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SURREALIZMIN MEKAN UZERINDEKi POTANSIiYELLERININ
KAVRAMLAR UZERINDEN iNCELENMESI

OZET

Soylem katilastiginda bir mekan iiretilmesine imkan tanir. Mekén denendigi zaman
imkanlar1 dogurur ya da goriiniir kilar. Mekanda kesfedilen her imkéan yeni mekanlar
icin potansiyelleri i¢cinde barindirir.

20. ylizyilin avangard sanat akimlarindan biri olarak ortaya ¢ikmis olsa da bulundugu
donemin ¢ok oncesi ile baglantilar kurulabilecek Ozelliklere sahip Surrealizm, bu
calisma kapsaminda kokenleri ve mekansal mirasi ilizerinden kurulacak iliskiler
araciligryla incelenmistir. S6z konusu sanat akiminin kendinden sonra gelisecek olan
Letrizm, Situasyonist Enternasyonal, Fluxus gibi sanat akimlarini etkileyen tavriyla
sanat tarihi i¢cinde etkin ve etken bir rol oynamis oldugu bilinmekle birlikte ¢alismanin
ana odagi Stirrealizm’in mekan iizerinden kurgulanabilecek potansiyellerinin ortaya
cikarilmas: olarak belirlenmistir. Bu amagla Siirrealizm’in resmi olarak ilan
edilmesiyle baslatilan siire¢ tarihsel avangardin muglak sonu ya da 20. yiizyilin ilk
yarisi olarak tariflenebilecek bir aralikla sinirlandirilmaya calisilmistir.

Surrealizm’in fotograf, resim, heykel, edebiyat gibi sanatsal iiretimlerinin Stesinde
icerigini ve amacini agiklamaya calistigi manifesto metinlerini de kapsayan genis
kiilliyati, mimarlik ile arasinda kurgulanacak baglantinin baglangic noktasini
olusturur. Bu okumada soylemin mekana donilisiimiine katki saglayan araci
kavramlarin tespiti, mekanda Siirrealizm’in fiziksel gorliniirliigliniin Gtesinde
Ogretisinin de gézlemlenmesine olanak tanir.

Insa edilememis hayalin ve gerceklestirilmis denemelerin muglak smirlarinda dolasan
Surrealistler tarafindan tasarlanan mekéanlar hem sahiplik ettikleri eylemlerde hem de
kendisi lizerinde gergeklestirilen miidahalelerde Siirrealizm’in sdylemine konu olan
kavramlar1 biinyesinde barindirirken, bahsi gegen kavramlarin Siirrealizm’in erken
donem kokenleri ve avangard ruhuyla da siklikla iist iste distigii goralir. Sonug
olarak elbette ne Siirrealizm ne de mekan bulundugu siirecin sosyal, kiiltiirel ya da
politik etkenlerinden bagimsiz diisiiniilemez ya da degerlendirilemez. Ancak ortaya
¢ikarilan genlestilmis iliski ag1, Siirrealizm’in siirecine i¢kin 6te yandan da zamandan
bagimsiz olarak tanimlanabilecek kavramlarin mimarlik i¢in uygulanabilir ya da
uyarlanabilir olma potansiyellerinin tartismaya ag¢ilmasina yardimci olur.

Calisma kapsaminda Siirrealizm ve mekan okumalar1 i¢in bir araca doniistiiriilen
kavramlar, ¢alisma sonunda derlenen sozliik araciligiyla tiim ¢aligmanin yeniden ve
bir bagka gozle degerlendirilmesine katki saglar. Bu yolla striiktiirel kurgusuyla
tamamlanmayan, basi ve sonu belirsiz, sonundan yeniden baglanabilecek bir yolculuga
evriltilen metin, Siirrealizm’in siireksiz varligin1 ve dongiisel yolculugunu da dolayh
yolla animsatmaya calisan bir rol iistlenir.
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INVESTIGATION OF THE POTENTIALS OF SURREALISM ON THE
PLACE THROUGH CONCEPTS

ABSTRACT

Discourse produces a place by solidifying. When a place is designed, it makes certain
new possibilities visible. Every possibility which is discovered in the place contains
several potentials for new places.

Although Surrealism emerged as one of the avant-garde art movements in the 20%
century, it has some characteristics which can be connected with the early signs of
surrealist behaviors. In the scope of this study, Surrealism will be analyzed through
the relations between its early origins and spatial heritage. Despite fact that Surrealism
plays an active role in art history and affects some art movements such as Letrism,
Situationist International and Fluxus, which is developed after itself the main focus of
this study is to reveal the potentials of Surrealism on the spatial design.

As an art movement Surrealism was formally announced in 1924 with the publication
of the Surrealist Manifesto, written by Andre Breton. Although the traces of Surrealist
behavior can be seen in the early period of the art history, Surrealism as an art
movement bears a resemblance to the avant-garde art and especially Dada in the 20"
century. Within this framework, this thesis tries to explain the Surrealism in the second
chapter through two main topics: “Surrealist Behavior” and “Avant-garde Art”.

“Avant-garde Art” chapter, which is limited between the two world war according to
Peter Biirger’s avant-garde theory, focuses on the concepts and methods of the
historical avant-garde. Birger's theory is based on the art and life association, helps to
approach the examples of place designed by Surrealists through a social background.
For all these purpose, the time period of Surrealist production is initiated by the official
proclamation of Surrealism and limited to the first half of the 20" century which is
defined as the controversial ending of the historical avant-garde.

Surrealism has extensive cultural productions in different artistic disciplines like
photography, painting, sculpture, and literature. Beyond all this, Surrealist manifestos
that attempt to explain the content and purpose of the movement constitute a starting
point to understand the relationship between Surrealism and architecture. The content
of the “Discourse” chapter in the thesis is shaped by the manifestos, which are
transformed into an artistic expression tool in the 20" century. While three main
Surrealist Manifestos written by Andre Breton determine the boundary of the discourse
analysis in this chapter. The concepts in the manifestos are tried to be revealed through
their meanings that can be associated with places are designed by Surrealists. In this
study, the identification of the concepts contributes to the transformation of discourse
into the place. These solidified concepts allow the observation of the Surrealist
doctrine in the place, as well.
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The fourth chapter entitled “Place” includes examples of the place, which are visioned
or actualized by the Surrealists. This chapter which is grouped under two main topics
as “Visionary Places” and “Actualized Places” tries to explain how the concepts in the
Surrealist manifestos affect or shape the places designed by Surrealist artists.
However, while places demonstrate the concepts in the discourse of Surrealism, both
actions that are hosted by the place and interventions on it. Further these concepts often
overlap with the primitive origins and avant-garde spirit of Surrealism. To sum, neither
Surrealism nor place can be considered or evaluated independently of the social,
cultural or political factors in their period. For this reason, the socio-political debates
in the history of Surrealism become a part of this chapter and used as a supporting
factor in pursuit of concept and place relationship.

The fifth chapter of the thesis, “Potentialities”, aims to start a timelessly discuss
through a critical dictionary. At this point, potentiality can be described as “unexplored
possibilities that have their own potentials within themselves”. The concepts that are
mentioned in the “Discourse” chapter demonstrate their possibility to be realized
through the place examples in the “Place” chapter. On the other hand, the
“Potentialities” chapter invites us for a critical journal about the meaning of the
concepts that have new possibilities and potentials In this chapter a dictionary which
is compiled by the author in order to explore the unnoticed or unexperienced
possibilities of the concept. This dictionary differs from other dictionaries by means
of properties mentioned above. Referring to Georges Bataille's critical dictionary, this
dictionary breaks the stereotypes about the dictionary definition.

Conclusions chapter of the thesis examines the power of adaptability and applicability
of these concepts to architecture. One of the main purpose of this chapter is to explain
the relationships between discourse, place, and potentiality through concepts and
actions in the places. Other one is revealing the hidden potential of concepts in the
place. In this context, the concepts within the discourse transform the place and
possibilities that are realized. Thus, each possibility, which is actualized in place
stimulates another one when it is analysed.

Within the scope of the study, the concepts, which are transformed into a tool for the
reading of Surrealism. Further they contribute to the re-evaluation of the whole work
through a dictionary complied at the end of the study. Hence, the text is evolved into
an unfinished journey, which can be restart from its end again and again. It takes a role
to remind the discontinuous existence and cyclical journey of Surrealism.
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1. GIRIS

1924 yilinda “Birinci Siirrealist Manifesto” araciligtyla bir sanat akimi olarak varligini
ilan eden Siirrealizm, sanata yaklasimi ve tretimlerindeki aykir1 tavriyla yalnizca
kendinden sonra ortaya ¢ikan sanat akimlarimi etkilemekle kalmaz, sanat tarihine
bugiin dahi yeni yaklasimlar ve yorumlar igiginda genisletilmeye ve tiiretilmeye imkan
tantyan bir diisiince liretimi miras birakir. Stirrealizm’in kokenleri gergekligin 6tesine
dair erken donem arayislarla iliskilendirilebilirken, ortaya ¢iktigi 20. Yiizyilin sosyo-
politik durumundan beslenerek avangard sanat, 6zellikle avangard sanatin bir kolu
olarak Dada, ile de yakinlik kurar. Bu dogrultuda Siirrealizm’in diisiince, yontem ve
iiretimlerini “Gergekligin Otesine Dair Arayislar” ve “Avangard Sanat”tan olusan bu
iki ana bashgi goz ardi ederek ¢oziimlemek miimkiin degildir. Avangard sanattan
beslenen Siirrealizm’in zamansiz bir giice sahip oldugunu iddia etmek avangard-neo
avangard tartigmalarin1 giindeme getirse de, varsayilan giiciin donemsel Uretimler
tizerinden degil diisince ve kavramlar araciliiyla tariflenmeye calisiimasi bu
tartismanin tezin kapsaminin disinda birakilmasina neden olur. Zira sdylem ve mekan
iligkisi tizerinden kurgulanan bu inceleme, mekéansal miidahalelerin sdylemdeki
ifadelerin kavramsallastirilmas1 araciligiyla c¢oziimlenmesine katki saglarken,
Slrrealizm’i zamansiz kilan giiciin de kavramlarin yorumlanabilir ve doniistiiriilebilir
potansiyelleriyle beslenmesine olanak tanir. Yiizyillardir bilgiyi yaymanin en hizl,
ilkel ve birincil araci olarak kullanilan ve sanat akimlari tarafindan 20. Yiizyilin
sanatsal ifade araclarina donistiiriilen manifestolar, mekansal ¢oziimlere yardimci
olacak kavram arayiglarina baslangi¢ noktasi olusturarak “SOylem” bélimuUndn
smirlarini belirliyor olsa da tez ¢aligmasi1 kapsaminda, Siirrealistler tarafindan yazilmis
diger metinlere de siklikla basvurulmustur. Kavramlarin, “manifestolar” gibi hem
iddialar1 hem de bigimsel baglamlar1 kapsaminda kisitlayicit bir malzemeden yola
¢ikilarak irdeleniyor olusunun katiligi, orneklere mimarligin kisitlayicit sahasindan
cikarilan “mekan” iizerinden yaklasilmasiyla kirilmaya g¢alisilmis; bu yolla birebir
tercimenin  Otesine gegilerek kavramlara akiskan anlamlar kazandirilmasi
amaclanmistir. Ote yandan “Soylem” ve “Mekan” iliskisi Uzerinden okunmaya

caligilan kavramlar bir yandan Stirrealizm’in etkin yillarini kapsayan iki Diinya Savasi



arasindaki donemin sosyal, politik ve kiiltiirel gergekligi dogrultusunda bulundugu
donemle iliskilendirilirken 6te yandan besinci bolimde derlenen s6zliigiin olusturdugu
diisiince havuzuyla tiim ¢alismalarin donemleri disinda da yeniden ve baska bir gozle
degerlendirilmesine yardimci olunmasi hedeflenmistir. Boylelikle basi ve sonu belirsiz
bir yolculuga doniistiirtilen striiktiirel kurgu, tipki Siirrealizm gibi yapilacak her yeni
okumayla yeniden anlamlandirilmaya baslanacak ve yeni anlamlar kazanacak bir

parcalanma ve montaj1 da i¢inde barindirir.

1.1 Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci 20. Yiizyil’in 1. Diinya Savasi ve II. Diinya Savasi arasindaki
donemini kapsayan avangard hareketlerden Sirrealizm’in mekan tzerinde potansiyel
olusturabilecek arayislarinin kavramlar tizerinden incelenmesidir. Bu durumun bugin,
yarin ya da gelecekte avangard olma haline dair yapilacak sorgulamalara da katki
saglayacak bir diisiinme metodu yaratabilecegi diisliniilmektedir. Yani sira Biirger’in
sanat-hayat birlikteligi lizerinden ilerleyen avangard kurami, sanat ve mimarlik ara
kesitinde yapilacak mekansal okumalara yalnizca bigimsel degil sosyal bir zemin

tizerinden yaklasilmasina da imkan tanimistir.

Calismada, mimari alanda insa edilmis genis bir 6rnekleme sahip olmayan Siirrealizm
sanat akimmin mimarlik tzerindeki etki alanlari, sOylemlerini dile getirdikleri
manifesto metinlerindeki vurgulart ve bu vurgularin kavramsal karsiliklarinin mekan
tizerine kurguladiklar1 hayallerde/denemelerde biraktigi yansimalar araciligiyla
belirlenmistir. Bu yolla, Siirrealistler tarafindan motivasyonunu diislerden alan bir
eylem sahasina doniistiirilen mekan denemeleri ve/veya hayallerinin okumasi
manifestolarda vurgulanan kavramlar ile Siirrealizm’in mekani konu alan diger
metinlerine atiflar yapilarak gerceklestirilmeye ¢alisilacaktir. Caligmanin temel amaci
Surrealist Manifestolar’da tespit edilen kavramlar ile bu kavramlarin Siirrealistler’in
mekana dair 6ncii arayislarinda ve farkli mekansal Uretimlerinde ele alinig bicimlerinin
anlasilmasiin mimarlik i¢inde gelecekte de sonsuz sayida 6zgiin sonuca evrilebilecek
yaklasimlarin kapisini aralayabilecegine dikkat g¢ekmektir. Imkan boliminde
olusturulan kavramsal sozIigiin ise hem akimlar tarafindan iretilmis olan mekéansal
orneklerin  diig(iin)sel Oriintiilerinin anlagilmast hem de simdi ve gelecekte
gergeklestirilebilecek benzer denemelerin kavramlar araciligiyla tiretilebilmesi ya da

cozlimlenebilmesi adina bir baglam olusturmasi hedeflemistir.



1.2 Calismanin Kapsami

Calisma kapsaminda Sirrealizm Oncelikle var oldugu siire¢ boyunca diisiincelerinde,
yaklasimlarinda ve uygulamalarinda ortak noktalar olan: i¢gtdusel bir tutum olarak da
bahsedilebilecek ‘Gergekligin Otesine Dair Arayislar’ ve iki diinya savasi arasinda
etkisini siirdiiren ‘Avangard Sanat’ olmak {izere gruplandirilmis iki ana baglik
tizerinden incelenmistir. Calismada avangard donemi Biirger’in tarihsel avangard
kuramu ile tarifledigi iki savas aras1 donemi igerecek sekilde sinirlandirmanin temel
amaci, nheo-avangard ve tarihsel avangard arasindaki devamlilik tartismasinin
reddinden ¢ok, avangardin temellendigi kavramlar ve yontemler tizerine yogunlagmak
istenmesidir. Bu dogrultuda gercekligin Gtesine dair bir arayis ve avangard bir sanat
akimi olarak ele alinan Siirrealizm, diisiincelerine ve ¢alismalarina zemin olusturan
kavramlarin siirekliligi ve avangard sanatin bu iki sanat akimiyla kurdugu iliski aginin
goriinlir kilinmasimin amaglanmasi nedeniyle 6zellikle Dada Sanat Akimi ile birlikte

irdelenmistir.

Siirrealizm {izerinden sdylem, mekan ve imkan iliskisini inceleyen ¢alismanin Soylem
baslikl1 boliimiinde; Siirrealizm’in mekansal yaklasimlarina dair ipucu olusturabilecek
kavramlarin tespitine yonelik yapilan sdylem incelemesi, 20. Yiizyilin baginda sanat
akimlar tarafindan asli ve aracisiz ifade araglarina dondstlrilen ve akimin 6ncii
isimlerinden Andre Breton tarafindan da siklikla kullanilan “manifesto” metinlerini
kapsayacak sekilde sinirlandirilmaya c¢alisilmistir. S6ylem bolumiinde tespit edilen
kavramlarin mekan {izerinde hayat bulan karsiliklariin kavranmasimi hedefleyen
Mekan boliminde ise Sirrealistlerin mekana dair ¢alismalari ‘Mekan Hayalleri’ ve
‘Gergeklestirilmis Mekan’ olarak iki ana baglik altinda gruplandirilarak, ¢aligmanin
gercek ve hayali olarak tanimlanabilecek sinir noktalar: belirlenmistir. Imkan
bolimunde Sirrealist soylemde yer alan ve Sirrealistler tarafindan hayal edilen,
tasarlanan ya da tretilen mekanlarla birlikte karsiliklarini bulan kavramlar, mekéana ve
mimarliga dair sahip oldugu potansiyellerinin yinelenebilirligi ve yenilenebilirliginin
anlasilmasi adina, disiplinler aras1 anlamlariin sorgulandig: bir s6zluk derlenmesiyle

bir araya getirilmistir.



1.3 Calismanin Yontemi

Bu tezin hazirlanmasina Siirrealizm akiminin manifesto bashigiyla yayinlanmis olan
metinleri ile mekan Gzerindeki slrrealist hayaller ve denemelere iliskin kaynaklarin
kapsamli taramasi yapilarak baglanmistir. Yapilan taramalarin manifesto metinlerini
iceren yazmsal birikimi “Séylem”, mekansal hayalleri ve denemeleri igeren diger
boliimii ise “Mekan” basligi altinda gruplandirilmistir. S6ylem bélumundeki inceleme
Siirrealizm’in Andre Breton tarafindan yazilan ii¢ ana manifestosu ve Surrealistlerce
tasarlanan hayali ya da gergeklestirilmis mekanlar arasinda tutarliliklar
kurulabilecegine inanilan kavramlar; Mekan boliimi ise siklikla sdylemine dair
aciklamalar igeren Siirrealistlerce tasarlanmis mekansal Ornekler Uzerinden
sekillendirilmeye c¢alisilmistir. Tarihsel avangardin simirlarimi iki diinya savasi
arasinda sinirlayan Peter Biirger’in “Avangard Kurami” ¢alismanin tarihsel inceleme
siirlarmin belirlenmesine, Neil Spiller’in “Architecture and Surrealism” ve Thomas
Mical’in “Surrealism and Architecture” adli ¢alismalar1 ise Siirrealizmin sona ermis
bir siire¢ olarak tanimlanamayacaginin, aksine mimarlik tizerindeki etkisinin zamansiz
bir diizlemde incelenebileceginin fark edilmesine katki saglamistir. Calismada s6ylem
ile mekan ornekleri arasindaki iliskinin kurgusunu olusturan kavramlar, gelecekte
aciga cikabilecek ancak su an i¢in Ortuk kalmis olasiliklar hakkinda ipuglar
olusturabilecek  bir  sozliigiin  ¢alismanin  “Imkan”  bolimii  kapsaminda

kurgulanmasinda bir yontem olarak kullanilmaya calisilmistir.



2. SURREALIZM

“Surrealizm bir okuldan ¢ok bir halet-i ruhiyedir. Hig kimse bu harekete ait degil ama herkes
onun bir par¢asidir. Stirrealizm ortadan kayboluyor mu? Haywr, ¢linkii o ne orada ne burada,
0 her yerdedir. O bir hayalet, harika bir doniisiimle gercekiistii hdle gelen parlak bir

saplantidir.”

Maurice Blanchot (akt. Patrich Waldberg, 1965, 45)*

Avangard sanatin bir dali, bir akimi olarak 20. Yiizyil Siirrealizmi, 1924 yilinda Andre
Breton tarafindan kaleme aliman Birinci Slrrealist Manifesto’da Fransiz sair
Apollinaire’den 6diing alinan siirreal (gergekustu) teriminin yeniden tanimlanmasi ve
akimim temel ilkelerinin aciklanmasiyla varligini resmi olarak ilan etmistir. Ikinci
Diinya Savasi’nin ardindan kendi i¢inde farkli kutuplagsmalara sahne olarak dagilmaya
baslayacak olan Siirrealizm etkin oldugu bu kisa siire¢te hem sdylemleri hem de
Uretimleriyle bulundugu donemin sanat ve diisiince diinyasinda yeni ufuklar agan
calismalar gergeklestirmeyi siirdiirmiistiir. Stirrealizm, yalnizca bir sanat akimi olarak
tirettigi yapitlarla degil, sdylem boliimiinde incelenecek olan sanata, esere ve mekéna
yaklasimini agikladigr / ilan ettigi metinlerle de zamansiz bir diizlemde tartismaya
acilabilecek fikirler miras birakmistir. Donemindeki bir ¢ok avangard sanat akimi gibi
Sirrealizm’in de mekan ve mimarliga yaklagimlari ¢aligmanin konusunu olusturan
potansiyel kavramlarin kesfine olanak saglarken, akimin koklerinin farkli alanlardan
besleniyor olusu, genis kapsamli, kavramsal icerige sahip bir kronolojik yaklagimla

ele alinmasi gerekliligini de beraberinde getirir.

Siirrealizm ortaya ¢ikisi, tiretimleri ve etkinliklerinin siireklilik icinde okunabilmesi
adina bir sanat akimi olarak ele alinmadan Once biinyesinde barindirdigi temel
ozelliklerini olusturan etkenlerin alt basliklar altinda incelenmesi dogru olacaktir. S0z
konusu etkenlerin Siirrealizm’in bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikisini dogrudan

etkilemedigi kabul edilmekle birlikte Surrealizm’in bilingli ya da bilingsiz sekilde bu

1 “It (surrealism) is not much a school, but a state of mind. Nobody belongs to this movement, but

everybody is a part of it. Is surrealism dissappearing? No, because it is neither here nor there: it is
everywhere. It is a phantom, a brilliant obsession which, by a wonderful transformation, has become
surreal.”



dinamiklerin diisiince, yontem ve eylemlerinden beslendigi ya da kendi biinyesinde
benzer Ozellikler barindirdigi ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde 6rnekler {izerinden
yeniden ele alinarak vurgulanmaya calisilacaktir. Siirrealizm ve s6z konusu etkenler
arasindaki 1iliskinin agiga ¢ikarilmasini hedefleyen calismanin bu boliimiiniin,
“Mekan” boluminde referans verilen Orneklerin Sdrrealizm’in kokeni ile olan

baglantilarinin anlagilmasini kolaylastiracagi diistintilmektedir.

Siirrealizm diisiince, yontem ve eylemlerinde gozlemlenebilecek izler ve benzerlikler
baglaminda incelenmeye calisildiginda ii¢ ana konuyla iliskilendirilebilir: Tarihin en
eski donemlerinden beri var olan “gergeligin Gtesine dair arayislar”, evrene, dile ve
nesneye yaklagimiyla; 20. Yiizyilin basinda ortaya ¢ikan “avangard sanat”, dncii ve
devrimci tavrinin sosyopolitik yonii ve yontemiyle; “dada sanat akimi” ise sanat
kavramina yaklasim, yontem ve teknikleriyle 20. yiizy1l Siirrealizmiyle paralellikler
gosterir. Dada Sanat Akimi’na bir alt baslik olarak “Gergekligin Otesine Dair
Arayiglar” altinda ele alinacak olmasinin yani sira yer yer “Avangard Sanat” bolumu
icerisinde de deginilecek, boylelikle Siirrealist diisiincenin iiretiminde ve gelisiminde

blytik rol oynayan bu ti¢ ana konu iki ana baslik altinda incelenecektir.

2.1 Estetik Bir Kategori Olarak Gergekligin Otesine Dair Arayislar

“Gergek giiclii ilgi odaklan ise, hayali ilgi odaklaridir. Bunlar da diislenen ilgi odaklandrr,
hesaplanan ilgi odaklar: degil. Masalsi ilgi odaklaridir.”

Gaston Bachelard (2006, 87)

Gergekligin ardinda ya da 6te yaninda yer alan gercekiistii durumlara dair ilginin ve
bu ilgi dogrultusunda ortaya ¢ikan iiretimin sanat tarthinde Stirrealizm Sanat Akimi ile
birlikte ortaya ¢iktig1 iddia edilemez. Strrealizm’in bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikisi
20. Yiizyilm ilk yarisi, Dada’nin ertesi, olarak tarihlendirilse de gercekligin Gtesine
dair arayiglarin izlerini sanat tarihinin ¢ok daha erken tarihli 6rnekleri Gzerinden
incelemek mumkiindur. Nitekim Bulent Ozer (2004, 93;98) Gercekdistiicl (strrealist)
davranis1 zaman O6tesi, genel gecer estetik bir kategori olarak kabul ederken sanat
tarihinin baslangicindan bugiine karsilasilan gercgekiistiicii egilimleri “baskalagim”
kavrami Uzerinden ortak paydada bulusturur. Buna gore gercgekistiicti sanatta yontem
nesnel gerceklige bir baskalasim gecirtmektir. Bu acidan yaklasildiginda Siirrealizm
“Dada’nin durulmus hali” olarak ele alinir. Slrrealizm éncesi benzerlik kurulabilecek

zihinsel ve fiziksel iiretimler Biilent Ozer tarafindan siirrealist davranis olarak



tanimlaniyor olmakla birlikte, bu tanimin benzerlik kurulan egilimleri kendinden sonra
ortaya ¢ikan akimin ismini bir sifata doniistlirerek nitelendiriyor olusunun kisitlayict
ve yonlendirici sakincalari, ¢alisma kapsaminda bu {iretimlerin sirrealist davranis
olarak degil, gergekligin Gtesine dair arayislar olarak incelenmesini gerekli kilmustir.
Octavio Paz (1987, 123-127) ise Siirrealizm’in erken donem arayislarla
iligkilendirilebilecek giiciinii, Siirrealizm’in bir okul, bir siir sanati, bir din ya da bir
siyasi parti olmadiginin altin1 ¢izerek, onu “tarihin en eski ve dayanikli, en giiglii ve

gizli tinsel tutumu” olarak nitelendirerek destekler.

Dalibor Vesely’e (2014, 60) gore Sirrealizm’i belli basli amaglara indirgenmekten
cikartarak, simyacilar gibi tiimiiyle yeni bir gerceklik pesinde kosan bir grup olarak
tanimlamak akimin 19. Yiizyll Romantizmi hatta Ronesans’in hermetik ve ezoterik
gelenekleriyle olan baglantilarinin - goriinlir  kilinmasina olanak saglayacaktir.
Siirrealizmin mitlerle, simyayla, ritiiellerle kurdugu bu iliski, gergekligin 6tesine dair
arayisin koklerinin ortaya c¢ikis tarihinin 1924 yilindan ¢ok daha Oncesine
dayandiginin, insanlik tarihinin erken donemlerine dek takip edilebilecek izlere sahip
oldugunun diisiiniilmesine neden olur. Siirrealizm’in bir sanat akimi olarak bu
koklerden beslendigi gibi bahsi gecen ezoterik ve hermetik anlayislarin da iglerinde
gercegin Ote yanina dair derin bir merak ve arzu barmmdirdigini iddia etmek
mumkindlr. Gercek ve gergekisti olan arasinda birbirini besleyen, dolayisiyla
yorumlanabilme ve gelistirilebilme imkanliligin da glindeme getirilmesini destekleyen
bu iki yonlii akis Siirrealizm Sanat Akimi’nin sanatsal tiretim araglarindan biri haline
dontistiiriilir. Bu olusumda gergekligi farkli bir boyutta yeniden kurgulamak lizere bir
yOntem olarak kullanilan doniisim / baskalasim kozmik dizene ait gizem ve
armoninin, gercekligin 6tesine dair duyulan ilgi dogrultusunda farkli bigimlerde
yeniden ele alinmasi araciliiyla gerceklestirilir. Bu ve benzeri denemeleri
gergeklestiren, Stirrealizm’in yaklasimiyla benzer izler tasiyan, sasirtici, olagan disi ya
da bir araya gelmesi Ongoriilemeyen imgelerin bir araya getirildigi metinlere ve
resimlere ise -6zellikle Ronesans’tan bu yana- bazi donemlerde digerlerine kiyasla

daha yogun olarak rastlanir.

2.1.1 Ortak armoni, evren ve dil arayisi

Sirrealist donemin ©Oncesinde rastlanan ornekler ile sdrrealist Uretim arasinda

gozlemlenen belli basli izler, gergekligin dtesine dair arayiglarin takibini kolaylastirir.



Siirrealizm mitlerden, ritiiellerden, simyadan etkilenirken ezoterik? ve hermetik®
geleneklerin arayiglarinda da gergegin ardindaki alternatif diinyanin kesfine dair
arzunun izleri goralir. Bunlardan biri olarak -Ronesans ©Oncesi erken ddnem
izlerinden- antikiteden bu ana stregelen ezoterik ve hermetik anlayisin evrensel dil

arayisindan s6z edilebilir.

Bahsedilen evrensel dil, Babil Kulesi’nin insas1 sirasinda birbirinden ayrilan dillerin
yarattig1 kaosu yok etmek tlizere yeniden, ortak dil olan Adem’in diline donmek olarak
yorumlanir (Artun, 2018, 63). Bu arayis diinyada goriilen ve algilanan gergekligin
Otesinde bir araya gelinerek kaybolan armoninin yeniden saglanmasi, evrensel dilin
yeniden bulunmasi ile iliskilidir. Evrene ulasmanin bir araci olarak dilin Sirrealizm

Sanat Akimi tarafindan da siklikla kullanildig1 goriilecektir.

Plotinus tarafindan kurulan doktrinin Ronesans diislincesi i¢inde yeniden
yorumlanisini olarak tanimlanan Neoplatonik* diisiincede tiim evren, en kiigiigiinden
en biiyiigiine dek bir dizi benzerlikler ve kozmik bir armoninin izlerini tagiyan gérinir
ve anlasilir iligkilere sahiptir (Hirst, 1993, 54). Bu goriis, i¢inde kimi zaman celiskili
birliktelikleri de i¢eren bir¢ok mikro ve makro diizeni bir arada biinyesinde barindiran
diinyanin igindeki iliski ve benzerlikleri agiga ¢ikaracak kesiflere de ihtiyac
duyulmasina neden olur. Ronesans doneminde nadire kabineleri kiiciik birer evren
prototipi olarak bu kesif i¢in bigimsel bir aragken, 20. yiizy1l baginda Slrrealizm Sanat
Akim1’n1 yaklagimiyla ise evrenin sirlarini igerisinde barindiran yer, riiyalara doniisiir

(Avanoglu, 2018).

Hem evrenin hem de kisisel arzular ve korkularin siginagi olan riiyalar, ayni anda
birgok farkli zamansal ve mekansal gergekligi de iginde barindirma haliyle hem evrene
hem bireye dair derin ipuglarin1 da igerisinde saklar. Vesely (2010, 36-37) evrenin

siirlarini barindiran riiyaya erisimin ancak gerceklikle yeniden baglantiya gecilen

2 “Kamuya agik olmayan, herkesin anlamasi i¢in yazilmamus, yalmzca bir kurum ya da bir okulda, bir
mezhepte veya belli bir alanda, oldukga ileri bir diizeye ulasmus kisiler igin saklanmig, yalmzca onlar
tarafindan anlasilabilir olan gizli inang, ideoloji ya da dgretiler i¢in kullanilan terim” (Cevizei, 1999,
328).

3 “Genel olarak insanin eylemlerinin, sézlerinin, yaratti181 iiriinlerin ve kurumlarin anlamini kavrama ve
yorumlama sanat1” (Cevizci, 1999, 413).

4 “Yeni Platonculuk [Ing. Neo-platonism; fr. Néo-Platonisme; Al. NeuPlatonismus]: M.S. 3. Yiizyildaki
Platoncu diisiince hareketi lamblikhos ve Proklos gibi diisiiniirler tarafindan temsil edilen Yeni-
Platonculukta genel amag, nihai ve en yiksek gerceklige iliskin kisisel bir kavrayisa erigmektir. ilgi
alaninda salt teoloji, metafizik ve mantik olan bu Platoncu hareket, filozofun Timaeus ve Parmenides
gibi diyaloglarina 6zel bir 6nem atfeder” (Cevizci, 1999, 929).



ayik olma halinde miimkiin oldugundan ve bu nedenle riiyalarin bir miktar doniisiime
ugratildigindan s6z eder. Vesely tarafindan bahsedilen riiya ile uyaniklik arasindaki bu
muglak, diissel bolge ayni anda hem riiyanin hem de gergekligin imkanlarindan
faydalanirken zamansal ve mekansal olarak tiim arzularin kesfine olanak saglayan bir
nadire kabinesine doniigiir. Evrensel armoniye ulagsma tutkusuyla Siirrealizm Sanat
Akim1 tarafindan riiyalar aracilifiyla ¢ikilan kesifte ortak armoni ve dil, akimin sézel
ve gorsel kolajlarinda gergeklestirilen bigcimsel doniisiim / baskalasim teknikleriyle

tekrar deneyimlenir, yeniden hayat bulur.

2.1.2 Baskalasim

Sirrealizm ile gercekligin 6tesine dair arayislarin benzerliklerinin takip edilebilecegi
bir diger iz olarak bigimsel doniisiim, baskalasimdan s6z etmek mimkiindir. Nesnenin
oldugundan ya da alisilmis gercekliginden baska bir bicime biiriinerek karsimiza
ciktig1 kolaj, resim, metin gibi ¢alismalarin Siirrealizm Sanat Akimi1 6ncesi -daha erken
tarihli- ornekleri olarak Giuseppe Arcimboldo (1526-1593), Hieronymus Bosch
(1450-1516), Giovanni Battista Bracelli (1584-1650), Cornelis Norbertus Gysbrechts
(1630-1683), Jean-Jacques Grandville (1803-1847) gibi sanat¢ilarin eserlerinden s6z
etmek miimkiindiir. Eserlerin ortak noktas1 gerceklik ve illiizyon arasinda gidip gelen
alisilmadik figiirlere sahip olma hali olarak tanimlanabilir. Kimi zaman doga kimi
zaman mitolojik hikayelerden beslenerek donisiime ugratilan nesnelerin kendileri
kadar bir aradaliklarinin gercgeklik algisinda yarattigi sarsinti da c¢aligmalardaki -
Sirrealizm ile benzerlik kurulabilecek- gerceklik Gtesini kesfetme arzusunun

pekistirilmesine yardime1 olur.

Neil Spiller (2016, 18) Surrealizm ile benzer baskalagima sahip daha yakin 6rnekleri
olarak Alfred Jarry’nin (1873-1907) Ubu Roi (Kral Ubu) (1896) oyunu ve dekorlu
perdesinden, Henri Rousseau’nun (1844-1910) egzotik peyzajlarindan ve Giorgio de
Chirico’nun (1888-1978) metafizik resimlerinden proto (6n) sirrealist eserler olarak
bahseder. Jarry birbirinden zit atmosferlere sahip gizemli imajlariyla gergeklik algisini
baskalastirirken, Rousseau bunu primitif ancak bir o kadar da modern vahsi doga
kompozisyonlariyla (Sekil 2.1), Chirico ise ¢oklu perspektiflere, ristik 6gelere sahip
ic ve dis mekan kurgular (Sekil 2.2) yoluyla yapar. Andre Breton (1934) ise
“Siirrealizm Nedir?” (What is Surrealism?) baslikli konusmasinda Pablo Picasso,

Georges Seurat, Joris-Karl Huysmans, Lewis Carroll, Arthur Rimbaud, Marquis de



Sade, Charles Baudelaire gibi isimlerin de i¢ginde bulundugu bir grup yazar ve ressamin
kimi yonleriyle strrealist 6zelliklere sahip olduklarini iddia ederken Strrealizm’in bir
sanat akimi olarak ilan edilmesinin 6ncesinde de Sirrealizm ile benzer arzular ile yola
¢ikan calismalarin tespit edilebilecegine dair yargiyr destekler. 20. Yiizyil’da
gercekligin Otesine dair arayis yine estetik bir kategori olarak ele alindiginda ise
baskalagima dair en giiclii belirtilerini Dada ve hemen onu izleyen Siirrealizm

akimlarinda gosterecektir.

Sekil 2.1 : Henri Rousseau Sekil 2.2 : Giorgio de Chirico
Tropical Forest with Monkeys (Url-1). Gare Montparnasse (Url-2)

Gergekligin  Otesini  kesfe dogru ¢ikilan yolculuklarda bagkalasima ugratilan
gercekligin kimi zaman bi¢imsel kimi zaman kavramsal dontisiimlerden faydalandig:
gorilmektedir. Ancak her ne yontemle gergeklestirilirse gerceklestirilsin asil amag
alisilmisin  Gtesinde, olagan dis1 ve gercgekiistii imge, nesne ya da anlamlar
tiretilmesidir. Bu durumda bigimsel doniistim araglar1 olarak kimi zaman bahsi gecen
ezoterik, hermetik gelenekler ya da mitlerden faydalanilirken kavramsal doniisiimlerde
ise doneme dair sosyal, kulttrel, politik gerceklerin rol oynadigindan s6z etmek
mimkiindiir. Gergekiistii olma, alisilmadik, olagan disi eserler ortaya ¢ikarma hali
Ozellikle avangard sanat ve Dada Uzerinden incelenecek oldugunda ise bu akimlarin
siradan olmayana yaklasimi ve doniistiirme bigimini hem kavramsal hem bigimsel

olarak yasanan sosyal, kiiltiirel ve politik doniisiimler ile yakindan iliskilidir.

2.1.2.1 Dada

Gergekligin Otesine dair arayisin etkisinin hissedildigi, tiretimlerinde baskalasim
kavraminin bigimsel ve kavramsal denemelerinin her ikisini de barindiran Dada, 20.
Yiizyi’mm basinda avangard sanat akimlarindan biri olarak ortaya ¢ikar. Dada’nin

icinde barindirdig1 yontem ve tekniklerinin Siirrealizm ile olan benzerliginin yani sira
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sanatgilarinin biiyiik bir kisminin Siirrealizm’in ortaya ¢ikisinda aktif bir rol oynamasi
da Dada’nin Siirrealist hareketin tarihsel kokleri ile kurdugu yakmligin baglica

sebepleri olarak diisiiniilebilir.

Sirmekte olan savasa karsi toplumdaki ve sanatgilardaki duyarsizhigi elestirerek;
dénemin tiim kiiltiirel degerlerini sorgulayan, i¢ini bosaltacak sekilde ters yliz ederek
saldiran, geleneksel burjuva degerlerine kars1 “anlamsizligin anlami” ve “derinlikli
sagmalik” (Krausse, 2005, 100) olarak da tanimlanan davramislarinda akildigini,
rastlantisallig1 ve sagmay1 savunan Dadaistlerin amacini1 sanatin yerine “anti-sanati”
oturtmak olarak 6zetlemek mumkundur. Dada resmi olarak Hugo Ball’in 1916 yilinda
Ziirih’te Cabaret Voltaire’yi kurusuyla ortaya ¢iksa da Dada’nin dogusunundan
Dada’nin kurucularindan Hugo Ball, Richard Huelsenbeck ve Emmy Hennings’in
Miinih’te bulusarak “Devrim” (Revolution) dergisini ¢ikarttigi yil olan 1913 olarak
s0z etmek de mimkindur (Artun, 2017). Miinih ve Berlin’de muhalif ¢aligmalarina
devam eden Hugo Ball Almanya’nin milliyet¢i atmosferinden kagarak 1915 yilinda
Emmy Hennings ile birlikte Ziirih’e yerlesir. Ziirih savas yillarinda Isvigre nin
tarafsizlig1 nedeniyle yalnizca Ball ve Hennings i¢in degil birgok mubhalif sanat¢1 i¢in
siginma yeri, Cabaret Voltaire de ¢cok zaman gegmeden bulusma noktasi haline gelir.
Sergilerin, siir okuma gecelerinin, konserlerin, farkli gosteri ve performans
etkinliklerinin ger¢eklesmeye bagladigi Cabaret Voltaire, Hugo Ball’in da kurarken
amagladigi  gibi  Ziirih’e  sigman  muhalif grubun sanatlarin1  6zgiirce

gerceklestirebilecekleri yaratici bir ortak tiretim mekan1 haline gelir.

Dada isminin ortaya ¢ikist Enis Batur’un (2015) “Modernizmin Seriiveni” kitabinda
bahsettigi sekliyle bir kag farkl hikAyeye sahiptir. ilki Tzara ve Ball tarafindan Cabaret
Voltaire’de sahne alacak bir dans¢1 kiza sahne ismi bulmak i¢in rastgele agilan bir
sozliik sayfasindan ¢ikmis olusu, digeriyse Dadaistlerin sik sik bulustugu “Cafe
Terrasse’’deki dillerini anlamayan yalnizca “da da” hecelerini ayirt edebilen garsonlar
tarafindan bu gruba verilmis takma bir ad oldugudur. Yalnizca isminin dogusuyla ya
da anlamiyla ilgili bir¢ok tartismaya ve farkli goriise sahip olusu bile, Dada’nin sanat
alaninda siradisi, alisilmadik diislinceleri ortaya ¢ikaracak bir akim olacaginin giiclii

bir isaretidir.

Dadaist sanatcilar kullandiklar1 kolaj ve fotomontaj teknikleriyle nesnenin bigiminde
meydana getirdikleri baskalasimi cogunlukla alisilmis toplumsal algilar1 yerle bir

etmek, mevcut durumu elestirmek i¢in kullanirlar. John Heartfield’in iiniformal1 bir
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insan bedenine domuz kafasi yerlestirerek olusturdugu “Prusya” (Preussischer, 1920)
(Sekil 2.3) isimli ¢aligmasi ya da Raoul Hausmann’in buluntu nesnelerin asemblajiyla
gerceklestirdigi “Mekanik Kafa” (Mechanischer Kopf, 1920) (Sekil 2.4) isimli
calismas: gercekligin disina siiriiklenmis bu elestirel calismalara ornek olarak

gosterilebilir.

Sekil 2.3 : John Heartfield Sekil 2.4 : Raoul Hausman
Preussischer (Url-3). Mechanischer Kopf (Url-4)

Ote yandan Dadaistler de ¢alismalarinda yalnizca bigimsel doniisiimden faydalanmaz.
Giindelik nesnelere bilinen anlamlarinin diginda yeni anlamlar yikleyerek sanat
eserine dair kavramsal bir bagkalagimin da kapisini aralarlar. Hazir nesnenin sanat
eserine doniistiiriilmesi konusunda Lévi-Strauss (2007, 137-138) siradan bir nesnenin
mevcut baglamindan ¢ikartilmas1 durumunu “nesnenin anlamsal pargalanmasinin yeni
bir birlesim yaratacagini” ve yerlestirilecegi yeni konumun “umulmadik bir birlesime
hizmet edecegini” sOyleyerek aciklar. Burada nesnenin anlam kazanacagi yeni
baglamina karar veren sanatci; sanat eserinin yliklenen anlamla birlikte var olmasina
dair yeni bir yaklasimin ortaya ¢ikmasina, nesnenin gegirdigi anlamsal baskalagimin
sanat eseri taniminda da bir doniislimii tetiklemesine neden olur. Dada akiminin dncii
isimlerinden olan Marcel Duchamp tarafindan hazir nesnenin kullanimiyla sanat

alaninda gergeklesen doniistimden teknik boliimiinde detayli olarak soz edilecektir.

2.1.2.2 20. Yiizy1l Siirrealizmi

1921’in sonuna dogru Dada’nin kendi i¢inde gerceklesen pargalanmalar, toplu
etkinliklerin yerini bireysel etkinliklere birakmasina neden olurken kolektif glclnl
kaybeden grup akim igerisindeki kimi 6nemli karakterlerin baska bir olusum adi

altinda bir araya gelmesiyle sona yaklasir. Breton 1922°deki Congres de Paris’te
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yaptig1 konugsmada durumu Dada’nin sakinmak istedigi seye, sanat tarihindeki baska
bir akima doniistiigiinii iddia ederek aciklar (Hopkins, 2004, 16). Bu sekilde
Stirrealizm, 1924 yilinda yayinlanan “Birinci Siirrealist Manifesto’yla bir sanat akimi

olarak varligini ilan eder.

Siirrealizm’in ortaya c¢ikig tarihi olarak hem Andre Breton tarafindan hazirlanan
“Birinci Stirrealist Manifesto”nun yayinlanma tarihi hem de Siirrealist Arastirmalar
Biirosu’nun kurulus tarihini gbéz oniinde bulundurarak 1924 yilim1 kabul etmek
mimkiindiir. Sirrealizmin ilk katilimcilar1 Arthur Rimbaud, Isidore Ducasse,
Raymond Roussel ve Alfred Jerry gibi sair ve yazarlardan olugsmakla birlikte, Max
Ernst, Man Ray, Hans Arp ve Georges Malkine gibi farkli disiplinlerdeki sanatgilarin
da katilmiyla akim kisa siirede etki alanini arttirarak sanatin farkli alanlarinda da

iiretimler gerceklestiren bir topluluga doniismiistiir.

Sirrealizm’in (Gergekiistiiciiliik) kurulusunda anlami yeniden ele alinan ‘siirreal’
terimi ise ilk kez Fransiz sair Apollinaire tarafindan 1917 yilinda kendisi tarafindan
yazilan Tiresias’in Memeleri (Les Mamelles de Tiresias) oyununu agiklarken
kullanilir. Oyunun 6nséziinde kendi uydurdugu “siirrealist” sifatindan s6z ederek
oyununu “Siirrealist Dram” olarak niteleyen Apollinaire (2007, 25-26), yirime eylemi
taklit edilerek ortaya c¢ikarilan tekerlegin eylemi gerceklestiren insan bacagina
benzememesinden de siirrealist bir eylem olarak bahseder. Apollinaire’den 6diing
alinan Gergekiistii (surreal) terimi Birinci Siirrealist Manifesto’da Andre Breton
(1969, 26) tarafindan “Kisi tarafindan diisiincenin asil igleyisinin yazili, sozlii ya da
herhangi farkli bir bicimle ifade edildigi, katisiksiz ruhsal otomatizm.”® olarak

yeniden tanimlanarak Siirrealizm literatiiriine kazandirilir.

20. Yiizyil Surrealizmi yiizyillar boyu siiregelen gergekligin 6tesine dair arayislardan
kurgusu, yaklasimi ve bilingdisini merkeze koyan tavriyla bir sanat akimina doniiserek
farklilasirken, kendinden Once gelen sanat akimi olan Dada’dan ise nihilist tavrin
yerine yeni bir diizen 6nererek uzaklasir. Bu durumda Siirrealizmin “yeni bir diinya
kurma Umidiyle Dadaizm’in nihilizminden siyrilarak™ baslatildig: da iddia edilebilir

(Erden, 2016, 223). Breton (1934) ise “Strrealizm’in islevini var olan1 dogrulamak ya

5 “Psychic automatism in its pure state, by which one proposes to express-verbally, by means of the
written word, or in any other manner-the actual functioning of thought.”
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da hiikiimsiiz kilmak igin yeni degerlerin pesinde kosmak™® olarak tanimlayarak

destekler.

Uretimlerinde stirrealist tavr1 ve baskalasimi, “bilingdis1” ve “riiya”lara duyduklari
ilgiyle sekillendiren Strrealistler’in, siirrealist kurguyu olustururken Freud’un
diisiincelerinden ve psikanaliz ¢caligsmalarindan etkilendikleri kuskusuzdur. Zira Andre
Breton’un Stirrealist Manifesto’da da siirrealist iiretim i¢in bir ifade bigimi olarak
sOzlnii ettigi “ruhsal otomatizm”de de psikanalizde kullanilan serbest ¢agrisim
yonteminin izlerini takip etmek mimkindir (Antmen, 2009, 135). Surrealizm bu
yonilyle baskalagim kavramini kendinden Once siiregelen siirrealist tavirdan belirli
Olciilerde ayristirsa bile bahsi gegen psikanalitik metotlarla gergeklestirilen tiretimlerin
de iginde siirrealist tavrin -mitler, ritieller vb.- evrensel bilingaltiyla iligki
kurulabilecek izlerin bulundugu gorilur. Cathrin  Klingsohr-Leroy (2006, 6)
Surrealizm’in tarihsel bir siirekliligin parg¢asi olma halini Breton’un Surrealist isimler
arasinda Onceki kusaklara ait sanat¢ilara da yer verdigi bir dipnottan s6z ederek
destekler ancak Siirrealizmin bir sanat akimi olarak iki biiyiik savas aras1 donemde ele
alinmasi gerektigini savunur. Siirrealizm’in “bir sanat akim1” olarak ortaya ¢iktig1 iki
biiyiik savas aras1 donemin kaos ortamindaki politik durusu ve gergekligin 6tesine dair
arayislarina ek olarak bilingdisin1 sanatsal tretimlerinin bir tetikleyicisi olarak

kullanma yontemleri ¢aligmanin ilerleyen boliimlerinde detayl olarak incelenecektir.

Ister mitler ve ritiieller isterse diisler, serbest cagrisim ya da bilingaltinin gevresinde
geligsin; nesnenin, insanin ya da doganin baskalasimi bir sanat akimi olarak ortaya
¢ikan Surrealizm’in Uretimlerine konu olmayi siirdiiriir. Bu okunmasi gii¢ bagkalagim
orneklerini igeren ¢alismalar mitolojik géndermeleri oldugu bilingaltina yonelik soyut
anlamlar1 da iclerinde barindirir. Akima dahil olan bir ¢ok ressamin baskalasim
kapsaminda degerlendirilebilecek ¢aligmalar1 var olmakla birlikte -Dada’nin
Koln’deki yapilasmasinin bir iiyesi olan ancak ardindan Siirrealist gruba katilan- Max
Ernst’in evrensel ¢agrisimlart ve insan, hayvan, bitki baskalagimlarini barindiran “The
Stolen Mirror” (Sekil 2.5) adli ¢alismasini ya da -zamanla fasizme yaklasan politik
gortisleri nedeniyle gruptan dislanan ancak Strrealizm’in en 6nemli temsilcilerinden

biri olmay siirdiiren- Salvador Dali’nin Narcissus hikayesini baskalastirarak siirrealist

6 “It is also a function of the process of seeking after new values in order to confirm or invalidate
existing ones.”
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bir bakis acisiyla yeniden yorumlayan “Metamorphosis of Narcissus” (Sekil 2.6) adli

calismasindan bu baglamda s6z etmek mumkandur.

Sekil 2.5 : Max Ernst Sekil 2.6 : Salvador Dali
Stolen Mirror (Url-5). Metamorphosis of Narcissus (Url-6).

2.2 Avangard Bir Sanat Akimi Olarak Siirrealizm

Genel itibariyla avangard sanati ‘“20. Yiizyil’da klasizme karsi, sanat ile hayati
bagdastirmakla ugragsan ve biteviye yeninin pesinde kosan biitiin sanat hareketleri”
olarak tanimlamak miimkiindiir (Artun, 2015, 45). Avangard sanat akimlarindan biri
olarak kabul edilen Surrealizm ise, gerek hayat ve sanat arasindaki sinir1 diis yoluyla
kaldirmaya dair niyetiyle gerekse de teknik ve yontemleri araciligiyla sanat ve sanat
nesnesine bakisa getirdigi Oncii diisiinceleriyle avangard sanatin One ¢ikan

akimlarindan biri olmayi siirdiiriir.

[lk siirrealist manifestonun yazari Andre Breton (1969, 26) Apollinaire’den 6diing
aldig1 gergekiistii terimini “Estetik veya ahlaki kaygilardan muaf, bir neden dahilinde
gerceklesen herhangi bir kontrolden yoksun durum” olarak yeniden tanimlarken
slirrealizmin 6ncii tavirlart hakkinda da ipuglari verir. Bir sanat akimi olarak deklare
edildigi yillar ve sanata dair Oncii yaklasimlariyla alisilmis yargilari alt iist eden,
yaraticiligin ve diisiincenin sinirlarini zorlayan Siirrealizm avangard bir sanat akimi
olarak kendi gelisim siirecinde de avangard kurama paralel yaklasim ve yontemleri
kendi siirrealist tavriyla biitlinlestirerek gelistirmeye devam eder. Nitekim Breton
tarafindan belirtilen tanimlamadan da anlasilacag: lizere baglangicta sanata ve topluma
dair mevcut kurallarin gegerliligini reddederek Oncii bir rol lstlenen siirrealistler,
zaman i¢inde amag olarak da tiim avangardlar gibi hayat ve sanat1 birlestirecek radikal
yontemler aramay1 benimseyeceklerdir. Bu durum siirrealist tavri ve siireci avangard

sanatin ayrilamaz bir parcasi, avangard diisiinceyi de Slrrealizm’i anlamanin anahtar
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bir bileseni haline getirir. Ancak Oncesinde Siirrealizm’in avangard koklerinin
anlasilmas1 adina avangard diislincenin ortaya ¢ikisina ve toplum ve sanatla kurdugu

iliskiye gbz atmanin faydali olacagi diistiniilmektedir.

2.2.1 Avangard kurami

Asli itibartyla askeri bir terim olan ‘avangard’ (avant-garde) kelimesi Fransizca’da bir
ordunun ya da birligin 6ncii kolunu ifade eder. Sanat ve siyaset alaninda ise ilk kez
1830’Iu yillarda, Henri de Saint Simon’un sanati bir fikri yaymanin en gii¢lii ve hizhi
yolu, bu giicii elinde tutan sanatgilar1 da toplumu yonlendirebilecek avangard kisiler
olarak tanimlamasiyla kullanilmaya baglanir (Nochlin, 1989). Saint Simon’a gore
sanatg¢ilar, sahip olduklar1 bu gii¢ sayesinde yeni toplumsal diizenin insasinda da

topluma dnderlik etme gorevini Ustlenecektir.

Avangard kuramimin 6nemli isimlerinden olan Peter Blrger tim bu sireci tek bir
donem ya da nedene yogunlasmay1 reddederek ekonominin, kiiltiiriin ve felsefenin
tarihsel gelisim siire¢lerinin biitliinlesik olay orgiileri tlizerinden anlamlandirmaya
caligir. Biirger’e gore feodal mutlakiyet¢i toplumun sanati, burjuva sinifinin ortaya
cikistyla birlikte dini ve politik nedenlerle toplumsal bir amaca hizmet eden
iceriginden koparak estetize olmaya baslar. Bigimin 6ne ¢ikmasiyla estetize olan sanat,
kendini etkileyen degerlerden uzaklasarak kismen o6zerklesmeye baslasa da donemin
hakim sanat algisinin stillerine kars1 gelerek iiretici-dagitici aygitlarin 6zelestirisine
baglayan asil hareket, tarihsel avangard tarafindan baglatilir (Biirger, 2017, 60). Bu
durumda avangardin niyetinin gecmiste kalmis olan ideal estetik anlayisi ya da stili
ortaya ¢ikarmak olmadigi, avangardin daima elestirinin ve reformun pesinde oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Avangardin herhangi bir stile bagli olmayan kars1 gelis halini
Kubler (1969, 399) avangardin bir zihin durumu olmasina baglayarak bu zihin
durumunun sanatcilar1 var olan sistemi elestirmeye ve kosullar1 reformize etmeye

yonlendirdigini sdyler.

Sanatin toplumsal etki yaratma giliciine inanan tarihsel avangard sanati yeniden
toplumsal bir amaca hizmet ettirmeye calismaz aksine sanati bir hayat pratiine
dontistiiriip kurumsallasmaktan kurtararak sanat ve hayat arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmaya calisir. Biirger tarihsel avangarda ait bu tutkuyu Schiller’den yaptigi
alintilarla destekler. Friedrich Schiller, is boliimiiniin insani olanaklarin gelismesini

engelledigini diislinlir. Gelisimi engellenmis bir toplumun isbolimiinii devrimle
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ortadan kaldiramayacagini bu durumda sanatin, 6zerkligi sayesinde insanlar arasindaki
biitiinliigli yeniden saglayacak tek giic oldugunu iddia eder (Biirger, 2017, 94).
Schiller’in sanatin 6zerkligine yiikledigi bu gii¢ ile ¢agindaki toplumsal iliskileri
elestiren ve yeni iliskiler sistemini sanat araciligiyla kurmaya calisan tarihsel avangard
arasinda giiclii bir bag bulundugu aciktir. Sanata atfedilen bu iistiin ve elestirel giic
Sirrealizm’in kuracagi yeni diisiincelerin kurgusunu olusturma héliyle de avangard

sanat ve Sirrealizm’i ortak bir paydada bulusturur.

2.2.2 Avangard sanat ve surrealizm

Avangard sanatin bir pargasi olarak Siirrealizm’in avangard tavrinin izlerini siyaset ve
teknik olmak tizere iki temel baslik {izerinden takip etmek miimkiindiir. Toplumsal
hayatta koklii degisiklik yaratmayi, alisilmig kurallar1 yikmayi1 ve yeni bir diizen insa
etmeyi arzulayan Siirrealizm yola ¢iktig1 avangard gili¢ ve sanati merkezine alan
yaklasimiyla donemin politik kaosunda bir taraf olmay: siirdiiriir. Ote yandan sanat
tiretimine ve sanat nesnesine getirdigi oncii yaklagimlarla da doniistiiriicii gii¢ olarak

tanimladig1 “sanat”1 da kokiinden sarsarak avangard tavrini pekistirir.

Birger (2017, 195), “Avangard Kurami” adli yapitinda da Surrealizm’in “toplum
diizenine baskaldir1, insanlar arasi iligkilerin biitiiniiyle degismesi istenci ve hayatla
sanatin birlesmesi talebi” c¢ergevesinde avangard sayilacagini ifade ederek
Surrealizm’in igindeki avangard giicti onaylar. Siirrealizm bu taleplerini burjuvanin
alisilmis sanat algisin1 kirmak, sanatci, alimlayici ve eser arasindaki iligkileri bozguna
ugratmak ya da sanati salondan sokaga cikarmak gibi birbirinden farkli ve aykiri
yontemler kullanarak gergeklestirmeye calisir. Gergek ve hayal, sanat ve hayat
arasindaki ¢izgiyi, bir ara bolge olarak kabul ettigi diisler -riiyalar ya da bilingalti-

aracilifiyla siliklestirmeyi dener.

Hayat1 degistirmek once degisime dair arzuyu gerektirir. Bu degisim i¢in avangardin
sahip oldugu arzuyu ve glci Surrealistler de paylasir. David Hopkins (2004, 3) Dada
ve Sirrealizm’de sosyo-politik radikalizmin sanatsal yenilik ile baglanmasi
gerekliligine dair avangard inancin, sanat¢inin izleyiciyi estetik zevkten Oteye
gotiirerek farkli gerceklikleri gormesi ve deneyimlemesi i¢in yagamini degistirmeye

tesvik etmek oldugunu iddia eder ve Sirrealizm’in amacini Arthur Rimbaud’nun
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cagrisiyla oOzetler: “change life”’. Hayati degistirmeye dair potansiyel giic
Sirrealizm’in avangard koklerinde mevcuttur ve bu devrimci giicii igerisinde sakli
tutan yer de Sdrrealistler icin -yeni bir gergekligi goriip deneyimleyebilecekleri- diisler
veya bilingdisidir. Bu yolla bilingdis1 araciligiyla ortaya ¢ikarilacak sanat da toplumu

degistirecek devrimei giicli uyandiracaktir.

Avangard tavrin izlerini de i¢inde barindiran ve Sirrealizm’in izlemesi gereken yolu
tarifleyen ciimleyi, Breton (1969, 241) 1935 yilinda Yazarlar Kongresinde su s6zlerle
aciklar: “Marx, “Diinyay1 doniistiir” dedi, Rimbaud “Hayat1 degistir”. Bu iki slogan
bizim i¢in aymidir.”® Bu felsefeyle yola ¢ikan siirrealistler iiretimleri, sanata, hayata,
mekana bakis acilar1 ve mevcut algilar1 ortadan kaldiran 6ncii yaklagimlariyla hem
bulunduklar1 donemde hem de sonrasinda alternatif bir evrenin, sanatin ve mekanin

olanakliligina dair bir farkindalik yaratacaklardir.

2.2.2.1 Surrealizm ve siyaset

Avangard sanat ve toplumsal diizen arasinda var olan baglar ve bu toplumsal diizende
hayat ve sanati bulusturmaya dair arzular, tarihi donisiimlerin donim noktasinda
ortaya ¢ikan Sirrealizm’in politik bir pozisyon almasini gerekli kilar. Siirrealizm ile
benzer avangard tavri tasityan ve Siirrealizm’den kisa siire Once benzer politik
kargasaya sahip bir ortamda ortaya ¢ikan Dada’nin takindigi politik tavir ve siiriiklenis,
benzerlikler ve nedensellikleriyle Surrealizm’e dogru giden akigin baglangi¢ noktasini

olusturur.

19. Yiizyi’da kabul ettigi daimi tarafsizlik politikasinin Birinci Diinya Savasi
sirasinda sagladig: avantajli ve giivenli pozisyonu nedeniyle Isvigre’de ortaya ¢ikma
olanag1 bulmus olan Dada 1918 yilinda “Dada Manifestosu” adiyla basilan metni ve
dergiler araciligiyla Avrupa’da da hizla yayilarak etki alanin1 genisletmeye baslar.
Avrupa’nin hareketli politik ortami ise akimin kisa zamanda farkli bolgelerdeki farkli
etkiler altinda bagimsiz gruplara ayrismasmna neden olur. 1920’lerin basinda
Hollandali: Dadaistler Konstriiktivistlere yaklasirken, tiretimlerinde politik vurguyu 6n
plana alan Alman Dadaistler toplumsal sorunlara duyarli, elestirel Yeni Nesnelcilik

(Neue Sachlichkeit) adli realist bir akimin dogmasinda etkili olurlar. Fransa’da ise

" Hayat1 degistir.
8 «“rTransform the world," Marx said; "change life," Rimbaud said. These two watchwords are one for

’

us.
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akildigilik ve rastlantisallik basta olmak iizere belirli bazi Dadaist davranislar
benimseyerek gozle goriinen gerceklige karsi i¢ gergek sembolizmini, yani her seyi
kapsayan tam bir ger¢ekligi, 6ne siirerek bilingaltin1 kesfe yonelmis sanatgilar

Siirrealizm sanat akiminda bulusurlar (Krausse, 2005, 101).

Dada hareketinin Avrupa’nin Miinih, Ziirih, Berlin, K&In ve Paris gibi merkezlerindeki
sosyo-politik gereklilikler gevresinde farkli yoriingelerde ilerliyor olusu Dada
hareketinin ¢ogu kaynakta bu merkez kentler iizerinden gruplara ayrilarak
incelenmesine neden olur. Ancak Avrupa’nin bu merkezi kentlerinde goriilen Dada
hareketleri, Amerika’da, savastan kagmay1 basarabilmis Avrupalt muhaliflerin New
Yorklu Oncii sanat¢t topluluklartyla bulusup gergeklestirdigi faaliyetlerle de
benzerlikler tasimaktadir. New York’ta 6zellikle 1915°te Paris’ten Amerika’ya goc
ederek, hazir nesneyi icat eden Marcel Duchamp’in gevresinde gelisen topluluk hentiz
Dada ile tanismadan 6nce de Dada’ya benzer tavirlariyla dikkat ¢eker. Aslinda Avrupa
ve Amerika’da hizla ilerleyen bu iki hareket de protest, diizen karsit1 ve nihilist
tavirlartyla one c¢ikmaktadir (Sanouillet, 2015, 367). Avrupa’daki Dada ile
Amerika’daki grup arasindaki ilk iletisim ise 1918 yilinda, akimi yaymak i¢in biiyiik
emek harcayan isimlerden Picabia’nin savasin ardindan New York’a tasinan
arkadaslari Duchamp ve Man Ray ile irtibata ge¢mesiyle gerceklesir (Altinyildiz-
Artun ve Artun, 2018, 795-800). Avrupa’da gelisen Dada ve New York’ta Marcel
Duchamp’in 6nderligindeki faaliyetlerini gerceklestiren muhalif grubun iligkisine
benzer, gé¢ kaynakli bu durum 1930°1u yillarin sonunda ancak bu kez Ikinci Diinya
Savast nedeniyle Amerika’ya go¢ eden sanatgilarla birlikte Siirrealizm akimi
icerisinde de gozlemlenir. Fakat oncesinde Siirrealizm’in de Dada gibi donemin
catigmal1 politik ortaminda duruma sessiz kalmayan ama Dada ile kiyaslandiginda

daha farkl: politik pozisyonlar aldig1 durumlar da tartisilmaya degerdir.

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan Fransa’nin savas sirasinda ortaya ¢ikan uluslararasi
borglar1 ve insan kayiplar1 nedeniyle yasadigi ekonomik sorunlar ile 1923 yilinda Ruhr
bolgesinin isgali gibi saldirganlasan dis politikasinin sol ile sag kesim arasindaki
gerilimi besleyerek lke siyasetinde bir dengesizlige yol actigindan s6z etmek
mumkanddr (Price, 2012). Tim bunlara ek olarak Fransa’nin siirdiirmekte oldugu
somurgecilik anlayis1 da sol kesim tarafindan tepki gosterilen baslica konulardan
biridir. Bu politik ortamda 1924 yilinda ortaya ¢ikarak, kisa siire sonra, 1925 yilinin

sonlarina dogru Fransa’nmin somiirgeci tutumuna ve yiikselmekte olan asir1 sagci
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politikalarina karsi bir tavir almaya baslayan Siirrealistler 1927 yilinda Fransiz
Komdinist Partisi ile yakinlasir. Yesermeye baslayan bu politik bilincin izleri olarak
André Masson’un 1925 Ekim ayinda Siirrealist Devrim dergisinde devrim arzusu
tasiyan bireylere “Marx tarafindan tasarlanip ve Lenin tarafindan gergeklestirilen
proleterya diktatorligiinii” 6rnek olarak gostermesinden ya da ayni yil Fransa’nin
Fas’ta ortaya ¢ikan ulusal bagimsizlik hareketini acimasiz bastirigina kars1 Strrealist
grubun Clartéistes ile ortak bir manifesto metni (La Révolution d’abord et toujours)

yayinlamasindan s6z edilebilir (Lewis, 1993).

Akimin i¢inde ortaya ¢ikmaya baglayan bu politik durus, bir grubun Fransiz Komiinist
Partisi’ne {iye olmasiyla akim i¢inde ayrigsmalar yasanmasina neden olur. Zira o giline
dek bireyselligi kutsayan Surrealist grubun devrim icin kolektiviteyi savunan komnist
diislincenin anlayisiyla diistiigi ¢eliski durumu elestirilere agik hale getirir (Hopkins,
2004, 22). Dahast 1930’larda Sosyalist Gergekgiligin Sovyetler Birligi’nin temel
sanatsal 6gretisi hdline gelmesiyle bu durum daha da ironiklesir. Vesely (2014, 955)
ise Stirrealizm’de kolektiflik-bireysellik iligkisini, savas ortaminin yaratigi ruh halinin
bireysel bilingle yola ¢ikan Slrrealizm’i kolektif bilincin gizemini ¢6zmeye dogru
yonlendirmesiyle agiklayarak Siirrealist yolculugu biitiiniliyle bireysel bilingten ¢ikip
kozmik bilince dogru genisleyen bir devinim olarak tanimlar. Bu noktada savas ve
travmayla tetiklenen kolektif bilingalt1 tutkusu bir yandan gergekligin Otesine dair
arayislarin erken donem izleri ile de iliskilendirilebilir. Ote yandan aslinda hem Dada
hem de Sirrealizm’in anarsist ya da komiinist hareketlere uzun siire
eklemlenemeyislerini akimlarin goriislerini formiilize etmekten kacinan elestirel

karakterlerinin bir pargasi olarak da diisiinmek de mumkiinddr (Gonal, 2014, 92).

Stirrealist grup igindeki ayriligin kokenleri aslinda Andre Breton, Louis Aragon,
Benjamin Péret, Paul Eluard, Michel Leiris, Marcel Duhamel, Jacques Prevert’den
olusan isimler Komiinist Parti’ye iiye olurken Robert Desnos, Georges Malkine ve
Max Morise gibi isimlerin partiye mesafeli durdugu 1926 yilina dayanir. Breton ve
Aragon’un 1929 yilinin Subat ayinda akimin bir parcasi olan ya da akima yakinlhigiyla
taninan 73 kisiye yeni politik giindemlerini daha agik bir hale getirmeyi hedefleyen ve
kolektif yapilanmayi isaret eden bir mektup gondermesi akim i¢i hem politik hem de
yonetimsel goriis ayriliklarinin yeniden giindeme gelmesine neden olur (Conley, 2003,
55-56). Benzer sekilde Walter Benjamin (2016, 53) de 1929’da yayimladigi

“Stirrealizm: Avrupali Aydimin Son Fotografi” baslikli makalesinde Sirrealizm

20



icindeki gerilime bir iktidar miicadelesi olarak deginerek bu durumun akimi bir
doniisiim evresine siiriikklediginden s6z eder. Breton ve Aragon’un bu net tutumu
ardindan karsit goriislii grup tarafindan yayinlanan “Documents” dergisi ise akim
icindeki gerilimi kopma noktasina getirir ve Andre Breton tarafindan kaleme alinan
manifestolar kisa siirede bir elestiri platformuna ya da diger bir deyisle idam listesine

dontstiiriliir.

Akimmin lideri Breton tarafindan 1929 yilinda yazilan Ikinci Siirrealist Manifesto’da
akimin ideolojik gerekliliklerine uygun davranmadiklar1 gerekgesiyle Georges
Ribemont-Dessaignes, Robert Desnos, Roger Vitrac, André Masson, Philippe
Soupault, Antonin Artaud ve Michel Leiris gibi isimler elestirilerek aforoz edilmeye
baslanir (Hopkins, 2004, 20). Siirrealist grup i¢inden ayrig(tiril)an bu ekip Breton’un
Hegelci diyalektigi karsisinda, 1929 yilinda Michel Leiris ile birlikte Sirrealist
Devrim (La Révolution Surrealiste) dergisine karsi yaym olarak Documents’t
hazirlayan Georges Bataille’in yaninda saf tutar. Breton Bataille’1 materyalizmi tiim
ideallerin disinda tanimlamasindan o6tiirli kaba bir materyalist olarak itham ederken,
her tiirlii idealist diizen iddiasina kars1 ¢ikan Bataille da Breton’un gergekiistiiciiliigii
idealize ederek “akimin peygamberligi’ne soyunmasini elestirir (Richardson, 1994, 4-
5). Bataille, idealizasyonu reddederek bayagilig: yiiceltirken, Breton siirrealizmde iki
zit ucun birlikteliginin idealize edilmis bir ahenklik doguracagna inanir. Bernard
Tschumi’ye (2014, 145) gore ise Bataille’1 asil cezbeden ise bu zitliklar arasindaki

sinirlardir.

Yine de tim bu tartigmalara ragmen ya da diger bir bakis agisiyla bu g¢atigmalar
sayesinde akim 1930’lu yillarda cografi etki alanlarini1 genisletmeye devam eder. 1938
yilinda akim i¢i tiim ayriliklara ragmen Andre Breton, Paul Eluard, Marcel Duchamp,
Giorgio de Chirico, Man Ray, Joan Miro, Max Ernst, Salvador Dali, Yves Tanguy,
Hans Bellmer, Joseph Cornell, Roberto Matta, Richard Oelze, Meret Oppenheim,
Toyen gibi 14 farkli lilkeden sanat¢inin katilimiyla Paris’te gosterisli bir uluslararasi
sergi diizenlenir. Ikinci Diinya Savasi ile birlikte ise André Breton, André Masson,
Max Ernst’in de iglerinde bulundugu bir grup Sirrealist’in Amerika’ya g6¢ etmesiyle
Stirrealistler faaliyetlerini New York’ta siirdiirmeye devam eder. Siirrealizm,
uluslararasi 6l¢ekte orgiitlenmeyi basarmis olsa da bu gog ile birlikte jeopolitik agidan
yerinden edilerek koklerinden koparilmis olur (Demos, 2014, 325). Yerinden

koparilma, aidiyet ve ev olgusu, akimin baslangicindan beri akim i¢indeki tartigmali
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konulardan biri olarak &zellikle Ikinci Diinya Savasi ve savasin hemen ardindan
yasanan gelismeler dogrultusunda da yeniden sorgulanmaya baglanir ve akim iginde
farkli yaklasimlarin ortaya ¢ikmasima neden olur. Sirrealist Gretimlerin genel
egilimleri bu siirecte “ev hasreti” ve “evsizlik ger¢egi” olarak tanimlanabilecek iki zit
uc arasinda gidip gelir. Bu donemde listesinden gelinemeyen ev hasreti, yasanilasi bir
diinyaya doniis i¢in mitlere sarilarak karsisinda durdugu fasizmin yontemlerinin
tuzagina diiserken evsizligin kabullenilisi ise sosyo-politik gergeklikle yiizlesme
yoluyla Sirrealizm’in politik tepkisizligine meydan okur (Demos, 2014, 338-353).
Bahsi gecen bu yonleriyle gog, ¢alismanin “Kavram olarak Ev” boliimiinde de detayli
olarak ele alinacagi gibi, besledigi catigmalarla Sirrealizmin Oncelikle eve ve
sokaklara yaklagimini, ardindan sergi ve enstalasyonlara yansiyan dretimlerinin
kavramsal altyapisini doniisiime ugratan bir faktore doniisiirken Ikinci Diinya Savasi

da Surrealizm’in tarihgesi igindeki radikal kirilma noktalarindan biri haline gelir.

Dada’nin da Siirrealizm’in de anlamin1 ya da hedeflerini doneminin mevcut sosyal ve
politik ortamindan bagimsiz okumaya c¢alismak olanaksizdir. Oyle ki Ahu Antmen
(2009, 123-125), Dada’nin diinyay1 savasa siiriikleyen aklin iflasin1 gozler 6niine
sermek i¢in iiretimlerinde akil-dis1 eylemlere dncelik verdigini sdyler. Ona gore Dada,
sanatta da hayatta da islemedigine inandig1 mevcut gelencksel diizeni bozmaya,
carpitmaya, yok etmeye niyetlidir. Ancak Dada’nin tamamen yikima odakli var olan
ve var olacak tiim diizenlere kars1 tavri, yok etmeye calistig1 diizenin yerine higbir
zaman bir yenisini dnermezken Siirrealizm bu arayista aklin kurallarinin 6tesine gecip
kesfedilecek yeni gercekligin merkezine bilingdisint koymay1 6nerir. Siirrealizmin

icinde yer alan, doniistiiriicli potansiyele sahip devrimei gii¢ de burada gizlidir.

2.2.2.2 Sirrealizm ve teknik

Surrealizm, avangard sanattan -6zellikle de Dada’dan- 6diing aldigi tavir ve teknikleri
bilingdisini merkeze koydugu yaklasimi ile birlikte yorumlayarak, sanata ve sanat
yapitina yeni bakis agilari, yeni bigimsel ve kavramsal yontemler kazandirir. Bu
noktada avangard sanat ve Dada’dan 6diing aldig1 sok ve otomatizmin Surrealistlerce
nasil ele alindigina bakmadan 6nce avangardin aligilmisi alt iist eden tavriyla birlikte
sanat eserinin Dada tarafindan yeniden tanmimlandigi kosullari incelemek Onem

kazanir.
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Avangardin sanat1 hayat pratigiyle birlestirerek iiretici ve algilayict arasindaki sinir1
siliklestirme arzusu, alisilagelmis sanat algisinin ve yorumunun birgok yodnden
deforme edilmesini beraberinde getirmistir. Tarihsel avangardin bu ters yiliz etme
durumunu gergeklestirmeye calistigl en yaygin yontemlerden biri ise soktur. David
Bate (2003, 18) avangardlar i¢in sokun aslinda bir amag¢ olmadigindan, ¢ogu kez
aktivitelerinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigindan s6z eder. Bu tiir avangardist
aktivitelere 6rnek olarak ise Duchamp’in c¢alismalarindan s6z edilebilir. New
York’taki 291 isimli galerinin sanatcilarindan biri olan Marcel Duchamp, 1913 tarihli
“Bisiklet Tekerlegi” eseriyle ilk kez bir hazir nesneye sanat objesi olma niteligi
yiikleyerek girisimini sanat ve sanat piyasasini sorguladigi devrimci bir deneye
dontistiirmiistiir. Ancak asil biiylik tartisma Duchamp’in 1917 yilinda kendisinin de
kurulunda bulundugu Grand Central Galery’deki sergiye Bay Mutt imzasiyla siradan
bir pisuar gondermesiyle baglar. Sanat eseri tanimini alt {ist eden ve sanat kurumuna
dair bir tiir elestiriyi de icerisinde barindiran “Cesme” isimli bu g¢alismasindan
Duchamp, “Richard Mutt Meselesi” baglikli yazisinda, giindelik hayat i¢cinden secilen
siradan bir nesnenin islevsel anlami yok edilerek yeni bir diisiincenin ortaya ¢ikmasina
imkan saglayacak bir bakis agisiyla yerlestirilisi olarak s6z eder (akt. Danto, 2013, 40).
Burada nesnenin sanat¢i tarafindan iiretilmis olup olmamasi Onemini yitirirken,
sanatginin segtigi nesne sanatci tarafindan kurgulanan baglam ile birlikte anlam
kazanir. Duchamp’in sanat eserinin tanimini yeniden diisiinmeye sevk ettiren bu
yaklasimi hayat ile sanat arasindaki ¢izgiyi muglaklastirarak, fikrin 6nemini bigimin
oniine ¢ikartir. Bu durumdan genel anlamda kavramsal bir doniislim olarak soz
edilebilecek olmakla birlikte aslinda bu yolla sanat¢i, alimlayiciya alistiginin 6tesinde
bir bakis acis1 kazandirma amaci giiderken, sok ise bu sarsici elestirinin sonucu oldugu

kadar bir aracina da dontisecektir.

Aslinda Dada “insanligin, uygarlik adina parcalanisina isyan eden sanatcilarin i¢inde
yasadiklar1 toplumsal diizene meydan okumasi, diinyay1 giiliinglestirmesi, kapitalist
burjuva toplum ahlaki ve geleneklerine karsi ¢cikmasidir” (Geng, 1983, 92). Bunu ise
cogunlukla bir fikri dayatmaktan ¢ok diisiindiirtme ve sorgulatma yoluyla yapar.
Dada’nin alisilmist alt iist eden yontemleri geleneksel diizenin sanatta engelledigi
ozerklige, akla olan giivenle alinan kararlarin yarattig1 yikima karsi bir tiir elestiridir.
Dada alasagi etmeye ¢alistig1 geleneksel diizene dair deney alanlarindan biri olarak da

dili seger. Tzara, Dadaist siir yazimi i¢in olusturdugu kilavuzda kelimelerin bir torba
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icerisinden rastgele secildigi siir yazim tekniginden s6z eder. Yontem kelimelerin
anlamlarini, dizilim siralarint ve dil bilgisi kurallarint yok sayar. Diizeni reddeden
rastlantisal ve dogaclama denemeler resimde de, tiyatroda da, miizikte de etkisini

gOstermeyi surdlrecektir.

Adorno’ya (2012, 111) g0re Siirrealizm’de sok etkisi montaj ve montajla olusturulan
alisilmadik nesneler araciligiyla ortaya ¢ikarilir. Dadaistlerin ardindan Sirrealistler’in
de otomatik yazi1 basta olmak iizere fragmante edilen pargalar1 yeniden bir araya
getirme bigimleri {izerine yogunlagmalariyla bu 6nerme arasinda bir iliski kurmak
mumkandur. Tristan Tzara’nin dadaist siir yazimi kilavuzuna benzer sekilde, Breton
da aklin kontroliinii saf dig1 birakacak bir metin olusturma yonteminden bahseder.
Leziz Ceset Oyunu (Cadavre Exquis) ad1 verilen bu etkinlik bir araya gelen grubun bir
kelime yazarak ya da bir resim cizerek katladigi kagidi bir digerinin gérmesine izin
vermeyecek sekilde dolagima sokmasiyla olusur. Sonucta birbiriyle iligkisiz
kelimelerin ya da gorsellerin bulustugu tek bir {iriin ortaya ¢ikar. Siirrealistlere gore
aciga cikan bu rastlantisal iiriin, serbest birakilmis zihnin sahip oldugu olagandist

giiclin en biiylik kanitidir.

Sekil 2.7 : Cadavre Exquis (1929) Sekil 2.8 : Cadavre Exquis (1930)
(N. Eluard, V. Hugo, A. Breton)(Url-7).  (N. Eluard, V. Hugo, A. Breton)(Url-8).

Stirrealistlerin yaraticilifi ortaya ¢ikaracak yontem olarak zihnin 6zgiir birakilmasina
yoneldikleri bu siire¢ dolayli olarak yeni gergekligin merkezine bilingdigini getirir. Bu
durum da Freud’un, psikanalizin, riiyalarin, serbest ¢cagrisimin zamanla strrealistlerin

ilgi alanlar1 haline gelmesine neden olur. Kendisi de tip egitimi almis ve Birinci Diinya
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Savag1 sirasinda ordunun psikiyatri kliniginde gorev yapmis olan Breton’un, akimin
bu alanlara yonlenisindeki etkisi de goz ardi edilemez. Zira 1924 yilinda kurulan
Siirrealist Arastirmalar Biirosu®, Siirrealist Devrim (La Revolution Surrealiste)
dergisinde amacini “...zihnin bilingalt1 etkinligini agiga ¢ikarabilecek her yolla ilgili
olabilecek tiim bilgileri, elverisli tUm araglar1 kullanarak toplama” olarak agiklar
(Klings6hr-Leroy, 2006, 10). Siirrealistler bilingdisi etkinliklerin agiga ¢ikartiimasinda
psikanalizle ayni amaci giitmiis, ancak bunu sanat yoluyla gerceklestirmeye
calismuslardir. Donald Kuspit’e gore (2014), Siirrealizm ile birlikte biling ile bilingdis1
arasindaki sinir, imge ve diisiinceleri birbirine baglayan riiya araciligiyla kaldirilmaya
calisilmigtir. Boylelikle riiyanin bilingdisi soyut dgeleri, icerigini ve bigimini sanatta
bulmustur. Siirrealistlerin asil amaci, tiim evrenin bilingdisini 6zgiir birakmaktir.
Kuspit’in bahsettigi yoniiyle riiya, 0zgiir birakilan bilingdisinin bigcimlenmesine

yardimci olan yontemlerin en 6nemlilerinden biri haline gelir.

Siirrealistlerin dil ile baslayan ¢alismalari ilk yillarinda Kimi Siirrealistler tarafindan
elestirilmis hatta gorsel sanatlarin Siirrealist olamayacagi iddia edilmis olsa da
Surrealizm zamanla basta resim olmak tizere diger gorsel sanatlari da etkisi altina
almigtir. Breton 1927 yilinda yazdigi “Gergekistiiciilik ve Resim” baslikli
makalesinde baslangigtan beri tartisilmakta olan resim sanatinda Siirrealizmin
imkanliligini Giorgio de Chirico’nun riiyayla, Duchamp’in sansla, Man Ray’in
fotografik Rayogramlariyla, Klee’nin otomatizmle kurdugu iliski araciligiyla
aciklarken Max Ernst’in tiim caligmalarinin Siirrealist olarak tanimlanabileceginin

altin1 ¢izer (Waldberg, 1965, 83).

Surrealizm’in resim ile kurdugu iliski genisleyip derinlesirken akim i¢inde yer alan
ressamlar birbirinden farkli teknikler ve kavramlar araciligiyla izleyicilerini stirrealist
bir evrenin pargasi olmaya davet etmeyi siirdirirler. Sirrealizm’in 6nemli
temsilcilerinden Salvador Dali resimlerinde nesnel diinyaya yabanci ve ¢ozumlemesi
guc imgelerle dolu ikinci bir evren yaratarak, René Magritte ise tanidik olanin i¢indeki
yabanci imgelerle tanidik olani sorgulatarak izleyiciyi bilingaltinin derinliklerine
kesfetmeye davet eder (Krausse, 2005, 103-104). Max Ernst bambaska bir yaklagimi

benimseyerek, seyirciyi birbirinden farkli teknikler araciligiyla nesnelerini

® “Burada insanlarin diislerine, tanik olduklari tuhaf rastlantilara iliskin anlattiklar1 derleniyordu.”
(Klingsohr-Leroy, 2006, 10).
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rastlantisalliklar iginde kaybettigi resimlerindeki motiflerin pesine diisiiriir.
Chirico’nun resimlerinin yarattigi mekansal algilar ise hem Sirrealizm’in gorsel
boyutunun kavranmasi hem de mimarlikta siirrealist yaklagimlara dair verdigi ipuglari
acisindan oldukca dikkat cekicidir. Antmen (2009) Chirico ve Masson’un resimlerini
aklin sinirlarinda dolasan imgeleriyle alimlayiciy: alistig1 anlatinin Gtesine gotiirerek
sarstigini ifade eder. Alimlayiciy1 sarsarak alistigi gercekligi degistirme ve sorgulatma
durumunun daha 6nce avangard sanat ve Dadaist yaklasimlarda da bahsedildigi
diistintildiigiinde Sirrealizm’in bilingaltina dogru ¢iktigi yolculukta Avangard Sanat
ve Dada’dan &diing aldigi mirast gergek Otesi bir diizlemde yeniden ele aldig fark

edilir.

2.2.3 Avangardin sonu

Avangardin var olus silireci boyunca degisimi amaclayan radikal miidahaleleri
cogunlukla bir sok etkisi yaratir ancak en belirgin yontemlerden biri olarak soku
kullanan tarihsel avangard sokun tekrar edilememe hali —soka alisilmasi- nedeniyle
tilkenebilecegini ongdrmeyi basaramaz. Raymond Williams (1994, 62) “The Politics
of Modernism” kitabinda deneysel ve gercek sok gibi avangard tekniklerin 6zellikle
sinema, gorsel sanatlar ve pazarlama gibi alanlarda ticari sanatin g¢alisma
konvansiyonu haline donistiigiinden bahseder. Avangard teknikler ginumuzde
aykiriligini yitirerek miizelerde yerini alip sanati kurumsallastirirken, pazarlama
yontemlerinin pargasi haline doniigerek sanati tiiketim temelli bir toplumun nesnesi

haline doniistiirtir.

Biirger ise cagimizda sanatin post-avangard bir doneme girdigini reddetmeyerek
tarihsel avangardin basarisizligini kabul eder ve kutsar. Ancak bu durumun tarihsel
avangardin sanat karsiti amaclarla kesfettigi yontem ve tekniklerin sanatsal amaglarla
kullanilmasiyla  gergeklestirilmesinin, “neo avangard” eserlerin anlamlarini
kaybederek bir gosteriye doniismesine neden oldugunu da ekler (Biirger, 2017). Oysa
post-avangard donemin aksine, sanati hayat pratikleriyle birlestirmeyi ya da Uretici ve
algilayic1 arasindaki sinir1 yok etmeyi hedefleyen tarihsel avangardin en 6nemli araci
bi¢im degil, fikirdir. Tarihsel avangard tiim kurgu giiciinii fikirden alirken neo-
avangard yinelenisin verdigi yipranmayla fikirsel guiclinii yitirerek bigime yenik diiser,

maddesellesir.
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Tarihsel-avangard ve neo-avangard arasindaki tartigma tam da bu tekrar edilememe
héli tizerinden baslar. Bu belki de hi¢bir zaman sonuglanamayacak tartismanin en
temel konularindan biri olarak ilk (tarihi) ve yeni (neo) olma hali Hal Foster ve Peter
Biirger tarafindan Lacan’in dikkat g¢ektigi Freud’un “deferred action” tanimi ve
Derida’nimn “différance”® kavramu {izerinden tartigilir. Biirger (2010, 709) anlatinin
icinde bir baslangic noktasi segme haliyle avangardi tarihsellestirip bu baslangig
noktasindan sonra ortaya ¢ikan avangard tavirlar1 kendisiyle var olan farkliliklarindan
dolay1 “neo” olarak nitelerken; Hal Foster Freudyen bir yaklasimla “deferred action”*!
(sonradan tamamlanan, ertelenmis etkinlik)’dan s6z ederek avangard ¢izginin 6nce ve
sonradan olusan bir diizlemde ilerledigi iddiasin1 ¢iirlitmeye ¢alisir. Bu dncesizlik ve
sonrasizlik haliyle de tekrarlanma ve tekrarlanmanin yarattigt asinma olgusunu
clirlitmeye calisir. Hal Foster (1994, 30) “What's Neo about the Neo-Avant-Garde?”
baglikli “yeni” olma halini tartistigi makalesinde tarihsel avangard ve neo-avangardin
ayni yolla insa edilmis, 6ncesi-sonrasi, sebebi-sonucu, orjinali-tekrar1 olmayan siirekli
ve karmagik bir devinimin pargalari oldugunu savunurken, tarihsel avangardi
olusumunu tamamlamada yetersiz bu yiizden de travmatik olarak nitelendirerek neo-
avangard ile arasindaki iligkiyi bu travmatik bosluklart igsellestirme ve geri
dontsli/cift yonli olarak birbirini etkileme durumu olarak tanimlar. Hal Foster
“deferred action” tlizerinden tanmimladig1 bu iliskide bahsi gecen bosluk ve ¢ift yonli
birbirini besleme (6n sezilen gelecekler / yeniden kurulan gegmisler) Gnermesiyle de
konuya alternatif bir yaklasim sunar. Biirger (2010, 710) bilingsiz durumlar tarif
etmek {izere ortaya ¢ikan bu kavramin (deferred action) bilingli bireyler tarafindan
gerceklestirilen tarihsel eylemleri agiklamak i¢in kullanimint dogru bulmadigini

belirterek bu iddiay1 neo-avangardin avangard gelenekten, “bilingsiz bir tekrarlama”

10 “Différance (differing/deferring, farklilik/erteleme): Hem farklilik hem de erteleme, sonraya birakma
anlamlarma geldigi i¢in bilingli olarak muglaklastirilan kelime, kendileri olmadan ne dilin ne de
diistincenin tanimlanabilecegi farkliliklara isaret eder. Différance ikincileyin, tanimlama veya
aciklamanin, tanimlanan ya da agiklanan seyin kendisine degil de, onun diger metinlere yaptigi
gonderimlere bagl oldugunu ifade eder. Ilkeye gére, anlam zamanla degisir ve anlamin atfedilmesi
sonsuza kadar ertelenir” (The Cambridge Dictionary of Philosophy, Robert Audi, 1999).

11 “(Nachtraglichkeit (Alm) sonradan eklemek, kin beslemek. Apres-coup (Fr), Deferred action (ing)) :
Psikanalizde, Sigmund Freud'un (1856 1939) hi¢ tanimlamamis olmasina ragmen sik¢a kullandigi, yeni
deneyimlere ya da daha sonraki gelisim asamalarina uyum saglamasi i¢in hatiralarin yeniden gézden
gecirilmesi olarak tanimlanir. Freud tarafindan durumun, olayin gergeklesmesinin ardindan anlam
bulmasi ya da 6neminin sonradan anlagilmasi anlamina gelen Almanca bir kelime olan Nachtréglichkeit
kullanilir. Kelimenin ingilizceye “deferred action” olarak terciime edilmesi kismen anlam kayiplarina
neden olabilir. Freud un yazilarinda kavramin 6nemine dikkat ¢eken ilk kisi Fransiz psikanalist Jacques
Lacan (1901-81)’dir.” (Oxford Dictionary of Psychology, Andrew M. Colman, 2003).
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olarak degil “bilingli bir siirdiirme” olarak faydalanmasindan dolayi reddeder. Tarihsel
stireglerin birbirinden etkilendigi ve ¢ogu kez sistematik ve lineer bir neden sonug
iliskisine indirgenmemesi gerektigi muhakkaktir ancak daha genel yaklasimiyla
tarihsel ve neo-avangard arasindaki asil farklilasma anlam, yontem ve amaglarda

ortaya ¢ikan aginmalardir.

Bu asmmalarin bir nedeni baglangicta sarsici yaklasimlara sahip olan sokun
tikketilmesi olarak ele alinabilirken digeri de sanatin kurumsallasmasi olarak
diistintilebilir. Sanat kurumlarimi yikmaya calisan tarihsel avangardin teknikleriyle
uretilen neo-avangard eserlerin miizelere girdigi, kitschlestirilerek reklam ve
pazarlama tekniklerine donustiiriildiigii giinlimiizde sanatin 6zerkligi tartisilmaya
devam edilmektedir. Sarsici tekniklerin avangard olma hélini kaybederek tekrarin
verdigi yipranmayla yerini kitschlesmeye biraktigi bu gec¢isi Matei Calinescu (1987)
avangardin estetik olarak rahatsiz edici ironik amaglarla kitschi, kitschin de estetik
olarak konformist amaclar i¢in avangardin kolayca kliseye doniistiiriilebilecek
prosedirlerini kullanmasiyla agiklar. Alayci kitsch tekniginin hem ¢agdas sanat hem
de pazarlama stratejilerine ayn1 anda konu olmas1 ise ¢agdas sanatin giicliniin de
sorgulanmasina yol agar. Jean Baudrillard (2011) bir oyun ya da kitschlestirme yoluyla
sanat eserlerine alayci géndermeler yapmaya c¢alisan ¢agdas sanatin hayal kirikligi

yaratan bu tavrini reklamciliin sdzde elestirel, alayct mizahina benzeterek elestirir.

Avangard bagligi altinda incelenen Dada ve Siirrealizm icinse dinamikler farkl
yonlerde ilerler. Dada sona erdiginde giiclinii bir diger akima, Siirrealizm’e
devrederken Siirrealizm’i sona yaklastiran etkenler olarak Ikinci Diinya Savasi ve
yasanan kurumsallasmadan s6z etmek miimkiindiir. 1930’larda Siirrealistler’in
donemin politik ortaminda yalniz kalislari, akim i¢inde yasanan fikir ayriliklari ve
ekonomik problemler Sirrealistler’in sokaktaki faaliyetlerini galeri mekanina
tasimalarma neden olur. Ozellikle ikinci Diinya Savasi’yla birlikte yasanan
Amerika’ya go¢ilin ardindan New York’ta gergeklestirilen sergiler Siirrealizmi sokakta
gerceklestirdigi geperi tanimsiz 6zglir eylemini tanimli mekanda gergeklestirmeye
zorlarken politik agidan tartismali ve derin ¢eliskileri de iginde barindiran bir
boliinmeye dogru da siiriikler. Savas sonrast grup igindeki diisiince diinyasinda
yasanacak biiylik doniisiimler ve farkli politik yaklasimlarla birlikte ortaya c¢ikacak
yeni arayislar Surrealizm’in bir ¢oztlme doénemine girmesine neden olur (Deniz, 2010,

7). Bu ¢oziinme sonucu ortaya ¢ikan yeni gruplar olarak Devrimei Gergekiistiicii
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Hareket, CoBrA, Hayalperest Bauhaus, Letrist Enternasyonel ve Situasyonist

Enternasyonel’den soz edilebilir.

2.2.4 Avangardin etkisi

Tarihsel avangard hayal ettigi devrimi gergeklestirememis bdoylelikle belki de
basarisizligiyla avangardi 6liimsiizlestirmis ya da tamamlanmamis ve sona ermemis
héliyle daha uzun siireli bir etki yaratmay1 basarmistir. Dahas1 avargardin kars1 ¢iktigi
sanat kurumunun bir parcasina doniiserek basarisiz oldugunu varsaymak bile onun yol
actigl yontem ve diisinme bigimlerinin etkilerini yok saymaya yetmez aksine
gerceklestirilmesine dair arzuyu arttirdig (kamgiladig1?) bile iddia edilebilir. Bu etki
tarihsel siire¢ i¢indeki toplumsal hareketler araciligiyla avangard ruhun varliginin ve
iretiminin bir pargasini metalasan sistemin disinda da yasatmayi surdlrmesine

yardimect1 olur.

Tarihsel avangard boylelikle tekrar edilecek bigimleri degil, avangard etkiyi
saglayacak yontemleri iiretecek fikirleri miras biraktigini kanitlama firsati bulmustur.
Elbette, Ben Highmore’un (2006, 245) da bahsettigi gibi neo-avangard ¢alismalarin
tarihsel avangard ile ayn1 motivasyonlarla iiretilse dahi kiiltiirel ve sosyal dinamiklerde
Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan meydana gelen degisiklikler nedeniyle tarihsel
avangard ile aymi etkiyi uyandiramamasi dogaldir. Ancak bu durum tarihsel
avangardin motivasyonlarmin degisen diinya diizeninde islemeyisinin avangardi yok
edecegi ya da avangard caligmalarinin gerceklesmesini engelleyecegi anlamina
gelmez, yalnizca giiglii bir kuram gelistirebilmek adina giincel sosyal dinamikler

dogrultusunda yeni yollar kesfedilmesini gerekli kilar.

Bu calisma kapsaminda avangard donemi, Biirger’in tarihsel avangard kuramiyla
sinirlandirmanin esas amaci neo-avangardin tarihsel avangardin devami oldugunu
reddinden ¢ok ¢alismayr avangardin temellendigi kavramlar ve yontemler Uzerine
yogunlastirabilmektir. Boylelikle yalnizca neo-avangardin varliginin tahlil edilmesine
bir yontem onermek degil ayn1 zamanda bugiin, yarin ya da gelecekte avangard olma
durumuna dair yapilacak sorgulamalar i¢in de katki saglayacak bir diisiinme metodu
yaratabilmek  amaclanmistir.  Calismanin  Biirger’in  avangard  kuramina
temellendirilerek incelenmesinin bir diger nedeni de Biirger’in kuraminin sanat-hayat
birlikteligi {izerinden ilerleyen sosyo-politik kurgusunun, farkli sosyal dinamiklere

sahip mimarlik disiplini ile bir sanat akimi olarak Siirrealizm’in ara kesitinde yapilacak

29



mekansal okumalarin yalnizca bigimsel degil sosyal boyutu hakkinda da yapilacak

degerlendirmelere katki saglayacaginin diistiniilmesidir.

Avangard sanat akimlarindan biri olarak Siirrealizm ikinci Diinya Savasi’yla birlikte
¢Oziinme ve dagilma donemine girerken avangard sanat gibi Stirrealizm’in de mirasi
ve uyandirdigi etkinin tarihsiz bir perspektiften disiplinler arasi bir yaklagimla
incelenebilecegine dair, 6zellikle tezin kurgusunu da olusturan mimarlik ve Strrealizm
ara kesitindeki ilk detayli ¢calisma 1978 yilinda gergeklestirilir. Architectural Design
dergisinin 77. sayisinda Dalibor Vesely mimarligin hi¢bir zaman resim, heykel ya da
stirrealist nesneler kadar siirrealist diislincenin iiriinii olamayacagindan s6z ederken
Kenneth Frampton siirrealin mimarlikta var olamayacagini iddia eder (akt. Altinyildiz-
Artun, 2014, 21). Elbette mimarlik islev ve insa gibi konular {izerinden
tanimlandiginda “Siirrealist Mimarlik”tan bahsetmek zorlagir ancak Surrealizm’in
gerek yazili metinleri gerekse eylem mekanlart iizerinden Siirrealist diisiincenin
yarattig1 mekansal ¢agrisimlarim izini siirmek olasidir. ileriki boliimlerde daha detayl
ele almacagi gibi Sirrealistler’in Paris kenti ve ev kavrami iizerine hayalleri,
gerceklestirdikleri sergi ve tiyatrolardaki mekénsal diizenlemelerinin her biri icinde
Siirrealist diisiinceye dair ipuglari barindirir. Bu ipuglart Strrealizm’i tipki avangard
sanat gibi 6liimsiiz ve 6zgiin kilar. Dahasi tipki avangard-neo avangard tartismasinda
oldugu gibi giincel dinamikler dogrultusunda kesfedilebilecek yeni yollarla, yeniden
tiretilebilme imkanini da iginde sakli tutar. Bu ¢alismanin amaci da Surrealistler’in
mekana yaklasimlarindaki bazi anahtar kavramlarin her déonem ve kisi tarafindan
yeniden irdelenerek 0Ozglin sonuglarin ortaya ¢ikmasina olanak saglayacak

potansiyelin fark edilmesine yardimci olmaktir.
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3. SOYLEM

Tiirkce sozliikte “bir veya bir¢ok ciimleden olusan, basi ve sonu olan bildiri, tez”*?

anlamina gelen sdylem, diislincenin aktarim yollarindan biridir. Dolayisiyla aktarilan
diisiincenin irdelenmesi, okunmasi ve anlagilmasinin da yolu bu séylemin ve sdylemi

olusturan metinlerin ¢6ziimlenmesinden ge¢gmektedir.

Her tiirlii yazili ve sozel ifadeyi tanimi igine alan sdylem, Michel Foucault’a (1981,
52;53) gore basitce arzuyu ilan eden ya da gizleyen sey (ayni zamanda bir arzu nesnesi)
degildir ve bu yiizden miicadeleleri ya da hakimiyet sistemlerini agiklayan bir
metinden ¢ok miicadelenin neden ve nereden kaynaklandigi ile ilgili bir konu, ele
gecirilmesi gereken bir giictiir!3. Bu dogrultu da hi¢ kusku yok ki sanat akimlarini ve
akimlarin kendilerini ifade ettikleri konusmalar1 ve metinleri de sdylemin bir parcasi
olarak kabul etmek ve herhangi bir seyi beyan eden metinler olmanin &tesinde
miicadelenin kavranmasina yardimci araglar olduklarini iddia etmek miimkiindiir.
Ancak bu tanim elbette sdylemi incelenecek alana sadece dilbilimsel diizeyde degil
miicadele alanlar1 ve arzulariyla birlikte yaklasilmasini da gerekli kilar. Bu miicadele
alanlar1 ve arzularin glindelik hayatin bir pargas1 olmasi ise, dil araciligiyla olusturulan
yazili ya da sozel ifadeler olan sdylemleri dinamik araglara doniistiiriir. Norman
Fairclough (2003, 2) sdylem analizinin temelini olusturan dilin sosyal hayatin ayrilmaz
bir pargas1 olarak sosyal yasamin diger alanlariyla birlesik diyalektik iligkilere sahip
oldugunu ve dolayisiyla sdylem analizinin bu sosyal bilesenler gozardi edilerek
gerceklestirilmesinin miimkiin olmadigindan s6z eder. Fairclough’in sdylem analizini
yalnizca bir dil analizi olmaktan c¢ikararak toplumsal hayatin bir parcasi kilan ve
heterojen bir analiz metoduna doniistiiren bu tanimi, sdylemler lizerinde yapilacak

incelemenin caligmadaki gereklili§ini ve onemini arttirir. Ancak elbette sdylemler

12 “Sgylem (Tiirk Dil Kurumu Sozliigi). 1. Soyleyis, sdylenis, sesletim, telaffuz. 2. isim Kaliplagms,
kliselesmis soz, ifade. 3. isim Bir veya bir¢ok climleden olusan, bast ve sonu olan bildiri, tez.”

13 “There is nothing suprising about that, since which manifests (or hides) desire —it is also the object
of desire; and since, as history teaches us, discourse is not simply that which translates struggles or
systems of domination, but is the thing for which and by which there is struggle, discourse is the
power which is to be seized.”
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tizerinden hareket edilerek gelistirilecek bu ¢aligmay1 detayli bir séylem analizinden
ziyade, sdylem ve mekan iligkisi hakkinda bir inceleme olarak tanimlamak daha dogru

olacaktir.

Sdylem ve séylem analizinin dilbilimin 6tesinde sahip oldugu sosyal, kiiltiirel, politik
bilesenler tiizerinden incelenme imkan1 ya da gerekliligi incelenecek alana
disiplinleraras1 yaklasimi zorunlu kildigi ve aslinda bu zorunlulugun c¢alisma
kapsaminda sdoylemin kavranmasini kolaylastirdigi muhakkaktir. S6ylemin kapsami
genisleyen bu tanimi, incelenecek konunun, metnin ve siirecin sinirlarinin dogru
belirlenmesini de ayni oranda gerekli kilar. Zira sdylemi heterojen kilan durum
yalnizca sosyal yagamla kurdugu iliski ya da ortaya ¢ikisi degil, kullanicisinin amaci
dogrultusunda sekillendirilebilir ve dinleyecisi ya da okuyucusunun yaklastigi cergeve

kapsaminda algilanabilir ve elestirilebilir olusudur.

Bernhard Waldenfels -Foucault tarafindan tanimlanan iki sdylem bigimi olarak- iktidar
tarafindan, iktidarin eylemlerini mesrulagtirma islevi iistlenerek kronolojik tarihi
anlatilarina doniisen “s@ylem zincirleri”’nin aksine gizgisel anlatiya sahip olmayan,
iktidar tarafindan onaylanmayarak baskilanan “sdylem alanlari”nin tarihsel kirilma ya
da yarilma gibi bosluklarda biriktiginden s6z eder (akt. Ceylan, 2016). Bu anlamda
tarihsel olarak kirilma alanlarindan birinde konumlanan Siirrealizm, mekéansal olarak
da bu yarilma alaninin tanimladigi boslugun potansiyelinden ve arada olmanin
yarattigi geriliminden faydalanarak bu alanlar1 verimli birer tasarim bilesenine
dontistiiriir. Bu yaklasim zamanin ¢izgiselligini parcalayarak kavramlarin, caligmanin
omurgasina doniisme gerekliligini mesrulastirirken, sizilabilecek her anin ve boslugun

etkinlestirilebilir gliclinii ve potansiyelini 6n plana ¢ikarir.

Calismanin bu bolimiinde Siirrealizm lizerinden gergeklestirilecek sdylem incelemesi
kapsaminda, Siirrealizm’e yaklagimda Siirrealizm’in i¢inde bulundugu tarihsel, sosyal
ve politik baglamlar g6z ardi edilmiyor olmakla birlikte inceleme alani dncelikle
Surrealist Manifestolar’da siklikla iizerinde durulan kavramlarin mekan iizerinde
gozlemlenebilecek  potansiyel  karsiliklarina  odaklanan  bir  cergeveyle

sinirlandirilmaya galigilacaktir.
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3.1 Surrealizmde S6ylem Olusturulmasi

Siirrealizmin dili deforme etmeyi arzulayan eylemleri, akimin yazinsal alandaki
iretimlerinin artisinin 6nemli nedenlerinden biri olarak diisiiniilebilir. Bu yogun
uretim Sdrrealizm’in sdylemlerinin metinler tizerinden incelenmesini kolaylastiriyor
olmakla birlikte yazinsal iiretimin bir¢cok farkli alaninda {iriinler vermis olan
Siirrealistler kendilerini ifade etme araci olarak 6zellikle manifestolar1 kullanmay1
tercih etmislerdir. Zira 20. Yiizyil ile birlikte manifestolar yalnizca Siirrealizm degil
tlm sanat akimlar tarafindan kullanilan 6nemli ifade araglarina doniistiiriilmiislerdir.
Gergeklestirilecek ¢alisma kapsaminda Sdrrealistler’in séylemleri bahsi gecen bu

manifesto metinleriyle sinirlandirilarak incelenmeye calisilacaktir.

Ifadenin en dolaysiz aktarim araci olarak manifestolar avangard sanatin da éncesinde
toplumlarin ve/veya topluluklarin kendilerini ifade etme, bagkaldirma, sesini duyurma
gibi amaglarla bagvurduklar1 temel metinlerden biridir. Manifestolar ortaya g¢iktiklar
donemden bu yana cgesitli sosyal, politik ve kultlrel etkiler cercevesinde gelisip
doniiserek avangard sanat akimlari, Ozellikle de bu ¢alisma kapsaminda
Sirrealistlerce, benimsenen ve siklikla bagvurulan metinlerden biri haline
doniistlrilmiislerdir. Koékeni Latinceye dayanan “el basilmis, asikar” anlamina gelen
manifestus kelimesi; “el” anlamma gelen “manus” ve kokeninde saldirmak, bela
cikarmak gibi anlamlar olan “infestare” kelimesiyle akraba olan “festus” szciigiiniin
birlesiminden olusur (Vidler, 2015). Aslinda manifesto, avangard sanat akimlar
tarafindan sahiplenilen bu kiskirtici Latince anlamindan ¢ok daha 6nce, toplumun giict
elinde tutan {ist grubunun alt gruplar1 yonlendirme arzusuyla kullandig1 emirler dizisi
olarak kargimiza ¢ikar. Caw’in (2001, 19) tanimiyla manifestolar, egemen bir giice ya
da kamusal bir 6neme sahip yoneticilerin gegmis eylemleri acikladig1 ya da gelecek
eylemlerin sebeplerini ilan ettigi kamuoyuna yapilan beyannamelerdir. Kamu ig¢in
Oonem arz eden bir gii¢ tarafindan yayinlandigi i¢in daha g¢ok bilgilendirici ve
yonlendirici bir etki icerir. Kigkirtmaz, tetiklemez aksine mesrulastirdigi hedefi
dogrultusunda yonlendirmeyi arzuladig: kitleyi kontrollii sekilde ilerletmeyi amaglar.
Bir eylem ¢agrisinda bulunur ama bu eylem segkin grup tarafindan Oncesinde

planlanmis, kamuya yalnizca uygulama emri verilen bir eylemdir.

Fransiz Devrimi bir¢ok alanda oldugu gibi manifesto taniminda da koklii degisiklerin

yasanmasina neden olur. Bu doniisliim, devrimin ertesinde Jakoben gruplarin Gracchus
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Babeuf’un “Manifeste des plébéiens” (Halk tabakasi Manifestosu) ve Sylvain
Maréchal’in “Manifeste des égaux” (Esitlik Manifestosu) gibi 6rneklerin onciiliiglinii
yaptig, sosyal yasamda radikal degisiklikler talep eden manifestolar yayinlamasiyla
baslar. Boylelikle manifestolar kurallar1 koyan {ist sinifa karsi, hiyerarsik olarak altta
kalan gruplarin kendilerini ifade ettikleri anlatilara doniisiir. Bu durum aslinda,
manifestonun gelecek yiizyillarda devrimci politik sdylemlerle yakin iligski kurmasini
saglayacak lislubunun da baslangicini olusturur (Hjartarson, 2007). Fransiz Devrimi
oncesinde kural koyucular tarafindan ilan edilen ferman metinleri olan manifestolar
bu donemde kurallara baskaldiran, kural koyucu sistemin bir parcasi olmay: talep eden
devrimci ¢agrilarin bulundugu metinlere déniisiir. i1k bakista birbirinden bagimsiz gibi
goriinse de Mary Anne Caws (2001, 19), iki yaklasimda da manifestonun ortak
noktasinin ikna yoluyla toplumsal gorlisiin manipiile edilerek doniistiiriilmesini

amaglayan, harekete gecirici bir ¢cagri olusuna dikkat ¢eker.

Fransiz Devrimi’nin ardindan manifesto kavraminda meydana gelen ikinci biiyiik
kirtlma 1847 tarihli Kominist Manifesto ile gergeklesir. Vidler (2015), ilk modern
manifesto olarak Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan yazilan Komiinist
Manifesto’nun kabul edildigini belirterek Marx ve Engels’in amacinin tarih anlatisini
iginde devrimlerin dogdugu bir akis olarak degil, olasi bir devrime dogru yol alan
akigkan bir devrim siireci olarak yeni bastan ele almak oldugunu iddia eder. Ardindan,
Kominist Manifesto tarafindan manifesto kavraminin yalnizca igeriksel olarak degil
bicimsel olarak da degisime ugratildigini iddia eden Puncher’e atifta bulunarak bu
bicimsel degisikligi mevcut kurgudan miras alinan “otorite duygusu”, ¢agriya katilan
“tiyatral tin1” ve tarihi aktaran “yazarlarin goriiniirliigii” olarak ii¢ ana baslikta toplar.
Bu kabule gore Komiinist Manifesto’nun, Fransiz Devrimi’yle igerigi degisen
manifesto kavramini, tarih anlatisin1 gelecekteki potansiyel devrimin tetikleyici giicti
olarak kullanmay1 hedefleyen devrimci ve kiskirtici bir tiyatral iislupla birlestirerek

bigcimsel bir doniistime de ugrattig1 iddia edilebilir.

Sanat alaninda ise manifestolarin yogun olarak kullanilmaya baglanmasi Birinci
Diinya Savasi’na rastlar. Ancak manifestonun sanat alaninda kullanildig: ilk avangard
ornek Filippo Tommaso Marinetti tarafindan yazilan 1909 tarihli Fiitiirist Manifesto
olarak kabul edilir. Manifestonun tarihsel gelisim siireci incelendiginde ve avangard
sanatin oncii ve doniistiiriicii niyeti diisiiniildiigiinde, avangardin séylemi i¢in edebi tur

olarak manifestolar1 se¢gmis olmasi sasirtict sayilmaz. Sanat ve hayat {izerine
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provokatif fikirlere sahip avangard, devrimci sOylemlerini manifestonun tiyatral
tinistyla Dbirlestirerek kitleleri tetiklemek icin kullanir. Fiitiirist Manifesto’nun
ardindan, Dadaist ve Siirrealist sanatcilar da bir ifade araci olarak manifestodan ve
manifestonun Kkitlelere hitap eden siirsel giiciinden durmaksizin faydalanmay1
stirdiiriir. Manifestonun sanat akimlari tarafindan kullanimryla, manifestonun kendisi
de her sanat akimi tarafindan 6zgiin bir sekilde ele alinir. Bu durum manifestolar: da

adeta bir sanat eserine doniistiirtir.

Calisma kapsaminda yalnizca Surrealist manifestolar incelenecek olsa da, bir soylem
aract olarak manifestoyu kullanan tiim avangard sanat akimlarmin manifesto
metinlerinde belli bash vurgularin izlerinin goriildiigiinii iddia etmek miimkiindiir.
Artun (2015, 25-45), bu ortak temalar1 “Utopya/Devrim, Siddet, Intihar, Nihilizm,
Arzu/Erotizm, Kamu Karsithg1” olmak tlizere alti ana baglhk altinda tanimlar.
Manifestolarin igeriginde ve bigiminde yer alan devrimeci kurgu, avangard sanatin
hayal ettigi devrimci Utopyalarla paralellikler gosterir. Toplumda gerceklesecek
devrimin sanat ve hayati birlestirecegine inanan avangardlar i¢in litopyalar, yeni yagam
bigcimlerinin hayal edilmesine olanak tanir. Siddet, yeni kurulacak diizen i¢in ge¢misin
yok edilmesini sart kosan manifestolarin en gii¢lii aracidir. Dahasi iki savas arasindaki
donemde ortaya ¢ikan avangardin, siddeti kutsamasi ya da siddetin sarsici giiclinden
faydalanmas: kacinilmazdir. Hayat ile sanat arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran
avangardlar i¢in zamanla kendi hayatlari da sanatlarinin bir pargas1 héline gelir. Hayat
sanatla birlestiginde intihar da tasarlanmus bir tiir manifestoya doniisiir’*. Dada hiclik
anlamina gelir diyen Tzara, ilk Dada Manifestosunda nihilizmi kutsarken, yeni
gercekligin merkezine bilingaltini koyan Siirrealistler hayal diinyasinin derinliklerinde
arzu ve erotizm ile karsilagir. Manifestolar: araciligiyla diizeni elestiren avangardlar,
kamunun karsisinda yer almaktan da ¢ekinmezler. Nihayetinde yikmak istedikleri bu

diizeni inga eden ya da bu diizene seyirci kalan da kamunun ta kendisidir.

Hayati, sanati, fikri, metni ve devrimci giicii bir araya getiren tiim iliskisel aglar1 goz
Onuinde bulundurdugumuzda Siirrealistler tarafindan bir tiir diislince ifade araci olarak

kullanilan manifestolarin, izleyici tarafindan anlagilmay1 bekleyen sanat eserinin bigim

14 «“Baudelaire, sairin 6liimiiniin de, siiri gibi tasarlanmig olmasini 6ngoriir; “zamanu, tarihi, diinyanin
gidisini durdurmali, doganin, tanrinin, toplumun oyununu bozmalidir; modern ve destansi olmalidir”
(Artun, 2015, 35).

“Gerek bu dort dadacinin, gerekse Rene Crevel, Pierre Drieu La Rochelle ve Boris Poplavcky gibi
diger arkadaglarinin intiharlar1 birer manifestodur” (Artun, 2015, 39).

35



ve igeriginin en hizli aktaricilarindan biri olarak incelenmeye deger oldugu
kuskusuzdur. Artun (2015, 65) felsefe ve politika tizerinde de genis bir etki alanina
sahip sanat manifestolarinin modernizm ve avangardin tartigilabilmesinin, “cagdas
sanatin bilingaltinin sifreleri’nin okunabilmesinin en 6nemli arac1 oldugunu belirterek
manifestolarin 6nemini vurgular. Bir avangard diisiince olarak Sirrealizm’in
anlasilmasimin ve bu sekilde mekansal tiretimlerinin okunmasinin yolu da Surrealist

manifestolarin ¢éziimlenmesinden geger.

3.2 Siirrealizmde Séylemin Manifestolar Uzerinden Incelenmesi

Surrealizm’in dile verdigi 6nem dogrultusunda ortaya ¢ikan yogun metin {iretiminin
icinde hem avangard sanat hem de diisiincenin dogrudan ifadesi baglaminda
manifestolar amag ve igerik olarak diger yazinsal {iretimlerden belirgin olarak ayrisir.
Stirrealizm’in ilanina, tarihsel kirilma noktalarinin kesfine, i¢ ¢atismalarina ve en
Onemlisi amag, yontem ve yaklasimlarina dair ipuglarint manifestolar1 iizerinden tahlil
ederek bir sdylem incelemesi gergeklestirmeye calismak miimkiindiir. Stirrealist
manifestolar 6nceki bolimde belirtildigi {izere genis bir perspektifle diger avangard
sanat manifestolariyla biiyiikk benzerlikler tagirken ozellikle aralarindaki iliski agi
nedeniyle Dada sanat akiminin manifesto kavramina kattig1 yeni yaklasimlardan da

sikca faydalanir.

Surrealizm 0Oncesinde gerceklestirilen Dada etkinlikleri genel olarak hem
manifestolarin sesli olarak okundugu hem de ilan edilen manifestonun seyirciyi ve
yakin c¢evreyi i¢ine alan aktif tavirla bir tiir eylem alanina dontistirildigi
faaliyetlerdir. Bu yoniiyle Dada aslinda kendini ifade etme yontemi olarak
manifestodan yalnizca basili bir kaynak olarak faydalanmaz, akimin daha genis bir
cografyaya yayilmasimi kolaylastiran dergiler ve basili kaynaklar, iceriklerinde yer
alan manifestolar ile bir arsiv niteligi de tasir. Elbette Dada, manifestoyu kendinden
onceki orneklerin bigimiyle ve Gslubuyla kullanmaz; yazim ve dilbilgisini kurallarini
yok sayan nihilist yaklasimiyla manifestonun bi¢imine yeni bir soluk getirerek
manifesto dilini de doniistiirir. Bir sonuca ulagmayan kelimeler, belli bir siray1
bicimsel ya da anlamsal olarak takip etmeden yazilan climleler, degistirilen yaz1 tipi
ve eklenen grafikler Dada’nin manifesto {izerinde denedigi ve Siirrealistler tarafindan

devralinacak deformasyonlardan yalnizca birkacgidir.
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Manifestoya dair yontem, bigim ve teknigi doniistiiren bu yaklagimlar Siirrealist
Manifestolarda da siklikla kullanilir. Breton (1969, 151), Siirrealizm’in yogunlastigi
sosyal eylem sorununu bir ifade sorunu olarak tanimlayarak, Strrealizm’in dil Gzerine
olan ilgisini ifade arayis1 iizerinden agiklar. Yine Breton tarafindan yazilan Siirrealizm
Manifestosu ile varligini ilan eden akim, siire¢ icerisinde sergiler ve uluslararasi
bulugsmalarda da sOylemini dile getirebilecegi sahalardan biri olarak manifestoyu
kullanmaya devam eder. Siirrealizm’in ardinda biraktig1 yazinsal iiretimin goklugu,
diisiincelerinin aktarimini ve algilanimini kolaylastirici etkiye sahip olmakla birlikte,
Stirrealizmin kendini ifade etme, agiklama ve tanitma araci olarak manifestolarin
secilmesinin nedeni avangard sanat ve Dada’nin niyetiyle de paralellik gosteren
manifestonun Onctii, provokatif ve harekete gecirici lislubuyla yakindan iligkilidir.
Aslinda, manifestolar yalnizca avangard sanat ve Dada’dan gelen amag, yaklasim ve
yontemlerle beslenseler de zamanla Siirrealizmin giiclii séylemlerinin en dolaysiz

anlaticilari ve en kalici belgeleri haline gelmistir.

Stirrealizm’in mekansal iiretimlerini yorumlamadan ya da potansiyel imkanlarindan
bahsetmeden 6nce irdelenmesi gereken en nitelikli kilavuzlar miras biraktiklar: bu
manifestolardir. Bu ¢alismada sdylem ve mekan arasindaki iligki, soylemdeki
ipuclarinin  mekansal denemeler TUzerindeki izlerinin siiriilmesi araciligiyla
gerceklestirilecektir. Soylem boliimiinde Siirrealizm’in Andre Breton tarafindan
yazilan ii¢ ana manifestosu lizerinden baglayacak kavramlara dair bu arayis, mekan
bolumiinde Surrealizm’in mekan1 konu alan diger metinlerine de atiflar yapilarak
stirdiiriilmeye caligilacaktir. Soylem incelemesinin sinirlar1 séylem ve Surrealistlerce
tasarlanan mekanlar arasinda tutarliliklar kurulabilecegine inanilan kavramlar
tizerinden gerceklestirilen bir yaklasimla sekillendirilmis, bahsi gegen kavramlar
manifestolarda siklikla istiinde durulan ifadeler (zerinden tespit edilmeye

calisilmistir.

3.2.1 Surrealist manifestolar!®

Stirrealizm’in ilk manifestosu Andre Breton tarafindan 1924 yilinda “Siirrealist

Manifesto” adiyla yayinlanir. Yayinlanan ilk manifestoyu sirasiyla 1930 yilinda

15 Bu baslik altinda incelenen tiim manifesto metinleri kaynagi icin: Breton, A. (1969). Manifestoes of
Surrealism. (R. Seaver, & H. R. Lane, Cev.) The University of Michigan Press.
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yayinlanan “Ikinci Siirrealist Manifesto” ve 1938 tarihli “Ugiincii Bir Siirrealist

Manifesto icin Onsdz ya da Degil” isimli diger manifestolar izler.

3.2.1.1 Birinci strrealist manifesto

Stirrealist Manifesto akimin kurulus yili kabul edilen Sirrealist Arastirmalar
Biirosunun agildig1 ve La Révolution Surréaliste (Siirrealist Devrim) dergisinin yayma
basladig1 yil olan 1924 yilinda Paris’te yaymlanir. Breton Sirrealizm’in tanimindan

da ilk kez bu manifestoda bahseder.

Andre Breton (1969, 9) manifestoda aklin sinirlarina gonderme yaparak “Hala

mantigin saltanati altinda..”*6

yasandigindan s6z eder. Aklin sinirlarina siipheyle
bakan Dada benzeri bu yaklasim, aklin yerine akil 6tesini koyarken, aklin rasyonel ve

kesin yargilar yerine muglak durumlar1 6ne ¢ikarir.

Dadaistler gibi ¢eliskilerden beslenen siirrealistler, ritya ve gergeklik arasindaki sinirt
sorgulayarak bu ¢eligkili birlikteligin “mutlak bir gerceklikte, siirrealikte”!’
bulusacagina inanir (Breton, 1969, 14). Riiya ve gerceklik arasindaki bu etkilesim, yeni
bir gerceklik tanimlarken, siirreal diizlemde var olacak gercekligin farkli boyutlarinin

da kapisini aralar.

Breton (1969, 16), tehlikeli ve 6ngoriilemez olanin sahip oldugu cazibe ve potansiyeli
on plana ¢ikardigr manifestoda “Korku, olagan disinin cekiciligi, sans, abartih
olanin lezzeti..”ni'® Siirrealizm’in basvurulabilecegi araglar olarak tanimlar.
Surrealistler’in  korku duyulanin tekinsizligine ya da beklenmedik olanin

rastlantisalh@ma duyduklari ilginin izleri ile mekan denemelerinde de karsilagilir.

Soyut Otomatizm, Siirrealizm tanimimin temelini olusturur. Ilk siirrealist manifestoda
agiklanan soyut otomatizmden “Estetik veya ahlaki kaygilardan muaf, bir neden
dahilinde gerceklesen herhangi bir kontrolden yoksun durum..”?® ya da

“...sahneler ve hareketlerin zihinden birbiri ardina akip gecmesi”?’ gibi

16 “We are still living under the reign of logic.”

17 “I believe in the future resolution of these two states, dream and reality, which are seemingly so
contradictory, into a kind of absolute reality, a surreality...”

18 “Fear, the attraction of the unusual, chance, the taste for things extravagant are all devices which we
can always call upon without fear of deception.”

19 “Dictated by thought, in the absence of any control exercised by reason, exempt from any aesthetic
or moral concern.”

20 “Scene piled upon scene, the action unfolded, one retort after another welled up in my mind, | was
enjoying myself immensely.”
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aciklamalarla bir olug héli olarak bahsedilir (Breton, 1969, 26-23). Higbir kurala,
ilkeye ya da etkiye bagli kalmaksizin harekete gegisi ifade eden bu olus hali bir yontem
ya da amag¢ dogrultusunda tariflenemez, rastlantisalliklardan ve muglakiiklardan

beslenen fragmanlardan olusur.

Bu tiir tariflenmemis faaliyetlerin iirlinleri de higbir zorlama olmaksizin tesadiifi
olarak kendiliginden ortaya ¢ikar. Breton (1969, 37) tarafindan “...Siirrealist olarak
adlandirdig1 faaliyetin kendiliginden ortaya cikan iiriinlerinden”?! bahsedilen
manifestoda imgenin 15181 “...iki sozciigiin tesadiifi yanyanahgi...”?? olarak

agiklanir.

Maddesel ya da diisiinsel iiretiminde higbir kurala 6nem vermeyen Sirrealizm’de
dolayli olarak ortaya ¢ikan {iriin de hi¢bir kurali biinyesinde barindiramaz. Breton’a
gore (1969, 35) sozcukler ve imgeler “yalmizca dinleyicinin zihni igin bircok atlama
tahtalaridir.”?® Bu atlama tahtalar, izleyici yola ¢ikmaya, diisiinmeye, etkilesime
geemeye ya da dahil olmaya davet ederken; sunulan iiriiniin, diisiincenin ya da siirecin

tamamlanmamus ya da hig bir zaman tamamlanmayacak olusunu da hatirlatir.

Breton’un (1969, 37) deyimiyle izleyici bdylelikle “...avantajlarin ve
dezavantajlarin siirekli tiiketildigi, muglakhiginin ona ihanet etmedigi sinirsiz
enginliklerin bilincine varir.”? Elbette bu tamamlanmamas belirsiz durum da siirsiz
thtimalin izleyici tarafindan farkli oluslara evriltilmesine olanak tanir. Sanatgi, eser,

izleyici, sanat ve hayati i¢ ice gegirir, kaynastirir.

Stirrealistlere gore mantigin saf dis1 birakilarak benligin, sinirsiz olasiliklarin kucagina
birakilacagi yerlerden biri de “...onu hala biiyiileyici bir sekilde etkileyen
cocukluguna doniip bakmaktir.”?® (1969, 3). Smirsiz olasilia imkan veren bu yerin
sirr1 “Orada, bilinen tiim simirlamalarin yoklugu...”nda?® saklidir. Breton (1969,

40) cocukluktan ve oradaki hatiralardan “dnce bir biitiinlesmemislik, ardindan var

2L« . that they are the simultaneous products of the activity I call Surrealist...”

22 “Tt is, as it were, from the fortuitous juxtaposition of the two terms that a particular light has sprung,
the light of the image, to which we are infinitely sensitive.”

23 “The words, the images are only so many springboards for the mind of the listener.”

24 “The mind becomes aware of the limitless expanses wherein its desires are made manifest, where the
pros and cons are constantly consumed, where its obscurity does not betray it.”

2 “If he still retains a certain lucidity, all he can do is turn back toward his childhood which, however
his guides and mentors may have botched it, still strikes him as somehow charming.”

% «There, the absence of any known restrictions allows him the perspective of several lives lived at
once; this illusion becomes firmly rooted within him...”
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olanlarin en verimlisi oldugunu inandiZim yanhs yola sapms olma
duygusu”nun?’ dogacagindan bahseder. Bu yer (cocukluk) hem farkli yonlerde
gelismeye, evrilmeye, doniismeye agik olan tamamlanmamis haliyle hem de
sinirlamalarin heniiz var olmadig1 sekilsiz ve formsuz durumuyla sonsuz olasiliklara

acilmaya imkan veren bir kapiya dondigiir.

3.2.1.2 ikinci siirrealist manifesto

Birinci Siirrealist Manifestodan bes yil sonra, 1929’da, Sirrealist Devrim (La
Révolution Surréaliste) dergisinin on ikinci ve son sayisinda Ikinci Siirrealist
Manifesto yayinlanir. Tamamen Surrealizm’in anlatimina ayrilan ilk manifestonun
aksine, ikinci manifesto akimin iginde bes yil siirecinde gergeklesen gatigmalara da

gondermeler yapan bir igerik etrafinda sekillenir.

Ikinci siirrealist manifesto da Breton (1969, 123) ilkinde oldugu gibi bulaniklasan
sinirlara ve ¢eligkilere atifta bulunarak “...zihinde hayat ve 6liimiin, gercek ve hayal
edilenin, gecmis ve gelecegin, sdylenebilir olanla soylenemez olanin, yiiksek ve
alcagn celiskili olarak algilanmasina son verilen bir noktanin var oldugun”dan?®
bahseder. Bu nokta 6nceki manifestoda Siirrealizm’in riiya ile ger¢egin kesisimi olarak
tarif edilisini hatirlatir. Her iki agiklama da sinirlarin gézden kayboldugu bir muglaklik
halini distindiirtir.

Bahsedilen bu nokta Breton’a gore (1969, 124) “...yapim ve yikimin artik birbiriyle
carpistirillamayaca@”?® noktadir. Yapim ve yikim da yukari da bahsedilen aralarinda
kesin sinirlar bulunmayan iki durumdur ve birinin bir digerinin giiclinii tasidigr daimi

bir etkilesim icindedir.

Surrealistler’e gore var olmayan kurallar varilmasi gereken sonucun mutlakligini da
ortadan kaldirir. Breton (1969, 126) “Su ana, diisiincemin su anina olan giivenim,
insanlarin bitmis bir caliyjmaya ya da yolunun sonuna ulasan bir insanin

yasamina dair okumaya c¢ahstig1 her seyin toplamina olan giivenimden daha

27 “From childhood memories, and from a few others, there emanates a sentiment of being unintegrated,
and then later of having gone astray, which I hold to be the most fertile that exists.”

28 Everything tends to make us believe that there exists a certain point of the mind at which life and
death, the real and the imagined, past and future. the communicable and the incommunicable. high
and low, cease to be perceived as contradictions.

29 From this it becomes obvious how absurd it would be to define Surrealism solely as constructive or
destructive: the point to which we are referring is a fortiori that point where construction and
destruction can no longer be brandished one against the other.
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fazladir.”*° diyerek surec icinde olmanin, tamamlanmamis olmanin sahip oldugu giice
isaret eder. Ciinkili tamamlanmis olan katidir, duragandir, yoruma ya da potansiyellere

acik olmayisiyla siirreal olanin karsitidir.

Stirrealizm tek bir olusu, tek bir sonucu “... “olan” seylerin tek bir olma durumu

imkim oldugunu”3!

, reddederek “...“olan” bir yolla, insanlara gosterip takip
etmelerine yardim edebilecegimiz bir yolla, insanlarin “olmadig1”m iddia
ettikleri bir seye varilabildigini” iddia eder (Breton, 1969, 127-128). Siiphesiz ki
insanlarin olmadigim1 iddia etti§i bu olagan disi yol Sirrealizmdir, diistiir ve
Surrealistler’in iddia ettigi gibi diislerin de gerceklik kadar varligi inkar edilemeyecek
bir hakikat olusudur. Bir olus “ya diis ya da ger¢ek” olarak net ¢izgilerle

sinirlandirilamaz. Bu muglak tanim yalnizca gercege ve diise bakilan sinirsiz farkl

bakis agisiyla ilgilidir.

Bu tiir kesin ¢ikarimlar Slrrealizm’in en biiyiik diismani, doniismekten ¢ekindigi en
biylk korkusudur. Breton (1969, 137), “...Tann Siirrealist fikirleri inis ve ¢ikislar
olmadan ilerlemeye baslamaktan korusun.”*? derken, mutlak gerceklige ulastigina
inanan yarginin, doniisime kapali halinin tehlikesine vurgu yapar. Yenilenen bu
dontisiim basmakalip gergeklerin ve sozlerin de Gtesinde olmalidir. Breton’a gore
(1969, 186) “...metinlerden birinin ortasinda bariz bir klisenin goriinmesi,
onlarin araciligiyla meydana getirmek istedigimiz doniisiim icin de tamamen
sakincalidir.”®3 Doniisiim siirekli, beklenmedik ve olagan disi olmahdir. Siirrealizm
asla varilan ya da varilmasi hedeflenen bir nokta degil “...mutlak bir reddedis” ve
“...degisen iimitleri siirdiirmek.”®* sonsuz bir devinimi icerisinde barindiran

tamamlanmamuslik durumudur.

Breton (1969, 174), manifestoda Siirrealistler ve simyacilar arasindaki benzerliklere

(13

dikkat ¢eker. Ona gore simyacilar icin felsefe tag1 “...insamin hayal giiciiniin her

30| have more confidence in this moment, this present moment, of my thought than in the sum total of
everything people may try to read into a finished work, into a human life that has reached the end of
its road.

3LIf, through Surrealism, we reject unhesitatingly the notion of the sole possibility of the things which
"are" and if we ourselves declare that by a path which "is," a path which we can show and help people
to follow, one can arrive at what people claimed "was not,"...

32« heaven help, I say, the Surrealist idea from beginning to progress without its ups and downs.”

33 “The appearance of an obvious cliche in the middle of one of these texts is also completely prejudicial
to the kind of conversion we wanted to bring about through them.”

34 «“What we are asking is, we think, such as to bring about an acquiescence, an utter refusal, and not to
indulge in words, to sustain erratic hopes.”
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seyden c¢arpici bir intikam almasma olanak”® tanirken SUrrealistler de hayal
gucund “...akhn yiizyillar siiren evcillestirilmesi ve anlamsiz boyun egisinden”
kurtarmay1 hedefler. Boylelikle zihnin boyundurugundan kurtarilan hayal giicii,

etkilesime Ve rastlantilara acik hale gelir.

3.2.1.2.1 Ugiincii bir stirrealist manifesto icin 6nsoz ya da degil

IIk iki manifesto gibi iiciinciisii de Andre Breton tarafindan yazilan Siirrealist
manifesto editorligii David Hare tarafindan yapilan “VVV” isimli Surrealist dergide
yaymlanir (Puchner, 2006, 184). Ikinci manifestoda bahsettigi akimm icinde
gerceklesen catismalarin ardindan Breton bu metinde de olusumun uzun siire bir arada

kalabilmesinin zorluklarina deginir.

“...her bilyiik diisiince insan yigimyla iliski icine girdigi anda degisime maruz
birakihir.”%® diyen Breton (1969, 281-282) hem Sdirrealist grup icinde hem de
Stirrealizm kavrami i¢inde etkilesimle birlikte olusan degisimin kaginilmazligini isaret

eder.

Bu kagmmilmaz ve bir o kadar da gerekli etkilesim, siirekli bir siireksizligin ve
doniisiimiin bas sartidir. Nitekim “Insan tarafindan belirlenmis ya da karar
verilmis hicbir seyin kesin ve dokunulmaz oldugu diisiiniilemez ve “kiilt” olan
tanrisallastirilmag isteklere teslim olmay: gerektiriyorsa, daha az “kiilt” olur.”%’
(Breton, 1969, 291) sozleriyle, kesinlesmemis sinirin muglakligimin eklemlenmeye
izin vererek daha uzun etki alani ve iz yarattigina, siireksiz olanin i¢indeki gelismeye

ve evrilmeye imkan taniyan siireklilige vurgu yapar. Asil kalici olan dokunulmaz olan

degil, degisime ve doniisiime izin verendir.

Cok sesliligi, etkilesimi, donlisimii ve tamamlanmamighgl vurguladigi bircok metnin

ardindan bu manifestoda Breton (1969, 289) niyetini “...bu kuramsal anlamin

% “the philosopher's stone is nothing more or less than that which was to enable man's imagination to
take a stunning revenge on all things, which brings us once again, after centuries of the mind's
domestication and insane resignation to the attempt to liberate once and for all the imagination by the
"long, immense, reasoned derangement of the senses," and all the rest.”

3 <« .. there is also the fact that every great idea is perhaps subject to being seriously altered the instant
that it enters into contact with the mass of humanity where it is made to come to terms with minds of a
completely different stature than that of the mind it came from originally.”

37 “Nothing that has been established or decreed by man can be considered to be definite and
intangible, and still less become the object of a cult if that cult requires that one yield to some
antecedent divinized will.”
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sonsuza dek aktarilabilir olmasim1 miimkiin kilmak”3® olarak aciklar. Kuramsal
gercekligin  sonsuzlugu ve evrenselligi ise kendini gelistirmesine izin veren

kavramlarda gizlidir.

Breton (1969, 293), Siirrealist diisiincenin tamamlanmayarak siirekli evrilmeye hazir
olan, doniisiimii destekleyen karsilikli etkilegim halini evrendeki sistemden de s6z
ederek bir canli ile parazitin iligskisine benzetir. Novalis’ten “Gergekte, parazitleri
oldugumuz bir hayvanin icinde yasiyoruz. Bu hayvanin yapisi bizimkini, bizimki

de onunkini belirliyor.”?° diyerek yaptig1 almtiyla destekler.

Breton catigmalarin, farkli diisiincelerin, aslinda hentiz tamamlanmamug belki de asla
tamamlanmayacak olanin 6nemini hatirlatarak galibiyet diisiincesini elestirir. Ona
gore (1969, 289), “Galip c¢ikan her diisiince, hizlanarak diiser.”*° Bu ifade akimin
icinde yasadig1 ¢catismalar1 ve goriis ayriliklarini da anlamlandirir. Aslinda Surrealist
bir yaklasimla varolus ile bitis, galibiyet ile maglubiyet arasindaki muglak ¢izgi, riya
ile gercek arasindaki siklikla bahsi gecen ¢izgi kadar belirsizdir.

3.3 Siirrealizmin Soylemi Uzerine Bir Degerlendirme

Siirrealizm tiim avangard sanattan, bi¢im ve igerik olarak ise 6zellikle Dada’dan miras
aldigr manifesto kavramini1 kendine has biligsel yontemleriyle ele alip, gelistirmeyi
stirdiiriir. Hem kendini tanimlamaya ve tamamlamaya calistigi hem de stre¢ boyunca
akim i¢indeki gerilim ve ¢atigmalara yer verdigi bu metinler akimin bir nevi kisa bir

tarihgesini de biinyesinde barindirir.

Akimin var oldugu siire boyunca kendini olusturmak ve tanimlamak tizere kaleme
aldig1 manifesto metinlerinde siklikla benzer kavramlara isaret eden diisiincelerin var
oldugu goriiliir. Manifesto metinlerindeki yukarida da tirnak iginde belirtilen strrealist
bir Uslupla agiklanmis belirgin diisiincelerin “rastlantisallik, etkilesim, olagan disilik,
tekinsizlik, formsuzluk, tamamlanmamislik, muglaklik ve fragmantasyon” olarak
tespit edilen kavramlar aracilifiyla ortaya ¢ikarilmasini hedefleyen bu galismayi

sOylem Uzerine alternatif bir elestirel okuma denemesi olarak da adlandirmak

3 <« .. my greatest ambition would be to allow its theoretical import to be indefinitely transmissible

after [ am gone.”

% “In reality we live in an animal whose parasites we are. The constitution of this animal determines
ours and vice versa...”

40 «All ideas that win out hasten to their downfall.”

43



mumkindur. Zira agiklamalar iizerinden yapilacak yeni yorumlar ortaya g¢ikarilacak
kavramlar1 ¢cogaltacak ya da ¢esitlendirebilecek olmakla birlikte, asil amag vurgulanan

diisiincelerin isaret ettigi kavramsal olasiliklarin tespit edilebilmesidir.

Ote yandan sirrealist soylemin etkileri, tespit edilen kavramlarin mekandaki
yansimalarinda da diisiinsel, bigimsel ve igeriksel olarak yeniden hayat bulur. Mekéna
dair kurulan diisler ya da mekana yapilan miidahaleler araciligiyla -bilincli ya da
bilingsiz bir sekilde- sert Usluplu manifesto metinlerinin kisitlayici sahasindan
cikarilan kavramlar yeni anlamlar kazanip sinirlarini genisleterek esnek bir form
kazanirlar. Bu yolla mekén da icinde gergeklesen eylem ile birlikte artik alisilmis
siirlarin, zorunluluklarin ve gerekliliklerin gok daha Gtesinde siirrealist ve elestirel bir
gbzle yeniden yorumlanmis, diigiiniilmiis ve gelistirilerek doniistiiriilmeye devam
edilebilecek yeni imkanlar ve anlamlar kazanmis olur. Bu nedenle, “Imkan”
boliimiinde kurgulanacak sozIigiin striikktiiriiniin Olusturulmasina ve séylem, mekan,
imkan arasinda {gli bir iligki insa edilmesine, sdylem tizerinden ¢ikilan bu inceleme

ile baglanir.
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4. MEKAN

Siirrealizm ve Mimarlik kitabinin girisinde Thomas Mical (2005,1) “mimarlik tarihini
stiller tarihi olarak degil; eksiklikler, tutkular, eklemeler ve yeni arzular tarihi” olarak
tamimlar. Mimarlik tarihine dair bu elestirel yaklasimla, Sdrrealizm’in
sonuglandirilmamis arzularindan biri olan mimarligin ya da bu sonuglandirilamayan
arzuyla yaratilan Sirrealist mekanlarin da mimarlik tarihinin baslica konularindan biri
oldugu iddia edilebilir. Elbette mimarlik formalist bir tarih¢inin bakis agisiyla insa
edilmis yapilar statiisiine indirgenerek sorgulandiginda Siirrealist mimarliktan s6z
edilemez ancak Sirrealistler’in mimarliga ve mekana yaklasimlar incelendiginde
mimarlik diisiincesini zenginlestirdikleri iddia edilebilir (Altinyildiz-Artun, 2014, 50).
Siirrealistler Antoni Gaudi’nin calismalari ve Facteur Cheval’in Ideal Saray’in1 (Palais
Idéal) Modernizm’in kati ¢izgilerine karsi arzu ve bilingaltin1 agiga ¢ikaran,
rastlantisal, kendiliginden olusmus izlenimi veren, fantastik dgelerle bezeli tavirlariyla
Sirrealist olarak tanimlanmis olsalar da, slrrealist karakterler tarafindan Sirrealizm
akimi i¢inde iiretilmemis olmamalar1 nedeniyle bu ¢alismalar1 Stirrealizm’in mimari
ornekleri olarak ele almamak daha dogru olacaktir. Nitekim Siirrealizm akimi i¢inde
tiretilmemigse de siirrealistler tarafindan siirreal 6rnekler olarak s6z edilmis bu yapilar
icin Vesely (2014, 84) bulunmus nesnelere (objets trouves) atifta bulunarak “bulunmus
bir mimarlik” ifadesini kullanir. Buna ragmen, Siirrealizm’in mekénsal iiretimi
uygulama alaninda bir hayli az olsa da mekan hakkindaki diislinceleri ve

gergeklestirilmemis tasarimlarinin bir hayli genis oldugu da oldukca asikardir.

Stiphesiz ki Sirrealistler’in i¢inde bulunduklari her tiir mekani sekillendirme, yeniden
tiretme ya da doniistiirme arzulari, mekanin da en az mimarlik kadar etki yaratacak
potansiyellere sahip oldugunun fark edilmesine yardimci olmustur. Levy (2005, 60)
mekéana Sirrealist miidahalelerden bahsettigi makalesinde bu durumu; Surrealist
miidahalenin mimarlik paradigmasina mekani istikrarsizlastirarak meydan okurken,
mekanin mimarhigin igerdigi parcalar oldugu kadar mimarlig1 olusturan parcalar olarak
da tanimlanmasina neden oldugunu iddia ederek agiklar. Tez calismasi kapsaminda

bahsedilecek mekansal oOrneklerden siirrealist mimarlik olarak degil siirrealist

45



mekanlar ya da bir diger deyisle siirrealist izlere sahip mekansal calismalar olarak s6z
edilmesinin esas nedeni mimarlik taniminin ve kapsaminin insa teknikleriyle
kisitlanan anlaminin 6tesinde mekan kelimesinin sundugu genis algilama/yorumlama

imkanlariyla daha kapsamli analizlerin gergeklestirilmesine olanak tanimasidir.

Tartismanin mimarlik {izerinden degil mekan iizerinden kurgulanmasi mimarlik ve
mekan1 birbirinden ayiran tanimlardan s6z etmeyi zorunlu kilar. Lefebvre’ye (2015,
45) gore mimarligin ne oldugu sorusunun cevabini vermeden 6nce mekani analiz etmis
olmak gerekir. Zira bir mekanin varligindan s6z etmeden mimarliktan s6z etmek de
miimkiin degildir. Icinde bulunulan topluma, kiiltiire hatta zamana goére farkl
disiplinlerdeki farkli tanimlarini etkileyen dinamiklerin degisimi “mekan” kavramin
tartismal1 bir baslik hline getirir. Ancak 19. ylizyilin sonunda mimarlik disiplinine
giren mekan kavrami mimari terimler sézliigiinde (Hasol, 2008, 313) “insani ¢evreden
belirli bir 6l¢iide ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverigli olan bosluk”,
mimarlik ise “yapilar1 ve fiziksel ¢evreyi inga etme sanat ve meslegi” (Hasol, 2008,
323) olarak tanimlanir. Mimarlik tanim1 geregi insaya ve yetkinlesmis bir {ireticiye
ithtiya¢ duyarken; “bir mimari iirlinlin vazgegilmez tek niteligi, bir mimari {iriinii var
eden temel kosul” olan mekan (Tanyeli-S6zen, 2014, 203) farkli disiplinlerdeki farkli
tanimlarinin ve fiziksel sinirinin muglakligi sayesinde hem kavramsal hem de bigimsel
olarak miidahaleye daha olanakli hale gelir. Sosyal, kiiltiirel, politik etkiler ve farkli
disiplinler ekseninde mekan taniminin sinirlariin siliklestigi boyle bir durumda her
mimarlik irliniiniin bir ya da daha fazla mekandan olustugunu iddia etmek
miumkiindiir; ancak her mekandan bir mimarlik trlini olarak s6z etmek mumkin
degildir.

Bachelard (2017, 42) mekan, diis ve eylem arasindaki iliskiyi “mekan, eylemi ¢agirir,
bu arada hayal giicii de eylemden once ¢aligmaya koyulur.” soziiyle goriiniir kilar.
Hayal giiciiniin olanaklarint sonuna kadar kullanan avangardlar ozellikle de
Siirrealistler tarafindan mekan, motivasyonunu diislerden alan bir eylem sahasina
dontistiirtiliir. Tiim bu nedenler dogrultusunda, mekana dair oncii arayislarin, avangard
bir sanat akimmin mekansal denemeleri ve manifestolar1 {izerinden anlasilmasinin
yollarinin arastirildigi bu calisma, sanat ve mimarlik arasindaki kesitin mekan kavrami
ve mekan denemeleri lizerinden tartisilmasini kaginilmaz kilmistir. Dahasi bu durum
mekan1 kullanan, algilayan, arzulayan Sdrrealistler’in mekana yaklasimlar1 ve

Siirrealist diislincelerinin mekanda biraktig1 yansimalarin mimarlik disiplini i¢in
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sundugu potansiyellerin ortaya ¢ikarilmasina yonelik bir girisime / arastirmaya da

imkan saglamigtir.

Siirrealizmin mekandaki etkisini aramak gerektiginde ilk olarak siirrealizmin edebiyat
ve resimle baslayan ¢alismalarinin kent hayallerine ilham oldugundan s6z edilebilir.
Edebiyatta, Louis Aragon’un Paris Koylisii (1926) ve André Breton’un Nadja’si
(1928) ile canlanmaya baslayan kent betimlemeleri, Giorgio de Chirico’nun
resimlerindeki metafizik bir evrenin sokaklarindan etkilenen Sdrrealist resimlere
ilham olur. Siirrealistlerin 1933 yilinda Fransa’da “Bir Kentin Aklin Alamayacagi
Big¢imde Siislenmesi Olasiliklar1” iizerine anketleri ise Slrrealizm’in bakis agisiyla
kentin tartisilmasina dair bir 6rnek niteligi tagir. Dada ile ortaya ¢ikan siirgiinde olma
hissi, Stirrealistler tarafindan Freud’un tekinsizlik kavramiyla gelistirilerek yeniden
yorumlanir. Siirrealistler tarafindan sorgulanan ev olgusu ve evde olma héli eve
yonelik gelistirilecek fantezileri de besler. Tzara (2014, 469), 1933 yilinda yaymladigi
“Begenide Belirli Bir Otomatizme Dogru” makalesinde gelecegin mimarisinin rahim-
ici mimarisi olacagindan s6z ederken -kendini korealist olarak tanimlayan- Frederick

Kiesler sonsuz bir mekan olusturma hayaliyle “Sonsuz Ev”” maketini yapar.

Kente dair hayalleri giindelik eylemlere sahne olma, eve dair hayalleri ise ¢izimler ve
maketler disinda gergeklesme olasiligi bulamamis olsa da Sirrealistler hayallerini
sergi duzenlemeleri ile gergeklestirme firsati bulur. Marcel Duchamp’in “First Paper
of Surrealism” (Siirrealizm’in Ilk Belgeleri) sergisinde mekéanla biitiinlesen
enstalasyonu, Frederick Kiesler’in 1942 yilinda “Art of This Century” galerisinde
diizenledigi Stirrealist Salon, Siirrealist diisiincenin mekana etkidigi orneklerden
yalnizca bir kagidir. Bir gosteri mekani olarak tiyatro ile ilgili insa edilmis ¢ok 6rnekle
karsilasamiyor olsak da Frederick Kiesler’in hareketli platformlardan olusan “Mekan
Sahnesi”, “Sonsuz Ev”ine benzer yaklasimla kurguladigi “Sonsuz Tiyatro”su ya da
Artaud’un izleyiciyi ortaya konumlandirarak gosteri mekaninda sunmaya calistigi
oncii yaklagimlari, Surrealizm’in izinin siiriilebilecegi performans mekanlarina dair

calismalar olarak gosterilebilir.

Sirrealist mekanlar bu bolim altinda “Hayali Mekanlar” ve “Gergeklestirilmis
Mekanlar” olarak iki ana baslikta incelenecektir. “Hayali Mekanlar™ siirrealistlerin
ozellikle Paris kenti ve ev kavramimna yonelik yaklasim ve diisiincelerinin;
“Gergeklestirilmis Mekanlar” ise kismen gergeklesme imkani bulmus sergi ve sahne

tasarimlarinin derlenmesiyle olusturulmustur. Bu degerlendirmede mekanin 6lgegi,
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bi¢imi ya da sinirt 6nemli olmaksizin yaklasimin sinirlar1 hayal/gerceklik fikir diizlemi
tizerinden kurgulanmistir. Sanatta hayal ve gergekligin sinirlarint sorgulayan
Stirrealistler mekana dair iiretimlerinde de bir yandan arzuladiklari mekanlar
gergeklestirme firsati bulurken 6te yandan gerceklestiremedikleri mekanlar1 da arzu
etmeyi siirdiiriirler. “Higbir sinir ve kimligin net olmadig: Surrealist evrende aranan ve
bulunanin, 6rtiik ve agigin, mevcut ve yitigin, esik ve gecitin imajiyla karakterize olan
Stirrealist resim ve siirler” (Mundy, 2001, 13) gibi Siirrealist mekanlar da insa
edilmemis hayalin ve gergeklestirilmis denemelerin muglak smirlarinda dolasirlar.
Birgogu taslak olarak kalmis olsa da kiigiik Olgekli kimi ev kurgularini hayalin
smirlarint asmis gergeklik orneklemine, biiyiik bir kism1 gerceklesme olanagi bulsa da
bir kismu etiit asamasinda kalan gosteri mekanlarini ise gergeklige kavusamamis hayal
orneklemine dahil etmek mimkundur. Sirrealizm’in her alaninda oldugu gibi mekan

arayisinda da gerceklik ve hayal diizlemi daima i¢ igedir.

Surrealizmin -bir sanat akimi olmasina ragmen- mekani yalnizca bi¢imi iizerinden
degil icerigi, islevi ve kurgusu ile de ele alarak, doniistiirmeyi denedigi bu ¢aligmalari
Siirrealist diisiincenin fiziksel oldugu kadar kavramsal altyapisi ile de mekan

tasarimina yaptigi katkilari igermektedir.

4.1 Surrealizmde Mekan Hayalleri

“Diinyann orgiisii iginde diis, bireyselligi ¢iiriik bir dis gibi yerinden oynatir.”
Walter Benjamin (2016, 53)

Surrealistler’in hayatin her alanina ve anina dair duyduklart derin yerle bir etme ve
mevcut gelenekleri yok sayma hissi, basta sokaklarinda dolastiklar1 kent, ardindan
stirglin olma haliyle 6zlemini gektikleri ev olgusuna dair diigiinceleri ve arzularina da
konu olmay1 stirdiiriir. Burada gergekligin 6te yaninin kesfi icin bir ara mekan olarak
kullanilan kent ve ev; mevcut gerceklikleri ve bilindik halleri ile bilinmezin arayis
icin hem anlamsal hem de —sanat/hayat birlikteligini saglamak tizere- bigimsel olarak
baskalagima ugratilirlar. Krzysztof Fijalkowski (2010, 62) bu durumu —Sirrealizm’in
bilingaltt mekanlar i¢in model olarak kent, sokak ya da oda gibi en tanidik mekanlari
secisini- sOylemi igin provokatif arag olarak kullandigi yabancilagsma ve evsizligin
aslinda en tanidik olanin (kent, sokak, oda gibi) i¢cinde hissedilir olusuyla agiklar. Kent,
sokak ya da ev bu yolculukta en tanidik olsalar da Surrealist sorgulamalarla yeniden

kesfedilecek arzulari ve hayalleri biinyesinde barindiran gizli bir esik gorevi {istlenir.
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Kent imgesine dair diisler ve gergekliklerin i¢ i¢e gecisi once Louis Aragon ve Andre
Breton’un metinleriyle karsimiza c¢ikarken, 1933 yilinda Siirrealistler tarafindan
gergeklestirilen anket ile birlikte Paris, tizerine hayaller kurulmaya baslanan bir kent
haline gelir. Her daim aidiyetsizlik ve tekinsizligin tetikledigi ev kavramui ise Tristan
Tzara, Roberto Matta Echaurren, Frederick Kiesler gibi Sirrealizm’in 6nct isimleri

tarafindan ev’e dair arayislarin ve hayallerin ¢ikis noktasini olusturur.

Cogunlukla tam anlamiyla hayata gegme olanagi bulamamis kente ve eve dair yogun
diisiince tiretiminin tasvirleri, kolajlari, ¢izimleri ve maketleri “Mekan Hayalleri” adi

verilen boliman kurgusal gergevesinin belirlenmesine yardimci olmustur.

4.1.1 Kent hayalleri

Kent, Surrealizm’in rehberine edebiyat yardimiyla girer. Louis Aragon’un 1924
yilinda yazmaya basladig1 “Le paysan de Paris” (Paris Koyliisii) kitab1 1926 yilinda
yayinlanir. Siirrealist bir yaklagimla kentin siradan olan goriintiisiiniin altindaki
gizemli gercekligi arayan Aragon, Paris’in sokaklarinda kentin goriiniir yiiziiniin

altindaki ortiik anlamlarin pesine diiser.

Aragon’un Paris Koyliisii’'nden iki yi1l sonra Sirrealizm’in diger oncii isimlerinden
Andre Breton’un “Nadja” isimli kitab1 yayinlanir. Hikdye Breton’un bir aksamiistii
Lafayette caddesi iizerindeki kalabalik bir kavsakta tanistigit Nadya karakteri ile
yasayacagl ask ve hayranlik duydugu Paris sokaklarina dogru birlikte

gerceklestirecekleri yolculugun etrafinda sekillenir.

4.1.1.1 Paris
“Hicbir yiiz, bir sehrin gercek yiizii kadar siirrealist degildir.”
Walter Benjamin (2016, 58)

Stirrealistlerin romanlar araciliiyla basladiklar1 kente dair kesiflerin odagini Paris ve
Paris’te yapilan basibos yiiriiylisler olusturur. Daima Strrealizmin ilgi odagi olmay1
basarmis olan Paris, tarihi katmanlari, gostergeleri, pasajlar1 ve bulvarlariyla degisen
dinya diizeninin yarattig1 ikirciklige ayna tutarken rastlantilarla dolu bir mekan olarak

diissel yolculuklar igin de ideal bir zemin yaratir.

19. ylizyilin baginda Modernlesme hareketleri kapsaminda Paris kent planinda bir dizi
degisiklikler ~gerceklestirilir. Ismini dénemin Paris valisi Georges-Eugéne

Haussmann’dan alarak ‘“Hausmann Plani” olarak da adlandirilan kentsel altyapiyi
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iyilestirme ve kenti “giizellestirme” caligsmalar1 yeni bulvarlara ve genis caddelere
kavusma arzusuyla ¢evre dokunun talaniyla sonuglanir. Genis bulvarlar yardimiyla
ilgiyi mevcut anitlara odaklayarak hem Paris anitlar koleksiyonunu hem de bir anit
olarak Paris’in kent manzarasini tasarlayan Hausmann (Housefield, 2012) yarattig
sembolik doku ve yok ettigi tarihi ¢eper arasindaki gerilimle Siirrealist diislemi

farkinda olmaksizin besleyecektir.

Modern kent bir yandan alisilmamis Ol¢egi ve siiratli akisiyla Sdrrealistler’i
bliyiilerken 6te yandan hayatin yavagladigi parklari, telastan arindirilmis mekanlari,
gece-glindiiz aras1 radikal farkliliklari, ayn1 anda bircok farkli boyutta ilerleyen
gundelik hayati ve fragmanlar1 ile cezbedici muglakliklari igerisinde barindirir.
Dagmar Motycka Weston’a (2014, 198-199) gore Siirrealistler’in bilingaltin1 kesfetme
arzular1 ve amagsiz kent gezintileri arasinda kurduklar asil iliski her iki durumda da
istemsiz akiglarin yasaniyor olmasidir. Kent gezintileri hizla akip giden/gelip gegen
kisi ve olaylari, bilingalt1 ve riiyalar ise suratle akan imgeleri icinde barindirir. Bu
birbirine benzeyen iki durum, kentin de riiyalar gibi Strrealistler’i cezbetmesine neden
olurken ¢ift yonll olarak riyalar gibi kentin de Siirrealist iiretimi beslemesine yardimci
olur. Belirsizliklere, muglakliklara, rastlantilara dair duyulan bu merak ve arzu, kentle
ve bilincdistyla etkilesime gegmeyi arzulayan kent i¢i ylriiyiislerin ve kente dair
dislemin icerigini olusturur. Alisilmisa alisilmamis anlamlar yiikleme, diisler
aracilifiyla nesneleri metaforlastirma yoluyla somut mekanin kesfi sirasinda

bilingaltinin hayal giiciinii 6zgiir birakma, Siirrealist yiiriiyiislerin ritiieli haline gelir.

4.1.1.2 YUrime eylemi ve flaneur

Roger Cardinal (2014, 169) “Coziiniir Kent: Siirrealist Paris Algis1” baslikli metninde
Breton’a gonderme yaparak Siirrealistler igin “Paris’in devasa bir riiyalar alemi, iginde
dolagmanin ise bir tiir uyurgezerlik” oldugundan s0z eder. Siirrealistler tarafindan riiya
ile 6zdeslestirilen bu kentte amagsiz ve programsiz gergeklestirilen yiirlime eyleminin
gecmisinin Dada’ya daha da oncesi Charles Baudelaire’nin (flaneur) flandriine

dayandigini iddia etmek miimkiindiir.

Baudelaire’in (2014, 33) 1863 yilinda yayinlanan “Modern Hayatin Ressami” (The
Painter of Modern Life) adli makalesindeki modern hayatin kalabaliklarinda sahici bir
gOzlemci olarak var olan flanor su sozlerle anlatilir: (onun i¢in) “..ahalinin tam orta

yerini, hareketin gel-git noktasini, gelip gegici ile sonsuzun arasin1 mesken tutmak
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miithis bir keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin
merkezinde olmak, diinyay1 gézlemek ama diinyadan sakli kalmak..” Flanor modern
kent i¢inde modern insanin yap(a)madigini yaparak bir yere varmay1 hedeflemeksizin
amacsiz ve programsizca dolagarak sehri deneyimler. Modern hayatin acelesine,
telagina, aldirigsizligina bir tepki gibi sehri gozlemler, hisseder ve yasar. Boylelikle

yuriime eylemi modern diizene kars1 alinmis bir tavir haline gelir.

14 Nisan 1921 giinii aralarinda Andre Breton, Louis Aragon gibi ileride Surrealizm’in
oncdleri haline gelecek isimlerin de bulundugu bir Dada grubu Paris’in siradan, ¢ok
bilinmeyen mekanlarina gezintiler diizenlemek {izere Saint-Julien-le-Pauvre’de
bulusur (Coverley, 2012, 184). Bu yiirliylis kapsaminda sozliikten rastgele secilen
metinleri okuyarak, brosiirler dagitarak sokagi bir eylem alan1 haline getiren
Dadaistler, Baudelaire’in gezinti eylemi ve flanorinun dadaist bir perspektifle
genigletilmis halini yaratirlar. Bu eylem gezintileri i¢ge doniik olmaktan ¢ikararak tam
da Dadaistlerin istedigi gibi provokatif ve etkilesimli bir eyleme, ylriime eylemini bir
sanata, sanatt mekan sinirlarin1 agsan performatif bir gosteriye, gosteriyi sanati hayatla

bulusturan bir platforma doniistiirtr.

1924 yilina gelindiginde, Louis Aragon, Andre Breton, Max Moriseve, Roger Vitrac
gibi Siirrealist isimlerden olusan grup tarafindan Paris’ten -rastgele bir rota olarak
secilmig- Blois’e dogru bir tren yolculugu ardindan da bir doga yiiriiyiisii diizenlenir.
Herhangi bir amaci ve hedefi olmayan bu gezinti ile provakatif Dadaist yiiriiytisler
arasindaki en 6nemli fark, ylirimeyi bir deneyim/algilama yontemi ile iligkilendiren
Surrealistler’in diissel dunyaya varma arzusuyla, gergek kent mekaninin yerine
gercekligin Otesinde bos bir araziyi segcmis olmalaridir (Arapoglu, 2016, 5). Aslinda
Siirrealizm Dada’nin ardindan bu ylirliylislere metafizik ve gercekiistii bir katman ve
anlam daha ekleyerek, yiiriime eylemini ayn1 anda hem bireysel bilingaltinin hem de
kentin bilincaltinin kesfi icin bir yontem olarak kullanmaya baglar. Kentte yapilan
gezintiler, kentin iginde gomiilii anilari, arzular1 ve riiyalar1 agiga cikarmak igin
gozlemcinin karsisina umulmadik firsatlar, rastlantilar, karsilagsmalar ¢ikartirken
(Altinyildiz-Artun, 2014, 35), bir kesif yontemi olarak ylirlime eylemi, her tiirli
etkilesime ve rastlantiya agik bu héliyle siirrealistlerin tiretimlerini ve agiga ¢ikmay1

bekleyen bilingdis1 arzularini besler.
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4.1.1.3 Pasajlar

Walter Benjamin (1999, 883) Siirrealizm ve pasajlar arasindaki iliskiyi “Siirrealizmin
babas1 Dada, annesi bir pasajdir” sozleriyle tanimlar. Bu baglamda Sirrealizm’in

ilham verici iki etkeninin Dada ve pasajlar oldugunu iddia etmek miimkiindiir.

Siirrealist grup ile flanorler arasinda yalnizca yiirime eylemiyle degil pasajlara
duyduklar1 merak ve ilgi lizerinden de kimi benzerlikler g6zlemlenir. Benjamin
tarafindan flandriin cazibe mekani haline gelen “pasajlarin” izlerine Aragon’un Paris
Koyliisi'nde de rastlanir. Aragon (2014, 439) Paris Koyliisii’nlin “Opera Pasaji”
(Passage de [’Opéra) isimli boliimiinde pasajlardan “baslangicta onlara hayat vermis
olan kaynaklar ¢coktan kuruyup gitmis olsa da zamanimizin bazi mitlerini barindiran
gizli birer havza olarak” bahseder. Aragon i¢in mitleri de icinde barindirarak
gercekligin farkli boyutlarina hatta kimi zaman ardina erismeye imkéan saglayan
pasajlar, iclerinde hayal giiclinii tetikleyen gizemli diinyalarin fragmanlarina ev
sahipligi eden kesif alanlaridir. Pasajlarda gordiigii yaratict duygunun asil nedeni iste
budur. Surrealistler pasajlardaki giindelik hayatin iginde sakli duran mevcut Surrealist
giicli, riiyalar ve hayal giiciiniin arzular1 harekete gegirici etkisiyle aciga ¢ikarmaya

calisirlar.

Pasajlarin Aragon ve diger Strrealistler icin ¢ekici héle gelisinde -tipki Dada’nin
sehrin bilinmeyen mekénlarina ilgi duymas1 gibi- gozden diismekte olan bu
mekanlarin Baudelaire’in yaklasimina benzer sekilde sehrin 6teki, kirli, banal yliziiniin
sahip oldugu cazibenin izleri goriiliir. Benjamin’e (2016, 56) gore Breton’un
Nadja’sinin ya da Aragon’un Pasajlar’inin en biiyiik kesfi “gézden diismiis seylerin”
“devrimci potansiyelleri’nin ilk kez fark edilmesidir. Siirrealistler i¢in pasajlar
Hausmann’in modernlik projesi yiiziinden artik yok olmaya yiiz tutmus ‘romantik
harabelerdir’. Bu durum onlar1 hem tiiketimin ilk merkezlerinden biri olarak
barindirdiklar tarihi katmanlar hem de yok olmaya yiiz tutmus héllerinin yarattig
tekinsiz nostaljiyle bir¢ok c¢eliskiyi ayn1 anda i¢inde hapseden diyalektik ve muglak
bir ortam haline getirir. Hal Foster (2011, 215) icin pasajlardaki g6zden kaybolmaya
yiiz tutmus olmanin yarattig1 tekinsizlik “bastirilmis arzularin histerik ifadeleri’nden
kaynaklanir. Modern kentin sokaklarinin kaosunda baska bir ritme ve baska boyutlara
acilan halleriyle pasajlar, ger¢ekligin ve nesnenin baglaminin yeniden sorgulandigi

mekanlara doniisiirler. Bu dontisen gerceklik arzularin agiga ¢ikmasini tetiklerken,
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alistk olunmayanin yarattig1 tekinsizligin verdigi tedirginlik de diislemin kapisim

aralar.

Gerek bigimlenisleri gerekse Mary Ann Caws (2010, 52-53) tarafindan ge¢mis, su an
ve gelecek arasinda bir koridor olarak tanimlanmasi, pasajlarin zamanin farkl
boyutlarina ayni anda akan riiyalara sahiplik eden bir zaman tineli olma halini
disiindiiriir. Kentin farkli yiizlerini olusturan sokaklara agilan pasajlar, farkli
boyutlardan aldig1 izleyicilerine de kendi i¢inde ayn1 anda yasanan ancak birbirinden
farkl1 yonlere dagilan alternatif gerceklikler sunar. Ust iiste diisiiriilen ge¢mis, simdi
ve gelecege dair gergeklikler sirrealist bir gbz yardim ile birbiri igcinde eritilerek
giindiiz diislerinin bir par¢asina doniistiiriiliir. Benjamin ise pasajlardan riiyalarin ve
mevcut durumun idrakinin kesistigi yer olarak s6z eder (Cunningham, 2010, 271). Bu
kesigim hem Surrealistler’in mekéan olarak pasajla kurdugu iliskiyi tarifler hem de
pasajin kendi varolusu sebebiyle i¢inde barindirdigi iki ugluluga isaret eder. Her iki
yoniiyle de bu riiya ve gerceklik kesisimi —stirrealistlerin riiya ve gergeklik karmagasini
duyumsama héli ile mekanin birden ¢ok gerceklik kesitine ev sahipligi ederek
gercekligin sinirlarini muglaklastirma hali- Siirrealist diisiinceye besleyici bir zemin
sunarak katki saglar. Tipki Opera Pasaji’nda Aragon’un ig¢ine diistiigii ikilemin

Aragon’un metnine sagladigi katki gibi.

Aralarinda tariflenen bu iliski ile fantastik bir ¢ekicilige sahip Surrealizm ve pasajlar
tarihsel sdreklilik icerisinde Modernizm’in genel Ogretilerine ve uygulamalarina
diisler araciligiyla karst ¢ikan ve diisler araciligiyla direnen ozellikleriyle ortak bir

diizlemde bulusur.

4.1.1.4 Surrealist Uretim: resim, anket, kolaj

Baudelaire’in flanor karakterini animsatan kent gezintileri Dada tarafindan sanat ve
propaganda alaninin genisletilmesi i¢in bir alternatif ara¢ olarak kullanilirken,
Sirrealizmde gercekstilici tretimin bir yontemi ve pargasi olarak karsimiza cikar.
Isimsiz sokaklari, yapilari, caddeleri, pasajlari, diikkan vitrinleri ve daha nice
parcastyla kent, Stirrealistler i¢in hem sonsuz olasiliklara sahip bir iiretim alan1 hem
de i¢inde bir¢ok gizli iligki agini, fragmanini ve anlamini barindiran haliyle siirrealist

uretimi tetikleyici bir unsurdur.

Sdrrealistler bir yandan ulasmaya ¢alistiklari ger¢ekligin 6te yanini kent iginde ararken

Ote yandan kenti, diis giicli ve bilingalt1 etkenleriyle baskalagima ugratarak sanat ve
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hayat1 birlestirmeye caligirlar. BOylelikle ilk olarak edebiyat araciligi ile kentle iligki
kuran Sdrrealistler igin kent, edebiyatin ardindan resmin de konusu haline getirilir.
Stirrealistlerin  farkli konular ya da teknikler ¢ercevesinde resim alanindaki
tiretimlerinin ¢esitliligi olduk¢a genis bir kapsamda incelenebilecek olmakla birlikte
ozellikle kent {lizerine gerceklestirdikleri ¢alismalardan s6z etmek gerektiginde
olusturduklar1 kent fragmanlariyla ufuk acic1 6rnekler olarak Giorgio de Chirico’nun

ve Conroy Maddox’un ¢alismalarindan s6z etmek miimk{indir.

Giorgio de Chirico’nun resimlerinde (Sekil 4.1) meydanlar, kemerler, trenler, saatler,
binalar, kuleler, bacalar, antik heykeller gibi fiziksel 6geler bir kentin sokaklarini
olustururcasina bir arada kurgulanir. Chirico bu fiziksel 6gelerle yarattigi metafizik
resimlerde adeta var olmayan, hayali bir kentin sokaklarini betimler. Aragon (akt.
Pinder, 2006, 175) bu durumu Chirico’nun resimlerini —eger dizilebilseydi- yan yana

dizen kisinin bir sehir plani olusturabilecegini ifade ederek aciklar.

Ve o SRS
11 L1111 ]

Sekil 4.1 : Giorgio de Chirico, Gare Montparnasse (Url-9).

Bu hayali kent bir yandan duragan ve 1ss1z meydanlari, solgun 1siklar1 ve varhig teyit
edilemeyen nesnelerinin gélgeleriyle tekinsizligi tetikleyen bir terk edilmislik hissi
yaratir. Ote yandan gegmisi simgeleyen, meydana konumlandirilmis heykellerinin
karsisinda modern diinyay1 hatirlatan trenler, fabrika bacalar1 gibi elemanlari ile de su
an ve gegmiste var olanin bir aradaliginin zitliklari igeren iliskisini gézler oniine serer.
Resimlerinde perspektif kullanim1 ve geometrik objelerin vurgusu gergekligi 6n plana
cikarirken siradan nesnelere gergek baglamlarindan koparilmig hélde umulmadik
boyut ve konumlarda yer verilmesi resimlerin gergekiistiicii yanini ortaya g¢ikarir.
Chirico (2016, 40) kent ile kurdugu iliskiyi metafizik estetigin ilkelerinin kentlerde,

mimari formlarda, meydanlarda, limanlarda, tren istasyonlarinda bulunusuyla
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aciklarken, resimlerindeki ge¢mis ve simdi, gercek ve hayali arasindaki metafizik
etkiyi olusturan bir aradaligin yarattigi muglaklik, Chirico’nun kent {izerine diigiinen

Surrealistler’in dikkatini ¢ceken ressamlardan birine doniismesine neden olur.

Conroy Maddox’un resimlerinde (Sekil 4.2) ise siradan ylirliylis yollari, pasajlar,
mekanlar alisilmadik olaylarin  yasandigi bir sahne gorevi {istlenir. Kentin
sokaklarinda aylak¢a dolasirken diislere dalan Sirrealistler gibi, Maddox resminin
izleyicisi de kendini resimdeki kentin sokaklarinda olaganiistii olaylarla karsilagirken
bulur. Perspektif vurgusu ve geometrik sekiller gercek¢i durumu giiclendirirken
mekanlarin ev sahipligi ettigi alisilmadik olaylar tiim gergeklik algisini yerle bir
ederek, izleyiciyi sarsar. Yalnizca gerceklesen siirrealist olaylar degil, baglamindan
koparilarak yerlestirilen siradan nesneler de -tipki birgok siirrealist resimde oldugu
gibi- gergekdist algiyr besler. Maddox izleyiciyi siradan oldugu zannedilen bir
sahnenin icinde bilinemez olanla yiizlestirir (Levy, 2005, 73). Izleyiciye bir yandan
kentin goérmeyi alistig1 yliziinii sunarken, 6te yandan bu siradanligin igine bilincin
siirlarinin ortadan kaldirildigr tekinsiz fragmanlar gizler. Tipki Aragon’un Opera
Pasaji’nda ¢iktig1 gezintide magazalarin camlarina bakarken bilincinin sinirlarini
serbest birakarak pasajin daha dnce fark etmedigi ‘Gteki’ gercekligiyle karsilagmasi
gibi Maddox da gergekligin iki yiiziinl etkilesime soktugu resimlerinde giindelik

hayat1 bozguna ugratarak kentteki muglak gergekligin sinirlarinda dolagir.

Sekil 4.2 : Conroy Maddox, The Lesson (Url-10).

55



Giorgio de Chirico’'nun ve Conroy Maddox’un resimlerinde oldugu gibi siirreel
durumlara sahne olan, barindirdig: ikircikli hal ile kendi de surreel hale gelen ya da
surreel imgelemi tetikleyen kent; iligski bigimi her ne sekilde tanimlanirsa tanimlansin
srrealist gruplarin iiretimleri i¢in daima bir deney alani olmustur. Kente dair tiim
manipiilatif ¢aligmalarin ardindan, 1933 yilinin Mart aymda “Bir Kentin Aklin
Almayacagi Big¢imde Siislenmesi Olasiliklart” basghigiyla diizenlenen anket

Surrealistler’in kente dair canlanan hayallerinin agiga ¢ikmasina olanak saglar.

Stirrealistlerin bilingaltinin serbest isleyisine izin veren oyunlarina benzer sekilde bu
anketin de yontemi hazirlanan sorulara akli devre dis1 birakarak yanit vermekten gecer.
31 Paris anitina “korunmali mi1, yeri mi degistirilmeli, diizeltilmeli mi, dontistiiriilmeli
mi, ortadan m1 kaldirilmali” sorularinin yoneltildigi bu ¢alisma Andre Breton, Paul
Eluard, Arthur Harfaux, Mauirce Henry, Benjamin Péret, Tristan Tzara ve George
Wenstein’den olusan yedi kisilik Siirrealist ekibin katilimiyla gergeklestirilir.
Raymond Spiteri (2005, 193) Fransiz tarihini insa etmek i¢in bir ara¢ olarak kullanilan
Paris’teki kamusal anitlarin estetik ve politik iligkisini de sorguladigi makalesinde, bu
anketin, goriinen oyunbaz yoénunun de otesinde kentsel dokudaki kimi anitlarin
sembolik islevlerini irdeleme yoluyla Paris’in politik topografyasina miidahale ettigini
iddia eder. Kamusal alanda yer alan anitlar daima kentin kimliginin sembolize edilmis
bir parcasini olustursa da, Paris 0zellikle Hausmann Plan1 kapsaminda genisletilen
bulvarlarla ortaya ¢ikan yeni meydanlar ve Ugiinci Cumhuriyet déneminin politik
tutumu sayesinde farkli ideoloji ve sembollerin viicut buldugu anitlarin bir arada var

oldugu bir acik hava miizesi haline gelmistir.

“Bir Kentin Aklin Almayacag1 Bi¢cimde Siislenmesi Olasiliklar1” basligini igceren ve
sonuglar1 “Siirrealist Devrim Hizmetinde” (Le Surrealisme au service de la revolution)
isimli dergide yaymlanan bu anket sirasiyla; falcinin kristal kiiresi, pembe kadife
kumas parcasi, Giorgio de Chirico’nun “Bir Giiniin Muammas1” isimli resmi ve 409
yili iizerine gergeklestirilen bes anketten olusan bir biitiinlin son parcasidir. Anitlar
hakkinda farkli kullanim, yikim ve siisleme Onerilerini igeren anket yanitlar1 arasindan
en sira dis1 birka¢ yanita ornek olarak Zafer Taki’nin yan yatirilarak kamusal bir
tuvalet haline getirilmesi, Adalet Sarayi’nin yikilarak yerine bir ylizme havuzu
yerlestirilmesi ya da Saint-Jacques Kulesi’nin kauguktan bir muadiliyle degistirilmesi
gosterilebilir. Her ne kadar sorularin yanitlar1 gerceklestirilme amaci giidiilmeksizin

verilmis de olsa anitlarin sahip oldugu sembolik ve tarihsel anlam ile Strrealistler’in
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politik ve diizen karsit1 yaklasimlar1 arasindaki iliskinin yanitlar tizerindeki etkisi goz

ard1 edilemez.

Aslinda bu provokatif tutumun ilk izini anketin baghgindan itibaren sezmek
mUmkunddr. Zira siirrealist anketin basliginda yer alan Paris kentinin “siislenmesi” ile
Paris’te 19. yiizyilin basinda gergeklestirilen doniisiimiin “glizellestirme” hedefi,
siirrealist grubun alayci bir kelime oyunu olarak degerlendirilebilir. Ya da belirli bir
tarihsel, politik, kiltiirel birligi anitsal yapitlarla insa etme amaciyla Paris
meydanlarina yerlestirilen anitlarin yaratmaya calistig1 tarihsellik ve ortaklik algisini
siirrealist bir tavirla elestirmek ve yikmak adina bu anitlarin gercekiistii nesnelere
dontistiiriilmesi de Siirrealist grubun bir tiir elestiri yontemi olarak yorumlanabilir. Paul
Eluard (2014, 454) bu anitlarin var olduklari siire¢ boyunca da kullanicilariyla olan
etkilesimsizligini anket sonuglarina dair dergide yayinlanan metinde “... ne var ki
bunlan (anitlar1) gercek hayata, giindelik hayata dahil etmek i¢in en ufak bir ¢aba
harcanmadi... heykeller kaideler tizerine dikildi, boylece de bu heykellerin insanlarla
etkilesim olanagi ortadan kaldirilmis oldu.” sozleriyle aciklar. Eluard (2014, 455) ayn1
metinde, bu anketten ¢ikan kimi yanitlarin mimarlar ve heykeltiraglar igin ilham verici
olabileceginden so6z ederek, bu kiiciik sehrin onlar i¢in dev bir santiyeye
dontisebilecegini ima eder. Siirrealist grup i¢in bu anket nihai bir sonug tiretmekten
cok kent iizerine alisilmig imgelerin yikimi ve kentin sahip oldugu Surrealist ruhun

aci8a cikarilmasi i¢in bir yontem olarak kullanilir.

Ortaya cikarilan kente dair ve kentte degisiklikler yapabilme arzusunu igeren bu duygu
kendilerinden sonra gelecek sirrealist gruplar ve diisiinceler igin de bir baslangig
noktas1 olusturur. Jill Fenton (2005, 213) Paris kentinin giliniimiizde geg¢irdigi
dontisgimii  “yeni-Haussmann plan1” (re-Haussmannization) olarak tanimladigi
makalesinde, kentteki gezintiler ve oyunlar araciligiyla 6rtiik mekanlarin bilyiistiniin
kesfedildigi stirrealist aktivite ve diisiincelerin; mimari, ekonomik, kultirel ve sosyal
sartlarin degistigi giiniimiizdeki imkanliligin1 sorgularken, 1970’11 yillarda Paris’te,
Seine nehri kiyisina yapilan yliksek apartman bloklarinin donemin Stirrealist grubu
tarafindan yikilarak dev deri zar kutularinin yiiziistli uzandigi ve bu zarlarin iistiindeki
siyah noktalarin labirentlere agildigi bir plaja doniistiiriilmek istendiginden sz eder.
Gergek ile gergekiistii arasindaki sinir1 muglaklastiran ve Sirrealizm’in hem zamansal
hem de mekansal sinirsizligini kanitlayan drneklerden biri olarak degerlendirilebilecek

bu projeyi, tipk1 1933 yilinda gergeklestirilen ankette oldugu gibi siirrealist davranisin
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kent hakkinda {irettigi hayali projelerden biri olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Ancak bu fikir kente dair dnerilen tim sirrealist diisiinceler gibi baslangigta olagan
dis1 goriinse de 2002 yazinda kent dokusunun restorasyonu kapsaminda Seine nehri
boyunca uygulanan “Paris Plaji” projesi ile birlikte kismen de olsa gergeklestirilme
olanagi bulur. Aslinda bu durum da bizi gercek (reel) ile gergekisti (stirreel) olanin
iliskisi hakkindaki diisiincelerimizin kati sinirlarin1 bir kez daha gézden gecirmeye

davet eder.

Kent, 6zellikle Paris kenti, basta edebiyat olmak tizere siirrealist ¢alismalarin birgogu
icin gl bir esin kaynagi olma gorevi Ustlenir. Kenti, siirrealist ¢alismalarin kaynagi
haline getiren asil durum kentin sahip oldugu potansiyeller kadar Sirrealistler’in
kentin potansiyellerini kesfetmeye karsi duyduklari yogun ilgi ve kente yaklagim
acilartyla da yakindan iligkilidir. Siirrealist bir gozle kent, daima kesfedilmeye hazir,
icinde gercek ve hayalin iki ucunu barindiran, bu zit uglariyla hayal giiciinii tetikleyen,
yasanan ve gorilinen yiizlerinin disinda gériinmeyen sonsuz hikayeleri, fragmanlari ve
maceralar1 da bilinyesinde barindiran, tamamlanmamis belki de hicbir zaman

tamamlanamayacak dinamik bir dokuya sahip biiyiik bir deney alanidir.

Siirrealistlerce gergeklestirilen kente dair ve kente dogru bu yolculugun en blytk
nedenlerinden biri de kentin bu iki yilizlinii hissetme arzularidir. Bu iki yiz kentin
toplumsal olarak algilanan ve kisisel olarak hissedilen ytizleri olarak gruplandirilabilir.
Dagmar Motycka Weston (2014, 206) “Siirrealist Paris: Iginde Yasanan Kentin
Perspektiften Yoksun Mekan1” basliklt makalesinde mekanin hissedilen yoniine vurgu
yaparak, yasanan mekani igerdikleriyle anlam bulan; yasandik¢a, algilandikga viicut
bulan yer olarak tanimlar. Siirrealistlerin de kentin sokaklarina dair duyduklari ilgi ve
inancin kaynagi “yasanan bir mekan” olarak kentin algilanmay1 ve kesfedilmeyi
bekleyen hélidir. “Ciinkii herhangi bir yerin anlami yalnizca gordiiklerimizle degil
diisiindiiklerimizle hayal ettiklerimizle ve animsadiklarimizla belirlenir.” (Weston,
2014, 207). Kente ve icinde barindirdigr mekéna ve hikayelere asil anlamin1 veren de
bu gordiiklerimizin 6tesinde var olan diisiinceler, hayaller ve anilar gibi goriinmeyen
katmanlardir. Bachelard da, (2017, 28) bir mekanin yalnizca geometrik Olciileriyle
degil hayal giicii tarafindan da kavranan yonleri olduguna dikkat ¢ekerek, hayal giicii
ile tanimlanan bu mekandan “yasanmis mekan” olarak s6z eder. Siirrealistler’in asil
ilgisini ¢eken de fiziksel olarak kavrananin 6tesindeki, goriinmeyen katmanlari i¢inde

barmdiran, “yasanmis mekan”larin sahip oldugu potansiyellerdir.

58



Kent dokusu hem barindirdig1 giindelik hayatin rastlantisalligiyla, etkilesimiyle, kimi
zaman tekinsiz, kimi zaman formsuz durumlar1 ve mekanlariyla siirrealist diis gilictinii
beslerken hem de sirreel halleri i¢inde barindiran, bizzat kendi varligiyla
muglakliklariin, olagan disiliklarinin, streksiz oluslarinin, fragmanlarinin kesfi igin
Surrealistler’i kendi i¢ine dogru bir maceraya davet eder. Surrealistler icin surreel
kentin kesfi ve kesfin siirreel Uretimi besleme hali birbirinin igine karisip kaybolarak
guclu bir kaynaga doniisiir. Stirrealistler potansiyeline inandiklar1 bu kaynagin pesine

diiserek kent ile goriinmez ama derin baglar kurarlar.

4.1.2 Stirrealizmde ev idealleri

“ ... filozoflarin goriisiine gore bir kent biiyiik bir evden fazlasi degilse bir ev de kii¢uk bir
kenttir.....”

Leon Battista Alberti, On the Art of Building in Ten Books*!

Stirrealistlerin -~ mekansal  yaklasgimlarmin  ilk  izleri kentin  sokaklarinda
gerceklestirdikleri diissel ve yazinsal liretimlerde gozlemlense de, mekanla iliski
kurma arzular1 Sirrealistler’i, kentte baslayan mekansal arayislarini 20. yiizyilin en
tartismali konularindan biri olan “ev” kavrami {lizerine gelistirdikleri diis ve
diigiinceleriyle gelistirmeye yoOnlendirir. Bu noktada ev, Siirrealistler tarafindan
mevcut gergekligi yeniden yorumlanarak ya da anlamsal bir bagkalasima ugratilarak,
baslangictaki yuvaya, ortak evrene, gercekligin Ote yanina ulagmanin bir aracina

doniistirilir.

Calismanin mekansal 6rnekleri ev’in fiziksel mevcudiyeti iizerine yapilacak strrealist
denemeleri iceriyor gibi gérunse de bu dretimleri besleyen “ev’” kavramina bakis agist;
kozmik bir evrene ulasma hedefiyle, Freud’un psikanalitik kavramlariyla ve yasanan
sosyo-politik  gelismelerin  beraberinde getirdigi siirglin  hayatinin  yarattig
aidiyetsizlik, yersizlik, yurtsuzluk hisleri ile sekillendirilir. Ozellikle Surrealistlerin
politik nedenlerle uzun siire siirgiin hayat1 yasamak zorunda kaldiklari donemde “ev”
ve “evde olma” durumlar {izerine gelistirdikleri kavramsal yaklasimlar “ev”

kavraminin birincil anlami {izerinden gerceklestirilen iiretimlerin de en yogun

donemini olusturur.

4L« for if a city, according to the opinion of philosophers, be no more than a great house, and, on

the other hand, a house be a little city....”

59



Bu dogrultuda ¢alisma kapsaminda Sirrealistler’in mekansal uretimlerinde “ev”i ele
alig bigimlerini ¢ézlimleyebilmenin yolunun oncelikle yukarida bahsi gegen farkli
etkenlerin analizinden ve manifestolarla birlikte gelisen kavramlarin bu etkenlerle olan
iliskisinin ¢dziimlenmesinden gectigi diistintilerek ev idealleri “kavram olarak ev”’ ve
“mekan olarak ev” adli iki baslik iizerinden incelenmeye ¢alisilacaktir. Bu nedenle
Sirrealistler’in ev ideallerine yaklagimini etkileyen faktorler ve donemlerin 6ncelikle
“Kavram Olarak Ev” baslig1 altinda incelenmesi, basta “Mekan Olarak Ev”
bolimiinde Tristan Tzara, Roberto Matta Echaurren ve Frederick Kiesler tarafindan
ev Uzerine dretilen metin, ¢izim ve modellerin olusum ve gelisim siireglerinin
anlamlandirilmasina yardimci olurken, gergeklestirilen diger mekansal tretimlerin

anlasilmasi icin de destekleyici bir altlik olusturacaktir.

4.1.2.1 Kavram olarak ev

Aslinda Siirrealizm’in ev kavramui ile kurdugu iligskinin temelleri akimin ortaya
cikisindaki ezoterik ve hermetik geleneklerin etkisine dayanir. Neoplatonik
diisiinceyle Surrealizm’in iligkisi s6z konusu oldugunda bu durumu akimin, aklin
dayattig1 ayrimlar bilingalti yardimiyla pargalayip insani yeniden doga ve evrenle
biitiinlestigi 6ziine, ‘ev’ine eristirmeyi arzulayisiyla agiklamak mimkiindir (Ojalvo,
2011). Bu yoniiyle “evde olma hali” Siirrealizm’in ev kavramina dair yaklasimlarinin
kozmik yanimi ve tarihsel siiregteki siirrealist tavirla iliskilendirilebilecek boyutunu

kapsar.

Freud tarafindan tanimlanan tekinsizlik (Ing. uncanny, Alm. unheimlich) kavramu,
siirrealistlerin  tiim diisiince ve mekan {retimlerinde ancak o&zellikle ev’e
yaklasimlarinda goz ardi edilemeyecek bir etki alanina sahiptir. Onceden bilinen ancak
yabancilastirilmis olanin geri doniisiiniin yarattigi duygu olarak Ozetlenebilecek
tekinsiz olma héali Freud tarafindan anne rahmine duyulan 6zlemle iliskilendirilirken,
Surrealistler’in beden ve eve dair yaklagimlarinda da benzer duygularin izleri gorulir.
Hal Foster (2011, 32-33) bu durumu muglak olma yoniiyle de Surrealistler’in temel

kaygilariyla bagdastirir.

T.J. Demos (2014, 334) ise Surrealizm’in ev kavrami ile kurdugu iliskiyi, ilk kez
Freudyen bir yaklasimla ruhsal tekinsizlik olarak giindeme gelen, ardindan 1935
yilinin politik ortaminda milliyet¢iligin semboliine doniismesi nedeniyle reddedilen,

son olarak 1940 yilinda New York’a baslayan goglerle birlikte jeopolitik olarak
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yerinden edilmenin yarattigi “evsizlik” kavramina doniisen sosyo-politik bir diizlemde
inceler. Politik etkinlikler ve yarattig1 etkiler etrafinda kurgulanan bu yaklasim,
Dada’dan bu yana Siirrealizm’de de etkisini siirdiren dénemin politik ortaminin,
siirrealist grup icinde neden oldugu ayrismalara ve ayrismalar sonucu farkli yonlere

dogru gelisen egilimlere de 151k tutar.

Farkl1 boyutlarda ve politik etkenlerle sekillenen ve doniisen “ev kavrami1” yalnizca ev
tizerinde degil; Siirrealistler tarafindan gergeklestirilen diger mekansal g¢alismalar
uzerinde de kavramsal okumalar yapilmasina olanak saglayan ipuglari sunmasi, “ev”’in
bir mekan olmanin oncesinde yeni kavramlar dogurma ya da var olan kavramlar
besleme potansiyeline sahip bir Ust-kavram olarak tartisilmasimi gerekli kilar. Bu
kapsamda Siirrealizm’de “ev” kavrami “Ezoterik gelenek, Freudyen yaklasim ve

Sosyo-Politik yaklasim” olmak iizere {i¢c temel konu {izerinden ele alinacaktir.

“Estetik Bir Kategori Olarak Gergekligin Otesine Dair Arayislar” boliimiinde
bahsedilen arayiglarin Siirrealizm sanat akimi 6ncesi bigimleri, antikiteden miras
ezoterik ve hermetik geleneklerine dayanir. Siirrealizm’in ezoterik ve hermetik
gelenege duydugu ilginin manifestolarda gecen izleri olarak “ikinci Siirrealist
Manifesto”da Siirrealistler ve simyacilar arasindaki benzerlige atifta bulunularak s6zi
edilen Felsefe Tas1 ya da “Ugiincii Bir Siirrealist Manifesto i¢in Ons6z Ya Da Degil”
metninde benzesimi agiklamak i¢in Novalis’ten yapilan alintt 6rnek verilebilir.
Vesely’e gore (2014, 60) ezoterik ve hermetik geleneklerle birlikte ele alinabilecek
olan Surrealizm’in bu geleneklerle bagdasan hedefi tiim mantiksal yaklagimlarin ve
kurumlarin reddedilerek arzularin serbest birakilmasi yoluyla cennete benzer bir
diinyanin yeryiiziinde yaratilmasidir. Ezoterik gelenek asli itibariyla ruh ve evren
arasindaki uyumla birlikte armonik tek bir bitiin olan evrene, hermetik gelenek ise
evrende isleyen kozmik yasalarin var oldugu inancina dayansa da, her iki tanimda da
bahsi gecen armonik evren neoplatonik diisiincenden de etkilenen Siirrealizm’de ev’e
erisme, ev’de olma haliyle biitiinlesir. Sirrealistler’i riiya, psisik otomatizm, hipnoz
gibi alisilmadik bilin¢disi yontemleri denemeye yonlendiren nedenlerden biri iste bu
hayalini kurduklar1 ev’e erisme arzularidir. Daha once denenmis olan rasyonel
yontemlerle kavranamayacagina inandiklar1 evrene dogru ciktiklar1 bu yolculukta
mitlerle, biiyiilerle, simyayla yakinlagsmaktan da c¢ekinmezler. Zaten bilinmeyen
yontemlerle en bilindik olanin -ev’in- pesine diismenin iki zit ucu bir araya getiren

yaklagimi1 ancak Sdrrealistler’in kalkisacagi muglak bir arayisin yontemi olabilir.
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Bilinen yer (ev) ve bilinmeyen yontem zitliginin yani sira ulasilacak bu evrende, 6znel
yaraticilik ve evrensel harmoni gibi birbirine zit iki kutup arasinda uzlasiyr saglamak

da Siirrealizmin asil amaglarindan biri haline doniisiir (Ojalvo, 2011).

Ev’e ulasma ya da diger bir tabiriyle yukarida da deginilmis olan baglangigta var olup
zamanla kaybolan evrensel armoniyi yeniden kurma arzusu bu yonuyle -Freud
tarafindan bilinen ancak- zamanla yabancilagilan ile yeniden kargilasmanin yarattigi
duygu olarak tanimlanan tekinsiz olanla da ortiisiir. E. T. A. Hoffmann’in Kum Adam
eseri lizerinden inceledigi kavrami psikanaliz kuramina kazandiran Freud’un
tekinsizlik (unheimlich) kavrami genel anlamiyla bastirilarak yabancilastirilanin geri
doniigiiniin yarattigi duyguyu tasvir eder. Ancak bu ¢ikarima varmadan 6nce Freud
(1999, 327) kelimenin Almanca kokeninden de yola ¢ikarak ‘unheimlich’i (ing.
uncanny, tr. tekinsiz) ‘heimlich’in yani aslinda tanidik, dogal, eve ait olanin karsiti
olarak tanimlayarak onu asil korkutucu kilanin tanidik olmama hali oldugundan sz
eder. Tekinsizlik kavraminin giivenli ve giivenli olmayan, i¢ ve dis, tanidik ve yabanci
olma gibi ev ekseni tizerinden tanimladigi muglak sinirlar ve bu sinirlarin birbiri igine
gecigine tanidigi imkan Surrealistler’in ilgisini cezbeder. Cift yonli agilimlari ve
gegisleri biinyesinde barindiran bu durum Surrealistler’e biling ve bilingdis1 arasindaki
kurguladiklar iliskilere benzer, muglak anlamlar olusturmaya egilimli bir zemin
sunar. Tekinsiz olma hélini bu dogrultuda, kelimenin Almanca koékeninden de
faydalanarak “bulanik bir sinir ¢izgisinde kalma, tanidiklikla bilinmezlik arasinda gog
etme hali” olarak yorumlamak miimkiindiir (Ilkin, 2012, 1). Ev, biling-bilingdist, ic-
dis, glivenli-giivenli olmayan, tanidik-yabanci gibi tim bu gecislerin tekinsizlik
merkezli kurgusuna izin vererek yaratict liretimin en biiylik ¢alisma alanlarindan
birinin ana omurgasini olusturur. Vesely (2014, 105-106) ise yabancilastirilmis olanin
geri doniisii olan tekinsizi, Modernizm tarafindan bastirilip Gtekilestirilenin geri
dontisii olarak yorumlarken, mimarlig1 hatta evi de siirrealist calismalar i¢in ‘kusursuz
bir makine’ olarak goriir. Siirrealistlerin amaci, Modernizm tarafindan kati kurallar ve
islevselcilikle bastirilan evin kendi i¢inde sahip oldugu ancak zamanla yabancilastigi
arzular1 agiga ¢ikaran bir “diis makinesi”*’ne doniistiiriilmesidir. Nitekim arzulari

kiskirtan/agiga ¢ikartan bu ev seyir halinde oldugu bulanik ¢izgide tekinsizi tetikleyen,

42 “Diig Makinesi” kavrami metne, Stephan Phillips’in “Introjection and Projection, Frederick Kiesler
and His Dream Machine” baslikli makalesinden kazandirilmistir. Surrealism and Architecture i¢inde
(der. Thomas Mical) New York, Routledge, 2005, s. 140-155
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gercekligi sorgulatan siirreel bir mekana doniisecekti. Evin arzularla, diislerle
yakindan iligkili bu halini Bachelard (2017, 37) Mekanin Poetikas1 kitabinda tim
siirselligiyle evi “insanin diislinceleri, anilar1 ve diisleri i¢in en biiyiik biitiinlestirici
giiclerden biri” olarak tanimlayarak agiklar. Siirrealistler i¢in de ev, bilingaltinda kalan
anilara ve diiglere aralanan bir kapi, tutulan bir ayna roli istlenir. Tekinsizin
Siirrealistlerce yorumlanan ev mekanina etkisi “heimlich” kelimesinin bir diger anlam1
olan “yuva” lizerinden de incelenir. Freud (akt. Hal Foster, 2011, 33) yuvanin zit
anlamina sahip tekinsizi, herkesin bir zamanlar orada bulundugu ancak geri doniisiiniin
imkansizlagsmasi nedeniyle yabancilasip hasreti ¢ekilen bir yuvaya donilisen “anne
bedeni” ve “lireme organi”yla 6zdeslestirir. Yitirilmis olan yuvaya dair bu benzesimin
yarattig1 tekinsiz fantezilerin izleri SUrrealistlerce tasarlanan ev idealleri izerinde daha

da belirginlesir.

Siirrealizm’de hatta dncesinde -Birinci Diinya Savasi sirasinda Avrupa’sinin tarafsiz
bolgesi olan Ziirih’te ortaya ¢ikan- Dada’da da gozlemlendigi gibi akimlarin donemin
politik gercekliginden bagimsiz bir olusum ve gelisim seyrettigi sdylenemez. Dahasi
donemin politik kosullar1 Siirrealistler’in bu durum karsisinda tavir alarak zaman
zaman politik bir kimlige biiriinmesine neden olmakla kalmaz, politik durumunun
yarattigr go¢ ve aidiyetsizlik gibi hislerin, yaklasimlar1 ve tretimleri {izerinde de
doniistiiriicii etkiler ve okunabilir izler birakmasina yol acar. 1927 yilinda Komiinist
Parti ile yakinlagmaya baglayan Siirrealistler, parti politikasi tarafindan belirlenerek
kontrol altina alinmaya calisilan sanatsal yaklagimlarin, sanatin 6zerkligine ve
bireyselligine zit diistiigiinii diisiinerek partiden uzaklagir. 1935 yilina gelindiginde ise
milliyetciligin propaganda aracina doniistiiriilerek sembolize edilen “ev” imgesine
savas acan Siirrealistler, bagindan beri yurtsuz ¢iktiklar: bu yolculukta ulus bilincinin
gelmekte olan savas i¢in yikici bir giice doniiseceginin farkina varirlar (Demos, 2014,
332). Once sanatm politika icin bir propaganda aracina doniistiiriilerek 6zerkligini
kaybetmesine, ardindan “ev”’ sembolii {izerinden insa edilmeye ¢alisilan “milliyetci”
duygularin yarattig1 tehlikeye tepki gosteren Siirrealistler protestolarini dncelikle her
daim asina olduklar1 sokaklara tasirken, politik duruma gosterdikleri direng ve
tarafsizlikla belki de kendi tarihlerindeki en 6zerk anlardan birine de ulasmis olurlar.
1930’1u yillarin sonlarina gelindiginde hem Komiinist Parti ile yasanan politik
ayriliklardan hem de ekonomik problemler yiiziinden sanatlarini destekleyen

burjuvayla yakinlagmak zorunda kalan Sirrealistler, tim protestolarina sahne olan
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sokaklar1 terk ederek bastan beri elestirmekte olduklari, yliksek sanatin sergilendigi
galeri mekanlarina sigmirlar (Suleiman, 1994, 150). Siirrealistlerin galeri mekanina
tasinmak zorunda kalmalariyla birlikte sokagin “nostaljik bir temsile” doniistiigiinii
iddia eden TJ Demos’un aksine, Foster, Krauss, Bois ve Buchloch (2004, 299) ise
Sirrealizm’in bu yolla siirrealistlerin galeri ile sokak arasindaki, i¢ ve dis, 6zel ve
kamusal, 6znel ve sosyal olan arasindaki ayrimi1 bozguna ugrattigini iddia eder. 1938
yilinda Paris Galerie Beaux-Arts’ta gerceklesen Exposition Internationale du
Surrealisme (Uluslararas1 Siirrealizm Sergisi)’nin ‘Siirrealist Sokak’ bolimi bu
anlamda gergeklestirilen bozgunun bir tiir disa vurumu olarak da degerlendirilebilir.
1940 yilinda Avrupa’daki Sirrealistler’in biiyiik ¢ogunlugunun bulundugu Paris’in,
Almanya tarafindan isgal edilmesi bir¢ok Surrealist’i Amerika’ya gd¢ etmek zorunda
birakir. Bu durum Sdirrealistler’in ev kavramimna yaklagimima yeni bir katmanin
eklenmesine neden olur. Ev ve aidiyet hissi, bu kez goé¢ etmek zorunda birakildiklar
Amerika’da evin varligin1 ve yerini yeniden sorguladiklart bir durumu tetikler. Bu
sorgulama Demos’a (2014, 334) gore Surrealistler’i ‘yasanilasi bir diinyaya’ yeniden
doniis i¢in mitlere sarilmaya yonlendirir. Vesely (2014, 74) ise mitlere doniisiin
donemin siyasal durumuyla olan iliskisini reddetmezken, akim ic¢inde kullanilan
otomatizm ve nesnel rastlantinin yetersiz goriilmeye baslanmasinin mitlere doniisiin
asil nedeni oldugunu savunur. Alisilmig anlamiyla barinagin imkansizli§ina, ev’in
geemiste kaldigina deginen Adorno (2012, 42-43) durumu su sdzleriyle oOzetler:
“Calisma ve toplama kamplar1 kadar, Avrupa kentlerinin bombalanmasi da,
teknolojinin igkin gelismesiyle eve ¢oktan bigilmis olan hiikmiin sonunda infaz
edilmesidir sadece.... Bugiin eklememiz gerekir: Kendi evimizi ev olarak gérmemek,
orada kendimizi “evimizde” hissetmemek, ahlakin bir pargasidir.” Bu noktada
Oncesinde fasizm tarafindan biitiinlestirici giliciin simgesi haline doniistiiriilmiis evin
ozellikle Ikinci Diinya Savasi gibi uluslar1 yerinden eden bir yikimin ardindan artik
gercekligini ve olumlu bir biitiinlesmeye hizmet etme olasiligini yitirdiginden so6z
etmek mumkundur. Surrealistler’in gegirdigi doniisimde sosyo-politik gergekligin
pay1 elbette yadsinamaz ancak tim politik gercekligin Gtesinde ve hatta 6ncesinde
ezoterizm, hermetizm gibi mitlere dayali geleneklerin Surrealizm’in en ilkel halinden

bu yana ev, evren ve buttncul bir diinya arzulariyla ilintili oldugu da unutulmamalidir.

Surrealizm’in g6¢ sebebiyle eve duydugu hasretin koriikledigi arzu, evi ve Uzerine

gerceklestirilecek fiziksel caligmalari, hem mitlere dayali kolektif bir yasam
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mekaninin hem de tekinsiz olanin tanidik olanla iligkisinin yeni bir etkenle birlikte
yeniden kurgulanarak ele alinacagi bir konu haline doniismiistiir. Ev’e dair hasretle
oncelikle ev mekaninda, ardindan sergi diizenlemelerinde eve doniisii hissettirmeyi
arzulayan duygularla sekillenen mekanlar, Surrealistlerce sirgin olma durumuna
verilen bir tepki ya da bir tiir psikolojik ve politik gergeklikle yiizles(e)me(me) héli
olarak da yorumlanabilme imkan tagir. Ister gercekligi reddedis ister eve doniise dair
bir arzu tizerinden kurgulandig: diisiiniilsiin, SUrrealistler’in gergeklestirdigi “ev”’e dair
mekansal diisiince ve denemelerde gegirdikleri sosyo-politik donemlerin Gzerlerinde

biraktig1 izleri gdrmek miimkiindiir.

4.1.2.2 Mekan olarak ev

“....ev, diislemeyi barindirir, diisleyeni korur; ev, huzur i¢inde diis kurmamizi saglar..”

Gaston, Bachelard (2017, 36)

Ev kavramina dair psikolojik, politik ve sosyal dinamikler etkisinde gelisen farkli
yaklagimlar dogrultusunda sekillenen, siirrealist diisiincenin ortaya g¢ikardigi “ev”
denemelerinin kavramsal zenginligi, “Ev Idealleri’nin ¢alismanin Mekan Hayalleri
boliimiine konu olusturacak giiglii basgliklardan biri haline donlismesine neden
olmustur. Kronolojik siireci boyunca ev’in diisiinsel boyutunun gelisimine ve
doniistimiine neden olan etkenler, ortaya ¢ikardiklari kavramlar ve yaklasimlarla

somut mekansal liretimin de gelisimine katki saglamistir.

Stirrealistlerce, ev tlizerinde gerceklestirilen ¢caligsmalar teknik anlamda tanimladigimiz
sekilde insa edilme firsati bulamamis olsalar da, Tristan Tzara, Roberto Matta
Echaurren, Frederick Kiesler tarafindan gelistirilen ev’e dair diislinceler dogrultusunda
uretilen mekansal tasvirler, kolajlar, cizimler ve maketler; Sirrealizm’in bir “dis
makinesi” olarak gordiigii ev hakkinda Siirrealist diisiinceye dair bahsi gegen
kavramsal ve tarihsel izleri de icerisinde barindirir. Ev kavrami siirrealist rehberde bir
yandan i¢inde bulundugu kosullar ve etkenler g¢ergevesinde gelisip yeni anlamlar
kazanirken Ote yandan da Siirrealistlerce gergeklestirilen mekansal iiretimlerin
diistinsel boyutlarini besleyip destekleyerek kavramin ve mekanin doniislii (6znesi ve
nesnesi bir olan) bir iliski i¢inde birbirlerini yeniden kurgulamalarina yardimet olur.
Burada anlami yeniden ele alinarak, alisilmis nitelik ve gereksinimleri
baskalastirilarak, bozuma ugratilan “ev”, sUrrealist Uretimi mekénsal olarak farkli

arayiglara siiriikklerken sadece fiziksel degil tanimi itibariyle de parcalanarak “ev”
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disindaki mekansal arayislarin da ara-kavrami haline gelir. Calisma boyunca bu iki ug,
birbirini besleyerek birbirlerinin anlamlarini, niteliklerini, tartisma alanlarim

genisletmeyi strdiiriir.

Tzara, Matta ve Kiesler’in ev iizerine metinleri, mekansal kurgunun nitelikleri ve
gereklilikleri tiizerine referans olustururken, Kiesler tarafindan gergeklestirilen
denemeler, eskizler ve ¢izimler diisiincelerin {i¢iincii boyuta doniismeye ¢alisan
halinin yansimalar1 olarak degerlendirilebilir. Gerek diisiinceye gerekse mekéana
yaklasimda Surrealistler’in 6ncelikle manifestolari lizerinden irdelenen, ardindan ev’e
dair yaklasimlarinin kavramsal omurgasinit olusturan etkenler iizerinden tiiretilen
kavramlarin izleri siiriilerek, mekana doniisme sanst bulan imkanlar ortaya

cikarilmaya calisilacaktir.

1933 yilinda Minotaure dergisinde “Begenide Belirli Bir Otomatizme Dogru”
basligiyla yayinlanan metin Tristan Tzara’nin “ev’e yaklagimi hakkinda detayli
bilgiler igeren tiretimlerinden ilkin olusturur. Tzara (2014, 469) mesken imgesini
olumsuzlayan Modern Mimari’yi elestirdigi bu metninde, gelecegin mimarisinden
rahim-ici mimarisi olarak s6z eder. Mesken s6z konusu oldugunda dogum Oncesi
rahatliktan bahsederek, vajina, ¢adir, magara oyugu gibi rahimvari yapilara génderme
yapan Tzara, Modern Mimari’nin igdis edilmis halinden kagis yolu olarak dogum
Oncesi arzulara doniilmesi gerektigini iddia eder. Tzara’nin igdis edilmeyi Modernizm
ile iliskilendiren bu yaklasiminda Freud’un igdis edilme ile tekinsizlik arasinda
kurdugu iliskinin izlerini gérmek miimkiindiir. Freud igdis edilmenin c¢aresi olarak
rahimde var olma fantezisinden s6z ederken; 6ncesinde asina olunup daha sonra
bastirilan evi anne rahmi ve bedeni ile iligkilendirir (Foster, 2011, 86). Eger
Modernizm igdis ederek tanidik, bildik olandan uzaklasmaya neden olduysa tanidik
olanin -ki bu durumda anne rahmine Sykiinen mimariyle bastirilmis olana doniisiin-
tekinsizlik hissiyle bagdastirilmast miimkiindiir. Modern Mimari’ye kars1 ¢ikis bu
anlamda bireyin uzaklastirildigi 6ziine, ilk hdline, asina olduguna duydugu 6zlemle
harekete gecen bir yuva arayisina yonelistir. Ancak ilk anda tanidik olanla ¢agrisim
yapan fiziksel ve psikolojik rahatlik hissi de tekinsizlik ile iligkili olarak yerini bir siire
sonra rahatsiz edici bir saskinliga birakir. Bu noktada Vidler (1992, X) modern
mimarlik ile kurulan bu iliskiyi modern mimarligin igdis edilmisligini kendinden
sonraki rahatsizligt dogurmaya yarayan kasith bir provoke edici gili¢ olarak

tanimlayarak agiklar. Arzulanan ancak bir o kadar da tekinsiz hale burtinen evin, Tzara
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tarafindan rahim ile iliskilendirilmesi, gelistirilecek ve halihazirda gelistirilmekte olan
“ev’e dair mekansal arayislar icin bir dayanak yaratirken gerceklestirilecek

denemelerin baglami hakkinda da ipuglar verir.

1938 yilinda Minotaure dergisinde Roberto Matta Echaurren’in meskeni konu alan
“Duyusal Matematik-Zaman Mimarligi” (Mathématique sensible-Architecture du
temps) baslikli bir metni yayinlanir. Bir donem, Modernizm’in 6ncl isimlerinden Le
Corbusier ile de ¢alismis olan Matta bu metinle, Le Corbusier tarafindan “ussal
matematik™ olarak tanimlananin karsisina “duyusal matematik™i, “mekan mimarhg:”
kavraminin karsisina ise “zaman mimarlig1” kavramini yerlestirir (Vidler, 2014, 115).
Cizimlerle de (Sekil 4.3) desteklenen bu metinde, Matta’nin eve dair yaklagiminin

Tzara’nin goriigleriyle olan benzerliklerini gozlemlemek miimkiindiir.

i

Sekil 4.3. Roberto Matta Echaurren
(Mathématique sensible-Architecture du temps) (Url-11).

Zira Tzara’ya benzer sekilde Matta da metninde sik sik “hasreti ¢ekilen” diirtiilerden
ve yaratilacak mekanin “anne” ve “anne bedeni” ile olan iliskisinden s6z eder. Matta
alisilmis katmanlarin alasagi edilmesiyle gerceklesen sarsintinin yaratacagi yeni
mekanin sahip olacagi imkanlar1 anlatirken, sekillerini kaybeden ylizeylerin etkisiyle
kendini arada kalmis ve deforme hissedecek kahramanlardan s6z eder. Bu muglak ve
ayni zamanda tekinsiz ve formsuz mekan ya da mekan i¢inde gergeklesecek yasama
dair arzulari, Siirrealist Manifestolar’da deginilen kavramlar1 yeniden hatirlatir. Bu
muglak mekani tasvir etmeyi siirdiiren Matta, bedenin hareketlerini referans alan bir
kalip olarak tanimladigi mekanin -alisilmis dik acinin aksine- viicudun sekline

uyumlu, hareketli ve akiskan yiizeyleri ile insanin bedenini 6zgiirliige kavusturacagini
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ve yasamini doniistiirecegini savunur. Aslinda bir nevi belirlenmis olanin kati
smirlarii reddeden ve asla tamamlanmayacak olan bu mekan, insan bedeni ile birlikte
hareket ederek farklilagir, tamamlanir ya da eksilir, her seferinde yeniden doniisiir,
olusur ve tanimlanir. Matta, tasvir ettigi bu mekani, bir apartman dairesi maketiyle
temsil etmeye calistiginda ise rasyonel mimarliga ait yapi iskeleti iizerinde farkli
planlara, korkuluksuz merdivenlere, esnek ve sisme koltuklara sahip bir mekanin
ortaya c¢ikarmaya basladig goriiliir. Vidler (1992, 153), Matta’nin tasarladigi,
matematiksel olanla dokunsal olani birlestirmeye calisan malzeme ve formlari

gosteren perspektiflere sahip bu mekani “bas dondiiriicii bir makine”, “psikolojik bir

etkilesim alan1” dahasi bir tiir “rahim simiilasyonu”na benzetir.

Siirrealizmin mekansal yaklagimina dair Tzara ve Matta’ya kiyasla gorece daha ¢ok
yazinsal {irin ve denemeler sunan Frederick Kiesler, Surrealizm’in mimari olarak
taninmasinin nedenini muhtemelen bu duruma borg¢ludur. Ancak Kiesler, kendisini
Korealist (Correalist)*® olarak tanimlamay:1 tercih etmistir. Kiesler’in kendisi
tarafindan ortaya atilan bu kavramin temeli ise insan, doga ve teknoloji arasindaki
ortak, etkilesimli ve devinimsel iliskiye dayanir. Matta’ya benzer sekilde, hatta
Matta’dan ¢ok daha 6nce, 1924 yilinda De Stijl’de yayinlanan manifestosunda zaman-
mekan-mimarligindan s6z ettigini 1934 tarihli metninde hatirlatan Kiesler (2014, 486),
Modernizm’in, bedenin ruhsal, fiziksel, toplumsal, mekanik gevresi ile olan iliskisi
etrafinda sekillenmesi olarak tanimladigi “biyoteknik mimarlik” yaklagimindan
yoksun oldugunu ileri siirer. Kiesler metinde “Mekan Evi’ni toplumsal, tektonik ve
striiktiirel olmak tizere {i¢ ana baslik altinda inceler. Bu basliklar kisaca su nitelik ve
gereksinimlerle 6zetlenebilir: Gelenekler dogrultusunda sinirlanan yasam alanlari ve
mahremiyet kurgulari, kiigiik bir alan1 kullanan ancak zaman unsuruyla birlikte
sekillenen, azami esneklige sahip mekansal kurgular ve farkli malzemelerin kendi
olmaya yatkinliginin yarattig1 birlesim zorlugunun ayni malzemeden olusturulacak
kabukla ¢ozimu (Kiesler, 2014, 488-492). Kullanicisiyla devingen bir etkilesim
halinde olan bu mekan, kesin bir form, iglev ya da tamamlanmis bir hacim sunmay1
reddederek kullanicisinin etkisiyle evrilerek anlam kazanir. Kiesler tarafindan
bahsedilen “Mekéan Evi” Modernage sirketi tarafindan 1933 yilinda bir prototip olarak

sergilenmek tlizere 6lgegine sadik kalinarak insa edilir. “Mekan Evi” prototipi Kiesler

4 Korealizm (Correalism) terimi Kiesler (1939, 61) tarafindan” insan ve onun dogal ve teknolojik
cevresi arasinda siiregelen etkilesimin dinamikleri” olarak tanimlanir.
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tarafindan tanimlanan Korealizm dogrultusunda gelisse de, Kiesler’in ev’e yaklagim
parametrelerini agik¢a tanimladigi ve bu parametreleri temel bir ilke cergevesinde ele
almaya calistig1 metinlerinden beslenmesi yonlyle, -her ne kadar bilinen anlamiyla
insa edilerek kullanilamamis olsa da- diislincenin {i¢ boyuta doniistiiriilme olanaklarini
ve ipuglarini iginde barindiran bir deneme olarak Siirrealizm’in mekansal ¢alismalari
arasinda onemli bir yere sahiptir. Kiesler’in bir diger calismasi olan konsept
caligmalarinin tarihi 1920°li yillara dayanan “Sonsuz Ev” (Sekil 4.4), Tzara ve
Matta’nin yaklasimlar ile Kiesler’in kendi tasarimi olan “Mekan Evi’ne konu olan
fikirleri arasinda bir ara kesit olma 6zelligi tasir. Zira “Sonsuz Ev”’in mekana yaklasimi
“Mekan Evi” ¢aligmasiyla benzesmekle birlikte, kuramsal altyapist daha ¢ok Tzara ve
Matta’nin fikirleriyle ortiigtir. Kiesler disil mimarlia gonderme yaptigi “Sonsuz
Ev”de; gercekligin Gtesine dair arayislardan ya da Tzara ve Matta’nin ¢aligmalarindan
asina oldugumuz dongii, siireklilik ve biitiin olma hali gibi kavramlara vurgu yapar.
Ancak Kiesler (2014, 493-496). “Meckan Evi”nde sikga bahsettigi toplumsal, tektonik,
striiktiirel seklindeki ii¢ ana yaklagimi da yok saymayarak, sonsuz déngiiye sahip bu
mekanin yasam siirecleri ihtiyaglarindan dogacak mahremlestirilebilir parcalara da
sahip olabileceginden, bigiminin yasam siire¢leri tarafindan belirlenebileceginden,
yap1 elemanlarmin siirekli ve bir biitlin halinde ele alinacagindan s6z eder. Kiesler’in
tarifledigi “Sonsuz Ev”, bir yandan disilligi, akiskanlig1 ve dongiiselligiyle ana rahmi,
tekinsizlik, ortak bir kozmos gibi siirrealist ¢agrigimlari animsatirken, 6te yandan
“Mekan Evi’nden bu yana siiregelen, Modern Mimarligin mekanik kutularina meydan
okuyarak kendi ilkelerini tanimlamaya g¢alisan yeni yasam modelinin izlerini de i¢inde

yasatmayt stirdiirir.

Sekil 4.4. Frederick Kiesler, Endless House (Url-12).
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Kiesler’e gore (2014, 497) “o (Sonsuz Ev) insanin insan olarak siginacagi son yer’dir.
Siginilacak yer konusunda tekinsiz olani tetikleyen ana rahmine benzerligi ile goze
carpan magaraya yapilan vurguya Kiesler’in metinlerinde de rastlanir. Magara, hem
yasam siireci gereksinimleri dogrultusunda kendinden beklenen islevleri karsilamak
tizere bigimlendirilen en kiigiik ve en ilkel birim olarak hem de birbiriyle biitiinlesen
yap1 elemanlar1 ve insanoglunu dogayla biitiinlestiren gercekistl haliyle Kiesler’in
ilgisini cezbeder. Bu noktada ilk kez 1949 yilinda yayinlanan “Modern Mimarlikta
Sozde-Islevselcilik”  metninde ~ Modern  Mimarligin  standardizasyonunun
boguculugundan kagarak siginilacak bir yer olarak magaraya gonderme yapan Kiesler
(2014, 502-505), teknik kusursuzlugu elestirerek, islevsel olanin git gide
standartlagsmasimin kesfedilmeyi bekleyen eksik ve oOrtiik islevleri gbz ardi ettigini
savunur. Oysa ki hem ismiyle miisemma “Sonsuz Ev” hem de “Mekin Evi”
standartlari, formlar1 ve mekan i¢indeki hem bi¢imsel hem islevsel sinirlar1 reddeder.
Bu yaklagima zaman ve yasam siireciyle birlikte degisecek parca islevleri kadar,
striiktiirel yap1 elemanlar1 da dahil edilebilir. Sonsuz olma durumunda sinirlar
¢ozliniirken, bigim ve islev iligkisi zaman ve yasam etkisiyle muglaklasir, kullanici bu

doniigiimiin bir parcasi olmaya davet edilir.

4.2 Siirrealizmde Gergeklestirilmis Mekan

“Gergeklestirilmis Mekan” bashig altinda Siirrealistler tarafindan gergeklestirilme
imkan1 bulmus sergi ve gosteri mekéanlarmin incelendigi bu bdliimde, bireysel
nitelikleri nedeniyle calismanin kapsami disinda birakilmis olmakla birlikte,
Surrealistler’in kendi meskenleri de bir gegis bolgesi olarak konumlandirilabilir. Zira
bu meskenler bilingli olarak akimi temsil etmek iizere tasarlanmig alanlar degillerse de
iclerinde barindirdiklar: siirrealist karakterlerin fikir ve yasam pratikleri arasindaki

baglantilarinin okunabilecegi asli mekanlar olma 6zelligi tasir.

Sdrrealistlerin evleri butiniyle bizzat kendileri tarafindan tasarlanmis olmasa da
Sdrrealist isimler evlerini fantazmagorik nesnelerden, etnik ve sira dis1 objelerden
olusan kisisel eklentileriyle bir miize ya da nadire kabinesini andiran i¢ mekanlara
doniistiiriirler. I¢ mekam kendi evrenlerini yaratacak sekilde yeni bastan kurgulayan
Stirrealistler’i  toplayip kisisel eklentilere doniistiirdiikleri nesneler nedeniyle
Benjamin tarafindan bahsedilen koleksiyoncu ile o6zdeslestirmek miimkiindiir.

Benjamin’in (1999, 9) koleksiyoncu taniminda oldugu gibi Sirrealistler de bir
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mahfaza olarak kullandiklar1 i¢ mekéanda, kullanim degerlerini koleksiyon degerlerine
doniistiirdiikleri nesneler araciligiyla izler birakirlar. Bu anlamda Breton’un evi
rastlantisal olarak bir araya getirilmis nesnelerle dolu bir arsiv alaninin siirselligiyle
Ozdeslestirilerek Surrealizm ile iliskilendirilebilirken; Yves Tanguy, Marcel Duhamel,
Jacques Prévert ve Georges Sadoul gibi Siirrealist isimler tarafindan paylasilan ev
Sirrealizm’in fanteziler, populer kultur Ogeleri ve eklektik nesnelerden beslenen
tavriyla bagdastirilabilir (Fijalkowski, 2014, 256-259). Ancak kimi sanatgilarin evleri
icin Surrealizm’in izlerinin bdylesine goriiniir oldugundan s6z etmek miimkiin
degildir. Daha derin ve geliskili diyalektik iligkileri barindiran bu evlere 6rnek olarak
Dali ve Tzara’nin meskenlerinden soz edilebilir. Dali’nin Montsouris yakinlarindaki
evi modernist, sade ve minimal bir i¢c mekana sahipken, Port Lligat’taki bir balik¢1
kuliibesini 40 y1l boyunca yaptig1 eklemelerle genisletmeyi siirdiirdiigii ve “biyolojik
bir struktiir” olarak tanimladig: labirentvari evi, eklektik ve sira dis1 6gelerle bezelidir
(“Salvador Dali House-Portlligat History”, 2019). Montsouris’teki evinin aksine Port
Lligat’ta 6zgiin, olagan dis1, ruhani bir dekoratiflik olarak tanimladigi Art Nouveau’ya
olan ilgisinin izlerini takip etmek miimkiindiir. Ana rahmini ¢agristiran bir mimariyi
savunan Tzara’nin Paris’teki, Adolf Loos tarafindan tasarlanan ve modernist bir yap1
izlenimi uyandiran evi ise, Loos’un i¢ mekana atfettigi 6nem ve i¢/dis gerilimini
muglaklastiran ayna kullanimi (Colomina, 86, 1992) gibi ev i¢inde gerceklestirdigi
diizenlemeler gz 6niinde bulunduruldugunda modernist bir yap1 olmaktan uzaklasir.
Ancak yine de Fijalkowski (2014, 247) evin aile ve burjuva ortamini hatirlatan hali
nedeniyle eve karsi daima mesafeli bir tavir alan Sdrrealistler’in mesken tuttuklar
mekanlarda da tamamuyla “siirrealist bir durus” sergilemekten kagindiklarini da kabul

eder.

Stirrealistlerin mesken olarak kullandiklar1 bu “kisisel” mekanlar barindirdiklar1 kaos
ve diizen, i¢ ve dig, sOylem ve yasanan mekan arasindaki ¢eliskilerle Strrealizm’in her
daim i¢inde barindirdigi muglaklik temelli yaratict enerjiyi  desteklerken,
Surrealizm’in kendi i¢cinde ayrilan yonelimlerine dair de ipuglari sunar. Ancak her ne
kadar “yasanmis bir mekan” olarak surrealist evler bireysel Olgekte Surrealistler
hakkinda detayli analizlerin gerceklestirilmesine olanak saglasa da barindirdiklar
kisisellikleri ylziunden belirlenmis bir amacin farkindaligiyla goriilmek ve
deneyimlenmek iizere gerceklestirilen mekan ¢aligmalarini / diislincelerini konu alan

bu arastirmanin kapsami disinda birakilmistir.
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Bu boliim kapsaminda, “Gergeklestirilmis Mekan” bashigr altinda, Siirrealistler
tarafindan yalnizca sanatin gerceklestirildigi mekan olarak degil, sanatci, eser ve
mekana biitiinlesik yaklasan bir tavirla yeniden ele alinan gdsteri ve sergileme
mekanlar1 da incelenecektir. Siirrealist sanata/sanatgilara ev sahipligi eden sergi ve
gosteri mekanlar1 diizenlemeleri kent ve ev lizerine kurgulanan hayallerle
karsilastirildiginda daha ¢ok gerceklestirilme imkani bulmus olsa da kente ve eve dair
kavramsal yaklasimlarin etkilerini de iclerinde tasimayi siirdiiriir. Sergi ve gosteri
mekanlar1 bu baglik altinda her ne kadar kent hayalleri ve ev ideallerinden ayriliyor
gibi gorlinse de gergeklestirilen sergi ve gosteri diizenlemelerinin kimi zaman
kuramsal altyapisinda kimi zaman ise mekansal arayislarinda kentin sokaklariyla ya
da ev ile kurduklar iliskilerin izlerini gézlemlemek miimkiindiir. Ciinkii tipk: kent ve
ev gibi sergi ve gosteri mekanlar1 da Surrealizm’in benzer kuramsal ve sosyo-politik
dinamiklerinden etkilenirken kent ve ev’e dair olusturulan yogun diislemi de iceriginin

bir pargasi kilmaya devam eder.

Sergi  duzenlemeleri  Sdrrealizm’i  etkileyen temel dinamiklerin  kavramsal
karsiliklarinin mekéna yansiyan izlerinin en iyi takip edilebildigi mekanlar arasinda
gelir. Bunda hem sayica fazla olan {iretimlerin hem de dogrudan ifade ve paylasim
sahasi olmalarinin etkisi buyiiktiir. Stirrealist sergiler i¢inde incelenecek 6rneklem
genisletilebilecek olmakla birlikte, secilen 6rnekler mekansal denemelerin ¢esitliligi
ve Siirrealist sergilerin sokaktan salona gegis evresiyle iliskili olarak ikinci Diinya
Savast yillar1 gevresinde yogunlastirilmistir. “Sergi Mekanlari”na yaklasim igin
incelenecek oOrnekler arasinda; 1938 Uluslararasi Siirrealizm Sergisi (Exposition
International du Surréalisme Paris), 1942 First Paper of Surrealism New York
(Stirrealizm in Ilk Belgeleri), 1942 Bu Yiizyilin Sanat1 (Art of This Century) New York
ve 1947 Uluslararas1 Siirrealizm Sergisi (Exposition International edu Surréalisme
Paris) sayilabilir. Dada’dan bu yana evrilmeyi siirdiiren performans kavrami ve
performans mekanlarina yaklagim ise dncelikle Antonin Artaud tarafindan tiyatroya
dair Gretilen fikirleri ile baglanarak Kiesler’in Sonsuz Tiyatro ¢alismasinin mekansal

etkileri ile birlikte “Gosteri/Performans Mekanlar1” basligi altinda incelenecektir.

Sergi ve gosteri mekanlarina dair Stirrealist yaklasim ve fikirleri barindiran bu stireg
Sirrealizm’i etkileyen tiim kavramsal ve mekansal arayislarla birlikte ele alinarak,
mekanin her olgekte ve boyutta birbiri ve bir digeriyle olan iligkisi iizerinden

kavranmaya calisilacaktir.
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4.2.1 Surrealizmde sergiler

Siirrealist sanatgilar yarattiklari sergi diizenlemeleri ile izleyicilerini yepyeni,
alisilmadik bir diinyaya davet ederler. Sergiler yalnizca sergilenmekte olan eserler ile
degil, sergi mekanina yaklasimlar1 ve mekanda yarattiklar1 siirsel atmosferle de
alistlmigin disina ¢ikarak ilgi odagi olmay: siirdiiriir. Siirrealistlerce dretilen sergi
mekanlart eseri, performansi ve mekani bir biitiin halinde ele alarak birbiri iginde eritir
ve doniistiiriir (Altinyi1ldiz-Artun, 2014, 37). Mekan, hem bitinun igcinde kaybolmaya
davet ettigi hem yaratmaya calistig1 diinyanin bir parcasi kilmaya c¢alistig1 izleyiciyi
de bu diinyanin niteliklerine uygun deneyimlerin i¢ine siiriikkler. Eserin mekanla,
mekanin izleyiciyle ya da izleyicinin eserle girdigi etkilesimler sergi alanini beyaz bir

klp olmaktan ¢ikartarak, sergiye performatif ve dinamik bir karakter kazandirir.

Kiesler (1995, 511) 1965 yilinda kaleme aldig1 Ikinci Korealizm Manifestosu’nda
sanat eserinin genisleyen c¢evresiyle birlikte ele alinmasint “Cevre de daha fazla
degilse de en az nesnenin kendisi kadar dnemlidir. Ciinkii mekan ne kadar kapali ya
da acik, birlesik ya da seyrek olursa olsun nesne, nefesini onu kusatan ¢evresine

verirken cevrenin gergekligini de igine ceker.”**

sozleriyle aciklar. Sanat nesnesi ve
mekan1 Sirrealistler’in yaklagimlarimin bu biitinlesik yoniiyle alisildik sergi
diizenlemelerinden ayrilir. Eser ve mekéan arasindaki iliski yeniden kurgulanirken,
izleyici bu kurguda varligiyla eser ve mekan arasindaki etkilesimi giiclendiren, sergiyi

anlamlandiran, tamamlamayan, yasanan bir mekana doniistiiren bir rol {istlenir.

Biitiinlesik yaklagimin yani sira Siirrealist sergilerin olusumu, mekansal ve kavramsal
organizasyonunda donemin sosyo-politik izlerini de takip etmek mimkundar.
Ozellikle performatif eylem alanlarmin sokaktan salona kaymasiyla birlikte
Surrealistler’in sergi mekanlarin1 ele alis ve yorumlama tarzinda da belirgin
degisiklikler yasanir. Suleiman (1994, 152) “politik sokaktan artistik salona” taginan
stirrealist eylemi inceledigi makalesinde bu durumun Surrealizm’i, yalnizca sosyal ve
finansal bir ikileme degil, devrimci bir program ve yasama bi¢iminden ¢ikarip estetik
bir stil meselesine doniistiiriilme problemine de siiriiklediginden s6z eder.

Kurumsallasma ve salon kiiltiirliniin bir pargast olarak bir stil meselesine doniisme

4 “The environment becomes equally as important the object, if not more so, because the object
breaths into the surrounding and also inhales the realities of the environment no matter in what space
lose or wide apart, open air or indoor.”
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tehlikesi karsisinda Siirrealistler maruz kaldiklari politik problemleri tretimlerinin bir
pargast kilmaya calisir. ikinci Diinya Savasi ile birlikte gerceklesen zoraki gogiin —
surgunin- ardindan “ev’de s6z konusu oldugu gibi sergi alanlar1 da aidiyetin
sorgulandigi, siirrealist mitlere doniisiin izlerine rastlanan mekanlara dontisiir. Mekani
ve eseri bu baglamdan ve beraberinde ilerleyen kavramlardan ayri diigiinmek ve

anlamlandirmak giiclesir.

Gergeklesen tiim bu doOniisiimler ile birlikte harmanladiklart diisiinceleri
dogrultusunda Sdirrealizm’in manifestolarinda vurguladigi etkilesim, tekinsizlik,
olagan disilik, muglaklik ve tamamlanmamislik gibi kavramlarin mekéna yansiyan

yorumlamalarinin izlerini gérmek miimkiindiir.

4.2.1.1 1938 uluslararasi siirrealizm sergisi

1938 yilinda, Paris’te Galerie Beaux-Arts’ta gerceklesen “Uluslararas1 Siirrealizm
Sergisi” on dort farkli tilkeden katilan sanatcilariyla uluslararasi olusunu kanitlarken
serginin gerceklestirildigi tarihi goz dniinde bulundurarak bu serginin bir ¢esit govde
gosterisi oldugunu da iddia etmek de miimkiindiir. Zira akim i¢inde yasanan ayriliklar
bizzat Breton tarafindan kaleme aliman 1929 tarihli Ikinci Siirrealist manifesto
araciligryla takip edilebiliyor olmakla birlikte, 1930’1u yillarla birlikte Surrealist grup
icinde baglayan politik goriis eksenli kutuplasmalar ve fikir ayriliklar1 nedeniyle de
akimin bir dagilma stirecinin esiginde oldugu oldukga asikardir. Lehmann’a (2017, 99)
gore sergi hakkindaki bir diger politik gergeklik ise serginin Sirrealist grubun tam da
ilki yeni ge¢mis ancak ikincisi gelmekte olan savaslar arasinda hissettigi endiseli
durumu yansitiyor olusudur. Birinci Diinya Savasi ile birlikte savasin getirdigi yikimi
elestiren Dada’nin ardindan, Sirrealizm 1930’1u yillar1 savassiz ancak farkli politik
dinamiklerin kargisinda pozisyon alarak gegirmek zorunda kalir. Kisa siire 6nce sona
ermis savasin yarattigi tekinsizlik ve yeniden gelmekte oldugu hissedilen bir diger
savagin tetikledigi muglaklik arasinda kalan Siirrealistler’in yasadigi ikilem, bu sergi
kapsaminda sokak ve salon arasindaki gegisin yarattig1 ikircikli duygularla da gittikce

pekisir.

1938 Uluslararasi Siirrealizm Sergi’sinin giristeki avlusunda izleyiciyi Dali tarafindan
hazirlanan “Yagmurlu Taksi” (Taxi pluvieux) enstalasyonu karsilar. Ardindan koridor
boyunca uzanan “Paris’in En Gtlizel Sokaklar1” (Les Plus belles rues de Paris) adi

verilen bir dizi vitrin mankeninden olusturulmus sokak enstalasyonu (Sekil 4.5)
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izleyiciyi serginin ana mekanina dogru yonlendirir. “Yagmurlu Taksi” ¢aligmasindaki
“kopekbaligi ¢enesi ve otomobil gozligii, gece kiyafeti ve salyangozlarin yadirgatici
bir aradaliginin” hem Dada hem de Sirrealizm’e 6zgii uygarlik-doga iliskisinden sz
eden Uwe M. Schneede (2014, 307)’in bu ¢alisma hakkinda yaptig1 “uygarligi esir
alan doganin ilksel diirtiileri” benzetmesi kolaylikla gergekligin 6tesine dair arayiglarin
kokeninde yer alan baskalasimla iligkilendirilebilir. Yan1 sira bu durum Siirrealistler
tarafindan rastlantisal olarak yan yana gelen farkli baglamlara ait nesnelerin giizel
olanla kurdugu iliskiyi de akillara getirir. icerideki hole gecisle birlikte duvar boyunca
bilingaltinin gizli arzularini, olagan bir nesnenin igindeki olagan disini1 ortaya
¢ikarmayi amaglayarak tasarlanan on alt1 adet vitrin mankeni, Strrealizm’in Man Ray,
Max Ernst, Yves Tanguy ve André Masson gibi onde gelen isimleri tarafindan
varsayilan sokak hatti boyunca yerlestirilmistir. Bu durum Surrealizm’in sokaktan
salona kayan performans alani, dahasi acilis saati ve davetiyedeki sik giyim ¢agrisiyla
salonlagsma, burjuvalasma elestirilerinin odagina yerlestirilen pozisyonuna, -sokak adi
da dahil olmak Uzere- pasajlar1 andiran vitrin mankenleri kurgusuyla yaptigi kars1 bir

elestiri / atak olarak da yorumlanabilir.

Sekil 4.5 : 1938 Uluslararasi Stirrealizm Sergisi, Stirrealist Sokak (Url-13).
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Aslinda sergi mekanin diger boliimlerinde de siirdiiriilecek stirrealist sov ve
enstalasyonlari, Sirrealizm’in steril, sessiz ve standardize edilmis modern sergi
alanimin ic¢ine dogru gerceklestirdigi sizislar olarak da yorumlamak miimkiindiir
(Foster ve dig, 2004, 299). Dahasi Sirrealizm’in aligkanliklarini kapinin disinda
birakmak yerine, kapiyr genisleterek sokagi salonun i¢ine yerlestirmis olusu da bu
durumun bir 6rnegi olarak ele alinabilir. iceride ve disarida olma halini, salonu ve
sokag1 yeniden sorgulatan; bir gecis mekaninin muglakligi ve sinirlar siliklestirme
gucu tizerinden hareket eden bu mekansal tavir, Sdrrealizm’in kavramsal

yaklasimlartyla da ortiiserek sergi mekaninin kurgusunun bicimlenisine etki eder.

Gegis / giris / karsilama mekaninda gergeklestirilen bu iki enstalasyonun mekanlari
tizerinden diislindiigiimiizde, giristeki avluda yer alan “Yagmurlu Taksi” i¢ ve disin,
ana mekana baglanan bir koridor lizerinde yer alan “Paris’in En Giizel Sokaklar1” ise
sokak ve salonun ikircikligini gozler oniine serer. Antre ve koridor olma durumunu ev
uzerinden okuyan Brian Dillon (2010, 55-56) “giris holiinii i¢ ya da dis olmayan heniiz
evin mahrem bolgelerine girilmeyen bir bolge” koridoru ise “mekénsal ve alegorik
olarak bizi i¢ mekana yaklasmaya yonlendiren yer” olarak tanimlarken, bizlere ayni
okumanin sergi mekanlar1 iizerinde de diisiiniilebilecegini hatirlatir. Bu ara mekan
olma, bir yere ulastirma ya da iki yere de ait olmama durumu, mekansal olarak serginin
antresi ya da koridoruyla iligkilendirilebilirken, siirrealist sokak bu arada kalmigligin
en belirgin izine doniigiir. Bu muglak hal pekala Surrealizm’in uyku ve uyaniklik,
gercek ve hayal arasinda tanimlanan diissel bolgesini veya birbiri igerisine karismaya
hazir, tamamlanmamis, hem i¢ hem disla etkilesimde olmayi siirdiiren formsuz ruhunu
da hatirlatir. Ayn1 sekilde bu bir dizi zithik arasinda pekala gizli (6rtiik) bir dengeden

de s6z etmek mimkindur.

Serginin Marcel Duchamp tarafindan hazirlanmis ana salonuna (Sekil 4.6)
varildiginda komiir ¢uvallariyla kapli bir tavan ve kuru yapraklarla kapl bir zeminden
olusan magaravari bir sigmagin i¢ine girilir. Magaranin i¢ine giren seyircinin etrafi
dogayr yansitan niliifer ve sazlarla, erotik arzulari cagristiran bir yatakla,
hoparlorlerden gelen karmasik sesler ve ocakta pismekte olan kahve kokusuyla
kusatilir. Seyirci her tiirlii duyusuyla performansin ve mekanin bir pargas: olmaya

davet edilirken Schneede’nin (2014, 313) deyimiyle, bu yolla sergi alaninda
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Merzbau®® gibi G¢ boyutlu bir kolajin yaratilmasma da yardimci olunmaktadir.
Uretilen kolaj ii¢ boyutlu somut nesnelerin dtesinde ses, koku gibi duyularr da
igerisinde katarak kompozisyonunu zenginlestirir, hatta bununla birlikte kolajin
anlamini ve baglamin1 da dontstiiriir. Birbirinden farkli gergekliklerin, nesnelerin,
farkli anlara ait ve farkli duygulara hitap eden fragmanlarinin pargalanip yeniden
birlestirilmesiyle yaratilan alternatif evren, sergi mekanini1 beyaz, ndtr ve hijyenik
tavrindan kurtararak siirreal ve elestirel bir mekan haline getirir. Kapilarini1 agan bu
alternatif evren, davet ettigi siirreal mekanda tirli arzu ve dirtiilerini kiskirttig
seyirciyi, farkli bir gergekligin olanakliligina ve kendi hayal giiciiniin kesfine dogru

cikacagi yolculuga ikna etmeye ¢alisir.

B B AN H L

Sekil 4.6 : 1938 Uluslararas: Siirrealizm Sergisi Ana Salon (Url-14).

Sergi salonu icindeki bir diger yenilik¢i yaklagim olarak Héléne Vanel tarafindan
gerceklestirilen ve bir histeri nobetini andiran, hizli adimlarla etrafa sular sigratarak
izleyiciyle fiziksel ve ruhsal etkilesime gecgilen performatik gosteri Ornek
gosterilebilir. Ana salondaki enstalasyona eslik eden Fransiz dans¢1 Hélene Vanel’in
performatif gosterisi Lehmann’a (2017, 102-106) gore ise gelmekte olan Ikinci Diinya
Savasi’na dogru kitleleri uyandirmaya c¢alisan bir ¢agridir. Sosyo-politik baglaminin /
mesajinin disinda, sergiyle performans sanatini birlestiren bu yaklagim, sanat dallari

ve mekanlar arasindaki keskin ¢izgileri de bulaniklastirir.

4 Merzbau 1917 yilinda Dadaist sanatg1 Kurt Schwitters tarafindan Almanya’nin Hannover kentinde
yapimina baglanan ancak 1943 yilinda yikilan, tiim i¢ mekani kapsayan farkli nesnelere ait parcalarin
bir araya getirilmesiyle olusturulan bir kolaj ¢caligmasi.
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Sergi i¢inde gergeklesen, Sirrealizm’in davranigsal, dadaist ve avangard boyutlariyla
da ortiisen mekansal, elestirel ve alisilmigin ters yiiz edilmesini amaglayan tum bu

yaklagimlar giiphesiz ki Slrrealizm’in tiim birikiminin yansimasini 6zetler niteliktedir.

4.2.1.2 1942 surrrealizmin ilk belgeleri (first paper of surrealism) sergisi

Siirrealizm’in Ilk Belgeleri (First Paper of Surrealism) sergisi, 1942 yilinda New
York’ta Siirrealistler tarafindan agilacak iki sergiden ilkidir. Ekim ayinda, Madison
Caddesi’ndeki ihtisamli Whitelaw Reid Malikanesi’nde yaklasik 50 uluslararasi
sanat¢inin katilimiyla gerceklesen bu sergi adin1 Amerika’ya gogmek zorunda kalan
Stirrealistler’in vatandaslik basvuru belgelerine génderme yapan “First Paper” (ilk
Belge) kelimesinden alir (Housefield, 2018).

Serginin en ¢arpict boliimlerinden biri ise Marcel Duchamp tarafindan bir buguk
kilometre uzunlugundaki beyaz bir iple tiim sergi salonunu 6riimcek ag1 gibi gepegevre
ve farkli yonlerden sarilmastyla olusturulan enstalasyondur (Sekil 4.7). Halihazirda
Duchamp’in dadaist bir tavirla sergi mekanmin alisilmis geleneklerini altiist etmeye
calistig1 Paris’te gerceklesen bir onceki sergi diisiliniildiigiinde bu yaklasimi da benzer
dadaist / nihilist baglamda anlamlandirmak miimkiindiir ancak yine de bu gerceklik

stirgtin olma halinin bu sergide yarattig: farkliligi/farkindaligi goz ardi etmeye yetmez.

—
Sekil 4.7 : 1942 First Paper of Surrealism, Marcel Duchamp enstalasyonu (Url-15).

Sergi bulundugu konum ve tarihsel baglam i¢inde incelenecek oldugunda, T. J. Demos

(2014, 329-330) sergiyi Sirrealizm’in koklerinden kopariliginin dogurdugu evsizlik,
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aidiyetsizlik ve tekinsizlik duygulariyla iligkilendirerek, Marcel Duchamp tarafindan
hazirlanan labirentvari ip enstalasyonunu ev kavraminin olumsuzlanmasi ve siirgiin
olma haliyle bir tiir yiizlesme olarak yorumlar. Ip izleyici, mekan ve eser iicgeninde
arasinda yarattigi engel ile Otekilik ve dislanmighigi ¢agristiran gergin bir ortam
kurgularken Sdrrealistler’i ve izleyicileri siirgiin olma ve evsizlik gercegiyle
yiizlestirerek bir sarsint1 yaratmaya caligir. Paris’te gergeklesen sergideki yaklagsmakta
olan savasa karsi kitleleri uyandirmaya c¢alisan Héléne Vanel’in performansinin
ardindan seyirciyi siirglin olma haliyle sert bir ylizlesmeye davet eden bu enstalasyon

birlikte diistiniildiigiinde kronolojik bir anlati1 olarak okunabilir.

Enstalasyonda kullanilan ip, bir yandan mekan iginde yer degistirmeyi zorlastirirken,
—tipki etkinligin isminde de bahsi gecen “first paper” ile bagka bir {ilkeye yerlesimin
guclikleri gibi- sergi mekanina girisi bloke ederek de isgal edilme halini yakin bir
karsitina (engel olma) gevirir ve olusan bu labirent ¢agdas bir alegori olarak
diisiiniildiigiinde ise siirrealist sanatcilari ¢ikis yolunu arayan Ariadne®®’lere
dontstiiriir (Foster ve dig, 2004, 300-301). Bu yaklagimla labirentin savas ve gog ile
birlikte hem fiziksel olarak bilmedikleri bir mekana giderek yonsiizlesen / yersizlesen
hem de savasin dogurdugu kaosun iginde bilinci ve duygulari hasar goren
Sdrrealistler’in durumunu tanimlamaya en yakin mekan oldugu da diistiniilebilir. Yani
sira bilinemez ve 6ngoriilemezliginin potansiyeli ve tekinsizligi ile labirent strrealist
yaraticiligi tetikleyen bir mekan-kavram olarak da anlamlandirilabilir. Labirent
kavrami bahsedilen bu yonleri ile serginin kavramsal yaklasimina dair okumalarin

cesitlendirilmesine de olanak saglar.

Ote yandan Duchamp’in enstalasyonu piiriizsiiz sergi mekanini, yalmzca eserlerin
gozlemlendigi degil, ¢evresinde yarattigi yeni mek&n kurgusu (labirent) ile birlikte
deneyimlenmesi gereken performatif ve etkilesimli bir ortama doniistiiriir. Iplerin
ardindan gézlemlenen ve daha yakinina ulasabilmek i¢in ipler arasindan gegisi zorunlu
kilarak fiziksel miidahale ve miicadeleyi de i¢inde barindiran bu deneyim, eseri
algilamak isteyen izleyiciyi fiziksel bir etkilesimin i¢ine siiriikler. Bu mekanin i¢inde

izleyici, ancak ipleri aralayarak yarattigi rastlantisal yollarla eseri deneyimleyebilme

46 “Yunan Mitolojisinde Pasiphae ve Mitos’un kiz1 olan Ariadne, Theseus’a asik olur. Bir iplik
yardimiyla Theseus’un Minos tarafindan labirentte saklanan Minotaur’u yenerek labirentten
¢tkmasina yardime1 olur” (Grimal, 1990, 59).
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mekani bulur. Dahas1 yalnizca eseri degil esere ulagsmak i¢in yarattig1 bu yolla sanat¢i
tarafindan bir araya getirilmis eser-mekan bituinliigiinii de deneyimlemis olur. izleyici
ipler nedeniyle eserden uzaklasirken, sergileme alani iki boyutlu bir diizlemden
boslugu formsuzlastirilmis i boyutlu bir hacme evrilir. Bosluklarin ve etkilesim
alaniin karmagik bir diizlemler sistemine doniistlirildiigli enstalasyon, bagta hazir-
nesne olan ip olmak (izere sergilenen eserleri puruzsiz sergileme bdolgesinden
kopartarak bagimsizlastirir, hem kendi iginde hem birbirine baglanan iliski aglariyla

birlikte taginabilir bir héle biirlindiirerek yersizlestirir / evsizlestirir.

4.2.1.3 1942 bu yiizyilin sanati (art of this century) sergisi

“First Paper of Surrealism” sergisinden yaklasik bir hafta sonra New York’ta, Peggy
Guggenheim’da gergeklesen “Bu Yiizyilin Sanati” (Art of This Century) sergisinin
mekéan dizenlemeleri (Sekil 4.8) Kiesler tarafindan tasarlanir. Avrupa’dan siirgiin
edilen Siirrealist sanatgilar ile geng Amerikali Surrealistler’i bir araya getiren bu sergi
mekani bir sergi olmanin da dtesinde bir toplanma alanina doniisiir. Kalici sergiler i¢in
ozel koleksiyonlari igeren Surrealist, Soyut ve Kinetik Galeri, gegici sergiler igin ise
Gilinis131 Galeri olmak iizere dort ana mekana boliinen galerinin Kiesler’e birakilan
sergi mekani tasarimini kendi i¢inde bir enstalasyon tasarimi ¢alismasi olarak da
tanimlamak miimkiindiir. Bu sergi mekan1 tasariminda da elbette Kiesler’in ev’e dair
kavramsal ve mekansal yaklagimlarinin oldugu kadar korealist ve biitiinciil tasarim

anlayiginin da izleri goraldr.

Egrisel duvarlarla ¢evrili Soyut Galeri’de gergevelenmemis resimler birbirine paralel
olacak sekilde iplerle tavandan sarkitilip Kinetik Galeri’de hareketli bir tasima band1
Uzerinde Paul Klee’ nin resimleri ve Kiesler tarafindan 6zel olarak tasarlanan hareketli
bir mekanizmada Marcel Duchamp’in Boite en Valis eseri sergilenirken; en aykiri
bolim olan Sirrealist Galeri’de sakiz agacindan yapilmig kapsayict / kavisli duvarlar
ve ayni zamanda -her bolimde benzerleri yer alan- heykel standi goérevi goren
biyomorfik sandalyeler bulunur (Foster ve dig, 2004, 300). Art of This Century,
butlncil bir enstalasyonu c¢agristiran, kapsayici, etkilesime agik, hareketli mekansal
kurgusu ile seyirciyi iceriye davet ederken Surrealist Galeri bolumundeki rahmi
andiran egrisel, kapsayict duvarlar1 ve mobilyalariyla da Kiesler’in ¢alismalarinda
gormeye alisik oldugumuz ana rahmini ¢agristiran, biyoteknik, magaravari, tekinsiz

yaklagimlart da surdirmeye devam eder.
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Serginin en dikkat g¢ekici boliimlerinden biri olan Soyut Galeri’de iplerle asilan
resimler aracilifiyla izleyici, eser ve mekan arasindaki sinirlari bulaniklagtiran
yaklasim, izleyiciyi eserin sergilendigi boslugun bir parcasi olmaya davet eder. Eser
de boylelikle smirlandirilmis sergileme kaliplarindan siyrilarak yeni bir ifade
kazanmig olur. Sergi tasariminin yalnizca avangardist bir diirtiiyle degil, rlya ve
gerceklik arasindaki ¢izgiyi muglaklastiran surrealist tavirla da iliskili sekilde
“sergilenme sinirlar1 belirlenmis/tanimlanmis eser” tanimini yok sayarak bicimlendigi
iddia edilebilir. Siirrealist bir yaklasimla buradaki hedefin, sanat¢1, eser ve izleyici
arasindaki dolayli anlaticilari / 6geleri yok sayarak, fiziksel ve bilingdis1 algilar1 6zgiir
birakan biitiinciil bir evren yaratmak oldugu disiiniilebilir. Kiesler’in hem “ev”i, hem
sanati, hem de sergi mekanini yorumlayisinda da ayni biitiinciil ve birlestirici arzunun

varligindan s6z etmek miimkiindiir.

Kiesler ozellikle Kinetik Galeri’de kullandigi, izleyiciyi farkli acilardan eseri
deneyimlemeye davet eden mekanik sistemleri ile de sergi mekanina yeni yaklagimlar
eklemeyi siirdiiriir. Bunlar arasinda Duchamp’in ve Klee’nin g¢alismalart icin
kurguladigi mekanik sistemlerden s6z edilebilir. Ancak Kiesler’in sergide kurguladigi
mekanik yaklasim bununla sinirli degildir, Kiesler sergide yaratmaya g¢alistigi
biitiinciil atmosferi bizzat ilgilendigi aydinlatma ve ses sistemleriyle de destekler.
Stiphesiz ki Kiesler’in sergi salonuna dair teknolojiyi 6n planda tutan bu yaklasimlari

korealizmi tanimlarken teknolojiyle kurguladig iliski ile de baglantilidir,

Sekil 4.8 : 1942 Art of This Century, New York, Soyut Galeri (Url-16).
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Surrealist Galeri boliminde biyomorfik mobilyalar araciligiyla okudugu izleri
Kiesler’in 6nceki ¢alismalarini géz 6niinde bulundurarak yorumlayan Shirley Haines-
Cooke (2009, 135), Kiesler’in bu sergiyle yalnizca sergi mekanina yeni bakis agilari
veya yaklasimlar getirmedigini ayn1 zamanda erken donem tiyatro ve mobilya tasarim
orneklerini sergiledigine de dikkat ¢ceker. Aslinda Kiesler’in halihazirda tiim (ev, sergi,
tiyatro vb.) iiretimleri i¢lerinde barindirdiklart benzer baglantilar ve iligkilerle ortak
bir zihinsel liretimin pargalar1 oldugunu hissettirir. Sergi mekanini kendi i¢inde oldugu
kadar, Kiesler’in tiim {iretiminin birbiriyle kurdugu iliski icinde eklemlenerek

gelismeyi siirdiiren bir biitlinlin pargasi olarak da anlamlandirmak miimkundar.

4.2.1.4 1947 uluslararasi siirrealizm sergisi

Siirrealistler, savagin ardindan Duchamp, Breton ve Kiesler tarafindan kurgulanan
“Uluslararas1 Siirrealizm Sergisi” i¢in Paris’te yeniden bir araya gelir. Sergileme
yontemleri ve eserleri ile diizenledikleri her mekanda sergi kavramina yeni yaklagimlar
getiren bu li¢ ismin bir nevi kiiratorliglini tstlendigi sergi, Sirrealizm’in savas

karsisinda gosterdigi birliktelik ve dirence dair bir gosteri niteligi tasir.

Serginin, Strrealizm’in Ikinci Diinya Savasi ile birlikte ortak bir mit arayigina girisinin
-aslinda bilingli ya da bilingsizce baslangictaki hermetik arayislarina dogru geri
yonlenisinin- en goriiniir kilindig1 sergi oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Zira Paris
Galeri Maeght’te diizenlenen bu sergi kapsaminda Breton tarafindan sanatin “biitiin
partizan politikalardan bagimsiz oldugu” “Yeni bir Mit”e dogru hareket edilecegi
acikca dile getirilir (akt. Lehmann, 2016, 439). Serginin bir diger Onemi ise
Duchamp’in onerisi dogrultusunda “sergi salonunun bir anlati gilizergdh1 olarak
kurgulanarak seyirci i¢in bir kabul ayinine” doniistiiriilmesidir (Kraus, 2014, 383). Bu
durumun da sergiyi dikkat cekici kuratorlik denemelerinden biri kildigi iddia
edilebilir. Tiim bu kosullarin bir arada degerlendirilmesi ise 1947 Uluslararasi

Surrealizm Sergisi’nin Slrrealizm tarihi icinde 6zel bir yer edinmesine neden olur.

“Yeni Mit” temasi etrafinda sekillenen sergi, her zaman oldugu gibi Surrealistler’in
sergi mekanina dair Oncli yaklasimlarma ev sahipligi eder. Kurgulanan anlati
giizargah, izleyiciyi adim adim mekanin diger boliimlerine ulastirirken ayni1 zamanda
gercek mekandan (sokak) mitlere (sergi salonuna) dogru bir yolculuga da ¢ikartir.
Tasarlanan bu guzergahta sergi mekaninin yolu tizerine yerlestirilen bir teshir

vitriniyle izleyicilerini karsilarken, basamak rihtlart Sirrealistlerce 6nemli yazarlara
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gondermeler yapan bir merdivenle izleyicileri {ist kata tasir. Teshir vitrininde bulunan
¢iplak mankenler ile yaratilmaya baslanan tahrik edici sok algisi, sergi katalogunun
kapaginda yer alan siyah kadifenin iizerine yerlestirilen kaucuk kadin gogsii ile
giiclendirilir. Uzerinde “liitfen dokunun” yazan bu katalog da basta olmak iizere gérme
diizeyini azaltan 1siklandirmalariyla bu sergi, geleneksel galerinin dokunmayi
yasaklayan tutumuna karsilik dokunma duyusunu 6n plana ¢ikaran bir yanit niteligi
tasir (Lehmann, 2014). Siirrealist sergilerin, izleyici ve eser arasindaki siniri
muglaklastiran yaklagiminin bir ¢esidi olarak bu kez izleyici ve eser arasindaki iliski
dokunma duygusuyla pekistirilmeye calisilir ve izleyici dokunarak eserin, mekanin ve
siirecin bir pargasi olmaya davet edilir. Eser ile izleyicinin gegtigi bu temasta,
dokunmanin énemi gérme duyusunun Oniine geger. Pallasma (2018, 52) dokunmaya
gormenin bilingdis1 olma gorevini yiiklerken, gérmenin aslinda dokunma tarafindan
kavranan1 agiga cikardigindan s6z eder. Sirrealistler’in bu sergide, gorinen
gercekligin  Otesini kavrama araci olarak dokunma duyusunu kullandigi da

diistiniilebilir.

Merdivenlerin ardindan ulasilan Kiesler tarafindan tasarlanan “Hurafeler Salonu”,
oval sekliyle ilkel ve kadinsi olanla iligkilendirilirken, koyu renk kumagla kapl
duvarlar1 ve los 1siklariyla tekinsiz bir magaray1 ¢agristirir. Ilkel olan ve bilincin
Otesindeki yeni mite ¢agri yapan tabu figiirleri igeren bu salonun ardindan Duchamp
tarafindan tasarlanan arinma ve yeniden dogumu sembolize eden “Yagmur Salonu”na
ulagilir. Yapay yagmuru andiran perdeleriyle bu mekan anlatisi sunulan giizergahin bir
pargasiyken salonun ortasinda yer alan bilardo masas1 slrrealist yontemlerle bu
anlatiy1 kiran, orada olmasi Ongorillemeyen bir objenin rastlantisal giizelligini
cagristiran sarkastik bir objeye doniigiir. Arinmanin ardindan her biri bir burca ve
mitolojik karakterlere adanmis on iki adet sekizgen sunagi igeren bir labirentten
gecilerek son boliim olan “Kiitiiphane”’ye varilir. “Kiitiiphane” boliimii Surrealistler’in
tiretimlerine katkida bulunan ya da siirrealist konular1 igeren kitaplara, resimlere ve
anilara ev sahipligi ederek sergi rotasina daha dnce deneyimlenmemis / alisilmadik bir

bolim olarak eklemlenir.

Agnieszka Kuczynska (2014, 94-97), sergi temasinin okiiltizm ile olan yakimnliginin
beklenen ilgiyi uyandiramadigin1 dahasi her ne kadar savasin rasyonel yiiziiniin

karsisina yerlestirilerek savasi elestiriyor olsa da mitsel tavrin hem “Orta Cag kalintis1”
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olarak nitelendirilmesi hem de fasist yaklasimlar tarafindan kullanilmasindan otiiri
donemin komiinist kanadinin tepkisini ¢ektigini belirtir. Siirrealizmin mite,
biitiinsellestirici bir evrene dair yaklasimi Surrealizm’in kokenlerine ait ¢ok erken
doénemlere dayaniyor olmakla birlikte ikinci Diinya Savasi ile birlikte yeniden ortaya
¢ikan bu ezoterik arzularin fasist diigiinceyle iligskilendirilmesinin ve tepki ¢cekmesinin
en blyik nedeni bu iislubun kisa siire 6nce fasist iktidar tarafindan kullanilarak
tiikketilmis olmasidir. Savas sonrasi Paris’te gergeklesen sergi, Ikinci Diinya Savas
doneminin Ozellikle Fransiz propaganda aracina doniisen idealize edilmis diinya,
birligi saglayan ev miti gibi dgelerden otiirii kendi niyetinin farkliligini tam olarak

ifade etmeyi bagsaramaz.

4.2.2 Siirrealizmde performans / gosteri mekanlari

Siirrealistler gosteri ve performans: kimi zaman bir propoganda kimi zamansa sergi
kurgusuyla biitlinlesik bir etkilesim araci olarak kullanmayz siirdiirseler de bu boliimde
incelenecek mekanlar tiyatro ve sinema gibi tamamiyla gosteri ve performans kurgusu
cevresinde sekillenen tasarimlari icermektedir. Siirrealistler tarafindan gerceklestirilen
gosteri ve/veya performanslar ¢ogunlukla kendiliginden olusan haliyle mekénin
parcasina doniismeye egilimli etkinliklerdir. Ancak bununla birlikte, gerceklestirilecek
ve elbette siirrealist tavriyla kaliplart alt {ist edecek gosterinin radikal ve olagan dig1
yaklasimlar1 dogrultusunda sekillendirilen gosteri/performans mekénlari da bir o kadar
sarsict ve Oncli tasarimlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu durum gerceklestirilen
gosterinin/performansin sundugu alternatif yontem ve yaklasim kadar bu radikal
gosterinin gergeklesecegi mekanin tasariminin da dnem kazanmasina yol agar. Hem
kurgulanacak gosteri hem de aktér ve izleyici iliskisi mekani alisilmadik,
ongorulemeyen imkanlar sunmaya zorlarken Surrealistler’in tiyatro ve sinema icin
tasarladiklart mekanlar da olagan dis1 ya da rastlantisal olanin esnek kurgusuna izin

veren avangard yaklagsimlariyla benzerlerinden ayrisir.

Performansa dayali eylemlerin, insan, kavram ve bilin¢dis1 arasindaki iligkinin eylem
aninda sorgulanmasinin kapisin1 aralayarak performans alaninin u¢ noktalarinin
kesfedilmesine olanak sagladigini ifade eden Tschumi (2014, 136), performans
cevresinde doniisen performans mekanlarinin da bu yOniiniin géz Oniine alinarak
degerlendirilmesini gerekli bulur. Antonin Artaud’nun performans mekanlarini ele

aligiin surrealist kurgusuyla sekillenmeye baglayan mekan, Frederick Kiesler’in
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“Mekan Sahnesi” ve “Sonsuz Tiyatro” tasarimlariyla da kaliplagmis izleyici-sahne
iligkisini ve ¢izgisini muglaklastirarak simirlarin Gtesine siiriiklemeyi siirdiiriir.
Stiphesiz ki bu mekéansal doniisimiin ve gelisimin izleri tiyatro ve sinemanin
Siirrealistler tarafindan yeni bir bakisla ele alinisi ve anlamlandirisiyla yakindan
iligkilidir. Zira Rapti (2016, 6) siirrealist tiyatroyu gercekligin yalnizca bir temsili degil
izleyiciyi bagka bir diinyaya tasiyan donistiiriilmiis gercekligin yeniden sunumu
olarak tanimlar. Tiyatronun, gosterinin ya da performatif her tiirlii etkinligin degisen
ve genisleyen anlamlari dogrultusunda mekan da bi¢imlenmeyi, doniismeyi ve

degismeyi surdirdr.

Etkilesim ve sergi mekadnina dair cizilmis sinirlarin muglaklagtirilmasi gibi
yaklagimlar iizerinden sekillenen Siirrealist sergi mekanlar1 gibi gosterinin kaliplagsmis
izleyici, sahne ve aktor tiggenini kirmaya caligarak sanati hayatla, izleyiciyi gosteri ve
mekanla ayni diizlemde bulusturmaya calisan g0steri ve performans mekanlari da

Sirrealistler’in mekana yaklasimlarina dair kavramsal ipuglarini iglerinde barindirir.

4.2.2.1 Antonin Artaud ve vahset tiyatrosu

“Bizler ozgiir degiliz. Ve gokyiizli bagimizin {istiine diisebilir. Tiyatro da bize 6nce bunu

ogretmek icin yaratilmistir.”

Antonin Artaud (1993, 71)

Stirrealizm akiminin 6nemli temsilcilerinden olan Antonin Artaud her ne kadar
yasadig1 goriis ayriliklar1 nedeniyle gruptan ayrilmis olsa da tiyatroya ve tiyatro
mekanma dair yaklasimlarinda Siirrealist tavrin izlerini korumay: siirdiiriir.
Siirrealizme paralel sekilde mit kurgusu etrafinda ancak Sdrrealistler’in yeni bir mit
arayigsindan ¢ok daha dnce Bali tiyatrosu etkisindeki tiyatronun metne dayali yapisini
reddederek metafizik bir anlatima dogru yonelen goriisleri, doneminde biiyiik bir yanki
uyandiramasa da 1960 sonrasi tiyatro alanindaki gelismelerin ortaya ¢ikmasinda etkili

rol oynar.

Artaud’a (1993, 38) gore tehlikeyle baglarin1 koparan ¢cagdas tiyatro ciddiyet ve giilme
yetisini kaybederek ¢okiis haline gegmistir. Metin etrafinda kurgulanan gdsterinin ve
bu gosterinin gergegi anlatmaktaki yetersizliginin gosteriyi giderek olaganlastirarak
sarsicl olmaktan uzaklastirdigindan s6z eden Artaud, tiyatronun belirlenmis metnin

cok daha otesinde, kelimeleri agan anlamlara sahip oldugunu savunur. Bu anlamlarin
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kesfi icin tiyatronun kokenine, ilkelligine geri doniip nesnel olanin olaganliginin
altindaki olagan disini, bilincin 6zgiir birakilmasiyla agiga ¢ikan bilingdisini gorandr
kilmak gerekmektedir. Siirrealistlerin tipk1 sokagi da bir sahne olarak ele alislar1 gibi
sahne de gilindelik olanin sirlarini iginde barindiran sokagi sanatla, sanati hayatla
baglayan gizli bir giice sahiptir. Ancak bahsedilen kesif, bilincin altindaki bilingdisini,
nesnel olanin dayatilmis dis gergekliginin ardindaki bireysel i¢ ¢catismalari ve alternatif
gergeklikleri konu alir. Zaten asil gercek mevcut tiyatrolar tarafindan nesnel olani
sahneledigi iddia edilen kaliplara, kurallara sikistirilmis hayatlar degil insan ruhunun

i¢c catismalaridir.

Esas gercekligin mitlerde, ritiiellerde, bilingdisinda var olduguna inanan Artaud, tam
da bu nedenle gergege ulasmanin yolu i¢in sadece metnin veya dilin yetersiz kaldigini
diisiiniir. Kelimelerin 6tesindeki bu anlam ancak jestlerden, mimiklerden,
gostergelerden olusturulacak yeni bir dil ile ifade edilebilir. Hermetik inancin ortak dil
arayisinin ilk izlerinin hissedildigi bu yeni imkanlar ve anlamlarin doguracagi yeni dil
arayist Artaud’nun dilin yetersizligi hakkindaki goriisleri ve mitlere dair inanci ile de
ortiisiir. Mitlere doniis, izleyiciyi bilingaltim1 kiskirtarak ortaya cikardigi istek, tutku
ve arzulartyla yiizlestirmekten gegecek, bu yolla izleyici kendiyle ve hayatla da
yiizlesmis olacaktir. Bu sarsma ve sok etme yoOntemiyle ylizlesilen gerceklik,
Surrealizm’in Dada’dan aldig1 bir miras olarak da animsanabilir. Nitekim Artaud’nun,
Stirrealist gruba katilmasinin 6ncesinde bir donem Dada grubunun bir parc¢asi oldugu

da unutulmamalidir.

Artaud akli serbest birakip bilincaltindaki  duygular1 ortaya ¢ikararak
“kendiligindenligin” ve “sayiklamalarin” 6n plana ¢ikmasini istemistir (Akgiil, 2012,
196). Bu dogrultuda gelistirdigi ve iki bildirge hélinde yaymladigi “Vahset
Tiyatrosu”nda bahsi gegen vahset, kanla, siddetle, 6fkeyle dogrudan baglantil
degildir. Clinkii Artaud’a gore asil ac1 kisinin toplum i¢inde takindig1 zirhini ¢ikararak
bastirdig1 gercek arzu ve tutkulariyla dolu kendi igindeki gercek benligiyle ylizlesmesi
ve hesaplagmasiyla ortaya ¢ikar. Vahset tiyatrosu herhangi bir metne bagli kalmaksizin
gelisen akisiyla, seyirciyi hem sasirtacak hem de igine alarak gergekliginin bir pargasi
kilacaktir. Tiyatronun bu sekilde yeniden ele alinist izleyicinin statik konumun

sarsilarak izleme eyleminin etkilesimli ve katilimci bir ortamda bir tiir deneyime
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doniismesi anlamina gelir. Boylelikle tiyatro bir deneyime, mekan da bir tiir deneyim

alanina doniisiir.

Metne dayanmayan, kendiliginden ve etkilesimli ger¢eklesecek gosteri elbette mekana
dair bigimlendirilmis sinirlarin da kaybinmi gerektirir. Eger artik izleyici ve sanatgi
arasinda bir ayrim yoksa ve gosteri tiim mekan1 ve katilimcilart kapsayan bir eyleme
doniisiip o ana dayali yeni bir gerceklik tanimliyorsa, sahne ve salon ayrimi da
siliklesmeye mecburdur. Artaud (1993, 85) Vahset Tiyatro’sunun ilk bildirgesinde
mekanin seyirciyi bir “ag” gibi sararak gosterinin ortasinda konumlandirip dort yone
donebilen sandalyeler yardimiyla seyircinin gdsteriyi anbean takip edebilecegi bir
gosteri mekanindan s6z eder. Yaratilan bu mekan, 1giklar ve seslerin evrendeki tiim
gercekligi hissettirebilecegi tekniklerle desteklenecek, her ne kadar bilinen anlamda
sahne gorevi gormese de gerektiginde oyunun bir boliimiiniin toparlanip
kurulabilecegi merkezi bir alana sahip olacaktir. Gosteri tiim canlilig1 ve gercekligiyle
tiim mekan1 bir eylem alanina doniistiirlip her kisiyi ve nesneyi gosterinin bir pargasi
kilacak; yasam ve tiyatro arasindaki kopuklugu ortadan kaldirarak gosteriyi dncesinde

tamamlanmamus, gergeklestigi an anlam bulan bir etkinlige doniistiirecektir.

Artaud’nun Vahset Tiyatrosu’na dair goriislerini hayata gegirmeyi denedigi ilk ve son
calismasi olarak 1935 yilinda Paris Théatre des Folies-Wagram’da sahnelenen Les
Cenci®’ (Cenci Ailesi) oyunundan soz edilebilir. Théatre des Folies-Wagram,
Artaud’un manifestoda bahsettigi mekansal ihtiyaclarin tiimiine yanit veremese de
benzerlerine kiyasla ciddi oyunlardan ¢ok konser ya da karnaval gibi performatif
etkinliklere ev sahipligi eden haliyle avangard tiyatro yapmak i¢in elverisli gorunur
zira Artaud’un kendisi de Les Cenci’nin tiim 6zellikleriyle bir Vahset Tiyatrosu degil,
ona bir hazirlik oldugunu kabul eder (akt. Connick, 2011, 70). Mekansal 6zelliklerin
disinda Les Cenci, izleyiciye oyun iginde meydana gelecek farkli ortamlar igin
sembolik bir zemin sunan kismen ger¢ek¢i kismen soyut sahne dekorlari,
figiiranlastiritlan mankenleri ve olaym gectigi doneme referans veren kostiim
tasarimlariyla Artaud’un Vahset Tiyatrosu’ndaki sOylemiyle ortiisen ozellikler tasir.

Yan1 sira oyun, ses ve 1518 performansla entegre calismasi gerektigine inanan

47 “Oyun, giiclii ve acimasiz Cenci ailesinin trajik ¢okiisiinii konu alir” (Vork, 2013, 306).
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Artaud’un girisimiyle stereofonik®® sesin ilk kez kullamildigi tiyatro oyunu olma
ozelligine de sahiptir (Blin ve dig, 1972, 110). Gosteri sirasinda kullanilacak ¢an sesi
onceden kaydedilerek oditoryumun farkli noktalarina yerlestirilen hoparlorler
araciligiyla izleyiciye ulagtirilir. Bu yolla gergeklige en yakin ses ve titresimin gosteri
mekanina yayilmasi saglanarak Artaud’un biitiinlesik bir tiyatro dili yaratma amaci
pekistirilir. Artaud’nun gergeklik merkezli ve izleyiciyi oyunun hem fiziksel hem de
ruhsal bir pargasi olmaya davet eden yaklasimi, mekan tasariminda rastlantiya imkan
veren, izleyici-oyuncu-mekan etkilesimini merkeze alarak mekani hareket halinde

tamamlanmamis bir alana ¢eviren bir kurgunun 6n plana ¢ikmasina neden olur.

4.2.2.2 Frederick Kiesler ve mekan sahnesi — sonsuz tiyatro

Frederick Kiesler’in Sonsuz Ev’den ¢ok daha 6nce gergeklestirdigi ve Sonsuz Ev’e de
ilham olacak tiyatro ve sergileme mekén1 tasarimlarinin tarihi 1920’11 yillarin bagina
dayanir. 1960’11 yillara kadar siirecek olan teknolojiyi, sonsuzlugu ve uzami merkezine
alarak Kiesler tarafindan sekillendirilen sahne tasarimlar1 sundugu yeni yaklasimlarla
tiyatroyu yalnizca gorsel bir izlence olmaktan gikararak teknolojiyle ve hareketle

iliskili dinamik / performatif bir deneyim mekanina doniistiirtir.

Mimar, tasarimci, teorisyen kimligiyle taninan ancak ayni zaman da bir sahne
tasarimcist da olan Kiesler’in, tiyatroya dair radikal degisiklikler ortaya koyan ilk
calismasi olarak 1923 yilinda Berlin’de Karel Capek tarafindan sahneye koyulan
R.U.R isimli oyunun sahne tasarimindan s6z edilebilir. Bu ¢aligmada sahne tasarimi
iki boyutta kalsa da Kiesler hedefledigi li¢ boyutlu mekansal etkiyi bir tir televizyon
onciilii olarak tabir ettigi (proto-television) -sahne arkasindan projekte edilen
goriintliyll tiyatral diizleme 6lcegini kiiciilterek yansitan- “Tanagra Apparatus” isimli
endiistiyel ve teknolojik bir araci tasarimina entegre etme yoluyla yaratir (Graham, J.
D., 2013, 126). Ote yandan sahneyi destekleyici bir unsur olarak teknolojinin
kullanimina dair bu yaklasim Kiesler’in 1928 tarihli sinema salonu (Film Guild
Cinema) projesinde de gorulir. Kiesler “screen-o-scope” olarak adlandirdig: sistemle
sinema salonunun ana perdesini, hareket edebilen ve hareket ettiginde gorintinin

boyutunun ve seklinin degismesine imkan veren pargalardan olusan irisvari bir

48 <stereofoni: Kaydedilen veya radyo ile yayimlanan sesleri, ses kaynaklarinin mekandaki

dagilimima uygun olarak iletme teknigi, stereo” (TDK).
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diyafram ekleyerek gelistirirken sinema salonunun yan duvarlarini da farkli kameralar
araciligiyla anlatimi giiclendirecek sahnelerin oynatilabilecegi ekranlara doniistiiriir
(McGuire, 2007, 49-50). Tiyatro ve sinemaya dair teknolojik entegrasyonla algilama
alanim1 genigletmeye c¢alisan bu c¢alismalar mekani tiim imkan ve boyutlariyla
gosterinin bir pargasi kilarken izleyici i¢in de sahneyi yalnizca gorsel ve yapay bir

goriintli olmaktan ¢ikarip ii¢c boyutlu bir hacme doniistiirtir.

Kiesler, R.U.R gosterisinin hemen ardindan 1924 yilinda Amerikali oyun yazari
Eugene O’Neil tarafindan yazilip Berthold Viertel tarafindan yonetilen Berlin’deki
“Imparator Jones” (Emperor Jones) isimli oyunun da sahne tasarimini iistlenir. Huni
biciminde tasarlanan sahnenin oditoryuma doniik yan bdlimii ve tavani hikayenin
kahramani olan Imparator Jones halkindan kagmaya calisirken hareketlenirken,
yukaridan sarkitilan kumas ve panolar yardimiyla kinetik bir gosteri yaratilir
(Tschumi, 2014, 149). Kiesler boylelikle gosteriyi (i¢ boyutlu fiziksel bir aktiviteye
dondistiirlip tiyatro sahnesini statik bir mekan olmaktan ¢ikararak alisiimis mekansal

gerekliliklerin sinirlarini ve formlarini reddeder.

Sahne tasarimina yeni yaklasimlar igeren bu iki radikal gosteri Kiesler’i sahne tasarimi
konusunda 6nemli bir isme doniistiiriirken, Kiesler’in 1924 yilinda gerceklestirilecek
“Viyana Miizik ve Tiyatro Festivali’ne, Avrupa avangard tiyatrosu hakkinda bir sergi
dizenlemek U(zere davet edilmesine neden olur. Viyana Konser Salonu’nda
(Konzerthaus) “Uluslararast Yeni Tiyatro Teknikleri” (International Exhibition of
New Theatre Techniques) basligiyla gergeklestirilen sergide Kiesler’in en 6nemli ve
dikkat ceken tasarimi, -daha sonra da tlizerinde c¢alisarak gelistirmeye devam edecegi-

bire bir 6lgekte insa edilen “Mekan Sahnesi (Space Stage)”dir (Sekil 4.9).

Sekil 4.9 : Mekan Sahnesi (Space Stage) (Url-17).
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Geleneksel tiyatro deneyimini yerle bir ederek hareketi 6n plana ¢ikaran, sahneyi ise
mekanin ortasia yerlestirerek izleyicilerin dort bir yandan gosteriyi algilamasina
imkan veren bu tasarim, i¢indeki rampa, asansor ve merdivenlerle farkli platformlara
erisimli dinamik bir gésteri vaadeder. Bu yolla Kiesler, hem hareketi destekleyen hem
de mekana dair iki boyutlu sinirlar1 reddeden kapsayici yaklasimiyla yenilik¢i bir
tiyatro mekani yaratir. Mekan tiyatroya yeni uzamsal olasiliklar sunarken, tiyatro ve
performans da alisilmisin disinda imkanlara kavusarak dontistiiriilme firsat1 bulur. Bu
noktada Artaud’nun yaklasiminin tam ters yoniinde bir etkinin yaratildigindan s6z
edilebilir. Zira Artaud’nun tiyatronun tanimina getirdigi yeniliklerle mekanin anlamim
genisletirken, Kiesler’in mekana sagladigi imkanlarla tiyatronun igeriksel sinirlarinin

gelismesine katki sagladigi diisiiniilebilir.

Cok gecmeden 1925 yilinda Paris’teki Uluslararas1 Cagdas Dekoratif ve Endiistriyel
Sanatlar Sergisi icin (Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes)
Cagdas Avusturya Tiyatrosu ile ilgili bir sunum gerceklestirmek iizere davet edilen
Kiesler, Uzay Sehri (Space City) adin1 verdigi ¢alismasini ilk kez burada sunar. Kendi
etrafinda donen biiyiik bir elipsi andiran ve yiizen bir iskele hissi yaratan, hareketli ve
dinamik tasarimli Mekan Sahnesi (Space Stage) ile Uzay Sehri (Space City) isim
benzerliklerinin 6tesinde, tanimlarinin i¢inde genisleyen anlamlar da barindirir.
Barbara Lesak’a (2010) gore tiim tasarimlarda bahsi gegen “Space” kelimesi / fikri
Kiesler’in uzami1 reddeden, gorsele dayali geleneksel tiyatro sahnesinin aksine sahneyi
uzamin bir parcasi olarak ele alip canlandiran niyetinin terminolojik bir karsiligina
dontismiistiir. Bu yoniiyle Kiesler’in eve ve sergiye dair ¢alismalarinda da oldugu gibi
yalnizca mekan iiretmekle kalmayan, iiretimlerini bir teori etrafinda sekillendiren
yaklasiminin da cagdaglarindan ayrildigi iddia edilebilir. Ayn1 zamanda bu durum
Kiesler’in ¢aligsmalari arasinda birbiriyle iliskili ve gelismeyi stirduren bir ana fikir
oldugu diisiincesini de pekistirir. 1926 yilinda “Uluslararast Tiyatro Sergisi”
kapsaminda New York’ta gerceklestirdigi “Evrensel-Sahnesiz Sonsuz Tiyatro” bir
yandan Onceki sahne tasarimlartyla benzerlikler tagimay: siirdiiriirken &te yandan
uzam fikrinin {izerinde gelistirecegi sonsuzluk kavrami ile de “Sonsuz Ev” tasarimina

dair yenilik¢i yaklagimlarin kapisini aralar.

“Sonsuz Tiyatro” takip eden yillar boyunca Kiesler tarafindan birgok kez yeniden ele

alinarak farkli versiyonlari iiretilir. Spiral merkez noktalari, merdivenler ve rampalar
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cevresinde sekillenen birbiri igcine gegmis dairesel ve hareketli planlardan olusan
versiyonlart da olan Sonsuz Tiyatro tasarimlari birbirinden beslenerek gelismeyi
sirdiirir. Ancak ilerleyen yillarda iki oditoryum olusturarak sahneyi ortaya
yerlestirme, hareketli koltuklar ve sokiilebilecek pargalariyla esnek ve islevsel mekan
yaratma fikirleriyle projelerini daha gerceklestirilebilir kilan Kiesler’in 1927 yilinda
tasarladigr Brooklyn tiyatrosu gibi, 1931 yilinda Woodstock i¢in tasarladig: tiyatro
projesi de -her ne kadar islevi daha On planda tutsa da- yeterli kaynak
bulunamamasindan otiirii gergeklestirilme firsatt bulamaz (Lesak, 2014, 395-396).
1930’lu yillarda Siirrealistlerle kurdugu yakin iligkilerle birlikte tasarimlarim
hayalgiiciinden faydalanarak gelistiren Kiesler, daha sonra gergeklestirecegi “Sonsuz
Ev”in kurgusunun da gelismesinine yardimci olacak “Evrensel Tiyatro”’nun maketini
Ford Vakfi’ndan gelen davet tizerine 1960-1962 yillar1 arasinda yeniden Uretir. Sonsuz
Ev’in rahimvari yapisina benzer sekilde tasarlanan, egimli yiizeylerden olusan bir
kabukla sarmalanan, esnek ve islevsel mekanlara sahip “Evrensel Tiyatro” maketi
(Sekil 4.10) Kiesler’in iirettigi son tiyatro ¢alismasi olmakla birlikte fikirleri 6zellikle
1960’11 yillarda gelisecek bir¢cok deneysel ve yaratici tiyatro yaklasiminin ortaya

¢ikmasina olanak saglar.

Sekil 4.10 : Evrensel Tiyatro (Url-18).
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Kiesler’in mekani1 verilmis olan sabit smirlarin ¢ok daha Gtesinde tanimlamaya,
anlamlandirmaya ve kullanmaya calisan yaklagimi, tiyatroyu da sonsuz dizlemi
kullanma imkanina sahip bu tavrin bir parcasina doniistiirerek zenginlestirir. Bu
formsuz hal yeni olasiliklar1 i¢inde barindirirken, mekanin her noktasinin da etkilesime

gecilebilecek hareketli, dinamik, olagan dis1 alanlara doniistiiriilmesine yardimci olur.

4.3 Siirrealizmin Mekanlar1 Uzerine Bir Degerlendirme

Stirrealizmin mekana dair ¢iktig1r yolculugun pasajlari dolasip evde son bulacagi
diisiintiliirken, sokaklar kimi zaman sergilerle kimi zaman ise gosteri mekanlariyla
bulusur, ¢alismanin Olgekleri birbiri ardina eklemlenerek daralir ya da genisler.
Siirrealistler bulunduklari, hayal kurduklar1 ya da kullandiklar1 mekanlart 6lgeklerin,
boyutlarin ve geleneksel kurallarin sinirlamadigi yeni bir evreni tasarlarken her mekén
ve diiglince birbirini beslemeyi, her anlam bir digeriyle birleserek genislemeyi

surdarar.

Mekan Siirrealistler icin diislemin sonsuzluguna agilan bir kapidir. Hakkinda
diisinmeye, denemeye, liretmeye Ve tiretmeye devam ettikleri anlamlarla yarattiklar
mekanlar Siirrealistler igin genis bir deney alanina doniisiir. Asil amaglart mekan
tretmek olmasa da mevcudiyetlerini mekanin biitiinliiglinden ayr1 tutmayarak i¢inde
bulunduklar1 her 6lgekteki ve her islevdeki mekanlar hakkinda dolayli ya da dolaysiz

tiretimde bulunmay siirdiiriirler.

Anlatiy1 anlamli bir hale getiren elbette ki Surrealistler’in sdylemleri ile mekanlari
arasindaki ortiik iliskiler agidir. Mekan boliimiinde incelenen orneklem yaptig
hatirlatmalarla 6ncelikle Surrealizm’in mekana koydugu katkilari bu ag dogrultusunda
ortaya ¢ikarmaya calisir. Ote yandan sdylemler iizerinden cikartilabilecek bu
kavramlarin somut bir mekana doniisiirken kazandiklar1 imkanlara da 151k tutmay1
denemistir. SOylem ile mekén arasinda var olan ve bu kapsamda agiga ¢ikartilmaya
caligilan bu ortiik iligki ag1 bir sanat akiminin mekan ile kurdugu iliskinin sanat ve
mimarlik tarthindeki 6nemi kadar bir sdylemde bahsi gecen kavramlarin mekana
doniisme siirecindeki yaratict olasiliklarinin yalnizca fiziksel degil bir diisiinme
metodu olarak da var olabilecegine 6rnek olusturmasi acisindan da ilgi cekicidir.
Kavramlar ve diislinceler lizerinden tiiretilen mekanlar veya mekénsal yaklasimlar,

kavramlarin zamansizligi (zamandan bagimsizligl) goz oniinde bulunduruldugunda
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yeniden tiiretilebilecek imkanlari da daima biinyesinde barindirir. Bdylece
Sdrrealistler’in hayata ve mekana yaklasimlarindaki kavramlar ve fikirler kendinden

sonraki liretimlere kilavuzluk edebilecek giicii de i¢inde barindirmayi siirdiirtir.

Silrrealizm Sanat Akimi igerisinde kesfedilebilecek kavramlar ve ornek mekansal
denemeler genisletilebilecek olmakla birlikte bu ¢alisma kapsaminda bahsi gegen ve
izleri siiriilen baslica kavramlar olarak rastlantisallik, etkilesim, olagan disilik,
tekinsizlik, formsuzluk, tamamlanmamishk, muglaklik ve fragmantasyondan soz
edilebilir. Soylem ve mekan Uzerinde izi surilen bu kavramlar bir sonraki bélimde
olusturulacak sozliikk araciligiyla bir araya getirilmeye calisilacaktir. Olusturulacak
sOzliik Georges Bataille tarafindan 1929-1930 yillar1 arasinda “Documents” dergisinde
yayinlanan Elestirel Sozlik (Critical Dictionary)’ten ilham alinarak hazirlanmis
olmakla birlikte kavramlarin igerigi agik uclu, disiplinler aras1 farkli yaklagimlarin
derlenmesi yoluyla gelistirilmesine ve elestiriye agik bir kurgu yaratilmasi

amaglanarak hazirlanmistir.
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5. IMKAN

Arapga kokenli “imkén” kelimesi gii¢, potansiyel ve olanak olarak tanimlanir
(“Nisanyan Sozlik”, 2019). Yine Tiirk¢e’ye gecmis bir diger Arapga kokenli
“mumkiin” kelimesinin giicti yeten, imkanl olarak tanimlanmasi, imkanin da miimkiin
olma héli iizerinden aciklanmasma neden olur. Imkanin gerceklesebilir ya da
gerceklesmesi mimkin olanla kurdugu iliski ingilizcede “possibility*®” ya da
“opportunity®®” sozciikleri tarafindan karsilanir. Kokeni “possible” (miimkiin)
kelimesinden gelen “possibility” yapabilir olmak, yapabilecek giice sahip olmak
anlamina gelirken es anlamlisi olan “opportunity” uygunluk ve ‘“potential” ise
(Hornby, 2006, 1134) bir seyin olma, gelistirilme ya da kullanilma olasilig1 olarak
tanimlanir. Tiim bu aciklamalarla birlikte Imkan, “kendi firsatim icinde sakli tutan

kesfedilmemis potansiyeller biitiinii” olarak diistintilebilir.

Boliim i¢in baslik olarak secilen imkan kelimesi, kavramlarin kendi i¢inde sahip
oldugu potansiyel giic ¢evresinde sekillenen mekanlar1 tanimlarken, ayni zamanda
aciga ¢ikartilmamis imkanlarin hala sahip olduklar1 potansiyellerin ¢esitliligine ve
olast durumlarmn varligina da gdnderme yapmaktadir. Gergeklestirilebilme olasiligina
sahip, metinde bahsi gecen soyut kavramlar; mekan boliimiinde agiklanan 6rnekler
lizerinden gergeklestirilme imkanlarmi kanitlar. Imkan boliimii ise olusturulacak
sozliik araciligiyla bizi yepyeni imkénlara ve gerceklestirilme potansiyeline sahip olan

kavramlarin anlamlar1 hakkinda elestirel bir yolculuga davet eder.

Kavramin, mekan tizerinde gergeklesme olasiligini kanitlayan ancak potansiyelleri
tikenmeyen yeni imkanlari biinyesinde barindirma hali Gilles Deleuze’iin edimsel ve

virtiiel (guctl)®® olan arasinda kurguladigi etkilesimle iliskilendirilebilir. Deleuze

49 “possible. Adj. Practicable Latin. Possibilis; from possé, to be able, to have power” (Grimshaw,
1821, 222).

% “Opportunity. S. Convenient point of time; convenience. Latin. Opportunitas; from ob, in the way
of, and porto, to carry” (Grimshaw, 1821, 199).

51 “Virtiiel (giiciil), onceden belirlenmemis gii¢ (Yiicefer, 2014, 39).

Yiicefer Fransizca virtiiel (virtuel) kelimesini “in puissance” (giiciil) kelimelerinin Bergson tarafindan
siklikla birbirinin yerine kullanilsa da Deleuze tarafindan ayrimin keskinlestirildigine dikkat ¢ekerek
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(2009, 397) virtiiel olani, “kendisine gergekligini veren plani izleyerek bir
giincellenme siirecine angaje olan” olarak tarifler ve olaym, virtiel ve edimsel
arasindaki daimi etkilesim sonucunda ortaya c¢ikisini virtiel ve edimsel olanin
birbirinden ayr1 diisiiniilemeyisiyle agiklar (akt. Taskale, 2015). Edimsel ger¢eklesme
gucunu, virtlelin potansiyellerinde sakli tutarken olay gergeklestiginde virtiielin
potansiyeli de edimsellesmis olur. Ancak virtiel ve edimsel arasinda tanimlanan
etkilesimli ve OngoOrulemez dinamik durum, potansiyel olaylarin gergeklesme
olasiliklarinin sonlanmasini da engeller. Dolayisiyla edimsel olanla birlikte ele
alinmas1 gereken virtlel, daima edimsellesme firsatin1 i¢inde sakli tutar. Tipki
yukarida bahsedilen imkan ve miimkiin ya da kavram ve mekan arasindaki ¢ift yonlii
ve sonsuz Orlntd gibi. Bu durum, kavramlarin sozlik araciligiyla yeniden ele
alinmasini, ortiik ya da gelistirilebilecek potansiyellerin agiga ¢ikartilmasini ve bu
yolla imkan ve miimkiin, kavram ve mekan arasindaki iligkinin birbirini besleyerek

dontismesi diistincesini de destekler.

Kavramlarin fark edilmemis ya da deneyimlenmemis imkanlarini kesfetmek amaciyla
olusturulacak sozliik, alisilmis / kaliplagsmis sozlilk yaklasimlarindan siyrilarak
benzerlerinden ayrisir. Calisma kapsaminda kurgulanan sozliige yalnizca alfabetik
sirayla sozciiklerin anlamlarini agiklayan sistematik bir ara¢ olarak bakmanin 6tesinde
-tipk1 Surrealistler gibi- ayni duruma yeni ve farkli perspektiflerden bakmanin
yollarin1 bulmaya calisan disiplinler arasi ve enformel bir tutumla yaklasilmaya
caligilacaktir. Bu tutum hem Siirrealist diisiinceyle hem de Sirrealizm’in 6nemli

isimlerinden olan Georges Bataille’in s6zliik kurgusuyla paralel 6zellikler tasir.

Imkan béliimiinde yer alan bu yaratici sozliigiin kurgusuna ilham olan, editorliigii
Georges Bataille tarafindan yapilan Critical Dictionary (Elestirel Sozliik) 1929-1930
yillart arasinda yayinlanan Documents dergisi i¢inde yer alir. Derginin kapanmasiyla
yarim kalan bu proje i¢in Benjamin Noys (2000, 18) basindan beri sozliigiin eksik
kalmasinin amaglandigini dahasi bu durumun sozliiklerin donmus sabit anlamlar
tanimlamaya calisan genel tutumlarina karsi bir elestiri oldugunu iddia eder.
Varolusuyla alisilmisa meydan okuyan bu elestirel tavir sozliiglin sahip oldugu 6ncii

yaklasimimn da isaretidir. Zira Elestirel Sozlik, hem sozlik tanimina 0zgun

gliciilii olanakly, bilindik, statik bir hal; virtiieli ise nceden belirlenmemis bir egilim, bir zar atis1 gibi
dinamik bir durum olarak agiklar.
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yaklasimiyla hem de dolayli olarak bu 0zgun yaklagimin sozligii bi¢cimlendirme
yonteminde neden oldugu deformasyonlarla da standart sozliik kaliplarindan siyrilir.
Documents dergisinin 1929 yilinda yayinlanan sayisinin Elestirel Sozliik boliimiinde
yer alan “Formsuz” bashig1 altinda da belirttigi {izere Bataille’a (1995, 51) gore bir
sozliik kelimelerin anlamlar1 degil gorevleri {izerinden onlar1 anlatmaya ¢alismalidir.
Bataille’in sozliigiin dayattig1 kurallarla bigimlenisini kisitlayan tanimini yikarak yeni
bir yaklasim &neren bu tavri, Imkan béliimiinde yer alacak sozliik boliimiiniin

kurgulanisi i¢in de yol gosterici olacaktir.

5.1 Siirrealist Séylemin Kavramlar: Uzerine Bir S6zIlik Denemesi

Séylemin mekan tizerindeki olasiliklari/imkanlart i¢in Séylem ve Mekan arasindaki
iliski aginda (dongiisiinde) bir anlam tasiyicisi olarak tanimlanabilecek olan
“kavram”®? (TDK, 2019) Tiirkce’de derlemek, toplamak anlamina gelen “kavra”
kokeninden tiireyerek nesnelerin, diisiincelerin veya olaylarin ortak 6zelliklerinin bir
araya getirilip zihinde soyut ve genel bir anlam altinda bulusturulmasi anlaminda
kullanilir. Ingilizce karsilig1 olarak tanimlanabilecek “concept” ise yine benzer sekilde
tutmak ve bir araya getirmekten ‘“genel bir fikir, bir diislincenin ana nesnesine
ulasma”®® anlamina evrilir (Etymonline.com, 2019). Kavram kelimesinin de kékeninin
bilgilerin bir araya getirilerek bir diisiincenin, nesnenin ya da olaym her yoniiyle
anlagilmasina yardimei olan tanimi, kavrami bir¢ok farkli parcay1 i¢inde barindiran bir
0ze doniistiiriir. Ancak olusan anlam bir 6z olarak tabir edilse de parcalarina ayrilarak
analiz edildigi takdirde ortaya ¢ikacak olan iginde barindirdig: anlam kiimesi kavrami
tiiretilmeye, bicimlendirilmeye ve tartisilmaya elverigli héale getirir. Bu dogrultuda
derlenecek olan sozliik, kavramlarin Siirrealizm ile ortiisen anlamlarina deginiyor
olmakla birlikte tiretilebilecek yeni anlamlarin da ortaya ¢ikarilmasi igin

disiplinleraras1 ve elestirel bir kurguyla bicimlendirilmeye ¢alisilmistir.

52 “Kavram: 1. isim Bir nesnenin veya diisiincenin zihindeki soyut ve genel tasarimi, mefhum, fehva,
konsept, nosyon 2. isim, (felsefe) Nesnelerin veya olaylarin ortak ozelliklerini kapsayan ve bir ortak
ad altinda toplayan genel tasarim, methum, konsept, nosyon.”

53 “Concept: "a general notion, the immediate object of a thought," 1550s, from Medieval Latin
conceptum "draft, abstract,” in classical Latin "(a thing) conceived," from concep-, past-participle
stem of concipere "to take in and hold; become pregnant,” from con-, here probably an intensive
prefix (see con-), + combining form of capere "to take," from PIE root *kap- "to grasp."”
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5.1.1 Rastlantisallik

“Belirli bir kural veya nedenden bagimsiz olusan durum” olarak tanimlanan rastlant:®*
(TDK, 2019), kokeni olan rast® (TDK, 2019) kelimesinin “dogru, diizgiin, yolunda
olma” gibi anlamlara sahip olmasi nedeniyle diizgiin olanin kurala tabi olma niteligiyle
celisir. Ongoriilemez bir bigimde gerceklesmesi (ortaya ¢ikmasi) ancak kdkeninin
kurallt ve diizgiin olanla iliski kurmasi nedeniyle rastlantidan, “tesadiifi sekilde bir
araya gelmenin yarattigr ahenk” olarak da soz edilebilir. Rastlantinin 6ngoériilemeyen
hali Siirrealist tavrin sok arzusu ve bilinmezlige duydugu ilgiyle Ortiisiirken
aciklamama ve hesaplanamama halinin yarattig1 miiphem durum yaratici imkanlarin
da onund acar. Surrealistleri etkileyen 6nemli isimlerden Comte De Lautréamont
(2008, 220) Maldoror’un Sarkilar1 kitabinda bir oglanin giizelligini “beklenmedik bir
anda, bir tesrih masasinda bir dikis makinesi ve bir semsiyeye rastlamak gibi!”
sOzleriyle anlatirken, “giizel” kavramina bakisinin rastlantisal olanla iliskisini yeniden
tanimlar. Ernst’e gore ise kullanim amaci degistirilemez gibi goriinen iki aykiri
nesnenin (dikis makinesi ve semsiye) ait olmadiklar1 bir ortamda (tesrih masasi) bir
araya gelisleri onlar1 mevcut anlam ve kullanimlarindan soyutlayarak algilanan
gerceklikte bir kaymaya yol acacak ve yeni bir dogrulugun pargasi kilacaktir
(Duplessis, 1991, 28). Dogrulugun anlaminda gerceklesen bu faz degisikligiyle
birlikte dogru olan artik diizgilin, kuralli ve 6ngoriilebilir olan degil, 6ngérilemedigi
halde bir arada, ayn1 yerde ve ayni anda var olan nesnelerin ya da gergeklesen
durumlarin yarattigr “uygun olma hissi”yle ortiistir. Bu duruma rastlanti kelimesinin
Ingilizce karsilig1 olan “coincidence” kelimesi eslik eder. Tiirkceye rastlant1 ya da
tesadiif olarak gevrilebilecek “coincidence”® gériiniir bir baglantis1 olmaksizin ayni
zamanda var olan ya da meydana gelen durum ve olaylar1 tanimlamak i¢in kullanilir.
Bu umulmadik ve / veya baglant1 kurulamadigindan 6tiirii nedenselligi kavranamayan
bir aradaligin olusturdugu yeni armoni Sirrealizm’in gercekligin sinirlarini
bulaniklastirmada siklikla kullandigi yontemlerden biri ya da kurguladigi yeni

gercekligin yapi tasimna doniigiir. Rastlantinin nedenler iizerinden agiklanamayan

5 “Rastlanti: Bilgiye, istege, kurala veya belli bir sebebe dayanmaksizin oluveren karsilasma,
tesadiif.”

% “Rast: Dogru, diizgiin.”

% “Coincedence: From 1640s as "occurrence or existence during the same time." Meaning "a
concurrence of events with no apparent connection, accidental or incidental agreement" is from 1680s,
perhaps first in writings of Sir Thomas Browne.”
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halinin arzular ve bilingaltiyla ya da diizensiz gdriinen halinin i¢indeki sakli kurallar
ile kurdugu iliski Jung’un eszamanlilik teorisi iizerinden de irdelenebilir. Jung (2004,
144) eszamanlilig1 nedensel olarak birbiriyle iligkili olmayan ancak anlamsal baglar
bulunan “iki ya da daha fazla olayin anlamli denk gelisi” olarak agiklar. Jung’un
kolektif bilingalt1 teorisi, arketipler ve mitler araciligiyla ¢oziimlemeye calistig
nedenselligi aciklanamayan anlaml tesadiifleri (eszamanlilik) Siirrealistler’in metin
ve caligmalarinda siklikla bahsi gegen, mitler araciligiyla ulagilmaya calisilan hermetik
evrenle iliskilendirmek miimkiindiir. Kolektif bilingaltinin 6geleri ve mitler, aslinda
Siirrealistler tarafindan ulasilmaya calisilan ve tiim insanligin bulusacagina inandiklari

yeni evrenin ortak dilinin kurulmasinin olas1 aracilaridir.

5.1.2 Etkilesim

Iki ya da daha cok taraf arasinda gerceklesen iliskiyi tanimlayan etkilesim, etkileme
olayinin en az iki bilesen ve bir aralik iizerinden kurgulanmasini ve sorgulanmasini
gerektirir. Siirrealistler tarafindan sanat kavrami g¢evresinde kurulan iligski aglarinda
anlami genisletilen etkilesim; izleyici-mekan, sanatgi-mekan, sanatgi-izleyici, eser-
mekan, eser-sanatci, eser-izleyici gibi tlretilebilecek dallara dagilir. Cogaltilan iliski
aglart ve bigimleri, ortaya c¢ikacak yeni iligski tiirlerinin gereksinimlerinin
sorgulanmasina imkan saglar. Etkilesimin &zdesleyim (Einfuhlung®) tzerinden
algilanmasi ve tartigmaya agilmasi birbirini etkileyen gruplar arasindaki kat1 sinirlarin
goriinmez kilinarak etkilesimin anlaminin tiiretilmesine olanak tanir. Ozdesleyim
kuraminin kurucusu Theodor Lipps -sanat eseri olarak- nesne ile izleyici arasindaki
etkilesimi “Duyumsanan her obje, benim i¢in var oldugu siirece daima iki 6genin,
duyulur veri ile benim kavrayici etkinligimin bileskesidir.” (akt. Tunali, 1998, 42)
sOzleriyle agiklar. Nesnenin, 6zellikle sanat eserinin algilanmasi ve anlasilmasinda
onem kazanan izleyici ile kurdugu iliski ve bu iliskinin gergeklestigi ortam olarak
mekan (sokak, sergi mekani ya da belirlenmis her tiirlii tanimli bosluk) Siirrealistler’in

tiretim siireclerinde etkilesimin 6nemli bir rol oynadigi alanlarin biri haline dontisiir.

57 “Ozdesleyim (Alm. Einfiihlung) : igten duyma. Kendi duygularini nesnelere aktarma; kendini bir
baskasinin tasarimlar diinyasinin igine yerlestirme; kendini bagka bir varligin, drnegin bir manzaranin
ya da sanat yapitinin iginde duyma.”

“Ozdesleyim kurami (Alm. Einfiihlungstheorie) : Bagkasmin duygularini 6zdesleyim yoluyla
aciklamaya, yasantilart verilmis duyusal baglamlar i¢ine yansitarak agiklamaya ¢alisan kuram. / Bu
kurama gore, algilanan niteklikler, algilanan nesnelere iligkin degildir, inceleyicinin o nesneye
aktardig1 kendi duygularidir” (Akarsu, 1975, 136).
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Ozdesleyim siirecinin birincil sart1 olarak nesnenin duyularla algilanimi (gérsel, isitsel
ve dokunsal vb.) etkilesimin slirecteki onemini arttirir. Duyusal bilesenlerle sanatci,
eser, mekan ve izleyici arasinda arttirilan biitiinsellik hissi 6zdesleyim siirecinin ikinci
asamasinda bireysel tinsel algilamaya evrilerek, sanat eserinin izleyicinin yiikleyecegi
0znel (bireysel) anlamlarla yeniden hayat bulmasina yol agar. Sanat eseri, izleyicisiyle
fiziksel ve tinsel olarak 6zdeslestigi oranda yeni ve birbirinden bagimsiz anlamlar
kazanir. Bu noktada, tinsel algilanimi arttiran fiziksel etkilesim kadar fiziksel
etkilesimin gergeklestigi mekan da 6nem kazanir. Michel de Certeau (2008, 216), yeri
duragan uzami ise hareketli olanla iliskilendirerek; uzami (mekdni) igindeki birbiriyle
iligki halinde olan hareketli bilesenleriyle anlam bulan bir uygulama alani olarak
tanimlar. Mekan, etkilesim sahas1 haline gelip etkilesime baglam kazandiran bir ortam
olarak etkilesim siirecinin en 6nemli bilesenine doniisiir. Benzer sekilde Kiesler (1995,
511) de sanat eserinin etkilesime gectigi ortamla anlam kazanmasini ¢evre ve nesnenin
iligkisini birbirinden beslenen bir nefes alip-verme iligkisine benzeterek agiklar.
Etkilesim bu noktada bir anlamlandirma (anlam kazandirma) aracit olma gorevini
iistlenir. Artik kendi mevcudiyetinin 6tesinde gevresi ve izleyicisi ile kurdugu iliski
tizerinden anlamlandirilmaya baslanan sanat eserinin tanimi ve anlami1 da baskalasima
ugrar. Bahsi gecen baskalagimi, Siirrealizm’in avangard kokleri dogrultusunda, sanat
eserinin taniminin ve sanat eserine dair mevcut algmnin yerle bir edilmesi yoluyla sanat
hayat birlikteliginin saglanmasina dair bir girisim olarak da anlamlandirmak
mumkindur. Etkilesim kavrami bu noktada hem algiyr doniistiiren hem de sinirlari

ortadan kaldirarak birlikteligi saglayan bir ara¢ olarak goriilebilir.

5.1.3 Olagan disihk

Sik sik meydana geldigi i¢in normal gelen, tabii karsilananin 6tesini tanimlayan olagan
dis1®® (TDK, 2019) olma hali alisiimisin disinda ya da beklenmedik olarak ifade edilir.
Durumun dogrulugunun ger¢eklesme sikligiyla belirlendigi bu goreceli dogruluk
algisi, gerceklesmemesinin ya da alisildigi bicimde gerceklesmemesinin diizenin
disina ¢ikilmasi hissi yaratmasina neden olur. Benzer durum Ingilizce karsiligi olan

“extraordinary®® kelimesi tarafindan genel kabullerin, kurallarin ve diizenin disinda

%8 “QOlagan: 1. Sik sik olan, olagelen, dogal, tabii, olmadik karsiti 2. Alisilmis olan, normal
Olagan dis1 / Sira dist: 1. Alisilmisin disinda olan, olagan disi, gayritabii, ekstrem 2. Beklenmedik.”

% “Extraordinary: "being beyond or out of the common order or rule; not of the usual, customary, or
regular kind"
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olma anlamlariyla karsilanirken (Etymonline.com, 2019), sézliik anlamiyla normal ya
da siradan olmayan, alisilmistan “daha iyi” olan anlamlariyla da olumlanir (Hornby,
2006). “Olagan” ve “normal olan” arasindaki bu iligki durumun norma uygun oldugu
icin mi alisildigr yoksa alisilmis olmanin mi onu normallestirdigi konusunun
tartismaya agilmasina yol agar. Olagan1 normal kilan siirlar ve kurallarin kabuliinde
gerceklesecek degisiklik, olagan disina bakist degistirerek “olagan olanin” ig¢indeki
“olagan olmayan1” (normal olmayani) da goriiniir kilar. Olaganin i¢gindeki olagan dis1
olani fark etmenin bir yolu da nesneye bakma bi¢imini degistirmektir. Cilinkii aslinda
olagan dis1 olan obje degil ona bakma bi¢imi, aslolan yeni bir nesne gérmek degil, bir
nesneye yeni bir agidan bakabilmektir (Sheringham, 2006, 82). Olagan disin1 giindelik
hayatin i¢indeki alelade olaylar, mekanlar ve nesnelerde arayan Siirrealistler, olagan
disinin hep orada goz oniinde, olaganin i¢inde sakli olduguna inanirlar. Lefebvre
(1984, 37) her ne kadar Siirrealistler tarafindan gerceklestirilen girisimi basarisiz
addetse de giindelik hayatin siradanlig1 i¢indeki gizlenmis giice, dnemsiz goriinenin
derinliginde sakli olagan disiliga inanir ve sorar “siirreal, olagan dis1, sasirtici hatta
biiyiilii olan bile gercegin bir parcasi degil midir? Neden giindelik kavrami olagan
icindeki olagan disiyr ortaya cikarmasin?”® (Lefebvre, 1987, 9). Déniisiimii
baslatacak, toplumu harekete gecirecek asil enerji giindelik olanin siradanliginin
i¢cinde saklidir. Bu durum bireysel olmaktan ¢ok toplumsal bir doniigiime igaret eder.
Dell Upton (2002, 712) ise Lefebvre tarafindan savunulan glndelik hayata dair
devrimci degisiklikler gerektiren tesebbiisiin, yikmak yerine yapmayi, bozmak yerine
kurmayi diistur haline getiren —metinde bu nedenle muhafazakar olarak tanimladigi-
mimarlik tarafindan gormezden gelindigini iddia eder. Siradanlhigin igindeki
ikircikligin kesfi (olagan / olagan dis1), bigimsel degisiklikleri icermekten ¢ok, gu¢
stratejilerini alt Ust edecek uygulamalar ortaya koymayr gerekli kilar. Nitekim
gundelik hayat icinde var olan potansiyeller bu stratejileri hayata gegirtecek devrimci
giicii de barindirir. Ortaya cikarilacak bu gii¢; “yabancilagtirilmis, kotii ve giindelik
olan” ile “0zel, iyi ve yabancilasilmamis nadide anilar” olarak tanimlanan ancak
birbirine dolagmis iki ayri grubun birbirine temas ettigi noktalardan faydalanarak

aralarindaki keskin ayrimi yok etmeye c¢alisir (Shields, 1999, 70). Alisilmis olam

1. unexpected, surprising or strange 2. not normal or ordinary; greater or better than usual.”
60 «“Are not the surreal, the extraordinary, the surprising, even the magical, also part of the real? Why
wouldn't the concept of everydayness reveal the extraordinary in the ordinary?”
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reddederek, doniistiirerek ya da alisilmadigin icinde eriterek olagan disini kesfeden
yaklagim, sahip oldugu sasirtict ve kigkirtict imkanlariyla 6ngdriilemez durumlarin

doguracagi yaratici sonuglar var eder.

5.1.4 Tekinsizlik

Gilivenilir olmayan durumlari, yerleri ya da kisileri tanimlamak i¢in kullanilan
“tekinsiz” kelimesi anlaminin en genis sinirlarina Almanca “unheimlich” kelimesi
tizerinden Freud (1919) tarafindan ulastirilir. Ancak hem Freud hem de Ernst’in bu
kavrami psikoloji alanindaki ¢alismalarina konu edinmeleri E.T.A Hoffmann’in 1816
yilinda yaymnladigi “Sandmann”®! (Kum Adam) isimli kitab: ile yakindan iliskilidir.
Ernst Jentsch 1906 (2008, 217) yilinda kaleme aldig1 “Tekinsizligin Psikolojisi” (On
the Psychology of the Uncanny) baslikli makalesinde tekinsizligi “unheimlich”
kelimesinden yola ¢ikarak belirsiz ve kararsiz bir deneyim eksikliginden kaynaklanan
uyum saglayamama durumu olarak tanimlayarak karsilasilan her yeni nesnenin
tekinsizlik hissi yaratabileceginden s6z eder. Jentsch ayni zamanda makalesinde
balmumu heykel, cansiz manken, oyuncak bebek ya da otomat gibi -daha sonra
Siirrealistler tarafindan da sergilerde siklikla kullanilacak- canli olup olmadigina karar
verilemeyen nesnelerin yarattigi belirsizligin kiside uyandirdigi korku ve endiseyi de
tekinsizlik duygusuyla bagdastirarak E.T.A Hoffman’in bahsi gegen Oykiisiine
gonderme yapar. Bu durumda kisinin daha 6nce deneyimlemedigi bir varlik, nesne ya
da mekan nedeniyle diisiince, algi ya da karar mekanizmasinda meydana gelen
“muglaklik hissinin yarattigr kaygi hali’nden de tekinsizlik olarak s6z etmek
mimkunddr. Freud (1999, 326-327) ise “tanidik olmayan” anlamina gelen
“unheimlich”in tanidik olmayanin korkutuculugu nedeniyle her “yeni” -bu nedenle de
tanidik olmayan- nesnenin tekinsiz olarak adlandirilmasia yol agabilecegini kabul
ederek Ernst’e hak verir ancak bu tanimi yetersiz olarak kabul eder. “Heimlich”in hem
“tan1dik ve benimsenebilir” hem “gizli ve gzden uzak tutulan” gibi iki ¢eligkili anlami
blinyesinde barindirmasini  unheimlich’in  heimlich’in  bir alt tiirii olarak
okunabilmesini imkanli kildigindan bahsederek Schelling’in (akt. Freud, 1999, 331)

81 Kum Adam &ykiisiinde ana karakter “Nathanael” gocuklugunda annesi tarafindan yaratilan bir kurgu
karakter olan “Kum Adami1” gergek bir kisi ile iliskilendirerek 6ykii boyunca onunla miicadele eder.
Ote yandan oykii icinde karsisina ¢ikan bir otomat karakter “Olimpia”min donuk tavirlarinin ise
kendisinde “tekin” olmayan bir his yarattigindan s6z eder. Jentsch ve Freud kisinin yasadigi canli/cansiz
ikilemini ya da ge¢miste var olanin geri doniisiiyle ilgili okumalarini bu iki ana durum/karakter
iizerinden gergeklestirir.
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“sakli kalmas1 gerektigi halde ortaya cikan sey” olarak tarifledigi tekinsizlige
gondermede bulunur. Kelimenin dilbilimsel kokeni ve Schelling yorumunu
destekleyen orneklerin ardindan Freud (1999, 347) kendi yaklasimiyla tekinsizi daha
cok bastirilmis ya da yabancilasil(astiril)mis olanin geri doniistiyle iliskilendirerek
anlamlandirmaya ¢alisir. Schelling ve Freud tarafindan “sakli kalma ve ortaya ¢ikma”
ya da “bastirilma ve geri donme” {izerinden tanimlanan tekinsizligin sakli kalma veya
bastirilma i¢in aslinda hep var olmasi gerekliligi tekinsizlik taniminin sinirlarina bakis
acisin1 genisletir. Hem Freud tarafindan alti ¢izilen kelime anlaminin ikircikligi hem
de Jentsch tarafindan asina olunmayan durumlarin, ger¢ekligin ayirdini zorlastirmasi
olarak yorumlanmasi ise “tekin” ve “tekinsiz olan” arasindaki sinirin siliklesmesine ve
sinirin iki ucunun birbiri arasinda gecisine izin vermesine neden olur. “Diis ve
gercek®? ya da “olagan ve olagandis1” kavramlari arasinda miiphem siirlar ve birbiri
icine gecislerin var olmasi gibi tekinsizin de tekin olanin i¢inde aranmasi kavramin

anlaminin kesfedilmesi i¢in birbirine zit iki durumun ters yiiz edilmesini zorunlu kilar.

5.1.5 Formsuzluk

Tirkce sozliikte®® “bigim, sekil” ve “bir seyin istenilen ve olmasi gereken durumu”
olarak tanimlanan form (TDK, 2019) kelimesi icerigini Ingilizcede (Fransizca ve
Latince kokenleri dogrultusunda) “bir seyi yapmanin en uygun yolu”, -Platonik
felsefede- “bir seyin arketipi”, -fiil olarak- “bir striiktiire sekil verme, insa etme” gibi
yeni anlamlar kazanarak genisletir. Boylelikle form, akilda ilk uyandirdigi imgeyle,
yalnizca dis goriiniise bagli bir terim olmaktan uzaklasarak yeni kavramlarla
iliskilendirilebilecek dinamik bir baglam kazanir. Goniil (2014, 9) kelimenin Tiirkge
“bigim, sekil” karsiliklar1 iizerinden yaptigi incelemede Eski Tiirk¢e’de bigcmek
kokunden tiireyerek “kaosa karsilik diizenlenmis olan” anlamina gelen “bigim” ve
Arapga’da “bigimleme, son seklini verme” anlamina gelen “sekil” kelimesinin, formun
“kendiliginden olmayan, bir islem sonucu olusan” anlamini destekledigi sonucuna
ulasir. Dolayisiyla formsuzluk halini form almadan 6nceki durum, “heniiz bir isleme
tabi tutulmamus bir kendiligindenlik” olarak yorumlamak miimkiindiir. Bataille (1995,

51) Elestirel Sozliik’te formsuz kelimesini “formsuz kelimesi ona verilen anlamiyla

62 “Diig ve gergek arasindaki sinirlarin bulaniklasmasi da Freud tarafindan drneklendirilen tekinsizlik
durumlarindan biridir” (Freud, 1999, 351).

8 “Form: 1.bigim, sekil 2. Bir seyin istenilen ve olmas1 gereken durumu 3. Istenilen seylerin
yazilmasi, doldurulmasi i¢in hazirlanmis basili belge.”
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yalnizca bir sifat degil, genellikle her seyin bir form almasi gerektigini agiga ¢ikaran
bir terimdir®*’sozleriyle agiklayarak bir sekle dayandirmaya calisanlarin aksine evreni
formsuz olarak betimler. Brotchie (1995, 23) Bataille’in Elestirel Sozligii ile
“Formsuzluk™ kavrami arasindaki temel iliskiyi su sozlerle agiklar: “Bir sozliigiin en
onemli amact bir formun ve genel kabuliin dayatilmasidir. Tanimlar bir objeyi
diinyadan ¢ikararak kagit iizerindeki anlamlarina sabitler. Bir sozliik asla elestirel
degildir... Formsuz, aciga ¢ikarir ve tanimlar1 inkar eder.”®® Burada asil reddedilen,
anlamlarin ve kavramlarin smirlandirilmis kaliplara indirgenmeye ¢alisilmasi,
belirlenen bir formun i¢ine hapsedilmeye ugrasilmasidir. Belirlenmis ve onceden
bicimlendirilmis yollarin daima ayni sonuca ulagma hali zihin ve anlami1 ancak 6zgiir
birakildiklarinda umulmadik sonuglar ortaya ¢ikarma imkénindan yoksun birakir.
Siirrealistler tarafindan gerceklestirilen gerek flaneur gezintiler, gerekse aklin kontrol
dist birakilmasi gibi girisimler form verilmeye c¢alisilan diinyanin Otesindeki,
siirlandirilmamis, formsuz bolgeye erismek; bir seyin olmasi gereken ve olmast
beklenen halinin 6tesinde var oldugu durumlar kesfetmektedir. Bir forma, kurala,
diizene dayandirilmayan, kendiliginden ger¢eklesen durumlar -tipki Siirrealistler’in
yaptig1 denemelerde oldugu gibi- ¢ogu zaman heniiz fark edilmemis yaratici

sonugclarin da ortaya ¢ikarilmasina yardimei olur.

5.1.6 Tamamlanmamshk

Eksiksiz duruma getirilmemis, biitiinlenmemis, bitirilmemis olarak tanimlanan
“tamamlanmamis®®”(TDK, 2019) olma hali, kendini biitiinlemek ya da bitirmek iizere
yeni eklemelerin gergeklesmesine olanak tanir. Eksik olanin tamamlanmasinin
beklenmedik sonuglara dair iginde tasidigi yaratici giic -Cadavre exquis gibi-
Siirrealist oyunlara da konu olur. Her oyuncunun kendi ¢izdigi beden pargasini bir
digeri tarafindan goriinemeyecek bir bicimde katlayarak digerine aktarmasiyla biitiin
bir beden ortaya ¢ikarmayi hedefleyen bu oyun, rastlantisallik ve bilinmezlikten de

aldigr katkiyla umulmadik pargalarin bir araya gelerek bir biitlinii olusturmasina

84 “Thus formless is not only an adjective with a given meaning but a term which declassifies,
generally requiring that each thing take on a form.”

85 “A dictionary's sole purpose is the imposition of form and homology, definition fixes objects in
thought, extracts them from the world and pins them to a page. A dictionary is never critical, any
element of subjectivity would allow in the formless, that heterological gob of spittle. Formless
declassifies and is the negation of definition.”

86 “Tamamlanmak: 1. Eksiksiz duruma getirilmek, tamam olmak, biitiinlenmek 2. Bitirilmek.”
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yardimci olur. Bu yolla tamamlanmamis olanin sahip oldugu bosluk, her daim yeni ve
ongoriilemez olan1 kendine ¢agirir. Avci (2013) tamamlanmamis olana dair inang ve
vadettigi potansiyelin Siirrealist hareket i¢indeki konumunu hareketin omurgasi olarak
adlandirarak farkli iletisim arayislarini  insanin iginde var olan eksiklik
(tamamlanmamuis olma hali) duygusuyla iligkilendirir. Bu durumda iletisimsizlesen,
yalnizlagan ve savag gibi biiyiik kaoslarin ortasinda kalan modern toplumda, sanati1 ve
yazini bir iletisim bi¢imi olarak kullanan Stirrealistler’in ortak bir dil, mit ya da evren
arayislarinin; kendini eksik hisseden bireyin tamamlanmasinin, kurulacak iletisimle
otekinin kesfinin ve yasamin doniistiiriilmesi i¢in gerceklestirilecek hareketin
hizlandirilmasinin bir yolu olarak goriildiigii iddia edilebilir. Ote yandan, Benjamin
“Alman Romantizminde Sanat Elestirisi Kavrami” baglikli doktora tezinde sanat
eserinin elestirisi ve yorumlanmasi konusunda da “tamamlanmamigliga” biiyiik 6nem
atfeder. Benjamin (2010, 129-129) romantikler i¢in elestirinin gdrevinin yapitin
degerlendirilmesinden ziyade tamamlanmamig olan yapiti biitiinleyerek, yeniden
bicimlendirerek, tamamlamak oldugunu ifade eder ve Novalis’in “yalnizca
tamamlanmamis olan kavranabilir, bizi daha ileriye gotiirebilir. Tam olanin yalnizca
tadina varilabilir. Dogay1 kavramak istiyorsak, onu tamamlanmamis olarak ele
almaliy1z.” sOziiniin sanat yapiti i¢in de gecerli oldugundan séz eder. Eserin
tamamlanmamis hali, algilanmasi, yorumlanmasi ve elestirilmesi i¢in Oncelikle
kavranmasini zorunlu kilar. Bu durum, eseri her izleyici i¢in biriciklestirirken, her
yorumun da bir sanat eserine donlismesine neden olur. Eklenerek ¢cogalan ancak higbir
zaman mutlak bir sonuca eremeyerek tamamlanamayan bu siire¢ sanatin ve eserin
beslenerek gelismesine de katki saglar. Eksik olma hali bu durumda negatif bir
anlamdan pozitif bir dongiiye evrilir. Benzer sekilde Baudrillard (2011) da gilintimiizde
gergekligin giderek daha gergekgi bir sekilde sunulmasinin “gergeklik konusunda
bwrakilan bogluklarin diis giicii tarafindan doldurulmasini” engellediginden s6z eder.
Burada asil 6nemli durum diis giicline ve bosluklara atfedilen 6nemdir. Gergeklik de
dahil olmak (izere tamamlanmis her tiirlii durum diis giiciiniin erisimini engelleyerek
etkilesimin ve gelisimin kisitlanmasina yol agar. Bu durum diis giiciinden beslenerek
evrilen ve genisleyen gergekligi sekteye ugratir; “Oteki”lerin (evrenlerin, gerceklerin,
durumlarin) kesfedilmesine ket vurur. Ayni1 gerceklik diizleminde birey ve mekan
birbirinin tamamlayicis1 olarak diislinlildiigiinde ise birey diis giicliyle mekéani
kavrayip yeniden ve farkli bicimlerde tanimlarken, etkilesime gegtiginde ise boslugu

doldurmaya, doniistiirmeye ve anlamlandirarak tamamlamaya baglar.
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5.1.7 Muglakhk

Anlasilmas gii¢, karisik olarak tanmimlanan “muglak™®’ (TDK, 2019) kelimesinin
anlasilamayan halini Ingilizce karsilig1 olan “ambiguous” kelimesinin “cift anlaml,
degisken, kararsiz, stipheli” gibi anlamlariyla iliskilendirmek moumkindar. Cift
anlamlilik tizerinden gerceklestirilecek yaklasimla birlikte muglakligin tanimlarindan
birinin “degisken hali nedeniyle anlami ¢ift uglara kaymaya egilimli, hakkinda kesin
vargilarda bulunulamayan, stipheli durum” olarak diistiniilmesi ¢ift anlamliligin iki
ucluluk, iki uglulugun ise “iki u¢ arasindaki sinir durumu’nu giindeme getirmesine
neden olur. iki farkli anlam arasinda bulaniklasan siirlar, iki anlamm birbiri igine
gecisine izin verirken biitiin olan1 da muglaklastirarak anlasilmasini gii¢lestirir.
Siirrealistler sinir ¢izgisinin bulaniklastigi bolgeler olarak gergek ile hayal arasindaki
riiyalar1 siklikla kullanir. Riiya hep kendi basina muglak bir ara bolge olarak hem de
kendi i¢inde tanimsiz mekan ve anlamlariyla muglakliklara ev sahipligi eden bir ara
mekan olarak iiretken bir alana déniistiiriiliir. Oyle ki Vesely (2010, 37) riiyanin
herhangi bir perspektif ya da ol¢iiye sahip olmayan mekansalliginin, sahip oldugu
muglak karakteriyle alisilmadik olanaklar ve yeni mekansal yapilanmalar icin bir
kaynak olusturdugundan s6z eder. Belirsiz, bulanik, “muglak” bolgelere 6zgii, her
tiirlii olasiliga evrilebilir bu potansiyel, mekansal denemeler i¢in de elverisli bir altlik
olusturur. Muglak durum c¢ogu zaman tedirginlik yaratmasinin aksine siipheci ve
uretken bir durumu da beraberinde getirir. Var olanin dogru olduguna dair sarsilmaz
inanca siipheci bir yaklasim, ortaya ¢ikarilabilecek yenilikler icin gerceklestirilmesi
gereken devrimi tetikler. Zira yeniligin ortaya ¢ikisi kesinlik tutkusunun bir yana
birakilarak zihnin olabilirlik labirenti i¢inde belirsiz durumlar1 kovalama g¢abasiyla
yakindan iliskilidir (Moles, 2012, 54). Bu labirent metaforu mekansal arayislarda tam
olarak kategorize edilemeyen, iki farkli ya da benzer mekan arasinda gecisi saglayan
“ara mekanlar’da karsiligini bulur. Yeniligin gizli potansiyelini i¢inde sakl: tutan, bir
gecis, esik ya da ara olma gorevini iistlenen, iki farkli ucu da i¢inde barindiran ancak
her ikisine de ait olmayan, iki ayr1 gergekligin birbiri iginde eriyerek yeni bir gerceklik
vaat ettigi bu “ara mekanlar” muglakligin iiretici giicii icin metaforik imgeler olarak
goriiliir. Diis giiclinli harekete geciren bir esik gorevi géren muglak mekanlarin, gercek

ile hayal arasinda bir esik gorevi listlenen riiyalarla iliski kurmas1 da kacinilmazdir.

67 “Muglak: Anlasilmasi giic, anlasilmaz, karisik, caprasik”
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Pasajlar, avlular, lobiler, antreler gibi hicbir bolgeye tam olarak ayristirilamayan bu
mekanlar, belirsizlik halinin tetikledigi yaratici giicle diislemi beslemeye devam eder.
Benjamin (1999, 406) Siirrealistler’in kent laboratuvarlar1 olarak kullandiklar
pasajlar1 ve evleri, arkadlara benzeterek, “riiya gibi dis1 olmayan”® mekanlar olarak
betimler. Bu noktada sinir kavraminin anlaminin iki yone de ait olmayan, baslangi¢ ve
bitis gorevini ayni anda istlenen bir gecisi simgeleyen, esik kavramina dogru

genisletilebilecegi de diisiintilebilir.

5.1.8 Fragmantasyon / Montaj

Fransizca kokenli “fragment” kelimesinden Tiirkgeye tamitim filmi®® (TDK, 2019)
olarak cevrilen fragman, Ingilizcede “fragment”’® (Hornby, 2006) kelimesi ile
karsilanarak parcalanmis ya da daha biiylik bir seyden meydana getirilmis kiiclik
pargalar olarak aciklanir. Fragmantasyon ise bu parcalara ayirma islemine verilen
isimdir. Rush (2010, 37) sanat elestirisinde Benjamin i¢in 6nemli fikirlerden biri
olarak “eserin hakikatinin parc¢alarinda gomiilii oldugu”ndan bahseder. Parca ve
biitiin arasindaki s6zili edilen bu iliski tiiriinlin tartisilmasi sanatsal iiretimin de odak
noktalarindan birini olusturur. Fragmanlar, biitiiniin kirtlmasiyla meydana gelen kii¢iik
parcalar olarak hem kendilerine 6zgu nitelikleri hem de bitiine dair geliskili ya da
celiskisiz anlamlar1 ayni1 anda i¢lerinde barindirirlar. Ancak yine de bu durum onlarin
parcasi oldugu gerceklikten bagimsiz var olamayacagi anlamia gelmez. Aksine asil
yaratici alan, parcalanma aracilifiyla bagimsizlasmis olma hallerinin kendilerini
yeniden tlretebildikleri bir durum meydana getirmesi olarak tarif edilebilir. Baudelaire
(akt. Artun, 2004, 9-86) Paris Sikinti’si kitabinin fragmanlarindan ve bu
fragmantasyonun sagladig1 imkanlardan su sekilde s6z eder: “Bu yapitta her sey ayni
zamanda hem bag hem de kuyruktur tersine... Bir diistintin liitfen, bu diizen size, bana
ve okura ne hayranlik verici kolayliklar saglayacak. Istedigimiz yerinden kesebiliriz,
ben diigiimii, siz miisveddeyi, okur da okumasni ...” Fragmanlarin tek basina varliklari,
tamamlanmamis héalleriyle hayal giiciinlin sasirtict olasiliklarinin ortaya ¢ikarmasina
imkan tanirken, biitlinden bagimsiz ve daha genis bir anlam alan1 kazanirlar. Biitliniin

parcalara ayrilis1 yeni ve farkli bir araya gelisleri olasi kilarken, biitiinde agilan eksiklik

88 ““Arcades are houses or passages having no outside-like the dream.”

69 “Fragman: tanitma filmi”

70 “Fragment: (n) a small part of something that has broken off or comes from something larger
Fragment: (v) to break or make something break into small pieces or parts.”
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biitiiniin kusursuz estetigini sekteye ugratarak yeni birlesimlerin kapisini aralar.
Pargalar yalnizliklar1 ve biriciklikleriyle artik yer degistirme ve farkli bir araya
getirislerle yeniden yorumlanma firsati bulurlar. Fragmanlara ayrilmis eser, pargalanip
birlestirilerek sonsuz bir anlam kiimesinin paralel evrenlerine uzanir. Fragmanlarin
kurgulanarak yeniden bir araya getirilisi olarak montaj ve ortaya ¢ikan iirliniin biitiin
ve fragman iligkisi Biirger’in avangard kurami iizerine yaptig1 ¢alismalara da konu
olur. Montaj iizerinden organik ve avangardist sanat eseri karsilastirilmasi yapan
Biirger (2017, 144) organik sanat eserinin tekil pargalarin ahenkli birlikteliginin aksine
avangardist sanat eserinin bagimsiz ve yerleri degistirilebilecek pargalardan
olustugundan, eserde var olan birlik duygusunun ise ayri tiirden parcalarin geligkili
iligkisinin eserdeki birligin celiskiyi i¢ine almasi sayesinde saglandigindan sz eder.
Bu durum izleyiciyi alisilmigin diginda bir kesfe yonlendirirken, fragman ve batiin
iliskisine dair alisilmis yargilart da alt iist eder. Izleyici dolayli iliskiyi ¢dzmeye
calisirken, fragmanlarin anlamlarini zihninde yeniden sorgulayarak, genisletir, tiiretir.
Fragmanlastirma ve montaj araciligiyla yeniden bir araya getirilisi sanat eseri
uretiminde fiziksel bir ara¢ olarak kullanilisina 6rnekler olarak ise; elde var olan
mevcut malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan “brikolaj”, birbiriyle iliskisiz
cogunlukla kiigiik pargali dogal ya da -sanat igin liretilmemis- endustriyel nesnelerin
bir araya getirilmesiyle olusturulan “asamblaj” veya kolajin aksine mevcut gorsellerin
iist iiste yerlestirilmesinin ardindan Ustteki kimi pargalarin biitiinden ayrilarak alt

katmanlarin goriintir kilindig: “dekolaj” gibi tekniklerden sz etmek mimkiind(ir.
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6. SONUC

Katilagsarak mekéana doniisen sOylem iizerinden baslatilan bu c¢aligmada, Uretilen
mekan sOylemin imkaninmi gériinlir kilarken mekanin desifresi de yeni imkanlarin
sorgulanlamasina katki saglar. Bu U¢ dinamik bir yandan etkilesimli bir sekilde
birbirini beslerken Ote yandan Siirrealizm’in zamansiz varliginin ve olanakliligiin
kanitlanmasina da yardimci olur. S6ylem, mekan ve imkan iliskisine deginmeden 6nce
Siirrealizm’in temellendigi ya da iliski kurdugu ana ilkelerin agiklanmasinin nedeni,
Siirrealizm’i besleyen fikir ve kavramlarin hem bu temeller hem de stre¢ icindeki
sosyo-politik degiskenler araciligiyla kavramlarin anlamimi donistiirdiigiinin ya da
gelistirdiginin ifade edilmek istenmesidir. Bu noktada sdylemin mekandaki 6gretisinin
okunmasinda bir arag olarak kullanilabilecek olan kavramin, dénemsel ya da kokensel

olarak irdelendikg¢e kesfedilecek ve tiiretilebilecek bir araca doniistiigii goriilecektir.

Tipki yukarida derlenen sozlitk kapsaminda sozliglin taniminin ve igeriginin yeniden
ele alinis1 gibi kavramlarin da benzer bigimde yeniden ele alinarak degerlendirilmesi
mumkundir. Bahsi gecen kavrama tipki sozlikkte oldugu gibi kelimelerin birincil
anlam tanimlamalarina bagimli kalmadan, gii¢leri, imkanlar1 ve farkli disiplinlerdeki
pozisyonlar1 iizerinden elestirel bir yaklasimla tekrar bakmak, her yeni bakista farkl
sonuglarin ve anlamlarin ortaya ¢ikarilmasina olanak tanir. Georges Teyssot, (1998,
301) kavramlar ve anlamlarindan su sdzlerle bahseder: “Kavramlar kelimeler degildir.
Bir kavram, farkli kelimeler kullanilarak farkli yollarla ifade edilebilir.”’* Her yeni
ifade edilis de daha 6nce farkina varilmamis ihtimallerin ortaya ¢ikmasina yardimcei
olur. Bu amagla derlenen sozliik araciligiyla eyleme ya da mekana dair sabit anlatilar
kavramlar iizerinden yeniden diisiinmek, incelemek ve iligkilendirmek yeni
durumlarin ve / veya olasiliklarin gercege doniistiiriilmesi yoluyla yeni sonuglar elde
edilmesine de olanak tanir. Ayn1 zamanda kavramlarin zamandan bagimsiz hali bu
tartismay1 sonsuz bir diizlemde inceleme ve yineleme firsatin1 da i¢inde sakli tutar.

Gegen zaman ve degisen sosyokiiltiirel degisikliklerle anlami, tanimi1 ve bi¢imi degisen

L «““Concepts” are not words. A concept may be stated in different ways by using different words.”
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sanat gibi kavramlarin da anlami daralir ya da genisler ancak yok olmaz. Aksine
bulundugu zaman ic¢inde gerceklesen sosyal, kiiltiirel ya da politik dinamikler,
Stirrealizm’in siirecine ickin ayn1 zamanda zamandan bagimsiz kavramsal kokenleri
ile siklikla etkilesime geger veya oOrtiigiir. Degisen kosullarla birlikte ¢ogaltilip,
tiiretilebilen anlamlari, her donem eylem ve mekan hakkinda gelistirilecek fikirlerde,

kavramin siirecin temel bir bileseni olarak kullanilmasina imkan tanir.

Bu yolla S6ylem ile Mekan arasindaki iliskinin kavramlar araciligiyla ¢6zimlenmesi
yeni imkanlarin da goriniir kilinmasma yardimci olur. Surrealistler sdylemlerini
tiretmeye basladiklarinda hi¢ siiphe yok ki bu sdylemlerini bir mekéna doniistiirmeyi
amaglamadilar. Ancak bilingli ya da bilingsiz, farkinda ya da fark etmeksizin sdylem,
icinde sakli tuttugu potansiyellerin katilasarak mekani bi¢imlendirmesine engel
olamaz. Zira her mekan icerisinde ortiik ya da goriiniir sekilde tireticisinin ideolojisinin
en biiyiik tagiyicisidir. Bataille (1995, 35) toplumlarin ideal dogasinin bir tiir ifadesi
olarak ac¢ikladig1r mimarligin, giice sahip olan insani ya da ilahi otoritenin yaklasimlari
hakkinda izler tasidigindan s6z eder. Dolayistyla sOylemini ortaya koyan grubun,
yaratma giiciine ve yetisine (yetenegine) sahip oldugu takdirde ideolojisini yansitacak
ya da dayatacak mekanlar iiretme egilimi tasimasi da mutlak ve dogaldir. Gergeklesip
gerceklesmeyecegi bilinmez ancak her séylem daima bir mekana doniisme ihtimalini

de icinde tagir.

Oyleyse sdylemin, i¢indeki kavramlarin mekana daha dogrusu herhangi bir mekanda
gerceklesecek “eyleme” yaklasimda bir bilesen olarak ele alinmasi yoluyla mekanin
bi¢imlenigine ve isleyisine katki sagladigini iddia etmek miimkiindiir. Bu noktada
kavramin yalmizca mekan degil eylem {lzerindeki etkisi de belirginlesir.
Gergeklestirilecek eylem ¢evresinde kurgulanan mekéan, éncesinde eyleme kavramlar
tizerinden bakilarak eylemin smir1 ve taniminin tartismaya agilmasina neden olur.
Avangard bir sanat olarak Siirrealizm s6z konusu oldugunda ise en biiyiik motivasyon
kaynagi olarak sanat ve hayati birlestirme arzusundan ve bilingaltinin 6zgiir
birakilmasindan s6z etmek miimkiindiir. Ardindan yeniden formiile edilerek
doniistime ugratilan eylemin belirlenen gereksinimlerinin artik aligilmis mekan
tarafindan karsilanamiyor olusu ise mekanin eylemler ve kavramlar lizerinden yeniden

diisiiniilerek ele alinmasini tesvik eder.
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Soylem ile mekan arasindaki lineer bir ¢izgi lizerinde degil tam aksine bir digeriyle
birlikte ve birinin digerini etkilemesiyle evrilen bu iligki, mekan {izerinden yapilacak
okumalar ve analizlerle kavramlarin ve eylemlerin mekan iizerindeki doniisiimde sahip
oldugu imkanlarin da agiga c¢ikarilmasina olanak saglar. Soylem i¢inde durgun bir
potansiyele sahip olan kavram, eylemle biitiinleserek mekani1 doniistiirdiigiinde olasilik

gerceklenir diger bir deyisle imkan mimkinlesir.

Mekanda gergeklenen imkan, kavramin ele alinis bi¢cimiyle de yakindan iliskilidir.
Kavram bir imkan tasiyicisi, imkan da bir potansiyeller kiimesi olarak
diistintildiiginde; kavramin farkli ele aliniglar1 mekan tizerinde farkli potansiyellerin
gerceklenmesine de miimkiin kilar ya da g¢esitlendirir. Boylelikle sdylemden mekéana
evrilen imkan, mekan iizerinden yapilacak okumalarla gerceklesmemis /
kesfedilmemis diger olasiliklarin (eylemlerin, kavramlarin, imkanlarin) da ortaya
¢ikmasina sans tanir. Bu durum her mekéani yeni bir imkana, her imkani yeni bir
mekana doniistiirebilme giliciinii de ig¢inde barindirir. Soéylem, mekan ve imkan
licgeninde kavrami bir tasiyic1 ya da bir katalizor olarak ¢alistiran bu iliski aginin
orlntusiint, bast ve sonu belirsiz dongilisel bir yolculuk olarak bu sekilde

anlamlandirmak mimkudnddr.
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EKLER

EK A: Tez Striiktiir Diagrami
EK B: Kavram-Mekan iliskisi Diagrami
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SURREALiZM

Estetik Bir Kategori Olarak Siirrealist Davranis Avangardin Bir: Sanat Akimi Olarak Sirrealizm
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I Avangard Sanat ve Siirrealizm
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muglakiik 1 muglakik 0Onsoz Ya Da Degil I
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performatif
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Freudyen Yaklagim
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Sekil

A.1: Tez Striiktiir Daigramu
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EKB

MEKANA DAIR

Resim Kent “Bir Kentin Aklin Aimayacag Bigimde ~ Tristan Tzara Roberto Matta Echaurren Frederick Kiesler-Mekan Evi
Conroy Maddox, Giorgio de Chirico Paris Sslenmesi Olasiliklar” anketi "Begenide Bir Otomatizme Dogru”  “Duyusal Matematik-Zaman Mimarligi® ~ Frederick Kiesler-Sonsuz Ev
Pasajlar

MEKANSAL

Antonin Artaud Vahget Tiyatrosu Frederick Kiesler Mekan Sahnesi 1847 uluslararasi srrealizm sergisi 1842 sirrealizmin ilk belgeleri 1942 bu yizyllin sanati 1938 uluslararas siirrealizm sergisi
Frederick Kiesler Sonsuz Tiyatro (first paper of syrrealism) sergisi (art of this century) sergisi
PR Pt} P ol |

—_
G

1
1

1
L
o

v s
Wi e e R

RASTLANTISALLIK | ETKILESIM | | OLAGAN DISILIK | | TEKINSIZLIK; | FORMSUZLUK | |TAMAMLANMAMISLIK| |MUGLAKLIK | |FRAGMANTASYON

Sekil B.1: Kavram-Mekan iliskisi Diagrami

MEKANA DAIR

RASTLANTISALLIK  ETKILESIM  OLAGANDISILIK  TEKINSIZLIK ~ FORMSUZLUK  TAMAMLANMAMISLIK MUBLAKLIK ~ FRAGMANTASYON

Resim Kent “Bir Kentin Aklin Almayacag Bigimde Tristan Tzara Roberto Matta Echaurren Frederick Kiesler-Mekan Evi
Conroy Maddox, Giorgio de Chirico Paris Sislenmesi Olasiliklari” anketi “Begenide Bir Otomatizme Dogru”  “Duyusal Matematik-Zaman Mimarlig’®  Frederick Kiesler-Sonsuz Ev
Pasajlar

MEKANSAL

Antonin Artaud Vahset Tiyatrosu Frederick Kiesler Mekan Sahnesi 1847 uluslararasi sirrealizm sergisi 1342 sirrealizmin ilk belgeleri 1962 bu yuzyilin sanati 1938 uluslararasi siirrealizm sergisi
Frederick Kiesler Sonsuz Tiyatro i (first paperqu surrealism) sergisi (art of tlhis, clentury] sergisi
i A Y ok

RASTLANTISALLIK  ETKILESIM  OLABAN DISILIK  TEKINSizLIk ~ FORMSUZLUK  TAMAMLANMAMISLIK MUGLAKLIK  FRAGMANTASYON

Sekil B.2: Kavram-Mekan iliskisi Diagrami
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