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sirkeci Gar'inin istanbul'daki Ge¢ Dénem Eklektik Anlayisla insa
Edilen Oryantalist Usluptaki Yapilaricindeki Yeri

Zehra Hilal Ozdener

0z

Osmanliimparatorlgu 19.ylizyllda sosyal,siyasal ve kiltiirel alanlarkiakli
desisimler gecirmitir. Bu donemddmparatorigun bakenti istanbul Bati kaynakli mimari
akimlarin etkisiylesekillenmeye bglamistir. Donemin populer mimari usluplarindan biri olan
Oryantalist uslubun Osmanli mimarisine dahil oln@suzun zaman almagtir

Bu cajmada 19. yiizyilin sonunda Oryantalist Uislupka iedilen velstanbul'un ilk
abidevi demiryolu binasi olan Sirkeci Gari tarihgel mimari boyutuyla incelenstir. Geg
déonem Osmanl mimarisi ve Oryantalist tGslubun Odmarimarisine etkileri irdelenerek,
Sirkeci Garr'ninistanbul'da Oryantalist usluplasin edilen dier yapilar arasindaki konumu
belirlenmeye cagtimistir.

Tezin birinci boéliminde Oryantliznkayramsal,sanatsal ve mimari boyutlarina
deginilmistir. ikinci bolimde,Ge¢ Dénem Osmanli Mimarisi ¥stanbul'daki Oryantalist
uslupla ia edilen yapilarin bir gerlendiriimesi yapilmy. Uctinct bolimde ise Sirkeci Gari
fotograf,plan,roléve gibi gérsel malzelegjar belgeleri ve akademik kaynaklar tGzerinden
deserlendirlerek incelenmiir.



A Study on where the Sirkeci Train Station standsn relation to Buildings of the

Orientalist Style representing the eclectic Notionn late Ottoman Istanbul

ABSTRACT

In the 19th century the Ottoman Empire has gbneugh fundamental changes in
social, political and cultural spheres. In thia éne imperial capital, Istanbul, has taken
shape under the influence of architectural trerfd&estern origin. Not surprisingly, it has
not taken long for the Orientalist style, one & gopular architectural styles of the time, to

be part of the Ottoman architecture.

This thesis examines both historically and asddtitrally the Sirkeci Train Station,
an example of the Orientalist style built at the efithe 19th century and which is also the
first monumental railway building in Istanbul. kming on late Ottoman architecture and
the impact of the Orientalist style on Ottoman d@etture, we aim to find out where the

Sirkeci Train Station stands in relation to othegsiraples of the Orientalist style.

The first part of the thesis is on conceptudistc and architectural aspects of
Orientalism. The second part is a general accofiriate Ottoman architecture and
buildings of the Orientalist style erected in Idtah The last part studies the Sirkeci
Train Station on the basis of visual materials hsaE photos, plans and building surveys-

, archives and academic resources.



Onsoz

Yiz yirmi yildir istanbul’'un tarihine taniklik eden Sirkeci Gari, ranisiyle adeta
donemin karmgik zihin yapisini yansitmaktadir. Hem mimari, heentdrihi bakimdan Dgu
ile Bati arasinda kapilar acan bu yapinin hakkindikkdemik cakmalarin oldukca kisith
oldugu gorilmektedir. Bu caimanin bu konudaki Btugu doldurmada bir adim olmasini
temenni ediyorum.

Tezin olgum gamasindaki her safhada beni yonlendiren, destek|efarkli bakg
acilari gelgtirmemi sglayan Tez Dagmanim Yrd.Doc.Dr. Emine Naza Dénmez’e éncelikle
tesekkir etmek istiyorum.

Bu siregte bana hem manevi, hem de fikir bazaelstek olan gabeyim Omer
Ozdener'e, yine akademik cahalarimda her zaman degite hissettgim arkadaim Arif
Katik’e (M.Phil), Osmanlica cevirilerimde bana yandi olan sevgili arkagam Beyhan
Hacidomerglu’'na, Gardaki cabmalarimi kolaylikla yuritmemi géayan bata TCDD 1. Bolge
Egitim Madudr Yardimcisi Ruhan Celebi'ye, tim Gar gahlarina ve her zaman desteklerini
yanimda hisse@iim aileme tgekkuri borg¢ biliyorum.

Zehra Hilal Ozdener, Eylul 2010
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GIRIS

18.yuzyilda Avrupa kokenli mimari unsurlara kapmar acan Osmanli
Imparatorlgu, Tanzimatla beraber mimarideki rotasini hizlajaatdondirmitiir.
Ozellikle Istanbul, 19. yuzyihn ortasinda hem buyik bir inapariusun mimari
mirasini tairken, hizla batililgan 6teki yuzi ise ayni Avrupghirlerinde oldgu gibi
degisik mimari akimlarin boy gostergii bir sahne haline gelgtir. Bu donemde
kaynaini Dogulu mimari formlardan alan Oryantalist Uslup, Avaupaynakli bir
moda ile Osmanh topraklarina gigtr. Saray ve kéklerin i¢c mekan
duzenlemelerinde, birgcok 6nemli kamu binasindaahedimilerde bile karmiza ¢ikan
Oryantalist Uslubun en gorkemli uygulamalarindan de, imparatorlgun prestij
yapilarindan biri olan Sirkeci Garr'dir.

Bu tezdeistanbul'da eklektik anlayla insa edilen ge¢ dénem Oryantalist
usluptaki yapilar arasinda Sirkeci Garr’nin konutadisiimistir. Oryantalist Gslupla
insa edilen Sirkeci Garr’nin ayrintili bir yorumunuapylmasi icin gereken alt yapiyi
olusturmak amaciyla agarmalarimiz iki yonlt olarak strdUrGlngiiir.

Oncelikle Oryantalizm kavrami, bu kavrama sanatsamimari yonden nasil
anlamlar yuklendii anlsilmaya calgilmis, Avrupa ve kolonilerdeki Oryantalist
ornekler yazili ve gorsel literatir Gzerinden imcehitir. Diger yandan Batilikama
seriivenindeki Osmanimparatorlgu’nun 19. yizyildaki mimari ortamindaki Uslupsal
cogulculuk ve Oryantalist Uslubun mimari ortama dadlina streci incelenrtir.
Osmanli  mimarisindeki Oryantalizmistanbul ve izmir gibi sehirlerdeki imar
faaliyetleri, evrensel ve ulusal sergilerdeki Osmmampavyonlart (zerinden
degerlendirilmistir. Ge¢ donem Osmanli mimarisini konu alan kitegz, ve makaleler
incelenmigtir. Calismanin bu bolimi tamamlandiktan soristanbul’daki Oryantalist
yapilar genel hatlariyla incelenerek, gérsel oldrakjelenmytir.

Istanbul’daki Oryantalist Usluplaga edilen yapilar siniflandirilmve Sirkeci
Garr'nin bu siniflandirmada hangi konumda ofacaaptanmaya calimistir. Bu
siniflandirmada Turgut Saner’iistanbul 19.Yuizyil Osmanli Mimaginda Orientalist
Akim” bashkh yUksek lisans tezindeki siniflandirma sistetmaz alinnyg, fakat

calismamizda bazi yapilarin siniflandiriimasi konusudedsik 6neriler getirilmitir.



Osmanli mimarisinde kullanilan Oryantalist mimalereanlar ve kaynaklari tekrar
degerlendirilip gbzden gegirilngtir.

Tezimizin ana noktasini altwran Sirkeci Garr’'ni tarihi ve mimari yoniyle
incelemek icin 6ncelikle akademik literattr taragimni Turgut Saner’in yiksek lisans
tezindelyine Saner'in yayinlagh 19.Yuizyilistanbul Mimarlg'nda Oryantalizm” adli
kitabinda, Meryem Muzeyyen Findikligil'irf 19.Yuzyil Istanbul'unda@lman Mimari
Etkinligi” isimli doktora tezi’ve Melda Araz ‘in “Impact of Political Decisions the
Formation of Railroads and Railroad Architecturelurkey Between 1856 and 1950”
baslikll doktora tezind® Sirkeci Garr'na bir alt béik olarak dginilmis ve bu tezler
bir noktada catmamiza gik tutmutur. Mehmet Yavuz’'un “Osmanl’da Alman
Mimarlar ve Eserleri” adli makalésile bu teze yon veren gahalardan biridir.

Mimar Jasmund hakkindaki g#i ansiklopedi maddeleri, makale ve tez alt
basliklari diger 6Gnemli bir kaynak olmygtur.

TCDD Birinci Bolge Mudurlginden alinan izinle Gar ayrintili olarak
fotograflanms, yapinin plani ve rélévesi elde edilti.

Gar'in gecirdgi restorasyonlar hakkinda bilgi edinmek amacij$aanbul
Kaltar ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu’ndan r&eci Garr’yla ilgili dosyalara
ulasiimistir. Ancak en erken 1979 tarihli belgeleresuibildigi icin yapinin 1940’
yillarda eklendii tahmin edilen bolimleri ve 1960’ yillarda gedigi bildirilen
onemli restorasyonlar hakkindaki belgelereslganamstir.

Bagsbakanlik Devlet Agivlerinde Sirkeci Gar’iyla ilgili belgeler taranmi
Garin yapils sireci ve mimarisi hakkinda ¢ok kisith sayidagege ulaillmistir. Bir

! Turgut Saner,Istanbul 19. yiizyil Osmanli Mimaginda Orientalist Akim”, Yiiksek Lisans

Tezi,istanbul ITU Fen Bilimleri Enstitiisii, 1998
2 Meryem M. Findikhgil, “19. yiizyilistanbul'undaliman Mimari Etkinligi’, Yayinlanmams
Doktora TeziiTU Fen Bilimleri Enstitiisii, 2002
3 Melda Araz, “Impact of Political Decissions iretRormation of Railroads and Railroad
Architecture in Turkey Between 1856 and1950”, Y#mmams Doktora Tezi, ODTU Sosyal Bilimler
Enstitlisii,1995

Mehnet Yavuz, “ Osmanli'da Alman Mimarlar ve Hee, Turkler, Cilt XV, Ed.Hasan
Celal Guzel, Kemal Cicek, Salim Koca,Ankara,2002.
> Istanbul Kiiltir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurubusivi ve TCDD Arsivi'nde bulunan
Gar binasinin cephe ciziminin, gasimdiki gdrtntlistinden farkhliklar icergli gérilmektedir.(Bkz.Ek
2-C)



cok kaynaktaSubat 1888 tarihli (Hicri 1305) oldw belirtilen irade-i Seniyye ve
Garin planinin orijinal ¢izimleri bulunamagtir.

Batin bu calkmalarin giginda Sirkeci Garr'nin dénemin mimarlk ortaminda
sahip oldgu konum aydinlatiimaya calimistir. Oryantalist tslubun Osmanli
mimarisindeki algisi ve imparatorluktaki uygulanraian Avrupa ve kolonilerdeki
Oryantalist mimari 6Orneklerden farklari, bu abidewapi (zerinden bir
degerlendirmeye tabi tutulngtur.

Yapiya Oryantalist kim§iini kazandiran mimari elemanlar ve bu elemanlarin
kokenleri belirlenmitir. Bu noktadan yola cikilarak gerétanbul, gerekse Avrupa ve
kolonilerdeki bata gar binalari olmak tzere Oryantalist Uslupkaiedilen yapilarin
Sirkeci Gari ile olan benzerlik ve farklliklari edilirken diger taraftan yapinin
mimarisindeki farkli Gslup ve tutumlar gerlendirilmistir. Dogu ile Batinin birlgme
noktasinda iga edilen imparatorgun bu ©6nemli prestij yapisinin, Osmanli
mimarisine katkilari ve l3#ga istasyon yapilari olmak tzere kendinden songa in

edilen yapilari nasil etkilegii sorulari da cevaplandiriimaya gaimistir.



1.MIMAR IDE ORYANTAL izZM

1.1 Oryantalizm Nedir? Kavram Olarak Oryantalizm

“Oryantalizm” kavraminin agiklanmasi i¢in onceékl“Dogu” kavraminin
Uzerinde durulmalidir. “Dgu ve Batl” ayrtiriimasi sadece @oafi baslamda “Batl”
denilen Avrupa’nin dgusunda kalan boélgeysaret etmemekte, diinme, yaaysis,
davrang kaliplari hatta Dgu ile Bati arasindaki bir catnayr da kapsamaktadir. Aziz
S. Atiya'ya gore D@u ile Bati arasinda antik giara kadar dayanan eski ve kalici bir
anlamazlik vardir ve Yunan zihin yapisi Asya ile Avrugmasindaki sinir

olusturmaktadi®

Dogu-Bati ayriminin zihinlerde ofturdugu kasilikli imaj ve algilamalar
yuzyillar icerisinde sawsar, ticaret, seyahatler, ##ler ve bilimsel ilerlemeler
sayesinde di@smistir. Bu sirec icinde Dgu ve Bati kavramsalianis, bununla birlikte
aralarindaki cagma da belirginlgmistir. Batinin D@u’yu kolonilestirmesi ve
hakimiyetini arttirmasi Dgu’nun batinin belirledi kriterler bazinda algilanmasina

yol acmstir.” Bu algilama yéntemi “Oryantalizm” kavramini @omustur.

Oryantalizm kelimesinin sézcuk anlami “QoBilimidir’. Kokeni ise gingin
dogusunu ifade eden Latince “oriens” kelimesine dayantadk ve c@rafi manada
doguyu isaret etmek icin kullanilngur® Asya, Afrika, Ortadgu ve Yakindgu
halklarinin, tarih, cgrafya, dil, edebiyat ve kulturleriyle ilgili incehee yapan ve bu
konulardan herhangi birinde uzmagda aratirmacilar icinde “Oryantalist”

denilmistir.®

Oryantalizmin tarihi bgangici konusunda ise farkli g@tér ileri
surilmektedir. Bazi Batili agarmacilar Oryantalizmin Bgangicini 1312 yilinda

toplanan Viyana konsulinde Arapca kursulerinin kueau kararina dayandirirken,

6 Robert Irwing Oryantalistler ve Dismanlari, Cev.Bahar Tirnakgl,

Istanbul,Y.K.Y,2008,s.15-16.

! Osman Sari “Oryantalizm Uzerine Bir Atama”, Yayinlanmany Yiiksek Lisans Tezi,
Elazi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 308.5.

8 Ae s.3.

o Oryantalist kelimesi ilk olarak 1779'dagiltere,1799'da Fransa’da kullanilghr. Bkz
.Osman Sari1,s.3



Kuran-1 Kerim’in ilk Latince terctimesinin yapiigliyil olan 1143’e kadar goturenler
de vardirt® Fransa’da Sorbonningiltere’de Oxford ve Cambridgéalya’da Bologna
ve Roma Universitelerinde Arap Dili ve Edebiyati lipdlerinin kurulmasi da
Oryantalist calmalar acisindan Onemli bir noktadir. Napolyon'un. Mizyilin
sonunda gerceldardigi Misir Seferi ise D@u calsmalarl acisindan bir dénim
noktasidir. Misir seferinin ardindan Institut d'Bgg’ kurulmasi, Dgu Uzerine
calismalarin artmasi ve ayni zamanda hiz kazanan sowilikg@ryantalizmi farkli
bir boyuta tainmistir. 19. ytzyillda Dgu calgmalari, edebiyat, mizik, tiyatro, resim

ve mimariye daha énceki yuzyillarda hi¢ olnfadiadar etkili olmutur.

20.yuzyllda Edward Said “Orientalism” adli esegiyDryantalizm kavramina
yeni bir baks acisi getirnstir. Bu baks acisinin sundiu teorik diizlem akademik ve
entellektliel sahadaki Oryantalizm sorunsalina fayklssimlarin ortaya ¢ikmasina
sebep olmgtur. Said bu kavramin Batr’'nin @a Gzerindeki siyasi, ekonomik ve
kiltarel hakimiyetinin gerisinde daha kokli ve kawrsal bir mekanizma oldunu,
ilerlemeden yoksun, geri kalgy zaaflarla dolu Dgu'nun Uzerinden Bati
medeniyetinin  dgerlendirilerek, Otekilgtirme ve sOmuirgelirme c¢abasinin
mesrulastiriimasi olarak nitelendirngiir.'? Said ister kendini destekleyen, ister skar
ctkan aratirmacilar olsun Oryantalizm Uzerinde gah akademisyenler icin dnemli
bir referans noktasi olmtur. Said’in Oryantalizm kavramina atféitiyaklasimlar bir

cok sanat tarihgisini de etkilegtir.

10
11
12

Irwing, a.g.e.s.15.

Misir Enstitisi

Aytag Yildiz, “Sung”, Oryantalizm Tarti sma Metinleri, Ed. Aytac Yildiz Istanbul, Dgu-
Bati Yayinlari,2008, s.ii-iv.



1.2 Sanatta Oryantalizm Kavrami

“Bir sanat tarihi terimi olarak Oryantalizm 6z&le 19. ylzyillda Batih
ressamlar tarafindan konularini Ortgdmun tasvirlerine ayiran resimleri ifade etmek

icin kullaniimsstir.”

Aslinda dgu Ulkelerinin din, dil ve tarihlerinin incelenmesinlaminda
kullanilan bu s6zcik 19.yuzyil ortasinda Fransizayal héophile Gautier tarafindan
Ozellikle Ortadgu’yu konu alan resim kategorisini isimlendirmeknidtullaniimaya
baslanmstir.**Oryantalizm sinirlarina Ortaga dsinda, Turkiye, Kuzey Afrika,

Kirim, Arnavutluk hatta yer yer Yunanistan bilergektedir.

Oryantalizm kavrami sanat, edebiyat, tiyatro, rkmimarlik gibi gerng bir
alani kapsayan bir olgu olmakla beraber, Avrupaokibérinin yodnetiminden
temsiline, gitimden turizme, modaya ve gunlik hayatin ekonoolisumuna kadar

doguyu insa etme prosediiriidét.

“Sanatta Oryantalizm 19. yizyil fenomeni ve Rornmnin diger bir yizi
olarak var olmstur”. Bu akimin mimari ve dekoratif sanatlarda diké dger bir yeri
olsa da en ygun olarak resim ve fofgaf sanatinda kendini gostegtii.'® Hizla
endustrilgen Avrupa, Romantizm akimiyla sadece geemsginmakla kalmansi

zamanin durdgu mekan olarak kabul egtidoguya sginmistir.

Batinin dguyla iliskisi ve d@uya olan ilgisi elbette 19.ytzyilla damamstir.
Roma doéneminde dahi Misir Wean kiiltiirlerine ilgi duyulmgtur. Araplarin dier bir
deyisle Mislimanlarinispanya ve Sicilya’daki hakimiyetleri Batiyr, Banun farkli
bir ytzuyle tamgtirirken, 11 ve 12. ylzyilda, Hach Seferleri Yadtogu ve

Ortad@u’nun daha yakindan taninmasina vesile gtonu

13 Kennet Bendiner, “OrientalismDictionary of Art , Ed. Jane Turner, New York, Oxford

University Press, 1996, s.502.

14 Semra Germaner,Zeynépankut Oryantalizm ve Tiirkiye, istanbul ,Tiirk Kiiltiiriine
Hizmet Vakfi, 1988, s. 9.

15 Timoty Mitchell, “Orientalism and Exhibitiory @er”, The Art of Art History :A Critical
Anthology, Ed. Donald Preziosi,Oxford;New York,Oxford Unigity Press, 1998, s. 455.

16 Bendinera.g.e, s.503



Hiristiyanligin  Ortad@u kaynakli bir din olmasi Avrupa’nin ilgisini bu
topraklara daha da ganlastirmistir.*” 19. yuizyil éncesi Avrupa resim sanatinda, ahit
sahnelerinin anlatiminda @go kiyafetleri giymg figurler kullanilsa da, bu resimler
Ortadazu atmosferini géstermekten yoksun okfaudir.*®

Cografi kesifler ya da Avrupalilarin deyimiyle Buylk K#lerin Cagi’'nda
YAvrupa’nin Asya'ya ilgisi yeni bir safhaya girgtir. Avrupalilar bir yandan Cin ve
Hindistan’a ulamak icin alternatif rotalar belirlerken, &ir yandaniran ve Osmanli
ile yeni ticaret bglantilari gelgtirmeye calgmislardir. Batinin  dgunun
zenginliklerine ulama ist@ ve artan ticaret hacmi kilttrel etlglmi de
gelistirmistir. Bu dénemde Turk véran halilari, Cin porselenleri Avrupa pazarlarinda
lukstn bir temsilcisi olarak gorilmekle kalmamAvrupall ressamlarin tablolarinda
kendilerini gosterngierdir.

Dogu halillari sadece ressamlarin tablolarinda dekobati unsur olmaktan
Oteye gecerek, halilardaki ve Venedik pazarlariotdukca r@bet gorenislam
Ulkelerinden gelen madengyalardaki geometrik ve naturel stsleme formlarn bat
sanatini etkilgmistir. Bunun dginda Arap harflerinin formlari ve 6zellikle kufi rHker

Bati sanatini etkileyelslam unsurlarindan biri olngtur.2°

Ronesans’la beraber Avrupa sanatinda kullanilgiuldofigirler ve nesneler
daha da artmuir. Ahit sahnelerindeki dgulu figtrlerden bgka, Gentilo Bellini,
Capaccio, Crivelli, Tziano ve Mansuetti gibi Venlddsanatcilar yenigerileri, dilu

elci ve tliccarlari resimlerine konu etterdir.

17. yuzylhn Unla sanatcilarindan Rembrant gdominyattrlerini  kopya
ederken, Rubens “Kahin Krallarin” secdesi adli aabhdaki Flamanlari Osmanli

pasalarina benzeterek tasvir etii. 2*

Germanera.g.e. s. 11-16.

Bendinera.g.e. 5.502.

Age of Great Explorations.

John Sweetmar@riental Obsession Cambridge,Cambridge University Press, 1987, s.1-7
10-22

21 Germanera.g.e., s.16.



Viyana bozgunundan sonra Avrupa’nin teknik Ustgahiu kabul eden
Osmanli, “batiya bilingli olarak acilgtir’.?> Bu dénemde bga Fransa olmak (izere
Avrupa bakentlerine uzun sdreli elciler gonderitit. Avrupa acisindan
bakildginda guclu bir askeri gdinan olmaktan c¢ikan Turklerin elgileri egzotik
misafirler olarak kaslanmslardir. Ozellikle Paris’e elci olarak gonderilenriviisekiz
Mehmed Celebi, soylular tarafindan ilgiyle ktanmstir®. Bu dénemde edebiyatta,
sahne sanatlarinda resim ve dekorasyonda Tirk aempbpiler olmg, Turk
motifleri mobilya ve porselenlerde kullaniimayaslaamstir. Turquerie adi verilen
bu akim Fransa’dan tum Avrupa’ya yayimiTirk kostumleri icindeki soylular
balolarda kendini gostergiive bu kostimler icinde birgcok soylunun portreleri
Gizilmistir.?*

Turgerie de dahil olmak lzere bati sanatindakumiiu dguya ait @elere
ragmen 19. ylzyil 6ncesine ait eserlerin hepsi Yakgndee Ortadgu’nun detaylarini
ve atmosferini sunmaktan uzak kaldiklari icin  Ongdist olarak

nitelendiriimemektedirler>.

Resim sanatinda Oryantalist Uslup Napolyon’'un 1d@88i Misir seferinin
etkisiyle balamis ve I. Dinya Sawanin balamasiyla popilerdini yitirmeye
baslamis ve son bulmgtur. Bu donemde Dqu ve Bati’'nin siyasal gkilere tamamen
farkh bir yone kaymgtir. Teknik ve ekonomik olarak ustiin durumda olagiltere ve
Fransa bgta olmak Utzere Avrupallar gaya hakim olan imparatorluklar haline
gelmilerdir. Fransizlar Kuzey Afrika’yt egemenlikleri teda alirken, Britanya
Imparatorlgu Hindistan’i, Akdeniz’'deki stratejik noktalari efgcirmitir. Bu vechile
Dogu artik daha yakindan ve hakim bir gb6zle incelerendyglanmstir. Bu

kacginilmaz olarak sanati da etkiletmi

Institut d’Egypte’in kurulmasinin ardindan, SoéiéAsiatique(1823), Royal
Asiatic Society (1842) gibi kuruflarla dggu kualtari, cgrafyasi bilimsel olarak

22 Gunsel Renda, “The Otoman Empire and Europe:@iliEncounters”, Aralik 2006, s.12.
(Cevirimici ) www.muslimheritage.com/topic20.02.2010.

23 Germanera.g.e.s.59.

24 Rendaa.g.m.

2 Bendinera.g.e, s.502.




incelenmeye bgamistir. Yine bu dénemdeki arkeolojik atamalar, evrensel sergiler
Oryantalizmin d@usuna ve gelimesine katki sgamistir. Lord Byron, Thomas
Moore , Gustave Flaubert ve Victor Hugo gibi edeberlerinde dguyu konu alan
yazarlarin haricinde, Chateaubriand, Gautier, Lamagibi yazarlarin gezi yazilari,
ressamlar icin ilham kayga olmustur. Bunlarin dginda tren ve buharli gemiler
seyahat etmeyi kolayarmis, Doguyu sadece hayal gligicleri ile anlatan sanatcilar
doguya seyahat imkani bulmdardir. Delacroix, Decamps, Gleyre ve Roberts gibi
doguya sadece bir kez giden ressamlarin yaninda kikigguya gidip gelen, hatta
uzun yillar dguda yaayan sanatcilar vardir. Bunlarinsiehda edebiyat alaninda
Victor Hugo’nun yapt gibi Doguyu sadece digucuyle tasvir eden sanatcilar da

olmustur.

Resimde Oryantalist dUslubun Fransizlar tarafinbaglatilmasi ve en Unlu
Oryantalist ressamlarin Fransiz olmasingman ingiltere, Almanya, Avusturya,
Rusya, Polonya gibi Avrupa uUlkeleri ve Amerika Bgik devletlerinde bircok
Oryantalist ressam ortaya cikgtm. Bu resimler donemin zengin sinifi arasinda
oldukca rgbet bulmy ve yuksek fiyatlarla alici bulmgtur.

Oryantalist ressamlar Uslupsal birliktelikten atg tematik birlik
olusturduklari icin bir ekol haline gelemesgterdir. Resim sanatinda Oryantalizm, 19.
yuzyil resmindeki Romantizmin bir 6lcide, daha Hharkir formu olarak da

deserlendirilmistir.?®

Oryantalist resmin konularini tarih, din, haremglekik, cariyelik, esir
pazarlari, sokaklar, gunlik hayat, bedeviler, awnséeri, askerler, manzara ve mimari

eserler olgturmaktadir.

Konularini Ortadgu ve Yakindgu'nun antik ve modern tarihinden alan

Oryantalist resimlerde, sayaahnelerisiddet ve kargsa abartilarak gdsteriliyordu.

26 Germanera.g.e , s.18-47 ; John M. MacKenzi@rientalism: History, Theory and the

Arts, Manchester, Manchester University Pres, 1992-481



Delacroix ‘nin  Sardanapal'in Olirfit(1827) ve Sakiz Adasi Katliarffi(1824) adli
tablolart sanat¢cinin  Romantik tercihlerini ve gdaun vaki, acimasiz oldgu

anlaysini vurgulamaktaydi.

Dini konulu resimlerde ise ahit sahneleri dahacekci mekanlarda tasvir
edilirken, bati resmine ezan, cami, namaz, dua a@ g¢ibi islam diniyle ilskin

konular girmekteydi.

Harem, cariyelik ve esir pazarlarn gibi konulas\ir eden tablolar, nun
0zel ygamina dair bir sosyolojik belge olma kaygisiitaamaktaydi. Bu tablolarda

serbestce sergilenen erotizm, alicilarin merakerelkginimlerini tatmin etmekteyd.

Oryantalist resim, tarihsel ve kultirel temayidlebaktgimizda teknik ve
anlatim yoninden gigsimlere wramstir. McKenzie tarinsel sireg iginde Oryantalist
resmin  seruvenini safhalara ayighm. Erken oryantalizm olarak da
nitelendirilebilecek 18. ylzyilin sonlarina tarihés cizimlerde tamamen hayali bir
Dogu yaratilmgtir. ikinci safhada Dominique Vivant Denon, David Robegtbi
sanatcilar topografik ve arkeolojik realizmi restmhe yansitirken, akimin en Unli
sanatcilart Delacroix ve Decamps enerjik, parlak kwvvetli bir romantizm
yaratmsglardir. Horace Vernet, Eugéné Fromentine, Jean IG&ome ve grencileri,
Ingiliz ressam John F.Lewis resimlerinde etnogradyajuyarli, kiicik detaylara

varana kadar gosteren bir realizm sergikendir.

19. ylzyilin sonlarina gelinginde ise Oryantalist resimlerde bir yandan
izlenimcilige kagl pozitif ve negatif yoOnlerde reaksiyonlar ve yetematik
yaklasimlar gorilmeye bganmstir. Avrupalilar tarafindan daha yakindan taninmaya
baslayan Ortadgu ve Yakindgu eski cekicilgini ve gizemini kaybetmstir.
Donemin, Arthur Melville, Frank Brangwyn gibi Unli$anatcilari, eserlerinde
Dogunun gizeminden ziyade gundelik hayati hatta Batiyblan kagilikl
etkilesimlerini resmetmylerdir. Kandinsky, Matisse ve Klee gibi sanatcriaislam

Sanatr’nin karmgk geometrik yapisindan esinlenen soyut sgahlari, tematik bir

27
28

La Mort de Sardanapale.
Scéne des massacres de Scio.
29 Bendinera.g.e , s.502-505.
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oryantalizmden siyrilarak MacKenzie’nin bu krondtojsiniflandirmasinin  son
safhasini olgturmaktadi?® Yaklasik bir yiizyll boyunca Oryantalist sanatcilarin
eserlerindeki teknik ve tematik gisim ve gelsimlere r&men resimlerdeki temel
unsur, zamansigarilan dgunun tasvir edilmesidir. Sanatta Oryantalizm,
endustrilgen Avrupa’nin romantik birstiyakla eskiye, dolayisiyla, zamanin hep ayni
kaldigini disiind(gl dgguya yonelmesi, kendisinden farkli yani egzotik oleEmima

arzusu olarak dgerlendirilmis ve bu terime olumlu anlamlar yuklengti.

Edward Said’'in 1978 yilinda yaZglive cok targilan kitabi “Orientalism”
sanat tarihcilerini de etkilestir. Linda Nochlin Oryantalizmin emperyal ideol@il
ve Daquya kasl olan hegomonik vyakiamlar baz alinarak incelenmesini
savunmugtur. Nochlin ve onu izleyen sanat tarihcileri Origist resmi

emperyalizmin bir araci ve yansiticisi olarak yolammaktadirlar

Osmanliimparatorliguna baktgimizda, Ayvazovski, Preziosi ve Zonaro gibi
saray icin cakan velstanbul'a yerlgen Oryantalist ressamlar gorilmektedfiBunun
yaninda 1882 yilinda Batili anlamda sanat ve mika&gitimi verecek olan Sanayi-i
Nefise Mektebi kurulmgtur. Bu okul kendine has batili bir Gslup glururken dgal
olarak donemin populer olan Oryantalizm akimini liEnimsemyi ve en onemli

temsilcisinin Osman Hamdi oldu, kendine has bir Oryantalist tislup yaratmr?

30 MacKenziea.g.e , 5.49-51

81 A.e.,s. 44-46.

32
33

Germanera.g.e. s.81-85.
Mac Kenzieqa.g.e,,s.48.
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1.3 Mimaride Oryantalizm

Oryantalizm kavrami mimaride yaygin olarak 19. wlmimarliginda, D@u
kdkenli bicim ve motifleri kullanan eklektik tasarlar igin kullanilmgtir.®* Mimaride
de ayni resim sanatinda offlugibi Oryantalizm kavraminin odak noktasi,0zedikl

yiizyilin ikinci yarisindan itibarelslam mimarisi olmgtur >®

19. vyuazyihn eklektik tasarimlarn arasinda “UOshmph  save” olarak
adlandinlan Gotik ve Klasik arasindaki mucadelemtgantalist tasarimlar farkl
arayslarin en 6nemli drneklerini sergilegterdir®®. Egzotik bir yaklaimla ele alinan
dogu mimarisi ylzyilin ortasindan itibaren, daha detag bilimsel incelenmeye
baslanms ve ozellikle ingiltere’de modern ga mimarisine alternatifler sunmaya
baslamstir. Diger taraftan Oryantalist Gslup gga Osmanl ve Misir olmak Uzere
Islam ulkelerinde ise gecsm tekrar dgerlendirilmesi ve kimlik araginin gostergesi
olmustur. Bu sebepldslam Ulkelerindeki Oryantalist yapilar bircok bakhynakta
Neodslam, Islam Revivalizmi ya da Neo-Arab Usluptasanedilen yapilar olarak

gecmektedir.

Mimari ve dekorasyonda @aya olan ilgiye tarihsel olarak bagtmizda Cin
ve Hindistan kdkenli bir egzotizm, mobilya duvarsic ve bahce dizenlemelerinde
ilk olarak 18.yuizyllda kendini gostergtii.>” ic mekanlarin diizenlenmesinde Cin
sanatina ait geler Rokoko Uslubu ile kaysiarilarak dekorasyonda kullanilgmve on
sekizinci yuzyil ortalarinda Avrupa’da oldukca pégiolmustur. Bunun yani sira
Ingiltere’de balayan Cin tarzinda bahge diizenlenmelegtdbdFransa olmak uzere
tim Avrupa’ya yayilmgtir. Pitoreskingiliz bahcelerinin en tnliist Kraliyet ailesi icin
tasarlanan Kew Bahceleri'dir. Egzotik bir mimari laiim sunan Sir William

Chambers’in tasarlagh bahcede kicik tapinaklar, Konfligyts evi, bir mhkgobir

3 Afife Batur, “Oryantalist Mimari”,Diinden Bugiineistanbul Ansiklopedisi, Cilt VI,

Istanbul, Tarih Vakfi, 1993, s.148.

% Zeynepinankur, “Oryantalizm”Eczacibal Sanat Ansiklopedisj Cilt I, istanbul,YEM
Yayinlar1,1997, s.1390

% Mackenziea.g.e., s.71.

37 Batur, “Oryantalist Mimari”, s.148.
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cami ve El Hamra modeli yer almaktatfifR.1.1,R1.2). Almanya’da ise Uzakglo
bilesenli Oryantalizm mimaride de vyer bulgtur. Nymphenburg Sarayrnin
bahcesinde yer alan Pagodenburg (1719) ve PilBatay! (R.1.3), Uzakgo kdkenli

mimari Oryantalizmin énemli 6rneklerindendit.

18. yiuzyil sonlarina gelinginde ise Fransa véngiltere'nin Akdeniz’deki
guclerinin iyice artmasi véngiltere’nin Hindistan'daki hakimiyeti, 6zetle songe
imparatorluklarinin artan gicu, gioya olan baki desistirmeye baladi. Bu donemde
ozellikle Ingiltere de Hint mimari gelerinin kullanildgl Oryantalist mimari Gslup 6ne
ctkmistir. S.P  Cockerell'in Sir Charles Cockerell icin saaladgl Sezincote
Malikanesi, John Nash’in Brighton Kraliyet Pavyamlabu ilginin en &6nemli
ornekleridir.(R.1.4.) Bu yapilar ayni Kew Bahcesién old@gu gibi pitoresk bir
anlatim icermekteydi. Crinson’'un deyimiyle minargl&ubbeler hilal seklindeki
alemlerislam mimarisini karakterize etmek icin yeterli gomékteydi. 19. ylzyilin ilk
ceyresine kadar daislam mimarisi hakkinda teorik ve tarihi analizlevkcazdi ve
Dogu'yu gezen mimarlar Asya'daki Greko-Romen kalimalabdaklanarak,genelde

Islam mimarisini gérmezden gelirlerd?.

1820’lere gelindiinde ise Robert Hay, Edward Lane ve Owen Jones’'un
olusturdusu bir grup mimarislam mimarisini analitik yollardan incelemeyeslaali.
1851 yilinda Kristal Saray’'in ic mekan dekorasyanugelstirdigi belirli mimari
ilkelere gore El Hamra Sarayini baz alarak dekdenelones,1856 yilinda “Grammer
of Ornament” adh kitabini yazdi. Bu kitapiaslam sanatina ait giéi tsluplardaki
suslemeler yeni bir mimari icin, dekorasyon ve réwnilanimi yoniyle énemli bir

rehber olarak sunuluyordu.

Owen Jones’un bu caimasi islam mimarisi ve 6zellikle EI Hamra Sarayi
Uzerindeki ilgiyi ygunlastirdi ve Oryantalist tslupta temel giknoktasi Islam

38 Afife Batur , “ Mimaride Oryantalist glimler”, Mimari Akimlar , istanbul,YEM
Yayinlar1, 1996, s.25-26 ; Mackenzig.e,s.71-72.

39 Turgut Saner]9. Yiizyil istanbul Mimarh ginda "Oryantalizm" , istanbul Pera Turizm ve
Ticaret Yayinlar1 1998, s.10.

40 Mark CrinsonEmpire Building:Orientalism and Victorian Architect ure,
London,Routledge, 1995 s.20-26.
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mimarisi oldu. Neo-Gotik tasarimlarin revacta @dwbir donemde Suriye ve Kuzey
Afrika mimarisi, donemsel ortakliklari ve gotik mamyle olan uyumu nedeniyle de

eklektik tasarimlarda tercih sebebi oftu.

Avrupa’'daki Oryantalist saraylara baktnizda Alman mimar Ludwig
Zanth’'in Alman Krall I. Ludwig icin iga ettgi Wilhelma Sarayi1(1852), Kuzey Afrika
ve Endulus Dbilgenli bir Oryantalizmin  bg@ yapitlarindan biri  olarak
degerlendirilmektedir. Sidsleme ve renk kullaniminijliiksitiin gruplari, sttun
basliklari mukarnaslhi kemer ve tromp gibi bircok mimaunsuru ElI Hamra
SarayI’'ndan alan Wilhelma Sarayistanbul’da iga edilen Cirgan Sarayl ve
Beylerbeyi Sarayinin ic mekan dizenlemesini etkigim Saner’in deyimiyle
“Endulis renklerinistanbul'a taimistir.” (R.1.5-R.1.6)

Minih kent sarayindaki Hint kubbeli Kl Garmish Partenkirchen’deki Turk
Kdskl (1870-72), Linderhof Sarayr’ndaki Magrip ¥«ii(1876) ve 1878 de ayni
sarayin bahcgesinde kurulan Fas skidb de Alman aristokratlarinin Oryantalist
zevklerini yansitmaktadff: (R.1.7, R.1.8)

19. yazyilin ikinci yarisina kadar mimarideki Onyalist etkiler aristokrasi ve
zengin burjuvalarin kendi zevkleri galtusunda iga ettirdgi yapilarla sinirli
kalmaktaydi. YUzyilin ortalarindan itibarenstesergiler olmak Uzere halk kitleleri,
Oryantalist yapilarla kadasmaya bagladilar. 1854 yillinda Thomas Hayter Lewis’in
sanat ve bilim sergileri icin tasarlg@gdLeicester Meydanindaki The Royal Panopticon
Londra daislami tarzda iga edilen ilk kalici yapiydi. Rigoriiniguyle Kahire'deki
camileri hatirlatan yapi ic mekandaki renkli deley@nu, at nali kemerleriyle yine El

Hamra'ya géndermeler yapmaktayd(R1.9-1.10)

19.yuzyil'n ve Endustri devriminin, yeni gaat malzemesi dokme demir ve
cam ile isa edilen Crystal Palace mimaride yeni bir donimtasik balatmistir.
Dokme demir ve camin kullanigh sergi salonlari, carar, halka acik parklardaki

“conservatory” olarak isimlendirilen kapali botarblahceleri, tren istasyonlari, gba

“ A.e. s.27-35.
42 Sanera.g.e s.17-21
4 Mackenziea.g.e s.72-74, 83-84 ; Sweetmang.e.,s.160-161.
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Ingiltere olmak Uzere kendini gostermeyesladi. Yeni mimari malzemelerin
dogurdusu, yeni mimari bicimler ve ic mekan dizenlemelerinbgvurdusu

kaynaklardan biri déslam mimarisi oldu. Kubbeler, atnali kemerlisiam ve Hind-
Islam sanatina aitgeéler bu yapilarda genelde Gotilgaderle birlikte kullaniimaya

baslanildi.

1851 Londra Evrensel Sergisi'nin mekani olan GiydPalace ta Owen
Jones’'un tasarlagh EI Hamra Salonu, Aslanh Avlu'nun kiguk oOlcekteir b
anlatimiydi. (R.1.11) Enville Hall'deki ConservagoBotik mimari @elerin yaninda,
ozellikle oktagonal tabana oturan gse kubbeleri ile islam mimarisini
cagristirmaktaydi. (R.1.12) 1883 yilindasen edilen DorseSehir Mizesi'nin demir
konstrilksiyon ana mekani olan Victoria Hall Gotike \islam mimarisinin
sentezlendji bir mekandi. (R.1.13) Yap! sutunlar, dékme denkemerleri,
kemerlerindeki suslemeler, renk kullanimi ve 6k@édliortasinda sekizgen bir yildiz ve
geometriksekillerin yer aldgl gil penceresiyle Oryantalist 6zelliklerstamaktaydi.
Londra’daki Paddingtoiistasyonu’nun (1854) kemerlerinde de Yunan palmisiie
yaninda Hintislam sanatina ait kivrimli yapraklarin gilurdusu siisleme geleri yer
almaktadir. ( R.1.14)

Endustri devriminin demir konstriiksiyon mimaridslam sanatlarindan
faydalanirken]ngiltere de bu yapilarin ginda oryantalist Gslup halkin kullaniminda
olan bircok yapida gorilmekteydi. Bo Hindistan Muzesi'nin Heykeller galerisi
Agra Kalesi'ndeki divan-1 Has Salonunu hatirlatmké’homas Ambler’in Venedik
tarzinda iga ettgi St Paul Evi(1878)islam mimarisine has detaylar iceriyordu.
(R.1.15-1.16)

Diger yandan dgunun, egzotik, glenceye ve lukse giin algisi geni halk
kitlelerinin kullanimina sunulan Oryantalist yapda kendini gbéstermeye dadi.
Viyana Evrensel Sergisinden sonra Café Turc adaridmaya bglayan ve 17.
yuzyildan beri var olan kahve salonlari bir moddinea geldi ve bu mekanlar

Oryantalist Uslupla iga edilmeye bgandi

a4 Sweetmana.g.e , s.162-173, 199.
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Café Turc’lerden hga on dokuzuncu ytzyllda moda olargeli bir yapi tird
de Islam dunyasi 6zellikle de Osmanli denilince akkagélen hamamlar olngtur.
Bu donemde iga edilen hamam ve termal merkezlerde de Oryantadigup
kullaniimistir. 1876 yilinda sadece soylular igin agilan Laertdan Roma ve Osmanli
plansemalarini bazi desikliklerle uygulamstir. A. Marcel’in tasarladyn Halka Acik
Banyo ise Merkezi planli, kubbeli ve i¢ mekan tasanda Magrip ve Osmanli
unsurlarini barindirmaktaydi. (R.1.17) Stuttgarkigkarindaki Kara Ormanlardaki
Wildbald Termalistasyonu'nda (1897) El Hamra'yi hatirlatan oryantasurlar ve
Art Nouveau birlgtirilmi sti. (R.1.18)

Hamamlar ve kahvehanelerin sghda gazino, festival saraylari, zooloji
bahceleri, tiyatro ve sinema salonlari gibi Bataritadesiyle Oryantalist mimariyi hic¢
de marjinal olmayan bir buttnlik icinde kullanagigeyapilar insa edildi. Londra El
Hamra Tiyatrosu (1883),Paris Eden Tiyatrosu(1888is'teki Palais de la Jeteé
(1890) ve Berlin Zooloji Bahgesi bu tip yapilara@memli 6rnekleri tgkil etmektedir.
Ozellikle 6nemli bir glence mekani olan sinema ve tiyatrolara oryantdligimler
verme 1930’lu yillara dek kg Amerika Birlgik Devletleri olmak Uzere devam

etmistir.*°

Oryantalist mimarinin en ilging ornekleri Avustaryve Almanya gibi
Ulkelerdeki sanayi yapilaridir. Bu yapilar cephetsarimlari itibariyle kubbe ve
minareleriyle camilere benzetilmeye gdmistir. Cosunlukla dgu kaynakli triinlerin
islendigi bu fabrikalar, bircok evrensel sergide gormeysti@miz ici bgaltiimis bir
dogu etkilssiminin érneklerini sergilemektedirlefran’la olan ticari ilikileri sirasinda
ogrendigi bocek kacirici tozlari, Avusturya’da Uretmek icimbrika kuran J.Zaherl
fabrikasiniiran ve Selcuklu mimarisinden ajdiesinlerle iga ettirmitir. (R.1.19)
1907 yilinda Almanya’nin Dresden kentindeki Egelmlgrinin slendigi Yenice
Sigara Fabrikasi da ylksek kubbesi ve mingeklindeki baca ve kuleleriyle bir

® Batur, “ Mimaride Oryantalist glimler”, s.27-28, 34; McKenziea.g.e , s.77-83, 89
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camiyi andirmaktadir. Bu fabrikalardaki g renk kullanimi vdslam kokenli dgu

cagrisimlari ayni glence sektériinde oldu gibi ticari amagchdif® (R.1.20 )

Gerek halkin kullanimina sunulaplence yerleri, mizeler, sergiler, zooloji ve
botanik bahcgeleri, gerek tren istasyonlari ve saryaypilarinda Oryantalist Uslup
kendini gosterirken, 1800°'Iu yillarin sonlarindahd&vrupall zenginlerin kendileri
icin insa ettikleri yapilarda, oryantalist Uslup bazen yapitiminde, bazen de adeta
bir sark k&esi gibi bir odasinda keimiza ¢ikmaktaydi. George Aitchison’'un mimari
oldugu Lord Leighton’a ait olan evdeki Arab Hall (1879)7icinde antika ¢inilerin ve
alsap ayalarinda yer algg Oryantalist Uslupla tasarlangnimekanlarin en
tinlulerinden biridir*’ (R.1.21)

Avrupa’nin en bgta gelen somiirge imparatorluklari olamgiltere ve
Fransa’nin somurgelerindeki imar faaliyetlerindee izamana gore farkllik
gostermektedir. Batinin sémurggieme diger bir ifadeyle kolonizasyon sirecinin
ticari, askeri olmak Uzere g#i safhalardan gegi disunuldiginde 19. yuzyila
gelindiginde somdirgelgirilen topraklar tzerindeki hakimiyetlerini rp@lastirmak
icin, “geri kalmsg” bu toplumlari modernkgirmenin, ahlaki bir sorumluluk oldwna
inaniyorlardi.iste bu sure¢ somurgslt&ilen topraklardagehirleri tekrardan iga etme

ihtiyacini dgurdu.

Avrupa’nin en gucli iki somirgeci Ulkesiingiltere ve Fransa
somirgelerindekigehirlesme faaliyetlerinde farkli temayuller gosterseler ykrel
mimari Gzelerden uzak kalamagtardir.

Fransa'ya bakgimizda Kuzey Afrika somurgelerinde yirminci ylzy#kadar
neo-klasik stil ve Ecole des Beaux-Art'in mimari legeekleri surduraldo.
“Medeniyetlgtirme misyonu” (mission civilatric) ¢ercevesinde z2@gir'de Kasbah
adi verilen yerel yapilar yikilarak bati tarzindadbar ve sokak dizenlemeleri yapildi.

Her ne kadar evrensel sergilerde, somurgeler ydurlarin yer alga Oryantalist

46 Batur,a.g.m., s.34-35

Sweetmana.g.e , s.192-198
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pavyonlarla temsil edilse de, kamu binalari ve Braarin yerlgtigi bolgelerde yerli

unsurlara rastlanmiyord.

20. yuzyihn bslarinda ise Kuzey Afrika'daki Fransiz yonetiminiergl ve
dini deserlerle bir anlgma icerisine girme cabasi, asimilasyon yerine tkak
politikasi uygulamak istemesi mimariyi de etkileDolayisiyla icinde yerel mimariye
ait ggeler bulunduran ve bu cgtnada oryantalist yapilar olarak g@elendirdgimiz

yaplilar, kendini gdstermeye ghad:.*°

Diger bir sO6mirge imparatogiu olan Ingiltere ise 0¢zellikle Hint
yarimadasindakisehir planlamaciiinda Fransizlar kadar kati bir tutum izlemese
de,19. yuzyilin bdarinda Kalkita ve Bombagehirlerini tamamen Avrupai bir tarzda
plandi. Genel olarak Viktorya donemi mimarisinin leelirgin stili olan Neo-gotik
uslup benimsend?

19. yuzyilin sonu ve 20. yuzyilin $iarinda Hint yarimadasi ve Malezya’'da
hem Mazol Selguk etkilgimli Hint-islam hem de yerel Hint mimarisinin etkilerinin
goruldigl Oryantalist Uslupta abidevi kamu binalarsanedildi. Madras Mizesi
(1896), Daly Koleji (1892), Lahore Miizesi(1894) Keala Lumpur Trenistasyonu
(1910) gibi tamamiyla Oryantalist tarzin hakim @dwapilarin yaninda Kalkita'daki
Victoria Memorial (1906) gibi klasik ve yerel mimamsurlarin (Hintislam) beraber

kullanildigi yapilar, koloni mimarisinin 6nemli Oryantalistn@kleridir. (R.1.22-1.26)

Ingiltere’nin  sémiirgelerindeki Oryantalist mimari nékler sadece Hint
yarimadasiyla sinirli kalmastir. Dogu ve islam kultiiriiyle higbir geleneksel ya da
cografi bir yakinlga sahip olmayan Avusturalya da bile Oryantalist arim

orneklerine rastlanmaktadir. Melbourne’deki FlirsleBtreetistasyonu ve Forum

48 Lobna Sherif, “Architecture As A System of Apprition:Colonization in Egypt”,

(Cevirimici) www.seal917.org/heritage ,15-03.2010

49 Zeynep CelikSark'in sergilenisi : 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda islam Mimarisi,
Cev.Nurettin El Hiiseyristanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2005, s.175.

%0 Ashish Nangia, “British Colonial Architecture:lA Search for an Imperial Style”,
(Cevirimici) www.boloji.com/writers/ashishnangia.htih5-03-2010
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Tiyatrosu (1929) buradaki Oryantalizm etkili yapalabir 6rnek tekil etmektedir.
(R.1.27,R.1.28}*

20.yuzyila gelindiinde ise dgu artik daha yakindan tanimayaslbad: ve
giderek egzotik cazibesini kaybetmeyseslbdi. Yedinci yuzyildan beri katikl bir
etkilesim icinde olan Bati mimarisi véslam mimarisi 19. yuzyilda Oryantalist Uslup
ile farkli bir safhaya girnstir.>? Oryantalist mimari Avrupa’da bir moda akimi,
somirgelerde ise politik mgeilasmanin bir enstrimani olarak benimsegpnvie

yirminci yuzyilda etkisini yitirmeye bgamistir.

51

“Indo-Saracenic Revival Architecture”, (cevirimici)

http://en.wikipedia.org/wiki/Indo-
Saracenic Revival architecturecauzoo

52 Celik, Sark'in sergilenisi : 19. Yiizyil Dunya Fuarlarinda islam Mimarisi, .192
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2. OSMANLI M iIMAR iSINDE ORYANTAL izM

2.1 Batililasma Surecindeki Osmanli Devleti'ndeki Sosyal Kulttiré ve Ekonomik

Olusumlarin Mimariye Etkisi
2.1.1 Batililasma Sirecindeki Osmanli Devleti

Resmi literatiirde Osmanli modergrieesi Tanzimat'la 6zdéestirilse deilber
Ortayl'nin belirttisi gibi Osmanli modernkgnesinin baglangici igin kesin bir
tarinleme ve cgrafi bir sinirlandirma yapmak miamkin gldir. Osmanli
modernlgmesi Tanzimat donemiyle sinirlandirilamayacak kaekltiye uzanan bir
olgudur. Avrupa cgrafyasiyla iktisadi yonden bir beraberlik icindeawl Osmanl
Devleti icin Avrupa ile ani bir karlasmanin dgurdugu sok da dgildir. Balkanlar,
Ortad@u ve Kuzey Afrika topraklarini icerisine alan farkalklarin ve dinlerin
olusturdusu Osmanli Devleti'nde senkronize bir sosyo-kiltireé ekonomik
desisimin yasanmasi da miimkiin gigdir. > Kemal Karpat'a gére Hasan Kafi Bosnevi
‘nin (1544-1616) Usult’l Hikem fi Nizami’l Alem v&ocibey’in Risalesi'nde (1630)
belirttigi gibi Osmanli Devleti giicinin hala en zirvede @ldudiyebilecgimiz bir

cagda bile koklu sosyal dgsimlerle yiiz yiize gelngtir.>*

Ikinci Viyana bozgunu ve Karlofca Antimasiyla (1699) Bati kausindaki
bayuk vyenilginin kabulli, b#a askeri alanda olmak Uzere modeymenin
gerekliligini ve zeminini hazirladi. Karlofca Angmasi’'ndan on sekiz yil sonra
imzalanan Pasarofca Anglaasi ve onu takip eden Lale Devri (1718-1730) &dara

adlandirilan donemin BEmasiyla Avrupa ile diplomatik ve ekonomik sKiler
yogunlsgir.
Yirmisekiz Mehmed Celebi’'nin Fransa'ya gonderiliyés Avrupa’yla resmi

ve daha sistemli diplomatik gkiler kurulmaya bganmstir. Lale Devri olarak anilan

53

o ilber Ortayli,imparatorlu’ gun En Uzun Yiizyili, istanbul, Alkim Yayinevi, 2006, s.13-16

Kemal Karpat, “The Transformation of The Otomant&tdnternational Journal of
Middle East Studies,Cilt 111, N0:3 1972, s.243.
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bu donemde Tirkce eserleri basacak bir matbaa rkusultercime faaliyetleri
yogunlasmistir. Satafatli glenceleri ve bahce diizenlemeleriyle Unlenen doretece
bunlarla sinirli kalmangj sehircilik sanat ve mimari de yeni yaklmlar, yeni hayat

tarzlari ortaya ciknstir.>

Askeri baarisizliklar, toprak kayiplarsiphesiz Osmanli moderghaesinin
baslangic noktasina askeri reformlari koygtur ve askeri reformlar bir itici gt halini
almistir. Askeri modernlgme, idare ve maliyenin de modertgesini zorunlu
kilmistir. Butiin bu gelimeleri edebiyat, sanat, mimari ve kilttrel yondgigmler

takip etmitir.

[ll. Selim yeni bir ordunun kurulmasina ve ordudaieknik siniflarin
modernlgmesine karar verrtir. Her ne kadar Nizam-1 Cedid hareketi bir isyasbn
bulmwsa da Il. Mahmud hemen olmasa da Ill. Selim’'in gklgtiremedgi
reformlari bir 6lctide gercekigrebilmistir. 1808 de Senediitifak’la ayanlarin gucl
kabul edilse de saltanatinin ilerleyen yillarindarkezi otoriteyi giclendirebilrgi
hatta 1827 de Yeniceri Ogini kaldirip yeni bir ordu kurabilmgtir. Askeri yenilikleri
idari reformlar takip etmgi kOy ve mahalle muhtarliklari kurulmunodern bir devlet

teskilatl ve yeni bir burokratik yapilanma glurulmaya cakilmistir.

Ilk resmi gazete Takvim-i Vekayi’'nin cikariimasi, gpa tgkilatinin
temellerinin atilmasi ve yeni okullarin kurulmakiMahmud doénemi yenililiklerinin
en onemlilerindendir. [l. Mahmud dénemi yeniliklelaha ziyade kokli reformlara bir

hazirlik nitelginde olmutur.

1839 Tanzimat Fermani, Osmanli modegmiesinin bir donim noktasidir.
Devlet bilin¢li bir modernlgme, merkezilgme ve burokratiklgne strecine girngtir.
COokis surecine giren Osmanli devleti kendini devam edtiimek igin Bati kajsinda
direng noktalari olgturmaya ¢cakmistir. Tanzimat dénemi hukuki, siyasi, iktisadi ve
askeri alanda yengene cabalari ve bu cabalari besleyecek fikir hatekee sahne

olacaktir.

%5 Fatma Selva Suman, “Questioning an Ilcon Of Chamge Nuruosmaniye Complex and The

Writing of Otoman Architectural History” , Yayinlamms Yuksek Lisans Tezi, Bazici Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisiistanbul, 2007, s.19-20.
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Tanzimat fermaniyla yeni hukuksal duzenlemeler ilyap, 1840, 1851
tarihlerinde ceza kanunlari, 1858 Arazi kanunnangasariimstir. 1868-78 vyillar
arasinda hazirlanarslami 6zel hukuk (medeni hukuk) kurallari kodekdano
Mecelle'nin de hazirlanmasiyla Osmanli hukuk sistel® buyuk dongiimler

yasanmaya bganmstir.>®

Tanzimat hareketi Bab-1 Ali birokrasisi denen fsidlogurmus “Tanzimat
yoneticileri Kkiliklerindeki tutuculuk ve pragmatik reformcuu birlestirmislerdir.”
Tanzimat'la beraber Batiyl daha bilingli gglendirebilen bir Osmanli intelejansyasi
dogmus, her ne kadar devrim nitglnde kokli dgisimler yassanmasa da moderghae
egitimden sanata, mimariye, edebiyata, aile yapikadar her alana si¢raghr. Buna
ragmen geleneksel yapi kendini korumaya devam stimiirokratik kademelerde,
toplum yapisinda, kultirel derlerde kisacasi her alanda modernlik ve ggienami
zaman cagtigl kimi zaman birbirine uyum ggamaya caktigi ikili bir yapi varligini

surdirmigtar”.

Donemin fikir dinyasinigekillenmesinde de bu tarihi ve sosyal gerceklik rol
oynams, imparatorlgun ayakta kalmasi icin Osmanlicilik, Garpgiliglamcilik ve
Tarkculuk fikirleri aydinlar arasinda tagtimistir. Bu yizden 19.yuzyil fikir hayati
eklektik bir yapi arz etmektedif.

Kulttrel ve sosyal hayattaki bu dualist ve eklekyiapr 19.ytzyil Osmanl
sehirlerinin fiziki dokusuna ve yam bicimine de sigragtir. ilber Ortayli’nin
deyimiyle “Bir psganin kong! karisindaki evkaf katibinin kigik evinin bulungly
belirli bir cemaat ruhunun yandg! geleneksel Osmangehri ve mahallesi de nitelik
desistirmeye balamisti”.>® Yerasimos ise klasidslam sehrini iktidar ile cemaat
arasinda kentsel mekana sahip olmak igin sirencaismanin sahnesi olarak
yorumlamaktadir ve Tanzimat'la beraber iktidarnz&adgini ve kendi kent yonetim

bicimini dayattgl tezini 6ne sirmektedir.

%6 Karpat,a.g.m., s.251-261; Ortayh.g.e., s.27-36,43-45, 59, 177-181.

>7 Ortaylia.g.e. s121-122, 241-247

%8 Orhan Okay, “Batililgma Devri Fikir Hayati Uzerine Bir Denem&smanli Medeniyeti
Tarihi, Ed.Ekmeleddirihsanglu, istanbul, IRCICA, s.198.

%9 Ortayli,a.g.e.s.248-249
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Basta bakent istanbul ve limansehirleri yeni ulaim sekilleri, cesitli
dizenlemeler ve #a edilen yeni binalarla kendilerini Avrupa’dakiehirlere
yaklastiran yeni bir ¢cehre edingtir. Buna rgmen tum kurumlarda olgu gibi
sehirdeki ikili yapi da devam et®jisehrin eski adalari ve modern semtleri tam bir

butiinlemeye girmeksizin bir arada var olabilieirdir®.

2.1.2 XVIII. Yuzyil ve Tanzimat Donemi Osmanl Mmarisine Genel Bir Bakis

Osmanli Devleti on sekizinci yuzyila Il Ahmed’iralsanatiyla girmgtir. 11l
Ahmed doéneminin daha sonra ‘Lale Devri’ diye arakaolan yaklaik on iki yil siiren
periyodunda (1718-1730) kudltirel ve mimari ortantg/iik gelsmeler yganmstir.
Klasik donem olarak adlandirllan ve Eyice'nin taidg orantilara ve Olculu
bezemelere d@r veren sanat zevki yeni ve gilgk bir Usluba kaymstir®. Bu
donemde aslinda gittikgce gic kaybeden devletinigiarl gicini ve potansiyelini
teyit etmek icin sivil mimari etkinlik ygunlasmis, masrafll saray térenleri

yapilmstir.%?

Istanbul'da, Kgithane Deresi’'nin cevresinde, &thane diizenlemesi adiyla
anilan programi gercelfiirmek icin Fransiz saray ve bahce planlar géiirtti s ve
buradaki 6rneklerden esinlenerek bu dizenleme Kklestieilmi stir. Bu diizenlemenin
en 6nemli kismi Sadabat olarak anilan ve blyllatetarla acifn yapilan Versailles

Sarayr’na bir nazire olarak nitelendirilen Kasr{irHayun'dur.

Batur, Ka&ithane dizenlemesini salt Fransiz saraylaringinli 6lcutlerle

deserlendirmenin yan§i olaca&ini savunmakta ve bu dizenlemenin Safavi mimari ve

60 Paul Dumont, Francois Georgeon, “SgintModernlesme Siirecinde Osmanl Kentler;

Qev Ali Berktay,istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1999, s.x-xii.
Semavi Eyice , “Bati Sanat Akimlarinin ggirdigi Osmanh Dénemi Turk SanatiTarkler,
Ed Hasan Celal Guzel, Kemal Cicek, Salim Koca, Gi\f, Ankara, s285.

Sumana.g.€ s.28.

23



sehircilik anlaysinin su ve cicek sevgisine @aolusumuna daha yakin olgunu

soylemektedif?

Yine Lale Devri'nde yaygin olarak yapiminaslaman ve on sekizinci ytzyiln
ilk yarisina tarihlenen gme ve sebillerinde Fransiz Neoklasik, Barok ve Roko

motifleri geleneksel Orta Asya ve Timurlu formldapirlestirilmi stir®.

Lale Devri yeni bir anlagla bezenen ve abidevi boyutlariyla kent dokusunda
var olmaya bglayan ¢ceme ve sebilleriyle Hali¢c ve Bz kiyisi boyunca ga edilen
kasir, kgk ve saray bahcgeleriyle Batr'ya acilan Osmanl mmigiain ilk basamai

olmustur.

Lale Devri'nden sonra I. Mahmud doéneminde mimaahal gucli bir bat
tesiriyle canlanngi on altinci yiizyllda Avrupa’da gan ve yayilan Barok uslubu
Osmanli mimarisine girngj Osmanh klasik sanat gelefige farkli bir bigcimde
sekillenmis ve Osmanli yada Tiirk Barok’u denilen bir tislugmiostur.®® I. Mahmud
doneminde igasina bglanip 1ll. Osman doéneminde tamamlanan Nur-u Osneaniy
killiyesi Barok nitelemesine hak kazanan ilk Osmapisidir. Simeon Kalfa’nin
tasarladgl kulliyenin ana yapisi olan caminin plgamasi 6nemli bir yenilik icermese
de dlcl ve oranlan klasik devre gére cok farkhroht naliseklinde irsa edilen aviu

tamamen bu camiye 6zgudir.

Cami planlarinin ana formunu eturan karesekli, Barok Uslubun dini
yapilarda tam anlamiyla uygulanmasini bir 6lgtidgeiamstir. Barok tslup ozellikle
¢cesme ve sebil gibi yapilarda butin zenginie kendisini gosterse de Nur-u
Osmaniye Camiine yakin tarihlerde yapilan Lalelin@aUskidar Ayazma ve

Beylerbeyi Camii bu yeni tislubun 6zelikleringigan yapilardif’

63 Afife Batur, “Batilggma Déneminde Osmanl Mimagl, Tanzimattan Cumhuriyet'e

Turkiye Ansiklopedisi, Cilt IV, istanbul iletisim, s.1040-1043.

64 Sumana.g.e , s.50-51.

65 Kasimince, “Osmanli Sanatinin 1739-1839 Dénemine Bir Bakilirkler, Ed Hasan Celal
Guzel, Kemal Cicek, Salim Koca, Cilt XV.Ankara,20315.

66 Batur, “Batilama Déneminde Osmanl Mimaglf',s.1043.

67 Batur,a.g.m,s.1044.
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18. yuzyil Osmanli Mimarisi, Batl unsurlarinin n@r alana ani bir gisi
olmadgi icin, donemin mimarisinde batilg@imlerin yani sira dgulu elemanlarin ve
erken donem unsurlarinin yeniden adaptasyonuylgaoelunelez bir mimari dil
kullaniimistir.  18.yltzyilin bu melez mimari dili yengme arzusunun salt bir

batililasma eiliminden 6te oldgunu gostermektedf?

[ll. Selim ve Il. Mahmud déneminde Onceki yuzydmanla reformlar hiz
kazanmgtir. 1ll. Selim dénemindeki Nizam-1 Cedid hareketiskeri alanda getirgi
yenilikler beraberinde mimari @simleri de getirmg blylk capl kyla insaatlarina
girisilmistir. Selimiye Kglasi'na yaptirdil cami, barok ve bagun hemen ardindan
Osmanli mimarisine giren Rokoko unsurlarini icertedk. Bu donemde de sivil
mimari etkinlikler hizlanmy, ilk kez yabanci mimarlar Osmanli topraklarinda
calsmaya balamtir. Istanbul'a gelen ilk yabanci mimarlardan olan Megjlin
Defterburnu’'nda Ill. Selim’in kiz karge Hatice Sultan icin yaptirgdl sarayin d

cephe diizenlemesiyle Neo-klasik islubu Osmanli migine taimistir®®,

Barok usluptan sonra mekanlarin bigcimlenmesinsi@enmesine daha fazla
etkisi olan Ampir Uslup Fransa'da ortaya ¢ikmasmdemen sonra Il. Mahmud
doneminde yaygintanaya balamistir. Barok dslubun izleri ve canlgh korunarak bu
Uslupla birlgtirilmistir. Balyan Ailesi’'nden Krikor Balyan’in yapimini 826 da
tamamladgl 1l. Mahmud'un Nusretiye Camii adini vegdi selatin cami barok
donemin kapaniyapisi olarak dgerlendirilmis ve Ampir Usluba gegin erken orngi
olarak nitelendirilmgtir.

Batilamanin beraberinde getigdi protokol dizeni de, cami plasemasini
etkilemeye bgamistir. Bu donemistanbul selatin camilerinde son cemaat mabhalli,
hinkar mabhfiliyle birlgtirilmis ve iki katli k&k biciminde yapiya birlgirilen bir
kanat haline getirilnsiir.”

68 Shrine Hamadeh , “Otoman Expressions of Earlyd&foity and the Inevitable Question of

Westernization)JSAH, Cilt 63, No:1, 2001, s.32-51.

69 Ali Murat Aktemur , “Karakoyde Bati Uslubunda Ytagmis Mimari Ornekleri”
Yayinlanmamy Doktora Tezi, Erzurum, Atatiirk Universitesi SosBilmler Enstitiisii, 2006, s.54-58.
70 Batur, “Batilama Doéneminde Osmanli Mimagll', s.1043, 1060-1061.
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Tanzimat fermani ise Osmanliskantinin batili anlamdaki kentsel gigimine
temel tgkil edecek yeni orgutlenmeler ortaya c¢ikagtm Sehir nifusunun arfi, 1838
yilinda Ingilizlerle ve bunu takip eden yillardagdr Avrupa devletleriyle yapilan
ticari antlgmalar, Avrupa ulkelerinin enduastriyel yatirim veigimleri sehir ygamini

diizene sokma gefimi getirmistir. "

Yerasimos Tanzimat donemindghirlesme alaninda yapilan reformlarin,
Batili sehirlesme modelini taklit etmekten ¢ok asil hedefin merkazvlet otoritesini
yeniden kurma isgg oldugu goristindedir. Tanzimat'la birlikte kent alanina bir diize
veriimeye bglanmasi ayni zamanda genel bir dizen kurma cabagedibunun

sonuclari hemen goriilngir.”

Tanzimat'la beraber yeni yasal dizenlemeler, mikaalaninda yeni
teskilatlanmalar bgamigstir. 1831 yilindaSehreminlgi ve Mimarbailik birlestirilerek
kurulan Ebniye-i Hassa Mudugi, 1839 da Umur-u Ticaret ve Nafia Nezareti'ne

baglanarak merkezi yonetimin bir parcasi haline gelim(®

Ilki 1848 olmak (izere olmak Uzere Ebniye Nizamnamejekariims ve
sehircilikle ilgili dizenlemeler yapilngtir. 1855'te Sehremaneti kurulmuve Kasim
1857 de Meclis-i Tanzimat kurularak, bir protokld sehirlesme alaninda yapilacak
reformlarin genel hatlari cizilgi sehrin on dért bdlgeye ayrilmasi planlagtm
Galata, Pera ve Tophane semtlerini icerisine atdgelole deneysel statiide olan VI.
Belediye Dairesi kurulmgiur. Bu donemde tarihi yarimada fazla bir geii
gostermezken, Bz kiyillari Pera-Galata-Begn bdolgesinde buyik gslineler
olmustur. Istanbul genelinde k& Divanyolu olmak Uzere cadde ve sokaklarda

duizenlemeler yapilrgtir.”

n Diana Barillari, Ezio Godolistanbul 190Q Cev. Asli Atadvstanbul,YEM
Yayinlar1,1997,s.11.

2 Stefan Yerasimos, “Tanzimat'in Kent Reformlariedne”, Modernlesme Siirecinde
Osmanli Kentleri, Ed.Paul Dumont, Frangois Georgeon, Cev.Ali Berkistanbul, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlar1,1999 s.6

& Nese Yildiran, “Il. Abdilhamid Dénemi Mimagh”, Turkler, Ed. Hasan Celal Gizel, Kemal
Cicek, Salim Koca, Cilt.XV, Ankara, 2002, s.369.

“ Barillari, a.g.e., s.13
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Klasik Osmanlisehir dizenlemesindesehir panoramasinda dinsel yapilar
hakimken,sehrin dgismeye balayan siluetinde, askeri #talar ve saraylar gibi sivil

yapilar 6ne ¢ikmaya lamistir.

Abdulmecid doneminde klasik donemle «sstirildiginda daha mutevazi de
olsa selatin camiler ga edilmitir. Yine de on dokuzuncu yuzyil “sivil mimari g&
olarak bilinir. insa edilen k&kler, kasirlar saraylarin yaninda konut mimarisirmige
degisimler olmustur. Ozellikle gayri Mislim ve Levantenler tarafard yapilan sira
evler ve buylk apartmanlar gta Pera bolgesi olmak Uzegehrin mimari yapisina
dahil olmutur.

19. yuzyilin ortasindan itibaren yabanci mimaitianbul’da ¢cama imkani
bulmus bagta elcilikler olmak Uzere yine yabanci devletleie tmstane, kilise ve
okullar insa etmglerdir. Bunun yani sira Osmanl mimari literattriyeni dahil olan
tiyatro, otel, pasaj saat kulesi gibi yapilarizasinda da gorev algtardir./°Ayni
donemde gayri Muslim mimar ve kalfalar dénemin mrimkaortaminda etkin rol
oynamaya bdamislardir. Gayrimislim mimarlar arasinda neredeyse widan uzun
bir zaman Osmanli Sarayi'na hizmet eden Balyansiaitle asil etkinliklerine

Tanzimat déneminde amislardir.”®

Yuzyllin ilk yarisinda Barok, Rokoko, Ampir UGslugarak anilan Usluplar,
imparatorluk topraklarinda farkli bir dille hattarlikte uygulanmstir. 19.ylzyil
Avrupa’sinda etkili olan Neo-klasik Usluistanbul’da da uzun bir muddet kendine
uygulama alani bulacaktif.

19. yazyilin ortalarina dwu, Avrupa’da bglayan bazi mimarlik tarihcilerinin

Uslupsuzlgun Uslubu olarak yorumladiklari eklektizm, cok gecgian Ozellikle de

& Nurhan Yazici, “Osmanlhlar’da Mimarlik Kurumun@&vrimi ve Tanzimat Donemi Mimarlk

Ortam1”, YayinlanmangiDoktora Tezijstanbul, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 200716-118

e A.es.153.
" Nasir,a.g.e., s.112-114.
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Avrupall mimarlarin etkisi ile Osmanh yapilarindda kendini gdstermeye

baglamistir.”®

2.1.3 XIX ve XX Yilzyildaki Se¢gmeci Usluplar

19. yuzyll Avrupa mimarisinde antik ga mimari elemanlari romantik
denilebilecek historist bir secmeci (eklektik) anfga kullaniimaya bglanmstir.
Endistri  devrimi  6zellikle ingiltere ve Amerika’da sehirlerdeki yapilgmayi
yogunlagtlrmlstlm. Bu yillarda sanat, edebiyat, felsefe hatta paitda “romantik”
akim olarak adlandirilan bir duygu tarzinin etkiinkalmsg, bir bakima gecrge
dayanan hegey guzel bulunmgtur. Yeni irga edilen binalarda, Antik Yunan’'dan
,Gotik’e ,ROnesans’a kadar kullanilan bir ¢cok mimaelemanin yaninda ganun
mimari gseleri bile sikhkla kullanilmgtir. Pevsner’in deyimiyle gecge duyulan bu
sayg! ile asil Barbar, asil Yunanli, erdemli Romaé dindar ortaga sovalyesi
kesfedilmistir.2° Gecmie yonelik bu mimari uygulamalar dénemin mimari
ihtiyaclarini  kagilayamadg! icin genelde cephe suslemeleriyle sinirli katmi
Gombrich’in deyimiyle donemin mimarlarindan Gotiglipla bir cephe yapmasi, bir
binaya Normansatosunun hatta Qoya 6zgl bir caminin gérinUmuni vermesi

istenmektedft*

Avrupa mimarisinde Neo-Klasik, Neo-Gotik, Neo-Réars Usluplari egemen
olurken, Oryantalist akim olarak glerlendirdgimiz, islam, Hint ve Uzakdgu mimari

unsurlara da romantik ve egzotist bir andkyyer verilmitir.

Avrupa’daki bu gelimeler Osmanli Mimari ortamini da etkilegtii. Ozellikle
ylzyilin ikinci yarisinddstanbul’da yeni bina tipleriyle birlikte yeni mimaisluplar
da uygulamaya konmtur. Eklektik dénem olarak tanimlanan bu yillardasth
Imparatorlgun bakentinde olmak tizere, Neo-klasik, Neo-gotik Uslupka edilen

8 Yildiran a.g.e., s.372.

7 Ernst GomrichSanatin Oykiisij istanbul,Remzi Kitabevi 1986, s.395.

80 Niclolaus PevsnerAn outline of European Architecture, Harmondsworth, Penguin Books,
1957,s.250.

81 Gonmrich,a.g.e s.396.
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binalarin yaninda Fatimi, Memluk, Magribi ve Hinimari unsurlarin yer aldi ve
argtirmamizin asil konusu olan oryantalist olaralgattendirdgimiz binalar irsa
edilmistir.®2 Bunun yani sira Avrupa mimarisindeki bu canlandemve eklektik
tutuma kagi tepki olarak ortaya cikan Art Nouveau uslubunarsehrin mimarisine

katilmasi ¢cok gec¢ olmastir.

Istanbul’daki bu mimari Uslup giédili gine genel olarak bakiimizda Neo-
klasik Uslubun yaygin olarak kullanifdni gérmekteyiz. Neo-ROnesans ve Ampir
tarzinda denemeler yapilghr. Saraya nesiller boyu hizmet eden Balyan aildsn
olan Karabet Balyan'in mimari oldu ve imparatorlgun son dénem prestij

yapilarindan en 6nemlisi olan Dolmabahce Sarayrklasik bir yapidi®®

Istanbul mimarisine neo-gotik yapilar 1869 da G. tEe& tarafindan ia
edilen Kinm Kilisesiyle girmitir.?* 1873 de Aksaray'da §a edilen Pertevniyal
Valide Sultan Camii, Endulis-Magribi gir bir deysle Oryantalist unsurlarinda
yogun kullanildgl Gotik referansh bir yapidir. Abdulhamid dénenmengaptirilan
Yildiz Hamidiye Camii ise Oryantalist ic mekan dilmsmesine sahip Neo-Gotik bir
yapidir. Pertevniyal Cami Usul-i Mimari de yeni Kaitislubunun 6ncisiu olarak
addedilirken Zeynep Celik'in belirine gére Bgbakanlik Osmanh Aivinde yer
alan Milli Sanayi-i Nefise inlgiafi ve imkanlarinin tetkikine dair imzasiz umumi
lahiya da “Ne Turk, Ne Arap, ne de Gotik olan melb#z Gisluba yol acan cirkin bir

yap!” olarak tanimlanngtir.®®

[I. Abdulhamid doénemindeki mimarisekillenmelerde sosyo-politik ve
ekonomik kaullarin etkisi daha da biyuk oltur. Edebiyat, dgiince hayati ve
siyasetteki karmak ve eklektik yapi dgal olaraksehrin sekillenmesine ve mimariye
de sigramtir.®®

82
83

Saner, a.g.e. s.7-12.

Zeynep CelikDegisen istanbul:19.Y{izyllda Osmanl Bakenti, istanbul, Tirkiye
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakf1,1998,s.113

8 Ae.s.114

8 Ae.s.121.
8 Yildiran a.g.m., s.367
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Sehirlesmede Fransiz Uslubu hakim olsa dagtdaBouvard olmak Uzere
Fransiz mimarlar tarafindan yapilgehir planlari hayata gecemati. Ozellikle
Duyun-1 Umumiye’nin kurulmasi, Balat ve Hicaz demiryolu projeleri Almanlarla
yakinlggmaylr dgurmus ve Ozellikle demiryolu yapilari olmak Uzere Osmanl

sehirlerinde AlIman mimarlarin tstlergimimari projeler uygulamaya gecstir.®’

1881'de kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi Paris [Ecolle Beuxart'in
yontemlerini, dgerlerini benimsenstir. Hatta ekolin kendi icinde ngiiyet kazanma
surecine giren eklektik sanat ankayida bu yeni kurumun felsefesine dabhil

edilmistir.8

[I. Abdilhamid’in kirk yil stiren saltanatinda, yilen basindan beri artik batilh
anlamda gej$imeye balayan Osmanlgehirlerinde eklektik tarzda ¢a edilen abidevi
yapilar daha sik gorilmeye genmstir.

1891'de italyan mimar Vallaury tarafindan sa edilen Muze-i Humayun
(buguinkuiistanbul Arkeoloji Miizesi) Antik Greko-Romen mimamis elemanlarini
tasimaktadir.italyan mimar D’oronco’nun ia ettii Botter apartmani ile Art nouveu
uslubuistanbul mimari gériiniimine dahil olsa da ayni mim&fallaury ile Uskiidar
Selimiye semtine ia ettgi Mekteb-i Tibbiye, Selcuklu medrese planinda, Hiet
Endullus-Magrip mimarisine ait unsurlar iceren kapydir. Abdulaziz dénemindesa
edilmeye bglayan Oryantalist yapilar Abdilhamid déneminin &kile mimari tarzi
icinde kendine yer bulngtur. Aragtirmamizin temel unsuru olan batinin Asya’'ya
acllis noktasi olan Sirkeci Gari'nin Oryantalist unsurlagir basarken Bgdat
demiryolunun bgangic noktasi olan véstanbul'u imparatorlgun dggusuna yani
Arap vilayetlerine acan kapi olan Haydagpayarl ise Bavyera tarzindasanedilmg
bir Neo-ronesans yapisidir. Sirkeci Gar'inin birgerisinde yine ayni mimar
tarafindan Neo-klasik Uslupla s@ edilen Deutsche Orient Bank’in binasi olan

Germina Han Bramante’nin tasarimi Saint Pietro’desnlenmtir.2°

87 Mustafa Akpolat, “Tanzimat Sonrasi Osmanl Mimaf| Turkler, Ed. Hasan Celal, Kemal

Cicek, Salim Koca, Cilt XV.Ankara,2002, s.350.
8 Celik, Degisen istanbul:19.Y{izyilda Osmanl Bakenti, s.123.
89 Yildiran,a.g.m., s.369-372.
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Antik Yunan, Roma, Gotik ve Ronesans mimari ureurieni iga edilen
binalarda kendini gosterirken, sayilari fazla olmakta Neo-bizans olarak
adlandirlabilecek yapilar da mevcuttur. Bunlardam Taksim’de Cadde-i Kebir'e
dogru bir odak noktasi okiuran ve yapimi 1882 de tamamlanan Aya Triada
kilisesidir. 1889 da Sultan Ahmet, o gunkl adiylaMeydani’n da isa edilen Alman
Cesmesi Ozellikle situn garindaki girift oyma gcili giyle Ayasofya’ya gondermeler
yapmaktadi?® Yapimi Il.Abdiillhamid’in tahttan indirjinden bir yil sonrasina,
1910’a tarihlenen italyan Mongeri’nin mimari oldgu Karakdy Palas'in 6n
cephesindeki pilasterlerin fde&klari ve kapi kanatlari Ayasofya’dan ilham aliakar

yapilmstir.?*

[I. Abdulhamid’in tahttan indirilmesinin ardindamimaride bu cgulcu ve
eklektik yapiya bir tepki olarak “Birinci Ulusal Mharlik Doénemi” olarak
adlandirilacak bir hareket gmustur. Onculigiinic Mimar Kemaleddin ve Mimar
Vedat (Tek) Bey'in yapgi bu akim klasik donem Osmanli ve Selcuklu mimari
elemanlarinin klasist plan tasarimlariyla kullargid aslinda kendiside bir bakima
eklektik olan mimari bir Gsluptur. Hint, Enduilus,agribi gibi islam mimarisine 6zgi
bilesenlerinin kullanildgl Oryantalist yapilar, aslinda Ulusal Mimari akirmemin
hazirlamg, Mimar Kemaleddin ve Vedat Tek’in hocalari olanligary ve Jasmund

gibi yabanci mimarlar da bu akimingasinda etkili olmglardir %

2.2. Osmanli Mimarisinde Oryantalizm

Avrupa mimarlginda dg@uya duyulan ilginin dier bir ifade sekliyle
Oryantalizmin 18.yuzyilda Bdigi kabul edilir. Cin ve Hindistan kdkenli galu
Ogeler kendini dekoratif sanatlarda gostestmi Ayni yizyilin ortalarinda Rokoko ve
Gotikle uyumlulatirilan, 06zellikle bahce dizenlemelerinde ve dekpoada

Celik, Degisen istanbul:19.Yiizyillda Osmanl Bakenti, s.115

Eyice,a.g.m., s.306

Turgut Saner, “19.Yuzyll Osmanh Eklektisizmindg Hamra’nin Payi”Osman Hamdi Bey
ve Donemi:Sempozyum 17-18 AralikEd.Zeynep Rondstanbul, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal
Tarih Vakf,1993, s.135; Barillarg.g.e., s.22.
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kullanilan Chinoiserie tarzi ghet bulmgtur. Chinoiserie’nin populegdini
kaybetmesiyle bahce diizenlemelerinde Yakgogdslam hatta Tirk geleri 6ne
gecmitir. Kahve, hamam gibi yapi turleri de glalaki slevleriyle birlikte Bati

mimarisine aktarilngtir®®,

19. ylzyilda ise Avrupa mimarisinin historist-dki& ortamina romantik ve

egzotik bir dille dgu mimarisi de katilngtir.

1863’te Paris’'te acilan Evrensel Sergi'de hememédre tanitilmaya calilan
dogu diinyasi ile bir yandan oryantaligilenler doruk noktasina tanirken bir yanda
da dg@u dinyasinin daha iyi kavranmasiglsamstir. 19.ylzyilin sonunda Art
Nouveau akiminin katkisiyla mimarideki eklektiznodasi da etkisini kaybetmeye
baslamistir ve oryantalist geler de Avrupa mimari sahnesinden yavgava

cekilmistir.

19.yuzyilin ikinci yarisinda batinin tesiriyle Canh mimarisinde egemen olan
eklektik Uslup anlagina, ozellikle 1860’lardan sonra Oryantalisgilienler de
katiimistir. Her ne kadar Osmanli mimainin Oryantalist geler iceren ilk yapisi
1858 tarihinde Gasper Fossatti tarafindagaiedilen Mustafa Red Paga Turbesi
kabul edilse de bu Uslup 6zellikle Abdilaziz’insikel zevkinin etkisiyle 1860’
yillardan sonra uygulanmaya semistir®* Mustafa Reid Paa Tirbesi plan ve kiitle
olarak klasik 6zellikler tamaktadir. At nali kemerli dékme densgbekeli pencereler
yaplya oryantalist bir espri katmaktadir. Fosattiympida 6lculii bir Osmanisiam
vurgusu vermeye camistir.® (R.2.26)

Abdilaziz déneminde eklektik Uslupla sin edilen bgkent yapilarinda
oryantalist bir girhk vardir. Abdulaziz 1863'te Misir'a bir ziyatetbulunmy ve yine
1867 yilinda Paris, Londra ve Viyana'yl ziyaret estkeds gezilere cikan ilk pagah

9 inankur, “Oryantalizm”, s.1390.

Batur,“ Mimaride Oryantalizm”,s.149.

% Barillari, a.g.e, s.36.
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olmustur. Yaptgl bu gezilerden etkilengi dUsunidlen padiah imparatorluk

buinyesindeki reformlarin kapsamini ggierek kiilturel etkinlikleri de arttirngur.*®

Abdulaziz'in kisisel zevkleri ve Avrupa ile geken iliskiler, Avrupa kraliyet
ailelerinin gozde glimi olan Oryantalist Uslubun Osmanli topraklamndda

benimsenmesine sebep olgtur.®’

1851 yilinda c¢ikan bir yangin sonunda harabe halan Beylerbeyi sarayinin
yerine 1861-1865 yillar arasinda buginkt saraylyagir. Eklektik bir anlaygla
insa edilen saray Neo-barok Ozelliklegraaktadir. Sarayin ic mekanlarindan Mavi
Salon ve Havuzlu Salon Avrupa kaynakli Oryantalizrgogun olarak uygulangi
mekanlardir. Yine bu sarayin tamamlayicisi olamiD&doskleri ve Ahir K&klerinde
oryantalist @elerin airligi gorilmektedi® Ama dénemin oryantalist mimarisinin en
gorkemli orngi Ciragan Sarayr’'dir. (1871 Neo-Klasik plansemasina sahip olan
saray Avrupa oryantalist mimari literatirinin enliddrneklerinden Wilhelma
Sarayina(1842-1846)  benzetilmektetir. Abdiilaziz’in  ist&i dogrultusunda
oryantalist bir cizgide iga edilen saray, yine bizzat Sultanin emriyle 181M8hga
Viyana Sergisi i¢in hazirlanan Usul-U Mimari adiiapta Aksaray Pertevniyal Valide
Sultan Camisi (18731 ile birlikte yeni Tark Sanat’'nin oOncusu olarak

gosterilmitir.*%°

Abdilaziz’in saltanati doneminde Cgem Sarayi ginda, ia edilen Tokat
Kosk,(1867) Fuad Ra Camii ve Turbesi (1869), Aksaray Pertevniyal alBultan
Camii, Bahriye Nezareti(1863), Harbiye Nezaretikapisi ve Kgkleri (1864-1866)

bagkentteki Oryantalist mimari 6rneklerdif*

% Glnsel Renda, “Yenifene Doneminde Kiltir ve Sanafrirkler, Ed. Hasan Celal, Kemal

Cicek, Salim Koca, Cilt. XV. , Ankara,2002233-274

o7 Batur, a.g.m, s.148

Saner19. yuzyilistanbul Mimarl ginda "Oryantalizm" , s.51.
Batur,a.g.m., s.149

Celik, Degisen Istanbul:19.Yiizyllda Osmanli Bakenti, s.112.
Batur,a.g.m , s.148.
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Baskent dginda isa edilen bazi yapilarda da, yer yer Oryantalstlér yer
almaktadir. 1866 yilinda Abdulaziz’in Konya ‘daarbk Uslupta isa ettirdgi Aziziye

Camii’nin minare kilahlari Memluk tarzindadf?

Abdulhamid doneminde mimaride Oryantaligtlienler bir dlgtide glgclenerek
devam etmitir. Zeynep Celik bu @limin Abdulhamid’in Islamci ideolojisine
baglanmasi tezine kar ¢cikmaktadir. Tam tersine Abdulhamid’in Bouvardbiyuk
projelerine ilgi duydgunu ve mimari gilimlerinin Fransizsehircilik anlaysl yoninde
oldugunu belirtmitir. Osmanl olmayanislam unsurlarinin yer algh oryantalist
mimari Uslubun Avrupa’da hakim olan eklektik saaalaysinin dgal bir uzantisi

olarak kabul etmektedif®

Barillari ise Oryantalist mimarinin salt bir baaklidi olmadgini, ve donemin
Oryantalist Uslupla ka edilen iki abidevi yapisi olan Sirkeci Gari (189¢
Haydarpaa Mekteb-i Tibbiye’nin (1900) Osmanli Revivalistsumlari barindird ve
Ulusal Mimarlik akiminin dgmasinda kayda der bir yeri oldgunu

savunmaktadit®*

Istanbul dyinda dger 6nemli bir limansehri olanizmirde de Oryantalist
uslupta iga edilen yapilar kayda gerdir. Kosmopolit bir yapiya sahip oldamir’in
Avrupall ve gayrimuslimlerin elinde olan ekonomi& kultirel glicii on dokuzuncu
yuzyihn  sonuna dgru Ozellikle kdltir alaninda Turklerin  eline gecreey

195 ste bu yillarda isa edilen Osmanli yapilarinda aynéstanbul’da

baslamistir.
oldugu gibi Oryantalist etkiler gorulmeye gamistir. Mekteb-i Sultani ve Halkapinar
Su Pompalamiéstasyonu on dokuzuncu yizyil sonundgigdilmitir. Bu iki yapinin

disinda Izmirde imsa edilen Oryantalist vyapilar  20.yuzyll sbarina

102 Godfrey GoodwinA History of Ottoman Architecture , Great Britain, Thames&Hudson,

1997, s.425.

103 Celik,a.g.e., s.116.

104 Barillari, a.g.e., s.22,46.

105 Zeynep Arikan, “Ill Mgrutiyet Dénemindeizmir”, Ug izmir, Ed.Sahin Beygujstanbul,
YKY, 1992, s.221-222
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tarinlenmektedir® 1883'te isasi tamamlanan Mekteb-i Sultani'daehrin
mimarisindeki ilk Oryantalist etkiler gorilmeye dhemistir. 1898 yilina tarihlenen
Halkapinar Su Pompalamistasyonu tek katli dikdortgen planli sade bir yapid
pencerelerindeki gladan oOrilen sivri at nali kemerler yapiyagboetkisi katmgtir.

[I. Abdilhamid’in tahta cikinin yirmi beinci yildénimi dolayisiyla 1901'de sa
edilen saat kulesi tam anlamiyla Oryantalist Uslupa edilen bir abidedir. Yapinin
mimarinin, S. Raymond olgu bilinmektedir'®” Sekizgen kaideli, yirmi bemetre
uzunlysundaki yapi dort katlidir. Sekizgen platformun #&anarlarinda sebiklevini
goren dort adet baldaken bulunmaktadir. Baldakkemerleri ve platformdaki bitin
acikliklar at nali kemerler ofturmaktadir. Platformun Gzerinde yer alan galeridek
dilimli kemerler ve kulenin biti noktasini olgturan baldakenin sivri kemerleri ve
yapinin bezeme programi tamamiyla oryantalist islubrgulamaktadif®. Yapi
genel itibariyle Magrip mimarisindeki minarelerenzemektedit’® Avrupa kaynakli
bir oryantalist etkiyle iga edilen saat kul€sf sehrin sembolii haline gelgmbir abide
olmanin yaninda Osmanl mimarisindeki bu tslupkairdilen yapilarin en 6nemili

orneklerinden biridir.

Il. Mesrutiyetin ilan edilmesiittihad ve Terakki’nin yonetimi ele almasi ve
milliyetcilik hareketleri sehirdeki mimari dgisimi de hizlandirmgtir. Bu yillarda
Izmir de isa edilen yapilarda Ulusal Mimarlk akiminin etkilgozlenirken bir
yandan da Oryantalistgéler kullanilmaya devam edilgtir. Milliyetci kimli giyle
taninanittihat ve Terakki'nin 6nemli isimlerinden biri oldRahmi Bey'inizmir valisi
oldugu dénemde(1913-1918) sa edilen Kemeralti Polis Karakolu, Kemer Polis
Karakolu, Kececiler Polis Karakolu vesasina o donemde fanilan Corakkapi
Karakolu, at nali, sgan ve dilimli kemerleri, stuislemeleri ve renkli ceptasarimlari

ile yogun Oryantalist geler tgimaktadir. Oysaistanbul'da iga edilen karakol

106 inci Kuyulu Ersoy, “Orientalist Building ifzmir, The Case of The

Kemeralt,Corakkapi,Kegeciler and Kemer Policeigtat, Proceeding of 11th International
Turkish Art,Utrecht-1999, EJOS IV, No:29, s.2-3.

107 1902 yilinddstanbullu bir kuyumcu olan Zingulli'nin yagi 90 cm lik giimig maketin
Uzerinde mimarinin S.Raymond oflubelirtiimektedir.

108 Ersoy,a.g.m., s.4-5

109 Saner , “19.Y{izyll Osmanli Eklektisizminde Edddra’nin Payi”, s.139

110 Ersoy,a.g.m. ,s.5
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binalarinin hemen hemen hepsi Neo-klasik Usluptddiger bir ilgi ¢ekici nokta
milliyetcilik akimi istanbul’daki kamu binalarinda Ulusal mimarlik akytalyansima
bulurken, izmir gibi kozmopolit bir limansehrinde hala Oryantalistgélerle bir

anlatim bulmstur. ***
2.2.1. Evrensel Sergilerde Osmanli’'nin Temsili ve @antalizm

19. yuzyilin ikinci yarisinda Avrupa dagb@yan evrensel sergilerde Osmanli
Imparatorlgunu da yerini alngtir. Oryantalist gilimlerin de zirveye ciki bu
sergilerde Batili olmayan toplumlar bir yandan Bati kendilerine cizgji dussel
imajlara uygun olarak pavyonlarinisa ederken, ger bir yandan da kendilerini
kultirel bakimindan tanimlamaya gatuslardir. Ozellikle Batinin cizgi dussel
imajlarin merkezini olgturan Musliman ulkeler ithal ettikleri modergiee ile yerel

degerlerini dengeleme cabasina gighardir.

Osmanliimparatorlgu’nun evrensel sergilere katimlarina Abdulaziz e
Abdulhamid onculuk etngtir. Hatta Abdulaziz 1863 yilindéstanbul’da bir sanayi
sergisi diizenlengj Abdilhamid’in 1894'te dizenlemeyi planlgdsergi ise ayni yil

meydana gelen depremin getfiidinaddi sorunlar yiiziinden gercejdenemitir.**2

1867 Paris Evrensel Sergisine katllan Osmariparatorlgu’nun
pavyonlarinin tasarimini Barboni’'nigbirligi ile Leon Parville adinda bir mimar
tasarlamytir. Bu sergideislam kentlerinin temsili 6rnekleri olan Misir ve @anli
mahalleri bitgik ve bilingli olarak dizensiz bigekilde konumlandiriingtir. Batinin
Islam dunyasiyla 6zdlestirdigi dolambach c¢ikmaz sokakli mahalleler lyakilde
temsil edilmekteydi. Oysa o yillarda gerek Kahireerakse Osmanli
Imparatorigu’nun bakenti istanbul'dasehircilik anlaysinda batililamaya yonelme

s6z konusuydd®® Kahire ve Istanbul'da sokaklar diizenlenip kent meydanlari

1 Ersoy,a.g.m. ,s.6-9 ; Necla Arslan Sevin, “XX Yiizyil Polis OsmaBhskentinde Polis

Teskilati ve Karakol Binalar1” Turkler , Ed. Hasan Celal, Kemal Cicek, Salim Koca,Cilt .XAnkara,
2002, s397-398.

12 Celik,Sark'in sergilenisi : 19. Yuizyil Diinya Fuarlarinda islam Mimarisi, s.1-9.

113 A.e.,s.61-64
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olusturulurken, sergilerde ise Misir ve Osmanl, baiinyhsinin oryantalist bir

egilimle kendilerine bictgi bu roli kabul ettiler.

Parville'nin Osmanl i¢in hazirlagh pavyon bir cami, bir hamam, Bazigi
kosku adi verilen bir konut ve bir gmeden olguyordu. Bu tasarimlar bir 6lgtide
Osmanli  mimargginin  yeniden dgerlendiriimesini giindeme getirdi.islam
mimarliginin sadece dekoratifgélerle duyulara donik bir oyundan ibaret @dou
disinen Avrupalh mimar ve mimarlk ekmenlerinin fikirlerini tekrar gtzden
gecirmelerini sgladi. Pavyonda ga edilen cami dinsel mekani sergilemekteydi.
Cami Bursa Ygil Cami'ye benzerliyle erken dénem Osmanli mimarisine atifta
bulunurken, B@azici k&kl olarak adlandirilan ve Osmanlh ewamini temsil eden
konut yapisi Oryantalistlerin Osmanli eserleriigi@de ilgilerini en ¢ok odakladiklari
Cinili Késk’e atifta bulunmaktaydi* (R.2.1)

Avusturya’nin, toprak ve prestij kayiplariyla ld@iciide sarsilan imajini aga
kaldirmak icin dizenledi Viyana Evrensel Sergisit® (Weltausstellung 1873
Wien) Osmanl’'nin katilimi 1867 Paris Evrensel sanglen daha gegikapsaml
olmustur. Viyana Evrensel Sergisi'nde yine Osmanl vesiMpavyonlari pitoresk bir
peyzaj diuzenlemesiyle bighiriimis ve fuar alaninin o cephesinde lislam koyu
yaratiimstir. Mimar Montani’nin projesini Ustlengi Osmanl pavyonu yedi kiucik
binadan olgmaktaydi. Ill.Ahmet Cgmesi’'nin 6zenli bir rekonstriskyonu pavyonu ana
kismini olyturmaktaydi. Cgme Osmanli pavyonundakigdir yapilardan uzakta Sanat
Salonu ve Endiistri Sarayi arasindaki Sanat Meydaryerlatirilmi stir.*'° (R.2.2)
Barillari'ye gore Osmanli Pavyonu, Avrupaktaici ve islamlatirici gereksiz
eklemelerden arindiriimi yeni bir Gslubun dgusunu gittikce artan bir istekle
destekleyecek Osmanli mimari sentezi sunmaktdydHer ne kadar anitsal bir
yapinin birebir taklit edilmesi, sergi icin hazmbn Usul-i Mimari-yi Osmani adl

14 A.e.s.65-68.

15 Historical Dictionary of World's Fairs and Expositions, 1851-1988Ed. John E. Findling,
New York , Greenwood Press, 1990, s.49.

116 Celik,a.g.e. 5.69 ; Ceren Ggiis , “19 YY Avusturya Gazeteleriginda Osmanli
Imparatorlgunun 1873 Viyana Diinya Sergisine Katilimi”, Yayniieams Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul iITU Fen Bilimleri Enstitiisti,2006, s.170

17 Barillari, a.g.e., s.43.
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kitabin yayinlanmasi bu tezi desteklese de Turkviéah Turk Hamami gibi gelerin
sergiye tainmasi, 15 ve 16. yuzyll Osmanl Turbelerini hatah Hazine-i Hassa
yapisinin ojival kemerleri, abartili suislemgeterit*® bir 6lciide de olsa Oryantalist
zevkleri tatmin ediyordu. (R.2.2-R.2.4)

1893 Chicago’daki Colomb Sergisi'nde de OsmaniyBaunun referansi Ill.
Ahmed Cemesi idi. Semasini Osmanli heyetinin belirlgdipavyonu J. A Thain
isimli Chicagolu bir mimar iga etmstir. Viyana Sergisi'ndekinden farkli olarak yapi
¢cesmeden daha buylk olcekte ve yatgylvurgulanarak iga edilmitir. Cephe
tasarimi asil geneden daha sade duzenlegtimi Cephelerdeki afap panolar asil
cesmenin dg dekorasyonunu hatirlatiyor olsa @amli zanaatkarlarin tabiat esinli
motifleri arabesk usluptaydi. Bu suislemeler ¢okrBidlgciide olsa da yapinin egzotik
ve dgulu dgelerini vurgulamaktaydi-® (R.2.5)

Osmanli imparatorlgu'nun Paris 1900 Evrensel Sergisi igin haziratti
pavyon, Sen Nehri kenarinda serginin panoramadugtuoan yirmi iki tlkenin
pavyonunun arasinda yer altm.’*° Osmanli pavyonu adeta dénemin eklektik ve
Oryantalist mimari Uslubunu yansitmaktadir. Tekbiradan olgan ve Adrien-Rene
Dobussion’nun tasarlagh pavyon, déer Osmanli pavyonlarindan oldukca farklidir.
Dogrudan dg@ruya hicbir tarihi anitin referans alinmgdiyapi Sileymaniye
Cami'inden, Beyazid ve Muradiye Camii’ne, Ayasofyah, Tophane Geesi'ne,
Kapali Caglya hatta Memluk dénemi yapilarindan Kayitbay Camiikadar mimari
ogelerin bulundgu farkli donem ve bolgeye aislam mimari unsurlarinin yeniden
yoruma tabi tutuldgu bir Neolslam Uslup denemesi olarakgeeendirilmistir. Celik
yaplyl benzer bir eklektizmi vurgulamasindan dol&irkeci Gar'inin  mimari

tasarimina benzetmektedf’.(R.2.6.)

118 Gagls, a.g.e., 5.187-188.
119 Celik, Sark'in sergilenisi : 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda islam Mimarisi, s.114-116.
120 Historical Dictionary of World's Fairs and Expositions, 1851-1988, $56.

121 Celik,a.g.e.s.116-117.
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2.2.2. Ulusal Sergiler

Osmanli imparatorlgu’nun, sanayi devrimiyle Avrupa’nin hizla ggen
ekonomik sistemine entegre olma,ggen ekonomiksartlara ayak uydurma, “daha
baska bir deysle zamani yakalama” arzusuyla biyuk énem \Eridialiyetlerden biri
de uluslararasi sergilere katilmaktl. Sadece ulaidal sergilere katilmakla
yetinmeyen padah Abdulaziz uluslar arasi pazarlara aciima ve megne
cabalarinin bir gostergesi olarak 1867 yilinda Segnumi-i Osmani adinda ulusal
bir sergi dizenledi. Bu sergiden yaylayirmi yedi yil sonra Abdilhamid’in daha
genk capta duzenlemeyi planl@disergi ise ayni yil gercelden depremin getirdi

ekonomik sorunlar ytiziinden sadece pregaasinda kaldi.

1867 yilinda o gunku adiyla At Meydani (hipodroaian Sultan Ahmed’'de
dizenlendi. Bati sergilerinden alinan bir formatieenlenen sergi daha kicuk 6lcekli
bir sergiydi. Serginin genel tasarimini Beyazit'telarbiye Nezaretinin mimari olan
Antoine Bourgeois ,i¢ mekanlarin tasarimini da Blua Osmanli anitlarinin
restorasyonunu Ustlenen Leon Parville UstlgtimiSergi genel olarak batili mimari
esaslar cercevesindesian edilmesine @men 6n cephesi ve girikismi Osmanli

ogeleri airlikta olan birislam revivalizmini temsil ediyordé?. (R.2.7, R.2.8)

[I. Abdilhamid donemindeSisli yakinlarinda ise 142.000 metrekarelik bir
alanda sadece tn dort ay kapali kalmasi planlanan kalici bir seagilacakti.
Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i Umumisi adil@erbu sergi ekonomik geineyi
tesvik etmenin yaninda mimariyi destek edecekti. Arap, Magrip, Hint ve Endulis
mimari Usluplari bilimsel bir cercevede incelendcelSergideki bazi binalarin
tasarimi incelenen bu uUsluplargdoltusunda iga edilecek, bazi binalar ise Yunan,
Gotik ve Ronesans mimari kurallarina dayandirilazgknanin tabiriyle ‘Tarz-i
Cedid’e gore iga edilecekti. Birbirine zit olarak @erlendirilebilecek Avrupai ve

Islami gilimler yan yana getirilecekti.

122 A.e.s.149-152.
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Serginin mimari ‘Stille Floreale’'nin taningnuygulayicilarindan Raimondo
D’oronco idi. Proje gamasinda kalan bu serginin Dolmabahce Sargwla&rinden
elde edilen iki c¢izimine goOre torenlerin yapilgcadiyik mekan donemin mimari
teknolojisinin yeni malzemeleriyleislam formlarinda isa edilecekken,ingiliz
pavyonunda ise Stille Floreale uygulanacakti. Bucikim Neo-islam ve Avrupa
usluplarini temsil etmekteydf® 1894 Sergisi sadece ¢izim ve maket olarak kalnmakta
oteye gecemese de serginin tasarimi Osmbmparatorlgu'nun mimari felsefe
araysl hakkinda buyuk ipuclari vermekteydi. (R.2.9, R®.

Sergiler Osmanlimparatorlgundaislam revivalist tUslubun evrimi agisindan
da cok ©onemli bir yere sahiptirler. Bu sitamada Oryantalist Uslup olarak
degerlendirdgimiz birgok kaynaktaislam Revivalizmi ya da Neo-islam olarak
isimlendirilen mimari denemelerinistanbul’daki uygulama samalari ile sergi
pavyonlarindaki mimari gelimleri es zamanh bir seyir izlengiir. Harbiye
Nezareti'nin ve Taksim Topcu Kasinin Oryantalist anlagla insa edilen anitsal
girisleri farkh Gslupta iga edilmg binalara eklenti durumundaydi. Aygekilde 1893
Chicago ve 1900 Paris Evrensel sergisine kadar pauyonlarinda Oryantalist gir
bir desisle islam revivalist @elerde de greti bir durg stz konusuydu. Fakat
1880’lerden sonrdstanbul’da iga edilen Sirkeci Gari ve Mektebi Tibbiye gibi
heybetli ve kalici formlara sahip yapilarda Oryéistadgeler geleneksel tasarimlarla
birlestirilmi stir. Bagkentteki bu mimari gejimelere paralel olarak Chicago ve 1900
Paris Evrensel sergisindeki Osmanl pavyonlariistiam mimari formlari bir bitiin

icinde yeniden yorumlanmtir.

Ardl ardina dizenlenen Evrensel Sergiler Bat’'nDogu’'yu tekrar
dezerlendiriimesini giindeme getirirken gpa Osmanliimparatorigu olmak (izere
Musliman ulkelerdeki mimarlik anlayna da yeni bir odak getirdi. Hemgauygun

bir mimari anlayg gelistirmek hem de tarihsel miraslarini yansitacak kstup

123 A.e.s.152-156 ; Barillaria.g.e.s.52-54.
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olusturma cabasi icine girmelerislam-revivalist Uslubun gglnesine katkida

bulunmugtur.?*

2.3. Osmanl Mimarisindeki Oryantalist Mimari Uslubun Kavramsal ve Yapisal

Yoénden Avrupa ve Koloni Mimarisindeki Oryantalist Yapilardan Farki

Osmanli mimarisindeki Oryantalist Uslup kagma Avrupa'dan alsa da,
kendisi Dgu ve Islam mimarisinin bir parcasi olan Osmaithparatorlgu’ndaki
anlam ve algilaginin Avrupa'yla ayni olmasi beklenemezdi

Osmanli mimarisinin bu Usluba katkisinin yok dehkek&adar az olmasi ve
Oryantalist mimari 6rneklerde gan kubbeler, at nali ve dilimli kemerler, bitkisel
suslemeli frizler gibilslam mimarisinin bir gesi olmasina gmen Osmanl mimari
gelenginde yeri olmamasi bu uslubu Osmanl Mimarisi'neydbanci kilmaktaydi.
Fakatimparatorlgun periferisini olgturan ve Arap niifusun yadg topraklarda yer
alan ve bu mimari unsurlari barindiran bir ¢cok dsierimparatorluk mirasi olarak
varhgini surdiurmekteydi. Ayngekilde Batililarin egzotik ve farklh olarak algiigd
minare, kubbe gibi mimari elemanlar, hamam cami ggp! tipleri de zaten Osmanli
mimarisinin ve sosyal yaminin bir unsuruydu.

Osmanli mimarisindeki Oryantalist uygulamalardaiadvrupa‘da oldgu gibi
Endllus-Magrip etkisi 6n plana ¢ikmakta Hint, Fatve Misir etkisi ikinci planda
kalmaktaydi, Uzakdgu’'nun etkisi ise oldukca sinirliydf?

Oryantalist Gslubun en 6nemli gdstergelerinden bilan ygsun renk ve
bezeme kullanimi ise Osmanli mimarisine Avrupa’ddugu gibi egzotik bir
ihtisamla girmemiti. Ozellikle Own Jones'un 1856 da yaadt The Grammer of
Ornament” adh kitabiyla, kirmizi mavi, sari gibardi renklerin kullanimi tgik
edilmis ve Batidaki Oryantalist 6rnekler “kentsel ortareakli bir yiiz” getirmitir.*?°
Oysa Osmanli'nin sislemeden c¢ok striktlire dnemmvermari gelengi, bu tslubu

kendi dinamikleriyle yeniden bir d@erlendirme sirecinden gecingtit. Saner'in

124 Celik, Sark'in sergilenisi : 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda islam Mimarisi, s.169-175.

Saner19. Yuzyilistanbul Mimarl ginda "Oryantalizm ” s.30.
126 A.es.126-127.
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deyimiyle “Oryantalizm Osmanli mimarisine bir reséizgecinden gecerek gighive
sadece i¢ mekanlarda kendine kullanim alani bgtand®” Wilhelma Sarayi’ndan
etkilenerek tasarlangh disiinilen Cirgan Sarayr'nin ic mekanld® Beylerbeyi
Mavi ve Havuzlu SalonSale K&ki Sedefli Salon, Seraskeri Kderi ve Hamidiye
Camii'nin i¢c mekanlar tasarimlarindaki, dgm stisleme ve renk kullanimingznaen
Wilhelma Sarayi, Leighton House'taki Arap Hall, @#r Satosundaki Arab Room
gibi Avrupali Oryantalist 6rneklerle kalastirildiginda renk ve suslemegélerinin
daha sade oldw gozlenmektedir.

Osmanl Imparatorigundaki Oryantalist uygulamalarla, Avrupa'daki
uygulamalarin farklari yalnizca teknik detaylariaidi degsildir. Bat’'nin Dogu’yu
algilama bicimi Oryantalist mimaride de kendini ggimistir. Zamansiz, hareketsiz
zevk vesevhet dgkini olarak algiladiklart Deu'nun mimari @eleri 6zellikle kita
Avrupasi’nda yazlik saray, kafe, hamam, sinemaatrdy gibi zevk unsurlarini
cagristiran yapilarda kullanilimgtir. Cami gériniminde ¢a edilen cgtli sanayi
yapilar da ici bgaltilmis bir dasu algisinin gostergelerinden biridir.

Kolonilerde ise durum daha farklidir, 6zellikle .190zyilin sonu ve 20.
ylzyilin balangicindaingiltere ve Fransa gibi ulkeler kolonilerinin yerimari
unsurlarina iga ettikleri Gnemli kamu yapilarinda yer vermeyeléaislardir.

Osmanli imparatorgunda ise Avrupa'dan farkli olarak Oryantalist Uslup
Ozellikle Askeri kglalar, bakanliklar ve okullar gibi prestij yapilada kendine yer
bulmuwstur. Oryantalist Uslupla §a edilen cami ve turbeler ise bu Uslubun Osmanl
zihin yapisindaki algisinin tamamiyla farkh ofgdmu gostermektedir. Ozetle
sdylemek gerekirse gec donem Osmanli mimarisin@@kiantalizm sadece teknik
yonleriyle deil, anlamlandirma yonuyle de Avrupa'dan ¢ok faritly

Makdisi'ye gore reform surecindeki Osmarimparatorlgunun aydinlari

Musliman-Dgu'nun Avrupa'daki yar§itemsillerine tepki gegtirmeye baladilar ve

127 A.e.s.124.
128 A.e. s.57.
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Islam, airn Batililasma evresindeki imparatogun Bati'yla tarihsel ve kuilturel
farklarini aret eden bir ge oldu.*?°

Imparatorlgun bakentinde Batili mimari unsurlara, Cgan Sarayl ve
Pertevniyal Valide Sultan Camii gibi Gotik ve Oryalst unsurlari barindiran bir
yapiyla tepki gosteriimesi ve bu yapilarin Osmaniimarisinin Rénesans’inin
habercileri oldgu gorisu de doénemin yukarida zikr edilen fikir alt yapisin
mimarideki yansimasi olabilegiazlenimini vermektedir.

Beylerbeyi gibi cephe gorinumu ve kitlesiyle Avalipolan bir yapinin elgi
kabul salonunufi® Oryantalist bir tasarima sahip olmasi oldukca aikgekici bir
noktadir. Sirkeci Garl or@ni ele aldgimizda ise, reformasyon strecinde ibresini
Batiya ceviren bir yonetimin, Avrupali konuklariypogun bir Dgzu vurgusuna sahip
bir yapiyla kagilamasi salt konuklarinin egzotik beklentilerimrklamak mi yoksa,
yoksa bitlin bu yenijene suirecine gamen hala Batiyla arasindaki farklari vurgulama
cabasi mi oldgu cevaplandiriimasi gereken bir sorudur.

Bu donemde imparatoggun yaadg) kultarel ikilem gikardir. Bir yandan
Fransiz mimarlarirgehir projelerini ilgiyle kagilayan II. Abdulhamid, dier yandan
Islam mimarisini bilimsel bir alt yapiya oturtmakirigcalsmalar yaptirtiyordu, ayni
andasehirde Sirkeci Garl ve HaydagzaMekteb-i Tibbiye gibi Oryantalist abidevi
yapilar yukseliyordu.

Oryantalist mimari Avrupa icgin gelip gecici bir m@ olmytur. Avrupah
aristokratlarin gostergi ragbetle popdulerlgen bu akim Osmanli topraklarina da bu
etkiyle girmi, fakat bir moda nitefinden cok cadas mimari cercevede “Osmanli

kimli gini ifade etme araylarinin bir bilgeni” olmustur.***

129 Ussama Makdisi, “Osmanli Oryantalizmi”, Cev. Aytéildiz, Oryantalizm Tarti sma

Metinleri ,Ed. Aytag Yildiz istanbul, Dgu-Bati Yayinlari, 2008,s.271-277
130 Sufera Salonlar
131 Sanera.g.e. 5.134-135
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2.4.Istanbul'da Oryantalist Yapilara Genel Bir Bakis

19. yuzyihn ortalarindan itibareistanbul’'un mimari gériinimine dabhil olan
eklektik Uslupta iga edilen yapilara Abdilaziz doneminde oryantaligpilar da
eklenmitir. istanbul’'un mimarisindeki Oryantalist lslubun kagmabatidan gelen
mimari bir moda olsa dagehrin Tanzimat'tan beri Avrupalgmaya balayan

cehresinde dgulu veislami @eler tekrar gérinmeye damistir.

Oryantalist akimin Osmanl mimarisi icindeki gahi Barok, Rokoko ya da
Neo-Klasik gibi bigcimsel icerikleri zaten Avrupatlan tsluplardan farkli olngtur.
Batidan birebir adapte edilen uygulamalarirsirdia, Islam tlkelerinin - mimari

triinlerini iceren resimli kitaplar da katalog giuillaniimistir.**?

Istanbul’da Oryantalist tislupla kamu binalari, askapilar ve ibadethaneler
insa edilmitir. Konut yapilarinda ise yer yer cephe duzenlemetle oryantalist
ogeler kullaniimstir. Bagskentteki oryantalist uygulamalar, gayrimuslim yayd@danci

mimarlar tarafindan ortaya kongtur.

Sinagoglar ve konutlardaki uygulamalarsidda istanbul'daki Oryantalist
yapilarin hemen hemen hepsini devlet tarafindariiyiam binalar olgturmaktadir.
Oryantalist Uslup bir 6lciide donemin yoneticileninsteklerini yansitmaktadir, fakat
Avrupall Usluplarin taklidini Osmanli mimarisiniroly olusu olarak dgerlendiren ve
yeni bir Turk Uslubu yaratma ¢cabasinda olan impala#t, yosun Oryantalist unsurlar
iceren Cirgan Sarayl ve Pertevniyal Valide Sultan Camii'ni lyoldaki ilk
basamaklar olarak giinmektedir** Bu noktadalstanbul’da bu tslupta sa edilen
yapilar salt bir moda olmaktan 6tgshrin giderek Avrupalikan cehresine kar bir

Olclde tepki olarak derlendirilebilinir.

Osmanliimparatorlgu icin birgok proje gercekigiren Vallaury ve Jasmund
gibi mimarlar, bu projelerinde gaya ait @eleri yogsun olarak kullanirlarken,
Avrupall devletler icin iga ettikleri elcilik, banka, okul gibi binalarda kigeleri

kullanmaktan kacinngliardir.

132
133

Sanera.g.e., s.115.
Akpolat ,a.g.m., s.354.
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Ayni sekilde Avrupali devletler Asya ve Kuzey Afrika'dakiolonilerinde
Oryantalist Uslupla bir cok yapiga etms, istasyon, tiyatro gibi halkin kullanimina
sunulan yapilarin yaninda bizzat kendi kullanimigim insa ettikleri binalarda da
Oryantalist @eler kullanmglardir. Hatta Latin Amerika kolonilerinde bile Omytalist
unsurlarin yer alga kiliseler irsa edilmitir. Fakat ayni Avrupa devletleistanbul’da
insa ettikleri elcilik binasi, hastane, okul gibi ypmnda, somurgelerinde 19.yluzyil
basinda uyguladiklar politikayr uygulagyiDoguya ait unsurlar kullanmaktan imtina
etmislerdir.

Bir 6nceki bolimde ayrintil olarak giaildigi gibi, Oryantalist Uslup Osmanli
mimarisine dahil olurken, ger islam ulkeleriyle sahip oldw ortak miras sebebiyle
Sanerin belirttgi gibi, batida yaraty giclu kontrasti yaratmastr.**
Imparatorlgun periferisi olan Arap vilayetlerindeki, camilefdsaray, medrese ve
hatta konutlarda dahil olmak lizere bir cok yapideez var olan mimari ve dekoratif
elemanlar bgta bakent Istanbul olmak (izere Anadolu ve Rumeli topraklarkinda

yapilarda da gorilmeye ganmstir.

Magrip sanati ve onun en 6nemli Grinu sayillan Bmka Sarayl Avrupa
Oryantalist mimarisinin en énemli kaynak ve ornekielmustur. Batidan gelen bir
etkilesimle ortaya cikan Osmanli Oryantalist mimarisinim @&emli 6érneklemi de
Magribi mimari ve El Hamra Sarayr’'dir. Magribi minginin at nal ve dilimli
kemerleri, sttun bB#&klar ve dizenlemeleri yapilarda gorilmeyeslaairken, bu
donemde Uzak dm, iran ve Memluk mimarisinin katkisi kisithdir. Yiratak bir
dini ve kultirel mirasa sahip olgumuz Hintislam mimarisi span kubbe ve kule

gibi elemanlariyldstanbul'da kendini gosterstir.**®

Yaklasik elli yillik bir zaman dilimini kapsayan bir side istanbul’da iga
edilen Oryantalist yapilar temelde ii¢ sinifa aya#aincelenebilinit:*® Birinci grup

olarak tanimlagyimiz yapilarda Oryantalist Uslup yapinin tamamiakirndir. ikinci

134 Saner19. yuzyilistanbul Mimarli ginda "Oryantalizm" , $.29

135 A.e.s.30.
136 Bu calsmada Turgut Saner’in istanbul 19. yiizyll Osmanli Mimaginda Orientalist Akim”,
baslikh yuksek lisans tezindeki siniflandirma baznahak yapilmtir.

45



gruptaki yapilar ise eklektik yapilar olmalaringmeen oryantalist geler baskindir.
Uclincii grupta dendigimiz yapilarda ise oryantalisgéler kapi, pencere kemer yada
suslemeleri ve yahut bir yapinin herhangi bir bdliagm duzenlemesgeklinde
karsimiza ¢cikmaktadir.

2.4.1. Oryantalizmin Butiine Hakim Oldugu Yapilar.
Tokat Kk (1867- GUunumiizde mevcutdile
Taksim Topcu Kglasi Giris Bolumi’ (1808- Giinimiizde mevcutg@
Bahriye Nezareti (1863)

Harbiye Nezareti Ana GiiKapisi ve Kgkleri (1864)
Beylerbeyi Sarayi Deniz ve Ahir Kkl (1864)

Fuat Paa Cami ve Turbesi (1869)

Abdulmecid Efendi Kéki (1870)

Cirggan Sarayi (1871)

Suheyl Bey Cami (1873-Guinimizde mevciiille
Hidayet Camii (1887)

Bala Suleyman ga Camii (1894)

Hamidiye Saat Kule$t® (1894)

Tesvikiye Rifat Paa Konal (1895)

Mekteb-i Tibbiye-iSahane (1900)

Haydarpaa Askeri Karakolu (1903)

Yuksek Kaldirnrm Akenaz Sinagogu (1885)

137 Kigla’nin ingaatl 1806 tamamlangiOryantalist diizenlemeler Abdulaziz doneminde

yapilmstir.
138 Hamidiye Saat Kulesi Turgut Saner'in tezinde, @mnalizmin Detayda Kalg Yapilar,
bash gl altinda dgerlendirilmistir.
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Blyukada Hesed Le Avram Sinagogu (1903/1921)

Bu grupta ele alinan yapilarda 6zellikle cepheediemelerinde baskin unsur
Oryantalizmdir. At nali kemerler, §an kubbeler, cephelerdekg @ezeme olarak
tabir edilen susleme unsurlari, EI Hamra kaynakbresk balikli tek ve cift sttun
dizileri gibi oryantalist mimari unsurlar bu yapda dger mimari unsurlar ikinci

plana atacak derecede one citardir.

Tokat K&k, Taksim Topgu Kiasi, Harbiye Nezareti Gii Kapisi ve
Kdskleri Hidayet Cami, Fuad Ra Turbesi ve Yiksek Kaldirim skenaz Sinagogu
gibi yapilarda Oryantalist bijenler butlin yapi kitlesini saracak bir bicimdedraya
getirilmis ve bu yapilarin tim cephelerinde Oryantalist Usligaret eden unsurlar yer
almistir. Saydgimiz bu yapilar bu yonleriyle Avrupa’daki oryansliuygulamalara
benzemektedir®.(R.2.11-R.2.16)

Cirggan Saray! ve Bahriye Nezareti gibi yapilarda isga@talizm Neo-klasik
bir sema icerisinde ele alingtir. Bu iki yapinin da cephe diizenlemesini oryasial
Ogeler olgturmasina rgmen, bu @elerin egzotizme varacalgekilde ygun
kullanimindan kaginilngtir. Ozellikle Taksim Topcu Klasi ve Tokat Kgkii gibi
yapilarla kiyaslanggnda Cirgan Sarayl ve Bahriye Nezareti'nin gortnimlerinde
klasist cizgiler tadig1 goriilmektedit*®. (R.2.17,R.2.18)

Sirkeci Garl1 ve Mekteb-i Tibbiye-$ahane gibi yapilarda ise Oryantalizmi
Osmanli revivalizmiyle dengeleme cabasi gorilmektddatta Barillari Mekteb-i
Tibbiye'yi, Neo-Osmanli olarak gerlendirmektedir*

Mekteb-i Tibbiye-i Sahane dikdortgen bir avluyu cepecevre ceviren bir
binadan olgmustur. Sade veslevsel plansemasiyla Selimiye kiasi gibi 19. yuzyil
kislalarini hatirlatmakla beraber, Selcuklu Medresmpémasina da benzemektedir.
Hint-islam ve Uzakdgu motifleri de yapida kendini gostermektedir. Hkikenli

sogan kubbelerin sik kullanimi yapinin oryantaligekerini vurgulamaktadir. Yapinin

139 Saner,“Istanbul 19. yiizyil Osmanli Mimaginda Orientalist Akim”,s.87.

140 A.e., s.93.
141 A.e.,s.88
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genel goérinumi de bazi mimarhk tarihcileri tardan Fatehpur Sikri Sarayi'na
benzetilmektedir. (R.2.19)

Yine ayni yapida Cin mimarisine ait uclari yataaulms besik tonoz ya da
uclar kalkik tekne tonoz ahp cati Ortileri gorilmektedir.(R.2.20) Magrip kake
ciftli sttin dizilimleri ve dgey etkiyi glclendiren yine Magrip kokenli tablalar

yapinin Oryantalist repertuarini zengitiemektedir.

Bursa ve sivri kemerli aciklik ve pencereler Kasdsmanli mimarisine
gondermeler yapmaktadir. Deniz cephesindeki sivemdérli geng pencereler,
Selcuklu medreselerinin ¢ifte minareli glgrini hatirlatan saat kuleleriyle vurgulanan

merkezi kiitle revivalist cabalar agikca gosterraght:*?

Neo-klasik tarzda kitlesel yapilanmasi olan Hayeidbaat Kulesi, cephesel
dizenlemesi acisindan incelegidde ise Oryantalist unsurlarin hakim ofdu
gorilmektedir. Ug kademeli olarak diizenlenen yapipencere kemerleri ve her katta
yer alan palmet dizilerinin ofturdugu ve k&eleri kiiciik kulelerde vurgulanan frizler
yapidaki en gbze carpan oryantalist mimari unsdnfaPalmet dizili frizlerin altinda
yer alan mukarnaslh silmeler ve daberi sinirlandiran kum saatine benzeyen yivli
dairesel silmeler ve ilk katta kitabenin yer &ldisivri kemeri ve alinfilyla adeta
kicuk bir tac kapi goruntisiu veren bolum, SirkeariGe Mekteb-i Tibbiye binasinda

oldugu gibi Osmanli revivalizmini de yansitmaktadir.ZR1)

142 Afife Batur, “Mekteb-i Tibbiye-Sahane Binasi"Diinden Bugiineistanbul Ansiklopedisi , Cilt

V, 1993, s.377-379.
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2.4.2. Eklektisit Yaklasim Icerisinde Oryantalist Ogelerin Agirlikta Oldu gu
Yapilar

Mustafa Reid Paa Turbesi (1858)
Aksaray Valide Camii (1871)

Kaptan Hasan Ra Aile Mezarlgl (1903}
Cirggan Saray! Toren Kapilari (1871)

Hamidiye Camii (1885-1886)

Yukarida ismi zikredilen ve Eklektik bir anlgla tasarlanan bu yapilarda
oryantalist @elerin ygunlugu detaydan 6teye gecgtir.(R.2.25,R.2.26) Pertevniyal
Valide Sultan Camii'inde (1871) Oryantalist 6zeldlik situn bgiklar, kapi ve
pencere Uzerindeki mimari elemanlar,sé&dkuleleri ile kendini gosterse de yapiya
tamamiyla oryantalist bir nitelik kazandirmaim. Pencerelerinin bicimlendirdi,
kubbesinin oldukc¢a yiksek tutulan tamburu ile vimgan dikeylik unsuruyla Neo-
Gotik bir tasarim olarak gerlendiriimektedir. Donemin 6nemli bir yapisi olan
Aksaray Valide Camii Neo-Gotik bir yapi olarakggelendirilse de, ana kutlenin dort
kosesini vurgulayan ve Hintslam mimarisinde sikga kullanilan gsm bicimli
kubbelerle sona eren masif gedkuleleri, cephe bezemeleri, mukarnasklemi ile

oryantalist @elerin ygun kullanildg bir yapidirt** (R.2.22)

Yildiz Hamidiye Camii (1885-1886) isesdnekandan bakil@inda Neo-gotik
bir gorinim sergilemesine gmen i¢ mekan dizenlemesi @gdan tamamiyla
Oryantalisttir. Dger bir deysle dis mekan acisindan Oryantalist unsurlar ayrinti
derecesinde kalsa da, ic mekan diizenlemesi sebekigti grupta incelenrsiir. Ig
mekandaki renk ve bezem, situn gruplarighkiar, sutun UGzeri dfey parcalar,
kubbenin i¢ mekan konumu kubbeninsitanasi ve dilimli kemerler EI Hamra

143 Yapinin 1903 yilinda yapilg distiniilmektedir. (Bkz Sanefstanbul 19. yiizyil Osmanli

Mimarliginda Orientalist Akim)
144 Saner, istanbul 19. Yiizyilistanbul Mimarli ginda Oryantalizm”, s.63,118.
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kaynakli Magribi @eler barindirmaktadir. Pmekansa denildigi gibi yiksek kubbe
tamburu ve Gotik tarzdaki pencere kemerleriyle d@liCamii’ne benzemektedir.
Avrupa'daki bircok uygulamada da Gotik ve B mimari @eleri birlikte
kullaniimaktadir. Magrip mimarisi ve Gotik mimamnén tUslup ve zamansal yakigl
revivalizm ca&nda ortak bir etkiyi paykan iki ana unsur olarak birlikte
kullanimlarini dgurmustur. Hamidiye Camii'nde ise Magrip ve Tliklam mimari
unsurlariyla donanan ve oryantalist Uslubu yansitarmekan “Gotik bir zarfa
sariimgtir'1*3(R.2.23-2.25)

Cirggan Sarayrnin Toren Kapilar’'nda Oryantalisteter, s@ir nis dizisi,
sutun baliklari ve sislemelerle kendini gosterse de, yafygantalist bir nitelik
katacak kadar 6ne ¢cikmaghr.**® (R.2.27)

2.4.3 Oryantalist Mimari Elemanlarin Detayda Kaldig1 Yapilar
Beylerbeyi Sarayl Mavi Salon, Mabeyn-i Himayun’d8kifera Salonlari
Koprali Medresesi (Yeni Duzenlenmesi-1871)

Sale K&gku Sedefli Salon (1898)

Kaptan Hasan Ba Camii (pencere kemerleri ve minberi)

Ali Pasa Camii (1869)

Aziziye Hamamr*’

Canan Hanim Turbesi (1907)

Arap Camii Avlu Kapisi (1913)

Bu grupta bahsi gecen yapilar ise eklektik Uslumpda edilmgler ve oryantalist
mimari Ggeler, kemer, sutin Bagl gibi detayda kalmgtir. Beylerbeyi Sarayr'nin
Neo-klasik ve Neo-barok Usluplarinin eklektik barymuyla tasarlanan sarayin Mavi

145 A.e. 5.66-68
146 Saner,“Istanbul 19. yiizyll Osmanli Mimaginda Orientalist Akim”,s.97
147 1860'll yillarda yapildii distiniilmektedir
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Salon’u ve Sifera Salonlari Oryantalist bir ic mimae dekorasyona sahiptir. Mavi
Salon’da yer alan moresk sutunsliieari, renk ve stisleme programi Endulis-Magribi
mimarisini sergilerken Sufera Salonlar’'ninsap duvar panolarinda yer alan dairesel
profilli at nali kemerler, Oryantalist eklektizminilging bir &rnesidir.**®
(R.2.28,2.2%ale K&ki Sedefli salon ise adeta biark k&esi gibi Oryantalist i

mimari ve dekorasyona sahiptir.

Kaptan Hasan Ba Camii, Kadikdy Aziziye Hamami pencere kemerlezi d
ayrinti duzeyindeki Oryantalisgélerdir. (R.2.30)

1871'deki yol genietme calgmalari sirasinda cadde yonindeki cephesi
yiktirilan Kopruli Medresesinin yeniden dizenlenegphesinde at nali kemerli
acikhklar yaptirilmg, yine ayni dizenleme kapsaminda yeri sekli deistirilen
sekizgen planl yeni tirbe de at nali kemerli akl&r kullaniimstir. (R.2.31)

1913 Karakdy Arap Camii avlusuna eklenen son cémmdnallindeki at nal

kemerler ve avlu giginin at nali kemeri Oryantalist bir ayrintidff’ (R.2.32)

Konut mimarisinde ise cephe ve balkon suslemederat nali, dilimli ve sivri
kemerli dekorasyon gelerine yer verilmgti. GUnUmuze ulgamayan Halil Rifat
Pasa’'nin Tevikiye’deki konasl ve Abdilmecid Efendi’'nin Uskiidar Biarbasi’'ndaki
Koskii gibi Oryantalist @elerin biitiine hakim oldw konut yapilar dinda™,
Uskiidar ve Kadikdy semtlerinde bu tigeferin balkon ve cephe diizenlemesi gibi

detayda yer algh konutlar bu cabmada 6rneklendirilngtir. (R.2.33-2.36)

2.5.Yapilardaki Oryantalist Unsurlar ve Kaynaklari

Oryantalist unsur yahut Oryantalist diizen elemart@mimlamasi, 6zellikle
dogu velislam ulkelerinin mimari eserlerindensité elemanlarin herhangi sistematik

bir uygulamaya dayanmaksizin, sadece egzotik bigj igaratmak icin secilip

148 Yildirim Yavuz, “Son Dénem Osmanli ve gkss Tirk Mimarliginda “Orientalist”

Yaklasimlar, (¢evirimici), turkoloji.cu.edu.tr
149 Saner,* istanbul 19. Yuzyilistanbul Mimarh ginda Oryantalizm”, s.110-111.
150 A.e.,s.106-109.
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kullaniimasini ifade etmektedir. Bu secimler sishéiitn olmamakla birlikte, genelde
Islam ve Dgu mimarisinin bayapitlari 6rnek alinarak yapilmaktadit. El Hamra
Sarayl Oryantalist mimari akimin yararlagidibalica kaynaklardan biridir. El
Hamra’'nin dginda Fatimi, Memluk, Hint ve Timurlu mimarisine asteckilerde

Avrupa ve kolonilerde iga edilen Oryantalist bir cok yapida gérilmektedir.

Oryantalist Gslubun Osmanli gk@ntine girmesiyle beraber, at nali kemerler,
ciftli stitun dizileri, moresk sutun klglari, sggan kubbeler gibi Oryantalist elemanlar
mimari literatirimiize dahil olmglardir. Bahsetfiimiz bu elemanlar, aslinda kendisi
de Dgu ve Islam mimarisinin bir parcasi olan Osmanli mimanda kullaniimayan
fakat Oryantalist akimla beraber séin edilen yapilarda gorilmeye stanilan

elemanlardir.

Istanbul’da iga edilen yapilardaki Oryantalist unsuréyle siralanabilir.

2.5.1. Kemerler
2.5.1.1. At Nall Kemerler

Suriye, Kuzey Afrika ve Endulis mimarisinde kullan bu kemer tipi
Oryantalist yapilarda sik¢a kullanilghr. Tek veya cift merkezli basik ya da oval olan
bu kemerler, Sirkeci Gari da dahil olmak Uzere, rB&hNezareti, Harbiye Nezareti
ana girg kapisi ve kgkleri gibi bir cok abidevi yapinin i¢ ve dimekanlarinda
kullaniimistir. **(R.2.13, R.2.18, R.3.20)

2.5.1.2. S@gan Kemerler

Kilit noktasi sivri olarak sonlandirilan ve kayhalda mizrak uct?® yada

sozan>* bicimli kemer olarak adlandirilan kemerlerse, 8aikGari, Hidayet Camii,

1ot Ae, s. 30.

152 Saner, 19. Yiizyll Osmanli Mimarliginda Orientalist Akim”, s.13.
153 Dogan Hasol Ansiklopedik Mimarlik S6zlii gii,s.243.

154 Sanem.g.e, s.13-14
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Mustafa Reid Paga Turbesi, Kadikdy Aziziye Hamami, FuatsRaKulliyesi'nde
gorulmektedirt>® (R.2.15,R.2.26, R.2.30, R.3.11)

2.5.1.3. Dilimli Kemerler

Kemer yayinin adeta her biri birer kemer yayi giiade dilimler olgturarak
bolinmesiyle olgturulan dilimli kemerler yapilardaki Oryantalist eebanlardan
biridir. Dilimli kemerler bata Kordoba Ulu Cami (785/ 965) olmak (izeislam
mimarisinin triindi olan birgok yapida kullanir.**° (R.2.37)

Bu tarz kemerin Osmanli mimarisindeki kullanit élmamakla berabér,
19. yuzyil yapilarinda Oryantalist etki yaratmaiikullaniimaya bganmstir. Yildiz
Hamidiye Camii i¢c mekaninda kubbeystgan sutiin kemerleri, Harbiye Nezaretinin
giris kapisinin ana kemeri ve Seraskergktérinin giris bolimad ve pencerelerinde

dilimli kemer uygulamasina rastlaniimaktadir.(R4.R.2.38)

2.5.2. Sutun Baliklari

Sutun baliklari da, yapilara Oryantalist espri katan mimatemanlardan
biridir. Osmanl yapilarinda Qlu espriyi vurgulamak icin Moresk situnsbklari
kullaniimistir. EI Hamra kdkenli olan sutin felari bitkisel bezemeli ve mukarnasli
olmak tizere iki tiptedit®® (R.2.39,R.4.31, R.4.33)

El Hamra kaynakli, girift bitkisel bezemeli, kibgitun baiklarina Bahriye
Nezareti, Fuat Ra Turbesi, Beylerbeyi Mavi ve Havuzlu Sal@ale K&ku Sedefli
Salon’da yer alan sutunlarin gb&lar 6rnek olarak gosterilebilir. EI Hamra koKen
mukarnasli sutun Bhklar ise Harbiye Nezareti’'nin anitsal girkapisindaki ikili
sutun gruplarinda gorialmektedir. (R.2.16, R.2.12.78, R.2.29)

155 A.e.
156 Ae. s.15
157 Bursa Yeil Turbe (15 yy)

158 A.e.s.15-16.
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Cirggan Sarayinin deniz cephesindeki kapida ve torenskaja yer alan
sttunlarin bgiklarinda da yine El Hamra'dan esinlenmeler gomiektedir'™®

(R.2.27)

2.5.3. Coklu Sutun Gruplari ve Sutun Baliklari Uzerindeki Mimari Elemanlar

Sutun baliklart ve ikili sttun gruplari Uzerinde yer alaabta ve tabla
Uzerinden ylkselen dé@y elemanlar da yapilardaki oryantalist etkiyi @ingliren
unsurlar arasindadir. Klasik Osmanli mimarisingglaamayan cift ya da ¢oklu sutun
gruplari ve sutun aklar Gzerindeki tablalar Neo-Klasik mimariylerlkte basta
saraylar olmak Gzere Osmanli yapilarinda gorilnegnmstir. Oryantalist olarak
nitelendirdgimiz yapilardaki ¢oklu sttun gruplari, tabla vewuar Gzerinde yer alan
disey elemanlar Suriye ve Meap kokenli mimari elemanlardir. Harbiye Nezareitin
ana kapisi, Bahriye Nezareti’'nin i¢ avlusu, Mekt€dibiye,’'nin ana giti kapisinda
Sale K&kl Sedefli Salonda ikili sttun gruplari bulunmaktadYine Bahriye
Nezareti'nin i¢ avlusundaki, Harbiye Nezaretininaagiris kapisindaki ve Mekteb-i
Tibbiye girs kapisi ikili situn grubunda yer alan sutunlarirerirade tablalar yer
almaktadir. Mekteb-i Tibbiye giri kapisindaki ikili sttun grubunun Uzerindeki
tablanin Gzerinde ylkselen @y elemanlar, EI Hamra ve Kordoba Ulu Camii
stitunlarindaki diey elemanlari hatirlatmaktadff (R.2.13,R.2.40)

2.5.4. Kuleler

Avrupa’daki Oryantalist yapilarda genellikle migahissini uyandirmak icin
kule ya da kule goérunimli mimari elemanlar kullaglexdir. Oryantalist Uslup
cercevesinde gerlendirdgimiz Osmanl yapilarinda ise anitsal etkiyi vurgoék
Icin tasarima eklenrtir.

159 A.e.s.18
160 Saney istanbul 19. Yiizyilistanbul Mimarh ginda Oryantalizm”, s.35-39.
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Sirkeci Garl ve Taksim Topcu #asi’'nda yapilarin gigi bolumlerinin iki
yaninda kutleye biik olarak yerlatirilmistir. Pertveniyal Valide Sultan Camii'nde
ise Hint mimari orneklerinde olgu gibi ana kutlenin kgelerine yerlgtirilerek
anitsallik vurgulanmaya calimistir. Mekteb-i Tibbiye'de ise kuleler zemin ve
birinci katta ana kutle icinde yer alirken ikince \son katta kutleden s@ak asil
kulesel etkiyi olgturmuwstur. Yapinin deniz cephesinde de minare etkisstahan
kiicuk kulecikler mevcuttut® (R.2.12, R.2.19, R.2.22, R.4.9, R.4.12, R.4.13)

2.5.5. Sgan Kubbe ve Tepelikler

Hindistan, Rusya ve Giney Almanya’da gorulen v&asgeklinde olan kubbe
tipi, Osmanl Mimarisinde kullaniimartir.*®> Ozellikle ingiltere ve kolonilerinde
insa edilen Hintislam kaynakli Oryantalist yapilarda kullanilan hibkeler, Mekteb-i
Tibbiye ve Taksim topcu #asinda kulelerin Gzerinde yer almaktadir. Pertgsni
Camii'nin kulelerinin Gzerinde, Mekteb-i Tibbiye'kiesaat kulelerinin Ustiinde ve
bircok yerinde sgan bicimli tepelikler Hintislam etkili bir Oryantalizm
yansitmaktadirlar. Sirkeci Garrnin kulelerinin iistle yer alan tepelikler ise
guniimiizde mevcut gidir.**(R.2.12, R.4.12-R.4.14)

2.5.6 Sg&ir Kemer ve Nis Dizileri

Genelde cephelerde siusleme amaci ile sacak skomi alt kismina
yerlestirilen sazir kemer ve ni dizileri Islam mimarisinin erken oOrneklerinde
gozlenmektedir. Oryantalist etkiyi guclendirmeknigkullanilan sgir kemer ve ny
dizileri Tokat K&ku, Hidayet Camii'nin 6n cephesinde, Pertevniyalid& Sultan
Camii ve Cirgan Saray! Téren Kapilarinda yer aimakta@i(R.2.15, R.2.27)

to Ae. s.45.

162 Hasol Ansiklopedik Mimarlik S6zlii g, s.270.
163 Sanera.g.e.s.46.

1e4 A.e. s.42
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2.5.7 Ag Bezeme

“Yluzeylerde adeta bir kafes etkisi uyandiran baokw oluturacak bicimde
islenerek” hazirlanan bir dekorasyon unsurudur. Eerekullaniminin Kasr'al Hayr
El Garbi'de gérdgiumiiz bu dekorasyon tipi, Sevile Ulu Cami minaf@sie El
Hamra Sarayl Krallar Salonu ve Aslanh Avilu'da kamacikliklari Gzerinde
kullaniimistir. Harbiye Nezareti'nin ana gjri kapisinin ana kemerinin her iki

yanindaki kiiciik kemerlerin tizerindeki yiizeylerde glenaktadir:®(R.2.39, R.2.13)

2.5.8. Lotus Yapraklari ve Palmet Motifleriyle Olusturulan Silmeler

Osmanli mimari’'sinde di cephelerdeki ta malzemeye bitkisel motifler
islenerek olgturulan silmelere sik rastlanmamaktadir. OzelliMesir'da irsa edilen
camilerin dg¢ ve i¢ avluya bakan cephelerini sonlandiran silmielepalmet motifleri
sikca kullaniimgtir. Bu tip silmelerin kullanimi antik déneme kadazanmaktadir.
Kahire Tolunglu Cami (879), Kayitbay Cami (1474), Sultan HasaamC ve
Medresesi'ndeki (1363) palmet motifli silmeler okngosterilebilinir. izmir Saat
Kulesi, Fuat Pga Turbesi ve Pertevniyal Cami Avlu girkapisinin ve Harbiye
Nezareti'nin k@gklerinin silmelerinde stilize palmet motifleri yealmaktadir:®’
(R.4.41, R.4.42)

Sirkeci Garr'nin gig kapisinin yer algh ana mekani ve kanatlarin sonlarinda
yer alan yapilari sonlandiran silmelerde lotus gklarinin dizilsiyle olusturulan bir
tasarimdir. (R.4.39)

Yukarida maddelendirilerek bahsedilen unsurlariginda i¢c mekanlarin
dekorasyonunda arabesk olarak nitelendirilen genditl Hamra kaynakli farkl
geometriksekillerin ve girift bitkisel bezemelerin ojturdusu stisleme programi da
oryantalist akimin bir gostergesi olgtur. Cirggan Sarayi’'nin gegirdi yangindan

165 Gunumiizde Sevile Katedrali'nin can kulesi olakakaniimakta ve La Giralda olarak

aniimaktadir.
166 A.e.s.44
167 Saner, 19. Yiizyll Osmanli Mimarfiinda Orientalist Akim”, s.29.
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onceki stusleme programi, Yildiz Camii'nin i¢ meksaislemeleriSale K&ki Sedefli
Salon ve Beylerbeyi Sarayl Mavi Salon oryantalifsleme programinin guzel
orneklerini yansitmaktadirlar. (R.2.24, R.4.25,.R& R.2.29)
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3.9RKECI GARI
3.1. Sirkeci Garr'nin Tarihcesi

Sirkeci Gari, bugln FatiHige sinirlar icine dahil edilen Eminoni ile
Sarayburnu arasinda Sirkeci olarak adlandirlantteemsa edilmgtir. Topkapi
Saray! terk edilmeden 6nce, saray ile deniz arastathn bu bolgede ileri gelenlerin
koskleri yer almaktaydi.

Sirkeci Garl, Rumeli ve Anadolu-Bdat Demiryollari kapsaminda
Istanbul’da iga edilen iki biyik gar yapisindan biriditstanbul’'u Avrupa’ya
baglayan Rumeli demiryollarinin kngi¢ noktasidir.

Istanbul kent icindeki demiryolunun ilk bolimi 2kustos 1868- 4 Ocak
1871 tarihleri arasinda Yedikule sugidda irsa edilen hattir. Bu hattin §asindan
sonra kent merkezinde son istasyon noktasi olarak¢&apr ve Emindnu
alternatifleri Gzerinde diiintlmdgtir. Sark Demiryolu Sirketi Topkapi Sarayr'nin
bahcesinden gecip Sirkeci de son bulan bir hatiginesaraya goturmidir. Siddetli
itirazlara rgmen Abdulaziz 6neriyi dikkate algtir. Planlanan bu hattin bir kismi
Sirkeci'ye ulgana kadar sahil boyunca devam edecektir ve saigsaresindeki
kosklerin ve tarihi eserlerin yikimi gindeme gelir. kMnlar onaylanarak
demiryolunun Sirkeci’de bir gar binasiyla sona ege&esinleir. 27 Temmuz 1872
de ulgima acilan hat boyunca bazi tarihi eserler yillwme cok sayida @c
kesilmistir.'®® Bagbakanlik Devlet Agivinde ulasilan belgelerden garin sa
karariyla beraber, sadece tarihi eserlerirgildébadethanelerinde yikilmasinin
gindeme geld gorulmektedir. Agivde yer alan hicri 1290 (M.1873) tarihli bazi
belgelerde Daye Hatun, Emir ve Elvan Camilerinikilymasinin dgunuldizi,

halkin buna tepkisi ve vyazilan dilek¢eler Uzerinelizakereler yapilgh

168 Meryem M. Findikhigil “19. yiizyilistanbul'undalman Mimari Etkinligi”, Yayinlanmams

Doktora Tezif{TU Fen Bilimleri Enstitiisi, 2003,261-263
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anlasiimaktadirt®® Miizakereler sonucunda Emir ve Elvan Camileriniduélari

yerde birakilmasi fakat Daye Hatun Camii'nin yikma karar verildii
gorulmektedir’® ilk etapta Hattin Sirkeci'ye wan noktasinda gegici binalarsin
edilmistir. Ginumuzde hala mevcut olan kagir bina ile ydbekleme salonu olarak
kullaniimak tzere iki adap yap! ina edilmitir. (R.3.1)

Osmanli hiukimeti yapilacak olan bu ilk istasyondevletin gérkemini
yansitacalksekilde olmasini istengiir.'”* Demiryolu sirketi tarafindan 1872 yilinda
Lang adinda bir uzman ile yonetici Baron von Hitsthhazirladgl proje onaya
sunulmuytur. 1873 de ise Sadrazam EsadaRan istgiyle daha kapsamli ikinci bir
proje hazirlatilmgtir.>> Yine Babakanlik Devlet Agivlerinde rastlanilan
belgelerden, 1873 yilinda bir milyon Frank masrafiga edilecek Gar binasinin,
Hirsch tarafindan sunulan projesinin incelenmessonuclandiriimasin& ve Gar
icin tahsis edilen bdlgeleri bir an evgark DemiryoluSirketi’ne teslim edilmesine
karar verildgi anlasilmaktadir™

Bu projede Gar binasindanska gemilerin yangaca iskele, rihtimlar ve
antrepolar da mevcuttu. Devletin mali durumununndki projeye elvesli
olmadginin dgunulmesinden dolayi ilk 6nerilen proje kabul editini Projenin
insaatina bglanmadan o6nce Abdilaziz 6lmive yerine gecen Il. Abdulhamid
demiryolu hamlesine devam etmek istemesirgnen Baron Hirsch yonetimindeki
sirket ve saray arasinda gar binasinin yapim gidekiarsilama konusunda
anlgmazliklar ve uzun siren ggraeler olmutur.

11 Subat 1888'de istasyon yapimina izin vereade-i Seniye ile buglnkii

istasyonun yapimina danmstir.”® 1873'te onaylanan ilk projede 6nemli

169 B.O.A, MKT MHM 456/38 (1)

170 BOA, MKT MHM 456/38 (2)

e Mehnet Yavuz, “ Osmanl'da Alman Mimarlar ve Hsei, Turkler, Cilt XV, Ed.Hasan
Celal Guzel, Kemal Cicek, Salim Koca, Ankara, 209203

172 Findikhgil ,a.g.e,s.263

173 BOA, MKT.MHM 454 /18

1ra BOA, MKT.MHM 455/87

175 Yavuz,a.g.m , s.403
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degisiklikler yapilmistir. Sonug¢ olarak zeminin gam olmadg gerekcgesine
dayanilarak, tek katl bir binaga edilmesine karar verilrtir.*"®

Osmanli mimarisini incelemek Uzeidstanbul’a gelen mimar Jasmund’un
hazirladgl Oryantalist Usluptaki gar projesi 1890’da tamamigtir. Binada hicri
ve miladi tarih kitabeleri vardir. (R.3.2-R.3.4)

Bu kitabelerin dyinda ana gigi kapisinin ta¢g kisminda Il. Abdulhamid’in
tugrasinin izleri hala durmaktadir. Yine ana giigul penceresi lzerinde daha
sonradan boyanip tahrip edidanlssilan bir kitabe oldgu gorilmektedir.

Seraskeri Muhtar Efendi tarafindan dizenlgnbilinen miladi 3 Mayis 1890
yilina tarihlenen bu kitabede

Hakan-1 ali himmetin hikmu bedayi pervari

Demiryol icin eyledi bu dilkemevkifi

Tarihini ilan icun muhtar c¢ikti bir katar

Sultan Hamid etti bina ziba bu dikeevkifi
beyitleri bulunmaktadit’’

Bazi kaynaklarda Sirkeci Garr’'nin agibarihi 3 Mayis olarak gecse de, Le
Moniteur Oriental gazetesinin 4 Kasim 1890 tanitilshasi “Yenistanbul Gari Diin
Acildi” baslikli haberiyle duyurulmgtur. Baligin hemen altindaki haberde seckin
bir kalabalgin toplandgl resmi bir térenle Sirkeci'de gizel bir garin dgiini
bildirmistir. Ayni haberde, hiukimdari Mahmud Hamdis&ain temsil et
toérende, Dahiliye Naziri Munir Ba ve Nafia Naziri Raif Ba’nin hazir bulundgu

belirtilmistir.*"® (R.3.5, R.3.6)

176 Melda Araz, “Impact of Political Decissions in tRermation of Railroads and Railroad Architecture in
Turkey Between 1856 and1950”, Yayinlanmamoktora Tezi, ODTU Sosyal Bilimler Enstitiisii,1998G81. ;
Findikhgil ,a.g.e s. 263-266.

L Ulu Hakan himmet ederek buyruk verdi

Demiryol icin bu goniil ¢ceken istasyonu yajot
Tarihini ilan i¢in ciktl 6zel bir tren

Sultan Hamid yaptirdi bu stslé gonil geken istasyonu
178

Le Moniteur Oriental , istanbul 4 Kasim 1890 —Rebiil Evvel 1308
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Sabah Gazetesi'nin 12 Rebiul Evvel 1308 tarihli h@d@nda “Sirkeci
Demiryol Mevkifin Resm-i Kigadl” baligiyla Garin aciy haberine yer verilngtir.
Bu habere oldukgca uzun bir yer ayiran gazete,saigteni, torene katilan devlet
erkani hatta ikram edilen yemekler hakkinda bilgrmistir. Haberde bunlarin
disinda Garin nasil ya edildgine dair tafsilat verilmitir. Gazete, zeminin kotl
oldugu icin kum ile dolduruldgundan, istasyonun Arap mimari tarzindaain
edildiginden, temelinde granit, cephesinde de mermer versiMa tal
kullanildigindan bahsetrgtir.*"

Istanbul’'un ilk abidevi gar binasi ve “Orient Exmea (Sark Ekspresi) son
durgsl olan Sirkeci Gari, Almanimparatoru Il. Wilhem (1917), Avusturya-
Macaristanimparatoru I.Karl gibi 6nemli misafirlerigalamis ve imparatorlgun
son yillarina taniklik etrgiir.*®°

Cumhuriyet déneminde Gar'in mulkiyeti uzun bir et§ark Demiryolu
Sirketine ait olarak kalmgtir. 1926 da hikimet wgrket arasinda sorunlar ggnmg
Sirkeci Gar'ina haciz konmasi gindeme getmi 30’lu yillarda gercgeklgirilen
devletlgtirmeler sirasinda 1937 yilinda Sirkeci Gari TCp®baglanmstir.*8

3.2 Yapinin Mimari :August Carl Friedrich Jasmund

Sirkeci Gar’'inin tasarimci ve uygulayici mimarirolaugust Carl Friedrich
Jasmund 19. yizyilin sonundatanbul’da 6nemli caimalar yapmy, 6nemli
gorevlerde  bulunmu Alman mimar ve mihendistirismi bir ¢ok kaynakta
Jachmund olarak gecse de Osmanlicasysalarinda sadece soyadi kullangmi
kendisi de yazilarini sadecA.Jasmund’ olarak imzalamgtir.*8?
Jasmund 1859 yilinda Rugen Adasindgndgstur. 1870-77 yillari arasinda

Putbus Kraliyet Kolejind®® okumutur. 1877 de kaydoldiu Berlin’deki Kraliyet

179 Sabah,say1.1426, 21 Rebiiil Evvel 1308
180 Findikhgil, a.g.e., s.265.
181 TCDD Sirkeci Gari Miizesi

182 Afife Batur, “Jasmund, A"Diinden Bugiineistanbul Ansiklopedisi, Cilt IV, istanbul, Tarih

Vakfl,1993, s.317
183 Konigliche Padagogium

61



Mimarlik Akademisi'ndef®* 1882 de mezun olngtur. Ayni yil Prusya Bayiindirlik
Bakanlgi'nda géreve bgayan Jasmund Prusya Kiltir Bakgrhin yeni hizmet
binasi ve Bad Oeynhausen IV Nolu Kaplica Binasi{i®85) yapiminda uygulayici
mimar olarak gorev alrgir. 1887 yilinda elde efii Hikiimet Mimari Unvanindan
sonra 1888 tarihinde [@a’'ya yapmayi planlagh aratirma inceleme gezisi icin bir
yilligina izin almg ve Osmanli Mimarisini incelemek amaciyktanbul’a gelmtir.
Mimar Sinan’in Edirne velstanbul'daki yapitlarini inceleyen Jasmund ayrica
Edirne, Bursa ve Manisa’da bulunan erken Osmaimplilgani da incelengtir.

Istanbul’a gekinden hemen sonra Sirkeci Gari binasinin tasarenimgasiyla
gorevlendirilen Jasmund’uristanbul’a gelmesi kimi kaynaklarda Almanlarin
Rumeli ve Anadolu Demiryollarinin ga ile ilgili imtiyazlari almasi ile
ili skilendirilmistir.

Mimar Jasmund Alman hikumeti icin gaigl sirada Muhendishane-i Berri-i
Humayun ve Sanayi-i Nefise Mekteb-i Aliyesi'nde slerermgtir. TBMM Milli
Saraylar agivinde bulunan bir belgeden mimarlik derslerinimyada csitli devlet
dairelerinin igasinin denetimlerinde bulunglu anlgiimaktadir.

Jasmund’'un Sirkeci Gar projesi sghda Alman Buyidk Elcii'nin
Tarabya’'daki yazlik binasinin bahcesindeki Moltkait#nin (1889), Sarayburnu
Antrepolarinin(1890) ve Rumeli Han'inin mimari pelgrini Gstlenmgtir. 1897°de
Almanya’ya dénen mimar cok gecmeddstanbul’a geri donmfiir. Onemli
yapilarindan biri olan Germina Hani Deutsche Qrigank icin tasarlamgtir. Bu
yapilarin dginda Il Abdulhamid’in maybencisi Ragip fgave kizi Tevhide Hanim
icin Caddebostan’da iki adet §6insa etmitir.*®

Istanbul'da iga ettgi yapilar dsinda Osmanli Devleti icin yag cesitli
projeler ve 0Ozellikle 1894 depremi sonrasi zararegdyapilar icin hazirlagd

184
185

Konigliche Bauakademie

Mehmet Yavuz, “August Carl Friedrich Jasmund ve Mlintaaliyetleri”,

X. Ortacag Turk Donemi Kazi Sonuclari ve Sanat Tarihi Arastirmalari
Sempozyumunda sunulan “Mimar August Carl Friedrich JasmuedBserlerine Genel Bir Baki
baslikli bildirinin genisletilmis hali, Gazi Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi-<&aParihi Bolimi,
Ankara,2006, s.187-196.
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restorasyon raporlari vardir. Deprem sonrasi Ka@Ggeii'nde onarim cajmalari
yapmg ve ayni yll gumrok antrepolarinin gamlastirilmasi icin kurulan
komisyonda gorev almwve ayrintili raporlar hazirlastir.

Afife Batur'a goére uygulanip uygulanmgditam olarak belirlenemeyen
calismalari, Kasimpga deresi i1slah projesi, Bdat ve Dedezac¢’ta yapiimasi
tasarlanan gumriuk antrepolari ve Moniteur Oriengaizetesinin 1894 tarihli
nishasinda belirgii ve yapimi icin 60.000 liranin tahsis ed@diSam’da irsasi
planlanan Arap sitilinde bir camidir.

1894 yili bainda 5.000 m2’'lik bir alanda kurulmasi sdinilen ¢&inin
gereklerini kagilayacak bir hapishane projesi sigaedilmistir. icinde bir hastane
memur ve gardiyan lojmanlari, mutfaklarglky, hamam ve géli dinlere mensup
kisilere hizmet verecek ibadethanelerin bulunmasirt@san bu yapi, bir projeden
oteye gecemerstir.'%®

Mimar Jasmund’'un Osmanh mimarisine katkisi sadstabul’'da iga ettgi
yapilarla sinirli kalmangtir. imparatorlgun son yiuzyilina hatta Cumbhuriyet’in ilk
donemlerinde Turk mimarisine yon verecek mimanatistirmistir.

Jasmund hocalik yagtibu dénemde mimar ygtirmede bir dl¢ctde farkh bir
ekol olwturmus, Sanayi-i Nefise Mektebi’'ndeki verilen cizimgidik verilen teorik
egitime kawilik pratik esitime de o©Onem verngj insaat halindeki gumrik
antrepolarinda uygulamali dersler yagtms8’

Gerek Jasmund’un gerekse yine yaidaayni yillardaistanbul’da ¢afmalar
yapan Mekteb-i Tibbiye, Dartlfinun, Mizeyi-i Himaygibi yapilarin mimari olan
Vallaury’nin mimarlik anlayi celisik olarak dgerlendirilmistir. Vallaury’nin klasist
denemelerinin yaninda, Oryantalist hatta Neo-Osmanthrak dgerlendirilen
yapilar da mevcuttur. Ayni hukiim Jasmund icindeegedir. Mimar, batinin ve
dogunun bulgma noktasinda ga ettgi gar icin Oryantalist gelerin a&irhikta

oldugu, Osmanh ve Turk mimarisinden unsurlari da bimgkes bulunduran bir tarz

186 Batur, “Jasmund”,317-318
187 Ayse Nasir, “Turk Mimarlginda Yabanci Mimarlar”,YayinlanmagnDoktora Tezi[TU Fen
Bilimleri Enstitusi,Istanbul,1991, s.107.
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belirlemistir. Bunun yaninda der yapilarini klasik bir anlagla tasarlanytir.
Bahcekapi'da Deutsche Orient Bank icin tasagadiina, arsanin tcgen parseli
nedeniyle ikiz kenar bir Gcgegeklinde tasarlanmive meydana bakan cephesi yarim
daire seklinde yumugatiimistir. Kubbeli silindirik meydan cephesiyle bu yafita
Avrupa saray veatolarini animsatmaktadit®

Caddebostan’daki Ragip $&a K&sklu ise klasik aksiyal planli ve neo-
Ronesans cizgileri §ayan bir yapidir. Yapida Oryantalist olan tek unge ikinci
kat balkonundaki bir motiftit®®

Sirkeci Gari ise Jasmund’'un Osmanli mimarisine lsatiakimiyla en 6nemili
yapisidir. Kent yapisina yabanci olarak kabul pdifjzotist olarak derlendirilse de
bu yapiislam unsurlarini da bunyesinde barindirmaktddiam revivalizmi olarak
da algilanan bu vyapisiyla Jasmund Birinci Ulusalmistilik Hareketi olarak
adlandirilan bu akima buyuk katkilargemistir. Ogrencisi ve asistani olan, Sirkeci
Gar'inin yapim gamasinda da goérev alan Mimar Kemalleddin’in bu akim
onculerinden biri olmasi da tesadug&deir.

Alman mimar August Jasmund gerdktanbul’da iga ettgi abidevi iki
yapisiyla, gerek yadiirdigi 6grencilerle son dénem Osmanli mimarisine iz birakan

mimarlardan biridir.

188 A.e., s.81.
189 Batur, “Jasmund”, s.317.
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3.3 Sirkeci Garr’'nin Degerlendiriimesi
3.3.1Plan

Yap! da@u-bati d@rultusunda konumlandirilgy tamamiyla aksiyal ve
simetrik olarak diizenlenstir.**® Tasarimindaki simetri, bir eksen (izerine siralanma
gibi ilkeleriyle klasik ideallere sadik kalgtir. Eklemeler yapilmadan dnceki orijinal
halinde dar uzun dikdortgen bir kitleden ibarehofapinin girg kismi olarak kuzey
(deniz tarafina bakan cephe) secliini (R.3.10, R.3.11) Sonraki yillarda yapiya bati
yoninden yeni bir bélim eklenerek gibu kisma alinngtir.

Yapinin en yiksek ve en ggmnekani, yapinin merkezinde yer alan ve “ana
mekan” olarak adlandirgimiz bolumdur. Bu mekanin kuzey cephesi kademeli
olarak yukselen iki poligonal saat kulesi ile damdiriimstir. Eskiden gig bolim
olarak kullanilan bu kisimdaki kuleler yapinin simaksini vurgulamaktadir. Ana
mekan olarak adlandifgimiz bolimde tavan yiksegliyaklasik 13 metreye varan
ve yaklgik 200 metrekarelik bir alani kapsayan buyik helsfabul) yer almaktadir.
Bu béliim arduvaZ* kapli bir manastir tonozu ile ortiilrgtiir.*%?

Ana mekana iki yandan simetrik olarak saplanagudee bati kanadi olarak
adlandirlan dikdortgen planli bir alan ve bunurunda, bu alana dik olarak
konumlanmg kdsk benzeri yapilar bulunmaktadir.

Tek kath olarak tasarlanan yapida, ana mekan amatkarda asma katlar
mevcuttur. Kgk benzeri bélimler ise iki katli olarak tasarlagim

Yapinin genel tasariminda hakim olan simetri unsama mekan icin de
gecerlidir. Simetrik olarak tasarlanan ana mekaupeyinde istasyonun ana giri
kapisi yer almaktadir. Buytk hole acilan kapininyninda iker pencere vardir.

Yapinin planinda kuzeyga ve kuzeybati kgelerinde daha sonradan yapgidi

190

Yavuz, “August Carl Friedrich Jasmund ve Mimaaghyetleri”, s.196
191

Kayagantas; fillat grubundan hafif, yurmgak ve koyu mavimtirak bir gaYaprak yaprak
ayrilabildigi icin binalarin ¢atilarini értmek icin kullaniigBkz. Ansiklopedik Mimarlk SézIg,
Dogan Hasol)

192 Findikligil, a.g.e., s.270.
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tahmin edilen kare planl, bir middetsgi olarak kullanilan iki kicik mekan
gorulmektedit®® Bu iki mekan kulelerin arkasinda kalansgen planli odalara
acilmaktadi® Holiin giiney yéniinde ise situnlarigitag kemerlerin olgturdusu
icli bir aciklk yer almaktadif® Buradan iic adet kapiyla peronlarin yer @ld
bolime gecilmektedir. Gunimuzde ise kuzeyde yer al@a kapi kullaniimamakta
ve ana mekana gsgter bu kapilardan ganmaktadir. Ana mekan go ve bati
yonlerinden bger olmak Uzere toplam on adet kapiyla kanatlarglabanaktadir.
Fakat gunumuizde ana mekani kanatlargldyan kapilar kullaniimamaktadir.
Guneyden ana hole dik olarak kén, dikdortgen planli iki oda bulunmaktadir. Bu
iki odadan dguda yer alan bolium gumruk, batida yer alan ise joaganuru odasi
olarak kullaniimakta oldgu anlgiimaktadir. Bu kisimlar gineyden peronlara
actimaktadir.

Ana mekanin dgu ve batisinda asma katlar mevcuttur. Dar bir ditgpkin
seklinde uzanan asma katlar ¢ adet U¢li pencetmuglel buyik hole aciimaktadir.
Kuzey yonunde hafifce daralarak kulelereglaaan asma katlar, ¢ bdlime
ayrilmistir. Tam ortada merdiven Bagu yer almaktadir. Merdivenlerin yer ajdli
koridordan kanatlardaki asma katlara gesgzlanmaktadir. Bugin holin bati
yoninde yer alan asma kat merdivenleri orijigadii korurken, dgu yonundeki
merdivenler yenilenngtir.

Ana mekana dik olarak saplanan dikdortgen plamhetrik kanatlarin her
birinin kuzeyinde dorder adet kap1 dorder adet f@&ncere bulunurken, gineyinde
ise bg adet kapi, tcer adet ikiz pencere vardir. Buylkdogu ve bati yonindeki
koridorlar ile bu kanatlara Kinmaktadir. Dgu-bati d@rultusunda uzanan
koridorlar giney yonunden, merdivenlerin yer gldkiicik bir b6lime ve kuzey-
guiney dgrultusunda uzanan ve tuvalet olarak kullanilan dikgen planli mekanlara

acllmaktadir. Koridorlarin bitiminde bekleme saloalarak kullanilan dikdértgen

193
194

Gunumuzde bu boélumler kaldirilgtr.

Bu bélumler de TCDD aivinden alinan planda guichet yanggiolarak gegcmektedir. Plana
bakildiginda plan Uzerinde de bazi oynamalar yapuldorilmektedir. Muhtemelen istasyon
yapildginda ilk gieler bu kisimda yer almaktaydi.

195 TCDD asivindeki plana bakildiinda giiney yéniinden girilen bu béliimin tic kismaldigr
gOrilmektedir
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planli gens iki mekan bulunmaktadir. Garin buginkd kullaninandu kiguk
koridorlarin ana mekanla pantisi tamamen kesilgtir. Bati kanadindaki koridor
cayhane olarak kullaniimaktadir.

Dogu kanadi birinci ve ikinci mevki yolcu bekleme salp bati kanadi ise
dcunct mevki yolculari icin bekleme salonu olaréizehlenmigtir. Birinci ve ikinci
mevki yolcu salonlari, dau yoninde bir oda ve merdivenshgzunun yer aldii bir
koridora bglanmaktadir. Bu merdivenlerden asma katlara geéiletr. Ug kisma
ayrilan asma katlarin ortasinda merdiveglipgu diger iki yaninda ise kg benzeri
mekanlara gegi saslayan merdiven bguklari ve birer oda yer almaktadir. Ayni
plan semasi bati kanadi icin de gecerlidir. Ancak simketoir tasarima sahip
olmasina rgmen bati kanadindaki t¢linct mevki yolcu salonurdtgiu kanadinin
aksine merdiven tugunun yer aldii koridor ve gasefinin bulundgu odaya gesi
yoktur. Salon bir duvarla sona erdiriltir.

Kanatlarda yer alan yolcu salonlari iki bolumeilayrstir. Gecmste tGgincu
mevki yolcu bekleme salonu olarak kullanilan batin&dinin bir bolimid yine
bekleme salonu olarak kullanilirkengdr boliminde TCDD muzesi yer almaktadir.
Dogu kanadinda yer alan birinci ve ikinci mevki bekkesalonu ise restoran olarak
hizmet vermektedir.

Simetrik olarak konumlandirilan ve iki kath olaréasarlanan kgk benzeri
yapilarin i¢ bolumlendirilmesi ise simetrik gielir. Batida yer alan kgk yapisi
kuzey-guney dgrultusunda birbirine acilan G¢ mekana bolugtai Plana
bakildginda bu kisimlarda telgraf biirosu ve veznenin {gagagorulmektedir. Kék
yapisina gig guney, glneybati ve guneyio yonindendir. Gunumuizde idari
birimlerin yer aldgi bolimun plani yapilan yeni eklemelerlezsgeme usramstir.

Dogu kanadinda yer alan 0 benzeri yapi ise dort bolume ayriktnn.
Kuzey ve gluneyde simetrik ve yataygdaltuda tasarlanmibirer bélim ve bu iki
bolum arasinda dikey olarak uzanan dikdortgen dar kbridor ve bir oda
bulunmaktadir. Gar Mdudurunin odasi olarak kullanilau bolim fazla bir
degisikli ge usramamgtir. Kosk benzeri bélumlerin ikinci katlarindaki odalarisei

plan semasi tekrar edilgtir. Plandan odalarin ortadan bir duvarla ayrilaildie

67



bolundgl gorulmektedir. Her iki kgkte U¢ yone bakan alti adet ikili pencere grubu
yer almaktadir.

Imparatorlgun ilk buyik gar binasi olan Sirkeci Garl bir ugayon
olmasina rgmen yapi raylarin tek tarafinasan edilmgtir. Genelde u¢ ve ka
istasyonlarda uygulanan “Ueklindeki avlu plarsemasi yerine gegistasyonlarinda
kullanilan plan tiplerinden biri olan sundurmaylaldstirilmis tek tarafli avlu plan

semas! uygulannguir.**® (Ek-3, Ek-4)

3.3.2 Cephe Tasarimi

3.3.2.1 Kuzey Cephesi

Aksiyal simetrik bir plansemasina sahip olan gar binasina uygun olarak
cephe tasarimi da simetrik olarak dizenlgtimiBinanin giri, yapildg! yillarda
deniz yoninde secilgtir. Anitsal bir nitelikte olan ana ggin ta¢ kapilardan
esinlendgi dusundlmektedir. Gig bolumanin yiksek olmasi ve Ustinidn aynal
manastir tonozu ile oOrtilmesi bu anitsal etkiyi alade giclendirmektedir. Ana
mekan u¢ kademeli pencere diizenlemesi olan birecégbarimina sahiptir. S6z
konusu pencereler her kademede farkli boyuttgekéde dizenlenmgtir. Ortada yer
alan girg kapisi alt kisimdaki pencereler yuksgkidedir. Kapinin hemen Uzerinde
pembe beyaz renkli gerdan orilmi basik bir kemer vardir. Bu kemerin Uzerinde
on iki dilimli bir gul pencere yerktirilmistir. Bu pencere de yine iki renkli mermer
taslardan 6rulmg bir kemerle cevrilmgtir. Kemerin Kilit tgginda sarkit bir palmet
motifi bulunmaktadir. Gul pencereyi dilimlere boélemetal cercevenin Dbii
noktalarinda da ayni palmet motifine rastlanmaktagemerle cevrelenen kapi ve
gul pencere dikdortgen bir silme ile sarilarak amekanin kuzey cephesini simetrik
olarak ikiye ayirmgtir. (R.3.12, R.3.13)

Gul pencerenin hemen Uzerinde yer alan ve buggia tenginde boyanmi
olan dort kartgta binanin yapim yilini tarihleyen bir kitabe ofdubilinmektedir.
Tac kapi! formundaki gigin alinlik kisminda ovageklinde bir mermer tzerinde 1.
Abdulhamid’in ginimize ufamayan tgrasi yer almaktadir. Bwanin bulundgu

196 Melda Araz,a.g.e., s.314.
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kismin hemen Uzerindeki palmet motifi yarim daire &linlik icine alinarak
yukseltilmistir. Yarim daireseklindeki bu ta¢c kismin tam ortasinda yukselen bir
lotus bulunmaktadir. (R.3.15)

Cephenin alt kisminda, kapinin iki yaninda sirketyuvarlak kemerli, bir
sutunla ayrilan ilger tane ikiz pencere mevcuttur. Yuvarlak pencemméderinin
kilit noktasinda pembe renkli mermerden yapsglpalmet bicimli sarkitlar vardir.

Orta kisimda ise Bursa kemerli Uc¢li pencere grublurimaktadir. Bu
pencereler birer silme ile cevrelerytim ve ortadaki pencereler gbr iki yandaki
pencerelere gore daha yuksek tutwtau Bu kisimdaki pencerelerin camlarini karo
seklinde vitraylar olgturmaktadir

Ust kisimda sgan kemerli tilii bir pencere grubu bulunmaktadir kBumda
da ortada yer alan pencerelergati ikisinden daha yuksektir. Kargeklindeki
vitraylar bu kattaki pencere camlarinda da meveutf.3.13) Ayrica ana mekanin
iki yaninda, k@elerde yer alan kulelerle glantiyr sglayan bir pencere ile ghriya
acilan kare planh kuguk birimler yer almaktadiur&da yer alan pencerelerin sivri
kemerinin iki yaninda birer rozet ve altindglbeir kartus dizisi bulunmaktadir. Bu
kartws dizisi kulelerin ikinci katinda bulunan at nalirkerli pencerenin alt kisminda
da devam etmektedir. (R.3.14)

Ana mekan ters lotus motifli bir frizle sonlandmiktir. Frizin kése noktalari
kire seklinde tepelikleri olan kuguk kuleler vardir veeiizarduvaz kapli manastir
tonozu ile ortalmétar. (R.3.15)

Ana mekanin kgelerinde cokgen planli iki saat kulesi yikselmektedc
katli kulelerin ilk iki katinda farkli dizayn ediliy pencereler, son katinda “yari acik
bir bitis baldakeni” bulunmaktadf?’ Kuleler giiniimiizde konik bir kubbeyle sona
ermektedir. Binanin eski fogoaflari incelendiinde tzerinde sgan bicimli yiksek
tepelik ve tepeliklerin Gzerinde ise ay yildizlemdlerin bulundgu gorilmektedir.
Cokgen planl bu kuleler hafifce daralarak yukampgru yikselmektedir. Kulelerin
birinci katindaki pencerelerinde kilit noktalaritgg bicimde kesilny, sggan bigimli
kemerler vardir. Pencereler bir silme ile gevrelenwe tam ortasinda kiguk bir

197 Saney istanbul 19. Yiizyilistanbul Mimarli ginda Oryantalizm”, s.83
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alinhk gibi yerlatirilmis palmet motifi yer almaktadir. (R.3.16) Birinci kaki
pencerelerin kemerleri at naleklindedir. Bu pencerelerin alt kisminda dortlu bir
kartwus dizisi, Ust kisminda ise saatler yer almaktader bir kulede iki adet olmak
Uzere toplam dort adet saat vardir. Kuleleringktasinda yari agik bir baldaken
olarak tabir etfiimiz kisimda ise alti adet gan bicimli kemer vardir. Bu kisimda
anitsal giry kisminda oldgu gibi stilize bitki motiflileriyle stislennsibir frizle sona
erdirilmigtir. ( R.3.17, R.3.2)

Ana mekanin kuzey cephesinde malzeme olarak mertagrye tusla
kullaniimistir. Kapinin iki yaninda, alt kisimdaki mermer peraterin bitg hizasina
kadar, k@elerdeki kulelere uzanan kisimda agmkadrgu kullaniimgtir. Bunun
disindaki kisimlarda ta6rgu kullaniimsgtir. (R.3.13)

Ana mekanin her iki yanindan #¢benzeri yapilarla sonlanan simetrik tek
katli kanatlar uzanmaktadir. Bu kanatlarin hemioiel dort adet ikiz pencere ve dort
kapidan olgan simetrik bir dizi vardir. (R.3.18, R.3.19) Yulak kemerli ikiz
pencereler mukarnas ¢kl bir situnla birbirlerinden ayrilnglardir. ikiz
pencerelerin ve kanatlardaki kapilarin hemen Ustigid pencereler bulunmaktadir.
Burada yer alan gul pencerelerin, cevresinin 6l@rsdi girs boliminde gul pencere
olarak tanimladimiz pencerenin ¢evresinin hemen hemen yarisidir.p@&ncereler
pembe ve beyaz renkligarla 6rilmi at nah bir kemer icine alingtir. Bu kemerle
yuvarlak pencereler ve ikili pencere gruplari awdal bir batinlik olgturularak,
bircok Oryantalist yapida gormeye sat olduzgumuz pencere duzenlerinden farkli
olan bir stil yaratilmgtir. Bu bdlimde yer alan kapilar icin de ayni durgie
konusudur. Her kanatta iki adet olmak Uzere toplddnt kapi vardir. Kgeleri
yuvarlatilmg bu duz atkili gegikapilarin Gzerindeki gul pencereler de agekil ve
boyuttaki at nali kemerli silmelerle ¢ercevelegnuephedeki dizen korunsmtur.
(R.3.20, R.3.21)

Kirma catiyla ortilen her iki kanat boyunca gerbir sacak devam
etmektedir. Saga tasiyan eik dikmeli ahlyap konsollar duvar yuzeyindeki
pilastirlara oturtulmgtur. Bu pilastirlar ayrica pencere ve kapilardaman sekizli

birimi sinirlandirarak vurgularstir. Mermerden pilastirlarin  biti noktalarinda
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rozetler yer almaktadir. Bu rozetler ortasindanayula d@ru palmetlerin ytikseldi
dairsel bir cerceveyle cevrelerytii. Gl pencereler arasinda yer alan bu suslemeler
pencerelerle butincul bir kompozisyon icerisinde@:.3.22)

S0z konusu kanatlarin kuzey cephesinde de kesnk@ltaniimsstir. Pencere
hizasina kadar boydan boya mermer kesmgektdlaniims, yine pencere ve kapi
kemerleri mermerden yapilgtir. ikiz pencere gruplari ve kapilarin arasindaki
bolumlerde bg sira t@gla dizisinden olgmus Ucli kasetli almgk sistem
gorulmektedir. Pencere ve kapi kemerleriningthizasinda yer alan almé duzenli
tugla panel ise sekiz sira @adan olgmaktadir. Son U¢ sira gul pencereleri
cevreleyen kemerlerle uyumgamasi icin dar tutulmgur. (R.3.21)

Dogu-bati dg@rultusunda uzanan tek katli kanatlarin bitiminde glan kgk
benzeri iki bolimin cephe tasarimi da simetriRogu kanadinin bitiminde yer alan
kosk benzeri yapinin kuzey cephesinin birinci katinkéseleri yuvarlatiimg diiz
atkil bir kapi ve kapinin tzerinde gul pencere gienaktadir. Kapi ve gil pencere
biyuk dikdortgen bir silme icerisine alingir. Gl pencereyi saran kemerin Kkilit
tasinda, pembe mermerden yapigme yapinin bircok penceresinde kullanilan sarkit
bir palmet motifi bulunmaktadir. Yuvarlak penceregireleyen dikdértgen silme on
rozetlerle suslenmgiir. Kapinin hemen Gzerinde ise, kapiy! gul pericédnsimdan
ayiran, metal konstriksiyon sttunlarla desteklebegnsundurma bulunmaktadir.
ikinci katta ise Bursa kemerli iki adet, ikiz peregrer almaktadirikiz pencereleri,
birer situn ayirmaktadir. Kk benzeri bolimlerde de ayni gifoliminde oldgu
gibi lotus motifli bir frizle sonlandiriingi ve k&eler s@gan bicimli tepelikli kiiglk
kulelerle vurgulanngtir. (R.3.23-R.3.25)

Bati kanadinin bitiminde yer alan gkbbenzeri boluminin kuzey cephesinde
de ayni cephe diizenlemesi hakimdir. Yalnizca Batedalan kék benzeri bolimun
birinci katinda, dgu da yer alan kg benzeri bolimden farkli olarak kapinin yerinde
acli bir pencere grubu bulunmaktadir. Bu U¢ perdsre ortadaki diz atkili,
yanindaki iki pencere ise yuvarlak kemerlidir. Yiapi eski fot@raflarinda ise dgu
koskinin kuzey cephesinde bulunan kapi yerinde de g¢bia pencere grubunun

bulundgu gorilmektedir. Yapinin tim cephelerindeki pencdizenlemelerinde
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oldugu gibi burada da pencere hizasina kadar kesme méurtteniimsstir. Almasik
dizenli be sira dizilmg be tugla panelin aralarinda dizgin kesmes ta
kullaniimistir. Pencere kemerinin Gzengi noktasindan, Ustplkaicerelerine kadar
olan kisimda ise yirmi Besira tigla dizilmistir.(R.3.26)

3.3.2.2 Giney Cephesi

Ana mekanin giney cephesinde de u¢ kademeli Iphecadlizenlemesi
hakimdir. Ana kitle k§elerden hafifce dariya tairiimistir. Alt kisimda be adet
koseleri yuvarlatilmg diz atkili kapr bulunmaktadir. Gardaki kapilarin gmgunda
gorulen busema burada da tekrarlargtmr. Ana mekanin kgelerindeki kapilarin
tzerindeki mermer alinhklarda sekizgedi yildiz seklinde vitrayli bir pencere vardir.
Diger u¢ kapinin Uzerinde ise gerek kuzey, gerek gizepyesinde @rlikli olarak
kullanilan gul pencereler yeskiilmistir. Orta kisimda basik kemerli ikiz pencereler
yer almaktadir. (R.3.27, R.3.28)

Ust kisimda ise dikdortgen bir silme ile cercemele bg adet ikiz pencere
bulunmaktadir. Kégelerde yer alan ikiz pencereler yuvarlak kemerlsahipken,
ortadaki pencereler ise dikdortgendir. Ana mekapegevre sararak sonlandiran ters
lotus desenli silme klerde iki adet kulecikle vurgulanstir. (R.3.7, R.3.29)

Ana mekanin guney cephesinin birinci katindg kea tgla dizisinden
olusmus besli kasetli almaik sistem gorulmektedir. (R.3.30)

Dogu ve bati kanatlarinin giney cepheleri de kuzeyhespde oldgu gibi
sekiz kisma bolunmiiir. Bu kisimda yer alan beadet kapi ve ¢ adet pencere
kuzey cephesindeki kanatlardaki kapi ve pencerelerebir tekrardir. (R.3.31)

Guneyde ana mekanin peronlara agilan iki kiuguk skaye k@k benzeri
bolumlerin peronlara bakan yan kisimlarindaki kapibirbirinin aynisidir. Bu
kapilar sekilleri itibariyla gardaki dier kapilara benzemelerinegraen cephelerde
yer alan dier kapilardan daha dar yapiimiakat kemerleri biraz daha yuksek
tutulmwtur. Ana girg kapisi da dahil olmak tzere cephelerdeki buttnl&ap
Uzerinde yer alan gul ya da sekizsé&lb yildiz seklindeki pencereler bu kapilarin
Uzerinde mevcut gddir. (R.3.32)
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Kdsk benzeri bolumlerin giiney cephesinde eski gmflardan anlgldig
kadariyla tamamen bir simetri s6z konusudur. Bahaklinda yer alan kk benzeri
bolimun giney cephesini sonradan binaya eklengnlgilimi neredeyse tamamen
kapattgl icin kesin bir saptama yapmak ginimuzde mumkiglidie (R.3.34)
Dogu kanadindaki kgk benzeri bélumin peronlara bakan giiney cephesimdepi
ve kapinin hemen Ustiinde de sekigekidyildiz seklinde bir pencere yer almaktadir.
Kapinin her iki yaninda Bursa kemerli birer pencéndunmaktadir. Kapi ve
tzerindeki yildiz pencere de yine dikdortgen bimsi icine alinmgtir. Kapinin
kemer kismi ve yildiz pencere vitraylardansataktadir. Almaik tugla dizeni bu
cephenin zemin katinda da devam etmektedir. Ustak#ée kgk mekanin
cephelerinde aynen tekrar eden ve sutuncelerlaribolen ayrilan Bursa kemerli
ikili pencere gruplari gérulmektedir. (R 3.33)

3.3.2.3 D@u ve Bati Cepheleri

Dogu-bati dg@rultusunda uzanan yapi her iki yondeslkkd®enzeri bolimlerle
sonlandgl icin garin, dgu ve bati cephesini tamamiyla skbbenzeri boluimlerin
cepheleri olgturmaktadir. Dgu ve bati cephe dizeni tamamiyla birbirlerinin
aynisidir, fakat ginimizde bati yoninden cepheaygkbolarak irsa edilen ve gar
girisi olarak kullanilan ek bina hem yapinin simetrisimbzmy hem de bati
cephesinin az da olsa bir bélimund kapatmi(R.3.35)

Kdsk benzeri mekanlarin @a ve bati cephelerinde, kuzey ve guneyde
oldugu gibi be sira tigla ve kesme taalmaik diizen uygulanmtir. Yine pencere
kemerinin GUzengi noktasindan skeyan yirmi bg sira t@gla dizisi alt kisim
pencerelerine, kadar devam egtini Bu boélimdeki pencere aralarina da kesme ta
hatillar yerlgtirilmistir. Cepheyi cevreleyen kesmestgercevenin hatlari yivli bir
sekil verilerek yumgatiimistir. (R.3.36, R.3.37)

Dogu ve bati cephesindeki pencereler iki katli oladikenlenmitir. Alt
kisimda, Uzerinde gul pencerelerin yer @ldki adet ikiz pencere yer almaktadir.
S6z konusu pencereler b yapilarinin  kuzey cephesinin alt kismindaki

pencerelerde oldiw gibi Uzerinde on dokuz adet rozetin sugiedmermer
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dikdortgen bir silmeyle cercevelergtii. Kemerin Kkilit tgina ters bir palmet
yerlestirilmistir. Ust kisimda Bursa kemerli iki adet ikiz peredoulunmaktadir.
Ortadan dyariya tgkin olarak duzenlenmibu bolimin iki yani gar birakilmstir.
(R.3.36) Sair birakilan bolumlerin her iki yaninda yatay birermer serit yer
almaktadir. Mermerseritlerin tam ortasinda dikdortgegeklinde tarih kitabeleri
yerlestiriimistir. Dogu cephesinde yapinin gs@angic yil olan 1889 tarihli miladi
kitabe ve 1306 tarihli bir hicri kitabe bulunmaktadBati cephesindeki kitabelerde
ise yapinin big yilh olan miladi 1890 ve hicri 1307 tarihleri yealmaktadir.
Kitabeleri cerceveleyen kabartma cerceveninselgiinde palmet motifleri
bulunmaktadir ve tarihi belirten rakamlar da oval berceve icine alinmgtir.
(R.3.39, R.3.40)

Ana mekani sonlandiran bitkisel motifli frizler #6 bélimlerinde de
tekrarlanmgtir. Kosk yapilarini cepecevre katan frizin d@u ve bati ylzinde ise,

ortasi bir palmet motifi ile vurgulanan alinlik y@maktadir. (R.3.41)

3.3.3. Susleme Programi
Sirkeci Gar'inin susleme programi oldukca sadeSlitslemenin en oin
oldugu bolim yapinin ana g cephesi olan kuzey cephesidir. Yapinin sisleme

programinda, metal, s&p, tg ve cam malzeme yer almaktadir.

3.3.3.1. Ta Malzeme

Ana mekanin kuzey cephesinin temel malzemasrt&’apinin orijinal girg
kapisinin tzerinde birbirine gecmeli beyaz ve peneloéli mermer tglardan olgan
basik kemer ve kapinin tzerinde bulunan gul pegcéie cerceve igine alan, yine
beyaz ve pembe renkligardan 6rtlmg bir kemer yer almaktadir. Kemerin tGzengi
noktasinda mukarnas benzeri sarkitli sislemeler apgr Kemerin kilit tginda
oyulmws bir palmet motifi yer almaktadir. Kemerin Kkilit sitadan aagiya dgru
sarkitilmg pembe mermerden yapilgnipalmet motifi ise bir yansima efekti
yaratmaktadir. Bu bolimi tamamen icine alan kéatla bezennyi dikdortgen bir

cerceve yer almaktadir. Cercevenins&odnoktalarinda, yapinin 6n cephesinin
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susleme programinda siklikla tekrar edilen stiliedilmis bir palmet motifi
kullaniimstir. (R.3.42,R.3.43) Cercevenin Ust boliminde ddket kitabe kartw
bulunmaktadir. Kartglarin ortasinda, kapiy! cevreleyen kemerin kilgiya ayni
hizaya denk gelen sekiz yaprakli bir rozet yer #&aadir. Cercevenin her iki yaninda
yer alan kartglarin arasinda da daha kicuk boyutta dort yapra&hetler
bulunmaktadir. (R.3.44) Her iki yanda katarin bitis noktasinda ters bir palmet
motifiyle suslenerek sonlandirilan stilize bitki tfieri yer almaktadir. (R.3.45,
R.3.46)

Ana mekanin alt kisminda yer alan pencere kenneiriekilit taglarinda ana
kap! kemerindekine benzeyen pembe mermerden yamarikit palmet motifleri yer
almaktadir. S0z konusu ikiz pencerelerin arasindaétunlarin bgliklarinda
mukarnas benzeri stuislemeler bulunmaktadir. (R.3R43.48)

Orta kisimda Bursa kemerli Gc¢li pencere grubu dlikkgen silmeler icine
alinmstir. Ortada yer alan pencerelerin kemerleri kivara hareketlendirilngi ve
koselerine rozetler yerkgirilmistir. (R.3.49)

Cephenin ust kisminin sisleme programi sadedincgoe kemerleri dizdur,
sadece frizlerin kge noktalarindaki kicuk kulelerle ayni hizada koramdlirilan,
yivli silindir plasterler mevcuttur. (R.3.50)

Cephede ana mekanla kuleleriglayan dikdértgen bélimdeki pencerelerin
altinda beli bir kartus dizisi ve sivri pencere kemerinin iki yaninda birezet yer
almaktadir. (R.3.51)

Ana mekan lotus dizili bir frizle sona erdirilghr. Frizin k&elerinde
Uzerinde kdrelerin yer algh kiicik masif te kuleler mevcuttur. Frizin tam ortasinda
alinlik yer almaktadir. Alinfin ovalseklindeki mermer bélimde II. Abdulhamid’in
ginimuize ulgamayan tgrasi yer almaktadir. Bwanin hemen Uzerinde stilize
edilmis bir palmet motifi bulunmaktadir. Alinlik yarim daiseklinde ytkseltilmg ve
Uzerine bir lotus yapga yerlestirilerek sonlandiriimgtir. (R.3.15, R.3.53)

Kulelerde, birinci kat pencerelerini cevreleyenkdtirtgen silmenin Ust
boliumunun ortasinda yine stilize edifmpalmet motifi tekrarlanngtir. Orta kat
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pencerelerinin altinda dortli bir kagtdizisi bulunmaktadir. Kuleleri lotus dizili bir
friz cepecevre sarmaktadir. (R.3.16, R.3.17, R)3.52

Ana mekanin peronlara bakan guiney cephesi kuzglyesine gére daha sade
bir siisleme programina sahiptir. ¢éterde yer alan kapilarin mermer alinliklar
icinde sekiz kéeli yildiz pencereler bulunur. (R.3.54) Kapilarenkerlerinin Gizengi
noktalarinda kucik rozetler ve kemer yayinin dstifdinde, yapidaki kapi
kemerlerinde sikca kamiza cikan helezonik dilimlere ayrilgnsilindir seklinde
silmeler yer almaktadir. (R.3.55)

Guney cephede ana mekanin Ust katinin hafifgaridtgirilmis kdseleri
mukarnas benzeri Blakl pilasterle sinirlandiriingtir. Kuzey cephede olgu gibi
dendanl korrin hemen Utzerinde ana mekani tamamen cevreleyes datsenli friz
burada da yer almaktadir. (R.3.29)

Tas malzemenin kullanilga stsleme geleri yapinin kanatlarinin kuzey ve
gliney cephesinde de gorulmektedir.

Bahsedilen kanatlarda yer alan gul pencerelenei@lan at nali kemerler,
beyaz ve pembe renkli glardan ordlmgtir. Kemer orta noktalarindan yukariya
dogru uzatilmg, kitlestirilmis ve ic kismina Kilit tani taclandiran tg¢ dilimli bir
motif yerlestiriimistir. At nali kemerlerin Uzengi noktalari ise iyoarzi satin
basliklarindaki volltlere benzeyen motiflerle sislestini (R.3.56) Gil pencerelerin
altinda yer alan pencere kemerlerinin Gzenglatenda ve pencereleri birbirinden
ayiran sutuncelerin blaginda, mukarnasi andiran suslemgeléri kullaniimstir.
Kapilarin kemerleri Gzerinde helezonik dilimlereriiyis silindir seklinde silmeler
yer almaktadir.

At nali kemerlerin arasinda yer alan ve cati himden bglayarak gagiya
uzanan ve uzerine konsollarin otugdu mermer pilastirlarin bitim noktasinda
cerceve icine alinmirozetler bulunmaktadir. Rozetleri cevreleyen daeklindeki
cercevenin hemen Uzerinde yer alan palmet motiflestislemeyi zengirdgrmistir.

Kanatlarin kuzey cephesindekistanalzemeli sisleme unsurlari guney
cephede aynen tekrar edikti. (R.3.22)
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Kosk benzeri bélimler olarak adlandiganiz  bolumlerin - cephe
suslemelerinde ise yinestanalzeme 6n plana ¢ikmaktadir. gwyoniundeki kék
yapisinin kuzey cephesinde, zemin kattaki yuvaskakcere ve Ucli pencere grubunu
icerisine alan at nali kemer, dikdortgen bir ceggégerisine alinngi ve rozetlerle
suslenmgtir. (R.3.57) Bu kemerin tGizengi noktasinda sarniatiaire motifi ve onun
hemen altinda, sacaklardaki konsollarda ve yapmigok yerinde gérilen yelpazeyi
andiran stilize palmet motifi yer almaktadir. (B8 Kilit tasindan aagiya dgru da
pembe mermer bir palmet sarkitiktm. Yuvarlak pencerenin altinda yer alan tgl
pencere grubunu ayiran situncelerigliB&arinda da yine mukarnas benzeri stisleme
ogeleri kullaniimstir. (R.3.59)

Ana mekani sonlandiran ters lotus desenli firizskkéyapilarinda da
tekrarlanmg, kése noktalarina geometrik desenli, cokgerslika kucik masif
kuleler yerlgtirilmistir. Yapinin eski fotgraflarinda, ¢cokgen Bhklarin Gzerinde
kiicuk kureler gorilmektedir®

Batida yer alan ki boliuminin kuzey cephesinin sisleme progranguda
yer alan bélimle aynidir. Yalniz bu bolimde Uclingere grubu yerine bir kapi yer
almaktadir. Kapinin iki yaninda ince uzusler yer alir.(R.3.60)

Kdsk benzeri boltimlerin dgu ve bati cephesi ayni zamanda da tim yapinin
dogu ve bati cephesini gturmaktadir. Dgu cephesinin gérinimu bir dlcide gara
ilave edilen ek yapiyla kapatilsa da stisleme pragrm bati cephesiyle ayni olglu
gorulmektedir. K&k benzeri bolumlerin tim cephelerindeki pencere kapi
kemerlerinin sislemeleri benzerlik gostermekteBu. cephede yer alan pencereler
de, rozetlerin suslegii dikdortgen silme icine alinrgtir. (R.3.35, R.3.36)

Ortadan hafifce 6ne gau tasirilan dgu ve bati cephesi, kum saatini andiran
yivli silindirlerle sinirlandiriilmg ve hareketlendirilmstir. (R.3.37) Her iki cephede
ikiser adet olmak tzere paralelkengaklinde tatan yapilmg tarih kitabelerinin kge
noktalarina da palmeekli verilmistir.(R.3.39, R .3.40, R.3.61)

198 Glney cephesinde yer alan kicik kulelerden birinkigte gliinimiize utabilmistir.
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Bati cephesini sonlandiran ters lotus-palmet dedemin tam ortasinda
tcgen alinhikh dikdértgen bir alan yer almaktadMinligin tepe noktasinda stilize
palmet k@elerde ise yarim lotuslarla susleme yapgtmi Uggen alinigin ortasinda
daire cerceveli cicek desenli kabartma yer alirgéigalinlgin altinda dikdortgen
cerceve icine alinmgiuclari palmetli bir kartg bulunmaktadir. Palmetlerin iclerinde

de cicek kabartmalar yer alir. (R.3.41)

3.3.3.2 Vitraylar

Yapinin ilk fot@raflar incelendiinde kapi ve pencere camlarinda vitray
olmadgi izlenimini vermektedir. Vitraylardaki desen pragm da yapiyla galas bir
goruntu sergilememektedir. Gagn anki durumunda vitrayli pencereler yapinin tim
cephelerinde 6nemli bir stisleme unsuru olarakikarza cikmaktadir. Ozellikle ana
mekanda, gerek glgerekse, asma kattan buyik hole acgilan penceeel@rdylar yer
almaktadir. Stilize edili geometrik sekillerin cicek ve yaprak motiflerin
kullanildigi vitraylardaki desen programi sinirli ve sadegRr3.62)

Ana mekanda yer alan gul penceredeki vitraylaridalp en gorkemli
vitraylardir. Bu bélimin kuzey cephesinin alt kidaryer alan pencereler hari¢ tim
pencerelerde vitray yer almaktadir. Gul pencer¢guin ortasinda yer alan pembe ve
kirmizi yaprakli ¢icek motifi bulunmaktadir. Aynepcerede geometrik bir dizende
stilize edilmi yaprak ve ¢icek motifleri yerg@irilmistir. (R.3.63)

Orta kisimdaki Bursa Kemerli pencerelerin ve Gsirkda yer alan gan
kemerli pencerelerin vitraylarini geometgigkiller olusturmaktadir. Baklava dilimi
sekli verilerek renklendirilen camlarin etrafindarkizi bir kontur ve bunun Gzerinde
yesil ve sari renkli geometrikekillerin olusturdugu sarmal bir motif goérilmektedir.
Bu kompozisyon hole bakan asma kat pencereleriadeldar edilmitir. (R.3.64)

Ana mekanin peronlara bakan kisminda ise zemitakiatapilarin tstinde
yer alan yuvarlak ve yildiz pencerelerde, kapi kdgniain Ust boliminde yer alan
camlarda vitraylar yer almaktadir. Yildiz penceretestal bir cergeveyle cevrilgi
koselerden paralel olarak uzatilanglolarla dokuz parcaya bolungtir. Her bir
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bolume vyerlgtirilen stilize cicek motifleri hafifce kgelendirilerek pencerenin
cokgen yapisina uyumlu hale getiriktm. (R.3.54)

Yapinin kanatlarinda ise hem deniz hem de perantakan cephedeki
yuvarlak pencereler ve kapi kemerleri vitrayla eiisiitir. Kanatlardaki ve ana
mekandaki gul pencerelerin stsleme programi tamanaynidir. Yuvarlak metal
cercevenin tam ortasinda paralelkenar ve bir katdiste caktirilarak sekiz kéeli
bir yildiz meydana getirilgive her bir k§eden cevreye dwou isinlar ¢ikariimstir.
Bu metallerin aralarinda yer alan vitraylar, cemde uyum gosterecejekilde Ust
Uste gulceeklinde acilmglardir. (R.3.65)

Kosk yapilarina bakgmizda ise sadece zemin kattaki yuvarlak pencereler
vitrayla suUslenngtir. Bu boélimdeki yuvarlak pencereler, bir parmgklandiran,
karelere bolunmgimetal bir cerceveye sahiptirler. Her bir karergime, ayni yildiz
pencerelerde oldw gibi ama daha kicik boyutlu, stilize c¢icek maetifl
yerlestirilmi stir. (R.3.66)

3.3.3.3. Metal Malzeme

Yapinin stsleme programinda metal malzemeye istiairblsa yer verilngtir.
Pencere cercevelerinin ve peronlarin Ustini oOrsegakdari tarlyan sutunlardaki
susleme gelerinin malzemesi metaldir. Mekanin demir malzerae& girs kapisi da
oldukca zengin bitkisel motifli bir stisleme prognaia sahiptir.

Ana mekanin kuzey cephesindeki ana sgkapisinin susleme programi
yapiyla uyum icindedir. Kapida bitkisel motifleryaninda, geometrik formlar ve 19.
yuzyillda Osmanli mimarisindeki kapilarda gorilenslsine @eleri de goze
carpmaktadir. Dort bélime ayrilan kapinin iki are&d1 ve bu kanatlarin yaninda
daha kacuk 6lcutlt birer bolim daha yer almaktalapinin alt kismi ortasinda
rozetlerin yer aldil birbirinin icine gecmy doértgenlerle sisleng)i bunun hemen
Uzerinde rozetlerin hareketlendigdbir serit bulunmaktadir§eridin hemen tzerinde
yer alan camli bélimdeki, ana kanatlarda ‘S’, ‘@irkmh stilize bitkisel motifler,
yandaki iki kanatta ise dikdortgen paneller iciramal desenler gorilmektedir. Ana

kanatlarda camlarin yeslirildi gi kisimda stilize edilnsi bir lale, kivrimlarla
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hareketlendirilen dallar ve bir rozetin Ustiinde sglen bir servi motifi
bulunmaktadir. Yan kanatlar ise ¢cember ve lkattenzeri geometrik desenlerle
suslenmgtir. Kanatlarin hemen Uzerinde, alti adet kartlizisi vardir. Her iki
yandaki kucuk olcutli kanatlarin tGzerine denk gefantus desenlerinin boyutlar
diger dordine goére daha buytktir. Kartdizisinin Gzerindeki silme yivlerle
hareketlendirilmgtir. Silmenin Uzerindeki camli kisim alti bolumerigymis, ana
kapilarin Gstiine gelen kisim Bursa Kemerine, yama#arin Ustiine gelen kisimsa
trefoil kemere benzeyeyekilde ¢cevrelenmtir. (R.3.67)

Giris kapisinin Uzerinde yer alan gul pencerenin cegieveetaldir.
Pencerenin tam ortasinda i¢ ice gecfarkli boyutlarda iki cember bulunmaktadir.
ic kisimda yer alan ve vitray cicek motifini cevyeta cemberden cerceveye,
birbirlerinden git mesafede uzanan ince demir uzantilar penceneyikioparcaya
bdlmektedir. Her boltim, Gcla dilimlerle sonlandmigtir. Demir uzantilarin dta yer
alan cemberle kegikleri noktalarda cicek motifleri, bii noktalarinda ise palmet
desenleri yer almaktadir.(R.3.42)

Gar binasinda, k# mekanlarinin kuzey cephesi hari¢ yer alan tum gul
pencerelerin cerceveleri aygekilde yapilmg ve vitraylarla uyumlu birsekilde
yerlestirilmistir. Metal cercevenin tam ortasinda paralel kerarour kare Ust Uste
cakstirilarak sekiz kgeli bir yilldiz meydana getirilgive her bir k§eden cevreye
dogru sinlar cikariimgtir. Yildiz seklinin ortasinda okan ve acilip kapanma
fonksiyonuna sahip olan sekizgenin tam ortasinadeicicek motifi olan bir daire
yerlestirilmistir. Bu daireden sekizgenin her bir kenarigi@lar gonderilerek sekize
bolunmi ve her bir bélim ayni gul pencerede @dugibi Uclu dilimle sona
erdirilmistir. Bu sekilde ¢ergcevenin ortasinda glurulan yildizseklinin iginde kiguk
bir gul pencere okturulmustur. (R.3.65)

Kosk yapilarindaki metal siUslemeggleri de yine pencerelerde yer
almaktadir. Kuzey cephede yer alan Ucli pencerebugun onindeki

parmakliklarinda (¢° ve dort® yaprakli yonca desenleri gorilmektedir. Daire
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kemerli pencerelerin parmaklilarinin en Ust boludging kisimlari mizga andiran
metal uzantilarla sekize bolunmbir daire ve yine o dairenin orta kisminda sekiz
yaprazl cevreleyen bir metal cember bulunmaktadir. (RBB.6

Kdsk mekanlarinin kuzey cephesinin alt kisimda yen ajél pencerelerin
cercevesi daha 6nce degdeldigi gibi kare birimlere ayrilng, her bir karenin icine
bitki motifli bir vitray yerlestirilmi stir. Pencerenin tam ortasinda ise (yaktadokuz
kareyi kapsayan) stilize bitki motifli metal bir S@me @esi yerlatirilmi stir.
(R.3.69)

Batida yer alan k& boliminin kuzey cephesindeki kapinin 6niinde ise
binanin ilk yapildg yillardaki fotgiraflarinda goérilmeyen ve daha sonraki yillarda
eklendgi belli olan demir sundurma vardir. Sundurma Roragit bir situnla
tasinmaktadir. Satin Baginin Uzerinde bitkisel motiflerin ve rozetlerin &g
ikinci bir baglik (yastik) yerlgtirilmistir. Sundurmanin sagani palmet desenli bir
friz cevrelemektedir. (R.3.70)

Garin peronlarinin tstinu kaplayan sacaklarnia kalinde dizilmg sttunlar
tasimaktadir. Dokme demir situnlar sekizgen bir ayalerinde yerlgtirilmi stir.
Demir sutunlarin gévdesi zencirek desenli bir sitobiezigiyle iki boélime
ayrilmistir. Sekizgen olarak yikselen sutun bilezikten aitén silindirik olarak
devam etmektedir. Gévdenin sekizgen boliminde getntesenler ve stilize bitki
motifleri  gordlmektedir. Sdutin bileginin - hemen Gzerinde lotus dizisi
bulunmaktadir. (R.3.71, R.3.72)

Sutun baliklarinda istiridye kabuklari, lotuslar ve stilizetki motifleri yer
almaktadir. Suttin Baklarinin hemen tzerinde ‘T’ biciminde yegteilmis yastiklar
yer almaktadir. Yastiklarda iki yandan dilimlenbfiris, kdselerinin iclerinde sekiz
kollu yildizlarin ¢evreledii daireler yerlgtirilmistir. (R.3.73)

3.3.3.4 Aiyap Malzeme
Yapidaki akap suslemeler, ghimekanlarda konsol ve kapilar tzerinde yer
alan suslemegeleri ile sinirh kalmgtir. Garin kanat bélimlerinin kuzey cephesinde

yer alan sacaklarl §gyan alap konsollarin biti ve balangic noktalari, palmet
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benzeri, bitkisel motiflerle hareketlendirilgtir. (R.3.74) Kanatlarin ic mekanlarinda
yer alan akap konsollarda da sislemeler bulunmaktadir. Kamattgdkme tavanini
tastyan aBap konsollarin olgturdusu tggenin ortasinda ¢ yaprak motifi yer
almaktadir. Yapraklarin birjene noktasinda mizrak ugeklini animsatan kivrimli
motifler mevcuttur. (R.3.75)

Garin cephelere acilan timsap kapilarinda aynen tekrar eden sisleme
motifleri yer almaktadir. Cephelerde yer alan kaga her iki kanadin alt bolima iki
adet dikdortgen bdlime ayrilmmve Uzerine palmetlerle sonlanan dikey kgleu
yerlestirilmistir. BUytk Holde ise farklisekilde tasarlanngikapilar gortlmektedir.
(R.3.76)

3.3.3.5.i¢ Mekanlardaki Siisleme Programi

I¢ mekanlarin suisleme programina baktizda ana mekan, kanatlar ve
dogudaki ksk mekaninin ilk katinda stsleme unsurlarina rastkktadir.

Ana mekanin Bluyuk Hol ya da vestibul olarak adlesh@imiz sisleme
programinin en ygun oldyu bélumdur. (R.3.77) Ana mekanin tstinu Orten aynal
tonozun ¢okertme tavan gdtede sekiz kollu uclari palmetli yildiz sisleme wéir.
(R.3.78) Yildiz suslemenin dort $&si Ucgenlerle cevrelengtir. Suslemenin
etrafinda ise kademeli olarak dizikrkare cerceveler yer almaktadir. Buradan ince
citalarla tavan golgnin, mukarnasli konsollarin galigi eteklerine inilmektedir.
Tekrar kare gergeveye alinan birim aralarslio birakilarak iki bolumlu olarak
duizenlenmitir. Uste icleri bg birakilan sgan kemer dizilerinin ¢evrelegli bolum,
alta ise akap citalarla yanlara gou diizenleme yapilmgtir. (R.3.79)iki kademeli
kare cerceveler icine alinan tavan sekiz yonderuigatbara oturtulmg konsollarla
tasinmaktadir. Kartglarla suslenen kaburgalarin arasinda ince citatadgurulan
altt kisma ayrilmy dortgen bolimler yer almaktadir. Tonoz gteé ters palmetlerle
suslenmy bir friz cevrelemektedir. (R.3.80)

Bu frizin hemen altinda, duvarlarin sonlafidkisimda yer alan mukarnasli
frizin altinda ise kor mier yer almaktadir. Hollin kuzey, guney, gdove bati

yonindeki duvarlarinin dst boliminde ve guney ydelin G¢lt acikigin tGstinde
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yer alan duvarda, dikey silmelerle ¢ kisma aysglwitraylarla sislenngi sgzan
kemerli Gc¢li pencere gruplari vardir. (R.3.81, B23.

Hol bolimune gineyden ugli bir aciklikla giriimedir. (R.3.77) Uglu
acikligl olusturan Bursa kemeri benzeri kemerlerin, sttunlargimdesi ¢ bolime
ayrilmistir. (R.3.83) Sekizgen bir sittin a@yaizerinde yikselen gévdenin ilk bélimu
ayni sekilde sekizgen olarak devam etmektedir. Her kenameri sgan kubbeli
kemerleri andiran oymalarla suslegtmi (R.3.84) Silindirik olarak devam eden
govdenin ikinci bolumunde kabartmali zencirek metif yer almaktadir. Bitkisel
motifler ve zikzakli geometrikekillerin bir hatseklinde stslegii sttiin cemberinin
Ustiinde govde vyivli olarak devam etmektedir. (R63.8

Sutun aiklarinda eklektik bir kompozisyon gorulmektediivrik palmet
yapraklarinin tzerinde mukarnasl kubik bir blok yémaktadir. Kibik blgun her
kosesine mukarnaslarda yer alan ve piRilolarak tabir edilen sarkitlar
yerlestirilmi stir. (R.3.85)

Uclu aciklgl olusturan bu dortli sutun dizisinin Uzerinde yer alaorsg
kemeri benzeri kemerlerin kiglerilerek yikseltilen kisimlarinin her iki tarafiad
yan yana dizilmj stilize palmet motifleri yer almaktadir.(R.3.87)

Dis cephelerin stisleme programlarinda ayrintili olatgkndigimiz bitkisel
ve geometrik desenli vitraylar, holtin kuzey ve giigéntinde gigin gels durumuna
bagli olarak ic mekanlardan daha ayrintili algilannaalkt.(R.3.62, R.3.63)

Bluyuk Holde her bir kanada acilansee adet kapi bulunmaktadir. Bu
kapilardan orta da yer alan iki kap1 buyidk olcekinlarindaki kapilar ise daha
kicuk boyuttadir. Bayuk kapilar kemer icine ystil@mis alsap bir cerceve icine
alinmstir. Alinhik kismi ti¢ bolime ayrilngtir. Cergcevenin yan bordurlerinde beyaza
boyanmg mizrak uclu kartglar yer almaktadir. (R.3.88)

Blyuk kapinin yanlarinda yer alan kapilarin oridaive kgelerinde palmet
desenleri olan tggen bir alinlik yetigllmistir. Kapi pervazi ve alinlik arasinda
kalan bolimde her iki ucunda palmetlerin yer @ladnce uzun bir karoyulmu ve

beyaza boyanmiir. Kapi alinlginin Gst kisminda ise ortasindan bir citayla ikiye

201 Hasol,s.362.
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boluinmig dikdértgen bir cerceve yer almaktadir. Cercevdish kismindaki afap
panel dslerle sonlandirilmy ve ortasinda bir yine beyaza boyagrhir kartus yer
almaktadir. (R.3.89)

Kanatlarin ic mekanlarindaki stislemeler ayrinzediindedir. Hem dgu hem
bati kanadi iceriden iki bolume ayrilgtir. Bati kanadinin bugin mize olarak
kullanilan kisminda yapinin gir bolimdeki pencere ve kapi siuslemeleri aynen
tekrar etmektedir. COkertme tavanin yer g@ldou bélimde ana holdeki tavandan
farkl olarak susleme unsuruna fazla yer verilmgimi(R.3.90) COkertme tavani
tastyan aBap konsollarin olgturdugu Gc¢genin ortasinda U¢ yaprak motifi yer
almaktadir. Yapraklarin birjene noktasinda mizrak ugeklini animsatan kivrimli
motifler mevcuttur. Konsollarin bitinoktasinda da palmetli kastar vardir.(R.3.91)

Kanadin bugiin de orijinal yapida tasarl@ndiibi bekleme salonu olarak
kullanilan kismi da ayni suslemgeberine sahiptir. Yalnizca ¢ékme tavaninin her
kosesinde daire icine aling)i antikite etkili digimli gecmeli bitkisel bezemeler
yerlestirilmistir. (R.3.92, R.3.93)

Kanatlarin duvarlarinda yer hizasindanlégarak belli bir kademeye kadar
devam eden ve dikey silmelerle bolimlegpisap paneller yer almaktadir.

Gunumuzde restoran olarak kullanilangddkanadi da bazi kicuk farklar
disinda bati kanadiyla ayni sisleme programina sah(pércevelerle dokuz kisma
ayrilan dg@u kanadinin c¢cokertme tavanlari, bati kanatlarirelaatrdan kademeli
cerceveler icine alinarak dekorasyon zengtiviémi stir. (R.3.94)

Duvardan tavana geci bolumlerinde araliklarla i¢c bikey elemanlar
yerlestirilmi stir. Duvarlarin tavanla birkgigi bolim oymali ve sarkit palmetli gdp
bir bantla ¢evrelenngiir. (R.3.75)

Dogu kanadindaki kgk benzeri boliumun zemin katinda kalegnsuslemeler
yer almaktadir. Ginimizde bu kisim gar muduriniasiodlarak kullaniimaktadir.
Kuzey-guney dgrultusunda uzanan U¢ odaya sahip olan yapinin,ygudeindeki
girisine acilan ilk oda ygun renk ve bezemelerin kullanigg bir sisleme
programina sahiptir. Tavan gdirede salbeklisemse sislemesi yer almaktadir.

Isinlarinin ucu palmetlerle sislengamsenin, uclarinda salbekler yer almaktadir.
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Gobesin etrafl acik tonda birakilarak,sdridan koyu renkli, iki ucunda rumi palmetli
salbeklerin yer alga uclari yine palmetli, dilimli birsemsenin icine alinnglir.
Bunun etrafindaki kahverengi tonlardaki kare kadiBmlerinin icine de palmetler
yerlestiriimistir. Kdse baluklarina kirmizi zemin Gzerine palmet suslemeleri
yapilmstir. Tavanin etrafinda lacivert zemin Gzerinde lexlewngili rumi dizileri ve
stilize bitki motifleri yer almaktadir. Bordirlerimrasinda sarkit algi suslemeler
vardir. (R.3.95, R.3.96)

Duvardan tavana iki kademeli bir geg@aslanmaktadir. Ust bolim iginde
bitkisel bezemelerin oldiw palmetli kontur dizisi ters dénmirumi palmetlerle
suslenmgtir. Bu bolimin altinda mukarnash bir friz yer aktadir. Mukarnasli
frizin alt kisminda ise yildiz motifleri yer almaidir

Duvarlarda, iclerine rumi palmetler yegleilmis dilimli kemer dizisi
motifleri  bulunmaktadir. Kemer motiflerinin  arasinaMihr-i  Sidleyman
yerlestirilmistir. (R.3.97, R.3.98)

Bu kisimda yer alan ger odalarin tavanlarinda ise yapinin geneliyle ¢ok
farklhlik gosteren ve ge¢ donemde yagildiisiintlen Barok al¢i bitkisel stislemeler
yer almaktadir. (R.3.99) Duvarlar ise dikdértgemgdara ayrilmg, gébek ve kge
kisimlari altin yaldizh bitkisel bezemelerle simstestir. (R.3.100, R.3.101).
Panolarin gébek kisimlarinda uclari palmetli, iclermi palmetlerle doldurulmu
salbekli semseler yer alirken, kapilarin Ust kismindaki pardz ise madalyon
benzeri suslemeler gorulmektedir. Gariagilan oda, donemin gir Oryantalist
yapilarinin ic mekanlari ile katastinldiginda duvar suslemelerinin daha gec bir
doneme ait oldgu distinulmektedir. (R.3.102)
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DEGERLENDIRME

Sirkeci Gari, dgu bati dgrultusunda konumlandirilan aksiyal-simetrik plan
semasina sahiptir. Aksiyal-simetrik plaemasi on dokuzuncu ytzyil Avrupa’sinda
Fransiz Barok saraylarindan esinlenerek tasarlaistasyon binalarinda sikca
karsimiza ¢ikmaktadir. Wunstorf (1848), Bielitz (1858gnnover Merkez (1879) ve
Eski Duseldorf istasyon binalari plansemasi acisindan Sirkeci Garr'na
benzemektedirle® Yukarida zikretimiz istasyonlarin plansemasinda, ayni
Sirkeci Gar'inda oldgu gibi, ortada yer alan ana mekandan simetrik uzdaaatlar
ve her iki kanadin ucuna dik olarak konumlandirghyapilar gorilmektedir. (R.4.1-
R.4.4)

Gar'in manastir tonozuyla 6rtilen ve her iki yataki kuleleriyle vurgulanan
ana mekaninin tasarimi ise Dresden ve Eski Bukseasyonlar’nin tasarimini
hatirlatmaktadir’®® (R.4.5)

Sirkeci Gari daha onceki bolimde degiddigimiz gibi bir ug istasyon
olmasina rgmen, uc istasyonlarinda genellikle kullanilan U-fyan semasi yerine
sundurmayla birlgirilmi's tek tarafli plansemasi uygulanngtir.?%

Sirkeci Garn plan itibariyle tamamen Avrupa'dasanedilen istasyonlara
benzemektedir. Oryantalist Usluplasanedilmi olmasina rgmen plansemasi ve
kitlesellik agisindan Oryantalist Gsluplaaredilen istasyonlardan oldukca farkhdir.
Ingiltere 6zellikle kolonilerinde, Oryantalist Uistapabidevi tren istasyonlari sa
ettirmistir. Her ne kadar bu istasyonlarin en dnemlilerk&¢i Gar’'ndan daha sonra
insa edilmi olsalar da Victorya istasyon&®(Bombay-1897), Kuala Lumpur
Istasyonu (Malezya-1907), Charbadstasyonu (1914 Lucknow-Hindistan) gibi
Oryantalist Uslupla iga edilen yapilar gerek tasarim, gerek olcek acasmr@irkeci
Garn ile kasllastinldiginda  oldukca buylk ve  gostdri olduklari
gozlemlenmektedif® (R.4.6-R.4.8)

202 Mehmed Yavuz, “August Carl Friedrich Jasmundvimari Faaliyetleri”, s.196-197.

203 Melda Araza.g.e.83,314-(Appendix a)

204 Ae.314

205 Bu giinkii adiyla Chatrapati Shivaiasyonu

206 http://en.wikipedia.org/wiki/Indo-Saracenic_Revivatchitectureevirim ici 06.04.2010
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Sirkeci Garrnin plansemasi, Cirgan Sarayl ve Bahriye Nezareti gibi
Oryantalist yapilarin plagemalarindan farkli da olsa ayni bu iki yap! gibirdpa
kaynaklidir. Bu vyapilar da Sirkeci garinda didugibi cephe ve i¢ mekan
dizenlemeleriyle Oryantalist bir 6zellik kazaglardir. (R.2.17, R.2.18.)

Sirkeci Gari'na da Oryantalist kirgini veren 6zellikle, yapinin ana mekaninin
kuzey cephe dizenlemesidir. Cephe tasariminda i-ademluk, Magrip ve Hint
kokenli unsurlar kullanilimgtir Yapida her ne kadar oryantalist elemanlar lrasksa
da Osmanli Revivalizmi ile dengeleme cabalari giigkitedir®’

Ana mekanin lG¢ kademeli olarak dizenlenen kuzephesnin, girg aksi ise
iki kademelidir. Basik kemerli gigikapisi ve gul pencerenin yer @digiris aksi
dikdortgen bir cerceve icine alingtir. Ortada yer alan ve dikdortgen cerceve ile
sinirlandirilan bu bolumun her iki yaninda, hert&darkl tip kemerlerin kullanilg
pencere gruplari vardir. Girbolimu, basik kemerli kapisi, gl pencereyi ceyeh
yuvarlak kemeri, karglarin bezedii cercevesi ve tgranin yer aldii alinlig ile
mimarin Osmanl ve Selguklu ta¢ kapilarini hatmiak istedgi dustnulebilinir.
Turgut Saner, gigi bolumindn Emindnd Yeni Cami'nin ta¢ kapisina belgae
degsinmektedir.(R.4.9, R.4.10)

Giris bolumi Oryantalist unsurlardan ¢cok Osmanli ve @eéicRevivalizmini
yansitsa da, mimari ve sisleme elemanlari tek lielalendginda birsecmecilik de
s6z konusudur. Basik kemerli kapinin tGzerindeki pgihcere Gotik mimariye bir
gonderme yapmaktadir. Pencerenin i¢c mekanlardasiake oldukga kuvvetli bir
Gotik etki uyandirmaktadir. Sirkeci Garr’nda ofadugibi biyuk 6lcekli gul pencere
orngsine Istanbul’daki Oryantalist yapilarda rastlanmaklalikiie Avrupa’daki
Oryantalist yapilarda da sikc¢a kidasilan bir uygulama daldir.

Gul pencereyi cerceveleyen yuvarlak kemerin Gzédgimindeki mukarnas
benzeri stuslemeler, kaglu bezemeler Osmanl kaynaklidir. Palmet ve Uzeriotus

ciceginin yer aldgl alinlik susleme veekli itibariyle Antik Yunan mimarisinden

207 Sanerjstanbul 19. Yiizyil Osmanli Mimaginda Orientalist Akirfs.88
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esinlendgi gorilmektedir. Alinliklardaki bu uygulamalara @ik neo-klasik yapida
rastlanmaktadif®®

Oryantalist Uslubun gardaki en o©6nemli gostergetien biri  kuzey
cephesindeki kulelerdir. Kule ya da kule gérunumiiimari elemanlar daha 6nce de
belirtildigi gibi oryantalist mimari unsurlarin k@ada gelmektedir. Oryantalist
yapilarin kuleli anitsal gigleri, kayn&ini Hint-Islam mimarisinden almaktadir. Hint-
Islam mimarisinin olsumunda en 6nemli rolu Selguklu Mimarisi'nin oyngadgoz
onune alindiinda ise Selguklu cami ve medreselerinin minareledrgulanan anitsal
girislerinin Hint-islam mimarisini etkilegji aciktir. Fakat Oryantalizmin Avrupa
kokenli bir akim oldgunu d@undigimiuzde 6zellikle sgan kubbeli kulelerin
vurguladgl bu anitsal gigler Selguklu Mimarisi’'nden ziyade Hirislam mimarisine
bir atif olarak dgtindimelidir.

Sirkeci Gar'inin kulelerle vurgulanan anitsal gjrdonemin anitsal giii ve
aviulu kslalarini ¢gnistirmaktadir. Oryantalist tutumun nitgli agisindan Taksim
Topcu Kslasi'nin anitsal gigiyle benzerlikler gostermektedir. Gar binasinin ana
girisindeki kuleler, Topcu Klasi ve Haydarpa Mekteb-i Tibbiye’nin anitsal gii
kapisinin iki yanindaki $@n kubbeli kulelerinden farklilik arz etmektediru BKi
yapinin girg boélumundeki kuleler kitlesel olarak yapiya dahakitmalir. Sirkeci
Garr'nda yer alan saat kuleleri ise cephe suslemeleki sadelik ve kutleleriyle,
Mekteb-i Tibbiye'nin deniz cephesine bakan saatelkal gibi minareleri
andirmaktadir. Garin eski fa@aflarinda kulelerin biti noktasinda gérilen ay yildiz
alemli sivri tepelikleri bu minaresel etkiyi daha djiiclendirmektedit®® (R.4.12-
R.4.14)

Kulelere bak@imizda 0Ozellikle cokgen yapisi ve son katindakidakéniyle
Memluk tarzi minareleri hatirlatmaktadir. Fakat Mekntarzi minareler yukseldikge
oldukca incelirken, garin kulelerinde ise hafif bicelme s6z konusudur. Bu yizden

bir acidan Hint camilerindeki minarelere de benzetedir. (R.4.15)

208 Owen JonesThe Grammar of Ornament,s.58. (cevirimicihttp://digicoll.library.wisc.edu
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Uc katli kulelerin ilk katinda yer alan &n kemerlerin, kilit noktasi
kitlestirilmi stir.  Kilit noktasi kuatletirilmis kemer kullanimi oldukca desik bir
kullanimdir ve 6rneklerine rastlanmamaktadikinci katta yer alan at nali kemerler
Magrip-Endilis mimarisinin en belirgin 6zgitilir. Ucgtincii kattaki baldakenli
kisimdaki acikliktaki kemerlerse gm kemerlerdir. Osmanli mimarisinin en énemli
Oryantalist 6rneklerinden bir olan ve 1901 yiliridga edilenizmir Saat Kulesi'nin
bitiminde de s@an kemerlerin olgturdugu bir baldaken bulunmaktadir. (R.4.16)

Kuleler bitkisel motiflerin yer al@ bir frizle sonlanmygtir. Oryantalist bir yapi
olan Hamidiye Saat Kulesi'nin U¢lncl katinda dazZee bitkisel motiflerin oldgu
bir friz yer almaktadir. (R.4.17-R.4.18)

Yapida cok cgtli kemer tipleri kullaniimgtir. Yapidaki Oryantalist Uslubu
vurgulayan en énemli mimari elemanlardan bigedi de kemerlerdir. Oncelikle ana
mekanin kuzey cephesini grlendirecek olursak, giriaksinin her iki yaninda
simetrik olarak yer alan pencere gruplarindaki ketipterine baktgimizda da ilging
bir eklektizm gorulmektedir. Alt kisimda, daire kerhn ikiz pencereler
bulunmaktadir. Bu ikiz pencereler EI Hamra Sarag’mslanli Avlu olarak
adlandirllan aviudaki revak kemerlerini ve saragsianli Avlu'ya bakan cephesinin
birinci katindaki Gcli aciklik grubunu hatirlatmadir. (R.4.19-R.4.20)

Orta kisimdaki Gcli pencere grubunda ise Bursa éfkm gortlmektedir.
Bursa kemerleri oryantalist vurgudan ziyade Osmddvivalizmini yansitsa da
cephelerdeki hakimge oryantalist mimari elemanlardir.

Ust kisimda sgan kemerli pencere grubu bulunmaktadir. Sivri keemigr
Islam mimarisindeki yaygin kullaniminagraen, daha once de geildi gi gibi sozan
kemerlerin islam ve D@u mimarisinde yaygin olmagh incelenen &rneklerde
gorilmistur. Fakat bu kemer tipi Avrupalilar tarafindéslam’la 6zdelestirilmis
Sirkeci Gari'nda da egzotik bir gasim yapmak icin 0Ozellikle Ust katlardaki
bolumlerde kullanilarak vurgulangtir. (R.4.23)

Ana hol ise ¢epecevre &mn kemerli G¢li pencere gruplariyla cevrelegtimi
Asma katlarin Buyuk Hole bakan duvarlarinda, guedydicli aciklgin tzerindeki

duvarda span kemerli tcer adet, Ucli pencere gruplarl yeraktadir. Bayuk gul
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pencerenin ic mekana vegdi Gotik etkiyi sggan kemerli pencerelerin vegili
oryantalist etki dengelemektedir. (R.4.24)

Avrupa'daki Oryantalist Orneklerde sik¢a rastlandu kemer tipi
Istanbul'daki Oryantalist yapilarda pekgb&t gérmemgtir. Vallaury’nin mimari
oldugu Hidayet Cami’nin pencerelerinde de Sirkeci Gaaurilllanilan bu tarz
kemerler gorilmektedir.

Kanatlarin hem kuzey, hem de guney cephesine goatkinda ise ustte gul
pencere ve altindaki ikiz pencere ya da kapilanei@lan renkli ta gecmeli at nali
kemerler yer almaktir. Kemer dizilerinin arasinaeatber ve antik Yunan tarzi
palmetler vyerlgtirilerek oryantalist mimari elemanlar arasina Kasdgeler
serpitirilmi stir.

ikiz pencereler tizerinde yer alan giil pencere vellsaman kemer tipi Misir
ve Magrip mimarisinde sikca kullanilgnVenedik ve Floransa’y da etkilegtir. 19.
yuzyil Oryantalist yapilarinda goérmeyes&ln olduzgumuz bu dizen Sirkeci Gar'inda
oldukca farki birsekilde kasimiza ¢ikmaktadir. Kapi ve ikiz pencereler tGzerkide
gul pencereler oldukga buyidk olgeklidir ve at nagkeklinde bir kemerle
cevrelenmgtir. Buyuk 6lcekli gul pencereleri icine alan atineemerlerin kullanimi
yaygin dgildir. Wilhelma Sarayr’'nda buna benzer bir uygulamarilmektedir.
Sirkeci Gar'indaki bu uygulamayi andiran bir 6rrek 1854 yilinda Mimar Francis
de Lee ‘nin iga ettgi Glney Caroline Charleston’daki (A.B.D) Farmersdan
Exchange Bank binasidir. Banka binasinin Florai&lozza” tipinde tasarlanan
cephesindeki Oryantalist elemanlaringynlugu dikkat cekicidir. Birinci katta ayni
Sirkeci Gar'inda oldgu gibi kapilarin Gzerinde blyuk olcekli yuvarlakngereler ve
bunlar cevreleyen iki renkli ggardan 6rilmg at nali kemerler bulunmaktadir.
Yapils tarihi itibariyle Sirkeci Garr’ndan otuz alti yiincesine dayansa da, yapinin
ve mimarinin ¢ok Unli olmagh g6z 6nidne alinginda Gar’'in mimari Jasmund’un
Amerika’daki bu yapidan etkilenmesi mumkin goérinrektedir. Fakat at nali
kemerlerin ve yuvarlak pencerelerin bu iki yapiddda@nzer kullanimi ilgingtir.
(R.4.25-R.4.28)
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Sirkeci Garrndan yakkak on sekiz yil sonra ga edilen Medine Tren
Garr'nda da buna benzer bir uygulama gorilmekteBuradaki gul pencereler
Fatimi ve Memluk mimarisindeki orijinal kullanimiada oldgu gibi kiigik oOlgekli
tutulmustur. GUl pencere ve ikiz pencereleri igcine alarkhetas gegcmeli kemerlerde
ise at nali kemer yerine cephenin orta aksinda nNakiadiger kisimlarda ise sivri
kemer kullanimi tercih edilrgiir. (R.4.29-R.4.30)

At nali kemerlerinistanbul’daki Oryantalist yapilarda kullanimi iselukca
yaygindir. Harbiye Nezareti’'nin ana gibholimunde blyuk oOlgekli at nali kemerlere
yer verilmitir. (R.2.13) Bunun ginda Bahriye Nezareti ve Taksim Topcuslisi
gibi abidevi yapilarda da at nali kemerlerin sikgallanildigi g6zlenmektedir
.Beylerbeyi Sarayi Deniz ve Ahir Kkieri'nde, Koprulli Medresesi ve Turbesinin
1871'de yapilan yeni dizenlemesindeki ve 19. yuaghlarinda yapilan aap
konutlar gibi kiicuk 6lcekli yapilarda da at nalinkerler yer almaktadir. (R.2.18,
R.2.31, R.2.34, R.2.35, R.4.11)

Kulelerle ana mekani birbirine glayan ara mekanda ise, iki yaninda
rozetlerin yer aldii sivri kemerli pencereler de Selcuklu ve Misigtaaolmak tGizere
Islam cgrafyasinda yaygin olarak kullaniimaktadir. Avrup@ %olonilerdeki
Oryantalist Usluplu yapilarda da sikcaskamza ¢ikmaktadir.

Garda kaymiza c¢ikan Oryantalist mimari unsurlardan biri &gétun
basliklaridir. Sundurmalari tayan dokme demir situnlar ise oryantalist bir
eklektizmi yansitmaktadir. Endustri devrimiyle Heza dnemli bir igaat malzemesi
haline gelen dokme demirin kullanimi Sirkeci gaarul sttunlarla sinirl kalstir.
Cokgen bir taban Uzerinde yiukselen sidtunlarin dderibitkisel motifler yer
almaktadir. Satin Bhklarn ise EI Hamra Sarayi'nda yer alan istiridye bitkisel
motiflerin yer aldg sutun bglig Orneklerinin adeta sadst&ilmis bir
uygulamasidir. Sttun klgklarinin tzerindeki T bicimli yastiklarda ise sekdseli
yildiz motifleri yer almaktadir. (R.4.31, R.4.32)

ikiz pencereleri birbirinden ayiran sutunlarin siddarindaki mukarnas
benzeri sislemelerde gladu bir etkiyi yansitmaktadir.
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Ana mekandaki holiin guneyindeki Gcli agikliolusturan situnlar ise
Moresk sttun bguklarini hatirlatan mukarnash kibik elarla sonlandiriimgtir.
Beylerbeyi Mavi SalonSale K&kii Sedefli Salon gibiistanbul'daki Oryantalist
orneklerde rastlagimiz sutunlarin bguklar El Hamra’'daki situn Baklarinin
birebir taklidi ya da oldukca benzeriyken buradaklia bir uygulama goze
carpmaktadir. Kivrimh palmet yapraklarinin Gzeander alan kubik bk
mukarnasi andirmaktadir. Kubik @len her k@esinde puskuil olarak tabir edilen
sarkitlar yerlgtirilmistir. icinde hem Osmanli hem de Bfébi-Enduliis mimarisine
has unsurlar barindiran bu suturslida buyuk ihtimalle Sirkeci Garr’'na mahsus bir
tasarimdir. (R.4.33, R.4.34)

Endilus-Magrip kékenli mimari bir unsur olan \stanbul’daki Bahriye
Nezareti, Mekteb-i Tibbiyye ve Cgan Sarayr’'nda gordiiimuz ciftli situn gruplari
ise Sirkeci Gar’inda yer almamaktadir.

Garin ana mekanini ve #6 mekanlarini sonlandiran ve daberi kicuk
kulelerle vurgulanan lotuslarin alurdusu bitkisel motifli frizler de, gardaki
oryantalist vurguyu guclendirmektedir. Kayitbay Gigb474), Sultan Hasan Cami
(1363),Darb’el Ahmar Cami(1479-1481) ve TolghoCami (879) gibi Misirda yer
alan camilerde 06zellikle bu tip bantlar goérilimektedR.4.35-R.4.37) Sirkeci
Garrndaki lotus dizili frizi vurgulayan kicuk k& kuleleri Tolunglu Cami'ndeki
kose kulelerine benzemektedir.(R.4.39,R.4.40)

Oryantalist yapilarda sikca kaniza c¢ikan bu frizler, istanbulda’ki
Oryantalist 6rneklere balgmizda, buyldk olcekli tek yapi Sirkeci Garrdir. &u
Pasa Turbesi, Harbiye Nezareti Seraskeriskléri ve Stiheyl Bey Camii gibi daha
kiguk Olcekli yapilar bitkisel motifli silmelerleoslandiriimstir. (R.4.41,R.4.42)
Klasik Osmanli mimarisinde bu tip silmelere siktl@smazken, bir Osmanli yapisi
olan Kahire'deki Sinan Ra Camii ve Mimar Sinan'in ia ettgi Istanbul
Sehzadebga Cami, Kanuni Sultan Sileyman tirbesinde palnigtiere rastlanmasi
ilging bir ayrintidir. (R.4.43-R.4.46)
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Kokeni antikiteye dayanan vslam mimarisinde de sikca kullanilan palmet
motifi Oryantalist mimaride ©6nemli bir sisleme unsuolarak kagimiza
cikmaktadir. Palmet motifinin Sirkeci Garr’ndakilkunimi ise 6zellikleistanbul’
daki dier Oryantalist yapilarla kaitastirildiginda oldukca fazla oldw
gorulmektedir. Cephe ve ic mekanlarda pencere Kemegerceveler, kapilar, tavan
suslemeleri ve konsollarda farkjekillerde stilize edilmi palmet motifleri sikca
kullaniimistir.

Gar'in Ust Orti sistemi olan manastir tonozu, Aauain onemli tren
istasyonlari olan Dresden ve Dorsay Garr’'nda dailgiektedir. Sirkeci Gari'nin
anitsal nitelgini vurgulayan manastir tonozu, Oryantalist yapidatercih edilen bir
uygulama dgildir. Tamamen Avrupa kaynakli bir mimarigénin Oryantalist
vurgularin en ygun olarak yer aldgn ana mekanda oOrti sistemi olarak secilmesi
ilgingtir. Istanbul’daki Oryantalist tsluplu gir yapilarda bu tip bir Gist ortli sistemi
kullaniilmamstir.

Mimar Jasmund Oryantal bir eklektizmle tasagadyapiyr ayni plan
semasinda oldtu gibi, Ust Ortistyle de yapinin genel tasarimimrupa’daki
istasyon binalarina benzetmek istgmiliabilir. Kiitlesel organizasyonu acgisindan bati
tarzinda olan yapi,cephe ve ic mekan dizenlemesddgulu bir kimlige
kavusmustur. Avrupa ve kolonilerdeki 6rneklere bakinizda, istasyonlar k&
olmak lizere Oryantalist yapilarin hemen hepsiiglam mimarisinin en énemli
unsuru olan kubbe sikca yer alirken, Sirkeci Gdeive istanbul’daki oryantalist
yapilarda (cami ve tirbeler harig) kubbe kullanignk denecek kadar azdir.
Manastir tonozunun kubbeye en c¢ok benzeyen Ust d&ikiemi oldgu
distunuldiginde mimarin batili bicimlere sadik kalinarakgalgla uyum yakalama
cabasi icinde oldiu da sdylenebilir.

Ana mekanin kuzey cephesini renk ve malzeme raasi
deserlendirdgimizde beyaz rengin, gave mermerin hakimiyetini gérmekteyiz. Bu
tip malzeme ve renk kullanimi El Hamra’dan sonrgadtalist mimari tslubun en
onemli kaynaklarindan biri olan Ta¢ Mahal'i hatinleaktadir. Beyaz renk vesta

hakim oldgu diger bir yapida Harbiye Nezaretinin Ana Girive Seraskeri
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Kdskleridir. Taksim Kglasi'nin eski fot@raflari da, kslanin cephesinin tasariminda
beyaz rengin hakim olgu izlenimini vermektedir.

Kanatlarda ise alm& tugla 6rgult duvarlar, renkli gegmeliglardan 6rilen
at nali kemerler Suriye-Misir mimarisine has rerntansitmaktadir.

Oryantalist yapilarin i¢ mekanlarinda genel olacakli renklerin ve girift
bezemelerin kullanilgh yogun siisleme programlari gortlmektedir. Genelde saray
kosk, malikane gibi yapilarda yer alan gm sisleme programi bir istasyon binasi
olan Sirkeci Gar'inda rastlanmamaktadir. Ana mek&ntolde yer alan ghp tavan
susleri, palmet dizilerinin okurdugu atyap frizler, akap konsollarda yer alan
suslemeler Endilus-Magrip sanatina agelér barindirmaktadir. Yapida sadece
dogudaki k&k benzeri bélimin zemin katinin duvar ve tavanirkddem ki
suslemeler bulunmaktadir. Tavan ggibele yer alan salbekfemseler, palmet ve
rumilerle olgturulan desenler, yildiz motifleri ve renk kullanihlem Osmanli, hem
de arabesk olarak adlandirilan stisleme prografiktbisentezlenerek kullanilgtir.

Bu bolimde yer alan kalengleri de Bahriye Nezareti, Seraskeriskteri gibi
yapilardaki drneklerle kaastirildiginda sade bir stisleme programina sahipgidu
gorulmektedir.

Istanbul’da Oryantalist Uslupla sim edilen yapilar g6z 6niine ahgohda,
Sirkeci Garrnin tasarimindaki Oryantalist mimalereanlarin ygunlugu Taksim
Topcu Kslasi ve Harbiye Nezareti’nin Ana GirKapisi gibi buytk olgekli yapilarda
gorulmektedir. Hidayet Camii, Fuat §aTurbesi, Beylerbeyi Sarayi Ahir ve Deniz
koskleri gibi kuguk oOlcekli yapilarda da Sirkeci Gagibi Oryantalist mimari
elemanlarin ygunlugu dikkat cekmektedir.

Bahriye Nezareti, Ciggan Sarayi, Fuat Ra Camii ve Bala Siuleymanga
Camii gibi klasisist cizgiler tayan yapilarin di cephe duzenlemelerinde, kutlesel
tasarimlarinin 6niine gececek Oryantalist elemaniga verilmemitir®. Bu
baglamda Sirkeci Garistanbul’da iga edilen bir cok yapiya nazaran Oryantalist
uslubun giclii hissedilgii yapilardan biri, hattdstanbul’da ginimiize wan en

onemli drneklerinden biridir.

210 A.e, s.93,
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Yapidaki, Oryantalist mimari elemanlarin hakimiget rggmen, ayrintilara
inildi ginde Osmanli ve Selcuklu mimarisine ageterin kullanilarak farkl bir sentez
yakalama istgi de gorulmektedir. Ozellikle gigiaksinin elevasyonu, dikdortgen bir
silme icine alinarak ve alinlikla vurgulanan diueenésiyle mimarin Osmanl ve
Selcuklu Tac¢ kapilarindan esinlegdidisunilmektedir. Gig aksinin sisleme
programinda kullanilan karflar, kartglarin uclarindaki bitkisel bezemeler ve
yuvarlak kemerin Uzengi noktasindarsagya dagru inen mukarnas benzeri
suslemeler Selguk ve Osmanli mimarisine ait unsdira

Hem ana mekanda, hem de skdbenzeri mekanlarda Bursa kemerli
pencereler sik¢a kullanilgtir. Osmanl mimari gele@ne ait bu kemer tipinin sikca
kullaniimasi Osmanli revivalizminin bir gostergasid

Kemerlerin dginda Osmanlh mimarisine ait gr bir &e de Kagk
mekanlarini sinirlandiran ve kum saatini andiradi gilindirik silmelerdir. Ozellikle
dini yapilarda kanmiza cikan bu gelerin kullanildgl diger bir Oryantalist yapida
Hamidiye Saat kulesidir. (R.4.47-R.4.49)

Yaplyl giney (raylara bakan cephesi) cephesindereledgimizde ise
Oryantalist etkilerin azal@ gtzlenmektedir. Ana mekanin daberinde yer alan
kapilarin ve k& mekanlarinin kapilarinin alinliklarinda sekiz sédd yildiz
pencereler yer almaktadir. Selcuklu sanatinin dirgbe motiflerinden biri olan
sekiz kaeli yildizlar Sirkeci Garr'nda pencerelerde ¢ariza ¢cikmaktadir. Ulusal
Mimarlik doénemi yapitlarindan Vedat Tek’in mimaridogu, gunumiizde Buyuk
Postahane olarak anilan yapinin cephesinde dez ygdncereler kullanilngtir.
(R.4.50-R.4.51)

Yerel mimari unsurlarin kullanimi agisindan Siikégari ile Mekteb-i
Tibbiye-i Sahane birbirine benzemektedir. Her iki yapinin [idel cephe
dizenlemelerindeki Oryantalistgidiga rgmen, Osmanli Revivalizmi olarak
degerlendirdgimiz klasik Osmanli hatta Selcuklu mimarisine hdsmanlar sikca
kullaniimistir. Yerel mimariye uyum cabasi mimar Jasmund'umdkebesenisi
olarak digundlebilecgi gibi zamanin mimari ruhunu yakalama cabasi oladak

degerlendirilebilinir.
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Sirkeci Garr’'ndaki eklektizm ¢ok sayidaki mimagykaktan beslenmektedir.
Bu acidan 1900 Paris Evrensel Sergisi'ndeki OsmBakyonuna benzemektedir.
Magrip, Hint, Memluk, Selguk, Osmanli mimarisindd€lasik ve Gotik mimariye
kadar etkiler t@yan yapi, bu yoniyldstanbul’daki dger Oryantalist yapilardan
farkhlik arz etmektedir. Bu sebeple mimarlik taileri ve akademisyenler
tarafindan Sirkeci Garr’nin mimarisi icin farkl sionlar getirilmitir.

Oktay Aslanapa, Jasmund'un “Turk mimarisinden mihalarak yapgi

211 Metin Sozen de bir

egzotik yapinin  bgarisiz oldgunu” sdylemgtir
deserlendirmesinde Sirkeci Garr’nin, “Turk topraklémerinde sadece Grek Revivali
canlandirmanin yeterli olmayip, glnun ve islamiyetin simgeledi bicim ve
kabullerini de mimari Urlnlere yansitmanin geresddugunu” disiinen mimari
zihniyetin bir Grint oldgunu, “gardaki cephe elemanlarinda bélgesel-ulusalam
bicim kaliplarini kullanaralislam ruhu verme kaygisinigiabastginin">*2 tizerinde
durmutur.

Barillari ve Godoliistanbul 1900 adli kitapta “Bati kdkenli bina tipjigd ve
oryantalist bgeniye uygun susleme géleri ile garin Uslup-struktir ikilemini
yansittgini” savunmitur 2

Mimar Necmeddin Emre ise Sirkeci Gari da dahil altniizere Avrupali
mimarlarin tasarladiklari oryantalist yapilari 1942Arkitekt dergisinde yayinan bir
makalesinde @r bir sekilde elgtirmektedir.

“Abdulhamid’in son senelerine kadar devam edemiboesans dangicinda
milli ruha yabanci olan ecnebi mimarlar Arap ve &liid mimarisinden aldiklari
motiflerle tipki Avrupa’lilarin mistemlekelerindeagtiklari gibi acibeler meydana
getirdiler” diyen Emre dbnemin basinini da bu yapilovdikleri icin cehaletle
suclamgtir.”*

Celik ve Saner ise yapinin Oryantalist kignliizerinde durmglar, Orient

Express’in son dugana uygun,sehrin mimarisine yabanci ama gltya gelen

211 Oktay Aslanapa@smanli Devri Mimarisi, istanbulinkilap, 2004, s.546.

212 Metin S6zen 50 Yilin Turk Mimarisi ,istanbul, 1973, Tiirkiyés Bankasi Yayinlari,s.55.
2138 Barillari,Godoliistanbul 190Q s.45
214 Ayse Nasir, a.g.e.s.115.
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Avrupall misafirlerin beklentilerini karlayacak simgesel bir yapi olarak
deserlendirmilerdir. Fakat Celik bu egzotik tasarimin, mimatstam mimarisinin
farkli cografyalari ve tarihsel donemleri arasindaki farktzebersiz oldgu icin
gerceklatirdigini savunurken, Saner ise, mimar Jasmund’un Osmantarlgini iyi
tanimadgl icin dezil, bilin¢li olarak egzotik bir dgu imaji vermek isteni
olabilecei ihtimalini g6z 6niinde bulundurmaktadir.

Yildinm Yavuz ve Suha Ozkan yapiyr Oryantaliste&kizmin “Alman elinde
bicimlendigi garip bir yapi olarak” addetmektedirler. “At nakemerleri, geri
yuvarlak gul pencereleri, minareleri animsatan lenieve gir1 sacak ksaklariyla
nev-i sahsina minhasir bir yapi” olarak tarif ettiklerir ganasinin oryantal stiller
arasinda, dénemilstanbul’'unda bdamis olan yeni mimari davurumun éncul hatta
betimleyici bir 6rngi olarak oldukga dnemli bir yapi oldunu belirtmglerdir. Buna
ek olarak garin tim yalkdan ve ayrintilariyla “gegi doneminin sizofrenisini
yansittgini ve Jasmund’un tim iyi niyetiyle Bati-Osmanlrikami bir mimari arama
cabasinda oldiunu” da vurgulansiardir. >

Sirkeci Garn tasarimiyla, kendinden sonraairedilen bir ¢ok yapiyr da
etkilemistir. Halep istasyonu (R.4.52) ve Hicaz Demiryolu Projesinin dkiemli
istasyon binasi olaam ve Medine Garlari, kitlesel organizasyonlarOvgantalist
mimari @eleri kullanim yonuyle Sirkeci Garrna benzemektiedi Ozellikle
Medine Garr'nin cephe tasarimi, Sirkeci Gari ilgldibenzerlikler gostermektedir.
(R.4.53, R.4.30)

Sirkeci Gari Oryantalist bir yapi olmasinagmeen, Selcuklu ve Osmanli
mimarisine ait @elerin kullanildgl abidevi bir yapidir. Sirkeci Garr’nin Ulusal
Mimariye gecs doneminde, dnemli bir konumda yer &idgorilmektedir. Yapinin
mimari Jasmund’'un Ulusal Mimari akimin 6nculerindshmar Kemaleddin'in
hocasi olmasi da 6énemli bir noktadir.

Garin Ulusal Mimari Akimina etkileri ise en & sekilde Mimar

Kemaleddin’'in cakmalarinda kendini godstermektedir. Sirkeci Gari’nimsasi

215 Celik Degisenistanbul,s.83,118 ; Saner ,s.84
216 Yildinm Yavuz,Sitha Ozkan, “ Osmanli Mimghin Son Yillar”, Tanzimattan
Cumhuriyet'e Tirkiye Ansiklopedisi, istanbul, s.1079-1080.
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sirasinda Jasmund’un asistani olarak gérev yapanalkeeldin Bey'in mimarfini
ustlendgi Edirne Gari ve Evkaf Nezareti icin hazirlagdproje Sirkeci Gar'indan
izler tasimaktadir. (R.4.54, R.4.55)
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SONUC

Istanbul’'un Batidan gelen mimari akimlagekillenen yeni ¢ehresine 19.
yuzyilin ortasindan itibaren Oryantalist mimariujsida dahil olmgtur. Abdilaziz ve
[I. Abdilhamid doneminde bu Uslupla sg@ kamu binalari iga edilmitir. Bu
donemde hizh bir demiryolu hamlesine giren Osmam) Dogu ile Batinin bulgma
noktasi ve unli Orient Express’in son ditrdlan bakentinde de bu uslupla bir
istasyon iga edilmitir.

Yapidaki en dikkate @er Oryantalist unsur gii aksini vurgulayan ve
minareyi andiran kulelerdir. Ana mekanin cephe dlereesindeki dier elemanlar
ise bu kulelerin yaps Oryantalist vurguyu tamamlamaktadir.

Ana mekanin cephesinde yer alan at nall \Eais&kemerler Mgribi ve Hint-
Islam mimarisine gondermeler yaparken, sglblimuniin formu Turk mimarisine
O0zgu tac kapilara benzemektedir. ibélimundeki Gotik garisimlar yapan gul
pencerenin, Istanbul'daki Oryantalist Uslupla sa edilen dier yapilarla
karsilastirildiginda ilging bir deneme olgu gorilmektedir.

Sirkeci Garr'nin cephelerinde ve i¢ mekanlarin@akli boyut ve tiplerde
kemerler kullaniimasina gaen en cok tercih edilen kemer tipigam ve at nali
kemerlerdir. Sgan kemerler, ana mekanin cephelerinde, asma katfaie bakan
kisimlarinda ve kulelerde kullanilgtir.

Endulis-Magrip tarzi mimarinin en belirgin unsaian at nali kemerlere hem
cephelerde hem de kulelerde yer vergini Kanatlarin tim cephelerinde gl
pencereleri cevreleyecefekilde renkli talardan orulmg buyuk oOlcekli at nah
kemerler ana mekandaki glovurgusunu kanatlarastanistir.

Ana mekan ve ki benzeri bélimleri sonlandiran lotus-palmet dimigin
olusan frizler, yapidaki Oryantalist Gslubun belirla@yi@gelerinden biridir ve Sirkeci
Gariistanbul’da bitkisel motifli bu frizin kullanilgh buyik 6lgekli tek yapidir.

Peronlardaki sundurmalari stgan sutunlarin istiridye kalgu ve bitkisel
motiflerle bezenen Raklari Endilis-M&rip mimarisine géndermeler yaparken,
Blyuk holde yer alan mukarnasli sttuslbdari ise yapiya 6zgin bir tasarim olmakla

beraber El Hamra Sarayi’ndaki mukarnash sutuibdarindan esinler tamaktadir.
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Sirkeci Garrnin susleme programi ana mekandag Qoiumunin yer algi
cephede ygunlasmis, bir istasyon yapisi olmasi sebebiyle i¢ mekanlatislemeleri
sade ve sinirli kalmngtir. Sisleme programindagia basan Oryantalist unsurlarin
yaninda Tirk sanatina has uygulamalar da yer bgitmu

Yapinin sislemelerinde ise ilgi cekici dereceddmpa motiflerine yer
verilmistir. Suriye, Misir ve Magrip mimarisinde kullaninolduk¢ca yaygin olan
palmet motifinin Oryantalist yapilarda kullanimi daisilageldik bir uygulama
olmasina rgmen farkl boyut ve tasarimlardaki palmetlerin $okGari’'ndaki ygun
kullanimi deerlendiriimesi gereken bir noktadir.

Garin Ana mekan olarak tabir gtthiz kisminin st ortl sistemi olan Manastir
tonozunun, Oryantalist yapilarda tercih edilmeyakat o dénem Avrupa’da ga
edilen bir ¢ok istasyonda kullanilan bir sistemugial gézlenmektediristanbul’daki
Oryantalist yapilarda boyle bir 6rge rastlaniimamaktadir.

Tasarimindaki Oryantalistgaliga rggmen girg boluminin ddzeni, Bursa
kemerlerinin sik kullanimi, yildiz pencereler veslginelerdeki detaylar Osmanli ve
Selcuklu revivalizminesaret etmektedir.

Gar'in  dikkatlice tahlil edildiinde barindirdsi mimari unsurlarinin
karmaikh g argtirmacilarin yapi hakkinda, ¢ok farkl hatta kinginzan birbirinden
kesin cizgilerle ayrilan gogier bildirmesine sebep olngtur.

Sirkeci Gari Oryantalist bir tasarim olmakla benalyapidaki Osmanli ve
Selcuklu mimarisine ait detaylar 6zellikleggglendirilmelidir. Her ne kadar Osmanli
mimarisi Oryantalist Gsluba kendi mimari mirasimauasurlari da ekleyerek farkl bir
dil gelistirmis ve bircok Oryantalist yapida Selcuklu ve Osmaninagina mahsus
unsurlara yer vermggse de Sirkeci Gar’'nda kamiza c¢ikan revivalizm, Ulusal
Mimarlik akimindaki revivalist uygulamalara ben#erigostermektedir. Yapinin
mimari Jasmund’'un B Mimar Kemaleddin olmak tzere Ulusal Mimarlik rakmi
baslatan mimarlarin hocasi olmasi da g6z ardi edilngngereken bir husustur.
Gardan yaklak on yil sonra iga edilen ve Oryantalist bir yap! olarak
degerlendirdgimiz Haydarpga Mekteb-i Tibbiye’de ise Turk mimarisine ait
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uygulamalar daha da galmistir. Hatta bazi agirmacilar yapiyl Neo-Osmanli olarak
nitelendirilmektedir.

Bu noktada Sirkeci Gari Avrupa kaynakh bir eklsidgizmden Ulusal

Sirkeci Garr’ndaki Turk mimarisine has uygulamaiakendisinden sonraga
edilen yapilara bir 6rnek mi ajturdusu, yoksaistanbul’'un kendi kiltiirel mirasina
yabancilagan mimari ortamina gittikge artan bir tepkinin vélinbir mimari olusturma
fikrinin kiiclik ¢capta da olsa mimaride somsiteasinin bir 6rn@ mi oldugu sorusuna
kesin bir cevap vermek mumkungildir.

Sirkeci Gari, gerek Osmanimparatorlgu’nun biyik bir istekle

gerceklgtirmek istedgi demiryolu projesindeki konumu, gerekskstanbul’'un
siluetindeki yeriyle tarihi ve mimari 6nemini koraktadir.
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