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Nazan Bekiroglu’nun Kurmaca Eserlerinde Gelenegin izleri

Seyfettin YILDIZ

(0Y/

Gelenek, sosyal bilimlerin en temel meselelerinden biri oldugu i¢in bir¢ok
farkli disiplinde bu kavramla ilgili tanimlamalar yapilmistir. Gelenek, o6zellikle
sosyoloji, din, felsefe ve edebiyat sahasinda genis bir sekilde tartisilan bir meseledir.
Edebiyatta gelenek, yenilesme devri Tiirk edebiyatinda eski-yeni tartismasinin
odaginda yer almis, her devirde siyasi, sosyal ve kiiltiirel meselelere bagl olarak

farkli bir gériiniim kazanarak giintimiize kadar canliligin1 korumustur.

1980’1 yillardan sonra gelenekle ilgili yayimlanan eserlerde biiyiik bir artis
gozlemlenmektedir. 1990°yillardan sonra yazin hayatina giren Nazan Bekiroglu da
gelenegi merkeze alarak son derece basarili eserler yazmistir. Yazar, postmodern
teknik unsurlardan yararlanmakla birlikte eserlerinde vermek istedigi mesajlarda
gelenege yaslanmaktadir. Yani Bekiroglu, sabit bir merkez etrafinda hareket

etmektedir.

Bu tezde Nazan Bekiroglu'nun kurmaca eserlerinde gelenegin izleri arastirma
konusu yapilmistir. Giriste gelenegin farkli disiplinlerde ve Tiirk edebiyatinda ne

anlama geldigi tizerinde durulmus, gelenegin kaynaklari belirtilmistir.

Gelenegin kaynaklar1 belirtildikten sonra tezimizin birinci bdliimiinde
Bekiroglu'nun kurmaca eserlerinde dini ve tasavvufi unsurlarin neler oldugu
incelenmistir. Ikinci boliimde tarihin; Giciincii boliimde de geleneksel bir ana tema

olarak ‘ask’in eserlere nasil yansidigi ele alinmstir.
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The Influence Of Tradition On Nazan Bekiroglu’s Fictional Works

Seyfettin YILDIZ

ABSTRACT

Since tradition is one of the basic issues of social sciences, various different
definitions of this concept have been made in different disciplines. Tradition has
been discussed widely especially in sociology,religion,philosophy and literature.
Tradition in literature has stood in the center of a ‘new-old’ discussion and this
concept has gained a different outlook depending on political, social and cultural

approaches in every age and kept its novelty so far.

After 1980°s there was a great increase in the number of works about
tradition.Nazan Bekiroglu started her writing career after 1990’s.  Focusing on
tradition,she has written = many succesful works.As well as utilising technical
facilities of postmodernism,to convey her messages,the writer uses tradition. In other

words, Bekiroglu moves around a fixed center.

In this study, the the impact of traditon on Nazan Bekiroglu‘s fictious works
are focused.In the fisrt part of this study,in addition to how tradition is perceived in
various disciplines and in Turkish Literature, the way it is perceived in literature are

discussed and the sources of tradition are presented.

After the sources od tradition , the religious elements in Bekiroglu’s fictional
works are studied in the first part of this study.In the second part, the reflection of
history on the works are examined and in the third part, how love,as a traditional

main team ,is reflected on the works are studied.
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ONSOZ

Gelenek, kullanim alani oldukg¢a genis bir kavramdir. Gelenek, Kkiiltiirel bir
mesele olarak algilandig1 i¢in sosyoloji, felsefe, din ve edebiyat gibi sosyal bilimlerde
tartisma konusu olmustur. Gilinlimiizde gelenek, daha ¢ok ‘an’ane’ kelimesinin karsilig

olarak kelimenin sosyolojideki anlamina yakin bir sekilde kullanilmaktadir.

Gelenek, yasanilan zamana gecmisin kiymetlerinden maddi ve manevi
unsurlar tasir. Nitekim sosyal bilimlerin ve sanat dallarinin bir¢ogu gelenekten
cesitli  sekillerde yararlanmaktadir. Edebiyat da bir sanat dali olarak gelenegin

sagladig1 ag¢ik imkanlardan istifade etmektedir.

Gelenek kavrami, 6zellikle Tiirk edebiyatinda Batililasma siireci ile birlikte
cok tartisilan bir mesele haline gelmistir. Ciinkii edebiyat, yenilesme siirecine
girdikten sonra da ge¢misle irtibatini koparmamis, gelenek bir sekilde yenilesme
doneminde de varligmi stirdiirmistiir.  Nitekim Tanzimat’tan itibaren yeni bir
edebiyatin olusum siirecinde edebiyatin gelenekle iliskisi tizerinde durulmus;
donemin edebiyat ve fikir adamlar1 arasinda gelenekten yararlanip yararlanmama
konusunda 6nemli tartigmalar yapilmistir. Bu tartigmalar glinlimiizde de giincelligini

korumaktadir.

Bu ciimleden olarak tezimizde Nazan Bekiroglu’nun kurmaca eserlerinde
gelenegin izlerinin nasil bir gorinim kazandigimi incelemeyi amagladik. Bu
baglamda yazarin Nun Masallari, Cam Irmag1 Tas Gemi, Isimle Ates Arasinda, La
Sonsuzluk Hecesi ve Yusuf ile Ziileyha adli kurmaca eserlerini inceleme konusu
yaptik. Bu eserleri tahlil ederken yeri geldik¢e yazarin deneme ve inceleme tiirtindeki

diger eserlerinden de yararlandik.

Tezimiz ti¢ boliimden olusmaktadir.
Giris Boliimii’nde gelenegin sosyal bilimlerde hangi anlamlarda kullanildig:
belirtildikten sonra terimin edebiyattaki karsiligt ve ondan bir imkan olarak

yararlanma yollar1 tizerinde durulmustur.



Birinci Boliim’de geleneksel kiiltiir 6gesi olarak dini ve tasavvufi unsurlarin
yazarin eserlerine yansimasi inceleme konusu yapilmistir. Bekiroglu'nun eserlerinde
Kur’an’daki ayetler, hadisler, peygamberler, mutasavviflar basta olmak tizere

bir¢ok dini ve tasavvufi unsurla karsilagsmak miimkiindiir.

Ikinci Boliim’de tarihi unsurlarin yazarin eserlerine yansimasi iizerinde
durulmustur. Bekiroglu’nun eserlerinde ozellikle Osmanli tarihi 6nemli bir yer

tutmakta, yazar tarihi olaylardan hareketle mesajlarin1 vermektedir.

Uciincii Béliim’de geleneksel bir ana tema olarak ‘ask’in ele almist
incelenmistir. Bekiroglu’nun biitiin eserlerinde ask, en énemli temalardan biridir ve

gelenekteki anlayislar dogrultusunda islenmistir.

Tezimizin Sonu¢ Béliimii’nde yazarim eserleri ile ilgili genel bir
degerlendirme yapilmig; Bibliyografya/ Kaynakg¢a’da calismamizda dogrudan
kullanilan edebiyat metinleri, tezler, kitaplar, makale ve ansiklopedi maddeleri

alfabetik olarak siralanmustir.

Tez konumu aldiktan sonra nasil bir yol izlemem gerektigi hususunda
yardimlarina bagvurdugum hocalarim; Prof. Dr. Kazim Yetis’e, Prof. Dr. Fatih
Andr’ya, Do¢. Dr. Ali Siikrii Coruk’a; tasavvufun mahiyeti ve unsurlarinin neler
olduguna dair bilgiler veren Prof. Resat Ongéren’e; arastirmanin birgok asamasinda
bana fikir veren hocam Prof. Dr. Nazan Bekiroglu’'na; tezimi redakte eden
arkadaslarim Sule Cetin ve Eyyup Bostanci’ya; danigmanlhigimi iistlenerek tezime
onemli katkilar saglayan degerli hocam Yrd. Do¢ Dr. Nuri Saglam’a sonsuz

tesekkiirler ederim.

Seyfettin YILDIZ
[stanbul, 2011
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GIRIS

Gelenek, bir kiiltiirel mesele olarak sosyoloji, felsefe, din ve edebiyat gibi
sosyal bilimlerin temel meselelerinden biridir. Nitekim her disiplinin gelenekle ilgili
tanimlamalar yapmasi ve ¢esitli vesilelerle bu terimi tartismalarin odagina almasi

meselenin 6nemini gostermektedir.

Her disiplinin gelenegi kendi ilmi prensipleri dogrultusunda ele almasi farkl
yaklasimlarin  ortaya cikmasini saglamistir. Bu degerlendirmelerde benzerlikler
olmakla birlikte  farkliliklarin da belirgin oldugu gorilmektedir. Dolayisiyla
gelenegin tiim disiplinlerin kabul edecegi sekilde ortak bir tanimlamasini yapmak

miimkiin gériinmemektedir.

Gelenek, Tiirkce sozliikte “Bir toplulukta zaman i¢inde meydana gelen
kiiltlir birikiminin neticesi olan her sey” seklinde tanimlanmis, “sozli nakille gegen

seyler”in de gelenegin karsilig1 olarak kullanildigi belirtilmistir.!

Ferit Devellioglu’nun Osmanlica Ligat’inde gelenek, “an’ane” kelimesinin
es anlamlis1 olarak: “An’ane”: “rivayet, gelenek”2 seklinde tanimlanmistir. Bu
tanimlamalarda gelenegin s6zlii nakile ve rivayete dayali olmasina da vurgu

yapilmaktadir.

TDK’nin sozliiginde ise gelenek: “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden
kalmis olmalar1 dolayistyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicti
olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tére ve davranislar, anane” seklinde
tanimlanmakta, kelimenin ‘gelmek’ fiilinden tiiretilen bir isim oldugu, Ingilizce ve

Fransizca karsiligmin da ‘tradition’ oldugu belirtilmektedir.?

Mehmet  Vural, “tradition”un, Latince “tradere”den tiiretildigini

belirtmektedir. Vural, bu kelimenin, mistik anlamda ilahi bir gelenege baglanarak

D.Mehmet Dogan, “ Geleneck Maddesi”, Bityiik Tiir¢ek Sozliik, Istanbul, Beyan Yaynlari,
1988, s.385.

Ferit Devellioglu, “An’ane Maddesi”’, Osmanlhca-Tiirkce Ansiklopedik Sozliik, Ankara,
Akaydin Kitabevi Yayinlari, 2008, s.33.

3 (...) “Gelenek maddesi”, Tiirkce Sozliik, Ankara, TDK Yayinlari, 2005, s.741.



uhrevi bir kurtulusa ermek; bir bilginin elden ele aktarilmasi, bir 6gretiyi bagkalarina
iletmek ile teslim olmak ya da ihanet etmek gibi iki zit anlami birden igeren bir
paradoks da dahil olmak iizere bircok anlama geldigini soylemektedir." Mehmet
Vural, ayrica “an’ane”nin aslinda hadis terimi oldugunu ve hadislerin bir kisiden
digerine aktarilmasinin “an fulanin an fulanin”e verilen isim oldugunu, Batil
oryantalistlerin de ‘hadis’ kelimesini gelenek (tradition) karsilig1 olarak kullandigim
belirtmektedir.’” Hadislerde de Hz.Muhammed’e atfen rivayet sdz konusudur.
Hadisleri aktaran ravilerin hadisleri dogru bir sekilde mi yanlhs bir sekilde mi

aktardigi bu anlamlara bagli olarak diistiniilmiistiir.

Gelenekle 1ilgili en yogun tartisma felsefede yapilmis, kelimenin en eski
anlamindan -menseinden- hareketle bugiinlere gelen siirecte hangi asamalardan
gectigi ve ne anlamlara geldigi tizerinde durulmustur. Bu baglamda filozoflarin
yiizyillar i¢cinde gelenegi nasil tanimladiklart ve algiladiklar1 devre hakim olan
gorlisler, akimlar dogrultusunda agiklanmistir. Ahmet Cevizci’nin Felsefe

sozliigiinde gelenek:

“Gergek ya da hayali bir gegmisle olan siirekliligin 6nemini ima ederken,
belirli eylem normlarini kutsayan pratik veya uygulamalar biitiinii; toplumda tarihsel
olarak yerlesmis ve bireylerce farkinda olmadan benimsenen ve paylasilan ortak
tutum, davranis ve deger yargilari biitiinii. Bir toplulugun mevcut toplumsal yapisini
ve deger sistemini ¢ok biiylik sarsintilar yasamadan koruyup devam ettirmek
amactyla kendinden onceki kusaklardan devraldigi, belli bir doniislime ugratarak
sonraki nesillere aktardigi, basta inanglar, diisiiniisler ve kurumlar olmak tizere, her

tiir sosyal pratik.”® seklinde tanimlanur.

Gelenegin ge¢misten geldigi ve gecmisin biitiin bilgelik ve deneyimini ihtiva
ettigi i¢in simdi ve mevcut olan {izerinde giiclii bir otoritesi oldugu kabul edilir.

Gelenek ya da onyargi tarafindan engellenmeyen aklin, dogru ve geregi gibi

4 Dr. Mehmet Vural,”Gelenek ve Dinlerin Askin Birligi” Dogu- Bati Dergisi ‘Gelenek’, Say1 25,

Ankara, Dogu Bat1 Yayinlari, 2003-4, s.161.

Vural, a.y. .

Ahmet Cevizci,” Gelenek Maddesi”, Felsefe Sozliigii, Istanbul, Paradigma Yaymcilik, 2005,
s.753.
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kullanilmast adina, ge¢misin otoritesini ve etkisini reddetmek, modernligin
karakteristik bir 6zelligi olarak durmaktadir. Cevizci, on yedinci yiizyilldan 6nce
gelenegin, savunulmaya ihtiyact olmayan bir vukuf kaynagi olarak goriildiigii icin
sorgulanmadan kabul edildigini, Aydinlanma’dan sonra gelenegin sadece Burke ve
yakin zamanlarda da Hayek gibi gelenekgiler tarafindan savunuldugunu soyler.
Ahmer Cevizei'nin de belirttigi gibi gelenek, modernizmle birlikte aydinlarin

karsisina temel bir mesele olarak ¢ikmustir.

Meydan Larousse’de gelenek: “(gelmek’ten ‘gel-enek’) Uzun bir zaman
stiresi boyunca, efsane, olay, doktrin, goriis, tore v.b.lerin sozlii aktarimi. Nesilden

7

nesle aktarimla bilinen veya yapilan her sey.”’ olarak sosyolojideki anlamina yakin

bir sekilde tanimlanmistir.

Sosyoloji biliminde Gordan Marshall, gelenegi soyle tanimlar: “Belirli
davranigsal norm ve degerleri benimseyip asilayan, gercek ya da hayali bir gegmisle
stireklilik gosteren ve genellikle yaygin bigimde benimsenen ritiieller ya da bagka

sembolik davranig bigimleri ile iliskili toplumsal pratikler kiimesi.”®

Gelenek anlam olarak bir siirekliligi ifade eder. Gelenek, nesilden nesile
aktarilarak bir milletin kiiltirtintin devamini; yani nesiller arasinda saglam bir kiiltiir
zincirinin olugmasii saglar. Bu  zincirin halkalarmin kopmasi ise gelenegin

yozlagmasina ve baskalagsmasina yol acar.

Sosyolojide gelenek, kelime anlamiyla bir kusaktan digerine aktarilan
herhangi bir beseri uygulama, kurum ya da zanaat i¢in kullanilir. Gelenekler,
toplumsal bir grubun ortak mirasinin parcasi olarak bazi kiiltiir unsurlarina isaret

eder.

Hilmi Ziya Ulken de gelenegin  sosyolojideki anlamima bagl olarak:

“Toplumda degerler ve kurumlarin en agir degisen ve eski toplum devirlerini

7 (...) “Gelenck Maddesi”, Meydan Larousse, C.V, haz. Safa Kiliglioglu, Nezihe Araz, Hakki
Devrim, Meydan Yayinevi, 1971, s.69.

Marshall Gordon: “Gelenek maddesi”, Sosyoloji Sozliigii, cev. Osman Akinbay-Derya
Komiircti, Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlari, 1999, 5.258-259.

8



yenilerine baglamaya yarayan sosyal miras. Gelecegin payr ve toplumun eski
sekillerini yenilerine baglama giici toplumdan topluma degisir. Baz1 sosyologlar
devrimlerin gelenekleri ortadan kaldirdigini soylerler, fakat en sert devrimlerden
sonra dahi bir kisim geleneklerin kaldigi goriilmektedir.”® diyerek gelenegin bir

sekilde “yeni”nin i¢inde varligini stirdiirdigtine igaret eder.

Gortldigi gibi gelenekle ilgili farkli  tanimlamalar yapilmaktadir. Bu
tanimlamalarda ortak olan noktalardan biri, gelenegin siirekliligine yapilan vurgu ve

onun tevariis edilen bir sey oldugu ile ilgilidir.

Tiirkiye’de gelenek terimi tizerine yapilan tartismalarda Rene Guenon, Seyyid
Hiiseyin Nasr, Frithjof Schoun, Martin Lings, Lord Nortbourne, G.Eaton, T.S Eliot

gibi diisiiniirlerin goriislerine 6nemli 6l¢lide yer verilmektedir.

Seyyid Hiiseyin Nasr, uzun yillar Amerika’da bilim tarihi ve felsefe alaninda
egitim gérmiis, Iran’daki iiniversitelerde bu alanlarda dersler veren giiniimiizde de
gelenekle ilgili 6nemli bir diisiiniir olarak kabul edilmektedir. Seyyid Hiiseyin Nasr,
gelenegi evrensel olarak mistik ve ilahi bir boyutta diistinmektedir. Nasr, gelenegi
“Bir toplulugun kendinden 6nceki nesillerden devralip kismen doniistiirerek sonraki
nesillere devrettigi, inang, kurum ve seremonileri de igeren her tiirlii toplumsal

pratik. En evrensel anlamda, insani ilahi olana baglayan ilkeler.”"

seklinde tanimlar.
Nasr, bu tanimlamalar1 yaptiktan sonra ge¢misten alinan gelenegin doniistiiriilmesi
gerektigine vurgu yapmaktadir. Yani gelenegin yasanilan zamana uymasi gerektigi

dustincesi onda 6nemlidir.

Turkiye’de gelenek en popiiler anlami ile giinlik dilde, orf, adet, tore
anlaminda kullanilmaktadir. Halbuki Nasr’a gore “Gelenegin mensei gaybidir;
uygulamasiysa bu mensei ile anlam kazanan gizli prensiplerle son derece miinasebet
halindedir. Gelenegin bu anlami 6rf, adet gibi anlamlarindan temyiz edilmelidir; eger

“tradition”u terclime etmek istiyorsak “eddin” kelimesi ile karsilayabiliriz. Lakin

°  Hilmi Ziya Ulken, Gelenek Maddesi, Sosyoloji Sézliigii, istanbul, MEB Yayinlari, 1969, s.115.
10 Prof.Mehmet Erdogan, Gelenek Maddesi, Fikih ve Hukuk Terimleri Sézliigii, Istanbul, Ensar
Nesriyat, 2005, s.158.



burada “din”i gelenegin yalnizca bir vechesiyle alakali olan “religion”a

indirmemek™'" gerekir.

Dogunun geleneksel doktrinlerinin Bati’da tanitilmasinda merkez kisilerden
biri Rene Guenon (1886-1951)’dur. Guenon da “Gelenekten Ne Anlamak Gerekir?”
baslikli makalesinde etimolojik olarak gelenek teriminin “intikal eden” bir sey
oldugunu, gelenegin hem yazili hem de s6zlii yoniiniin oldugunu ve bu iki yoniin
birbirini tamamladigini séylemektedir. Bunun yaninda islam’da gelenegin hem dini

hem de metefazik cephesinin bulundugunu ifade eder.'?

Gelenekle ilgili bu tamimlamalarda gelenegin metafizik anlami Gne
cikmaktadir. Vural’a gore metafizik kavrami, ilk anlamiyla fizigin 6tesinde veya
disinda sayilan diisiince ile ilgilidir. Bu anlamda metafizik, ontolojinin “varlik ya da
varligin ilkeleriyle nedenlerinin ve onun temel niteliklerinin bilimi” tanimiyla
Ozdeslik gosterir. Hicbir ¢eliskiye yer vermeden ‘“nedir”in bilimi olan metafizik,
gelenek ile iligkilidir. Zira gelenegin de temel kaygisi hakikati ortaya koymaya

calismaktir."

Nasr da Guenon da eserlerinde gelenegin 6zii olarak hakikati, kutsali isaret
etmistir. Islam diisiincesinde bilginin kaynag: olarak basta [bn-i Arabi olmak iizere
birgok miitefekkir hakikati (ezeli ve ebedi hakikat) gostermistir. Islam diisiiniirleri,
ezell ve ebedi hakikatin kutsallig1 tizerinde dururlar. Nasr’a gore geleneklerin

oziinde kutsallik vardir. Nasr’a gore kutsal:

“Kutsal bir bakima hakikat gibi, ger¢eklik gibi ya da varlik gibi tiirler
ve ozel farkliliklar vasitasiyla evrenseli tanimanin mantiki tarzinda sinirlama
yapmak i¢in gereginden fazla 6nemli ve gereginden fazla esasa aittir. Kutsal,
gercegin tabiatinda bulunur; ve normal insan, ger¢eklik duygusu i¢in oldugu
gibi (kisilgogal olarak gercek olmayani ayirt edebilir) bu kutsal duygusuna
sahiptir.”

Seyyid Hiiseyin Nasr, Soylesiler, Istanbul, Insan Yayinlari, 1996, s.104.

Rene Guenon, Dogu Diisiincesi, ¢ev. Fevzi Topguoglu, Istanbul, iz Yaymlari, 1997, s.78-79

B Vural, a.y. 5.166.

Seyyid Hiiseyin Nasr, Bilgi ve Kutsal (Knowledege and Sacred), ¢ev. Yusuf Yazar, Istanbul,
iz Yayincilik, 2001, s.88.



Nasr’a gore kutsal, gelenegin damarlarinda akan kan, geleneksel bir
medeniyetin tamamin1 kusatan bir rayihadir. Gelenek, kutsalin mevcudiyetini biitiin
bir diinyaya yayar.

Nasr’in ifadelerinde gelenek, nihai diizlemde kutsal bir bilimdir. Nasr’a gore
gelenek, gercekligin tabiatina kok atmis ve ayni zamanda, insani kusatan varligin
merkezinin i¢inde parlayan ger¢eklige ulasmanin tek ve biitiinciil aracidir. Gelenek,
merkezden yapilan ve insanin kenardan merkeze dénmesini tek basina saglayan bir

¢agnidir."”

Geleneksel ogretilerin Bati’da agiklanmasini saglayan diistiniirlerden Frithjof
Schoun (1907-1998) da insam1 kusatan biitiin gercekligi degerlendiren, insan
varligini ilgilendiren her seyi kutsal bilgi 1s18inda ele almaktadir. Schuon, 6zellikle
gelenegin siirekliligine dikkat ¢eker. Siireklilik, gelenegin birinci sartidir. Bu

siirekliligi saglayan sey de tarih suurudur.'®

E.Shils, gelenegin - tevariis edilen sey- maddi nesneleri her tiirlii seye olan
inanct, kisi ve olay imajlarini, pratikleri ve kurumlari igerdigini; binalari, abideleri,

bahgeleri, heykelleri, resimleri, kitaplari, alet ve makineleri i¢ine aldigini soyler. 17

Sosyolojik anlamda 6nceki nesillerden tevariis edilen ya da aktarilan her sey
gelenektir. Sozli gelenekten gelen unsurlar toplum hayatini birgok yonii ile kusatir.
Bu baglamda orf ve adetler, efsaneler, masallar, halk hikayeleri, tiirkii, sarki, giyim-
kusam tarzi, kanunlar v.s gelenegin sosyolojik tanimlamalar1 i¢inde yer almaktadir.
Bu geleneklerden bazilar1 toplum hayatina yon veren bir 6neme sahiptir. Halk
tarafindan benimsenen gelenekler, toplumda biiyiik kirilmalar da olsa varligini
korur. Yine bazi gelenekler de toplumdaki degisimlerden dolayr zamanla

unutulabilir, bu unutulan gelenekler uygun zaman ve sartlarda yeniden canlanabilir.

Geleneksel sosyoloji tartigmalarinda tizerinde durulan 6nemli bir nokta da

modernizm ile gelenek tartigmalaridir. Esas itibariyle gintiimiizde Tiirkiye’deki

Seyyid Hiiseyin Nasr, islim ve Modern insamin Cikmaz, ¢ev. Ali Unal, Istanbul, Insan
Yaynlari, 1984, 5.89-90.

Muhsin Macit, Gelenekten Gelecege, Ankara, Ak¢ag Yaymlari, 1996, s.11.

Edward Shils, Cev: Hiisamettin Arslan, “Gelenek”, Dogu- Bat1 Dergisi ‘Gelenek’, Say1 25,
Ankara, Dogu Bat1 Yayinlari, 2003—4, s.110.



tartismalar da modernizm eksenlidir. Modernizmle “birey” kavrami one ¢ikmis,
dine, Tanr1’ya, gelenege ihtiya¢ duyulmadan insanin kendi kendisine yetecegi one
stiriilmustiir. Nitekim Descartes’in, Kant’in, Newton’un, Bacon’un yani pozitivist ve

rasyonalist diistintirlerin savundugu temel diistince “birey” eksenlidir.

Weber ise meseleye bu diisliniirlerden daha farkli yaklasmis; dini unsurlari
goz ard1 etmemistir. Orhan Tiirkdogan, Weber’in dini motiflerin iktisadi unsurlar
etkiledigini ileri stirmek suretiyle hem Protestanlifin yaratici zihniyetini
canlandirmak, hem de donemin giiclii akim1 marksizme meydan okumak gibi iki

yonlii bir eylem bigimini ortaya koydugunu belirtir.'®

Orhan Tirkdogan, Turk kiltir hayatinda, Weberci goriisiin sistematik bir
yorumunu Sabri Ulgener’in yaptigim sdyler. Ona gore Sabri Ulgener, Tiirk
Webercisi olarak, Osmanli toplumunda ekonomik ¢6ziilmenin ahlak ve zihniyet
diinyasin1 incelemis, boylece ekonomik sistemin de bir zihniyeti (ideolojisi)

olabilecegini Weberian dogrultuda agiklamistir. 19

Bu agiklamalardan anlagilacagi gibi Tiirkiye’de sosyologlar {izerinde
M.Weber’in etkisi biiyiik olmustur. Onun tezi dogrultusunda bizim sosyologlarimiz

eserler ortaya koymus, bilimsel gelenege eklemlenmislerdir.

Hilmi Yavuz, modernizm ile gelenek kavramini ele aldig1 yazisinda Tiirk
modernlesmesi {izerinde durur. Ona gére modernizmin bizde algilanmasi, ge¢cmise ait
olan her seyin herhangi bir iz bile birakilmadan silinmesi esasina dayanmaktadir.*’
Hilmi Yavuz, gelenegin gelenekselcilikle ilgisi olmadigini, modernligin gelenegin
dontstiiriici bigimde yorumlanmasi tizerine kuruldugunu, bu konuda Gadamer’in ve
Ricoeur’un da boyle diisiindiigiinii dolayisiyla modernligin gelenegin tasfiyesi degil,

gelenegin yeniden iiretilmesiyle inga edilebilecegini vurgular.

Orhan Tiirkdogan, Islam Degerler Sistemi ve Max Weber, Istanbul, IQ Kiiltir Sanat
Yaynlari, 2005, 5.25-26.

P Age.,s3l.

Hilmi Yavuz, Alafrangaligin Tarihi, Istanbul, Timas Yayinlari, 2009, s.74.



Sosyolojik anlamdaki modernizm ve gelenek tartismalarinda Taha Akyol da
gelenegin gerekliligini belirtir ve agiklamalarinda toplumlarin savrulmamasi igin
gelenegin  olmast gerektigini savunur. Akyol’a gore gelenek koklerdir,
tutunabilecegimiz yerdir. Bu nedenle tutulan yerin betonlasmamis olmasi ve

gelenegin degisebilir bir yapiya sahip olmasi gerekmektedir. *'

Gelenegin sosyolojik anlamina dair ileri siiriilen biitiin bu goriis farkliliklart
bu kavramin hermonitik olarak anlamlandirilmasinda da karsimiza c¢ikmaktadir.
Hermendtik (hermeneutik, yorumbilim) terimi Yunan mitolojisinde ‘‘Tanri’nin
buyruklarint insanlarin anlayabilecegi bir dile ¢eviren haberci’’, hermes
kelimesinden {iretilmis bir terimdir. Ge¢ Yunancada hermeneuia, “bilgece agiklama”
anlaminda kullanilmistir. Hermenoétik (hermeneutik) bilim terimi olarak, bir baska
kiiltlire ait bir metin/diislinceyi yasanilan diinyaya anlasilir bicimde aktarma/cevirme
sanatidir. Modern dilde, hermendtik, metod (yontem) kavraminin gelisimi ile

ilgilidir.*?

Hermenétik, 20.ylizyillin ikinci yarisinda yoruma dayali bircok disiplinle
baglantili olarak Gadamer’in ¢ercevesini ¢izdigi anlayis dogrultusunda gelisme
gostermistir. H.G.Gadamer’in felsefi hermenétik’inde, Aydinlanmaci geleneklerle
romantik  gelenekgilik  arasindaki  karsithiktan ~ hareketle,  geleneklerin
“rehabilitasyon”una girisilmistir. Toplumun belirli donmelerindeki kirilma anlarinda

her sey kaginilmaz bir sekilde doniisiime ugrar ve gelenekler bir sekilde ortaya ¢ikar.

Vefa Tasdelen; hermendétik’in, bir yorum sanati, bir metin kritigi, bir tefsir
anlayisi, bir bilme yontemi, anlama kurami olarak tarih i¢inde farkli nitelikler
kazandigini ifade eder. Hermendtik’in, Schleiermacher ve Dilthey’la birlikte kendi
tarihi icindeki en biiyiik sigramasini gergeklestirerek insan diinyasina ait ifadeleri

.y . . .. P 23 eyt
anlamanin sanat1 ve bilimi haline getirildigini savunur.” Hermenétik acidan

*l Taha Akyol, Gelenek ve Tiirk Aydini- Objektif Yazilar, Ankara, Kadim Yaymnlari, 2006,
5.26.

Halil Inalcik, “Hermenétik, Oryantalizm, Tiirkoloji’ Dogu Bati Dergisi ‘Oryantalizm’, Say1 20,
Ankara, Dogu Bat1 Yayinlari, 2002, s.13.

Vefa Tasdelen, Hermeneutigin Evrimi ‘Kesitler’, Ankara, Hece Yaynlari, 2008, s.9.
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gelenegin incelenmesi demek, ge¢misin, disiinceleriyle, birikimiyle, etkileriyle

bizim i¢in ne anlama geldigini incelemek ve anlamlandirmak demektir.

Gelenek, felsefe biliminin de basat konularindan biri olmustur. Felsefedeki
gelenek tartismalarinin tarihi ¢ok eskiye dayanmakla beraber bu tartismalar
19.ylizyilda iyice artmistir. Bu ylizyilda gelenekten kopma modernizmle baglantili
olarak ele alindig1 i¢in donemin filozoflar1 gelenek kavramina biitiiniiyle olumsuz
bir zaviyeden yaklagsmiglardir. Ayni durum 20.yiizyilda da devam etmis, gelenegin

yerini ideoloji ve politika almistir.

Biitiin bunlara ragmen ge¢mis, kendisini her zaman hissettirmistir. Nitekim
Faulkner’in deyisiyle “Gegmis asla 6lii degildir, hatta ge¢mis bile degildir.” Ustelik
geriye, baslangi¢ noktasina kadar uzanan bu ge¢mis insan1 geriye ¢ekmez, ileriye iter
ve beklenenin aksine bizi geriye, ge¢cmise dogru siiren, gelecektir.** Yani gelenek
tarihle ¢ok siki bir iliski icindedir. Zira “Tarih, gelenegin kusaktan kusaga
aktarilmasiyla baslar; gelenek ise ge¢misin aliskanlik ve derslerinin gelecege

25
taginmasidir.”

Bu yiizden insanin tarihin sayfalari arasinda dolasmasi geg¢miste kalmasi
demek degil, bugiinii anlamak i¢in ge¢misi bir anahtar olarak gérmesidir. Nitekim
Arendt, “Ge¢mis, bizim i¢in bugiiniin 1s181inda anlasilabilir ve bugiinii timiiyle ancak

geemisin 1s18inda anlayabiliriz.”*°demektedir.

20. ylizyiln ilk yarisinda gelenek kavramina bakildiginda, S.Kierkegard 19.
yiizy1l felsefecilerinin gelenegi disladigini ve gelenegin bu yiizyil icin gecgerli bir
goriis olmadigini ifade etmektedir. Eski olan ge¢miste kalan her seye saygi
duyulmaktadir; ancak bu yiizyil felsefecileri miimkiin oldugu kadar hizli bir sekilde,

gelenegi yok ederek kendilerini giivence altina almaya ¢aligsmislardir.

' Hannan Arendt, Ge¢misle Gelecek Arasinda, ¢ev. Bahadir Sina Sener , istanbul, iletisim

Yayinlari, 1996, s.42.

Edward Hallett Carr, Tarih Nedir?, cev. Misket Gizem Giirtiirk, Istanbul, Iletisim Yaynlari,
2006, s.122.

Hannan Arendt, a.g.e., s.42.
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20. yiizyihin ikinci yarisinda da gelenekle ilgili tartigmalar 19. yiizyilin
“tarihselciligin”in etkisiyle tekrar artmistir. Bu tartismalarda elestirel rasyonalite ile
gelenegin bagdastirildigr goriiliir. Bunanla ilgili olarak K.R. Popper, Geleneklerin
Rasyonel Bir Teorisi bashg altinda “rasyonalizm ile gelenekg¢ilik arasindaki
geleneksel diismanlik™ gidermeye calisir. Rasyonalistlerin, “her seyi akile dlgiitlere
gore ‘yeni’ bir sekilde yargilamak ve yonlendirmek” seklindeki iddialarina karsi
Popper, “Gelenekler sosyal diizene c¢ok biiyiik oranlarda 6l¢ti, smir, ilimlilik
sagladiklar1 gibi, birey olarak kendimiz i¢in Oonem tasiyan ¢ok sayida kurali da

barindirirlar.” demektedir.?’

Ornegi ve mahiyeti cok genis olan biitiin bu tartismalarda gelenegin modern
kiiltirdeki anlam ve o©nemi {izerine duruldugu da goriilmektedir. Bu konuda
H.Liibbe, gelenekleri, Descartesci bir bakis acisiyla soyle degerlendirir: “Gelenekler,
yasama pratigimizin diizenlenmesinde etkili olan ahlaksal ve siyasi diisiince ve
eylem kaliplar1 olarak goriilmelidir. Bu ylizden her zaman yenilenmeye ihtiyaclar

vardir. Fakat her yenileme, ancak ayrmtida basarili olabilir.”**

Buraya kadar vermeye calistigimiz 6zet bilgilerden de anlasilacagi {izere
gelenek kavramma 20.ylizyilda en ¢ok Onem verip onu sahiplenen anlayisin

hermenétik gelenek oldugu goriilmektedir.

Hermenotik gelenekte once bir ruh durumundan bahsetmek gerekir. Aslinda
insanlarin biiytik ¢ogunlugu, siirekli bir “bugiin” i¢inde yasarlar. Yani ge¢mis onlar
icin geride kalmis olaylarin yasanan hadiselerin olup bittigi bir fiziksel zaman
pargasidir. Bu geg¢mis sadece geride kalmis olan olaylarin, disiincelerin degil
bugiinde yasayanlarin tizerinde etkisini gosterir. Boylelikle ge¢mis, fiziksel zaman

olmaktan ¢ikip “tarihsel zaman” haline gelir.

19.yiizyi1lda Bati’dakine benzer bir sekilde gelenek tartismalar1 Tiirk aydinlar:

arasinda da goriilmeye baglamistir. Nitekim Tanzimat’la ortaya ¢ikan Batililasma

27
28

Dogan Ozlem, “Gelenek, Kopus ve Felsefe”, Baykus Dergisi, Istanbul, Ocak- Nisan2008, s.64.
Dogan Ozlem, a.y., s.70.
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siireci, Mesrutiyet’in ilan1, Cihan Harbi’nin ¢ikmasi ve Osmanli imparatorlugunun
yikilip yeni bir Tiirk devletinin kurulmas1 gibi sosyal ve siyasi olaylar aydinin zihin
diinyasint bigimlendiren unsurlar olmustur. Gelenekle modernizmin karsilagmasi
tam da bu donemlere rastlamaktadir. Batililasma ile birlikte edebiyattaki konular,
temalar da degismis, dogu-bati, alafrangalik, modernlik gibi yeni meseleler

eserlerde islenmeye baslamugtir.”’

19.ylizyilda gelenekle ilgili tartigmalar zamanla edebiyati da i¢ine alarak
genislemistir. Gegmis deyince akla gelen tarihtir ve bugiinii gelenek baglaminda
etkileyen bu topraklar tizerinde biiylik bir medeniyet kuran Osmanli’dir. Divan
edebiyat1 ile Batililasma arasinda kalan Tiirk edebiyatinin nasil olmasi gerektigi
konusuna dikkat ¢eken en 6nemli sahsiyetlerin basinda Yahya Kemal gelir. Yahya
Kemal, Divan edebiyatiyla yeni edebiyat arasinda bir koprii vazifesi gormiis, eskiyi

degistirerek yeniden estetize etmis, yasanilan zamana en saf sekliyle aktarmistir.

Yahya Kemal, kendisini bu noktaya tasiyan degisim asamalarini kisaca soyle

ifade etmektedir:

“Ben Jon Tirk olarak Paris’e kagtim; her Jon Tiirk soyle diistintirdii: Biz bir avug
agiretten bir koca devlet ¢ikardiktan sonra barbarliklar etmisiz; simdi garba uymamiz ve
yaranmamiz i¢in Fransa’yt mesk etmemiz gerek!. Sonra su diisiinceye gectim: Fransiz’a
hayran olmakta hakliyiz. Neden? Ciinkii tarihi var, sanati var, medeniyeti var, yogurulmus ve
sekillenmis vatan1 ve milleti var. Ya bizim?... Mimarimizi, edebiyatimizi, medeniyetimizi
inceledim. Arada Selcukiyi kesfettim. Osmanli beyligi kurulmadan ¢ok evvel, Anadolu’ya

akin eden Tiirk boylarindan bahsettim.”*’

Tanpinar da Yahya Kemal’in mazi ile iliskisi hakkinda sunlar1 soylemektedir:
“Her yenilik getiren sairde eskiye bakan bir taraf vardir. Maziyi inkar ettigimiz an,

sanat kendiliginden durur. Kaldi ki Yahya Kemal, Fikret’in konusma dili ile ve nesir

»®  Bu konuda yapilan birgok ¢alisma vardir. Onlardan bazilari sunlardir:  Alafrangahgin

Tarihi(Hilmi Yavuz, Istanbul, Timas Yayinlar1,2009); Edebiyatimizda Garba Dogru Hareket ve
Ustat Ekrem’in Rolii (Cemil Aksoy-Tirkiyat Enstitiisii-1945) ; Halide Edib Adivar’i
Eserlerinde Dogu-Bat1 Meselesi (Inci Engintin-Doktora tezi).

" Hilmi Yiicebas, Biitiin Cepheleriyle Yahya Kemal, istanbul, y.y.,1953, 5.101.
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edast ile getirdigi siir anlayisinin iistiinden, eski siirin en halis ve yasamasi gereken
tarafini, eda ve sOyleyisini yeniye nakletmesini bilmis, boylece ilhaminda bastirdigi

bir ikiligin iistiinden konusmustur.”'

Tanpinar, gelenekle ilgili kendi diislincesini de kisaca soyle Ozetler:
“Kokstiz seyler daima yiizer, daima beyhude yere bir kars1 sahil arar. Halbuki milli
hayat devamdir. Devam ederek degismek, degiserek devam etmektir. Ciinki
yaratmanin ilk sarti devamdir. Hakiki kirilislar ve kopuslar ancak yaratis ucubeleri,
yarim mahluklar viicuda getirir. Ciinkii hayatin ortasinda onun bir parcasi gibi degil,

kendi dagilmis zerrelerinde devam ederler. Tipki 6liimde oldugu gibi.” *

Tanpmar’in devam fikri, gelenedi doniistiirme diistincesi eserlerine de
yansimistir. Tanpimar’in bu tespiti de gelenek karsisinda edebiyatin nasil olmasi
gerektigi konusunda belirleyici olmustur. Yahya Kemal’in a¢tig1 yoldan edebiyatta
devam fikrini vurgulayan Tanpinar, gelenekten uzaklasan sanatcilari elestirir ve

Batililasma siirecindeki edebiyatimizla ilgili sunlar dile getirir:

“Servet-i Fiinun koleksiyonlarina hangi zaviyeden bakilirsa bakilsin ¢ok dar bir
aktiielin disinda kendi meselelerimize ve bilhassa tarihimize ait herhangi bir meseleye
tesadiif edilemez. Halit Ziya, Mehmet Rauf, Cenap bu kayitsizlig1 sadece susarak, yahut

‘Mai ve Siyah’taki konugsmanin climlecigine benzer sekilde konusarak yaparlar.

“Aveng-i Tesavir’’de Fuzuli, Nef’1 ve Nedim’e portreler ayiran Fikret, bu baglilik
gosterisine ragmen, tarih karsisindaki tutumunda daha ileriye gider. Onun “Mazi ve Ati”
siirini sadece Abdiilhamit idaresine karst bir tepki sananlar veya kendi nesli namina
politikada s6z hakki istiyor addedenler, aldanirlar. Asil dikkat edilecek nokta, “Mazi de bir
taayylinil haiz midir?” suali ile tarih, bir devam olmaktan ¢ikiyordu. Fikret ve arkadaslar1 bu
devam zincirini kabul etmiyorlardi. Hiiseyin Cahit’in ‘Eskilere hi¢bir borcumuz yoktur.’

ciimlesi gercekten ¢ocukgadir.” **

31
A.g.e.,s.124.

> Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Istanbul, Yahya Kemal’i Sevenler Dernegi Cemiyeti
Nesriyati, 1963, s.14.

3 age., 72-73.

12



Tanpinar, gecmiste deger verilecek bir sey bulamayan bu sanatcilarin
edebiyatta devam fikrini kesintiye ugrattigin1 ifade ettikten sonra Servet- 1 Fiinun
sanat¢ilarinin hepsinin 1908’den sonra Osmanli’nin inkirazina bir ¢inar ya da bagka
bir semboliin etrafinda agladiklarin1 sdyler. Tanpinar, gelenegin zaman icerisindeki
gelisimi ile ilgili olarak umumi hayat degistikce medeniyet de miiesseseleri ile
kiymet hiikiimleri ile buna bagli olarak degistigini bu degisme sirasinda bir kisim
tasfiyeler oldugunu belirtir. Nasil ki Bati’da Ortagag insani, Ronesans insani, makine
devri insani, bugiiniin insan1 medeniyetiyle miiesseseleriyle degistigi ise bizim de bu
sekilde degistigimizi soyler. Bu degisim sirasinda tasfiyeler olabilir; ama ge¢misin de

devamui seklinde bir ilerleme oldugunu ve olmas1 gerektigini soyler.

Gelenekle ilgili olarak Tanzimat edebiyat1 ile beraber gozlenen degisimler
hakkinda Tanpmar, bu medeniyetin Garp’la 0Olgiisebilecek bir medeniyetten
geldigini; ancak ne maziyi sevmenin ne de Garb’i tanimanin bizim igin yeterli
olmayacagini, mazinin ge¢mis bir zaman oldugunu, mazinin bizde ancak kendisine
bir seyler katarak yasayacagini dile getirir. Tanpinar, “Biz ise ‘bugiin’ bile degiliz;
yarlnlz.”34 sozleriyle; gelecegi hazirlarken ‘memleket realitesini’ gormemiz gerektigi
tizerinde durur. Tanpinar’a gore :“Bizim i¢in asil olan miras, ne mazidedir ne de
Garp’tadir; 6niimiizde ¢oziilmemis bir yumak gibi duran hayatimizdadir.””> Onu
yakaladigimiz zaman tarihin ve cografyanin bize yiikledigi biiyiik role ulasacagimizi

belirtir.

Tanpinar, medeniyetimizi degiserek devam etme fikri tizerine temellendirip
kendi gergeklerimizi gérme anlayisi lizerine yazdigi eserlerinde de bunun adeta
uygulamasini yapar. Tanpmar’in bu fikirleri genis Ol¢iide romanlarinda ve

denemelerinde de iglemistir.

Tanpinar, her zaman oldugu gibi burada da sevdigimiz seylerin bizimle

beraber degistigini ve hayatimizin zenginligi olarak bizimle beraber yasadigini dile

getirir.
0 Age32.
¥ A.ge33.
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Birol Emil, Yeni Tiirk edebiyatin1 gelenek yoniiyle besleyen kaynaklarin
neler oldugu tizerinde durur. Ona gore bu kaynaklar Divan edebiyati, Halk edebiyati
ve Avrupa edebiyatidir. Ozellikle yirminci yiizyll baslarindan itibaren
edebiyatimizda asil degistirici ve yenilestirici fonksiyonu Avrupa edebiyatinin icra
ettigini belirtir. Ancak Tiirk edebiyatin1 yalniz Bati etkisinde bir edebiyat olarak
gormenin de yanlis olacagini ifade eden Birol Emil, eski edebiyatin yeni edebiyat

icinde tohum halinde bile olsa varligim siirdiirdiigiinii sdylemektedir.*°

Sezai Karakog¢ da gelenek hakkinda somut bir fikir edinmek i¢in Divan siirini
incelemenin yeterli oldugunu ifade eder.’” Sezai Karakog’a gore bir sair, gelenek
sayesinde bagka bir zamanda yasamaya bagslar ve boylece gecmis sairlerle ¢cagdaslar
gibi diyalog kurar. Ona gore gelenekle bu sekilde irtibat kuran bir sairin ikinci
adimda kendisini anlamas1 ve giiciinii degerlendirmesi gerekmektedir. Sair, kendi
giicinlin farkina vardiktan sonra klasik sairlerin etkisinden kurtularak gelenekle
hesaplasma icine girer ve yeni eserler ortaya koyar. Dolayisiyla sairlerin eserlerinde

geemisin izlerini silmenin imkant yoktur.38

Gelenekten nasil yararlanmamiz gerektigi {lizerinde duran glinlimiiz
arastirmacilarindan biri de Orhan Okay’dir. Orhan Okay, Divan siirinden motif, imaj,
tema ve estetik olarak faydalanabilecegimizi belirtir. Okay, Divan edebiyatindan
yararlanmanin sinirlarint “vezin, dhenk, i¢ ritim, imajlar diinyasi, mazmunlardan
esintiler, biitiin bir Islami an’ane’ seklinde belirler.”” Gelenekten yararlanma sadece
Divan edebiyati1 baglaminda diistiniilmemelidir. Halk edebiyati da Bati edebiyat1 da
gelenekten yararlanma konusunda imkanlar sunmaktadir. Bu konuda Tirk
edebiyatinda geg¢misten bugiline gelen sekil ve muhteva 6zellikleri dikkate
alinmalidir. Orhan Okay’m ‘biitiin bir Islami an’ane’ s6zii 6nemlidir. Bu anlayista
tasavvuf onemli oldugu gibi Tiirk edebiyatinda islenen temalar da gelenekle ilgili

ipuglari verir. Mesela “agk”, Tiirk edebiyatinin en 6nemli temasidir.

3¢ Birol Emil, “Yeni Tiirk Edebiyat1 Meseleleri”, Tiirk Edebiyat: Dergisi, s.234, s.12.
¥ Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar I, istanbul, Dirilis Yayinlar1, 1982, s.17.

Sezai Karakog, a.y, s.9.

3 Orhan Okay, “Siirin Esas1 Gelenektir”, Yedi iklim Dergisi, s.78-84.

38
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“Gelenegin edebiyatla irtibati nasil olmalidir, edebi eserlerin gelenek ve
gelenekten yararlanma kavramlarinin 6nemi nedir?” gibi sorularin cevaplarini T.S
Eliot’in, “Gelenek ile Bireysel Yeti” adli denemesinde bulmak miimkiindiir. T.S
Eliot, gelenegin bundan 6nceki kusaga korii koriine baglanmak olmadigini, gelenegin
daha genis bir ¢apta Onem tasidigini, gelenegin bir mirasa konar gibi elde
edilemeyecegini; ancak ona biiyiik bir ¢aba sonucunda ulasilabilecegini ifade eder.
T.S. Eliot, gelenege bagli olarak tarih duygusunun bir edebiyat¢ida olmasi
gerektigini, kisinin sadece kendi kusaginda kalmayip Homeros’tan bugiine kadar
edebiyat tarthinde Onemli yeri olan sahsiyetleri, edebi {lriinleri dikkate almasi
gerektigini belirtir. Eliot’a gore bir yazarin ¢agdashigmin olgiisli, eskiyi bugiine

tasimasi ve gelenegi giiniin sartlarina uygun bir sekilde eserlerinde yansitmasidir.*’

T.S.Eliot’un bu tespitleri, Tiirk edebiyati agisindan da onemlidir. Eliot,
ozellikle gelenegin tarih suurunun kazanilmasiyla onun ‘hal’de yasayacagini ifade

ederek bizim aydinlarimiz tizerinde de etkili olmustur.

Tiirk edebiyatinda gelenekle ilgili yazdig: eserlerle bu sahaya énemli katkilar
sagladigin1 gordiigiimiiz Besir Ayvazoglu, Eliot’'un yukaridaki degerlendirmesine
parelellik tasiyacak sekilde gelenekten ne anlamak gerektigi ile ilgili su onemli
tespiti yapar:“Biz gelenekten ne 6rf ve adetleri ‘ne de belli davranig kaliplari tireten
ve insanlart kaliplara gore davranmaya zorlayan ideolojik aygit’t  anliyoruz.
Gelenek, bizce kiilttiriin kendisini koruma refleksi ve varligini siirekli bir yenileme

bilinciyle ‘hal’de devam ettirmesidir.”*'

Ayvazoglu, gelenegin sosyolojik boyutundan c¢ok edebi boyutuna dikkat
cekmektedir. Besir Ayvazoglu, “Gelenegin Direnigi” adli eserinde ‘gelenek’
meselesini edebi agidan degerlendirir. Ayvazogu’na gore gelenekten beslenmek,

hakiki anlamda ona vakif olmaktan, onu 6ztimsemekten gecmektedir.

40 T.S.Eliot, Denemeler, cev.Aksit Goktiirk, Istanbul, Afa Yaynlar1,1987, s.28-29.
1 Besir Ayvazoglu, “Kiiltiirel Siireklilige ve Gelenege Dair”, Tiirk Edebiyat: Dergisi, Say1 260,
Istanbul, Haziran 1995, s.11.
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Yilmaz Ozakpmar da gelenegin verebilecegini emmek, verimli ve tatminkar
bir sekilde gotiirtilebilecegi yere kadar onunla gitmek, onun aksayan ve tatminsizlik
yaratan taraflarmi diizeltmek, karsilagilan yeni kiltiir unsurlarinin verdigi ilhama
gore onu gelistirmek ya da emelleri tatmin edecek yeni ifade sekillerine kavusturmak
gerektiginin geleneksellik oldugunu ifade eder. Ozakpmar’a gore gelenek, eskinin
tekrar1 degil, zihni kabiliyetlerin ve ruhi istidatlarin gelisecegi ve kendini ifade
imkanlarini gelistirecegi bir ortamdir.** Goriildiigii gibi bu aydinlar, gelenegi bir
imkan olarak gormekte; onun bir damar olarak varligin1 koruyacagini ve yasanilan

zamana gore yenilenip ‘hal’de yasayacagin diisiinmektedir.

Turk edebiyatinda 1980°li yillardan itibaren gelenekle ilgili yayimlanan
eserlerde ciddi bir artis gdzlemlenmektedir. Gelenegi bir kaynak olarak goriip onu
bugiiniin degerleri ile yorumlayan yazarlardan biri de Nazan Bekiroglu’dur.
Bekiroglu'nun eserlerinde gelenek; anlatim teknikleri, tema, mistik diisiince, tarih,
ask gibi bir¢ok noktada goriilmektedir. Onun eserlerinde Kur’an ayetleri, hadisler,
Allah’in isimlerinin yani sira tasavvufi ve felsefi meseleler, genis bir yer

tutmaktadir.

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde 6zellikle Osmanli tarihinin 6nemli bir yeri
vardir. Bununla birlikte yazar tarihi anlatir gibi goriindiigi metinlerde esasen daha
ist bir gerceklige isaret etmek istemektedir. Cilinkli yazar, tarthi vermek istedigi
mistik diisiinceye bir kalip olarak kullanmistir. Mesela Cam Irmagi Tas Gemi’de
tarih oncesi donemdeki hadiselerden bahsedilir. Ancak yazarin amaci, tarih 6ncesi
devirlerdeki sanat eserlerinin giizelligini vurgulamak degil, daha tist bir noktada
metafizigin kutsalla olan irtibatin1 6ne ¢ikarmaktir. Zira onun eserlerinde ibn-i
Arabi, Mevlana, Siihreverdi, Eflatun gibi mutasavvif ve mistik filozoflarin derin
tesirleri vardir. Bununla birlikte Ahmet Hamdi Tanpinar, Mustafa Kutlu, Sezai
Karako¢ gibi sanatkarlarin sanat anlayislarindan da etkilendigini soylemek
mumkiindiir. Bu yoniiyle de Bekiroglu edebiyatimizdaki gelenek zincirinin 6nemli

bir halkasini teskil etmektedir.

42

Yilmaz Ozakplnar, islam Medeniyeti ve Tiirk Kiiltiirii, Istanbul, Kubbealtt Nesriyat, 1997,
$.42-43.
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Nitekim yazar, eserlerindeki cer¢eve Oykii teknigine, masals1 unsurlara,
mesnevi ile roman arasindaki anlatim tarzina, cesitli imajlara, harfcilige, kitaplarina
verdigi adlara, eserlerinin kapak resimlerindeki motiflere varincaya kadar bir¢cok

bakimdan gelenekle ¢cok yonlii baglar kurmustur.

Ug boliimden meydana gelen tezimizde Nazan Bekiroglu’nun kurmaca
eserlerinin gelenekle iliskisi tizerinde durulmus, onun geleneksel kiiltlir 6gesi olarak
tarihi, dini ve tasavvufl unsurlari nasil ele aldig1 iki boliimde incelenmistir. Ayrica
onun eserlerinde geleneksel ana tema olarak “askmn nasil ele alindig1 da tgiincii

boliimde yer almaktadir.
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BIRINCi BOLUM

1.Nazan Bekiroglu’nun Kurmaca Eserlerinde Geleneksel

Kiiltiir Ogesi Olarak Dini ve Tasavvufi Unsurlar

Turk edebiyatinda dini ve tasavvufi unsurlarin etkilerini bir¢ok eserde
gormek miimkiindiir. Gilinlimiiz yazarlarindan Nazan Bekiroglu da bu dini ve

tasavvufi unsurlar1 olduk¢a yogun bir sekilde eserlerinde yansitmaktadir.

Kitaplarinin kurgusundan, sekil ve muhteva unsurlarina kadar her konuda
biiyiik bir titizlik gosteren Bekiroglu’nun dini ve tasavvufi unsurlar1 eserlerinin

merkezine almasi, eserlerinde vermek istedigi mesajla ortiisen bir durumdur.

Bekiroglu'nda dini ve tasavvufi etkilerin ne kadar 6nemli bir unsur oldugunu
gormek icin onun eserlerindeki konulara bakmak yeterli olacaktir. Onun iki eseri
Kur’an’da da ismi gegen iki peygamber, Adem ve Yusuf’la ilgilidir. ~ Yazar, bu
peygamberlerin  kissalarin1 anlatirken Kur’an’da anlatilan kissaya bagli kalmis;
Kur’an’da anlatilmayan kisimlar1 da Islami diisiincede yerlesen anlayislar
dogrultusunda yazmus, Israiliyat’tan kacinmustir. Yazarin diger oyki ve

romanlarinda da tasavvufi unsurlar yogun olarak islenmistir.

Bekiroglu, eserlerinde Kur’'an-1 Kerim’i esas kaynaklardan biri olarak almus,
kutsal kitaptaki hakikatlere bagli kalmis, bu sekilde ayetleri de eserin dokusuna
yerlestirmistir. Bekiroglu’nun eserlerinde bir 6nemli kaynak da hadislerdir. Hadisler
onun eserlerinde ayetler kadar yer almamakla birlikte ya eserlerinin hareket noktasini
ya da nihai olarak yazarin ulasmak istedigi yeri belirleyecek 6neme sahiptir. Yazar,
ayetler ve hadislerle 6rdiigii cerceveye Ibn-i Arabi, Mevlana, Siihreverdi, Eflatun,
Seyh Galip gibi daha birgok mutasavvif ve filozofu da dahil ederek dini ve tasavvufi
diistincenin yogun olarak yer aldig1 bir biitiinliik olusturmustur. Bekiroglu, Islami
temel kaynaklardan olmak hasebiyle kissalardan, menkibelerden de siklikla istifade

etmektedir.

Bekiroglu’nun eserlerinde dini ve tasavvufi diislincenin yansimalar1 bunlarla

sinirlt - kalmamigtir.  Kahramanlarin  duygu ve diistincesine, giinliik hayattaki
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davraniglarina kadar yansimistir. Nitekim Bekiroglu’nun kahramanlari, genellikle
dini vecibelerini yerine getiren, ibadet eden, namaz kilip dua eden, daha ¢ok dini
igerikli eserler okuyarak hayatlarin1 bu anlayis dogrultusunda sekillendiren birer
sahsiyet gortinlimiindedirler. Yazarin hemen biitiin eserlerinde olaylarin cereyan
ettigi giin olarak Islami inanca gore onemli sayilan “cuma” giiniinii tercih etmesi de

bu anlayisin bir yansimasidir.

Bekiroglu'nun eserlerinde tasavvufi diisiincenin esaslarina bakildiginda
“vahdet-1 viicud” anlayisinin temel meselelerden biri olarak alindig1 goriiliir. Yazar,
eserlerinde hakikati yani tek ve mutlak olani yansitmaya calisirken vahdet-i viicudu
bir hareket noktasi olarak almistir. Yazarin eserlerindeki bu tesirler agiklanirken
once tasavvufi disiince tizerinde durulacak, daha sonra eserlerde bu diisiincelerin

nasil yer aldig1 anlatilmaya caligilacaktir.

Tasavvuf, Islam dininin dogusundan iki yiizy1l kadar sonra ortaya ¢ikmus,
orgiitlenme doneminin ardindan tarikat ve tekkeler araciligiyla yayilarak ytizyillar
boyunca Islam diinyasinda etkisini siirdiirmiis bir diisiinme ve yasama bicimidir.
Tasavvuf, tek yaratict Allah’in niteligini evrenin olusumunu varligin birligi (vahdet-i
viicud) anlayisiyla agiklayan dini - felsefi bir sistemdir. Tasavvufta temel diisiince,
kainatta ancak bir tek viicudun bulunduguna inanmak ve diger varliklari, Allah’in

tecellilerinden / gériiniimlerinden ibaret saymaktir.'

Erman Artun’un dile getirdigi gibi Islam dini esaslarini temel alarak gelisen
tasavvuf, ilahi konulardan giindelik ugraslara kadar her bilgiyi kendi bakis acistyla
degerlendirip yorumlamis; bu degerlendirmede tasavvufun en belirgin faaliyet alani
“varlik” olmustur. Tasavvufa gore amag ; “varlik nedir?” ve “varligin sirr1 nedir?”
sorularina cevap aramaktir. Clinkii varligin asli/6zii tek yaratict olan Allah’tir. Diger
biitiin varliklar O’nun birer yansimasidir/ goriintiisidiir. Allah’1in istegi ve yaratma
giicli ile meydana gelen varliklar, ilahi bir diizen i¢inde, diizenin bir pargasi olarak
yagsamlarini siirdirtirler. Bu nedenle, tiim varliklar ilahi giicin sinirsizligia delil

99 <6

gosterilen birer surettir. Oziin disindaki her “sey” “masiva”dir ve her “sey” aslina

donecek, riich edecektir.

! Erman Artun, Dini- Tasavvufi Halk Edebiyati, [stanbul, Kitabevi Yayinlari, 2006, s.39.
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Tasavvufl anlayisa gore insan; madde ile mana, bedenle ruh karisimindan
ibarettir. Insanin mutlu olmasi bedenle ruhun dengesini kurmaya baghdir. Insanin
Oziinii teskil eden ruhunu kétiiliiklerden arindirmak i¢in yapilan her tiirlii sey, kalbi
saflagtirma ile yani tasavvufi yollarla olur. Genel olarak insanin maddesinin ve
manasiin oldugu gibi, dinin de zahiri ve batini yanlar1 vardir. Tasavvufi 6greti de
dinin bu zahiri ve batini yonlerini insana Ogreterek sozlerinde ve davranislarinda
olgun olan insan-1 kamil noktasina ulasmay1 amaclar. Bunu ama¢ edinirken rehber
olarak kendisine Kur’an ve hadisleri esas alir ve Islami yasayis igerisinde insanin

mistik yoniinii gelistirmeyi amag edinir.

Tasavufun mutasavviflar tarafindan bir¢ok tanimi yapilmistir. Martin Lings,
biliytik bir stfinin yaklasik 1000 yil once tasavvufu ‘zevk’ olarak tanimladigini
sOyler; ona gore stfiligin amaci, insan tecriibesinin istiindeki gercege yani Allah’a
ulagsmaktir. Martin Lings, tasavvufla ilgili olarak: “Zaman zaman bir vahiy, biiylik
bir med ve cezir dalgas1 gibi Sonsuzluk Deryasi’ndan bizim sonlu diinyamiza ‘akar.’
Iste tasavvuf, bu med ve cezir dalgalarina dalma, onun Ebedi ve Ezeli Kaynagina

geri cekilme sanati, disiplini ve ilmidir.” > demektedir.

Biiytik mutasavviflardan Siihreverdi, tasavvufun tariflerinin bini gegtigini
belirttikten sonra mutasavviflarin tasavvufla ilgili yaptigi tanimlar tizerinde durur.
Stihreverdi’ye gore bu mutasavviflardan biri olan Bisr-i Hafi tasavvufu soyle tarif
etmektedir : “Tasavvuf, {ic mananin ismidir: Biri odur ki kisinin irfan nuru, vera
(haramdan sakinma) nurunu sondiirmeye, ikincisi bir batin s6zli soyleye ki o sozii
Kitab’in zahirini ve siinneti nakzetmeye. Ugiinciisii odur ki Allah-u Teala

Hazretlerinin mahrem tuttuklarinin 6rtiilerini yirtan kerametler gostermeye.””

Stihreverdi’nin kendisi de tasavvufla ilgili olarak “Tasavvufun basi ilim
(bilgi) dir, ortas1 ameldir, sonu mevhibe (Allah’in bagisi)’dir. ilim, istenen seyi
kesfeder. Amel ise istemeye yardimeci olur. Mevhibe de amelin gayesine, varilmak

istenen en son noktaya yetistirir.”* demektedir.

Martin Lings, Tasavvuf Nedir, 1stanbu1, Akabe Yayinlar1, 1986, s. 9.
Mehmet Ali Ayni, Tasavvuf Tarihi, Istanbul, Kitabevi Yayinlari, 1992, s. 220.
* A, $.221-222.
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Tiirkler, Islamiyeti kabul ettikten sonra tasavvufla tamisir ve siifi dervisler
Tiirklerin hakim olduklari topraklarin kisa siirede Islamlasmasini saglar. Tiirkler
Anadolu’ya yerlestikten sonra mutasavviflar araciligl ile tekke ve zaviye gibi
tasavvuf mektepleri kurmus, bu sayede tasavvufi diisiince Anadolu’da hizla
yayillmigtir. Tiirklerin Anadolu’yu Islamlastirmasinda etkili olan ~ Mevlana,
Muhyiddin-i Arabi, Sadrettin Konevi, Hac1 Bektas-1 Veli, Ahi Evran ve Yunus Emre
gibi mutasavviflarin diistincelerine biiylik deger verilmesi, bu cografyada tasavvuf

diistincesinin de yerlesip koklesmesini saglamistir.

Tasavvuf diistincesi Selguklu’lardan sonra Osmanli’larda daha da tesirli bir
hale gelmis, Osmanli sultanlarinin ve devlet adamlarinin ¢ogu herhangi bir seyhe
intisap etmisler, tasavvuf ve tarikat erbabina karsi hiisniikabul gostermislerdir.
Necdet Yilmaz, XV. Yiizyil baslarindan itibaren hizli bir yayilma dénemine giren
tarikatlarden bahsederken devletin bekast ve Islam dininin yayilmasi igin
Mevleviyye, Nurbahsiyye, Kadiriyye, Bayramiyye, Halvetiyye, Bektasiyye ve
Naksibendiyye tarikatlerinin ileri gelenleri ile  devletin idarecilerinin, ilim

adamlarmin ve ordu mensuplarinin elbirligi ile ¢alistigini soylemektedir.’

Tasavvuf yolunda ilerlemek icin belli manevi makamlardan ( tevbe, riza, havf
gibi) gecmek sarttir. Bu miinasebetle mutasavviflar bir manevi makamdan digerine
geemek suretiyle riihi olgunluga ermek, gercek bilgiye ulasmak i¢in “seyr-i siiltik”

(ruhani yolculuk) denilen manevi yolculuga ¢ikmak gerektigini belirtmislerdir.

Tasavvuf yolunda 6gretici diizeye (irsat makami) gelmis olan bir kisinin (pir,
seyh, miirgit) gozetiminde ve onun etrafinda yapilanmis bir mekanda (tekke, zaviye,
dergah, hankah, ribat) yola (seyr i siilik) giren istekli (miirit, talip, dervis); az
konusup, az yiyip, az uyuyarak (riyazet), miimkiin oldugunca yalnizlig1 tercih edip
(inziva, itikaf, uzlet, ¢ile), zamanin tamamin1 ibadet, diisiinme (tefekkiir) ve hayati
ruhen denetlemekle (murakabe) gecirerek seytanin emrindeki arzu ve istekleriyle
(heva ve heves, nefis) giristigi savasit (miicahede) kazanmaya gayret eder. Bir

makamlar ve mertebeler diizenegi halindeki bu programin amaci baslangicta

> Necdet Yilmaz, Osmanli Devletinin 700. Yili, Osmanli Toplumunda Tasavvuf, Sufiler,

Devlet, Ulema, Istanbul, Osmanli Arastirmalar Vakfi Yayinlari, 2001, s. 25.
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tamamen seytanin emirlerine amade olan nefsi (nefs-i emmare), sirasiyla on

merhaleden gegcirerek miiridi insan-1 kamil noktasina ulastirmaktir.’

Tasavvufun kaynaklar1 konusunda ¢esitli diistinceler ileri stiriilmiistiir. Bu
konudaki genel goriis, tasavvufun kaynaginda Hint, Iran, eski Yunan ve
Hristiyanliga ait dini ve kiiltiirel unsurlarin ¢esitli 6l¢iilerde yer aldig: fakat tasavvuf
diisiincesini sekillendiren ve ona kimlik kazandiran asil unsurun da Islamiyet oldugu

dogrultusundadir.

“Tasavvufun ana kaynagi Kuran-1 Kerim, hadis ve siinnetle aktarilan bilginin
tamamidir. Yabanci etkiler bu ana kaynakta eritilmistir. Diger mistik sistemler gibi
tasavvuf da, ‘hayata kars1 belli bir tavir ve davranig’ olarak baglamis, daha sonra bir
diistince tarzi halinde sistemlesmistir; fakat mistisizm, insanin mantik ve akil
yiriitme yoluyla erisemedigi metafizik kavramlar1 bir hayal diinyasinda aramasidir.
Oysa tasavvuf, akil ve felsefe iistii olan Islam vahiylerinin mistik bir yorumu ve
yasanmasidir. Tasavvufun 6nemi, ‘Kur’an’ ve ‘hadis’le belirtilen ‘kalb-i selim’ ve
‘takva’ ile sevgi ve kulluk dolu bir goniil sahibi olmak i¢in alistirmalar ve miirsitlerin

egitimi denetimi altinda yapilan din ve ruhi egitim olmasindandir.””

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra dini unsurlar sosyal hayati
diizenlemis, sosyal hayat Islami bir ¢izgide gelismistir. Bu miinasebetle tasavvufi
diistince sanata da yansimis ve Ozellikle Divan ve Halk siirinde yogun olarak
islenmistir. Giinimiiz Tiirk edebiyatinda da siirden romana, 6ykiilere bircok edebi
eserde tasavvufun cesitli unsurlarin1 gérmek miimkiindiir. Nazan Bekiroglu’nun
biitiin eserlerinde de bu dini ve tasavvufl unsurlar bulunmaktadir. Bunlar1 ana

hatlariyla su sekilde tasnif etmek miimkiindiir:
1.1.Isim ve Kelam

Nazan Bekiroglu, kurmaca eserlerindeki dini ve tasavvufi unsurlara
bakildiginda onun 6ncelikle isim ve kelam bahsi tizerinde 6nemle durdugu goriiliir.

Yazarin ozellikle Isimle Ates Arasinda adli bir romanmm olmasi ve bu romanda

Erman Artun,a.g.e, s.41.
T Aue, 5.45.
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‘isim’le ilgili felsefi bir bakis a¢ist olusturmasi konunun ele alinist bakimindan
onemlidir. Bu roman Ibn-i Arabi’nin Fiiséis adli eserinden alman bir epigrafla
baglar: “Hikmetleri kelimelerin kalplerine indiren Allah’a hamd olsun.” Bu sdzde
kelamin da ne kadar énemli oldugunu vurgulayan yazar, romanda her seye isme

bagli olarak anlam yiiklemistir.

Yazar, Isimle Ates Arasinda romanma nigin boyle bir isim verdigini bir
soylesisinde soyle ifade eder: “Allah’in kelimeleri Fiisis ta Muhyiddin-1 Arabi’nin
ifadesiyle, mevcut varliklarin 4yan-1 sabitesinden baska bir sey degildir. Ayan-1
sabite ise gelmis gelecek biitiin seylerin ve hadiselerin gayb aleminde ve ilahi
bilingteki tasavvuru, yani onlarin ismidir. Yani ki Adem’e once isimler 6gretilmistir.
Isim varliktan evveldir. Bu yiizden hikmet, kelimenin kalbindedir. Vahdet-i
Viicud’un yirmi yedi meselesinin/ “hikmet’inin, yirmi yedi peygamberin ismine izafe
edilerek tefsir edildigi Fiisus 'ta, ilk bahsin Adem Fassi olmas1 ve onda da {inlii
‘Adem’e isimler 6gretildi’ ayetinin yorumlanmasi bu romanin yazilma siirecinde

beni ¢ok ilgilendirdi.”®

Bekiroglu'nun esere bu ismi vermesinde kendisinin de belirttigi gibi Ibn-i
Arabi’nin mistik bakis agisinin etkisi vardir. Ibn-i Arabi’nin Fiisis-ul Hikem 'inde
“hikmet” bahsinde Bekiroglu’nun vurguladigi isimle ilgili degerlerdirmeler yer
almaktadir. Seyh Adem1 Fassi’nin son ciimlelerinde “Her hikmetin Fass1
(hakikati/mahiyeti), nispet edildigi kelimedir, denilmektedir. Muayyen hikmet, viicut
mertebelerinden bir mertebe olduguna gore, hikmetin Fass1 da onun kalbidir, bu
varlik mertebesinin merkezi ve kutbudur. Bu merkezin ruhu ise, kamil insan
mazharlarindan bir mazhardir ki nebilerin isimlerinden bir isimle ifade edilir. Bu
yiizden seyh her kelimeyi bir nebiye nispet etmistir. Ciinkii viicut mertebeleri
silsilesinin halkalari, ilahi emir neticesinde gaybin gaybinda; sehadet aleminin en
uzak noktasina kadar inen rahmani nefesin aynisidir. Bu inisin ruhu ise mazharlar
gaybi mescid-i haram uzak bir yerinden beseri ve balgiktan kulun kalbindeki mescid-
i akdesin en uzak derecelerine gece vakti yiiriitiilen kamil insan hakikatinin

aynisidir.”

§ Erciiment Dursun: “Askin Tiikenise Varan Yolculugu”, Tiirk Edebiyati Dergisi, Say1 349, s.

44-48, (Cevirimigi) http://www.nazanbekiroglu.org, 15 Subat 2010.
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“Bu inigin suretinin insanin yer Ustiindeki tarihinden misaller vardir ve bu,
zaman boyunca uzayip gelen nebiler kamiller halkalarindan olusan silsiledir. Yani
her varlik mertebesi merkezinin insan tarihi i¢inde bir yeri vardir ve bu da o zamana
uygun nebinin veya kutbun aynidir. O ise o donem i¢in Allah’in en yiice kelimesidir.
Bu ylizden seyh, ‘Ademi Kelime’de bununla ilgili olarak soyle demistir: “O, alem
icin yliziiglin kas1 (Fass1) gibidir.... Viicut mertebeleri biitiin varlig1 cem eden insanla
son buldugu gibi mertebelerin -kemallerin- fiisusu da kendisine biitiin kelimeleri

cami Kitab verilen, essiz kamil insan efendimiz Hz. Muhammed’dir.”

Burada hikmetin mahiyetinden, Allah’in en yiice kelime olusundan ve Hz.
Muhammed’in indirilen Kitab’da biitiin isimlerin ne anlama geldigini bilmesinden
bahsedilmektedir. Isimle Ates Arasinda romaninmn adi, tasavvufi bir 6ze dayandig
icin olaylarin yorumlanisi da tasavvufi ve felsefi bir dogrultuda ele alimmustir.
Romanin “Séziin Bas1” boliimiinde anlatilanlar ibn-i Arabi’nin Fiisusu’l Hikem 'inde
Adem’le ilgili anlatilanlarla benzerlik tasimaktadir. Bekiroglu, burada doksan
dokuz giizel ismin sahibi Tanri’nin, Adem’e dnce isimleri 6gretmesinden, onun bu
sayede isimleri bilmesinden ve meleklerden iistiin tutulmasindan, meleklerin ona
secde etmesinden bahsetmektedir. Tanri, Adem’e Once isimleri sonra hayati

vermistir.

Romanda ismi olan padisah “varlik™ temsil etmekte; yenigeri ise varlik ugruna
“yokluk™u temsil etmektedir. Padisah ve yeniceri “efendi ve kul, varlik-yokluk”
baglaminda ele alinmaktadir. Roman, padisah ve yenigerinin isimleri arasinda; aska
bagli olarak da Numan ve Nihade’nin isimleri arasinda yazilmistir. Yani biri digerini
ya yasatir ya da oldurtir. Padisahin isminin biiyiik olmasi yaptig islerle devletteki

giicti ile ol¢tilmektedir.

Romanda “Soziin Bagr” bolimiinden itibaren “isim” bahsi, romanin biitliniine
yayilan bir anlam katmani olusturur. Nitekim Adem, hayati tecriibe etmeden once

isimleri 6grenir, padisah varlik hiikiimlerini ortaya koymak i¢in kendi adina hutbe

’ Abdilbaki Miftah, Muhyiddin ibn Arabi- Fiisusu’l Hikem Anahtarlari- Kur’an-Varhk,
Terciime: Vahdettin Ince, Istanbul, Kitsan Yayinlary, t.y., s.22.
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okutturur, sikkelerin tizerine ismini yazdirir. Bunun yaninda “padisah” kelimesinin

bir isim olarak ifade ettigi anlam da eserde isme bagli olarak anlatilir.

Her padisahin bir ismi vardir; ancak bazilarinin isimleri herkes tarafindan
bilinir, 6liimsiizlesir. Eserde Kanuni Sultan Siilleyman, “muhtesem” sifatiyla en
tepe  noktada bulunmaktadir. Varligi saglayan iksir isimdir. Bu diisiincenin
bilincinde olan III. Mustafa, Kanuni’nin adin1 yasatan Siileymaniye gibi kendi adinin
da yasamasi i¢in {ic cami yaptirir; ama ne hazindir ki camilerin isimlerini

bagkalarina -Ayazma, Laleli, Fatih- kaptirir.

Yenigeriler, devsirme olarak alinirken papazin vaftiz defterine eski ismi son
kez serh dustiliir. Yenigeriler, Miisliman olduktan sonra yeni bir isim alirlar.
Yenigerilerin adlar1 oOliinceye kadar defterden silinmez; ancak onlar emekliye
ayrildiklarinda ve eceliyle oldiiklerinde kirmizi mirekkeple isimleri silinir.
Yenigerinin adinin defterden siyah miirekkeple silinmesi onun cezalandirildigina

isarettir ve Yedikule zindanlarinda idam edilmesi demektir.

Yenigerilerle ilgili olarak romanda “esame ticareti” anlatilmaktadir. Bu
ticaret Osmanli devlet diizenindeki bozulmayla iligkilidir. II. Mahmud, kagit
tizerinde ismi olup savaglara katilamayan yenigerileri tespit ederek bunlar1 ya 1slah
etmek ya da ortadan kaldirmak ister. Bu donemde yenigerilerin sayis1 on dort bin
iken kagit tizerinde sayilar1 yliz on dort bine ¢ikmis, bozulmayla birlikte esame

ticareti de baslamistir.

Romanin erkek kahramani Numan, yenigeridir; yalniz bu, devsirilen bir
yenigeri degil, idam edilen bir yenigerinin (Mansur) adin1 esame tacirinden para
karsiliginda alan bir yenigeridir. Numan, esame ticareti ile Mansur’un adin1 alinca,
Mansur’un mirasina da bir anlamda sahip olur, onun diikkanina ortak olur.
Numan’in, Nihade ile koku diikkaninda karsilasmasi da  bu esame ticaretinden
dolayr olur. Numan, Nihade’yi taniyip asik olduktan sonra karisindan ve
cocugundan ayrilir. Dolayistyla bir isim ticareti birgok seyin degismesine neden olur.
Romanda Numan’in ¢ocugunun adi, Nur olarak verilmisken esinin adi “Nur’un

annesi” olarak verilmis, yani Numan’in esinin ismi verilmemistir. Numan’in esine

25



bir isim vermemesi, Numan i¢in kadinin bir hayat ifade etmemesi ile ilgilidir; sadece
cocugunun annesidir. Numan, karisina baglanmamis, onu askla sevmemistir. Burada
da gortldiigi gibi romanda bir seyin anlami varsa ismi vardir diisiincesinden hareket

edildigi anlasilmaktadir.

Eserde isimler, sembolik bir addan ibaret olmayip hayatin anlamini ve hatta
sonsuzlugu bile i¢ine alacak sekilde kullanilmistir. Romanda ismin bu kadar derin
anlamlar icermesi, yazarin dini ve tasavvufi bir kaynaktan (Adem’e isimlerin
ogretilmesinden, Bakara suresi) etkilendigini gostermektedir. Yazar, “Once soz
vardi” diyerek de bu etkiyi eserinde gosterir. Ibn-i Arabi’nin peygamberlerin
adlarina hikmetler yiiklemesi gibi kahramanlarinin  isimlerine derin anlamlar

yiiklemistir.

Yazar, Ld-Sonsuzluk Hecesi adl1 eserinde de Adem’e ad verilmesi, meleklerin
karsisinda Allah’in Adem’1 isim bilgisi ile imtihan etmesi tizerinde genis bir sekilde
durmaktadir. Ayrica Yusuf'ile Ziileyha adl1 eserinde de ismin anlami tizerinde durmus
olmasi1 yazarin isme yiikledigi anlamin bir bagka gostergesidir. Yazar, yukarida da
belirttigi gibi bu etkiyi Kur’an’daki Bakara suresinden ve Ibn-i Arabi’nin Fiistisu-/

Hikem’inden etkilenerek temel mesele haline getirmistir.
1.2.Allah’in Isimleri

Nazan Bekiroglu’nun kurmaca eserlerinde Allah’in giizel isimleri, Esma-iil
Hiisna, bir¢ok yerde gecer. Isimle Ates Arasinda romaninda Allah’1n giizel isimleri,
eserde anlatilan konuya bagl olarak giizellik, siddet, rahmet seklinde yer almaktadir.
Eserde biitin varliklar1 yaratan Allah, en giizel adlarla anilmig, Allah’in giizel

isimleri ¢esitli vesilelerle vurgulanmistir.

Eserde Allah’in giizel isimleri yansilamalar1 biitiin kahramanlar tizerinde
farkli sekillerde olmustur. Allah’in isimleri bazilarinda merhamet, sabir seklinde
tecelli ederken; bazilarma da siddet, ask ve giizellik seklinde yansimistir. Mesela
yenigeriye siddet; Numan’a siddet ve ask, Nihade’ye ask ve glizellik olarak

yansimistir.
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Numan, ezeldeki ben’le kars1 karsiya gelince bu hatiranin esiginde soyle der:
“Allah’1m dedim, ey en giizel isimlerin sahibi!.. Ya Hafiz, ya Koruyucu, Sen isimleri
de koruyan degil misin?”'® Numan, Allah’in “Hafiz” ismini filbahri kokusunda fark
etmesi sayesinde ezeli hatirlar ve kendinden gecer. Bundan sonra kokunun hangi
bilgiler tagidigini anlamaya calisir ve Allah’m bu giizel ismi ile dua eder. Hafiz,
Allah’m hakiki koruyucu olmasi, her seyin bilgisinin O’nda muhafaza altina alinmasi
anlamlarini tasimaktadir. Numan, kendisine ezelden baz1 bilgilerin verildigine inanir
ve diinyada unutulan bu bilgiyi hatirlamaya ¢alisir. Insanin bu diinyada ezelde

verdigi sozii hatirlamasi, onun mistik bir diinya goriisiine ulagsmasini saglayacaktir.

Eserde Numan’in, Nihade’den bir ¢cocuk yapmasin istediginde de Allah’in
“Hayy” ad1 tizerinde durulur. Ezeli ve ebedi bir hayat ile diri olan Allah, her seye
hayat ve can verir. Numan, Allah’in yaratma sifatina siginarak O’nun kendilerine

bir ¢ocuk vermesini ister.

Numan, Mansur adiyla Yenigeri ocagina son defa gidip Yeniceri ocaginin
yanginda yok olup gittigini goriince Allah’a dua eder ve “miifettih-iil ebvab” olan
Allah’tan kapilari agmasini ister. Numan, bu yangindan kurtulmak icin Allah’in
giizel isimlerini sayar: “Ya Hafiz! Ya Settar! Koru beni! Ort beni! Ya muktedir! Ya
Muin!”"" der. Her sey Allah’in korumasi, kudreti altinda gerceklestigi i¢in Numan,

Allah’a dua eder.

Yazari romanin birinci bélimiine “isim” basligin1 vermesi ve en giizel isim
olarak Allah’in isimlerini konunun mahiyetine goére siralamasi, dini ve tasavvufi
etkinin eserde ne kadar 6nemli yer teskil ettigini gostermektedir.  Ibn-i ~ Arabi’nin
Allah’in adlart ile ilgili diistincesi, vahdet-i viicud ile de iliskilendirilebilir. Bu
anlayis biitiin varliklarin, mutlak viicud sahibi olan Allah’in isim ve sifatlarinin
tecellisi oldugu esasina dayanan vahdet-i viicud( viicud/varlik birligi), tasavvufi bir
meslek ve tevhid ¢esididir. Vahdet-i Viicud pek c¢ok mutasavvifla agiklanmakla
birlikte, Ibn-i Arabi (M.1165-1240) tarafindan sistemlestirilmistir. Vahdet-i viicud

anlayisina gore, viicud birdir, o da Hakk’in viicududur. Onun viicudundan bagka

10 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, Istanbul, Timas Yayinlari, 2009, s.85.

T Ae., 5.290.
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varlik yoktur, olmasi da miimkiin degildir. Alemde goriilen ¢okluk ise, ancak

goriiniis itibariyledir, mecazidir ve onun tecellisidir.'?

Romanda her sey Allah’in giizel adlar1 ve sifatlari ile anlatilir. Padisah da
eserde bir golge olarak, gecgici olarak gosterilmistir. Bekiroglu’nda kalici olana
yonelme ve ‘tevhid’ vurgusu sik sik karsilasilan durumdur. Roman, Ibn-i Haldun’un
devletlerin de insanlar gibi dogup, yasayip oldigi fikri tizerine kurulmus;
devletlerin,  padisahlarin da kaderleri dogrultusunda  akibetlerini yasayacagi
anlatilarak kaderiyeci mistik bir bakis acis1 ile meseleler yorumlanmistir. Bu anlamda
diinyadaki her sey; asklar, devletler, padisahlar, yenigeriler bitimlidir; kalict olan bir
olan Allah’tir. Romanda, kahramanlarin da okurlarin da bu diisiinceye ulagmasi

hedeflenmekte, bu hatirlatma ile insanin kendi yoniinii tercih etmesi beklenmektedir.

Bekiroglu'nun Yusuf ile Ziileyha-Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin adli
eserinde de Allah’in giizel isim ve sifatlar ile siklikla rastanir. Eser, “Bismih(”
sozii ile Allah’in esirgeyen ve bagislayan adiyla baslar. Yazarin diger eserlerinde de
gorildigii gibi  “Once s6z vardr” ifadesi ve soOziin yaradilisinin hayattan 6nce
oldugundan, Adem’e bu isimlerin Allah tarafindan 6gretildiginden bahsedilir.
Eserde Allah’in isimlerine bagli olarak Yusuf’un dilinden ‘Bismillah Gazeli’ de yer

almaktadir.

Eserde her seyin sahibinin O oldugu , miilk gibi askin da Allah’tan tarafindan
verildigi hatirlatilir. “El-Maliku’l-Milk Allah’in miilkiin sahibidir anlami1 tagimakta,
ezeli ve ebedi sahibinin O olacag: belirtilmektedir. Diinya ve ahirette bulunan her
sey O’nundur. Hatta insanlarin elinde bulunan her sey de O’nun miilkiidiir. Insanin
kendisi dahi Allah’in miilktidiir. Miilk sahibi de miilkiinde diledigi gibi tasarruf etme

yetkisine sahiptir."

Allah’in varligy, birligi, isimleri eserin biitiintinde yer yer anlatilmistir. Yusuf,
cocukken gordiigii riiyayi, giinesin, aym, on bir yildizin kendisine secde etmesi,

babasina anlatir. Yakup, anlatilan riiyadaki mucizenin sirrint goriince  heyecanla

12 Kaplan Ustiiner, Divan Siirinde Tasavvuf, Ankara, Birlesik Yayinlari, 2007, s.45.

13 Niyazi Beki, Abdiilkadir Geylani ve Esma’iil- Hiisna, [stanbul, Sultan Yayinlari, 2001, s.200.
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“Hay, dedi Yakup, Rabbim, Hay!”'*der. Hayy, hakkinda 6lim gegerli olmayan

varlik demektir.

Zileyha, putperesttir; Yusuf zindana diistiikten sonra tanrisina dua eder;
ancak tanrisindan bir isaret alamayinca dualarin1  Yusuf'un Rabbine yapmaya
baslar. Eserde Allah’in varliginin ve birliginin insan akli ile kesfedilecegi anlamlar1
da cikmatakdir. Ziileyha, bu siiregten sonra Yusuf’un Rabbine inanmaya baslar ve

Allah’1 buldugunda da heyecanla “Hay”"’ der.

Yakup, Yusuf’u kurdun kaptigin1 duyunca hiizne bogulur, hiizniinii Rabbine
sikayet eder; ama Rabbinden hi¢ sikayet etmez. Bu eserde darda kalan kahramanlar
Yakup,Yusuf, Ziileyha her firsatta Allah’a dua eder. Allah’a yalvarirken Allah’in
giizel isimleri ve sifatlar1 siralanir. Eserde Yusuf’u sikintilarindan kurtaran bir “mavi

151k” vardir ki; bu, Allah’in insan1 korudugunu goésteren bir isarettir.

Nazan Bekiroglu, Ld-Sonsuzluk Hecesi adli eserinde de Allah’mn  giizel
adlarina yer vermistir. Yazarin eserine isim olarak verdigi La, Allah’in isimlerinden
biri degildir; ancak L4, Tevhid kelimesine ulasmak icin 6zgiileme anlaminda ‘Ilah’
kelimesinin &niine getirilir. Islamiyette bu hece “L4 ilahe illallah” (Allah’tan baska
ilah yoktur) seklinde anlam kazanir. Dolayisiyla eserde La, bir olumsuzluk

bildirmekten ¢ok vahdeti ifade eden bir 6zgiileme hecesi olarak kullanilmaktadir.

Eserin adinin Tevhid’in karsiligi olarak kullanilmasi, temelde verilmek
istenen her seyin tizerinde duran hakikati gostermek igindir. Yazar, bu hakikati

gostermek icin de Allah’in bir¢ok giizel ismine eserde yer vermistir.

Yazar, “Allah™ kastettigi “Yaratan, O, Tek” gibi ifadeleri ciimle ic¢inde
saygidan dolayi biiyiik harfle kullanmistir.  Eserde  Allah, Yaratan, O, Tek,
Kelimelerin Sahibi, Alemlerin Hatibi, Alemlerin Rabbi, Atesin Rabbi, Varedici,

" Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin, istanbul, Timas

Yayinlari, 2000, s.25.
5 Aee., s.133.
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Isimlerin Sahibi, Sefik, Seslerin Sahibi, Miifettih-iil Ebvab, Zamanin Sahibi, Galipler
Galibi gibi tevhidi ifade eden kelimeler sik sik gegmektedir.

Stfiler, ilahi isimleri alemin var olusunun sebebi olarak goriirler. Varliklarin
viicudunun zuhura gelisi isimlerle olmaktadir. Alemdeki biitiin varliklar Allah’in
isimlerinin mazharidir. Her birinde Allah’in isimlerinin tecellisi vardir. ismin
mengei sifat; sifatin mensei zattir. Bu isimler her yoniiyle miisemmaya (isimlenene),
diger bir yoniiyle de ‘hakikat’e delalet eder. Dolayisiyla isimler, aslina bakilacak

olursa birer nisbet ve izafetten ibarettirler ve bir asla riict ederler.

Safiler, Allah’mn isim ve sifatlarimi “celal” ve “cemal” seklinde iki gruba
ayirmaktadir. Cenab-1 Hakk’in gazabina delalet eden esma sifat1 i¢in “celal”; O’nun
liituf ve rizasina delalet eden isim ve sifatlariyla mutlak giizelligini ifade etmek icin
de “cemal” terimini kullanirlar. Celal, Hakk’in mahiyetinin bilinemeyecek bir sekilde
izzet perdesiyle gizli kalmasi, zatin1 kendinden baskasinin bilmemesidir. Cemal ise

Hakk’1n zat1 ile zatina tecelli etmesidir.'°

Eserin giris kisminda yaratilis mucizesi anlatilirken Allah’in her seyi, kainati
yarattigt ve boylece Alemlerin Rabbi’nin alemde kendisini bilindik kildig: ifade
edilmektedir. Allah her seyi ‘yoktan var etti, serdi, yaydi, dosedi.’'’Allah, her seyi
yarattiktan sonra Adem’i yaratmistir. Alemlerin Rabbi, ‘iki eliyle’ ayetinin sirrinca

yaratir. Eserde Kalpleri Saglam Tutucu’nun, kalbi yarattig1 anlatilir.

Allah, kelimesi ytlice yaraticinin 6zel ismidir. Kur’an-1 Kerim’de 2706 defa
tekrarlanan bu 6zel ismin diger isimlerden c¢ok farkli oldugu hususunda Islam
alimleri ittifak halindedir. Niyazi Beki, Allah lafzinin anlama ile ilgili olarak “Allah,
varlig1 zorunlu olan ve biitiin Ovgiilere laylk bulunan zatin adidir.” der. Ayrica
Allah’mn yaratic1 vasfi ile ilgili olarak “varlig1 zorunlu olan” Allah’in yoklugunun
diisiiniilemeyecegini, var olmak i¢in bagka bir varligin destegine muhtac olmadigin

ve dolayli olarak O’nun kainatin yegane yaraticist ve yoneticisi oldugunu; biitiin

' ismail Hakki Bursevi, ilahi isimler, Haz. Selim Cakiroglu, Istanbul, Sufi Kitap Yayinlari,

2008,s.12.

7" Nazan Bekiroglu, La- Sonsuzluk Hecesi, Istanbul, Timas Yayinlari, 2008, s.17.
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Ovgiilere layik bulunan kaydi ise, yetkinlik ve askinlik ifade eden isim ve sifatlarla

nitelenen gercek ve yegane ma’bud oldugunu anlatmaktadir.'®

Bekiroglu, La-Sonsuzluk Hecesi’nde da Allah’in, Adem’i yarattiktan sonra
Adem’in O’nu bilmesi, tanimasini tasavvufi anlayis icerisinde ele almaktadir.
Adem, Rabbinin sah damarinda attigin1 hissettikten sonra O’nun bilgisine ulasir.
Burada Allah’in giizel isimleri “Zahir’di Batin’d1. Evvel’di Ahir’di’"? seklinde gecer.

Adem kendisini cennetin ilk sabahinda buldugunda suurlu kulluga amade olur; bu
askin da askidir. “Hay, dedi Adem bu heyecanla, nefes kalbinden kopa kopa.”**
ifadeleri Adem’in yaratildiktan sonra c¢evresine bakip diistinmesi ve yaraticty1 fark

etmesi anlamina gelmektedir.

Eserde yukarida oldugu gibi ge¢en Allah’in giizel isimlerinin anlamlari

sunlardir:
El-Evvel

Her seyden once var olan; varliginin baslangici olmayan anlamindadir.
Sozliikte “ilk” manasina gelen “evvel” kelimesi, “varliginin baslangict bulunmayan”
anlaminda Allah’a izafe edilen isimlerden biridir. “El-evvel” ismi, Kur’'an-i
Kerim’de sadece bir ayet-i kerimede Allah’in ismi olarak ge¢mektedir: “O ilktir,

sondur, zahirdir, batindir. O, her seyi bilendir.”*' (el-Hadid, 57/3)
El-Ahir

Her sey helak olduktan sonra da varligi devam eden anlamindadir. Yiice
Allah ezeli ve ebedidir. Varliginin bir baslangict olmadigi gibi, sonu da yoktur.

Evrende her seyin yok olmasindan sonra da kalacak olan yine O’dur. Sozliikte “Son”

" Niyazi Beki, a.g.e.,s.26-27.

Nazan Bekiroglu, La- Sonsuzluk Hecesi, s.26.
2 Ae., 8.27.

2l Niyazi Beki, a.g.e, 5.178-179.
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anlamina gelmekte olup Yiice Allah’in giizel isimlerinden birisi olarak “Varliginin

sonu olmayan, ebedi” manasina gelmektedir.
Ez-Zahir

Varlig1 sayisiz delillere agik olan anlami tasimaktadir. Sozliikte “bir sey gizli
iken agiga ¢ikmak, galip olmak, kahretmek, bir seye vakif olmak, yiliksek olmak, bir
seye nail olmak” anlamlarima gelen “zuhur” koékiinden tiiremis olup, “asikar olan,
acik ve dig” anlamlarina gelmektedir. Istilahta ise Yiice Allah’in isimlerinden birisi
olup Her seye galip ve her seyin tistiinde olan, isleri ile asikar olan, delilleri ile asikar

olan, Zahir ismi de Hadid suresinin 3.ayeti kerimesinde gegmektedir.
El-Batin

Akillarin idrak edemeyecegi, yticeligi gizli olan anlamindadir. Sozliikte “gizli
olmak, bir seyin i¢ yliziinii ve bir kimsenin sirlarina vakif olmak™ anlamlarini ihtiva
eden bu kavram, istilahta, yaratiklarin goriislerinden ve ilimlerinden saklanan, higbir
goziin kavrayamayacagi, hi¢bir bilginin kusatamayacagi zat anlamina geldigi gibi,
her seyin i¢ine niifuz eden, her seye herkesten daha yakin olan zat anlamima da

gelmektedir.”
El-Hayy

Diri, tam ve milkemmel manasiyla hayat sahibi anlamindadir. Sozliikte
“yasamak, diri ve canli olmak™ anlamlarina gelen “hayat”, “hayevan” kokiinden sifat
olup, ‘diri olan, yasayan’ demektir. Her tiirlii canliy1 yasatip 6ldiiren, tekrar dirilten
ve hayat-6lim c¢ercevesinde kurdugu bir nizamla tabiati yoneten bir varligin
kendisinin ebedi hayatla hayy olmasi aklen, ilmen ve dinen bir zarurettir. Hayy ismi

Kur’an-1 Kerim’de bes ayette Allah’a izafe edilmektedir.**

2 A.e.,s.180-181.
B A.e., s.183-184.
2 Ale, 5.164-165.
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El-Alim

Allah, Adem’i yarattiktan sonra ona Kelimeler Kitabi’n1 vererek isimleri,
bilgiyi, kelam1 6gretir. Eserde insanin O’nun 6grettiginden baskasini bilemeyecegi
belirtildikten sonra ‘Alim Allah’®® nitelemesi kullanilir. Bu isim, her seyl en ince
noktasina kadar bilen, ilmi ezeli ve ebedi olan anlamlarina gelir. Her seyin
baslangicin1 ve sonunu, gizli ve agigini bilen, yerde ve gokte, diinya ve ahirette,
sehadet ve gayb aleminde ilminden hig¢bir sey sakli kalamayan ezel ve ebed arasinda

bulunan her seyi ezeli ve ebedi ilmiyle kusatan Yiice Allah’tir.

“Ilm” kokii, gesitli tiirevleri ve cekimleriyle birlikte Kur’an’da en ¢ok
kullanilan kelime gruplarindan birini teskil eder. Arapca’da “bir seyi tam ve kesin bir
sekilde bilmek” anlamina gelen “ilim”, Kur’an’da cok genis kapsamli bir sifat olarak
Allah’a izafe edilmistir. “Alim” ismi, Kur’'an-1 Kerim’de 153 yerde Allah’a nisbet

edilmis ve daha ¢ok Esma’iil Hiisna’dan diger bir isimle birlikte kullanllmlstlr.26

Adem, Havva ile yasak meyveyi yedikten sonra pismanlik duyup birlikte
Allah’a dua ederler, Adem’in duasin1 Allah begenir ve onu affeder. Allah’in Adem’i
affettiginde Adem, “Baki Allah, Rahman Allah, Siibhan Allah, Ya Allah™?’ der.

Azam isminin sahibi bu duadan hosnut olur, “Tevvab olan, tevbekar1” duyar.
Er-Rahman

Esirgeyen, bagislayan, ilahi rahmet, lituf ve koruyuculugu biitin mahlukati
kapsayan anlamindadir. Rahmeti ¢ok olan, pek merhametli, rahmeti ve ihsani sinirsiz
olan anlamlarina gelen Er-Rahman, Kur’an-1 Kerim’de kainat1 yaratan ve idare eden
yiice varligin adi olan Allah lafzindan sonra en ¢ok kullanilan ilahi isimlerden biridir.

Bundan dolay1 olsa gerektir ki, Esma’iil-Hiisna’da ikinci sirada yer almaktadir.

Yiice Allah’in rahmet ve magfireti boldur. O, diinyada kullar1 arasinda hicbir

ayrim yapmaksizin herkese acir ve onlardan rahmetini esirgemez. Bundan dolayidir

Nazan Bekiroglu, La- Sonsuzluk Hecesi, s.30.
¥ Niyazi Beki, a.g.e., 5.72-73.
Nazan Bekiroglu, La- Sonsuzluk Hecesi ,s.146.
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ki, insanlar O’na isyan ettikleri halde O, bu diinyada onlara verdigi rahmet ve

thsanint devam ettirmistir. Kur’an-1 Kerim’de 57 defa Rahman ismi ge(;er.28
El-Tevvab

Kullarmi tovbeye tesvik edip, tovbeleri kabul eden, giinahlar1 bagislayan
anlamindadir. Bu kavram sozliikte “donmek, riicu etmek™ anlamlarina gelen “tevbe”
masdarindan tiiremistir. Buradaki ‘riicu’ kul i¢in ‘isyam terk edip, itaate doniis’,
Allah hakkinda ise, “kulun bu doniisiinii kabul edip onu cezalandirmaktan
vazgeemesi” anlamina gelir. “Tevvab” Allah’in gilizel isimlerinden birisi olarak
“tevbeleri  ziyadesiyle  kabul edip, giinahlar1  bagislayan”  anlaminda

kullanilmaktadir.”’
El-Cebbar

Adem, cennetten diinyaya gonderildikten sonra buradaki ilk giinlerinde
diinyayr anlamaya c¢alisir, kaplanin agzinda tavsani goriince Adem, “gaddar”
kelimesini kullanir; ancak annelerinin getirecegi azig1 bekleyen yavru kurtlari
gorlince diinyanin diizenini anlar, “cebbar” kelimesi ile diinyanin saf uyum igerisinde

oldugunu anlar.

Azamet ve kudret sahibi, istedigini mutlaka yapan, kirik kalpleri onaran,
diledigi her durumda mutlak iradesini yliriiten anlami tasir. Sozliikte “bozuk olan bir
seyi 1slah edip diizeltmek, birine zor kullanarak is yaptirma anlamindaki cebr
kokiinden gelen miibalaga ifade eden cebbar, sifat olarak kullanildiginda ise bozulan,
nizamindan c¢ikan her seyi yerine gore zor kullanarak islah etmek™ anlamina

gelmektedir.

Allah, yaratilmiglarin halini iyilestiren, hakki galip getiren, her giicliigii
kolaylastiran, her kirig1 onarandir. “O, 6yle Allah’tir ki, kendisinden baska higbir ilah

yoktur. O, miilkiin sahibidir, eksiklikten miinezzehtir, selamet verendir, emniyete

2 Niyazi Beki,a.g.e, 5.28.

¥ A, 5.190.
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kavusturandir, gézetip koruyandir, tistiindiir, istedigini zorla yaptiran, biiytikliikte esi

olmayandir. Allah (c.c), misriklerin ortak kostuklart seylerden miinezzehtir.”*°

Er-Rahim

Adem ile Havva yeryiiziine indikten sonra c¢ocuklari olur. Havva, ana
rahminde Rahman ve Rahim olanin adiyla, evlatlarini saklar. Havva dogum yapip ilk

ocugunu kucagina alip da siit emzirdiginden Havva’nin basi ars-1 Rahman’a varir.
k lip da siit diginden Havva’nin b Rahman’ 31

Esirgeyen, bagislayan, diinyada kendisine inanip emirlerine uygun bir sekilde
yasayanlar1 ahrette ebedi nimetlerle miikafatlandiracak olan anlamindadir. Sozliikte
cok acityan, merhamet eden anlamina gelen bu kavram, Allah’in yarattifi her
seylerden rahmete muhta¢ olanlara merhamet etmesi ve acimasi demektir. Rahim
kelimesinin kendisi de rahmet mastarindan tiiretilmistir. Allah Teala bu sifat1 ile
inanan ve kendi yolunda yiirliyen kisilere merhamet eder. O’nun merhameti

menfaatsiz oldugu gibi siirsizdir. *
1.3.Ayetler ve Sureler

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde dini ve tasavvufil unsurlarin bir 6gesi de
ayetlerdir. Yazar, Kur’an’daki ayetleri  montaj teknigi ile metinler arasina
yerlestirmis ya da ayetlerin  meallerini, tefsirlerini vererek biitiin  eserlerine

yaymistir.

Yazar, bazen bir meseleyi aciklarken Kur’an’da da bu konuya gondermeler
oldugunu hatirlatarak da Kur’an’1 bir kaynak olarak gosterir. Mesela Numan, evli
oldugu halde Nihade’ye asik olup da onunla nikahlanmak istediginde eski esini
bosar. Numan, iki esi oldugunda adaleti saglayamayacagini bu yilizden tek eslilige
inandigini1 belirtmektedir. Kur’an’da da c¢ok evliliklerde esler arasinda adaletin
saglanamayacagina dair isaretler vardir. Yazar, tirnak i¢ine aldig1 bir sézle Kur’an’a

gonderme yapar; ama dogrudan bir ayeti esere almayabilir. Yazarin ayetleri eserlerini

0 Ae., 5.48-49,
Nazan Bekiroglu, La- Sonsuzluk Hecesi , s.221.
Niyazi Beki,a.g.e, s.35.
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alsin ya da almasin Kur’an’daki esaslari dikkate alarak hareket ettigi, bunu da

eserlerine sindirdigi anlasilmaktadir.

Baz1 meseleleri agiklarken de dogrudan Kur’an’dan bir ayeti alinti olarak
esere yerlestirir. Yazar, genel olarak surelerin adlarin1 belirtmez, bazen ayetin
tefsirinden birka¢ kelimeyi, bazen de ayeti ash ile alir. Bekiroglu’nun Yusuf ile
Ziileyha, La-Sonsuzluk Hecesi ve Isimle Ates Arasinda adli kurmaca eserlerinde
yogun olarak bu ayetlerin kulllanildigin1 goriilmektedir. Isimle Ates Arasinda

romaninda gecen ayetler ve sureler sunlardir:
Bakara Suresi

Numan, Nihade ile koku diikkaninda karsilasip da ona asik oldugunda
kalbindeki genisligi ifade etmek igin “Beynes-sema ve’l arz”>* der. Numan, goklerle
yerin arasinda bir giizelligi fark ettigini anlatmaya c¢alisir. Bu ayet Bakara suresinin
164. ayetidir; Allah’in birligini, essiz, benzersiz bir tek Tanr1 oldugunu, O’ndan

bagka bir Tanr1 bulunmadigini, O’nun rahman ve rahim oldugunu bildirir.

“Soziin Sonu” bolimiinde kahramanlardan Biiyiik Yazici- Yeniceri Katibi,
eserin ilk kisimlarinda oldugu gibi “isim" bahsini son defa agar. Biiyiik Yazici,
sunlar soyler: “En giizel isimlerin sahibi olan Yaraticinin her isminden yarattiginda
iz vardir, buyurdular, O’nun yaraticilik sifatina, Halik olusuna kelamimla ayna
kilindim ben. Yoktan var etmeme mesneddi kelam. Beni yaratana en ¢ok da boyle
yaklastim ben. Ciinkii ‘arzin tizerinde bir fesat ¢ikarmamdan’ korkan meleklere,
benim olmasa da bana emanet edilen isimlere boyle iistin kilndim.”*  Biiyiik
Yazicr’'nin bahsettigi meseleler Bakara suresi’nin 30. ayetinde de ge¢mektedir.
Yazar, yukarida da oldugu gibi kahramanin konusmasinda ayeti tirnak igine alarak
gostermistir. Bakara Suresi’nde belirtilen ayetlerde ve romanin biitiiniinde Adem’e

isimlerin 6gretilmesi bahsi yer almaktadir. Bu ayetlerin meali soyledir:

“Hani Rabbin meleklere, ‘Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim’ demisti.

Onlar, ‘Biz seni eksiksiz bilirken ve durmadan 6vgii ile tenzih ederken orada fesat

33 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda,s.30.

#*Ale,s.330.
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cikaracak ve kan dokecek birini mi yaratacaksin?’ dediler. Allah, ‘stiphe yok ki, ben
sizin bilmediklerinizi bilirim’ buyurdu. 31. Ve Adem’e biitiin isimleri 6gretti. Sonra
bunlar1 meleklere gosterip ‘Soziiniizde dogru iseniz sunlarin isimlerini bana
sOyleyin’ dedi. 32. ‘Seni tenzih ederiz! Bize ogrettiginden baska hig¢bir bilgimiz
yoktur. En kamil ilim ve hikmet sahibi sliphesiz sensin’ cevabini verdiler. 33. ‘Ey
Adem! Bunlarin isimlerini onlara bildir’ dedi. Onlara bunlarin isimlerini bildirince de
‘Size ben goklerin ve yerin gizlisini kesinlikle bilirim; yine sizin agikladiginizi da
gizlediginizi de bilirim’ demedim mi!” buyurdu. 34. Meleklere ‘Adem’e secde edin’
dedigimizde Iblis disindakiler, derhal secde ettiler; o direndi, biiyiiklendi ve

kafirlerden oldu.”*
Tin Suresi

Numan, Nihade ile evlendikten sonra ondan bir ¢ocuk sahibi olmak ister.
Numan, eski esinden olan kizt Nur’u 6zler. Numan tekrar baba olmak istedigi i¢in
Nihade’nin bir ¢ocuk dogurmasini ister. Numan, Nihade’ye : “Nihade dedim, devam
ettim, annesi ol ¢ocugumun. Ortak kil beni varligin en yakin mucizesine. ‘incire,
zeytine, Sina dagina ve su emin beldeye’ yemin edilerek agiklanan ve sonra
‘asagilarin da asagist’ olan insanin yaratilisina ayna kil beni.”® der. Bu ayetler Tin

suresinde gecmektedir.
Bahsi gecen ayetlerin meali soyledir:

“Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla...1. Yemin olsun incire ve zeytine;
2. Sina Dagr’na; 3. Ve su giivenli sehre! 4. Biz insan1 en giizel bicimde yaratmisizdir.
5. Sonra onu asagilarin asagisina indirdik. 6. Ancak iman edip erdemli isler yapanlar
baska; onlar i¢in kesintisiz bir 6diil vardir. 7. Artik bu kanitlardan sonra (ey insan!)
seni dinin asils1z oldugu sonucuna gotiiren sey nedir? 8. Allah hiikiim verenlerin en

adili degil midir?”’

3 (...) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir I, Hayrettin Karaman v.d., Ankara, Diyanet Isleri

Baskanlig1 Yaynlari, 2003, s.41.
Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, s.134.
7 (..)) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir V. 5.589-590.
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Ankebut Suresi

Nihade, Numan’la birlikte yasadig1 evi terk edip gittikten sonra Numan, onun
gidebilecegi her yere gider, onu bir kez daha gérmek ister. Numan, telas ve caresizlik
icerisinde Fatih Camii’nin Oniine geldiginde Fatih Sultan Mehmet’in tlirbesinin
duvarinda su ayetle karsilasir: “Hiive’l hallak’ul-baki kiillii nefsin zaikatiil mevt.”®

Bu ayet Ankebut suresinin 57.ayetidir.

Numan, bu ayetten yola ¢ikarak Fatih’in adinin bir cami, semt ve bir tiirbe
ile yasadigini, kendisinin ise isminin bile kalmayacagin1 diisiiniir. Taglara yazilmis
bir isim, kalicilig1 ifade etmektedir. Numan, Nihade’nin gidisinden sonra hayattaki
yerini Fatih’le mukayese ederek yorumlamistir. Numan, bu sekilde kendi yaradilis
meselesi lizerinde durmaya baslamistir. Numan, gercek anlamda bu hakikatlere
yonelebilmis olsa Nihade’nin ondan ayrilmasi bir dert teskil etmez. Numan, bu
asamaya ge¢mis olsa ilahi aska dogru yol alacaktir. Ayrica eserde felsefi diizlemde
isim vurgusu, Numan tiizerinden de verilmis, sadece padisahlarin kalict olmayip her
insanin diinyada isminin kalmasi i¢in bir seyler yapmasi gerektigi de hatirlatilmistir.

Bu ayetin meali:*“Her canli 6liimii tadacak ve sonunda doniip bana geleceksiniz.”

seklindedir. Oliimsiiz olan, baki kalan sadece Allah’tir.*”
Infitar Suresi

II. Mahmut, Yenigeri Ocagi’n1 kaldirmak icin cihad ilan edip de toplari
kislalara yonlendirdiginde yenigeriler i¢in kiyamet kopmustur. Yenigeriler bu
hadiseyi kendi dillerinden : “Uzerine ates génderilenlerdik biz artik. Degil mi ki giin
kiyametti. ‘Kimsenin kimseyi kurtaramadigi ve yardimlasamadigi o giinde’ ocak

5940

dayanismasinin adi bile kalmadi. Her yenigeri sadece kendi cani kadardi.” " seklinde

anlatir. Romanda gegen bu ayet Infitar Suresi’nin 19. ayetidir.

Yenigerilerin ortadan kaldirilis1 sirasinda yasananlar bir savastan farksizdir.

Bu surede kiyamet koparken evrende meydana gelecek olan degisim ve bazi dehset

3 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.224.

¥ (..)) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir IV, s.262-263.
% Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, s.273.
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verici olaylar, 6ldiikkten sonra dirilme, mahserde hesap verme ve itaatkar kullarin
varacaklar1 cennetle isyankar kullarin gidecegi cehennem gibi konular yer

almaktadir.*!

Romanda gecen ayet, surenin 19. ayetidir; bu ayet, kendisinden 6nceki diger
ayetlere bagl olarak verilmis, yenigerilerin ortadan kaldirilmasi kiyameti andiracak

sekilde anlatilmistir. Bu ayetlerin meali soyledir:

“Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla...1.Gok ylizii yarildiginda; 2.
Yildizlar dagilip sagildiginda; 3. Denizlerin yiikselip birbirine katildiginda. 4.
Kabirlerin alt1 iistiine getirildiginde 5. Her insan diinyada neleri yaptigini, neleri de
yapmadigimi agikca bilecektir. 6. Ey insan! Yiice rabbin hakkinda seni yaniltip
aldatan ne oldu? 7. O rabbin ki seni yaratti, seni insan olarak sekillendirdi ve
dengeledi. 8. Terkibini de diledigi gibi yapti. 9. Hayir! Inanacak yerde siz hala dini
yalan saytyorsunuz. 10-11. Oysa sizi gézetleyen muhafizlar, degerli yazicilar var. 12.
Onlar yaptigimiz her seyi bilir. 13. Kuskusuz erdemliler cennette olacaklar; 14.
Kotiiler ise kesinlikle cehenneme gireceklerdir. 15. Ceza giinlinde oraya girerler; 16.
Ve oradan bir daha ayrilamazlar. 17. Ceza giinii nedir bilir misin? 18. Evet, ceza
giinii nedir bilir misin? 19. O giin higbir kimse bagkasi i¢in bir sey yapamaz. O giin is

Allah’a kalmugtir.”*
Miilk Suresi

I[I.Mahmud’un askerleri (Kara Cehennem Y{izbasi) toplarla Yenigeri Ocagi’ni
yikarken ve yakarken Numan da oradadir. Numan, Allah’a yalvararak kigladan, bu
yangindan kurtulmak ister. Ocagin ortadan kaldirilist Numan’in dilinden de
anlatilmistir:  “Alevli atese dair ayetleri mirildandim bir bir. Su ayetlerini
hatirlayamadim. Ama ‘Kaynarken c¢ikardigi ugultuyu’ isittim atesin. ‘Neredeyse

ofkesinden ¢atlayacak’t1.

“Ne oldigiim ne de yasadigim ateste’, ‘bir defa degil ¢ok defa yok olmay1’

istemistim. ‘Yedi Kapisi’ olan ve ‘alevleri yavasladik¢a harlandirilan’ cehennem,

' (...) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir V, 5.495.
2 A.e., 5.496.
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azabin nihayeti olarak ‘yakic atesi’ isaret ediyordu. Ikiydi diinya, giinah1 bu diinyada
su, Obiir diinyada ates temizlerdi. Ates bu diinyada uyarici, ahirette azapti. Azabin
arkasindan gelirdi arinma. Benimse bu diinyada atesle azap arasinda bir aci

i1 4
giilimseme kadar payim vard.”*?

Numan’in dilinden anlatilan bu kisimlarda tirnak icinde alintilanan yerler,
Miilk suresinin 7. ve 8. ayetlerinde ge¢mektedir. Numan da diger yeniceriler gibi
kislanin yakilmasini kiyameti anlatir gibi anlatmistir. Bu surelerde miilk sahibinin
Allah oldugu, hayatin ve 6liimiin, 6ldiikten sonra dirilmenin Allah’in elinde oldugu

vurgulanmistir.

Bu surede genel olarak Allah’in varligi ve birligini, azametini, evrendeki
hiikiimranligini, tek tanr1 ve tek yaratici oldugunu, hayatin ve oliimiin var edilis
amacini ve Oldiikten sonra dirilmeyi konu edinmektedir. Surede ayrica insanligin
ilahi vahyin uyariciligma muhta¢ olduguna isaret edilmekte, bunu kabul

etmeyenlerin karsilasacaklar1 kotii sonuglar anlatilmaktadir.**
Duhan Suresi

Yenigeri Ocagi’nin atese verilisi Numan’in dilinden aktarilirken bir¢ok ayete
yer verilir. Her sey yanarken Numan sunlart diistintir: “Cocukmusum. Bir kuyunun
basinda bir incir agacinin altindaymisim. Toprak, sardunya ve su kokarmis. Ben
ezber ederken Kur’an tekmil, bir bayram sofrasiymis, babam basimda sefkatle
giilimsermis. Cocuklugumla cennetmisim ben. Adamligimla cehennemmisim ben.
“Gogiin agik duman ¢ikaracagi giin’ degil ise de bugiin, kullugumun en zay1f yaniyla
gerceklesmesinden hep korktugum kiyamet artik kopsa. Bir de ben yansam. Bir de
benim ates lizerine yazilmis biitlin yazilar1 okuyacak zamanim olmasa. Ve bir de

2945

yazicl i¢inde ates sozcligli gegmeyen bir yazi yazsa. Burada isaret edilen ayet,

Duhan suresinin 10. ayetidir.

# Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.290.

# (..) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir V, s.341.
# Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, s.290-291.
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Numan’in ¢ocuklugunda Kur’an tekmil etmesi de kahramanlarin nasil
yasadigin1 gostermesi bakimindan énemlidir. Eserde Numan’in namaz kilmasindan
da bahsedilmektedir. Numan, artik bu azabin bitecegini bilir, kendisi de boylece
yenicerilerin arasma oOlimi ile karisir.  Kur’an’da kiyamet farkli surelerde
anlatilmaktadir. Bu surede kiyamet soyle anlatilmaktadir: “10.-11. Go6glin biitiin
insanlar1 kusatan belirgin bir dumana biirtinecegi giinii bekle. Bu ac1 veren bir
azaptir. 12. “Rabbimiz, iizerimizden azabi1 kaldir, bizler artik inanmaktayiz”
diyecekler. 13-14. Kendilerine apacik bir el¢i geldigi, sonra ondan yiiz c¢evirerek
“Bu, kendisine baz1 seyler 6gretilmis biri, bir deli!” dedikleri halde onlar m1 bundan
ibret alip akillarin1 baglarina toplayacaklar! 15. Biz azabi biraz hafifletecegiz,
kuskusuz siz de hemen eski halinize doneceksiniz. 16. Amansiz bir sekilde

yakaladigimiz giin yaptiklarmin cezasini hakkiyla verecegiz.””*®

Zalzal Suresi

Isimle Ates Arasinda “Soziin Sonu” boliimiinde Nazan Bekiroglu, Biiyiik
Yazici, Yenigeri Katibi adlartyla eserde bir kahraman olarak varligini belli eder ve
yenigerilerin ortadan kaldirilmasi ile ilgili degerlendirme yapar. I1I.Mahmut, devletin
resmi tarihgisine yenigerilerin ne adlar1 ne lakaplar1 kalsin der. Tarih¢inin kayitlart
yenigereleri unutturacak sekilde yazmasini ister. Bekiroglu ie bu konuda padisah
gibi diistinememekte hesap giinii geldiginde herkes gibi yenigerilerin de kendi ismi
ile ¢agrilacagimi dustinmektedir. Yazar, Il.Mahmud’un da “Yenigeriler" ismini
tastyan bir caddede tiirbesinin oldugunu belirterek yenigerilerin isimlerinin bu
diinyada kaldigin1 belirtir. Yazar, yenigerilerin isimlerinin Levh-i Mahfuz’da da
silinmedigini sdyler. Herkes gibi onlarin da giinahi ile sevabi ile hesaba ¢ekilecegini
belirtir. Bekiroglu, yenicerilere sefkatle yaklagmis, II.Mahmut gibi onlar1 her seyi ile
silmeyip isimleri ile yasatmistir. “Her sey bir isim kalsin diye geriye. Ama kimin

ismi kalacak geriye?

% (...) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir IV, s.682.
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‘Zerre hayir zerre ser’, biitlin edilip eyleyenin adaletin terazisinde tartilacagi
hesabin biiyiik giinii kuruldugunda. Esya, sey cem’i yani. Bitki ve hayvan. Ve sonra

yaradilmislarin en iistiinii kilinan insan. Hepsi kendi ismi ile ¢agrilacak.”*’

Eserde gecen bu ayet “Zilzal suresinde”dir. “Zilzal” suresi zelzele adiyla
anilmaktadir. Surede kiyamet kopmast sirasindaki siddetli yer sarsintisinin ardindan
kiyamet giiniinde yasanacak olan sikinti ve dehset verici haller anlatilmaktadir;
ayrica diinyada islenen veya serrin karsiliginin ahrette 6diil ve ceza olarak alinacagi
bildirilmektedir.** Bu surenin meali soyledir: Rahman ve rahim olan Allah’in
adiyla... 1. Yer o dehsetli sarsintisiyla sarsildiginda; 2. Ve yer agirliklarii disari
cikardiginda; 3. Ve insan, “Ne oluyor buna!” dediginde; 4-5. O giin yer, rabbinin ona
vahyettigi sekilde biitiin haberlerini anlatir. 6. Iste o insanlar yaptiklar1 kendilerine
gosterilsin diye (bulunduklar1 yerden) farkli gruplar halinde ¢ikarlar. 7. Kim zerre
miktar1 hayir yapmigsa onun karsiligini goriir. 8. Kim de zerre miktar ser islemisse

onun karsiligimi goriir.*

Eserde bazi ayetlerin igerigi ge¢cmese de olaylar anlatilirken surelerin adi
verilmistir. Bu da yazarin meseleleri agiklarken bir¢ok noktada Kur’an’a baglh
kaldigin1 gostermektedir. Numan, Nihade’den ayrildiktan sonra cildiracak diizeye
gelir  ve Allah’a dua ederek onu kalbinden atmasini ister. Numan’in kalbinde
Nihade’nin yeri her seyden istiindiir; ama Allah’tan bu agki almasini ister. Numan
bu duay1 yaparken Sure-i Tebbet, ii¢ ihlas bir Fatiha surelerine atif yapar. Numan,
“Al bu aski kalbimden diye yalvardim. Allah’im, dedim, kir benim g¢emberimi.
Denizle gokyiiziinii birlestiren 6liimceiil bir hortumu tam ortasindan bdlen bir Sure-i
Tebbet gibi ya da yolunu sasirmis turna katarma goriinmeyen ¢emberinden kurtaran

ii¢ ihlas bir Fatiha gibi. Oyle bir vesile ver ki, kir benim ¢emberimi.” der.

II.Mahmud’la ilgili kii¢iik hikayelerin anlatildigi kisimlarda yenigerilerin
ortadan kaldirilmas1 ve II.Mahmud’un yenigerilere kars1 sancak-1 serifi agarak halki

cihada davet etmesi sirasinda  Fetih suresinden bahsedilir. Sancak-1 serif, Saadet

Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.334.

4 (...) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir V, s.616.
¥ A.e, s.616.

Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, s.241.
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hirkasinin bulundugu yerdedir, savasa ¢ikacak padisah onu kendi eliyle alir, o
emretmedikce agilmaz, etrafinda buhurlar ve tiitsiiler yakilir, onun etrafinda Fetih

suresi okutulur.

Ayrica yenigerilerin atese verilip yok edilmesi anlatilirken ocagin Stinniligine
delalet eden iizerinde “Inna fetahne leke” ayeti isli bayrakla yenigerilerin yandig

anlatilir. Burada da Fetih suresi gegmektedir.

Bekiroglu'nun Yusuf ile Ziileyha adli eserinin konusu dogrudan Kur’an’daki
Yusuf suresi'ne dayanmaktadir. Yazar, meseleleri anlatirken Yusuf suresinde
anlatilan hadiselere bagh kalir. Kur’an’da gegmeyen yerleri, Islami diisiince

yapisina yerlesmis anlayislar dogrultusunda ve sanat¢1 duyarliligr ile anlatir.

Yusuf ile Ziileyha, bir epigrafla  A’raf suresinin 176. ayetiyle baslar. Bu ayet

su sekilde esere montaj yolu ile alinmistir:
Araf Suresi
“Sen onlara bu kissay1 anlat, belki tizerinde diistintirler.” (176.ayet)
Yusuf Suresi

Eser Yusuf Duas1 bolimiinde, Yusuf suresinin 101. ayeti ile tamamlanir.

“Ey Rabbim!

Miilkten bana nasibimi verdin

Ve bana riiya ilmini 6grettin.

Ey gokleri ve yeri yaratan!

Sen diinyada da ahrette de benim sahibimsin.
Beni Miisliman olarak 6ldir

Ve beni Salihlerin arasma kat”™>!

Eserin biitiinii Yusuf suresinin anlam1 dogrultusunda yazilirken bu suredeki

bazi ayetler vurgulanmistir. Yusuf’un kardesleri Misir’a yardim almak igin gelir,

! Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin, s.219.
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Yusuf, onlara Yusuf’a ve kardeslerine ne yaptin dediklerinde kardesleri hep birden

32 der. Eserde anlatilan

yoksa sen Yusuf musun, diye sorarlar. O da ‘Ben Yusuf’um
bu hadise Kur’an’da Yusuf suresinin 90.ayetinde soyle gegmektedir: “Yoksa sen,
ger¢ekten sen Yusuf musun?’ diye sordular. O da (Evet), ben Yusuf'um, bu da
kardesim. Allah bize litfetti. Kim Allah’tan korkar ve sabrederse, siiphesiz Allah

giizel davrananlarin miikafatini zayi etmez.”’

Isra Suresi

Ziileyha, odasinda Yusuf’tan murad almak istedigi giin Yusuf, Allah’a
Zileyha’y1 istememeyi nasip et diye dua eder. Yusuf, “Rabbim senden gelen
yasaklar ‘yapma’ ile degil ‘yaklasma’ emri ile baslar.”** diye dua eder. Bu duadaki
‘yaklasma’kelimesi Isra suresinin 32.ayetidir. Bu ayetin meali soyledir: “Zinaya

yaklasmaym! Ciinkii o hayasizliktir, ¢ok kétii bir yoldur.”

Kalem Suresi

Yazici, Yusuf'un géomlegi sug delili olarak Misir’in bati yakasina asildiginda
‘kaleme ve onun yazdiklarna and olsun ki’ diyerek kaderle insanm imtihan
edildigini soyler. Bu ayet Kalem suresinin birinci ayetidir. Ayetin meali:1. “Nun.
Kaleme ve (kalem ehlinin) onunla yazdiklarina and olsun ki sen- Rabbinin lLitfu

sayesinde- asla deli degilsin.””’

Insan Suresi

Eserde insanin imtihan i¢in yaratildig: hatirlatilir. ‘insan. ‘Karisik bir nutfe’.

> Bu ayet, Insan suresinin 2.ayetidir. Bununla birlikte ‘Nutfe’ kelimesi

Imtihan.
Kur’an’da ¢esitli surelerde gecmektedir. Mu’minun ve Hacc suresinde de insanin

yaratilis bahsinde geg¢mektedir. Bu ayetin meali: ‘2.Hakikatte biz insanit imtihan

2 Ae,s201.

3 (..)) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir III, 5.234.

** Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin, s.108.
> (..)) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir III, 5.416.

6 Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin,s.118.
" (...) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir V, s.354.

¥ Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin,s.119.
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etmek iizere katigik bir nutfeden yarattik, bu sebeple kendisini isitir ve goriir

kildik.”*’ seklindedir.
Fetih Suresi

Eserde Yusuf’un zindana atilisindaki masumiyet agiklanirken ‘sahit olarak O
yeter’® denir. Bu ayette ifade edilen Allah’in sahitlik etmesi, Kur’an’da gesitli
surelerde gegmektedir. Fetih suresinin 28.ayetinin meali: “Biitlin dinlerin tizerindeki
yerini alsin diye Resuliinii dogru yol rehberi ve hak din ile génderen O’dur. Buna

tanik olarak da Allah yeter.”61

Kamer Suresi

Eserde Yusuf zindandayken riiyanin ne anlama geldiginin anlatildig
yerlerde ‘Riizgar ‘tek bir ¢i1glik’, ‘yagmur biiyiik bereket.” ifadeleri tirnak iginde
kullanilmastir. ‘Tek bir c¢iglik’ ifadesi ile riizgarin  yok ediciliginden
bahsedilmektedir. Bu ayet Kur’an’da Yasin ve Kamer suresinde ge¢mektedir.
Kamer suresinin meali soyledir: “31.Uzerlerine tek bir ses yolladik da hayvan

agilindaki kuru cahlar gibi oluverdiler.”®*

Insirah Suresi

Yusuf, zindandan ¢iktiginda Yusuf’un istegi ile Firavn’in huzuruna Misirh
kadinlar ve Zileyha sorguya ¢ekilmek i¢in cagrilir. Yusuf'un bu sorgulamayi
yaptirmasinin  amaci, su¢suz oldugunun Misir halki tarafindan da bilinmesidir.
Yusuf, sarayda sorgulama sirasinda Ziileyha’nin konusmasi i¢in su duayr yapar:
“Rabbim ‘Sen onun gdgsiinii ag, belini biiken yiikiinii kaldir iizerinden.”® der.
Burada isaret edilen ayet, insarah suresinin ikinci ayetidir. Meali: “1.Senin kalbini

ag1p genisletmedik mi? 2-3. Uzerinden, belini biiken yiikiinii kaldirmadik m1?”%*

% (..)) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir V, 5.440.

%" Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin,s.150.
' (..)) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir V, s.32.

2 Ae,s.132.

% Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin,s.173.
6 (..) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir V, 5.583.
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En’am Suresi

Firavn, kendi tanrilarina inanmayr birakip Yusuf'un Rabbine inanma
asamasinda giines tanris1 Ra’ya bakar, “batip giden’ seni nasil seveyim, dogani ve
biteni nasil tanri bileyirn?”65 der. Burada isaret edilen ayet Ibrahim’in de Rabbini
ararken kendi kendine sorular sordugu En’am suresidir. Firavn, bu s6zlerden sonra
hidayete erer, Yusuf’un Rabbine inanir. Ayetin meali: “76. Gecenin karanligi onu
kaplayinca bir yildiz gordii. ‘Rabbim budur.’ dedi. Yildiz batinca, ‘Batanlari
sevmem’ dedi. 77. Ay1 dogarken goriince, ‘Rabbim budur’ dedi. O da batinca,
‘Rabbim bana dogru yolu gostermezse elbette yolunu sasirmis topluluklardan
olurum’ dedi. 78. Gilinesi dogarken goriince de, ‘Rabbim budur; zira bu daha biiyiik’
dedi. O da batinca dedi ki: ‘Ey kavmim! Ben, sizin (Allah’a) ortak kostugunuz
seylerden uzagim. 79.Ben, hanif olarak, yiizimii, gokleri ve yeri yoktan yaratan

Allah’a ¢evirdim ve ben miisriklerden degilim.”66

Bakara Suresi

Eserde Yusuf’u zindandan ¢ikaran Firavn’in, kendisinden 6nceki Firavn’lar
hakkinda degerlendirmelerinin yapildig1 kisimlarda su ifadeler yer alir: “Ve sanki
hepimizin de tizerine kapanmis bir kizil deniz. Sanki Firavn, biz, hepimizi, sularin
altinda kalan o birimiziz. Sanki hepimiz “ibret olsun diye” uzun yiizyillar sonra

67 , . . . )
72" Kur’an-1 Kerim’de “ibret” kelimesi

kiytya atilan o iki biikliim, secdedeki cesediz.
bircok surede ge¢cmektedir. Kur’an’daki kissalar ibret alinsin diye anlatilir. Burada
gecen “ibret olsun diye” ayeti Bakara suresinin 66.ayetinde de gegmektedir. Ciinkii
Firavn ile Musa arasinda yasananlarin, Firavn’larin inan¢ meselesinin sorgulandigi
kisimlar bu surede ge¢mektedir. Firavn’la Musa arasinda gecen hadiseler verildikten

sonra gelen ayetin meali sudur: “Biz bunu, hem cagdaslarina hem de sonradan

gelenlere ibret veren bir ceza, miittakiler i¢in de bir 6giit kildik.”®®

Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin,s.207.
6 (...) Kur’an Yolu Tiirk¢ce Meal ve Tefsir I, 5.340.

Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin,s.208.
% (..) Kur’an Yolu Tiirk¢e Meal ve Tefsir I, 5.72.
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Firavn, Yusuf’'un Rabbine inandiktan sonra dua eder ve ‘“hatirladim, ‘ol’,
dendiginde duydugum sesi, kaf u nun” der. Burada gecen “ol” kelimesi kaf ve nun
harflerinden meydana gelmekte ve “ol” anlamindadir. Bakara 117,Al-i Imran 47,
Yasin/83, Mii’min 67.ayetlerde Allah’in bir isin olmasini istemesi ve o isin hemen
olmasi, bu sozle bildirilir. Bakara suresinin 117.ayetinin meali soyledir: “117. O,
goklerin ve yerin essiz- Orneksiz yaraticisidir; bir seyin olmasini dilediginde ona

‘OL’ der, hemen oluverir.”®

Kaf Suresi

Firavn, kendisinin diger Firavnlar gibi olmadigini, Yusuf'un Rabbine
inandigin1 anlattigr boliimlerde  Firavn, “Cilinkii biliyorum, biitiin kitaplardan da
yiice bir katta ‘her seyi unutulmaktan koruyan bir Kitap’ var. Ben Yusuf’la

oradayim, ben orada Yusuf'un yam bagindayim.””

Tirnak i¢inde verilen ‘Her seyi
untulmaktan koruyan Kitap’ s6zii Kur’an’da farkli surelerde ge¢mektedir. Kaf
suresinin dordiincii ayetinin meali soyledir: “Yerin onlardan neyin eksilttigini

bilmekteyiz; bizde her seyi saklayan bir kayit vardr.”"!

Eserde “nefsimin bana fisildadiklarini” (bilen) ifadeleri de Kur’an’da farkl
surelerde gegmektedir. Kaf suresinin 16. ve 17. ayetinin meali soyledir: “Insan1 biz
yarattik ve elbette iginden(nefis) gegenleri biliriz; saginda solunda oturmus alicilar

alip kaydederken biz ona sahdamarindan daha yakiniz.”’

Yusuf, zindanda riiya goriip kendisine riiya yorumlama ilmi verildiginde bir
gazelde yine Kaf Suresinin 16.ayeti yorumlanarak verilmistir. Yusuf’un dilinden
anlatilan gazelde bu ayet soyle gegmektedir: “Rabbim ki kalbimle benim aramda

Rabbim ki bana sah damarimdan daha yakin.””

¥ (L) Awe.,s.116.

Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin,s.210.
' (..) Kur’an Yolu Tiirk¢e Meal ve Tefsir V,s.57.

(..) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir V,s.59.

Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin,s.158.
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Eserde Firavn’in Allah’a inanma asamasi ayetlerle ve hadislerle agiklanmastir.
Yusuf ile Ziileyha’da ayetlerin en ¢ok gectigi  212.213. ve 214. sayfalardir. Bu

sayfalarda gecen ayetler sunlardir:

Necm Suresi

“Glldiren de aglatan da O’ olan Rabbim. Meali: ’43.Giildiiren de O’dur,

aglatan da.””

Tevbe Suresi

“Dirilten de o6ldiiren de O sensin, bildim.” seklinde gecen ifadeler Allah’in
diriltmesi ve oldiirmesi ile ilgilidir. Bu durum Kur’an’da bir¢cok surede gecer.
Mesela Tevbe suresinin 116.ayetinin meali soyledir: “Bilesiniz ki goklerin de yerin
de hiikkiimranligi Allah’indir. Yasatan O’dur, 6ldiiren O’dur. Allah’tan baska sizin

icin ne bir dost ne bir yardimei vardir.””

Eserde “sensin ‘giines ve ay’in hareketlerini bir hesaba gore diizenleyen”
seklinde gegen ifadeler Rahman suresinin 5.ayetinde gecmektedir. Bu ayetin meali:

“Giines ve ay bir hesaba baglanmistir.””®

Rahman Suresi

Eserde “iki dogunun da Rabbi, iki batinin da Rabbi sen” seklinde gecen ayet
Rahman suresinin 17.ayetidir. Meali: “O, iki dogunun da Rabbi iki batinin da

Rabbidir.””’

Yasin Suresi

Firavn’in ‘Ay i¢in de sonunda kuru bir hurma dalina dénecegi konaklar tayin’
eden’ ifadesi Yasin suresinin 39.40.ayetidir. Bu ayetin meali soyledir: “39. Ay i¢in

de menziller belirledik; sonunda o,hurma salkimmin (agagta kalan) yillanmis sap1

™ Ae,s.118.

7 (...) Kur’an Yolu Tiirk¢ce Meal ve Tefsir III, s.88.
6 (..) Kur’an Yolu Tiirk¢e Meal ve Tefsir V.s.140.
7 (...) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir V,s.144.
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gibi olur.40. Ne giinesin aya yetisip ¢atmas1 uygundur ne de gece giindiizii gegebilir.

Her biri bir yériingede yiiziip gider.””®

Fussilet Suresi

Eserde “sensin yakin gogii kandillerle donatan”, seklinde gegen ayet Fussilet
suresinin 12.ayetidir. Meali: “12.Boylece onlar iki evrede yedi gok olarak yaratti,
her goge islevini ilham etti. Biz, yakin semay1 kandillerle donattik ve onu koruduk.

Iste bu, her seye giicii yeten, her seyi bilen Allah’in takdiridir.””

Lokman Suresi

Firavn’in Allah’1 bulduktan sonra “sensin geceyi giindiize giindiizii geceye
katan.” seklindeki sozleri Lokman suresinin 29.ayetinde ge¢cmektedir. Ayetin
meali: “29.Allah’in geceyi giindiize kattigini, giindiizii de geceye kattigini; her biri
belirli bir siireye kadar hareketini stirdiirmek tizere gilinesi ve ay1 (buyruguna) boyun
egdirdigini ve Allah’in yapip ettiklerinizden kesin olarak haberdar oldugunu bilmez

misin?”%°
Nahl Suresi

Eserde ‘gilines ve ay’1 bir araya getiren.” sozleri yer almaktadir. Kur’an’da
bir¢ok ayette bu anlama gelecek ifadeler vardir. Mesela Nahl suresinin 12.ayetinin
meali soyledir: “O, geceyle giindiizii, ayla gilinesi hizmetinize verdi; yildizlar da
O’nun emrine boyun egmislerdir. Bunda aklin1 kullanan bir topluluk i¢in 6nemli

ibretler vardir.”®!

Talak Suresi

Eserde “yedi gogii ve yerden de bir o kadarini yaratan”, seklinde gecen sozler

Talak suresinin 12.ayetidir. Meali: “Allah, yedi gogii ve yerden de onlarin

®(..) Kur’an Yolu Tiirk¢e Meal ve Tefsir IV,s.435-436.
7 A.e., s.597.

80 A.e,s.313.

81 (..) Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir III, s.342.
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benzerlerini yaratandir. Allah’in giiciiniin her seye yettigini ve yine Allah’in ilminin
her seyi kusattigini bilesiniz diye O’nun buyrugu, bunlar arasinda stirekli gelip

ger(;eklesir.”82

Ali Imran Suresi

Eserde “gizli de acik da olsa kalplerde yatan1” sozleri de Kur’an’da farkli
surelerde ge¢mektedir. Ali Imran suresinin  119.ayetinin meali soyledir: “Size
gelince iste siz onlar1 seviyorsunuz, ama onlar sizi sevmiyorlar. Siz kitabin kitabin
tamamina inaniyorsunuz; onlar sizinle karsilastiklari zaman ‘inandik’ diyorlar; yalniz
kaldiklarinda ise size kars1 6fkelerinden parmaklarini 1sirtyorlar. De ki: ‘Ofkenizden

¢atlayin!” Siiphesiz Allah kalplerde olani bilmektedir.”™

Tekvir Suresi

Eserde “yildizlar diistip sondugii” ve “daglar yurttildigu”, “giines dirtiliip
de 15181 kalmadig1” ve “denizler kaynastirildigi’” zaman gazabindan emniyette
olmadigim Rabbim, “canlar bedenlerle birlestirildigi” ve “gok yerinden oynatildigi
zaman” seklinde gegen ayetler kiyametin dehset verici baz1 ayrintilartyla ilgilidir.

Burada bahsi gegen ayetlerin meali:

“1.Giines durtlip karardiginda

2.Y1ldizlar dokiiliip sondiigtinde

3.Daglar sokiiliip yuirtitiildiigtinde

7 Nefisler amelleriyle (ruhlar bedenlerle) birlestirilip sekillendirildiginde

11.Gokyiizii styrilip agildiginda (gok cisimleri yerlerinden kaydirildiginda)”™

Eserde ‘and olsun ki “giindliz silinip geceleri goziikken gezegenlere”,

2 13

“kararmaya baslayan yildiza”, “agarmaya baslayan yildiza”, seklinde gecen ayetler

Tekvir suresinin 15 ve 18. ayetlerindedir. Meali: “15-16. Hayir! Hayir!

¥ (..) Kur’an Yolu Tiirk¢e Meal ve Tefsir VI, 5.319.
% (..) Kur’an Yolu Tiirk¢e Meal ve Tefsir I, 5.489.
8 Ae., 5.490.
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Yoriingelerinde akip giderek dogan ve batan yildizlara and olsun! 17. Kararmakta

olan geceye and olsun! 18. Agarmakta olan sabaha and olsun ki

Nazi’at Suresi

Eserde “dogrusu tek bir ¢iglik” seklinde gecen ayet, yine kiyamet giinii ile
ilgilidir. Bu ayetin meali: “Bu doniis sadece bir seslenmeye bakar.”*® Mahserde

toplanmanin tek bir sesle olacagi anlatilmaktadir.
Karia Suresi

Eserde “kalpleri titreten” o zaman’ sozler ile kiyametle ilgili hatirlatmalar
yapilir, Karia suresinin ilk ti¢ ayeti bununla ilgilidir. Meali: “1.Kulaklar1 patlatan o

ses! 2. O ne dehsetli ses! 3. O korku salan sesin ne oldugunu bilir misin?”**’
Insikak Suresi

Eserde “dolunay halindeki ay’a and olsun ki” diye geg¢en ayet kiyamet
giintinden sonraki hesapta inkarcilarin akibetini anlatir. Meali: “16.Hayir, hayir!
Yemin ederim, o safaga, 17.Geceye ve onun topladig: seylere, 18. Ve dolunay seklini

aldig1 zaman aya ki, 20.Siz halden hale gececeksiniz.”™

Tarik Suresi

Eserde “and olsun ki yagmurun doniisiinii saglayan goge” seklinde gecen ayet
Tarik suresidir. Bu sure yaratilma, oldiikten sonra dirilme ve inkarcilarin gergegi
degistiremeyecegi ile ilgilidir. Bu ayetlerin meali: “11-13. And olsun doniislii

semaya (yagmur yagdiran) ve bitkiyle yarilan yere ki Kur’an (hak ile batili) ayiran

bir sdzdiir.”®
8 A.e., s.488.
8% A.e., .470.
8 A.e., s.627.
8 A.e,s.514.
¥ A.e.,s.528.
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Eserde “karanligi delen yildiza”, seklinde geg¢en ayet Tarik suresinin 1-2-
3.ayetidir. Meali: “And olsun gokyliziine ve (onda) gece ¢akip goriinene! 2.0, gece

¢akip goriinen nedir bilir misin? 3.Karanlig delen yildizdir.””

Tin Suresi

Eserde “and olsun incire ve zeytine”, seklinde gecen ayet Tin suresinin

1.ayetidir. Meali: “1.Yemin olsun incire ve zeytine” seklindedir. *'
Kiyamet Suresi

Eserde “bildim nedamet ceken nefs’ime yemin ederim. Rabbim, Yusuf un
Rabbi, sen benim de Rabbimsin.” diye gecen s6z, Kiyamet suresinin 2.ayetindedir.

Meali: “2.0yle degil, kendini kinayan (pismanlik duyan) nefse yemin ederim.”>

Insirah Suresi

Eserde Firavn’in Allah’a dua eder: “gonliimii a¢, belimi biikken yiikiimii al
tizerimden, sanimi yiikselt” diye dua eder. Bu ikinci duayr daha once Yusuf,
Firavn’in yaninda Ziileyha’nin i¢indeki s6zii soyleyip kurtulmasi i¢in etmistir. Meali:
“l.Senin kalbini acip genisletmedik mi? 2-3. Uzerinden, belini biiken yiikiinii

kaldirmadik m1? 4.Senin adin1 sanmi yiiceltmedik mi?””

La-Sonsuzluk Hecesi’nde de bir¢ok ayet, montaj yoluyla esere alinmustir.
Naziat Suresi

Allah’in diinyay1 yaratmast ile ilgili olarak romanda “ Yoktan var etti, serdi,
294

yaydi, dosedi.””" ayeti gecmektedir. Bu ayet yaradilisla ilgilidir ve Nazi’at suresinin

30.ayetidir. Bu ayetin devaminda da italik yazi ile Allah’mn “aydinlatilmis giinii,

P A.e.,s.528.
T A.e.,s.589.
2 A.e., $.430.
% A.e.,s.584.

% Nazan Bekiroglu, , La-Sonsuzluk Hecesi ,s.17.
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karartilmis geceyi” *yarattig1 belirtilir. Bu ayet de Naziat suresinin 29.ayetidir. Bu

ayet Adem ve Havva diinyaya gonderildikten sonra da eserde ge¢gmektedir.

Bakara Suresi

Yaratmayla ilgili bir diger ayet de “Yerle gok arasinda emre tabi bulutu.””®

sozleriyle Bakara suresinin 164. ayetinden montaj yolu ile alinmistir. Bu ayet, Adem,

diinyaya geldikten sonra da eserde ikinci defa kullanilmustir.”’

Allah, yeryiiziinde bir “halife yaratacagim” deyince melekler masumca “Sen
orada kan dokiicti, fesat ¢ikarici birini mi yaratacaksin?” diye sorar. Bu ayet, Bakara

suresinin 30.ayetidir.

Allah’in Adem’e “biitiin isimleri 6grettigi™® belirtilir. Bu ayet, Bakara
suresinin 31.ayetinde yer almaktadir. Ayni olayin devaminda Allah meleklere: “Eger
hakliysaniz, haydi séyleyin bana bunlarin isimlerini”™” der. Bu ayet de 32.ayetidir.
Melekler isimleri sayamayinca Allah, Adem’e: “Soyle, onlara biitlin bunlarin

isimlerini.”'®der. Bu ayet de Bakara suresinin 33.ayetidir.

Romanda, Adem ve Havva cennetteyken Allah tarafindan kendilerine “Su
agaca yaklagsmaymn.”'”' diye uyari yapilir. Bu ayet Bakara suresinin 35.ayetinde

gecmektedir.
Vakia Suresi

Adem, yaratildiktan sonra Allah’in varligini bilir. Bununla ilgili eserde
“Bilinmezin ‘kesilip eksilmeyen’, bitmeyen tiikenmeyen bilgisine eristi.” ifadesi

gecer. Kesilip eksilmeyen sozii Vakia suresi 33. ayetinde gegmektedir.

% A.e.,s.18.
% Ae.,s.18.
7 A.e.,s.187.
% A.e., s.30.
2 A.e.,s.32.
1007 ALe., 5.33.
01 Ae., 5.81.
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Eserde cennette meleklerin ve Adem’in anlatildigi boliimlerde “sakli inciler
gibi oliimstiz giizellikler”i ayeti gegmektedir. Bu s6z, cennetle ilgili olarak Vakia

suresinin 22.ve 23.ayetinde gegmektedir.

Cennetin tasvir edildigi kisimlarda “yiiklii dallar1 bikiilmis kirazlar’s,

ciceklerle bezenmis akasyalar’i, salkim salkim muzlari, dikensiz sedirler’i, meyve

9199

dolu sidreler’i, agaclarda miinhanileri, nar bahgeleri, yayilip uzanmis golgeler’i

ifadeleri geger. Bu sozler icindeki ayetler Vakia suresinin 28-34.ayetleridir.

Adem’in cennette cami sikilir. Bu durum romanda ‘“kesilip eksilmeyen,

yasaklanmayan tiikenmeyen esenliklerin bahgesinde kendisinde derin bir yalnizlik

59102

hissetti. sozleriyle anlatilir. Cennette nimetlerin kesilip eksilmemesi Vakia

suresinin 33.ayetinde anlatilmaktadir.

Adem’le Havva yasak meyveden birlikte yedikten sonra eserde “Ve zifirden

59103

bir z1lli magmum i¢inde; kapkara dumandan bogucu bir golgede... ayeti yer alir.

Bu ayet Vakia suresinin 41-43.ayetleridir.

Kabil’den hareketle kiyametle ilgili romanda “Iliklerine kadar isleyen kaynar

95104

bir su i¢inde. ayeti yer alir. Bu ayet, Vakia suresinin 43.ayetidir.

Fussilet Suresi

Adem, yaratildiktan sonra Allah’a secde eder. Allah, meleklere de secde edin

95105

der. Eserde “Deniyordu ki: Secde edin. seklinde geger. Bu ayet Fussilet suresinin

37. ayetinde ge¢cmektedir.
Ali Imran Suresi

Eserde Adem’in ve meleklerin anlatildig1 kisimlarda cennetle ilgili “genisligi

55106

gokler ile yer kadar olan o yerin; ayeti gecer. Bu ayet Ali Imran suresinin

133.ayetidir.

102 A.e., s.57.
103 Ale., 5.120.
104 ALe., 5.350.
105 Ae., 5.28.
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Sad Suresi

Iblis, cennette Adem’e secde etmeyince Allah’a “Oliileri diriltecegin giine
dek beni 6ldiirme.” der. Bu ayet Sad suresinin 79.ayetinde gecmektedir. Iblis,
diinyada neler yapacagimi siraladiktan sonra “muhlis kullarin miistesna™’” diye bir

ayrimda bulunur. Bu ayet Sad suresinin 83.ayetindedir.
A’raf Suresi

Allah, Adem ve Havva’ya cennetten diinyaya gonderilirken “inin. Diisman
olarak yasaym.Ve diinyada bir siire kaln.” '° der. Bu sozler A’raf suresinin 24.ve

25. ayetinde yer almaktadir.
Meryem Suresi

Allah, OL dediginde her seyin oldugu anlatilir.'” Bu ayet (OL) Kur’an’da

cesitli surelerde gegmektedir. Meryem suresinin 35.ayeti bununla ilgilidir.
Isra suresi

Adem, diinyaya gonderilip de diinyay1 tanimaya basladigi giinlerin anlatildigi
boliimde romanda “yedi gok, yer ve igindekiler’i, gokle yer arasinda emir kendilerine

siireklice inenler’i ve topragm iistii gibi altindakileri.”''°

ayeti gecer. Kur’an’da “yedi
gok, yer” ifadesi cesitli surelerde gegmektedir. Isra suresinin 44.ayetinin yaninda
Bakara suresinin 29.ayeti ve Talak suresinin 12.ayetinde de yedi kat gokle yer arasi

hakkinda bilgiler vardir.
Kiyame Suresi

Kabil, Habil’i o¢ldurdikten sonra eserde ahiret hayat1 ile ilgili

degerlendirmeler yapilir. Bu boliimlerde su ayetler kullanilir: “Kendi sicilin ile

16 Ae., 5.38.
107 A.e., s8.52.
198 Ae., 5.150.
19 A.e., 5.160.
0 Ae., 5.182.
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yiizlesmeye ¢agrildigin giin.” “Insan vicdaninin kinayan sesi olacak.”'"' Bu iki ayet,

oldiikten sonra hesaba cekilmekle ilgili olup Kiyame suresinin 1. ve 2.ayeti ile

ilgilidir.
Kabil’in Habil’i oliidermesi ile 1ilgili kisimlarda “Can bogaza
dayandiginda.”''? ayeti yer alir. Bu ayet, Kiyame suresinin 26.ayetidir.

Yasin Suresi

Kabil’in Habil’i 6ldiirmesinden sonra ahiretle ilgili “Agzina miihiir vursan
ellerin dile gelecek.”'" sozleri yer alir. Bu sozler, Yasin suresinin 65. ayetinde yer

almaktadir.
Enfal Suresi

Adem, diinyaya gonderildikten sonra Allah’t her nerede aradi ise orada

»14 sozleri

buldugu ifade edilir. Bu boliimde goriinmezi “kisi ile kalbi arasinda buldu.
gecer. Bu ayet Enfal suresinin 24.ayetidir. Ayrica bu ayet Habil ile Kabil’in Allah’a

kurban adamalari ile ilgili bolimde de gegmektedir.'"
Kamer Suresi

Kabil’in, Habil’i o¢ldiirme diistincesini bir tiirlii engel olunamadiginin
anlatildig1 boliimlerde eserde

“Dondurucu bir riizgar,

ani bir ¢1glik,

2116

kesin bir sarsint. nin ne kadar yakin oldugu belirtilir. Bu ayet Kamer

suresinin 19.ayetidir.

" Ale., 5.335.
12 Ale., 5.350.
"> Nazan Bekiroglu, La-Sonsuzluk Hecesi, s.338.
14 Ale., 5.186.
5 Ae., 5.290.
16 A.e., 5.326.
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1.4.Hadisler

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde hadisler de eserlerin yazilma siirecinde
Oonemli bir yere sahiptir. Onun eserlerinde hadisler, ayetler kadar ¢ok
kullanilmamaktadir. Ancak yazar, anlatmak istedigini dini ve tasavvufi bir mesaja
baglayarak anlatmaya c¢alistigindan hadisler de bu baglamda 6nemli kaynak niteligi
tasimaktadir. Yani yazar, bir hadisten hareketle eser yazacagi gibi sayfalar dolusu

anlattig1 meseleleri bir hadisi delil gosterek tamamlayabilir.

Yazarin La-Sonsuzluk Hecesi adl1 eserinde Allah’a atfen “Gizli bir hazineydi,
gorinmeyi  bilinmeyi sevdi.”''” hadisi bu anlamlara gelebilecek sekilde
kullanilmistir. Fiisus-ul Hikem’de bu hadis so0yle ge¢mektedir: “Ben bilinmez bir

hazine idim, bilinmek istedim, halki yarattim onunla beni bilsinler.”'"

Adem, yaratildiktan sonra cennette gozleri goklere ilistiginde “O ‘daha su ile
toprak arasidayken’ bir mim remzinde gokleri doldurmus akl-1 evvel aydinligini fark

etti.” sozleriyle Hz.Muhammed’den bahsedilir. Bu s6z de hadisten alinmistir.
1.5.Dualar

Nazan Bekiroglu'nun kurmaca eserlerinin tamaminda dua, dini ve tasavvufi
unsurlarin bir yansimasi olarak yer almaktadir. Kahramanlar o6zellikle iginden
cikamadiklari bir hadise ile karsilastiklarinda dua ederler. Eserde aska bagli olarak da
insan1 duygusal anlamda gii¢ durumda birakan hallerde de kahramanlarin Allah’a
dua ettigi goriiliir. Yani dua, onun eserlerinde Islami inanca bagl bir unsur olarak

kullanilmaktadir.

Onun eserleri incelediginde duanin ¢ok genis bir yer tuttugu goriiliir. Mesela
Isimle Ates Arasinda romaninda  kahramanlar zor durumda kalip icinden
cikamadiklar1 hallerde Allah’a dua ederler. Numan, Yenigeri Ocagi yanarken

yanarken Allah’in bircok sifatin1 sayarak kendisini bu azaptan kurtarmasini ister.

""" Nazan Bekiroglu, La-Sonsuzluk Hecesi.s.16.

13 Ebwl-Ala Afifi, Muhyiddin ibnii-1 Arabi’de Tasavvuf Felsefesi, Cev.: Mehmet Dag, Istanbul,
Kirkambar Yayinlari, 1999, s.74.
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Numan da (Mansur) Yeniceri Ocagi’nin kapisindan son defa ocagin atese verildigi
giinlerde olacaklara karsi kayitsizlik icinde camiye girer. Numan hem Nihade’yi
kaybetmistir hem de bir yenigeri oldugu icin atese verilmek zorundadir; bu
hengamede en biiyiik yangin, yikim Numan i¢in olmustur. Bu ates ¢emberinden
kurtulmak i¢in dualar etmek ister, Allah’in koruyuculugunu, kendisini ancak Allah’in
kurtarmaya muktedir oldugunu diigiiniir ama bu duaya dili varmaz. II.Mahmut’un
askerleri tarafindan kisla ve ve Orta Camil yanmaya baslayinca Numan Allah’a dua
eder. Numan’a gore Allah, kapilar acan “Miifettih-ul ebvabdir.”'"® Allah’in~ hayir
kapilarin1 agmasini isteyerek Allah’a siginir. Numan, caresizdir; duadan baska
yapabilecegi bir sey yoktur. Ancak bu dualar her zaman kabul olmayabilir, 6nce

Yenigeri Ocagi yanar, ardindan Numan bu yanginda oliir.

Numan, Nihade evden ayrilip tekrar eve donmediginde de ayrilik acisi ile
Allah’tan bu agktan kendisini kurtarmasi1 ve Nihade’yi gonliinden atmasi i¢gin dua

eder.

Yusuf ile Ziileyha’da da sinanmalar, gii¢likkler coktur. Kahramanlar bu
hallerden kurtulmak i¢in dua eder. Bu eserde ‘Dua’ bashigi altinda bir boliimiin de
yer almas1 duanin eserdeki 6nemini gosterir. Her kahramanin kendine 6zgii bir duasi
vardir. Kimisi dualarini tanr1 zannaderek putlara yaparken (Ziileyha, Misir halki)
kimisi Yusuf'un inandigi Rabbe du eder. Yusuf'u kurdun parcaladig iftirasina
karsilik eserdeki kahramanlardan olan kurdun da dua ettigi goriiliir. Ayrica eserde
kurdun yaninda kuyu ve ayna da kendi hallerinde Allah’a dua ederler. Yani eserde

neredeyse biitiin 6nemli kahramanlar dua etmektedir.

Kurt, kendisine atilan iftira ile yagsamayacagini diisiiniir ve adini nasil temize
¢ikaracagini disiintir. Boyle bir lekenin kiyamete kadar soyuna sirayet etmesi, kurdu
perisan eder. Kurt, bu halden kurtulmak i¢in: “Tek muradim, biitiin yaratilmislarin
sahibi olan Tanrim, bu ayipla yasatmasin beni. Ya alsin yeni dogmus kurt
yavrulariyla birlikte canimi, kurt neslinin dali yapragi burada kesilsin, ya da adim

temize ¢iksin.” seklinde dua eder.

9" Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.290.
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Yusuf'un kuyuya atilmasini, kuyu, bahtinin glizelligi ile agiklar. Kuyu,
Yusuf’a hi¢cbir sey olmadan barindirdigi icin Allah’a stikreder. Kuyu: “Fakat biitiin
canlilar gibi biitiin cansizlarin da, bu arada, tasin, topragin, kumun ve suyun da Rabbi
olan Rabbim, bana 6yle bir baht verdi ki 6liim goriiniiyordum, dirim oldum, 6yle bir

baht ki yitirecegim sanildi da buldurdum.” der.

Zilleyha’nin Yusuf’u odasina davet edip giinaha davet edercesine “gelsene”
dediginde Yusuf, bu zor durumdan kurtulmak i¢in Allah’a sigiir ve soyle dua

eder:

“Rabbim,dedi, kuyunun karanliginda beni yalniz birakmayan, karanligin ve
derinligin korkusunu bir anda aydinliga, timitsizligimi bir anda mustuya ¢eviren o
zaman, hala koruman altinda degil miyim, su¢ mu yazdin yoksa alnimdaki yaziya?
Biitiin insanlarla birlikte benim de i¢imde tasidigim, gizli ya da asikar olan o meyil,
simdi daha derin bir kuyuda degil miyim, ki insan degil miyim? Sen tutmazsan

elimden siiphesiz meyledenlerden olurum.”'*°

Bu duadan Yusuf’un Rabbinden bir isaret gordiigiinii bu yiizden Ziileyha gibi
isteyici olmadigr anlami ¢ikarilabilir. Yusuf, ayrica yliziinii Allah’a ¢evirip dua
etmeye devam eder: ‘Ziileyha’y1 istememeyi istemeyi nasib et’ diyerek bu halden
kurtulmaya calisir. Yusuf’un Allah’a boyle dua etmesi onun peygamberliginden,
iffetli olmasindandir. Nihayetinde Yusuf, Ziileyha’ya dokunmaz, bir sekilde kapiy
acip odadan ¢ikar, boylelikle duasi Allah katinda kabul olur.

Ziileyha, Yusuf zindana diistiikten sonra icinde bulundugu zor durumdan
kurtulmak icin de tapinaga gidip Misir’in en biiylik tanrisina dua eder, tanrinin
icindeki sesi duymasini ister. Tanrisina inandigini, kendisinin de ona kulluk yapmak
istedigini, bu acidan kendisini kurtarmasini ister; ancak tanrisindan gonliine bir isaret
gelmez, kalbindeki agirlik hafiflemez. Burada da Ziileyha’nin duasiin kabul

olmamasi, onun Yusuf’un Rabbine dua etmemesi ile aciklanabilir.

120 Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha, s.53.
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Ziileyha, kendi tanrisindan bir isaret alamayinca kendiliginden Yusuf un
Rabbine dua etmeye baglar. Yusuf’'un Rabbine saatlerce dua eder. Ziileyha, bu
sikintili halde putperestlikten kurtulur, Yusuf’un Rabbine inanmaya bagslar. Ziileyha,
Rabbine dua ederek bedenindeki kirlerden arinmak ister. Ziileyha, Rabbini bulunca
ilk duasinda, saf aska engel olan teninin aradan ¢ikmasini ister. Ziileyha askla var

olup askla yok olmak ister.

Zileyha, Yusuf zindan diistiikten sonra ¢ok aci ¢eker, gencligi ve giizelligi
kaybolur. Ziileyha bu defa Rabbinden mucize oldugunu bilse bile gengligini ve
giizelligini geri vermesini ister. Ziileyha, bu duayi1 yaparken giizelliginin sureti olarak
geri istedigi icin duasi kabul olmaz. Burada Allah’tan insanin kendi ben’l, nefsi i¢in

degil, hayra delalet eden seyler i¢in dua etmesi gerektigi anlami ¢ikmaktadir.

Ziileyha, Yusuf’la evlendiktan sonra da giizelliginin geri gelmesi icin Allah’a
tekrar dua eder. Bu defa duasinda suret yoktur, aslolana yonelme vardir. Ziileyha,
Allah’tan ne gengligini, ne de giizelligini ister. Ziileyha, gencligi, giizelligi ve sureti
asmanin sirrinin kendisine verilmesini istedikten sonra duast Allah katinda kabul

goriir, boylelikle Ziileyha gencligine ve giizelligine tekrar kavusur.

Yedi yillik kuraklik ardindan Misir halki sikinti i¢indedir; bu halden
kurtulmak i¢in halk, tanrilarina soéyle dua eder; “artik bu kadar ¢ektigimiz ¢ile
yetsin, gbzyaslarimizi yeterince akittik.” Bu dertlerden kurtulmak i¢in Nil’in eskisi

gibi akmasini isterler.

Misir’da herkesin mutsuz oldugu bir zamanda Ziileyha, Rabbine dua ederek
eski servetini geri ister. Ziileyha, eski servetini Yusuf’tan haber getirenlere dagitarak
bitirmistir. Bu defa Ziileyha, fakirlere yoksullara dagitmak i¢in servet ister. Ziileyha
ici yanarak dua eder ve duasi kabul olur, serveti kendisine geri verilir. Ziileyha, geri

gelen bu serveti ihtiyaci olanlara dagitarak bitirir.

Eserdeki dualardan biri de Firavn’a aittir. Yusuf’u zindandan ¢ikarip Misir’a
aziz yapan Firavn, kendi tanrilarina, putlarina inanmay1 birakip Yusuf’un Rabbine
inanmaya baglar. Kendisinin diger firavnlar gibi anilmamasini ister. Yusufu

gordiigiinli, onu aziz yaptigmi, onun Tanrisina inandigini buna baglh olarak
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kendisinin diger firavnlardan farkli anilmasini ister. Firavn, Yusuf’un Rabbine
inaninca ona dua eder.Firavn da Ziileyha gibi Yusuf’un Rabbine inananlardan olur.
Firavn, ezelde verdigi sozii hatirlar, sehadetinin kabul olmasmi ister. Firavn,
“Rabbim, gonliimii a¢, belimi biiken yiikiimii al izerimden, sanimi yiikselt”'*' der.

Ne gelecekse senden gelecek, teslimim, der.

Eserin besinci bolimii de ‘Dua’ basligini tagimaktadir. Bu dua Yusuf’un

duasidir ve Yusuf suresinin 101. ayetidir:

“Ey Rabbim!

Miilkten bana nasibimi verdin.

Ve bana riiya ilmini 6grettin.

Ey gokleri ve yeri yaratan!

Sen diinyada da ahrette de benim sahibimsin.
Beni Miisliiman olarak oldiir

Ve beni

Salihlerin arasina kat.”'*

La-Sonsuzluk Hecesi’'nde de Adem, yasak meyveyi yedikten sonra Allah’a
isyan etmez, O’nun kendisini affetmesi i¢in yalvarir. Adem, kendisine verilen
Kelimeler Kitabi i¢inde “tevbe ve af” kelimelerini gérmesi de tevbenin inanan insan
icin Gnemini gosterir. Insan, hata yapmaya miisait bir varliktir; suc islenmisse
sonunda tevebe etmek, yaptiklarindan pisman olmak, dua etmek gerekir. Adem’in
duasinin, Islami kaynaklarda ne oldugu bildirilmemektedir; bu dualar yazarin 6zgiin
yorumu ile Adem’in dilinden anlatilmistir. Eserde bu dualardan sonra Adem’in
affedildigi, onlarin cennetten diinyaya gonderilirken dogduklar ilk gilinkii gibi temiz
olarak indirildikleri belirtilmistir. Ayrica eserde Adem, ‘su ile toprak arasi’ndayken
de Nur-1 Muhammedi’nin sirrin1 kesfettigi, cennet goklerinde de O’nu bilip ayirdig
belirtilmistir. Yani Adem, Hz.Muhammed’i cennette iken tanir. Nitekim
Hz.Muhammed’in Adem, su ile toprak arasinda iken kendisinin nebi oldugunu ifade

eden bir hadisi bulunmaktadir. Eserde tirnak igerisinde bu hadise vurgu yapilmstir.

21 Ae., s.214.
122 A.e., 5.219.
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Adem, yasak meyveyi yedikten sonra Allah’tan affedilmesi i¢in giinlerce

yalvarirr. Adem’in yaptig1 bu dua eserde soyle geger:

“Ey gelmisin ve gelecegin Rabbi,
Ey isimlerin sahibi,

Ben ayagimin nerede siir¢tiigtinii,ben hatami, ben yanilgimi adimi bilir gibi
biliyorum.

Ben bir kerre kabul ettim kabahatimi. Sen bir kere affet.

Tevbe bir biling hali. Bir ilgi eki. Ben hatamla da senin dairendeyim. Halala
sana ait ve Seninim.

Tevbemi kabul et. Af duama icabet et.”'*> Adem, saatler af diler, Allah onu
bu dualardan sonra affeder.

Eserde Adem’in diinyada son nefesini vermeden bir agacin golgeliginde
yaptig1 son dualar yer almaktadir. Bu duada Adem: “Ey yeryiizii, dedi. Uzerinden
gelip gectim, suyundan i¢tim, nimetinden nasiplendim. Beyt’imi sende buldum,
duvarlarimi sende yiikselttim.Ben senden raziyim sen de razi ol benden. Hakkin1 helal
et, kiyamet giinii davaci olma bu sakininden.”'** der. Adem, bu sozleri sdyledikten

sonra oliir.

Gorildiigii gibi Nazan Bekiroglu’nun biitiin eserlerinde Allah’a ulagmak,

giinahlardan armmmak, zor durumlardan kurtulmak i¢in dua edilmektedir.
1.6.Peygamberler

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde dini ve tasavvufi bir unsur olarak
peygamberlerden de siklikla s6z edildigi goriiliir. Yazarin eserlerinde peygamberlerin
yer almasi, onun Islami anlayislar dogrultusunda hareket ettigini gostermektedir.
Peygamberler, insanlara Allah’in emir ve yasaklarini teblig eden, insanlar1 hakikata
yonelten bir rehber olarak eserde ornek teskil etmektedir. Yazar, meseleleri
aciklarken peygamberlerin kissalarina, ahlaki 6zelliklerine, nasil yasadiklarina yer

vermistir.

123 Nazan Bekiroglu, La- Sonsuzluk Hecesi, s.140.

124 ALe., 5.382.
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Bekiroglu'nun Yusuf ile Ziilevha ve Ld- Sonsuzluk Hecesi’nde iki
peygamberin- Yusuf ve Adem- Kur’an’daki kissalarindan hareketle eser yazmasi da
yazarin dini ve tasavvufi bir unsur olarak peygamberlere verdigi onemi gosterir.
Yazarin 6zellikle peygamberleri anlatan bu iki eserinin disindaki diger eserlerinde de

peygamberlerden bahsedilmektedir.

Isimle Ates Arasinda romaninda da anlatilan konuya bagl olarak birgok
peygamberin adi gecer. Her peygamberin ayri bir niteligi bulunmaktadir. Mesela
Adem, isimleri bilir; Isa (a.s) hastalara sifa verir ve 6liileri diriltir; Yakup muhabbet
ve hasretle kavrulur, sabreder; Ibrahim, Nemrud’un atesinde yanmaz; Eyiip, Allah
tarafindan kendisine verilen her tiirli belaya riza gostererek sabrin timsali olur;
Ismail, sadakat ve tevekkiil ile sembollesir. Yazar, peygamberlerin bu dzelliklerini

eserdeki olaylarla iligkili olarak anlatmaktadir.

Eserde konu ile baglantili olarak  peygamberlerin sembollestigi kavramlar
hatirlatilmistir. Yazar, kahramanlarinin bazi 6zelliklerini Islami inanca bagli olarak
sekillendirir. Mesela romanda Numan’in Nihade ile evlendiginde otuz ii¢ yasinda
olmas1 da tesadiifi degildir. Otuz {i¢ yas1 eserde “cennet yasi” olarak ge¢mektedir.
Adem’in cennetten diinyaya gonderilmesi, Yusuf’a peygamberligin miijdelenmesi
gibi peygamberlerle ilgili birgok onemli hadise otuz ii¢ yasinda gerceklesmistir.
Eserde buna benzer bir¢cok hadisede anistirma ve alintilarla peygamberlere gonderme
yapilmaktadir. Isimle Ates Arasinda romanmda Adem, Musa, Ibrahim, Yakup,
Yusuf, Ismail, Isa ve Muhammed’den siklikla bahsedildigi goriilmektedir. Yazarin
peygamberlerden en ¢ok bahsettigi eserleri Yusuf ile Ziileyha, La-Sonsuzluk Hecesi

ve Isimle Ates Arasinda romanidir.
Adem

Isimle Ates Arasinda romaninda bahsi gecen ilk peygamber, Adem’dir.
Yazar, Ibn-i Arabi’nin  Fiisus-ul Hikem indeki peygamberlerle ilgili anlatilan
bilgilerden etkilenmis, Ibn-i Arabi’nin vahdet- i viicud’un yirmi yedi hikmetini,

yirmi yedi peygamberin ismine izafe ederek anlatmasini 6nemsemistir.
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Fiisus 'ta ilk bahis, Adem Fassidir. Nazan Bekiroglu da bu romanin yazilma
siirecinde Ibn-i Arabi’nin de anlatti§i Adem’e 6nce isimlerin 6gretilmesinden ¢ok
etkilendigini, romanin yazilmasinda bu etkinin biiyilk bir 6nemi oldugunu
vurgulamistir. Romanda Adem’le ilgili cimleler su sekilde gegmektedir: “Sebepleri
once yazan ve sonra yaratan Tanri, Adem’e Once isimleri 6gretmisti de hayatlari
sonradan vermisti. Ki Adem bildigi isimlerle meleklere iistiin kilindi, bir siirgtiniin
ardindan onlarla tevbe kildi, onlarla secde kildi. Isimleri, varliklari beyanindaydi

¢iinkii. Isim hayattan evveldi. Isim sebepti. Isim her seydi.”'*

Romanda birgok olay peygamberlere atfedilerek agiklanir. Isimle Ates
Arasinda romaninda  yenigerilerle padisahin hikayesi ve  Numan ile Nihade’ nin
ask1 parelel bir sekilde anlatilmaktadir. Numan, Mansur adin1 esame tacirinden alir,
Nihade’nin koku diikkanina gelir ve ona asik olur. Numan, asik olunca karisini bosar.
Numan, Nihade yliziinden esini terk etmesini Adem’in cennette yedigi yasak
meyveyle iligkilendirir. Numan, kendisinde Adem’in tesirinin oldugunu diistintir
ve sOyle der: “Bedeli bir cennet siirgilinii ile 6denmis ve ¢cok pahaliya mal olmus bir

askin Peygamberinin soyundan gelen insandim ben.”'*

Bilindigi gibi evren, ask iizerine yaratilmistir; buna bagli olarak Numan da
Nihade’ye asik olmustur. Numan, Nihade’ye olan agkint Adem’le Havva’nin

askindan farksiz gormustiir.

La-Sonsuzluk Hecesi'nde de Adem’in hikayesi anlatilmis, Adem’in
yaratilmasi, cennetteki hayati, yasak meyveyi yemesi, diinyaya gonderilmesi,
diinyada cocuklarinin olmasi, Kabe civarinda hayatlarini stirdiirmesi anlatilmistir.
Yazar, Adem’i diger eserlerinde anlatarak ona insan1t Adem’le bir tuttugunu
gostermistir. Yazara gore Adem’in hikayesini anlatmak, insanligin hikayesini

anlatmaktir.

123 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.9.

126 ALe.,s.29.
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Musa

Isimle Ates Arasinda romaninda Musa’nin adi askla baglantili olarak
gecmektedir. Musa’ya,  Allah’la konusmasindan dolayr “kelimullah” sifati
verilmistir. Numan, Nihade’ye asik olduktan sonra asgk karsisinda Musa’nin Tur
daginda Allah’la konusmasu gibi kendi dilinin de ¢6ziildiglinii diistiniir. Numan,
biiyiik bir aska distiigiinii fark ettiginde de kendisini Musa gibi yer ile gok arasinda
hissederek kalbi genisler, mutlu olur. Numan, kendisini aska teslim ettikten sonra,
Musa’nin Allah’la Tur daginda konusmasi gibi vecd halinde agk karsisinda sunlari
soyler: “Kandile giil yag1 koy ey serv-i hiraman. Hos amedi, hos amedi! Mekanim:
‘Beynes-sema ve’l arz’: Goklerle yerin arasindayim. Selam. Es-selam! Ben. Simdi

bir kalbin atisinda durdurulmus olmay biliyor olmaliyrm.”?’

Numan, Nihade’den ayrildiktan sonra ona 6zlem duyar, onu higbir yerde
bulamaz; ona duydugu o6zlemi anlatirken de = Musa peygamberi 6rnek verir.
Numan, kendisinin bir insan oldugunu, bir peygamber olmadigmni, kaldr ki
peygamberin bile bu tiir halleri oldugunu sdyler. Numan, kendi durumunu soyle
aciklar:  “Ve merak konusunda Hizir’a yol arkadashigi eden ve ili¢ kez soziinii

tutmayan Musa’dan daha dayanikli degildim.”"**

ibrahim

Tiirk edebiyatinda ibrahim peygamber, genellikle atesle iliskilendirilerek
anlatilir; sevgilinin yanagi ates olarak diisiiniiliir, asik Ibrahim gibi olup atese
atilmak ister. Isimle Ates Arasinda romaninda da Ibrahim ismi, Numan’m i¢indeki
yanginla baglantili olarak ge¢mektedir. Ayrica eserin isminde “ates” kelimesinin yer
almas1 da yazarin atese yiikledigi anlami gosterir. Bekiroglu, atesi kimi zaman yok
edici ozelligi ile kimi zaman da insani arinmasini saglayan bir unsur olarak

kullandig goriiliir.

27 A.e.,s.30.
128 A.e.,s.239.
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Ates, romanin ikinci boliimiidiir. Numan, Nihade ile {i¢ yil {i¢ ay ask yasar.
Bu askin bitmesi ates boliimiinde anlatilmaktadir. Yani sevgililerin birbirinden

ayrilmasi, aciya ve 6zleme bagl olarak goniildeki atesi de arttirir.

Numan, Nihade’nin askini kazanmak i¢in ¢ok ugrasir; ama onun gonliinii
kazanamak hi¢ de kolay olmaz. Numan, sevgilinin gonliinii kazanamayinca ona
kars1 kirginlik hisseder. Numan bu duygular i¢inde oldugu sirada eline bir giil tiitsii
cubugunu alir, atese atar, buhurun kokusunu salmasi i¢in kalbinden yanmasi
gerekir. Atese atilmak cezalandirilmaktir. Numan da Nihade’nin karanliginda atese
atildigini diistiniir. Romanda bu durum “Tarihgesi, yakilan kurbanlarla birlikte atese
atilan giizel kokulu maddeler kadar eskiydi buhurun. Daima kurban. Ibrahim &nce

kelimeleri ast1. Icinde hil yangini, atesi ast1. Atesti su, atesti koku.”'?’

seklinde
anlatilir. Goriildiigli gibi burada da atesin dini ve tasavvufi boyutlarina vurgu yapilir.
Yani ibrahim gibi 6nce atesi asmak gerekir, atesin suya ve kokuya doniismesi bu

yangindan sonra olacaktir.

Nihade hakkinda kuskuya diistiikten sonra Numan’in kelimelerine “ates”
yerlesir. Bundan sonra Numan i¢in 6liim, dirim, kan, karanlik, harf, s6zciik, isim
yani her sey atesti. Numan, kendisinin Ibrahim gibi atese atildiktan sonra giile
doniisecek yapida olmadigini bildigi i¢in ates, ona ‘serin ve selametli’ olmaz. Yani
Numan, ibrahim degildir ve Numan atese atildiktan sonra her taraf giil bahcesine
doniismez. Numan’in Ibrahim olmadig1 gibi Nihade’nin de Nemrut olmadig

belirtilir.

Ibrahim’in yanmasi varliktan gecip 6teyi gormekle ilgilidir; ancak Numan, bu

asamaya gecemez, Ibrahim gibi yasayamaz.
Yakup - Yusuf

Isimle Ates Arasinda romaninda Yusuf ve Yakup ismi, baba ile ogul
arasindaki sefkat duygusu, Yusuf’a peygamberlik verilmesi ve Yusuf'un riiya

yorumlamast ile ilgili olarak gegmektedir. Numan, kizi Nur’u ¢ok sever, onu her

129 A.e., 5.180.

66



seyden korumaya calisir. Numan’a gore kizi Nur, cennetin kokusudur ve Yusuf
giizelligindedir, kendisi de boyle zamanlarda Yakup gibidir. Numan, Nur’a sefkat

gosterir, bliyiik bir muhabbetle onu sever.

Numan, Nihade’ye asik olunca Nur’dan ayrilmak zorunda kalir. Bu durum
Numan’imn kalbinde derin bir yara acar. Baba ile kiz1 arasindaki bu durum eserde
sOyle anlatilir: “Ben avucum i¢ini dokundurdum da Nur’un alnindan irmaklar
gecmedi ilk defa. Benim kalbime ceylanlar inmedi. O hala Yusuf’tu da babasi artik
Yakup degildi.”"*°

Numan, Nihade’ye asik olduktan sonra da Yusuf’tan bahsedilir. Numan, otuz
tic yasinda Nihade’ye asik olur, bu yasin giizelligi ile peygamberlerin kurtulusa
ermeleri arasinda bir bag kurar. Yusuf’a da peygamberlik bu yasta verilir. “Bir
cennet slirgliniiniin ardindan diinyaya diistiigiinde Adem’in, dérdiincti kat semaya
agdiginda Isa’min, kendisine Peygamberlik miijdelendiginde Yusuf'un otuz iig
yasinda oldugunu biliyordum. Baska seyler de biliyordum. Bilgimin bu giizelligiyle,
bana onu getiren Peygamberi bir tebessiimii sever gibi seviyordum.”'*' Ayrica
yazarin Allah’1 ‘O’ seklinde belirtirken ve bu ciimlelerde oldugu gibi ‘Peygamber’
kelimesini biiyiik harfle yazmasi yazarin dini ve tasavvufi unsurlara ¢ok ozel

anlamlar ytikledigini de gostermektedir.

Eserde gecen kiiciik hikayelerde Geng Osman, yenigeriler tarafindan
oldiiriilmeden 6nce bir ritya goriir, bu rityanin yorumlanmasi ile ilgili boliimde de
Yusuf’tan bahsedilir: “Ne ki riiyasin1 yorumlayacak Yusuf’u yoktu da Aziz’i

59132

vard1.””* Burada Gen¢ Osman’in Aziz’i dinlemeyip oldiiriildiigiinden bahsedilir.

Bunlarin disinda Numan, aska diistiigii, askin karmasik yapisin1 ¢6zemedigi
anlarda da Yusuf’la sembollesen kuyuya vurgu yapar, kendisinin de zor durumda
kaldigin1 belirtir. Numan, aska diismekle kuyuya diistiigiinii ve defalarca 6ldiiglinii

disiiniir. Yusuf, kuyudan ¢ikar; ama Numan’in kuyudan ¢ikmasi hi¢ de kolay olmaz.

130 A.e., s.35.
Bl ALe.,s.69.
B2 A.e., 5.160.
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Ismail

Numan, Nihade’den ayrildiktan sonra ask acis1 ¢cekerken Ismail peygamberin
adin1 anmistir. Ismail, bilindigi gibi tevekkiil ve sadakat ile sembollesmistir.
Ibrahim, kendisini Allah’a kurban edecegini soylediginde buna hi¢ karsi ¢ikmaz,

babasina itaat ederek Allah’in emrini yerine getirmesini ister.

Numan, Nihade’den ayrilinca bir yanginin ortasina distiigiinii diistiniir.
Numan’in bu aciya dayanmasi imkansizdir. Ismail gibi aciya katlanma noktasinda
dayamkli degildir. Numan, “Boynum bicagmn altindaydi ama ben Ismail

degildim.”"** diyerek bu aciya katlanamadigim belirtir.

Numan ‘ben Ismail degildim’ derken Ismail’in seytani da gecip kutlu
noktaya ulastigini, sonrasinda bigak altina yattigini diistintir. Numan, kendisinin bu
asamalar1 gecemedigini, bir kulun zaaflar1 birlikte yasadigini anlatmaya ¢alismistir.
Numan da Nihade’nin askindan gegip gercek aska yonelmek ister; ama o giinlerde

Numan’in ben’inde bunun ger¢eklesmesi miimkiin degildir.
Isa

Isa’nin ismi eserde askla baglantili olarak anlatilir. Numan, Nihade ile otuz
iic yasinda karsilagsmasini,  Isa peygamberin ayni yasta gogiin dordiincii katina
cikmasiyla iligkilendirir. Bunun yaninda Nihade, Numan’a kokular hakkinda bilgi
verirken koku tarihi ile ilgili olarak da Isa’dan ve Meryem’den bahsedilir. Nihade,

kokular, ¢i¢ekler hakkinda Numan’a siirekli bilgiler verir.

Nihade, giinliik’tin, ruhu arindirdigini, kendi disindaki ilahi var olusa
bagladigini, cocuk Isa’ya getirilen ilk hediyelerden birinin de “giinliik” oldugunu
anlatir. Sar1 buhurumeryem’in, Meryem’in dogum sancisindan bir hatira tasidigi

bilgisini de Numan’a aktarir.

Numan, Nihade’den 6grendigi bilgiler hakkinda sunlari soyler: “Kirlar

dolasan cocuk Isa tarafindan Meryem’e verilen hediyelerden birinin de ilahi 6zii bir

3 Ae.,s.239.
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liituf halini korumak i¢in kullanilan kokulu sar1 sakiz oldugunu ondan 6grendim. Ve
dahi Meryem’in Isa’ya kiigiik bir miktar hintsiimbiilii alabilmek i¢in zaten dar olan

yillik gelirinin tamamina yakinimi harcadigmi.”'**

Yazarin kokuyu mistik bir boyutta
yorumlamas: gibi Numan da kokuya zamanla bu anlamlari yiikler. Eserde Isa

peygamberin adinin burada oldugu gibi ¢esitli vesilelerle gectigi goriilmektedir.
Muhammed

Muhammed’in ismi, eserde bir¢ok mesele aciklanirken ge¢mektedir.
Mutasavviflar, tasavvufun kaynaklarinda Muhammed’in giizel ahlaki, sevgisi,

alemlere rahmet olarak gonderilisi tizerinde 6nemle durmaktadir.

Tasavvufcular, Hz.Muhammed’i soyle tanimlar: “Ilk taayyunla beraber olan

135
” Yazarin da

zattir. Esmau’l- Husnast vardir ve Allah’in ism-i azamadir.
Muhammed’i eserinde bir¢ok defa hatirlatmasi, dini ve tasavvufi agindan énemlidir.
Numan, Nihade ile karsilastiktan sonra karisindan ayrilmak zorunda kalisini
Muhammed’i 6rnek olarak gosterir: “Ruhsatla azimet arasinda benim siinnetim, on
bes yi1l Hatice’sine tek es olan Peygamberden Fatima’sini Ali’ye tek es kilan

59136

Peygamberin siinnetine kadar genisliyordu. Numan, iki kadinla evli iken adaletli

davranamayacagini diisiinerek ilk karisindan bosanir.

Islamiyette bir cocuga isim verirken Muhammed’in ad1 séylenir. Eserde de
Numan, ¢ocuguna Nur admi verirken ¢ocugun kulagina Muhammed Mustafa’nin
ismini fisildar. Bu durum eserde “Nur dogdugunda. O, annesinin bedeninde korunagi
olan karanlhiktan ¢ikip da 1s1ga kavusunca. Once kulagma hep aym isim: Hak.
»137

Muhammed Mustafa. Sonra karanliktan ¢iktigi i¢in 1s18a, Nur demistim adina.

seklinde anlatilir.

P A, 5.76-77.

5 fbrahim Sarmus, Teroik ve Pratik AcidanTasavvuf ve islam Diin-Bugiin, istanbul, Yénelis
Yaynlari, 1995, s.139.

Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, s.32.
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Numan, Nihade ile ilk karsilastiginda ismini 6grendikten sonra Nihade’nin
ismi hakkinda diisiiniir. Ona kim ad verdiyse kulagina Hakk’in ve Muhammed

Mustafa’nin adinin arka arkaya soyledigini diisiindir.

Muhammed ismi giil kokusu ile 6zdeslesmistir. Dolayisiyla mistik bir anlam
tasityan “giil”den bahsedilirken Muhammed’den bahsedilir. Nihade, kokuya ve giile
dair Numan’a bilgi verir. Biitiin ruhlarin, Adem’in bile ruhunun yaratilmasindan
once, mutlak bir habercinin ruhunun yaratildigini, peygamberin ruhun 1s1 ve parlaklik
tasimasi sonucu onun dayanamayarak terledigini, her seyi yaratan Rabb’in yere

dokiilen bu ter damlaciklarindan giiliin ruhunu yarattigin1t Numan’a anlatir.

Muhammed ismi Sancak-1 Serif’le ilgili olarak da eserde geg¢mektedir.
Osmanli ordusunun savaslarda en onde tasidigi Sancak-1 Serif’tir. II.Mahmud
yenigerilere savas actiginda Sancak-1 Serif’in siyah oldugu belirtilir. Bu durum,
eserde sOyle anlatilir: “Mekke’nin fethine ¢ikarken basina siyah bir sarik saran ve
muzaffer bir komutan olan Peygamberin, Gozleri, ucu omzuna degen saglar1 sakali
Arabistan’in yildizsiz geceleri kadar siyah olan Peygamberin, Gelecegi heniiz o
gelmeden agsikar olunmus son Peygamberin simsiyah sancagiydi.”'*® Eserde sancak
hakkinda bilgi verilir. Bedir’deki gazada da Peygamberin iki sancagi vardir; biri
Ali’nin elindedir. Ali, Hayber’in burclarina da bu sancagi dikmistir. Bu sancagin

Bedir, Uhud, Huneyn’de yiiriiyen asirlar kadar magrur oldugu anlatilmistir.

II.LMahmud da yenigerileri yikmak icin Sancak-1 Serif’i Sultanahmet
Camii’nin minberine dikerek onlara kars1 halki cihada davet eder. Yeniceriler nasil
ki padisahin kulu ise padisahlar da kainati onun yiizii suyu hiirmetine yaratilan

Peygamberin kapisinda kuldur.

Goruldugi gibi Nazan Bekiroglu'nun eserinde peygamberlere ne kadar
onemli anlamlar yiiklenmistir. Yazarin Yusuf ile Ziilevha ve Ld-Sonsuzluk
Hecesi’nde Adem ve Yusuf’un kissalarina deginildiginden burada tekrar etme geregi

duyulmamustir.

B8 ALe.,s.268.
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1.7.Mutasavviflar

Nazan Bekiroglu'nun kurmaca eserlerinde yer alan dini ve tasavvufi
unsurlardan biri de mutasavviflardir. Yazarin eserlerinde mistik bakis agisi 6n
planda oldugu icin meselelerin ele alinmasinda mutasavviflarin goriislerinden
yararlanilmistir. Eserlerde bazen mutasavviflarin sozleri isimleri ile birlikte
belirtilirken bazen de onlarin adlar1 sdylenmeden anistirma yoluyla atiflar

yapilmaktadir.

Bekiroglu’nun eserlerindeki mutasavviflar, Islami diisiincede ¢ok o6nemli
yerleri olan isimlerden olusmaktadir. Yazar, ozellikle Isimle Ates Arasinda
romaninda ve Nun Masallar’nda mutasavviflardan diislincelerinden genis bir
sekilde yararlandig1 goriilmektedir. Yazarin eserlerinde agkin en 6nemli temalardan
biri olmas1 ve ilahi aska vurgular yapilmasi mutasavviflarin da énemli bir unsur

olarak yer almasini saglamistir.

Bu eserlerde Ibn-i Arabi, Mevlana, Siihreverdi, Eflatun gibi mutasavviflarmn
diistinceleri onemli yer tutar. Ayrica bu mutasavviflara bagli olarak eserde

Mevlevilik ve Bektasilik gibi tarikatlardan da bahsedilmektedir.

Isimle Ates Arasinda romanmda yenigerilerin bagli oldugu Bektasilik ile
Osmanli Devleti’nin  kiymet verip destekledigi Mevlevilik arasinda mukayese
yapilmaktadir. Dolayisiyla Mevlana ve Haci Bektasg-1 Veli de eserdeki temel tartisma

konularindan birini teskil etmektedir.
Mevlana

Isimle Ates Arasinda romaninda Mevlana’ya bagl olarak Mevlevilik de ele
alinmis, Mevlana’nin diisiincelerine yer verilmistir. Ozellikle Numan ve Nihade
arasindaki ask iliskisi anlatilirken Mevlana’nin s6zlerine atiflar yapilmis; yenigeriler

ve Osmanl1 padisahlar1 anlatilirken de Mevlevilik 6n plana ¢ikarilmistir.

Numan, Nihade’yle ii¢ yil birlikte yasadiktan sonra Nihade’'nin kendisine
karanlik goriinmeye basladigini fark etmis, ilk tereddiitler de bu sekilde baslamistir.
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Numan, Nihade’nin kendisine bu sekilde gériinmesine neden olan seyleri diistinmeye
baslar ve ne yapacagni da bilmez. Numan, derin diisiincelere daldii giinlerde
Mevlana’nin sozlerinden alintilar yapilmistir. Numan’in i¢inde bulundugu durum
eserde sOyle anlatilmaktadir: “Nihade’nin karanlig1 her yandan tizerime yiirtiyordu.
Mevlana nin karanliklar iilkesi kadar buldurucu degildi onun karanlhig1. Ortii kalkar,
perde diiser sonunda. Sir bile bir giin agikar olunmak igindir. Ortii degil, perde degil,
sir degil, sadece mahiyetti Nihade’nin tasidigr.”"*® Mevlana’nin karanligimin sonunda
aydinlanma vardir; ancak Nihade’nin karanligi Numan’t ¢ikmaz sokaklara gotiiriir.
Numan, bu siirecte Nihade’nin disinda farkli meseleleri de diistintip anlamlandirmaya
caligir. Tasavvufta karanliktan aydinlifa dogru bir gecis olmalidir. Bir insan
tasavvuf yolunda “gayret” gostererek aydinliga ulasir. Numan, kendisinde bu giicii

goremedigi i¢in hep karanlikta kalacagini diisiiniir.

Eserde Mevlevilik hakkinda genis degerlendirmeler yapilmaktadir. Osmanh
sultanlar1 Galata tekkesine gitmeye baslaymmca Devlet-i Aliyyede Mevlevilik’in

yildiz1 parlar. Yenigeriler Bektasi iken sarayda Mevlevilik 6nem kazanmaya baglar.

I.U. llahiyat Fakiiltesi Tasavvuf Anabilim Dali Baskan1 Prof.Dr.Resat
Ongoren ile tasavvufun mahiyeti hakkinda yaptigimiz goriismede bu konulardaki
goriislerini belirtmistir. Ongéren’e gére Osmanli Devleti merkeze ¢ekilip Istanbul’a
yerlestikten sonra tasavvufi anlamda en c¢ok Mevlana’nin ve Ibn-i Arabi’nin
diisiincelerinden yararlanmistir. Yani Osmanli Devleti’nde dini ve tasavvufl anlamda
en onemli iki isim, Mevlana ve ibn-i Arabi’dir; Cemaat olarak da Mevlana’ya bagl

olarak Mevlevi’liktir.

Mevlana’nin  Osmanli  Devleti’nin  kurulus devrinde isminin fazla
geegmemesinin nedenleri arasinda Konya’nin o donemde giiglii bir beylik olan
Karamanogullari’nin ~ hakimiyetinde = olmasindan  kaynaklandigi  belirtilir.
Mevleviligin merkezinin Konya olmasindan dolayr Karamanogullar1 Mevlana’ya
sahip ¢ikmustir. Osmanli padisah1  Fatih Sultan Mehmet’in Karamanogullari
beyligine son verip Konya’y1 topraklarina katmasi ile Osmanli, Mevlana ile daha

yogun temas kurmaya baslamistir.

39 ALe.,s.140.
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Abdiilbaki  Goélpmarli da Mevlevilik’in XVILytizy1ll sonralarinda koyden
kasabaya, kasabadan sehre cekilmeye ve kendi igine gomiilmeye basladigini,
Mevleviligin yiiksek ziimrenin niifuzu altina alindigin1 s6ylemektedir. Mevlevilik
XVllylizyildan itibaren bir devlet miiessesidir. Zaman zaman vezirler, padisahlar, bu
miiesseseye ehemmiyet vermekte, onlarin niifuzuna uyan etba, Mevlevilige

yonelmektedir.

Miizisyen, sair ve Mevlevi III. Selim, Seyh Galip’e meftun olmus, Mehmed
Emin Celebi’nin Nizami Cedid’e kars1 Konya isyanin1 adeta tertip ve idare etmesine
ragmen Mevlevilik’e baghligimi gevsetmemis, bu padisah devrinde Mevlevilik,
miinevver ziimre i¢inde en yiiksek mevkiye yerlesmis; buna bagli olarak Mevlevi-
haneler tamir edilmis, vakiflar1 ¢ogaltilmis, bir¢ok kisi, Mevlevilik’e intisab etemeye

baslamislardir.

Beyhan Sultan’la timitsiz bir goniil macerast gecirdigi soylenen, halk dilinde
efsanelesen bir askla icin i¢in eridigi sanilan sair Mevlevi seyhi, sik sik saraya gider,
yine Mevlevi rivayetine gore, beyaz ve kilsiz bir viicudu oldugundan Sultan’in
‘pamuk seyhim’ hitabina mazhar olur, padisahtan iltifatlar goriir, divani ti¢ bin altin
sarf edilerek tezhib ettirilir. Padisah da Mevlana’nin divanindan sectigi beyit ve
rlibailere, tiglincli selamda Galib’in bir riibaisini de katarak suzidilara makamindan
bir ayin besteleyerek Mevlevi musikisine bir ayin daha katar sik stk Mevlevi-
hanelere giderek seyhlere ve dervislere ihsanlarda bulunur.'** Bu sézlerden sarayin
Mevlevilik’e ne kadar biiylik 6nem verdigini, III.Selim’in de Mevlevihaneye gidip

geldigi anlasilmaktadir.

II.Mahmut’un da Mevlevilik’e karst biiyiik bir sevgisi vardir. O devirde
meshur Halet Efendi devlete soziinii geciren tek adam oldugu gibi Mevlevilik’in de
tek miimessilidir. Eserde anlatilan meselelere bagli olarak Mevlana’dan alintilar
yapilmistir. Numan’in i¢ diinyasinda Nihade’yle ilgili karanlik seyler olugsmaya
baslayinca Numan, Nihade’den de ote olani goriip mistik bir aleme yonelmeye

caligir; ancak i¢indeki “neylerse giizel eyler”’in rizasini kaybettigini diisiiniir.

140 Abdiilbaki Golpinarli, Mevlevilik, Ankara, 1nk11ap Kitabevi, 1953, s. 248-249.
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Bununla birlikte Nazan Bekiroglu’'nun diger eserlerinde Mevlana’nin

Mesnevi’sinde gecen kiiciik hikayelere rastlamak da miimkiindiir.
Haci Bektas-1 Veli

Haci Bektas-1 Veli’nin adi, Isimle Ates Arasinda romaninda yenigerilerle
ilgili olarak ge¢cmektedir. Haci Bektas-1 Veli, [.Murat devrinde Yeniceri Ocagi
kuruldugunda, yenigerilere dua eder. Bu olaydan sonra yenigeriler, Hac1 Bektas-1
Veli’ye saygi duymuslar, onu ocagin pirl saymislardir. Yenigeriler tizerinde Haci
Bektas-1 Veli’nin manevi tesiri Yenigeri Ocagi’nin II.Mahmut tarafindan ortadan
kaldirilmasina kadar devam etmistir. Yenigeriler, her zaman kendililerini Bektasi

olarak kabul etmislerdir.

Hac1 Bektas-1 Veli’nin yenigeriler nazarindaki yeri ve onlara el verme
hadisesi eserde soyle gecer: “Bize, kaldirilip da yerine bir bakra¢ su dokiiliirse

kiyamet kopacagina inandigimiz su kazani armagan eder.”'*!

Bu yiizden olsa gerek
yenigerilerin isyanlari, “kazan kaldirmak” deyimiyle ifade edilir. Yenigeri Ocaginda

bir¢ok askeri riitbe, mutfak terimleri ile anlatilir.

Yenigeriler, kendi mesreblerine uygun olduklarmi diistindiikleri i¢in Haci
Bektas-1 Veli’yi kendilerine pir olarak segtiklerini, Mevlana’yr ya da Ibn-i Arabi’yi
kendilerine uygun bulmadiklarini ifade etmislerdir. Yenigeriler, Osmanli saray
cevresinde Bektasiligin eski itibarinin kalmadigini disiinmektedirler. Bu kisimlar
eserde soyle yer alir: “Istanbul dairenin i¢iydi, Siinni yorum dairenin igiydi. Kent,
devlet, hiikiimet. Medrese, kitap, fikih, derin yorumlar, yerine getirilmesi giiclimiize
giden sartlar hepsi dairenin i¢iydi. Dairenin dis1? Adi tistiinde. Yangin yeri bugday
tarlasi. Islam oncesi aliskanliklarini gézden ¢ikaramamis bir Tiirkmen Islami.

Bektasi.”'*

Yenigerilere gore Osmanli Devleti Bektasi degildir. Yenigeri Ocagi’nin
bozulmadig1 zamanlarda devletle Bektasilik arasinda pek sorun yoktur. Osmanl

Devleti, kurulus yillarinda Osman Gazi, Orhan Gazi, [.Murad gibi padisahlar

41" Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.198 .

42 A.e,s.198.
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Geyikli Baba, Abdal Musa gibi Tiirkmen Babast Rum abdallariyla bir arada durur.
Osmanli’da seyhlere baglilik esastir. Osmanli’nin devlet olarak kurulmasinda da bir
ask riiyas1 vardir; Babai, Vefai Seyhi, Seyh Edebali, koynundan ¢ikardigi dolunay1
Osman Bey’in koynuna armagan ederek golgesini miilkiin {izerine salacak ilahi bir

¢inarin miijdesini verir.

Osmanli padisahlar1 ve beyleri kurulus yillarinda bu seyhlerle, abdallarla
birlikte hareket ederler. On altinci asirda Rum abdallarinin tek mirasgisi olarak
teskilatlananlar, Bektasi’lerdir: “Bir sey daha vardi ki on altinci asirdan bu yana,
simgesi Bektasi teberi olan doksan dokuzuncu ortaya sekiz dervis alinali beri,
torenlerde Dedebaba Yeniceri agasimin da oniinde yer edineli, ocagin felahi
Dedebaba’nin duasma havale edileli beri ocak resmen Bektasi.”dir.'* Osmanl
Devleti merkeze ¢ekildik¢e halki, ordusu Bektasilikten uzaklasir. Eserde yenigeriler
padisaha bir kul iken padisahin yenicerinin kalbinde yeri hafifleyince kalplere
Bektasilik yerlestigi belirtilmistir.

Osmanli Devleti’nin kurulus siirecinde medrese merkezli resmi ideolojiden
cok siifi eksenli Islam anlayisi egemen olmustur. Fakat devlet kurumsallastik¢a halk
Islam’indan, medrese-ulema Islam’ma gecilmis, Siinni Devlet anlayis1 ve hukuku
egemen olmustur. Yildirnm Beyazid doéneminde dini kurumlarin ve medrese
egitiminin gii¢ kazanmasiyla birlikte tasavvufi akimlara belli belirsiz bir tepki
baglamigtir. Celebi Mehmet zamaninda Siilige meyyal sifi anlayislara karsi tavir
gelistirilmistir. [I.Murad zamaninda tim dinl akimlari denetim altina almak icin
Seyhiilislamlik kurumu ihdas edilmis olsa da tasavvuf ehli itibar gérmeye devam

etmistir.'**

Eserde Mevlevilik ve Bektasilik hakkinda karsilastirmalar yapilir.
Mevleviler, kentli iken; Bektasiler Tiurkmen ve tasralidir. Padisahlar, Galata
Mevlevihanesi’ne gitmeye baglar; saraymn kapilar1 da Mevlevilere acilir.

Mevlevilik’e verilen 6nem o kadar artar ki ciilis torenlerinde padisaha Eyiip

143
A.e, s.199.

4 Osman Aydinli, Osmanh’dan Cumhuriyet’e islam Mezhepleri Tarihi Yazicih@, Ankara,
Hititkitap Yayinlari, 2008, s.151.
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Sultan’da kili¢ kusandirma gorevi Mevlevi seyhleri tarafindan yapilir. Boylece ciiliis
minyatiirlerindeki el Opiicti yenigerinin yerini de padisaha kili¢ kusandirdiklar i¢in

Mevleviler alir.

Osmanli sultanlart Haci Bektas-1 Veli’ye sevgi gostermis, dervislerine
topraklarindan yer vermis, onlar i¢in tekke ve zaviyeler agmistir. Osmanli,
blinyesinde bulunan tarikatlara hosgorii ile yaklagsmis, genellikle onlar1 korumustur.
Ancak bunun istisnalar1 devlete yonelik siyasi bir harekete kaynaklik etmeye

basladiklayinca devlet, onlar1 denetim altina almistir.'*

XIV. Yizyillin ortalarindan itibaren Bektasiler fetih hareketlerinde rol
almiglardir. Osmanli Devleti’'nin Bektasilik’le  arasinin  Yavuz Sultan Selim
doneminde bozuldugu belirtilmektedir. Yavuz Selim’in Iran ile iliskilerinin
bozulmasi, Iran Sahi ile baglantilarim siirdiiren Anadolu’daki Kizilbaslarin Bektasi
tekkelerine s1izmasi neticesini dogurmus, devlet de bu kuruma kars1 daha miiteyakkiz
olmaya baslamistir. Bundan sonra [.Selim’den itibaren tekkeye bagislar kesilir,
1551°de tekke yeniden agilmak kaydiyla kapatilir. Bundan boyle resmi belgelerde

Bektasi sozciigii Rafizi sozciigii ile ayni anlamda kullanilir.'*

Resat Ongoren de Bektasilik’in aslindan uzaklasmasi ile ilgili olarak,
II.Beyazid’in Istanbul’da Bektasi tekkelerinin kurulmasma izin verdigini; ancak
Bektasi tekkesinin o dénemde onderligini yapanlarm Islami anlayistan uzaklasip
hurafe sayilacak dusiincelere yoneldigini ve bunlar1 Bektasilik’e aldigini, bu
olaylardan sonra Bektasilik’in kurulus doneminde itabarim1 kaybettigini

sOylemektedir.

Devletin, merkeze c¢ekildikten sonra Bektasilere karst menfi tutumunun bir
nedeni de yenicerileri kendilerine diisman olarak gérmeye baglamasidir. Bektasiler,
Yenicgeri Ocagi ile saltanat miicadelesinde ocagin yaninda yer almistir. Bektasilik’in
tarih icinde yasadig1 en biiyiik darbe, 1826’daVaka’i Hayriye adli olayla olmustur.

Bunun nedeni, Bektasilerin o donemde devlete resmen isyan ve toplum biinyesine

145 Cengiz Giindogdu, Hac1 Bektas-1 Veli, Ankara, Aktif Yayinlari, 2007, s.286.
146 ALe.,5.294.
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acikeca tahrip pozisyonuna ge¢mis bulunan Yeniceri Ocagi ile isbirligi iginde

7

olmasidir.'”” Romanda 6zellikle yenigerilerin Bektasiligi iizerinde durulurken Haci

Bektas-1 Veli’nin 6gretileri, diisiinceleri tizerinde durulmamastir.
Ibn-i Arabi

Nazan Bekiroglunun eserlerinde Ibn-i Arabi’nin 6nemli bir yeri vardir.
Yazarin ¢esitli yazilarinda, séylesilerinde belirttigi gibi ibn-i Arabi’nin tasavvufla
ilgili diisiincelerinden etkilenmistir. Yazar, bu etkiyi de eserlerinde ibn-i Arabi’nin

diisiincelerine yer vererek gostermistir.

Isimle Ates Arasinda romaninin ilk ctimlesi Ibn-i Arabi’nin Fiisiis adli
eserinden alman bir epigrafla baglar: “Hikmetleri kelimelerin kalplerine indiren

Allah’a hamd olsun.”

Yazar, bu eserin yazilma siirecinde Ibn-i Arabi’nin ¢ok 6nemli bir yere sahip
oldugunu belirtir. Dolayisiyla eserde tasavvufla ilgili birgok unsurda bu eserin
etkisini gormek miimkiindiir. Ozellikle tasavvufi etkilerin yogun oldugu ‘koku-
buhur’ bilgilerinin anlatildig1 yerlerde Ibn-i Arabi’nin diisiinceleri yer almaktadur.
Fiistisu’l Hikem’in son Fassindaki bir hadis-i serifte “Bana diinyanizdan ii¢ sey
sevdirildi: Giizel koku, kadin ve namaz goziimiin nuru kilindi” tefsirinin yapilmasi

yazarin koku ile ilgili tasavvufi etkileri ona dayandirdigi anlagilmaktadir.

Nihade’nin, ezeli hatirlatan giizel kokular imal etmesi bu hadis-i serife bagl
olarak tasavvufl anlamlara gelecek sekilde anlatilmistir. Yazar, romana verdigi
adlandirmada da Ibn-i Arabi’nin “isim”le ilgili sozlerinin etkili oldugunu
belirtmektedir. Hem eserin adinin hem de eserdeki ask ve kokuyla ilgili disiincelerin
temelinde Ibn-i Arabi’nin olmasi, onun yazar icin ne kadar 6nem arz ettigini

gostermektedir.

Isimle Ates Arasinda romanmda  epigraf olarak kullanilan soz, Ibn-i

Arabi’nin Fiisus 'ul Hikem’inde su sekilde ge¢mektedir:

47 Cengiz Giindogdu, Hac1 Bektas-1 Veli, 5.299.
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“Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla basliyorum. Toplumlar arasindaki
farkliliklardan 6tiirti, din ve mezheplerin de ¢esitli olusuna karsilik, Zati varliginin
sonsuz kaynagindan gelen hikmetleri, kelimelerin kalplerine indiren Allah’a hamd
olsun. O’nun esenligi ve selami1 da, comertlik hazinelerinden gelen ¢abalarini, saglam

vaadlerle insanliga eristiren Muhammed efendimize ve yakinlarina yetigsin.

Hicretin 627.y1linin Muharrem ayimnin son giinleriydi. Sam’daydim. Allah’in
resulii Hz. Muhammed efendimizi gergcek bir riiyada, elinde bir kitab1 tutarken
gordim. Bana, ‘Bu’ dedi, ‘Hikmetlerin 6zii kitabidir. Herkes yararlansin.” Allah ve
elcinin buyruguna uymak, emir sahibi olanlarin emrine itaat etmek gerekir diye
disiindiim. Ulu Peygamber’in bana isaret ettigi gibi, ne eksik ne fazla olmaksizin,
Fiisusu’l Hikem adli bu kitabin insanlara agiklanmasit konusundaki umudumu
gergeklestirdim. Bunda tamamen Allah’in rizasini gézettim. Amacim ve ¢abam da
temiz idi.”'**

Ibn-i Arabi, bu agiklamadan sonra Adem’den baslayarak yirmi yedi
peygamberin isimlerindeki ilahi hikmetin 6ziinii agiklar. Nazan Bekiroglu da yazdigi

romanda Ibn-i Arabi’nin Fiisus-ul Hikem’indeki hakikatlere bagl kalmistir.

Osmanli Devleti’nde padisahlar, saray ¢evresi de Ibn-i Arabi’ye biiyiik ilgi
gostermisgtir.  Yavuz Sultan Selim, Misir Seferi sirasinda Muhyiddin-i Ibnii’l
Arabi’ye karsi duydugu saygiyr Sam’da O’nun tiirbesini ihya ile cami ve imaret

yaptirarak gostermistir. '+’

Bu konuda kendisinden sifahi olarak ¢ok istifade ettigimiz 1.U. ilahiyat
Fakiiltesi Tasavvuf Anabilimdali Bagskani1 Prof.Dr. Resat Ongéren de Osmanli’larda
Ibn-i Arabi’nin diisiincesinin hep takip edildigini, ona biiyiik saygi duyuldugunu
soylemektedir. Eserde padisahlarin da Ibn-i Arabi’nin diisiincelerini dikkate aldiklari,
III.Selim’le ilgili anlatilan kii¢iik hikayede de belirtilmektedir. III.Selim, cedlerinin
de kendisi gibi padisah oldugunu, bu padisahlarin ardinda yaratici ve sevk edici elin

oldugunu ve yasananlari kaderle iliskilendirir. IIL.Selim, bu degerlendirmeleri

8 Muhyiddin-i ibn-i Arabi: Fiisusu’l Hikem, Terciime: Abdiilhalim Sener, istanbul, Sufi Kitap
Yayinlari, 2007, s.9.

149 Selcuk Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatler, Istanbul, Marifet Yayinlari, 1984., s.168.
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yaparken Ibn-i Arabi’nin su soziinden yararlanir. “Kainatta ne varsa hepsi vehim ve

hayallerdi. Yahut perdelere vuran akisler veyahut gélgelerdi.”"*°

Eserde Ibn-i Arabi’den koku ile ilgili olarak bahsedilmektedir. Numan,
Nihade’nin sayesinde bir giin filbahri dalinin altinda giizel kokuyu, ezel hatirasini
kisacik bir anda fark eder; ama bu duydugu kokunun ne olduguna isim veremez.
Koku, ezeli ve giizel hatiraya isaret etmektedir. Burada ibn-i Arabi’den su alint1

yapilir : “Séz nefestir, nefes de kokunun aynidir.”"!

Goriildugii gibi eserin epigraf ciimlesinden baslayarak, romanin adi,

meselelerin ele alinis1 da dahil eserin biitiiniinde [bn-i Arabi etkili olmustur.
Siihreverdi

Isimle Ates Arasinda ve Nun Masallari’nda  Siihreverdi’in  tasavvufi
diisiincelerinin etkili oldugu anlasilmaktadir. Isimle Ates Arasinda romaninda
Stihreverdi’nin tavus kusu ile ilgili kissas1 anlatilmakta, bu kissa eserdeki verilmek
istenen mesaj1 da yansitmaktadir. Nun Masallari’nda Sihreverdi’nin ismi eserde
gecmese bile meselelerin ele aliisinda Siihreverdi’nin Israkilik anlayisinmn etkili
oldugu gorilmektedir. Nun Masallari’nda ay, yildiz gibi gok cisimleri, sadece
cografi anlamda degil, tasavvufi anlamlara gelebilecek sekilde kullanilmigtir. Nazan
Bekiroglu, eserlerinde higcbir unsuru sebepsiz kullanmaz; ‘1sik’la ilgili ifadeler de
tasavvufi anlamlar tagimaktadir. Yazar, bu etkiyi de Siihreverdi'nin Israkilik

felsefesinden almaktadir.

Sehabeddin Stihreverdi, 1154 yilinda Zencan yakinlarinda Siihreverd koytinde
diinyaya gelmistir. 14. yiizyil arastirmacast Ahmet Eflaki’ye gore:

“Sehabeddin Maktul iran Azerbaycani’nda Meraga yakinlarinda bulunan
Stihreverd’de dogan tinlii bir diistintirdiir. Fikih 6grenimini tilkesinde tamamladiktan
sonra Anadolu’ya gelmis, Selcuklu sultanlarindan Ikinci Kili¢ Arslan’in sarayinda

sultanin ogullaria kendi felsefeni okutmus, burada sultan ve sehzadelerin yakinlhigini

130" Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.211.

BT Ale., 5.85.
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kazanmig ve onlarin adina birgok eser yazmistir. Bir siire sonra oradan yine

Anadolu’ya, Anadolu’dan da Halep’e gegmistir.”'*>

Stihreverdi, otuz yedi yasinda( bazi kaynaklara gore otuz {i¢) yasinda iken
Islami kaideleri ihlal ettigi icin oldiiriilmiistiir. Siihreverdi, S. Halilov’a gore dinin
mabhiyetini derinlemesine anlayan, baskalarinin fark etmedigi gizli noktalar1 agiga
cikaran, onlar1 6ziimseyen ve hayatinin amaci haline getiren gercek biiyiik bir

dindardir.

Sithreverdli oldugu igin bu isimle anilir. israki Seyhi ya da oldiiriildiigii icin
“El-Maktul” adi1 ile tinlenir. Bilgisinin ¢okluguna nisbetle de Sihab yildizina
gonderme olarak Sihabeddin olarak anilir. Onun isminin 6niine Maktul sifatinin
getirilmesi akrabasi ve isimdasi Sehabeddin Omer Siihreverdi ile karistirilmasini
Onler. Sthreverdi, hem mutasavif hem de filozof olarak degerlendirilir. Bazi
diistintirler sadece mutasavvif olarak bilinirken Siihreverdi, filozof oldugu i¢in

felsefe bilimi alaninda da 6nem kazanmustir.

Siihreverdi’nin 6liimiinden sonra Israkilik, ardindan gelenler tarafindan
sistematize edilir. Batili arastirmacilar, Sehabeddin Siihreverdi’nin 6zellikle yeni bir
ogreti olusturduklarmi soylemektedirler. Israkilik, iyilik ve nur vurgusu iizerine
kurulmustur. M.G.Hodgson, Siihreverdi 6gretisinin  Platon ve Aristoteles
felsefelerine gore bir adim ileride oldugunu yeni bir igerik tasidigini belirtir.
Hodgson’a gore Siihreverdi, Aristoteles sisteminin bigimlerini Platon diisiincesinin
idealar1 ile iliskilendirdi. Platon ve Aristoteles aymi fikri farkli acilardan
gormekteydi. Bununla da Siihreverdi idrak problemini ifrat idealist ve ifrat
materyalist konumlardan daha rasyonel bir zemine getirmis oldugunu

belirtmektedir.'>>

Hilmi Ziya Ulken de Siihreverdi’yle ilgili sunlar1 soyler: “Siihreverdi, Platon
gibi idealarin dista var oldugunu kabul ederek esyay1 golgeden ibaret gormemistir.

Onda idealar ve esya “nur” ve “zulmet” kelimeleri ile ifade edilir. Nur ile zulmet

152 Selahaddin Halilov, Dogu’dan Batr’ya Felsefe Kopriisii, Istanbul, Otiiken Yaymlari, 2008,

s.134.
I35 A.e., s.143.
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arasinda varhk farki degil, ancak derece farki vardir.”'>* Buradan Israkilik
disiincesinde  “nur, idea ve karanlik” metaforlarinin 6nemli oldugunu,
Stihreverdi’nin  felsefesini bunun iizerine insa ettigi anlasilmaktadir. Nazan
Bekiroglu da bu diistincelerden hareketle eserlerinde de ‘isik’la ilgili unsurlari

kullanmastir.

Isimle Ates Arasinda romaninda Numan’in ezel hatirasimi hissetmesini
saglayan, filbahri ¢igeginin etrafa yaydigi kokusudur. Numan, bu kokunun kendisine
ezeli hatirlatmasiyla bu giizelligi saglayan kaynak {izerine diistinmeye baslar. Ezel
hatirasinin anlatildigr koku ile ilgili bu yerlerde “Siihreverdi’nin Tavusu” adli bir
hikaye anlatilir. Bu hikayede tavus kusunun koparilip getirildigi vatanina 6zlem
duymasi, insan-1 kamil ile iliskilendirilerek anlatilir. Siihreverdi’nin tavusunun bir
imge olarak kullanilmasi, hikayenin ayrintisi ile anlatilmasa bile eserdeki tasavvufi
etkinin derinligini gostermesi bakimindan énemlidir. Boyle tasuvvufi hikayeler tevile
aciktir ki bu da esere derinlik kazandiran bir unsurdur. Siihreverdi’nin tavusu,
Feridiiddin-1 Attar’in Simurg’unda oldugu gibi ayn1 hikaye etrafinda doner, tasavvuf

yolunda benzer asamalardan geg¢ilerek fenafillaha ulasilir.

Eserde, askin da kokunun da aslinin cennette durdugu ifade edilir, bu
diinyada birgok kavramin kusurlu oldugu belirtilir. Bu ylizden aslolana yonelmek,

yaratilistaki hakikati unutmamak gerektigi diistincesi verilmeye caligilir.

Bekiroglu, bu eserinde Siihreverdi’nin tavus kusu hikayesi ile eserin temel
disiincelerinden birini  verir. Eserde “Siihreverdi’nin Tavusu” su sekilde

anlatilmistir:

“Bir zamanlar ¢ok giizel bir bahgede ezgiler ve giizel kokular esliginde
arkadaslarimla birlikte yasarmisim. Almislar beni. Vatanimdan ayr1 koymuslar. Dar
ve karanlik bir yere birakmislar. Sikint1 icreymisim. ilk zamanlar ¢ok aci ¢ekmisim.
Sonra alismisim aciya. Bir zamanlar yasadigim vatani unutuvermisim. Ama bazen. O

bah¢eden gelen. Hatirlatict bir riizgar gectikge ilizerimden. Bana bir zamanlar

54 Aee., s.144.
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yasadigim bahcenin kokusunu getirdik¢e. Bir an. Goz kirpimi kadar kisa bir an.

Hatirlamisim. Unuturmusum tekrar. O kadarcikmisim.”'>

Yazar, tasavvufi hikayelerle, ‘1s1k’1 bir imge olarak alip Israkilik felsefesine

dayandirmasi ile Sithreverdi’ye eserde yer vermistir.
Erzurumlu ibrahim Hakk

Isimle Ates Arasinda romaninda ve Nun Masallar’nda Erzurumlu Ibrahim
Hakki’'nin  Marifetname’sinden alintilar yapilmakta ya da bu eser kahramanlarin

okudugu kitap olarak gosterilmektedir.

Isimle Ates Arasinda romaninda Numan, Nihade ile birlikteliginin ii¢ yil {i¢
ay1 gecmesine ragmen Nihade’nin kendisi i¢in defterlere hi¢bir sey yazmadigini fark
eder. Numan, bunun nedenlerini diislindiigiinde son zamanlarda aralarindaki
sogukluga anlam vermeye baslar, her seyi kotiiye yormaya baslar. Numan’daki umut
ve sabir biter, Nihade ona karanlik gériinmeye baslar. Numan, sikintilarla dolu bir
giinde eline Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin Marifetname’sini alir, tam ortasindan agar,
dort sahife gerideki sol sahifeyi a¢ip okumak ister ama bahtina bos bir sayfa ¢ikar.
Numan, bu eser sayesinde sikintilarini gidermek ister; ancak bahtina da boyle bir
sayfanin ¢ikmasit okuma hevesini bitirir. Yani Numan’in bu sikintili halinden
kurtulmas1 zor goriinmektedir. Bu eser, Numan’1 dertlerinden kurtaracak bir kaynak
olarak gosterilmistir. Marifetname, romanda ilk olarak bu sekilde karsimiza

cikmaktadir.

Ibrahim Hakki’nin 1765 yilinda tamamladigi bu eserin ihtiva ettigi konular
Allah’t tanima yollariyla ilgili olarak, Allah’in varligina ve varligini ispat eden ayet-i
kerimelere, tasavvufun hallerine, akil yoluyla tespit edilen miisbet ilimlerden

astronomi, yer bilimleri, fizik, biyoloji, matematik, tip, tedrisi usulii, karakteroloji,

133 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.87.
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fizyoloji gibi dustiniildiigli zaman insan1 Allah’in varhigima ve kudretinin

sonsuzluguna gotiiren konulari igermektedir. 136

Romanda her seyin hakikisinin, giizelinin aslinin Allah’ta, 6tede oldugu
diisiincesi farkli sekillerde vurgulanmistir. Marifetname’de Allah’in  layikiyla
bilinmesi i¢in gerekli goriilen biittin  ilimlerden yararlanilmistir. Nazan
Bekiroglu’nun biitiin eserlerinde hakikatin, bir olanin gosterilmeye c¢alisilmasi

Marifetname’deki temel diistince ile ortiismektedir.

Marifetname’nin ilk ciimlelerinde bu hakikatler su sekilde anlatilmaktadir:
“Hak Teala iki cihani insanogullari i¢in ve insanogullarini da ancak kendisini
tanimalar i¢in yarattifini climleye duyurmustur. Nitekim liituf ve keremiyle: ‘Ben
gizli bir hazineydim, bilinmeyi sevdim ve beni tanimalar1 i¢in varliklar1 yarattim.’

buyurmustur.

Su halde alemin ve insanin yaratilmasindan nihai maksat ve yiice istek,
Mevla’nin bilinmesidir. Bu edebi devlet ve tilkenmez saadet, her seyden oncedir.
Ancak bu, nefsini bilmeye bagli olup nefsini bilmek de bedeni bilmeye dayanir.
Bedenin bilinmesi, alemin bilinmesiyle olur. Alemin bilinmesi ise hakiki ilimlerdir.
Bu sebepten bir miktar astronomi ve felsefeden alip toplayarak, bir miktar anatomi
ilminden devsirip secgerek, bir miktar da kalb ilmi irfandan iktibas edip ele alarak, bu
giizel kitabi, Turk diline terctime edip, bir mukaddime, ti¢ kitap ve bir sonug iizere

telif ve tasnif ettim.”"’

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde temel felsefi ve tasavvufi yaklagimlarda

Erzurumlu Ibrahim’in Marifetname’sinde anlattiklariyla benzerlikler vardir.
Eflatun

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde dini ve tasavvufi unsurlara bagli olarak
anlatilan bir isim de Eflatun’dur. Eserlerde bazen Eflatun’un adi belirtilerek bazen

de anistirma yolu ile onun felsefi ve tasavvufi diisiincelerine yer verilerek hatirlatilir.

% Durali Yilmaz - Hisnii Kilic,Marifetname- Erzurumlu ibrahim Hakk, Istanbul, Celik

Yayinlar1, 1981, s.6.
57 Ae., 5.15.
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Cam Irmagi Tag Gemi’de “Be” adl1 hikayede Eflatun’un magaralar idesinden
izler tasidigr gortilmektedir. Bu hikayenin kahramanlarindan Elif, kayaliklarin
tizerinde kurulu, etrafi duvarlarla ¢evrilerek dis diinyadan ayrilan karanlik bir kentte
yasar. Burada yasayanlar, biitiin diinyay1 karanliktan ve kendilerinden ibaret
zannederler. Bu kentin kapilar1 hemen hemen hi¢ acilip kapanmaz. Elif, Bir giin
Be’nin rityasini goriir, onu hisseder ve bu askla karanlik kentten disar1 ¢ikar. Eserde
Be’nin disariya ¢iktiginda gordiikleri su sekilde anlatilmistir: “Gozleri kamasti 6nce,
hi¢cbir sey goremedi. Disaris1 once bahardi; derin, mavi ve gilizel irmakti. Suydu
1s1kti. Kokuydu, sarmasikti. Sonra yavas yavas gozleri alisinca, higbir sey yabanci

degil, her sey aniden tanidikt1.”"*®

Burada anlatilan kisimlar, Eflatun’un “magaralar allegorisi” ile benzerlik
tasimaktadir.  Eflatun’un magara semboliiyle anlattig1 allegoride, magarada
yasayanlar pranga gecirilmis vaziyette otururken duvara yansiyan golgeleri gercekler
olarak gortir. Siirekli Magarada yasayip bir giin disar1 ¢ikmay1 akleden biri, disartya
ciktiginda ilk olarak giinesi goriir ve gilines 1s1klar1 gozlerini kamastirdigindan higbir
sey goremez. Magaranin disindaki alemi tanminmasi i¢in uzun bir zaman
gerekmektedir. Yani giinler, aylar, mevsimler gegecek; bunlarin arkasinda kozmik
sirin kaynagi o vakit ortaya ¢ikacaktir. Bu dis diinyada gilines, Allah’1t temsil
etmektedir; her seyin kaynagi odur. Ancak disarida fazla durmayip gergekleri
anlamadan magaraya, golgeye donmek goézlerin bulaniklagmasi anlamina gelir. Yani
disariya ¢ikip tekrar magaraya donen insan bilis diizeyinde tam olarak bir seyin
farkina varmamis, hakikatler onda bulanik bir hal almistir. Bu 6ykiide de kahraman,
bazi hakikatleri goérmekle birlikte tam bilis diizeyine ulasmadan magaraya

. I |
donmiistiir.>

Resat Ongoren de Eflatun’un tasavvuf diisiincesinde ayr bir yeri oldugunu,
I[slam tasavvufunda bu filozofun sézlerine kiymet verildigini sdylemeketdir.
Ongoren’e gore Eflatun’da tanri inanci vardir ve Eflatun’un egitim sekli tekke
egitimini andirir. Miiritleri vardir, onlarla sohbet etmektedir. Eflatun’un diisiincelesi,

tek tanr1 inanci, Miisliiman alimlerin dikkatini ¢eker. Miisliiman alimler, ona ‘ilahi’

158
159

Nazan Bekiroglu, Cam Irmagi Tas Gemi, Istanbul, Timas Yayinlari, 2006, s.12.
Bkz. Platon, Devlet (Yedinci Kitap), haz.Erhan Bayram, istanbul, Metropol Yayinlari, 2008, s.259.
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sifatryla es isimler verir. Resat Ongéren Eflatun’un soyledigi hakikatlerin nereden
geldigi ile ilgili olarak; her kavime peygamber gonderildigini, bu filozofun da

peygamberlerin etkisi ile bu sozleri soylemis olabilecegi tizerinde durmaktadir.

Eflatun’un dini goriis ve inaniglarina bakildiginda onun 6biir diinyada 6nce
bilgi ve iyi olan bagka tanrilari, sonra 6lmiis olan buradaki insanlardan daha iyilerini
bulacagma inandigi goriilmektedir.'® Eflatun’da tanr inanci oldugu gibi ahiret
inanc1 da vardir. Eflatun, olimle ilgili olarak da ruhun 6liimsiiz olduguna
inanmakta, Oliimiin ruhun bedenden ayrilmasiyla gerceklesecegine inanmaktadir.
Oliimden sonra ruhun diger diinyada Hades denilen yere gidecegini bu diinyadaki
hayatin tanriya goére iyt ve kotii olmasmna bagli olarak miikafat ya da
cezalandirilacagina inanmaktadir. Eflatun’un inandigi seyler, Islami bilgilerle

ortiismektedir.'®!

Be adli oykiide de Eflatun’un magaralar idesini cagristiran bir¢ok unsur
vardir. Eflatun’un bu anlayisinda zincire vurularak karanlikta bekleyen, hakikati
magaradaki golgeler olarak goren insanlar, giinesi yani mutlak hakikati gérmeden
yasar. Insan aklmin bes duyu ile sinirli olup gergekleri gérmeyecek kadar sinirli bir
yaradilisa sahip oldugunu; ancak ‘askin’ olani fark edenlerin biiyiik bir mertebeye
eristigini; bu ylizden onlarin gercekleri algilayabilecek duruma geldikleri i¢in

magaradan ¢ikabileceklerini disiiniir.

Cam Irmagi Tas Gemi adl1 6ykti de Eflatun’un magaralar idesiyle baglantili
olarak anlatilmistir. Bu oykiideki hiikiimdar, yontucudan mezar odasinda kendisi
icin yaptirdig1 giizel resimlerin karanlikta kalmasini, 151k kullanilmamasini ister.
Yontucu, bu duruma iizilir, ¢linkii yontucunun ortaya koydugu giizel eser,
yontucuyu unutturacaktir. O da kendisi 6ldiikten sonra eseri ile yasamak ister, bu
nedenle  hiikkiimdara, neden resimlerin karanlikta kalmasi gerektigini sorar.
Hiikiimdar da “Ben o6ldigim zaman hakikat bu mezar odasinin karanliginda
aydinlanacak c¢iinkii. S6ztin sihirli giicii bana yeniden verildiginde agzimdan ¢ikacak

ilk sozciikle bu odada baslayacak yeni yasamim ve kutsanmig bedenim senin elinden

160 fsa Yiiceer, Kelam Felsefe Uzlasmasi, Konya, Tablet Yayinlari, 2007,s.28.

161 ALe.,s.29-30.
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cikan suretlere biiriinerek dogacak yeniden. Onun i¢in sen hakikatin hizmetkarisin ve
baska bir niyetin olmasin. Bu yiizden; sakin bana, niye karanlikta kalacaklar, diye

162
sorma.” °~ der.

Hiikiimdar sunlar1 da ekler: “Benim zamanim her zamani kapsar ey yontucu,
senin de Oyle olacak. Ama yarattigin her sey sonsuza degin korunacaksa bugiin ile

iktifa etme. Bak, dedi, 1s13a ve disariya iyi bak. Sonra in karanliga.”'®’

Bagka bir giin
hiikiimdar, yontucunun yaptig1 resimlerin baska biri i¢cin de yapilmamasini sdyle
ifade eder: ‘Oysa ben, bu miikemmelligin tekrarina tahammiil edemeyecek kadar
»164

ben’im. Bu durum, hiikiimdarin kendi ben’inin esiri oldugunu gostermektedir.

‘Ben’ duygusu da gergekleri gormesine engel olmaktadir.

Hiikiimdar karanligi hakikat olarak gormiis, yontucunun duvardaki c¢izdigi
insan ve doga resimlerinden Otesini gorememistir. Insan, bu diinyada yontucunun
resmettigi gibi hep aym tablolar1 farkli sekillerde yansitir. Ancak bu gergegin
arkasindaki tist gergeklik anlasilirsa hakikat ortaya o zaman ¢ikar. Hiikiimdar, her
anlamda karanlikta oldugu i¢in iilkesini de bu sekilde hakikate inanmadan yonetir,

gidecegi Sonsuzluk Ulkesi’ne de karanlik tablolar arasinda gidecektir.

Yontucu, mezar odasinda karanlikta duvarlara bir hayat vermek i¢in ugrasir,
bu hayat verecegi ortama alismak i¢in agir ve rutubetli bir sicakligi olan mezar
karanliginda aylarca yasar. Yontucunun mezar odasina girip ¢ikmasi su sekilde
anlatilmaktadir: “Katlandigi mezar odasina her girisinde gozii yar1 karanliga alisti,
disar1 her c¢ikiginda kamasti. O kadar az 151k giriyordu ki iceri mesaleler, ¢iralar
olmasa, incecik kenar cizgilerini ¢ekmek, renkleri birbirinden ayirmak, zemini
oymak imkansiz olurdu. Mesaleler ve ¢iralar vardi ama onlar da, yagl kara bir is

yapryordu.”'®

Burada da goriildiigii gibi hitkimdar gercgekleri goremeyecek bir yaradilista

oldugu i¢in cihana hitkmetse de hakikati, Tanri’y1 bulamayip magaradaki zincire

2 Nazan Bekiroglu, Cam Irmag Tas Gemi, 131-132.

19 Ale., s.132.
164 A.e., s.139.
165 A.e., s.134.
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vurulmus insanlar gibi hakikati golgeler olarak goérmektedir. Felsefede magarada
zincire vurulup disart ¢ikacak insanlarin filozof mertebesine ermesi gerektigi
disiiniiliirken; bu, tasavvufi anlamda yorumlandiginda insanin ‘insan-1 kamil’®

mertebesine ulastiginda hakikatleri gorebilecegi anlamina gelmektedir.

Bu oykiide yontucu ile camcinin karanlik mezar odasini aydinlatmak ig¢in
koselere yedi ayna yerlestirerek mezar odasini aydinlatmasi, giinesi odaya
getirmeleri de dogrudan Eflatun’un magaralar idesi ile ilgilidir. Oykiide yontucu ile
camcimin disaridaki giinesi odaya getirmesi, yani hakikati bulmalar1 anlatilmistir.

Nitekim yontucu da bu Tanr1’nin farkina varir ve bu dogrultuda yasar.

Nazan Bekiroglu, goriildiigii gibi diisiincelerini imgeler tizerinde anlatmus,

Eflatun’un magaralar allegorisini de eserlerine ¢esitli sekilde yansitmistir.
1.8.Tevhid inanci

Nazan Bekiroglu’nun biitiin eserlerinde Allah’in varligina ve birligine vurgu
yapilmakta, bu diinyada yasayan insanin yaratanini unutmamasi gerektigi
hatirlatilmaktadir. Yazarin La Sonsuzluk Hecesi adl1 eserinde gegen ‘La’ olumsuzluk
eki, bir seyi kabul etmeme anlamia geldigi gibi bu ekle asil vurgulanmak istenen
“Allah’tan bagka ilahin olmadigidir.” Yani yazar, Laa’y1 06zgiileme anlaminda “La

ilahe illallah” seklinde kullanarak Allah’in bir oldugunu vurgu yapmaktadir.

Bekiroglu, Cam Irmag: Tas Gemi adli eserindeki Mavi Giil Dali 6ykiisiinde
tek tanr1 inanci ve tevhid inanci lizerinde detayli olarak durmaktadir. Mavi Giil Dali
adli oykiide ¢ok tanrili dine inanan hiikkiimdar, Tek tanriya inanmaya basladiktan
sonra her seyi bu inang esasina gore yeniden diizenlemistir. Seyr-u siillikun hedefi
marifetullah, marifetullahin son noktas tevhiddir. Tevhid, isin bas1 ve sonudur. Oyle
ki, hadiste ifade edildigi gibi sahih bir tevhid, amel olmasa da sahibine fayda
verecektir. Kainat “La ilahe illallah” hakikatini isbat i¢in yaratilmistir. Biitiin mesele,
her peygamberin davetinin temelini ve hedefini olusturan ‘la ilahe illallah’ ifadesiyle

Ozetlenen hakikate, beser 6l¢ii ve imkaninda vakif ve vasil olmaktir.,
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Bu hedefte tevhid inanci “Ben, cin ve insanlar1 ancak bana kulluk etsinler
diye yarattim.” ayetiyle ortaya konmus; “Ihsan, Allah’1 gériiyormus gibi ibadet
etmen, her ne kadar sen O’nu gérmezsen de, O’nun seni gordiigiinii bilmendir.”

hadisiyle en iist seviyede ulasilacak noktas1 belirtilmistir.

Stfiler, ancak miicahede ve manevi terbiye ile olgunluga ermeyi sirasiyla
“ilme’l yakin”, “ayne’l yakin” ve ‘“hakka’l yakin” derecesindeki miisahede ile
ulasilan marifetullah1 ve bunun sonucu olan halis tevhidi en biiyiik, en faziletli, en
faydali ilim gtjrmektedirler.166 Bu o6ykiide ¢ok tanrili din anlayisi yerine tek Tanrili

dine vurgu yapilmakta, bu sekilde her seyin yerli yerinde olacagi belirtilmektedir.

Mavi Giil Dali adli dykiide hiikiimdar, kraligenin vasitasiyla tek Tanri’ya
inaninca iilkesini tek Tanri’nin emirleri dogrultusunda yonetmeye baslar; bu inang
sisteminde yalanin, riyanin, verilen s6zden donmenin, ahde vefasizligin, kul
hakkinin, can almanin, ¢almanin yeri yoktur. Bu diisiincede kehanete, fal bakmaya,

gelecek hakkinda hiikiim vermeye de yer yoktur.

Yazar, eserlerinde yaratana vurgu yaparken ‘Tanr1’ kelimesindeki ‘T’ harfini
de biiyiik harfle yazarak kendi duyarliligin1 gosterir. Yazar, ‘vahdet-i viicud’ anlayisi
dogrultusunda da hareket ederek diinyadaki her seyde yaradanin izlerinin

goriilebilecegi diisiincesini tagimaktadir.
1.9. Kader

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde dini ve tasavvufi unsur olarak ‘kader’
inanc1 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin meselelere
bakisinda, hadisleri degerlendirmesinde kader inancinin belirgin bir etkisi vardir. Bu
da eserlerindeki kurguyu etkilemektedir. Kaderde isyan yok, teslimeyet vardir.
Yazar, her seyin Hakk’tan geldigine, ezelde deftere boyle yazildigina, bugiin de
bunun yasandigina inanmaktadir. Zira yazardaki mistik bakis agisini1 tamamlayan bir

unsur da onun ‘kaderiyeci’ bir tutum sergilemesidir.

166 Dilaver Selvi, Kur’an ve Tasavvuf, Tefsirlerin Tasavvufa Bakisi, Istanbul, Sule Yayinlari,

1997, s.435-437.
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Onun eserlerine bakildiginda bu etki belirgin sekilde goriiliir. Mesela Cam
Irmag1 Tas Gemi adli eserde Mavi Giil Dali adli 6ykiide tek Tanri’ya inanan
hiikiimdar, tilkesini bu inan¢ dogrultusunda yonetirken rahipler, hiikiimadarin ogluna
babasinin yanlis yolda oldugunu, atalarinin dinini unuttugunu telkin ederler.
Rahiplerin kigkirtmasiyla hiikimdarin oglu, babasini yatak odasinda oldiiriir.
Hiikiimdar, oglunun kendisini o6ldiirmek i¢in geldigini fark edince yasananlari

‘kader’ olarak degerlendirmesi bu anlayisin bir gostergesidir.
Kader, kelimesi liigatte iki temel manaya gelir:

1. Tertip ve had, smir, 6l¢ti, miktar manalarina gelir ki, burada had ve
siirdan, bir seyin ortaya ¢iktigi hududu tayin eder. Bu da, her seyi, ister hayir ister
ser, ister giizel ister ¢irkin olsun bulundugu hal {izere yapmaktir. Kader bu manasiyla
hikmet manasinin miiradifi olur. Bunu, “Biz her seyr bir kadere gore
yarattik.”(Kamer suresi,49), “Onda gidalarim1 takdir etti (diizene koydu)’(Fussilet

Suresi, 10) ayetlerinde gérmek miimkiindiir.

2. Kader, her seyin bulundugu hal {izere, oldugu gibi beyan edilmesi
manasina gelir ki, “Yalniz karist harig, onun kalanlardan olmasimi uygun
gordiik.”(Hicr Suresi,60) ayetinden bu anlasilmaktadir. Cibril hadisinde varid olan,
hayrin ve serrin Allah’tan olduguna iman etme, bu iki manadan birine hamledilerek

kullarin fiilleri Allah’a nisbet edilir ve kullara nisbeti diistiniilemez.

Bu iki manadan birincisine gore kader, her seyin bulundugu hal iizere, oldugu
gibi yansitilmasi manas1 tasir ki, kullarin biittin fiilleri, (kendi fiillerine biitiin
yonleriyle, akil ve vehimleriyle ulagmamalar1 yoniinden) onlarin takdiriyle degil,
Allah’1n takdiriyle olmas1 manasina uygun diiser. Ikinci manaya goére kullarin fiilleri,
Allah’a nisbet edilir ve kullara nisbeti dogru olmaz. Ciinkii, Mahlukat, kendi fiillerini
takdir etme noktasinda cahildir ve fiillerin hangi zaman ve mekanda vaki olacagini,
ya da hak mi1 batil m1 olacagini bilemez. Mahlukatin kendi fiillerini bildirmelerine ve

aciklamalarma da ihtimal verilmez.'®’

7 Hidaverdi Adam, ibn-i Arabi- Kaza ve Kader, Adapazari, Degisim Yayinlary, 1998, s.168-
169.
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Isimle Ates Arasinda romaninda da meseleler kaderiyeci bir anlayisla ele
alimmistir. Romanda Ibn-i Haldun’un ‘devletlerin de insanlar gibi émrii oldugu’
diistincesinden hareket edilmistir. Yani Osmanli Devleti’nin zirveye ulastiktan sonra
kacinilmaz olarak gerileyecegi ve yikilacagi belirtilmistir. Olgunlasan her meyvenin
clrtidiigii gibi devletin de akibetinin benzer sekilde son bulacagi belirtilmektedir. Bu
diisiinceye gore yiikselme doneminden sonra gelen padisahlar ne kadar onlem
almaya calisirlarsa g¢alissinlar devletin yikilmasini  6nleyemeyeceklerdir. Birgok
padisah, Osmanli’nin son dénemlerinde neden bu sekilde oldugunu distiniir; ancak
bir ¢oziim bulumaz. Bazi padisahlar da olup biteni kaderle aciklamistir. Mesela
romanda IIL.Selim’le ilgili anlatilan kiiciik hikayede III.Selim’in sarayda yasanan
hadiseleri, kendisinin tahttan indirilmesini kadere baglayarak acikladig

goriilmektedir.

Yusuf'ile Ziileyha’da da yasanan hadiseler kadere baglanir, giinti gelmeden
higbir sey gerceklesmez. Ismail Mutlu, kader anlayis1 ve anlami i¢in  Cenab-1
Hakk’in kainatin baslangicindan kiyamete kadar ve kiyametten sonra meydana
gelecek hadiseleri, yaratmadan once takdir ettigini soyler. En biiyiikk seyden en
kiicik seye varincaya kadar neyin, nerede ve ne sekilde viicuda gelecegini
programladigmi belirtir. Bu programi da Allah’in “Bir nev’i ilim ve emr-i ilahinin
bir unvani olan” Levh-i Mahfuz’a bir tertiple kaydettigini soyler. Ona gore kaza:
Biitin bu takdir edip yazilanlarin vakti zamani gelince, kader programina uygun

olarak yaratilmasidir.'®®

Yakup, Yusuf'un cocukken gordiigi riiyayr yorumladiktan sonra onun
peygamberlikle miijdelendigini anlar; ancak bunun ger¢eklesmesi i¢in zamanin
gelmedigini ve oglunun simanip act ¢ekecegini de bilir. Yakup, Yusuf’un bir giin
Misir’a gidecegini de bilir. Yakup’un bir peygamber olarak yasanacaklar1 bilmesi,

Yusuf’un kaderi ile baglantili olarak anlatilir.

Bir bedevi, Yusuf’un dillere destan giizelligini duyup ¢6ller asarak Ken’an’a

gelir, Yusuf’a bir yuvarlak el aynasi verir, ve ona Allah’1 hatirlatir. Yusuf, bedevi

168 fsmail Mutlu, ilahi Program Kader, Istanbul, Yeni Asya Gazetesi Nesriyati, 1990,s.8.
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gittikten sonra: “Her sey O’ndan, sen de O’ndan, ben de O’ndan”'®’ diyerek dolayl

olarak kadere vurgu yapar.

Kader kavrami eserde bu sekilde bircok olayda ge¢cmektedir. Mesela Yusuf,
cocukken peygamberlik riiyas1 gordiigii gecede, Ziileyha da bir riiya goriir. Bu
rilyanin anlatildig: boliimlerde anlatici soyle der: “Biri Ken’an’in Yusuf’u, Misir’a

yazgili. Biri Misir’m Ziileyha’si, Ken’an’da yazgis1.”'"

Ziileyha, riiyada gordiiklerinin ezelden bir hatira oldugunu diisiiniir. Yusuf’un
Ziileyha’ya kole olarak getirildiginde de birbirine yazgili olduklar: belirtilir: “Kim
kaderin Ziileyha’y1 kole etmek i¢in 6nce Yusuf’'u pazarlara diistirdigtinii tahmin
edebilirdi ki?”'"' Eserde Yusuf'un kuyuya atilmasi da Ziileyha’ya kéle olarak
getirilmesi de bir yazginin neticesi olarak anlatilmaktadir. Ziileyha, Yusuf’un sesi ve
kokusu ruhuna dokundugunda Yusuf’u hemen tanir. Anlatict onlarin bir araya
gelmesi icin  yiriinecek yolun, zamanin, ¢ilenin, gozyasinin oldugunu sdylerek

yasananlar1 kaderle iliskilendirir.

Zileyha, Yusufun géomlegini yirtar, ondan murad almak ister; ancak Yusuf,
peygamber oldugu i¢in oradan kagar. Sonrasinda Yusuf, bu iftira ile zindana atilir.
Ziileyha, Yusuf’a bir giin mutlaka kavusacagini; ¢iinkii onun kendisi i¢in bir kader
oldugunu diisiiniir. Yine Ziileyha’nin “Sana, gel kaderim ol, demem. O kadar ki,
giildeki sevda, ¢oldeki ates, denizdeki su kadar kadersin bana. Bak alnina, iki kasinin
ortasina. Orada benim mihrim var. Alnimin yazist oldugun kadar, alnina da
yaziyim.”' "% sozleri de eserdeki kader anlayisim belirgin bir sekilde gostermektedir.

Ayrica Zileyha, Yusuf’a olan agkin1 ezel giiniindeki ilk tanisikliga baglamasi da
kader anlayistyla agiklanabilir.

Yusuf, Misir’a aziz olup Ziileyha ile evlendikten sonra babasina haber
vermek i¢in bir mektup yazmak ister. Yusuf, mektubu yazar; ancak kagidin

tizerindeki biitiin yazilar ilahi bir 151810 riizgariyla silinir. Ikinci defa da ayni sey olur.

1% Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin ,s.29.

70 A.e., 5.60.
7 Ae., 8.73.
12 A.e.,s.123.
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Bundan sonra ne zaman Yusuf mektup yazsa kagidin tistii bombos kalir. Ciinkii
Yusuf’un yazdigr o yiice Kitap’ta kayitlh olmadigindan bu diinyada bir sey
yazmasinin imkani yoktur. Yusuf’un babasina haber vermesi, mektupla degil,
rlizgarin gotlirecegi gomlegin kokusuyla olacaktir. Yusuf, bu olayla tekrar her seyin
bir zamanmin oldugunu anlar. Yani insanin basmna geleceklerin kaderinde
yazilanlarla iligkili oldugu ve bunun disinda bir durumun gerceklesmeyecegi

hatirlatilmak istenmistir.

Goriildugii gibi Bekiroglu'nun biitlin ~ eserlerinde yasananlar kadere

baglanmaktadir.
1.10.Fena- Beka

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde diinyanin faniligi tizerinde durulmakta, asil

olan beka alemini hatirdan ¢ikarmamak gerektigi vurgulanmaktadir.

Sozliikte fena; tiikkenmek, bitmek , son bulmak, kaybolmak, sonmek, erimek;
beka ise; devam etmek, kalici olmak, sabit olmak ve degistirmek gibi manalara gelir.
Varlig1 gecici olana ve sona erene fani; varligi devam edene ve kalict olana baki
denir.(...) Fani ve baki kelimeleri Kur’an’da geger: “Yeryiiziinde var olan her sey
fanidir, ancak kerem sahibi Rabbinin zati/varligi bakidir.”
(Rahman,55/56;Nahl,16/96) Beka ayn1 zamanda Allah’in sifatlarindan oldugu i¢in

El-Baki, O’nun Esma-i Hiisna’sindan bir isimdir.'”

Mavi Giil Dali adli 6ykiide ilk hiikkiimdar, kuzeyi fetheder, giineye donerken
yolda oliir; yerine oglu hiikiimdar olur. Tahta gecen ogul hiikiimdar, babasinin
inanglarini terk edip tek Tanri’ya inanir, tilkedeki yonetim seklini degistirir, bu
hitkiimdarin da bir oglu diinyaya gelir. Bu ogul babasini yatak odasinda 6ldiiriir. Bu

ogul hiikiimdarin da yonetim sekli babasindan farklidir.

Baba- ogul arasinda cereyan eden hiikiimdar olma hadisesi fena ve beka

kavramlari ile agiklanabilir. Bu durum diinyanin bir devridaim i¢inde hareket ettigini

173 Siileyman Uludag, Tasavvufun Dili 1, Istanbul, Mavi Yaynlar1 , 2006., s.189.
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gostermektedir. Hiikiimdar, diinyaya da ne kadar hiikmederse etsin en biiyiik
degildir, gidecegi yer sonsuzluktur. Bu diinyanin faniligini unutan hiikiimdar adeta

kendisini bir tanr1 gibi gormekte, diinyaya hiitkmetmeye calismaktadir.

Mavi Giil Dali 6ykiisiinde diinyanin faniligini yasanan hadiselerden ¢ikarmak
mimkiindiir. Giineyin hiikiimdari, kuzeydeki son {ilkeyi fethe ¢ikmadan oOnce
tilkesinde kendisi i¢in mezar odasi yapilmasini ister. Hiikiimdar, Sanatkarlar
koyliniin en iyi tas ustasindan kendisi i¢in mezar odasi yapmasini ister, burayi
resimlerle kabartmalarla donatip kendisinin de kusurlarini gérmezden gelinmesini,

yiiziine, durusuna tanrisal bir ifade verilerek resmedilmesini ister.

Hiikiimdar, yontucudan sol kasinin {stiindeki lekeyi resmetmemesini,
boyunun tanrilara yakisir uzunlukta, hem tanr1 hem de kral gibi goriinecek sekilde
resmedilmeyi ister. Hiikiimdar, yontucuya oldugu gibi degil de olmas1 gerektigi gibi
kendisini resmettirir. Oyle biiyiik bir hiikiimdar goriintiisiiyle resimlere yansimak
ister ki, elindeki giirzii 6fke ile kaldirdiginda etrafa verdigi gozdagini, ezip gectigi
tilkelerde tas {istiinde tas birakmayip yerlerde ot bile birakmadigini resimlerde
gormek ister. Bu mezar odalarinin yapilmasi yillar alir, 6nemli olan hiikiimdar
6lmeden bu mezar odasini hazirlamaktir; ¢linkii hiikimdarin ne zaman 6lecegi belli

degildir.

Huktmdar, bir giin kahine nerede 6lecegini sorar, kahin de hiikiimdarin
Sonsuzluk Mezari’nda omriinii gegirip orada bir tas mezara gomiilecegini soyler.
Yontucu kisa zamanda duvarlara 6yle resimler ¢izer ki hitkiimdar bu resimlere ve
yontucuya hayran kalir; ona ihsanlarda bulunur. Yontucunun dokundugu yeri
tanrisallastirdigin1 fark eder; bu yiizden bu yontucunun baska kimsenin resmini
yapmamasini, kendisinin mezar odasindan giizel baska bir mezar odasinin

olmamasini ister.

Mezar odas1 tamamlanir; ancak bu hiikiimdar kuzeydeki seferden gelirken
yolda oliir, kendi mezarina gémiilmez. Hiikiimdar, distigi yerde ogluna burasinin
neresi oldugunu sorar, oglu da buranin adim1 bilen biri olmadigi i¢in burasi

‘Sonsuzluk Ulkesi’ diye cevap verir. Kahinin soyledigi o vakit gerceklesmis olur.
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Bu hikayede, insanin diinyada hiikiimdar bile olsa gelip gegici oldugu,
aslolanm “Sonsuzluk Ulkesi” igin yapilan hazirliklar oldugu, insanin er ya da gec
oraya gidecegi hatirlatilmistir. Insanin diinyada gururlanmayip miitevazi bir hayat
stirmesi gerektigi, olmasi gerektigi gibi degil de oldugu gibi goriiniip hareket etmesi

gerektigi vurgulanmistir.

Kendisini diinyada her seyin iistiinde goren hiikiimdar, kendisini yiiceltmede
asirtya kagmustir. Ayrica bu hiikiimdar, tek Tanri’ya inanmayip bir¢ok tanriya
inanmis, Hakk olani bulamamis, O’nu unutmustur. Hiikkiimdar, 6lecegine inanmakla
beraber, 6ldiikten sonra kendisinin bir tanr1 gibi hatirlanmasini ister. Diinyanin gelip
geciciligi konusunda fani olan su diinyanin higbir kiymet ve ehemmiyetinin
olmadig1 su ayette de goriilmektedir: “Diinya hayati ancak bir oyun ve eglenceden

ibarettir. Ahiret ise, miittekiler( ehl-i takva) icin elbette hayirlidir.”' "™

Sonsuzluk Ulkesi(6liim)’nde ebedi istirahate ¢ekilecek insanin bu diinyada
yaptiklarindan Allah karsisinda sorumlu olacagi, bu diinyada kalic1 olan bir seyin
olmadig1, bu diinyada yapilanlardan dolay1 Allah’in huzuruna ¢ikip hesap verecegi
bunun i¢in diinyada iken Allah’in varligin1 bilmek, anlamak ve ona gore hareket

etmek gerektigi tizerinde durulmustur.
1.11.Seytan

Bekiroglu'nun Yusuf'ile Ziileyha ve La- Sonsuzluk Hecesi adl1 eserlerinde dini
ve tasavvufi bir unsur olarak seytandan bahsedilmektedir. Bu eserlerde seytanin her
an insana musallat olacagi anlatilmis, seytanin kalpteki giizellikler yok edecegi

tizerinde durulmustur.

Yusuf' ile Ziileyvha’da seytanin  insanlarin kalbindeki giizellikleri yok
etmesinden sonra insanin kalbinde masivanin olacagl, bunun da insam
felaketlere,yanliglara siirekleyecegi anlatilmistir. Yusuf'un kardesleri, Yusufu
babalar1 tarafindan daha fazla sevilmesinden dolay1 kiskanir. Bu kiskanglik sonunda

seyran onlara musallat olur. Bunun sonucunda kardesleri Yusuf’u ortadan kaldirmak,

174 Mehmed Sadik Kehribar, Tasavvufun incelikleri, Istanbul, Salah Bilici Yayinlari, 1974, s.37.
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oldirmek isterler. Kardeslerden birinin uyaris1 ile oldiirmeyip Yusufu kuyaya
atarlar. Goriildigi gibi kardeslerin, Yusuf hakkinda kot seyler diisiinmeleri,

planlamalar1 kendilerine seytanin musallat olmasindan kaynaklanmaktadir.

Yakup da Yusuf’a gosterdigi bu sevgiden dolayr diger ogullarinin kalbine
seytanin girmesinden korkar, onlar1 bu konuda uyarir. Yakup’un bu sekilde
diistinmesi  Yusuf’un riiyasini dinlemesinden sonra olur. Nefis kotuliigli emreder.
Yakup, ogullarina Yusuf’u korudugu kadar onlar1 da korudugunu, bir ayrim
yapmadigini soyler. Eserde seytan bahsi ilk olarak bu kiskangliga bagli olarak

anlatilmis, seytanin her an insani tesiri altina alabilecegi vurgulanmistir.

Yusuf’un agabeyleri onun goérdiigi rilyayr duyunca Yakup’un korktugu sey
gergeklesir, seytan onlarin nefsini esir eder. Higbiri Yusuf'un gordiigi riiyaya
inanmaz, onu kiskanirlar ve  Yusuf’u ortadan kaldirmak isterler. Yusufu kira
gotiirtirler 6nce 6ldiirmek isterler, ardindan birinin 6nerisiyle kuyuya atarlar. Onlar
boyle davranmaya iten asil etken seytandir. Seytan eserde kahramanlarin igine bir
ses olarak girer. Eserde Yusuf’un agabeyleri suglanmaz. Ciinkii seytan, Yusuf’la
aralarina bir perde ¢ekmistir. Bu perdenin tekrar ortadan kalkmasi, Yusuf’un Misir’a
aziz olup da kardeslerinin Misir’a tahil almak i¢in geldiklerinde Yusuf’u tanimalari

ile kalkar. Kardesleri Yusuf’a yaptiklarindan dolay1 pisman olurlar.

Zilleyha’nin, Yusuf’u odasma ¢agirip onun goémlegini yirttigr giinde de
Zileyha’nin i¢inde olan tehlikeli ses seytanin sesidir. Seytan, Ziileyha’nin nefsini
sarinca Ziileyha’dan geriye baska bir sey kalmadigi ifade edilir. Yusuf, nefsine

hakim oldugu i¢in seytanin kotiilikklerine maruz kalmamastir.

La-Sonsuzluk Hecesi’nde seytanla ilgili birgok degerlendirme yapilir. Eserde
seytan, Kur’an’da anlatildigi gibi anlatilmistir. Allah, Adem’i yarattiktan sonra onu
meleklerin huzuruna ¢ikarir, imtihan eder; Adem her seyi bildigi icin melekler secde
eder. Meleklerin icinde ‘Ayricalikli biri’, Adem’e secde etmeyi reddeder ve soyle
der: “Ben mi, dedi, secde buyruguyla karsilastig1 ilk anda. Kibrin zamiri ben. Ben,

diye yineledi, ben, diye devam etti. Ben ki dumansiz atesten yaratilmigim, asilim,
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vakarliyim. Seytan, camurdan yaratilan bu seye secde edemeyecegini sdyler.

Allah’in emrine karsi gelir, bundan sonra ad1 seytana ¢ikar, lanetlenir, kinanir.

Seytan, Allah’in huzurunda “dyleyse, dedi, mademki bu diismanlik girdi
Adem’inle arama. Mademki bu lanet si¢radi alnima. Mademki bu kirli s6hret kaldi
simdi benim sirtima. Irkiltici olani temsil ederim madem.”'’°der. Bundan sonra
Allah’a “Simdi Tanriligin1 benden esirgeme. Degil mi ki benim de Rabbimsin.
Yokluk haberimi ertele. ‘Oliileri diriltecegin giine dek beni 6ldiirme.” Vakit kiyamete
degin olsun. Mekan, diinya mekani. Hani, senin Adem’inin heniiz bilmedigi kaza

bela ortas1.” diyerek ona izin vermesini ister.

Seytan, Allah’a muhlis kullar disinda herkesi kandirabilecegini, insanlari
dogru yoldan uzaklastiracagini anlatir. Kendisinde boyle bir gii¢ oldugu i¢in de
Adem’den {istiin oldugunu ispat edecegini belirtir. Allah, seytanin dileklerini

onaylar, ona izin verir.

Eserde seytanla ilgili Mesnevi’den de bir kii¢iik hikaye anlatilarak seytanin
diinyada insanlar1 her an kandirabilecegine vurgu yapilmistir. Mesnevi’deki kiigiik
hikayede, seytanin yasamak icin Allah’tan 1izin aldig1t ve  Allah’tan insanlar
aldatmak icin ¢eldiricileri istedigi anlatilir. Allah, seytana incecik ipekli kumaslar,
giizel kokular, buhurlar gosterir. Seytan bunlarla yetinmez, siirekli bir sey ister.
Allah, seytana devlet ve ikbal, miilk ve erk, makam ve mevki, sarap, ¢algi, climbiis
ve alemi gosterir. Allah, seytana kadini gosterince seytan gordiigii karsisinda
sersemler, Tanr1 hediyesini yoldan ¢ikartip yoldan ¢ikariciya donistiiriirsem
Ademogullar i¢in dayanmak imkansiz olur, diye diistiniir. Eserde kadinin ¢eldirici
bir unsur olarak seytanin insanlari aldatmak i¢in en 6nemli araci oldugu anlatilmistir.
Seytan Allah’tan istediklerini aldiktan sonra kendisinden geriye cennette bir golge,

tirpertici bir hatira kalir.

Melekler, Adem’e secde eder; ancak cinlerden oldugu halde meleklerle

birlikte bulunan Iblis, gurur, kibir ve kiskanglhig yiiziinden, Adem’e secde etmekten

175 Nazan Bekiroglu, La- Sonsuzluk Hecesi, , s.43.

176 A.e., 5.50.
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kacinir. Allah’in emrine isyan ederek kiifre diiser. Bu durum Kur’an’da soyle
anlatilmaktadir: “Bir zamanlar biz meleklere, ‘Adem’e secde edin’ dedik. Iblis haric
hepsi secde ettiler. Iblis, yiiz ¢evirdi ve biiyiikliik tasladi, boylece kafirlerden oldu.”
(Bakara Suresi,2/34)

Hani Rabbin meleklere demisti ki: “Ben, kupkuru bir camurdan, sekillenmis
kara bal¢iktan bir insan yaratacagim. Ona sekil verdigim ve onu ruhumdan tifledigim
zaman, siz hemen onun i¢in secdeye kapanin! Meleklerin hepsi de hemen secde
ettiler. Ancak Iblis harig! O secde edenlerle beraber olmaktan kagindi.”'”’ (Hicr
suresi,15/28-31) La-Sonsuzluk Hecesi’nde seytana “seytan” adinin verilmesi onun
Adem’e secde etmemesinden sonradir; eserde seytan hakkinda “Secdeden Kaginan

Ayricalikll” nitelemesi yapilir.

La- Sonsuzluk Hecesi’'nde Adem ve Havva’nin yasak agagctan meyve yemeleri
icin biiyiik ¢aba sarf ettigi anlatilir. Adem ve Havva “su agaca yaklasmaymn!” diye
uyarilir. Bu agag, cennetteki diger agaclar gibi giizeldir; ancak Adem ve Havva’ya
bu yasaklamadan sonra daha giizel goriinmeye baslar. Bu agag, bir sinir hududu

olarak uyar1 anlami tasimaktadir.

Eserde bu uyarinin ne anlama geldigi soyle yorumlanmistir: “Deniyordu ki:
Halifesin, dikkat et egemen degilsin. Tanr1’dansin, Tanr1 degilsin. Manzursun nazar
degilsin. Sadece yerini tutansin. Kendisi degilsin. Kutsal nefesten iiflendi sana.
Kendini kutsal nefes sanma. Bir seysin, ama kendini her sey zannedip de aldanma.
Varlik nedenini unutma. Senin haddin buraya kadar. Haddini bil, &tesine

kalkisma.”'"®

Adem’i bu agaca dogru iten bir sey vardir. Anlatici, Allah’in cennetten
diinyaya bir yol agtigin1 bu agacin da bir bahane olusturdugunu sdyler. Adem’in,
seytanla ilk karsilasmasi bir sesle olur, seytanin sesi gelir, kendisi gériinmez. Seytan,

Havva’nin ruhunun igine isleyen bir sesle seslenir. Seytan, Adem’e ismini
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Ismail Yigit, Peygamberler Tarihi, Istanbul, Kayihan Yayinlari, 2004, s.80.
Nazan Bekiroglu, La- Sonsuzluk Hecesi, s.82.
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sOyleyerek hitap eder, selam verir; selaminin alinmasini ister. Adem de onun ismini-

Seytan- telaffuz ederek selamini alir.

Seytan cennette ikinci karsilasmada Adem’le Havva’nin birbirini sevmesini
seyreder, kiskanir, 6fkelenir, asklarindan tiksinir. Seytan; Adem ve Havva’ya hitap
ederek soze baslar; once yasak agacin ismini zikretmez. Adem, seytan konusurken
‘sakinin’ nidasin1 duyar. Seytan, Adem’in hamuruna bir parca unutkanlik, sabirsizlik
katildigin1 bildiginden firsatin1 yakalayip Adem’i kandirmaya calisir. Seytan; agaci,
meyvelerini sever, su aga¢ var ya, diye soze baslar; Adem’in merak etmesini saglar.
Adem, agacin varligini fark ettigi anda agacin tizerine siyah bir tiil atilir; bu siyah

orttinlin altinda ne var diye merak etmeye baslar.

Adem’in kalbine ilk acaba diistiikten sonra bahg¢eye agaci gérmek icin gider,
Havva da ondan habersiz oraya gelmistir. Uciincii bahceye geldiklerinde defne
agacinin altinda beklerken defne agaclari, onlar1 sakin merak etme, ka¢ bu bahgeden,
bir daha geri gelme diye, uyarir. Adem’e git dendikge Adem, gelmek ister. Merak,
Adem’in kalbinden tenine gecer. Adem’le Havva merakla bakarken agacin
tizerindeki siyah ortii tiilii kalkar, o agac, 151k salkimiyla 1s1iklanir. Agacin giizelligine

bakarlar, bu defa acaba tadi nasil diye merak ederler.

Filbahri agaci- Adem bu agacin altinda yaratilir- gelip Adem’i, yoldan ¢ikma,
seytana uyma, o biiylik uyarty1 unutma, diye uyarir. Adem, Havva’nin elinden tutar,
bir daha bu bahgeye gelmeyelim, der. Ug¢ bahgeden ge¢ip giderler; ancak akillari
agacta kalir, bedenleri geri doner. Seytan, Adem ile Havva’nin kalbine kiskirtici
merak duygusunu verince bir stire ortalikta gériinmez. Adem ve Havva, tam yasak
agacin Oniindeyken seytan ¢ikagelir. Seytan, ‘Adem, sen Oliimliisiin ya!’ diye soze
baslar, cennette hayat sizsiz devam edecek, hatiraniz bile kalmayacak cennette;
ancak su agactan bir defa yerseniz tiim perdeler goziintiziin 6niinden kalkacak, der.
Seytan devam eder, sonsuz yasam siirmeyi, esenlik bilgisini istemez misiniz, diye

sorar. Bu sozlerden sonra Adem’in kalbine vesvese diiser, seytan oradana ayrilir.

Yasak aga¢ da Adem’e, gel, benim ol sadece, sahiplen beni, diye seslenir.

Sadece bu tadi meleklerin bilmesi yetmez, sen de bil, der. Agag, filizleri ile Adem’i

98



oksar, dayanmak imkansizlasir, cagri Adem’in i¢ine diiser. Aga¢, Havva'nin
koynunda uyur. Adem, diisiinde Cennetin yasak agacini goriir, Adem’e dyle gelir ki
Havva, yasak agacin kendisidir. Havva da diis goriir, agac tiirli tirlii goriiniir , ona
yasak agacin meyvesi Adem gibi gelir. Adem’in goézlerinde Havva, yasak agac

suretinde goriiniir. Ikisinde de daha énce duymadiklari bir ‘arzu’ uyanur.

Havva, kendi giizelligini seyreder, kendi giizelligini O’nun giizelligini sever
gibi sever. Havva, kendi suretinde ilahi cazibeye tutulur. Havva’nin, giizelligini fark
etmesiyle tenine bir sey deger, kendi goriintiisii ile arasina biri girer. Adem ve
Havva’nin uyarty1r unutmalar1 an meseledir. Adem’le Havva birbirini severken
Biiyiik Ayartic1 gelir, 1sirin sakin korkmayin, der. Seytan meyveyi 1sirir, bakin bir
sey olmuyor, der. Seytan, siz, iistiin olarak yaratilmistiniz, bir yaniniz ruh bir yaniniz

toprak, benden daha giiclii ve benden daha korunaklisiniz, der.

Seytan, bir taraftan meyveyi yer, diger taraftan O’nun adi iizerine yemin
ederim ki, hi¢bir sey olmayacak, der. Adem ve Havva verdigi sozii unutur. Adem’in
icindeki kendi sesi, tat bundan, diye Adem’e seslenir. Adem, defnenin siki
yapraklarini aralar, ne eline, ne diline, ne de disine ve damagina s6z gegirebilir. En
zengin dalin altinda durur, dal ¢iceklerlerle, hazlarla, yapraklarla yesillerle doludur.
Uzanip en giizel, en kokulu meyveyi seger. Yasak agacin meyvesini eline aldiginda
Havva’nin da elini kavrar, meyveyi bir temas aniyla koparirlar, tadarlar. Hicbir sey
olmamuistir; birbirlerine meyveyi sunarlar, tattirirlar. Baslarina ne geldiyse birlikte
gelir. Birlikte agacin yanina gelirler, birlikte tadarlar. Su¢u ne Adem Havva’ya ne
Havva Adem’e yiikler, ikisi de sug¢ ortagidir. Adem’le Havva, kolayca seytanin

tuzagina diiserler.

Adem’le Havva, yasak meyveyi yiyince biitlin cennet, dehset igine diiser;
neredeyse cennetin gokleri yarilacak, yildizlari 1siklarin yitirecek gibi olur, daglar un
ufak olup dagilacak, kaybolacak gidecek gibi olur, glines karanliga gomiilecek, ay

yarilacak gibi olur. “Ve zifirden bir zilli magmum icinde; kapkara dumanda bogucu
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bir golgede...”'” kelimeler manasina uymaz olur, cennette kiyamet kopacak gibi
golg y Yy P g

olur.

Adem, giinah islediginde kiyametini fark eder; yasak meyve suurlarini
uyandirir. Adem’in bedenini ates basar ve Adem titrer, ‘utaniyorum’ der. Adem, bu
sirada toprak olsam, yok olsam diye iginden gegirir. Ortiinmek yetmez, gizleyin
beni, der. Adem ve Havva sirtlarin1 biiyilk agaca doniip kagmaya baglarlar. Adem,
Havva’yr onceden c¢iplak gordiigiinde fark etmezken, yasak meyveyi yediginde
Havva’nin c¢iplakligim goriir. Boylelikle kadin, kadin oldugunun; erkek, erkek
oldugunun farkina varir. Havva, yapraklarla ortiinmeye ¢alisir, Havva, Adem’in bir

parcasi gibi degil de kendisi gibi durmaya baslar; o anda birbirinden ayr diiserler.

Adem, bedeninde siddetli bir ac1 hisseder, bir selalenin icine girer, agzini
cennet suyuyla calkalar, ellerini yikar, irmak suyunda tepeden tirnaga yikanir. Adem,
Rabbim, cennetinde bu kadar yaniyorsam cehennemin nicedir, der. Seytan, ilk
bahsinde kazanir. Adem, asil aciy1 Rabbinin rizasini kaybedince ¢eker; Allah’in

cemali ile aralaria perde girer.

La-Sonsuzluk Hecesi’nde biitiin detay: ile seytanin insanmi nasil kandirdigi,
gonliine girdigi anlatilmistir. Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi de Kabil’in kalbini seytanin
esir almasi ile olur. Eserde bu cinayet olayinda da seytanin neler yaptiracagi tizerinde
durulur. Bu eserde Adem’in hikayesi tiim insanligin hikayesi anlamina gelmektedir.
Insanhigin meselesi yaradilisindan beri aynidir. Yazarin &zellikle seytana vurgu
yapmasi, onun yaptiklarini, insanit nasil yoldan ¢ikardigini detayl sekilde anlatmasi
giinimiiz insanina gizli bir gonderme yapilmaktadir. Seytanin 6zellikle insana bir
seyli ‘merak’ ettirdigi, daha sonra kalbe ‘vesvese’ diistigli ve kendiliginden bir
‘arzu’nun dogmasi ile hedefine ulastigi anlatilmistir. Seytanin insana musallat
olmasi, kalplerin hakikatten uzaklasacagi, ne yaptigmi bilmeyecegi anlatilmak

istenmistir.

17 A.e., 5.120.
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1.12.Riiya

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde dini ve tasavvufl unsurun bir yansimasi
olarak ele alinan bir konu da riiyadir. Bekiroglu eserlerinde metafizigi temel
meselerden biri olarak goriir, riiyalardan bu atmosferi saglayan bir unsur olarak
yararlanir. Riiyalar sayesinde insan somut alemden soyut aleme gecebilir ve gelecege

dair bir¢ok isaretler gorebilir.

Riiya, Bekiroglu’nun eserlerinde olaylarin seyrini degistiren, insanin
hayatina yon veren bir fonksiyon iistlenmektedir. Ozellikle Yusuf ile Ziileyha adl
eserde riiya, en temel 6ge olarak kullanilmis, eser Yusuf’un Riiyasi, Ziileyha'nin

Riiyasi, Firavn’in riiyasi seklinde iic boliimde anlatilmistir.

Riiya, tasavvufi  anlamlar  igermektedir. Ibn-i  Haldun riiyay1

Mukaddime’sinde soyle tanimlar:

“Riiya, ruhani bir sey olup, uykuda iken insani olan ruhun, manalar alemine dalmasi
sonucunda, gaipten kendisine akseden varliklarin sekil ve suretini bir anda gérmesinden
ibarettir. Ciinkii, kisi uyku halinde iken ruh, ten ve maddi seylerle olan ilisigini kestigi icin,
diger ruhani varliklar gibi o da gaybi aleme yo6neldiginde, melekleri ve diger latif cisimleri

miisahede eder.”
Fahruddin Razi ise Tefsir-i Kebir’inde riiya hakkinda sunlar1 soyler:

“Allah u Teala nefsi natikanin cevherini felekler alemine ¢ikmaya ve levhi mahfuza
muttali olmaya uygun bir sekilde yaratmistir. Buna mani olan sey nefsin, bedenin islerini
yiiriitmekle mesgul olmasidir. Uykuda bu mesguliyet azaldigindan nefsin felekler alemine ve

levhi mahfuza olan yonii kuvvetlenir.

Ruh boyle bir durumda idrak ettigi ruhi algilara 6zgii ve orada gordiiklerine uygun

izler birakir. Yorumcu da hayal aleminde birakilan bu izlerden, ruhsal algilara intikal eder

(yani, bu izlerin hangi ruhsal algtya delalet ettigine bakar).”'*

'8 Biinyamin A¢ikalin: Kur’an-1 Kerim’de Riiya Kavrami, (Marmara Universitesi, Temel Islam

Bilimleri, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 1996, s.10.

101



Kur’an-1 Kerim’de ii¢ onemli riiyaya yer verilmistir. Bunlar Hz. ibrahim,
Hz.Yusuf ve Hz. Muhammed’in riiyalaridir. Bu riiya bahislerinden en 6nemlisi

Hz.Yusuf’un rityasina ayrilanidir.'®!

Yazar, eserde riiyalarin anlatildig1 boliimler iizerinde ayrintili olarak durmus,
bunlar1 kendi bakis ag¢isina goére yorumlamistir. Eserdeki riiyalar Kur’an’da
anlatildig: gibidir; ancak riiyayr anlatis sekli, yorumlama her muellifte farkli oldugu

gibi Bekiroglu'nda da farkliliklar tagimaktadir.

Riiyalar tizerine kurulan bu eserde riiyalara ve riiyalarin yorumlarina genis yer
ayrilmistir. Eserde alt1 rityadan bahsedilmektedir. Bu riiyalardan ikisi Yusuf’a aittir.
Digerleri Ziileyha’nin, serbetcinin, ekmek¢inin ve Firavn’in riiyasidir. Olaylarin
seyrini rityalar belirler. Yusuf’un ¢ocuklugunda gordiigii riiyayr babast Yakup’a
anlattiginda Yakup, onun peygamber olacagini anlar. Yusuf, zindana diistiikten sonra
peygamber oldugunu anlar, kendisini tanir. Ziileyha, riiya ile asik olur. Firavn,
gordiigii riilyayr Yusuf’a yorumlatmasiyla Misir’t felaketten kurtarir. Bu sayede
Yusuf, zindandan kurtulup hazine bakani olur. Kendisine devlet verilir. Zira olaylarin

belirleyici unsuru goriildiigii gibi rityadir. Eserde rityalar su sekilde anlatilmatadir:

Eserdeki ilk olarak Yusuf’un riiyasi iizerinde durulur. Kur’an’da Yusuf’un
gordiigi riiya Yusuf suresinin 4.ve S.ayetinde ge¢mektedir ki soyledir: “4.Bir
zamanlar Yusuf, babasina demisti ki: ‘Babacigim! Ben (riiyamda) on bir yildizla
giinesi ve ayr gordiim; onlar1 bana secde ederlerken gordim.” 5.Babasi,
‘Yavrucugum! Riiyani sakin kardeslerine anlatma, sonra sana tuzak kurarlar! Ciinkii

seytan insana apagik bir diismandir.”

Eserde bu ritya Kur’an’da belirtildigi gibi anlatilmis, yorumlanmistir. Yusuf;
giinesi, ay1 ve on bir yildiz1 goriir. Giines ve ay, birbirinin 151811 sondiirmemekte, on
bir yi1ldiz Yusuf’un basinin iistiinde titremektedir. On bir yildiz Yusuf’un arkasinda

durur, Ay gelir Yusuf’un omzu hizasinda durur, giines gelir Yusuf’un 6niinde durur.

'8 Mustafa Tatg1- Halil Celtik, Tiirk Edebiyatinda Tasavvufi Riiya Tabirnameleri, Ankara,

Ake¢ag Yayinlari, 1995., 5.25.
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Sonra giines, ay ve on bir yildiz, Yusuf’un etrafinda doner, yerlere kadar egilirler ve

secde ederler.

Yusuf, ¢ocuklugunda gordiigii bu riiyay1 babasina anlatir. Yusuf, 6z kardesi
Biinyamin’den biiyiik, diger on kardesinden kiiciiktiir. Yakup, Yusuf’u sefkatle
sardiktan sonra riiyasint yorumlar. Rityasinin ona devlet demek oldugunu, bu riiyanin
cok sonra gerceklesecegini soyler. Yakup, Kur’an’da da gectigi gibi riiyan1 sakin
kimseye anlatma, agabeylerine anlatma, der. Yakup, devlet ve muhabbetin oldugu
yerde kiskancligin oldugunu soyler. Yakup, Yusuf’a peygamberlik miijdesi
verildigini anlar; bu yiizden Yusuf’u diger ogullarindan daha fazla sever. Kendisi de
bir peygamber olan Yakup, Yusuf'u evladi oldugu i¢in sevdigi gibi bir nebinin bir

nebiyi sevmesi gibi de sever.

Yusuf’un riiyasi, agabeyleri tarafindan duyulur. Agabeyleri bu rityadan sonra
Yusuf’u kiskanirlar, onu ortadan kaldirmaya karar verirler. Yusuf’un riiyasi, kardesi
kardesten ayiracak bir etkiye sahiptir. Riiya, Yusuf’un ¢ekecegi acilarin da isareti
anlamin1 tasimaktadir. Yakup, bu riiyanin ¢ok zaman sonra gergeklesecegini bilir.
Yusuf, kurt yedi denilerek kardesleri tarafindan kuyuya atilir. Yusuf, bu riiyadan
sonra babasindan, annesinden, yurdundan ayrilmis, kole olarak Misir’a gitmistir.
Yakup, bir peygamber oldugu i¢in Allah’a hi¢bir sikayette bulunmaz. Bu ilk riiya
secilmis olmanin, peygamber olmanin riiyasidir. Yakup, kaderin tecellisinin bir giin

ortaya c¢ikacagini da bilir.

Yusuf’un riiyasinda gordiigii on bir yildizin, ayin ve giinesin kendisine secde
etmesi; Yusuf, Misir’a aziz olduktan sonra agabeylerinin kendisinden tahil almak
icin geldiklerinde gergeklesir. Yusuf’un biitiin ailesi Misir’a gelir. Yusuf, babasini
koltuguna oturtur, annesi, agabeyleri hep birlikte toplandiginda orada Yusuf un
manasina secde ederler. Boylece Yusuf’un Yusuflugu da ortaya cikar, ve cocuklukta

goriilen riiya gergek olur.

Yusuf, zindana atildigi ilk {i¢ giin uyumaz; Ugilincii gecenin sabahinda
cocuklugunda gordiigii bu rityay: tekrar goriir. Ancak zindanda goriilen rityada kiigiik

bir fark vardir. Yusufun riiyasindaki giines, ay, on bir yildiza bir de mavi yeni ve
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kocaman bir yildiz eklenir. Bu parlak yildiz gelip Yusuf’un sol gogsiiniin tizerinden

Yusuf’un kalbine girer.

Yusuf, bu riiyayr gordiikten sonra kendisine riiya yorumu da verilir.
Cocuklugunda riiyasin1 yorumlayamazken bu riiyadan sonra babasi gibi riiya
yorumlamaya baglar. Burada dikkat edilecek bir nokta da Yusuf’un gordiigii rityanin
zamanidir. Anlatici, riiyanin sabaha dogru seher vaktinde, salih saatlerde
gerceklestigini belirtmektedir. Islami inanca gore bu saatlerde goriilen riiyalarin
sahih oldugu diistincesi vardir. Goriildiigii gibi Yusuf’un da riiyas1 bir siire sonra
gerceklesmistir. Eserde riiyalarin yazarin bakis acisina gore yorumlandig gibi ritya
hakkinda degerlendirmeler de yapilmistir: “Rilya uykuda olanin uyamkligi, sirra
giden yolun baslangici. Mana aleminden gelen bir name, hakikatin hayalden gelen

resmi. Asil ne ise riiya onun tevili. Riiya peygamber ilmi.”'®

Eserde ikinci olarak Zileyha’nin riiyasindan bahsedilir. Kur’an’da
Zileyha’'nin riiyasindan ve isminden bahsedilmez. Kur’an’da kissa anlatilir; ancak
mesnevilerde yer alan hikayelerdeki gibi ayrintilar {izerinde durulmaz. Bu kissa ile
ilgili olarak Kur’an’da Yakup ve Yusuf’un adi verilmistir. Hamdullah Hamdi’ nin
Yusuf ve Zeliha’sinda, Zeliha’nin gordiigii riiya yer almaktadir ve Zeliha ti¢ defa

askla ilgili riiya gormektedir. '*

Nazan Bekiroglu da Hamdullah Hamdi gibi Ziileyha’nin gordiigi riiyadan
bahsetmektedir; ancak goriilen bu riiyalar farkliliklar gostermektedir. Yusuf’un
cocuklugunda riiya gérduigii giin, Ziileyha da Siiheyl yildiz1 ve ay, ilk hilali gecerken
bir riiya gorlir. Zileyha’nin riiyasi, riiya iginde riiyadir. Riiyasinda, c¢ollerin
goklerinden aymn on dordiinde bir ay gelip basinin istiinden gegtigini goriir. Bu
sirada Ziileyha, aniden kocaman , parlak ve mavi 1siklar sagarak ufuktan dogan ¢ok

koseli bir yildiza doniisiir ve ¢ollerden gelen ayin aydinlhiginin i¢inden geger.

Ziileyha, bu riiyadan sonra hi¢ gérmedigi birine kars1 gonli agilir, genisler ve

ona asik olur. Ziileyha, bu riiyanin uzak bir hatirayi, ezeli ¢cagristirdigini diisiintir. Bu
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Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin, s.151.
Zehra Oztiirk, Hamdullah Hamdi’nin Yusuf ve Zeliha Mesnevi’si (Doktora tezi- Istanbul
Universitesi) , Lcilt, 1993, s.120.
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riiyada goriilenin kendisinin diger yarisi oldugunu diisiinlir ve karsisina ¢ikmasini

bekler. Ziileyha bu riiya ile kendi yazgisini, agkini goriir.

Zileyha, Misir’in en giizel kadinidir; bu ylizden taliplisi de ¢oktur. Ziileyha,
her geleni reddeder; ancak bu riiyayr gordiikten sonra kendisini isteyen Misir azizi
Potifar’la goriisiir ve onunla evlenmeye karar verir. Ziileyha rityasinda goriip de asik
oldugu sahsin Potifar oldugunu zanneder; ancak Zileyha riiyasinda yanilir. Bu
evlilik, Zileyha i¢in yanlis evliliktir ve ¢ekecegi ¢ilelere isarettir. Eserin kurgusunda
Zileyha ile Yusuf’un c¢ilesi benzerlikler tasimakta ikisi de riiyalarindan sonra

sinanmakta ve aci ¢ekmektedir.

Eserde glincli olarak  ekmek¢inin  ve  serbet¢inin  riiyasindan
bahsedilmektedir. Bu riiya Yusuf suresinin 41. ve 42. ayetlerinde de ge¢mektedir.
Kur’an’da bu ayetler soyledir: “41.Ey zindan arkadaslarim! Biriniz (6nceden oldugu
gibi) efendisine sarap sunacak; digeri ise asilacak ve kuslar onun basindan yiyecek.
Yorumunu sordugunuz riiya (bu sekilde) kesinlesmistir.42. Onlardan, kurtulacagini
bildigi kimseye ‘Efendinin yaninda beni an’ dedi. Fakat seytan ona, efendisine

anmay1 unutturdu. Dolayistyla Yusuf birka¢ sene daha zindanda kald1.”

Yusuf, kendisine riiya tabiri ilminin verilmesi ile kendi riiyasini yorumladigi
gibi zindandaki mahkumlarin da riiyasini yorumlar. Yusuf’un yanina bir sabah iki
zindan arkadasi, Firavn’in ekmekeisi ve serbetgisi, gelir,Yusuf’a birer riiya
anlatirlar. Serbetci, riiyasinda o eski giinlerdeki gibi en olgun ve lezzetli tiziimlerden
hiikiimdar i¢in serbet ¢ikardigini goriir. Serbetcinin diisiinde giines vardir, zindanda

kalbi aydinlanir.

Ekmekei de eski giinlerdeki gibi sicacik somunlarla dolu bir tepsiyi basinin
isttinde hiikiimdara tasidigini, ancak gitmesi gereken saraydan siirekli uzaklastigini,
Nil’in ters yonde aktigini goriir. Diisten sonra ekmekgei rityasindan dolay1 agladigini
sOyler. Yusuf, biraz distiniir, serbetciye, rityasinin aydinlik oldugunu, zindandan az
bir zaman sonra affedilecegini, eski giinlerindeki gibi gorevini siirdiirecegini soyler.
Yusuf, ekmek¢iye de sugunun affedilmeyecek kadar biiylik bulunacagmi ve

asilacagini soyler.
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Serbetcinin ve ekmekginin rityast halkin rityasini temsil eder. Devlet ya ceza
verir ya bagislar. Ekmekc¢i cezaya mahkum olurken, serbetci affedilir. Yusuf’un
yorumu kisa bir zaman sonra gerceklesir.Ekmekc¢iyi zindanin dar avlusunda

asilirken, serbet¢i Yusuf’un da yorumladig: gibi serbest birakilir.

Serbetei, Yusuf’a veda etmeye geldiginde Yusuf, ona efendinin yaninda beni
an, der. Serbetci Firavn’in yaninda zindanda riiya yorumlayan, zindandaki herkese
tek bir Rabbi anlatan Yusuf’u anmay1 unutur. Serbet¢inin Yusuf’u hatirlamasi yedi

yil sonra olur.

Eserde dordiincti olarak Firavn’in riiyasindan bahsedilmektedir. Riiya,
gelecege dair isaretler tasimaktadir. Bir riiyay1 devlet bagkaninin gérmesi, rityanin
Onemini arttirir; ¢linkii goriilen riiya tiim Misir’in gelecegi demektir. Firavn’in riiyasi
Yusuf suresinde 43.ayetten itibaren anlatilmaktadir ve soyledir: “43.Kral dedi ki:
Riiyamda yedi arik inegin yedi semiz inegi yedigini gérdiim. Ayrica yedi yesil ve o
kadar da kuru basak gordiim. Ey ileri Gelenler! Eger riiya yorumluyorsaniz, benim

riilyam1 da bana yorumlayiniz.”

Serbet¢i, Yusuf’u Firavn’in yaninda anmayi unutmasindan yedi yil sonra
Firavn, yedi besili inegin, yedi zay1f inegi yedigini goriir, sonra da yedi dolgun basak
ve yedi kurumus basagi riiyasinda goriir. Firavn, kahinlerini, riiya tabircilerini
saraya davet edip bu riiyayr yorumlamalarini ister; ancak onlar boyle riiyalari
yorumlayamayacaklarin1 soylerler. Serbet¢i bu sirada Yusuf’u hatirlar. Efendisine
bu riiyayr yorumlayacak bir kisinin oldugunu, onu tanidigini, bu riiyayr onun

yorumlayabilecegini sdyler. Serbetci zindana gider, Yusuf’a riiyay: anlatir.

Yusuf, serbetcinin anlattigi  Firavn’in riiyasini  yorumlar. Yusuf, yedi
sayisinin yillart haber verdigini, Misir’in tizerinden arka arkaya yediser yillik iki
zaman pargasinin gececegini belirtir; yedi semiz inek ve yedi dolgun basagin ilk
yedi yilin bolluk ve bereket i¢inde gececegini gosterdigini soyler. Zayif ineklerin
semiz inekleri yemesi ve kuru basaklarin dolgun basaklarin izerinden gortinmesinin

anlamini ise Yusuf, arkadan gelen yedi yilin Misir’da hi¢ goriilmedigi kadar kitlik ve
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yokluk seneleri olacagi seklinde yorumlar. Bu siirede yagmurun yagmayacagini,

Nil’in tagsmayacagini, halkin yoksul diisecegini de soyler.

Serbet¢i sonradan gelecek yedi yillik kitlik doneminde ne olacaginin
korkusuyla Yusuf’a, o yol nedir, s6yle ki Misir olarak ona gore hareket edelim, der.
Yusuf, ilk yedi y1l her sey bol olacagi i¢in arkadan gelen yedi yilin tedbiri bu
zamanda alinsin, der. Hi¢ ara vermeden tarlalarin ekilmesi gerektigini, ekilenin
ithtiya¢ duyulan1 kadar yendikten sonra geri kalanin basaginda kalmasi gerektigini
sOyler. Bu sekilde saklanan tahilin rutubet almasinin ve bozulmasinin 6nlenecegini,
kitlik yillarinda saklanan bu tahilin, Misir’1 6liimden kurtaracagini soyler. Yusuf,
riiyay1 tabir ederken Firavn’in diisiine girmeyen bir yildan bahseder. O yil Nil’in

bereketinin tekrar gelecegini de sdyler.

Serbetci, aksam olmadan Firavn’in huzuruna gelir, duyduklarini oldugu gibi
anlatir. Firavn “tamam” iste bu benim riiyam, der. Firavn’in goéziiniin 6niinden
riiyasi ile arasina giren perde kalkar. Firavn, bilmedigim kadar maliye, bilmedigim

kadar ziraat, bildigim kadar yonetim bilen bu riiya tabircisini bana getirin, der.

Serbet¢i, yedi yil hi¢ ¢ikmadigi zindana iki giin i¢inde ikinci kez gider.
Serbetei, Yusuf’a Firavn’in onu 6zgiir birakcagini, dilerse yaninda makam verecegini
sOyler. Yusuf, serbet¢ciye, Misirli kadinlarin neden ellerini kestigini don de efendine
sor, der. Yusuf, bu sekilde kendisinin ihsan gordiigii kapiya ihanet etmedigini tim

Misir halkinin da bilmesini ister.

Firavn, Yusuf’un zindana atilmasinda pay1 olan herkesi ertesi sabah saraya
cagirtir. Potifar, 6ldiigii icin davaya katilmaz, onun disinda herkes saraya gelir.
Firavn, kadinlara giimiis bicaklarla portakal yerine ellerinizi kestiginizde ne
haldeydiniz, Ibrani kole, hepinize karsi kotii niyet mi besledi, diye sorar. Kadmlar,
kalplerinden ¢ok tenlerinde uyanan istegi hatirlarlar, kadinlardan biri onun masum
oldugunu, onu isteyenin kendileri oldugunu soyler. Ziileyha’y1 saraya cagirirlar,

yillarca zindanda kalan Yusuf da oraya gelir; bu sinavin tamamlanmasini ister.
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Ziileyha uzun siire susar. Yusuf, ‘Rabbim, dedi Rabbim, ‘Sen onun gogsiinii ac,

belini biiken yiikiinii kaldir iizerinden.”'®* diye dua eder.

Zileyha, Yusuf'un da Rabbinin tanmikligini sdyleyerek Yusuf’'un masum
oldugunu, onu isteyenin kendisi oldugunu soyler. Ziileyha, sucgu isledigi zamanki
ben’inden siyrilarak baska bir ben’e doniistiigiine de ifade eder. Boylece Yusuf hem
aklanir hem de Ziileyha’nin gergekligini anlar. Firavn, 6énce Yusuf'u Misir’a aziz

yapar, ardindan Ziileyha ile evlendirir.

Zilleyha, mutludur; ancak gencligi ve giizelligi olmayan bir kadindir.
Ziileyha, Rabbinden kendisini bu diinyaya baglayacak seyi istemez, kalbine bir 151k
ister. Ziileyha, Rabbinden ne gencligini ne de giizelligini ister. Ziileyha, ancak

suretinden gegince Ziileyha’ya gencligi ve giizelligi geri verilir.

Yusuf'un yorumladigi riiya oldugu gibi ¢ikar. ik yedi yillik bereketin
ardindan ikinci yedi yilda hi¢ yagmur yagmaz, Nil tasmaz. Bu yedi yilin ardindan
Misirhilar, dualar edip bugtinlerden kurtulmak isterler. Ziileyha, bu kitlik yillarinda
kaybettigi serveti Rabbinden tekrar ister. Ziileyha, servetini dagitmak igin ister.
Ziileyha, ilk servetini Yusuf’tan haber getirenlere dagitip bitirmistir. Ziileyha’nin

duas1 kabul gortir, Ziileyha, servetini elinin yetebildigi herkese dagitarak bitirir.
Goriildugii bu eserde olaylarin seyrini degistiren en temel sey, riiyadir.

Nazan Bekiroglu, Ld-Sonsuzluk Hecesi’'nde de riiyalara yer vermistir.
Adem, diinyaya indikten sonra rilyasinda seytani goriir, seytanla konusur. Seytan,
Adem’e cennette kendilerine yasak meyveyi yedirdikten sonra islerinin bitmedigini,
diinyada da insanlarin kanina girip onlar1 kandiracagin1 ve Kabil’i nasil kandirdiginm

anlatir.

Eserde Havva'nin ii¢ riiya gordiigu belirtilir, ancak bunlardan ikisi anlatir,
tictinctisiinti anlatmaz. Havva’nin da Adem’in de gordiigi riiyalar, Kabil’in Habil’e

olan duydugu diismanlikla ilgilidir ve kabus doludur. Bu riiyalarda Havva, once

'8 Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin, s.173.
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cennette olduklarini, sonra riizgarda ugusan yapraklarin kirmizilasip alev rengine

doniismesini goriir. Havva alevin kendilerini yakacagindan ¢ok korkar.

Havva’nin riiyalar1 Kabil ile ilgilidir. Kabil’i yolundan déndiirmenin imkansiz
oldugu giinlerde Havva, ikinci riiyay1 goriir. Havva, Adem’e riiyasinda gordiiklerini
anlatir. Atesin , etraflarini sardigini, evlerini yuttugunu, kulag: sagir edecek derecede
ses cikardigini, isten kagmaya calisip da kacamadigini, isin kendisini yaktigini
anlatir. Bu riiyadan hareketle Adem, atesin her seyi yok eden, yakan, bir kabus

unsuru oldugunu yorumlar.

Bu riiyalardan sonra Adem, harekete gecer, Kabil’i yolundan dondiirmeye
calisir; ancak Kabil, o gece goriilen riiyadan sonra Habil’i oldiirtir. Adem, Kabil’i
iknaya gidip de oglu ile sabahlara kadar konusup uyudugunda da Havva ile aym

riyay1 gorir.

Eserde bir de Kor atin riiyasindan bahsedilmektedir. Kor atin riiyast Habil’le
ilgilidir. Habil’in 6ldiiriilmesi, topraga konmasi gibi biitiin olup bitenleri kor at,

rilyasinda goriir.

Eserde riiya ile ilgili su degerlendirmeler de yazarin riyayr algilayisin
gostermektedir: “Riiya dili: o da bitimsiz bir an-1 ebedi. O da kalbin ve cennetin

zamani ile yek-dildi.”'™

Yazarin Isimle Ates Arasinda romanmda ve Nun Masallar: adl 6ykiisiinde de
rilyalara rastlanmaktadir. Onun eserlerinde riiya, mistik bakis agisini saglayan bir

unsur olarak yer almaktadir.
1.13.Imgeler

Yusuf  ile Ziileyha’da bir¢ok imgenin, dini ve tasavvufi anlamlara gelecek
sekilde kullanildig1 goriiliir. Eserde gecen kuyu, gomlek, kurt, koku, riizgar, zindan,
Nil, ayna, 151k, gibi maddi imajlar, soyutlama yoluyla ayrilik, ¢ile, sabir, aci, iftira,

kiskanglik, giizellik, iffet, devlet, ilahi tecelli unsuru gibi kavramlarin karsilig1 olarak

'8 Nazan Bekiroglu, LA Sonsuzluk Hecesi, s.361.
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kullanilmistir. Yusuf ile Ziileyha’nin hikayesine bagli olarak bu imajlar, Tiirk

edebiyatinda 6zellikle siirlerde birgok farkli anlama gelecek sekilde kullanilmistir.

Kuyu, eserde dini ve tasavvufi anlamlar ile kullanilan imgelerden biridir.
Kuyu da zindan gibi ¢ile demektir. Kardesleri Yusuf’u 6ldiirmek isterken bunun
yerine onu kuyuya atmislardir. Kuyuya atmak, Yusuf’tan kurtulmak anlamina gelir.
Agabeyleri Yusuf’u kuyuya attiktan sonra onun takipgisi olmuslar, Misir’a giden
kervana yirmi dirhem karsilig1 kole olarak onu satmislardir. Boylece Yusufun cilesi
cocuklugunda gordiigii rityadan sonra kuyuya atilmakla baslamis, kervana satilinca

da bu cileye sila hasreti de eklenmistir.

Sezai Karakog, kuyunun Yusuf’un hayatinda tasidigi anlami soyle aciklar:
Karakog¢, “Kuyu, anne karnmi gibi giivenli bir yer oldu Yusuf’a. Ana karninda
cocuklara meleklerin 6grettigi ders cinsinden bir dersi aldi Cebrail’den Yusuf orada.
Kuyu okul oldu. Allah’tan insan1 ayirmaya calisan biitiin engeller ortadan kalkti.
Kuyu 1s1d1. Bu 1s1kta ilerileri gordii Yusuf.”

Sezai Karakocg, Yusuf’u gotiiren kervanla ilgili olarak da “Ah o ne kervandi
ki, Hz. Yusuf’u alip Misir’a gotiirdii? Acaba o kervanda hangi ‘sir eri’ vardi.
Caresizlikten kurtaran Allah, gizledigi hangi hikmet eri ile kervani ¢olleri astira
astira Yusuf’un i¢inde bulundugu kuyunun basina ¢ekmisti. Kervani kuyuya ¢eken
bu susayis, insanligin bir kurtariciya olan susayisinin ta kendisi miydi? Kervan,
insanligin 6zleminden bir demet miydi? Kervan, kurtaricilardan 6nce gelen ve
hayatlarin1 alg¢akgoniilliiliiklerine gommiis olanlarin bir isareti miydi? Kurtaric

¢ocuga, kanatlariyla oksaya oksaya yon veren esrarli yaratiklar miydi?”'™ der.

Eserde kuyu; kurt, ayna ve riizgar gibi konusturulmaktadir. Kuyu, derinligi
ve karanligi ile korku ve 6liim demektir. Kuyu ¢6lde susuz kalanlara hayat demektir.
Bu ylizden kervanlar, kuyularin oldugu yerlerde konaklar. Yusuf, diistiigii yeri
giizellistirir, kuyuya Yusuf’un giizel kokusu siner. Yusuf’un kuyuya diismesinden

kuyu memnun kalir, Yusuf’'u bagrinda korkutmadan, sefkatle korur. Yusuf’un

'8 Sezai Karakog, Magara ve Isik- Dag Cagrisi- Hazreti Yusufun Diisii Ruhun Dirilisi,

Istanbul, Dirilis Yayinlari, 1969., s.37-38.
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kuyuya diismesi, kuyuyu mesut ettigi gibi onun neden oldugu kotii imaj1 da ortadan
kaldirir. Kuyu, Yusuf’a zindan degil barinak olmustur. Kuyu bu olaydan sonra Yusuf

ile Ziileyha’nin birlikte anilmasi1 gibi Yusufile birlikte anilmaya baslamistir.

Yusuf, Misir’a kole olarak gittiginde Ziileyha, onun kuyuda gecirdigi
giinlerde ne hissettigini sorarak Yusuf’un hikayesini dinler. Eserde Yusuf ne zaman
zor durumda kalsa onu ilahl mavi bir 151810 korudugu belirtismis, Yusuf kuyuya
distiigiinde de bu 1sik tarafindan koruma altina alimmistir. Kuyu, zindan gibi

karanliktan aydinliga ¢ikisin bir simgesi olmustur.

Zindan da Yusuf ile Ziileyha’da dini ve tasavvufi anlamlara gelecek sekilde

kullanilan bir imgedir.

Eser, zitliklar tizerine kurgulanmistir. Yusuf’un c¢ok giizel ve ahlakli olmasi
ile zindana atilmas1 bir zitliktir. Yusuf’un ¢ocuklugunda gordiigii riiya babasinin
lizerine titremesini saglamis, bu durum agabeylerinin kiskangligina, son asamada da
Yusufun kuyuya atilmasina neden olmustur. Sezai Karakog, peygamberlere ilk
tepkilerin yakinlarindan, kendi kavminden geldigini s6yler. Musa ilk olarak daha
once yardim ettigi biri tarafindan yakalatilmak istenir. Peygambere en biiyiik
diismanlig1 baslangigta amcas1 Ebu Lehep gostermistir. Ibrahim de ilk catismay:

tivey babas1 Azer’le yapar.

Yusuf’a da ilk olarak kardesleri karsi ¢ikar, onu kiskanirlar. Karakog’a gore
bu tutum- biitiin peygamberlere olan bu tepkiler ve karsikoymalar- gelecegi sezilen
biiyiik degismeden kag¢is anlamindadir. Toplum aliskanliklarindan, geleneklerinden
kolay kolay ayrilmak istemez. Bu ylizden her degisiklige - o degisiklik bir kurtulus
olsa bile- toplum tarafindan tepki gosterilebilir. Bu, degismede cekilecek cileyi
g6ze alamayistan kaynaklanmaktadir.'®” Kardeslerin Yusuf’a bdyle davranmalari onu
kiskanmalarindan kaynaklanmaktadir. Kabilenin kii¢iik mutlulugunu, insanligin

biiytik mutlulugu i¢in ¢ekilecek ¢ileye tistiin goriirler.

87 A.e, 5.34.
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Yusuf, bu olaylar sonunda annesinden, babasindan, yurdundan ayrilmak
zorunda kalmig, Yusuf’un 1zdirabi bununla kalmamis, onun giizelligi de basina dert
acmis, Ziileyha’dan dolayr zindana atilmistir. Zindanda cekilen ¢ile kendisine bir
thsan olarak geri donmiis, ona bu sayaede devlet nasip olmus ve Misir’a aziz

olmustur. Yusuf’un kole iken Misir’a aziz olmasi bu zithig1 ortaya koymaktadir.

Ayrica eserde agka bagli olarak da zithk goriilebilir. Zindan ayrilik ve
kurtulus, vuslat anlamlarina gelmektedir. Eserde hem mihnet ve cefa hem de seving
ve mutluluk vardir. Hem gozyasi ve sabir hem izzet ve seref vardir. Yusuf, hem
kuyudadir hem devletin zirvesindedir. Bu imgeler eserde sik sik kullanilmus,
anlatilan konuya bagl olarak imgelerin anlami da degismistir. Mesela Ziileyha’nin
Yusuf’a odasinda ‘gelsene’ dedigi yerlerde kuyu, zindan ve Ziileyha; nasip, sinanma,

derinlik ve aydinlik anlamlarinda kullanilmistir.

“Ug nasip: Kuyu.Zindan. Ziileyha.
Ug smanma: Kuyu. Zindan. Ziileyha.

Astlirsa, ii¢ aydinlik: Kuyu. Zindan. Ziileyha.”'®®

Yusuf’un atildig1 zindan sekiz kapilidir. Yusuf’un tizerine kapatilan her kap1
onun disaridan, aydinliktan uzaklasmasi demek oldugu gibi bir zitlik igerisinde

yazilan eserde onun bahtinin agilmasi anlamina da gelmektedir.

Yusuf’un bulundugu zindanla disarist arasinda sekiz kap1 vardir. Yusuf, bu
sekiz kapinin her birine ayr1 ayr1 ad koyar: Bir Tevbe kapisi. Iki, Azap kapisi. Ug,
Cigekler Kapisi. Dort ve bes, zindanin Sark ve Garp kapisi. Alti, Nisyan, yedi Niran
kapisi. Sekizinci kapi, Hiikiimler Kapisi; bu kapr tmitler baglanan kapidir.

Dokuzuncu kap1 ise Yusuf’un kalbinin kapisidir.'®

Yusuf’un her kapiya boyle bir ad vermesi, onun Rabbine yaklasip ilahi agkin
giizelligini gormesiyle iliskilidir. Yusuf'un her durumda Allah’a sigindigi icin
zindanda da ilk kapiya tevbe kapisi adin1 vermis, O’ndan affim1 dilemistir. Yazar,

burada okura cennetin sekiz kapisinin oldugunu imgelerle hatirlatmak istemistir.

'8 Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin,s.105.

89 A.e, s.149.
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Hadislerde de cennetin sekiz kapisit oldugu belirtilmistir. Hadislerde, cennet
kapilarindan dort tanesinin ismi; Salat, Cihad, Sadaka, Reyyan’dir. Cennete hesapsiz
olarak gireceklerin kapis1 da Eymen (Sag Kapi)’dir. Diger kapilarin adi da Suphi
Salih tarafindan Tevbe, Sabir ve Allah’in iradesine boyun egenler kapisi olarak

belirtilmistir.'”*

Yusuf’un zindana atilmasinin nedeni, Potifar’in gercegi bildigi halde her seyi
unutturup Misir’daki itabarini korumak istemesi ile ilgilidir. Zindanlar sug¢lularin yeri
oldugu halde Yusuf, masumiyetiyle buradadir, sug¢suzdur. Herkes zindanda
kaybederken Yusuf, zindanda bulanlardan olmustur. Yusuf’u her yerde koruyan o
mavi  ilahi kaynakli 1s1k, zindanda da korumustur. Yusuf, her gittigi yeri
guizellestirdigi gibi zindan da giizellestirmistir. Yusuf’a zindanda riiya tabiri ilmi

verilir ve Yusuf, Firavn’in riiyasin1 yorumlayarak zindandan ¢ikar.

Yusuf, zindanda peygamberlik gorevini de yerine getirir, zindandaki
arkadaglarina kendi Rabbini anlatip onlarin hidayete ermesini saglar. Ayrica riiya
goren arkadaslarinin da rliyasim yorumlar. Yusuf, zindanda arkadaslar1 icin
aydinligin ifadesidir; Yusuf, o karanlik ortami1 da giizellestirmistir. Yusuf, zindandan

cikarken arkadaslari tiztilmiigtiir.

Yusuf’un zindandan ¢ikmasi ile umutlarin hi¢ bitmeyecegi ve Allah’in her

zaman giizelin, dogrunun yaninda olacagi mesaj1 da verilmek istenmistir.

Gomlek de Yusuf ile Ziileyha’daki dinl ve tasavvufi imgelerden biridir.
Yusuf, kuyuya atildiginda kardesleri, planlarin1 gerceklestirip babalarini inandirmak
icin Yusuf’un gomlegini delil olarak yanlarina alirlar. Babalarina olay1 inandirici bir
sekilde anlatmak i¢in orada bulunan bir karacayi yakalayarak keserler ve kanini
Yusuf’un gémlegine bulastirirlar. Yakup, gomlegi kokladiginda gomlegin Yusuf’a
ait oldugunu anlar. Yakup’ta derin bir bilis ve sezis vardir. Ogullar1 kendisine kanl

gomlegi verdiginde Yakup “Ama nasil kurtmus bu ki hi¢ dislerinin izini birakmamis.

%0 Omer Kara, Kur’anda Metafizik Bir Alem; Cennet, Istanbul, Ragbet Yayinlari, 2002, s.156-
157.
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Ve ki bu nasil Yusuf’un gémlegi, hicbir yerden yirtilmanmus.”"" diyerek ogullarmna

giivenmedigini belirtmek ister.

On kardesin aklina getirip de diistinemedigi seyi Yakup, hemen anlar. Yakup
ogullarinin bu davranislarindan onlara seytanin musallat oldugunu fark eder. Yakup,
toplumun ileride Yusuf sayesinde hakikate yonelecegini sezer. Yusuf’un basina bu
tiir hadiselerin gelecegini de bilir. Yakup, bu gomlegi aldiktan sonra da bir giin
Yusuf’a kavusacagi timidini kaybetmemis, onun kendisi gibi peygamber oldugunu

bildigi icin Allah’in korumasinda olacagindan siiphesi olmamustir.

Eserde gomlek, ikinci olarak Yusuf ile Ziileyha’nin ayn1 odada bulundugunda
mesele haline gelir. Yusuf kilitli kapiyr agmaya c¢alisip disar1 ¢ikmaya calisirken
Zileyha, Yusuf’un géomlegini arkadan yirtmis, Ziileyha’nin tirnagi Yusuf’un belini
kanatmis, gomlek kan lekesi bulagsmistir. Bu gomlek Potifar’in yanindaki bilge
adamin Onresiyle incelendiginde —Yusuf’un suglu olup olmadigini tespit etmek i¢in-
gomlegin arkadan yirtilmis oldugu goriilmiis, boylece Yusuf'un sugsuz oldugu
anlagilmistir. Yusuf’un sugsuzlugu anlasildigi halde Potifar. onu zindana attirmistir.
Yusuf’un gémlegi, bir su¢ unsuru olarak Misir’in bat1 kapisina asilir. Miinadiler de
Yusuf’un isledigi sucu Misir’a duyurup onun zindana atilacagi  haberini

vermislerdir. Boylece Potifar, kendi itibarini korumak istemistir.

Yusuf'un gomleginin Misir’in bati kapisina asilmasiyla riizgar, gomlegin
kokusunu i¢ine ¢eker. Riizgar da bu kokuyu fark edince kuyu ve aynanin duygudugu
sevinci yasar. Riizgar, gomlegin yaralarin1 sarmaya, acilarini dindirmeye ¢alisir.

Riizgar, Yusuf’tan kalan hatiranin kendisine yetecegini diisiiniir.

Gomlek, eserde tigiincti olarak Yusuf’un babasina gomlegini gondermesiyle
ilgili olarak anlatilmaktadir. Yusuf, Misir’a aziz olup Ziileyha ile evlendikten sonra
babasina birka¢ defa mektup yazmayi1 denemis; ancak ilahi bir gii¢ tarafindan bu
mektuplar bir tiirli tamamlanamamis, her defasinda kagida yazilanlar silinmistir.
Yusuf, babasia bu yolla ulasamayacagini, Allah’in buna izin vermedigini diigtiniir.

Yusuf’un babasima gondermesi i¢in kardeslerinin Misir’a tahil almak i¢in gelmesi

1" Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin, s.43.
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gerekmektedir. Yusuf, babasina hayatta oldugunu bildirmek i¢in agabeyi Yehuda ile
babasina gomlegini gonderebilmistir. Yehuda daha yollardayken Yakup gomlegin
kokusunu duymus ve gomlegi gozlerine siirmesi ile de Yakup’un aglamaktan kor

olan gozleri agilmistir.

Yehuda’nin babasma gotiirdiigti bu son géomlek, yirtik bir gomlek degil, giil
suyuna batirilmis bir gémlektir. Yusuf’u temize ¢ikaran bu gomlek, insanliga bir
miijdedir. Bu koku bir peygamberin bir peygamberi anlayabilecegi bir kokudur.
Yakup’un aglamaktan gérmez olan gozleri bu gomlek sayesinde agilmis, Yakup’un
ruhu canlanmistir. Boylece hiiziinler evi tekrar neseler evine donmiistiir. Gomlegin
dini ve tasavvufl anlamlara gelebilecek sekilde kullanildigin1 Sezai Karako¢ Bengisu

Korusu adli siirde bir misrada su sekilde gosterir:

“Yusuf’un gomleginin yikandig1 kaynak ondandir
Misir’in kapilart onunla acilir.
Davut’un demirini eriten o karincanin karnindan konusandir.

Hiithiit onun {istiinden yedi kere u¢andir.”

Yusuf’un zindana atilmasimma neden olan, bir su¢ unsuru olarak herkesin
gorebilecegi bir kapiya asilan gomlek, Yusuf aklandiktan sonra temize c¢ikmus,

Yakup’a ¢ektigi cileleri unutturmustur.

Koku da Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde -6zellikle Isimle Ates Arasinda
romani ve Yusuf ile Ziileyvha’da- dini ve tasavvufi anlamlara gelecek sekilde
kullanilan bir imgedir. Nihade, koku imalati yapan esi —Mansur- 6ldiikten sonra
dikkan1 kendisi isletmek zorunda kalir. Numan, Mansur’un ismini esame tacirinden
satin alarak onun geride biraktigi mirasa sahip olmak ister. Numan, Fatih’teki koku
diikkanina gider ve Nihade ile karsilasir. Numan, koku isinden anlamadigi igin
Nihade’nin yardimeisi olmak zorunda kalir. Nihade, ne sart ileri stirerse Numan,

kabul etmek durumunda kalir.

Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde glizel koku “ezel hatirasi” anlamina
gelmektedir. Eserde Numan’in Nihade’ye yonelmesi kokuyla iligkilendirilmistir.

Numan’in Nihade’ye olan ilgisi soyle agiklanir: “Hatirayr tasidigi muhakkak olan

115



giizel koku, ruhunu bedeniyle bir arada tasiyan erkek mizaci ve pargasina 6zlem

duyan biitiiniin ihtiyaciyla yoneldim o karanliktaki kadia.”'*?

Romanda koku ile ilgili bir¢ok ¢icek adi, amber, misk, lotus, nilgicegi,
sandal; top mimoza, beyaz1 kirlenmis akasya, pembe giiliin kurutulmus yapraklar
gecer. Nihade, ¢icegin kokuya donilismesi siirecinde ¢igeklerin  hangi asamalardan
gececegini, kokularini, onlart birbirinden ayristirmayi, onlara dair her seyi bilir.

Yazarin kokuya bu tasavvufi anlamlar1 yiiklemesi bir ‘hadis’e dayandirmaktadir.

Bir soylesisinde giizel kokunun kendisi i¢in ne anlam ifade ettigini soyle
aciklar:“Unlii hadisi bilirsiniz. ‘Bana sizin diinyamizdan kadin, giizel koku ve
goziimiin nuru namaz sevdirildi.” Bu hadis cok genis tefsire miisait, dyle de olmus.
Ozellikle kadin sevgisi kismi ¢ok dikkat cekici. Evrenin 6zetini kadinda cikaran
biitiin esmanin tecelligah1 olarak kadin’t géren Muhammedi bir miza¢ s6z konusu
burada. Basit bir kadin-perestlik degil. Namaz zaten malum. Biri de koku. Koku
hamil-i hatiradir, deniyor yani hatira tasiyict. Hepsini degil, baz1 giizel kokulari
icimize ¢ekip de hatirlayamadigimiz, ¢ok uzak bir hatirayla i¢cimizin ezildigi ve
hickira hickira aglama arzusu duydugumuz anlar vardir bilirsiniz. Ben kokuyu i¢cime
cekip de gozlerimi kapatarak agladifim zaman ¢aresizlik anlarmi ¢ok hatirlarim.
Hatirlar ama adin1 koyamaz yani tantyamazsiniz. Bunlarin bir kismi ¢ocuklugunuzu,
geng kizligimizi, bir kismi1 ya da bir teki ise ¢ok daha uzak bir hatiray tagir. Boyle
anlarin yorumu ezel hatirasindan baska nasil yapilabilir ki? Kokunun ezel hatirasi
tasidigina inaniyorum. Ve bu diinyaya diisen goriintiisii bu kadar giizelse kokunun
asli kim bilir ne kadar giizel olmali. Her sey gibi kokunun da miitkemmeli bir baska
alemde duruyor olmali. Ve insan, ruhu bedenine girmekten asi oldugunda kendisine
cennetten getirilen bir musikinin yani1 sira giizel koku ile de mestlik verilmis olmali.
Yoksa bu tavus bu deri torbaya girmeyi nasil kabul eder ki?”'** Bu ag¢iklamalardan
anlasildigr gibi Bekiroglu kokunun bu diinyadaki algisindan ¢ok ezeli hatirlatmasiyla

ilgilenmekte, eserde de bu vurgu 6ne ¢ikmaktadir.

192
193

Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.67.
Dursun, Erciiment: “Askin Tiikenise Varan Yolculugu”, Tiirk Edebiyati Dergisi, Say1 349, s.
44-48, (Cevirimigi) http://www.nazanbekiroglu.org, 15 Subat 2010.
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Koku, ¢ok karmasik islemler sonucunda elde edilir, bu yiizden koku ile ilgili
genis bir bilgi birikimine sahip olmak gerekir. Kokunun, eserde hatira, ezel, ilahi
olana yonelme anlamlar1 vurgulanir; bunun yaninda koku “peygamberin teri”, giiliin
kokusu ve askla baglantili olarak anlatilir. Ibn-i Arabi’nin “S6z nefestir, nefes de

59194

kokunun aynidir. sozii de yazarin kokuya tasavvufi anlam yiikledigini

gostermektedir.

Eserde peygamberin teriyle iligkili olan giil kokusuna ve filbahri kokusuna da
tasavvufl anlamlar yiiklenmistir. Filbahri, yazarin bir¢ok eserinde bahsettigi 6zel bir
cicektir. Numan, filbahri kokusunu ilk olarak bir sabah vakti  duydugunda
kendinden geger, zihnine anlik bir ezel hatirasi gelir. Bu kokunun ne oldugunu
¢6zmek, anlamak i¢in Nihade’den bu kokuyu damitmasini ister. Bu durumda koku,
Numan’in Nihade’ye duydugu askin olusmasinda belirleyici bir giice sahip oldugu
gibi ezell gercegi hatirlama, ilahi olana yonelme anlamlarina da gelmektedir.
Nihade, askla ilgili konularda oldugu gibi Numan’in bu istegini de yerine getirmez.
Nihade’nin boyle davranmasinin nedeni, Numan’in kendi i¢ yolculugu ile

hakikatlere ulagsmasini istemesine baglanabilir.

Numan, Nihade’den kokularla ilgili bir¢ok bilgiyi 6grenir. Nihade, ¢iceklere
ve kokuya dair bir¢ok bilgiyi Numan’la paylasir; Hasgiil’iin sadece mayista agtigini,
yasemenin mutlaka safaktan Once toplanmasi gerektigini, meneksenin veba
hastaligina en iyi ila¢ oldugunu, hem koku hem de aga¢ olan amberin bir adinin da
kehriiba oldugunu, binlerce yil sonra topragin altindan ¢ikan bazi maisir siselerinin
icindeki esansin hala ilk giinkii gibi koktugunu, buna benzer bir¢cok ayrintiyr

Numan’a anlatir.

Nihade, Numan’a giille ilgili de bir¢ok sey anlatir. Nihade’ye gore Sahcihan,
giizel bir kadinla evlendigi diigtinde davete gelenlerin etekleri giil suyuna bulansin
diye yerleri giil suyu ile yikatir. Numan bu bilgileri 6grenince Nihade’ye karsi
duydugu ask artar, hatta 6liimsiiz agklara inanmaya baslar. Koku’nun Numan ve

Nihade arasindaki askin giizellesmesine de biiyiik etkisi oldugu anlasilmaktadir.

19 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.85.
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Eserde giiliin, kalbi a¢ik tuttugu vurgulanmakta ve giiliin icinde Allah’in
varligint hatirlatan bir unsurun yer aldigi belirtilmektedir. ~ Nihade, Numan’a
Adem’in bile ruhu yaratilmadan mutlak bir Habercinin ruhunun yaratildigini; bunun
Hz. Muhammed oldugunu soyler. Eserde giil’iin ruhunun yaratilmasinin sebebi
olarak peygamberin ruhunun biiyiik bir 1s1 ve parlaklik tasimasina baglanmaktadir;
clinkii peygamberin ruhu bu 1s1 ve parlaklifa dayanamadigi icin terler, Allah da

peygamberin yere dokiilen bu terlerinden giiliin ruhunu yaratir.

Tasavvufi diisiincede giil, Hz. Muhammed’i anlatan bir semboldiir. Giil,
romanda hem ilahi giizelligi hatirlatma vesilesi hem de Hz. Muhammed’in terinin
giil gibi kokmasina bagl olarak tasavvufi anlamlarda kullanilmistir. Giil, eserde
Numan’a da “cok uzak ve eski bir bahg¢eyi hatirlatarak 6zlem ve aciyla giilimseme

-5l
arzusu verir.”'?>

“Sufizm’in sembolii giildiir ve giiliin bitkilerin anasi ve bahcenin kraligesi
oldugu dusiiniiliir. Giil yapraklarin nadir giizelliginin ve safliginin uzun, dikenli bir
dalin ucundaki saglam bir koke yerlesmis olmasi Allah’a giden mistik bir yolu

sembolize eder.”!”®

Numan, kokuya dair Nihade’den 6grendigi bilgi sayesinde bir¢cok seyi
kokuyla yorumlamay1 6grenir; isme yliklenmis her bilgi, surrin tizerindeki peceleri
ortadan kaldirir, var olan ve bilinmeyen duygulari hatirlatmaya yarar. Numan da bu
bilgiler sayesinde kokular1 6grenmeye, kokular1 birbirinden ayirmaya calisir; ancak
Nihade gibi derin bir koku bilgisine sahip olamaz. Numan, kokular1 ayirt edemese
de kokunun hatirlattig1 seye isim vermeye c¢alisir. Bu da kokunun insani hakikate
yonelttigini  gostermektedir. Numan’in bu kokuya isim vermeye c¢alismasiyla
kokunun, gosterilmeyen sezilen, insan1 geg¢mise baglayan metafizik anlam ilgisi ile

kullanildig1 goriilmektedir.

Numan, Nihade’ye duydugu askta da koku ile sinanir. Numan, Nihade’ye

askla baktig1 anda onu “siyah bir giile” benzetir. Siyah giiliin ve Nihade’nin siyahlar

195
A.e.,s.78.

1% Ayten Altintas, Giil Giil Suyu, Tarihte, Tedavide ve Gelenekteki Yeri, Maestro Yaymnlari,
Istanbul, 2009, s. 23.
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icinde goriinmesi de Numan’in asgktan baska bir seyi gérmemesi ile agiklanabilir.
Ayrica siyah bilinmezligi, goriinmezligi, idrak edemeyisi de anlatir. Siyah renk
Divan siirinde sik sik kullanilan bir imgedir; mesela Allah’in zatinin higbir surette
bilinemeyecegi, onun varliinin ancak kendisi tarafindan bilinecegi anlaminda
kullanilir. Numan’in bu déonemde Nihade’ye karsi duydugu ask, tutku vardir ve bu,

vecd halinde kendinden ge¢me ile agiklanabilir.

Numan, Nihade’den koku ile ilgili bilgileri 6grenmeye basladiktan sonra
kokunun degerini anlar. Bir giin Numan’in kalbine, filbahri agacinin altindayken
hayatla 6liim arasindaki bir nefesle bir koku dokunur; Numan kisacik bir anda fark
ettigi bu kokunun bir “sir ve hatira” tasidigini anlar. Numan bu kokuyu duyduktan
sonra adeta cennetten bir hatiranin gelisi gibi kendi ben’iyle karsilagir ve sunlar

hisseder:

“O an kokuyla bildigimi Omriimiin evvelinde ne goérmekle ne isitmekle ne de
dokunmakla bildimdi. Ruhum kafesinden siyrilarak yiikseldi. Gozyasinin ferahligiyla
yikanmig kocaman bir tebessiimdii bu. Uyumusum. Bir de baktim ki aci ¢eken bir ceset
olarak kendimi bir riiyada birakmigim. Bu diinyadan yiikselerek, kendime ve tiirli suret
acilarima, hepsinin gelip gecici oldugunu kavrayabilecegim bir noktadan bakmisim. Beni

icine alan sonsuz irmakta bir damlaymusim. Isigin ve suyun ruhuna karismisim.”"”’

Bu eserde giizel kokunun ezeli hatirlatmas ile ilgili olarak elest kavrami da
bilinmelidir. Allah’in kullartyla yaptig1 anlagsmaya elest meclisi denir. Kur’an’da bu

ahidlesme su sekilde verilmektedir :

“Ve hatirla ki, Rabbin Ademogullarinin bellerinden ziirriyetlerini (¢ikarip muhatab)
alarak: ‘Ben sizin Rabbiniz degil miyim?(elestli birabbikiim) dedi. Onlar da: ‘Evet (bela),
sen bizim Rabbimizsin. Biz buna sahidiz.” dediler. (Onlar1 bdyle sahid tuttuk ki) Kiyamet
Glni: ‘Biz bundan habersizdik.” Yahut: (Ne yapalim) daha 6nce babalarimiz Allah’a ortak
kostu, biz de onlardan sonra gelen bir nesildik ( onlar1 takip ettik). Batila dalan (ve bize de
sebep olan) kimseler yiiziinden bizi helak m1 edeceksin?’ demeyesiniz. Iste biz, ayetleri

boyle agikliyoruz, artik herhalde (batildan) doner (hidayete) gelirler.”'®

7 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.84.

%8 Dilaver Selvi, a.g.e.,.s.259 Araf 7/172-174).
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Bundan sonraki ayetlerde Allah, burada verilen soziin yerine getirilmesini,
bundan hesap sorulacagini hatirlatir. Nitekim Ciineyd el-Bagdadi, tasavvufun
tariflerinden birini soyle yapar: “Tasavvuf, hakiki olarak Allah’in ahdine ve ‘elest
bezmi’'nde aldigt misaka vefa goOsterip geregini yerine getirmek ve seriatta

Hz.Peygamber (s.a.v)e tabi olmaktir.”'"’

Numan, Nihade’den filbahri kokusunu damitmasini ister ;ama Nihade bu
kokuyu Numan’a gostermez, romanin son sayfalarinda Nihade’nin damittig1 kokular
ortaya ¢ikar. Yeniceri Ocaginin kaldirilmasi ile sehirde bir kutlama yapilmasina karar
verilir. Sarayin buhurcubasisi, sehirde ne kadar giizel koku imal edilmisse toplanarak
kutlama alanina getirilmesini ister. Yeniceri Ocagi’nin ortadan kaldirilis1 sirasinda
cthadin simgesi olan Sancak-1 Serif yerinden c¢ikarilir yenicerilere bdylece savas
acilir. Yenigeriler ortadan kaldirildiktan sonra Sancak-1 Serif yerine konulmaz,

Saadet Kapisi’nin 6niine dikilir. Sancak-1 Serif’in etrafinda giizel kokular dokdiliir.

Enderun-u humayun hademesi, Fatih’te siyahlar i¢indeki bir kadindan,
Nihade’den tiitsii ¢ubuklarini, buhur tanelerini alir, saraya getirir. Buhurcubasi daha
once hi¢ gormedigi bu kokuya bakar, buhur tanesini eline alir inceler. Bir siire sonra
buhur yaninca etrafa kokusunu yayar ve incecik bir ah dumani yiikselir. Bu duman
aski ve atesi hatirlatir. “Once hatirlatict bir riizgar gecti soylu bir yangindan arta
kalmis olmanin sevincini yasayan ve ayricaliksiz hepsi bir giin 6liimii tadacak olan
nefislerin {izerinden. Sonra ezelden bir filbahri kokusu. Enderun-1 hiimayun

: - , P 200
hademesi sersemledi 6nce. Diismemek i¢in bir yerlere dayandi.”

Gortldugi gibi koku da tasavvufla ilgili bircok meselenin agiklanmasini
saglayan bir 6ge olarak ele alinmustir. Ld-Sonsuzluk Hecesi’nde de Adem’in de
Havva’nin filbahri agaci altinda yaratilmasi yazarin giizel kokuya, ciceklere

yiikledigi anlam1 gostermektedir.

Nun Masallarr’nda ikinci boliimde geng kalfa ile gen¢ mezarlik bekgisinin

hikayesinin anlatildigr boliimlerde bir¢ok tasavvufi imge yer almaktadir. Geng

199 A.e.,s.260.
20 Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, s.322.
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bekeinin askina care bulmak icin dergaha gitmesi, seyhle karsilasmasi, ¢ile’ye

girmesi ve ¢ile kirmas1 anlatilir.

Geng bekei, geng kalfaya asik olduktan mezarliktaki hizmetleri yapamaz olur,
tamamen kendi i¢ alemine, aska yonelir. Geng kalfa i¢in lale yetistirir, Sahaflardan
aldig1 divanlar1 okur, siirler yazar ama hi¢bir sey onun goniil yangini dindirmez.
Bekeinin dergaha gitmesi gerektigi belirtir. Orada bir siire yetistikten sonra seyhin
huzuruna ¢ikar. Cileye girer, bunu hakkiyla yerine getiremeyince ¢ile kirar. Eserde
buna benzer bir¢cok tasavvufi imge kullanilmistir. Bu imgeler tasavvufi anlamlar

ihtiva eder.

Seyh: Tasavvufta “rehber” karsilig1 olarak farkli kavramlar kullanilmaktadir.
Tasavvuf okulu liderlerine seyh denir. Seyhler, kulu Allah’a, Allah’1 da kula
sevdirmek isteyen kisidir. Fonksiyonu bakimindan, miiridleri halle terbiye etmesi bir
yana birakilirsa, her seyiyle bir 6gretmen goriintiisiindedir. Seyhin seriat bilgisine
sahip, fena makamina ge¢mis, ahlak-1 hamide (6viilen ahlak) ile stislenmis olmasi
gerekir. Kendisi kamildir, bu yilizden kemale erdirir, yani miikemmeldir. Seyhler
cesitlidir: sohbet seyhi, ta’lim seyhi, tarikat seyhi, terbiye seyhi, irsad seyhi, teslik
seyhi.”!

Tasavvufta rehber olanlarin {i¢ ilimde ( seriat, tarikat ve hakikat ) yiiksek
dereceye ulasmasi gerekir. Miirsit bu dereceye ulastiktan sonra kendilerinden yardim
isteyenlere yardim etmeye baslayabilir; irsadi ise Hakk’in ihsan ettigi Rabbani-

lediinni ilim, manevi-ruhani tip sayesinde gerceklesir.

Suhte: Fars¢a, yanan anlaminda olan bu kelime medrese talebelerine denir.
Galat olarak “softa” seklinde de kullanilir. ilim askiyla yanan talebelere, bu

ozellikleri sebebiyle “suhte” denir.*"*

Geng mezarlik bekeisi, aska diistiikten sonra
icindeki yangindan kurtulmak i¢in zaman zaman seyhe miiracaat eder. Seyhin

talebeligini yapar, dervislige soyunur.

201 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri&Deyimleri Sozliigii, Istanbul, Anka Yaynlar1, 2004,

5.610.
202 Ae., $.582.
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Hia: Arapga “O” anlaminda munfasil zamir olup, ilahi isimlerdendir, yani
Allah’in giizel isimlerinden biridir. Allah’in zatim1 ifade eden, mutlak gayb olan
hiiviyeti. Zikr, onceleri ii¢, yedi isimle icra edilirken, sonralart on iki isim ile
yapilmistir. Bazi alimler, “H0, hd” diye zikir ¢ekmeyi caiz gérmemis ise de
muhakkiklar ve stfilerin arifleri, Allah lafzinin O’nun uluhiyet mertebesine delalet

edecegine hitkmetmislerdir.*”?

Eserde, gen¢ mezarlik bekgisinin kendi benliginden gecip, ferdiyetinden

uzaklasip seyhin dergahinda Allah’a yonelmesi anlatilmaktadir.

Lale: Kadehi andiran kirmizi renkli bir ¢icek. Bu kelimenin yaziliminda,
L,A,LLH harfleri yani, iki L bir A ve bir H bulunmasindan hareket eden sufiler
panbioist (tlimcanlict) bir yaklasimla, ona kutsal bir mahiyet atfederler (Yani halkta

Hakk’1 gérme).

Subh-dem donse n’ola mihri cemale lale
Oldu mazhar aded-i Ism-i Celal’e lale

Refi-i Kalayi

Ebced hesabina gore lale ve Allah kelimeleri aym rakami verirler: 66. Irani
efsanelerde lale, yesil bir yaprak tizerindeki ¢iy damlasina, yildirim diismesi sonucu,
yapragin alev alip donmasindan meydana gelmistir. Lalenin i¢indeki siyah nokta,
goniildeki dagi, yamgi, Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin Ma rifetname’de ifade ettigi
nokta-i siiveyda-i kalbi temsil eder. Kainattaki kara delikler veya Kabe’deki Hacer-iil
Esved gibi... Osmanl tarihinde, adin1 bir doneme veren (1718-1730) lalenin, o

donemde 558 cesidi oldugu kaydedilir.

Sehid-i agkin oldum lale-zar-1 dagdir sinem
Cerag-1 tiirbetim sem’-1 mezarim varsa sendendir

Seyh Galip™™*

203 Ae., 5.282.
204 Ale., $.394.
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Geng¢ mezarlik bekgisinin, gonliindeki atesi sondiirmek i¢in siirekli arayislar
igerisine girmesi eserde genis bir sekilde islenen konudur; lalenin {izerindeki siyah
ben, sevgiliyi hayal etme, diistinme, onu kiskanma anlamlarina gelebilir. Geng
beke¢inin gen¢ kalfaya ulagsmak i¢in her yolu denemesi, siirekli onu hayal etmesi
bununla ilgilidir. Geng bekei, gonliindeki atesi sondiirmek i¢in siir okur, siir yazar,
mektup yazar, tarikata girer, ilk haftada zikirlerden vazgecip tarikatten uzaklasir,
askina ulagsmak icin giil yetistirmeye baglar, bunlar fayda etmeyince nihai nokta
olarak seyhe yonelir ve onu 151k olarak kabul eder. Bu boliimdeki hikayelerde, geng

mezarlik bekgisinin sahsinda tasavvufi yolculugun birgok asamasi anlatilmistir.

Dergah: Kapi, esik, kap1 yeri, siginilacak yer, makam, tekke gibi manalarina
gelmektedir. Tarikat mensubu seyhlerle, dervislerin ikametgahi olan biiyiik tekkelere

dergah denir. Gen¢ mezarlik bekgisi de seyhin huzurunda dervis olmak istemektedir.

Dervis: Fakir, dilenci, diinyaya yiiz ¢eviren, kendini Allah’a veren kisidir.
Tarikat mensuplariin ¢cogu fakir oldugu i¢in, bu isimle anildig: ileri siiriiliir. Ancak
hakiki dervis, kimseden bir sey istemez ve istememesi tarikat kuralidir. Mevleviyye
ve Rifaiyye tarikatlarinda bir dervis ii¢ giin st tste ac¢lik ¢ekmeden, bir baska
kimseden yiyecek istemez. Dervis, kelimesi kapi esigi anlamina gelmektedir.

Dervisin kapt esigi gibi, bagkalarindan gelen ezalara tahammiilii olmas1 gerekir.

Aksemseddin, dervisi ikiye ayirir. 1. Dervise benzeyen. 2.Dervis. Tasavvufi
olgunluk yolu (stiluk)na giren kisi murakabe dersine ulasana kadar gecirdigi siirede,
kendini dervise benzetmeye calisan kisi oldugundan, miistebih (benzemeye calisan)
diye anilir. Murakabeden itibaren o kisi artik dervis olmustur. Murakabeye kadar
ulasamayan kisinin, hal olarak tasavvufun i¢ yliziinden haberdar olmasi miimkiin
degildir; bu yiizden murakabeye ulasamamis kisiler, hizmetin hakikatini
anlayamazlar, gercek hizmet ehli olmazlar. Tasavvufun esasi, hedefi itibariyle

ihsandir; bir baska ifade ile Allah’a vuslattir.”*

25 Ethem Cebecioglu,a.g.e,s.159-160.
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Geng bekei de burada anlatildigi gibi {i¢ giin aglik ¢eker, hi¢ kimseden
yiyecek istemez. Ayrica geng¢ bekginin, seyhin huzurunda baghligi gosteren
murakabeye de daldigi goriliir. Ancak tic glin sonra dergahtan ayrilmasi, onun
hakikati anlayan bir dervis olmadigini gostermektedir. Aksemseddin’in yaklasimiyla

geng bekci bir dervis olma yolunda ilerlemektedir.

“Tasavvuf hirkasimin giyilmesi” de su anlama gelmektedir: Miiridin
terbiyesi altina girdigi seyhin elinden giydigi hirkadir. Hirka giymenin cesitli
yararlar1 vardir: Birinci fayda seyhin miibarek elinden hirkay: alirken miiridin seyhin
bereketinden aldigidir. Ikincisi: Miirebbi seyh, gercek bir miisahedeye dayanan dogru
goriisii ile desteklenmis basiretiyle egitmek istedigi miiridin haline bakar: Hakkin
kendisine bildirmesi ve ilahi ilham cihetinden, Rabbine ulagsmaktan miiridi alikoyan
perdelerin agilmasi i¢in onun istidadina gore muhta¢ oldugu seyleri anlar. Bu
durumda seyh, perdenin ortadan kalkmasi i¢in miiridin muhta¢ oldugu o hale
biirtintir. Boylelikle seyh, halle hallenir ve onu imar eder, neticede ise halin kuvveti,
seyhin lizerindeki elbiseye sizar. Ardindan seyh elbiseyi ¢ikarir ve miirit elbiseyi
giyer. Manevi sarhoslugun kuvvetlere niifuz etmesi gibi, s6z konusu hal de miiride

niifuz eder ve maksadinin gergeklesmesi tamamlanir.”°

Geng bekginin “cile ¢ikarmak” istemesi de su anlama gelmektedir:
Saliklerin, nefsini tezkiyesi (arinmast), kalbin saflagsmasi icin hiicreye girip kirk giin
stireyle ibadet, zikir ve fikir ile mesgul olmasi. Cile bazen, zelle (ufak kusur)
karsiliginda ceza seklinde de uygulanir. Mevlevi dervisleri, ¢ileyi mutfak hizmetleri
ile ¢ikarir. Orada yemekle beraber dervisler de piser. Cilenin seklini miirsid tayin

eder. Diger tasavvuf okullarinda ¢ileyi yolculuk seklinde agiklayanlar da vardir.?”’

Bu hikayelerde “el almak” ifadesi de kullanilir; bu, dervis olmak, tasavvuf

okuluna yazilmak demektir.**®

Cile: Farsga kirk anlamina gelen ¢ihilden diizenlenmis
bir terim. Dervis bir sey nezaretinde, karanlik bir hiicrede yalniz basina kirk giin siire

ile az uyumak, az yemek, az igmek ve miimkiin mertebe siirekli ibadetle mesgul olur

206
207

Abdurrezzak Kasani, Tasavvuf Sézliigii, Istanbul, Iz Yaynlar1, 2004., 5.230.
Ethem Cebecioglu, a.g.e, s.147.
208 Ae.,s.187.
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ki bu olaya ¢ile denir. Bu, nefsi egitmek i¢in belirli bir siire halktan uzak kalip

olgunlasmayi elde etmek icin yapilir.*”

Cile, cilehanede c¢ekilir. Tasavvuf erbabinin ¢ilelerini doldurduklar1 6zel
hiicreye ¢ilehane denir. Tekkenin karanlik ve rutubetli odalari, ¢ilehane olarak
kullanildigr gibi, bu hiicre bazen de dag baslarinda veya tenha yerlerdeki

magaralarda insa edilir.

Geng bekei, bu ¢ilehanede kirk giin kalamaz, kendisini ibadete veremez.
Bunun nedeni aklina gen¢ kalfanin gelmesinden kaynaklanmaktadir. Bekei tic giin
kaldiktan sonra c¢ilehaneyi terk eder, bu durum ‘cile kirmak’ tabiri ile agiklanir.
Bunun anlami sudur: Bin bir giinliik hizmeti bitirmeden, ¢ileyi terk eden kisiye ¢ile
kirginm1 derler. Bu durumda olan kisi, eger pisman olur da hizmete (yani ¢ileye)

donmek isterse, kaldigi ya da biraktig1 yerden degil, bastan baslar."

Gortldiigii gibi tasavvufta merhale kat etmek i¢in bircok asamadan gegilmesi
gerekir. Cilehanenin semahanede bulunmasi gen¢ bek¢inin bir Mevlevi dergahina

gittigini gostermektedir. Sema yapilan yere semahane denir.

Geng bekei, kendi yangmini dindirmek ic¢in dergaha girer, belirli bir
asamadan sonra dergahi terk eder. Geng mezarlik bekgisinin tasavvufla iliskisi bu
noktada kalmis olmasi “tasavvufi kopukluk”lukla agiklanir. Ancak gen¢ bekei
dergah1 biraktiktan sonra geng kalfaya ulasmak icin hareket eder, gen¢ kalfa da o
yildizin 151811 gordiikten sonra iyilesir, ve evlenirler. Istanbul halki da bu duruma

cok sevinir, onlara Bogaz’in kiyisinda herkesin yardimui ile bir yali yapilir.

Geng bekeinin seyhin huzurunda gozleri 6nde, basi egik sekilde dururken

kendisine manevi bir 15181n gelir; bu durum tasavvufta rabita ile iliskilendirilebilir.

Rabita: baglayan, rapteden ve ilgili demektir. Tasavvufi olarak, miiridin zihni
planda, tefekkiir ve muhayyile giiciinii kullanarak miirsidiyle “beraberlik” halinde

olmasini ifade eder. Rihi terbiye i¢in, bu mana beraberligine ihtiya¢ oldugu

209 Ae., 5.146.
20 Ae., 5.148.
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kaydedilir. Mesela kalbi rabita i¢in bir tarif soyledir: “Miiridin, kalben seyhi ile
beraber olmasidir.” Bu mana birliginin, miiridi seyhinde fani olmaya yani onun hali
ile hallenmeye gotiirdiigii sdylenir. Rabita i¢in stfiler “sadiklarla beraber olunuz”

(tevbe/119) ayetini 6l¢ii alirlar.?'!

1.14.Kozmik Unsurlar

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde kozmik unsurlar da dini ve tasavvufi
anlamlara gelecek sekilde kullanilmaktadir. Ozellikle Nun Masallar: 'nda kozmik
unsurlara ait bir¢ok unsurun yer almasi, 15181n, aska yonelten bir etkiye sahip olmasi

onemlidir.

Nun Masallari’nda birinci boliimde anlatilan hikayelerin kahramanlarinin
ortak ozelliklerinden biri, geceleri Bogaz’a bakmalar1 ve ansizin bir 151k gdrmeleri
ve bu etki sonucunda birbirine asik olmalaridir. Hattat, hikayede biitiin bir giin
rasathanede semay1 gozlemleyerek gecirir. Hattat, dogudan batiya dogru akan bir
yildiz1 goriir ve o yildizin 15181nda kendisini ve her seyi goriir ve bu olaydan sonra
yazmaya baslar. Hattat, herhangi bir yanlis yaptiginda gokte onu uyaran bir bedr-i
hilal ile karsilasir. Oykiiniin kahramanlarindan padisah da sarayda otururken
Bogaz’daki 1siklar1 seyreder. Bu oykiilerde bir imge olarak kullanilan kozmik
unsurlar, kahramanlar1 harekete geciren, gilizel seylere yonelten bir fonksiyona

sahiptir.

Istk imgesini dini ve tasavvufi anlamlara gelecek sekilde kullanan
Siihreverdi’dir. Yazardaki bu etki Siihreverdi’den gelmektedir. Bekiroglu’nun Isimle
Ates Arasinda romaninda “Siihreverdi’nin Tavusu” adli bir kissa anlatmasi onun
Stihreverdi’nin diistinceleri ile ilgilendigini gostermektedir. Nun Masallari’nda gok
cisimlerinin eserdeki fonksiyornu Siithreverdi’nin  ‘1s1k’ imgesiyle benzerlik

tasimaktadir.

Halilov, Siihreverdi 6gretisinin diinyanin mutlak 151k ve mutlak karanlik

arasinda yer aldigin1 soyler. Halilov: “Dogu diinyas1 ytizyillar boyu bireysel ‘ben’in

21 Ethem Cebecioglu, a.g.e, s.507.
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kamillesmesinin, diinyay1 eksiklikten kurtarmanm ve mutlak varliga yaklagmanin
yollarini, araglarini aramistir. Dogu, temel diistincesinde ideaya kavusmak( Allah’a

kavusmak, maddi baslangictan, hayvani hislerden kurtulmak) vardir.”*'? der.

Stihreverdi 151k imgesini su sekilde agiklamaktadir: “Diinyay1r ancak
karsitlarin birligi olarak beyaz ve siyahin, iyilik ve kotiiltigiin, akil ve cehaletin, idea
ve maddenin, uyum ve kaosun, hareket ve siikunetin, irade ve uyusuklugun
miicadelesi, birligi ve karsilikli gecisi olarak ele alma c¢abalar1 az olmamustir.
Ancak ikinci tarafin yoklugundan hareket eden ve diinyayr sadece birinci tarafin
derecesi olarak aciklayan ogretiler de vardir. Ancak iyilik vardir. Katilik iyiligin
olmamasidir. Ancak 1sik vardir. Karanlik 1s181in olmamasidir. Ancak akil vardir.
Cehalet aklin olmamasidir. Ancak idea vardir. Madde ideanin olmamasidir. Ancak
uyum vardir. Kaos, uyumun olmamasidir. Ancak hareket vardir. Stikunet hareketin
olmamasidir. Ancak irade vardir. Pasiflik iradenin olmamasidir. Diinya ancak irade
olarak, ancak Hareket, ancak Uyum, ancak Idea, ancak Akil, ancak Isik, ancak lyilik

olarak!”?"?

Hattatin ve yazar-anlaticinin gokteki yildizlarindan kopup karanliklara
dalmasi, kahramanlar1 yalnizlastirir. Bu kahramanlarin hallerinden anlayan sadece
bedr-i hilal olur. Bedr-i hilal de kahramanlar hataya diistiigiinde onlar1 gergeklere
davet eder, uyarir ve yol gosterir. Bedr-i hilal, diinyada insanin yaptig1 yanlislar
sonunda kapkaranlik olur, hakikat ve diinya arasina perde girer. Gergekleri

bulmanin pesine diisen kahramanlar, mutlak giizellige dogru gitmenin yollarini arar.

Ikinci boliimdeki hikayeler, birinci boliimdeki hikayelerde oldugu gibi
kozmik unsurlar tizerine insa edilmistir. Kozmik unsurlarin eserdeki etkisi dykiilere
verilen adlardan da anlasilabilir. Ikinci boliimdeki ilk hikayede “ahter”in olmast;

ikinci hikayenin adinin “O Yakamoz O Yildiz” olmasi tesadiifi degildir.

Bu bolumdeki ilk hikayede gen¢ kalfa, gecenin tam ortasinda birinin

kendisine usulca dokundugunu hissedince uyanarak ¢ikmanin penceresinden

212 Selahattin Halilov, Dogudan Batr’ya Felsefe Kopriisii, istanbul, Otiiken Nesriyat, 2008,s.120.

M Ale, s.119.
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gokyliziine bakar, simsiyah gokylizii i¢cinde kocaman, géz kamastirict bir yildizin
suya biraktig1 yakamozu gériir. Uskiidar’da kiyiya yakin bir yerde oturdugu anlasilan
genc kalfa, dordiinci giinde ayni yildizi gordiikten sonra kendisine Topkapi
Sarayi’ndaki Saray-1 Amire’nin kapilarinin agilmis oldugunu goriir. Geng kalfa
sarayin icinde neler olup bittigini gérmeye baglar ve saray kiitliphanesinde gorevli
olan Enderun agasina asik olur. Bu olay olduk¢a esrarengiz ve masalsidir. Enderun
agast geng kalfay1 goremez; geng kalfa her gece gordiigii Enderun agasini gercek
hayatta da gormek i¢in Selamlik merasimine katilmaya karar verir; Sultanahmet’e

gider; ama onu géremez.

Yeni padisahin Besiktag’taki Dolmabahg¢e Sarayi’na gecmesi ile Besiktas’ta
151k gosterisi yapilir, o geceden sonra geng kalfa her gece gordiigii yildizi géremez
olur, ay da her zamanki dogdugu yerden dogmaz. Ay bir anda mavi 15181 ile suyu
kaplar, yildizin 15181 solar, bu olay1 liigatler “ahter-suhte” seklinde adlandirir.
Yildizin goriinmez olmasi ile geng kalfa, pencere onilinde kaskati kesilir, bir daha
konusmaz ve aglamaz. Yasanan sosyal hadiseler, Osmanli’nin Topkap1 Sarayi’ndan
Dolmabahge Sarayi’na gecisi, geng kalfanin 1siklar sayesinde kiitiiphane gorevlisine

asik olmasi 151k motifine bagl olarak anlatilmistir.

Geng kalfa, bu olaylardan sonra “Bedahter” denilen, (yildiz1 diisiik kimse)
bir derde diiserek bir daha konusmaz ve aglamaz. Geng¢ kalfanin bu hastaligindan
kurtulmasi i¢in kendisine Hafiz Divani, Bostan ve Giilistan, Mesnevi, Leyll ve
Mecnun, Kabusname, Carhname, Tazarruname okurlar;ama higbir sey degismez.
Hastaliktan kurtulmak igin ‘lale-i riimi’ ya da Istanbul lalesi adiyla bilenen lalenin
sar1 renginin kaynatilmasiyla elde edilecek surubun bir¢ok islem gordiikten sonra
sadece bir kez icirilmesi gerekmektedir. Iki asirdir yetistirilmeyen bu lale,
Istanbul’un higbir yerinde bulunmaz. Geng kalfa, bu dertten kurtulmak icin bu yildizi
bir daha goérmiis olsa iyilesecegine inanir. Bu 6ykiide yildizin; aska diistiren ve ask

derdinden kurtaran bir 6zellik tagidig1 goriilmektedir.

Geng kalfay1 her gece yildiza bakarken pencerede goren mezarlik bekgisi de
ona boyle bir gecede asik olur. Enderun agasi, asik olunan kisi iken, ismi bu olaydan

sonra anilmaz, mezarlik bekgisi hikayenin merkezine oturur. Geng mezarlik bekgisi,
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ona agkini ifade etmek i¢in her yolu dener. Onun i¢in siirler yazar, bu siirleri bastirir,
herkese dagitir, genc kalfa icin sar1 renkli bir lale yetistirir, tarikata girer. Geng
bekeinin dergahin bahgesinde geng¢ kalfanin gordiigii o yildizi gérmesi, hem kendi
askinin geng kalfaya ayan olmasini hem de geng kalfanin hastaliktan kurtulmasin

saglar.

Bu oykiide bir¢ok mesele metafizik olaylarla iliskilendirilmistir. Yazarin bu
tavrl, Israkilik felsefesi ile ortiismektedir. Messai felsefe her seyin akil sayesinde
coziilecegini savunurken; sezgi ve ilhama deger yiikleyen Israki felsefe ic
aydinlanmanin, meselelerin ¢oziimiinde 6nemli oldugunu savunmustur. Israki
felsefede ana dayanak, irrasyonel sezgi-ilhamdir. Ona gore bir iist alemde de yazili
olan biitiin varlik ve hadiseleri sirf akil yiirlitme yoluyla kavramak imkansizdir.
Miikasefe, bunu kavramanin tek yoludur. Miikasefe, nurlar aleminde insanin kalbine
inen bir nurdur. Insan bu sayede akilla kavranamayacak seyleri kavrar. Miikasefe
ehli, ruhlarmi ve kalplerini seffaflastirdikca mana aleminden feyzlenmeye baslar,

. : 214
bunun sonucunda ruh, yiiksek vecd ve israka kavusur.

Sithreverdi’nin Hikmetii-l Israk adli eserinde “Ilahi Isiklar, Isiklarin Isig,
Varligin Ilkeleri ve Bu Ilkelerin Diizeni” bash@mi tasiyan bolimde 1sikla ilgili genis
aciklamalar yapilmigtir. Stihreverdi, bu boliimlerdeki bir fasilda, 15181n
tanimlanmaya ihtiyact yoktur, der. Varlikta tanimlanmaya ve agiklanmaya ihtiyaci
olmayan sey ‘apagik(zahir)’tir. Isiktan daha apagik bir sey olmadigindan
tanimlanmaya 1siktan daha miistagni bir sey de yoktur.”"” israkiligin tiiincii fasli,
151k ve karanlik bashgini tasir. Bir sey kendi hakikati itibariyle ya 1sik(nur) ve
aydinliktir (dav’) ya da degildir. Stithreverdi, “Isik” ve “aydinlik™ ile burada ayni seyi
kast eder. Berzah, cisimdir; “isaretle gosterilen cevher” olarak resmedilir. Bazi
berzahlarin 1siklar1  kayboldugunda karardiklar1 goézlenir. Karanhik, 15181n
yoklugundan ibarettir. Ancak bu yokluk, kendisinde miimkiinliigiin sart kosuldugu
(6rnegin korliigiin ancak gorebilme 6zelligine sahip bir hayvana itlak olunmasi gibi)

bir yokluk degildir. O halde alemin bir bosluk veya 1siksiz bir felek oldugu farz

214 Sehabeddin Siihreverdi, Cebrail’in Kanat Sesi, Sembolik Hikayeler, Cev.:Sedat Baran,

Istanbul, Sufi Kitap, 2006, s.11. ] .
215 Sehabeddin Siihreverdi, Israk Felsefesi- Hikmetii’l- israk Cev.:Tahir Ulug,istanbul, iz Yayinlart,
2009, s.117.
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olunsa, karanligin eksikligi ve 15181in imkansizlig1 alemin lazimesi olur (ve alem zati

itibari ile hep karanlik olarak kalir.)*'®

‘Isiklarin Is1g1” disindaki her sey Isiklarin Isigi’'ndan var oldugundan, her
seyin varligi Isiklarin Isig1’na baghdir ve hicbir seyin varligi O’ndan baskasina bagl
degildir. Nitekim seylerin O’na bagli olarak var olmasi fiillerimizde dahli olmakta,
engelin kalkmasina veya bir sartin varligina bagl olarak gerceklesmesi gibi degildir.
Isiklarin Is1g1 i¢in Kendisi disindaki biitiin varliklardan 6nce olan bir vakit yoktur.

Cunki vaktin kendisi de Isiklarin Isig1 disindaki varliklardan birisidir.?"’

Stihreverdi’de gortilmektedir ki, ‘Isiklarin Is1g1” Allah’1 temsil etmekte ve bu
151810 ezeli oldugu belirtilmektedir. Insanimn fiillerinde ezeli varliga baglh kalmasi

gerektigi de oykiilerden ¢ikarilan sonuglardan biridir.

Isik; Israki epistemolojinin, fiziginin ve metafiziginin temelini olusturur.
Soyle ki; 151k bilgi teorisi baglaminda dogrudan bilginin, fizik alaninda hareketin ve
metafizikte biitlin varliklarin ilkesi ve en nihai illetidir. Stihreverdi bu ilkeye
“Isiklarin  Is1g1” (Nuru’l envar) adm verir. Bu yiizden 151k, israk felsefesi
baglaminda, Sithreverdi’nin felsefi sistemini ifadede kullandig suirf dilsel ara¢ ve

sembol degil, hakikatin kendisi olarak goriilmektedir.*'®

Nun Masallari’nda da geng mezarlik bek¢isinin seyhin karsisinda aldigi mavi
151k, ilahi 151k anlamindadir. Bu 1s181n alinmasi ile goniil sevince kavusur, sonsuzluga
yonelir. Bu da insana kutsal bir haz verir. Ayrica geng¢ kalfanin gokte yildizlardan
yakamozlar1 gérmesi ve sonrasinda kendisindeki degisimler de 1s18in etkisini
gostermektedir. Gokte yakamoz birakan yildizin gériinmemesi, geng kalfayr derde
disiirir ve onun hayattan soyutlanmasina neden olur. Gen¢ kalfanin dertten
kurtulmasi; ancak yakamoz birakan yildizi gormesiyle olur. Geng bekei, geng kalfa
ile aymt giin gokyliziinde ayni yildizi1 goriir. Bu sekilde birbirlerine asklar1i da

haberdar edilmis olur.

26 Ae., s.118.
27 Ale., $.165-166.
28 Ale., 5.12.
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Bu eserde de kozmik unsurlarla verilmek istenen, insanin sonsuz olana, kalici
olana yonelmesi ve diinyadaki hadiselerin hakikati unutturmamasi gerektigidir. Nun
Masallarr’nin birinci boliimiinde anlatilan 6ykiide padisah, hattatin kalict olana
yonelmesini ister. Isimle Ates Arasinda romaninda da askin da kokunun da
hakikisinin 6biir alemde oldugu vurgulanarak, insanin ebedi ve ezeli olanla baginin
kopmamas1 gerektigine vurgu yapilir. Bedr-i hilal, yildiz, ay gibi gok cisimleri ile

anlatilmak istenen, insanin hakikati akil yolu ile degil, sezgi yolu ile bulacagidir.
1.15.Harf Simgeciligi

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde harflerin de  simgesel olarak dini ve
tasavvufl anlamlara gelebilecek sekilde kullanildigr goriilmektedir. Yazarin bir
eserlerine “Nun ve L&” gibi isimler vermesi onun harflerle kurdugu ilgiyi
gostermektedir. Cam Irmag1 Tas Gemi’de de ‘Be’ adli bir dykiiniin olmasi, onda
harflerin sembollerinin ne kadar énemli oldugunu gostermektedir. ‘Be’ adl1 6ykiiyi
incelemek yazarin harflere hangi anlamlan yiikledigini gérmemiz agisindan bir

ornek teskil edecektir.

Bu oykiiniin kahramanlar1 tasavvufta 6nemli anlamlara gelen iki harf- Elif
ve Be-dir. Elif ve Be arasinda tasavvufi bir ask hikayesi anlatilmaktadir. Elif,
karanliktadir, karanliktan kurtulmak i¢in yoluna bir Be’nin ¢ikmasii ister; ama
Be’nin sirrini bilmez. Elif, kayaliklarin tizerinde kurulmus olan etrafi duvarlarla dis
diinyadan ayrilmis karanlik bir kentte yasar. Bu kentin kapilar hi¢ agilip kapanmaz.
Bu kentin sakinleri de siyah ciibbeleri ile karanlikta otururlar. Onlara hakim olan sey
akil ve mantiktir. Elif, burda biitiin diinyay1 karanliktan ve kendilerinden ibaret

zanneder.

Bu karanlik kentte yasayanlarda oldugu gibi Elif’te bilmeyenlerin bilgisizligi
vardir; Elif’te suur olmadigi i¢in bazi seylerin muhakemesini de yapamaz. Onun bu
halden kurtulmasi i¢in olaganiistii bir durumun yasanmasi gerekir. Elif, bir giin
riiyasinda Be’yi goriir ve Be’yi hisseder. Elif’e bu riiya ile kendisine daha biiyiik

bir katta olmasi i¢in bir ¢agr gelir.
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Elif, bu fark edisten sonra histen manaya gecer; Be’yi 6nce mana olarak
tanir, sonra da onun Be oldugunu anlar. Elif, Be’ye baglanir, her yerde Be’yi
gormeye baslar ve Elif’liginin farkina varir. Elif, her seyi Be ile yorumlamaya
baslaymnca onun yolu a¢ilir. Elif, manasini bildigi seyle karsilasma zamani gelince

karanlik kentte ciibbesini ¢ikarip sehrin kapilarindan ¢ikar.

Elif, karanlik kentten disariya ¢iktiginda once higbir sey goremez. Elif,
disaridaki havaya bir anda alisir, bu hava kendisine tamidik gelir. Elif, Be’yi tanir;
Be, bir kiirsii ve bir noktadir. Elif, Be’yi ¢ok giizel bulur. Elif, karanliktan ¢iktiktan
sonra Be, Elif’in omzuna mavi bir hirka atar ve bu hirkay1 sag tarafindan oper. Elif,

Be ile karsilastiktan sonra ilk olarak “ask™ kelimesini tanir.

Be, suya ve 1s18a bogulmus diinyanin biitiin kelimelerini Elif’e 6gretir. Belli
bir zaman sonra Elif’in bildigi kelime sayis1t Be’nin bildiklerini gecer. Elif ve Be

birlikteyken her sey 1siktir, sudur ve saftir. Elif’in Be’ye sevgisi ¢ok siddetlidir.

Elif, bir giin hos kokulu ¢amlarin arasindan irmak kiyisina inerken Be’yi,
tanimadig1 biri ile goriir. Sirtinda gilines rengi, alev ates bir giysi ile sag¢larinin
arasinda su damlaciklarindan bir ta¢ vardir. Ayni agaca sirtlarin1 dayayip baslar

birbirinin omzuna yaslanmisken aga¢ dallartyla onlar1 sarmis, meyvelerini uzatmistir.

Elif, onlarin bu hallerini hayranlikla seyreder. Sanki tabiattaki her sey Be ile
yanindakini dinlemektedir. Be, ona aski anlatir. Be, ona agki anlatirken Elif’in
kelimeleri ile anlatir.  Bu fark edisten sonra Elif, can evinden vurulmus gibi olur.
Elif’e gore diinya sanki bitmistir ve diinyanin sonu 6liimdiir. Elif’in gidebilecegi yer
de yoktur. Elif, bu ¢cevreden kurtulmak ister ve okyanusun kenarinda bir eve yerlesir.
Elif’in bedenini ates, ruhunu kasvet basar. Elif, bir agkta, askin yorumunu yapmaya
baglar. Olanlar1 anlamayinca Tanri’dan kalp bilgisini arttirmasini ister. Her sey bu

sekilde birbirine diigtimlenir. Elif, bu halden kurtulamaz.

Elif, aski yorumlayip da i¢inden ¢ikamayinca askin kusurlu olduguna karar
verir. Elif, agski yalanlayinca karanlikta kalir. Zaman, her seyin ¢oziimii olarak
goriliir; ama ask bitmez, Elif, esikte kalir. Elif i¢in biitiin yollar Be’dir. Elif bu
halden kurtulmak, bu askta oyalanmamak i¢in ugrasir. Elif, Be’de hissettigi asktan
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zamanla siyrilir, kendisine Be’de gosterilenin ne oldugunu anlamaya ¢alisir. Elif,
askin ne kadar ¢ok boyutlu oldugunu vefa, ihanet, aci, ahd gibi birgok kavrami
tantyinca anlar. Elif, bir okyanusun kiyisinda aski diistiniirken Be’de gordiigiiniin
kendi gorme kabiliyetinden daha fazla olmadigini fark eder. Be’nin noktas1 eksiktir;
ve Be, bir kiirsiiden ibarettir. Elif, hallerini bilindik kelimelerle anlatamaz. Elif,
Be’deki noktanin olmadigmi gordiigii halde bu askin ¢oziimiinii bagka diinyaya

birakir.

Elif, bir zaman sonra lziintlistinlin Be’ye dair olmadigimi goriir. Elif,
okyanusun kiyisinda artik yalniz yasar, her giin toprak yolun sonuna kadar gider,
zeytin agaclariin altina oturur. Elif, eylemsiz ve yitik bir halde {iizerinde dalgalar
gecen kayalara bakar. Zeytin agacinin altinda otururken ileride biitiin yaz1 giilibrisim
agacinin altinda oturarak gegiren kadim1 fark eder. Elif, o vakit “seyretmekle” gecen
bir dairenin i¢ine kapandigini, yasamadigini, karanlik kentte yaptiklari ile burada

yaptiklarinin ayni oldugunu anlar.

Elif, okyanusun kiyisindaki evinden c¢ikar, karanlik kentin kapisina gelir,
clibbesini sirtina gegirir, demir kapidan igeri girer. Karanlik kente tekrar geldiginde
kimse kendisini yargilamaz; hatta bir giin geri donecegini bilirler. Elif, tim bu

yasananlardan sonra karanlik kentin samimi oldugunu, tek rengi oldugunu diisiintir.

Bu oykii tasavvufi agkla iligkilendirilebilir. Bu oykiideki kahramanlar da
tasavvufi diisiincede 6nemli anlamlara gelmektedir. Elif’in ne anlama geldigini Ibn-

1 Arabi soyle aciklar:

“Elif, hakikatlerden bir koku koklayan kimse nezdinde harflerden herhangi
bir harf degildir, fakat genel olarak insanlar onu harf diye isimlendirmislerdir. Eger
hakikat ehli (muhakkik), o da bir harftir, derse, o bunu ctimle igerisinde, o harfin de
yer almasi agisindan Oyle soyler. Elif’in makami ‘cem’ makamidir. Elif’in isimleri
vardir. Onun ismi Allah’tir. Elif’in sifatlar1 vardir; onun sifatt ‘kayyumiyet’tir. (...)
Onun sultaninin zuhuru bitkilerdedir. Bu mertebede onun kardesleri He ve Lam’dir.

Harfler aleminin toplami ve biitiin mertebeleri ona aittir. O, onlarda degildir; fakat
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onlarin disinda da degildir, soyle ki: O hem dairenin merkezidir hem de ¢emberidir;

hem alemlerin terkibidir hem de alemlerin gﬁzﬁmﬁdﬁr.”219

Tirk edebiyatinda “Be” harfi de ©zel bir yere sahiptir. Mevlana’nin
Mesnevi’st de ‘Be’ harfi ile baslar(bisnev:dinle); Mesnevi’'nin  ‘Be’ harfi ile
baslamasi ile ilgili birgok degerlendirme yapilir. Oykiide Be’nin altinda nokta
olmadigindan, bu yiizden Be’nin kusurlu oldugundan bahsedilmektedir. Sibli, Be
harfi ile ilgili“Ben ba harfinin altindaki noktayim.”der. Ibn-i Arabi de Be’nin

anlamini soyle agiklar:

“Ba harfi el-arif billah Sibli i¢in muteber bir harftir. Ba harfinin kiigiiciik
noktasinda kalp i¢in bir hatirlama vesilesi vardir.
Yiiksek kullugun (ubudiyyet) sirr1 ona katisir. iste bunun icin Hakk’mn yoluna
yaklasti; 6yleyse bundan 1yi ibret al
Onun hakikati ‘bismi’ ifadesinde hafz edilmemis midir? Ciinkii o  bundan

bedeldir; bu bir kurtulustur.

Ba harfi; Miilk, Sehadet ve Kahr alemindedir.(..) Yolun basi ve sonu ona
aittir. Mertebesi, yedinci mertebedir. Sultaninin giicli cansizlarda tezahiir eder.
Tabiat1 sicaklik ve kuruluktur. Unsuru atestir. Tabiatin1 teskil eden seyler ondan var
edilirler. Hareketi kaynasmistir (miimtezice). Onun hakikatleri, makamlar1 ve
miinazeleleri vardir; halistir; kamildir; dortliidiir (murabba);munistir. Zati vardir.

Harfleri vardir: elif ve hemze.”**°

Elif, Be’ye asik olup onu baskasi ile gordiikten sonra Elif’in icine bir ates
diiser, Be’nin ne oldugunu anlamaya calisir. Be, Elif’in gordiigii kadardir. Bu durum

eserde:

“Be 1di ama.
Noktas1 eksikti.
Sadece bir kiirsiiden ibaretti.

Be’nin sirr1 noktasinda sakli.

29 ibn-i Arabi, Harflerin ilmi, ¢cev.Mahmut Kanik, Bursa, Asa Kitabevi, t.y., s.129-130.
20 Ae., 5.157-158.
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Kusurluydu bu yoniiyle. Kusurlu Be’ydi.
Bir Elif’i tefsir edemeyen Be idi.

Bir Elif’1 ¢ekemeyen Be.”*!

Resat Ongoren, bu dykiideki Elif ve Be’nin iliskisini, seyh miirid baglaminda
tasavvufi agidan degerlendirilebilecegini soylemektedir.  Elif, mdrittir ve arayis
icerisindedir. Be, miirsid-i kamildir. Elif, kendi varligiin hakikatini Be ile temasa
gectikten sonra fark eder. Be ile tanistiginda Be’nin ona hirka giydirmesi, onu
miiritlige kabul etmesi, yetistirmek icin talebelige kabul etmesi seyh miirit iliskisi

acisindan onemlidir.

Elif, Be ile temasa gectikten sonra birtakim seylerin hakikatini gérmeye
baslar ve kendi hakikatini goriir. Elif, Be’yi bildikten sonra Be, ona ilk olarak “ask™
kelimesini o6gretir. Ask, tasavvufun oOnemli bir merhalesidir; tasavvuf yolunda
yiriiyen kisinin agk yolunda ilerlerken ¢ektigi 1zdiraplar asigin olgunlagsmasini
saglar. Be, Elif’e bircok seyi asama asama Ogretir, zamanla Elif’in 6grendigi

kelimeler, Be’nin bildiklerini gecer.

Elif, Be’den baskasini géormemekle miirsidine tam bagl bir goriintii arz
etmektedir. Elif, her seyin kurtulusunun, hakikatinin o oldugu inancina sahiptir. Bir
miirid hangi nispette seyhine bagli ise o nispette seyhinden istifade eder. Tam
baglilik tam istifadeyi gerekli kilar. Bu noktada seyhle miirit arasinda iyi bir irtibat

kuruldugu goriilmektedir.
Miiridin seyhine baglilig1 soyle bir hadisle anlatilabilir:

“Abdullah b.Hisam (r.a) anlatiyor: Rasulullahla beraberdik. O sirada

Peygamber Efendimiz, Hz. Omer’in elinden tutuyordu. Hz. Omer (r.a):

-Ey Allah’1n resulii! Nefsim harig, seni her seyden daha ¢ok seviyorum, dedi.
Bunun iizerine Rasulullah (s.a) soyle buyurdu:

-Hayir! Allah’a yemin olsun ki! Beni nefsinden daha ¢ok sevmedik¢e (kamil)
iman sahibi olamazsin.

221 Nazan Bekiroglu, Cam Irmag1 Tas Gemi,s.21.
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Bunun iizerine Hz.Omer (r.a):

-Simdi seni nefsim de dahil her seyden daha ¢ok seviyorum, dedi.
Rasulullah(s.a) ise s6yle buyurdu:

-Simdi kamil iman sahibi oldun.”***

Bu hadisten ¢ikan netice, seyhe karsi asir1 derecede sevginin olmasidir ve
kemalat i¢in bunun sart olmasidir. Elif, Be’ye tam bagli iken Be’de kusurlar gérmeye
baglar. Elif, Be’yi bir agaca sirtlarin1 vermis vaziyette baska biri ile oturduklarini
gorilince can evinden vurulur, orayu terk ederek okyanusun yanindaki bir eve yerlesir.

Okyanus, genisligi temsil etmekte, hakikati anlamak i¢in bir vesile olmaktadir.

Elif, aski yorumlamaya baslar, her sey birbirine diigtimlenir, Tanri’dan
bilgisini arttirmasini ister. Bir zaman sonra Elif, Be’de kusurlar gérmeye baslar. Bu
iki sekilde yorumlanabilir: Birincisi, Elif, zamanla 6yle bir noktaya gelir ki kendi
nefsini ya da seytanin diirtmesiyle vesveseyle kendinde bir biiytikliik goriip seyhinde
bir kusur gérmeye baslamis olabilir. Ikinci olarak Elif, Be’nin aradan ¢ikmasiyla
kendisi ile bas basa kalmaya baslar, dolayisiyla Elif, farkli bir merhaleye gecer. Bu
olay Sems ve Mevlana arasindaki iliski ile benzerlik tasimaktadir. Sems de bir miirit
olarak belirli bir zaman sonra Mevlana’y1 terk edip gider ve Mevlana, kendisi ile

bas basa kalir.

Resat Ongoren’e gore seyhin (Be), Elif’i terk edip gitmesi bazen seyhin
seyhlige layik biri de olmamasindan da kaynaklanabilir. Be, ger¢ek manada bir seyh
degildir; sonuca ulastiracak bir nitelige sahip olmadigi i¢in belirli bir asamaya

geldikten sonra Elif, onun noksan oldugunu goriir, oradan uzaklasabilir.

Bu eserde ask anlatilmistir; ve agkin hakikatinin ¢ikartilmasi en zor seylerden
biridir. Elif de Yunus Emre gibi agkin ne oldugunu diisiinmeye baslar. Yunus Emre

bir siirinde soyle der:

Iski1 hi¢bir nesneye baglasam olmaz

Diinya vii ahretde ne dutisar ask yirin

222 Seyh Esref Ali Tanevi, Hadislerle Tasavvuf, haz.: Zaferullah Davudi- Ahmed Yildirim,
[stanbul, Umran Yayinlari, 1995, s.182-183.

136



Dort kitabin mani’sin okidum tahsil kildum

Iska gelecek gordiim bir ulu heceimis

Yunus, burada askin tarife sigmayacagini, akil ve ilim ile izah
edilemeyecegini, ancak yasamakla bilinebilecegini dile getirir. Mevlana da “asiklik

nedir?” diye sorana, “Benim gibi olursan bilirsin” diye cevap verir.”*

Oykiicii anlatict da bu ask hikayesinde hakikati ve aski anlatirken askin
kapkaranlik hikayesinin i¢inden ¢ikamadigini, Be’nin noktasinda takilip kaldigini

ifade etmektedir.?**

Elif, aski yorumlamaya calisir; ancak yorumlayamaz, askin
karanlik oldugunu diistinmeye baglar. Zaman da buna c¢are olmayinca Elif, esikte
kalir, yollar yine Be’ye ¢ikar. Belirli bir zaman sonra Elif, Be’den gecer, Be’de
kendisine gosterilenin ne oldugunu anlamaya ¢alisir. Bu noktalarda Elif’in belirli bir

merhale kat ettigi de goriilmektedir.

Elif, aski degerlendirirken aska dair bircok sey, vefa, ihanet, ahd birbirine
karisir. Elif, agkin aciligini anlar. Nihai noktada elif, yasadigi karanlik kente geri
doner. Bu oykiide Eflatun’un magaralar idesinden hareketle insanin diinyada
gordiikleri ile magarada gordiikleri golge arasinda fark olmadigi anlami da ¢ikabilir.
Karanliktan disariya ¢ikan insan giinesi goriince gozleri kamasir, biraz yiiksek bir
tepeden giinese baktiginda ise gozleri kor olma noktasia gelir; tekrar eski yerine
dondiigiinde yine goézleri kamasir, bu defa gélgede olanlar1 gérmekte giicliik ¢eker.
Elif’in dontip dolasip yine ilk haline déonmesi, karanlik kente déonmesi Elif’in aski
cozemedigini ve kalbin asamalarini, seyr-i siiluku tamamlayadigi anlamani da

gelebilir.

Bekiroglu'nun, bu eserde Be’de kusur oldugunu séylemesi, askin hakikatinin
bu diinyada olmayip aslinin 6biir alemde olmasi ile ilgili olabilir. Goriildigi bu

hikayede yazar, harflere tasavvufi anlamlar yiiklemistir.

2 Ahmet Ar1, Galib Dede’nin Ask Atesi- Seyh Galip Divaninda Ask, istanbul, Profil Yaymlari,
2008,s.39.

2 Nazan Bekiroglu, Cam Irmag1 Tas Gemi,s.24.
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IKINCi BOLUM

2.Nazan Bekiroglu’nun Kurmaca Eserlerinde Tarihi Unsurlar

Nazan Bekiroglu’nun eserlerindeki 6nemli unsurlardan biri tarihtir. Onun
eserlerinde islenen konulara, kahramanlara, zamana ve mekana bakildiginda tarihle
ilgili unsurlar belirgin bir sekilde fark edilir. Osmanli saraylari- Topkap1 ve
Dolmabahge- padisahlar, sir katipleri, cariyeler gibi Osmanli’nin sosyal ve siyasi

hayatin1 yansitan bir¢cok 6zelligi bir arada gérmek miimkiindiir.

Yazar, 6zellikle Osmanli tarihini bir kaynak olarak gérmiis, gegmisle bugiin
arasinda ne gibi minasebetlerin oldugunu ortaya ¢ikarmaya calismistir.
Bekiroglu'nun Isimle Ates Arasinda romani ve Nun Masallar: adli 6ykiisii bu bakis
acisindan hareketle yazilmistir. Bu eserlerde Osmanli tarihine yonelen yazar, mekan

olarak da Istanbul’u segerek tarihi ve sosyal olaylari anlatmusr.

Bekiroglu'nun tarithsel ozellikler tasiyan eserlerinde tarihi olaylardan cok,
Osmanli medeniyet meselesi ele alinmaktadir. Eserlerde Osmanli’nin insa ettigi
medeniyetin zihniyet yapist tizerinde durulmakta; Osmanli Devleti’nin bir devami
olarak kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne miras olarak nelerin kaldigi, bugiin itibariyle
bunlarin ne kadarmin anlasilabilip anlasilamadigi sorgulanmaktadir. Dolayisiyla
Bekiroglu’nun  eserlerinde esas olarak anlatilmak istenen tarih degil, Osmanl

medeniyetinin kiiltiirel kodlarini1 anlamak ve ortaya ¢ikarmaktir.

Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda romaninda Osmanli’larin kurulus ve
yiikselme devrinde devleti ayakta tutan unsurlar {izerinde durduktan sonra eserde
daha ¢ok gerileme ve dagilma donemlerindeki meselelere yogunlasmistir. Yazar,
Osmanlida bozulmanin baglamasi ile birlikte ordunun, siyasetin, yazinin, ebrunun,
suhufun yani her seyin birbirine bagl olarak bozuldugunu belirtmektedir. Yazara
gore Osmanliin ihtisamli doneminden sonra asirlara yayilan yavas yavas bir

bozulma s6z konusudur.
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Yazar, Nun Masallarr’nda da Osmanli’nin zihniyet diinyasinin degismesine
bagli olarak Tanzimat yillarini, Topkap1 Sarayi’ndan Besiktas’taki Dolmabahge
Sarayi’na gecisi anlatir. Yazar, eserlerinde bu kirilma donemlerine yonelerek

Osmanli’nin zihin tarihi tizerinde ne gibi degisimler oldugunu yansitmaya calisir.

Bekiroglu, tarihi sahsiyetleri, padisahlar1 eserlerinde anlatirken onlarin ig¢
diinyalarim1 yansitmaya c¢alismis, insani 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmistir. Yenigeri
Ocagr’nin ortadan kaldirilmasini anlatirken de meseleye sadece devletin resmi tarih

algisina gore bakmamais, yenigeleri de suglamadan anlamak istemistir.

Bekiroglu'nun eserlerinde Osmanli tarihinin disinda insanlik tarihinden de
izler vardir demek yanlis olmaz. Onun Ld- Sonsuzluk Hecesi’nde ilk insanin sahsinda
insanlig1 anlatmaya ¢alismasi; Yusuf ile Ziileyha’da peygamberler tarihine yonelerek
insana verilen kiymetler tizerinde durmasi; Cam Irmagi Tas Gemi’de tarih O6ncesi
devirlerdeki insanlarin ruh diinyasin1 anlatarak Hakk’a hakikate, vahdete vurgu

yapmasi1 insanlik tarine yoneldigini gostermektedir.

Yazar, tarihe hangi bakis acisiyla bakilirsa oradan yorumlanabilecegini, her
bakis agisina gore tarihin yazilabilecegini diistinmekte; resmi tarih algisi ile hareket
etmeyip hermeneutik bir baglam i¢inde tarihi yorumlamaya c¢aligmaktadir. O, mistik
bir bakis a¢is1 ile meseleleri ele almakta, kalplerin tarihi yazilmadig: siirece tarihin de

yazilamayacagina inanmaktadir.

Bekiroglu'nun eserlerinde Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra da
Osmanli tarithinin nasil algilandigi tizerinde durulmakta; meselelere bugilinden
bakilarak degerlendirilmeler yapilmakta; dolayisiyla tarihin geg¢mis, olii bir sey

olmadig, etkilerinin bugiin de devam ettigi vurgulanmaktadir.

Tarih, ge¢cmisten bugiine nelerin kaldigin1 gérmeyi saglayan, gelenek i¢in de
genis imkanlar sunan bir alandir. Onun eserlerindeki tarihsel unsurlar1 gérmek icin

Isimle Ates Arasinda romamni ve Nun Masallari’n1 bu agilardan incelemek gerekir.
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2.1.Yeniceriler ve Osmanl Devleti

Isimle Ates Arasinda romani iki ana dykii {izerine insa edilmistir. Bunlardan
birincisi, Osmanli tarihi, padisah ve yenigerilerin hikayesi; ikincisi, Numan ile
Nihade arasindaki ask iligkisidir. Bu iki ana oykiiye farkli bakis acilar1 ile anlatilan

on iki kii¢iik hikaye de eklenerek romanin tiglincii katmani olusturulmustur.

Roman, sekil bakimindan Soziin Basi ve Soziin Sonu arasina sikistirilmis iki
boliimden olusur. Birinci boliim “fsim”; ikinci bolim “Ates “tir. Bu iki boliim
igerisinde ‘birinci hikaye’, ‘ikinci hikaye’ seklinde numaralandirilan on bir hikaye
vardir. Ayrica bir hikaye de “hikaye icinde hikaye” basligir altinda verilmis ve

boylelikle on iki kii¢iik hikaye romana eklenmistir.

“[sim” adl1 birinci boliimde kendi icinde alt1 ayr1 boliim ve bes hikaye yer
almakta; “Ates” adli ikinci boliim de bes boliim ve yedi hikayeden olusmaktadir. Bu

boliimler ve hikayeler eserde su sekilde yer almaktadir:

Soziin Basi

LISIM

I.Numan ve Nihade’nin hikayesi

2. Yenigerilerin hikayesi

Birinci hikaye-‘Nezuka:Devsirme’;
Ikinci hikaye- ‘Murat: Ugiincii -
3.Numan ve Nihade’nin hikayesi

4. Yenigerilerin- Osmanli’nin hikayesi
Ucgiincii hikaye: ‘Sehzade’

5. Numan ve Nihade’nin hikayesi

6. Yeniceri ve Osmanli’nin hikayesi
Dordiincti hikaye: Osman: Geng -

Besinci Hikaye: ‘Murad: ‘Dérdiincii -
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ILATES

1. Numan ve Nihade’nin hikayesi

2. Yenigerilerin hikayesi

Altinct hikaye: ‘Giil-ebru-su: ‘Ill.Selim’

3. Numan ve Nihade’nin hikayesi

Yedinci hikaye: ‘Mustafa: Uciincii’

Sekizinci hikaye: ‘Diizme Solak: Turnanin Oliimii’
Hikaye i¢cinde Hikaye: ‘Efsane’.

Dokuzuncu ikaye: ‘Mahmud:Ikinci’

4. Numanin- Mansurun hikayesi

Onuncu Hikaye: ‘Siileyman’

Onbirinci hikaye: ‘Mahmud’: ‘Adli’

5. Kendi i¢inde bes boliime ayrilmaktadir: [-II-1II-IV-V.
10. Yenigerinin ve Osmanli’nin hikayesi

Soziin Sonu: Anlatici: Biiyiik Yazici

Romanin bigimsel unsurlarini belirtilmesinin nedeni hem tarihsel unsurlarin
eserde ask hikayeleri ile i¢ i¢e anlatilmis oldugunu gostermek hem de ti¢ katmandan

olusan eserin iki katmaninin tarihsel unsurlara ayrildigini belirtmek i¢indir.

Yukaridaki kurgudan da anlasilacagi gibi roman tekdiize bir sekilde devam
etmemekte, farkli bakis acilari ile olaylarin ve hikayelerin anlatilmasi eseri ¢ok
katmanli bir yapiya doniistiirmektedir. Eserde padisahlarin,siradan insanlarin, Numan
ve Nihade’nin, yenigerilerin hikayeleri i¢ i¢e anlatilmistir. Romanin sonunda da
farkli katmanlar bir araya getirilerek bir biitlinliikk olusturulmustur. Romanin bu

kurgusal yapis1 postmodern tarihsel romanlarla da iligkili oldugunu gostemektedir.
Romandaki zaman da kurguda oldugu gibi ti¢ katmanlidir:

Numan ve Nihade’nin agk iliskisi: (1823- 1826) yillar1 arasindaki ti¢ yillik

zaman dilimini kapsamaktadir.
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Yenigerilerin hikayesi: Geriye doniis teknigi kullanilarak I. Murat
zamaninda bir teskilat olarak kurulusundan baslar, II.Mahmud zamaninda 1826’da
“Vakay-i Hayriye” adl1 olayla tarih sahnesinden silinislerine kadar gecen siireyi i¢ine
alir. Boylelikle ask hikayesi ile yenicerilerin hikayesi zaman bakimindan ayni yerde

sonlanir.

Ucgiincii katmanda tarihsel diiz bir zaman yoktur. Yani bu kisimlarda zaman
bakimindan  bir belirginlik yoktur, farkli zamanlarda gergeklesen cesitli kiiciik

hikayeler konuyla baglantili olarak ana 6ykiilerin arasina serpistirilmistir.

Yazar- anlatici, kurgudaki bu farkli katmanlari nasil bir araya getirdigini
tistkurmaca tekniklerle romanda s6yle anlatir:*“Yenigeri olmadan ismiyle yenigerilige
dahil olan- Numan-, cileli asikin ve yenigerilerin uzun hikayeleri katman katman
ilerlerken; onlarin da iizerinde ayni metni biitiinlesin niyetiyle vakte dahil olacak
kiictik hikayelerin ilki bu. Baglayacak ve bir daha goriinmemek iizere bitmis gibi
goriinecek. Ama kiigiikk hikayeler biliyllkk metnin derinlerinde ana 1rmaga
baglaniyorken hayat en ¢ok da kiigiik hikayelerden yapilma bir sey gibi duruyor

91

orada.

Bu romanda Numan ile Nihade’nin aski bireysel bir diizlemde hareket
ederken yenigerilerin hikayesi tarihsel bir dizlemde ilerler. Nazan Bekiroglu, bu
eserde Osmanli’'nin en trajik donemleri {lizerinde yogunlagmig, Osmanli devlet
yapisindaki bozulma iizerinde durmustur. Hem konunun tarihsel olmasi hem de
Osmanli’nin trajik bir doneminin ele alinmasi romanin “tarihsel roman” baglaminda
degerlendirilmesini saglamaktadir. Turgut Gogebakan da tarihsel roman yazarinin
kriz niteligi tasiyan olay ve donemlere yonelmesinin tarihsellik agisindan onemli

oldugunu sdylemektedir.”

Romanda yenicgeriler, Numan, Nihade, en 6nemli kahramanlar 6ne ¢ikarken
pek ¢ok tarihi sahsiyet- Uciincii Murat, Sehzadeler, Geng Osman, Déordiincii Murat,

Ucgiincii selim, Uciincii Mustafa, Ikinci Mahmut - ve Yeniceri Katibi de baslica

Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, 5.47.
Turgut Gogebakan, Tarihsel Roman Uzerine, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2004, s.15.

142



kahramanlar arasinda yer almaktadir. Yani tarihsel sahsiyetlerle siradan kahramanlar

i¢ i¢e anlatilmustir.

Romanda tarihsel sahsiyetler, birinci derece onem arz eden kahramanlar
degildir. Tarihsel figiirlerin romandaki konumu ilgili Turgut Gogebakan soyle der:
“Roman, biiyiik tarihsel figiirlerin goriliisiine ancak ikinci dereceden karakterler
olarak katlanir. Biitlin bu kisiler ancak kisa siirelerde goriiniirler sahnede, o da bu
edebi bi¢imin dokudugu dramatik konu, onlarin sahnede goriinmesini gerekli kildigi
zaman; yoksa okuyucu bir¢ok ikinci dereceden karakterle tanismadan ve biiyiik tarihi
kisinin yakinda ortaya cikisina karsi tepkilerini paylasmadan 6nce degil. O biiylik
kisi sahneye ¢iktig1 zaman da okuyucu onu hikayedeki daha kii¢iik karakterlerin

gozleriyle goriiyordur artik.”

Bu romanda da tarihsel sahsiyetler, padisahlar insani
ozellikleriyle, duygulariyla yansitilmakta, diger kahramanlardan pek farkli bir

konumda bulunmamaktadir.

Tarihi bir romanin merkezine askin yerlestirilmesi, bu temanin eserde tarihi
hadiseler kadar Onem arz etmesi son donem tarihsel romanlardaki anlayislarinin
degismesi ile agiklanabilir. Bu durum giinlimiizde mikro-tarih anlayis1 baglaminda

postmodern tarihle iliskilendirilmektedir.

Tiirk romaninda ‘tarih’i ele alis sekli bakimindan zaman igerisinde meydana
getirilen eserlerde farkliliklar goriilmektedir. Her eser yazildigi donemin genel
akimlarindan etkiler tasir. [simle Ates Arasinda romanm da kurgu teknikleri,
konunun ele alinis sekli, anlatim bi¢imi, ¢ok katmanli yapisi, anlam1 derinlestiren
yoni, felsefi derinlikleri ile alisilmis yazma big¢imlerinden farkliliklar gostermekte,
eserde verilmek istenen diisiinceye farkli anlam katmanlarindaki asamalardan
sonra ulasilmaktadir. Yani eser son donemdeki roman anlayislariyla (postmodern)
ortiisen bir yapida yazilmistir. Yazar, bir soylesisinde eserdeki bu etkiyi soyle dile

getirmektedir:

5 Aee., s.44.
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“Beni anlamadilar demek kolaydir; derin metin tilkenmeyen metin bir bakima.
Eco’nun ‘acik yapit’i, yani ki ¢ogalan metin, suda agilan halkalar gibi her okuyucuya
okuyucunun kendi hacmi kadar sdylemeyi basaran metindir. O en distaki tek katmanli ve en
sade anlamdan baslayarak i¢e dogru derinlesen anlamlarda okunabilir. Giiliin Adi bunun

ilging ﬁrnegidir.”4

Bekiroglu'nun eserlerindeki hareket noktasi gelenek, tarihi meseleler ve
Osmanlidir; ancak bi¢im unsurlar1 bakimindan eserlerinde yazar, yukarida da
postmodern tarihsel roman yazarlarindan biri olan Umberto Eco’yu 6rnek gosterdigi
gibi postmodern etkiler dogrultusunda hareket etmektedir. Son dénem romanlarinda
mutlakligin yerini gorecelik; objektifligin yerini subjektiflik almis, esnek, yoruma

acik bir roman yapisi ortaya ¢ikmaistir.

1980°’den sonra ortaya cikan Yeni Tarihselcilik anlayisina goére “Tarith
arastirmalarinda, gecmisteki olaylari, 6zel yorumlara yer vermeden, gelecek ve talih
kavramlarini bir yana birakarak sebep- sonug iligkisi ¢cer¢evesinde, kronolojik bir sira
izleyen belge ve bilgilere dayanan, neden sonug iliskilerine gore diizenlenen, bilinen
Ogretileri olan, nesnel kurallara sahip bir bilim dali olarak kabul eden anlayis

giiniimiizde gegerliligini kaybetmistir.”

Isimle Ates Arasinda romanmda tarihi olaylar sebep sonug iliskileri
icerisinde, nesnel bir sekilde anlatilmamis, bircok farkli agidan meseleye bakilarak
eserdeki anlam verilmeye calisilmistir. Dolayisiyla yazar, yukarida ¢ergevesi ¢izilen
yeni tarihselcilik ve postmodern tarih anlayigina uygun bir sekilde eserini yazmaistir.
Buraya kadar genel hatlariyla ¢ergevesi ¢izilen romanin bundan sonraki kisimlarda

tarihsel konulari, yenigerileri ve Osmanli’y1 nasil isledigi {izerinde durulacaktir.

Roman, Vaka- i Hayriye (Hayirli Olay) olarak adlandirilan tarihten (1826) tic
yil kadar 6nce (1823) Yedikule surlar1 i¢cinde idam edilen bir yenigeri (Mansur)nin

hikayesi ile baslar. Mansur’un ismi, bu esame ticareti ile Numan adinda birine para

4 Erctiment Dursun, “Askin Tiikenise Varan Yolculugu”, Tiirk Edebiyati Dergisi, Say1 349, s. 44-

48, (Cevirimigi) http://www.nazanbekiroglu.org, 15 Subat 2010.
> S.Dilek Yal¢in-Celik, Yeni Tarihselcilik ve Kuramm ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern
Tarih Romanlari, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2005, s.22.
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karsiliginda satilir. Yenigeri 6ldtigti halde ti¢ ayda bir ‘Ulufe’sini alsin, yeni padisah
tahta c¢iktiginda ‘ciilus’unu alsin diye ismi defterden silinmez, baskasina para

karsilig1 satilir.

Idam edilen yenicerinin adm1 satin alan Numan, bundan sonra bilinen ismi
yerine resmi belge iizerinde ‘Mansur’ olarak anilacaktir. Olen yenicerinin Nihade
isminde bir karist vardir. Numan, esame tacirine altin saymakla hem yenigeri
maasinin hem de Mansur’dan Nihade’ye kalan tiitsti- buhur diikkaninin biiytik bir

hissesinin sahibi olur.

Numan, elindeki anahtarla bir kis giinii ikindi ile aksam arasinda Fatih
camiine yakin, bir i¢ sokakta, kuytuda kalmis tiitsii buhur diikkanina girer, Nihade
ile karsilagir. Numan, esame tacirine saydigi altinlar karsiligi diikkanin sahibi
oldugunu disiiniir; fakat Nihade, diikkkanin yar1 geliri ile ulufenin {gte birini
Numan’dan ister. Nihade, kocasinin 6liimii ile kimsesiz ve parasiz kalinca koku
diikkanin1 isletmek zorunda kalir, Numan da bir sikayet olmasindan korkar ve
Nihade’nin sartin1 kabul eder. Nihade koku ustasidir; dolayisiyla bu diikkkanda koku
imal edilebilmesi i¢in Nihade’nin burada olmasi gerekmektedir. Numan da koku
imalatindan anlamadigi icin Nihade’nin ¢iragi olur. Numan’in baska caresi de

yoktur.

Numan, Nihade’yi gordiigii andan itibaren etkilenir ve kisa bir zaman sonra
ona asik olur. Bu eserde genel anlamda tarihsel romanlarda gorilen romanin
merkezine askin yerlestirilmesi  yeni tarihselcilik kurami agisindan 6nemlidir.
Eserde yenigerinin isminin satin alinarak Numan’la Nihade’nin yeni bir hayata

baslamasi, yenigerilerle yani tarihle askin kesismesini saglamistir.

Roman, zaman olarak Yenigeri Ocagi kapanmadan ti¢ yil 6nce bir esame
ticareti ile, nizamdan ¢ikip bozulmanin basladigl, ¢oziilmeye giden bir donemde
baglar. Bundan sonra geriye doniis teknigi ile yenigeri teskilatinin ilk kuruldugu
andan ocagin kapatildig1 giine kadar yenicerilerin tarihteki rolleri tizerinde durulur.
Yeniceri ile paralel olarak Osmanli’nin da ¢6kiisiindeki nedenler arastirilir. Bu diisiis

ve ¢ozlilmenin hikayesi olan romanda bu nedenler iizerinde durulurken kistas olarak
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da  tarihin akis1 icinde zirve ve saadet devri olarak gosterilen Kanuni Sultan

Stileyman devri esas alinmistir.

Hikayenin ilk boliimliinde  yenigeriler, Osmanlinin koydugu kanunlar ve
diizen igerisinde yiikselisi saglayan en 6nemli unsurdur. Hikayenin ikinci kisminda
ise Osmanl1 padisahlar1 tekrar Kanuni Sultan Siileyman devrindeki ihtisam donemine
kavusmak niyetindedir. Bunu saglamak i¢in de padisahlar, savagslarda ilk
donemlerdeki gibi basarilar elde edemeyen yenigerilerin 1slah edilmesi ile ise
baslanmasi gerektigini distiinlir. Gegen siire igerisinde yenicerilerde hi¢ diizelme
olmaz, padisahlar da istedikleri 1slah ¢aligmalarini yapamazlar ve sonunda Yenigeri
Ocag kapatilir. Eserde bu durum soyle Ozetlenir: “Baslarken muhtesemdik,

biterken tiikkenmistik, sadece bu!”®

Yazar, romanda yer yer yenigerilerle ilgili ansiklopedik bilgiler de verir. Bu
bilgiler kurmaca metnin i¢inde ¢ok katmanliligi saglayan unsurlardir. Yenigeriler
hakkinda bilgi sahibi olan okur, bu sekilde romanin ikinci bolimiindeki ¢oziiliisiin

nedenlerini daha agik sekilde gorecektir.

Yenigeriler; Osmanli, asiretlikten ¢ikip devlet olunca I[.Murat zamaninda
devsirilerek kurulan bir askeri birliktir. Yenigeriler, padisahin etrafinda bulunur ve
“kapikulu” adi ile anilir. Osmanli, devleti Turkmenlerle kurdugu halde biiytidiikge
merkezilesip payitahta ¢ekilince devletin askerlikle ilgili sisteminde de degisiklikler
olmustur. Bu anlayis dogrultusunda orduya yenigeri askerleri alinmasina karar
verilir. Yenigeri olacaklar heniiz ¢ocuk yasta gayrimiislim ailelerden alinir ve

padisahin en sadik kullar1 olarak gérev yaparlar.

Yenigeri olacak ¢ocuklarda bir¢ok onemli 6zellik aranir. Eserde “Nezuka:
Devsirme” bagligini tagiyan bir kiiclik hikayede yenigeri olacak ¢ocuklarda aranan
ozellikler anlatilir. Bu hikayede Nezuka, ¢ok uzak bir diyardan (Tuna’dan) getirilir.
Yeniceri olacak cocuklart  “Turnacibasilar” toplar. Eserde devsirme olmanin

kurallar1 su sekilde verilmistir:

6 Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.40.
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Iki oguldan biri almnir. Kirk evden bir oglan almir. Sigirtmag oglanlar akilsiz
ve edepsiz olur diye alinmaz. Sagsiz olanlar, babasi ve anas1 6liip yetim kalanlar
alinmadig1 gibi ¢ok siska, ¢ok sisman, ¢ok uzun, ¢ok kisa oglanlar da ¢irkin olur diye

alinmaz. Tiirk¢e bilenler de alinmaz.

Papaz, vaftiz defterini agip cocuklarin isimlerinin tizerinden kirmizi bir
miirekkeple gectikten sonra devsirme oldugu tarihi serh diiser. Bu devsirme ¢ocuklar,
Osmanl topraklarina geldiginde bir Tiirk ailenin yanina verilir; Tiirk dilini, onlar
gibi diistinmeyi O6grenir, gegmise dair her seyi boylece unutur; ancak padisahi ve

kendilerini bilirler.

Eserde yeniceriler hikayelerini kendi agizlarindan anlatir: “Ilk ordusu
degildik biz bu iklimin. Biz ordular i¢inde bir orduyduk. Fakat Istanbul, kalbi ¢oktan
fethedilmis bir sevgilinin tiim iilkesi gibi diiserken Fatih bir Mehmed’in akd- i
nikahina, kutlulugu miijjdelenmis bir komutanin kutlu ordusuyduk. ‘Kendisine asla
karst konulamayan’, Siilleyman’in ordusuyduk. Biz goriinmeyen askerlerle

desteklenen orduyduk.””’

Yenigeri, yaya bir ordudur. Osmanli’nin fethettigi biitlin yerlerde, ti¢ kitanin
kazanilmasinda gorevi sadece askerlik yapmak olan yenigerilerin rolleri biiytiktiir.
Diinyanin hicbir yerinde askerlik meslek degilken yenigerilerin meslegi askerliktir.
Bu ordu, savas zamaninda oldugu gibi baris zamaninda da hazir tutulan bir ordudur.
Devletin teminati altinda yasarlar, kisladan ya emeklilik ya ecel ya da sakatlik
nedeniyle ayrilirlar. Kisladan ayrildiklarinda tiniformalarla dolagsma haklar

bulunmaktadir.

Yenigeriler, vergi vermeyen imtiyazli bir ordudur. Herhangi bir yanlis is
yapildiginda cezalarint kendi subaylar1 verir. Gece, kanlart akitilip cesetleri suya
atilir. Cetin bir egitimden gecip disiplinle yetistirilirler. Her ti¢ ayda bir ulufe, her
clilusta dolgun bir maas alirlar. Askerlikten baska diistindiikleri bir sey yoktur.

Carsida pazarda attiklar1 adima, esnaflarla, halkla muhatapliklarina kadar her tiirlii

T Ae.,s.52.
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davraniglarina dikkat etmeleri gerekir. Diizenli olarak namaz kilarlar, hi¢ icki

igmezler, is tutmazlar, kisla disinda yatmazlar. Evlenmeleri de yasaktir.

Ozel olarak yetistirilen yenicilerde olaganiistii bir yetenek fark edildiginde
onlara sadrazamliga kadar yiikselme sans1 da verilir. Savas sonrasinda Anadolu’dan
gelen askerler timarlarinin basina doner. Savaslardan sonra sehirde goz kamastirici
bir 1s1ltilart olur, kendi muhtesemliklerinin farkindadirlar. Onlarda gosteristen uzak,
sadelik ve disiplin esastir. Lakaplar1 ateste yanmayan masal yaratigi anlamindaki
“Semender”dir. Her zaman savagla, atesle sinanirlar. Yeniceri olmak, yenigeri

olmayan her yigidin gonliinden gegen bir meslektir.

[II.Murat’in oglu Mehmed i¢in diizenledigi stinnet diiglinii elli bes giin siirer,
eglencenin her tiirlii ayrintilarinin distintildiigti bu sélende II1.Murat’in; canbazlari,
atesbazlari, yenigeri olarak ocaga yazdirmasi eserde yenigeriligin bozulmasindaki ilk
nedenlerden biri olarak gosterilir. Bu bozulmayla birlikte artik yeniceriler muhtesem
bir ordunun itibarl kullariyken bozguncu bir kalabalik olarak anilmaya baslarlar. Bir
zamanlar Avrupa’y: korkutan bu ordu, korumaya memur oldugu padisahin ve halkin
korkulu riiyast olmaya baslar. Anlaticiya bakilirsa isimleri karalanir, manalari
bozulur. Eserde bozulmanin sebebi asirlar i¢inde sinsi ve sessizce oldugu belirtilmis,

dolayistyla sebeplerin de bir degil cok oldugu vurgulanmustir.

Yazar-anlatici, yenigerilerin bozulmasinin nedenleri iizerinde dururken tiim
sucu yenigerilere yiiklemez, bu durumu devletin tiim kademelerindeki bozulmayla
baglantili olarak ele alir. Yenigeriler, kendilerinin disinda bu meslegi hak etmeden
yenigeri olanlara kizar, bunu da padisaha bildirirler. Ilk isyanin nedeni de budur. Bu
olaydan sonra yenigerinin adi, resmi tarihe de olumsuz yansimaya baglar. Asirlarca
koruduklart namusa el uzatir, calismadan kazanmay1 diistiniirler. Bundan sonra adlari
devletin tarih¢esinde hara¢ kesen, riisvet alan, padisah deviren, bas gotiiren, sarap

icen olarak yazilmaya baglar.

Yazar anlatici, “ne kald1 ki bozulmayan, dengesi alt {ist olmayan?” diye soze
baglar. Siileyman’in asrinda cark muazzam islerken yenigeri, devlet ile kul arasinda

dengedir. Savaslarda alinan yenilgilerle son zamanlarda bozulma baslar. Eserde ay
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ve gilinesin Siileyman zamaninda zirveye ¢iktigi, onlarin bu noktadan sonra
kacimilmaz olarak yiiksekten asagi inecegi belirtilerek kaderiyeci bir anlayis

yansitilmistir.

Yazar-anlatici, Osmanli’nin zirvedeyken zamanla dististinii “kader” kavrami
ile agiklar ve bunu bircok defa yineler. Yazar-anlaticiya goére olgunlugun son tadi,
ciirtimenin de ilk tadidir. Eser, Tunuslu tarih¢i Ibn-i Haldun’un “devletler de insanlar
gibi dogar, yasar ve oliirler.” diislincesinden hareketle yazilmistir. Yaratici haric,
0lmek; yaratilmis olan her sey i¢in gegerlidir. Yazar anlatici, bunu gegici ve bitimli
olmayan tek seyin, hikkmii, miilkii ve kelimeleri sonsuz olan Rab oldugunu bunu da

ayetlerin cok defa yazdigim belirtirerek agiklar.®

Nazan Bekiroglu’nun olanlar1 “kader” diye agiklamasi, Ibn-i Haldun’u esas
almas1 bizdeki bazi aydinlarda da var olan bir anlayistir. Mesela Cemil Merig,
Osmanl’nin  ¢okiistini  bir yazisinda bu anlayls dogrultusunda soyle

degerlendirmektedir:

“Islam-Tiirk medeniyeti, bu medeniyetler i¢inde en parlak, en uzun Omiirlii, en
zinde medeniyetlerden biridir. Medeniyetin tek 6lgiisii vardir: Insana verdigi deger. Tiirk-
Islam diinya goriisiinde insan, Tanrmin nusha-i sugrasi(en kiiciik parga)dir. Tabiatin disinda
imtiyazli bir yeri vardir. Bu itibarla mukaddestir. Islam- Tiirk diinya goriisii, insan
haysiyetine bliytik deger veren bu haysiyetli inancin ve diisiincenin, biitiin belirtilerinde
gormesini bilen bir idraktir. Bu anlayisin vazgecilmez icaplari, adalet, esitlik, hiirriyet ve
miisamahadir. Tiirk- Islam medeniyeti bu idealleri gerceklestirdikten sonra, her medeniyet

icin ‘mukadder olan’ bir ¢okiis ve ¢6ziiliis merhalesine ulasmlstlr.”9

Ahmet Turan Alkan, bu sozlerle ilgili Cemil Meri¢’in her medeniyetin
cokiistinii ‘mukadder’ olarak gordiigiinii ‘organizmaci yaklasim’ olarak bilinen bu
diisiincenin Tyonbee, Kroeber, Ibn-i Haldun, Spengler, Danilevsky gibi diisiiniirlerle

temsil edilen okula yakin oldugunu soyler.

A.e., s.97.
Ahmet Turan Alkan, Dogu Bat1 Karsisinda Cemil Meri¢, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 1993, 5.92.
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Bu disiinceyle yenigerilere bakildiginda Bekiroglu’'nun yenigerilerin
yasadiklarini, yaptiklarimi  kader olarak degerlendirdigi goriilmekte, onlar
su¢lamamaktadir. Yazar, yenigerilerin bozulmasina paralel olarak cemiyette bozulan
degerleri : “riisvet, yolsuzluk, iltimas, adaletsizlik, devletin halkina zulmi, halkin
devletine ihaneti, kenar1 kirilip da degerinden diistiveren akge; sirr1 kaybolan mercan
kirmizisi, nakista derinlik doguran golge, hantallasan minare, her sey ipi kopmus bir
tesbihin taneleri gibi darmadagimk™'® olarak siralar. Bu bozulmay: diizeltmek igin
gecici tedbirler alinsa da ¢oziilme devletin biitiin kademelerine yayilmistir. Tasra,

merkez, miiessese, yargi, bilim, sanat, edebiyat, her sey bozulmustur.

Yazar anlaticinin bozulma ile ilgili olarak Osmanli medeniyetini yaratan
kiiltiir tarthinden, geleneksel sanatlardan da de bahsettigi goriilmektedir. Zitliklar
tizerine anlatilan bu eserde, meselelerin anlagilmasinda bir seyin iki cephesinin de
verilmis olmasi1 6nemlidir. Eserde bu zithik sadece ihtisam ve bozulma arasinda
degil, padisah ile yenigeri; isim ile ates; Numan ile Nihade; her sey ile bir sey
arasindadir. Bozulma siirecinde sehzade sancaga valilik yapmaya goéreve ¢ikmadigi
gibi ulemalar da seferlere katilmasi gerekirken Istanbul’da kalmayi tercih etmis,

ocagin riisvetlileri de savasa gitmeyip Istanbul’da kalmaya baslamustir.

Her sey bu sekilde bozulmaya baslayinca savaslarda yenilgiler gelmis,
Karlofca ile birlikte buna baska problemler de eklenmistir. Mesela kaybedilen
topraklardan gelen koyliileri istihdam etmek, yerlestirmek ayr1 bir sorun olmustur.
Devlet hazinesinin agigin1 kapatmak i¢in giimiis takimlar saraydan ¢ikartilarak para
olarak kesmek i¢in darphaneye gonderilir, medresedeki derslerin biiyiik bir
cogunlugu miifredattan kaldirilir. Mali sikintilar Osmanlinin savaslarda kullandig:

toplara da yansir, kalite bakimindan toplar Avrupa’da iiretilenlerin altina diiser.

Yazar anlatici, bozulmay1 kaderle iliskilendirdigi i¢in cografya da ¢6l de dag
da bu biiyimeyi engelleyen bir unsur olarak verilmistir. Yenigeriler bozulma ile
birlikte esnafliga kalkisir, evlenir, sivil hayata katilir; savaslara gitmez, kislasina

gelmez. Silahlar1 hazirlayan ve tasiyan Cebeci Ocagt bozulur. Yenigerilerin isimleri

' Nazan Bekiroglu, isimle Ates Arasinda, s.99.
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satilmaya baglanir, devletin makamlar1 riigvetle verilir. Yenigeriler, ulufelerini
alamadiklar1 i¢in, her durumda isyan ¢ikarmaya baglar. Bu sekilde bozulmanin
nerelere uzandig1 ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Osmanl siiratle gerilerken Avrupa
bir dag gibi Osmanli’nin karsisinda biiyimeye baslar. Bu biiylime sonucunda

Avusturya krali Osmanli sultanina denk sayilmaya baslanir.

Siyasetteki bozulma sanatta da kendisini gosterir, bu bozulma minyatiirden
naksa, nakistan ¢iniye, ¢iniden hatta, hattan tezhibe, cildden ebruya, musikiye kadar
yansir, hicbir sey eskisi gibi kalmaz. Bu donemde sadelikten uzaklasilinca siisiin
saltanat1 altinda minareler bozulur. Yazar anlaticiya gore her seyin bozuldugu gibi

kalpler de bozulur.

Padisah da bir yenigeridir; onlarin defterine bir numarali nefer olarak yazilir.
Padisahlarin da tizeri bu defterde bir ‘Olimle ya da hal’ ile kirmizi kalemle
cizilebilir. Yenigeriler, padisahin kulu iken onu terk etmeye baslar, onlarin aralarina
bliyiik mesafe girer. Padisahlar da ordunun basinda sefere ¢ikmaz olur. Bir padisah
- IV.Murat- yenilgilerin sebebini goriip ordunun basinda savasa gider, Bagdat ve

Revan’1 geri alir.

Avusturya’ya tli¢c sefer acan padisah, ikisinde kazanip {iglinciisiinde
kazandiginin daha fazlasin1 kaybeder. Karlofca anlagsmasiyla Osmanli ilk toprak

kaybina ugrayinca uistiinliik Bati’nin eline gecer.

Ocagin kuruldugundan beri padisahin kulu olan yenigeriler, zamanla iligkiler
bozulunca padisaha cephe alip ocaklarda kendi ¢ikarlari i¢in kenetlenirler. Eserin
zith gt dikkate alindiginda yenigerilerin biitiin yerli unsurlara karsi tehlike arz etmesi,

yerli ile yabanci arasindaki bir ¢atisma unsuru teskil ettigi de duistintilebilir.

Yenigeriler bir araya geldiklerinde ne kadar gii¢lii olduklarini anlarlar; onlara
gore karsilarinda egilmeyecek bir bas yoktur. Bir siire sonra padisahi bile ayaklarina
cagirmaya baslarlar, gerekirse padisahi tahtindan ederler. Istedikleri isimlerin
boyunlarini ugururlar. Yenigerilere kimse engel olamaz. Onlerinde ne ordu ne millet

ne de devlet kalir; her seyi yerinden oynatip diizeni bozarlar. Hikayenin ikinci
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kismindan itibaren yenigeriler bu 6zelliklerinden dolay1 ‘zorba’ olarak anilmaya

baslar.

Tirk tarthinde isyanlara bir ad olarak sembollesen “kazan kaldirma” ile ilgili
de eserde bilgiler yer almaktadir. Yenigeri Ocagi’nin kendi i¢indeki hiyerarsisi,
sadakati, cezasi, baskaldiris1 mutfakla ilgili terimlerle adlandirilir. Mutfak, kelime
olarak su¢ isleyenlerin hapishanesi anlamina gelir; yliksek riitbeli subaylar asc¢ibasi
ya da corbaci olarak bilinir. Et kapisi, kislalardan bir kapiyr temsil ederken; et
tomrugu, goriiniirde kisladaki kasap diikkaninin adidir. Yazar anlatici buna bagh
olarak yenicerilerin hikayesinin de et ve kan i¢inde yazildigmi belirtir. Mesela
sarayin mutfaginda kaynatilan bir tas ¢corba ve ellerindeki bir kasikla Orta kapidaki

sofrada {i¢ ayda bir ulufe almak icin beklemeleri devleti tedirgin eder.

Yenigerilerin bozulmasi ile ilgili eserde baslangi¢ta evlenmeyen yenigerilerin
evlenerek kadinin insan ruhuna kattig1 duyarliliklar fark ettikleri, kadinin onlar i¢in
bir zaaf oldugu belirtilmektedir. Yenigeriler, evlenip ¢oluk ¢ocuga karisinca ge¢im
sikintis1 ¢gekmeye baglar, ulufeler de yetmeyince esnaflifa baslarlar. Halka karisan
yenigeriler; kumarhanede, meyhanede vakit gecirir, dliimler hiikkiimete bildirilmeyip
para karsihigr satiliga ¢ikarilir; boylelikle kagit tizerinde yenigeri askerinin sayisi

artar.

Yenigerilerin bu kadar bozuldugu devirde devletin yapisinda da birtakim
degismeler olur. Avrupa, baslangicta Osmanliyla boy ol¢iisecek diizeyde degilken
zamanla gii¢ ve denge bakimindan Osmanlinin 6niine gegmistir. Eserde Osmanlinin
Bati’ya ayak uydurmak istediginde ise Bati’nin yetisilemeyecek kadar biiyiik

mesafeler kat ettigi belirtilir.

Yazar, eseri zitliklar {izerine kurdugu i¢in her seyde goriilen zitlik, Osmanl
ile Bati’nin karsilastirilmasi yapilirken de fark edilir. III.Selim’e kadar padisahlar,
Osmanli Devleti’nin en parlak devri olan Kanuni devrine ulagsmak istemis ve bunun
0zlemini duymuslardir; ancak III.Selim’den itibaren ise devletin yonii tamamen

‘Bat1’ olmustur.
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Yenigeri Osmanli Devleti icin bir yilk olmaya baslayinca III.Selim,
yenicgerilere alternatif olarak Levent’te, bliyiik bir ¢iftlik tizerinde “Nizam-1 Cedit”
ordusunu kurar. Bu yeni ordu i¢in Uskiidar’da Selimiye Kislas1 insa edilir. Nizam-1
Cedit tiim yonleriyle Batili bir sistemle olusturulmus, askerler Avrupa’dan getirilen
hocalardan ders almistir. Padisah, Nizam-1 Cedit’in kurulusu ile birlikte yenicerinin

tizerinden elini ¢eker ve tiim harcamalarini yeni kurdugu ordu i¢in yapmaya baslar.

Eserde bu tarihi konu ¢ercevesinde yenigerilerle Nizam-1 Cedit askerleri de
karsilastirilir. Mesela yenigeriler evlenebilirken Nizam-1 Cedit askerlerine evlenmek
yasaktir. Bundan sonra yenigeriler, Nizam-1 Cedit ordusunu kendilerine bir rakip
olarak goriirler; bu engeli ortadan kaldirmak i¢in firsat ararlar. Yenigeriler bu
amaclarina kisa zamanda ulasirlar, Kabake1 Isyan: ile Nizam-1 Cedit ordusu ortadan
kaldirirlar. Bu olaydan sonra IIl.Selim tahtan indirilir. III.Selim’in tekrar padisah
olmasii isteyenlerin yapmis oldugu isyan da sonu¢ vermeyince tahta II.Mahmud

cikar.

II.Mahmud, tahta ¢iktig1 giinden itibaren devletin i¢inde kangrene doniisen
yenigeriyi ortadan kaldirmak i¢in planlar kurar, bu planin gerceklesmesi on sekiz yili
bulur. Padisahin bu niyeti anlasilinca yenigeriler, Istanbul’da kargasa cikarir.
Yenigeriler son isyanlarini ¢ikarirlar, ne yapacagini bilmeyen yeniceriler bazi yerleri
kusatirlar; ancak isler yenigerinin istedigi gibi gitmez, sabah olunca durum ters
yonde islemeye baslar. Dort buguk asirdir devletin vurucu kolu olan yenigeri, devlet

tarafindan yok edilir.

Bu olaya eserde oldukg¢a fazla yer verilmis, yenigerilerin agzindan nasil
ortadan kaldirildiklar1 anlatilmistir. Yenigerilere gore ulema, imamlar, kadilar,
esnaflar, pasalar, cambazlar, nakkaslar tiim Istanbul; en sonunda Sancak-1 Serif
yenigerileri vurur. Sadece sefere giderken yerinden alinan Sancak-1 Serif, sarayn
kapilarindan disart ¢ikartilip Sultanahmet Camii’nin minberine dikilir; bunun anlami

cihattir.

Osmanlinin savas meclisi, ordugah yeri degil de Sultanahmet Camii’nin

bliyiik kubbesinin altinda kurulur. Padisah, bu savasin mutlaka zaferle bitmesini ister,
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kanli bir muharebe olur. Yenigeri askeri; Et Meydani’nda ve At Meydani’nda
sikistirilir, baskina ugrar ve kislanin yedi kapis1 da bu carpisma sonrasi diiser. Kara
Cehennem Yiizbasi, yenigeri Ocaginin kapilarina kadar toplar1 getirir, her yeri atese
verir. Bu top atislarindan sonra otuz dakikada her yer duman icinde kalir,
darmadagin olur ve yenigeriler yok olur. Kisladan kurtulabilen yenigeriler, son ¢are
olarak ormana siginirlar. Padisah, onlar1 yok etmek i¢in ormani dort bir taraftan
atese verir. Semender lakapl yeniceriler de bu top atiglartyla ve ormanin atese

verilmesiyle yanarlar.

Yangindan bir giin sonra padisah Divan-1 Hiimayun’u toplayip “yokluk
karar1” ¢ikartir, ilga ferman1 (hiikiimsiiz birakma, ortadan kaldirma) niteligindeki
fetva Seyhiilislam tarafindan yazilir, Sahaflar Seyhinin oglu Esad Efendi tarafindan
Sultan Ahmet Camii’nin minberinde okunur. Fermanda su ii¢ seye dikkat cekilir: Ilk
boliimde yenigerilerin devlet ve onun kulu oldugu; ikinci bolimde araya bir ugurum
girip yenigerilerin devlete faydadan cok zarar getirdikleri; son olarak ise Yenigeri
Ocag diye bir sey kalmamas1 gerektigidir. Bu da eserde “Efradi, ahkami kiilliyen
lagvolunacak.”'" ifadesiyle belirtilmektedir.

Romanin son kisimlarinda yazdiklarindan ayri duramayip metne dahil
oldugunu soyleyen yazici, kahraman olarak esere girer. Yenigerinin ortadan
kaldirilisindan yiiz yetmis bes yil sonra yenigerilerden geriye ne kalmis diye bir
askeri miizeye gider, devletin dort buguk asir askerligini yapmis bu ocaktan geriye
bir sancagin bile kalmadigini goriir. Bu sekilde yazicinin bir kahraman olarak esere

dahil olmasi meselelere bugiinden bakildigin1 gostermektedir.

Yenigerilerin anlattigina bakilirsa kendilerinden geriye bir mezar tasi bile
kalmaz; ancak  Mimar Sinan Aga’nin, Siileymaniye Camii’nin yakinindaki
tirbesinde Haseki kavugu yontulmus bir mezar tasi kalir. Bu romanin son
boliimiinde, yenigerilerin hikayesi ‘biz’ agziyla anlatilirken Numan da anlatici olarak

hikayeye girer; o da kislasina gider; ismi esame defterine yazildigi gibi kendisine

T Ae, s.276.
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Mansur Aga diye hitap edilir, ocak yanarken cehennem toplartyla Numan da oliir.

Numan kendi ismiyle bile degil satin aldig1 ‘Mansur’un ismiyle 6liir.

Romanin bu kisminda  Numan ile Nihade arasindaki ask, yenigerilerin
hikayesi ile birlesir. Numan ocak yakilmadan ii¢ yi1l 6nce bir yeniceri adiyla
(Mansur) hikayeye girer, bu ti¢ yilin sonundaki hayati da yenigerilerin hayati gibi
son bulur. Boylelikle iki farkli diizlemde giden ana hikaye bir noktada birlesir.
Ugiincii katmandaki kiigiik hikayeler de metne birgok ilgiyle baglanir ve bu sekilde

romanin {i¢ katmani bir yerde birleserek sonlanir.

Buraya kadar genis bir sekilde 6zetlenen romanda eserde yazarin tarihle ilgili
tespitler yaptigr da goriliir. Yazar, tarihle ilgili diisiincelerini  eserin ikinci

boliimiinde ortaya koymustur.

[I.Mahmud, yenigerileri ortadan kaldirir ve onlarin unutulmasini ister. Bu
nedenle de Esad Efendi’ye bir tarih yazdirir. Sahaflar seyhinin oglu Esad Efendi, bir
yangimin kiilleri arasindan vesikalar ¢ikarir. Yenigerilerden geriye tarihte kotiiye
cikmig bir isim kalir. Yenigerinin adi vakaniivisler tarafindan kayda alinan bir ilga
ferman1 olarak kalacaktir. Eserin bu kisminda biz anlatici olarak devreye giren
yenigeriler bu yazilanlarin padisaha yaranmak icin yazildigini diistintir. Tarihte bu

olay hayirli vaka anlaminda Vaka-i Hayriye olarak adlandirilir.

Bu boliimden sonra yazilan su ciimleler yazarin tarihle ilgili bakisin1 da

ortaya koyar:

“Bir padisahin saltanati zamaninda yasayan ve vak’alar1 yazip da onlarin sebeplerini
ve sonuglarini yazmayan tarih¢iye gére her vak’a hayirlidir. Ciinkii tarih kendisini yazdiranin
elinde yazilir. Saray tarih¢isi yasayan padisah demektir. Ve her padisah bir 6ncekine ayni
kan bagi ile baglidir. Ad1 ne kadar farkli olsa da padisah devlettir, hep aynidir. Ve tarihgi hep
ayni resmi ¢izer ayni padisahin kudret elinde. Sarayin tarih¢isine gore Oyleyse yenigeri,

cehennemin okunusundaki iki nun arasinda yikilmayr hak etmis bir seydir. Her ¢lirlime
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Oykiisii, bir padisahi tarih 6niinde maruz kildig1 i¢in muteber. Her tarihg¢isi sarayin, buna

goniilli memur.”"

Bu diistincelerden hareketle Bekiroglu’nun olaya bakist sadece padisahi hakli
gorlip yenigerileri suglu gérme seklinde olmadigi anlasilmaktadir. Yazar, her iki
tarafin da kendilerine gore dogru yanlarinin oldugunu diisiinmekte, bu bakis agisina

gore meseleleri yorumlamaktadir.

Ozel yorumlara yer verilmeyen anlayisin, nesnel bilgilere gore yazilan tarihin
yeni tarihselcilik anlayisinda fazla yeri yoktur. Postmodern tarihsel romanda tek ve
mutlak bir gergek olmadigi, gercegin goriinenin disinda farkli yerlerde aranmasi
gerektigi anlayis1 vardir. Tarih, gecmiste olan her seyi kaydetmemistir; dolayisiyla
tarihte yorumlanacak bosluklar mevcuttur. Yazar, burada bir gercekligin kolay
kavranamayacagina da isaret etmektedir. Burada yazarin resmi tarih yazicilarina
kusku ile baktig1 ifade edilmektedir. Bu romanda yazarin meseleye bdyle yaklagsmasi

yeni tarihselcilik kuramiyla ortiismektedir.

Eserin tarihle ilgili degerlendirmelerin yapildigi boliimde yenigeriler, ‘tarih,
bizim hikayemizi nasil yazsin?’ diye sorarken aslinda bunun kolay olmayacagi

vurgulanir. Yazarn tarihle ilgili yaklagimlart su climlelerde de gortilmektedir:

“Ayn1 anda diin hem de bugiin olan tarih, hem yasanan hem yazilan tarih. Sebeplere
dair bilgilerle sonuglara dair hiikiimler arasinda duran tarih, bir yandan ilerlerken bir yandan

da genisler. Bu yiizden ¢izgi degil daha ¢ok dairedir. Ve her zaman iyi niyetli degildir.

Kimi diinyanin o noktasindan bakarak, kimi bu noktasindan bakarak ¢izerken
haritay1, bir diinyay1 ¢ok kilarak yazilir tarih. Kimi sahsi, kimi fevri, kimi siyasi, kimi 6fkeli.
Kimi hos gortinmek hevesiyle, kimi yeni bir tarih yazmak, iktidar kimdeyse ona mesru ve
muaf yeni bir zemin olusturmak niyetiyle. Gegerliligini yitirir, iptal edilir, kullanilir,
karalanir tarih. Boyle zamanlarda yanlis ayna, egri buigrii yol olur tarih. O zaman tarih kendi

gergeginden saptirilmis, bozulmus demektir.”'?

2 A, $.312-313.
B Ae., s.313.
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Eserde tarihle ilgili yazilan her seye inanmamak gerektigi, tarihin ¢ok farkli
sekillerde yorumlanabilecegi belirtilmistir. Roman bu bakis agisina gore yazildigi
icin padisahlarin i¢ diinyalari, yenigerilerin ruh halleri bir¢ok farkli agizdan
anlatilmis, tek dogrunun olamayacagi, her olayin, durumun bir¢ok okumasinin

yapilabilecegi bu sekilde verilmeye ¢aligiimstir.

Eserde tarihle ilgili su diisiinceler de soylenilenleri destekler mahiyettedir:
“Herkesin Yunus’u kendisine kalir. Kimsenin Bedreddin’i kimsenin Bedreddin’ine
uymuyorken tarih adi var kendi yok Anka’dir. Tarih¢i de en cok kendi gordiigiine

. 14
nanir.’

Bu ifadelerde tarihi yazanin 6znel oldugu, tarihi ger¢cek anlamda bulmanin
masal oldugu, herkesin bakis ag¢ilarina gore tarih anlayisinin degisebilecegi ifade
edilmektedir. Bu diisiinceler de son donem romanlarindaki yeni tarihselcilik ve
postmodern roman anlayisina uygundur. Bir baska yerde bu diistinceler soyle ifade
edilir: “Tarih, ayn1 gegmise bakarak yazilsa da, ¢oktur, degiskendir. Bu yiizden tarih

yaz1 olsa da neticede sadece, ayni gecmis iizerinde yapilan bir okuma denemesidir.”"”

Eserde glinimiizde okullarin tarih miifredatlar1 ile 1ilgili olarak da su
diistinceler yer almaktadir: “Bu boyle oldugu i¢in; en fazla da suur kaybina neden olur,
fena halde aldaticidir tarih. S6z gelimi, bir giin yazic1 olacagini asla bilmeyen kiictik kizlar
i¢in, 6grenilmis Osmanli tarihi, astigi astik kestigi kestik zalim padisahin zevk ve sefa

alemlerinin tarihidir.

Cumbhuriyet de, tilkesini satarak diigmanin gemisiyle gizlice kacan algak padisahtan
gizlice kurtulmanin tarihgesidir. Kii¢iik kiz yillarca boyle bilir, ¢iinkii neticede o da ortaokul
tarih kitaplarini1 okuyarak yetisen yasitlarindan birisidir. Sonra siniftaki tahta sirasina bir isim
birakirken gizlice, tarih bu defa onun i¢in sadece Orta Asya’daki Tirklerin sanli tarihidir.
Cok gecmez, yeni bir byt gelir, bu kez Osmanli, degil halkini, daglarindaki kurtlar1 ve

kuslar1 bile doyurmay1 basarmis bir mitkemmeliyetler tarihidir ve Anadolu onun zamaninda

4 A, 8314
5 A, s.314-315.
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giilistan1 bol bir masal iilkesidir. Kimbilir zavalli kii¢iik kizin i¢inden bdyle kusursuzluk ya

da serapa kusurun hikayesi olarak okunan aldatici kag tarih gelmis, kag tarih ge¢mistir?”'°

Anlaticinin yazic1 kizdan bahsetmesi yazarin kendi gergekligini de ortaya
koymaktadir. Romanin son béliimlerinde Yenigeri Katibi, Biiyiik Yazict da bir
kahraman olarak tekrar romana dahil olmasi amistirmalarla anlaticinin Nazan
Bekiroglu oldugunu belirtmek i¢indir. Yazar bu sekilde eserde kendi kimligini

saklamamustir.

Bekiroglu, zaman kavramini kullanirken de kronolojik bir zaman algis1 ile
hareket etmez. Kimi zaman Osmanli’nin ilk kurulus yillara, kimi zaman Kanuni
donemine kimi zaman da iki binli yillarin Tiirkiye’sinden meselelere yaklasir. Yazar,
giintimiizdeki resmi tarihin kendi geg¢misini olumsuzladigini, tarihi saptirarak
anlattigimi  da belirtmektedir. Bilingli olarak yanlis bilgilendirmelerin = suur
bulanikligina neden olacagini bu tahribatin actig1 zararlarin da kapatilamayacagini

soylemektedir.

Nazan Bekiroglu'nun, II.Mahmud doénemini anlattigi romanda bugiinii de
icine alarak yazmasi, olmus bitmis hadiseleri yirmi birinci yiizyilin bakis agisiyla
degerlendirmesi, ge¢misin sadece geg¢miste kalmadigini, insanin bakarken ister
istemez gecmisi, olani, biteni gordiigiinii bunlarin iizerinden yapilan anlatilarla

tarihin hala canli oldugunu, tarihin bugiine de etki ettigini ifade etmek istemistir.

Yenigeri Ocagi kaldirildiktan sonra da anlatici olarak yenigeri ‘biz’ agziyla
olani biteni yorumlamakta, diisiincelerini aktarmaktadir. Yenigeri yanginindan bir
giin sonra cuma giinii, padisah Sancak-1 Serif makamina konulmadan 6nce sancagin
Saadet kapisinin Oniine konulmasini emreder, Sancak-1 Serif birka¢ giin de burada
kalir. Sancak-1 Serif’in buhurlar1 tutusturulur, saraym buhurcubasis1 dort bir tarafa

adamlar gondererek en giizel kokular1 getirmelerini emreder.

Misir Carsisi’ndan, Istanbul’un her yerinden tiitsii ve buhurlar getirtilir,

buhurcubasinin adamlar1 Fatih’te bir kadmin islettigi buhur diikkanina da girer,

16 A.e.,s.315.
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paralar1 sayip buhur tanelerini ve tiitsii ¢ubuklarini alip buhurcubasiya getirirler.
Buhurcubasinin daha 6nce hi¢ gormedigi renkte bir ‘buhur topuna’ gozii ilisir,
buhurcubasi, Nihade’ nin diikkanindan gelen buhuru ufalayip atese atar ve kokunun
etrafa yayilmasiyla hepsi bir giin 6liimii tadacak nefislerin {izerinden ezeli hatirlatan

bir riizgar geger.

Hikayelerin bittigi bu bolimde Nihade’'nin de hikayesi yenicgerilerin
hikayesiyle birlesir. Eser, kokunun ezeli hatirlaticis1 olan mistik bir diisiince ile
sonlanir. Bekiroglu, eserde tarihle ile ilgili unsurlar1 aslina uygun bir sekilde, bilinen

tarihi gercekliklere bagli kalarak vermeye caligmistir.

Eserde yenigerilerin bozulmasi ile ilgili verilen bilgiler, tarih¢ilerin bu
konuyla ilgili yaklagimlariyla benzerlik tasimaktadir. Mesela Cemal Kafadar,

yenigerilerin bozulmasi ile ilgili sunlart anlatir:

“Nizam bozulana kadar yenigeriler muntazamdi. Toplumsal koklerinden
koparildiklari, evlenmelerine izin verilmedigi icin aile ve akrabadan yana dertleri yoktu.
Uretim ve ticaret diinyasindan uzakta, yalmzca hanedanmn sadik koleleri sifatiyla yerine
getirdikleri askeri-idari gorevleriyle mesguldiiler. Ne zaman ki ticaret ve {iretim faaliyetine
girismeye basladilar, askeri disiplinleri ve becerileri geriledi. Boylece, savasa gitmektense
ticaretleriyle mesgul olmay1 yegleyen, baskaldirmaya meyilli askerlerin elinde magdur olan
imparatorluk da geriledi. Donlim noktasi on altinci yiizyil sonlarina dogru bir yerdedir, o

noktada ¢ok sayida bagska Osmanli kurumu da baslangigtaki nizamini yitirdi.”l7

Bekiroglu'nun klasik tarih anlayis1 disina ¢iktigi yerler de vardir. Mesela
kahramanlarin i¢ diinyalarina inerek, onlar tarihte anlatilan belgelerin 15181nda degil

de insani yonlerini 6ne ¢ikararak anlatmasi bunun gostergesidir.

Eserde tarihsel figiirlerle siradan kahramanlar i¢ ice verilmistir. Bu tarihi
figtirler stirekli konusturulmamis, boylece eserde biitiin dikkatler onlar {izerine

cekilmemistir. Tarihi sahsiyetler asil konunun igerisinde 6n plana ¢ikarilmayip diger

7" Cemal Kafadar, Kim Var imis Biz Burada Yog iken, Dort Osmanh:Yenigeri, Tiiccar, Dervis

ve Hatun,Istanbul, Metis Yayinlari, 2009,s.29.
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kahramanlarla esit seviye c¢ekilmeye calisilmistir. Eserde tarihi olaylar kadar
kahramanlarin i¢ diinyalari, kurgunun ¢ok katmanli olusu, ¢ogul anlaticinin tercih
edilmesi, romanin yazilma siirecinin, kurmaca yapisinin {istkurmaca tekniklerle
stirekli hatirlatilmasi, tarihi bilgilerin yaninda siirlerden,  sarkilardan alintilar
yapilmas1 metinlerarasilik baglaminda bir¢ok esere atiflarda bulunulmasi, yer yer
anistirmalarin olmasi, eserdeki bi¢im unsurlarinda postmodern etkilerin belirgin bir

etkisinin oldugunu da gostermektedir.

Romanda postmodern tekniklerin etkileri belirgin bir sekilde goriilse de
yazar tarihin parodisini yapip tarihi giiliinglestirmedigi icin giiniimiizde postmodern
anlayisla tarihsel roman yazan yazarlardan ayrilmaktadir. Osmanli tarihindeki en
trajik olaylardan birini konu edinen Bekiroglu, yenigerilerin yaptiklarini1 da goz ardi
etmeyerek, onlar1 anlamaya calismis, onlara sefkatle yaklagsmis, yazar bu tavrimi
diger biitin kahramanlara yansitmistir. Yazar kahramanlariyla empati kurarak
onlarin yerine diisiinmiis, onlarin bakis acilariyla meseleye yaklagsmistir. Dolayisiyla

kahramanlarin birini kétiileyip digerinden 6vgiiyle bahsetmemistir.

Yazar, tarihin bir metin oldugunu diistinmekte, konu tarih olunca isteyenin
istedigi tarthi meseleyi yazabilecegini soylemektedir. Yani ona gore tarih
‘gorecelilik’ fikri dogrultusunda yazilmalidir. Eserde bu diisiinceyle yazilan tarihin
de dogrular1 tam olarak veremeyecegini diistincesi hakimdir.  Yazarin bu

diisiinceleri, yeni tarihselcilik kuramui ile de ortiismektedir.

Ibn-i Haldun’un kaderiyeci anlayis1 Bekiroglu’nun eserindeki temel dayanak
noktasidir. Osmanli’nin zirveye ulasmasinda da ¢oziiliistinde de ‘kader’ fikri etkili
olmustur. Dagilma doéneminde padisahlar ne yaparlarsa yapsinlar kaderlerini
yasayacak, devleti eski ihtisamina kavusturamayacaklardir.  Yazarin meseleye
kaderiyeci bir anlayis dogrultusunda yaklagmasi onun mistik bir anlayisa sahip

oldugunu gostermektir.

Yazara gore Osmanli’'nin zirveye ¢iktii donem, on altinct yiizyildaki
Kanuni Sultan Siileyman devridir. Romanda Kanuni Sultan Siileyman, anistirma ile

hatirlatilmakta, yeri geldiginde onun asrina dair géndermeler yapilmaktadir. Ancak
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eserde diger bir¢ok padisahla ilgili hikayeler anlatildig1 halde Kanuni ile ilgili olarak
herhangi bir hikaye anlatilmamistir. Boyle oldugu halde Kanuni, romanin en énemli

kahramanlarindan biridir.

Osmanli’nin ¢oziilme doneminde padisahlar aksayan yanlar tespit ederek
diizeltmeye ¢alismislardir. Padisahlar ¢ok caba sarfetmelerine ragmen devleti eski
haline dontstirememislerdir. Bu durum yazara gore padisahlar ne yaparlarsa
yapsinlar devlet kaderini yasayacaktir, anlayisi ile agiklanir. Padisahlar, Bati’ya tam
olarak  yonlerini donmeden o6nce Kanuni donemine 6zlem duyar, atalarina
baktiklarinda geride Kanuni’nin bir giines gibi ylikseldigini goriirler. Daha 6nce de

belirtildigi gibi baslarken muhtesem olan Osmanli biterken tiikenmistir.

Eserde tarihle ilgili yaklasimlarda Nazan Bekiroglu'nun bir sdylesisinden

alinan su diistinceler de yukarida anlatilar1 destekler nitelektedir:

“Isimle Ates Arasinda romaninin arkasinda olan gercek, resmi tarihlerin karsisina
alternatif olarak sunulan, insan kalbinin hesap giiniine havale edilmis tarihidir. Bunun anlami
da tarih bilimin vahiy gibi mutlak olmadigi, farkli noktalardan bakildig1 zaman farkli tarihler
yazilabilecegi ciimlesindendir; ¢iinkii tarih ve gecmis ayni sey degildir. insan kalbinin
tarihgesinin resmi tarihin igerdiklerinden ¢ok daha muteber olduguna her zaman inandim.
Romanin son ciimlesi bu ihtiyagla yazildi: Kalplerin tarihg¢esi yazilmadik¢a ne tarihe ne

: - 18
romana inanacagim.”

Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde genel olarak arka planda goriilen gercek,
gecici ve bitimli olmayan, kalic1 ve saf olandir. Yazarin eserlerinde mistik diisiince
etrafinda hareket ettigini gostermektedir. Yazar, tarihin yorumlanabilenen bir sey
oldugunu, resmi tarihin disinda farkli okumalarin da yapilabilecegini diisiinmektedir.
Yazarin bu yaklasimi ve eserin kurgusundaki postmodern etkiler, eserin Yeni

Tarihselcilik kurami dogrultusunda hareket edilerek yazildigin1  gostermektedir.

' (...) “Isimle Ates Arasinda Nazan Bekiroglu”, Ger¢ek Hayat Dergisi, 18 Ekim 2002, say1.42.
s.31. (cevrimigi) http://www.nazanbekiroglu.org/ 10 Mayis 2010.
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Yeni Tarihselcilik akiminda dort kavram one ¢ikar: Metinsellik, metinler
arast etkilesim, tarihsellik ve baglamlama. Tarihe bir anlati olarak bakan Yeni
Tarihselcilik kurami tarihin metinselligi tizerinde durur. Tarihsel baglam ise, metinler

araciligryla kurulan, yazilan ve yoruma agik bir kavram olarak irdelenir.'’

Yeni Tarihselcilik kurammin esas aldigi bu ilkeleri Isimle Ates Arasinda
romaninda gormek miimkiindiir. Tarih, gelenegin kaynaklarinin depolandigi bir
hazinedir. Gelenekle ilgili aydinlarin yaklasimlarinda tarihin  6nemi {izerinde
durulur. Bekiroglu’nun eserinde de bu topraklar tizerinde biiyiik bir medeniyet kuran
Osmanli’nin devlet ve askeri yapisi, kiiltiir hayati tizerinde durulmaktadir. Osmanl
medeniyetinin dokusunun ortaya c¢ikartilmasi, bugiiniin insani icin de bir zaruret
teskil etmektedir. Ciinkii Osmanh medeniyetinin ne anlam ifade ettiginin

anlasilmas1 bugiiniin meselelerinin ag¢iklanmasi da yardimc1 olacaktir.

Bekiroglu, eserde mesajlarini tarihi bir olay {izerine kurarak vermeye
calismistir. Gelenegin kaynaklarindan beslenen yazar, eserin kurmaca yapisin
postmodern etki ¢ercevesinde meydana getirmistir. Yazar bunu yaparken postmodern
romanin  sadece teknik unsurlarindan yararlanmis, postmodern diisiincede yaygin
olan gelenegi bir malzeme olarak alip parodisini yapmamus, giiliinglestirmemistir.
Onun eserlerinde gelenek, igsellestirilmis, bugiiniin bakis agisiyla yeniden

yorumlanmustir.

Eserde tarihsellik baglami igerisinde incelenmesi gereken kiiciik hikayeler de
romanin Onemli bir katmanimi olusturmaktadir. Kiigiik hikayeler, ana hikayeler
anlatilirken aralara serpistirilmis, boylece okuyucunun da dinlenmesi saglanmis ve
farkl bakis acilariyla meseleler degerlendirilmistir. Bu kiictik hikayelerde tarihsel
sahsiyetlerden, padisahlarin hayatlarindan, diisiincelerinden, devlet anlayislarindan

s6z edilmis, onlarin degerlendirmeleri ile roman farkli bir boyut kazanmustir.

19 Serpil Oppermann, Postmodern Tarih Kuramm Tarih Yazimi, yeni tarihselcilik ve roman-

Ankara, Phoenix Yayinlari, 2006.s.1.
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Romandaki on iki kii¢iik hikaye, 6zellikle romanin ana kurgu damarlarindan
birini olusturan Osmanli ve yenigeri iligskisinin anlagilmasini saglayan ipuglari
verir. Numan ile Nihade arasindaki ask iligkisi yenigerilerle ilgilidir. Bu kiigiik
hikayeler de iki farkli diizlemde cereyan eden olaylarin acgiklanmasma katki
saglamaktadir. Farkli bakis agilarindan anlatilan bu kiiciik hikayeler, esere canlilik
katmis, olaylarin tek tarafli bir bakis agistyla anlatilip monotonlastiriimasini

Onlemistir.

Romandaki kii¢iik hikayenin ilki ‘Nezuka- Devgirme’dir. Burada yenigerilerin
devsirme usulii anlatilmaktadir. Osmanli Devleti’nin yeniceleri segerken hangi
kriterleri géz oniine aldig1 yukarida ana Oyki icinde anlatildigi i¢in burada tekrar

anlatilmayacaktir.
2.2.‘Murat:Uciincii’

Romandaki  kii¢iik  hikayelerin  ikincisi  “Murat:Ugiincii”  bashgini
tasimaktadir. Bu hikaye {igiincii tekil sahis agziyla anlatilmis, gozlemci bakis
acistyla yazilmistir. Bu hikayede I.Murat zamaninda kurulan Yenigeri Ocagi’nin,

[Il.Murat doneminde nasil bozulmaya basladigi tizerinde durulmustur.

Kanuni’nin torunu  IIl.Murat, ordusunun basinda sefere c¢ikmayan ilk
padisahlardan biridir. III.Murat, oglu Mehmed i¢in elli bes giin elli bes gece siirecek,
o giine kadar esi benzeri goriilmemis bir stinnet diigtinii tertip eder. Bu merasimle
padisah ihtisamini hem halkina hem de diinyaya gostermek ister. Siinnet diigtiniinden
alt1 ay evvel her tarafa davetler gonderilir. Siinnet digiinii en ince ayrintisina kadar
distiniiliir; davetlilere turlii yiyecek icecek, serbetler, meyveler, ikram edilir, higbir

masraftan kac¢inilmaz, dillere destan bir stinnet diigtinti yapilir.

Stinnet soleninde canbazlar, hokkabazlar, perendebazlar padisah1 ¢ok
memnun ederler. Padisah onlara bu yaptiklar1 eglenceler karsisinda kendisinden bir
sey isteyip istemediklerini sorar. Onlar da ‘yenigeri yazilmak isteriz!’ derler.
Padisah, dilekleri ‘derhal yerine getirile!” diye emir verir. Yeniceri Agasi, canbazlik

ve atesbazligin savas meydanlarinda can ve atesle oynamayla ayni anlama
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gelmedigini isaret edince gorevinden alinir; yerine bagka bir Yenigeri Agasi atanir
ve canbazlar, atesbazlar yenigeri yazilir. Boylece yenigeri olmakla ilgili ilk ihlal

gerceklesir. Yeniceriler i¢cin bundan sonra bozulmanin hikayesi baslar.
2.3.Sehzade

Romanda yer alan bir kii¢iik hikaye de ‘Sehzade’ baslhigini1 tagimaktadir. Bu
‘kiiciik hikayede’ sehzadelerin savasa gitmemesi ve  halktan uzaklasmalar
tizerinde durulur. Burada sehzadelerin eskiden oldugu gibi illerde valilik gérevine
gitmedikleri, bunun yerine sarayda kafeste gecirdikleri giinler anlatilmistir.
Kafesteki hayat onlar i¢in 6liim ile yasam arasindadir. Oyle ki sehzadeler bir giin
padisah da olabilir, cellat tarafindan idam da edilebilir. Bir sehzade i¢in taht ne
kadar yakinsa 6liim de o kadar yakindir; bu yiizden kafeste korku vardir. Sancaga da
cikmayan, halktan tamamen uzaklasan sehzadenin kafeste zekasi korelir, goriisi

kisalir, ruhu donuklagir. Kalp hassasiyetini; bilek maharetini kaybeder.

Sehzadelerin dilinden anlatilan bu hikayelerde sehzadelerin yiiksek emelleri
degil de insani taraflari, i¢ diinyalarinda gecen duygusal ve ruhsal halleri
yansitilmistir.  Sehzadeler bu halleriyle herhangi bir insandan farkli degildir. Bu
kiiciik hikayede tarihsel figilirlerin  siradanlastirildigr goriilmekte ve bozulmanin

nedenleri ortaya ¢ikarilmaya ¢alisiimaktadir.

Romanda sehzadelerin kafesteki bu korkulu bekleyisinin ardindan sans eseri
bir giin padisah olduklarinda tebdil-i kiyafetle halkin arasinda gezmeyi sevdikleri,
buna o6zlem duyduklar1 anlatilmistir. Sehzadeler kafeste iken onlara  askin
yasaklanmadigi, severken bir padisah gibi degil de bir kul gibi sevdikleri de
belirtilmektedir. Sehzadeler padisah olduklarinda  halkin c¢ektigi sikintilardan
kurtarmak istedikleri, bunu bagaramayinca halkin acilarini yiireginde hissettikleri de
anlatilmistir.  Goriildiigii gibi eserde sehzadelerin insani ozellikleri {izerinde

durulmus, 6zlemleri, sevingleri, acilari yansitilmistir.
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2.4.0sman:Geng¢

Bu hikayede anlatici bir yenigeridir. Yenigerilerin on sekiz yasindaki Geng
Osman’1 nasil tahttan indirdikleri anlatilir. Yenigerilere gére Geng Osman, asi ve dik
basli, yerli unsurlar1 6ne c¢ikarmaya calisan, yenigeriden hosnut olmayan bir
padisahtir. Kardes kani ile padisah olmustur. Gen¢ Osman halktan bir kadinla

evlenmis, taht1 birakip Hacc’a gitmistir.

Bu padisahla yenigeri arasindaki sogukluk Hotin’de yenigerilerin diisman
oniinden kagmasiyla baslar. Gen¢ Osman yenigerilerin bir tehlike olusturdugunu
anlar, ve onlar1 nizama ¢ekmek icin birtakim uygulamalar diisiiniir. Bu diisiincenin
farkinda olan yenigeriler de Gen¢ Osman’1 kendileri i¢in bir tehlike olarak gérmeye

baslar.

Yenigeriler, bu cocuk yastaki padisahi yerinden etmek i¢in girilmemesi
gereken harem odasmna kadar girer; padisahi tahtindan indirip veliahdini tahta
cikarirlar. Geng Osman’in karisi (Seyhiilislamin kiz1) onun ardindan ¢ok aglar. Geng
Osman, yenicerilerin kendisine bir sey yapamayacagin diisiinerek yenigeri ocaginin
kapisini ¢alar; ancak yenigeriler misafirperverlik gostermedigi gibi padisaha karsi

cok kotli muamelede bulunurlar.

Altmis besinci ortadaki yenigeriler Agakapisi’'ndan aldiklari Geng Osman’1
sirtinda beyaz bir entari, ayaklar1 yalin, bas1 agik halde, bir at tistiine bindirir, halk
bir bayram alayini seyreder gibi Gen¢ Osman’1 seyreder, onu Agakapisi’ndan idam
edilecegi Yedikule Zindanlari’na kadar bu sekilde gotiirtirler. Kan1 yere akmamasi
gereken padisahin Yedikule Zindanlari’'nda kani akar. Yazar, bu hikayede
yenigerilerin yaptiklarinin masum olmadigini yansitmaya calismistir. Yenicerilerin

yaptiklarinin bir hata oldugu kendi agizlarindan anlatilmistir.
2.5.Murad: ‘Dérdiincii’

Bu kiiciik hikayenin anlaticisi, IV.Murad tarafindan Yenigeri Katibi’'ni

stnamak i¢in gorevlendirilen biridir. Padisah, bu aract kisi vasitasiyla Yenigeri
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Katibi’nin riigvet karsilig1 isim yazip yazmadigini, soylenildigi gibi esame ticaretinin
yapilip yapilmadigint 6grenmek ister. Yenigeri Katibi’nin, riisvet almamasi halinde
tekrar tatli dillerle zihni bulandirilip onun icindeki cagriya uyup uymadigi

denenecek, devlete karsi sadakati boylece oOlgiilecektir.

Yenigeri Katibi, ocagin tayinle atanmayan tek efendisidir. Yeniceri Aga’sinin
hiikmii bir tek ona ge¢gmez. Hikayede anlatilan Yeniceri Katibi, evli bir adamdir,
padisaht seven, ondan korkan, riisvet almayan bir memurdur. Padisah tarafindan
gorevlendirilen araci, Yeniceri Katibi’ni sinamak i¢in yiiz kurus para verir ve isim
vererek onun yeniceri yazilmasini ister. Araci, ne kadar tatl dille onu kandirmaya
caligsa da Yeniceri Katibi: “Yok, dedi, rigsvet yazmaz benim defterimde. Cik git, ne

sen gelmis ol buraya, ne ben senin sdylediklerini duymus olayim.”*’ der.

Araci, miijdeli haberi padisaha verir, hiinkar riisvetin yiiz altina ¢ikartilip bir
daha denemesini ister. Ikinci defa da Katip, aractya “Var git, dedi, ne sen gelmis ol
buraya, ne ben duymus olayim senin bana séylediklerini”*' diyerek reddeder. Aract,
keseyi alip giderken katibi kandirmak maksadiyla son bir hamle yapar. Yenigeri
Katibi’ne, bu ismi yazmadig: takdirde Agakapisi’nda bu ismi deftere ge¢cmesini
saglayacak baska tanidiklarinin oldugunu, altinlar1 onlara verecegini, kendisinin de
bundan yararlanamayacagini soyleyerek Yenigeri Katibi’'ni kandirir. Ertesi sabah

Yenigeri Katibi gorevini kotiiye kullandigi i¢in idam edilir.
2.6.Giil-ebru-su: III:Selim

Bu kiicik hikayenin anlaticist III.Selim’dir. III. Selim, neler yaptigini,
yapmak istediklerini, yaptiklarindan dolay1 6viinmedigini, padisahlig1 halka hizmet
gibi gordiiglinti, i¢inde bulundugu ruh halini samimi bir sekilde anlatir. Sanatin
bircok daliyla ilgilenen II.Selim’in bu hikayesinde adeta ‘sanat- kili¢’ ¢atismasi

tizerinde durulmaktadir.

2 Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, s.171.

2 Aee., 8172
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Hikayede III. Selim, Nizam-1 Cedit’i kurdugunu, ‘yok etmek’ten ¢ok yeni bir
sey kurmay1 sevdigini soyler. Kendisinden ¢ok sey beklenen bir padisahtir. Giiciinii
yitirmis bir ordunun basinda sefere ¢ikmak onu korkutur; bu yiizden ordunun basinda
sefere ¢ikmaz. En ¢ok kullandig1 s6zciik nizamdir. Ney iifleyen, savastan, kiligtan
yana olmayan merhametli bir padisahtir. Cocugu olmadigindan evladi yasindaki
amcaoglu Mahmud’u sever ve ona ‘adalet’ fikrini verir. IIl.Selim’e gére yeni bir

diizen kurmak icin gidilecek tek yer, Bati’dir.

[II.Selim, Bat1 dillerini 6grensin diye bir¢cok genci Bati’ya gonderir. Kabakei
Mustafa isyan1 ile her sey yarida kalir. III.Selim bu isyan sonrasi1 gozbebegi olan
Nizam-1 Cedit’i lagvetmek zorunda kalir. III.Selim, bunlarin kendisine yazilan bir
‘kader’ oldugunu diisiiniir, tacindan, tahtindan vazgeger. Bu hadiseler yasanirken
yaninda Ref’et Kadin’1 vardir. Padisahin hazin bir sekilde 6ldiirtildiigii de anlatilmas,
yenigeriler kendisini 6ldiirmeye geldiklerinde onlara herhangi bir karsilik vermeyip

ney tiflemeye devam ettigi de anlatilmistir.
2.7.Mustafa: Uciincii

Bu hikaye, padisah III. Mustafa’nin agzindan anlatilmaktadir. III.Mustafa,
Siileymaniye Camii’ne girdiginde Sinan’i ve Siileyman’i hatirladigini, bu eserin
sonsuza kadar yasayacagmi dusiiniir; kendisi de hayranlik duydugu boyle eserle
isminin yasamasini ister. Cihanin yikildigini, devletin bir y18in degersiz insanin eline
verildigini dustintir. O devirde Avrupa, Osmanlt i¢in biiyiik bir tehlike arz

etmektedir.

[II.Mustafa, Prusya kralina niikteyle karistk miineccimlerini sorar; o da
niiktenin altindaki asil diisinceye bagl olarak “ii¢c miineccimim var, der: biri tarih,
biri para, biri baris zamaninda da hazir bir ordu.”** IIL.Mustafa, bu niikteden
hareketle ordusunun olmadigini, savaslar bitmedigi i¢in de ordusunu 1slah
edemedigini dusiintir. Birgok sey yapmak ister; ancak eli kolu baghdir, bu durum

kendisini ¢ok tizer, bir seyler yapmadan 6lmek istemez. Osmanli’daki diizenin

2 Aee., $.229.
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bozulmasimin farkinda olan III.Mustafa, orduyu 1slah etmek i¢in Batili usule gore

Miihendis mektebi actirir, burada egitim vermesi i¢in Baron do Tott’u getirir.

Tarihte adinin kalmas: igin {i¢ cami yaptirir. Biri, Uskiidar’daki Ayazma
Camii, bu cami adim yanindaki sifali sudan alir. Ikinci camiyi Aksaray’a yaptirir;
onun da adin1 Laleli Baba adindaki bir meczub’a kaptirir. Fatih’in kendi ismiyle
anilan camisi, depremle yikilir, onun yerine yenisini insa eder; onun adi da Fatih’le

anilir. U¢ cami yaptirir; ama higbirinin ismini alamaz.

Bu eserde Kanuni Sultan Siileyman’a, onun asrina, Siilleymaniye Camii’nin
sonsuz olarak yasayacagma hayranlik duyan III.Mustafa, romandaki asil gizli
kahramanin Kanuni Sultan Siileyman oldugunu da ifsa eder. Ill.Mustafa da bu
hikayede hayalleriyle, i¢ diinyasiyla ve samimiyetiyle yer almistir. Yazar, isim
felsefesini bu kiigtik hikayede III.Mustafa’nin sahsinda tekrar giindeme getirir, ismin
her sey oldugunu, kaliciligin bu sekilde saglanacagini anlatir. Ancak IIl.Mustafa

diisiindiigii gibi bir eserle isminin tarihte kalic1 olmasini saglayamaz.
‘Diizme Solak: Turnanin Oliimii’

Bu hikayenin anlaticis1 Gigtincti tekil kisidir, olaylar gézlemci bakis acistyla
anlatilir. Bu kiiciik hikayede Osmanli’daki  askeri diizenin, devlet yapisinin
bozulmasi  anlatilmis, bu sekilde hikaye asil olaylara, yenigeri hikayelerine
baglanmistir. Padisahlar savasa ¢iktiginda, c¢ember igine alinir, sol eliyle ok atan

mabhir yenigeriler padisah1 korur.

Padisahlar, sefere ¢ikmasa da ata bindiginde bu diizme solaklar padisahin
cevresinde yaldizli kiilah, dolama kaftan, sacakli entari, kirmizi ¢aksir, sar1 mest, sari
cizme, gimiis kabzali hanger, yaldizli kemer, baslarina da tskiife turna ya da balikeil
tiyti yerlestirilmis vaziyette yerlerini alir. Bu mahir diizme solaklar artik eski
hiikmiinii kaybederek so6zde bir askeri unvan olarak kalmislardir. Bu bozulma
padisahlarin savasa gitmemeleri ile iliskilidir. Yani yazar, burada bozulmanin
nedeninin bir sebebe bagli olmayip bir¢ok sebebinin oldugu belirtmek istemistir. Bu

donemde  esame ticareti yapildigir gibi diizme solak ticareti de yapilmaktadir.
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Diizme solak taciri de istedigi kisiyi bu goreve getirir. Bu da Osmanli’da

bozulmanin hangi noktaya geldigini gostermektedir.

Diizme solak olacak bir delikanliya biitiin kiyafetleri verilir, eksik olan
tiskiifiin tiiytidiir, onu da kendisinin bulup tamamlamasi istenir. Diizme solak olacak
delikanli, tskif tiytinii bulmak icin su kiyisina diisecek turnalar1 bekler. Yazar, bu

hikayeden sonra hikaye i¢inde hikaye anlatir.
Efsane: Hikaye Icinde Hikaye

Bu hikaye hakim bakis acisiyla anlatilmistir. Bu efsanede, bir genc¢ kizla,
delikanlinin evliligi anlatilir. Onlar icin bir diglin merasimi yapilir. Yalniz
kaldiklarinda damat, kadina “benden ne istersin?” diye sorar; kadin, “sana 6mriim
boyunca tek es olmak isterim.”* der. Damat da ‘s6z olsun!’ diye karsilik verir; ancak
aradan zaman gecer, damat, baska bir kadin getirir, ikinci defa evlenir. Ik kadin o
vakit , yer yarilsa da yerin dibine gireyim, diye dua eder. Kadin, yer yarilip i¢ine
girmez; ama o giin o saatte bir turnaya doniisir. O efsaneden beri kimse turna

oldiirmek istemez. Turna vuran avci da iflah olmaz. Turna, o giinden beri tek eslidir.

Bundan sonra diizme solak’in hikayesi devam eder. Turna katar1, goklerde
‘V’ bigiminde goriiniir, delikanli, siiriintin sol kanadinda, 6nciiniin hemen arkasinda
turnanin tek esi, tek sevgilisine tiifegini dogrultup turnayr vurur. Yaptiklarinin hepsi
bir ‘heves’ i¢indir. Bu efsaneden hareketle yazar bir turnanin 6ldiirtilmesinin ne
kadar yanlis oldugunu dile getirerek aslinda Osmanli Devleti i¢indeki bozulmanin

ne diizeye geldigini géstermeye calisir.

Delikanli, turnanin mavi tiiylerini alir. Oncii turna, ardindaki siiriiniin yolunu
kaybettigini bilmesine ragmen o da yere iner, delikanli 6ncii turnayr vurmak istemese
de oncii turnanin oradan gitmeye niyetli olmadigini anlayinca onu da tiifegiyle

vurur.

B Ae,s.172.
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2.8.Mahmud: Ikinci

Bu kiictik hikayelerin ikisi [.Mahmud’a ayrilmistir. II. Mahmud’la ilgili
iki hikayede de anlatict ‘ben’ agziyla IL.Mahmud’tur. II. Mahmud, amcaoglu
Selim’le ayn1 kafeste yetistigini, kendisinin padisah olmasi ile ilgili olarak da aslinda
III.Selim’in bir isyanla tekrar padisah yapilmak istenirken kendisinin padisah

oldugunu anlatir.

II.Mahmud da III.Selim gibi Bati’nin ilim ve teknigine yonelmek isteyen bir
padisahtir. II.Mahmud’dan itibaren devletin yonii tamamen Bati olmustur.
I[I.Mahmud zamaninda Osmanli’da modernlesme siirecine hiz verilir; bu siiregle
ilgili olarak devlette bir¢ok yenilik yapilir. II.Mahmud, devlet dairelerine resmini
astirir, kendisinden iki ti¢ kusak Oncesinde Bati’y1 gosteren atalarindan daha kesin

surette gidilecek yerin sadece Bati oldugunu soyler.

III.Selim’e kars1 yenigerilerin tavrimi goéren I1.Mahmud, devletin icinde
bulundugu duruma kesin ¢éziimler iiretmek i¢in ne gerekiyorsa yapmaya kararlidir.
Devleti diizeltmek i¢in tedbiri elden birakmadan gerekli uygulamart yerine getirir.
Osmanli’y1 ayakta tutan ii¢ seyin; padisah, ulema ve yenigeri oldugunu diistinen
II.Mahmud, ulemanin da bozuldugunu goriir ve yaptig1 diizenlemelerle seyhiilislami
isine gidip gelen bir memur durumuna getirir. Devlet i¢cindeki diizenlemeleri istedigi
hale getiren I.Mahmud, tedbirlerini aldiktan sonra yeniceriyi kokiinden kazima

zamaninin geldigini diistindir.
2.9.0nuncu Hikaye: ‘Siileyman’

Bu kiigiik hikayede yazici bir kahraman olarak hikayeye dahil olur. Bundan
sonra Koriikcti Siileyman, hikayeyi ‘ben’ agziyla anlatir. Bu 6ykiideki Siileyman,
tarihi bir sahsiyet olmayip tersanede ¢alisan Koriik¢ti Siileyman’dir. Siileymen,
atesten nefret ettigi halde babasinin yaninda c¢alisir, tersanede gemi yapiminda lazim
olan atesi hazir hale getirme baba ile ogulun isidir. Tersanede gemiler kullanima

hazir hale gelince ona son olarak bir ‘isim’ verilir.
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Koriikcti Stileyman da babasiyla o kadar hizmet ettigi bu tersanede isminin
kalmasini ister. Siileyman, geride bir isim biraktig1 siirece yasayacagina, sonsuzluga
ulasacagina inanir. Hicbir yere ismi verilmeyen Siileyman bu disiincesini
gergeklestirmek icin ¢alistig1 yerde dumandan kirlenmis duvara hat yazisiyla sagdan
sola dogru ismini sOyle yazar : “Bir sin. Bir Lam. Yanina bir ya koydum. Bir mim.

Bir elifle ¢ektim nefesimi. Nun’la iifledim, nokta koydum. Siileyman’dim.”**

Yazar; isim felsefesini, yaptig1 isin farkinda olan bir kahramana hatirlatmas,
ayrica Arapga harfleri bu sekilde kullanarak gilinlimiiz ile Osmanli medeniyetinin
farkliligim1  yansitmaya calismistir. Yazici, hikayenin son kisimlarinda “kendisinin

iki binlerde yasadigin1” belirterek gercek kimligi hakkinda bilgi vermistir.
2.10.0Onbirinci Hikaye: Mahmud: ‘AdIY’

II.Mahmud romanda ikinci defa ‘ben’ agziyla hikayesini anlatir. 11.Mahmud,
romanin asil konusu yenigeriler oldugu i¢in, bu padisah da yenigerilere kars1 en
bliyiik miicadeleyi veren biri olarak eserde daha fazla yer almistir. Bu sekilde hem
yenigerilerin agzindan meselelere bakilmis hem de yenigerileri ortadan kaldiran

II.Mahmud’un agzindan olaylar anlatilarak farkli bakis agilari esere yansitilmistir.

II. Mahmud, sikintili bir zamanda Osmanli padisahlarinin soyagacina dahil
olur; ne yapmasi gerektigini bilen [I.Mahmud yok olmamak i¢in yok etmek gerektigi
inancini tasir. Tebdil-i kiyafetle gezer, dolasir, tedbirlerini alir; nizami1 saglamak icin
yapilmasi gerekenleri sert bir sekilde uygular. Kendisine kulluk etmesi gereken

yenigerilerin asilesmesi ile aralarindaki kopukluk had safthaya ulagmistir.

Yenigeri asker sayisi kiitlik tizerinde yiiz kirk bine ulasmisken, yenigeri adi
altinda silah kullananlarin sayis1 sadece on dort bindir; bu halleriyle yenigeriler
padisahin basmin {stiinde sallanan kiligtirlar. Kendisinden ©nce yenigeriler
tarafindan oldiiriilen Geng Osman ve amcaoglu III.Selim’den tecriibe sahibi olan

II.Mahmud tedbiri elden birakmaz.

2 Ale,s.299.
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II.Mahmud, yenigeri ocagini kaldirmak i¢in tam on sekiz yil bekler; o6nce
ulema ile aralarmi ag¢ip onlar1 her tirlii destekten mahrum birakir, Yenigeri
Ocagr’na alternatif olarak Eskinci ocagini kurar. Yeniceriler Nizam-1 Cedit ordusunu
kendilerine rakip goriip ortadan kaldirdiklart gibi Eskinci Ocagi’na karst da ayni tavri

sergileyerek isyan ¢ikarirlar.

[I.Mahmud, yenicerilerin son isyanlar1 karsisinda zamanin geldigini diistiniip
hilkmiinti ‘yok olmalar1’ yoniinde verir ve Sancak- 1 Serif’i eline alarak yenigerilere
karst Osmanli’y1 cihada davet eder. II. Mahmud, yaptig1 iste o kadar kararh
oldugunu belirtir, eger sadrazam ayagina kapanip da kendisine engel olmasaydi

yenigerilerle savasmak i¢in askerlerle birlikte savasmak istedigini belirtir.

I[I.Mahmud, yenigerilerin kislalarinin etrafin1 sardirir, camilerini yiktirir,
dergahlarimi kapatir, mehterlerini bitirir, defterlerini yaktirir. Bu yangin yerinde ne
yapacagini bilemeyen yenigerilerin bir kismi kisladan kagip Belgrad Ormani’na
siginir. I1.Mahmud, Belgrad Ormani’n1 da kusatarak geride yenicerilerden kimse
kalmasin diye ormani atese verir. I[.Mahmud; bunlar tilkesi adina, adalet adina

yapar; kendi adinin da yazili oldugu ocagi boylece kokiinden yok eder.

Nazan Bekiroglu, bu hikayelerde padisahlarin agzindan tarihi olaylar
degerlendirmis, onlarin devlet diizeni, yenigerilerin bozulmasi, yaptiklar1 yeniliklerle
ilgili distlincelerini yansitmis, i¢ diinyalarina yer vermistir. Yazar, bu sekilde
meseleleri farkli bakis agilar tahlil ederek klasik tarih anlayisinin disina ¢ikmis, bir
olayin nedenlerinin tek bir seyde aramayip gorecelilik ilkesine gore bir¢ok nedeninin

oldugunu diistinerek hareket etmistir.

Gortildugi gibi bu romanda asil olaylarda da kiiciik hikayelerde de tarihi

unsurlara genis bir sekilde yer verilmistir.
2.11. Digerleri

Yazarin tarihsel unsurlart yansittigir bir diger eseri de Nun Masallari’dir.

Nun Masallar:, Nazan Bekiroglu’nun ilk oykii kitabt olup ¢ bolum on iki
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hikayeden (biri zeyl) olusmaktadir. Birinci ve ikinci boliimlerde dorder hikaye;
‘Digerleri’ baghigini tasiyan boliimde ¢ hikaye bulunmaktadir. Bunlara zeyl’deki
‘Nigar Hanim’ i¢in yazilan bir hikaye de eklenir. Bu hikayeler eserde su sekilde

yer almistir:
Birinci Bolum/Hattat ve Padisah/7

Hat ve Rasat/9

Kayip Padisah/17

Iri Kara Bir Leke/25

Ayine-i Miicellada Nihaniz/33

Ikinci Boliim/ Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah/ 47
Ahter-suhte, Hii ve Lale/49
O Yakamoz O Yildiz/63
Onlarn Son Oykiileril 77
Nakkasin Yazilmadik Hikayesi/ 93

Son Boliim/ Digerleri/107
Bahgeli Tarih/109
Aksamin Agasi/ 117
Kara Yagmur/ 123

Ve Nigar Hanim, Sevgili/133
Nigar Hanim, Sevgili /135
Birinci Kisim/137

ITkinci Kisim/151

Bu oykii adlarindan hareketle eserin biitlintin tarihsel unsurlar tasidigini
sOylemek giictiir. Bu oykiilerde agirlikli tema agktir; esere tarihsel 6zellik kazandiran

ise hikayelerin Osmanli devrinde yasanmasi, mekanin Istanbul olmasi, padisahlarin
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hayat hikayesine yer verilmesi, sarayda gecen olaylarin olmast ve Osmanli’nin

saray ve sosyal hayati ile ilgili bir¢ok 6zelligin bir arada yansitilmasidir.

Oykiilerde zamanm tam olarak verilmeyisi, padisahlarin, sir katiplerinin,
cariyelerin, Istanbul’un, askin anlatilmast  masalst bir havanin olusmasini

saglamigtir.

Eserde zaman tam olarak verilmese de anlatilanlarin tarihi gercekliklerle
iliskili oldugu anlasilmakta, Osmanli’nin Bat1’y1 tanimaya basladig1 dénem tizerinde
durulmaktadir. Oykiilerde Topkap1 Saray1’ndan Besiktas’taki Dolmabahge Sarayi’na
gecis stireci anlatilirken Sair Nigar’la ilgili oykiide Balkan Savaslar1 ve I.Diinya
Savas1 yillar1 anlatilir, baz1 6ykiilerde de yasadigimiz zamandan Osmanli’ya bakisin
nasil oldugu yansitilmistir. Yani eserde Osmanli’larin Batililasma stirecinden,
Balkan ve [.Diinya Harbi’ndeki durumundan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ve

Tiirkiye’nin 20.ylizyilin sonundaki goriiniimiinden kesitler sunulmaktadir.

Oykiilerde 6nemli kahramanlar, hattat-rasit, padisah, gen¢ kalfa, genc
mezarlik bekeisi, anlatici-0ykiici Nazan Bekiroglu ve Nigar Hanim’dir. Bu ana
kahramanlarin yaninda cariye, ulak, Habesi Kalfa, tiirbedar, sir katibi, kiitiiphane
memuresi, tez yazan bir tarih¢i, Hanim Sultan, Bilge Sahaf, seyh, hattatin karisi ve
cocuklari, saraydaki agalar, tarihi sahsiyetler, editor de kahraman olarak karsimiza

cikmaktadir.

Oykiilerin genel gergevesinde Osmanli saray hayati ile mahalle hayatiin
anlatildig1 gortiliir. Ask hikayeleri bireysel diizlemde cereyan ederken zaman zaman
halk da bu ask hikayelerinde goriinmektedir. Mesela hattat ve padisahin hikayesinin
anlatildig1 bolimde hattatin hikayesini dinlemek i¢in kadinlar, ¢ocuklar, gen¢ ve
yakisikli delikanlilar, gen¢ kizlar, veliler, pirler, yenigeriler, dervisler, medrese
Ogrencileri, ulemanin ve iidebanin ak sakallilari, eli sazli halk ozanlari, cariyeler
Saray-i Amire ile Ayasofya ve Sultanahmet arasina toplanir, hattati dinlerler. Bagka
bir hikayede mahalleli, ask derdine diisen gen¢ bek¢inin halini gérmek i¢in onun
yanma gelir. Geng bekgi evlendiginde de tiim Istanbul dayamisma igerisinde onlara

Bogaz’in kiyisinda yali yaptirir. Diger hikayelerde de halkin varligi hissedilir.
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Eserdeki kahramanlarin genel olarak Osmanli hayatin1 temsil ettigi
gorliilmektedir. Bununla birlikte editor, oykiicli, tez yazan tarih¢i gibi modern
kahramanlar da eserde yer almaktadir. Okur, neredeyse Osmanli’nin on sekizinci,
on dokuzuncu yiizyilinda bir doneme gidecekken yazar araya bugiiniin reel
hayatindan unsurlar1 ‘dolmus bekliyordum, disaridan otomobiller geciyordu’
seklinde katarak bugiinii de yansitir. Bu sekilde oykiiniin kurmaca yapisi ve
Osmanli’nin o devirlerine, bugiinden bakildig: hatirlatilir. Mesela anlatici-oykiicii,
roman kahramanlari ile hesaplagsmaya girer, yiizyillar 6ncesinin tarihi sahsiyetleri ile

anlatici- 6ykiicli bugiiniin reel diinyasinda karsilasir.

Oykiilerde, tarihsel bir mekan atmosferi icinde Istanbul anlatilmaktadir.
Eserde mekan olarak Uskiidar, Bogazi¢i, Topkapt Sarayi, Ayasofya, Sultanahmet
Meydani, Osmanli mahalleleri, Besiktas dis mekan1 yansitirken; i¢ mekan olarak da
kiitiiphane, evin odalari, dergah, cilehane, tiirbe, Onemli mekan unsurlar1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda romaninda oldugu gibi Nun
Masallarr’nda da Osmanli’nin devlet yapisina, medeniyetine, kiiltiir hayatina,
yasayigna yonelmistir. 1ki eserde de yazarm Osmanli’nin modernlesme siirecini
yansittigi goriiliir. Isimle Ates Arasinda Yenigeri Ocagi’nin I.Mahmud tarafindan
kaldirilis1 tarihsel agidan anlatilirken; Nun Masallari’'nda da Osmanli’nin Topkapi

Sarayi’ndan Besiktag’taki Dolmabahge Sarayi’na gegis siireci anlatilmigtir.

Eserlerdeki asli kahramanlar padisahlar degildir; ama iki eserde de padisahlar
yer almaktadir. [Isimle Ates Arasinda romaninda padisahlar insani taraflariyla
verilmig, bunun yaninda padisahlarin devleti nasil yonettikleri tizerinde de
durulmustur. Nun Masallari’'nda ise padisahlar devlet gorevlerinden tamamen
soyutlanmis, i¢ diinyalarinda toplumla ve kendileri ile yaptiklar1 hesaplasmalarla

eserde yer almiglardir.

Nun Masallar‘nda, Isimle Ates Arasinda romanindaki gibi dogrudan

tarihsel bir olay da anlatilmamaktadir. Eserde ask temas: etrafinda anlatilan yazma
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faaliyetlerinden, tasavvufi yansimalar1 olan hikayelerden ve Osmanli kiiltiir

hayatindan bahsedilmektedir.

Yazarin eserlerinde Osmanli’ya genis bir yer verildigi goriilmektedir.
Bununla ilgili olarak Ahmet Kabakli, Nazan Bekiroglu hakkinda soyle demektedir:
“Bir Istanbul seyahatinde hayatina Osmanli ve Topkap: girer ve bu saray giderek,
adeta bir tutkuya doniisiir. Ama onu ¢eken Osmanli’nin zaferleri ya da yenilgileri
degildir. ‘Saray’1 ozellikle insani yani ile yakalamaya calisir. Son hikayelerinin
hemen hepsinde Osmanli’y1r ‘Var miydilar, vardiysalar bizim gibi mi idiler?’

tecessiisii ile iglemistir.”*

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde tarith 6nemli bir yer tutar; ancak onun
gayesi tarihsel oykiiler anlatmak degildir. Bir sdylesisinde yazar eserlerinin tarihi
Oykiiler olmaktan c¢ok tarihi farkli boyutlarda yansitmaya calisan eserler oldugunu

ifade eder ve bununla ilgili sunlar1 sdyler:

“Nun Masallar: XX.asrin ‘bilinci yarali” yazicisinin kiymetleri ile giydirilmis
kahramanlarin hikayeleri. Anlatmak isteyen yaniyla modern, anlattigimi yakmak isteyen
yaniyla geleneksel kahramanlardir onlar. Bu yiizden sik sik Nun Masallar’nin tarihi gibi

goriinen ama tarihi olmayan hikayeler olduklarini tekrar etme ihtiyaci hissediyorum.”26

Yazar, tarihsel atmosferler tizerinden hareket ederek asil anlatmak istedigi
konulara yonelir. Osmanli, yazarin vermek istedigi mesaja uygun bir yap1
olusturmaktadir. Yazarin anlatmak istedigi kendisinin de belirttigi gibi “tarih”
degildir; yazarin asil tizerinde durdugu sey, felsefi, metafizik, mistik kaygilarla

modernite ve gelenek arasinda kalan insanin durumudur.

Nun Masallarr’ndaki oykiiler cerceve oykii teknigi ile anlatilmig, biitiin
Oykiiler bu sekilde birbirine baglanmigtir. Her bolumiin son Oykiisiinde Onceki
hikayelerin kahramanlar1 ortaya ¢ikararak anlatici-oykiicti ile hesaplagsmaktadir. Bu

sekilde bir bolumdeki biitiin hikayeler birbirine baglanir. Eserin ikinci bolimiiniin

» Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyati, C.V, Istanbul, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari, 1997,5.957
% Ozdemir Ekrem, “Bazilarinin Kaderi Strgiindiir”,(Cevrimigi) http://www.nazanbekiroglu.org,
17 Nisan 2010.
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sonunda  -Ozet niyetine- onlarin son Oykiileri anlatilir; burada eserde gecen biitiin
kahramanlarla anlatici-oykiicii hesaplasir ve bu sekilde biitiin hikayeler birbirine
baglanir. Boylelikle onun oykiileri bir roman gibi de okunabilir. Kahramanlarla
anlaticinin  konusmasi ve eserin kurmaca yapist goéz Oniine alindiginda eserde

postmodern etkilerin de yogun olarak kullanildig goriiliir.

Eserde Hattat ve Padisah baghgim tasiyan birinci boliimde tarihi unsurlara
yer verilmistir. Padisahlar bu 6ykiilerde resmi gorevlerinden uzaktir; ancak saraydaki
hayatla ilgili baz1 bilgilerin verilmesi tarithi unsurlar igcermektedir. Bu Oykiilerde
savaslardan, onemli tarihi olaylardan bahsedilmez, bunun yerine kiiltiir ve

medeniyetle ilgili meselelere yer verilir.

Birinci bolimde dort hikaye bulunmaktadir. Hikayelerde 6n planda olan
kahramanlarin ortak 6zelliklerinden biri kozmik unsurlarla iligkili olmaliridir. Gokte
bir yildizin goriinmesi ile kahramanlar birbine asik olur, yakinlik duyar. Hi¢ birbirini
gormeden asik olmak da esere masals1 ozellikler de kazandirir. Eserde ‘Isik’,
aydinlanmayi, i¢ diinyada saflasmay1 sagladigr gibi insan1 degistiren bir unsur olarak

da verilmistir.

Bu boliimdeki “Hat ve Rasat” bashigini tagiyan ilk hikayede ana kahraman
hattat-rasit, gokytiziinde kocaman bir yildizin etrafina 1siklar sacarak dogudan batiya
dogru aktigin1 goriir; bu 15181 gordiikten sonra o yildizin 15181nda kendisini ve her seyi
gorir. Onun 1s18inda biitlin diinyast aydinlanan hattat-rasit, yepyeni bir tarzda
yazmaya baslar. Bu yazilanlar biitiin halka ve padisaha da okumak ister. Bu sayede
ruhunun kanatlanacagini diisiiniir. Defterlerin basindan hi¢ kalkmadan yazar. Bir
defteri; Istanbul’un has bahgeleri ile 6mriiniin ve baharinn giizellikleri ile doldurur.
Hattat kendisini insan kilan acilarini, bagkalarinin ¢ektigi sikintilar1 anlatir.
Saraydaki hattatliktan nasil ayrildigini, ¢cocugunu okula getirip gotiiren kalfanin
Olmesiyle nasil sarsildigini, tanidiklarini, daha bir y1gin aciyr bu defterlerde anlatir.

Sonra diislerini anlatir; son defterde de asklarini anlatir.

Osmanli doneminde eserlerde yazarlar i¢ diinyalarin1 o kadar yogun olarak

yansitmayip eserlerde suskunlugu 6n plana almasina ragmen Bekiroglu, bu anlayisin
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disinda eserinde  i¢ diinyasi ile hesaplasan, Hattat-rasit gibi modern kahramanlar

anlatmuastir.

Hattat-rasit, gonliine bir 1518 geldigi andan itibaren kendisini tamamen
yaziya verir ve defterler doldurur. Hattat-rasit, yazdiklarindan devrin padisahini da
haberdar etmek i¢in dilekge yazar. Padisahin halkla bulustugu bir giinde hattat, Bab-
1 Hiimayun kapisinda at tistiinde kalabaligin arasindaki padisahin yanina varir ve
elindeki defterleri ona verir. Padisah, daha 6nce hi¢ kimsenin okumadig1 bu defterleri
alir ve o gece sabaha kadar okur. Bir giin sonra hattati, saraya cagirtir, bir defa da
ondan defterde yazilanlar1 dinler. Padisah, hattatin ne istedigini sorar; hattat-rasit,
bu yazilanlarn biitiin halka okumak istedigini sdyler. Padisah, seni ben anladim,
yetmez mi, der. Hattat- rasit ‘hayir, yetmez’ diyerek halkla yazilanlar1 paylasmak

ister.

Bu oykiide padisahin eserdeki konumuna bakildiginda onun devlet
gorevlerinden siyrilip halkla biitiinlesen, onlarin derdini dinleyen, herhangi bir
hattatla arkadaglik kurabilecek al¢akgoniillii biri oldugu goriiliir. Padisahin, hattatin
yazdiklarint okuyup hattati anlamis olmasi, onun hattatla ortak acilar1 paylastigini,

benzer kaygilar tagidigini gosterir.

Hattat, padisahin kendisini anlamasini yeterli bulmadigi i¢in halkin da
yazdiklarindan haberdar olmasini ister. Padisahin izni ile halk, bu yazilanlar
dinlemek i¢in Sultanahmet Meydani, Saray-1 Amire ve Ayasofya civarinda toplanir.
Bu olaganiistii bir durumdur. Hattat, yiiksek bir kaidenin {izerine ¢ikar, “Ey
Osmanli!” diye s6ze baslamak ister; ancak sadece bogazindan bir hirilt1 yiikselir.
Ikinci defa agzini agip karanlik bir sey soyler, herkes giiliisiir, biraz konusur; ama
herkes bunun i¢in mi buraya toplandik diye tepki gosterir ve kalabalik dagilir.
Hattat-rasit, topluluk karsisinda fazla bir sey anlatamayinca biiylik bir {liziintiiye

kapilir.

‘Kayip Padigsah’ adli ikinci hikayede de ayni kahramanlar {izerinde
durulmaktadir. Mevsimler degisir, hattat o olaydan sonra bir daha evinden hig

cikmaz, iki kathh evinden Bogaz’in sularina bakarken padisahin da ayni suya
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baktigin1 diistiniir ve kayiga binip saraya gider. Hi¢ kimse sarayda kendisini
engellemez, Bogaz’in suyuna bakan padisahin yanina varir. Padisah ona gelecegini

biliyordum, der.

Hattat, padisaha bundan boyle benim gercegim sensin, bu bana yeter, der.
Bu sirada ii¢ cariye ellerinde tepsilerle aksam yemegini getirir. Hattat, en arkada
duran cariyenin rityaya benzer giizellikte oldugunu fark eder. O gece sabaha kadar
padisahla hattat konugur. Hattat, susayinca cariye elindeki altin tepside iki bardak su
getirir.  Padisah, hattatin cariyeye gonliinii kaptiracagini bildiginden olsa gerek,
hattata sen beni bilmezsin, anlamazsin, der. Hattat da padisah1 gercegi olarak goriir
ve onu bilmek, anlamak ister. Bunun iizerine padisah, biitiin defterleri sana yarin
aksam okuyacagim, der. Gortildiigi gibi padisah da hattat gibi defterler yazmis, ic

diinyasini anlatmustir.

Padisah, ona bulutlarini, ¢cocukken Habesi kalfa ile oynadiklar1 oyunlari,
cenneti nasil bulutlarin ardinda diislediklerini, sarayin kac kez agladigina sahit
oldugunu, kardesinin gogsiindeki siyah ben’in nasil kan pihtisina dontistiigiinii,
rityalarini, yildizlari, Frenk el¢isinin gonderdigi porselen saatin sarkacinda dans eden
kiigiik balerini, aciy1, azabi, korkuyu, hi¢c olmazsa bir tek kisinin onu
anlayabilecegini, yalnizligi, aski ve ‘kalici olan1’ anlatmak ister. Padisahin kalici

olana yonelmesi, metafizik kaygilar tagidigin1 gostermektedir.

Hattat, eve gelir, karis1 endise ile esine bakar. Hattat, karisina padisahla
aralarinda gecen olayr anlatir. Hattat, aksam olunca ayni kayikla karsiya gecer,
saraya gider. Saraym kapisin1 bu defa giizel cariye acar ve hattati elinden tutup
sarayin bilinmez odalarindan birine gotiiriir. Geceyi cariye ile birlikte gegirir. Sabah
olur, hattat, cariyeye adimi sordugunda cariye “kulunuz” diye cevap verir. Oysa
padisah, hattata o gece defterini okumak ister. Hattat, cariyeyi gérmeyip padisaha

yonelse kalici olani, hakikati fark edecektir.

Birinci béliimiin iiciincii hikayesi ‘fri Kara Bir Leke’ bashgin tasir. Padisah,
odasiin kandillerini sondiiren karaagalardan birine mesin kapl defterini verir, hepsi

senin olsun, der. Padisah, defterlerini hattata okumak isterken, hattatin séziinde
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durmamasi padigah1 boyle bir davranisa iter. Hattat, geceyi cariye ile gecirdikten
sonra ona asik oldugunu diisiiniir ve eve gidip aski yazmak ister. Hattat, yazdiklarin
bir araya getirir, yastiginin altina koyar, o sekilde uyuyakalir. Karisi, kocasinin
tizerini yilin bir battaniye ile orterken yastigin altindaki yazilarin iistiinii simsiyah ve
kocaman bir lekenin kapladigin1 goriir. Kadin, aynaya bakar, kucaginda bebegi ile

kalbinde hattat1 goriir; hatattin génliinde ise cariyenin oldugunu goriir.

Hattat, uyandiginda da yazmaya devam eder, daha sonra karisina ‘affet beni,
affet’ diye aglar. Karisi, affim senin, bu biiyiik oglum i¢in der. Aksam olunca kapinin
ontine bir ulak gelir, bunlari1 sultanin gonderdigini soyleyip elindeki ipek islemeli
keseyi hattata verir; kesenin i¢inden cariyenin inci rengi, giil desenli saten mendili
cikar. Ulak, hattat1 cariyeye gotiiriir; hattatla cariye geceyi birlikte gecirir ve hattat
yine evine doner. Hattat, eve dondiglinde yine askini yazar. Bu sirada karisi yine,
igeri girer; kagidin tizerindeki kocaman lekeyi yine goriir. Hattat, hata ettigini
anlayarak karisina beni bir kez daha affet, der. Karis1 basin1 eger bu kez de kiigiik

oglum i¢in diyerek onu affeder.

Aksamiizeri ayn1 ulak gelir, hattata ipek keseyi uzatir, kesenin iginden
cariyenin elmasli tokayla tutturulan siyah saglari c¢ikar. Hattat, yine cagriya uyar
ulakla birlikte saraya, cariyenin yanina gider. Hattat, cariyenin giizelligini goriince
‘bu ask iste’, der. Sabah olur, hattat evine doner. Karisi, hattata aynada kocasinin
kalbini gosterir, hattatin kalbinde kocaman simsiyah bir leke goriiniir. Hattat, bir

daha affini ister; kadin, al, bu da benim i¢in, der.

Kadin, bu olaydan sonra hi¢ arkasina bakmadan yok olup gider. Hattat,
aksama kadar bir kosede oturur, kalir; santurlardan acikli bir nagme duyar. Padisahi
diistiniir, aksam olur, ulak gelmez. Hattat, karisini ve ¢ocuklarini diigtiniir. Hattat, ben
agladigimda “sen ne kadar giizel agliyorsun” diyen birinin hayatinda olmadigini fark
edince o zamana kadar ¢ektigi azaplardan daha fazlasini yiireginde hisseder. Hattat,
defterinin bombos oldugunu, defterin tizerindeki lekeyi goriir, oysa benim ne

hikayelerim vardi diye sizlanir.
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Birinci boliimiin son hikayesi “Ayine-i Miicellada Nihaniz” baghigim tasir. Bu
bolime kadar hakim bakis agisi ile anlatilan hikaye, bu oykiide ‘ben’ agziyla
anlatilir. Burada anlatici- oykiicii devreye girer ve hattatla hesaplagsmaya baslar.
Anlatici, mutlak olanda var olmak i¢in yaptigim her sey, yazdigim her yazi,
dagilmama ve kiiciilmeme neden oldu, der. Hattat, seni terk etmeliyim, kag¢ kez
hayati, agki, 6liimii, aramak i¢in sefere ¢iktim, bir mukadder mechulde kesisecekken
yolumuz, ne kadar yalniz oldugumu ve ne kadar aci ¢ektigimi bilmedin bile, der.
Anlatici-oykiicti, kahramanin yaptigi davranmislardan memnun olmaz, onun yanlis

yollara gittigini diisiiniir; bu ylizden onu terk etmeliyim, der.

Anlatici, bir miijdeci sesin gelip kapisini calmasini ve ona i¢indeki tilkeleri
yorumlayip kendisine gergegi, kalict ve mutlak olan1 gostermesini ister. Anlatici-
oykiici, bildigim tek sey ben hattatim, hattat benim, der. Saniyordum ki ikimiz de
padisah1 bulacagiz, ikimiz de padisah olacagiz, beni kimseler anlamadi diyerek dert
yanar. Sadece editoriin sesi, ‘“yirminci asirda boyle hikayeler olur mu?” diye
yiikselir. Anlatici- oykiicii, I¢imizde hep hiiziin filizlendi, hep yanlis kalelerin
burglarina bayrak ¢ekmeyi diisledik, halimize ancak sonsuzluk i¢inde asili duran bir
bedr-i hilal agladi, der. Anlatici- dykiicii son olarak hattata seslenir, bunca asir ve

bunca farka ragmen mutlak giizelligi birlikte arayalim, der.

Oykiilerdeki asil kahramanlarin, hattat, padisah ve anlatici-6ykiiciiniin ayni
seyi, kalici olani, mutlak olani arayip bulmak istedikleri goriiliir. Eserde metafizik bir
kayginin 6n planda oldugu, diinyada insani aldatacak bir¢cok sey oldugundan yanlis
yola diisme ihtimalinin yiiksek oldugu anlatilmaktadir. Insanlarin yanhslara diismesi

ile de hakikatin bulunumayacagi belirtilmistir.

Bu hikayelerde ayni kahramanlar ve olaylar etrafinda anlatildig1 i¢in tek bir
hikaye gibi de okunabilir. Hattatin hikayesi, daha sonra hem padisahin hem anlatici-
Oykiicliniin hikayesine doniisiir. Bu hikayelerde insani olan degerlerden sevme,

anlama ve deger verme kavramlar1 6ne ¢ikarilmistir.

Editorlin, “yirminci yiizyilda boyle hikayeler olur mu?” diyerek Oykiicii

anlaticiya kizmasi, toplumun, bugiiniin zihniyetinin eserde anlatilan kiymetlerle ve
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Osmanli ile ortiismedigini ortaya koymaktadir. Eserdeki diisiincelerden insanligin
problemlerinin {i¢ asir 6nce de bes asir once de hatta ilk insandan beri ayn1 meseleler
etrafinda oriildiigii ve bu insani tarafin hi¢ 6lmeyecegi fikri ¢ikmaktadir. Eserdeki
distincelerden, insani degerlerle oOriilen bir diinyanin her zaman olabilecegi de

cikarilmaktadir.

Bu hikayelerdeki tic kahraman da kozmolojik unsurlardan, 151k motifinden
etkilenmekte ve kahramanlar kendisini ‘yazi’ ile ifade etmektedir. Dolayisiyla
‘yazma’ yoluyla kendini ifade etme Oykiilerdeki en 6nemli meselelerden biridir.
Hattat da padisah da defterler doldurur, yazdig: oykiiye bir kahraman olarak giren
anlatici-oykiicii ise editoriin istegi ile Kafka hakkinda bir yaz1 yazacakken hattatin
hikayesine yonelir; o da istenenin disinda, kendi istedigi dogrultuda bir 6ykii
yazar. Bu boliimlerde postmodern tstkurmaca teknikler de belirgin olarak

yansimaktadir.

Defterler, mahremiyet tasimakta ve sahsiligi ifade etmektedir. Kitaplar
herkesin okumasi i¢in yazilirken defterler, insanin kendisine has, 6zel yazilardan
olusur. Hattatin kendisine has olan defterleri halka okumak istemesi, Osmanli’da
pek rastlanacak durum degildir. Hattatin toplum tarafindan anlasilmamas: da her
insanin derdinin farkli oldugu, insanin metafizik kaygilarinin yine kendisi tarafindan

ya da kendisini anlayacak bir kisi ile ¢oziilebilecegini gostermektedir.

Hattat, padisahini buldugunu diisiiniirken gonliinii aldatan cariye ile karsilasir;
padisaht unutur. Ayrica hattatta ‘ben’ duygusu da ¢ok baskindir; bir tek kisi
hikayelerini anlasa yetecekken o, padisah yerine tiim halkin bu defterlerdeki
duygular1 bilmesini ister. Hattatin 6ykiisii bundan sonra daha trajik bir hal alir.
Hattat, sahip oldugu olacagi her seyi kaybeder. Hattat; karisini, ¢ocuklarini, padisahi

kaybeder ve sonucta yalniz kalir.

Padisah da beni anlayan birini buldum zannederek, defterlerini bir aksam
sonra hattata okumak ister; ancak hattat gelmez, padisah da defterleri saraydaki
gorevlilerden birine verir. Padisah da anlasilamayacagini bilmektedir. Hattatin, yanlis

seylere yonelmesi onu gercek olandan uzaklastirmistir. Anlatici- 6ykiiciiniin dikkat

182



cektigi husus, yirminci asirda yasayan insanin da aslinda hattattan hi¢bir farkinin
olmadigr ve insanlarin benzer dertlerinin her zaman olacagimi vurgulamaktir.
Bununla birlikte giintimiizde insan1 aldatan ve hedeflerine ulagsmasina engel teskil
eden pek ¢ok unsurun oldugu da yansitilmistir. Anlatici-6ykiicii, meseleye bugiinden

baktigin1 da her firsatta gostermektedir.

Bu dykiilerde kahramanlarin yanlis seyler yaptigi, mavi irmaklar i¢cinde dogan
insanin gergekler yakinindayken onlar1t  gormeyip hep yanlis kalelerin burglarina
yoneldiklerini, kalplerde ahde vefasizliktan iri lekeler olustugunu ve insanin
giizelliklerini kaybettigi anlatilmaktadir. Anlatici-Oykiicti hal boyle iken timitsizlige
kapilmayip kalict ve mutlak olanin, bir olanin, aramakla, sevgi ve askla

bulunabilecegini, hattatin da kendisinin de buna ulasabilecegine inanmaktadir.

Padisahin insani yonii ele alinarak Osmanli medeniyetinin insana, diinyaya
verdigi deger devrin sanatsal unsurlari ile birlestirilerek verilmeye ¢alisilmistir.
Eserde Osmanli kiiltiir hayatinin yansimalar1 olduk¢a fazladir. Son dénem edebi
eserlerde Osmanli’nin medeniyet anlayis1 ve yapist oldukea fazla islenmistir. Mesela
Orhan Pamuk’un ‘Benim Adim Kirmizi’ adli romaninda Osmanli medeniyeti; hat,
nakkaslik ve tezhip sanatinin incelikleri ve diistince yapisi, Dogu- Bat1 {islup anlayisi
konusu etrafinda islenmistir. Nun Masallari’nda da hat, minyatiir, nakkaslikla ilgili
unsurlar yer alir. Oykiilerde kullanilan kelimelere bakildiginda Osmanli resim ve hat

sanati ile ilgili 6zel kelime ve kavramlarin siklikla kullanildigi goriiliir.

Oykiilerin igerigi yazarin diger eserlerinde oldugu gibi  klasik tarih anlayis
dogrultusunda yazilmamistir. Yani padisahin da bulundugu hikayede herhangi tarihi
bir olay anlatilmamistir. Son donem tarihsel Oykiilerde ge¢misin sadece savaslari,
tarihi hadiseleri anlatilmaz; bunun yerine ge¢misin,Osmanli’nin medeniyet yapisi
tizerinde durulur. Son donem yazarlarmin tarihi hadiselerden ¢ok Osmanl
medeniyetinin mimari, musiki, geleneksel sanatlar, sosyal hadiseler, insan iligkileri

ve dini unsurlar tizerinde yogunlastig1 goriilmektedir.

Nazan Bekiroglu da dykiilerinde Osmanli toplum yapisini anlama diisiincesi

icerisindedir; bu ylizden yazar insani 6ze, ruha, inanca, aska yonelmistir. Nun
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Masallarr’nin beseri tarafi agir basmaktadir. Nazan Bekiroglu, bir soyleside Nun
Masallarr’min tarihle ilgisini, “Bence tarihi gibi goriinen ama tarihi olmayan
hikayenin kesisme/ kesismeme problemlerine gelince, o edebiyat teorisinin de tarih

teorisinin de kolayca halledemeyecegi apayri bir konudur.”*” sézleriyle agiklar.

Eserde tarihsel unsurlarin yansidigi diger oykiiler ‘Digerleri’  bashgi
altindaki ti¢lincii boliimde anlatilan Bahgeli Tarih, Aksamin Agasi, Kara Yagmur’dur.
Anlatict 6ykiictintin kendi varligini daha belirgin gosterdigi bu oykiiler ‘ben’ agziyla
anlatilmaktadir. Bu Oykiilerde tarihsel sahsiyetler giiniimiizdeki kahramanlarla bir
araya gelerek meseleleri tartisirlar. Tarihsel sahsiyetler ilk boliimde anlatildigr gibi

belirsizlik tasimamakta, padisahlarin ve ilim adamlarinin adlar1 verilmektedir.

Ucgiincii boliimdeki hikayelerde anlatici- 6ykiicti, aradaki duvarlari kaldirip
asirlar oncesinin sahsiyetleri ile birleserek hem diinii hem bugiinii bir arada verir.
Oykiilerde tarihsel sahsiyetlerden I1.Mahmut ve Hafiz Hizir Ilyas Aga iizerinde
durulmaktadir. Bu boliimlerde Tanpinar’in ve Bergson’un zaman kavraminin esere
hakim oldugu goriilir. Tarihi sahsiyetler anlatici-6ykiicti ile yirminci yiizyilda
bulusur. Yazar- anlaticinin 6zellikle bir ilim adami olan Hafiz Hizir Ilyas Aga ile
meseleleri tartigmasi, kiiltiirel meselelerin eserde 6n planda oldugunu gostermektedir.
Bu oykiilerde tarihi olaylardan ziyade medeniyet ve zihniyet tizerinde durulmakta,
bugiinkii Tiirkiye Cumhuriyeti ile Osmanli’nin diisiince yapisi arasindaki farkliliklar

anlatilmaktadir.

Bahgeli Tarih adl1 6ykiide tarih boliimiinde okuyan bir 6grencinin bitirme tezi
olarak “Il. Mahmut Déneminde Enderun Tegskilati” adli bir konuyu almasi ve bu
konu iizerinde yaptigi calismalar1 anlatir. Tarih 6grencisi, kiitiiphanede bu konu
hakkinda arastirma yaparken konuya bagli olarak Osmanl ile ilgili bircok meseleyi

bugiiniin bakis agisiyla yorumlar.

Tarih 6grencisi tezle ilgili ¢alisma yaparken “Hafiz Hizir ilyas Aga, Letaif-i

Rivayat-1 Enderun’u yazarken zamansizliktan sikayet etmis midir, bunlar1 yazarken

7M. Cagrt Eken, Fatih Baslan, “Nun Masallar1”, (Cevrimigi), Mart1 Dergisi, sayt 9,1998,
http://www.nazanbekiroglu.org., 20 Mayis 2010.
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kafasini kaldirip uzak {ilkelerin hatiralarini tanimaya c¢alis midir, sancilar ¢ekmis
midir, beni diisiinmiis miidiir?” gibi birtakim sorular sorar. Ayni sekilde Ata Bey’in
yazdigi bes ciltlik Tarih-i Enderun’da Ata Bey, eseri yazarken zamansizlik duymus
mudur, diye sorular sorar. Tarth 6grencisinin inceledigi eser on dokuz yillik ani
kitabidir. Oykiide Hafiz Hizir Ilyas Aga’nin  bu eseri kendisini mezar tasmin
tistinden bile silen bir medeniyetin zihniyeti ile yazdigi belirtilir. insanin i¢
diinyasin1 vermesi gereken bu eserler, Osmanli’nin sahipsiz ebrulari, hatlari,

minyatiirleri gibi kapaldir, fazla bir sey sdylemez.

Ata Bey’e gore II.Mahmut’un tasviri su sekilde anlatilir: “Mahmud-1 Sani,
kadd i kameti tule mail ve vechi miidevver, lihyesi siyah ve endami1 matbu.” Tarih
Ogrencisi bu yazilanlar karsisinda su sorulart sorar: “Bu ikinci Mahmut mu? Peki ya
Ata Bey? Ya sen Hafiz Hizir ilyas Aga? Bu on dokuz yil boyunca sen
nerelerdeydin?””*® Bu sekilde onlarin i¢ diinyalarmin anlatilmamasmim nedenlerini
sorgular. Bu eserlerin yazarlar1 anilarinda kendilerini hi¢ anlatmamislardir. Tarih
ogrencisi, o devrin insanlart da benim gibi duyup, aglayip nefret ettiler mi diye
diistiniir. Ogrenci, Hafiz Hizir Ilyas Aga’ya Latin harfleri ile bir mektup yazsam
acaba yazdiklarrmi okuyabilir mi diye diisiiniir. ik béliimdeki 6ykiilerin sonunda
editor, giiniimiizii yansitirken; bu 6ykiide de tarih 6grencisinin sahsinda iki devir

karsilastirilmistir.

Tarih 6grencisi kiitliphanede tezle ilgili ¢alisma yaparken giizel kiitiiphane
memuresi hakkinda yaptig1 tespitler de geg¢misle bugiin arasindaki biiyiik farki
ortaya koyar. Kiitliphane memuresinin burada saatlerce tezle ilgili ¢alisma yaptig
icin kendisine kizmis olabilecegini diisiiniir. Tez yapan 6grenci, memurenin rutin
olarak ne yapacagini bilmektedir. Memurenin biraz sonra kiitiiphane kapanmadan
her zamanki gibi hazirlanacagini, dudaklarina ruj siirecegini, saglarin1 diizeltecegini
tam bes bucuk oldugunda kapiya bir erkekle bulusup onlarin parka dogru gidecegini

dustintir.

2 Nazan Bekiroglu, Nun Masallari, Istanbul, Timas Yayinlari, 2008., s.111.
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Kiitiiphane memuresinin yasantisi, diisiinceleri ile = Osmanli’nin zihniyet
diinyasinin birbirinden ne kadar farkli oldugu bu hikayede anlatilmaya calisilir.
Osmanli  kendisini ele vermeyen, minyatiirleri, ebrular1 ile susan bir diinyanin
insanini temsil etmektedir. Oysa bugiiniin insan1 her boyutuyla ve yaptiklariyla

kendisini teshir eder, gizlemez.

Tarih 6grencisi, Hafiz Hizir Ilyas Aga’nin eserinde o6zel hayata ait bir sey
bulamaz. Ogrenci, kendisinin de bir giin boyle unutulacagini diisiiniir. Akademik bir
calisma yapmasi gerekirken, tezi yazmaz, kendisinin de Hizir Ilyas Aga gibi
unutulmamasi i¢in asirlar sonrasina seslenen yazilar yazmaya yonelir. Bir de
kiitiphane memuresinin giinliigiine ne yazacagini diisiiniir : “Bugiin Tayfun geldi.
Sinavi 1yi gegmemis. Ah su okul bitse de evlensek. Ne zaman bitecek bu ayriliklar.
Kiitiiphaneye her giin gelen tarth 6grencisi gozlerini benden ayirmiyor. Cok garip

biri. Benim i¢in geldigi muhakkak....vs.vs.”*

Bekiroglu, bu eserlerde bugiin ile ge¢cmisin arasindaki zihniyet farkimi
kiitiiphane memuresi ve Hafiz Hizir ilyas Aga’nin eserlerinin karsilastiriimasiyla
verir. Yazar-anlatici, kiiltiirel anlamda bugiin ¢ok farkli bir diinyada oldugumuzu
hissettirir. Yazar, o donemle o insanlarla bulusmanin yollarini arar, ince hayallerle

Hafiz Hizir ilyas Aga’ya, o doneme ulasmaya calisir.

Yazar anlatici1 Aksamin Agast adli 6ykiide yirminci ylizyilin son ¢eyreginde
Hafiz Hizir Ilyas Aga ile bulusur ve ona gecmisin neden boyle sessiz oldugunu
sorar. Anlatici- dykiicii am kitabinda Hafiz Hizir ilyas Aga’nin kendi hayatini neden
hi¢ anlatmadigini sorar. Aralarinda uzun konusmalar geger. Anlatici- 6ykiictiniin
Hafiz Hizir ilyas Aga’ya sordugu “Minyatiirlerde ne kadar donuk, ne kadar susmakli,

b

ne kadar hep birbirinizin aynisiniz.” sorusuna ilyas Aga’nin ders verir mahiyette
verdigi: “Oyleydik de, bizim i¢imizde sizin gibi firtinalar yoktu. Miisliiman sanatgi
Allah’mn yarattifinin bir benzerini yaratmaktan ve onu aciklamaktan siddetle

kac¢inirdi.” cevabi o donemin zihniyetini ortaya koymaktadir.

¥ Ae,s.115.
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Hafiz Hizir Ilyas Aga, yazar-anlatictya Osmanli’nmn bugiinkii Tiirkiye’den
farkli olusunu  su sozlerle agiklar: “Eger ben senin arzuladigin gibi bir Hugo
olsaydim, Levni minyatiir degil de derinlikli manzaralar yapsaydi, biz, biz olur
muyduk? Biitiin o Itrileri, Selim-1 Salisleri, Dedeleri, Galibleri, Fuzulileri besleyen

ve yaratan ne?”

Yazar-anlatici, Aga’ya yazdiklarmi sakladiktan sonra neden Abdiilmecit
devrinde bastirdigini sorar. Aga, “O zaman, dedi, her sey degismisti. Suskun ve
kendi iizerine kapanik medeniyet yok olmaya baslamisti.”™® diye cevap vererek
Tanzimat devrinde Osmanli’nin degismeye basladigini, Batililagma siirecine

girildigini anlatmak ister.

Yazar-anlatici, Osmanli’dan bize ne kaldigini, biitiin kapilar1 kapatmak mi
gerektigini sorar. Aga’nin cevabi “Bizsiz hi¢ olmayacaksiniz, bizi bulmak size

31 olur. Aga’min verdigi bu cevapta Osmanli medeniyetinin aslinda sanildig:

diisiiyor.
gibi hi¢ bilinmeyecegi anlamina gelmedigi ifade edilmektedir. O devrin sosyal
hayatina, inceliklerine, biitiin eserlerden titiz arastirmalar sonunda ulasilabilecegini;
‘bizsiz hi¢ olmayacaksiniz’ derken de bugiiniin ge¢cmisle birlikte yasadigini, oradan

etkiler tagidigini ifade etmektedir.

Nazan Bekiroglu da Osmanli’nin biraktigi eserleri, tarihi yapilari,
minyatlirleri, ebrulari, nakkaslarin resimlerini, hat sanatini eserinde yansitarak,
geleneksel sanatlar {izerinden o insanlarin ruh diinyasina ulasmaya calismistir. Su
husus da unutulmamalidir ki, Bekiroglu, gecmiste yasanan hayata 6zlem duyup o
zamanda kalip orada yasama diistincesinde degildir. Bekiroglu, o giiniin
kahramanlarin1 bugiine getirerek onlarla konusur, hesaplasir, bugiinde yasadigini,
meselelere yirminci yiizyilin géziiyle baktigini eserinde 6zellikle hissettirir. Yazarin
gayesi bugiiniin insanlarinin gelenekten gelen tesirleri hice saymadan, o kaynaklarin
farkinda olarak hayatin1 devam ettirmesi ve bugiiniin ihtiyaglarina gore diinyasini

kurmas1 yoniindedir.

0 Aee,s.119.
T Ae., s.120.
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Eserde ge¢mis, yakindan hissedilir; mesela 0ykiicii, bir an Selim-i Salis’in
iifledigi ney sesini duyar, Levni’nin minyatiirlerinde bir kahraman gibi dolasabilir,
Murad-1 Salisle beraber Sepet¢i Koskii’nde “bimarim ey ecel bu gece bekle” sarkisini
da dinleyebilir; hayallerindeki yolculukla Osmanli medeniyetine bu sekilde ulasir.
Yazar, eserde o medeniyeti yaratan unsurlarin neler oldugu tizerinde durarak
“Bugiiniin insanina ge¢misten ne kalmistir?” sorusuna  cevap bulmaya calisir.
Ge¢misle bugiiniin insaninin  yasayisinin, hayati algilayis seklinin  zihniyet

bakimindan birbirinden ne kadar farkli oldugunu da ortaya koyar.

Osmanlida insanlar eserlerinin altina imza atmayip, kendilerine yazili bir
mezar tasim1 bile cok goéren bir anlayistan gelirler. Osmanli’da ‘ben’ duygusu
biitiiniiyle silinmis, ‘biz’ anlayis1 hayata hakim olmustur; oysa bugliniin
modernliginde birey ‘ben’ duygusu ile 6n plandadir. Yazarin Nun Masallari’nda
gelenegi, sanat eserlerinde ve estetik diizlemde aradigi goriilmektedir. Bekiroglu,
Osmanli’nin biraktig1 eserlerden hareketle Osmanli’y1, o degerlerin arasindan bulup

cikarmaya calismis ve gelenegin felsefi boyutuyla ilgilenmistir.

Nun Masallari’nda metin tizerinden hareket edildigi zaman eserin pek ¢ok
farkl1 tarihsel okumalara agik oldugu goriiliir. Oykiilerin yoruma agik, okuyucunun
tamamlamasi gereken esnek bir yapisi vardir. Yazar, bugiiniin insanina anlatmak
istediklerini Osmanli medeniyetinin estetik anlayisint 6ne ¢ikararak vermeye

calismstir.
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UCUNCU BOLUM

3. Nazan Bekiroglu’'nun Kurmaca Eserlerinde Geleneksel Bir
Ana Tema Olarak Ask

Ask, Arapca ‘aseka’ kokiinden sarmasik anlamina gelen bir kelimedir.
Edebiyatta askin sarmasik olarak kullanilmasi ona miiptela olan kisiyi her yoniiyle
sarip sarmalasiyla ilgilidir. Askin asirlar boyunca tanimi yapilmaya calisiimas,
tizerinde durulmus; ancak herkesin duygularma hitap edecek bir tanim ortaya

cikmamistir. Yani diinyada ne kadar insan var ise o kadar da ask tanim1 vardir.

Mevlana bile 27 bin beyitlik Mesnevi’sini yazarken askin tarifini yaparken
bu konudaki aczini soye ifade eder: “Ciimleyi gerci kalem tahrir ider/ Aska geldikde
olur asufte-ser” veya “Her ne var diinyada serh eyler kalem/ Agki anlat derseniz

catlar o dem.” sozleriyle agkin tarifinin yapilmasinin ne kadar gii¢ oldugunu belirtir.

Ahmet Arr’nin da dedigi gibi agk, ifade ettigi anlam bakimindan ve kendisi
ile 1ilgili tasavvurlar agisindan  mitolojik donemlerden beri karsimiza ¢ikar ve
Eflatun (Platon)’a gore “Dogumsuz, 6liimsiiz, artmaz, eksilmez bir giizellik” olarak
tanimlanir. Ask, bir kimsenin kendisini tamamen sevdigine vermesi ve ondan

baskasini goremeyecek kadar ona diigkiin olma hadisesidir.'

Rasim Ozdenéren de askin metafizigi: “Asik kisinin masukta saplanip
kalmamasi, askin1 helezonun bir {ist asamasinda yenileyerek yiiceltmesi ve
kendisinin de yiicelmesini saglamasidir.” seklinde agiklar.” Zira bir asigim, askinlig:
yasabilecek bir aleme ge¢mesi ve askinligin siirekli yenilendigi bir alanda olmasi

gerekir.

Tiirk edebiyatinin 6ziinii teskil eden ask, Nazan Bekiroglu’nun eserlerinin ana
temalarindan biridir. Yazar, eserlerinde diisiincesini ask estetigi {izerinden vermeye

calismistir.  Ait oldugu milletin tarihi, kilttirel, dini, edebi, felsefi ve sosyal

! Ahmet Ar1, Galip Dede’nin Ask Atesi, [stanbul, Profil Yayinlari, 2008, s.13.
Rasim Ozdendren, Askin Diyalektegi, [stanbul, Iz Yayinlari, 2002, s.114.
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birikimini eserlerinde yansitmaya calisan yazar, aski da tiim bu yaklasimlarin

merkezine yerlestirerek estetik bir kurgu i¢inde islemistir.

Yazarmm kadmn duyarliligi biitiin eserlerine yansimistir. Yazict sifatr ile
eserlerine bir kahraman olarak giren yazar, eserlerinde kendi hissiyatin1 saklamaz;
kitaplarin sayfalar1 arasindan bazen sevgi dolu bir kalple bazen kirik bir kalple ya
da bir aglama sesi ile ortaya cikarak varligini hissettirir. Yazar, bu duygusal
yogunlugu saglamak icin okuru da siiriikleyen siirsel metinler olusturur, boylece

okurla eserin ask ekseninde biitiinlesmesini saglar.

Askin anlatildigi bolimlerde lirik, coskun bir dil kullanan yazar, akiciliga
engel unsurlara yer vermez. Yazar, inceliklerle eserini 6rmeye calisir; mesela
cicekleri (giil, filbahri, nergis, lotus, peygamber ¢icegi, yasemen...) ask estetigini

olusturan unsurlar olarak kullanir.

Yazarin eserlerinde hem beseri ask hem de ilahi ask vardir. Eserlerde bir
insanin bir insana duydugu asktan ilahi aska dogru bir gecis s6z konusudur. Yazar
boylelikle eserlerde ‘saf agka, kalici olana, bir olana’ stirekli vurgu yapar. Ten

duygusundan cana, akildan goniile ge¢ip ask denizinde gemileri ylizdiirmeye calisir.

Beserl asklarin da izlerinin yogun olarak goriildiigli eserlerde yazarin
gelenekten gelen ask anlayisina bagh  kaldigr  goriiliir.  Mesela  sevgiliye
dokunuldugunda askin biiyiisii kacar. Ilahi kaynakli olarak ele aliman Adem ile
Havva’nin, Yusuf ve Ziileyha'nin agk hikayeleri hari¢, diger eserlerinde kavusma
neredeyse yoktur. Kavusmanin oldugu metinlerde (Nun Masallari- geng mezarlik
bekeisi ve geng kalfanin agki) kahramanlar birbirilerine kavusssa ve bu kavusmanin

sonu evlilikle de bitse yine de mutsuz olurlar.

Eserdeki hadiselerin yazilip yayimlandiktan sonra da bitmeyip duygu
yogunlugunun yazarin kendi i¢ diinyasinda devam ettigi de goriilmektedir; ¢ctinkii
yazar eserlerine bir onceki aski zeyl olarak ekler. Buna Isimle Ates Arasinda
romanindaki Numan ile Nihade arasinda yasanan ask 6rnek olarak verilebilir. Yazar,

Nihade’nin besinci ve son defterini  Cam Irmagt Tas Gemi adli 6yki kitabinda
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stirdiirmiistiir. Ayni sekilde Sair Nigar Hanim’1 akademik bir dille yazip docentlik
tezi hazirlayan yazar, akademik bir eserin duygusal bir boyuta tasinamamasindan
olsa gerek Nigar Hanim’1 bagka bir oykiisiinde kahraman yapmis, onunla goniilden
bir bag kurarak onu Nun Masallari’nda sevgili boyutuna tasimistir. Bu durum onun
eserlerini bicim yoniinden de etkiler; boylelikle eserler birbirini tamamlayan bir yap1

ozelligine biiriindir.
3.1.Nun Masallan

3.1.1.Gen¢ Mezarhk Bekcisi ve Gen¢ Kalfa

Ask temasmin ¢ok onemli bir tema olarak ele alindigi Nun Masallar’nin
ikinci bolimiindeki hikayeler mecazi ve ilahi ask acisindan degerlendirilebilir. Bu
hikayelerin ilkinde geng¢ kalfa gece vakti kalkar. Gokytiziindeki bir 151k vasitasiyla
sisler altindaki sarayin kapilar1 bir anda kendisine acilir. Geng kalfa, Enderun agasina
asik olur. Geng¢ kalfanin ask karsisinda bir iki eylem disinda aldigi tavir
suskunluktur. Bu da gelenekteki ask anlayisina uygun bir tutumdur. Geng kalfa bir
siire sonra hi¢ konusmayarak ve aglamayarak hal ile ask karsisindaki durusunu
ortaya koymustur. Gen¢ kalfanin bu davraniglarinin disinda  ask hakkindaki

diistinceleri ve i¢ diinyasinda gecenler pek bilinmemektedir.

Gen¢ mezarlik bekg¢isinin geng kalfaya asik olmasi tizerinde yogun olarak
durulmus; ask, gen¢ mezarlik bekgisinin yaptiklari  dogrultusunda anlatilmistir.
Geng bekgi evin penceresinde siirekli duran gen¢ kalfaya asik olur ve  bu aska
ulagsmak icin biiyiik bir gayret gosterir. Geng bekei, askina anlam vermeye ¢alisirken
i¢ dinyasmi biitiin ¢iplaklig ile ortaya koyar. Bir zaman sonra gelenekteki ask

anlayisinda oldugu gibi beseri agktan ilahi agska dogru gecis yapar.

Bekei, geng kalfaya asik olduguna tam emin olunca tiirbedara kizi istetir;
ancak kizin meczup oldugu gerekgesi ile kiz ile evlenmesinin dogru olmayacagi
dustiniiliir. Tiirk edebiyati geleneginde ask yolunda ¢ekilen ¢ile 6nemlidir. Ask icin
hicbir gayret gosterilmeden kiz istendigi icin evlilik gerceklesmez. Eserde, bu kiz

isteme olay1 lizerinde durulmaz. Bundan sonraki asamada gen¢ bek¢inin agk icin
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neler yaptig1 lizerinde durulur. Gelenekteki ask anlayisinda da asigin sevgilisi i¢in

yaptig1 seyler tizerinde durulmaktadir.

Geng bekei, kendisindeki agkin sevgilisine ayan olmamasina sasirir, askini
ifade etmenin yollarini arar, bunun i¢in en giizel gilii yetistirip ona vermek ister.
Geng kalfanin tutuldugu hastaliktan (konugsmamasi ve aglamamasi) kurtulmasi i¢in
lale-1 rumi’den yapilacak bir ila¢ tavsiye edilir. Gen¢ bekg¢inin yetistirecegi  giil,
sevgilisini hastaliktan kurtaracak  Istanbul lalesinin yerini tutmaktadir. Geng
kalfanin iyilesmesi i¢in yetistirilecek lalenin sar1 yapraklarinin olmasi gerekmektedir;
bekcinin de yetistirdigi giil, sar1 yaprakli olur. Ancak bek¢i, bir yil boyunca
yetistirdigi giilin kirmiz1 degil de sar1 yaprakli olmasina sinirlenir, giilii dalindan
koparir. Gortildiigii gibi eserde ask gelenekte oldugu gibi giil ve lale motifi tizerinden

anlatilmigstir.

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde ¢igek yetistirmek, giizel koku ve giil, aski
ve hakikati anlamak i¢in bir vesiledir. Cam Irmagi Tas Gemi adli hikayede
kuzeyden kralice olarak alinan kiz, ¢6l tilkesine giderken yaninda mavi giil dalini
tasir ve kuzeyin ¢igcegini ¢ol tilkesinde yetistirir. Bu ¢icek dillere destan gilizellikte
oldugu igin herkes bu ¢icegi gormek ister. Isimle Ates Arasinda romaninda da
Nihade’nin koku ustasi olmasi, giiliin kokusunu peygamberin terinden almasi ve
filbahri kokusunun damitilmasi ile ezeli hatirlatan bir kokunun imal edilmesi detayli
olarak anlatilir. Yine Nun Masallari’'nda da gil yetistiriciliginin askla es anlama
gelen bir anlayis icerisinde anlatildigi goriilmektedir. Bu 6rneklerde de goriildigi
gibi Tirk edebiyatinda ismi ¢ok bilinen ¢igeklerin aska bagli olarak eserlerde ele

alinmasi gelenegin etkisini gostermektedir.

Bekgeinin, sevgilisi i¢in giil yetistirmesi ¢ok zahmetli bir istir; agka da ulagmak
icin boyle zorlu asamalardan gecmek gerekir. Bekei giilii yetistirirken i¢ diinyasinda
sevginin acisini da gilizelligini de yasar. Yani giilii yetistirmek aska ulasmak gibi

zordur; giiliin agmasi ile agk da anlam bulur.

Bekei, giil yetistirirken agkin bir¢cok halini fark eder. Kimi zaman bu agki

tastyamayacagini diisliniir, yanginini hafifletmek icin sahaflardan divanlar alir,
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sairlerin aski nasil anlattigin1 gormek ister. Boylece siirlerin kendisini bir nebze
olsun rahatlatmasini ister; ancak bu divanlar yanginini1 daha da arttirir; bunun tizerine
Risale-i Harik okumaya baslar. ilk defa ask1 igin siir yazar, ney iifler. Bekgi, askin bu
sekilde ne kadar beseri oldugunu da fark eder. Tiirbedar, bek¢inin ferdiyetinden
kurtulmasi icin bir tarikata baglanmasi gerektigini soyler. Bekg¢i tarikata girer; ama
bir haftanin sonunda zikirlere dayanamayip tarikatten uzaklasir. Bek¢i askindan
dolay1 dillere diiser, adi meczuba ¢ikar; mezarlikta yapmasi gereken isleri yapamaz

olur. Geng bek¢i mektuplar yazmaya baslar, mektubun en {istiine ‘hi’yu yerlestirir.

Geng bekei, bir yil sonra giil fidanmin agtigini goriir; ancak giiliin rengi
saridir. Geng bekei giiliin renginin sar1 olmasina tiziiliir, giil fidaninin yaninda oturur,
yine siirler yazmaya baglar, daha once kimsenin yazmadigi yepyeni sekillerle
siirlerini yazmaya calisir. Siirlerini hattata yazdirip cogaltir, 6niine gelene bu
kitaplar1 dagitir. Kisa zamanda siirleri tiim Istanbul halkinin dilindedir. Bu siirlere o
kadar ¢ok talep olur ki hattatin yazdiklar1 yetmez; kitaplar matbaada cogaltilir. Bu
defa geng bekei, herkesin kendi siirini okumasindan pigsmanlik duyar. Bu asamalar
daha ¢ok mecazi askla iligkilidir; ancak bu durum ilahi aska yonelmek ic¢in de bir

vesiledir.

Bekgi, bir stire sonra dagittigi siir kitaplarii toplamak ister, kendisini
sorgulamaya baglar. Kuliibesine siginir, kendi ben’inin ve ruhunun ne oldugunu,
yaradilis nedenini arastirmaya baslar. Bu tefekkiir asamasindan sonra giinlerce
durdugu kuliibesinden ¢ikar, dergaha gitmeye karar verir. Seyhin huzuruna ¢iktiginda
beyaz, karanfil, saydam 1sik saltanati altinda go6zleri kamasir, i¢indeki huzuru
hisseder. Bekei, i¢indeki yangindan kurtulmak i¢in o kadar siirler, mektuplar
yazmasina, divanlar okumasina ragmen huzuru bulamaz; ancak bu huzura seyhin

yaninda ulasir.

Bekgiyi, selamliktan alip semahanedeki ¢ilehaneye gotiiriirler; bekei, burada
gokyliztinin  bir akis icerisinde dondiigiinii fark eder, bu doniise kendisini teslim
eder. Seyhin penceresindeki 15181 goriir. Bekei, cilehanede uyur ve riiyaya dalar,

gordiigii rityalarin  ilkinde geng¢ kalfanin elinde defterler vardir. Bundan hareketle
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geng kalfanin kendisini ve agkini bilmis oldugunu anlar; ancak bu defterlere bek¢inin
gozlerinin degmesi ile defterdeki yazilarin silindigini de goriir. Ikinci riiyasinda
elinde sar1 bir giil ile odadan odaya gecer, giilii gen¢ kalfaya vermek ister; ancak tam
geng kalfaya yaklasacagi sirada kalfa uzaklasir, giil de bambaska renge doniisiir.

Tiirk edebiyatinda oldugu gibi burada da sevgilinin halleri asi8a riiyasinda goriiniir.

Sabah olunca seyhin huzuruna ¢ikip riiyalarin1 yorumlatir, o beyaz ve karanfil
kokulu 15181 bir seyin golgeledigini fark eder, seyhe ‘¢ile ¢ikarmak’ istedigini soyler.
Seyh, bunun usuliinii anlatir. Bekei, seyhin gozlerinden bir 15181in génliine aktigini
hisseder. Boylece gen¢ bekei, ‘el alir.” Geng bekeiyi alip gotiirtirler, elbiselerini
soyarlar, meydan tasindan serbet igirirler, hirka verirler, hiicresine koyarlar. O,
dizlerinin iistiinde, basi 6niinde ve gozleri yerde durur. Ug gece bu halde kaldiktan
sonra bir riiya daha goriir, diisiinde gen¢ kalfa kendisine yaklasir, yanina uzanir,
istiinii orter. Kendisini geng kalfanin diisiincesinden alamaz, hirkasimi ¢ikarir. (Bu
durum i¢in tasavvufta ‘¢ile kirdi’ terimi kullanilir.) Geng¢ bek¢i dergahin ciimle
kapisindan ¢iktiginda boslukta ufka yakin bir yerde mavi bir yildizin parladigini
gorlir, geng kalfa da giinler sonra suya yakamoz birakan o yildiz1 goriir. Boylece
asklar1 da bu 151k sayesinde birbirine ayan olur. O yildizi ayn1 anda gérmek, bekg¢iyi

de geng kalfay1 da birlestirir.

Nihayet gen¢ bekei, geng kalfa ile evlenir. Ancak bu durum bek¢inin pisman
olmasina neden olur. Ciinkii askin ¢ilesi kavusmaktan daha tistiindiir. Yazar anlatici
da onlarin evlenmesinden rahatsiz olur. Burada yazar-anlaticinin ve gen¢ bekg¢inin
ask anlayisinda gelenegin izleri goriilir. Geng¢ kalfa, bu kadar giizel bir ask
hikayesinin muhatab1 olmaktan memnundur, gen¢ bek¢iden kendisi i¢in bir siir
yazmasini ister. Esi, bos kagida askini yazmak ister; ancak yazamaz. Bos kagida
‘askim bitti’ diye yazar. Iste bu noktada da Bekiroglu, ask anlayisinda gelenege
baglanmaktadir. Tiirk edebiyatinda siirlerde vuslat yoktur; onun yolunda ¢ekilen ¢ile

vardir.

Geng bekei, pismanlik duydugu giinlerin ardindan daha 6nceden tanistigi

hattatla, tiirbedarla konusur, yaliya doner. O gece riiyasinda dergahin Oniinde
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oldugunu, dergahin duvarlarinin yikildigimi, hattatin, Oykiictiniin, son padisahin
duvarin altinda kaldigini goriir. Bir giin sonra hareme gittiginde ger¢ekten duvarlarin
yikik oldugunu, herkesin buray: terk ettigini goriir. Yine o yildiz1 goriir ve seyhin
huzuruna c¢ikar. Seyhin gozlerinden kendisine yansiyan manevi 1s18in tesiri ile
tilkenmeyeni, yok olmayani gérmek ister. Geng bek¢i seyhin huzurunda gozlerini
kapattiginda gozlerinin oniinden lacivert bir semada ay ve glines birlikte gecer. Bekci

hep seyhi ile kalmak ister ve ona “15181m benim” der.

Hikayenin bu sekilde tamamlanmis olmasi gen¢ beke¢inin ilahi aska
yoneldigini gostermektedir. Geng bekei, geng kalfa ile evlendikten sonra riiya goriir,
bu riiyadan sonra dergaha, seyhe yonelir. Bu anlamda riiyanin tasavvufi anlamda
kullanildig1 goriilmektedir. Geng bekgi buraya kadar dort ritya goriir, ancak gordiigii
rilyalarin tigli, geng kalfa ile ilgilidir. Bu son riiyada hattatin, dykiiciiniin, son
padisahin duvarin altinda kalmasi, diinyanin bitimli olduguna, bunun i¢in gercek

olana yonelmek gerektigine bir isaret seklinde diisiiniilebilir.

Geng beke¢i once mecazi aska yakalanmis, sevgilisine ulasmak i¢in binbir
tirli c¢ile cekmis, bu askla benligini ve yaratilisinin gayesini sorgulamaya
baslamistir. Askla ilgili bu sorgulamalar sonunda eski yaptig1 bazi fiillerden pisman
olmustur. Ask yolunda ¢ok 1zdirap ¢ekmistir. Geng bekeinin sevgisi o derece asiridir
ki, zaman zaman yemeden, icmeden kesilir; mezarlikta yapmasi gereken giinliik
isleri birakir, kuliibesine ¢ekilir, giinlerce i¢indeki yanginla siirler, mektuplar yazar;
ama gonliinde bir tirli huzur bulamaz. Gen¢ bek¢i bu asamalardan sonra
kendisindeki sevgiyi ifade etmis olur. Geng¢ bek¢inin agk yolunda ¢ektigi bu
1zdiraplar, kendisini olgunlastirmistir. Bu ozelliklerin bir kismi geng¢ kalfada da
vardir, o da yemeden i¢cmeden kesilir, konusmaz, aglamaz, derde diiser. Derdine care

olmak i¢in her yol denenir. Bu da genc kalfay1 agk yolunda olgunlastirir.

Geng bekei ask ile yaptig1 her seyi biiyiik bir vecd igerisinde yapmustir.
Kalic1 olana, sonsuz olana yonelmek gerektigi diisiincesi ile aski bu yolda aramaya
baslamis, dergaha girip seyhin huzuruna ¢ikmistir. Burada tasavvufun halleri ile

hallenip murakabeye dalmis, manevi 1sikla ruhunu teskin etmistir. Geng¢ kalfanin
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ulastig1 son nokta ilahi asktir. Sevdigi kadinla evlenmis olmasina ragmen “hakiki”

olana yonelmis, Allah’in iistiin glizelliklerini yakalamaya ¢alismistir.

Nazan Bekiroglu'nun ask anlayisinda ibn-i Arabi’nin, vahdet-i viicud
anlayisiin nemli bir yeri vardir. Ibn-i Arabi, ilahi sevgi konusunda soyle der:
“llahi sevgide Allah, bizi, hem bizim i¢in hem de Kendisi i¢in sever. Tanrinin, kendi
icin bize duydugu sevgi su kudsi hadiste ifade edilmektedir: ‘Ben gizli bir
hazineydim; bilinmek istedim ve mahlukati yarattim. Sonra onlara kendimi tanittim;
onlar da beni tamidilar.” Demek ki, Allah bizi, O’nu tamiyalim diye Kendisi i¢in
yaratmistir. Su ayet bunu ¢ok iyi belirtmektedir: Ben cinleri ve insanlar1 ;ancak bana

ibadet etsinler diye yarattim.” (Kur’an,51/56)

Ibn-i Arabi’nin de dedigi gibi Allah’in bizim i¢in duydugu sevgiye gelince,
bizim vyaratilis gayemize ve tabiatimizin Oziine uygun diismeyen islerden
kurtulusumuzu saglayacak, bizi mutlu edecek amelleri bize tanitmakla, bu sevgi,

ifadesini bulmaktadir.’
Ibn-i Arabi Allah’m nasil bilinecegi ile ilgili de sunlar1 soyler:

“Allah ancak bize besledigi sevgi, muhabbet, rahmet, acima ve sefkatten
dolay1, bize Kendisi hakkinda haber verdigi Vahiyle bilinebilir; yani Kendisini
anlatabilmemiz, O’nun bize indirdigi Vahyin ¢izdigi sinirlarla ancak O’nu
bilmemizle miimkiindiir. O’nu kalbimizde, gonliimiizde, hayalimizde ve
yonelimlerimizde, bakiglarimizin ve ilgilerimizin konusu yapariz; dyle olur ki sanki
O’nu goriiriiz. Daha ilerisini sdyleyelim, sanki O’nu kendimizde goriiriiz, ¢linkii biz
O’nu kendi goriistimiizle degil, O’nun Kendisini tanitmasiyla bildik. Boyle olmakla
birlikte, gene de bizden bazilart O’nu goriir, fakat O’nu bilmez. Allah kendisinden
baskasina muhta¢ degildir. Ayni sekilde Allah, yaratilmislarda, Kendinden baskasini

sevmez. Demek ki her as18in, sevenin gozii i¢inde, her sevgide, her sevgilide O zahir

3 [bn Arabi, ilahi Ask, Istanbul, Insan Yayinlari, 1988, s.47.
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olmaktadir. Varolus icinde sadece tek bir seven vardir, dolayisiyla alem hem

sevendir hem sevilen.”*

Bu eserde de goriildiigti gibi Nazan Bekiroglu, hem mecazi aski hem de ilahi
askr islemistir. Kahramanlar mecazi asktan sonra kendisini sorgulayarak askin
mahiyetini anlamaya c¢alisir ve ilahi aska yonelir. Bu eserde de tasavvufl

kavramlarin eserin derinligine yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.

Diger eserlerinde de gortldiigu gibi Bekiroglu, gelenekteki ask anlayisina
baglh kalmis, bunun disina ¢ikan asklarin ¢abuk bitecegini ve hiisrana ugrayacagini

geng bekcinin ve hattatin sahsinda aktarmaya calismistir.
3.1.2.Nigar Hamim, Sevgili

Nun Masallarr’nda agkla ilgili degerlendirilebicek bir 6ykii de Nigar Hanim,
Sevgili basligim1 tasimaktadir. Nazan Bekiroglu, 1862-1918 yillar1 arasinda yasayan
Sair Nigar Hanim’1n eserleri iizerine akademik bir ¢alisma yapmistir. Sair Nigar’in
saglhiginda yazdig1 yirmi defter, oliimiinden elli y1l sonra acilmasi kaydiyla Asiyan
Miizesi’ne teslim edilir. Eski yaziyla kaleme alinmig bu yazilari, Nazan Bekiroglu
titiz bir ¢caligmayla inceler. Bekiroglu, bu defterlerin 1518inda Sair Nigar Hanim’1in
sanat¢1 kisiligini, devrin sosyal hadiselerini incelemis, giiniimiizde onun hakkinda

yapilan en kapsamli eseri yazmustir.”

Bekiroglu'nun akademik bir kitab1 Nun Masallar’ndaki dykiilere zeyl olarak
eklemesi onun diger eserlerinde goriilen bir durumdur. Sanat¢i duyarliligina sahip
olan Bekiroglu, Nigar Hanim hakkinda yazdig1 akademik eserde belirli sinirlarin
disina ¢ikamadigl icin onu sanatsal bir metinde Oykii kahrami yaparak sevgili
boyutuna ¢ikarmistir. Boylece yazar, akademik calismada yansitamadigi duygularin

boyle bir eserde rahatlikla yazmis, ona olan sevgisini de agik¢a ortaya koymustur.

4
A.e., s.38.

> Bkz. Nazan Bekiroglu, Sair Nigar Hamim, Giiftesi Garph Bestesi Sarkli, Istanbul, Timas
Yayinlari, 2008.
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Nun Masallari’ndaki Nigar Hamim, Sevgili  bash@ini tasiyan Oykiiniin
kurgusunda Sair Nigar Hamim adli akademik eserin yapi unsurlaria atiflarda
bulunulmustur. Bekiroglu’nun akademik eserdeki yapi unsurlarini Oykiiye de
yansitmasi, postmodern bir teknik olan parodi ile aciklanabilir. Yani yazar, dykiide

de ayn1 yapiy1 kullanmakla kendi akademik eserinin parodisini yapmastir.

Sair Nigar’la ilgili oykiiniin anlaticis1 ve kahramanlarindan biri de yazarin
kendisidir. Bekiroglu, diger eserlerinde de oldugu gibi bir kahraman olarak oykiiye
dahil olmus, kahramanlari ile biitiinlesmistir. Yazar, dykiiye “Onsdz niyetine:
askim”® diyerek baslar. Bir akademik kitapta olmasi gereken “onsoz, sonsoz, vak’a,
vak’a tahlili, sahis kadrosu, mesaj” gibi bi¢im unsurlar1 dykiiniin baslangi¢ kismini
olusturur. Oykii iki kisma ayrilir. Birinci kisim, kendi iginde doért boliimden
olugsmaktadir. Bu bolimler de akademik kitabin yapt unsurlarinin  Gykiiniin

kurgusunu belirledigi goriilmektedir.

Yazar, birinci kismin ilk boliimiinde ona olan sevgisini ifade etmek i¢in
onsozde “askim” dedigi gibi burada da ayn1 yaklasimla “ben harflerinizin iizerinden
teker teker gecerken”’ bashigim kullanmistir. Yazar, onun defterleri iizerine
sabahlara kadar calisip onunla bir O6mrii yeniden yasadigmmi  disiiniir. Nigar
Hanim’in da kendisini bilmesini, tanimasini ister, onun i¢in ne kadar agladigini
belirtir. Goriildigi gibi yazar, Sair Nigar’la duygusal boyutta bir samimiyet kurmus,
sevgisini ¢esitli sekillerde dile getirmistir. ~ Akademik ¢alisma bu sekilde
duygusalliktan arindirilmistir. Ciinkii bu 6ykiiniin sonunda kendisini denetleyecek bir
editor de yoktur; yazar kendi ruhu ile bas basa kalir ve o dénemde yasanan
hadiseleri diistinerek goz yaslarim1 tutamaz. Defterlerdeki Nigar Hanim karsisinda
yazarin ¢ok etkilendigi, kendi i¢ dinyasinda onunla konusup soylestigi
goriilmektedir. Birinci boliimde bu defterlerin yazarin hayatini alt {ist ettigi de

anlatilmaktadir.

Nazan Bekiroglu, Nun Masallary,s.135.
T Awe.,s.137.

198



Oykiiniin ikinci boliimii “ayrintilar/ hayati bulduklarimiz ve kaybettiklerimiz”
bashgini tasir. Yazar, Nigar Hanim’in bu defterlerde yazdigi meseleler {izerine
diistintir. Bu defterlere o donemin sosyal ve siyasi havasi da yansimig, Cihan Harbi
sirasinda Istanbul’da yasanan hadiseler, Enver Pasanin Allahiiekber daglarinda
soguga ve tifiise yenik diismesi gibi meseleler de anlatilmistir. Nigar Hanim, Cihan
Harbi yillarinda dénemindeki bir¢cok kadin gibi askerlere yardim edilebilecek ne
varsa elinden geleni yapar. Bazilar terzilik yapar, bazilar1 askerler i¢in yardim
toplar. Nigar Hanim da bu faaliyetlere aktif olarak katirli. Kadinlarin bu duyarlilig:

yazari da etkilemistir.

Bu defterlerde bir tarafta savas anlatilirken diger tarafta asklarini
yasayanlar, Tepebasi’nda tiyatroya gidenler de anlatilmistir. Balkan muhacirlerinin
durumu, Beyazit’ta yasanan izdihamlar, Istanbul’'un savas yillarindaki

panaromasinin defterlerde ele alindig: belirtilmistir.

Ucgiincii boliim, “monografi yazar1 yazdiklarina séz geciremeyince” basligini
tasimaktadir. Kendisine s6z geg¢iremeyen kisi, Sair Nigar Hanim’in monografisini
yazan Nazan Bekiroglu’dur. Yazar, defterlerde karsilastigi on dokuzuncu asrin
meselelerine merak sarmis, o donemde yasanan zihniyet catismalari, bilimsellik ve
Oznellik kavramlari gibi konular yazarin kafasini allak bullak etmistir. Yazar o
donemi Sair Nigar’la birlikte anlamaya ¢alismistir. Yazar, kendisinden bilimsel bir
monografi eseri bekleyen editoriin beklentilerinin disinda, o dénemdeki meseleler

tizerine kafa yormus, Sair Nigar’in defterlerde yazdig1 ayrintilar tizerinde durmustur.

Yazar da Sair Nigar’in defterleri sayesinde o donemin insanlarinin zihniyetini
anlamaya c¢alisir. Editoriin kendisinden istedigi eserin mesaj kismina sunlar1 yazar:
“Gozlerinizle kag¢ sevgilinin gozleri yiikiimliiyken. Ask i¢in biitiin yollar kapali. Oysa
asktan bagka ¢ikar yol yok gibi. Ben sonsuzlugu kusatmak i¢in yollara dokiilmiisken.
Ben, Karadeniz kiyisi, yirminci asir sonlar1 ve tasra. Ve siz bana bu kadar az ve bu

kadar ¢ok olmus oluyorken.”8

8 A.e,s.142.
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Yazar, Sair Nigar’in asklariyla ilgilendigi gibi Sair Nigar’a ayr1 bir sevgi
beslemekte, onunla diisiince diinyasinda yolculuklara ¢ikmaktadir. Bir kadin yazarin
bir kadin sairde bulduklart ayn1 devirde yasamadiklari halde defterler tizerinden

kurulan bir samimiyet, birliktelik s6z konusudur.

Yazar, Sair Nigar’1t bir asir sonra okumus, tanimis, ruhen onunla birlikte
olmus; ancak Sair Nigar’in bundan haberi olmamustir. Sair Nigar’in kendisini
bilmesini, ona karst duyulan agkin goriilmesini ister. Yazar, hi¢ olmazsa bir defa
Sair Nigar’mn gezebilecegi semtlerin birinde, mesela Istiklal Caddesi’nde tramvayda
onunla karsilasmak ister; fakat bunun gerg¢eklesmeyecegini de bilir. Onunla ilgili
hayaller kurar. Bir sekilde onu goérmek, duymak, ona dokunmak ister. Ona

ulasamamak yazar1 dagitir, yok eder.

Yazar, Sair Nigar’la ayni1 devirde karsilasamamanin 1zdirabini yasar. Onunla
Oyle duygusal baglar kurar ki; isimlerinin ‘Nun ya da N’ harfi ile baglamalarinda
bile ilgi kurar. Sair Nigar’in Miidafaa-1 Milliye cemiyetlerinin mitinglerinde vatan
manzumeleri okudugunu hayal eder. Diger taraftan Sair Nigar’in Sehzade
Burhaneddin Efendi’ye karsi hissettikleriyle ilgilenir. Yazarin aklinda editoriin
sOylediklerinden ziyade Sair Nigar’in yazdiklari, ona duydudugu sevgi vardir. Sair
Nigar’in zihninden, gonliinden gecenleri kendi ruhuyla birlestirmistir. Yazar, bir defa

da kendi defterini Sair Nigar’in okumasini ister.

Yazar, Sair Nigar’in defterlerinde bir giinliigli yazarken neden yazmayi
biraktig1 tizerinde durur. Sair Nigar’in defterlerin sonuna “Hepimiz O’ndan geldik.
O’na gidecegiz. Rahmetullaht aleyha” so6zlerini ekler. Yazar, Sair Nigar’a bagh
olarak olimi dislniir. Nigar Hanim O6lmiis olsa da defterlerdeki Oykiilerde
bitmemistir. Yazarin Sair Nigar’1 nasil i¢sellestirdigi su ciimlelerden anlasilabilir:
“Nigar Hanim, romamim degil hayatim olmus olmalisiniz, ¢iinkii sonunuz yok.””
Sairin kendisine dokunmasa da onunla gozlerinin ovulmasi, sdzciiklerin anlamlarinin

iclerinde biiyitimesi, kar sularinin gézlerine degmesi ona yetecektir.

’ A.e.,s.148.
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Oykiiniin  ikinci kisim besinci  boliimiinde (Size dokunamayacagimi
anlayinca) yazarin saire duydugu ask derinlesir, her askta oldugu gibi bu durum
yazarin da dagilmasina neden olur.Yazar, fiziksel anlamda bu karsilagmanin
miimkiin olmayacagin1 anlayinca onun defterleri, sozleri, riiyalar1 ile bag kurmanin
kendisine yetecegini diisiiniir. Yazar, ask i¢cin biitiin yollar kapali olsa bile agktan
baska da c¢ikar yol gormemektedir. Yazarin asil ulasmak istedigi sey sonsuzluga

ulagmaktir.

Yazar,Sair Nigar’a duydugu bu yakinligi kendi icinde sorgular. Soyle der:
“Sizi aradigimi sanirken, hep kendimi mi ariyordum? Biitiin yaptigim kendi
yasantimda bir baskasinin yasantisini mi1 sinamaktan ibaretti? Ya da bir baskasinin

yasantisinda kendi yasantimi onaylamak?”10

Kendi defterlerinin okunamayacak
olmasi, yazar i¢in yasamayr tiimden iptal etmek anlamina gelir. Gelip gecici
oldugunu hissetmek de her seye veda etmek anlamina gelir. Yazar, hem aski hem

6lumii diistintir. Hicbir cuma Goksu’da Sair Nigar’la gezintiye ¢cikamayacagini bilir.

Yazar, Sair Nigar’a duydugu askin ruhunu sarmasindan olacak ki gonliinii
celen seylerden eserin sonuna onunla ilgili zeyl ekler. Sair Nigar’la bir giin
karsilagacagin1 diistintir. Bircok defa geceleri riiyasinda onu goriir. Bir giin bu

kargilasmanin ufuk ¢izgisinde olmasi dilegiyle 6ykiisiinii sonlandirir.
3.2.Yusuf ile Ziileyha

Nazan Bekiroglu'nun Yusuf ile Ziileyha adli eserinde de ask en 6nemli
temalardan biridir. Eserin Soz Bas: boliimiinde Allah’in; miilkiin, s6ziin her seyin
sahibi oldugu gibi ‘ask’in da sahibi oldugu belirtilir. Anlatic1 “beseri bir sevgili ya da
cismani bir agk gibi goriinen, hi¢bir sey O’ndan 6zgeye ¢ikmiyor aslinda”''diyerek
ask karsisindaki tavrini ortaya koymaktadir. Yazar, beseri bir agkta da ilahi agktan
izler oldugunu diisiinmektedir. Yazarin askla ilgili diisiincesi, bu eserin yazilma

stirecinde kaynak olarak alinan Hamdullah Hamdi’nin mesnevisinde de gegmektedir.

10
A.e.,s.152.
""" Nazan Bekiroglu, Yusuf ile Ziileyha- Kalbin Uzerinde Titreyen Hiiziin, s.14.
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Hamdullah Hamdi, mesnevisinin tevhid ve miinacat boliimlerinde mecazi askin da

hakiki agka gotiirecek bir islevi oldugunu ifade eder.

Insanin istese de Allah’tan baskasini sevemeyecegi ve askin sans eseri degil,
alin yazisi ile verilecegi eserde vurgulanmaktadir. Yazara gore sevgide yanilgi
yoktur; énemli olan ne’yi sevdigini ‘bilmek’ ve yolu yanlis ¢izmemektir. Insan bu
bilis sayesinde askin kaynagina ulasabilir. Bu bilis siireci de cok cileli olabilir.
Tasavvufta beseri bir askla yola ¢ikanin askta merhale kat etmesi i¢in yanmasi

gerekmektedir. Tasavvufun mahiyetinde de O’na ulasmaktan baska yol yoktur.

Bekiroglu’nun bircok eserinde kadin duyarliligi, annelik duygusu, anne
sefkati one ¢ikmaktadir. Bu eserde de Ziileyha’nin hikayesine agirlik verilmis, onun
ask karsisindaki  duygusal halleri bir kadin duyarliligi ile ayrintili bir sekilde
anlatilmistir. Eserde  ““Yusuf’tan ¢ok Ziileyha’y1 anlatan, Yusuf’tan ¢ok Ziileyha’y1

anlayan”'? bir anlatic1 bulunmaktadir.

Yusuf’a da Ziileyha’ya da ask riiya ile verilir. Cocuk Yusuf, Ken’an’da
babasinin kucaginda peygamberlik diisiinii (giines, ay ve on bir yildizin 6niinde
secde etmesi) gordiigii gecenin sabahinda, Ziileyha da Nil’in memleketi Misir’da
riiyasinda, collerden gelen bir dolunayin tam {izerinden gectigini goriir. Ziileyha
kendisinin de kocaman mavi 1siklar sagan bir yildiza doniisiip ¢ollerden gelen ayin
15181 icinde kayboldugunu goriir. Bu riiyanin i¢inden giizellerden bir giizel ¢ikar ve
Zileyha bu giizellige asik olur. Ziileyha’nin riiyasinda gordiigii insanla ‘ezel’

giiniinde de karsilastig1, bu tanisikligin oraya dayandigi da hatirlatilmistir.

Zilleyha, Misir’in en giizel kadmidir ve giizelligi efsanelesip Hint’ten
Yemen’e kadar yayilmistir. Nice hakanlar, kumandanlar Ziileyha’ya sahip olmak i¢in
Zileyha'nin evinin yolunu tutmus; ancak Ziileyha hi¢ kimseye ‘evet’ dememistir.
Ziileyha, bu riiyay1 gordiikten sonra o giizel insanin karsisina ¢ikmasini beklemis ve

o insanin karsisina ¢ikmastyla ‘6biir yarisinin’ tamamlanacagini diisiinmiistiir.

2 A.e., s.210.
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Zilleyha, Misir azizi Potifar’1 riiyasinda gordiigii glizel zannedip onunla
dillere destan bir evlilik merasimi ile evlenir. Ziileyha’nin riiyasinda gordugi
giizelin Potifar olmadigin1 anlamasi ge¢ olmaz. Ziileyha, tanrilarin huzurunda séz
verdigi i¢in de geri doniis yapamaz. Bu evlilik Ziileyha i¢in ‘sozde’ kalacaktir.
Ziileyha, evlilikte yanilsa da kendi kendisine yetecegini, Potifar’in da kendisine ¢ok

1yi baktigin1 diistinmektedir.

Eserde Yusuf ile Ziileyha’nin askinin yaninda Ziileyha’ya asik olan kisilerin
hikayelerine de kisa bir sekilde yer verilir. Bu kii¢iik hikayelerin birinde Ziileyha’ya
talip olan; ancak Ziileyha ile evlenemeyen bir komutanin dilenci kilindiginda onun
karsisina ¢ikmasi anlatilir. Ziileyha, dilincinin istegi tizerine ona giilimser. Bu

olaydan sonra Ziileyha’nin “dilenciye giilimsemesi” deyimi Misir’da yayilir.

Ziileyha’ya askindan dolayr Misir’in en giizel kadin1 bende, bir de en giizel
kolesi bende olsun diye Yusuf’u pazardan satin alir. Ziileyha’nin Yusuf’a olan ilgisi
ve askt  Yusuf'un kole olarak saraya gelmesi ile baslar. Zaman gecip de Yusuf,
biiyliylince bir gece Yusuf’un kokusu ve sesi Ziileyha’nin kalbine isler. Ziileyha, o
anda Yusuf’u hatirlar. Riiyasinda gordiigii insanin Yusuf oldugunu fark eder. Ve
Ziileyha Yusuf’a asik olur. Ziileyha’nin Yusuf’u hatirlamasi bir ‘ten’in {irpermesiyle
olur. Su halde Ziileyha ile Yusuf’un tanismasi beseri bir diizlemde gercgeklesir.
Ayrica Zileyha’nin Yusuf'u ‘koku’ ile hatirlamasi da yazarin ‘koku’ kavramina

yiikledigi anlamla iliskilidir.

Zilleyha, Yusuf’a asik olduktan sonra Yusuf’un suretine yansiyan biitiin
giizellikleri gormeye baslar. Yusuf’un gozlerinin, ellerinin, alninin giizelligini tasvir
eden kasidelere Ziileyha’nin dilinden eserde yer verilmistir. Ziileyha’nin soyledigi bu
siirlerde  Yusuf’un gozleri Ziilleyha’nin zindanina ve Nil bestesine benzemektedir.
Yusuf’un elleri; nergis, sugigegi, yasemen dalidir, Yusuf’un elleri sah damarinda
oldugu zaman  Ziileyha i¢in bir oliimdiir. Anlatictya goére Yusuf’un alninda
Zileyha’nin ad1 yazilidir. Ziileyha, Yusuf’a asik olduktan sonra onun giizelligini tarif
edemez olur. Ziileyha, derin ve karanlik bir kuyunun basinda oldugunu, askin

kendisinin hakki oldugunu, Yusuf’un kendisine yazgili oldugunu diisiiniir. Ziileyha,
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yalniz kaldiginda Yusuf’a olan agkini gelecek zamanlara anlatir. Ziileyha, askini
tanimlarken Tiirk edebiyatinda ismi askla anilan Mecnun’dan, Leyla’dan,

Ferhad’dan, Sirin’den, Kerem’den ve Asli’dan da bahseder.

Her asik ve masuk’un ask hikayesi farkli sekilde seyreder. Ziileyha’nin aski
da Kur’an’mn en giizel kissasi olacak hikayeye donlismektedir. Yusuf’un giizel
oldugu gibi Ziileyha da devrinin en giizel kadinlarindan biridir.  Ziileyha’nin

suretinde Allah’in cemal sifatinin yansimasi vardir.

Yusuf ile Ziileyha arasindaki askta bir engel vardir; zira Ziileyha evlidir.
Zileyha, Yusuf’la Potifar arasinda kalmistir. Misir’in ikinci adami ile evli olmast,
Zileyha’nin evliligini Misir i¢in de 6énemli kilmaktadir. Ziileyha, i¢cinde bulundugu
durumdan c¢ikamaz. Geceleri uyuyamaz ve yalnzlagir. Ziileyha’nin hali vurgun
yiyen mabhir balik¢inin halinden farksizdir. Vurgun, derin su sarhoslugu ile baslar ve
kurtulusu mimkiin degildir. Ziileyha da ask sarhosu olmustur ve bu asktan

kurtulmasinin imkan1 yoktur.

Yazar, askta en 6nemli husus olan sabir meselesini de Ziileyha’nn sahsinda
ele alir. Ziileyha sabreder ; ancak bir siire sonra aklin1 ve mantigimni bir kenara
koyarak duygular ile hareket etmeye baglar. Asktan sarhos olan Ziileyha’nin gozii
baska bir sey gérmez olur. Ziileyha, Yusuf’u gordiigii gibi Yusuf’un da kendisini
gormesini ister. Ziileyha, Yusufu etkilemek icin bir¢ok yol dener. Mesela odasina
Yusuf’u ¢agirir, odanin her tarafina yerlestirilen aynalar onu gosterir, Yusuf, nereye
basini cevirse karsisinda Ziileyha’nin sureti ile karsilasir.  Yusuf, peygamber
yaratilislidir, iffetlidir. Yusuf’un hareketleri ilahi bir 1518in etkisiyle koruma

altindadir.

Ziilleyha’nin {i¢ bes aylik evli iken kolesi Yusuf’a agik olmasi, Misirli kadinlar
arasinda dedikodu meselesi olur. Ziileyha, bu durumu ¢ok da 6nemsemez; ¢iinkii ne
yapsa Yusuf’tan baska bir sey diisiinemez. Misirli kadinlara ne ile sinandigimni
gostermek icin onlar1 saraya davet eder. Yusuf’'un ne kadar giizel oldugunu
gostermek ic¢in bir oyun sergiler. Ziileyha, kadinlarin Yusuf’u goriince parmaklarini

kesmelerini; fakat bundan act duymamalarint Yusuf’un giizelligine baglamaktadir.
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Boylelikle kadinlarin bu agktan dolayr kendisini mazur gormeleri gerektigini
anlatmaya calisir. Bu asamada Ziileyha’nin ve diger kadinlarin Yusuf’a duydugu

ask, ilahi ask degil ten ve suretle iligkilidir.

Ziileyha’nin ten tirpermesi ile Yusuf’a duydugu askin dayanilmaz hal almasi,
Yusuf'u odasina cagirip ondan murat almak istemesine neden olur. Yusuf,
Zileyha’nin istegine karsilik vermez; Ziileyha da bu ten iirpermesiyle Yusuf'un
gomlegini arkadan yirtar. Ziileyha nefsi arzularla, Yusuf’a yonelmistir. Eserde

Ziileyha’nin bu sekilde davranmasinda seytanin etkili oldugu da belirtilmektedir.

Potifar, o anda evde oldugu i¢in olaydan haberdar olur. Potifar, Yusuf’un
suclu olmadigin1 anladigi halde kendisinin Misir i¢in gerekli oldugunu diisiiniir,
olayin burada kapanmasi i¢in de Yusuf’u zindana attirir. Buradan hareketle Yusuf,
zindana ask yiiziinden diistii demek de yanlis olmaz. Yusuf'un basia geleneler de
giizelliginden kaynaklanir. Yusuf, zindana diiser; ama Ziileyha’nin vicdani onun
zindanda yatmasina el vermez, Ziileyha kendisini suglar, ne olursa olsun bir giin
Yusuf’a kavusacagini da diisiiniir. Clinkii Yusuf’un kendisi i¢in kader oldugunu

distinmektedir.

Yusuf’un bir peygamber olarak yasadiklari, kuyuya diismesi, zindana atilmasi
bir imtihan evresi olarak da diisiiniilebilir. Allah, bir¢ok peygamberi bu sekilde
stnamistir. Yusuf, zindanda yillarca kalir, halinden sikayet¢i de olmaz. Ziileyha,
Yusuf zindana diistiikten sonra ‘bilis siirecine’ geger. Onu sevmesindeki hakik? 15181
fark eder. Onu sevmesini ezeldeki hatiraya baglar. Ziileyha, kime baksa Yusuf’un
151811 goriir; Ziileyha’nin kalbi, mananin keyfiyetinde dolagmaya, teninden canina
dogru ge¢meye baslar. Yani kendisini masivaya siirekleyen hallerden bu bekleme
stirecinde, sabrederek asar. Ziileyha’nin agk acist ¢ekip olgunlagsmasi tasavvufi

ac¢idan 6nemli bir merhaledir.

Bu ask sayesinde Ziileyha, kendi tanrisindan da vazgecgerek Yusuf’un
Rabbine inanmaya baslar. Bu olgunlagsmayla beraber diinya malindan vazgegen
Zileyha, biitiin servetini Yusuf’tan haber getirenlere harcar. Bu askta engel teskil

eden Potifar da bir siire sonra 6liir. Eserde Potifar’in ne zaman ve nasil 6ldigi
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belirtilmemistir. Ziileyha, hem askindan perisan olmus hem de servetini kaybetmis,
yoksulluk ¢cekmeye baslamistir. Ziileyha, gengligini ve giizelligini de kaybetmistir.
Zileyha, bu sekilde ayrilikla ask yolunda cekilmesi gereken cileyi ¢ekmis, kalbi

armmistir.

Tasavvufta ¢ile ¢ekmek olduk¢a Onem arz etmektedir. Cile, nefsin
terbiyesini, arinmay1 saglar. ilahi ask noktasinda cekilen ¢ileyi de Fuzuli bir

siirinde soyle dile getirir:

“Vadi-i vahdet hakikatde makam-1 askdir
Kim miisahhas olmaz ol vadide sultandan geda”13
(Vahdet vadisi, hakikatte agk makamidir. Bu 6yle bir makamdir ki, o vadide

dilenciler, padisahlardan ayirt edilemezler.)

Fuzuli’ye gore vahdet, yani mutlak birlik vadisi, hakikatte ask makamidir.
Vahdete erismek ancak ask ile olur. Ask makamina ylikselmeyen, o seyr i siiluka
girmeyen, vahdetin (varligin birliginin) hakikatini anlayamaz ve kesretin delaletine
dalar. O vadide sultanla yoksulun farki yoktur. Insan, tasavvufi diisiincede diinyevi
zevklerden uzaklasinca nefis terbiyesini basarinca insan-1 kamil mertebesine varir,

vahdet noktasina ulasir ve Allah’in varliginda yok olma (fenafilalh) noktasina ulasir.

Zileyha, c¢ektigi ask acisindan sikayet etmez. Ziileyha, Yusuf zindana
diistiikten sonra bir ‘bilis’ haliyle Yusuf’un Rabbine inanmaya baslayinca kendi
ben’liginden gecerek saf agka yonelir. Tasavvufta kendi ben’liginden vazge¢gmeden
Hakk’a ulagsmak giictiir. Ziileyha, saf aska cektigi ¢ileler ve dua ile ulasmaya calisir.

Ziileyha, belirli bir asamadan sonra ‘tenden cana’ bu sekilde geger.

Fuzuli, Leyla ve Mecnun adl1 eserinde soyle der:
“Ussak ten ii Habib candir

Ten zahir i tende can nihandir”

13

Haz. Prof. Kenan Akytiz-Stiheyl Eken v.d., Fuzili Divani, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 1990,
S.131.
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(Asiklar ten; sevgili ise candir. Ten goriiniir; can ise tenin iginde gizli

olandir.)

Fuzuli’ye gore, asiklar goriilmeyen bir viicudun pargalart gibidir. Biitiin
asiklar ancak bir araya geldiklerinde yasadiklarini ve bir biitiiniin pargasi oldugunu
anlarlar. Bu daginik parcalari, bir araya getiren sevgiliye duyulan gercek ask ve

tutkudur.

Besir Ayvazoglu beseri asktan ilahl aska ge¢me noktasinda Mecnun’un,
Leyla’nin sureti ile ugrasmasini onun kendi cismani arzularina feda etmesi anlamina
geldigini; fakat esas olanin ilahi giizellige ulasmak oldugu i¢in kendi nefsini feda

etmekten yani ten’den kacarak can’a ulasmak gerektigini dile getirir. '*

Eserde Yusuf’un agkla ilgili diisiincelerine pek yer verilmemistir. Bunun
nedeni, eserde de vurgulandigi gibi Kur’an’daki ifadelerle Yusuf’un, Allah’in
korumasi altinda olmasina ve peygamber olmasina baglanabilir. Yazar-anlatici da
eserde Ziileyha’y1 daha fazla yansittigini belirtmektedir. Yusuf’un askla ilgili olayda
Ziileyha’y1 ilk olarak goérmesi riiyayla baslar. Yusuf da Zileyha’y1 riiyada tanir.
Yusuf’un Ziileyha’ya yakin oldugu ilk an ise kole olarak Ziileyha’nin karsisina

cikmast ile olur.

Yusuf da bu yolda ¢ileler ¢ekmistir, onun askla ilgili ¢ilesi ¢ocuk yasta
baslar. Gordiigii riitya nedeniyle kuyulara atilir, kole olarak satilir ve islemedigi bir
su¢ yiuiziinden zindanda yillarca yatar. Yine Yusuf’un ask noktasinda olaylara ¢ok
miidahil olmadig: goriiliir. O, askta Ziileyha nin imtihanidir. Yusuf’un agkla ilgili bir
baska tutumu da kendisinden murat almak isteyen bir kadina karsi saglam durusu ve
nefsine yenik diismemesidir. Burada Yusuf, isteklerine yenilmeyen, nefsinin elinde

tutsak olmayan iffetli insan1 temsil etmektedir.

Yusuf, Allah’tan manev1 bir isaret aldiktan sonra Ziileyha ile evlenir. Yusuf,
Misir’a aziz olur. Zileyha, Yusuf’la evlenmeden once Rabbinden saf agki ister.

Ziileyha da tenden cana, ruha gectikten sonra bu evlilik Allah’in izni dogrultusunda

4 Besir Ayvazoglu, islam Estetigi ve insan, istanbul, Cag Yayimnlari, 1989, 5.52.
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gerceklesir. Ziileyha, evlendikten sonra Allah tarafindan gengligini ve giizelligini
tekrar kazanir. Bu hikayenin Kur’an’in en giizel kissasi olmasi ¢ileden sonra gelen

ithsanla, her seyin giizel neticelenmesi ile de agiklanabilir.

Yusuf ve Yakup arasindaki baba-evlat sevgisi de askla iliskilendirilebilir.
Yusuf, Yakup’un on iki oglundan biridir; ancak babasi tarafindan diger
cocuklarindan daha c¢ok sevilir. Bu durum diger kardeslerini kiskandirir; Yusuf’tan

kurtulmanin ¢arelerini ararlar ve onu kuyuya atarlar.

Yusuf, ¢ocuklugunda gordiigii riiyayr babasinin kucaginda uyurken goriir.
Yusuf, ‘Babacagim babacigim’ diyerek uykudan uyanir, aglamaya baslar, sonra da
babasina riiyasini anlatir. Yakup, Yusuf'un riiyasini dinlediginde hayretler i¢inde
kalir, riiyadaki isareti anlar. Yakup, rilya yorumlama ilmine sahip oldugu i¢in
Yusuf’un riiyasinin “devlet” anlamina geldigini ve onun peygamber olacagin1 anlar.
Yakup’un sevgisi Yusuf’a karsi bu riiyadan sonra daha fazla artar. Bundan sonra
Yusuf’u gozii gibi korumaya ¢alisir. Agabeylerinin Yusuf’un riiyasindan haberdar
olmasiyla var olan kiskan¢lik had sathaya ulasir ve agabeyleri Yusuf’u ortadan

kaldirmaya karar verirler.

Yusuf'un gordiigii riiyada ay, anneyi temsil etmektedir; ancak eser igerisinde
Yusuf’un annesi hakkinda pek bilgi verilmez. Yusuf, Misir’a aziz olduktan sonra
Yakup’un ailesi, Misir’a gider, Yusuf'un karsisinda ¢ocuklukta gordigii riiyada

oldugu gibi secde ederler.

Yakup, Yusuf’u baska tiirlii sever; hem bir babanin oglunu sevdigi gibi hem
de bir peygamberin bir peygamberi sevmesi gibi sever. Clinkii Yakup, ondaki ilahi
nurun cezbesini goriir, Yakup’a gore Yusuf’ta Yusuf’tan fazlasi vardir. Yusufu
kardeslerinin kuyuya atip babalarina da Yusuf’u kurt yedi demeleriyle Yakup’un
korktugu basina gelir. Yakup’un Neseler Evi, Yusuf’un kaybolmasiyla Kiilbe-i

Ahzan’a ( Hiiziinler Evi) doniisiir.

Yakup, Allah’in merhametine siginir; Yusuf'un riiyasinin gerceklesecegine

inanir. Yakup da bir peygamber olarak Yusuf’un kaybolmasi ile simanir. Yakup,
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Rabbine hiizniinii sikayet eder; ama Rabbinden hi¢ sikayet¢ci olmaz. Yakup’ta
Yusuf’un kanli gémlegi kalir. Yakup o gomlekte Yusuf’un kokusunu duyar, yillarca
aglar. Yusuf da bu siire¢ icerisinde babasini merak etmektedir; Yusuf, kuyuya
atildiktan sonra babasindan hi¢ haber alamaz. Yusuf, Misir’a aziz olup Ziileyha ile
evlendikten sonra babasii bilgilendirmek i¢in bir mektup yazar; ancak bunu kag
defa denerse de mektubun iizerindeki yazi ilahi bir 15181n etkisiyle silinir. Yusuf,
babasina mektup yazarak ulasamayacagini anlar. Yusuf'un hayatinda yasadifi
hadiseler Allah’in ona ¢izdigi kader dogrultusunda olacaktir; bunun disindaki
seylerin gerceklesmesi miimkiin degildir. Yusuf, agabeylerine tahil yardimi yaptiktan

sonra kimligini agiklar.

Yusuf’un kardesi Biinyamin’e duydugu sevgi de ayridir. Kiigiik bir hile ile
Biinyamin’i yaninda birakir, Biinyamin’e kim oldugunu soyler. Yusuf, gomlegi
Yehuda ile babasina gonderir. Yehuda, Misir’dan elindeki gomlekle babasina dogru
yola cikar ¢ikmaz Yakup, Yusuf’un kokusunu alir. Koku, burada tasavvufi anlamlar
da icermektedir. Yusuf’un diger kardesleri Yakup’un hissettigi kokuyu ayni sekilde
duymazlar. Yakup c¢ok aci ¢ekmis, sabretmis ve dualariyla Yusuf'un kokusuna

ulagmistir.

Yakup, Yusuf’u kaybettikten sonra o kadar ¢ok aglar ki Yakup’un gozleri
gormez olur. Yusuf, gomlegi Yehuda’ya verdiginde babasinin goziine siiriilmesini
ister; Yakup, Yusuf’un kokusunu duyar duymaz gozleri agilir. Anlatici, eserde
Yakup’un Yusufun kokusunu duydugunda onun neler hissettigini agiklarken aska

bagli olarak bilinen bazi konulara gonderme yapar.

Anlatici, bu kokuyu Yakup’un duymasint Alaaddin’in cini lambanin i¢inden
ciktiginda, Siileyman’in kiipiinde binlerce yil kalan tutsak ruh kurtuldugunda, yedi
uyurlarin {i¢ yliz dokuz yillik uykularindan uyandiklarinda, Mevlana’nin kuyumcu
Selahaddin’in ¢eki¢ darbelerini duyup da semaya basladiginda, Ibrahim Ethem’in
avlamaya niyet ettigi ceylana avlandiginda, Ferhad’in daga son kiiliink darbesini
vurdugunda, Ibrahim’in atildig1 atesin giil bahgesine doniistiigiinde, Eyyiip’iin

1ztiraplarindan kurtulup sifaya kavustugunda, Yunus, baligin karnindan ¢iktiginda,
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Nuh tufandan kurtuldugunda, Yusuf zindandan aydmnliga ciktiginda ne hissettiyse
Yakup’un da Yusuf’'un kokusunu duydugu zaman ayni seyleri hissettigini dile

getirir.

Yusuf, vatanindan ayr1 kalmis, hicret etmis, ¢ok sikinti ¢ekmis, yillarca
zindanlarda kalmistir. Babast da Yusuf’un gitmesi ile beraber ¢ok ¢ile ¢ekmis o da
zindanda (kiilbe-1 ahzan) kalmistir. Yakup ilahi emanetin tasiyicisidir ve Yusuf’a

aktarmasi gereken bilgileri aktarmistir.

Bu kissa ask, ahlak ve sosyal igerikli unsurlar1 bir arada barindirmasiyla
Tiirk edebiyatinda olduk¢a genis bir ilgi gormiistir. Bu kissadan her devirde
insanligin halleriyle ilgili dersler ¢ikarilabilir. Siirlerinde bu kissadan yararlanan bir
sair de Yahya Kemal’dir. Yakup’un Yusuf’a duydugu evlat sevgisini ve birbirine

duyduklar1 agkin, bagliligin siddetini Yahya Kemal bir siirinde sdyle anlatmaktadir:

“Pir olur Ya’kuub bir savt-1 ceres giis eylese

Mahfe-i Yisuf sanir vadi-i Ken’an’dan geger”"”

Bu siirde Yakup’un, Yusuf’tan gelecek en kiiclik bir haber karsisinda
duydugu seving ve ona olan baglilig1 belirtilmekte, onunla nasil bir biitiinlesme
arzusu igerisinde oldugu anlatilmaktadir. Seven, sevilenden baskasini diisiinmez.
Yakup, her seyde onu arar. Eserdeki Ziileyha, ask sikintilar1 ile imtihan edilirken
Yusuf, baba ve kardes ayrilig1 ile imtihan edilmis, Yakup da evlat hasretiyle imtihan

edilmistir. Yusuf, sonunda babasina kavusmus, eser mutlu bir sonla bitmistir.
3.3.Isimle Ates Arasinda

Tarihsel unsurlarin yogun olarak islenmesi ile birlikte Numan ve Nihade

arasindaki askin onemli bir yer tuttugu eser Isimle Ates Arasinda adli romandir.

Bu eserde Nihade’nin kocas1 Mansur, bir yenigeri askeridir; su¢lu bulunarak
bir giin Yedikule Zindanlari’nda idam edilir. Mansur, Nihade ile birlikte Fatih’te

koku imalat1 yapan bir diikkan isletmektedir. Mansur, 6ldiikten sonra Nihade, ge¢cim

" Yahya Kemal Beyatli, Eski Siriin Riizgariyla, Istanbul, Yahya Kemal Enstitiisii, 1962, s.76.
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sikintis1 ¢ceker. Esame ticareti ile Mansur’un isim hakki Numan’a satilir. Numan’la
Nihade’nin ilk karsilagsmasi Fatih’teki koku diikkaninda olur. Nihade, Numan ve
Mansur’u aska bagli olarak karsilastirmistir. Romanda goriiniirde Numan ile
Nihade’nin agki anlatilsa da Nihade’ nin Mansur’la yasadigi ask daha etkilidir. Ciinkii
Nihade’nin gonlii Mansur’da kalmistir. Dolayisiyla Numan’a yonelmesinde Mansur,

bir engel teskil etmektedir.

Numan ve Nihade’nin aski t¢ yil ii¢ aylik bir zaman diliminde
anlatilmaktadir. 1823- 1826 yillar1 arasinda yasanan ask Yenigeri Ocagi’nin
kapatilmasi1 ile son bulur. Numan ile Nihade’nin agski, tarihi olaylarla parelellik
tastyacak sekilde anlatilmistir. Yenigeri Ocagi’nin kurulmasi ve yenigerilerin
savaglarda gosterdikleri bagarilarin anlatildig: boliimlerde Numan ve Nihade’nin aski
da giizelliklerle doludur. Yenigerilerin bozulup diizeni bozdugu doénemlerin
anlatildigr yerlerde de bu askta kirilmalar meydana gelir. Yenigerilerin tamamen
bozulup Osmanli’ya faydadan ¢ok zarar vermesi ile ocak kapatilir; Numan ve
Nihade’nin aski da biter. Yani Numan ve Nihade’nin ti¢ yil ti¢ ay siiren aski,
yenigerilerin kurulusu ile yikilis1 arasinda gegen yaklasik bes asirlik zaman dilimi ile

paralellik gostermektedir.

Numan, Nihade ile karsilastiginda otuz ii¢ yasindadir ve on yillik evlidir; Nur
adinda bir kiz ¢ocugu vardir. Numan, Mansur’un ismini satin alip koku diikkaninda
Nihade ile karsilastiginda gonlii allak bullak olur, Nihade’ye asik olur. Numan,

Nihade’yi gordiikten sonra agskin ne demek oldugunu anlar ve esinden ayrilir.

Numan, Nihade’yi kaderin bir tecellisi olarak goriir ve onunla birlikteligin
ka¢inilmaz oldugunu diisiiniir. Nihade’nin Mansur’un 6lmesi ile yalniz kalmasi ve
gecim derdine diismesi Numan’la evlenmesini zorunlu kilmistir. Eserde Numan ile
Nihade’nin bir nikahla bir arada yasamalar1 anlatilmaktadir; ancak eserde onlarin
birlikte yasamasina ragmen evlilikleri tizerinde durulmayip asklar1 anlatilir. Numan
ve Nihade’nin agkinin 6nce goniilde onaylanmasi gerekir; yoksa evliligin bir anlami

yoktur.
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Numan, Nihade’yi ¢ok sevdigi i¢in onun her halini inceler; fakat Nihade,
hi¢bir sey olmamis gibi davranir, ask karsisinda sessiz kalmay1 yegler. Nihade, ask
hakkinda diisiincelerini Numan’a yansitmaz, kendi i¢ diinyasinda aski yorumlar.

Nihade’nin hissettigi seyler, Numan’1 mutlu edecek tiirden degildir.

Numan, Nihade i¢in dort defter doldurur, defterlerde Nihade’ye olan agkini
anlatir. Numan i¢in agk goriilmekten ibarettir. Nihade, Numan’in gonlii ile degil
akliyla hareket ettigini diislinmektedir. Numan, Nihade’ye de dort defter vererek
onun da kendisi hakkinda ne hissettigini yazmasini ister. Numan, bu defterleri bir
giin okuyacagin1 dustintir. Nihade, defterlerle ilgili konu agildiginda kestirme
sozlerle meseleyi kapatir; Numan da bir umutla bekler. Nihade’ nin bu gizemli hali,
Numan’in hosuna gitmektedir. Aradan uzun zaman ge¢mesine ragmen Nihade nin

Numan hakkinda hi¢bir sey yazmamasi, Numan’1 diisiindiirmeye baglar.

Nihade, aklin ask:i tartamayacagini, askta her halin ¢ekilmesi gerektigini
soyler. Nihade’nin boyle sdylemesine ragmen ask karsisindaki tavrinin ne oldugu
belirsizlik gosterir; gonliinde gel-gitler oldugu anlagilir. Nihade’nin Numan hakkinda
defterlere hi¢bir sey yazmamasi, onu kalbinden tasdik etmedigi anlamina

gelmektedir.

Nihade, agk karsisinda olumsuz bir tavir sergiledigini yasadigi evden bir anda
giderek gosterir. Nihade’yi asil etkileyen Mansur olmus, onun gidisiyle akli da
gonlii de onda kalmistir. Nihade’nin suskunlugundan bakislarinin  Numan’in
tizerinden Otelere gitmesinden  gonliiniin bir yarisinin Mansur’da  kaldig
anlasilmaktadir. Cam Irmag: Tas Gemi’ye zeyl olarak esere eklenen Nihade nin

Begsinci Defteri’nde bu duygular daha agik bir sekilde goriilmektedir.

Nihade’nin kendi i¢indeki tereddiitleri onun bir giin evi terk etmesine neden
olur. Boylece goriintirdeki agk da biter. Numan, yenigeri oldugu i¢in II. Mahmut’un
Yeniceri Ocagi’na savas actigi giinlerde hayatin1 kaybeder, Nihade’nin akibeti ise
belli degildir. U¢ yil siiren ask sonunda Numan &lmiis, Nihade ise evden kagip

gitmistir. Numan, onu ¢ok aramis; ancak bulamamustir.
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Isimle Ates Arasinda romaninda ask, tasavvufi anlamlara gelebilecek sekilde
de kullanilmistir. Ask, insan yaratilisindaki giizellik ve varligin temelini olusturur.
Yani Allah, insam kendine ayna olsun diye yaratmistir. insan “ahsen-i takvim”,
Allah ise “hiisn-ii mutlak’tir. Oyleyse asklarin temelinde giizellik vardir. Giizelligin
kaynagi ise Allah’1n iistiin giizelligidir. Bu durumda Allah’tan baskasi sevilmez, tipki
Allah’tan baskasina ibadet edilmedigi gibi. Stfinin bu diistincesini kuvvetlendiren bir
de hadis vardir. “Allah’1 ve resiliinii her seyden ¢ok sevmeyenin imani sahih
degildir.”  Allah sevgisi insanda yaratilistan itibaren vardir. Giizele karsi ilgi
duymanin da nedeni budur. Bu ilgi aski dogurur. Allah’a kars1 duyulan agk,
maddeden manaya, cisimden ruha yonelir. Bu yoneliste heyecan, cosku, vecd ve
1zdirap ikizlesir. Bu donemde salik, par¢adan biitiine; kendinden “Hakim-i Mutlak’a”
dogru bir ilerleyis ile artan yakinlasmanin heyecanini1 duyar. Bu yolun sonunda asik,
masuka dontigiir. Faniligin “Baki” olanda eridigini hissettigi anda iradesi kaybolur.
Artik ask gorevini yapmis, hakikatin tecellisinde fani varligi silinmistir. “Hakk ile

Hak olmak” budur.

Mevlana der ki: “Ask; aciyr tatliya, topragi altina, kederi neseye,agriyi
sifaya, hapishaneyi giilliige, hastalig1 nimete, kahr1 rahmete cevirir. Oliiyii dirilten ve

koleyi efendilestiren de agktir.”'®

Eserde Numan ve Nihade arasindaki bu asktan hareketle ask kavrami
sorgulanmistir. Nazan Bekiroglu’nun aska dair disiincelerinde tasavvuf, en temel
etkilerden birini olusturmaktadir. Bekiroglu, bir soylesisinde aska dair soyle bir
tanimlama yapar: “Ibn-i Arabi {izerinden gelen vahdet-i viicut¢u ask tanimini askin
miimkiin tanimlar i¢inde tek ve gegerli olan1 olarak goriiyorum. Goriir ve hatirlariz.
Ezelde verilmis soz vardir, Araf 172. Hepsi bu. Bagka bir tanim aramaya gerek yok.
Askin, farkli bir tanim igerebilecegini hissimin hatta aklimin kabullenmesi imkansiz.

Baska tiirlii ben bu isin icinden ¢ikamam.”'’

' fskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, istanbul, Kap1 Yayinlari, 2004., 5.38.

7 (..) “Ask’a Dair”, Gercek Hayat Dergisi, Say1 16, 16 -20-Nisan- 2001, (Cevirimici)
http://www.nazanbekiroglu.org/, 15 Nisan 2010.
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Bekiroglu'nun, askin taniminda ezelden verilen bir sozii hatirlatmasi, ilahi
askin asil olduguna vurgu yapmasi Onemlidir. Yazar, eserlerinde diinyanin gegici
oldugunu, kalic1 olana yonelmek gerektigini her firsatta tekrar eder, bu eserde de
ilah1 agk, ulasilmas1 gereken yer olarak gosterilmektedir. Romanin yazilma siirecinde
Ibn-i Arabi’nin “isim”le ilgili yaklasiminin etkili oldugu gibi yazarin bu romandaki

ask anlayisinda da etkisi vardir.

Bekiroglu, askla ilgili baska bir soyleside :“Her sey gibi agskin da kusursuzu
bir baska alemde duruyor. Bu diinyadaki, aslindan eskitilmis bir suret, bu ylizden
kusur igeriyor. Asklar da devletler gibi, doguyor, biiyiiyor ve dlityor. Ask yalanlansin
diye degil ama gercek askin mahiyeti daha iyi anlasilsin diye.”'®der. Bu
aciklamalardan da anlasilmaktadir ki Bekiroglu, nihai olarak ilahi aska yonelmek

gerektigini vurgulamistir.

Numan ve Nihade arasindaki agk bu diistince etrafinda incelendiginde askin
cesitli tanimlar1 ve halleri ile karsilagilir. Numan, Nihade’nin isletmesini yaptigi
tiitsti-buhur diikkaninda ilk geldigi andan itibaren Nihade hakkinda hicbir sey
bilmedigi halde onu sever. Askin kendisi de bir isimdir; ancak manalar1 ¢oktur.
Numan, once Nihade’nin ismini 6grenir, kendi isminin de “nun” ile basladigini
disiinerek ilk bagi bu sekilde kurar. Numan’in akli da fikri de Nihade’de kalir,

Allah’a dua ederek kendisine bu askin hak olmasini ister.

Numan, otuz {i¢ yasindadir; on yillik evli ve Nur adinda bir ¢ocugu vardir.
Numan, bu asktan dolay1 esinden ve ¢ocugundan ayrilir, Nihade’nin yanina yerlesir.
Numan, on yildir bulamadagi aski Nihade’de bulur, onu ne kadar ¢ok sevdigini kisa
stirede anlar. Numan, Nihade ile ilk karsilastigi giinlerde Nihade ile ilgili sunlari
soyler: “Asktim. Istiyaktim. Kelamdim. Zaaftim. Aklettim. Fikrettim. Zikrettim.
Styirdim biitiin ortiilerinden onu aysiz gecenin karanligida.”"® Onun kendisi i¢in
hayir m1 ser mi oldugunu diisiinmeden sever. Kendisini her seyi ile bu aska verir,

Nihade’de diinyada olmayan biitiin giizellikleri goériir. Numan, asik oldugundan

' Erciiment Dursun, “Bu Diinyadaki Ask Aslindan Bir Surettir”, Vakit, 11 Aralik 2002,
(Cevirimigi) http://www.nazanbekiroglu.org, 15 Subat 2010.
Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, s.70.

19

214



Nihade’nin yaptig1 her davranista bir gilizellik ve anlam bulur. On yil sonra gelen
ask Numan’it saskina c¢evirmis, heyecanlandirmis; her seyi ile Nihade’ye

baglanmaistir.

Numan, Nihade’nin agkiyla kendinden gecer, farkli bir diinyaya girer; bilinen
en giizel ask hikayelerini diistintir. Mesela Numan’in aklina Sah Cihan’in karis
oldiikten sonra onun i¢in yaptirdigi Tac Mahal ve Salimar gelir. Asklarin bu sekilde
6lumsiiz olmas1 gibi kendi agkinin da boyle sonsuz olmasini ister. Numan, Nihade
sayesinde agkla ilgili bir¢ok seyin farkina varir; Allah’in giizel isimlerinin onda
belirdigini distiniir. Onun yanindayken kokunun da etkisiyle “ezel”i hatirlar,
giizellikten bagka bir sey gormez olur. Bu sekilde Allah’in giizelliginden bir parca
giizelligin Nihade’de tecelli ettigini diisiiniir. Bu diisiince, yazarin agk taniminda

vurguladig gibi vahdet-i viicut diisiincesini yansitir.

Divan edebiyatinda tasavvufi unsurlar tasiyan siirlerde asiklar, bakilan
seylerde Hakk’1 gormiisler, goniilde onu hissetmislerdir. Numan, Nihade’ye mecazi
bir askla baglanir. Zamanla Nihade’deki giizellikler ona giizel seyleri, 6liimsiiz
asklar diistindiirmeye yoneltir. Nihade’nin filbahri ¢igeginden kokular imal ettiginde
Numan, bu kokunun tesiriyle ezelden bir seyler hatirlar. Bu hatirlamay1 saglayan

kokudur ve sevilen Nihade sayesinde olmustur.

Numan, Nihade’nin askini bilmek ister. Bunun i¢in ondan bazi taleplerde
bulunur. Mesela ondan ezeli hatirlatan filbahri kokusunu damitmasini, askini ifade
etmesi i¢cin dort defter doldurmasini ister. Numan, Nihade’nin yazdiklarini ne zaman
gormek istese Nihade “hayir” diyerek reddeder; ¢iinkii Nihade, soz ile degil “hal” ile
askin1 anlatmak ister. Numan da bu cevabi hayra yorararak giiniin birinde bu

defterleri okuyacagini, heniiz okumanin zamaninin gelmedigini diisiiniir.

Numan icin agk, ilk zamanlarda gérmekten ve goriilmekten ibarettir: “Onu
gérmekle yetiniyordum, beni gérmese de var oluyordum.””® Numan ile Nihade’nin

ilk karsilagsmasindan {i¢ y1l geger, Numan bu siirede onun i¢in dort defter doldurur.

2 Ae., s.130.
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Numan, bu dort deftere ona ait her seyi yazar; onun suretten surete gegisini,
hallerini, goriintiilerini, kiipelerinin neler s6yledigini, gézlerinin parlayisini, attigi her
adim1 yazar. Numan, onunla ilgili “Yaziyordum yaziyordum, yazdigim bitiyordu da

icimdeki bitmiyordu.”*'diyerek aski ne yogunlukta yasadigim ifade etmektedir.

Numan, hi¢ kimsenin kendisinin Nihade’yi gordiigii gibi gormedigini, bu
haliyle kendisine onun hak olarak verilmesi gerektigini diistinir. Numan, bu derece
ask1 yogun yasarken, Nihade bir defa bile Numan’in yazdig1 bu defterleri okumak

istemez ve ona hi¢bir zaman “seni seviyorum.” demez.

Nihade, Numan’in akla dayali s6zlerini gormezden gelmektedir. Numan ile
Nihade zaruretten dolayr nikahlanirlar, birlikte yasamaya baslarlar. Numan,
Nihade’den bir c¢ocuk yapmasini ister, Nihade bunu istemez, susar. Numan,
Nihade’nin her istedigini reddetmesiyle tedirgin olur, bunu eserde “Ilk tedirginlik
kara katran damlas1 gibi kalbime damladiginda kirildi meraksizligim, basladi

9922

karanligim.””" ciimleleri ile ifade eder.

Numan, Nihade’den hep bir beklenti i¢indedir, bir giin Nihade’ nin kendisine
karsilik verecegini diisiiniir. Nihade’nin bu konularda sessiz kalmasi, Numan’in
icinde tedirginligin dogmasina neden olur. Bu tedirginlikten sonra Numan i¢in
manalarin anlam1 da degisir, Nihade, daha farkli gériinmeye baglar. Numan,
Nihade’yle “kelam” cihetiyle anlasamayinca derin diisiincelere dalar. Numan, ona
bir giin “karanliksin” der. Nihade de bana bir isim vermek yerine g¢ok isim

veriyorsun, diyerek karsilik verir.

Nihade, Numan’a “Bir agki tartarsa ancak ask tartar. Akil agka denge degildir.
Karanliksam karanligimi bulaniksam bulanikligimi kabul etmezsen nasil asksin”,

“Bana asksan ask gibi gel”*der.

Numan ve Nihade’ nin askina bakildiginda Nihade, gonlii; Numan akli temsil

etmektedir. Numan, her seyi akla baglarken Nihade goniilde tartar. Dolayisiyla

2 Aee., 5.132-133.
2 A.e.,s.135.
B Ae., s.182.
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eserde akil- goniil catigmas1 vardir. Numan, aski kalbiyle degil de akliyla onayladig:
i¢in i¢ine bir siiphe diiser. Numan aklindan gecgenleri gonliine koymanin ugrasi i¢ine
girer, bunu gerceklestiremeyince neredeyse cinnet gecirir. Numan’in, akil- goniil
catismasindan sonra meselelere yaklasimi daha farklilasir, o kendi ruhu ile

savagmaya baglar.

“Tasavvufta esas olan asgktir. Ask akildan ¢ok daha tstiin ve tesirlidir.
Hakikate ancak agk ile erisilir. Ask vahdet alemini idrak edebildigi halde, akil
bundan aciz kalir. Akil sinirlidir, ask sonsuzdur. Akil sahibinin nazari seyir halindeki
asigin adimina yetisemez. Akil ¢amurdan c¢ikmayan topal bir esek, ask ise
Muhammed’i Allah’in huzuruna ¢ikaran Burak gibidir. Diinya konusunda aktif olan

akil, Allah’a ulasma yolunda hi¢bir ise yaramaz. Hakk’a ancak ask ile varilabilir.”**

Numan, bir zaman asklarin sonsuz oldugunu disiiniirken bu c¢atismadan
sonra asklarin da devletler gibi émrii olup bitimli oldugunu diisiinmeye baslar. Askin
ne oldugunu distinmeye baslayan Numan, belirli bir zaman sonra ask hakkinda
“Belli ki, her sey gibi dilin de kusursuzu cennette duruyordu.”25 diyerek askin ilahi

boyutlarini da diistinmeye baslar.

Numan, kendisini agka bagli olarak siirekli sorgular ve askin mahiyetini
anlamaya c¢aligir. Nihade’yi asip da daha otelere, mutlak olana yonelse karanliktan
kurtulacaktir; ancak Numan’in Nihade’nin “suret”inden bu asamaya ge¢mesi hi¢ de
kolay olmaz. Numan’in kendisini kelimelerle ifade edemeyisini Bekiroglu soyle
aciklar: “Ctinkii dilin kusursuzu bu diinyada durmuyor. Ve biitiin yasadiklarini
yepyeni bir yorumla fark eden Numan’a artik kendi dili yetmiyor. Yetseydi
kurtulabilirdi, ¢iinkii isim koymak bir bakima tefrik etmek, ayirt edebilmek, yani
aklin alaninda bir eylem. Numan yine arada kaliyor. Tiikenisinin nedeni olan akil,
onun kurtulusu olamiyor. Ne cinnet ne makuliyyet. Ne tahammiil ne sefer. Sadece

2
yangin.”*

24
25
26

Kaplan Ustiiner, Divan Siirinde Tasavvuf, Ankara, Birlesik Yaynlar1, 2007, s.96.

Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, s.190.

Dursun, Erciiment: “Askin Tiikenise Varan Yolculugu”, Tiirk Edebiyati Dergisi, Say1 349, s.
44-48, (Cevirimigi) http://www.nazanbekiroglu.org, 15 Subat 2010.

217



Bu diinyadaki ask, kusurludur; asiklar, gercek aski fark etsinler diye bu
diinyadaki ask bitimli kilmmistir. Hakiki ask Allah’tir. Asiklar, ancak O’nu fark

edebildiklerinde askin mahiyetini, 6ziinii anlarlar.

Nihade, Numan i¢in ne askin isimleri ile defterleri doldurur ne bir ¢ocuk
sahibi olmay1 kabul eder ne de filbahri buhurunu damitir. Numan, Nihade’nin
varligim1 somut seylerde arar, onun yazdigi defterleri okumasini ister. Nihade
“Bana defterlerim olmadan da inanmadigm siirece hayir!”*’ diyerek ona agkin farkli
bir boyutunun oldugunu gostermek ister. Numan i¢in defter yoksa Nihade de yoktur.
Numan, merak ettigi icin Nihade’nin yazdig1 defterleri gérmek ister, Nihade’ye ait
defterlerin oldugu dolabin ¢ekmecesini kirar ve defterlere hi¢cbir sey yazilmadigim
goriir. Bu olaydan sonra Nihade’ye dair Numan’in i¢indeki karanliklar daha da
artar; biitiin defterleri, Nihade i¢in topladig1 tohumlar1 atese ve kuyuya atar. Nihade,
Numan’imn bu yaptiklarini gordiigii halde sessiz kalir, yine “hal” diliyle cevap verir.
Bir giin Nihade o evden ayrilir, bir daha da geri donmez. Nihade’nin bu tavri,
Numan’a davranisi gibi belirsizlik, ¢oziimsiizliik anlamima gelir. Nihade, nerede

olacagina, ne yapacagina tam karar verememektedir.

Numan da akli ile kalbi arasinda kalir, hep karanlik seyleri goriir. Kendi
ben’ini akil esir aldigindan bir tiirlii aydinliga ¢ikamaz. Numan, her yerde Nihade’yi
arar; ama bulamaz, ¢ildiracak gibi olur. Numan, bu halde ne yapacagini bilemez,

azaplar i¢inde kivranir durur.

Nihade’nin gitmesi ile Numan, can yakici bir azap i¢inde yanar. Numan bu
azaptan kurtulmak i¢in Allah’a dua eder ve bu aski sorgular : “Kalbin asil sahibi Rab
degil miydi ki bir degil, ti¢ degil, bes Nihade daha sigardi oraya, belli degil miydi?
Oyleyse Rabbim, Nihade’nin askini, ona ait olmayan o yerden alabilirdi... Rabbim,
dedim aciyla, onu senden ¢ok sevmemistim ki rakip sifatinla girdin araya! Benim

kalbim Rabbim senin degil miydi ki Nihade’den baskas sigmadi oraya?”*

27 Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, s.216.

B Ae., 8.241.
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Numan, bu sorulari masumca sorar; ancak hiikmiinde sual edilmemesi
gereken seyleri de sorgular. Numan, ne yapacagini bilemez, arada kalir. Numan, bu
azaplar1 ¢ekerken kizi Nur’un 6liim haberini alir; kendisinin tatmayip Nur’un tattigi
daha biiyiik aciyr fark eder. Numan kendi yanginindan daha biiylik yangimlarin
oldugunu kizi Nur’un 6liimii ile diistintir. Numan, Nihade’nin agskindan daha biiyiik
cileler oldugunu goriince bu asktaki azaplardan bir adim 6teye geger. Bir ¢ocugun

babasini dertlerinden bagka bir evreye yoneltmesi de Nur’un tesirini gostermektedir.

Bekiroglu, bu eserinde de beseri ve ilahi aski anlatirken gelenekteki ask
anlayisina gore hareket etmistir. Numan, 6nce Nihade’ nin giizelligini goriir, kalbine
askin diismesiyle onu en giizel kelimelerle tanimlamaya baslar; aklinda, fikrinde
Nihade’den baska bir sey olmaz. Numan, on yildir bulamadigi aydinligi Nihade
sayesinde bulur, onu bir giiliin dikenini sever gibi sever. Nihade’nin yaptig1 her ise
bir anlam yiikler; koku imal ederken, kokular1 birbirinden ayirirken, ¢igek
yapraklarini kuruturken onun ne kadar giizel oldugunu diisiiniir. Nihade’ye 6nce bu
sekilde baglanan Numan, gelenekte oldugu gibi bir siire sonra suretten manaya

yonelir. Nihade’yi giizel kilan seylerin Allah’tan oldugunu bilir ve hakiki agk1 tanir.

Numan, Nihade’nin suskunlugu karsisinda ¢ok azap ceker, bir tiirlii esikten,
arada kalmisliktan kendisini kurtaramaz; ne zaman ki kiz1 Nur, 6liir, kendi derdinden
daha biiyiik dertler oldugunu fark ederek Nihade’den de vazgecip gercek aska
yonelmeye baglar. Eser bu sekilde bu diinyadaki asklarin kusurlu olup asil olana

yonelmek gerektigi diisiincesi ile sonlanr.
3.4.Cam Irma@ Tas Gemi
3.4.1.Nihade’nin Besinci Defteri

Isimle Ates Arasinda romaninda askin belirsizlikle bitmesi, Nihade’nin bir
anda evi terk edip gitmesi ve onun aska dair diislinceleri yazar anlaticinin zihninde
tamamlanmadigindan yazar, Cam Irmagi Tas Gemi adli 6yki kitabina Nihade 'nin
Besinci Defteri baghigr altinda bir zeyl ekleme geregi duymustur. Nazan

Bekiroglu’'nun eserleri birbirini tamamlamaktadir. Bir yazarin ‘zeyl’de daha once
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anlattigi bir Oykiiyli bagka bir eserinde anlatmasi, yazarin zihninde Oykiilerin
bitmedigini gosterir. Dolayisiyla yazarin eserleri birbirini tamamlayan bir biitiinlik

icindedir.

Isimle Ates Arasinda romaninda Nihadenin Numan’la yasadigi ask bir
belirsizlikle neticelenir. Numan ve Nihade, Fatih’te koku diikkanin yaninda bir evde
yasarken bir giin Nihade kapiy1 kapatir, gider. Numan onun gidebilecegi her yere

bakar; ama bir tiirlii onu bulamaz. Nihade, bir daha gériinmez.

Numan da Nihade gittikten sonra evi terk eder, sézde de olsa ‘bir yenigeri’
oldugu i¢in Yenigeri Ocagi’na gitmek zorunda kalir. Numan’in ocaga gittigi
giinlerde, II.Mahmut, yenigerileri ortadan kaldirmak icin son hazirliklarini yapar.
Numan hem eski esini ve kizt Nur’u hem de Nihade’yi kaybetmistir. Ustelik Numan,
Nihade’nin 6len esinin adin1 (Mansur) tasir. Her seyini kaybeden Numan, II.
Mahmut’un Yenigeri Ocagi’ni kaldirmak i¢in harekete gectigi giinlerde bir ¢atigsma

sirasinda oliir.

Eserin bu boliimii Nihade’nin ve yazar anlaticinin dilinden anlatilmistir.
Yazar, eserine ‘yazici’ sifati ile girerek kahramani Nihade ile konusur. Bu defter,

Nihade’nin vicdani muhasebesinin yansimasi seklindedir.

Bilindigi gibi Numan, esame tacirinden Nihade’nin kocasinin ismini
(Mansur) satin alarak Nihade’nin hayatina girer. Nihade, koku ustasidir ve koku
imalatt yapar. Numan, bu isten anlamaz, mecburen Nihade ile birlikte calismak
zorunda kalir. Numan, Nihade’yi Fatih’teki koku diikkaninda ilk gordiigiinde asik
olur. Numan, bundan dnce yasamadigini diisiinerek esini bosar, kizt Nur’u da terk
ederek Nihade’nin evine yerlesir. Nihade, sessiz sakindir; her seyi kader olarak
yorumlayip onunla yasamaya baslar. Numan’in eski esinden ayrilmasi gelenekteki
Islami anlayis dogrultusunda gerceklesmis, Numan eski esine ii¢ defa, ‘bos ol’

diyerek ondan ayrilmis, sonrasinda Nihade ile nikahlanmuistir.

Numan, Nihade’yi ¢ok sever, onun i¢in sayfalar dolusu yazilar yazar,

defterler doldurur. Nihade’nin her halini defterlere kaydeder. Numan, Nihade’nin
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de kendisi i¢in yaz1 yazmasi ister; bu ylizden ona dort defter verir. Nihade, bu
defterlerin hi¢birini Numan’a okumaz. Numan, giinii gelince Nihade’nin okuyacagini

diisiiniir; ne var ki Nihade, bu defterlere hi¢cbir sey yazmamustir.

Buraya kadar anlatilanlar, Isimle Ates Arasinda romaninda gegmektedir. Bu
esere eklenen boliim, Nihade nin Besinci Defteri’dir; Nihade daha once kendisine
verilen dort defteri doldurmamas, bu besinci deftere yazacagini yazmis, sdyleyecegini
sOylemistir; ancak bunlar1 Numan hi¢bir zaman gérmeyecektir; ¢linkii Numan,
Nihade’nin izini stirmiis, onu bulamamis sonunda da Yenigeri Ocagi’nin atese

verildigi bir sirada yok olup gitmistir.

Bu 6ykiide Nihade, romandaki hayatin1 yeniden gozden geg¢irmis, o zaman
farkina varmadig1 bir ¢cok seyi samimi bir sekilde ifade etmistir. Nihade, Numan ile
aralarindaki iliski tizerinde durmus, duygularint yansitmistir. Bu askta Numan da
Nihade de kaybetmistir; zira bu defterle Nihade ask karsisindaki tavrini daha

belirgin hale getirmistir.

Anlatictya gore Nihade’nin bitmis bir romanin ardindan yazmasi, onun
tekinsiz ve glivenilmez biri olmasindan kaynaklanmaktadir. Yazar-anlatici, bunu
belirtirken onun i¢inde bulundugu ikilige vurgu yapar. Nihade, kendi i¢inde iki
Nihade’dir; onun kalbinin  bir tarafinda siirekli eski kocasi Mansur vardir.
Mansur’un varligl olmasa da geride biraktiklari, yasanilan giizel hatiralar, sozler,
yazilar, Nihade’yi derinden etkilemistir. Nihade, Mansur’u kendi i¢inde sessiz yasar,
Numan bu durumu fark etmez. Nihade’deki ikiligin temel nedeni de budur. Bir
tarafta kendisine askla baglanan Numan varken diger tarafta askla yasayip da

kaybettigi Mansur vardir.

Isimle Ates Arasinda romanmda Mansur’un manevi varliginin 6ne ¢ikmasi,
Nihade’nin  Numan’a meyletmesine engel olmustur. Nihade’nin bakislarinda,
davraniglarinda otelere giden, Mansur’u arayan bir hal vardir; oysa Numan,

Nihade’nin gonliinii kazanmak i¢in her yolu denemistir.
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Bu defterden 6grendigimize gore Mansur’un Nihade’ye biraktigi yiizlerce
mektup vardir. Romanda Mansur’un varligi hissedilir; ancak Mansur’la Nihade
arasinda nasil bir agk yasandig1 hakkinda bilgi verilmemistir. Onlarin daha 6nce nasil

bir ask yasadigi ile ilgili bazi ip uglar1 anlatilmistir.

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinin 6nemli bir 6zelligi kahramanlarin yaziyla
ilgili olmalari, defterler doldurmalari ya da mektuplar yazmalaridir. Nihade icin
Mansur’un yazdig1 ciimleler 6nemlidir; onun i¢in hi¢ kimsenin ciimlesi Mansur’un
climlelerinden daha etkili degildir. Dolayisiyla bu defterde Mansur ve  Numan’in

ask hakkindaki yaklasimlar1 karsilastirilmali olarak ele alinmistir.

Mansur’un katline ferman verilince Mansur, Yedikule Zindanlari’nda
oldurtliir. Bir yenicerinin 6liimii bir top atistyla duyurulur. Nihade’ye gore bu top
atis1, Istanbul’un yedi tepesinde yankilanmistir. Bu ses, Nihade nin i¢inde yikimlara
sebebiyet verir, Nihade’nin yasadiklar1 azap vericidir; onun hayat karsisinda
direnecek fazla giici de yoktur. Bu defterlerde Mansur’un O6liimiiniin ardindan

Nihade’nin caresizligi anlatilmistir.

Mansur’un 6liimiinden sonra Nihade, diinyay1 eskisi gibi diisinmeyecek, her
sey onun i¢in kararacaktir. Nihade, Mansur gittikten sonra halini “tagiyyamadigimdan
kacisimdir. Simdiden sonra bir rilyadayim ben. Riiya gergegin silasi. Bagka tiirlii
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nasil tahammiil edilir ger¢ege, bilmiyorum ben.””” seklinde 6zetler.

Bu ciimlelerden Nihade’nin Numan i¢in neden karanlik oldugu daha iyi
anlagilmaktadir. Nihade, her seyi, sadakati, ahde vefayr Mansur’da birakir. Numan’la
nikahlanarak evlenir; bunu kaderin bir neticesi olarak diisiiniir. Nihade’nin baska
tiirli davranmasina da imkan yoktur; Numan, Mansur adiyla Nihade’nin kocasinin
yerini tutmaktadir. Mansur, katledilmis, ismi Numan’a satilmistir. Nihade’nin

evliligi ‘zarur?’ bir evlilik hitkmiindedir.

¥ Nazan Bekiroglu, Cam Irmag1 Tas Gemi, s.208.
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Mansur’dan geriye kalanlar esame taciri tarafindan Nihade’ye getirilir.
Nihade, ge¢im derdi de tizerinde oldugundan kocasindan kalan bu isi siirdiirmek
zorundadir. Nihade, Numan’la evlenir; ancak Nihade, ona en yakin oldugu anlarda
bile onun yaninda olmadigin diisiiniir. Nihade, kendi karanligina ¢ekilince Numan’1
da karanliga iter. Nihade’yi toparlayan sey, Mansur’un biraktigi  yazilardir.
Nihade’ye en iyi gelen sey budur. Nihade, Numan’t hep kestirme ciimlelerle
gecistirerek ona kapilarini kapatir. Numan’in agk oldugunu bildigi halde onu bilerek

ve isteyerek kabul etmez. Numan’1 bir ‘bilmez’ligin icine diistirdiigiinii bilir.

Nihade’nin kendi ben’i ile obiir ben’i arasindaki ugurum acilmaya
basladiginda Numan’1 fark etmeye baslar. Bundan sonra yazilmasi gereken asil
hikaye olarak Nihade, Numan’t gérmeye baglar. Nihade’nin goézlerinin 6niinden
karanligin ¢ekilmesi ile Numan’i anlamaya baslar. Nihade’deki bu hal, Numan

oldiikten sonra gergeklesir. Icinde ac1 duyar, onun hayatindan nasil gectigini diisiiniir.

Nihade, Mansur’un yazdigi mektuplara bakar, oturur kendisi de onun
cimlelerine benzer sekilde yazmaya c¢alisir. Kendisi yazi yazmaya baslayinca
Mansur’dan kendisine bir seyin kalmadigini distintir. Nihade, Yedikule gecesinden
sonra kendisinin hayatinda Mansur diye birinin olmadigini anlar. Nihade Mansur’dan
gecince “Her seyden gectim. Bir Numan’dan gecemedim.”’ der. Nihade’nin bu
soziinden agk karsisinda ne kadar ikilik igerisinde oldugu anlagilmaktadir. Numan’a

uzak olan Nihade, bu duygularla ona yaklasmuistir.

Nihade, Numan’in kendisi i¢in 6nemini anladiktan sonra ilk kez onun askiyla
yanar. Kendisinden razi olmaz, ona yaptiklarindan pigsman olur. Karanliktan sonra
Numan’1 goriir. Nihade, pismanlikla: “Bir ismi sevmekle basliyorsa her sey, ismini
sevseydim ey ismini sevdigim, diyebilseydim. Numan, deseydim ne kaldiysa benden

geriye, Numan, diyebilseydim, ey émriimiin hasilati.”" der.

Numan’in emniyetli bir liman oldugunu bu pigsmanliktan sonra anlar. Biitiin

geemisini yeniden okuyarak Numan’a yaslanir. Numan’la ilgili her sey ona anlamh

0 Ae., 5.226.
T Ase., 5.228.
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gelmeye baglar. Nur’u, onun Nur’unun  annesini diisliniir. Nihade’nin bu
duygularinin ortaya ¢ikmasina neden olan da yazicidir. Nihade’ye gore yazicinin

duygular1 da kendisi gibi dagimiktir.

Nazan Bekiroglu, Nihade hakkinda baska bir eserde zeyl yazsa bile ask
¢oziimlenmemis, daha da karmasik bir hal almis, askin bir¢ok farkli boyutunun

olacag anlatilmistir.
3.4.2.Cam Irmag) Tas Gemi

Yazarin bir bagka eseri olan Cam Irmag: Tas Gemi adli 6ykiide de ask en
onemli temadir. Eserin basinda cihana hiikkmeden hiikiimdar, diinyadaki son iilkeyi
(kuzey iilkesini) de fethedip giineydeki iilkesine donerken yolda oliir, kendi
yaptirdig1 mezar odasmin kapisina da kilit vurulur. Oldiigii yere ‘Sonsuzluk Ulkesi’
denir ve oraya defnedilir. Hiikkiimdarlik boylece ogluna geger. Kuzeyden getirilen
prenses de krali¢e olur. Bu dykiide ogul hiikiimdarin, kralicenin gonliinii kazanmak

ve askina karsilik bulmak i¢in yaptig1 seyler anlatilmaktadir.

Oykiide Tiirk edebiyatindaki agk anlayisinin izleri vardir; sevgili i¢in ¢ekilen
cileler gortlmektedir. Bekiroglu’nun diger eserlerinde de oldugu gibi kadinin ve
erkegin ayni mekani paylagsmalari onemli degildir, askta esas olan birbirlerinin
gonliinii kazanip kazanmadiklaridir. Kuzey iilkesinden getirilen prenses, hiikiimdarin
sarayinda yasasa bile hiikiimdar onun gonliinii kazanmak i¢in her yolu denemistir.

Hiikiimdarin yaptig1 bir¢cok seyi sevgilisi gormezden gelir.

Hiikiimdarlarin tahta gectiklerinde kendileri i¢in ilk is olarak bir mezar odasi
yaptirmalari adettir. Hilkiimdar bunun i¢in Sanatkarlar Koyli'ndeki mimarlarin ve
yontucunun yanina giderek kendisi i¢in bir mezar odasi yapilmasini ister.
Hiikiimdarin goénliinde 6liim degil ask ve yasamak vardir. Bu yilizden yontucudan
mezar odasi yerine Oncelikli olarak kralicenin biistiiniin yapilmasini ister. Diger
taraftan da Sanatkarlar Koyli'nlin en iyi cam ustasi da kralige i¢in ‘camdan kus’
yapar. Hiikkiimdar, sevgilisi i¢in saray yaptirir, sarayin bahcesine hayvanat bahgesi de

yapar. Yani hiikiimdarin sevgilisi i¢in yapmadig1 sey kalmaz.
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Hiikiimdarin ve kraligenin inandiklar tanrilar da farklidir. Hiikiimdar, once
sevgilisinin inandig1 tek Tanr1’ya inanir, iilkesini bu inan¢ dogrultusunda yonetmeye
baslar.  Anlatici, hiikiimdarla ilgili olarak “Aradan gecen ¢ok zaman, askini
olumstizligline 6nceleyen hitkiimdarin evvela o aski, sonra o askta tek ve biricik
Tanr’y1 bulmasina yetmisti.”*?der. Hiikiimdar, sevdigi kralice sayesinde Tanri’yi
bulmus, bu inan¢ dogrultusunda iilkesini yonetmis, babasindan farkli bir hitkiimdar
olmustur. Hiikkiimdarin bu inang sayesinde diinya malina kars1 bir meyli kalmamuistir.
Yontucuya kendisini mezar odasindaki duvarlara nasil tasvir etmesi gerektigini
belirtirken de hiikiimdarin bu hali séyle yansimaktadir: “Bak, dedi, hayal edilebilir
tanrilarin yiiziinii, yliziime naksetmekten vazgec¢. Yeteri kadar agirnm zaten, daha
fazlasini sen yiikleme. Olanin hikayesini anlat sadece, beni goriinmezliklere gizleme.
Her seyi, su gilizelim gilin 151gmnin altinda goriindiikleri kadar yont. Sadece 151k ve
gercekle iktifa et. Beni de istisna etme bu halden, en fazla beni dahil et. Kusurlarimi
gizleme benim, goriiniir kil. Gizleme, sol kasimin iistiindeki lekeyi. Aci ¢ekiyorsa
cehremi, gosterebilirsen eger sirtimdaki su dagi, igimdeki denizi. Yiiziimdeki stikutu,
icimdeki mahseri, genislerse bedenimi, c¢okerse belimi, kirigsirsa tenimi.
Degistirmekten, milkemmellestirmekten vazge¢. Tanr1 kilma beni, bir insan olarak
resmet.(...) Yont, dyle bir yont ki yonttugun tanri degil, 6limlii bedeniyle bir kul

33
olsun.”

Bu so6zler, hikkiimdarin babasindan inan¢ noktasinda ne kadar farkli oldugunu
gostermektedir. Hiikkiimdar, yontucudan irmak boyunca akan hayati, giizel ve dnemli
olan giinesi, 1rmakta stizillen gemileri, onlar1 yonlendiren diimencileri, savrulan

tohumu, damlayan teri resmetmesini ister.

Yontucu, kraligenin biistiinii yapmak icin kraligeyi iki defa sarayda goriir ve
kraliceye asik olur. Ama yontucunun yapabilecegi bir sey yoktur. Hilkiimdarin
kendisine soyledigi sozler, onun inandigi Tanri, yontucuyu da etkiler. Yontucu,
hiikiimdarin isteklerini severek yapar. Yontucu yepyeni sekillerle resimleri yapmaya

baslar. Yontucunun isi de en zor islerden biridir; “tasin i¢cindeydi mana, ama 1$18in

2 Aue., s.156.
3 A.e,s.158.
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kardesi olan golgeyle aciga c¢ikiyordu ancak; golgelere ve 1s18a tlirlii manalarin

oyunlarini emanet etti.”>*

Yontucu; koyunlari, kurtlari, sevingle ziplayan oglaklar1 aslina benzer bir
sekilde resmeder. Mezar odasinin i¢ini tek ve biricik olan Tanri’min isimleriyle
donatir. “Yontucu her seyi stiin bir gergeklik duygusuyla tamamladi. Tasvirleri
arasinda bu gerceklikle bagdasmayan tek sahne, lacivert irmagin burgagli dalgalar
arasina saldigi, batacagi ya da yol alacagi zamanin tek anlik aynasindan belli
olmayan tas geminin iizerine kaldi. Onun da tek yolcusu vardi.”” Yontucu yaptigi bu
giizel mezar odasindan sonra “kraliyet yontuculuguna” yiikseltilir. Hiikiimdarin

gonliinde cosan denizle yontucunun gonliiniin irmagi ayn1 derin sudan olugsmaktadir.

Hiikiimdar, kraligcenin biistiinii ikinci defa yaptirir, bu defa gergeklere uygun
olmasini ister. Yontucu bu resimleri yaparken yaradilis gayesinin ne oldugunu sezer,
Tanr1 degil, kul oldugunu anlar; kalbi hiikiimdarin kalbinin yanindadir ve onun kalbi
de tek ve biricik Tanri’ya acilir. Yontucu, hiikiimdarin yanina gider ve onun
Tanrr’sina inandigini sdyler. Eserde bu durum “Yontucunun kalbi tek ve biricik
Tanri’ya acgildiginda, duvar resimlerinin tas gemisi irmagmn iizerinde usul usul
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yiiriimeye basladi. Hala tek yolcusu vardi.””” sozleri ile anlatilir.

Bekiroglu'nun eserlerinde agk, hem beseri hem ilahi ask anlayisi icerisinde
anlatilmistir. Bu asklar, gelenekte oldugu gibi asigin sevdigi i¢in ¢ektigi cilelere
dayanmakta, bu fedakarliklardan sonra sevgili agigin1 gérmektedir. Ayrica Bekiroglu,
bu diinyada her seyin kusurlu oldugunu, askin da aslinin cennette kaldigim
disiinmektedir. Eserdeki asklar, ezeldeki tanisiklikla iliskilendirilmis, her sey kadere

baglanmistir. Yani yazar, aski da mistik bir anlayisla ele almistir.
3.5. La Sonsuzluk Hecesi

Yazarin bir baska eseri Ld- Somsuzluk Hecesi’'nde de askin izleri

goriilmektedir. Bu eserde Adem’in sahsinda insanligin hikayesi anlatilmis ve askin

0 Ae., s.161.
3 Aue, s.163.
% A.e., s.169.
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Oonemi tizerinde durulmustur.  Kutsal bir metinden (Kur’an’it Kerim) hareketle
yazilan eser, Allah’in takdiri dogrultusunda yasanan bir hayatin hikayesidir. Yazar,
bu eserde kutsal metne bagl kaldigini, eserini ‘kissa tizerine bir diistinme niyeti’
seklinde yazdigini belirtir. Yazar, insanda olmasi gereken kiymetleri Adem ve

Havva’nin hikayesi ile sevgiye baglayarak anlatir.

Adem, cennette istedigi her seye kavusur; ancak bir siire sonra yalnizliktan
sikilir. Adem’in cennette sikilmasi, sevgiye bagl olarak anlatilmig; insanin yalniz
yasayamayacagl vurgulanmistir. Adem’in yalmizliktan kurtulmasi Havva’nin
yaratilmasiyla olur. Havva’nin yaratilmasi su sekilde gergeklesir: Adem’in tizerine
agirlik ¢coker, Adem bu yorgunlukla uykuya dalar, riiyasinda sol yaninin bosaldigini
hisseder, uyandiginda da yaninda Havva’y:r bulur. Eserde Havva’nin Adem’in ege
kemiginden ya da kaburga kemiginden yaratildig1 goriilmektedir. Buradan hareketle

Havva’nin yaratilmasi ile Adem ve Havva’nin bir biitiinii tamamladig: anlatilmistir.

Eserde Havva’nin saf bir giizellik oldugu, Allah’in onu giizel yarattidi,
meleklerin de bu giizel insam1 hayranlikla seyrettigi belirtilmistir. Havva’nin
yiizinde yaraticinin yansimasi vardir.  Adem ve Havva birbirlerine karsi
anlayamadiklari bir yakinlik, samimiyet duyarlar. Ikisinin de gonlii agilir, kalbi
genisler. Ask boyle baslar. Adem, Havva’y1 ilk gordiigiinde bildigi biitiin kelimeleri
bir anda unutur, ona hayranlik duyar. Yazara gore ask anlatilamayan ifade
edilemeyen sozlerle, hal diliyle yasanir, Adem ve Havva’nin karsilasmasi da bu

sekilde olmustur.

Bekiroglu'nun eserlerinde ask, “ezel”le iliskilendirilir. Bu eserde de Adem
ve Havva’nin ezelden tanig oldugu, birbirine yabanci olmadiklart bu diisiinceye bagl
olarak verilmistir. Havva’nin yaratilmasi, Adem’in sol yaninda, kalbinde duydugu
boslugun tamamlanmasi seklinde yorumlanir. Adem, Havva’ya agkla bakar. Sevgi,

insanin 6ziinde vardir; bu ylizden Adem’le Havva’'nin birbirine alismasi zor olmaz.

227



Havva’nin yaratilmasi ile Adem’in cennet hayati da giizellesir. Eserde
insanin agk lizere yaratildigi, asksiz insanin yasayamayacagi verilmek istenmistir.
Allah’in Adem ve Havva’nin bu sekilde askla yasamalarina izin verdigi de
belirtilmistir. Onlar cennette istedikleri gibi yasarken Allah, onlar1 yasak meyve

konusunda uyarir; onun disinda cennette istedikleri gibi yasamalarina miisaade eder.

Bekiroglu'nun eserlerinde her sey bir kader dairesinde gergeklesir. Adem ve
Havva cennette rahat bir hayat siirerler. Seytan onlara musallat olmaya baslayinca

yasak meyveyi merak ederler, baska bir sey diisiinemezler.

Eserde onlarin yasak meyveyi yemelerinin nedeni, yazgilarinda diinyaya
gitmeleri gerektigi diisiincesinden hareketle ele alinmistir. Yasak meyveyi yemeleri
ile ilgili olarak da insanin her seyi kendi iradesi, tercihi dogrultusunda yaptigi
anlatilmistir. Insanin ilahi giizelligi unutup kendi giizelligine hayran kalirsa hataya

diisecegi de vurgulanmistir.

Adem ve Havva, yasak meyveyi yedikten sonra diinyaya gonderilir. Onlar,
cennetten ii¢ sey alirlar. “Bir: kelimeler. Iki: Ask. Ug: Annelik duygusu.”37 Askin
diinyaya cennetten getirilen en 6nemli ti¢ sey arasinda olmasi, diinya hayatinin
asksiz yasanamayacagi ile ilgilidir. Yazara gore askin asli cennette kalmistir.
Cennetten diinyaya gelirken Adem, kelimeleri; Havva annelik duygusunu alir; aski
ikisi birlikte yiiklenir; ancak askin yarisi yollarda kaybolur. Buradan diinyadaki
asklarin kusursuz olamayacag diisiincesi vardir. Adem ve Havva, cennette Allah’in
ikazina uymayinca cezaya carptirilirlar, yaptiklarindan pismanlik duyar ve Allah’a
dua ederler, Allah da onlar1 affeder. Burada Adem ve Havva’nin diinyaya cennetten

biitiin ginahlarindan arinmis vaziyette saf olarak gonderildigi de belirtilmistir.

Adem ve Havva, cennetten diinyaya ayri ayri yerlere gonderilirler. Eserde
Adem ve Havva, asksiz yasayamayacaklarini anlarlar ve birbirini bulmak i¢in dua

ederler. Havva’'nin cennetten gonderildiginde giillerin tilkesine indirilmesi, kadinla

37 Nazan Bekiroglu, La- Sonsuzluk Hecesi, s.152.
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askin birlikte diistiniildigtinii gostermektedir. Cehennem gibi olan diinyanin cennete

dontisebilmesi i¢in Adem’in Havva’y1 bulmasi gerekmektedir.

Diinyaya gonderildikten sonra eserde Havva’dan ¢ok Adem’in hayatina,
diistincesine yer verilmistir. Havva’nin giiller iilkesine diistiigii soylenir; ancak orada
nasil yasadig: tizerinde durulmaz. Adem, Havva’ya dogru hareket edip onu bulmaya
calisir. Adem’le Havva, iki diinyanin birlestigi noktada bir araya gelirler. Adem daha
cileli uzun bir yolculuk yapmis, Havva da Adem’e dogru gelebildigi kadar gelmistir.

Burada kadinin yaratilisindaki incelik de hatirlatilmistir.

Eserde Adem’le Havva’nin bir araya gelmesi toprakla suyun birlesmesine
benzetilmistir. Havva ile Adem arasinda diinyada her sey askla olur. Havva bir adim
atarsa Adem onun i¢in binbir adim atar. Adem’in agkla dolu oldugu, Havva’y1 ne

kadar ¢ok sevdigi anlagilmaktadir.

Eserde Havva’nin anne olmasi, sancilar ¢ekmesi, dogum hadisesi {izerinde
ayrintili olarak durulmustur. Bunlar, yazarin kadin duyarliligi ile agiklanabilir.
Havva’nin diinyadaki hallerine bu olaylardan sonra pek yer verilmemis, Adem’in
ogullar1 ile yasadiklart hadiseler genis bir sekilde anlatilmistir. Havva, dogum
hadisesinden sonra eserde gordiigii iki riiya ile yer alir; onun disinda Adem ve

Havva’nin aski {izerinde durulmaz.

Eserde aska dair onemli bir nokta da Kabil’in ikizi olan kizla evlenmek
istemesidir. Ancak Kabil’in yaptigi evlilik kurallara aykiridir; kiz kardesi ile
Habil’in evlenmesi gerekirken bu durumu kabullenmeyen Kabil, kardesi Habil’i

oldiiriir. Eserde gortldiigii gibi diinyada islenen ilk cinayetin sebebi de kadindir.

Bu eserde aska dair yasanan her sey, ilahi bir nizam c¢ergevesinde
gerceklesmistir. Eserde ask, hayatin mesakkatleri arasina serpistirilmis bir tema
olarak goriilmektedir. Buradan aska dair ¢ikarilacak husus, insanligin diinyada
asksiz  yasayamayacagi ve diinyada yasarken askin hakikatini unutmamasi
gerektigidir. Ayrica eserde insanin zaaflari olduguna, hatalar yapabilecegine de

vurgu yapilmistir. Insanin yaptigi seylerden kendisinin sorumlu oldugu, insanin
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aklina ve suuruna vurgu yapilarak belirtilmis, insanin kendisine verilen hiirriyetle

iradesi dogrultusunda hareket etmesi gerektigi vurgulanmaistir.

Yazarm agk anlayisinda insanin bir yazgisinin oldugu, onun disinda hareket
etmesinin miimkiin olamayacag diistincesi hakimdir. Allah’in insana verdigi akli,
suuru, iradeyi; insan, ask da dahil olmak tiizere hayatin biitiin asamalarinda
kullanarak yolunu belirler. Eserde hayatin kosusturmasi i¢inde askin, insanin
hayatin1 diizenleyen bir giizellik unsuru oldugu, onu kirletmeden safiyetiyle

yasatmak gerektigi diisiincesi verilmeye ¢alisilmistir.

La- Sonsuzluk Hecesi’nde ask ¢ok genis bir sekilde anlatilmasa da hayatin

nizami igerisinde olmazsa olmaz bir tema olarak ele alinmustir.
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SONUC

Karadeniz Teknik Universitesi, Fatih Egitim Fakiiltesinde dgretim gorevlisi
olan Prof. Dr. Nazan Bekiroglu, edebiyat hayatina 1990'lh yillardan itibaren ¢esitli
dergilerde Oykiiler yayimlayarak baslamistir. Bu ilk yillarda sanatsal anlamda siire
mi yoksa Oykilye mi yoneleceginin arayisi igerisinde olmus, bu edebi tiirlerde
ornekler sunmustur. Bu arayis doneminde dergilerde onun yazilarinmi takip eden
Mustafa Kutlu, onu “siiriniz, olugsmakta olan hikayenize zarar verebilir.” seklinde
uyarinca Bekiroglu, kendi zihinsel sorgulamalarina bir cevap niteligi tasimis olacak
ki siiri birakip Oykiiye yonelmistir. Yani Kutlu, Bekiroglu’nun sanatsal yoniinii

belirleme noktasinda etkili olmustur.

Mustafa Kutlu’nun eserlerinin de siirekli takipgisi olan yazar, ondan gelenegi
bicim ve muhteva olarak bugiline tasimasi yoniinden de etkilenmistir. Mustafa
Kutlu’nun bir kiilliye oldugunu diisiinen yazar, onun Tiirk edebiyatindaki yerini ve
kendisi i¢in Onemini “Biz hepimiz onun paltosunun altindan ¢iktik.” sozleri ile
belirtir. Boylece yazar, kendi bulundugu noktanin da farkinda olmus, yasadigi

devirde gelenege cesitli sekillerde eklemlenen sanatcilarla birlik olmustur.

Yazarm ilk eseri 1997’de oyki tiiriinde yayimlanan Nun Masallari’dir.
Bekiroglu, oyki tiirti disinda deneme ve roman tiiriinde de eserler yazmigtir. Ancak
yazar, farkli edebi tiirlerde yazdigi kurmaca eserlerinde de Oykiicii durusunu
korumustur. Mesela Isimle Ates Arasinda adli romanmi birgok kiiciik hikayelere
ayrarak diizenlemis ve boylelikle eserinin ¢ok katmanli Oykiiler seklinde de

okunmasini saglamistir.

Bekiroglu'nun eserlerinde gelenek c¢ok cesitli sekillerde tezahiir etmistir.
Eserlerinde trajik olan vak’alart goz ardi etmeden meselelere bugiinden bakan
yazar, edebiyat gelenegi icinde 6nemli yere sahip konulara yonelmistir. Bu sayede
onun eserlerinde hem kadim konular yeniden hayat bulmus hem de bu konular
bugiiniin meseleleri ile birlestirilerek doniistiiriilmiistiir. Mesela yazar, ytizyillardir
edebiyatimizda bir kaynak olarak goriiliip birgok mesneviler, siirler yazilan Yusuf ile
Ziileyha’y1 mesnevi ile roman arasinda bir tiirle yeniden yorumlayarak gelenekteki
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Yusufile Ziileyha yazarlarina eklemlenmistir. Yazar Ld Sonsuzluk Hecesi adl1 eserini
de ayni duyarlilikla kaleme almis ve bu defa bilinen ama edebiyatta mesnevi olarak

pek islenmeyen Adem’in hikayesi ile tiim insanligin hikayesini anlatmistir.

Bekiroglu, muhteva olarak tarih, ask ve tasavvuf gibi kadim konulara
yonelmis, kendi sanat¢i duyarliligr ile bu konular1 yorumlayarak gelenegi bugiinde
yasatan Ozgilin, modern eserler ortaya koymustur. Bu eserlerde yazarin hareket

noktasini mistik bakis ag¢is1 belirlemistir.

Bekiroglu'nun eserlerinde tarih gelenekle iliskisi bakimindan 6nemli bir
unsur olarak karsimiza ¢ikar. Yazar, eserlerinde tarihin genis yer teskil etmesine
ragmen gayesinin tarith anlatmak olmadigimi o6zellikle belirtir. Onun eserlerinde
anlatmak istedigi sey, tarih degil tarihin de iizerinde duran st bir gergekliktir. Yazar
bu st gergekligi mistik bakis agisiyla anlatmak i¢in dini ve tasavvufi kiilttirel 6geleri

ask estetigi igerisinde verir.

Yazarin tarithi ele alisinda da ‘mistik bakis’ hakimdir. Yazara gore
Osmanl’nin parlak devirlerinin ardindan dagilmanin gelmesinin nedeni; Ibn-i
Haldun’un devletlerin de insanlar gibi dogup 6lmesi fikrine dayanmakta, yani kadere
baglanmaktadir. Ona gore dagilmay1 durdurmanin, Kanuni asrina dénmenin imkani

yoktur.

Onun eserlerinde Kur’an’dan bir¢ok ayeti, hadisleri, tasavvufi hikayeleri
gormek miumkiindiir. Kahramanlar, genellikle dini kurallar g¢ercevesinde hareket
etmekte, ibadet etmektedir. Mesela Nun Masallar’nin kahramanlarindan padisah ve
hattat sabahlara kadar sohbet ettikten sonra sabah namazimi birlikte kilarlar. Bu
mistik bakis agisindan dolay1 yazarin eserlerinde ‘cuma’ giiniinden baska bir giin
zikredilmemektedir. Bu da yazarin en ince noktalara kadar bilingli bir sekilde eserini

gelenegin kiymetleri ile 6rdiigiinii gostermektedir.

Yazarm kendisini ‘yazict’ olarak tanimlamasinda da bu mistik durusun etkisi

vardir. Yani Allah her seyin bilgisine sahiptir, insanlarin nasil yasamasi gerektigi
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kutsal kitapta yer almaktadir; dolayisiyla yazar, bilinen gergekleri yazdigini

distinerek kendisine ‘yazict’ nitelemesini uygun bulmus, ‘yazar’ dememistir.

Tiirk edebiyatinin 6ziinii teskil eden ask, Nazan Bekiroglu'nun eserlerinin ana
temalarindan biridir. Yazarin eserlerinde hem beseri ask hem de ilahi ask vardir.
Eserlerde bir insanin bir insana duydugu asktan ilahi aska dogru bir gegis sz
konusudur. Yani onun anlayisinda ten duygusundan cana, akildan gonle gecip ask
deryasinda yiizmek gerekir. Nihayet yazarin eserlerinde ‘saf agka, kalict olana, bir

olana’ siirekli vurgu yapilir.

Beserl asklarin da izlerinin yogun olarak goriildigi eserlerde yazar,
gelenekten gelen ask anlayisina baglh kalmistir. Mesela sevgiliye dokunuldugunda
askin biiytsti kacar. Kutsal kitaptan hareketle Adem ve Havva’nin, Yusuf ve
Zileyha’nin ask iligkisinin anlatildig1 eserler hari¢, yazarin diger eserlerinde
sevgililerin birbirine ‘kavugma’si neredeyse yoktur. Kavugmanin oldugu metinlerde
(Nun Masallari- geng mezarlik bekgisi ve geng¢ kalfanin aski) de kahramanlar bu

kavusmanin sonunda evlilik bile olsa mutsuz olurlar.

Yazarin tiim bu yaklasimlarinda duygusal yapisinin, meselelere kalp
cihetinden baktiginin da bilinmesi gerekir. Onda maddeden manaya geg¢is esastir. Bu

yiizden de eserlerinde Islam esteti§ine uymayan yaklasimlara yer verilmez.

Yazar, muhtevada gelenekle kurdugu bagi sekil yoniinden de gdstermis,
mesnevi ve kissa gelenegini de yeni edebi tiirler icinde yasatmaya calismistir.
Nitekim onun modern sekilde yazdigi eserlerini bir mesnevi ya da kissa gibi okumak
da miimkiindiir. Mesela Isimle Ates Arasinda romanmda mesnevilerde de yer alan
kiiciik hikayelere benzer metinlerin olmasi, eserin mesajinin Siihreverdi’nin bir

kiigiik hikayesinden, kissa tizerinden verilmesi de bu etkileri gostermektedir.

Yazarin eserlerinde tabiat ve kozmik unsurlar da siradan bir fon olarak yer
almaz, aksine onlar verilmek istenen diisiincenin anlam ilgilerini tasiyan birer
metefor 6zelligi tasir. Mesela onun eserlerinde yildizlar, Siihreverdi'nin Israkilik

felsefesine dayanmakta, bu anlayisa gore yildizlar, ilahi 15181in bir yansimasi
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anlamina gelmektedir. Isimle Ates Arasinda adli romaninda Nihade nin ¢ok farkli
ciceklerden damitarak elde ettigi kokularin ezeli hatirlatmasi da bu durumun bir
baska ornegidir. Bu tiir 6rneklerin ¢oklugu, Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde mistik

diisiincenin eserlerin biitlintinii kusatacak sekilde planlandigin1 gostermektedir.

Bekiroglu'nun eserlerinde imajlar da oénemli bir yer tutar. Yazar, anlatmak
istedigi seyleri aciktan sdylemez, bunun yerine sembolleri, imgeleri, alegorik
hikayeleri ana diisiinceye gotiirecek yardimer unsurlar olarak kullanir. Boylelikle
onun eserlerinde imge yiiklii derinlikli bir yap1 ortaya ¢ikar. Eserdeki asil anlam

katmanlarina ulagsmak, bu imgelerin ¢6ziimlenmesinden ge¢mektedir.

Yazarin eserleri, metinlerarasilik agisindan da son derece zengindir. Onun
eserlerinde  Yunus Emre’den, Mevlana’dan, Ibn-i Arabi’den, Siihreverdi’den,
Eflatun’dan, Seyh Galip’ten, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan, Sezai Karakog’tan,
Dostoyevski’den buna benzer Dogu’dan ve Bati’dan bir¢ok sanatg¢inin edebi

eserlerinden izler bulmak miimkiindiir.

Yazar, gelenekteki anlatim tekniklerini kullandig1 gibi postmodern edebiyatin
teknik unsurlarindan da 6nemli 6l¢tide yararlanmaktadir. Bu itibarla yazarin kurmaca
eserleri postmodern edebiyatin énemli 6zellikleri olan {istkurmaca ve metinlerarasi
iligkilerin uygulama alan1 gibidir. Yazarin eserlerinde meselelere yaklagiminda, farkli
bakis acilarini tercih etmesi, farkli edebi tiirleri bir arada kullanmasi gibi bircok
ozellikte de postmodernizmin etkileri vardir. Yazarin tarihle ilgili yaklasimlarinda
da postmodern yeni tarihselcilik kuraminin etkisi oldugu goriilmektedir. Bu 6zellik
de onun eserlerini farkli okumalara miisait hale getirmekte; eserlerin ¢ok katmanli

acik metinler seklinde okunmasini saglamaktadir.

Biitiin bunlarla beraber yazarin postmodernizmden 6zellikle teknik yonlerden
bir imkan olarak yararlandigini; fakat diistince olarak postmodernizme yakin
durmadigint  soylemek gerekir. Onun Tiirk edebiyatindaki yeri, gelenegi
giincellestirip donlistiiren yazarlar arasindadir. Boylece yazar, edebiyattaki kiiltiirel

devamlilik zincirinin bir halkas1 olmustur.
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Uslup olarak da biitiin eserlerinde siirsel, imge yiiklii bir dil kullanmaktadir.
Yazar eserlerinde bu siirsel dili olustururken alisilmis dil bilgisi kurallarinin disina
cikarak kendine 6zgii bir dil yaratmaya calismaktadir. Bu da yazarin eserlerinde
olusturmak istedigi estetik giizellik fikri ile ortiismektedir. Yazarin estetik giizellik
diistincesini, kitaplarina verdigi adlardan, yaratict buluslarindan, eserlerinin
kapagindaki resimlere kadar her tasarrufunda gérmek miimkiindiir. Bu da yazarin
eserlerini titiz bir ¢aligma sonunda tamamladigin1 gostermektedir. Bekiroglu, kolay
yazan bir yazar degildir. Yazdig1 hacimli metinleri yayimlamadan 6nce kisaltmasi,

kanaatimizce bicimle ilgili estetik kaygilardan kaynaklanmaktadir.

Onun eserlerinin konusu da zihin diinyasinda uzun bir siire bekleme
sonucunda olusur. Mesela Ld- Sonsuzluk Hecesi adli eseri yillar 6nce zihninde

belirse de bu eseri iki y1l 6nce kaleme almustir.

Bekiroglu'nun eserlerine yansiyan bir diger onemli o6zellik de kadin
duyarhiligidir. Bu yiizden kadin kahramanlarinin ruh hallerini, duygularim,
heyecanlarini, asklarii yogun bir sekilde yansitir. Mesela yazar, Yusuf ile
Ziileyha’nin hikayesini anlatirken Yusuf’tan ¢ok Ziileyha’nin hikayesini, askini

anlatir.

Bekiroglu, gelenegi eserlerinin muhtevasindan sekil 6zelliklerine kadar her
alanda yansitmaya c¢alismis, glinlimiiz modern insanin agmazlarini, ontolojik
sorunlarini eserlerinde igleyerek 1990 sonrasi1 Tiirk edebiyatinin 6nemli bir yazari

olmustur.
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