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POPULER MUZGIN FELSEH BAZI DAYANAKLARI VE
GUNUMUZDEKIi ROLU
Burcu Bilge Glingor

0z

Popiler mazin kendi varlik sahasindaki glumu, kiltir kuramlari ve yama sanati
icerisinde, felsefi dayanaklari ¢ercevesinde atrafincelenerek ele alinmaya gdimistir.

Bu sayede populer mi@n insan yaamindaki kavramsal temellerini gérme imkanimiz
dogmustur.

IIk olarak muzgin kendisi konunun temelinde olgw igin incelenmy, ardindan kisa
tarihcesiyle ¢cgimiz populer migine ve kavramlarina giden yolu agikga gdsteriimeye
calisiimistir. Bundan sonra populer migm cikisi ve kiltrel anlamlandiriimalari Gzerinde
durulmustur. Ganamiaz kaltar kuramcilari ve filozoflarin gahalari tarinsel olarak ve konu
cercevesine [@h oldugu dlgulerde kullaniimaya ¢allmis ve siralandiriimaya callmistir.
Populer muziin felsefi dayanaklari olan kavramlar ginimizsayaa algkanhklari
cercevesinde aciklanmaya ve temellendiriimeyesig@li Bunun sonucu olarak populer
mizigin felsefi dayanak ve kavramlarina bakgtm

Genel anlamda bu dayanaklarin alts ve temelsiz oldgu iddialarina kagin varolan
insan acisindan bakilarak guncel birsarena yapilmgtir. Gunumuzde felsefenin bigfi
gibi spekilasyonlar yaylimaktadir. Populer ngirzifelsefi dayanaklar ve gunumuzdeki
etkilerine bakildginda felsefenin 21. yuzyil populer kilturd icinde geri ve 6nemi agikca
gorilebilir.  Ayrica, insan yaminin her konuda felsefeye ve felsefi anlamladsimea

ihtiya¢c duydgunu yeniden hatirlatmaktadir.



SOME PHILOSOPHICAL BASES OF POPULAR MUSIC AND
CONTEMPORARY INFLUENCE
Burcu Bilge Glingor

ABSTRACT

The constitution of popular music’s own being angth culture theories, art of life and
philosophical bases was discussed. In this way awe Ipossibility to see the conceptual

bases of popular music in human life.

First of all, the music was investigated becauses the centre of our subject and then
a short history of music was given in order to bensclearly the background of popular
music and its concepts. After emergence of popmasic was discussed and cultural
explanations were accentuated. At the present deyltire theorists and works of
philosophers as chronological and also accordingubject were used and lined off.
Concepts that belong to philosophical bases of laopnusic according to living habits of
present days were expounded and established finmlyhe wake of that philosophical

bases and concepts of popular music was studiedespdrched.

In generally it is claimed that there are no plojascal bases but if we have a look
according to human, as an existing, there is aotiinvestigation. Especially nowadays it
is believed that philosophy is over. If we haveoakl to philosophical bases of popular
music and its present effects, the importance dbgbphy in 21st century also in popular
culture can be seen clearly. This subject alsordmihe requirement of philosophy and

philosophical explanation in human life.



Onsoz

Cagimizda felsefe sorularina dar bir alan ayrghmive c&imiz gin gectikce karngek
bir hal almaya bdamistir. Felsefe @rencisi oldgumdan beri ginimudzin sorunlarini
felsefi bir gbzle sorgulamaya fadim ve Ozellikle medya gibi buyik ilgitn araclarindan
aslinda temeli insa@in en ©6nemli sorularina inen meseleleri nasil skiadyla
ilgilenmeye bgladim. Aslinda basit gibi goriinen ve bastilden bircok problem
oldugunu gérdim. Aldiim egitim ile baks agim populer kultirin felsefe igerisindeki
yerini sorgulatmaya gtadi bana. Ozellikle populer miizik tzeringldim ¢unki mizgin
insan ygaminda onemli bir yeri oldiuna inaniyorum. Ontolojik agidan hala tzerine
sorular sorulan bir alan ve ginimuizdeki popduler ifiizbu alanda ki yerinin neresi
oldugu benim ac¢imdan buyudk bir merak konusudur. Guniméalamak ve felsefe
icerisindeki yerini merak egtimden dolayi boyle bir ¢calma yapmaya karar verdim fakat
distindizimden daha karme oldugunu fark ettim. Camin karmaik yapisini, ekonomik
ve siyasal alt yapilarini, min kendinden gelen zorluklarini, icindesgagim bu ¢c&i
irdelemenin bir anlamda yadigim hayati irdelemek bir farki olmagni gérdim. Hem
kendimi gelgtirmek hem de gama bir 6zelgtiri yapmaya cabarak bu cakmayi yapmaya
karar verdim.

Calismamin populer muzik Gzerine olmasinin en énemlepkdsinden biri elgirel bir
baks acisina lisans doneminde ve sonrasinda sahip almamisansta sorgulamayi,
argtirmay! ve irdelemeyi grendikten sonra bana verilenlerle yetinmemeygalan ve
popdler kultar Grtnleriyle 6zellikle migyle bu yuzden ilgilendim. Benim a¢gimdan muizik
basli basina bir muamma, bir mucize ve bir gercek. MUzikjee@a ilgilenmem ise ¢ok daha
eskilere dayanir. Bu gergi@ casimdaki hali ve yansitiimgeklinin sebeplerini aggirmam
benim agimdan bir ihtiyag.

Tezin Girg boéliminde muzikle ilgilenirken nelerden nasil yemaldigina ve ne tir
verilerden etkilenildiine degsinmeye ¢akildi. Ardindan birinci bolimde muzik kelimesine,
muzigin tanimina ve tarihsefline desinilmistir. Ozellikle hangi tarih araliklarindaki ve

hangi c@rafya megeli oldugunun tsttinde durulngtur.



ikinci boliimde felsefi bir bakiagisiyla mizin insan yaamindaki yerine bakilngtir
bdylece populler mdaginde bir mizik tart olarak icinde neler barindgdiya da
barindirabilecg gosterilmeye caiimistir.

Ucuincti boliimde ise popiiler kavraminin kisaca nesalde populer miizin cikisi ve
geldigi nokta felsefi bir baki acisiyla irdelenngtir. Populer muziin ¢ag icin ne anlama
geldigi, bilesenleri ve toplum icerisinde ki yerine bakiktw. Doérdinct bélimde ortaya
cikarilan ve agiklanmaya cglan populer migin felsefe icerisindeki dayanaklari ve
bunlarin giinimuze etkilerine bakiknr. Bu bélimde 6zellikle gamizdaki filozoflardan,
kalttr kuramcilarindan yararlanilgtir.

Sonug boluminde, ortaya koy@gumuz felsefi dayanaklar Uzerine elde edilenler
hakkinda elgtirel bir sorgulayy bulunmaktadir.

Bu calsmanin varolabilmesinde felsefi sorgulamay! hayatimazgecilmezi kilan
hocalarimin ve arkad@rimin biyuk katkilari bulunur. Bundan dolayl hes& tek tek

tesekktr ederim.

Vi
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GIRIS
Bu calsmanin amaclarindan biri belki de en dnemlisi, ginimuiz imkanlarnanak
her alanda felsefenin hala gorebilirligini acikga gostermektir. Ayrica gamizin
karmalk yapisinin ¢ocgu oldusumuzdan, suyun icerisindeki baliklarin suysadidan
gorme imkanlarinin olmamalarinin aksine, icinde bulgodwz ¢c& her alaniyla ve
Ozelligiyle irdeleme olangamiz yetkinsekilde gelgmistir. Bu calsmada incelenen konu
muzigin populer kultdr Grint haline gelen kismiyla alakalhdir. Muzikhbbasina
ontolojik ve psikolojik sorularla ¢evriliyken bazi 6n kabullerle busgaay! anlamli bir
bitin haline sokabiliriz. MUgin ortaya cikgina ait birka¢c akademik camayi, kulak
dolgunlyzu, ritmin ve melodinin genel olarak evrensel solonu, kabul ederek
baslayabiliriz. Insan Uzerindeki etkilerine gelirgiinde yeni sorularla kadasiriz.
Muzigin, dinsel dgasinda mi, metafizik vagindan ya da insana ait bir 6zellik
oldugundan dolayr mi insan duygulanimlari ve i¢ diinyasina anlaii) ige sorulardan
birkacidir. Burada da genel bir 6n kabule dayagaca

“On sekizinci ylzyildan itibaren migh duyulari taklidi ya da da

vurumu oldgu kabul edildi ve bununla miEn akil ve kavramlardan

ziyade duygusal dinyamizla ayricalikh bigkisi oldugu kabul edilmek

istendi: Bu onemli yargi, Uzerine tim bir gelecek muizikate®gin
kuruldusu temeli olgturdu.™

Sonrasinda populer kdltart temellendirip bu kdlttrin Grant olarak cikan muzik
parcalarinin felsefi ve insani (humana ve mundana miizik aygibi)f acilardan nasil

gorulup anlamlandiriighna bakacgz.

Esas olarak populer kiltar Grint muazik eserleriyle ilgilensék d@zellikle bu sonuca
ulastiran yolu da incelememiz gerekir. Oncelikle miizik tanimiartarih icerisindeki
yerini ve kendi icindeki siniflari gérmemiz gdangic noktamiz olacaktir. Bu yolda
muzisyen ve filozoflarin  kaynaklarindan faydalarfaza Populer kdltari
inceledgimizde ve irdelediimiz boélimlerde de filozof, kultir kuramcilar ve
sosyologlarin kaynaklarini kullanaga. Ancak bu kaynaklar bize gau bir argtirma

yapmamiza yon verebilir.

! Enrico FubiniMiizikte Estetik, Cev. Firat Geng, Dost Kitabevi Yayinlari, Anka2806, s.31
2
A.e.s.40



Calismanin konusu muzik olunca alani incelemek acisindan ve tarihtaki zor da

olsa, sdrllebilmesi bakimindan ve g@imana konumuz olan populer kultir mazik
eserlerinin ¢ilg noktasi oldgundan Antik Yunan temelli Avrupa migzi 6zellikle
incelendi. Antik Yunan medeniyetinden gunumiize kadar olan yolculukta sanat
akimlari, felsefi gorgler, sosyolojik ve ekonomik @eimler, teknik gelsimler konuyla
baglantili oldygu muddetce ele alindi.



BOLUM 1: MUZIGIN TANIMI VE TARIHI UZERINE KISA BIiR
BAKI S

Bu bolimin igasinda mizik disiplininden yararlanikor. Muzigin akademik
cevrelerce kabul edilmi tanimlariyla filozoflarin muazik UGzerine glinduklerini
birlestirerek genel bir mizik tanimiyla kalastigimiz bu bélimde, tanimin bizi bugin
nereye getirdiini ve muizgi hangi noktadan dikkate alarak incel@diizi acikliga
kavwsturmus oluruz. Irdeleyecgimiz konunun ana gesi olan muzin tanitlarin,
ctkisini, kokenini ve bulabil@imiz kadariyla ilk kaynaklarindan bugtine gelen tarihini
gozler 6nuine sermek konunun ankbilmesi icin ¢cok dnemlidir. Mzik tarihi icindeki
tanimlari dil, icerik, alan-dal, metafiziksel, dini-mistik, glin ya da yapi-bicirh
seklinde ve her biri alt dallara ayrilarak incelemek miiizikendine 6zgu tarihi
yolculugunu anlamamizi zoaraca icin genel teorilere ve kabullere 6zellikle yer

verilmistir.
Muzik tarihi incelememiz muagin 6zel bigciminden dolay! zordur.

“Eger bugin Romanesk ya da Gotik katedraller, onlari bizden ayiran
zamansal mesafeye graen, herkesin g6zinde mimari anitlarken bir
Gregoryensarki parcas! ya da bir saz ozaninin tirkist bize psikolojik
olarak bu kadar uzaksa, bu yalnizca birincilerin mekanda dlikekli
kazanmy, ikincilerinse zamanda ¢ozilmdlmasindan kaynaklanmé’t‘z1

Zamansal bir sanat olmasindae aktarilma gticliiklerinden dolayr muizik, takibi zor bir
tarihtir. Kokli bir mazik geleng olan Avrupa Klasik mizgi ve onun oncesi kabul
edilen Antik Yunan modal miginin tarihine dnem verilecektir. Boylece konuida
sapilmadan tim medeniyetlerin mgizbir sekilde yaratip iclerinde yerttikleri bir
ortam oldgu da kabul edilecektir. Ayrica kulttrlerin ve medeniyetlerinbipierini

etkilemediklerini dginmek mantikli olmaz.

% Ali Ucan, insan ve Miizikinsan ve Sanat Bitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1996,
s.13-14

“ Enrico Fubinia.g.e, s.36

® fgor StravinskyAlti Derste Miizigin Poetikasy Cev. Cem Taylan, 2. bdstanbul, Pan Yayincilik,
2004, s.27



1.1. Muzik Kelimesinin Kokeni ve Genel Muzik Tanami

Muzik kelimesinin ¢ikgi Grekcedir. Apollon’ un yardimcisi olan ‘Mousiké Tekhné’
yani Musalar Becerisi olarak kamiza c¢ikar. Apollon’ un yardimcisi olan bu periler,
sanat, zanaat ve bazi mistik yeteneklere sahiptirlercliHsarki, hi¢bir bilgi onlar igin
yabanci dgildi.”® Eski Tirkcede bulunan ‘B (yakin zamana kadar siklikla
kullaniimistir) dahil, Fransizca ‘musique’ ve Arapca ‘musiki’ kelimel&dirkcede
gorulmektedir. Turkce, mizik kelimesini t¢ farkl bicimde géstenadir dillerden
biridir.”

Muzik tanimlarini kisaca gézden gecirirsek kabul edilebilalolir tanima ulglabilir.

“Doganin sundgu ses malzemesini se¢mek, onlara diizen vermek ve elde
edilen ‘muzik sesleri’ ile bilgmler yaratmak (zere, insanin hayatla
baglantili olarak tasarimlagh zihni (bilissel), hareki (devigsel) ve
hissi(duygusal) iiretirh®

Bunun dginda bircok filozof ve mizik adaminin farkli g@lérine bakarak, mizik

Uzerindeki dgisik anlayslari gormekte fayda vardir.

“Miizik hayatin bir parcasidir’’ “Sesleri erekli olarak estetik bir yapida bjtleme.”*°,

Platon’ a gére miizik 6lcliyli, uyumu ve iyi ahlaki ortaya @Rabir eitimdir.**
“Muizik, seslerle anlatilan bir sanattir. Malzemesi sélslesesleri birlgtirip dizenleyen
ve bir anlatim sanatina datiiren ise insandir? , Beethoven’ a gore, "Miizik Tanrisal
bir sanattir.*® “Bazi sanatlar ise ses aragmia taklit eder; buna gére de biitiin adi
gecen sanatlarda genel olarak taklit, jan, ya s6z ya da harmoni aracilgiyla
gerceklatirilir.” *, Konfiicyus’ a gére, “ Biitiin sesler digtan cikar. Miizik de onlarin
farklari ve uygunluklari arasinda bir gecittir. Sesi bilipatengi bilmeyenler klar ve

hayvanlardir. Tonu bilip de muzikten anlamayanlar insanlardir. Myalniz bayutk

® CanSefik, Klasik Yunan Mitolojisi , 4. bs. [nkilap Kitabevi, t.y. s.64

"Ucan,a.g.e., s. 64

8 Ahmet SayMiizik S6zliigii, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2002, $3

° Aaron Ridley Muzik Felsefesi; Tema ve VaryasyonlarCev. Bilge Adinjstanbul, Dost Kitabevi,
2007, s.11

Y Ucan,a.g.e, s.13

' platon,Devlet, ii 5.78

2 Ahmet SayMiizigin Kitabi, 1. bs, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 208.17
¥Ucan,a.g.e.s.13

14 Aristotales Poetika, s.11



insanlar bilirler...*®>, Pythagoras''n mugi ‘Alemlerin (gezegen-kiire) ahenkli

hareketleri’ nden cikardini belirtmeliyiz!®, ibn-i Sina’ ya gére miizik birbiriyle
uyumlu olup olmadiklari ydoninden sesleri ve bu sesler arasema zaman sureclerini,
bir melodinin nasil kompoze edifgnin bilinmesi amaciyla agaran matematiksel bir

ilimdir.

Butin bu tanimlarin hepsini kabul edememekle birlikte bir kismatdnkamiz maizin
icsel bir eylem olmasindan ileri gelir. Birbirinden ¢ok vekflamuzik tanimlamalari ve

anlamlandirmalari, miuzisyenlerde ve filozoflarda bu ytizden ortaya ktacha
1.2. Kisaca Muzik Tarihi

Muzik tarihine bakagamiz bu bolumdeilkel Toplumlardan Yakin Ga kadar
Ozellikle Grek medeniyeti grlikh olarak mizgin hangi amacla ortaya c¢igt) nasil
kullanildigl, sanat olarak ne zaman kabul g@ilikonularina d@nilecektir. GUnimiz
ve gunumuize kadarki tarihsel yolda Grek medeniyetiniglinite yapisi tarafindan
sekillenmesi dolayisiyla muzik tarihine bu yolla felsefi larka plan olma sievi

gorecektir.
1.2.1.1lkel Toplumlar

Ilkel toplumlar tabirinisu anki ¢cgimiza kiyasla kullanmaktayiz. Eski garda
yapilms, miizik diye adlandiriingiya da adlandiriimami‘sesin mahsuli#® hakkinda
elimizde veri bulunmamaktadir, yazili veriler ise ya yokfarsa dahi tam olarak
anlgilamamaktadir.ilk toplumlarda muzin nasil oldguna dair elimizde kanit
olmamasiyla beraber, {8 gecmgimize dayanarak mdgi bir sekilde anlamlandirmaya
girisebiliriz.

“Mulzigin ya da muizik sanatini kdkenini, geunu ve olgumunu
aciklamaya ikkin olarak one sorilup cok gdi kaynaklarda yer alan

baslica gori ve diginceler belli yonleriylesu ¢ ana kiimede derlenip
toplanarak dokiimlenebilir, 6zetlenebilir:

!> Tarkan Kog, Vural YildinmMiizik Felsefesine Girk, 4. bs., Ankara, Baam Yayincilik, 2008, s.30
®ibn SinaMusiki-Onsoz, Cev.Ahmet Hakki Turabi, 1. bs., Litera Yayincjligtanbul

Yibn Sinaa.g.e.,s. 6-7

18 John StoreyPopiiler Kiiltiir Cali smalari, Cev. Koray Kargahin, 1. bs, Babil Yayinlaristanbul,
2000, s.127



A. Soylencelerden, dinsel kaynaklardan ve mitsel bilgilerdemaddgnan
gorisler,

B. Insanlik tarihindeki birtakim gézlemlerden kaynaklanan gérii

C. Insanlik tarihindeki birtakim uygulamalardan kaynaklanangnj;é'rr.tj19

Insanin dga icinde yaama ve dgayla anlaabilme zorunlulgu onu dgayi
gozlemleme, dgayl Ggrenme yoluna goturmgtiir. Cevresini yeterince gozlemleyen bir
insanin kendi vicudundan ve cevresindeki maddelerden ses cikarma, sonunda kendi
sesini bulma ve onu kullanabilme yetisine sahip olma yoluna gostiimu

“Bir ifade bi¢imi olarak mugin atasi “s6z’dur. Sozunsarkiya

donigmesine olanak gtayan sirec, ilkel toplumlardaki toplu gaha
sirasinda ritimsel dayanak arama ihtiyacini ig@im’izo

ilkel toplumlarda mugin buyiculik, kutlama ve @aonlukla dinsel olaylarda
kullanildigi  bilinmektedir. Yapip etmeleri muizikle, ayinle, danslgaifedebilen
toplumlarda mizik bir hayat gdyiiydi. Bu yuzden migin sanat dizeyine gelebilmesi
icin bin yillar gecmesi gerekti;

“Demek oluyor ki ilkel muizik, hem toplumsagin, hem bireysel

yaraticllgin gerilerinde kalan 6zefliyle ¢cazgdan ¢cg&a surtp gelen énemli

bir hazirlik dénemini ygatms, kultiirel evrimin tohumlarini atrgtir. ilkel

muzigin baslica dayang islevidir: Blyu. Bu klev, bin yillar boyunca onu

eglendirici ya da ydceltici bir dizeye gelmekten, “sanat” direey
yukseltmekten allkoyrrmur.”21

Tam eski toplumlarda varddu sarkilarla, muzikle, dansla anlatirlar, leyin miziksel
bir karsiligl olurdu. Bunun sebebinin migan doganin ahengiyle uyumlu olmasindan
kaynaklandgi hakkinda gorgler bulunur. ik toplumlarda ses ¢ikarma yetisi “s6z”
edimi ve d@aya kas! topluluk olarak birliktelik sebebiyle blyu- din veigin mizigin
ciktigl ve kullanildgl akla yatkindir.

“...avlanma, tohum ekme gibi gercek eylemlerde kabilenin kolektif

emezini 6rgltleyen bir aracti; d@myr anlama gigiminin baslangicini
olusturuyordu. Avlanma, sayaekim, Uriin kaldirma, genclerin ergenlik

Y Ucan, a.g.e, 5.40-41
2 Say,Miizigin Kitabi, s.259
L Say,Miizik S6zligii, s. 265



¢cagina kabul torenleriyle ilgili ayinler, 6l gdme térenleri @arBunlardan
her birinin kendi dansi ya darkisi vardi"

Eski zamanlarin muziklerinin tek sesli ve basit @alydninde dgiinceler girlikli olsa
da tam tersi djiinceler de mevcuttur. @o medeniyetin eski donemlerinde hikiimdara
ait buyudk korolarin ve calgici topluluklarinin ofglu bilinmekte, makam isimleri

verilmekte ve giinimize benzeyen mizik sistemleri kullanibdiinmektedir:

“Eldeki bilgilere gore o gala Cin tapinaklarinda ve saraylarinda koronun
soyledpi ve ¢aiu kere (¢ yiz kadar calginin katgdbir mazik vardi. Bu
muzigin tek sesli bir mizik oldgu, bununla birlikte batida coksesin
gelismeye baladigl siralarda Cin'de de, batinin ilk coksesineslko
dordinct ve hgncilere dayanan bir tdrliorganum’a raslandgl
biliniyor.”%

Fakat yazilh herhangi bir veri kalm&diicin ve kalan verilerin an@mamasindan
dolayr bunun hakkinda kesinlik s6z konuswgitter ayrica bu sistemlerin dizenli ve

surdurdlebilir olmamasindan dolayigganizin muzik sistemleri ile kiyas kabul etmez.

Antik Yunan medeniyetinden ginimuze pek ¢ok veri kgimBuna sebep olarak;

Ik cagin yiiksek kultirlerinden bir sentez yaratarak ginimuz klasik
muzigine temek olacak geglmin Antik Yunan uygarignda ygermeye
basladigini goriyoruz. Pythagoras’ in muzik fgmde ilk buyidk adim
kabul edilen, seslerin titsgn sayisini belirleyerek ses araliklarini
kesinlgtirdigi ve boylece hem kesin, gu sesler cikartan calgilarin
yapimina yol acan hem de kgia esitimesine yeni olanaklar gyan
bulusu, mizik tarihinde énemli bir d('jsi]md[]r.”2

gorulebilir. Antik Yunan dizileri Doryen, Frigyen, Lidyen, Miksdjierf® gibi isimlerle

anilarak mazik ile insan arasinda bigbdairmulardir.

“Aristo, “Politika” adll eserindedyle yazar;

“Modlar c¢ssitlidir. Bunlari dinleyenler dgisik etkiler altinda kalir.
Miksolidyen hiiziin verir. Doryen esenlik getirir. Frigyelanasilar... n26

Ayrica Platon’ un Devlet diyalogunda da modlarin hangilerinin Yak@angilerinin

egitime zararli olabilecgini belirtmistir.?”

%2 Sidney FinkelsteinMiizik Neyi Anlatir , Cev.,M. Halim Spatar , 2. bistanbul, Kaynak Yay1996,
s.13

2 flhan Mimaralu, Miizik Tarihi , 3. bsistanbul, Varlik Yay., 1987, s.16

4 Say,Muzigin Kitabi , s.252

®pAe.,s.77
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Antik Yunan muzgi belirli bir sistematikle yaziya dokip ginimize kadagtulacak
kadar sistemli hale getirgtir. Bundan sonra yapilacak olan muzik dizi ve sistemleri

Antik Yunan Modalitesi tzerine §a edilecektir.
1.2.2. Orta Ca Bati

Ortac& Bati toplumunda her alanda sinirlama ve baski mevcuttu. Bu sebepledir ki:

“Hiristiyanligin ilk on yuzyilinin yerinde olarak — karanlkgar — diye
adlandinimasi 6zelikle, migin bu ilk on ylzyildaki evriminin hizini da
nitelendiren bir addir.*®

Bu dénemde 6nemli ggineler olmytur fakat bunlardagr sinirlamalar ve baskilar

altinda ilerlemgtir.

Ortac& Avrupasinda koyluyl gendirmek hemsarkici, dansgi, pandomimci,
cambaz ve soytarl olan jonglor in(gezgin halksairi) isiydi. Jonglérler gereki

zaman aristokrasi tarafindan kullanilir, yeri gelir yasakthnir

Bunun dginda erken ortagadoéneminde (4.-10. y3) Boethius seslere ad vererek
notalari olgturmustur, notalari harfler yardimiyla gostestii.>> Su an bu sistem
Avrupa’ nin bazi yerlerinde kullanilsa da:

“Notalarin boyle adlandiriimasini 6éne siren, onuncu yizyilganyg bir
kesis , Guido d’Arrezo’ dur. Bu adlari da, bir ilahinin her batsinin ilk
hecesinden almgir: UT quaent laxis, REsonare fibris, Mlra gestorum,
FAmuli tuorum, SOLve poluti, LAbii reatum, Soncte lohannes UT adi
yerine bugin kullanilan DO adini da kullanan , Giovanni Maria Banonc
(1642-1678)' dir"*

Muzik daha anlglabilir ve @Ggrenilebilir duruma geldikge din g miuzigin kilisenin
icine sizmasini engellemek iggdyle bir care bulunmyur: Papa Gregor, Antik Yunan

modlarini kullanarak ve biraz gigtirerek yeni diziler yapmive onlari kullanarak tim

" Platon,Devlet, iii s. 104-105

8 Mimaroglu, a.g.e, s. 23

2 Jacques AttaliGuriiltiden Miizi ge, Cev. Giilig Giilcugil Turkmen, 1. bdstanbul, Ayrinti Yay. 2005,
S. 26

% say,Muzigin Kitabi , s. 259

¥ Mimaroglu, a.g.e s. 20

%2 Mimaroglu, a.g.e s. 24



kiliselerde calinmasi icin ilahiler besteletin.*® Miizigi de sinirlayarak kullanirlarsa

inananlari da sinirlayabilecekleriniginmlerdir.

Ortac&in devaminda cokseslilik ve sire gosteren nota yazimi ocdsailmsti.
Kiliseler bunyelerine migi sokarak inananlarin kiliseden uzajteamasini samaya
calismis fakat kilise muziindeki gelsmeler din dgi mizige de yansimive Ortacgin

son donemini Ronesans’ a hazirlik donemi olacak bicgakéendirmistir.
1.2.3. Yeni Cg Bati

Ronesansin galyle aristokrasinin yerini burjuvazi almaya der. Sadece
aristokratlara hizmet veren, zanaatci olarak gorulen, o gigki “ Ayni andasaman,
doktor, arabulucu, papaz ve giinah kecisi olabilen miizisyéh..elinden alinan
mizisyene saraydan ¢k@ yerlerde de mugini icra ederek para kazanabilme olgna
sgglamistir. Bu dénemde diiin ve sanat diinyasinin Antik Yunan medeniyetini yeniden
ortaya clkarma cabalari muzikte de kendini godsterecektir. MUise ve saray
baskisindan kurtulmaya gamistir. Lied, sanson ve madrigal tirtindegarkilar ortaya
ctkmis kilise dsiI muziklerdir. Ayrica ortagada sehvet uyandirgy icin kullaniimayan
Iyolyen ve Eolyen modlari yani major ve minor tonlar kullaniimayalandi,
modaliteden tonaliteye gecilgtir.®> Béylece miizisyenlere, mizik icerisinde yeni
arggtirma alanlari acilingtir. Fakat bu donemin belki de en 6nemli 62gllburjuvazi ve
aristokrasi arasindaki en iyi en gizel sanatgalidéme yargl yliziinden, muzik tarihinin
en bicimci ve gOsteyii eserlerini ortaya koymasidir. Opera, kantat, oratoryo gibi
dramatik turler ortaya cikgtir. Ozellikle opera Ustiinde durursak, Antik Yunan
medeniyetine dorgiolmasi bakimindan Floransa’ da Kont Bardi’ nin evinde yapilan,
bestecilerin sairlerin ve sarkicilarin bulundgu toplantilarda Yunan tiyatrosunu 6rnek
alarak ve Yunan sdyleme sanati (declamation) ilegbimeek muzikli tiyatro yapilmasi

fikri ortaya cikmstir. *® Aslinda yiizyillardir miizikli tiyatrolar vardir fakat bu dénemin

¥ Say,Muzigin Kitabi , s. 78
¥ Attali, a.g.e, s. 24

% say,Mizigin Kitabi, s. 79
% Mimaroglu, a.g.e, s. 41



bicim Ustuinligli ve gosteginden yoksundurlat’ Operalarin konulari bu dénemde
mitler, kahramanliklar ve efsanelerdir.

“Hangi ulkede oynanirsa oynansin opera, feodalizmin, dykisiasbg

bes yukari ayni, mugin dili ise tipatip ayni olan kozmopolit bir gér

alemi olup ciktl. Sundtu diinya, zamanin donup kaidiicinde tliccar,

kapitalist, gci ve isyanci kdylinin bulunmagl) salt Asil, Orfeus, Hektor,

Roland gibi ilkcg kahramanlarinin ya da yari-Tanrilérin giysilerini

giymis soylu Kkkilerin serUvenlerinin, tutku ve yirek burkulmalarinin
anlatildg dissel bir ge(;rrxaiti.”38

Operanin ortaya ¢ biraz sg, rahatlatici ve dramatik bgekilde olsa da migin
sanatsal anlamda ggihinde ve yayiginda 6nemli katkisi olmgur. Insan sesinin
Antik Yunan anlawiyla dgzal olmasi sebebiyle daha c¢ok kullaniimasi sayesinde,

icracilarin sarkicilarin; tonalitenin ve calgilarin ilerlemesingkanistir.>®

Grand (seria) operadan sonra komik opera (opera bufa) aristokinaskybakkinda
guluingseyler gostermek icin ortaya cikgtir fakat durum aslindgu haldedir;
“En kibirli soylulusun begenisine yarar, ruhca yiksek bir trajedi olmayi
taslayan klasik yada ‘ciddi’ opera ise, gercekte, Oykisuylglekyle

¢ocuksu mu cocuksudur. Hafilence diye ortaya ¢ikan komik opera ise,
en ciddi toplumsal diiinceleri, en gergekci beri imgeleri i(;erir”40

Burjuvazi ve halk icin operetler ortaya cikgtm, muzikalite olarak operalarla
yarisamayan kisa streli eserlerdi. Bundan sonra Kilise tonatisyip etmese de ya da
din dii hichir mizgi tasvip etmese de operalarin revagta olmasindan dolayi, dini

operalar yani oratoryolar ortaya clkgtm. **
1.2.4. Yakin Ca Bati

Fransiz ihtilalinden sonra Sanayi Devrimi ile birlikte halk@zgirlik, Eitlik,
Kardsslik’ ilkeleri dogrultusunda yeni bir ¢ga adim atildi. Sosyal siniflar artik

dogustan gelen bir ayrimla ¢@ parasal sermayeyle belirlenmeyesloadi.

¥ Mimaroglu, a.e, s. 42

* Finkelsteina.g.e, s. 31

% Enrico Fubinia.g.e, s. 90

“0 Finkelstein Muizik Neyi Anlatir? , s.30
“I Mimaroglu, a.g.e, s. 43
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“ ‘Dogustan’ gelme ayrimlar kaldirildi. Yeni egemen sinif, fabyrikaal,
hisse senedi ve parasal sermaye sahiplerindenyatdu. Piyasa rekabeti
‘yeni 6zgurlik’ bicimi oldu. Topraktan sokulip atilan hallgiari, emek
ve Dbecerilerini Pazar yerinde sati sunmakta ayni derecede
‘t’)ngrdUIer’.”42

Sanayi devrimiyle birlikte kaba ve ucuz mallaringgbmi, kodylerden kentlere
(gunuimuz metropollerine) gecen koylu weilerin alim oranini dengelestir. Fakat
bunlarin gerisinde, halkin da aristokrasinin de ve burjuvanin dahilldigi mazik
artmstir. On sekizinci ylzyll bandan itibaren ydzyill boyunca burjuvazinin Antik
Yunan’'da ki eserlere dogiistenci sebebiyle evrensel, tarihsel akimlarin gimieolan,
uslup ve bicim bakimindan 6zdeorantili ve yalin mizik eserleri ortaya cikacaktir ve
bu déneme Klasik Dénem denilecektir. Evrensel kultire 6rngdl tedebilecek mizik
eserleri ¢cikarilmgtir. Fakat bu sire zarfinda imparatorluklar yikgnsavalar balamis,
bitmis, sanayi devrimine ve yeni almnaya balayan kapitalist sisteme ayak uydurmakta
zorlanan bir halk varolmytur. Bu dig kirikliklar ve umutsuzigun ardindan Romantik
donem gelecektir ve digrle, imgelerle, umutlarla dolu muzik eserleri ortaya
konulacaktir. Schelling “Felsefeniitkesi Olarak Ben Uzerine” adli eseriyle felsefe ve
sanat diinyasini romantizmle tgmmistir.*® Halk yava yava bireysellginin farkina
varmaya bglamistir. Halk artik tebaa d#l, aristokrasi altinda ezilen g, elinde belirli
bir is ve yaptirrm guct bulunan bir topluluk haline gefiini “Romantik sanatin
oncelikle itiraflari haykiran, yaralari acikca belirten‘lisan belgeseli’ olarak dlugu
soylenebilir.** Fabrikasyon triinler sayesinde gtiligi, ince kcilik daha az rgbet
gormistir. intiyaclar, bgeninin degismesine yol agngtir. Bu dénemdesti kesime
hitap eden muzikler ortaya cikgtir;

“Ama sehir insani mige ihtiya¢c duymaktadir;sciye donigen koyliler,
hikayecilerine, yani kdylerinin mizisyenleri olan jonglérierikavigmayi
arzulamaktadirlar. Onlari dinlemek igin Gcretsiz mekahldamadiklarina
gore, o kirsal hayatin gOsterisirbalolarda panayirlarda, sirklerde,

kabarelerdeve kafe-konserlerdg/eniden izleyebilmek icin para vermeye
hazirdirlar”®

“2 Finkelsteina.g.e.,s.52

43 Ahmet SayMiizigin Kitabi , s. 269
“Ae.,s. 265

“ Attali, a.g.e, s. 96

11



Fakat buradan da dea bir sorun ortaya cikar; “O zaman da, sanat pmini
‘gucluklerine’ hazirlanny olmayan halk, daha kolay bir muzik aramaysldoas,

boylece bir ‘halk muzi-sanat muzi’ ikili gi ortaya cikmgtir.”*®

Calisan cok buyuk bir proleter topluluk artik kendirglendiren ve rahatlatan muzikleri
secer ve glenme amach dinleme eylemi gercekigr. Calisan kesim artik kendi
isteklerini yaptirma kuvvetine sahip ve ist@dmuzigi kendine ait yerlerde dinleme
Ozgurligund kullanabilmektedir. Yakak iki asir suresinceu an bildgimiz adiyla
Klasik Bati mizginden ayrilip yeni muzik anlagn olan Populer (yaygin) muzik bu
sayede ortaya ¢cikmayagbamistir:

“Salon mizti bestecileri bu bdlamda her bakimdan yardimci olacak bol

miktarda eser besteledileste tam bu konuda, salt sanati ama¢ edinmi
olan bariyerin 6bur tarafindaki meslejttaindan ayrlldlla.r"47

Bdylece hem muzisyenler icgig kollari, dinleyiciler icin de, belki burjuvazinin tam
olarak istedii sekilde olmasa da, kendilerine hitap edecek mizik eserleri artay
cikardilar.

“Kendi kendini, kentsoylu diye adlandiran vyizyll sonunagrao
yaklasilirken ve de modern gen gelsim ve ilerleme orjileri yiikseje
gecmiken, ‘gk’ ve ‘gudi’ler, uyakli dizeler haline getirildi, kolayca
hatirlanabilecek melodilerle bigtrildi ve boylelikle cok acele olarak bir
sablon yaratildi. Almanca kogulan bélgelerde, populgarkinin bu yeni
bi(;im‘il,8 ayni anlama gelen ve cok sik kullanilan ‘Schlagert) (adini
aldl.”

Bu sekilde hazirlanngi bir mizik eserinin dinlenile@e ortam, dinleyici kitlesi gagi
yukari belirlenmgtir. Boylece muzik artik eski usul aristokratik tabakaadesil,
ekonomik ve kulturel agidan siniflara ayrigni

1.3. Mizgin Siniflari ve Bu Siniflarin Okwmu

Muzikte desisik formlar haricinde, yeni gelen ve farklilgan toplumda, varolan ve
ortaya ¢ikan siniflara ait tarzlar gethistir;

“° Mimaroglu, a.g.e, s. 59

4" Wicke, Mozart'tan Madonna’ya Popiiler Miizi gin Bir Kiiltir Tarihi , Cev. Serpil Dalaman, 1. bs.
Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2006. s. 45

“Ae.,s. 80
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“ Koyluluge ait bir folk mizgi, bir saray mizi, resmi bir kilise mizii ve
kent orta sinifi burjuvanin serpilip getiekte olan bir mizi vardi.
Bunlarin hepsi de migin gelisimine kendine 6zgu ve 6nemli katkilarini
yaptllan”49

Bu acidan bakarak tarih slzgeci igerisinde sgelni inceleyecgimiz muzik
siniflari Avrupa kalttr tarihinde koklu, yedmis muzik ekolleri olgturmustur.
Cazimizda muzik siniflandirmasi farkli yapiimaktadir. Ug tlrtzik sinifi
bulunmaktadir; Geleneksel Miuzik (Halk M@pi, Sanatsal Miuzik (Klasik Mizik) ve
Popiler Miizik (Yaygin Muizik}? Giinimiizde farkli ihtiyaclar goultusunda olgan bu
muzik turlerinin gecnsine ve yolculguna bakmak daha yararl olacaktir. Bu siniflara
bakarak hem Avrupa mignin tarihsel cikgini, kultir alanindaki yerlerini ve
ginimuize kadar gecen surecte nasil bir rol ognadrahatlikla goérebiliriz. Bu muzik
siniflarinin olgumundan ve sirecglerinden ginumuze yansiyan muzikal ve kultarel
deserlere bakmak toplumda mgmm algilangi ve kullanilgini gdrmemiz agisindan

yararli olacaktir.
1.3.1. Koy-Halk Muzgi

Insanlgin tarih sahnesine ¢ityla baladigl distintlen muziklerdir. Ozellikle eski
toplumlarda buyd, din vesiyaparken cajmayi kolaylatirmak icgin ritimli sarkilar
soylendgi bilinmektedir. MUzgi ortaya ¢ikaran insan sesi ve aklidir. Miizidogada ki
seslerle dgil insan temelli oldgunu biliyoruz. Fakat eski toplumlarin mgmin bilinen
notasyon yazilari olmagh icin “Butlin Ulkelerin halk muzikleri, kulaktan kua,
kusaktan kgaga iletilerek guniimiize gelstir.”>* Bu sebeple halk migii stireklilik
tasir, bu sureg igerisinde @sebilir ve halk tarafindan genel kabul gérmesi sebebiyle
geleneksellgr. °* Bu miizgin 6zelliklerinden biri de toplumu ifade etmesidir. Kirsal
kesimde ortaya cikmasindan dolay! bireyselligiddoplu olarak dglinme ve bunu
ifade etme 6n plandadir. Ayrica icten gelen ve gercekgi olknnhigzigi sarkilari konu
ve icerik bakimindan gelilik gostermistir. Konusu savg dogal afet gibi toplumu
etkileyen olaylarla ilgili olabildii gibi, ani, kagi cinse duyulan ilgi ya da ninni gibi

I Finkelsteina.g.e, s. 19

0 Say,Miizigin Kitabi , s. 219
*1 Say,Miizigin Kitabi , s. 220
2Ae.
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bireysel nitelikte olabilen halk mi#@i sosyal siniflar olgmaya, derebeyi, kral ‘lst
sinif 1 kesin hatlarla ‘halk’ tan ayrilmaya ¢fayinca konularinda da geiklik
gorulmektedir. Haksizia uwradgini disiinen koylu isyan, b&aldiri temalarini
barindiran eserleri meydana getigtini Bu eserler koylulerin, gucli ama adil olmayan
glclere kagi serzengini dile getirme bicimini aldi. Her toplumun kendi muziklerinin

153

olmasi miziin ‘ortak bir dil*°olmasi bakimindan dolayi;

“Kusku yok ki, bir halkin savacigligl olarak kullandil bir mizigi, baska
halklar ninni olarak kullanmazldr*

1.3.2. Dini Muzik

Insanlik tarihinde sesin ve sozungda ilk zamanlardan beri argidagelmitir. ik
toplumlardan gunimidz modern insaningideses ve s6z edimlerin ortak noktasi
gorevini goérmgtir. Bu ylzden sozun anlamini baskin kilabilmek icin ezgilblgimde
soyleyk eski dénemlerden beri bilinir. Bu ytzden;

“En bagindan bu yana mizik, insanlarinskasal bir etkinlgi, bu cakulara
digsal bir bicim verme yolu olagelgtir. Konusmanin mizii olan ¢ekim,

vurgu ve seslemenin (intonation) bulunmadir konumayi tasarlayalim;
muzigin tasidigl glic konusunda bieylerin o zaman farkina varabilirfz®

Anlam elbette ki s6zle anlatilabiligin baskinlgini tasir fakat bu sozlerisarki,
“llkel yasamdasarki, hemen hemen sonsuz bir bicimde yinelenesitl@mesi az,
konwsmanin sozlerine yakin bir ezgisel cumleyfi.”, seklinde muzik glikli
soyleyebilenler ilgi merkezi olur ve kendilerini dinletirlerdi. Bdygellk zamanlarda;

“Ayin yoneten ve kurban sunan bir rahip, bir iktidar ozani, 6zgurlik
habercisi, gokylzl ile diinya arasinda arabulucu olan mizisyedishke

tapan ve saygl duyan bir toplumun hegmndedir hem dedisindadir
toplumu dngorileriyle ve 6teye gegcmeghariyla tehdit et'@inde.”57

O zamanlardan beri bilinir ki mizik yapmak herkeste bulunan tbengk bir glc

degildir. Muizik yapan diizeni de (guriltiyti diizenli hale getirebilyiieif® ) getirdisi

Bpe,s. 17

> Finkelsteina.g.e.s. 15
* Finkelsteina.g.e.s. 10
*pe.,s. 14

° Attali, a.g.e, s. 25

% Ae.s. 24-25
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icin bircok goérevinin yaninda, ganin dizeninden yola ¢ikilarak, dini vasif da onlara
uygun goralmetir. Yalniz mizgin coskuyu daha dgrusu beger tim duygulanimlari
ortaya cikarabilme gicu yuzinden muzisyenler ya cok sayilsaylimg, kutsal
addedilmg ya da lanetlenngj uzaklgtiriimis veya reddedilmgierdir. Bu ikilem, bin
yillar boyunca ¢gmiza kadar siirecektir ve @ dinde, inarsta kendini gosterecekr.
Hiristiyanhgin ilk yillarinda da bu ikilem tzerine ¢ok gdintlmstar:

“Mizik bir yandan yozlgmanin kaynagi, yikima yol acacakseytan

araclyms gibi gorulirken, dier yandan ruhsal yUkssih araci, kutsal
armoninin bir imgesi olarak g(’erIdt‘fO

Dini muzikler, sdzlerin anlamini daha vurgulu ve etkileyici yaptlan semauvi
dinlerin kilttrlerinde de onemli yer tutar. Fakat muzik taribblirli bir sekilde
etkilemesinden dolay Kilise mine esilecegiz. Genel Hiristiyan anlayina bakarsak
‘sdz'in onlarda da 6nemli hatta ilk yeri kapsadi goririiz. “Balangicta séz vard’®*
Bu ylzdendir ki Hiristiyanlk, bu yeni din, ilk on ylzyllinda sorida cevaplarla ve
felsefeyle kendi temellerini atmakla wggmldi. Eski  kualtGran izleri, dier
medeniyetlerden etkilenmeler, Yahudilikten aldiklariylaisfiyanlik dininin oturmasi
10. yy' 1 gececek bir sureye tekabul edecekti. Muzik aglala Antik Yunan ve Yahudi
maziklerinin etkileri altinda dgmustur. Apollon Mizgi- Dionysos Mizgi ayrimindan
Antik Yunan modlarina, M.O. 10. yy’ dan beri var olan Yahudi rdiigelengine

kadar sorgulamalar ve denemelerle ilerkgimi

Antik Cag Yahudi mizgine ait yeterli verimiz olmamasinagmen bata Tevrat
olmak Uzere sonraki donemlerine bakarak, genelde dirlikh olarak Ortadgu
uygarliklariyla da etkilgm icerisinde olan bir mizik gecgheri ve sistemleri oldgu
bilinmektedir®? Hiristiyan dininin bu miizikten etkilenmesi kacinilmazdir. AgrAntik

Yunan modlarinin mizik sistemlerinin temeli ofduu bilmekteyiz. Fakat kavramsal

*¥Yalcin Cetinkayajhvan-1 Safa’da Miizik Distincesij istanbulinsan Yayinlari, 1995, s. 14-15
® Fubini,a.g.e, s. 75

®incil, iii 5. 175

%2 say,Miizik S6zliigii, s. 578
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calismalaryla Boethius ve d’Arrezo’ nun hem Hiristiyan kilise ngirmn hem de

glinimiiz muizik notasyon temellerini agmoidugu inkar edileme??

M.S. 6. ve 7. yuzyillda Papa Gregor un tum Kkiliselerde ayni ildhilerin
sdylenmesini arzulamasinin temel nedeni halk giigibi ‘puta tapicilgin simgesi’
olan muzgin kiliseye sizmasini 6nlemek ayrica ngizkutsal yuksel ve kutsal
armoniye yaklgmak icin kullanma istenciydf* Boylece Antik Yunan modlarini alip
biraz deistirerek ‘Gregor Melodilerini’ (chant grégoryen) ortay&amr® M.S. 10. yy’
a kadar bu muozik tarani tim kiliselerde gostermek ve cemdédteraek icin iyi
muzisyenler yettirildi. Kilise muzigi Ortac&dan itibaren gttigi muzisyenlerle,
calgilan gelgtirmekle ve cemaati etkilemek icin iyi muzik eserlgitarmakla grasti ve
kacinilmaz olarak dingh mizikle etkilgerek nota diziminde, yaziminda, calgilari
gelistrmede 6nemli bir rol oynadi. Kadin sesinin yasak olmasi nedefuigbtrato’ lat°
ortaya cikarildi ¢cinku;

“Ortaca kilisesinin kendisi, toprak sahiplerinin en b feodalizmin
temel dayanaydi. Besteciyi kendisinggan olsun diye, muazik halkin

kafasini kendi pencesi i¢cinde tutsun diye besteledi. Yoksulatenekli
cocuklarini kendi ogana aldisarkici ve besteci olaralgiti e

Muzigin etkilenme alaninin gepiolmasi bakimindan ginimuzde bunu Protestan
kiliselerinin yayginlikla kullanmasi oldukca mantiklidir. @eE%arzini poptiler

muzikte siklikla kullaniimasi tamda bu etkinin ortayaiicimidir.
1.3.3. Saray-Aristokrat Muizik

Tam buyidk medeniyetlerin en parlak donemlerinde kendi notasyonhegraitince
onemli muzik eserleri ortaya cikardiklari bilinmektedir. RalBé@yle bir mazik bilinci
icin cok zamana, ¢almaya ve maddiyata ihtiya¢ duyulur. Ayrica muzik Aristotakes’

gore “yararll ya da zorunlu oldu icin degil, yiiksek ve 6zgiir kilere yaratig icin”®°

%3 Mimaroglu, Miizik Tarihi, s. 214

*Ae.,s. 25

®Ae.,s. 26

% Say,Mizik Sozliigu, s. 93

® Finkelstein Muzik Neyi Anlatir? , s. 25

% Ahmet SayMiizik S6zligii, s. 226

% Unsal OskaylMiizik ve Yabancilasma, 1. bs. istanbul, Der Yayinlari, 2001 s. 11
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O0zgur insanlara goredir. Platon’ un da ngiizyararli ve ahlakh 6zglr insanlar
yetistirmekte bir gitim araci olarak gordgiinii de hatirlayalim? Giindelik yaamin
pratik bir ihtiyacini kagilamamasindan dolayidir ‘kimiizikle wrasmak liiks bir durum
sayllmaktadir. Aslinda tarihin adan beri farkli durumlar ve duygulanimlar ortaya
koymanin en iyi yolu olmasina kan belirli bir refah seviyesinde ki ve siniflarin muzik
ihtiyacini gidermek icin muzisyen tutmalangitemleri sik goértlen bir durumdur.
Muzisyenler kolé%, gezgin ozan (jonglor), hizmetli (menestf&llarak tst siniflara ve

aristokratlara hizmet verdiler.

Aristokrasinin ezici gicl muzisyenlereska bir sans tanimamgtir; ya gezici ozan
olarak ya da aristokrasiye glayasayacaklardir. Bu donemde muzik eserleri Kralin ya
da muzisyeni olan aristokratlarin mizisyenlerinden kendilerink @ssx yapmalari ya
da saray @encelerinde cajacak, koy e@lenceli temali maskeli balolar icin halk
muzikleri yapmalariydi.

“Saraylarda ise halkin sesini temsil eden jonglorler agaklir ve sadece
maali mizisyenler tarafindan icra edilen partisyonlu mizikletetneye
baslanir: Zaferleri kutlamak icin ciddsarkilar, balolar icin dans parcalar,
Ozel sapeller icin ayin muzikleri. Muzisyenler, tonal mgin porteye

sikistirlimis notalari misali etraflar sanlmgdnlendirilms, tek efendinin
emrinde hizmetliler, menestreller olup ¢iK t

Bu tlr mazik icrasinin iyi yanlarindan biri miuzisyenlerin miikbaka bir seyle
ilgilenmemeleri ve ellerindeki imkanlari olabifgince aratirarak yeni muzikler daha iyi
calgilar yapabilmeleriydi. Bu agidan bakarak bati klasik igdin sekillenmeye

basladigini goérebiliriz.
1.3.4. Burjuva Muzii

Ronesans ve Reform hareketleriyle beraber yeni bir toplumsdl staya
citkmistir. Burjuvazi parayl ve gucu tekelinde bulunduran aristokrasiye rak

olmustur. Boylece muzisyenlerin aristokrasi esareti ve setal@sinda bir secim

O Platon,Devlet, iii s. 111

" Oskay,a.g.e, s. 11

2 Finkelstein Muizik Neyi Anlatir? , s. 16
3 Attali, a.g.e.,s.26

“Ae.,s. 26-27
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haklari meydana cikar: “ Derken menestrel, kendine yeni bstemibulur: Tam
gln calsan muzisyenlerle hatta evdeki konserlerle bile yetinemdigani sehir

burjuvasi.”®

Boylece muzisyenlerin eserleri, icralari «bginda para
kazanabilecekleri B&a alternatifleri daha olur. Bu durum muzisyene, muzikal
anlamda gozle gorulur bir serbestglsa. Farklh muzikler deneyebilirler, sadece
kicuk bir gruba da&l kalabalik toplantilarda veya konserlerde gekitlelere
maziklerini duyurma imkanlari dgnustur. Fakat;
“ Burjuvazi herseyden 6nce krallarla ayni mgridinlemek ister. ‘Soylu
burjuvalar olarak, prensleri taklit etmek icin menes&efi hizmetlerini

almaya bdarlar; mizik henliz sadece bir konumun ifadesigroiget
kazanma umududur’®

Bu oOykinme mizisyenleri daha guzel, daha karkpadaha kendilerini
kanitlayabilecek eserler vermeye iter. Bu hem burjuvazinin henisyenlerin
kazancidir. Burjuvazi, evinde salon mgiz¢caldirmaya veya dinleti yaptirmaya
glicii yetmeyenlere konserler ve eserlerin notalarinin basnahasehip olarak
aristokratlarin ki gibi ‘iyi yaama tutku ve becerisin@sahip kanitlamaya calr;
muzisyenler de hizmetkar statlisinde olmadan para kazanmazklemni
Ozgurce icra etmeye ve mizikal acidan yeni ve fagdglileri deneme imkani
bulurlar. Ayrica muizisyenlerin stattleri degdgmistir. Artik saygl duyulan ve
yetenekleri dillere destan olan sanatcilardir. Beethoven' In atgrar
selamlarken @lmemesi ve;

“ Prens! Sizin asaletiniz, gosunuzdaki tesadife Bhadir. Oysa ben

kisili gimi kendim olgturdum. Yeryuziinde ylzlerce prens var, daha
binlercesi de gelip gececek, ama bir tane Beethoveh'Var

demesi dgisen anlawlarin en buylk gostergesidir. Bu donemdgigkn mizik
anlaysl ve modal sistemden tonaliteye gesayesinde mizik alani gslayen
mazisyenler Antik Yunan dénem ve anlgpa takiben opera, kantat, oratoryo

S Attali, a.g.e, s. 27

®Ae.s. 62

"Wicke,a.g.e.s. 9

8 Oskay,a.g.e, s. 26

" Say,Miizigin Kitabi , s. 228
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gibi dramatik ve gorsel eserlerin ortaya ¢ikmasiasal ve ginimiz muazik

anlaysinin temelleri atilmytir.
1.4. Yeni C@la Beraber Dgisen Muzik Cehresi

“ Ticaret merkezleri olan kentler, ¢coks@é muzik tUrlerinin birbirlerini
zenginlatireceksekilde bir araya gelebilmesine olanalglsgan toplanma
merkezleri oldu’®°

Bu toplanma merkezlerinde, glg¢ik siniflardan farkl kdltirlere ve Kenilere sahip
ancak birbirleriyle ile§im halinde olmayan kalabalik insan topluluklarisgmaya
basladi. Kalabalik y&in iletisim kurmamasina gamen etkilgim icerisindeydi, ticari ve
mecburi olarak. Sanayi devrimininggamasi ile ¢gunlugunu kc¢i sinifinin olgturdusu

bu yigin icin en ekonomik @ence aracini mizik ojturuyordu.

Bu dbnem, aslinda gunumuzin nirengi noktalarini koyan bir donemdir.sipoofd
calisma sekli, kapitalizmin temelleri, tiketimin 6nemi bu doénemim drinleridir.
Simdimizle benzerlik kurabileg@gmiz bu doénemde muzik, cok c¢gdn kesimin
rahatlamasini, sosyal olarak kaymasini sgliyordu®! Yillarin baskilari form
degistirmisti ve muzik yeni problemlerin ilaciydi. ¥am Kkalitesi artny gibi
gozukmesine ve siniflar arasindaki farklar azgllgbzikmesine g@amen, yaam
kalitesini ve sosyal siniflari ayirana etken para etmuMuzik dinlemek, her ekonomik
ve sosyal statiideki insanin ihtiyaciydi vglaagicta alt siniflarin migi hor gortlse de
zaman igerisinde sosyal siniflar arasi kaymaoldgu gibi siniflar arasi muzik geleri

de birbirleriyle kaynstilar. Bu kaynama sonucu farkli kurallari, enstrimanlari ve
tarzlari olan muzik ggtleri karma bir yapiya sahip oldular. Bu farkli yapi ve muzik
cesitleri sayesinde muzik, dinleyicinin ihtiyacit glaultusunda farkli isteklere cevap
vermeye meyletmgtir. Dinleyici Gzerindeki etkilerine bakilarak konumuz cercande

mazigin hangi tur ihtiyacglara cevap verebidie bakiimalidir.

8 Finkelsteina.g.e, s. 22
8 Wicke, a.g.e.,s. 23-24
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BOLUM 2: FELSEFENN BAKIS ACISINDAN MUZIGIN INSAN
YASAMINDAK I ROLU

Muzige pozitif bilimlerin siginda, felsefi bir anlagla yaklgarak gunimizde
muzigin ontik alaninin, insanla arasindakigba ne ifade etgiinin ve kazang getirici bir
is olarak nerede durgunu incelememiz, populer kaltir Grind muizik eserlerine hangi

acidan yaklgacaimizi belirlemekte bize yon gosterecektir.
Muzige;

“Sanki birdenbire birinin masasi Uzerinde belgrngibi; hakkinda
kesinlikle hicbirsey bilinmeyen, mikemmel bir bicime sahip ama timiyle
gizemli bir fenomer

gibi bir ifadeyle yaklamaktan ziyade varlik alaninin ortaya egikin fikirleri ve
muzigin 6gelerini incelememiz daha faydali olur. Bundan sonra insani binlitk
olarak temellendirilip mizin hangi tir duygulanimlari ortaya cikagdhi ve insania
olan etkisinden bahsedgge Muzigi, estetik agisindan ele aggimizda kultiri ortaya
cikaran insan etkinti ve dislncesinin sanat olarak nasil anmldgini ve mizik
etkinliginin sosyal ve ekonomik giiclni irdeleygize

“Mugzik kaltarel bir olay ya da Urtin olarak teksb@a varolabilen (konser,

sokak yorumu, kompakt diskler, vs.); birska arac icin icerik oda olarak

islev gbren (radyo, mazik Klibi, bazi filmler); ya da birska eserin ya da

etkinligin genel estefine ve anlamina katkida bulunan(televizyon ve

sinema icin fon mug, kilise ayinleri, diglinler, cenaze torenleri, sportif

olaylarda elik unsuru vs.) benzersiz bir sembolik anlatim bicimidirgédi

bircok seyin yani sira averis yaparken, araba surerken, ders sgkien

muzik kulaklarimizdadir. Mizik bazersia fiziksel hareketler giginde
(6rnegin dans, aerobik) ve siklikla glinceli ve aylak anlarda dinledif?

2.1. Ontolojik Baks Acisi

Muzige ginimiz pozitif bilimlerinsiginda bakarak vegglerini ayirip inceleyerek
maddi varlik alanindaki yerini temellendirebiliriz. Bunun sebebi gidzizikselliginin
gorsel olanin fizikselfinden farkli olmasindandir. Sadece goérulir dinyal deryulur

dinya algisi da felsefi olarak temellendiriimektedir. Mimuzigin temel @Eelerinden

8 paron Ridleya.g.e, s.14
8 James LullPopiiler Miizik ve iletisim, Cev. Turgutblag, istanbul, Civi Yazilari, 2000, s.34
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biri olan sesin insan kaynakli olan kisminin, insaglevsel olan gzinin, sesleri duyup
anlamlandirma seviyesine c¢ikarmasiyla ‘bicim alacak ilkeddde’ olarak ortaya

konulmaya bslar.

Oncelikle sesi incelersek “Hareket eden bir cistitesir ve ses dalgalari
olusturur.”®* Sesi, fiziki dunya icinde pozitif bilimlersiginda incelenebilir bir alanda
ele alabiliyoruz. Buradan yola devam edersek bu sesi anlamlangimm insana ait
oldugunu soyleyebiliriz;

“...insanglu, isittigi sesleri c¢ozumleyip derlendirmeye cagmis,

yuzyillar icinde sesleri dizenlemekte ustalak onlardan bir ifade bicimi
yaratmg;tlr.”85

Bdylece bicim alacak ilkel madde halinden ilerleyip “iyglenmis bir ses
malzemesine” doniir. Bu ilerleme ve ustajena sayesinde ses, stze dgmil yazili
kaynaklarla beraber ilerler ve kultiri ortaya ¢ikaran uastdgh biri olur. Bunun
sonucu olarak belirli bir diizeye gmis ve muzik temel geleri olarak; sesler, sesleri
diizenleme ilkeleri, yéntemleri ve bestecinin Buluyaraticilgi®®, seklinde ortaya
konulmustur. Buradarsu cikarimi rahatca yapabiliriz; mizik insana tabidir vesgedsi
icin belirli bir kltar seviyesi gerekmektedir.

“Muzik algisinin temelini insan @asinda buldgu ve mizikal
kompozisyonu yonlendiren kurallarin blytk oranda kuiltiriin, dolayisiyla

da tarihin meyveleri fikri, tek bir bicimde olmasa da, cok Keati
diUslincesinde ortaya glkmlr.”87

Sesi o6lcme, anlamlandirma, belirli kurallarla cercevdldgee yetisi sadece
insandadir. Buraya kadar incelgidniz kisim, muzgin varhk &gelerini
kesinlsgtirmektedir, “Bu agidan muzik, iki temelgéyi icerir: Ses malzemesi ve onun
insan tarafindan (gerlendirmesi.88 Insan ve kultir temellendirmesiggen, gelgen ve
farkllasan bir alan sunmaktadir. Migm cesitli filozoflarca ontik olarak goringlerine

bakmamiz genel bir fikir agcisindan yardimci olacaktir.

8 Ahmet SayMiizigin Kitabi , 5.9
®Ae.s 17

®Ae,s.18

8" Enrico Fubinia.g.e, s.50

8 Ahmet SayMiizik S6zliigii, 5.476
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Antik Yunan’ dan gunumize @ou gelirken ilk olarak Dionysos esriglni, coskulu
duyulur sanatlari ve Apollon’ un ‘d8el’, pek ol¢culi bicimsel sanatlarda ayrimi ve
bunlarin catmali birlesmelerini gorebiliriz®® Bu iki anlaysin bir araya gelmesi ile
muzigin tam olarak belirli olay ve kavramlari anlatabilmesydana gelebilir. Ayrica
duyulur dunya kavraylari olan filozoflarin temellendirmeleri goérsel gince
sekillerinden oldukca farkhdir. Deleuze, Schopenhauer’ sitsél ve ontik olanin
0zdsli gini savunan dgiincesi ile Duns Scotus’ un haecceitas kavramini kullanarak bir
nevi sesin ‘ding an sich’ gi Uzerine bir digiince gektirmis ve muzikle arasinda bir
analoji kurarak kavramlar icin bir duyulur dinya algisiyla berabir kendi bgna
sesleri olmayanlarin g@erlendirilmesi durumu oldtunu belirtmgtir. Burada sitsel bir
dinyanin metafiziksel temelleri yapiimaktadir. Miiziaslinda olay ve olgularla gié
kavramlarla ilgili bir anlatimi olmasindan dolay! vgee tek bir konu hakkinda veri
sglayict olmasi gerekiyorsa, bir mizik eserinin gorgellde bununla beraber
kullanmasi gerekmektedir. Mizik ontik anlamda istencin veligiduyulur dinya
icerisindeki yerini belirlemektedir. Filozoflarin duyulur gérsel olani birlgirmeye ve
muzik eserleri Gzerinde ontolojik glinceler gelitirmelerinin  sebebi bundan
kaynaklaniyor olabilir.

Bazi felsefi dgunce sistemlerinin mige nasil bakfiini inceleyerek bakiagisinin
muzigi hangi yonlerinden ele algini gérmemize yardimci olacaktir. Nominalist ve
Idealist dgunurler mizgin somut (notalar, performanslar, vs.) ve zihinsel varlik
alanlarindaki dgiinceleriyle birbirlerinden ayrilirlar. Zihinsel varliklar ve s@m
olgularin orta noktasi ‘Eliminative Materyalizm’ dir. Bu gét€ muizik eserlerinin
‘kasitli varolglar’ (intentional inexistents) oldw gorilur. Realizm miuzik eserlerinin
soyut nesneler oldw ve bu soyut nesnelerin ne tur olduklariyla ilgilidir. Platonizm de
muzik eserlerinin ebedi ve zaman-mekan sinirlamasi olmaydrklaaroldugunu
belirtir. Yaratilscilik (Creationism) d§iinisinde ise insan tarafindan ve zaman iginde

yaratilabilen bir varlik oldgu gérisiindedir®

8 Friedrich Nietzscheyliizigin Ruhundan Tragedyanin Dgusu, Cev.ismet Zeki Eyubglu, 8. bs.,
Istanbul, Say Yayinlari, 2009, s. 18-19-20-21

% Stanford Encyclopedia Of Philosophy 1. bs., 2007.

(Cevirimici) http://plato.stanford.edu/entries/muisi
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Modern ontolojide, varlik tabakali bir sistem ortaya konulur. Dort\aarék tabakasi
oldugu kabul edilir; madde, organik, ruhi ve tinsel varlik tabakalanyvarlik tabakalari
arasinda belirli kategoriler ve novumlar bulunur. Ve bu kategori ve navuaibakalar
aras! @agidan yukariya (madde > organik > ruhi > tinggklinde piramit yapisi) dgu
birbirleri icinde gorulebilir. Tinsel varlik alant 3 tin alanimdalusur; kisisel tin,
objektiv tin ve objektivlstirilmis tin. Mlzik, genel olarak sanat, objektivletirigrtinsel
varlk alani icinde bulunur. “ Cinkui, objektigteilmis tinsel varlik alani, hegeyden

» 91

once,sanat dunyasile ilgilidir. ve tum bunlar anlayan bir tin i¢in vardir. Mizik

eseri icin de durum bdoyledir;
“ Miuzik eseri de bir objektivation olguna gore, onda da heterojen iki
varlik sfer’ inin bulunmasi gerekir. Bir yanda maddi yapi, ¢deda bir
irreal tinsel yapi...Muzikal bir eserde real tabaka nedir?aBakaton yani
ses tabakasidir...Ama, her mizikal komposition, zorunlu olarak yine

bunun dginda bir irreal varlik alanina sahiptir. Clnku, her mizik esker;
bir sarkida oldgu gibi bir koncerto, ya da bir senfonide de bir duygu ve bir

anlam varlg objektivlesir.”92

Fakat muzii sadece ses ve tonlarin ortaya ¢ik@rdir sanat dgl ayni zamanda pgk

ve metafizik varlginda bulundgu belirtilir. Mazik, real bir yapinin tstiine kurulsa da
irreal bir yap! yani duygulanimlarin olgu yapiyla butinliuk tgil eder. Bu dualitenin
sonucu olarak muzik eserinin hem kiltir dinyasinda hem de alg! dioteyds yerini
bir anlamda ide gibi gorebiliriz; bir kere yaratildiktan sonrg gkibozulga tabi olmaz,

sayisiz kere tekrarlanabilir ve yaraticisinin aksine 6liimsizdiir.

Muzige ontik yaklaimlar; Gzeleri, Gelerinin varlik sahasinda kapsgdalanlari, hangi
kavramlari kullandii, kullanim alanlari, estetik yaklanlari, duyulur dinyada olgu
icin nasil biryontem izlenmesi gereldi insanin mazik istenci ve ihtiyaci, muzik

eserlerinin yaraticilari, icra edicileri Gizerine gdeii gibi konu baliklariyla alakalidir.
2.2. Psikolojik Acidan

Muzik, insani duygulari ortaya cikarabilen 6zel bir sanatBu duygulari ortaya

ctkarmasi icin soze ihtiya¢ duymaz, muziksel bir anlatiigorir. Dinlenilen mizik

% {smail Tunali,Sanat Ontolojisi, 4. bs. Istanbul,inkilap Kitabevi, 2002, s. 43
2pe.,s.140
BAe s 42
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eserinden rg, hizin, cgku, korku, heyecan v.b. hissi kolaylikla dinleyiciye
aktarabilir. Mizik duygularin da vurumudur fakat bazi muizik eserleri bu imkani
tanimaz dolayisiyla migi bir araci olarak kullanmaz fakat yine de bir anlatim durum
meydana getirit? Bu ozellik miizgin kendi iginde barindirgh bir dzelliktir. Genel

kabul gérmi bir analoji olarak muzi, “insana duyup dgtindiiklerini seslerle anlatma
olanaklari veren bir ‘dil'dir.®> olarak gorebiliiz. Bu dil sayesinde mizik icra

edildiginde ortak bir hissi yansitir, “...muzik insanlara, notalardyanyla, baka bir
yoldan sdylenemeyecek olamyler séyler.?® ve bunu dilden farkli bisekilde yapar,
“...muzigin aracilik bigcimiyle yonelimsel dilin aracih farkli yasalara gore ortaya
cikar...”” Muzigin bu 6zellgi sayesinde farkli kiiltur, inang, dil, diinya ggiitie sahip
bireyler dinledikleri mizikten bigekilde etkileneceklerdir. Migin etkilemesi kendine
has bir durum oldgundan muzik eseri yaraticilari ve icra edicileri bu tir biryetam
olarak ¢@u zaman kestiremezler. Fakat so6zli muzik eserleri belli bmelym
sgilayarak bunu, en azindan ne arkcay yonunde, sglayabilirler. Fakat s6zlu
mazigin, muoziksel etkisini kaybettini distnenler de bulunur, “Mugin dille
benzerlgi, onun kendisini dilden uzaldarmasiyla gercekigr.”*® Buradaki goré sozlii
anlatimsal bir mizik pargasinin ‘tek Beyi’ anlatmasi ile sonlanagmi fakat muzgin
genel olani anlatmaya meyilli oldunu gtstermektedir. Bu miga yon vermek ve hatta
sinirlandirmaktir fakat;

“ Muzikal dsavurumla duyular arasinda bir tigbegimcilik (isomorfismo)

oldugu hipotezini 6ne sirebiliriz. S6zel dildeki bgbegimcilik sdzel ifade

seslendirildginde, dile getirildginde ortaya c¢ikar. Bu durumda, muzikal

unsur yanlica sozel sdylemin etkjfihi giclendirmeyebilir, kimi zaman
onunla cekebilir veya onu bga (;lkarabilir"99

Buray! dikkate alarak muziksel bir ilgin durumunu ikiye ayirabiliriz; “muzikle
iletisim ve muzikte ilegim”, muzikle iletisimde muzik bir ara¢ durumundadir ve

anlatilmak istenen mizik yardimiyla anlatiimak istenene sunektetik kaygl arka

% Kania,a.g.e.

% Ahmet SayMiizigin Kitabi , s. 17

®Anton WebernyYeni Miizige Dasru, Cev. Ali Bucak, 2. bsistanbul, Pan Yayincilik, 1998, s. 22
*Theodor AdornoMiizik ve Dil, Cev. Biilent O. Dgan, 1. bsistanbul, Yapi Kredi Yayinlari, Cogito,
2005, s. 323

% Adorno,a.g.e, s. 324

% Enrico Fubinia.g.e, s. 29-30
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plandadir, mizikte ilefimde ise muzik amagtir ve anlatilmak istenen zaten gmuzi
kendi icinden gelmektedif® Fakat unutulmamalidir ki “Her dinleyici mign kendisi

icin ne anlatg hakkinda bir dgiinceye sahiptir*®*

Farkli hisler ve duygularin ortaya ggkai sa&ladigini bilsek de énemli bir etkisi olgu
da gozden kaciriimamalidir. “Aristoteles’ikatarsis aciklamak icin kullandy en
onemli timcesudur; “Tragedyanin 6devi, uyandigdacima ve korku duygulariyla ruhu
tutkulardan temizlemektir katarsig” Buradankatarsisn, trajik bir dg uyaranin neden
oldugu sirecin sonunda gerceyd® ve ruhu arindiran bir fenomen ofduortaya
cikar.™%2 Muzigin, dinleyen ( tragedya temelli kogursak) ve izleyenleri acisindan
rahatlatici ve arindirict bir etkisi bulunmaktadir. Gunumuzde UWu siklikla
kullaniimaktadir.

Muzigin bu anlatma durumu sadece dinleyici ile arasinda kalmaz gmizstecisi ve
icracisi da yaratim ve performans sirasinda kendi hisl@eryaratimlarina aktarirlar.
Muzik yaraticisi, mizik ve dinleyici arasinda farklisijemeleri olan bir anlamlar
zinciridir:
“ ...yorumcu, kendisi icinde, mizikal eserle kurulan fiziki ve icgtdusel
duzeydeki bglantiyr acga kavyturur; yaratim dalgasi, onun i¢sel ritimleri,
titresimleriyle melodik akg, duraklar, ses ggsimleri bunlar ilk elde

fizikenyasayan ve sanatinin hemginsel hem de fiziki bir operasyon olan

somut icrasi yoluyla gercek duyulabilir ve hissedilebilir kilgorumcu

tarafindan yapilirlaf 103

Bu bolimde genel anlamda sdzel olmayan muizikten bahsedilirken bunubi sebe
yonlendiriimems oldugu zaman muzin kendisinin nasil bir anlam yukuyle besteci,
yorumcu ve dinleyici arasinda gakurdusunu ve 0Ozellikle dinleyici Uzerindeki
duygulanimi goéstermektir. S6zel mizik eserlerinin etkilebimi sonraki boltimlerde

irdelenecektir.

190 Ali Ucan, a.g.e, s.77

1vural, Kog,a.g.e, s. 28

192 Banu Mutsan Dénme®siko-Etik Bir Fenomen Olan Katarsisin Miizikteki Gériiniimii, Ozet
(Cevirimici)http://web2.deu.edu.tr/enst/gse/teadmsiuzikbilimleri.asp

1% Enrico Fubinia.g.e, s. 47

25



2.3. Estetik Acidan

Estetik kelimesi ‘aesthesis’ yani duyulur algi kelimesimdgelmektedi®® fakat
ginimuizde anlami @smistir. Felsefenin sorularla ortaya cigtive sistematik hale
geldigi Antik Yunan’ da, “...tek birtechnesdzcgu, hem guizel sanatlari hem de yararli
sanatlari kucakliyor, gunerin belli ve zorunlu kurallaringkifi bilme ve inceleme
anlamina geliyordu™® Estetjzin ortaya cikgini salayan “Giizel nedir? (Ti es ti to

kalon)1%¢

sorusunun sayisiz cevabi bulunmakla beraber ginimuizde etkileiani ha
gosterebilen guizel-iyi (kalokagatht) anlaysi 6zellikle 18. yy.’da estedin bir bilim
olarak kurulmasiyla kirilngive yerini yeni anlaglara birakmgtir. Mizik, isitilir doga
alanindan c¢ikan bir sanat olarak guzel olangjs@a tarih, kultir ve anlaylarda farkh
yorumlamstir. GUnimiz estetik anlay) guzeli ve gluzel sanatlarin gasini inceler,
mizik sanatina teknik alanindan daha fazlasi olarak ka&nda, “Tonal geler ancak
dizenlenmeleri sayesinde mgzidonigur ve boyle bir dizenleme bilingli bir insan
edimini varsayar*® Miizik, sanat olarak yetkin bir yetenek gerekfirdiadar belirli

bir egitimin olmasini da gerektirir ayrica “Muzisyenin gergakideha trinu bigeyler
yapabilecek duruma gelihde kullanmasi gereken zanaat¢ci yonteminde

kullanilmaktadir...2%.

Muzik isitilir doganin insan tarafindan algilaniglenmesi sonucu ortaya cikiyorsa,
kesfedilmis Ogelerin yaninda kgedilmems olanlari da mevcuttur. Bunlari ortaya
ctkarmak muzisyenin goérevidir ve bunun igin Ustin yeisme yaninda disiplinli bir
calismay! da gerektirir. Mazgin bu gelsmeleri gosterebilmesi son iki yuzyilin teknik,
bilim, kultlr alanlarindaki ilerlemesinin bir getirisidir.

“Muzikte Estetikdar anlamda, yani daha cektetikbir mizik ¢algmasi

olarak, son derece indirgemecidir ve daha ¢ok muzikglirdieyle sinirh
kalacaksekilde herhangi bir donemle ilgilenir, 6zellikle son iki ylzyilla; bu

1% Necla AratEtik ve Estetik Degerler,s. 37
19 stravinskya.g.e, s. 12
1% Necla AratEtik ve Estetik Degerler, 2. bs. stanbul, Telos Yayincilik, 1996. s.40
107
A.e.s.40
198 Stravinskya.g.e, s. 24
1%weberna.g.e, s. 14
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doénem idealist diiincenin dgup gelstigi, estetik dgerin 6zerk, kendi
basina degerlendiriimeye layik bir dger haline geldi dénemdir”**°

Bu sayede muzik estgini, baglayabilecgimiz ‘ideal guizel’ dginda farkli yonlerine de

11! sayesinde, mizik

bakabilme olangmiz ortaya c¢ikngtir. Muzikal her yeni kg
eserlerinin farklilamasi, gelmesi, anlam butinfil, icra ve temsil, vb, muizik
eserlerinin guzelfiini betimlemeden 6nce onu anlamalda balanmahdir. Bir mizik
eserinin, genel anlamda bir sanat yapitinin,

“...yapit sahibi, yaratsi bicimde algilanma ve izlenme arzusunu

belirterek, kendi icinde tutarli bir bigim ile yapitini yarabununla beraber

uyarilarin yaratfii etkilesim ve onlarin yarat# iliskilerin anlgilma

surecinde, her bir izleyici somut bir vargldurumunu, bu 6zel durumla

ili skilendirilmis  duyarhlgini,  belirli  bir  kdlttrdnd, bgenilerini,

egilimlerini, kisisel onyargilarini tar ki boylece yapitin ilksel yapisinin

algilanmasi ancak belirli bir §isellesmis ufuk aracilgl ile gerceklemis

olur. Sonug olarak bicimin farkl ufuklarla bakilmasi ve kaligmasi, onun

estetik olarak dgerini ortaya koyar ki bu da yapitin kendi kendisi olmaktan

uzaklgmaksizin gozlem ve yargitiyanki zenginkinin sergilenmesi ile

olanakhdir”**?

Bu tUr bir anlama ve eseri anlamlandirma eylemi dinleyiciye nasil sunuldgunun
ki tek tek bireylerin timUnin bir eserin estetik gorinthakkinda genel bir
aciklamasinin olmasi zor fakat estetik hakkinda ortak sigigi sahip olmalar

muhtemeldir.

Tarihe bakildginda muizik esteginin farkli gérinigler altinda oldgunu rahatlikla
gorebiliriz. Kultar tarihindeki bu d&ésimleri ne tek baina bireyler ne sanat yaraticilar
ne de medeniyetin o anki durumu belirler. Ancak bunlarin timandn bir ahadayla
olusan ortak bir dglince eylemi sonucu ortaya cikabilir. 18. yy.’a kadar istenen ve
verilen mizik yapitlar belirlidir. Ozellikle gunimiizde ciddiefious) mizik olarak
adlandirilan genel olarak Bati Klasik mizik ekoltinin yapitlariirlbekurallar
cercevesinde kalan eserlerdir. Bu eserler genelde,

“...bestecileri tarafindan kesin olarak belirlegnsinirlandiriimg ve de
dinleyiciye bu sekliyle sunulan bir mizikal gerceklikler butininden

10 Fybini,a.g.e, s.20-21
\weberna.g.e, s. 21
12 ymberto EcoAcik Yapit, Cev. Niliifer Uur Dalay, 1. bsistanbul, Can Yayinlari, 2000, s. 64-65
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olusmakta ya da parcanin icrasina, bestecinin parcanin calinmasin
yonlendirecek gereklsaretler aktariimaktadur. n113

Bu tur aciklikla gosterir ki yorumcu ve dinleyiciye farkir baks acgisindan bakma
imkani tanimaz. Oysaki “...bir nesne yalnizca farRlbschattungen(ya da kesit)
gostermez ama ayrAbschattungerile ilgili farkli bakis acilari olmasi olasidit-**

Farkli baks acilariyla anlamlandirilabilen bu eserler acik yapitldfdiGiiniimiiz miizik

anlaysi bu tur bir yapiya dayanarak gefistir.

Cogu disundr ve muzisyen s6zun, muzik icerisinde kieoses kayrma, enstrimanin
veremeyecg@ ses rengini verebilen bir ses truni olarak kabul etseSakkr; sOylemin
anlamini ifade etmeyi kendi gorevi sagidandan itibaren muzik diyarini terk eder ve

onunla ortak hicbigeyi kalmaz.**®

Sarki, muzik eserinin anlamini kisitlar, dinleyicinin
yorumlayacgi tum kaltar arka planini bir cirpida soyleyiverir, bir syl haline gelir

ve bu agidan bakilginda digtinsel bir etkinlgi sinirlar.

Genel anlamda inceleyegimiz muzik tirt vokal @elerin ygunlukta oldgu sarkilar
olacaktir. Fakat bu tir miianlayabilmek igin,
“Estetik dgerler, kendi icinde tarihsel kollarla ve ddneminin
ekonomik yapilari ile kesinkesgkiye girmeyerseyler d@illerdir.”ll7
distncesini de g6z 6nunde tutarak sosyo-ekonomik agidan bu tigimbazirlangina

bakilmalidir.
2.4. Sosyo-Ekonomik Acidan

Sosyo-Ekonomi toplumsal ve ekonomik alanlarin aralarindagkiyili gbsteren bir
terimdir. Sosyolojik olaylarin ekonomiye, ekonomik durumlarin dayaloslandaki
etkilesimlerini gosterir. Muzge sosyo-ekonomik acidan bakarak icinde bulgnduwz

donemle ilgkisini, mizigin bu donemi ne yonde etkilegini ve ne yonde etkilengdini

13pe.,5.63

1ae. . 83

5he. .. 65

16 stravinsky,a.g.e, s. 38
U Eco,a.g.e, s. 42
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gorerek caimizin kiltur altyapisinin temellerini incelenmektedir. Oktdli sanayi
devrimiyle birlikte, iki ytzyil zarfinda okan toplumsal d&simlere bakilmali.
“Sanayilameyle birlikte yaam kaullarinda kokliu dgisiklikler goruldu.
Yuzyillar boyunca insanlarin yam kgullari ¢ok az dgismisti. Buna

karsillk buhar guci, makine yapimi, tren ve telgraf cok kisailbig ginde,
taninmasi mimkin olmayan yeni bir dinya yza.l"z}fl]ﬁ3

Bu yeni dinyadaki yeni anlayfTanri’ veya ‘din’ temelli olmaktan ¢ikrg) ozellikle
Descartes, Rousseau gibi filozoflarin referans noktalarina ‘balmalariyla bireye
dogru kaymstir. Yeni dinyanin liberal ekonomik anlayibireyin ihtiyacinin sinirsiz
oldugu goriindedir™® Bu ihtiyaclar icerisinde miizik de bulunmaktadir. Miizj
teknik gelsmelerin olanaklar kullanilarak, kar getiren bir meta hatyeéme fikrinin
temeli bu gor# icerisindedir. Teknik gejmeler sayesinde mi@n kisith cevresinden
citkmasi ve muzik eserlerinin kayitlarinin yapilabilme ogamatzigin ulasilabilirli gini
arttirdi.

“1877 yilinda Thomas Alva Edison’un muzik igin bellek gorevi yapan ve

muzigin sesli olarak uretimine olanak@ayan mekanik kayit sistemini,

fonografi bulmasi sonucu, migai yayillma sireci yeni boyutlar kazandi
ve radyo bu boyutlari giderek devasageikle dénigturdii”*#°

Fonograftan sonra icat edilen gramofon yaygin olarak kullaklae kendinden dnceki
nota basim Katlari ve piyano yapimi sektorlerinin yerine gececektirDesisimler
bununla sinirli kalmamgisirasiyla radyo, televizyon ve bilgisayar sayesinde geizi
ulasilabilirlik artmaya devam etmi ve her farkli ilegim araciyla yeni sektorler
meydana c¢ikmtir. Teknolojideki gekmeler, c@rafi kesifler ve bunlarin getirileri,
savglarin yarattgl dehyet ve blylksehirlerin dolayisiyla yiksek oranda goclerin ve
sehirde cakan bir kesimin olgmasiyla beraber yeni bir ekonomik sistem meydana
gelmis ve bunlarin timu birden mizik etkigini, muzik endustrisine cevirrtir.
Ortaya c¢lkan muizik endustrisi sayesinde miizi kullanim alanlari artrgi ve

farklilagsmistir.

18 \vicke,a.g.e, s. 22

19 Edip GunayMiizik Sosyolojisi-Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakis, istanbul, Bglam
Yayincilik, 2006s. 68

120\vicke,a.g.e, s. 26

21 ull, a.g.e, .74
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Gramofonla beraber toplu halde dinlenen muzik, kapall olarak evlene ge bireysel
hazza yonelik olmgtur. Radyonun ortaya cidile birlikte “...insanlarin b zaman
etkinlikleriyle ilgili aliskanliklarinda da esasli bir yeniden-yapilanma?*.’'meydana
gelmistir. Bu bg zaman dgerlendirme etkiniinde radyodan yayillan muzik sadece
dinleti icin desil ayni zamanda reklam ve pazarlama araci olarak kuitegtit. Bundan
onceki donemin reklam araci yazili basindi ve “ilgi ¢cekigierdirici, reklam iceggini
bagdastirici, akilda kalici, hedef kitle secimi ve miziksel dil lanimi1” ndan
yoksundu*?* Miizikli bir reklamin amacina wenasi daha olasi duruyordu. Mgizi bir
diger farkh kullanimsekli de, sessiz sinema donemindersldpgan fakat evrilerek
ilerleyen ‘sinema muigi’ konseptidir. Hatta ginimuzde her sinema filmi ve televizyon
dizisi icin muzik yapmanin zorunlu oldu sikardir, “Her dizinin, kendisini hatirlatici
bir temasinin olmasi artik gelenek haline gelmilunmaktadir.*** Bu sadece filmler,
diziler icin desil tim televizyon programlari icin elzem hale gejtmi Televizyon
kanallarinda canli muzik programlarinin yani sira kaydegliimiizik parcalarinin
olmasi acisindan video Klipleri ortaya ciktm Sinirlandiriimg isitsellige, kayit edilmg
sarkiya, sinirlandiriingi gorsellikler glik etmektedir. Gunumuizde muzik Kliplerinin
ragbet gormesinin sebebi sunulan muzik parcalarinin, bir muzik eikiden c¢ok

muzik endistrisinin metalari olmalaridir.

122

A.e. ,s. 80
123 Harun AlpagutKim Kapatti Miizi gi, 3. bsistanbul, Miizik Ansiklopedisi Yay., 2004, s. 35-36-3
124 Cem Pekman,BarKiligchay, Gériintiiniin Miizi gi Miizi gin Goériintiisii, 1. bsistanbul, Pan Yay.,
2004, s. 58
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BOLUM 3: FELSEH BIR BAKIS ILE POPULERMUZIGIN CIKISI VE
SU ANDA K1 DURUMU

Populer miuzik olgusundan bahsederken gunimuiz popdler kdltirint yaratan

kosullari, sosyo-ekonominin 18. yy ortalarindan itibaregiigerek gelen ve 21. yy.’ da

ki son halini goz 6éntinde bulundurulmalidir. Teknolojinin geliyle beraber ygam
kosullari, algkanhklar ve ihtiyaclar da dgsmistir. 19. yy.” In ortalarindan itibaren
muzisyenler, genel anlamda sanatcilar, hami altinda mizik yapraluluklarindan
kurtulmuslardir. Eserlerini kiigik bir gruba gié genis kitlelere duyurabilme olargani
bulmuwlardir. Bu gery kitleler sanayi devrimiyle fabrikalar kurulan blyuk keritier
koylerden gbcleri sayesinde ehustur. Kapitalist ekonomi ve milletler arasi goreli
refah donemi bgamistir. Populer muZin icinden ciktgl popdiler kaltir ve bu tar
muzigin hangi anlamlari ytklengine bakarak hangi ihtiyaclarn kaladiklarini ve hangi

felsefi kavramlarin icinde yer akglni irdeleme imkanimiz olacaktir.

Bu bélimde, popdler kultire farkli kilttr kuramlar gercevelemnbaktiktan sonra
popiller miuzie ve bu eserlerin genel yapilarina ayrica etkilediklerietkéendikleri

felsefi goriglere bakilacaktir.
3.1. Kisaca Popiiler Kultir Uzerine

Popller miziin varolma alani populer kulttrdir. Onceliklgimiz populer kultur
kavramini hangi blamda ele alagamizi belirlemektir. Bu bgik altinda kitle kaltart
ve poptuler kultir arasindaki ayrima, ekonomik durumuna ve manipelkiierine
bakilacaktir. Kiiltir endistrisinin giicii ve bu giiciin yargaetkinin giicti ayrinif>,

kaltarin anlamlandiriimasinda bize yol gdsterecektir.
3.1.1. Popduler Kaltarin Cigive Kultir Enddstrisi

Populer Kultir kavrami icerisindeki iki terimin agiklanmaserekir. Kultur, bir
toplumun tarihsel sirec icinde Urgitve kusaktan kyaga aktardgl her turli maddi ve

manevi 6zelliklerin butiinidiinsan varkginin ve eyleminin bir sonucudur fakat;

125 Storeya.g.e, 5.117
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“Kultar bir Grun deil, bir strectir. Kltir devam edip gitmekte olan bir
eylemdir. Onunla, belirli insanlar, belirli zamanlardasgmlarinin
anlamini kavramaya ve gamlarini bir diizene sokmaya galar. Bu
sure¢ i¢inde insanlar ilkel eserleri, glnimiuze kadar ayaktan ka
muazzam yapilarl ve sanat eserlerini yargliarar.” 126

Popller kelimesi “...bgangicta Latince “popdularis”ten tureyerek “halka ait”
anlamina gelen hukuksal ve siyasal bir terim8if.’Bu terimin giinimiiz kullanim
yerleri, tercih edilen, Qgenilen, arzu edilen, g6z o©nidnde olan, weklinde

farklilagsmistir.
Kisaca kelime tanimlari yagtmiz populer ve kulttr terimlerinin bigeminden;

“Popller kultir gundelik yamin kdltaradur.Dar anlaminda, enggn

gundelik olarak yeniden Uretilmesinin bgirdisi olan elenceyi icerir.
Genis anlaminda, belirli bir yagsam tarzinin ideolojik olarak yeniden
Uretilmesinin dnkgullarini sglar. Gindelik ideolojinin yayginkma ve
onaylanma ortamini yaratl?’2

ortaya cikar. Hem halka ait hem de halk icin gibi gorilen poplil&tikginimizde
neredeyse halka dayatilandir. Populer kaltiriin ginimuiz anlamiyla vicugibyelu
Kiltir Endustrisidir.ilk olarak Adorno’ nun ‘Kiiltir Endustrisi: Kitlelerin Aldatsl
Olarak Aydinlanma’ makalesinde kaniza c¢ikar. Kdaltir endistrisine 6nem
vermemizin sebebi gec¢ kapitalizmin kudltdr Grdnlerinin ve toplumlaiizerindeki
etkilerini  goOrebilmektir. GuUnumuz populer kultiri  ve toplumu kajatale
sekillenmistir bdylece “Kultir endustrisinin timgdimleri, bir butin olarak toplumsal
surec¢ aracigiyla izleyicinin etinde ken@inde cisimlgtigi icin, piyasanin bu alanda
varhigini surdiirmesi o @limleri destekler.**® Bu acidan bakilginda kiiltir endiistrisi
kitle kalttrin meydana getirir. Kitle kultiri (mass culturegrikfurt Okulu tarafindan
kapitalist, siyasal ve medya baskisi altindaki kultirin Urimlesgagilamak icin
kullantlir. Bu kadlttr Granleri satilabildikleri kadar gerledirler ve sadece baskin
toplumun gudiminde hareket ederler. Kabaca bir stil yaratirlarstéin cercevesinde,

sinifinda olabilmek icin geneklgrilmeye tabi olan kitle iga edilir.

126 Craig McGregorPop Killtiir Oluyor , Cev. Girol Ozferendeci, Civi Yazilari, 2. bstanbul, s.22
127 ayhan Erol,Popiiler Miizigi Anlamak, 3. bs.,istanbul, Bglam Yayincilik, 2009, s.77

128 Ahmet Oktay;Tiirkiye'de Popiler Kiltiir , istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1993, s.35

129 Theodor W. AdornoKiiltiir Enduistrisi Kiltir Yénetimi, Cev. Nihat Unler, Mustafa Tiizel, Elgin
Gen, 5. bsistanbul,iletisim Yayinlari, 2009, s. 68
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“Sonunda kultir endistrisi, taklit olani mutlak olanin yerine koyar.
KUltir endustrisi stilden lg&a bir sey olmadg icin, stilin sirrini, onun
toplumsal hiyeraiiye itaat demek oldiunu acga glkarlr”130

Kitleye ve kutle kaltirine hakim olan piyasaya da hakimdir. @dan bakildiinda
renkler ve zevkler 6nemli @@ de kitle kultGrinin yonlendirmesi 6nemli gibi
gorulmektedir. Sanatsal haz ya da faydaci bir etkinin gorufinkiie kultirt mallari,

“Kaltur endustrisi tarzindaki diinsel yapilarayni zamandairer mal dgil, enikonu

1

birer maldirlar.*®!, gerceklemeyecek hayalleri satabilmeleri icin manipilasyona,

surekli tekrara ve dayatmayaskarurlar. Bundan dolayi “...kultlr endustrisinin her bir
irinti de kendi kendinin reklamidi®® Kitle kiltirii, temelde kapitalist sistemin,
halktan kitleye cevirdikleri, si glcunu oyalayabilmek ve Ustlerinde yaptirim
uygulayabilmek icin kultir endustrisinin ortaya cik&doir kavramdir. Bu anlayta,
kitle, atomize edilny, bireysellgi kisitl bir cevreye indirgenrgj edilgen insanlar
batinudur. Frankfurt okulunun gér bir Gyesi Horkheimer’ da yaratiimaya gdan bu
nesnel tini rahathkla gorebiliriz:

“Yirminci ylzyil toplumunu bu tirden tutarsizliklar tasalandirn@ma
gore anlam ancak tek bir yoldan elde edilebilir: bir amaca dtizKitle
kiltirinde anlamsizganis olan zevkler ve antipatiler yaglence, be
zaman faaliyetleri, sosyal temaslar gibi bigldaaltinda siniflandirilir ya
da azar azar dlmeye birakilir. Hizin de, uyumguaiubireyin bu kan
cikigi da duzene sokulur: Kili kirk yaran zippenin tutkusu, Babbitt’ in
“hobi"sine do6ngdar. Hobi'de, “hg zaman” ya da ‘“@ence”
distincesinde, nesnel aklin ortadan kglkie gercekiin her tirli icsel
“anlam”dan yoksunlgnasi kagisinda dile gelen higbir yaziklanma
duygusu yoktur. Bu hobiyleguasan insan, hobisinin temel bir gayla
iliskisi olduguna kendini inandirmaya bile caghaz. Bu ankette
hobinizin ne oldgu soruldgunda, golf, kitap, fotgrafcilik, vb.
yazarsiniz, tipki kag kilo cekfnizi yazar gibi.Insanlari ngeli bir ruh
halinde tutacak, kabullenilgi rasyonellgtirilmis zevkler olarak hobiler
artik bir kurum haline gelrgiir.”**®

Buraya kadar Frankfurt Okulu ekolinin populer kdltir incelemesi ortaya
konulmaya caluldi. ikinci diinya sawa bitiminde ve sonrasinda modernzga savain
en kotu bicimiyle deneyimlemesi ve ggen gic¢ dengelerinin etkisi bu gélérde

ope, s.61

Blae, s.111

12 €.

133 Max HorkheimerAkil Tutulmasi, Cev. Orhan Kogak, 8. bdstanbul, Metis Yayinlari, 2010, s. 79-80
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kendini belli etmektedir. Bu ekoliin kasina, populerin ‘halk ile kil anlamindan
yola ¢ikarak toplumu edilgen bir kitle olarak gérmeyip, olumfudan ele alaingiliz

Kiltarel Calsmalari adi ile de bilinen Birmingham Kultir Kurami gelir.

Intiyat paylarini birakarak kitle ilgtmini onaylayan Williams, kitle
iletisim araglarinin “dayatma” yerine katma/igine alma (incoagion)
biciminde calstigini soyler. Baka bir degisle her dénem orgitlengi
“hakim ve etkili” olarak tanimlanan uygun merkezi pratiklanlamlar ve
degerler sistemleri vardir, ve bunlar sirekli bir icine alnséreci
olustururlar. Hakim sistem ise kendisine ar pratikleri, anlam ve
degerleri icine alabilmek icin surekli olarak kendini yenidénetmek
zorundadi”" 34

Daha genel ve daha az seckinci bir kitle-popiler kultlr fdataya atilir. Bu
kaltarin dretim sdreci ve tuketigeklinin icinde 6zne olarak toplum ve nesne olarak
kaltar GrinUnin aralarindaki diyalegitimevcuttur. Bundan dolayi;

“...populer kultirin, kar elde etmek veya ideolojik kontrolglamak

icin, baanli bir sekilde yukaridan dayatiimi‘'yoz bir kiltirden daha
¢ok 6nemli oldgu ger(;gidir.”135

3.1.2. Paradigmalarin [@amesi ve Dinyada Popduler Kaltlrin Yeri

Ikinci Dunya Sava bilim ve sava kazanmak icin yada insan éldirmek igin arag
olarak kullaniimasindan sonra (Hitlerin donemi bilimselspahlar ve Atom bombasi)
kapitalist Ulkelerin ekonomik gugleriyle g orantili olarak sivil sosyal dinyaya
belirli yaptirim gucleri de oktu. Bu yaptirirmin en dnemli etkisi bireysgilikolektif
biling icinde eritmek olmgtur. Bunun sebebi de iktidara daha az ortak ve daha fazla
edilgen § gucu istencidir. Kapitalist sistemin mottosu sayilan ‘bmakiyapsinlar
birakiniz gecsinler(laissez faire laissez passer)’yanlaalkin tek bir varolg sahasini
yani tuketim alani oldgunu gostermstir, esya Uzerindeki iktidarina yonlendirilmi
bireyin, a&yanin tahakkimi altinda kalmasiyla bicimsel bir akil otomatina
doéndstirilmistir™® Burjuvazinin Gst modeli sayabilegieniz Yuppie'ler (Young

Urban Professional-Gengehirli Profosyonel) bu anlayidogrultusunda “...ar1 bir

134 Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, s.55-56
1% Storeya.g.e, 5.13
1% Horkheimera.g.e, s.146
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yilkselme hirsi, statil, giic ve tiketim diizlemlerinde “daha, hep daflaysi.”**’

sekillenmiglerdir.

Savag, aclik, sinifsal farkllik, din baskisi, bireysel hak ve oligderin kisitlanmasi
gibi olumsuz etmenlerin gorece ortadan kalkmasiyla kapitatiziagurlgtirici etkisi
20. yy’ da Avrupa diinya goginden yeni dinyaya, ABD’ ye kaydirgtir.

“Kitle toplumu kuramcilarina gére halk, insanlarin aralarindekiim ve
etkilesim iliskisinin geemeye hatta ¢ozilmeyegbadigl durumlarda artik
kitteye donigur. Vurgu dongimedir. Donigtiren ise kapitalizmdir.
Atomlagsmis bireylerden olgan kalabaliklar artik kitledir. Dolayisiyla
“modernizm”in en buyuk “icat”l olan birey, artik “kitle insaniiginde
onlarin bulundgu toplum ise “kitle toplumu”dur. Clnki burada insanlar

(halk) edilgen, ilgisiz ve atomize hiekilde ¢galan ve “i¢sel olarak aptal,
dengesiz ve kolay etkilenebilir” olarak varsay’l’ljer’8

Burada belirtilen toplum anlagn Avrupa toplumundan ziyade, ani kalabalgkha
ve kapitalizmden bga bir sistemin daha dnce denenngedBD kilttir anlaysindaki
bireyi ve kitleyi saret etmesi daha muhtemeldir.

“Populer kultirin Amerikan sermayesinin tahakkimu altindagaldir
gercektir. Ancak sol basinda ve pop basininda yaygin olan anti-
Amerikancilik, bizi istesek de, istemesek de riyalarmizve

beklentilerimizin ~ Amerikanlgtirilmig  oldugu  gercgini  gdzden
kaglrmaktadl.l”139

Medyanin olanaklarinin artmasi sayesinde ve tekrarci ve matipéatmenlere
maruz birakilarak yonlendirilen toplumun kultiriine bu agidan bakarsakbélgesel
desil global oldysunu gorebiliriz. “TUm sanatlar, 6zellikle de popiler sanatlaradsy
Yansittgl ve sekil verdigi 6zgiin bir cevrenin 6zel ve gaudan bir dgavurumudur.®*°
Popdler kaltarin bugunkd hali kapitalist diinya gdniin yansimasidir. Populer kultir,
bos zaman gecirme araclarini belli bir Ucret sdag sunarken izler kitlesini
yonlendirerek bu tdr drlnlere gaeti arttirma plani gider. Kapitalist bir dinya
goristyle sekillendirilmis ideolojiyi ve bu ideolojinin bayraktagini surekli kendini

yenilemesi ve tekrarcgl sayesinde yapabilmektedir.

3" Hayri Kozanglu, Yuppieler, Prensler ve Bizim Kusak, 2. bs. istanbul iletisim Yayinlari, 1993,
s.20

% Erol, Popiiler Muizigi Anlamak, s.28

139 McGregor,Pop Kiiltiir Oluyor , Onsdz, Simon Frith, s.13

“%A.e, .55
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“...ideolojik gldileme ya da daha kapsamli bir soyleyibiling-
olusturma, d@rudan d@ruya ‘“kapitalizmin talep yonlendirme sistémi
tarafindan sglanmaktadir. Popduler Grinler kitle kdltara tarafindan
dzumlendikge buslevleri daha ygunlasmaktadir.™**

Burada bir aciklama gerekmektedir. Kitle kiltart kapitalizrgaratisidir, sadece
kalip, kolay, hizli dretilebilir ve tuketilebilir Grinler revadia Populer kiltur ise
kapitalizmin ruhunu yansitsa da onun tarafindan ortaya cikgreadeceaekillenmistir.
Kitle kdltirt igcinden ideolojiye aykiri bir trin ¢ikamazken, populertikiilbzgin
degilse bile yarattg kosullar icinde serbesttir. Populer kiltiregge atfeden bireydir,
kitle degildir fakat populer kultir genelde herkesin anlayabiggsekilde ve geniinsan
topluluklarina yoneliktir.

“Yiksek sanat, burjuva sanati anlamina gelmektedgtikdéanat, kitle

kaltird ise cakan siniflar igin dretilir ve bu siniflar tarafindan ttiketil
Popdiler kultirin bundan daha kargk bir yapisi vardir” 142

Marksist filozof ve kultir kuramcilarinin giince ve kuramlari kullanilmiolsa da,
¢agin bireyinin ve toplumunun argdmasinda populer kdlturin kitle kalttrinden
ayrildigini gorebiliriz. Bu agidan bakarak mgm popdiler kdltar icinde nerede
durdysunu ve popiler migin ne oldgunu irdelememiz populer mi@n barindirdg

anlamlari gormemizde yardimci olacaktir.
3.2. Populer Mugjin Ortaya Cikgi

Popiler mizik, ginimuiz populer anlamina en yakin kyllaigimiyle 18. yy Fransiz
devriminden sonra Burjuvazi zevklerin kiltiri yeniden yapilandirfaoiusmaya
baslamistir. “Gunluk muzik @rasi ise, sosyal gercek alaninda kaldi ve tabii ki
kentsoylularin ygam diinyasini da icine aldi*®* Avrupa toplumlarinda lied, chanson,
madrigal, vb. din di sarki gelenginin 11. yy’ den beri varoldgu bilinmektedir-**
Ronesans ve sanayi devriminin teknik ve fikri alanindakisgeierle ilerlemeye

baslamis eski ihtiyaclar gidererek yenilerinin yolunu agtm 18. yy' nin sonunda

141 Oktay,a.g.e, .27

142 McGregor,a.g.e, Osdz, Simon Frith, s.15
13 \wicke,a.g.e, s.14

144 say,Muizik S6zIugl, s.499
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muzigin (¢cagin senfonilerinin, operalarinin) hafifiirilerek basimi ve datimi ile daha

fazla isteme ddénemi de acikroldu:

Kentsoylu sinifin, soylu sinifin y@am bicimini taklit ederek, ytksek
soylulara gére boyu bir numara kicik olan muziklseal toplantilari
duzenlemeye ktamasi, piyasaya slrilen nota baskilarinin sayisini ve
cesitlili gini, birkag on yil icinde boyutlar kestirilemez bir 0dlglde
arttird.,”*4°

20. yy' a geldgimizde kentler gefimini blyuk dl¢ctide tamamlati.

“Kentler endustrinin, imalathanelerin ve ticaretin merkeaiak icinde her
seyi 6zimseyen ekonomik big@aik kazandilar ve ayni orana buyuk bir
hizla biyiyup gegtiler. Ornesin Berlin’ in 1800 yilinda 172.000 olan
nifusu, 1900 yilinda 1.889.000’ e yiikseldf®

Fakat bu sirecte, eskiden yapilamayacak, tabu kabul edenaget ve geleneklerinin
bir kismini yerle bir etrgtir. Kentler kapital ideoloji tarafindan yonetiliyordu ve halk bu
yeni ideolojiye kagi kendisini nasil koruyagani bilemiyordu. 19. yy' nin ortasinda
heniiz 18 yandaki Thekla Baderzewska-Baranowska adli gen¢ bir kizinBBkirenin
Duasi” (La Priére d’'une Vierge) isimli iki el piyano esealon muizginin semboli
oldu*’ Kapital sistem kendi baskisina, dayatmasina yine kendi icibitetepkiyle
karsilik gorms oldu. “Boyle bir muzik, belirli birtakim otoritelerin yénetmeka degil,
onu talyan siniflarin o mugin estetik standartlarini tayini ile belirgin bir hal &ff®
Kentsoylu miziin halk ve klasik muizikten ayrilgini burada rahatca gorebiliriz.
Kentsoylu toplumun kendi dinya g@gtiicercevesinde anlamlandirilan bir eser, populer
muzigin tum Ozelliklerini icinde barindirmaktadir. Varolan ideolofirdsina yeni bir
ideoloji konulmuy, eseri bir kadin yazrgtir, hem bir tabu yikilngi hem de alt kdlttran
ilk sinyalini vermitir. Eser, kentsoylunun dinya geiimin yansimasi olgu icin ¢ok
tutulmus ve basimi, aranjmani ve eserin icrasan bile tahmin edilememektedir. Hem

niceliksel hem de niteliksel 6zellikleri bu eserin populer bir mizik @idu gosterir:

“5Wicke,a.g.e, s.19
146 p e, .23
“Tae. ,5.29
86 ,5.29
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“ Bu mizgin popdlerlginin arkasinda, aslinda kendisi tarafindan azimle
yaratiimg kosullara yabancilgarak, kendisini zit ve kar kutup olarak
algilayan kentsoylu bireycfin ince bir yapilanmasi yatlyord’d49

Gramofonun icadi, gsliirilmesi ve mizgin maddi bir varlik haline getirilip
sinirlandiriimasi 20. yy' 1 bulmuolmakla beraber tim Avrupa ve ABD’ de acilan
operetler, music hall'ler, muazikli tiyatrolar ve dans edilel@si amaciyla acilmni
lokaller sayesinde kentsoylu halkin kendine ait, birey temeliiniEe sistemlerinin
oturmasini sgamistir. Sanat migi ve halk mizgi disinda yeni bir muzik sinifi
kurulmus ve yerlemis oldu. Temellerini teknoloji ve globagii kullanimi sayesinde,

yayginlgini tekrarci ve manipulatif etkisiyle @amlastirmistir.

Populer mazin bir diger ayirt edici 6zelfiinin genelde szl olmasidir. S6zla bir
muzik eseri sadece migm anlattgindan ziyade sdylenenin gaminda anlamlandirilir.
insan sesinin duygu verebilme vasialigi sayesinde popilesarkilarin ritim ve
melodileri geneldgarkicinin sesinesék eder. Mizgin tekrarini sglayan aletlerin yani
sira ete ve kerge burinmesi onu hemsitilir ve gorsel olarak varfiini hem de bu
varhgin daha kolay ukalabilirli gini gosterir. 20. yy sonu itibariyle muizik piyasasi
kelimenin tam anlamiyla populer mgriher yerde ve ¢gli formlariyla kagimiza
cikarir. Muzakld® balayan ve “dgru duygu durumund® yaratma, giniimiize
gelindiginde cep telefonuna istenilegarkicinin albimuntn indirilebilmesiyle kendini

bulma, bir kimlik ihtiyacina déndmstir.*>?

Kapitalizm herkesi aynikirmaya cakirken, populer muzik trtnleri yardimiyla
farkli olabilme imkani sunmyur. Popiller mugin sanatsal, estetiksel olarak
asagllanmasi 20. yy’' In ortalarinda rock’n roll’ un ortaya cikmasiggdlanir. Kalttr
endustrisinin gucul, yaragu etkiyle kagl kariya kalmaktadir. Tekrarin, televizyonun,
bilgisayarin, manipulatif ve yonlendirici etkilerin sayesinde veamnlrgmen alt
kaltarler kendi seslerini cikarabilecekleri bir ortam bughatdir. Mizik endustrisi

populer muziin nasil anlamlandirilip kullanilagani kontrol edememektedir.

97 e, 5.48
301 ull, a.g.e, s. 147
Blae, s. 38
152 Attali, a.g.e, 5.132
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“...muzigin ortakhk ve topluluk hissi uyandirmasidir. Bu topluluk ve
ortaklik tiketim hareketi icinde yaratilir: yani, mizik drken kimse
yanimizda olmasa da, aslindazatierinin hayali olarak bulungu bir
baglam vardir ve bu kam icinde dgerleri ile ba&lanti kurmak icin
girisimde bulunulur’*>3

Bu bglamda ABD’ den c¢ikan jazz, protest rock ve metal, 60’li ve 7illarin
hippi sarkilarinin sav@ karitligl, proletersarkilar, kadin gicu ve feminist hareketler
icin sarkilar, LGBTT>* nin alt kultirel temellerini atanarkicilar vesarkilar, beyaz
yakali kentliler icin pub ve lounge publarda rahatlatici lounge ikigiz 6zellikle
genclerin ve tim alt kulttrel topluluklarin ortak bir kifmli kapitalist ve sinirlandirici
bir diinya gorgu icerisinde ortaya koyar.

“Zenciler, cakmak ve yaamlarini stirdirmek lGzere Kuzey' in gettolarina
goc ettikleri zaman , miziklerini de beraberlerinde getyinsterler, tipki

Avrupa’ da sehirlesen kcilerin, kirsal geleneklerini fuarlarda,glence
yerlerinde ve kafe-konserlerde gérmek istedikleri ngB?."

Ayrica “Yeni gelsen mizik turleri ( heavy metal, albim rock ve disko) esas
itibariyle kisisel sorunlardan hazci kagyollari ya da su katilmameglence mecralari
olarak klev gorilyordu.**® Muizik endustrisi, poptiler kiltiir icerisinde hizli ekilde
ilerleyip etki ve tepki dengesine karyeniden kendini Gretmektedir. Populer mizikte
samimiyet, duygu, anlam muzik endustrisine girdinda satilabilme potansiyeline gére
islenip yeniden piyasaya surilmektedir. “ Kitle ijgth araclari o kadar hizli ilerliyor ki.
Pop kendi koklerini, o kokler daha getie aamasindayken yiyip bitiriyor®’

Popiler mizik ontndeki tim imkanlarn kullanarak ve surekli kendinilgygerek
desisime dayanan ideolojisini surdirmek zorundadir. Bdylece, “Wagner in
Gesamtkunstwerkl(s, batiin sanatlarin bir eserde hirfeesi hayali, alay edercesine

1158

gerceklair.

133 Storey,a.g.e, s.123

134 | ezbiyen, Gay, Biseksiiel, Travesti, Transeks@ééhtelerinin kisaltiimg hali.
1% Attali, a.g.e, s.125

136 ull, a.g.e, s.23

5" McGregor,a.g.e, s.38

138 Adorno, Kiiltir Endiistrisi, Kiiltiir Yonetimi , s.52
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3.3. Populer MUgin Star Kavrami

Kultir endustrisi icindeki populer mizik endustrisi, mizik sektorl ibolcok &
imkani ortaya cikarmglardir. Bir sarkicinin hem besteci hem s6z yazari hem icract hem
aranjor hem yapimci vs. olmasi teksio@a mumkin dgldir. Bunun yaninda
radyoculuk, muzik ekgirmenligi, mizik dergilerinin yazar ve editorleri, reklam sektoru,
film ve dizi muziklerinin secicileri, gk bekgcileri (gatekeepét) vb. is kollari
turemitir. Fakat bunlarin hepsi eninde sonunda ‘star adi altinda tgobach
sarkicilarin sayesinde gemistir. Mizik bestecisi ve yorumcusu “Bestecinin gorevi bu
kurguyu sanat dizeyinde eturmak, seslendiricinin gorevi ise glo ve estetiksel
seslendirmelerin  6tesinde, yaratinin gizil guclerini ve anlamlaminleyiciye

#160

sezdirmeye camakitir. ‘dan ne zamandan beri tiketim kultaranUgcileri

olmaktadirlar, irdelenmesi gereken nokta budur.

Eski ¢ca&larda muzisyenlerin, mizik yapabilme yetilerinden dolay! kudsgildgi,
korkuldugu, eslence ve cgkuyu muzikle dgavurduklari icin dinden dahi cikarifl
islenmistir. GUnumuze gelinginde populer muzisyenlerin warkicilarin bu kadar ¢ok
ilgilenilmelerinin, ilgi ¢ekmelerinin sebebi ¢ok az da olsaahahizik yapabilme
yetilerinden kaynaklanmaktadir.

“Muzisyenler ve yorumcular artik iki sinifa ayrilirlar: rBitarafta
kendilerini sadece uzaktan gorebdidniz konserlerde yildizkuriimig
insan seklinden cikarilmy, olusturulmus, bastan yaratilmg, virtiozlik
safligi icinde tannlatirilmig, dijital tekniklerle abartilmgi tekrarcilgin

yildizlari; diger tarafta magin “memurlari™: Bir siniftan dierine yapilan
bazi gegiler sonucunda gosterinin artakalantdfi*

Fakat gunimuzdsler eskiye oranla iyice ggsmis durumdadir. “Konserler banttan
yorumlaniyor.imaj duygunun 6niine geggmnidurumda. Mizikalite teknolojik agidan
betimlenmekteSarkicilarsarki séylemek zorunda giéler.” *°* Her sarki hem kendisinin
ve seslendireninin reklami henglence araci hem kagve arinma yolu, sozel pam

bakimindan bir bildiri ve b&a bir metanin potansiyel reklam mgizolabilir. TUm bu

139 ull, a.g.e, s. 149-150
0 Giinay,a.g.e, s. 85

161 Attali, a.g.e, s. 139
821 ull, a.g.e.s. 26
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sebeplerden dolayl muzik gorsel alanda cezbedici, arzu edigekiide temsil edilme
durumuna gelmstir. ‘Kalokagathia’ kavraminin buradakislerligini rahatlikla
gorebiliriz. Birsarkicit ne kadar guzel/yakkliysa, soylediklerinin de ayni oranda guzel
oldugu distunuldr. Ayrica ideal guzele ne kadar yakiasa o derece genel bir kitleye

seslenebilirler.

Sesi, estetik yorumu, muzik icrasi iyi olan vegémilen sanatcgilardan, satilabilir
metaya dongiim nasil olmstur? Populer mizik endustrisinin amaci kolgyeace ve
hayal satmak olmgur. Bu hususta ele alinargélerden olgturulmali, belirli bir imaja

goresekillendirilmelidir.

Parcalarin yer dastirebilirligi endustriyel drtnlerin  temel i¢
mekanizmalariyla ilgilidir, sahte bireysalfee ise dysal sislemeleriyle.
Birincisi temel benzerliklerini anlatir, ikincisi ise gorii{ve yaniltici)
farkliliklarini,” %2

Imaj yuksek sagl garantiler ve bundan dolayidir ki “...yildizlar plaikketlerinin
elde edebilegg basarinin en buyldk garantoérleridir... Plagirketinin ideali daha
piyasaya cikmadan platin almayi garantileyecek bigaplsahip olmaktit® 20. yy' in
ortalarindan bugiine gm ortaya ¢ikan binlerce yildiz adayi neye gore segilir ve elenir?

“Kisi yildizlasmasi, belirli bir ki icin bir tutum veya davragiolusturma,

yaratma, bunu devam ettirme veya bgi kiakkindaki tutum ve davraghar
degistirme amaciyla yuritilen ¢abalarin bir bitinutti

Fiziken guzel olmasi giinda populer muzik endustrisinin gidimunde olmasi ve bu
duruma gore hareket etmesi star olmanin gereklerinden satalimaizleyici-dinleyici,
onun muzg sayesinde starla kendini Ozthstirir, zaten muzik endustrisi bunu
sgglamaya cakmaktadir;

“Arzulanan 6zdgesmenin bu cgkusu kitle kiltirinde nispeten yakin
zamanlarin bir fenomenidir ve tuhaf kekilde kitlesel yeniden Uretim ve

iletisim teknolojisine bgll oldugu anlgillmaktadir; zira yildizin Aiili
mevcudiyetinden bu g¢kun haz veriminin elde edilebilmesi icin bu

183 Erol,A.g.e.s. 112

%41 ull, A.g.e.s. 94

1855imsek, Sedat; @ur, imranStar Stratejileri ve Uygulamalari
(Cevirimici)http://www.sosyalbil.selcuk.edu.tr/sos_mak/makal&ledat%20%C5%9E%C4%BOM%C5
Y%9EEK%20-%20%C4%B0mran%20U%C4%9EUR/349-358. pdf
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mevcudiyetin yerini tutan degsik tirden araclarin —filmler, kayitlar,
bantlar, resimler- dinleyiciye sunulgolmasi gerekif 166

Bu yuzden sesleri ve mizik bilgileri farkli fakat bunugiila fiziksel gekicilikleri
ve birbirlerinin yerini doldurabilecek olan yildiz adaylari doludur piyasa.
“ Hit sarkilardan, yildizlardan, pembe dizilerden cikan tipler yatniir
devri daimin kati sabitleri olmakla kalmaz, bu oyunun 6zgul gGeyiani

gorinigte deisenin kendisi bile bu sabitlerden c¢ikarilir. Ayrintilar
birbirinin yerine gecebilengelere donigir.” ¢

Bu sekilde gelsen yildizlarda fazlakar ve superstar, megastar, ikon, idol gibi
adlarla anilmaya B&anirlar. Burada onemli olan satrakami ve etkileyebildikleri
genglerin ¢coklgudur. Goruntinunse girmesiyle ajite edici, tahrik edici ve farkli olma

yarisi baglamistir.

“ Bedenin 6zenle paketlenmesi icin secilen giysilerin tasarinzievkli,
goranamleri gbze batici ve bir araya geghdii alisiimams bir
tuhafliktaydi... Zaten ¢ok hizli desim geciren sahne giysileri, bedene
yapsmig i¢ camairlariyla veya makyaja benzeyen boyalarla, sentetik sa¢
renkleriyle, heykelimsi sa¢ bicimleriyle ve dovmelerle gededaha hizli

bir sekilde birbirine kagiyordu”*®

Algilarin, isteklerin, ihtiyaclarin dgstiriimesi ve yonlendiriimesi mugin bu
sekilde pazarlanmasiyla mumkiin kilgm. Ozellikle genclere yonelik olmalarinin
sebebi hem dgsime daha kolay ayak uydurabilmeleri hem de dglenebilir biling
yapilarinda olmalari diyebiliriz. Genglerin starlara, ikon dellere olan hayrarg,
taktiklari aksesuarlardan gittikleri mekanlara kad&iptatmeleri ve ‘onlarin secimi’
olan bu tur tiketim kalemlerini kendileri de onlara 6ykinerek tlukktrme yol acar.
Popiler mizik piyasasi sadeg@eki, albim dgil star pazarlamaya biar;

“ Yunancaeikonsozciglinden gelen ikon, insanin gigisiz ve tartsmasiz
kabul ettgi, bgglandgl ve saygl duydiu nesne anlamina geliyor. Hic
kuskusuz ikona atfedilen nitelikler, nesnenin kendisinden kaynakigrmi
Bu skinhgi, ikonlara bir anlam veren ve bu anlami yiicelten bireyler ve
gruplar veriyor. Bireyin toplumsal konumuyla, kendini birlikte dugau

gruplarin inan¢ ve tutumlariyla bicimleniyor ikonogrif anlanisa
heykelleri bir ikon oldgu gibi Gnli popsarkicilarinin posterleri, bireyin

186 Steven ConnoiRostmodernist Kiiltiir-Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giri s, Cev. D@an
Sahiner, 2. bsistanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2005, s. 229

17 Adorno,A.g.e.s. 53

188 \vicke,a.g.e.s. 302
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bagl oldugu yeri belirten rozetler de birer kiltirel ikondur. Tiketim
ideolojisinin yayginlatigi bir toplumda sayisiz ikon dretilmekte, bunlar
ucuz fiyatlarla piyasaya siriilmektedif®

Duygu durumlarina ait asi, protest, duygusal, asabi starlardiain dle kaltirlerin
starlarina kadar genibir skala bulunmaktadir. Bu skala ginimizde sadece gencleri
hedef almaz, alim gtclt bulunan her bireyesbyler sunar. Bunun en garanti yontemi
ise genel, cengeli akilda kalici, belirli bir formtle uygbasit anlamlsarkilarla belirli

bir ideolojiye bgli olmayan guzel/yakikli starin pazarlamasindan gecer.

En geng anlamiyla popsarkisinin ve ikonun taniminin bu ofglu sdylenebilir.
Fakat genc dinleyicilerin en az 25 populer mizik kategorisininesadg ve muzik
turleri konusunda giclu §isel tercileri oldgu saptanmtir'”®. Bu acidan bakarsak, pop
muzigin hedef kitlesinin populer kdltur gibi dsim ve farklilgmaya acik oldgunu
gorebiliriz. “Miizigin maddeden arindirimasl?, bilgisayar, MP3 calar ve telefona
indirilebilinen sarkilar sayesinde ikon ve idole @ik daha da azalngtir. Ginimuzde
yapilan bir argtirmaya gore genclik tek bir idolle yetinmiyor, sanilaniniréscok
buyuk bir hayranlk beslemiydf? Burada, arzu ettirilmek istenen, buna yénlendirilen
hayat tarzi ve imaja k@rkoyus ve belki de bundan daha fazlasinin teminigasamaya
calisiimasini gorebiliriz. Burada olan olay dayatilan gérikagl gelismis bir tepki
olarak yorumlanabile@ gibi belki de istenilen durumun aslinda tam da bu gidu
yoniinde bir yoruma da yidabilir. Populer muziin farklilasmasindan devam ederek bu
farkhliklarin hangi felsefi kavramlarla toplum ve bireydnlendirdgine bakilarak bu

surecin gleyisini gozlemleyebiliriz.

189 Oktay,a.g.e, .27

Y01 ull, A.g.e.s. 35

71 Attali, A.g.e.s. 165

2y |ldinm Kugiik, Hurriyet Gazetesi, 30.01.2011, s. 4

(Gevirimici) http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/ShowNew.&&idx 16888707
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BOLUM 4: POPULER MUZGIN FELSEH BAZI DAYANAKLARI VE
GUNUMUZDEKI ROLU

Popiler muzik tanimini Frankfurt Okulu ve Birmingham Okulu lekolin
tanimlarinin bir sentezi olarak ele alarak yine bu iki ekaliaya ¢ikardii kavramlar
Uzerinden popiler mign gunimize etkilerine bakilmali. Popller nigzive genel

anlamda popduler kulture,

Popdiler kaltari Greten halktir, kdltir endistrisi gidle Kaltar
endistrilerinin elinden gelen tejey, ceitli halk olusumlarinin kendi
popiler kdltdrlerini  yaratma sdrecinde kullanabilecekleri ya da
reddedebilecekleri bir metinler ya da Kkiltirel kaynaklargadeg
tiretmektir”* "3

cercevesinde belki daha karamsar bir pagisiyla bakilmaktadir. Popiler mgini
ctkis noktasinin halk oldtunu styleyebilmekle beraber kilttir endustrisinin yatatti
etki ve dayatmalari sayesinge anda populer migin halkin sesi oldgu séylenemez.
Popiler mizin A.B.D. tahakkimi altinda olgu ginimuizde, populer muzik
endustrisinden ziyade populer mgini yaydgi ideoloji ile etkilemek suretiyle icine
girdigi kulttrleri ve bundan nasil etkilenilglne bakilmalidir.

Marksist anlaw cercevesinde ggkn bu iki 6nemli ekol gerek kultir kuramcilari ve
gerek ca@das felsefe akimlariyla yeniderekillenmiglerdir. Bu bdlimde, yeni bir
yorumlama ile Hegemonya ve Standarila kavramlarinin tUzerineggerek ginimuiz

populer muziinin felsefi alandaki etkisine bakilmaktadir.
4.1. Hegemonya

“Sivil toplumun politik toplum Uzerindeki 6ncgli olan hegemonya
Yunanca kullaniminda basit¢ce “6nderlik” anlamina gelir ve dpiumda

egemen olan gruplarin erkini gal ve meru gosteren ve toplumsal
gruplarin gecici bglasikliklarina dayanan bir oydma durumudup "

Bu kavram Gramsci tarafindan ortaya konuwtau “Gramsci, kapitalizmde

miicadelenin egemenlikten cok hegemonya icin miicadelgwiduileri stirméti.”*"®

13 Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, s. 67
" Erol, Age, s. 61
5 Erol, Age, 5.60
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Uretimi elinde bulunduran grubun, tiketimin sirekli olmasini garattha alma
yontemi olarak dgiintlebilir. Fakat bunu zor kullanarakgie 6zellikle ortaya cikarilan
kitle kalttrinun halk kalturyle eklemlenerek, birbirini etkilesine izin verilmesiyle
yapiimaya caklmistir. Kisitlama ve baskilama yoluyla toplumlari yonlendirmeruk ¢
zor oldyu bir ¢gzin yine bu amaca hizmet edecek farkl formuller bulmasi gaggkm

Gramsci’ ye gore “ Burjuvazis¢i sinifinin kaltirana dgstirerek ya da yok ederek
desil, burjuva kilturi ve ideolojisine eklemlenmesi ile, burjuva kultuké birlik
olmasiyla giivence altina alinabili’® Bu sekilde Gramsci’ nin hegemonya kavram
gensletilir ve kitle kalttriintiin ortaya cikinda halk kalttrinin vulgarizasyonugtanir.
Halk kaltarind, atomize olmuve kitleye dongtiriimis topluluklara pazarlayabilmek
hegemonyay! uygulayan ve Uretimi elinde bulunduranlarin amaanehaielmstir.
Gramsci’ den sonra bu alandaki ealalarda “rizanin imal edilmesi® sayesinde
yonlendirilen kitlenin ortak duyusuna (common sense) seslenmegreten-tiiketim
arasindaki igkiyi bu alanda yuruten bir kiltir endustrisi aciklamasina naestiaktir.
Ideolojiyi bir imaj, haz verme araci, paaman etkinfii ve bir ygam bicimine
indirgeyen bu anlayin kdltar Granleri vulgarize edilrgi daha d@rusu bu sekle

sokulmaya caftimis halka sunulmgtur.

Populer muzik, goéruntiye kastwktan sonra ve kitle ileim araclarinin sinir

tanimaz teknolojileri sayesinde:

...degerler “gorunti”lere indirgenngj yaratilan goérintiler gercegin
yerini alms, muzik de bu “similasyon” klip magi icinde egemen
ideolojinin taslyicisi onun “ideolog”u olaraklievsel k|||nm;;t|r."178

Bu sekilde halk muazi alinarak burjuvazi ve kapitalist sistemin ghemlarinda
islenerek yeniden uretilmpive bir ygam bicimi, davrarg kalibi olarak kitlelgtirilmis
halka sunulmgtur. MTV muzik kanall “Tek Dunya Tek Muzik” slogani ile populer
mizigi tum dinyaya, désen bicimi ile pazarlamaya kKamistir. Bu sayede popduler

muzigi Ureten ve yayan kesimin hegemonyasi, ortak duyuyu ve riyaatmaya

% Erol,a.g.e, 5.60

Y7 Omer Aytag Kapitalizm ve Hegemonyailiskileri Ba glaminda Bos Zaman, Cumhuriyet
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik 2004

(Cevirimici) http://eskiweb.cumhuriyet.edu.tr/edergi/makale/10dlfls. 119

8 yildinm, Kog,a.g.e, s.83

45



baslayacaktir. Oncelikle arzu edilesi bir hayasdisunulur, genelde birbirinin ayni olan
populer mizik eserlerinden birini ya daelini secerek rahatlama ve arinma duygulari
satilir. Kendi 6zgur iradesini kullargini disiinen toplum aslinda bu ydne d@lo
yonlendirildiginin  farkina bile varamaz. Aslinda ortak bir biling yaratiimak
istenmektedir ama bu isteng sadece populer mizik endustrisinim g¢dgaultusunda
oldugu muddetce istenirSarki sozleri, klipler, starlar ve mizik camiasinin maniple
edici goruntuleri sayesinde, bu televizyon yayininsaliédigi tim gencler yani
gelecgin calisan kesimi, kitlelgtirilmi stir;

“...pop mizgi ve hayranlarl 1980’ lere, “resimseglencenin daha kisa,

tekrar tekrar kullanilan 6gelere datigl paketlenmi bir gorsellik

yasantisi” ile kaullanarak girmglerdir. Sonu¢ “yeni bir algi gindemi”
olmu.stur.”179

Kendisinden bgka herkesin, gierlerinin, bu ygam bicimine ulgabilme olanginin
oldugunu diunen herkes buna goére davranip, buna gorgigabuna gore tiketmeye
hevesli olacaktir. Riza ve ortak duyu, kitle geh araclari, teknoloji ve liiks ttuketimin

edilmesiyle sglanmstir:

“Ozellikle televizyon, ugucu y@antilar, oyalama ve avuntugayici
goruntiler, zihinsel tembellik yaratici gorsel tuzaklar yauyyl
“bilincin  esir alinmasini”, “pasifizmi’, *“zihinsel ataleti”,
“uyusuklugu”, “mevcuta riza gostermeyi”, “normal@ekli/ortalama
vatandalar (average man) olmay1” bize salik verif"”

Bu sayede birey sorgulamaylr birakip kendisine verilen ile ymkeve
hegemonyasini kabul eitiktltirin izlerini, o kultirin gecmini ve diger kilturlerle
etkileserek meydana gelmifarkliliklarini gelecge taiyacaktir. Busekilde sanki ortak
bir kdltur yaratiimaya calilmis gibi bir izlenim birakilacaktir. ABD, farkli millet ve
kaltdrlerin birlesiminden meydana gelginden dolayi eklektik bir kltir yapisina sahip
ve gunumuzidn populer mazik ve kultirinid hegemonyasi altina alarak tiyadadin

bunun etkilerini rahatga gorebifgmiz bir drnektir.

91 ull, a.g.e, s. 129
180 Aytag,a.g.e.,s. 131
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Popiler muzik endistrisini elinde tutan ABD’ nin 1980 sonrasi populer mizik
endustrini dger kulturlerle etkilgerek slemesiyle beraber ginimuzin bireyi ve dinya
gorisU ortaya cikmitir. Bu dykiinmeyi Avrupa Muzik yagmasi Eurovision’ da gérmek
mumkundur. 1999 yilina her tlkenin kendi diliyle katilimini 6ngoérensyeai kurali

181

kaldirldiginda ortayadyle bir tablo ¢ikmytir—=

Tablo 1: Son 20 Yilicerisinde Eurovisiogarki Yarsmasinddngilizce Katilim Orani

ULKENIN | NAKARATI | ;. o

YiLl | DILINDE iNGiLizcE | NCILIZCE
1990 (20 1 2
1991 |19 3
1992 |19 1 3
1993 |21 1 3
1994 |21 1 3
1995 (20 3
1996 |19 1 3
1997 |19 3 3
1998 |22 3
1999 (10 1 12
2000 |9 1 14
2001 |7 16
2002 |6 2 16
2003 |5 1 19
2004 |4 1 19
2005 |8 16
2006 |6 1 17
2007 |9 2 13
2008 |8 2 15
2009 |6 2 17
2010 |6 19

Ingilizce artik arzu edilen hayatin vazgecilmez hiesi olmytur. Esas kistasin
miizik olmasi gereken bir miizik ygmasinda, birincilik iciningilizce gerekliymg fikri
oturmutur. Hatta yagma esnasindaarkicilar kendi dillerinde bir parca soyluyor
olsalar dahi, dinleyicileréngilizce seslenmektedirler. Bunun sebebi hegemonyanin dili
de icine alacakekilde guc¢lenmi olmasidir.

181 Bu bilgiler http://www.eurovision.tv/page/history/yesitesinden alinrgtir.

a7



Bu sayede niufus, toprak, yer alti ve yer Ustu zenginlikleriyeplmayan bir
devlet, populer kdltir ve 6zellikle populer mgin bu kaltirin reklamini yapmasi

sayesinde baskin kiltur olgdngilizce yayginlamistir.

4.2. Standartkdirma

Standartlgtirma kavrami ilk olarak Adorno’ nun “Popiiler Miizik Uzerif#&adli
makalesinde karmmiza c¢ikmaktadir. Bu makalede Adorno populer m@azitoplum
Uzerindeki etkisini gostermektedir. Standatilana sayesinde standart tepkiler
garantilenir ve bg zaman aktivitesi olan populer mizik sahte bireyseltyi ve
toplumsal harci meydana getirir. Yine Adorno’ ya gore:

“Muzik bir dile benzer... Mizik, yalnizca sesler olmanin 6tesingege

birbirine mantiksal bir bicimde Iga seslerin zamansal siralanolmasi
bakimindan dili andirit*#3

Muzigin, populersarki olan haline bir g6z atilirsa; surekli tekrarci, mikzétayapi
olarak yetersiz, ¢cengel (nakarat) sayesinde akilda k&tkmik imkanlar sayesinde her
yerde duyulabilen ve 0Ozellikle sozel gmi bulunan bir standartiarma araci
oldugunu rahatlikla gorilebilir. Bu tur bir standagtiama Ozellikle nasyonal
sosyalizmin tek tip insan takintisini en gercek haliyleayan Adorno icin cokca
elestirilmi stir. Bu tur sarkilar bireye secim hakki veriyorggasina lanse edilgli halde
aslinda amac birini ya da gdirinin tuketimini sglamaktir. Bu sayede , “Popiler
mazigin, dinleyicinin dg@alligini elinden alipsartli refleksleri tgvik etmesi de bu
sekilde olur.*®* Standartlatiriimis tepkiler ve standartjariimis bireyler yaratilmaya
calisiimaktadir. Toplumu konformizme glirmaya, Uretime, tiketime ve pa@aamanin

yeniden Uretimine yoOnlendiriimesine gallmaktadir. Birey i¢in dilinen, onun yerine

182 Theodor W. AdornoPopiiler Miizik Uzerine, Cev. Evren Celik, Toplumbilim Dergisi, Say1 9,999
s. 69-76

183 Adorno,Miizik ve Dil, s. 320

184 Adorno,Popiiler Miizik Uzerine, s. 71
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secen, ne dinlemesi-izlemesi gergkte karar verenler vardir ama birey bunu bu
sekilde gérmemeli, bu ondan gizlenmelidir.
“Mizikal standartlgmanin gerektirdii baglanti da sahte-bireysefimedir.
Sahte-bireysellame ile, serbest secim veya serbest piyasa halesi altinda
bahsedilen ancak standarglmanin temeli olan kilttrel seri-tretimi
kastediyoruz. Hitsarkilarin standartiamasi, mizik dinlemeyi onlar adina
yaparak dinleyicileri hizada tutar. Onun bir parcasi olarahtes

bireyselcilik, onlari; dinlediklerinin onlar icin daha 6nceden eliligini
2 o LTI . ,r]_85
veya “Onceden dzetlergini” unutturarak hizada tutd

Kendisini 6zgur sanan ve hayali birsgan tarzina ulkamaya cakarak omrinu
geciren 6zgur bir birey uyumludur ve bu toplumsal har@asaBu tir slevi olan

muzik parcalarina Otokratik Muzik denilir ve;

Otokratik muzik; kayngindan kopartilip yabancgan, kitlelere dikte
ettirilen, seylesip metalgan ve sodze ihtiyagc duyan miziktir. O ayni
zamanda aldatimcidir. Bireyleri pasifize eder, sistemiell@sirir,
buyurgandir, davrag modellerini sunar. Bireyin ahlaki alumunda
mistisizme uzanan bir kdpri goérevi gdr"&?f’

Populer muzik, sanat olarak ilerlgiyii yarida kesen bir endustri sayesinde topluma
bu kasullar altinda sunulmaktadir.
“Her sanat gibi bir gerceklik gorugiil olan muzik, goring degil de
gerceklgin kendisi olunca, o artik ideoloji olur, ideoloji olarak, topkah
yanlig bilincin kayna olarak muzik glevsel muziktir. Bu durum muigin

kendisini toplumda kullandirmasi durumudur. O zaman muzik toplumsal
187
olmaz

Bu baglamda, toplumsalkduriimis, Kkitlesellatiriimis birey her sey yolunda
gidiyormws gibi yasamasina devam eitimuddetce populer mizn sakinlatirici ve
rahatlatici etkisini her zaman hizmetinde bulabilecekktidar ve gii¢c sahiplerinin,
uyusmus olan bireyin Ustiinde tahakkiim kurabilmesinin sebebi budur. Ayriseféglin
ve filozoflarin gelecek icin karamsar olmasinin da sebebi buabdyr Gunimuizde
muzik olarak radyolarda, televizyonlarda surekli dondurgemkilar birbirine o kadar
benzer kisarkilarin bitip yenisinin bdadigl dahi zorlukla ayirt edilir. Standarjtarma,

sarkicilarin sahte samimiyetleriyle neredeyse otomatikitestiller ve teknik imkanlarla

185 Adorno, Popiiler Miizik Uzerine, s. 72-73.

% ¥ildinm, Kog,A.g.es. 103 ) '

187 ®mer Naci Soykariiziksel Diinya Utopyasinda Adorno ile Bir Yolculuk, istanbul, Bulut Yay.,
2000, s. 76
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yeniden duzenlenmiseslerin altinda kendisini gostermektedir. Fakat tarinte kurek
karsimiza c¢ikan bir olgu bulunmaktadir. Felsefe genelde en zor zamantataya
ctkacak bir yol bulmaktadir kendisine. Populer mizik Gzerinden devam ederek

“Tum endustriyel seri Uretimler zorunlu olarak standgrtiaayla

sonuclanmalarina ganen, populer mizik dGretimi yalnizca promosyon ve

dagitim asamalarinda “endustriyel” diye adlandirilabilir; oysagéeilen

bir sarkinin Uretimi el em@ basamginda sirmektedir. Ekonomik

orgutlenme bakimindan populer mizik Uretimi fazlasiyla meldgeaistir,
fakat Uretimin sosyal bicimi halen “bireysel” dits®

Buradan yola c¢ikarak pasifize edilmeye gén toplumun tamamen ugmadgini,
uretilen muzgin tam anlamiyla yanli olmasinagraen muziksel 6zelli ve bireysel
anlamlandirmalar sayesinde verilenirsidda farkli anlamlar yiklenmesi sonucunda
henliz aynilgtirilmams bilingleri gorebiliyoruz. Muzik endustrisi her zaman izler
kitleyi kontrol edememektedir. Bu bireylerin hala popiler muizikrieden ne
anladiklarina, parcanin samimiyetine ve itisanlarin muzik bgenilerinin “akildsi”

olmasina...*® gibi durumlara bganabilir.

Muzik endustrisinin ve populer migmn hedef kitlesi cablan halk olmakla beraber
bu endustri icinde ¢aglan insanlar da es gecilmemelidir. Onlaglievi yonlendirilecek
toplum icin bu yonde calmak olsa da mizik yaratiminda her zaman igin 6znel
deneyimler ve gercek duygular ile alakali eserler cikhmabi potansiyelleri
bulunmaktadir. “Sorun insanlarin yaratigilile ilgili degildir, sorun bu yaraticig
ortaya cikarabilecek toplumsal yapiyi glirabilmektedir.**® Eger yaratimi engelleyici
bir toplum ve anlayi s6z konusu ise o zaman devreye biling ve felsefe dinean,
onundeki engeli diiinerek, bunu yorumlayarak ve bunaskayareler arayarak kendine

bdyle bir ortam hazirlayabilme potansiyeline sahiptir.

Gunumuzde populer muziklerin g#ili gi bize sistemin bu doéngilsu icerisinde
yaratimin, dgalligin ve samimiyetin oldgu muzik eserleri vesarkilarinin ortaya
cikabilecgini, ¢iktigini onculleyebilmektedir. Her dutan sistem sonunda kendisine

karsit ve denk bir glic ortaya cikaracaktir. Populer giazicler acisi bu halinin, “Pop

188 Adorno, Popiiler Miizik Uzerine, s. 74-75
891 ull, a.g.e, s. 94
19 McGregor,a.g.e, s. 32
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muzik eserlerinin pek @wu sagcma sapageylerdir. Eser bu mizii biraz fazlaca
dinlerseniz, bu sacmah kulak zariniza yapy etki nedeniyle cok iyi anlarsiniz®
durumundan, endustrinin c¢arklarindan kurtulmasi ya da onu fatkblailmesi ile

ortaya yeni bir muzik anlayn getirmesinin oncult sayilabilir.

¥lae,s. 51

51



SONUC

Popiler muizik, muzikten farkli olarak tek tigheeye gitmg§ ve tek tiplgen
dinyanin sesi olmytur. Standartlgma, hegemonya ve tiketim araci olmasinanen
populer muzik hala igcinde mi#ibarindirmakta ve kendisinden isteneni, bunun igin
ortaya cikarilan ya da bundan dolay! ortaya ¢gkohmasina rgmen tam olarak yerine
getirmiyor. Bunu yapamayagendan dgil, mizigin kendi dg@asi icerisinde bulunan
Ozelliklerden yapamiyor. @aa yabanci gibi gelebilir bu cimleler ama toplum her ne
kadar Amerikan populer kultirti ve mgeetrafinda dontyormugibi goriinse de bunun
sadece bir gegi sureci oldgu rahatlhkla goérulebilir. Popiler mizik her zaman
onumuiuzde hazir ve nazir dgunu sergilerken, sanki hep vagmve tiketilmeye
hazirmg gibi durmasi, onun vagini ve varlik sebebini gbzden kagirgaanlamina

gelmez.

Populer mizik dilsel olarak, muzikalite olarak, estetik olataglumsal olarak bir
seyler ifade eder, bir geri vardir ve bunlarin hepsi bitin insgaliayni anlami ifade
edecek bicimde verilse dahi herkes tarafindan aynsimksi ve ayni deer verilmesi
muamkin dgildir. Muzik parcasi, ona atfedilgi kadar dger taimaktadir. Popiler
kaltar endustrisi her ne kadar populer n@iiziegersizletirmeye ve bir meta haline
getirmeye caksa da 6znel alginin, istemgdyaratinin 6nine gegcememektedir.

Popiler muzik, toplumsal kaltiri en iyi yansitagedir denilebilir. Toplumun bir
geck sureci icinde olmasini populer mgn ¢ssitlili ginde gorebiliriz. Toplumsal sinif
ve be&eni dizeyine gore ya da tuketime gore siniflandiriimayaekélendiriimeye
calsilan insanlarin, kalipkuriimis popduler sarkilar aracilglyla bgka bir kilttrel
bilince dagru yol aldgini gérmekteyiz. Mizik, insan vaginin gostergelerinden biridir
ve mizgin insan igindeki kgfi hentiz tamamina ermegtir. Metafiziksel bir alana
yonelmekten korkulmadan popiler mgin, mizik ve d@al olarak insan icin bir siireci

temsil ettgini séylemek yersiz sayillmaz.

Felsefe, populer muzik gibi en guncel olgularda dahi anlamlandirmgole
gosterme, sureci aciklama bicimi olmaya devam etmelidir. cBusmanin amaci,

populer muziin ‘muzik’ temellerinden tam olarak uzaktaadgini ve degisim sireci
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icinde ki toplumun hangi basamaklari cgktu gostermeye c¢ainakla beraber, populer
kaltar ve populer mizik icindeki kavramlarin cofgluve karmaikligr yizinden bunun

basit bir gostergesi olma iddiasgitaaktan ileri gitmemektedir.
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