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TESEKKUR

Bu tez calismasina pek cok kisi ve kurulusun katkis1 ve destegi oldu. Hepsine ayri ayri

minnettarim.

Tez damismanim Prof. Dr. Nese Kars tiim ¢aligma boyunca beni destekleyip, motive etti.
Ozellikle yapici1 tavr ve bana zaman zaman ¢ok zor gelen biirokratik siirecleri asmamdaki

yardimlari i¢in kendisine biiyiik bir tesekkiir bor¢luyum.

Prof. Dr. Nezih Erdogan yiiksek lisans egitimime basladigim ilk glinden beri bana yol
gosterdi, sinema iizerine diisiinme bigimimi en ¢ok etkileyen insanin o oldugunu séylemem
sanirim  abartili olmaz. Ozellikle sinema alanindaki tarihsel calismalara ve sinema
seyircilerine doniik ilgimin yogunlagsmasi onun sayesindedir. Kendisine 6miir boyu minnettar

kalacagim.

Prof. Dr. Mahmut Mutman, Prof. Dr. Serpil Kirel ve Dog. Dr. Battal Odabas tezin jiirisinde
yaptiklar1 yorum ve onerilerle hem bu ¢alisma hem de ileriki aragtirmalarim i¢in bana fikir

ve ilham verdiler.

Tezin resmi olarak bir pargasi olamasa da, TUBITAK Yurtdist Doktora Arastirma Bursu
sayesinde birlikte ¢alisma firsat1 buldugum East Anglia Universitesi Sinema, Televizyon ve
Medya Caligmalart Bolimii 6gretim gorevlilerinden Peter Kramer’inbu ¢alismanin
sekillenmesinde ve tamamlanmasinda ¢ok biiylik katkilar1 oldu. Kendisine tesekkiir ve
stikranlarimi sunuyorum. Doktora arastirmamin bir kismini yurtdisinda yapmami miimkiin
kilan TUBITAK’a, arastirma gorevlisi olarak c¢alisigim ve Ingiltere’ye gidisimde
desteklerini benden esirgemeyen Istanbul Bilgi Universitesi Iletisim Fakiiltesi’ne ve oradaki

calisma arkadaglarima da ayrica tesekkiir etmek isterim.



Tarihsel g¢aligmalarin en biiylik zorluklarindan birisi hi¢ siiphesiz birinci el kaynaklara
erisimin giicligii. Sinema alaninda ben de yillarca merkezi bir sinema arsivinin olmayisindan
sikayet ettim. Ancak bu tez arastirmasi boyunca, bu eksikligi agmanin yine “bize” ait bir
takim yollarmi buldugumuzu goérdiim ve bunlar1 tecriibe etmis oldum. Goékhan Akgura kolay
kolay bulunmayacak bir comertlik ve yardimseverlikle bana kisisel arsivini acti. Bu
calismanin bu hale gelmesinde onun paylasimciliginin énemli bir rolii var. Kisisel olarak
tanigmamis olmamiza ragmen Mert Ulus da, arastirmamla ilgili olabilecek c¢esitli

materyallerini benimle internet iizerinden paylasti, kendisine tesekkiir bor¢luyum.

Daha Bogazi¢i Universitesi Sinema Kuliibii iiyesiyken tamistigim, kitaplarini okumaya
basladigim, sonrasinda Bahgesehir Universitesi’nde asistanligim yaptigim  Giovanni
Scognamillo tezin bir bolimiinii okuyup, gorlislerini benimle paylasti. Destegi ve
cesaretlendirici tavriyla beni hep motive etti. Tarihsel bir arastirma yaparken sinema
tarihgilerinin iginin ne kadar zor oldugunu da tecriibe etmis oldum ve kendisine hayranligim
bir kez daha artti. Bu arastirmanin baglangicinda Rekin Teksoy donemin sinemaya gitme
pratikleri lizerine yaptigim goriismede konuyla ilgili bilgi ve kisisel deneyimlerini benimle
biiyiik bir samimiyetle paylasmisti. Ne yazik ki, kendisini tez yazim siirecinde kaybettik.

Rekin Teksoy’a da sevgi ve siikranlarimi1 gondermek istiyorum.

Dilek Kaya, Kaya Ozkaracalar ve Hakan Kaynar hem kendi calismalariyla, hem de yaptiklart
cesitli Onerilerle bana yardimci oldular. Ayca Cift¢i, Volkan Aran, Derya Kog, Hiilya Ugar,
Onur Oztiirk, Ozge Ozdiizen tezin cesitli versiyonlarin1 okuyup, diizelttiler, bana énerilerini
sundular, tez yazma siirecimin pratik olarak kahrini en ¢ok onlar ¢ekmistir. Yardimlar1 i¢in

her birine minnettarim.

Hayatimin her aninda oldugu gibi, tezin yazim siirecinde de sevgili abim Ozgiir Ozyilmaz
maddi, manevi, pratik her anlamda cok biiyiik destek¢im oldu. Annem Emine Ozyilmaz ve
babam Mustafa Ozyilmaz tez yazma siirecimi en siki danmigsmandan bile daha yakindan takip
ettiler, sevgi ve sefkatleriyle beni hep rahatlattilar. Onlar olmasaydi tezi tamamlayabilir

miydim bilemiyorum. Egim Cemil Yildizcan hep yanimdaydi, beni hi¢ yalniz birakmadi.



Tez Bash@ : Erken Cumhuriyet Donemi’nde Hollywood’un Alimlanmasi: Kadinlar,

Gengler ve Modernlik

Yazar Ad1 : Ozge Ozyilmaz Yildizcan

(0Y/

Bu tez c¢alismasinda, sinema salonlarinda yabanci filmlerin, 6zellikle de Hollywood
filmlerinin hakim oldugu erken Cumhuriyet déneminde sinema kiiltiiriiniin, seyirciler
tarafindan nasil alimlandigi, modernlesme ve batililasma cabalar1 dogrultusunda
biiyiik bir degisim i¢inde olan sosyal ve giindelik hayata nasil sirayet ettigi

arastirilmaktadir.

Arastirmada, sinema dergileri, romanlari, dergilere gonderilen okur mektuplar1 ve
seyircilerle yapilan derinlemesine miilakatlar incelenerek anlasilmaya c¢aligilan
donemin sinema Kkiiltlirlinlin, seyirciler arasinda yarattigi batili ve modern olma

fantazilerinin dontistiiriicii rollerine de deginilmistir.

Bu tezde, insanlarin giindemi takip edip aktif katilim gosterdigi, bir kamusal alan
olusturdugu ve batililasma arzularinin yansidigi bir mecra olarak dénemin sinema
kiiltiirii incelenerek, Tirk modernlesmesini yalnizca “yukaridan asagiya” ve tek

yonlii bir siire¢ olarak ele alan yaklasim sorunsallagtiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, Yildiz Kiiltiirli, Hollywood, Erken Cumhuriyet

Doénemi, Sinema Dergileri



Title of the Dissertation: Reception of Hollywood in the Early Republican Period
of Turkey: Women, Youth and Modernity

Name of the Author: OzgeOzyilmaz Yildizcan

ABSTRACT

This research focuses on the early years of the Turkish Republic, when foreign films,
and particularly Hollywood films, have been dominating the movie theatre
screenings, with the aim of analysing the audience reception of film culture of the
period. The primary interest in this study is examining the influence of film culture
on social and daily life which have been under fundamental transformation due to the

modernisation and westernisation policies.

In this context, film magazines, novels, readers’ letters to the magazines and in-depth
audience interviews are examined for understanding the transformative power of the

film culture of the period, as it shapes the fantasies of being western and modern.

This study investigates the active participation of ordinary people in the film culture
of the modernisation period, discusses how this active participation has generated a
public space where the desire for modernization is reflected, and thus, it
problematizes theories that approach the Turkish modernization as a top down

process.

Keywords: Modernization, Star Culture, Hollywood, Early Turkish Republic, Movie

Magazines
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GIRIiS

"Filmlerden asik olmay1 6grenmedim ama her giin yeni bir agik edinmeyi
ogrendim. Ask filmlerine 10 yasimda ilgi duymaya basladim ve Ramon
Novarro'ya agik oldum. Sik sik onunla ve digerleriyle birlikte oynadigimi
hayal ettim.... En ¢ok kiiltiirlii insanlarin hayatim1 gdsteren filmler bende
arzu uyandirir. New York, Meksika, Colorado gibi bu tiir filmlerin
hikayelerinin gectigi iilkelere seyahat etmek isterdim. Avrupa'ya gittim
daha once. Evimin filmlerdeki evler kadar konforlu olmasimi isterdim.
Ulkemin yabanci iilkeler kadar zengin olmasini isterim ancak daha cok
film izledikg¢e iilkemdeki eksik seyleri de daha ¢ok goriiyorum." (Hinkle,
2007: 157)

1932 yilinda 21 yasinda olan bir gen¢ kizin sdyledigi bu sozler bu ¢alismanin kesisen
ilgi alanlarini isaret eder. Bir yanda bir Hollywood yildizina kars1 agka benzeyen
hisler beslemek, onunla birlikte bir filmde oynadigini hayal etmek bir yandan
ilkesinin Batili {ilkelere benzemesini istemek. Ask gibi ¢ok bireysel bir alandan bir
ka¢ ciimle sonra batililagsma ya da modernlesme gibi ¢ok daha toplumsal ve siyasal
bir alana gegebilmek ve bunlarin hepsini birlestiren bir alan olarak sinemanin
varligi... Iste bu ¢alismada, Tiirkiye’de modernlesme ivmesinin en yiiksek oldugu
erken Cumhuriyet doneminde sinema salonlarina hakim olan yabanci filmlerin,
ozellikle de Hollywood filmlerinin toplumun farkli kesimleri tarafindan nasil
alimlandigi, zaten biiylik bir degisim icinde olan sosyal ve giindelik hayatta ne tiir

etkileri oldugu, ne tiirden modernlesmeci etkileri oldugu arastirilacaktir.

Tiirkiye’nin modernlesmesi ile ilgili yapilan ¢alismalarin genellikle siirecin idari,
siyasi, ekonomik ve kurumsal boyutlarina odaklandigi, yasanan degisimin daha ¢ok
kanun maddelerinde, yonetmeliklerde, diizenlemelerde arandigi sdylenebilir. Bu

calismada bu faktorler genel bir cergeve ve bir atmosferin yaraticist olarak siirekli



g6z Onilinde tutulacak ama asil olarak daha mikro diizeyde toplumu olusturan
bireylerin hayatlarindaki doniisiime odaklanilacak ve bunu yaparken de temel mecra

sinema kulturd olacaktir.

Erken Cumhuriyet donemi denilince genel olarak 1923’ten 1950’ye ya da 1946’ya
kadar uzanan donem anlasilir (Bora, 2010). Bu arastirmada ise 1930’lar ve 1940’11
yillar incelenecektir. Tiirkiye’de 30’larla birlikte sinema dergi yayinciligi
hareketlenir. Holivut, Artist, Ses, Sinema ve Tiyatro Heveskarlart Mecmuasi, Film
Gazetesi ve Foto Siireyya gibi hem uzun yillar yayimlanan, hem de alanlarinda etkili
dergiler yayin hayatina atilir (Evren, 1993: 25-33). Bu dergilere gonderilen okuyucu
mektuplarina daha yakindan bakildiginda, sanilanin aksine bu dergilerin Anadolu’da
kasabalardan, kiigiik vilayetlere kadar ¢ok cesitli yerlerde (Cermik, Diyarbakair,
Kastamonu, Dereli, Mersin, Bursa, Aydin, Erzurum, Zonguldak, Konya, Trabzon,

Nazilli, Adapazar1 vb. gibi) yogun bir ilgiyle takip edildigi goriilmektedir.

Sinema salonlarimin {ilke icindeki dagilimina bakildigindamevcut veriler kendi
aralarindaki kismi celiskilere karsin genel tablo hakkinda fikir vermektedir.'
Giovanni Scognamillo 1932 yilinda iilke genelinde 129 sinema salonu bulundugunu,
bunlarin 35’ininse Istanbul’da bulundugunu sdyler (Scognamillo, 1991: 54). Hinkle
ise 1933’te tiim Tiirkiye’deki toplam salon sayisinin 130 oldugunu ve bunun yalnizca
39’unun Istanbul’da bulundugunu belirtir (Hinkle, 2007: 173-176). Yani 1933 yili

icin geriye kalan 91 salon Istanbul disindaki vilayet ve ilgelere dagilmistir.

Peki, iilkenin neredeyse geneline yayilmis diyebilecegimiz bdylesi bir sinema salon

“yapilanmas1” varken iilkemizde bu salonlar1 besleyecek yerli film iiretimi ne

'Serdar Oztiirk’iin aktardigina gore 1931 yilinda Bagvekalet Istatistik Umum Miidiirligii tarafindan
hazirlanan istatistiklere gore tiim Tiirkiye’de 144 sinema salonu bulunmaktadir ve bunlarin 35’1
Istanbul’dadir (Oztiirk, 2005: 90-93). Ayni verilere gore 1931 yilinda Ankara’da sinema salonu
bulunmamaktadir. Ancak gerek Hinkle’in arastirmasi kapsaminda Ankara’da yapilan miilakatlardan
gerekse Ankara’da, sinema salonlarina bagli olarak yayimlanan dergilerin varlig bilgisinden hareketle
bu verinin dogru olmadigint sdyleyebiliriz. Ankara’da 1931 yilinda sinema salonu bulunmadigi
iddiast ise bu verilerin giivenilirligini sarstig1 i¢in ¢alismamizda bu verilere yalnizca bu dipnotta yer
veriyoruz.



durumdadir? Arastirmanin basladigi 1930 yilinda sifir olan toplam film iiretimi sayis1
1947 yilina kadar en fazla 1940 yilinda bes rakamina ulasabilir. 1947 yil1 ise toplam
11 yerli filmin {iretilmesiyle bir kirilmaya isaret eder(Ozdn, 1968: 252-253). Onceki
yillardan neredeyse ii¢ katina ¢ikan yerli liretim sonrasinda ise siirekli artar. Yani bu
arastirmanin kapsadigi donem olan 1930 ve 1940’lh yillarda Tiirkiye’de sinema

salonlarinda yabanci filmlerin ¢ok biiytik bir hakimiyetininoldugu sdylenebilir.

Uretilen Yerli Film
Yil Sayisi

1930 0
1931 1
1932 2
1933 4
1934 0
1935 1
1936 0
1937 1
1938 1
1939 3
1940 5
1941 1
1942 4
1943 2
1944 1
1945 4
1946 4
1947 11
1948 16




1949 19

1950 23

Tablo 1: Tiirkiye’de 1930-1950 yillar1 arasinda iiretilen toplam yerli film sayisi(Ozon, 1968: 252-
253)

Sinema salonlarinda gosterilmekte olan yabanci filmler igerisinde Hollywood
filmlerinin agirlikta oldugu ise, dergi ve gazete sayfalarinda tuttugu yerden ve
sinema salonlarinin ilanlarindan anlagilabilmektedir. Ayn1 zamanda bazi yillar igin,
gosterimde olan filmlerin hangi tilkelerde iiretildiklerine iliskin veriler de mevcuttur.
Bu verilere gore, 1930 yilinda gosterilen toplam 53 yabanci filmin 24’1 yani yiizde
45,31, 1932°de gosterilen 166 filmin 61 tanesi yani yiizde 34,7’si Hollywood
yaptmidir(Hinkle, 2007: 68).

Cumbhuriyet’in erken donemindeki sinema kiiltiirline dair yapilan ¢aligmalar oldukca
sinirhidir. Bu alandaki oncii arastirmacilardan Serdar Oztiirk’iin Erken Cumbhuriyet
Doneminde Sinema, Seyir, Siyaset(2005) baslikl1 kitabi, tek parti devletinin sinema
alanin1 tamamen bos biraktig1 genel yaklasimina meydan okuyan ve devletin sinema
alanindaki c¢esitli girisimlerini ortaya ¢ikaran bir ¢alismadir. Bizim ¢alismamiz ise
makro siyaset alanindaki sinema ile ilgili giindemlerden ziyade bu donemde
sinemaya gitme, sinema dergisi okuma, yildizlara benzemeye ¢aligma gibi daha ¢ok
giindelik hayatla ilgili, sinema Kkiiltiiriine bir sekilde temas etmenin insanlarin

hayatlarinda nasil anlamlar1 oldugunu anlamaya ve tartismaya agmaya ¢alisacaktir.

Yabanci filmlerin Tiirkiye’deki izleri ise sinema calismalarinda hala boslugu
hissedilen alanlardan birisidir. Yesilcam doénemi ve 2000’li yillar disarida
birakildiginda sinema salonlarinda yer bulan yerli film sayisinin azlig1 ve buna kosut
olarak Tanzimat’tan itibaren varligi her zaman hissedilen Bati kiiltiiriine doniik
siipheci yaklagimlar ve 1960’larin Batili sinemadan farki iizerinden kendisini
tanimlayan “Ulusal Sinema” ve “Milli Sinema” akimlar1 g6z oniine alindiginda,

yabanci filmler ve onlarin alimlanisina dair yapilan arastirmalarin 6nemi ortaya



cikar. Bu alanda Nezih Erdogan, Dilek Kaya, Ahmet Giirata ve Levent Cantek’in
calismalar1 Oncii niteligi tasiyor. Bu tez ¢aligmasinin ilham kaynaklarindan biri olan
“Bizim Amerikamiz”’mn Insaasi: Tiirkiye Baglaminda Hollywood’da Nezih Erdogan
popiiler sinema dergilerini analiz ederek Ikinci Diinya Savasi sonrasi donemde
Hollywood’un Tiirkiye’deki temsilini ve Amerikan sinemasi ile donemin popiiler

hayal giicii arasindaki iligkiyi inceler (Erdogan, 2005).

Bu tez caligmasi ise bazi yillar bir ya da iki, baz1 yillarsa hi¢ yerli filmin ¢ekilmedigi,
yani sinemaya gitmenin yabanci filmleri izlemek anlamina geldigi 30’lu ve 40°l
yillarda seyirci merkezli bir kiiltiir tarihi arastirmasi olarak ele alinabilir. Bu
dénemde yayimlanan pek c¢ok sinema dergisi taranmig, bu kapsamda Holivut ve
Yildiz dergilerinin erisilebilen tiim sayilar1 ¢alisma kapsaminda kullanilmistir.
Sinema dergileri bizim ¢aligmamizda hem donemin sinema atmosferinin solunmasi
acisindan hem de sinema seyircilerinin ilgi, merak, kaygi ve daha da Onemlisi
hayallerinin izinin siirlilebilmesi i¢in dnemli bir malzeme teskil eder. Cumhuriyet
gazetesi ise hem donemin en ¢ok satan gazetelerinden biri oldugu, hem de dénemin
kadinlar1 arasinda batililasma arzusunu yayan Cumhuriyet tarihinin ilk giizellik

yarigmalarini diizenledigi i¢in tamamlayici bir kaynak olarak kullanilmistir.

Tezde kullanilan bir diger temel kaynak donemin ABD miistesar1 Eguene Hinkle nin
yaptig1 The Motion Picture in Modern Turkey baslikli arastirmasidir.” Bu ¢alisma, bu
doneme ait kimi sayisal verilerden, Istanbul’un gesitli sinema salonlarindaki bazi
film izleme deneyimlerinin gozlemlerine kadar olduk¢a zengin bir kaynak olusturur.
Tiim bunlarin igerisinde Tiirkiye genelini temsil etmesi amaciyla secilen Ankara’da
ilkokul ve ortaokul/lise Ogrencileriyle yapilan anket g¢alismasi ve oOzellikle 20
sinemaseverle yapilan derinlemesine miilakatlari1 6nemlidir. S6z konusu
derinlemesine miilakatlar, arastirmacilaral930’lu yillarin basindaki geng seyircilerin

sinemayla ilgili “seslerini” duyma olanagi sunar.

’Hinkle’nin arastirmanin kii¢iik bir béliimiinden 0zglin bir arastirmaymis gibi tiiretilmis olan Hilmi
A(dnan) Malik (Evrenol)’un’Tiirkiye ‘de Sinema ve Tesirleri kitabr ¢alismanuz kapsaminda doneme ait
verilere ulasilan bir kaynak olarak degil orjinaliyle arasindaki farklari agisindan ele alinmustir.



Sinemanin bu donemdeki etkisinin bir gostergesi de sayilabilecek sekilde bu yillarda
ozellikle kadin seyircilerin “asir1” sinema diiskiinliiklerini ele alan, onlarin sinema
yildizi olma, Hollywood’a gitme, hayran olduklar1 yildizlara benzer sevgili bulma
gibi 6zlemlerine deginen kimi popiiler romanlar yayimlanir (Su Sinekleri, Sark
Yildizi Selma, Sinema Delisi Kiz). Bu romanlar donemin sinema kiiltiiriinii ve
poptilerlesen sinemanin diisiin diinyasinda yarattigi etkileri anlamayabilmek i¢in

ilerleyen boliimlerde kullanilacaktir.

Tiim bu iligkisel aglarin genel gercevesini modernlik olusturdugu i¢in ¢alismanin ilk
boliimiinde Tiirk modernlesmesi ve sinema iliskisi ele alinacaktir. Bu cografyada, 19.
yiizyilin sonundan 20. yiizyilin ortalarina kadar gegen donemde sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik hayatta onceki yiizyillar boyu oldugundan ¢ok daha hizli bir degisim
yagsandi. Bu modernlesme seriiveninin nasil yasandigi, nasil algilandigi, nasil
tartisildigina dair genel bir degerlendirme yapildiktan sonra kendisi de modern bir
mecra olan sinema ve onun Tiirkiye’deki seyrinin modernlesme c¢ercevesinden nasil
ele alindig1 aktarilacaktir. Bu tez c¢alismasinda, sinema ve modernlik arasinda nasil

bir iliski kurulmak istendigi agiklanmaya ¢alisilmast amaglanmaktadir.

Erken Cumhuriyet donemi modernlesmesinin dnemli giindemlerinden birisi diinyaya
bakisi, giindelik pratikleri, siyasete katilimi, ¢evresindeki insanlara, {ilkesine bakisi
farkli olan yeni insanin, vatandasin icat edilmesi idi. Daha 6nce de agikladigimiz gibi
bu siire¢ lilkede sinemanin popiilerliginin arttig1 bir doneme denk gelir. Yine bu
donemde, onemli bir kismi sinema salonlarmin sahipleri tarafindan ¢ikarilan ¢ok
sayida sinema dergisi yayimlanir. Bu dergiler, donemin sinema kiiltiirliniin
olusumunda, sinema seyircilerini bi¢imlendirmede 6nemli bir rol istlenirken, bir
yandan da onlar arasinda batili ve modern olma fantazileri yaratirlar. Tezin ikinci
boliimiinde sinema dergileri ve okuyuculari arasindaki iliski incelenecek, dergilerin
okuyucular1 ile kurduklar1 diyalog erken Cumhuriyet donemi batililasma ve
modernlesme ¢abalarinin  yarattigi  kiiltlirel atmosfer g6z Oniine alinarak

degerlendirilecektir.



Bu donemin seyircilerine daha yakindan baktigimizda biiyiikk cogunlugunu “ulusun
gelecegi” olarak goriilen genglerin  olusturdugunu goriiyoruz. Bir an &nce
Batililagmak istenen ancak bir yandan da “6z”limiiziin kaybedilmesinin ve bir ahlaki
¢okils icine girilmesinin kaygi ve endiselerinin hissedildigi bu donemde gencler
sinemayla karsilagsmalarinda nasil ve hangi agilardan etkilenmislerdir? Sinemaya
gitmenin donem gengleri icin anlamlar1 ve pratik nedenleri nelerdir? Tezin iiciincii
boliimiinde sinemanin gencler {izerindeki tiim bu etkileri ve anlamlar1 anlagilmaya
calisilacak, gengler lizerinde tasavvurlar1 olan donem aydinlar1 ve entelektiiellerinin

bu konuya nasil yaklastiklari, dile getirdikleri endise ve umutlar anlamlandirilacaktir.

Tezin dordiincii boliimiinde ise batililasmanin ve modernlesmenin en Onemli
gostergelerinden biri olarak goriilmiis kadinlarin nasil bir yandan modernlesmeleri
istenirken bir yandan da sinemadan kotii sekilde etkileneceklerine ve toplumsal
gorevlerine ihanet edebileceklerine dair kaygilarin dillendirildigi gosterilmeye
calisilacaktir. Bu boliimde oncelikle modernlesmesi istenen kadinlarin nasil batili ve
modern gdriinmek gibi bir gorsellikler alaniyla annelik gibi bir sorumluluklar alanina
hapsedildigi gosterilmeye calisilacaktir. Ardindan 6zellikle bu donem sinema
kiiltiiriiniin  6ziinli olusturan yildizlar aracilifiyla sinema dergilerinin dénemin
giizellik anlayisim1  nasil  belirlediklerini  ve okuyucularina nasil  giizel
goriinebileceklerinin rehberligini yaptiklar1 gosterilecektir. Okuyucularda biiyiik bir
yildiz olma arzusu yaratilirken bir yandan da yildizligin en 6nemli kriterinin giizel
olmak olarak tanimlandig1 anlatilacaktir. Donem sinema dergileri yer yer moda ya da
giizellik dergilerine benzemeye baslar ve kadin okuyucular i¢in yildizlarin giysi
modellerini, giizellik sirlarini, egzersiz ve diyet programlarini ayrintili bir sekilde
aktarirlar. Sinemasever kadinlar da bir yandan hayrani olduklar1 yildizlara benzemek
icin saglarini, giysi ve makyajlarini onlarinkine benzetmeye calisirken bunun belli bir
maddi gii¢ gerektirdigi, bunu yapamamanin kimi geng¢ kizlar i¢in bir sikint1 nedeni
olurken kimilerinin de tiiketim kiiltlirii disinda bunu gergeklestirmeye c¢alistiklar:
gosterilmeye ¢alisilacaktir. Donemin sinema dergilerinin  diizenledigi yildiz
yarigmalarinin geng¢ kizlar arasinda yildiz olma ve Hollywood’a gitme fantazisi
yaratirken, yarismanin en 6nemli kosulunun gilizel ve fotojenik olmak seklinde

tanimlandigr icin ayni zamanda giizelligin yildiz olmak i¢in nasil da



mutlaklastirildig1 aktarilacaktir. Bu boliimde son olarak ayni sinema dergilerinin
yildiz olmanin ne kadar zor oldugu mesajimn1 da yer yer gen¢ kiz okuyucularina
verdigini, bunun belki de arzularmi “delice” bir cesaretle gercege c¢evirmeye
calisabilecek gen¢ kizlar icin verildigini diislinebilecegimiz iddia edilecektir.
Dergiler disinda 6zellikle bu donemde yayimlanan ve sinema diigkiinli geng kizlari
ana karakteri yapmis romanlar incelenerek yazarlarin geng kizlarin “asir1” bulduklar

sinema hayranliklar1 yoniindeki endise ve kaygilar1 anlamlandirilmaya calisilacaktir.



1. TURK MODERNLESMESI VE SINEMA

1.1. Modernlestirici Bir Gii¢ Olarak Sinema

Amerikali sosyolog Daniel Lerner 1950°de, yedi Orta Dogu iilkesini kapsayan bir
arastirma yapar. Arastirmanin temel cergevesini, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
Amerikan sosyal bilimlerinde giiclii bir paradigma olan ve geleneksel toplumlarin
disardan gelecek bir yardimla gelismis {ilkelere benzeyebilecegini savunan
Modernlesme Teorisi olusturur. Tiirkiye’nin bu teoriye en iyi uyan iilke oldugu
sOylenen arastirmada Ankara Balgat’taki saha calismasinin 6zel bir yeri vardir
(Mahar, 1959). O yillarda Ankara sehir merkezinin diginda bir kdy olan Balgat’ta bu
aragtirma i¢in yliz civarinda koyliiyle miilakat yapilir. Calisma yedi Orta Dogu
iilkesini kapsasa da Lerner Balgatli Muhtar ve Bakkal’m® gelismemis topraklardaki
modernlesmenin bireysel anlamlarinin bir minyatiliriinii sundugunu soyler ve

kitabinin ilk boliimiinii onlara ayirir (Lerner, 1964: 19).

Modernlesmenin bireysel diizeydeki izlerinin takip edildigi ¢alismada, bireyin nasil
olup da gelenekselden modern bakis agisina gegtigi, bu donilisimii nasil yasadigi
temel arastirma sorulardir. Lerner'a gore bu doniisiimde psisik hareket kabiliyeti
(psychic mobilitiy) ya da kisinin kendini bagkalarinin yerine koyabilmesi, kendini
baska pozisyonlarda gorebilmesi yani empati olduk¢a Onemlidir. Kitle iletisim
araglart ile etkilesiminin kiginin empati yetenegini gelistirecegi varsayimindan
hareket eden arastirmada katilimcilara sinemaya gitme, gazete okuma ve radyo
dinleme aligkanliklarin1 temel alan sorular sorulur. Balgat’taki arastirmada hig
sinemaya gitmemis Muhtar ve Coban “bagbakan olsaniz neler yapardiniz” sorusu
karsisinda sasirirlar. Coban soruyu “Aman Allah’im, bdyle bir seyi nasil soylersiniz,

ben zavalli bir koyliiylim, nasil olur da diinyanin hakimi olurum” diye yanitlarken,

*Lerner Bakkal ve Muhtar’1 ¢alismasini agiklayan 6zel karakterler olarak gordiigii igin olsa gerek tiim
kitab1 boyunca biiyiik harfle anar. Bu tezde de buna sadik kalinmasi tercih edilmistir.



Muhtar’in cevabr “ben bu kdyii bile zor yonetiyorum, Tiirkiye’yi nasil yoneteyim”
seklindedir. Ankara’ya giden koyliilerin kendisinden film tavsiyesi istedikleri ve
kendisi de Ankara’ya sik sik film izlemeye giden Bakkal’in cevabi ise
digerlerininkilerden oldukga farklidir. Soruya verdigi yanitta “Tiirkiye nin bagbakani
olarak, koyliilerin sehirlere kolayca gidip diinyay1 gormeleri i¢in yollar yapar, onlarin
tiim hayatlarin1 ayni1 ¢ukurda gecirmelerine izin vermezdim” diyen Bakkal, Tiirkiye
referanslar1 lizerinden agiklanmasina bile gerek birakmayan netlikte modernlesmeci
bir bakisa sahip goriinmektedir. Bakkal, aym1 zamanda bu yaklasimiyla uyumlu
olarak koyde kravat takan tek kisidir (Lerner, 1964: 24).

Bakkalin diger koyliilerden farklilastig1 bir diger soru: “eger Tiirkiye’de yasamiyor
olsaydiniz nerde yasamak isterdiniz” olur. Koyliilerin ¢ogu bu soruya bagka bir
yerde yasamayi diisiinemedikleri seklinde yanitlar verirler, hatta Coban arastirmay1
yapan kisinin cevap alabilmek i¢in eger Tiirkiye’den ayrilmaniz bir sekilde zorunlu
olsaydi seklindeki 1srarina “kendimi 6ldiiriirdiim” diye yanit verir. Ayni soruyu
Muhtarsa “bu kdyde dogdum, bu kdyde yaslandim, Allah izin verirse bu kdyde de
Olecegim” diye yanitlar. Tiim koyde yalnizca Bakkal kendisini Tiirkiye disinda bir
yerde disiiniirken zorluk yasamaz, hatta bu soruya yanit1 hazir gibidir: “Amerika”
der ve arastirmacinin neden diye sormasini beklemeden ekler, “Ciinkii ¢ok giizel bir
iilke oldugunu duydum, en basit insanlarin bile zengin olma sanslarinin oldugu bir

iilke...” (Lerner, 1964: 24-25).

Konu sinema zevklerine gelince Bakkal’in kendine 6zgii bir begenisi oldugu da
goriiliir. Muhtar da birka¢ kez sinemaya gitmistir ancak sinemay1 daha ¢ok ahlaki bir
yonlendirici olarak kavramig goriinmektedir. “Sinemada kavgalar oluyor,
vurusmalar. Insanlar cesur. Ogullarim da etkilendiler. Boyle bir film izlediklerinde
askere gitme zamanlarinin gelmesini ve asker olmayi daha ¢ok istiyorlar.” Bakkal
icin ise sinema daha ¢ok arzu ve hayallerin bir ge¢idi gibidir. Bir bakkal diikkaninin
gercekten nasil olmasi gerektigini ilk kez bir filmde gordiiglinii sdyliiyor: “metal

levhalardan olusan duvarlar, askerler gibi dizilmis, tek tipte ve tertemiz teneke
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kutular...” (Lerner, 1964: 27). ki kez savasa katilmis ve ogullarmin da kendisi gibi
“vatani gorevlerini” yerine getirmeleri gerekliligine inanan Muhtarin sinemay1 bir
ahlaki cagr1 olarak goérmesi muhafazakar olarak degerlendirebilecegimiz diinya
goriislinlin bir uzantisidir. Oysa, Bakkalin sinemaya yaklagimi olduk¢a hedonisttir.
Sik sik sinemaya gittigini bildigimiz Bakkal, “Ttrk filmleri sikici, siradan. Daha en
basindan filmin nasil sonuglanacagini tahmin edebiliyorum. Amerikan filmleriyse
cok heyecanli. Siirekli bir sonraki adimda ne olacagini sorduruyor insana” (Lerner,
1964: 28) derken yeni ve siradist olana duydugu merak ve arzuyu fazlasiyla acik

eder.

Biiyiik felaketler disinda, nesiller boyunca birbirine benzer hayatlarin yasandigi
toplumlarda artik Bakkal gibi Amerikan filmlerinin miidavimi olan ve “sonraki
adimda ne olacak” diye merak eden insanlarin sayisinin  hizla artmasi
modernlesmenin hem nedeni hem de sonucu olarak goriilebilir. Bu cografyada da 19.
Yiizyilin sonundan 20. Yiizyilin ortalarina kadar gegen donemde sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik hayattaki degisimin hiz1 dnceki yiiz yillar ile kiyaslanamayacak kadar ¢ok
artmistir. Calismanin ilk boliimiinde modernlesme olarak adlandirdigimiz bu
toplumsal degismenin bu cografyada nasil yasandigi, nasil algilandigi, nasil
tartisildigina dair genel bir degerlendirme yapildiktan sonra modernlestirici bir giic

olaraksinemaya ve onun Tiirkiye’deki seriivenine deginilecektir.

1.2. Modernite, Modernlesme ve Cumhuriyet

Cumbhuriyet’in kurulusu Tiirkiye’de modernlesme calismalart i¢in tipik bir milat
olarak degerlendirilebilirse de modernlesme tarihi arastirmacilarinin pek cogu

Osmanli modernlesmesi ile Cumhuriyet modernlesmesi arasinda bir siireklilik iligkisi
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goriirler.* Her ne kadar Cumhuriyet dénemini konu edinse de bu calismada
Cumbhuriyet modernlesmesi, Osmanli modernlesmesi ile tasidigi siireklilikler ve

kopuslarla birlikte ele alinacaktir.

[lhan Tekeli, bu cografyada yasanan modernlesmeyi, modernite projesinin
Avrupa’da ortaya ¢ikigi ve diinyayr degistirmesinin bir pargasi olarak kavramamizi
saglayacak bir list anlati kurar. Modernite projesi Aydinlanma’nin ¢ocugu olarak
Avrupa’da dogsa da icerigi geregi yayillmaya ve yayilirken de diinyay1 degistirmeye
meyilli bir olus igerisinde sekillenmistir. Tekeli de buradan hareketle diinyada
gelisen modernlesme projesinin bu cografyaya ulastigir noktada Osmanli toplumunu
doniistirmeye basladigini, doniistiiriirken, parcaladigini ve bunun icinden Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin dogdugunu ve bu cografyada Cumhuriyet’le birlikte 6zellikle Ikinci
Diinya Savasi’nin sonuna kadar radikal bir modernite projesinin uygulandigini ortaya

koyar (Tekeli, 2002: 19-25).

Tekeli bu cografyada modernite projesine verilen reaksiyonlar1 dort asamaya ayirir.
Birinci agamada karsilagilan sorunlar varolan toplumsal yap1 ve siyasal sistem i¢inde
coziilmeye c¢aligilir (Tekeli, 2002: 22). 18. Yiizyil ve 6zellikle 19. Yiizyilda Osmanl
devletinin Bat1 karsisinda gec¢misteki giliciine sahip olmadiginin anlasilmasiyla
devletin bekasi i¢in bir takim dnlemler alinmas1 gerekliligi fark edilir, ancak heniiz
tecriibe edilen sorunlarin sistemikligi tam olarak kavranamamistir. Dolayisiyla
biitiinciil bir degisim projesinden ¢ok, sorunlu goriilen alan ve kurumlarda
degisiklige gitme yoluna gidilir. Ge¢misin savas basarilart ile donemin durumu
karsilastirilinca ordunun degistirilmesi ve giiglendirilmesi giindeme gelir. Her ne
kadar Serif Mardin Osmanli modernlesmesinin ilk radikal admmimi 1727°de
matbaanin gelisi olarak gorse de (Mardin, 2007) modernlesmenin siirekli ve sistemik

bir hal aldig1 alanlar askeriye ve egitim olur (Kaliber, 2002: 107). Bu ilk asamada

*Boylesi bir siirekliligi vurgulayan en Onemli ¢alismalardan bazilari: Zurcher, E.-J. (1998).
Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi. Istanbul: Iletisim Yaymlary; Berkes, N. (2003). Tiirkiye'de
Cagdaslasma. Istanbul: YKY.
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modernite projesi hiiniiz toplumsal yapida hissedilmemekte, etkileri daha ¢ok idari ve

siyasal hayatta goriilmektedir (Tekeli, 2002: 22).

Bu ilk agamada alinan 6nlemler belli bir siire ise yarasa da kismi kalirlar ve sistemin
yeniden krize girmesinin Oniine gecemezler. Bu ise modernite projesinin daha
biitiinliiklii bir sekilde glindeme alimmasmi giindeme getirir ve Tekeli bunu
modernite projesiyle girilen iliskide yeni bir agsama olarak tanimlar. Bu asamada
siyasal yOnetimin yaptigr islevsel degisiklikler toplumda yansimalarini bulur,
modernite projesi artik toplumu distan degil igine sizarak etkilemeye baslar (Tekeli,
2002: 23). Ekonomik degisim, yani dnce dis pazarlarla, daha sonrasinda i¢ pazarlar
da kapsayacak sekilde tiim ekonomik iligkilerde kaptalist iliskilerin yavas yavas
belirleyici hale gelmesi kapitalist Bat1 diinyasinin normlarinin Bati dis1 toplumlara
dogru yayilmasi anlaminda belki de en Onemli modernlestirici etkenlerden biri
olmustur. Kapitalist piyasa mekanizmasinin yerlesmesi siyasal iktidardan bireylere
tim toplumsal aktdrlerin gorev ve sorumluluklarini yeniden belirlemis, degisen
kosullarin  gerektirdigi ekonomik ve siyasal iliskilerin kurulabilmesi ve
yiirlitiilebilmesi i¢in yeni bir nitelikli insan giiciine ihtiya¢ olusturmustur. Bu
ihtiyacin karsilanmasi i¢in bu asamada gerek yurt digina insan gonderme, gerekse
iilke icinde modern egitim kurumlarinin yayginlagmasi yollarina gidilir. Bunun
sonucu olarak da “gec¢ aydinlanan iilkenin erken aydinlananlar1”, yani aydinlar
olusmaya baglamistir. Toplumun bu erken aydinlananlari modernitenin yayilmasi
konusunda “kendilerini bir misyon iginde goriirler” (Tekeli, 2002: 23). Hem Osmanli
devletinin son déneminde hem de Cumhuriyet’in kurulusunda modernlesmenin 6ncii

kadrolarini bu yeni aydin kesim olusturmustur.

Kendilerinde bdylesi bir misyon goren aydinlar, toplumu degistirme {ilkiisii
dogrultusunda hizla siyasallagirlar. Boylelikle Osmanli toplumunda siyasetin alani
sarayin sinirlarint agmis, ylizyillardir hiikiim siiren saltanat iktidar1 disinda da siyasal
diisiinceler ve hareketler gelismeye baglamistir. Bu hareketler ortiikk ya da gizli de

olsa belirli bir iktidar talebi igerirler ve bu dogrultuda kamusal alani etkilemeye
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calisirlar. ilhan Tekeli, yonetim giiciiniin ilahi olandan geldigi bir toplumda y&netime
alternatif olan baska Oznelerin olugsmasini modernite projesinin bu topraklardaki

yolculugunda ti¢lincili agama olarak goriir (2002: 23-24).

Bu siyasal 0znelerin iktidar taleplerini gerceklestirmek icin ¢esitli ayaklanma ve
darbe girisimleri olsa da temsil ettikleri radikal modernite projesinin uygulanabilmesi
baska kosullara da baghdir. Imparatorluklarin pargalanarak ulus devletlere
donilismesi i¢in uluslararast konjonktiiriin ve tarihsel siirecin olgunlagsmasini
beklemek gerekmistir. Imparatorlugun pargalanip ulus devletlere déniistiigii, iktidarin
giiclinii ilahi olandan degil halktan alacagi bu donemi Tekeli dordiincii ve son asama
olarak degerlendirir (25). Tekeli kurdugu iist anlatisinda bu cografyanin modernite
ile iligkisinde son asama olarak go6rdiigli Cumhuriyet i¢in radikal modernite
projesinin ikinci Diinya Savasi’na kadar uygulandigi, sonrasinda popiilist bir nitelik
kazanan bu projenin 1980’lerle birlikte diinya genelinde cazibesini ve etkinligini

kaybederek asindigini 6ne stirmiistiir (Tekeli, 2002: 27-28).

Her ne kadar Osmanli ve Tiitk modernlesmeleri arasinda bir siirekliligin varligindan
bahsetmis olsak da iki donemin birbirlerinden farklilagtig1 da géz ardi edilmemelidir.
Iki donem arasinda alt1 ¢gizilmesi gereken en dnemli farklilasmalardan birini Bati’ya
kars1 konumlaniglarinda goézlemleyebiliriz. Osmanli modernlesmesinin tasiyicilari
icin temel motivasyonun giiglenen Bati1 karsisinda “devleti kurtarmak™ oldugu
sOylenebilecekken, Cumhuriyet’in kurucu kadrolari i¢in modernlesme “muasir
medeniyetlerin” pargasi olmanin bir aracidir (Kaliber, 2002: 107). Baslangicinda
kismi bir iyilestirme amacinin agir bastig1 ancak sonrasinda topyek{in bir yenilenme
hareketine doniisen modernlesme stirecindeki bu degisimi Nilgiin Toker ve Serdar
Tekin “bir yontem olarak Batililagsma’dan bir program olarak Baticilik’a gecis”
olarak adlandirirlar (2002: 82). Osmanli-Tiirk modernlesmesinde tespit edilebilecek
bu zihniyet kirtlmasinin o6zellikle Cumhuriyet déneminin modernlesme yanlisi
kadrolar1 agisindan Onemli siyasal, ideolojik ve kiiltiirel sonuglari oldugunu

sOylemek miimkiindiir.
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Tiirk sosyal bilim cevreleri arasinda yaygin kabul goren bir baska yaklagim da
modernlesme programmin  felsefi bir temelden yoksun oldugu gbriisiidir.’
Aydimlanmanin ¢ocugu olan modernite icin akil ve akilcilik merkez kavramlardan
biriyken bu cografyada modernlesme hareketinin pragmatik karakterinin daha
belirgin olmasi, bu goriise gore buradaki modernlesme programini “pozitivist-otoriter
bir yonetim ideolojisinin payandas1” (Toker & Tekin, 2002: 84)haline getirmistir. Bu
goriisii savunanlara gore, bu pragmatik boyutun asir1 gelisimihareketin felsefi
temelini zayif birakmistir. Bu yaklasgimin dogal sonucu erken Cumhuriyet donemi
siyasetini bir biitiin olarak tepeden inmeci bir toplum miihendisligi olarak gérmek
olmus ve Ozellikle Tek Parti donemi “belli bir sosyal diizeni ‘imal etme’ye ve
‘denetleme’ye yarayan, ‘sosyal teknik’ olarak kavrayan”(Toker & Tekin, 2002: 84)

bir ideoloji ile 6zdeslestirilmistir.

Bu bakisin ardinda Tiirk toplumunda Batili anlamda bir kamusalligin aslinda hig
olusmamis oldugu yoniindeki degerlendirmeler bulunmaktadir. Buna gore Bati
modernlesmesini bigimlendiren aydinlanma felsefesi ve onun tasiyicisi olan
sorgulayan ve eyleyen bir yurttas toplulugu Bati1 diinyasindaki kamuyu olustururken
Tiirkiye’de bunlarin yoklugu gercek anlamda bir “kamu”nun olusmasim1 da
engellemistir (Toker & Tekin, 2002: 84). Batimerkezci bu goriisin Kita
Avrupasindaki toplumsal gelisme modellerini birer yasa gibi yorumlayip, Tiirk
modernlesmesini de onunla farkliliklar: {izerinden eksikli bulur. Ozellikle Bat1 dist
toplumlardaki modernlesme deneyimlerine yaklasimlarda siklikla rastlanan bu
“eksik” ya da “az” modernlesme saptama egiliminin temel sorununun moderniteye
sabit ve evrensel bir ontoloji atfetmek oldugu sdylenebilir. Oysa, modernlesmeyi
degisen kosullarin nedeni olmaktan ¢ok ona verilen yanit olarak gérmek (Harvey,
1997: 34; Tekeli, 2002) ¢ok daha aciklayict modeller kurmaya olanak tanir. Bu
sayede, diinyanin farkli cografyalarinda o toplumlarin kiiltiirlerine ve tarihselligine

bagli olarak farkli farkli yanitlar yani farkli modernlesme deneyimleri gorebiliriz.

*Bu goriis igin bkz: (Mardin, 1989: 10-17;Mardin, 1998: 55-56).
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Tiirkiye’nin modernlesmesinde kamunun olmadigi varsayimi, iilkede yasanan
degisimi tamamen siyasal erkin miidahalelerine mal eder. Bu varsayima gore
Tiirkiye’de mevcut oldugu diisiiniilen “giiclii devlet”, basindan beri sivil toplumun
zaylf kalmasini hattd neredeyse Batili anlamda hi¢ olusmamasini saglayarak
kendisini toplumsal degisimin yegane kaynagi olarak kabul ettirmistir. Tiirkiye’de
sosyal bilimler alaninda hakim oldugunu sdyleyebilecegimiz bu tez, Tiirk
modernlesmesinin “yukaridan asagiya”, ‘“kamusuz bir modernlesme”, “halk i¢in
halka ragmen” vyapilan bir modernlesme oldugu goriisiinii pekistirmistir.® Bu
calismada bu goriis Tiirkiye’de erken donem sinema kiiltlirii 6rnek gosterilerek
sorunsallastirilmaya calisilacaktir. Zira, donemin sinema alani, insanlarin bir sekilde
giindemi takip edip aktif katilim gdsterdigi, belli bir kamusal alan olusturdugu ve
modernlesme ¢abalarin1 yalnizca siyasal iktidarin iradeciligi ile degil o donem
yurttaglarinin modernlesme arzular1 ile iliskisi igerisinde gorebilmemize olanak

saglayan onlarca 6rnekle doludur.

1.3. Sinema ve Modernite

Oncelikle Daniel Lerner’in geleneksel toplumlarin modernlesmesinde bireylerin
empati yeteneklerini gelistirdi§i icin modernlestirici bir ara¢ olarak gordigi
sinemanin, modernite ve modernlesme ile iliskisini biraz daha ayrintilandirmamiz

gerekiyor.

Sinema tipki, otomobil ve tren gibi modernitenin simgelerinden biri olarak goriiliir.

Stiphesiz ki bunda sinemanin, kendinden Once gelen sanatsal iiretimlerden farkli

Tiim sosyoekonomik déniisiimlerin temel kaynagmi devlet orgiitlenmesinin i¢inde arayan ve
toplumsal degismenin yegane kaynagi olarak kendisine Ozerk-siniflariistii bir konum atfedilen
biirokratik devlet seckinlerini géren giiclii devlet gelen tezinin ayrintili ve elestirel bir okumasi igin
bkz. Dinler, D. (2003). Tiirkiye’de Giiglii Devlet Gelenegi Tezinin Elestirisi. Praksis, 9, 17-54.
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olarak belli bir teknoloji gerektirmesinin pay1 biiyiliktlir. Buharli gemilerle ¢ok uzak
cografyalara gidilmesiyle acilan tarihin bu perdesi, temel olarak endiistriyel
gelismelerle toplumsal degisimler arasindaki karmasik ve ¢ok yonlii bir etkilesim
siireci olarak degerlendirilebilir. Ozellikle insan ve hayvan giiciiniin ¢ok dtesinde bir
giicii harekete gecirmeye olanak taniyan makinelesmenin tarim ve zanaata bagh
tiretim bagta olmak {izere, tiim toplumsal doku iizerindeki ¢oziicii etkisi, yeni
toplumsal formasyonlara ve 6n goriilmesi miimkiin olmayan biiylik bir doniisiime
kaynaklik etmistir. Artan toplumsal hareketliligin, ¢oziilen kdylere ve kirsal iligkilere
karsin sehirlerin ve kentsel iliskilerin gelismesi elbette modernite ile yakindan iligkili
sonuclar dogurmustur. Ancak burada, modernitenin kurucusu ve agiklayicisi olarak
teknolojiye mutlak bir belirleyicilik atfetmekten, diger bir ifadeyle bir tiir teknolojik
determinizmden kac¢inmanin geregi de vurgulanmalidir. Teknolojik devrimin
modernitenin olusumundaki muazzam etkisi yadsinamayacak olsa da, i¢cinde gelistigi
karmagik toplumsal iligkilerden yalitik bir bigimde ele alinmasi1 da miimkiin degildir.
Bu anlamda teknolojik ilerlemeler modernite icin birer itici giic olduklar1 kadar,

modernitenin sonucu olarak da degerlendirilmelidirler.

Yine de teknolojinin modernite igerisindeki bu temel konumu diisiiniildiigiinde,
kendinden 6nce gelen diger mecralardan farkli olarak teknolojiye olan bagliligi
sinemay1, moderniteye daha fazla ait kilar. Sinemanin teknolojiye baglilig: fotograf
icin de gegerlidir, peki onu fotograftan daha fazla modernitenin simgesi kilan nedir?
Bu sorunun tek bir mutlak cevabi olmamakla birlikte, meseleyi birka¢ baslikta
aciklamaya calisabiliriz. Oncelikle moderniteyle birlikte bilim, pozitivizm ve
rasyonalitenin diisiince diinyasindaki 6neminden ve bunlara baglh olarak da gercege
doniik yogun ve artan bir ilgiden bahsetmeliyiz. Fotograf ve sinema, temsil
ettikleriyle arasinda zamansal ve mekansal bir zorunluluk iliskisi oldugu igin
(belirtisel gosterge) gercegi yakalamaya doniik diger sanatlardan g¢ok farkli bir

yapiya sahiptirler.” Sinema fotografa gore sahip oldugu hareket yanilsamasiyla

"Modernitenin krize girdigi 1960’larda Michelangelo Antonionni’nin gektigi Blow-Up (Cinayeti
Gordiim, 1966) filmi, fotografin bdylesi bir kanit olma roliinii sorgular. Baglangicta fotografta
gorinmeyen bir iz fotograf biiyiitiildiikce belirginlesir ve bir cinayet mizanseni ortaya ¢ikar. Filmin
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gercege benzerlik yarisinda hep bir adim 6nde olmustur. Yine yapist itibariyle hikaye
anlatmaya daha uygun olusu sinemayi daha kitlesel kilmistir. Walter Benjamin’in de
kitle ile sinemanin ayrilmaz baginin altini ¢izdigi gibi: “tek tek kisilerin tepkileri
hicbir yerde sinemada oldugu kadar, daha baslangictan bu kisilerin biraz sonra
gerceklestirecekleri kitlelesmeye bagimli degildir. Ve bu tepkiler agiga vurulacaklar
anda birbirlerini denetlerler” (Benjamin, 1992: 70). Kitlenin modern diinyada
toplumsal hayatin 6znesi haline geldigini g6z Oniinde bulundurunca, sinemanin

neden bu ¢agin alametifarikalarindan biri sayildigini anlamak da kolaylasir.

Sinemanin hizla kitlesellesmesinde sehirlesmenin de vazgecilmez bir rolii vardir.
Sehirlesmeyle birlikte insanlar yogun bir sekilde bir arada yasamaya bagslamis,
giindelik zamanin diizenlenmesinde doganin ya da dinsel pratigin belirleyiciligini is
hayat1 devralmistir. Artik is ve is dis1 zaman ayrimi, giindelik hayati diizenleyici en
onemli faktorlerden biri olarak ortaya c¢ikmustir. Ozellikle endiistrilesmenin ilk
zamanlarinda ¢ok uzun ve yogun calisma saatlerinin ardindan is dis1 zaman, yani bos

zaman (leisure time) ve buna uygun bir eglence kiiltiirii gelisir.

Bu ¢agin eglence anlayisi ve sanatlari, bu ¢agin duyu (sense) yapilanmasina uygun
bir sekilde gelisir. Walter Benjamin “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapiti”baglikli iinlii makalesinde moderniteye ruhunu veren seyin,
yarattig1 sok etkileri oldugunu soyler. Sehir yasaminin simdiki kadar diizenlenmedigi
kentlesmenin baglangicinda sehir, caddelerindeki trafigin, reklam panolarinin,
vitrinlerin vs. etkisiyle gorsel olarak o donemin insaninin algisini tam anlamiyla bir
sok bombardimanina sokar (Benjamin, 1992). Siirekli degisen imajlarla yarattig1 sok
etkisiyle sinema, seyircilerin bu algi durumuyla en uyumlu sanattir. Son donemde
pek c¢ok sinema arastirmacisi, Benjamin’in sinemanin sok etkileri ile ilgili actig1

kulvardan ilerleyerek sinemanin baglangicta seyirciler iizerindeki etkilerine dair yeni

ana karakteri bir cinayeti gordiigiinii diisinmeye baglar ancak anlariz ki aslinda gercegi degil
gordiigiini diislindiigi seyi gormeye baslamustir.
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yaklasimlar gelistirdiler.® Ozellikle Ben Singer’n sinemanm olusturdugu yeni
mecranin hizla degisen ve tehlikelerle dolu olan sehir ortamiyla arasinda kopmaz bir
bag oldugu iddias1 (Singer, 1995) oldukga carpicidir. Singer, 19. Yiizyildan 20.
Yiizyila gecerken sehirlerin heyecan ve tehlikelerle dolu oldugunu ve sehrin icinde
yasayanlarda ne kadar kaygi uyandirdigini popiiler basindaki hikayeler iizerine
gerceklestirdigi incelemelerle gdzler Oniine serer. Lunaparklar, vodvil ve akrobasi
gosterileri kent sakinlerine sehir hayatinin asir1 uyarilarindan (overstimulation) hem
bir uzaklagsma saglarlar hem de bu gerilimlerle bas etmenin birer araci olurlar. Singer
bu lunaparklar gibi, erken donem sinemanin da seyircilerin korkulariyla, kontrol
altina alinmig bir ortamda yiizlesmelerini sagladigin1 ve bu yiizden de aksiyon ve
sansasyonun pek ¢ok erken donem filminin ana temast oldugunu iddia eder (Singer,

1995).

Bu calismada ise sinemanin modernite ile iliskisi, boylesi bir duyusal alimlama
cergevesinde ele alinmayacak daha cok sinemanin yogun bir sekilde doniismekte
olan bir toplumun giindelik hayatinda, sehir hayatinda nasil bir rolii oldugu, yogun
bir batililasma ve modernlesme ¢abasi i¢ine girilmisken kendisi batili ve modern bir
ara¢ olan sinemanin batiyr ve kendimizi tanimlarken ne ¢esit anlamlar iiretilmesine
yol actig1 anlagilmaya calisilacaktir. Bunun i¢in de merkeze Hollywood sinemasinin
alimlanis1 konulmustur. Bu tercih yalnmizca Hollywood filmlerinin 1930’lardan
1950’lere bu iilkede en ¢ok izlenen filmler oldugu i¢in degil, ayn1 zamanda klasik
Hollywood filmlerinin diinya ¢apinda modern bir titresim yaratmadaki 06zel

konumundan kaynaklanmaktadir.

*Miriam Hansen (Hansen, 1999) ve Tom Gunning’in(Gunning, 1989)calismalarin1 bu alandaki 6ncii
calismalar olarak anmak gerekir.
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1.3.1. Hollywood ve Modernite: “Yerel Modernizm”

Bu caligmanin hem ilham kaynaklarindan hem de dayanak noktalarindan biri Miriam
Hansen’in klasik Hollywood sinemasini ilk “yerel (vernacular) modernizm” olarak
ele alan yaklasimidir. Hansen “Duyularin Kitlesel Uretimi: Yerel Modernizm Olarak
Sinema” baslikli makalesinde klasik Hollywood sinemasmin diinya capindaki
hegemonyasint onun ABD hiikiimetinin arka ¢iktig1 agresif endiistri stratejileriyle
desteklenmesinin yaninda klasik, zamandan bagimsiz, evrensel nitelikteki filmlerinin
hem Amerika’da hem de tiim diinyadaki seyircilere moderniteye dair duyusal-
refleksif bir deneyim ufku sunmasina baglar (Hansen, 2000: 10). Hansen bdylesine
onemli bir vurgu yaptig1 duyusal-deneyim ufku kavramsallastirmasini derinlemesine
tartismaz, terimi muglak birakir. Yalmizca duyusal-deneyim ufkunu, bireysel
tecriibenin ifade edildigi ve diger insanlar tarafindan tanindigi sdylemsel bir alan
olarak gordiigiini belirtir. Hansen bu ufkun ayni zamanda yalnizca basinla sinirh
olmayan, duyusal etkisi yogun gorsel ve isitsel medyanin da pargast oldugu bir
kamusal alan olarak da tanimlanabilecegini soyler (10). Ancak yine de Hansen’in
yaklagiminda bu c¢alisma i¢in daha onemli olan, teknolojik, ekonomik ve sosyal
modernlesmeye bir cevap ve onun kiiltiirel karsiligi olarak formiile ettigi “yerel

modernizm”kavramsallagtirmasidir.

Hansen yerel modernizmi {i¢ temel baglamda tartisir. Modernist estetigin edebiyat,
tiyatro, miizik, resim, heykel gibi “yiiksek” sanat alanlarina terk edilmesine itiraz
eder ve estetigi insan duyu ve algisinin tiimiinii kapsayan daha genis bir ¢ercevede
ele almay1 Onerir. Bu da modernist estetigi, kitlesel olarak {iretilen ve tiiketilen,
modernlesmenin ekonomik, politik ve sosyal siireclerine hem bir cevap hem de bu
stirecler icinde ifade edilen ¢ok genis bir sdylemler alan1 olarak gérmeyi beraberinde
getirir. Hansen, modernist estetigi daha iyi kavrayabilmek i¢in moda, tasarim,
reklam, mimari, kentlesme, giindelik hayatin degisen dokusu, yeni deneyim
bicimleri, yeni sosyal etkilesimlerin hepsini birlikte ele alan, biitiinciil bir yaklagim

Onerir. “Yerel” (vernacular) terimini de yukarida tarif edilen giindelik hayata dair bir
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cagristimi dille, deyimle, siveyle birlestirdigi i¢in “popiiler” kavrami yerine

kullanmay1 tercih eder (Hansen, 1999: 60; 2000: 11).

Miriam Hansen, Amerikan sinemasini degerlendirirken sik¢a yapilan modernist ve
klasik kutuplagsmasini oldukca talihsiz bulur ve yerel modernizm yaklagiminin bu
kutuplasmaya miidahale edebilecegini diisiiniir. Modernist terimi alternatif, deneysel
ve avangart film pratiklerini tanimlamak icin kullanilageldiginden Hollywood
sinemasinin klasik olarak adlandirilmasi (Klasik Hollywood Sinemas1 vb.) onun olasi
modern c¢agrisimlarinin 6niine gecer. Oysa Hollywood, Fordist-Taylorist endiistriyel
tiretim tekniklerini, kitlesel tiiketim vaatlerini ve sosyal ortami, toplumsal cinsiyet
alanin1 ve kusaklar arasi iliskileri yakindan takip eden yapisiyla yalnizca Amerika’da
degil tiim diinyada modernin ete kemige biirlinmiis hali olarak goriilebilir (Hansen,
1999: 64; 2000: 11). Hansen bir adim daha da ileri gider ve “begenelim ya da
begenmeyelim klasik donem Hollywood filmleri ilk kiiresel yerel seylerdir” der ve
ekler, eger “Hollywood filmleri ulus Gtesi ve terciime edilebilir bir karsilik bulduysa
bu onun yalnizca yapisal 6zellikleri ve evrensel anlati kaliplar1 nedeniyle degil daha
da 6nemlisi onun, modernite ve modernlesme ile ilgili bir biriyle yaris halinde olan
kiiltiirel soylemlere aracilik etmesi ve belirli bir tarihsel tecriibeyi ifade etmesi, onu
cogaltip, kiiresellestirmesi nedeniyledir” (Hansen, 1999: 68).” Amerikan filmlerinde
yeni ve c¢agdas olarak goriilen sey, onun fizikselligi, dogrudanligi, hizi, nesnelerin
“dig ylizeyine” (Antonin Artaud) olan ilgisi, filmlerde giindelik seylerin yani
Aragon’un soyledigi sekliyle “konserveyi ya da cila kutularini disarida birakan yapay
uzlagilar degil, gercekten ortak olan nesneler, yasami kutsayan her sey”in varhigidir.

(Hansen, 1999: 70; 2000: 11-12).

Hansen’in Hollywood filmlerinin nesnelerin dig ylizeyine olan ilgisi dedigi seyle,
Aragon’un konserveyi ya da cila kutularini modern ¢agin ortak nesneleri olarak
tanimlamasiyla Balgatli bakkalin bir Hollywood filminde gordiigli, konserve

kutularmin askerler gibi dizildigi bir bakkal diikkanina sahip olma hayali arasinda bir

’Ceviriler bana ait.
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bag olmali. “Gilinlimiizde kitlelerin nesneleri uzamsal ve insani agidan
"yakinlagtirmaya" yonelik, tutku derecesine varan istegi ile, her olgunun biriciklik
niteligini yeniden-liretim yoluyla agsmak egilimi atbasi gitmektedir. Nesneyi... daha
cok kopyalar, yani yeniden-iiretim yoluyla en yakin goriiniimii igerisinde el altinda
bulundurma gereksinimi giinden giine artmaktadir” (Benjamin, 1992: 57). Nesneler
modern donemde teknigin imkanlariyla kitlesel boyutta tiretilmeye baslamislar bu da
belli bir mesafe gerektiren 6zel atmosferlerini (aura) kaybetmelerine neden olmustur.
Ancak bdylece, siradan insanin kitlesel olarak {iiretilmis bu nesneleri giindelik
hayatinin igine alabilmesi miimkiin olmustur. Hollywood filmleri de yalnizca
yildizlar1 degil evleri, giysileri, arabalari, hatta konserve kutularini bile arzu nesnesi
haline getirmis, kitlelerin onlara ulasip, aradaki mesafeyi kapatmalari yoniinde
hayaller kurmalarinda kilit bir rol oynamistir. Yani sinemanin siradan olani siradisi
bir arzu nesnesi haline getirmesi ve siradisi arzu ve hayalleri de siradanlastirmasi gibi
iki yonlii bir etkiye sahip oldugu sdylenebilir. Hansen’in sinemanin kitlelere sundugu
modernligin duyusal deneyim ufku ile kastettigini, bireylerin kendi sosyal
hayatlarinin  par¢ast olmayan seyleri, davramis ve diislinlis bicimlerini
giindeliklestirmesinde sinemanin oynadig1 muazzam rolde aramak saniriz ¢ok yanlis

olmaz.

“Yerel modernizm” kavramini, “Amerikancilik” baglaminda da degerlendirmek
gereklidir. Belli bir tilkede iiretilmis bir kiiltiirel {iriiniin nasil boylesi bir uluslararasi
hegemonyaya sahip olabildigi ve bunun sonuglarinin neler oldugunun anlagilmasi
modernitenin kiiresel giiclinii anlayabilmemiz acisindan da Onemlidir. Amerikan
kiiltiirel ihrag iirlinleri 6nceki kolonyal ihractan farklidir. Kolonyal donemde merkez
icin tretilmis olan ve miladi dolmus olan iriinler miistemleke memleketlere
gonderilirken, Amerikan kiiltiirel iiriinleri i¢ pazardan baglayarak gidebilecek en uzak
pazarlara ulasabilecek sekilde tasarlanmistir. Bu liriinler yalnizca kiiltiirel araglari ve
ona bagl formlar1 degil ilk kitlesel kapitalist toplumun sivil degerlerini ve sosyal
iligkilerini de tagirlar (Victoria de Grazia'dan aktaran Hansen, 1999: 68; 2000: 12).
Sinema s6z konusu oldugunda Hollywood bunu yerel diizeyde birbiriyle yarisan pek

cok sdylemi ve meseleyi birlestirerek basarir. Bu Amerikan filmlerinin ilk hedef
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kitlesi olan Amerikan toplumunun heterojen yapisiyla da iliskilidir. “Hollywood
bunu etnik ve kiiltiirel olarak heterojen olan bir toplumda kitlesel bir kamu
olusturmaya calisarak yapmistir ki bu da Hollywood filmlerine yurtdisinda gosterilen
ilginin nedenlerinden biri olabilir (bunda Hollywood’taki gdé¢cmen, gorece
kozmopolit ¢alisan toplulugun pay1 oldugu da hesaba katilmalidir)” (Hansen, 2000:
12).

Sinema teknolojik, endiistriyel-kapitalist modernitenin yalnizca bir pargast ve onun
taniticist degil ayn1 zamanda Ozgiirlestirici itkilerin ve modernitenin hastaliklarinin
yansidigl, reddedildigi ya da form degistirip tartisildigi en kapsamli kamusal ufuk
olmustur. Sinema ayni zamanda kamunun, hem toplum i¢in hem de kendisi i¢in
goriinilir olmasini saglar. Eger klasik Hollywood sinemasi uluslararasi ve kitlesel bir
modernist dil ve sOyleyis bicimi olusturduysa bu, onun farkli insanlar ve farkl
toplumsal yapilar i¢in farkli anlamlara gelebilmesi sayesinde olmustur (Hansen,

1999: 67- 68; 2000: 12).

Klasik Hollywood filmleri boylesi bir diinya hegemonyas1 kurarken yerellige 6zgii,
birbirinden farkli baglam ve kosullarda tiiketilmislerdir. Hollywood filmleri yerel
kiiltiirleri sekillendirmekle kalmamis ayn1 zamanda var olan toplumsal iliskilere,
kadin-erkek iligski bi¢gimlerine meydan okumus, yeni toplumsal kimlikler ve kiiltiirel
tarzlar One sirmistir (Hansen, 1999: 68; 2000:12). Bu c¢alismada da klasik
Hollywood filmlerinin Tiirkiye’deki alimlanis1 arastirilirken modernlesen ve
geleneksel yapilarin ¢6ziildiigi bir toplumda, donemin sinema kiiltiiriiniin bu degisim
istenciyle ne denli Ortiistligli, hangi noktalarda ve kimler icin “asir1’” bulundugu,
seyircilerin sinema ile iligkilerinin toplumdaki genel degisimin bir ajan1 ve kiigiik bir

laboratuvari rolii Uistlenip tistlenmedigi arastirilacaktir.

Hollywood filmleri farkli yerelliklerde farkli sekillerde alimlanmasinda, filmlerin

tilkelere gore kendilerinin de degistirilmis olusunun payini da not etmek gerekir.
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“Pek cok film belli pazarlar igin degistirilmistir (Buna verilebilecek ilging uygulama
orneklerinden biri Amerikan mutlu sonlarinin Rusya gosterimleri icin trajik sona
dontistiiriilmesi olmustur). Filmlerin gosterildikleri tilkelerdeki sansiir, pazarlama,
programlama pratikleri ve tabi ki dublaj ve altyaz1 uygulamalari filmlerin
degismesine yol agmistir” (Hansen, 1999: 68). Ozellikle, sesli filmin dogusuyla
birlikte de, Hollywood filmlerinin diinya pazarlarindaki yiikselisinin duracagi
sanilirken Hollywood dil sorununu, filmin genel planlarini ayni tutup, diyaloglarin
oldugu yakin ¢ekimleri farkli dillerde ¢ekerek, hatta yer yer aymi film icin farkh
oyuncular oynatip ayni filmin dis pazarlar i¢in farkli kopyalarini iireterek asar (Bali,
2007: 68). ikinci Diinya Savas1 oncesinde diinya film pazarlarinda 6nemli bir yere
sahip olan Alman sinemas: da sesli filme gecisle birlikte benzer bir sorun yasar.
Alman yapimcilar da ayni filmin hem Almanca hem de Fransizca farkh
versiyonlari1 ¢cekmeye baglarlar. Ornegin Holivut dergisinde 1931 yilinda

Tiirkiye’de gosterilen'

Alman yapim1 Kongre Egleniyor filminin Fransizca
kopyasinda bagrol oyuncusu Lilian Harvey’ye Henry Garat eslik ederken Almanca
kopyasinda ise Harvey’in karsisinda bu kez Willy Fritch’in oynadigindan bahsedilir.
Ulkemizde filmin her iki dildeki kopyas1 da gdsterilmis olmali ki derginin editorii
“bu eseri biitiin seyredenler almanca kopyasinin diger kopyalara nazaran biiyiik bir
farkla faik oldugunu sdylemislerdir” diye belirtir.''Bu 6rneklerden anlasilan

yerelliklerde farkli olan yalnizca baglam ve kosullar degil ayn1 zamanda adindan,

oyuncularina, diyaloglarin dilinden, uzunluguna kadar filmlerin kendileridir de.

Alimlama, 6zellikle de Hollywood filmlerinin alimlanmasina doniik bir ilgi, filmlerin
tiirleri, yildizlar, hayran kiiltiirleri, sinema salonunun mimarisinin ¢ekiciligi, miizik
ve elbette “sov” gibi sinema kiiltliriiniin pek ¢ok parcasini giindeme getirir (Hansen,
2000: 13). Sinema kiiltiirlinii ise yeni modern kiiltiirin bir pargasi olarak ve genis

anlamda moda, reklamcilik, eglence, bos zaman aktiviteleri gibi pek cok farkli alanla

"Internet Movie Database (imdb)’de filmin 1931 yapimi oldugunu dgreniyoruz. Yani film cekildigi
yil Tiirkiye’de gosterime girmistir. http://www.imdb.com/title/tt0022034/. Ancak imdb’de yalnizca
Lilian Harvey’e Willy Fritch’in eslik ettigi Almanca kopya hakkinda bilgi vardir. (erisim 25 Mayis
2011).

'“Sinema Aleminde Kuvvetli Mevzular Araniyor”, Holivut, Sene 2, Say1 26, 14 Eyliil 1932, s.3.
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iligkisi igerisinde ele almak gerekir. Hollywood filmlerinin “hangi agilardan yerel
modernizmin aracilari, modernite deneyiminin duyusal ve refleksif soylemi,
modernitenin kaygilarinin, belirsizliklerinin, fantazilerinin dile geldigi bir zemin
olarak is gordii[gii]” (Hansen, 2000: 14) sorusu onem kazanir. Bu ¢alismada,
Hollywood filmlerinin bu iilkedeki alimlanisi arastirilirken, izleyicilerin
modernlesmeyle iliskili kaygi, hayal ve arzularinin pesine diisiilecek, boylelikle de
Tiirkiye’nin modernlesmesinin anlasilmasi1 ¢abalarina yeni bir katki sunulmaya

calisilacaktir.

1.4. Tiirkiye’de Sinema ve Modernlesmeye Dair Yaklasimlar

Bati diinyas1 karsisinda Tiirk modernlesmesine atfedilen gecikmislik, ulusun
muhayyilesinin  olusumunda, 0znenin kendini kurusunda ve onun arzu
yapilanmasinda hep basat faktdr olmustur. Bu muhayyile diinyasinin izlerini, 19.
yiizyildan beri bu iilkede iiretilen hemen hemen her tiirlii diigiinsel iiriinde bulmak
miimkiin. Erken cumhuriyet doneminin en popiiler eglence faaliyetlerinden biri de
film izlemek olunca, sinema ge¢ modernlesmenin olusturdugu diisiin diinyasini bu
diinya icinde sekillenen bireylere tasimada ve onu yayginlastirmada 6nemli bir rol

ustlenir.

Bu yilizden de Tiirkiye’de sinema ve modernlik iizerine yapilan tartismalarin
neredeyse tamami Tirk filmlerinde modernlik temsilleri iizerine yogunlasmistir.
Yesilcam melodramlarinin ¢ok kullandigi geleneksel/modern, eski/yeni, kdyli/kentli,
1yi/kotil karsitliklar {izerinden yapilan modernlik temsillerinin analizi Tiirkiye’deki

sinema calismalarinda agirlikl bir eksendir."?

12Béylesi bir yaklagima sahip ¢alismalara 6rnek olarak, Savas Arslan’in, “Kara Sevda: Melodram ve
Modernlesme” (Arslan, 2004) ve Defne Ozonur’un“Tiirk Sinemasimin Evlatlik Kizlarn Tiirk
Modernlesmesini Sorguluyor: Kezban ve Mestan Istanbul’da”(Ozonur, 2006) makaleleri sayilabilir.
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Tiirk sinemasinin modernlesmeyi temsilinde pek ele alinmayan bir noktaya
odaklanan caligmalardan birisi Nezih Erdogan’in “Vizontele: Tiirk Sinemasinda
Modernlesmenin  Temsili” baglikli makalesidir. Erdogan Vizontele filmini
“modernlesmenin baska bir veghesini, mimetik temsil aygitlarinin toplumsal dokuya
eklemlenmesini” ele alis1 baglaminda analiz eder (2004). Filmin basroliindeki aile,
askere giden ogullarmin 6ldiiglinii kasabalarina devletin neredeyse formalite icabi
birakip gittigi, calisip calismadigiyla hic¢ ilgilenmedigi televizyonun aldig: ilk ulusal
yayin haberinde Ogrenir. Oglunun cenazesini bulamayan anne, “onun mimetik
temsilini sunmus olan aygit1 6lii ogulun bedeni yerine koyar” ve oglunun 6ldiigiinii

kabul edebilmek i¢in televizyonu topraga gomer (Erdogan, 2004a).

Modernlesme ve Tiirk Sinemasi: Tarihsel ve Toplumbilimsel Bir Inceleme baslikli
doktora calismasinda Cagri  Inceoglu, 1923-1950 arasinda Cumhuriyet
modernlesmesinin sinemaya yaklasimindan hareket edip, bu donemde ¢ekilen ¢esitli
yerli filmlerin analizleri {izerinden Tiitk sinemasmin modernlesmeye nasil
yaklastigina dair bir tartisma yiiriitiir. Bu filmlerin “birbirinin i¢ine ge¢cmis ve
celigkili gibi goriinen farkli modernlesme diisiincelerini zaman zaman birarada
kullandigi”n1 sdyler. Inceoglu, Tiirkiye’de pek cok entelektiielin modernlesmeye
yaklagimda da bdylesi ¢eliskili durumlara rastlanildigi i¢in, bunun dogal karsilanmasi

gerektigini ekler (Inceoglu 2008: 193).

Ulkemizde yabanci filmlerin Tiirk filmlerine etkisi ve bunun modernlesmeyle
iliskisine dair var olan az sayida arastirmadan biri Ahmet Giirata’nin yabanci
filmlerin iilkemizdeki yeniden-¢evrimlerini (remake) ele aldigr caligmasidir.
Tiirkiye’de o6zellikle Yesilcam doneminde iiretilen ¢ok sayida filmin, yabanci
filmlerin yeniden ¢evrimleri oldugunu biliyoruz. Bu yeniden ¢evrim filmlerin ¢cogu
1960-1975 arasinda cekilmis olsa da orijinalleri 40’lar ve 50’lerde iiretilmis. Senaryo
yazar1 Biilent Oran bu durumu, 40’larin filmlerinin 60’11 yillarin Tiirk seyircisinin
hikaye anlayisina ve diinya goriisiine daha uygun olusu {izerinden agiklar: “Yalnizca

film yapimecilart degil, toplumun seviyesi ve diinya goriisii de Avrupa’nin 40 yil
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gerisindeydi” (Oran'dan aktaran Giirata, 2006). Yapimci Nusret Ikbal ise, senede 200
film {retildigi bir durumda var olan seyin yabanci filmlerin Tiirk sinemasini
etkilemesi olarak yorumlamanin dogru olmadigini, yapimcilarin bdylesi
“hirsizliklar” yapmak zorunda kaldiklarini, film yapimeilarinin hem zaman hem de
yaraticilik agisindan yoksun olduklarini ekliyor (aktaran Giirata, 2006: 243). Giirata
bu yeniden ¢evrim filmlerin melez dogasina vurgu yapiyor ve translation (geviri)
kelimesini kiiltiirler arasi yorumlamanin bir metaforu olarak kullaniyor. Aym
zamanda Giirata yeniden ¢evrim filmlerle edebiyat ¢evirileri arasinda bir paralellik

kurdugu igin ¢eviri terimi ¢calismasinda 6zel bir anlam tagiyor (Glirata, 2006: 244).

Osmanli’da 19. Yiizyll sonlarinda gerek ask gerek siyaset hayatinda bireyci
diisiincenin ortaya ¢ikis1 gegmisin ve aile ile topluma atfedilen baskic1 degerlerin ve
otoritenin reddi olarak yorumlandi. Bununla birlikte milliyetciligin yiikseldigi Jon-
Tiirkler doneminde bireycilik, anti-milliyetcilik, ahlaki ¢okiis hattd vatana ihanetle
iligkili goriildii (Duben ve Behar’dan aktaran Giirata, 2006: 250). Giirata yabanci
filmlerin Tiirkiye’deki yeniden cevrimlerinde de cemaatgi bir toplumdan rekabetei
bireyci bir topluma gegisin yarattigi rahatsizliklarin gozlenebildigini sdyler. Bu
filmlerde modern toplumun bireyci moral degerlerine karsi aile, igyeri ya da mahalle
tiyeleri arasindaki dayanisma vurgulanmistir (Giirata, 2006: 250). Ancak agka
gelince Tiirk filmlerindeki karakterler icin ailelerin onay1 6nemli olsa da evliligin her
zaman kendi 6zgiir iradeleriyle alinmis bir karar oldugunu goriiriiz. Ask evlilikleri ve
Ozglrlesmis kadin figlrii 60’larin degisen sehir yasaminin bir yansimasi olarak,
melodramlardaki ask evlilikleri ise kadinlarin fantazilerinin yerine getirildigi bir alan

olarak yorumlanabilir (Giirata, 2006: 250).

Gilirata, bu filmlerin sehirli Tiirkiye’nin ahlaki ve kiiltiirel 6zelliklerine dair homojen
bir resim Onerirken ayni zamanda orijinal filmlerdeki kimi degerlere karsi da bir
direnci harekete gecirdiklerini sdyler. Yeniden ¢evrimler, Batililasmanin evrensel
icerigine karst modernitenin yerli bir versiyonunu 6ne siirer ve bu yanlariyla en iyi

“coklu ya da alternatif moderniteler” kavramiyla anlasilabilirler (Giirata, 2006: 252).
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Buraya kadar iilkemiz film arastirmalarinda sinema ve modernlesmeye dair
yaklagimlar1 genel hatlariyla aktarmaya calistik. Bunu yaparken yabanci filmlerin
Tiirkiye’deki  yeniden  ¢evrimlerinin, “ceviri”deki farklarla  Tiirkiye’deki
modernlesmenin seyrine dair 6nemli ipuclari sunabilecegine degindik. Ancak bu
calismada, donem filmlerinin analizine ya da bu filmlerde modernlesmenin temsiline
odaklanmak yerine modernlesme ¢abalarinin en yogun sekilde hissedildigi 30’lardan
50’lere kadar olan donemde yerli filmlere gére ¢ok daha kitlesel bir etkiye sahip
oldugu anlasilan Hollywood filmlerinin alimlanigi aragtirilacaktir. Donem sinema
kiiltiirinlin, seyircilerin yalnizca muhayyel diinyalarinda degil, gilindelik yasam
pratikleri lizerinde de ne tlirden modernlestirici etkilere sahip oldugu anlasilmaya

calisilacaktir.
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2. ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE BATILILASMA VE
SINEMA DERGILERI

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde ortaya ¢ikan reform ¢abalarindan
Cumbhuriyet’in kurulusuna uzanan modernlesme seriiveninin belki de en Onemli
boyutlarindan birisini vatandasin yaratilmasi siireci olusturmustur. Gerek Tanzimat
gerekse Cumbhuriyet doneminin siyasi segkinleri etkilendikleri Bati medeniyetinin
norm ve degerlerine ulasmak i¢in kendi toplumlarini olusturan insanlarin kulluktan
uzaklagip vatandaslar haline gelmeleri gerektigini disilinliyorlardi. Vatandag
modernlesmenin ve batililasmanin bir gostergesi ve ayni zamanda bu degisimin
uygulayicis1 ve tasiyicisi olarak da goriiliiyordu. Bu, diinyaya bakisi, giindelik
pratikleri, siyasete katilimi, ¢evresindeki insanlara, iilkesine bakisi farkli olan “yeni

insan”m yaratiimas: demekti."

Bu cabalarin 6zellikle yogunlastigi 30’lu yillar ayni zamanda iilkede sinemanin
poptilerliginin arttig1 bir donemdir. Yilda bir iki yerli film ¢ekilse de, bu donemde
cok sayida yabanci filmin vizyona girdigi pek cok sinema salonu mevcuttur ve
sinemaya gitme, 6zellikle biiyiik sehirlerde en 6nemli bos zaman aktivitelerinden biri
haline gelmeye baslar. Yine bu dénemde, dnemli bir kismi1 bu sinema salonlarinin

sahipleri tarafindan c¢ikarilan ¢ok sayida sinema dergisi yayimlanir. Bu dergiler,

BTanzimat Dénemi’nde ve Cumhuriyet yillarinda “vatandasin icadr” ile ilgili ayrintili bir bilgi igin
bkz: Ustel, Fiisun. “Il. Mesrutiyet Ve Vatandasin ‘icad’1.” Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince Cilt I:
Tanzimat Ve Mesrutiyetin Birikim. Ed. Mehmet O. Alkan. Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2001. 166—-179.
ve Ustel, Fiisun. “Makbul Vatandas in Pesinde, II. Mesrutiyet’ten Bugiine Tiirkiye'de Vatandas
Egitimi. Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2004.
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sinema kiiltiiriiniin olusumunda, sinema seyircilerini bigimlendirmede 6nemli bir rol
tistlenirken, bir yandan da, onlar arasinda batili ve modern olma fantazileri de
yarattilar. Caligmanin bu boliimiinde sinema dergileri ve okuyuculart arasindaki iligki
incelenecek, dergilerin okuyuculari ile kurduklar: diyalog erken Cumhuriyet donemi
batililasma ve modernlesme c¢abalarinin yarattigi kiiltiirel atmosfer goz Oniine

alinarak degerlendirilecektir.

Bu donemde sinema dergilerinin okuyuculariyla kurduklari iliskinin anlagilmasi
ulusun inga siirecinde kitle iletisim araglarinin roliiniin kavranmasina siki sikiya
baglidir. Bu baglamda, erken Cumhuriyet dénemi i¢in ilk akla gelen kitle iletisim
aract kuskusuz radyodur. Radyonun “milli” olanin kurgulanmasinda tistlendigi rol ve
dinleyicilerine seslenisi, sinemanin ve 6zel olarak da sinema dergiciliginin kitle

iletigim stratejilerinin anlagilmasi i¢in aydinlatict bir zemin sunar.

2.1. Ulusun insasinda Kitle iletisim Araclarinin Rolii

Bugiin ulusun, birbirine kan ve dil birligiyle bagli bireylerden olustugunu degil de
kurgulanan, hayal edilen bir soyutlama oldugunu diisiiniiyorsak siiphesiz ki bunda
Benedict Anderson’un Hayali Cemaatler yaklasiminin ve kitabinin pay1 biiyiik. 1983
yilinda yayimlanan ¢alismasinda Anderson, ulusun muhayyel (imagined) karakterini,
yiiz ylize temasin miimkiin olmadig1 6l¢ekteki bir cemaatin kolektif hayali olusuna
dayandirir ve bu imgenin ortaklastirtlip yayginlastirilmasinda kitle iletisim
araclarinin vazgecilmez roliinii inceler. Anderson’a gore ulus “(h)ayal edilmistir
clinkii en kiiciik milletin iiyeleri bile diger {iyeleri tamimayacak, onlarla
tanigsmayacak, ¢ogu hakkinda higbir sey isitmeyecektir ama yine de her birinin
zihninde toplamlarinin hayali yasamaya devam” edecektir (Anderson, 1993: 20).
Toplamlarinin hayali, yani ulus imgesi kitlelere kitle iletisim araglariyla taginir ve
Anderson 6zellikle matbaanin bu siirecteki rolii tizerinde durur. On yedinci ve on
sekizinci yiizyillarda Avrupa’da ulus devletlerin insasinda matbaanin oldukca 6nemli

bir islevi olmustur. Kapitalist yayincilik kendine yeni okur kitleleri ve ortak bir dilin
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konusuldugu yeni pazarlar yaratmaya g¢abalarken ayni donemde okuryazarlik da
yiikselise gecer. Imparatorluklarin siyasi birliklerini bir halk dili temelinde kurma
cabalarina sahne olan bu siire¢ “gittikce artan sayida insanin yepyeni yollardan
kendileri hakkinda diisiinmelerini ve bagkalariyla iliski kurmalarimi” da saglar
(Anderson, 1993: 40). Birbirini hi¢ gérmemis ve gérmeyecek olan insanlarin ortak
bir dil alanina ait olmalarin1 saglayan bu siire¢, ozellikle matbaa teknolojisinin
gelismesiyle kolektif aidiyet duygusunu gelistirmis ve ulus fikrini toplumu olusturan

bireylerin imgeleminde yesertmistir.

Benedict Anderson matbaanin ulusun tahayyiil edilmesinde ve bunun yayilmasindaki
roliinden bahsederken, Tiirk ulusal kimliginin kékeninin 1870’lerde Istanbul’da

“halk dilinde canli bir yayinciligin ortaya ¢ikisinda” bulunabilecegini belirtir:

Bu, Tiirk¢e, Farsca ve Arapcanin unsurlarini birlestiren, hanedanliga
O0zgli ‘resmi’ce dil olan ‘Osmanlica’nin reddedilmesi demekti.
Beklenildigi gibi, ilk gazetenin kurucusu Ibrahim Sinasi 5 yildir egitim
gormekte oldugu Fransa’dan yeni donmiistii. Onun agtigi yolu kisa
zamanda bagskalar1 izledi. 1876’ya varildiginda Istanbul’da 7 giinliik
gazete yaymlanmaktaydi” (Anderson, 1993: 91).

Osmanli’nin son déneminde giindeme gelmeye baslayan Arapca ve Farsga Ogelerle
orilii  sehirli Osmanlicadan uzaklagilip halk diline yonelme Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nde Harf Inkilab1 ve dil reformuyla biiyiik bir kopusa déniisiir. 3 Kasim
1928 tarihinde yayimlanan Tiirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Kanunu’na gore 1
Ocak 1929’dan itibaren iilkede Arap harfleriyle hi¢ bir sey basilamayacaktir (Sami
Ozerdim'den aktaran Deren, 2002: 392). Bu aslinda bugiinden bakildiginda tahayyiil
etmesi pek kolay olmayan muazzam bir donilisiimdiir. 1928 Agustos ay1 itibariyle
devlet dairelerinde yeni alfabenin 6grenilmesi i¢in kurslar agilmaya baslanir, Devlet
Basimevi yeni harfleri doktiiriir. Birka¢ ay iginde vapur tarifelerinden Ogrenci
diplomalarina, filmlerin ara yazilarindan diikk&nlarin tabelalarmma kadar iilkedeki
yazili olan neredeyse her sey degisir (Deren, 2002: 392-393). Aslinda alfabenin
degisimi, toplumsal yasamin fiziksel yiizlinli de fark edilir bir sekilde degistirmistir.

Bu hazirliklar, tim {ilkeye yayilan egitim seferberligi izler. 1927 niifus sayiminda
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Arap alfabesi ile okuma yazma bilenler 13 milyon civarindaki niifusun yiizde dokuzu
yani yaklasik 1170000 kisiyken, yalnizca 1928-1929 doneminde okuma yazma
ogreten Millet Mektepleri’'nden 500 binden fazla kisi okuryazar sertifikasi alir
(Turhan Oguzkan'dan aktaran Deren, 2002:402).

Latin harfleri yalnizca Batililasmanin simgelerinden birisi olmakla kalmamis
Cumbhuriyet ile birlikte her alanda gozetilen “tevhid” (birlik) ilkesini dil alaninda
kurmanin da 6nemli bir araci olmustur. Sehirli ve aydin kesimlerin kullandig1 Arapca
ve Farsca Ogelerle siislii Osmanlicanin yerine dilde 6zlesmeye gidilmis, Latin
alfabesine gecis okuryazarligin arttirilmasinin, dolayisiyla demokratiklesmenin ve
ulusun ingasinin bir araci olarak goriilmiistiir. Benedict Anderson’un altini ¢izdigi
iligki Tirkiye’de de degismemis, yurttas kimliginin ve ulus imgesinin yurttaglarin
mubhayyilelerinde olugmasi ve yayilmasinda hizmete kosulan ilk ara¢ matbaa ve ona

bagli basilt malzemeler olmustur.

Yazili malzeme ulusun insasinda ilk olarak kullanilan araglar olsa da sonrasinda,
ortak degerlerin iretilmesi ve bunlarin ulusal simgelerle iliskilenmesi ve
yayllmasinda siirece radyo ve televizyon da dahil olur (Jusdanis, 1998: 230). Erken
Cumhuriyet doneminde televizyon yaymciligi baslamadigi igin, Tirkiye’de bu
donemde bu islevi temel olarak radyonun {iistlendigi sdylenebilir. Bu baglamda,
Cumhuriyet’in kurulugunun hemen ardindan yayin hayatina baslayan ve ¢ok uzun
yillar devlet belirlenimli olan radyonun ulusun insasinda ve ulus imgesinin

yayilmasindaki rolii 6nemlidir.

Bu konuda yapilan en kapsamli ¢alismanin Meltem Ahiska’nin Radyonun Sihirli
Kapisi Garbiyatcilik ve Politik Oznellik ismiyle kitaplastirdig1 arastirmasi oldugunu
sOyleyebiliriz. “(R)adyoda ‘milli’ olan1 tanimlama, olusturma ve smirlarini ¢izme
cabasinin hayal edilen bir Batililiga ve Batili géze gore sekillendigini” cesitli
orneklerle tartisgan Ahiska bu durumu “garbiyat¢r fantazi” kavramiyla agiklar. Bu
yillarda radyo teknolojisiyle iilke i¢indeki sorunlu ve ¢eliskili alanlarin gormezden

gelinip seslerden olusan hayali bir mekan ve zaman yaratilarak “milli” ve
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“Batili”nin yeniden ve siirekli yeniden tamimlanarak Garbiyat¢1 fantazinin

olusturuldugunu soyler (305).

Meltem Ahiska’nin ¢alismasi, Sarkiyat¢iligin Dogu’yu sessizlikle iliskilendirmesine
karsin, Garbiyatgiligin “Oteki’nin hi¢ de sessiz olmadigmni, kendini sessizlestiren
giiclere karst konusmaya devam ettigini” goOsterdigini, Tiirkiye Orneginde de
“milletin sesi” olarak goriilen radyonun bunun en 6nemli araclarindan biri oldugunu
one stirer (308). “Tiirk kimligini” ve “yeni Tiirk insanini” yaratma, Cumhuriyet
ideallerini hayata gecirme g¢abalarinin ¢ok yogun oldugu bu siirecte seckin olarak
tanimlayabilecegimiz kisiler radyo araciligiyla hem ulusu insa edebileceklerini hem
de seslerini Bati’ya duyurabileceklerini varsaydilar, radyoya bdylesi bir anlam

yiiklediler (Ahiska, 2005: 308).

Tiirkiye’de radyonun ulusun ingasindaki roliine dair yapilmis ilk ¢alisma olan Sirket
Telsizinden Devlet Radyosuna’da ise Uygur Kocabasoglu, Cumhuriyet seckinlerinin
ulusal kiiltiirii yayginlagtirmak, halki egitmek ve terbiye etmek i¢in radyoyu etkin bir
bicimde kullanamadiklarmni sdyler.'* Meltem Ahiska, radyo deneyiminin Garbiyatc1
fantazinin tiretilmesinde nasil bir rolii olduguna yogunlagsmakta ancak bu deneyimi
basarili ya da basarisiz olarak degerlendirmek yerine radyonun tiim bu siirecte ulusal
kiiltiirlin tiretilmesinde seckinler i¢in Onemli bir okul oldugunu saptamaktadir

(Ahiska, 2005: 47).

Radyo yayinciligini basarili ya da basarisiz bulmalarindan bagimsiz olarak her iki
arastirmacinin da uzlastiklar1 nokta, bu dénemde devlet belirlenimli olan radyonun,

tamamiyla seckinlerin Cumhuriyet idealleri ¢cer¢cevesinde bir yayincilik yaptigidir:

Radyo, bir yandan kitleye konusma fantazisini tiretirken bir yandan da bu
kitle i¢indeki ¢esitli kesimlerle konugmaktan, onlarin varligini anmaktan

' Uygur Kocabasoglu radyonun hem teknik yetersizlikler hem de programlarin igerigi yiiziinden gok
siurlt bir izleyici kitlesine ulasabildigini, radyo alicilarinin yayginlasmadigini ve ii¢ biiyiik kentte
yogunlagtigini belirtir. Kocabasoglu ayrica, radyo programlarimin ¢ogunun kentli izleyiciye gore
programlandigini, radyonun egitici roliinden yeterince faydalanilmadigini dne siirer. Aktaran (Ahiska,
2005: 48). Kocabasoglu, Uygur (1980), Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna, Ankara: A.U.S.B.F.
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tutarli bir bi¢imde kaginmistir. Radyo kurumu, dinleyici anketleri
yapmamis, dinleyici isteklerini icererek daha etkili olabilecegini
varsaymamustir (Ahiska, 2005: 317).

Bu donemde gercekten de radyo yoneticileri ve programcilarinin, dinleyicilerinin
begeni ve zevklerine gore sekillenen bir icerik iiretmekten sistemli bir sekilde imtina
ettigi sdylenebilir. Bu noktada, kurucusu ve yiiriitiiclisti devlet olan radyonun ulusun
insasinda tistlendigi rol ile ayn1 donemde dogrudan devlet destegi almamis olan

sinemanin tistlendigi rol karsilastirilmay1 hak eder.

Sinemanin da, muasir medeniyetler seviyesine ulagsma ve Tiirk ulusunun insa
¢abalariin yogun oldugu bu dénemde radyo gibi se¢kinci projenin ger¢eklesmesinin
hizmetinde, -sosyal bilimlerde ¢ok¢a soOylendigi gibi- “yukaridan asagi”
modernlesmenin araglarindan birisi olup olmadigi sorusunu aydinlatabilmek ig¢in
konuya farkli agilardan yaklagmaliy1z. Bu yiizden de, bu ¢alismada sinema, filmlerin
Otesinde sinemaya gitme eylemi, sinemanin yarattigi her tiir hayal, arzu, moda,
davranis ve konugma bicimini kapsayacak sekilde genis anlamiyla bir “sinema
kiiltiirii” olarak ele alintyor. Sinema iizerine iiretilen her tiir yazi ve sdylemi kapsayan
bu calisma icin sinema dergileri erken Cumhuriyet doneminde sinema {iizerine en
fazla anlam {retilen mecralardan birisi oldugu icin ¢ok Onemli. Ayica, sinema
dergileri 1930’lu ve 1940’11 yillarin 6zel kosullar igerisinde hem sinema alanindaki
girisimcilerin, hem donemin sinema alanindaki gelismelerinin ve eserlerin hem de
onlarin alicis1 konumundaki seyircilerin izlerini slirmek i¢in son derece elverisli bir

zemin olarak One ¢ikar.

Sinema dergileri, bir yanda sinema salon isletmecileri ve dagitimcilar yani sinema
girisimcileriyle olan organik iligkileri, 6te yanda sinema iirlinlerinin alicisi
konumundaki seyirciler ile kurdugu diyalog iizerinden ilgin¢ bir ¢akismaya isaret
eder. Bu 0Ozel kesismenin, yukarida anilan soruyu cevaplamak igin de firsatlar
sundugu sdylenebilir. Sinema dergilerini bu yonde analiz etmeden dnce sirasiyla bu
kesismenin temel unsurlar1 olan, sinema alanindaki girisimcilere ve sinema

seyircilerine daha yakindan bakmakta fayda var.
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2.2. Sinema Girisimcileri ve Seckinler

Erken Cumhuriyet Donemi’nde sinemanin, siyasi se¢kinlerin modernlesme ve
batililagsma idealini halk i¢inde yayma konusunda nasil bir rolii olmus olabilecegi
sorusuna yanit arayabilmek icin donemin sinema profesyonellerine biraz daha
yakindan bakmakta yarar var. Senede bir iki yerli filmin'> ancak iiretilebildigi bu
donemde Tiirkiye’de sinemanin isletmecilik alanlarini, sinema salonlari, onlara film
saglayan (kiralayan) film isletmecileri ve sinema dergilerinin olusturdugunu, sesli
filmin gelisiyle bunlara dublaj stiidyolarinin da eklendigini soyleyebiliriz. Donemin
sinema ile ilgili islerinin kilit konumundaki kisilere bakildiginda olduk¢a yogun bir
aile sirketi yapilanmasi dikkat ¢eker.'® Bu aileler genel olarak sinemanin yalnizca bir
kolunda faaliyet gostermekle yetinmemisler, sinema ile ilgili az dnce anilan farkl

calisma alanlarinda da uzun ya da kisa soluklu denemelerde bulunmuslardir.

Bu alanda 6ne c¢ikan ailelere bakildiginda bu 6zellik hemen kendisini gosterir.
Ornegin, Seden Kardesler; Sirkeci’deki Ali Efendi ve Kemal Bey, Sehzadebasi’ndaki
Millet, Yiiksekkaldirrm’daki Astorya Sinemalar: ile Uskiidar Dogancilar’daki Park
Acik Hava Sinemalari’nin isletmeciligiyle yetinmemisler, film yapimciligina da el
atmislardir. Bu niyetle Sinema Isleri Sirketi’ni kuran aile, o sirada Almanya ve
Avusturya’da sinema caligsmalarini siirdiiren Muhsin Ertugrul’a birlikte calismay1
onerir. 1922’den 1924’e¢ kadar Kemal Film yerli film yapimcili§i yapar ancak
ozellikle Leblebici Horhor (1923) filminin getirdigi zararlar nedeniyle bu defteri
1951 yilina kadar kaparlar. Seden Kardesler’in sinema iizerinden para kazandiklar
bir diger alan da seslendirmedir. Yabanci filmlerin Tiirkiye sinema salonlarinda
hakim oldugu bu donemde dublaj ihtiyaci yakici bir sekilde kendisi hissettirir. Bunun

lizerine Seden Kardesler, yine yurtdisindan film ithal eden Ozen Film ve Lale Film

"> Bu dénemde iiretilen yerli film sayilari i¢in galismanim giris boliimiine bakilabilir. (s.3-4)

' Gokhan Akgura’nin Aile Boyu Sinema c¢alismasi Tiirkiye’de sinema sektoriiniin erken doneminde
ortaya cikan bu dikkat ¢ekici yapisal dzelligin altin1 ¢izer, bkz: Akcura, Gokhan. Aile Boyu Sinema.
Istanbul: Ithaki, 2004.
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ile birlikte 1937 yilinda Marmara Film Stiidyosu’nu kurarlar ve bu ii¢ sirketin ithal
ettigi filmlerin dublaji 1948’e kadar faaliyet gosteren bu stiidyoda yapilir (Akgura,
2004: 15-49).

Bu donemde sinema alaninda faaliyet gosteren bir diger aile de Filmerlerdir.
Fotografa merakli olan Cemil Bey, Birinci Diinya Savasi’nin sonlarinda Fuat Bey
(Uzkinay) yonetimindeki Ordu Sinema Dairesi’nde ¢alisir ve burada film ¢ekmeyi,
yikamay1 ve basmayi 6grenir. Bu bilgileri sayesinde terhis olduktan sonra Binnaz
(1919) filminin kameramanligini yapar. Sonrasinda, Uskiidar ve Kadikdy’de sinema
isletmeciligi yapmay1 dener ancak isleri yolunda gitmez. Ardindan bir siire
Sedenlerin Sirkeci’deki Kemal Sinemasi’nda makinistlik yapar. Cemil Bey’in sinema
islerindeki doniim noktasi Izmir’in isgalden kurtulusu ile gerceklesir. Izmir’in
Osmanli’ya sinematografin gelmesinin ardindan ilk film gosterimleri yapilan
yerlerden biri oldugunu biliyoruz. Girisimci Cemil Bey de, Rumlarim izmir’den kagip
gitmesinin ardindan onlarin islettigi ancak artik bos kalan sinema salonlarin1 isletmek
icin 1yi bir firsat olustugunu diisiiniir, kiraladig1 birkag¢ filmle birlikte agabeyini de
ikna ederek Izmir’e gider. Islerin iyi gitmesinin ardindan Cemil Bey, Izmir’deki
sinema salonu agii genisletir. Tan Sinemasi’nt Ankara adiyla isletmeye agar,
ardindan ona Sakarya, Kosk, Halk ve Kliip sinemalar1 eklenir. Risk almay: sevdigini
anladigimiz Cemil Filmer, istanbul’a tasinir Lale Film Sirketi’ni kurar. Paris’e gidip
Warner Bros, Paramount gibi 6nemli Amerikan sirketlerinin Tiirkiye temsilcigini alir
ama Ipekgiler pek cok sinemayr hali hazirda kendilerine bagladig1 icin ithal ettigi
filmleri gdsterecek sinema salonu bulmakta zorlanir. Once Ipekgiler’den bagimsiz
olan Saray Sinemas: ile anlasirlar ardindan 30 yil boyunca isletecekleri Lale
Sinemas1’n1 agarlar. Bu dénemde Filmerler Istanbul’da Elhamra, Ar (simdiki Sine-
Pop), Kadikdy Siireyya, Uskiidar Hale, Besiktas Giirel, Osmanbey Site ve Sisli Kent
sinemalar1 olmak iizere Tiirkiye ¢apinda ayni anda otuz {i¢ sinema salonunu birden

isletmislerdir (Akgura, 2004: 51-69).

Dénemin sinema isleriyle ugrasan ailelerinden bir digeri Cemali Ailesidir. Ihsan,
Kadri, Ali, izzet, Kamil ve Mehmet kardeslerden ilk olarak Kadri Cemali 1921

yilinda Milli Sinema’y1 isletmeye baslar. Sonrasinda ailenin tiim erkek kardesleri
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Istanbul ve Ankara’da gesitli sinema islerine girerler. Bunlar arasinda 6ne ¢ikan
sinema salonu igletmeciligidir ve aile tarafindan isletilen 6nemli sinemalar arasinda,
Beyoglu'nda Etual (Yildiz) ve Alkazar Sinemalar1 ardindan uzun yillar Ipekgiler’in
isletmis oldugu Elhamra, Kadikdy’de Opera Sinemasi, Ankara’da Ulus ve Cebeci
sinemalarini saymak gerekir (Akgura, 2004: 75-85).

Tiirkiye’nin sinema tarihinde belki de en 6zel yere sahip ailelerden biri de hig
siiphesiz Ipekgilerdir. Sirkeci’de actiklar1 Selanik Bonmarsesinde sinemayla ilgili
aletleri de satmaya baslamalari, ailenin sinemayla kurdugu ilk “ticari” iligki
sayilabilir. Ardindan 1922 yilinda Elhamra Sinemasi’n1 igletmeye baslarlar ve bu ¢ok
onemli salon 10 y1l boyunca onlarin isletmeciliginde kalir. Ardindan 1924 yilinda
Skating Palace’1 sinema salonuna doniistiirme insaatin1 baslatirlar. Ipekgiler, 1925
yilinda acilan ve ne yazik ki gectigimiz giinlerde yerini bir AVM’ye birakmak
zorunda kalan Melek (Emek Sinemasi) Sinemas ile biiyiik siikse yapar.'” Ardindan
1926°da Izmir’de Milli Kiitiiphane’nin 1000 kisilik salonunu 15 yilligina kiralayip
Elhamra adiyla isletmeye baslarlar, basina da Thsan Ipekci gecer. Sinema salonlari
isletmeciligine basladiktan sonra yurtdisindan film getirmek igin Ipek Film’i
kurarlar. Bir siire sonra da yerli film yapimciligina baglarlar. Muhsin Ertugrul daha
once Kemal Film ile yaptigma benzer bir ortak calismayr bu sefer ipek Film ile
yapar. Ipek Film yine bu dénem icin ¢ok &nemli bir girisim olan Ipek Film
Stiidyosu’nu 1932 yilinda kurar. Donemin pek ¢ok filmi Valikonagi Caddesi’ndeki
bu stiidyoda cekilir. 1933’te burada dublaj yapilmaya da baglanir, ilk dublaj
yonetmeni ise bu donem seckinlerinin birden fazla alanda faaliyet gosterdiklerinin en
bliylikk kanitlarindan biri olan Nazim Hikmet’tir. D&énemin Onemli siyasi
figiirlerinden biri olan Nazim Hikmet’in sanat alaninda sairligi 6ne ¢ikmis olsa da
aym zamanda Ipekgilere senaryolar yazmis, Muhsin Ertugrul’un onlarin
yapimciliginda c¢ektigi bazi filmlerde yonetmen yardimcilign yapmis, Ipekgilerin
stiidyolarinda dublaj yonetmeni olarak ¢alismistir. Sonrasinda bu goérevi Nazim’in
Ogrencisi ve dublaj tarihimizin en Onemli isimlerinden biri olan Ferdi Tayfur

devralir. Ipekgiler, Melek Sinemasi’nin yanindaki Opera Sinemasi’m da alirlar ve

' Emek Sinemasi’min sehrin tarihi mirasimin korunmasini isteyenler ve sinemaseverler igin bir sembol
haline gelmesi, salonun bu gegmisinden kaynaklanmaktadir.

37



Ipek ismiyle yillarca isletirler. Sinemanm basinda da Thsan Ipekgi vardir. ihsan
Ipek¢i aym1 zamanda ZIstanbul Sinemalar: dergisinin sahibi ve yaz1 isleri miidiiriidiir.
Ailenin diger bir iiyesi olan Naci Ipek¢i ise Melek Sinemasi’nin ydnetiminden
sorumludur. En son Ikinci Diinya Savasi’nin sonlarina dogru MGM, Fox ve
Columbia’nin Tiirkiye temsilciligini de Ipekgiler alir (Oncesinde Paramount’un

miimessilidirler) (Akgura, 2004: 87-129).

Hayli zengin bir sinema yayinciligi olan bu yillarda sinema dergilerinin sahiplik
durumu da yukaridakine benzer bir tablo sunar. Farkli alanlarda faaliyet gosteren
sinema profesyonelleri i¢in sinema dergiciligi de bu alanlardan biri olarak ortaya
cikar. Baz1 dergilerin belirli sinema salonlarina daha fazla seyirci ¢cekebilmek icin o
salonda gosterilen filmlerin duyurulmasi ve tanitilmasi odakli bir yayin yaptigi
goriiliir. Ornegin 1936-1937 yillar1 arasinda yayimlanan Yeni Sakarya Sinema
Mecmuasi ile 1937-1938 yillarinda yayimlanan ve onun devami izlenimi veren
UlkiiSakarya Sinema Mecmuas: Sakarya Sinemasi’nda gosterime giren filmlerin
tanitim1 agirhikl bir yaym yapar (Gonca, 2008: 32-34). 1930-1941 yillar1 arasinda'®
yayimlanmis Sinema ve Tiyatro Heveskart Mecmuasi ise Siimer Sinemasi’nda
gosterilen filmleri tanitmaya (Evren, 1993: 30-31; Gonca, 2008: 35-36). Ankara’da
1934-1935 wyillant arasinda yaymmlanmis olan AnkaraSinemalar: dergisi de Kliip
Sinema Solunu ile benzer bir iligkiye sahiptir. Bu rolii 1935-1937 yillar1 arasinda ise
Sinema Alemi dergisi istlenir (Evren, 1993: 34; Gonca, 2008: 37-38). 1934-1935°te
Bursa’da yayimlanan Sinema Mecmuasi Bursa Zevk Sinemasi’ni merkezi olarak
belirtir ve bu sinemada gosterime giren filmler hakkinda yayin yapar (Gonca, 2008:
54-55). Yalnizca 1935 yili boyunca yayimlanan Sine-Post ise Yildiz Sinemasi’nin
tanittimin1 yapmistir (Gonca, 2008: 56). Saray Sinemasi’nda oynayan filmlerin
tanitimina odaklanan Yeni Film Haftalik Sinema Gazetesi 1931-1937 yillar1 arasinda

Istanbul’da yayimlanmustir (Gonca, 2008: 56).

Sinema sektoriindeki sahiplik iligkilerinin en yogun ¢akisma gosteren drneklerinden

birisini Ipekgiler olusturur. Ailenin yukarida saydigimiz sinema faaliyetlerinin yanina

'® Burgak Evren derginin 1930-1941 yillar1 arasinda yayimlandigini séylerken, Nermin Gonca 1930-
1939 yillar1 arasinda yayimlandigin belirtir.
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1933-1937 yillar1 arasinda Ipek Film Magazin dergisinin ve 1937-1940 arasinda da
Istanbul Sinemalar’nin yayimlanmasimi da eklemeliyiz. Her iki derginin sahibi ve
yazi isleri miidiirii ipek¢i kardeslerden ihsan Ipek¢i’dir. Bu dergilerde, isletmeciligini
Ipekgi  Ailesi’nin yaptigi Melek ve Ipek Sinemalari’nda oynayan filmlerin
tanitimlarmin yapildigii gériiriiz (Gonca, 2008: 50-52; 64-65). Ancak Ipekgiler
hem salon igletmecisi ama hem de film dagitimcist olduklart igin, yaptiklar
yayincilik faaliyetleri kendi sinema salonlarindaki filmleri tanitmanin &tesindedir.
Dagitimc1 olarak ithal ettikleri filmlerin tanitimlari bu filmleri kiralayan farkli
sinema salonlarinin tanitim faaliyetlerine dolayli olarak destek olmus, kendi salon

isletmecilik siirlariin 6tesinde bir etki yaratmistir denilebilir.

Sinema dergilerini ¢ikaranlarin toplumsal profili hakkinda bir ¢ikarimda bulunmak
gerekirse; dergilerde yabanci filmler ve artistler hakkindaki yaymlarin agirlikli yer
tuttugundan hareketle bu kisilerin en azindan donemin sartlarina gore iyi egitim
almis, muhtemelen birka¢ yabanci dil bilen bir seckinler grubunu isaret ettigi
sOylenebilir. Donemin kosullarinda siyasi ve iktisadi segkinler arasindaki ortiisme,
egitim diizeyi ile siyasi etki arasindaki paralellik gibi unsurlar dikkate alindiginda,
sinema alaninda faaliyetler yiiriiten bu seckinler grubunun siyasi se¢kinlerin idealleri

ve politikalar1 ile ne kadar uyumlu davrandigi sorusu daha da 6nem kazanir.

Dénemin sinema dergileri azimsanmayacak miktarda Ismet Inénii fotograflarma ve
haberlerine yer vermis (Resim2.1), Halkevlerinin sanat faaliyetlerine ve dnemine
siklikla vurgu yapmus'®, drnegin devletin énemli bir gelir kaynagmi olusturdugu
yoniinde olumlayici bir dil tutturup iilke genelindeki ruhsatsiz kullanicilardan sikayet
ettikleri radyo ruhsatlarindan alinan vergiler konusunda® oldugu gibi pek ¢ok
baslikta hiikiimet yanlis1 disiincelerini okuyuculariyla paylasmislardir. Ancak
Cumbhuriyet ideallerinin dogrudan destekleyicisi olan bu tiir yazi ve haberlerin
yaninda dénemin sinema dergilerinde artistlerin ¢iplak fotograflarinin kapaktan
verilmesi gibi okuyucu ¢ekmeye ¢alisan denemelere girisildigini de géormek miimkiin

(Resim2.2).

YFoto Siireyya, say1 22, 1933.
®Foto Siireyya, say1 12, 1932.
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Cumbhuriyetin", Foto Siireyya, Sene 3, No 34-35, Birinci Tesrin (Ekim) 1934.
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Goreceksiniz!”, Haftalik Sinema, No: 3-11, Birinici Kanun [Aralik] 1930.
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Dergilerde sinema diginda agirlikli olarak yer bulan konularin basinda spor ve
giizellik gelmektedir. Saglikli ve zinde bir yeni neslin yetistirilmesine yapilan vurgu
diistintildiiglinde bu durum Cumbhuriyet¢i ideallerle olduk¢a uyumludur. Beden
politikasinin disinda spor ile kurulan diger bir iliski de yerli spor dallarinin
gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi olmustur. Cumhuriyet’in spora yiikledigi bu 6zel
anlam da sinema dergilerinde kendisine yer bulur. Ozellikle at yarislari ile ilgili
yazilarin sinema dergilerindeki varligi bunun somut yansimalarindan biridir. 1931°de
Veli Efendi’de yapilan yariglara “yeterli” ilgi gosterilmeyince Holivut dergisinin
kendisine at yariglarin1 okuyuculara daha yakindan tanitmak gibi bir sorumluluk ve
gorev yiiklemesi bu egilimin ¢arpici bir 6rnegidir: “....Fakat sayan1 teessiif bir hadise
varsa oda Yariglarin istenildigi kadar ragbet gérmemesidir. Mecmuamiz sirf sporcu
karilerini [okuyucularini|memnun etmek igin atlar lizerine malumat vermegi kendine

bir vazife gordi.”'

Elbette, bu alintidaki bir ayrinti meselenin farkli boyutlarinin
oldugunu da hissettirir. At yariglarinin bir sinema dergisi igerisindeki varliginin
modernlesme, uluslasma ya da batililagsma ekseninde degil de sporcu okuyucularin
memnun edilmesi olarak agiklanmasi ilgingtir. Holivut gerceklestirsin ya da
gerceklestirmesin, ilk sayisindan son sayisina kadar okuyucularinin arzularini yerine

getirmeyi en 6nemli yayin ilkesi olarak ortaya koyar.

Diger taraftan, memnun edilmek istenenlerin yalnizca sporcu okuyucular mi oldugu
sorusu da merak uyandiricidir. Buna etraflica bir yanit vermek gii¢ olsa da ayn1 dergi
ile ilgili kiiciik bir hatirlatma konunun farkli boyutlar1 hakkinda bir miktar agiklayici
olacaktir. Ornegin, Hac1 Bekir Zade Ali Muhittin Bey at yariglarina yatirim yapan,
Veli Efendi’nin yapimina da 6n ayak olan donemin 6nde gelen girisimcilerinden
biridir. Kendisinin sahibi oldugu at, 1927°de ilki yapilan Gazi Kosu’sunu kazanir.
Yine Muhittin Bey’in sahibi oldugu Hac1 Bekir Sekerciligi ise Holivut dergisine ilk

sayisindan itibaren siirekli reklam veren kuruluslardan biri olmustur (Resim?2.3).

2l«yeli Efendideki At Yarislar1”, Holivut, Say1 4, s. 8, 15 Agustos 1931.
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Resim2.3:Hac1 Bekir Zade Sekerciligin Holivut dergisinin

VI villardaki cavilarinda ractlanan reklamlarindan hiri

Holivut’un spora ilgisi, yalnizca kendisine reklam veren bir miisterisini memnun
etme cabasindan ibaret degildir. Zira, dergi bir say1 sonra spora {i¢ sayfa ayirmaya
baslamuis, bir sene sonra ise bu sayfalara da sigdirilamayan spor haberleri i¢in Holivut
sekiz sayfalik bir spor ilavesi vermeye baslamistir. Bir sinema dergisinin spora
bdylesine yogun ilgisi, derginin yoneticilerinin i¢inde bulunduklar1 ayni dar seckinler
grubunun ¢esitli egilimlerinin tasiyicist olduklarin1 ve donemin sinema dergilerinin

de bunlarin yansidigi bir zemin oldugunu diistindiiriir.

Omegin, 1931°de iki Amerikali pilot NewYork’tan hareket edip 49 saat 8 dakika
kesintisiz ucarak Istanbul’a gelirler. Dénemi icin diinya rekoru olan bu ugusu
Holivut, “Haftamin En Miihim Bir Hadisesi” bashgiyla sayfalarma tasir.”? “Hava
kahramanlar1” olarak sunulan pilotlar serefine Taksim Bahgesi’'nde bir “ziyafet”
verilir. Bu gecede ¢ekilen ve derginin sayfalarina yansiyan resim ise dergilerde

sinema dis1 giindemlerin yer alisin1 daha iyt anlamamizi saglayacak niteliktedir.

2 “Haftanin En Miithim Bir Hadisesi”, Holivut, Sene 1, No 4, 15 Agustos1931, s. 10.
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Fotografta geceye katilan siyasi ve askeri temsilciler ile basin mensuplar1 ve Holivut

dergisinin sahibi Muammer Cahit hep bir aradadir (Resim?2.4).

‘Bahrimnhit - kahramanlan

| tayyare cemiyeli Istanbul
subesi tarafindan sehnimizde
l.".lglghllrr milddetge misafir
| edildiler. Kendileri iz o
ve ikram edildi. Mr. Board-
man ve Mr. Polando lstan.
bulda gordikleri hisnii ka-
bulden her hrsatta sitayigle
bahsettiler. Tayyare cemiyeti

hatmi temin ve onlan mem-
nun etmek igin yapilacak
her geyi gok iy calgarak
yapti, ve muvaffakta oldu,

Aramizda bulun iki ec-
nebiye Tiirkive  hakkinda
sok iyi intibalar telkin: ede-
bilen tayyare cemiyeti lstan-
bul subesini ve onun Ga-
hskan midird Hasan Feh-
mi beyi bitin bir mem-

leket namwa_ tebrik etmey
ve kendisine tegekkilr etme.
B gazetemiz  bir  veabe
bilir.

Bahnmuhit kahramanlan
lstanbuldan  aynliken ihti-
saslanmi soran  gazetecilere
sunlan sdylemiglerdir :

« Necip ve ment Turk
milletinin - misafir  perveligi
hatirasini hayatumzin sonuna

kadar takdis ederek sakla-
yaeaiz. Bu ok samimi
ve giizel  mubitten addi
teessiirlerle aynhyoruz.»
Amerikali  tayyareciler
lstanbuldan  gtirdikleri  sa-
mimiyetten hakikaten mem-
nun ve aynhktan milteessir
olarak gittiler. Kendilerine
yeni muvaffakiyetler dilenz.

w kahramanlann istra-

15

esi Foto muhabiri Faik bey. :
to muhabiri Namik bey. R

Resim2.4: "Hava kahramanlar serefine Taksim Bahgesinde verilen ziyafette bir kose”,
Holivut. Sene 1. No 4. 15 Asustos 1931. s.11.
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Sinema dergilerinin gerek sahipleri gerek yoneticilerinin donemin segkinleri arasinda
oldugu ve bu anlamiyla Cumhuriyetin kurucu kadrolar1 ile yalnizca bir ideal ortaklig
icerisinde olmadiklar1 onlarla organik bir iliski icerisinde de olduklar

unutulmamalidir.

Bu ilging haberin sunulusu, donem seckinlerinin Bati ve modernlik ile iligkisini de
ele verir. Tirkiye’nin Batililar tarafindan nasil goriildiigline dair kaygi ve merak,
yalnizca bu haber ile sinirlandirilamayacak kadar genel bir egilimdir. Bu haberde de
cok yogun olarak gozlenen sey, donem segkinlerinde olan Bati tarafindan begenilme

arzusudur.

“Amerikal1 tayyareciler bu rekoru kirmak icin ‘Istanbula gelmek nereden
hatirmiza geldi?” sualine ‘Amerikada, son zamanlarin en sayani dikkat
memleketi olan Tiirkiyeye ve onun biiyiik reisi dahi Mustafa Kemale ait bir cok
giizel seyler okuduk ve isittik. Ve bunlar1 bizzat gérmek icin ugusumuzun
miintekas1 olarak Istanbulu tercih ettik® dediler. 12 giin aramizda misafir kalan
bu iki temiz kalpli Amerikaliya memleketimiz hakkindaki tevecciihlerinden
dolay1 en samimi tesekkiiratimiz1 sdylemegi bir vecibe biliriz.”*

Sinema dergilerinin yayincilarinin dénemin seckinleri arasinda yer almasina yapilan
bu vurguya karsin, sinema dergilerinin son kertede okuyucularina yani sinema
seyircilerinin arzularina uygun bir yaym yapmak durumunda olduklarini ya da bunu
az ya da ¢ok gdzeten bir yayincilik politikasina sahip olduklari sdylenmelidir. Bu
anlamda sinema dergilerinin, radyonun ulusun hayal edilmesindeki roliine iliskin
Ugur Kocabasoglu ve Meltem Ahiska’nin tarif ettiklerine tam olarak benzer bir rol
listlenmis oldugunu sdylememiz giiclesir. Bu nedenle sinema dergileri, siyasi
seckinlerin idealleriyle okuyucularinin gergek ihtiyaclari ve ilgileri arasinda zorlu bir
denge tutturmaya calismis ve bu iki egilimin bir “miizakere alani” haline gelmistir.**
Sinema dergilerin yalnizca segkinlerin ideallerini halka tasidiklar1 “yukaridan

asagiya” modernlesmenin bir aracit degil halkin, sinema seyircilerinin begeni ve

2 “Haftanin En Miihim Bir Hadisesi”, Holivut, Say1 4, s. 10, 15 Agustos 1931.

*Holivut dergisi editori Muammer Cahit’in okuyucularma seslenirken bu durumu yoruma gerek
kalmaksizin dillendirir: “Aziz kariler... Biz Holivutta hep sizi diigiindiik, hem sizin arzularinizi kendi
maksadimizla telif etmege (uzlastirmaya) ¢alistik... bizden sonra, ve bizden evvel ¢ikanlar bile bize
rakip olmaktan ziyade sizin giizel idealinizi tirmaladiklari i¢in ragbetinize mazhar olamadilar, arkada
bir yigin ¢irkin hatira birakarak bu fen ve ilim sahasinda sallanip kaldilar.” Holivut, Sene 2 Say1 1, s.
3, 1 Ocak 1932.
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isteklerinin de belirleyici oldugu, yani “asagidan yukariya” ve “yukaridan asagiya”
modernlesme stireclerinin kesistigi bir zemindir. Simdi bu iddiay1 tartigmak igin

sinema dergileri ile okuyucular1 arasindaki iliskiye daha yakindan g6z atalim.

2.3. Sinema Dergileri ve Okuyucular

SINEMAGAZIN, sizin SINEMAGAZININIZ, sizin zevkinizin eseridir.
Ciinkii gayesi, kendisini, sadece size begendirmekten ibarettir.”

Bunu yeni yetisen Tiirk nesline meskir bir hizmet olmak {izere deruhte
diyor... Holivut, ayni zamanda giiya aziz karilerimiz ayni Hollyvood'da
yastyor, goriyor, dinliyor, istiyor... Hatta diisiiniiyor gibi mecmuamizi
okuyacaklar... Begenecekler ve seveceklerdir. Iste bizim iginde yegane
beklenilen gaye... Begenilmek ve sevilmektir...*°

YILDIZ'miz yalniz sizindir ve sizin hosunuza gitmek, sizin tarafinizdan
sevilmek icin cikmistir....YILDIZ'miz, sirf sizin sevginizden kuvvet
alarak, kabil oldugu kadar sizleri memnun etmege calist1.*’

Doénemin sinema dergilerinde okuyucularin begenisini kazanma arzusu siklikla dile
getirilir. 30’1u yillar, 6zellikle yogunlasan sinema yayinciligiyla Tiirkiye’de sinema
seyirciliginin 6nem kazandigi bir donemdir. Daha 1930’da, yayimlanmaya yeni
baslayan Sinema ve Tiyatro Heveskari Mecmuasi adina seyircilikle ilgili bir kavrami
tagir. Donemin dergi yoneticilerinin ve yazarlarinin, seyircilerin sinema endiistrisinin
vazgecilmez bir pargasi oldugunu fark etmis olduklarini séyleyebiliriz. Okuyucularin
yani sinema seyircilerinin ilgi, merak ve zevklerini bir yandan canlandiracak bir

yandan da besleyecek bir yayin yaparlar.

Dergilerin seyircilere bdyle bir paye bigmesi yapilan isin ticari boyutuyla ilgili

oldugu kadar yayincilarin yabanci sinema dergilerinden 6rnek aldiklar bir 6zellikmis

3 «Sevgili okuyucular”, SineMagazin, 31 Aralik 1943, s. 2. (Vurgular bana ait).
26Holivut, No 1, 13 Temmuz 1931, s.3. (Vurgular bana ait).
2 “Okuyuculara”, Yildiz, Cilt 6, No 61, 15 Mayis 1941, s. 34. (Vurgular bana ait).
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gibi goriinliyor. “Malzemelerini Hollywood film sirketlerinin tanitim departmanlari,
Amerikan sinema dergileri ve o donemde ABD’de yasayan Tiirk gazetecilerden
toplayan” (Erdogan, 2005:47) donemin dergileri bununla da yetinmiyor, Holivut
Mektuplari, Avrupa Mektuplari gibi koselerde diinyanin ¢esitli sinema merkezlerinde
bulundugunu iddia  ettikleri kendi temsilcilerinden gelen  mektuplari
yayimliyorlardi®®. Yani dergiler sinema merkezleriyle, 6zellikle de Hollywood’la bir
sekilde baglant1 halindeydiler ya da en azindan bunun ¢abasi i¢indeydiler (Resim2.5-
2.6). Hollywood’un, seyircilerin sinema endiistrisinin vazgecilmez bir pargasi
oldugunu fark etmesi ve onlara doniik iiretim yapmaya baslamast ise 1930’lardan ¢ok
daha onceye, 1910’lara kadar gider. Bu noktada, dergi yonetici ve yazarlarinin
okuyucularin istek ve taleplerini bu denli dénemsemelerinde, 6rnek aldiklar1 Avrupa
ve Amerika mecmualarindan etkilenmeleri kadar Tiirkiye’de de sinema ve ozellikle
de yildizlarla ilgili haber ve gorsel malzeme arayisinda olan tutkulu bir seyirci

grubunun varliginin etkili oldugusdylenebilir.

sunmustuk. Bu hafta Shirley

Templin tmzals  bir resmini

takdim ediyoruz. Ann Sheri-

damn imzah resmiv 15 inci
. sahifemizdedir. ~

i . " : s
Resim2.5: "Amerikadan bir ey Resim 2.6: "Holivutla Muhaberat",

istiyorsamiz bize bildiriniz. Tavassut .
H. ,
ederiz.”, Sinema Haftasi, Y1l 1, Say1 .f;lzesma aftast, Y1l 1, Say1 4, 24 Kasim

3, 17 Kasim 1945,

% Dergiler Holivut Mektuplari, Avrupa Mektuplar: gibi koselerde gesitli sinema merkezlerinde
bulunan muhabirlerinden gelen mektuplar1 yayimladiklarini iddia etseler de Eugene Hinkle bu yazilar
egitim ya da is i¢in yurtdisinda bulunan ve sinema dergilerinde c¢esitli tanidiklari olan kisilerin
gonderdigini belirtir(Bali, 2007: 60).
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“Sinema hayran kiiltiirii”, film endiistrisi ile seyirciler arasinda kurulan bir diyalog
araciligiyla yaratilir. Kathryn Fuller bu diyalogun bir ucunda filmlerinin
promosyonunu yapmak, yildizlar1 tanitmak ve glindemde tutmak isteyen film
tireticileri ve halki sinemalara ¢ekmek isteyen salon sahiplerinin diger ucunda da bu
taniim malzemelerini deyim yerindeyse silip siipliren, hayranlar i¢in 6zel olarak
tiretilen yayinlar1 okuyan, Hollywood ile ilgili dedikodular1 kendilerine benzeyen
arkadaslariyla paylasan sinema seyircilerinin oldugunu sdyler (Fuller, 1996:
115)(Fuller, 1996)(Fuller, 1996)(Fuller, 1996)(Fuller, 1996)(Fuller, 1996)(Fuller,
1996)(Fuller, 1996)(Fuller, 1996). 1930’lar boyunca Tiirkiye’de kimi seneler (1930,
1934, 1936) tek bir film bile iiretilmedigi diistiniliince Tiirkiye’deki film
yapimcilarinin sinema dergilerine yeterli malzeme sagladigini, yukarida tarif edilene
benzer bir rolleri oldugunu sdylememiz pek gergcekci olmaz. Hatta 1940 yilinda
Yildiz dergisine, yerli filmlerden ve yerli artistlerden neden bahsetmediklerine dair
gelen bir okuyucu mektubuna verilen yanitta; Amerika’nin en zengin stiidyolarindan
kolayca haber alip resim getirtebilmelerine karsin Istanbul’daki stiidyolardan ne
haber ne de resim alamadiklarindan yakinilir.’ Zaten sinema salonlarinda neredeyse
yalnizca yabanci filmlerin en ¢ok da Hollywood filmlerinin gosterildigi bu donemde,
dergiler de igeriklerini ya “diinyanin ¢esitli sinema merkezlerindeki
mubhabirlerinden” ya Hollywood stiidyolarinin Tiirkiye temsilciligini yapan ve
donemin sinema salonlarina film kiralayan dagitimcilardan, genellikle de yabanci

sinema dergilerinden sagliyorlardi.*

Hayran Kkiiltiiriiniin film endiistrisi ile seyircilerin diyalogu sonucu olustugunu
sOylemistik. Gergekten de donemin dergilerinin hem diline hem de igerigine
baktigimizda okuyuculariyla diyalog kurmaya, onlar1 bir kiiltiiriin ve bir siirecin
pargasi yapmaya ¢abaladiklarini goriiriiz. Kari (okuyucu) siitunu, yarigmalar, anketler
ve ¢esitli odiiller, yalnizca evinde oturup dergisini okuyan bir okuyucuyu degil
derginin sundugu malzeme aracilifiyla arkadaslariyla oyunlar oynayan, dergiye

mektuplar yazan, derginin giindemi {izerine diisiinen daha aktif bir okuyucu ve

¥ “Dert Ortag1”, Yildiz, Say1 50, 1 Aralik 1940, s. 33.

**Dergilerde yildizlarin fotograflarimin altinda M.G.M, Paramaount gibi sanatgilarin bagli olduklari ve
s6z konusu gorsel malzemeyi tiim diinyaya dagitan yapim sirketlerinin isimlerinin yazmakta oldugu
gorilmektedir.
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dolayistyla sinema seyircisi hedefler. Bu diyalog ¢abasinin izlerini Holivut’un ikinci

sayisinda gormek miimkiin:

Holivut sevgili karilerinin arzularina, ihtiyaglarina cevap vermeye
muvaffak oldugunu anladig1 i¢in daha fazla bir fedakarliga katlanmak
istiyor... Avropada c¢ikan ekseri sinema mecmualari hem sinema
meraklilarina giizel maliimat vermek ve hem de nefiz bir salon mecmuasi
olmak itibar1 ile iki gayeye hizmet ederek intisar ediyor. Bizde tabii
Avropa gazetelerinde oldugu gibi Holivut’u onilimiizdeki nushadan
itibaren daha miizeyyen ve renkli olarak ¢ikarmak istiyoruz, bunun igin
Avropa mecmualarmin  kullandigi  simli  ve yahut Illustration
kagitlarindan kullanarak her nushamizi baska bagka renklerle aziz
karilerimize takdimi diislinliyoruz, bu sebep ile sevgili karilerin daha
nefis mecmua olmaga calisan Holivut hakkinda ne gibi diisiinceleri varsa
bize yaz ile bildirmelerini bilhassa reca ediyoruz.’**

Daha ilk ciimle, okuyuculariin isteklerini yerine getirdigini “anlayan” derginin
onlara daha da fazlasin1 sunma arzusu ile ilgili. Holivut'un ilk sayisindan sonra
okuyucu mektubu alip almadigin1 bilmiyoruz, ikinci sayida herhangi bir okuyucu
mektubuna yer verilmemis. Ancak derginin genel yayin yonetmeni okuyucularla hali
hazirda bir diyalog kurulmus oldugunu belirtiyor ve bunu daha da derinlestirmek i¢in
okuyucularin dergi hakkindaki goriislerini “bilhassa” duymak istiyor... Diyalog her
ne kadar iki tarafli bir iligkiyi isaret etse de, gergek bir diyalog tam olarak kurulana
kadar bu iliskinin profesyonel tarafi olarak dergilerin, okuyucularinin halihazirda var
olan reaksiyonlarin1 yer yer abartili bir sekilde ifade etmis olmalart muhtemeldir.
Boylelikle hem o ana kadar dergileriyle somut bir iletisim kurmamis olan
okuyucular1 diger okuyucular gizliden gizliye 6rnek gostererek harekete gegmeleri
konusunda tesvik etmis hem de onlara kendilerini ifade etmenin olast yollarini

gbstermis olurlar.

31 egir Rica”, Holivut, Sene 1, Say1 3, 1931, s. 2.

Dénemin dergilerinde ¢ok fazla miirettip hatasma rastlanmistir. Bunda hem 1 Ocak 1929°da
yiiriirliige giren Harf inkilabi ve dil reformu sonrasinda yeni alfabede yazimin standartlasmasinin belli
bir zaman alisinin ve de donemin baski sartlari geregi dizgi sonrast diizeltme yapmanin zorluklarinin
pay1 oldugu sodylenebilir. Bu ¢alisma boyunca yapilan alintilarda anlam sorunlari olmadikg¢a, metinler
orjinalleri gibi aktarilmis, diizeltme yapilmamustir.
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Okuyucularin bu diyalog ¢abasina nasil yanit verdiklerine bakmadan once dergilerin
onlar1 aktive etmek icin neredeyse her sayida yenisini diizenledigi anketlere, sinema
salonu aboneliginden yildizlarin imzali resimlerine kadar sinema seyircilerini
cezbedecek pek cok hediye vaat eden yarismalara ve siirekli genisleyen okuyucu
koselerine biraz daha yakindan bakalim. Oregin Holivut daha dérdiincii sayisinda
okuyucularim Hollywood Sariginlart Begeniyor... Ya Istanbul? bashkli ankete
katilmaya ¢agirtyor (Resim2.7). Cagri iki yonlii: Okuyucular hem dergiye fotograf
gondererek yarigmaci olabiliyorlar hem de bu katilanlar arasindan en giizellerini yine

derginin okuyucular1 belirliyor:

Anketimiz iki gruba ayriliyor. Esmerler ve sariginlar grubu.... iki grubun
birincilerini muhterem karilerimiz derc edecegimiz resimlere rey verereck
sececektir. ve bu iki birinci arasinda, jiiri olan tahrir heyetimiz, kralicay1
sececektir. Miisabakamiza istirak etmek istiyenler, bu on giin zarfinda
resimlerini idarenemize gondermelerini rica ederiz.”

Anketirmi=
HOLLYWOOO BARISINLAR)
Begeniyor.... Ya Istanbul?
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Resim2.7: “Anketimiz: Hollywood Sarisinlar1 Begeniyor-.... Ya istanbul?”,Holivut, Sene 1, Say1
4, 15 Agustos 1931, s. 5.

Sinemagazin dergisi ise okuyucularina 20 popiiler artist ismi verir ve Kimi Kime
Yakistiriyorsunuz diye sorar. “Miisabaka” derginin ifadesiyle o ana kadar
“gazetecilik tarihinde goriilmemis bir ragbetle” karsilasir ve anket/yarismaya 11579
kisi istirak eder.**Kimi Kime Yakistiriyorsunuz’dan En Cok Hangi Artisti

Begeniyorsunuz’a, okuyucular sonuglarin1 kendilerinin olusturdugu anketlerle

33 “Hollywood Sarismlar1 Begeniyor... Ya Istanbul?” Holivut, Sene 1, Say1 4, 15 Agustos 1931, s. 5.
3 “Kimi Kime Yakistirtyorsunuz Miisabakamizin Neticeleri”, SineMagazin, Cilt 1, Say1 8, 23
Sontesrin (Kasim) 1943, s. 22.
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dergilerinin igeriginin kiiglik bir kismini da olsa kendileri belirlemis oluyorlardi.
Sinema dergilerinin okuyuculari bu katilimci aktiviteyle kendi begeni, istek ve

arzularinin bir seylerde etkili oldugunu, tiim iilkede dolasimda olan bir kitle iletisim

aracinda yer aldigini tecriibe etmis oluyorlardi.

Resim2.9: Holivut Dergisinin Kadin ve
Erkek Okurlar1 icin ayn ayn
diizenledigi ve onlara en begendikleri
yildiz1 sorduguanket, Holivut, Sene 1,
No 6, 15 Eyliil 1931, s. 12.

Resim2.8: "Kimi kime yakistirtyorsunuz?",
Sinemagazin, Cilt 1, Say1 2, 4 Agustos 1943.

Dergilerin okuyucularini cevap vermeye davet ettikleri bir diger alan diizenledikleri
yarismalardi. Yildizlar, donemin sinema kiiltiiriiniin en canli unsuru olunca bu
yarismalarin neredeyse tamaminin yildizlarla ilgili olusu da sasirtict olmuyor.
Yildizlarin portre ya da viicutlarinin yalnizca bir pargasimnin (gozler, bacaklar,
dudaklar vs.) ya da gozlerinin kapatildigi fotograflarin yayimlanarak okuyucularin

yildizlar1 taniyrp tanmimadiklarinin soruldugu yarigsmalar en ¢ok tekrarlananlardan
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(Resim2.10-2.11). En popiiler 6diil yildizlarin imzali ya da imzasiz fotograflart olsa
da dergilerin kendi yillik aboneliklerinden bir sinema salonunun sezonluk

aboneligine ya da kravat ve naylon ¢orap gibi “modern” aksesuarlara kadar ¢ok

cesitli odiiller verdiklerini goriiyoruz.

Resim2.10: "Bu Yildizlar1 Tanir Musimz?", Yildiz, Cilt 5, Say1 50, 1 ilkkanun (Aralik) 1940, 26-
27.
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Resim2.12: Sirasiyla Holivut, Yildiz, Sinemagazin ve Holivut
Diinyasit dergilerinin okuyucu mektuplarina verdikleri
yanitlara ayirdiklar koseleri

Dergilerin okurlarina kolektif bir biitlin olarak degil teker teker seslendigi ve onlarin

seslerine yer verdigi boliimleri ise kari (okuyucu) stitunudur. 30’lu yillarin basinda

Holivut dergisinin ilk sayilarinda okuyuculardan gelen ve daha ¢ok derginin eksik

sayilarinin nasil bulunabilecegi ya da dergiye nasil abone olunabilecegi gibi teknik

sorulara verilen yanitlarin, dergi sayfalarinda bos kalan yerlere serpistirildigini

goriiyoruz. Sonrasinda ise okuyucu mektuplarina verilen yanitlar, bu rastgelelikten
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kurtulup “Kari Siitunu” baghigint alir ve 6zerk bir koseye sahip olur (Resim2.12).
Dergiler, tamamen okuyucularina ayirdiklart okuyucu mektuplar1 kosesi ile hem
sayfalarim1 okuyucularinin sesine agiyorlar hem de dergide yazdigi mektubu goren
okuyucuyu daha da giiglii bir sekilde kendilerine baglamis oluyorlardi.
Yayimlandiklar1 yillarin en popiiler dergileri olan Holivut ve Yildiz’da okuyucu
mektuplarina verilen yanitlar en O6ne c¢ikan koselerdendir. Sinema Objektifi ise
okuyucularini, kendilerine yazdiklarinda cevapsiz kalmayacaklarini vaat ederek
yiireklendiriyor:  “Ayriyeten, bir memurumuz tamamile emrinize amade
bulundurulmaktadir, istediginiz adres ve malumati kendisinden
sorabilirsiniz.”*’Holivut'un “Kari Késesi’ne gelen mektuplar genellikle sinemayla
ve Ozellikle yildizlarla ilgiliyken 40’larla birlikte yayimlanmaya baslayan Yi/diz’daki
“Dert Ortag1” ve Holivut Diinyasi’ndaki “Arcan Amca Cevap Veriyor” koselerinde
ise daha ¢ok okuyucularin boylarini nasil uzatabilecekleri, sivilceleriyle nasil basa
cikabilecekleri gibi fiziksel gorlintigleriyle ilgili sorulardan, sevdiklerine nasil
acilabilecekleri gibi goniill meselelerine daha ¢ok sinema dist ve kendi kisisel

hayatlariyla ilgili sorularin agirlikta oldugunu goriiyoruz.

Sinema ve Tiyatro ise okuyucularini derginin iretim siirecinin bir par¢ast yapmayi
deniyor ve onlardan bulunduklar1 yerlerde derginin muhabirligini yapmalarin

istiyor:

...Muhabirlerimizin vazifesi bulundugu yerlerde satisimizi arttirmak ve
tiyatro haberlerini muntazaman bildirmektir. Muhabirlerimiz mecmuamiz
namina abone kaydedebilirler... Sene nihayetinde, muhabirlerimize
yaptiklar1 is ve calismalart mukabilinde bir ¢ok kiymetli hediyeler
verilecektir. ..*

Dergilerin baslattigi bu diyaloga okuyucularin nasil cevap verdigini dergilerde
onlarin sesini duyabildigimiz tek yer olan okuyucu mektuplart kosesine bakarak
anlayabiliriz. Okuyucularin mektuplarinin tamaminin yayimlanmadigi, derginin bu

mektuplara yanitlarindan olusan bu koselerde donem seyircilerinin  sinema

3 “Gayemiz”, Sinema Objektifi, Say12, 1937, s. 1.
3%“Muhabirlerin Dikkat Bakislarina”, Sinema ve Tiyatro, Say1 3, 1934.
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dergileriyle temel olarak hayrani olduklar1 yildizlar iizerinden bir bag kurduklarini
goriiyoruz. Okuyucular dergilere yildizlarin adresleri, su an evli olup olmadiklari,
kac yasinda olduklari, onlar hakkinda duyduklar1 bir haberin dogru olup olmadig,
hayrani olduklar1 yildizlarin diger filmlerini hangi salonlarin gosterecegi, resimlerini
nereden bulabilecekleri, iki artistten hangisinin daha iyi oldugu, artistlerin
evlendikten sonra neden c¢abucak bosandiklari, yabanci yildizlara nasil mektup
yazabilecekleri, gonderdikleri mektuba yanit alip alamayacaklar1 ya da kendilerinin
aktor ya aktristi olmak i¢in ne yapmalari gerektigi gibi ya dogrudan hayrani olduklar
yildizlarla ya da onlarin yarattii hayallerle ilgili sorularin en sik tekrarlanan sorular

oldugunu goriiyoruz.

Eguene Hinkle’nin 1932 yilinda Ankara’da yaptig1 ankette ortaokul ve lise 6grencisi
kizlarin % 77’si erkeklerinse % 63’1 “Sinema yildizlan ile ilgili seyler okuyor
musunuz?” sorusuna Evet yanitin1 verir. Ogrencilerin yas ortalamasi 15 olmasina
ragmen kizlarin tamami, erkeklerinse % 86’s1 sinema hakkinda bilgi bulduklari
yayimlarin isimlerini tek tek sayabilirler. Buna goére, bu arastirmanin temel
kaynaklarindan biri olan Holivut dergisini kiz &grencilerin % 30°u, erkek

ogrencilerin ise % 25’inin takip ettigi anlagilmaktadir (Hinkle, 2007:133).

Sinema dergileri her zaman i¢in yildizlarin perde-dis1 yasamlarini hayranlarina
ulagtirmanin, “yildizlar1 eve tasimanin” (Mutlu, 2002: 194) en 6nemli araglarindan
biri olmustur. 1933°te yayimladig1 aragtirmasinda Hinkle, Tiirkiye’de 29 sinema
dergisinin yayimlandigini, bunlarin ayda 31.110 adet satildigini, 4 Tiirk¢e derginin
satts rakaminin ise 27.500 oldugunu belirtir (Hinkle, 2007: 62).” Bu Tiirk¢e
dergilerden en yiiksek tiraja sahip olan Holivut 3000 satsa da, dergiler elden ele
gecerek aslinda ¢ok daha fazla kisiye ulasir. Ozellikle gencler dergileri arkadaslariyla
paylasirlar. Arkadaslarindan dergi bulamayan ya da beklemeye dayanamayan bazi

hayranlar ise yildizlar hakkinda bilgi almanin baska yollarini da bulurlar:

37 Eguene Hinkle’nun 27.500’lik toplam rakami érnegin ayda 3 kez yayimlanan ve tirajmm 3000
oldugu belirtilen Holivutun 9000 adet sattigini hesap etmistir. Yani 27.500 sayisinin bir birinden
farkli okuyucular oldugu degil, aynt dergiyi siirekli takip eden, o dergiyi ay boyunca 3 kez almis
olanokuyuculari da igerdigi gbz dniinde bulundurulmalidir.
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Pera'da yiiriirken sigara falan satan kiiciik biifelerin hepsinin
caminda ve tezgdhinda sinema dergileri vardi. En biiyiik kitapciya
girdim ve her cesit sinema dergisinin satildigin1 gérdiim. Saat
aksam 7 olmasina ve diikkanin kapanig saatinin gelmesine ragmen
calisanlar, 15 yasindaki bir delikanlinin oradan ayrilmasini
saglamakta zorlaniyorlardi. Popiiler sinema dergilerinden olan Mon
Cine’ye takilmis kalmisti ve icindeki ¢esitli aktrislerle ilgili
haberleri kelimenin tam anlamiyla yiyip bitirdigi i¢in dergiyi ¢cok
iizgiin bir halde birakti (Hinkle, 2007: 63).

Daha ilk sayilarina baktigimizda donemin sinema dergilerinin, okuyucu kitlesi olarak
yildizlarin hayranlarin1 hedeflediklerini goriiyoruz. Zaten ¢ok ge¢cmeden dergiler
hedefi on ikiden vurur. Sinema dergileri, Hollywood ve Avrupa sinema yildizlarinin
Tiirk hayranlarinin onlar hakkinda daha fazla bilgiye, hikayeye ve resme
ulagsmalarinin, muhayyilelerinde yasattiklar1 yildizlara daha da “yakinlagmalarinin”
bir arac1 olmakla kalmamis ayn1 zamanda verdikleri posterler ve bastiklar1 resimlerle
yildizlar1 evlerine getirmelerinin, yani “kendilerinin kilmalarinin” en 6nemli mecrasi

olmustur.

Dergiler de bunun farkindadirlar ve okuyuculariyla aralarindaki yildiz merkezli bu
bag1 stirekli yeniden iretirler. Bu yalnizca okuyucularmin hayrant olduklar
yildizlarin haberlerini ve resimlerini yayimlamaktan ibaret degildir. Dd&nemin
gencleri ozellikle de geng kizlari arasinda yildiz olma, 6zellikle Hollywood yildizi
olma hayali olduk¢a yaygindir. Dergiler hem bu hayalin en 6nemli yaraticis1 olmus
hem de kazananin Hollywood’a gonderilecegi cesitli artist yarigmalar1 diizenleyerek

okuyucularina bu hayali gerceklestirmeyi de vaat ederler.

Sinema Gazetesi mecmuasi 1929°da boyle bir yarisma diizenler. Biri kadin biri erkek
iki gen¢ Hollywood’a gonderilecektir. Yarigma sonunda bir kadin bir erkek secilecek
de olsa dzellikle gorsel malzemelerde kadinlara seslenilir (Resim2.13). ilk ilanda bu
yarismay1 kazanarak bir Hollywood stiidyosunda caligmaya baslayan ve artik
diinyaca iinlii bir y1ldiz olan gen¢ kadinin posterine bir siirii insan hayranlikla bakar.

13

Kadinin gozlerinin bantli oldugu posterde soyle yazar: . Amerikan sinema
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kumpanyasinin Tirk sinema yildiz ..... Hanimin ilk filmi bu gece biitiin diinya

SINEMAIlarinda gosterilecektir.”*®

Segilen iki gencin Amé:ikn ve Av-
Tupa filim kumpanyalannda galigma-
~ lanna delalet edileceklir. ;

Resim 2.13:“Miisabaka Seraiti”, Sinema Gazetesi, No: 5, 1929, s.8.

S« Miisabaka Seraiti”, Sinema Gazetesi, No: 5, 1929, s.8.
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Bu posterdeki nokta noktali yerleri 3 yil sonra Holivut doldurur. Dergininkurgusunda
sinema kumpanyas1 Warner Bross, Tiitk sinema yildizi ise Selma Hanim olur.
Holivut “Sark Yildizi Selma Hanimin Mektuplar1” baglikli bir yayin tefrika etmeye
baslar. Selma Hollywood’da yildiz olmayr kafasina koymus, Istanbul’da lise
Ogrencisi olan gilizel bir kizdir. Tefrikalar, Selma hayalini gergeklestirdikten, yani
Hollywood’da gidip, orda yasadigi bin bir giicliiglin ardindan “Sark Yildizlig1”
yarigmasini kazanip {nlii bir sinema yildiz1 olduktan sonra babasina yazdigi

mektuplarin dergide yayimlanmasi seklindedir.

Holivut Selma’nin daha gercekci olmasi igin hikayeyi bir adim &teye tasir. MGM’e
bagli olarak ¢alisan ve herkesin taniyacagi kadar iinlii bir oyuncu olmayan Miriam
Marsh’in aslinda “bizim” Selma oldugunu iddia eder. Bir yandan derginin her yeni
sayisinda Selma’nin Hollywood yildiz1 olma hikayesi parca parca yayimlanirken bir
yandan da Miriam Marsh’in ¢esitli resimleri Sark Yildizi Selma olarak basilir
(Resim2.15-2.16-2.17). Hollywood’da bir yildiz olma derginin ¢ogu okuyucusunun
paylastigi bir riiya oldugu i¢in Selma’ya ilgi yogundur. Muhtemelen kendisiyle
dogrudan temas kurmak isteyen okuyucular olur ve dergi Selma’nin olduk¢a genel
olan adresini okuyucularmma su sekilde duyurur: “Karilere Sark Yildizi Selma
hanimin adresi Marian [Miriam] Marsh Warner Bros Picture HOLLYVOOD
Californie - U.S.A” (Resim 2.14).
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Resim2.14: “Karilere Sark Yildizi Selma hanimin adresi Marian [Miriam] Marsh
Warner Bros Picture HOLLYVOOD Californie - U.S.A”, Holivut, Sene 2, Say1 11, s. 15.
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Resim2.15: “Avrupa ve Hollywpod’da MIRIAN MARSH ismiyle taninmis Sark Yildizi1 SELMA
hanimin Holivut’a hediyesi”, “Istanbula tahassiir [6zlem]... Sevgili Holivuta Selma, Hollywood,
10/2/1932”, Holivut, Sene 2, Say1 8, 10 Mart 1932.
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Resim 2.16:"Sark Yildiz1 Selma Hanmimin ev haliili”, Resim 2.17:"Sark Yildizi Selma Hanim bir sabah
Holivut. Sene 2. Sav1 8. 10 Mart 1932. s. 10. tuvaliti ile”, Holivut, Sene 2, Say1 8, 10 Mart 1932, s.
10-11.
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Tabi aslinda ortada ne Selma diye birisi ne de donemin dergilerinin siirekli dyleymis
gibi yaptiklar1 Hollywood’tan onlara bildiren muhabirleri vardir. Ama yine de Selma
derginin okuyucularinda yaratmak istedigi bagi yaratir, aralarindaki diyalog daha da
giiclenmis olur. Artik dergilerini kimliklerinin parcasi kabul eden bir okuyucu grubu
oldugunu goriiriiz. Hatta 6yle ki kimi okuyucularin “asir1” sahiplenmeleri tizerinden
donem dergilerinin ortak oldugu illiizyon perdesi bir an olsun aralanir: 1932’de Foto
Siireyya dergisi kendisine gonderilmis bir okuyucu mektubunu yanitlarken
Holivut'un Sark Yildizi Selma haberlerinin uydurma olabilecegini ima eder. Bu
durumdan rahatsiz olan bir Holivut okuru da durumu dergisine bildirir ve derginin bu

ithamin altinda kalmayarak okurlarini rahatlatmasini ister:

Bir kariye verilen bu cevapta sevgili Holivuda kars1 bir tariz his ettim.
Foto Siireyya mecmuasi Son Posta gazetesindeki Selma hanim tefrikasi
hakkinda miiphem bir vaziyet aliyor, fakat Holivutu adeta yalancilik,
sarlatanlikla itham ediyor. Holivut bu agir ithamin altinda kalirsa bizler
citten miiteessir oluruz.**’

Okuyucunun dergisini bdylesine sahiplenip olayr bir gurur meselesi olarak
algilamasiyla birlikte Holivut, dénemin tiim yayincilarinin bildigini ve ortak

oldugunu anladigimiz bir illiizyonu acik etmeye ¢ok yaklasir:

Biz Foto mecmuasinin tarizlerine, ithamlarina, imalarina kinayelerine
Oyle uzun degil, kisaca cevap verecegiz. Foto Mecmuasi Selma hanim
icin giiya Hollyvoot a sormus ve oradan bdyle bir artistin olmadigi
cevabini almis. Simdi biz de kendisine agikc¢a sunu teklif ediyoruz: Foto
mecmuasi, Hollyvood a gonderdigi telgrafin makbuzu ile, orada olmadigi
—pek iyi bildigimiz- muhabirinden, gelen cevabin fotograflarini nesretsin.
Bu suretle derhal hem mesele tevazuh etmis ve hemde iki mecmuanin
hakiki mahiyeti anlagilmis olur.

Mayis niishasinda behemehal bu kliseleri gérmek istiyoruz.*'

39 «Bir cevap”, Holivut, Sene 2, Say1 11, 10 Nisan 1932, s. 6.

* Dénemin sinema kiiltiiriinii daha iyi anlamamizi saglayabilecek 6nemli 6rneklerden biri olan Selma
tefrikalart Sark Yildizi Selma bashigiyla kitaplagtirilir. Calismanin dordiincii boliimiinde bu kitaptan ve
Selma’nin dykiisiinden ayrintili bir sekilde bahsedilecektir.

4 «Bir cevap”, Holivut, Sene 2, Say1 11, 10 Nisan 1932, s. 6.
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Resim 2.18: “Bir cevap”, Holivut, Sene 2, Say1 11, 10 Nisan 1932, s. 6.

Aslinda Holivut da “Foto Siireyya nesriyatindan”dir ve “kardes” dergiyle gercek bir

karsitliga diismek istemez. Nitekim 4 say1 sonra dergide sdyle bir ilana rastlariz:

Memlekitimizin yegane Salon, ve Fotograf mecmuasi olan Foto Siireyya
beyin muhta¢ bulundugu istirahat dolayisiyla bir buguk ay intisarin tadil
eylemistir. Bu kiymettar refikimizin tekrar intisarim karileri gibi bizde
sabirsizlikla intizar etmekteyiz.

Bunlarin dergi sayfalarina yansimasinin ardindan sinema dergileri, Hollywood ile
ilgili haber ve fotograflarinda bir “otantiklik™ ispat1 arayisina girerler. Holivut dergisi
Selma olayindan yaklasik bir yil sonra, yine bdylesi ithamlarla karsilasmis olmali ki,
Metro Goldwyn Mayer’in ¢esitli yildizlarin imzali fotograflarin1 hususi olarak
kendilerine gonderildigini belirten mektubunu su notla birlikte yayimlar: “Bazi

kimseler sade bizim degil biitiin gazetelere gelen artistlerin imzali resimlerinin sahte

42 “Foto Stireyya Mecmuasi”, Holivut, Sene 2, Say1 23, 10 Agustos 1932, s. 12.
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olduklarin1 ve imzalarini hile yapilarak burada atildiklarini zan’nettiklerden Holivut
hem kendi diirtistliigiinii hemde refiklerinin serifini korumak i¢in Amerikadan gelen
su mektubu dercetmektedir.” Yine dergiler bu donemde Hollywood yildizlarinin
kendi dergilerini okurken verilmis pozlarini yayimlama cabasi icine de girer.
Boylelikle dergiler, hem Hollywood ve yildizlarla yakin ve “gercek” bir baglar
oldugunu gostermis olurlar, hem de okurlarinin hayrant olduklar1 Hollywood
yildizlariyla hayali bir ortaklik duygusu yasamalarin1 saglar. Bu otantiklik arayist o
kadar kuvvetli olmali ki, Deanna Durbin’in elinde kendi dergilerini tuttugu bir
fotografin1 kapak yapan Yildiz dergisi ayni saymin 10. sayfasinda da “kapagin
hakikiligini ispatlayan bir vesikanin klisesini”, “Deanna Durbin Yildiz Okuyucusu”

basligiyla yayimlar.

Holivut ve Foto Siireyya dergileri, aralarindaki bu gerilimle varlik zeminlerini
yaratan illiizyon perdesini bir an i¢in aralayip okuyucularina teshir etmeye
yaklagsalar da devamini getirmezler, Hollywood stiidyolariyla ve yildizlariyla giiclii

baglara sahip olduklar1 imaj1 “herkesin iyiligi adina” parildamaya devam eder.
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Resim 2.19: Metro-Goldwyn-Mayer’den mektup, Resim 2.20: "Karen Morley Holivut Okurken", Holivut, Sene 1,
Holivut, Sene 3, Say1 1, 10 Kanunsani (Ocak) 1933, s. No 7,1 Tesrinievvel 11931, s. 13.
24,

Resim 2.22: “Deanna Durbin Yildiz Okuyucusu”, Yildiz, Cilt 5,
Resim 2.21: “Yildiz Yilbas1 Sayis1 Kapak”, Yildiz, Cilt Sayi1 52, 1 Sonkanun 1940, s. 10.
5, Say1 52, 1 Sonkanun (Ocak) 1940.
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2.4. Bir Telafi Oykiisii Olarak Batiilasma

1929°da Sinema Gazetesi’nin agtig1 yarigma soyle gerekgelendirilir: “Hemen hemen
her milletin biitiin diinyaca taninmis sinema yildizlar1 vardir. Yalniz daha bizim
Sinema yildizlarimiz yok. Bu biiylik noksani telafi etmegi ve memleketimizdeki
sinema istidatlarin1 meydana ¢ikarmagi bir vazife telakki eden gazeteniz biiyiik bir
tesebbiise girismistir.” Yani aslinda yildiz olma riiyas1 yalnizca bireysel bir riiya
degil aynt zamanda “milli bir mesele” ve “toplumsal bir sorumluluktur”. Dergi
“hemen hemen her milletin biitlin diinyaca taninmis sinema yildizlart vardir” derken
kastedilen “muasir medeniyetler” olarak 6rnek alinan Bati medeniyetidir. Zaten bir
stiredir, her alanda gozler Bati’dadir. Onlarda bizde olmayan ne varsa onu nasil
alabilecegimiz, nasil onlar gibi olabilecegimiz tartisilmaktadir. Sinema dergileri de
kendi alanlarindaki eksikligin tiim diinyanin tanidig bir sinema yildizimizin olmayisi

olarak tespit etmis ve bu noksanin telafi edilmesini kendilerine gérev bigmislerdir.

Ancak bu vazifenin arkast gelmemis, yarismalar sonugsuz kalmis, kimse
Hollywood’a ya da Avrupa’ya yildiz olmak icin gonderil(e)memistir. Ama bu o
kadar da 6nemli degildir. Boylelikle, hem Hollywood yildiz1 olma 6zelinde Bati’nin
begenip, takdir edecegi modern bir birey olma arzusu yayginlasmis, hem de yildiz
olma hayalleri tasiyan genclere bunun olast yollar1 gosterilerek fantazileri

pekistirilmis olur.

“Sark Yildiz1 Selma” olay1 bu durumu bir adim 6teye tasir. Holivut dergisi, kurmaca
da olsa sonunda bir Tiirk diinya yildiz1 “yaratmistir”. Hali hazirda biiyiik olmasa da
yine de bir yildiz olan Marian Marsh’in cesitli fotograflar1 Selma Hanim olarak
basilip, adresi Tiirk yildizin adresiymis gibi yayimlanarak bu kurmaca hikaye daha
gercekei kilinmaya ¢aligilir.

Holivut’un bir okuyucusunun, derginin yalan haber yaptigini ima eden bir baska

dergiyi goriip derginin bu agir ithamin altinda kalmamasini talep etmesiyle birlikte

dergiler karsilikli olarak bu “illiizyon” perdesini az da olsa aralarlar. Ancak “herkesin
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iyiligi adina” bu adim daha da ileri gotiiriilmez. Aniden parlayan Sark Yildizi Selma

Hanim dergi sayfalar1 arasinda kayarak yok olur.

Peki, aslinda hi¢ var olmamis diinyaca {inlii Tirk yildizi, artist yarismasi sonunda
genclerin Hollywood’a gonderilmemesi ya da bir diinya yildizinin kendisine ait
oldugu iddiasiyla resmine imza atiliverilmesiyalnizca donemin dergicilik kiiltiirtinde
yaygin oldugu anlasilan “asparagas habercilik” anlayisiyla aciklanabilir mi? Burada
anlagilmas1 gereken daha derin bir toplumsal durum bulunmaktadir. Serif Mardin
inkilaplarin, onlar1 birer mitos haline getiren biirokratlar nedeniyle irreel bir peri
masalina biiriindiiklerini bunun da {ilkeye bir “mis gibi” atmosferi yerlestirdigini
sOyler (Mardin, 2006: 243). Meltem Ahiska bu yaklasimi bir adim 6teye tasir ve bu
donemde toplumsal olarak “mis gibi” yapmayr miimkiin kilan bagka bir “hakikat”

alaninin bulundugunu o6ner siirer(Ahiska, 2005: 322).

Bu noktada, Serif Mardin’in “irreel peri masali” atmosferi tanimlamasi, John L.
Caughey’in “muhayyel sosyal diinyalar” (imaginary social worlds) yaklasimiyla
iligkilendirilebilir. Caughey fantazi, riiya ve hayallerin sosyal kdkenleri ile insanlarin
“gercek” sosyal iliskilerindeki rolleri iizerine odaklanir ve muhayyel iligkilerin
yetersizlik ve eksiklik hissini tamir etmeye yarayabilecegini belirtir (Caughey, 1984:
140-141). Bu arastirma ig¢in de fantazinin bu rolii 6nemlidir. Fantazi temel olarak
“boslugu maskeleyen bir perde[dir]” (Zizek, 1989: 124) ancak ayn1 zamanda
arzularin engellendigi ama gerceklestirilmesinin yogun bir sekilde istendigi zorlu
durumlarda o boslugu asacak koprii de olabilir: “Fantaziler bize, ihtiyacimiz olan ve
istedigimiz seyle sahip oldugumuz ‘arasindaki boslugu kapama’ imkéani sunarlar”

(Hinerman, 1992: 115).

Boylesi bir toplumsal atmosfer, gercek olmadigini bildikleri haberleri yazarken ya da
gerceklestiremeyecekleri seyleri vaat ederken sinema dergi yazarlarimi etkilemis
olmali. Batiyla aradaki farki kapatma ¢abasinin yogun bir sekilde giindemde oldugu
bu donemde seckinler sonuglarinin ne olacagini kestiremeseler de ¢esitli denemelere
girigirler. Hem Bati1 hem de sinema yildizlarinin etraflarindaki cekici, heyecan verici

ve macera dolu halenin en azindan abartili yer yer de uydurma oldugunun
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muhtemelen seyirciler de belli bir diizeyde farkindaydilar. Ancak Bati ile aradaki
farkin hizla kapanabilmesi i¢in arzunun yogunlagmasi gereklidir ve bu “oyunu

oynamaya” hep birlikte seferber olunur.

67



3. ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE SINEMA, GENCLIK
VE ASK

Erken Cumbhuriyet doneminde sosyal bir olay olarak sinemanin seyirciler tizerindeki
modernlestirici etkilerine odaklanan bu g¢alismada su ana kadar donemin sinema
kiiltiirinlin olusmasinda ve yayginlasmasinda ¢ok Onemli bir rolii olan sinema
dergileri ve onlarin sinema seyircileriyle kurduklari iliski incelendi. Donemin
seyircilerine daha yakindan baktigimizda biiylik ¢ogunlugunu “ulusun gelecegi”
olarak goriilen genglerin olusturdugunu goriiyoruz. Bir an 6nce Batililasmak istenilen
ancak bir yandan da milli “6z™in kaybedilmesinin ve bir ahlaki ¢okiis igine
girilmesinin kaygi ve korkularinin hissedildigi bu donemde ‘“‘ulusun gelecegi” olarak
goriilen gencler sinemayla karsilagsmalarindan nasil, hangi acilardan etkilenmislerdir?
Sinemaya gitmenin donem gencgleri i¢in anlamlart nelerdir? Calismanin bu
boliimiinde sinemanin gengler {izerindeki etkileri ve anlamlart anlasilmaya
calisilacak, gencler {izerinde tasavvurlari olan donemin aydinlart ve
entelektiiellerinin bu konuya nasil yaklastiklari, ne tiir endise ve umutlar tasidiklar

incelenecektir.

3.1. Seyirciler Arasinda Genglik, Modern Toplumda Genclik

Gegmis doneme dair seyirci arastirmasi yapmanin en biiylik giigliiklerinden biri
somut olarak seyircilerin kendisine ulasmanin zorlugudur. Bu yiizden arastirmacilar
ya arsivlerden seyircilerin o donemde yazip hayran1 olduklar1 sanatcilara

gonderdikleri mektuplar1 bulup ¢ikarirlar ya da donemin gazete ve dergilerinde



seyircilerle ilgili haberleri ya da seyircilerin gondermis olduklar1 okuyucu
mektuplarini tararlar. Bu noktaya kadar biz de donemin seyircilerini dergilerin onlara
seslenme bicimlerinden ya da onlarin dergilere gonderdikleri mektuplardan anlamaya
calistik. 30’1u yillarda genglerin sinemadan nasil etkilendiklerine odaklanacagimiz bu
boliimde ise, donemin seyircileriyle yapilan anketler ve derinlemesine goriismeleri,
sinema salonlar1 tlizerine yapilmig gozlemler ve cesitli istatistiki verilerle
zenginlestiren ve ne yazik ki Tirkiye sinema ¢alismalarinda yeteri kadar
degerlendirilmeyen Eguene M. Hinkle’in The Motion Picture in Modern Turkey

baslikli raporu temel kaynaklarimizdan bir tanesini olusturacak.

Hinkle’in c¢alismasinin kendisi kaynak olarak degerlendirilmemis olsa da, bu
arastirmanin  kiiciik bir boliimiinden tiiretilmis olan Hilmi Adnan Malik
Evrenol’un® Tiirkiye’de Sinema ve Tesirleri kitabi erken dénem sinema tarihi
calismalarinda daha ¢ok kullanilmigtir. Bunda, Malik’in kitabinin 1933 yilinda,
Hinkle’in raporununsa Rifat Bali’nin ¢abalariyla ancak 2007°de basilabilmis
olmasinin payr biiyliktiir. Raporun hi¢ giindeme gelmemesine karsin Malik’in
kitabinin kaynak olarak goriilmesindeki bir ilging ayrint1 da, kitabin temel olarak
Hinkle’in raporunun bir pargasi olarak Ankara’da 6grencilerle yapilmis bir anket
calismasinin rapora hi¢ referans verilmeden kullanilmasidir. Hinkle’1in arastirmasinin
yalnizca Ankara’da 6grencilerle yapilan anket calismasinin 6zeti niteliginde olan

Hilmi A. Malik’in kitabinda Eguene Hinkle’n ismi dahi anilmaz.** Biz bu béliimde

# Malik 1934’teki Soyadi Kanunu’nun ardindan Evrenol soyadini kullanmaya baslar (Bali, 2007: 9).
Malik’in kitab1 1933°te yayimlandig i¢in kitapta yalnizca Hilmi A. Malik adin1 kullanir.

* Eguene Hinkle’m arastirmasimi oldugu gibi US Diplomatic Documents on Turkey II: The Turkish
Cinema in the Early Republican Years baglikli bir kitap olarak yayimlayan Rifat Bali yazdig: giriste,
kamtlayamasa da ¢ocuklar ve felsefe ile ilgili kitaplarin ve Osmanlica-Tiirkge-Ingilizce bir sozliigiin
yazari olan Hilmi A. Malik’in Hinkle’in arastirmasinda ¢alismis olabilecegini, bu sayede de raporlara
erisiminin miimkiin olmus olabildiginden siiphelendigini sdyler (Bali, 2007: 8-9). Rifat Bali, Burgak
Evren ve Gokhan Akgura’nin Malik’in kitabin1 Tiirk sinemas1 {lizerine yazilmig ilk kitap olarak ele
almalarint elestirir. Malik’in kitabinin, Hinkle’n 217 sayfalik derin arastirmasinin 57 sayfalik bir
0zeti oldugunu, Hinkle’den hi¢ bahsetmeyip, aragtirmay1 kendisi yapmis gibi bir izlenim yarattigi i¢in
de calint1 bir eser olarak degerlendirilmesi gerektigini diisiiniir (2007: 8-9). M. Biilent Varlik 1985°te
Malik’in kitab1 hakkindaVideo-Sinema dergisine yazdig1 yazisini, Rifat Bali’nin Hinkle’in raporunu
ortaya ¢ikarmasinin ardindan revize eder(Varlik, 2009: 215). Varlik, Rifat Bali’nin Hilmi Malik’in
kitabim1 “intihal” olarak degerlendirmesini olduk¢a katt bulur (221).Varlik, Hinkle’in raporunun
igeriginin biyiik bir kismimnin Hilmi Malik tarafindan hazirlanmis oldugunu sdyler (222). Ancak
bunun oldukc¢a iyimser bir yorum oldugunu eklemekte fayda var. Hilmi Malik 13 bdliimden olusan
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daha kapsamli olan Hinkle’in raporunu temel alacagiz, ancak Malik’in Tiirkiye 'de
Sinema ve Tesirleri kitab1 da sinemanin modernlesme projesinin bir araci olarak nasil

kullanilabilecegine dair yaptig1 6neriler baglaminda bdliimiin sonunda incelenecektir.

Hinkle arastirmayi yuriittiigii stire zarfinda ABD Ankara Biiytikel¢ilik miistesaridir.
Calismayi, 1933 Agustosunda 217 sayfalik bir rapor halinde ABD Disisleri
Bakanligi’na sunar. Bakanligin Yakin Dogu liskiler Dairesi raporu takdirle karsilar.
Amerikan Sinema Arastirmalari Konseyi (The American Motion Picture Research
Council) de raporun bir kopyasini talep eder ve Macmillan Yayinlari’ndan ¢ikacak
Sinema ve Genglik serisinin bir pargasi olarak basmak isterler. Ancak ABD Disisleri
Bakanligi konuyu ¢esitli kisilere danmistiktan sonra aragtirmanin Ozellikle sinema
seyircileriyle ilgili kimi béliimlerinin “asir1 duyarli Tiirklerin tepkisini ¢ekebilecegi
endisesiyle basilmamasinin daha dogru olacagini fakat konu ile ilgili kisilere elden

dagitilabilecegini belirtir (Bali, 2007: 9-12).*

Hinkle’in derledigi verilerden donemin sinema salonlarinda seyircilerin
kompozisyonuna dair bilgilere ulasmak miimkiindiir. 1932 yilinda Beyoglu’ndaki
birinci sinif sinemalardaki 45 gosterimin kayitlarina gore, izleyicilerin % 63.51"
erkek ve de % 36.49'u kadindir. Yine Beyoglu’ndaki 25 gosterimde ise seyircilerin
cogunlugunun 30 yas altinda oldugu goriiliir (Hinkle, 2007: 79):

20 Yasalt1 | % 8

20-30 Yas % 55

30-50 Yas | % 30

aragtirmanin yalnizca Ankara’daki okullarda yapilan arastirmalarin verilerini kullanir kitabinda,
muhtemelen yalnizca bu boliimiinde gérev almistir.

*Konsolosluk yetkililerinin bir yandan arastirmay1 kamuoyuyla paylasmak isteyip bir yandan da olasi
tepkilerden ¢ekinmeleri, Hilmi Malik’in arastirmanin bazi verilerini kullanarak bir kitap
yayimlamasina ses ¢ikarmamalarina, (hattd belki de desteklemelerine) neden olmus olabilir.
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50 Yas Ustii | % 7

Tablo 2: 1932 Yilinda Beyoglu'ndaki 25 gosterimde seyircilerin yaslarimin dagihim

Nilgiin Abisel’in “1928-1938 Dénemi Tiirkiyesinde Sinema Uzerine Diisiinceler”
baslikli ¢aligmasi da Hinkle’in verilerini destekler niteliktedir. Dénem boyunca
cesitli yaymnlardaki sinema {izerine yayimlanan yaziralrdan hareketle Abisel de
dénem seyircilerinin dnemli bir kismin1 genclerin, 6grencilerin ve c¢ocuklarin

olusturdugunu belirtir (Abisel, 1994: 15).

Eguene Hinkle ayrica Ankara’da*® ilkokul, ortaokul ve lise &grencisiyle onlarin
sinema aligkanlik ve begenilerini anlamaya doniik bir anket ¢alismasi yapar. Anket
465’1 ilkokul Ogrencisi olmak {iizere toplam 920 ilk ve ortadgretim Ogrencisine
uygulanmistir. Anketin uygulandigi ilkokul &grencilerinin 143’1 erkek 322°si
kizlardan olusur. 244’1 erkek 211’1 kiz 6grencilerden olusan ortaokul ve lise
Ogrencilerine ise ilkogretim Ogrencilerine yoneltilenlerden farkli sorularin da
eklendigi daha genis bir anket uygulanir. Katilimcilarin haftada ka¢ kez sinemaya

gittikleri sorusuna verdikleri yanitlarin dagilimi sdyledir (Hinkle, 2007: 125):

Ayda | Ayda | Ayda Ayda4 | Ayda8 | Ayda 12 | Nadiren | Hi¢
1 2 3 defa | defa defa defa
defa defa
Ilkokul erkek 9,7 8,4 10,0 28,0 7,0 4,1 20,0 11,0
(143)
ilkokul kiz 11,4 12,0 9,6 29,5 9,3 1,0 14,9 12,3
(322)
Orta/lise erkek | 16,0 13,0 5,0 43,0 7,0 0,0 13,0 3,0
(244)

* Hinkle, Ankara’min Tirkiye’nin diger sechirlerini daha iyi temsil edecegi disiiniildiigii igin
secildigini, 6grencilerin neredeyse tamaminin Tiirk oldugu, ¢ok farkli toplumsal kesimlere mensup
ailelerden geldikleri, sinemaya erisimlerinin de Tiirkiye’deki diger sehirlerden az olmadigimi ancak
tabi ki Istanbul’a gore fark edilir derecede az oldugunu belirtir(Hinkle, 2007: 124).

71



Orta/lise laz 17,0 16,0 | 9,0 19,0 10,0 0,0 22,0 7,0

Tablo 3: Geng ve ¢cocuklarin sinemaya gitme sikliklari

Ozellikle geng'” olarak ele alabilecegimiz ortaokul ve lise 6grencileri arasinda
sinemaya gitmenin olduk¢a yaygin oldugunu sdylemeliyiz. Cinsiyetler arasinda
sinemaya gitme sikliginin nasil bir degisim gosterdigine baktifimizda, ilging bir
tabloyla karsilasiriz. Erkek ilkokul 6grencilerinin %28’1, kizlarin % 29,5’ ve orta ve
lise Ogrencilerinden erkeklerin % 43’1, kizlarin % 19°u ayda 4 kez sinemaya
gittiklerini belirtirler. Yani cocuklar arasinda sinemaya gitme siklig1 cinsiyete gore
neredeyse hi¢ degismezken geng erkeklerin kizlara oranla ¢ok daha fazla sinemaya
gittiklerini goriiyoruz. Kiiciik yaslarda ¢ocuklarin genellikle aileleriyle birlikte*
sinemaya gittikleri dikkate alindiginda cinsiyetler arasinda sinemaya gitme siklig1
acisindan 6nemli bir farkin olmamasi sasirtici degildir. Ancak ¢ocukluktan ergenlige
gecisle birlikte, geng erkekler ailelerinden bagimsiz bir sekilde, genellikle
arkadaslariyla sinemaya gidebilirlerken kizlarin en azindan belli bir kism1 i¢in “geng
kiz” olarak goriilmeye baslamalari ailelerinden sinemaya gitmek i¢in izin alma
sorunu yasamalarina neden olmus olabilir. Genglerin sinemaya kimlerle gittiklerine

iliskin veriler bu durumu biraz daha iyi kavramamiza yardimci olur niteliktedir:

Aile | Aile Dostu Agabey ya | Arkadaglar | Ogretmen | Yalmz
da Abla
Orta/lise 15,0 | 9,0 19,10 40.0 0.0 17,0
erkek (244)
Orta/lise kiz 60,0 | 20,0 10,0 5.0 5.0 0,0
(211)

“"Hinkle ilkokul 6grencilerini (primary school), ortaokul ve lise dgrencilerini (secondary school) ise
ayr1 tek bir grup olarak ele alir ve biz de ¢alismamizda ortaokul ve lise 6grencilerini gengler, ilkokul
ogrencilerini gocuklar olarak degerlendiriyoruz.

#24 Mayis 1930 tarihinde kabul edilen 1593 Sayili Hijyen Genel Kanunu’na gore 12 yas altindaki
cocuklarin film izlemeleri yasaklanir. 6 yag ve {istii ¢ocuklar ancak yetiskin goézetiminde terbiyevi
filmleri ve bazi 6zel gosterimleri izleyebilirler (Hinkle, 2007: 79).
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Tablo 4: Genglerin sinemaya birlikte gittikleri Kisiler

Geng erkeklerin  %57’si arkadaglariyla ya da yalniz sinemaya gittiklerini
belirtirlerken kizlarin %90°1 aileleri, aile dostlari, agabey ya da ablalariyla birlikte
sinemaya gittiklerini sdylerler. Ankete katilan 211 kizin arasinda sinemaya yalniz
gidense yoktur (Hinkle, 2007: 126). Tiirkiye’nin genelini yansitabilecegi icin segilen
Ankara’daki 6grenciler arasinda yapilan arasgtirmada, gencler arasinda genel olarak
sinemaya gitmenin ¢ok yaygin oldugunu, erkeklerin bunu daha ¢ok arkadaslariyla ya
da yalniz yapmalarina karsin geng kizlar i¢in sinemaya gitmenin aile ya da bir aile
yakininin “gdzetiminde” yapilmasi gereken bir sosyal aktivite oldugunu goriiyoruz.
Ancak arastirmanin Istanbul ayaginda genglerle yapilan derinlemesine goriismelerde
daha farkli bir tablo otaya ¢ikar. Bu goriismelerde aktarilanlardan babasi imam olan
bir kiz disindaki tiim kizlarin ailelerinden izin alma sorunu yasamadan sinemaya
gittikleri ve bu aktiviteyi yalniz ya da bir arkadaslariyla yapabildikleri, hatta flort
ettikleri erkek arkadaglartyla sinemaya gidebildikleri anlasilmaktadir. Bu farklilikta
Istanbul’un iilkenin geri kalanindan ¢ok daha zengin olan sosyal hayatinin ve
Ozgilrliikk¢ii atmosferinin katkis1 oldugu diisiiniilebilir. Ancak bunun yaninda ¢ok
biiyiikk bir sehir olmasinin ve farkli farkli merkezlerde sinema salonlarina sahip
olmasinin da biiylik bir etkisi oldugu dikkate alinmalidir. Sehrin genclere kendi
yasam mekanlarinin disinda tanidik gozlerden uzakta gizlice sinemaya gitme imkani
sunmasinin diger kentlere gore biiyiik bir avantaj sundugu diisiiniilebilir. Yine de s6z
konusu derinlemesine goriismelerin yalnizca sinemaya giden gengler arasinda
yapilmis oldugu goz onilinde bulundurulmalidir. Ortaya ¢ikan tablo ne olursa olsun,
bu miilakatlardan Istanbul’da sinemaya gitmek isteyip ailesinden izin alamadig1 i¢in

bunu yapamayan geng kizlarin olmadig1 gibi bir sonug ¢ikarmak miimkiin degildir.

Peki, bu durum yalnizca basit bir rastlantidan ya da genglerin toplumun diger
kesimlerine gore daha fazla bos zamana sahip olmalarindan m1 kaynaklanmaktadir?
Yoksa bunun digsinda ya da bunun yaninda, modernlesmenin getirdigi yeniliklere
daha acik olan gengler ile bu yeni mecra arasinda daha o6zel bir iliskiden
bahsedilebilir mi? Oncelikle sunu belirtmeliyiz ki genglik kavraminin kendisi

modernite deneyiminin urlinlerinden biridir (Neyzi, 2001: 413). En azindan, genel
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olarak cocukluktan yetiskinlige gecis siirecini tanimlayan genclik doneminin
moderniteyle birlikte uzamaya basladigi vurgulanmalidir. Oncesinde, insanlar ¢ok
daha erken yaslarda evlenip, cok daha erken yaslarda calismaya baslhiyorlarken, yani
cok daha erken “yetiskin” oluyorlarken, 6zellikle moderniteyle birlikte toplumun
egitimli insan giicline ihtiyacinin artmasi bu “yetiskinlige gegisi” daha ileri yaslara
ertelemistir. Iyi egitimli, aydimlanmis bireylerin toplumun ydnetimini iistlenmeleri ve
toplumun geneline temel yurttaghk egitimi verilmesi modern ulus devletlerin
insasinda Aydinlanma’dan devralinan fikirlerdir. Egitimin toplumsallagmasi
insanlarin hayatlarin bir donemini egitimle gegirmeleri de ¢ocukluktan yetiskinlige
gecisin Otelenmesinde ve hayat dongiisiinde genclik denilen bir donemin ortaya
cikmasinda etkili olmustur. Bu anlamda, modernlesme ile birlikte yetiskinlik 6ncesi
donem belirgin bir sekilde uzamistir. Zamanla genclik, kendine 6zgii bir alt kiiltiirii
olan ve endiistri toplumlarinin bir zorunlulugu olan tiikketimi gergeklestirecek farkli

ve onemli bir toplumsal kesim olarak da goriilmeye baslamistir (Neyzi, 2001: 413).

Diger bir deyisle, hem genglik hem de sinema moderniteyle birlikte dogmustur
denilebilir. Gengler, ¢cocuklardan farkli olarak kendi baslarina disariya ¢ikip sosyal
aktivitelere katilabildikleri, yetiskinlerden farkli olarak ise evlilik, ¢ocuk, is gibi
sorumluluklart olmadig1 icin daha fazla bos zamana sahip olduklarindan sinema
salonlarna en ¢ok gidebilen seyirci gruplarindan biri olagelmistir. Savas gibi 6zel
durumlar disinda bu degismediginden, sinema tarihinin basindan beri yapimcilar
genglerin ilgisini ¢ekmek, begenilerini kazanmak istediler. Bir yandan da genglik
insan hayatinda kimlik arayisinin en yogun oldugu dénem oldugundan, gencler her
zaman filmlerde ve yildizlarda gordiikleri davranis, kiyafet, sa¢c modelleri gibi
seylerden etkilenmeye ve sinema perdesinden hayaller liretmeye en yatkin seyirci

grubunu olusturdular.

Peki, muazzam bir doniisiim siirecinin yasandigi erken Cumhuriyet doneminde
gencglerin sinemayla karsilasmast onlart hangi acilardan, nasil etkilemistir? Bu
sorulara yanit ararken Eguene Hinkle’in yliksek, orta ve alt gelir grubundan genglerle

yaptig1  derinlemesine gorligmelerden yararlanacagiz. Cinema in Modern
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Turkeyarastirmasi kapsaminda Istanbullu yirmi sinemasever gengle derinlemesine
miilakatlar yapilmistir. Arastirma kapsaminda, genglerle genellikle bir tanidik
araciligiyla iliski kuruldugu ve genglerin arastirma icin kendileri ile goriistildiigiinden
habersiz olduklar1 bir kahve sohbeti vs. enformel bulusmalar esnasinda sinemanin
hayatlarindaki yeri lizerine konusuldugu aktarilmistir. Goriigmeleri yapan kisi not
almamis, sonrasinda aklinda kalanlar1 kdgida dokmiisve bunlar aragtirmanin sonunda
yorum yapilmadan oldugu gibi yayimlanmistir (Hinkle, 2007: 141-143). Donemin
sinema seyircileriyle, o donemde yapilan ve oldugu gibi yayimlanan bu tiirden
birebir goriismeler tarihsel seyirci arastirmalart agisindan oldukga kiymetli bir
kaynak olusturur. Elbette seyircilerle gegmis donem seyir tecriibelerine iliskin olarak
da derinlemesine miilakatlar yapmak miimkiindiir. Ancak bu girisimler s6z konusu
oldugunda devreye hafizanin araciligi da girmekte oldugundan o6zellikle uzak
geemisi hatirlama iizerine kurulu arastirmalarda pek ¢ok farkli parametrenin de

hesaba katilmasi gerekliligi dogmaktadir.

3.2. Sinema ve Ask: Hayaller, Modeller, Sinirlar

Tarihi filmlere kars1 olan ilgimi hi¢ kaybetmedim ancak benim favorim agk
filmleridir. Asik olmak muhtesem bir sey... Sinemaya siirekli babamla
birlikte gitmek zorunda olmam ne kadar ac1... Ben de birisine, pek ¢ok giizel
filmde oldugu gibi asik olabilirdim. Birini sevmek i¢in 6lebilirim ama askim
paylasabilecegim kimse yok. Sevilmeden ve birine samimi bir sekilde asik
olma sansina sahip olmadan evlenmek zorunda kalacagimi diisiiniiyorum

(Hinkle, 2007: 155-156).%

Babasi imam olan 20 yasindaki geng bir kizin, 1932 yilinda sinema ile iliskisine dair
yapilan bir miilakatta sdyledigi sozler bunlar. Ancak bu yillarda asik olmaya doniik

bu biiylik arzunun yalnizca bu geng kiza 6zgii oldugunu sanmak dogru olmaz. Gerek

*# Rifat Bali, Hinkle’nin arastirmasim oldugu gibi basmustir ve rapor Ingilizcedir. Ceviriler bana aittir.
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Hinkle’in arastirmasinda yapilan miilakatlardan gerekse sinema dergilerine
gonderilen okuyucu mektuplarindan donemin genclerinin hem asik olmaya hem de
agk filmlerine/romantik filmlere donilk muazzam bir ilgi beslediklerini gdriiyoruz.
Ayrica genglerin bu iki yogun ilgisi arasinda ¢ok katmanli ve oldukg¢a karmasik bir
iligkisellik varmig gibi goriiniiyor. Bu iligkiyi daha iyi anlayabilmek i¢in toplumun
ask anlayisindaki doniisime biraz daha yakindan bakmamiz gerekiyor. Yine
modernite ile yakin iligkisi olan agk fikrinin sinemanin popiilerlestigi yillarin biraz
oncesinden baslatip 40’li  yillarda doruguna c¢iktigin1 sdyleyebilecegimiz

toplumsallagma maceras1 bu siireci kavramak i¢in uygun goriinmektedir.

3.2.1. Dénemin Ruhu ve Ask: Degisen Pratikler, Artan Imkanlar

Ask her ne kadar evrensel ve tarih Gtesi bir boyuta sahip olsa da farkli kiiltiir ve
tarihlerde  farkli anlamlar ve bigimler kazanmustir. Agik  olundugunda
yasanan/hissedilen sey herkes icin farkli olsa da ask, toplumu olusturan bireylerin en
genis ortak paydada bulustugu duygu durumlarindan birini olusturur. Bu ortakligi
saglayan seylerden biri de toplumun genelinde aska verilen anlam ve degerin ¢agin
ruhundan etkilenmesi, ona uyum saglamasidir. Osmanli Imparatorlugu’nun son
doneminde de biiyiik bir doniisiim siirecinden gegilirken yerlesik ahlaki deger ve
gelenekler sorgulanmaya baglar, yasanan kiiltiirel ve sosyal calkantilar en kii¢iik
mahrem kurum olan evlilik ve kadin-erkek arasindaki iligkilerde yansimalarin1 bulur
(Duben & Behar, 1996: 102). 1800’lerin sonunda Osmanli’nin en azindan okumus
cevrelerinde Fransiz Devrimi’nin etkisiyle Ozgirliikk diisiincesi (/iberté)
yayginlagmaya baslar. Bunun bir yansimasi olarak goriicii usulii, kisitlayicr evlilikler
ataerkillikle bir goriilmeye baslanirken ozgiirliikgiilik ask ve ask evlilikleriyle
iliskilendirilmeye baglanir. Yirminci yiizyilla girilirken Osmanli entelektiiel
diinyasinda ask ve ozgiirliikk diisiinceleri, diisiinsel liberalizmle paralel bir gelisme

sergiler (Duben & Behar, 1996: 102).
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19. yiizyi1l sonundan 1920’lerin ortalarina kadar ask ve oOzgiir evlilik sec¢imi
konularini ele alan pek ¢ok roman ve piyes yayimlanir (Moran, 1985: 412). Bu
elestirilerde iistii kapali olarak yer alan bir nokta da erkeklerin akrabalarca ayarlanan
sevgisiz evliliklere ve entelektiiel bir arkadaslik saglayamayan yetersiz eslere
mahkiim oldugu inanciyd: (Kandiyoti, 1999: 107). Toplum biiyilk bir doniisiim
stirecinden gecerken artik bu diisiincelerin de dnceden hi¢ olmadig1 kadar ¢ok alicisi
vardir. Bu yillarda bir yandan heniiz kiiciik bir kesimi i¢in de olsa kadinlarin egitim
almaya baglamalar1 bir yandan da 6zgiir aski konu edinen romanlarin giinliik
gazetelerde tefrika edilmeye baslamasi, en azindan okuma yazma bilen egitimli

kesimlerde goriicli usulii evliligin daha fazla sorgulanmasiyla sonuglanmistir.

Tiirk yazarlarinin ask ve evlilik konularini yalmizca kendi toplumlarina bakip
gordiikleri bir sorundan hareketle ele aldiklarini diisiinmek eksik bir degerlendirme
olur. Tiirk¢eye ilk olarak terclime edilen romanlar olan Telemaque, Sefiller, Paul ve
Virginie’’romantizmin edebiyattaki en 6nemli drnekleri arasindaydi. Bu yiizden Bati
edebiyatin1 yakindan takip eden déonem yazarlarinin bu temalardan ve egilimlerden
etkilenmis olduklarini tahmin etmek de gii¢ degil. Bu etkilenmisligin de bir sonucu
olarak, toplumun modernlesmesinde edebiyata 6zel bir anlam veren bu yazarlar
geleneksel ahlaki yapiyr sorgularlar. Bunun igerisinde evlilik kurumu da onlar i¢in
0zel bir 6nem tasir. 1860°ta yazilan ve Batili anlamda ilk Tiirk piyesi olarak kabul
edilen Sinasi’nin Sair Evlenmesi, 1871’de yayimlanan ve ilk Tiirk romani olarak
kabul edilen Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talatve Fitnat’i,, Ahmed Midhat’in
Bahtiyarlik’1, Halid Ziya’inin Ask-1 Memnu romani, Namik Kemal’in Zavalli Cocuk
ve Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest’i su ya da bu sekilde goriicii usulii evlilige
kars1 agk evliligini ele aliyor, eski nesille yeni nesil arasinda bu konuda gittikge
biiyliyen uguruma ve bunun sonuglarina deginiyordu (Duben & Behar, 1996: 104-
108).

*Paul ve Virginiel870’te Tiirkceye cevrilip tefrika edildikten sonra kimi Tanzimat romanlarinda
anlatilan gen¢ kiz karakterlerin basucu romanlarindan birisi olur.Nurdan Giirbilek “Erkek Yazar,
Kadin Okur: Etkilenen Okur, Etkilenmeyen Yazar” baslikli makalesinde Osmanli-Tiirk edebiyatinin
erken Orneklerinde goriilen, kadin karakterlerin Paul ve Virginie ve diger romantik edebiyat
orneklerini okuyup bu romanlardan “agir1” etkilenecekleri endisesini tartisir. bkz: Giirbilek, N. (2004).
Kér Ayna, Kayp Sark Edebiyat ve Endise. Istanbul: Metis.
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Diisiin ve edebiyat diinyasinda goriicii usulle yapilan asksiz evlilikler siklikla
elestiriliyor olsa da, Cem Behar ve Alan Duben arastirmalarinda 1920’li ve 30’lu
yillara kadar yapilan evliliklerin ¢cogunun halen goriicii usulii oldugunu (1996: 111)
ancak Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ask evliliklerinde bir artis oldugunu not
diserler’'(1996: 112). Ask evlilikleri bir yandan ozellikle Istanbul’da giderek
mesruiyet kazanirken ote yandan romantik ask kimi diigtiniirler tarafindan aile
hayatinin istikrar1 i¢in bir tehdit olarak goériilmeye baslar. Belki bunun da etkisiyle,
1860’larda baslayan bu tiirdeki edebiyatta ask Once yiiceltilirken, doruk noktasina
eristigi 1920’lerde ihanetin ve toplumsal diizensizligin nedeni olarak goriilmeye

baslanir (Duben & Behar, 1996: 103).

1930’lara gelindiginde ise kadin ve erkek arasindaki iligkileri de derin bir sekilde
etkileme giicline sahip biiyiik bir toplumsal doniisiim yasanmaktadir. Bu yalnizca
yukarida anlatildig1 gibi diisiince diinyasinda ask iliskilerinin geleneksel yapisinin
sorgulanmasindan kaynaklanmamakta, kamusal alanin ve giindelik hayatin

doniigiimii de bunda biiytik rol oynamaktadir.

Oncelikle, modernlesmeyle birlikte pratik olarak kadin ve erkegin kamusal alanda
karsilasma imkanlarinin artisina tanik oluruz. Yukarda sozii gecen ve Osmanli’nin
son doneminde goriicli usulii evlilige kars1 romantik aski savunan romanlarda bile
kadin ve erkegin genelde mesire yerlerinde ancak uzaktan bir bakisla asik
olabildiklerini goriiriiz. Oysa Cumhuriyet’in modernlesme ve Batililasma projesinin
onemli meselelerinden birisi kadmin toplumsal hayata katilimi olmustur. Artik

kadinlar sehrin  sokaklarinda, is yerlerinde, okullarinda, toplu ulasim

*'Behar ve Duben, arastirmalari kapsaminda goriistiikleri,1920’lerde ve 1930’larda evlenmis olan orta
smiftan kisilerin evliliklerini ask evliligi olarak tanimladiklarini belirtirler.
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araclarinda®*daha goriiniir olmuslardir. Diger bir ifadeyle, kadinin kamusal alandaki
varligr artmistir. Bunun dogal bir sonucu olarak sekillenen, kadin ve erkegin
karsilasma imkanlarinin eskiye oranla ¢ok daha fazla oldugu yeni kamusal alan, aski
da platonik bir arzunun konusu olmaktan ele gecirilebilir bir duygu olmaya daha
fazla yaklagtirmistir. Bunun iki kaynagindan biri, aktarildigi gibi kadinin kamusal
alana daha fazla katilmasi ile arzulanan 6tekinin hem kadin hem de erkek igin artik
daha goriilebilir ve ulagilabilir olmasidir. Ikincisi ise, kadinin toplumsal hayatta bir
O0zne olmaya baslamasidir. Geleneksel aile baglarindan gorece oOzgiirlesen kadin
goriiciisiinii bekleyen ve diisleyen konumdan goren, begenen ve arayan bir konuma
geemistir. Kuskusuz arzularin daha fazla gergeklestirilebilir olmasi ile sonuglanan bu

degisim askin pratigini de biiyiik oranda baskalastirmistir.

Ayni zamanda doénemin politik ve ideolojik ruhu da olduk¢a romantiktir. “Az
zamanda ¢ok ve biiyiik isler” yapmak i¢in biiyiik bir inang, arzu, istek, yani romantik
bir duygu diinyas1 gereklidir. Her ne kadar aski bireycilikle 6zdeslestirip, ortak
toplumsal hareketin karsisinda goérenler olsa da (Duben & Behar: 109), Cumhuriyet
modernlesmesi ideal olarak goriilen Bati’ya ve ona ulasacak olan ideal Tiirk ulusuna
duyulan bir agk olarak da degerlendirilebilir. Cumhuriyet bir yandan
vatandaslarindan toplumsal ideal i¢in kendi bireysel arzularindan vazgegmelerini ve
kendilerini vatanlarina adamalarini isterken bir yandan da onlarda askin kolayca

filizlenebilecegi romantik bir duygusal diinya yaratmis oluyordu.

52 Cumhuriyet’in ilk 15 yilinda, modernlesmenin giindelik hayattaki yansimalarinin tarihini yazan
Hakan Kaynar, modernlesmenin somut araglarindan biri olarak ele aldig1 ulasim araglarinda kadin ve
erkegin karsilasmalarimi da anlatir. Bkz: Kaynar, H. (2007). Cumhuriyet Istanbulunda Modernlik
Fragmanlari. Hacettepe Universitesi.
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3.2.2. Sinema ve Ask

Donemi, boylesi pratikler ve duygusal-diisiinsel atmosfer belirliyorken Tiirkiye’deki
sinema salonlarinda genellikle Hollywood yapimi olan ve sinema tarihinin, biiyii,
mit, cazibe, efsane, romantizm gibi kelimelerle en ¢ok anilan filmleri (Sklar, 2002:
107) gosteriliyordu. 1932°de filmlerin igerikleriyle ilgili yapilan bir arastirma ask
temasinin, seks, siddet gibi diger temalardan ¢ok daha fazla islendigini gosteriyor
(Illouz, 1997: 31). Yine bu yillarda gisede en basarili filmler miizikal komedi, operet
ve dram gibi farkl: tiirlere ait olsa da genelde hepsinin olay orgiisiiniin merkezinde
giiclii bir ask hikayesi bulunur. Oregin Tiirkiye’de 1930 yilinin gisede en basarili
filmlerinden Love Parade (1929) ve Valse d’Amour (1930) miizikal komedi tiirtinde
iken Romance of Rio Grande (1929) dram ve Vagabond King (1930) operet
tiirlerindedir (Hinkle, 2007: 69-72).

Yiizyil baginda roman ve piyeslerin agka ve romantik duygulara dair uyandirdigr ilgi
ve merak, sinemaya gitmenin popiilerlesmesi ile ¢ok daha yaygmlasmis ve
yogunlagmistir. Ayni1 zamanda Ozellikle gengler arasindaki aski tanimaya ve
yasamaya doniik bu yogun ilgi, romantik filmlerin popiilerliginin olas1 nedenlerinden
biridir. Dénemin temel seyirci grubu olan genclerle yapilan miilakatlarda genglerin

tamami en gozde filmlerinin gii¢lii bir ask hikayesine sahip filmler oldugunu soyler:

“Ask filmlerine 12 yasinda merak salmaya basladim, askin ne oldugunu
ogrenmeye hevesli oldugum igin... Ask hayattaki en ilging sey
oldugundan o zamandan beri bu tip filmler favorimdir.” /9 yasinda,
ekonomik durumu iyi bir aileye mensup geng bir kiz. (Hinkle, 2007: 148)

“Ask filmlerine 13 yasindayken ilgi duymaya basladim... Ayrica
insanlarin kahramanca ve romantik seyler yaptiklar1 filmlerden ¢ok
etkilenir, biliylik bir ihtirasla dolarim.”/8 yasinda emekli bir generalin
oglu. Heybeliada Denizcilik Okulu’nda 6grenci.(Hinkle, 2007: 145)
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“14 yasinda ilk kez bir kovboy filmine gittim ve ¢ok eglendim. Hala bu
tir filmleri sevsem de favorim duygusal filmlerdir.” 2/ yasinda ipek
fabrikasinda ¢alisan bir geng kiz.(Hinkle, 2007: 165)

“llging konulu, pek ¢ok aksiyona, trajik ve dramatik ask hikayesine sahip
filmler ilgimi ¢eker!”16 yasinda bir erkek, iist sinif bir aileye mensup,
Pera'da yasiyor ve Fransizca biliyor. (Hinkle, 2007: 144)

Miilakat yapilan genclerden birisinin romantik filmlere olan ilgisini “agkin ne
oldugunu 6grenme hevesiyle” agiklamasinda acik bir sekilde gordiigiimiiz gibi
donem seyircileri agk filmlerine askin ne oldugunu, karsi cinsi bastan ¢ikarmayi,
kur yapmayi ve dpiismeyi 6grenmek gibi nedenlerle de gidiyorlardi. Ote yandan
bu filmlerde gordiiklerine benzer seyler yasama arzulart da agki bulma arzularini

derinlestiriyordu.

Aska doniik ilginin artmasinda donemin ruhunun olduk¢a romantik ve duygu
dozunun yiiksek olusunun da etkisi oldugu vurgulanmisti. Genglerin asik olmaya
doniik tutkulart ile filmlerde sik sik aglayip bundan zevk almalarinin arkasinda da

benzer ortak bir duygusal atmosfer oldugu diisiintilebilir:

"Sinemada ¢ok sik aglarim ve filmin erkek ve kadin kahramanlari
ilgingse bunu ¢ok severim." 19 yasinda, pek ¢ok okula yazilmis ama hig
birine devam etmemis geng bir erkek.(Hinkle, 2007: 151)

“Trajik ve dramatik filmlerde genellikle aglarim ve bu filmleri asin
derecede severim.” 22 yasinda bir geng¢ kiz, ofiste ¢alisiyor.(Hinkle,
2007)

"Biitiin dokunakli filmlerde aglarim ve bunu ¢ok severim” 2/ yasinda
ipek fabrikasinda ¢alisan bir geng kiz. (Hinkle, 2007)

“Filmlerde sik sik aglarim ve bunu fazlasiyla severim." 19 yasinda kadin
kuaforii geng bir erkek. (Hinkle, 2007)
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"Sinemada sik sik aglarim. Bir sahneyi 6zellikle unutamiyorum, bir kiz
feci bir dag kazasinda nisanhisint  kaybetmisti... Aglamami
durduramamistim ve babam eger bu sagmaligt kesmezsem beni eve
gotirmekle tehdit etmisti." 20 yasinda, eski bir imamin kizi (Hinkle,
2007)

3.2.2.1. Yilduizlar ve Ask: Aslk Olmak, Yildiz Olmak, Baska Birisi
Olmak

Sinemanin, genglerin aski arzu etme ve yasama bigimlerinde en énemli etkenlerden
biri olusunda yildizlarin ¢ok biiyiik bir rolii vardir. Sinema dergilerine yakindan
baktigimiz ikinci boliimde donemin sinema kiiltiiriiniin belki de en 6nemli pargasinin
yildizlar oldugunu sdylemistik. Sinema seyircileri, hayrani olduklar1 yildizlar
hakkinda daha fazla bilgi almak icin sinema dergileri aliyorlar, izleyecekleri filmi
secerken hangi yildizin oynadigina ¢ok biiyiik bir 6nem veriyorlardi. Bu donemde
sinemanin popiilerlesmesi ile Tiirkiye’de yildizlarin hayranlarinin artmasi arasinda
sik1 bir bag var. Donemin ask anlayisinin degisiminde sinema yildizlarina duyulan
aska benzer yogun hayranligin ve de yildizlarin yasadiklar1 agklarin ¢ok biiyiik etkisi

vardir.

Richard Dyer, hayran dergilerinin ana temalarinin ask oldugunu, bunun da bir
yaniyla, film yapim siirecinin bir is olusunun istiiniin Ortiilmesi ve tim maddi
sorunlarin ¢oziildiigl, geriye yalnizca iligkilerin kaldigi bir diinya hissi yaratilarak
basarildigini belirtir. Tabi ki bu iligkiler heteroseksiiel duygusal ve erotik ask
iligkileridir ve dergiler herkesi ilgilendiren tek iliski bi¢iminin arkadaslik, yoldaslik,
is arkadaghigi ya da aile degil “ask” oldugu imas1 tasirlar (Dyer, 1986: 51). Bu

donemde Tiirkiye’de yayimlanan sinema dergilerinde en ¢ok yer tutan seylerden biri
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de ozellikle yabanci yildizlarin agk hayatlari, ask hakkindaki goriisleri, asik olmak
istedikleri ideal kadin ya da erkegin oOzellikleri gibi haberlerdir. Dergilerde
“Hollywood’da Nisanlananlar Sevisenler”, “Greta Garbo’nun Sevgilileri”, “Loretta
Young: Dilber Yildiz Kimleri Sevdi”, "Dorothy Lamour'un Yeni Aski", “Sinema
Tarihinin Biiyiik Asklar1” gibi basliklara sik sik rastlariz.

Edgar Morin ise “yildizlik mitinin 6ziinii agk olusturur” der. Ona gore yildizlar
hakkinda yazilan yazilarin temelinde hayatin askla ilgili bir sey oldugu imas1 vardir
(aktaran Dyer, 1986:51). Sinemagazin dergisinde yayimlanan “Ask Hakkinda Ne
Diistintiyorlar” baglikli yazi bu imanin iilkemiz dergilerinde ¢ok daha agikga ifade
edildigi 6rneklerden biridir: “Eskiden diinya 6kiiziin boynunda durur, derlerdi; bugiin
diinyanin agk iizerinde dondiigii kanaati herkesin zihninde yer etmis bulunuyor. Hele
Hollywood’dakiler yalmz diinyanm degil, her seyin aska dayandigina inaniyorlar.”’
Bu yazidakine benzer bir eski ve yenidiinya karsitligina bu dénemde ¢okga rastlanir
ve sinema bu karsitlikta yerini her zaman yeni ve modern olanin yaninda alir. Askin

bu yenidiinyadaki yeri ise sik stk Hollywood yildizlarina referans verilerek insa

edilir.

Edgar Morin’e gore hayatin yalnizca agkla ilgili oldugu imasimnin en Onemli
tezahiirleri fiziksel giizellik ve gencglik takintisidir (aktaran Dyer, 1986:52).
Tiirkiye’de bu donem boyunca yayimlanan sinema dergilerine gonderilen okuyucu
mektuplarinda da agkla ve fiziksel goriiniisle ilgili sorularin ¢ok yaygin oldugunu
goriilyoruz. Sinemaseverler bir yandan hayrani olduklar: yildizlar hakkinda evli olup
olmadiklari, adresleri, gilizellik sirlar1 gibi bilgileri sorarlarken bir yandan da kendi
goniil meseleleri ve (muhtemelen bir yan1 yine bununla ilintili olarak) kendi fiziksel
goriiniislerine dair tavsiyeler talep ederler. Tiirkiye’deki bir dergi okurunun hayrani
oldugu Amerika’da yasayan bir sinema yildizinin hayatinda neler oldugunda dair
duydugu merakla, kendi fiziksel goriiniisiinii nasil degistirebilecegini 6grenme

konusundaki hevesi arasinda ¢ok katmanli bir iliski olmalidir. Hayran bir yandan

3Serif I, “Ask Hakkinda Ne Distiniiyorlar”, Sinemagazin, 1944 Yilhigy, s.76.
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0zdeslik kurdugu yildiza daha yakin olmaya cabalarken, 6te yandan ona daha ¢ok
benzemeye, fiziksel goriiniisiinii o yonde doniistiirmeye ugrasir. Bunu yapmasinin
ardinda hayrani oldugu yildiza benzeterek asik oldugu kisiye ulagabilmenin bir araci

olarak kendi fiziksel doniisiimiinii gérmesi de vardir.

Tim bu sorularin sinema dergilerine yoneltilmesinde ise siiphesiz dergilerin,
yildizlarin agk hayatlar1 hakkindaki yorumlar tizerinden olusturduklar1 kural koyucu
dilin rolii biyiiktiir. Sinema dergileri yildizlarin ask hayatlar1 hakkinda yazilar
yazarken bir yandan da ask iligkilerinin normlarini olusturuyorlardi. Yildizlar
birbirlerine yakistirirken, esinden ya da sevgilisinden ayrilan bir yildizin iliskisi
hakkinda yorumlar yaparken aslinda dergiler kendilerince askin kurallarni,
stratejilerini, isleyisini de ortaya koyuyorlardi. Yazilar, yazarlar ve hatta dergiler
farkli farkli olsa da iligkiler hakkinda yorum yapan bu aci-tath otoriter ses sanki ayni
kisiye aittir. Bu anlamda ask hakkinda yazilmis farkli yazilar ve farkli dergiler
arasinda devam eden bir siireklilikten, bir sdylem ortakligindan, bir dil birliginden
bahsedebiliriz. Okuyucular da yildizlarin ask hayatlar1 hakkinda yorumlar yapan,
Hollywood yildizlar1 sanki Tirkiye’de yayimlanan bir dergide yazilanlar
okuyacakmis gibi bir edayla onlara 6giitler veren bu “uzman” sesin kendi goniil
meselelerini ¢ozebilecegini ummus ve sinema dergilerine tamamen sinema dist olan
bu mektuplart yazmis olmalilar. Donemin dergileri kendilerine gelen mektuplari
degil yalnizca onlara verilen yanitlar1 yayimlasalar da bu yanitlardan okuyucularin
dergilere ne tiir sorular yonelttiklerini kolaylikla anlayabiliriz. Ankara’dan Mim-Dal
rumuzuyla Yildiz dergisine yazan okuyucuya verilene benzer, genglerin “imkansiz”
ya da “zor” agklardan vazge¢melerini dgiitleyen yanitlara dergi sayfalarinda siklikla

rastlariz:

Yasiniz heniiz ask isleri[y]le ugragsmak i¢in ¢ok ufak. Siz mektebinizi
bitirip bir baltaya sap oluncaya kadar o ¢oktan evlenmis belki de anne
olmus olacak. Tahsilinize engel olabilicek bu gibi sergilizestlerden
vazgeciniz. Sizin yaginizda gengler heniiz sevemez. Biz de o yaslarda
iken (biitiin varligimizla ve ¢ilgincasina) sevdikti. Sonra bu ¢ilgin ask, bir
iki haftada unutuluvermisti. Vazgecin bu islerden ve mektebinizle mesgul
olun ¢cocugum. Surasini da unutmayin ki bugiin size hos gelmiyecek olan
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bu nasihate yarin benim yasima gelince siz de inanacak ve bana hak
vereceksiniz.>*

Doénemin sinema dergileri bir yandan yildizlarla ilgili haber ve yazilarinda aski
yiiceltip ona kutsal bir paye bigiyor, bir yandan da “asir1” romantik fikirler ve hislerle
kendilerine yazan okuyucularia akliselimden vazge¢memeleri yoniinde onerilerde
bulunuyorlardi. Sinema kiiltiirii biitiin unsurlariyla romantizmi koriiklerken, dergiler
yeri geldiginde okuyucularina hayatin “filmlerdeki gibi olmadigin1”, gelip gecici bir

hevesle degil, akil ve mantiklariyla hareket etmelerini sdyliiyorlardi.

Yine Sinemagazin dergisine gonderilen mektupta okuyucu “Can Yoldas1” kosesinin
yazarindan kendisi adina Arapca bir ask mektubu yazmasini ister ve muhtemelen
umdugundan oldukea farkli bir yanit alir: “Benden Arapga bir agk mektubu yazmami
istiyorsunuz. Garip sey.. Hi¢ boyle siparis lizerine ask mektubu duymamistim. Tabii
bu arzunuzu yerine getiremiyecegim. Getiremedikten baska, sordugunuz seyleri

acayip buldugumu sdylemekten de ¢ekinmiyecegim. (S.T. izmir)™>

Okuyucu hem
dil bariyerini asmak i¢cin hem de ask hakkinda otorite olarak gordiigli yazarin
etkileyici bir ask mektubu yazacagma inandigi i¢in bdyle bir talepte bulunmus

olmalidir.

Yildizlar ve ask deyince en One ¢ikan sey hayranlarin yildizlara duyduklart aska
benzer yogun duygu oluyor. insanlarin hayatlarinda hi¢ gdrmedikleri ve dzellikle s6z
konusu yabanct yildizlar olunca gorme ihtimallerinin bile nerdeyse hi¢c olmadig
kisilere karst hissettikleri seyle, karsilastiklar1 ve tanidiklart insanlara karst

hissettikleri duygu arasinda nasil benzerlikler ve farkliliklar oldugu 6énemli bir soru.

S «“Dert Ortag1”, Yildiz, Cilt: 5, Sayi1: 50 1 Ilkkanun 1940, s. 33.
3¢Can Yoldast”, Sinemagazin, cilt: 1, say1 5, 26 Eyliil 1943, s. 27.
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Bu iki sey ayni olsun ya da olmasin sunu sdyleyebiliriz ki, bu donemde pek ¢ok

sinema seyircisi yildizlara karsi hissettiklerini agk olarak tanimliyorlardi.

Bunun en carpic1 6rneklerinden birisini, Prenses dergisinde “Tiirkiyenin En Geng
Miiteahhidi” olarak sunulan Ibrahim Seval'in, Ingrid Bergman'a yazdig1 ask mektubu
olusturur (Resim 3.1). Seval, Amerika’ya giden annesinden yildizin imzali bir
resmini ister. Resim eline gecince de yillardan beri i¢ini yakan bir itirafta bulunmak
icin kagid1 kalemi eline alir. Ancak nasil olduysa, yeni bir dergi ¢ikartmaya baslayan

Prenses Melike Beyza bu mektubu ele gegirir ve Tiirkgeye cevirerek yayimlar:

Dinle beni Ingrid (size bu sekilde, ¢ok biiyiik bir hiirmetle, hitap etmeme
miisaade buyurun; c¢iinkii 6yle teklifsizlikler vardir ki, bunlar adabi
muaserete en uygun ve en umumi ifade tarzlarindan ¢ok daha fazla
hiirmet ve sevgi ile doludurlar), dinle beni, SENi CILGINCA
SEVIYORUM.

Sakin o nefis dudaklarinin kdsesinden alayli bir giiliisiin siiziilmesine
miisaade etme... Ingrid seni yillardanberi c¢ilginca seviyorum...
Kendimden bahsetmegi hi¢ arzu etmem, fakat bununla beraber gene de
bahsetmem icabediyor.

Cocukluk c¢aglarimin -yasima bakarak benimle alay etme- riiyalarindan
birinde bir giin bir ¢cehre belirdi. Fakat, affet beni sevgilim, bu heniiz sen
degildin. Maamafih mevcudiyetini tahayyiil ediyordum. Bu arada bir¢ok
kadmlar tanidim, onlarla arkadaslik ettim, c¢iinkii sana heniiz
rastlamamigtim. Fakat inan bana, hi¢ birisi beni tatmin edemiyordu...
Bazan, hayalimin canlanir gibi oldugunu goriiyordum: bazi geng kiz veya
kadinlarin idealime yaklagtiklar1 oluyordu... Fakat kusurlarinin meydana
¢ikmasi i¢in uzun miiddet beklemege hacet kalmiyordu: hosa gitmeyen
bazi teferuat, bir seyyaliyet noksanligi, 6l¢iisiiz bir oyun... tamam...

Akli selim sahibi bir kimse, insanm, kafasindaki bir hayalle
yasayamiyacagini iddia edebilir. Fakat... Acaba.. Ben bunun bir
istisnasint mi1 teskil ediyorum dersin?... Bir an daha seni tahayyiil
etmekten vazgecmedim Ingrid! Yalmz ismini bilmiyordum... Iste o
kadar...

Ocak aymmmm o soguk fakat parlak gecesini biitin hayatimca
hatirlayacagim... O gece ilk defa senin azametli sahsiyetinle, Sonsuz Ask
(Adam Had Four Sons) filminde karsilagtim... Ingrid! Saheser kiz! O ne
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fedakarlik, o ne giizellik, o ne insanlik, o ne kadinlik, o ne bileyim ben...
harikuladelik.>
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Resim3.1: “Tiirkiyenin En Gen¢ Miiteahhidi ibrahim Seval'in, ingrid Bergman'a Yazdig1 Ask
Mektubu”, Prenses, Say1 1, Agustos 1947, s.7.

iyeni i idi Ibrahi l'in, Ingrid Bergman'a
%6 Beyza, Prenses Melike. “Tiirkiyenin EP Geng Mutea7hh1d1 Ibrahim Seval'in, Ing
Yazdig1 Ask Mektubu”, Prenses, Say1 1, Agustos 1947, s.7.
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Ibrahim Seval, Ingrid Bergman’dan bir yamt aldi m1 bilemiyoruz ancak onun o
yillarda Hollywood yildizlarina asik olan, onlara mektup yazip askini itiraf eden tek
kisi olmadigini biliyoruz. Eguene Hinkle’in arastirmasindaki genglerin cogu da bir

film yildizina asik olduklarini belirtirler:

"Favori yildizim birka¢ yil 6nce asik oldugum Anita Page. Giizellik
acisindan, en azindan su ana kadar benim idealimi o temsil
ediyor......Agsk filmlerine Anita Page'e ilk asik oldugumda merak
sardim.” 20 yasinda bankada memur olarak calisan yakisikli bir geng.
(s.149)

“Daha gencgken Dolores del Rio ve Vilma Banky'ye asik olmustum ve sik
sik onlarla birlikte oynadigimi hayal eder, onlar1 sik sik riiyalarimda
goriirdiim. Favori yildizlarima agk mektuplart da yaziyorum.” 19 yasinda
pek cok okula yazilmis ama hi¢ birine devam etmemis bir geng. Favori
yildizlarinin ona benzedigini diistintiyor. (s.151)

"Ask filmlerine 15 yasinda ilgi duymaya basladim ve Brigette Helm'e
asik oldum. Hig¢ para almaksizin onun hizmet¢isi olmay1 isterdim. Sik sik
onun hayalini kuruyorum ve ona bir kez de yazdim ama cevap
alamadim.” 19 yasinda mandirada ¢aligiyor. (s.165)

Burada ilgi ¢ekici olan, yildiz olma hayalleriyle asik olduklar1 yildizla birlikte olma
fantazisinin genelde birbirine paralel bir sekilde ilerlemesidir. Bazi seyirciler bir
yandan hayrani olduklar1 yildiza asik olurlar ya da aska benzer biiylik bir tutku
hissederlerken, diger yandan onlarla ilgili kurduklar1 hayal diinyasinin bir par¢asinda
da kendilerini sinema yildiz1 olarak hayal ederler, hatta asik olduklar1 yildizla aym

filmde karsilikli oynarlar:

“Ask filmlerine 10 yagimda ilgi duymaya basladim ve Ramon Novarro'ya
asik oldum. Sik sik onunla ve digerleriyle birlikte oynadigimi hayal
ediyorum.” 21 yasinda 6zel dersler veren geng bir kiz. (s.157)
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“Nil Asther'e asik olmustum ama gercek bir ask gibi degildi yalnizca ¢ok
giiclii bir hayranlikti. Sik sik onunla birlikte oynadigimi diisiiniiriim ve
onun hayallerini kurarim, birinin tiim giizel seyleri hayal etmesi gibi.” 15
yasinda geng bir kiz, ancak hem ahlaki olarak hem de fiziksel olarak
erken geligmis. Istanbul 'un varoslarindan Etymez’in vamplarindan birisi.
(s.163)

“...herhangi bir yildiza asik oldugumu sdyleyemem ama Willy Fritsch'e
kars1 ¢ok biiylik bir hayranligim var... Bir filmde tutkulu bir sekilde asik
olan ve biiyiik tutkular uyandiran bir yildiz olmay1 ¢ok isterim.” 27
yasinda ipek fabrikasinda ¢alisan bir geng kiz. (s.164)

Yildiz olmak pek ¢ok hayalin birden ger¢eklesmesinin araci gibidir. Hem Batili ve
modern bir birey olma, hem kendini Batiya kabul ettirme ama ayni1 zamanda da asik
olunan yildiza ulasmanin yollarindan birisi... Yalniz burada cinsiyetlere dair ¢arpici
bir fark oldugunu eklemeliyiz. Hayran olunan yildizla karsilikli bir filmde oynama
hayallerinin karsilastigimiz biitiin 6rnekleri geng¢ kizlara aittir. Bu hayalleri kurmus
erkek sinemaseverler de oldugunu tahmin etmek giic degildir, ancak onlarin asik
olduklart yildiza ulagsmak i¢in diinyaca {inlii bir sinema oyuncusu olmak disinda
“zengin” olmak gibi alternatif bir modelleri de vardir. Bu durumun olusmasi
toplumsal cinsiyet rolleri ile iligkili oldugu gibi bu yillarda ardi ardina diizenlenen
yildiz yarigmalarinin temel olarak geng¢ kizlari hedef almasiyla da ilgilidir. Yildiz
olup Hollywood’a gitme fantazisi en ¢cok kadinlar i¢in iiretilir. Erkekler i¢in hayallere
ulasmanin yolu siklikla zengin olmak, toplumsal bir statii sahibi olmak seklinde
imlendiyse, kadinlar icin bu genellikle giizel ve cazibeli olup erkekleri biiyiilemek

olmustur.

Tiirkiye’nin en geng miiteahhidi olarak tamitilan ibrahim Seval, Hollywood’a giden,
Ingrid Bergman’la birebir temas kurabilen bir anneye sahiptir. Yani zengin erkegin
asik oldugu yildiza somut olarak ulasmasiin, onunla dogrudan temas etmesinin
sOyle ya da boyle bir yolu mevcuttur. Diger hayranlara 6zellikle kadinlara ise asik
olduklar1 yildizlara ulasmanin en “olas1” yolu yine bir sinema yildiz1 olmak olarak

gdriinmiis olmalidir. Ibrahim Seval’in &sik oldugu sinema yildizi ile evlenme
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hayalini dénemin bir baska miiteahhit oglu Ali Ipar gerceklestirir. Atatiirk’{in
miiteahhidi ve seker kral1 olarak taninan Mehmet Hayri Ipar’in oglu, ailenin 1942°de
Beverly Hills’te aldigi muhtesem malikanede yasamaya baslar ve kisa siirede
Hollywood partilerine katilir. Sinemacilarla yakin dostluk kuran Ali Ipar’in gesitli
yonetmenlik tecriibeleri de olur. Savas sirasinda Meksika’da ¢ektigi filmde {inlii
oyuncu Virginia Bruce’u da oynatir. Cift 1946 yilinda evlenir ve 1950°de Tiirkiye’ye
yerlesir (Sekmeg).”” Yine bir miiteahhit oglu olan Ibrahim Seval’in yillardir asik
oldugu Ingrid Bergman’a 1947°de mektup yazip evlenme teklif etmesinde Ali Ipar’in
1946°da bir Hollywood yildiziyla evlenmeyi “basarmis” olmasinin cesaretlendirici

bir etkisi oldugu diisiiniilebilir.

Mahmut Yesari’nin anlatisinda ise asik olduklari sinema yildizlarina ulagamayan
seyirciler asik olmak ig¢in dig goriiniisii onlara benzeyen birilerini ararlar. 1932
yilinda yayimlanan Su Sinekleri romaninin karakterleri hayrani olduklari yildizlara
benzedigini duyduklar1 genclere sirf bu yiizden, neredeyse asik olurlar. Romanda bir
grup liseli “sinema delisi”® kizin, sinema dolayimli agk maceralar1 anlatilir. Ana
karakter Sabbek John Gilbert’e®” benzerligi nedeniyle Naim Naci’ye, onun en yakin
arkadas1 ve Valentino hayran1 Nuran herkesin Valentino’ya benzerligi hususunda
hem fikir oldugu Hiisrev Hakki’ya asik olurken, Fatma ise Roman Novarro’ya
benzeyen Ekrem Besim’e 4sik olur. ikisi de Douglas Fairbanks hayrani olan Diirdane
ile Ayfer’in yildiza ¢cok benzeyen Turhan Tahir Bey’le karsilastiklarinda aralarinda
cikacak olas1 ¢ekisme arkadaslarini heyecanlandirsa da Ayfer hayrani oldugu bir
baska yildiz olan Ivan Petrovicth’e benzeyen Vamik Behget’le flort eder ve iki

arkadas arasindaki gerilim yaganmadan son bulur.

Romanda o6zellikle Nuran’in hayran1 oldugu Valentino’ya benzeyen Hiisrev

Hakk1’yla vapurdaki ilk karsilasmasi ayrintili bir sekilde anlatilir:

57

Sehrimizde bulunan Amerikali y1ldiz Virginia Bruce neler anlatiyor”, Milliyet, 20.08.1950, s. 5.

** Bu donemde yayimlanan kimi romanlarda ve yazilarda genglerin ozellikle de geng kizlarn,
kadmlarin sinemaya olan “asir1” diiskiinliikleri elestirilmis ve sik sik “sinemania”, delilik gibi
hastalikl1 bir hal olarak isimlendirilmistir. Bu egilim ¢alismanin bir sonraki boliimiinde ele alinacaktir.
O yillarda yabanci isimler Tiirk¢e’de sdylendikleri gibi yazilirlar. John Gilbert de romanda Con
Cilbert olarak, diger yildizlar da isimlerinin sdylenisi gibi anilirlar.
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Bugiin Valantino’mu buldum.. Annemle Istanbul’a inmistim. Vapura bir
geng girdi. Evvela gozlerime inanamadim. Kas, goz, boybos hep o..
Bakis, o bakis: eda, hal, o eda, o hal. Cildirtyordum... Annemle beraber
olmasam, onu takip edecektim, belkide konusacaktim, her ¢ilginlig1 géze
almistim. ” (Yesari, 1932: 31).

— Oflum?dofrusu senl bu kiyafetle hig kimseye hen:etcmedf'm..
— Tabii,. Sinemaya gittigin yok ki.. Kime benzedigimi bilesin!..
[Karikatiir"den]

Resim3.2: "-Oglum, dogrusu seni bu kiyafetle hi¢c kimseye benzetemedim. — Tabii, Sinemaya
gittigin yok ki.. Kime benzedigimi bilesin!”, Karikatiir Dergisinden aktaran: Uludag, Dr. O. S.
(1943). Cocuklar Gengler Filmler, istanbul: Kader Basimevi, s. 81.

Su Sinekleri’nde anlatilan Valentino benzeri geng, kurmaca bir karakter de olsa,
Karikatiir dergisi genglerin sinema yildizlarina benzeme c¢abalarinin abartili bir

mizahint yapmis da olsa tiim bunlar, o donemde gengler arasinda sinema yildizlarina
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benzemeye ¢aligip, onlarin hayrani olan diger genc kiz ya da erkekleri etkilemeye

calisma egiliminin yaygin oldugunun bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

3.2.2.2. Sinema ve Ask Pratikleri:

Sinema, yalnizca seyircilerde yarattig1 fantaziler ilizerinden degil ayni zamanda
onlara sundugu cesitli pratik “imkanlarla” da donem genglerinin agki yasayislarinda
onemli roller iistlenir. Bu imkanlarin basinda bir bulusma mekan olarak sinema
salonlar1 gelir. Gozlerden uzak ve karanlik yeni kamusal alanlar olan sinema
salonlar1 flortlesen genclerin bulusma mekanlar1 oluyor, gengler sinema dergileri

izerinden birbirlerine randevu veriyorlardi (Resim 3.3):

Baha beye: 11 Tesrinievvel Pazar giinli Glorya sinemasinda alti buguk
matinesinde balkonda sizi bekliyecegim. Nermin Cicika

Rifki beye: Bu Pazar Dort buguk matinesinde Majikteyim, ¢ok Levanta
siirerek yine bagimi agritmamak iizere sizi beklerim. (M.A.G.A)

Yesilkoy Server beye: Cuma giinii Istanbul’dayim. Gece Elhamra
sinemasina gidecegim. Dokuz buguga kadar balkonda yanimdaki kutlugu
angaje edecegim. Beklerim. Miibeccel .’

69 "Sinema Randevulari", Holivut, 10 Ekim 1931, s. 3.
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Resim3.3: "Sinema Randevulan", Holivut, 10 Ekim 1931, s. 3.

Sinema salonlarinin flortlesen gengler i¢in bulugsma mekani olmaya baslamasinin
yanisira sinema gosterimlerinin kendisinin de ¢iftlerin birlikte olduklarinda neler
yapacaklarini ve birbirlerine nasil davranacaklarini onlara 6greten bir islev lstlendigi
goriilmeye baslamistir. Kamusal alanda el ele tutusan, sarilan, 6piisen ciftler gorme
ihtimallerinin ¢ok diisiik oldugu bir toplumda gengler, filmler araciligiyla karsi cinsle
nasil yakinlagilacagini, nasil agk yapilacagini bir dergi resminin gdsterebileceginden
¢ok daha ayrintili bir sekilde gérme ve hattd karakterlerle 6zdesleserek bu ask
sahnelerini yasiyormusgibi olma sansina sahip oluyorlardi. Yildiz dergisi bu

sahnelerle iligkisini su sekilde yorumlar: “Perdede sevisenleri seyretmek herhalde en
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tatli agk anlarindandir. Ciinkii bu suretle ya kendi hatiralarimizi canlandirir; yahut da

yapmak istediklerimizi tahayyiil ederiz. Mes ut teselli!”.'

Stiphesiz filmlerden aska dair Ggrenilen pratiklerin basinda Opiisme geliyordu.
Hinkle’in arastirmasi kapsaminda yapilan goriismelerde kimi gengler Opiismeyi

filmlerden 6grendiklerini agikga itiraf ederler:

Filmlerden nasil dpiisiilecegini 6grendim ve ask filmlerine Anita Page'e
ilk asik oldugumda merak sardim. 20 yasinda bankada memur olarak
calisan yakigikly bir geng. (149).

Diger yandan, filmlerden ask yapmayla ilgili olarak erkeklerden farksiz
oldugumu, sevdigin kisiden nefret etmeye g¢abalamayi ya da nefret
ediyormus gibi yapmay1 ve uzun ¢ok uzun dakikalar tutkulu bir sekilde
Oplismeyi 6grendim. 20 yasinda, eski bir imamin kizi. (156).

Opiisme antik caglardan beri var olan bir pratik olsa da sinemanin bir hareketi
kaydetme ve onu tiim diinyada dolasima sokma giiciiyle, belki de daha 6nce hig
olmadig1 kadar tiim diinyadaki dplisme pratiklerini birbirine yaklagtirmis ve benzer
kilmis olmalidir. Aurelio de los Reyes sinemadaki apacik Opiismelerin dolagima
girmesi ve karanlik kamusal alanlar olarak ele alinabilecek sinema salonlarinin
toplumsal hayata katilmasindan sonra Meksika’daki Opiisme pratiklerinin degistigini

belirtir (aktaran Lopez, 2000: 75).

Edgar Morin ise Batili filmlerin tepe noktasi olarak gordiigli Oplismenin ayni

zamanda 20. Yiizy1l agkinin da sembolii oldugunu belirtir:

Opiisme yalnizca ask yapmanin en kilit noktas1 ya da sinemada sansiir
tarafindan yasaklanan sevismenin yerine gegen bir sey degil, 20. yiizyil
askinda yiizin ve ruhun zafer semboliidiir. Oplisme hem antik

6! «“Nasil Sevisirler?”,Yildiz, Cilt 6, Say1 65, 15 Temmuz 1941, s. 30-31.
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zamanlarda hem de hala belirli medeniyetlerde yiiz erotizminin
bilinemeyen bir pargasidir. Opiisme yalmzca dokunsal sehvetin kesfi
degildir. Opiisme birinin nefesiyle ruhunun 6zdes oldugu tiim o bilingalt1
mitlerini hayata gecirir, boylelikle ruhlarin iletisimini ya da ortak
yasamini sembolize eder. Opiisme yalnizca biitiin Batili filmlerin tepe
noktasi degil, ayn1 zamanda ruhu erotize eden ve bedeni mistiklestiren
agkin temel ifade bi¢imlerinden biridir(aktaran Dyer, 1986: 52).

Genglerin perdeden nasil dpiisiilecegini 6grenmeleri ve kimilerinin sinema salonunun
karanlik ortaminda bunu tatbik etmeleri donemin bazi aydinlarini ise rahatsiz
etmistir. DOnemin c¢ok yonlii aydinlarindan biri sayilabilecek, uzun yillar
milletvekilligi yapmis (TBMM 5,6 ve 7. Donemlerinde), Cumhuriyet tarihinin ilk
tirmanigin1  gerceklestirerek zirvesine ¢iktigi Uludag’in isim babasi olmus, ayn
zamanda bir doktor, tip tarihgisi, bestekar ve yazar olan Sevki Uludag da rahatsiz
olan isimlerden birisidir. 1943 yilinda heniiz milletvekiliyken kaleme aldig1
Cocuklar, Gengler, Filmler isimli kitabinin 6n soziinde cemiyet diismanlarinin
sinemadan seytanca faydalandiklarini, salonlarin karanligi i¢inde beyaz perdeden
sizan 15181n temizligini kaybettigini ve nezih bir 151l istedikleri i¢in bu kitab1 kaleme
aldigin1 belirtir (Uludag, 1943: 3). Uludag, sinema salonlarinin disarida oynasan
renkli ve elektrikli panolariyla, igerde ise onun tam tersine karanlik ortamiyla
gencleri cezbettigini belirtir (41). iste bu karanlik ortamda bazi gencler perdede
gordiiklerini tatbik etmeye kalkarak Uludag’1 oldukca kaygilandirirlar:

Aktorlerin  dudaklari birer "hacamat sisesi" manzarasi alip birbirine
yapisinca losluk i¢inde boyunlara dolasmis kollar, dudak dudaga vermis
agizlar farkedilir. Beyaz perdedeki sahne koltuklarda oturanlar arasinda
da bazi taklit¢iler bulur, ve sinemadakiler agk sahnelerinin yalniz 1s1k
fiskiran beyaz perde istiinde degil seyirciler arasinda da canlandigini
gorebilirler (43).
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— Bana balun !

stiidyosu degil 1., yenls g:ﬁldfm'z galiba ! Burast sinema Canli kopyalar

— Vah vah! Bizde bukadar kuvv,

Al artist] ndt gt
— Nas [ gtkmad; ya g stler grkmads gittl,..

1, su dniimiizdekilere baksana! |

[ Karikatiir ] des

Resim3.4: “Burasi sinema stiidyosu degil!”, Uludag, Dr. Resim3.5: “Canh kopyalar”, Uludag, Dr. O. §.
0. S. (1943). Cocuklar Gengler Filmler, Istanbul: Kader (1943). Cocuklar Gengler Filmler, Istanbul: Kader
Basimevi, s.10. Basimevi, s. 42.

Her ne kadar, Osman Sevki Uludag, dénem genglerinin perdede gordiikleri gibi
Oplismelerini sert bir dille elestiriyor da olsa, Karikatiir dergisi gibi pek ¢ok farkl
mecrada bu yeni kamusal alanda goriilmeye baslanan ve tuhaf bulundugu belli olan
pratigin taklit boyutundan agir ve alayci bir dille bahsedilmigsebile (Resim 3.4 —
Resim 3.5), bunlar bir yandan da bu davranisi normallestirmis oluyordu. Ahlakg1 bir
elestirinin konusu olsun ya da olmasin, surasi acik ki; 30’larla birlikte sinemada

Oplisenler sinema salonundaki seyir deneyiminin bir parcasi haline gelmislerdir.

Donemin kimi aydinlar1 arasinda genglerin kamusal alanlardaki bu tiirden
yakinlagsmalar1 kaygilar yaratsa da sinema dergileri 6plisme sahnelerini “bir filmin en

tath anlar1”, “askin en biiylik ifade aleti” olarak sunar ve sinemanin gorsel kiiltiiriin

96



bir pargast haline getirdigi Oplismenin arkasinda durur. Holivut dergisi Oplisme
aleyhindeki goriislin yaslilara ait oldugunu sdyleyerek, meseleyi kusaklar arasindaki

catismanin bir parcasi olarak formiile eder:

....agk'in bir filmin can noktasi oldugunu sodyliyecegimiz gibi agkin en
biiyiik ifade aletinin de buseler oldugunu hi¢ ¢ekinmeden sdyleyebilirim.
Bazi kimseler bilhassa yaslar ilerleyenler siddetle oplismenin aleyhinde
bulunup "Gpiismek" igrenctir derler. Simdi de bazi doktorlar da onlardan
geri kalmayip, sihate muzirdir kelimelerini ilave ediyorlar.

Halbuki bunlar tamamiyle yanlis s6zlerdir. Sorarim, 6plismenin aleyhtari
olan hiirmetle baktigimiz ihtiyarlar gengliklerinde de ayni diisiinceyi
besliyorlar miydi?... Veyahut sihatlerine bu derece diiskiin olan bu
doktorlar bu fikirlerinde sebat ediyorlar mi?

Stiphesiz ki hayir... Zira garip goriilmeyip gayet tabii sayilacak bir sey
varsa; Opiismek adeta bir ihtiyag, tabiilesmis bir adet yerini almigtir.

Sinemada buseler o kadar tabiilesmis, hatta o kadar terakki etmistir ki, bir
siri buse tarzlar1 meydana ¢ikmig "Baiser horizontal" (Ufki buse),
"Baiser vertical" (Amudi buse) gibi ayr1 ayr isimler bile almiglar. Fakat
her seyde oldugu gibi bunda da biiyiik bir maharet gosteren sinemalar1 bu
cepheden taklide kalkmak siiphesiz manasizdir. Sade benim arz etmek
istedigim sey, bu eskilerin fikirlerinin asilsiz olmalar1 ve doktorlarin
iddiasinin sagma oldugunu séylemektir.*

62 «Filmlerde Buseler”, Holivut, Sene 4, Say1 23 (126), 30 May1s 1934, s.11.
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Sayet dikkat etmigseniz mevzula-
nndy kuvetli bir agkin  meveudiyeti
gorinmeyen filmlerin - begenilmedikles

& 1. a, 4

Film]erdé Buseler

bunlar her zaman  gariin-
dikleri gibi  degildirler,,.
Bu gibi sahnelerde  baz
ldisl tabi

rini Agk Y
mevzulardan gizel filmler viicuda ge-
tirmek adeta  imkinsiz oldugu gibi
bir lilmin gizel olmasi igin muhakkak
muvzodaki agkin. kuvvetli' bir tarz
landinilmas: da la dir. Neteki

“Ask kelepgeleri®, “Ask! hizinleri’;
wKadin  ve kumar®, “Deli gonal’,
“Beyaz ralibe”, “Atmaca’ ve saire
gibi agkin hakimiyeti altimda  cereyan
cden filmler diger eserlerden kat kat
gizel olup, halk tarafindan daha bii-
yik bir alika ile seyrodilmiglerdir,

Bitiin  bunlari  gordikten sanra
ask"in bir Flmin can noktas: oldugu-
nu siylivecegimiz gibi agkin en biyiik
ifade  aletinin de buselor oldugunu
hig gekinmeden  sdyliyebilirim, Bazi
kimseler bilhassa yaslari ilerleyenler
siddetle Spismenin aleyhindo bulunup
“*Gpligmek,, igrengtir derler. Simdide
baz doktorlar da onlardan geri kal-
imayip, sihate muzirdir kelimelerini
ilive ediyorlar.

Halkuki binlar | tsmamiyle yanhy
“sazlerdir. Sorarim, Hpligmenin aleyh-
tars olan hirmetle bakfigimz  ibtiyar-
lar gengliklerinde de aym diginceyi
besliyorlar miydi?.. veyahut sihatlerine
bu derece digkiin olan bu doktorlar
_bu fikirlerinde sebat ediyorlar mi?
Saphesiz ki hayir... zira garip
“gobrilmeyip gayet tabii saylacak bir
ey varsa; opiigmek adeta bir ihtiyag,
tabiilegmis bir adet yerini almigtie.
Filmlerdeki  buselere  gelince...

y bi oldugu
%ibi Gplglrler, bazilar: da
hissiz  surette  dudaklarm
dayiyarak, Spismeden
yircilore Spagliyor [
verirler... Hatta bam il
dizlar, (ckseri kadinbardir)
mukavelelerine asla  erkek
torafhindan dptlmiyeceklori-
ni wve yokardaki gisteris
projesini nazary  itibare a-
larak  sark koydurmuglar-
dir, Fakat, gene  iddialarin-
da maglup olup. erkek wil-
chizlart boklemeden onlarin
dptikleri vakidir.

Diger taraftan eksueri
yildirlar  filmlerde dogris
dan  dogruya Bpiymenin
taraftarlaridir. Bilhassa Joan
Kraviord, ve bilhassa Cin
Harlov bu sahnelerde ka-
bil oldupu kadar sohret i-
gin  muvaffak olmaga
karlar: i

i

Resim3.6: "Filmlerde Buseler", Holivut, Sene 4, Say1 23 (126), 30 Mayis 1934, s.11.

Bir yandan da, sinema seyircileri yildizlarin dplisme sahnelerinde gergekten Opiisiip

Optigsmediklerini merak ederler. Kadikdy’den N. Alper’in boylesi bir soruya aldig

yanit oldukga serttir:

Diger sualinizi garip buluyoruz. Siz, beyaz perdede gordiigliniiz seyleri
hakiki mi saniyorsunuz Allah askimiza! Siz, beyaz perdenin bir agk
sahnesinde yalmz erkekle kadimi goriirsiiniiz. Halbuki o sahne filme
cekildigi sirada orada en asag1 20 kisi daha vardir. iki artist yirmi kisi
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karsisinda sevisebilirler mi? San'atle, hususi hayat; biisbiitiin bagka
seylerdir.”’

Dergiler farkli farkli zamanlarda filmlerdeki Opiismelerin “gergcek” olmadigini
okuyucularina hatirlatmak zorunda kalirlar: “Filmlerdeki buselere gelince... Bunlar
her zaman goriindiikleri gibi degildirler... Bu gibi sahnelerde bazi yildizlar tabiatta
oldugu gibi Opiisiirler, bazilar1 da hissiz surette dudaklarin1 dayayarak, dpiismeden,

seyircilere Spiisiiyor fikrini verirler...”®*

(Asagida) Tohn Wayne ve Claire T
sahra askinmn kopmak

riniiyorlar. Bu hidise ve bu
. ramani,, filminde goriliyor.

Resim3.7: “Nasil Sevisirler?”, Yildiz, Cilt 6, Say1 65, 15 Temmuz 1941, s. 30-31.

"Dert Ortag1", Yildiz, Cilt 5, Say1 56, 1 Mart 1941, 5.33.
% «Filmlerde Buseler”, Holivut, Sene 4, Say1 23 (126), 30 Mayis 1934, s.11.
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Sinema salonundaki cinsel yakinlagmalar yalnizca 0piismekten ibaret degildi. Hakan
Kaynar sinema salonlarinin, ‘“yakalanma tehlikesinden dolayr mahalle aralarina
saklanmig evlerde, hattd geceleyin Hali¢ {zerindeki kayiklarda gerceklesen
kacamaklar1 alip sehrin i¢ine” getirdigini sdyler (Kaynar, 2007: 181). 1930 6ncesinde
seckin ziimreleri salonlara ¢ekmek icin yapilan localarin 30’larla birlikte islevleri
degismeye baglar (Said Duhani’den aktaran Kaynar, 2007: 181-182). Burcak Evren
de kendi ¢ocuklugunda tam olarak kavrayamasa da ona hep cekici gelen localarin

islevlerini ve ileriki yaslarinda anlamladirdigini anlatir:

Localarin iglevleri disinda bagka amaglar dogrultusunda kullanilimi,
elbetteki o donemlerin sosyal taassubu, ahlak anlayisi ve hepsinden 6te
hosgorsiizliikle kusatilmig anlagilmayan mahalle namusuyla bir bakima
zorunluluktu. O dénem- sevdalilarin, birbirlerine abayi yakanlarin ya da
cinsel diirtiilerini her bir kisitlamaya ragmen oOzgiirliie doniistiirmek
isteyenlerin mahalle aralarinda, caddelerde birakin Opiismelerini, el ele
tutugsmalarin1  bile “kiyamet giiniiyle” eslemekten kaginmayanlarin
cogunlukta olduklar1 bir donemdi. Tek siginilacak yer, diis satolarinin;
sinir tanimayan ve hi¢ kimse tarafindan yadsinmayacak izdiigiimlerini hos
bir loglukta beyazperdeye yansittiklar1 bu kii¢iik mekanlariydi. (Evren,
1998: 144)

Sinema salonlarinda bu tlirden yakinlagmalar yalnizca localarda degil, gdzlerden
uzak olan arka koltuklarda ve balkonlarda da gerceklesir (Hinkle, 2007: 81). Hinkle,
1932°de Pera’daki alt1 birinci smif sinema salonundaki 27 gosterimde yaptigi
gozlemlerde yalnizca bir gosterim haricinde tiim salonlarda 6piisen hatta daha da ileri
giden ciftler oldugunu belirtir. Toplam 177 gosterimin 27’sinde ask yapan ciftlere
rastlanir, yani ortalama olarak her bir gdsterimde Oplisme ve onun Otesinde
yakinlasma yasayan cift sayist altinin lizerindedir (81). Hinkle bu yakinlagsmalarin
liciinde profesyonel kadinlar oldugunun bilindigini sdyler. Ozdemir Arkan da Istiklal
Caddesi’'nde calisan “profesyonel” kadinlarin miisterilerini sinema salonlarinin

localarinda agirladigini belirtir (aktaran Kaynar, 2007: 182).
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Osman Sevki Uludag bir doktor arkadasina bagvuran 14-16 yaslarindaki dokuz

gencin de benzer bir tecriibe yasadiklarini aktarir:

Heniiz 14-16 yaslarinda bulunan bu genclerden besi belsogukluguna
yakalanmislar. Otekilerde birsey yok. Hikaye ettiler: ... sinemasmin
localar1 bulusmaga ¢ok elverisli imis. Icerde oturanlar etraftan
goriilmezlermis. Oraya bir kadin gotiirmiigler. Bir matine esnasinda bes
cocuk o kadinla goriigmiisler. Otekiler vakit bulamadiklari igin yalniz
oynagmakla kalmislar. Goriisenler hastaligr kapmiglar(Uludag, 1943: 46-
47).

Ulusun gelecegi olacak genglerin sinemada bodyle seyler yapip bir de Omiirleri
boyunca onlari etkileyebilecek bir hastalik kapmalar1 dogaldir ki Uludag’t olduk¢a
endiselendirmistir. Idealist bir diinya goriisiine sahip olan Uludag ask ile cinsellik

arasinda bir ayrim yapma ihtiyact hisseder:

Buna elbet agk demezler. Bu, hayvanlagsma hislerinin sahlanmasidir ki
insanlar tiksindirir. Bu ¢ocuklarin ugradiklar1 musibet, biitiin hayatlari
iizerinde miiessir olabilecek bir hastalik yakalamakla kalmamistir. Onlar
agskin hemen ve kolayca tedarik edilebilen bir pazar matai olduguna,
yahut askin bayagiligina inanmiglardir (47).

Doktor Uludag’a gore “karanlik i¢inde her iki cinsin yan yana bulunmasi, ekrandaki
costurucu hayallerin, musikinin dahi bununla beraber olarak en asagi ciiretleri”
uyandirmasi nedeniyle bu tlir nahos durumlarin yasanmasinin temel nedenlerinden
birisi sinema salonlarinin karanlik olusudur (49). Bel¢ika ve Hollanda gibi sinemanin
cocuklar ve gengler ilizerindeki zararl etkisini gorebilen memleketler yalnizca sinema
ile ilgili siddetli kanunlar yapmakla kalmamig ayn1 zamanda aydinlik ortamda film
gostermeye baglamiglardir (48-49). Filmcilerin daha ¢ok para kazanmak i¢in bunu
istemeyeceklerini diisiindiigiinii belirten Uludag, yine de gelecekte Tiirkiye’de de

filmlerin aydinlikta gosterilebileceginden umutludur.
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Erkek -—— Hayret sevgiim hayret... Amerikadaki sinemalarda,
aydinhlkta Film ghsteriyoriarmeg,..
Kadin — Peki ama, oradaki sevifililer nerede sevigiyorlar?,.

[Karikatir] den

Resim3.8: “Nerede sevisiyorlar?”, Karikatiir Dergisi’nden aktaran: Uludag, Dr. O. S. (1943).
Cocuklar Gengler Filmler, istanbul: Kader Basimevi, s.48.

Gengler filmlerden yalnizca Oplismeyi degil, karst cinse karst nasil kur yapilacagi,
hoslanilan kisinin nasil “elde edilecegi” gibi ask iliskilerinin donem degerleri

tarafindan belirlenen yeni kurallarin1 da 6greniyordu:

“Filmlerden erkekleri nasil agima diisiireceg§imi ve birbirlerini
kiskanmalarini saglamay1 6grendim”. 15 yasinda bir geng kiz ancak hem
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ahlaki olarak hem de fiziksel olarak erken gelismis. Annesi hizmetci,
babasit 6lmiis. Mahallenin en suh geng kizlarindan birisi. (163).

“Filmlerdeki ask yapma sahneleri bana nasil ciiretkar ve arsiz olacagimi
ogretti." Gramofon, bisiklet, dikis makinesi tamir edilen bir yerde ¢alisan
21 yasinda bir delikanli. (167).

“Ask filmlerinden ¢ok sey 6grendigimi hissediyorum™. 21 yasinda ipek
fabrikasinda ¢calisan bir geng kiz. (164).

“Filmlerden ask yapmakla ilgili pek ¢ok giizel sey 6grendim ama bunlari
size anlatmam imkansiz." 18 yasinda Aksaray'da oturan kiiciik burjuva
bir ailenin kizi, bir Tiirk bankasinda daktilograf (sekreter) olarak
calistyor. (159).

Hatta bir geng kiz “eskiden yasitim olan ¢ocuklarla birlikteyken ilging gériinmek icin
filmlerden bir par¢ada oynadigima inanirdim” (Hinkle, 2007: 157) diyerek meseleyi

bir adim daha ileri tasir.

3.3. Sonug¢: Gengclik, Sinema ve Beynelmilel Ask

Hinkle’in gencler iizerine olan aragtirmasinit gergeklestirdigi 1932 yiliyla aym
donemde, ondan yaklasik 3 sene énce Chicago Universitesi’nde Sosyolojiye Giris
dersinde 6grencilere bir 6dev verilir. 19 ila 20 yas arasindaki 21 gengten sinemaya
gitme tecriibelerini ve filmlerin onlarin degerleri {izerinde ve ¢ocukluktan genclige
gecerkenki davranislart iizerinde ne tiir etkilerde bulundugunu yazmalar1 istenir
(Fuller, 1996: 171). Kathryn Fuller’in ogrencilerin bu raporlarini yorumladigi
caligmasindan gordiigiimiiz kadariyla o donem ABD’deki genglerin sinemadan
etkilenimleri ile Tirkiye’deki genclerin anlattiklar1 arasinda biiylik paralellikler

bulunmaktadir.
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ABD’deki gencler de cinsel arzuyu filmlerde kesfettiklerini soylerler. 1921°de
Valentino’nun oynadigt The Sheik, pek ¢ok geng tarafindan filmin ana karakterinin
ask yapma tekniklerine duyduklar1 yogun ilgi nedeniyle ve {inlii yildiza asik olduklar
film olarak anmilir (185). Yine genglerin raporlar1 hem gen¢ kizlarin hem de geng
erkeklerin film izlerken gozlerinin daha ¢ok kadin yildiz iizerinde oldugunu gosterir
(188-189). Ozellikle erkek dgrenciler cinsel arzuyu hem perdede gordiikleri filmlerle
hem de sinema salonunun karanlik mahremiyet alaninda kesfettiklerini belirtirler.
Ancak ilginctir ki, ABD’de bu orta simif iiniversite 0grencisi geng erkek grubun
kafas1 perdede gordiikleri cinsellikle kendi gergek hayat tecriibelerinin uyusmazlig
arasinda sikisip kalmig gibidir. Karsilagtiklar1 kizlarin ¢ogu tutucudur ve filmlerdeki
gibi bir cinsellik yasamalar1 pek miimkiin olamaz (189-190). Bu arada geng kizlar da
tipki Istanbuldaki yasitlarinin sdyledigi gibi erkeklerle nasil flort edilecegini, onlart

nasil “avlayacaklarin1” filmlerden 6grendiklerini belirtirler (190).

Muhtemelen Hinkle’in arastirmasinin pargasi olmus ve onun verilerinin bir kismini
1933 yilinda Sinema ve Tesirleri isimli kitapta yayimlamis olan Hilmi Malik ise
yazdig1 sonsdzde donemin kimi aydinlarimin gosterdigi tepkiye benzer sekilde
sinemanin gengler iizerindeki etkilerinden kaygiyla bahseder: “Hi¢ sliphe yoktur
ki genclik ve hatta vasati yastakiler adap ve muaserete ait birgok seyleri sinema
perdeleri iizerinden &greniyorlar. Bu genglerin bir ¢ogu da 6grendiklerini hayatta
tatbik etmiye c¢alistyorlar” (Malik, 1933: 52). Malik “hayati1 gordiikleri ve istedikleri
gibi gostermeye calisan muhtelif milletlerin sinema filmlerinin tesirine kars1” (53)

uzmanlardan olusmus bir heyetin siki bir kontroliinii yani sansiirii gerekli goriir.

Yabanci filmlerin gengler {izerindeki etkilerinden derin endiseler duyan Dr. Osman
Sevki Uludag’in Malik’in kitabindan 6vgiiyle s6z etmesi sasirtict degildir: “Tiirk
aydinlar1 arasinda sinema ve tesirleri hakkinda etiitler yapip bunlar kitap halinde
yazmis olan Hilmi A. Malik te bizim gibi diisiinmektedir. Ona gére de sinemaya
sevismek i¢in gidenler vardir.Bunlar Sinemanin en gerilerini, localarini ve karanlik

yerlerini tercih ederler.” Uludag’in Malik’ten aktardigina gore bir de sinemada bu
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olan biteni izlemek i¢in sinema salonlarina gidenler vardir ve “Bu iki ziimre ahlak
diiskiinleridir. Cinsi zevklerini tatmin i¢in bu gibi yerleri randevu ittihaz ederler,

yahut avlarini burada avlamak i¢in giderler” (Uludag, 1943: 43).

Uludag’in aktardigi kimi kaygilar, eger ABD’dekinden ¢ok daha derin bir endise hali
ve abartili bir tepkisellik s6z konusu degilse, Tirkiye’nin karanlik sinema
salonlarinda ABD’deki benzerlerinden daha fazla ve daha asir1 yakinlagmalara tanik

olunmus olabilecegini diistindiiriir:

Biraz dikkatli olup ta sinemaya tek girenlerin bazan ¢ift ¢giktalarini acaba
fark ettiniz mi? Iste sinemadan cikan su ¢iftin birbirine hos goriinmek
icin yaptiklar1 citkirildimliklara bakiniz. Durumlari onlarin bir saat
onceden tamigmadiklarini giizelce gosteriyor. Mutlaka icerde rasgele
yanyana oturmusar, sahnenin giciklayici ve costurucu tesvikleri
kargisinda karanligi da firsat bularak dizler birbirine yaklasmis, eller
birbirini bulmus, viicutlar birbirine yaklagmus, eller birbirini bulmus,
viicutlar birbirine yaklagmis ve yaslanmig, hatta belki de dudaklar
birlesmistir. (45)

'

Bay X soyliiyor: "...sinemasindayim. Balkonda ve en arkada buldugum
koltukta oturuyorum. Sahne hisli, askli, oynak. Arkamdaki locadan
fiskoslar igitiliyor. Biraz kalkarak etrafi kapali olan locaya baktim.
Yaslart ondordii asmiyan iki geng kiz ve bir boga. Kizin birisi sandalyede
oturuyor, oteki erkek ile mesgul. Bir zaman sonra fiskoslar ve sandalye
gicirtilart tekrar basladi. Bu sefer sandalyede 6teki kiz oturuyordu. (46)

Ayn1 zamanda bir tip doktoru olan Uludag tepkiselligini biraz dengeleme ihtiyaci da
duyar. Cinsellik karsit1 bir konum almak istemedigi anlasilan Uludag, cinsellik
karsithg yerine, cinsellige bir “adap” katma g¢abasi i¢indedir: “Sevigmek ayip m1?
Riyaya liizum yok. Sevmemis bir insan asla ince ruhlu ve hisli degildir. Aski
tanimiyan kaba ve hoyrat bir insanin mubhitini anlamasmna da imkan yoktur. O
yontulmamis bir mesedir. Tabiat insanlara sevismeyi emreder. Insanlar da bunu
kanunlagtirmiglardir ve iliremek icin sevisme yollarimi c¢izmislerdir” (45). Yani
Uludag’a gore cinsellik ask yasayan insanlar arasinda olmalidir ve {iremek igin

yapilmalidir. Uludag genglerin anlik heveslerinin ask olmadigini belirtmeyi de ihmal
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etmez: “Fakat rastgele bir maceraya agk demek te budalaliktir. Balzak, ‘Ask hislerin

siiridir’ diyor. Bir siiri kopeklestirmemelidir” (45).

Hem Hilmi Malik hem Osman Sevki Uludag sinemanin gencler tizerindeki ahlaki
etkileri nedeniyle bir kontrole tabi tutulmasi gerektiginde hemfikirdirler. Ancak
Malik’in bu Onerisinin sonuna diistiigli not dnemlidir: “Sinemanin beynelmilelcilik
cereyani 1yl olmakla beraber karakter ve milli terbiye noktai nazardan fenadir” (53).
Hilmi Malik sinemanin enternasyonal boyutunu goriiyorken bir yandan da gencler
tizerindeki etkisinin yalnizca Tiirkiye’ye ya da Bati dis1 iilkelere aitmis gibi
tanimlamaktadir. Oysa ayn1 donemlerde 6rnegin Amerika’da da genglerin filmlerden
benzer sekilde etkilendikleri goriiliir. Ancak Malik’in “sinemanin beynelmilelcilik

cereyan1” iyi derken bunu kastetmedigini tahmin etmek zor degildir.

Tiirkiye’deki gencler de ayni Amerika’daki yasitlart gibi agsk yapmayi, karsi cinsi
“agina diisiirmeyi”, Oplismeyi filmlerden Ogreniyor ve c¢ogu yine onlar gibi bu
ogrendiklerini ger¢ek hayatta uygulama sansi ariyor; kimileri de sinema salonlarinin

karanlik mahrem alanlarinda perdede gordiiklerini pratik etmeye cabaliyorlardi.
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4. KADININ BATILILASMASI VE SINEMA

Cumbhuriyet’in siyasi elitleri, ¢ogu kirsal kesimde yasayan ve geleneksel degerlere
bagli olan Osmanli tebaasin1t modernlesme ve batililagsma siirecine katilan yurttaslar
haline getirmek istiyordu. “Muasir medeniyetler seviyesine ulagsmak™ i¢in neredeyse
milli bir seferberlik hali olan erken Cumhuriyet doneminde, siyasi elitler i¢in kadinin
doniigiimiinlin yeri ve Onemi biiyiiktii. Kadinlar bu dénemde modernlik gostereni

olarak goriildiiler.

Osmanli Imparatorlugu’ndan ve onun yasayis biciminden tamamen kopusu
amacglayan Cumhuriyet modernlesmesinde, o giine dek Islami kurallar nedeniyle
kamusal alanin disinda, eve hapsolmus, giyinisi tamamen kendini ve kadinligini
ortmek lizere tasarlanmis kadimnin doniisiimii sembolik bir anlam da tasiyordu.
Kadinlarin siyasi haklarini elde ettigi ilk iilkelerden biri olan Tiirkiye’de, kadinlarin
erkekler karsisindaki haklar1 medeni kanunla korunma altina alinmis, artik kadinlar
da erkekler gibi temel egitimden yararlanmaya baslamis, kisa siirede kadinlarla
erkekler birlikte calisir duruma gelmis ve is yerlerinden, bos zamanin geg¢irildigi

mekanlara dek pek ¢ok yerde kadin ve erkek bir araya gelmeye baglamisti.

Bu c¢alismanin basinda vurgulandigi gibi bu siyasi proje Tiirkiye’de sinemanin
popiilerlesmesi ile ayn1 doneme denk gelir. Ozellikle biiyiik sehirlerde sinemaya
gitme, Onemli bir bos zaman aktivitesi haline gelmeye baslamisti. Yerli film
tiretiminin kimi yillar hi¢ olmadigi, oldugundaysa yilda 1-2 adedi ge¢medigi bu
donemde, sinema alaninda neredeyse iilkedeki tek yerli iiretim, yayimina baslanan
cok sayida sinema dergisidir. Bu yiizden bu dergiler, iilkedeki sinema kiiltiiriiniin

tiretildigi temel mecrayd: ve Tiirkiye’de sinema seyircisinin sekillenmesinde onemli
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bir role sahip oldu. Dergiler, sinema seyircilerini sekillendirirken, bir yandan da

onlar arasinda batili ve modern olma fantazileri yaratti.

Bu fantaziler, hem modernin simgesi hem de erkegin doniisiimii ve c¢ocuklarin
yetistirilmesi gorevinin verildigi kadinlar1 oncelikli olarak hedefliyordu. Temel
olarak kadin sinema seyircisine hitap eden sinema dergileri, bir yandan popiiler
yildizlarin sag stilinden giyimine, makyajindan yaptiklar1 bedensel egzersizlere kadar
ayrintil tariflerle, kadin okurlarinin onlara nasil benzeyebileceklerinin ve boylelikle
modern bir goriiniise sahip olabileceklerinin egitimini vermis, bir yandan da
kazananin Hollywood’a gonderilecegi yildiz yarigmalari diizenleyerek batili ve

modern olma fantazisini canli tutmuslardir.

Ancak donemin elitleri, kadinin doniigiimiinii arzu etmekle birlikte, bir yandan da bu
siireci kontrol altinda tutmaya c¢aligmig, olasi “asir1” sonuglarindan kaygi
duymuslardir. Kadinlarin sinemaya olan bu yogun ilgisi ve bunun karsisinda gelisen
kaygilar donemin cesitli gazete ve dergilerinde dile getirilmis, kimi popiiler
romanlara konu olmustur. Bu déonemde sinema “diiskiinliikleri” nedeniyle baglarina
kotii seyler gelen kizlarm hikayelerinin anlatildigi gesitli romanlar® yaymmlanir.
Calismanin bu boliimiiniin temel hipotezi, bu kaygi ve gerilimlerin bir yandan
makbul®® kadin seyirciyi tanimlarken bir yandan da dénemin ideal kadin figiiriiniin

siirlarini bir kez daha ¢izmis oldugudur.

Jacike Stacey, Hollywood sinema yildizlarinin seyirci i¢in ideal kadinlig1 ve bireysel
dontigiimii temsil ettigini belirtir (Stacey, 1994). Buradan hareketle, 30’1ardan 50’lere
kadar olan donemde sinema kiiltiirliniin kadinlarin modernlesme ve batililasmasinda

nasil ve ne tiirden etkileri oldugunun arastirilacagi bu c¢alismanin temel ekseni

Boliim sonunda Sark Yildizi Selma, Su Sinekleri ve Sinema Delisi Kiz romanlari {izerinde ayrintili bir
sekilde durulacaktir.

%Dénem tartigmalarini “makbul” kavramiyla diisiiniilmesine 6nciiliik eden calisma igin bkz: Ustel, F.
(2004). “Makbul Vatandasin Pesinde, II. Megrutiyet’ten Bugiine Tiirkiye'de Vatandas Egitimi.
Istanbul: letisim Yayinlari.
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sinema yildizlar1 — seyirci iligkisi olacaktir. Bunu yapmadan 6nce Tiirkiye’de kadinin

modernlesmesinin temel izleklerine Tanzimat Donemi’nden baslayarak g6z atacagiz.

4.1. Erken Cumhuriyet Doneminde Kadin ve Modernlesme

Cumbhuriyet’in glindeme getirdigi en onemli doniisiimlerden birisi siiphesiz ki
kadinin toplumdaki konumuydu. Ancak o6zellikle kadinin doniistimiine kemalist
perspektiften yaklasan yazarlar, bu doniisiimiin Osmanli toplumunun son
donemlerine uzanan kokenlerini gormezden gelirler ve Cumhuriyet’in ilanini
neredeyse oncesiz bir milat olarak ele alma egilimindedirler.®” Oysa Cumhuriyet
modernlesmesinde kadinin degisen toplumsal konumu, Tanzimat donemi ve 1. ve II.
Mesrutiyet donemlerindeki gelismeler ile olan siireklilikleri ve kopusu igerisinde

daha iyi anlasilabilir.

Mesrutiyet’in  giindemini olusturan iki temel kavramdan biri olan “musavat-1
tamme”, yani esitlik idealine yaslanan kadin hareketi II. Mesrutiyet yillarinda baglar
(Toprak, 1998: 101). Esitlik idealinin diislinsel alanda daha giiclii bir yer
kazanmasiyla Dbirlikte feminist hareket kadinlarin toplumdaki konumunu
sorgulamaya baslamis, savas yillarinin miicbir kosullart da kadinlarin toplumsal
rollerinde fiili olarak bir degisimi zorunlu kilmisti. Kadinlar, isgilicii agiginin sz
konusu oldugu savas yillarinda zorunlu olarak kamusal alan1 erkeklerle paylasirken,
ilk kadin yazarlar da II. Mesrutiyet yillarinda tinlenmis (Toprak: 101), kadinlar en

azindan entelektiiel ¢cevre i¢inde etkin olmaya baslamistir.

Diisiinsel alandaki kadinin konumuyla ilgili yiiriitillen bu tartigmalar edebiyatta da
yansimalarini bulur. Yizyill basi edebiyatina baktigimizda, kadinlarin toreler

karsisindaki magduriyetinin sik sik elestiri konusu yapildigini goriiriiz:

Bu ortak egilimi paylastigimi soyleyebilecegimiz ¢alismalardan bazilari igin bkz: inan, A. (1962).
The Emancipation of the Turkish Woman. Paris: UNESCO, Dogramact, E. (1989). Tiirkiye 'de Kadinin
Diinii Ve Bugiinii. Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Inan, A. (1982).Tarih Boyunca Tiirk
Kadimimin Hak ve Gérevleri. Istanbul: M.E.B Yaynlari, Caporal, B. (1982). Kemalizmde Ve
Kemalizm Sonrasinda Tiirk Kadini 1919-1970.Ankara: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaymlar1, Taskiran,
T. (1973).Cumhuriyetin 50. Yilinda Tiirk Kadin Haklari. Ankara: Bagbakanlik Basimevi.
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Elestirilerde islenen baslica konular kadinin cahilligi, evde kapali kalmasi,
cokesliligin ve tek tarafli bosanmanin actig1 yaralardi. Bunlari agiga vuran
ise erkek modernist reformcunun sesiydi. Elestirilerde {istii kapali olarak
yer alan bir nokta da erkeklerin akrabalarca ayarlanan sevgisiz evliliklere
ve entelektiiel bir arkadaslik saglayamayan yetersiz eslere mahkiim oldugu
inancrydi (Kandiyoti, 1999: 107).

Kadinin ideolojik ve sosyokiiltiirel ortamdaki konumuna dair elestirel yaklagimlar
yasal diizlemde de karsih@mi bulur. “Ornegin 1858 tarihli Arazi Kanunu, kiz
evlatlarin babalarindan kalan topraklar iizerinde erkek evlatlar gibi veraset hakkina
sahip olmalarin1 6ngdrmiistiir. Kolelik ve cariyelik kaldirilmistir. Kadinlara sinirli da
olsa egitimden yararlanma olanagi taninmistir” (Giizel, 1985: 858). Hatta bu yasal
diizenlemeleri kadinlarin kilik kiyafetine dair bir hosgorii ortami izler. Kilik
kiyafetleri padisah fermanlariyla siki ve sinirlayict bir bicimde diizenlenen, yiizyil
once sokaga cikmalar1 bile haftanin belli gilinleriyle sinirlandirilmis kadinlarin en

azindan kentlerde yasayan kesimi i¢in gdrece rahat ve hosgoriilii bir ortam olugmaya

baslar (Gtizel, 1985: 858).

Deniz Kandiyoti, tiim bu reform dénemi boyunca kadin ve onunla iligkili olan aile
tizerindeki tartigmalarin, dagilma tehdidi altindaki imparatorlugu kurtarmak icin
Onerilen farkli ideolojik recetelerin her birine bir sekilde dahil edildigini belirtir.
Islamcilardan, onlarin tam karsisinda yer alan Batililasmacilara kadar herkes
“kadinlarin konumunu toplumun ahlaki esenligi i¢in bir gosterge olarak™ kullanir
(Kandiyoti, 1999: 112). Bu “kamplasma”dan kazanan olarak ¢iktigim
syleyebilecegimiz kiiltiirel milliyetcilik de, Islam oncesi Tiirk esitlikgiligi ideali

yaratip, Osmanli’daki ¢okeslilik ve kadinlarin eve kapatilmasi pratiklerini elestirir.

Tiirk uluslagsma diisiincesinin 6nemli isimlerinden Ziya Gokalp’in goriislerini
bigimlendiren temel hareket noktalarindan birisi, Islamiyet’in Tiirkleri “6z”lerinden
uzaklastirdigi ve bu 6ziin yeniden kurulmasi/bulunmasi gerekliligidir. Gokalp, Orta

Asya Tiirk boylarini idealize eder ve esitlik¢i bir yapiya sahip oldugunu soyledigi bu
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topluluklarda kadmlarmn statiisiiniin erkeklerle esit oldugunu, ancak Islamiyete
gecisle birlikte kadinin sosyal ve hukuki konumunun geriledigini belirtir. Ziya
Gokalp’in kadinlarla ilgili bu goriisleri ittihat ve Terakki Cemiyeti’ni de etkiler ve
“yeni aile”nin, “milli aile”nin yaratilmasi Ittihatcilarin politik meselelerinden biri
haline gelir. Bu donem boyunca ne evliligin yalnizca dinle ilgili bir konu oldugu, ne
de “milli aile”nin Batili ailenin bir kopyasi oldugunun alt1 ¢izilir. Tiirk milliyetci
ideolojisinin “ideal”’e ulasmak icin kadinlarin toplumsal konumunun degisimini bir
onkosul olarak gdrmesinin de etkisiyle, 19. ylizyil sonu ve 20. yiizyilin baginda Tiirk
feminizmi milliyet¢i diisiinceyle i¢ ige gelisir (Toprak, 1991: 444-446).

Ittihatg1 gelenekten gelen Cumhuriyet’in kurucu kadrolari da, kadinin toplumsal
konumuna dair bu goriisleri biiyilk Ol¢liide paylasiyorlardi. Hatta kadinlarin
ozgiirlesmesine iligkin bu yaklasim Cumbhuriyet’in resmi ideolojisinin bir unsuru
olarak benimsendi (Kandiyoti, 1999: 112). Kemalist sdylemde sik sik rastlanan
“eski”/”yeni”, “diin”/”bugiin” karsithigi, bu baslikta da kendini gosterir. Osmanl
devletinden tam bir kopusu arayan Cumhuriyet ideolojisi, yeniyi, Tiirklerin Islamiyet
Oncesi donemini, yani ¢ok daha eskiyi referans alarak kurmak istiyordu. Kemalist
ideoloji, kadmin oOzgiirlesmesi ile ilgili olarak da benzer bir yaklagim sergiler.
Kadinlarla ilgili resmi devlet politikalarinin mimarlarindan Afet Inan’in su
sOzlerinde, ideal topluma ulagsma yolunda ge¢mis ile simdinin nasil birlestirildigini

gorebiliriz:

Tiirk kadininin hak ve gorevlerini anlatirken onlarin tarihi seyri iizerinde
durmak gerekir. Cilinkii Tirk kadini bugiinkii haklarimi elde edebilmek igin
cedlerinin kiiltiir hayatina dayanmakta, ayn1 zamanda da diger milletlerin
medeni kadin hayatinin onciilliigline uyarak cemiyetteki yerini hak ve 6dev

sahibi olarak almaktadir (Inan, 1982: 2).

Cumbhuriyet’in kurulusunun ardindan yasal diizeyde kadinlarin esitligi giivence altina
alinmaya calisilir. 1926 yilinda kabul edilen Medeni Kanun’la birlikte erkegin

cokesliligi ve tek tarafli bogsanma hakki kaldirilir, kadinlara da bogsanma ve veraset
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hakki verilir. Bunu takiben kadinlar siyasi haklarin1 asama asama kazanirlar. 1930
yilindaki belediye secimlerinde se¢me ve segilme hakkini, 1933 yilinda koylerde
muhtar olma ve ihtiyar meclisine sec¢ilme hakkini ve nihayet 1934 yilinda ise genel

secimlerde se¢gme ve secilme haklarini elde ederler.

Bu tiir hukuki diizenlemelerin yaninda Cumbhuriyet elitleri bagska pek ¢ok alandaki
tercihleri ve miidahaleleriyle de kadinin toplumsal pozisyonunun degismesine
verdikleri ©nemi hissettirdiler. Ornegin, Atatiirk'iin “erkek cocuk tercihinin
tartismasiz bir norm oldugu bir toplumda manevi ¢ocuklarimi kizlardan segmesi”
(Kandiyoti, 1999: 110), esi Latife Hanim’in “batili” kilik-kiyafet tercihleri, ilk kez
(miisliiman) kadinlarla erkeklerin sinema salonunda Atatiirk’{in 6nciiliigiinde birlikte

film izlemeleri (Filmer, 1984: 126) ayn1 zamanda simgesel anlamlarla yiikliiydii.

Deniz Kandiyoti, erken Cumhuriyet doneminde gegit torenlerinde bayrak tasiyan
sortlu, okul onliiklii ya da asker iliniformali gen¢ kizlarin ya da Bati modasim
yakindan takip eden balo salonlarindaki tuvaletli kadinlarin, rejimin ikonografisinde
kilit 6nem tasidiklarini, devletin modernligini simgelediklerini belirtir (1999: 112).
Sarah Graham-Brown ise bu gorsel imgelerin, Cumhuriyet reformlarinin kirsal
kesimde yasayan pek cok kadin icin ger¢eklesmemis oldugu gercegini gizlemeye
calistigini sdyler. (Brown’dan aktaran Kandiyoti, 1999: 112). Gerg¢ekten de donemin
elitlerinin ve entelektiiellerinin kirsal kesimdeki kadinlara yaklasimindaki muglaklik
oldukgca ilgingtir. Kirsal kesimdeki kadinlar bir yandan —az 6nce de vurguladigimiz
gibi— Kemalist ideolojinin kadina bakisinda temel bir yer isgal eden Islam 6ncesi
ideal Tirk kadinimi c¢agristirarak ideallestiriliyor, bir yandan da geri kalmighigin,

cahilligin, yerel geleneklerin kurbani olarak dillendiriliyorlardi (Sirman, 1995).
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Resim4.1: "Tiirk inkilab1 cihanda ileri gidisin bir semboliidiir”, Yedigiin, 29 Birinici Tesrin,
1933, s.1.

Resim4.2: “Tiirk kadim1 sana hakkim1 veren cumhuriyetdir”, Yedigiin, 29 Birinici Tesrin, 1933,
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s.1.

Ancak, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde kadinlarin doniisiimiine dair atilimi yalnizca siyasi
kadronun idari ve hukuki diizenlemeleriyle sinirli gérmek oldukca eksik bir yaklagim
olur. Tirkiye’de kadin—erkek esitligi i¢in, Ozellikle Mesrutiyet donemindeki
orgiitlenme deneyimleri dogrultusunda kadinlar da bizzat ¢aba sarf ediyorlardi
(Toprak, 1998: 102-103). Hatta kadinlarin bu ¢abalari, henliz Halk Firkas1 ve
Cumbhuriyet kurulmadan 6nce, toplumsal cinsiyet lizerinden bir siyasi parti kurmaya
kadar vardi. 1923’te Dariilfiinun’da toplanan Kadinlar Strasi’nda sekillenen parti,
yaz aylarinda Kadinlar Halk Firkasi adiyla, Nezihe Muhittin’in baskanliginda
kuruldu (Toprak, 1998: 103). Ancak Parti’nin hedefleri siyasi olmaktan g¢ok
kadinlarin toplumsal hayata katilimi1 ve egitimleri yoniindeydi. Doénemin kadin
dergilerinden Siis, kurulusuyla ilgili haberlere genis yer ayirdigi Firka’nin amaglarim

su sekilde 6zetliyordu:

Muhterem heyetin herseyden evvel emeli kadinlik alemini bu harekete
muktedir bir dereceye terfi’ ettirmek, ve bilhassa memleketin i¢itimai ve
iktisadi terakki gayelerinin tahukkukunu temin etmekter. Bunun i¢in
bidayette kadinlari tenvir (aydinlatma), onlar1 miistakbel vazifelerine
thzar etmek arzusundadirlar. Bu vazifeler ise, evvela analik ve sonra da
aile kadin1 vazifeleridir (Siis’ten aktaran Toprak, 1998: 104).

Cumbhuriyet’in ilk kadin orgilitlenmelerinden biri olan Kadinlar Halk Firkasi bile
kadinlarin temel gorevlerini “analik” ve “aile kadinlig1” olarak tanimliyordu. Meltem
Ahiska, bu donemde kadinlarin kamusal gorevlerinin, 6zel hayattaki annelik
modeline gore tasarlandigini sdyler. ““Insiyaki’ (i¢giidiisel) bir sefkate sahip olmalar
nedeniyle kadinlar, okul Ogretmenligi ya da hemsirelik gorevlerine uygun
goriililyorlardi” (Ahiska, 2005: 241). Atatiirk’iin 1923’te Izmir’de halka hitaben

yaptig1 konusma, Ahiska’nin tespitlerini dogrular niteliktedir:

Kadmin en biiyiik vazifesi analiktir. Ilk terbiye verilen yerin ana kucagi
oldugu diisliniilirse bu vazifenin ehemmiyeti layikiyla anlasilir.
Milletimiz  kuvvetli bir millet olmaya azmetmistir. Bugiiniin
levazimindan biri de kadimlarimizin her hususta yiikselmelerini temindir.
Binaenaleyh kadinlarimiz da alim ve miitefennin olacaklar ve erkeklerin
gectikleri biitiin derecat1 tahsilden gegeceklerdir. Sonra kadinlar hayati
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ictimaiyede erkeklerle beraber yiirliyerek birbirinin muin ve miizahiri
olacaklardir (Atatiirk, 1989: 89).

Erken Cumhuriyet doneminde kadinlar, bir yandan modernlesmenin ve
batililagsmanin simgesi olarak goriiliirken, bir yandan da yeni neslin yetistirilmesi
yoniindeki donemin Oncelikli ihtiyacinin baskisiyla geleneksel rollerine, yani

annelige ve ailenin diregi olma pozisyonlarina hapsediliyorlardi.

4.2. Cumhuriyet Kadim1 ve Batih Goriiniis: Medeni Bedenler ve
Annelik Rolii

Erken Cumhuriyet doneminin modernlesme ve batililagma atilimlarinda goériiniisiin
hep 6zel bir yeri olmustur. Yeni insanin, dyle olduklar1 varsayilan Batili bireyler gibi
saglikli, zinde, dayanikli ve disiplinli olmasi arzulanmis, bunun i¢in de spora ve
beden terbiyesine 6zel bir anlam yiiklenerek batililasma sik sik kilik kiyafet, sac¢
sekli, cesitli adab-1 muaseret kurallar1 gibi bir dizi gosterenler zinciri ¢er¢evesinde
ele alimmistir. Hatta bu yilizden Cumbhuriyet elitleri, yillar boyunca batililasmay1

yalnizca “vitrin”de gergeklestirmek istedikleri yoniinde elestirilmislerdir.

Oysa Norbert FElias’in Avrupa medenilesme siireclerini inceledigi Uygarlik
Stireci(Civilisation Process) ¢aligmasi, tim medenilesme ¢abalarinin bir boyutunun
da “medeni bedenler” yaratma ¢abas1 oldugunu anlatir (Shilling, 1993: 150). Yani bu
caba, yalnizca Tiirkiye gibi ge¢c modernlesen iilkelerde degil, modernitenin dogdugu
Avrupa’da da yasanmistir. Elias, “medeni davranma” fikrinin nasil ortaya ¢iktigini
anlamaya calistig1 bu kitabinda “insan bedeninin en ‘dogal’ fonksiyonlarinin, ne
zaman adaba ve muaserete aykiri olarak tanimlanmaya basladigini ve giderek
utanma, yiiz kizarmasi gibi duygulara doniistiigiinii” anlatir (Oncii, 2000: 12).
Norbert Elias’tan ¢ok etkilenen Chris Shilling (1993) de modern toplumlarda
bedenin siirekli olus halinde ve kisinin kimligini tanimlayan bir proje olarak

goriildiiglinii séyler. Bedenin bir proje haline gelmesi, onun goriiniis, boyut, bi¢cim ve
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hatta igeriginin, sahibinin tasarimina uygun olarak yeniden sekillendirilebilecegi

fikrini icerir (Shilling, 1993: 5).

Tim toplumu bir proje olarak géren Cumhuriyet’in kurucu elitleri, bu toplumu
olusturan bireylerin goriiniis ve bedenlerini doniistiirmeyi de modernlesme projesinin
bir parcas1 olarak ele alirlar. Bu baglamda akla ilk elden Sapka Inkilab1 ve gesitli
kilik kiyafet yonetmelikleri gibi daha c¢ok giyinisle ilgili diizenlemeler gelse de,
genclerin spor kuliiplerine katiliminin zorunlu tutulmasindan, beden terbiyesi
konusunda Bati’daki son gelismeleri yakalamak icin 6zel bir ¢aba gosterilmesine

kadar medeni bedenin “yaratilmasi” i¢in bir dizi atilim denenir.

Modern iktidarin olusumunda medeni bedenlerin yaratilmasinin 6nemli bir yeri olsa
da, Michel Foucault bunu bir adim 6teye tagir ve modern iktidarin “egemenligini” tek
tek bedenler iizerinden degil, toplumsal beden ya da “niifus” iizerinden kurdugunu
ileri stirer. 18. yiizyila kadar iktidarin temel kurucu 6gesi toprakken, bu tarihten sonra
yalnizca bir bileseni haline gelir ve iktidar1 daha ¢ok Foucault’nun biopolitika olarak
adlandirdigi, saglik, sagligin korunmasi (hifzissihha), dogum oranlari, uzun yasam,
ik gibi ozellikler tanimlamaya baslar(Foucault, 2000). Yani modern iktidar, insan
hayatin1 uzatmak, 6lgmek, denetlemek gibi yetkileri ve kapasitesi lizerinden kendini
kurar. Ozellikle ulus devletlerin olusumunda gogebe niifusun yerlesik hale
getirilmesi, ¢esitli gruplarin miibadele ve zorunlu iskan gibi uygulamalarla yerlerinin
degistirilmesi, sayilarinin kontrol altina alinmasi, niifus artisinin tesvik edilmesi,
kimi zaman yasaklanmasi1 gibi uygulamalar, biopolitika baglaminda diistiniildiigiinde

daha anlagilabilir hale gelir.

Yiizyill basi Tiirkiyesinde de niifus olgusu, II. Mesruiyet Donemi’nden itibaren
kurulan tiim hiikiimetlerin en 6nemli giindem maddelerinden biriydi (Toprak, 1998:
96). Balkan Savasi, Birinci Diinya Savasi ve ardindan gelen Milli Miicadele donemi
ile on yili agkin bir siire savas yasayan bir cografyada nicel bakimdan zayiflayan
niifus, Cumhuriyet’in kurucularinin 6niinde gerg¢ek bir sorun olarak duruyordu
(Toprak, 1998: 93). Dolayisiyla, hizli ve kapsamli bir kalkinma, sanayilesme,

bliylime atiliminin hedeflendigi bu doénemde kemalist iktidar, halk sagligin

116



iyilestirecek politikalar gelistirme konusunda 6zel bir ¢aba harcadi, temel hijyen
kurallar1 hakkindaki cehalete karsi canli kampanyalar diizenledi (Akin, 2003: 63).
Cumbhuriyet elitlerinin niifus konusundaki bu duyarliligi bir yaniyla, 1930’larda
Avrupa’nin baslica iilkelerinden Almanya, Fransa ve italya’daki niifus artisinin, bu
tilkelerin giiclenmesi anlamina geldigi yoniindeki algiyla ilgilidir. Yine Almanya,
Fransa ve Italya’daki bu yaklasima paralel olarak, “Avrupa’da da pek ¢ok iilke niifus
arttirici 6nlemler aliyor, dogurganligi 6zendirici politikalar izliyordu” (Toprak, 1998:
96). Bir gozii siirekli Bati’da olan kemalistler de tiim bu gelismeleri yakindan takip

ediyorlardi.

Cumbhuriyet’in politik elitlerinin niifusla ilgili yaklasimlari resmi belgelerde de
yansimalarini  bulur. Cumhuriyet Halk Firkasi’nin 1927°de toplanan genel
kongresinde oybirligi ile kabul edilen programinda “niifus politikas1 firkamizin en
mithim bir faaliyet sahast olacaktir” (Toprak, 1998: 94) diye belirtilir. Merkezinde
aile ve sagligin oldugu niifus politikasinin, bir yandan yasanin giicii bir yandan da
kiiltiir ve egitimle uygulanmasi hedeflenmistir (Toprak, 1998: 94). 1931 yilinda
kabul edilen parti programinin altinct kismi toplumsal yasam ve halk sagligina
ayrilmis ve bu bolimde iilkenin niifus politikas1 agisindan ailenin yerinin, dogum
esnasindaki Oliimlerin Onlenmesinin ve salgin hastaliklarla miicadelenin Gnemi
vurgulanmistir (Toprak, 1998: 95).°% Savaslar nedeniyle azalan niifusun artmasini
saglamak icin “evlilikler devlet tarafindan oOzendirildi; evli ¢iftlere c¢ocuk
dogurmalart icin iicret artisina kadar varan tesvik tedbirleri uygulandi” (Toprak,
1998: 96), hattd 30 yasin listlinde bekar olanlardan vergi alinmasi gibi ¢ok cesitli
fikirler ortaya atildi. “Bekarlik Vergisi” ilk kez 18 Mart 1929’da Yozgat Milletvekili

8 Cumhuriyet Halk Firkasi’nin Programi’min altinc kismi tam olarak soyleydi:

“1. Tirk i¢timai hayatinda ailenin mahfuziyeti esastir.

2. Niifusumuzu artiracak tedbirleri ehemmiyetle takip edecegiz.

3. Firka ¢ocuk haytiyle suret-i mahsusada alakadardir. Dogum evlerinin arttirilmasina ¢aligilacaktir.
Amele mintikalarinda kadin isgilerin ¢alistiklart sahada ¢ocuklarina bakacak miiesseseler
yaptirilmasin ve bunlarin arttirilmasima devam oluncaktir.

4. Kimsesiz ¢ocuklar, yardima muhtag ihtiyarlar ve maluller milletin vesayet ve himayesi altindadir.

5. Sthhat isleri Firkamizca hususi bir ehemmiyeti haizdir. Bu husustaki mesai umumi ihtiyacla
miitenasip ve devamli bir surette tevsi oluncaktir.

6. Sitma, verem, frengi, trahom ve sair hastaliklarla miicadele tedbirlerini genisletmege devam
edecegiz.” Aktaran Toprak, Z. (1998). Bir Yurttas Yaratmak, Muaswr Bir Medeniyet I¢in Seferberlik
Bilgileri, 1923-1950. Istanbul: YKY. Syf: 95.
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Siileyman Sirr1 Bey (I¢6z) tarafindan Meclis giindemine getirildi. Teklife gore, 24-45
yaslar1 arasindaki tiim bekar erkekler ile 20-35 yaslarinda ve resmi bir kurumdan
maas alan tiim bekar kadinlardan vergi alinacak ve bu gelirin yiizde 20’si, besten
fazla cocuk sahibi olan ailelere ikramiye olarak dagitilacakti. Konu degisik
zamanlarda Meclis giindemine getirilse de hi¢cbir zaman kabul goérmedi (‘Bekarlik

vergisi’ teklif edildi, 2002: 133).

Bekirllk ver giSi 1 Komisyon ret karar: verdi!
- . Bekarhk vergisi ihdasi

Firka komisyonu | fayda temin etmiyecek!

faahyete geclyor Bekarlarin adedi 181 bin kadardr,

Komisyon azalarmm bu miktar 50 bine kadar diisebilir
verdikleri izahat

Nifusumuzu korumak icin tetkikat ierastna memur edilen komisyon azalarindan

Resit Galip B. Alaettin Cemil B. Necip Ali B.
Ankara 2 (Telefonla) — Firka ta-| 181,000 kiisur bekar vardir. 25 ya -
rafindan bekarlik vergisinin tetki - | sina kadar olanlarla maliller ayml-
kine memur edilen komisyon bugiin | dig: takdirde bu yekin 50,000 ade -
toplandi. i dine diisecektir.
Yapilan tahminlere gore memle - Bunu nazari dikkate alan komis-
b . i ketimizde 20-100 yas arasinda (Mabadi 2 inci sahifede
Beoarhik perplsi hakkénde rapor koo b e S S s 1 OO RE Bys CTTreR Re:
mabo memur edilen dldeilin Cemil Sy
Askars 27 (Telefonla) — Be - Resim4.4: “Komisyon ret karari verdi! Bekarhk vergisi
‘ Mielik = vergisl  hakkmda . Yes - ihdasi fayda temin etmiyecek!”, Cumhuriyet gazetesi, 3
gat ‘usn  SUleyman Som | Nisan 1932.

Bey lmfm-ﬂ..l. ileri sdiriilen tek -

Resim4.3: “Bekarhik vergisi. Firka

komisyonu harekete
geciyor”,Cumhuriyet  gazetesi, 28
Mart 1932.

Cumbhuriyet'in ilk doneminde niifusun arttirilmasina doniik bu ¢abalar Cumhuriyet
elitlerinin Ojenik kaygilariyla birlesince niifusun yalnizca niceliksel olarak degil

niteliksel olarak da yiikseltilmesi gerekliligi sik sik one siiriiliir. “Niifusun saglikli
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Ogelerinin ¢ogal(til)masi, sagliksiz Ogelerinin azal(til)mast ve bdylelikle insan
soyunun gelistirilmesini amaclayan 6jenizm” Tiirkiye'de otuzlu yillarda pek cok
takip¢i bulur (Alemdaroglu, 2008: 414). Pek cogu donemin doktorlar’®® olan
Tiirkiye'deki 6jenistler, 6zellikle Ingiltere, Fransa ve ABD’de 19. yiizyilin sonundan
itibaren gelisen 6jeni literatlirinden ve Almanya'da uygulanan 6jeni politikalarindan
yogun bigimde etkilenmislerdir. Ojenizm Tiirkiye'de higbir zaman bu iilkelerde
oldugu gibi bir toplumsal hareket halini almamistir (Alemdaroglu, 2008: 414). Ancak
yine de toplum saghginin iyilestirilmesi, saglik, lireme gibi konularda halkin
bilin¢lendirilmesi ve boylelikle saglikli nesiller yetistirilmesini hedefleyen boyutlar
nedeniyle devlet katinda da belli bir karsilik bulmustur. Atatiirk'in "saglam ve
giirbiiz nesil Tiirkiye'nin mayasidir" sozlerinde ve Cumhuriyet'in 10. yildoniimiinde
yaptig1 konusmada dile getirdigi, “milleti soysuzlastirict tehlikelerden korumay1 ve
ruhen ve bedenen zinde niifus yogunlugu yaratmayi, Cumhuriyet Inkilibi’nm en
temel dayanaklarindan biri olarak” goriildiigi bi¢imindeki degerlendirmesinde en

acik ifadesini bulmustur (Alemdaroglu, 2008: 414).

Erken Cumbhuriyet doneminde modern Tiirk kadinina bigilen annelik roliiniin
pekistirilmesine, niifusun arttirilmasina yonelik onlemlerin de katkida bulunmasi
ilgingtir. Cumhuriyet, kadinlara annelik/analik gérevini yalnizca yeni neslin ideolojik
olarak yetistirilmesi i¢in vermemis, onun da Gtesinde biyolojik olarak yeni neslin
olusturulmasi, saglikli bir sekilde yetistirilmesi i¢in annelik, toplumsal bir gorev
olarak kutsanmustir. Ojenistler ise bunu bir adim daha 6teye tasiyarak, “iyi anne
olmaya elverisli” kadinlarin evlenmemelerini veya ¢ocuk dogurmamalarini biiyiik
kayip olarak gérmiislerdir. Hatta kadinlarin ¢calismasinin “iyi anneligin” oniindeki en
onemli engellerden biri olarak goriip, kadinlarin evde oturup ev isleri ve ¢cocugun
terbiyesi ile ilgilenmeleri gerektigini sik sik dillendirmiglerdir (Alemdaroglu, 2008:

419). Ornegin, erken Cumhuriyet déneminin &ncii jinekologlarmdan Prof. Dr. Besim

%1930’larda Istanbulda yasayan ojenist doktorlarin biyografileri, otobiyografilerine dayanarak
hazirladigi doktora caligmasinda Sanem Giiveng Sangurlu devletin Gjenizmin yayilmasinda ve
kurumsallagsmasinda aktif rol almak istemedigi bir dénemde ojenistlerin Istanbul’da nasil ortaya
ciktiklarini anlatir. Giiveng Sangurlu Tirkiye’de diger orneklerden farkli olarak devletin kanatlar
altinda hareket etmeyen Ojeni pratigini anlayabilmemiz ic¢in Gjenizmin iist-orta siniflarin temel
ideolojisi ve projesi olarak goriilmesini onerir.Bkz:Guvenc Salgirli, S. (2009). Eugenics As Science Of
The Social: A Case From 1930s Istanbul.
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Akalin daha da ileri giderek, itk meselesinde kadinlara biiyiik gorev diistiigiinii,
medeniyetin anne terbiyesiyle basladigini, dolayisiyla “demokratik cumhuriyetin
koklesmesinde” anne terbiyesinin birincil oldugunu séylemistir (Akalin’dan aktaran
Alemdaroglu, 2008: 419). Kadinlar, aslinda ¢ok daha biyiikk bir oOzgiirlesme
potansiyeline sahip olduklart bu donemde, “toplumun yeni ihtiyaglar1 nedeniyle”,
pozitivist ve bilimsel ¢ercevelerde yeniden tiretilen geleneksel rollerine hapsolmus ve

yakalanan bu 6zgiirlesme firsat1 tam olarak degerlendirilememistir.

Ancak donemin kadinlarinin da kendilerine bigilen bu toplumsal gorevi cani
goniilden iistlendikleri sdylenebilir sdylemek miimkiin. Daha once deginildigi gibi,
Cumhuriyet doneminin ilk kadin 6rgiitlerinden biri olan Kadinlar Halk Firkas1 bile
kadinlarin temel gorevlerini “analik” ve “aile kadinlig1” olarak tanimlar. Siiphesiz, II.
Mesruiyet doneminde gii¢ ve etkinlik kazanmis olan feminist hareketin Osmanli’nin
son doneminde hizlanan uluslasma silirecinde milliyet¢i ideolojinin etkisinde
kalmasiin (Kartal, 2008) bunda oynadig rol biiytiktiir. Bu etki, Cumhuriyet’in yeni
kadin hedefiyle per¢inlenmis, uzun yillar kadin oOrgiitleri Cumhuriyet’in kadina
bigtigi rolleri elestirmemis, hatta kadinin 6zgilirlesmesinin bir araci olarak gérmiistiir.
Erken Cumhuriyet Doneminde kadina bigilen modern annelik rolii de bdylesi bir

ideolojik etkilenme nedeniyle kadin orgiitleri tarafindan mesru goriilebilmistir.

Elbette bu donemde kadina bigilen tek rol annelik degildi. Daha once de
bahsettigimiz gibi 0Ozellikle kamu sektorlerindeki pek c¢ok is kolunda kadinlar
istihdam ediliyordu.”® Bu dénemde kadinlarin egitimi konusunda verilen gabalar, iist
ve orta siniflardan pek ¢ok kadinin saygin ve iyi iicretli islerde ¢calismalarinda 6nemli
rol oynadi (Ayse Oncii, "Turkish Women in Professions: Why so many?"

makalesinden aktaran Kandiyoti, 1999: 113).”

1930’larda calisan kadinlarin artan toplumsal statiisii karsisinda ev kadinligina da

itibar kazandirilmaya caligilir (Giirboga, 1996: 141-153). Zaten donemin yiikselen

"Deniz Kandiyotu, donemin segkinlerinin alt simflardan erkekler yerine daha az “tehdit edici” olarak
gordiikleri kadinlar1 ise almayi tercih etmis olabileceklerini, bdylelikle kadinlarin egitim gérmesinin
baslangigta toplumsal hareketlilige degil, sinif ayrimlarinin pekismesine yaramis olabilecegini belirtir
(Kandiyoti, 1999: 113).
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degerleri olan egitim, bilimsel yontemler, Bati’nin teknigi, verimlilik vb. bu baslikta
da kendini gostererek Kiz Sanat Enstitiileri ve Aksam Sanat Okullar: agilir. 1927°de
Tiirkiye’nin egitimini denetleyip bir rapor hazirlamasi i¢in iilkeye cagrilan ABD’li
egitim uzmani John Dewey’in tavsiyeleri lizerine Milli Egitim Bakanligi 1928 ve
1929 wyillarinda Kiz Sanat Enstitiileri acar (Perihan Onay, Tiirkiye'nin Sosyal
Kalkinmasinda Kadinin Rolii'nden aktaran Yasin Navaro, 2000: 57). 1940 yilinda,
Tiirkiye'nin 32 kentinde 35 Kiz Enstitlisli; onlar1 tamamlayici olarak 59 kasabada
“yetiskin kadinlarimiza ileri bir ev ve cemiyet hayatinin metodlarini, bilgilerini
6gretme”’'yi amaglayan 65 Aksam Kiz Sanat Okulu ve onlar destekleyen 150 Koy
Kadin1 Gezici Kursu bulunmaktadir. 1940-1941 6gretim yilinda bu okullara devam
eden kadimn sayis1 16.500 gibi olduk¢a yiiksek bir rakamdir’*(Yasin Navaro, 2000:
57-58). Kurulus amaci, gen¢ kadinlar1 “ileri bir aile miiessesesinin icinde bir anne
olarak yetistirmek™ olarak tanimlanan Egitim Enstitlileri, orta diizeyli ailelerin

hayatina “diizen”, “rasyonalite” ve “disiplin” gibi fikirlerin girmesinde temel bir rol

oynamistir (2000: 57).

Kiz Enstitiileri’nde saglikli bir nesil yetistirme gorevi verilen kadinlara bunu nasil
yapacaklart da oOgretiliyordu. Dogum oranlar1 diisiik olmasa da bebek o6lim
oranlarinin yiiksek ve salgin hastaliklarin yaygin oldugu bu dénemde toplumun
hijyen bilincinin ylikseltilmesine biiyilk 6nem veriliyor, bunun uygulayicist da yine
kadinlar olarak goriiliiyordu. Kiz Enstitiileri’nde kadinlara kirli bulasiklarin, agiza
temas eden catal, bardak vs. ile tabak, tencere gibi diger kaplar olarak ikiye ayrilip
verilen egitimlerle ev i¢i hijyen standartlar1 yiikseltilirken bir yandan da Hifzissihha
Kanunu (1930) ile kamusal hijyenin ve saglikli yeni neslin olusturulmasinin yasal

cergevesi ¢iziliyordu.

16 Temmuz 1938’de yiiriirliige giren Beden Terbiyesi Kanunu da saglikli bir toplum

ingasinda Cumhuriyet kadrolarinin fiziksel egzersiz ve spora verdikleri 6zel dnemi

"'Kiz Enstitiileri ve Sanat Okullart Sergisi: 8’den aktaran Yael Yasin Navaro (2000: 57).
?Egitim Bakanligi’'nin Kiz Teknik Ogretim (1945), 9-54 ve T. C. Maarif Vekilligi (1941) Teknik
Ogretim Hakkinda Rapor raporlarindan istatistikleri aktaran Yael Yasin Navaro (2000: 58).

121



yansitir. Kanunun, yurttaslarin “fiziki ve moral kabiliyetlerinin ulusal ve inkilapg¢i
amaglara gore gelisimini saglayan oyun, jimnastik ve spor faaliyetlerini sevk ve idare
etmek” (kanundan aktaran Alemdaroglu, 2008: 421) maddesi, agik¢a sporun —
neredeyse kendiliginden— Cumbhuriyet’in devrimci amagclartyla uyumlu oldugu
diistincesini tasir. Spor ve fiziksel egzersiz tiim toplum i¢in bir gereklilik gibi goriilse
de kanunun genglerin spor kuliiplerine girmesini ve bos zamanlarinda beden terbiyesi
programlarina devamint zorunlu kilan iiclinci maddesi asil hedeflenen kitlenin
gencler oldugunu gosterir. Genglerin yalnizca bedenleri iizerinde degil, onlarin bos

zamanlar lizerinde de bir disiplin arayisina denk diigmiis olabilecegi not edilmelidir.

Kemalist ideoloji hem yeni neslin yetistirilmesi i¢in kadina “analik” gdrevi bi¢mis,
hem de Tiirk kadinin1 Bati’ya “nasil da onlar gibi” oldugumuzu gosteren bir vitrin
olarak gormiistiir. Bir yan1 Ozle, igeriyle; diger yani da arzu edilen sey olarak
disartyla, yani Bati’yla ilgili olan bu iki sdylem arasinda sik sik gerilimli bir hat da
olugsmustur. Dénemin sinema Kkiiltiiriinliin kadinlarla ilgili boyutlarinda daha ¢ok
goriiniimler alanindaki sdylemlerin etkisi olsa da kadina bigilen kutsal gérevler de bu
tartigmalarda sinir ¢izici roller iistlenmistir. Sinema ve kadinla ilgili bu tartigmalara

girmeden once, donemin kadin seyircilerine yakindan bakmakta fayda var.

4.3. Erken Cumhuriyet Doneminde Kadin Seyirciler ve Yildiz
Kiiltiiri

4.3.1 Erken Cumhuriyet Doneminde Kadin Seyirciler

Calismanin bu boliimiinde donemin kadin seyircilerini daha yakindan tanimaya
calisacagiz. Bu donemde kadinlar sinemaya gidiyorlar miydi? Eger gidiyor idiyseler,
yalnizca biiyiik sehirlerde mi gidiyorlardi? Sinemaya ne tiir amaglarla gidiyorlard1?
Sinemaya gitmenin onlar i¢in ne gibi anlamlar1 vardi? Tiim bu sorular, Tiirk sinema

tarihi ¢aligmalarinin yanitlanmay1 bekleyen sorularindan birkagi...
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Oncelikle belirtilmelidir ki bu doneme ait sayisal verilere ulasmak oldukga zordur.
Bu calisma kapsaminda ulagilan veriler de bazi yillar ya da bazi sehirlerle sinirh
kalmistir. Yine de tiim veriler biitiine dair bir ¢ikarsamada bulunmaya, en azindan

dénemin sinema kiiltiiriine dair yapilan saptamalaritest etmeye imkan sunmaktadir.

Oncelikle sinemaya gitme ve film izleme aliskanligma dair genel duruma bir goz
atalim. Eugene Hinkle’in Dariilaceze Istanbul Vergi Ofisi’nin (Tax Office of the
“Asile des Pauvres”) resmi verilerinden aktardigina gore 1930 yili boyunca
2.633.300 sinema bileti kesilmis ve bu say1 1931 yilinda 3.310.320'ye yiikselmis.
Ortalama giinliik bilet sayis1 ise 1930 yili igin 7214 iken 1931 yilinda 9069. Iki
kisinin ayn1 giin i¢inde iki kez sinemaya gitme olasiliginin diisiik oldugu ve 1927
sayimima gore Istanbul niifusunun 730.334 oldugu gdz oOniine alminca 1930'da
Istanbul niifusunun %0.98' ve 1931 yilinda ise niifusun %1,2'sinin her giin sinemaya
gittigini sdyleyebiliriz(Hinkle, 2007: 77). istanbul'da kesilen toplam bilet sayisi
yiiksek olmakla birlikte, kentniifusu icindeki sinema seyircisi oranlari bakimindan
Istanbul’daki rakamlar Tiirkiye'nin diger kentlerinden daha yiiksek degildir. Ornegin,
bu yillarda Ankara'da iki adet sinema salonu bulunmasina ragmen, giinliik seyirci
sayist yaklasik 1100 ila 1400 arasindadir. Bu da, o donem 75.000 olan Ankara
niifusunun %1,2’si ila %1,5’inin her giin sinemaya gittigi anlamina gelmektedir ki bu

oran, Istanbul'dan daha yiiksektir.

Peki, bu seyirci kitlesi ne gibi bir demografik kompozisyona sahipti? Istanbul'daki
sinema salonu sahiplerinin tahminlerine gore, seyircilerin %60-65 civarini erkekler,
%20'sini kadinlar ve %15'ini ¢cocuklar olusturuyordu (Hinkle, 2007: 79). Bu oranlar,
Pera semtinde kadinlar yoniinde yiikseliyor: 1932 yilinda Pera'daki birinci sinif
sinema salonlarindaki toplam 45 gosterimde yapilan gozlemlere gore erkek
katilimcilarin oram1 %63.51 iken, kadinlarin orani %36.49°dur (Hinkle, 2007: 79).
Eugene Hinkle, kadin seyircilerin oraminin diisiik olmasini, niifusun biiyiik
cogunlugunun halen geleneksel-muhafazakar degerlere bagli olup, ailelerin kizlarini
tek baglarina kamusal eglencelere gondermeye sicak bakmamalarina baglar (Hinkle,
2007: 78). Ancak Hinkle bir baska yerde tam da bu gerekgelerle Miisliiman geng

kizlarin ailelerin goéziinden uzak ve karanlik bir mekan olan sinema salonlarini
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erkeklerle bulusmak icin gizli randevu yerleri olarak kullandiklarini belirtir (Hinkle,
2007: 80). Bu donemde gen¢ kizlarin sinemaya gitmelerini kisitlamaya calisan
ailelerin baskisi bazi romanlara da konu olur (Su Sinekleri, Sinema Delisi Kiz).
Ancak bu romanlarda da goriiriiz ki geng kizlar, ya ailelerinden gizli bir sekilde ya da
intihar gibi g¢esitli tehditlerle ailelerinden izin kopararak bir sekilde sinemaya

gitmenin yolunu bulurlar.

Kadinlarin film izlerken erkeklerle —istline iistliik karanlik bir ortamda— yan yana
gelecek olmasi, genis bir kesim tarafindan kaygiyla karsilanir. Bu kayginin 6niine
gecebilmek icin uzun yillar sinema salonlarinda kadinlar ve erkeklerin oturacagi
yerler toplu tasima araglarinda oldugu gibi birbirinden ayrilir (haremlik-selamlik) ya
da yalnizca kadinlara dzel matineler diizenlenmesi yoluna gidilir (Ozuyar, 2004: 21).
“Mesrutiyetin ilanindan sonra da uzun yillar sinemada, tiyatroda oldugu gibi,
kadinlara ayr1, erkeklere ayr1 gosterilmistir. istanbullu bayanlar ilk defa Pangalt:’da
Asaduryan’in agmis oldugu sinemada film seyrettiler” (Rakim Calapala'dan aktaran
Scognamillo, 1998: 24). Calapala, kadinlarla erkeklerin bir de ramazan aylarinda
Anadoluhisarin’da  ve Kadikéy’de Yogurtcu Cayiri'nda yapilan agikhava
gosterimlerinde birlikte film izlediklerini soyler. “Buralarda kadinlar bir yana,
erkekler bir yana oturur, araya bir perde gerilerek erkeklerin kadinlar1 gézetlemesine

mani olunurdu” (Rakim Calapala'dan aktaran Scognamillo, 1998: 24).

Kadinlarla erkeklerin birlikte tiyatroya ya da sinemaya gitmelerinin yasaklanmasi
ilging olaylara neden olur. Mesrutiyet doneminde bir gazetenin yakinarak
bahsetmesinden anlariz ki erkeklerle birlikte kagamak bir bigimde tiyatroya gitmek
isteyen Miisliiman kadinlar, ya erkek kiligina girerler ya da Hiristiyan kadinlar gibi

giyinirler (Metin And’tan aktaran Scognamillo, 1998: 24).

Miisliiman kadinlarla erkeklerin ilk kez birlikte film izlemeleri, Atatiirk’iin tesvikiyle
Izmir’de gergeklesir. Cumhuriyet’in ilk yillarinin énemli sinema miitesebbislerinden
olan Cemil Filmer’in islettigi Ankara Sinemasi’na esi Latife Hanim’la birlikte gelen
Atatiirk, salonda hi¢ kadin olmadigin1 goriince, yaverine kadinlari iceri almasini

sOyler. Salon kisa siirede kadinlarla dolar ve Filmer’in aktardigina gore “Tiirkiye’de
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Miisliman kadinlar ve erkekler ilk olarak orada, Ankara Sinemasi’nda Atatiirk’tiin bu

girigimi sayesinde bir arada film seyret[mis]” olurlar (Filmer, 1984: 126).

Atatiirk’lin bu girisiminden sonra kadinlarin sinemaya gitmesi muhtemelen daha
“mesru” bir hareket olarak goriilmiis olmalidir. Ancak Hakan Kaynar, kadinlarla
erkeklerin ayr1 ayr1 sinemaya gitme uygulamasinin da bir yanmiyla kadinlarin
sinemaya gitmesini kolaylastirdigindan bahseder ve kadinlarin belki de sinemada
erkeklerden ayr1 oturacaklarim1  bilmenin rahathigiyla sinemalara gitmeye
basladiklarin1 belirtir (Kaynar, 2007: 171). Yani kadmlar Onceleri sinemaya
erkeklerden ayri olarak gitmeye baslamiglar, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibarense

salonlar1 erkeklerle birlikte doldurmuslardir.

Bu siirecte kadinlar1 sinemalara ¢eken pek c¢ok farkli neden olmustur. Bunlardan
bazilar1 tamamen pratik nedenlerdir: En alt seviyede olanlar disinda sinema salonlari,
donemin ev 1sitma giicliikleri géz oOniine alininca soguk kis aylarinda zaman
gecirmek icin iyi bir alternatif sunuyorlardi. Pek cok seyirci, tiim bir 6gleden
sonralarini, her seans baglangicinda bilet kontrolii yapmayan sinema salonlarinda tek
biletle gegiriyor, pek ¢ok anne ¢ocuklarini, kig aylarinda evlerine gore daha sicak bir
ortam sunan sinema salonlarina getirip orada uzun zaman kaliyordu (Hinkle, 2007:
80). Yani bu donemde yalnizca gen¢ kizlarin degil, cocuk sahibi kadinlarin da

sinemaya gitmek i¢in bir “nedenleri” ya da “bahaneleri” vardi.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sinema tutkusu “isi ve gidecek ahbabi olmayan
kadinlarin sokaga ¢ikmasi i¢in 6nemli bir ara¢” (Kaynar, 2007:171) haline gelmis,
kadinlar gerek cocuklartyla sicak ve konforlu bir zaman gegirmek, gerek erkeklerle
bir sekilde bulusabilmek, gerekse de beyaz perdenin onlara sundugu farkli yasam

tarzlar1 ve hiilyalar i¢in sinema salonlarin1 doldurmaya baslamislardi.
Ancak ¢ok kisa bir zaman iginde kadin seyirciler i¢in sinemayr en cezbedici kilan

seylerden biri de sinema yildizlar1 olur. Dénemin sinema kiiltiiriiniin en 6nemli

unsuru olan yildizlar, déniismesi ve Batililagsmasi arzu edilen kadinlar1 da yakindan
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etkilemistir. Kadinlar artik ¢ok giiclii bir sekilde onlara benzemek, onlar gibi olmak

istiyorlardi.

4.3.2. Erken Cumhuriyet Doneminde Yildiz Kiiltiirii

Ali Ozuyar, 1923-1928 yillar1 arasinda Osmanlica yayimlanan sinema dergilerini
inceledigi ¢alismasinda, dergilerin magazin haberlerine de yer verdiklerini ve bunun
magazin haberlerine yer vermeyen Osmanli dénemi yaymciligindan bir
farklilasmaya isaret ettigini belirtir. Bu donemde yabanci yildizlarin giindelik hayati,
ask hayati, zevk ve begenileri hakkinda haberler dergi sayfalarinda c¢okga yer
tutmaya baslar (Ozuyar, 1999: 66-71). Artik sinema, seyirciler igin bilimsel ve teknik
bir yenilik, bir “atraksiyon sinemasi” olmanin Otesine gecip, magazin ve yildiz
haberlerinin de devreye girmesiyle yeni bir diinyayr ifade etmeye baslar (Mutlu,

2002: 103).

Francesco Alberoni, bir toplumda yildizlik fenomeninin ortaya g¢ikmasi igin bazi
kosullarin olugsmas1 gerektigini belirtir: hukuk diizeni, verimli bir biirokrasi,
yapisallagsmis bir toplumsal sistem, yildizlarin herkesi tantyamayacagi, ama herkesin
yildizlar1 tantyabilecegi Olgekte bir toplum, kit kanaat geginmenin {izerinde bir
ekonomik geliskinlik ve ilkesel olarak herkes yildiz olabilecegi bir toplumsal
hareketlilik (Alberoni'den aktaran Dyer, 1986: 7). Burada tarif edilenin modern bir
toplum yapis1 oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Osmanli’nin son doneminde
baslayan modernlesme cabalari, 1920’lere gelindiginde yildizlik olgusunun ortaya
¢ikmasini saglayacak bir sosyokiiltiirel ortam yaratmistir. 1928°deki alfabe degisimi
ve okuma seferberliklerinin ardindan daha fazla sayida dergi ¢ikmasi ve bu dergilerin
cok daha genis kesimlere ulagsmaya baslamasi, var olan sosyokiiltiirel ortami
zenginlestirir. Bir yandan da ABD’deki Hollywood sinemast “altin ¢agi™ni
yasamaktadir ve yildiz sistemi, klasik Hollywood sinemasinin alamet-i farikasi
haline gelir. Yurtdisinda, o6zellikle ABD’de yayimlanan dergilerin glindemini
yakindan takip eden Tiirkiye’deki sinema dergileri de bu giindemi kendi igeriklerine

tasirlar. 1920’lerde baslayan yabanci yildizlarla ilgili haberlerin sinema dergilerinde
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yer almast 1930’1lar ve 1940’larda tepe noktasina ulasir. Tiirkiye’de yabanci sinema
yildizlari, 6zellikle de Hollywood yildizlari, bir daha hi¢ sahip olamayacaklart bir
yogunlukta sinema dergilerini isgal etmeye baslamis, genclerin giyim ve sag
stillerinden, ideal kadin ve sevgili kurgularina kadar pek ¢ok farkli alani etkilemeye

baslamislardir.

Yildizlar, 1930’larda seyircilerin film tercihlerinde en Onemli parametre haline
gelmistir. 1934°te Holivut dergisi “o giinkii sinema” icin sdyle yazar: “Bir filmin
ragbet gormesi i¢in erkek seyircilerin kadin bas aktristi, kadin seyircilerin de erkek
bas artisti begenmis olmalari, bugiinkii sinema i¢in baglica sartlardan biridir.” Dergi,
yildizlarin, seyircilerin film tercihlerindeki dnemini anlatmaya sdyle devam eder:
“Mevzu ikinci derecede kalir ve ne zaman bir ilanda sevmis oldugunuz bir artistin
ismini goriirseniz, tereddiit etmeden ‘bu film giizeldir’ diye karar verir ve sinemaya

2

girersiniz.” Bu yaklasimi yalnizca yaym politikast yildizlar istiine kurulu bir
derginin asir1 yorumu olarak degerlendirmek dogru olmaz. Hinkle’in 1930°da 455
lise 6grencisiyle yaptig1 anketteki “Bir filme gitmeye neye gore karar verirsiniz?”
sorusuna hem (daha yiliksek bir oranda olmak {iizere) kizlarin, hem de erkeklerin
cogunlugu, “Filmde iyi bir yildizin olup olmamasi,” yanitint verirler (Hinkle,
2007:138). Ayn1 ankette “Yildizlar hakkinda okur musunuz?” sorusuna lise 6grencisi
kizlarin  %77’si, erkeklerinse %63’ evet yanitim verir (Hinkle, 2007:133).
Ogrencilerin yas ortalamasinin 15 oldugu ve bir kismmin dgretmenlerinden ¢ekinmis
olabilecegi goz Oniline alininca bu oran oldukga yiiksek goriinmektedir. Genglere,
yildizlar hakkinda nereden okuduklar1 da sorulur ve yanitlar Holivut, Aksam ve Son
Posta olmak iizere li¢ yayinda kiimelenir. Aksam ve Son Posta’nin giinliik gazeteler
oldugu goz Oniine alininca, bu calismanin arsiv taramasi ig¢in secilen Holivut
dergisinin yayimlandigi donemde genclerin en ¢ok takip ettigi dergi oldugu igin

dogru bir secim oldugu sdylenebilir.

Calismasinin dergilerle ilgili boliimiinde ayrintili bir sekilde anlattigimiz gibi, sinema
dergileri, seyirciler i¢in hayrani olduklari sinema yildizlar1 ile sinema salonu
disindaki bulusma yerleri de oluyordu. Dergilerin hem i¢ sayfalarinda, hem de renkli

basilan 6n ve arka kapaklarinda yer verilen yildiz resimlerini kimi hayranlar poster
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olarak kullaniyor kimileri de c¢ekmecesinde saklayip yalmiz kaldiginda ¢ikarip
bakiyordu. Hinkle’in anketinde “Yildiz resimlerine sahip misiniz?” sorusuna 211
liseli kizin %581 evet yanitini verir. Kendilerine yoneltilen baska bir soruda kizlarin
yine %581 yi1ldiz resimlerini odalarinda tuttuklarimi sdylerken, yalnizca %16’s1 bu
soruya hayir yanitini vermistir. Soruyu cevapsiz birakan &grencilerin ¢oklugu
ogretmenlerinden c¢ekindikleri diisiincesini akla getirdiginden, yildiz resimlerinin
kisisel ortamlarinda saklanma oraninin anketin sonuglarina yansiyandan daha biiyiik
oldugu diisiiniilebilir. “Y1ldiz resimlerini ¢erceveliyor musunuz?” sorusuna ise 211
gen¢ kizin %20’si evet yanitin1 verirken, %12’si ise bu soruyu da yanitsiz birakir

(Hinkle, 2007: 130).

Sinema seyircilerinin yildizlarla ilgili biriktirdikleri, aralarinda degis tokus ettikleri
malzemelerden birisi de dergilerin bastig1 “artist kartlar’” idi (Resim 4.5). Donem
dergilerine gonderilen okuyucu mektuplart arasinda bu tiir yildiz kartlarinin nereden
bulunabilecegi” ya da su 4na kadar bir sekilde basiimamis yildizlara ait kartlarin ne

zaman basilacagi gibi sorular kayda deger bir agirlik olusturuyordu.

Resim4.5: “Yildiz Biografili Artist Kartlar”, Yildiz, Cilt: 6, Say:: 65, 15 Temmuz 1941.

"Dergiler okuyucularina posta pulu karsihiginda bu yildiz kartlarim gonderiyorlardi.
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1932 yili basim1 Su Sinekleri romaninin “sinema hastas1” kiz karakterleri de hayrani
olduklart artistlerin kartlarini biriktirirler ve eksiklerini de ya kendi aralarinda ya da
az tanisalar bile yildizin baska hayranlariyla degis tokus ederler. Romanin
kahramanlarindan Sabbek, bir gilin arkadaglarinin yanma cantasinda ‘“Anne

Karenin’de John Gilbert’le Greta Garbo’nun bir arada ¢ekilmis serisi” ile ¢ikagelir.

Nuran, Fatma, Diirdane, Ayfer, tam merkezine ok isabet etmis yarali
nisan levhalar1 gibi cansiz, hareketsiz duruyorlardi. Sabbek, vurdugu
hedefleri gézden geciren bir nisanci onbasisi gururile arkadaslarina ayri
ayr1 bakti, ¢antasinan bir kart postal ¢ikardi:

- Iste...

- Tamam serisi degil mi?

- Evdekilerle tamam oluyor.

Dort geng kiz, degme sinema artistlerini, hasetlerinden aglatacak
dramatik bir heyecanla bagirdilar:

- Sekerim, Con Cilbert!

- Cicim... Ninem!

- Greta Garbo! Canimun igi!

- Yavrucugum; annem benim!..

- Askim, hayatim!(Yesari, 1932: 21)

Sabbek’in hayran1 oldugu yildizin kartpostal serisini tamamlamasi arkadaslari

arasinda hayranlik ve yer yer kiskanclikla karsilanir:

- Sabis, bunu nasli buldun? Dora ile o kadar baktik, aramadigimiz
yer kalmadi idi. Degil mi Dora?

- Ben de, Con Cilbert’in serisini yapmak isterdim. Sabis, benden
evvel muvaffak oldu. (Yesari, 1932: 21)

Sabbek sinif arkadaglarindan birinin ablasi Emel ile degis dokus yapmistir. “Benim
kartlarim1 gordii, bazilarin1 begendi. Bende ayni karttan ¢ift olanlar vardi. Emel, Bir
giin bize gelin de, degistirelim, dedi.” Sabbek, Emel’den kartlar1 alabilmek i¢in o
zamanlar pek yerlesimin olmadigi Kiziltoprak’a kadar gider. “Birtakim ¢itli ¢itsiz
bahgelerden, bostanlardan” gegip, “tenha, acayip sokaklardan” saparak giderler
Emel’in evine. Ancak tiim bu zorlu yola deger ve Sabbek, hayranit oldugu John
Gilbert’in kartpostal serisini tamamlar. Geng kizlar bu giinii de evinde bulustuklar

arkadaslar1 Nuran’in kartpostal albiimlerine bakarak gegirirler.
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Bes gen¢ kiz, bu alblimleri belki bin defadan fazla karistirdiklari,
karpostallar1 belki on bin defadan fazla optiikleri, kokladiklar1 halde, iki
iic giinlik bir fasiladan sonra, tekrar acip bakacak olsalar, ilk defa
goriiyorlarmig gibi hayret ve takdirle kendilerinden gegiyorlardi. (Yesari,
1932: 24)

Su Sinekleri kurmaca karakterlere sahip bir roman olsa da, en azindan bu yillarda
artist kartlar1 toplayan sinema diiskiinii gen¢ kizlar oldugu iddiamizi destekler
niteliktedir. Boylesi genc¢ kizlardan biri de Feriha Tevfik’tir. Aragtirmamiz sirasinda
ulastigimiz Tevfik’e ait albiimlerde, onun da artist kartlari’ biriktirdigini, bazi
albiimlerinde kendi fotograflariyla artist fotograflarini art arda dizmis oldugunu
goriiyoruz (Resim4.6-4.7).

Reonald Colman — Vilma Banky

Vilma Banky

Resim4.6: Feriha Tevfik’in Vilma Banky kartpostallar:

™Feriha Tevfik, Gokhan Akgura ile yaptig1 réportajda en sevdigi oyuncularm Rudolph Valentino ve
Vilma Banky oldugunu sdyler: http://webarsiv.hurriyet.com.tr/1998/03/01/30984.asp, 10 Ocak 2013.
Bu yiizden albiimden Banky’nin kartpostallari secilmistir. Bunlar diginda Tevfik’in albiimiinde
donemin pek ¢ok tinlii yildizinin kartpostallar: vardir.

130



Resim4.7: Feriha Tevfik’e ait Foto Albiimii-Gokhan Akc¢ura Kisisel Arsivi

30’lu yillarla birlikte, Tiirkiye’de gittikce koklesmekte olan bu hayran kiiltiiri igin,
bu kiiltliriin temel yaraticist olan dergiler hi¢bir hizmetten kaginmiyordu. Sinema
dergileri, artist kartpostallar1 basiminin yaninda, okuyucularindan gelen yildiz
adresleri ve biyografileri gibi taleplere, Express Biyografiler sayfast gibi

stireklilesmis koselerle cevap vermeye ¢aligtyorlardi.

Yildizlarin hayranlari, onlarin adreslerine ulagsalar da pek ¢ogu icin yildizlara
mektup yazabilmelerinin 6niinde biiyiik bir engel vardi: yabanci dil. Bu konuda da
sinemaseverlerin yardimma sinema dergileri yetisiyordu. Dergiler Ingilizce,
Fransizca ve Almanca olarak bir yildiza yazilacak hayran mektuplar1 G6rnekleri
yayimliyorlardi. Yine yildizlarin isimlerinin nasil okunduguna dair bilgilere de dergi

sayfalar1 arasinda rastlamak miimkiindi.
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Resim4.8: ingilizce Mektup Numuneleri, “Yildizlara Mektup”, Yildiz, Cilt 12, Say1 143, 15 Ocak
1945, 5.24-25.

Yildizlar, bu donemin popiiler kiiltiiriinlin 6nemli bir unsuru olunca sinema
yildizlarmin reklamlarda kullanilmas1 da cazip hale geldi. Ozellikle kozmetik
driinler, kuafor, terzi reklamlarinda sinema yildizlarimin resimleri kullaniliyor,
onlarin hayrani olan geng kizlar hedef kitlesi olarak segiliyordu. Yildizlar ve tiiketim
iligkisine daha sonra deginecegimiz ¢alismamizda oncelikle bu donemde yildizlarin
merkezinde oldugu sinema kiiltlirliniin dénemin giizellik algisin1 ve ideal kadinin

tanimini nasil etkilemis olabilecegini tartisacagiz.

4.3.2.1. Ideal Giizellik Anlayisinin ve Ideal Kadinin Tanimlanmasi

Giizellik, kadmsilikla iligkili bir kategori olagelmistir. “Gilizel” sifati hem Tiirkgede
hem de Ingilizcede, ya kadmlar i¢in ya da “tabiat ana”nin parcas1 olan seyler icin

kullanilir. Kadinin giizelliginin ve fiziksel goriinligiiniin 6nemli bir mesele olmasinin
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tarihi’”> ¢ok daha eskilere gitse de modern ¢agda hem kitle iletisim araglarinin hem de
kozmetigin bir sektdr haline gelmesinin etkisiyle kadinlar daha 6nce hi¢ olmadigi
kadar genis bir 6l¢ekte toplumun giizellik standartlarindan etkilendi, goriiniislerinde

ona uygun degisiklikler yapmaya ¢alistilar.

1930 ve 1940’11 yillarda popiiler ve gorsel kiiltliriin en 6nemli bilesenlerinden biri
olan sinema, Tiirkiye’de donemin giizellik ideali ve standartlarini olusturmada da
onemli bir rol oynamistir. Bu etkinin izleri yine donemin sinema kiiltiiriiniin
tiretildigi temel mecralardan olan sinema dergileri ve de donemin seyircilerinin kendi

“seslerine” yer veren Eugene Hinkle’in miilakatlar tizerinden siirtilecektir.

Doénemin sinema dergilerinde en baskin tema yildizlarsa bir digeri de giizelliktir
diyebiliriz. Dergiler bitmez tilkenmez bir enerjiyle giizelligin degisik formiillerini
vermis, en gilizel kadinlarin hangi milletlerden olduklarini anlatmis, ideal viicut
oranlarinin santim santim Olgiilerini vermislerdir. Dergilerin giizellikle ilgili yazi
dizilerine, yildizlarin giizellik Onerileri kdselerine vs. baktigimizda, giizellige dair
temelde iki yaklasim oldugunu goriiyoruz. Giizellik, bir yandan dogustan sahip
olunan bir sey olarak tarif edilip, onemli olanin bakimli ya da sevimli olmak oldugu
ve yildizlarin giizellik 6nerileri dinlenirse biitlin kadinlarin hos ve alimli olabilecegi
vurgulanirken; bir yandan da “ideal giizellik” sanki bilimsel bir kesinlige
sahipmisgesine oranlar ve Olgiilerle tarif edilerek, kadinlara bu 6lgiilerin disinda bir
fizige sahiplerse giizel olmak i¢in bastan kaybetmis olduklar1 bir tablo

sunulmaktadir.

Sinema Haftasr’'nda “Kadinlar Nasil Giizellesebilirler?” basligiyla yayimlanan ve
Joan Bennett’in kadinlara verdigi giizellik Onerilerinin aktarildigi yazi 6nemli bir
tespitle baslar: “Yasadigimiz devirde, ruh, viicud ve suur miimessilleri giizel olmak

istimeyen bir kadmin fikren hasta oldugu fikri iizerinde mutabiktirlar.” Yani hig

PGiizellik, kadm bedeni ve dis goriiniisle ilgili tarihi ¢alismalar igin bkz. Arthur Marwick, Beauty in
History: Society, Politics and Personal Appearance, c. 1500 to the Present (Gloucester: Thames and
Hudson, 1988); ve Peter N. Stearns, Fat History: Bodies and Beauty in the Modern West (New Y ork:
New York University Press, 1997).
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kacart yoktur: Artik i¢inde bulunulan modern ¢agda biitiin kadinlar gilizel olamasalar
bile giizel olmak istemelidirler. Tabii ki bunun yollarindan biri de giizellikleri biitiin
diinyaca kabul edilmis yildizlarin giizellik sirlarini sunan dergileri yakindan takip
etmektir. Dergiler yeni¢agin kadinlarina nasil giizel olacaklarini bir bir anlatacaktir.
Yazi, gilizel olmak istemeyen kadinlarin zihnen hasta olacagi yolundaki trkiitiicii
tespitin hemen ardindan, okuyuculari i¢in rahatlatici bir vurgu yapar: Sevimlilik
giizellikten daha 6nemlidir. “‘Sevimli kadin’ diyorum, dikkat ediniz, bu ibare ‘giizel
kadin’ ibaresinin manasindan daha kuvvetli bir manaya maliktir. Yapilan biitlin
ilanlara ragmen giizel olabilmek her kadinin elinde degildir. Fakat biitiin normal
kadmlar bagkalarmi cezbedecek bir kudrete maliktirler.”’® Yine bu yazinn
yaymlandigi tarihten on bir sene Once, Holivut dergisinde bu sefer Mae West
(dergide yazildig1 haliyle Mey Vest) “Bana her hangi ¢irkin bir kadin veriniz, iddia
edebilirim ki onu size bir hafta sonra, iyi veya kotii, yutulur bir sekle koyarim™”’ der
ve makyaj sayesinde bir kadinin yeniden yaratilabilecegini vurgular. Dergilerin
seslendigi siradan ya da onlarin tabiriyle “normal kadinlar” i¢in giizel olmamalari,
onlarin 6niinde biiyiik bir engel degildir. Eger dergilerin sundugu giizellik sirlarini

uygularlarsa erkekleri/yonetmenleri/digerlerini etkileyip, cezbedebilirler.

Hollywood’daki biiyilik bir stiidyo tarafindan oyuncu se¢melerine ¢agrilan geng bir
kizin bagindan gegenlerin aktarildigi yazi”® makyajin kadinlara sundugu biiyiik

vaatleri agik eder:

[E]lvvela makyaj dairesine gectik. Burasi her kadini heyecana
disiirecegine siiphe etmedigim bir yerdi. En ¢irkin kadmi bile
giizellestirecek vasitalarin her tiirliisii burada mevcuttu.

Beni evvela bir makyaj miitehassist karsisina aldi. Dakikalarca
yiiziimii, saglarimi cildimi tetkikten gecirdi. Sonra beni bir koltuga
oturtarak san'atinin biitiin inceliklerini gdstermege basladi.

76«K adinlar Nasil Giizellesebilirler?”, Sinema Haftasi, Yil:1, Say1: 2, 10 Kasim 1945.

77“Gl'izelligin ‘Evamiri Aseresi’”, Holivut, Yil: 4, Say1: 36, 29 Agustos 1934.

"#Bbyle bir geng kiz olup olmadigimi bilemiyoruz. Bu ve benzeri yazilar yabanci sinema dergilerinden
ceviri de olabilir, dergi biinyesinde ¢alisan bir yazarin hayal giicliniin iiriinii de... Burada bizim i¢in
6nemli olan giizellige dair ne tiir sdylemlerin iiretilip, dolagima sokuldugudur.
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Bir saat sonra karsimdaki aynaya baktigim zaman kendimi
tantyamadim. Ben, hakikaten benligimden bambaska birsey
olmustum.”

Kendi benliginden baska bir sey olmak, baskalasmak, doniismek modern kadinlarin
en biiyiik “gdrevlerinden” ve arzularindan biriydi. Iste, makyaj da en azindan

goriintililer alanindaki doniisiimiin en 6nemli araglarindan biriydi.

Dergilerin giizellige yaklasimlar1 genel olarak caba, bakim ve ilgi ile biitlin
kadinlarin giizel ve ¢ekici olabilecegi yoniinde ise de bir yandan da dikkate deger
miktarda yazida ¢ok sabit, belirli ve kesin bir ideal gilizellik anlayisi oldugunu
goriiriiz. Ornegin Sinemagazin’de yayimlanan “Gézler Bacaklarda” yazisinda, o
senenin “gdz modasinin” bacaklar ve omuzlar oldugu belirtilir. Hollywood rejisorleri
“artik artistleri, yalnmiz yiizlerinin, ellerinin, saclarinin degil, omuzlarinin ve
bacaklarinin giizelligini gbéz Oniine alarak™ sec¢iyorlardir. Yazi, bacak giizelliginde
dogustan giizel bacaklara sahip olmanin en 6nemli sey oldugunu belirtse de, bunun
yetmeyecegini ve “onlara verilecek vaziyet mithim degildir” denemeyecegini ekler.
Bu durumun en iyi 6rnegini tabii ki bir yine bir Hollywood yildiz1 teskil eder: “Betty
Grable, hem Tanrinin 6zene bezene yarattigi bir ¢ift bacaga maliktir; hem de bu
bacaklar1 daha gilizel gostermenin biitiin kurnazliklarini, yollarini, carelerini ve pif

noktalarin1 miikemmel bir surette bilmektedir.””*°

Yazinin sonunda ise Boy-Kilo-But-
Baldir-Ayak Bilegi parametrelerinden olusan bir Ideal Bacak Olgiileri cetveli verilir.
Ancak cetvel oldukca acimasizdir; genel bir araliktan ziyade 47,6 cm veya 19,4 cm
gibi kiisurath Olgiilere yer verilir. Yani giizel bacaklara sahip olmak i¢in yalnizca
Betty Grable’dan alian tavsiyeler yeterli degildir, oncelikle bu tablonun zorlu

smnavindan ge¢gmek gerekmektedir ki bunun da pek ¢ok okuyucu i¢in hi¢ de kolay

olmadigini tahmin etmek zor degildir.

"“Bir Geng Kizin Basindan Gegenler”, Yildiz, Say1: 50, 1941.
80«Gozler Bacaklarda”, Sinemagazin, Yil: 1, Say1: 9, 8 flkkanun (Aralik) 1943. s.12-13.
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Resimd4.9: “ideal Bacak Olgiileri: Gozler Bacaklarda”, Sinemagazin, Yil: 1, Sayr: 9, 8
Ilkkanun[Arahk] 1943, 5.13.

Bu yillarda dergilerde boylesi tablolara siklikla rastlariz. Bacak oSlgiilerinden daha
kapsamlilarindan birisi de “Hollywood’un Ideal Viicut Olgiileri Cetvelidir.
“Hollywood yildizlarinin viicutleri sahiden o kadar giizel midir?” baslikli yazida boy
uzunluklarina gore ideal Kilo, Boyun, Go6giis, Bel, Yukar1 Kalca, Asag1 Kalca, But,
Baldir, Ayak Bilegi, Kol Pazist dlgiileri verilir ve okuyucular kendi viicutlarin1 bu
tabloya gore tatbik etmeye ¢agrilir: “Hollywood yildizlarinin viicutlerini birer heykel
tenasiibiinde sanmayiniz. Bugiiniin meshur yildizlar arasinda, viicutleri hatali olanlar
coktur. Fakat stiidyolar artik angajmanlarda giizel viicude ¢gok ehemmiyet veriyorlar.
Hollywood’un istedigi ideal viicut listesile, kendi dlgiilerinizi karsilagtiriniz, bakalim

viicudiiniiz miitenasip mi?”*'

$“Hollywood viicutleri sahiden o kadar giizel midir?”, SinemagazinYillik Hususi Niishal944.s. 28-29.
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Resim4.10: “Hollywood’un ideal Viicut Olgciileri Cetveli”®, Sinemagazin Yillilk Hususi Niisha,
1944, 5.29.

Bu ideal viicut 6dlgiileri tablolartyla ilgili olarak oncelikle sunu s6ylemek gerekir ki,
sOyle ya da boyle tiim bu ¢izelgeler kadin viicutlart i¢in verilmistir. Calismamizda
inceledigimiz dergiler arasinda erkek viicuduna dair boylesi bir oranlar tablosuna
rastlanmamistir. Bir baska Onemli nokta ise, yildizlarin giizellik Onerilerinin
verildigi, ideal viicut Olgiileriyle dolu tim bu yazilarin okuyucuda yildiz olma
fantazisine oynadigidir. Bu olgiilere sahipseniz, bir de bu giizellik dnerilerini yerine
getiriyorsaniz igin yarist tamam demektir, yolda sizi goren bir yOnetmen

giizelliginizden ¢ok etkilenip sizi Hollywood’a gotiiriip bir yildiz yapmak isteyebilir.

Sinema dergilerinin but, kol pazis1 6l¢iilerine varincaya kadar ayrintili bir bigimde
giizelligi ele almalarmin bir uzantis1 da “parcali giizellik” anlayisidir. Donem
dergilerinde sinema yildizlarinin en gilizel yerlerini listeleyen cesitli yazilara
rastlanmaktadir. Holivut’'ta yayimlanan “Sismanlik hakikatten moda midir?” baslikli
yazida, bir yildiza giizel denmesi i¢in onda bir incelik arandig1 ve her biri “ayr1 ayri
binlerce kimse tarafindan sevilen” yildizlarin “hepsinin kendilerine mahsus birer

giizelligi” oldugu belirtilir. “Marlen Ditrih bacaklarinin giizelligi ile meshurdur.
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Karol Lombard, Holivutun en giizel gogsiine sahiptir. Viicudiiniin narinligi ile bu
sade yildiz en gok begenilenlerdendir. Silviya Sidney’in harikulade gézleri vardir.”"
Yine de bu pargali giizellik algisinin en giizel 6rneklerinden birini “9=1" yazisinda
goriiriiz. “Eski masallarin belli bagli bir kahramani vardir: Diinya Giizeli. Bugiin artik
diinya giizelinin modasi ge¢mis bulunuyor. Bugiiniin diinya giizeli, olsa olsa,
Hollywood’un en giizel kadini olabilirdi” diye baslayan yazi, yildizlarinin hepsinin
cok giizel taraflar1 oldugu, yalnizca bir kisiye “en giizel kadin” denemeyecegi
tespitiyle bashiyor. “Hollywood’un ideal giizellikte kadinini bulmak i¢in de yine
bdylece meshur yildizlarin en giizel seylerini birlestirmek lazim gelecektir”. Dergi bu
birlestirme islemini kendisi yapmiyor, Azadia Neuvman isimli gen¢ bir ressamin
bugiinlin diinya giizelinin yagli boya tablosunu yapmak icin yaptig1r “arastirmayi”
kullaniyor. “Sinema diinyasinin en giizel kadinlarinin, nelerile meshur olduklarini
arastirdim. Greta Garbo’nun yiiziiniin sekli ve ¢ene kemikleri en giizel yeriydi. Joan
Crawford’un kirpikleri fevkaladeydi. Hedy Lamarr’in bakislar1 ve gozlerini pek
begendim. Irenne Duunne’in burnunun giizelligi mesurdur.” Neuvman “diinya
giizelini” resmederken Danielle Darrieux’nlin “cocuk dudaklarini1”, Katharine
Hepburn’tin “giizel kizil saclarini”, Frances Dee’nin “muntazam ve zarif boynunu”,
Ginger Rogers’in “giizel viicudunu” ve Carole Lombard’in el ve parmaklarini alir.
“Azadia boylece dokuz mubhtelif dilberden, dokuz mubhtelif giizellik alarak yazimizi

siisleyen yirminci asir diinya giizelini meydana getirmistir.”

82Cihat Muammer, “Sigmanlik Hakikatten Moda m1?”, Holivut, Sene 4, Say1 29 (133), 11 Temmuz
1934,s. 7.
$49=17, Yildiz, Cilt: 6, Say1: 65, 15 Temmuz 1941, s. 12-13.
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Acadia  boviece dokuz
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Retirmistie.
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gizelinin  Hollywood'da ==
per mamndan bed bindk
bir heveean uyandinmis
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geemiyelim. Studyolara ar

sist ajantan by guzellik mu-
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mak icin faalivete  gectler.
Likin heniiz bimey cikmads,

Resim4.11: “9=1", Yildiz, Cilt: 6, Say1: 65, 15 Temmuz 1941, s. 12-13.

Dergilerdeki giizellikle ilgili yazilarin ¢cogunda dogrudan ya da dolayli olarak sinema
yildiz1 olabilmek i¢in giizel olmanin gerektigi imas1 vardir. Hatta bu ima genellikle
olduk¢a dogrudan ve agiktir. Holivut dergisinde Cihat Muammer, Fransa’nin
giineyindeki Juan les Pins plajini, “Bu karinca yuvasi ¢iplak erkek ve kadinlar
teskil ediyor, burada moda tembel olmak ve ¢ok yanmaktir,” diye anlatir ve ekler:
“Eger ben ‘Metteur en scene’ (yonetmen) olsaydim mutlaka Juan les pins de bir
‘Stiidyo”’ teskil ettirirdim ve bu da ¢ok iyi olurdu; bir filim igin bir artist lazim
oldumu Plaj1 gezer ve giizel erkek ve kadin artistleri kolaylikla secerdim.”®® Yani bir
sinema yildiz1 yaratmak, neredeyse giizel olan gencler arasindan uygun olan bir
tanesini secivermek kadar kolaydir. Yine Holivut’un “hususi muhabiri”nin
bildirdigine gore yonetmen Alexis Granowsky, Pausole Krali’min Maceralar: tilmi
icin biirosunun oniinde bekleyen kadinlar arasindan oyuncular1 soyle secer: “Birer

birer salona geng¢ kizlar aliniyorlar, resimler, sesler aliniyor viiciit 6l¢iiliiyor, manto

84Cihat Muammer, “Avropa Haberleri",Holivut, Sene: 1, Say1: 1, 13 Temmuz 1931, s.7.
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giyiniz, elbise ve nihayet manto... ve bu suretle 366 kadin secilerek Agustos’un

sonunda gevrilmege baslyan filime hazirlantyorlar.”

Holivut, “Yiizde Hesabile Giizellik” baglikli yazisinda da giizellige yaptig1 vurguyu
devam ettirir: “Bir yildizdan bahsedildi mi hemen aklimiza giizellik gelir. Ekserimiz
bir yi1ldiz ne kadar daha ¢ok giizel olursa onu o kadar daha fazla begeniriz,” diye
baslayan yazi, Hollywood profesyonelleri i¢in giizelligin sanildigi kadar onemli
olmadig1 iddiasiyla devam eder. ABD’li bir giizellik teknisyeninin yaptig
degerlendirmeye gore bir yildizin ve filmlerinin begenilmesi i¢in onda en ¢ok %42
orantyla Zekd, ardindan %18 oraninda Oyunda samimiyet, %11 oraninda Giizellik ve
%S5 oraninda ise Cinsi cazibe araniyordur. Ancak tablo bdyle de olsa Holivut’un bu
degerlendirmeye dair derin silipheleri vardir ve dergi bu siipheleri soyle
gerekeelendirir: “Zira, bizim genclerimizde oldugu gibi Amerikalilarin da kadinda
zekadan veya oynayista samimiyetten ziyade giizellik ve cinsi cazibe aradiklari da bir

hakikattir*®®.

LA

DMERA O T 4 e : 4" 42
Oyundu .\:I'I'I'I.jﬂ'li!.'t'! T f 8
Nefsine emniyet . _ . . om0 11
Giizellik ey AR b |

Cinsi cazibe . , . . 1 T A ta 5

Resim 4.12: ABD’li giizellik teknisyeninin yaptig1 tablo

Holivut dergisinin sinema yildizlarinda giizellige verdigi énem, bu yazinin disinda
derginin her yerine yayilmig durumdadir. Derginin mizanpajinda neredeyse bos kalan
her yere giizel fizige sahip oyuncularin fotograflar1 yerlestirilir. Yildiz
diyebilecegimiz iinlii oyuncular bu tiir serpistirilmelerde kullanilmazken, kimi
oyuncular isimleri bile yazilmadan, yalnizca “giizel viicutlu yildiz” diye
sunulurlarken, bazi oyuncularin resimleri de yine isimleri kullanilmadan sag

modellerine 6rnek olarak sunulabilir.

$Michel Gerac, “Pausole Krali icin 366 kadin araniyor”, Holivut,Sene:2, Say1: 25, 8 Eyliil 1932.
86«yiizde Hesabile Giizellik”, Holivut, Sene: 4, Say1: 31 (135), 25 Temmuz 1934, s.6.
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Resim4.14: “Bir yildiz siitle yiiziinii siliyor”,
Holivut, Sene: 2, Sayn: 26, 14 Eyliil 1932, s.10

i Yeni sag modelleri

Resim4.15: “Yeni sa¢c modelleri”, Holivut, Sene:
2, Sayr: 26, 14 Eyliil 1932, s.10.

Resim4.13: “Paramount’un giizel viicutlu
yildiz1”’, Holivut, Sene: 2, Sayr: 26, 14 Eyliil
1932, s.16.
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Yildiz dergisi, yildiz olmak icin giizelligin ne dereceye kadar Onemli oldugu
konusundaki gériisiinii bir yazisinin bashgma kadar tasir ve “Yildiz Olmak I¢in
Giizellik Sart Degildir!” der. Makyaj genel olarak sinema dergilerinde giizel olmayan
insanlar1 bile giizel gosterebilen bir “sanat” olarak sunulurken bu yazida giizelligin
istlinii Orten bir maske olarak goriiliir. Basarili sinema yildizlarinin ¢ogu giizel
degildir, “bizim bildigimiz gilizellik, eger Hollywood’da varsa, muhakkak ki biz onu
beyaz perdede seyredemiyoruz”dur ve bunun nedeni de “biitiin giizelliklerin {iistline
kalin Pat ve boya perdeleri orterek yiizlerin seklini kendi istedigi ve begendigi hale”

getiren ve “son derecede terakki etmis olan makyajcilik”tir.”’

Yazida ayrica
insanlarin giilerken giizel gortinmelerinin kolay olmadig1 ve bu yiizden rejisorlerin
“disleri biiyiikce olan ve adeta agizdan tasan insanlara ragbet” ettikleri belirtilir ve
eklenir: “Bizler bu nevi kimselere dislek deriz”. Yildiz dergisi giizelligin beyaz
perdede birinci sart olmadigimi ispat eden ilk kadinin Helene Hayes oldugunu da
iddia eder. Buna gore tiyatroda ¢ok basarili olmus olan oyuncu, M.G.M stiidyolarina
davet edilmis, ancak “stiidyo miidiirlerinden Thalberg, artisti o kadar ¢irkin bulmus
ve begenmemistir ki ¢ektigi deneme filminin tamamini bile izleyememistir. Ancak
ona giivenen yonetmen bir gece Thalberg’in evine gider, miidiiriin gozlerini baglar
ve ona Hayes’in sesini dinletir. Midiiriin gozleri acildigindaysa “artistin miiessir
sesine dayanamamis” ve oyuncunun “girkinligini filan unutmus, hiingiir hiingiir
aglamis” oldugunu goriirler. Yazida, yiizi “cok zayif ve kemikli olan” Kathryn
Hepburn’iin “aslen giizel denemeyecek bir kadin” oldugu iddia edilir ve “kuvvetli bir
san’at kabiliyeti, miitebariz bir karakteri” olan oyuncunun “bilhassa hayati tanimas,
gérmiis ve gecirmis bir kadin halinde olmasi”nin onu s6hrete ulastirdig1 belirtilir.
Yine “gorenlerin soylediklerine gore asl gilizel denemeyecek bir kadin” olan Simone
Simon ise “genclik hayatiyeti ve san’at kabiliyeti” ile Fransa’dan Amerika’ya
cagrilmayr basarmistir. “Kat’iyen giizel olmiyan meshur artistlerden” Margaret
Sullavan ise “cekingen, durgun ve hassas hali” ile rejisorlerin kalplerini kazanan
oyunculardandir. “Sinema diinyasinin en kisa boylu kadini olan Janet Gaynor” ise
seyircinin gonliinli sempatisi ve anlasilmaz cazibesi ile fethetmistir. Tim bu

orneklerden sonra yazi “basarili bir sinema artisti olmak sart degildir” iddiasiyla son

¥7¥1ldiz Olmak i¢in Giizellik Sart Degildir!”, Yildiz, Cilt: 5, Say1: 60, 1 Mayis 1941, s. 16-18.
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bulur. “Herseyden evvel kuvvetli bazi hususiyetlere malik bulunmak ve iyi bir
san’atkar olmak lazimdir. Sadece giizellige dayanan sohretlerin kisa siirdiigiinii hep

biliyoruz.”

Donemin sinema dergileri yildiz hayat hikayelerinden yayimladiklar1 Oykiilere,
artistlerin fotograf alt1 yazilarindan reklamlara, giizellik koselerinden spor ve moda
kosesine dek her yerde siirekli giizelligi kutsar ve yildiz olabilmek ya da yildiz gibi
goriinebilmek i¢in giizel olmanin en temel sart oldugunu ima ederken, bir yandan da
kendilerine dogrudan “Yildiz olmak ic¢in giizellik sart midir?” gibi bir soru
soruldugunda asil 6nemli olanin oyunculuk yetenegi ve giiclii bir karakter oldugu
yanitin1 vermektedirler. Dergilerin giizellikle ilgili bu celiskili yaklagimlarinin bir
yansimasint  Yildiz dergisine gelen bir okuyucu mektubuna verilen cevapta
gorebiliriz. Dorothy Lamour ile Alice Faye’in giizelliklerini karsilagtirdigini
anladigimiz® mektuba verilen cevap, 6ncelikle sdylenmesi gerekli goriilenle baslar:
“Giizellik meselesi, son derecede indi bir mevzudur. Sizin i¢in giizel olan bir kimse
veya sey, bagkasi i¢in hic te dyle olmiyabilir.” Bu “dogru” yanit1 veren yazar yine de
dayanamaz ve hemen ekler: “Yapi itibarile muhakkak ki Dorothy Lmaour, Alice
Faye’den daha giizeldir. Lakin hicbir zaman Alice Faye kadar cazip ve cana yakin

degildir..... Dorothy Lamour’da bir bebek giizelligi vardir”.”

Yukaridaki ¢eligkili duruma dair bir baska 6rnege de Holivut dergisinde, A. Fuat’in
bir okuyucu mektubuna verdigi sasirtict yanitta rastlanir. Okuyucu Macit Bey
sebebini bilemesek de dergiye Anita Page, Alice White, Nancy Caroll’u, yazarin
tabiriyle “bir avukat gibi korumaya calistig1” bir mektup gonderir. Ancak yazar A.
Fuat bu duruma hararetle karsi ¢ikar ve bu oyuncularin “Biitiin san’atlerini (eger
varsa) gosterdiklerini hangi filimde gordiiniiz?” diye sorar. Bu oyunculart ve
Amerikan sinemaciligint metheden pek ¢ok dergi olabilecegini ancak yirminci asrin
“ne hurafe ve ne efsane devri” olmadigini, “bugiin her seyi pozitif bir kafa ile

diisinmek mecburiyetinde” oldugumuzu, “her seyin aslini, yapilisint ve neticesini”

88
a.g.e.

¥Y1ldiz dergisinin Dert Ortagi kosesine gelen mektuplarin kendileri yayimlanmaz. Ancak onlara

verilen yanitlarda sorular diger okuyucularin da anlayabilmesi i¢in kisaca 6zetlenir.

“Dert Ortag, Yildiz, Cilt: 5, Say1: 60, 1 Mayis 1941, s. 32.

143



bilmemiz gerektigini belirtir. Yazar A. Fuat okuyucuya yiiklenmeye devam eder:
“Eger siz san’ati sohretle Olcliyorsaniz yine aldaniyorsunuz demektir. Zira,
Kaliforniya semas1 yari1 ¢iplak resimleri sade mecmualara inhisar eden sozde parlak
yildizlarla doludur. Zannettiginiz gibi bir sinema oyuncusunun bacak oynatmasi
onun san’atkar olduguna delalet etmez. Sinema perdesi bir varyete sahnesi degildir.”
A. Fuat burada da durmaz ve yazisint Amerikan sinemasini elestirerek bitirir: “Sizin
biitiin ¢cirpinmaniza ragmen ben amerikan sinemaciligini ¢iplak bir girl (gostermelik)
bacagina, alman sinemasini bir 6lii kafasina, rus sinemasini hakiki hayat adamina,
Fransiz sinemasi[ni1] da bu son iki seyin halitasindan miirekkep 6lii kafali bir hayat

adamma benzetiyorum.”"

Bu yillarda Amerikan sinemasini, kadin oyuncularin
giizelliklerinin ve cinsel cazibelerinin sunulusu baglaminda elestiren yazilari
ozellikle gazete ya da fikir dergilerinde gorebiliyor olsak da, Holivut gibi donemin
sinema dergileri arasinda bile tim yayin politikasi ve gorsel tercihleri bu dogrultuda

sekillenmis bir dergide boyle bir elestiriye rastlamak oldukca ilgi ¢ekicidir.

4.3.2.1.1.Yildizlar, Spor ve Beden Terbiyesi

Her ne kadar dergiler zaman zaman ideal giizelligin ¢ok kesin ve net Olciilerini
verseler de genel olarak giizelligi caba ve gayretle ulasilabilecek bir ideal olarak tarif
ederler. Yildizlarin viicutlarina benzer bir bedene sahip olma idealine ulagsmanin en
onemli araglarindan biri de spor ve fiziksel egzersiz olarak sunulur. Sinema dergileri
bu ylizden sik sik yildizlarin spor yaparken c¢ekilmis fotograflarini basar, onlarin

favori sporlart ile ilgili bilgiler verir.

Donemin biitiin sinema dergileri bol bol fotograf kullanirlar. Holivut dergisinde ise
yazilarin igeriklerinden bagimsiz olarak sayfalara yerlestirilmis pek ¢ok yildiz
resmine rastlariz. Bunlarin biiyiik kism1 kadin yildizlarin giizelliklerini sergiledikleri

resimlerken, 6nemli bir kismi da yildizlarin spor ve fiziksel egzersiz pozlaridir.

?1“Bir Cevap”, A.Fuat, Holivut, Y11:2 Say1:10, 1 Nisan 1932, s.16-17.
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Resim4.16: “Lya Lis sabahleyin Kkiiltiir fizik yaparken”, Holivut, Y1il: 1, Say: 2,
18 Temmuz 1931.

Resim4.17: “Leyia Hayims Yiizme Muallimi ile”, Holivut, Sene: 2, Say:i: 13, 10
Mayis 1932, s. 7.
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Resim4.18: “Anita Page, Sera Montin ile

cahsirken”, Holivut, Sene: 2, Sayi: 26, 14 Eyliil Resim4.19: “Norma Shearer

1932, s.17. plajda jimnastik yapiyor”,
Perde ve Sahne, No: 3.

Resim4.20: “Joan Marsh ve Mary Charlisle 100 yardahk bir kosuya
hazirlamirken”, Holivut, Yil:1, Say:: 2, 18 Temmuz 1931, s.7
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Sinema yildizlarimin “gercekten” spor yaparken degil de bagli bulunduklar
stiidyolarin halkla iliskiler faaliyetlerinin bir parcasi olarak g¢ekilen bu fotograflar,
yildizlarin hayatlarinin  hi¢ de sanildigi kadar kolay olmadigi, formlarini
koruyabilmek icin yorucu calisma tempolarinin yaninda bir de spor egzersizleri

yapmalari gerektigi sdylemini destekler niteliktedir:

Hollywood herkesin zannettigi gibi sadece bir eglence yeri degildir...
Burada yasayan artistler bir mektep talebesi gibidirler. Sabahleyin
erkenden kalkarlar ve aksam erken yatarlar... Bunu da itiraf edeyim ki,
Hollywood’u artistlere sevdiren sey, havasidir. Artistler bahgelerde spor

yaparlar ve temiz hava alirlar.

Yildiz olmanimn yogun bir ¢aba ve egitim gerektirdigi sdylemine dénemin istanbul
Sehir Tiyatrolar1 Miidiirii (Dariilflinun) ve yerli film iiretiminin neredeyse “tek

adam1” olan Muhsin Ertugrul’un esi Miinire Ertugrul’un’®

sahibi ve genel yaymn
yonetmeni oldugu Perde ve Sahne dergisinde siklikla rastlariz. “Sinema ve Tiyatro
Sanatkarlar1 Nasil Yetisir” bashkli yazi, “sinema ve sahne sanatkarlarini ancak
meshur olduktan, eserleri ve muvaffakiyetlerinin haberleri hudutlar ve okyanuslar
asarak bize kadar geldikten sonra” tanidigimiz, oysa onlarin “o zamana kadar ne
giicliikle ise basladiklarini, ne gibi mahrumiyetlere katlandiklarin1 ve nasil geceyi
giindiize katarak viicutlerile, kafalarile ¢alistiklarin1” hi¢ diisiinmedigimiz tespitiyle

baglar®.

Perdede gordiiglimiiz ve bize ¢ok dogal gelen herhangi bir hareketin
arkasinda ¢ok yogun bir ¢alisma oldugu belirtildikten sonra, sanatkarlarin en kiigiik
bir hareketlerini binbir ¢alismayla elde ettiklerini, bunun yaninda viicutlarinin
hatlarint da bazi “perhizlere ve temrinlere uydurarak muhafaza etmek

mecburiyetinde” olduklar1 belirtilir:

Her sanatkar sabahlari zamaninin mihim bir kismimmi viicudunun
cevikligini, glizelligini, kuvvetini muhafaza i¢in bir miitehassisin tavsiye

“[smini Perde ve Sahne dergisinde Miinire Ertugrul seklinde kullanan Miinire Eyiip Ertugrul daha
cok, Tiirk sinemasinin ilk oyuncularindan Neyyire Neyir olarak taninir.

“Servet Moray, “Sinema ve Tiyatro Sanatkarlar1 Nasil Yetisir”, Perde ve Sahne, No:3, Haziran 1941,
s. 15, 22.
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ettigi hareketlere c¢alismak mecburiyetindedir. Altmig yasina gelmis
meshur sahne sanatkarlari vardir ki hala sabahlar1 bas agag1 amuda kalkar,
elleri lizerinde yiirtirler... Bizim sanatkarlarimiz arasinda da birgoklar1 bu
usulleri kendi hayatlara tatbik etmektedirler. Mesela Ertugrul Muhsin
sabahlar1 muntazaman 15 dakika jimnastik yapar, amuda kalkar otuz
kiloluk giillelerle oynar. Galip Arcan bir hokkabaz maharetile bes alti
yemek tabagini havada oynatir, Talat havada viicudile daire ¢izerck
perende atar, gen¢ sanatkarlarimizin hemen hepsi bdyle bir takim spor
hakaretlerinden bagka miitkemmel eskrim yaparlar.”*

Yazida ayrica Hollywood yildizlar1 i¢in spor tutkusunun artik “hastalik seviyesine”

ulastig1 ve sporun ayni zamanda ruhu da beslediginden de bahsedilir:

Hollywood’daki sanatkérlar arasinda bu jimnastik temrinleri artik
hastalik derecesine varistir. Resimde goriildiigii iizere Norma Shearer
plajda ve biitiin plaj halki 6niinde amuda kalkmaktan zevk duyar.
Goriiliiyor ki sohret kazaninciya kadar sanatkarlarin katlanmadiklari
iskence yoktur. Biitlin bunlar viicudun, adelelerin kuvvetini temin ettigi
kadagr5 ruhu da, sinirleri de kuvvetlendirir. Sanatkarlara nese kaynagi
olur.

Doénemin sinema dergilerinde yayinlanan spor ve fiziksel egzersizle ilgili yaz1 ve
resimlerin temel olarak kadin okuyucuyu hedefledigini goriiyoruz. Hem sinema
yildizlarinin spor yaparken pozlandiklar1 fotograflarda kadin yildizlarin ezici bir
cogunlugu vardir, hem de fiziksel egzersiz yazilar1 daha ¢ok kadin bedeninin form
tutmasiyla ilgilidir. Bunun dergilerin okuyucu kitlesinden, dénemin bio-politik

atmosferine kadar ¢esitli nedenleri vardir.

Holivut dergisindeki ““Artistler bacaklarinin giizelliklerini nasil muhafaza eder”
baslikli yazi sOyle biter: “Fakat bu bacaklarla neden bu kadar alakadar oldugumuzu
sorarsaniz gen¢ hanim karilerimizi memnun etmek iizere yaptigimizi sdyleriz. Aziz
kariler eger bacaklarinizin giizel olmasini isterseniz bedeni hareket yapmagi ihmal
3,96

etmeginiz.””> Zaten bu donemde sinema dergileri temel olarak gen¢ kadin okuyucuya

doniik “servis” yapar. Daha once de Eugene Hinkle’in lise 6grencileriyle yaptigi

94a.g.e, s.22.

95a.g.e, s.22.

%« Artistler bacaklarinin giizelliklerini nasil muhafaza eder”, Holivut, Sene 2, Say1 7, 1 Mart 1932, s.
13.
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ankette gen¢ kizlarin %77’sinin yildizlar hakkinda c¢ikan yazilart okuduklarini
belirtmistik. Bu donemde kadinlar sinema seyircilerinin biliylik ¢ogunlugunu
olusturmuyor olsalar bile sinema dergilerini takip edenlerin biiyiikk ¢ogunlugunu
olusturuyor olmalar1 muhtemeldir. Dergiler de okuyucularinin olasi taleplerini sezip

ona uygun arz yapmaktan geri durmuyorlardi.

Sinema dergilerindeki spor yazilarinin temel olarak kadinlar1 hedeflemesi bir yaniyla
da donemin beden terbiyesi ve spor politikalarinda kadinin 6zel bir yer tutmasiyla da
ilgilidir. Yigit Ak, “Giirbiiz ve Yavuz Evlatlar”’Erken Cumhuriyet’te Beden
Terbiyesi ve Spor baglikli ¢alismasinda bu donemde kadinlarin 1rkin 1slah1 anlaminda
spora tesvik edildigini soyler (Akin, 2004: 117). Ornegin Ahmet Fetgeri’ye gore,
“Biitlin cihanin tasdik ettigi en biiylik hakikatlerden biri de giirbiiz cocugun kuvvetli
ve saglam anneden dogdugu keyfiyetidir” ve bu yiizden kadinlar spor yapmaya
tesvik edilmelidir (Fetgeri’den aktaran Akin, 2004: 118). Akin, ayrica M. Semsi gibi
kimi yazarlarin da, saglikli yeni nesillerin spora 6nem veren, onu evlatlarina oyun
seklinde Ogretebilecek anneler sayesinde yetisebilecegini diisiindiiklerini de ekler
(2004: 118). “Erken Cumbhuriyet doneminde kadinlarin spor yapmalar kisisel
giizellik one ¢ikarilarak tesvik edilmeye calismisti. Popiiler dergiler ve giizellik
yarigmalart bu ¢abanin somutlastigi iki 6nemli alani temsil eder” (Akin, 2004: 120).
Bu yiizden, sinema dergilerindeki yildizlarin giizelliklerine spor ve fiziksel egzersizle
ulastiklariyla ilgili yazilar1 kadmlarin spor yapmalarini tesvik eden donemin

atmosferi icinde degerlendirmek gerekir.

Ancak bu konuda da baska pek cok baslikta oldugu gibi tek bir goriis oldugu
diistiniilmemelidir. Dergiler ¢oklukla yeni, sporcu tipte kadina 6vgiiler yagdirsalar da
yer yer bu konuda da kaygi ve endiselere rastlariz. Dergilerde siklikla yeni ve eski
giizellik anlayislar1 karsilagtirilir. “Senenin Kadin ve Erkek tipleri” yazisinda Cihat
Muammer, dénemin bronz viicutlarina atfen “eskiden begenilen ve herkesi
diistindiiren beyaz tenli ve harikulade simali kizlarin yerine” erkeklerin “tam
manasile sporcu kizlar intihap etmis” olduklarini soyler. Cihat Muammer dénemin
yeni gilizel kadinin1 s0yle tanimlar: “Yeni Veniisler, harikulade viicutlu, gilinesten

bronz rengini almis tenli, dik bakisli oldukga sar1 sacli ve gayet serbest kizlardir.”
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Ayrica eksinin aksine simdi kizlarin erkekleri “spor sahalarinda mesela kortlarda
Tenis oynarken ve yahut ping pong masasinin basinda bulunurken” cezbettiklerini

ekler.”’

Holivut nasil tavrin1 yeni kadindan yana koyuyorsa 6rnegin Hafta dergisi de bir o
kadar yeni kadinin giizellik anlayisina dair endiseli ve elestireldir. “Yeni ve Eski
Kadin” baglikl1 yazi, cihan harbinin tarihi ikiye ayirdig: gibi insanlar1 da eski ve yeni
olarak ikiye boldiiglinli ancak kadinlarda bu ayriligin ¢cok daha biiyiik oldugunu iddia
eder: “Diisiiniiniiz eski kadinlari, divan menderine bagdas kurarak, kulaktan takma
gozliiklerile dantela Orenler nerede, dans arasinda beygire binen, her tiirlii sporla

e!”.”® Ingiliz doktorlarn kadmnin gegirdigi biiyik doniisiimle

ugrasan kadinlar nered
ilgili yazdiklar1 bir kitaptan hiikiimlerin aktarildigi yazi kadinlarin yirminci asrin
basina kadar ev isleriyle ugrastiklarint ancak muhtelif nedenlerle kadinlarin evin
disinda “memuriyetlerde, sinemalarda, spor sahalarinda da hayat oldugunu”
anladigin1 ve “bu ylizden biisbiitiin baskalastigi”n1 ekler. Yazinin énemli olan yani,
kadmlarm spor yapmasina doniik derin endiseleridir: “Ingiliz ve Amerikan kizlarin
spor, -beden manasile- kadinliktan biisbiitiin uzaklastirmistir. Bizim kizlarimizin
viicutleri sert ve adelelidir. Halbuki gegen nesil kadinlari sertlikten ve adaleden
korkarlar, kollar1 ve bacaklar1 biraz sertlesirse hemen caresine bakarak onlari
yumusatirlardi.” Yazi1 sporun kadin viicudunu nasil erkek viicuduna benzettigini
bunun giizellikten uzaklasmak oldugu varsayimiyla anlatmaya devam eder. Yazinin
sonunda asil kaygilar ortaya dokiiliir: “Zaten viicutlar1 bu kadar degisen kizlar ruhen
da ¢ok degismislerdir. Sporcu kadin erkek tahakkiimiine isyan ettigi gibi erkekle
kendi bir de saymiyor. Erkegi kendisinden daha kiigiik goriiyor ve ona tahakkiime
hazirlaniyor.” Spor yapan kadinlarla ilgili en 6nemli kaygi ise sporcu kizlarin
evlenmekten de uzaklasmalaridir: “Ingiltere ve Amerikada spor kuliiplerinde tutulan
istatistiklere gore sporcu kizlardan yiizde sekseni evlenmenin diismanidir. Evlenenler
kocalarinin tahkkiimiine degil, nasihatine bile tahammiil edemiyorlar. Fakat

kendilerini istedikleri gibi serbest sayiyorlar.”””

97 Cihat Muammer, “Senenin Kadin ve Erkek tipleri”, Holivut, Sene 2, Say1 16, 10 Haziran 1932, s.13.
%«Yeni ve Eski Kadmn”, Hafta, No: 30, 29 Birinci tesrin [Ekim] 1934, s. 8.
99

a.g.e,s.8.
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Yine sinema dergilerinin iizerlerinde uzlastiklar1 konulardan biri gilizel kadin
bedeninin zayif olmas1 gerektigidir ve tabii ki bunu saglamanin en iyi yolunun da
spor ve fiziksel egzersiz oldugudur. Ornegin Yildiz dergisindeki “Modern Viicude
Dogru” baglikli yazi modern viicudun zayiflik disinda bir 6zelliginden bahsetmez ve
sismanlig1 geng kizlar icin bir kabus olarak ¢izerken bundan kurtulmanin jimnastik,
perhiz ve masaj sayesinde olabilecegini soyler.'” Yine Holivut'ta yayimlanan
“Sismanlik Hakikatten Moda midir?” baslikli yazida ise, “Bugiin ortaya bir Mey
Vest c¢ikti diye sismanlamiya miisait olup ta kendilerini koyveren kadinlar
sevinmesinler ve bunu tenbelliklerine bir vesile yapmasinlar” denilir ve eklenir:
“Boyle hamimlar eger varsa, derhal spor yapmalidirlar ve zayiflamalidirlar.”'"'
Yaziya gore baska pek ¢ok seyde oldugu gibi baliketli kadinlarin makbul sayildigi
devirler ¢ok eskilerde kalmistir: “Ciinkii sismanlik modas1 1934 senesinden sonra

mevcut olamaz. Bu moda ancak eski devirlere, kadinlarimizin kafes arkalarinda yan

yatip, pe¢i¢ oynadiklari devirlere aittir.”

Kendisi tam bir Cumhuriyet aydini olan Dr. Osman Sevki Uludag ise sinema
dergilerinin yiicelttigi zayiflik imgesine siddetle karsi1 ¢ikar: “Kadinlarin ve en ¢ok
genc kizlarin distiikleri zayiflik modasinin sinemadan bulastigini kim bilmez?”
diyerek sinemanin kadinlar iizerindeki zararli etkilerinden birinin de bu moda
oldugunu belirtir. Cumhuriyet’in ideallerini paylasan biri olarak, “Beden terbiyesinin
ve sporun sihhat iizerindeki hizmetlerini 6gerek fazla yaglari, nesigler arasindaki su
toplanmasini (Cellulite) gidermeyi biz de sOyleriz ve gen¢ nesle oturmaktan yag
baglamanin ayip oldugunu dilimizden diistirmeyiz,” der (Uludag, 1943: 37). Ancak
ona gore asil sorun sinema artistlerinin diinyaya yaydiklar1 ve pek ¢ok gencin esiri
oldugu zayiflik modasidir: “Holivudun yildizlarindaki endam, koétii ve muzur
taklitciler bulmaktadir. Uzun bir ¢ehre, ¢ikik kopriiciik kemikleri, kaburgalarin hafif
teressiimii, dar ve basik bir gdgiis, tuhaf bir yiiriiylis. Her tarafta onlar gibi olmak,
onlar gibi ¢elimsiz goriinmek i¢in nelere basvurulmaz?” Uludag bu etkilenimi ileride

daha ayrintili olarak iizerinde duracagimiz ve bu donemdeki sinemanin cemaat

100Cemil Cahit, “Modern Viicude Dogru”, Yildiz, Cilt 5, Say1 50, 15 Ilkkanun [Aralik] 1940, s. 22-23.
91Cihat Muammer, “Sigsmanlik Hakikatten Moda m1?”, Holivut, Sene 4, Say1 29 (133), 11 Temmuz
1934,s. 7.
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tizerindeki tesirleriyle ilgili tartigmalarda en ¢ok s6z edilen gerekgelerden biriyle

aciklar: “kadin 6zencesi”’(Uludag, 1943: 37).

Erken Cumhuriyet doneminde geleneksel erkek egemen zihniyet ve kadinlarin
Ozglrlesmesi, batililasmast  ve modernlesmesi sdylemlerinin  ¢atismasindan
kaynaklanan kaygi ve endiseleri kadin bedeni ve spor baslhiginda da bir arada
gorebiliyoruz. Spor, sinema dergilerinde genellikle giizellikle ilgili bir parametre
olarak sunulur. Yildizlar giizelliklerini diizenli egzersiz yapmalarina bor¢ludurlar ve
onlar gibi olmak isteyen kadin seyirciler de benzer bir disiplini hayatlarina
tagimalidirlar. Donemin beden terbiyesi yaklagimi da kadinlar spora tesvik ettigi i¢in
dergilerin bu motivasyonu dénemin spor kiiltiiriiyle uyumludur. Hem saglikli ve
giirbiiz ¢ocuklar saglikli ve giiclii bedenlere sahip annelerden dogar, bunun en iyi
yolu da kadinlarin spor yapmasidir. Yine sporla hasir nesir anneler ¢ocuklarina spor
yapmanin zevkini daha ¢ok kiiciik yasta verebilirler ki bu da Cumhuriyet’in giirbiiz
evlatlarinin yetigsmesine katkida bulunacaktir. Ancak bir yandan da kimi Cumhuriyet
seckinleri arasinda spor yapan kadinin hem bedeninin kadinsiliktan uzaklasacagi
bununla da kalmayip bir de ruhlarinin, 6zlerinin de erkeksilesecegi yoniinde kaygilar
vardir. Yurtdisindaki spor yapan kadinlarin evlilikten uzaklastiklart 6rnek gosterilir
ve zaten temel olarak saglikli ¢ocuk dogurmasi icin spora tesvik edilen kadinlarin
asil spor yaparak evlilik ve cocuk fikrinden uzaklasacaklar1 bir ruh haline

yonelebilecekleri endisesi de dile getirilir.

4.3.2.1.2. Yildizlar, Moda, Kozmetik ve Tiiketim Kiiltiirii

Doénemin “sinema delisi” gen¢ kizlarimin hayrani olduklar1 yildizlara benzer bir
goriinlise sahip olmaya calistiklar1 vurgulanmisti. Bunun bir yani fiziksel
egzersizlerle diizgiin, ince ve zarif bir bedene sahip olmaya ¢aligmaksa bir diger yani
da yildizlarinkilere benzer giysi, sa¢ ve makyaja sahip olmay1 gerektiren “iistyap1”

gelistirme cabalariyda.
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“Benim film karakterlerini kopyalamak gibi 6zel bir arzum yok ama pek
cok arkadasim yildizlarin giyinigini taklit eder. Kiz kardesim sinemaya
elinde kagit kalemle gider ve oyuncularin giysilerini, sitillerini vb. not
alir ve hatta sa¢ yapma bigimlerini taklit eder.” 17 yasinda liseye giden
geng bir erkek. (154).

Sinemaya kagit kalemle gidip notlar aldig1 sdylenen geng kiz kardes ise anlagilan pek
yalniz degildir. Yildiz dergisi de “sinemaya giden giizel okuyucular’indan
bircogunun “sadece giizel roplar, tayyorlar ve esvaplar1 seyretmek, yeni modalar

kapmak icin” gittiklerini belirtir.'®*

Yine Hinkle’in yaptigi miilakatlarin ¢ogunda
geng kizlar yildizlarin sa¢ ve/veya giysilerini bir sekilde kopyalamaya calistiklarini
sOylerler. Ancak bu etkilenim yalnizca Tiirkiye’ye 6zgii degildir, sinemanin popiiler
kiiltiirlin 6nemli bir unsunu olmaya basladigi hemen hemen her yerde gegerli olmaya

baglamigtir.'®

Seyircilerin bu ilgisini farkeden bazi film stiidyolar1 bu yodndeki beklentileri
karsilayabilmek i¢in diinyaca iinlii pek ¢ok stilisti Hollywood’a transfer eder ve {inlii
yildizlarin filmlerde giyecekleri giysileri onlara tasarlatirlar. Bu tasarimcilardan en
cok bilineni 1929’da Hollywood’a giden Coco Chanel’dir ama aralarinda Elsa
Schiaparelli, Marcel Rochas, Edward Molyneux, Alix, Jean Patou ve Jeanne
Lanvi’nin de oldugu, Avrupa’da {in yapmis baska pek ¢ok stilist de Hollywood’a
gider ve orada yildizlar i¢in giysi tasarlar (Costantino, 2007: 12). Oleg Cassini, Jean
Louis ve sonrasinda Givenchy gibi moda tasarimcilar1 yalnizca Hattie Carnegie ve
Lily Dache gibi yalnizca belli yildizlarin giysilerini hazirlarlar (Basinger, 1993: 118).

Ancak tiim bu transferlere ragmen yine de Hollywood un kendi stilistleri olan Gilbert

102¢«Nasil Giyiniyorlar”, Yildiz, Cilt 6, say1 64, 1| Temmuz 1941, s.26.

%K endisi de biiyiik bir sektor olan moda endiistrisi Hollywood’un tiim diinya seyircileri tizerindeki
etkisinden kendine pay ¢ikarir. Dénemin {inlii moda fotograf¢ilar: Cecil Beaton, Horst P. Horst, Man
Ray ve George Hoyningen-Heune mankenleri filmlerdeki golgeleri, zengin tonlar1 ve estetik atmosferi
yakalamaya caligarak fotograflarlar. (Costantino, 2007: 12).
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Adrian'", Orry-Kelly ve Edith Head donemin en 6nemli kostiim tasarimcilari olarak

anilirlar (Costantino, 2007: 12).

Hollywood, seyircilerin arzularina cevap vermek i¢in boylesi transferler yaparken,
Tiirkiye’de de sinema dergileri, hitap ettikleri temel okuyucu kitlesi olan kadinlarin
moda ile ilgili beklentilerini karsilayabilmek i¢in ¢esitli kdseler olusturmaya baslar.
Sinemagazin “Hollywood’dan Moda Niianslar1” baghikli bir boéliime baslarken,
Holivut dergisi ise “Kadin ve Moda” sayfasi hazirlar. Bu sayfalarda Hollywood’daki
en son kilik kiyafet, sa¢c ve aksesuar modasi hakkinda bilgiler verilirken bazen de
kadin okuyucularin evlerinde kendi kendilerine deneyebilecekleri cesitli tarifler ve

kaliplar verilir.

Resim4.21: “Hollywood’dan moda niianslar”, Sinemagazin, Cilt 1, Sayr 10, 31 ilkkanun
[Arahik] 1941.

'“Giiniimiizde yayimlanan sinema dergilerinde Hollywoodkostiim tasarimcilari ile kolay kolay
roportajlara rastlanilmazken 1934 yilinda Holivut dergisinde Gilbert Adrian ile yapilan bir miilakat
oldugunu goriiyoruz. M.G.M. sirketinde ¢alisan moda sanatkar1 olarak tanmitilan Gilbert Adrian’a
yildizlarin filmlerde giydikleri “sik, giizel fakat bazen de fazla eksantrik tuvaletler acaba ne oluyor”
diye sorulur. “Kadin ve Moda”, Holivut, Sene 4, Say1 29 (133), 11 Temmuz 1934.
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Bu donemde sinema dergilerinde moda, sinemanin dogal bir parcasiymis gibi

13

sunulur. Dergi sayfalarinin bos kalan yerlerinde kullanilan yildiz fotograflari, “.....

13

gece elbisesiyle”, plaj kiyafetiyle” gibi altyazilarla verilir. Hatta Avec
L’assurance filminin tanitiminda kullanilan fotograflardan birinin “PARAMOUNT
sizlere en son Pijema modasi takdim ederken” fotograf alt1 yazisiyla sunulmasinda
oldugu gibi, Hollywood stlidyolarindan sanki boylesi gorevleri ya da amaglar1 varmis

gibi bahsedildigini goriiriiz (Resim4.22).

Resim4.22: “*‘AVEC L’ASSURANCE’ Filminde PARAMOUNT sizlere en son Pijema modasi
taktim ederken”, Holivut, Sene 2, Say1 10, 1 Nisan 1932, s. 18.
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Resim4.23: “Frances Drake ve June Knight sizlere yeni
modeller taktim ediyorlar”, Holivut, Sene 5, Say1 6, s.6.

Resim4.24: “Lupe Velezin i¢ camasirlar’”,
Holivut, Sene 5, Say1 2, s. 15.
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Fola:  Parsmaemnd
Travis Baanton'un 5i:|'il.|.l J-r.n:p Ve
tafta ccketly tualeti

Resim4.25: “Travis Baanton’un siyah krep ve .. bu da tualetin modeli”
tafta ceketli tualeti”, Holivut, Sene 4, Say1 44,
24 Tesrinievvel, 1934.
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Fualg Fole
Sarl Buayenin karsr 'Pat
Paterson’un bir tavaled

“« . g
Resim4.26: “Sarl Buayenin karisi Pat Ayni tuvaletin arka taraftan goriiniisii

Paterson’un bir tuvaleti”, Holivut, Sene 4, Say1
44, 24 Tesrinievvel, 1934.

Holivut dergisinde yazildigina gore filmlerden dnce gosterilen havadis filmleri (haber
filmleri-newsreel) igerisinde de modaya 6zel bir bélim ayrilmaya baslanmistir.'®
Ancak asil haber verilen, iinli yildizlarin gelecek filmlerinde giydikleri elbiselerin
yeni yeni modalar yaratacak olmasidir: “Mesela ‘Kralice Kristin’de Greta Garbo,

‘Kirmizi Imparatorige’de Marlen Ditrich, ‘Little Woman’de Katarin Hepburn

193«By Sene Kis Modasi Sinemanin Tesiri Altinda Kalacak”, Holivut, Sene 4, Say1 35, 22 Agustos
1934, s.6.
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velhasil hepsi ayr1 ayr1 bu kis i¢in baska baska modellerin ortaya ¢ikmasina birer
amil olmuslardir.” Sinema, Bati’da oldugu gibi Tiirkiye’de de giyim kusam ve
modayr bunca etkilemeye baslayinca artik terziler de gozlerini yildizlarin
kiyafetlerine dikmeye baslamislardir: “Her sene Avrupadan gelen modelleri
karigtirmakla vakit gegiren terziler bu sene model olarak yalniz sinemayi alacaklar.”
Yazi, her ne kadar sinemanin kis modasint belirleyecegini soylese de heniiz
“sehrimizde daha pek tesadiif edilmemektedir” diye de ekler ve bir 6ngoriiyle de
biter: “Fakat pek kisa bir zaman zarfinda hanimlarimiz da bu zengin tuvaletleri ve
saclar1 taklit etmekte gecikmeyecekleri anlasiliyor.”'® Peki, gercekten de dénemin
Tiirkiyesinde  kadinlar  sinemanin  yarattigt bu  modalar1 ne  derece
uygulayabiliyorlardi ya da aralarindan hangileri bu etkilenimleri pratige
gecirebiliyor, hangilerininki yalnizca bir fantazi diizeyinde kaliyordu? Bu sorunun

olas1 yanitlari donemin seyircileriyle yapilan goriismelerden elde edilebilir:

“Yildizlar gibi giyinmek isterdim ama ne yazik ki buna giiciim
yetmez..... Giizellesme konusunda ise ben de giiniimiizde ortalama bir
geng kizin yaptig1 kadar makyaj yapiyorum ayrica yildizlarinki gibi giizel
ve cevik bir fizige sahip olmak i¢in kiiltiir fizik hareketleri yapiyorum."
19 yasinda, babas devilet memuru(Hinkle, 2007: 148).

"Yildizlarin bazi hareketlerini taklit etmeye calisirim ve yildizlar gibi
giyinmek isterdim ama cok pahal.” I8 yasinda, Aksaray'da oturan
kiiciik burjuva bir ailenin kizi, bir Tiirk bankasinda daktilograf (sekreter)
olarak ¢aligiyor(Hinkle, 2007: 159).

“Yildizlar gibi giyinebilmek i¢in ¢ok yoksulum ve onlar gibi gériinmek
icin ¢ok fazla giizellesme yoOntemi kullanmaya ihtiyactm yok”. 15
yasinda geng bir kiz, annesi hizmetci, babasi 6lmiig(Hinkle, 2007: 163).

“Film yildizlariin tavirlarini kopyalamak istemem ama sik sik saclarimi
onlart gibi yapmaya calisirim. Ama fakir bir kiz oldugum icin onlar
gibi giyinemem." 2/ yasinda ipek fabrikasinda ¢alisan bir geng
kiz(Hinkle, 2007: 164).

a.g.e.,s.6.
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Miilakatlardan, sinemasever gen¢ kizlarin yildizlarin giysilerine benzer giysilere
sahip olmak istediklerini, ancak bunun i¢in donemin sartlarina gore iyi bir maddi
duruma sahip olmanin gerektigi sonucunu ¢ikarabiliriz. Bu durumun yarattig1 olasi
gerilim ve catismalara Mahmut Yesari’nin Su Sinekleri romaninda rastlariz. “Ayri
mekteplere gittikleri, nisbeten ayri semtlerde oturduklari halde, sinema hastalig
onlari, bir birlerine dert ortag1” (Yesari, 1932:16) yapan bir grup liseli gen¢ kizin
sonu felaketle biten sinema tutkularinin anlatildigi bu romanda kizlar arasinda bir
yandan da sinema yildizlar1 hakkinda daha c¢ok sey bilme, yildizlara daha cok
benzeme gibi konularda bir rekabet vardir. Bir giin, ailesinin ekonomik durumu iyi
olan ve arkadaglarinin Dora olarak hitap ettigi Diirdane, diger “sinema delisi” kiz
arkadaslarin1 ¢ay partisine davet eder. Bulusma oOncesinde yalnizca Dora degil,

roman anlaticisinin da “sonradan goérme” olarak tanimladigi babasi da heyecanlidir:

Kizini bir manken gibi siislemekle, medeni bir vazife yaptigina Kamil
Beyin kanaati vardi:

Diirdane, yarin kabul giiniin, degil mi? Yeni “tuvalet”’ini giy...
Arkadaglarin  gorsiinler... Aynini yapamasalar bile, moda elegans
hakkinda bir fikir edinirler, goriisleri degisir, bagkalasir... Sen, bir model
olacaksin! Sunu anlatmalisin ki bu kostlimiin, sirf modayi takip ettigin
icin yapilmistir. Yoksa &yle herkesin yapmasi lazim gelen, yapabilcegi
seylerden degildir. Sayili kostiimii olanlarin sirtinda, bu esvap giiliing
diiser... Arkadaglarina, bunu hissettir, yaziktir, heves etmesinler!
Zevklerini tashih etsinler, kafi! (Yesari, 1932: 70)

Ancak “moda ve elegans” hakkinda birilerinin yalnizca fikir edinebilip birilerininse
bunlart tatbik edebilmesi gerilimler de dogurur. Romanin bagkarakteri Sabbek,
annesi ve anneannesiyle yasayan, gecim zorluklar1 ¢ceken bir gen¢ kizdir. Zekas: ve
sinema bilgisiyle grupta hayranlik uyandiran, 6zgiiveni yiiksek biri olmakla birlikte,
o da her sinema diiskiinii gen¢ kiz gibi film yildizlar1 gibi giyinmek, onlara
benzemek ister. Bu, onun i¢in uzak bir hayalken en yakin arkadasi Nuran, sahip
oldugu cesit cesit giysi, ayakkabi ve corapla kendini bir yildiza daha yakin
hissedebilmektedir:
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Nuran, kat kat elbiseler arasindan giyecegi “tuvalet” segerken, Sabbek
evdeki bir tanecik yedek buluzunu goziiniin Oniine getiriyordu. Nuran,
renk renk ipek c¢oraplar arasindan birini nazla, istigna ile begenirken,
Sabbek, sokiigiinii annesine ordii[r]ttiigi iplik karisik adi ipek corabina
bakiyordu. Nuran, dizi dizi duran iskarpinler arasindan esvabina uygun
diisecek renklilerini ¢ekip alirken, Sabbek, tabanina yama vurulmus,
Okceleri carpik iskarpinlerini hazin hazin diigiiniiyordu. (Yesari, 1932:
40)

Moda oyununun c¢ok daha genis kesimlerce oynanabilir olmas1 Tiirkiye’de Biiyiik
Buhran yillarindan sonraya rastlar. 1930’lara gelindiginde tim Bati1 diinyasinda
oldugu gibi Tiirkiye’de de Biiyiilk Buhran’in etkileri goriilmeye baglamigtir. Ancak
bir yandan da yukarida yalnizca c¢ok kii¢lik bir kesitini aktardigimiz gibi “yeni yasam
bicimi ile artan tiiketim, yabanci mallara yonelik talebi arttirmis ve geng Cumhuriyet
yonetimi bu durumun yol actigi olumsuzluklara karsi ve devletcilik ilkesi geregi
uzun siire iilkenin giindeminde kalacak olan ‘Yerli Mali Kullan’ kampanyalarini
baslatarak kendi malini iiretmeyi, nitelikli isgiicii yaratmayi hedefleyen atilimlar
yapmust’” (Ormanlar, 1999: 50). Giyim ve dokuma sanayiinin devlet tarafindan
korumaya alinmasi ve gelismesi hedefiyle 1933°te “Siimerbank™ ve yine ayni yil

“Yerli Mallar Pazar”'"’ kurulur.

1932 tarihli Holivut dergisinde, sehirdeki dordiincii “Yerli Mallar Sergisi’nin
Galatasaray Lisesi’nde yapildig1 duyurulur ve Lise’nin bahgesinin “yer yer yapilan
paviyonlarla cercevelen”digi belirtilir. Derginin genel olarak modaya da 6zel bir
ehemmiyet vermesinden olsa gerek, sergilenen tiim iiriinler arasinda en ¢ok kumas

reyonuna vurgu yapilir:

"“Her ne kadar Cagla Ormanlar Yerli Mallar Pazar’min 1933 yilinda kuruldugunu belirtse de 1931
yilina ait Holivut dergisinde, Yerli Mallar Pazarinda bulunabilen cesitli iriinlerin reklamlarmin
yapildigini goriiyoruz. (Sekil 27)
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Paviyonlarin basinda Ipekis gelmektedir. Mektebin en biiyiik
salonlarindan  birini isgal eden ‘Ipekis’ zarif kumaslar1 ve sik
dekorasiyonu ile serginin en ¢ok begenilen ve ziyaret edilen
paviyonlarindan biridir.

Diger taraftan IPEKIS hanimlar1 memniin etmek igin 5 ve 6 numerolu
paviyonlarinda 12 cins kumas teshir ederek bunlardan 3 tanesini
begenmelerini ilan etmistir.

Bu kreplerden en ¢ok begenilenler Krep Opiis, Krep Keriman'® ve krep
diagonal’dir. pekis miiessesini memleket sanayii namina tebrik ederiz.'”

Halk, bu “Yerli Mallar Pazarlari”’ndan alisveris yapmaya tesvik edilir ve boylelikle
yerli mallarinin dogrudan satis mekanizmast olusturulmus olur. Yerli mal
kumaglarin iiretilmeye baslamasiyla giyim yavas yavas ismarlama-terzi Uriinii
olmaktan ¢ikmaya baglar; daha ucuz ve kitlesel bir {iretim bigimi olan hazir giyimin

ilk adimlar1 atilir (Ormanlar, 1999: 50).

1%8K eriman Halis’in Cumhuriyet gazetesinin 1932 yilinda diizenledigi giizellik yarismasini kazanip,
31 Temmuz 1932 tarihinde Belgika’da diizenlenen Diinya Giizellik yarigmasinda birinci olarak Diinya
Giizeli iinvanim kazanmasi iilkede cok biiyiik bir gurur vesilesi olur. Ipekis’in de ok hizli davranip
yeni {irettigi kumaglardan birine Keriman adimi verdigini goriiyoruz.

19%«gehirde Dordiincii Yerli Mallar Sergisi Galatasaray Lisesinde”, Holivut, sene 2, say1 22, 10
Agustos 1932, s. 9.
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Resim4.27: “Cumhuriyetin On Yillik Eserlerinden SUMER BANK, Bakirkéy Yiin Fabrikasi,
Beykoz Deri ve Kundura Fabrikasi, Fesane Yiinlii Mensucat Fabrikasi, Hereke Yiinlii ve ipekli
Mensucat Fabrikasi, Usak Fabrikas1” ... Fabrikalar mamulatimin satis yerleri YERLI MALLAR
PAZARLARLI, Yedigiin, Sene 1, Say1 33, Cilt 2, 22 Birinci Tesrin [Ekim] 1933, s.26.

Stimerbank’in 1933’te kuruldugu goéz oniine alinacak olursa, 1932 yilinda Hinkle’in
yaptig1 miilakatlarda gen¢ kizlarin ¢ogunun, isteseler de yildizlarin giydiklerine
benzer giysilere sahip olmaya giiclerinin yetmiyor oldugunu sdylemeleri daha
anlasilir olur. 1933°te Stimerbank’in kurulmasi ve kumas iiretiminin devlet korumasi

altina alinmasiyla hem bir yandan hazir giyimin yayginlasip ucuzlagmasi hem de
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geng kizlarin Kiz Sanat Enstitiisi’'nden o6grendikleri bicki-dikis teknikleriyle

filmlerden, sinema dergilerinden gordiikleri giysilere benzer giysileri kendilerinin

iiretmis olabileceklerini diisiinmek olas1. Jackie Stacey de, Ingiltere’de zorlu Ikinci

Diinya Savag:i yillarinda kadinlarin, Hollywood kadin yildizlarinin giydigi stillerin

benzerlerini evlerinde kendi kendilerine diktiklerini belirtir (Stacey, 1994). Bu tiir

yonelimler, yildizlarla 6zdeslesmenin, tiiketim ekonomisi disinda alternatif yollarini

sunduklari i¢in olduk¢a 6nemlidir (Mcdonald, 2000: 56).

Resim4.28: “Yiinis Fabrikas1 size sikhik, zarafet
ve biiyiik bir tasarruf temin eder. Asri vesaiti
haiz bu fabrikanin mamulati senelerce
dayanacak derecede saglamdir”, FotoSiireyya,
Sene 3, Say1 34-35, Birinci Tesrin [Ekim] 1934,
s.30.

Resim4.29: : Feshane Fabrikasi: “Yiinli Kumaslariniz
YERLi MALDAN SECINiZ Hanimlar i¢in Zarif ve Nefis
Kumaslar! Mantoluklar Paltoluklar Yol Kilimleri EN
UCUZ EN METIN feshane Mah Araymiz Yerli Mallar
Pazari, Bahce Kapu”, Holivut, Sene 1, Say1 4,15 Agustos
1931,s.13
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Her ne kadar yildizlar, tiikketim toplumunda birer tiiketim modeli sunmus olsalar da,
ortalama gelire sahip bir birey i¢in bunu uygulamanin hi¢ de kolay olmadig
diisiiniilebilir (Leo Lowenthal’den aktaran Dyer, 1986: 45). Ancak Richard Dyer,
yildizlarin ortalama bir insandan ¢ok daha fazla harcasalar da kiiciik bir 6l¢ekte taklit
edilebileceklerini belirtir (1986: 45). Yukarida donemin gen¢ kizlarinin Hollywood
yildizlar1  gibi giyinmek isteseler de buna giiclerinin yetmeyecegi i¢in
yapamadiklarini sdylemistik. Ancak giysileri diktirmek ¢ok pahali olsa da donemin

geng kizlari, yildizlara benzemenin bagka yollarin1 bulmus gibi gériiniiyorlar:

“Film yildizlarmin tavirlarim kopyalamak istemem ama sik sik saclarim
onlar gibi yapmaya calisirinm.Ancak fakir bir kiz oldugum icin onlar
gibi giyinemem." 2/ yasinda ipek fabrikasinda ¢alisan bir geng
kiz(Hinkle, 2007: 164).

1932 yilinda fabrikada calisan sinemasever bir geng¢ kiz, fakir oldugu icin yildizlar
gibi giyinemese de saclarini onlar gibi yapmaya c¢alistigini belirtiyor. Hazir giyimin
heniliz ¢ok yayginlagsmadigi bir donemde yildizlara benzemenin en ucuz ve kolay

yollarindan biri yildizlarin sag stillerini kopyalamak olarak goriiliir:

“Yildizlarin giyiniglerini hi¢ taklit etmedim ama bir keresinde sa¢imi
Greta Garbonunki gibi kestirdim ve bu modelin onun gibi
goriinmemi sagladig1 soylendi.” /8 yasinda iyi bir tiirk ailesine ait bir
geng kiz (Hinkle, 2007: 147).

“Aktristlerin giysilerini taklit ettigimi sanmiyorum ama sunu itiraf
etmeliyim ki kimi artistlerin giizel uzun kirpiklerine ve mavi gozlerine ve
giizel sar1 saglarina deliriyorum ve bazen onlarin kirpik makyajlarimi
ve sag stillerini kopyalamaya calisiyorum." 22 yasinda bir geng kiz,
ofiste ¢alistyor(Hinkle, 2007: 160)

"Yalmizca yildizlarin saclarim yapis bicimlerini taklit ederim ciinkii
tavirlart ya da diger gilizellesme bicimleri benim hayatima uygun olmaz
diye distiniiyorum." 19 yasinda amcasiyla yasayan bir geng¢ kiz. Bir
meslegi yok. (Hinkle, 2007: 164).
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Tabii bu durum bir tesadiif degildir. Yildizlarin saglar1 da tipki kiyafetleri gibi 6zel
olarak tasarlanir ve imajlarinin 6nemli bir parcasini olusturur. Claudette Colbert’in
percemleri ve Greta Garbo’nun omuzlarinda biten saglari, Hollywood stilisti Antoine
tarafindan 6zel olarak tasarlamistir. Tiim diinyada da kadinlar yildizlarin saglarini
kopyalamaya ¢aligiyor, saclarini ya ortadan ikiye ayirip ya da bir yanda toplayip
dalgalandirmaya calistyorlardi (Costantino, 2007: 12-13).

Tiirkiye’de yayimlanan sinema dergileri de tipki giizellik ve giysilerle ilgili olarak
yaptiklari gibi, yildizlarin sa¢ bakimiyla ilgili tiiyolarini ve yeni sa¢ modellerini gesit
cesit fotografla birlikte okuyuculariyla paylasiyorlardi. iste bazen bu fotograflarin
altina yildizin sagina benzer bir saga sahip olma vaadiyle kimi kuafor salonlarinin
reklamlar1 da konuluyordu: “Foks yildiz1 June Lang Tiirk kadinlarina yeni sa¢ takdim
ediyor... Siz de saglarinizi boyle olmasi i¢in her halde Marsele miiracaat ediniz”
(Resim4.30). Bunun gibi, siradan bir makale ya da haber metni ile reklam arasindaki

siirlari ihlal eden resim alt1 yazilaria kolaylikla rastlayabiliyoruz.

Resim 4.30: “Foks yildizi June Lang Tiirk kadinlarina yeni sa¢c takdim ediyor... Siz de
saclarmizi boyle olmasi icin her halde Marsele miiracaat ediniz”, Holivut, Sene 5, Say1 7, 30
Ikinci Kanun [Ocak] 1936, s. 10.
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Resim 4.31: “istanbul’da bulunmayan son sistem makine ile 7 dakikada 6 ayhk ONDULASYON
yaptirmak isterseniz Beyoglunda Rumeli haninda ‘SAKARYA’ ESKI (Volga) Periikar salonu
ile Istiklal caddesinde 98 numara’ya miiracaat ediniz.”, Holivut, Sene 5, Say1 6, t.y., s.3.

Doénemin sinema dergilerinde hi¢ siiphesiz en ¢ok kozmetikle ilgili reklamlara
rastlanir. Kadinlarin toplumsallagmast ve batililasma ivmesinin yiikselmesi,
“Tirkiye’de kadinlarin Bati tarzi makyaji benimsemesini hizlandirmig, kozmetik
iiriinlerine, reklamlara ve reklamlarda kadin ve kadin giizelliginin kullanilmasina ilgi,
1920’1i yillarin sonunda birden artmisti” (Emiroglu, 2012: 275). 1930’larla birlikte
yasanan bu degisim, yine yalmzca Tiirkiye’ye ozgii degildir. 1920°li yillarda
ABD’de yayimlanan sinema dergilerinde makyajla ilgili haber ve reklamlara nadiren
rastlanirken, 1930’larla birlikte tim 6nemli film yildizlar1 dergilerde makyajla ilgili
yazilarda ve reklamlarda yer almaya baglar ve “siradan bir komsu kiz1”nin farlar, géz
kalemleri, maskaralar, rujlar yardimiyla cazibeli bir gen¢ kiza nasil
doniisebileceginin anlatildigi rehberler sunarak yeni kadin goriiniimlerinin

olugmasina katkida bulunurlar (Costantino, 2007:13).
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Kadinlar, Osmanli doneminde de ¢esitli sekillerde makyaj yapiyorlardi. Aktarlardan
alman c¢esitli boyalar, gaz denilen tiilbentlerle yiize siirlilerek allik olarak
kullaniliyor, yine donemin giizellik anlayisi geregi karakas makbul oldugu igin,
rasttk adi verilen kas boyalar, kirpik ve gz kenari boyasi olan siirme, tenin
kusurlarin1 kapatan ve aklik da denen diizgiin, donem kadinlarinin sik kullandigi
giizellik yontemleriydi(Emiroglu, 2012: 273-277). 1930’1lu yillar1 ge¢gmise nazaran
farkli kilan sey, kadinlarin Batili kozmetik {iriin ve yoOntemlerini benimsemeye
baslamasi, onlar1 kullanmaya doniik ilgi ve arzularinin artmasiydi. Bu ilgide siiphesiz
hem Batil1 giizellik anlayiginin Tiirkiye’de de bir norm haline gelmeye baslamasinin,

hem de artan kozmetik reklam ve lrlinlerinin etkisi vardir.

Donemin sinema dergilerinde de kozmetik ve viicut bakiminin yeri artar. Bir yandan
okuyucular dergilere gonderdikleri mektuplarda sik sik sivilcelerden nasil
kurtulunabilecegi, giizel bir cilde nasil sahip olunabilecegi tiiriinden kisisel bakimla
ilgili sorular sorarlarken, dergilerde bir yandan da gerek yerli gerek yabanci pek ¢ok

kozmetik firmasinin reklamlarina rastlanir.
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“HARICTEN ~GELEN
MALLARA  PARA
VERMEYINiZ

Her yerde HASAN
miistahzarasratini
araymiz. Avrupada ve
Tirkiyede istirak ettigi
sergilerde mazhari taktir
olmus diplomalar ve
madalyalar almugtir.
Diiveli miitemeddine
miistehzarati  arasinda
1930 senesi  zafer
nisanini ve en Dbilyiik
miikafati Hasan
miistehzerati
kazanmustir. Ve  bu
suretle hakiki birinciligi
elde etmistir.”

Resim4.32: Holivut, Sene 1, Say1 2, 18 Temmuz 1931, s.2.

“Hasan Miistahzerati

HASAN NEBATI
SURMESI: GOZLERE
SIHRIFUSUN  ILKA
EDER

HASAN KOLONYASI

KIBARLARIN
KOLONYASIDIR”

Resim4.33: Holivut, Sene 1, Say1 8, 10 Tesrinievvel 1931, s.2.
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Hasan Miistahzarati, “Haricten gelen mallara para vermeyin” diyerek, lretimin
millilesmesine dair donemin egemen sdylemini arkasina alirken, sinema dergileri
sayfalarinda yine c¢okga goriilen Tokalon ise yabanci bir marka oldugu igin
Hollywood yildizlarinin  giizellik sirlarina  kendisi araciligiyla daha kolay
ulasabilecekleri imas1 iizerinden okuyuculara seslenmeye ¢alisiyor. Ornegin
Holivut’un ayni sayisinin 10. sayfasinda Fay Wray’in ruj siirerkenki bir resmi “Fay
Wray sizlere dudaklarinizi gayet koyu renkte boyamanizi tavsiye ediyor” fotograf
alt1 yazisiyla karsimiza ¢ikarken (Resim4.34), 14. sayfasinda ise yine ¢ok benzer bir
pozda ruj siiren bir kadin fotografini bu kez Tokalon reklami olarak goriiyoruz.
Reklamsa kadinlara sdyle sesleniyor: “Isterseniz yemek yiyiniz, igki iciniz
TOKALON kirmizilig1 sabahtan aksama kadar dudaklarinizda kalacaktir. Siz de,
daima TOKALON kirmiziligini unutmayimiz” (Resim4.35).

Resim4.34: “Fay Wray sizlere dudaklarimizi gayet koyu .

renkte boyamaniz1 tavsiye ediyor”, Holivut, Sene 5, Say1 7, Resim4.35:  “Isterseniz yemek

30 ikinci Kanun [Ocak] 1935, s.10. yiyiniz, i¢ki i¢iniz TOKALON
kirmizihgr  sabahtan  aksama
kadar dudaklamzda kalacaktir.
Siz de, daima TOKALON
kirmizihigimi unutmayiniz”,
Holivut, Sene 5, Say1 7, 30 ikinci
Kanun [Ocak] 1935, s.14.
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Sinema dergilerinde yildizlarin giyim kusam, sa¢ ve makyaj stilleri boylesine genis
yer tutarken, donemin kadin seyircileri de maddi imkanlar1 elverdigince bunlari
kopyalamaya calismaktadir. Ote yandan kadinlarin sinemadan asir1 derecede
etkilenmelerine dair tartisma da siiriip gitmektedir. Ancak, bu tartismada sinema ile
organik bagi daha giiclii olan taraflar, genel olarak bu etkilenme halinin modern Tiirk

kadininin olusumu agisindan destekgisi konumundadir:

Sinema sayesinde kizlarimiz giizelliklerine, zarafetine daha fazla dikkat
etmeye bagladilar. Genglerimiz sik ve temiz giyinmeye koyuldular. Hele
kadinlar i¢in sinema her sey denilebilir. Greta Garbo’nun lanse ettigi
kiiciik sapkayi, Cin Harlow’un platin sagini, John Kravford’un dudak
boyama tarzim kadin filmlerde gorerek Ogrenmis, kocasini elinden
kacirmamak i¢in ne tarzda hareket etmesi lazim geldigi misaller ile
gorerek almigtir.'”

Bu yonleriyle donemin popiiler sinema dergilerinin, ¢ok daha “ciddi” gazete ve
dergilere nazaran daha diisiik dozda muhafazakar bir tavir aldiklar1 sdylenebilir.
Madem istenen kadinlarin degismesidir, o halde gen¢ kizlarin beyaz perdede
gordiiklerini uygulamaya c¢alismasindan bu kadar korkulmamalidir. Geng kizlar
Greta Garbo’nun elbisesine benzer bir elbise giymeye cabalarken, saglarini Joan
Crawford gibi kestirirken, Marlene Ditrich gibi 6zgiir ruhlu davranmaya ¢alisirken

bir Batil1 gibi gériinmeye ve onun gibi davranmaya baslamiyor mudur?

Her ne kadar sinema dergileri kadinlarin doniisiimiine destekgi olsalar da, onlar da
sinemadan etkilenmeyi genel olarak kadina 6zgli gormiis ve bunu kadinin 6ziindeki
kacinilmaz taklitci yanla acgiklamislardir. Yeni Holivut Magazin’de yayimlanan
“Kadinin Arkasindan Kostugu Seyler” baslikli yazida, “Kim sever sinemay1 en ¢ok?”
sorusuna sdyle yanit verilir: “Kadinlar sever.” Yazi boyunca sorular devam eder:

“Neden severler?” Yazida belirtilenlere gore kadinlarin sinemay1 sevme nedenleri

"%« adimin Arkasindan Kostugu Seyler”, Haftalik Sinema, say1 1, 17 Subat 1937.
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sunlardir: “Sinema, liiks ve moda demek oludugu i¢in. Bir de miizik, giizellik ve agk

var tabii sinemada.”!!!

Holivut ise daha az tanman ve aslinda daha giizel giyinen
oyuncularin degil de “yildiz”larin giydiklerinin moda olmasini insan dogasindaki
taklitcilige baglar ama cezay1 temel olarak kadinlara keser: “‘Yildiz’larin giydikleri
seyler moda olarak hiikiim siirmekte devam ediyor. Ciinki... ¢iinki insan taklit¢i bir

mahliktur. En meshuru taklit etmek ister. Hele kadinlar.”

4.3.2.2. Yildiz Yarismalari

Bu donemde, bir yandan gen¢ kizlarin sinema yildizlarindan asir1 derecede
etkilenmelerinden endise edilirken, bir yandan da yildiz yarigmalar1 diizenleniyor,
gencler —ozellikle de kadinlar— arasinda yildiz olma arzusu siirekli canli tutuluyordu.
Bu yillarda Tiirkiye’de sinema sektorli heniiz yeterince gelismediginden, bu yildiz
yarigmalarinin galiplerinin Hollywood’a gonderilecegi vaad ediliyor, diinya ¢apinda
taninan bir yildiz olmak, yalnizca kisisel bir arzu ve heves olmanin 6tesinde modern

Tiirk kadinini tiim diinyaya tanitmanin bir araci olarak da tanimlantyordu.

Holivut dergisi, daha altinci sayisinda okuyucularina “Sinema Artisti olmak ister
misiniz?” diye sorar. Dergiye gére bu sorunun yaniti ¢ok nettir: “Bu suale maruz
kalan hemen herke[s] evet cevabini vermekte tereddiit etmez. Ciinkii sinema artisti
olmak demek.. Zengin olmak, alemsiimul [evrensel] sohrete sahip olmak...
[v]elhasil... bir ¢cok seylere malik olmak demektir.” Yildiz olmaya dair bu biiyiik
vaatlerden sonra yazi, giderek derginin diger sayfalarinda tanitimlar1 yapilan
filmlerden birinin peri masali atmosferine biirlinlir. Diinyanin en biiylik sinema
sirketlerine ylizbinlerce insan miiracaat etse de bunlara iltifat edilmemekte ve
sitketler rejisorlerini uzun seyahatlere ¢ikararak sinema artisti aratmaktadir. Hatta

ABD’de sinema artisti arayip bulma hizmeti veren baz1 sirketler bile ortaya ¢ikmistir

«g adin ve Moda”, Holivut, Sene 4, Say129 (133), 11 Temmuz 1934, s.11.
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ve bu sirketlerin bulduklar1 artistlere “sinema kumpanyalar1 fe[v]kalade ragbet
gostermektedir’ler. Iste zaten hikdye tam da burada baslar: “Bunlardan birkagindan
almis oldugumuz mektuplarda, bilhassa Istanbul ve Tiirkiye giizellerinden, cins farki
olmaksizin sinema artistligine talip olanlarin resimleri ile terciimei hallerinin
[6zgecmislerinin] gonderilmesi rica edilmektedir.” Kendisi de Foto Siireyya
Nesriyati’ndan olan Holivut, yildiz olmak isteyen okuyucularina “muhtelif pozda
resimlerini ¢ikartabilecekleri” Foto Siireyya operatdrlerine miiracat etmelerini sdyler.
“Tasradaki talipler icin” ise “artist olmak seraiti [sartlari] ayrica” bildirilecegi

belirtilir.!'?

Derginin bir sonraki sayisinda yarigmanin sartnamesi yayimlanir. Buna gore yildiz

olmak i¢in su 6zelliklere sahip olmak gereklidir:

1-On iki yasindan altmig yagina kadar herkes sinema artisti olabilir.

2- Artist olmak i¢in birinci sart fotograf objektifi karsisinda ve muhtelif
ylizlerdeki vaziyetlerin diizgiin olmasidir. Yani (fotojenik) olmak
lazimdr.

3-Sinema artistligi muhtelif nevi ve vaziyetler gosterir. Bunlar, komik,
trajedik natiirel, tiplerdir. Bundan baska sporcu olmak, kuvvetli bedene
malik olmak, ¢cevik bulunmak ve daha bazi vasiflar1 vardir.

Bu vasiflar1 anlamak i¢in evvel emirde aynaya bakmak lazimdir. Aynada
cehrenin hatlar1 ne kadar derin goziikiirse objektif {izerine yapacagi
inikaslar [yansimalar] da o kadar muntazamdir.'"

Fotojeniklik, bu yillarda sinema yildizlig1 ile ilgili olarak sik sik vurgulanan bir
ozelliktir. Ancak dergi, aynaya bakip kendi yiiz hatlarin1 yildiz olmak i¢in yetersiz
bulabilecek okuyucularin1 kaybetmek istemez ve onlart cesaretlendirmeye c¢aligir:
“[Plek ¢ok kimseler vardir ki, aynaya baktiklar1 halde kendilerinde (fotojenik)lik
oldugunu bir tiirlii anlayamazlar.” Holivut, komedi oyuncularini hatirlatarak yerlesik
giizellik anlayisina sahip olmadan da sinema artisti olunabilecegini hatirlatir:

“Istanbul’da belki yiizlerce insan ¢ehresi vardir ki, (Sarlo), (Rejinal denni) gibi

H2«Sinema Artisti olmak ister misiniz?”, Holivut, Sene 1, Say1 6, 15 Eyliil 1931, s.3.
"3 Holivut, Sene 1, Say1 7, 1 Tesrinievvel [Ekim] 1931, s.3.
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meshur komiklere nazaran daha yiiksek vasiflari vardir. Fakat kendisinin bu vasfa

malik oldugunu bilemez.”'"*

Dergi, okuyucularinin ABD’ye gidip sinema yildizt olma konusunda, yabanci dil
bilgisi gibi olas1 diger siiphelerini de gidermek ister: “Sinema artisti olmak i¢in lisan
bilmek sart degildir. Lisan bilenler i¢in sinema artisti olmak belki daha ¢abuk ve
kolaydir. Londra, Paris, Nevyork gibi biiyiik sehirlerde sinema artisti olmak i¢in
mektepler agilmistir. Bu mekteplerde muntazam tedrisat yapilmaktadir.” Dergi, tim
bu cesaretlendirmelerine ragmen yine de okuyucularini son bir kez tesvik etmekten
kendini alamaz ve “[k]at’iyen nevmit [umutsuz]| olmayiniz. Belki ¢ok yiiksek bir

artistsiniz. Bunun farkinda degilsiniz. Sizi saadetler beklemektedir' "> der.

Sartnamede, derginin kendi roliinii nasil gordiigii ve sundugu hizmetlerle ilgili bir
madde de vardir. Holivut, “bu meselede gosterdigi fedakarlik ve okuyucularina
yaptig1 hizmetlerle memleketin yliksek menfaati’nin temin edilmis olacagini iddia
eder. Bu sayede sinema alaninda diinyanin ilgisini ¢ekebilecek bir yildiz, ayni
zamanda Tirk milletini tiim diinyaya gostermis olacaktir. “Belki gazetemizin
tavassutile [aracilifiyla] sinema filimleri i¢in zuhur edecek bir yildiz, bir komik
elhasil [kisaca] harikulade artist Tiirkliigiin tarihi ve sanli namin1 diinyalara tanitmis

olacaktir.”'!¢

Ancak Holivut’un heniiz altinc1 sayisinda diizenledigi bu yildiz yarismasi ne ilk ne de
sondur. 1929°da Sinema Gazetesi’nin diizenledigi ve yine galibinin Hollywood’a
gonderilecegi yildiz yarigsmasindan, tez calismamizin dergilerle ilgili bolimiinde
bahsetmistik. Bu yarismada biri kiz, biri erkek iki geng segilecek olsa da, yarigsmanin
tim gorsellerinde kadin imgesi kullanilir ve temel olarak gen¢ kizlara seslenilir.

Yarigmanin ilk gorselinde gelecekte ¢ekilmis bir filmin posterine insanlar hayranlikla

4 ge.
11
‘a.g.e.

" Holivut, Sene 1, Say1 7, 1 Tesrinievvel [Ekim] 1931, s.3.
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bakarlar ve bu posterde sdyle yazar: “..... Amerikan sinema kumpanyasinin Tiirk
sinema yildiz1 ..... Hammm ilk filmi bu gece biitin diinya SINEMAlarinda
gosterilecektir”.!'” (Resim4.36)

esees Amerikan sinema kompan-
yasimin Tirk sinema Yildizio....
- Hanimun ilk filml bu gece bltiin~ § §
diinya SINEMA 'lIarinda gisterile-

|

Resim4.36: "Amerika sinemalar paytahti holywoda birisi erkek digeri kadin iki genc¢
gonderiyoriz", Sinema Gazetesi, 1929, No 5, s. 25.

Heniiz 1929 yilinda diizenlenen bu yarisma, Erken Cumhuriyet Donemindeki yildiz
yarigmalarinin ortak Ozelliklerini yansitir. Yildiz yarismalari temel olarak geng
kizlara seslenmekte, kadinlar arasinda Bati’nin begendigi, Bati’nin arzuladigi

modern bireyler olma fantazisi yaratmaktadir. Bu yildiz yarigmalarinda kazananlar

"W Sinema Gazetesi, Yil: 1, Say1 5, 1929, s.8.
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genelde Avrupa’ya ve Ozellikle Hollywood’a gonderilmektedir ve bu yiizden yildiz

yarismalart milli bir olay olarak sunulur.

1930’1u yillarin yildiz yarismalarinda kazananlarin Hollywood’a ya da Avrupa’ya
gonderilmesi vaadedilirken, 1940’11 yillarda kazananlara yerli filmlerde basrol
vaadedildigini goriiyoruz. 1941 yilinda, Muhsin Ertugrul’un esi Neyyire Neyir’in
genel yayin yonetmeni oldugu Perde ve Sahne dergisi “Sinema Y1ldiz1 Miisabakas1”
diizenler. “Tahsil gormiis gen¢ kizlarimizdan sinema sanatkari olmiya hevesliler
arasindan” secilecek geng kizlar, “Ertugrul Muhsin’in ¢evirecegi filmlerde bas rolii”
oynayacaktir. Yarigsmaya su sartlar1 saglayan gen¢ kizlar katilabilir: “Yaglar1 20-25
arasinda olmak; En az orta tahsil goérmiis, telaffuzu, sivesi diizglin olmak; Surati
fotografa, sesi mikrofona elverisli olmak; Ailesi, sinemada oynamasina miisaade
etmis olmak.”'"® Bu son maddenin bir benzerine, daha onceki yarisma
sartnamelerinde hi¢ rastlamadigimizi not diismeliyiz. Geng kizlarin sinema yildizi
olma heveslerinin, bu heveslerin kimi entelektiicller tarafindan elestirilmesi ve
kaygiyla yaklasilmasindan da anlayacabilecegimiz gibi, aileleriyle aralarinda bir
gerilim yaratmis olmasi muhtemeldir. Sinemanin “tek adamina” ¢ok yakin olan
Perde ve Sahne de, diizenledigi yarismaya yalnizca 18 yasindan biiylik geng kizlart
davet ediyor olsa da, aileleri ve yildiz olma hevesini elestirenleri karsisina almak

istememis olsa gerek (Resim4.37).

"8perde ve Sahne, Y1l 1, No 3, Haziran 1941, s.23.
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Resim4.37: “Sinema Yildizi1 Miisabakas1”, Perde ve Sahne, Y1l 1, Say1 3, Haziran 1941, s. 23.

Hollywood Sesi dergisi ise 1946 yilinda yayinlanan ilk sayisinda “1 Hedy veya 1
Clark’in Sizden Fazla Nesi Var!” baghgiyla bir yildiz yarigmasi diizenler.
Yarigmanin adi her ne kadar Hollywood’a gonderme yapiyorsa da, bu kez
yarismanin miikafatt Hollywood’a gonderilmek degil “kurulmak iizere olan ‘Tiirk
Film Sanayii’nin [...] yakinda yeni bircok filmlere baslayacak olan emin bir
stiidyo”sunda ¢evrilecek yerli bir filmde rol almaktir.'' Yarismanin ¢agrisinda,
“[s]oyleyiniz bize, bir Hedy veya bir Clark’in sizden fazla nesi var?” diye sorarak
seyircilerin Hollywood yildizlarina olan hayranliklar: tizerinden onlara seslenilirken,
bir yandan da “[i]¢inizde ‘Hollywood’a gidip artist olmak’ hiilyasin1 kurup senelerce
bu kuru hiilya ile avunacaginiza, sivayin pagalart ve gosterin kendinizi!” denilerek bu
hayalin genelde “bos bir hayal” oldugu hatirlatilir.Yildiz olmak isteyenler bu kez
cekim hazirliklar1 iginde olan bir yerli film stiidyosuna cagirilir ve bdylelikle
Hollywood’da bir sinema yildiz1 olma fantazisi Tiirkiye dolayimli bir hale gelir.
Diger yildiz yarigmalarindan farkli olarak bu yarigsma, sinema artisti olmak
isteyenlere, Hollywood yildiz1 olmak istiyorsaniz kosenizde durmayin harekete
gecin, Once yerli film stiidyolarindan birinin filminde rol alin; kendinizi gdsterirseniz
iste o zaman Hollywood stiidyolarinin da dikkatini ¢ekip bir diinya yildiz1 olma

sansiniz olabilir diye seslenir.

19«1 Betty Segiyoruz”, Hollywood Sesi, No 1, 10 Kasim 1946, 5.25.

177



Salon-Holivut Sesi dergisinin bu yarigma ile ayni zamanda diizenledigi diger bir
yarisma ise hem igerigi hem de c¢agrisiyla yildiz yarigsmalart ve giizellik
yarismalariin ortak kokenine dair 6nemli ipuglart verir. “1 Hedy veya 1 Clark’in
Sizden Fazla Nesi Var!” baslikli y1ldiz yarigmasi ile ayni1 sayfay1 “1 Betty Seciyoruz”
yarigmasi paylasir (Resim4.38-4.39). “1 Betty Segiyoruz” cagrisinda “Hollywood
sehrinde mubhtelif zamanlarda hususi miiesseseler, gazeteler ve bilhassa film
stiidyolar1 tarafindan bircok glizellik miisabakalari”nin diizenlendigi, “bizde de bir
zamanlar giizellik miisabakalar”nin yapildig1 hatta “Istanbul giizeli diye segilen
Feriha Tevfik’in o tatl hatiralar1 bazilarimizin hala kalbinde” yasadig1 belirtilir. Iste
Salon-Holivut Sesi de “giizel Istanbulun bir Betty’si”ni segmeye karar vermistir! 18-
25 yaglan arasindaki geng¢ kizlarin katilabilecegi yarisma i¢in bir basvuru formu
hazirlanir (Resim4.40). Baldir ve ayak bilegi gibi ayrintili 6l¢iilerin soruldugu bu
form, yine sinema dergilerinin hazirladig1 ve okuyucularin viicutlarinin yildiz olmaya
miisait olup olmayacagini anlamalar1 i¢in hazirlanan Olgli  ¢izelgelerine
benzemektedir. Baslhiginda Betty Grable, cagrisinda Feriha Tevfik gibi biiyiik
artistlerin isimleri gegiyor olsa da yarismanin miikafati bir sinema yildiz olmak
degildir. “Istanbul’un en giizel viicutlu gen¢ kiz1”na “[a]rzu ettigi artistin imzal1 bir
tablosu; Muazzam bir kupa; Mecmuanin 1 yillik abonesi; Istedigi renk ve markada
bir ¢ift gorap; Istedigi giin veya gece igin maruf bir sinemanin bir loca bileti”'?

hediye edilecektir.

1201 BETTY Segiyoruz”, Salon- Hollywood Sesi, Say1 1, 10 Kasim 1946, s. 25.
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Resim4.38: “1 BETTY Seciyoruz”, Salon-
Hollywood Sesi, Say1 1, 10 Kasim 1946, s.

25.
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Resim4.39: "1 HEDY veya 1 CLARK SiZDEN
FAZLA nesi var!", Salon-Hollywood Sesi, Say1 1,
10 Kasim 1946, s. 25.
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FAZLA nesi var yarismasinin katilim formu

179



Cumhuriyet tarihinde ilk giizellik yarismalarini Cumhuriyet gazetesi diizenler. Ilki
1929 yilinda yapilan yarisma, Erken Cumhuriyet donemi boyunca son kez 1933
tarthinde yapilacak ve 1950’11 yillarda bir kez daha denense de, yeniden diizenli bir
sekilde diizenlenerek iilke giindemine girmesi 1960’11 yillar1 bulacaktir.'*! “Giizellik
yarigmalarinin  diizenlendigi donem, medeniyetin ve cagdasligin besigi olarak
goriilen Bati diinyasina geng Cumhuriyet’in de ¢agdas, medeni bir devlet oldugunu
kamtlamak igin her firsatin degerlendirildigi bir donem” (Oztamur, 2002: 47-48)
oldugundan, bu yarigmalar, “Tiirk kadininin Bati’daki kardesleri kadar hiir oldugunu,
cagdaslik acisindan higbirinden geri olmadigini, ‘haremin los dehlizleri’nde
yasamadigini” (48) kanitlamanin ve bunu Bat1 diinyasina gostermenin bulunmaz bir
firsat1 olarak goriiliir. Belki de heniiz ilk Tiirkiye Giizellik Kraligesi’nin 30’11 yillar
boyunca cevrilen az sayida Tirk filminin ¢ogunda basrolde oynamasinin etkisiyle,
giizellik ve yildiz yarismalart arasinda bir akrabalik kurulur. Kimi giizellik
yarismalart ¢agrisinda yildiz olmayr vaat ederken, kimi yildiz yarigmalari da

giizelligi en 6nemli kriter olarak tanimlar.

Cumhuriyet gazetesinin diizenledigi ilk giizellik yarismasinin galibi Feriha Tevfik,
hemen o yil Kacak¢ilar (1929) filminde basrol oynamaya baglar ve 30’lu yillar

boyuncu cevrilen yerli filmlerin ¢ogunda bu durum devam eder.'**

Cok gegmeden
giizellik yarismalar1 ve yildiz yarigsmalar arasinda akrabalik kurulur. Kimi giizellik
yarismalart ¢agrisinda yildiz olmayr vaat ederken, kimi yildiz yarigmalari da
giizelligi en Onemli kriter olarak tanmimlar. Cumhuriyet gazetesi 1930 yilinda
diizenledigi giizellik yarigmasinin galibinin Hollywood'a gonderilmesi icin MGM'in
Tiirkiye miimessilleriyle irtibata geger (Resim 4.42-4.43). Stiidyo temsilcileriyle

kurulan bu iletisim, yarigmanin cazibesini arttirict bir unsur olarak giin giin gazetede

yayimlanir.

2 Tiirkiye giizellik yarismalari tarihiyle ilgili ayrintil bilgi igin bkz: Duman, D., & Duman, P. (1997).
Kiiltiirel Bir Degisim Araci Olarak Giizellik Yarigsmalari. Toplumsal Tarih, (Haziran), 20-26 ve
Oztamur, P. (2002).Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Giizellik Yarismalar1 ve Feminen Kadin Kimliginin
Kurulusu. Toplumsal Tarih, (Mart), 46-53.

122 Feriha Tevfik’in oynadig1 filmlerin listesi i¢in bkz: http:/tr.wikipedia.org/wiki/Feriha_Tevfik, 1
Subat 2013.
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Resim 4.42: Giizeller, isterseniz sinema . . .

yildiz da olabilirsiniz! ‘Metro Goldvin Resim 4.43: “Giizellere yeni bir seref ufku daha
‘sirketi, Kraliceyi memnuniyetle ‘Holivut’a a‘r"ld." Mfetro Go_ld"i‘,‘ sirketi 931 Turki);e
davete amade oldugunu bildirdi. Cumhuriyet, Kralu;eS{m Holivud’a davet edecek”,
27 Kanunievvel (Aralik)1930, s. 1. Cumhuriyet, 29 Kanunievvel (Arahk)1930, s. 1.
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Resim 4.45: Peyami Safa Cumhuriyet
Gazetesinin diizenledigi giizellik yarismasinin
onemli figiirlerindendir, Cumhuriyet, 30
Kanunusani [Ocak]1933,s. 5.

Resim 4.44: “Giizellik Kraliceligi milli bir
vazifedir! Eger 931 Kralicesi giizel olmazsa
kabahat miinevver Tiirk giizellerinindir”,
Cumhuriyet, 25 Kanunievvel [Aralik] 1930, s. 1.

Dergiler bir yandan geng kizlar arasinda Hollywood’a gitme arzusu yaratirlarken, bir
yandan da ciliz bir sesle de olsa, boylesi hayallerin olas1 hiisran dolu sonuglarina dair
onlar1 uyartyordu. Yildiz olmak i¢in Hollywood’a dogru yola ¢ikmis ve
hayalkirikligina ugramis geng kizlarin dykiilerinden, Hollywood’a nasil gidilecegini
soran okuyucu mektuplarina verilen sert yanitlara kadar cesitli sekillerde yildiz olma
hayalini gercege ¢evirmek isteyenlere bu isin hi¢ de sanildigi kadar kolay olmadigi
hatirlatiliyordu. Yildiz olmanin ne denli zor ve mesakkatli bir is oldugu, bir sinema
yildizinin  biitlin hayatinin stiidyonun kontrolii altina girdigine dair “uyar1”
niteligindeki yazilara dergi sayfalarinda siklikla rastlariz. Yildiz dergisinde
yayimlanan “Yildizligin Zor Taraflar” baslikli yazi, pek ¢ok okurun heves ettigi
sinema oyunculugunun sanildig1 kadar kolay olmadigini géstermeye calisirken, ayni
zamanda y1ldiz olma arzusunu “asirtya” kacgiran okurlar i¢in bir fren olma islevi de

tasir:

Yildizligin zorluklarimi pek az kisi bilir. Havasiz, sicak bir atmosfer
altinda bir sahnenin tekrar tekrar c¢evrilmesinin, can sikintisi,
yorgunlugun sinirlenmiye nasil sebebiyet verdigini; nefes alirken bile
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birgok teknik tavsilata riayet edilmesi icap ettigini anliyabilmek igin
stiidyoda gazeteci olarak giinler gecirmek lazimdir. Oyle sahneler vardir
ki artistin, tabak tabak yemegi yedi sekiz defa ayni istah ile yemesi
lazimdir. Yahut iist tiste on todakd: miitebessim bir cehreyle karsilamasi
icap ed er. Yahut sicak gilinlerde sirtlardaki mayolarin bile ¢ikarilmasi
diisiiniilirken kiirklere biiriinmiis bir halde alev alev yanan odunlarin
karsisinda zevkle 1sintyor gibi durmasini isterler.'”

Sinema dergilerinin sayfalarindan genclere “Sakin Holivud’a Gideyim Demeyin”
diye seslenenlerden biri de Hikmet Feridun Es’tir. Es, donemin en 6nemli sinema
gazetecilerinden biridir. Pek ¢ok derginin “Hollywood’da muhabirimiz var” diye
iddia edip neredeyse tlimiiniin, bu muhabirlerce gonderildigini 6ne siirdiikleri
haberleri yabanci dergilerden ¢evirdiginin bilindigi bir donemde Hikmet Feridun Es,
Hollywood’a gidip, orada sinema yildizlariyla birlikte fotograf cektirip, onlarla
yaptig1 roportajlart ve ABD’deki gozlemlerini yayimlar. Hikmet Feridun bu yaniyla
Tiirkiye’de Hollywood’a gitmek isteyen genglerin hem gozii kulagi olur, hem de
0zdeslik kurarak Hollywood’a gitme fantazisini yasadiklari bir karakter haline gelir.
Es, 1939°da Hollywood’dan geldiginden beri kendisine siirekli “Holivud’a gideyim
mi, muvaffak olabilir miyiz?” sorularnim soruldugunu séyler.'** Genglerin kendisine
heyecanla sordugu bu soruya Es’in verdigi yanit olduk¢a heves kiricidir: “Sakin,
sakin ha gen¢ dostalarim... Uzun uzun diisiinmeden; kabiliyetinizi, zevkinizi,
yapabileceginiz isi kantara vurmadan bunu aklinizdan bile ge¢irmeyiniz. Gengler,
sinema artistligini, ylikselmek ve muvaffak olmak i¢in en kolay yol zannederler. Ne
yanlis diisiince! O muvaffakiyetin en gii¢, en ¢aprasik yoludur.”Hikmet Feridun, ince
bir zevk sahibi olunmadan, sinemada oynayabilecek kabiliyette olmadan “Holivud’u
riiyada bile gérmek faydasizdir” der.'*® Es’in bir diger kosulu da egitimli olmaktur.
Yazar, “uzaktan bircoklarinin boyali birer kukla addettikleri o sinema yildizlarinin
cogu hi¢ bos insanlar degildirler” der ve “bugiin sinema artistligi adam akilli bir
tahsil meselesi olmustur” diye de ekler. Hikmet Feridun Es, egitim mevzuunu, yine
cok tartigmali olan genglerin yildizlar taklidine baglar: “Gengler ‘sinema artistlerini
taklid’ denilince onlara ¢ehre, viicut ve giyinis itibarile benzemegi diisiiniiyorlar. Bir

de bunun ‘kafa’ tarafi vardir. Sinema artisti Kongo’ya dair film ¢evirecegi zaman bu

123“Ylldlzllgln Zor Taraflar”, Yildiz, Cilt 6, Say1 64, 1 Temmuz 1941, s. 12-13, 34.
124«Sakin Holivud’a Gideyim Demeyin”, Perde ve Sahne, Y1l 1, No 5, Agustos 1941, s. 16.
125

a.g.e.,s. 16.
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memleket etrafinda en asagi 10-15 cilt devirir.”'*® Hikmet Feridun, Hollywood’da
sinema artisti olabilmek i¢in bunlardan bagka “harikulade bir aksanla, fark edilmez
bir sive ile lisan bilmenin sart” oldugunu ekler. Yine yildizlart asir1 taklit etmeyle
ilgili bir madde eklemeyi de ihmal etmez. Es, Hollywood sokaklarinda Marlene
Ditrich, Robert Taylor’a benzerlerinden gecilmedigini ve bu “makineden ¢ikmis gibi
birbirinin ayni onlan ‘taklit insanlar’in” “edebiyen issiz kalmaga mahkim”
olduklarini belirtir ve ekler: “Muvaffak olmak i¢in kimseye benzememek lazimdir.
Halbuki biz de sinema artistligi meraki, gencler arasinda meshur artistlere kendini

benzetmek seklinde tecelli eder.”'?’

Savly 1H PERDE ve SAHNE No. 5

SAKIG LT/ U
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Resim4.46: "Sakin Holivuda Gideyim Demeyin", Perde ve Sahne, No 5, s.16-17, 22.

Yildiz olmak isteyenlere yonelik sinema dergilerindeki uyarilara, bu tiir yazilarin
disinda kimi okuyucu mektuplarina verilen yanitlarda da rastlayabiliriz. Hollywood
Diinyas: dergisine Izmir Eski Foga’dan yazan Biilent Ulusoy, belli ki Hollywood’a
nasil gidebilecegini sormustur. Ona verilen yanitsa oldukga cesaret kiricidir: “Bu
Seyahat simdilik imkansizdir. Izmir’e gittiginiz zaman oradaki konsoloshaneden de

imkan olup olmadigin anlayabilirsiniz. Amerikaya gitseniz dahi orada muvaffak

2% ge.,s. 17.
age., s 17.
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olmak bir talih mes’elesidir. Sansimi deneyim, demek karanlikta bir uguruma
yuvarlanayim, fakat belki kurtulurum, demektir.”'*® Yine Aydin’dan yazan Fikret
Ince Ogluna da benzer bir yamt verilir: “Amerika’ya gitmek simdilik miimkiin
degildir. Gidilmek kabul olsa dahi size tavsiye etmem. Lisan bilmek ve hi¢ olmazsa
lise tahsilini tamamlamak lazimdir. Bos hiilyalara kapilmayniz. Memleketin
genglere ihtiyact vardir. Amerikaya ilk mekteb tahsilile giderseniz ne yaparsiniz?”
Verilen cevabin devamindan, derginin Hollywood’a nasil gidileceginin soruldugu
daha pek cok mektup aldigim1 6greniriz: “Bu konuya ait evvelki sayilarda ¢ok
durmustum. Hatta bazi okuyucularim, onlara miilayim cevap vermedigim i¢in,
kizdilar bile... Ama ne yapayimki Vatan’in muhta¢ oldugu gen¢ uzuvlarin yabanci

iilkelerde sefil ve perisan kalmalarini istemem.”'*’

Ozellikle 1930’lu yillarda yayimlanan sinema dergileri, diizenledikleri yildiz
yarismalariin yani sira, Uinlii yildizlarin nasil yildiz olduklarina ya da genel olarak
yildizlarin nasil da gilizel ve ihtisamli bir hayat siirdiiklerine dair haberlerle
okuyucular arasinda sinema yildizi olma arzusu yarattilar. Ancakdergiler, cok daha
ciliz bir sesle de olsa yildizligin hi¢ de sanildigi kadar kolay bir is olmadigi,
Hollywood’a gidip basarili olmanin ¢ok zor oldugu yoniinde yazilar yazarak ya da
dogrudan bu sorular1 soran okuyucu mektuplarina bu yonde cevaplar vererek, yildiz
olma hevesini “asirtya” kagiran okuyucularina uyarilarda da bulunurlar.Yani hem bir
yandan yildiz olmanin imkansizlig1 kabul edilirkenbir yandan da yildizlik bir arzu

nesnesi olarak sunulur (Erdogan, 2004: 127).

4.4. Romanlarda Sinema Meraklis1 Kadinlara Dair Endiseler

Deniz Kandiyoti, “Modernin Cinsiyeti: Tiirk Modernlesmesi Arastirmalarinda Eksik
Boyutlar” makalesinde, 19. yilizyil sonu ve 20. ylizy1l basindaki reform déneminde

Bati’nin “asirict bireycilik, bencillik ve narsisizmin getirecegi tehlikeleri” temsil

2 Hollywood Diinyast, Cilt 2, No 48.
Pa.ge.
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ettigini belirtir (Kandiyoti, 1999: 104). Kandiyoti romanlardaki kadin imgesinin izini
sirdiigli bir bagka calismasinda ise, edebi yapitlarda modernligin bu olumsuz
ozelliklerinin kadinlarin 6zgilirlesmesi ve annelik, evin cekip g¢evireni olmak gibi
geleneksel rollerinden vazgegmeleri kaygilarina baglandiginm1 sdyler (Kandiyoti,

1988).

Cumhuriyet’in erken doneminde giindelik hayattaki modernlesmenin 6nemli
araglarindan biri olan sinemanin da kadinlar1 geleneksel rollerinden uzaklastiracag,
bunun da ailenin ve toplumun parcalanmasina yol agacagi yoniindeki kaygi ve
endiseler donem edebiyatinda yansimalarini bulmustur. Geng kizlarin yildiz olma
arzulari, yildizlara benzeme ¢abalari, bunun ic¢in onlarin makyaj ve sag stillerini
kopyalamalari, onlarin giysilerine benzer giysiler giymeye c¢alismalari, yildizlarin
jest, mimik ve hareketlerini taklit etmeleri ve belki de en dnemlisi yildizlara benzer
erkekler ile filmlerdekine benzer bir ask yasamak istemeleri, donemin cesitli

yazarlari tarafindan endiseyle karsilanir.

Mahmut Yesari, sinema tutkunu bir grup geng kizin sonu hiisranla biten hikayesini
olduk¢a erken bir zaman diyebilece§imiz 1932’de kaleme almistir. Romanin
kahramanlar1 “Nuran, Fatma, Ayfer, Diirdane, Sabbek, onbesle onsekiz arasinda”
geng kizlardir. Yesari’nin tanimina gore “[a]yr1 mekteplere gittikleri, nisbeten ayri

semtlerde oturduklari halde, sinema hastahgi"’

onlar1 birbirlerine dert ortagi
etmisti” (Yesari, 1932: 16). Yazarin sinema hastalig1 olarak tanimladigi seyin, daha
romanin basinda “yogun” bir sinema diiskiinliigli oldugunu goriir ve bunun neden

29 ¢¢

“asir”, “cok fazla” bir diiskiinliik oldugunu ise romanin sonunda anlariz.

Bu diiskiinliigiin boyutlarini, onlari bir arada “gordiigiimiiz” daha ilk sahnede kizlarin
yabanci yildizlar hakkindaki bilgilerini yaristirmalarindan anlariz. Donemin sinema
kiiltiirlinde de yildizlar ve onlar hakkinda bilgi sahibini olmanin 6nemli bir yeri
vardir. Dergiler, “Kim Daha Fazla Yildiz Taniyor” gibi yarismalar diizenlerler;

okuyucularindan kimi zaman gozlerini kapattiklari, kimi zaman viicutlarinin yalnizca

B9%yrgu bana ait.
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bir pargasim gosterdikleri sinema artistlerini tanimalarini isterler. Iste bizim “sinema
hastalig1”na kapilmis roman kahramanlarimiz da anlariz ki her bir araya gelislerinde
bu bilgilerini birbirleriyle paylasirlar, ellerindeki yildiz kartlarini birbirleriyle degis

tokus ederler.

- Beyhude miinakasa etmiyelim. Artist isimlerinde ¢ok yanilimiyor. Mesela
“Norma Talmadg” dan baska bir de “Narma Sherer” var. Sonra “Dolores
del Rio” “Doleres Brinkman” “Doleres Costello™...

Fatma, heyecanla cevap verdi:

- Oras1 oyle... “Dorothy Gish” “Dorothy Dalton” “Dorothy Sebastian”
“Dorothy Gulliver”...
Hep birden heyecana gelmislerdi. Birbirlerinin kollarmi cekerek,
omuzlarini tutarak, sesleri karismis, ylizleri kizarmis, saglari lirpermis, bir
agizdan soylesiyorlardi. (14-15).

Roman ¢ok fazla ilerlemeden bu sinema hastaliginin yeni bir boyutuyla karsilasiriz:
“ask hastali§1.” Tim gen¢ kizlar birer erkek yildizin hayranidirlar ve bu hayranlik

biraz asirilagmis ve “ask” seviyesine ulagsmistir:

Sabis, ben, hastayim! Dedi.

Hasta misi Nora?

Hem ¢ok hastayim!

Nereden?

Kalbimden, hastayim... Valantino’mu buldum!

Onlar, hayalleri i¢inde o kadar bunalmiglar, bogulmuslardi ki Gliilerin
dirilmeleri imkanina, ihtimaline bile inaniyorlardi. En olmiyacak seyleri
tabii goren bir imanlar1 vardi. Esasen gordiikleri, kendi hayallerinden
bagka bir sey degildi. Diisiine diisiine, ariya ariya, dimaglarindaki
hayalleri hakikatte mevcut goriiyor, daha dogrusu benzetiyorlardi. (31)

Kizlarin Nora diye hitap ettigi Nuran karakteri, bir Valentino hayranidir ve o giin
annesiyle Istanbul’a inerken vapura bir geng girer: “Evvela gdzlerime inanamadim.
Kas, g6z, boypos hep o. Bakis, o bakis; eda, hal, o eda, o hal. Cildirtyordum...

Annemle beraber olmasam, onu takip edecektim, belki de konusacaktim, her
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cilginligr géze almistim.” Nuran’in karsilagtigi ve Valentino’ya benzedigini sdyledigi

geng de, yildizlara benzemeye calisan bir grup geng erkekten biridir.

Vamik Behget, Ekrem Besim, Hiisrev Hakki, Naim Naci, yiizlerini
Allahin yarattig1 sekli begenmeyip, kabul etmeyip, sinema kapilarini
siisliyen artist fotograflarina benzetmeye ugrasan ve kismen de muvaffak
olan, umumi harp senelerinde siipiirge tohumu ekmegile ilikleri kuruyan
¢ocuklardi.

Turhan Tahir, Duglas’a benzemege ugrasiyorlardu. Vamik Behget Ivan
Petrovig; Ekrem Besim, Ramon Novarro; Naim Naci, Con Jilbert; Hiisrev
Hakki da Valantino idi. Fakat bu 0zenis, benzeyis, benzetis, kendi
hayallerinin dogurdugu bir vehimden baska bir sey degildi. Duglas, Ivan
Petrovig, Novarro, Con Jilbert, Valantino ile karsilasacak olsalar, iki taraf
ta birbirini tanimakta hayli giigliik ¢ekerlerdi. “Suret”le “niishai asliye”ler
arasinda Oyle farklar vardi ki “aslina mutabiktir!” damgasi vurmak,
degme “ehli vukuf’un “ehli hibre”nin kari degildi. (Yesari, 1932:177-
178).

“Sinema hastas1” bu kizlar, asik olduklar1 yildizlara “tipatip” benzeyen bu genglerle
yakinlagsmak i¢in, ailelerine “spor yapmak” bahanesini sunarak, bu delikanlilarla
birlikte kamp yapmak {izere o zamanlar bir kdy olan Bostanci’ya giderler.
Glindiizleri spor yapilan bu kampta, “haftanin muayyen gecelerinde dans ve eglence”
tertiplenir (Yesari, 1932: 205). Tiim bu aktiviteler arasinda beklendigi gibi gengler
birbirlerine yakinlasir ve kizlarin hayran1 oldugu artistlere benzeyen delikanlilara

asik olmalari fazla uzun siirmez.

Ancak baskarakterler Sabbek ve Nuran, filmlerdeki gibi bir ask yasadiklarini
diisiiniirlerken biiyiik bir hayal kiriklig1 yasarlar. Bir tesadiif sonucu, Nuran’in asik
oldugu Hiisrev Hakki’nin onu Ragel’le; Sabbek’in sevgilisi Naim Naci’nin de onu,
yas1 kirk civarinda olmasina ragmen, zengin genclerden birini elde etmeyi kafasina
koarak onlarla birlikte kampa gelen, arkadaslari Fatma’nin annesi “hafif mesrep”

Nezahat ile aldattigini 6grenirler.
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Iki sinema tutkunu geng kiz, yasadiklar1 biiyiik hayal kiriklig1 ve 1zdirab: filmlerde
gordiiklerine benzer bir sonla “taglandirmaya” karar verirler: ... [{]ntihar edecegiz!..
Oliimiimiiz karsisinda duyacaklar1 azap, bizim intikamimiz olacak!” (314) diyerek
intihar etmeye karar verirler. Geng kizlar intiharlarini hem kendilerini {izenlerden
aliacak bir intikam olarak goriirler, hem de yillardir ulagsmak istedikleri, herkesin
tanidigl, iinlii ve Onemli biri olma hayallerine Oliimleriyle ulagabileceklerini
diisiiniirler: “Intiharimiz, bir masal, bir efsane gibi dillerde dolagsim...” (Yesari,

1932: 315).

Intihara hazirlanan iki geng kiz, onlar1 aldatan Hiisrev Hakki’nin Nuran’a verdigi
kokodan c¢ekerek iyice rahatlarlar ve ikisine de “sdyleme ihtiyac1” gelir (319).

Sonunda gazetelerin ilk sayfalarinda onlar da yer alabileceklerdir:

- Bizi sinemaya almalilar!

- Fakat biz, hakiki kahramanlariz. Diisiin, Sabis, cenazelerimizin
etrafina toplanacaklar, herkes aciyacak.

- Tabii, gazete muharrirleri gelecekler, fotograflarimiz1 alacaklar!

- Ikimiz de gengiz, cirkin de denmeyiz. Resimlerimizi ilk sahifeye
basarlar.

- Benim, Bebe Daniels’e benziyen bir resmim vardi, ah, onu
koydurmak kabil olsaydi! (320)

Geng kizlan ihtiharlariyla ilgili iizen neredeyse yegane seyse, oliimlerinin ardindan
yasanacaklar1 gdremeyecek olmalaridir. Ikisi de tuhaf bir zevkle, intiharlarinimn

ardindan kimin nasil hissedecegini hayal ederler:

- Adeta meshur olacagiz, Nora!

- Bu bizim hakkimiz... Hayatimiz, gen¢ligimiz pahasina kazandigimiz
bir hak...

- Dora, bunu da ¢ekemez, kiskanir!

- Kiskansim... Cildirsin... Olsiin... (Yesari, 1932: 321).

Roman, geng kizlarin intiharlarini planlayislarini tamamen filmlerden ve yildizlardan

“asir1” etkilenmelerinin bir sonucu olarak goriir. Sabbek ve Nuran, intihar bigimlerini

de filmler ve yildiz oyuncular iizerinden diisiiniir ve planlarlar:
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Nora, tabancamiz olmaliydi.

Neden?

“Bridgitte Helm”in “Anne Karanine’de tabanca ile intihar edisi, ne
miiessirdi!
Nuran, uzun uzun i¢ini ¢ekiyordu:

Cidden tesiri dehsetli olurdu (Yesari, 1932: 323).

Nuran ve 6zellikle de Sabbek, sanki kendi intiharlarini yasamayip, bir senaryo yazari

gibi hikayelendirirler ve hayrani olduklar1 yildizlarin edasiyla o senaryoyu nasil

oynayabileceklerini hayal ederler:

Degil mi ya? Bak, etrafta ses sada, ¢it yok. Gece, zifiri karanlik... “Kamp”
ta derin, agir uykuda... Birdenbire, sessizligin ve karanligin iginden iki el
silah patliyor! Silah sesleri, koruda akisler yapiyor!

Sabbek, sahnedeymis gibi ayaga kalkmis, kollarim1 gererek, saga sola
egrilerek, sinema jestlerile tasvir ediyordu:

Ani bir sagkinlik!... Cadirlardan firlayis! Herkes birbirine soruyor!
Saskinligin yerine acabip bir korku ¢okiiyor!

Yorulmus gibi durdu:
Ne artistik bir sahne olacakti, Nora!
Nuran, Sabbek’in kolundan ¢ekti:
Yahut zehir igmeliydik! Gene “Brigitte Helm” gibi... (Yesari, 1932: 323).

ki gen¢ kiz sonunda en etkileyici intihar yonteminin denizin dalgalar1 arasinda

bogulmak olduguna karar verirler. Tabii bu yonteme de yine filmlerden hareketle

ulagirlar ve hatta kendi intiharlarinin filmlerdekinden daha “artistge” olacagim

diistiniirler:

Nina Petrovna da zehir igerek 6ldii. Fakat bunun tabanca kadar tesiri yok.
Denizde intihar etmek, daha sairane! Coleen Moore, “Sefalet
Zambag1’nda nasil kendini denize atar?

Ah, ne budalayiz! En miikemmelini unutuyoruz.

Neyi?

Vilma Banki, “Saher vakti’nde...

Evet... Evet... Evinin kapisina katran siirerler...

Fakat sevinci ¢ok siirmemisti:

Vilma Banki, kendini gdle atar...
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- Uzun etme... Bizde kendimizi Bahrimuhit’e atacak degiliz ya, Marmara
goliin biraz biiyiigi sayilir!

- Vilma Banki’nin, biitiin jestlerini hatirliyorum.

- Yok Sabis, bizim jestimiz, daha artist¢e olacak!

- O, oyle...

- Kollarimizdan bagliyacagiz.

- Hayir, Nora, bileklerimizden...

- Son dakikada ¢irpiniriz ve o zaman birbirimize sariliriz. (Yesari, 1932:
323-324).

Geng kizlar, planladiklari intihar1 denerler ancak seslerini duyan balik¢ilar onlar1 son
anda kurtarir. Sabbek ve Nuran istedikleri sekilde olmasa da gazetelerin
mansetlerinde boy gésterirler: “INTIHAR SALGINI: Intihar salgini, adeta mevsim
hastalig1 halini aldi. Gilin ge¢miyor, bir intihar faciasi duyuyoruz... Evvelki gece,
Bostanci’da, feci bir intihar tesebbiisii olmustur. ‘Sabbek’ ve ‘Nuran’ isminde iki
geng kiz....” (325). Yazar Mahmut Yesari, bdylelikle kendi anlatis1 i¢inde erken
Cumhuriyet donemindeki “intihar salgini” ile sinema diigkiinliigli arasinda dogrudan

bir bag da kurmus olur.

Romanin sonunda Sabbek, hayrani oldugu Joan Gilbert’e benzeyen Naim Naci ile
degil, evvelden beri ondan hoslanan mahalle delikanlilarindan biriyle evlenir.
Hayalinden ¢ok uzak bir yasam siirmeye baslayan Sabbek intihardan kurtulmus da
olsa ruhen G6lmiis gibidir: “Bu basi kenarlar1 oyali yemenili, elleri toz i¢inde, etegi
belinde kadinin, Sabbek olduguna inanmak i¢in bin sahit isterdi”(331) diye tanimlar
onu Yesari. Artik Sabbek vakti olmadigindan ve kocasi sikildigindan sinemaya dahi

pek gidemez.
Mahmut Yesari’nin Su Sinekleri’ni yayimlayan Semih Liitfi Kitabevi, {i¢ yil sonra
Peyami Safa’nin Server Bedi mahlasiyla yazdig1 Sinema DelisiKiz romanini basar.

Peyami Safa’nin “sinema delisi k1z” olarak niteledigi romanin baskarakteri Sabiha da

Su Sinekleri’'ndeki sinema diiskiinii kizlara benzer:

Sinema delisi kiz. Benim iste o: Sinema delisi kiz.
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Bana benziyen var midir acaba? Sinema sevenleri biliyorum amma benim
gibisi gorlilmiis miidiir? Sabahleyin elime gazeteyi alir almaz, diinyada
biiylik bir muharebe daha kopsa da yazilsa gene havadislere, makalelere
bakmam; sinema sahifesi giinii ise hemen orasini agarim, degilse, hemen
sinema ilanlari! Bunun i¢in biitlin yaz mevsiminde haftada bir giin
gazeteye goz atarim: Sinema sahifesi oldugu giin! (Bedi, 1935: 3).

Sabiha ilk karsilastig1 insanlar1 hemen bir sinema testine sokar ve onlara “Sinemaya
gidiyor musunuz?” diye sorar. Karsisindaki ya “ara sira” gibi genel bir cevap verir,
ya da “ondandir”, yani bir sinema delisidir. “Sinema” lafin1 duyar duymaz gozleri
parlar, dili ¢oziiliir, keyfi gelir, her yani oynar, sesi ylikselir ve son gordiigii filmi ya
ballandira ballandira anlatir, ya sdyle bdyle geger yahut sinirli bir seyse, o filimde
sevmedigi artistleri yerin dibine gegirerek, baska filimde sevdiklerini gokyiizene
cikararak durmadan anlatir” (3). “Sinema delisi kiz” Sabiha da tipki Su Sinekleri
romanindaki kizlar gibi artist kartpostallarini biriktirip albiim yapar. “Yalniz
artistlerin kartpostallar1 mi1? Hayir! Gazetelerde, mecmualarda ¢ikan ne kadar resim
varsa kesmigim, toplamisim, bir hamal ytiikii olacak derecede koskocaman bir albiim,
bir tomar yapmisimdir” (3-4). “Sinema delisi kiz” biraz da bencildir: “Artik misafir
stkilmig, sikilmamis, bana ne?” Onun seyretmesi i¢in degil, kendi keyfim igin

albiimiin yapraklarini agar durur, gdsterir durur, anlatir dururum” (4).

Sabiha bir film izledikten sonra ev ahalisiyle bunu yeniden canlandirir. Ancak en
biiyiik sorunu jonleri oynayacak erkek bulmakta zorlanmasidir. Yollarda biitiin
erkeklere bir rejisor goziiyle bakip “Andre Roan’a mi, yoksa Alber Prejan’a mu
benziyor?” gibi sorular sorar kendine. “Sinema delisi” Sabiha’ya goére “sinema
artistlerinden birine benzemiyen erkek” onun gdziinde adamdan sayilmaz (5). Iste
Sabiha’nin bu “hastalig1” onu biiyiik bir hataya siiriikler. Bir gilin bir filmden ¢ikmis
Beyoglu sokaklarinda kim hangi artiste benziyor diye diistinerek yiiriirken donemin
tinlii yildizlarindan Andre Roan’1 goriir, daha dogrusu gordiiglinii sanar. Geng kizin
sinema yildizlarina ulasma arzusu cesur sahtekarlarla tesadiif edince Sabiha’y1 sonu

felaketle sonuglanabilecek bir macera bekler.
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Peyami Safa’nin pek ¢ok romaninda oldugu gibi Sinema Delisi Kiz’in bagkarakteri
Sabiha da Batili, modern bir hayat siirme arzusu ile ailesinin geleneksel degerleri
arasinda sikismis bir geng kizdir. Yine Safa’nin diger romanlarinda sikg¢a rastlandig
gibi Sabiha da arzularinin isaret ettigi Batili goriintimlii, havai, modern bir delikanl
ile onu sevip sayan, daha geleneksel zevkleri ve ugraslart olan mabhalleli, aile
cevresinden bir gen¢ arasinda kalmistir. Sabiha gibi Peyami Safa’nin diger roman
kahramanlarinin da goniilleri 6nce “zlippe” gence meyletse de romanin sonunda bu
delikanlilarin gen¢ kiza ilgisinin gelip gecici bir goniil eglencesinin Otesine
geemeyecegi, “gercek” sevginin, icine kapanik, duygusal, hassas gencin sevgisi

oldugu anlagilir.

Sabiha, hayran1 oldugu Andre Roan zannettigi gengle karsilastigi gilinlin aksaminda
ona eskiden beri ilgi duyan, son {li¢ senedir miihendislik egitimi i¢in bulundugu
Paris’ten yeni donen yakin arkadasi Pakize’nin agabeyi, “kendi halinde, hassas ve
dalgin, biraz sair tabiatli bir cocuk™ (13) olan Pertev’le de karsilasir. Onceleri “hicbir
sinema artistine benzeme”digi (14) i¢in Pertev’den pek de etkilenmeyen Sabiha,
gencin Fransa’da gecirdigi degisimden etkilenir: “Pertev iyilesmis, gilizellesmis!
Duglas’a m1 desem, Con Barimur’a mi, ikisine de benziyen yerleri var. Hatta bazi
hallerine biraz da Moris Sovalye’lik gelmis. Bakin su Avrupa insani ne halde
koyuyor! Adam oraya ihtiyar gider, gen¢ doner, cirkin gider, giizel doner: adeta siyah
gider, beyaz doner diyecegim geliyor” (14). Sabiha bu degisimden etkilenmis de olsa
Pertev biraz ge¢ kalmistir, ¢linkii Andre ona yillardir hayalini kurdugu sinema yildiz1
olmanin kapilarin1 da agmaktadir ve Sabiha’nin artik o yoldan vazgeg¢mesi hi¢ de

kolay degildir.

Tahmin edilecegi gibi Sabiha’nin Andre Roan’la karsilagsmasi bir yanilsamadan
ibarettir. Aslinda, Galatasaray Lisesi mezunu ve oldukca iyi Fransizca konusabilen
“citkirildim Sadik”, Sabiha’nin onu Andre Roan sanmasinin ardindan onu oyuna
getirmis ve Istanbul’da “eski ve yeni Tiirk hayatin1 mukayese eden bir film yapmak”
gayesiyle bulundugunu, bu filmde basrol oynayacak, “eski hayattan yeni hayata
geemis bulunan” bir gen¢ kiz aradiklarmmi soyler (10-11). Zaten “sinema delisi

kiz”lardan biri olan Sabiha bunu, hayallerini gergeklestirebilecegi bir firsat olarak
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goriir ve bu teklifi hi¢ diisinmeden kabul eder. Ertesi giin Andre Roan rolii yapan
gencin Cihangir’de tuttugu apartmanda film i¢in prova yapmaya baslarlar. Tabii ki
citkirlldim Sadik’in amaci, kendisini Andre Roan gibi sunarak prova bahanesiyle

Sabiha ile “goniil eglendirmek’tir.

Pakize durumdan siiphelenip, agabeyi Pertev’e bahseder ve ertesi giin Sabiha’yi
gizlice takip ederler. Galatasaray Lisesi’nden “citkirildim Sadik”mn simif arkadasi
olan Pertev’in onu tanimasiyla Sabiha’nin Andre Roan sandig1 gencin bir sahtekar
oldugunu kesinkes anlamis olurlar. Aksama durumu Sabiha’ya anlattiklarinda geng
kiz hincindan deliye doner, onu bu zor duruma siiriikleyen arzularinin yaraticisi
olarak gordiigii (tabii ki bu goriis yazar Peyami Safa’ya aittir) sinemayla ilgili her
tirli resmi, kartpostali pargalar, ayaklari altina alir. Bu kez bizim gengler
“citkirildim Sadik™a bir oyun oynamaya karar verirler. Sabiha ile Andre Roan’mis
gibi davranan Sadik, Cihangir’deki apartman dairesinde prova yaparlarken Pertev ve
arkadaglar1 bir grup gazeteci roliinde daireyi basarlar. Sadik panik halde Tiirkce
konusmaya baslar ve bdylelikle rol yaptigini kendi itiraf etmis olur. Peyami Safa
romana kendisini de bir gazeteci olarak sokar. “Su bay da meshur romancimiz Server
Bedi’dir. Isimleri degistirerek, benim agzimdan biitiin bu hikayeyi bir kii¢iik roman

yapacak ve yazacak” (Bedi, 1935: 133).

Tipki Yesari’nin Su Sinekleri’ndeki sinema diiskiinii kizlar gibi Sabiha da romanin
sonunda evlenir. Tipkt Sabbek ve Nuran gibi Sabiha da artik sinema diiskiinliigiinden
vazgecer, ancak onlardan farkli olarak Sabiha, aradigi mutlulugu evlilikte bulmustur:
“Bugiin Pertev’in zevcesiyim. Bir de ¢ocugumuz var. Arada bir giizel filimlere
gidiyoruz, fakat artitk o Sinema Delisi Kiz ben degilim” (Bedi, 1935: 133). Server
Bedi’'nin kahramani Sabiha, “sinema delisi kiz” olma halinden c¢ikip, “arada bir
kocastyla giizel filimlere giden” daha makbul bir sinema seyirciligine gecer. Oysa Su
Sinekleri’nin Sabbek ve Nuran’it o kadar sanshi degildir. Birakin iyi bir sinema
seyircisi olmayi, yasadiklari intihar girisiminden sonra ‘“hayattan, hayatin kiigiik
zevklerinden, heveslerinden, endiselerinden, ihtiraslarindan feragat etmis gibi”dirler

(Yesari, 1932: 334).
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Sinema diskiinii kizlar1 konu edinen donemin romanlar1 arasinda daha farkli bir
finale sahip olani, Ziya Sakir’in kaleme aldig1 Sark Yildizi Selma’dir. 1932 yilinda
Holivut"' dergisinin kurmaca oldugunu gizleyerek, sanki Selma diye bir Hollywood
yildiz1 var ve dergiye mektuplar gonderiyormus gibi tefrika ettigi Sark Yildizi Selma,
1944 yilinda ise roman olarak basilir. Romanin bdliimleri, Selma’nin babasina nasil
“Sark Yildiz1” oldugunu anlattigi mektuplardan olusmaktadir. Selma da tipki diger
“sinema delisi” roman kahramanlar1 gibi ebeveynlerinin yasadigi hayattan farkls,
yildizlarinki gibi bir hayat slirmek ister: “Babacigim, hi¢ darilma... Senin gibi serseri
ruhlu bir adamdan, ancak benim gibi maceraperest bir evlat dogar” (Sakir, 1944: 3).
Maceraperest Selma’y1 babasi1 Paris’e gotiiriir ve bu seyahat doniisii artik geng kiz
eskisi gibi annesinin “dizinin dibinde sessiz sadasiz oturarak mektep” dersleriyle ve
dikis teyellemekle hanim hanimcik mesgul olamaz (3). Selma da artik Su
Sinekleri’nin Sabbek ve Nuran’i gibi, Sinema Delisi Kiz’in Sabiha’s1 gibi “sinema
hastaligina tutulmustur: “Artik ben hasta idim baba. Hem de bizim memleketimizde
sifa bulmas1 pek miiskiil ve hatta imkansiz olan bir hasta. Veremliden, kanserliden,
sitmalidan ve hatta romatizmalidan daha berbat, daha acinacak bir hasta” (3). Selma,

yani aslinda Ziya Sakir, bu hastaliga bir de isim verir: “Sine-mani”.

Sark yildizt Selma, bu hastalifindan babasini sorumlu tutar. Ancak Ziya Sakir’in
babay1 sinema dergilerinin bir metaforu olarak kullandig1 disiintilebilir. Zaten
kurmaca i¢inde Selma’nin babasina yazdigi mektuplar ger¢ekte donemin en popiiler
sinema dergisi olan Holivut’a yazilmis tefrikalardir. Selma, “Sine-mani”ye
tutulmasindan babasini sorumlu tutsa da, Ziya Sakir’in bu sorumlulugu sinema ve

yildiz kiiltiirliniin temel mecrasi olan sinema dergilerine attigini diisiinebiliriz:

Eger beyaz perdenin ig¢i yliziinii sen bana biitiin incelikleri ile izah
etmeseydin, ben kimbilir ne zamana kadar o perdeye akseden hayalleri
bir karagdz oyunu gibi telakki edecektim. Sinema hayatinin ne oldugunu
bana Ogrettigin zaman, bu hayatin kahramanlarin1 da bana birer “ilah”
gibi tanitnustin. Is bu kadarla kalsaydi, bir sey degil. Ayn1 zamanda bu

Y Holivut dergisinin Sark Yildizi Selma’y1 tefrika etmeye baglamasini, bunu gergekmis gibi
sunusunu, buna kars1 Foto Siireyya dergisinin elestirisini ve buna karst Holivut 'un yanitini ¢aligmanin
sinema dergileriyle ilgili olan ikinci boliimiinde bulunabilir.
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ise istidadimdan bahsederek benim zavalli kalbimde de bu “ilahlik
agkin1” yaratmistin (4).

Diger sinema hastaligina kapilmis roman kahramani geng kizlar gibi Selma da taklit
etmeye baslar. Her sinema doniisiinde odasina kapanip, filmde gordiiklerini taklit
eder (4). “Bu ugrasis yavas yavas, bir alisgkanlik oluyor. Hi¢ farkina varmadan
mektepte de artistik pozlar aliyor ve gittikce nazar1 dikkate ¢arpiyordum. Artik,
mektepte de herkes bana artist diye hitap ediyordu” (4). Selma’ya siirekli artist
denmesi, ruhunda dogan sinema yildizi olma agkini besler ve sonunda onu bir karara

surtkler:

I- Ben, artist olacagim.
II-  Artist olmak i¢in her kapiya bas vuracagim.
III- Meshur bir artist olunciya kadar her fedakarlhiga katlanacagim. (4)

Selma bu kararlar1 verdikten sonra harekete gecer. Oncelikle Istanbul’da Atesten
Gémlek ve Nur Baba filmlerinin yapimeisi'™” ile goriisiir ve onlara artist olmak
istedigini soyler (5-6). “Kiiciik hanimefendi’nin bu sozii goristigi kisiyi once
gillimsetse de Selma, kendisinin diger artist olma hevesindeki gen¢ kizlarla
karistirilmamasi icin su agiklamay1 yapar: “Evvela sunu soyliyeyim ki efendim; ben,
sinirli ve zay1f diisiinceli bir kiz degilim. Bu fikrim basit bir arzudan ibaret degildir”
(7). Selma’nin bu kararliligi yapimciy: etkilese de geng kiza umut verici bir yanit
veremez. Yapimciya gore “evvela bu, bizim memleketimizde miimkiin degildir.

Ciinkii daha heniiz bir tane bile stiidyomuz yoktur” (7).

Aldig1 bu yanit Selma’y1 biiyiik bir hayal kirikligina ugratsa da, tipki diger “sinema
delisi” roman kahramanlar1 gibi o da artist olma ugruna her seyi goze almistir:
“[B]iitiin bu miigkiilata ragmen ya bu hayata girerim yahut ta bu diinyadan gdgerim”
(8). Bunun iizerine Selma, hayrani oldugu biitiin yildizlara mektup yazar, san’at

askindan bahsederek onu himayelerine almalarini rica eder (8). Aylarca bekler ancak

"*’Romanda bu filmlerin yapimeist olan Kemal Film’in adi gegmez, yalmzca Atesten Gomlek ve Nur

Baba gibi Istanbul’da yapilan filmleri yapan miiessese olarak anilir (5).
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tek bir yanit bile alamaz. Tiim bu siire¢ onu huysuzluklara sevkeder, asab1 buzulur
(8-9). Bunun {izerine Sinema Delisi Kiz’da Andre Roan sandig1 gencin aslinda bir
tickagitgr oldugunu anlayan Sabiha’nin odasindaki tiim artist kartpostallarini,
resimlerini pargalamast gibi Selma da odasinda “ne kadar sinema pagavrasi varsa
hepsini” tavanarasina atar (9). Artik onun i¢in yalnizca dersleri vardir, biitiin kafasini
mektebine verir (9). Ta ki babasi bir giin onu Benhur filmine gotiirene kadar... “O
giin, Elhamra’nin beyaz perdesi Oniinde esen sanat riizgar1” Selma’nin kalbinde
“atesleri iistiinde yavas yavas kalinlagsan kiilleri” {ifler, savurur ve o atesi tekrar
ortaya ¢ikarir (10). Sabaha kadar uyuyamayan Selma bir kagidin {izerine su satirlari

yazar:

Ben Selma... Allaha ve vicdanima kars1 ahdediyorum:

Her ne pahasina olursa olsun, sinema artisti olmak i¢in, her mania ile
miicadele edecegim. Ya muvaffak olacagim veyahut 6lecegim. Eger bu
fikrimden donersem, seciyesiz ve iradesiz bir kiz olayim. (10)

Selma’nin sonu, diger “sine-mani”’den muzdarip roman kahramanlarindan farkli da
olsa hepsinde ebeveynleriyle yasadiklar1 bir “kusak™ c¢atismasi oldugunu goriiriiz.
Artik modernlikle tanisan geng kizlar, anne ve/veya babalarinin yasadigi hayattan
farkli bir hayat yasamak isterler; onlar, arzulanan seye uzaktan bakmak degil, bizzat

onu ele gecirmek istemektedirler:

Kendi istidadin1 kesfedemiyen, yaradilisindaki kudretlerden istifade
edemiyerek hayatini tebah eyliyen bedbahtlarin en basinda seni
gorliyorum baba. Sunu tamamen itiraf ederim ki hi¢ fena bir adam
degilsin. Seytana c¢arigi ters giydirecek kadar da bir zekdya maliksin.
Kendimi bildim bileli elinden kitabin diistiiglinii gérmedim. Caligirsin,
ugrasirsin, didinirsin. Fakat, bugiin nesin? Hig... Zavalli babacigim
soruyorum sana, kirk bes senelik hayatinda, binlerce kitabin, milyonlarca
satirlarin o z avalli kafanin i¢ine ne diye yerlestirdin?..... [E]n bariz misal
olarak seni goriiyorum ve senin hayatindan bir ibret dersi aliyorum
baba... Iste ben senin gibi olmayacagim (Sakir, 1944: 11).
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Selma da artik ebeveynlerinin yasadigi hayattan farkli bir hayat yasamak
istemektedir. Hollywood’a gitmek Selma i¢in hi¢ kolay olmayacaktir, ancak o
hedefine ulagmak i¢in Oliimii bile goze almistir. Babasinin, onu begenen ve
kendisinden yas¢a cok biiyiikk olan bir doktor arkadasiyla, sirf onun Paris’e
gidecegini dgrendigi igin evlenmeye'’® karar verir ve Paris’e gider. Orada doktorun
yanindan kacarak ABD’ye giden bir gemide calismaya baglar. Bir siire bu gemide
calisir ve orada tanistig1 bir kadin araciligiyla Hollywood’da biiyiik bir terzihanede is
bulur. Selma artik hayal ettigi yerdedir: Hollywood’da.

Ancak isler pek de Selma’nin umdugu gibi gitmez. Cesitli zorluklarla karsilasir ve ilk
geldiginde ona cennetten bir parca gibi goriinen Hollywood artik ona ikiylizlii bir yer
gibi gelmeye baglar. Son kurusunu da harcadiktan sonra Selma da, tipki Su
Sinekleri’nin kahramanlar1 Sabbek ve Nuran gibi, i¢cinde bulundugu caresiz ve
¢ikigsiz durum nedeniyle intihar etmeye karar verir. Bir intihar mektubu kaleme alir
ve lilkesindeki geng kizlarin onun yaptigi hatalar1 yapmamalarini sdyler: “[b]enim bu
feci macera ve akibetimi, yurdumun biitiin tagkin ruhlu kizlarina hikaye etmesini ve
onlarin kalbinde daima bir ibret levhasi yasatmasini tavsiye ettim” (47). Ancak
Selma’nin bu dip noktasi, aynt zamanda hayatinin doniim noktasi olur. Aglik ve
caresizlikten diislip bayildig1 sirada zengin bir Cinli onu kurtarir ve iyilestirir.
Hollywood’da biiyiik bir sayginligi da olan Mister Cang’in araciligiyla Selma Metro
Golden Mayer stiidyosunda figiiran olarak ¢alismaya baslar. Ancak burada da isler
disaridan goriindiigii kadar kolay degildir, bir rolii kaybetmemek i¢in ata iyi binmeyi
bilmedigi halde bildigini sdyler ve role kabul edilir. Attan diisen Selma hayati bir
tehlike atlatir. Onu yine Mister Cang kurtarir, artik ikisi de birbirlerine olan asklarini

itiraf ederler.

Ancak Selma’nin akli hala Hollywood’dadir. Bunu fark eden Mister Cang, onun
arzusunu yerine getirmek ister ve Sark Yildizi Yarigmasi’na katilmasi i¢in Selma’ya

feraceli, yasmakli, hotozlu 6zel bir saray kiyafeti hazirlatir. Son anda yarigsmaya

"By roman kahramanlarinin hepsi sinema diiskiinliikleri nedeniyle girdikleri yolda bekaretlerini
kaybetmenin esigine gelseler de “korkulan” olmaz. Selma doktorun evlenme teklifini kabul edip
onunla Paris’e gitse de, doktoru dondiiklerinde onu babasindan isteyip “usiiliince” evlenmeleri
gerektigi, o zamana kadar ona dokunmamasi konusunda ikna eder ve bdylelikle “bekaretini” korur.
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katilan Selma miisabakay1 kazanir. Istanbullu bir Tiirkiin bu yarismay1 kazanmasi
Hollywood’ta hayretle karsilanir (134). Sark Yildizi’'nda ve bundan sonra g¢evrilecek
baska filmlerde basrol oynamasi icin MGM onunla bir yillik bir kontrat imzalar
(135). Selma, Mister Cang ile dini ve milliyeti miisaade etmedigi i¢in evlenemez,
ancak onunla ihtirastan uzak bir sekilde dost olarak birlikte yasar."** Selma artik
hayallerine ulagsmustir; aradigi agki bulmus olmanin yaninda, asil Onemlisi

Hollywood’da bir yildiz olmustur.

P4kili birbirlerine olan asklarim itiraf etseler de, Selma’min deyimiyle farkli dinlere mensup
olduklarindan evlenmeleri miimkiin degildir. Bu durumda hayatlarinin sonuna kadar arkadasca birlikte
yasamaya karar verirler ve Selma asik oldugu adamla da cinsel bir iliskiye girmeyerek “bekaretini
korumaya” devam eder.
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Resim4.47: Sark Yidizi Selma kitabinin kapag.. Kapakta Selma Hollywood yildizlarinin
arasinda, yarisma icin hazirlanmis feraceli, yasmakl, hotozlu saray kiyafetiyle resmedilmis.
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4.4.1. Bir Hastalik Olarak Sinema Tutkusu

Tiim bu romanlardaki sinema diiskiinii gen¢ kiz karakterlerinin ortak yonii,
ebeveynlerinin yasadigi hayattan ¢ok daha farkli bir hayat yasamaya duyduklari
arzudur. Su Sinekleri’nin Sabbek’i, annesi ve anneannesinin yasadigi yoksul hayattan
kurtulmak ister; onlar gibi kit kanaat gecinmek yerine filmlerdeki yildizlar gibi
giyinip, filmlerdeki gibi bir ask yasamaktir onun arzusu. Sinema Delisi Kiz’in
Sabiha’s1, ona sunulan daktilograf olmak ya da evlenmek gibi seceneklerin her
ikisini de istememekte, diinyaca {inlii bir yildiz olmanin hayalini kurmaktadir. Sark
Yildizi Selma ise yazdig1 mektuplarda babasini, potansiyelini kullanmamak ve daha
iyl bir yasam icin cabalamamakla agik bir sekilde suglar; kendisinin hayallerine

ulagmak i¢in her tiirlii engelle savasacagini soyler.

Bu anlatilarda sinemahep, gen¢ kizlarin i¢inde bulunduklari hayatin kosullarindan
memnun olmayip bagka hiilyalara kapilmalarinin miisebbibi olarak gosterilir.
Sinemayla karsilastiklar1 andan itibaren bu kizlarin hayatlar1 artik eskisi gibi degildir.
Kimisi bir yildiz olma hayaline, kimisiyse hayrani oldugu artistle, o olmuyorsa ona
benzeyen biriyle ask yasama hevesine kapilmistir. Ancak bu gen¢ kizlarin tiimii,
ailenin ve toplumun onlardan bekledigi gorevleri yerine getirmekten uzaktir ve

bunun tek sorumlusu ise sinemadir.

Sorumlu sinemadir, ama gerek Sabbek, gerek Sabiha, gerekse de Selma’nin yasadigi
trajedi, sinemadan asir1 derecede etkilenmis olmalaridir. Nurdan Giirbilek, “Erkek
Okur, Kadin Yazar” baslikli makalesinde, Tanzimat edebiyatinda ima yoluyla,
Peyami Safa ve Yakup Kadri’de ise agik¢a kadinlarin romanlardan etkilenmeleri
endisesi oldugundan bahseder (Giirbilek, 2007: 28, 47). Bu romanlarda, edebiyat
kadinlarin arzularmi kiskirtir, hatta onlara model olur (26). Giirbilek, romanlardaki
bu asir1 etkilenme endisesini, Osmanli-Tirk edebiyatinin “Bati medeniyetinden
aliacaklar1 yalnizca usulle, teknikle, sekille sinirlayan, tiim dikkatini ‘ruh’u ya da
‘hars’1 etkilenmenin disinda tutmaya yoneltmis, kapilmaya kars1 koymay1 temel ilke

edinmis” olmasiyla agiklar: “Hayranlik yiiziinden, hayranliga ragmen, hayranlikla
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birlikte gelisen, yabanct modele duyulan hayranlik kadar onun kopyasindan ibaret

kalma korkusunu da igeren bir endige” (33).

Su Sinekleri, Sinema Delisi Kiz ve Sark Yildizi Selma romanlarindaysa geng kizlarin
arzularmi kigkirtan, onlar1 etkileyen mecra sinemadir. Yalnizca edebiyatta degil,
gazete ve dergilerde yer bulan yazilar1 araciligiyla entelektiieller de sinemanin
cemiyet lizerindeki tesirlerine yonelik endiselerini dile getirirler. Hatta sunu iddia
etmek yersiz olmayacaktir: Geng¢ kusaklarin kotii ve asirt etkileneceklerine dair
endise yaratma bakimindan sinema, edebiyata gore ¢ok daha fazla tesirlidir. Ciinkii
edebiyat, bir yandan daima “yiiksek sanatlar’dan biri olarak kabul edilerek itibar
gérmiis, diger yandan da romanlarin ¢ogu zaman sinema filmlerinin ulasabildigi
insan sayisina ulagma imkani olmamistir. Sinema, hayranlik beslense de basit bir
kopyasi olmaktan da endise duyulan “muasir medeniyetler’in bir sembolii olmustur.
Hem bizim neredeyse hi¢ {iirlin veremedigimiz, tamamen onlarin yaptiklarini
“izledigimiz” bir mecra olmus, hem de gerek artistleriyle, gerekse de hikayelerin

gectigi mekanlariyla Bati’y1 insanlarin “gdzleri 6niine” sermistir.

Geng kizlarin sinemaya “asirt” diiskilinliikleri {i¢ romanda da hastalik olarak
tanimlanmistir. Mahmut Yesari Su Sinekleri’ndeki farkli toplumsal statiilerdeki geng
kizlar1 birbirine baglayan seyin “sinema hastaligi” oldugunu soéyler (Yesari,
1932:16). Peyami Safa ise zaten “teshisini” romanin bagligina tasir: “Sinema Delisi”
(Bedi, 1935). Bu hastaliga Sark Yildizi Selma romaninda “Sine-mani” gibi bilimsel
gOriintislii bir de isim veren Ziya Sakir ise, “bizim memleketimizde sifa bulmasi pek
miigkiil ve hatta imkansiz” oldugunu belirttigi bu hastalia yakalananlarin,
“veremliden, kanserliden, sitmalidan ve hatta romatizmalidan daha berbat, daha

acinacak” durumda oldugunu belirtir (Sakir, 1944: 3).'%°

Ozellikle kadinlarin ve genglerin sinema diiskiinliikleri, dénemin entelektiielleri

tarafindan da dergi ve gazete koselerinde elestirilmis, hatta romanlardakine benzer

B3Sark Yildizi Selma romam 1944 yilinda kitap olarak basilsa ve biz bu béliimde bu versiyonu kaynak

olarak kullansak da 1932 yilinda Holivut dergisinde tefrika edilmeye baslar. Yani Sark Yildizi
Selma,Su Sinekleri romant ile ayni yil ve Sinema Delisi Kiz’dan ise {i¢ y1l 6nce “sine-mani” terimini
dile getirir.
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bir sekilde bu ilgi siklikla bir hastalik olarak gorilmiistiir. 1937°de, donemin en
popiiler dergilerinden Yedigiin’de “Sinomani” bashkli bir yazi yaymmlanr.'*®
Sinomani, bulasici bir fikir hastaligi olarak tanimlandiktan sonra, “mani” kelimesinin
neden secildigi aciklanir: “Hayalin sabit bir fikre saplanmasindan ileri gelen bir ¢esit
hafif delilik yahut bir seye lizumundan fazla, giiliing olacak derecede diiskiinliik
haline ‘mani’ diyoruz.” Yazar, Tiirkiye'de sinomani hastaliginin 25-30 seneden beri,
her yil siddetini arttirarak yayilmaya devam ettigini sdyler. Sinemanin yol agtig1
hastalig1 “sekerle zehirlenmeye” benzeten yazarin saydigi zararhi etkilerin bazilari,
asil endise duyulanin kadinlarin 6zgilirlesmesi oldugunu diistindiirmektedir: “Geng
kizlarin umumi salonlarda mesela, ayaklarin1 uzatip sigaralarini pervasizca
savurmalart Sinomaninin arazindan biridir..... Vapurlarda, trenlerde ve herkesin
ortasinda cantasindaki biitiin tuvalet esyasini kullanmak, pudrasini tazeliyerek
dudaklarini uzun uzun boyamak adeti gen¢ kadinlarimiza hig¢ stiphe yok ki Holivutun
bir hediyesidir.” Yazar, Sinomani’nin en vahim etkileri olarak, genglerin evden
ka¢malarin1 ve gen¢ kadinlarin kocalarina iki satirlik not yazip “mec¢hul maceralara
dogru siirliklenmeleri™ni sayar. Yazar, yazinin sonunda miibalaga yapmadigini iddia
etse de abarttigin1 gizleyemez: “Bugiinki sinir hastaliklarinin belki ytlizde ellisinde ve
ictimai buhranlarin belki de yiizde sekseninde Sinomani’nin paytr bulundugunu

sOylemek hi¢ de miibalaga sayilmaz”.

Bu yazmin yayimlandig tarihten iki yil 6nce, yine Yedigiin dergisinde yayimlanan
bir baska yazida, yogun sinema merakina hastalik teshisi konmustur. “Diinyaca bir
diiskiinliik halini almis olan bir meraka bir ¢esit hastalik gézile bakmak yanlis olmaz.
Onun igin yazimizin basina Sinema salgim sozlerini yaziyoruz” (7). ibrahim
Alaeddin GoOvsa, yaptig1 kaba bir hesapla asgari olarak bir giin i¢inde 150 milyon
insanin sinema salonlarina gittigini sdyler ve insanlik alemini bu kadar siiriikleyen
bir cazibeye hastalik, hatta salgin denmeyip de ne denilecegini sorar. Govsa,
sinemanin yararli etkilerini saydiktan sonra sinemayi1 salgin olarak addetmesine
neden olan olumsuz tesirlerini sayar: “Bir defa sinema sahnelerinin ¢ogu fotograf

atelye ve stiidyo hilelerile meydana getirildigi i¢in gozleri ve zekay aldatip ¢elen ve

B8«Sinomani”, Yedigiin, No: 199, 1937. S. 33.
7«Sinema Salgin1”, Yedigiin, No: 109, 10 Nisan 1935, s. 7, 25.
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insana ¢ok defa hayat hakkinda ve hadiseler i¢in yanlis fikirler telkin eden bir

vasitadir. Bundan dolay1 hayali tabilik haricinde isletiyor ve sinema ile gidalanmig

kafalar hayatin hakikatlarina g¢arpinca sasirip apistyorlar” (25). Gdovsa’ya gore

“sinema ona alisanlarda bagska bir diisiiniis yolu [...] mentalite meydana getiriyor” ve

buna “esir olanlar artitk zahmetli bir ise, uzunca bir mutaleaya, emekle meydana

getirilecek bir esere kendini veremiyorlar”. Donem i¢in yeni bir mecra olan sinemaya

yoneltilen elestirilerin giiniimiizde internete doniik elestirilerle benzerligi dikkat

cekiyor. “Sinemanin suistimali ¢aligkanligi, derin ve esasli tetebbuu hakikati merak

ve 1srar ile aramak kabileyetini azaltacaktir” (25).
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Resim4.48: "Sinomani", Yedigiin, No: 199, 1937. S. 33.
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Resim4.49: "Sinema Salgim", Yedigiin, No: 109,
10 Nisan 1935, s. 7, 25.

Burada ilgi cekici olan sey, asir1 sinema diigklinliigiiniin yogun bir sekilde

elestirilmesine, hattd hastalik olarak goriilmesine ragmen, hi¢bir zaman toptanci bir

sinema karsitligina rastlanmamasidir. “Sinomani” baslikli yazida, “Eger sinema fena
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ve zararl bir sey olsaydi Sinomani ile miicadele kolaylasirdi. Fakat biz memlekette
sinemanin olmayisini degil, artmasini temenni etmiye mecburuz. Bu asirda ondan
miistagni kalmiya imkan yok™ denilir. “Sinema Salgin1” yazisinda ise Govsa daha ilk
paragrafta “salgin” terimini kullanmasinin yanina serh diiser: “Bununla beraber
sinemay1 faydasiz, yahut zararli olarak gostermeyi de hi¢bir zaman diisiinmeyiz”.
Tiim bu yazilarda ve sinema ile ilgili romanlarda yapilan sey, sinema diigkiinliigliniin
“asir”, “fazla”, “anormal”, “tehlikeli” boyutlarin1 gdsterip sinema seyirciliginin
kirmizigizgilerini ¢izmektir. Boylelikle kolektif bir sekilde “makbul seyircilik” de

tanimlanmis olur.

Doénemin romanlarinda ve dergilerinde sinema diiskiinliigiine yoneltilen elestirilerin
kesistigi bir nokta da intihardir. Su Sinekleri’nin sonunda Sabbek ve Nuran’in,
hayran1 olduklar1 artistlere benzeyen delikanlilarin  onlar1  aldattiklarini
ogrendiklerinde, filmlerde gordiiklerine benzer bir sekilde intihar etme girisiminde
bulunduklarina deginilmisti. Romanin olay 6rgiisiiniin kilit unsurlarindan biri olmasa
da, bir intihar girisimi vakasina Sark Yildizi Selma’da da rastliyoruz. Hollywood’da
igsiz ve bes parasiz kalan Selma, yenilgiyi kabullenmis, 6lmeye hazirdir; yazdig
intihar mektubunda kendi hikayesinin {ilkesindeki “tagkin ruhlu kizlara” bir “ibret
levhas1” olmasini ister (Sakir, 1944: 47), ancak baygin diistiigli bir anda hayatinin

akisin1 tamamen degistirecek olan zengin Cinli Mister Cang tarafindan kurtarilir.

Erken Cumhuriyet doneminde intihar vakalarinin arttig1 biliniyor(Erginbas, 2003).
Bu vakalar gazetelerde de genis yer bulur. Donemin oOnemli gazetelerinden
Cumhuriyet, ginimiiziin {g¢iincli sayfa haberlerine benzer adliye haberleri
yayimladigr “Vukuat” baslikli kosesinde sik sik intihar haberlerine yer verir.
Gazetelerde intihar haberlerinin siklikla yer almasi rahatsizlik yaratir ve “30
Temmuz 1931 tarihinde 1881 sayili Basin Kanunu’nun 38. Maddesi ile bolgenin en
biiyiik idari amirinden izin alinmadik¢a gazetelerde intihar yazilarinin ve haberlerinin
yayimlanmasi yasaklanir” (Erginbas, 2003: 14). Peki, gercekten donemin artan
intihar vakalar1 ile sinema arasinda bir bag kurulabilir mi? Hakan Kaynar,
1920’lerden itibaren artan intihar vakalarimin en onemli nedenlerinden birinin ask

oldugunu ve “insanlarin sevme bic¢imleri iizerinde etkili olan sinemanin da s6z
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konusu miintehirlere rehber oldugunu” sdyler (Kaynar, 2007: 191). Intihar eden ya
da intihar girisiminde bulunan gercek kisilerin hikayelerine dair elimizde ¢ok az veri
bulundugundan, bdylesi bir iddianmn ispatlanmasi olduk¢a giictiir."* Kadinlarm
sinema diigkiinliigii ile artan intihar olaylar1 arasinda kurulan iliskiyi, 6zellikle
kadinlar1 kontrol altina almak isteyen sdylemin bir uzantisi olarak gormek daha

yerinde olacaktir.

Resim4.50: "“Denize atilarak intihar moda oldu’: -Zehra modayi cok takip ediyor, - O halde bu
sene niye intihar etmedi?”. Cumhuriyet gazetesinden aktaran: (Erginbas, 2003).

8Ayrica bu iddia, giiniimiizde gegerliligini yitirmis olmakla birlikte 1930’lu yillarda popiilerolan ve
donemin yazarlarini etkilemis olmasi kuvvetle muhtemel olan filmlerdeki mesajin seyirciye dogrudan
gectigi, alimlayicinin bunu hig itirazsiz kabul ettigini ileri siiren “hipodermik siringa modeli”ni
desteklemesi bakimindan da zayiflamaktadir.
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Resim4.51: "Bir gen¢ kendini asti: Sinema meraklis1 ve asik bir terzi ¢ciragi kendisini iple asarak
intihar etti",Cumhuriyetgazetesi, 10 Subat 1930, s. 8.

Sonug olarak erken Cumhuriyet doneminde Tiirk kadininin modernlesmesi ve Batili
bireylere Oykiinmesi, donemin segkinlerince de arzu edilen bir seydir. Sinema,
halihazirda bu 6ykiinmeyi yaratan, motive eden en dnemli mecralardan biriydi. Bir
yandan kazananin Hollywood’a gonderilecegi yildiz yarigmalar1 diizenleniyor,
dergilerde kadin okuyuculara sinema yildizlarinin giizellik sirlar1 6gretiliyor ve
yildizlar arasinda son moda olan giysilerin modelleri veriliyordu. Ote yandan, bu
donemde hem bu sinema dergilerinde, hem donemin popiiler dergi ve gazetelerinde,
hem de cesitli romanlarda, kadinlarin sinemaya olan bu ilgisinin “asirtya” kagip

onlar1 Ozlerinden ve geleneksel rolleri olan annelik ve ailenin diregi olma
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durumundan uzaklagtiracagina ve bdylelikle de toplumun temellerinin
zayiflayacagina yonelik endiseler dile getiriliyordu. Ancak biitiin bu endiselerin
Otesinde, kadinlarin Batili bireyler gibi olma arzusunu tesvik eden sinema asla
toptanct bir sekilde reddedilmemis, kadinlarin sinema diiskiinliiklerinin yarattig
kaygi ve gerilimler vurgulanarak bir yandan makbul kadin seyirci tanimlanmis, bir

yandan da donemin ideal kadininin simirlart bir kez daha ¢izilmistir.
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Bu calismanin ele aldigi donem, Tiirkiye’de pek c¢ok cakigsmanin yasandigi, bir
yandan modernlesmek istenilen bir yandan da ortak degerleri olan bir ulusun insa
edilmek istendigi bir donemdir. Bati {ilkeleri tarihsel olarak ¢ok daha erken
modernlesmeye basladigi i¢in modernin normlarint kaginilmaz olarak Bati
medeniyeti olustururken, modernlesmek isteyen gozler Bati’ya gevrilir, bat1 disi
cografyalarda modernlesme genellikle batililasma ile Ortiisiir. Ancak heniiz
bagimsizlik savasinin travmasi toplumsal hafizada canli iken gen¢ Cumhuriyet igin
batilillasgma  hedefinin  sancisiz  gergeklestirilmesi  ongoriillemezdi.  Yalnizca
muhafazakar bir tepkiyle degil, ayn1 zamanda ulusun insasinda temel etmenlerden
biri olmus “harici diisman” imgesinden, ulasilmak istenen “muasir medeniyet” hedefi
yaratmanin zorluguyla da miicadele edilmesi gerekiyordu. Yeni Cumhuriyet’in ulusal
marsinin  “‘korkma” diyerek basladigini ve vatanin Bati medeniyetinin elinden
kurtarildigr sdylemini dikkate alirsak, batililasma hedefinin ulusun zihniyet
diinyasinda bir siireksizlik yarattigi, bir bosluk olusturdugu sdylenebilir. Bat1 ile olan
bu gerilimli iligkide Osmanli Devleti’nin son donemlerinden Cumhuriyet’in ilk
yillarina, Ziya Gokalp’in (1994) “medeniyet” ve “hars” ayrimi sik sik bir kurtarici
olarak kullanilmistir. Bu yaklasimin Bati’nin teknigini alirken kiiltiiriine mesafeli
olup, kendi “0z”timiizii korumanin miimkiin olduguna ikna olma ve ikna etme
arayisinin bir sonucu oldugu sdylenebilir. Bati’dan “asir1 etkilenme”, onun bir
“kopyasi olma”, kendi “0ziimiizii kaybetme” bu iilkenin zihniyet diinyasinin siirekli
giindeminde olmus, arastirmanin kapsamindaki donemde de sinema ve sinema

seyircileri siklikla bu endiselerin konusu olmustur.

30’lu ve 40’11 yillarda sinema salonlarinda gosterilen filmler, mesafeli olunmasi

gerektigi diislintilen Bati1 kiiltiirliniin tasiyicilar1 olarak goriildiigii i¢in, seyirciler
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tizerindeki etkileri nedeniyle siirekli elestirilere maruz kalsa da, popiilerliklerini
higbir zaman kaybetmezler. Ozellikle sehirlerde sinemaya gitmek 6nemli bir bos
zaman aktivitesi olmaya baslar. Bu hem aktif bir cemiyet hayatina katilmanin yaygin
bir bi¢imini olusturmus hem de canli bir kamusal alanin insas1 anlamina gelmistir.
Sinema, yeni bir sosyal aktivite olarak kamusal yasantiya yeni bir boyut
kazandirirken, modernin farkli ve yeni ylizlerinin toplumla bulustugu gorsel ve
kiiltiirel bir mecra da olmustur. Ancak modernitenin toplumsal yasama getirdigi
yeniliklerden bizzat bir tanesi olan sinema, modern olana iliskin semboller, degerler,
yasam tarzlar1 ve eylemlerin siirekli olarak yansidigi ve yeniden iiretildigi bir mecra
olarak her zaman yeni bir sosyal aktiviteden daha fazla anlam tasimistir. Kendisi bir
degisimken, ayni zamanda toplumsal degisimin bir katalizorii de olan sinema bu
etkisinden Otiirli zaman zaman kimi cevrelerde kaygi uyandirir. Ulusun gelecegi
olarak goriilen ¢ocuklar ve gengler ile ulusun 6ziinii temsil ettigi diistiniilen kadinlar
tizerindeki olas1 kotii etkilerine doniik endiseler sinemanin ortaya koydugu yeni
gorsel ve ahlaki diinyanin toplumun 6zellikle de doniisiime agik kesimleri iizerindeki

etkisinden kaynaklanir.

Bu etki alanlarindan birisi ask anlayisidir. 19. yiizyilda, romantik agkin yticeltilmesi
ve gorlicii usulil evliliklerin elestirilmesi konusunda edebiyatin iistlendigi oncii rolii,
1930’Iu yillarla birlikte sinema devralmaya baslar. Sinema kiiltiirii, gerek filmlerin
anlatilarinda gerekse dergilerin yildizlarla ilgili haberlerinde romantik aski, hayatin
en onemli degeri olarak sunar ve iligkilerin yeni kurallarin1 tanimlar. Gengler bir
yandan perdede gordiiklerine benzer bir agsk yasamaya 6zlem duyarken bir yandan da
kars1 cinsle nasil flortleseceklerini, iliski i¢inde nasil davranmalar1 gerektigini, nasil
Opuslip nasil seviseceklerini de filmlerden 6grenirler. O donemde gengler,
sinemaseverler arasinda popiiler oldugunu anladigimiz sinema dergileri {izerinden ya
da farkli yollarla birbirleriyle haberleserek sinema salonlarini randevu yerleri olarak
kullanirlar. Mahallenin tamidik goézlerinden, sokaklardaki olasi karsilagmalardan
kacip, karsi cinsle bu yeni ve karanlik kamusal alanda “gesitli” mahrem
yakinlagsmalar yasarlar. Bu tiir haberlerin abartilarak yayilmasi da sinemanin elestiri

oklarini lizerine ¢ekmesine neden olur.
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Askin yiiceltildigi donemin bu romantik atmosferinde, gengler bir yandan da hayrani
olduklart yildizlara karsi aska benzer yogun duygular beslerler. Boylesi bir aski
gercek kilmak higbir zaman kolay degildir, hele ki 1940’11 yillarda Tiirkiye’de, bir
Hollywood yildizina duyulan askin gercege doniismesi her zamankinden daha
giictiir. Iste bu noktada devreye fantaziler girer. Erkek seyirciler daha cok, asik
olduklar1 yildiz1 zengin olup etkilemeyi arzularken geng kizlar ise genellikle iinlii bir
yildiz olup hayrani olduklar1 yildizlarla ayni filmde karsilikli oynamay1 hayal ederler.
Doénemin romanlarinda ikisinin de olmadigi durumlarda ise gengler, hayrani
olduklar1 yildizlara fiziksel olarak benzeyen geng kiz ya da erkeklerle birlikte olmaya

calisirlar.

Her ne kadar donemin seckinlerince kadinlarin modernlesmesi arzu ediliyor olsa da,
annelik ve ailenin diregi olma rollerini aksatmalar1 istenmez. Kimi kesimlerin,
kadinlarin sinemaya doniik yogun ilgisine kaygiyla yaklasmalar1 da bu yiizdendir. Bu
yillarda yayimlanan kimi roman ve dergi makalelerinde, kadinlarin sinema tutkulari
“sinomani”, “sine-mani” ya da “sinema deliligi” gibi bir tiir ruh hastaligi ve bu
sinema tutkusunun yayginligi da “sinema salgini” olarak adlandirilir. Tiim bu yazi ve

anlatilardaki endiselerle bir yandan “makbul kadin seyirci” tanimlanirken, bir yandan

da donemin ideal kadin anlayis1 yeniden tarif edilmis olur.

Donemin siyasi, kiiltiirel ve ideolojik ortami kadini, Batili goriinlise sahip bir
gorsellikler alani ile annelik roliiniin hdkim oldugu bir sorumluluklar alanina
hapseder. Boyle bir atmosferde, yildizlarin merkezinde durdugu sinema kiiltiiri,
gorsellikler alaninda yerini alir. Sinema dergileri santim santim verdikleri ideal viicut
Olgiileri ve yildizlarin giizellik Onerileriyle donemin ideal giizellik anlayisin
tanimlarlarken bir yandan da kadinlara nasil gilizel goriinebileceklerini ogretirler.
Dergiler kadinlarda, giizel olma ve -neredeyse onun en iist asamast oldugunu ima
ettikleri- y1ldiz olma arzusu yaratirlarken donemin giizellik ve yildiz yarismalar1 da

birbirine yakinlasir. Cumhuriyet gazetesi, diizenledigi giizellik yarismasinin galibini
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MGM Stiidyosunun Hollywood’a davet edecegini duyururken, galibini ABD ya da
Avrupa’ya gondermeyi vaat ettikleri yildiz yarismalarinda da sinema dergileri,
adaylardan temel olarak giizel bir yiize ve fizige sahip olmalarini bekliyordu. Bu
donemde yaygin bir sekilde dolasimda olan “Hollywood’da bir Tirk yildiz1”
fantazisi, Tiirk kadininin ne kadar giizel ve modern oldugunu gostermenin, Tiirk
toplumunun kendisini Bati’ya kabul ettirmesinin yollarindan biri olarak goriildigiinii
ortaya koyar. Giizel ve modern goriinmek, milli bir gorevmis¢esine donemin

kadinina sunulur.

Aslinda bu donem boyunca, parcalarint farkli zamanlarda farkli Gznelerin
tamamladigi, biitlinliiklii ve siirekli bir toplumsal fantazinin olustugu iddia edilebilir.
Fantazinin tam olarak isleyebilmesi i¢in, arzu edilenle 6zne arasindaki mesafenin ne
cok uzak ne de ¢ok yakin olmasi gerektigi disiiniildiigiinde bu fantaziyi besleyen her
bir parganin deyim yerindeyse bir mesafe ayari islevi gordiigli ve arzularin
ulasilabilir olduguna déniik bir iliizyonu siirekli canli tuttugu sdylenebilir. 1929°da
Sinema Gazetesi’nin diizenledigi yildiz yarigmas: ile baslayan Hollywood’da bir
Tiirk film yildiz1 yaratma fantazisini, kisa bir siire sonra Holivut dergisi Miriam
Marsh’1t Selma Hanim adindaki bir Tiirk yildizi olarak sunarak “ete kemige
biirlindiirtir”. 1932°de Keriman Halis’in Diinya Giizeli secilmesi, 1931 Tiirkiye
giizeli Feriha Tevfik’in Tiirk sinemasinin ilk filmlerinin ve operetlerinin vazgecilmez
oyuncusu olmasi ise bu fantaziye farkli boyutlar katar. Toplumsal fantaziler alaninin
¢ok canli oldugu bu donem, bir yandan “irreel peri masali atmosferi” tanimi ile
uyumlu gibidir. Sanki toplumda, Oyleymis gibi yapma, hayal edilen seyler
“gercekten” olabilecekmis gibi davranma konusunda bir uzlasi olusmustur. Ama bir
yandan da bir Tiirk kizi Diinya gilizeli segilebilmis, zengin bir miiteahhidin oglu
biiyiik bir yi1ldiz olmasa da bir Hollywood aktrisiyle evlenip onu Istanbul’a kadar
getirebilmistir. Tiim bunlar zor da olsa bu fantazilerin “gerceklestirilebilir” oldugunu

diisiindiirmiis ve onu yeniden iiretip giiclendirmistir.
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Caligmanin bulgulari, Erken Cumhuriyet doneminin genel atmosferini tanimlamak
icin deginilen “irreel peri masali” tanimlamasinin salt bir illiizyon ya da noksanlik
durumunu isaret etmeyebilecegini gostermistir. Bu degerlendirmede,“muhayyel
sosyal diinyalar” yaklagiminin insanlarin muhayyel iliskilerinin basit¢ce onlar1
gerceklikten uzaklastirmadigi, ayn1 zamanda yetersizlik ve eksiklik hissinin tamir
edilmesini de sagladig1 iddias1 belirleyici olmustur. Fantazi temel olarak boslugu ve
eksikligi maskeleyen bir role sahiptirama ayn1 zamanda arzularin engellendigi ancak
gerceklestirilmesinin yogun bir sekilde istendigi zorlu durumlarda o boslugu asacak
koprii de olabildigi aktarilmistir. Bu anlamda fantaziler, insanlarin arzu ettikleri ile
sahip olduklar1 arasindaki boslugu agmanin bir imkani olarak degerlendirilmistir.
Batili olma arzusunun ¢ok yogun ama toplumsal gercekligin bundan ¢ok uzak
olduguErken Cumhuriyet doneminde, arzu edilenle gercegin arasindaki “boslugun”
meydana getirdigi fantazilerin hem arzunun yayginlasmasini sagladigt hem de o
fantaziyi paylasan insanlar i¢in arzu nesnesini daha gdriiniir"” kilarak kendi bireysel

“batililagmalarin1” daha kolay yasamalarini sagladigi ortaya konulmustur.

Jackey Stacey siradan insanlarla yildizlar arasindaki biiyiik farkin (ya da boslugun)
kisinin kendini déniistiirmesiyle asilmaya ¢alisildigini sdyler. Ozne idealize ettigi
imgeye yaklagsmaya calisirken, kendisinin de arzuladig: bir halini tahayyiil eder ve
yildiza daha ¢ok benzemeye, ona ulagsmaya calisirken bir doniisiim yasar (Stacey,
1994: 129). Dénem seyircilerinin yildizlarla kendi aralarindaki “farkin” kapanmasi
arzulariin da Bati medeniyeti ile kendi toplumlar1 arasindaki farkin kapanmasi

arzusundan etkilenmis olabilecegi diisiiniilebilir.

Bu donemde kadin seyircilerin sinema yildizlariyla yasadiklar1 6zdeslesmelere daha
yakindan bakildiginda, onlara benzemeye c¢alisirken basitge bir yildizi “taklit”
etmedikleri, bir yildizin sa¢ bi¢imini 6rnek alirken bir digerinin giysilerini, 6tekininin

mimiklerini kopyalamaya calistiklari, tek ve sabit bir yildiz imajindan ¢ok kendi

'“Bu noktada fantazinin Yunanca “goriiniir kilmak” anlamina gelen “phantasia” kelimesinden
geldigini hatirlamakta yarar var: bkz. Oxford Dictionaries Online.
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ideal imgelerini yarattiklar: ve buna ulagsmak i¢in kendi pratik kosullarinin sinirlarini
asmaya doniik 6zel yaraticiliklar gosterdikleri sdylenebilir. Yani seyirciler bir yildizi
taklit ederken bile basitge onun “kopyasi” olmuyor, yildizlar1 kendilerine ait bir
secmeden gecirip, yeni 6znellikler iiretmis oluyorlardi. Burada bir adim ileri gidip,
benzer bir sekilde Tiirkiye modernlesmesinin de, tarihi boyunca endise edildigi gibi
basitce Bati’nin bir taklidi degil, kendine ait 6zgiinliikleri olan “yerel bir modernite”

deneyimi oldugu sdylenebilir.
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