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0z

Bu tezin amaci klasik gitarda ¢esitli nota yazim tekniklerini inceleyerek
klasik gitar icrasinda kullanimlarina 151k tutmak ve ayrica gilinlimiiz bestecilerinin
gitar i¢in eser yazarken notasyon kullanimin1 ne sekilde tercih ettiklerini ortaya
koymaktir. Tezin birinci bdliimiinde; temel notasyon sisteminin yani sira, sag el ve
sol elde kullanilan teknikler ve notada gosterimi, ikinci bdliimiinde; harmoniklerin
gitar iizerinde nasil kullanildigt ve notasyon iizerinde nasil gosterildigine yer
verilmistir. Son boliimde; gitarin vurmali bir ¢algi olarak kullanim teknikleri ve ayni

zamanda degisik objeler kullanilarak gitardan ses elde edilmesini konu almistir.

Anahtar Kelimeler: Notasyon, harmonik, degisik objeler



ABSTRACT

The objectives of this thesis are to examine various musical notation
techniques to clarify how they are used in playing the classical guitar and to present
how contemporay composers prefer to use these notation techniques in writing fort
he guitar. The first part of the thesis focuses on the basic guitar notation system as
well as right hand and left hand techniques and their notational presentations. The
second part discusses how harmonics are used in playing the guitar and how they are
illustrated on a notational system. The last part presents the playing techniques when
the guitar is used as a percussion instrument and also producing sounds on the guitar

using different objects.

Keywords: Notation, harmonics, different objects



ONSOZ

Giliniimiizde klasik gitar; ses rengi, calimi, sadece klasik miizik degil ayni
zamanda degisik tarzlarda miizik yapabilmek adina ve daha bir¢ok nedenden otiirti
en popiiler ¢algi konumundadir. Bu yiizden giiniimiiz bestecilerinin ilgisini yogun bir
sekilde ¢ekmektedir. Degisik tarzlarda miizik yazilabilmesi adina gitarda ¢ok farkl
teknikler kullanilmaktadir. Besteci bu teknikleri kullanmak i¢in gitarin essiz tinisini
ve dinamik 6zelliklerini diger enstriimanlarla nasil harmanlayip dengeleyecegini
bulmak zorundadir. Ozellikle gitar igin eser yazan bestecilerin tek bir telinden dahi
gitarin iiretebilecegi ¢ok zengin ses ¢esitlerinin bilincinde olmalar1 gerekir. Daha da
onemlisi, icracinin onlar1 dogru sekilde yorumlayabilmesi igin bestecilerin gitarda

kullanilan degisik yazim teknikleri notaya dokebilmesi gerekir.

Tezimi hazirlamamda kendi deneyim ve bilgilerini ayrica yardimlarini
benden esirgemeyen degerli hocam Bekir Kiigiikay’a, Dog. Dr. Onur Nurcan’a, ¢cok
saygideger hocam Kadircan Ozdemir’e ve biricik kardesim Gokge Alyériik’e sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Gitar kolay tasmilabilirligi ve ¢ok sesli bir ¢algi olmasi nedeniyle 6zellikle
XIV.yy’dan bu yana bestecilerin eser yazma konusunda ilgi odagi olmustur. Bu

nedenle besteciler gitar i¢in sayisiz eserler yazmiglardir.

XX.yy’dan itibaren modern miizik bestecileri gitara c¢ok fazla sayida eserler
yazmislardir. Bunun nedeni, gitarin ses renginin genis olmasi, sol el ve sag elle
yapilan degisik efektlerin ¢ikarilabilmesi ve ayrica degisik nesnelerin kullanimiyla

farkli seslerin elde edilebilmesidir.

Gitar notasyon sistemi tarihten giiniimiize kadar birgok bestecinin kendine ait
nota yazim sistemiyle degisim ve gelisim gostermistir. Bu nedenle bir¢cok bestecinin
kendi notasyon sistemleri ortaya ¢ikmistir. Bu da giliniimiize kadar gelip derlenmesi
gereken bir problem olmustur. Ciinkii icrac1 eserleri seslendirirken birden fazla
teknikle karsilasmis bu da icraciyr hangi teknigi sececegi konusunda bir kararsizliga

stiriiklemistir. Bu nedenle ¢calim teknikleri icracidan icraciya farklilik géstermistir.

Gitarin farkli miizik diizenlemelerine en iyi sekilde nasil uyarlanacagi, gorsel
olarak miizige dair yeni ¢alim tekniklerinin gitaristlere nasil aktarilacagina dair bir
anlayisa olanak saglayacak bir kaynaga ihtiya¢ vardir.

Bu tez farkli notasyon sistemlerinin ve ¢alim tekniklerinin derlenmesi, hem

bestecilere hem de icracilara 11k tutmasi amaciyla yazilmistir.



1. GITARIN TEMEL OGELERI

1.1. NOTA SIiSTEMINiIiN TEMELLERI

Gitarla beste yapimi1 portede sol anahtar1 kullanilarak tek bir sistem tizerinden
gergeklestirilir. Genellikle, altinda kiiglik bir 8 isareti bulunan sol anahtari, yazih

notanin bir oktav asagidan oldugunu belirtmek amaciyla kullanilir.

or

Sekil 1. Sol Anahtari

1.1.1. Geleneksel Semboller

Geleneksel sembollerin kullanimi, gitaristin miizikal icerige gore en uygun
sekli uygulamak zorunda olmasini gerektirir. Bu tiir semboller — drnegin, marcato” ya
da martellato™ — kullanilan tirnagm uzunlugu, telin ses tablasinda basildig a¢1 ya da
sag elin konumuyla ilgili gitariste gesitlilik sunar. Anton Webern (1883-1945), Drei
Lieder op. 18’inde gitar i¢in on dokuz artikiilasyon™" sembolii notaya dokmiistiir ki
bunlardan bazilar1 sag el ile ses tretimindeki ince farkliliklari, sol elle yapilan

duraklatma hareketleri agisindan da diger farkliliklari ortaya ¢ikar.

normale & tremolo
= marcato — sluar
. staccato — sluar with staccato
rtellat s~ sforzando
TR e L = martellato sforzando
— tenuto 5% 5 -
st sforzando-forte
2\ tenuto with fermata %> martellato sforzando-forte
© harmonic % marcato fortissimo
= marcato harmonic § arpeggio
& staccato harmonic
= martellato harmonic

Sekil 2. Artikiilasyon sembolleri Webern’in Drei Lieder, op. 18*

" Marcato: (it) Seslerin belirtilerek icra edilmesi.

** Martellato: (It) Vurgulu ve kesik bicimde ¢alim teknigi.

*** Artikiilasyon: (Fr.). “Anlatim, ifadelendirme”.

! David Franklin Jr Marriot, Contemporary Guitar Composition: Experimental and Functional
Practices Since the ‘Second Viennese School.” Ph.D. diss, University of California, San Diego,
1984, s. 46



1.1.2. Coklu Porteler

Bazi durumlarda besteci bagimsiz sesleri daha net ifade etmek ister. Boyle
durumlarda yardimci olarak ikinci bir sistem kabul edilir. Bu yardimci sisteme, sol
anahtar1 kullanilarak da nota yazilabilir. Peter Maxwell Davies (1934), siirekli
notalarla melodik bir satir1 vurgulamak ve daha aktif eslik eden sesten ayirt etmek

amaciyla, Lullaby’nin ikinci boliimiinde ¢ift porte kullanmustir.
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Ornek 1. Peter Maxwell Davies, Lullaby (for Ilian Rainbow), lgiiler 1-3

Amerikali besteci Sidney Corbett (1960), dogal armonikler (alt porte) ve
normal parmakla ¢alinan notalar1 (iist porte) birbirinden ayirmak i¢in iki porte

kullanir, boylece dokusal farkliliklar1 vurgulamis olur.
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Ornek 2. Sdney Corbett, Arien 1V: Solo Music for Guitar, dlgiiler 4-6



1.1.3. Tablatur”® Sistemiyle Nota Yazim

On sekizinci yilizyilin baslarina kadar, telli enstriimanlarla yapilan miizigin
orkestrasyonu, belli enstriiman ve iilkeye 6zgii zengin iislup ¢esitleri bulunan tablatur
nota yazim sistemiyle yapilirdi. Bazi tablatur sistemlerinde, klavye konumunu
belirtmek amaciyla sayilar ya da harfler kullanilird1 ve alt teller en iist ya da en alt
dizede notalagtirilirdi. Tiim lavta icracilari, siirekli bas calanlar olarak isi geregi
tablatur okurlardi. Ayrica, tablatur, hem gitar hem de lavta iizerinde ¢esitli akorlar
arasinda gecisleri kolaylastirir, bdylece enstriimanlarm icralari pratiklesirdi. Ornek
3°de Italyan besteci Francesco Corbetta (ca. 1615 — 1681) *nin on yedinci yiizyil

ortalarina ait Barok gitar tablatur sistemini gostermektedir.
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Ornek 3. Francesco Corbetta, Passacaglia in D minér (1643)

Porte nota sistemine gegis, 1700°den sonra baglamis olup yiizyilin ortalarina
kadar tablatur yazi sistemi gitar igin tiimiiyle ortadan kalkmistir. Bununla birlikte son
on yilda tablatur sistemi az da olsa yeniden kullanilmaya baglanmistir. Tablatur ses
perdesini goOstermek amaciyla genellikle normal porte nota sistemiyle birlikte
kullanilir. Baz1 durumlarda icraci i¢in oldukca yardimci olabilir ¢linkii miizigin
okunabilirligini kolaylastirir. Ornek 4°te Sidney Corbett, simetrik kromatik “fanning
out” ortaya ¢iktigi i¢in hangi sol el parmaklarinin, tutulan unison® Mi notasindan

cekildigini gorsel olarak agiklamak igin tablatur sistemini kullanir. Ana portenin

* Tablatur: (En) Telli galgilarda parmaklarin sap kismindaki perdelerin neresine basilacagini gdsteren
miizik yazim sistemi.

* Unison: (Lat.) Bir miizik eserinde biitiin parti ya da seslerin birli ya da sekizli aralikta paralel
hareket etmesi. Ince ya da kalin, ayn1 perdenin duyurulmas.



tizerinde bulunan tablatur, her perde iizerine tel numarasi koyma ihtiyacini ortadan
kaldirir.
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Ornek 4. Sidney Corbett, Arien 1V: Solo Music for Guitar, Tarantella, ¢lgiiler 4-6

1.1.4. Sag El Pozisyonu i¢in Hareket Portesi

Tablatur nota sisteminin bir diger uzantisi, bestecinin akustik elde etme
sonucundan ziyade notanin nasil ve nerede uygulanmasi gerektigine karar verdigi
hareket portesidir. Besteciler, zaman zaman sag el hareketlerine yonelik gitardaki
alanlar1 belirlemek i¢in 6zel olarak iist porte kullanirlar, ¢iinkii sag el hareketlerinin

destekte bulunabilecegi ¢ok cesitli tinty1 gdsterme olanagi saglar.

Hareket portelerinin en yaygin olani, klavyenin 12. perde pozisyonundan
kopriiye kadar gitarm semasini ¢ikarir. Bdylece bestecinin molto sul tastodan™ molto

sul ponticelloya™ tiim sag el pozisyonlarii oldukga detayl tarif etmesini saglar.

Bridge

Edge of sound hole

End of fretboard

‘\\

12 fret position

Sekil 3. Hareket Anahtari

* Molto sul tasto: (it.) Enstrumanin perde kismindan calinarak ses elde etme teknigi.
** Molto sul ponticello:(it.) Enstrumanin alt esik kismindan caliarak ses elde etme teknigi.



Yukarida bulunan sekildeki kelimelerin anlamlart:
Bridge: Alt esik

Edge of sound hole: Ses deligi kismi1

End of fretboard: Klavyenin sonu

12th fret position: 12. Perde pozisyonu

Alman besteci Helmut Lachenmann (1935)’in iki el igin eseri Salut fiir
Caudwell, her bir gitar partisi icerisinde sirasiyla sag ve sol el hareketlerini
gdstermek amaciyla tablatur ve normal porte kullanir. Ust sistem her bir ¢izginin
6’dan 1’¢ kadar olan tel numarasini gosterdigi tablatur yazi sistemiyle yazilmis olup,

asagidaki sistem sol el parmak kullanma igin standart portedir.
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Sekil 4. Helmut Lachenmann’n Salut fiir Caudwell eserinden anahtar sistemi

Helmut Lachenmann’in kontekst igerisindeki iki porteli nota yazim sisteminin
diger bir 6rnegi de her iki partinin igerisinde asagi dogru giden iicgenler, penanin
kullanimin1 gdsterirken, portenin ¢izgileri arasindaki yerlerde penayla hangi tellerin
calinacagini gosterir. Bu alintinin {i¢iincii 6lgiisiinde iist partiyi ¢alan gitarist, boylece
tiim alt1 teli de calabilir. Diger taraftan alt porteler, Gleitstahl (dikddrtgen, sert metal
boru) araciligiyla hem barré armonik akorlarin hem de barré akorlarinin nasil

calinacagini gosterir.
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Ornek 5. Helmut Lachenmann, Salut fiir Caudwell, 6lgiiler 250-252

1.2. SOL EL TEKNIiKLERI

Bos teller, gitarin tinlayarak ses c¢ikarmasini saglayan temel titresimlerdir.
Susturulan bir telin aksine herhangi bir acik telin titresim 6zellikleri arasinda dnemli
bir fark vardir. Bir eserin iyi sekilde armonik yapisini olusturmak icin gitarda agik
tellerin — 6zellikle alt 1. 2. ve 3. tellerin — genis kullanimu ilk alt1 telli gitar miiziginin
onemli bir 6gesiydi. Bunun sonucu olarak, on sekizinci yiizyilin sonlari ve on
dokuzuncu ylizyilin baslarina ait repertuvar biiyiik bir ¢cogunlugunun tonalitesi olan
LA majér/LA minér’le birlikte MI majér/MI minér dzellikleri tasir. RE major ve RE
mindér de ayni zamanda yaygindi, tonalite genellikle 6. telin RE’ye akorduyla
saglanirdu.

1.2.1. Susturulan Sesler ve Acik Teller

Besteciler, genellikle keman c¢ello vb. enstriimanlara eser yazarlarken bos
telleri ¢ok fazla kullanmamaya 6zen gosterirler. Gitarda bu durum biraz daha
farklhidir. Gitarin titresim O6zelliklerini en iyi sekilde ortaya ¢ikaran miizikte 6nemli

olan, enstriimanin bos tellerini akillica ve yaratici bir sekilde birlestiren ¢aligmadir.



Arp benzeri hareketleriyle, Ispanyol besteci Manuel De Falla(1876-1946) nin

‘Homenaje’ adli eserindeki agik tel kullanimi bunu ¢ok iyi sekilde 6rneklemektedir.

Ornek 6. Manuel de Falla, Homenaje Pour Le Tombeau de Claude Debussy, dlgiiler, 1-5

Daha once belirtildigi gibi gitardan elde edilen ses, enstriimanin titresim
Ozelliklerinin altinda yatar. Besteci bunu biiyiik oranda yiizey dokusuna
bakilmaksizin agik tellerle susturulmus sesleri dengeleyerek gergeklestirir. Amerikali
besteci Elliott Carter (1905-2012), Ornek 7°de gosterildigi gibi susturulmus seslerle

acik telleri hassas bicimde harmanlar.
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Ornek 7. Elliott Carter, Changes, dlgiiler 23-24

1.2.2. Klavyede Sesleri Susturmanin Diger Yollar1

Gitar tarihi, gitar ¢alim teknikleri konusunda gesitli zit goriislerle doludur ve
bunlardan bazilar1 olduk¢a belirgindir. On dokuzuncu yiizyilin baslarinda yer alan
tartigmalardan birinin konusu ise istten altinci telli sol el bagparmagini kullanarak

klavyenin iizerinden susturmakt:.?

2 paul Sparks and James Tyler, The Guitar and its Music: From the Renassaince to the Classical
Era. Oxford: Oxford University Press 2002, 5.261-263.



Daha onceleri, lavta icracilari, hararetle bu konuyu tartismislardi: Vincenzo
Capirola(1474-1548) lavta kitabinda (circa 1517) soyle demistir: “Basparmagi ne
kadar az kullanirsan klavyede daha giizel bir goriintii ortaya ¢ikacaktir.” Bununla
birlikte, on dokuzuncu yiizyilin baslarinda, bu konuyla ilgili desteklerde artis
goriildii. Charles Doisy, 1801 yilinda yayimlanan Principes Généraux de la Guitare,

adl1 eserinde sol el bagparmaginin kullanimiyla ilgili s6yle demistir:

“Gitar1 ¢almak igin dort parmak kullanilir. Bazi kisiler sol el bagparmaklarini
da kullaniyorlar, fakat enstriimana bunu katmak pek ¢ogunun da kabul ettigi gibi
sarlatanlik olarak goriilmektedir ve bu benim ilgilenemeyecegim bir konu oldugu
icin ben sadece birinci, ikinci, Ug¢iincli ve dordiincli olarak dort parmaktan

bahsedebilirim.”

Diger yandan italyan gitarist ve besteci Ferdinando Carulli (1770-1841), daha
asil bir durus sergileyip yardimci oldugu her alanda bagparmagin kullaniminm

desteklemistir. Méthode (ca. 1810) adl1 eserinde sdyle demistir:

“Baz1 metotlarda, yazarlar, 6grencilerin diger parmaklarin ters tarafinda kalan
sol el bagparmagini altinci, hatta bazen besinci telde kullanimini yasakliyor. Miizik
armoniyle zenginlestiginde daha giizel oldugu i¢in calinmasi i¢in dort parmak yeterli
degildir. Ayn1 zamanda bir melodinin farkli perdelerde bas notalara ihtiyact vardir,
dolayisiyla bagparmagin mutlaka kullanilmasi gerekir. Bu nedenle, biiyiik kolaylikla

¢almak isteyenleri bunu kullanmaya davet ediyorum.”™

Elbette su da goz oOnlinde bulundurulmalidir ki, Ferdinando Carulli’nin
donemindeki gitar, glinimiizde kullanilan klasik gitardan daha dar bir klavyeye
sahipti, bu nedenle Ornek 8’de Italyan gitarist ve besteci Mauro Giuliani (1781-
1829)’nin eserindeki gibi pasajlar1 ¢alarken sol el bagparmagini kullanmak olduk¢a

zordu.

3 Charles Doisy, Principles generaux de la guitarre. 1801. Geneva: Minkoff Reprint, 1977, s. 11
* Ferdinando Carulli , Methode complete pour la decacorde: nouvelle guitarre, op.293. 1826.
Florence Studio per Edizioni Scelte 1981, s. 6.
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Ornek 8. Mauro Giullanl Variations pour la Guitarre sur un theme favori de L opera:Amazilia,

0p.128 “Po”, burada isaret parmagini ifade eden “pouce” kelimesinin kisaltmasidir.

Yaygin gitar miiziginde altinci telde sesleri susturmak igin genellikle sol el
basparmaginin kullanildig1 goriilse de, cagdas gitar literatiiriinde sadece yardim ve
destegin disinda zorunlu nedenler olmadikga sol el bagparmaginin kullanimi nadiren
gorilir. Uygulamada da bu parmak, normal notalarla birlikte harmonikleri ve yarim

harmonikleri ¢almak parmak i¢in kullanilir.

Sol el bagparmagi, ayn1 zamanda viyolonsel tekniginde oldugu gibi sesleri
susturmak i¢in klavyenin oniine dogru getirilebilir. Alman besteci Rolf Riehm(1937),
asagidaki ornekte sol elin igaret (1), orta (2) ve yiiziik parmagi (3) ile birlikte 5., 3. ve
1. tellerle takip edilen (yarim daire i¢ine alinan sayilar, 2. ve 4. tellerin titresiminin
durdurulmasi gerektigini ifade eder), 6. Telde Mi’yi ¢almak i¢in sol el bagparmagini
(alt portedeki daire i¢in alinmayan 1 sayisiyla ifade edilmistir) kullanir. Ust iki porte,
sag elin bagparmagiyla (1) rosetta (Ros) pozisyonunda tiim alt1 telin asagi yukar

tinlamasini ifade eder.

10
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Ornek 9. Rolf Riehm, Toccata Orpheus, lgii 2
1.2.3. Bare Pozisyonlari

Bare teknikleri, standart sol el parmak kullanma uygulamalarina baglidir.
Tam bare ve yarim bare olmak iizere ikiye ayrilir. Tam bare de sol el isaret parmagi
perdenin tamamini kapsayacak sekilde tellere basar. Yarim bare de ise tellerin belirli
bir kismin isaret parmagiyla baski uygulamay1 kapsar. Goriiniirde bu hareket, {ist
esigi kopritye dogru yukar1 kaydirir ancak notalari susturma islemini sol el’in kalan
lic parmagina sinirlar. Bare’yi belli bir siire uzatmak fiziksel olarak zor olabilir. Buna
uygun en meshur ¢alisma eseri, tam bare kullanimiyla en deneyimli gitaristlerin bile
dayamkliligin1 ve tahammiiliinii zorlayan Ispanyol gitarist ve besteci Fernando Sor

(1778-1839)’un 1827 de yayimlanmus Etude, op. 29, no.13 adli calismasidr.

11
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Ornek 10. Fernando Sor 0p.29, no.13 6lgiiler 40-43

Alisildik olmamasina ragmen, yarim bareyi isaret parmaginin digindaki bir
parmakla uygulamak miimkiindiir. Avusturyali gitarist besteci Leonard Schulz
(1814-1860)’un eserinden kiigiik bir kesitte gitarist, iki tele sol elin {igilinci

parmagiyla basmaktadir.
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Ornek 11. Leonard Schulz, The Indispensible or Nine Progressive Exercises for Guitar..., op. 40,
Suty no.12 (ca.1840)

Iberyal1 gitarist Antonio Abreu(1937), zegilla ladeada torcida (twisted barré)
olarak adlandirdigi bare tekniginin bir uzantisin1 anlatir. Bu degisik teknik, tiz sesli
teller ile kalin sesli tellerde farkli perdelere basmak icin isaret parmagini gapraz

sekilde tele yerlestirmeyi gerektirir.

Ornek 12°de, klavyede hem sol hem de sag elle yapilan normal barré (dikey
cizgi) ve twisted barré (iki alt porte tizerindeki ¢apraz ¢izgi) kombinasyonu kullanir.
Eserin diger boliimlerinde, tinlatildiginda kisik bir ses ¢ikarmalari igin tellere sadece

yarim basilan half-pressure barré (yarim bare)’yi de kullanir.

12
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Ornek 12. Rolf Riehm, Toccata Orpheus, 6lgii 1

1.2.4. Legato® Teknigi

Gitarda notalar1 bagh ¢almak, ya parmagi perdeden ¢ekerek, ya da genellikle
teli ¢aldiktan sonra parmag tizerinde ¢ekigleyerek (iizerine basarak/vurarak), sol el
parmaklarinin hareketleriyle yapilir. Pull off (¢ekmek), hammer-on (¢ekiclemek)
olarak adlandirilir. Sol el pull-off ya da hammer-on hareketi, dogrusal bir sirayla
uygulanir. Gitarist, ser¢ce parmagiyla bastifi sesi calarken, diger parmaklar serce
parmagin arkasindan dort kere pull-off yapabilirler. Buradaki dordiincii hareket isaret
parmaginin bos telde pull-off yapmasidir. ilk galinan nota bos tel ise gitarist isaret
parmagiyla bagslayarak dort kereye kadar hammer-on yapabilir. Ayrica besteci sunu
da g6z oOnilinde bulundurmalidir ki her iki yondeki baglart notaya dokerken

artikiilasyon yapmak ve ayr1 ayri1 ifade etmek 6nemlidir.
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Ornek 13. Francesco Alberti’nin “Tirade” eserinden

" Legato: (It.) “Bagli”. Notalarim birbirine baglanarak seslendirilmesi.
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1.2.5. Vibrato™

Vibrato, nota frekansinda ve genisliginde kiigiik ve titresimli degisiklere
neden olur. Gitarda bu etkiyi elde etmek igin, perde tizerindeki sese basilirken,

calinan telde titresimler elde edilir.

Vibrato’yu degisik oranlarda ve hizda uygulamak, vibrato etkisinin siddetinde
degisiklere yol acar. Bu teknik calinan notanin siiresini uzatir. Modern gitar
literatiiriinde, vibrato i¢in standart isaret notanin tizerinde bulunan ‘vib.” seklindeki

kisaltmadir.

Vibrato’nun telli ¢algilarla iligkisi on altinci yiizyilla kadar uzanmaktadir.
Dortliik notalarda silisleme olarak kullanilirdi. Aslinda, lavta i¢cin on yedinci
yiizyildaki yazilmis bazi eserlerde vibratoya rastlamak miimkiindiir, Vihuela i¢in
Luis Venegas de Henestrosa 1557 yilinda vibratoyu vihuela {izerinde agikga
anlatmistir. Henestrosa, on sekizinci ylizyilin sonlarinda ilk alt1 telli gitar metotlar
lizerinde yaptig1 ¢aligmalarda da, parmak ucu yerinde kalirken parmagin ileri geri
hareket ettirildigi vibrato teknigi olan frémissement (genel anlamiyla tril)

tekniginden genisge bahsetmistir.
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Ornek 14. frémissement (tril)

" Vibrato (It.). “Salinim”. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla, vokal
miizikte, iflemeli ¢algilarda, telli ve yayli ¢algilarda icracilar tarafindan uygulanan titrestirme
(salinim) teknigi.
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1.2.6. Bir veya Iki Tel Uzerinde Yapilan Triller

Vibrato’nun uzantisi olarak diisiiniilse de, tril ¢ogunlukla, tek bir tel {izerinde
hizli bir sekilde pull-offfhammer-on kombinasyonu kullanilarak icra edilmektedir.
Son zamanlarda, tril’i diger hareketlerle tamamlama (birlestirme) girisimleri

olmustur. Tril*, birden fazla tel iizerinde de ayn1 anda yapilabilir.

Tek teldeki tril, climle ilerlerken yogunlugu arttirarak alt partideki seslere

melodik olarak kontrpuan saglar.
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Ornek 15. James Dillon, Shrouded Mirrors,slgiiler 26-29

Ornek 16°da, gitarist sol elle (alt porte) 5. ve 3. tellerde gifte tril uygulamaktadir ki
burada Re# tonunda akortlanmis 1., 2. ve 4. acik tellerin sag el arpejiyle (iist porte)

eslik edilir.
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Ornek 16. Tristan Murail, Tellur, sayfa 7

* Tril: “Titretim”. En yaygin siisleme bigimlerinden biri. Ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizl
gidip gelerek uygulanan ve uzunca siiren seslendirme.
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1.2.7. Glissando® /Portamento™*

Glissando ve portamento, Italya’da 18. yiizyilin baslarinda vokalde, gitarin da
aralarinda oldugu bazi telli ve iiflemeli calgilarda yavas yavas kullanilmaya
baslanmig bir siisleme teknigidir. Canli bir etki igin ilk olarak, uzak iki nota arasinda
slide (kaydirma hareketi) yapilmistir. Benzer sekilde portamento (nota basinda
genellikle diyagonal ¢izgiyle gosterilir), genellikle bir notaya yarim ses yukardan ya
da asagidan ulagsmay1 gerektirir. Modern uygulamada portamentoyu, siirekli degisen
perdelerde elde etmek igin, notalar arasinda kayma efektli gecisler gerektirir. Bazen
glissando olarak da adlandirilir. Burada, baslangic ve son perdeler arasinda
duyulabilir kesik notalar yaratmayan sol elin hizli, siirekli bir hareketi olan kaydirma
ile daha yavas bir hareket olan standart glissando’yu birbirinden ayirmak 6nemlidir.
Ayrica unutulmamalidir ki hizin1 dikkate almadan perdeli telli enstriimanlar tizerinde
yapilan parmag1 yukari asagi dogru kaydirma hareketi, klavyenin iizerinde bulunan
bir teldeki herhangi bir hareketi az da olsa bozdugu igin perdesiz enstriimaninkinden
daha az bir etki yaratir. Bununla birlikte, tarih boyunca portamento (ve diger
kaydirma teknikleri), melodik satirlara dogal bir 6zellik ve yorum kazandirdiklar
icin Ozellikle romantik donemde gitar igin tercih edilen bir teknik olmustur.
Genellikle glissando, baslangi¢ notasini ¢alip artikiilasyon yapmadan sol el
parmagini bitiris notasina kaydirarak, ya da onlari artikiile etmek icin baslangic hem
de bitiris notasini ¢alarak yapilabilir. Glissando’yu portamento’yla dengeleyen
Italyan gitarist besteci Alvaro Company, bu alternatifleri notalarin {izerindeki slur’u”

kullanarak ya da kullanmadan notaya dokmiistiir.

* Glissando: (It.). “Kaydirmak”. Sesleri birbiri ard1 sira hizla iiretme.
** Portamento: (It). Parmag1 perdeden kaldirmadan baska perdelere kaydirmak.
* Slur: (Ing.) Seslerin bagh ¢alimasi.
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PORTAMENTI:
1\44 Portamento legato - si pizzica colla M. D. solo e prima nota -
? f = r » »  con o senza legatura - si pizsicano ambedue le note -

7

Sekil 5. Alvaro Company, Las Seis Cuerdas, legend,
1.2.8. String Bending (Teli Germe)

Teli germe olarak adlandirilan teknik, basili tutulan teli perdelere paralel ve
telin kendisine dik yonde olacak sekilde iterek ya da c¢ekerek yapilir. Bu teknik, ilk
klasik gitar literatiiriinde goriilmese de folk ve blues gibi yaygin miizik tiirlerinde sik
sik kullanilir. Klasik gitarda telleri germe teknigi, mikrotonal™ ya da kromatik olarak
sesleri degistirir. Genelde, pozisyon telin esnekligini sinirladigi i¢in herhangi bir tel
¢ekme isleminden ¢ikan en net sesin genisligi, teli biikkme isleminin klavyenin hangi
kisminda yapildigina baghdir. Ornegin, 10. ve 14. pozisyon arasindaki perdeler, en

az tel gerginligine sahiptirler, bu nedenle genis bir aralik elde edebilirler.

Ingiliz besteci Paul Newland(1966), Japon Koto miiziginde oldugu gibi
egzotik bir ses olusturmak icin sik sik vibrato’nun eslik ettigi string bending

teknigini kullanir.

™ Bat1 miiziginde 20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmus, birbirine esit on iki yarim aralik yerine,
bunlardan daha kiigiik araliklarla olusturulan miizik. bu kii¢iik araliklara “minik araliklar,” yani
“mikrotonlar” denir. Neo klasisizmin (yeni klasikgilik) kurucusu Ferruccio Busoni, tam perdeyi ya da
tam aralig1 dorde, altiya bolerek elde ettigi minik araliklarin kullanilmasini 6nermisti.
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Ornek 17. Paul Newland, Essay in Idleness sayfa 10

Slovak besteci Uro§ Rojko(1954), icracidan harmonigi ¢eyrek ses yiikseltmek
i¢in ilk dnce sol harmonigi ¢almasini ve daha sonra alt esigin gerisindeki tel boyunca

uygulanmasini ister.
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Ornek 18. Uros Rojko, Chiton(Pst!), 6l¢iiler 99-100

Italyan besteci Sylvano Bussotti(1931), icraciya gercek ses veren perdenin
notayla gosterilenden bir oktav daha tiz oldugunu hatirlatarak, gitaristin miimkiin
oldugunca fazla dogal harmonikler kullanmasini kosul olarak belirtir. Ornekteki
pasajin sonundaki Re Bemol Major, sag elle akordu akort vidasiyla gevsetip tekrar

akort edilen yapay bir harmonik olarak uygulanmaktadir.
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Ornek 19. Sylvano Busotti, Rara (eco sierologico), Sayfa 3

Metal perdeye dogru 6. telin yavas sekilde ileri geri bilkkme yapilarak ortaya

¢ikan siirtiinme ince, fakat farkli bilesenleri i¢eren bir ses tiretir.

£3
== =%
g %A: qevavich am bund :"s

2o ' —

Ornek 20. Mathias Spahlinger, musica impura sayfa 8, élgiiler 1-2

1.3. SAG EL TEKNIiKLERIi

Gitaristler, sag ellerini en ¢ok telleri tek tek plucking (telleri ¢ekerek) ya da
hepsini ayni anda ya da sirayla strumming (tellere gelisigiizel vurarak) ¢almak igin
kullanirlar. Zaman ig¢inde, plucking ve strumming icin bir¢ok sag el teknigi
gelistirilmistir ve bunlarin  ¢ogu, giiniimiiz bestecileri tarafindan hala

kullanilmaktadir.
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Tim sag el tekniklerinde, belirli temel anatomik etkenler performansi
etkilemektedir. Sag elin serce parmagi (e) nispeten kisa ve gii¢siiz olmasi nedeniyle
kisith sekilde kullanilabilmektedir. Bu nedenle, rasqueado,” strumming haricinde
nadiren kullanilir. Yiiziik ya da (a) parmagi ise, daha sik kullanilabilir. Ancak sag el
isaret (i) ve orta (m) parmaklarinin ¢evikligine ve kuvvetine sahip olmadigindan,
kontrol edilmesi olduk¢a zor olabilmektedir. En biiyiik zorluk, basparmagin (p)
dogru sekilde kullanilmasidir. Koordine bagparmak hareketlerinin dogasinda var olan
zorluklarin nedeni, biiyilk oranda bagparmagin el ile birlesme acisidir, zira
basparmak diger parmaklarin aksi yoniinde hareket etmekle kalmaz, el ile birlestigi
noktasindan degil, bilekten hareket eder. Sonug olarak, her ne kadar en gii¢lii ve en
biiyiik baskiya sahip de olsa, bagparmak, tellere sadece tirnagin kenari ile temas ettigi

icin diger parmaklara oranla kullanimi daha problemlidir.

1.3.1. Sag El Arpej* Kaliplar1 (Giuliani, Tarrega, Pujol)

Gitarda akor ¢almada en sik kullanilan yontemlerden biri de, tiim telleri ayni
anda ¢almanin yanisira telleri ard arda ¢alma teknigidir. Bu teknige, italyanca “arp
calmak” anlamina gelen arpeggiare (arpej) adi verilir. Gitar teknigi olarak ge¢misi,
akor dizilerini pargalara bolerek kesfeden Barok Donemin Fransiz lavta icracilarina
kadar gitmektedir. Sag elin kullanildig1 bu yeni metot, donemin virtiiézlerinin, hiz
kazandiric1 egzersizleri ile birlikte 18.yy Klasik Dénemin sonu ve 19.yy Romantik
Donemin basinda da kullanilmaya devam etmistir. Mauro Giuliani’nin, sag el
kombinasyonlarini igeren 120 Arpeji (Studio per la Chitarra, opus 1, 1812 adli
eserinden) adli eseri, sag el kombinasyonlarin olusturulmasina iligskin standart bir

pedagojik referans olarak kabul edilmektedir.

Arpej igin gereken hiz, motife gore degisiklik gostermektedir. Ornegin,
Mauro Giuliani’nin 120 Arpeggi adli eserinde altili (sextuplet) arpejler, genellikle
90-100 MM tempoda temiz sekilde ¢alinabilmelidir.

*Rasqueado: (Es)Birkag tele ayni anda vurarak ¢alma teknigi.

* Arpej: Belirli araliklardaki notalarin susturulmadan ard arda icra edilmesi.
20



Ornek 21. Mauro Giuliani, 120 Arpeggi, (1812)

Giuliani ve daha sonra Ispanyol gitarist ve besteci Francisco Tarrega(1852-
1909) tarafindan Ornekleri yazilmig olan ¢ok sayida sag el arpej dizisi, yirminci
yiizyll gitar repertuvarinda yeni anlamlar kazannmustir. Italyan besteci Aldo
Clementi(1925-2011), cesitli ¢ikict ve inici figiirler iceren farkli arpej dizilerini
irdelemis, sik sik tonlarini, hizli, yavas ya da quasi cantabile (sarki sdyler gibi)

seklinde degistirmistir.
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Ornek 22. Aldo Clementi, Dodici Variazione, Varyasyon 6, sayfa 4

Tellur esasinda periyodik cetvelde bulunan bir elementtir. Fransiz besteci
Tristan Murail(1947)’in Tellur adli eseri, 6zellikle gitarin kendi ses sisteminden
iiretilmig tipik bir akort sistemi iizerine kurulmustur. Ornek 23’te teller kutucuk
icindeki notalarin degisen hizdaki arpejlerini gosterir. Neticede rasqueado
strumming’e doniisecek olan diizensiz arpejlerin hareketini arttirmak igin ikinci

sistemde tril kullanilmustir.
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Ornek. 23 Tristan Murail, Tellur, sayfa 3

1.3.2. Temel Tel Cekme Teknikleri: Tirando — Apoyando

19. ylizyilla kadar,

standart icra teknigi,

parmagin sadece teli ¢ektigi

tirandoydu. 19. yiizyilin ortasinda gitar repertuvarinda ortaya g¢ikan apoyando,

parmagin teli alttaki tele dogru itmesi ve parmagin sonraki tel {izerine yaslanmasidir.

Genel olarak, yaslama vurusta, serbest vurusa oranla daha dolgun bir ses firetilir,

ancak bir¢ok usta icraci, herhangi bir fark hissettirmeksizin iki teknik arasinda gecis

yapabilmektedir. Giiniimiizde baz1 gitaristler, donemsel icray1 muhafaza etmek igin

apoyando teknigini kullanmamaktadir. Icracinin hangi vurus teknigini kullanacagi,

her agidan kisisel tercihe baghdir. Cogu icraci, tirando nun en dogal vurus sekli

olduguna ve bu teknikle dinamiklerin ve tonun daha etkin sekilde kontrol

edilebildigine inanmaktadir. Bestecilerin orkestrasyonda tirando ya da apoyando

tekniklerini belirtmeleri gerekmediginden, se¢im genelde gitariste birakilir.
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Apoyando stroke Tirendo troke
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Sekil 6. Apoyando ve Tirando vuruslari

Gitar1 yakindan taniyan besteciler, aralarindaki tonal farklar nedeniyle
kullanilacak vurusu Onceden belirlemektedir. Alvaro Company, Las Seis Cuerdas
adli eserinde, apoyando vurusu (appagiando) ve tirando vurusu (non appogiando)

asagidaki gibi gostermistir.

N Pizzicare appoggiando (sulla corda accanto)

Y » » non appoggiando

Sekil 7. Alvaro Company Las Seis Cuerdas,
1.3.3. Tremolo*

Gitarda tril, iki ya da daha fazla nota arasinda hizli gec¢isglerdir. Vibrato gibi,
kesintisiz ancak dalgali bir isitsellik yaratir. Tremolo kombinasyonlarina nota
eklenmesi, dogal olarak hem duyum hem de icra agisindan daha karmasik hale
gelmelerine neden olur. Sag elin p-a-m-i parmaklari tarafindan icra edilen dort notali
tremolo, tlim gitar teknikleri i¢cinde en zor olanlardan biridir. En {inlii 6rnek olarak
bilinen, Francisco Tarrega’nin Recuerdos de la Alhambra (1896) adli eserinde
kullandig1 dizi, aslinda 19. yiizyilin basinda, Salvador Castro de Gistau(ca.1770)’nun
Meélange d’airs ou Pot-Pourri adli eserinde kullanmasina kadar dayanir. Flamenko
geleneginde kullanilan ve bes (p-i-a-m-i) ve hatta alt1 (p-i-m-a-m-i) kadar nota igeren

tremololar, bu kombinasyonu zorlastirmistir.

" Tremolo: (it.). Tek notanin birbiri ardi sira hizli bir sekilde seslendirilmesi.
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Ornek 24. Castro de Gistau, Fandango, op.12 sayfa 11

Tremolo yapilarak iiretilen kesintisiz, siirekli ses, cagdas gitar literatiiriinde de
geleneksel tremolo teknikleri gelistirilerek irdelenmistir. Italyan besteci ve gitarist
Maurizio Pisati(1959), siirekli bir ses elde etmek igin alisiimadik sag el icrasi
gerektiren bir dizi 6zgiin tremolo efekti kullanmigtir. Her ikisi de merkezi dairesel i-
m-a-m-i parmak hareket modelini temel alan, birbirinden farkli iki kombinasyon
gerektirir. Iki ya da ii¢ telde calindiginda, biiyiik 6lciide cift ya da iiglemeli
tremololarda oldugu gibi, her bir parmak art arda istteki tellere vurur ve o telden bir
alt tele hizli bir sekilde gecer. Bu tremolo tipi sol el glissando ile kesistiginden,

etkileyici bir ses ortaya ¢ikar. X-nota baslari, yarim harmonigi gosterir.
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Ornek 25. Maurizio Pisati, Sette Studi, Studio 1, sayfa 3

MD harfleriyle gosterilen sag el isaret parmagi (i), ikinci telde F5 (e harfinde)
durur, daha sonra sag el bagparmagi, ikinci ve birinci tel lizerinde yukar1 ve asagi
vuruslarla hafifge tremolo yapar. Bagparmak (p) yukar1 dogru hareketlerde rasgueado
strumming disinda nadiren kullanildigindan dolay1 bu hareket, tremolo tekniginin zor

bir tipidir.
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Ornek 26. Tristan Murail, Tellur, sayfa 4

1.3.4. Tel Atlamah Tril (Cift Tel Tril)

Tel atlamali tril, iki tel lizerinde icra edilen ve genellikle tam ya da yarim
aralikli notalar arasinda hizla gecis yapilan bir siisleme yOntemidir. Hammer-on
teknigiyle, tek tel iizerinde notalarin birlestirildigi tril teknigine kiyasla daha giiclii
bir rezonans, dinamik kontrol ve netlik sagladigindan, standart bir gitar teknigi haline
gelmistir. 19. yiizyll basinda yayimlanan birgok gitar ve egitim kitabinda, tril
tekniginin bir degil iki tel iizerinde icra edilmesi 6nerilmistir. Ornek 26°da,
Avusturyali besteci Simon Molitor(1766-1848)’a ait, harp sesini taklit etmek i¢in tek
tel trilden gift tel tril teknigine gecilmesini 6n géren Grofse Sonata, op. 7 (yayim yili
1856) verilmistir.

Ornek 27. Simon Molitor, GrofSe Sonata, op. 7

Molitor, sag el parmaklarini géstermek i¢in rakamlari kullanmig (0 =p, 1 =i

ve 3 = a), tel atlamali tril i¢in ¢esitli sag el parmak teknikleri tanimlamistir.

! Molitor (1806 ve 1812), Bathioli (1823) ve Giuliani (1812). Kadans tel atlamali tril, Caruli, Molino
ve Carcassi, tarafindan yayimlanan metot kitaplarinda ve ayrica Barok gitar repertuarinda da (rn.
Murcia [1714] ve Granta [1646]) islenmistir. Rus gitarist Andrei Sychra, Etude (1817) adli eserinde
tel atlamali tril teknigini kullanmistir. Ophee, The Russian Collection, cilt 2., m 42.
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Ornek 28. Simon Molitor, Grofe Sonata, op. 7 (performance note) (1856)

Glinimiizde gitaristler ve besteciler, ¢ift tel tril teknigini oldukca etkili
sekilde kullanmaktadir. Ornegin, tamnmus gitarist Eliot Fisk, Barok miizigi
yorumlarinda, klavsen siislemelerini taklit etmek icin bu tril tekniklerini kullanmistir.
Ayrica, Italyan besteci Luciano Berio(1925-2003)’nun Fisk’e adadig1 Sequenza XI
adli eserinde de bu teknigin kullanildigi goriilmektedir. Berio, cift tril teknigini
kullandig1 icrayi, lclincii ses olarak C# ekleyerek siislemistir. Gitaristin, bu
siislemeyi sadece sol el parmagini tek perde yukar1 ve asagi kaydirarak icra etmesi

gerekmektedir.”
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Ornek 29. Luciano Berio Sequenza XI, sayfa 3

® Gitarist Eliot Fisk, tel atlamali tril teknigi i¢in farkli vurus yontemlerini deneyerek, baglama gore
farkli tonal ifade yollar1 bulmaya ¢alismustir. Iki telde tril teknigini uygulamanin en iyi yolunun, i ve a
parmaklarinin kullanilmasi oldugunu fark etmistir.
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1.3.5. Sag El Timsi

Gitar, sundugu oldukg¢a fazla miizikal imkanlarla, ¢ok kereler “minyatiir bir
orkestraya” benzetilmistir.® Bu mecaz, kismen de olsa, gitarin, tellere vuruldugunda
tirettigi ¢ok cesitli tinilara atifta bulunuyor olmalidir. Bu ses renkleri, koprii ile on

ikinci perde arasinda degisiklik gosterir. Tele farkli noktalarda vuruldugunda, degisik

tinilar elde edilir. Ses renkleri, biiyiik 6l¢iide telleri ¢ekmek i¢in kullanilan teknige

gore degisir. Bu nedenle, 18. yiizyilin sonunda ve 19. yiizyilin basinda, telleri

¢cekmek icin tirnaklarin m1 parmak ucunun mu kullanilmasinin gerektigine iliskin

tartismalar siddetlenmistir. Modern uygulamada tirnaklar tercih edilse de, farkli

tinilar elde etmek ve sesleri filtrelemek i¢in parmagin etli kismi kullanilmaktadir. Bu

da daha sicak bir tintya neden olur.
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Sekil 8. Cesitli sag el ses iiretimi alanlar1

Tel lizerinde sag elin hareket ettigi alanlar, asagidaki gibi adlandirilir:

Molto sul ponticello kopriiye ¢cok yakin

Sul ponticello (pont.) kopriiye yakin

Ordinario ses deligi ile koprii arasinda (ses deligine daha yakin)
Sul boca ses deligi lizerinde

Sul tasto perdelerin {izerinde (12. Ve 19. Perdeler arasinda)
Flautando 12. Perde tizerinde (oktav noktasi)

® Ludvig van Beethoven ‘The guitar is a miniature orchestra in itself’
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Flautando, telin ilk harmonik notasi iizerinde ¢alindig1 bir tin1 teknigidir. Bu
teknik, kendine 0zgli harmonikleri silindir govdesi tarafindan iiretilen klarnetin
sesine benzer, sicak ve piiriizsii bir tin iiretir.” Flautando hareketi hassas yapisi
nedeniyle, genellikle ¢ok yumusak sekilde icra edilir. Klavye ve perdelerin sag elin
hizli hareket etmesini zorlastirmasi nedeniyle, sul tasto teknigi kullananlarin, dikkatli

olmas1 gerekir.

Ornek 30°da, Alman besteci Claus-Stefen Mahnkoph(1962)’un eserinden bir
kesitte; alt portedeki notalar, “klarnet sesiyle” c¢alinir (iiggen notalar ile
gosterilmistir) ve ¢ikici mikrotonal dizinin kontrpuani gorevini goriir. Hepsi, sessiz,

ultra-pianissimo dinamiklerinde icra edilir.
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Ornek 30. Claus-Stefen Mahnkoph, Kurtag-Duo 6lgii 2,

Amerikal1 besteci Charles Wuorinen(1938), Guitar Variations adli eserinde,
ic farklh tinty1 elde etmek i¢in araliksiz sul ponticello, ordinario ve klarnet tinilarinn

kisaltmalarin1 6zellikle belirtmistir.
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% "c|." indicates to pluck the string at the octave node,

Ornek 31. Charles Wuorinen, Guitar Variations, sayfa 1

! Reginal Smith Brindle, eserlerinde bu teknige “120 tasto” adin1 vermis (El Poliferno de Oro, 1956)
ancak daha sonra “klarnet sesi”” adin1 kullanmistir (Do Not Go Gentle, 1976). Benzer sekilde, Brian
Ferneyhough, yine “klarnet sesi” tabirini kullanmistir. (Kurze Schatten II, 1992).
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Amerikali besteci Milton Babbit(1916-2011), sag el, sul ponticello ile

ordinario arasinda pozisyon degistirirken keskin tin1 zitliklar1 yaratmaktadir.
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Ornek 32. Milton Babbitt, Sheer Pluck, &lgiiler 11-112

Pasajlarin icrasi sirasinda, sag el pozisyonunu sul tasto’dan kademeli olarak
sul ponticello’ya ya da tam tersi sekilde degistirip, tin1 ¢esitliliginde bir gegis efekti

yaratilir. Ingiliz besteci Joanna Bailie(1973) nin bir eseriyle bu fikir gdsterilmistir.
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Ornek 33. Johanna Bailie, Primary Interpolations, élgiiler 123-124

Avusturyali besteci Beat Furrer(1954), iki gitaristten, notalar1 verilmis akoru
hizli arpejle galarken, sag el pozisyonun ordinato’dan sul ponticello’ya degistirerek,

“kirilgan” karaktere sahip olan bir notalar silsilesi yaratmasini istemistir.
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Ornek 34. Beat Furrer, Fragmentos de un libro fiituro, dlgii 114
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1.3.6. Strumming

Strumming, tirnaklarin ya da penanin, birden fazla teli asagi yukari
calmasidir. Bu, plucking (vurus) tekniginden agikga farklidir. Rasqueado, strumming
tekniginin karmasik bir tipidir ve siklikla Flamenko miizikte kullanilir. Rasqueado
teriminin asil anlami, “yirtmak” ya da “parcalamaktir” ve bu teknik, gercekte
etkileyici ve sert olmasi nedeniyle modern literatiirde siklikla kullanilir. Rasqueado,
da birden ¢ok parmakla pes pese “strum” hareketleri icra edilir. Bu sekilde ritmik
stislemeler yaratilmis olur. Rasqueado ’nun en basit hali, parmaklar elin ayasina
dogru kivrilip, kiiciik parmak, “e”, basta olmak flizere, sirayla a, m ve i parmaklari
tek tek agilarak birbirini takip eden dort farkli strum yapilir. Gitarist, hizla strumming
dizilerini icra ederken (6rn. i-p-e, e-a-m-i, e-a-m-i-p ya da a-m-i-p), rasqueado,

ritmik hareketler ile bir ses silsilesi tiretir.

Alt1 telli gitarin ortaya ¢ikmasindan Once, strumming tabirinin dil agisindan
farkli anlamlar1 mevcuttu. Bu tabirler, biiyiikk oranda, zamanin en Onemli gitar
bestecileri ve miizisyenlerinin konustuklar1 dillerle iliskiliydi. Zaman iginde,
Ispanyolca rasgueado tabiri baskin gelirken, strumming teknigi Barok Donemde
Fransizca stie a battre ve Italyanca battuto” olarak da biliniyordu. Solo gitar icin
yazili miizik notasyonlarinda strumming tekniginin en eski 6rnegi, 1606 yilinda
Girolamo Montesardo tarafindan yayimlanan Nuova inventione d’intavolatura per
sonar li baletti sopra la chitarra spagniola adli eserde goriilmektedir. Floransa’da
yayimlanan bu egitim kitabi, battuto teknigini, rasgueado tekniginin daha nazik icra
edilen bir hali olarak goéstermektedir. Montesardo’dan sonra, akorun ritmik strum
yapisin1 gostermek igin, dikey ¢izgilerin kullanildigi bir isaretleme sistemi, standart

olarak kabul edilmistir. (Bkz. Ornek.35)

" Battuto: (it.) Ek sesler iiretmek igin tellere parmak ucuyla vurma teknigi.
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Ornek 35. Pietto Millioni & Ludovico Monte, “Corrante Francese” (1647)

Bu ritmik isaretleme sistemi, Italyan Barok battente (vurmak) tarzini
olusturan strumming ve siislemeler i¢in bir temel saglamistir. Daha basit olan
tekniklerden biri de, isaret parmagiyla icra edilen yukar1 ve asagi vuruslardan (down-
and upstrokes) olusan trillo’dur. Milloni’ye ait pedagojik Barok gitar1 i¢in ¢aligmalar
serisinde, repicco adi verilen, daha karmasik bir strumming tipi tanimlanmustir.® Bu
teknik, isaret parmaginin yukari-asagir vuruslarindan 6nemli Ol¢lide daha karmasik
baz1 hareketleri igermekteydi. Bu battente strumming teknikleri, virtiioz gitarist
Francesco Corbetta’ya ait bir ciaccona’ Olgiilerinde goriildiigii gibi, etkileyici bir

ritmik canliliga sahip ¢alismalarda kullanilabilmektedir.’
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Ornek 36. Francesco Corbetta, Caprice de Chacone from La Guitarre royalle,(1671)

® Millioni, Libro d’intavolatura, 1627.

% Corbetta’min ¢alismasi, “karma“ tablarm (notalar ve akorlar) bir 6rnegidir ve karmagik bir repicco
versiyonu igerir. Monica Hall, “uzun kuyruklu notalar, bagparmak ile asag:1 yukari ¢alinirken, bagl
notalar, dnce sirasiyla orta parmak ve isaret parmagiyla asagi dogru ve daha sonra, yone sirasiyla
isaret parmag1 ve orta parmakla yukar1 dogru ¢alinir” seklinde agiklamistir.
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Bugiiniin bestecileri, rasqueado teknigini de kullanmis ve bu teknigi oldukca
gelistirmislerdir. Ozellikle, hiz, ritim ve ton gibi etkenler iizerinde ¢alisarak, teknigin
tinisini ¢esitlendirmislerdir. Alvaro Company, her iki yonde “yukar1 ve asag1” ii¢
farkli rasqueado kullanmustir: (a) tek strum benzeri hizli bir hareket ile icra edilen

simultaneo; (b) normale; ve (c) her bir parmagin ayr1 strum icra ettigi lento.

I l g i § § Rasgueado simultaneo (movimento rapido), normale, lento

Tatte le indicazioni di Rasgueado possono essere scritte con uno dei tre tratti indicanti

movimento rapido, normale, lento

Sekil 9. Alvaro Company, Las Seis Cuerdas,

Murail, rasgueado teknigini, sol elde gift tril teknigi ile birlestirmekte ve daha
sonra, forte isaretinde tek bir asagi vurusla giiglii bir sekilde durdurmaktadir. Bunun
sonrasinda, biiyiik X harfi iceren kutucukla gosterilen sag elin ayasi, bir anda telleri
susturmakta ve sag el, siirekli rasqueado hareketleriyle devam ederek, sistemin

sonundaki dizinin, e-a-m-i seklinden p-e-a-m-i seklinde donilismesini saglamaktadir.
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Ornek 37. Tristan Murail, Tellur, sayfa 8

Rasguedo tekniginin ilging baska bir kullanimi da, Alman besteci Helmut
Oehring(1961)'in Guitar duo Nr. 1 (aus: Koma) adli eserinde goriilmektedir. Burada
sol el, farkli pozisyonlarda tam bare akorlar basmakta, 6nceki 6lgiiden devam ederek
ticlincii pozisyondan baslamaktadir. Bu noktada, gitaristin, bare pozisyonlari ile esik
arasinda hizli sekilde rasgueado strum hareketleri icra ederek, ritmik ikincil tonlu

akorlar iiretmesi gerekmektedir.
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Ornek 38. Helmut Oehring, Nr.1(aud:Koma), 6lgiiler 93-100

Yan yana icra edilen farkli sol ve sag el rasgueado hareketlerinin yani sira,
Rolf Riehm, nota siireleri ile bu notalar1 iiretmek i¢in kullanilan strumming
hareketleri arasinda ilging bir gerilim yaratmistir. Rasqueado vuruslari otuz saniye
tizerinde uzadikca, fiziksel rasqueado harcketleri seyrekleserek, teller arasindaki
kirilmalarin duyulmasini saglayan hareketlerden, teller boyunca tek bir siirtiinmeye

(scrape) dontistir.
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Ornek 39. Rolf Richm, Toccata Orpheus, 0l¢ii 1

Besteci Ming Tsao(1966), rasqueado teknigini bazen "agir tempoda”
kullanmistir. Bu yumusak ve rahat hareketler, hizli strumming ile maskelenmis olan
ince sesleri ortaya ¢ikarmaktadir. Sag el tirnaklarinin, tellere siirtiinmesiyle tretilen

battutolar, 6zellikle yeni bir tin1 elde ettikleri igin etkilidirler.
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(Note: rasgueado must be
very relaxed, as if brushing
rasg. the strings with the fingernails)
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Ornek 40. Ming Tsao, “if ears wew all that all were needed...”, 6lgii 2

Lild

1.3.7 Pizzicato veya Sag El ile Susturma

Pizzicato, susturulmus vuruslar1 ifade eder. Bu teknik, sag el bagparmaginin,
tele/tellere vurmasini ve sag el ayasinin kenarinin telleri susturmasini gerektirir.
Geleneksel olarak, pizz. kisaltmasi, pizzicato hareketinin baslangicin1 gosterirken,
ord. kisaltmasi (ordinario) ise, bu hareketin sonunu gosterir. Sag el bagparmagi,
genellikle sag el susturma (palm muting) tekniginde kullanilan tek parmak
oldugundan, pizzicato tekniginin kullanildig: gitar pasajlari genel olarak tek ¢izgiyle

sinirhdir.

Pizzicato teknigi, ilk olarak 19. yiizyillda, gitar metodu kitaplarinda
goriilmektedir. Ispanyol gitarist besteci Dionisio Aguado(1784-1849)'nun Escuela de
Guitarra (1825) adli eserinde, pizzicato teknigi, bu ad kullanilmadan ayrintili sekilde
anlatilmistir: Kitap, sag el bagparmagi tellere vururken, sag el ayasinin dis kenarinin,
telleri susturmak igin nasil kullanilabilecegini, elde edilecek efekti un sonido oscuro
(karanlik ses) seklinde adlandirarak agiklamaktadir.' Teknigin sadece sag el palm-
muting(avug igiyle susturmak) hareketi ile kullanildigi en eski 6rnegi, kendisi de
gitarist olan Ispanyol besteci Juan Parga(1843-1899)'nin eserlerinde gériilmektedir.

Bu pasajda kullanilan pizzicato, sesi nazikge susturmaktadir.

9 Dbionisio Aguado, The Complete Works for Guitar. Vol. 4. Heidelberg: Chanterelle Verlag, 1999,
s. 47.
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Ornek 41. Juan Parga, Del Ferrol a la Habarena op.23,No5

Ispanyol gitarist ve besteci Emilio Pujol(1886-1980), Escuela Razonada de la
Guitarra (1956) adli eserinde, dort sag el pizzicato teknigi gostermistir: apagado
(kapalr), normal, abierto (a¢ik) ve estridente (soniik). Pizzicato apagado teknigi, sag
el ayasinin, vurus seslerini muntazam sekilde yumusatacak sekilde, alt1 telin hepsini
susturmasini gerektirmektedir. Pizzicato normal, sag el ayasinin, istenmeyen bas
rezonansini engellemek i¢in sadece i alt teli susturmasini gerektirmektedir. Her iki
teknikte de sag el ayasinin telleri susturdugu pozisyon, kopriiye yakindir ve kiiciik
parmak(e), destek olmasi amaciyla ses tablasi tizerinde durmaktadir. Bunun aksine,
pizzicato abierto teknigi, sag el ayasmin dogrudan koprii iizerinde olmasi
gerekmektedir, bu sekilde sadece teller degil, gitarin rezonansi da engellenmis olur.
Son olarak, pizzicato estridente teknigi, pizzicato apagado teknigi gibi icra edilir,
ancak sag el ayasi, koprii ile ses deligi arasinda, asagi yukari, orta pozisyona
yerlestirilir. Gariptir ki, bu pizzicato tekniginde, teller sag el ayasi iizerinde hafifce

siirtlinerek (buzz), oldukca genis karakterde bir ses iiretir.™*

Italyan besteci Franco Donatoni(1927-2000)'nin gitar ve soprano igin
besteledigi bir eserinden alinan boliimde, "pizz" kisaltmasini kullanmis ve isaretleme
aciklamalarinda, smorzato ya da aya ile susturma olarak ag¢iklamistir. Bu sesin,
soprano sesiyle birlestirilerek, iist sesler arasinda sessizce tinlamasi, miizige akilda

kalic1 bir karakter yliklemektedir.

1 Emilio Pujol, Escuela Razonada de la Guitarra. Vols. 1, 3 & 4. Buenos Aires: Ricordi
Americana, 1954-1971, cilt 4, s. 132-136.
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Ornek 42. Franco Donatoni, sayfa 9

Amerikali besteci Josh Levine (1959)'e ait Downstream adli eserde, sag elin
kullanildig1t benzer bir susturma teknigi kullamlmistir. Sag elin kiiclik
parmaklarindan biri, (e) ya da (a), teli kopriiye yakin pozisyonda dokunurken,

basparmak tele vurur.

Sonugta tele, koprii yakininda dokunuldugundan titresim azalir ve boylelikle
ses, biraz tizlesir. Susturma mesafesinin kdpriiden ¢ok az degistirilmesi bile, bos telin

akordunu ve tonunu biiyiik 6l¢iide degistirir.

Ornek 43°de, 5. tel {izerindeki sag el pizzicato hareketini, ayni tel iizerinde teli
susturan parmak ile icra edilen bir glissando hareketi izlemektedir. Bunun sonucu
olarak, bos telin susturulmus ses perdesi hafif sekilde ytlikselir. Bunun iiretilmesi igin,
oncelikle sag el parmaginin bos La (A) telini, kopriiye yakin pozisyonda susturmasi
ve boylece sesi tizlestirmesi gerekir. Daha sonra parmak, Do (C) notasina ulasincaya
kadar, siirekli bask1 uygulanarak ses deligine dogru gotiiriiliir. Levine bu teknigi, sag
el hareketlerine ayrilmis olan {ist porte c¢izgisi iizerinde, licgen basli notalarla

gostermistir.
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Ornek 43. Josh Levine, Downstream, élgii 16
1.3.8. Bartok Pizzicato/Sanap Pizzicato

Barték ya da snap (¢carpma) pizzicato, sert bir pizzicato hareketidir. Barték
pizzicato tekniginin en erken &rnekleri, Ispanyol gitarist ve besteci Tomas
Damas(1825-1890)'in, solo gitar i¢in besteledigi La Macarena (1867) adli eserinde
goriilmektedir. Bu esere ait notasyonda teknigi belirten isaretler bir pasajda pest
notalara eklenmistir. Damas, bu isaretlemeyi su sekilde agiklamaktadir: "Telin sag
elin bagparmagi ile yukar1 yonde cekilip sonra birakilarak klavyeye carpmasi

saglanir, boylece alkis sesi taklit edilmis olur.*
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Ornek 44. Tomas Damas, La Macarena, La Macarena, sayfa 6

12 (Damas, La Macarena, 6 [¢eviri Eliot Fisk]). Gdsterilen hareket diizenli olarak tekrarlandigindan,
palmas (el ayalar) tabiri, biiyiik olasilikla giiniimiiz Flamenko miiziginde kullanilan benzer bir alkis
ritmini ifade etmektedir.
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Telin giiclii sekilde geri birakildign Bartok pizzicato™ teknigi, perkiisyon
efekti vermek i¢in ¢agdas gitar literatiiriinde siklikla kullanilir. Helmut Lachenmann,
sol el tim telleri sustururken, sag elin, tg¢iincii telde (iist porte ¢izgisinde
gOsterilmistir) icra ettigi bir ¢arpma pizzicato hareketi 6n goérmistiir. Sonugta,

tonalitesi belirsiz olan, siddetli bir ses elde edilir.
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% Bartok-Pizzikato bei erstickter Saite; Knall ohne bestimmte Tonhohe
Arm driiber ‘$-

Ornek 45. Helmut Lachenmann, Salut fiir Caudwell, lgiiler 465 (ikinci gitar partisi)

Helmut Oechring, carpma pizzicato teknigini genisletmektedir: Gitaristin,
oncelikle sol el tirnaklarindan birini, altinci telin altina kaydirmasi gerekmektedir.
Daha sonra, sag elin iki parmagi, ilgili teli kaldirir ve Bartok pizzicato tekniginde
oldugu gibi, hizli sekilde serbest birakir. Bunun ardindan, sol el tirnagi, ses

degistirmek i¢in, telin altindan kaydirilir.
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Ornek 46. Helmut Oehring, Nr.1 (aus:Koma), dlciiler 98-97

1.3.9. Pena

Pena (plectrum), tellere vurmak i¢in kullanilan bir aragtir. Tirnaklarin aksine,
pena kullanilarak, her notada, daha keskin ve tiz bir atak ve ayrica daha yiiksek
yiizey sesi elde edilir. Penalar, farkli sekillerde ve plastik, naylon, kauguk, kece,

baga, ahsap, metal, cam ve tas gibi farkli malzemelerden {iiretilmektedir. Ayrica

" Pizzicato: (it.). Yayli calgilarda yay kullanmaksizin tel (ler)in parmakla g¢ekilmesiyle elde edilen
SEs.
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penalar, asir1 inceden (yakl. 0.44 mm) olduk¢a kalina (yakl. 1.50 mm) kadar c¢esitli
kalinliklara sahiptir. Bu 6zelliklerin her biri, penanin nasil kullanilacagini ve elde
edilecek tepkiyi etkiler; sonu¢ olarak, bestecinin, notasyonda hangi tip pena
kullanilacagini belirtmesi gerekir.

Vurus teknigi de, benzer sekilde, ses iiretimi {izerinde dogrudan bir etkiye
sahiptir. Temel hareket, yukar1 ve asagi vuruslardir, ancak yukari vuruglar genel

olarak daha zayiftir.

m = downstroke, V = upstroke
Sekil 10.

Besteci, pena vurusunun yoniinii notasyona eklemeyi tercih etmez ise, gerekli
pena vurus sekillerini icracinin gelistirmesi gerekir. Sag elin farkli tellere gegmesini

gerektiren hizli pasajlarin icrasinin 6zellikle zor oldugu unutulmamalidir.

Penanin klasik gitarda kullaniminin en erken orneklerinden biri, Igor
Stravinsky'nin  Dort  Sarki'simin  dordiinciisic olan Tilim-Bom'da goriilmektedir.
Burada, gitaristin, akorlari, mandolinde oldugu gibi pena ile g¢almasi, bdylece,

sarkinin kirsal, yoresel karakterinin vurgulanmis olmasi gerekir.

GUITAR

sounds an
octave lower

recommended to use plecirum

Ornek 47. lgor Stravinsky, Four Songs, 4. Béliim: Tilim-Bom, 6lgiiler 1-4
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2. GITAR HARMONIKLERIi

2.1. HARMONIK NEDIiR?

Gitarda natiirel seslerin disinda sik kulanilan baska bir ses bigimi de,
harmoniklerdir. Harmonikler enstriimanin hem ses perde araligini hem de ses
paletini genigleten tinilardir.

Gitarla elde edilen tiim sesler kendi titresim frekansina sahip, bir¢ok periyodik
dalgalardan olugsurlar. Gitar gibi, tellerin her iki ucunun sabitlendigi telli
enstriimanlarda, frekansi tel uzunlugunun iki kati olan bir kok frekans tretilir. Telin,
gerginlik, uzunluk ve Kitle gibi fiziksel 6zellikleri nedeniyle, telin kok frekansina ait
ikincil pargalar, kok frekansin tam sayr katlarindan hafif sekilde sapar. Ikincil
parcalar, kok frekansin tam say1 katlarmi ifade ettiginde, bunlara harmonik adi

verilir. Kok, birinci harmoniktir.

2.1.1. Harmonik Notasyonuna Kisaca Bakis

19. yiizyilda, besteciler ve icracilar, harmonik notasyonunun, kisaltmasini
kullanarak (harm.) ve icra edilecek harmonigin gitar {izerindeki pozisyonunu
gostererek yazmaya basladilar. Bazen harmonik notasinin iizerinde “o” sembolil
kullanilmaktaydi. Guiliani gibi gitarist ve besteciler, tel numarasini da eklemislerdir.
48. ve 49. orneklerde, Napoleon Coste(1805-1883) ve Fernando Sor harmonigin
klavye tlizerinde gosterimiyle birlikte perde numarasini ve ses perdesini de

gostermektedir.
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Ornek 48. Napoleon Coste, Six Pieces Orginales, op.53, no.4, 6lgii 34 (1832)
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Ornek 49. Fernando Sor, Thema Varie, op.3, no.21, dlgiiler 24-27

2.1.2. Harmoniklerde Tel Numarasimin Eklenmesi

Dogal harmonikler i¢in tel numarasinin eklenmesi gerekir, zira bos tel,
harmonigin temelini olusturacak kok frekansi belirlemektedir. Geleneksel olarak, tel
numarasi, ilgili perdedeki notanin {izerinde ya da altindaki numaralar ile gosterilir.
Asagidaki Ornekte, tel numarasit gosterilmemis ise, yazilmig olan ayni nota E4,

birbirinden ayr1 ii¢ ses liretebilmektedir.
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Bazi besteciler, tel numarasini, gosterilmis harmonik perdenin altinda,
genellikle parantez iginde bir nota olarak notasyona eklemistir. Mauricio Kagel
(1931-2008) Sonant adli eserinde yer alan Faites Votre Jeu I pasajinda, sadece bos
telleri basilan harmonigin altinda gdstermekle kalmamuis, ses perdesinin de tizerinde
gostermistir. Ug notasyonun hepsinin aym portede gdsterilmesi nedeniyle, notalar

yazildigindan bir oktav diisiik ses vermektedir.
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Ornek 50. Maricio Kagel, Faites Votre Jeu | from Sonant, &lgiiler 9-11
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2.2. ARTIFICIAL (YAPAY) HARMONIKLER

Basilan her nota, gitar iizerinde yeni bir kok perde ve dolayisiyla, yeni bir
harmonik serisi yaratir. Yapay harmonikler, basilan bir perdenin kok olarak
kullanilarak harmonik iiretilmesini saglar. Bu nedenle, enstriimanin harmonik
olanaklarini, agik tellerin kok perdelerinde iiretilen natiirel (dogal) harmoniklerin

Otesine genigletir.

Yapay harmonikler, gitarda, keman ve g¢elloda kullanilan klasik tel
tekniklerine benzer bir sekilde icra edilir. Genel olarak, sol elin kiigiik parmag,
basilan notay1 gececek sekilde uzatilir ve bunun tizerindeki belirli bir araliga ya da
notaya hafifce dokunur. Bazi harmonikler, basilan notaya yakin ortaya ¢iktigindan,
parmagin daha az uzatilmasi gerekir: Besinci harmonik icin, sadece major ligliiye
uzatilmasi, dokuzuncu harmonik i¢in ise, sadece major ikiliye uzatilmasi gereklidir.
Tele, basilan notanin iizerinde, tam dortlii lizerinde dokunuldugunda, doérdiincii
harmonik tretilir. Benzer sekilde, tele basilan notanin iizerinde tam besli iizerinde
dokunuldugunda, tigiincii harmonik {iretilir, ancak bunun i¢in gitaristin parmagini bu

mesafeye acabilmesi gerekir.

Harmonigin iiretilecegi aralik olan oktava ulasilmasi, en azindan sol el i¢in
fiziksel olarak miimkiin degildir. Besteciler, kokten sonra en gii¢lii harmonik olmasi
nedeniyle icra edilmesi giivenilir olan bir harmonik oldugundan, oktavi tercih
etmektedir. Ayn1 zamanda, sol el kii¢lik parmaginin, basilan notanin bir oktav iistiine
ulasmast miimkiin degildir. Sonu¢ olarak, oktav araligi kullanildiginda, gitaristler,
harmonik notaya ulasmak igin sol el kii¢iik parmagi yerine, sag elin isaret parmagini
(1) kullanirken, sag elin yiiziik parmagiyla (a) ya da basparmakla (p) tele vurmay1

tercih etmektedir.
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Sekil 12. Emilio Pujol, Escuela azonada de la Guitarra, vol.3

2.2.1. Ses Farkhiliklar:

Yapay harmoniklerin nasil icra edildigine bagl olarak, baz1 ses farkliliklar

ortaya ¢ikmaktadir. Icra yontemleri sunlardr:

- Sol elin kiigiik parmaginin, basilan notanin iizerindeki harmonik notasina
hafifce dokundurulmasi. Maksimum mesafe, gitarin {ist kisimlarindaki tam dortli
(yedinci pozisyonun iizerinde) ve alt kisimlardaki major tiglidiir (birinci pozisyonla
baslayan).

- Sag el isaret parmagiyla, basilan notanin iizerinde tele hafif¢e dokunurken,
tele isaret parmagmin arkasindan ylizilk parmagiyla vurulmasi. Basilan notanin
tizerinde her tiirlii harmonik aralik miimkiindiir, ancak en yaygin kullanilanlari, oktav
ve tam beslidir. Daha nadiren kullanilanlar ise, besli ve basilan notanin tizerindeki
ikinci oktavdir. Bu sag el teknigi, dogal ve yapay harmonikler birlikte icra edilirken
siklikla kullanildig1 gibi, bos tellere de uygulanabilmektedir.

- Ikinci maddede agiklanan teknigin aynisi, ancak isaret parmagmin arkasinda
tele vurmak i¢in sag elin bagparmagt kullanilir. Bu teknik, yliziikk parmagina gore

daha yiiksek ses elde edilmesini saglar ve keskin bir ataga sahiptir.
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- Sag el bagparmagiyla, basilan notanin iizerinde tele hafifce dokunurken, tele
basparmagin arkasinda sag el isaret parmagiyla vurulmasidir. Bu teknik, ¢ok daha
yiiksek ses elde edilmesine olanak verir ve atag1 daha keskindir.

Icracinin, yapay harmonik iiretmek amaciyla sag elin pozisyonunu ayarlamak
icin, 6zellikle de sag el yapay harmonigi klavye iizerinde icra edecek ise, kisa bir
siireye ihtiyact vardir. Yapay harmoniklerin ordinario vurulmus notalarla
birlestirilmesi, sag elin her defasinda farkli pozisyonda olmasi gerektiginden, yiiksek

tempoda oldukga zordur.

2.2.2. Yapay Harmoniklerin Notasyonu

- Sol elin bastig1 notanin pozisyonunun parantez i¢inde verilmesi. Bu nota bas,
normal olarak yazilir.

- Susturulan notanin lizerindeki araligin, i¢i bos kare sekilli nota bagiyla gosterilmesi.
Bu aralik, tele, basilan notanin iizerindeki hangi sese dokunulacagini gosterir. Nota
basi, hangi parmagin kullanilacagini goéstermez, ancak bu, susturulan notaya
mesafesinden agikc¢a anlagilabilir. Bu nedenle, sag el isaret parmagmin mi, sol el
kiiciik parmaginin m1 kullanilacagini gostermek icin gerektiginde sag elin ya da sol
elin belirtilmesi onemlidir. Ayrica, harmonik Sesi sag el bagparmagi ya da sag el
isaret parmag ile vuruldugunda elde edilen tinilardan biri tercih ediliyor ise, notanin
tizerinde sirasiyla p ya da i harfleri yazilmalidir.

- Tel numarasi, Sekil 13 'teki 4. telin gosterildigi gibi, nota basinin altinda ya da
iistiinde daire i¢inde gosterilmelidir. Asagidaki sekilde, basilan notalarin elde edilen
yapay harmonik sesi birincisinde oktav, ikincisinde beslisi, ti¢linciisiinde ise tgliisii

elde edilmektedir.
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Sekil 13. Yapay armonigin elde edilmesini gdsteren ii¢ drnek

2.2.3. Literatiirden Ornekler

Literatiirde, yapay harmonikler tek basina goriilebilmektedir, ancak, sag el
isaret parmagiyla harmonik notasina dokunmak suretiyle, ayni sekilde icra
edilebildiklerinden, pasajlar siklikla hem dogal hem de yapay harmonikleri
icermektedir. Asagidaki ornekler, farkli donemlerde yapay harmoniklerin baz1 etkili

uygulamalarini gostermektedir.

Fernando Sor' un, 19. yiizy1l basina ait bir par¢asindan alinan ikinci dl¢iide bir
yapay harmonik igermektedir. Burada, gitaristin, altinci ve besinci teller iizerinde
liclincli pozisyonda yarim bare basarken, sol elinin kiiciik parmagiyla sekizinci
perdeye (list taraftaki 8 rakamiyla gosterilmistir) hafifce dokunmasi gerekmektedir.
Sol elin bu hareketi, basilan Sol (G) ve Do (C) notalarinin iki oktav {izerinde bir

yapay harmonik tiretmektedir.

Lento a Piacere.

4" Var.

= » R f'

Ornek 51. Fernando Sor, Cinquieme Fantasie, op.16, Variation 4 (1823) dlgiiler 1-4

Benjamin Britten(1913-1976)'in Nocturnal adli eserinde, orta tempoda on
altilik notalarda yapay harmonikler kullanilmistir. Bu pasajin ¢eyrek nota = 56 M.M.
hizindan yiiksek icra edilmesi ve yine de harmoniklerin net ses vermesi
beklenmemelidir. Britten, bu pasajda yapay ve dogal harmonikleri (6rn. kokler agik

ya da basilmig olan harmonikler) birlestirmis olsa da, pasajin tinisinin tutarl ve riiya
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gibi olmasi igin, tim harmonikler sag elin isaret parmagi ile calinmaktadir. Bu pasaj,

yazildigindan bir oktav pesttir.
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Ornek 52. Benjamin Britten, Nocturnal, op.70, VI Dreaming, sayfa 8

Hans Werner Henze(1926-2012), yapay harmonikleri, Royal Winter Music
adli eserdeki Ariel boliimiiniin riiya gibi, ruhani sonu olarak kullanmistir. Britten gibi
Henze de, sag el ile icra edilen yapay ve dogal harmonikleri birlestirmistir. Kokiin
bos tel oldugu dogal harmonikler, kokiin sol el parmaklariyla basilan bir nota oldugu
yapay harmoniklerin etrafini saran titresimli 1s1ldama yaratir. Yapay harmoniklerin
sesi, tele basilmasi, teli kisalttig1 ve titresimi azalttig1 icin nispeten zayiftir. Bu pasaj,

anahtarda gosterilen oktav transpozisyonu” ile konser perdesindedir (440Hz A).
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Ornek 53. Hans Werner Henze, Royal Winter Music First Sonata on Shakeaspearean Characters,

Ariel, sayfa 21

" Transpozisyon: (Fr., Ing). Aktarim. Bir miizik eserinin, kendi tonundan baska bir tona aktarilmasi.
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2.2.4. Yapay Harmoniklerin Genisletilmesi

Besteciler, zaman zaman yapay harmonikleri genisletmek i¢in ilging
yontemler kulllanmiglardir. Kaus K. Hiibler Hiibler(1956), pizzicato no-appuyé
(bask1 yapilmamis) adi verilen ve Reiffwerck adli eserinin kapanis Olgilisiinde
kullandig1 bir teknik gelistirmistir. Gitarist, sag el isaret parmagiyla tele yarim
harmonik baskis1 uygularken, ayni1 tele sag elin bagparmagiyla vurarak, susturulmus
vurus sesi de elde etmektedir. Sag el yarim harmonik pizzicati, i¢i dolu "gaga" sekilli

nota baslari ile gosterilir. Bu pasajda sol el hareketsizdir.

rit. estremamente _ _

—
L 5
y

e —— iz =
e e e &

ETF = R = = b

w——f 0 f P  f—pp !

non dim.

Ornek 54. Kaus K. Hiibler, Reiffwerck, 6lgii 16

Stefano Scodanibbio(1956-2012), sol el kaydirmayi, yapay harmonik tarzinda
sag elin iirettigi dogal harmoniklerle birlestirmistir (Ornek 55). Alt portede gosterilen
dogal harmonikler, sol el hammer-on ve pull-off hareketleri sirasinda bazen
tinlamaktadir. Ornek 56 'da, Scodannibio, sag elin, tel iizerinde kayarken hizla dogal
harmonik {iretmesini saglamistir. Bagka bir genisletmede, sag elin ayn1 anda
harmonik seslerini ¢esitli pozisyonlarda durdururken tel iizerinde hizla hareket ettigi,
boylece harmonik "gecisler" yarattigi, Ornek 57 'de goriilebilir. Bu hareket, bazi
tellerde sert sol el vuruslart ve bunu izleyen hizli glissando hareketleriyle

desteklenmektedir.
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Ornek 55. Stefano Scodanibbio, Dos abismos, 6lgiiler 7 — 8
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Ornek 56. Stefano Scodanibbio, Dos abismos, dlgiiler 17 — 18
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Ornek 57. Stefano Scodanibbio, Dos abismos, sayfa 13
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2.3. YARIM HARMONIKLER

Dionisio Aguado'nun Escuela de la Guitarra (1825) adli eserinde, "Sonidos
apagados" adli bir boliim bulunmaktadir ve Aguado, bu bdliimde gitar tellerinin
susturulmasina iliskin birka¢ yontem goOstermektedir. Susturma efektinin, sol elin
tellerden kaldirilmasi ya da titresen tellere sol el parmaklariyla dokunarak
gerceklestirebilecegini aciklamistir.! Cagdas literatiirde, bu teknigin {izerinde
gelismis ve tellere uygulanacak basincin kii¢iik farkliliklarinin kullanilmasi talimatini

vermektedir.?

Yarim harmonikler, sol el klavye iizerinde tellere tam basing
uygulamadiginda ortaya ¢ikar; ancak, icra sirasinda daha fazla basing uygulanmasina
gerek vardir. Ortaya ¢ikan tini, boguk bir sestir. Yarim harmoniklerin farkl

sekillerde notasyonu yapilmaktadir.

Brian Ferneyhough(1943)'un Kurze Schatten II adli eserinde yarim
harmonikleri ve normal harmonikleri ile yan yana kullanmistir. Baklava nota baslari
ile gosterilen yarim harmonikler, normal icra edilen ve daha fazla duyulabilen
figiirler arasinda golge gibi hareket ederler. Elde edilen efekt sonucunda kontrpuan

etkisi olusur.
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Ornek 58. Brian Ferneyhough, Kurze Schatten 11, boliim 6, sayfa 18

! Sor, boguk bir ses elde etmek i¢in sol elin hafif¢ce baski uygulamasini da ifade eder ve buna
"étouffe" adi verilir. Sor, Méthode pour la guitarre, 23.
2 Geoffrey Morris, Contemporary Guitar Repertoire: A Performer’s Examination of Preparation
and Performance. Ph.D. diss. University of Newcastle, 2007, s.175.
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Sam Hayden(1968)'in AXE(S) adh

eserinde, orta kisimdaki

yarim
harmonikler (liggen bayrakli nota baslar1) ile pest kisimda sol el hammer-on
hareketleri (kare nota baslar1), ¢ok tiz kistmda ordinario notalar ve dogal harmonikler
(normal nota basinin iizerinde daire) arasinda gerceklesen kaleydoskop benzeri

gegisler, Beethoven'in, "gitar minyatiir bir orkestradir" yorumunu akla getiriyor.®
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Ornek 59. Sam Hayden, AXE(S), 6lgiiler 115-116

Pisati, normal nota baglarindan x nota baglarina uzanan glissando ile
gosterildigi iizere, icracinin fark ettirmeden yarim harmonik basincindan normal

basinca ge¢mesini ve bunun tersini yapmasini saglamistir.
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Ornek 60. Jose Sanchez-Verdu, Lux ex tenebris (Goya-Zyklus), 4. El amor y la muerte, dlgiiler 1-5

Murail, sol elde normalden harmonige etkili bir ge¢is de kullanmistir, ancak
bu defa, sag elde geciken bir tremolo ve bu sirada, yarim harmonik sesine gegis de

kullanmistir. Bu gecise, sadece yarim harmonik efektini destekleyen hafif bir

3 Segovia, ‘’Romance of the Guitar,”” 38
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glissando eslik etmekte ve yavasca ikinci telde besinci harmonigin iretilmesi

gerceklesmektedir.
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Ornek 61. Tristan Murail, Tellur, sayfa 9
2.3.1. Dogal Harmoniklerin ve Yarim Harmoniklerin Notasyonu

Harmoniklerin notasyonunun, agik ve hassas sekilde yapilmasi temeldir.
Asagidaki sistem dogal ve yarim harmoniklerin, ¢esitli ritmik degerlerde gosterilmesi
icin etkili bir yontemdir. Tel numarasinin, agsagida gosterilen 6. tel gibi, her nota

basinda daima gosterilmesi gerekir. (Bkz. Sekil 14)

MJd s Ml .
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Sekil 14. Harmonik ve yarim harmonik notasyonlari

Sistem, ayn1 zamanda asagidaki notasyonlar1 da 6n gérmektedir:
-Tel numarasi, nota basmin altinda ya da istiinde bir daire i¢inde daima
gosterilmelidir.
-Dogal harmonikleri gosteren nota basi, i¢i bos bir kare seklindedir.
-Yarim harmonikleri gésteren nota basi, i¢i dolu bir kare seklindedir.
-Baklava sekilli nota basi (bos ya da dolu), parmak pozisyonlarini gostermektedir.
-Bos baklava sekilli nota baslarinin {izerinde bulunan daha kii¢iik bir porte, 440hz

onerildigini gostermektedir.
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Sayet, sadece sag el ile dogal harmonik iiretilecek ise, lizerinde "RH" yazan

bir elmas sekli kullanilmas1 onerilir.

RH

®

Sekil 15. Dogal harmonik notasyonu sadece RH(Sag El) ile ¢alimir.
2.4. TON STANDARDINDA GOSTERILEN HARMONIKLER

Sidney Corbett'in Prelude to Arien adli eserinde, dogal harmonikler ses
perdesinde yazilmistir. Bu durumda, gitaristin, yazilmis olan harmonikleri ¢almak

icin gitar iizerinde uygun parmak pozisyonlarini bulmasi gereklidir.
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Ornek 62. Sidney Cotbett, Arien 1V: Solo Music for Guitar, Prelude, dlgiiler 15-16
2.4.1. Basilan Perdede Gosterilen Harmonikler

Baz1 besteciler, harmonikler i¢in sadece basilan perdeleri bir g¢esit tablatura
olarak gosterirler. Luca Francesconi(1956)'nin Alborada adli eserinden alinan
asagidaki boliimde, harmonikler, tel numaralar1 ile birlikte sadece basilan perdeler
olarak notasyona eklenmistir. Francesconi'nin, bu pasajdaki harmoniklerin, ¢cok da 1yi

cikmadig sekizinci pozisyonda icra edilmesini istemesi ilgingtir.
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Ornek 63. Luca Francesconi, Alborada, sayfa 3

Eger besteci, harmonikler i¢in sadece basilan perdeyi gostermis ancak
tel numaralarin1 vermemis ise, icracinin yanlis yorumlamasi ya da en azindan farklh
okumasi riskini almis olur. Alborada'nin daha dnceki bir pasajinda, basilan harmonik
pasajinin ilk dort notast i¢in tel numaralar1 verilmemistir. Bunun sonucu olarak,
notalar yedinci ya da on ikinci pozisyonda calinabilmektedir. Sayet on ikinci

pozisyonda ¢alinir ise, yedinci pozisyondakinden bir oktav pest ses elde edilir.

L _F__.-H.

Ornek 64. Luca Francesconi, Alborada, sayfa 2

2.4.2. Notasyonda Olusabilecek Zorluklar

Baz1 besteciler, standart notasyonda, bu nevi nota baslar1 dolduruldugunda,
sekizlik nota ve daha kii¢iik nota ritmik degerleri i¢in baklava seklinde bir nota basi
cizmektedir. Ornegin, Davidovsky(1934)'nin gitar ve elektronik enstriimanlar igin
besteledigi Synchronisms No. 10 adli eserinde (Ornek 65), ¢izilmis tiim baklava nota

baslari, siiresi sekizlik nota olan harmonikleri ifade etmektedir.
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Ornek 65. Mario Davidovsky, Synchronism No.10, élgiiler 120-121
2.4.3. Notasyonun Yeniden Diizenlenmesi

Bazi durumlarda, notasyon semalarinin, miizikal baglami yeterli derecede
ifade edemedigi goriiliir. Toshio Hosokawa(1955)'nin solo gitar igin besteledigi

Serenade adli miizikal agidan ¢arpici eseri bu durumlara bir 6rnek teskil eder.
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Ornek 66. Toshio Hosokawa, Serenade, sayfa 7

Siradan sesleri ve harmonikler iceren bu pasajda, harmonikler, akla bazi
sorular getirici sekillerde gosterilmistir. Hosokawa, performans notlarinda,
harmoniklerin gergek seslerden meydana geldigini belirtmistir. Ancak, besteci,
harmoniklerin c¢alinacag: telleri belirtmigsse de, harmonigin dogal ya da yapay

olduguna iligkin herhangi bir gosterge kullanmamastir.
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Bu eksiklik, ozellikle de notasyondaki gostergelerin her zaman miizikal
acidan keyif verici olmamasi nedeniyle, icrada bazi tereddiitlere yol agmaktadir.
Ornegin, ikinci arpejin kapanisinda, aslinda iigiincii telde yapay harmonik olarak
konser perdesi (440HzA) C5 galinmalidir, zira C5 bu noktada dogal harmonik olarak
bulunmamaktadir. Tel numarasina ve basma pozisyonuna bakildiginda, sonraki
konser perdesi C#5 olarak goriinmektedir; ancak, gercek ses, besinci natiirel
harmonik olan ve besinci telde dordiincii pozisyonda g¢alinmasi gereken D b5
olmalidir. Son olarak, ikinci telde ¢alinan E b 5, bu, mi (E) bemol notanin yazildigi
pozisyonunu korumak i¢in, yapay harmonik olarak calinmasi gerekir, zira ikinci
telde besinci harmonik olarak Eb ya da D# c¢alinmasi, ger¢ek sesin olmasi
gerektiginden bir oktav tiz olmasina neden olacaktir. Bunun da 6tesinde, sirasiyla bir
yapay, bir dogal ve yine bir yapay harmonik yerine, orjinal notasyonda gosterildigi
gibi li¢ yapay harmonik ¢alinmasi, figliriin gosterilen hatlariyla uyumlu olacaktir.
D b5 calindiktan sonra besinci telin susturulmasi gerekliligini de ortadan

kaldiracaktir Ki bu hareket, arpejin dogal akisini da bozmaktadir.
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Sekil 16. Hosokowa’nin Serenade eserinde harmoniklerin notasyonu
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3. PERKUSYON ENSTRUMANI OLARAK GiTAR

Yeni miizigin, ikinci Diinya Savasindan sonra gelismesi ve gitarm yazilan
eserlerle daha genis kitlelerce kabullenilmesiyle beraber, bu durumun dogal sonucu
olarak, enstriiman ic¢in geleneksel olmayan icra tekniklerinde artis olmustur.
Perkiisyon enstriimanlarinin 6neminin artmasi gibi, gitarin degeri de, yeni tekniklerin
gelistirilmesi ve bazilar1 siradanliktan uzak yenilik¢i enstriimanlarin yapilmasiyla
artmigtir. Bu alisilmadik yontemler, cogunlukla, batili olmayan farkli miizikal
gelenekler ya da salt sehir giiriiltiistinden ilham almistir. Gitar, bu dénemin 6ncesinde
bile, genellikle piyano gibi "solo" enstriimanlarda goriilen miizikal 6zgiirliiglin tadini
bir dereceye kadar ¢ikarmistir. Artik, gitarin statiisii, daha genis ¢aptaki savas sonrasi
egilimlerin temelini attig1 yaratict diirtiileri gliglendiriyor. Bestecilerin ve icracilarin,
Oyle ya da boyle enstriimanin yankilanan giiclerini harekete geciren yaklagimlar
deneyimlemelerini saglamistir. Sonug¢ olarak, bu perkiisif teknikler, gitarin ve

miizikal potansiyelinin farkli bir sekilde kavranmasina yol agmuistir.

3.1. TARIHI ONCELIK

20. yiizyilin ¢ok Oncesinde, gitaristlerin daha fazla ifade niiansi elde
etmesinin bir yolu, bugiiniin hammer-on ve pull-off teknikleri olan sol el tekniklerini
kullanmakti. Bu teknikler, miizikal bdliimlerin icrasi i¢in kullanighh yontemler
sunuyordu ve bunun 6tesinde, sol eli etkin sekilde sag elden bagimsiz kiliyordu. ilk
olarak Ronesans lavta icracilar1 tarafindan gelistirilen bu teknikler, Barok gitaristleri
tarafindan en begenilen siisleme teknikleri haline getirildi ve klasik donem gitaristleri
tarafindan, Ozellikle de Fransa'da daha da derinlemesine gelistirildi. Zamanin
gitaristleri, virtlioz etkisi yaratmak i¢in sag eli tamamen devre dis1 birakirken, sol el
hammer-on ve pull-off teknikleriyle bile deneysel c¢alismalar yaptilar. Matteo
Carcassi(1792-1853), 1836 yilinda, gitar metotlar1 kitabinda, uygun notalar1 sadece
sol el parmaklarmi kullanarak ve belirli bir baski uygulayarak, sanki g¢ekicin

hareketini taklit edermisgesine durdurarak, tellerin titregsmesini saglamaya iliskin
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olarak sunlari yazmistir: "Birakin sol el parmaklari, ¢ekic gibi, telleri titrestirecek

giicle ve telleri tutmadan ya da cizirdatmadan notalarin iizerine diissiin".*

Ancak, sadece sol el parmaklarinin hareketleriyle ses tiretmek, kesinlikle yeni
bir yontem degildi ve aslinda Carcassi'nin kitabt yayimlanmadan once siklikla
kullanilmaktaydi. Fernando Ferandiere, 1799 yili gibi erken bir donemde, Thema:
con diez Variaciones para Guitarra / musica caracteristica u propa de este
ynstrumento adli eserinin onuncu varyasyonunda, Sol el tekniklerini 6zellikle
kullanmistir. Bu oldukga virtiiozliik gerektiren ¢aligmada, sadece gamlar degil, ii¢ ya
da dort sesli akorlar da sadece sol el ile artikiile edilmistir. Sag el, notalar1 giiglii
sekilde artikiile etmediginden, bu son varyasyonun dinamik araligi o derece kisithdir

ki, neredeyse hayalet intibast uyandirmaktadir.
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Ornek 67. Fernando Ferandiere, Thema: con diez Variaciones para Guitara / miisica caracteristica u

propa de este ynstrumento, Varyasyon 10

3.1.1.Golpe

Gitarda kullanilan en eski perkiisif hareket belki de golpé'dir. Bu teknik, sag
el tirnaklarinin ses tablasina vurmasiyla elde edilir. Ozellikle giiniimiizde Flamenko

gitaristlerinin siklikla kullandig1 bir teknik olup 6zellikle bu efekt icin iiretilmis olan

! Matteo Carcassi, Methode complete pour la guitarre, op. 59. 1825. Reprint, Geneva: Editions
Minkoff, 1988, s. 102.
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golpeador (ses tablasi) lizerine vurularak uygulanir. Golpé teknigi, 1732 yilina,

Santiago de Murcia’nin Saldivar Codex adli kitabindaki Cumbees adli eserine kadar

gitmektedir.
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Ornek 68. Santiago de Murcia Saldivar Codex

Golpé, geleneksel olarak, sag elin yiizlik ya da kii¢iik parmagi ile icra edilir.
Perkiisif efekt i¢in, 6zellikle de ritmik ses hareketlerini vurgulamak i¢in bagimsiz
olarak kullanilabilmektedir. Bagka bir sag el parmagmin tellere asagi yonde
vurmastyla (6rn. isaret parmagiyla vurma ve yiiziik parmagiyla golpé hareketi)
eszamanli olarak da icra edilerek, titresen tellerin sesiyle vurma sesi
birlestirilebilmektedir. Tellerde ayni anda, ayni elin iki farkli hareket yapmasini
gerektiren arpej ve golpé tekniklerinin kullanilmasi, baz1 koordinasyon sorunlari
yaratabilir ve bu teknige hakim olmak i¢in normalde, yogun pratik ve zaman

gereklidir.
3.1.2. Golpé'nin Daha Genis Kapsam

Ornek 69 'da, gitar telleri sag elin diiz kismiyla susturulmustur. Ses tablasi
tizerindeki bes pozisyon, vurus yapacak olan sag elin dort parmagina ve bagparmaga
atanmigtir. Perkiisif ataklar, kare nota baglariyla gosterilmistir. Pasaj, ayrica
susturulmus tellerde sol el tapping hareketlerini (x nota baslari), klavye iizerinde sol
el tambour benzeri hareket (gapraz bos kutu) ve kopriideki tellerde guiro benzeri

arpej hareketleri de icermektedir. Pasajin en sonunda, tellerin {izerinde bir sag el
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tambour hereketi (daire iginde + isareti) ve onu izleyen klavye iizerinde sol el

tambour hareketi mevcuttur.
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Ornek 69. Elena Mendoza, Breviario de espejismos, 6lgiiler 45-46

Levine’in, Downstream adli eserdeki bir pasajda, gitaristin, sol elinin topuk
kismu ile gitar sapinin arka kismina onuncu perde hizasinda, tambour'a benzeyen bir
hareketle vurmasini saglamistir (Bu hareket, alt portede, dolu ok ucu semboliiyle
gosterilmistir). Bu hareket, tam-tam sesine benzer, nazik bir patlama sesi tiretir. Ayni
anda, sag el cok az bir basingla birinci tele dokunur (bu hareket, iist portede acik
licgen ile gosterilir) ve ayn1 zamanda vurarak, sol el hareketinin sénen rezonansini

kesen bir etki yaratir.
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Ornek 70. Josh Levine, Downstream, bélim 1, 6l¢ii 65

Pisati'nin Caprichos adli eserinde icraci, gitar1 telleri kendisine doniik olarak
dizleri iizerinde dondiirerek tutmalidir. Bu pozisyon, her iki eli de serbest birakarak,
enstriimanin arkasinda ¢esitli perkiisif hareketler yapilmasimna olanak tanir. Bu
hareketler, porte iizerinde iki cizgiyle gosterilir.(Bkz. Ornek 71) Ust cizgi, ses
tablasinin arkasinda sag elin vurus alanlarini gosterirken, alt ¢izgi ise, sapin arka
kisminda sol elin vurus alanlarini gosterir. Bu seriyi sonlandirmak icin, sol el

tarafindan zaman zaman bare akorlar basilir. Klavye yoniinlin degistirilmesi, sol el
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parmaklarinin ve bagparmaginin bilindik roliiniin sik bigimde degistirilmesini saglar:
Parmaklar, telleri ¢alar gibi sapin arkasina vururken, basparmak ise, parmaklarin

normal pozisyonunu alarak akorlarin notalarini basar.
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Ornek 71. Maurizio Pisati, Caprichos de simios y burros-Brabisimo, 6lgiiler 11-16

3.2. PERKUSYON ENSTRUMANI OLARAK GITAR

Klasik gitar icin bestelenen miizik eserleri, hepsi olmasa da bir kism1 diger
telli ¢algilarda kullanilanlara benzer bir¢ok perkiisif teknikleri igermektedir. Tapping,
her formunda, belki de bu perkiisif (vurma) yontemlerinin en sik kullanilanidir.
Yukaridaki orneklerin de gosterdigi gibi, bazi1 tapping teknikleri, perkiisif efekti
tiretecek kadar kuvvetlidir. Ancak, baska teknikler de mevcuttur: Bunlar, tellere
vurulmasini gerektiren tambour, ve tahtaya vurulmasini gerektiren golpé'dir. Her iki
yontem de nispeten uzun bir gegmise sahip olsa da, son birka¢ yilda, gitar miiziginde
yeni bir statii kazanmis ve bazen enstriimanin iglevini degistirecek noktaya

ulagmustir.

3.2.1. Perkiisif (Vurmal) Efekti Olarak Sag Elle Susturma

Sag el, teller titresirken, tambour tarzinda sert vuruslarla, daha canli perkiisif
efekt iiretecek sekilde telleri susturabilmektedir. Christopher Fox(1955), Chile adli
eserine ait bir pasajda, gitaristin, once bir akor basmasini ve sonrasinda, daire
isaretinde, tellere ses deligi lizerinde sag elinin yumruguyla sert sekilde vurmasin
istemektedir. Bu vuruslar, akorlarmn sesini etkin ve ani sekilde susturmaktadir. Sag el

tirnaklarinin tellere vurusu da bu efektin bir pargasi olmalidir.
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Giglii, perkiisif sag el susturma hareketlerinin konumunun degistirilmesi,
tonal gesitlemeler sunabilmektedir: Bu hareketlerin kopriiniin yaninda (sul pont) ya
da klavyenin iizerinde (sul tasto) icra edilmesi, elde edilen sesi dikkat ¢ekici sekilde
degistirecektir. Murail, Tellur adli eserinde, bir boliimde, sag el hareketinin iirettigi
perkiisif sesin, adinin anilmasimi  sart kosmak suretiyle bu alternatifleri

irdelemektedir.

étouffer brutalement avec la paume
étouffer en percutant violemment les
cordes avec la paume ( on doit enten-

dre ce bruit de percussion ).

ceci, au dessus du manche

trés prés du chevalet { et méme a che-
val dessus ).

Sekil 17. Tristan Mrail, Tellur, performans notlari?

3.2.2. Perkiisif Harita

Asagida, gitarda sag el ile perkiisif vuruslar yapilabilecek olan alanlarin bir
semas1 ve bu alanlardaki belirli artikiilasyonlarin tinilarindaki farklar verilmistir.
Semalar, duyulabilecek derecede farkliliga sahip kombinasyonlarla sinirlidir. Her bir
bolge kendine 6zgii genel tiniya sahip oldugundan, her bir sema gitarin belirli bir

bolgesine aittir.

? [saretleme anlamlar su sekildedir: Ani sekilde aya ile susturun / Ayay1 tellere vurarak susturun
(perkiisif ses duyulmalidir) / Bu efekt, klavye lizerinde icra edilmelidir / Bu efekt, koprii yakininda
(hatta koprii iizerinde) icra edilmelidir. Murail, Tellur performans notlari
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Bu bolgesel "haritalar", en parlaktan en boguga asagidaki sekilde
siralanmistir: On yiizeyin kenari ile, kenar, arka ve sap. Her bir bdlgenin haritasina
tekabiil eden, her vurusun/bolgenin, kasvetli ve "pestten”, parlak ve "tize", tonal
Ozelliklerinin bir skalas1 mevcuttur: Tirnak, tirnagin arkasi, diiz tutulmus parmak ve

eklem. Skala, tellerin sol el ile susturuldugunu ve gitara aym giigle vuruldugunu 6n

gorur.
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Ornek 73. Gitarda uygulanan perkiisyon bolgeleri haritast

Geleneksel olarak, hem Flamenko hem de klasik gitarda uygulanmis olan
tambour teknigi (ayn1 zamanda, tambor ya da tambora olarak da adlandirilir ve tamb.
seklinde kisaltilir), admni, Ispanyolca davul anlamina gelen tambor kelimesinden
almistir ve davul sesini, taklit etmek amaglanmistir. Tambour tekniginin notasyonda

gosterilmesinin en erken orneklerinden biri, 19. yiizyilin ilk on yilinda, Castro de
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Gistau tarafindan Paris'te yayimlanan Plusieurs Petites Pieces ¢alismalarindan biri
olarak eklenen, Menuet du Tambour adli bir kisa ¢aligmadir.

/Tl‘ambour
5% -

alaiole

Ornek 74. Antonio Abreu, Menuet du Tambour, Andante béliimii, l¢ii 20

Teknik hakkinda ilk igerik, Aguadonun Escuela de Guitarra adli eserinde

tambour adiyla bulunabilir:

Tambour, (sol elle) akor basilirken, sag elin orta parmagi, ya da (sag el)

bagparmakla tellere kopriiye yakin ve paralel pozisyonda vurulmasidir.

Teknigin modern ifadesi, temel olarak Aguadonun agiklamalariyla
uyumludur. Gitarist, c¢ogunlukla sag el basparmagini uzatir ve basparmagin
kenarinin, kdpriiye yakin pozisyonda tellere vurmasi i¢in, eli bilekten ¢evirir. Ancak,
bazi durumlarda, gitarist, bagparmag yerine, agik olan sap elinin diiz kismin1 ya da
bunun yerine sag el ayasimin kenarini da kullanabilmektedir. Tipik olarak, alt1 telin
hepsine vurulur, ancak bir ya da daha fazla tele, 6rnegin sadece altinci tele, besinci
ve altinci tele ya da {i¢ ya da daha fazla tele sirayla vurularak, seste ¢esitlemeler de
yapilabilir. Tellere kopriiden farkli uzakliklarda ve basparmagin farkli kisimlari,

ornegin etli kismi1 ya da kemikli kismi ile vurarak, tonal farkliliklar elde edilebilir.
3.3.1. Tambour Ornekleri
Flamenko miiziginin modunu ¢agristiran Berio'nun Sequenza XI adli eseri,
akorlarin iizerinde T semboliiyle gosterilen birka¢ tambour hareketiyle agilmaktadir.

Ornek 75 'te, gitaristin, sol elle birkag akor basmasi ve tambour ile normal arpeji

doniistimlii kullanmast gerekmektedir.
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Ornek 75. Luciano Berio, Sequenza XI,

Berio'nun tambour notasyonu, hem kisa ve 6z, hem de oldukga etkilidir. Her
bir tambour hareketinin siiresini gostermek icin, basit bir ¢izgi kullanmistir. Bu ¢izgi,
atagin T semboliinde bulunan baslangi¢c noktasindan, hareketin bittigi noktaya kadar

uzanarak, ataklar pes pese icra edildiginde oldukga net bir efekt vermektedir.

Pisati, gitaristin, sag el bagparmagiyla tambour tarzinda 4. ve 6. tellere
vurmasini saglamis ve bu hareketi, "gaga" sekilli nota baslariyla gdstermistir. Bu
hareketi, gosterilen perde iizerinde bir sol el hammer-on hareketi (yukari yonlii

kuyruklarla gosterilmistir) izlemekte, tambour'a esrarli ve wuzak bir tim

kazandirmaktadir.
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Ornek 76. Maurizio Pisati, Capricios de simios y burros, 4. Asta su abuelo sayfa 8

Manhkopf, "Cift S" notasyonu ile sag el bagsparmagi ya da diger parmaklar
ile tellere koprii lizerinde hizli vuruslarla icra edilen tremolo "tambour" hareketini
ifade etmektedir. Bu hareket, 6nce normal olarak vurulmus bir ikiliden ve sonra sol
el ile hafifce vurulmus (kare nota baglariyla gosterilmistir) dortlii akorlarla gelen,

titresen tellerin sesinin eslik ettigi, perkiisif bir ses tiretmektedir.
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Ornek 77. Claus-Steffen Mahnkopf, Kurtag-Duo, 6lgiiler 35-38

Ozellikle kuyruklu archtop gitar” igin bestelenmis olan, Giancinto Scelsi'nin
Ko-Tha, adli eseri gitara vurmali ¢algi muamelesi yapmaktadir. Bu baglamda,
icraciin enstriimani dizlerinin iizerine yatirmasi, bu sekilde ellerini serbest

birakmasi ve enstriimanin govdesi ve tellerine vurarak cesitli hareketler yapmasi

gerekmektedir.

Parga, agik tellerde siklikla tambour hareketleri icermektedir ve bu acik teller
serbest sekilde titresmesi i¢in birakilmakta ya da sesi kesmek i¢in zaman zaman

susturulmaktadir. Bu efektler, akorlarin iistiinde v sembolil ile gosterilmektedir.
A

_ J
battendo sullse corde a mano distesa.

Sekil 18.Excerpt from the legend for Kho-Tha’

Giancinto Scelsi(1905-1988)’nin Ko-Tha adli eserinden alinan ornekte iist
porte, agik tellerin hareketlerini gosterirken, alt porte ise, gitar gdvdesinin

hareketlerini gostermektedir. Gitarist, list portede gosterilen tambour hareketlerini

* Archtop gitarlar: Gdvdesini iist ve alt kisimlar1 kemandaki gibi kavisli olan yar akustik ya da akustik

celik telli gitarlardur.
¥ isaretleme anlamlari su sekildedir: Tellere elin diiz tarafiyla vurulur. Sclesi Ko-Tha isaretlemeleri.
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icra etmektedir. Alt portedeki x notasyonu, sol el parmaklari ile icra edilen golpé

hareketlerini gostermektedir.
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Ornek 78. Giancinto Scelsi, Ko-Tha, boliim 3. Olgiiler 25-27

Tambour hareketinin susturulmast, Sekil 19'daki, Clemens
Gadenstitter(1966)'e ait ¢alismada da goriildiigi gibi, ayn1 zamanda perkiisif sesleri
de iiretmektedir. Burada besteci, gitaristten, tellere sag elle vururken, sol elle telleri
esige yakin pozisyonda susturmasini istemektedir. icraci, daha sonra hareketi geriye
dogru cevirerek, sol elle tellere klavye lizerinde vurup, sag elle kopriiye yakin

pozisyonda telleri susturmaktadir.

rH
% Schlag auf die Saiten: é Schlag mit der r.H.; LH. dampft am
b4 Sattel.----> die Saitenteile zw.
L'l.‘ﬁl Griffstelle und Steg klingen
LK.
Schlag mit der 1.H.; r. H.dampft beim
Steg.-——> Saitenteile zwischen
rH. P Griffstelle und Sattel klingen

Sekil 19. Clemens Gadenstatter, variationen und alte themen,*

* isaretlerin anlamlar1 su sekildedir: Tellere vurun; Sol el esikte telleri sustururken, sag elle tellere
vurun / > telin durdurulan kisimla koprii arasindaki boliimiiniin ses iiretmesi gereklidir; sag el telleri
kopriide sustururken, sol elle tellere vurun / > telin durdurulan kisimla esik arasindaki bdliimiiniin ses
iiretmesi gereklidir. Gadenstétter, variationen und alte themen isaretlemeleri.
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3.4. TAMBURO

Gitaristler tarafindan kullanilan bir diger perkiisif yaklasim da, iki telin sol
elin herhangi bir parmagiyla alt {ist edilerek ¢aprazlanmasi yoluyla yapilan tamburo
veya “trampet etkisidir”. Bu teknik, Tarrega gibi gitarist-bestecilerin Gran Jota
(1872) gibi parcalarda tecriibe etmeye basladiklart on dokuzuncu yiizyilin ikinci

yarisindan beri kullanilmaktadir.
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Ornek 79. Francisco Tarrega, Gran Jota

Tamburo’yu en kolay sekilde elde etme yolu, telleri en esnek olduklar
nokta olan on ikinci perde yakininda ¢aprazlamak olsa da, tellerin biikiilebildigi
herhangi bir yerden de elde edilebilir. Naylon teller ise yarasa da, daha fazla
rezonansa sahip olduklari i¢in sarili teller daha goze carpan bir etki yaratmaktadir.
Tellerin ¢apraz oldugu kisimlarda, hangi tellerin kullanildigi ve miizikal igerik

gitaristin bu teknigi i¢in ihtiya¢ duydugu zamani etkileyecektir.
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Sekil 20°de 5 ve 6 numarali tellerin 6. Pozisyonda ¢aprazlandigi ve ayni
zamanda sesli sonu¢ veren bir tamburo Ornegini gostermektedir. Genellikle
duyulabilir akorlar, tellerin ¢aprazlandigi yerlerde durma pozisyonu tizerinde yarim

tonluk bir ses ¢ikarmaktadir.
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Sekil 20. Tambura yazim sekli (solda), elde edilen ses notada gosterimi (sagda)

3.4.1. Tamburo Ornekleri

Bruno Maderna (1920-1973), normal telli tamburoyla tamburu
birlestirmektedir. Gitarist besinci ve altinci telleri ¢aprazlar ve daha sonra bunlara
basparmagin kenariyla perkiisif sekilde vurur. Maderna, tamburda tamburo ve x-

nota baglarin1 belirtmek i¢in golgeli liggen nota baslar1 kullanmaktadir.
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Ornek 80. Bruno Maderna, Aulodia per Lothar, sayfa 8

Tellerin tamburodan serbest birakilmasi kendine has, pek de arzu edilmeyen
ve gitaristin baskilamak i¢in ilizerinde calismasini gerektiren bir ses ¢ikartmaktadir,
ancak Levine’nin Ornek 81°de yaptig1 gibi az sayida besteci kendi etkisini vermek
icin bu yansimay1 (reverberasyon) vurgulamay1 se¢cmistir. Gitarist burada besinci ve

altinc1 telleri 7. pozisyonda caprazlamakta ve daha sonra telleri capraz sekilde
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tutarken yukariya 8. pozisyona kaymaktadir. Bu pozisyon, sesi bastirmak igin
herhangi bir girisim olmaksizin, ¢aprazlanmis tellerin duyulacak sekilde serbest
birakildig1r bir sonraki Ol¢liye kadar muhafaza edilir. Serbest birakmaya sag elin
diizlestirilmis parmaklarinin sap iizerine gotiiriilmesi eslik eder. Levine, yanlamasina
ticgen nota baslar1 ve bunlarin serbest birakilmalarini her iki portede yukariyr isaret

eden okla belirtmektedir. Sag el hareketi iist portede biiylik iiggen nota basiyla

gosterilmektedir.
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Ornek 81. Josh Levine, Downstream boliim1
3.5. MODERN ORNEKLER: SOL EL TAPPING®

Sol ve sag ellerin bagimsiz olarak kullanilmasinin sundugu miizikal
olanaklara olan ilgi, son yillarda artmistir. Giinlimiiz bestecileri, sol el ile tiretilen
sesleri, tonal farkliliklart kesfetmek igin, sag eli de kullanarak ya da kullanmayarak
elde etmislerdir. Ornegin sol el tapping olarak bilinen teknik, modiilasyon etkisi igin
kullanilan birgok gelistirilmis teknikten biridir. Tapping, temel olarak hammer-on
tekniginin daha sert bir versiyonudur ve tellere vurmadan, tellerin parmakla perdelere

carptirilmasi ifade eder.

Company'nin Las Seis Cuerdas adli eserinde, sol el tapping teknigi (+
isaretiyle gosterilmistir), yumusak bir dinamik staccato efekti yaratir ve birlikte

tambura tarzi vuruslu (x nota baslariyla gdsterilmistir) bir akor olusturur.

* Gitarin sap kisminda telin iizerine vurarak ses elde etme teknigi.
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Ornek 82. Alvaro Company, Las Seis Cuerdas, boliim 2 6lgii 8

Diger besteciler, bir tin1 araci olarak sol el tapping teknigini daha yogun
sekilde kullanmislardir. Bu ornekte, Kagel, sol el tapping teknigini, yarim harmonik

vuruslar1 (x nota baslari) ve agik tel vurusuyla es zamanh kullanmustir.
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Ornek 83. Mauricio Kagel, Faith votre Jeu | from Sonant, son 6l¢ii

LLbd
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Kagel, ayn1 parcada, vurulan notaya daha fazla ritmik his katmak i¢in, sol el

tapping teknigini, sag el vuruslariyla birlikte kullanmistir ("plus pizz.")
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Ornek 84. Mauricio Kagel, Faith votre Jeu | from Sonant, 6l¢ii 4
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Jose M. Sanchez-Verdt(1968), genel tonal yapiya, "daktilo benzeri" bir efekt katmak

icin, gitaristin, sol el parmaklarindan birinin, gdsterilen perdede (gaga sekilli notalar)

birinci tele siirekli vurmasini istemistir.
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Ornek 85. Jose M. Sanchez-Verda Lux ex tenebris (Goya-Zyklus), 5.Nada, 6lgiiler 3-4

Oehring, tapping tekniklerini baskin sekilde kullandigi Foxfire Eins adli
pargada, gitaristin, sol elini dordiincii pozisyonda (porte iizerinde "G" ve "IV" olarak

isaretlenmistir) giiglii sekilde tele vurmasini, daha sonra, kopriiye dogru klavye

tizerinde glissando yapmasini istemistir.
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Ornek 86. Helmut Oehring, Foxfire Eins, 6l¢ii 68

3.5.1. Sag El Tapping

Sag el, Berio'nun Sequenza XI adli eserinde oldugu gibi, hammer-on ve pull-
off hareketleriyle, sol elin tril teknigini genisletebildigi gibi, tapping vuruslariyla
klavye boyunca nazik ya da giiglii sesler iiretebilmektedir. Bestecilerin, genel olarak

giiclii sag el vuruslarima sahip kapsamli pasajlar icra etmenin, gitaristlerin sag
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ellerinde nasir olmamasindan dolay1 zor oldugunun farkinda olmalar1 gerekir. Bunun
da otesinde, sag el tirnaklarinin uzun olmasi, gitaristleri, tellere elleri yar1 agik halde
vurmaya itmekte, bunun sonucunda da denge azalmakta ve tapping zorlasmaktadir:
Yanlis basing uygulanmasi, tellerin perdelere carparak "cizirdamasina" neden
olabilmektedir.

Pisati, gitaristlerin, ikinci telde sag el tapping teknigini (kuyruklar1 yukar
bakan kare nota baslar1) kullanarak hizli bir onaltilik F# besli pasaj1 icra etmesini
saglamistir. Icraci, bu figiirii sol el tapping hareketleri ile birlikte icra etmektedir

(kuyruklar1 yukar1 bakan kare nota baslari).
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Ornek 87. Maurizio Pisati, Poem della Luce, sayfa 5

Pisati, sag el ve sol el tapping hareketleri arasinda dogrudan bir kontrpuan

yaratmistir.
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Ornek 88. Maurizio Pisati, Poem della Luce, sayfa 5

3.5.2. Sag El Tapping Kombinasyonlari

Sag el tapping tekniginin, teknik hareketler listesine eklenmesi, birgok

bestecinin, sag ve sol el tapping tekniklerini, her iki elin de bagimsiz hareket ettigi,
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"cok sesli" (polifonik) kombinasyonlar haline getirmeye tesvik etmistir. Bunun da
Otesinde, bestecilerin bu tapping hareketlerini kullanma alanlar1 hem genislemis hem
de geleneksel amagh kullanimindan sapmistir. Hatta bazi durumlarda gitarin
perkiisyon olarak kullanilmasina kadar varmistir. Asagidaki Ornekler, tapping
teknigine ve biitlin olarak gitara iliskin birgok yaratici yaklasimdan bazilarini
gostermektedir. Gitarda tapping hareketlerinin, en iyi, gerginligi ve yiiksekligi diisiik
olan tellerde uygulandigin1 unutmamak gerekir. Celik telli gitarda, tellerin
geriliminin yiiksek ve kitlesinin fazla olmasinin hareketleri zorlastirmasi nedeniyle,

tapping tekniginin kullanimindan genel olarak kaginilmaktadir.

Oehring, Foxfire Eins adli eserindeki bir pasajda, {ist porteyi sag el tapping
hareketlerini ve alt porteyi de sol el tapping hareketlerini (her ikisi de x nota
baslariyla gosterilmistir) gostermek icin kullanmistir. Bu figiirlerin icrasin iki kati
zorlagtirmaktadir. Bunun sonrasinda, sag ve sol ellerin, klavye iizerinde asagi ve

yukar1 yonde glissando hareketi icra etmesi gerekir.
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Ornek 89. Helmut Oehring, Foxfire Eins olgiiler 1-4

Ayni1 parganin bir bagka boliimiinde, sag ve sol elin her biri, mekanik olarak
karsilikl tellere vurarak, ritmik bir titresim yaratmaktadir. Sag el birinci ve altinci
teller arasinda hareket ederek, bu tellerin yapisal farkliliklarindan yararlanarak iki

ayr1 vurus tinisi iiretmektedir.
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Ornek 90. Helmut Oehring, Foxfire Eins, dlgiiler 29-32

Sanchez-Verdu, (iki st porte), gitaristlerin, sag ve sol el tapping
hareketlerinden yumusak ancak coskulu, yogun bir doku olusturmasim

saglamaktadir.
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Ornek 91. Jose M. Sanchez-Verdi Lux ex tenebris (Goya-Zyklus), 5.Nada, 6lgiiler 44 — 48

Riehm, gitaristlerin, 4. ve 6. tellere vurduktan sonra, vurulan (tapped) sesin,
"biikiilmesini" saglamak i¢in sag ellerini (iist porte) esik yoniinde g¢evirmelerini
istemistir. Sol el (alt porte), sag el tapping hareketini vurgulamak ve ikincil tonlarin

daha fazla rezonans yapmasii saglamak i¢in, zaman zaman sag elin arkasindan

tellere vurmaktadir.
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Ornek 92. Rolf Riehm, Toccata Orpheus, 6lgii 2
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3.5.3. Sessiz Tapping

Besteciler, sag ve sol el tapping teknigini, belirli sesleri liretmenin yaninda,
genel olarak ritim lretmek i¢in de kullanmislardir. Bu teknikler, klavyeye rastgele

vurmay1 ya da diger elle telleri sustururken tellere vurmay igerirler.

Oechring, gitaristlerin, tellere klavyenin en son noktasinda, ayalarinin
tabaniyla vurmasini, ayanin geri kalan kismini ise, tellerin {izerinde sabit tutmalarini
istemistir (nota iizerinde B sembolii). Icraci, daha sonra her iki elin tiim parmaklarini
kullanarak, tiim tellere hizli ve art arda vurmaktadir (iist porte sag el hareketlerini, alt
porte ise sol el hareketlerini gostermektedir). Elde edilen ses, elektrikli daktiloda yazi
yazilirken ortaya ¢ikan sese ya da yazici sesine ya da Mors koduna benzer. Bu
hareketler silsilesi, dnce sag el bagparmaginin altinc tele siirtiinmesiyle olusan sesle
(st portede tirnak semboliiyle gdsterilmistir) ve daha sonra, sol elin, dordiincii tele
(alt portede daire icindeki 4 semboliiyle gosterilmistir) esigin hemen arkasinda

vurmastyla iiretilen sesle kesilir. Bunun ardindan tapping hareketi devam eder.
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Ornek 93. Helmut Oehring, Foxfire Eins, Slgiiler 57-60

Mahnkopf'un Kurtag-Duo adli eserine ait bir pasajda, gitaristin, sol el agik
halde, Kklavye fizerinde hizli tremolo ¢almasini gerektirmektedir. Performans
notlarinda "tambour" olarak adlandirilan ve portenin altinda bos kutuyla gosterilen

bu hareket, parmakla tapping hareketine doniisiir ve sag el sol ele eslik eder.
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Ornek 94. Claus-Stefen Mahnkoph, Kurtag-Duo 6l¢ii 19

Oechring, bir vurma efekti (perkiisif) elde etmek i¢in, gitaristin sag el
parmaklariyla birkag tele ya da tiim tellere hizli bir sekilde hafifce "sivazlamasini"
istemektedir. Ayn1 anda sol el, belirtilen siire araliginda 12. ve 19. pozisyonlar

arasinda yukari asagi kaydirilir.
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Ornek 95. Helmut Oehring, Nr.1 (aus:Koma), 6lgiiler 26-17

Tapping teknigi cesitli sekillerde gosterilebilirken, klavyenin neresine
vurulacagini gostermek igin, X nota baglart kullanilir. Daha anlagilir olmasi igin tel
numarasinin da gosterilmesi dnemlidir. Genel olarak, ilgili notanin/notalarin tizerinde
"RH" isareti olmadig: siirece, tek porte lizerinde gosterilen tapping hareketinin, sol
elin icra edecegi 6n goriiliir.
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Sekil 21. Tapping i¢in tavsiye edilen notasyon sekli
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Alt esigin arka kisminda {iretilen sesler, standart akort kullanildigi siirece
tutarlilik gosterir. En tiz sesler, telin esikten kopriiye gore uzunlugunun kisa olmasi
nedeniyle dis taraflardaki tellerden gelir. En pes sesler ise, ortadaki iki telden gelir.
Bazi durumlarda, sapt ve headstock (burgu) kisimlar1 normalden uzun olan

gitarlarda, esigin arkasindan tiretilen sesler, normalden farklilik gosterebilir.

Ornek 96'da, birinci gitarist, sag el ayasmin kenarini tellere kdprii iizerinde
stirterken, ikinci gitarist ise, sag el parmaklarindan birini, ses deliginin kenarina
dogru vurmaktadir. Daha sonra, her iki gitarist de, sol ellerini kullanarak altinci tele
esigin arkasinda aymi anda vurarak, iki gitar arasinda neredeyse mekanik bir
kontrpuan yaratirlar. Oehring, bu segmentteki tiim sag el hareketlerine, kuyruklari

yukar1 bakan notalarla, tiim sol el hareketlerini de, kuyruklar1 asag1 bakan notalarla

gostermistir.
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Ornek 96. Helmut Oehring, Nr.3 (aus:Koma), ol¢ii 4

3.6. BATTUTO

Ikili ton {iretmenin baska bir yolu da, tele tirnakla ya da penayla vurmaktir.
Bu ikili tonlar, hareketin dikkatli yapilmasi1 gerektiginden, sag ve sol el tapping
teknigiyle iiretilen seslerden ¢ok daha yumusaktir. Geleneksel olarak, besteciler,

battuto tapping teknigini kullanirken, gitaristlerin tellere ses deligi iizerinde
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vurmasini, bunu yaparken de ikincil tonlar1 filtrelemek igin sol elleriyle telleri
susturmalarint tercih ederler. Klavyenin ilerisinde belirli seslerin notasyonu zor

oldugundan, bu ikincil tonlar i¢in bir gidisat gosterirler.

Ornek 97. Tristan Murail, Tellur sayfa 3

Cornelius  Schwehr(1953), battuto tekniginin, hareket anahtari ile
gosterildigi gibi, sag el tirnaklarin {ist kismiyla, altincr telde ve ses deligi ile koprii
arasinda icra edilmesini gerekli kilmistir. Alt portede gosterilen sesler, elde edilecek
sonucu gosterir. Bu, altinci telde, dncelikle gosterilen Mi (E) notasinin, agik telden
lic oktav yukarida icra edilmesi gerektigi anlamina gelmektedir. Bu seslerin
olusturulmasi, klavyenin 6tesinde bulunduklar1 i¢in, en az notasyonu kadar zordur.
Sag el battuto hareketlerini icra ederken, sol el ¢esitli hareketleri icra etmekte
serbesttir. Bu pasajda, sol el, cam bir boruyu tellerin {izerinde asag1 ve yukari yonde

kaydirmaktadir (iist porte).
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Ornek 98. Cornelius Schwehr, sub-version, 6lgii 69
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Lachenmann, iki gitaristin (sirastyla sistem 1 ve 2) sol elle teller lizerinde
bare harmonikleri ¢almasini, sag ellerinde tuttuklari pena ile, ikinci telden baglayarak
battuto ataklar1 tiretmelerini saglamistir (bes Olgiilii tst porte, 6-1 tellerin
numaralarini gostermektedir). Lachenmann, elde edilecek sesi, yukarida bulunan

ilave bir porte ile gostermistir.
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Ornek 99. Helmut Lachenmann, Salut fiir Caudwell, Slgiiler 180-184

Bahsedildigi gibi, battuto sesi, sol el ile telleri susturarak iki tonun ikincil
seslerini etkin bir sekilde filtrelediginde duyulabilmektedir. Bu defa, sol el, esik ile
battuto ataginin pozisyonu arasinda tel tarafindan {retilen ikincil sesleri

bastirmaktadir.

3.7. STRING BUZZ (BOZUK SES EFEKTI)

Tel titresirken tirnak veya penayla tele hafifce dokunularak cizirtili bir ses
iiretilebilmektedir. Ornek 100°de icract teli parmakla calmakta ve tirnagiyla
titremesine izin vermektedir. Notanin {zerindeki dalgali ¢izgi bu eylemi

belirtmektedir.
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Ornek 100. Giancinto Scelsi, Ko-Tha, sayfa 5
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Benzer bir etki sol elde, tele atak yapildiktan sonra telin iizerindeki baskinin
sapta hafifce “tinlayacag1” sekilde yavasca azaltilmasiyla elde edilebilmektedir.
Alternatif olarak, Hans-Joachim Hespos’un Ornek 101°de yaptig iizere titreyen telin
tirnakla “tinlatilmas1” teknigi kullanilabilir. Burada yanlamasina Bartok pizzicato
isareti “tingirdatma” sesini belirtirken, “B” icraciya sol elin parmagini perde lizerinde
stkica yerlestirmesini anlatmaktadir. Sol elin parmaginin  konumlandirmasi
onemlidir. Ciinkii tele hafif¢ce temas ettiinde, istenilen cizirtt sesine ek olarak

harmonikleri tetikleme egilimi gosterecektir.

:
e

Ornek 101. Hans-Joachim Hespos, KITARA, sayfa 5

Claudio Ambrosini(1948) “cizlama notasini” notanin sapi etrafindan dalgali
bir ¢izgi ile gostermektedir Bu oOrnekte sol el parmagi 5.tel iizerinde C*e
basmaktadir. Buradaki fikir parmagi, acgik olan 4 (D) telinin hafifce cizirti
cikartmasini saglayacak sekilde ileriye dogru yatirmaktadir. Bu islem daha sonra 4

ve 3 numarali teller iizerinde sirasiyla F* ve G igin tekrarlanir.

t
Moo

Ornek 102. Claudio Ambrosini, RAP Jlegend, elyazmasi
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3.8. YABANCI NESNELERIN KULLANIMI

Yabanci nesnelerin kullanimi, tellerin ¢alinmasi veya durdurulmasi veya
enstriimanin kalan kismia vurulmasi agisindan, gitarin perkiisif kullanim alanim
genisletmektedir. Hi¢ sliphe yok ki, yeni tim1 arayislart miizige bir dizi 6zgiin alet

katmistir ve bu sayede gitar repertuari da biiylik 6lglide genislemistir.

3.8.1. Slide* Yiiziigii

Klasik gitar i¢in, modern miizikte yerini bulmus olan ilk nesnelerden birisi,
Amerikan blues miiziginin ilk yillarindan 6diing alinmis olan, siklikla bottleneck
(sise boynu) olarak da anilan slide yiiziigiidiir. Boru seklindeki bu cihaz genellikle
sol elin ser¢ce parmagma veya yiiziik parmagina takilip, tek tek calindiklarinda
tellerin hafifce susturulmasi i¢in kullanilmaktadir. Slide yiiziigii sap boyunca yukari
ve asagl sorunsuz sekilde hareket ettirilerek perdeleri bagimsiz kilar, kesintisiz bir
glissando’ya izin verir ve nihayetinde yumusatici bir etki yaratir. Bottleneck slide
yiiziikleri cam, metal veya seramik de dahil olmak {izere ¢ok sayida malzemeden
yapilabilir. Ayrica mubhtelif kalinliklarda mevcuttur. Farkli agirlik ve birlesimler
tinida fark yaratmaktadir. Ayrica bazi slide yiiziikleri oldukg¢a kisadir ve alt1 telin
tamamina erigemeyebilir. Bu nedenle belirli bir ses i¢in gerekli slide yiiziigi tipi igin
baz1 denemeler gerekmektedir. Mevcut slide yiiziiklerinin ve tretebildikleri seslerin
cesitliligi, her pasaj igin gitaristin ne tip slide yiizigii kullanacagi konusunda bilgi

sahibi olmasi gerekir.

Bottleneck slide yiiziigliniin bir tiirli de, genellikle sol el parmaginin etrafina
yerlestirilmekten ziyade sol elle (veya sag el) tutulan kat1 bir metal bar olan gubuk
slide’dir. Cubuk slide bir¢ok farkli formda mevcut olup, bunlarin bazilar1 belirli gitar
tiplerinde belirli efektlerin ortaya ¢ikartilmasi icin digerlerinden daha uygundur. Bu

cesitlerden bir tanesi oldukga ince, dikdortgen celik bir plakaya sahip, {lizerinde

" Slide: (Ing.): Sol el parmaklarini gitar klavyesi iizerinde herhangi bir metal yiiziik veya higbirsey
olmadan kaydirmak suretiyle ¢almak.
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girintili bir tutmag bulunan Gleitstahl’dir. Gleitstahl veya herhangi bir ¢ubuk slide’n
bottleneck’e gore avantaji, ¢esitli diyagonal bare’ler olusturmak i¢in teller boyunca
zarif bigimde biikiiliip dondiiriilebilir olmasidir. Saglamlig1 ayrica boru sekilli olana
gore ayirt edici sekilde farkli tinilar olusturmasint miimkiin kilmaktadir. Cubuk

31
1

slide’in dezavantaji ise, sag el parmagi ve sol elin orta parmaklarii perdeyi
tutacak sekilde aywran bottleneck slide yiiziigliniin tersine tutmak icin tiim elin

kullanilmasini1 gerekli kilmaktadir.

Bottleneck slide ve cubuk slide c¢esitli etkileri yaratmak i¢in farkli yollarda
kullanilabilir. Bununla birlikte bu cihazlarin performansin tam ortasinda kullanilmasi
icin gitaristin zamana ihtiyac1 olacaktir ve parmaga slide yiiziigli gecirmek icin
gerekli zaman, Gleitstahl gibi bir cihaz1 kullanmak i¢in gerekli olan zamanda daha
fazla olacaktir. Gitar {lizerinde yabanci nesnelerle islem yapmak bir tiir koreografi
gerektirmekte olup, bu nedenle miizigin temporal yayilimina entegre edilmesi

lazimdir.

Ornek 103°de Gleitstahl, tiim tellere ¢ok nazikce uygulanmis ve yukari ve
asagl hareket ettirilerek her iki dogrultuda basit glissando etkisi olusturmustur.
Slide’in siirekli hareketinden dolay1 asil perdeler belirsizdir. Alt portede belirtilen,
sag elle 6. ve 1. teller iizerinde c¢alinacak notalar ara sira bu glissandoyu
vurgulamaktadir. Ust portede Johannes Schollhorn(1962) alt perdeyi 6. tel {izerinde
kare nota basiyla notaya dokmekte ve teller boyunca slide’in nereye yerlestirilecegini

gosteren iki adet dikey kiris (gorsel olarak slide’r animsatan) eklemektedir.
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Ornek 103. Johannes Schéllhorn, Hexagramm, dlgiiler 86-88
Beat Furrer tarafindan gitar dortliisii ve soprano i¢in yazilan bu eserde, birinci
ve ikinci gitar A — B ile gosterilmektedir. En iistteki porte her iki gitaristin slide’t
hareket ettirecekleri dogrultuyu, alt taraftaki porteler ise sag elle ¢alinacak olan ve

Furrer’in de Schéllhorn tarafindan kullanilan benzer bir yontemle notaya doktigii

telleri gostermektedir.

fragmentos de un libro futuro

J=72
nﬂyw Beat Fureer (2007)
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Ornek 104. Beat Furrer, Fragmentos de un libro futuro, dlgiiler 1-6

Salut fiir Caudwell eserindeki’deki bir pasajda iki gitarist sol eli hizli ve
ritmik sekilde kullanirken, ¢ogunlukla tellere ¢arpan celigin ¢ikardigina benzer bir
tremolo efekti yaratmak igin Gleitstahl kullanmaktadir. Schollhorn ve Furrer’in
tersine, Lachnemann bu sol el hareketini alt portelerde notalara dokmekte ve {ist
porteleri, tellere sik olmayan sekilde basan sag ele tahsis etmektedir. Burada satirlar

arasindaki licgen nota baslar1 artan sirayla 6 - 1 arasindaki telleri temsil etmektedir:

84



4 4 Plektrum weg
E — = _
nf (] G mogme P
: *_,7 TOR O Py
b LES

= = —r— =
- ¥
EEE= T =

Ornek 105. Helmut Lachenmann, Salut fiir Caudwell, Slgiiler 363-365

“Zwei Gefiihle ’de icraci sol elle sira ile ve tekrar ederek Gleitstahl’1 nazikge
tellere dokundurmakta ve daha sonra titresimlerini sag elle azaltmaktadir. Bu titresim
azaltma sadece kayma etkisinin agik sekilde olmasina yardimci olmamakta, ayni
zamanda slide kaldirildiginda agik tellerin ses c¢ikarmasmi Onlemektedir. Ayni
pasajda gitarist, rezonans olan Gleitstahl sesinde “wah wah” efekti olusturmak igin

sag eli ses deligi iizerinde tellere dokunmadan yukari ve asagi dalgalandirmaktadir.

Ornek 106°daki pasaj Gleitstahl’1 tutan sol elin arakasinda hafif bir sag el
strum hareketiyle tamamlanir. Bu hareketin ardindan asagiya dogru kisa bir sol el
glissando gelir. Bir kural olarak Gleitstahl (veya herhangi bir slide) arkasinda
plucking yapilirken cihaz yukari kaldirildiginda, teller azalan bir glissando iiretirken,
asaglya, esige dogru hareket ettirildiginde, tersi yani perdede artan bir glissando

olusturacaktir.
Cubuk slide kullanimiyla ilgili alisilagelmis bir yaklagim da, gitaristin slide’1

sag elle kavramasi ve normal sekilde teller boyunca hareket ettirmesi veya battuta

benzeri sekilde farkli noktalarda slide’la tellere tapping hareketleri yapilmasidir.
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Gleitstahl quasi dolce marcato aufsetzen {Saiten
nicht zupfen) (jedesmal beim Abheben die Saiten
abgedampft halten)
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Ornek 106. Helmut Lachenmann, Zwei Gefiihle, Musik mit Leonardo, dlciiler 174-178

Orek 107°de (iiciincii 6l¢ii, iist porte), dl¢iiye vurgusuz tempo olarak E

harmonik ataginin yapilmasinin ardindan sol el, esige dogru yavasga kayarak cok

zayif bir “slirtme” sesi ¢ikartirken, 12. pozisyonda 1. ve 5. teller arasindaki

titresimini durdurur. Slide’in yerine gegen cam bir ¢ubuk tutan sag el (alt porte),

ticlincii tel boyunca nazikce tap hareketi yaparak klavyenin sonunda kopriiye dogu

hareket eder (alt portede klavye ile koprii arasindaki pozisyonlar1 belirten bir anahtar

bulunmaktadir). Sol el asagiya dogru, efektif sekilde orjinal susturma pozisyonu ile

sag elin tapping hareketi yaptigi yer arasindaki bos telin Ol¢iisiinii uzatarak hareket

ettigi icin, tapping hareketinde kaynaklanan ikili tonlar kademeli olarak daha algak

ve daha vurgulu hale gelir.
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Ornek 107. Cornelius Schwehr, sub-version, élgiiler 1-6
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Schollhorn’un Tiento adli eserinde gitarist sol eliyle Gleitstahl tutmakta ve
12. pozisyondaki tellere perkiisif vuruslarla artikiilasyon yapmaktadir. Ayni zamanda
bare formunda tiim teller boyunca hafif harmonik baski uygulayan sag el tellerden

yukariya dogru kaymaktadir.
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Ornek 108. Johannes Schollhorn, Tiento, oOlgiiler 30-32
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Akillica degisen tinilar elde etmek icin Battuto benzeri perdeleri artikiile
etmede her tirlii slide kullanilabilir. Tsao’nun “Not Reconciled” eserindeki bir
pasajda cam bir bottleneck slide bu amagla kullanilmaktadir. Son battuto 'nun sesine,
battuto perdesinin altindan temiz yardimer bir ton olusturan agik besinci telin (A
harfli) sesi eslik etmektedir. Tsao her battuto akorunu tel numarasi ve uygulanacagi

konum olarak notaya dokmektedir.
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Ornek 109. Ming Tsao Not Reconciled, 6lgiiler 28-29
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Cubuk slide tellere karsti vurmak suretiyle farkli perkiisif sesler
olusturulabilir. Ornek 110°da gitarist, cubuk slide ile tek seferde birden fazla tele
vurarak “catlama” sesleri liretmektedir. Slide tarafindan bu yolla tretilen akorlar
parantez icine alinmig kare nota baslariyla belirtilmektedir. Daha sonra sanatgi
slide’mn 6nlinde normalde bulunan nota perdelerini ve barré’nin kendisi tarafindan
olusturulanlar1 birlestiren akorlar1 strum hareketiyle ¢almak i¢in pena (notalarin

tizerinde ters licgen olarak gosterilmektedir) kullanir.

Bolliewed< ~E§,¢zg, (gm“ ; .:rngé"

Ornek 110. Clements Gadenstatter, Tal Para Qual, 6lgii 2

Tsao’nun Die Geisterinsel adli eserinden bir sahnede, iki perkiisyonist bir
masa lizerine sirt Ustil yerlestirilmis iki gitar tizerinde performans sergilemektedir.
Ornek 111°de sanatgilar alti telin tamamim muhtelif pozisyonlarda hapsetmek igin,
alt portelerde anahtar olarak gosterildigi iizere klavyenin sonuyla ses deligi arasinda
hareket eden bir cam bottleneck slide’1 sol elinde tutmaktadir. Es zamanl olarak alti
telin tamamina penayla vurmak icin sag eli kullanmaktadir. Her bir sanat¢inin iki
porteyi kullanis sekli, sol ve sag ellerin bagimsiz ritmik hareketini resmetmeyi

imkansiz hale getirir.
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Ornek 111. Ming Tsao, Die Geisterinsel, 6lgiiler 586-587

3.8.2. Diger Yabanci Nesnelerin Kullanim

Cubuk ve bottleneck slide’lar gitar iizerinde kullanilan bir¢cok harici aletten
sadece birkagidir. Bazi besteciler gitar teknikleri repertuarna tokmak, yiiksiik ve
hatta tel yaylarini sokma cesaretini gostermistir. Diger uygulamalardan daha fazla
“yabanct” degilken, yayin kullanimi, gitarin diiz ses tablasi ve klavyesinden dolay1
kisitl gibi goziikmektedir. Bununla birlikte gitarin temel yapisi yayla g¢almayi
engellemesine ragmen, yay bir veya iki dis tel veya alt1 telin tamaminda olmasindan
bagimsiz olarak tellere uygulandiginda bazi muhtesem sesler ortaya
cikartabilmektedir. Dahasi farkli agirlik ve egrilikteki yaylar farkli tinilar olusturarak
daha fazla akustik olasilik ortaya cikarmakta, ancak yay sec¢iminde dikkatli

olunmasin ve yayn 6zelliklerinin kolay anlasilir olmasini gerektirmektedir.

Gitar1 yay kullanarak ¢almak, Henze’nin ElI Cimarron eserindeki ilk

hareketinde oldugu gibi izole bir 6zel efekt olarak adlandirilabilecegi gibi,
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Radulescu’nun Subconcious Wave adli eserinde oldugu sekilde, kompozisyonun

genel yapisina daha derinlemesine entegre edilmis olabilir.

Not: Bu eserde recine bir kullanim sorunu yaratabilir. Yay iizerine ¢ok fazla regine
uygulandiginda 6zellikle ¢elik sarim tellerde titresim azaltma egilimi gostermektedir.
Ayrica artik tozun, agir ve yapigkan olmasi, parmaklarin hareketini kisitlar. Yaymn
agirlikli kullanimi, sag elle ¢alma tekniklerine ket vurmaktadir. Bu nedenle yayin
uzun siireli kullaniminin gerekmesi halinde, elde ikinci bir enstriiman ve gitaristin

enstriimani degistirmek i¢in yeterli zamana sahip olmasi tavsiye edilmektedir.
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Ornek 112. Horatiu Radulescu, Subconcious Wave

Horatiu Radulescu(1942-2008) nin eserindeki (Bkz.Ornek 112), al ponte ile
eslesmis “6-1" isareti, gitariste kopriiyii kapatmak i¢in alt1 telin tamamini yayla
calmasin belirtmektedir. Bunu takiben sistem 13’de belirtildigi iizere, icract hizli bir
tremolo olusturmak i¢in ¢ok hafif flautando basinciyla yay alti/yay iistii vuruslar
kullanarak sadece altinci tel ilizerinde yayla ¢almakta, ancak tel {izerinde yayla
caldig1 notalar1 daima degistirmektedir. Sul ponticello’dan sul tasto’ya yapilan bu
gegisler, tremolo hareketleriyle ¢ift oldugunda Radulescu’nun “faz-kaymasi1” dedigi
yumusak bir ‘“balayage d’harmoniques (harmonik siipiirme)” etkisi ortaya

¢ikartmaktadir.
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Sekil 22. Horatio Radulescu, Subconcious Wave

Gerhard Stabler’in sclof; die Augen adli eserindeki bir pasajda gitarist hem tel
hem de keman yay1 kullanmaktadir. Pasajin baginda sol el ilk bes notay1 sustururken
sag eldeki frog’un metal kismiyla acik ve hafif sekilde tellere tapping hareketi
yapilmaktadir. (Tapping hareketinin {irettigi battuto tonlar1 notaya dokiilmemistir).

Gitarist daha sonra notaya dokiilmiis perdeler halini alan alt tel boyunca yayla devam

etmektedir.
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Ornek 113. Gerhard Stabler’in sclof3 die Augen, vor Gliick...: Kassandra-Studie fiir Gitarre, olgii 1

Gitar i¢in eser yazan bir besteci bazen yay yerine baska bir nesne kullanmay1
secebilir. Ornek 114’de uzun, ince yivli metal bir ¢ubuk, oncelikle alt1 telin
tamaminda ve daha sonra kademeli olarak glissando’ya inerken, sadece dort tel
tizerinde kullanilmaktadir. Bu eylem esnasinda sol el telleri birinci pozisyonda
susturmaktadir. Notaya yazilmis perdeler 1. telde yivli ¢ubugun olusturdugu ses

perdesini gostermektedir. Sonugcta hafif, piiriizlii bir glissando ortaya ¢ikmaktadir.
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Ornek 114. Ming Tsao, Not Reconciled, dlgiiler 177-179
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Gitarda standart (geleneksel) calim teknikleri XX.yy miiziginde (modern
miizik) bircok besteci tarafindan kullanilan O6zellikle perkiisif ve tinisal etkiler
(tamburo, battuto, string buzz, strumming vb.) yaratmay1 amaglayan tam anlamiyla
standartlasmamus tekniklerin hem besteleme siirecinde hem de icracinin eseri okuma,
calisma ve icra siirecinde dogru teknik ve miizikal sonuglara ulasmasi agisindan
besteci ile icracinin (6zellikle besteci gitarist degilse) isbirligi igerisinde ¢aligmasi
gerekir. Bunun sonucunda da bu modern teknikler i¢in kullanilan notasyon
sembollerinin titizlikle segilip, eserin partitliriiniin en basinda ayrintili bir sekilde

aciklanmasi gerekmektedir.

Calim tekniklerinin agiklanmamasi durumunda icracinin  belirsizlik
yasayacagl, besteci ile iletisim kuramamasi halinde ya eseri seslendirmekten
vazgecgecegi ya da kendi inisiyatifiyle yorumlayacagi, bunun da bestecinin kendi
kafasinda tasarladiginin ¢ok disinda sonuca yol agabilecegi kuvvetle olasidir. Bunun

literatiirde 6rneklerine sikc¢a rastlanmaktadir.
Besteci ve icracinin ortak ¢aligmasiyla yeni teknikler ve notasyon sistemleri

ortaya ¢ikmasi miimkiindiir. Bu ortak ¢aligmalarin siirekliliginin saglanmasi ve ileriki

donemlerde nesilden nesile aktarilmasi 6nem arz etmektedir.
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BiYOGRAFi

[zmirli gitarist Giiray Alydriik miizige kiiciik yaslarda piyano ile basladi.
Daha sonra babasinin destegiyle klasik gitar calismaya bagsladi. Bir yil siiren
kursiyerlik egitiminin ardindan 1999 yilinda izmir D.E.U. Devlet Konservatuar’nin
giris smavlarimi kazanarak Kadircan Ozdemir’in gitar sinifina kabul edildi. Egitimi
sirasinda cesitli konserlerde solist olarak ve ayni zamanda oda miizigi gruplarinda da
gorev aldi. Elena Papandreou, Massimo delle Cese ve Emanuele Segre gibi diinyanin
onde gelen gitaristlerinin ustalik siiflarina katildi. 2006 yilinda Ogretim Gérevlisi
Kadircan Ozdemir'in lise ve lisans siniflarin1 tamamlayarak yiiksek basar1 diizeyi ile
mezun oldu. Ayni yi1l Yunanistan/Selanik Devlet Konservatuari’nin yiiksek lisans
smavinl tam burslu olarak kazandi ve Prof. Gerhard Reichenbach’in gitar sinifina
kabul edildi. 2008 yilinda yiliksek derece ile mezun oldu. Giiray Alyoriik yurt igi ve
yurt disinda cesitli festivallere davet edilmistir. Ayrica uluslararasi gitar
yarigmalarinda da odiiller almistir. 2007 yilinda, Bulgaristan’in Velingrad kentinde
diizenlenen Uluslar arasi Balkan Gitar Festivali’nde birincilik 6diilii ve “En  lyi
Balkan Miizigi Yorumcusu”; Yunanistan’in Vissani kentinde diizenlenen 2.

Mandolin ve Gitar Festivali’nde jiir1 6zel odiiliine layik gorildii.

Gliray Alyoriik 6grenimi siiresince bir¢ok oda miizigi ve solo resital vermis,
iilkemizde ve yurt disinda gerceklestirilen gitar festivallerine davet edilmistir. Aktif
konser yasaminin yani sira gitar e8itmenligini de silirdiirmektedir. D.E.U. Devlet
Konservatuarinda Oda Miizigi, Eslik, ve Desifre derslerini vermektedir. Ayrica
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari'nda gitarda Sanatta Yeterlik dgrenimine

Bekir Kiigiikay ile devam etmektedir.
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