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0z
OSMANLI SANATINDA CENNET IMGESI-BAHCE TASARIMI ILiSKiSi

Miirivet HARMAN

“Osmanli Sanatinda Cennet Imgesi-Bahge Tasarimu iliskisi” adli bu tez
calismasinda Osmanli’da {iretilen cennet bahgesi tasvirleri ile {retildikleri
donemlerin bahge tasarimlar1 arasindaki mimari ve sembolik iliski incelenmistir. Bu
inceleme Ozellikle Osmanli duvar ve kitap resimlerinde karsimiza g¢ikan cennet
bahgesi tasvirlerinin her donemin saray ve hasbah¢e mimarileriyle iligkisinin

irdelenmesine dayanmaktadir.

Cennet basta Kur’an olmak iizere Islam literatiiriinde genis yer bulan bir
konudur. Ayet ve hadislerde yer alan bilgiler dogrultusunda ele alinan ve
zenginlestirilen cennet, genellikle icinde altindan 1rmaklarin aktig1 kosklerin,
tahtlarin yer aldig1, i¢inde hiri ve gilmanlarin dolastigy, cicek ve agaclarla bezeli bir
bahge seklinde tasavvur edilmistir. Bu cennet inanci islam diinyasinda mimariden,
biitiin sanatlara neredeyse her alana yansimistir. Ozellikle bahge tasarimlar1 ve cennet
tasvirleri bu inan¢ dogrultusunda yapilmistir. Bir Islam imparatorlugu olan ve uzun
bir zaman diliminde var olan Osmanli’da da bunu gérmek miimkiindiir. Osmanli’da
basta minyatiir ve kitap resimlerinde yer alan cennet tasvirlerinde yesilligi, koskleri,
irmaklari, hizmetcileri ile bahge goriiniimiindeki cenneti géormek miimkiindiir. Fakat
genel kabul goren bu cennet bahgesi semasi, donemsel farkliliklar igermektedir. Bu
durum bahgeler i¢in de gegerlidir. Kurulusundan tarih sahnesinden silinisine kadar
uzun bir siireyi kapsayan Osmanli bahgeleri tipki cennet tasvirleri gibi donemsel
farkliliklar1 kendi i¢inde barindiran bir 6zellige sahiptir. Bu durum Osmanli’da
iretilen cennet bahgesi tasvirleri ile doneminin bahge mimarileri arasinda yogun bir

iliskinin olusmasina yol agmustir.

Anahtar Kelimeler: Cennet, Tasvir, Bah¢e, Osmanli, Mimari



ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN THE IMAGERY OF HEAVEN AND
GARDEN DESIGN IN OTTOMAN ART

Miirivet HARMAN

This dissertation, entitled "The Relationship Between The Imagery of
Heaven and Garden Design in Ottoman Art" investigates architectural and symbolic
relationship between the garden of heaven depictions produced in Ottoman art and
garden design of Ottoman palatial culture. This examination is based on the relations
between the garden of heaven depictions on wall paintings, book pictures and the

architecture of the palace and "hasbahge" from every period in Ottoman Empire.

Heaven is a wide subject primarily taking place in Quran in Islamic
literature. Heaven, discussed and enriched from the information obtained from
Verses and hadiths has been usually imagined as a garden decorated with trees and
flowers, with flowing golden rivers, pavilions, and thrones, where huri ve gilman
roam. This vision of heaven is reflected on the art and architecture of the Islamic
World in every period. In particular, garden designs and depictions of heaven are
made in accordance with this vision of heaven. As it was a long-lived Islamic
empire, one can see the same vision reflected in the art and architecture of the
Ottoman Empire. Thus, it is possible to see heaven depicted as a garden with greens,
mansions, rivers, and maids in miniatures and book paintings of the Ottoman Empire.
But this generally accepted scheme of the garden of heaven shows some differences
in different periods of the Ottoman art. This also applies to Ottoman gardens, of
which designs vary in different periods. Thus, one can examine a close relation
between the garden of heaven deciptions and contemporary garden architecture of

Ottoman Empire.

Key Words: Heaven, Depiction, Garden, Ottoman, Architecture



ONSOZ

Osmanli’da cennet inanci Ozellikle cennet bahgesi tasvirlerine ve bahge
mimarilerine dogrudan etki etmistir. Fakat genis bir zaman diliminde iiretilen cennet
tasvirleri veya insa edilen bahceler, her donemin degisen begenileri dogrultusunda
yeniden yorumlanmistir. Bu doktora ¢alismasinda, Osmanli’da farkli donemlerde
iiretilen cennet bahgesi tasvirleri ile doneminin bahge tasarimlar1 arasindaki iliski,
donemsel, kiiltiirel, mimari ve dini boyutlar gz 6niine alinarak detayli bir bicimde

incelenmistir.

Tez ¢alismasi boyunca Osmanli’da liretilen cennet bahgesi ile ilgili tasvirler
ikonografik yontem dogrultusunda tek tek ele alinmis, konularina ve donemlerine
gore gruplanmistir. Ayn1 gruplama bi¢imi Osmanli saray bahgeleri ve hasbahgeler
icin de yapilmis, bu bahgeler doneminin siyasi-kiiltiirel-toplumsal kosullar1 g6z
Ontine alinarak incelenmistir. Cennet inanci ile yakin baglanti i¢inde olan bahgeler ile
tasvirler arasindaki iliski ise donemsel degisimler dogrultusunda sembolik ve mimari
diizlemde incelenmistir. Biitiin calisma boyunca 6zellikle Osmanli bahgelerinin
yogun bir bigimde incelendigi ve bunlar hakkinda olduk¢a fazla kaynakg¢a oldugu
gozden kagmamistir. Yine az da olsa Osmanli’da iiretilen cennet ile ilgili tasvirlerin
de arastirildig1 goriilmiistiir. Fakat bunlar arasinda her hangi bir iliskinin kurulmadig:
anlagilmistir. Tezde bu eksiklige odaklanilmis, ¢calisma boyunca tasvirler ve bahgeler

arasindaki iligki detayl bir bicimde ele alinmistir.

Calisma boyunca karsilagilan giicliikklerden biri erken ve klasik devir
bahgelerine ait giinlimiize ulasan verilerin az olmasi, ge¢ devir bahgelerinin ise
ozellikle Bati etkili mimarilerinin detayli ve anlasilir bir bigimde incelenmemesidir.
Bu durum cennet tasvirleri ve bunlarda yer alan mimari 6zelliklerin ayn1 devir bahge

mimarileri ile detayl bir karsilagtirma yapilmasinda giicliiklere yol agmustir.

Biitiin giicliiklere ragmen {izerine ¢alisirken olduk¢a keyif aldigim bu
konunun se¢iminde, kaynakcalar ve tezin igerigi konusunda beni yonlendiren,
koleksiyonunda yer alan eserleri benimle paylasan degerli tez danismanim Prof. Dr.

M. Baha Tanman’a tesekkiir ederim. Ayrica tez calismasi boyunca degerli
%



goriiglerini ve elestirilerini ileten Prof. Dr. Banu Mahir ve Dog. Dr. Tarkan
Okguoglu’na, calisma ve arastirma esnasinda her tiirlii maddi, manevi destegini
tizerimden eksik etmeyen esim Serkan Harman ve aileme, arkadaslarima tesekkiirii

bir bor¢ bilirim.
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GIRIS

Islam inancinda ve literatiiriinde dnemli ve genis bir yere sahip olan cennet;
varlig1, yapisi, boyutu, nimetleri, dereceleri, sayis1 ve buna benzer yonleri ile
yiizyillardir detayli bir bigimde ele alinmistir. Her devrin halk inanislar1 ve farkl
dinlerin etkisiyle de zenginlesen bu kavram hem yazili hem de gorsel olarak tasvir

edilmistir.

Cok tanrili dinlerden tek tanrili dinlere bircok kiiltiir ve inangta yer alan
cennetin Islam inancindaki baslica kaynagi Kur’an olmustur. Kur’an da dort farkl
anlamut ile ylizden fazla yerde gegen bu kelime; genel olarak 6liimden sonra iyilerin
gidecegi yer manasinda kullanilmistir. Kur’an disinda cesitli hadis kitaplarinda da
yer alan cennet, farkli devirlerde farkli Islam diisiiniirleri tarafindan detayli bir
bicimde yeniden yorumlanmistir. Fakat mevcut genis literatiire ragmen Ozellikle
6limden sonra veya kiyametten sonra sonsuz yasamin siiriilecegi bu ebediyet
yurdunun sekiz isminin ya da derecesinin bulundugu, yesillikler icerisinde, i¢inde
degerli taslardan veya kumaslardan yapilmis kosklerin ve ¢adirlarin yer aldigi, her
tiirlll yiyecegin ve icecegin geng hizmetgiler tarafindan sunuldugu, birbirinden giizel

eslerin yer aldig1 huzurlu bir mekan oldugu genel kabul gérmiistiir.

Bagsta Kur’an olmak iizere farkli yazili kaynaklarda yer alan bu genis cennet
anlatilar1 Islam sanatina da yansimustir. Dini mimariden sivil mimariye, tekstilden
bahge diizenlemelerine, yazidan dekorasyona kadar her alanda cennet ile ilgili
sembolik gondermeler yapilmistir. Islam sanatinda daha ¢ok sembolik unsurlarla
kendine yer bulan cennet; Islam minyatiir sanatinda ise dogrudan gorsellestirilmistir.
Ozellikle elit ve yonetici smifa yonelik tarihten, dine farkli konularda kaleme alinan
yazma eserlerde cennet; ¢esitli peygamberlerin yasamlari, ahiret ve kiyamet inanclari
baglaminda tasvir edilmistir. Islam minyatiir sanatinin ilk 6rneklerinde cennet ile
ilgili tasvirlere rastlandigi sodylense de bu tasvirlerden en eskisinin ne zaman
yapildigi ve hangi eserde yer aldigi kesin belli degildir. Fakat farkli devirlerde

tiretilen bu yazma eserler igerisinde yer alan cennet ile ilgili minyatiirlerin, her devrin
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ve ekolliin minyatiir tislubunu, halk inanislarini, farkli inanglarin tesirlerini ve

devirlerinin dini yapisini yansittiklar asikardir.

Sadece belli bir yonetici sinifa hitap ettigi i¢in dogrudan gorsellestirilen
cennet, minyatiirlerde genellikle bahar 6zelliklerini yansitan yesillik bir bahce ya da
doga pargast olarak yansitilmig, bu goriintiiniin i¢ine yer yer altindan irmaklarin
aktig1 ve icinde hizmetcilerin yer aldigi ¢inilerle kapli koskler eklenmistir. Yogun
olarak figiirlerin de kullanildig1 bu minyatiirler neredeyse birbirinin tekrar1 gibidir.
Fakat bu oOrneklerde dikkati c¢eken bir nokta cennetin daha cok bir bahge
goriiniimiinde ele alinmasidir. Bu durumda 6zellikle yesillikler igerisindeki ¢inilerle
kapli koskler, kapilar ve yer yer bunlara eklenen havuzlar ya da su yollar1 bize

tiretildikleri devrin bahge diizenlemeleri ve mimarisi hakkinda ipuglar1 vermektedir.

Islam minyatiir sanatinda yer alan cennet ile ilgili minyatiirleri Osmanli’da
da gérmek miimkiindiir. Ozellikle klasik Osmanli minyatiir sanatina ait rneklerin
verilmeye baslandig1 16. yiizyildan itibaren karsimiza ¢ikan cennet tasvirleri, Islam
minyatiir sanatindakilerle ikonografik benzerlik arz etmektedir. Peygamberlerin
yasamlari, ahiret ve kiyamet gibi konular basta olmak {izere kaleme alinan eserlerde
gorsellestirilen cennet, Osmanli minyatiir sanatinin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Yiizyillar icerisinde Osmanli minyatiir sanatindaki konu degisimleriyle birlikte belli
bir donemden itibaren (17. yiizyilin ikinci yarisi) iiretimi azalan cennet tasvirleri;
Islam inanci ile uyum icinde olmustur. Genel olarak yesillikler icinde, kdsklerin,
hizmetgilerin yer aldig1 cennet, bazi 6rneklerde ise bir kosk seklinde daha sembolik

olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli minyatiir sanatinda Ozellikle 18. ylizyildan itibaren konularda
goriilen kokli degisimler, cennet tasvirlerine de yansimistir. Bu devirden itibaren
yazma eserlerin {iretimindeki azalig, dini igerikli olanlarin da azalmasma neden
olmustur. Bu yiizyilda ve ilerleyen donemlerde goriilen ender cennet minyatiirleri
daha cok yerel nakkaslarin elinden ¢ikmis ve 6nceki devirlerin kopyalar1 olmuslardir.
Fakat bu ylizy1lda matbaanin Osmanli topraklarina girmesi ve faaliyete gegmesi kitap
iiretiminde koklii degisimleri beraberinde getirmistir. Ozellikle dini icerikli kitaplarin

cogaltilmasi ile ilgili kisitlayic1 yaklagim bir sonraki yilizyilda terk edilmis ve ¢esitli
2



yazarlara ait yazma eserler matbaa baskilari ile ¢cogaltilmistir. Halk tarafindan yogun
bir ilgi ile karsilanan dini igerikli eserlerde minyatiirlerin yerine halk ve ge¢ devir
Osmanli resim sanatini yansitan resimlere yer verilmistir. Bu resimler icerisinde

cennet ile ilgili olanlar1 da gérmek miimkiindjir.

Batili anlayista {iretilen ve belli kaliplarin tekrar1 olan bu cennet
resimlerinde cennet, daha ¢ok bir kapmnin arkasinda, kosklerle, irmaklarla ve
agaclarla bezeli bir bah¢e seklinde betimlenmistir. Betimlemelerin bir kism1 Avrupai
mimarinin izlerini tasiyan cennet kapilari, hem Avrupai hem de oryantalist tisluplari
yansitan mimarileri ve hi¢ figiir kullanilmamasi ile dikkat c¢ekmektedir. Yine
tasvirlerde yer alan eklektik mimari 6zellikler ise ge¢ devir Osmanli mimarisi ile

resim sanati arasindaki baglantiy1 akla getirmektedir.

Geg donem Osmanli’da cennet imgesinin karsimiza ¢iktig1 son yer ise duvar
resimleridir. Bu alanda karsimiza ¢ikan orneklerde cennet; bir bahg¢eden ¢ok sekiz

kat seklinde sematize bir bigimde betimlenmistir.

Cennet inanct Osmanli’da sadece minyatiir, kitap ve duvar resimlerine
yansimamistir. Osmanli bahgeleri diger Islam uygarliklari gibi cennet inanci ile yakin
iliskide olmustur. Fakat bu iliski kat1 bir ¢cergevede degil detaylarda goriilmektedir.
Yine Osmanli bah¢e mimarisi ve kiiltiirii baglangicindan 20. yiizyila kadar uzun bir

donemi kapsadigi icin her donem farkli mimari 6zelliklere sahip olmustur.

Islam minyatiir sanatinda oldugu gibi Osmanli minyatiir sanatinda ve kitap
resimlerinde cennet genel olarak bir bahge seklinde tasarlanmistir. Cennet inancinin
Osmanli bahge tasarimlarina da yansidigr géz Oniline alinirsa cennet tasvirleri ve
Osmanli bahgeleri arasinda hem mimari hem de sembolik bir iligkinin varlig
kacinilmaz olacaktir. Cennet tasvirlerde yer alan mimari unsurlar (kapilar, koskler,
havuzlar, su yolar1), tahtlar ve bitkiler bize bunlart Osmanli doneminin farkl
evrelerinde insa edilen bahgeler ile karsilastirma olanagi saglamaktadir. Yine hem
cennet tasvirlerindeki hem de bahgelerdeki donemsel farkliliklar her iki alanin

donemsel etkilesimlerini inceleme olanagi sunmaktadir.



Osmanli bah¢e mimarisi ve cennet tasvirleri hakkinda bugiine kadar ¢esitli
arastirmalar ve yaymlar yapilmistir. Oncelikle Osmanli devrinde iiretilen cennet
tasvirleri iizerinde dogrudan bir arastirma veya yaym bulunmamaktadir. Fakat
Osmanli minyatiir ve resim sanatinda yer alan Ornekleri de kapsayan belli bash
calismalar mevcuttur. Bunlardan ilki Bahattin Yaman’in cennet betimlemelerini belli
konular altinda inceleyen “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet” baslikl1 makalesidir.
Yine aynmi yazarin “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri Terciime-i
Cifrul-Cami ve Tasvirli Niishalar1” adli doktora tezi ve “Dini Kiiltiiriin Resimle
ifadesi: Deccal Ornegi” adli makalesi bahsi gegen eserin Osmanli devri niishalar1 ve
bunlarda yer alan minyatiirlerini konu almasi bakimindan Onemlidir. Ciinki
doktoraya ve makaleye konu olan bu eserdeki bazi minyatiirlerde cennet sembolik de
olsa karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin son olarak ele alacagimiz “Ahval-i Kiyamet
Yazmalar1 Resimlerinde Kiyamet Sonras1 Hayat” adli makalesi de Osmanli devri
cennet minyatiirlerinden Ornekler vermesi bakimindan 6nemlidir. Bu ¢aligmalarin
disinda Osmanli devrindeki cennet minyatiirlerinden Ornekler barindiran, Rachel
Milstein ve Na’ama Brosh’un “Biblical Stories in Islamic Painting”, Rachel
Milstein ve farkli yazarlarin kaleme aldigi “Stories of the Prophets Illustrated
Manuscripts of Qisas al-Anbiya”, Rachel Milstein’in “Miniature Painting in
Ottoman Baghdad”, Banu Mabhir’in “Osmanh Minyatiir Sanat1”, Serpil Bagc1 ve
M. Farhad’in “Falnama The Book of Omens”, Metin And’in “Minyatiirlerle
Osmanh Islam Mitologyas’” ve “Osmanh Tasvir Sanatlari: Minyatiir’ adl
caligmalar ile Ziihal Akar’in, “Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan
iki Falname ve Resimleri” adli yiiksek lisans tezi 6n plana ¢ikmaktadir. Daha ¢ok
Osmanli devri minyatiirleri lizerine kaleme alinan bu caligmalarla birlikte ge¢ devir
Osmanli mimarisi ve kitaplarinda yer alan cennet tasvirleri lizerine az sayida da olsa
cesitli yaymlar yapilmistir. Bunlardan ilki Anadolu halk resmi iizerine yapilan ve
degisik konulardaki drnekleri barindiran Malik Aksel’in “Anadolu Halk Resimleri”
ve “Tiirklerde Dini Resimler” baslikli ¢alismalardir. Bu iki eserde ge¢ devirde
cesitli kitaplarda yer alan cennet tasvirlerinden 6rnekler gormek miimkiindiir. Yine

Gilinay Kut’a ait “Muhammediye’de Cennet Tasvirleri” adli  makalede



Muhammediye adli eserin ge¢ devirde baskist yapilan gesitli niishalarindaki cennet
tasvirleri incelenmistir. Fakat bu c¢alismada daha ¢ok cennet tasvirlerinin yazil
aktarimlarina deginilmis, resimleri yiizeysel bir bi¢imde irdelenmistir. Basimi
yapilan dini igerikli kitaplar ve bunlarda yer alan cennet tasvirleri disinda bir kag
calismaya ise ge¢ devir Osmanli duvar resimlerinde yer alan cennet tasvirleri konu
olmustur. Bunlar i¢cinde Tugg¢e Yurtsal’in “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar
Resimleri” adli yiiksek lisans tezi, Dilek Sener’in “18. ve 19. Yiizyilda Anadolu
Duvar Resimleri” ve Tarkan Okcuoglu’nun “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanh
Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1” adli doktora tezleri ile Rith¢an Arik’in
“Batihllasma Doénemi Anadolu Tasvir Sanati” adli calismalar1 hem cennet
tasvirlerinden ornekler barindirmalar1 hem de bu 6rnekler iizerine ikonografik ya da

anlamsal tartigmalar sunmalar1 bakimindan 6n plana ¢ikmaktadir.

Osmanli minyatiir ve resim sanatindaki cennet tasvirleri iizerine detayli bir
calisma yapilmamis olmasina ragmen Osmanli bah¢e mimarisi, hem devirlerine hem
de diger bah¢e mimarileri ile olan iligkilerine gore detayli bir bicimde incelenmistir.
Osmanli bah¢e mimarisinin biitiin siiregleri lizerine yapilan calismalardan ilki,
Nurhan Atasoy’un “15. Yiizynldan 20. Yiizylla Osmanh Bahceleri ve
Hasbahgeler” ile “Hasbah¢e Osmanh Kiiltiiriinde Bahce ve Cicek” adh
calismalaridir. Yazar bu eserlerinde Osmanli bah¢e mimarisini devirlerine gore
detayli bir bicimde incelemis, bah¢e ve c¢icek sevgisinin ¢esitli sanat dallarina
yansimalarini ele almis ve hatta eserlerin bir boliimiinde kisa da olsa Osmanli’daki
cennet bahgelerine de deginmistir. Yine ayni yazarin “Ottoman Garden Pavilions
and Tents” ve “Osmanl’’da Bahg¢e Koskleri” adli Osmanli bahgelerinin mimari
unsurlarini detayl bir bicimde inceledigi iki ayr1 makalesi de mevcuttur. Muzaffer
Erdogan’m “Osmanh Devrinde Istanbul Bahceleri”, A. Goniil Evyapan’in “EsKi
Tiirk Bahceleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahceleri”, Maurice M. Cerasi’nin
“Open Space, Water and Trees in Ottoman Urban Culture in the XVIlIth-
XIXth Centuries” ve Gilru Necipoglu'nun “The Suburban Landscape of
Sixteenth-Century Istanbul as a Mirror of Classical Ottoman Garden Culture”
adli calismalar1 da Osmanli bahgeleri hakkinda genel bilgiler vermektedir. Bu

calismalarin disinda Osmanli bahgelerini donemlerine, etkilendikleri mimarilere gore
5



inceleyen ve daha ¢ok tez seklinde olan ¢alismalar da mevcuttur. Bunlardan F. Pinar
Altiner’in “II. Abdiilhamid Dénemi’nde istanbul Bahceleri (1876-1909)”, M.
Voris Kirsten’m “Classical-era Ottoman Gardens”, Ozlem Salman’in
“Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahce Diizenlemeleri”, idil
Siirer’in “XIX. Yiizyll Istanbul’unda Bahce Koskleri” ve E. Atalay Segen’in
“Dolmabahce Sarayr ve Baylldim Bahceleri 19.Yiizyll Tasarim Ilkeleri ve
Bitkisel Restitiisyonu” adli tezleri, Osmanli bah¢ge mimarisini devirlerine gore
detayli bir bigimde incelemeleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Yine Osmanli bahge
mimarisinin etkilendigi diger bah¢e mimarileri iizerine Ahsen Tas’in “Rdénesans
Devri Bahce Sanati ve Ulkemizdeki Yansimasi Olarak Beylerbeyi Saray: ve Set
Bahceleri”, Ozlem S. Giinalp’in “Dogu ve Bati Kiiltiirlerinin Osmanh Bahce
Mimarisindeki Belirleyici Rolii ve Istanbul Orneginde Son Dénem Osmanh
Bahgelerinin Diizenleme Prensipleri” ve Zeynep Demir6z’iin “Tarihsel Siireg
Icinde Bah¢e Sanati Hint-Mogol Bahgeleri Ornegi ve islam Bahgeleri’nin Tiirk
Bahce Sanat’na Etkileri”, Isin Cacur’un “Islam Saraylar1 ve Cevrelerinin
Peyzaj Analizi Topkapr Sarayr Uzerine Bir Inceleme” adli calismalar1 dikkat
¢ekmektedir. Daha ¢ok tez seklinde karsimiza ¢ikan bu calismalarin disinda Giilru
Necipoglu “15. ve 16. Yiizyllda Topkap1 Sarayi: Mimari, Toren ve iktidar”,
Shirine Hamadeh “Sehr-i Istanbul 18. Yiizyilda istanbul” adli eserlerinde ele
aldiklar1 yapinin ya da devrin bahgelerini politik-kiiltiirel-toplumsal yonleriyle
okumuslardir. Biitiin  bu ¢alismalarin  disinda Osmanli  bahgeleri {izerine
degerlendirilebilecek bir¢ok eser mevcuttur. Fakat tezimiz kapsaminda hem detayli
bilgi hem de bah¢e mimarisi tizerine farkli 6rnekleri barindirmalar1 bakimindan bu

caligmalar temel referans kaynakgalar olarak secilmistir.

Yukarida bahsi gegen biitiin bu kaynakgalar g6z oniine alindiginda Osmanl
bahgeleri ve cennet tasvirlerinin bagl basina ele alindigi goriilmektedir. Oysa Islam
sanatinda ve mimarisinde cennet ile bahgeler arasinda siki bir iligkinin varlig
bilinmektedir. Yapilan bu doktora tezi tam da bu noktaya yani Osmanli bahgeleri ve
cennet tasvirleri arasindaki iliskiye odaklanmis, bu ikili iliski hem mimari hem de
sembolik yonden irdelenmistir. Bunun i¢in 6ncelikle cennet kavraminin kendisi ve

Islam inancindaki yerine deginilmistir. Islam literatiiriindeki cennetin yazil
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zenginligi detayl bir bicimde ele alinmaya calisilmistir. Yazili kaynaklara ek olarak
cennet tasvirleri ve ikonografisi, bunlarin yer aldig1 yazma eserler de incelenmistir.
Islam minyatiir sanatindaki cennet ikonografisi konularma gére belli basliklar altinda
toplanarak ele alinmustir. Cennet kavrami ve tasvirleri iizerine yapilan bu genel
degerlendirmeden sonra ise tezin temel konusu olan Osmanli’daki cennet tasvirlerine
gecilmistir. Ilk olarak klasik devirden ge¢ devre kadar drneklerine rastladigimiz
minyatiir sanatindaki cennet tasvirleri ikonografilerine gore incelenmistir. Daha
sonra ise ge¢ devirde basilmaya baglanan dini konulu kitaplarda ve duvar
resimlerinde yer alan cennet tasvirleri detayli bir bigimde gézden gegirilmistir. Her
bir devir ve lretilen tasvirler; tretildikleri devirlerdeki dini, toplumsal yaklagimlar
dogrultusunda ele alinmis ve tez konusu kapsaminda zengin gozlemler sunabilecek
ornekler secilmistir. Bunlara ek olarak tasvirlerdeki donemsel teknik farkliliklara da
deginilmistir. Yine her devirde liretilen cennet tasvirlerinin donemsel 6zellikleri,
hangi kaynaklardan yararlandiklar1 ve diger orneklerle iligkileri ele alinmistir. Bu
tasvirlerin olusumundaki yazili ve gorsel kaynaklar ile kokenleri irdelenmistir.
Minyatiir, kitap ve duvar resimlerinde yer alan cennet tasvirleri sonraki boliimde
bahce Ozellikleri iizerinden tekrar degerlendirilmistir. Bir sonraki boliimde ise
Osmanli bah¢e mimarisi incelenmistir. Osmanli bahge kiltiiri ve mimarisine
gecilmeden dnce Islam bahgeleri devirlerine ve bdlgelerine gére kisaca ele alinmistr.
Osmanli bahgeleri, Islam bahge sanati, Bizans, Avrupa gibi diger kiiltiirlerle olan
iliskisi baslangicindan son devre kadar gegirdikleri siiregler baglaminda donemsel
olarak incelenmis, Osmanli bahgelerinin sosyal, politik 6zellikleri de deginilmistir.
Son boliimde ise Osmanli sanatindaki cennet tasvirleri ve bunlardaki bah¢e unsurlari
ile Osmanli bahgeleri arasindaki iliski sembolik ve mimari agidan detayli bir bigimde
incelenmistir. Bu boliimde tasvirlerde yer alan mimari unsurlar ile farkli devirlere ait
bahce mimarileri karsilastirmali bir bigimde gézden gecirilmistir. Osmanli’da bahge
ve cennet arasinda kurulan sembolik iligki de ise basta edebiyat ve seyahatnameler

olmak tizere yazili kaynaklar temel alinmigtir.



1. CENNET KAVRAMI VE iSLAM INANCINDA CENNET
1.1. Cennet Kavrami

Sozliik anlam1 ugmak, ¢ok glizel, huzur veren yer olan cennet; neredeyse
biitiin dinlerde, iyilik yapanlarin, giinahsizlarin dldiikkten sonra mutluluga ya da
huzura kavusacaklari, her tiirlii giizellik ve nimetlerle dolu, ¢ok giizel, i¢ agici, huzur
verici yere verilen genel bir isimdir. Cennet, Bat1 dillerinde “paradise (Ing.), paradis
(Fra.), paradiso (Ita.)” gibi farkli isimlerle anilmaktadir. Ingilizce “paradise”
kelimesinin asli Grek¢e “paradeisos” olup, bu kelime de Eski Fars¢a’daki “etrafi
cevrilmis yer, agac¢li bahge” manasina gelen “pairi-daeza” kelimesinden
gelmektedir. Kelime zamanla cennet anlaminda kullamlmistir.® Tiirkge’de kullanilan
cennet ise Arapca kokenli olup, ¢ogul bir kelime olan ve hurmalik ve baglik yerleri

niteleyen “cinan” (tekili “canna-cenne”) kelimesinden tliremistir.

Bat1 dillerinde farkli isimlerle anilan cennet; Islam inancina gore, diinyada
iyilik yapanlarin, giinahsizlarin 6diil olarak gidecekleri ve sonsuz yasayacaklari yere
verilen isimdir. Cennet kelimesi Arapca “6rtmek, gizlemek” anlamina gelen, “&a” (c-
n-n, cenn) fiilinden/kdkiinden tliremis olup, genel anlami ile bitki ve agaclar ile
topragi Orten bah¢ce manasina gelmektedir.2 Fakat kelime Kur’an’da yer alan ve
degisik sifat ya da adlarla anilan biitiin cennetler icin kullanilan genel bir ad
olmustur. Bu ad; peygamberlerin davetlerine uyarak iman edip, diinya ve ahirete ait
isleri elden gelen biitiin kudretle ve 6zenerek yapmis olmanin ahiretteki bir karsiligi
olarak giinahsiz ya da giinahlarindan armmis kullarin 6biir diinyada sonsuz bir
mutluluk icerisinde yasayacaklarina inanilan yer, iklimi ¢ok hos, cesitli nimetlerle
dolu, her yan1 sahane bir sekilde siislenmis, iyi ve gilinahsiz insanlarin girecekleri

ahret evi, iyiler ve takva sahipleri i¢in ahirette hazirlanmig olan ferah ve huzur yerini

M. Siireyya Sahin, “Cennet”, TDVIA, Cilt 7, Istanbul, 1993, s. 374.
?Ae.,s. 374,



nitelemek icin kullanilmustir.®

1.2. Cennetin Adlar

Islam oncesi cesitli inanclarda da karsimiza cikan cennet kavrammin Islam
dinindeki baglica kaynag Kur’an-1 Kerim’dir.* Kur’an’da cennet kelimesi miifret
(tek basina), tesniye (ikili) ve cemi (¢ogul) formunda 147 defa gecmektedir.” Mana
bakimindan bu kullanimlar dort grupta toplanabilir. Birinci kelime; diinyadaki bag,
bahge ve bostanlar1 ifade etmektedir Ki, bu anlamiyla yirmi bes yerde gegmektedir.
ikinci kelime Hz. Adem ve esi Havva’nmin gegici bir siire iskan ettirilip daha sonra
oradan ¢ikartildiklar1 yeri belirtmektedir ve alti yerde ge¢mektedir.® Ugiinciisii ise,
sadece bir yerde gegen Sidretii’[-Miinteha’nin civarinda bulunan Me 'va Cenneti’dir
(al-Nacm 53: 14-16). Kur’an’da yer alan diger cennet tanimlamalar1 ise 115 defa
kullanilmis olup, bunlar insanlarin diinyada yaptiklar1 giizel davraniglar ile faydal
isler dolayistyla Allah’in rizasini elde etmeleri sonucu ahirette kendilerine 06diil
olarak verilecek olan ve iginde ebedi olarak kalacaklar1 saadet yurdunu ifade

etmektedir. Islam inancinda 6ldiikten sonra &diil olarak gidilecek yer sadece cennet

® Cemal Ergiin, “Kuran’mn Cennet ve Cehennem Anlayislarinin Diger Dinlerle Karsilastiriimasi”,

(Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Kahramanmaras, Kahramanmaras Siitcii imam Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006, s. 5-6.

Cennet kavrami Siimer, Misir, Yunan, Hinduizm, Budizm, Musevi ve Hiristiyan inanglarinda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Dilmun, Elysion, Nandana ve Gan Eden (Aden Bahgesi) gibi adlarla anilan
bu cennet inanglar1 hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz.: Ergiin, “Kuran’in Cennet ve Cehennem
Anlayislarinin Diger Dinlerle Karsilastirilmasi”, Sahin, “Cennet”, Samuel Noah Kramer, Tarih
Siimer’de Baslar, Cev. Kaan Iren, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 1998, Jeremy Black, A. Green,
Mezopotamya Mitoloji Sozliigii Tanrilar ifritler Semboller, Yay. Haz. Necdet Hasgiil,
Istanbul, Aram Yayincilik, 2003, Alice K.Turner, Cehennemin Tarihi, Cev. Ayhan Sargiiney,
Istanbul, Ayrint1 Yaymlari, 2004, Hangerlioglu, Diinya inanc¢lari Sézliigii, 3. bs., Istanbul,
Remzi Kitabevi, 2000, ismail Tagpmar, Duvarin Oteki Yiizii Yahudi Kaynaklarina Gore
Yahudilik’te Ahiret inanci, Istanbul, Gelenek Yaymcilik, 2003, Robert Graves, Raphael Patai,
ibrani Mitleri Tekvin-Yaratihs Mitleri, Cev. Ugur Akpur, Istanbul, Say Yayinlari, 2009,
Osman Cilaci, ilahi Dinlerde Cennet inanci (Mukayeseli Bir Arastirma), Istanbul, Beyan
Yayinlari, 1995.

®  Bekir Topaloglu, “Cennet”, TDVIiA, Cilt 7, istanbul, 1993, s. 377. Baz1 arastirmacilar bu say1y1
145 olarak vermislerdir. Bkz.: Bahattin Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, Belleten, Cilt
LXXII, Say1 263, Ankara, 2008, s. 141.

Kur’an’da Hz. Adem ve esi Havva’min “gegici olarak iskan ettirilip” daha sonra oradan
cikartildiklar1 mekan ile ilgili olarak cennet kelimesi alt1 ayette gegmektedir (Bakara 2: 35-36, al-
A’raf 7: 19-22). Ancak cennet kelimesi bu baglamda zikredildigi yerlerde hep muglaktir.
Dolayisiyla bu cennetin sozliik anlaminda belirtildigi gibi diinyadaki bir bahge anlaminda bir
cennet mi, yoksa terim anlaminda zikredildigi gibi ahiret cenneti mi oldugu Kur’an’da
agiklanmamustir.
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kelimesi ile agiklanmamistir. Bu yer Kur’an’da farkli isimlerle de anilmaktadir.

Bunlar:

Cennet: Genel olarak Islamiyet’teki 6te diinya inanisinda vaat edilen yerin
tamami1 i¢in kullanilan isimdir. Kur’an’da bu kelime c¢ok sayidaki ayette cogul
sekliyle de (cennat) yer almistir. Bu durum cennet kelimesinin kapsayici 6zelligini

gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Ddru’l-Ahire: Son yurt, ahiret yurdu anlamina gelen bu isim, hem cehennemi
hem de cenneti nitelemektedir. Kur’an’da “Ddru’l-dhire” kavrami dokuz yerde
gegmektedir (Bakara 2: 94, al-An’am 6: 32, al-A’raf 7: 169, Yusuf 21: 109, al-Nahl
16: 30, al-Kasas 2: 77, 83, al-Ankebit 29: 64, al-Ahzab 33: 29).

Cennetii’[-Huld: Kur’an’da sadece bir ayette (al-Furkaan 25: 15) gegen bu
kavram “ebedilik cenneti” anlaminda kullanilmis olup, daha c¢ok cennetin

sonsuzluguna génderme yapmaktadir.

Daru’s-Selam: “Maddi ve manevi afetlerden, hosa gitmeyen seylerden
korunmus olma” anlamindaki seldm ile “ev, yurt” manasinda ki ddr kelimelerinin
birlesiminden meydana gelen bu isim genel olarak huzur-giiven yeri, esenlik yurdu
ve higbir olumsuz durumun yasanmayacag bir yeri nitelemektedir. Kur’an’da iki

ayette gegcmektedir (al-An'am 6: 127, Yunus 10: 25).

Daru’l-Mukame: Daimi ikamet edilecek, konaklanacak yer anlaminda

kullanilan bu kelime sadece bir ayette gegmektedir (Fatir 35: 35).

Hiisna: lyilik, giizellik, giizel sonug, daha giizel ve iyi anlamlarma gelen bu
kelime farkli ayetlerde (Nisa 4: 95, Yunus 10: 26, Ra’d 13: 18, al-Nacm 53: 31, al-
Hadid 57: 10) kullanilmistir. Cesitli miifessirler bu kelimenin cennet anlamina

geldigini kabul etmistir.
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Firdevs Cenneti: Kur’an’da iki ayette (al-Kahf 18: 107, al-M{i’mintn, 23:
11) gecen bu isimin kokeni ve neyi ifade ettigi tartismali olsa da; ! genel anlami ile
her ¢esit siis, glizellik ve nimetlerin tamamini kendisinde bulunduran bostan ve bahge

manasina gelmektedir.

Me’va Cenneti: S1Zinilacak, barinilacak, doniilecek yer anlamlarina gelen bu
isim aslinda hem cenneti hem de cehennemi nitelemektedir. Fakat iki ayette

dogrudan cennetle iliskili kullanilmistir (al-Secde 32: 19, al-Nacm 53: 13-15).

Naim Cenneti: Cogul ve tekil sekliyle Kur’an’da on bir ayette (Maide 5: 65,
Yinus 10: 9, al-Hacc 22: 56, al-Suara 26: 85, Lokman 31: 8, al-Saffat 37: 43, al-Tar
52: 17, al-Vakia 56: 12,89, al-Kalam 68: 34, al-Maaric 70: 38, al-Infitar 82: 13, al-
Mutaffifin 83: 22) gecen bu isim, mutluluklarla dolu cennet ya da cennetler anlamina

gelmektedir.

Adn: ikamet etme, kendisinde siirekli ikamet edilen ve ikamette karar kilimnip
sebat edilen mekan, yer anlamlarma gelen “Adn” kelimesi Kur’an’da on bir kez
zikredilmis (al-Tavba 9: 72, al-Nahl 16: 31, al-Kahf 18: 31, Meryem 19: 61, Taha 20:
76, Fatir 35: 33, Sad 38: 50, al-Saf 61: 12, al-Bayyina 98: 8) ve ¢ogul bigimde (Adn
Cennetleri) kullanilmistir. Kelimenin kokeni tam olarak bilinmemekle beraber
cennetteki bir nehri veya koskii niteledigi ya da basli basina bag anlamina da geldigi

diistiniilmektedir.

Cennet i¢in kullanilan bu isimlerin disinda Kur’an’da; el-Hayevdn (dirilik,
gerceklik, siireklilik), Mak’ad-ii Sidk (sidk meclisi, dogruluk duragi ve sadakat
sandalyesi), /lliyyin (yiicelik, yiikseklik ve seref), Makdmun Emin (kendisinde karar
kilinan ve siirekli ikamet edilen yer), Ravza (bol su kaynaklarina sahip bulunan yesil
bahge), akibetii’d-dar, ukbe’d-ddr (dinyanin sonu), Gurfe (konak-kosk), Ecr

’ Firdevs kelimesinin koken olarak Fars¢a, Yunanca veya Arapca olup olmadig: tartismalidir. Yine
bu kelime genel olarak bahge anlaminda kullanilsa da, bu bahgenin cennettin kendisi mi yoksa
onun bir béliimii mii oldugu da netlesmemistir. Bkz.: Topaloglu, “Cennet”, s. 377.
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(miikafat, sevap), rahmet, rahmetullah, rizkun kerim (degerli nimet) gibi isimlerle de

cennet nitelenmistir.®

1.3. Cennetin Yeri ve Varhgi

Kur’an’da iki ayette (al-Zariyat 51: 22, al-Nacm 53: 14-15) yeri konusunda
ip uglar1 bulunan cennetin nerede oldugu tam olarak bilinmese de, cennet daha ¢ok
gdkyiizii, yiice ve yiikseklerle ile iliskilendirilmistir. Fakat baz1 islam diisiiniirleri bu
ipuclarindan yola ¢ikarak cennetin g6giin yedi veya dordiincii katinda, yedi semanin
istiinde veya arsin altinda, Sidretii’l Miinteha’nin yaninda yer aldigini, izerinde argin

altinda ise cehennemin oldugunu séylemislerdir.’

Cennetin yeri gibi varlig1 da tartigmalidir. Baz1 Islam diisiiniirleri Kur’an’da
yer alan ayetleri (Bakara 2: 34-38, al-A’raf 7: 19-24, Taha, 20: 117), Hz. Adem ve
Havva’nin icerisinde kaldig1 cenneti ve ¢esitli hadisleri temel alarak cennetin su an

- . . . . -1
var oldugunu ileri siirmiislerdir.’

Ancak bunun karsitin1 savunanlarda yine ayni
temellere dayanarak argiimanlar iiretmis ve cennetin kiyametten sonra yaratilacagini

dile getirmislerdir.**

Kur’an’da yer alan cennet ve isimler ile ilgili daha fazla bilgi i¢in; Topaloglu, “Cennet”, s. 376-377,
Ergiin, “Kuran’in Cennet ve Cehennem Anlayiglarinin Diger Dinlerle Karsilastirilmasi”, s. 35-46,
Yasemin Giileg, “Kur’dn’da Cennet Tasvirleri”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Konya,
Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005, s. 45-52, Ibn Kayyyim EIl-Cevziyye,
Cennetin Tasviri, Ter. Ismail Hakki1 Sezer, Konya, Uysal Kitabevi, 1994, s. 127-135, Ali Riza
Demircan, Kur’an ve Siinnet Isizinda Cennet Hayati, Istanbul, Emir Turizm ve Yaymcilik,
2010, s .47-50, Abdi’l-Latif Ahmed Asur, Kur’an ve Siinnete Gore Cennet Nimetleri, Cev.
Ismail Kaya, Konya, Uysal Kitabevi, 1993, s. 11-15.

Salih Subhi, Ayet ve Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, Cev. Serafeddin
Gélciik, Istanbul, Kayihan Yayinlari, 1987, s. 34, Topaloglu, “Cennet” , s. 385.

Cilaci, ilahi Dinlerde Cennet inanc1 (Mukayeseli Bir Arastirma), $.166-168, Asur, Kur’an ve
Siinnete Gore Cennet Nimetleri, s. 15.

Subhi, Ayet ve Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, s. 35-36. Biitiin bu
tartigmalarin detayli bir okumas: i¢in bkz.: El-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 27-74, Giileg,
“Kur’an’da Cennet Tasvirleri”, s. 78-88, Ergiin, “Kuran’in Cennet ve Cehennem Anlayislarinin
Diger Dinlerle Karsilastirilmasi”, s. 33-35, Topaloglu, “Cennet”, s. 385-386.
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1.4. Cennetin Nimetleri (Odiilleri)

1.4.1. Yiyecekler

Islam inancinda cennet yiyeceklerinin ilki cennete girerken sunulacak olan
“kabul yemegi”dir. Bu yemek cennetliklerin adlarina cennet yaratilirken hazirlanan
dev bir boganin ya da her birine ait kurbanliklarin kesilmesi ile baslar ve biiyiik bir
baligin veya balik uykulugunun (Kebed-i Hut/havyar veya ciger) yenmesi ile devam
eder. Bu masada baliga eslik eden peksimet seklinde yogrulmus toprak ile bir kaynak

suyu yer alir. Yemekten sonra ise meyve sunulmaktadir.?

Cennete kabul sirasinda sunulan bu yiyeceklerin disinda Kur’an’da
bahsedilen ve hadislerde yer alan cennet yiyecekleri de vardir. Cesitli ayetlerde (Ra’d
13: 35, Yasin 36: 57, al-Saffat 37: 42, Sad 38: 51, al-Zuhruf 43: 73, al-Duhén 44: 55,
Muhammed 47: 15 al-Rahman 55: 54,68, al-Vakia 56: 20-21,29, al-Mursalat 77: 42,
al-Naba’ 78: 31) cennette dalinda olgunlasan ve asagiya sarkan, istenildiginde hemen
koparilip yenilen veya hizmetliler tarafindan degerli kaplar icinde sunulan
meyvelerden ve yemislerden bahsedilmistir. Uziim, nar, kiraz, hurma ve muz gibi
meyveleri her biri cifter olusu, bollugu, lezzeti, ve ebediligi ile vurgulanmistir.
Kur’an’da yer alan bu meyvelerin disinda cennette turung, ¢igde, incir, karpuz*® gibi
meyveler ile ekmek ve tatl™ gibi yiyeceklerin de oldugu sdylenmistir. Bu
meyvelerin hepsi yaprak ve dallart ile cennette goélgelik ve serinlik saglayan
agaclardan elde edilmektedir. Meyvelerin disinda iki ayette (al-Tar 52: 22, al-Vakia
56: 21) bahsi gecen ve hadis kitaplarinda da yer alan kus ve sigir eti ile bal da

(Muhammed 47: 15) cennet yiyecegi olarak sunulmustur.”® Biitiin bu yiyecekler

12:Subhi, Ayet ve Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, s. 41-42, ibn Ebi’d-
Diinya, Hadislerde Cennet, Istanbul, Ocak Yayncilik, 2008, s. 96, 100.

13 Subhi, Ayet ve Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, s. 45.

14 Topaloglu, “Cennet”, s. 381.

® Cennete yer alan hayvanlar agisindan da ipucu veren bu ayet ¢esitli hadis kitaplarinda daha genis
bir bicimde yorumlanmistir. Buna gore; cennetlikler canlari ¢ektigi zaman kizartilmig kus eti
yiyebilmektedir. Cennette yer alan kuslar istenildiginde kizarmis bir sekilde tabaga diigmekte ve
tekrar canlanmaktadir. Bu konu ile ilgili daha fazla bilgi igin bkz.: Ibn Ebi’d-Diinya, Hadislerde
Cennet, s. 53.
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sonsuz ve bol bir bi¢gimde, istenildigi an dalindan koparilarak veya sunularak yenilen,

diinya tatlarindan farkli tatlara sahip 6zellikleri baridirmaktadir.™

1.4.2. icecekler

Cennette susayanlarin igecegi icecekleri, su, siit, sarap, Kevser ve karigimli
icecekler olarak bes gruba ayirmak miimkiindiir. Bu igeceklerden su, sarap ve siit
Kur’an’da irmak seklinde tasvir edilmis, tatlarinin diinyadakinden farkli, i¢iminin
kolay oldugu ve bozulmadigi belirtilmistir (Muhammed 47: 15). Aymi ozelliklere
sahip sarap ise icenlerin baglarin1 agritmamakta, onlar1 sersemletmemekte ve sarhos
etmemektedir (al-Saffat 37: 46-47, al-Vakia 56: 19). Bu i¢eceklerin bazilari ise kafiir,
zencefil ve misk gibi maddelerle karistirilarak igilmektedir (al-Dahr 76: 5, 17, al-
Mutaffifin 83: 25-27). Fakat karisimli1 igecekleri igenlerin derece olarak daha asagida
oldugu dile getirilmistir. Bu iceceklerin disinda adi sadece bir ayette gecen (al-
Kevser 108: 1) Kevser vardir. Fakat onun da bir icecek olup olmadig: tartismalidir.
Bazi Islam diisiiniirlerinin disinda, Kevser’in daha ¢ok bir su oldugu genel kabul
gérmiistiir. Biitiin bu icecekler cennetlikler tarafindan ya kaynagindan ya da degerli

madenlerden yapilmis kaplardan icilmektedir."’

1.4.3. Irmaklar-Kaynaklar

Yukarida bahsi gectigi gibi cennette susayanlarin susuzlugunu dindirecek ve
tad1 diinyadakine benzemeyen irmaklar 6diil olarak sunulmustur. Bu irmaklardan
Kur’an’da oldukca fazla séz edilmistir (Bakara 2: 25, Al-i Imran 3: 15,136, 195, 198,
Nisa 4: 13, 57, 122, Maide 5: 12, 85, 119, al-Araf 7: 43, al-Tavba 9: 72, 89, 100,
Yunus 10: 9, Ra’d 13: 35, Ibrahim 14: 23, al-Nahl 16: 31, al-Kahf 18: 31, Taha 20:

1% Cennette 6diil olarak var olan yiyecekler ile ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz.: Giileg, “Kur’an’da
Cennet Tasvirleri”, s. 63-66, Erglin, “Kuran’in Cennet ve Cehennem Anlayiglarinin Diger Dinlerle
Karsilastirilmasi”, s. 52-54, EI-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 235-242.

Cennette 0diil olarak var olan icecekler ile ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz.: Giileg, “Kur’an’da
Cennet Tasvirleri”, s. 63-66, Ergiin, “Kuran’in Cennet ve Cehennem Anlayislarinin Diger Dinlerle
Kargilagtirilmasi”, s. 54-57, EI-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 235-242. Yine cennette yiyecek ve
iceceklerin altin, giimiis gibi degerli madenlerden yapilma kaplarda sunulacagi hem Kur’an’da (al-
Zuhruf 43: 71, al-Dahr 76: 15-17) hem de cesitli kaynaklarda yer almaktadir. Bu kaplar ve
kadehler hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz.: E1-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 243-247.
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76, al-Hacc 22: 14, 23, al-Furkaan 25: 10, al-Ankebat 29: 58, al-Saffat 37: 45, al--
Zumar 39: 20, Muhammed 47: 12, 15, el-Fath 48: 17, al-Kamar 54: 54, al-Rahman
55: 50, al-Hadid 57: 12, al-Miicadila 58: 22, al-Saf 61: 12, al-Tagaabun 64: 9, al-
Talaak 65: 11, al-Tahrim 66: 8, al-Buriic 85: 11, al-Bayyina 98: 8). Bu ayetlerde su,
sarap, bal, siit olarak bilinen 1rmaklarin diginda digerlerinin = 6zellikleri
belirtilmemistir. Fakat bazi hadis kitaplarinda bu irmaklarin 6zellikleri ile birkacinin
adlar1 verilmistir. Buna gore cennetteki irmaklarin kaynagi cennetin ortasindaki misk
daglar1 veya cennetin {ist tabakalaridir. Saf bir kum iizerinden akan bu irmaklarin

yatagi yoktur ve kiyilart inci-yakut gibi degerli taglardan olugsmaktadir.

Cennetin ig¢inden akip giden irmaklarin Nil, Firat, Seyhun ve Ceyhun’la
iliskili olduklarr ileri siirl'jlml'jstiilr.l8 [simleri zikredilen bu irmaklarin disinda cennette
sadece Hz. Muhammed’e vaat edilen; etrafi kubbeli yapilarla cevrili, degerli
taglardan kiyilar1 ve misk kokulu suyu ile Kevser adinda bir irmak daha

bulunmaktadir.*®

Irmaklarin diginda Kur’an’da bahsi gegen pinarlar ya da kaynaklar da
cennetin 6zelliklerinden biridir. Cesitli ayetlerde (al-Hicr 15: 45, al-Rahman 55: 50,
al-Dahr 76: 6) yer alan bu kaynaklar hadis kitaplarma da konu olmustur.® Yine
sadece bir ayette gecen (al-Dahr 76:18) Selsebil ile Tesnim adli kaynaklarin ise birer
¢cesme oldugu, hatta bu ¢gesmenin suyundan zencefil karigiml bir igecek yapildig1 ya

da basli basina bu ¢esmelerden sarap aktig1 iddia edilmistir.21

% ibn Ebi’d-Diinya, Hadislerde Cennet, s. 80, Subhi, Ayet ve Hadislerle Cennet-Cehennem
Oliimden Sonra Dirilis, s. 44-45, El-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 228, Asur, Kur’an ve
Siinnete Gore Cennet Nimetleri, s. 83-89, Topaloglu, “Cennet”, s. 379-380.

1% subhi, Ayet ve Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, s. 45. Yine Kevser’in
kiyilarinda kubbelerle ortiilii yapilarin yer aldig bilgisi de gesitli hadis kitaplarinda mevcuttur. Bu
konu ilgili daha fazla bilgi igin bkz.: ibn Ebi’d-Diinya, Hadislerde Cennet, s. 77-78

20 El-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 225-234.

2 Yazicioglu Muhammed, Muhammediye, Haz. Abdiilkadir Aygicek, Istanbul, Kitabevi, 2003, s.
675-676.
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1.4.4. Giyecekler

Cennet, iklim bakimindan ne sicak ne de soguktur (al-Dahr 76: 13) ve
burada tathi bir yagmur ile cennetlikleri kokuya bogan misk kokulu bir riizgar
esmektedir.?? Bu nedenle gesitli ayetlerde yer alan bilgilere gore burada yasayanlara
kalin ya da ince ipekten yesil renk giysiler giydirilecektir (al-Kanf 18: 31, al-Hacc
22: 23, Fatir 35: 33, al-Duhan 44: 53, al-Dahr 76: 21). Ipegin yani sira atlastan
yapilma giysiler de mevcuttur. Bu giysiler genellikle siis, giizellik ve viicudun belli
yerlerini kapatmak i¢in kullanilmaktadir. Hadis kitaplarinda bahsi gegen giysilerin
genelde cennet, 6zelde ise Taba agacinin tomurcuklarindan olacag: bilgisi yer
almaktadir.”® Cesitli kumaslardan yapilma bu giysilerin disinda cennetliklerin
viicutlarini siislemek i¢in altin, giimiis, inci gibi taglardan yapilma takilar takacag:
hem Kur’an’da (al-Kanf 18: 31, al-Hacc 22: 23, Fatur 35: 33) hem de farkh
kaynaklarda yer almaktadir.?* Yine bu kaynaklarda bahsi gecen takilara ek olarak
baslarina yine ayni degerli tas ve madenlerden yapilma taclar1 da takacaklar

séylenmek‘[edir.25

1.4.5. Oturulacak Mekanlar

Kur’an’da cennetliklerin oturacaklar1 mekanlar olarak neredeyse ayni
anlamlar1 iceren farkli adlar zikredilmistir. Bunlar; koskler, cadirlar, odalar,
konaklar, evler ve giizel meskenlerdir. Bu mekanlarin disinda cennet ehli igin
¢adirlarin/otaglarm da kurulacagi soylenmistir (al-Rahman 55: 72).%° Cesitli
ayetlerde yer alan ve genellikle altlarindan irmaklarin aktigi bu mekanlar (al-Tavba
9: 72, al-Furkaan 25: 10, al-Zumar 39: 20, al-Rahman 55: 72, al-Saf 61: 12, al-

Subhi, Ayet ve Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, s. 42-43.

Demircan, Kur’an ve Siinnet Isiginda Cennet Hayati, s. 78.

Asur, Kur’an ve Siinnete Gore Cennet Nimetleri, s. 17, Giileg, “Kur’dn’da Cennet Tasvirleri”, s.
66-67,

El-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 248-258.

Topaloglu, “Cennet”, s. 379, Demircan, Kur’an ve Siinnet Isiginda Cennet Hayati, S. 66-69.
Fakat baz1 aragtirmacilar cennette sadece kosk ve cadir olmak tizere iki tip meskenin oldugunu
soylemektedir. Bu konu ile ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz.: Nerina Rustomji, The Garden and
The Fire Heaven and Hell in Islamic Culture, New York, Columbia University Press,
2009, s. 87.
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Tahrim 66: 11); giizel dosemeler (al-Rahman 55: 54,76), astarlar1 kalin ipekten (al-
Rahman 55: 54) yiikseltilmis (kabartilmig) dosekler (al-Vakia 56: 34), sira sira
konmus vyastiklar (al-Gaasiya 88: 15) ve vyesil ipekle dosenmis, altin ve
miicevherlerden islenmis tahtlar, sedirlerdir (al-Hicr 15: 47, al-Kahf 18: 31, Yasin
36: 56, al-Saffat 37: 44, al-Tar 52: 20, al-Rahman 55: 76, al-Vakia 56: 15, al-Dahr
76: 13, al-Mutaffifin 83: 23, 35).% Biitiin yapilar altin, giimiis, yakut, inci gibi degerli
taglardan insa edilmis olup seffaftirlar.”® Yine yapilarin hepsi yiiksek bahgelerle

cevrilidir.?®

1.4.6. Hizmetgiler ve Esler

Kur’an’da yer alan bilgilere gore cennetlikler iki tir esle
odiillendirilmektedir. Bunlardan ilki, hem kadin hem de erkegin bu diinyadaki ger¢ek
esleri olup, bunlar i¢in kullanilan kavram zevc/ezvdc’dir. Degisik ayetlerde bu
diinyadaki eslerin iyi olmalari ve belli kosullar1 yerine getirmeleri neticesinde
cennette yine beraber olacaklarina dair ¢esitli bilgiler yer almaktadir (Bakara 2: 25,
Al-i imran 3; 15, Nisa 4: 57, Ra’d 13: 23, Yasin 36: 56, al-Mii’min 40: 8, al-Zuhruf
43: 70, al-Vakia 56: 35-37). Cennetliklere 6diil olarak sunulan diger esler ise
har/hiirilerdir. Diinya kadinlar1 gibi mi yoksa yeni bir tiir olarak mi yaratildiklar
tartismal1 olan bu esler; ceylan gozlii, goziiniin beyazi bembeyaz, siyaht simsiyah, iri
gozlii olup, sadece cenneteki erkekler igin birer 6diildiir (al-Duhan 44: 54, al-Tar 52:
17-28, al-Rahman 55: 72,74, al-Vakia 56: 22,23).%

Glinyiizii gormemis, el degmemis, sakli, gézlerini kocalarindan ayirmayan,

giizel, ¢ekici hiriler cennetteki gesitli hizmetleri karsilayacaklardir. Her bir erkege

" Bu ayetler disinda cennet meskenlerinde yer alan esyalar hakkindaki cesitli hadis ve yorumlar ile

ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz.: EI-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 259-267.

El-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 181-185, Asur, Kur’an ve Siinnete Gore Cennet Nimetleri, s.
77-83.

Subhi, Ayet ve Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, s. 44.

Iginde “hiir” kelimesinin gegtigi bu dért ayetin disinda Kur’an’da hdrilerin tasvir edildigi baska
ayetler de vardir. Konu ile ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz.: Bekir M. Topaloglu, “Hiri”, TDVIA,
Cilt 18, Istanbul, 1998, s. 388.

28
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30
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ka¢ hiiri ve es verilecegi ise kesin degildir.* Bunlarin disinda tesrifateilik, icki
sunumu, yiyecek dagitimi vb. hizmetleri yerine getirmek iizere cennete girecek olan
hem kadin hem de erkeklere higbir zaman ihtiyarlamayan delikanli “vilddn” (al-
Vakid 56: 17, al-Dahr 76: 19) ve “gilmdn “lar (al-Tar 52: 24) hizmet edeceklerdir.®

“Vildan” ve “gilman’’lar hakkinda Kur’an’da detayli bilgi yer almamasina
ragmen bunlarin sevabi ve giinaht olmadan dlen Miisliman veya miisriklerin
cocuklart oldugu yoniinde degisik yaklagimlar vardir.® Bu yaklasimlarin disinda
gilmdnlarin cennetliklerin ¢ocuklari, vilddnlarin ise cennetliklere hizmet eden

hizmetgiler olduklari da ileri siiriilmiistiir.>*

Bu iki tiir hizmet¢i disinda Kur’an’da, cennet ehlini cennetin kapilarinda
karsilayacak ve onlara hos davranacak gorevlilerin bulundugu ve bu gorevlilerin
melekler oldugu bilgileri de vardir (Ra’d 13: 24, al-Nahl 16: 32, al-Zumar 39: 73).
Yine Kur’an’da, bu goérevli meleklerin disinda garsonluk ve tesrifaatgilik vb.
gorevleri gerceklestirmek tiizere cennetliklere hizmet edecek, cennete ozgi
hizmetgiler ile ilgili ifadeler de yer almaktadir (al-Vakia 56: 17, al-Insan 76: 19, al-
Tar 52: 24). Fakat Kur’an’da hem meleklerin hem de diger hizmetgilerin fiziksel

ozelliklerine dair detayli agiklamalar yer almamaktadir.

Yukarida bahsi gecen bu 06dil ve nimetlerin disinda cennetliklerin
yasantistna dair detayll anlatimlar da mevcuttur. Oncelikle cennetliklerin kim
olacagi, cennete nasil girecekleri, burada yasayacaklarin yaslari, cinsel hayatlari,

cocuk sahibi olup olamayacaklari, tenlerinin rengi, giizellikleri, hangi esleri ile

U Hirilerin 6zellikleri ¢ogu hadis kitabinda detayh bir bicimde ele alinmustir. Onlarin neyden

yaratildiklar1, nasil giyindikleri cennetliklerle miinasebetleri ve onlardan her bir erkege kag tane
verilecegi genis bir bigimde islenmistir. Konu ile ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz.: Subhi, Ayet ve
Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, s. 48-53, Giilec, “Kur’an’da Cennet
Tasvirleri”, s. 52-59, Topaloglu, “Cennet”, s. 382, Asur, Kur’an ve Siinnete Gore Cennet
Nimetleri, s. 89-94, El-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 271-296, Demircan, Kur’an ve Siinnet
Isiginda Cennet Hayati, s. 222-231, Topaloglu, “Huri”, s. 389.

“Cocuk, biyig1 yeni terlemis gen¢ hizmetci” anlamindaki gitlam kelimesinin ¢ogulu gi/man
demektir. Vilddn ise velid (¢ocuk) kelimesinin ¢ogul halidir.

Giileg, “Kur’an’da Cennet Tasvirleri”, s. 60-61, EI-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 268-270.
Demircan, Kur’4n ve Siinnet Isiginda Cennet Hayati, s. 215-221.

32
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cennette oturacaklari, sahip olacaklart mesken tiirii ve sayisi, tenlerinin kokusu gibi

nerdeyse akla gelebilecek her tiirlii konuda gesitli kaynaklarda bilgiler yer almistir.*®

% Topaloglu, “Cennet“, EI-Cevziyye, Cennetin Tasviri, Demircan, Kur’an ve Siinnet Isizinda
Cennet Hayati, Ergiin, “Kuran’m Cennet ve Cehennem Anlayiglarinin Diger Dinlerle
Karsilastirilmas1”, Subhi, Ayet ve Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis,
Rustomji, The Garden and The Fire Heaven and Hell in Islamic Culture.
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2. iISLAM MINYATUR SANATINDA CENNET iIKONOGRAFISi

Icerisinde altindan 1rmaklarin gectigi, degerli taslarla yapilmis, ipek ve
cesitli kumaglarla kapli dosek, yastik ve tahtlarla doseli meskenlerin oldugu, her tiirlii
yiyecegin ve igecegin degerli kaplarda hizmetgiler tarafindan sunuldugu, ipekten
giysilerin giyildigi ve en giizel eslerin eslik ettigi, ilik bir iklime sahip, agaglarin
gdlgeledigi, giizel kokulu, sonsuz yasamin ve daimi gengligin mekani1 cennet; Islam
dininde merkezi bir konuma sahip olup, basta Kur’an olmak tizere genis bir litaretiire
sahiptir. Ozellikle kiyamet ve sonrasi yasam igin kaleme alinan eserlerde; cennet
cehenneme oranla daha fazla islenen bir konu olmustur. Bunun baslica sebebi olarak
da Kur’an’da cennet ile ilgili ayetlerin cehenneme kiyasla daha fazla olmasi ve

bunun cennet anlatilari ile ilgili metinlere de yansimasidir.*

Cennet iizerine gelisen bu genis literatiir islam sanatina da yansimustir. Dini
mimariden sivil mimariye, tekstilden bahge diizenlemelerine, yazidan dekorasyona
kadar her alanda cennet ile ilgili sembolik géndermeler yapilmistir.? islam sanatinda
daha ¢ok sembolik wunsurlarla kendine yer bulan cennet dogrudan da
gorsellestirilmistir. Ozellikle elit ve yonetici sinifa yonelik gesitli konularda kaleme

% Cennet

alinan yazma eserlerde yer alan minyatiirlerde bunu gérmek miimki{indiir.
bu eserlerde ¢esitli peygamberlerin yasamlari, ahiret ve kiyamet konular1 kapsaminda

tasvir edilmistir.

Topaloglu, “Cennet®, s. 377-378.

Cenneti animsatan ya da direkt olarak ona gonderme yapan, ¢igek, lamba, meyve gibi motifler
Islam sanatinda hem dini hem de sivil mimaride kullanilmistir. Bu motiflerin yam sira kemer,
¢esme, mihrap gibi mimari unsurlar da cennete agilan kapi, onun gergevesi ve oradaki kaynak ve
pinarlarin birer imgesi seklinde cennet ile iligskilendirilmistir. Yine kosk, saray gibi yonetici sinifin
diinyevi giiclinii, zevkini yansitan mimariler hem igerisinde yer aldiklar1 bahgelerle hem de
tasarlanis bigimleri ile birer cennet yansimasi olarak okunmustur. Bunlarin disinda 6zellikle Islam
bahge diizenlemeleri Kur’an’da ki cennet tasvirlerinin birer kopyasi olarak goriilmiistiir. Cennet
inancimn Islam sanatindaki yansimalari i¢in bkz.: S. Sheila Blair, v.d., Images of Paradise in
Islamic Art, Hanover, Dartmouth College, 1991, s. 36-43.

Islam diinyasindaki cennet ile ilgili dogrudan yapilan tasvirlerin minyatiirlerin disinda var oldugu
da sdylenmektedir. Ornegin Sam Emeviye Cami, Kudiis Mescid-i Aksa Cami ve Medine Cami’de
yer alan mozaik resimler bu kapsamda degerlendirilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Thomas Leisten,
“Islam Diinyasinin Bahgeleri”, Sanat Diinyamiz 58, 1995, s. 80-81.
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Islam minyatiir sanatinin ilk &rneklerinde cennet ile ilgili tasvirlere
rastlandig1 soylense de, bu tasvirlerden en eskisinin ne zaman yapildig1 ve hangi
eserde yer aldigi kesin belli degildir.4 Ancak Islam minyatiir sanatinda cennet ile
ilgili tasvirleri; peygamberler, kiyamet inancit ve ahiret hayati ile ilgili konular
kapsaminda gruplandirmak ve bu baglaminda tarihsel gelisimlerinin izlerini siirmek

. . . b5
mimkindiir.

2.1. Peygamberler ile Tlgili Oykiiler

Islam inancinda énemli bir yer tutan cennet ile ilgili minyatiirlerin énemli
bir kismi, peygamberlerin buradaki yasami veya buraya yaptiklari mucizevi
ziyaretleri izerinedir. Cennette yasayan veya buraya yolculuk yapan
peygamberlerden Hz. Adem, Hz. Muhammed ve Hz. Idris ile ilgili ykiiler gesitli
yazma eserlerde yer almaktadir. Farkli devirlerde iiretilen ve cesitli yazma eserlerde
yer alan bu minyatlrler her devrin, ekoliin bakis acilarini, begenilerini

yansitmaktadir.

2.1.1. Hz. Adem ile ilgili Oykiiler

Tek tanrili dinlerde Hz. Adem; cennette yaratilan ve burada bir miiddet
yasayan ilk insan olarak kabul gormiistiir. Eski Ahit’te yer alan anlatiya gore; Tanr
g0gii ve yeri yarattiktan sonra Hz. Adem’i yaratmis, onu doguda yer alan Aden adli
bahgeye bakmasi ve bu bahgeyi islemesi i¢in yerlestirmistir. Dort irmagin suladigi bu
bahcede her tiirlii meyvenin yenilebilecegini, fakat iyiyle kotiiyli bilme agacina ait
meyvelerin yenmemesi gerektigi Hz. Adem’e bildirilmistir. Daha sonra Tanr1 Hz.
Adem’e yardimci olmasi igin hayvanlari ve kuslari, son olarak da Havva’yi

yaratmistir. Fakat hayvanlarin en kurnazi olan yilan Havva’yr yasak meyvenin

Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, s. 142.

Bazi arastirmacilar 6zellikle Tiirk minyatiir sanatinda yer alan cennet ile ilgili ¢aliymalarinda bu
gruplamay1; Hz. Adem’in yasami, Hz. Muhammed’in Mi’rac’1, Deccal ve kiyamet sonrasi hayati
konu alan eserlerdeki cennet tasvirleri olarak dort baslik altinda gruplandirmistir. Bu konu ile
ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz.: Yaman, “Tirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, s. 142-153. Fakat bu
gruplama dncelikle Tiirk minyatiir sanatina odaklandig1 ve konular eksik bir bigimde ele alindig1
i¢in yeniden yapilmustir.
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yenmesi konusunda kandirmustir. Havva ve Hz. Adem yasak meyveyi yedikten
sonra, yilan ile birlikte cezalandirilmis ve Aden’den ¢ikarilmiglardir (Yaratilis 2: 4-
24; 3: 1-24). Eski Ahit’te yer alan bu 6ykii Hiristiyan diinyas: tarafindan da kabul

gdrmiistiir.®

Hz. Adem’in yaratilisi, cennetteki yasami ve buradan kovulusu ile ilgili
bilgiler Kur’an’da da yer almaktadir. Bu bilgilere gore; Allah yeryiiziindeki halifesi
olarak Hz. Adem’i yaratmis ve meleklerin ona secde etmesini istemistir. I¢lerinden
sadece iblis secde etmemis ve bu nedenle lanetlenmistir. Allah Hz. Adem’i ve esini
cennete yerlestirmis, onlara dilediklerini yiyebileceklerini bildirmis, yalniz onlar1 bir
agaca yaklasmamalar1 gerektigi konusunda uyarmistir. Fakat seytan onlar1 kandirmis
ve onlarm yasak meyveden yemelerine sebep olmustur. Allah Hz. Adem ve esini
bulunduklar1 makamdan (cennet) ¢ikarmis ve onlarin yeryiiziinde bir zamana kadar

yagsamalar1 gerektigini buyurmustur (Bakara 2: 30-36, al-A’raf 7: 10-24).

Kur’an’daki bu anlati, Hz. Adem’e secde, Hz. Adem’in cennetteki yasami,
onun yasak meyveyi yemesi ve cennetten kovulusu gibi temalarla farkli icerige sahip

yazma eserlerdeki minyatiirlerle gorsellestirilmistir.

Islam minyatiir sanatinda Hz. Adem’e secdeyi konu alan minyatiirler az
sayida olmalar1 ve iki tiir ikonografik sema icermeleri bakimindan dikkat
¢ekmektedir. Bu semalardan ilkinde yesillikler igerisinde taht iizerinde oturan, ayakta
duran veya uzanan Hz. Adem, ona egilerek saygi gosteren melekler ve ayakta
durarak bu durumu kabul etmeyen seytan figiirii yer almaktadir. Bu ikonografik
sema ile ilgili bilinen ilk 6rnek Kazvini (1203-1283) tarafindan Arapca olarak iki
boliim halinde kaleme alinan, kozmografya ve cografyaya ait bilgileri igeren,
yiizyillar boyunca farkli kiiltiir gevrelerince benimsenen, Islam kitap sanatinin
basyapitlar1 arasinda yer alan ve ansiklopedik degere sahip olan Acdibii’l-Mahliikat

ve Gara'ib ii’l-Mevcudat adli eserin” 790 (1388) tarihli (Paris Bibliothéque

Ozellikle Hiristiyan ikonografisinde Hz. Adem’in bu dykiisii sikga tasvir edilmistir.
Cok sayida minyatiirlii ve minyatiirsiiz niishas1 bulunan eser hakkinda detayli bilgi i¢in bkz.:
Siinbiil Kegelioglu, “Tiitkge Aca’ib ii’l-Mahlukat Yazmalarimin Minyatiirlerinde Uslup ve
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Nationale, Suppl. Pers. 332, fol. 209r) niishasinda karsimiza ¢ikmaktadir.? Bu eserde
yer alan minyatiirde genel kompozisyon semasmin aksine Hz. Adem degil sadece
seytan ve iki melek yer almaktadir. S6z konusu ornekte seytan, Hz. Adem’e secde
eden iki melegin arkasinda, ayakta durur vaziyette, melekler ise seytana baslarini
donmiis bir halde ve sasirmis yiiz ifadeleri ile betimlenmistir. Tasvirde dikkati ¢eken
onemli bir diger nokta ise seytanin kanatlari ile birlikte bir melek seklinde

verilmesidir.®

Ayni ikonografik semaya sahip diger bir 6rnek ise 1425-26 yillarinda,
Timur’un oglu Sah Ruh (1327-1447) tarafindan Herat’ta hazirlanan ve Hafiz-1
Ebru’ya (6.1430) ait olan Kiilliyat-t Tarih adli eserde yer almaktadir (istanbul
Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, B.282, vr. 16b.). Altin yaldiz zemin ve figiir
tipleri ile Herat okulunun 6zelliklerini yansitan minyatiirde, 1 taht iizerinde ayakta
duran ve sakalsiz geng bir erkek olan Hz. Adem’e meleklerin secde ami tasvir
edilmistir. Renkli kanatlara ve giysilere sahip meleklerin arkasinda ayakta duran
seytan kanatli, siyah tenli, yar1 ¢iplak, tuhaf goriiniislii, beyaz sakalli ve biyikli bir
demon olarak verilmistir. ™ Minyatiirde cennet; etrafinda cesitli bitkilerin yer aldig

bir irmak veya su birikintisi ve ¢inar agaci ile tasvir edilmistir (Resim 1).

Ikonografya” (Yaymlanmanmis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 1997.

Rachel Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated
Manuscripts of Qisas al-Anbiya, California, Mazda Publishers, 1999, s. 107.

Milstein, Karin Rithrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of
Qisas al-Anbiya, s. 107. Kur’an’da seytanin bir melek olup olmadigina dair net bilgiler yer
almadig1 icin, onun varligi ve melek olup olmadig: tartigmali bir konu olmustur. Fakat minyatiir
sanatinda seytan bazen bir melek, bezen bir insan bazen de ¢irkin bir varlik seklinde
betimlenmistir. Seytanin varlig1 ve dzelligi ile ilgili tartigmalar icin bkz.: Ilyas Celebi, “Seytan”,
TDVIA, Cilt 39, 2010, s. 99-101.

Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), Ankara, TTK, 1995,
s. 119.

islam inancinda Hz. Adem’in “is1¢ 1 yani nuru sembolize ettigine dair yaklasimlar mevcuttur. Isik
ayni zamanda Allah’1n ve peygamberlerin birer sembolii olarak da kabul gérmektedir. Bu nedenle
Islam minyatiir sanatinda ¢ogu peygamber tasvirinde, figiirlerin baginin etrafinda ates seklinde
alevler kullanilmstir. Yine seytanin Hz. Adem’e secde etmemesi karanlik ve aydinlik arasindaki
savas olarak diisiiniilmiistiir. Varlig1 ve sekli konusunda gesitli tartismalara ragmen, seytan Islam
minyatiir sanatinda genellikle siyah renkli, ¢irkin bir yaratik seklinde betimlenmistir. Bunun
baslica nedeni ise onun hem karanligin hem de kétiiliigiin viicut bulmus hali olmasi seklinde
yorumlanmasidir. Yine geytanin siyah teni, onun bozulmus dogasini ve cehennem atesleri i¢indeki
kaginilmaz kaderini sembolize etmektedir. Ayrica Islam oncesi Arap toplumunda siyah renk
ugursuz sayllmis ve bu nedenle siyah renkli hayvanlarla seytan arasinda bir iliski kurulmustur.
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Resim 1: Hz. Adem’e Secde, Kiilliyat-1 Tarih, 1425/26, Istanbul Topkapi Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi, B.282, vr. 16b.

Seytanin Islam inanci ve minyatiir sanatindaki ozellikleri hakkinda daha fazla bilgi igin bkz.:
Celebi, “Seytan”, s. 99-101, Milstein, Karin Rithrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets
Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya, s. 106, Rachel Milstein, Na’ama Brosh, Biblical
Stories in Islamic Painting, Tel Aviv, Sabinsky Press, 1991, s. 27, Ali Osman Ates, Kur’an ve
Hadislere Gore Seytan, Istanbul, Beyan Yayinlari, 1996, s. 364-370, Ali Celik, islam’mn Kabul
veya Reddetigi Halk inanclari, Istanbul, Beyan Yaymlari, 1995, s.84.
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Seytanin Hz. Adem’e secde etmemesi temali diger ikonografik semada ise
meleklerin ¢evreledigi Hz. Adem, heniiz ¢iplak ve canlanmamis bir bigimde toprak
lizerinde yatmaktadir. Seytan kompozisyonun bir kdsesinde ya bir seccade {izerinde
ya da ayakta durmaktadir. Hz. Adem’in etrafin1 bir halka seklinde saran melekler ise
ona bakmakta veya ona secde etmektedir. Bu ikonografik semaya uygun olan
tasvirler; linlii evliyalar, efsanevi asiklar ve hanedan mensubu kisilere ait romantik
hikayelerin yer aldigi, 1503 yilinda yazilmaya baslanan ve bunu takip eden yilda
bitirilen, Sultan Hiiseyin Mirza’ya (1438-1506) ya da Kemaleddin Hiiseyin
Geziirghi’ye mal edilen Mecdlisii'I-Ussdk (Asiklarin Meclisi)'? (Paris Bibliothéque
Nationale, Suppl. Pers. 1559 fol. 10v.) adli eserin 6zellikle 1550°1i yillardan sonra
iretilen niishalarinda yer almaktadir. Eserin farkli kopyalarinda yer alan bu tasvirler
kompozisyon semas1 yoniinden birbirinin aynlsldlr.13 Ornegin eserin 1575 yillarma
tarihlenen bir niishasinda, Hz. Adem’e secde anma yer verilmistir. Minyatiirde bir
irmagin kenarinda ¢iplak halde uzanmis Hz. Adem, ona secde eden dort melek ve bir
seccade lizerinde oturan koyu tenli, beyaz sakalli seytan figiirleri yer almaktadir. Hz.
Adem’in yaratilis anindan sonraki ani yani ona secde edilmesini konu alan bu
minyatiirde cennet; i¢inde irili ufakli ¢iceklerin, beyaza boyali tepelerin ve bir

irmagin bulundugu bir yer olarak tasvir edilmistir (Resim 2).

Mecalisii’I-Ussdk adli eserin niishalari i¢in tasarlanan Hz. Adem’e secde ani
ile ilgili ayn1 ikonografik sema Nizami’nin (1141-1209) kaleme aldigi 1585 tarihli

Hamse-i Nizami adli eserde de yer almaktadir. Nizami bu eserinde Mahsen-ii/ Esrar

12" Eserin bilinen ilk resimli niishas1 1504 tarihinde Herat’ta hazirlanmus (istanbul Topkapi Sarayi

Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1086), 16. yiizyilin ortalarindan itibaren ise Siraz’da resimli niishalari
cogaltilmaya baglanmistir. Eser ve niishalariyla ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz.: Lale Ulug,
Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar Osmanh Okurlar XVI. Yiizyll Siraz Elyazmalari, istanbul,
Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 2006, s. 183-222.

Milstein, Karin Riithrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of
Qisas al-Anbiya, s. 107-108, Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar Osmanh Okurlar XVI.
Yiizyill Siraz Elyazmalari, s. 189. Yine bu semaya uygun iretilen ve ayn1 adli eserin diger
niishalarinda yer alan érnekler (istanbul Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, H. 829 fol. 6b, Paris
Bibliotheque Nationale, Suppl. Pers. 776, fol. 11b. Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Pers.
1150, fol. 8b) i¢in bkz.: Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitzs, Stories of the Prophets
Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya, s. 172, Milstein, Na’ama Brosh, Biblical Stories in
Islamic Painting, s. 27, Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar Osmanh Okurlar XVI. Yiizyil
Siraz Elyazmalari, s. 200, Arnold Sir Thomas W., Painting in Islam A Study of The Place of
Pictorial Art in Muslim Culture, New York, Dover Publications, Inc., 1965.

13
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Resim 2: Hz. Adem’e Secde, Mecdlisii I-Ussik (Asiklarin Meclisi), 1575 civari,
Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Pers. 1559 10v.
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adli boliimiinde diinyanin ve Hz. Adem’in yaratilisini uzun uzun anlatmis, bu béliime
de Hz. Adem’e secde sahnesini gosteren bir minyatiir eklenmistir. Minyatiirde
yesillikler igerisinde, bir irmagin kenarinda yerde yatan Hz. Adem’e, etrafini
cevirmis melekler secde etmektedir. Siyah renkli seytan sahnenin bir kosesinde bu

ani seyretmektedir.™

Seytani Hz. Adem’e secde etmemesini konu alan bu minyatiirlerin disinda,
Hz. Adem’in cennette gegen yasamini yansitan tasvirler de yapilmistir. Bu
tasvirlerde, iki tip ikonografik sema uygulanmistir. Bunlardan ilkinde Hz. Adem ile
Havva bas basa cennette gosterilmektedir.®® Bu ikonografik semaya uygun belki de
tek ornek; 1410-1411 yillarina tarihlenen, hattat Mahmiid ibn Mirtaza el-Hiiseyni
tarafindan kaleme alinan ve giiniimiizde Antoloji olarak adlandirilan eserde yer
almaktadir. Bu eserdeki minyatiirde Hz. Adem ile Havva yar1 ¢iplak olup, bir agacin

altinda karsilikli oturmaktadir.*®

Hz. Adem’in cennetteki yasamimi yansitan diger ikonografik semada ise;
Hz. Adem cennette yesillikler ya da bir kosk icerisinde yer alan bir tahtta oturmakta,

melekler ise ona hizmet etmekte ya da onunla konusmaktadir. ’

Hz. Adem’in cennetteki yasamim secde sahnelerinden ayiran onemli iki
ozellik vardir. 1k olarak bu sahnelerde seytan figiiriine ya yer verilmemis ya da
seytan kompozisyonun bir kosesine, genellikle tepelik bir yerin arkasina
yerlestirilmistir. Diger 6nemli nokta ise baz1 6rneklerde Havva’nin da yer almasidir.

Havva genellikle Hz. Adem’in yaninda oturur bir bigimde verilmistir.

¥ Minyatiir i¢in bkz.: Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar Osmanh Okurlar XVI. Yiizy1l Siraz

Elyazmalar, s. 201.

Hz. Adem ve Havva’nm igine konuldugu cennetin nerede oldugu ve buranin ahiret yasantisinda
iyilerin i¢ine konuldugu cennet olup olmadig: tartigmalidir. Bu konu ile ilgili daha fazla bilgi i¢in
bkz.: Siileyman H. Bolay, “Adem”, TDVIA, Cilt 1, istanbul, 1988, s. 360-361.

Ad1 gegen bu 6rnek icin bkz.: Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanhlara
Kadar), s. 116.

Bazi arastirmacilar bu sahnelerde 6zelikle tahtin yanna ya da Hz. Adem ve Havva’nin arasina
yerlestirilmis bir servi agacinin cennetteki Tliba agacinmi temsil ettigini dile getirmislerdir. Bkz.:
Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of
Qisas al-Anbiya, s. 107.
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Bu konu ile ilgili biitiin tasvirlerde Hz. Adem, Havva ve melekler giyinik tasvir

edilmislerdir.™®

Hz. Adem’in cennete yasammi konu alan ikinci tip ikonografik sema daha
cok Kur’an’da ve Kitab-1 Mukaddes’te gegcen peygamberlerin kissalarinin islendigi,
onlarin hayatlarinin ve miicadelelerinin anlatildigl Kisas-1 Enbiya19 yazmalarinda
yer almaktadir®® Bu semaya uygun Orneklerden biri, eserin 1595 civarinda
Kazvin’de tiretilen bir niishasinda (Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Pers. 1313,
fol. 6v.) bulunmaktadir. Eserde yer alan minyatiirde bas1 atesten haleli ve sakalsiz
geng olan Hz. Adem bir taht iizerinde oturmustur. Etrafi ise renkli kanatl ve giysili
meleklerle gevrilmistir. Siyah tenli, boynu halkah®* seytan ise onlar1 bir tepenin
arkasindan seyretmektedir. Minyatiirde cennet; Mecdlisii’I-Ussak adli eserde yer alan
ornekteki gibi irili ufakli aga¢ ve bitkilerle bezeli, tepelerin oldugu sade bir yer

olarak tasvir edilmistir (Resim 3).

¥ Hz. Adem’i ya da onunla birlikte Havva’y1 cennetteki bir taht {izerinde gosteren drnekler igin bkz.:
Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of
Qisas al-Anbiya, Serpil, Bagci, M. Farhad, Falnama The Book of Omens, Wahington,
Smithsonian Institution, 2009.

Erken devirlerden itibaren ¢esitli yazarlar tarafindan kaleme alinan bu eserlerin ilk drneklerini

Arap edebiyatinda gormek miimkiindiir. Zamanla Farsga basta olmak tizere farkli dillerde yazilan
kopyalar1 da vardir. Kisas-1 Enbiya yazmalar ile ilgili detayli bilgi icin bkz.: Ismet Cemiloglu, 14.
Yiizyil Ait Bir Kisas-1 Enbiya Niishasi Uzerinde Sentaks incelemesi, Ankara, TDKY, 2000, s.
XHI-X1V.
2 yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, s. 144, Milstein, Karin Rithrdanz, Barbara Schmitz,
Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya, s. 108. Ayrica Kisas-1
Enbiya (Columbia University, ms. X. 892.8 Q1/Q, fol. 7b, istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, H.
980, fol. 9b, New York Spencer Collection, Pers. Ms. 46 fol. 9a, Paris Bibliothéque Nationale,
Pers. 54 fol. 6r, Sofya Cyril and Methodius National Library, OP 130 fol. 13b, istanbul Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, B.249 fol. 6b, Istanbul Topkap:1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, E.H.
1430 fol. 8a, Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1226 fol. 8b, Istanbul Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H.1227 fol. 11a, istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, H.
1228 fol. 3b) ve Falname (Washington Arthur M. Sackler Gallery, S. 1986.254) yazmalarindaki
Ornekler igin bkz.: Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets
Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya, s. 172, 185-217, Bagci, M.Farhad, Falnama The
Book of Omens, s. 97.

[slam inancina gore bu halka, Hz. Adem’e secde etmemesi iizerine Allah tarafindan seytanin
boynuna geg¢irilmistir. Bu nedenle bu halka, “lanet halkasi” olarak da adlandirilmistir. Genellikle
siyah renkli olan bu halkanin ucu bazi betimlemelerde yilanbasina benzetilmistir. Seytan ve yilan
arasinda kurulan iligki diisiiniildiigiinde bu durum anlasilir géziikmektedir.
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Resim 3: Hz. Adem’in Cennetteki Yasami, Kisas-1 Enbiya, 1595 civari, Kazvin,

Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Pers. 1313, fol. 6v.
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Hz. Adem ve cennet ilgili diger bir konu ise ender de olsa betimlenen yasak
meyvenin yenilmesidir.”* Bu tasvirlerle ilgili bilinen en eski 6rnek el-Biruni’nin
(973-1051) Arapca yazmus oldugu El-Asarii’l-Békiye an’il Kuriini’| Halive (Gegen
Asirlardan Kalan Eserler) adli eserin 1307-1308 yillarinda Tebriz’de hazirlanan
resimli niishasinda yer almaktadir (Edinburg University Library, Ms. Arab 161, vr.
48a).%® Eserde yer alan tasvirde, basi yuvarlak haleli Hz. Adem ve Havva ¢iplak bir
bicimde meyveli agaclarla dolu bir yerde durmaktadir. Yash, beyaz sakalli, mavi
giysili bir ihtiyar seklinde betimlenen seytan24 ise onlara tiirii belli olmayan yasak
meyveyi uzatmaktadir.”> Seytan onlar gibi yuvarlak haleli olmasma ragmen
giyiniktir. Aslinda bu 6rnek Hz. Adem ve Havva’nin ¢iplak olmasi, seytanin fiziksel
ozellikleri ve yasak meyvenin kendisinden dolay1 dikkat cekmektedir. Bilindigi gibi
Hz. Adem’i cennette gosteren diger tasvirlerde, Hz. Adem giyinik verilmistir. Bu
durum Havva igin de gegerlidir. Seytan ise birka¢ 6rnek hari¢ ya yash ya da orta
yasl betimlenmistir. Fakat her zaman i¢in ten rengi siyahtir. Fakat tasvirde bu

ozellikler yer almamaktadir. Tasvirde dikkat ¢eken diger bir konu ise cennetin

22 fslam inancina gore yasak meyvenin yenilmesinde sadece Havva degil Hz. Adem de sugludur. Bu
konu ile ilgili detayli bilgi igin bkz.: Omer F. Harman, “Havva”, TDVIA, Cilt 16, istanbul, 1997,
S. 542-545.
Bazi kaynaklarda bu minyatiiriin Edinburg Universitesi Kitapligi’'nda yer aldigma dair bilgiler
mevcuttur. Bu konu ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz.: Milstein, Na’ama Brosh, Biblical Stories in
Islamic Painting, s. 25, Yaman, “Tirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, s. 145. Fakat ayn1 Ornek
Paris Bibliotheque Nationale, Arab. 1489 fol. 32v. numarasi ile de kayitlidir.
[slam minyatiir sanatinda seytan genellikle siyah tenli, ¢irkin, sakalli bir erkek seklinde
betimlenmistir. Bazi rneklerde ise ender olarak hem beyaz tenli hem de kanatl bir melek seklinde
verilmistir (Acaibii’l-Mahlukat, Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Pers. 332, fol. 209r).
Seytanin neden bir erkek seklinde tasarlandigi ise tam net degildir. Fakat bazi arastirmacilar seytan
figlirii ile Zerdiist inancinda yer alan, Ahura Mazda ile savasan ve kotii, koti ruh olarak
adlandirilan Ehrimen (Ahrimen, Angra Mainyu) arasinda bir bag kurmustur. Ciinkii Ehrimen Islam
kiiltiiriinde “seytan” ve “iblis” sdzciiklerinin karsilig1 olarak kullanilmistir. Bu konu ile ilgili daha
fazla bilgi i¢in bkz.: Milstein, Na’ama Brosh, Biblical Stories in Islamic Painting, s. 25, Nimet,
Yildirim, Fars Mitolojisi Sézliigii, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2008, s. 272-273, Laurence,
Binyon, v.d.: Persian Miniature Painting, New York, Dover Publications, 1971, s. 23. Ayrica
Zerdiist inancindaki Ehrimen ve onun Hz. Adem ve Havva ile olan iliskisi i¢in bkz.:Hangerlioglu,
Diinya Inanclan Sézliigii, s. 130, Mehmet Korkmaz, Zerdiist Dini iran Mitolojisi, Ankara,
Alter Yayincilik, 2010, s. 107-115, Hellmut Ritter, Dogu Mitolojisinin Edebiyata EtKisi
Karsilastirmali Edebiyat Metinleri, Ed. Mehmet Kanar, istanbul, Ayrinti Yayinlar1 2011, s. 34-
39.
Islam inancinda yasak meyvenin cinsi tartigmali bir konudur. Kur’an da yasak meyvenin cinsi ile
ilgili detayh bilgiler yer almadig: igin, Islam diisiiniirleri yasak meyvenin iiziim, Cehil Karpuzu,
slimbiil, bugday, zeytin gibi meyvelerden biri olabilecegini ileri siirmiiglerdir. Bu konu ile ilgili
detayl1 bilgi icin bkz.: Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, s. 145, Bolay, “Adem”, s. 362.
30
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ozellikleridir. Cennet, Kur’an’daki anlatimlarla uyumlu bir bigimde, iginde meyve

agaclarinin ve ¢igeklerin bulundugu bir yer olarak tasvir edilmistir (Resim 4).
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Resim 4: Yasak Meyvenin Yenilmesi, El-Asarii 'I-Békiye an’il Kurini’| Haliye,
1307/1308, Edinburg University Library, Ms. Arab 161, vr. 48a.
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Hz. Adem’in cennet ile ilgili son Sykiisii ve bununla ilgili 6rnekler onun

cennetten ¢ikarilisina dairdir. Bu konu ile ilgili tasvirlerde genellikle Hz. Adem ve

Havva, seytan, tavus kusu, yilan/ejderha ile melek gibi figiirler kullanimistir.?® Islam

minyatiir sanatinda 6zellikle 16. ylizyilda iiretilen Kisas-1 Enbiya niishalarinda, bu

figiirlerin kullamldig minyatiirler sik¢a yer almaktadir.?’

Hz. Adem ve Havva’nin cennetten ¢ikarilis anini aktaran ve yukarida bahsi

gecen figiirlerin yer aldigi minyatiirlerde iki tiir ikonografik sema kullanilmistir.

Bunlardan ilkinde tavus kusu ve yilan/ejderhanin iizerine oturan Hz. Adem ve

Havva, bir melek tarafindan cennetten ¢ikarilmaktadir. Baz1 6rneklerde kanatli bir

melek baz1 6rneklerde ise sakalll bir erkek figiirii olarak kargimiza ¢ikan seytan ise,

?® Kur’an’da yer alan bilgilere gre Hz. Adem ve Havva yasak meyveyi yedikleri yani Allah’in

27

buyruguna uymadiklart i¢in cennetten ¢ikarilmiglardir. Fakat bu anlati detaylart barindirmadigi
i¢in Islamiyet’in erken dénemlerinden itibaren farkli kiiltiir ve inanglarin etkisiyle zenginlesmistir.
Ozellikle Hz. Adem’e secde etmedigi icin cennetten kovulan seytamin tekrar cennete nasil girdigi
lizerine degisik yorumlar yapilmistir. Bununla ilgili olarak da seytanin cennete tekrar girebilmek
i¢in tavus kusu ve yilan1 kandirdig tezi ileri siiriilmiistiir. Birgok din bilgini seytanin kilitli olan
cennet kapisina geldigi zaman kapidaki tavus kusunu gérdiigiinii, onu igeri girme konusunda ikna
ettigini ve tavus kusunun da girisi saglamak i¢in yilani araci olarak kullanmasi konusunda seytanla
anlastigini ifade etmislerdir. Seytan cennete yilanin agzinda girmis ve onun agzi ile Havva ve Hz.
Adem’le konusmus, yasak meyveyi yemeleri konusunda her ikisini de ikna etmistir. inanisa gore
bu olaydan sonra {igli de cennetten ¢ikarilmistir. Bu anlatilara gére yilan cennette iken dort ayakli
bir ejderha olup, lanetlendikten sonra ayaklar1 yok edilmistir. Yine islam inancinda tavus kusunun
cennet kusu oldugu ve oradan ¢ikarildiktan sonra ayaklarinin ve sesinin ¢irkinlestirildigi goriisii
mevcuttur. Bu inamislarla ilgili dikkat ¢eken bir nokta Yezidilik’te kutsal bir melek olarak kabul
edilen tavus kusunun (Melek-i Tavus) Islam literatiiriine, aym konu {izerinden girmesidir. Ciinkii
Yezidilik inancinda Melek-i Tavus; yasak meyveden yiyen Hz. Adem ve Havva’yr cennetten
cikarmak igin gorevlendirilen ve soylarinin devam etmesini saglayan bir melek olarak yer almistir.
Seytan, yilan ve tavus kusu ile ilgili yorumlar i¢in bkz.: Cemiloglu, 14. Yiizyill Ait Bir Kisas-1
Enbiya Niishas1 Uzerinde Sentaks Incelemesi, s. 129-130, Milstein, Na’ama Brosh, Biblical
Stories in Islamic Painting, s. 26, Ates, Kur’an ve Hadislere Gore Seytan, s. 54-55 Rachel
Milstein, Miniature Painting in Ottoman Baghdad, California, Mazda Publishers, 1990, s. 9-11,
Roges Lescot, Yezidiler Din Tarih ve Toplumsal Hayat Cebel Sincar ve Suriye Yezidileri
Uzerine Alan Arastirmasi, Cev. Ayse Meral, Istanbul, Avesta Yayinlari, 2001, s. 51. Ayrica
Kisas-1 Enbiya adli eserin 14. yiizyila ait bir niishasinda Hz. Adem ve Havva’nin cennten ¢ikarilisi
ilgili kisasta seytanin tavus kusu ve yilan1 kandirarak cennete girdigi, tavus kusu ile yilanin fiziksel
Ozelliklerinin ¢ok giizel oldugu bilgileri yer almaktadir. 14. yilizyila ait bu yazma igin bkz.:
Cemiloglu, 14. Yiizyll Ait Bir Kisas-1 Enbiya Niishas1 Uzerinde Sentaks Incelemesi, s. 129-
131. Yine tavus kusunun Islam sanatinda cennetin simgesi olarak kullanildig1 bilinmektedir. Bu
konu ile ilgili detayl bilgi icin bkz.: Yildiray Ozbek, “The Peacock Figure and Its Iconography in
Medieval Anatolian Turkish Art”, Art Turk/Turkish Art 10tth International Congress of
Turkish Art, Genéve, Fondation Max Van Berchem, 1999, s. 537-546, Omiir Ceylan, “Tavus”,
TDVIA, Cilt 40, istanbul, 2011, s. 184-185, Abbas Daneshvari, “A Preliminary Study of The
Iconography of The Peacock in Medieval Islam ”,The Art of The Saljugs in Iran and
Anatolia, Ed. Robert Hillenbrand, California, Mazda Publishers, 1994, s. 192-200.

Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, S. 144. Bu eserin diginda ayn1 sahne Falname adli
eserin ¢esitli niishalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
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genellikle kompozisyonun bir kdsesine yerlestirilmistir. Bu ikonografik semaya ait
orneklerde olay daha c¢ok agaclari, cicekleri ve akarsuyu ile yesillik bir cennet

igcerisinde gegmektedir. 28

Hz. Adem ve Havva’nin cennetten ¢ikarilisi ile ilgili olarak ilk gruba giren
orneklerden biri Nisaburi’nin kaleme aldigi ve 1570 sonu, 1580 basinda iiretilen
Kisas-1 Enbiyd isimli yazma eserde yer almaktadir (istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi, H. 1228 fol. 3b). Eserde yer alan tasvirde tavus kusu tlizerindeki Havva
ile yilan/ejderhanin iizerinde yer alan Hz. Adem birbiri ile konusmaktadir. Her ikisi
de alevden haleleri ile yari ¢iplak bir bigimdedir. Hemen tist kisminda ise kanatli bir
bicimde tasvir edilen seytan ise kanatsiz bir melek tarafindan kovalanmaktadir.
Minyatiirde cennet; cicek a¢cmis bahar dallar1 ile bir agacin, irmagimn, cesitli
boyutlardaki ¢igeklerin ve bulutlarin oldugu bir yer olarak tasvir edilmistir (Resim
5).

Cennetten cikarilisin diger ikonografik semasinda ise Hz. Adem ve Havva
ayakta, yiiriiyerek cennetten c¢ikarken tasvir edilmislerdir. Tavus kusu, yilan ve
seytan ise onlara eslik etmektedir. Bu semada cennet bazen igerisinde bir kdskiin yer
aldig1 yesillik bir bahge bazen de yesillik bir yer olarak verilmistir. Bu ikonografik
semaya uygun bir 6rnek; Fuzuli’nin (1480-1556) Iranli edebiyat¢1 Molla Hiiseyin

% Hz. Adem ve Havva'mmn cennetten ¢ikarilisi ile ilgili her iki ikonografik semanin Grnekleri

(istanbul Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, B.250 fol. 36a, Istanbul Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi, R.1536 fol. 16b, Istanbul Topkap: Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1225 fol. 14b,
Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1228 fol 8a, Istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi, H. 1702 fol 51b, istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1703 fol. 7b,
Istanbul Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, ms. 5275 fol. 47a, Berlin Staatsbibliothek, Ms. Diez A Fol 3
fol. 13b, Columbia University, ms. X 892.8 Q1/Q fol. 11a, Dublin Chester Beatty Library, Pers.
Ms. 231 fol. 13b, Londra British Library, add. 18576 fol. 11a, New York Spencer Collection,
Persian Ms. 1 fol. 8b, Londra British Library, Ms Or. 12009 fol 7b, Londra British Library, Ms Or.
7301 fol. 7b; CS fol. 8b, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 4321 fol. 9a., Istanbul Tiirk
Islam Eserleri Miizesi, T 1967 fol. 8a, Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Turc 1088 fol. 9b,
British Museum, 70.143 fol. 8a, Ex-Collection Kraus No0.179, Washington Arthur M. Sackler
Gallery, S1986.251a) igin bkz.: Milstein, Miniature Painting in Ottoman Baghdad, s. 100-105,
Milstein, Na’ama Brosh, Biblical Stories in Islamic Painting, s. 25-29, Milstein, Karin
Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets lllustrated Manuscripts of Qisas al-
Anbiya, s. 108-110, 185-217, Bagci, M. Farhad, Falnama The Book of Omens, s. 98-100,
Yaman, “Tirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, S. 145-146, Akar, “Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’nde Bulunan iki Falname ve Resimleri”, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002, s. 44-50, Elaine Wright, Islam Faith, Art,
Culture: Manuscripts of The Chester Beatty Library, Londra, Scala, 2009, s. 194.
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Resim 5: Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten Cikarilis1, Kisas-1 Enbiya, 1570-1580,
Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliiphanesi, H. 1228 fol. 3b.
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Vaiz Kasifi’nin (1427-1504/1505) Ravzatii’s Siiheda (Sehitler Bahgesi) adli eserini
ornek alarak maktel tarzinda kaleme aldig1 ve ozellikle Sii gevrelerince ilgi goéren
Hadikat-iis  Siieda® adli yazma eserin 16. ylizyilda Bagdat’ta30 tiretilmis bir
niishasinda yer almaktadir (Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Turc 1088, fol. 9v).
Eserde yer alan minyatiirde edep yerleri kalin yapraklarla ortiilii Hz. Adem ve Havva
el ele cennetten ¢ikmakta, kosk ve bahcede yer alan melekler ise bunu
seyretmektedir. Yilan ve tavus kusu ise hemen ikisinin oniinde yer almaktadir.®* Bu
tasvirde dikkat cekici nokta maymunu animsatir bi¢gimdeki seytanin kirmizi bir
basliga sahip olmasi ve hayvanlarin yaninda oturur bigimde konumlandirilmasidir.
Cennet ise i¢inde yer alan servi, ¢inar, c¢icek acmig meyve agaglari, cigekleri,

melekleri, koskleri, irmaklari ile genel anlatiya uygun yapilmistir (Resim 6).

Hz. Adem ve Havva’nin cennetten c¢ikariis oykiisii 16. yiizyilda
resimlenmeye baglanan Falname’lerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Basit olarak yazi
ve resim iizerinden gelecek {izerine tahminlerin yapildigi, igerisinde peygamberlerin
hayati, bur¢ ve gok cisimleri, tarihi ve efsanevi kisilerin dykiileri, kiyamet ve ahiret
yasantisi gibi konularin yer aldigi eserlere Falname ismi verilmistir. % Ayni adl

eserin iki niishasinda (Topkap: Iran Falnamesi, istanbul Topkap: Sarayr Miizesi

» Bu eserin giiniimiize ulasan ve birgogu tarihsiz olan 11 niishas1 bulunmaktadir. Eser ile ilgili

detayli bilgi i¢in bkz.: Milstein, Miniature Painting in Ottoman Baghdad, Metin And “Eski
Edebiyatimizda Yar1 Dramatik Bir Tiir: Maktel ve Minyatiirlii Maktel Yazmalar1”, Tiirkiyemiz,
Say1 61, 1990, s. 10-11.
Bagdat’in minyatiir sanatindaki yeri ve burada iiretilen eserler ile bunlarin hamileri hakkinda
detayli bilgi icin bkz.: Filiz Cagman, Zeren Tanindi, “Tarikatlarda Resim ve Kitap Sanat1”,
Osmanh Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler Kaynaklar-Doktrin-Ayin ve Erkan-Tarikatlar-
Edebiyat-Mimari-Giizel Sanatlar-Modernizm, Haz. Ahmet Yasar Ocak, Ankara, TTKY, 2005,
s. 505-529.
Eserde cennete koyulan Hz. Adem’in, yasaklanan agacin disinda biitiin yemislerden yiyebilecegi
sOylenmektedir. Bunu 6grenen iblis onu kiskanmis ve yilan ile tavus kusu aracilii ile cennete
girerek, Hz. Adem’i dogru yoldan ¢ikarmistir. Hz. Adem ve Havva yasak meyveyi yedikten sonra
cennet elbiselerinden mahrum kalmis, edep yerlerini incir yapraklari ile 6rtmiislerdir. Yine eserde
cennet kapicisinin onlardan nefret ettigi, saraylarin yikildigi, agaglarin onlardan kactig: bilgilerine
de yer verilmis ve Hz. Adem’in cennetten ¢ikarilmasmin gercek nedeni olarak sevgi/ask
gosterilmistir. Anlati ile ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz.: Fuzili, Erenler Bahcesi (Hadikatu’s-
Su’adi), Haz. Servet Bayoglu, Ankara, KBMKB, 1996, s. 10-15.
%2 (esitlilik arz eden fal kitaplari, Hz. Ali, imam Caferii’s Sadik ve Seyh Muhyiddin Arabi gibi dini
kisilerle iliskilendirilmis ve bu kitaplara kutsallik atfedilmistir. Fal kitaplar1 ile ilgili detayl bilgi
icin bkz.: Sennur Sezer, Osmanli’da Fal ve Falnameler, Istanbul, Milliyet Yayinlari, 1998, s. 15.
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Kiitiiphanesi, H. 1702, I. Ahmed Falnamesi, istanbul Topkap: Saray1r Miizesi

Kiitiiphanesi, H.1703) Hz. Adem ve Havva’nin cennetten ¢ikarilis: konu edilmistir.*®

Hz. Adem’in yaratilisindan, cennetten ¢ikarilisina kadar gegen siireyi konu
alan minyatiirlerde cennet farkli bicimlerde tasvir edilmistir. Oncelikle yaratilis,
secde, cennetteki yasam ve oradan ¢ikarilig gibi farkli isimlerle ele alinan 6rneklerin
cogunda cicekleri, servileri, ¢igek acmig bahar dallari, agaglar, akarsulari, koskleri
ve tahtlariyla cennet; Kur’an’da ve Islam inancinda kabul goren cennet tasvirlerini
yansitmaktadir. Ayni temali bazi 6rneklerde ise cennet Hz. Adem’in igerisinde
oturdugu bir kdsk seklinde mimari bir unsur olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Kissa-
1 Enbiya, istanbul Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H.1226 vr.8b).>* Bu 6rnegin
disinda ozellikle kosk ve havuz gibi mimari unsurlar cennetten ¢ikarilis sahnelerinde
sikca kullanilmistir. Biitiin bu 6rneklerde fantastik, cok renkli agaclar ve giizel bir
koskle cennet adeta sembolize edilmistir.> Cennettin bir bahge ya da cevrili bir yer
oldugu izlenimi ise yer yer kullanilan kapilardan anlagilmaktadir. Biitiin bu cesitlilige
ragmen Hz. Adem ile ilgili iiretilen cennet tasvirlerinin her biri déneminin veya

yapildig1 yerin Gislup 6zelliklerini sergilemektedir.

2.1.2. Hz. Idris le Tigili Oykiiler

Eski Ahit’te Hz. Adem’den Hz. Nuh’a kadar olan soyun anlatildigi boliimde
(Yaratilis 5: 3-11), Hz. Adem’in torunu olarak ismi gecen Hz. Idris (Enos, Hanok,
Enoch, Akhniikh) ile ilgili Kur’an’da da bilgiler yer almaktadir. Bu bilgilere gore Hz.
Idris, yiiksek bir mevkiye yiikseltilen, sabirli ve diiriist olan (Meryem 19: 56-57, al-

Anbiya 21: 85) bir peygamberdir. Cesitli Islam yazarlar1 onun yazi, astronomi,

% Ornekler igin bkz.: Akar, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan iki Falname ve
Resimleri”.

14. yiizyila ait bir Kissa-1 Enbiyd yazmasinda yer alan anlatiya gore Hz. Adem yaratildiktan ve
melekler ona secde ettikten sonra, kizil yakuttan yapilmis Abir kubbeye getirilmis ve onun igine
oturmustur. Detayli bilgi i¢in bkz.: Cemiloglu, 14. Yiizyll Ait Bir Kisas-1 Enbiya Niishasi
Uzerinde Sentaks incelemesi, s. 127.

Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of
Qisas al-Anbiya, s. 108.
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Resim 6: Hz. Adem ve Havva’min Cennetten Cikarihisi, Hadikat-iis Siiedd, 16. yiizyl,
Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Turc 1088, fol. 9v.
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aritmetik ve dikis gibi pek ¢ok seyi ortaya c¢ikardigini, isminin de bu nedenle

6grenmek anlamma geldigini ileri siirmiislerdir.*®

Islam diinyasinda Hz. Idris’in 6lmeden dnce cennete giden bir peygamber
oldugu genel kabul gormektedir. Bu inanis ile ilgili hikaye ve minyatiirler Kisas-1
Enbiyd yazmasmin gesitli niishalarinda yer almaktadir. Kisas-i Enbiya’nin 14.
yiizylla ait bir niishasinda onun cennete konulmasi; “...Hz. Idris’in bircok oglu
olmus ve élmiistiir. Bunun iizerine Hz. Idris Allah’a yalvarmis, Allah da onun bir
oglunun yasamasina izin vermistir. Bunun iizerine Hz. Idris Cebrail’e artik evlat
acis1  gormek  istemedigini  soylemis ve boylelikle gogiin iiciincii  katina
ctkarilmistir...” seklinde aktarllmlstlr.?’7 Aymi eserin farkli niishalarinda, Hz. idris’in
6lim melegi ile arkadas oldugu, ona cennet ile cehennemi goérmek istedigi ve cenneti
gordiikten sonra Allah’tan burada kalmast i¢in izin istedigi bilgileri de

bulunmaktadir.*®

Hz. Idris’in cennete giris dykiisii farkli versiyonlar: igerse de onun 6lmeden
cennete girdigi genel bir anlat: olmus ve bu konu gérsellestirilmistir. Oykii neredeyse
Kisas-1 Enbiyd yazmalarinin erken niishalarinin hepsinde tasvir edilmistir. Bu
tasvirlerde Hz. Idris ya bir melek ile birlikte cennet ile cehennemi ziyaret etmekte ya

da cennette cocuklarla veya meleklerle birlikte oturmaktadir.*®

Kisas-1 Enbiya adli yazmanin 16. ylizyillda yapilmis bir kopyasinda Hz.
Idris’in cennet ve cehennemi seyredisi konu edilmistir (Istanbul Topkapi Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi, B.249 f.16b). Minyatiirde, bir yanda atesler igerisinde iskence

goren insanlarla dolu olan cehennem, diger yanda ise igerisinde meleklerin yer aldigi,

Islam yazi sanat1 ile Hz. Idris ve Hermes arasinda bir iliski kuruldugu icin Hz. Idris Arap
cografyasinda Hermes olarak adlandirilmistir Bu konu ile ilgili detayli bilgi igin bkz.: Milstein,
Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of Qisas al-
Anbiya, s. 111-112.

Cemiloglu, 14. Yiizyil Ait Bir Kisas-1 Enbiya Niishas1 Uzerinde Sentaks Incelemesi, s.138.
Fakat Hz. Muhammed Mi’rac yolculuguna ¢iktig1 zaman onu gdgiin dordiincii katinda ziyaret
etmistir. Bu konu ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz.: Rustomji, The Garden and The Fire Heaven
and Hell in Islamic Culture, s. 34.

Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of
Qisas al-Anbiya, s. 112.

¥ Ae,s. 112,
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cigeklerle bezeli, yesilliklerle kapli bir cennet yer almaktadir. Alevden halesi ile Hz.
Idris ve ona eslik eden melek ise iist kisimda cennet ve cehennemi seyretmektedir

(Resim 7).
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Resim 7: Hz. Idris’in Cennet ve Cehennemi Seyredisi, Kisas-1 Enbiya, 16. yiizy1l,
Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, B.249 f.16b.

% Ayni kompozisyonu igeren deger bir minyatiir ise yine Kisas-1 Enbiya’nin Istanbul Beyazit Devlet
Kiitiiphanesi’nde yer alan Ms. 5275 f. 54b kodlu niishasinda yer almaktadir.
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Yine ayni1 yiizyila ait bir diger Kisas-1 Enbiya (Berlin Staatsbibliothek, Diez
A f. 20b) niishasinda Hz. idris cennette ¢cocuklarla birlikte otururken tasvir edilmistir.
S6z konusu tasvirde, Hz. Idris agaclar arasinda etrafin1 gevreleyen ¢ocuklarla birlikte
oturmaktadir. Hemen yanda yer alan ve iizeri ¢inilerle kapl koskteki melekler onlari
seyretmektedir. Koskii, meyve vermis, ¢icek agmis agaclart ile klasiklesen cennet
goriintlisiinde dikkat ¢eken bir nokta ise basta nar olmak iizere c¢esitli cennet

meyvelerinin kaseler igerisinde yer almasidir (Resim 8).

Hz. idris’i cennete gdsteren minyatiirlerde cennet; ya ¢imenlik bir yer ya da
yesillikler igerisinde bir koskle betimlendigi igin klasik Islam inancindaki cennet

g 41
tasvirine uymaktadir.

2.1.3. Hz. Muhammed Ile Ilgili Oykiiler

Hz. Muhammed’in hem bu diinyadayken cenneti gordiigii hem de oraya bir
yolculuk yaptigina dair genis bir Islam literatiirii olusmustur. Onun bir giines
tutulmasi sirasinda cenneti gérdiigii ve oradan bir salkim {iziim kopardigi, daha sonra
ise cehennem atesini gordiigii ¢esitli hadis kitaplarinda yer almistir. Bu hadis
kitaplarinda cennet bir iiziim salkimi seklinde tasvir edilmistir.42 Hz. Muhammed
yasadig1 bu olaydan sonra Mi’rac olarak adlandirilan goksel bir yolculukta cenneti

tekrar gormiistiir.

Mi’rac; Islam inancina gére Hz. Muhammed’in cennet ve cehennemi
gérmesi, diger peygamberlerle ve Allah’la dogrudan goriismesi bakimindan mucizevi
bir olaydir. Temel dayanagi Kur’an’da yer alan bir ayetteki (al-Isrd 17:1); “Noksan
sifatlardan miinezzehtir kulunu ayetlerimizden bir kisminm1 ona gdsterelim diye,
geceleyin Mescid-i Haram’dan g¢evresini kutladigimiz Mescid-i Aksa’ya gotiiren..”

ifadeler olup, Hz. Muhammed’e atfedilen rivayetlerle de genis bir anlatim bulmustur.

" Hz. idris’i cennete gosteren diger drnekler (Istanbul Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Ms. 5275 f. 54b,

Berlin Staatsbibliothek, Diez A. fol. 3 fol. 20b, New York Spencer Collection, Persian Ms. 1 fol.
12D, istanbul Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, B. 249 fol. 16b) igin bkz.: Milstein, Karin
Rithrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of Qisas al-
Anbiya, s. 185-217.

*2 Rustomji, The Garden and The Fire Heaven and Hell in Islamic Culture, s. 23-24.
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Resim 8: Hz. Idris Cennete, Kisas-1 Enbiya, 16. yiizyil, Berlin Staatsbibliothek,

Diez A f. 20b.
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Zamanla cesitli hadis ve tefsir kitaplarindaki bilgilerle ayrintili bir anlatima
kavusmustur. Nasil gerceklestigi hususunda tartismalarin oldugu bu olay; Hz.
Muhammed’in bir gece Cebrail tarafindan uyandirilmasi ve kalbinin yikanmasi ile
baslamaktadir. Cebrail Hz. Muhammed’i Burak adli bir binek ile Beytiilmakdis’e
gotlirir ve Hz. Muhammed burada iki rekdt namaz kilar. Daha sonra goklere
yiikkselen Hz. Muhammed sirasiyla gogiin her bir katinda farkli peygamberlerle
karsilasir. Yedi kat semadan sonra Sidre-i Miintehd denilen yere gelir. Burada
Allah’tan vahiy alir. Son olarak cennet ve cehennemi goren Hz. Muhammed’in

yolculugu tekrar Mekke’ye déniisle sonlanir.*®

Islam literatiiriinde genis bir yere sahip olan Mi’rac; Islam minyatiir
sanatinda da en ¢ok betimlenen konularin basinda gelmistir. Bilinen en eski Mi’rac
tasviri, “Tarihlerin Toplulugu” anlamina gelen ve Mogol imparatoru Gazan Han
(1271-1304) tarafindan Mogol, Cin, Iran, Budist ve Hiristiyan kisiler tarafindan
olusturulmus bir komiteye yazdirilmis olan ve devrine gore genis bir diinya goriistinii
iceren Cdmi el-Tevdrih™ adli yazmanm minyatiirleri arasinda bulunmaktadir.*® Bu
eserde yer alan minyatiirde Mi’rac olaymin tamami degil, sadece Hz. Muhammed’in
Burak iizerinde ve melekler esliginde yaptig1 goksel yolculuk ani simgesellestirilerek

tasvir edilmistir.*®

** Bu olayin genis ve cesitli anlatimlari i¢in bkz.: Rustomji, The Garden and The Fire Heaven and
Hell in Islamic Culture, s. 26-39, Salih, S., Yavuz, “Mi’rac”, TDVIA, Cilt 30, istanbul, 2005, s.
132-135.

Eser ilk basta Mogol tarihi olarak diisiiniilmiis, fakat sonra esere diinya tarihi ve cografya kitaplari
da eklenmistir. Bugiin yazarlarla ¢agdas olan dort minyatiirlii niishas: vardir. Bab-1 Residi’de
1306-1318 yillar1 arasinda uygulanan resim iislubunu yansitan eser ve niishalar1 hakkinda detayli
bilgi icin bkz.: Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanhlara Kadar), s. 65-76,87,
Binyon, v.d., Persian Miniature Painting, s. 36, Basil Gray, The World History of Rashid al-
Din A Study of The Royal Asiatic Society Manuscript, Londra, 1978, s. 13-38.

Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, s. 147, Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz,
Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya, s. 164, Zeren Tanindi,
Siyer-i Nebi Islam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed’in Hayati, Istanbul, Hiirriyet Vakfi
Yaynlari, 1984, s. 10, Mustafa Uzun, “Mi’raciyye”, TDVIA, Cilt 30, Istanbul, 2005, s. 139. Bu
Ornek igin bkz.: Arnold, Painting in Islam A Study of The Place of Pictorial Art in Muslim
Cultur.
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Mi’rac konusu biitlinliyle yine Mogollar doneminde (14. ylizyil), Ahmed

Miisa adli bir nakkas tarafindan Mi rdcndme®’ adli eserde resmedilmistir.*® Bu eserin

yazili kismi giinimiize ulasmasa da, ¢esitli minyatiirlerinin 1544 yilinda hazirlanan

ve bugiin Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi'nde bir Safevi albiimiinde toplandig

diisiiniilmektedir.*

Cennet ve cehennem tasvirlerinin de yer aldig1 Mi rdcndme’lerden ilki ise

Timurlu sultanlarindan Sah Ruh zamaninda 1436’da Herat nakishanesinde kaleme

alinmistir (Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Turc 190). Uygurca yazilmasi

bakimindan ilging olan bu eserde Mi’rac olayinin biitiin sathalar1 altmis bir minyatiir

ile gorsellestirilmistir.”® Eserde cennetle ilgili bes adet minyatiir yer almaktadir.”*

Bunlarda Hz. Muhammed ve Cebrail; Kevser® basinda, cennet kapisinin girisinde
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Biitiin Mi’rac olaymim bu sekilde simgesellestirilmis betimlemesi daha sonraki Islam kitap
ressamhiginda bir gelenek halini alacaktir. Detayl bilgi icin bkz.: Tanindi, Siyer-i Nebi Islam
Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed’in Hayati, s. 10

Mi’rac olayini konu alan eserlere Mi’raciyye veya Mi’rdcndme denilmektedir. Daha ¢ok Tiirk ve
Iran cografyasinda iiretilen bu eserler, edebiyat, minyatiir, hat, misiki gibi alanlarda ortaya
koyulmustur. Uretilen bu eserler ve dzellikle minyatiir sanatindaki Mi’rac konusu ve betimlenis
bicimleri ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz.: Uzun, “Mi’raciyye”, s. 135-140.

Bu eser ve minyatiirleri ile Dante’nin /lahi Komdeya adli eseri ve igerisinde yer alan resimler
arasinda bir iligkinin oldugu baz1 aragtirmacilar tarafindan dile getirilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz.:
Bahattin Yaman, Melek Dikmen, “Metin ve Resim Bakimindan Mi’racndme (Paris Bibliothéeque
Nationale, Turc 190) ve ilahi Komedya’daki Benzerlik Uzerine Bir Karsilastirma”, Siileyman
Demirel Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 16, 2006/1, s. 147-168, Marie-Rose Séguy,
The Miraculous Journey of Mahomet Miraj Nameh, New York, George Braziller, 1977, s. 18-
19.

Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 2154 numarali albiimde bulunan bu minyatiirler
(y.31b; 42a; 42b; 61b; 121a)ve &zellikleri i¢in bkz.: Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan
Osmanhlara Kadar), s. 87-88, Yaman, “Tirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, s. 147, Bahattin
Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri Terctime-i Cifrul-Cami ve Tasvirli
Niishalar1” (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2002, s. 2.

Eser ve icerisinde yer alan biitiin minyatiirler icin bkz.: Inal, Tiirk Minyatiir Sanat
(Baslangicindan Osmanlhilara Kadar), s. 120, Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, S.
147-149, Séguy, The Miraculous Journey of Mahomet Miraj Nameh.

Bahattin Yaman cennet ile ilgili minyatiir sayisini dort olarak vermistir. Fakat Hz. Muhammed ve
Cebrail’i cennet kapilarinin 6niinde Kevser suyu basinda gosteren tasvir; hem cennet kapilarini
hem de Kevser (cennet nimeti) suyunu gostermesi bakimindan cennet ile ilgilidir. Detayl1 bilgi i¢in
bkz.: Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, s. 148. Cennete ile ilgili minyatiirlerin (Paris
Bibliothéque Nationale, Suppl. Turc 190 fol. 45v; 49; 47v; 51, 49 v) hepsi i¢in bkz.: Yaman,
“Turk Minyatiir Sanatinda Cennet”, Séguy, The Miraculous Journey of Mahomet Miraj
Nameh.

Kur’an’da bahsi gegen ve bir Sureye (al-Kevser 108: 1-3) ismini veren Kevser; Islam inancina gore
cennete var olduguna inanilan kutsal nehir ya da havuzdur. Kutsal olan bu suyun yaninda degerli
tas ve madenlerden yapilmis kaplarin olduguna inamilmaktadir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Mustafa
Ertiirk, “Havz-1 Kevser”, TDVIA, Cilt 16, s. 546-549.
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ve cennetin igerisinde gdsterilmistir. Oncelikle Hz. Muhammed ve Cebrail’i Kevser
basinda gosteren sahnede, Kevser’in bir havuz seklinde verilmesi ve ii¢ adet cennet
kapisinin yer almasi dikkat c¢ekicidir. Hz. Muhammed ve Cebrail’i cennet kapisinda
gosteren tasvirde ise dort adet irmak (Kur’an’da bahsi gecen bal, sarap, siit ve su
irmaklari sembolize eden irmaklar olmali) ile cennet kapisi ve bunlari bekleyen

melekler yer almaktadir.

Hz. Muhammed’i cennete gosteren minyatiirler ise ii¢ tanedir. Bunlardan
ikisinde Cebrail esliginde, Burak {izerinde cenneti gezen Hz. Muhammed ile burada
deveye binen,> altin kiirsiilerde oturan, oynayan ve agactan ¢icek kopartan huriler
yer almaktadir. Bu tasvirlerde cennet ¢igek agmis bahar dallari, nehirleri ve hurileri

ile klasik anlatiyla uyum igindedir (Resim 9).

Aynt konulu diger cennet sahnesinde ise yine Burak {izerindeki Hz.
Muhammed i¢inde hurilerin yer aldigi, altindan irmaklarin aktigi ¢cokgen planli,

¢inilerle kapli bir cennet kdskiinii seyretmektedir (Resim 10).>*

Hz. Muhammed’in goksel yolculugunun ve cennet ile cehennemi goriisiiniin
aktarildigit Mi’rac olayin1 basli basma ele alan Mi’'rdcndme’ler daha sonraki
yiizyillarda da kaleme almmasma ragmen biitiiniiyle gorsellestirilmemistir.” Fakat
Mr’rac yolculugu ile ilgili tasvirler basta edebi olmak tizere farkli igerikli eserlerde

de kendine yer bulmustur. Bu eserlerde artik simgesellesmis olan Hz. Muhammed’in

% islam literatiirinde cennette yasayanlarin birbirini ziyaret etmek igin deve ve at kullanacaklari

bilgileri mevcuttur. Bu konu ile ilgili detayh bilgi i¢in bkz.: ibn Ebi’d-Diinya, Hadislerde Cennet,
s. 95,165, 168, 171, Subhi, Ayet ve Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, s. 47.
Yine Kisas-1 Enbiya adli eserin 14. yiizyila ait bir niishasinda Allah’in cennete Hz. Adem igin ati,
Havva igin deveyi yarattig bilgileri yer almaktadir. Detayli bilgi i¢in bkz Cemiloglu, 14. Yiizyil
Ait Bir Kisas-1 Enbiya Niishasi Uzerinde Sentaks incelemesi, s. 128-129.

Bahattin Yaman bu kdskiin Hz. Omer’e ait bir késk oldugunu sdylemektedir. Fakat Séguy’un
eserinde ayni minyatiir Hz. Muhammed’in  islam’in kutsal saydigi kadinlardan biri ile
karsilagsmas1 seklinde yorumlanmis ve bu kadinin Talha adli bir kiginin esi oldugu bilgisine yer
verilmistir. Karsilagtirma i¢in bkz.: Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, s. 149, Séguy,
The Miraculous Journey of Mahomet Miraj Nameh, s. 15.

Islam literatiiriinde degisik donemlerde kaleme alinmis ve farkli isimlerle anilan birgok
Mi’racndme vardir. Nizdmi-i Gencevi’nin (1141-1209) Hamse, Ferididdin Attar’in (1136-1221)
[léhiname ve Esrarndme, Ahmedi’nin (1335-1414) “Tahkik-i Mi rdc-1 Resul” adl eserleri bu tiire
verilecek ornekler arasindadir. Mi’rdcname’lerin yazarlari ve igerikleri hakkinda daha detayl bilgi
i¢in bkz.: Uzun, “Mi’raciyye”, s. 135-140.
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Resim 9: Cennet, Mira¢cndme, 15

. yiizyil, Paris Bibliothéque Nationale, Suppl. Turc
190 fol. 49 v.
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Resim 10: Cennet Koskii, Miragname, 15. yiizyil, Paris Bibliothéque Nationale,

Suppl. Turc 190.
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Burak iizerinde ve melekler esliginde yaptigi Mi’rac olay1 kendine yer bulmustur.
Fakat 1436 tarihli Mi’racndme bize Hz. Muhammed’in goksel yolcukluk esnasinda
gordiigli cennet ile ilgili zengin tasvirler sunmaktadir. Bu tasvirlerde yine
Islaminancina uygun olan c¢ok renkli cennet kapilar1 ve koskleri, cigekleri, yesil

cimenleri, akarsulari, eglenen hurileriyle bahari animsatan cennetleri gormekteyiz.

Islam minyatiir sanatinda Hz. Muhammed’i Mi’rac dykiisii ile degil bash
basina da cennette gosteren tasvirler de mevcuttur. Bulundugu yer ve konusu
bakimindan eksik bilgilerin oldugu bir minyatiirde, Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz.
Hasan ve Hz. Hiiseyin cennette yer almaktadir. Bu sahnede Hz. Muhammed bir
havuz kenarinda (Kevser?) tahtta oturmaktadir. Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin onun
arkasinda ayakta durmaktadir. Hz. Ali ise havuzun diger kenarinda ayakta durmakta
ve elinde bir kadeh tutmakta yani sakilik yapmaktadir. Kim olduklar1 belli olmayan
bir grup erkek figiirti ise Hz. Ali’nin arkasinda yer almaktadir. Minyatiirde koskler ve
bu kosklerin pencerelerinde yer alan huriler ile kompozisyonun ortasinda yer alan

havuz ve agacla cennet klasik bir bicimde tasvir edilmistir.S6

Peygamberler ve onlarin cennet ile ilgili dykiileri dogrultusunda kaleme
aliman eserler veya tasvir edilen olaylarla ilgili ele alinabilecek bir konu ise
peygamberleri cennette gosteren minyatiirlerdir. Bu minyatiirlerden ele alinabilecek
ender belki de tek ornek Kisas-i Enbiyd adli yazmanin 16. yiizyillda yapilmis bir
kopyasinda yer almaktadir (New York Spencer Collection, Persian Ms. 46 fol.176-
177a). Eserin son sayfasinda yer alan bu 6rnek; okuyucuya eserin nihai amacinin
onun cennete kavugmasi ya da girmesi konusunda yardimci olmasin1 animsatmaktir.
Okuyucuya kosklerdeki pencerelerden bakan giizel gozlii huriler ile bir 6te diinya
tasviri sunulmustur.”’ Minyatiirde karsilikli ¢ok katl iki kosk arasinda, bir bahgede
halilar iizerinde oturan dort peygamber betimlenmistir. Fakat oturan peygamberlerin

kim oldugu konusunda bilgiler mevcut degildir. Kdsklerin arasinda bir selsebil,

% Bu 6rnegin hangi eserde yer aldigi ve ne zaman iiretildigine dair bilgiler mevcut olmadig1 igin teze
eklenmemistir. Ornek ile ilgili bilgiler igin bkz.: Arnold, Painting in Islam A Study of The Place
of Pictorial Art in Muslim Cultur, s. 110-113.

5 Milstein, Karin Ruhrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of
Qisas al-Anbiya, s. 170.
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kosklerin igerisinde ise huriler yer almaktadir. Melekler elleri ile peygamberlere
nurlar tasimaktadir. Bu minyatiirde hurileri, melekleri, kdskleri, ¢igekleri, agaclari ile

klasik cennet tasviri yapilmigtir (Resim 11).

Resim 11: Cennetteki Peygamberler, Kisas-1 Enbiya, 16. yiizyil, New York Spencer
Collection, Persian Ms. 46 fol.176-177a.
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2.2. Kiyamet Inana Tle lgili Konular

Tek tanrilt dinlerde Oliimden sonraki yasamin sonsuz olduguna
inanilmaktadir. Sonsuz olan bu yasam ya oliimle birlikte ya da yaratilmis evrenin
sonlandirilmasindan sonra, yapilacak yargilama ile baslayacaktir. Kiyamet olarak
adlandirilan ve belli asamalari olan bu siire¢ Islam inancinda da mevcuttur. Basta
Kur’an olmak iizere gesitli dini kitaplarda kiyametin anlami, belirtileri, zamani, nasil

gerceklesecegi gibi hususlarda genis bilgiler yer almaktadir.

Kelime olarak ‘“kalkmak, dikilip ayakta durmak” anlamindaki kiydm
kokiinden tiireyen kiyamet kelimesi; “Allah’in huzurunda durma, dirilip mezardan
kalkma” manasina gelmektedir. Kelime Kur’an’da yalin olarak degil genellikle
“vevm el-kiyame” (kiyamet giinli) seklinde kullanilmigtir (ai-Kahf 18: 36, al-Ram
30: 12-14, 55, al-Mii’'min 40: 46, al-Césiya 45: 27).® Kur’an’a gore kiyametin
belirtileri ve siiregleri olacaktir.”® islam inancinda ¢ok tartisilan ve sik sik giindeme
gelen kiyamet; kaleme alinan kelam ve tefsir kitaplarinda ayri bolimlerde ele

ahnmlstlr.GO

Hakkinda genis bir literatiir bulunan kiyamet ve alametleri Islam minyatiir
sanatinda da kendisine yer bulmustur. Kiyamet alametleri ile ilgili eserlerden biri,
belki de en dnemlisi Abdurrahman b. Muhammed b. Ali b. Ahmed el-Bistami’nin
(6.1454) yazdig1 ed-Diirrii’I-Munazzam fi Siwrri’l-Ismi’i-A’zam adli eserdir. Eser
bilindigi gibi Fazlullah Esterabadi (6.1394) tarafindan kurulan ve Allah, insan,
Ku’ran, peygamberler...vb. dini kavram ve kisileri harfler iizerinden ele alan
Hurufilik tarikatinin yaygin oldugu 15. yiizyilda, bu tarikatin goriislerinin etkisiyle

kaleme alinmustir. &

% Omer F. Yavuz, Kur’an ve Kiyamet, istanbul, Marifet Yaymlari, 1997, s. 86. Kiyamet yukarida
yer alan sireler de dahil Kur’an’da yetmis yerde ge¢mekte, hatta hakkinda basli bagina bir sire
bulunmaktadir (al-Kiyama 75). Yine Kur’an’da kiyameti tasvir eden ayetlerin sayist 400°e
yakindir. Konu ile ilgili detayh bilgi igin bkz.: Bekir M. Topaloglu, “Kiyamet”, TDVIA, Cilt 25,
[stanbul, 2002, s. 517-518.

% Yavuz, Kur’an ve Kiyamet, s. 102-151, Topaloglu, “Kiyamet”, s. 518-522.

 Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri Terciime-i Cifrul-Cami ve Tasvirli
Niishalar1 7, s. 1.
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Cifr-ebcedle® ilgili rumuz, hesap ve agiklamalar ile kiyamet alametlerininin
yer aldig1 iki ana boliimden olusan eserde kiyamet alametleri konu alindigi igin
cennet ile ilgili olarak simgesel tasvirlere de yer verilmistir. Eserde cennet ile ilgili
tasvirleri kiyamet alametlerinden biri sayilan Deccal®® ilgili sahnelerde gdrmek

mimkindiir.

Kiyamet ve alametleri ile ilgili bilgiler, kiyamet ve kiyamet sonrasi yasantiy1
ele alan Ahval-i Kiyamet adli eserde de yer almistir. Fakat bu eserde yer alan cennet

tasvirleri ahiret yasantisi ile iligkilidir.

Kiyamet ile ilgili ele alinabilecek cennet tasvirlerinin yer aldig1 eserlerden
biri de Falname adli eserdir. Gelecegin okunmasi i¢in kullanilan diger kitaplarin
yaninda resimli olarak iiretilen Falname’lerden ilki Sultan Sah Tahmasb (saltanati
1524-76) devrinde yapilmistir. Bugiin bu eserin sayfalar1 cesitli yerlere dagilmis
durumdadir ve Sah Tahmasb Falnamesi veya Falname olarak adlandirilmaktadir.
1550-1560°11 yillarda Tebriz veya Kazvin’de iiretilmis olan bu eserin, Imam Caferii’s
Sadik’a atfedilen Falndme’den kopyalandigi diisliniilmektedir. Eserde yer alan Aka
Mirak ile Abd el Aziz’e ait minyatiirlerin ¢ogu gilinlimiize daginik halde ulastig1 icin
bu eser, “Daginik Falndme” olarak da bilinmektedir.** Ayni adli eser; Osmanli’da

16. yiizyilin son geyregi ya da 17. yiizyihn basinda kopya edilmistir.®> Bugiin bu

81 Detayli bilgi igin bkz.: Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri Terciime-i Cifrul-

Cami ve Tasvirli Niishalar1”, s. 56. Ayrica Hurufilik lizerine detayl bilgiler i¢in bkz.: Fatih Usluer,
Hurufilik ilk Elden Kaynaklarla Dogusundan itibaren, istanbul, Kabalci Yaymevi, 2009.

Cifr kelimesi Arapca cefr kelimesi ile ayn1 anlamda olup, degisik metotlarla gelecekten, kiyamete
kadar olacak islerden haber verdigi iddia edilen veya bu ilmi kapsayan eserlere verilen addir. Bu
meslegin dogusu ve kokenleri Islam 6ncesi inanislarda var olan bilicilik ile, Islam diinyasinda ise
Hz. Adem, Hz. Ali, imam Cafer b. Muhammed es-Sadik gibi kisilerle iliskilendirilmistir. Detayh
bilgi igin bkz.: Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri Terctime-i Cifrul-Cami
ve Tasvirli Niishalar1”, s. 11-12.

Hiristiyanlik ve Musevilik’te de var olan Deccal, kiyamet alametlerinden biri olarak gériilen
kisidir. Yalanct Mesih, biiylisii ve yalanlariyla hakki batil ile karigtiran kisi olarak tanimlanan
Deccal, Islam’da kiyametten 6nce ortaya ¢ikacak ve yalanlar ile insanlar1 dalalete diisiirecek
varlik olarak kabul gérmektedir. Deccal’in diger inanglarda ve Islam inancindaki yeri, tanimi ve
ozellikleri igin bkz.: Zeki Saritoprak, Islima ve Diger Dinlere Gore Deccal, Istanbul, Yeni Asya
Yaynlari, 1992.
Detayli bilgi icin; Akar, “Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan iki Falname ve
Resimleri”, s. 20, 32, 176, Bagc1, M.Farhad, Falnama The Book of Omens, s. 28.
Akar, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan ki Falname ve Resimleri”, s. 20, Bagci,
M.Farhad, Falnama The Book of Omens, s. 28; Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz,
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niishalardan iki tanesi Topkap: Sarayi’nda (Topkap: Iran Falnamesi, Istanbul
Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1702, I. Ahmed Falnamesi, istanbul Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H.1703) yer almaktadir. Bunlardan biri, 1614-1616
yillar1 arasinda Vezir Kalender Pasa tarafindan 1. Ahmed (saltanatt 1603-1617) i¢in
yaptirilmistir. Eserin 1575-85 veya 1600°de bir kopyasi daha yapilmistir ve bugiin bu
niisha Dresden Falnamesi olarak anilir (E 445).°° Safevi ve Osmanli minyatiir
iisluplarina sahip bu eserlerden Osmanli Tiirkgesi ile yazilan 1. Ahmed Falnamesi
disinda kalanlar, Farsga’dir. 1540’larda 17. ylizyilin ilk yarisina kadar siiren uzun bir
donemde Safevi ve Osmanli’nin fal iizerine gorsel diinyasini yansitan bu eser,
peygamber Oykiileri, cennet, cehennem, kiyamet alametleri, gokcisimleri, on iki

imam ve diger dini kisilerle ilgili tasvirlerle doludur.®’

Eserde kiyamet ile ilgili olarak son yargi/mahser tasvirlerine de yer
verilmistir. Neredeyse biitiin niishalarda (Sah Tahmasb Falnamesi, Harvard
University Art Museum, fol.6b, Topkap: Iran Falnamesi, Istanbul Topkap: Saray:
Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1702 fol. 16b, Dresden Falnamesi E 445 fol. 19b) bu konu

ile ilgili tasvirleri gormek miimkiindiir.

Son yargi/mahser tasvirlerinde oldukca dramatik ve hareketli olan
kompozisyon ii¢ béliime ayrilmistir. Ortada Hz. Muhammed, Hz Ali, Israfil, Cebrail
ya da Mikail (teraziyi tutmakta)’in yer aldig1 yargilama sahnesi bulunmaktadir. Altta
cesitli gruplara ayrilmis giinahkarlar ya da cehennem yer almaktadir. Ust kisma ise
cennet yerlestirilmistir. Biitlin tasvirlerde cennet genellikle ortasinda yer alan Taba
agaci ve onun iki tarafinda oturan yiizleri agik ya da ortiilii kisiler (muhtemelen on

iki imam), koskler ve hurilerle birlikte yesil ve ¢igekli bir mekan olarak verilmistir.

Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya, s. 67. Ayrica Osmanli’da
fal ve falcilik ile ilgili detayli bilgi igin bkz.: Sezer, Osmanli’da Fal ve Falnameler.

% Akar, “Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan Iki Falname ve Resimleri”, s. 20,
Milstein, Karin Rithrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of
Qisas al-Anbiya, s. 7. Bugiin bilinen bu eserlerin disinda farkli miizelerde yer alan Falnamelerde
mevcuttur. Detayli bilgi igin bkz.: Milstein, Karin Rithrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the
Prophets Illustrated Manuscripts of Qisas al-Anbiya, s. 69.

®7 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Istanbul, Kabalci Yayinevi, 2005, s. 103.
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Eserin Dresden Falnamesi olarak adlandirilan bir niishasinda bu genel
kompozisyon semasi tekrarlanmistir. Alta karanlik ve ateslerle dolu cehennemde
zebaniler, akrep ve ejderhalar (yilan) giinahkarlara iskence etmektedir. Cehennemin
hemen iizerinde son yargi/mahser sahnesi yer almaktadir. Burada iyilik ve
kotiiliiklerin tartildig1 teraziyi tutan melek tam ortaya konumlandirilmistir. Sancagi
altinda oturan Hz. Muhammed, yargilanmay: bekleyen insanlar ve israfil ise bu
melegin etrafini ¢evrelemistir. En istte ise cennette yer verilmistir. Cennet i¢inde
hurilerin oldugu koskleri, Tba agact ve bu agacin hemen altindan ¢ikan Kevser
suyu, bu suyun her iki yaninda yer alan imamlari, ¢igekleri, yesilligi ile tasvir
edilmistir (Resim 12).

Resim 12: Son Yargi/Mahser, Dresden Falnamesi, 1575-85 veya 1600, Séchsische
Landesbibliothek, E445, f.19b.
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2.3. Ahiret Hayati Ile Tlgili Konular

Islam inancinda ahiret yasantis1 6nemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle
kiyametten sonra, terazide tartilan iyilik ve kotiiliik defterleriyle birlikte iyiler
cennete, kotiiler cehenneme gidecektir. Sonsuz ve agir iskencelerin bulundugu
cehennemin yani sira iginde gesitli ddiillerin ve nimetlerin oldugu cennette insanlar
sonsuz bir yasami tadacaklardir. Boylesine onem atfedilen cennet yasantisi; Islam

minyatiir sanatinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Ahirette yasanilacak cennet ile ilgili tasvirlerini dini konulu kitaplardan fal
kitaplarina kadar ¢esitli yazma eserlerde gormek miimkiindiir. Bu eserlerden biri
kiyametin halleri, kiyametin durumlari anlamina gelen Ahval-i Kiyamet’ir. Manzum
seklindeki ilk hali 13. veya 14. yiizyila tarihlendirilen ve yazari konusunda goriis
ayriliklart bulunan eser, yalin Anadolu Tiirkgesi ile kaleme alinmistir. Eser, 16.
yiizyil sonu ile 17. yiizyil basinda mensur hale getirilmistir. ®® Eserin biri 1615, digeri
tarihsiz tasvirli iki niishas1 mevcuttur (Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hafid
Efendi 139, Berlin Staatshibliothek, Ms. Or. Oct. 1596).%° Kiyamet alametlerini,
kiyameti ve ahiret yasamini konu alan eserin Siileymaniye’deki niishasinda 17 ve
Berlin’dekinde ise 22 minyatiir vardir. Bu iki eserin diginda yaprak seklinde
Philadelphia Free Library’de 4 ve 6zel bir koleksiyon olan Keir Collection’da 13

minyatiir bulunmaktadir.”

Ahval-i Kiyamet’in diginda cennet ile ilgili tasvirleri Falname adli eserde de
bulmaktayiz. Bu eserin dort niishasinda (Sah Tahmasb Falnamesi, Harvard
University Art Museum, fol. 5b, Dresden Falnamesi, E 445 fol. 10b, Topkap: Iran
Falnamesi, istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1702 fol. 55b, 1. Ahmed
Falnamesi, Istanbul Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, H.1703 fol.12b) cennet

% Osman Yildiz, Orta Osmanlica Dénemine Ait Bir Dil Yadigiri Ahval-i Kiyamet, Giris,
Inceleme, Metin, Dizinler, Sule Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 4, 9, Cem Dilgin, “XIII. Yiizyil
Metinlerinden Yeni Bir Yapit: Ahval-i Kiyamet”, Omer Asim Aksoy Armagam, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, Ankara, 1978, s. 49.

Bahattin Yaman, “Ahval-i Kiyamet Yazmalar1 Resimlerinde Kiyamet Sonrasi Hayat”,
H.U.E.F.D., Cilt 24, Say1 2, 2007, s. 220, Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, s. 70-71.

Yaman, “Ahval-i Kiyamet Yazmalar1 Resimlerinde Kiyamet Sonrasi Hayat”, s. 221, Mahir,
Osmanh Minyatiir Sanati, s. 102, Milstein, Miniature Painting in Ottoman Baghdad, s. 95-96.
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tasviri yer almaktadir.”" Bunlardan Sah Tahmasb Falnamesi’nde yer alan Grnekte
cennetliklerin ve hurilerin yer aldigi karsilikli iki katli, ¢ini kapli iki kosk yer
almaktadir. Kdsklerin hemen arasina bir selsebil? ile biiyiik bir agac yerlestirilmistir.
Agacin iizerinde melekler ve kuslar vardir. Agacin hemen altina oturan, sohbet eden,
meyve koparan ya da birbirine meyve sunan cennetlikler konumlandirilmistir.
Minyatiirde kullanilan biitiin unsurlar klasik cennet tasvirlerini yansitmaktadir

(Resim 13).
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Resim 13: Cennet, Sah Tahmasb Falnamesi, 1550-1560, Harvard University Art
Museum, fol. 5b

I Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets lllustrated Manuscripts of
Qisas al-Anbiya, s. 3-84, Akar, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan iki Falname

ve Resimleri”, s. 32-43; Bagci, M.Farhad, Falnama The Book of Omens, s. 307-308.
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3. OSMANLI DEVRINDE CENNET TEMALI TASVIiRLER

Bir Islam imparatorlugu olan Osmanlr’da sanattan, edebiyata ve mimariye
kadar neredeyse biitiin alanlarda cennet hem sembolik hem de dogrudan kendine yer
bulmustur. Ornegin Osmanli mimari unsurlarin basinda gelen ¢esme, tiirbe, saray ve
koskler, bahge icerisinde yer almasi ya da Islam’da 6nem atfedilen su ile direkt
baglantili olmasi nedeniyle cennet ile iliskilendirilmiglerdir. Mimari yapilarin cennet
ile olan iliskisi sadece yapisal 6zellikleri ya da bulunduklari yerlerle degil yiizeylerini
siisleyen gesitli bezemeler ile de kurulmustur. Ornegin duvar yiizeylerini siisleyen
cinilerde yer alan servi, ¢igek, meyve gibi motifler sonsuzluk, bolluk gibi cennet
nimetlerine gonderme yapmaktadir. Mimari bezemelerin disinda ayn1 motifler direkt
6lim ve Ote diinya inanglarinin birer aynasi olan mezar taslarinda da karsimiza

¢ikmaktadir. *

Oldukga genis bir sanatsal yelpaze igerisinde yer alan ve cennet ile
iligkilendirilen biitiin bu motiflerin disinda, cennet Osmanli’da dogrudan da tasvir
edilmistir. Bunlardan ilki klasik donem Osmanli resim sanatini yansitan
minyatiirlerdir. Ozellikle dini icerikli olan ve belli donemlerde cesitli beklentilerle
iiretilen el yazmalarinda cennet, bash basina ya da farkli konularla birlikte karsimiza
cikmaktadir. Klasik donemde iiretilen minyatiirlerin disinda cennet, ge¢c donemde
Batililagma hareketleri ile birlikte matbaa baskis1 yapilan dini icerikli kitaplarda da

yer almistir. Bu donemde baskisi yapilan gesitli dini eserlerde yer alan cennet

! Osmanli mimari ve sanatlarmdaki cennet tasvirleri ya da sembolleri hakkinda detayl bilgi igin

bkz.: Deniz Calisir “Osmanli Gorsel Kiiltiirinde Meyve Temasi: Geleneksel Natiirmort Resimleri
Baglaminda Bir Degerlendirme”, Turkish Studies, Vol. 3/5, 2008, s. 76-82, Goniil Cantay, “Tiirk
Siisleme Sanatinda Meyve”, Turkish Studies, Vol. 3/5, 2008, s. 35-39, Semra C)gel, “18. ve 19.
Yiizy1l Osmanh Sanatinda Tas Uzerinde Cennet imgelerinden Ornekler”, Sanat Tarihi Defterleri
3, Istanbul, 1999, s. 73-79, Tarkan Okcuoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar
Resimlerinde Betimleme Anlayis1” (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Istanbul, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000, s. 31-38, Godfrey Goodwin, “Gardens of The Dead in Ottoman
Times”, Mugarnas, Vol. 5, 1988, s. 61-69, Burcu A Uludas, Fatos Adiloglu, “Islamic Gardens
with a Special Emphasis on The Ottoman Paradise Gardens: The Sense of Place Between Imagery
and Reallity”, Online Journal of Commmunication and Media Technologies, Vol. 1, Say1 4,
2011, s. 44-96, Elizabeth S. Ettinghausen, “Paradisiac Symbolism in Ottoman Decoration”, 9.
Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi (1991), Cilt Il, Ankara, KBMKB, 1995, s. 103-115,
Canan Cimilli, “Osmanli’da Servi Motifinin Inangla Baglantis1”, Sanat ve inan¢ 2, Yay. Haz.
Banu Mahir—Halenur Katipoglu, Istanbul, MSGSU, 2004, s. 225-236.
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tasvirleri, daha ¢ok siyah beyaz olup Batili resim anlayisin1 yansitmaktadir. Son
olarak cennet tasvirlerine yine ge¢ donemde ortaya ¢ikan ve Batili resim anlayigini
yansitan duvar resimlerinde de rastlamaktayiz. Anadolu’nun degisik bolgelerinde
insa edilen cami, tiirbe gibi dini yapilarin duvarlarinda yer alan bu tasvirlerde cennet

farkli bigimlerde resmedilmistir.

Minyatiirlerden duvar resimlerine kadar degisik alanlarda ¢esitli tekniklerle
yapilmis cennet tasvirleri, Osmanli’nin 6te diinya inancini yansitmalari, teknik ve
diistinsel bir doniisiimiin izlerini tagimalar1 bakimindan dikkat ¢ekici olmuslardir. Bu
nedenle biitlin bu cennet tasvirlerini donemsel ve teknik yonleri ile tek tek

incelemekte fayda vardir.

3.1. Osmanh Minyatiir Sanatinda Cennet Tasvirleri

Osmanli minyatiir sanatinda yer alan cennet ile ilgili tasvirlerden
bahsetmeden Once, cennet tasvirlerinin dénemsel 6zellikleri i¢in Osmanli minyatiir
sanatinin gelisiminden sdz etmek yararl olacaktir. Bilindigi gibi Osmanli minyatiir
sanatinin erken devirlerine ait yeterli bilgiler mevcut degildir. 15. yiizyilin ilk
yarisinda Bursa’da gesitli tezhipli yazmalarinin hazirlandigi at6lye faaliyetlerinin
oldugu bilinse de, bu donemden giinlimiize minyatiirlii bir eser ulagsmamustir.
Osmanli minyatiir sanatina dair elimize geg¢en en erken ornek Edirne’de 15. yiizyilin
sonlarina dogru iiretilmistir.? Bu yiizyildan itibaren basta Edirne ve Istanbul olmak
tizere nakkashanelerde yogun bir kitap iiretimine gidilmistir. Osmanli saray1 ve
devlet gorevlilerinin hamiliginde edebiyattan dine, tarihten cografyaya kadar ¢esitli
konularda yazma eserler kaleme alinmistir. Osmanli’da minyatiirlii yazmalar 16.
yiizyildan itibaren zenginlesmistir. Ozellikle Yavuz Sultan Selim’in (saltanat: 1512-
1520) Misir ve Tebriz’e yaptig1 seferler sonunda, farkli gelenekleri temsil eden
dogulu nakkaslar Istanbul’a getirilmistir. Tebriz, Herat ve Siraz’dan getirilen

nakkaglar Osmanli minyatiir sanatinda yeni {isluplarin gelismesine yol ag:mlstlr.3

2 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s. 39, 41, Bagci, Serpil, vd., Ottoman Painting, Ankara,
KTBY, 2006, s. 23.
¥ Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, s. 49, Bagci, vd., Ottoman Painting, s. 56.
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Bu yenilikler kendini basta edebiyat ve siir konulu yazmalarda gdstermistir. Fakat bu
yeniliklerle birlikte Osmanli minyatiiriinde “7opografik Ressamlik” ad1 verilen yeni
bir tasvir tiirli, Yavuz Sultan Selim ile Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566)
donemlerinde tarihi konulu eserleri kaleme alan ve resimleyen Matrak¢i Nasuh (6.
15617?) tarafindan ortaya ¢ikarilmistir. Onun Kanuni Sultan Siileyman’in 1534-1536
yillar1 arasinda ¢iktig1 iran seferini konu alan Beydn-i Mendzil-i Sefer-i Irakeyn
Sultan Siileyman Han (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T 5964) adl1 ¢alismas1 bu
tiirtin en Onemli 6rneklerinden birini olusturmaktadir. Yine bu dénemde Osmanli
tarihini konu alan eserler de iiretilmeye baslanmistir. II. Selim (1566-1574) ve Ill.
Murad (1574-1595) devrinde ise Osmanli minyatiir sanati en verimli donemini
yasamis ve bu donemde klasik tislup olugsmustur. Osmanl nakkaglar1 farkli tisluplar
Oziimseyip, gercek¢i ve yalin bir anlatim diline kavusmuslardir.* Bu donemde
Osmanli sultanlarinin kisisel tarihlerini yasadiklar1 donemin sosyo-politik olaylari ile
birlikte ele alan sehnamelerin yazimi ve resimlenmesi yogunluk kazanmustir.”
Sehname-i Selim Han (Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, A. 3595),
Sehinsahname (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, F.1404) ve Hiinername (istanbul
Topkapt Sarayr Miizesi Kiitliphanesi, H.1523) gibi eserler bu yazim tiiriine
verilebilecek Ornekler arasindadir. Bu tiirtin disinda Fatih Sultan Mehmed (1451-
1481) doneminde portre sanati gelismistir. III. Murad déneminde ise sehzadeler i¢in
At Meydani’nda diizenlenen siinnet senligini konu alan Sirndme (Istanbul Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1344) gibi yeni eserler iretilmistir. Fakat
zenginlesen ve cesitlenen minyatiir sanati II. Osman’in saltanat yillarinda (1618-

1622) ¢oziilmeye baglamis, liretilen eser sayisi azalmlstlr.6

Osmanli diinyasinda 18. ylizyila gelindiginde, imparatorlugun giiciiniin
zayiflamaya basladigi, siyasal alanda diger devletler ilizerinde hakimiyetini yitirdigi

bir donem olusmus ve ticari dengelerdeki Bati lehine olan degisimlerle birlikte

4 Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, S. 56. Fakat baz1 arastirmacilar Osmanli minyatiir sanatinin

Kanuni Sultan Silleyman zamaninda tanimlanabilir bir stile kavustugunu ve bunun nedeninin
sarayda nakkaslarin yetistirilmeye baslamasi oldugunu dile getirmislerdir. Detayl1 bilgi i¢in bkz.:
Nurhan Atasoy, Filiz Cagman, Turkish Miniature Painting, Istanbul, Publications of The
R.C.D.Cultural Institute, 1974, s. 1.

Okguoglu, “18.ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, s. 7-8.
Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, S. 56-76.
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sosyal, ekonomik alanlarda ciddi degisimler yasanmaya baslanmistir. Fakat devletin
bu giic kaybmna ragmen ozellikle III. Ahmed (saltanati 1703-1730) ve sadrazami
Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin (1660-1730) etkinlik dénemini kapsayan Lale
Devri’nde (1718-1730), sanat ve edebiyatta canlilik yasanmustir. Bu canlilik kendini
el yazmasi kitaplarin iretiminde de gostermistir. Belki de bu donem Osmanli
minyatiir sanatindaki son atilimlarim yasandigi, son yaratici devre olmustur.” Bu
donemin {inlii nakkaslarindan Levni (6.1732)’nin eseri olan ve III. Ahmed’in
cocuklart i¢in 1720 yilinda Hali¢’te diizenlenen siinnet diigiiniini konu alan
Siirndme-i Vehbi adli eseri buna ornek verilebilir. iki niishasi bulunan bu eser
(Istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, A. 3593, Istanbul Topkap1 Saray:
Miizesi Kiitliphanesi, A. 3594); ayrintiya ve ¢evreye dnem verisi, kisilerin davranig
ve tepkilerini Onemseyisi ile daha oOnce yapilmis Orneklerinden atyrllmakt'cldur.8
1750’lerden sonra ise daha ¢ok kiyafet resimleri, padisah portreleri lretilmeye
baslanmistir. Fazil Enderuni’nin (1759-1810) cesitli kavimlerin erkek ve kadin
giizelligini anlattigi Hubdnndme ve Zendnndme (Londra British Library, Or. 7094,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T 5502, Edwin Binney Koleksiyonu) adli eserleri
bu tiire 6rnek verilebilir.® Kiyafet ve padisah portreciligi ile ilgili resimler 18. yiizyil
sonlar1 19. ylizyil baglarinda daha ¢ok suluboya teknigi ile yapilmaya devam etmistir.
Fakat 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yagliboya resimler basta saray olmak

lizere, cesitli kesimlerde kabul gérmiis ve iiretimleri hizla artmlstlr.lo

Uzun bir dénemi kapsayan Osmanli minyatiir sanatinda, tarih, edebiyat,
topografya gibi oldukca popiiler konularin disinda dini igerikli eserler de liretilmistir.
Bu eserler cennetin hem yazili hem de gorsel tasvirlerini igermeleri bakimindan

onem arz etmektedir. Bu alanda bilinen ilk eser, Kanuni Sultan Siileyman

Giinsel Renda, “18. Yiizy1l Osmanli Minyatiiriinde Yeni Konular: Topkap1 Sarayindaki Hamse-i
Atayi’nin Minyatirleri” Bedrettin Comert’e Armagan, Ankara, 1980, s. 482, Riihgan Arik,
Batihlasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 1976,
s. 18.

Surndme-i Vehbi ve Ill. Murad Stirnamesi arasindaki detayli karsilastirma i¢in bkz: Renda, “18.
Yiizyll Osmanli Minyatiiriinde Yeni Konular: Topkap:r Sarayindaki Hamse-i Atayi’nin
Minyatiirleri”, s. 482, Okcuoglu, “18.ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme
Anlayis1”, s. 10.

Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, s. 81.

1% Yagli boya resimler ve ressamlari igin bkz.: Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s. 82-86.
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doneminde, Arifi mahlasli Fethullah Arif Celebi’nin (6.1561) bes cilt halinde
hazirladigi Enbiyandme’dir. Eserin ilk cildi Hz. Adem’den Hz. Nuh’a kadar olan
peygamberler tarihini, dordiincii cildi Osman Gazi’den (saltanati 1324-1362)
Yildirnm Bayezid’e (saltanat1 1389-1403) kadar olan Osmanli padisahlarini, son cilt
ise Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatinin 1520-1528 yillar1 arasin1 konu
almaktadir. Eserin ikinci ve {igiincii ciltlerinin nerede oldugu bilinmemektedir."*
Bugiin Italya’da 6zel bir koleksiyonda yer alan ilk ciltte on adet minyatiir yer
almaktadir. Minyatiirlerden ilk ikisi Hz. Adem ile ilgili olup, birinde meleklerin ona
secdesi, digerinde ise O ve Havva’nin yasak meyveyi yemeleri konu almmustir. ilk
tasvirde bir kiirsii {izerinde ayakta duran Hz. Adem ve ona secde eden melekler
olasilikla gokyiiziinii simgeleyen mavi bir zemin iizerine yerlestirilmistir. Ikinci
tasvirde ise Havva, Hz. Adem’e bugday demeti seklindeki yasak meyveyi uzatmakta,

seytan, yilan, tavus kusu ve kosklerdeki cennet sakinleri onlar1 seyretmektedir.™

Cennet ile ilgili incelenebilecek bir diger eser ise Seyyid Lokman’mn 1583
yilinda kaleme aldig1 ve genel bir Islam tarihi konulu Ziibdetii't-Tevarih (Tarihlerin
Ozii) adl1 eserdir. Giiniimiize ii¢ niishas1 (Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi, no.
1973, Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1321, Dublin Chester
Beatty Library, T. 414) ulasan bu eserde, gorsel bir cennet betimlemesi olmamasina
ragmen cennet bir konu olarak islenmistir. ki ana boliimden olusan eserin ilk
kisminda cennet, cehennem ve diinyamin yaratihisi, Hz. Adem ve Havva’dan Hz.
Muhammed’e kadar cesitli peygamberlerin dykiileri, Islam tarihinin ana hatlari,
Selguklu ve Timurlu devri olaylar1 islenmis, ikinci boliim ise Osmanli tarihine

ayrilmistir. 13

1 Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, s. 54.
2 Minyatiirler hakkinda detayli bilgi i¢in bkz.: Bage1, vd., Ottoman Painting, s. 99, Akar, “Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan Iki Falname ve Resimleri”, s. 49.
Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, s. 100-101. Eser tiim peygamber ve tarihi kisilerin seceresini
Osmanl padisahlarina bagladigi i¢in ayn1 zamanda bir silsilename veya sehname Kitabi niteligini
tasimast ve Islam minyatiir sanatinda en kapsamli dini ikonografya kaynagmi olusturmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Eser hakkinda detayli bilgi i¢in bkz.: Giinsel Renda, “Chester
Breatty Kitapligindaki Ziibbet’iit Tevarih ve Minyatiirleri”, Bekir Kiitiilkogluna Armagan,
Istanbul, 1991, s. 485-503, Giinsel Renda, istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki
Zibbet’iit Tevarih’in Minyatiirleri”, Sanat 6, 1977, s. 58-67, Sule Aksoy, “Sultan III. Murad igin
Hazirlanmus bir Sehname Ziibdetii’t-Tevarih”, P Diinya Sanat Dergisi, Say1 3, 1996, s. 17-37.
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Osmanli minyatiir sanatinda daha ¢ok peygamberler ve onlarin yasam
Oykiilerini kapsayan c¢esitli dini eserler kaleme alinmistir. Onlardan biri de Fuzuli’nin
maktel tarzinda kaleme aldig1 Hadikat-iis Stieda adli yazma eseridir. Eser Osmanl
doneminde Bagdat eyalet okulunun tisluplarini yansitan eserler arasinda peygamber
Oykiilerini ele alan tek eser olmasi bakimindan dikkat cekicidir.™  Ozellikle
Bektasiler ve Aleviler arasinda kutsal kitap gibi okunan®® bu eserde cennet
tasvirlerini Hz. Adem ve Havva’nin cennetten ¢ikarilisi ile ilgili sahnelerde gérmek

miimkiindiir.*®

Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde yer alan ve 1002 (1593/1594)
tarihine sahip olan Hadikat-iis Siiedd niishasinda (Fatih 4321, v.10) Hz. Adem ve
Havva’nin cennetten ¢ikarilisini konu alan bir minyatiire yer verilmistir. Minyatiirde
yar1 ciplak bir haldeki Hz. Adem ve Havva bir melek esliginde cennetten
¢ikarilmaktadir. Ikisinin hemen ayaklar1 altina, yilan ve cirkin goriiniimlii seytan
konumlandirilmigtir. Koskte veya bahgede yer alan cennet hizmetgileri ve bazi
melekler bu durumu izlemektedir. Bu tasvirde cennet; icinde cigek agmis bahar
dallari, servileri, meyve agaclari, kuslari, cinilerle bezeli koskleri ile kaliplagmisg

cennet semasini tekrarlamaktadir (Resim 14).

Osmanli minyatiir sanatinda cennet tasvirleri, peygamber Oykiilerini konu
alan eserlere nispeten en cok cifr, kiyamet ve ahiret ile ilgili eserlerde karsimiza
ctkmaktadir. Osmanli sarayinda 6zellikle 16. ylizyil sonu 17. yiizyil basinda bu tiir
yazmalar yogun bir bigimde iiretilmistir. Bu déneme bakildiginda, Seiname-i Selim
Han, Hiinername, Ziibdetii 't-Tevarih gibi bilyiik ve yeni projelerin Osmanli minyatiir
sanatina damgasim  vurdugu  goriilmektedir.'” Fakat bu donemde kiyamet
beklentisinin en st diizeyde olmasi nedeniyle bu beklentiye yonelik eserler de

kaleme alinmistir.

" Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat1, s. 103. Eser ve Bagdat’da iiretilen diger yazma eserler

hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz.: Bagc1, vd, Ottoman Painting, s. 249-261.

And, Osmanh Tasvir Sanatlari: Minyatiir, s. 80.

Osmanli devrinde Bagdat’ta iiretilen Hadikat-iis Siiedd niishalar ve igindeki minyatiirler i¢in bkz.:
Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, s. 103, Milstein, Miniature Painting in Ottoman Baghdad,
s. 100-105, Atasoy, Filiz Cagman, Turkish Miniature Painting, s. 59.

Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri Terciime-i Cifrul-Cami ve Tasvirli
Niishalar1”, s. 62.

15
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Resim 14: Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten Cikarilisi, Hadikat-iis Stieda, 1002
(1593/1594), Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 4321, v.10.
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Hz. Muhammed’e atfedilen bir rivayette, diinyanin yaratilis1 ve yok olusu
arasinda yedi bin y1l oldugu ve onun son bininci yilda gonderildigi bilgileri, Islam
diinyasinda kiyametin Hicri 1000. yilda (1591/1592) kopacagi seklinde yorumlanmis
ve Osmanli diinyasinda da bu beklenti olusmustur. 1589’da ¢ikan yenigeri
ayaklanmasi, Istanbul’u saran veba salgmlar1 (1590), iki biiyiik yangin gibi aci
olaylar kiyamet beklentisini giiglendirmistir.’® Hatta saltanat yillar1 bu déneme
rastlayan III. Murad, kiyamet kaygisiyla Hicri 1000. yildan 6nce tiim eyaletlerde
yasanan olaylarin kayda alinmasi gibi ¢esitli onlemlere batsvurmustur.19 Fakat
beklenen olmamis kiyamet kopmamistir. Kiyamet beklentisi sonrasi ise, I. Ahmed
(saltanati 1603-1617) gibi baz1 fanatik kisilige sahip padisahlarin etkisiyle halk
inanglan ile ilgili eserlerin resimlenmesine ilgi duyulmus ve bunlarin iiretilmesine

devam edilmi@tir.20

Kiyamet ve dolayisi ile halk inanglarinin yer aldigi eserlerden biri,
Abdurrahman b. Muhammed b. Ali b. Ahmed el-Bistami’nin (6.1454) yazdig ed-
Diirrii’I-Munazzam fi Sirri’I-Ismi’i-A zam adl eserdir. Eser 111. Mehmed’in (saltanat:
1595-1603) emriyle, Serif bin Muhammed bin Burhan tarafindan 1597-1598
yillarinda Tiirkceye Terciime-i Cifru’l-Cami olarak cevrilmistir.* Yine eserin I.
Ahmed ve I. Mahmud (1730-1754) donemlerinde birer niishasi daha yapilmistir
(Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Nadir Eserler Boliimii, TY 6624, Dublin Chester
Beatty Library, No:444).”? Bunlardan Istanbul Topkap: Sarayi Miizesi (elli
minyatiir) ve Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde (elli sekiz minyatiir) yer alan iki

niishas1 III. Mehmed devrine, Chester Beatty Kiitiiphanesi’nde (elli ii¢ minyatiir)

Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, s. 102, Yaman, “Ahval-i Kiyamet Yazmalar1 Resimlerinde
Kiyamet Sonrasi Hayat”, s. 218-219, Bagci, vd., Ottoman Painting, s. 196.

Yaman, “Ahval-i Kiyamet Yazmalar1 Resimlerinde Kiyamet Sonras1 Hayat”, s. 218-219. Yaman,
“Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri Terciime-i Cifrul-Cami ve Tasvirli Niishalar1”, s.
21.
Tanindi, Siyer-i Nebi islam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed’in Hayati, s. 13.

Mahir, Osmanlh Minyatiir Sanati, s. 101, Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet
Alametleri Terciime-i Cifrul-Cami ve Tasvirli Niishalar1”, s. 2-3. Fakat baz1 aragtirmacilar eserin
Semseddin Muhammed b. Sélim el-Hallal’a (6. 1335’ten sonra) ait Kitabiil’[-Cefri’l-Kebir adli
eserden Tirkceye cevrildigini ileri stirmiiglerdir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Hiisamettin Aksu,
“Terciime-i Cifr Cefr el- Cami Tasvirleri”, Yildiz Demiriz’e Armagan, Haz. M. Baha
Tanman, Usun Tiikel, Istanbul, Simurg Yayinlar1, 2001, s. 19.

22 Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, s. 65, 101.
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bulunan ve “ed-Diirrii’I-Munazzam fi Sirri’l-Ismi’i-A ’zam” ad1 ile bilinen niishasi ise

1747 yilina tarihlenmektedir.?®

Eser Islam ve Osmanli diinyasinda kiyamet ve alametlerinin biitiin olarak
resmedildigi tek 6rnek olmasi bakimindan dnemlidir.?* Eserin her ii¢ niishasinda da
cennet; yanina aldig1 taraftarlar1 ve casuslari ile birlikte, tek gozii kor ve esegi
lizerinde, insanlar1 kendisine inandirmaya calisirken betimlenen Deccal ile ilgili
sahnelerinin bir kdsesine yerlestirilmistir (Terciime-i Miftah-1 Cifiu’I-Cami, Istanbul
Topkapt Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, B. 373, vr. 237b, istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, TY 6624, vr. 97b, 98b, Ed-Durru’I-Munazzam fi Surri’l-Ismi’l-A zam,
Dublin Chester Beatty Library, 444vr. 203b.) Cennet bu 6rneklerde iki yaninda
agaclarin (genellikle servi) yer aldigi, yer yer altlarindan irmaklarin aktig
(Kur’an’da bahsi gegen dort irmak), kubbeli, merdivenli veya merdivensiz bahge
koskleri veya tahtlari seklinde tasvir edilmistir. Minyatiirlerde dikkat ¢eken bir nokta
ise baz1 orneklerde bu bahge koskleri veya tahtlarinin alemlerinin ha¢ seklinde
olmasidir.”® Hiristiyanligin en 6nemli hatta bag sembollerinden biri olan hacin neden
Deccal ile ilgili sahnelere eklendigi, ha¢ seklinde alemin olumlu veya olumsuz
anlamlarla m1 yiikli oldugu, yine bahge koskii/taht1 seklindeki yapinin Hiristiyan
ibadethanelerine mi (Kkilise-sapel) génderme yaptigi bugiine kadar arastirilmamustir.
Fakat islam’da Deccal’in Hz. Isa tarafindan dldiiriilecegi inancinin yaygin olmasi bu
tasvirlerde yer alan hag seklindeki alemin olumsuz gondermelerle yiiklii olmadigini
diisiindiirmektedir. Yine Deccal’in yalanci Mesih olarak bilinmesini ve yanindaki
cennetin gercek olmamasini da bu durumu kuvvetlendirmektedir. 26 Ornegin eserde

Deccal’in yanindaki cennet ile ilgili olarak; “Deccal ile giden Cennet ve ates vardir.

23

And, Osmanh Tasvir Sanatlari: Minyatiir, S. 77-78.
24

Minyatiirlii bu niishalarin disinda Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde B. 1739 ve B.
374 numaralarla kayith iki adet minyatiirsiiz niisha daha yer almaktadir. Detayl bilgi i¢in bkz.:
Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri Terciime-i Cifrul-Cami ve Tasvirli
Nishalar1”, s. 5, Aksu, “Terciime-i Cifr Cefr el- Cami Tasvirleri”, s. 19.

Cennet betimlemeleri i¢in bkz.: Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri Terclime-i
Cifrul-Cami ve Tasvirli Niishalar1”, Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet ”, Bahattin Yaman,
“Dini Kiiltiiriin Resimle ifadesi: Deccal Ornegi”, Anadolu ve Cevresinde Ortacag 1, Ed. Mine
Kadiroglu, Ankara, Anadolu Varliklar1 Aragtirma Dernegi, 2007, s. 139-155.

Islam’da yalanci Mesih olarak nitelenen Deccal’in Hz. Isa tarafindan 6ldiiriilecegi genel kabul
gormektedir. Detayli bilgi igin bkz.: Saritoprak, Islima ve Diger Dinlere Gore Deccal, Yaman,
“Dini Kiiltiiriin Resimle Ifadesi: Deccal Ornegi”.

25

26
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Deccal’in cenneti, ¢cimeni ve sebzesi bol olan bir yer olup atesi, duman yani karadut
suretindedir. Gergekte onun beraberinde cennet ve ates yoktur, Deccal sihirle
kendisini boyle gostermektedir. Yaninda Basra veya Senam dagi gibi yigilmis ekmek
vardir. Bu dag gibi yigilmis ekmek onunla her yere gider...” ifadeleri kullanilmistir

(istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Nadir Eserler Boliimii, TY 6624, vr. 94a).%’

Cennet ve betimlemeleri ile ilgili bilgilerin de yer aldigir bu niishalardan
Istanbul Topkap: Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’'nde (B. 373, vr. 237b.) yer alan
minyatiirde cennet, altindan irmaklarin aktigi (muhtemelen Kur’an’da gecen dort
irmak sembolize edilmistir), etrafi agaclarla ¢evrili, yanlarinda merdiveni yer alan,
kubbeli ve sagakli bir bahge koskii veya tahti seklinde tasvir edilmistir. Koskiin veya
tahtin sagakli, yuvarlak kubbesinin lizerinde ha¢ yer almaktadir. Koskiin her iki

yanina ise tiirli belli olmayan birer agag¢ yerlestirilmistir (Resim 15).

Terciime-i Cifru’l-Cami ile aymi uslup Ozelliklerini gdsteren, kiyamet ve
ahiret yasantist ile ilgili minyatiirlerin yer aldigi bir diger Osmanli eseri Ahval-i

® Eserin ismi, kiyametin halleri, kiyametin durumlari anlamma

szamet’tir.2
gelmektedir. Eserin konusu kiyamet alametleri ve kiyamet sonrasi seklinde iki ana

baglik altinda 6zetlense de, aslinda 36 baslik altinda toplanabilir.29

Eser igerisinde cennet; bulundugu yer (26. Boliim), cennet riizgari (31.
Boliim) ve cennet (32. Boliim) boliimlerinde ele alinmistir. Bu boliimlerde goklerin
tizerinde olan ve kiyamette arsin sag yanina getirilecek cennet; igerisinde miiminlerin
yiizlerini nurlandiracak Nghiye adli yelin estigi, cennet agaglarinin birbirine
dokundugu, budaklarindan tesbihat duyuldugu, kosklerin kapilarinin agildigy,
hurilerinin Ortiilerinin dalgalandigi, misk ve amberden tepeler ile ¢ayirlarin ve bu
cayirlarin iginde cennetliklerin davari olan ganddur adli canavarlarin oldugu bir yer

olarak nitelenmistir. Fakat eserde cennet ile ilgili ayrintilar diger konulara kiyasla

2z Yaman, “Tiirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, s. 150, Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet

Alametleri Terctime-i Cifrul-Cami ve Tasvirli Nishalar1”, s. 132.

8 Bagci, vd., Ottoman Painting, s. 200,

 Bu basliklar i¢in bkz.: Yaman, “Ahval-i Kiyamet Yazmalar1 Resimlerinde Kiyamet Sonrasi Hayat”,
S. 219-221, Yildiz, Orta Osmanhca Dénemine Ait Bir Dil Yadigar1 Ahval-i Kiyamet, Giris,
inceleme, Metin, Dizinler, s. 11-12.
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Resim 15: Deccal, Terctime-i Miftah-1 Cifru’l-Cami, 16. yiizy1l sonu 17. yiizy1l bast,
Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, B. 373, vr. 237b.
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daha az utulmustur.®®  Yine de cennet ile ilgili tasvirler @i¢ niishada da yer
almaktadir (Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hafid Efendi 139, Berlin
Staatsbibliothek, Ms. Or. Oct. 1596, Philadelphia Free Library Lewis Ms. O.T7).
Bunlardan ilkinde (Berlin Staatsbibliothek, Ms. Or. Oct. 1596) bir kosk igerisindeki
hurilere veya meleklere bakan cennetlikler tasvir edilmistir. Bu minyatiirde cennet;
icinde kosklerin, ¢igek agmis bahar dallarmin dolandigi servilerin ve gigeklerin yer

aldig1 bir yer olarak sunulmustur (Resim 16).

Eserin Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde (Hafid Efendi 139) yer alan
niishasinda ise genellikle ciftler seklinde sunulan cennetliklerin eglencesi 6n planda
tutulmugtur. Cennetlikler altlarindan irmaklarin aktigi (Kur’an’da ki dort irmak)
kosklerde ya da servi gibi agaglarla bezeli cennette icki igerek, birbirleri ile
konusarak eglenmektedir. Bu minyatiirde birden ¢ok kdoskiin yer aldigi ve agac
disinda herhangi bir bitkiye veya ¢igege yer verilmeyisi dikkat ¢gekmektedir (Resim
17).

Philadelphia Free Library’de ki (Lewis Ms. O.T7) son niishada eserin
Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde yer alan niishasinda oldugu gibi cennette
eglenen cennetlikler 6n plandadir. Fakat bu 6rnekte cennet; icinde hurilerin yer aldig
ve altindan irmaklarin aktig1 biiylik bir kosk, ¢icek acmis bahar dallarinin dolandig
bir servi ile ¢igeklerle bezeli yesillik bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim
18).

Bu oOrneklerin disinda yine Berlin’de yer alan niishadaki bir minyatiirde
cennet karsimiza ¢cikmaktadir. Bu 6rnekte cennet ve cehennem yan yana verilmistir.
Minyatiirde ortada yer alan bir yol iizerinde bulunan insanlar sag taraftaki yesillikler

icerisinde meleklerle dolu cennete ile sol taraftaki atesler, zebaniler, yilan ve

%0 Yaman, “Ahval-i Kiyamet Yazmalar1 Resimlerinde Kiyamet Sonras1 Hayat”, s. 230, Yildiz, Orta
Osmanlica Dénemine Ait Bir Dil Yadigar1 Ahval-i Kiyamet, Giris, inceleme, Metin, Dizinler, s.
177, 187. Ayn eserin 13. yiizyilda kale alinmis 6rnegindeki cennet tasviri i¢in bkz.: Dilgin, “XIII.
Yiizyil Metinlerinden Yeni Bir Yapit: Ahval-i Kiyamet”, s. 70-71.
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akreplerle dolu cehenneme bakmaktadir.*

Resim 16: Cennet, Ahval-i Kiyamet, 16. yiizy1l sonu 17. ylizy1l basi, Berlin
Staatsbibliothek, Ms. Or. Oct. 1596

' Bu 6rnek igin bkz.. Metin And, Minyatiirlerle Osmanh-islim Mitologyasi, istanbul, YKY, 2.
bs., 2007, S. 261.
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Resim 17: Cennet, Ahval-i Kiyamet, 16. yiizyil sonu 17. yiizy1l basi, Istanbul
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hafid Efendi 139.
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Resim 18: Cennet, Ahval-i Kiyamet, 16. yiizyil sonu 17. ylizyil basi, Philadelphia
Free Library Lewis Ms. O.T7.
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Osmanli’da ozellikle 16. ve 17. yiizyillda olusan kiyamet beklentisi ve
gelecek kaygisi ile ilgili olarak iiretilen bir diger eser ise Falname’dir. Yukarida
detayl bilgisi verilen bu yazma eserlerden, I. Ahmed Falnamesi, Tiirk¢e yazilmasi,
Nakkas Osman’in stilini yansitmasi ve normal boyutlarindan daha biiyiik boyutta
iiretilmesi bakimindan énem arz etmektedir.*® Eserde diger niishalarda oldugu gibi
bir sayfada minyatiir digerinde fal sayfalar1 yer almakta olup, cennet; hem Hz. Adem
ve Havva’nin cennetten c¢ikarilisi sahnesinde hem de basli basina tasvir edilmistir.
Bunlardan Hz. Adem ve Havva’nin cennetten ¢ikarilisinin konu edildigi minyatiirde
(Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, H.1703 fol.7b), Hz. Adem ve Havva
yar1 ¢iplak bir halde, ele ele tutusmus cennetten ¢ikarken verilmistir. Havva elinde
yasak meyve olan bugday demetini tutmaktadir. Yilan ve tavus kusu cennet
kapisindan ¢ikarken, kapidaki bir melek bu durumu izlemektedir Bu 6rnekte dikkat
ceken en 6nemli husus, daha dnceki tasvirlerin aksine cennettin mavi ¢inilerle kapli,
kemerli bir yap1 (kosk?) seklinde verilmesidir. Her ne kadar yapinin hemen oniinde
ciceklerle bezeli yesillik alan yer alsa da bu 6rnek klasiklesen cennet tasvirleri ile

benzerlik gdstermemektedir (Resim 19).%

Eserde yer alan diger cennet tasviri ise bazi1 arastirmacilar tarafindan “Irem
Baglar1” ve “Cennet” seklinde isimlendirilmistir (Istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi, H.1703 fol.12b).** Fakat “irem Baglar” ile ilgili yapilan agiklama da
hem niishanin sayfa numaralari hem de aciklanan betimleme Ortlismemektedir.
Zaten minyatiirdeki cennet tasviri; kosk, cigekler, melekler ve miizik aletlerini calan
garip yaratiklarla bu dilinyadaki degil ahiretteki cenneti yansitmaktadir. Yine

Kur’an’da cennet meyvesi olarak nitelenen narin hem kompozisyonun 6n tarafina

%2 Diger falnamelerden &zellikle Topkap: Iran Falnamesi ve Dresden Falnamesi daha gok Safevi
atdlyelerinin Gslubunu yansittigt ve Farsca oldugu i¢in Osmanli minyatiir sanati igerisinde ele
almmamustir. Bu iki falnamenin islup 6zellikleri i¢in bkz.: “Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’'nde Bulunan iki Falndme ve Resimleri”, s. 35-36, 38-39, Serpil Bagci, M.Farhad,
Falnama The Book of Omens, s. 53-65, And, Osmanl Tasvir Sanatlari: Minyatiir, s. 86.
Cennet tasvirinde yer alan mavi ciniler, rengi ile Islam diinyasindaki goksel bahgeye gonderme
yapmaktadir. Yine kapidaki melegin kirmizi renkli giysisi ve kemeri Tanr aski ve kotiiliikten uzak
durmay1 sembolize etmektedir. Bu tasvir ve icerisindeki figiirlerin daha detayli sembolik okumasi
icin bkz.: Emel Esin, Turkish Miniature Painting, Tokyo, Charles E. Tuttle Company, 1960, s.
8.

3 Akar, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan iki Falnime ve Resimleri”, s. 40, Bagci,

M.Farhad, Falnama The Book of Omens, s. 298

33

70



Resim 19: Hz. Adem ve Havva'nin Cennetten Cikarilisi, Falname, 1614-1616,
Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1703, fol. 7b.
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yerlestirilmesi hem de bazi meleklerin ellerinde tutmalari veya bir kase iginde
tagimalart bu durumu kuvvetlendirmektedir. Minyatiirde dikkat ¢eken bir diger nokta
ise Kur’an’da bahsi gegen cennet gorevlileri olan meleklerle birlikte yer alan ud ve
tef ¢alan garip goriniimlii yaratiklardir (Resim 20). Tenlerinin rengi, giysileri ve
cesitli hayvanlara benzeyen yiizleri ile yar1 insan yart hayvan goriiniimli bu
yaratiklarin neden cennet i¢inde betimlendikleri net degildir. Fakat cennet iginde
meleklerin disinda cinlerin de oldugu bazi Islam diisiiniirleri tarafindan kabul
gormektedir. Hatta meleklerin bile giinahlardan arinmis iyi huylu cinler oldugu iddia
edilmistir.*> Bu nedenle bu yari insan yari hayvan goriiniimlii varliklarin cin
oldugunu soyleyebiliriz. Kaldi ki minyatiir sanatinda yer alan diger o6rneklerde de
karsimiza bunlara benzer cin, melek, demon gibi adlarla nitelenen dogaiistii
yaratiklar  ¢ikmaktadir. Ornegin  Dresden Falnamesi’nde yer alan “Son
Yargi/Mahser” ve Kisas-1 Enbiya’da “Hz. 1dris’in Cennet ve Cehennemi Seyredisi”
konulu minyatiirlerde cehennem zebanisi olarak karsimiza ¢ikan figiirler de aym
ozelliklere sahiptir. Bu durum minyatiir sanatinda dogaiistii yaratiklarin benzere

sekillerde betimlendigini akla getirme:ktedir.36

Klasik devir Osmanli minyatiir sanatinda farkli yazmalar i¢inde yer alan
cennet tasvirleri, Batilillagma hareketlerinin yasandigi 18. ve 19. yiizyilda nadir
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu dénem dini konulu yazmalarin {iretilmemesi ve
kitap sanatlarinda kiyafet, tarih, portre gibi konularin daha popiiler olmasindan
dolay1 cennet tasvirleri ile ilgili minyatiirler yok denecek kadar az olmustur. Ender
birka¢ Ornek ise daha ¢ok Onceki donemlerde iiretilen yazmalarin bu yiizyillara ait
kopyalarinda yer almistir. Ornegin 18. yiizyilda iiretimine devam edilen Hadikat-iis
Siiedd adli yazma eserde cennet tasviri ile ilgili bir minyatiir yer almaktadir (Kudiis
Jewish National and University Library, Yah. Ms. Ar. 1115). Hz . Adem ve

Havva’nin cennetten ¢ikarilisginin konu edildigi 6rnekte, eserin daha onceki

% Ahmet Saim Kilavuz, “Cin”, TDVIA, Cilt 8, Istanbul, 1993, s. 8-10.
% Osmanli Islam mitolojisindeki yar1 hayvan yari insan gériiniimlii bu varhiklar ile ilgili daha fazla
gorsel ve yazil bilgi i¢in bkz.: And, Minyatiirlerle Osmanh Islam Mitologyasi.
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Resim 20: Cennet, Falname, 1614-1616, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, H. 1703, fol. 12b.

yiizyillarda {retilen niishalarindaki ayni konulu minyatiirler kopya edilmistir.>’
Tasvirde yari ¢iplak bir halde el ele tutusmus Hz. Adem ve Havva, bir melek
esliginde cennetten c¢ikarilmaktadir. Koskiin veya cennetin i¢indeki melekler ile
cennet hizmetgileri bu durumu izlemektedir. Yilan, tavus kusu ve seytan tasvirin sag
alt kosesine yerlestirilmistir. Minyatiirde cennet, igerisindeki kosk, c¢icek agmis
bahar dallarinin dolandig cifte serviler, cicekler ve yesillikle klasik donem cennet

tasvirleri gibi sunulmustur (Resim 21).

¥ Minyatiir ve minyatiirle ilgili bilgiler igin bkz.: Milstein, Na’ama Brosh, Biblical Stories in

Islamic Painting.
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Resim 21: Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten Cikarilisi, Hadikat-iis Siiedd,18.

yiizyil, Kudiis Jewish National and University Library, Yah. Ms. Ar. 1115.
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3.2. Ge¢ Devir Osmanh Baski Kitaplarinda Yer Alan Cennet Tasvirleri

Olduk¢a uzun bir dénemi kapsayan Osmanli minyatiir sanat1 18. ylizyila
gelindiginde hem igerik hem de kalite bakimindan degisime ugramistir. Her ne kadar
Lale Devri’nde sanat ve edebiyat alaninda yasanan canlilik kendini minyatiir
sanatinda da gosterse de, bu alanda kiyafet ve portre konularini igeren belli basl
eserlerin disinda fazla eser iiretilmemistir. Yazma eserler ve iclerinde yer alan
minyatiirlerin konu ve teknik bakimdan degisime ugramasinin yani sira, 1727 yilinda
Osmanlr’da ilk matbaanin Mehmed Said Efendi (6.1761) ve Ibrahim Miiteferrika
(1674-1745) tarafindan kurulmasi da Osmanli minyatiir sanatinda koklii bir degisime
yol agmistir. Bu tarihten itibaren Ozellikle tarih, astronomi, fizik ve cografya gibi
Osmanlica, Arap¢a ve Farsga kitaplarin basimma hiz verilmistir.  Biitiin bu
alanlardaki kitap baskilarina ragmen c¢ogu hattatin igsiz kalacagi korkusuyla dini

icerikli kitaplarin basimi hemen baslamamustir.*®

Ancak zamanla dini igerikli
kitaplarin matbaa baskilar1 da yapilmis ve bu kitaplardan bazilarina icerisinde cennet

tasvirlerinin de yer aldig1 resimler eklenmistir.

Osmanli’da ozellikle 19. yilizyildan sonra dini konulu kitaplarin basilmistir.
Onceki yiizyillarda kaleme alman ve halk tarafindan yogun ilgi goriip popiilerlesen
Ahmed-i Bican’in (6.1466) Envdru’l-Asikin (Asiklarin - Nurlar)®,  Esrefoglu
Rumi’nin (6.1469) Miizekki’n-Niifiis (Nefisleri Temizleyen), Ahmed Mursidi’nin
(6.1760) Ahmediye, Ibrahim Hakki Erzurumi’nin (6.1780) Ma rifetname, Yazicioglu

Mehmed ya da diger bilinen adi ile Yazicizdide Mehmed’in*® Muhammediye® adli

% brahim Miiteferrika, Osmanli matbaasi ve bu matbaada basilan ilk eserler hakkinda detayl bilgi

i¢cin bkz.: Orlin Sabev, ibrahim Miiteferrika ya da ilk Osmanh Matbaa Seriiveni (1726-1746)
Yeniden Degerlendirme, istanbul, Yeditepe Yaymevi, 2006, Serpil Altuntek, “ilk Tiirk
Matbaasinin Kurulusu ve Ibrahim Miiteferrika”, H.U.E.F.D., Cilt10, Say1 1, 1993, s. 191-204.
Osmanli toplumunun ¢ok yakindan tanidig1 ve sevdigi, Ahmed-i Bican’in Envdru’l-Agikin adli
eseri aslinda Yazicioglu Mehmed’in Arapga yazdigi Megdribu’z-Zaman adli eserin Tiirkge’ye
nesir olarak aktarilmis halidir. Detayh bilgi igin bkz.: Amil Celebioglu, Muhammediye, Cilt 1,
y.y, s. 18, Ahmet Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adli Eserin Kiiltir
Tarihimizdeki Yeri” (Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Rize, Rize Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2010, s. 25.

Yazicioglu Mehmed ya da diger bilinen adi ile Yazicizdde Mehmed 15. yiizyilin ilk yarisinda
yasamis ve Molla Fenari, Aksemseddin, Molla Yegan gibi ¢esitli din adamlarinin ¢agdasi, Haci
Bayram-1 Veli’nin miiriti olan ve doneminin 6nemli dini edebiyat akiminin temsilcilerinden
biridir. Dogum tarihi ve dogum yeri netlik kazanmamigtir. Fakat hayatinin biiyiik bir kismini
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eseri ile anonim bir eser olan Mizrakl: Ilmihal bu Kitaplardan bazilaridir. S6z konusu
kitaplardan bir kism1 konulari ile paralellik gosteren baski resimler igermektedir.*?
Fakat bu eserler igerisinde Yazicizdde Mehmed’in Muhammediye’sinin 19. yiizyila

ait niishalar gesitli konulara sahip zengin baski resimleri ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Osmanli toplumunda en yaygin ii¢ eserden biri olan®® Muhammediye’yi
Yazicizdde Mehmed; 1449 yilinda tamamlamistir. Eser; aslinda Abdurrahman b.
Muhammed b. Ali b. Ahmed el-Bistami’nin Terciime-i Cifru’l-Cami ve Yazicioglu
Mehmed’in kardesi Ahmed-i Bican’in Envdru’l-Asikin adli eserler ile ayn1 donemde
yani dénemin insanlarinin gayba (gelecekte olacak olaylar) yogun ilgi duydugu 15.
yiizyilda kaleme almmustir.** Eser, Hz. Muhammed’in hayatini, peygamberligini,

manevi sahsiyetini, diinyanin yaratiligini, ahiret yasantisin1 ve diger peygamberlerin

Gelibolu’da gecirdigi ve orada vefat etigi bilinmektedir. Oliim tarihi hakkinda kesin bilgiler
mevcut olmayip, Muhammediye adli ¢aligmay1 bitirdikten bir miiddet sonra, olasilikla 1451°de
6ldigii genel kabul gérmektedir. Bugiin mezar1 Gelibolu’da “Yazicizdde Mezarligi”nda, kendi
admi tastyan tiirbe kismindadir. Yazarmm Muhammediye adli ¢alismasimin disinda Arapga olarak
yazdigi Megdribu’z-Zaman, Serhii’l-Fusisii’l-Hikem ve Sire-i Fatiha Tefsiri adli eserleri de
vardir. Yazicioglu Mehmed’in yagsami ve eserleri hakkinda detayli bilgi i¢in bkz.: Celebioglu,
Muhammediye, s. 18, Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adli Eserin Kiiltiir
Tarihimizdeki Yeri”, s. 21, 38-41, Giinay Kut, “Muhammediye’de Cennet Tasvirleri”, Metin
And’a Armagan, Haz., M. Sabri Koz, Istanbul, Metgraf Matbaast, 2007, s. 331.

Aslinda Megdribu’z-Zaman adli eserinin Tiirk¢e’ye siirsel/manzim bir terciimesi olan
Muhammediye’nin Islam Ansiklopedisi’ndeki bilgiye gore tam ismi; Kitabii Muhammediye fi na 'ti
seyyidi’l-dlemin habibilldhi’l-a’zam Ebi’l-Kdsim Muhammedeni’l-Mustafa’dir. Kitabin son baski
notunda ise bu isim, Kitibu’l Muhammediye fi’l-Kemdldti’I-Ahmediyye seklinde kullanmilmisgtir.
Detayli bilgi igin bkz.: Mustafa Uzun, “Muhammediye”, TDVIA, Cilt 30, istanbul, 2005, s. 586,
Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adli Eserin Kiiltiir Tarihimizdeki Yeri”, s. 42.

Ad1 gecen bu eserlerde yer alan sembolik baski resim ornekleri igin Istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde yer alan Envdru’l-Asikin (Resid Efendi 01154 (1306-1888/1889), Mizrakl:
IImihal (Hac1 Resit Bey 00020 (1312-1894/1895), Hiidai Efendi 00860 (1293-1876/1877), Usakki
Tekkesi 00339 (1307-1889/1890), Omer isbilir 00217, Ragip Pasa 02171 (1283-1866/1867),
Ma rifetndame (Hamidiye 00702, I. ismail Hakki 01237-01261, Mihrisah Sultan 00266, Hamidiye
00702, Pertevniyal 00407-00408-00409 (1209-1794/1795), Fatih 02849 (1233 -1817-1818), 02850
(1208-1793/1794), 02851, Hz. Nusuhi Dergah1 00188, Serez 03767, Nuri Arlasez 00105 (1210 -
1795/1796), Pertev Pasa 00334 (1246-1830-1831), Siileymaniye 00740 ve Ozel 00237 demirbas
numarast ile kayitli eserler incelenebilir.

Mustafa Kara, Tiirk Tasavvuf Tarihi Arastirmalar1 Tarikatlar/Tekkeler/Seyhler, istanbul,
Dergah Yaynlari, 2005, s. 146.

Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri Terciime-i Cifrul-Cami ve Tasvirli
Niishalar1”, s. 56. Yazicioglu Mehmed ya da Yazicizdde Mehmed’in bu eserini Gelibolu’da yer
alan ve temsilcisi oldugu Bayramilik tarikatina ait ¢ilehanede yazdigi diisiiniilmektedir. Bkz.:
Selam Simsek, “Avrupa ile Asya Arasinda Onemli Bir Gegis Noktas1 Gelibolu’da Tarikatlar ve
Tekkeler”, Seleuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, Say1 22, 2007, s. 289-290,
Semiha Altier, “Gelibolu Osmanli Mimarisinde Tarikat Yapilar1”, Uluslararas1 Gelibolu
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Ed. Ramazan Giilendam, Ankara, Pozitif Matbaa, s. 477.
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Oykiilerini konu edinmektedir. Yazicioglu Mehmed’in, kardesinin ve yakin
cevresinin tesviki ile kaleme aldigi bu eser; bir nevi Misliimanlara Hz.
Muhammed’in yasantisini, diinyanin yaratilisini, ahiret ve kiyameti anlatmaktadir.
Bazi aragtirmacilar dini edebiyatta Ozgiinlesme c¢abasinin yasandigi bir donemde
(14.-15. yiizyilda) kaleme alinan bu eserin, Miisliman halkin Siinni bir ¢izgide
kalmasina ve Siinni dindarlig1 yasamasina katki sagladigini 6ne siirmiistiir.*® Hatta bu
kitabin Miisliimanligin Batinilige yonelmis Siinni mitolojik sekli oldugu iddia

edilmistir.*®

Glinlimiizde Vakiflar Genel Miidiirligi Arsiv ve Nesriyat Miudirligi
Kiitliphanesi’'nde nr.431/A kayd: ile yer alan miiellif hatti harekeli niishasinin
disinda, 32 tanesi Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde olmak iizere 58 tam, 7
eksik niishast tespit edilmistir. Bunlarin disinda  Anadolu’nun ¢esitli
kiitiiphanelerinde otuzdan fazla, Kahire, Londra ve Vatikan kiitiiphanelerinde ise onu
askin niishas1 daha mevcuttur. Biitiin bu niishalarin 6zelligi ise elle yazilarak
cogaltilmis (istinsah) olmalaridir. " Osmanli’da matbaanin kullanilmasi ile birlikte
1258’de (1842/1843) Bab-1 Serasker’de tas baskisi, 1264’te (1847/1848 ) ise Matbaa-
i Amire’de tab1 yapilmustir.*® Cok fazla basimi ve ¢ogaltimi yapilan bu eserin resim,
desen ve minyatiirlii niishalart mevcuttur.”® Amil Celebioglu hazirladigi doktora
calismasinda (Erzurum, 1971) miiellif ve eser hakkinda detayli bilgi vermis, eserin

metin kismm giiniimiiz Tiirkgesi’ne ¢evirmistir. Agah Giiglii (Istanbul, 1969) ve

4 Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adli Eserin Kiiltlir Tarthimizdeki Yeri”, s. 53,

Celebioglu, Muhammediye, s. 30.
4 Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, s. 93
47 Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adli Eserin Kiiltiir Tarihimizdeki Yeri”, s. 43,
Uzun, “Muhammediye”, . 587.
Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adli Eserin Kiiltiir Tarihimizdeki Yeri”, s. 43,
Zehra Oztiirk, “Muhammediye’nin Iki Yazma Niishasi1 ve iki Kadin Miistensih”, Tiirk Kiiltiirii
incelemeleri Dergisi, Say1 1, 2000, s. 337.
Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adli Eserin Kiiltiir Tarihimizdeki Yeri”, s. 44,
Kara, Tiirk Tasavvuf Tarihi Arastirmalar1 Tarikatlar/Tekkeler/Seyhler, s. 146. Her ne kadar
bu eserin minyatiirlii niishalarimin meveut oldugu ileri siiriilmiigse de; yapilan ¢aligma kapsaminda
ozellikle Istanbul Siileymaniye Kiitiiphane’sinde yer alan yazma Muhammediye’lerde her hangi bir
Minyatiire rastlanmamistir. Yine bu gorisii dile getiren arastirmacilarin eserin hangi kiitiiphanede
yer alan niisha veya niishalarini kast ettiklerine dair detayli bir agiklama bulunmamaktadir.
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Abdiilkadir Akgicek (istanbul, 1984) ise eserin Latin harfli baskilarim

gergeklestirmislerdir.so

Mesnevi-siyer-mevlit tarzi olarak kaleme alinmis bu eser toplam da dokuz
bin kiisur beyitle, Tiirk¢e’deki en hacimli ilk manziim eser olma 6zelligine sahiptir.s1
Bir nevi siyer kitab1 da sayilan bu eser, ilk glinden itibaren ¢ogaltilmis ve genis halk
kitleleri arasinda kabul gormiistiir. Eser Kur’an’dan sonra en ¢ok okunan eser olmus,

hatta halk arasinda Kur’an kadar kutsal sayllmlstlr.‘r’2

Muhammediye’nin halk
tizerindeki etkisi sadece yazili boliimleri ile alakali olmamustir. Eserin ozellikle
cennet, cehennem, kiirsi, Livdii’l-hamd (Siikiir-Saygi Sancagi),>® Uhud, Hendek,
Bedir, Hira gibi hem tarihi hem de ahiret yasantisi ile ilgili resimleri icermesi de bu
etkinin ve popiilerligin diger bir sebebi olmustur.”® Fakat biitiin bu resimlerin hig

birinde Islam inanc1 geregi figiir kullanilmamustir. Resimlerde insan figiirleri halka

ya da nokta seklinde betimlenmistir.>

Eser igerisinde yer alan resimlerin tamamen uydurma oldugu sdylense de
farkli niishalarda yer alan resimler dini halk resimciliginin 6nemini ortaya koymasi
bakimindan onem teskil etmektedir.®® Bu resimler ozellikle eserin gec devirde
yapilan baskilarinda yer almaktadir.”’ Eserde yer alan resimler igerisinde konumuz
dahilinde incelenen cennet tasvirleri, betimlenis bigimleri ve nicelikleri bakimindan

digerlerine nazaran ©On plana c¢ikmaktadir. Fakat cennet ile ilgili tasvirlere

%0 Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adli Eserin Kiiltiir Tarihimizdeki Yeri”, s. 47-
53, Uzun, “Muhammediye”, s. 587.

Eserin beyit sayist ile ilgili farkli goriisler i¢in bkz.: Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve
Muhammediye Adl Eserin Kiiltiir Tarihimizdeki Yeri”, s. 53, Celebioglu, Muhammediye, s. 21;
Kara, Tiirk Tasavvuf Tarihi Arastirmalar1 Tarikatlar/Tekkeler/Seyhler, s. 146.

Kut, “Muhammediye’de Cennet Tasvirleri”, s. 331, Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, Yay.
Haz. Besir Ayvazoglu, Istanbul, Kap1 Yayinlari, 2010, s. 93.

Islam inancina gore kiyamet giiniinde hesabin baslamasindan once herkesin sikintida oldugu bir
sirada Hz. Muhammed’in miiminlerini altinda toplayacagi sancaga verilen isimdir. Detayli bilgi
icin bkz.: Salih S. Yavuz, “Livaii’l-hamd”, TDVIA, Cilt 27, istanbul, 2003, s. 200.

Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adli Eserin Kiiltiir Tarihimizdeki Yeri”, s. 61.
Bazi arastirmacilar insan figiirlerinin bu sekilde verilmesini Sunni dini eserlerdeki suret yasaklari
ile iliskilendirmislerdir. Fakat Islam minyatiir sanatinda figiir kullammu yaygindir. Yine de bazi
yazma eserlerde figiirlerin yiizleri ¢igek seklinde yapilnistir. Detayli bilgi igin bkz.: Malik Aksel,
Anadolu Halk Resimleri, Yay. Haz. Besir Ayvazoglu, Istanbul, Kap: Yaymlari, 2010, s. 176,
And, Minyatiirlerle Osmanli-islim Mitologyasi, s. 51-71.

Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adli Eserin Kiiltiir Tarihimizdeki Yeri”, s. 61-
62, Uzun, “Muhammediye”, s. 587.

Kut, “Muhammediye’de Cennet Tasvirleri”, s. 339.
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deginmeden 6nce eserde cennetin hangi boliimlerde nasil tasvir edildigine bakmak

gerekmektedir.

Kitapta islenen konular 3 ya da 4 baghk altinda toplammatktatdlr.58
Calismamiza konu olan cennet ile ilgili bilgiler yaradilisin konu alindigi ilk boliim ile
kiyamet alametleri ve ahiret yasantisinin anlatildigi {clinci boliimde yer

almaktadir.>®

IIk boliimde cennet ilk yaratilanlar arasinda gdsterilmis ve sekiz cennet
olarak sunulmustur.®® Bunlar Cennet-i Adn (Adn Cenneti), Cennetii’I-Vesile (Vesile
Cenneti), Cennetii’l-Firdevs (Firdevs Cenneti), Cennetii’l-Huld (Ebedilik Cenneti),
Cennetii'n-Na’im (Naim Cenneti), Cennetii’l-Mevd (Me’va Cenneti), Ddru’s-Selam
(huzur-giiven yeri, esenlik yurdu), Ddru’l-Kardr seklinde siralanmistir.®® Fakat
eserin ilerleyen boliimiinde yazar Vesile Cennet’inin yerine Dar "iil-Celdl cennetinin

ismini vermistir. Eserde sekiz cennet;

Ciin yaratti kiirsiyi ondan yaratti cenneti
Evveld Adn’i yaratti etti ona ibti’ds

%8 Akkus, “Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adl Eserin Kiiltiir Tarihimizdeki Yeri”, s. 47-
53, Uzun, “Muhammediye”, s. 586.

Eserde cennet ve cehennemin nasil anlatisi ile ilgili olarak Abdiilkadir Akgigek’in hazirlamis
oldugu Muhammediye adli 2005 basimli yayim ile Amil Celebioglu’'nun Muhammediye ¢evirisi
dikkate alinmistir. Bkz.:Yazicioglu Muhammed, izahl Muhammediye, Haz. Abdiilkadir
Akgicek, Istanbul, Kitabevi, 2005, Celebioglu, Muhammediye.

Islam inancinda sekiz adet cennet oldugu genel kabul gérmektedir. Bunun baslica nedeni ise
Kur’an’da cennet isimleri olarak; Cennet, Ddru’l-Ahiret, Cennetii’l-Huld, Ddru’s-Selam, Ddru’l-
Mukdame, Hiisnd, Firdevs Cenneti, Me’vd Cenneti, Naim Cenneti, Adn Cenneti gibi adlarin
kullanilmas1 ve al-Rahméan (55: 46-56) suresinde cennetin g¢ifter olduguna dair ifadelerin
bulunmasidir. Cogu din adami bu adlar ile ayetlerden yola ¢ikarak cennetin sekiz derece ya da
sekiz adet oldugunu séylemistir. Yine cennetin yedi katmanli cehennemden daha biiyiik oldugu
gdz dniine alinarak sekiz cennet fikri kabul gérmiistiir. Ayrica Islam folklorunda cennet sekiz katl
bir bahgedir. Ortasindan Kevser Sarabi1 ge¢cmekte, Hz. Ali bu irmagin basinda durmakta,
mahserden sonra cennete girenlere altin taslarla bu saraptan ikram etmektedir. Cennetin sekiz
kapis1 vardir ve her kap1 sekiz cennetin bir katina agilmaktadir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Aksel,
Anadolu Halk Resimleri, s. 174-175. Ergiin, “Kuran’in Cennet ve Cehennem Anlayiglarinin
Diger Dinlerle Karsilagtirllmas1”, s. 35-46, El-Cevziyye, Cennetin Tasviri, s. 127-135,
Topaloglu, “Cennet”, s. 376-377, Demircan, Kur’an ve Siinnet Isiginda Cennet Hayat, s. 47-
50, Asur, Kur’an ve Siinnete Gore Cennet Nimetleri, s. 11-15.

Muhammediye iizerine yapilan bazi ¢aligmalarda bu sekiz cennet ismi ve siralanig bigimi farklilik
gostermektedir. Bkz.: Kut, “Muhammediye’de Cennet Tasvirleri”, s. 332.
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Pes Vesile yaratip Firdevs’i hem
Cennet- Huld'1 yaratti etti ona ibti’ds

Pes Naim’in cennetini eyledi besincisin
Cennetii’l-Me 'va yaratti etti ona ibti’ds

Cennetin yedincisini eyledi Da 'rii’s-Selam
Ger seldmet olmak istersen ona kil Iltihds

Sekizinci cennetini eyledi Darii’[-Karar
Ger karar etmek dilersen eyle can dil iltihas

12

seklinde betimlenmistir.?? Fakat bilindigi gibi Kur’an’da Dar il-Celdl cennetine dair
bir ifade bulunmamaktadir.®® Daha sonra yazar bu sekiz cennetin inci, yakut, altin,
giimiis gibi degerli taslardan nasil insa edildigini ve ig¢lerinin nasil dosendigini
anlatmig; cennetlerin i¢inin kosk, saray, kasir, bah¢e ve hizmetgilerle dolu oldugunu
dile getirmistir. Cennetlerin genel 6zellikleri, kapilar1 ile bu kapilardan girecekler

anlatildiktan sonra yerlerin ve goklerin yaratilmasi konu alinmgtir. ilk béliimde;

Bu sekiz cennetlerin sudan yaratti aslini
Ger ziilali ister isen kil ona dil iltihds

Cennet-i Adn 1 yaratt kendi kudret elile
Diirre-i beyzadan etti kil onungiin ihtirds

Kerpicinin birin altin birini etti giimiis
Balgigini misg-i ezfer yoktur ona inbisas

Kapisin altindan etti taslarin yakuut u diir
Topragini etti cevher yoktur ona inbisas

%2 Yazici0glu Muhammed, izahli Muhammediye, s. 55-67, Celebioglu, Muhammediye, s. 72-73.
6 Kut, Giinay, “Muhammediye’de Cennet Tasvirleri”, s. 332.
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Diizdii ¢iin Darii’s-Seldm’t ol Selam
Eyledi ydkuut-u ahmerden tamam

Diizdii Me’va cennetini ol Hamid
Eyledi yesil zebercedden Mecid

Diizdii ondan Cennet-i Huld 'u Serif
Eyledi mercan-: asfardan latif

Diizdii ondan pes Naim’in cennetin
Ak giimisten eyledi gor kudretin

Urdu Firdevs e ¢ii altindan bind
Pes Karar’a misg-i ezferden send

Yapti And’in cennetin ag inciden
Ravza ve kosk ii saray bag inciden

Bu sekiz cennetlere diizdii kapi
Ciimle altindan cevdhirden yapi

Bab-1 evvelce yazilmis bu hitab
Tevbe eyleyenlerindir is bu bab

Bab-1 sanide ki kim kilsa salat
Bab-1 salisde ki kim virse zekat

Bab-1 rabi’de yazilmis bu kelam
Emr-ii nehy edenlerdir bu makam

Bab-1 hamisde yazilmis isbu naks
Kim ki hacc eyleye malin kila bahs

Bab-1 sadisde yazilmis bu haber
Kim ki nefsin men’ede etmeye ser

Bab-1 sabi’de ki bu gazilerin
Kapisidir bu kapt gazilerin

Sekizinci kapida bu yazilidir
Kim miirid olur ise ak yuizliidiir

2
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seklinde anlatilan cennet ile ilgili bilgiler az tutulmustur.** Yazar kiyamet ve ahiret

yasantisini anlattig diger boliimde ise cenneti daha genis islemistir.

Kiyamet ve ahiret yasantisinin anlatildigi boliim kiyamet alametleri ile
baslamakta ve cehennem ile devam etmektedir. Sirat kopriisiinden gecen ve iyi olan
kullarin cennete nasil girecekleri kisaca ele alindiktan sonra, cennetin makamlari ve
dereceleri detayli bir bigimde tekrar islenmistir. Yazar bu boliime baglarken daha
once cenneti anlattigini ve tekrar bunlara deginmek istemedigini ifade etmis, sonra
cenneti toplu manada anlatacagini dile getirmistir. Bu boliimde 6zellikle cennetteki
irmaklari, meskenleri, Taba agacini, vildan ve gi/mdnlari, cennetin eni ve boyunu,
duvarlarini, yasantisini, havasini, iklimini...vb. unsurlart detayli olarak islemis,

diinya ve ahiret boliimii ile cennet tasvirini sonlandirmistir.®®

Eser icinde oldukca genis bir yazili tasviri bulunan cennetin ya da sekiz
cennetin eserin incelenen bazi niishalarinda resimlerine de yer verilmistir. Calisma
kapsaminda onlarca Muhammediye niishasi incelenmis, Ozellikle 19. yiizyila
tarihlenen ve igerisinde resimlerin oldugu niishalar 6rnek segilmistir. Bu kapsamda
eserin Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde Hiidai Efendi 00282 (1300-
1882/1883), Hiidai Efendi 00302 (1282-1865/1866), Basma Bagislar 08327 (1280-
1863/1864), Basma Bagislar 03293 (1298-1880/1881), Hiidai Efendi 00701 (1280-
1863/1864), Basma Bagislar 01183 (1279-1862/1863), Izmir 00601 (1260-
1844/1845), Pertevniyal 00220 (1284-1867/1868) demir bas numaralariyla yer alan
sekiz adet, Giinay Kut’un makalesinde yer alan ve basim tarihleri disinda kiinyeleri
hakkinda herhangi bir bilgi verilmeyen iki adet (1301-1883/1884), Istanbul Islam
Aragtirmalar1 Merkezi (ISAM) Kiitiiphanesi’nde yer alan 297.85 YAZ.M demirbas

84 Celebioglu, Muhammediye, s. 73-76.

6 Yazicioglu Muhammed, izahli Muhammediye, s. 658-701. Amil Celebioglu’nun gevirisinde bu
konular “Fasliin Fi’'l-Insildki Ile’l-Cennet (Cennet Yolculugu)”, “Fasliin Fi-Duhili’i-Cennet
(Cennete Giris)”, “Fasliin Fi Hazreti’l-Kuds (Cennet)”, “El-Meytinii’s-Sabiul-Ma diibe (Yedinci
Yurt, Ziyafet)”, “Faslin Fi Makaamdti’l-Cenneti ve Derecdtihd (Cennet Makamlar1 ve
Dereceleri)”, “Fasliin Fi’l-Hiur (Hurilere, Cennet Kizlarina Dair)”, “Fasliin Fi’l-Vilddni Ve'l-
Gilman (Vildan ve Gilman’a Dair) ”, “Fasliin FT Enhari’l-Cennet (Cennet Irmaklart) ”, “Fasliin Fi
Merdtib-i Ehli’l-Cennet (Cennetliklerin Mertebeleri) ”, “Fasliin Fi Temsili’d-Dareyn (Iki Cihanin
Temsili)”, “Fasliin Fi’z-Ziydrat (Ziyaretler)” ve “Fasliin Fi’z-Ziydfat (Ziyafetler)” bagliklart
altinda gevrilmistir. Detayl bilgi i¢in bkz.: Amil Celebioglu, Muhammediye, Cilt 3, y.y., s. 606-
617, 645-710.
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numarali ve Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu’nda bulunan B014890
demirbas numarali (1306-1888-1889) bir adet resimli Muhammediye eserleri ile
Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu’na ait niishadaki cennet tasvirleri

betimlenis bigimleri nedeniyle érnek secilmistir.®®

Toplamda incelenen on ii¢ adet Muhammediye niishasinda cennet ile ilgili
tasvirlere iki boliimde yer verilmistir. Tasvirlerin bir kismi eserin ilk bolimiinde
yaradilisin anlatildigi kisimda olup, bu bdéliimdeki resimlerde cennet ya son
yarginin/mahserin islendigi veya yaratilan alemlerin tamaminin yer aldig: tasvirlerde
ya da bash basma karsimiza cikmaktadir.’’ Hemen hemen biitiin Muhammediye
baskilarinda yer alan bu resimlerde cennet, cehennem, son yargi/mahser, sirat
kopriisii, Kabe...vb. diger unsurlar belli 6geler tizerinden sematize bir bigimde tasvir

edilmistir. Cennetin yer aldig1 bu resimlerde iki tiir kompozisyon kullanilmistir.

“Mi’rat-i Mahser” veya “Eskal-i Hey et-i Islim” ad1 ile anilan resimlerde,
Ars-1 A’zam, Kiirsi, Ruhlar ve Melekler Alemi gibi gesitli adlarla nitelenen kare
katmanlar igerisine cennet, cehennem ve son yargi/mahser ile ilgili 6geler
yerlestirilmistir. Bu resimlerde “Isrdfil’in Siir'u” seklinde adlandirilan yuvarlak
kemerin igine oturtulan bu 6geler yukaridan asagiya su sekilde siralanmistir. En dstte
cennet, onun altinda Havz-1 Nebi, Araf Suru basta olmak {izere peygamberler ve
cennet ile ilgili makamlar yer almaktadir. Kompozisyonun tam ortasinda ise Livaii I-
hamd, giines, Makdm-1 Mahmiid, Alimlerin Kiirsiileri, Amel Terazisi, Amel
Defterleri, Peygamberlerin Minberleri ile sunulan son yargi/mahser betimlemesine
yer verilmistir. Resimlerin en sonunda ise sirat kopriisiiniin hemen altina

konumlandirilan kapilari, asagi dogru genisleyen katmanlari, zakkum agaci, Gayya

% RBiitiin olarak incelenen ve 19. yiizyila ait bu Muhammediye niishalarmm diginda Malik Aksel’in

kaleme almis oldugu iki eserinde, bu eserin ¢esitli niishalarinda yer alan resimlere yer verilmistir.
Fakat yazar bu niishalarin kiinyeleri hakkinda detayli bilgi vermedigi icin iclerinde cennetin de
oldugu bu resimler tezde kullanilmamustir. Bahsi gegen resimler igin bkz.: Aksel, Anadolu Halk
Resimleri, Aksel, Tiirklerde Dini Resimler. Yine bahsi gecen bu niishalar igerisinde Prof. Dr. M.
Baha Tanman’m Ozel Koleksiyonu’nda yer alan niishadaki resimlere gorsel kalitelerinin diisiik
olmasi nedeniyle yer verilmemistir.

%" Bazi dini eserlerin ilk sayfalarinda yer alan ve resme gegcisin ilk belirtisi sayilan bu sembolik
resimler; ibrahim Hakki Erzurumi’nin (8. 1780) 1760 yilinda kaleme aldi§1 Ma rifetndme adli
eserde “Alem-i Ldhiit” adi ile amilmaktadir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Aksel, Anadolu Halk
Resimleri, s. 170.
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Kuyusu, katran kazani ile cehennem bulunmaktadir. Biitlin 6gelerin basit bir bigimde
sematize edildigi bu resimlerde cennet, eserdeki sekiz cennet anlatima uygun olmasa
da “Israfil’in Siir'u”’nun hemen altina yerlestirilmistir. Oysa ki eserde sekiz cennetin
Kiirst’den sonra yaratildigi belirtilmistir.® Resimlerde sekiz cennet yukari dogru
daralan basamak formunda yapilmis ve her bir basamagina eserde bahsi gegen cennet
isimleri sirayla yazilmistir. Bu cennetlere ait olan ve degerli madenlerle taslardan
yapilan Tovbe Kapisi (t6vbe edip giinahtan donenlerin girecegi kap1), Namaz Kapisi
(namaz kilanlarin girecegi kapi), Zekdat Kapisi (zekatimi eksiksiz verenlerin girecegi
kapi), Iyilik Kapis: (iyilik yapanlarin girecegi kap1), Hac Kapis: (hacca giden ve
malin1 Allah yolunda harcayanlarin kapisi), Nefis Kapisi (nefsine hakim olanlarin
girecegi kap1), Gazi Kapisi (gazilerin girecegi kapi) ve Hayir Kapisi (herkese hayir
eden kisilerin girecegi kap1) en alt basamagn altinda yan yana ¢izilmistir (istanbul
Siileymeniye Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi 00282) (Resim 22).*® Bazi orneklerde
basamak seklinde sunulan bu sekiz cennetin iistine ve yanlarmna Livdii’l-hamd,”
Levh-i Mahfiiz (Kader Kitab1),”* Sidre-i Miintehd, Hamd Dagi, Kalem gibi cennet
ya da sema ile iliskilendirilen unsurlar da eklenmistir. Bunlarda cennet katlar1 gibi bir
tepe, halka, kalem seklinde olduk¢a sematize bir bigimde verilmistir (istanbul

Stileymeniye Kiitiiphanesi, Basma Bagislar 03293, Basma Bagislar 08327).

68

Yazicioglu Muhammed, izahli Muhammediye, s. 55-67, Celebioglu, Muhammediye, s. 72-73.
69

Kur’an’da bahsi gecen cennet kapilarinin (al-Zumar 39: 73) sekiz adet oldugu ve bunlarin sadaka,
namaz, cihad, reyyan gibi isimlere sahip oldugu islam’in ilk donemlerinden beri kabul gérmiistiir.
Bu kapilarin hangi cennetlere agildigi, kimlerin bu kapilardan gegecegi ile ilgili ¢esitli yaklagimlar
Islam literatiiriinde kendine yer bulmustur. Bu konu ile ilgili detayl bilgi icin bkz.: Topaloglu,
“Cennet”, s. 378-379. Muhammediye’de yer alan sekiz cennet kapisi ile ilgili olarak bkz.:
Yazicioglu Muhammed, izahli Muhammediye, s. 58-59.

Muhammediye’de “Saygi Sancagi” olarak adlandirilan Livaiil-hamd, Hz. Muhammed’in sancagi
olarak tarif edilmistir. Hz. Muhammed kiyamette dirilecek ilk insan olup, dirildikten sonra bu
sancag1 tutacaktir. Miiminlerin altinda toplanacagi bu sancagin {i¢ yana agilan ve {izerinde yazilari
bulunan ti¢ ayr1 kolu vardir. Her bir kolda “Bismillahirahmanirahim (Rahman ve Rahim Allah’in
adi ile)”, “Elhamdulillahi Rabbil-alemin (Alemlerin Rabbi Allah’a hamd olsun)” ve “La ilahe
illalah Muhammedun Resulallah (Allah’tan bagka ilah yoktur, Muhammed Allah’m elgisidir)
yazilar1 yer almaktadir. Detayli bilgi igin bkz.: Yazicioglu Muhammed, izahh Muhammediye, s.
498-499.

Muhammediye’de Levh-i Mahviiz, Arg’in altinda yer alan ve igerisine yaratilistan kiyamete kadar
olan siirecteki her seyin yazildigi bir unsur seklinde tarif edilmis ve Kalem ile birlikte ele
almmustir. Detayli bilgi icin bkz.: Yazicioglu Muhammed, izahli Muhammediye, s. 50-51,54.
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Resim 22: Son Yargi/Mahser, Muhammediye, 1300 (1882/1883), istanbul Ibrahim
Efendi Matbaasi, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi 00282.
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Sekiz cennetin yine bir kompozisyon dahilinde basamak seklinde tasvir
edildigi diger Ornekler ise az da olsa ¢esiti Muhammediye niishalarinda

’

yer almaktadir. “Alem-i Ldhit” veya “Uluhiyet Alemi” olarak adlandirilan bu
tasvirlerde de komposizyon yine {i¢ boliime ayrilmistir. Yine ayni betimleme
anlayigini yansitan cehennem en alta, cennet ise en iste yerlestirilmistir. Ortada ise
yedi kat yer ile gok, giines, yasak deniz, kar ve dolu daglari, Kabe ile yesil kaya, kizil
boga ve balik ile deniz iizerinde yer alan yedi kat yerleri tagiyan melegin yeri
bulunmaktadir. Bu tasvirlerde de en st kisimda yer alan cennet; yukari dogru
daralan basamak formunda sematize edilmis olup, sekiz kapisi ile karsimiza
cikmaktadir. Fakat incelen tasvirde sekiz cennetin tamami; kokleri yukarida
(yuvarlak bir formla verilen Sidre-i Miinteha’da yer almaktadir) dallar1 asagiya dogru
sarkik olan Secere-i Tiiba (Tba Agaci) tarafindan ortiilmiistiir.”* Yine bu rnekte de
“Mi’rat-i Mahser” veya “Eskdl-i Hey et-i Islim” ad1 ile anilan resimlerde yer alan
Livdii’l-hamd, Levh-i Mahfiiz, Sidre-i Miintehd, Hamd Dagi, Kalem gibi unsurlar da
kullanilmistir (Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma Bagislar 03293) (Resim
23)."

2 Secere-i Tiibd eserde, her tiirlii cennet nimetinin kaynagi, biitiin cenneti orten, kokleri inci, dallari
zeberced, Ust kismu arsta, alt kismi yerde olan bir aga¢ olarak tasvir edilmistir. Bkz.: Yazicioglu
Muhammed, izahli Muhammediye, s. 660, Celebioglu, Muhammediye, s. 649.

™ Jkinci tasvir sadece Muhammediye'de degil Marifetndme adli eserinin ge¢ devrinde basilan
niishalarinda da yer almaktadir. Ma rifetndme adli eserde ibrahim Hakki Erzurumi cenneti yaratilis
kisminda ele almis ve buranin genel 6zelliklerine deginmistir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Kara, Tiirk
Tasavvuf Tarihi Arastirmalarn Tarikatlar/Tekkeler/Seyhler, s. 153-154, Erzurumlu Ibrahim
Hakki, Marifetnime (Aciklamah Eksiksiz Metin), Haz. M. Faruk Meyan, Istanbul, Bedir
Yayinevi, 1999, s. 21-38, Serpil Bagci, Konya Mevlana Miizesi Resimli Elyazmalari, Konya ve
Miilhakat1 Eski Eserleri Sevenler Dernegi Yayini, Konya, 2003. Oldukga fazla baskisi yapilan bu
eserin cesitli niishalarmnda Uluhiyet Alemi tasvirleri hem siyah-beyaz hem de renkli olarak
karsimiza cikmaktadir. Bu tasvirler eserin Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’'nde yer alan
Hamidiye 00702, 1.Ismail Hakki 01237, Mihrisah Sultan 00266, Pertevniyal 00407-00408-00409 ,
Fatih 02849-02850-02851, Hz. Nusuhi Dergahi1 00188, Serez 03767, Nuri Arlasez 00105, Pertev
Pasa 00334, Siileymaniye 00740 ve Ozel 00237 demirbas numarasi ile kayitlh niishalari ile Konya
Mevlana Miizesi’nde bulunan bir niishada yer almaktadir. Ayrica ozellikle Mirat-i Mahser”,
“Eskal-i Hey'et-i Islam” veya “Alem-i Lahit”, “Uluhiyet Alemi” gibi isimlerle anilan kitap
resimlerinin Osmanli diinyasina iran etkisi ile girdigini ileri siirenler de vardir. Bkz.: Mustafa
Uzun, “Tiba”, TDVIA, Cilt 41, Istanbul, 2012, s. 318.
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Resim 23: Uluhiyet Alemi, Muhammediye, 1298 (1880/1881), istanbul Siileymaniye

Kiitiiphanesi, Basma Bagiglar 03293.
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Eserin ilk boliimiinde yer alan yaratilis konusu kapsaminda cehennem, mahser, yedi
kat gok ve sema gibi unsurlarla birlikte tasvir edilen cennet; yine sekiz kapist,
yukart dogru daralan sekiz basamakli formu ve biitiin basamaklarini saran
Secere-i Tuba ve Livaii’l-hamd ile basli basina da karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu
resimlerde yukar1 dogru daralan basamak formunda yapilan sekiz cennettin tamami
Secere-i Tuba’nin yapraklariyla doludur. Bu tasvirlerde bitkisel motiflerle bezeli bir
kemer iginde yer alan her bir cennetin ismi bulundugu siraya gore yanina yazilmus,
altta yer alan sekiz cennet kapisi ise mimarileri ile daha belirgin hale getirilmistir.
Liva- il hamd ise biiyiik boyutlu olarak sekiz cennetin bir yanina konumlandirilmistir
(Resim 24).

Resim 24: Cennetin Kapilar1 ve Katlari, Muhammediye, 1301 (1882/1883).
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Bazi Muhammediye niishalarinda ise cennet farkli bir sekilde tasvir
edilmistir. Omegin Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu B014890
demirbas numarali ve Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu’nda yer alan
niishalarda yukar1 dogru daralan basamak formlu sekiz cennet yer almamaktadir. Bu
cennetlerin yerine, cennet kapilarinin hemen {izerinde oldukga biiyiik boyutlu cizilen
Secere-i Tuibd bulunmaktadir. Secere-i Tiibad iki siitunu birbirine baglayan kemerin
hemen altinda yerlestirilmistir. Cennet isimleri ise iki yanda bulunan yivli iki siitun
tizerinde yer alan kitabe seklindeki dikdortgen alanlara yazilmistir. Liva-ii/ hamd da

Secere-i Titha’nin yanina konumlandirilmistir (Resim 25).

|
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Resim 25: Cennet, Muhammediye, 1306 (1888/1889), Istanbul Matbaa-i Osmaniye,
Bilkent Universitesi Halil inalcik Koleksiyonu, B014890.
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Sematize bir bigimde tasvir edilen cennet; eserin ahiret, kiyamet gibi
konularinin islendigi ii¢lincii boliimiinde daha detayli ele alinmistir. Bu boélimde
anlatilan her bir cennet i¢in ayri bir tasvir yapilmistir.”* Bu tasvirler incelenen
Muhammediye baskilarinin hemen hepsinde yer almaktadir.” Tasviri yapilan her bir
cennetin disinda, Secere-i Huld, Kevser suyunun i¢inde yer aldigi Havz-1 Mevrut gibi
cennetteki agaclar ile ¢esme ve havuzlar da betimlenmistir. Biitiin bu tasvirler
kompozisyon ve betimlenis bi¢imleri bakimindan ¢esitlilik arz etmektedir. Ornegin
bazi niishalarda anitsal kap1 ve arakasinda yer alan kdoskler iizerinden sunulan
cennetler karsimiza ¢ikarken, bazilarinda kapiyr animsatan kemerli, kubbeli,
gergeveler icerisine yerlestirilmis kosk, kameriye, aga¢, ¢igek gibi cennet nimetleri
ile karsilasmaktay1z. Bu cennet sunumlarinda 6zellikle koskleri, agaclari, gigekleri ile
verilen 6rneklerde yer yer fiskiyeli bir ¢esme, bir taht veya kdsk kompozisyonun tam
ortasina konumlandirilarak vurgulanmistir. Yine incelenen niishalarin bir boliimiinde
cennet; peygamber minberleri veya kiirsiileriyle, gigeklerle sematize bir bigimde
sunulmustur. Son olarak ele alinabilecek bir betimleme bigimi ise bir tek niishada
karstmiza ¢ikmaktadir (Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Izmir 00601). Bu
niishada cennet yesillikler icinde yer alan koskler ve fiskiyeli havuzlarla
betimlenmistir. Cennetin ya da eserde bahsi gegen sekiz cennetin degisik
bicimlerdeki bu yorumlaria ek olarak bazi niishalarda cennet ¢esmeleri, havuzlari,
koskleri ve agaclar1 da basgh basina betimlenmistir. Bu betimlemelerde genellikle 6n
plana alian agag, cesme, kosk, havuz gibi unsurlarin arkasinda koskleri, irmaklari,
agaclari ile cennet yer almaktadir. Fakat birka¢ ornekte 6zellikle Secere-i Huld bash

basina tasvir edilmis ve cennet ile ilgili baska hicbir seye yer verilmemistir (istanbul

™ Muhammediye’de sekiz olarak sunulan bu cennetlerin hepsinin bir cennet mi yoksa sekiz ayri
cennet mi oldugu net degildir. Ciinkii yaratilis kisminda sekiz ayri cennet olarak sunulan bu
cennet, bazi bolimlerde farkli sunulmustur. Yazar cennet ile ilgili detayli bilgileri verdigi
bolimlerde cennetin makam ve dereceleri kisminda tek bir cennetten bahsederken tekrar sekiz
cennet tabirini kullanmaya baslamistir. Bu sekiz cennetin her bir bininin kapilara sahip yedi
duvarla g¢evrili oldugunu, i¢lerinin, koskler, agaclar, hizmetciler basta olmak iizere ¢esitli cennet
nimetleri ile dolu oldugunu dile getirmistir. Yine sekiz cennetin pergel gibi birbirini kusattigini
soylemistir. Bkz.: Yazicioglu Muhammed, izahh Muhammediye, s. 55-67, 658-660.

Bilindigi gibi cennet ile ilgili ayetler cehenneme kiyasla Kur’an’da daha fazladir. Bu durum Islam
literatiirii i¢in de gegerlidir. Cennet ile ilgili metinler ¢ok genis hacimli olup cehennemi
agmaktadir. Bu durum Muhammediye’ye de yansimig ve cennet anlatisi cehenneme oranla daha
fazla olmustur. Cennetin daha fazla islenmesi dogal olarak cennet ile ilgili tasvirlerin ¢ok sayida
olmasina neden olmustur. Kaldi ki tasvirlerde neredeyse sekiz cennet tek tek islenmis, bunu
yaninda Havz-1 Mevrut, Secere-i Huld gibi cennet ile ilgili diger unsurla da eklenmistir.
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Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi 00282, Hiidai Efendi 00302, Basma
Bagislar 03293, Giinay Kut’un makalesinde ve Istanbul islam Arastirmalar1 Merkezi
(ISAM) Kiitiiphanesi’'nde yer alan 297.85 YAZ.M demirbas numarali niishalar).
Kisacast eserin degisik tarihlerde basilan niishalarinda yer alan ve birbirinin
kopyalar1 olan cennet tasvirleri betimlenis bigimleri bakimindan zengin bir goriiniim

sunmaktadir.

Muhammediye nin degisik tarihlere sahip niishalar1 i¢inde yer alan
resimlerden ele alacagimiz ilk 6rneklerde cennet, anitsal sayilabilecek biiyilik boyutlu
kapilar1 ile 6n plana g¢ikmaktadir. Bu tasvirlerde her bir cennet bir kapi ile
gorsellestirilmis ve yer yer bu kapilarin arkasina kosk ve agaclar yerlestirilmistir.
Olduk¢a yogun mimari bezemeye sahip cennet kapilari; inceledigimiz niishalardan
Giinay Kut’un makalesindeki (1301-1883/1884), Bilkent Kiitiiphanesi’nde bulunan
(1306-1888/1889) ve Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu’nda yer alan ve

basim tarihi bilinmeyen 6rneklerde yer almaktadir.

Oncelikle eserin ii¢ farkli niishasinda yer alan cennet tasvirlerinde biitiin
kapilarin {ist kismina Cennetii’l Adn, Cennetii’l-Vesile, Cennetii’l-Firdevs,
Cennetii’l-Huld, Cennetii 'n-Na’im, Cennetii’l-Meva, Daru’s-Selam, Daru’l-Karar
gibi yazilar yazilarak tasvirlerdeki kapilarin hangi cennete ait oldugu belirtilmistir.
Isimlerinin yazili oldugu bu kapilarin hemen hemen ayni mimari 6zelliklere sahip
olduklar1 agik¢a goriilmektedir. Oldukca goz alici ve yogun bezemeli bu kapilarda,
stitunlar, kemerler, avizeler, ¢gigekler, fiskiyeli ¢gesmeler, ¢icekli vazolar, kapilar bir
araya getirilmis ve neredeyse fantezi kapi tasarimlari ortaya ¢ikarilmistir. Bahsi
gecen mimari unsurlar her bir cennet kapisinda ayri ayri kullanilmistir. Yine bu
tasvirlerde dikkat ceken bir Ozellik ise biitin bu mimari bezemelerin de biiyiik
boyutlu yapilarak vurgulanmasidir. Sepet icinde meyveler, 1siklar, cesmeler,
buhurdanlar gibi ¢ogu cennet nimetleri ile iligkili olan bu bezemeler ile kapilarda
kullanilan diger mimari unsurlar dikkat cekicidir. Ciinkii bu cennet kapilar1 ve
kosklerinin hayali oldugu sdylense de, bunlarda yer alan mimari 6gelerin Tanzimat

donemi modasint yansittigi ve Avrupai desenli, barok motifli olduklar1 da bir
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gergektir.76 Yine kapilarin arkasina yerlestirilen kosklerin mimarilerinde Cin, Hint,
Magrip-Endiiliis gibi oryantalist tasarimlarin da oldugu agik¢a goriilmektedir.”” Bu
durum bize 19. yiizyila ait bu tasvirlerin sadece Batili degil oryantalist mimari
iisluplar1 da barindirdigini gdstermektedir. Ornegin Cennetii 'n-Na 'im tasvirinde; kapi
mimarisinde Avrupai etkili bircok mimari iislup bir arada kullanilarak eklektik bir
gdriiniim olusturulmustur. Ozellikle yivli siitunlar, korint iislubu hatirlatan basliklar,
ortasinda ¢icek kabartmasi seklinde motiflerin oldugu kaideler, yuvarlak veya sivri
formlu, bitkisel motifli taglar ve glines formlu armalarla sonlanan kemerler, madeni
kapilar farklt mimari tasarimlarin izlerini tagimaktadir. Kapinin her iki yaninda yer
alan g¢ifte siitunlarin arasina yerlestirilen ve ge¢ donem begenilerinin {iriinleri olan
avizeler ile girlandlar da bu kap1 tasarimindaki yogun hareketliligi giiclendirmistir.
Kapinin arkasina ise Kur’an’ da yer alan bir ayetteki iki cennet vardir ifadelerini (al-
Rahman 55: 46) yani cennetin gifter yaratildigi goriisiinii yansitircasina ¢ifte kosk
yerlestirilmistir. Cok katli olduklar1 anlasilan bu koskler yuvarlak plana sahiptir.
Kosklerin ortii sistemi olan sogan kubbeler ve pencereler ise kapinin tam aksine
oryantalist mimariyi yansitmaktadir. Kdsklerin yanina ise cennet agaglarindan en
bilinenleri ve Kur’an’da da bahsi gegen hurma veya palmiye agaclar1 yerlestirilmistir

(Bilkent Universitesi Halil inalcik Koleksiyonu, B014890) (Resim 26).”

6 Celebioglu, Muhammediye, s. 30, Ok¢uoglu, “18.ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde

Betimleme Anlayis1”, s. 33.

Geg¢ devir Osmanli mimarisi sadece barok, rokoko, neo-klasik, Ronesans gibi Batili mimari

iisluplarin degil Cin, Hint, Magrip-Endiilis gibi oryantalist mimariden de izler tagimaktadir.

Avrupa ile girilen kiiltiirel iligskiler sonucunda, 6zellikle 18. yiizyildan itibaren Avrupa’da moda

haline gelen oryantalizm Osmanli’ya da etki etmistir. Osmanli’da 19. yilizyildan itibaren, 6zellikle

1863-1880 yillart arasinda Sultan Abdiilaziz’in (saltanati 1861-1876) yonlendirmesiyle oryantalist

iisluplar mimaride kullanilmaya baglanmistir. Osmanli’daki oryantalist mimarinin kdkenleri ve

ornekleri hakkinda daha detayh bilgi icin bkz.: Turgut Saner, 19. Yiizyil istanbul Mimarhginda

“QOryantalizm”, Istanbul, Pera Turizm ve Ticaret A.S., 1998, Idil Siirer, “XIX. Yiizyil

Istanbul’unda Bahce Koskleri”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, Istanbul Teknik

Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2012, Semra Germaner, “XIX. Yiizy1l Osmanli Mimarliginda

Oryantalist Egilimler”, 9. Milletleraras1 Tiirk Sanatlar1 Kongresi, ikinci Cilt, KBY, Ankara,

1995, s. 147-156.

78 Kur’an’da ve gesitli hadis kitaplarinda yer alan cennet agaglari icin bkz.: Subhi, Ayet ve Hadislerle
Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, s. 41-42, ibn Ebi’d-Diinya, Hadislerde Cennet, s.
96, 100, Subhi, Ayet ve Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, s. 45, Topaloglu,
“Cennet”, s. 381, Ergiin, “Kuran’in Cennet ve Cehennem Anlayiglarinin Diger Dinlerle
Kargilastirilmasi™, s. 49-50.
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, Muhammediye, 1306 (1888/1889), Istanbul Matbaa-i

Osmaniye, Bilkent Umver51tes1 Halil Inalcik Koleksiyonu, B014890.
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Eserin ayni niishasinda yer alan Cennetii’l-Vesile tasvirinde de Cennetii 'n-
Na’im’deki ile ayn1 betimleme anlayis1 uygulanmustir. ilk tasvirdeki kapiya nazaran
daha sade tutulan ve kanatlariin tam ortasinda gilines seklinde madalyonlarin yer
aldigi kapmin her iki yanina ¢ifter siitunlar yerlestirilmistir.79 Ortasinda ¢igek
kabartmasi seklinde motiflerin oldugu kaidelere ve mimari tislubu belli olmayan
degisik formdaki bagliklara sahip bu siitunlar yivlidir. Bu siitunlar1 birbirine baglayan
kemerler ii¢ dilimli olmalar1 veya formlariyla Gotik kemerleri animsatmaktadir.
Kapinin yaninda yer alan kemerlerin {lizerindeki yildizlarin altina ise ¢igek motifleri
eklenmistir. Kapinin iizerinde yer alan kemer ise ortasinda yazilarin yer aldig1 bir tag
ile sonlanmaktadir. Girlandlar ise kemer altlarinda yer almaktadir. Bu kapida da
ilkinde oldugu gibi siitunlarin arasina gosterigli avizeler yerlestirilmistir. Avizelerin
hemen altinda ise cennettin giizel kokularina génderme yapan ve dumani tiiten
kaideli buhurdanlar bulunmaktadir. Oldukca biiyiik boyutlu olan buhurdanlarin da
tipki kapilar gibi yogun bezemeli olduklar1 gézden kagmamaktadir. Neredeyse ilk
kapr tasviri ile ayn1 yogunlukta eklektik bir mimari bezemeye sahip olan bu kapinin
arkasina cennet koskleri yerlestirilmemistir. (Bilkent Universitesi Halil Inalcik

Koleksiyonu, B014890) (Resim 27).

Kapt mimarisindeki ayni betimlemeyle Cennetii’l-Mevd tasvirinde
karsilagmaktayiz. Kapinin tam ortasinda ¢igek seklinde bir madalyon yer almaktadir.
Kapmin her iki yaninda cifte siitunlar kullanilmistir. Fakat korinte benzeyen siitun
bagliklarina ve sade tutulmus kaidelere sahip ¢ifte siitunlar diizdiir. Bu siitunlar
yuvarlak kemerler ile birbirine baglanmaktadir. Girlandlarin kullanilmadigi bu
tasvirde buhurdanlar, fiskiyeli cesmeler ve lambalar dikkat ¢cekmektedir. Yine biiyiik

boyutlar1 ve kaideli ile 6n plana ¢ikan buhurdanlar siitunlarin arasina degil, siitunlar1

®  Muhammediye’de yer alan cennet resimlerinde giines veya 1smsal formdaki madalyonlara sik¢a
rastlanmaktadir. Bilindigi gibi bu motif II. Mahmud (saltanat1 1808-1839) ile 6zlestirilmis hatta
“Sultan Mahmud Giinesi” olarak adlandirilmis, bircok yapida buna yer verilmistir. Olasilikla
donemin mimari siislemelerinde yer alan bu motif resimlerde de kullanilmigtir. Fakat resimlerde
yer alan bu motifin doneminin politik bir yansimas1 m1 yoksa bir begenisi mi oldugu daha detayl
bir arastirma konusudur.
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Resim 27: Cennetii’I-Vesile, Muhammediye, 1306 (1888/1889), istanbul Matbaa-i

Osmaniye, Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu, B014890.
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birbirine baglayan ve iistiinde bes adet lambanin bulundugu kemerlerin {izerine
yerlestirilmistir. Tasvirde lambalar sadece kemer {istlerine degil siitunlarin
govdelerine de konumlandirilmistir. Cennetin nurunu sembolize eden altigen yildiz
seklindeki lambalar 151k sagmaktadir. Biitiin cennet nimetleri i¢cinde sik¢a gecen nar
ve ¢esme/su ise oldukca dikkat c¢ekici bir bigimde kullanilmistir. Nar, siitunlarin
arasinda yer alan iki adet gesmenin fiskiyeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bilkent
Universitesi Halil inalcik Koleksiyonu, B014890) (Resim 28).
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Resim 28: Cennet iil-Me 'va, Muhammediye, 1306 (1888/1889), istanbul Matbaa-i
Osmaniye, Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu, B014890.
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Ayni niisha iginde yer alan Cennetii’[-Huld tasvirinde de diger kapilarda
uygulanan mimari anlayis vardir. Fakat bu tasvirde kemerlere yer verilmemistir.
Olduke¢a yogun bitkisel bezemeli kapinin hemen iki yaninda biiyiik birer yivli siitun
yer almaktadir. Siitunlarin yanina ise tistii dort siitun, alt1 ise ikiser yivli siituna sahip
kubbeli baldaken tarzda farkli bir ¢esme mimarisi konumlandirilmistir. Etrafi
bezemeli olan ¢esmenin muslugu ise bu iki yivli siitunun arasindadir. Tasvirde dikkat
¢eken nokta ise hem giris kapisinin hem de yan kanatlarin tizerinde yer alan
kubbelerdir. Dogrudan siitunlarin iizerine oturan bu yuvarlak kubbelerin {lizerinde
degisik formlu, biiylik boyutlu alemler vardir. Kapi tlizerindeki kubbenin hemen
altina bes adet kiire, yanlarda yer alan kubbelerin altina ise birer adet biiylik boyutlu
ismsal madalyon asilmistir (Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu,

B014890) (Resim 29).

Kur’an’da ismi yer almayan fakat eserde bahsi gecen Cennetii’l-Celal
tasvirinde de yine aym eklektik mimari tasarrmi gérmek miimkiindiir. ki kanadimnin
ortasinda yildizli1 oval madalyon olan cennet kapisinin her iki yaninda cifte siitunlar
yer almaktadir. Sade kaidelere ve iyon tipi bagliklara sahip siitunlarin {izerinde ay-
yildiz kabartmalar1 vardir. Siitunlarin {izerinde sivri formlu 1smsal bezemeler yer
almaktadir. Kapinin iizerinde ise etrafi miicevher ve ¢igeklerle cevrili yuvarlak bir
bezeme vardir. Siitunlarin arasina iist tarafta asagi sarkan ¢igekler, alt tarafinda ise
sepet i¢cinde meyveler konumlandirilmistir. Cennet nimetlerini sembolize eden ve geg
donem Osmanli sanatinda 6zellikle duvar resimlerinde yogun bir bigimde kullanilan
sepet igindeki meyveler sehpalar iizerindedir (Bilkent Universitesi Halil Inalcik

Koleksiyonu, B014890) (Resim 30).%°

Eserin ayni niishasinda yer alan en yogun bezemeye sahip kap1 mimarisi ise

Cennetii’l Adn tasvirinde karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde olduk¢a fazla bahsi gecen

8 Osmanl sanatinda meyve motifi ve anlamlarma dair dateyl: bilgi igin bkz.: Calisir “Osmanli

Gorsel Kiiltirinde Meyve Temast: Geleneksel Natiirmort Resimleri Baglaminda Bir
Degerlendirme”, Cantay, “Tiirk Siisleme Sanatinda Meyve”, Ogel, “18. ve 19. Yiizy1l Osmanl
Sanatinda Tas Uzerinde Cennet imgelerinden Ornekler”.

97



o ea—

l‘?r:,. W.‘Kﬁf‘“\‘ \,‘n”\‘\‘-)\i\“ \“ 5 \ " _\.;r.‘v,‘y_«. Ne .\. Y N7 .“\
T (‘5\3 NN (Q'\#‘)‘ ‘(g\\?‘\m.\ \ \\f *',.*- ‘i‘\vj“ VI \'.‘\‘.\'._\ ~Y\\.\\'_ \@ {)' 3
“\\\\ﬁ#\ ':;:A\ \\';)'.\\ ;\\\\»‘é\\‘ {"!j\ I‘J:\.?\(.\‘x’"".s."»l\."ht&:‘e N

X . \\‘
LN "‘ Aol & A "\‘ -\ '\\‘\
SRS

—41
=7

11 A
- -
=4
@< 1 ==
=
) 5
7
P

A bid /)

LTIV vl

SR
;;.w
-

ol A g\ 5 900 STy il ab s e Ll s
EUIP Sy O NI SR PR o Y P B (PRI 1Y

Resim 29: Cennetii’I-Huld, Muhammediye, 1306 (1888/1889), Istanbul Matbaa-i

Osmaniye, Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu, B014890.
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Resim 30: Cennetii’lI-Celal, Muhammediye, 1306 (1888/1889), Istanbul Matbaa-i

Osmaniye, Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu, B014890.
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Cennetii’l Adn cennetlerin en yiiksegi olarak nitelenmis ve buraya sadece
peygamberler, sidiklar ve sehitlerin gidecegi séylenmistir.** Belki de eserde oldukgca
detayli anlatilan ve cennetlerin en yiiksegi oldugu dile getirilen Cennetii’l Adn
tasvirlerde de kullanilan yogun bezemelerle vurgulanmak istenmistir. Cennetii’l Adn
tasvirinde diger kapi tasvirlerindeki mimari tasarim uygulanmig, kapinin yanlarina
birer siitun ve c¢esme konumlandirilmistir. Oldukca fazla bitkisel bezeme ile
hareketlendirilmis basliklara ve kaidelere sahip siitunlarin tepesinde birer ¢igek yer
almaktadir. Cesmeler ise etrafi bitkisel bezemelere sahip oval ayna taslarina, saksi
biciminde yalaklara sahiptir. Bu yalaklarin alt kdselerinde ikiser, ¢esmenin tizerinde
ise birer adet vazo i¢inde ¢icekler vardir. Kapinin iistiinde ise daha ¢ok S ve C
kivrimlar1 ile olusturulmus ortasinda oval bir formun oldugu kemer olarak
nitelenebilecek bir mimari tasarim bulunmaktadir. Bu tasarimin altinda ¢iceklerle
sonlanan bir kitabe yer almaktadir. Daha ¢ok bitkisel motiflerle bezeli bu kapinin
hemen arkasinda ii¢ adet kosk goriilmektedir. Kosklerden biri sogan kubbesi,
kemerleri ve mimari tasarimi ile Hint-Magrip, digeri ise ii¢ kath tasarimi, sivri ortii
sistemi, pencere kemer gibi detaylardaki bezeme 6zellikleri ile Cin ve Hint-Magrip
yapilarin1 animsatmaktadir. Ortada yer alan ve bir tepenin istiine konumlandirilan
kosk ise Avrupai tarzdaki siitunlar1 ve kubbesi ile baldeken goriinlimdedir. Biitiin bu
kosklerde oryantalist ve Avrupai iisluplar eklektik bir tarzda kullamlmstir. Iginde
ciceklerin ve agaclarin oldugu goriilen bu tasvirde hurma veya palmiye agaci bir
koskiin yanina konumlandirilarak belirgin hale getitilmistir (Bilkent Universitesi

Halil inalcik Koleksiyonu, B014890) (Resim 31).

Yine eserin ayni niishasinda hangi cenneti konu aldigi belli olmayan bir
diger cennet kapisi tasvirinde de benzer mimari sema karsimiza ¢ikmaktadir. Sade
tutulmus kapimin her iki yaninda yivli ¢ifte siitunlar yer almaktadir. Sade basliklara
sahip siitunlarin kaideleri bitkisel ve geometrik motiflerle hareketlendirilmistir.
Stitunlar1 birbirine Gotik formlu kemerler baglarken, cennet kapisinin iizerinde

yuvarlak kemer kullanilmistir. Kemerlerin iizerinde ve arasinda ise yildiz seklinde ve

8l Yazicioglu Muhammed, izahlh Muhammediye, S. 55-56, 659-660.
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Resim 31: Cennetii’l Adn, Muhammediye, 1306 (1888/1889), istanbul Matbaa-i
Osmaniye, Bilkent Universitesi Halil inalcik Koleksiyonu, B014890.
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bitkisel formda bagliklar bulunmaktadir. Cigeklerin sarili oldugu yivli siitunlarin
arasina ise birer adet avize ve fiskiyeli ¢esme yerlestirilmistir. Cennet kapisinin
arkasinda ise Cennetii’'n-Na’im tasvirinde oldugu gibi yanlarinda hurma veya
palmiye agaclarinin oldugu cifte kosk vardir. Bu kosklerde de diger 6rnekte oldugu
gibi kubbe ve mimari unsurlarda oryantalist etkiyi gérmek miimkiindiir (Bilkent
Universitesi Halil inalcik Koleksiyonu, B014890) (Resim 32).

Muhammediye’nin Halil inalcik Koleksiyonu Koleksiyonu ve Prof. Dr. M.
Baha Tanman Ozel Koleksiyonu’nda’nda yer alan niishasinda daha c¢ok kapi
tizerinden sunulan bu cennet tasvirlerinin disinda kosklerin, cennet agaglarinin,
cesmelerin ve irmaklarin yer aldig1 birkac resim daha vardir. Mimari acidan dikkat
¢eken bu resimlerden birinde cennet kosklerine yer verilmistir. Cennet kosklerinin
basli basma ele alindigi bu tasvirde iki katli, kubbeli, revakli bir kosk,
kompozisyonun merkezinde oturtulmus, arkasina ise agaclar arasindaki koskler
yerlestirilmistir. Merkezde yer alan koskiin revakli alt kat1 dortgen ya da dikdortgen
plana sahipken iist kat cokken plana dénmiistiir. Tkinci katin her iki yanina yuvarlak
planli kuleler eklenmistir. Kule ve koskiin kubbeleri sogan kubbe formundadir.
Koskiin pencere, kapi, siitun, kubbe gibi detaylar1 incelendiginde, Avrupai ve
oryantalist mimariden izler tagidig1 agik¢a goriilmektedir. Ayni durum arka kisimda
yer alan baldaken tarzi veya yuvarlak planli koskler icinde gegerlidir. Arkasinda yer
alan bahge duvarlari ile dikkat ¢eken bu koskiin 6n tarafinda giris kisminin her iki
yanina ise vazo icinde ¢igekler ve fiskiyeli c¢esmeler simetrik bir diizenle
yerlestirilmistir. Hem vazo hem de ¢esmelerde farkli motiflerle eklektik bir bezeme
olusturulmustur (Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu, B014890) (Resim
33).

Muhammediye’de cennetliklerin cennet kapisina geldiklerinde bir agag¢ ve
iki ¢cesme gorecekleri, bir ¢cesmeden i¢ip birinden gusiil edecekleri (yikanacaklar)
bilgisine yer verilmistir.®? Bu bilgilere uygun olarak Baha Tanman Ozel Koleksiyonu
ve Halil Inalcik Koleksiyonu'nda yer alan baskilarda, ortasinda Secere-i Huld’un

yer aldig1 karsilikli iki ¢esme tasvir edilmistir. Ayna taglarinin dilimli ve

82 Celebioglu, Muhammediye, s. 606-607, Yazicioglu Muhammed, izahli Muhammediye, s. 613.
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Resim 32: Cennet, Muhammediye, 1306 (1888/1889), istanbul Matbaa-i Osmaniye,
Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu, B014890.
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Resim 33: Cennet Koskleri, Muhammediye, 1306 (1888/1889), istanbul Matbaa-i
Osmaniye, Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu, B014890.

yuvarlak oldugu bu ¢esmelerde her birinin alinlig1 farkli yapilmistir. Birinin alinlig
yukar1 dogru daralan ve tepesinde bir kiire olan piramidal bir formdayken, digerinin
ki ise S ve C kivrimlar ile hareketlendirilmis, ortasinda altigen yildiz kabartmali
licgen bir alinlik seklindedir. 1ki ¢esmenin tam ortasinda yer alan Secere-i Huld,
Kur’an’da cennet meyveleri ve agaglar1 arasinda gosterilen hurma veya palmiye
agaci olarak tasvir edilmistir. On planda tutulan ¢esmeler ve Secere-i Huld’un hemen
arkasinda ise kiyilarindan irmaklar akan cennet kdskleri yer almaktadir. Cennet
kosklerinin her biri farkli bir plana ve mimari tasarima sahip olup agaglar arasinda
gelisi giizel konumlandirilmistir (Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu,
B014890) (Resim 34).
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Resim 34: Cennet Cesmeleri ve Secere-i Huld, Muhammediye, 1306 (1888/1889),
Istanbul Matbaa-i Osmaniye, Bilkent Universitesi Halil inalcik Koleksiyonu
B014890.

Secere-i Huld ve g¢esmeler eserin bahsi gegen kopyalarinin bazilarinda
birden fazla tasvir edilmistir. Bu tasvirlerde ¢esmeler karsilikli olarak dort, Secere-i
Huld ise iki tane yapilmistir. Yine bunlarin arkasina agaglar arasina gelisi giizel

konumlandirilmis koskler ve irmaklar yer almaktadir.®®

Muhammediye’de cennetliklerin cennete girerken Kkarsilarina ¢ikacak
dallar1, budaklari altindan, meyveleri kardan beyaz olan ve Hz. Adem ile Havva’nin
yedigi yasak meyvelere sahip Secere-i Huld® cesmelerin disinda; Giinay Kut’un
makalesi, Halil Inalcik ile Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu, islam
Arastirmalar1 Merkezi Kiitiiphanesi'nde bulunan 297.85 YAZ.M ve Istanbul

8 Bkz.: Muhammediye’nin 1306-1888/1889 tarihli baskisi (Bilkent Universitesi Halil inalcik
Koleksiyonu, B014890) ve Baha Tanman Ozel Koleksiyonu.
8 (Celebioglu, Muhammediye, s. 618, Yazicioglu Muhammed, izahhh Muhammediye, s. 627.
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Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi 00282, Hiidai Efendi 00302, Basma Basma
Bagislar 03293 demirbas numarali niishalarda ise basli bagina da tasvir edilmistir.
Biitiin bu niishalarda Secere-i Huld ii¢ farkli sekilde betimlenmistir. Bunlardan
ilkinde koskleri agaclar1 ve irmaklar1 ile betimlenen cennetin tam merkezine
yerlestirilen Secere-i Huld tlizerinde eserdeki tanima uygun olarak beyaz meyveleri
ile verilmistir (Giinay Kut’un makalesi, Halil inalcik ile Prof. Dr. M. Baha Tanman
Ozel Koleksiyonu). Betimlemelerde Secere-i Huld disindaki diger agaglar hurma ve
palmiye agacit olarak tasvir edilmistir. Yine betimlemelerde yer alan cennet
kosklerinin her biri ise farkli mimari 6zellikleri ile degisik tsluplar1 yansitmaktadir

(Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu, B014890) (Resim 35).

Resim 35: Secere-i Huld, Muhammediye, 1306 (1888/1889), istanbul Matbaa-i
Osmaniye, Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu B014890.
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Ikinci grup tasvirlerde ise Secere-i Huld, ¢ifte cenneti animsatircasina yan
yana iki aga¢ seklinde betimlenmistir. Oldukga biiylik boyutlu yapilan bu agaclarin
hemen yanina ise daha kiigiik birer aga¢ yerlestirilmistir. Agaclarda eserde bahsi
gecen meyveler yer almamaktadir, fakat agaclarin arasinda olasilikla tahtlar,
oturulacak mekanlar gibi cennet nimetlerine génderme yapan S ve C kivrimlarina
sahip Avrupai formlu bir koltuk yer almaktadir (istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Hiidai Efendi 00282, Basma Basma Bagislar 03293). Son grup betimlemelerinde ise
etrafinda dort tane kii¢iik boyut agacin oldugu Secere-i Huld ile karsilasmaktayiz.
Yine bu betimlemelerde eserde bahsi gecen meyveler kullanilmamistir (istanbul

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi 00302).

Halil inalcik ile Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu’nda yer alan
cennet resimlerinden bir kisminda ise havuzlar karsimiza ¢ikmaktadir.
Muhammediye’de suyu kardan beyaz, kokusu miskten gilizel olan Kevser’in biri
giimiis, biri altin iki oluktan akan suyla dolan biiylik boyutlu bir havuz i¢inde oldugu
bilgilerine yer verilmistir. Ancak Amil Celebioglu bu havuzu “Cennet Havuzu”,
Abdiilkadir Akcicek ise “Kevser Havuzu” olarak adlandlrmlslardur.85 Bu ¢evirilere
ragmen eserin Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu ve Halil Inalcik
Koleksiyonu’nda yer alan niishalarinda, gigeklerin ve agaglarin arasinda yer alan,
karsilikli iki oluktan akan suyla dolan, dikdortgen formlu havuz tasviri Havz-:
Mevrut olarak isimlendirilmistir. Bunun baslica nedeni ise Islam inancinda Kevser
suyunun oldugu havuza Havz-1 Mevrut denilmesidir. Eserde iki oluktan akan suyla
dolan bu havuz tasvirde de ayni sekilde betimlenmistir. Oluklarin oldugu yerler S ve
C kivrimlarina sahip bitkisel bezemelerle belirgin hale getirilmistir. Yine havuzun
duvarlarinda yogun siisleme kullanilmistir. Havuzun etrafinda ise agaclar ve ¢igekler
yer almaktadir (Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu, B014890) (Resim
36).%

8 Celebioglu, Muhammediye, s. 569-570, Yazicioglu Muhammed, izahli Muhammediye, s. 575.

% Havz-1 Mevrut eserin bahsi gecen koleksiyonlarda yer alan niishalarinda farkli bir tasvirde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tasvirde ortadan ikiye bdliinen sahnede alta sirat kopriisii ve cehennem
yerlestirilmistir. Ustte ise bir minber, bir sancak, Liva-iil hamd ve Havz-1 Mevrut yer almaktadir.
Olasilikla kiyamet giinii veya mahsger/son yargi ile iligkili goriilen bu betimlemede yine karsilikli
iki oluktan akan suyla dolan Havz-1 Mevrut, daha sade bir mimariye sahiptir.
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Resim 36: Havz-i Mevrut, Muhammediye, 1306 (1888/1889), Istanbul Matbaa-i
Osmaniye, Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu B014890.

Kapilar, koskler, havuzlar, c¢esmeler fiizerinden aktarilan bu cennet
imgelerinin disinda Muhammediye niishalarinda igerisinde cenneti bir bahge ya da
doga manzaras1 seklinde sunan tasvirler de mevcuttur. Islam Arastirmalar1 Merkezi
Kiitliphanesi’nde bulunan 297.85 YAZ.M demirbas numarali eserde, Giinay Kut’un
makalesinde yer alan 1301(1883/1884) tarihli Ornekte, Istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi 00282 (1300-1882/1883), Hiidai Efendi 00302 (1282-
1865/1866), Basma Basma Bagislar 03293 (1298-1880/1881), Izmir 00601 (1260-
1844/1845) boliimlerinde yer alan dort adet niishada bunlar1 gérmek miimkiindiir. Bu
niishalarda neredeyse birbirinin aynisi olan cennet tasvirleri bazen kubbeli bir kap1
arkasindan bazen de basli basina ele alinmistir. Cennet bu tasvirlerde yogun bitki ve
agaclarla dolu, i¢inde kosklerin, kameriyelerin, tahtlarin, cesmelerin yer aldig1 dogal

bir bahge ya da manzara seklinde sunulmustur. Bu tasvirlerde Giinay Kut’un
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makalesindeki 1301 (1883/1884), Bilkent Kiitiiphanesi’nde bulunan 1306 (1888)
tarihli ve Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu’nda yer alan ve basim tarihi
bilinmeyen niishalarda yer alan 6rneklere nazaran daha sade turulmus mimari yapilar
ile karsilagsmaktayiz. Yine bu tasvirlerde agaclari, bitki Ortiisli veya irmaklari ile 6n
plana ¢ikarilmis manzara veya bahge gériiniimleri yer almaktadir. Ornegin yalin kapi
mimarilerini yansitan bir tasvire Gilinay Kut’un makalesindeki niishada yer alan
Cennetii’[-Meva tasvirinde rastlamaktayiz. Tasvirde, cennet kapis1 yuvarlak kemerli,
kubbeli olup, kubbenin iki yaninda vazo i¢inde ¢icekler yer almaktadir. Yuvarlak
kemerin altina ise kemer ile ayn1 formda ¢igekler yerlestirilmistir. Yine kapinin iki
yaninda oldukga biiyiik boyutlu ¢igek ve bitkiler vardir. Kapinin hemen arakasinda
ise yalin mimariye sahip tek katli koskleri, kameriyeleri ile cennet
konumlandirilmistir. On taraftaki yogun bitki ve cigek kullanimina ragmen tepelik

olan cennet sade tutulmustur (Resim 37).

Yalin ve 6zensiz yapilmis kapilarin arkasina konumlandirilan ya da bash
basina ele alinan cennet ise betimlenis bi¢imleri bakimindan dikkat ¢ekmektedir.
Ornegin Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde ayni béliimde yer alan iki ayr
niishadaki tasvirlerin ilkinde (Hiidai Efendi, 00302) ortasindan bir irmagm aktigi,
yogun bitki ve agaclarla kapli, icinde kirik siitunlarin ve yalin mimariye sahip
kosklerin bulundugu Cennetii’l-Huld karsimiza ¢ikmaktadir. Cennet, tepe noktasinda
hilalin yer aldig1 ve ii¢ dilimli veya Gotik kemer olarak nitelenebilecek bir gerceve
icine alinmistir. Cennet kapisi olarak da degerlendirilebilecek bu gerceve iginde,
irmaklari, gelisi glizel konumlandirilmis ve tiirli belli olmayan bitki ve agaglari, kirik
stitunlari, koskleriyle dogal bir manzara veya bahge goriiniimiindeki cennet yer
almaktadir.?” Bu betimlenis bicimi ile natiiralist bir manzara ya da bahge goriiniimii
olusturulmustur. Yine tasvirde dikkat ceken bir diger nokta ise daha Onceki
orneklerde yer alan anitsal ve gosterisli mimarilerin aksine daha yalin ve nerdeyse

manzara i¢inde kaybolmus yapilarin kullanilmasidir (Resim 38).

8 Cennet tasvirlerinde karsimiza ¢ikan siitunlarin Kur’an ya da islam literatiiriinde karsiligi yoktur.
Bu mimari 6gelerin neden cennet tasvirlerine eklendigi belli olmamakla beraber, bunlarin geg
devir manzara resimlerinde de kullanildig1 bilinmektedir. Bazi manzara tasvirlerinde yer alan
stitunlarin daha ¢ok bu devirdeki manzara betimle anlayisi ve begenisi ile iligkili oldugu asikardir.
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Resim 37: Cennetii’I-Me 'va, Muhammediye, 1301 (1883/1884).
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Resim 38: Cennetii’I-Huld, Muhammediye, 1282 (1865/1866), istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi 00302.
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Eserin ayn1 boliimde farkli demirbas numarasi ile yer alan diger niishasinda
ki (Hiidai Efendi, 00282) Cennetii’l-Firdevs tasviri ise Cennetii’l-Huld’a gore daha
sade olusu ile dikkat ¢ekmektedir. Kap1 veya gergevenin kullanilmadigi bu tasvirde
cennet, i¢cinde irmaklarin aktigi, sira sira agaclarin oldugu, yer yer ¢icek kiimelerinin
yer aldig1 tepelik bir yer olarak verilmistir. Yuvarlak kubbeli ve planli cennet koskii
ise oldukca yalin bir mimariye sahiptir. Tasvirde dikkat ¢ekici bir nokta ise kdskiin
her iki yaninda yer alan iki adet agacin biiylik boyutlu yapilmasidir. Agaglarin bu
sekilde yapilmasi akla Kur’an’da yer alan iki cennet vardir ifadelerini akla

getirmektedir (Resim 39).

Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma Bagislar 03293 demirbas
numarali niishada yer alan bir bagska Cennetii’l-Huld tasvirinde cennet, tepe
noktasinda hilalin yer aldig1 ve ii¢ dilimli veya Gotik kemer olarak nitelenebilecek
bir cergeve igine almmistir. Fakat bu tasvirde kemerin oturdugu siitunlar daha
belirgin tutulmustur. Yine kemerin altinda Kur’an’da ve hadis kitaplarinda bahsi
gecen cennet meyvesi iizlim yerlestirilmistir. Bitki ve agacalari, koskleri, irmaklar
ile verilen cennet sade bir goriiniime sahiptir. Bu sade goriiniim tasvirin bir kdsesine

yerlestirilmis yuvarlak kubbeli, ¢cok katli kosk yapisi igin de gegerlidir (Resim 40).

Sade kapilari, agac ve bitkileri, 6zensiz mimari unsurlari ile dikkat ¢geken bu
cennet tasvirlerinin disinda, bazi1 Orneklerde ise kompozisyonlarin tam ortasina
yerlestirilmis fiskiyeli ¢esmelerin ve Avrupai tarzdaki koltuk formlu tahtlarin oldugu
cennetler 6n plana ¢ikmaktadir. Ornegin  eserin  Istanbul  Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde iki ayr1 boliimde yer alan baskilarindan birinde (Basma Bagislar
03293), yivli siitunlar iizerinde olan ve tepesinde hilalin yer aldig: ti¢ dilimli kemer
ile cercevelenmis bir cennet tasvirine yer verilmistir. Kemerin hemen altinda cennet
yiyeceklerinden olan iiziim yer almaktadir. Tasvirin hemen ortasinda ise {i¢ ¢anakli,
fiskiyeli bir ¢esme vardir. Cesmenin her iki yanma biiyiik boyutlu birer agag
konumlandirilmistir (gifte cennet). Kubbesi ve dis cephesi ile oryantalist mimarinin
izlerini tasiyan cennet koskii ise bir koseye yerlestirilmistir. Istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesi Hiidai Efendi 00302, Hiidai Efendi 00282 ve Islam Arastirmalari
Merkezi Kiitiiphanesi’nde bulunan 297.85 YAZ.M demirbas numarali niishalarda yer
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alan diger tasvirlerde oldugu gibi, bu 6rnekte de yer yer bitki ve cicek kiimeleri ile

kapli tepelik bir cennet karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 41).
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Resim 39: Cennetii’I-Firdevs, Muhammediye, 1300 (1882/1883), Istanbul ibrahim
Efendi Matbaasi, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi 00282.
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Resim 40: Cennetii’I-Huld, Muhammediye, 1298 (1880/1881), Istanbul ibrahim
Efendi Matbaasi, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma Bagislar 03293.
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Resim 41: Cennet, Muhammediye, 1298 (1880/1881), Istanbul Ibrahim Efendi
Matbaasi, Istanbul Siileymaniye Kiitliphanesi, Basma Bagislar 03293.

Ayni baskida yer alan diger bir cennet tasvirinde ise fiskiyeli ¢esmenin
yerini yuvarlak kemerli, kubbeli bir mimari yap1 (kosk?) ile i¢inde yer alan koltuk
formlu taht almigtir. Kare planl, yuvarlak kubbeli mimari yapinin i¢inde yer alan
Avrupai tarzdaki taht S ve C kivrimlari ile hareketlendirilmistir. Yine altinda asma
lizim dallarinin, tepesinde hilalin yer aldigi ii¢ dilimli kemer ile ¢ercevelenmis bu
tasvirde de agaglari, koskii, tepeleri ile bir onceki 6rnekle ayni 6zelliklere sahip
cennet karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 42). Ortasmna koltuk ya da kosklerin
yerlestirildigi benzer cennet tasvirleri Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’de ki Hiidai
Efendi 00302 ve Hiidai Efendi 00282 demirbas numarali niishalarda da
bulunmaktadr.
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Resim 42: Cennet, Muhammediye, 1300 (1882/1883), istanbul Ibrahim Efendi
Matbaast, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi 00282.
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Eserin Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma Bagislar 03293, Hiidai
Efendi 00282 ve islam Arastirmalar1 Merkezi Kiitiiphanesi’nde bulunan 297.85
YAZ.M demirbas numarali niishalarinda yer alan bazi tasvirlerde ise Avrupai
tarzdaki bu koltuk formlu taht, cennet kosklerinin yanina konumlandirilmistir. Biitiin
bu niishalarda yer alan ve ayn1 betimleme anlayisini yansitan bu tasvirlerden Basma
Bagislar 03293 numarali niishada Cennetii 'n-Na’im’in konu edildigi 6rnekte, her iki
yaninda biiyiik boyutlu ¢iceklerin yer aldigi, yuvarlak kubbeli ve kemerli kapinin
arkasinda cennet yer almaktadir. Cennet i¢inde sade bir kosk ile bir kameriyenin
bulundugu bir mekan olarak verilmistir. Fakat bu 6rnekte kdskiin hemen iist tarafina
onunla ayni boyutlarda olan Avrupai tarzdaki koltuk formlu taht yerlestirilmistir
(Resim 43).

Cennetin mimari unsurlarla birlikte bir doga veya bah¢e manzarasi seklinde
verildigi tasvirler icerisinde renkli olmalar: ile dikkat ¢ceken o6rnekler de mevcuttur.
Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde yer alan (Izmir 00601), 1260 (1844/1845)
tarihi ile ulagilabilen en eski resimli Muhammediye niishas1 olan ve basim bilgileri
hakkinda veri bulunmayan eserde, cennet yesillikler icerisinde yer alan oldukga fazla
koskle birlikte tasvir edilmistir. Her biri pembe, mavi, sari, beyaz gibi farkli bir renge
boyanmis ve yan yana konumlandirilmis kosklerin yine her biri farkli bir plani
yansitmaktadir. Piramidal ya da yuvarlak kubbeli, kirma ¢atili bu kdskler; yuvarlak,
dortgen veya dikdortgen planli olup, cepheleri sadedir. Geleneksel Osmanli
mimarisinin izlerini yansitan bu yapilara merdivenlerle giris saglanmaktadir.
Kosklerin onlerinde ya da yanlarinda yuvarlak veya dortgen formlu, ortasinda
fiskiyelerin bulundugu havuzlar yerlestirilmistir. Tasvirlerde kosklerin etrafini saran
yesilliklerin aga¢ m1 bitki mi oldugu ise belli degildir (Resim 44-45-46). Bu
tasvirlerin dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri oldukg¢a fazla koskiin kullanilmasidir.
Oysaki incelenen diger Muhammediye niishalarinda bir tasvirde en fazla iki ya da ii¢
kosk bulunmaktadir. Bu niishada bu kadar ¢ok kosk yapisinin kullanilmasi ressam
veya ressamlarin eserin cennet anlatisini birebir yansitmaya calistigini akla
getirmektedir. Ciinkii eser i¢inde sekiz cennetin her birinin onlarca kosk, kasir, saray
yapilariyla dolu oldugu ve her bir cennetligin birden ¢ok cennet mekanina sahip

olacag ifade edilmistir. Fakat bunlarin hig birinin fiskiyeli havuzlara ya da ¢esmelere
117



Packallingg] | ossbolf
U mEesEe] | Biedsiess
s Wao- "/."u . .”.;: | 5’1}' w\;’.//\:’

Al g }V\o-(.:f\a_ 7}/?%; P :,),.,‘.u

PAARI PRl :

2|

N
!} J.:"é"éi” ,)}Jf;«%

—_—

PEANN NPT STV A gl
)A‘ }\04\«“&«‘)}_}‘3‘» )\15}3

|

Resim 43: Cennetii'n-Na im, Muhammediye, 1298 (1880/1881), Istanbul ibrahim
Efendi Matbaasi, Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma Bagislar 03293,
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Resim 44: Cennet, Muhammediye, 1260 (1844/1845), Istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Izmir 00601.
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Resim 45: Cennet, Muhammediye, 1260 (1844/1845), istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Izmir 00601.
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Resim 46: Cennet, Muhammediye, 1260 (1844/1845), Istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Izmir 00601.
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sahip oldugu st')ylenrnernistir.88 Tasvirlerin dikkat ¢ceken diger bir 6zelligi oldukca
fazla sayida olan bu kosklerin geleneksel Osmanli mimarisinden izler tasimasidir.
Incelenen diger niishalardaki kdsk, cesme veya havuz yapilarin daha ¢ok Batili veya
oryantalist Usluplar1 yansittig1 goriilmiistiir. Eser her ne kadar ulasilabilen en erken
tarihli niisha olsa da, geleneksel mimarinin Bati ve oryantalist etkilerle
harmanlanarak yeniden yorumlandig1 bir donemde resimlenmistir. Boyle bir siirecte
neden diger niishalardaki tasvirlere ge¢ devir Osmanlt mimarisinin izleri yansirken
bu niisha yer alanlarda ayn1 etki goriilmemesi dikkat ¢ekicidir. Belki de ressam veya
ressamlar tasvirlerde geleneksel mimarinin izlerini yansitan yapilar1 kullanmay1 daha

uygun bulmustur.

Muhammediye baskilari igerisinde yer alan cennet tasvirleri ile ilgili son
olarak ele alinabilecek bir grup ise cenneti sematize bir bigimde verilenleridir.
Incelenen Muhammediye baskilar1 igerisinde sadece Istanbul Siileymaniye
Kiitliphanesi’nde yer alanlar arasinda karsimiza ¢ikan (Basma Bagiglar 01183 (1279-
1862/1863), Basma Bagislar 08327 (1280-1863/1864), Hiidai Efendi 00701 (1280-
1863/1864), Pertevniyal 00220 (1284-1867/1868) niishalarda bu ozellige sahip
cennet tasvirleri yer almaktadir. Bu tasvirlerde cennet i¢inde kdsklerin, agaclarin yer
aldig1 bir doga manzaras1 ya da bahge olarak ele alinmamistir. Cennet, kap1 ya da
kemer formumdaki mimari bir cerceve igerisine yerlestirilen c¢icekler, tahtlar,
minberler ile sematize edilmistir. Bunlardan Basma Bagislar Boliimii’nde yer alan
niishada Cennetii’l-Vesile ve Cennetii’l-Firdevs tasvirlerinde bu betimleme anlayigini
gormek miimkiindiir. Ornegin Cennetii’I-Firdevs, etrafi ¢igeklerle cevrili, siitunlu ve
yuvarlak kemerli bir mimarinin iginde yer alan minber ve ¢icek gibi unsurlarla tasvir
edilmistir. Cennetii’l-Vesile ise etrafi ciceklerle ¢evrili dikdortgen bir ¢erceve ig¢inde
yer alan ¢igek, minber gibi 6gelerle verilmistir. Her iki cennet tasvirinde yer alan
minberler peygamber makamini, ¢igekler ise hem cennet kokularini hem de cennetin
kendisini ifade etmektedir. Yine her iki cennetin altina sirat kopriisii ile
ic sancak yerlestirilmistir (Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma Bagislar
08327) (Resim 47-48). Diger Muhammediye niishalarinda cennet ya da sekiz cennet

8 Yazici0glu Muhammed, izahli Muhammediye, s. 58.
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sadece “Alem-i Lahit”, “Mi’rat-i Mahser” veya “Eskal-i Hey’et-i Islam” adi ile
anilan tasvirlerde yukari dogru daralan basamak formunda sematize edilmis, diger
cennet tasvirlerinde ise kapilari, koskleri, ¢esmeleri, havuzlari, rmaklar ile
betimlenmistir. Olduk¢a genis bir cennet betimlemesi ile karsilastigimiz bu
niishalarm disinda yukarida bahsi gecenlerde ise beklide Islam dinin tasvir yasagi ile
ilgili nedenlerden dolay1 bdylesine sematize cennet imgeleri iiretilmistir. Yine de
incelenen biitiin bu niishalarin halk arasinda yayginligi g6z oniine alindiginda diger
niishalarin aksine neden sadece bir kisminda bu ¢ekinceye uyuldugu anlagilir

goziikmemektedir.

Resim 47: Cennetii’I-Firdevs, Muhammediye, 1280 (1863/1864), istanbul
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma Bagiglar 08327.
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Resim 48: Cennetii’I-Vesile, Muhammediye, 1280 (1863/1864), istanbul
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma Bagiglar 08327.

124



3.3. Osmanh Duvar Resimlerinde Cennet Tasvirleri

18. yiizyilda ozellikle III. Ahmed doneminde “Lale Devri” olarak
adlandirilan siiregte son altin gagini, yaratict devresini veya ikinci klasik dénemini
yasayan minyatiir sanat1 bu ylizyilin son g¢eyreginde terk edilmeye baslanmustir.®®
Ancak ayn1 donemde I. Abdiilhamid (1725-1789) ve I1Il. Selim (1761-1808)
zamaninda, Istanbul ve Anadolu’da mimari siislemede yeni bir tiir olan “duvar
resimleri” ortaya ¢ikmig ve bir modaya doniismiistir.”® Bu resimler camiden,
tiirbeye, koskten, saraya kadar neredeyse biitiin dini ve sivil yapilarin iglerini
siislemistir. Kisa silirede yayginlik kazanan ve genis bir alana yayilan bu resimler
aslinda daha onceki yiizyillarda Osmanli mimari yapilarinin i¢ yiizeylerini siisleyen
“kalem isi” tekniginin devami niteligini tagimuslardir.®® Daha sonra yerini Batili
tarzda yapilan yagliboya resimlere birakacak olan duvar resimleri geleneksel
minyatlirciiliglin izlerini tagimakla birlikte, Batili anlayisi da yans1tm1$t1r.92 Bu
resimler ayn1 zamanda minyatiir sanatindan Batili anlayistaki Tiirk resim sanatina

gecis evresi lirlinleri seklinde degfg,erlendirilmistir.93

18. yiizyilda Istanbul’da popiilerlesen, hizla Anadolu ve Rumeli topraklarina

yayilan duvar resimlerinde manzara ile natlirmortlar 6n plana ¢ikmugtir.”

¥ Giinsel Renda, Batihlasma Doéneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Ankara, Hacattepe
Universitesi Yaymlari, 1977, s. 34, Arik, Batihlasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, s. 18.

%0 Renda, Batihlasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, s. 20-23, Arik, Batihlasma
Donemi Anadolu Tasvir Sanati, S. 23.

%% Osmanl mimarisinde yapilarin i¢ yiizeylerini siislemek i¢in ahsap, siva, mermer gibi gesitli
malzemelerin iizerine degisik yontemlerle uygulanan bezemelere genel olarak “kalem igi”
denilmektedir. Bu teknikle yapilan bezemeler erken Osmanli devrinden 19. yiizyilin sonuna kadar
uygulanmistir. Genellikle geometrik ve rumi, palmet, lotus gibi bitkisel motiflerin yogun olarak
kullanildig1 bu teknikle ilgili detayli bilgi i¢in bkz.: Candan Nemlioglu, “15., 16. ve 17. Yiizyil
Osmanli Mimarisinde Kalem Isleri” (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Istanbul, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1989, Etem Levent Tekinkaya, “Istanbul’da 15. 16. y.y.
Osmanli Dini Mimarisinde Kalem Isleri” (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1991, Oktay Hatipoglu, “XIX. Yiizy1l Osmanl
Camilerinde Kalem Isi Tezyinat:” (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Erzurum, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007.

%2 Renda, Batihlasma Doneminde Tiirk Resim Sanat1 1700-1850, s. 92.

% Inci Kuyulu, “Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek: Soma Damgaci Camii”,

Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi 1V, 1988, s. 77.

Bu tarzda yapilan ilk duvar resimleri Topkapt Sarayi’nda uygulanmistir. Topkap1 Saray1 disinda

bilinen ilk manzara resimleri ise Bebek’te Kavafyan Konagi’nda yer almaktadir. 1750 tarihinde

yapilan bu resimler ve Topkapi Sarayi’nda yer alan resimler i¢in bkz.: Renda, Batillagma

Déneminde Tiirk Resim Sanat1 1700-1850.
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Natiirmortlar igerisinde siklikla ¢igekler, vazolar, c¢esitli meyveler, manzara
resimlerinde ise hayali veya ger¢ek doga ve sehir goriintimleri yer almaktadir.
Bilindigi gibi her iki konu da Il1l. Ahmed devrinde basta minyatiir olmak iizere duvar,
mobilya, kitap ciltleri gibi degisik alanlarda siisleyici unsurlar olarak kullanilmis, 18.
yiizyilda ise bunlar &ézellikle duvar resimlerinde temel konulara déniismiistiir.”
Manzara resimlerinde basta Istanbul olmak iizere cesitli sehirlerin goriiniimleri, doga
manzaralart ve mimari tasvirler®® ender orneklerin diginda figiirsiiz olmalari

bakimindan dikkat (;ekmektedir.97

Mimari alandaki Batililasma ile es zamanli gelisen duvar resimleri
icerisinde cennet ile ilgili tasvirler de yer almaktadir. Bunlar daha ¢ok cami ve tiirbe
gibi dini yapilarin i¢ yilizeylerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Cennet tasvirleri yapilarin

i¢ yiizeylerine belli bir program dogrultusunda degil gelisigiizel yerlestirilmislerdir.

Bilindigi gibi Osmanli mimarisinde baglangicindan beri mimari
dekorasyonda cennet ile ilgili atiflar1 gérmek miimkiindiir. Ozellikle ¢ini ve kalem
isleri ile yapilmis cami, tiirbe, saray, kosk gibi bazi sivil ve dini yapilarda kullanilan
bitkisel bezemeler ile hayvan figiirleri cennet ile iliskilendirilmistir. Ornegin Riistem
Pasa Cami’de yer alan ¢icekli ¢inilerin, Edirne Selimiye Cami’nin hiinkar
mahfilindeki elmali panonun, Mostar Karagdéz Cami’de yer alan aga¢ motiflerinin,
Cinili Kosk’teki cesme lizerinde yer alan tavus kusu betimlemesinin, Hiirrem Sultan
Tiirbesi’ndeki servi bezemelerinin, Topkap1 Saray1r Harem Dairesi girisindeki servili
cinilerin ve buradaki “Valide Yatak Odas1” olarak adlandirilan mekandaki ¢icekli
¢inilerin, “Yemis Odas1” olarak adlandirilan ve 1705 yilinda tamamlanan I1I. Ahmed

Hasodasi’ndaki vazo i¢indeki ¢igeklerin ve meyvelerin egretileme seklinde de olsa

% Renda, Batihlasma Doneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, s. 40. Bazi arastirmacilar ise

duvar resimlerinde yer alan manzara tasvirlerinin kokenini, 16. yiizyilda ¢esitli minyatiirlerde
iiretilmeye baslanan figiirsiiz sehir ve doga tasvirlerine kadar gotiirmektedir. Detayl bilgi i¢in
bkz.: Arik, Batihlasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, S. 5-7.

Kosk, cami gibi mimari betimlemeler sadece duvar resimlerinde degil, yine ge¢ doneme
tarihlendirilen mezar taslar1, cesmeler ve camilerin bazi boliimlerinde kabartma seklinde karsimiza
ctkmaktadir. Bu mimari betimleme ornekleri i¢in bkz.: Arik, Batihlasma Doénemi Anadolu
Tasvir Sanati, S.5-7.

Figiirli manzara resimleri i¢in bkz.: Sule Yum, “Milli Saraylarda Duvar ve Tavan Resimleri”,
Tiirkiyemiz, Vol. 23, No 69, 1993, s. 18-25, Renda, Batilllasma Déneminde Tiirk Resim Sanati
1700-1850, s. 118.
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cennete gonderme yaptigr bilinmektedir. Hatta Osmanli’da camiler, tiirbeler, saray
oda ve salonlarinin ¢igekli ¢inilerle kaplanarak adeta bir cennet bahgesine ¢evrildigi
ileri siiriilmiistiir.”® Fakat biitin bu 6rneklerin cennet imegesi olup olmadigi
tartismalidir.” Bu nedenlerle bahsi gecen Orneklerin sadece dini boyutuyla degil
déneminin, sosyal, kiiltiirel ve politik yonleri ile de okunmasi gerekmektedir.'® Daha
cok sembolik gondermelerle yiiklii bu betimlemeler 18. yilizyila gelindiginde yerini

dogrudan yapilan cennet tasvirlerine birakmaistir.

Osmanli duvar resimleri icerisinde cennet tasvirleri iki tiirde karsimiza
cikmaktadir. Manzara resimleri igerisinde degerlendirilen ve hayali cennet tasvirleri
olduklart sdylenenler bunlardan ilkidir. Daha ¢ok mimari goriiniimleri barindiran
resimlerdeki kosk, 1rmak, koprii, aga¢ gibi unsurlar Kur’an’daki cennet
betimlemeleri ile iliskilendirilmistir. Ornegin Emindnii Cedid Havatin Tiirbesi ve
Soma Hizir Bey Cami’de yer alan manzara resimleri bu baglamda
degerlendirilmistir. Bunlardan Soma Hizir Bey Cami mahfil katinda yer alan
resimlerde, yesillikler ic¢indeki kosk, dere, koprii gibi yapilarmin ve kent
goriintillerinin cennet tasvirleri oldugu ileri siiriilmiistiir (Resim 49).2°" Fakat az
sayida da olsa sunulan bu 6rneklerdeki tasvirlerin cennet olup olmadig: tartismalidir.

Ciinkii baz1 arastirmacilarin verdigi 6rneklerde yer alan ve cennetle iliskilendirilen

% Osmanl’da sadece mimari alanda cennet ile ilgili goéndermeler yer almamaktadir. Ornegin
kumaglarda kullanilan ¢igek motiflerinin de cennete gonderme yaptigi ileri siiriilmistiir. Detayli
bilgi i¢in bkz.: Atasoy, Hasbah¢e Osmanh Kiiltiiriinde Bahce ve Cicek, Aygaz, Istanbul, 2002,
s. 216.

% Ciinkii bunlarin dogrudan cennete gonderme yaptigina dair déneminin yazili kaynaklari mevecut
degildir. Ayrica ¢ogu arastirmaci bu eserlerden bahsederken iginde yer aldiklar1 mekani cennete
cevirdiklerini ya da cennetvari bir goriiniim sunduklarini dile getirmektedir. Yine bu dénermlerde
doga merkezli motiflerin biitiin sanat dallarinda popiiler oldugu ve umudu, bekleyisi, Allah’a geri
doniisii temsil ettigi bilinmektedir. Tartigmalar i¢in bkz.: Okcuoglu, “18.ve 19. Yiizyillarda
Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, s. 35, Ettinghausen, “ Paradisiac Symbolism
in Ottoman Decoration”, s. 103, Nurhan Atasoy, Hasbah¢ce Osmanlh Kiiltiiriinde Bahge ve
Cigek, Istanbul, s. 216.  Aziz Doganay, “XVI. Yiizyil iznik Cinilerinde Meyve Tasvirleri”,
Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 24/1, 2003, s. 45. Osmanli’da sadece
mimari alanda cennet ile ilgili géndermeler yer almamaktadir. Ornegin kumaslarda kullanilan
cicek motiflerinin de cennete gonderme yaptigi ileri siirlilmiistiir. Detayl bilgi i¢in bkz.: Atasoy,
Hasbah¢e Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek, s. 216.

1% Ornegin Topkap1 Harem Dairesi’nin gesitli boliimlerinde yer alan servili ya da gigekli panolarin ig-
dis mekén tzerinden okumasi yapilabilir. Bu boliimdeki yasantinin disa kapali olmasit ve
buradakilerin dis diinya ile baglatisinin bahgelerden olustugu goz oniine alindiginda, bahgelerin
6zellikle bahar1 yansitan hallerinin igeriye tagindig1 sdylenebilir.

190 Okguoglu, “18.ve 19. Yiizyillarda Osmanl Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, s. 31- 38.
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kosk, irmak, ¢esme gibi unsurlar hemen hemen biitlin manzara resimlerinde yer

192 Yine bu resimlerde yer alan diger mimari unsurlarin (6rnegin koprii)

almaktadir.
Islam inancindaki cennetle alakali goriinmemektedir. Ayrica bahsi gecen drneklerin
tiirbe ve cami gibi yapilarin igerisinde yer almasi da bu tasvirlerin cennet oldugu
anlamma gelmemektedir. Yoksa biitiin dini yapilardaki manzara resimlerini bu
baglamda degerlendirmek gerekmektedir. Son olarak ge¢ dénem resimlerinin dini
icerikleri ya da ikonografisi lizerine detayli caligsmalarin yapilmamis olmasi bahsi

gecen yapilardaki drneklerin cennet tasvirleri oldugunu dogrulamamaktadir.

Resim 49: Hayali Cennet Tasvirleri, Soma Hizir Bey Cami mahfil kati, 18. yiizyil.

192 Soma Hizir Bey Cami’de yer alan bazi manzara tasvirlerine kayik, gemi gibi cennette olmayan
unsurlarda eklenmistir. Bu durum bile bahsi gegen resimlerin cennet olup olmadigi konusunu
diisiindiirmektedir. Bkz.: Arik, Batihllasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, s. 35.
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Duvar resimleri igerisinde yer alan bu tartismali Ornekler disinda,
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde insa edilmis ge¢ devir cami ve tiirbelerinde yer alan
baz1 tasvirlerde dogrudan yapilmis cenneti gdérmek miimkiindiir. Ornegin Tokat’ta
Seyh Nusrettin (Nusrat) Tiirbesi, Konya Hiiylik Cavus Koyii Cami (19. ylizyil),
Afyon Dazkirt Idris K&yii Cami, Denizli’"de Akkdy Yukart Cami (19.yiizyil
ya da 1909), Akkoy Belenardic Cami (1844) ve Baklan Bogazigi Cami 1774),
Yozgat’ta Pasak0y Bucagi Tokmak Hasan Pasa Cami (1773-1774), Mugla
Fethiye’de Seki Yaylas1 Tekke Cami (19. yiizyil), Giresun Ili Yaglhdere Ilcesi Tekke
Koyl Hacit Abdullah Halife Cami (19. yiizyil)’sinde i¢ mekan duvarlaria yapilan
cesitli resimler ve bezemeler icerisinde cennet tasvirleri de yer almaktadir.'®® Bu
yapilarda cennet, tipki ge¢ devirde basimi yapilan bazi dini kitaplarda yer alan
tasvirlerde oldugu gibi yukar1 dogru daralan bir basamak selinde sunulmustur. Duvar
resimlerinde Batili anlamda manzara resimlerinin kullanildig1 bir donemde cennet ve
cechennem gibi dini konularin neden sematize edildigi bir sorun olarak ortada
durmaktadir. Belki de bu sorunun kaynagi hem donemin dini igerikli baski
kitaplarinda hem de dini yaklasimda aranabilir. Oncelikle bu yiizyilda her ne kadar
Batili anlamda duvar resimleri yapilmis olsa da bu resimlerde genel olarak figiir
kullanimindan kag¢imilmistir. Bu durum Islam dininin kurallar1 veya yaklasimu ile
paralellik gdstermektedir. Dolayistyla cennet gibi bu dinde 6nemli bir yere sahip olan
bir konunun halkin gorebilecegi bir mekanda dogrudan tasvir edilmesinden
kaciilmasi dogal goriinmektedir. Diger yandan aym yiizyilda baskis1 yapilan bir¢cok
dini icerikli kitapta cennet, cehennem gibi konular tipkt duvar resimlerindeki semaya

uygun bir bigimde yer almistir.'®

Bu durum dini igerikli kitap resimleri ile duvar
resimleri arasinda bir iliskinin oldugunu akla getirmektedir. Ornegin Muhammediye

adl kitabin medrese, tekke, cami ve kdy odalarinda saklanmas1 ve oldukga popiiler

13 Tugce Yurtsal, “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri” (Yaynlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi), Ankara, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, Arik, Batihlasma Dénemi
Anadolu Tasvir Sanati, Hakki Acun, Bozok Sancagi’nda (Yozgat ili) Tiirk Mimarisi, Ankara,
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2005, Dilek Sener, “18. ve 19. Yiizyillda Anadolu Duvar Resimleri”
(Yayinlanmamis Doktora Tezi), Ankara, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011,
Gazenfer Iltar, “Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Camisi Duvar Resimleri”, Vakaflar Dergisi,
Say1 42,2014, s. 69-80.

104 By kitaplar ve igerisinde yer alan baski resimler i¢in “Ge¢ Devir Osmanh Baski Kitaplarinda
Yer Alan Cennet Tasvirleri” adli boliim incelenebilir.
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bir din egitimi eseri olmasi;'® bu eserde yer alan cennet tasvirlerinin duvar
resimlerine Ornek teskil ettiginin bir gostergesi gibidir. Aym1 durum cennet
tasvirlerinin yer aldigi ve halk arasinda yogun ilgi goren diger dini kitaplar iginde
gecerlidir. Baz1 arastirmacilar ise aralarinda sematize edilmis cennet tasvirlerininde
oldugu bu resimleri tekke sanati ile iligskilendirmisler ve bu resimleri ¢esitli tarikat
mensuplarinin yaptiklarini ileri siirmiislerdir. Fakat bahsi gecen bu resimlerin hangi
tarikat veya tarikatlarla iliskili oldugunu ve tekke sanati ile olan iliskisini tam olarak
aciklayamamiglardir. Yine ayn1 donem kitaplarda yer alan sematize cennet tasvirleri
ile olan iligkilerine hi¢ deginmemisler ve bu resimlerin kokeni sorununu

irdelememislerdir. %

Ayni donemde baskisi yapilan dini igerikli kitaplarda yer alan resimlerle
benzerlikler gosteren ve az sayida da olsa karsimiza ¢ikan bu duvar resimlerinde
cennet; altta yer alan kapilari, yukar1 dogru daralan basamak ya da piramit formlu
katlar1 (seki kat/sekiz cennet) ile daha ¢ok sematize bir bigimde tasvir edilmistir. Bu
cennet tasvirleri ile ilgili dikkat cekici diger bir nokta ise bunlarin genellikle tek
basina degil, kazan, kuyu, zincir, sirat kopriisii ve tabakalariyla cehennem ile terazi,
sancak, makas gibi unsurlarla sematize edilen ve Mizan olarak adlandirilan “mahser-
yarg1” tasvirleriyle birlikte yanyana konumlandiriimasidir.*”’ Stiphesiz bu tasvirlerin
genellikle bir arada verilmesi, inananlara 6te diinya, mahser, ceza ve 6dil gibi
konularin hatirlatilmaya ¢alisiimas ile ilgili goziikmektedir.'® Ornegin Fethiye Seki
Yaylas1 Fethiye Cami harim duvarinda cennet, cehennem ve Mizan tasvirleri yan
yana verilmistir. Cennet; yukart dogru daralan formu, altta yer alan sekiz kapisi ve

etrafin1 saran Secere-i Tiibd ile sematize edilmistir. Siyah ve kirmizi renge boyali

105 Uzun, “Muhammediye”, S. 587.

106 Sener, “18. ve 19. Yiizyilda Anadolu Duvar Resimleri”, s. 101, 309, Remzi Duran, “Seki-Tekke

Camii ve Tekke Sanat ile Tlgisi Uzerine”, Dokuz Eyliil Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,

VII, s. 323-349.

Islam inancinda kiyamet giiniinde giinah ve sevaplarin tartilacag: teraziye Mizan denilmektedir.

Kur’an’da bir ¢ok ayette gecen bu kelime kiyamet giinii i¢in yevm-iil-mizan (son tart1) seklinde

kullanilmaktadir. Duvar resimlerinde cennet, cehennem ve Mizan tasvirleri bir arada kullanilarak

kiyamet ile ahiret yasantisina gonderme yapilmistir. Mizan ile ilgili detayli bilgi igin bkz.:

Siileyman Toprak, “Mizan”, TDVIA, Cilt 30, s. 211-212, Hangerlioglu, islam inang:larl Sozliigii,

S. 347-348.

1% Bahsi gecen bu iiglii kompozisyonlar igin bkz.: Yurtsal, “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar
Resimleri”, Arik, Batillasma Doénemi Anadolu Tasvir Sanati, Acun, Bozok Sancagi’nda
(Yozgat ili) Tiirk Mimarisi, Sener, “18. ve 19. Yiizyilda Anadolu Duvar Resimleri”.
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cehennem ise istiinde yer alan sirat kopriisii, cehennemin tam ortasinda yer alan ve
biitiin na uzanan bir direk seklindeki Gayya Kuyusu, iginden ateslerin tagtigi katran
kazani ve zincirleri ile alta dogru genisleyen yedi basamak seklinde yapilmistir. Bu

yedi basamak Kur’an’da ve Islam literatiiriindeki yedi cehennem tabakasini

simgelemektedir. Iyi ve kotii emellerin tartilacagn Mizan ise cehennemin hemen
109

yaninda yer almaktadir (Resim 50).

Resim 50: Cennet-Cehennem- Mizan, Fethiye Seki Yaylas: Fethiye Cami harim
duvar:, 1846.

199 §5z konusu bu tasvirlerin bir benzeri Muhammediye ve Ibrahim Hakki Erzurumi’nin 1760 yilinda
kaleme aldigi Marifetndme adli eserinin ge¢ devirde basilan niishalarinda da yer almaktadir.
Yukarida bahsi gecen Muhammaediye ile Marifetndme adli eserin Istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde (Hamidiye 00702, I.ismail Hakki 01237, Mihrisah Sultan 00266, Pertevniyal
00407-00408-00409, Fatih 02849-02850-02851, Hz. Nusuhi Dergahi1 00188, Serez 03767, Nuri
Arlasez 00105, Pertev Pasa 00334, Siileymaniye 00740 ve Ozel 00237) yer alan baskilarinda bu
tasvirleri gormek miimkiindiir. Bu tasvirlerde cennet, cehennem etrafinda ve icinde yer alan
unsurlala ayni sekilde sembolize edilmistir. Mizan ise daha ¢ok kompozisyonlarin ortasinda
minber, kiirsii gibi unsurlarin yaninda yer almaktadir.
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Denizli Akkoy Belenardig¢ Cami’nin dogu duvarinda cehennem ve Mizan ile
birlikte yer alan cennet tasvirinde, yukar1 dogru daralan ve en altta kapilar1 olan sekiz
cennet yana agilmig bir perde arasinda yer almaktadir. Her bir basamak ve cennet
kapilar1 Kur’an’da ya da bazi dini kitaplarda cennet veya koskleri ile iligkilendirilen
yakut, ziimriit, inci gibi degerli taslarin renkleri ile iligkili olarak mavi, yesil ve
kirmuzi ile renklendirilmistir.'® Sekiz cennetin iizeri ise yine aym renklere sahip

Secere-i Titba ile ortiilmiistiir (Resim 51).

Resim 51: Cennet, Denizli Akkéy Belenardi¢ Cami dogu duvari, 1844.

10 aksel, Tiirklerde Dini Resimler, s. 139. Yine Muhammediye adli eserde sekiz cennettin yakut,
inci, altin, mercan gibi degerli taslardan olustuguna ve bunlarin renklerine sahip olduguna dair
bilgiler yer almaktadir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Celebioglu, Muhammediye, s. 75, Yazicioglu
Muhammed, izahli Muhammediye, s. 55-58. Ayrica islam inancinda Kur’an’da yer alan
renklerden dolay1 beyaz, kirmizi, siyah, yesil, mavi ve sar1 renklerine dnem atfedilmis ve bu renk
baz1 kavramlarin sembolii olmustur. Ornegin yesil Kur’an’da daha ¢ok cennet ile iliskilendirildigi
icin cennetin rengine donligmiistiir.
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Denizli Akkdy’de Yukart Cami’nin dogu duvarinda yine cehennem ve
Mizan ile birlikte ve Belenardic Cami’de yer alan 6rnekle ayni sekilde yapilmis
cennet tasviri yer almaktadir. Fakat bu tasvirde mavi, yesil ve kirmiziya ek olarak
sar1 renk kullanilmis ve kok kismi biiylik boyutlu yapilan Secere-i Tiitba’in dallar

cennetin istiiniinde degil yanlarina konumlandirilmigtir (Resim 52).

p—— -

RO A TNTNENDNININS

Resim 52: Cennet, Denizli Akkoy Yukart Camii dogu duvart, 19. ylizyil ya da 1909.
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Denizli’de Baklan Bogazigi Cami dogu duvarinda yer alan ve yine
cehennem ve Mizan ile yan yana konumlandirilan baska bir cennet tasvirinde ise
cennet, basamak degil pirimidal formunda karsimiza g¢ikmaktadir. Yine kirmizi,
yesil, mavi, sar1 rengin kullanildigr bu duvar resminde Secere-i Tiiba {lizerinde ii¢
tane ¢icegin yer aldigi bir bitki olarak kisa boylu tutulmustur. Cennetin her iki
yaninda ise kirmizi ve yesil renk ile boyanmis ti¢ basli Liva-ii/ hamd ile bir bayrak

yer almaktadir (Resim 53).

SIS SIS

Resim 53: Cennet, Denizli Baklan Bogazi¢i Cami dogu duvari, 1774.
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4. OSMANLI DEVRINDE BiR BAHCE OLARAK CENNET

Erken Osmanli devrinden 20. yiizyila kadar mimariden minyatiire, duvar
resimlerinden ¢ini bezemelere ve mezar taslarina kadar bir¢ok alanda karsimiza
cikan cennet imgeleri ve tasvirleri bize Osmanli diinyasindaki cennet tasavvurunu
gostermeleri bakimindan 6nem arz etmektedir. Bunlar igerisinde bitki, meyve, agac,
cicek gibi daha sembolik gondermelerle yiiklii olanlarin disinda basli bagina yapilan
cennet tasvirleri; ozellikle 16. yiizyildan 20. yiizyil basina kadar teknik alandaki ve
betimleme anlayisindaki degisimleri gostermeleri, Osmanli diinyasindaki cennet

algisinin birer gorsel materyali olmalar1 bakimindan 6n plana ¢ikmaktadir.

Osmanli devrinde farkli alanlarda {iretilen cennet temali tasvirler igerisinde
yer alan koskler, cesmeler, 1rmaklar, agaclar ile Kur’an’daki anlatilar
yansitmaktadir. Degisik konular ¢ercevesinde yapilmis bu tasvirlerde; hem
Kur’an’da hem de Islam literatiiriinde yer alan cennet bahgesi veya bahge seklinde
cennet kavramindan® dolay1, genel olarak altlarindan irmaklar akan koskler,? golgelik
yapan agaclar ve kapilar ile bahge seklinde bir cennet sunulmustur. Bu durum
tasvirler ve bunlarda yer alan bahge ile ilgili unsurlar tek tek incelendiginde daha net

goziitkmektedir.

4.1. Cennet Bahcesi

Islam inancinda sekiz ayr1 kapidan girilen cennet Kur’an’da iginde cesitli
meskenlerin bulundugu bag ya da bahge seklinde yer almaktadir® Bir bahge seklinde
tanimlanan cennet, diger Islam devletleri gibi Osmanli mimarisi ve sanatina bahge ile
ilgili mimari unsurlarla birlikte yansimistir. Ozellikle ¢ini, minyatiir, kalemisi gibi

cesitli alanlardaki agag, cigek, meyve gibi motifler cennet bahgesinin bir yansimasi

Detayl bilgi igin bkz.: Topaloglu, “Cennet”, ibn Ebi’d-Diinya, Hadislerde Cennet, Subhi, Ayet
ve Hadislerle Cennet-Cehennem Oliimden Sonra Dirilis, EI-Cevziyye, Cennetin Tasviri,
Asur, Kur’an ve Siinnete Gore Cennet Nimetleri.
2 Bkz.: Kur’an: al-Tavba 9: 72, al-Furkaan 25: 10, al-Zumar 39: 20, al-Rahman 55: 72, al-Saf 61:
12, al-Tahrim 66: 11.
Detayl bilgi i¢in bkz.: Topaloglu, “Cennet”.
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olarak okunmustur.* Dolayli olarak betimlenen cennet bahgesi tasvirlerinin disinda
minyatiir, duvar ve kitaplarda yer alan resimlerde cennet bir bahge olarak dogrudan

tasvir edilmistir.

Erken devirlerden 19. yiizyila kadar ¢esitli konular dogrultusunda {iretilen
minyatiirlerde cennet genellikle; icinde yer alan kdskleri, irmaklari, agaglari ile bahge
seklinde yapilmistir. Her ne kadar minyatiirlerde yer alan cennet bahgelerinde duvar
veya ¢it kullanimi yapilmamissa da, bu tasvirlerdeki kosklerin yesillikler iginde
olmas1 dogrudan bahgeyi akla getirmektedir. Bu durum ge¢ donemde basimi yapilan
dini igerikli kitaplarda yer alan resimler i¢in de gecerlidir. Resimlerde koskleri,
irmaklari, tahtlari, ¢esmeleri, kapilari...vb. biitiin mimari unsurlar1 ile cennet dingin,
huzur veren bir bahge manzarasi goriiniimiindedir. Yer yer bu tasvirlerde bahce
vurgusu, cennet kapilariin biiyiik boyutlu yapilarak 6n plana ¢ikarilmasiyla daha da
belirgin hale getirilmistir. Fakat minyatiirlerde yer alan 6rneklerin aksine kitaplardaki
resimlerde figiirlere yer verilmemistir. Oysaki minyatiirlerde bu bahgelerdeki
cennetlikler ozellikle eglenirken ya da cennet nimetlerinden faydalanirken

5
sunulmustur.

Kur’an ve Islam inancindaki genel semaya uygun olan, minyatiir ve kitap
resimlerinde karsimiza ¢ikan bu cennet tasvirlerinin aksine duvar resimlerinde
cenneti, yukar1 dogru daralan piramit ya da basamak seklinde gormek miimkiindiir.
Sekiz cennetin tek tek yapildigi bu tasvirlerde bile cennet, tek tek ¢izilen sekiz kapisi

ile cennet bahgesini akla getirmektedir.

Minyatiir, duvar ve kitap resimlerinde yer alan bahge goriintimiindeki cennet
tasvirlerinde donemsel betimleme anlayislart da dikkat ¢ekmektedir. Klasik donem

denilen ve 16.-18. yiizyillar arasin1 kapsayan donemde {iretilen cennet temali

Okguoglu, “18. ve 19.Yizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, s. 35,
Ettinghausen, “Paradisiac Symbolism in Ottoman Decoration”, s. 103, Bkz.: Cantay, “Turk
Siisleme Sanatinda Meyve”, s. 35-39.

Cennet tasvirlerinin yer aldigt Muhammediye adli eserde cennet duvarlari, kosk, kasir, saray gibi
meskenleri, irmaklari, gesmeleri ile bahge ya da bahgeler seklinde sunulmustur. Detayli bilgi i¢in
bkz.: Yazicioglu Muhammed, izahlh Muhammediye, s. 658-701, Celebioglu, Muhammediye, s.
666-693.

5
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minyatlirlerde cennet, agaclarla ve ¢igeklerle bezeli bir bahge igerisinde yer alan
koskler ile sade bir goriinlim arz etmektedir. Minyatiirlerde eglenen ya da cennet
nimetlerinden faydalanan huri, melek gibi cennet hizmetgileri ile cennetlikler de yer
almistir (Resim 16-17-18-20). Geg devirde basimlari yapilan dini igerikli kitaplardan
biri olan Muhammediye’de yer alan resimlerde ise oldukg¢a zengin cennet tasvirleri
karsimiza c¢ikmaktadir. Ornegin bazi Orneklerde cennet, yogun agac ve bitki
igerisinde simetrik konumlandirilmis koskler veya ¢esmeler ile formel bir bahge
goriiniimii arz etmektedir (Resim 33). Yer yer bu bu goriiniime sahip bahgeler detayli
mimari siislemeleri ile 6n plana ¢ikarilmis kapilarin arkasina konumlandirilmistir
(Resim 26-31-32).° Diger orneklerde ise gelisi giizel konumlandirilmis ve Szentisiz
mimariye sahip koskleri, kirik dokiik siitunlari, irmaklari, agaclar ile daha dogal
bahge goriiniimiine sahip cennet bahgesi tasvirleri yapilmistir (Resim 37-40).” Bu
dogal bahge goriinlimiine sahip cennet tasvirlerinin bir kisminda ise manzaranin tam
ortasina ¢esme, taht gibi cennet nimetlerini akla getiren unsurlar konumlandirilmigtir
(Resim 41-43).® Yine dogal bahge goriiniimleri sunan cennet bahgesi tasvirleri
icerisinde degerlendirilebilecek az sayida olmasi ve renkli olmalar1 bakimindan
onemli olan birkag¢ 6rnekte ise yesillikler igerisine gelisi giizel konumlandirilmis ¢ok
sayidaki havuzlu veya gesmeli kosk yer almaktadir (Resim 44-46). Bu 6rneklerde de
belli bir simetri ya da kurala uygun bir goriiniim yerine daha dogal bir goriiniim
mevcut olup, daha c¢ok yesillikler igerisinde amatdrce ¢izilmis kdskler 6n planda

tutulmustur.®

Bu sekildeki cennet tasarimlar incelenen Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu ile Giinay
Kut’un makalesinde yer alan Muhammediye kitabina ait resimlerde de yer almaktadir.

Dogal gériiniimlii cennet bahgesi tasvirleri islam Arastirmalar1 Merkesi Kiitiiphanesi'nde 297.85
YAZ.M ve Siileymaniye Kiitiiphanesi, Basma Bagislar 03293 demirbas numaralar1 ile kayitl
Muhammediye baskilarinda da bulunmaktadir.

Taht, gesme gibi cennet nimetlerinin yer aldig1 cennet tasvirleri Islam Arastirmalar1 Merkesi
Kiitiiphanesi’nde, 297.85 YAZ.M ve Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi 00302 demirbas
numaralari ile kayith Muhammediye baskilarinda da bulunmaktadir.

Bahsi gecen drneklerde bu kadar kdsk yapisinin yan yana verilmesi, islam inancinda mevcut olan
cennete gidecek kisilerin birden fazla meskene sahip olacagi inanct ve Kur’an da yer alan ‘st diste
kurulmus koskler” (al-Zumar 39: 20) gibi ifadelerle iligkili goziikmektedir.
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4.2. Mimari Diizenlemeler

Osmanli’da {iretilen cennet tasvirlerinin neredeyse hepsinde mimari
unsurlart gérmek mimkiindiir. Kosk, ¢esme, havuz, kapi, siitun...vb. oldukca fazla
sayida olan ve bah¢e mimarisinin vazgecilmez unsurlar1 olan bu mimari yapilar
tiretildikleri devrin betimleme anlayisini yansitmaktadir. Bu nedenle biitiin bu

mimari yapilari her devrin 6zelligi baglaminda tek tek incelemek gerekmektedir.

4.2.1. Koskler

Cennetliklerin oturacaklari meskenler; Kur’an’da ev ya da kosk olarak tarif
edilmis olmasima ragmen Islam literatiiriinde bunlara ¢adir, saray, konak ve oda
seklindeki yapilar da eklenmistir.’® Cesitlilik arz eden cennet meskenleri tasvirlerde
daha ¢ok kosk seklinde betimlenmistir. Neredeyse biitiin tasvirlerde yer alan koskler

iretildikleri devirlerin mimari 6zelliklerini yansitmaktadir.

16. yiizyildan 19. ylizyila kadar iiretilen cennet temali minyatiirlerde koskler
kiigiik boyutlu, tek veya iki katli, genellikle kubbeli bir semaya sahip olup, bahge
kosklerini andirircasina yesillikler igerisinde yer almaktadir. Bazi o6rneklerde bu
kosklerin revaklara sahip oldugu goriilmektedir. Cogunlukla igerisinde cennetlikleri
bekleyen melek ve hizmetcilerin yer aldigi bu koskler kompozisyonlarin tam ortasina
ya da bir kenarina konumlandirilmistir. Kosklerin dis yiizeyleri ise genellikle renkli
ginilerle kaplanmustir (Resim 14-15-16-17-18-19-20-21)."' Aslinda diger islam
cografyalarinda oldugu gibi Osmanli minyatiir sanatinda da cennetin renkli ¢inilerle
kapl koskler ve agaglarla sembolize edildigi sé')ylenebilir.12 Cennetin birer sembolii

olan kosklerin tretildikleri devrin kosk yapilarinin mimari 6zelliklerini yansittiklar

10 Cennet meskenleri hakkinda daha detayh bilgi igin bkz.: Kur’an (al-Tavba 9: 72, al-Furkaan 25:
10, al-Zumar 39: 20, al-Rahman 55: 72, al-Saf 61: 12, al-Tahrim 66: 11), Topaloglu,* “Cennet”,
Demircan, Kur’an ve Siinnet Isiginda Cennet Hayati, Rustomji, The Garden and The
Fire Heaven and Hell in Islamic Culture.

Cinilerde yer alan kirmizi, mavi, sari, yesil gibi farkli renklerden bazilarmin cennete gonderme
yaptig1 ileri siiriilmiistiir. Ornegin mavi ginilerin renginin Islam inancinda var olan goksel bahgeyi
sembolize ettigi bilinmektedir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Esin, Turkish Miniature Painting, s. 8.
Milstein, Karin Riihrdanz, Barbara Schmitz, Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of
Qisas al-Anbiya, s. 108

11

12
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bir gercektir. Oregin kosklerin sacakli kubbelerinde, pencere ve kap1 detaylarinda,
revaklarinda bu goze carpmaktadir (Resim 15-16-17-18). Fakat bazi 6rneklerde ise
farkli cografyalarin mimari izleri goriilmektedir. Ozellikle Osmanli’nin Bagdat gibi
eyaletlerinde {iretilen ve farkli zamanlarda ¢ok sayida kopyasi yapilan ¢esitli
yazmalardaki cennet tasvirlerinde yogun ¢ini bezemeli, kubbesiz kdskler buna

ornektir (Resim 14-21).

Yer yer farkli cografyalarin izlerini barindirsa da minyatiirlerde yer alan
kosk yapilart belli bir mimari semaya uygun yapilmistir. Fakat ge¢ devirde baskisi
yapilan dini igerikli kitaplarda yer alan resimlerinde ise oldukc¢a genis mimari
yelpazeye sahip koskler karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle ¢ok sayida basimi yapilan
Muhammediye adli eserin degisik niishalarinda yer alan resimlerdeki Avrupai ve
oryantalist mimari etkili kdskler bunlardan ilkidir.® S6z konusu bu késkler iki katli,
revakli, sogan kubbeli veya piramidal catili bir semaya sahiptir. Barok, rokoko,
oryantalist Gisluplar1 ve Tanzimat devri begenisini yansitan bu koskler ya bagl bagina
ya da bazi1 orneklerde ¢ifte cennetti animsatircasina yan yana konumlandirilmistir.
Cifte yapilan koskler ayn1 mimari 6zelliklere sahip olup daha ¢ok bir¢ok tislubun bir
arada kullanildig1 eklektik mimariye sahip yapilardir (Resim 26/31-35).*

Avrupa ve oryantalist tsluplarin izlerini tasiyan ve genellikle eklektik bir
tarzda sunulan bu kosk gortintimlerinin disinda, daha dogal bir manzara veya bahce
goriiniimiine sahip cennet tasvirlerinde ise farklt mimari iisluplar1 yansitan kogkler
yer almaktadir. Bu koskler gosteristen uzak, koskten ¢ok basit ev goriinlimiinde bir
ya da birkag katli, yuvarlak veya kare planli, yer yer kubbelidir (Resim 37-43).

Oldukga basit ¢izilen bu koskler manzaranin dogal bir pargasi izlenimi verecek

13 Celebioglu, Muhammediye, s. 30.

" Cennet tasvirlerinin yer aldizi Muhammediye adli eserde, cennetin iki duvar arasinda yer aldig1 ve
bu iki duvar arasinda saray, kasir, kdsk gibi yapilarin bulundugu bilgileri yer almaktadir. Yine her
bir cennette yer alan koskler ve bunlarin nelerden yapildigina dair betimlemeler mevcuttur. Bkz.:
Celebioglu, Muhammediye, s. 76-77, Yazicioglu Muhammed, izahh Muhammediye, s. 58-59.
Yine bu mimariye sahip tasvirler Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu ile Giinay Kut’un
makalesinde yer alan Muhammediye’in farkli niishalarinda yer alan resimlerde de bulunmaktadir.
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bicimde agag ve bitkilerle uyum iginde tutulmustur. Hatta bazi 6rneklerde bu koskler
neredeyse manzaranin icerisinde kaybolmustur (Resim 37-38-43).%

Muhammediye’nin ¢esitli niishalarda yer alan resimler igerisinde mimari
Ozelliklerinden dolay1 daha ¢ok klasik Osmanli mimarisinin izlerini tasiyan koskler
de yer almaktadir. Farkli plan semalarin1 yansitan bu koskler ya basl basina ya da
fiskiyeli ¢esme ve havuzlan ile birlikte betimlenmistir. Yay yana yapilan kdskler,
kirma catilara, yuvarlak ya da piramidal kubbelere sahip olup hepsinin dis cepheleri
sadedir. Genellikle merdivenlere sahip girisleri, sofali kisimlar ile dikkat ¢eken bu
koskler pencere, kemer, aydinlik feneri gibi mimari detaylarda geleneksel Osmanli
mimarisinin izlerini tagimaktadir. Degisik renklere sahip bu kosklerin amator bir

bigimde ¢izildikleri gozden kagmamaktadir (Resim 44-46).

4.2.2. Kapilar

Kur’an’da bahsi gegen (al-Zumar 39: 73) ve Islam’in ilk donemlerinden
itibaren sekiz adet oldugu genel kabul goren cennet kapilari, cennet tasvirlerinde
zaman zaman merkezi bir konuma oturtulmus, hatta bazi1 6rneklerde basli basina
tasvir edilmistir. Yaptiklari iyilikler sonucunda cennetliklerin cennete girmek igin
gececekleri bu kapilar, klasik donem Osmanli cennet tasvirlerinden ¢ok gec¢ devirde
basimi yapilan dini kitaplardaki Orneklerde on plana cikmistir. Fakat bazi
minyatiirlerde cennet kapilarini veya kapisim gérmek miimkiindiir. Ozellikle Hz.
Adem ve Havva'nin cennetten ¢ikarilis dykiisiiniin konu edildigi tasvirlerde, cennet
kapilart ya da kapisi ayr1 bir mimari 6ge olarak degil genellikle kdsklerin bir pargasi
seklinde verilmistir. Tasvirlerde Hz. Adem ve Havva’nmn iginden gegtikleri bu
kapilar, kapi kanatlarmin olmadigi, etrafi ¢inilerle kapl bir giris seklinde karsimiza

cikmaktadir (Resim 14-19).

Ayr1 bir mimari 68e ve bir bahge kapisi seklinde betimlenen cennet kapilar

gec devirde basimi yapilan dini igerikli kitaplardaki resimlerinde yer almaktadir.

% Bu mimariye sahip koskler, islam Arastirmalari Merkezi Kiitiiphanesi’nde 297.85 YAZ.M ve
Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiidai Efendi 00282, Hiidai Efendi 00302 demirbag numaralar ile
kayith Muhammediye baskilarinda da bulunmaktadir.
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Ozellikle cennet kapilarinin ve buradan gireceklerin anlatildigs Muhammediye 'nin
bazi niishalarinda cennet ya kapilarin arkasina konumlandirilmis ya da kapr seklinde
tasvir edilmistir.’® Bu tasvirlerde Batililasma etkisi altindaki ge¢ dénem Osmanli
bah¢e kapilarinin izlerini yogun bir bi¢imde yansitan cennet kapilari; kullanilan
degisik ve yogun mimari bezemelerin birlikte harmanlanmasiyla fantezi bir goriiniim
arz etmektedir. Tasvirlerde dokme demir izlenimi veren ve yanlarda kanatlara sahip
olan kapilarin her iki yaninda ikiser siitun yer almaktadir. Farkli siitun bashgi ve
kaidelere sahip olan bu siitunlar yuvarlak, gotik kemerlerle veya kubbe ya da degisik
formdaki madalyonlarla birbirine baglanmistir. Cifter yapilan ve iizeri yogun plastik
siislemelerle bezeli siitunlarin arasina avizeler, ¢i¢ek bordiirleri, buhurdanlar,
fiskiyeli ¢esmeler, giines formlu madalyonlar, sehpa {izerindeki meyve sepetleri,
cesmeler, lambalar yerlestirilmistir (Resim 26-32).)" Avize, ¢igek, meyve, gesme,
lamba, buhurdan gibi kullanilan biitiin bu unsurlarin cennet ile iligkili oldugu bir
gercektir. Ornegin sehpa iizerine konumlandirilan meyve sepetinin cennetteki
meyveleri ve bollugu, buhurdanlarin cennetin giizel kokularini, fiskiyeli gesmelerin
cennetteki cesmeleri, avize ve lambalarin cennetteki nuru sembolize ettigi

sdylenebilir.'®

Oldukg¢a yogun bezemeli olan ve fantezi bir goriiniim sunan bu cennet kapisi
tasvirlerinin diginda, eserin bazi baskilarinda yine cennet kapisi olarak goriilebilecek
birka¢g mimari unsur daha vardir. Bunlarda kap: kanatlar1 olmayan cennet kapisinin
her iki yanda birer siitun yer almaktadir Bu siitunlar yuvarlak kemer ile birbirine
baglanmis olup, kemerlerin iizerine bir kubbe oturtulmustur. Geleneksel Osmanli
mimarisinin izlerini tagtyan kapilarin etrafinda biiyiik boyutlu ¢igek ya da bitkilerler

konumlandirilmistir. Kapilarin yine kemer kisimlarina sarmasik ¢igekler ve kubbe

1o Celebioglu, Muhammediye, s. 76-77, Yazicioglu Muhammed, izahli Muhammediye, s. 58-59.
Y7 Ayni mimari 6zelliklere sahip cennet kapisi tasvirleri Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu
ile Giinay Kut’un makalesinde yer alan Muhammediye kitabina ait resimlerde de yer almaktadir.
Okguoglu, “18.ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, s. 33. Vazo
icindeki cicekler ile tabaktaki meyve motiflerini sadece bu eserdeki cennet kapilart resimlerinde
degil gec devir cesme, mezar tasi gibi mimari elemanlarin iizerinde, duvar resimlerinde de gérmek
miimkiindiir. Daha ¢ok Hint-Mogol sanat1 ile iligkilendirilen bu betimlemelerin sembolik olarak
cennete gonderme yaptigi genel kamidir. Detayli bilgi igin bkz.: Calisir, “Osmanli Gorsel
Kiiltiirtinde Meyve Temasi: Geleneksel Natiirmort Resimleri Baglaminda Bir Degerlendirme”.
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koselerinde vazo igerisinde c¢icekler yerlestirilmigtir. Cennet ise bu kapilarin

arkasinda yer almaktadir (Resim 37-41)."

Cennet kapilarinin dogrudan yapildig: diger tasvirler ise yine ge¢ devir kitap
resimlerinde yer almaktadir. Yukar1 dogru daralan basamak veya piramit formunda
yapilan sembolik cennet tasvirlerinde sekiz tabaka olan cennetin en altinda sekiz adet
cennet kapist yer almaktadir. Tek tek betimlenen bu sekiz cennet kapisi siitun ve
yuvarlak kemerlerle birbirine baglantili bir sekilde yekpare bir goriiniim sunacak
bi¢cimde yan yana yapilmiglardir. Kemer kisminda kullanilan madalyon ya da
istiridye formlar1 diginda kapilar sade tutulmustur (Resim 24-25). Cennetin yukari
dogru daralan piramit formlu tasvirleri duvar resimlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Fakat bu tasvirlerde kapilar betimlenmemistir. Oldukca basit ¢izilen kapilar farkli

renkler ile birbirinden ayrilmistir (Resim 50-53).

Cennet tasvirlerinde dogrudan ¢izilen cennet kapilari disinda bazi
orneklerde oldukca farkli kapi betimlemeleri karsimiza g¢ikmaktadir. Eserin bazi
baskilarinda yer alan tasvirlerde iki yanda yer alan siitun ve bunlar1 baglayan {i¢
dilimli kemerlerle cennet kapisi, adeta cennettin bir gergevesi seklinde yapilmistir.Bir
resim g¢ercgevesi seklindeki bu kapilara yer yer cennetin sembolii ve nimetlerinden biri

olan asma tiziim dallari eslik etmektedir (Resim 38/40-42).%°

4.2.3. Cesmeler

Kur’an’da icindeki saraba zencefil karistirilarak igilen “selsebil” adh
cesmeden agikga sz edilmekle birlikte (al-Dahr 76: 17-18), bazi ayetlerde yine
cesitli karigimlara sahip iceceklerin aktigi ¢esmelere de gonderme yapilmistir (al-
Mutaffifin 83: 27). Sekli ve mimarisi {izerine her hangi bir bilgi bulunmayan bu
cesmeler minyatiir ve duvar resimlerinin aksine ge¢ devir kitap resimlerinde sikca

yer almaktadir. Resimlerin yer aldigi bu kitaplardan 6zellikle Muhammediye’de

9" Ayn1 kapr tasvirleri Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiidai Efendi 00282, Hiidai Efendi 00302 demirbas
numaralari ile kayith Muhammediye baskilarinda da yer almaktadir.

0" Aym kapi tasvirleri Islam Aragtirmalari Merkezi Kiitiiphanesi’nde 297.85 YAZ.M ve Siileymaniye
Kiitiiphanesi Hiidai Efendi 00302 demirbag numarasi ile kayith Muhammediye baskilari ile Giinay
Kut makalesinde yer alan 1883-84 baskili Muhammediye’de yer almaktadir.
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Kafir, Selsebil ve Tesnim adli su ile sarap akan ii¢ ¢esme tarif edilmistir. Fakat
eserde bu ¢esmelerin mimari 6zelliklerinden s6z edilmemistir.21 Buna ragmen eserin
baz1 niishalarinda yer alan resimlerde iki tip ¢esme mimarisi kullanilmistir. Fiskiyeli
cesmeler bunlardan ilkidir.?? Avrupai tarzda ya da sade goriiniimlii bu cesmeler ii¢
sekilde karsimiza g¢ikmaktadir. Bunlar cennet manzarasinin tam ortasina, cennet
kosklerinin yanina ve cennet kapilarinda siitunlarin arasina konumlandirilmistir.
Cennet tasvirlerinin ortasina konumlandirilan ¢esmeler ii¢ ¢anakli olup yalin
Ozelliktedir. Fakat kosklerin ve kapilarin yaninda yer alanlar tasarimlar1 bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Canak ve kaidelerinde yogun bezemelerin oldugu bu ¢emelerin

bazilarinda fiskiye kisimlari nar seklinde yapilmistir (Resim 28-32-33-41).

Cennet tasvirlerinde yer alan klasik ¢esmeler ise ya bashi basmna ya da
cennet kapilarinin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan tek basina
olanlar degisik formdaki alinliklar1 ve madalyon motifli ayna taglar1 ile dikkat
¢cekmektedir. Bu mimariye uygun cesmeler ikiserli ya da dorderli bir bigimde
karsilikli konumlandirilmigtir. Ortasinda Secere-i Huld’un yer aldigi bu ¢esmelerden
Kur’an’da bahsi gecen icecekler akmaktadir. Cesmelerin fonunda ise 1rmaklari,
koskleri ile cennet yer almaktadir (Resim 34).% Cennet kapilarinda yer alan gesmeler
ise kapmin hemen yanindaki siitunlarin arasina konumlandirilmistir. Oldukg¢a yogun
bezemeye sahip ¢esmelerde  musluklarin  etrafi  bitkisel  bezemelerle
hareketlendirilmis, bir kisminda yalak kisimlari kullanimig bir kisminda ise bunlara

yer verilmemistir (Resim 29-31).

Eserde yer alan cennet tasvirlerindeki bah¢e mimarisi ile ilgili olan biitiin bu
yapilarin disinda ender birkag¢ 6rnekte ise havuz, siitun ve vazo i¢inde ¢icek unsurlari

da karsimiza ¢ikmaktadir.

2 Celebioglu, Muhammediye, s. 664-665, Kut, “Muhammediye’de Cennet Tasvirleri”, s. 337,
Yazicioglu Muhammed, izahh Muhammediye, S. 674-675.

Fiskiyeli havuz ya da sadirvan olarak da adlandirilan fiskiyeli ¢esmeler ¢anak ve teknesi dogrudan
zemine oturtulanlar ve ¢anak veya teknesi bir kaide ile zeminden yiikseltilenler olmak tizere iki
ana gruba ayrilmaktadir. Bu ¢esmeler ve tarihgesi hakkinda detayli bilgi igin bkz. Yilmaz Onge,
“Fiskiyeli Tiirk Cesmeleri”, Vakaflar Dergisi XXII, 1991, s. 99-116.

Cesme tasvirleri Siileymaniye Kiitiiphanesi Basma Bagislar 03293, Hiidai Efendi 00282, Hiidai
Efendi 00302 demirbas numaralart ile kayith Muhammediye baskilari ile Prof. Dr. M. Baha
Tanman Ozel Koleksiyonu’'nda ve Giinay Kut makalesinde yer alan 1883/84 baskili
Muhammediye’de de yer almaktadir.

22

23

143



Muhammediye’nin bazi niishalarinda Hz. Muhammed’e tahsis edilen iginde
Kevser suyunun oldugu Havz-i Mevrut basta olmak tizere gesitli havuz tasvirleri yer
almaktadir. Tasvirde cigeklerin ve agaclarin arasinda yer alan, karsilikli iki oluktan
akan suyla dolan, dikdortgen formu bu havuzun musluk kisimlar1 S ve C kivrimlarina
sahip bitkisel bezemelerle belirgin hale getirilmistir. Yine havuzun duvarlarinda
yogun siisleme kullanilmistir. Agaclar igerisinde yer alan havuz mimari bezemeleri
ile ge¢ devir Osmanli mimarisinin dzelliklerini yansitmaktadir (Resim 36).2* Havz-:
Mevrut disinda birkag cennet tasvirinde de oOzellikle kosklerin yanina
konumlandirilmis, ¢okgen ya da yuvarlak formlu, ortasinda fiskiyelerin yer aldigi ve
fiskiyeli ¢esmelerden ¢ok boyutlariyla fiskiyeli havuzlari c¢agristiran havuzlar yer
almaktadir. Bu havuzlar yalin bir mimariye sahiptir. Biliylik boyutlu yapilan bu
havuzlar mimarileri ve kosk yapilari ile olan iliskileri nedeniyle daha ¢ok geleneksel

Osmanli mimarisinin izlerini tagimaktadir (Resim 44-46).

Kur’an ya da Islam literatiiriindeki cennet betimlemelerinde rastlanmayan
siitunlar ise ozellikle ge¢ devirde yapilan dogal goriiniimlii cennet tasvirlerinin yer
aldig1 kitap resimlerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu tasvirlerde manzara icerisine
gelisigiizel serpistirilmis kirik ya da tiim situnlar yer almaktadir (Resim 38).%°
Kur’an ya da Islam literatiiriinde bahsi gegmeyen bu siitunlarin neden cennet
tasvirlerine eklendigi ise net degildir. Fakat 6zellikle ingiltere’de ortaya cikan ve
Avrupa’ya yayilan natliralist bahce tasarimlarinda bunlara yer verildigi
bilinmektedir. Romantik bir anlayisla uygulanan bu bahce tasarimlarinda dogal
bahgeler yaratilmaya ¢alisilmistir. iginde siitunlarin yer aldig: cennet tasvirlerinde de
dogal bir bahge goriinimii vardir. Batililasma ile birlikte Osmanli’da natiiralist
bahcgelerde dahil Batili tasarimlarin uygulandigi goz oniine alindiginda tasvirlerde ki
situnlarin kullanim1 anlasilir hale gelmektedir. Ciinkii ileriki boliimlerde de ele
alimacagi gibi cennet tasvirleri ve Osmanli bahgeleri arasinda yakin bir iliski

bulunmaktadir.

 Kevser havuzu ile ilgili aym tasvir Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu’nda yer alan
Muhammediye baskisinda da bulunmaktadir.

®  Siitunlarm yer aldig1 diger bir cennet tasviri Giinay Kut makalesinde yer alan 1883/84 baskili
Muhammediye’de de yer almaktadir.
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Geg devirde karsimiza ¢ikan kitap resimlerinde az da olsa birka¢ Ornekte
cennet kosklerinin Oniine veya kapi iistlerine yerlestirilmis, i¢inde ¢igeklerin oldugu
vazolar dikkat ¢ekmektedir. Bu vazolar biiyiik boyutlu oluslar1 ve iliskili olduklar
mimari yapilar ile uyum iginde olmalariyla 6n plana ¢ikmaktadir (Resim 31-33-37).
Cennet tasvirlerinde oOzellikle bu donemde icinde ¢igeklerin oldugu vazolarin
kullanilmas tipk: siitunlar gibi ayn1 donem bahge tasarimu ile iligkili goziikmektedir.
Bilindigi gibi ge¢ donemde insa edilen Osmanli saraylarindan bazilarinin giris
kisimlarinda i¢inde ¢iceklerin yer aldigi vazolar yerlestirilmistir. Bu da cennet
tasvirleri ile Osmanli saray yapilar1 ve bahgeleri arasindaki iligkiyi gostermektedir.
Icinde ¢igeklerin oldugu bu vazolar ve bahge diizenlemesindeki yerleri ileriki

boliimlerde detayli bir bigimde ele alinacagi i¢in burada kisa tutmakta fayda vardir.

4.3. Irmaklar

Cennetin ayrilmaz unsurlarindan biri olan ve Kur’an’da sik¢a gecen
irmaklar, cennet tasvirlerinin de sikg¢a yer almustir. 26 Fakat wrmaklar iretildikleri

devrilerine gore farkli bicimlerde betimlenmislerdir.

Doganin daha sematize edilerek islendigi minyatiirlerde cennet irmaklar
tasvirlerin bir kaginda karsimiza cikmaktadir. Ozellikle cennet yasantisinin
anlatildig1 veya Deccal’in konu edildigi minyatiirlerde; Kur’an da bahsi gegen ve siit,
sarap, bal ile sudan olusan dort cennet yer almaktadir. Bu cennet tasvirlerinde daha
cok “altlarindan wmaklar akan cennet meskenleri’ne (al-Zumar 39: 20) génderme
yapilircasina, dort irmak cennet kosklerinin altina yerlestirilmistir. Siit, bal, sarap ve
su Ozellikleri ise her bir irmakta kullanilan beyaz, sari, mavi, kirmiz1 gibi renklerle

ifade edilmistir (Resim 15-17-18).

% Irmaklarla ilgili olarak Kur’an’da yer alan bilgiler icin bkz.: Bakara 2: 25, Al-i imrén 3: 15,136,
195, 198, Nisa 4: 13, 57, 122, Maide 5: 12, 85, 119, al-Araf 7: 43; al-Tavba 9: 72, 89, 100; Yunus
10: 9, Ra’d 13: 35, Ibrahim 14: 23; al-Nahl 16: 31, al-Kahf 18: 31, Taha 20: 76; al-Hacc 22: 14,
23, al-Furkaan 25: 10, al-Ankebit 29: 58, al-Saffat 37: 45, al--Zumar 39: 20, Muhammed 47: 12,
15; el-Fath 48: 17, al-Kamar 54: 54, al-Rahman 55: 50, al-Hadid 57: 12; al-Miicadila 58: 22, al-Saf
61: 12; al-Tagaabun 64: 9, al-Talaak 65: 11, al-Tahrim 66: 8, al-Burfic 85: 11; al-Bayyina 98: 8.
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Geg devirde iiretilen cennet tasvirlerinde ise rmaklar kosklerle ilintili
olmaktan ¢ok bahge goriiniimlerinin bir parcasi seklinde betimlenmislerdir. Yine de
irmaklarin yanlarina kosk yapilart konumlandirilmistir. Siyah beyaz yapilan bu
resimlerde yer alan irmaklarin 6zellikleri anlasilmamaktadir (Resim 34-35-38-39-
40).%" Fakat ozellikle cennet tasvirlerinin yer aldigt Muhammediye’de cennet
irmaklarina dair bilgilere yer verilmistir. Kitaptaki bilgilere gore cennete Kur’an’da
bahsi gecgen bal, siit, sarap ve su irmaklarinin disinda Kevser, Kafiir ve Selsebil
adlarinda 1rmaklar da bulunmaktadir.?® Bu kitabin farkli niishalarinda yer alan

tasvirlerde irmaklarin 6zelliklerine dair bir isaret yoktur.

4.4. Agaclar ve Bitkiler

Cennetliklere siirekli golge saglayan, istedikleri meyve ve yemisleri sunan
agacglar cennet tasvirlerinde de yer almistir.” Fakat bunlar Kur’an’da ki
ozelliklerinden farkli bir bigimde verilmistir. Ornegin Kur’an da bahsi gegen iiziim,
nar, kiraz, hurma ve muz gibi meyve agaglari minyatiirlerde ender olarak
betimlenirken (Resim 20), Kur’an da yer almayan servi ile bunlara dolanmis bahar
acmis meyve agact dallar ve tiirii belli olmayan ¢esitli agaclar sik¢a kullanllmlstlr.30
Minyatiirlerde kullanilan bu agaclar tasvirlerde gelisi giizel konumlandirilmistir

(Resim 14-18).

Gec devir kitap resimlerinde ise olduk¢a fazla cesitlilikte agag¢ tiirii
karsimiza c¢ikmaktadir. Muhammediye’de cennette yer alan biitin agaglarin
govdelerinin degerli madenlerden, ¢iceklerinin ise glimiisten oldugu belirtilmistir.

Ciceklerinden giizel seslerin ¢iktigi bu cesit cesit agaglarin koklerinin yukarida

2" Cennet 1rmaklar1 Islam Arastirmalari Merkezi Kiitiiphanesi’nde 297.85 YAZ.M ve Siileymaniye

Kiitiiphanesi, Basma Bagislar 03293, Hiidai Efendi 00282 demirbas numaralari ile kayith
Muhammediye baskilar1 ile Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu'nda ve Giinay Kut
makalesinde yer alan 1883/84 baskili Muhammediye’de yer almaktadir.

2 Celebioglu, Muhammediye, s. 661-664, Kut, “Muhammediye’de Cennet Tasvirleri”, s. 337.

9 Ra’d 13: 35, al-Vakia 56: 20-21, 29, al-Mursalat 77: 42.

%0 Cigek agmus bahar dallari Osmanh sanatinda 16. yiizyildan itibaren goriilmeye baglanan natiiralizm
akimmin simgeleyen motiflerden biri olmustur. Ciniden, minyatiire kadar c¢esitli malzeme ve
teknige bu motif sikga uygulanmustir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Yildiz Demiriz, “Tiirk Sanatinda
Bahar A¢mis Meyva Agaci Motifi”, Birinci Milli Tiirkoloji Kongresi (istanbul, 6-9 Subat
1978), Istanbul, 1980, s. 387-399.
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dallarinin ise asagida oldugu diger bilgiler arasindadir.®® Fakat aym eserin farkli
niishalarinda yer alan cennet tasvirlerindeki hurma, palmiye ve sogiit agaglarinin
disinda kalanlarin tiirleri belli olmamakla birlikte, biitiin agaglar dogal goriintimleri
ile tasvir edilmislerdir. Ornegin bazi niishalarda simetrik bir bi¢imde yan yana
yapilan agaclarin bir kismi oldukga biiyiik boyutlu yapilarak vurgulanmistir (Resim
32-39-40-41).% Agaglarin tipki koskler gibi simetrik bir bigimde iki tane yapilmasi
Kur’an’da yer alan iki cennet betimlemesini akla getirmektedir (al-Rahméan 55:46).
Bazi resimlerde yer alan ve boyutlari ile 6n plana ¢ikan bu agalarin disinda kalanlar
gelisigiizel konumlandirilmistir. Bazi Orneklerde ise agaglar neredeyse orman
goriiniimii veren yogun bir yesillik seklinde verilmistir (Resim 44-46). Tirleri belli
olmayan cennet agaglarina ragmen bazi tasvirlerde Secere-i Tiibd, Secere-i Huld gibi
agaclar eser icerisinde detayli anlatildigi icin 6zellikle betimlenmistir. Bir irmak
kiyisinda veya tek basia yapilan Secere-i Huld eserdeki anlatiya uygun olarak ya
meyveleri ya da onlar olmadan betimlenmistir.>® Secere-i Tiibd ise geg devir duvar ve
kitap resimlerindeki sematize cennet tasvirlerinde sik¢a karsimiza c¢ikmaktadir.
Kokleri yukarida dallart asagiya dogru bir bigimde betimlenen bu agag, dallar1 ve
yapraklari ile sekiz cenneti 6rtmektedir (Resim 23-24-25-34-35-50-51-52-53).*

Degisik tiirleri ile birlikte betimlenen cennet agaclarina ek olarak
Osmanli’da firetilen cennet tasvirlerinde cesitli cicekleri de gérmek miimkiindiir.

Genellikle bahar1 animsatan yesillik bir bahge olarak tasvir edilen cennet, Kur’an’da

31 Celebioglu, Muhammediye, s. 669-670, Yazicioglu Muhammed, izahh Muhammediye, s. 681-

682.

Yan yana yapilan bu biiyilk boy aga¢ betimlemeleri Giinay Kut makalesinde yer alan 1883-84
baskili Muhammediye ve Islam Arastirmalari Merkezi Kiitiiphanesi’'nde 297.85 YAZ.M demirbas
numarast ile kayith Muhammediye baskisinda da yer almaktadir.

Secere-i Huld tasvirleri Siileymaniye Kiitiiphanesi Basma Bagiglar 03293, Hiidai Efendi 00282,
Hiidai Efendi 00302 demirbag numaralari ile kayith Muhammediye baskilari ile Prof. Dr. M. Baha
Tanman Ozel Koleksiyonu’nda ve Giinay Kut makalesinde yer alan Muhammediye’lerde yer
almaktadir.

Muhammediye’de Secere-i Huld Hz. Adem ve Havva’nin yedigi yasak meyve olarak zikredilmis,
bu agacin dallarinin altindan, yemislerinin ise kardan daha beyaz oldugu ifade edilmistir. Secere-i
Tibad ise dallarinda her tiirlii yemisin bittigi, koklerinin arsta, dallar1 ile de cennetti saran bir agag
seklinde betimlenmistir. Her iki aga¢ hakkindaki detayli bilgi i¢in bkz.: Celebioglu,
Muhammediye, s. 618-619, 648-649, Yazicioglu Muhammed, izahlh Muhammediye, s. 627,
660.
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bahsi ge¢cmemesine ragmen cicekli bir mekan olarak tasvir edilmistir.®®

Minyatiirlerden ge¢ devirde iiretilen kitap resimlerine kadar ¢esitli 6rneklerde bunu

gormek miimkiindiir. Minyatiirlerde zemine yerlestirilen c¢igekler ge¢ donem

resimlerinde cennet kapilarinin kenarlarina, kosklerin onlinde yer alan vazolara,

bordiir olarak cennet kapilarina, cennetin minber, kiirsii gibi sembolik bir bigimde

isledigi baz1 cennet tasvirlerinde ise bos alanlarin tamamina yerlestirilmistir (Resim
16-17-19-20-21-26-29-30-31-32-33-37-43-47-48).% Tasvirlerde Hz.Muhammed ve

cennetle iligkilendirilen giil basta olmak {izere lotus ve degisik tiirdeki cigekler

kullan11m1st1r.37

35

36

37

Bazi aragtirmacilar Osmanlilarin cennet kavramint ¢igekle birlikte ifade ettiklerini yani cenneti
cicekli bir yer olarak hayal ettiklerini ifade etmistir. Bkz.: Nurhan Atasoy, 15. Yiizyildan 20.
Yiizyilla Osmanh Bahceleri ve Hasbahgeler, s. 82.

Geg devirde baskisi yapilan Muhammediye adli eserde igi ¢igekler, minberler ve kiirsiilerle dolu
cennet tasvirleri Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiidai Efendi 00701, Basma Bagislar 01183,
Pertevniyal 00220 nolu baskilarda da yer almaktadir.

Islam inancinda giil hem Hz. Muhammed’in hem de cennetin sembolii olarak kabul gdérmiistiir.
Yine lotus, palmet, gibi ciceklerin de cennetin sembolii oldugu bilinmektedir. Bu c¢iceklerle ilgili
detayl bilgi i¢in bkz.: Ayla Ersoy, “Geleneksel Siisleme Sanatlarinda Kullanilan Bazi Cigek
Motiflerinin Islam Inanci ile Ilgisi ” Sanat ve inan¢ 2, Haz. Banu Mahir—Halenur Katipoglu,
Istanbul, MSGSU, 2004, s. 245-249, Ettinghausen, “Paradisiac Symbolism in Ottoman
Decoration”, s. 103-115.
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5. OSMANLI BAHCE KULTURU VE MIMARISI

Erken devirlerden itibaren bahge 6zellikle hiikiimdarlar ile elit sinifin yagam
ve prestij alan1 olmustur. Mezopotamya’dan Asya’ya Afrika’dan Avrupa’ya farkli
cografyalarda, ikilim ve cografi sartlara gore mimari tasarimi yapilan bahgeler, ayni
zamanda bu bdlgelerde ortaya c¢ikan uygarliklarin kiiltiirel diizeylerinin birer
gostergesi olarak goriilmiistiir. Oldukca genis bir sahada karsimiza ¢ikan bahgeler
sadece iklim ve cografi sartlara gore degil doneminin begenisi, diinya yasantisi,
ekonomik-politik durumu ile dinsel inanislarinin etkisinde sekillenmistir. Bu etkenler
icerisinde bahge tasarimlarinin olugmasinda yayilim alani ve siirekliligi ile dini
inanglar 6n plana ¢ikmaktadir. Bahge mimarilerinin ve kiiltiirlerinin olusumuna katk1
saglayan dini inanglar icinde ise 6. ylizyilldan giiniimiize kadar kesintisiz varliginm

devam ettiren Islam dini basta gelmektedir.

Kur’an’da yer alan “kiyisindan irmaklarin aktigi, her daim 1lik, meyve veren
ve golgelik yapan agaglarla dolu, igerisinde hurilerin bulundugu kosklerin yer
aldigi” cennet bahgesi anlatisi, Islam dininin etkin oldugu biitiin cografyalarda bahge
mimarilerinin ve kiiltiirliniin olugmasin1 biiyiik oranda etkilemistir." Bu nedenle farkli
zamanlarda farkli uygarliklarda ortaya ¢ikan bahgeler Kur’an’daki cennet bahgesi ile

iliskili oldugu icin genel olarak Islam bahgeleri olarak adlandirilmistir.?

Cennet ile bahgeler arasindaki bu etkilesim sadece Islam cografyasi i¢in degil Bat1 yani Avrupa’da
ortaya ¢ikan ve gelisen bahgeler i¢in de gecerlidir. Pers ve klasik antik kaynaklardan etkilenen Bat1
bahgeleri; Tevrat ve incil’de bahsi gecen Hz. Adem ve Havva’min yasadigi cennet ile
iliskilendirilmistir. Bat1 bahgelerinin cennet ile iliskisi, islam ve Uzak Dogu bahge kiiltiirleri ile
olan etkilesimi hakkinda detayli bilgi i¢in bkz.: Louise Barry, “Cennet Bahgeleri”, P Diinya Sanat
Dergisi, Say1 33, 2004, s. 48-59.

Islam bahge kiiltiirii ve mimarisi ile ilgili detayl1 bilgi i¢in bkz.: D. Fairchild Ruggles, Islamic
Gardens and Landscapes, Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 2008, E. B.
Macdougall, R.Ettinghausen, The Islamic Garden, Washington, Dumbarton Oaks, 1976, Jonas
Lehrman Earthly Paradise Garden and Courtyard in Islam, Los Angeles, Universty of
California Press, 1980, John Brookes, Gardens of Paradise The History and Design of The
Great Islamic Garden, New York, 1987, Marguerite Charageat, “Islam Bahgeleri”, Sanat
Diinyamz 58, 1995, s. 45-50, Emma Clark, The Art of The Islamic Garden, Marlborough,
The Crowood Press, 2004, Thomas Leisten, “Islam Bahgeleri”, Sanat Diinyamz 58, 1995, s. 76-
84, Rainer W. Kuhnke, “Bizans ve Islam Bahgeleri”, Bahgelerin ve Parklarin Tarihi, Der. Hans
Sarowicz, Ankara, Dost Kitabevi, 2003, s. 88-100, Leisten, “Islam Diinyasinin Bahgeleri”, s. 57-
75.
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Islam bahgelerinin cennetle iliskisi ya da ona benzetilme ¢abalar1 kullanilan
bitkiler, bahgelerin mimarisi, onlara verilen adlar ve buralardaki yasam tarzlariyla
stirekli Vurgulatnmlstlr.3 Ornegin Iran’da ortaya cikan ve Islam bahgelerinin
neredeyse temel 6zelliklerinden biri haline gelen iki aksin (yiiriiyiis yollar1 veya su
kanallar) birbiri ile kesiserek bahgeyi dort esit pargaya bolmesi yani ¢ahar bag (dort
bahge), dort irmakli cenneti gagrlstlrmlstlr.4 Yine bahg¢elerde yogun olarak kullanilan
havuz, ¢esme, selsebil gibi su ile iligkili yapilar Kur’an’da ayni1 mimari unsurlarla
betimlenen cennet bahgesi ile dogrudan iliskili olmustur. Kur’an’da cennet ismi
olarak gecen ve Farsca kokenli olan Firdevs, hem cennet hem de bah¢e anlamina
gelmektedir. Yine Farsca kokenli Bikest (cennet), Bustan (kokulu yer), Biilbiilhane
(biilbiil evi), Giilistan, Hayr (kent dis1 park), Pairidaeza (cennet) ile Arapca kokenli
Rawda (bahge-mezarlik) ve Jannat (cennet-bahge) kelimeleri dogrudan cennet ile

iligkili olup, bahgeleri nitelemek i¢in de sik¢a kullanilmistir. >

Islam bahgeleri ile cennet bahgesi arasindaki yakin iliski sadece mimari
Ogeler ya da bahge tasarimlariyla degil buralardaki yasam tarzlari ile de kurulmustur.
Bahgeler etrafini1 ¢evreleyen yiiksek duvarlar ile ¢evreden soyutlanmis, iclerinde yer
alan koskler dinleme, eglence ve toplantt amach kullanilmis, 6zel yasam bu

bahgelerde siirdiiriilmiistiir. Kur’an’da yer alan cennet nimetlerine ya da cennet

% Leisten, “Islam Diinyasinin Bahgeleri”, s. 77. Cennet vurgusu sadece bahgelerle sinirli kalmamustir.
Hz. Muhammed’e atfedilen bir hadiste; “Evim ile minberim arasi cennet bahgelerinden bir
bahgedir. Minberimde cennetteki (Kevser) havuzun iizerindedir” ve “Minberim ile mezarim
arasinda kalan mekdn, cennet bahgesine dahil olacaktir” ifadelerinden dolay1 camilerin ve
mezarliklarin da cennetin yer yiiziindeki iz diisiimii olarak algilanma neden olmustur. Camiler i¢in
“mekdn-1 cennet”, mezarliklar i¢inse “riyaz-i cennet” tabirleri sik¢a kullanilmis, camilerin mimari
Ogelerinde ve siislemelerinde, mezarliklarin ise dizayninda cennet ile ilgili gondermelerde
bulunulmustur. Konu ve hadislerle ilgili detayli bigi i¢in bkz.: Tarkan Okguoglu, “18. ve 19.
Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1”, s. 33-34, Leisten, “Islam
Diinyasinin Bahgeleri”, s. 61-64, Clark, The Art of The Islamic Garden, s. 17.

Cihar bag (dért bahge) aslinda Islam 6ncesi Iran’da Pers Imparatorlugu déneminde ortaya ¢ikmis
bir bahge mimarisi olup, daha sonra cennet bahgesi ile olan benzerliginden dolayr Islam
bahgelerinin vazgecilmez bir 6zelligi haline gelmistir. Bu isimle anilan bahge mimarisinde
birbirini kesen iki ana yol veya su kanallar1 ile bahge hagvari bir bi¢imde parter alanlarina
boliinmiis, kesisim noktasina havuz veya bir kosk yerlestirilmigtir. Parter alanlarda ise gesitli
agaclar, cicek kiimeleri kullanilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Barry, “Cennet Bahgeleri”, s. 50-51.
Detayh bilgi igin bkz.: Sedat Bornovali, “Islam Diinyasinda Bahge ve Evren Anlatimi”
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii, 1999, s. 6-8, E. Atalay Secen, “Dolmabahge Saray1 ve Bayildim Bahgeleri 19. Yiizyil
Tasarim flkeleri ve Bitkisel Restitiisyonu” (Yaymnlanmamis Doktora Tezi), Ankara, Ankara
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2011, s. 14-16, Clark, The Art of The Islamic Garden, s.
15-18.
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yasantisina benzeyen bu durum bahgelere 6zel bir 6nem verilmesine ve buralarda
bahce kiiltiirii olarak adlandirilabilecek yeni yasam bi¢imlerinin olusmasina yol

acmistir.

Temelde Kur’an’da yer alan cennet bahgesi betimlemesi ile bigimlenen
Islam bahgeleri cografi sartlarin etkisinde de kalmistir. Ornegin kurak iklime sahip
olan yerlerde bahgeler icin sulak araziler se¢ilmis ya da su yapay yollarla bahgelere
tasinmustir. Yine yaz veya kis sartlarina gore yazlak ya da kislik bahgeler insa

edilmis, mevsimine gore bunlar doniisiimli kullanilmistir.

Islam cografyasinda farkli zamanlarda ortaya ¢ikan ve gelisen bahgelerde
cografi ve dini etki belirgin olsa da bolgesel (Ornegin Iran, Asya gibi) ya da kiiltiirel
yaklasimlar (Ornegin Mogol, Safevi gibi) da kendini hissettirmistir.® Bu kiiltiirel ve
bolgesel ¢esitlilige bir katki da Osmanli saglamistir.

Genellikle Islam bahgeleri altinda incelenen Osmanli bahge kiiltiirii ve
mimarisi kurulusundan 20. yilizyila kadar sliren uzun bir siirecin {iriinii olup, bir kag
ornegin diginda birebir islam bahgelerini yansitmamaktadir. Her ne kadar Osmanli
bahgeleri cennet bahgesi inanci ile yakin iligkide olsa da Osmanli bahge mimarisini
ve kiiltiiriinii Islam bahgelerinden ayiran bir takim etmenler olmustur. Bunlar

arasinda Osmanli’da dogaya farkli bir gdzle bakilmasi’, Osmanl’nin kok salip

Islam cografyasinda ortaya cikan farkl kiiltiirlere ait bahceler hakkinda detayli bilgi icin bkz.:
Elizabeth B. Moynihan, Paradise as a Garden in Persia and Mughal India, London, Scolar
Press, 1979, Donald N. Wilber, Persian Gardens and Garden Pavilions, Tokyo, Charles E.Tuttle
Company: Publishers, 1962, Charageat, “Islam Bahgeleri”.
Osmanl kiiltiirinde doga hem hizmet edilecek ve korkulacak hem de bir biitiin olunacak unsur
olarak gorilmistiir. Yine bu kiiltirde doga ile dinsel inamiglar arasinda yakin bir iligki
kurulmustur. Bkz.: Goniil A. Evyapan, Tarih i¢cinde Formel Bahgenin Gelisimi ve Tiirk
Bahcesinde Etkileri, Ankara, ODTU, 1974, s. 44, Isin Cacur, “Islam Saraylar1 ve Cevrelerinin
Peysaj Analizi Topkap1 Saray1r Uzerine Bir Inceleme” (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 1999, s. 30-31, Tugrul Cansever,
“Istanbul’da Bahge Kiiltiirii”, istanbul Armagam 3 Giindelik Hayatin Renkleri, Yay. Haz.
Mustafa Armagan, Istanbul, IBBKIDBY, 1997, s. 55-58, Ekem Ismn, “Tiirk Kiiltiirinde Doga
Kavrammin Evrimi ve Istanbul Bahgeleri”, istanbul’da Giindelik Hayat Tarih, Kiiltiir ve
Mekan iliskileri Uzerine Toplumsal Tarih Denemeleri, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1999, s.
203-210, Sanem Cinar, Simay Kirca, “Tiirk Kiiltiirinde Bahgeyi Algilamak”, istanbul
Universitesi Orman Fakiiltesi Dergisi, Cilt 60, Say1 2, s. 59-68.
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gelistigi Anadolu’da Bizans, Selguklu gibi farkli kiiltiirlerden etkilenmesi,? cografi ve

topografik etmenler® ile ilerleyen yiizyillarda Bati bahge begenilerinin Osmanli’da

etkili olmasi basta gelmektedir. Yine de diger Islam devletlerinde oldugu gibi

Osmanli’da da baslangicindan itibaren 6zellikle padisahlarin politik ve ekonomik

gostergeleri olan bahgeler ayn1 zamanda eglence, toplanti, av gibi ¢esitli faaliyetlerin

yapildig1 birer yasam alani olarak da islev gormiistiir. °

9

10

Bazi arastirmacilar Osmanli bahgelerinin ayni cografyaya sahip olmalar1 dolayisi ile Bizans ve
Selguklu bahgelerinden etkilendigini ileri siirmiislerdir. Ozellikle Osmanli bahgelerindeki
bitkilerin diizenlenis bigimleri, bahgelerin giic ve zevk disinda tarimsal faaliyet i¢in kullanilmast,
havuzlu, fiskiyeli olmalari, bahgelerde ¢esitli yapilarin kompleks halinde olmalart ve cografi
benzerlikleri Bizans bahgeleri ile iliskilendirilmesine neden olmustur. Bkz.: Nurhan Atasoy,
“Osmanli’da Bahge Koskleri”, P Diinya Sanat Dergisi, Say1 33, 2004, s. 96, idil Siirer, “XIX.
Yiizy1l Istanbul’'unda Bahge Koskleri”, s. 3-5, Goniil A. Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve
Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, Ankara, ODTU, 1972, s. 9-11, Kirsten M. Voris, “Classical-
era Ottoman Gardens” (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, ihsan Dogramaci Bilkent
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002, s. 11, Giilru Necipoglu, “The Suburban Landscape of
Sixteenth-Century Istanbul as a Mirror of Classical Ottoman Garden Culture ”, Gardens in the
Time of the Great Muslim Empires, Ed. A. Petruccioli, E.J. Brill, 1997, s. 32-34, Ozlem
Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri” (Yaymlanmamis
Doktora Tezi), Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1999, s. 208.
Atasoy, 15. Yiizyilldan 20. Yiizynla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 15-17, Secen,
“Dolmabahge Saray1 ve Bayildim Bahgeleri 19. Yiizyil Tasarim Ilkeleri ve Bitkisel Restitiisyonu”,
S. 16-29, Ayrica Bizans bahgelerinin genel 6zellikleri ve bunlarin cennet inanci ile olan iligkisi
tizerine detayh bilgiler i¢in bkz.: Henry Maguire, "Gardens and Parks in Conrtantinople”,
Dumbarton Oaks Papers, No. 54, Ed. Alice-Mary Talbot, 2000, (Cevrimigi)
http//www.doaks.org/etexts.html, 02 Temmuz 2012, Henry Maguire “Paradise Withdrawn”,
Byzantine Garden Culture, Ed. Antony Littlewood vd., Washington, Dumbarton Oaks Research
Library and Collection, 2002, s. 23-35.

Osmanlt bahgeleri su ile yakin iligkili olarak sulak alanlara yakin yapilmalar1 ve deniz manzarali
olmalar1 nedeniyle diger islam bahgelerinden ayrilmaktadir. Bkz.: Atasoy, “Osmanli’da Bahge
Koskleri”, s. 96, Atasoy, 15. Yiizyilldan 20. Yiizylla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler,
s.19. Fakat bazi aragtirmacilar Osmanli bahgelerindeki suyun kullanilis ve sergilenis bigimi ile
Islam bahgeleri arasinda yakin iliski kurmuslardir. Yine Osmanli bahgelerinin islevsel olmalari,
buralarda kogk, kasir, pavyon gibi seyir mekanlarinin olmast ve bu bahgelerin duvarlarla ¢evrili
olmasini slam bahgeleri ile Osmanli bahgelerinin ortak dzellikleri olarak gérmiislerdir. Osmanl
bahgeleri ile Hint-Mogol gibi Islam bahgeleri arasindaki iliski hakkinda detayl bilgi icin bkz.:
Zeynep Demirdz, “Tarihsel Siirec Igcinde Bahge Sanati Hint-Mogol Bahgeleri Ornegi ve
Islam Bahgeleri’nin Tiirk Bahge Sanati’na Etkileri” (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2003, Ozlem S. Giinalp, “Dogu ve
Bat1 Kiiltiirlerinin Osmanli Bahge Mimarisindeki Belirleyici Rolii ve Istanbul Orneginde Son
Donem Osmanli Bahgelerinin Diizenleme Prensipleri”’, Osmanh Mimarhgmmmn 7 Yiizyih
“Uluslariistii Bir Miras”, Ed. Nur Akin vd., Istanbul, YEM Yayinlar1, 1999, s. 154.

Osmanli’da bahgeler sadece giizelligin degil, stratejinin ve politikanin bir alan1 da olmuslardir.
Elci kabulleri, yazili anlagsmalar bahgelerde gergeklestirilmis, bir nevi padisahin giicli bahgeler
iizerinden aktarilmistir. Bu durumun izdiisiimil ise minyatiirlerde yer almaktadir. Osmanli’da 16.-
18. yiizyillar arasinda iiretilen birgok minyatiirde tahta ¢ikma, elgi kabul etme torenleri ve eglence
ile ilgili konular bahge temal olarak islenmistir. Bkz.: Voris, “Classical-era Ottoman Gardens”, s.
6, ipek Ekmekgibast, “XVI.-XVIIL. Yiizy1l Osmanli Minyatiirlerinde Bahge Temas1”
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Diger Islam bahgelerinin aksine olduk¢a uzun bir dénemi kapsayan ve daha
cok padisahlarin saray veya dis bahgelerinden olusan (Has Bahg¢e-Haddik-1 Sultaniye
(Sultan Bahgeleri)-Hiinkdr Bahgeleri) Osmanli bahgelerini mimari, sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel farkliliklarindan dolay1 erken, klasik ve gec¢ devir olmak iizere ii¢ ana

baslik altinda tek tek incelemekte fayda vardir.™*

5.1. Erken Devir Osmanh Bahge Kiiltiirii ve Mimarisi

Kurulusundan itibaren Sogiit, Bilecik, Bursa, Edirne sehirleri Osmanli’ya
baskentlik yapmistir. Bagkentlerin zamanla degismesi ve yeni yerlerin alinmasindan
dolay1 erken devir Osmanli padisahlar1 Bursa ve Iznik gibi yerlerde saraylar, dolayisi
ile bahgeler yaptirmislardir. Fakat bunlardan giiniimiize higbir iz ulagmamuistir.
Ancak erken devir Osmanli saraylar1 ve bahgelerinden Edirne, Bursa ve Manisa’da
yer alanlar hakkinda bunlari inceleyebilecek kadar yazili ve gorsel belge az da olsa

giiniimiize ulagsmstir.

5.1.1. Bursa Saray1 ve Bahceleri

Bursa bagkent yapildiktan sonra burada ilk olarak Sultan 1. Murad’in
(saltanat1 1362-1389) annesi Niliifer Hatun i¢in bir konak yaptirilmistir. Yine ayni
dénemde Orhan Bey’in (saltanati 1326-1362) Bursa Hisari’nda “Bey Saray1” olarak
anilan bir saraymnin oldugu da bilinmektedir. Fakat her iki yap1 giliniimiize
ulasmamugtir. Bursa’da yer alan diger bir saray ise “Bursa Saray1” olarak adlandirilan
ve I. Murad tarafindan yaptirilan saraydir. Bu saray Timur’un Bursa’yr isgali
sirasinda yagmalanarak yikilmig, daha sonra yeniden insa edilen saray

bostancibasilarin bakimina birakilmistir. Fatih Sultan Mehmed’ten sonra terk edilen

(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiist, 1996.

Bazi arastirmacilar Osmanli bahgeleri lizerine yaptiklar1 ¢aligmalarda, Osmanli bahgeleri ile ilgili
donem ayrimlarmi farkli basliklar altinda yapmislardir. Fakat degisik bagliklara ragmen hepsi
baslangi¢, klasik ve ge¢ donem seklinde oOzetlenebilecek ii¢ baslik kullanmislardir. Osmanli
bahgelerinin farkli basliklar altindaki dénemsel okumalar1 igin bkz.: Salman, “Istanbul’da Son
Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, Siirer, “XIX. Yiizyil Istanbul’unda Bahge
Koskleri”, Segen, “Dolmabahge Sarayr ve Bayildim Bahgeleri 19.Yiizy1l Tasarim Ilkeleri ve
Bitkisel Restitlisyonu”, Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh Bahceleri ve Hasbahgeler.

153

11



bu saray daha sonraki bazi padisahlar ve sehzadeler tarafindan donemsel olarak

kullamImugtir.*

Glinlimiize ulagmayan bu sarayin bahceler igerisinde yer alan kdsklerden
meydan geldigi, koskler disinda hamamlar, havuzlar ve hizmet yapilartyla tam bir
kompleks seklinde olan saraymn biliylikk duvar ve kulelerle c¢evrili oldugu
bilinmektedir (Resim 54). Fakat arazi yetersizliginden dolayr Bursa Sarayi
bahgesinin veya bahgelerinin biiyiikk boyutlu oldugu diisiiniilmemektedir.™® Az da
olsa var olan bu bilgilere, Bursa’y1 cesitli donemlerde ziyaret eden gezginler ile

cesitli Osmanli belgelerinden ulagilmaktadir.

PRUSA, -
({IL meognwe 7 ‘s
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Resim 54: Bursa Saray1

12" Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 11-12.

B Segen, “Dolmabahge Sarayr ve Bayildim Bahgeleri 19. Yiizyil Tasarim ilkeleri ve Bitkisel
Restitiisyonu”, s. 30-31, Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler,
s. 89.
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1442 yillar1 sonlarinda veya 1443 yili baslarinda buraya gelen Broquiere
Bursa Saray i¢in; “Sehrin bati stmrindaki al¢ak bir dagda biiyiik, giizel bir kale,
icinde de binlerce ev var. Padisahin muhtesem sarayr buradadir. Ayni zamanda
Biiyiik Tiirktin elli kadar karisvyla kullandigi bir de késk (harem) bulunur. Bahgede,
istendiginde kiiciik bir kayikla hamimlariyla dinlendigi, ¢ok giizel, kiigiik bir havuz
var...” seklinde bir not diismiistiir. 1588°de sehre gelen Labenau ise “...Kente dogru,
duvarlar boyunca giizel bir bahge de vardir. (Bahgenin) ortasinda, i¢i yontma
taslarla dolu, kare bir havuz bulunur. Havuzun ortasinda, dort mermer siitun tizerine
insa edilmis, yine mermerden, giizel, yazlik bir dinlenme kogkii vardwr. Bu koskiin
ortasindaki ¢esme bozulmus ve evin dami yok olmugtur” demektedir. Charles Texier
yillar sonra gordiigii Bursa Sarayi’nda geriye kalanlart “Murad I.’in Bursa ovasina
hakim bir tepede yaptirdigi bu saray bugiin hepten harap olmustur. Ama kalintilar
arasinda saraymm boliimlerini saptamak miimkiindiir. Konut kismi tek bir yapidir,
obiir yapilar bahge igine dagilmis kosklerdir ve bu diizen anlayisi Edirne Sarayi’ni
hatirlatmaktadir. Eski gorkemli bahgelerden bugiin ancak bozulmus ve kurumusg
SUyollart kalmistir. Bu bahgeler Sultan Murad I.’in zarif sarayini ¢evirmekteydi”

«

bahsettikten sonra hisarda yer alan sarayi; “...Hisar i¢inde ilk Osmanlt Sultanlarinin
saraylarindan kalma bir yapitin kalintilar: gériiltiyor, ama fefkaldde harap” seklinde
ifade etmigstir. 19. yiizyilin ortalarina gelindiginde ise bir harabe durumundaki saray
ve bahgesi hakkindaki son bilgiler tarihgi Hammer’in 1818 yilinda Osmanli iizerine
yayinladigr calismada karsimiza cikmaktadir. Yazar eserinde Bursa Sarayr ve
bahcesine ait kalintilardan “...sarayin plami, béliimleri, bahgeleri, koskleri,
hamamlari, fiskiyeli havuzlari heniiz tamnabiliv durumdadir. Sarayda bulunan ¢ok
sayidaki fiskiyeli havuzun mermerlerinin arasi otlar biiriimiis, igleri pislik ve
molozla dolmustur, fiskiyelerin sulart kendiliginden oraya buraya akmaktadr.
Sarayin yollari da bozulmustur. Miistahkem, dortgen surla ¢evrili, mithimmat deposu
da denilen i¢ saray bir sebze bahgesi halindedir” seklinde bahsetmistir. Cesitli
donemlerde bu saray1 ve bahgelerini goren gezginler disinda 1575 tarihli Osmanli’ya

ait tarithsel bir belgede ise bostancilarin bakimina birakilmis Bursa padisah

bahgelerinden s6z edilmistir. **

4 Evyapan, Eski Tiirk Bahgceleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 12, Atasoy, 15.
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5.1.2. Edirne Sarayi ve Bahcgeleri

1365 yilinda Edirne’nin Osmanli topraklarina katilmasi ile bagkent buraya
tasinmistir. Her ne kadar Bursa Istanbul’un alinmasina kadar 6nemini yitirmese de,
Edirne’nin baskent olmasi ile birlikte burada yer alan eski Tekfur saraylarinin harap
olmalarindan dolay1 ¢esitli saray ve bahgeler yapilmustir. Ozellikle sefer
giizergahinda konaklanilan bir yer olmasi ve verimli topraga sahip olusundan dolay1
Edirne’de c¢ok sayida bahge yap11m1st1r.15 Ormegin 1. Bayezid’in (saltanati 1481-
1512) “Bimaristan-1 Bayazid” adi ile yaptirdig1 sifahane bahgeleri ile 6n plana
cikmustir. I¢ ve dis bahge seklinde iki boliimde diizenlenen bu yapinin bahgeleri; iki
tarafi agaclarla diizenlenmis uzun yollari, cesitli ¢igeklerle bezeli tarhlari, ¢esmeleri

ve ortasindaki kubbe bi¢imli sadirvani ile dikkat <;ekmek‘[edir.16

Edirne’de insa edilen saray ve bahge yapilarindan biri I. Murad’in bugiin ki
Selimiye Cami’nin yerinde ya da yakininda yaptirdigi ve 1337°de insas1 biten
saraydir. Cesitli padisahlar tarafindan eklemeler yapilan ve 5000 adimlik kareye
yakin dikddrtgen bir alana sahip olan bu saray ve bahgesi, 15 m. yiikseklikte surlarla
cevrili olup, “Saray-1 Atik” (Eski Saray) olarak adlandirilmustir.”” Edirne’de insa
edilen ve giiniimiize kadar ulasan diger bir saray ise “Saray-1 Cedide-i Amire” (Yeni
Saray) olarak bilinen ve genellikle “Edirne Saray1” olarak da anilan yapidir. Erken
devirlere ait bahgeleri hakkinda bilgilerin az oldugu fakat genellikle bu devir i¢inde
degerlendirilen bu yap1, bugiinki Tunca Nehri kiyisinda, eski Edirne tekfurlarinin
ciftlik arazilerinin tizerinde 1. Murad tarafindan insa ettirilmistir (Resim 55). II.
Murad’in (saltanati 1421-1451) igerisine bir kosk yaptirdigi bu alan Fatih Sultan
Mehmed tarafindan 1452 yilinda saray insasi ic¢in kullanilmistir. Fatih Sultan

Mehmed burada onceleri “Kasr-1 Ali”, sonralari ise “Cihanniima” ismi ile anilan bir

Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 89-90.

> Saray bahgeleri disginda Edirne’de yer alan diger bahgeler i¢in bkz.: Evyapan, Eski Tiirk
Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 14-15, Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyila
Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 93-94.

16 Bu sifahane ve bahgeleri ile ilgili bilgiler Evliya Celebi’nin notlarinda yer almaktadir. Evliya
Celebi’nin bu yap1 ve bahgeleri hakkindaki notlari ile detayl: bilgi igin bkz.: Evyapan, Eski Tiirk
Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 14, Atasoy, 15.Yiizyildan 20. Yiizyila
Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 92-93.

' Evyapan, Eski Tiirk Bahgceleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 12.
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kosk yaptirmigtir. Koskiin yapilisini Risale-i Besir Celebi Menakib-1 Medine-i Edirne
adli esrinde; “ ... Mimar bir biiyiik kaswr ve padisah sarayi insa etti, iizerini kursunla
kaplandi ve bunu ab-1 hayat igine aldi. Cennete benzetmek igin her yanini oyle giizel
bag, bostan, sebze bahgeleri ve ¢igek bahgeleriyle gevirdi ki, sozle tarif edilemez ...”
seklinde yer almistir. Evliya Celebi ise Seyahatname’sinde koski; “....Ciimle
binalardan ali...evc-i asumana ser ¢ekmis bir kaide-1 Cihanniimandir kim vasfinda

lisan kasirdir.Ciimle yedi tabakadan her tabakada miiteaddit hocreler ve sahnigin ve

fiskiye ve havuzlar ile areste bir kasr-1 iremdir” seklinde aktarmistir.
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Resim 55: Edirne Saray1 ve bahgelerinin genel goriiniisii
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Cesitli kaynaklara konu olmusg “Cihanniima Kasri1”nin yedi katli oldugu, en
iist katinin ortasinda sekiz koseli bir havuzun yer aldig1 bilinmektedir (Resim 56).
Yine kasrin oniinde ¢ifte merdivenlerle ¢ikilan ve {istii mermer levhalarla doseli bir
havuzun yer aldig: bir teras bulunmaktaydi. Sofaya giriste ise iki yan duvarda birer
biiyiik ¢cesme yer almaktaydi. Su ve su 6gelerinin bu yapilardaki yogun vurgusu,
Cihanniima Kasri’nin yaninda yer alan ve yine ayni padisah tarafindan yaptirilan
Kum Kasri’nin ana salonundaki gérkemli selsebilde de yapilmistir. Hakkinda az da
olsa bilgi bulunan bu iki yapinin diginda Fatih Sultan Mehmed’in “Haddikat-i
Hassaya (Sarayici) binlerce agag¢ diktirdigi, sarayin i¢ bahgesine koprii ile baglanti
saglattigl, Tunca’nin saray icinde gecen kisminin kiyilarina rihtimlar yaptirdigi,
zemini yerli mermerlerle dosettigi bilinmektedir.'® Bunlarin disinda Bab-1 Hiimayun,
Alay Meydani, Bab-iis-saade, Arz Odasi, Harem ve Enderun gibi diger saray
yapilarini da Fatih Sultan Mehmed’in yaptirdig1 bilinmektedir.

Resim 56: Edirne Saray1 Cihanniima Kasr1 ve Adalet Kasr1

8 Bununla ilgili bilgiler 1478 tarihli mevacib defterinde yer almaktadir. Bilgi i¢in bkz.: Atasoy, 15.
Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh Bahceleri ve Hasbahceler, s.90.
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16. yiizylla gelindiginde ise saraya eklemeler devam etmistir. Ornegin
Kanuni Sultan Siileyman, saraya suyollari, nehir {izerine kopriiler ve basta “Adalet
Kasr1” olmak iizere bir¢cok ek bina yaptirmistir (Resim 57). Bu eklemelere daha

sonraki padisahlar doneminde de devam edilmistir.'®

Resim 57: Edirne Saray1 Adalet Kasr1

Daha sonra Topkapi Sarayi’nin planlanmasinda 6rnek teskil edecek olan bu
sarayin bahgelerinin erken devirlerine ait bilgiler yok denecek kadar azdir. 2 Fakat

sarayin klasik doneme ait bahgeleri ile ilgili az da olsa bilgiler mevcuttur. Bir yani

9" Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 90, Evyapan, Eski

Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 12-14.

Saray yan yana konumlandirilmis ve birbirleri ile baglantili olan bes avlu diizeni ve bunlar
etrafinda konumlandirilan yapilar ile Topkap1 Sarayi’na 6rnek olmustur. Bu saraym avlular1 ve
buralarda alan yapilar hakkinda detayli bilgi i¢in bkz.: Segen, “Dolmabahge Saray1 ve Bayildim
Bahgeleri 19. Yiizy1l Tasarim Ilkeleri ve Bitkisel Restitiisyonu”, s. 36-43.

20
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Sarachane Kopriisii’ne kadar ormanlik, giiney tarafi ¢cimenlik olan ve hasbahgesinin
Tunca Nehri ile sinirlandigl bu saray alaninin etrafi kalin duvarlarla cevrili degildir.
Sarayin bahge gereksinimini saglayan tasliklarda, suyla bazi gilizellikler saglanmistir.
Ornegin “Havuzlu Mermerlik” ad1 verilen bir tasligin bir tarafinda caml bir limonluk
yapilmis ve bunun ortasina kiiglik dortgen fiskiyeli bir havuz yerlestirilmistir.
Havuzun fazla sulari mermer doseli zeminde agilmis kanallarla sedirlerin 6niinden
dolastirilmis ve bir kismi hamamin camekanindaki havuza, bir kismi ise bahgedeki
havuza aktarilmistir. Yine saraymn arazi sartlarindan dolayr yer yer setli bahgeler
uygulanmistir. Bunlar Kum Kasr1 ile 1661°de Hatice Turhan Valide’nin oglu Sultan
IV. Mehmed’e (saltanati 1648-1687) armagan olarak insa ettirdigi “Dolmabahge
Kasr1” ve “Sikar Kasr1” bah(;elelridir.21 “Dolmabahge Kasr1”nin da yer aldig1 bahcede
yaklasik 57 metre uzunlugunda ve 38 metre genisliginde, ortasinda dikdortgen bir
fiskiyenin yer aldig1 Edirne Sarayi’nin en biiyiik havuzu bulunmaktadir. IV. Mehmed
tarafindan Sehvar ismi verilen ve dort bir yanmi ceviz agacindan parmaklik ile

¢evrelenmis olan bu havuzun kenarina iki odal bir kasir yaptirilmistir (Resim 58). 22

Degisik donemlerde farkli igleve sahip yapilarin yapildigi Edirne Saray:
bahgelerinin degisik tiirde agaglarla dolu oldugu, basta giil olmak iizere degisik
ciceklerle bezendigi, sebze ve meyveliklerin bulundugu da genel bilgiler
arasindadir.?® Ornegin saraym bahgelerine Fatih Sultan Mehmed binlerce agac,
Sultan I. Ahmed 50 bin disbudak, mese ve thlamur agaci, IV. Mehmed binlerce agag,
Edirne valilerinden Kadri Pasa (1880-1884) 11 bin fidan ve yine Vali Hac1 Adil Bey
de (1909-1915) binlerce aga¢ diktirmistir. Agaglandirilan bu bahgeler av hayvanlari

ile doldurulmus ve sultanlar ile sehzadeler tarafindan av alani olarak kullamlmlstlr.24

2! Bu setli bahgeler ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz.: Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh
Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 91-92, Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul
Bahgeleri, s. 13.

2 Segen, “Dolmabahge Sarayr ve Bayildim Bahgeleri 19.Yiizyil Tasarim ilkeleri ve Bitkisel
Restitlisyonu”, s. 42.

2 Her padisahin kendi begenisine gore ektirdikleri aga¢ ve cicek tiirleri igin bkz.: Evyapan, Eski
Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 13-14.

 Segen, “Dolmabahge Sarayr ve Bayildim Bahgeleri 19. Yiizyil Tasarim ilkeleri ve Bitkisel
Restitiisyonu”, s. 44.
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Resim 58: Edirne Saray1 Dolmabahge Kasri

Kosklerle, kopriilerle, su yapilari ile bezeli bu saray bahgelerinin gosterisli
stinnet dugiinleri, av tertipleri, gezintiler i¢in kullanildig1 basta Evliya Celebi’nin
notlar1 olmak iizere ¢esitli kaynaklarda yer almaktadir.”® Yine bu saray bahcesinin
Osmanli edebiyatina konu oldugu da bilinmektedir. I. Ahmed devrinin Snemli

sairlerinden biri olan Nef’1 (1572-1635), bu sarayin bahgelerini;

“Edirne gsehri mi bu ya giilsen-i Meva midir
Anda kasr-: padisahi cennet-i A’la midir

Cenneti gormiis bir adem var ise gelsin desin
Tarhi amin dahi boyle dilkes ii rand midir

Bir diraht-: ser-firazi var mi bag-1 cennetin
Yoksa ancak vaizin medhettigi Tiiba midir

% Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 91-92, Evyapan, Eski
Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 13.

161



Bunda Tiiba dan kalir mi miigk-i bid-i ser-ni-giin
Ya gubar-1 berg-i Tiiba anda miisg-asa midwr”

dizeleriyle 6vmiis ve sarayin bahgeleri ile cennet arasinda agik bir iligki kurmustur.”®

5.1.3. Manisa Saray1 ve Bahgeleri

II. Murad tarafindan yapimina baglanan Manisa Sarayr III. Murad’in
eklemeleri ile genisletilmistir. 1595 yilina kadar sehzadelerin egitim sancaklarindan
biri olan Manisa’daki bu saray, bahge alanlari ile birlikte 56 dontimliik bir arazide
yer almistir. Saray kompleksinin i¢inde yenigeri kislalari, ¢esitli daire ve koskler
bulunmaktayd1.27 Evliya Celebi ozellikle sarayin sekiz doniimliik bahgesi i¢inde yer
alan Hiinkdr Bahgesi hakkinda; “...Fakat bunlarin en seyre deger olami Hiinkar
Bahgesi’dir. Etrafi tugla ve 3500 adimdir... Maksureleri, sadirvanlari, fiskiyeleri,
cigekleriyle bu bahge ne kadar tasvir edilse, tam olarak anlatilmaz. Bu cennet misali
bahgede, kavak, cinar, servi ve sogiit agaglart hesapsizdir...” seklinde bilgiler
vermistir.®® 1595 yilindan sonra Manisa sancak olmaktan ¢ikarilinca burada Ki
bahgeler bostancilarin bakimina birakilmig, fakat zamanla kullanilmadig1 igin yok

olmustur.

1595 yili civarinda hazirlanmis olan Talikzade’nin Semailname-i Ali Osman
adli eserinde yer alan Manisa sehrinin genel goriiniimiiniin verildigi minyatiirde bu
sarayda yer almistir. Bugiin Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde
bulunan eserde yer alan minyatiirde, saraym ti¢ avlulu oldugu ve sekiz dontimliik

bahgesinde havuzlar, ¢cesmeler, cicek tarhlar ile degisik tlirde agaclarin yer aldig

% Besir Ayvazoglu, “Nerde O Eski Bahgeler, O Eski istanbul?”, Sanat Diinyamz, Say1 58, 1995, s.
90.

2" Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 15.

%8 Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyila Osmanli Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 100. Evliya Celebi’nin
Hiinkar Bahgesi iizerine olan bu izlenimleri diginda, 1671-1672 yilina gezisinde de saray ve
bahgesi iizerine gordiiklerini yazmistir. Bkz.: Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski
istanbul Bahceleri, s. 15.
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goriilmektedir (Resim 59). Minyatiirlerde yer alan bu saray ve bahgeleri renkli bir

yasantiya sahip olmus ve lale ile helva sohbetlerine ev sahipligi yapmustir. 2°

TGRS
U181TIT|B,
TRENS

Resim 59: Manisa Saray1, Semailname-i Ali Osman, 1595 civari, Istanbul Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, A 3592, 10b-11a.

Yukarida bahsi gecen ve haklarinda az da olsa bilgilerin bulundugu bu saray
ve bahgelerinin disinda Osmanli’nin erken devrine ait Anadolu ile Rumeli

topraklarinda yapilmis ¢ok sayida saray ve bahgelerin varlig1 bilinmektedir. 30

% Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 15.
% Amasya, Silivri, Catalca gibi yerlerde alan saray ve bahgeleri ile ilgili detayh bilgiler i¢in bkz.:
Atasoy, 15. Yiizylldan 20. Yiizylla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 98-101.
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Erken devir Osmanli bahgelerinin peyzaj tasarimlari ve mimarisi hakkinda
detayli bilgiler mevcut degildir. Fakat basta Bursa Sarayr ve bahgesi hakkindaki
yazili bilgiler ile gesitli erken devir bahce kdsklerine ait minyatiirlerden bu devir
bahgelerine ait belli ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir.*! Erken devirde Osmanli saray
bahgelerinin i¢inde yer alan ¢esitli koskleriyle, havuzlartyla, fiskiyeli cesmeleriyle,
suyollar1 ve bitki gesitliligiyle zengin bir goriiniime sahip oldugu agiktir. Ornegin bu
devirde bahge iglerine serpilmis kosklerinin yerden birka¢ basamakla yiikseltilmis
tek bir oda veya bir sacakla ortiilmiis revak boliimiiniin de eklendigi odalar bigiminde
insa edildigi anlasilmaktadir.3* Daha cok tek kath yapilan bu kosklerin Edirne
Sarayi’nda yer alan “Cihanniima Kasr1” gibi kule kosk seklinde olanlar1 da vardir.
Biiyiik ya da kiiclik boyutlu bu koskler bahgeyi seyir amaciyla, doga ile uyum i¢inde
olabilecegi, etrafi acik bir yere konumlandurllmlstlr.33 Icleri genellikle ¢inilerle kapl
olan bu kosklerin disa agik kisimlarinda ise agilir kapanir perdeler kullanilmistir.
Bahgeyi seyir amaci ile dizaynedilen bu kosklerin Oniine havuzlar veya fiskiyeli
cesmeler yerlestirilmistir. Bursa Sarayi’nda oldugu gibi daha ¢ok dikdortgen ya da
kare formlu olan ve i¢inde kayikla dolasilan veya fiskiyelerin yer aldigi bu
havuzlarin boyutlar1 degismektedir. Havuzlar gibi erken dénem bahge cesmeleri
hakkinda da kisith bilgiler mevcuttur. Cesmelerin bahgelerde yer alan yapilarin
duvarlarina bitisik veya basl basina olduklar1 minyatiirlerden anlagilmaktadir. Yine
bahcgelerde fiskiyeli ¢esmelerin de kullanildigi hem minyatiirlerde hem de yazili
kaynaklarda bulunmaktadir. Bahgelerde yer alan su elemanlar ile ilgili ele
aliabilecek selsebiller veya su kanallarimin mimari 6zellikleri hakkinda ise detayli

bilgiler yoktur.

Erken devir Osmanli bahgelerindeki mimari unsurlar gibi bu devirde
bahgelerde yer alan bitkiler, agaglar ve bunlarin diizenlenis bi¢imleri ile ilgili de

detayl bilgiler glinlimiize ulasmamistir. Fakat yazili ve gorsel kaynaklardan bu devir

3 Cesitli yazma eserlerde yer alan erken devir bahge kdskleri ile ilgili tasvirler i¢in bkz.: Atasoy, 15.

Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh Bahceleri ve Hasbahceler, s. 20-21, Siirer, “XIX. Yiizyil
Istanbul’unda Bahge Koskleri”, s. 9-10, Atasoy, “Osmanli’da Bahce Koskleri”, Nurhan Atasoy,
“Ottoman Garden Pavilions and Tents”, Mugarnas, Vol. 21, 2004, s. 15-19.

2 Siirer, “XIX. Yiizyil istanbul’unda Bahce Koskleri”, s. 10.

% Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyila Osmanh Bahceleri ve Hasbahgeler, s. 19-20.
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bahgelerinde basta servi ve meyve agaclart olmak iizere ¢esitli agaglarin yer aldig

anlasilmaktadir.

Zengin bir mimariye sahip erken devir bahgelerinin 6zellikle avlanma,
dinlenme, sohbet, eglence gibi amaglarla kullanildig1 bilinmektedir. Ornegin Bursa
Saray1 bahgesinde yer alan havuzda padisahin ya da padisahlarin haremi ile birlikte
kayik gezintisi yaptigi, Edirne Sarayr’nmin dis bahgelerinin avlanma amaciyla
kullanildigi, Manisa Sarayr bahgesinde helva ve lala sohbetleri yapildigi genel
bilgiler arasindadir. Bu saray bahgelerinin hem devlet isleri hem eglence gibi bir¢ok
amaca hizmet ettigi ve bunlarin bir bahge kiiltiiriiniin olusmasina katki sagladigi
aciktir. Bahgelerin bu fonksiyonel kullanimi mimarilerinin olusmasina da etki etmis

olmalidir.

5.2. Klasik Devir Osmanh Bahge Kiiltiirii ve Mimarisi

Edirne’den sonra Istanbul’un bagkent olmasi ile birlikte yeni saraylar ve
bahgeler tarih sahnesine ¢ikmaya baslamistir. Osmanli her ne kadar bu sehri
aldiginda harap haldeki Bizans saray ve bahgeleri ile karsilasmis olsa da Bizans
bahge kiiltliriiniin etkisiyle bahgelere 6zel bir 6nem vermeye baglamustir.®* Bu
duruma birde Osmanli padisahlarinin giiclii iktidar ve yasamlarini bu sehirde
gecirmeleri eklenince, basta yarim ada olmak iizere, hali¢ kiyilari, bogazin her iki

yani ile daha bir¢ok yerde yeni saray ve bahgeler insa edilmistir.

Erken donem bahgeleri gibi klasik donemde yapilan bahgeleri de ¢esitli
senlikler, diigiinler, politik goriismeler, av, eglence gibi amaglarla kullanilmistir. Bu
devir bahgeleri zamanla yok olmus ya da farkli donemlerdeki degisikliklerle birlikte
giiniimiize kadar ,g,relebilmistir.35 Cok sayidaki klasik donem bahgelerinden bazilari
stirekli kullanilmalari, ebatlar1 ve mimarileri veya basli bagina hasbahge olmalari

nedeniyle 6n plana ¢ikmaktadir.

% Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 166.

% Klasik dénem bahgelerinin kullamm amaglarmdan biri de politik goriigsmeler olmustur. Devrin
minyatiirlerine de yansiyan bu durumun disinda, 16. yiizyilda 6zelikle bogaz kiyilarinda yer alan
bahgelerin devlet torenleri ya da davetleri i¢in ender olarak kullanildig1 da bilinmektedir. Bkz.:
Voris, “Classical-era Ottoman Gardens”, s. 21-22,
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5.2.1. Eski Saray ve Bahgeleri

1454-1457 yillar1 arasinda bugiin ki Beyazid semtinde ahsap malzeme ile
denizi gorebilen bir saray yapilmistir. Saray daha sonra Topkapi Sarayir “Saray-1
Cedide-i Amire (Yeni Saray)” yapildigi i¢in “Saray-1 Atik (Eski Saray)” adini
almistir. Kanuni Sultan Siileyman devri ile 1617°de birer yangin gegiren ve yeniden
inga edilen bu saray ve bahgesi giiniimiize ulasmadigi i¢in mimarisi hakkindaki

bilgilere doneminin yazili kaynaklarindan ve gorsel belgelerinden ulasilabilmektedir.

Donemin tarihgisi Tursun Beg, bu sarayin ¢ok iyi korunan bir haremi, sultan
ve igoglanlar i¢in giizel dairelerle koskleri, resmi divan odalar1 ve ¢ok sayida vahsi
hayvanin yasadigr padisah avlaklarinin oldugunu soylemektedir. 1474-81 yillar
arasinda Fatih Sultan Mehmed’in sarayinda yasamis olan Giovanni Maria Angioello
bu betimlemeyi dogrulamakta, ayrica sarayin bahgelerinde hayvanlarin dolastigini,

pnarlarin fiskirdigini, gdl kamislarinda kuslarin yuva kurdugunu sdylemektedir. *°

Evliya Celebi’nin aktardigina gore dortgen bir duvarla g¢evrili olan bu saray
yapisinin igerisinde avlular, meydanlar, harem daireleri, maksureler, havuzlar,
sadirvalar, mutfaklar ve kilerler yer almaktadir.®’ Matrak¢i Nasuh’un 1537°de
tamamladig1 Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i 'lrakeyn-i Sultan Siileyman Han adli eserinde
yer alan Istanbul minyatiiriinde bu saray ve bahgesi de bulunmaktadir. Bugiin
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer alana eserdeki minyatiirde yan yana
yapilmis yapilar toplulugundan olusan saraymn dortgen bir duvarla ¢evrili oldugu ve

bahgesinin servi ve ¢igek agmis agaglarla dolu oldugu anlasilmaktadir (Resim 60).

Osmanlt tarihi ile ilgili konularin islendigi Hiinername isimli eserin iki
cildinde de bu saray ve bahgesi yer almaktadir. Eserin Istanbul’un bir cesit harita
seklinde verildigi 1584 tarihli ilk cildinde, saray ve bahgesi dort kose bir duvarla
cevrili, yogun bir yesilligin i¢inde tek tek kosklerin bulundugu bir bigimde tasvir

% Secen,“Dolmabah¢e Sarayr ve Bayildim Bahgeleri 19. Yiizyil Tasarim ilkeleri ve Bitkisel
Restitlisyonu”, s. 48.
% Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyila Osmanh Bahceleri ve Hasbahgeler, s. 94-95,
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Resim 60: Eski Saray, Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i 'lrakeyn-i Sultan Siileyman Han,
1537, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T5964, 8b.

edildigi bir minyatiire de yer verilmistir (Istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi, H.1523,
158b-159a). Eserin bugiin Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan
1588 tarihli ikinci cildinde yer alan diger bir minyatiirde ise saray ve bahgesi bash
basina karsimiza c¢ikmaktadir. Kanuni Sultan Siileyman’t bu sarayin bahgesinde
avlanirken gosteren minyatiirde, c¢esitli saray yapilar, yiiksek kirmizi boyali
parmakliklarla cevrili bahge ve burada yer alan serviler ile ¢icek agmis agaclar yer
almaktadir. Minyatlirden bu sarayin bahgelerinde av hayvanlarinin yetistirildigi

anlasilmaktadir (Resim 61).

1710 yilinda istanbul’a gelen Cornelius Loos’un yaptidi bir Istanbul
panoramasinda, piramidal g¢atili yapilarin bulundugu bu saray bahgesinin yiliksek

duvarla ¢evrili oldugu ve diizensiz agaglarla dolu oldugu gérﬁlmektedir.38

% Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyila Osmanli Bahceleri ve Hasbahgeler, s. 94-98
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1588, istanbul Topkap: Saray1 Miizesi

H1524, 87b

Resim 61: Eski Saray, Hiinername

88a.

3

Kiitliphanesi
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5.2.2. Topkap1 Saray1 ve Bahgeleri

Fatih Sultan Mehmed daha Eski Saray’da yasarken, yesil dokusu ile 6n
plana ¢ikan Sarayburnu’nda birka¢ set ve ¢esitli koskler yaptirmistir. Bunlardan
Cinili Kosk olarak adlandirilan yapi, “Saray-1 Cedid (Yeni Saray)” olarak da
adlandirilan sarayin c¢ekirdegini olusturmustur. Yine ayni padisah burclarla

giiclendirilmis surlarla ¢evrili olan bu alani; egzotik agaclarla bezeyerek ve cesitli

pavyonlar yaptirarak bir zevk ve sefa yerine cevirmistir. >

15. yiizylldan 19. yiizyila kesintisiz bir imar faaliyetti ile insa edilen
Topkap1 Sarayi, genel olarak i¢i ice avlulardan ve yapilar1 g¢evreleyen bahgelerden
olusmaktadir (Resim 62).*° Avlu, bahce ve havuz cevrelerine gelisigiizel dizilmis
yapt topluluklarindan olusan bu saray hem Islam hem de Roma-Bizans mirasina

bagl kalmustir.**

Sarayin ana girisi olan Bab-1 Hiimaytn’dan 1. Avlu olarak da adlandirilan
agaclikli genis bir avluya yani Alay Meydani’na girilmektedir. Bu meydanda
depolar, muhafiz yerleri ve hizmet binalarini yer almaktadir. Saray igerisinde atlarla
girilebilen bu son yer bir bahgeden 6te birkag aga¢ ve tas doseli yollar ile daha ¢ok
genis bir alan havasindadir. Bu meydanin 16. yiizyildaki durumunu, 1558 yilinda
tamamlanan Siileymanname adli eserde gérmek miimkiindiir. Istanbul Topkap:
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer alan bu eserdeki minyatiirde, Bab-1 Himayun bir
kasir seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Avluda ise athlar, yayalar, birka¢ aga¢ ve

Deaviye Kasri bulunmaktadir (Resim 63).

» Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 17.

0 Sarayin dort avludan olustugu genel kabul gérmektedir. Bunlardan iigii politik veya yar1 politik bir
Ozellige sahipken, dordiincii avlu tamamen padisahlarin 6zel yagamina ayrilmigtir. Bkz.: Voris,
“Classical-era Ottoman Gardens”, s. 11.

* Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyllda Topkap1 Sarayr Mimari, Toren ve iktidar, Cev. Rusen
Sezer, YKY, 2007, s. 306.
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Resim 62: Topkap1 Saray1, Viyana Osterreichische Nationalbibliothek, NB8690c,
NB8619c.

I. Avludan Babi’s-selam ile II. Avlu’ya yani Divan Meydani’na
gecilmektedir. Etrafi revaklarla ¢evrili olan ve plan olarak Edirne Sarayi’nin avlusu
ile neredeyse ayni olan bu avluda Arz Odasi, hazine, kubbealt1 gibi devlet islerinin
goriildiigii dnemli yapilar yer almaktadir.*? I. Avlu’nun aksine bahge dzellikleriyle
cennetimsi bir goriiniime sahip olan bu avluda yer alan biitlin binalar Osmanli politik
diizeninin temelini mesru kilacak bicimde konumlandirilmistir. Osmanli sultanlarinin
cadir-saraylarindaki yonetim bdliimiiniin geleneksel plani 6rnek alinarak yapilmig
olan bu avludaki yapilara etrafi yiiksek servilerle ¢evrili 1ginsal formlu bes patika yol
ile ulagiimaktadir.*® Tag déseli bu patika yollarin erken dénemde toprak patikalar
seklinde oldugu aym1 devirde saraymm tasvir edildigi minyatiirlerinden
anlagilmaktadir.** Ornegin 1558 tarihli olan ve Istanbul Topkapi Sarayi Miizesi

Kiitiiphanesi’'nde yer alan Siileymanname’de karsilikli iki sayfadaki minyatiirde

2 Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayr Mimari, Téren ve iktidar, s. 86.

* Ae.,s. 85-86.
4 Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 224.
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Kubbealti’nda vezirlerin toplantisi konu alinmistir. Minyatiirde Divan Meydani’nda
yer alan ¢esme, serviler ve gesitli agaglar ile ¢igek tarhlari goriillmektedir (Resim 64).
Yine ayn1 dénem eserlerinden biri olan ve ayni kiitiiphanede bulunan Hiinername’nin
birinci cildinde yine Kubbealti’nda ki bir toplant1 tasvir edilmistir. Bu minyatiirde
Divan Meydani, cesitli agaglarin, cifte servilerin, ¢esmelerin ve ig¢inde dolasan

karacalarin bulundugu bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 65).
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Resim 63: Topkap1 Saray1 Alay Meydani, Siileymanname, 1558, Istanbul Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, H1517, 18a.
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Resim 64: Topkap1 Saray1 Divan Meydani, Siileymanname, 1558, Istanbul Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H1517, 18b-19a.

Resim 65: Topkap: Saray1 Divan Meydan1, Hiinername, 16. yiizyil, Istanbul
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H1523, 18b-19a.
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Cesmeler ve lizerinde yabani hayvanlarin dolastig1 ¢imenlerin bulundugu bu
avludan Babii’s-sa’ade ile saraym 6zel dairelerinin bulundugu III. Avlu’ya yani
Enderun Meydani’na gegilmektedir.45 Diger iki avluya nazar dis diinyaya ve manzara
acik bu avlu Sultanin, egemen oldugu iki deniz ve iki kitanin sayisiz goriiniimlerine
hakim olmasi saglayacak sekilde planlanmistir. Cafer Celebi ve Seyyid Lokman’a
gore “derydya nazir” bu cennet mekani*® diger iki avluya gore kiigiik boyutlari ile
dikkat ¢ekmektedir. Burada agag, ¢imen ve ¢igeklerle diizenli olmayan bir peyzaj
olugturulmustur.*’ Ornegin III. Ahmed’in ogullarmin 1720 yilindaki siinnet
diigiininii konu alan Levni’nin Ill. Ahmed Surnamesi adli eserde yer alan bir
minyatlirde, sehzadelerin Enderun Meydani’ndan gegerek silinnet olacaklar1 yere
gitmeleri tasvir edilmistir. Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer alan
bu eserdeki minyatiirde giinlimiizde de varligin1 koruyan mermer yol, birkag aga¢ ve
mimari yapilarla Enderun Meydani’nin diizenli olmayan peyzaji goriilmektedir
(Resim 66).

Sade ve kiiciik olan bu avluda, tarhlar i¢inde birkag agac ve ¢igek kiimeleri
bulunmaktadir. Burada yer alan ve giiniimiize ulasan revaklarin altinda gri ve beyaz
cakil taglar1 geometrik dizilisi ile olusturulan yer dosemesi ise, Bizans’in Osmanl

bahge tasarimindaki etkisini gostermesi bakimindan dikkat cekicidir.®®

Devlet isleri ile ilgili yapilarin yer aldigi bu {i¢ avlunun disinda kalan
yerlere IV. Avlu denilmistir. Fakat buralar bir avludan ¢ok igerisinde yer alan gesitli

kosklerle, havuzlarla bahge goriiniimii arz etmektedir (Resim 67). Bu avluda yer

* Topkap1 Sarayi iginde yer alan bu avlular meydan olarak nitelenmistir. Fakat her bir meydan farkli

aragtirmacilar tarafindan degisik isimlerle adlandirilmistir. Bu aragtirmacilar ve meydanlara verilen
adlar icin bkz.: Segen, “Dolmabahge Saray1 ve Bayildim Bahgeleri 19. Yiizy1l Tasarim Ilkeleri ve
Bitkisel Restitiisyonu”, s. 54.

Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Saray1 Mimari, Toren ve iktidar, s. 132-133.

Daha ¢ok devlet isleri i¢in kullanilan bu avlular bahge 6zelligi tasimamaktadir. Her ne kadar agag,
¢imen, yabani hayvan gibi unsurlar1 barindirsalar da bu béliimlere bah¢e demek zordur. Yine de
bazi arastirmacilar II. Avlu bagta olmak iizere bazi avlulari i¢ bahge seklinde degerlendirmiglerdir.
Bu avlular hakkinda detayli bilgi igin bkz.: Atasoy, 15. Yiizyilldan 20. Yiizylla Osmanh
Bahceleri ve Hasbahceler, s. 102-115, Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski
istanbul Bahceleri, s. 17-19.

Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 229.

46
47

48
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Resim 66: Topkap: Sarayr Enderun Meydani, 111. Ahmed Surnamesi, 1720, istanbul
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, A3593, 173b.

alan, dort teras iizerine insa edilmis olan ve Kdskler Bahgesi®® olarak da adlandirilan
bu bahgeler diger avlularin aksine Marmara ve Istanbul manzarasi ile disa agik
goriinlime sahiptirler. Temelde Lala Bahgesi ve Havuzlu Taslik, Aslanli Bahge,
Incirlik Bahgesi ile Fil Bahgesi olmak iizere dort boliime ayrilan bu avluda; cesitli

padisahlara ait irili ufakli bircok kosk yer almaktadir. Bu avluda yer alan her bir

* Betiil Kartal, “Istanbul’daki Tarihi Saray Bahgelerinin Peysaj Mimarhigi Agisindan Incelenmesi”

(Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, Istanbul Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
2009, s. 77.
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bahge farkli bir tasarima ve mimariye sahiptir. Ornegin Havuzlu Taslhik kisminda
yer alan ve Fatih Sultan Mehmed doneminde yapilan havuz hem su aynasi gorevini
gérmesi hem de havuzda dairesel formlu oymalarin kullanilmas: ile Islam
bahgelerinin etkisini yansitmaktadir. Bir diger bahge olan Lala Bahgesi ise
merdivenlerle inilen ve bir kosesinde fiskiyeli bir havuzun bulundugu bir bahge
ozelligine sahiptir (Resim 68). Fil Bahgesi Ve niliiferli bir havuzun yer aldig1 incirlik
Bahgeleri ise padisahin 6zel yasam alani olarak mahrem sayilmis, ayn1 zamanda yesil
alan ve eglence fonksiyonlarina sahip olmustur. Bahsi gecen bu bahgelerin disinda
Simsirlik ve Aslanli Bahge adi ile anilan kisimlar Batililasma etkisi ile ge¢ devirde
yeniden dizayn edilmis alanlar olup, cirit ve spor oyunlari i¢in kullanilmistir. Burada

aslan heykelleri ile dikddrtgen bir havuz yer almaktadir.

Resim 67: Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii ve Hekimbasi1 Odast, Yildiz Saray
Albiimleri.
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Resim 68: Topkap1 Saray1 Lala Bahgesi

Teras seklinde yapilan ve disariya agik oluslari ile dikkat ceken bu bahgeler 15. ve
16. yiizyilda, Osmanl tarihgilerinin, sairlerinin dilinde ve cesitli kitabelerde
genellikle cennet bahgelerine ve kosklerine benzetilmistir. Ornegin Bidlisi (1452-
57/1520) denize dogru kat kat inen ¢esme, bag ve kosklerle dolu olan bu bahgeyi
“cennet benzeri” seklinde nitelemistir. Tursun Bey (15. yiizyil) ise koskler, havuzlar,
cesmeler, cigeklerle dolu olan bu bahge ile Kur’an’da gecen Adn bahgeleri ve
efsanevi Irem baglari arasinda bir iliski kurmustur. Kemalpasazade (1468-1534)
cennettekileri hatirlatan 6zenli ¢esmelerinden, Fatih Sultan Mehmed’in saray sairi
olan Hamidi ise cennetin agacglarina benzettigi servi ve cam agaclarindan ovgiiyle s6z
etmistir.50 Bu benzetmeler kosklerin mimarisi, zengin désemeleri, yaldizli duvarlari

ve bahgelerde yer alan ¢esmeler, havuzlar ve ¢iceklerden kaynaklanmistir

% Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Saray1 Mimari, Téren ve iktidar, s. 254, 307-308.
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Biitiin bu bahgeler i¢inde farkli padisahlar tarafindan yapilmis ¢ok sayida
kosk yapist bulunmaktadir. Bunlarin her biri degisik mimarileri ile dikkat
cekmektedir. Ornegin Bagdat ve Revan Koskii Dogu etkili mimarileri ile 6n plana
cikarken, diger yapilar geleneksel Osmanli mimarisini yansitmaktadir. Fakat biitiin
koskler sahip olduklar1 bahgeler ile uyum i¢indedir. Kdsklerin diginda bu bahgelerde
az sayida da olsa sabit bahce tahtlar1 ve kameriyeler de yer almaktadir. Ornegin
Sultan Ibrahim (saltanat: 1640-1648) tarafindan iftar ve torenler igin bronz ve bakir
malzeme ile yaptirilan Iftariye Kameriyesi, bu saray kompleksinde yer alan en kiiciik

kosk sayilmistir (Resim 69).

Resim 69: Topkap1 Sarayi iftariye Kameriyesi
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Saraymn asil safa bahgelerini ise Marmara ve Hali¢ kisminda kalan bahgeler
olus‘[urmustur.51 Bir kism1 hasbahge olan bu bahgelerin; arazi egiminden dolay1 setler
halinde yalplldlgl,52 igerisinde ¢esitli islevlere sahip mimari yapilara yer verildigi ve
Ozellikle deniz kiyisina kosklerin yapildigr anlasilmaktadir. Bu bahgelerin ilk tanig
olan Suphi (1735) ile A. de Besumont (1847) bahgeleri yeryiiziinde bir cennet olarak
nitelemistir.>® Sportif ve avlanma amacli kullanilan bu bahgelerde ayni zamanda
cicek, sebze ve meyve yetistiriciligi de yapllmlstlr.54 Sarayin c¢esitli amaclar
dogrultusunda kullanilan bahgelerinin peyzaj1 i¢in birgok yerden farkli tiirde ¢igek ve

agac getirtilmistir.”

Oldukca genis bir alani kaplayan saray bahgeleri igerisinde ve deniz
kiyisinda padisahlarin 6zellikle yazin kullandiklari birgok kosk ile saray yapisi
bulunmaktaydi. Giiniimiize sadece bir kag¢i ulasan bu yapilarin her biri farkli bir

padisah tarafindan déneminin begenileri dogrultusunda insa edilmistir.>

Her donemin begenisi dogrultusunda insa edilen yapilari ile mimari bir
biitiinliik arz etmeyen Topkapir Sarayi’min bahgeleri de payma diiseni almistir.
Batililasma hareketine kadar sarayin bahgeleri dogal caliliklar, degisik tiirdeki

bliylik agaclari, ¢igek tarhlari, ¢esmeleri, havuzlar1 ve patikalariyla klasik Osmanl

Bazi arastirmacilar sarayi ¢evreleyen bu bahgelerin tamamini V. Avlu olarak nitelemistir. Bkz.:
Cagur, “Islam Saraylar1 ve Cevrelerinin Peysaj Analizi Topkapi Sarayr Uzerine Bir inceleme”, s.
77.

Bazi astirmacilar 6zellikle sarayin dordiincii avluda yer alan, IV. Murad ve III. Selim zamanlarinda
yapilan bahgeleri asma bahge olarak nitelendirmistir. Bkz.: S. Hakki Eldem, Tiirk Bahgeleri,
Ankara, KBY, 1976, s. 87-88.

Cagcur, “Islam Saraylar1 ve Cevrelerinin Peysaj Analizi Topkap1 Saray1 Uzerine Bir Inceleme”, s.
87, Eldem, Tiirk Bahgeleri, s. 100.

Topkapt Sarayr bahgelerinde saray bagi ve bahgeleri de yer almistir. Bu kisimlarda
gorevlendirilenlere “hasbahge bostacilar” veya “hassa bostancilar” denilmekteydi. Bag ve sebze
bahgelerinde sarayin ihtiyacini karsilamak igin {riinler yetistirilir, fazla gelen iiriinler disar
satilirdi. Bag, sebze bahgeleri ve buralarla ilgilenen gorevliler hakkinda detayli bilgi igin bkz.:
Evyapan, Eski Tiirk Bahceleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 19, Atasoy, 15.
Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s.112-115, Voris, “Classical-era
Ottoman Gardens”, s. 7-8, Muzaffer Erdogan, “Osmanli Devrinde Istanbul Bahgeleri”, Vakiflar
Dergisi, Cilt 4, 1958, s. 151.

Istenen ¢igek ve agag tiirleri i¢in bkz.: Evyapan, Eski Tiirk Bahceleri ve Ozellikle Eski istanbul
Bahgeleri, s. 18, Atasoy, 15. Yiizyilldan 20. Yiizyilla Osmanh Bahceleri ve Hasbahceler, s.
110.

I¢inde saraya ismini veren ve II. Ahmed devrinde (1691-1695) insa edilen Topkap: Sarayi’min da
yer aldig1 bu kosk ve saray yapilari icin bkz.: Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski
Istanbul Bahceleri, s. 18-19.

52

53

54

55

56
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bahge diizenlemesini korumustur. Yine bu bahgelerin tasarimlari simetriye bagl
kalmayan, fonksiyonel, i¢cinde Yyasanilir, huzur verici, sade bir tertip anlayisina
dayanmustir. Bu bahgeler avlu sistemi ile dogaya agik teras bahgelerinden olusan
orijinal bir peyzaja sahip olmustur.”” Formel ya da informel bahge tasarimlarina tam
olarak uymayan bu bahgeler daha ¢ok oturma ve dinlenme amacina hizmet etmistir.
Fakat gec donemde oOzellikle yabanci bahgivanlarin etkisi ile Bati tarzinda
diizenlemelere gidilmis ve bahgeler seyirlik objelere déniismiistiir. Ornegin II1. Selim
doneminde Topkap1 sahil sarayimin hasbahgesi yabanci bahg¢ivanlar tarafindan barok
bahge anlaysimna gore diizenlenmistir.”® Her dénemin begenisine gore dizaynedilen
bu saraym bahgeleri toplanti, dinlenme, av, spor, eglence gibi etkinliklere hizmet

e‘[mistir.59

5.2.3. Uskiidar Saray1 (Kavak Saray1) ve Bahgeleri

Kanuni Sultan Siileyman'in Mimar Sinan’a Uskiidar’da yaptirdig1 Uskiidar
Yazlik Sarayr ve bahgesi bu saraymn ilk yapisi olmustur. Daha sonra III. Murad
zamaninda yapilan eklerle saray genisletilmistir. Topkap1 Sarayi’n1 karsidan goren ve
kayiklarla sinir1 olan bu sarayin, giiniimiize ulagsmis bircok gorsel belgeye gore
bahgeler igerisinde yer alan ¢ogu kubbeli bircok yapidan olustugu anlagilmaktadir.®
Yine ayni belgelerden sayisiz kosk, pavyon, saray gibi yapilardan olusan bu sarayi
kusatan bahgelerin avlulardan ¢ok, hafif setlerle dogaya agilan, yer yer formel bahge
Ogelerini de igeren natiiralist 6zellikte oldugu gérl’jlrnektedir.61 Ornegin 1587-88
tarihli Hiinername’de yer alan ve Kanuni Sultan Siileyman’i sarayin bahgesinde
name dinlerken gosteren minyatiirde, saraymn yan yana iki kubbeli koski ile servili,

cicekli ve kayalik bahgesi yer almaktadir. Bu minyatiirde kayaliklari, yan yana yer

>’ Kartal, “Istanbul’daki Tarihi Saray Bahgelerinin Peysaj Mimarlig1 Agisindan incelenmesi”, s. 67.

Giinel Akdogan, “Diinden Bugiine Bahge Kiiltiiriimiiz”, Sanat Diinyamz, Say1 58, 1995, s. 11.
Topkap1 Saray1 bahgelerindeki mimari 6geler, bitki ve ¢igek cesitleri, agaglar hakkinda daha fazla
bilgi igin bkz.: Cagur, “Islam Saraylar1 ve Cevrelerinin Peysaj Analizi Topkap1 Saray1 Uzerine Bir
Inceleme”, s. 87-95.

16. yiizyildan 19. ylizyila, minyatiir, graviir gibi doneminin gesitli belgelerinde yer alan bu saray ve
bahgeleri i¢in bkz.: Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh Bahceleri ve Hasbahgeler, s.
144-147.

Akdogan, “Diinden Bugiine Bahge Kiiltiiriimiiz”, s. 11.
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alan servileri, ¢i¢ekli zemini ile hem formel hem informel bir tasarimi yansitan bir

bahge karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 70).

.%“

Resim 70: Uskiidar Saray1 Bahgesi, Hiinername, 1587-88, Istanbul Topkap1 Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi, H.1524, 227b.
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Gorsel belgeleri bulunan bu saray ve bahgeleri hakkinda gesitli donemlere
ait yazili metinler de vardir. Ornegin Stephan Gerlach bu saray ve duvarlarla cevrili
lic bahge dizisi ile ilgili olarak anilarinda; “Cok genis ve yiiksek, yaldizli kubbelerle
bezeli, sular fiskirtan son derece zarif, beyaz mermerden cesmelerle donatilmis
saltanat sarayina gotiriildiik. Bu bina tamamen seffatti-ger¢i simdi tasgilar
yiiziinden tozla kaplanmisti- ve halilarla kapliydi. Kralin giin icinde oturdugu, yemek
yedigi ve geceleri uyudugu tiim odalart inceledik: Hepsi mermer ve altindan. Diizenli
bir sekilde ekilmis kokulu bitkiler, ¢icekler ve her tiirlii agagla dolu bahge, adeta
erken gelmig bir cennetti...” seklindeki izlenimlerine yer vermistir. Pegevi ise; “Sene
1603, padisah yaz mevsimini kah Saray-1 Amire’de, kah Uskiidar tarafindaki cennet
gibi bahgelerinde gecirdikten sonra kis giinleri yaklasinca Edirne’ye hareket etti...”

ifadeleri ile saray ve bahgelerinin giizelliginden s6z etmistir.®?

Kavak Sarayi olarak da adlandirilan bu sarayin yogun siislemelere sahip
yapilarina ragmen bahge kisminin sade oldugu gezginler tarafindan not edilmistir.
Bunlardan Du Loir; sehrin hemen her yerinden goriilen servi ve ¢am agaglarinin
disinda bahgelerde dikkatleri ¢ceken bagka yesilligin yok denecek kadar az oldugunu,
cicek tarhlar1 ve siis agacglarina yer verilmeyip, bunlarin yerine sebze yetistiriciligine
gidildigini aktarmistir.”® Choiseul-Gouffier ise sarayin bir tasvirini yapmustir.
Tasvirde etrafinda servilerin ve c¢esitli agaglarin yer aldigi yapilar toplulugundan

olusan sarayn yiiksek duvarlarla gevrili oldugu goriilmektedir (Resim 71).

%2 Bu saray ve bahgeleri ile ilgili diger yazil kaynaklar hakkinda detayl bilgi igin bkz.: Atasoy, 15.

Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanh Bahceleri ve Hasbahgeler, s. 144-147, Necipoglu, “The
Suburban Landscape of Sixteenth-Century Istanbul as a Mirror of Classical Ottoman Garden
Culture”, s. 36.

% Erdogan, “Osmanh Devrinde Istanbul Bahgeleri”, s.171, Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve
Ozellikle Eski istanbul Bahceleri, s.46.
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Resim 71: Uskiidar Saray1, 1892 (Choiseul-Gouffier)

5.2.4. Karabali Bahgesi

Devrinde baglik ve bahgelik bir yer olarak taninan Findikli’ya baglh
Kabatag’ta oldugu diisiiniilen bu bahge hakkinda fazla bilgi mevcut degildir. Kanuni
Sultan Siileyman ve III. Murad zamaninda ¢esitli hizmetlerde bulunmus Karabali adli
kisiye ait oldugu bilinen bu bah¢e mimarisi ile diger klasik donem bahgelerinden

ayrilmaktadir.®

1578-1581 wyillarinda Avusturya Elgiligi’'nde gorevli olan Salomon
Schweigger buraya yaptig1 ziyaretti aktardigi anilarinda bu bahg¢eyi hem yazmis hem

cizmistir. Salomon Schweigger’in ¢izimine gdre bahge; cahar bag denilen Iran

® Karabali’nin Osmanli’daki konumu ve gorevleri hakkinda detayli bilgi igin bkz.: Erdogan,
“Osmanl1 Devrinde Istanbul Bahgeleri”, s.170.
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bahgelerinin etkilerinin goriildiigii tek Osmanli bahgesidir. Yine yazar; bahcenin
cevresindeki duvarin dibinde iki sira halinde muntazam dikilmis servilerin
bulundugunu, birbirini kesen yollarin iki yaninda uzun servi ve kisa biberiye
agaclarinin  donlistimlii siralandigini, yollarin {ic athnin yan yana gecebilecek
genislikte oldugunu, yollarin ayirdigr dort boliime kare tarhlarla cigekler, yemeklik
otlarn ve yemis agaglarinin dikilmis oldugunu, igerisinde ahsap kosklerin yer
aldigin1 not etmistir (Resim 72). Bahg¢e mimarisi ile ilgili hemen hemen ayni

izlenimleri 16. yiizyilda bu bahceyi goren baska gezginler de aktarmustir.®®

Resim 72: Karabali Bahgesi, 1608 (Salomon Schimmel)

% Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyila Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 118-119, Necipoglu,
“The Suburban Landscape of Sixteenth-Century Istanbul as a Mirror of Classical Ottoman Garden
Culture”, s. 32-33, Voris, “Classical-era Ottoman Gardens”, s. 18, Eldem, Tiirk Bahgeleri, s.
273-274.
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5.2.5. Fener Bahgesi

Bizans doneminde iizerinde yazlik saraylar ile kiigiik bir kilise ve hamamin
bulundugu alan Fatih Sultan Mehmed tarafindan hasbahge olarak kullanilmaya
baslanmistir. Bahge, 16. yilizy1lda Mimar Sinan tarafindan yeni bastan yapilmistir. 17.
yiizyilda burayr goren Fransiz gezgin Grelot; “...Aymi dilin iizerinde Fener Kogkii
denilen giizel bir padisah koskii mevcuttur. Fener Koskii de, hemen hemen diger
biitiin késkler gibi bir kare teskil eden ve etrafi biiyiik bir damla értiilmiis galerilerle
cevrilmig bir¢ok siitunla yapumistir. Kosk, gayet muntazam ve ¢ok giizel bir bahgenin
icinde bulunur. Bahgede miiteaddit muntazam yollar ve itinayla bakilmis cicek
tarhlart vardir...” sozleri ile bahce ve bahgede yer alan koskle ilgili izlenimlerini

akt(cu'mlstlr.66

1710-11 yillarinda Istanbul’a gelen Cornelius Loos Fener Bahgesi'nin iki
adet resmini yapmustir. Resimlerden birinde icindeki koskleri, yiiksek servileri ve
duvarlari ile bahgenin genel bir goriintiisii yer almaktadir (Resim 73). Digerinde ise
etrafi iki sira servilerle, parmakliklarla ¢evrili olan ve i¢i goriilen bahge koskii vardir.
Kosk, siitunlara oturan bir sundurmayla ortiilii yarist agik bir mimari 6zellige sahiptir

(Resim 74).

5.2.6. Karaagac Bahcesi

Kagithane’nin Hali¢ kiyilarina yakin olan bu bahgeyi Evliya Celebi IV.
Mehmed’in 1672 yilinda yaptirdigim1 sdylemektedir. Evliya Celebi bu bahgeyi;
“Vezir saraylarindan Karaagag yalisi leb-i deryada Karaagag korusu ile ¢evrilmis
bir yalidir. Mukeddema Defter-zade Ibrahim Pasa’'nin bahgesi idi. Bu bahcenin ab-u
havast Sultan Murad-1 rabi’in hosuna gittiginden daima bu bag-1 iremde ays-u nus
eder, binlerce erbab-: teferriiciin kayiklarla Kagithane'’ye kostuklarin seyr ederek
telezziiz ederlerdi. Hala ol bag-i irem Sultan Mehmed hani rebi’in miilkii olup

padisahlara mahsus bagge oldu” seklinde aktarmistir.

% Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanli Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 142.
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Resim 73: Fener Bahgesi, 1710 (Cornelius Loos), The Museum of Fine Arts,
Stockholm, THC9116 kat. Nr. 3c.
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Resim 74: Fener Bahgesi, 1710 (Cornelius Loos), The Museum of Fine Arts,
Stockholm, THC9116 kat. Nr. 3c.
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5.2.7. Aynalikavak Bahgesi (Tersane Bahcesi)

Evliya Celebiye ve Eremya Celebi’ye gore; Bizans devrinde imparatorlara
tahsis edilmis bir bag olan ve bugiin ki Haskdy’de yer alan arazi, Fatih Sultan
Mehmed’in burayr begenmesi ile degisime ugramistir. Padisah Istanbul'u kusatma
sirasinda ¢adirini buraya Kurmus, daha sonra burada bir¢ok yapi insa ettirmistir.
Bahgeye hamamlar, kasirlar, sofalar ve sadirvanlar yapilmis, satrangvari onikibin
servi ile ¢esitli meyve agaclar1 dikilmistir. Bahge agaglardan dolayi stirekli golgelik
bir yer olup, daima fiskiyelerden sular akmaktadir.®” ilk zamanlarda Tersane Bahgesi
olarak anilan bahg¢e, Kanuni Sultan Siilleyman’in yaptirdigi ve III. Ahmed tarafindan
aynalarla donatildig1 i¢in Aynali Kasr adin1 alan yapidan dolay1 Aynalikavak Bahgesi

adin1 almstir.

Aynalikvak Bahgesi, cesitli donemlerde farkli sanatgilar tarafindan tasvir
edilmistir.®® Ornegin Surname adli eserde, deniz iizerindeki senlikleri konu alan
minyatlirlerde kasir ve bahgeler sik¢a goriilmektedir. Bu minyatiirlerden ¢esitli 151k,
ates ve havai fisek gosterilerinin konu alindigi bir minyatiirde, deniz kenarindaki
kasir yapisi ve iginde cesitli kosklerin oldugu Aynalikvak Bahgesi sik servileri ile
tasvir edilmistir (Resim 75). Yine Choiseul-Gouffier’in 1822 yilinda tamamladigi
eserinde yer alan Aynalikvak Bahgesi’ni gosteren iki graviirden birinde deniz
kenarindaki kasir ile sik agaclar ve bunlarin arasinda yer alan diger yapilar yer
almaktadir. Fakat bu graviirde kasir ve bahge karsidan bir bakis agisiyla verildigi

igin, 6zellikle bahgenin ayrintili bir sunumu s6z konusu degildir (Resim 76).

19. yiizyila kadar ¢esitli padisahlar tarafindan tamirlerinin ya da i¢ine yeni
binalarin yapildig1 bu bahgenin yiiksek duvarlarla ¢evrelendigi, basta servi olmak
tizere fakli agaclarla dolu oldugu, ¢igek tarhlar1 ve havuzlarin kullanimi ile eski

geleneklerin izlerini tagidigi bilinmektedir.*

®" Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanli Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 126.

% Graviirler igin bkz.: Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh Bahceleri ve Hasbahgeler, s.
126-130.

% Ae.,s. 126-130.
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Resim 75: Tersane Bahgesi, Surname, 1720, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, A3593, 55b-56a.

Resim 76: Tersane Bahgesi, 1822 (Choiseul-Gouffier).
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5.2.8. Tokad Bahgesi

Evliya Celebi’ye gore Fatih Sultan Mehmed’in Tokad kalesinin alinmasi
nedeniyle yaptirdigi bu bahge, 17. yiizyllda Anadolu yakasmnin onemli sayfiye
yerlerinden biri olmustur. Olduk¢a genis ve ormanlik bir alan1 kapsayan bahg¢e daha
¢ok avlanmak i¢in kullanilmigtir. Bahgede yer alan ve ¢esitli avlu ile hamam
yapisinin olusturdugu koskiin biiyiik bir havuza sahip oldugu da diger bilgiler
arasindadir.”® Bu bahgeyi ziyaret eden A. Galland koskiin i¢indeki sofada yer alan
havuzu; “...Sofamin ortasinda mermer havuziu ve on altt musluklu bir ¢cesme vard.
Koskiin muhafizi olan bostanci havuzun ortasinda bulunan bir fiskiyeyi a¢inca su on
altt ayak kadar yiikseklikte tavanda asili bir aga¢ tasin igine kadar yiikseldi...”
seklinde aktarmustir. Inciciyan ise; Hiinkar Iskalesi’nden Tokad Bahgesi’ne kadar
olan kismi; “yeryiiziinde cenneti andiran yer” ifadeleri ile tarif etmis, buradaki

sularin dért kat havuzdan aktigini sdylemistir.”

5.2.9. Kuleli Bahgesi

Cengelkdy’de yer alan ve Bagge-i Kule (Kule Bahgesi) olarak bilinen bu
bahceye Evliya Celebi’ye gore Kanuni Sultan Siileyman bir kosk yaptirmis ve kendi

«

eliyle bir servi dikmistir. Evliya Celebi koskii; “ ... Uc sene kalip ¢abaladigi bahcede
sonra Sultan Siileyman bir biiyiik ve stislii kogk yaptirmistir ki cihani seyreder. Her
katinda fiskiyeler, bir¢ok odalar vardir ki hale (Kule Bahgesi) derler...” seklinde

tarif e‘[mistir.72

1573 yilinda Istanbul’da bulunan Fresne-Canaye adli gezgin ise bahge ve

I3

kuleyi; “...Senyor Stanga bizi Kuleli Bah¢e denen baska bir cennete gétiirdii... Cok
uzun agac¢l yollar, servileri, cicekleri, ¢esmeleri, pek hosa gidecek magara ve
golgelikleri vardi. Hemen tamamiyle bir tepe iizerine kurulmustu... Kiyiya dogru
birbiri iizerine yapilmis bes odast olan tamamiyle kaba tastan yapilma ¢ok kalin

duvarly idi. Oylesine ustalikla yapilmisti ki, su tepesine kadar ¢ikiyordu ve her

% Eldem, Tiirk Bahgeleri, s. 186.

n Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 183.
2 Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanli Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 126.
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odanmin kendi ¢esmesi vardi. Her iki yaminda ¢ok giizel boyanmis ve yaldizlanmig
teraslar da giiniin her saatinde serinleticiydi. Biitiin kapilar ve pencere kapaklari
bronzdu. Kulenin eteginde giizel bir bahge vardi. Burasi biiyiik bahgeden ayrilmisti

ve icinde nadir baliklar bulunan bir baltk havuzu vardi...” seklinde atktarmls‘ur.73

5.2.10. Kandil Bahcesi

Evliya Celebi’ye gore Ill. Murad’in yaptirdigt bu bahge; laleler ve

stimbiillerle siislii olup, kayalik bir arazi iizerine setler halinde yapilmistir.

Hakkinda az da olsa bilgi bulunan bu bahge ile ilgili ender gorsel ornekler
de vardir. Ornegin II. Murad i¢in Seyyid Lokman tarafindan hazirlanmis olan ve
bugiin Istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer alan Sehinsehname adh
yazma eserde bahgenin bir tasviri yer almaktadir. Bahge tasvirinin bulundugu
minyatlirde bir bahge koskiinde bulunan padisah Revan’in fethini haber alirken
goriilmektedir (Resim 77). Ayni eserde Seyyid Lokman; havuzlar, fiskiyeleri, serin
rliizgari, meyve agaglari, giil, siimbiil ve yasemin dolu ¢icek tarhlari ile bahgenin

cenneti andirdigini dile getirmistir.”

Yukarida bahsi gecen bu saray bahceleri ve hasbahgelerin disinda 16.
yiizyildan 18. yiizyila kadar insa edilmis ve zamanla de§isime ugramis ¢ok sayida
bahge mevcuttur. Istanbul’un genellikle bogaz kiyilarma yayilmis bu bahgelerden en
eski Hadaik-i Hassa bahgesi olan Halkali Bahgesi, kigin avlarin yapildig
Kagithane’deki Vidos Bahgesi, bircok bah¢eden meydana gelen Besiktas Bahgesi,
farkl1 padisahlarin yaptirdigi kosklerin yer aldigi Bebek Bahgesi, padisahlarin
avlandig1 ve yerli-yabanci zenginlerin gezinti yaptig1 Biiyiikdere Bahgesi-Kirkagac
Bahgesi, servi agaglari, giil bahceleri ve konaklari ile iinlii Giiksu Bahgesi, ¢cok sayida
yapmim yer aldigi Istavroz Bahgesi, yiiksek servileri, koskiiyle iinlii Sultaniye
Bahgesi bunlardan bazilaridir. Bu bahgeler ile ilgili yazili kaynaklar bulunmaktadir.

Cesitli padisahlar tarafindan insa edilen bu bahgelerin mimarileri hakkinda detayl

B Ae.,s. 147
™ Ae.,s. 149
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bilgi bulunmasa da hepsinde koskler basta olmak iizere ¢esitli yapilarin bulundugu,

bahgelerin topografik 6zelliklere gore sekillendigi, c¢esitli aga¢ ve bitkilerin yer

aldig1 genel bilgiler arasindadir.”

Resim 77: Kandil Sarayi, Sehinsehname, 16. yiizy1l, istanbul Topkap: Saray1 Miizesi

Kiitiiphanesi, B200, 98b.

75

Ad1 gecen bu bahgeler ile ilgili detayl bilgi icin bkz.: Atasoy, 15. Yiizyilldan 20.Yiizyilla Osmanh
Bahceleri ve Hasbahgeler, s. 117-155, Erdogan, “Osmanli Devrinde Istanbul Bahgeleri”, s. 154-
182, Necipoglu, “The Suburban Landscape of Sixteenth-Century Istanbul as a Mirror of Classical
Ottoman Garden Culture ”, s. 32-71, Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski Istanbul
Bahgeleri, s. 16-53, Salman, “Istanbul’da  Son Donem Saray ve Kasirlarinda Bahge

Diizenlemeleri”, s. 165- 186, O. Saik Gokay, “Baggceler”, Topkapr Sarayr Miizesi Yilhg 4,
Istanbul, 1990, s. 7-20.
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Biitin bu saray ve bahgeleri incelendiginde klasik devir Osmanl
bahgelerinin genel ¢izgilerini; dort kose bliylik boyutlu mermer havuzlar, golge veren
veya meyve yetistirilen agaclar, sarmasikli ve salkimli ¢ardaklar, set ve merdivenler,
fiskiye ve selsebilleri ile ¢esmeler, agizlarindan su akan aslanlar, giilistanlar, lalezar
ve cemenzarlar teskil ettigi anlasilmaktadir.”® Yine bu devir bahgeleri, iran
bahgelerinin aksine informel, simetrik ya da akslar1 olmayan tasarimlara sahip
olmustur. Informel bu bahgelerde; i¢inde manzara kdsklerinin yer aldigi dort kose
cicek tarhlarmin bulundugu kiiciik formel bahgeler, iki yaninda servilerin yer aldigi
yollar, pergolalar, sofalar, havuzlar, mermer c¢esmelerden olusan daha diizenli
boliimler, sebze bahgeleri, lizim bahgeleri, liziim baglar1 ve avlanilan ormanlik
alanlarla ile bir arada kullanilmustir.”” Bu bahce diizenlemelerinde islam dinindeki
cennet inanci temel teskil etmistir. Ozellikle formel diizenleme anlayis1 yerine ¢icek
tarhlari, gelisi giizel dikilen agaclar ile daha natiiralist uygulamalar yapilmasi cennet

.. . 78
vurgusunun bariz isaretleri sayilmistir.

Cennet inanct ile dogrudan iliskili olan bu devir bahgelerin tasarim
bicimleri, 1582 yilinda III. Murad’in oglu sehzade Mehmed igin diizenledigi siinnet
senligini konu alan Nakkas Osman’in Surname adli eserindeki minyatiirlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiin Istanbul Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde
bulunan eserde At Meydani’nda gecit yapan bahgivanlar taginabilir bahg¢e 6rnekleri
ile gecis yaparken tasvir edilmistir. Ik 6rnekte, etrafi yesilliklerle, servilerle ve cicek
acmis bahar agagclari ile gevrili bir fiskiyeli ¢esme yer almaktadir (Resim 78). Diger
ornekte ise etrafi servilerle cevrili fiskiyeli ¢gesmeye yer verilmis, cicekli vazolar ile
bereketli bir bahgenin sembolii olan tabaklar i¢indeki narlarla birlikte tasvir
edilmistir (Resim 79)."

7 Erdogan, “Osmanli Devrinde Istanbul Bahgeleri”, s. 151.

" Necipoglu, “The Suburban Landscape of Sixteenth-Century Istanbul as a Mirror of Classical
Ottoman Garden Culture”, s. 39.

® Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 167-168.

™ Voris, “Classical-era Ottoman Gardens™, s. 54.
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Resim 78: Seyyar Bahgeler, Surname, 1582, istanbul Topkap: Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, H1344, 349a.
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Resim 79: Seyyar Bahgeler, Surname, 1582, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitliphanesi, H1344, 196a.
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Klasik devir Osmanli bahgelerindeki servi, ¢icek agmis agaclar ve gigeklerin
yogun kullanimi ayn1 ddnemde minyatiir disinda yapilmis bahge tasarimlarinda da
karsimiza ¢ikmaktadir. 1540 yillarda Abdiilhayf Ali veya bilinen diger adi ile Ali
Celebi tarafindan istinsah edilmis ve Sehzade Mehmed’e (1521-1543) ithaf edilmis
olan hadis kitabinin lake cildindeki bahge tasarimi bunlardan biridir. Cigek agmis
bahar dallar1 ve ¢igeklerle bezeli bu 6rnek cennet bahgesi olarak nitelenmistir.® Bir
diger bahce tasviri “Sah Mahmut Nisabiiri Albiimii” olarak adlandirilan ve Efsanci
Mehmed’in  1565’lerde hazirladign  eserde yer almaktadir. Bugiin Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer alan bu eserin icinde katli kat’1 tarzinda, son
derece ince iscilikle ¢alisilmis, ¢igek ve agacglarla bezenmis bir bahge yer almaktadir.
Siyah zemin {izerine ¢alisilmis tasvirde, ¢esitli boylarda on adet servi, kavak agaglari
ve aralarinda bahar agaclari, lale, karanfil, zambak, susen, siimbiil ve giiller ile iki
adet kus vardir. Bahge tasvirinin c¢evresine ise ilkbahara adanmis siirler

yerlestirilmistir (Resim 80).%*

Resim 80: Kat’1 Bahge, “Sah Mahmut Nisabiiri Albiimii”, 1565 civar1, Murakka,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi.

8 Ornek ile ilgili detayli ve gorsel bilgi igin bkz.: Atasoy, Hasbah¢e Osmanh Kiiltiiriinde Bahge ve
Cigek, s. 215.

8l Osmanli’da kat’1 sanati, sanatgilari ve ornekleri hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz.: Atasoy,
Hasbahce Osmanh Kiiltiiriinde Bahce ve Cicek, Nurhan Ogan, “Kati’ Sanati ve Katr’
Sanatindaki Grafik Diizen”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, Filiz Cagman, Kat’1: Osmanh DiinyasindaKagit Oyma Sanati
ve Sanatgilar, Istanbul, Aygaz Yayinlari, 2014,

194



Manzara ya da su kaynaklarina gore insa edilen klasik devir bahgelerinde
konaklanilan mimari yapilarin basinda irili ufakli koskler ve saraylar gelmektedir.
Biiyiik 6lcekli ve degisik yapilar toplugundan olusan kompleks halindeki saraylarin
daha ¢ok resmi amagh kullanilan bahgelere sahip oldugu incelenen saray
bahgelerinden anlagilmaktadir. Hasbahge olarak adlandirilan dinlenme ve diger
amaglar i¢in kullanilan asil bahgelerde ise daha ¢ok koskler inga edilmistir. Bu devir
kosklerinin 6zellikle manzara seyri temel alinarak yapildigi, giiniimiize ulasan
minyatiirlerden anlasllmaktadlr.82 Ozellikle devrin padisahlarim1 bu kosklerde
otururken gosteren minyatiirlerde yer alan koskler, piramidal bir c¢ati ya da
kubbelerle ortiilic olup tek bir odadan olusmaktadir. Bu &rnekler 1614 yilinda
Istanbul’a gelen Italyan gezgin Pietro della Valle’nin gzlemleri ile drtiismektedir.
Pietro della Valle; bahgelerde yer alan kosklerin bahgeler iginde bagimsiz olarak
piramit ¢atilarla ortiilii kiiclik ya da biiyiik bir oda bigiminde olduklarini, kdsklerin
icinin ¢inilerle kapli oldugunu, bu kosklerde manzarayr seyretmek igin gerektiginde
acilabilen kapaklarin yer aldigini, kosklerde dort yaninda sofalarin bulundugunu ve
bu kosklerin i¢inde baliklarin yiizdiigi havuzlarla birlikte tasarlandiklarin
aktarmistir.®® Bu devirdeki bahce kosklerinin sadece tek katli olmadig1 Kuleli
Bahgesi’ndeki kosk ve Topkap1 Sarayi’nda yer alan “Adalet Kulesi’ oérneklerinden
anlasilmaktadir. Bu yapilar erken devirde Edirne Sarayi’nda karsimiza ¢ikan kule-

kosk mimarisinin bir devami niteligindedir.

Padisahlarin dinlenme ve seyir amaglh kullandiklar1 bu yapilarin diginda, bu
devir bahgelerinde yine ayn1 amag¢ dogrultusunda taht, koltuk veya iskemle gibi
taginabilir esyalar da kullanilmistir. Bu taginabilir taht ve diger oturma elemanlarinin,
toren amagli kullanilan Orneklerinin aksine yogun bezemeli, degerli maden ve
taglarla siislii olmadigi, sade, basit olduklar1 cesitli belgelerde yer almaktadir. Bu

basit tahtlara degerli kumaslardan yapilma yastik, minder ve Ortii gibi unsurlarla

82 Sehinsehname (1592), Sehname-i Selim Han (1581), Gaznevi Albiimii (1677) gibi eserlerde yer alan
minyatiirler i¢in bkz.: Atasoy, 15. Yiizyilldan 20. Yiizylla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s.
20-21, Siirer, “XIX. Yiizyil istanbul’unda Bahce Koskleri”, s. 12-14, Atasoy, “Osmanli’da Bahge
Koskleri”, Atasoy, “Ottoman Garden Pavilions and Tents”.

8 Necipoglu, “The Suburban Landscape of Sixteenth-Century Istanbul as a Mirror of Classical
Ottoman Garden Culture”, s. 41.
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ihtisam kazandirildigi da diger bir bilgidir. Genellikle tasmabilir 6zellikleri ile 6n
plana ¢ikan bu oturma 6geleri tahta malzeme ile yapilmistir. Fakat Topkap1 Sarayi
Lala Bahgesi’nde Hekimbasi Odas1 veya Bas Lala Kulesi diye taninan yapiin bir
kosesinde yer alan koltuk seklindeki taht mermerdir. Yine ayni sarayin Iftariye
Kameriyesi’nde tombaklanmis bakirdan yapilma bahge koskii veya taht1 da degisik
malzeme kullanimina bir érnektir.®* Taginamaz olan bu tahtlar, seyir amaglt olarak

bahgelerin teras kisimlarinda insa edilen tas konsollar iizerine yerlestirilmislerdir.85

Klasik devir Osmanli bahgelerinin vazgecilmez bir diger unsuru ise fiskiyeli
havuz ya da ¢esmeler olmustur. Bahge kosklerinin ayrilmaz bir pargast olan bu su
elemanlari, genellikle mermerden yapilmistir. Bu su 6gelerinin klasik devir Osmanli
bahge tasarimlarinin ayrilmaz bir unsuru oldugu basta Surname ‘deki bahce tasvirleri
olmak iizere farkli minyatiirlerde karsimiza c¢ikmaktadir. Yine bu donemde
bahgelerde tek basina ya da duvara dayali yapilan klasik ¢esmelerin veya
selsebillerin oldugu bilinmektedir. Bu devir su 6gelerinden biri de havuzlardir.
Genellikle kii¢iikk boyutlu olan bu havuzlar dort kose ya da kare formludur. Bu
havuzlar su kanallar1 veya selsebilerden akan sular ile doldurulmus, ortasinda yer

alan fiskiyeler ile suya hareketlilik katilmigtir.%

Saray, kosk, havuz, cesme gibi klasik devir Osmanli bahgelerinin
vazgecilmez unsurlarinin disinda bu devir bahgelerinin aga¢ ve bitki ¢esitliligi
hakkinda da bilgiler vardir. Bu devirde servilerin bahgelerin vazgecilmez agaci
oldugu hem yazili hem de gorsel kaynaklarda yer almaktadir. Hatta bu agac¢ Tersane
ve Kuleli gibi baz1 bahgelere padisahlarin kendi elleri ile dikilmistir. Oldukca fazla
onem atfedilen bu agaclarin disinda meyve agaclarmin ve c¢inarlarin da ragbet
gordiigii minyatiirlerden anlagilmaktadir. Genellikle servilere sarili halde tasvir
edilen ¢igek agmis bahar agaglarinin hem bahge goriintiisii hem de islevi bakimindan
klasik Osmanli bahgelerinde kullanildig1 bilinmektedir. Bu agag¢larin disinda bu devir
bahgelerinde cicekler de yogun bir bigimde kullanilmistir. Tarhlara ya da agac

8 Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyila Osmanh Bahgeleri ve Hasbahceler, s. 22-24.

% Eldem, Tiirk Bahgeleri, s. 283.

8 Tiirk bahgelerindeki su kanallari, selsebiller ve havuzlar hakkinda detayl: bilgi igin bkz.: Eldem,
Tiirk Bahgeleri, s. 292-293.
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diplerine ekilen cicekler basta lale olmak {iizere giil, nergis, stimbiil gibi degisik
tiirlerden olugmustur. Saray bahgelerini silisleyen degisik tiirdeki bu ¢igeklerin farkli

cografyalardan getirildigi saray kayitlarindan anlagilmaktadir.®’

5.3. Ge¢ Devir (Batilllasma Devri) Osmanh Bahge Kiiltiirii ve Mimarisi

18. ylizy1l Osmanli diinyasinda Batililagsma hareketinin basladigi bir donem
olmustur. Politik ve ekonomik olarak gerilemeye baslayan imparatorluk careyi
yiiziinii Bati’ya donmekte bulmustur. Bu donemle birlikte Avrupa’nin cesitli
tilkelerine elgiler gonderilmeye baslanmis ve Bati’min politik-kiiltiirel-teknolojik
sahalar1 yerinde incelenmeye calisilmigtir. Fakat her ne kadar farkli imparatorluk

sehirlerine elgiler gonderilse de Fransa Batililasama hareketinde merkeze oturmustur.

Bu devirde Osmanli’nin sosyo-kiiltiirel sisteminin 6z kosullar
dogrultusunda baslayan Batililagma hareketi kendini mimaride de géstermistir.88
“Lale Devri” olarak adlandirilan bu yiizyilin ilk dénemi ayni zamanda kentsel
Olcekteki saray, cesme, park ve bahge gibi mimari unsurlar tizerine yogunlagmanin
basladig: bir devirdir.?® Ozellikle bu dénemde istanbul’da basta sahil kiyilarina insa
edilen saray ve bahgeler, kenti biitiiniiyle ilgilendiren bir imar faaliyetinin {irlinleri
olamamustir. Padisahin liikks ve degisiklik isteklerini karsilamaya, bu devri belirleyen
eglence diiskiinliigiine uygun olarak insa edilen bu yapilar;* ihtisammn ve giiciin,
ayni zamanda yeni bir yasam tarzinin gostergelerine donlismiislerdir. Cilinkii 111
Ahmed devrinde yogun bir bicimde saray ve bahge insasinin yapilmas: ve bu
bahgelerde sik¢a senliklerin diizenlenmesi; imparatorlugun degismez giicliniin ve

zenginliginin gorsel teyidi, saray erkaninin toplumdaki itibarmin yiikseltilmesi,

8 Ae., s 27-33.

8 Ayda Arel, Onsekizinci Yiizyil istanbul Mimarisinde Batihlasma Siireci, Istanbul, I.T.U.
Mimarlik Fakiiltesi Bask1 Atolyesi, 1975, s. 9.

% Salman, “istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 187. Sehir
genelindeki bu imar faaliyetleri diginda 18. ve 19. yiizy1l Osmanl sehir kiiltiiriindeki agik alan, su
ve aga¢ kullanimi i¢in bkz.: Maurice M. Cerasi, “Open Space, Water and Trees in Ottoman Urban
Culture in the XVIIIth-XIXth Centuries”, Environmental Design: Journal of the Islamic
Environmental Design Research Centre 2, 1985, s. 36-50.

% Arel, Onsekizinci Yiizyil istanbul Mimarisinde Batihlasma Siireci, s. 35.
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imparatorlugun bozulan islerinden bir kacis araci olarak islev gérmﬁstﬁr.gl Fakat
bahg¢e merkezli gelisen ve popiilerlesen bu eglence anlayis1 ayaklanmalara yol agmis

ve bir devrin sonunu getirmistir.

I11. Ahmed ve Damat Ibrahim Pasa’nin her alanda damgasim tasiyan “Lale
Devri”’nde Kagithane basta olmak iizere farkli yerlerde yaptirdigi saray, kosk ve
bahgeler Batili mimari izlerin goriilmeye baslandig1 yapilardir. Dogaya acilan ve
dekor amacli yapilan mimari ile bahge tasarimlarinda baslayan bu Batillagma
etkisinin, Bati’dan getirilen bu alanla ilgili eserlerden, esyalardan, armaganlardan
(kiiciik el sanatlar1 Ornekleri), buraya yapilan seyahatlerden kaynaklandigi
diisiniilmektedir.? Ornegin 1721 yilinda Fransa’ya gonderilen Yirmisekiz Celebi
Mehmed Efendi’nin Versailles, Marly ve Fontainebleau’ya yaptig1 gezileri aktardig:
sefaretnamesinde; bu saraylarin formel bahgeleri hakkinda detayli bilgi sunmus ve
bunlardan 6vgii ile s6z etmistir.*® Yine Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi ile Paris’e
giden Fransiz elgilik ¢evirmeni Lenoir’in bu saraylara ve bahgelerine ait planlar1 ve

resimleri de Istanbul’a gonderdigi bilinmektedir.**

18. yiizyilda Batililasmanin izleri sadece bahge tasarimi veya mimaride
gorilmemis, ayn1 etki saray yasantisina da yansimistir. 17. ylizyilda goriilmeye
baslanan bir uygulama 6zellikle Lale Devri’nde popiiler hale gelmistir. Bu donemde
sadrazamlar, basta padisah olmak iizere devlet ileri gelenlerine bahgelerde oldukga

uzun siiren ve Lale Eglenceleri veya Lalezar Seyrani denilen eglenceler

° Shirine Hamadeh, Sehr-i istanbul 18. Yiizyilda istanbul, Istanbul, iletisim Yaymlari, 2010, s.
62-63.
% Batililasma etkisi ve nedenleri ile ilgili olarak detayl bilgi i¢in bkz.: Arel, Onsekizinci Yiizyil
istanbul Mimarisinde Batilllasma Siireci, s. 9-14, Feryal irez, “Topkap: Sarayi Harem
Bolimii’ndeki Rokoko Siislemenin Batili Kaynaklar1”, Topkapi1 Sarayr Miizesi Yilhg 4,
Istanbul, Istanbul Matbaasi, 1990, s. 56-72, Aygiin Ulgen, “Tanzimat Giinlerinde Tiirk Mimari
Uslubu Tanzimat Déneminde Batililasma Akimiyla Tiirk Mimarisine Giren Usltplar ve Uslip
Ozellikleri”, Sanat Tarihi Arastirmalan Dergisi, Cilt 3, Say1 7, 1990, s. 68, Giil Irepoglu,
“Topkapt Sarayr Miizesi Hazine Kiitiiphanesindeki Batili Kaynaklar Uzerine Diisiinceler”,
Topkap1 Sarayr Miizesi Yillig1 1, Istanbul, Istanbul Matbaasi, 1986, s. 56-72, Ahmet Evin,
“Batililasma ve Lale Devri”, istanbul Armagam 4 Lale Devri, Haz. Mustafa Armagan, istanbul,
IBBKIDBY, 2000, s. 41-60.
Bazi arastirmacilar Osmanli mimarisinin Batil1 etkilere agilmasini bu seyahatin dolayl bir {iriini
olarak gormiislerdir. Bkz.: Arel, Onsekizinci Yiizyll istanbul Mimarisinde Batihlagsma Siireci,
s. 21.
o4 Avrel, Onsekizinci Yiizyil istanbul Mimarisinde Batihlasma Siireci, s. 21.
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diizenlemislerdir. Yine bahgeler; resmi toplantilar, diplomatik goriismeler,
resepsiyonlar, miizakereler ve daha onceki yiizyillarda oldugu gibi diigiin, stinnet
gibi senlikler i¢in ana mekanlara dt')nijsml'islerdir.95 Bu donemde Yeni yapilan ve
etrafim1 yiiksek duvarlarin ¢evrelemedigi bahgelerle birlikte eski hasbahgeler de

halka kismen veya tamamen agllmlstlr.%

Bahge merkezli gelisen bu saray eglenceleri devre nerdeyse damgasini
vurmustur. Olduk¢a 6nemli hale gelen bahgeler bu devirde {iretilen yazma eserlerde
de yerini almistir. Ornegin dénemin nakkaslarindan Levni’nin I1l. Ahmed Surnamesi
adli eserde bazi minyatiirlerde; devrin bah¢e mimarisi hakkinda referans teskil
edecek tasvirler yer almaktadir. Ozellikle sekerciler ve nahilciler cemiyetlerinin
alayin1 gosteren tasvirlerde, seker ve sekerlemelerden yapilmig bahce modelleri
karsimiza ¢ikmaktadir. III. Ahmed devrinin ideal bahge anlayisi ve klasik bahce
mimarisi yansitan bu minyatiirlerde ayrintilara bakildiginda Bati etkisinin bahge
diizenlemelerine yansidigi goriilmektedir.®” Simetrik bir anlayisa gore diizenlenmis
bahgeler genellikle iki katli, ¢ikmali, pencereleri kapakli, kubbe veya piramidal
catiyla ortiili kosklerle, i¢i kayikli, fiskiyeli mermer havuzlarla, meyveli agaclarla,
lale ve diger ¢igeklerle bezeli tarhlarla dolu olup; etraflari da kirmizi duvarlarla
cevrilidir. Yine bu tasvirlerde daha sonraki devirlerde Osmanli bahgelerinden
¢ikacak olan serviler de yer almaktadir (Resim 81-82-83).%® Bir nevi Osmanli-Bati
anlayisindaki bahge tasarimlarmin sentezini sunan minyatiirlerde yer alan madeni
agac maketleri ise biiylikk boyutlu tutuluslar ile dikkat cekmektedir. Bu agac
maketleri ayn1 zamanda Bizans bahcelerinde ki madeni agaglari, dolayisi ile Bizans

bahcelerinin Osmanli iizerindeki etkilerini akla getirmektedir.99

% Hamadeh, Sehr-i istanbul 18. Yiizyilda istanbul, s. 97.

* Ae.,s. 168.

% Bazi arastirmacilar bu eserde yer alan bahge modellerini Bat1 etkili degil klasik Osmanli bahgeleri
olarak ele almig, diger cografyalardaki benzerleri ile karsilagtirmis ve bu bahge modellerini
gruplandirarak incelemistir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Eldem, Tiirk Bahgeleri, s. 207-219.

% Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 25, 121.

% Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 188-189, 208.
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Resim 81: Seker Bahgeleri, Surname, 1720, Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi
Kiitliphanesi, A3593, 163a.
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Resim 82: Seker Bahgeleri, Surname, 1720, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitliphanesi, A3593, 162a.
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Resim 83: Seker Bahgeleri, Surname, 1720, Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi
Kiitliphanesi, A3593, 160b.
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18. yiizyilda bahge ve dolayisi ile saray yapilarinda goriilen bu yogun imar
faaliyetlerinin bir yansimast da duvar resimlerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
yiizyilda Topkapt Sarayi’nin Harem Dairesi’ndeki ¢esitli binalarinin duvarlarinda,
barok-rokoko etkili motiflerin arasinda yer alan duvar resimlerinde, diizenlenmis
bahge goriintiileri baslica konu olmustur. Ayni zamanda donemin ideal bahge
anlayisini yansitan bu resimlerde bahgeler; genellikle fiskiyeli havuzlu, geometrik
bir diizene sahip Ozellikleri ile formel bahgeleri yansitmaktadir. Yine resimlerde
bogaz goriintiilerine yer verilmis, kiy1 kasirlar1 giir agacli bir manzara ic¢inde tasvir
edilmistir. Bahgelerde yer alan tek veya iki kathi koskler ise genellikle ayni1 plan

semasina sahiptir (Resim 84-85).1%

Ve v ' =,

Resim 84: Hayali Bahge Tasarimi, Topkap1 Sarayr Harem Dairesi Valide Sultan
Odas1 ocak iistii duvart.

1% Topkapr Sarayr Harem Daireleri’nde ve istanbul’da diger dini-sivil yapilarda yer alan duvar
resimleri i¢in bkz.: Renda, Batilillasma Doneminde Tiirk Resim Sanat1 1700-1850, s. 79-108,
Eldem, Tiirk Bahgeleri, s. 225-261. Yine bu devirde vazo iginde ¢icek ve tabak iginde meyve
motifleri de bir ¢ok sanat dalinda oldugu gibi duvar resimlerinde de kullanmilmistir. Natiiralist bir
anlayisla tasvir edilen bu motifler daha sonraki donemlerde de yapilmaya devam etmistir.
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Resim 85: Hayali Bahge Tasarimi, Topkapt Saray1r Harem Dairesi Valide Sultan
Odasi.

Zamanla moda haline gelen ve ¢ogu hayali olan bahgeli kosk resimleri
Abdiilhamid (saltant1 1774-1789) ve III. Selim zamaninda prototip manzara kalibina
doniismiislerdir. Gergek olmayan bu bahce manzara resimleri, 18. yiizyil Istanbul
saray bahgeleri i¢in gorsel ornekler olmustur. Yine bu resimlerinde yer alan Bati

etkili diizenli ve simetrik bahgeler, donemin Osmanli bahgelerini etkilemistir. 101

18. yiizyilda minyatiirden duvar resimlerine kadar yogun bir bicimde
karsimiza ¢ikan bu bahge tasarimlarina ait 6rnekleri kiigiik el sanatlarinda da gormek
miimkiindiir. Ornegin Cambazzade Osman’a ait 1723 tarihli bir eserde, kat’1 teknigi ile

yapilmis girift bir koru, bitki Ortiisii, 6n planda bir dere ve kirlik bir alan tasviri yer

101 Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 192-196,
Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanh Bahceleri ve Hasbahgeler, s. 157.
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almaktadir. Derenin i¢inde ordek ve baliklar, ¢evrede ise kuslar, tazilar, tavsan ve
stiliin bulunmaktadir. Bu tasvirin iginde yer yer, gergek tavus kusu tiiyleri, suluboya
teknigi, gercek kus tliylerine yer verilerek daha giiclii bir doga tasviri saglanmistir.
Bu eseri 6nemli kilan ise koyu yesil deri ile kaplanmis mukavva bir kutunun kapagini
stislityor olmasidir. Kutunun kapagi stilize bir dal ile bezenmistir. Bu dal, altin ve
giimiis yaldizla ¢ok ince ¢aligilmistir (Resim 86). Bugiin Istanbul Topkapi Saray:
Miizesi’nde (H 1924) yer alan bu eser “Cennet Bahgesi” veya “Kat’1 Bahge” olarak

adlandlrllnnstlr.102

Fakat bu eseri “Cennet Bahcgesi” olarak nitelemek giic
goziikmektedir. Her ne kadar Islam inancinda cennette deve, kus gibi hem hizmet
hem de yiyecek olarak kullanilan hayvanlarin varligi bilinse de, bunlar iginde higbir
zaman tasvirde yer alan balik, siiliin, tavsan, 6rdek gibi havyalar zikredilmemistir.
Ayrica Osmanli gorsel diinyasinda hi¢bir zaman bu kadar yogun bitkisel bezemeli ve
hayvanlarla dolu bir cennet tasviri yer almamaktadir. Bu nedenlerle bahsi gegen
eserin dogrudan bir cennet bahgesi olmadigi, fakat cennet bahgesine benzetildigini

sOylemek daha dogru olacaktir.

Resim 86: Kat’1 Bahge, kutu kapag, 1723, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi, H1924.

192 Atasoy, Hasbah¢e Osmanh Kiiltiirinde Bahge ve Cigek, s. 84, Ogan, “Kat® Sanati ve Katr’
Sanatindaki Grafik Diizen”, s. 60-61.
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18. yilizyilda mimari ve kii¢lik el sanatlarinda bahgeler lizerine goriilen bu
yogun ilgi devrin divan edebiyatina da yansimis, saray, kosk, yali, bahge ve
benzerleri i¢in ¢ok sayida siir yazﬂmlstlr.103 Ornegin Lale Devri’nin iinlii sairi
Nedim, Sa’d-abad i¢in yazdigi bir kasidesinde ¢esitli saray ve kosklerden
bahsettikten ve dvdiikten sonra Istanbul’un hemen her yerinin cennetin imrenecegi

duruma getirildigini séylemistir.'%*

Lale Devri’nde mimari ve bahge tasarimlarinda goriilen Batililasma hareketi
III. Selim’le birlikte oturmaya baslamistir. III. Selim doneminde Avrupa tarzi biiylik
boyutlu saraylar ile bunlar1 tamamlayan Bati etkili formel bahgeler insa edilmeye

baslanmugtir.

19. yiizyila gelindiginde ise Batililasma etkisi ayn1 hizla devam etmistir. Bu
etki sadece saray yoOneticilerinin mimari faaliyetlerinde degil kentsel Olcekte de
uygulanmustir. Ornegin Tanzimat Fermani’m izleyen dénemde Istanbul’da Batili
tarzdaki belediyecilik uygulamasma ge¢ilmis, kentte Bati tarzinda parklar
yapitlmistir. Daha ¢ok sehrin biliylimesi ile yapilagma arasinda kalan eski

mezarliklarin bosaltilmasi ile elde edilen alanlar parklar i¢in kullanilmistir.

19. yiizyll bir Onceki yiizy1l gibi bahge tasarimlarinda barok, rokoko
tsluplarinin etkili oldugu bir donem olmustur. Fakat bu iki {islubun disinda bazi
bahgelerde neo-klasik, eklektik ve geleneksel dokulara da yer verilmistir. Osmanli
bahgelerinin ayrilmaz mimari 6geleri olan yollar, setler, merdivenler, havuzlar,
kapilar bu yiizyilda etkili olan bu bahge tasarimlari ile kokli degisime ugramlst1r.105

Biitiin bunlarin yaninda gec¢ devir bahgelerinde vazo, heykel, siislii dokme demir,

193 By dénemde Istanbul’da yer alan yapilar ve bahgeler iizerine yazilan siirler ile sairleri hakkinda
detayl bilgi i¢in bkz.: Hamadeh, Sehr-i istanbul 18. Yiizyillda istanbul, s. 205-249.

104 Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 198.

1% Geleneksel Osmanli bahge ogelerinin 19. yiizyilda gecirdigi degisimler igin bkz.: Tugba
Kayakent, “Tarih i¢inde Bahce Olgusu ve Eski Tiirk Bahgelerinin Giiniimiiz Bahgelerine
Déniisiim Siireci” (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii, 1999, s. 30-44, Eldem, Tiirk Bahgeleri, s. 280-309, Altiner, “II.
Abdiilhamid Dénemi’nde Istanbul Bahgeleri (1876-1909)” s. 25, Segen, “Dolmabahge Saray1 ve
Bayildim Bahgeleri 19. Yiizy1l Tasarim ilkeleri ve Bitkisel Restitiisyonu”.
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parmaklik, lamba diregi gibi bah¢e mobilyalar1 formel Bati bahge anlayisi olarak

kullanilmaya baslanmustir.'%

19. ylizyilda ekonomik ve politik alanlarda giderek zayiflayan Osmanli’ya
ragmen yapilarin ve bahge tasarimlarinin gosterisli oldugu dikkat cekmektedir.'%’
Bu yiizyilin bahgelerinde barok ve rokoko etkilerin disinda, natiiralist bahge
tasarimlarinin izleri de goriilmektedir. Bu izleri yansitan bahgeler ya sahillere ya da

bogaza yakin yerlere yapilmis olup az sayidadir. 108

5.3.1. Kagithane Kasirlari ve Bahgeleri

Kanuni Sultan Siileyman devrinden itibaren yogun bir ilgi géren Kagithane
mesiresi ve bahceleri’® daha sonraki padisahlar tarafindan da imar faaliyetlerine agik
bir alan olmustur. Asil {iniinii ise 18. ylizyilda kazanmustir. 1721 yilinda Fransa’ya
gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi Versailles, Marly ve Fontainebleau
gibi yapilar1 III. Ahmed’e olduk¢a Gvmiis, padisahta bu saraylarla benzer bir
mimariye sahip saray toplulugunu bu arazide yapmaya karar vermistir. IIl. Ahmed
1722 yilinda Kagithane Deresi’nin yanina, fiskiyeli havuzun, giil ve lale tarhlarinin
icinde yer aldigi cennet gibi bir bahgeye sahip olan''® ve Sa’dabad (Mutlluluk
Meskeni) adiyla anilan; bir galeri ile birbirine bagli iki adet avluya sahip olan iki
katli kasr1 inga ettirmistir. Solenleri ve eglenceleri ile meshur olan hatta bu amacla
tasarlanan’** bu kasrin insasi ile birlikte derenin her iki kiyisina agaclar ekilmistir.

Yine suyu kasrin Oniindeki havuza gelen dere; iki kiyisina rthtim yapilarak ve

106 Cagur, “Islam Saraylari ve Cevrelerinin Peysaj Analizi Topkap: Saray1 Uzerine Bir inceleme”, s.

42.

lo7 Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 207.

108 Ge¢ donem Osmanli saray bahgelerini bazi arastirmacilar Osmanli’nin servisiz bahgeleri olarak
tanimlamiglardir. Bkz.: Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler,
s. 157-181.

109 Kagithane mesireleri ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz.: Semavi Eyice, “Istanbul Halkinin ve
Padisahlarmin Unlii Mesiresi: Kagithane”, Istanbul Armagam 3 Giindelik Hayatin Renkleri,
Haz. Mustafa Armagan, Istanbul, IBBKIDBY, 1997, s. 75-95, Sitheyl Unver, “Her Devirde
Kagithane”, Vakiflar Dergisi, Say1 X, 2006, s. 435-461.

10 Evyapan, Eski Tiirk Bahceleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 51.

1 Arel, Onsekizinci Yiizyil istanbul Mimarisinde Batihlasma Siireci, s. 27. Bu kasir, Osmanli
devlet yasaminda yeni bir uygulama olan resmi davetler igin de kullanilmistir. Bkz.: Necipoglu,
“The Suburban Landscape of Sixteenth-Century Istanbul as a Mirror of Classical Ottoman Garden
Culture 7, s. 45-46.
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tabanina mermer dosetilerek “Cedvel-i Sim” ad1 verilen bir kanal haline getirilmistir.
Osmanhda 18. yiizyil kaskatli havuz mimarisinin en gérkemli 6rnegi''? olan bu
kanalin tlizerine; biri ejderha seklinde ii¢ fiskiye ile yanlarina ¢esmeler yapilmstir.
Yine kanalin iizerine padisahin kullannomina uygun pavyonlar insa edilmistir.
Tabanindaki mermer c¢anaklarla kademelendirilen kanalda ¢aglayan etkisi
olusturulmus, kanalin yanindaki yamagclar1 birbirine baglamak i¢in ¢ifte kopriiler

yapllmlstlr.ll3 Devrin sairi Nedim (1681-1730) tarafindan;

“Nev-bahdr eristi oldu ol zemin cennet-misal
Gars olundu kametin gibi hezaran nev-nihal
Baglarla buldu ruhsdarin gibi hiisn i cemal
Oldu Sa’d-abad iimdi sevdigim dag tistii bag”

“Andirir Kasr-1 cindni bu dil-i nd-sada
Nice akmaya géniil su gibi Sa’d-abdad’a
Diistirtir Kevseri ol havz-1 dil-ara ydda

y

Nice akmaya goniil su gibi Sa’d-abad’a

dizeleri ile oviilen ve yer yer cennete benzetilen bu kasrin yer aldig1 kanal boyunca,
kasir ile ayni bahge tasarimina sahip olan ve iclerinde Sevkabad, Kasr-1 Cinan,
Ferahabad, Hiirremabad, Hayrabad gibi isimlerle anilan bir¢ok yapt yapilmustir.***
Birbirinden gorkemli bu yapilarin cepheleri ¢esitli renklerle boyanmis ve nakislarla
bezenmistir.'**> Basta Sa’dabad olmak iizere biitiin yapilarda bahge-yap1 iliskisi 6n
planda tutulmus, su unsurlari etkin bir bigimde kullanilmis, Kagithane Deresi
pavyonlar, cesmeler ve sadirvanlarla genel mizansene uydurulmustur. Bu arazideki
yapilar ve bahgelerinde hem geleneksel Osmanli mimarisi hem de basta Fransa

olmak {izere Bat1 etkili mimari bilingli olarak bir araya getirilmistir.116 Osmanli’nin

12 Akdogan, “Diinden Bugiine Bahge Kiiltiiriimiiz”, s. 12, Eldem, Tiirk Bahgeleri, s. 175.

3 Bu kasrm  su  Ogeleri ile Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Versailles, Marly ve

Fontainebleau’da gordiigii ve kaleme aldigi ayni niteliklere sahip su 6geleri igin bkz.: Arel,

Onsekizinci Yiizyil istanbul Mimarisinde Batihlasma Siireci, s. 22-25.

Bu yapilar ve Nedim Divani ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz.: Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve

Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 51, Miinir Aktepe,“XVIII. Yiizyilin ilk Yarisinda Kagithane

ve Sa’dabad”, Istanbul Armagam 4 Lale Devri, Haz. Mustafa Armagan, Istanbul, IBBKIDBY,

2000, s. 91-92, Nedim, Nedim Divam, Haz. Muhsin Macit, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 1997.

15 Avrel, Onsekizinci Yiizyil istanbul Mimarisinde Batihlasma Siireci, s. 26.

116 Arel, Onsekizinci Yiizyil istanbul Mimarisinde Batihllagsma Siireci, s. 28. Fakat baz
aragtirmacilar Bati etkili bu yapt ve bahgelerini Fars bahgeleri ile iligkilendirmistir. Bkz.:
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Batili anlayisa uygun insa ettirdigi biitiin bu yapilar ve bahgeleri, 1730 yilindaki
Patrona Halil Isyan: ile birlikte ortadan kalkmustir.

III. Ahmed devrinde insa edilen ve yikilan Sa’dabad Kasri’ni, I1l. Selim
yeniden kagir olarak yaptirmis, II. Mahmud (saltanati 1808-1839) ise 1803-1810
yillart arasinda bu binay1 onartmistir. Sultan Abdiilaziz de bu yapiy1 yiktirip 1861°de
yine ayni adla fakat Avrupa iislubunda yeni bir saray insa ettirmistir. Caglayan Kasr1
veya Saray1 olarak bilinen ve birden fazla yapinin olusturdugu bu saray; havuzlu,
cigek tarhli bahgelere sahip olmustur. Merkezde yer alan oval formlu havuz disinda
bahgenin ¢esitli yerlerinde {i¢ tane daha kiigiik boyutlu havuz bulunmaktadir. Birkag
ayr1 bahg¢eden olusan yapi koruluk bir alan ile ¢evrelenmistir. Bahgelerde formel bir
diizenleme anlayisina gidilmis, yapinin koruluk alan icinde kalan bahgesi ise dogal
goriiniimlii goleti, kopriileri, dere etkisi veren kanallari, agaglikli alanlar1 ile

natiiralist iisluba gore diizenlenmistir.

Kagithane’de insa edilen bu kasir, saray ve bahgeleri hakkinda az da olsa
gorsel malzeme vardir. Fazil Hiiseyin Enderuni’nin (1759-1810) bugiin istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan 1793 tarihli eserinin Zenanname adl
boliimiinde, Kagithane’deki kir sefasinin konu edildigi bir minyatiiriin arka planinda
III. Selim zamanindaki saray, kosk, ve aga¢ dizileriyle Kagithane Deresi
goriilmektedir (Resim 87). Yine ayni yiizyilin ikinci yarisinda Ermeni asilli
Muradgea d’Ohsson’un kaleme aldigi kitabindaki bir graviirde, mimari yapilari,
tizerindeki kanali ve bahgesi ile Kagithane Deresi karsimiza ¢ikmaktadir (Resim

88).

Hamadeh, Sehr-i istanbul 18. Yiizyilda istanbul, s. 329-331. Yapmimn bahge dizaynima etki
eden Fransiz bahge tasarimlari ig¢in bkz.: Michael Brix, “Fransiz Bahgeleri”, Bahgelerin ve
Parklarin Tarihi, Der. Hans Sarowicz, Ankara, Dost Kitabevi, 2003, s. 125-141.
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Resim 87: Kagithane ve Kir Sefas1, Zenanname, 1793, istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, T5502, 78a.

Resim 88: Saadabad Sarayi, 18. yilizyil (Muradgea d’Ohsson)
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5.3.2. Dolmabahce Saray1 ve Bahceleri

Bugiin Kabatas ile Besiktas arasinda sahil kisminda insa edilen bu sarayin
yapildigr alan, Bizans devrinde bir koyken Osmanli zamaninda sefere c¢ikis
torenlerinin yapilmasi i¢in I. Ahmed veya II. Osman (1617-1622) déneminde
doldurulmustur. Daha sonralari Kabatag’taki Karabali Bahgesi ve Besiktas’taki
Hasbahge’nin birlesmesi ile bagli basina biiyiikk bir hasbahgeye doniistiiriillen bu

alanda ¢esitli padisahlar koskler yaptlrmlstlr.117

19.ylizyilin ikinci yarisinda ise
Sultan Abdiilmecid (saltanat1 1839-1861); Ill. Selim’in Melling’e yaptirdig1 ahsap

sahil saray1 yiktirarak yerine Dolmabahge Sarayi’n1 yap‘urmls‘ur.118

Son donem Osmanli saraylari igerisinde en gorkemlilerinden biri olan bu
sarayda; Osmanli tarihinde ilk defa “selamlik” ve “harem” yapilarinin tek bir ¢ati

altina alindigi gé’)rl'ilmektedir.119

Pavyon ve kosk gibi bahge i¢lerine serpistirilmis
yapilardan, Avrupa tarzi yekpare saray mimarisine ge¢isin 6nemli orneklerinden biri
olan bu saray; Mabeyn, Muayede Salonu, Harem, Veliaht Daireleri, Serasker Dairesi,
Hazine-i Hassa, Kusluk, Hareket Koskleri, Baltacilar, Saat Kulesi...vb. farkli
ithtiyaglara cevap veren boliimleri ile planl bir yap1 olma 6zelligine sahiptir. Biitiin
bu yapilari ile saray tek bir mimari lislubun degil, neo-ronesans ve barok gibi birden
fazla tislubun uygulandigi eklektik bir mimari 6zellik tasimaktadir. Bati mimari
anlayisina gore insa edilen sarayin icindeki diizen Osmanli yasam tarzina

uydurulmustur.120

Diger Bogazici saraylarinda oldugu gibi denize paralel konumlandirilmis bu

sarayin kara tarafi yiiksek sagir duvarlarla Bayildim Bahgesi’nden, mermer bir rihtim

17 By alanda II. Selim, I. Ahmed, 1V. Mehmed, I1I. Ahmed, I. Mahmud ve III. Osman késkler ve
yazlik saraylar yaptirmistir. Bkz.: Atasoy, 15. Yiizyilldan 20. Yiizylla Osmanh Bahgeleri ve
Hasbahgeler, s. 160, Evyapan, Eski Tiirk Bahceleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahceleri, s. 24,
Aygiin Ulgen,“Bogazici Saraylar1”, istanbul Armagam 2 Bogazici Medeniyeti, Haz. Mustafa
Armagan, Istanbul, IBBKIDBY, 1996, s. 132.

18 Sarayin Garabet Amira Balyan ve Nikogos Balyan ile Hact Emin Pasa ve Sarkis Balyan tarafindan
yapildigina dair farkli goriisler mevcuttur. Bkz.: Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve
Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s.247, Atasoy, 15. Yiizylldan 20. Yiizyila Osmanh
Bahceleri ve Hasbahceler, s. 160, Evyapan, Eski Tiirk Bahceleri ve Ozellikle Eski istanbul
Bahgeleri, s. 24.

9 {J1gen,“Bogazici Saraylar1”, s. 3.

120 Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyila Osmanh Bahceleri ve Hasbahceler, s. 160.
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ve onun Oniinde yiikselen demir parmakliklarla denizden ayrilmistir. Biiylik, anitsal
ve siislii kapilar ile giris saglanan saray ise ana mekan, ek yapilar ve bunlar arasinda

kalan bahgelerle dort boliim halinde diizenlenmistir.*?

Saraya dolayis1 ile saraym bahgelerine erisim deniz yoOniinde bes, kara
yoniinde ise ikisi anitsal olmak iizere toplam dokuz kapi ile saglanmaktadir. Bu
kapilar saray yapilarinda oldugu gibi Avrupai mimarinin izlerini yansitmaktadir.
Ozellikle Dolmabahge Sarayr’nin Saat Kulesi yoniinde yer alan ve Dolmabahge
Cami’nin bulundugu meydana agilan, Mabeyn Kapisi ya da Hazine Kapisi ile
Bayilldim Bahgesi tarafinda kalan Saltanat Kapist anitsal oluslari ve mimari
diizenlemeleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kapilar zafer taki seklinde tasarlanmis,
kapilarin yanlarina tek ya da ¢ift sira yivli siitunlar konumlandirilmigtir. Kapilarin
her iki yanina kulelerle sonlanan i¢ ve dis biikey kanatlar eklenmistir. Her iki kapida
da nislerle, girlandlarla, siitunlar ve basliklariyla, bitkisel bezemeli taglarla yogun bir

plastik siisleme uygulanmistir (Resim 89-90).

Resim 89: Dolmabahge Sarayr Hazine Kapisi

121 By béliimler ile bahgeler ve bahgelerde yer alan yapilar hakkinda detayh bilgi igin bkz.: Altner,
“II. Abdiilhamid Dénemi’nde istanbul Bahgeleri (1876-1909)” s. 25, Segen, “Dolmabahge Saray1
ve Bayildim Bahgeleri 19. Yiizyil Tasarim Ilkeleri ve Bitkisel Restitiisyonu”.
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Resim 90: Dolmabahge Saray1 Saltanat Kapisi, 1856-57

Sarayin duvarlariin disinda kalan iki dis bahgesinin disinda ki dort ana
bahgesinden ilki disa acik tek bahge olan sahil tarafindaki bahcedir. Ozellikle Alman
Sester ve yardimcilar1 Fritz Vensel ile Koch Munika tarafindan tasarlanan ve
Mabeyn veya Selamlik Bahgesi olarak da adlandirilan bu bahge saraymn
hasbahgesidir. Hazine Kapisi ile saray girisi arasinda kalan ve kareye yakin bir plana
sahip olan bahge saray ile simetrik bir uyum icerisindendir. Bu bahgede orta boliimde
yer alan kavisli havuz ile onu ¢evreleyen i¢ ige iki daireden olusan boliimler ana
ogelerdir. Formu ile barok tislubun izlerini yansitan havuzun kenarlar1 beyaz mermer
ile ¢cevrelenmistir. Havuzun kenarinda yer alan ve simetrik bir bigimde yerlestirilen
mermer kus heykelleri ile havuzun ortasinda yer alan fiskiye iizerindeki mermer
kugu heykelleri uyum olusturmustur. Bu kugu ile siislenmis fiskiyenin daha once
Yildiz Sarayi’nda oldugu ve sonradan bu bahgeye getirildigi, Yildiz Sarayi ile ilgili
fotograflardan anlasilmaktadir. Havuz gibi bitkisel formlarin yogun kullanildigi
fiskiyede de barok izler mevcuttur. Bu fiskiye ile biiyiik boyutlu havuzun duragan
hali kirilmaya calisilmis ve suya hareketlilik katilmistir. Havuzun kenart yesil ¢im
alanlar seklinde tasarlanmistir. Cim alanlarin iizerindeki kavisli yerlere, golge veren

ve donemin Avrupa saray bahgelerinde oldugu gibi nadide aga¢ cinsleri ile yesil
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renkli saz bitkiler dikilmistir. Bu bah¢ede klasik Osmanli bahgelerindeki meyve
veren agaclar kullanilmamis, bunlarin yerine ¢i¢cek veren manolya gibi agaglar tercih
edilmistir. Kavislerin icinde yer alan agaclarin etrafina ise ¢esitli tiirde ve renkteki
cicek gruplar1 ekilmistir. Ekilen ¢igeklerin geleneksel Osmanli bahge ¢igekleri
olmadig1 bilinmektedir. Barok etkili havuz; su aynasi olmasi ve suyun yesil doga-
cigek ile olan iliskisi bakimindan ise Dogu bahgelerinden izler tasimaktadir (Resim
91).122

Resim 91: Dolmabahge Saray1 Hasbahgesi

122 Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 255, Atasoy,
15. Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanlh Bahceleri ve Hasbahgeler, s. 162-165, Evyapan, Eski Tiirk
Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahceleri, s. 24.
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Hasbagede yer alan biiyiik boyutlu havuzun 6n ve arka kisminda merkezi
kesen yolun her iki yanina golge veren aga¢ gruplari, simetrik bicimde diizenlenmis
cicek bolimleri ve aslan heykelleri yerlestirilmistir. Bu dekorasyon bigimi simetrik
Avrupa bahgelerinin bir yansimasidir. Yine bu bah¢ede simetrik tasarima uygun
olarak koselere bitkisel dekorlu mermer c¢icek vazolari ve aydinlatma elemanlari
yerlestirilmistir. Bahgedeki birbiri ile uyumlu bu simetrik tasarim saray duvarlari
boyunca yer alan geometrik ¢itlere kadar devam etmektedir. Citlerden sonra ise farkl

agag tiirleri, natiiralist anlayisi1 yansitacak bigimde serbest bir sekilde dikilmistir.

Sarayin diger bahgelerini olusturan Resmi Daire, Kusluk, Harem,
Zillvecheyn ve Harem bahgeleri;**® duvarlar vasitasiyla birbirinden ayrilan ancak
kapilar ile birbirine baglanan kapali, 6zel avlu olma 6zelligine sahiptir. Bu 6zellikleri
Topkap: Sarayi’ndaki birbirine baglanan avlulari akla getirmektedir. Diger bir
deyisle bunlar bir bakima basta Topkapt Sarayr olmak iizere geleneksel Osmanli
saraylarinin 6zel yasama ait bolimlerdeki avlularin yerini almiglardir. Yine bu
bahgeler Mabeyn veya Selamlik Bahgesi kadar goz oniinde olmadigi i¢in formel ve
natiiralist bahce diizenini yansitsalar da sebze yetistiriciligi, golgelik agaclar, hayvan

barmaklari gibi baz1 6zellikleri nedeniyle geleneksel izleri de tasimislardir.*®*

Kusluk Bahgesi, Muayede Salonu’nun arka tarafinda, yiiksek agaclarin
golgeledigi hafif egimli bir arazi ilizerinde yer almaktadir. Saraymn hayvanat
bahgesinin yer aldig1 bu bahgede simetrik bir uygulama goriilmemektedir. Bahc¢enin
ortasinda yer alan havuz ile havuzun iginde yer alan caglayan1 animsatan fiskiye
natiiralist bahge izlerini tasimaktadir. Fiskiyede kullanilan siingersi taglarin kiitlesel
etkisini bozmak i¢in kurumus aga¢c dallarim1 animsatan dekoratif unsurlar

kullanilmistir. Bu bahgede yer alan hayvanlarin barindigi bina ve kafesler ile yan

123 Sarayin bahgeleri bazi arastirmacilar tarafindan degisik adlarla amlmis ve tek tek incelenmistir.
Bkz.: Kartal, “istanbul’daki Tarihi Saray Bahgelerinin Peyzaj Mimarlig1 Acisindan Incelenmesi”,
s. 116, Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 163, Altiner,
“TI. Abdiilhamid Dénemi’nde Istanbul Bahgeleri (1876-1909)” s. 25, Secen, “Dolmabahge Saray1
ve Bayildim Bahgeleri 19.Y{izy1l Tasarim ilkeleri ve Bitkisel Restitiisyonu”.

124 Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanh Bahceleri ve Hasbahgeler, s. 163-165, Giinalp,
“Dogu ve Bati Kiiltiirlerinin Osmanli Bahge Mimarisindeki Belirleyici Rolii ve istanbul Orneginde
Son Donem Osmanli Bahgelerinin Diizenleme Prensipleri”, s. 156.
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tarafta ekilen sebze bahgeleri geleneksel fonksiyonel Osmanli bahgelerinin izlerini
yansitmaktadir. Fakat bah¢e duvarlarinin i¢ taraflarina bitisik olarak insa edilmis

kusluklar ayn1 devir birgok Avrupa bahgesinde yer almaktadir (Resim 92).

Resim 92: Dolmabahge Saray1 Kusluk Bahgesi

Kusluk Bahgesi’nden bir kapi ile gecilen Harem Bahgesi, dikdortgen bir
plana sahiptir. Bahgenin ortasina oval formlu, fiskiyeli bir havuz yerlestirilmis ve bu
havuzun etrafindaki alan simetrik olarak diizenlenmistir. Avrupa ve Osmanli izleri
tagityan uygulamalarin goriildiigii bu bahgede ayni cins ¢iceklerin ekili oldugu tarhlar
ile gruplar halinde farkl: tiirdeki agaglar birlikte kullanilmistir (Resim 93).
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Resim 93: Dolmabahge Sarayr Harem Bahgesi

Saray iginde yer alan son bahge ise Besiktas yoniinde bulunan Veliaht
Bahgesi’dir. Simetrik bahce seklinde diizenlenen bu bahgede sarayin ikinci biiyiik
bahge havuzu yer almaktadir. Bahgenin ortasinda bulunan bu havuz oval formlu
olup, havuzun ortasinda fiskiyeler yer almaktadir. Bahg¢ede yer alan yollar kirmizi
renkli ¢akilli kum ile dosenmistir. Yollarin disindaki alanlar c¢imler ile
yesillendirilmistir. Yine bahcede sarayin diger kisimlari ile bir biitlinliik saglanmasi
icin, farkli cinsteki aga¢ gruplari, ¢igek tarhlari, bitkisel desenli tag vazolar, bahge
lambalar1 kullanilmistir. Bu bahge igerisinde bir de ¢icek serasi yer almaktadir

(Resim 94).
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Resim 94: Dolmabahge Saray1 Veliaht Bahgesi

Genel olarak saraym bahgelerindeki yollar renkli ¢akilli kum veya Arnavut
kaldirirmi ile dosenmis, cicek ve agaglarin ekili oldugu yerler ise ¢imlerle

yesillendirilmistir.

Dolmabahge Sarayr hem mimari hem de bahge tasarimi bakimindan bir
biitiinliik olusturmaktadir. Ornegin sarayin Mabeyn veya Selamlik Bahgesi barok
tslubun izlerini tasimaktadir. Binada kullanilan alinliklar, siitun basliklari,
merdivenler ve bu merdivenlerin her iki yaninda yer alan vazolar bahge tasarimi ile
bir uyum yakalamistir. Bu bakimdan sarayin bahgeleri tipki saraymn kendisi gibi
eklektik bir 6zellige sahiptir. Bah¢elerde hem formel hem de natiiralist 6geler yan
yana kullanilmigtir. Barok tislup basta olmak {izere Avrupai tarzda dekore edilen ve
bir bakista kavranabilen bahgeler, avlulu olmalar1 ve yer yer kullanilan bitkisel

programlari ile Osmanli’nin geleneksel bahcelerinden de izler tagimaktadir.
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5.3.3. Yildiz Saray1 ve Bahceleri

Bizans doneminde ormanlik bir alan olan ve I.Ahmed devrinde Hadaik-i
Hassa arasina katilan arazide, dnceleri ayn1 padisah tarafindan bir kosk yaptirilmstir.
III. Selim ise ayn1 yerde annesi Mihrigsah Sultan i¢in bir kasir ve kendi adiyla anilan
bir ¢esme insa ettirmistir. Bu araziye II. Mahmud ile Sultan Abdiilmecid de birer
kosk, Abdiilaziz ise Biiylik Mabeyn, Malta ve Cit Kasirlar1 ile Cadir Koskii gibi
sarayin en Oonemli yapilarin1 yaptirmistir. Fakat burasi asil énemini II. Abdiilhamid
devrinde (1876-1909) kazanmustir. II. Abdiilhamid burada farkli isluplara sahip
cesitli kosk ve kasirlar yaptirmis ve sarayr genisletmistir. Bu yapilarin ve dolayisi ile
bahgelerin yapiminda Sarkis Balyan, Agop Balyan, Vallaury ve Raimondo D’

Aronco gibi degisik mimarlar gérev almistir.

Bugiin ki Besiktas’in st tarafinda Bogazi¢i’'ne hakim bir tepede
konumlanan bu saray; ana saray binasi disinda Biiylik Mabeyn, Malta Koskii, Cadir
Koskii ve Sale kosklerinden olusmaktadir. Osmanli’da Dolmabahge Sarayi’ndan
sonra kompleks yapilar seklinde tasarlanan son saray olan Yildiz Sarayi; temelde
yikksek duvarlarla cevrili ve geleneksel semay: tekrarlamayan avlular etrafinda
gelisim gosteren bir yapldadlr.125 Fakat saray; Topkap1 Sarayi’nin kdsklerini andiran
ve Osmanli mimarisinin izlerini tasiyan irili ufakli cesitli yapilara sahiptir.126 Bu
yapilar dogayla uyumlu bir bicimde sarayin bahgelerine serpistirilmistir. Dolayist ile
sarayda birden fazla i¢ bahge ile dis bahge yer almaktadir. I¢ bahgelerin tasariminda

Avrupali tasarimcilar gorevlendirilmistir.

Sarayin icinde bulundugu ve sarayin dis bahgesi olarak adlandirilan
koruluk®’ -bugiin ki Yildiz Parki- gezi, eglence, av ve sebze-meyve yetistiriciligi
icin kullanilmistir. Bu yonii ile klasik Osmanli foksiyonel bahgelerinin devami

olmustur. Fakat bu alanda romantik ve rustik tasarimi barindiran natiiralist bahce

125 Salman, “[stanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 276, Atasoy,
15. Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh Bahceleri ve Hasbahceler, s. 166, Ulgen,“Bogazici
Saraylar1”, s. 137.

126 K artal, “Istanbul’daki Tarihi Saray Bahgelerinin Peysaj Mimarlig1 Agisindan incelenmesi”, s. 59.
Y27 F. Pinar Altiner, “II. Abdiilhamid Dénemi’nde Istanbul Bahgeleri (1876-1909)” (Yaymnlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2008, s. 56.
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dekorasyonu da uygulanmistir. 19. yiizyilda dnce Ingiltere, sonra tiim Avrupa’da
moda haline gelen natiiralist bahge tasarimmm™® Osmanli’daki drneklerinden biri
olan bu korulukta;'®® degisik tiirdeki agaclar biiyiikk gruplar halinde diizenlenmis,
yollar parke tasiyla dar patikalar seklinde tasarlanmis, su oluklar1 c¢akil taglari ile
dosenmis, gec donem Osmanli bahgelerinin bir 06zelligi olan gdlet goriiniimlii
havuzlar ile bunlarin etrafina ¢esitli iislupta kiiciiklii biiyiikli koskler yapllmlstlr.130
Bu alanda yer alan biiyiik gezinti havuzu agaclik alanla yakin tutulup, ona dogal
golet havasi kazandirilmaya calisilmistir. Yine havuzun iizerinde yer alan koprii ile
ayni amag giidiilmiistiir. Koruluk alanda su yapilari olarak kullanilan diger unsurlar
ise Avrupa etkili grottolar ile Osmanli ¢esmeleri olmustur. Grottolar ve ¢esmeler
dogal su kaynaklar1 seklinde alanin degisik yerlerine gelisi giizel yerlestirilmistir.
Fonksiyonel yonleri ile 6n plana ¢ikan ¢esmelerin tamami mermerden yapilmis olup
donemin kivrak hatlarina sahiptirler. Osmanli bahge tasarimlarindan izler tagiyan bu
alan Ingiliz pitoresk bahgce &zelligi olan gdlet, nimfeum, grotto, kaskatlar gibi

unsurlar1 da barindirmistir.

Bu korulukta sebze-meyve yetistiriciliginin disinda av hayvanlar1 da yer
almigtir. Her iki amag i¢in kullanilan alanlarin disinda korulukta yer alan ve bir
bahce mekani seklinde tasarlanan limonluk alani da Onemlidir. Cam malzeme

kullanilarak yapilan limonluk sera ya da dinlenme amacl kullanilmistir.

128 Ingiltere’de ortaya gikan ve Avrupa’da etkili olan natiiralist bahge tasarimi hakkinda detayl bilgi
icin bkz.: Andrian von Buttlar, “Ingiliz Bahgesi”, Bahgcelerin ve Parklarin Tarihi, Der. Hans
Sarowicz, Ankara, Dost Kitabevi, 2003, s. 142-153.

29 yildiz Sarayi’nin bahgelerinde karsimiza ¢ikan natiiralist bahge tasarimi Osmanli’da en ¢ok kasir
bahgelerinde uygulanmistir. Bkz.: Cagur, “Islam Saraylar1 ve Cevrelerinin Peysaj Analizi Topkap1
Saray1 Uzerine Bir Inceleme”, s. 42.

130 Osmanl kiltirinde islam dinin etkisiyle suya dzel anlamlar atfedilmistir. Akan suyun temiz,
duragan suyun kirli oldugu diisiiniilmiis, bu nedenle bahgelerde yer alan su; c¢esme, sebil, fiskiye
gibi mimari 6gelerle hareketlendirilmistir. Fakat ge¢ devir Osmanli bahgelerinde bu 6geler ortadan
kalkmis, yerini genis iki boyutlu ve durgun havuzlara birakmus, fiskiyeler havuzlarin ortasina degil
kenarlarina konumlandirilmistir. Dolayisi ile ge¢ donemde suya verilen anlamda degisime
ugramugtir. Bkz.: Géniil A. Evyapan, “18. Ve 19. Yiizyillarda Tiirk Bahgce Sanatinda izlenen Bati
Etkileri”, Sanat Diinyamz, Say1 58, s. 16, Cagur, “Islam Saraylari ve Cevrelerinin Peysaj Analizi
Topkap1 Sarayi Uzerine Bir Inceleme”, s. 41, Eldem, Tiirk Bahgeleri, s. 139.
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Saray yapisinin ¢evreleyen duvarlarin iginde kalan bahgelerden ilki Biiyiik
Mabeyn ve Cit Kasri’min iginde yer aldigi bahgedir.** Saraym Saltanat Kapisi olarak
adlandirilan kapisi ile girisin saglandigi bu bahge eklektik bir 6zellige sahiptir.
Bahgede golgelik veren agaclarin diizenlemesinde klasik Osmanli bahge ilkeleri
uygulanmis, yer yer ¢icek tarhlart kullanilmis ve farkli iisluplara sahip ¢cesmelere yer
verilmistir (Resim 95). Farkli iisluptaki ¢esmelerden en ilgi ¢ekeni ise Cit Kasri’nin
karsisinda yer alan duvari kaplayan ve benzerlerine 6zellikle italya ile Fransa’da
rastlanan eklektik tsluptaki selsebildir. Neo-Klasik ve ampir iislubun birlikte
kullanildig1 bu yapida, fiskiyelerden akan su dilimli genis bir havuza akmaktadir.
Duvar saran disli biiylik kornisin iizerinde bitkisel motifler ve vazo iginde ¢igcek

buketleri kullanilmistir (Resim 96).

Resim 95: Yildiz Saray:1 Biiyiik Mabeyn Bahgesi

131 Bu bahge bazi arastirmacilar tarafindan 1. Avlu olarak adlandmlmustir. Bkz.: Altmer, “II.
Abdiilhamid Dénemi’nde Istanbul Bahgeleri (1876-1909)” s. 25, Segen, “Dolmabahge Saray1 ve
Bayildim Bahgeleri 19. Yiizy1l Tasarim ilkeleri ve Bitkisel Restitiisyonu”, s. 164.
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Resim 96: Yildiz Saray1 Cit Kasr1 yaninda yer alan gesme

Harem boliimiine ait yapilardan hemen sonra goriilen biiylik bahge sarayin
Hasbahgesi’dir. Biiyiik bir havuz etrafinda kurgulanan bu bahge, koru gibi natiiralist
tislubun etkisini yansitmaktadir. Bahgede yer alan ve dogal bir gol etkisini veren ve
Hamid™*? olarak adlandirilan havuz; Arapga “he” harfi ile iligkilendirilmistir. Golet
goriinimlii bu havuzun {izerinde, tstiinde bir kosk (Ada Koskii) olan bir ada yer
almaktadir (Resim 97). Eski fotograflarda iizerinde gesitli tipte kiigiik tekneler ile
gezintilerin yapildigr bu havuzun iki yakasi birbirine baglayan degisik ebatlardaki
kopriilerle baglanmistir. Havuzun kenarlaria ¢esitli kuslar i¢cin yasam alanlari, bu
kuslarin sesini dinlemek ve dinlenmek i¢in ise minik bahce koskleri yapilmistir
(Resim 98). Havuz ilizerindeki kopriilerin kara ile baglanti yerlerindeki nimfeum,
grotto ve kaskatlar, durgun havuz suyunu hareketlendiren selaleler, yol ve havuz

kenarlarin1 saran korkuluklarda natiiralist bah¢e anlayisinin izleri goriilmektedir.

132 Altiner, “TI. Abdiilhamid Dénemi’nde Istanbul Bahgeleri (1876-1909)” s. 38, Secen, “Dolmabahge
Saray1 ve Bayildim Bahgeleri 19. Yiizyil Tasarim ilkeleri ve Bitkisel Restitiisyonu”, s. 171.
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Fakat yine de hasbahge icerisinde geleneksel su yapilarindan g¢esmelere de yer

verilmistir.

Resim 98: Yildiz Saray1 Kaskatli Havuz
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Hasbahge igerisinde yer alan ve bircogu giiniimiize ulasmayan ahsap, rustik
kiigiik kosk yapilari farkli mimari tisluplart barindirmaktadir. Bodrum {izerine iki kat
seklinde bagdadi teknigi ile yapilan Cihanniima Kogkii klasik Osmanli mimarisini,
mimari teknikleri farkli olan Ada Koskii, Kameriye Koskii ise Art-nouveau iislubunu
yansitmaktadir. Kapali Kameriye Koskii'niin disinda yazlik kullanim i¢in tiim
cepheleri agik olan ve gati oOrtiisii kullanilmayan bir kameriye daha bahgede yer
almaktadir. Bu kameriye bahge tasarimina uyumlu olacak bi¢imde, dogal bir agacin

dallarinin sartlmasi andiran mimari bir kurgu uygulanmistir (Resim 99).

Resim 99: Yildiz Saray1 Rustik Kameriye
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Hasbahge i¢cinde gdlge veren yerli ve yabanci gesitli agaclar kullanilmistir.
Bu agaclarin hepsinde dogal sekillerinin korunmasina 6zen gosterilmis ve
dikimlerinde belli bir plan uygulanmamistir. Cigek tarhlarinin yer almadigi bu

bahg¢ede yesilin biitiin tonlar1, ¢imlerle ve bitkilerle saglanmistir.

Sarayin O6nemli diger bir bahgesi ise Cadir Koskii’niin oniinde yer alan
bahgedir. I¢inde sarayin en biiyiik iki havuzundan birinin yer aldig1 bu bahge de diger
bahgeler gibi natiiralist tasarimin etkilerini yansitmaktadir. Bu etkiyi saglamak i¢in
havuzun kenarma yerlestirilen agaclar ile havuza dogal bir goélet havasi katilmus,
cesitli tirde ve renkte agaglar kullanilmig, havuzun her iki yakasi dogal kurguyu
bozmayan kopriiler ile birbirine baglanmis, havuzda grottolar ve selalelere yer
verilmistir. Koskiin onilinde ve etrafinda kullanilan ¢icek tarhlar1 bile bu tasarim

ilkesinden payini almistir.

Ayni saha i¢inde yer alan Malta Koskii bahgesi ise hem natiiralist hem de
formel bahge tasarimlarinin izlerini barindirmaktadir. Egimli bir arazi lizerinde yer
alan kosk ve onun bahgesindeki c¢icek tarhlari ile gruplanmis agaglar dikkat
cekmektedir. Yine koskiin etrafini cevreleyen yolun dosemesi olarak cakil tasi

kullanilmasi1 6nemlidir.

Saray bahgeleri iginde son olarak ele alinabilecek bir bahge ise Sale Koskii
bahgesidir. 19. yiizyll Osmanli sivil mimarisinin en ilgi ¢ekici yapilarindan biri olan
bu koskiin bahgesinde de natiiralist yaklasim hakimdir. Hasbah¢ede oldugu gibi
burada da bahge yapay bir havuz etrafinda kurgulanmistir. Yer yer daralan ve
genisleyen bu havuzun iki yakasi dogal goriiniimlii korkuluklara sahip kopriilerle
birbirine baglanmaktadir. Yine havuzun i¢inde dogal olusum izlenimi veren kayalar
kullanilmis, havuzun etrafi ¢im olarak birakilmistir. Bahge igerisinde farkli tiirde
golgelik veren agaclar dikilmistir. Bahgede yer yer c¢igcek tarhlari kullanimistir.
Bahgedeki tiim yollar renkli ¢akil taslar1 ile dosenmistir. Su oluklar1 olarak yol

kenarlarina birakilan egimli bosluklar iri ¢akil taglari ile kaplanmigtir (Resim 100).

Natiiralist ingiliz bahge tasarimmin yogun olarak goriildiigii Yildiz Saray:

aslinda etrafi biiylik bir korulukla ¢evrili oldugu i¢in bir nevi biiyiik bir park bahge
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goriinimii sergilemektedir. Bu sarayin bahgeleri formelden dogala doniisiin yerine

dogal i¢inde seyrek ve yer yer kosk gibi yapilarin yaninda formel bahge adaciklarinin

yer almasi seklinde yorumlanabilir.*®

Resim 100: Yildiz Saray1 Sale Koskii Bahgesi

5.3.4. Beylerbeyi Sarayi ve Bahgeleri

Bogazin Anadolu yakasinda, Bizans déneminden beri bahgelik (Istavroz
Bahgesi) bir alan olarak kullanilan ve c¢esitli Osmanli padisahlarinin kogsklerle

donattig1 bir yerde, 1861-1865 yillar1 arasinda Sultan Abdiilaziz tarafindan Sergis

134

Balyan’a yaptirilan Beylerbeyi Sarayi eklektik bir mimariye sahiptir.” Avlanma,

133 Evyapan, Tarih i¢inde Formel Bah¢enin Gelisimi ve Tiirk Bahcesinde Etkileri, s. 49.

134 Aym alanda daha 6nce III. Murad déneminde bir yali, III. Ahmed déneminde Ferah-abad olarak
adlandirilan bahge i¢inde koskler, selsebiller, havuz ve bir yali, I. Mahmud devrinde Ferahfeza ve
Sevketabad kasirlari, II. Mahmud doneminde ise bir yali yaptirilmistir. Ayni alan I.Ahmed,
IV.Murad ve IV. Mehmed doneminde av ve eglence alami olarak kullanilmigtir.Bkz.: Salman,
“Istanbul’da Son D&nem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 314, Atasoy, 15.
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gezme ve dinlenme gibi sebeplerle mevsimlik olarak kullanilan saraylar arasinda yer
alan bu saray; Dolmabahge Saray:1 gibi tek bir blok seklinde insa edilmis, yine bu

saray gibi i¢inin diizeni geleneksel Osmanli saray yasamina gore diizenlenmistir.*®

Sahile paralel bir bi¢imde insa edilen ve rihtim tarafinda Mabeyn ve Harem
adindaki iki adet kiigiik deniz koskiintin yer aldig1 yapinin giris cephesinde neo-barok
yaklagim uygulanmistir. Sarayin dig cephesinde yer alan bu uygulama ig
dekorasyonda da karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle barok izlerin oldugu i¢
dekorasyonda, yer yer mukarnas, siiliis ve tal’ik yazilar gibi Osmanh etkileri ile
eklektik bir anlayis sergilenmistir. Hem ana bina hem de kosklerde goriilen bu
eklektik mimari uygulamalari; genel olarak Ronesans-barok bahge tasarimlari
dogrultusunda formel bahge diizenlemelerine sahip olan ve Osmanli’daki 6rnekleri
icerisinde en biiyiiklerinden biri olan®® saraym setli bahcgelerinde de karsimiza

¢ikmaktadir. ™’

Sarayin formel anlayisi yansitan ilk bahgesi deniz koskleri ile ana binanin
(Mabeyn-i Hiimayun) arasinda kalan bahgedir. Selamlik Bahgesi olarak adlandirilan
bu bahce rihtima paralel diizenlendigi icin disa agik bir 6zellige sahiptir. Bahce
icerisinde yer alan niliifer havuzu bahgenin ana eksenini olusturmustur. Havuz
icerisinde kullanilan grottodan olusan fiskiye, havuzun cevresindeki tarhlar formel
kurgunun devamin niteligindir. Bahg¢edeki ana yol boyunca yolun iki tarafinda yer
alan diizgiin ¢itler, kosklerin sag ve sol tarafinda kalan ¢im alanlardaki genellikle
cimlerle donatilmis cicek tarhlar1 bu formel anlayisin izlerini yansitmaktadir. Yine

ana binanin giris kapisinda yer alan aslan heykelleri ayn1 anlayis1 temsil etmektedir.

Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanh Bahgeleri ve Hasbahgeler, s. 169-171, Erdogan, “Osmanli
Devrinde Istanbul Bahgeleri”, s. 175-177.
13 Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanh Bahceleri ve Hasbahceler, s.171.
138 Osmanli’nin diger setli bahgeleri hakkinda detayli bili i¢in bkz.: Eldem, Tiirk Bahgeleri, s. 42-44,
50-65.
Bazi arastirmacilar Beylerbeyi Sarayi’nin bahgelerinin Italyan Rénesans bahge tasariminin,
merdivenlerinin ise barok-ronesans mimarisinin izlerini tagidigimi ileri stirmislerdir. Bkz.: Ahsen
Tas, “Rénesans Devri Bahce Sanati ve Ulkemizdeki Yansimas: Olarak Beylerbeyi Saray1 ve Set
Bahgeleri” (Yaymlanmanmg Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii, 1998, s. 111, Evyapan, Tarih i¢inde Formel Bahcenin Gelisimi ve Tiirk
Bahgesinde EtKileri, s. 47.

137
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Bahgedeki geometrik bigimde diizenlenen yesil alanlar, bu alanlar igindeki ¢igek
yastiklari, dekoratif ¢itler ve bahgeye serpistirilen hayvan heykelleri de formel bahge
tasarimin bir Uriinidir. Avrupa’daki formel bahgelerin Ozelliklerini tasiyan bu
bah¢ede golge veren agaclarin kullanilmasi klasik Osmanli bahge anlayisinin devam
ettigini de gostermektedir. Fakat golge veren agaclar olarak servilerden ¢ok ¢am ve

manolya gibi agaglar kullanilmistir (Resim 101).

Sarayin ikinci bahgesi ise Harem béliimiinde yer almaktadir. I¢inde yer alan
havuzun konumlandirilisi, grottolu fiskiyesi, ¢evresini saran niliifer c¢igekleri,
dekoratif c¢itleri, golgelik veren agaclari ile bu bahge de; Selamlik Bahgesi ile ayni

diizenlenis ilkelerine sahiptir.

_—
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Resim 101: Beylerbeyi Saray1 Selamlik Bahgesi (Sebah&Joaillier)
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Sarayin arkasinda kalan ve koru ile sonlanan setli bahgeler ise diizenlenis
bigimleri ile on plana ¢ikmaktadir. iglerinde Sari Kosk ve Mermer Kosk’iin yer
aldig, her birini farkli bir yabanci bahcivanin diizenledigi, italyan Rénesansi’na en
yakin olan™® ve Istanbul’da saray bahgeleri iginde tek olma ozelligine sahip bu setli
bahgelerin ilk katina, Selamlik Bahgesi’nin giineybati yoniinde ki bir rampa veya
merdivenler ile ulagiimaktadir.*®® ilk bahgede diger bahgelerde oldugu gibi formel
uygulama devam ettirilmigtir. Bahgenin merkezine ortasinda dogal taslarla
olusturulmus adacigin yer aldig1 yuvarlak formlu bir havuz yer almaktadir. Havuzun
etrafina diizenli yerlestirilmis agaclar ile c¢igekler konumlandirilmistir. Bahgede
diizenli kesilmis citlerle sinirlanan ¢im ve cicekli alanlar, renkli c¢akillarla doseli
diizenli yollar ile bahg¢enin formel tasarimi1 kuvvetlendirilmistir. Bu bahgeden ikinci
sete, sade ve kiigiik dlgiilere sahip olan iki ¢ikish merdivenlerle baglanti saglanmistir
(Resim 102).

i it

Resim 102: Beylerbeyi Saray1 1. Set Bahgesi

138 Ozkan Ertugrul, “Tiirk Bahge Diizenleme Sanat1”, Tiirkiyemiz, Say1 39, 1983, s. 39.

139 Beylerbeyi Sarayi'nin Setli Bahgeleri’nin her birini farkli bir yabanci bahgivamn kendi iislup
anlayislarina gore yaptigi, Miss Pardoe’nun bu saray hakkinda kaleme aldigi 1836 yilina ait
notlardan anlasilmaktadir. Bkz.: Eldem, Tiirk Bahgeleri, s. 46.
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Set Bahgeleri’nin ikinci kat1; merkez aksin ortasinda yer alan grotto fiskiyeli
siis havuzu, havuz kenarina simetrik araliklarla yerlestirilmis aydinlatma elemanlari,
renkli kum diiseli yollar1 ile ilk bahgeden farkli bir dekorasyonu sergilemektedir. Bu
bah¢ede merkezden uzaklastikca gdlgeli agaclarin ve sarmasiklarin kullanilmasi da
ayni etkiyi gostermektedir (Resim 103). Bahgeyi iigiincii sete baglayan merdivenin
basamaklarinin basladig1 noktada konumlandirilan ¢esmeler ise geleneksel Osmanli

bahge izlerini yansitmaktadir.

Set Bahgeleri’nin ii¢lincii kat1 diger ikisine gére daha dar olup; bu bahgede
formel ¢izgili geometrik kiiciik alanlar ve sarmasik bitkiler ile sarili gdvdelere sahip
palmiyeler ana unsurlar1 olusturmaktadir. Bu bahgeden IV. Set'e ulagimi saglayan
merdivenlerin tam ortasinda yer alan nis i¢indeki ge¢c donem Ronesans bahgelerinin

etkisini yansitan vazo ligiincii bahcenin en dikkat ¢ekici 6gesidir.

Resim 103: Beylerbeyi Sarayi II. Set Bahgesi
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Sarayin son set bahgesi biiyiikliigii, icinde yer alan havuzu ve koskleri ile
diger set bahcelerinden ayrilmaktadir. Bu sette yer alan havuz belli araliklarla
yerlestirilen fiskiyelerle hareketlendirilmistir. Havuzun dogu kisminda ondan kopuk
grotto bir selale yer almaktadir. Yine bahcge i¢inde; II. Mahmud tarafindan onun
donemine 0zgii ampir Uslupla yapilan, igindeki mermer havuz ve selsebilleri ile tam
bir bahge koskii olan Mermer Kosk diger adiyla Serdab Koskii ile banisi belli
olamayan Sari1 Kosk yer almaktadir. Dordiincli set bahgesi havuz ile bu iki kosk
yapisinin ¢evresinde gelismistir. Bahgede dairesel formlu simetrik ¢icek tarhlari,
heykeller ve gélge veren agaglar dengeli bir bicimde kullanilmigtir (Resim 104).
Bahge rampa ile saraym cikis kapilarindan birine baglanmaktadir. Bu kapidan
itibaren koruluk alan baglamaktadir. Sarayin mimarisi ile uyum igerisindeki formel
anlayisa uygun bahgelerinin yerini koruluga birakmasi dénemin Avrupa bahgelerinin
etkisini agik¢a yansitmaktadir."*® Fakat bahgelerde yer yer kullanilan gblgelik veren
agaclar ve sarmasiklarin kullanilmasi geleneksel Osmanli bahgelerinden izler

tasimaktadir.***

Yukarida yer alan bu ge¢ donem Osmanli saray ve bahge yapilarin disinda
aynit donemde insa edilen ¢ok sayida saray ve kasirlar ile bunlara ait bahgeler de
vardir. Bunlardan Ciragan Saray1 ve bahgeleri; yapay adali havuzu, ormanlik alani,
cicek tarhlari, meyve-sebze ekilen bostanlari, hayvan barmaklari, kusluklan ile
Yildiz Sarayr ve Dolmabahge Sarayr bahgeleri ile ayni bahce diizenlemesine
sahiptir.'** Geleneksel Osmanli bahge tasarimim yansitan Topkapt Sarayi’nda
Mecidiye Koskii’niin oniinde bulunan bahg¢e de donemin bahge anlayisina gore
dizaynedilmistir. 18. yilizyillda Besiktas sahilinde insa edilen Besiktas Sarayi’nin
bahgeleri barok bahge anlayisina gore diizenlenmistir. 15.ylizyildan itibaren

Istanbul’un ¢esitli bolgelerinde bir yere gidis esnasinda dinlenme amaci ile yapilan

140 Evyapan, Eski Tiirk Bahgeleri ve Ozellikle Eski istanbul Bahgeleri, s. 44.

1 Beylerbeyi Sarayi’nin bahgeleri ile 6zellikle Ronesans bahgeleri arasinda detayli bir karsilagtirma
icin bkz.: Ahsen Tas, “Ronesans Devri Bahce Sanati ve Ulkemizdeki Yansimasi Olarak
Beylerbeyi Saray1 ve Set Bahgeleri”. Yine Italyan Rénesans bahgeleri hakkinda detayli bilgi igin
bkz.: Hansjorg Kiister, “Italyan Bahgeleri”, Bahgelerin ve Parklarin Tarihi, Der.Hans Sarowicz,
Ankara, Dost Kitabevi, 2003, s. 111-124.

142 Salman, “[stanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 312, Atasoy,
15. Yiizyildan 20. Yiizyilla Osmanh Bahceleri ve Hasbahgeler, s. 172-175.
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Resim 104: Beylerbeyi Saray1 IV. Set Bahgesi, Sar1 Kosk ve Biiylik Havuz

kasirlardan formel tasarima sahip bahgeleri ile Zincirlikuyu Kasri, natiiralist
bahgeleri ile Ayazaga Kasr1 Hiimayunu, formel ve natiiralist etkilerin birlikte
uygulandigr Aynalikavak Kasri, natiiralist tasarimin Osmanli bahge algisina gore
uygulandig1 Thlamur Kasr1 ve Maslak Kasirlari, Bat1 zevkinin geleneksel mimari ile
tekrar yorumlandigi Ayasaga Cinili Kosk veya Havuz Koskii ile ge¢ devirde insa
edilen pek ¢ok konak ya da yali ve kent bahgeleri yine ge¢ donem Osmanli bahge

tasarimlarini yansitmaktadir.**®

13 Bu yapilar ve bahgeleri ile ilgili genel bilgiler igin bkz.: Salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray
ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s.335-378, Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh
Bahgeleri ve Hasbahceler, 5.176-181, Evyapan, Eski Tiirk Bahceleri ve Ozellikle Eski istanbul
Bahgeleri, s. 25-28, 52. Bahsi gegen bu yapilar disinda Istanbul’da yer alan yali bahgeleri igin
bkz.: Kayakent,“Tarih I¢cinde Bahce Olgusu ve Eski Tiirk Bahgelerinin Giiniimiiz Bahgelerine
Déniisiim Siireci”, Eldem, Tiirk Bahceleri, Ulgen,“Bogazi¢i Saraylar1”, s. 127-146, Giinalp,
“Dogu ve Bati Kiiltiirlerinin Osmanli Bahge Mimarisindeki Belirleyici Rolii ve Istanbul
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18. yiizyildan itibaren Bati bahge tasarimlarinin ve mimarisinin etkisine
girmeye baslayan Osmanli bahgelerindeki bu etki 19. yiizyila gelindiginde
yogunlasmistir. Bahgelerin tasarimindan, mimarisine, bitki ve aga¢lardan, mimari
Ogelere kadar hemen hemen her alanda Bati’nin izleri agikga goriillmektedir. Bu
devirde Fransa ile Ingiltere bahgelerinde uygulanan ve Avrupa’ya yayilan rokoko,
Ronesans ve natiiralist bahge tasarim ilkeleri Osmanli’da da kabul gormistiir.
Ornegin Beylerbeyi ve Dolmabahce Saraylari’nda formel bahge tasarimini yansitan
Ronesans ve barok tasarim ilkeleri benimsenirken, Yildiz Sarayr bahgelerinde
informel bahge tasarimini yansitan natiiralist bahge tasarimi yapilmigtir. Fakat bu
bahge tasarimlarmnin hi¢ biri kat1 bir sekilde uygulanmamustir. Ozellikle yabanci
bahg¢ivanlarin agirlikli olarak gorev aldigi bahgelerde mutlak bir simetriye
uyulmamis, tarh bezemelerinde yalinliga gidilmis, yer yer agaclar kullanilmis ve
teraslara nadiren yer verilmistir. Bu durum barok tislubun Osmanli bahge anlayist ile
olan sentezi seklinde okunmustur. ** Yine kaskad, grotto, yapay gol, képrii, kivriml
dereler, adaciklar, baz1 bahge esyalari, bahgelerin biiyiitiilmesi, dik kdselerin az
tutulmasi, bol ve sik agagladirma ile korularin yapilmasi seklinde Osmanl
bahgelerinde yansimasini bulan natiiralist dslup; arazinin ve Osmanli bahge
anlayisinin etkisiyle gegerli ve kalici olamamustir.** Kisacas1 18. ve 19. ylizyilda
Osmanli bahgelerinde yasanan bu degisimlere ragmen bahce tasarimlarinda kati bir
Avrupa etkisi s6z konusu olmamistir. Degisik tasarim ilkeleri, agaglarin ve ciceklerin
kullanilis bigimleri, mimari 6geler, yollar Osmanli’nin geleneksel bahce anlayisi
icinde eritilmistir. Yine de bu devirde Bati etkisi ile bahgeler icinde yasanilan alanlar

olmaktan ¢ikmis seyirlik alanlara dontismiislerdir.

Geg¢ donem Osmanli bahgelerindeki bu Bati etkisi kendisini bahgeleri
cevreleyen ya da bahge icinde yer alan yapilarda da gostermistir. Bahgeler dnceki
donemlerin aksine yapilar merkez alinarak olusturulmustur. Simetrik bir anlayis ile

yapilan saray ve kosk gibi yapilarda barok, rokoko, ampir ya da eklektik iisluplar

Ormeginde Son Dénem Osmanl Bahgelerinin Diizenleme Prensipleri”, s. 157-159, Altmer, “IL
Abdiilhamid Dénemi’nde Istanbul Bahgeleri (1876-1909)” s. 62-106.

%4 salman, “Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge Diizenlemeleri”, s. 217, 219.

Y5 Cacur, “Islam Saraylar1 ve Cevrelerinin Peysaj Analizi Topkap: Sarayr Uzerine Bir inceleme”, s.
43.
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kullanilmistir. Biiyiik boyutlu ve biitiin bir yap1 seklinde tasarlanan saraylarin disinda
ge¢ donem bahge kosklerinde de tasarim degisikliklerine gidilmistir. Dinlenme ya da
seyir amaglh yapilan bu koskler, 6nceki donemlerin disa acgik perdelerle kapatilan
orneklerinin aksine pencerelerin kullanildig1 kapali mekanlara doniismiislerdir. Fakat
doga ya da bahge ile iliski pencereler tlizerinden kurulmustur. Kdskler i¢in bahgede
en uygun yer secildigi icin bunlarin plan semalari manzara ve topografya ile olan
iliskilerine gore degismistir.**® Bu devirde kosklere ek olarak Osmanli’da daha
onceki yiizyillarda da bahgelerde bulundugu bilinen yabani ya da evcil hayvanlarin

barindig1 Limonluk, Kusluk gibi Bati mimari izlerini tagiyan yapilar da yapilmstir.

Mimari alandaki bu degisimler Osmanli bahgelerinin vazgegilmez
unsurlarindan su elemanlar1 igin de gecerli olmustur. Ornegin kiiciikk boyutlu
havuzlar yerlerini icinde adaciklarin, koprii biciminde gecitlerin, kayaliklarin ve
selalelerin yer aldig1 biiyiik boyutlu havuzlara birakmistir. Barok islubun etkisiyle
havuzlarda kullanilan fiskiyelerin sayis1 arttirillmig, suya daha fazla hareket
katilmistir. Hatta fiskiyeler kus ve kugu gibi hayvan ile hayali ejderha figiirleri
seklinde tasarlanmistir. Kaskatli havuzlarin en gorkemli oOrnekleri ge¢ devir
bahgelerinde kullanilmistir. Fiskiye ve kaskatlarla hareketlendirilen havuzlarin
yaninda genis ve durgun yiizeyli havuzlarda da kullanilmistir. Yine bu devir
bahgelerinde bir su 6gesi olan selsebiller ve ¢esmeler farkli lisluplarin etkisi ile

yapilmis ve bahgelerin vazgeg¢ilmez bir unsuruna déniismiistiir. '’

Bu devirde bahgelerde yasanan tasarim degisimi bitki ve agaglar iizerinde de
etkili olmustur. Osmanli bahgelerinin vazgecilmezlerinden olan serviler yerlerini

Avrupa basta olmak {izere disaridan getirilen agaglara birakmistir. Osmanl

18 Geg devir istanbul’da yer alan bahge koskleri hakkinda detayl bilgi igin bkz.: 1dil Siirer, “XIX.
Yiizyil Istanbul’unda Bahge Koskleri”, s. 36-121.

14718, ve 19. yiizyillarda Osmanli ¢esme mimarisisnde ve plastik siislemelerinde ciddi degisimler
olmustur. 18. yiizyildan itibaren kent meydanlarint siislemeye baglayan anitsal ¢esmelerde lale,
servi, vazo iginde ¢icek ve tabaklarda meyve motifleri kullamlmgtir. 19. yiizyilla birlikte Bati
etkisi ¢esmelerde de goriilmeye baslamistir. Barok ve rokoko tisluplart Osmanli stili ile birlesmis
ve eklektik mimariye sahip ¢esmeler ortaya ¢ikmustir. Osmanl ¢esmeleri ile ilgili daha detayl
bilgi igin bkz.: Nuran Kara Pilehvarian, vd.: Fountains in Ottoman Istanbul, Istanbul , Yap1
Yay, 2004.
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bahgelerinin geleneksel golge veren biiylik boyutlu agaclarmin kullanimi, bahge
manzarasinin daha iyi algilanabilmesi i¢in son bulmustur. Bunlarin yerini formel
bah¢e uygulamalarinin tipik ornekleri olan sekil verilebilen bodur agaclar almistir.
Agaclar gibi ¢iceklerin kullaniminda da degisime gidilmistir. Bahgelerde giil,
stimbiil, karanfil, lale gibi geleneksel ¢igeklerin yaninda yeni ciceklere de yer
verilmis, bunlar Avrupa Orneklerinin aksine karisik degil grup grup ekilmistir.
Ciceklerin icinde yer aldigi tarhlar yalin 6zelliklerini yitirmis, yerini birbirinin i¢ine
girmis renk ve desen uyumuna birakmistir. Yine bu dénemde ¢igekler mermer ya da
degisik metallerden yapilan bahge saksilar1 ve vazolari i¢ine de ekilmistir. Bu vazo
ve saksilar yapilarin Onlerine, yol kenarlarma ya da su Ogelerinin yanlarina

konumlandirilmistir.

Bahce diizenlemelerinin  vazgegilmez wunsurlar1 disinda ge¢ devir
bahgelerinde formel bahgelerin etkisi ile vazo, heykel, siislii dokme demir kap,
parmaklik, lamba diregi gibi bah¢e mobilyalar1 da kullanilmistir. Bu mobilyalar da

mimari yap1 ve bahge tasarimi ile uyum i¢inde olmustur.
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6. OSMANLI BAHCELERI VE CENNET TASVIRLERI ILISKiSI

Osmanli’da farkli devirlerde minyatiirlerden duvar resimlerine kadar c¢esitli
sanatlarda karsimiza ¢ikan orneklerde; cennet hem sembolik hem de dogrudan tasvir
edilmistir. Her dénemin resim teknigine uygun bir bigimde yapilan bu tasvirlerde,
merdiven ya da piramit bi¢imli sembolik olan cennetlerin disinda kalanlar daha ¢ok
yesillikleri, agaclar1, koskleri, irmaklariyla Islam inancinda genel kabul géren cennet
imgesi ile oOrtiismektedir. Genellikle dini igerikli eserlerde veya dini yapilarin
duvarlarinda karsimiza ¢ikan bu cennet tasvirleri, betimleme anlayisi bakimindan
oldukca zengin bir yelpaze sunmalar1 ve yapildiklar1 donemlerdeki cennet algisini
yansitmalart bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Bir manzara veya bahge goriintiisii
sunan bu cennet tasvirlerinde dikkat ¢eken diger bir husus ise cennet tasvirleri ile
doneminin Osmanli bahgeleri arasinda yakin bir iliski olmasidir. Bu iligki 6zellikle
tasvirlerdeki cennet kurgusu ile kullanilan kdsk, ¢esme, havuz gibi mimari unsurlar
ve bitkiler lizerinden ger¢eklesmistir. Calisma boyunca incelenen cennet tasvirleri ve
Osmanli’nin donemsel bahgeleri karsilastirildiginda bahsi gecen iliskinin mimari ve

sembolik olmak tizere iki farkli diizlemde gerceklestigi anlagilmaktadir.

6.1. Mimari Diizlemde

Osmanli’nin degisik sanat dallarinda iiretilmis olan cennet tasvirleri; Islam
inanci ile birebir Ortiisen fakat her devrin teknik ve kiiltiirel degisimlerini yansitan bir
ozellige de sahip olmustur. Islam inancinda cennet bir bahge olarak diisiiniildiigii i¢in
tasvirler aynt zamanda doneminin bahge tasarimlarinin izlerini de tagimaktadir.
Ogzellikle tasvirlerde kullanilan kdsk, havuz, ¢cesme gibi mimari unsurlar ile agag,
cicek gibi bitkiler detayli bir bigimde incelendiginde, bunlarin her birinin
Osmanli’daki farklt donem bah¢e mimarilerinin adeta izdistimleri olduklar
anlasilmaktadir. Cennet tasvirleri ve bahge tasarimlar1 arasindaki mimari iliskiyi
anlamak icin her donemin tasvirleri ve bahgeleri ayr1 ayr1 incelenmeli, mimari

unsurlar lizerinden karsilastirilmaya gidilmelidir.
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Farkli Islam cografyalar1 ve Kkiiltiirlerinde nerdeyse her sanat dalinda
semboliklestirilerek kendine yer bulan cennet, degisik dini konular baglaminda
dogrudan da gorsellestirilmistir. Basta peygamberler ile ilgili konular olmak {izere
farkli tarihlerde yapilan tasvirlerde cennet genellikle Islam inancina uygun bir
bicimde yesillikler icinde kdsklerin, hurilerin, irmaklarin ve cennet nimetlerinin yer
aldig1 bir bah¢e seklinde kurgulanmistir. Bu genel sema Osmanli’da da kabul

gormustir.

Osmanli’da cennet ile ilgili ilk tasvirler, kitap dolayisi ile minyatiir
sanatinin olgunluk ya da klasik ¢ag1 olan 16. yiizyilda iiretilmeye baslanmistir. Bu
yiizyildan 6nce cennet ile ilgili her hangi bir minyatiiriin olup olmadig1 giiniimiize
ulasan bir veri olmadigi icin bilinmemektedir. Bu nedenle erken devir Osmanh
cennet tasvirleri ile haklarinda az veri bulunan ayni devir bahgeleri arasindaki iliskiyi

incelemek zordur.

16. yilizyilda Osmanli minyatiir sanatinin klasiklesen betimleme anlayisi
dogrultusunda iiretilen cennet tasvirleri daha ¢ok dini konulu eserlerde veya yine bu
yiizyil sonu 17. yiizy1l basinda ise donemin kiyamet beklentisi dogrultusunda kaleme
alinan eserlerde yer almistir. Hadikat-iis Siiedd, Terciime-i Miftah-1 Cifiru’l-Cami,
Ahval-i Kiyamet, Falname adli eserlerin ¢esitli niishalarinda yer alan cennet
tasvirleri, belli konular dogrultusunda yapilmis, fakat yer yer farkli kompozisyon
semalarina sahip olmuslardir. Omegin “Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten
Cikarilis1” adli sahnede, iki ayr1 kompozisyon semasi uygulanmistir. Ancak cennet
ile ilgili biitin minyatiirler incelendiginde cennetin Islam inancina uygun olarak,
koskleri, irmaklari, hurileri, cennetlikleri ve yesilligi ile birlikte bir bahge seklinde
gorsellestirildigi goriilmektedir. Fakat bu 6rnekler ile ayn1 donemlerde tiretilen diger
cennet tasvirleri karsilastirildiginda gozle goriliir bir tslup ayriliginin oldugu
anlagilmaktadir. Figiir ve motif kullanimi bakimindan daha yogun olan diger
orneklerin aksine Osmanli minyatiirlerindeki cennet Osmanli minyatiir sanatinin
genel bir 6zelligi olarak daha sade tutulmustur. Yine bu donem orneklerindeki cennet
bahgeleri Osmanli bahge mimarisinin izlerini yansitmistir. Uretilen orneklerde

oncelikle cennet, cicek agmis veya meyve vermis agaclari, yesil servileri, ¢igekleri,
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yesilligi ve gesit ¢esit agaglari ile her daim bahar mevsimi yasanan bir bahgedir. Bazi
orneklerde sadece agaglar ile bahar vurgulanmis, zemin sade tutulmus, bazilarinda
ise biitliin 6geler bir arada kullanilmistir. Bazi arastirmacilar Osmanli’nin zihninde
canlanan cennet imgesinin ¢i¢ekli bir cennet oldugunu ifade etmislerdir.1 Fakat biitiin
tasvirler incelendiginde (6zellikle minyatiirler) ¢igeklerin her tasvirde kullanilmadigi
baz1 6rneklerde zeminin sade tutuldugu goriilmektedir. Kaldi Ki Islam minyatiir
sanatina ait cennet 6rneklerinde de yer yer ¢igeklerin yogun bir bicimde kullanildigi
gozilkmektedir. Bu nedenle ¢igekli cennet imgesinin sadece Osmanli’ya 06zgi
olmadig1 sdylenebilir. Yine Islam minyatiir sanatinda oldugu gibi Osmanli’da da
cennet her daim baharin yasandigi yesil bir mesken olup bu 6zelligi servi ve meyve
agaglarinin  birlikte kullanilmas1 ile vurgulanmustir. Orne§in servi ve meyve
agaclarimin bu ayrilmaz ikiligi 16. yiizyil sonu 17. ylizyil basina tarihlenen Ahval-i
Kiyamet adli eserdeki cennet tasvirinde karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 105). Aym
anlayls Osmanli’da bahce temali diger minyatiirlerde de uygulanmustir.” Bu durum
servi ve meyve agaclarinin klasik devir Osmanli bahgelerinin vazgecilmez
agaclarindan olmalar1 ve bunun minyatiire yansimasini gdstermektedir. Ornegin
klasik devir Osmanli bah¢e mimarisi hakkinda doénemin birer gorsel belgesi
sayilabilecek 1582 tarihli Surname adli eserde; seyyar bahgelerin gegisi konulu bir
minyatlirde maket bahgeler iginde servi ve ¢icek agmis meyve agaglarini gérmek
miimkiindiir (Resim 106). Fakat klasik donem Osmanli bahgelerinde bu agaglarin
belli bir semaya uygun olarak dikildigi ve etrafinin ¢igekli tarhlarla g¢evrildigi
bilinmektedir. Cennet minyatiirlerinde ise bu agaglarin genellikle yan yana yapildig:
ve ¢igeklerin kullanilmadig1 gozden kagmamaktadir. Bu durum nakkaslarin diinyevi

bahcgelerden ilham alarak hayali cennet bahgeleri naksettiklerini gostermektedir.

! Atasoy, 15.Yiizyildan 20. Yiizylla Osmanh Bahceleri ve Hasbahgeler, s.82, Atasoy, Hasbahge

Osmanh Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek, s. 215-216.

Osmanli’da 16.-18. yiizyillar arasinda iiretilen birgok minyatiirde tahta ¢ikma, el¢i kabul etme
torenleri ve eglence ile ilgili konularda, bahgeler her daim bahar mevsimini yansitmaktadir. Cennet
tasvirlerinde oldugu gibi bahgce temali minyatiirlerde de bitki, agac ve ¢igek kullanimi ayni
anlayisla yapilmistir. BKz. Ekmekgibagi, “XVIL-XVIII. Yiizyll Osmanl Minyatiirlerinde Bahge
Temas1”, s. 9.
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Resim 105: Cennet (Detay), Ahval-i Resim 106: Seyyar Bahgeler (Detay),
Kiyamet. Surname.

Osmanli cennet tasvirlerinde bahar mevsiminin yagandigi cennet, ayni
zamanda kosklerin de iginde yer aldig1 bir bahgedir. Her ne kadar Kur’an ve Islam
literatlirlinde cennet meskenleri olarak saray, kosk, ¢adir gibi bircok yapinin bahsi
gecse de minyatiirlerde genellikle tek ya da iki katli, kubbeli, yer yer revakl farkli
plan tiplerine sahip koskler kullanilmistir. Kosklerin ¢inilerle kapli veya sade oldugu
gozden kagmamaktadir. Belkide cennet tasvirlerinde kosklerin kullanilmasi ayni
donem bahgelerinde kosk yapilarinin 6nemli bir yer teskil etmesi ile iliskilidir.
Ciinkii tasvirlerde yer alan cennet kosklerin ayn1 devirde insa edilen bahge koskleri
ile bezerliklere sahip oldugu, bahge kosklerinin yer aldigi o devre ait diger gorsel
belgelerden ve bilgilerden anlasilmaktadir. Klasik devir bahge kdsklerinin, piramidal
catilarla ya da kubbelerle oOrtiilii bir veya birka¢ odadan olustugu, ¢inilerle bezendigi
ve bahce ya da manzarayr seyir amagl olarak istenildiginde agilabilen kapaklara
sahip olduklar1 bilinmektedir. Ornegin Ahval-i Kiyamet adli eserdeki cennet

tasvirinde i¢inde huri ya da meleklerin yer aldig: iki katli, kubbeli, cumbali kdsk
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yapisi, Hiinername’nin 1588 tarihli ikinci cildinde Kanuni Sultan Siileyman’t Eski
Saray’in bahgesinde avlarken gdsteren minyatiirde yer alan iki katli, kubbeli kosk
yapisi ile benzer mimari 6zellikle sahiptir. Her iki kosk yapist da degisik bezemelere
sahip olmasina ragmen c¢inilerle kaplidir. Fakat Eski Saray’da yer alan koskiin
cumbasiz olmasi, kubbenin kasnak ile yiikseltilmesi ve giris kapisinin yuvarlak

kemerli olusu bazi farkliliklarin oldugunu gostermektedir (Resim 107-108).

Resim 107: Cennet (Detay), Ahval-i Resim 108: Eski Saray (Detay),
Kiyamet. Hiinername.
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Yine Ahval-i Kiyamet’te yer alan diger bir cennet tasvirinde ise tek katli,
cumbali ve kiiclik bir piramidal kubbe ile ortiilii, ¢ini kapli bir kosk karsimiza
cikmaktadir. Bu kosk ile benzer mimari 6zelliklere sahip diger bir kosk yapisi, 1587-
88 tarihli Hiinername’de yer alan Kanuni Sultan Siileyman Uskiidar Sarayi’nin
bahgesinde name dinlerken gosteren minyatiirde yer almaktadir. Bu minyatiirde
devrin tek katli, kiiciik bir piramidal kubbe ile ortiilii, ¢ini kapli bir bahge koskiini
gormekteyiz. Her iki kdskte mimari agidan birbirine olduk¢a benzemektedir. Fakat

Uskiidar Sarayi’nda yer alan bahge koskiiniin giris kapisi, yuvarlak kemerli

pencereleri ve ¢inilerinin farkli renkleri ayirici 6zellikleridir (Resim 109-110).

Resim 109: Cennet (Detay), Ahval-i Resim 110: Uskiidar Saray1 (Detay),
Kiyamet. Hiinername.
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Klasik donem bahge koskleri ve cennet tasvirlerinde yer alan koskler
arasindaki mimari iligskiye verilebilecek bir diger 6rnek de, Terciime-i Cifru’l-
Cam’nin bir niishasinda yer alan minyatiirdiir. Minyatiirde altindan dort irmagin
aktig1, her iki yaninda agaclarin yer aldigi kubbeli, sacakli tek katli bir kdsk veya
bahge taht1 ile cennet temsil edilmistir. Tasvirdeki bu kosk ya da bahge tahti
kubbesinin iizerinde yer alan ha¢ seklindeki alemi, baldaken tarzi yapisi ile dikkat
cekmektedir. Bu minyatiirde yer alan kosk ya da bahge tahtinin bir benzeri Topkap1
Sarayr’'nda yer almaktadir. Sultan Ibrahim’in iftar ve térenleri i¢in bronz ve bakir
malzeme ile yaptirilan iftariye Kameriyesi, tombaklanmis bakir kubbesinin formu,
hem kosk hem bahge tahti olma 6zelligi ile tasvirde yer alan bahge koskil tahti ile
benzerlikler gostermektedir (Resim 111-112).

Resim 111: Deccal (Detay), Terciime-i Resim 112: Topkap: Sarayi Iftariye
Miftah-: Cifiru’l-Cami, Kameriyesi
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Incelenen 6rneklerde, klasik donem Osmanli cennet tasvirlerindeki koskler
ile bu devir bahgce koskleri arasinda mimari bir iliskinin oldugu acikga
goziilkmektedir. Fakat bahsi gecen Ornekler ve diger cennet tasvirlerinde yer alan
koskler her ne kadar devrin bahge koskleri ile mimari benzerliklere sahip olsa da
detaylarda ya da tasarimlarinda farkliliklara sahiptir. Bu kosk betimlemelerinde
doneminin minyatiir sanatinin teknik o6zelliklerinden dolayr belli bir mimari
betimleme anlayisinin oldugu diisiiniilse de, cennet kdsklerinin tasvir edilmesinde o
donem bahge kosklerinden esinlenildigi yani devrin nakkaglarinin diinyevi
kosklerden esinlenerek cennet kosklerini resmettikleri agikc¢a goriilmektedir. Kaldi Ki
o donem kosk yapilar1 hakkinda daha fazla gorsel belgenin olmayisi, bize bu

karsilastirmay1 genisletme olanagi vermemektedir.

Klasik donem Osmanli bahgeleri ile cennet tasvirleri arasindaki benzerlik
sadece bitki ve kdsk gibi mimari unsurlara bagh degildir. Ornegin cennet igindeki
nimetlerden faydalanan cennetlikler daha ¢ok bir eglence halinde tasvir edilmistir.
Ayni anlayis devrin bahge i¢inde gegen eglence sahnelerini (isret sahneleri) konu
alan minyatiirlerde de vardir. Bu minyatiirlerde padisah ya da diger kisilerin bahce
kosklerinde ya da bahgelerde miizik dinleyerek eglenmeleri tasvir edilmistir.
Orneklerde bahgelerin ayrilmaz pargasi olan serviler ve onlara dolanan ¢igek agmis
meyve agaclari, koskler, tahtlar, havuz ya da su kanallar1 gibi unsurlar sikc¢a
kullamlmlstlr.3 Fakat klasik donem Osmanli bahgelerinin ¢esme, havuz, kanal gibi
ayrilmaz su 6geleri ayni1 devrin cennet tasvirlerinde kullanilmamaistir. Bunlarin yerine
Kur’an’da sikca gecen dort irmak veya irmaklar tercih edilmistir. Bunlar da daha ¢ok

kosklerin hemen Oniine ya da altina yerlestirilmistir.

Koskleri, irmaklari, hurileri, cennetlikleri ile klasik dénem Osmanl
minyatiir sanatinda tasvir edilen cennet, 18. yiizyildan sonra farkli sanatlarda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ylizyildan sonra minyatiir sanatindaki gerileme ve iiretilen

yazma eserlerin konularmin farklilasmasi nedeniyle ender birka¢ 6rnegin disinda

Osmanli minyatiir sanatinda bahge temali eglence sahneleri igin bkz.: Ekmekgibasi, “XVIL.-XVIII.
Yiizyill Osmanli Minyatiirlerinde Bahge Temas1”, s. 18-20, Atasoy, 15. Yiizyildan 20. Yiizyila
Osmanh Bahgeleri ve Hasbahceler, s. 66-67, Atasoy, Hasbah¢ce Osmanh Kiiltiiriinde Bahce ve
Cicek, s. 157-159.
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cennet temali minyatiirler de azalmistir. Cennet, daha c¢ok Onceki donemlerde
tiretilen yazma eserlerin bu ylizyilda da {iretimine devam edilen niishalarinda kendine
yer bulmustur. Ornegin Hadikat-iis Siiedd’nin bu yiizyil tarihli bir niishasinda yer
alan minyatiirde 6nceki donemlerin koskler, yesillikler ve figiirlerle bezeli cennet
tasvirlerinin benzeri yer almaktadir. Ancak sadece bu 6rnek ile aynt donem bahge
mimarisini karsilastirmak miimkiin gozilkmemektedir. Zaten bu eserde yer alan
ornegin daha onceki ayn1 konulu tasvirlerin birer kopyasi oldugu diistiniildiigiinde bu
durum daha da anlasilir hale gelmektedir. Kald1 ki Hadikat-iis Stiiedd’da yer alan
cennet tasvirindeki kosk ile mimari benzerligin en fazla kurulabilecegi bahge koskii,
Hiinername’nin 1588 tarihli ikinci cildinde yer alan Kanuni Sultan Siileyman’in
Filibe Sarayi’nda avlanirken gosteren tasvirde yer almaktadir. Bu tasvirde tipki
Hadikat-iis Siieda’da yer alan ornekteki gibi arka tarafta iki katli, balkonlu ve kirma

catilt bir kogk yer almaktadir.*

Hem cennet tasvirlerinin eksikligi hem de ayni donemdeki bahge
mimarilerinin giiniimiize ulagsmamasi 18. yiizyildaki cennet tasvirleri ile bahgelerin
iliskisinin karanlikta kalmasina yol agmistir. Fakat 18. ylizyildan itibaren Osmanli’da
sanattan mimariye her alanda yasanan Batililagsma ile birlikte hem bahg¢e mimarisi
hem de cennet tasvirlerinde kokli degisimler yasanmistir. Minyatiir sanatinda
azalmaya baglayan cennet temasi, 19. yiizyillda farkli alanlarda kullanilmaya
baslanmigtir. Cennet, Batililagsma ile birlikte baskilar1 yapilmaya baslanan kitap
resimleri ile yine bu dénemde Osmanli’nin neredeyse biitiin cografyasinda moda
haline gelen duvar resimlerinde sematize bir bigimde de olsa sik¢a islenen
konulardan biri olmustur. Ozellikle bastm1 yapilan dini konulu kitaplarda klasik
minyatiir teknikleri yerine Batili anlamdaki resim anlayisina uygun yapilan cennet
tasvirleri zengin ornekler kullanilmistir. Bu resimlerde cennet, biiyiilk boyutlu
kapilari, agaclar ve cigekler i¢indeki koskleri, ¢cesmeleri, havuzlar ile bir bahge

olarak veya minber, ¢igek seklinde sematize bir bicimde tasvir edilmistir.

*  Hiinername™nin 1588 tarihli ikinci cildinde yer alan tasvir i¢in bkz.: Atasoy, 15. Yiizyildan 20.

Yiizyila Osmanh  Bahgeleri ve Hasbahceler, s. 66-67, Atasoy, Hasbahce Osmanh
Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek, s. 235.
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Minyatiir sanatinda yer alan cennet tasvirleri gibi 18. yiizyildan itibaren
geleneksel Osmanli bahge mimarisi ve kiiltiirlinden vazgecilmeye baslanmistir. Doga
ile bitiinlesen ve fonksiyonel yonii daha agir basan kendine 06zgii Osmanl
bahgelerinde Batili formel ve natiiralist bahge tasarimina yer verilmeye baslanmuistir.
Ozellikle formel bahge tasarimlar1 daha ¢ok uygulanmis, bahge ve mimari unsurlar
belli bir aksa uygun yapilmistir. Rokoko, Ronesans ve barok lisluplar basta olmak
lizere Batili mimari uygulamalar sik¢a kullanilmistir. Yine az da olsa uygulama alani
bulan natiiralist bahce tasarimi da ge¢ devir Osmanli bahgelerinde karsimiza
cikmaktadir. Romantik bir bakis agisi ile doga ile uyum igerisinde yapilan ve farkli
sanatsal tisluplar1 barindiran bahge 6geleri natiiralist etkili bahgelerde yerini almistir.
Fakat biitiin bu Batil1 bahge tasarimlar1 bagh basina degil geleneksel Osmanli bahge
anlayis1 iginde eriyerek hayata gegirilmistir. Hatta birgok mimari tislup, agag¢ ve bitki
tiirli, bahge 6gesi yan yana kullanilmis, adeta eklektik bir sentez yaratilmistir. Cennet
tasvirleri ve bah¢e mimarisinde Batililasma etkisi ile yasanan bu degisimler iki

alanda ki mimari unsurlarin iligkisinde daha gii¢lii bir iliskiyi dogurmustur.

Geg devirde Osmanli’da matbaanin kullanilmasi ile birlikte kitap basimlari
yapilmustir. Onceleri gesitli sebeplerle basimi yapilmayan dini igerikli eserler ancak
19. yiizyilda baski ile ¢ogaltilmaya baglanmistir. Bu kitaplar igerisinde 6zellikle bir
kac1 halk arasinda genis ilgi goérmiis ve popiiler hale gelmistir. Muhammediye,
Ma rifetname, Mizrakli IImihal gibi farkli yazarlara ait eserlerde konular ile iliskili
cesitli resimlere de yer verilmistir. Daha Once saray ve elit bir sinif i¢in {iretilen
yazma eserlerde yer alan cennet tasvirlerinin neden bu ylizyilda halkin kolayca
ulagabilecegi kitaplara eklendigi heniiz agiklik kazanmamistir. Fakat ozellikle 18.
yiizyildan itibaren Istanbul merkezli ortaya c¢ikan ve ilerleyen zamanlarda biitiin
Osmanli cografyasina yayilan duvar resimleri bu durumu aydinlatabilir. Islam
dininin resme bakis acis1 Batililasma ile birlikte kirilmis figiirlii veya figiirsiiz
resimler halk tarafindan hizli bir bicimde benimsenmistir. Hatta ge¢ devir cami, tiirbe
gibi dogrudan dini yapilarin i¢inde bu resimler (tabil ki figlirsiiz olanlar) yerini

almigtir. Boyle bir doénemde dini igerikli Kitaplarin resimlenmesi de normal
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goziikmektedir. Bir nevi halk ressamlig1 sayilan ve sanatgilarinin bilinmedigi bu
resimlerin sematize olanlarmin disindakiler Batili resim anlayisinin  basit
uygulamalar1 seklindedir. Figiilerin yer almadigi bu resimlerin ¢cogu baski teknigi
nedeniyle siyah beyazken, bir kismi ise elde renklendirilmistir. Eserin konusu ya da
konularma gore yapilan bu resimlerde cennete de yer verilmistir. Cennet yaratilis
gibi kozmik alemlerle birlikte ya da basli basina tasvir edilmistir. Bu resimlerden
ilkinde basamak, kapi, minber, agag, ¢icek gibi unsurlar lizerinden sematize bir
anlatima gidilmisken digerlerinde dogrudan bir cennet sunumu yapilmistir. Her iki
tiirdeki cennet betimlemeleri Muhammediye’nin disinda Mizrakli  [Imihal ve
Ma 'rifethame’nin ¢esitli niishalarinda da yer almaktadir. Fakat Muhammediye’de yer
alan ve sematize olmayan cennet tasvirleri diger iki eserde bulunmamaktadir. Bunun
baslica nedeni ise Mizrakli IImihal’de daha ¢ok abdest, gusiil, teyemmiim, namaz,
orug, hac, peygamberlerin sifatlari, imanla ilgili hususlar, meleklere ve kitaplara
iman, Allah'in sifatlari, elli dort farz, ahkam-1 ser'iyye, kiifiir ve sirk konularina,
Ma rifetname’de ise Allah'm varhigini, birligini madenleri, bitkiler, insan, geometri,
astronomi, takvim, cografya, anatomi, fizyoloji, dini, ilahi ve felsefi bilgilere yer
verimesidir. Oysa ki Muhammediye’de cennet detayli bir bi¢imde islenmis ve bu
nedenle oldukg¢a zengin cennet tasvirleri kullanilmistir. Eserin farkli niishalarinda yer
alan bu betimlemeler cennet bahgesi tasarimlari ve bunlarda kullanilan zengin
mimari unsurlar ile oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu mimari unsurlar ayn1 zamanda geg

donem Osmanli mimarisinin de izlerini tagimaktadir.

Tasvirler ve devrin mimarisi arasindaki iliskiye gegmeden dnce tasvirlerdeki
bitkileri devrin bahge tasarimlart agisindan degerlendirmek gerekmektedir.
Muhammediye’de yer alan resimlerde salkim s6giit, palmiye ve 6zellikle hurma gibi
dogrudan cennet ile iliskili olan agaglar betimlenmistir. Bunlarin disinda bazi
orneklerde ise yine cennet nimetleri arasinda olan salkim iiziimler yer almaktadir.
Yine ge¢ devir tasvirlerinde yer yer yogun ¢igeklerin kullanildig1 ve bu ¢egeklerin ya
bliylik boyutlu veya girland seklinde yapildiklar1 bir baska dikkat ¢eken noktadir.

Ayn1 dénem bahgeleri incelendiginde bunlarda daha ¢ok Avrupa menseli, manzaraya
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engel olmayan ithal agaglarin kullanildigi ve g¢igeklerin simetrik tasarimlar
yansitacak bigimde bahgelerde konumlandirildigr goriilmektedir. Bu durum cennet
tasvirleri ile doneminin bahgeleri arasinda bitkisel unsurlarda neden bu kadar ciddi
bir farkliligm oldugunu diisiindiirmektedir. Oncelikle tasvirlerde kullanilan agaglarin
dogrudan Islam literatiiriinde veya Kur’an’da bahsi gecen cennet agaclar1 olmasi
bekli de ressamlarin tercihidir. Yine bu resimlerin yer aldigi kitaplarin toplum iginde
popiilerligi ressamlarin genel cennet imgesini yansitan agaglari betimlemelerine
yonlendirmis goziikmektedir. Fakat agaclarin resimlerdeki konumlandirilmasi
farklilik gostermektedir. Bazi Orneklerde gelisigiizel konumlandirilan agaglar,
bazilarin da ise simetrik bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Cicekler ise girland
seklinde ya da biiyiik boyutlari ile tasvirlerdeki yerini almistir. Cennetin kapilarinin
yaninda veya i¢inde konumlandirilan ¢igeklerin tiirleri belli olmadigi i¢in dolayisi ile
doneminin bahgelerinde kullanilalar ile benzerlikleri muglak kalmaktadir. Fakat
girland bigiminde cennet kapilarina eklenen veya vazo igine yerlestirilen gigekler
devrin modasini yansitmaktadir. Bu tiir ¢igek dizaylarini ayni devir saray giriglerinde
veya bahge kapilarinda gérmek miimkiindiir. Ornegin Dolmabahge Saray1’nin Hazine
Kapist’nin ta¢ ve kanat boliimlerinde girlandlar ve vazo icinde ¢igekler karsimiza

cikmaktadir.

Muhammediye’nin farkl tarihli niisharinda yer alan ve daha ¢ok manzara ya
da bahge goriiniimleri sunan cennet tasvirleri aym1 devir bahge tasarimlar1 ve
mimarileri ile yogun bir iliski icindedir. Ornegin Muhammediye’nin 1306
(1888/1889)’de Istanbul Matbaa-i Osmaniye basilan ve bugiin Bilkent Universitesi
Kiitiiphanesi’nde, Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel Koleksiyonu ve bir makaleye
konu alan niishasindaki cennet tasvirlerinde cennet, kapilar ve yer yer onun arkasinda
yer alan bahge goriintimleri ile sunulmustur. Bu baskilardaki cennet kapilari, biiyiik
boyutlu oluslari, kullanilan mimari 6zellikleri ve bezemeleri ile dikkat ¢cekmektedir.
Yuvarlak ya da gotik kemerler, dokme kapilar, kubbeler ile dizayn edilen kapilarda
girlandlar, ¢cesmeler, avizeler, buhurdanlar, sepet iginde meyveler gibi degisik ve

birbiri ile uyumlu olmayan o6geler yanyana kullanilmis, kapilarda eklektik bir
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goriinim sunulmustur. Meyve, ¢esme, 151k, koku gibi cennet nimetlerine génderme
yapanlarin digindakiler tamamen estetik kurgu ile kapilara yerlestirilmis ve hayali
cennet kapilar1 olusturulmustur. Fakat biitiin bu kapilarin hayal gilicii ile
olusturulmadigi, basta ge¢ donem Osmanli saray bahge kapilar1 olmak lizere ¢esitli

kapilardan izler tagidig1 ise agiktir.

Kapilarin yanlarinda kullanilan tek veya gifte siitunlar, bitkisel ya da
geometrik bezemeli metal kapilar, degisik formdaki kemerli taglar ile girlandlar,
cesmeler gibi mimari ve bezeme unsurlarinin ayni1 donem saray bahge kapilarinda da
uygulandig1 bilinmektedir. Ornegin 1306 (1888/1889) tarihli Muhammediye’de yer
alan Cennet 1il-Me va tasvirindeki kapida kullanilan siitunlar, siitun bagliklari, siitun
kaidelerle kap iizerindeki yogun bezemeli tac ile Dolmabahge Sarayr Hazine Kapisi
arasinda hem mimari hem de bezeme bakimindan yakin bir iliski vardir. Ciinkii
Dolmabahge Saray1 Hazine Kapisi’ndaki metal kapi, ¢ifte siitunlar, siitun kaideleri ve
basliklar ile kapi lizerindeki ta¢ kisminda ayni mimari tasarim ve bezemeler yer
almaktadir. 11k bakista yogun bir benzerligin oldugu iki kap: arasinda ayrintilarda
farkliliklar vardir. Ornegin cennet kapisinda siitunlarin arasina fiskiyesi nar seklinde
olan ¢esmeler, ta¢ kismina biiyiik boyutlu buhurdanlar yerlestirilerek hayali bir kap1
yapilmistir. Hazine Kapisi’nda ise ¢esmelerin yerinde nisler kullanilmis buhurdanlara

yer verilmemistir (Resim 113-114).

Resim 113: Cennet iil-Me’vd (Detay)  Resim 114: Dolmabahge Saray1 Saltanat
Muhammediye. Kapist (Detay).
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Cennet tasvirlerinde yer alan kapilar ile saray bahge kapilari arasindaki
mimari benzerlige verilebilecek diger bir O6rnek de yine ayni tarihli eserdeki
Cennetii’I-Huld kapisidir. Bu tasvirde kap1 kenarinda kullanilan ¢ifte siitunlar, yogun
bezemeler ve gosterisli taglarin benzerine Dolmabahge Sarayir Saltanat Kapisi’nda
rastlamaktayiz. Her ne kadar cennet kapisinda 1sin sacan madalyonlar, degisik
formda alemlere sahip kubbeler kullanilmis olsa da tasarim ve mimari bezemelerdeki
yogunluk, saray kapist ile ayni diizeydedir. Nitekim Cennetii’l-Huld kapis1 gibi
Dolmabahge Sarayr Saltanat Kapisi’nda da tekli ve ¢ifte siitunlar, girlandlar, oval

rozetler ve siislii kap1 taglart kullanilmistir (Resim 115-116).

Resim 115: Cennetii’l-huld (Detay) Resim 116: Dolmabahge Saray1 Hazine
Muhammediye. Kapist (Detay).
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Cennet kapilar1 ile devrin bahge kapilar1 arasindaki bu gorsel iliskiye
ragmen cennet kapilarinin neden olduk¢a yogun mimari siislemelere sahip olduklari
ve biiyiik boyutlu yapildiklar1 agiklik kazanmamustir. Fakat ressam veya ressamlarin
cennet kapilarin1 betimlerken devrin mimarisinden etkilenseler de hayal giiclerini
konusturduklarini diisinmemek miimkiin degildir. Ciinkii betimlemelerde genellikle
saray bahge kapilarinda kullanilan bir¢gok mimari unsurun yeni bir yorumla ele
alindig1 goriilmektedir. Bahce kapilarinda da karsimiza cikan vazolar, ¢esmeler,
stitunlar, basliklar, kaideler, kemerler, girlandlar gibi ¢ogu bezeme cennetin o
diinyevi olmayan o0zelligini yansitircasina yeniden yorumlanmistir. Bu durumu
kuvvetlendirmek icin degisik formda cesmeler, avizeler, rozetler, lambalar gibi
diinyevi kapilarda gérmedigimiz unsurlar da cennet kapilarina eklenmistir. Eklektik-
fantezi bir gOriinim sunan cennet kapilar1 abidevi boyutlar1 ile de dikkat
cekmektedir. Cennet kapist olduklari i¢in biiyiik boyutlu yapildiklar1 akla gelse de
aynt donem bahge kapilarinin da anitsal oluslart donemsel bir etkilesimi
gostermektedir. Cilinkii klasik donem Osmanli cennet tasvirlerinde kapilar ya
kullanilmamis ya da kosk gibi bir yapinin bir pargasi olarak dikkat ¢ekmeyecek bir
bigimde verilmiglerdir. Oysa ki Muhammediye’de yer alan cennet kapilari boyutlari
ve mimari tasarimlari ile merkezi bir konuma getirilmislerdir. Bu durum devrin
bahce kapilarinda da vardir. Ge¢ donemde insa edilen Beylerbeyi Sarayi,
Dolmabahge Sarayi, Galatasaray Lisesi gibi yapilarin bahce kapilar1 da ayn1 mimari
ozelliklere sahiptir. Bu yapilarin bahge kapilar1 da ilk bakista algilanamayan anitsal

ozellikleri ile dikkat cekmektedirler.”

Geg¢ donemde iiretilen cennet tasvirleri ile ayn1 donem bahgeleri arasindaki
mimari iliski sadece bahge kapilari ile sinirli olmamistir. Bu tasvirlerde yer alan
koskler de ge¢ donem Osmanli mimarisinin izlerini tagimaktadir. Tasvirlerde genel
olarak ge¢ donem Osmanli mimarisinin eklektik 6zelligini yansitan kosk mimarileri
karsimiza ¢ikmaktadir. Basta Avrupa ve oryantalist olmak iizere yabanci iisluplarin

izlerini tasiyan bu koskler ya basli bagina ya da manzaranin iginde yer almistir. Fakat

® Geg devir bahge kapilarnin bu kadar biiyitk boyutlu yapilmasi devrin siyasi ortami ile iligkili

goziikmektedir. Giiciinil ve otoritesini yitiren Osmanli yonetimi toplum tizerindeki giiclinii anitsal
kapilarla gdstermeye galismugtir. Ozellikle ilk bakigta algilanamayan saray bahge kapilari ile
imparatorlugun kudreti, ihtisam1 sunulmaya g¢aligilmistir.
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tasvirlerde dikkat ¢ceken nokta bu tisluplarin ya bir yap1 da toplanmasi ya da her bir
lislubu yansitan kosklerin ayni kompozisyonda yer almasidir. Ornegin 1306
(1888/1889) tarihli Muhammediye’de yer alan bir kosk, giris kismi revakl, iki
katlidir. Merkezde yer alan bu koskiin revakli alt kat1 dortgen ya da dikdortgen plana
sahipken iist kat cokken plana dénmiistiir. Ikinci kattin her iki yanina yuvarlak planl
kuleler eklenmistir. Kule ve koskiin kubbeleri sogan kubbe formundadir. Koskiin
pencere, kapi, siitun, kubbe gibi detaylar1 incelendiginde, Avrupa ve oryantalist
mimariden izler tagidigi agik¢a goriilmektedir. Aym1 durum arka kisimda yer alan
baldaken tarzi veya yuvarlak planli koskler iginde gecerlidir (biri Avrupai digeri
oryantalist mimariyi yansitmaktadir). Bahg¢e duvarlari ile dikkat ¢eken bu koskiin 6n
tarafinda giris kisminin her iki yanina ise vazo i¢inde ¢icekler ve fiskiyeli ¢esmeler
simetrik bir diizenle yerlestirilmistir (Resim 117). Akla Dolmabahge Saray1 Mabeyn
Dairesi girigini getiren bu vazo ve ¢esmeler farklt motiflerle eklektik bir bezeme
olusturulmustur. Dolmabahge Sarayr Mabeyn Dairesi girisinde de girisin hemen iki
yanina metal vazolar i¢inde ¢igekler yer almaktadir (Resim 118). Cennet nimetleri
ve Ozellikleri arasinda bulunmayan bu vazolarin tasvirlerde kullanilmasini geg
donem Osmanli yapilarinda ya da bahgelerindeki kullanimlar1 ve bunun tasvirlere
etkisi olarak agiklamak miimkiindiir. Fakat bahsi ge¢en bu kdskiin neredeyse bir
benzerinin bahge kosklerinde degilde Taksim Topgu Kislasi’nda karsimiza ¢ikmasi
daha da ilgi cekicidir. 1803’te insasina baslanan ve 1806’da tamamlanan Taksim
Topcu Kislasi’nin Cumbhuriyet Caddesi yoniinde kalan amitsal giris kapisinin
tasariminda da oryantalist ve Batili Gsluplar bir arada kullanilmigtir. Bu yapinin
ozellikle sogan kubbeleri ve genel tasarimi ile tasvirde yer alan cennet koskil
benzerlik gostermektedir (Resim 119).° Bu durum tasvirleri yapan ressam veya
ressamlarin  sadece devrin bahce tasarimlarindan degil mimarisinden de

etkilendiklerini gostermektedir.

® Geg devirde karsimiza ¢ikan Avrupai ve oryantalist iisluplarin eklektik bir tarzda ele alindig diger
yapilar ve bunlar hakkinda detayl bilgi i¢in bkz.: Saner, 19.Yiizyll Istanbul Mimarhginda
“Oryantalizm”.
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Resim 118: Dolmabahge Saray1 Mabeyn Dairesi girisi
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Resim 119: Topgu Kislasi giris kapist

Cennet tasvirlerinde yer alan ve kompozisyonun bir kdsesine yerlestirilerek
manzara i¢inde adeta kaybolan baz1 koskler ise sade mimarileri ile dikkat
cekmektedir. Kiiciik boyutlu olan bu kosklerin her biri farkli bir mimari tslubu
yansitmaktadir. Muhammediye’nin  Gilinay Kut’'un makalesinde yer alan
1301(1883/1884) tarihli, islam Arastirmalar1 Merkezi Kiitiiphanesi’nde bulunan
297.85 YAZ.M demirbas numarali ve Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiidai Efendi 00282
(1300-1882/1883), Hiidai Efendi 00302 (1282-1865/1866), Basma Bagislar 03293
(1298-1880/1881), izmir 00601 (1260-1844/1845) boliimlerinde yer alan niishalarda
bu kosk yapilarin1 gérmek miimkiindiir. Bu niishalarda yogun bitki ve aga¢ kaph
cennette koskler kompozisyonun bir kdsesine veya dikkat ¢ekmeyen bir boliimiine
yerlestirilmistir. Bu 6zelikleri yani hem cennetin betimlenis bigimi hem de kosklerin
konumlandirilis bicimi ge¢ donem bahge tasarimlart ile iligkili goziikmektedir.
Yukarida da bahsi gectigi gibi basta Yildiz Saray’1 bahgeleri olmak iizere ge¢c donem
Osmanli bahgelerinin bir kisminda Avrupa’da moda olan natiiralist bahge tasarimlari
uygulanmistir. Bahgede dogal goriiniimiin romantik bir anlayisla vurgulanmasi ve

mimari yapilarin doganin bir pargasi olacak bigimde onunla uyum i¢inde verilmesi
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bu tasarimin baglica ilkesi olmustur. S6z konusu cennet tasvirlerinde de bu anlayisa
uygun bir gdriinlim s6z konusudur. Ciinkii tasvirlerde bitki ve agaglar dogal bir
bicimde sunulmus, yalin cepheleri ve kiiclik boyutlar1 ile koskler ise bu dogal
manzaranin bir pargasi seklinde konumlandirilmistir. Ge¢ dénem natiiralist bahge
mimarisi ile eserin bu niishalarinda yer alan cennet tasvirleri arasindaki iliskiye
verilebilecek orneklerden biri eserin 1301 (1883/1884) tarihli baskisinda yer alan
Cennetii’l-me’vd tasvirinde yer alan kirma catili tek katli kosktiir. Simetrik bir
diizenin uygulanmadig1 bu tasvirde, doga icinde adeta kaybolmus bu koskiin bir
benzeri Yildiz Sarayi’nda yer almaktadir. Tek katli ve sade cephesi ile 6n plana ¢ikan
Ada Koskii de tipkr tasvirde yer alan kosk gibi natiiralist tasarimin hakim oldugu
bah¢ede doga ile uyum i¢indedir (Resim 120-121).

Resim 120: Cennetii’l-me’va (Detay), Resim 121: Yildiz Saray1 Ada Koskii
Muhammediye
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Muhammediye’nin gesitli niishalarinda yer alan tasvirlerdeki cennet koskleri
hem devrin bahge koskleri hem de diger yapilari ile mimari tasarim agisindan yakin
iliskidedir. Fakat bazi tasvirlerde yer alan koskler i¢in bunu sdylemek miimkiin
degildir. Ozellikle 1306 (1888/1889)’de Istanbul Matbaa-i Osmaniye basilan ve
bugiin Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi’nde, Prof. Dr. M. Baha Tanman Ozel
Koleksiyonu ve bir makaleye konu alan niishasindaki cennet tasvirlerindeki kdskler
bunlara en iyi Ornektir. S0z konusu niishalarda cennet kapilarinin arkasina
yerlestirilmis bu koskler oryantalist iislubu yansitmaktadirlar. Kosklerdeki Hint-
Babiir etkisi ve bunun ayni donem mimarilerindeki varliligi bilinmesine,
arastirilmasina ragmen, Uzak Dogu etkileri gz ardi edilmistir.” Oysaki tasvirlerde
yer alan kogsklerin bazilar1 ¢ok katli planlari ve ortii sistemleri ile Uzak Dogu
mimarisinden izler tasimaktadir. Bahsi gegen bu kosklerin doneminin hangi yapi
veya yapilarindan etkilenilerek tiretildikleri net degildir. Ancak ge¢ donem bazi saray
bahgelerinde natiiralist tasarimlarin uygulandigi ve bu tasarimin Avrupa’daki
orneklerinde yogun bir bigimde Uzak Dogu bahge kosklerine de yer verildigi
bilinmektedir. Yine Osmanli mimari tasarimlarinda Cin etkisinin goriildiigii 6rnekler
de vardir.® Biitiin bunlar degerlendirildiginde tasvirlerdeki bahce kdsklerinin ya
devrinin mimarisinden ya da farkli bir gorsel kaynaktan etkilenilerek {tiretildikleri

sOylenebilir.

Muhammediye’deki cennet tasvirlerinde yer alan kogsklerin yalnizca
mimarisi ve manzara igindeki konumu degil, yogun bir bi¢imde kullanilan agag¢ ve
bitkilerin betimlenis bigimleri ile ayn1 donem bahge tasarimlari arasinda da yakin bir
iliski vardir. Ornegin bazi tasvirlerde bitki ve agaglarin dogal halleri ile verilmesi,
irmaklarin da ayni anlayigla sunulmasi ge¢ devir natiiralist bahge tasarimlarini
animsatmaktadir. Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiidai Efendi boliimiindeki
1282 (1865/1866) tarihli niishada yer alan Cennetii’l-Huld tasviri bu duruma bir
ornek teskil etmektedir. Tasvirde irili ufakli bircok aga¢ ve bitki arasindan akan

irmak, tepede yer alan kosk, kirik bir siitun ile dogal bir manzara olusturulmustur

Bkz.: Saner, 19.Yiizyil istanbul Mimarhginda “Oryantalizm”.

Ornegin I11. Selim devrinde Besiktas’ta yaptirilan Hatice Sultan Saray1’nin 18. yiizyilin sonlarinda
insa edilmis Balikhane Koskii plan semasi ve cephe diizenlemesiyle Cin bahce kosklerine
benzemektedir. Bkz.: Siirer, “XIX. Yiizyil istanbul’unda Bahge Koskleri”, s. 20-21.
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(Resim 122). Ge¢ donemde Osmanli saray bahgelerinde de agag, bitki ve su
kullanimda da ayni anlayis s6z konusu olmustur. Basta Yildiz Saray bahgeleri olmak
lizere yapay goletler ile dogal goriiniimlii havuzlar olusturulmaya calisilmis, bu
goletlere grotto ve kaskatlar kullanilarak hareketlilik kazandirilmistir. Sarayin
bahgelerinde farkli tiirdeki agaclar gelisi giizel ekilmis, dogal bir goriiniimiim elde
edilmistir. Ornegin sarayda yogun agac¢ ve bitki ile kapli bahcede, agaclar icinde
kaybolan kiiciik boyutlu koskler, kaskatlarla suyu hareketlendirilmis 1rmak
goriintimlii goletler yer almaktadir (Resim 123). Bu orneklere ragmen geg¢ devir
Osmanli bahgelerinde karsimiza ¢ikan formel bahge uygulamalar tasvirlerde gérmek
miimkiin degildir. Yalniz 1306 (1888/1889) tarihli Muhammediye’de yer alan cennet
koskiiniin onilinde yer alan vazo ve ¢cesmelerin konumlandirilmasini bu baglamda ele
alinabilir. Bu tasvirde vazolarin ve g¢esmelerin simetrik konumlandirilmasi geg
donem formel etkili bahce diizenlemelerindeki yapinin merkeze alinarak bir aks ya
da simetri olusturulmast ve bahgenin yapilara gore dizayn edilmesini akla
getirmektedir. Yine de bahgelerde karsimza ¢ikan simetrik yollari, agaglari, ¢icek

gruplarini veya merkeze alinmis havuzlar tasvirlerde gérememekteyiz.

Resim 122: Cennetii’l-Huld (Detay) Resim 123: Yildiz Saray1 Kaskatli Havuz
Muhammediye (Detay)
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Muhammediye’de yer alan cennet tasvirleri sadece kapilari, koskleri ve bitki
ile agaglarin kullanimi bakimindan ge¢ donem bahge mimarileri ile benzerliklere
sahip degildir. Bu tasvirlerde kullanilan kameriye, ¢esme, havuz, koltuk gibi bahce
ogeleri de donemin aym bahge Ogeleri ile benzerlikler gdstermektedir. Ornegin
natiiralist bah¢e mimarisinin bir 6zelligi olan ve Yildiz Saray1 bahgelerinde karsimiza
cikan, dogal aga¢ dallar1 gOriinimli rustik kameriyelerin benzerleri cennet
tasvirlerinde de goriilmektedir. Dogal goriiniimlii cennet tasvirlerinde, genellikle
kubbeyle ortiilii kameriyelerin etrafi bitki ya da ¢igeklerle ¢cevrelenmis, kameriyeler
dogal manzaranin bir parcasi haline gelmistir. 1298 (1880/1881) tarihli
Muhammediye’de yer alan Cennetii’'n-Na’im tasvirinde bu 6zellikleri yansitan bir

kameriye kullanilmigtir (Resim 124-125).

Resim 124: Cennetii 'n-Na'im (Detay) Resim 125: Yildiz Saray1 Rustik Kameriye
Muhammediye
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Muhammediye’de yer alan cennet tasvirlerinin bir boliimiinde hem klasik
hem de fiskiyeli ¢gesmeler yer almaktadir. Klasik ¢esme orneklerinde; degisik mimari
tsluplarin bir arada oldugu 19. yiizyill ¢esmeleri gibi farkli motifler bir arada
kullamlmlstlr.9 Fakat bu ¢esmelerin benzerlerini saray bahgelerinde bulmak miimkiin
degildir. Yine tasvirlerde hem fiskiyeli hem de normal havuzlara da yer verilmistir.
Bilindigi gibi Kur’an’da ya da hadislerde cennet nimetleri olarak fiskiyeli
havuzlardan bahsedilememektedir. Ancak Ornegin 1298 (1880/1881) tarihli
Muhammediye baskisinda yer alan cennet tasvirindeki ii¢ c¢anakli bir havuz gibi
havuzlar kompozisyonlarin tam ortasina yerlestirilmis ve oldukga biiyiikk boyutlu
yapilmislardir (Resim 126). Havuzlarin bu 6zellikleri Beylerbeyi ya da Dolmabahge
Saray1 bahgelerinde, bahgelerin ortasina yerlestirilen ve bahgelerdeki merkezi aksi
olusturan havuzlar1 akla getirmektedir. Bu havuzlarda kullanilan ¢ok sayidaki
fiskiyeyle suya hareketlilik saglanmigtir. Yine Dolmabah¢e Sarayr Harem
Bahgesi’nde oldugu gibi havuzlarda birkag ¢anaga sahip biiylik boyutlu fiskiyelerde
kullanilmistir (Resim 127).

|

Resim 126: Cennet (Detay) Resim 127: Dolmabahge Sarayr Harem
Muhammediye Bahgesi (Detay)

® 19. yiizyil gesmeleri ve bunlarin mimari 6zellikleri hakkinda detayh bilgi i¢in bkz.: Pilehvarian, vd.:

Fountains in Ottoman Istanbul, s. 130-195.
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Fiskiyeli havuzlarin disinda eserin bazi niishalarinda ise dikdortgen formlu
havuzlar kullanilmistir. Havz-: Mevrut olarak isimlendirilen bu havuzlar her ne kadar
klasik dénem bahcelerinde kullanilan ayni formlu havuzlar1 akla getirse de, bu
havuzlarda kullanilan Avrupai etkili bezemeler bunlarin daha ¢ok gec¢ devir bahge
mimarisinin izlerini tagidiklarini diisiindiirmektedir. Yine ge¢ donem bahgelerinde
ayni formu havuzlarin fakat daha biiyiik boyutlu olanlarmin kullanildig1r géz oniine
alindiginda bu durum daha anlasilir olmaktadir. Ornegin Beylerbeyi Sarayi’ndaki
setli bahcelerde yer alan dikdortgen formlu biiylik havuzun iki yaninda kullanilan
yapay grottolarla suya hareketlilik verilmistir (Resim 128). Fakat eserin cesitli
baskilarinda yer alan havuz tasvirlerinde bu grottolarin yerine ¢esmeler
kullanilmistir. Ornegin eserin 1306 (1888/1889) tarihli niishasinda yer alan havuz
orneginde de her iki yanda S ve C kivriml bitkisel bezemelere sahip c¢esmeler

kullanilmistir (Resim 129).

I l".‘l‘: 1';1,:“
i i
il

Resim 128: Havz-1 Mevrut (Detay), Muhammediye
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Resim 129: Beylerbeyi Saray1 Setli Bahgeler (Detay)

Ge¢ donemde tiretilen cennet tasvirleri kullanilan mimari 6geler genel
olarak ayni1 dénem bahgeleri ile benzerlikler gostermektedir. Mimari 6geler, bitki ve
aga¢ kullanimi gibi alanlarda yogunlasan bu benzerliklerle birlikte ender birkag
ornekte ise farkli bir durum s6z konusudur. Muhammediye’nin 1260 (1844/1845)
tarihi ile ulagilabilen en erken resimli niishasinda yer alan cennet tasvirlerinde
yesillikler i¢inde yan yana konumlandirilmis koskler vardir. Renkli olmalari
bakimindan da dikkat ¢eken bu tasvirlerdeki koskler ve bunlarin 6niinde yer alan
fiskiyeli havuzlar mimari 6zellikleri ile daha ¢ok klasik donem bahgeleri ve mimari
yapilarin1 animsatmaktadir. Kirma veya piramidal catili, kubbe ortiilii, ¢ok katli olan
bu koskler yalin cepheleri ve mimari 6zellikleri ile geleneksel Osmanli mimarisini
yansitmaktadir. Tasvirlerde koskler birbiri ile bitisik ya da yan yana
konumlandirilmis ve fiskiyeli havuzlari ile verilmislerdir (Resim 130). Bilindigi gibi
basta Topkapt olmak {izere klasik donem Osmanli bahgelerinde de degisik
fonksiyonlara sahip yapilar birbiri ile baglantili olacak bigimde yan Yyana
konumlandirilmis ve bu yapilarin bahgelerinde fiskiyeli havuzlara yer verilmistir

(Resim 131).
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Resim 126: Topkapi Saray1 Lala Bahgesi (Detay)
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6.2. Sembolik Diizlemde

Cennet Islam literatiiriinde genis yer bulan konulardan biri olmustur. Bu
nedenle minyatiirden duvar resmine, ¢iniden kumas desenlerine kadar nerdeyse
biitiin sanat dallarinda sembolik ya da dogrudan gorsellestirilmistir. Literatiir ve sanat
disinda cennet, Islam diinyasinda mimari alanda da karsiligini bulmustur. Biitiin
Islam cografyasinda cennet 6zellikle bahge ile iliskilendirilmis, diinyevi bahgeler
cennettin yansimasi olacak bigimde insa edilmistir. Islam bahgelerindeki cahar bag
uygulamasi, su 6geleri, koskleri diinyadaki cennet bahgeleri seklinde yorumlanmustir.
Islam diinyasindaki bu bahge ve cennet iliskisi Osmanl diinyasinda da kurulmustur.
Osmanli’da basta saray bahgeleri olmak {izere bahgeler genellikle diinyadaki cennet
olarak yorumlanmistir. Bu yorumlar hem divan edebiyatinda hem de déneminin

seyyahlarina ait notlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Erken devirlerden itibaren insa edilmeye baslanan Osmanli saray bahgeleri,
padisahlarin eglence, av, toplanti, dinlenme amacl kullandiklar1 alanlar olmustur.
Cesitli aga¢ ve g¢igeklerle bezeli bu saray bahgelerinin farkli fonksiyonlara ait
yapilarla bezeli olduklari, i¢lerinde havuzlarin, cesmelerin, su kanallarinin bulundugu
bilinmektedir. Biitin bu yapilar sairler ve seyyahlar tarafindan cennetle
iliskilendirilmistir. Ornegin Edirne Sarayi’'nda yer alan Cihanniima ismi ile anilan
kosk; Risale-i Besir Celebi Menakib-1 Medine-i Edirne adli eserinde “ ... Cennete
benzetmek igin her yamni oyle giizel bag, bostan, sebze bahgeleri ve c¢icek
bahgeleriyle ¢evirdi ki, sozle tarif edilemez... ”, Evliya Celebi’nin Seyahatname 'sinde
ise “...Ciimle yedi tabakadan her tabakada miiteaddit hécreler ve sahnisin ve fiskiye
ve havuzlar ile areste bir kasr-: iremdir” seklinde tarif edilmistir. Sadece bu kosk ve
koskiin etraft degil, sarayin bahgeleri de cennetle iligkilendirilmistir. Saray bahceleri
inga edildigi donemden sonra bile giizelligini korudugu i¢in sair Nef’i tarafindan

cennete benzetilmistir.

Klasik donem saray bahgeleri de tipki erken devir bahgeleri gibi cennetle
iliskilendirilmistir. Ornegin Uskiidar Saray1 bahgeleri, Stephan Gerlach tarafindan
“...Diizenli bir sekilde ekilmis kokulu bitkiler, ¢icekler ve her tiirlii aga¢la dolu

bahce, adeta erken gelmis bir cennetti...”, Pegevi tarafindan ise, “...kah Uskiidar
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tarafindaki cennet gibi bahgelerinde gecirdikten...” seklinde tarif edilmistir.

¢

Karaaga¢ Bahgesi’ni, Evliya Celebi “...Halaol bag-i irem Sultan Mehmed hani
rebi’in miilkii olup padisahlara mahsus bagge oldu” ifadeleri ile aktarmistir. Yine
ayn1 donem bahgelerinden Tokat Bahgesi Inciciyan’a gore “...yeryiiziinde cenneti
andwran yer”, Kuleli Bahgesi ise Fresne-Canaye adli gezgine gore “...baska bir
cennet... “dir. Bidlisi denize dogru kat kat inen ¢esme, bag ve kosklerle dolu olan
Topkap1 Saray1 bahgelerini “cennet benzeri” seklinde nitelemis, Tursun Bey koskler,
havuzlar, gesmeler, ¢iceklerle dolu olan bu bahgeler ile Kur’an’da gegen Adn
bahgeleri ve efsanevi Irem baglar arasinda bir iliski kurmus, Kemalpasazade

cennettekileri hatirlatan 06zenli g¢esmelerinden, Hamidi ise cennetin agaglarina

benzettigi servi ve ¢cam agaglarindan 6vgiiyle s6z etmistir.'°

Saray bahgelerinin cennete benzetildigi aktarimlar goz oniine alindiginda iki
tir benzetmenin oldugu goriilmektedir. Ik olarak bahgeler dogrudan cennete
ikicisinde ise Irem Bag1’na benzetilmistir. Bilindigi gibi irem hem Kur’an da hem de
antik siirlerde bahsi gecen bir yerdir. Antik siirlere gore Yemen veya Sam’da var
oldugu diisiiniilen bir sehir olan Yemen, Kur’an’da giizellikleri ile iinlii olan, fakat
halkinin giinahlar1 yiiziinden Allah tarafindan yikilan sehir olarak ge¢cmektedir (al-
Facr 89: 7-13). Ozellikle Evliya Celebi tarafindan saray bahgeleri icin kullanilan bu
tabir olumsuz anlamlarindan ¢ok cennetin giizelliklerini ima etmek igin

kullanilmustir.**

Saray bahgelerinin cennet ile kurulan bu iliskisi sadece literatiirle sinirh
degildir. Bahgeler ayn1 zamanda padisahlarin ekonomik-politik giicliniin yansitildig:
mekanlar oldugu i¢in eglenceler, toplantilar, avlar buralarda yapilmistir. Padisahlar
bahgeleri cennetin her zaman gen¢ kalan gi/mdn ve hirilerini ¢agristiran yakisikli
oglan ve cariyeleri ile ziyaret ederek cennet bahgesinin yeryiiziindeki yansimasini
tamamlamis olurlardi.'” Bu nedenle 6zellikle klasik dénem minyatiir sanatinda bahge

temali konular sik¢a kullanilmistir. Cesitli konularin tasvir edildigi bahge temali

% Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayr Mimari, Toren ve iktidar, s. 254, 307-308.
un Voris, “Classical-era Ottoman Gardens”, s. 27.
2" Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayr Mimari, Téren ve iktidar, s. 254,
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minyatlirlerde, bahgeler her daim bahar mevsimine uygun bir bigimde ¢igek agmis
meyve agaglari, yesilligi, ¢icekleri, i¢lerinde gezinen tiirlii hayvanlari, hizmetgileri ile
birlikte verilmistir. Ozellikle padisahlarin ya da saray mensuplarinin bahge
eglencelerini konu alan Orneklerde bu anlatim yogun bigcimde kullanilmistir.
Bahgelerin bu 6zellikleri ile verilmesi akla ayni donem cennet konulu minyatiirleri
getirmektedir. Cennet tasvirlerinde de cennet, her daim bahar mevsiminde, ¢igek
acmis meyve agaclari, ¢icekleri, yesilligi, hizmetcileri ile verilmistir. Bahge temali
minyatiirler ile cennet konulu minyatiirler arasindaki bu kurgusal iligki, saray
bahgelerinin diinyadaki cennetler olarak disiiniildiigiinii ve bu baglamda

gorsellestirildigini digiindiirmektedir.

Klasik donem literatiirii ve minyatiir sanatinda cennet ve saray bahgeleri
arasinda kurulan bu sembolik iliski, ge¢ dénem bahgeleri icin de gecerlidir. Ozellikle
18. yiizyilda Kagithane Deresi ¢evresinde yapilan saray ve koskler ile Istanbul’da
yiirlitiilen ingaat faliyetleriyle biitiin bir sehrin cennete benzetildigi vurgulanmistir.
Ormegin devrin sairi Nedim “Nev-bahdr eristi oldu ol zemin cennet-misdl...”
“Diisiiriir Kevseri ol havz-i dil-dara yada..” dizeleriyle Kagithane’de yapilan saray ve

havuzlari cennete benzetmistir.

19. yiizyilla birlikte 6zellikle divan edebiyatinin zayiflamasi ve yeni tiirde
edebi metinlerin ortaya ¢ikmasi ile konular da degisime ugramistir. Yine de basta
Dolmabahge, Beylerbeyi saraylari gibi belli bashi yapilara bazi edebiyatgilar
deginmislerdir. Fakat bunlarda da daha ¢ok realist bir gozlem goriilmektedir.”® Her
ne kadar ge¢ devirde Batili anlayisa uygun yapilan saray bahgeleri edebi tiirlerde
cennet ile iliskilendirilmemigse de, bu devir saray bahgeleri ayn1 dénem cennet
tasvirlerine ilham olmustur. Ozellikle dini icerikli kitaplarda yer alan baski
resimlerde cennet, ge¢ devir saray bahgelerini animsatir bicimde abidevi kapilar,

eklektik mimariye sahip koskler tizerinden tasvir edilmistir.

B3 Refik Halit Karay (1888-1965), Halit Ziya Usakligil (1866-1945), Sair Nigar Hamm (1856-1918)
gibi ¢esitli edebiyatgilarin devrin 6nemli saraylarina dair goézlemleri igin bkz.: Murat Kog,
“Edebiyatg¢ilarimizin Dolmabahge Sarayi’na Dair Hatiralar1”, 150.Yilinda Dolmabahge Sarayi
Uluslararasi Sempozyumu Bildiriler, Cilt 1, Istanbul, 2007, s. 237-246
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Bu calisma temel olarak Islam inancinda basta Kur’an olmak iizere genis bir
literatiire sahip olan cennet imgesinin Osmal1 sanatindaki 6rneklerine ve bunlarin
bahgelerle olan iliskisine odaklanmistir. Bilindigi gibi Islam literatiiriinde meyve
veren agaclarla, su, siit, bal, sarap irmaklariyla, degerli madenlerden olusan ve
kumaslarla kaplanan meskenleriyle, cennetliklere hizmet eden hizmet¢i ve esleriyle
cennet her daim baharin yasandig1 bir bahge ya da bahgeler seklinde tasvir edilmistir.
Zengin bir anlatiya ve Islam dininde 6nemli bir yere sahip olan cennet bu dine sahip
uygarliklarin sanatlarinda da genis yer bulmustur. Cogu aragtirmact mimariden
kiictik el sanatlarina kadar birgok alanda cennet imgesinin varligina dikkat ¢ekmistir.
Bu dogrultuda cami-tiirbe gibi dini yapilar basta olmak iizere ¢ogu mimari
¢oziimlemede cennet imgesine atifta bulunulmustur. Fakat cennet imgesi en ¢ok
bah¢ge mimarisinde aranmistir. Savefi, Timur, Mogol gibi uygarliklara ait saray
bahgeleri diinyevi cennetler olarak diisiiniilmiis ve tasarimlart bu baglamda
okunmustur. Bu uygarliklara ait bahgelerdeki koskler, su yapilar, cigekler, agaclar
ve bunlarin  bahgelerdeki  konumlandirilis  bicimleri  daima  cennetle

iliskilendirilmistir. Ayn1 yaklagim bir Islam devleti olan Osmanli i¢in de gegerlidir.

Osmanli’da cennet neredeyse biitiin sanat dallarinda sembolik de olsa
kendine yer bulmustur. Fakat c¢aligma kapsaminda bahgelerle olan iliskisini
inceleyebilmek i¢in dogrudan yapilan cennet tasvirleri secilmistir. Cennetin
dogrudan tasvir edildigi 6rnekler ise minyatiir, kitap resimleri ve duvar resimlerinde
bulunmaktadir. Bilindigi gibi zengin goriinimlere sahip cennet tasvirlerin en erken
ornekleri minyatiir sanatinda karsimiza ¢ikmata ve 16. ylizyila tarihlenmektedir. Bu
yiizyildan 6nceki 6rnekler az oldugu i¢in, minyatiir sanatinda ki cennet tasvirlerinin
varligi net degildir. 16. ylizyildan itibaren karsimiza cikan Ornekler ise basta
peygamberlerin yasam Oykiileri ve ahiret yasantis1 olmak iizere ¢esitli konular
cergevesinde iiretilmistir. Bu tasvirler 6zellikle saray ve ¢evresinin ulasabilecegi el

yazmalarinda yer almaktadir. 18. yiizyila kadar yapimi devam eden ve dolayisi ile
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saray kokenli bir ikonografiyi barindiran cennet temali minyatiirlerde cennet, iginde
kosklerin, akarsularin, cennetliklerin, hurilerin ve meleklerin yer aldig1 yesillik bir
bahge olarak tasvir edilmistir. Bu betimleme anlayisi her alanda Batililasma’nin
yasandig1 18. ylizyil ile birlikte ortadan kaybolmustur. Bu ylizyildan sonra 6zellikle
19. yiizyila gelindiginde matbaanin kullanima girmesiyle, minyatiirlii elyazmasi
eserler azalmistir. Dini konulu eserlerin basilmaya baslanmasi ile bu eserlerin igine
minyatiirlerin yerine Batili resim anlayisina uygun resimler konulmustur. Basimi
yapilan ve halk arasinda popiiler hale gelen dini igerikli kitaplarin bir kaginda cennet
betimlemelerine de yer verilmistir. Bu donemde cennet tasvirleri sadece kitaplarda
degil duvar resimlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ressami belli olmayan ve daha
¢ok amator veya halk ressamliginin 6rnekleri sayilabilecek bu resimler bir¢ok agidan
dikkat ¢ekicidir. Oncelikle bu tasvirlerde artik saray kokenli ikonografilerin
kullanilmadigi, kapilar, koskler, ¢esmeler gibi unsurlartyla ya dogrudan ya da yukari
dogru daralan basamak formu ile sematize edilmis cennet imgelerine yer verildigi
goriilmektedir. Yani zengin bir betimleme anlayisina gidilmistir. Bu durum
Batililasma ile birlikte resim alaninda yasanan degisimlerinin veya saray kokenli
cennet imgesinin ortadan katliginin da bir gostergesi olarak okunabilir. Kald1 ki ayn1
donem saray kokenli resim lretimlerinde manzara, portre gibi farkli konulara
yonelim baglamigtir. Biitiin bunlar goz Oniline alindiginda ge¢ donemde iiretilen

cennet imgelerinin kaynagi veya kaynaklar1 sorunu ortaya ¢ikmaktadir.

Calisma boyunca ele alinana drneklerin (minyatiir de dahil) devrinin bahge
tasarimlart ve mimarileri ile yakin iliskide oldugu goriilmiistiir. Ornegin klasik
donemde Osmanli bahgelerinin servileri, ¢igek agmis bahar dallar, koskleri, su
yapilar1 ile kendine has ozellikleri ayn1 donem cennet temali minyatiirlere de
yansimistir. Minyatiirlerde cennet i¢inde servilerin, ¢icek acmis bahar dallarinin,
cigeklerin, kosklerin oldugu yerler olarak tasvir edilmistir. Tasvirlerde ayn1 donem
bahge kdsklerine benzeyen ¢ini kapl koskler kullanilmistir. Ge¢ donemde 6zellikle
baski kitaplarda yer alan cennet tasvirlerinde ise basta abidevi kapilar ve dogal

goriinimlii  bahgeleri ile cennet farkli bigimlerde tasvir edilmistir. Yine de bu
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tasvirlerde yer alan kapilar ge¢ donem saraylarin bahge kapilart ile benzerlikler
gostermektedir. Her ne kadar tasvirlerde yer alan kapilar birgok hayali unsuru yan
yana barindirsa da mimari 6zellikleri ve kullanilan siis motifleri ile donemin
Dolmabahge Sarayr basta olmak {izere cesitli saraylarimin ve yapilarinin bahge
kapilartyla yakin iligkidedir. Tasvirlerde yer alan kapilarin arkasindaki kosklerin ayni
donem bahge koskleri ile birebir mimari iligkisi bulunmasa da, bunlar oryantalist
veya Avrupa etkili mimari yaklasimlarin bir uzantis1 olarak okunabilir. Bu durumu
kuvvetlendiren diger bir husus ise Muhammediye’nin bazi niishalarinda yer alan
oryantalist ve Avrupai etkili kosk yapilari ile ayn1 devir mimarisi arasindaki yakin
iliskidir. Ozellikle bu niishalarmn 1860 sonrasmna tarihlenmesi ve Osmanli’daki
oryantalist mimari denemelerin bu tarihten sonra yogunlasmasi zamansal iliskiyi de

gozler oniine sermektedir.

Kitap resimlerinde yer alan diger bir cennet tasviri ise c¢esitli agaclari,
cigekleri, yalin koskleri, irmaklar ile dogal bir manzara veya bahge goriiniimii sunan
cennetlerdir. Bu yaklagim akla yine ayni donemde Yildiz Sarayr bahgeleri olmak
lizere uygulanan natiiralist bahge tasarimlarini getirmektedir. Bu tasarim anlayisinda
da degisik tiirdeki agaclar arasinda kalmis yalin mimariye sahip koskler, yapay
selaleler ile hareketlendirilmis havuzlar, aga¢ dalart goriiniimiinde kameriyeler on
plana ¢ikmaktadir. Ayn1 yaklagim cennet tasvirlerinde de uygulanmistir. Geg devirde
tiretilen bu cennet tasvirlerinde yer yer fiskiyeli veya fiskiyesiz havuzlar, klasik
cesmeler, koltuklar ve koskler ya basli basina islenmis ya da kompozisyonlarin
merkezine yerlestirilmistir. Bahge mimarisinin ayrilmaz parcalari olan bu unsurlar
bile ge¢ donem mimarisini yansitmistir. Avrupai koltuklar, biiyiik boy havuzlar,
canak sayilar1 ¢cogalmis fiskiyeli havuzlar ve Onlerine icinde ¢igeklerin bulundugu

vazolar yerlestirilen eklektik koskler bu donemin ruhunu tagimaktadir.

Cennetin bir bahce goriiniimii seklinde sunuldugu ornekler incelendiginde
iretildikleri devrin bahg¢e mimarilerinin izlerini tasidiklar1 agikca goriilmektedir.
Cennet ve bahgeler arasinda kurulan sembolik iliski de g6z 6niine alindiginda bunun

ne kadar kaginilmaz oldugu da daha ¢ok anlasilmaktadir. Ciinkii neredeyse her
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donem ozellikle padisahlara ait bahgeler cennette benzetilmis ve bunlardan dvgiiyle
s6z edilmistir. Istanbul basta olmak iizere bircok sehri gezen seyyahlar ve sairler
buralarda yer alan saray yapilar1 ve bunlarin bahgelerini dogrudan cennete
benzetmistir. Ozellikle klasik dénem Istanbul saray bahgeleri hakkinda bu tiirde
anlatimlar sik¢a yapilmistir. Padisahlarin politik, ekonomik ve kiiltiirel giiglerinin
birer sembolii olan bahgeler, avlanma, eglence, dinlenme gibi c¢esitli amaglar
dogrultusunda kullanilmistir. Bu bahgeler ayn1 zamanda birer zevk mekani olmustur.
Bu o6zellikleri bile bahgelerin diinyevi cennet bahgeleri olarak nitelenmesine ve yazili

kaynaklara bu sekilde yansimasina yol agmustir.

Osmanli’da bahgeler ve cennet tasvirleri arasinda her ne kadar mimari ve
sembolik alanda yakin bir iliski olsa da bazi agilardan ayriliklarin da oldugu bir
gercektir. Ornegin klasik dénem bahgelerinin vazgecilmez &zellikleri olan ¢esme,
havuz gibi su yapilarin1 ayn1 donem minyatiirlerinde gérmek imkansizdir. Bunlarin
yerine Kur’an’da sik¢a vurgulanan irmaklar betimlenmistir. Ge¢ devirde ise cennet
hem sekiz katli semetize bir bicimde hem de zengin mimari ve manzara
goriinlimleriyle karsimiza c¢ikmaktadir. Bu durum cennet tasvirlerinin devrin

bahgeleri ile birebir iligkide olmadiginin bir gostergesidir.

Tez kapsaminda incelenen &rneklere bakildiginda temel kaynag: Islam dini
ve literatiirii olan cennet tasvirlerinin diinyevi bahgelerin dolayisi ile ortak bir
hafizanin izlerini tasidiklar1 goriilmektedir. Bu nedenle tasvirleri orataya g¢ikaran
ressam ya da nakkaslar diinyevi bahgelerden ve yazili kaynaklardan yola g¢ikarak
hayali cennetler yaratmiglardir. Minyatiir ve kitap resimlerinde karsimiza ¢ikan
cennet betimlemelerinin uydurma ya da tamamen hayali olmadigi, bunlarin belli bir
gorsel hafizanin iirlinii oldugu sdylenebilir. Bu betimlemeleri yapan nakkas, ressam
veya ressamlarin donemin hem mimari yapilarindan hem de bahge tasarimlarindan
etkilendigi, fakat bu etkilesimi birebir yansitmaktan kagindiklar1 agiktir. Bu
orneklerde dikkat geken diger bir nokta ise bunlarm Islam sanatindaki konumlaridur.
Her ne kadar Kklasik donem cennet tasvirleri ayni donemde farkli islam
cografyalarda tiretilen diger 6rnekler ile benzerlik arz etse de ge¢ déonemde duvar ve

kitap resimlerinde karsimiza ¢ikan cennet imgeleri i¢in bunu sdylemek miimkiin
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goziikmemektedir. Yine klasik donem tasvirleri saray ikonografisini yansitirken, gec
devirde tretilenler yeni bir ikonografinin Ornekleridir. Bu ikonografi halk
ressamliginin dolayisiyla halk begenisinin izdiisiimleridir. Bahsi gegen bu tasvirler
halkin begenisine uygun bir bigimde devrin mimarisinden de izler tasiyan ozellikleri

ile dikkat cekmektedir.

Geg devirde oldukea zengin cennet imgeleri ile karsilasmaktayiz. Bunlardan
ilki hem duvar hem de kitap resimlerinde karsimiza ¢ikan basamak formlu sekiz
cennettir. Bunlarin kokeninin yazili kaynaklar oldugdu aciktir. Ciinkii basta
Muhammediye olamak iizere ge¢ devirde popiiler olan dini kitaplarda cennetin sekiz
oldugu ve onlarin belli bir siralamaya gore boyutlara sahip oldugu, konumu, simirt
bulundugu dile getirilmistir. Dolayis1 ile ressam ya da ressamlar bu anlatiya sadik
kalarak cenneti sekiz katli betimlemislerdir. Bu betimlemelerde Islam dinin resme
bakis agisin1 yansitircasina (bekli de halk tepkisinden korktuklari igin) figiir
kullanmamiglardir. Fakat ulagilan kitaplarin basim bilgileri ile duvar resimlerinin
tarinleri g6z Oniine alindiginda hangilerinin 6nce yapildigi sorunu ortaya
cikmaktadir. Bu durum iki soruya yol agmaktadir. Duvar resimlerinin tarihi dogru
mudur? Duvar resimleri mi kitap resimlerine 6rnek olusturmustur? Bu sorular ancak
igcinde sekiz cennet tasvri bulunan en erken tarihli kitaba ulasilmasi, cami ve tiirbe
duvarlarindaki tasvirlerin kesin tarihlerinin belirlenmesi ile miimkiin géziikmektedir
(bahsi gegen duvar resimlerinin kesin tarihi hi¢bir kaynakc¢ada net verilmemistir).
Ancak 0Ozellikle duvar resimlerinin tarihlenmesinde yasanan sorunlar ve bahsi gegen
kitaplarin Anadolu’nun neredeyse her cami, kahve ve evine girdigi gbz Oniine
alindiginda basamak seklindeki sematize sekiz cennet tasvirin ilk olarak kitaplarda
yer aldig1 soylenebilir. Sematize edilmis cennet imgesinin disinda ayni donemde
yogun mimari yapilar ya da bahge goriinlimleri lizerinden verilen cennetler de vardir.
Ozellikle Muhammediye’nin farkli tarihli niishalarinda yer alan ve adeta eserdeki
genig cennet anlatimmin birer yansimast olan bu tasvirler zengin bir goriiniim
sunmaktadir. Doneminin betimleme anlayisi dogrultusunda iiretilen bu tasvirlerde
ressam veya ressamlar eklektik mimariye sahip anitsal ve fantezi kapi, kosk,
¢cesme..vb. mimari yapilari, farkli yaklagimlar1 barindiran manzara ya da bahgeleriyle

Osmanl1 hatta Islam sanatinda yeni cennet imgeleri yaratmislardir.

269



KAYNAKCA

Acun, Hakki:

Abdiilkadir, Geylani, vd.:

Akar, Ziihal:

Akcay, Mustafa:

Akkus, Ahmet:

Aksel, Malik:

Aksoy, Sule:

Aksu, Hiisamettin:

Aktepe, Miinir:

Altiner, F. Pinar:

Bozok Sancagri’nda (Yozgat Ili) Tiirk Mimarisi,
Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2005.

Hakk’in Nuruna Mirac, Haz. Muhammed Bedirhan,
Istanbul, Hayykitap, 2011.

“Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’'nde Bulunan Iki
Falname ve Resimleri” (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi), Ankara, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2002.

“Sirat”, TDVIA, Cilt 37, istanbul, 2009, s.118-119.

“Yazicioglu Muhammed ve Muhammediye Adli Eserin
Kiiltiir Tarihimizdeki Yeri” (Yaymnlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Rize, Rize Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, 2010.

Anadolu Halk Resimleri, Yay. Haz. Besir Ayvazoglu,
Istanbul, Kap1 Yayinlar1, 2010.

Tiirklerde Dini Resimler, Yay. Haz. Besir Ayvazoglu,
Istanbul, Kap1 Yaynlari, 2010.

“Sultan Ill. Murad I¢in Hazirlanmis Bir Sehname
Zibdeti’t-Tevarih”, P Diinya Sanat Dergisi, Say1 3,
1996, s. 17-37.

“Terctime-i Cifr (Cefr) el- Cami’ Tasvirleri”, Yildiz
Demiriz’e Armagan, Haz. M. Baha Tanman, Usun
Tiikel, Istanbul, Simurg Yayinlar1, 2001, s.19-23.

“XVIIIL Yiizyilin ilk Yarisinda Kagithane ve Sa’dabad”,
istanbul Armagam 4 Lale Devri, Haz. Mustafa
Armagan, Istanbul, IBBKIDBY, 2000, s. 87-94.

“II. Abdiilhamid Dénemi’nde Istanbul Bahceleri (1876-
1909)” (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul,

Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
2008.

270



Altier, Semiha:

Altuntek, Serpil:

And, Metin:

Arel, Ayda:

Arik, Riih¢an:

Arnold, Sir Thomas W.:

Asur, A. Ahmed:

Atasoy, Nurhan:

“Gelibolu Osmanli  Mimarisinde Tarikat Yapilar1”,
Uluslararas1  Gelibolu Sempozyumu Bildiriler
Kitabi, Ed. Ramazan Giilendam, Ankara, Pozitif
Matbaa, s. 463-498.

“fIk Tiirk Matbaasinin Kurulusu ve ibrahim Miiteferrika”,

H.U.E.F.D., Cilt10, Say1 1, 1993, s. 191-204.

“Eski Edebiyatimizda Yar1 Dramatik Bir Tiir: Maktel ve
Minyatiirlii Maktel Yazmalar1”, Tiirkiyemiz, Say1 61,
1990, s. 4-14.

“Osmanl Minyatiirlerinde Peygamberler ve
Mucizeleri”, Tiirkiyemiz, Say1 78, 1996, s. 16-22.

Osmanll_ Tasvir Sanatlari: Minyatiir, Istanbul,
Tiirkiye Is Bankasi1 Kiiltlir Yayinlari, 2002.

Minyatiirlerle Osmanli-islam Mitologyasi,
Istanbul, YKY, 2. bs., 2007.

Onsekizinci Yiizyil Istanbul Mimarisinde Batihlasma
Siireci, Istanbul, I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi Baski
Atolyesi, 1975.

Batihllasma Doénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara,
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, 1976.

Painting in Islam A Study of The Place
of Pictorial Art in Muslim Culture, New York, Dover
Publications, Inc., 1965.

Kur’an ve Siinnete Gore Cennet Nimetleri, Cev.
Ismail Kaya, Konya, Uysal Kitabevi, 1993.

“Tiirklerde Cicek Sevgisi ve Sanat1”, Tiirkiyemiz, Say1
3, 1971, s. 14-24.

Tiirk Minyatiir Sanati Bibliyografyasi, Istanbul,
YKY, 1972.

Hasbahc¢e Osmanh Kiiltiiriinde Bahce ve Cicek,
Istanbul, Aygaz, 2002.

“Ottoman Garden Pavilions and Tents”, Mugarnas,
Vol. 21, 2004, s. 15-19.

271



Atasoy Nurhan,
Filiz Cagman:

Ates, Ali Osman:

Atil, Esin:

Ayvazoglu, Besir:

Bagc1, Serpil:

Bagc, Serpil,
M.Farhad:

Bagci, Serpil, vd.:

“Osmanli’da Bahg¢e Koskleri”, P Diinya Sanat Dergisi,
Say1 33, 2004, s. 96-111.

15. Yiizylldan 20. Yiizylla Osmanh Bahgeleri ve
Hasbahgeler, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yaynlari, 2005.

Turkish Miniature Painting, Istanbul, Publications of
The R.C.D.Cultural Institute, 1974.

Kur’an ve Hadislere Gére Seytan, Istanbul, Beyan
Yayinlari, 1996.

“Mamluk Painting in the Late Fifteenth Century”,
Mugarnas, Vol. 2, 1984, s. 159-171.

Giiller Kitab1 Tiirk Cicek Kiiltiirii Uzerine Bir
Deneme, 11. bs., Istanbul, Kap1 Yayinlari, 2010.

“Islam Toplumlarinda Matemi Simgeleyen Renkler Mavi
Mor Siyah”, islam Diinyasinda Mezarhklar ve Defin
Gelenekleri, Ankara, 1996.

“Stileymani-1 Adil’den Kanuni Siileyman’a Osmanl
Resminde Dini ve Siyasi Simge”, Ortacag’da
Anadolu Aynur Durukan’a Armagan, Ankara, 2002,
S. 53-64.

Konya Mevlana Miizesi Resimli Elyazmalari, Konya
ve Miilhakati Eski Eserleri Sevenler Dernegi Yayini,
Konya, 2003.

“Old Images for New Texts and Context Wandering
Images in Islamic Book”, 2004, Mugarnas, Vol. 21 s.
21-32.

“Metinlerden Resimlere: Elyazma Tasvirlerinde Hz.
Ali”, Tarihten Teolojiye Islam inan¢larinda Hz. Al,
Haz. Ahmet Yasar Ocak, Ankara, TTK, 2005, s. 217-
250.

Falnama The Book of Omens, Wahington,
Smithsonian Institution, 2009.

Ottoman Painting, Ankara, KTBY, 2006.
272



Barry, Louise:

Bates, Ulkii:

Bayram, Sadi:

Biedermann, Hans:

Binyon, Laurence, v.d.:

Black, J., Green A.:

Blair, S. Sheila, v.d.:

Bolay, Siileyman H.:

Bornovali, Sedat:

Bozer, Riistem:

Brix, Michael:

Brookes, John:

Brosh Na’ama
Rachel Milstein:

“Cennet Bahgeleri”, P Diinya Sanat Dergisi, Say1 33,
2004, s. 48-59.

“Eighteenth Century Fountains of Istanbul”, 9.
Milletleraras: Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Birinci Cilt,
KBY, Ankara, 1995, s. 293-297.

“Musavvir Hiiseyin Tarafindan Minyatiirleri Yapilan ve
Halen Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi’nde Muhafaza
Edilen Silsilename”, Vakiflar Dergisi, Say1 XIII, 1981,
s. 253-338.

Dictionary of Symbolism, Traslate James Hulbert,
New York, Facts on File, 1992.

Persian Miniature Painting, New York, Dover
Publications, 1971.

Mezopotamya Mitoloji Sozliigii Tanrilar Ifritler
Semboller, istanbul, Aram Yaymcilik, 2003.

Images of Paradise in Islamic Art, Hanover,
Dartmouth College, 1991.

“Adem”, TDVIA, Cilt 1, Istanbul, 1988, s. 358-363.
“Islam  Diinyasinda Bahge ve Evren Anlatimi”
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul,

[stanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi,
1999.

“Kula-Emre Koyilinde Resimli Bir Cami”, Tiirkiyemiz,
Cilt 18, Say1 53, 1987, s. 15-22.

“Fransiz Bahgeleri”, Bahgelerin ve Parklarin Tarihi,
Der. Hans Sarowicz, Ankara, Dost Kitabevi, 2003, s.
125-141.

Gardens of Paradise The History and Design of The
Great Islamic Garden, New York, 1987.

Biblical Stories in Islamic Literature and Painting,
Tel Aviv, Sabinsky Press, 1991.

273



Buttlar, Andrian von:

Cansever, Tugrul:

Cantay, Gonil:

Cemiloglu, Ismet:

Cerasi, Maurice M.:

Ceylan, Omiir:

Charageat, Marguerite:

Cilaci, Osman:

Cimilli, Canan:

Clark, Emma:

Cacur, Isin:

Cagman, Filiz:

“Ingiliz Bahcesi”, Bahcelerin ve Parklarin Tarihi, Der.
Hans Sarowicz, Ankara, Dost Kitabevi, 2003, s. 142-
153.

“Istanbul’da Bahge Kiiltiirii”, Istanbul Armagam 3
Giindelik Hayatin Renkleri, Yay. Haz. Mustafa
Armagan, Istanbul, IBBKIDBY, 1997, s. 55-58.

“Tiirk Stisleme Sanatinda Meyve”, Turkish Studies, Vol.

3/5, 2008, s. 32-64.

14. Yiizy1l Ait Bir Kisas-1 Enbiya Niishas1 Uzerinde
Sentaks incelemesi, Ankara, TDKY, 2000.

“Open Space, Water and Trees in Ottoman Urban
Culture in the XVIlIth - XIXth Centuries”,
Environmental Design: Journal of the Islamic
Environmental Design Research Centre 2, 1985, s.
36-50.

“Tavus”, TDVIA, Cilt 40, Istanbul, 2011, s. 184-185.

“Islam Bahceleri”, Sanat Diinyamiz 58, 1995, s. 45-
50.

flahi Dinlerde Cennet Inana (Mukayeseli Bir
Arastirma), Istanbul, Beyan Yayinlari, 1995.

“Osmanli’da Servi Motifinin Inangla Baglantis1”, Sanat
ve Inang 2, Yay. Haz. Banu Mahir—Halenur Katipoglu,
Istanbul, MSGSU, 2004, s. 225-236.

The Art of The Islamic Garden, Marlborough, The
Crowood Press, 2004.

“Islam Saraylar1 ve Cevrelerinin Peyzaj Analizi Topkap1
Saray1 Uzerine Bir Inceleme” (Yayinlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Fen
Bilimleri Enstittisti, 1999.

“Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, Sanat Tarihi
Yilhigr 5, 1973, s. 411-442.

“Sultan Mehmed II Dénemine Ait bir Minyatiirlii

Yazma Kiilliyat-1 Katibi”, Sanat Tarihi Yilhgi 6,
1974-75, s. 333-346.

274



Cagman, Filiz,
Zeren Tanindr:

Cakan, Ismail L.

N.Mehmed Solmaz:

Calisir, Deniz:

Celebi, ilyas:
Celebioglu, Amil:
Celik, Ali:

Cinar, Sanem
Simay, Kirca:

Daneshvari, Abbas:

Delumeau, Jean:

Demircan, A. Riza:

Kat’i: Osmanh DiinyasindaKagit Oyma Sanati
ve Sanatcilar, Istanbul, Aygaz Yayinlari, 2014.

Topkapr Saray Museum Islamic Miniature Painting,
Istanbul, Ali Riza Baskan Giizel Sanatlar Matbaasi,
1979.

“Tarikatlarda Resim ve Kitap Sanati”, Osmanh
Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler Kaynaklar-
Doktrin-Ayin ve Erkan-Tarikatlar- Edebiyat-
Mimari-Giizel Sanatlar-Modernizm, Haz. Ahmet
Yasar Ocak, Ankara, TTKY, 2005, s. 505-529.

Kur’an-1 Kerim’e Gore Peygamberler ve Tevhid
Miicadelesi, Istanbul, Ensar Nesriyat, 2010.

“Osmanli Gorsel Kiiltliriinde Meyve Temast: Geleneksel

Natiirmort Resimleri Baglaminda Bir Degerlendirme”,
Turkish Studies, Vol. 3/5, 2008, s. 65-86.

“Seytan”, TDVIA, Cilt 39, istanbul, 2010, s. 99-101.
Muhammediye, Cilt 1, Cilt 3, y.y.

Islam’m Kabul Veya Reddettigi Halk TInanclar,
Istanbul, Beyan Yaynlari, 1995.

“Turk Kiltirinde Bahgeyi  Algilamak”, Istanbul
Universitesi Orman Fakiiltesi Dergisi, Cilt 60, Say1
2, 8. 59-68.

“A Preliminary Study of The Iconography of The
Peacock in Medieval Islam”, The Art of The Saljuqgs
in lran and Anatolia, Ed. Robert Hillenbrand,
California, Mazda Publishers, 1994, 5.192-200.

History of Paradise The Garden of in Myth and
Tradition, Continuum Publishing Company, New
York, 2000.

Kur’4an ve Siinnet Ipnginda Cennet Hayat, Istanbul,
Emir Turizm Yaymcilik, 2010.

275



Demiriz, Yildiz: “Tirk Sanatinda Bahar A¢mis Meyva Agaci Motifi”,
Birinci Milli Tiirkoloji Kongresi (Istanbul, 6-9 Subat
1978), istanbul, 1980, s. 387-399.

“Tulip in Ottoman Turkish Culture and Art”, The
Tulip: A Symbol of Two Nations, Ed. Michiel
Roding, Hans Theunissen, Istanbul, Turco-Dutch
Friendship Association Utrecht, 1993, s. 57-75.

“16. Yizyll Kitap Sanatinda Cicek”, 16. Yiizyil
Osmanh Kiiltiir Ve Sanati, Sanat Tarihi Dernegi
Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 145-168.

Demir6z, Zeynep: “Tarihsel Siirec Icinde Bahge Sanati Hint-Mogol
Bahgeleri Ornegi ve Islam Bahgeleri'nin Tiirk Bahge
Sanati’na Etkileri” (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii, 2003.

Dilgin, Cem: “XMIL. Yiizyil Metinlerinden Yeni Bir Yapit: Ahval-i
Kiyamet”, Omer Asim Aksoy Armagam, Ankara,
TDKY, 1978, s. 49-86.

Doganay, Aziz: “XVI. Yiizy1l iznik Cinilerinde Meyve Tasvirleri”,
Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1
24/1, 2003, s. 43-63.

Duran, Remzi: “Seki-Tekke Camii ve Tekke Sanati ile Ilgisi Uzerine”,
Dokuz Eyliil Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
VI, s. 323-349.

Ekmekgibasi, Ipek: “XVI. - XVIII. Yiizyill Osmanli Minyatiirlerinde Bahge

Temas1” (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii, 1996.

El-Cevziyye, Ibn K. Cennetin Tasviri, Ter. Ismail Hakki Sezer, Konya,
Uysal Kitabevi, 1994.

Eldem, S. Hakki: Tiirk Bahcgeleri, Ankara, KBY, 1976.

Erdogan, Muzaffer: “Osmanli  Devrinde Istanbul Bahgeleri”, Vakiflar
Dergisi, Cilt 4, 1958, s. 149-182.

Ergun, Pervin: Tiirk Kiiltiiriinde Agac¢ Kiiltii, Ankara, AKMBY,
2004,

276



Ergiin, Cemal:

Ersoy, Ayla:

Ertugrul, Ozkan:

Ertirk, Mustafa:

Erzurumlu 1. Hakki:

Esin, Emel:

Ettinghausen, E. S.:

Evin, Ahmet;

Evyapan, Goniil A.:

Eyice, Semavi:

Ford, Julian:

“Kur’an’in Cennet Cehennem Anlayisinin Diger Dinlerle
Karsilagtirllmasi, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Kahramanmaras, Kahramanmaras Siitcii Imam
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006.

“Geleneksel Siisleme Sanatlarinda Kullanilan Bazi1 Cigek
Motiflerinin islam Inanci ile Tlgisi > Sanat ve inanc 2,
Haz. Banu Mahir-Halenur Katipoglu, Istanbul,
MSGSU, 2004, s. 245-249.

“Tilirk Bahge Diizenleme Sanati1”, Tiirkiyemiz, Say1 39,
1983, s. 35-39.

“Havz-1 Kevser”, TDVIA, Cilt 16, s. 546-549.

Marifetname (A¢iklamah Eksiksiz Metin), Haz. M.
Faruk Meyan, Istanbul, Bedir Yayinevi, 1999.

Turkish Miniature  Painting, Tokyo, Charles
E. Tuttle Company, 1960.

Orta Asya’dan Osmanl’ya Tirk Sanatinda
Ikonografik Motifler, Istanbul, Kabalc1i Yayinevi,
2003.

“Paradisiac Symbolism in Ottoman Decoration”, 9.
Milletlerarasi1 Tiirk Sanatlar1 Kongresi (1991), Cilt
I, Ankara, KBMKB, 1995, s. 103-115.

“Batililasma ve Lale Devri”, Istanbul Armagam 4 Lale
Devri, Haz. Mustafa  Armagan, Istanbul,
IBBKIDBY, 2000, s. 41-60.

Eski Tiirk Bahceleri ve Ozellikle Eski istanbul
Bahceleri, Ankara, ODTU, 1972.

Tarih icinde Formel Bahcenin Gelisimi ve Tiirk
Bahcesinde Etkileri, Ankara, ODTU, 1974.

“Istanbul Halkinin ve Padisahlarinin Unlii Mesiresi:
Kagithane”, Istanbul Armagam 3 Giindelik Hayatin
Renkleri, Haz. Mustafa Armagan, Istanbul,
IBBKIDBY, 1997, s. 75-95.

The Story of Paradise, Surrey, H and B Publications,
1981.

277



Fuzali:

Germaner, Semra:

Goody, Jack:

Goodwin, Godfrey:

Gokay, O. Saik:

Grabar, Oleg:

Graves, Robert,
Raphael Patai:

Gray, Basil:

Grube, Ernst J.:

Giileg, Yasemin:

Giinalp, Ozlem S.:

Hamadeh, Shirine:

Erenler Bahgesi (Hadikatu’s-Su’ada), Haz. Servet
Bayoglu, Ankara, KBMKB, 1996.

“XIX. Yiizyil Osmanli Mimarhiginda Oryantalist
Egilimler”, 9. Milletleraras1 Tiirk Sanatlar:
Kongresi, Ikinci Cilt, KBY, Ankara, 1995, s. 147-156.

Ciceklerin Kiiltiirii Dogu ve Bati Toplumlarinda
Cicek Kullanim ve Ci¢cek Sembolizmi, Cev. Behmet
Besikei, Istanbul, Ayrint1 Yayinlar1, 2010.

“Gardens of The Dead in Ottoman Times”, Mugarnas,
Vol. 5, 1988, s. 61-69.

“Baggeler”, Topkapt Sarayr Miizesi Yilliga 4, istanbul,
1990, s. 7-20.

islam Sanatinin Olusumu, Istanbul, Hiirriyet Vakfi
Yayinlari, 1988.

ibrani Mitleri Tekvin — Yaratihs Mitleri, Cev. Ugur
Akpur, Istanbul, Say Yayinlar1, 2009.

Persian Miniatures From Ancient Manuscripts,
London, Collins, 1962.

The World History of Rashid al-Din A Study of
The Royal Asiatic Society Manuscript, Londra, 1978

The Classical Style in Islamic Painting, Germany,
Edizioni Oriens, 1968.

“Kur’an’da Cennet Tasvirleri”, (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Konya, Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2005.

“Dogu ve Bati Kiiltlirlerinin  Osmanli Bahge
Mimarisindeki Belirleyici Rolii ve Istanbul Orneginde
Son Donem  Osmanli Bahgelerinin  Diizenleme
Prensipleri”, Osmanh  Mimarh@mnmn 7 Yiizyih
“Uluslariistii Bir Miras”, Ed. Nur Akin vd., Istanbul,
YEM Yaynlari, 1999, s. 154-159.

Sehr-i istanbul 18. Yiizyilda Istanbul, Istanbul,
[letisim Yayinlari, 2010.

278



Hangerlioglu, Orhan: Diinya Inanclar1 Sézliigii, 3. bs., Istanbul, Remzi
Kitabevi, 2000.

Islam Inanclar1 Sézliigii, 4. bs. Istanbul, Remzi
Kitabevi, 2006.

Haral, Hesna: “Osmanli Minyatiirinde Kadmm (Levni Oncesi Uzerine
Bir Deneme)” (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
I[stanbul, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2006.

Harman, Omer F.: “Havva”, TDVIA, Cilt 16, Istanbul, 1997, s. 542-545.

Hatipoglu, Oktay: “XIX. Yiizy1l Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyinat:”
(Yaymlanmams Doktora Tezi), Erzurum, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007.

Hillenbrand, Carole: “The Significance of Water in Islamic Culture”, Rivers
of Paradise Water in Islamic Art and Culture, Ed.
Sheila Blair-Jonathan Bloom, New Heaven, Yale
Universty Press, 2009, s. 27-79.

Isin, Ekem: “Turk Kiiltiirinde Doga Kavraminin Evrimi ve Istanbul
Bahgeleri”, istanbul’da Giindelik Hayat Tarih,
Kiiltiir ve Mekan iliskileri Uzerine Toplumsal Tarih
Denemeleri, istanbul, YKY, 1999.

Ibn Ebi’d-Diinya: Hadislerde Cennet, Istanbul, Ocak Yaymncilik, 2008.

Ibrahim Hakka: Marifetname, Sad. Turgut Ulusoy, 1. Cilt, Istanbul,
Bahar Yaymevi, y.y.

[ltar, Gazenfer: “Tekke Koyl Haci Abdullah Halife Camisi Duvar
Resimleri”, Vakiflar Dergisi, Say1 42, 2014, s. 69-80.

Inal, Giiner: “The Influence of The Kazvin Style on Ottoman
Miniature Paining”, Fifth International Congress
of Turkish Art, Budapest, Akademiai Kiado, 1978,
S. 457-465.

“Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi’ndeki Bazi Albiim

Desenlerinden  Seg¢meler”, Bedrettin  Comert’e
Armagan, Ankara, 1980, s. 457-480.

Tiirk Minyatiir Sanati, Baslangicindan Osmanhlara
Kadar, Ankara, TTK, 1995.

279



Ipsiroglu, Mazhar $.:

frepoglu, Giil:

Irez, Feryal:

Kara, Mustafa:

Kara Pilehvarian, N. vd.:

Kartal, Betiil:

Kayakent, Tugba:

Kecelioglu, Siinbiil:

Kilavuz, Ahmet Saim:

Kog¢, Murat:

Islamda Resim Yasa@ ve Sonuclar, Istanbul, YKY,
2. bs., 2009.

“Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kiitiiphanesindeki Batili
Kaynaklar Uzerine Diisiinceler”, Topkapr Sarayi
Miizesi Yilhg 1, Istanbul, Istanbul Matbaasi, 1986, s.
56-72.

“Topkapt Saray1 Harem Bolimii’ndeki Rokoko
Stislemenin  Batili  Kaynaklar1”, Topkap1 Sarayi
Miizesi Yillig1 4, Istanbul, istanbul Matbaasi, 1990, s.
56-72.

Tiirk Tasavvuf Tarihi Arastirmalar1 Tarikatlar/
Tekkeler/Seyhler, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2005.

Fountains in Ottoman Istanbul, istanbul, Yap1 Yayn,
2004.

“Istanbul’daki Tarihi Saray Bahgelerinin Peysaj Mimarlig1
Acisindan  Incelenmesi” (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul, Istanbul Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisi, 2009.

“Tarih i¢inde Bahge Olgusu ve Eski Tiirk Bahgelerinin
Giliniimiiz Bahgelerine Dontisiim Siireci”
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul,
Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
1999.

“Tlirkge Aca’ib  i’l-Mahlukat Yazmalarmin
Minyatiirlerinde Uslup ve Ikonografya”
(Yaymlanmamis  Yiiksek Lisans Tezi), Ankara,
Hacettepe Universitesi, 1997.

“Islam Resim Sanatinda Hz. Ali ve Havername”
(Yaymlanmamis Doktora Tezi), Ankara, Hacettepe
Universitesi, 2008.

“Cin”, TDVIA, Cilt 8, Istanbul, 1993, s. 8-10.
“Edebiyat¢ilarimizin =~ Dolmabahge  Sarayi’'na  Dair
Hatiralar1”,  150.Yilinda  Dolmabahc¢e  Sarayi

Uluslararasi1 Sempozyumu Bildiriler, Cilt 1, Istanbul,
2007, s. 237-246.

280



Korkmaz, Mehmet:

Kramer, S. Noah:

Kuhnke, Rainer W.;

Kut, Giinay:

Kuyulu, inci:

Kiister, Hansjorg:

Lehrman, Jonas:

Leisten, Thomas:

Lescot, Roges,:

Macdougall, E. B.
R., Ettinghausen,:

Mabhir, Banu:

Maguire, Henry:

Zerdiist Dini Iran Mitolojisi, Ankara, Alter Yayincilik,
2010.

Tarih Siimer’de Baslar, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi,
1998.

“Bizans ve [slam Bahgeleri”, Bahcelerin ve Parklarin
Tarihi, Der. Hans Sarowicz, Ankara, Dost Kitabevi,
2003, s. 88-100.

“Muhammediye’de Cennet Tasvirleri”, Metin And’a
Armagan, Haz., M. Sabri Koz, Istanbul, Metgraf
Matbaasi, 2007, s. 331-355.

“Ge¢ Donem Anadolu Tasvir Sanatindan Yeni Bir
Omek: Soma Damgaci Camii”, Arkeoloji-Sanat
Tarihi Dergisi 1V, 1988, s. 67-78.

“Italyan Bahgeleri”, Bahcelerin ve Parklarin Tarihi,
Der. Hans Sarowicz, Ankara, Dost Kitabevi, 2003, s.
111-124.

Earthly Paradise Garden and Courtyard in Islam,
Los Angeles, Universty of California Press, 1980.

“Islam Diinyasinin Bahgeleri”, Sanat Diinyamiz 58,
1995, s. 57-75.

“Islam Bahgeleri”, Sanat Diinyamz 58, 1995, s. 76-84.

Yezidiler Din Tarih ve Toplumsal Hayat Cebel
Sincar ve Suriye Yezidileri Uzerine Alan

Arastirmasi, Cev. Ayse Meral, Istanbul, Avesta
Yayinlari, 2001.

The Islamic Garden, Washington, Dumbarton Oaks,
1976.

Osmanh Minyatiir ~ Sanati,  Istanbul, Kabalc1
Yayinevi, 2005.

“Paradise Withdrawn”, Byzantine Garden Culture,

Ed. Antony Littlewood vd., Washington, Dumbarton
Oaks Research Library and Collection, 2002, s. 23-35.

281



Meredith- Owens, G.M.:

Milstein, Rachel:

Milstein, Rachel,
Na’ama Brosh:

Milstein, Rachel
Karin Riithrdanz,
Barbara Schmitz:

Moynihan, Elizabeth B.:

Necipoglu, Giilru:

Nedim:

Nemlioglu, Candan:

Noegel, Scott, B.
Brannon, M., W.:

Okgu, Davut:

“Gardens and Parks in Conrtantinople”, Dumbarton
Oaks Papers, No. 54, Ed. Alice-Mary Talbot,
2000, (Cevrimigi) http//www.doaks.org/etexts.html,
02 Temmuz 2012.

Turkish Miniatures, London, British Museum, 1969.

Miniature Painting in Ottoman Baghdad, California,
Mazda Publishers, 1990.

Biblical Stories in Islamic Painting, Tel Aviv, Sabinsky
Press, 1991.

Stories of the Prophets Illustrated Manuscripts of
Qisas al-Anbiya, California, Mazda Publishers, 1999.

Paradise as a Garden in Persia and Mughal India,
London, Scolar Press, 1979.

“The Suburban Landscape of Sixteenth-Century Istanbul

as a Mirror of Classical Ottoman Garden
Culture”,Gardens in the Time of the Great Muslim
Empires, ed. A. Petruccioli, E.J. Brill, 1997, s. 32-71.

15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari, Toren
ve lIktidar, Cev. Rusen Sezer, Istanbul, YKY, 2007.

Nedim Divanmi, Haz. Muhsin Macit, Ankara, Akcag
Yayinlari, 1997.

“15.,16. ve 17. Yizyll Osmanli Mimarisinde Kalem
Isleri” (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Istanbul,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1989.

“Osmanlt Bahge Kiiltiirlinlin Batili  Seyyah ve
Sanatkarlara Etkileri”, XI. ve XVIIIL. Yiizyillar Islam-
Tiirk Medeniyeti ve Avrupa Uluslararas:
Sempozyumu, Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Arastirmalar1 Merkezi, 2006, s. 221-235.

Historical Dictionaries of Prophets Islam and
Judaism, London, The Scarecrow Press, Inc., 2002.

Yezidilik ve Yezidiler, Konya, Tablet Kitabevi, 2007.
282


http://www.doaks.org/etexts.html

Okguoglu, Tarkan:

Ogel, Semra:

Oner, Semra:

Onge, Y1lmaz :

Ozbek, Yildiray:

Oztiirk, Zehra:

Redford, Scott:

Renda, Giinsel:

“18.ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde
Betimleme Anlayis1” (Yayinlanmamis Doktora Tezi),
Istanbul, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2000.

“18. ve 19. Yiizy1l Osmanli Sanatinda Tas Uzerinde
Cennet Imgelerinden Ormnekler”, Sanat Tarihi
Defterleri 3, istanbul, 1999, s. 73-79.

“Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu Isiginda Saray, Kosk
ve Kasirlar”, Tiirkiyemiz, Cilt 25, Say1 74, 1995, s. 26-
35.

“Fiskiyeli Tirk Cesmeleri”, Vakiflar Dergisi XXII,
1991, s. 99-116.

“The Peacock Figure and Its Iconography in Medieval
Anatolian Turkish Art”, Art Turk/Turkish Art 10tth
International Congress of Turkish Art, Genéve,
Fondation Max Van Berchem, 1999, s. 537-546.

“Muhammediye’nin ki Yazma Niishas1 ve iki Kadmn
Miistensih”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, Say
1, 2000, s. 333-338.

Anadolu Sel¢uklu  Bahgeleri (Alaiyye/Alanya),
Istanbul, Eren Yayncilik, 2008.

“The Miniatures of Silsilename No. 1321 in the Topkap1
Sarayr Museum Library”, Sanat Tarihi Yilhig: 5, 1973,
S. 481-498.

“Istanbul Tirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki
Ziibbet’iit Tevarih’in Minyatiirleri”, Sanat 6, 1977, s.
58-67.

Batillasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-
1850, Ankara, Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1977.

“18.Ylizyll Osmanli Minyatiirinde Yeni Konular:
Topkap1 Sarayindaki Hamse-1 Atayi’nin Minyatiirleri”
Bedrettin Comert’e Armagan, Ankara, 1980, s. 481-
496.

283



Ritter, Hellmut:

Ruggles, D. Fairchild:

Rustomji, Nerina:

Sabev, Orlin:

Salih, Subhi:

Salman, Ozlem:

Saritoprak, Zeki:

Segen, E. Atalay:

Séguy, Marie-Rose:

Sezer, Sennur:

“Ankara  Etnografya Miizesindeki 8457 No.lu
Silsilename Uzerine Bazi Diisiinceler”, Kemal Ci13’a
Armagan, Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii
Yayinlari, 1984, s. 175-189.

“Chester Breatty Kitapligindaki Ziibbet’iit Tevarih ve
Minyatiirleri”’, Bekir Kiitiikogluna Armagan,
Istanbul, 1991, s. 485-503.

Dogu Mitolojisinin Edebiyata Etkisi Karsilastirmah
Edebiyat Metinleri, Ed. Mehmet Kanar, Istanbul,
Ayrint1 Yayinlari, 2011.

Islamic Gardens and Landscapes, Philadelphia,
University of Pennsylvania Press, 2008.

The Garden and The Fire Heaven and Hell in
Islamic Culture, New York, Columbia University
Press, 2009.

ibrahim Miiteferrika ya da Ilk Osmanh Matbaa
Seriiveni  (1726-1746) Yeniden Degerlendirme,
Istanbul, Yeditepe Yayinevi, 2006.

“Ayet ve Hadislerle Cennet/Cehennem” Oliimden
Sonra Dirilis, Ter. Serafeddin Golciik, Istanbul,
Kayihan Yaynlari, 1987.

“Istanbul’da Son Dénem Saray ve Kasirlarinda Bahge
Diizenlemeleri” (Yaymlanmamis Doktora Tezi),
Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, 1999.

Islam ve Diger Dinlere Gore Deccal, Istanbul, Yeni
Asya Yaynlari, 1992.

“Dolmabahge Sarayr ve Bayildim Bahgeleri 19.Yiizyil
Tasarim  Ilkeleri ve  Bitkisel  Restitiisyonu”
(Yaymlanmamis Doktora Tezi), Ankara, Ankara
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2011.

The Miraculous Journey of Mahomet MirajNameh,
New York, George Braziller, 1977.

Osmanl’da Fal ve Falnameler, Istanbul, Milliyet
Yayinlari, 1998.

284



Siirer, 1dil:

Sahin, M. Siireyya:

Sener, Dilek:

Simsek, Selam:

Tanindi, Zeren:

Tas, Ahsen:

Taspinar, Ismail:

Tekinkaya, E. Levent:

Tigh, Asiye:

Titley, Norah, M.:

Topaloglu, Bekir M.:

“XIX. Yiizyil Istanbul’unda  Bahge Koskleri”,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul,
[stanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi,
2012.

“Cennet”, TDVIA, Cilt 7, istanbul, 1993, s. 374-376.

“18. ve 19. Yiizyilda Anadolu Duvar Resimleri”
(Yayinlanmamis Doktora Tezi), Ankara,  Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011.

“Avrupa ile Asya Arasinda Onemli Bir Gegis Noktasi
Gelibolu’da  Tarikatlar ve  Tekkeler”’, Selcuk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, Say1 22,
2007, s. 251-310.

Siyer-i  Nebi islam Tasvir Sanatinda Hz.
Muhammed’in Hayati, [stanbul, Hiirriyet Vakfi
Yayinlari, 1984.

“Rénesans Devri Bahge Sanati ve Ulkemizdeki
Yansimast Olarak Beylerbeyi Saray1 ve Set Bahgeleri”
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul,
Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
1998.

Duvarin Oteki Yiizii Yahudi Kaynaklarina Gore
Yahudilik® te Ahiret inanci, Istanbul, Gelenek
Yayincilik, 2003.

“Istanbul’da 15. 16. y.y. Osmanli Dini Mimarisinde
Kalem Isleri” (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 1991.

Zerdiist Hayat1 ve Ogretisi, istanbul, Beyan Yaynlari,
2004.

Plants and Garden in Persian, Mughal, and Turkish
Art, London, The British Library, 1979.

“Cennet”, TDVIA, Cilt 7, Istanbul, 1993, s. 376-386.

“Cehennem”, TDVIA, Cilt 7, Istanbul, 1993, s. 225-
233.

“Huri”, TDVIA, Cilt 18, Istanbul, 1998, s. 387-390.
285



Toprak, Siileyman:

Tosyavizade, Rifat O. :

Turner, Alice K.:

Ulug, Lale:

Uludas, Burcu A.,
Fatos Adiloglu:

Usluer, Fatih:

Uzun, Mustafa:

Ulgen, Aygiin:

Ulkii, Candan:

“Kiyamet”, TDVIA, Cilt 25, Istanbul, 2002, s. 516-522.
“Mizan”, TDVIA, Cilt 30, s. 211-212.

Edirne Saray1, Yay. Haz. Siiheyl Unver, Ankara, TTK,
1989.

Cehennemin Tarihi, Cev. Ayhan Sargiiney, Istanbul,
Ayrint1 Yayinlari, 2004.

Tirkmen Valiler Sirazh Ustalar Osmanh Okurlar
XVI. Yiizyll Siraz Elyazmalari, Istanbul, Tiirkiye Is
Bankasi1 Yayinlari, 2006.

“Islamic Gardens with a Special Emphasis on The
Ottoman Paradise Gardens: The Sense of Place
Between Imagery and Reallity”, Online Journal of
Commmunication and Media Technologies, Vol. 1,
Say1 4, 2011, s. 44-96.

Hurufilik Tlk Elden Kaynaklarla Dogusundan
Itibaren, Istanbul, Kabalc1 Yayinevi, 2009.

“Mi’raciyye”, TDVIA, Cilt 30, Istanbul, 2005, s. 135-
140.

“Muhammediye”, TDVIA, Cilt 30, Istanbul, 2005,
s, 586-587.

“T{ba”, TDVIA, Cilt 41, istanbul, 2012, s. 317-319.

“Tanzimat Giinlerinde Tiirk Mimari Uslubu Tanzimat
Doéneminde Batililasma Akimiyla Tirk Mimarisine
Giren Usliplar ve Uslip Ozellikleri”, Sanat Tarihi
Arastirmalari Dergisi, Cilt 3, Say1 7, 1990, s. 67-71.

“Bogazi¢i Saraylar1”, Istanbul Armagam 2 Bogazici
Medeniyeti, Haz. Mustafa Armagan, Istanbul,
IBBKIDBY, 1996, s. 127-146.

“Ejderhanin Motif Olarak Gelisimi ve Osmanl
Sanatinda Kullanim1” (Yaymlanmamis Doktora Tezi),
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1995.

“XII. Yiizyil Tiirk Sanatinda Bazi Fantastik Figiirler”,
Halk Kiiltiirii, Ayribasim, Istanbul, 1984, s. 121-129.

286



Unver, Siiheyl:

Yaman, Bahattin:

Yaman, Bahattin,
Melek Dikmen:

Yazicioglu Muhammed:

Yavuz, Omer, F.:

Yavuz, Salih, S.:

Yildirim, Nimet:

Yildiz, Osman:

Yum, Sule:

“Her Devirde Kagithane”, Vakiflar Dergisi, Say1 X,
2006, s. 435-461.

“Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri Terciime-

i Cifrul-Cami ve Tasvirli Niishalar1” (Yayinlanmamis
Doktora Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2002.

“Ahval-i Kiyamet Yazmalari Resimlerinde Kiyamet
Sonras1 Hayat”, H.U.E.F.D., Cilt 24, Say1 2, 2007, s.
217-234.

“Dini Kiiltiiriin Resimle Iifadesi: Deccal Ornegi”,
Anadolu ve Cevresinde Ortacag 1, Ed. Mine
Kadiroglu, Ankara, Anadolu Varliklar1 Arastirma
Dernegi, 2007, s. 139-155.

“Tirk Minyatiir Sanatinda Cennet”, Belleten, Cilt
LXXIIL, Say1 263, Ankara, 2008, s. 141-157.

“Metin ve Resim Bakimindan Mi’racname (Paris
Bibliotheque Nationale, Turc 190) ve Ilahi
Komedya’daki benzerlik Uzerine Bir Karsilastirma”,
Siileyman Demirel iiniversitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Say1 16, 2006/1, s. 147-168.

Izahh Muhammediye, Haz. Abdiilkadir Akgigek
[stanbul, Kitabevi, 2005.

Kur’an ve Kiyamet, istanbul, Marifet Yayinlari, 1997.
“Mi’ra¢”, TDVIA, Cilt 30, Istanbul, 2005, s. 132-135.

“Livaii’l-hamd”, TDVIA, Cilt 27, Istanbul, 2003, s.
200.

Fars Mitolojisi Sézliigii, Istanbul, Kabalc1 Yayinevi,
2008.

Orta Osmanlica Doénemine Ait Bir Dil Yadigan
Ahval-i Kiyamet, Giris, inceleme, Metin, Dizinler,
Istanbul, Sule Yayinlar1, 2002.

“Milli Saraylarda Duvar ve Tavan Resimleri”,
Tiirkiyemiz, VVol. 23, No 69, 1993, s. 18-25.

287



Yurtsal, Tugge: “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri”
(Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009.

Voris, Kirsten M. : “Classical-era  Ottoman Gardens” (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, Ihsan Dogramaci Bilkent
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002.

Wilber, Donald N.: Persian Gardens and Garden Pavilions, Tokyo,
Charles E.Tuttle Company: Publishers, 1962.

Wright, Elaine: Islam Faith, Art, Culture: Manuscripts of The
Chester Beatty Library, Londra, Scala, 2009.

288


http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-tur=ayrintili&-skip=0&-max=10&AdSoyad==Kırsten,M.%20Voris

OZGECMIS

2004 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Béliimii’nden mezun oldu. 2007-2009 yilar1 arasinda Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’nde Yiiksek lisans 6grenimini “Anastasis: Ortodoks
ve Bat1 Ikonografisi’nde Betimlenis Bigimleri” adl1 tez ile tamamladi. 2010 yilinda
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii’de doktora 6grenimine
basladi.

2005-2009 yillar1 arasinda Yenikapt ve Sehzadebasi Metro insaati
kapsaminda yiiriitiilen arkeolojik kazilarda yer aldi. 2011 yili itibariyle Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’de Arastirma Gorevlisi olarak

calismalarima devam etmektedir.

289



