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ANLAM GELISIMi ACISINDAN CAGDAS SANATTA KARE
FORMU

OKAN SAHIN

0z

Bu ¢alisma, 20.yy’in basinda Modernizm’in iki 6nemli ressami Kazimir
Malevi¢ ve Piet Mondrian’in kare ve 1zgara uygulamalarinin, Postmodernizm ve
sonrasinda Cagdas Sanat icindeki orneklerle karsilastirmali olarak ele alinmasina
odaklanarak; bu siire¢te Modernizm sonrasinda kare formu o6zelinde yasanan
anlamsal doniligiimii ortaya koyma Onerisi sunar. Modernizm’in baginda Siiprematizm
ve Yeni-Plastisizm akimlar1 dahilinde bu akimlarin ana unsuru olan kare ve 1zgara
formu uygulamalarin, yilizyilin ikinci yarisindan itibaren bicimsel ve anlamsal
noktada ugradig1 bozumun c¢esitli 6rneklerle aktarilmasi ve Postmodernizm siirecinde
yeni fikir ve baglamlarla birlikte ylizy1l basinda Siiprematizm ve Yeni-Plastisizm’in
ele aldig1 baglamlardan uzaklasmasi anlatilmaktadir. Kare formu dahilinde bu
doniislim siireci plastik sanatlarda yasandigi gibi ayni zamanda mimari ve sehir
planlamacilig1 noktasinda da kendini gosterir. Boylece bu ¢alisma, plastik sanatlarda
kare formunun gegirdigi evreleri inceleyerek, 20.yy’in sonuna kadar yasanan bu
doniisiimii sunmay1 amaclar.

Bu tez, bahsedilen tarihsel siirekliligi inceleyerek, Modernizm siirecinde
Malevi¢ oOzelinde islenen kare formunun ‘Once’si ve ‘sonra’sini aktarmayi
amaclayarak, hem bu tarihsel siirekliligi kare formu araciligiyla gdstermeyi; hem de
Postmodernizm siireciyle birlikte tarihsel stirekliligin kendisinin sorgulanisini ve

bunun sonucunda yeni bir anlam 6nerisinin varligini ortaya koymay1 amaglar.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Izgara Plan, Kare, Malevi¢, Modernizm,

Mondrian, Neo-Plastisizm, Postmodernizm, Siiprematizm
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SQUARE FORM IN CONTEMPORARY ART IN RESPECT
OF MEANING IMPROVEMENT

OKAN SAHIN

ABSTRACT

This thesis offers to suggestion that, in the beginning of 20th century two
most important artists, Kazimir Malevich and Piet Mondrian’s square and grid
practises, by focusing on their being handled in comparison with the examples in
Postmodernism and Contemporary Art afterwards, put forward to semantic
transformation happened in respect of square form during this process after
Modernism. It is explained in this thesis that in the beginning of Modernism, the
square and grid form practises which are the primary matters of Suprematism and
Neo-Placticism movements within these movements, have deformed in formal and
semantic point since the second half of the century and they have alienated from the
contexts of Suprematism and Neo-Placticism with the ideas and contexts during the
Postmodernism process. This transformation within square form does not only occur
in plastic arts but it also shows itself in architectural and urban planning. Thus, this
study examines the phases that square form has gone through in plastic arts and
purposes to set forth this transformation occured until the end of 20th century.

This thesis by examining the historical persistance, by aiming to tell the
‘before’ and ‘after’ of square form handled in specifically Malevich during
Modernism purposes to set forth not only this historical persistance by means of
square form but also the self-questioning of this historical persistance with
Postmodernism process and as a result of this, the existance of new meaning

suggestion.

Key words: Contemporary Art, Grid Plan, Malevich, Modernism, Mondiran,

Neo-Plasticism, Postmodernism, Square, Suprematism
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ONSOZ

20.yy. 1in basinda Modernizm’in iki dncii ressami Kazimir Malevi¢ ve Piet
Mondrian ile 6zdeslesen kare ve 1zgara semali kare uygulamalarin 20.yy’m ikinci
yarisinda —Ozellikle Cagdas Sanat siireci i¢cinde yasadigi bigcimsel ve anlamsal
doniisiimii inceleyen bu caligma, kare formunun tarihsel siireklilik baglaminda
geemisten giinliimiize siiregelen seriivenini aktarma ¢abasiyla hazirlanmistir. Felsefi
ve metafizik kokenleri bulunan modernist karelerin etkilesim kokenlerine
bakildiginda bahsedilen felsefi ve metafizik kokenlerin Ortagag itibariyle devreye
girdigini, Malevi¢ ve Mondrian’in sanatinda son halini aldig1 disiiniilerek
temellendigi goriilmektedir. Fakat 6zellikle 20.yy’in ikinci yaristyla birlikte bu
seriivenin Modernizm dahilinde sonlanmadig1 aksine ¢esitli 6rneklerle devam ettigi
ve Cagdas Sanat i¢inde yeni anlam iretiminin ortaya konmasinda yeniden ele
alindig1 goriilmektedir. Bu calisma, gecmisten giiniimiize sanat i¢inde ele alinan
karelerin hangi felsefi, kiiltiirel, dini ve temsili sebeplerle bugiline geldigini, sanat
tarihinin ~ ¢esitli donemlerinden Orneklerle karsilastirmali olarak aktarmay1
hedeflemektedir.

Bu c¢alismanin ortaya konmasinda, basta bu fikrin temellerini atan,
calismamin izleyecegi yolun belirlenmesinde yardimlarini gordiigiim ve kendi
arsivinden cesitli Ornekleri benimle paylasan Prof. Dr. Usun Tiikel’e tesekkiir
ederim. Bu uzun aragtirma siirecinde en énemli destek¢im, sadece akademik anlamda
degil; hayatimin her aninda hep yanimda olan, destegini, fikirlerini ve paylasimlarin
benden esirgemeyen tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Seda Yavuz’a 6zellikle tesekkiir
ederim. Tez slireci boyunca yine fikirleri, paylasimlar1 ve verdigi destekle Yrd. Dog.
Dr. Serap Yiizgiiller’e tesekkiir ederim. Mardin Artuklu Universitesi Sanat Tarihi
Boliim Baskani Yrd. Dog. Dr. Birgiil A¢ikyildiz ve Yrd. Dog. Dr. Elif Keser Kayaalp
basta olmak iizere tim Sanat Tarihi bolimi 6gretim iyelerine de fikir ve
paylasimlarinda verdikleri destek, tez siirecinde sagladiklar1 kolayliklar sebebiyle
tesekkiir ederim. Cok sevdigim arkadaslarrm Melike Saba Akim ve Derya
Istanbulluoglu™na, bu sikintili siirecte verdikleri destek ve gosterdikleri yardim igin

tesekkiir ederim.



Son olarak tiim hayatim boyunca, dogruyla yanlis1 ayirt etmeyi Ogreten,
onurlu, adil, sevgi dolu, diiriist ve anlaml1 bir yasamin kapilarini aralayan, ne olursa
olsun sabir, istek ve calismayla degerli olabilecek biitiin bir 6grenme siirecinden
vazgegmemeyi bana agilayan, her tiirlii zorlukta ve sikintida hep yanimda olan

aileme Ozellikle ¢ok tesekkiir ederim. Bu ¢alismay1 anne ve babama ithaf ediyorum.

Okan Sahin
Temmuz 2015
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GIRIS

Kare formunun sanatsal liretim i¢inde ele alinig sekli farkli ¢aglarda, farkl
bicimsel ve anlamsal onermelerle geliserek 20.yy’in basinda Modernizm’in ortaya
koydugu baglama bahsedilen bu siireklilik i¢inde ulagmistir. Antik Cag itibariyle
1zgara sekli icinde ilk Ornekleri goriilen karelerin ilk planda islevsel oOzellikli
kullanimi, giizel sanatlar dahilinde Platoncu idealizmin bir sonucu olarak evren
diizeninin bicimsel kurgusu dahilinde disilinlilmiistiir. Kare formun kendisinin
felsefeyle olan iliskisinin olusumunu ortaya koyan bu durum, Platoncu Onerilerin
giizel sanatlara uygulanan ideal diizenin diinyevilesen pozisyonunu ortaya koyar.
Nesnelerin 6zii olarak Platon Onerisinin Pisagor’un kuramiyla matematikte goriilen
hali karelerin giizel sanatlar- felsefe iliskisinin altin1 ¢izer. Sayilarin ve ideal diizenin
oran, uyum ve giizellikten dogdugu inancinin matematikle olan bu iligkisi Ortagag ile
birlikte resim diizleminde nesnelligin vurgulanmasi seklinde goriiliir. Bu anlayisi
temellendiren en 6nemli olgu ise, gilizellik ve uyumun sunumu olarak ‘cergeve’
fikrini One siiren diisiincedir. Aziz Augustinus’un uyumun ve giizelligin sunumu
olarak, sekil, orant1 ve sayilarin dneminden bahsetmesi Homo Quadratus (dortgen
insan) fikriyle temellendirilerek kare formunun Ortagag goriisiindeki yansimasini
aktarir.

Ronesans goriisiinde geometrik egilimin  Antik diislincenin {izerinde
temellenen yapisi, ruhani diinyanin diinyevilestirilmesinde 6ne ¢ikarilarak 20.yy’in
basma gelene kadar benzer bir zihinle aktarilmistir. Geometrik egilimin sanat
iretiminde kullanilmasiyla kare formu, hem perspektif goriisii dahilinde mekansal
derinligin aktarilmasinda kullanilan bir form olarak 6ne ¢ikmis hem de 16.yy’mn
basinda ‘sihirli kare’ler olusumuyla Ronesans sonrasi kozmik goriisiin ruhani olanla
ilgisini ortaya koyma noktasinda onem kazanmistir. Barok sanatta ¢izgiselligin
ortadan kalkmasiyla birlikte Ronesans algisina duyulan tepkinin sonucu olarak
geometrik egilimin devre digi kalmasi 19.’yy’in ikinci yarisina kadar genelde bu
cizgide ilerlemistir. One ¢ikan bir drnek olarak 17.yy’in basinda mistisizmin de

etkisiyle, resimdeki 6gelerden biri olarak Robert Fludd tarafindan ortaya konan kare



formu ve benzer bir algiyla 20. yy’in basinda Malevi¢ ve Mondrian’in teozofist
kokenli iiretimleri tezin c¢atisini olusturan Orneklerdir. Evrenin sonsuzlugu fikrinin
siyah bir kare araciligiyla aktarilmis olmasi 20.yy’da ortaya konan ‘teozofi’ ve ‘list
benlik’ gibi dnerilerle analojik bir bagin kurulmasini saglamistir.

Tezde, Antik Cag’dan 21.yy’a dek doniiserek gelen kare ve 1zgara olusumlu
uygulamalarin Malevi¢ ve Mondrian’in sanat goriislerinde temel bigimsel form
olarak gelisimi aktarilmaya ¢alisilmistir. Geometrik yaklagimin {izerinde
temellendigi anlamsal ve bi¢imsel farklilasma da bu doniisiim baglaminda kendini
gostermistir. Empresyonistlerin  betimleme anlayislarinda dogayr duyumlarin
gerektirdigi bicimde ele alis sekilleri, 20. yilizyilin basinda 6zellikle Kiibizm’de
goriilen geometrizasyonun kullanimiyla bir sisteme oturtulmaya calisilmistir.
Nesnelerin formlarin natiiralist betimleme anlayisindan uzaklastirilmasi, soyuta
giden yolda en Onemli gostergelerden biri olarak sanatta geometrik egilimin
doniismesine yol agmustir.

20.yy’1n ikinci yaristyla birlikte ise Malevi¢ ve Mondrian 6zelinde gelistirilen
kare ve 1zgara formlu olusumlar 6ncelikle sanat merkezinin Paris’ten New York’a
kayisiyla birlikte yeniden ele alinarak Modernizm’in ortaya koydugu anlamsal
Onerilerin sorgulanarak sunulmasi seklinde gelismistir. Minimalizm ve Post-
Minimalizm’in Onerileriyle birlikte geometrik formun kullanimi sadelestirici bir
tavirla yeniden ele alinir. Kavramsal Sanat’in ortaya koydugu goriis baglaminda ise
formun kendisinin fikirle kurdugu baglam karsilagtirilarak kareler 6zelinde bir
degerlendirme yapilmaktadir. Bu noktada c¢aligmanin asil vurgusu ise, ozellikle
simiilasyon kurami ve Yeni-Geometri Sanati’yla baslayip once Postmodernizm’in
icinde gelisen fikirlerle ortaya konan, sonrasindaysa Cagdas Sanat siirecinde
orneklerine rastlanan kare formunun Modernizm’den sonra yasadigi doniisiimii
20.yy’1n ikinci yarisina odaklanarak aktarmasidir.

Bu calisma, bahsedilen bu tarihsel siireklilikle birlikte yasanan bu donilisiim
baglaminda Malevi¢ ve Mondrian 6zelinde kare ve 1zgara olusumlu uygulamalarla
‘natiiralizmin sonlanis1’ seklinde degerlendirilen durumunun ‘6nce’sini ve *sonra’sini
aktarmay1 amaglar. Bununla birlikte 20.yy’1n ikinci yarisiyla birlikte kare formunun
oncelikle Postmodernizm’in, sonrasindaysa Cagdas Sanat paradigmalartyla birlikte

kare formu kullaniminin yasadig1 doniisiimii irdeler. 20.yy’1n ikinci yarisiyla birlikte



felsefe ve sanatta yasanan kirilmalarla paralel ilerleyen bu siireci irdeleyen ¢aligma,
kare formu iizerinden Modernizm-Postmodernizm karsilastirmasiyla birlikte yeni

anlam Onerileri sunan kare formunun sanat tarihsel siirecini degerlendirir.



1. ANTIKITE’DEN MODERNIZM’E KARE FORMUNUN
ANLAMSAL VE BICIMSEL KURGUSU

Matematigin sistematik olarak kullaniminin baglamasiyla birlikte doga
olaylarmi ¢o6ziimlemede en etkin sistem olarak sayilar diizeninin varligi kabul
edilmistir. Matematigin Cin’de ve daha sonra Mezopotamya’da basladig1 bilinir.
Bilgiler zamanla iskenderiye ve Ege kiyilarina tagmarak gelistirilmistir. Bir siire
sonra yeniden Araplar vasitasiyla Mezopotamya havzasina donen matematik en
yetkin donemine bu siirecte kavusmustur. Matematiksel uygulama bi¢imi olarak
geometrinin kesfiyse teknik ihtiyaglardan kaynaklanmigtir. Yiizol¢imii hesaplanmak
istenen bir tarlanin veya gok cisimleri sayesinde arazilerin boliistiiriilmesi tamamen
geometrik hesaplarin yapilabilmesiyle ilgiliydi. Misir’da Nil Vadisi’nde Nil
Nehri’nin tasmasi sonrasinda sularin c¢ekilmesiyle arazilerin hudutlari silinirdi.
Bunun sonrasinda ¢ikan anlasmazliklar gokyliziinde yildizlarin olusturdugu
geometrik sekillerin araziler iizerine ¢izilmesiyle giderilerek geometri bilgisinin
fiziksel ihtiyac noktasinda 6nemi kavranmis oldu. Bu noktadan sonra geometri bilgisi
gelistirilerek fiziksel gerekliliklerden dogan ihtiyaclarin hesaplanmasi konusunda
onemli asamalar kaydedilmistir.

Dértgenlerin ve iiggenlerin dlgiilmesi ilk kez Misir’da Ahmes’in  (M.O.
1550) papiriisiinde anlatilmustir. Ikizkenar bir {iggenin alanmin hesaplanabilmesi bu
tarihlere rastlar. Ac¢i geometrisinin heniiz gelismedigi fakat acisal 6zelliklerin
geometrik sekillerin 6zel durumlarini belirledigi de hissedilmekteydi. Eski Misir’da
arazi hesaplamak icin bir ihtiya¢ olarak ortaya ¢ikan geometri, Yunanli bilginlerin
bolgeye gelip bu yoreyi dolagmalari sonucu Ege Kiyilari’na taginarak bugiinkii
bilinen tarihsel pozisyonuna kavugmus olur.

Misir yoresini ilk dolagan bilgin ayni zamanda Grek diinyasinin da
matematik alanindaki ilk bilgini sayilabilecek Thales’tir. (M.0.624?-546?) Thales’in
ziyaretleri sonucu taginan bilgilerle ilk aritmetik ve trigonometrik hesaplarin Ege
Kiyilari’nda yapilmaya baslandig1 goriiliir. Thales Teoremi olarak da bilinen birbirini
kesen iki dogrunun olusturdugu ters acilarin birbirine esitligi kurami klasik
geometrinin baslangicimi olusturur. Ilerleyen yiizyillarda da yine Mezopotamya

bolgesinde yetisen iki ©onemli matematik¢i El Harizmi ve Omer Hayyam



matematiksel uygulamalar1 ¢esitlendirerek matematikte yeni bir ddnemi
basglatmiglardir. Bu dénemin en 6nemli gostergesi geometrinin kesfidir. Her ne kadar
geometrinin varligi M.0.2000 tarihinden daha &ncesine kadar Mezopatamya’da ve
Stimer’de biliniyor olsa da agisal temellendirmelerin ve ¢esitli geometrik kuramlarin
gelistirilmesi basarilamamistir. Mezopatamya’da ilk olarak agisal hesaplardan
bahseden El Harizmi’nin yazdig1 Aktarma ve Kisaltma Bilimi adli kitab1 geometrinin
baslangicin1 yapan kitap olarak bilinir.' Hayyam’n da 11. yy’da binom teoremiyle
birlikte artimetik dizi toplamlarinin varligini ortaya koymast bu donemde
matematiksel uygulamalarla geometrinin kesisimini ortaya koyar.

Ozellikle Antik dénem itibariyle Ege kiyilarinda olduk¢a detaylandirilan
matematiksel caligmalar cesitli felsefe goriislerinin 1s18inda yeniden diisiiniilerek
farkli bir noktaya dogru evrilmistir. Geometri sadece fiziksel ihtiyaglarin
karsilanmas1 anlaminda islevsel Ozellikte bir bilim dali olmaktan c¢ikip pozitif
bilimler 1s181inda diisiiniilen bir bilim dali haline gelmistir. Boylece geometri Antik
Yunan’in klasik bilim, felsefe ve sanat Ogretisinde temel ¢ikis noktast olarak
diisiiniilen bir pozisyonda goriiliir.

Kare Ozelinde bakildiginda geometri ve matematigin Platon felsefesinde
belli bir anlam kazanmasiyla birlikte karenin gelisiminden s6z edilebilir. Ege’de
oncesinde Sokrates ve sonrasinda Platon dgretilerinin matematikle olan iligkisi evren
diizeninin anlamlandirilmas1 noktasinda da belirleyici olmustur. Klasik Grek
diistincesinde giizellik ve aklin birbirleriyle uyumlu iliskisi sonucu ideal bir insan
modelinden sz edilir. Bu diizenin saglanabilmesi icin de birbirleriyle uyum iginde
gerceklesen ideal bir dengenin saglanmasi onemlidir. Geometri bu noktada ideal
diizenin saglanmasinda Olciilebilir olanin, bu Olgiiler igerisindeki dengenin
olusturulmasinda basvurulmasi zorunlu bir bilim dalidir. Hesaplar Olciisiinde ideal
boyutlarin ve simetrik olanin giizelligi 6n plana ¢ikarilir. Giizel sanatlarda da bu
hesaplanabilir durum ‘altin oran’ ilkesinin heykel ve mimariye uygulanmasinda
ortaya konur. Ogzellikle Oklid’in  (M.0.330-M.0.275) acisal hesaplarin
yapilabilmesini saglamasi, geometriyi belirli ve evrensel OoOlgiilerde belli bir

literatiiriin pargasi yapmustir. Ucgen, kare, daire gibi geometrik sekillerin kendi

' Sinan Sertz, ’Matematigin Aydinhk Diinyas1”’, Ankara, Tiibitak Yay., 1998, s. 11.



diizenlerindeki kurallar g¢ercevesinde alanlari, ¢evreleri, i¢ acilari bilinebilen ve
hesaplanabilen bir hale gelmistir.

Antik  Yunan’da Pisagor’un ‘boyutlar evreni’ teoremiyle baslayan
geometrik yaklasimlar, Oklid’in agisal hesaplari, bagintilar teoremi ve ozellikle
yazdig1 Elementler isimli kitapta aktardig1 geometrik formiilasyonlarla birlikte felsefi
bir baglam kazanir. Kare sekli ilk olarak giizel sanatlar i¢inde ele alindig1 siisleme
ozellikleri i¢inde, ¢esitli mimari uygulamalarin bir parcasi olarak organik haliyle
birlikte matematiksel 6zellikleri dahilinde diisiiniiliirken, Platon felsefesiyle birlikte
giizelligin, uyumun, ideal Olciiler dahilinde diizenin bir unsuru olarak ele alinmaya
baslamis, islevsel bir pozisyondan giizel sanatlar i¢inde estetik degerlendirmelerin

unsuru olarak belli bir noktaya dogru evrilmistir.

1.1. Arketipal Bir Form Olarak Kare

Sanat goriisii i¢inde kare formunun kesfine dogru atilan ilk adimlar geometrik
egilimin sorunsallagtirilmasiyla miimkiin olmustur. Bu egilimin yiizyillar igerisinde
cesitli diigiinsel ve estetik tartismalar sonrasinda kareye giden yolu agtig1 ve karenin
tarihsel siireklilik igerisinde diistiniilmeye baslandig1 goriiliir. Bu stirekliligin belli bir
baslangi¢ noktasindan s6z edilemese de Misir Sanati’nin siisleme 6zelliklerinde ilk
egilimler dikkati ¢eker. Daha sonra Miken Sanati icerisinde Miken seramiklerinin
kap yiizeylerinde geometrik karakterli, seritlerle parcalara boliinmiis silisleme
motifleri goriiliir.” Yunanistan’m kuzeyinden gelen halklarin Girit-Miken kiiltiiriinii
tahrip etmesi ve Dor istilalar1 sonucu yeni yerlesimler ve kent merkezleri
olusturulmustur. Miletos ve Efes sehirleri bu yeni yerlesim merkezlerinden en
onemlileridir. Bu merkezler sanatta geometrik kullanimin bilingli olarak tercih
edildigi ilk merkezler olarak kabul goriir. Bu tercih yeni olusmaya baglayan Grek
kiiltiirtinde erken, olgun ve gec¢ geometrik {islup olarak isimlendirilmistir. Erken
geometrik iislup doneminde vazo siislemelerinde geometrik egilim dikkati ¢cekmekle
birlikte Minos-Miken geometrik yaklasimindan farkli olarak diiz hatlar ve dik agilar

agirlik kazanir. Bununla birlikte geometrik tisluplu kaplarin ¢evresini ©’S*” bigimli i¢i

2 Adnan Turani, “’Diinya Sanat Tarihi’’, Istanbul, Remzi Yay., 1999, s. 133.



ice girip ¢ikan “’meandr’’lar sarar. Kaplarin yapisina uygun T’ bi¢imli keskin
geometrik siislemeler bu donemden itibaren geometrik egilimin sanatin iginde agirlik
kazandiginin gostergesidir.

Grek iislubunun oturmasiyla birlikte siislemelerdeki sert iislup yumusar. Bu
keskin ve sert iislubun yumusamasiyla birlikte figiirlerin soyut-geometrik iislupla
resmedilmesi de sona erer. Bu gelisim daha sonra plastik bir anlam igermeyen
geometrik kullanimin terk edilmesi ve klasik Grek devrin anitsal viicut
bicimlendirmesine giden bir yola girer. Bu haliyle de arkaik figiiriin insasinda
geometrik anlatimin kullanildig1 agik olarak goriiliir. Arkaik tisluptaki viicudun blok
halinde geometrik bir kitle olarak bi¢imlendirilisi, viicut agirliklarinin bacaklara
dengeli olarak dagitilmasi, viicut durusuyla i¢ niyetin uyumu klasik iisluba gidigin
belirtileridir.’ Geometrik sanattaki bu diizen anlayisina insan figiiriiniin yeni bir
bicimde eklenmesi Grek egitiminin temel ilkelerinden olan insan viicudunun degeri
ve saglamligy, 6l¢ii ve kanunlarinin ifadesidir.” Ol¢ii ve giizel formun heykeldeki bu
ifadesi siiphesiz Klasik Grek diisiin diinyasmin sanattaki yansimasidir. Olgiilii
formlar ideal diinyanin bu diinyadaki tezahiirii olan giizelligin cisimlesmis halidir. Bu
diistince Platon’un nihai gerceklige ulasmakta fizikselin Otesine olan vurgusunun
tezahiirii olarak bicimlenir ve “’giizellik’’ fikrinin uyum, diizen ve orandan gegtigi

vurgulanmis olur.

(...)Giizellik bir ideadir: Mekandan ve zamandan bagimsiz, muazzam °’Gergek, lyi,

Giizel”” tgliisliniin pargast olan varliktir. Gilizellik bu diinyada, ilahi gen¢ bir sevgili goriiniimiine

biiriinebilir -veya uyum, simetri ve 6l¢ii sergileyen baska bir sey olarak da belirebilir; antikitede genel
935

olarak symmetria [simetri] olarak adlandirilan seydir bu.

Antik heykel fikrinde viicut bulan Platon 6gretisi simetri ve dolayisiyla
aritmetik oranlarin hesabim1 zorunlu kilmigtir. Sadece plastik unsurlarin orantili
olmas1 degil parcalarin, hacimlerin birbirleriyle olan oranlar1 da s6z konusudur artik.
Simetrik yapiy1 yaratan goriis heykel ustalarini ve diisiiniirleri geometrik olusumlari

ve matematiksel goriisii dlisiinmeye yoneltmistir.

? Turani, a.g.e.., s. 140.
*Ae..,s. 143,
> Vernon Hyde Minor , <’Sanat Tarihinin Tarihi>’, istanbul, Ko¢ Uni.Yay., 2012, s. 52.



©’Aritmetik orantilar belli 6lg¢limlere dayanir —6rnegin bagparmagin iki bogumu arasindaki
mesafe -ve bedendeki diger tiim Slglimler, bu 6l¢li birimi temel alinarak hesaplanir. Antik yazar
Galen, giizelligin “’sadece unsurlarin orantili olmasina bagl olmadigini, ayrica pargalarin orantisina,
yani baska deyisle, parmagin parmakla ve tiim parmaklarin avugla ve bilekle orantili olmasina ve tim
bunlarin da kolla ve biitiin uzuvlarin da birbiriyle orantili olmasina dayandigini belirtir; -bunlar
Polykleitos’un Kanon'unda agik¢a tanimlanir. Pargalarin karsilikli iliskisi, diiz, ¢izgisel 6lglimden
baska bir seyi isaret eder. Baska bir deyisle, parcanin pargayla orantist geometriktir, zira sadece

cizgiler degil hacimler de birbiriyle karsilastirilir.”*

Geometrinin bir bilim dali olarak ele alinmasi agilarin varligini ve dolayisiyla
sayilar diizeninin kesfini gerekli kilmistir. Olgii ve uyum birlikteligi sayilarin da bu
kombinasyona dahil olmasiyla birlikte hesaplanabilir 6gelerin gercek olani yansittigi
fikrine dayanmaya baglamis, diinyadaki bi¢im-iligki-diizen birlikteliginin sayilarin
dilinden dogabilecegi ongoriilmiistiir.” Bu fikri ilk olarak Thales’in 6grencilerinden
Pisagor (M.O. 570 — M.O. 495) dile getirmistir. Doneminin en 6nemli filozof ve
matematikg¢ilerinden olan Pisagor, daha sonradan Klasik Grek diisiin diinyasinin
referans alacagi en 6nemli isim olacaktir. Pisagor diisiincesinin yayildigi, kendisinin
olusturdugu okul belli disiplinlerle hareket eden, sessizlik, miizik, vejetaryenizm,
mental saflik gibi kavramlari ilke edinmis bir gruptu.® Asil Pisagor felsefesinin
Oziinii aciklayan yaklasim ise sonradan Aristo’nun *’Metafizik’’ kitabinda sikca atifta
bulunacagi “’say1 sembolizmi’’dir. Pisagor yaklasimi fikir-diisiince ilkesinin say1 ve
diizen prensibinden kaynaklandigin1 ve biitiin bir varolus sisteminin bu prensip
iizerine temellendigine inanmaktaydi.” 1°den 10’a kadar isimlendirilmis sayilar
sembolizminde her bir rakam bir sistematigin ifadesini veriyordu. Ornegin 1 numara
“’biitlin numaralarin kaynagi, baslangici’’ olarak aciklanirken kareyi tanimlayan

numara Pisagor teoreminde 4 olarak belirlenmistir.

© Tetrad. Biitiin. 1k disil kare 6rnegi. Adaleti, degismezligi temsil eden rakam olarak 4, yani

kare... Temel elementlerin, mevsimlerin, tanrilar ¢aginin, erdemin temsiliyeti olarak kare.””'?

® Minor, A.g.e., s. 58.

7 Frank Thilly, ’Yunan ve Ortacag Felsefesi’’, Istanbul, Izdiisiim Yay., 2007, s. 45.

¥ Paul A. Calter, ’Squaring the Circle: Geometry in Art and Architecture’’, New York, Key
College Publishing, 2008, s. 4.

? Calter, a.g.e., s. 4.

1OA.e., s. 5.



Sistematize edilen kare antik cagin goriisiiyle bir araya geldiginde geometrik
olarak da ¢ozlimlenmesi, hesaplanmasi1 gereken bir form olarak karsimiza ¢ikar. Bu
baglamda geometri oOzelinde bic¢im-iligki-diizen sistematigini formiillestirenler
Menaechmus ve Oklid olmustur. Oklid yer 6lgiisiine (geo-metri) bagl sisteminde
diinyanin diiz oldugu savindan hareket ederek kesismeyen paralel dogrularin
varlifindan s6z etmis ve geometrik sekillerin ag1 hesaplarini yaparak dénemin Grek
oran-uyum iliskisini formiile etmistir.'"' Bu uyumun biitiniini Oklid’in -6zellikle
heykel ve mimari 6zelinde ’altin oran’’ ilkesiyle agikladig1 bilinmektedir. Heykelde
her bdlgenin, parcanin biitiine olan uyumu, mimaride ise her dgenin, her yapisal
unsurun yine biitiine olan uyumu bu ilkeyi agiklar. Sayilar 6zelinde bakildigindaysa
bicim-iliski-diizen yasasinin Pisagor teoremini hareket noktasi olarak alan Pisagorcu

say1 kuramiyla aciklandig1 goriiliir.

“’Pisagorculara gore, sayilar nesnelerin temel ilkeleridir —bunu Milet okulundaki gibi madde
ya da 6zdek duyumu ile degil, daha bigimsel ya da iligkisel yap1 olarak ele almaktadirlar. Nesneler,

sayilarin kopyalar1 ya da taklitleridir. Metafizigin Platon ve Aristo dizgelerinin merkez noktasi olan

madde ve bigim arasindaki ayrimi, Pisagorcularda sayilar ve nesneler arasinda yapilmaktadir’”.'?
Nesnelerin 6zii olarak matematigin kabul edildigi Pisagor Okulu nesnelerin
bicim ve iligki sorunlarina dair ilk tartismalarin gergeklestigi yerdir. Pisagorcu
yaklagim evrenin diizeninin bi¢imin 6ziinden dogdugunu, diinyadaki bi¢cim ve iligki
gercegi lizerine ancak sayilarla ifade edilebilen bir Ol¢ii, diizen, oran goriisiiyle
saglikli bakilabilecegini Ongoriir. Bu sayilarin olmamast durumunda diinyadaki
higbir iligki, diizen ya da kanunun olamayacagi savinda bulunurlar.”” Bu egilim,
Pisagor prensiplerine yakin olan evrenin diizeni tartismasinda nesnenin varliginin
tozsel durumu, sonsuzlugun bilinmezligi yaklasimindan; sinirli olan, hesaplanabilir
olanin iginde ele alman Pisagorcu teoreme evrilir.'* Béylece Pisagor Okulu 6zelinde

tartigma smirsizi siurli olanin 6niine koyma halini alir."

" William M. Ivins, Jr., ’Art & Geometry: A Study In Space Intuitions’’, New York, Dover
Publications, INC., 1964, s. 42-43.

"2 Thilly, a.g.e., s. 45.

13 A.e., s. 45.

" Ivins Jr., a.g.e., s. 53.

" Thilly, a.g.e., s. 46.



“(...)bireysel seyler, uzaydaki bigimlerin araciligi ile smirsiz uzayin sinirlandirilmasi

araciligiyla ortaya konmaktadir (...)"'°

Bu smirlandirma egilimiyle birlikte geometrik kullanimin gerekli kildigi
bigimsel yaklasim ve sayilar diizeni kare formunun dogmasia yol agmistir.'” Cesitli
geometrik sekillerin kesfiyle sinirlandirilan diistinme diizeni, fiziksel diinya
diizeninin hesaplanabilmesi umuduyla smirlandirilma egilimine yaklagmistir.
Boylece her geometrik seklin bilinebiliyor olmasi diinyalar diizeninin de
bilinebilecegi anlamina geldiginden her geometrik sekil hesaplanabilir hale
getirilmistir. Kare sekli de bu haliyle bu donemde agilarinin toplami bilinen, alan1 ve
cevresi hesaplanabilen matematiksel bir form olarak tanimlanmastir.

Aslinda kare sekli antik donem Oncesi siisleme 6zelliklerinde ve daha sonra
da Roma doénemi itibariyle mimari dekorasyon denemelerinde de uygulanmistir. Bu
ilk 6rnekler Pompeii ve Herculaneum schirlerindeki yer kaplamalarida goriiliir.'®
Bu kaplama oOrneklerinin akabinde Pisagor’un sayi sembolizminin i¢inde yer alan
kareye 0zgii tanimlar devreye girmistir ve her farkli 6zellikli karenin bu sembolizmi
isaret eden isimleri olusmustur. Bu 6rneklerden ilki A4d Quadratum olarak bilinen’’
kare icinde kare’” olusumudur.” Herculaneum sehrinin yer kaplamalarinda ve
ylizyillar sonra Ortacag’da da Pisa Katedrali’nin cephesinde siisleme 6zelligi olarak
goriilen bu bigim ilk mimari dekorasyon drneklerinden biri olarak kayda ge¢mistir ve
bu tarihten sonra kare uygulamalarin gerek sanatsal unsurlarda gerekse de mimari
uygulamalarda kullanilmasinin 6nciisii olmustur. Boylece, ele alindigi1 bu bigimsel ve
estetik degerle birlikte kare, farkli caglarda farkli mimari ve plastik unsurlarda farkli
sanatsal dertleri isaret eden bir “’ayni form’’ niteligi tasimistir.

Ad Quadratum’un disinda Nested Square (Boliinmiis Kare), The Sacred Cut
(Kutsal Kesim) ve Solomon’s Knot (Solomon Diigiimii) olarak isimlendirilmis

rneklerle birlikte kareler formiile edilmis ve formun siirekliligi isaret edilmistir.”

' Thilly, a.g.e., 5.46.

7 vins Ir., a.g.e., s. 47.
18 Calter, a.g.e., s. 97.
¥ A.e., s. 94-95.

2 A.e., 5. 95-96.

10



Resim 2: Pisa Katedrali Dig Cephe Resim 3: Solomon Diigiimii Orn. Pompeii

Kare formun Antik donem itibariyle Pisagorcu ozelliklerini kazanarak sanata
dahil edilmesinden sonra, sembolik degerler biitiiniiniin bir pargasi olarak
diisiiniilmeye baslandigr bir zaman dilimine de girilmistir. Geometrik egilimli
bicimlendirmeler 6zelinde kareler siisleme oOzelliklerinin disinda estetik degerler
biitiiniiniin temel bir unsuru olmus, barindirdigr felsefi anlamla yasamin
doniistiiriilmesi noktasinda etkin bir rolde yer almistir. Kare kullanimi biitiin bu
anlamlarmin diginda ayni zamanda, giinliik yasamin kolaylastirilmas1 noktasinda
mimari ve planlama alanlarinda da islevsel bir dzellikteydi. Islevsel 6zellikli kare
uygulamalar o donemde sehir planlamaciligl noktasinda yer almis ve Ege kiyilarinda

stratejik oneme sahip kiy1 kentlerinin olusturulmasinda hem sehirlerin savunulmasi
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hem de iklim kosullarindan faydalanilma anlaminda en ¢ok tercih edilen geometrik
uygulama olmustur.

Baglangigtaki ilk uygulamalar hem yasanilan bolgeyi savunma hem cografi
ozelliklerden faydalanma hem de planli bir sehir yasami icin islevsel 6zelliklidir;
fakat uzun ylizyillar sonra bu formun 6nce 20.yy.’in basinda daha sonra da ikinci
yarisinda sanatsal bir ifade bi¢iminin araci olarak kullanilmasi antik donemde
geometrinin felsefe temelli ¢ikis noktasindan kaynaklanir. Ozellikle fikrin bigimsel
estetikten Onde geldigi Kavramsal Sanat icinde karsimiza c¢ikan i1zgara bicimli
yerlestirmeler bu analojiyi ortaya koyar.

Kavramsal Sanat’in kare big¢imli 1zgarayr gosterge dahilinde bir {iretim
nesnesi olarak goérmesinden caglar once mimari diizenlemede ve ozellikle sehir
planlamaciliginda ilk olarak bu formun kullanildig1 goriliir. Hi¢ siiphesiz sehir
planlamaciligindaki bu islev amacli geometrik egilimi yine c¢aglar sonra sehir
planlamacisi olan eski Seine sehri valisi Georges Eugene Haussmann ( 1809-1891)

farkli degerlendirmistir.

“’(...)Karsitlarinca “’yikim sanat¢is1’’ olarak adlandirilan Haussmann genis ¢apli, acimasiz
sehir ameliyatlarinin 6nciisiidiir; (...) planlamanin aslinda ne oldugu iistiine yeni gelisen bir anlayisla,
tarihsel sehir merkezlerini yikmaya duyulan yatkinlik. Bu goriislerin baglaminda iki yani agaglikli

diiz ve genis caddeler , biiyiik alanlar , 6n yiizleri bir drnek yapilar, anitsal goriis noktalar1 , kasith
9921

geometri kullanim, ¢ogunlukla yinelenebilir bir gesit 1zgara plan ortaya gikar (...)

Sehir planlamaciligindaki bu degisim kuskusuz siyaset-sehir diizlemindeki bir
giic dengesinin yansimasidir; fakat miicadele yalniz bu sahada gerceklesmez. Sanat
da tipki mimarideki geometrik bi¢imin kullanilis seklinde yasanan gerek ifadesel
gerek anlamsal degisimi farkli ¢aglarda yasamistir. Yeri geldiginde analitik-ilkesel
bir gereklilik iken, yeri geldiginde yeni bir insa siirecinin ifadesi, yeri geldiginde de
soyutlamanin bir nesnesi olarak karsimiza ¢ikar. Ancak 1zgara formunda kare bigimi
ilk olarak bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmistir. Yerlesik hayatin bir yagsam bigimine
doniismesiyle birlikte planli bir sehrin uygulanis sekli 1zgara tipi planla miimkiin

olabilmistir.

* E. Wycherley, ©’Antik¢ag’da Kentler Nasil Kuruldu?’’, istanbul, Arkeoloji ve San. Yay., 2009, s.
24., (¢.n.): Nezih Baggelen
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Bu haliyle 1zgara tipi plan Pre-Historik donemden klasik yerlesimcilige
geciste ilk olarak Helen sehirlerinde goriiliir. Ege sehir yasamimin agirlik
kazanmasiyla birlikte kent devleti olan polis kavraminin oturmaya baslamasiyla bu
kentler belli bir plan o6l¢iisiinde gelismislerdir. Bu planli yerlesimcilik aslinda
baslangigta Hindistan ve Misir’da denenmisse de belli bir sehir planlamaciligi
mantiginda gelismemislerdir.

Ege kiyilarinda M.O. 8. yy. ile birlikte sehir planlanmas1 asamasinda sehrin
islevlerine gore kisimlara ayrilmaya baslandig1 gériiliir. Islevlere gore ayirma plani
sehir yasami i¢inde kamusal bir alan olusturma ve merkezde yer alan agora, tapinak
gibi olusumlarla polis i¢indeki yapilagmanin iletisimini giiclendirmede etkin bir
yontemdir. Bu ayirma yOntemiyle birlikte 1zgara tipi plan kent sehirlesmesinde biitiin
bu amaglara en uygun model olarak Ege kiyilarinda uygulanmustir.

Izgara tipi plan 6zelinde bakildiginda 6zellikle Miletos ve Priene sehirleri bu
plan tipinin en belirgin goriildiigii sehirlerdir. Elbette bu sehirlerin kurulug
tarihlerinde farkli bolgelerde de geometrik formlu yerlesim planlari deneniyordu
(Misir’da Nil Nehri’nin yatay olarak kestigi yerlesim bdlgesinde, nehrin kuzey ve
giineyinde dikey olarak insa edilen evler; ya da Asur’da Babil ve Bursippa
kentlerinin 1zgara formlu olusumlar1 ) fakat bunlarin hicbiri Miletos ve Priene
planlamaciligindaki gibi orgiitlii ve sematik olamamuiglardir.

Geometrik kullanimin kare formu 6zelinde planli olarak ilk uygulandig: bolge
Kii¢iik Asya’nin bati kiyisindaki Ionia, 6zellikle Miletos’tur. Bu uygulama bigimi

karenin en arketipal 6rnegi olarak “’1zgara “’ tipi plan uygulamasidir.

“Temel ilke hi¢ yabanci ya da ayrintili degil ama basit, agik ve uygulamaya doniiktii.
Gergekte bu planlarin en basiti, dik aciyla kesisen diizgiin sokaklariyla “’1zgara’ ya da ‘’dama

tahtast’’ ad1 verilendi.””??

M.O. 494°te Persler tarafindan yikilan sehir M.O. 479°ta Persler’in yenilgisi
sonucunda giincel c¢izgilerle yeniden kuruldu. Bu planlamay1 uygulayan da
Miletos’lu Hippodamos’tur. Izgara plan kuskusuz topragin kolay ve en uygun nasil

boliinecegiyle ilgili bir plan teknigidir. Ozellikle Ege kiyilarindan gelen deniz

2 Wycherley, a.g.e., s. 13.
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rizgarinin sehre girisini kolaylastiran ve organize eden 1zgara tipi plan, topragi en
uygun sekillere bolerek bu 6zelligiyle cografi kosulu avantaja ¢evirir. Bu bigim ayni
zamanda agoraya ulasmada merkeziyet¢ci bir mimari bi¢cimin uygulanmasi da
demekti. Dortgen sokak aglariyla bu plan yon verilmesi ¢ok az farkli, bitisik sira

yapilar1 daha genis ve tiim Miletos yarimadasini i¢ine almig gibidir.

osm: ~ . . gRSsm: . -

: e -
N R |

Resim 4: Miletos Sehri Izgara Plam

Priene sehrinde de genel olarak Hippodamos tipi 1zgara plan devam etmekle
birlikte caddelerin evlere yatay-dikey konumlanisi netlik kazanir ve 1zgara planin
sehrin sinir noktalarinda duvarlarla g¢evrelendigi goriiliir. Sehrin 80 esit alanh
bloklara ayrilmasi biiyiik bir 1zgara plan tipinin uygulandigini ortaya koyar. Bu
haliyle sehir 4. yy.’da yeniden kuruldugu dénemde bu halini almistir ve modern
sehrin unsuru olan “’1zgara’’ formunun Onciisii olarak kabul gérmiistiir. Priene’deki
bu dortgen planlama tipi ilerleyen yiizyillarda daha yetkin mimari tiplerin
olusmasinda itici bir gii¢ olusturmustur.”® Siiphesiz bu plan tipi daha &nce
rastlantilara birakilan sehirlesme olgusunu denetim altina alinabilir ve bir plana
bagimli kilmabilir duruma getirmistir. Boylece 1zgara tip plan, sehir planinda
islevselci bir model olarak, cografi kosullarin olumlu 6zelliklerinden sehrin

faydalanabilmesi i¢in 6zellikle kullanilmistir. Kesisme noktalarinin merkeze acgilan

3 Spiro Kostof, ’The City Shaped: Urban Patterns and MeaningsThrough History’’, London,
Thames & Hudson, 1993, s. 167.

14



dik agili pozisyonu, Antik gelenekteki agora anlayisinin da olusumuna 6n ayak

olmustur.

wo| o wo| 200 00| M.

Resim 5: Priene Sehri Izgara Plani

1.2. Homo Quadratus (Dértgen insan) Kurgusu ve Mistik Uyum

Bu donemde geometrik uygulamalarin kesfi yeni sorunlarin ve tartismalarin
da dogmasina yol agcmistir. Geometrik uygulamalarin 6zellikle resim diizleminde
yarattig1 plastik degere yonelik sorunlar bu uygulamalarin icrasinda yeni ilkelerin ve
yontemlerin denenmesini zorunlu kilmistir. Antik donemde varligi hissedilen ve
hatta bilinen “’kacis noktasi’’nin sanatin zanaat olarak kabul gordiigli bir donemde
plastik bir sorun olarak ele alinmamasi siiphesiz normaldi. Ayrica perspektife yonelik
bir temsiliyetin gegerli olmadig1r ancak diizlem {izerinde goérme bigimiyle ilgili

boyutsal bir sorunun varlig1 da ortadaydi.

“’(...) Antik dénemde, goriintiideki boyutlarin hesaplanmasinda mesafelerin degil, agilarin
temel alinmasi ilkesinden-bildigimiz kadariyla-asla sapilmadigina gore, geometrik bir perspektif

yontemi gelisebilmis miydi acaba, gelismisse hangi yolla gelisebilmisti?** (...)**

> Erwin Panofsky, <’ Perspektif: Simgesel Bir Bicim”’, Istanbul, Metis Yay., 2013, s. 20-21.
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Erwin Panofsky’e gore bu miimkiin olabilmisti zira projeksiyonun bir diizlem
lizerine yapilmasi yerine, kiire bi¢cimli bir yiizeye yapilmasi fikriyle Ronesans’ta
goriilen konstriiksiyona yakin bir anlayisa benzer agisal bir diizen saglanabilmis ve
kiire ylizeyde belli bir boyut yakalanabilmisti. Yine o dénem Vitruvius Mimarlik

Uzerine On Kitap adli eserinde iigboyutlu bir yapmnin bir yiizeye perspektifle yapilan

’

temsili fikrinden s6z etmis ve bu fikri “’circini centrum’’ * tanimiyla agiklamaya

calismistir. Buna gore circini centrum’un ilk basta modern perspektifteki kacis
noktasi oldugu dusiiniilmiis fakat antik resimlerde uygulanmiyor olmasi goz ardi

edilmisgtir.

“Eger tam anlamiyla bir perspektif yonteminden s6z edeceksek —ki *’circinus’’dan dolay1

bdyle bir ima vardir-o zaman en azindan, Vitrivius’un “’centrum’’ ifadesiyle resmin iginde yer alan bir

3 I3

kagis noktasini degil, izleyen gozii temsil eden bir > projeksiyon merkezi °’ ni kastettigini ve bu

merkezi ( antik dénemin optik anlayisina uygun olarak) bir dairenin orta noktasi olarak tasavvur

ettigini soyleyebiliriz.”**®

Bu durumda o dénem i¢in aslinda bir konstriiksiyon olusturma ¢abasinin var
oldugu ve bunun perspektife yonelik bir yaklasimla ele alinmasi gerekliligi
hissedilmis olmakla birlikte bu yaklagimin Ronesans anlayisindaki rasyonel-
matematiksel mekan anlayisindan apayr bir teknik ihtiyagtan dogdugu hissedilmistir.

Bu ihtiya¢ kokeni hala antik diinya gorlisiinde bulunan; fakat ortagag estetik

geleneginin de bir parcasi olarak ¢ergcevelendirme ve sinirlandirma egilimidir.

©’(...)Odysseia resimlerinde sadece bitkiler degil, yeryiizii sekilleri de resmin salt bir
“’pencere cergevesi’’ olan kenarlart tarafindan kesilirken, simdi bunlarin resmin kenarini olusturan
kavise ister istemez uyum saglamasi gerekmistir. Aslinda bu yeni durum en iyi soyle ifade edilebilir:
Mekanin resmin kenarlar1 tarafindan kesilip ¢ikarilmasi ilkesi yerini tekrar, resmin kenarlariyla
smirlandirilan, i¢ginden bakilmaktan ¢ok iginin doldurulmasi gereken bir yiizey ilkesine birakmistir.

Boylece resim diizleminin salt bir ¢ergeve olarak varligi ortaya ¢ikarilir.”**’

 Vitruvius, ’Mimarhk Uzerine On Kitap’’, Istanbul, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yay., 1993, s.
123.

*® panofsky, a.g.e., s. 21.

7 Aee.,s. 31
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Ortagag’a gelindiginde resim yiizeyinde nesnelligi vurgulamak igin
kullanilan hizalama ve ¢ergevelendirme gelenegi hala antik gelenege yaslanan diizen
yasasinin bir tlir devami niteligindedir fakat asil vurgu askinsal giizelligin ruhani

algtyla temellendirilmesidir.

“’(...)Bu estetik kozmos kavrayigint daha felsefi bir anlatimla tanimlamak i¢in, hepsi
kaynagimi Siileymanim Bilgeligi kitabindaki say:, agirlik ve o6l¢ii kavram lgliisiinden alan sayisiz
kategori gelistirilmistir: Boyut, bi¢cim ve diizen (modus, forma et ordo); téz, cins ve gii¢ (substantia,

species et virtus); belirleyen, oranlayan ve ayirt eden (quad constat, quod congruit et quod discernit

) 9928

Kare formu 6zelinde bakildiginda giizelligin ve uyumun bir ifadesi olarak
cergeve fikri Ortagag’in resim diizleminde —ve bazi altar panolarinda karsimiza gikar.
Bu ifade ayn1 zamanda Ortagag’in 6nemli kilise babalarindan Aziz Augustinus’un da
bahsettigi “’uzuvlarn uyumu’’ tammim isaret eder.”’ Augustinus temelde —olcii,
ritim ve orantililifa dayali bir sey olarak- giizellik kavramimi benimser; ama

Augustinus’a gére giizellik duygularla ve igsel bir tanri duygusuyla ilintilidir.*

“’Aklin [...] sadece giizellikten hoslandigini; giizellikte sekillerden, sekillerde orantilardan,
9931

orantilarda sayilardan hoslandigini gorebiliriz

Bu uyum mantig1 Ortacag kozmolojisinde Homo Quadratus yani ’dortgen
insan’’ tanimini Pisagorcu yaklasima oturtarak kare formunun algilanig bi¢imini
ortaya koyar. Bu sekilde antik gelenekte oransal uyum noktasinda karsimiza ¢ikan
‘dortgen insan’ yaklasimi Ortagag mantiginda uhrevi diinyanin kavranmasinda ele
alinir. Ortacag kozmolojisinde ‘dortgen insan’ metaforu Fransa’da 13.yy’in basinda
diinyaya gelmis heykeltirag, mimari planlamalar ve c¢izimler yapan, zanaatkar,
gezgin Villard de Honnecourt ‘un 250 ¢izimden olusan albiimiinde bir 6rnekle ortaya
konmaya calisilmistir. 6 kisimdan olusan albiimiin 1. kisminda hayvanlar, 2.

kisminda insan figiirleri, 3. kisminda ev esyalar1 4. kisminda mimari ¢izimler, 5.

8 Umberto Eco,”’Ortac¢ag Estetiginde Sanat Ve Giizellik’’, Istanbul, Can Yay., 1999, s. 37.

29 A.e., s. 51.

3% Minor, a.g.e.,s. 77.

3 Wiladyslaw Tatarkiewicz, ’History of Aesthetics: Cilt 2, Medieval Aesthetics’’, Akt: Vernon
Hyde Minor, “’Sanat Tarihinin Tarihi’ ’nin icinde, s. 77.

17



kisminda tahtadan diizenlenen basit miithendislik isleri, son kisminda ise geometri ve
masonizm iligkisi ile ilgili ¢izimler yer alir. Albiimiin 38. ¢izimi olan bu 6rnek 6.
kismin ic¢inde yer alan geometri-masonizm iligkisini yansitan ¢izimlere Ornektir.

Villard 6. kismin baglangicini olusturan bu ¢izimi okuyucuya sdyle tanitir:

“Bu bolimde geometri &gretisinin temel prensiplerini ¢izim sanatinin disipliniyle
birlestirerek iliski kurmayi kolaylastirtyorum. (...) Buradaki dort farkli tarafi gosteren figiirler
geometri Ogretisini temsil etmektedirler; ama her bir figiir geometrinin gerektirdigi olgiide hata

yapmamak zorundadirlar da (...) **

Aym figilirin bir merkezde dondiirtilerek olusturuldugu, c¢ekic c¢akarak
caliganlar kare sekli mantiginda bir araya getirilmistir. Homo Quadratus anlayisinin
en temel gostergesi sayilabilecek bu ¢izim Ortacag’in ‘gercevelendirilen diinya’
olgusunu da isaret eder. Her bir karenin tiirevlendirilerek ¢ogaltildigi sistemde
Honnecourt bize ayn1 geometrik seklin bir tiir kontur gorevi tistlenerek, birbirleriyle
mental temas kuran farkli tlir olusumlarin doga icinde birbirleriyle olan iliskisini
aktarmaya calisir.”® (S6zgelimi figiirlerden birinin, bir hayvanla temasi, baska bir
figlirlin insan basiyla olan temas: bu kontur vurgusunu isaret edecek sekilde
birbirleriyle iligski icinde olan olusumlar1 gosterir.) Ayni zamanda g¢izimin alt
kisminda bulunan insan bag1 oranlama mantigini aktaracak sekilde gosterilmis ve bu
sekliyle minimal kareler olusturularak mental durumun geometriyle olan iligkisi
ortaya konmustur.

Boylece Ortagag kozmolojisinde ‘Dértgen Insan’  formiilasyonuyla
diistintilmiis karelerin mikro-makro kozmos iligskisinde konumlandig1 pozisyon da net
olarak ortaya konmus olur. Bu donemde kare formunun Tefrad say1 sembolizminde
isaret edildigi konumundan mental diinyanin isaret edildigi smirsiz diinyanin
siirlandirilmas: anlayisiyla Homo Quadratus anlayigina evrilen durumu, Pisagorcu
evren diizeninden Augustinus’un isaret ettigi Ortacag ruhani evrenine gecisin bir

sembolii olarak algilanmigtir.

2 Villard de Honnecourt: Kritische Gesamtausgabe des Bauhuttenbuches, MS. Fr. 19093 der
Pariser Nationalbibliothek, ed. Hans R. Hahnloser, Vienna, Verlag von Anton Schroll & Co., 1953, s.
35-38.

P Aee., s. 41.
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Resim 6: Villard de Honnecourt’un alblimiinde 6. kisimda bulunan 38. No’lu ¢izimi

“(...)Bu goriisiin kaynagi Chalcidius ile Macrobius’un ogretileriydi; 6zellikle Macrobius
Scipio 'nun Diigii lizerine agiklamali yorumunda ’kozmosun biiyiik bir insan, insanin ise kiiglik bir
kozmos’’ oldugunu animsatiyordu. Ortagag alegorizminin mikrokozmos ile makrokozmos arasindaki
iligkiyi matematiksel arketipler araciligiyla yorumlama girisimi biiylik Olgiide bu goriisten
kaynaklanir. Homo Quadratus kuraminda evrenin ilkesi say1, ayn1 zamanda estetik denklikler olan

sayisal denklikler dizisi iizerine kurulu simgesel anlamlar edinir.””**

Boylece sanatsal diizen olarak oran yaklagiminin Ortagag’da da devam ettigi
ve felsefi anlamda Homo Quadratus fikriyle beraber ¢ercevelendirme anlayiginin

kare formunun ele alinig bigimini temellendirdigi ortaya konmus olur.

M Eco, a.g.e., s. 59.
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“’Ortagag sanatinin gereginden ¢ok tabi oldugu bir bagka diizen yasasi “’cerceve’’dir; figiiriin
timpani alinligindaki, kap1 siitunundaki, siitun basligi govdesindeki alana uymas: gerekir. Bazen
gergeve zorunlulugu, gerceve icindeki figiire farkli bir zariflik verir; sdzgelimi, Saint Denis
Kilisesi’nin cephesindeki madalyonlara yerlestirilmis kdyliiler, hareketin daireselligi nedeniyle, dans
adimlariyla hasat yapiyor gibidirler. Bazen g¢ergeve igine uydurma zorunlulugu anlatimsal bir gii¢
saglar; sozgelimi, Venedik’teki San Marco Kilisesi’nin giris kapisindaki esmerkezli kemerler
tizerindeki heykeller bunun bir drnegini olusturur. Ama bazen de ¢erceve, Romanesk mimariye 6zgii

bir giigle, onemli 6l¢iide carpitilmis grotesk figiirleri gerekli kilar; sdzgelimi, surlar disindaki Aziz

Paulus Kilisesi’ndeki samdanin iizerindeki figiirler boyledir.”**

Ortagag’daki ¢ergeve uygulamasi i¢ diinyay1 dis diinyadan ayiran, ¢evrelenen
diinyanin bir pargasi olarak degil nesnel olarak yalnizca kendi sinirlarinin temsilini
vurgulayan bir yontemdir.’® Ressam icin gorsel kontroliin saglandig cergevesel bir
alanda kompozisyon da bu gergevesel alanin varligiyla kontrol edilebilir hale gelir.’’
Bununla birlikte Augustinus’un bahsettigi sekillerle ortaya konarak ortacag estetigini
yansitan geometrik egilim bu donemde ¢ercevenin bir tiir “’pencere’’ isleviyle
diinyaya ag¢ilmasi olarak yorumlanmis, nesnel diinyayla mistik diinya arasindaki bir
tiir “’gecis 6gesi’” gibi algilanmustir.”® Genel olarak gergevelendirme egilimi tanrisal
giizellige ulasmada dogru orant1 ve uyumun bir tiir karsilig1 olarak goriilmiis, hem
mimari uygulamada hem de resim diizleminde bilingli olarak tercih edilmistir.
Boylece kare formunun hem simgesel ve alegorik hem de bicimsel 6zelligi ortagag
estetiginde anlatimci bir ifade aracina déniismiistiir.”

Bununla birlikte geometrinin  ve matematigin “’iitopya’’  fikriyle
iligkilendirildigi dénem de yine bu ylizyillarda baslar. Bu goriise gore ulasilmaz-
hayal edilen diinyanin sosyal organizasyonu {itopyaci geometrinin uyum mantiginda
yatmaktadir.** Utopyaci geometri oransal uyumla birlikte toplumsal uyumun da
beraber diigiiniildiigii, bunun da siklikla geometrik formlar ve matematiksel

denklikler iizerinden ifade buldugu bir yaklasim bicimidir. Bu ekoliin 6nemli

35 Eco, a.g.e., s. 65.

*® Wolfgang Kemp, ’The Narrativity of the Frame’’, “"The Rhetoric of the Frame’’ icinde, ed. by
Paul Duro, Ingiltere, Cambridge Uni. Press, 1996, s. 20.

7 Ae.,s. 21

38 Calter, a.g.e., s. 104.

¥ Kemp, a.g.e., s. 21.

40 John Milner, “’Kazimir Malevich and the Art of Geometry’’, New Haven-London, Yale
University Press, Ekler, 1996, s. 201.
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temsilcilerinden Leonardo Fibonacci (1170-1240) {itopyaci geometri fikrini
Pisagor’un sayisal denklikler formiilasyonundan hareketle “’uyumlu oran”’
mantigiyla acgiklamaya ¢alismis; bu uyumu isaret eden matematiksel seriler
olusturmustur. Fibonacci formiilii pes pese birbirini izleyen rakamlarin toplamiyla
geligerek biiyiiyen bir toplamlar dizisidir. Bu toplamlarin toplam1 sonsuza gidecegine
gore sonsuzda bir iitopik son toplam bu dizinin sonucunu isaret eder.*' Fibonacci’nin
ilk kitab1 olan Liber Abaci’de (Abakiisler Kitab1) bahsettigi bu yontem 1225°te
yazdigr Liber Quadraturum’da (Kare Sayilarim Kitab1) gelisir ve gizemci
matematigin ortacag zihniyetiyle bulustugu noktayi ortaya koyar. Bu fikirden
hareketle ge¢ Ronesans’ta Thomas More’un Ufopia kitabinda anlattigi ideal
toplumun organizasyonunda bu iitopyaci geometri-matematik fikrinden yararlanilmig
ve ideal toplumun sehir yapilanmasindaki durumunun o6lgiilebilir-hesaplanabilir
“’neredeyse kare’’ olarak formiile edilebilir hali anlatilmistir.* More, kitabinda Antik
Yunan’daki polis yapilanmasini yansitan 1zgara formlu sehir kurulusunun Roénesans
algisindaki ideal toplumun organizasyonu bi¢iminde gelistirilmesini aktarir. Benzer
bir yaklasimi Ufopya’nin yazilisindan yaklasik yiiz yil kadar sonra Campanella
Giines Ulkesi isimli yapitinda yeniden ele alacaktir. Campanella Giines Ulkesi’nde
Platon’un Devlet yapitindan hareketle ideal toplum diizeninin yapisindan bahseder.
Her birey topluma hizmet edecek bir gorev iistlenir, 6zel miilkiyet yasaktir, her sey
ortak kullanim dahilinde diisiiniiliir ve Olgii-diizen birlikteligi sehir olusumunda
esastir. Bu haliyle mimaride ve sehir planlamaciligindaki geometrik egilim ideal
toplum yapisinda “’diizen’’in bir 6n kabulii olarak algilanmistir. Bu fikri 20. yy.’in
basinda Rus Fiitliristler’in de benimsedigini ve belli konularda kendi sanatsal

algilarinin ¢ikis noktasi olarak {itopyaci geometriyi diigiindiikleri anlagilir.

“’Campanella’nin iitopyaci goriisii geometrik mimarinin toplum yapisindaki ruhani kurallarin
organize olmasi olarak sembolize edilebilir. Bu goriis kozmolojik diizenin geometri, mimari ve
toplumsal yapiyla olan iliskisel bigiminde netlik kazanir. 20. yy.’in basinda bazi Rus Fiitiiristler
Campanella’nin kozmoloji goriisityle kendi kozmoloji goriisleri arasinda karsilagtirilabilir anlamlar

iizerinde yogunlagmislardir.*’

*! Milner, a.g.e., s. 201.
2 A.e., Akt: John Milner s. 202.
“ Aee.,s. 203.

21



Ronesans algisindaki antik doneme geri doniis Ozlemi yeni bir zihin
diinyasinin ingasiyla iliskilidir. Ronesans ¢esitli kurallar ve diizenler diinyasinin
yeniden Orgilitlenmesidir. Ancak bu diizen algisiyla olgun bir toplumsal akil
olusturulabilecegi inanci hakimdir. More ve Campanella’nin iitopya goriisii hayali
kurulan bu yeni diinyanin temel yaklagim bi¢imini yansitir. Bu reel algi
olusturulurken ruhani téz yitirilmemis; fakat Ronesans’in simgesel degerleriyle
yeniden ele alinmistir. Bu simgesel degerlerden perspektif daha dnce de belirtildigi
gibi geometrik uygulamalarin bir tiir sembolik temsiliyet kazanmasidir. Perspektif
araciligiyla elde edilen geometrik gorlis Ronesans’ta farkli sanatgilar tarafindan
siklikla uygulanmistir. Mekansal perspektif 6zelinde kare uygulamasini bir drnekle
aciklamak gerekirse Piero della Francesca’mmn “’Isa’min Kirbaglanmasi® tablosu
muhtemelen en uygun &rnek olacaktir. Tabloda Isa’nin kirbaglandig: arka planin iki
tarafta bulunan siitunlar ve mekansal perspektifle adeta kare biciminde verilmesi bu

geometrik formun Ronesans algisindaki simgesel ifadesi gibidir.

“’Ronesans’taki birgok sanatci gibi Piero da tanrinin yarattig1 her seyin temelinde kusursuz

bir geometrinin yattigina ve insanoglunun bu geometriyi tanimak, anlamak ve ¢izmek zorunda
9944

olduguna inantyordu.

Resimde perspektif olgusunun matematiksel alanla nesnellestirilmesi ve arka
plana dogru kare formunda genisletilen ortamin geometrik kesinligi ’diizen”’
anlayisinin  Ronesans sanatindaki yansimasidir. Fakat resmin sol tarafinda
derinlemesine ilerleyen kare alanin igerisindeki kompozisyonla, sag taraftaki figiirler
arasinda bir kopukluk hissedilmektedir. Biitiinciil kompozisyon geometrik vurgu
adina ikincil plana almmustir. Iki farkli “’kesit’” alana bakiltyordur artik. Bu formiil
Ortacag’in g¢ercevelendirme mantigindan hareketle Ronesans ilkeleriyle beslenen
yeni bir gérme bi¢imini vurgulamaktadir: Resim diizlemi olarak geometrik diizen. Bu
diizlemde gerektiginde kompozisyonun kendisi bu geometrik vurgunun sonucu
haline gelir. Kesit alan mantig1 daha 6nce de belirtilen Ortagag’in ¢erceve alan olarak

resim diizleminin sembolik alanmidir; fakat bu alan artik perspektife yonelik aci

* Anne-Carola Krausse, <’ Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin (")ykiisii”, Istanbul, Literatiir
Yay., 2005, s. 11-12.
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kazanarak yeni bir alan yaratip, yeni bir gorme bi¢imini gerekli kilmistir. Boyle bir
sembolik diizende 6n ve arka alan olarak 6ne ¢ikarilan iki farkli alan yaratilarak bir
diizlem olusturulmustur. Bu ornekte de bu kesit alan kare formunun en tipik
ornegidir. Arka plandaki kare kesit ve on plandaki figiirlerin yerlestirildigi alana

bakiliyordur artik. Perspektifsel alan kare bicimiyle saglanmistir ve bu sekliyle

tabloya bakildiginda yeni bir alana bakilmaktadir.

Resim 7: Piero della Francesca, Isa’nin Kirbaglanmasi, 1460, ahsap iistiine tempera,

81.5 x 59 cm., Galleria Nazionale, Urbino

Bu noktada i¢inden gegerek bakilan alan bir kesit alan goriinlimiindedir ve
bizi bu alana bakmaya yonelten kare c¢erceveyi gormeye zorlar. Mekansal
perspektifin kareyle aktarilmasi Ronesans zihin diinyasiyla geometri iliskisi
acisindan yeni bir temsiliyet durumunun yaratilmaya ¢alisildiginin da gostergesidir.
Geometrik bicim bazi orneklerde ayristirilarak isaret edilen bir forma doniismeye
baslamistir. Kare bu bigimsel formun en Onemli temsil unsurudur. More ve
Campanella’nin isaret ettigi anlamda geometrik formun semantik ifadesi bu

donemden sonra farklilagsarak devam etmistir. Boylece Ronesans’la birlikte sanatta

23



ozellikle matematigin 68esi olan karenin kendisinin goriildiigii 6rneklerle

karsilagilmaya baslanmistir.

1.2.1. Albrecht Diirer’in ‘’Melencolia I’’ Graviirii: Sihirli Kare

Albrecht Diirer’in 1514 yilinda 43 yasindayken yaptigt Melencolia I isimli
graviirii barindirdig1 sembolik ve alegorik ifadeler agisindan Ronesans’in en 6nemli
orneklerinden biridir. Diirer’in Melencolia I isimli ¢aligmasinin fikri, ortaya ¢ikist
itibariyle Diirer’in Venedik sehrine perspektif ¢aligmalarini gelistirmek amaciyla
gittigi 16. yy.’in hemen basina denk gelmektedir. Yiizyilin basinda 6nce Kuzey
Italya ve Floransa’da daha sonra da tiim Italya’da Yeni-Platoncu hareketin etkisini
hissettirmesiyle birlikte sanat, temel Ronesans ilkeleriyle farkli disiplinlerin
bulusmasi yoniinde ivme kazanmistir. Bu sistemin temeli donemin onde gelen
filozof, teolog ve ayni zamanda hekimi olan ve sanat cevresince oldukg¢a saygi
duyulan Marsilio Ficino’nun (1433-1499) “’Platoncu Akademi’’olarak kabul edilen
villasinda atilmistir.* Burada ¢esitli sanatgi ve arastirmacilarla gerceklestirilen
bulugsmalarda sanat, teoloji, fizik, astroloji, tip gibi sosyal ve pozitif bilimler
incelenmis ve bu yolla olgun Ronesans’ta temelde Platoncu goriislin hakimiyetinde
yeni bir Hiristiyan bakis acist gelismistir. Bu goriis temelinde 6zellikle astroloji ve
metafizikte olduk¢ca One c¢ikan kozmolojik yaklasim-daha oOnce de belirtilen
mikrokozmos ile makrokozmos karsithiginda gelisen sinirli evrenin sinirsiz-sonsuz

evrenle iliskisi- Ronesans hiimanizmine farkli bir boyut kazandirmigtir.

“’Ficino’nun yiiklendigi is li¢ asamaliydi. Birincisi: Sadece Platon’un yazdiklariyla kalmayip
‘Platonici’ (Platoncu) -yani Plotinus ve Proclus, Porphyrius, Jamblicus, Dionysius Pseudo-Areopagita,
‘hermes Trismegistos’ ve ‘Orpheus’ gibi sonraki yazarlarin- yazdiklarmi da igeren Platonculugun
dzgiin kaynaklarmi &zetler ve tefsirlerle Latinceye cevirerek erisilebilir kilmak. ikinci asama: Bu
muazzam bilgi birikimini dénemin tiim kiiltiirel mirasina, hem Virgil ve Cicero’ya, hem de St.

Augustine ve Dante’ye, hem klasik mitolojiye hem de fizik, astroloji ve tibba yeni bir anlam dahil

* Erwin Panofsky, <’ikonoloji Arastirmalarr’, istanbul, Pinhan Yay., 2012, s. 217.
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etmeye muktedir, tutarli ve canli bir sistem halinde birlestirmek. Uciincii asama: Bu sistemi Hiristiyan

diniyle uyumlu hale getirmek.”>*

Kozmik goriigsiin yeniden ele alinig sekliyle bu goriisiin Hiristiyanlikla
bulusmasi donemin sanat anlayisini bicim ve igerik yoniinden de farklilagtirmistir.
Mistisizmin agirhik kazandigi kompozisyonlar, alegorik simge, obje ve ifadelerin
stkca kullanilmasi, 6zellikle astroloji ve mitolojinin yogunluklu olarak islenmesi
seklinde siralanabilecek oOzellikler diinyevi alemin tanriyla-ilahi olanla- bulusma
ikonolojisini olusturmustur.

Yeni-Platoncu goriiste diinyevi unsurlarin ilahi olanla bulusmasi, kozmik
aklin kozmik ruhla olan iliski bi¢imini de tanimlamis ve bu etkilesimin Satiirn’iin
babast Uraniis ve oglu Jiipiter’le olan iliskisiyle kiyaslanarak analojik bir bag
kurulmustur.*” Satiirn’{in babasinin iktidarin1 ortadan kaldirmas: sonucu kendi iktidar
hirsiyla ayn1 yola bagvurmasi Jipiter tarafindan engellenmis bu sayede kendi
kaderini tayin hakki insanligin eline ge¢mistir. Doga giiciiniin eziciligi yerini insan
aklinin ve iradesinin hakimiyetine birakmistir. Bununla birlikte Satlirn’{in tefekkiirle
olan baglantis1 yaratma giidiisiindeki kisinin ruh halini ortaya koyarak melancholia’
nmn mitik kokiinii ortaya koymustur.”® Albrecht Diirer’in Melencolia I isimli
caligmasi boyle bir diislince temelinde ortaya ¢ikmistir. Temel yaklagim Satiirn etkisi
altindaki melankoliklerin toplumun en yaratici insanlar1 olarak diislintilmesidir.
Giizel sanatlarin da ancak bu ruh haliyle icra edilmesi sonucunda anlamli olacagi ve
entelektiiel gelisimin  bu ruh halinin sonucu olarak sekillendigi kabulii
yayginlagmigtir. / tanimlamasinin ise Alman filozof Henricus Cornelius Agrippa’nin
De Occulta Philosophia (1533) isimli el yazmasinda smiflandirdigi melankoli
tirlerinin ilk sirasinda yer alan Melancholia Imaginationis: melankolik diigiin
gelisiminin giizel sanatlara evrimi- ile iliskili oldugu diisiiniilmektedir.*

Diirer’in Melencolia I ‘de kullandig1 birtakim semboller Yeni-Platoncu

goriigiin etkisini olduk¢a net hissettirirler. Ficino ve takipgilerinin aktardiklar:

* Panofsky, ’ikonoloji Arastirmalar’’, s. 218.

T Ae.,s. 221.

* Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl, London: Nelson, ‘’Saturn and Melancholy”’,
1964, New York Basic Books Inc.,s. 151-152.

* John Read, ’Diirer’s ‘Melencolia I: An Interpretation of this Drawing’’, ingiltere, Burlington
Magazin 87, 1945, s. 283.
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bicimde sembolik ifadeyle anlatilan maddeler ilahi niteliklerini bu semavi cisimlere
borgludur.” Bununla birlikte graviirde kullamlan nesnelerin hemen hemen tamami
melankolik karakterin kigisel ozelliklerini sembolize ederler. Tabloda goriilen
anahtar ve para kesesi de bu cisimlere Ornektir. Anahtar giicii, para kesesi ise
zenginligi sembolize eder.”’ Bu noktada kast edilen zenginlik melankolik karakterin
diistinsel giiciinii ortaya koyan ‘muhtesem zenginlik’tir.’> Antik Cag’da Pisagor
teoreminin bir pargast olan ‘dortleme’ kuraminin, insan karakterini tanimlayan ‘dort
huy’ kuramiyla bagdastirilmasi ve melankolinin de bahsedilen dort huydan biri
olmasi Diirer’in ¢alismasin1 Yeni-Platoncu goriisiin ele aldigi bi¢cimde alegorik
tanimlamalar ¢ercevesine oturtur. Yine dort mevsimi isaret etmesi bakimindan
resimde goriilen gokkusagi ve Pisagorcu teoremde insan ¢aginin dort evresini
(cocukluk, genclik, yetiskinlik, yashlik) sembolize eden kum saati tetrad
formiilasyonunu isaret eden unsurlardir.”

Bu halde kuramsallagtirilan sihirli kare uygulamasi, Ronesans goriisiinden
Yeni-Platoncu goriise evrilen zihin diinyasin1 da sematize eder. Kare formu, ideal
giizellik, uyum, oran ilkeleri i¢inde ‘altin oran’ kavrami Olgiisiinde ele alinan
pozisyonundan, mistik diinyanin yeni diinya goriigii baglaminda alegorik baglamlari
bulunan ve bununla birlikte metafiziksel goriisiin aktarildigi bir unsur haline gelir.
Resimsel temsiliyetlerin 6tesinde bir anlam diinyasini isaret eden bu goriis, Diirer’in
bu graviiriinii bahsedilen mistik diinya gorlisiiniin sihirli kare aracilifiyla
aktarilmasimi gerektirmistir. Bu sekilde tabloda diisiincelere dalmis melankolik
karakterin arkasinda goriilen i¢i rakamlarla dolu kare biitliin bu alegori sisteminin
onemli bir pargasi haline gelir.

Diirer’in bu caligmasi, kare formunun sihirli kareler aracilifiyla sanatsal
temsiliyet noktasinin 6tesinde ruhani algiin sanatla olan iliskisinde, sanat algisinin
farkli ¢ikarimlarla, Hiristiyanligin farkli bir algi diinyasiyla olan iligkisi sonucu ele
alinan yeni pozisyonunu da isaret etmesi bakimindan olduk¢a yogun alegori

barindiran bir ornektir.

*% Panofsky, ’ikonoloji Arastirmalar1’’, s. 222.
3 Klibansky, Panofsky, Saxl, a.g.e., s. 284.

> Ase., s. 284,

> A.e., s.292-293.
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Resim 8: Albrecht Diirer, Melencolia I, 1514, Graviir, 24 x 18.5 cm, National
Gallery of Art, Washington D.C.

Diirer‘in Melencolia I isimli graviiriindeki kare uygulamasi da graviirdeki
alegorik biitlinligiin bir parcast niteligindedir. Evrenin uyum kozmolojisini
vurgulayan karenin Yeni-Platoncu goriiste Satiirnik diisiinceye evrilen anlamu,

Diirer’in karesini graviiriin biitiiniindeki melankolik yaratimin bir unsuru olarak
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diisiiniilmesiyle biitlinlestirmistir. Graviirde yer alan kare geometrik bi¢imin ifade
ettigi felsefi yaklagimla matematigin kesistigi noktada yer alir. Matematik
literatiiriinde ‘sihirli kare’ olarak adlandirilan Diirer’in karesi belli noktalardan dort
islem metoduyla hesaplandiginda belli sonuglar veren ve farkli alternatifleri bulunan
bir hesaplama uygulamasidir.

Sihirli kareler M.O. 2200 yilindan beri bilinmekle birlikte sihirli karenin
okiiltizm ve astrolojiyle olan iligkisi, Fransisken rahibi ve matematik¢i Luca
Pacioli’nin (1445-1517) De Viribus Quantitatis isimli el yazmas1 sayesinde ortaya
konmustur.”* Kendisi de astroloji ve matematikle ilgilenen biri olan Pacioli, gesitli
geometrik sekillerin varyantlartyla okiiltizmle ilgili ¢esitli ¢ikarimlara varmistir.
Sihirli karelerle ilgili boliimler ise 1501-1503 tarihleri arasinda yazilmis ve Diirer’in
1506 tarihinde perspektif ¢calismalarini gelistirmek i¢in yaptigt Venedik ziyaretinde
Pacioli’yle tanigmasiyla sihirli kare uygulamasim kesfettigi one siiriilmiistiir.”
Pacioli’nin onerdigi sihirli kare formiilleri sirasiyla iiclii kombinasyonla baslayip
dokuzlu kombinasyona kadar giden 6rneklerle cogaltilabilir.’® Diirer’in bu graviirde
kullandig1 kare, Fibonacci serisiyle olusturulmus dizgeye sadik kalan, Pacioli’nin
dortlii kombinasyonuna Ornektir. Diirer’in karesinin rakamlar1 enine, boyuna ve

caprazlama toplandiginda 34 sonucunu verir.

Resim 9: Melencolia I, Kare Detay

3 Glenn Taylor, <> A Secret Message in Diirer’s Magic Square’’, A.B.D., Ars Brevis Foundation,
Inc., Notes in the History of Art, Say1: 23, No:1, (Sonbahar, 2003), s. 17.

% Erwin Panofsky, “’The Life and Art of Albrecht Diirer’’, Princeton, NJ: Princeton University
Press, 2005, s. 252.

*® Taylor, a.g.e., s. 17.
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Bu toplamalar biitiinii sol {ist bastan saat yoniinde ilerleyerek baslandiginda
(3+8+14+9), (2+8+9+15 ve 3+5+12+14), (5+9+8+12) olarak 34 toplamini verirler.
Bu numeroloji ayn1 zamanda alfabetik siralamada her harfin bir rakamla karsilandig1
sistemde de ayn1 sonucu verir. Diirer’in isminin Latince varyanti olan ALBRECHT

DVRER ig¢in;

ALBRECHT DVRER = (1+12+2+18+5+3+8+20) + (4+22+18+5+18) = 136

Ayn1 zamanda MELENCOLIA 1 igin, Almanca ‘1’in karsilig1 olan ‘eins’

diistintilerek;

MELENCOLIA EINS = (13+5+12+5+14+3+15+12+9+1) + (5+9+14+19) =
136 °7

Bir baska uygulama da sol iist bastan baslanarak sirayla toplanan rakamlarin
karsihigiyla ’Isa Mesih’’ tanimlamasinin harf numerolojisiyle karsiiginm ayni

olmasidir.

IHYOYY. XPIYTOY = 888+1480 = 2368

163+213+510+118+96+712+415+141 = 2368 ¢

Biitiin bu bulmacaya benzer ¢ikarimlar Yeni-Platoncu goriisiin astrolojinin
icinde tanimlandig1 sekliyle Jiipiter-Satiirn karsithginin bir sonucudur. Pacioli’nin
yaklagimina gore Jiipiter-Satiirn karsithiginda kurulan semantik iliski farkli duygu ve
diistince durumlarini tanimlamaya da olanak tanir. Yeni-Platoncu goriiste tanimlanan
“Jiipiter’in karesi’”> -Pacioli’ye gore Jiipiter’in bulmacamsi-oyuna davet eden

karesi- Satiirn’iin melankolik etkisini ortadan kaldiran bir tedavi niteligindedir.®® Bu

tir sihirli kare uygulamalari melankolik sanat¢inin gizemci oyunlar sonucunda

Tpy. Federico, ’The Melancholy Octahedron’’, Washington, Mathematics Magazine, 1972, s. 32.
* Aee.,s. 32.

59 Read, a.g.e., s. 283.

0 Akt: Glenn Taylor, a.g.e., s. 158.
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vardig1 sonuglar veya farkli konularla kurduklar1 analojiler baglaminda yasadiklar
sagaltimin nesnesi olarak algilanmistir.®!

Diirer’in Melencolia I graviiriindeki sihirli kare uygulamasi ayni zamanda
Pacioli’nin De Viribus Quantitatis ‘te dort boliim olarak smiflandirdigi sihirli
karelerin Yeni-Platoncu diislincenin kozmoloji yorumuyla paralellik gostermesiyle

de ilgilidir:

“Kareler i¢inde diizenlenen numaralar, gokbilimciler i¢in her hatta esit diizeyde

konumlanmis gezegenlerin ifade ettigi anlami tasirlar. Bu dizilis bicimi ayn1 zamanda bulmacalardaki
9962

dizilis bigimidir.

Alegorik gondermeler sadece karenin Yeni-Platoncu anlamda var olan
felsefesinde yatmaz; matematigin kendisi de bu felsefeye yaklastirilir. Diirer’in
karesinde 5’ten 9’a gidilirken 5 i¢in; Mars, Glines, Veniis, Merkiir ve Ay, 3 iginse;
Satiirn isaret edilir.”’ (Melankolinin {i¢ tiirii: Imaginationis, Rationis, Mentis)
Diirer’in karesindeki bir baska sifreci 0Ozellik, karede bulunan tek veya ikili
diisiiniildiginde 1iliskisel sonuglar veren rakamlarin buradaki sihirli kare
uygulamasinda gériilmesidir. M.O. 8. yy. civarinda Yahudi peygamber Yesaya
(Isaiah) tarafindan yazildigi diisiiniilen Yesaya Kitabi’ndaki ayet numaralarinin
buradaki sihirli karede bu ayet numaralarim1 isaret edecek bicimde &zellikle
kullanildig1 ve isaret edilen her ayetin Melencolia I i¢in anlamli gondermeler
olusturdugu diisiiniilmektedir.** Sihirli karedeki her bolme Yesaya Kitabi'ndaki bir
boliimii temsil ederken; her bolmenin pozisyonu da ayet numarasini isaret eder.
Bunlar Yesaya 7:11, 11:7 ve 14:15 gibi Ornekler olarak verilebilir. Diirer’in
karesinde 11’in altinda 14’iin {stiinde bulunan 7 rakami, graviirde gokkusaginin
altinda ve suyun {istiinde bulunan kuyrukluyildiz gibi disiiniilerek bir baglanti
kurulmus ve Yesaya Kitabi’nda buna tekabiil eden ayetle anlamli bir analoji

olusturacak sekilde diigiiniilmiistiir:

% Klibansky, Panofsky, Saxl, a.g.e., s. 359-360.
2 Akt: Glenn Taylor, a.g.e., s. 165.

% A.e., s. 18.

 A.e., s. 19.
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> Rab’den, Rabbinden, sana bir isaret vermesini iste; ya cehennemin derinligi gibi ya da

yukaridaki cennet gibi olsun’’ (Yesaya: 7:11)

7 rakamiin istiinde bulunan 11 i¢in; kuyrukluyildizin tizerindeki gokkusagi

isaret edilerek ilgili ayetle analoji kurulur:

“Inek ve ay1 beraber beslenecekler, onlarin yavrulari beraber uzanacak ve de aslan samani

bir dkiiz gibi yiyecek’’ (Yesaya: 11: 7)

7 rakaminin altinda bulunan 14 i¢in; kuyrukluyildizin altindaki su taskini

isaret edilir ve ilgili ayetle yine bir analoji kurulur:
“’Fakat sen cehenneme diiseceksin, gukurun en derinlerine...”” (Yesaya: 14:15)%

Biitiin bu iligkiler ag1 aslinda “’tanri ile diinya arasindaki baglanti halkasi’
yaklagiminin bir yansimasidir. Bunlar, bu diinyayla baglantisin1 koparmadan, gercek
diinyaya ait nesnelerle semavi diinyayla bag kuran Yeni-Platoncu kisinin
ozellikleridir. Diirer’in karesindeki bu gondermeler biitliinii her dogal nesnenin ve
olgunun semavi enerjiyle yiiklii oldugu inancindan kaynaklanir.*® Graviirdeki her bir

nesne boylece ilahi olanla bag kurarak anlamli bir biitlinii isaret etmis olur.

1.2.2. Luca Pacioli ve ‘Kutsal Oran’

Donemin kozmoloji goriisiiniin Diirer ve Pacioli tarafindan ele alinan kismi
bu tiirden kareler aracihigiyla verilmis olmakla birlikte; Oklid geometrisinin sanat
goriisii baglaminda ele alinis durumunun kiip ve ¢esitlendirilen kiip sekilleriyle
aktarilmasi yine Yeni-Platoncu goriigiin yaklasimiyla ilgilidir. Bu baglamda Luca
Pacioli’nin Yeni-Platoncu goriis dahilinde c¢esitlendirilmis ve boyutlandirilmig
kareleri onun &gretisinde &nemli bir paya sahiptir. Ozellikle Platoncu diizgiin
geometrik sekillerden kusursuz matematiksel modeller yaratma fikri diinyay1 ve

evreni sembolize eden yasam bi¢iminin bir gostergesidir. Bu baglamda kenarlar esit

5 Akt: Taylor, a.g.e., s. 20.
% Panofsky, ’The Life and Art of Albrecht Diirer’’, s. 222.
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ve ylizeyleri diizgiin poligon (¢cokgen) olan sekiller bu diinya diizenini sembolize
eden sekillerdir. Bunlar sirasiyla Tetrahedron (diizgin dort yiizli), Hexahedron
(diizgiin alt1 ytizlii-kiip), Oktahedron (diizgiin sekiz yiizlii), Dodekahedron ( diizgiin
on iki vyiizlii), Ikozahedron (diizgiin yirmi yiizlii) olan cokgenler olarak
siniflandirilmigtir. Pacioli’nin smiflandirmasinda Tetrahedron atesi, sekiz yiizli
Oktahedron havay1, yirmi yiizlii Ikozahedron suyu, on iki yiizlii Dodekahedron ise
evreni sembolize eder.®’

Matematikle Yeni-Platoncu bu goriisii birlestirmeye calisan Pacioli De
Viribus Quantitatis’te bu iligkiler agin1 temellendirir. O donemde bazi Ronesans
ressamlar1 da bu iliskiler dahilinde bu tiir konular1 ele almislardir. Ozellikle geg
Ronesans ressamlarindan Jacopo de Barbari (1445-1516) Fra Luca Pacioli’nin
Portresi isimli resminde Pacioli, matematik ve Yeni-Platoncu ilkeyi ayni potada
gdsteren bir betimle karsimiza ¢ikar. Resimde Oklid dgretilerini ¢alisan Pacioli ‘yi
goriiriiz. Oklid’in ikizkenar iiggen uygulamasini muhtemelen onun kuramlarmin
yazdig1 bir kitap esliginde isleyerek c¢izen bir Pacioli figiirii vardir resimde. Arka
planda goriilen Pacioli’nin asistan1 Yeni-platoncu ilkeleri ileri kusaklara tasiyacak bir
gencligi temsil eder. Fakat en az bunlar kadar O6nemli olan, resimde yer alan
dodekahedron kiip ve i¢i suyla dolu olan genisletilmis kiip seklinin varligidir.
Masada resmin sag tarafinda goriilen dodekahedron sekli evreni- gerg¢ek diinyay1
temsil ederken Pacioli’nin yiiz hizasinda bulunan i¢i yartya kadar su dolu, havada
asili duran, ii¢ boyutlu, geometrik kesimli matematiksel kiip ise Oklid teoremlerinin
genel yapisiyla birlikte iist alemi sembolize etmektedir.®® 26 yiizii bulunan bu kiip
daha 6nce tanimlanan kiip tiplerinin Yeni-Platoncu ilkeler dahilindeki evren taniminm
da isaret eder. 8 iicgen yiiz ve 18 kare yiizden olusan bu sekil matematik
literatlirlinde  Rombik-Oktahedron olarak tanimlandirilan  ‘genisletilmis  kiip’
anlamina gelir. Bu sekil ve diger kiip tipleri ayn1 zamanda Pacioli tarafindan yazilan
De Divina Proportione isimli kitapta Leonardo da Vinci’nin ¢izimleriyle
tanitilmistir. Her iiggenin ii¢ kareyle ¢evrelendigi bu sekil, oktahedronun temsil ettigi
hava ve Jupiter’in iist alemle kurulan iligkisel bagini1 temsil eden kare sekliyle

olusturulmustur. Bu haliyle kare formu alemler arasinda iligkiyi olusturan ve

67 Federico, a.g.e., s. 35.
% A.e., s. 35-36.
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geometri-dis1 semantik varligiyla kendi bigimsel durumu disinda anlamsal 6zellikler

kazanan bir form haline gelir.

Resim 10: Jacopo de Barbari, “’Fra Luca Pacioli’nin Portresi’’, 1495, tuval {izerine

yagli boya, 99 x 120 cm, Capodimonte Miizesi, Napoli

Resim 11: Leonardo da Vinci’nin ¢izdigi Pacioli’nin De Divina Proportione iginde

yer alan rombik-oktahedron illiistrasyonu
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Yeni-Platoncu goriiste Jiipiter’in karesinin sihirli giicli list alemle kurulan
iliskisel bir bagdan gelir.®” Bu goriis Cornelius Agrippa’nin De Occulta Philosophia
isimli el yazmasinda belirttigi okdiltist felsefenin sihre doniisiimii ¢ikarimryla Ortiisen
fikriyle paraleldir. Bununla birlikte graviirde karenin hemen yaninda bulunan ve
kehanetlerde birer isaret sayilan gokkusagi, kuyrukluyildiz ve kus biitiin bu alegorik
sistemde Jiipiter’in sifreci-mistik anlamin1 vurgular. Diirer’in karesi de okiiltizmin bu
sifreci ve 0zellikle numerolojiyle kurulan iligkisinde anlamli hale gelir. Karedeki en
belirgin bag harflerle rakamlarin iliskilendirilerek anlamli bir dil olusturmasidir. Bu
da Ibrani alfabesini kutsal alfabe olarak goren kabalist yaklasimin uyguladigi bir
yontemdir. Kabalist yaklasimda 6zellikle 6nem atfedilen 3, 7, ve 12 sayis1 Diirer’in
karesinde belirleyici o6zelliktedirler. Diirer’in karesinde kullandigi ve Yesaya
Kitabi’ndaki ayetlere gondermede bulundugu sayilar olan 3 ve 7 kabalist yaklagimin
etkisiyle sihirli kare i¢inde aktif bir rolde kullanilmis olurlar.

Boylece Diirer icin kare artik sadece kendi bicimsel ozellikleriyle felsefe ve
geometriyle iliskilendirilen bir form olarak goriilmez. Mekansal perspektif
baglaminda kendi geometrik durumuyla estetik bir avantaj yaratma ve simgesel bir
deger barindirma durumundan; diinyalar arasinda iliskisel bir bag kuran; ruh ve akil
arasinda matematiksel Ozellikleriyle beraber diisiiniildiigliinde bir tiir geciskenlik
saglayan, okiiltizm baglaminda sifreci Ozellikleriyle ilahi olan1 vurgulayan bir
noktaya evrilir. Bu baglamda Hiristiyan ezoterizmi tartismast Avrupa’nin cesitli
bolgelerine sigrayarak oldukca ¢esitlenmis; Ozellikle yiizy1l sonra Ingiltere’de
okiiltizmin mikro-makro kozmos tartismasindaki rolii dahilinde geometri 6zelinde

kare yeniden giindeme gelmistir.

1.2.3. Robert Fludd ve Natiiralist Olmayan Kare: ‘Koyu

Karanhklar’

17. yy. ‘i baginda Ingiltere’de, Rénesans’in etkileri heniiz yogunlasmaya

baslamigken Yeni-Platoncu felsefe burada da etkisini ayni yogunlukta hissettirmistir.

% LR.F. Calder, “* A Note on Magic Squares in the Philosophy of Agrippa of Nettesheim’’,
London, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 12, 1949, s. 198., Akt: Glenn Taylor
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Ingiltere’de odaklanilan alanlar dzellikle tip, eczacilik ve kimya oldugundan okiiltist
gelenegin icinde yer alan simya ve sihir bu alanlarin etkinligiyle 6n plana ¢ikmustir.
Ozellikle sihir iist alemle kurulan iliskide belirleyici bir rol iistlenmistir. Cesitli
ilaglarin daha once belirtilen ’dort huy’’ ilkesini kapsayacak sekilde duygular
arasinda armoni olusturuyor olmasi alemler arasi transandantal seyahatlerde bu
ilaclarin ozelliklerini 6grenmeyi gerektirmistir. Ulu ruhu olusturan iki meleke olan
akil (mens) ile mantigin (ratio) Yeni-Platoncu algida bilimin degerlendirildigi

bicimle paralellik gostermesi bu iligkiyi olduk¢a net agiklar.

©’(...Bilim ile sihir arasindaki sinir diinyevi giizellikten alinan hazla ilahi erdeme tapinma

arasindaki sinir kadar bulaniklasiyor. Ficino’ya gore astral giiglerin bir amaca binaen kullanilmasi,

hatta astrolojik tilsimlar yapmak temelde bitkilerin tipta kullanilmasiyla aymidur...)”>

Kozmoloji goriisii insan bedeni ile iist alem arasinda bedenin fiziksel halinden
hareket ederek varligi doganin bir yansimasi olarak goérmiis, doganin kendini
yenileyen yapisi insan bedeninin yok olan ve yeniden olusan haliyle bir diisiiniilerek
aynit dongiliniin bir pargasi olarak degerlendirilmistir. Beden bdylece eylemlerini
cesitli melekelerin Madde Alemi ve Doga Alemi ile birlikte olusturulan varolussal

birlikteligine bor¢lu olur.

¢ Tim bu evren bir divinum animal ‘dir; kendisine hayat verilmistir ve degisik hiyerarsileri
‘Tanr1’dan neset eden, semalara niifuz eden, elementler yoluyla asagi inen ve maddede son bulan ilahi

bir etkiyle’ birbirine baglidir. Dogaiistli enerjinin kesintisiz akimi yukaridan asagiya akar ve ters
9971

doniip asagidan yukari ¢ikar...
Bu goriis makro ve mikro kozmos tartismasinin ¢ikis noktasini olusturur ve
Ficino’nun temellendirdigi sekliyle bu iki diinya arasindaki yapisal analojiye olan

inang temelinde sekillenir.”*

> Evren maddi diinya ( doga ) ve aym ydriingesinin dtesinde maddi olmayan bir alemden

olustugu gibi, insan da beden ve ruhtan olusur; beden maddenin yapisinda bulunan bir form iken, ruh

7% Panofsky, ’The Life and Art of Albrecht Diirer’’, s. 222.
A, s.234.
7 A, s.223.
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maddeye sadece ilismis bir formdur. Ve spiritus mundanus, ayalti alemle ayotesi alemi birbirine
5973

baglarken, spiritus humanus, da bedenle ruhu birbirine baglar.

Bu diislince beden yapisinin anatomik durumunu Yeni-Platoncu felsefe
1is1¢inda yeniden ele almay1 gerektirmis ve italya’da énce Leonardo ve sonrasinda
Michelangelo &nderliginde oldukca detaylandirilmistir. Ingiltere ve Almanya
Ozelinde ise tartisma beden ve doganin matematigi {lizerine yogunlasan teknik
tartismalarla baglamig daha sonra felsefe noktasina dogru evrilmistir. Beden ve
fiziksel diinya iizerine Huygens ve Newton’un matematiksel ¢ikarimlartyla 17. yy.’in
Yeni-Platoncu goriisii bilimselleserek Avrupa’ya taginmustir.

Bu goriis dahilinde ezoterizmin farkli bir kolu olan Giil-Hag ekolii 6n plana
¢ikar. 14.yy.’1in son g¢eyreginde dogdugu diisiiniilen, cogunlukla Islam iilkelerine
yapmis oldugu gezilerde Islam felsefesi, tip, matematik, astroloji, kabala ve sufilik
lizerine aragtirmalar yapmis olan Alman mistik diislinlir ve gezgin Christian
Rosenkreuz’un miiridleriyle kurdugu Giil-Hag¢ isminde okiiltizmi benimseyen okul,
ozellikle 17.yy.’da tiim Avrupa’ya yayimasiyla olduk¢a etkinlik kazanmistir.
Rosenkreuz’un admi kendi soyadindan tiireterek kurdugu bu cemiyet, (Almanca
Rosen giiller, Kreuz ise ha¢ anlamindadir.)’® tyelerinin gizli bir cemaat olarak
kendilerince ezoterik dogrular1 yayarak gelistirmeye calistig1 teolojik bir ekoldiir.
Hiristiyan ogretileri ve dirilis kavraminin sentezlenerek metafizik olgularla
aciklanmasi cemiyetin temel Ogretileri iginde yer almaktadir.”” Buna gore fiziksel
evrenle ruhani alem doga igerisinde esit diizeyde tek alem olarak algilanir ve buna
gore yasanilir.”® 1607 yilinda ilk manifestosu yayimlanan grubun 1616 yilinda tim
Avrupa’da yaymmlanan ikinci manifestosu sonucunda akim taninirlik kazanmistir.
Fakat bu manifestolar herhangi bir dili veya alfabeyi icermeyerek, yalnizca akimi
bilen veya yakinlik duyanlar tarafindan bilinebilen ¢esitli simge ve alegorilerle
yayimmlanmistir. Bu sifreli manifestolardaki ogretiler sanat, bilim, din ve politika

konularina odaklanarak bu alanlarin hepsinde okiiltist gelenegin yaklagimlarini bu

7 Panofsky, ’The Life and Art of Albrecht Diirer’’, s. 223.

" Bknz: Evren Yilmaz, ’Mondrian ve Malevi¢’in Sanatinda Metafizik ve Felsefi Arayslar’’,
Istanbul, Doktora Tezi, 2009, s. 44.

75 A.e..,s. 44.

’® Bruce Janacek, ¢’ Alchemical Belief: Occultism in the Religious Culture of Early Modern
England”’, Ingiltere, Pennsylvania State University Press, 2011, s. 27.
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konular baglaminda diisliniilmesine olanak saglamistir. Ortodoks gelenegine yakin
duran akim, bilim ve okiiltist felsefe birlikteligine inaniyordu. Ozellikle yiizyil
basinda kilise ve devletin sihir ve simya konulariyla ilgili ¢alisan insanlara kars1 kati
ve net tavri, grubun Ortodoks gelenegine yakin durusu sebebiyle bu iki giiclin gruba
kars1 pozisyon alisim zorlastiriyordu.”” Bu durum da Hiristiyanlik iginde okiiltizm
inancinin farkli ekollere ayrilmasina sebep olmustur. Alman ve Ingiliz ekolii olarak
iki farkli grup icinde degerlendirilebilecek akim Almanya’da Christian Rosenkreuz,
Michael Maier, ingiltere’de Thomas Vaughan, Robert Fludd, Francis Bacon, Thomas
Tymme, Elias Ashmole gibi isimler tarafindan temsil ediliyordu. Bu isimlerin bir
kac¢1 grubun kendi goriislerini temsil etmedigini hatta bazilar1 grubun varliginin bile
kabul edilemez oldugunu da séylemislerdir.”

Ingiliz ekoliinden gelen astrolog, matematikgi, kabalist ve fizik¢i Robert
Fludd da (1574- 1637 ) kendini hi¢gbir zaman bu akim i¢inde tanimlamamis fakat
akimin egilimlerini yansitan caligmalarina hep devam etmistir. Avrupa’da tip ve
kimya egitimi alan Fludd 16. yy.’da calismalariyla adin1 duyuran astrolog, simyaci,
fizik¢i ve okiiltist Paracelsus’un c¢aligmalarini takip eden ‘’Paracelsist’’ ekipten
biriydi. Farkli alanlardaki caligmalariyla oldukga iiretken biri olan Fludd, ¢esitli
illiistrasyonlar ve resimler yapmis, geometri ve miizik lizerinde durmus, kimya ve
ilaglarla ilgili bilimsel yazilar yazmis bunun disinda da okiiltist gelenegin 6gretilerine
sadik kalarak hermetizm ve simyayla ilgilenmistir. Bu baglamda Fludd’in asil ilgi
odagt Yeni-Platoncu gelenekle yeniden ele alinan makro-mikro kozmos
tartismalarinda insan-evren, akil-ruh, beden-déngii ikiliklerindeki iliskisel bagd:.”

Fludd Ingiltere’ye dondiikten sonra 1605 yilinda kiliseye girer ve
caligmalarini bu biinyede siirdiiriir. En 6nemli ¢aligmalarindan biri olan *’ Utriusque
Cosmi...Historia®’(Makro-Mikro Kozmosun Tarihi) isimli kitab1 da bu yillara denk
gelmektedir. Ik boliim olan Makro Kozmos ‘ta evreni iki kisimda gérmektedir:
Tanr’nin isleri ve insanin isleri olarak. Tanr1 biitiin doga diizenini organize eden

unsur, insan ise bilim ve sanatla ilgilenerek diinya diizenini organize eden unsur

7 Janacek, a.g.e., s. 28.

® A.e., s. 28-29.

7 Joscelyn Godwin, ’Robert Fludd: Hermetic Philosopher and Surveyor of Two Worlds*’,
Ingiltere, Thames & Hudson, 1979, s. 6-7.
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olarak ele alinir.* Fludd bu boliimde ayrica sanata ve perspektife dair cesitli notlarin
da aktararak okiiltizmle sosyal bilimler arasinda bir bag arayisina girmistir. Ikinci
kisim olan Mikro Kozmos’ta ise odak insanin kendisidir. Tanridan insana verilen
yeteneklerin ve bilgilerin insanin kendi deneyimleri 1s181inda islenis bigimi aktarilir.*!
Bu donemde de ayrica Giil-Ha¢ manifestolarina katkida bulunur. ‘Makro-Mikro
Kozmos’un Tarihi’ ¢alismasindan sonra 1617 yilinda okiiltizm felsefesini isledigi
Tractatus Apologeticus ve yasam, Oliim, dirilis iizerine daha genis kapsamli olan
Tractatus Theologo-Philosophicus kitaplarimi yazmistir. Elbette biitiin bu ¢alismalar
sadece okiiltizm cergevesinde algilanan ve deger goren g¢alismalar olmamislardir;
ayni zamanda evrenin algilanisinda geometrik goriisiin ve matematiksel hesaplarin
Fludd literatiiriindeki karsiligi da aktarilmis olur. Makro kozmos’taki hiyerarsik
diizenin kurgusunda var olan diizenlemeler geometrik diizenle temellenen
yapidadirlar. Bu fikir de ylizyll basinda tartisilan ‘mekanik matematik’,
‘matematiksel alem olarak doga’®” gibi kavramlarla evrenin olas: smirlari; veya
sonsuzlugu, oncesizligi gibi yaklagimlarla evreni tanimlama cabalarinin sonucudur.
Tanr ve insan arasindaki iligkiler biitiinii ancak {iistiin bir bilgelik 15181nda, saf bir
diinya goriisii ile bakildiginda net bir sekilde goriilebilecektir. Bu egilimler
sonucunda ezoterizmin bir kolu olan tanr1 + bilgelik kelimelerinin biresiminden
olusan ‘teozofi’ kavramiyla tanisilir ve yiizy1l basinda bazi mistikler ilk teozofist
kuramlari ¢evreleriyle paylagsmaya baglarlar.

Robert Fludd da ii¢ onemli eserini yazdiktan sonra okiiltizmin evrenin
sonsuzlugu iizerine egilen yaklasimini benimseyerek bu yonde calismaya devam
etmigtir. Ancak Ozellikle daha dindar veya gelenege daha bagli bazi okiiltistler,
teozofist yaklasima olduk¢a fazla tepki gostererek teozofiyi ‘tanrinin niyetlerini ve
yonetimini sorgulama’ olarak degerlendirmisledir.*> Din, felsefe ve bilimin
smirlarindan miimkiin olabildigince siyrilmak niyetiyle sonsuz alginin arayisin
hedefleyen teozofistler; 6zellikle ¢ikis noktast Hint Teozofisi’ne ait olan kuramlar

benimseyerek (Bati Teozofisi birkag ylizyil sonra etkinlesecektir ) -‘liimsiizliik’,

8 Godwin, a.g.e., s. 8.

81 A.e., s. 8.

82 ©The Cambridge History of Seventeenth Century Phlilosphy Vol.1”’, ed: Daniel Garber,
Michael Ayers, Ingiltere, Cambridge Uni. Press, 2012, s. 726-727.

¥ Godwin, a.g.e., s. 12-13.
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“Ustlin gori’ gibi o donemde ilk kez sdylenen sozlerle- 6ne ¢ikmiglardir. Bu durum
da farkli ekollerden gelen temsilciler arasinda sert tartismalar dogurmustur.
Meditasyon kati okiiltistler arasinda kabul edilemez bir uygulama olarak siddetle
elestirilmistir. Donemin {inlii fizikgisi -Protestan gelenegine olduk¢a sadik olan-
Johannes Kepler Robert Fludd’1 teozofist olmakla ‘suglamistir’.** Béylece teozofi
baz1 kisiler agisindan suglanma konusu olabilecek bir noktada degerlendirilmistir.
Biitlin bunlara ragmen teozofist mistikler hatir1 sayilir bir kitleye ulagarak temel
doktrinlerini aktarmay1 basarmislardir.

Robert Fludd o6zelinde bakildiginda evrenin sinirlart veya sonsuzlugu
yaklasimi ve bunu kesfetme diirtlisii calismalarinda agirlikli olarak egildigi
konulardir. Cesitli illiistrasyonlarda bunu ortaya koyan érneklerle bu konuyu isledigi
goriiliir; fakat 6zellikle evrenin sonsuzlugu ve oncesizligi konusunu Fludd bir ‘kare’
ozelinde aktarmay1 se¢mistir. Elbette geometri bu noktaya kadar belli donemlerde
sanatin bir unsuru olagelmisti ancak belli bir sisteme ve temsil bigimine géndermede
bulunmadan salt bir geometrik bi¢cimlendirme unsuru olarak hi¢ kullanilmamaist.
Evrenin sonsuzlugu ilkesinin teozofi fikriyle diisiiniilerek kare formu araciligiyla
sistematize edilmesi bu illiistrasyon baglaminda net¢e ortaya konmus olur.

Koyu Karanliklar isimli illiistrasyonunda Robert Fludd i¢i siyah bir karenin
dort bir tarafina ‘Et sic in infinitum’ ( ve bdylece sonsuzluga...) yazarak teozofist
karesiyle -ilk kez boyle bir 6rnekle- evrenin sonsuzlugu konusunu ele almistir. Fludd
‘Biiylik Karanlik’ olarak da adi gecen bu illiistrasyonda ¢’ Diinyanin yaratimindan
6nce ne vardi’’? sorusundan hareket ederek bir ¢ikarima varmaya ¢alisir.®> Bununla
birlikte Paracelsus oncesi temellendirilen ‘olusmamis formlar’ (materia prima) ve
Paracelsus doktrini olarak da kabul edilen ‘biiyiikk gizem’ (mysterium magnum)
cikarimlarina da deginerek ikisi arasinda bir karsilastirmaya gider- “’0lciiler ve
sayilar olmaksizin, ne biiylik ne kiiclik, ne hareketli ne hareketsiz: Tanrmin ilk
yaratimi olan yaratilmamus biitin’’.*® Fludd bu ikisi arasinda tercih yapmadan
sonsuzlugu isaret edecek bigimde i¢i siyah karesiyle natiiralist olmayan ilk kare

Ornegini literatiire dahil etmis olur.

 Godwin, a.g.e., s. 20.
% A.e., s. 24.
5 A.e., s. 24.
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Resim 12: Robert Fludd, Koyu Karanliklar, 1617, Illﬁstrasyon, 484 x 503 cm.

Robert Fludd bu calismasiyla ¢ikis noktast anlaminda estetik bir kaygi
giitmemekle birlikte daha sonra, 20. yy.’in basinda yeniden karsimiza ¢ikacak olan
natiiralist olmayan kare uygulamasiin ortaya ¢ikmasinda bir nevi 6ncii olmustur.
Teozofi baglaminda kare 20.yy. basinda bu kez Modernizmin unsurlart dahilinde
yeniden ele alinacak ve oldukga farkli bir estetik tartismanin nesnesi olarak yeniden

giindeme gelecektir.

1.3. Kare Formunun Coziilme Siireci

Ortagag kozmolojisiyle baslayan geometrinin sanat icerisindeki pozisyonu,
Ronesans itibariyle Ortagag ruhani algi diinyasinin doniistime ugramasiyla paralellik
gostererek bir tiir farklilik yasamistir. Ruhani olanin akilcilagtirilmasi geregi

hesaplanabilir olanin ideal olanla esdeger tutulmasi Ronesans sanatindaki
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bicimselligin olusturulmasini saglamistir. Geometrik, sade ve akilct olanin Ronesans
algisindaki diinya goriisiiniin aktariliginda iistlendigi rol, bu tip bir diinya insa etme
amacinin  sanattaki  karsiligit  olmustur. Maniyerizm’in kendini gdstermeye
baslamasiyla bu tip bir kat1 ve akilc1 sanata yonelik ilk itirazlar gelistikten sonra
sanat —geometri iligkisinde ciddi bir kirilma yasanir. Diinyasal bir diizenin sanatin
bicimsel onermeleriyle olan bu iligkisi ayn1 zamanda temsil unsurunun ic¢inde de
varolan geometrik dilizenin (perspektif, tablo diizeni) elestirilisini aktarir.
Maniyerizmle birlikte baslayip 17. yy’a dogru gecilen siiregte sanat kuraminin koklii
bir doniisiim gegirmesi sanat-geometri iliskisini de kokten degistirmistir. Buna gore
Barok Sanat’in hakimiyetinin yogun hissedildigi bu yiizyilda sanat tartigmalari
dogalcilik ve idealizm etrafinda sekillenen bir sanat anlayisi etrafinda gelisme
gosterir.®” Tam bu dénemde sanat elestirmeni Giovanni Pietro Bellori (1613-1696)
sanat-doga iliskisinde yeni bir estetik goriis ortaya koyarak donemin sanat
algisindaki bahsedilen dontigiimiin gelistirilmesinde Oncti bir rol iistlenmistir.
Kendisinin ‘’Ressamin, Heykeltirasin ve Mimarin Fikri’’ baslikli denemesinde 6ne
stirdigii yeni-Aristotelesci bir kozmoloji ile kuram ve pratigin bir arada disiiniildiigii
anlayis1 ortaya koyan metni bu konuda onemli bilgiler sunar.®® Ozellikle
kozmolojiyle ilgili olan kisim 17. yy’in sanat goriisiinde mistik arayislara yonelimin
kokenlerini ortaya koyar. Kozmolojik evrenin iki alana bdliinmesi ve bu iki alandan
birinin aym {izerinde kusursuz, kesin ve degismez bir diizeni anlatiyor olmasini
vurgular.* Bu sekliyle ideal olanla sanatsal kurallarm bir arada diisiiniildiigii yeni bir
doneme girilir.

17.yy’da sanatla imgelemin bulustugu nokta Barok Sanata giden yolu da
aktarmast bakimdan Onemlidir. Maniyerizm’den Barok Sanat’a dogru giden yol
insan bedenindeki hareket ve zihindeki duyumsamanin bir arada diisiiniilmesinden
hareket ederek ilerlemistir. Buna gore sanat psikolojik bir noktadan hareket ederek
duygular1 harekete gecirme ve kisi begenisine hitap etme misyonlarindan

kaynaklanan giidiileri ortaya koyar. Bellori’ye gore Poussin’in izleyiciyi hareket ve

7 Minor, a.g.e., s. 109.
% A.e., s. 109-110.
% A.e., s. 110.
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ifade araciligiyla etkileme gabasi bu tiir bir prensibe isaret etmektedir.”’ Cizgiler ve
renkler ‘hareket’ olmadan kendi baslarina yetersizdirler ve boylece Barok Sanat’in
temel prensibini olusturan 11k etkisiyle verilen hacimli ve hareketli bir sanat
goriisiiniin kabulii ortaya konmus olur.

Bu sekilde bakildiginda geometrik diizen degisen sanat goriisii baglaminda
bahsedilen hareketli kompozisyonlar i¢cinde bicimsel olarak onemini kaybetmeye
baglamigtir. Dagilan kompozisyonlar biitiinii i¢inde g¢izgiselligin yitimi, degisen
diinya goriisiiniin kendisiyle dogrudan ilgilidir. Kare formu, bahsedilen diinya goriisii
dahilinde, gerek temsili unsurlar biitiinlinden gerekse de bicimsel uygulamalar
biitiiniinden uzaklastirilmistir. Bu ¢6ziilme sanat-temsil iligkisinde yasanan degisimin

kendisinden kaynaklanan bir farklilagsmanin sonucudur.

1.3.1. Barok Donemde Cizgiselligin Yitimi

Sanatta geometrik egilimin durumu Ronesans sonrasinda iislup degisimi
arayisindaki sanatgilarin deneysel girisimleri sonrasi 18. yy.’in ikinci yarisina kadar
geri planda kalmistir. Hesapli oranlardaki diizenlerin bozulmaya baslamasiyla
birlikte bir tiir Dogu Oryantalizm’i egilimine yonelen maniyerist sanatin sonrasinda
gelisen barok iislubu, soyut bezeme yontemleriyle birlikte abartili hareketlendirme
metodunu glindeme getirerek Ronesans itibariyle agirlik kazanan c¢izgisel tislubun
terk edilmesine neden olmustur. Bdylece 17.yy.’in basinda diizlemsellikten
derinsellige ge¢is kontur degerlerinin diisiiriilmeye baslanmasiyla giindeme gelerek
resim bi¢imlendirmesinde bir tiir karakter farklilasmasma yol agmustir.”’ Bu
farklilagsma da optik goriiniisiine dayanan ¢izgisellikten vazgecen bir anlayisin ortaya
cikmasini saglamistir.

Barok sanattaki klasik cizgisel tslubun bir tiir duygulanim kazanarak
hacimlenmesi kompozisyonlara hareketlilik kazandirmis ve degismeye baslayan
zihin diinyasiyla birlikte yeni sanat iislubunun habercisi olmustur. Resim sanatindaki
bu hacimlenme 6zellikle Newton’un 151k ve renk kurami ile birlikte Ronesans’tan

farkli olarak 15181n tiim kompozisyon tizerindeki hakimiyetini artirarak bir tiir odak

% Minor, a.g.e., s. 113.
°! Heinrich Wélfflin, ¢ Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1”’, istanbul, Remzi Yay., 1990, s. 26.
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olusturmus ve diger resimsel unsurlar (renk, figiir, nesne vb.) ikincil noktada ele
alinmislardir. Ozellikle 1518m belli bir acidan ve noktasal olarak kullanimi simetrinin
bozulmasma yol agmis, bu sekilde hareketlilik kazanan kompozisyonlar klasik
bicimlendirmenin i¢indeki geometrik iislubun Ozellikle disart c¢ikarilmasini
gerektirmistir. Is1gin ayn1 zamanda 151k-golge karsithiginda yarattigi aktarim 1518
karanlik ve aydmlik bolgeler karsithiginda toplanmasi sonucunda ¢izgisel
kompozisyonun dagilmasina ve bdylece kontur etkisinin ortadan kalkmasina neden
olmustur. Bu sekilde Ronesans algisindaki akileilagtirilmis, 6l¢iilii ve matematiksel
resim karakterinin dogurdugu geometrik egilimler terk edilerek yerini abartili,
hacimli kitlesel-dinamik bir {isluba birakmistir. Bu tislup farki temelde ¢izgiselligin
yitimi ve Barok donemle birlikte baslayan i1sik-g6lge durumunun bu c¢izgiselligi

ortadan kaldirmasidir.

“’Diirer’in sanatiyla Rembrandt’in sanati genel bir ifade altinda toplanmak istenirse, Diirer
i¢in ¢izgisel, Rembrandt i¢in de godlgesel denir. Bununla da kisisel olanlarin iistiindeki bir ¢ag fark:

belirtilmig olur. 16. yy.’da ¢izgisel olan Bati Resmi, 17.yy.’da ozellikle golgesellige dogru
9592

gelismistir.

Dolayisiyla Barok Sanat’1 igerisinde bu tiir bir geometrik yaklasima ve dogal
olarak kare formunun varligina rastlanmaz. Temelde asil tepki sanatin ii¢ yiiz y1l gibi
uzun bir siire igerisinde i¢inde bulundugu akilcilastirilmis tutumunadir. Bu donem
siiresince de geometrinin sanat i¢inde ele alinig bi¢imi bahsedilen akilci tutumun
onemli parametrelerinden biri olmustur. Bu durum 18. yy.’1n ikinci yarisina kadar
gecerliligini korur, Aydinlanma’nin etkisiyle de yeni bir ¢ag ve sanat anlayis1 ortaya
cikar. Sanatin konusu bu tarihler itibariyle degisirken sanat-geometri iligkisi, sanatin
giindeminin disinda kalir. Geometrik egilimler kompozisyon i¢inde teknik bir unsur
olarak goriilmeye baglanir.

Boylece 18. yy’in basina dogru gelindiginde Barok Sanat’in etkisindeki
Avrupa resmi baglaminda geometrizasyon ¢oziilme egilimine dogru girer. Isik-golge
karsitliginda kurulan bir sanat dilinin sonucu olarak kare formu bu tiir bir anlayis

icinde goriilmez. Bu tiir bir akilc1 ve hesaplanabilir olgular biitiiniine dayanan temsil

92 Wolfflin, a.g.e., s. 31.
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niyeti disarida birakilmistir. Bu yaklagima duyulan bir tepkinin sonucu olarak
geometrik egilimler Barok Sanat icinde -belli noktalarda diyagonal olusumlarin

varlig1 disarida birakilacak olursa-goriilmez.

Resim 13: Rembrandt van Rijn, “Ishak’mn Kurban Edilisi>’, 1635, tuval iizerine

yagliboya, 193 x 132 cm., Hermitage Miizesi, St.Petersburg

1.3.2. Aydinlanma Donemi Sonrasi1 Geometrinin Algilanis Bicimi

Akil ¢agi olarak adlandirilan 18.yy’in ikinci yarist ile birlikte yeniden
geometrik yaklasimin agirlik kazandigi goriiliir. Fransiz Devrimi ile baglayan
diisiinsel degisim sanatin ele alinis seklini de etkilemis, sanat din-aristokrasi merkezli
yapisindan devlet tabanli bir anlayisa yonelmis, konular da devrimle baslayip tim
Avrupa’ya yayilan doniisiim etkisiyle belirlenmeye baslanmistir. Kompozisyonlarda
bu doniisiimii isaret eden Oykiiler ve kahramanlar islenirken bigimsel ozellikler
gecmis donemin iilkiisel idealinde viicut bulan kiitlesel formlara donmiistiir. Yiizyilin

ikinci yarisinda insa edilen sivil yapilar ve saraylar Pantheon benzeri
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kiitlesellikleriyle “Yeni-Klasik’ mimari iislubun bir ‘imparatorluk’ iislubu olarak
goriilmesinin sonucunda insa edilmislerdir.”> Bununla birlikte Antik Yunan’daki
ideal devlet olgusunu anmigtiran anitsal yapi ve saglam form uygulamalari da bu
donemin iislubunda belirleyici 6zelliklerdendir. Kompozisyon bakimidan milliyetci
duygular1 harekete gegiren tablolar, devrimin 6nderi Napolyon’un portreleri, savas
alaninda doviisen askerlerin kahramanlik gosterileri gibi konular islenmeye
baslamistir.

Resim diizleminde ise bi¢imsel anlamda bu kompozisyonlar: etkili bicimde
aktaran genig ve hacimli diizenlemeler tercih edilerek klasisizmin anitsal ifadesi
vurgulanmigtir. Aslinda bu uygulamalar bir 6nceki yiizyilin sonunda iki Fransiz
ressam Nicolas Poussin (1594-1665) ve Claude Lorrain (1600-1682) tarafindan
kesitlerin diyagonal hatlarda belirginlesmesi seklinde ifade bulmustur. Iki ressam da
doga goriintiistinii gercekei ifadeye en yakin halde verebilmek kaygisiyla geometrik
hatlarla belirginlesen kompozisyonlar1 tercih etmislerdir. Fakat asil vurgu
imparatorluk iislubunun bir gostergesi olarak neo-klasik cizgiselligin yogun olarak
kendini gostermesinde yatmaktadir. Bu c¢izgisellik imparatorluk iislubunun ciddi,
soguk uygulanma bigiminin en net gostergesi olmustur. 18.yy’mn ikinci yarisinda
resim diizleminde hatlarin belirginleserek kontur vurgusunun énem kazanmasi neo-
klasik ¢izgisel resim dilinin bi¢imsel temellendirmeleri sonucunda gelisebilmistir.
Neo- Klasisizm iginde &zellikle Fransiz Devrimi’nin etkisi ve Imparatorluk ressami
olarak one ¢ikan Jacques Louis David bu ylizyilda bahsedilen uygulamalara sadik
kalarak klasisist gelenegin olusumunda 6nemli bir pay sahibi olmustur.

18. yy’1n ikinci yarisi itibariyle sehir planlamaciligi ve mimari noktasinda da
geometrik egilim Anitikite’nin yeniden yiiceltilmesi baglaminda tekrar nem kazanir.
Hesaplanabilir ve bir 6rnek mimari diizenlemelerle belli merkezlere yonelen cadde
uygulamasinin ilk 6rnekleri Avrupa’nin bazi iilkelerinde bu yiizyilda baslamistir.
Imparatorluk iislubunun rasyonel yorumu bu tek tip cadde ve bulvar drneklerinde
karsimiza cikar. Estetik degeri olan goriiniim tipki Antik Yunan’daki gibi simetri,
ritim, denge gibi matematiksel 6gelerle ifade edilmistir. Sehir planlamaciliginda daha

once bahsedilen 1zgara plana yakin; fakat ondan farkli olarak geometrik diizen i¢inde

> E.H.Gombrich, “’Sanatin OyKkiisii’’, istanbul, Remzi Yay., 1989, s. 378.
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caddelerin bir merkeze acilan diizenli formlar halinde uygulanmasi bu yiizyil
itibariyle s6z konusu geometrik formlarin sosyo-politik baglamda ele alinmasindan
kaynaklanir.”* Antik dénemde kullanildig: haliyle 1zgara olusumlu kare cadde formu
islevsel Ozellikteyken 18.yy’in ikinci yarist itibariyle bu form siyaset-sehir iligkisi
icinde kurgulanan kent yapilanmasinin nesnesi olarak diistiniilmiistiir. (bknz: 1.1
Hausmann tipi sehir planlamaciligy).

Mimari agisindan bakildiginda da saray yapilarinin Imparatorluk iislubunu
yansitan masif ve goérkemli bi¢cimlendirilisi ve sivil yapilarin Antik Yunan tislubunu
anigtiran klasik uygulamalar1 yeniden geometrik diizenlenisi hatirlatan bir bicimde
geligmistir. Geometrik ve akile1 uygulamalar ‘akil ¢agi’ olarak adlandirilan erken
19.yy doneminin sanat tislubunda belirleyici bir rol iistlenmistir.

Romantizme gelindigindeyse, Neo-Klasik ¢izgisellik ve kuralci kompozisyon
gelenegi yerini kompozisyonlarin bir tiir duygu kazanarak hacimlenmesine
birakmigtir.  Duygu yogunlugu sonucu ele alinan figiir ve nesnelerin kontur
ozellikleri dagilarak cizgiselligin yok olmasi Romantik resmin ozelligi haline
gelmigtir. Resmin matematiksel kurgusundan ¢ok; hislerin ve metafizik arayislarin
bu kurguyu arka plana alan yaklasgimi bu donemde resimsel geometrizasyonu
tamamen digarida birakmustir.

Boylece 19.yy’in basiyla birlikte Klasisizmin diizen ve uyum olgusu,
sanayilesmenin etkileriyle mekanik ¢alisma ve yasama diizeyinde sikisan bireylerin
sosyal doniisiimiine dair tepkilerin ortaya ¢ikmasiyla degismeye baslar. Romantizm
akimi kompozisyonlar1 cosarcasina bir devinimle hareketlendirerek kisinin i¢
diinyasindaki duygu durumunu disa yansitmis, doga goriiniimii de resim diizleminde
ayni devinimli yapiyla diisiliniilerek yavas yavas konturdan siyrilmaya baglamistir.
Ozellikle Romantizm 6zelinde Delacroix ile baslayan resmin kontursuz uygulanma
bicimi daha sonra 19. yy’mn ikinci yarist i¢in en temel bigimsel 6zelliklerden biri
olmustur.

Realizm akiminda da resmin bi¢imsel kurgusuna dair teknik bir ihtiya¢ tipki
Romantizm’deki gibi arka plandadir. Doga gOriiniimiinii natiiralist gergeklikle

aktarma ¢abasi, resmin teknik diizenlenisinden ¢ok; kompozisyonun sunumuyla

4 Kostof, a.g.e., s. 184.
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ilgilenen realist sanatgiyr bu tiir bir geometrik diizenleme anlayisindan uzak
tutmugtur. Realizm resim geleneginde anlamin 6n plana cikarilmasiyla natiiralist
betimleme anlayis1 teknik diizenleme mantiginin ikincil planda disiiniilmesini
gerektirmistir. Benzer bir yaklasimla hareket eden Barbizon Okulu sanatcilari da
tipk1 Realist sanatgilar gibi natiiralist gerceklikle ilgilenmis; fakat atdlye gelenegini
terk ederek dis saha caligmalariyla yeni bir betimleme anlayisini ortaya
koymuslardir. Resmin doga goriinlimiiniin anlik etkilerini en gergekei ifadeye yakin
sekilde verme anlayis1 hizli bir teknigi beraberinde getirmistir. Bu tiirden bir On-
Izlenimci anlayis kontur etkisinin arka planda kalmasina ve bdylece geometrik
diizenlenisten veya etkiden uzaklasilan bir durumu ortaya koymustur. Barbizon
Okulu sanatcilart 151k etkisinin yogunlagmasiyla ilgilenmisler; fakat galeri tonlarinin
hakim oldugu renk tonlartyla calistiklarindan bu sekliyle Empresyonistler’den
ayrilmislardir.” Cizgiselligin bulunmadig: bu resimlerde yine belirgin bir geometrik
yaklasim bulunmamakla birlikte tercih ettikleri form uygulamasi Ronesans’in tercih
ettigi kapali, matematiksel ve geometrik bir bicimde ele alinan kapali form

uygulamasinin tersi olan a¢ik form uygulamasidir.

1.3.3. izlenimci Oneriler: Geometrik Formun Yitimi

19. yy’1n ikinci yarisiyla birlikte diinyanin algilanis bigimi degismis, olgular
farkli felsefi ¢ikarimlar aracilifiyla temellendirilmeye baglanmistir. ROnesans’tan
beri rasyonalist felsefenin hakimiyeti bu ylizyilda pozitivizmin etkisiyle kirilmis,
Sanayi Devrimi ve sonrasinda 1848 Komiinii’niin etkisi sosyal siniflarin yapisal
analizini gerektirmis ve yeni sosyolojik ¢ikarimlarla halk merkezli yeni bir diinya
goriisli ortaya cikmistir. Sanat baglaminda ozellikle pozitivizmin yogun etkisi
donemin estetik anlayiginin bambagka bir yone kaymasina neden olmus, duyum
felsefesinin etkisiyle nesne yorumunu fenomenlerle agiklayan diinya goriisliniin
dogmasina olanak saglamistir. Felsefede ve sanatta Empresyonizm’in dogusuna
giden yol olarak tanimlanan bu siire¢ resmin yapisal degerlendirmesinde o giine

kadar kabul goren klasik gelenegin tiimden degismesi anlamina gelmistir. Bu

% Turani, a.g.e., s. 511.
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degisimin en Onemli kistaslarindan biri nesnenin ele alinig bigiminde yasanan
degisimdir. Buna gore John Locke’un temellendirdigi diinya goriisiiyle bi¢cimlenen
bu yorum “’daha 6nce duyumlarda bulunmayan higbir sey, zihinde olamaz’’*®
yaklasimiyla hareket ederek ‘goriiniis’lerin anlik etkileriyle agiklanan bir varlik-
nesne yorumunu ortaya koymustur. Bdylece dis diinyayr analiz eden goz,
fenomenlerin ve goriiniislerin etkisiyle o an i¢inde aktif olarak hareket eden bir
zihinle temas sonucu kendi goérdiigii doganmn yapisim1 kurgulamistir. Bunun
sonucunda doga artik Ronesans’tan bu yana algilandig1 gibi objektif bir yaklasimla
degil 6znenin nesneyle kurdugu duyum iligkisiyle degerlendirilmeye baslanmistir. Bu
da ressamin anlik etkiyle olusturdugu doga go6zleminin tuvale yansimasin
gerektirmis ve duyumlarin ancak doganin birebir gézlemi sonucu her bir ‘an’in
kavranarak yansitilmasi sonucunda saglikli aktarilabilecegi diislincesi Onem
kazanmistir.

Rasyonalizmin terk edilmesinin sonucunda resmin bi¢gimsel yorumunda da bir
takim farkliliklar gergeklesmistir. Bunlardan en Onemlisi nesnenin veya figiiriin
aktarilisinda ¢izgisel (lineer) egilimin karsisina pitoresk egilimin yerlesmesi sonucu
kontur etkisinin zayiflamasi ve form unsuru olarak ¢izgiselligin kaybolmasidir. Bu da
kompozisyonlarin tutarli, saglam olusumunu reddeden; tam tersine adeta eriyen
formda kompozisyonlarin dneminin arttig1 bir anlayisin sonucudur. Bunlar resmin
formunun kaybolmasi anlamina gelmemekle birlikte geometrik egilimin bilingli
olarak reddedildigi yaklagimin unsurlaridir. Doga gozlemi artik objektif bir
bilinglilikle yansitilan ve perspektif, saglam form gibi yapisal unsurlar isleyen
durumundan uzaklasip, izlenimlerin diinyasinin etkilerini yansitir olmustur. Bu
haliyle geometrik bi¢im 6nemini kaybetmis; hatta anti geometrik egilim artik sanatin
yeni temsili formu haline gelmistir. Form ve kontur gibi resmin temel unsuru
olagelmis ogeler ilk kez resmin ilgi alaninin digina ¢ikmis, bunlarin yerini renk ve
151k almistir. Renk tayflarinin ayrintili analiziyle anlarin goriintiisiiniin tespiti bu iki
unsuru olduk¢a 6nemli hale getirmistir. Renk kuramlarinin ortaya ¢ikmasiyla giin
151811 zamana gore degisen unsurlari resim sanatinin bigimsel kurgusunda énemli

bir degisimi beraberinde getirmis, atdlye geleneginin barmndirdigi kurallar

% {smail Tunali, “’Felsefenin Isiginda Modern Resim’’, Istanbul, Remzi Yay., 2008, s. 39.
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gecerliligini yitirmistir. Buna gore kapali formda Barok Sanat’a kadar gecerliligini
korumus olan geleneksel resim anlayist tamamen ortadan kalkmis olur.
Empresyonizm ile birlikte agik formun tek basina kabuliiyle sonuglanan bu siirec,
doga gbzleminin de yeniden ve farkli unsurlarla ele alinmasiyla bambaska bir resim
geleneginin  baslamasin1  saglamigtir. Empresyonizm sonrast farkli arayislarla
sekillenen yeni sanat anlayiginda da geometrik kurgunun resim dilinin bir unsuru
olarak yeniden ele alimmmasi goze g¢arpar. Bahsedilen farkli resim geleneginin ilk
unsuru Post-Empresyonist Onerilerin ortaya koydugu yapisal degerlendirmelerde
goriiliir. Buna gore farkli kulvarlarda sekillenen Post-Empresyonist egilimlerin
geometrik bi¢imlendirme kolunda orneklerini veren Paul Cezanne (1839-1906)
sanat-geometri iliskisini yapisal unsurlar dahilinde yeniden temellendirerek 19. yy’in
ikinci yarisinda sanatin gidisatini degistirmistir. Bu sekliyle resmin unsurlarinda
yasanan degisim sanat felsefesinde yasanan degisimle paralel ilerlemis ve 20.yy’a

dogru resmin bi¢imlendirilmesinde bu degisim basat bir rol oynamaistir.

2. SOYUTLAMANIN NESNESI OLARAK KARE

19. yiizyilin ortalarinda estetigin degerlendirilmesinde yaganan degisim
oncelikli olarak felsefi gerekliliklerden kaynaklanir. Duyumlarin 6ne ¢ikarilmasiyla
pozitivizmin etkisi Empresyonizm’i ¢cagin sanati haline getirmis, bigimsel 6zellikler
Empresyonizm’in igaret ettigi ol¢iide uygulanmistir. Yiizyilin ikinci yarisiyla birlikte
sanatin gidisatin1 kokten degistirecek olaylar gerceklesir. Bu olaylar sonucunda
empresyonizmin degerlendirilisinde bir takim farkliliklar yasanir. Oncelikli olarak
fotograf makinesinin icadiyla birlikte ‘anlik olanin kavranmasi’ fikri yerle bir olur.
Dogada karsilagilan anlarin yakalanmasi i¢in saatlerce beklemeye gerek kalmamastir.
Doga artik istenilen anda dondurulabilir matematiksel bir 6ge haline gelmistir.
Bunun disinda ¢aga egemen olan natiiralizmin giderek giiciinii yitirdigi; subjektif bir
natiiralizmden sadece ‘6zne’nin etkin oldugu bir doneme dogru adim atilmistir. Caga
egemen olan doga tutkusunun tiim etkisini yitirmesi ve natiiralist betimlemenin
giderek anlamsizlagmasi yeni bir ’gerceklik’ arayisinin sonucunda sanatsal dilin de

doniismesini saglamistir. Sanat¢inin doganin artik goriindiigii veya anlik etkilerle
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hissedildigi sekliyle aktarilmast gelenegini terk etmesi ilk olarak Post-
Empresyonizm’in ortaya koydugu sanatsal temellendirmeler sonucu sekillenmistir.
Bahsedilen natiiralist betimlemenin terkine yonelme ve kisisel bir dramin veya diinya
goriisliniin  yansitilmas1 gerekliligi ylizyill basinda sanatgilart cagin gerekleriyle
ortlismemesi sebebiyle bu etkiden tamamen uzaklastirmistir. Gelismekte olan
Avrupa’da yiizyil basinda yasanan ekonomik, bilimsel ve kiiltiirel gelismeler sonucu
yasamsal kaygilardan bunalan sanatc1 akademik ilkelerden de uzaklagsmistir. Bunlarla
birlikte kisisel duygularla icsel arayislara yonelen bir grup sanat¢t bu gelismeler
sonucu ice donik sekilde, bu arayislar baglaminda bir resim anlayisina
yonelmislerdir. Bu etkiyi, s6z konusu tarihlerde sanatsal dillerinin merkezine alan
Sembolistler bu tiirden bir resimsel arayisin sonucunda c¢aga hakim olan doga
tutkusunu nefretle yadsiyarak cagdaslarini bile sagkinliga ugratan bir anlayis1 ortaya
koymuslardir. 1891 tarihinde Paris’te acilan ilk ‘Empresyonist ve Sembolist’
ressamlar sergisinde bu tiirden bir resim dili elestirmenleri saskinliga ugratmistir.

Bu sekliyle yeni bir sanat anlayis1 Ozellikle yiizyil basinda goriinebilir
(duyusal) gercekligin reddiyle, kisisel bir dramin ve Sembolistlerin ice doniik, anti-
natiiralist resim anlayisiyla kendini gosterir. Bir onceki cagin yiicelttigi duyularla
veya gerceklikle ilgilenen sanatsal dil 20.yy. ile birlikte bambagka bir noktaya dogru
evrilmistir. Nesnelerin yapisal durumunun olmasi gereken bi¢imsel durumundan
kasten uzaklastirilmas: soyuta giden anlayista belirleyici bir rol oynamistir. Bu
noktada geometrik egilim Empresyonizm sonrast 6ncelikle yapisal bir ¢aba olarak bu
soyutlama mantiginin hissedilmesini saglamis, 20.yy’in basinda ise geometrik sekil
veya bi¢imlendirmenin soyut sanat mantiginin bir kismini agiklayan sanatsal bir
diistinme sekli olmustur. Biitiin bu degerlendirme anlayisinda ortaya ¢ikan degisimler
sanatsal bicimlendirme ve icerik anlayisinda da degisime gidilmesini gerektirmis,
resim konusu natiiralist betimleme noktasindan 6znel konu ve dertlerin ele
alinmasina dogru yonelmistir. Biitiin bunlardan sonra da konusuz ve nesnesiz bir
soyut resmin i¢ine dogru gidilmis olur.

Sanat anlayisinin psikolojik bir temele oturan bu soyut durumu resmin
aktarilmasi noktasinda yeni tekniklerin denenmesini de beraberinde getirmistir.
Kaba, arkaik bir firgalama teknigi, diizen teskil etmeyen bir kontur anlayisi ve

nesnelerin olduklarindan baska bir bicimde, dogada bulunduklari renk ve bigim
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ozellikleriyle aktarilmamasi gibi 6zellikler soyut fikrine dogru giden ilk girisimler
olmustur.

Geometrik bi¢cimlendirme baglaminda kare formu da soyuta dogru giden
yolda ilk olarak 20.yy’n ilk ¢eyreginde Rus Sanati’nin i¢inde goriilmekle birlikte bu
noktaya gelis siireci igerisinde oOnceki yiizyillarin ve farkli akimlarin ele aldigi
baglamdan olduk¢a farklilagir. Soyuta dogru giden yolda Paul Cezanne’in diinyay1
geometrik gorme sekliyle acikladigi geometrik bi¢imlendirme iginde karesel
uygulamalarin ilk 6rnekleri, daha sonrasinda ilk olarak Kiibizm igerisinde ardindan

da Siiprematizm igerisinde yeni ¢agin sanat dilinde belirleyici bir rol oynar.

2.1. Sanatsal Soyutlama ve Kare Formu

Sanatsal soyutlama, ylizyill basinda Wilhelm Worringer’in sanat tarihi
literatiiriine kazandirdigi kavramlardan biri olarak girmistir. Sanat yaratimi
baglaminda temel ¢ikis noktalar1 olusturan iki kavramdan bahseden Worringer bu iki
kavramin psikolojik tabanli iki temel igtepiyi karsiladigini one siirerek agiklar.
Bunlardan ilki 6zdesleyim, digeri ise soyutlama ‘dir.' Sanatta soyutlama olarak
aciklanan ikinci madde ile Worringer anti-natiiralist bir vurgudan bahseder. Buna
gore soyut natiiralist olan 6zdesleyimin tam tersi bir igtepiden dogacagindan bu
kavram ‘soyutlama’ baglig1 altinda toplanir. Soyutlama bdylece soyut sanat iginde
buna karsilik gelecek biitiin ¢alismalar i¢in agiklayici bir iist baslik olarak kabul
edilmigtir. Worringer psikoloji tabanli bu temellendirmesinde, natiiralist anti-
natiiralist karsitiginda kurulmus ve natiiralizmin insan ile doga arasinda kurulan
mutlu bir iligkiyi yansittigini ve bunun 6zdesleyim mantig1 i¢inden dogdugunu, anti-
natiiralist i¢tepinin ise insan ile dis diinya arasinda kurulan bir iliskiye dayandigini ve
bu dis diinya karsisinda bireyin yasadig1 i¢ huzursuzlugun bdyle bir iislubu ortaya
¢ikardigindan bahseder.” Boylece sanat iginde soyut bigimlendirmenin goriiniisler
diinyasindan ayrisan yeni bir i¢sel durumun yansimasi olarak okunmasi siireci baglar.

Soyutlama mantiginin i¢ diinya ile dis diinya arasindaki iliskisi iizerine

kurulan bu yaklagimi yiizyi1l basinda farkli arayislarla bu iligkiler bagindan da

" Tunali, a.g.e.. s. 125.
?Ae.,s. 126.
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uzaklasarak evrilmeler gosterir. Ozellikle yiizy1l basinda Rus Sanati’nin ele aldig
soyut fikriyle ayni tarihlerde Avrupa’da ele alinan soyut fikri ve mantig1 arasinda
farkliliklar oldukga nettir. Avrupa’da goriilen soyut sanatta bir tiir tasarim olarak
diinya goriisii mantig1 ile yapisal kaygi ve ¢abalar sonucu geometrik bir diizenlenigle
soyutun kullanildig1 goriiliirken, Rus sanati igerisinde teozofi fikri baglaminda
benlik-iist benlik tartigmalarinin temellendirdigi bir diinya goriisii ve bununla
anlamlandirilan ifadenin agiklanmasi durumu séz konusudur. Bdylece soyut sanat
metafizik bir goriisiin temellendirilmesi noktasinda anlam bulan bir sanat iislubu

olarak yiizy1l baginda Avrupa ve Rus Sanati’nda goriiliir.

2.2. Soyuta Gidis Seriiveninde Cezanne’in Onerisi

Soyutlama anlayisina dogru giden ilk adimlar Paul Cezanne’in sanat goriisii
baglaminda ortaya konmustur. Cezanne nin dogayi ele aldig1 yapisal ¢oziimlemede
ortaya konan bu tiir bir soyutlama fikri Oncelikli olarak yapisal bir problem
arayislartyla ilgili olmustur; fakat sonrasinda Kiibizm’in degerlendirmeleriyle bu
yorumlama Cezanne’dan hareketle farkli bir noktaya dogru evrilmistir. Cezanne’a
gore sanat dogayla bir diisiinlilemez ve doga bu haliyle duyumlarla ¢oziimlenemez.
Doga ancak ona bi¢im veren tinle islendiginde gergeklik kazanan bir diinya haline
gelir. Boylece doga artik duyumlarla degil diisiiniisle insa edilen bir bigimle ele
almir. Bu insa da Cezanne bicimlendirmesinde geometrik formlarla islenir.
Cezanne’nin agikladig: haliyle diinyayr ‘koni, silindir ve kiire’ olarak gdrme egilimi
boyle bir yapt kurma istencinin sonucudur. Bu sekilde ele alinan bir diinya da
duyumsanan bir diinya degil diisliniilen, insa edilen bir diinya halini alir. Boylece
Empresyonizm iginde konturun devreden cikmasiyla etkisini kaybeden geometrik
bi¢cimlendirme Cezanne’nin temellendirmeleriyle yeniden giindeme gelir.

Bu tarihe kadar asagi yukari nesnel unsurlar ve bu unsurlarin temsiliyetiyle
sekillenen resim sanati, Cezanne’nin bu yorumlama seklini geometrik bigimlendirme
aracilifiyla soyutlagtirmasiyla degisim gosterir. Statik, saglam yapilardan olusan
nesneler diizeni birbirinin i¢ine giren geometrik ifade bigimlerine doniisiir. Boylece

20. yy’a dogru ilerlenirken resim sanatinda nesnel unsurlarla ele alinan
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kompozisyonlar, yerini 6znel degerlendirmeler sonucu soyutlamaya dogru giden bir

anlayisa birakmistir.

“’Doga varlig1 lizerinde bulunan Archimedes noktasi, yavas yavas siijeye, varligi kavrayan
siije’ye kayiyordu. Bu, bilimde ve felsefede en belirgin bigimde kendini gosteriyordu. Sozgelisi,
fizigin dayanagi olan ‘madde’ birdenbire bilyiik bir degisime ugrayarak ‘katiligmni’ yitiriyor ve
quantumlar, kuvvet noktalar1 ve enerji simgeleri olarak kavranirken, gitgide soyut bir &ze sahip

oluyordu.””

Cezanne sonrasi geometrizasyon doganin formiilasyonunda kare formunun
sanat goriisii igindeki anlamini ortaya koyarak natiiralizmin sonlanisina giden yolda

doga disina ¢ikarilan formun kendisini aktarir.

Resim 14: Paul Cezanne, Sainte-Victoire Dagi, 1904-06, tuval iizerine yagl boya, 73
x 92 cm., Philadelphia Sanat Miizesi, A.B.D.

Biitlin bunlarla birlikte yiizy1lin sonuna dogru sembolistlerin dogay1 ve objeyi
kasitl olarak deforme edisleri de sanatta yeni bir varlik sorununun, yeni bir ger¢eklik

arayisinin yansimasidir. Nesnelerin veya doganin kavrandigr gibi resmedilisinden

’ Tunaly, a.g.e., s. 121.
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nesnelerin anlamlarmin yorumlanisina dogru bir kayma gerceklesir. Bu da sanatta’
ben’in, lretenin 6znel yaklagiminin 6n planda olmasiyla olusturulur. Yiizyilin
sonunda resim sanati O0znenin biling varlifi olarak nesneye yiikledigi anlamin
gosterilmesi olarak ifade bulur. Bu ifade bi¢cimi de barindirdig1 6znel tutum sebebiyle
soyutlama yéntemiyle aktarilmistir. Ote yandan bu dénemde hizli yasanan sosyal,
bilimsel ve kiiltlirel gelismeler bireyi huzursuzlastirmistir. Sanat¢1 karmasik diinya
olaylar1 karsisinda icsel korkularini diga yansitarak bir tiir sagaltim yolu olarak
soyutlamaya dogru yoOnelmistir. Ancak korkularin birebir yansitilmasi 6znenin
durumunu en etkin anlamda yansitabilmis ve bu korkular sadece soyutlamayla,
sanatcinin igtepilerinin birebir yansimasi olarak soyut aktarimla gerceklestirilmistir.
Nesnelerin somut-rasyonel anlam diinyas: terk edilerek soyut-metafizik bir diinyanin
arayisina dogru gegilmistir.

Sanatta metafizige yonelme belli ¢aglarda, belli akimlar dolayisiyla zaman
zaman gerceklesmisti; fakat 19.yy’in sonunda ilkellerden veya ¢ok daha sonra Yeni-
Platoncular’dan farkli olarak kasitli bir tepki ortaya konmustur. Buradaki temel
farklilik duyularla kavranamayan duyuiistii bir diinyanin ¢agrisgimidir. 19.yy’in
ortalarindan itibaren de bu yaklasimin temel arac1 yeniden geometri olmustur. Bu kez

geometrik soyutlama yontemiyle duyuiistii 6zlin kavranmasi s6z konusudur.

“’Nesnelerin geometrilestirilmesi ile, yeni bir diinya, nesnelerin 6ziinii olusturan bir 6zler
(essentia’lar) evreni elde edilir. Bu 6zler evreni, bicim ve yapi yasalar1 ile kendine 6zgii olan,
Cezanne’in deyimi ile, ‘dogaya kosut’ olan bir evrendir. Ancak, baslangicta bdyle bir 6zler evrenine
gidis yalniz dogadan hareket edilerek gerceklestirilir. Bagka tiirlii sdylersek, doga ve nesneler yeni bir

bi¢im i¢inde, geometrik bi¢im i¢inde kavranmak istenir.”*

Boylece bu soyutlama anlayisiyla 20. yy. karsilanirken, giderek geometrik
yaklasim yeni yilizyilin en temel 0Ogesi haline gelir. Doga ve nesnelerin
deformasyonunu igeren ilk egilimler 6nce Cezanne ile baslar; daha sonra Nabiler ve
Sembolistler sonunda da Disavurumcular ve Kiibistler tarafindan uygulanir. Bu
akimlarin sonrasinda nesne tamamen ortadan kaldirilarak bambaska bir boyuta

gecilir. Fakat her seyden 6nce soyutlamaya giden yol duyumlarin reddi ve tinselligin

* Tunaly, a.g.e., s. 128.
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kesfiyle olugmustur. Insanm i¢ diinyasmin ifadesinin yansitilmasi gerekliligi
hissedilerek kompozisyonlar buna gore olusturulmustur. Bu haliyle 20. yy’in basinda
sanat yeni bir kavram olan ‘ifade’nin giindeme gelmesiyle ve tinsel olarak ’ben’in
disavurumu noktasinda anlam kazanir. Bu fikri yayginlagtiran ressamlarin basinda
Vassily Kandinsky gelir. Ozellikle 20.yy’mn basinda Kandinsky nin soyut sanatla
ilgili yazdiklar1 Disavurumculugun kuramsallastiriimasinda olduk¢a dénemli bir paya
sahip olmustur. Kandinsky’e gore soyut sanat ‘ifade’nin sanati olma yolunda en
onemli etkendir. Benzer yaklasimlar donemin farkli sanatgilar1 tarafindan da
dillendirilmistir. Soyut sanatin farkli kulvarindan gelen isimlerden ikisi Theo van
Doesburg ve Piet Mondrian da cagm yeni sanat dilinin ifadeden gectigini

vurgulamiglardir.

“’Sanat, ifadedir. Bizim sanatca yaptigimiz gergeklik deneyimimizin ifadesidir. Bigim verici

sanat, bigim verici araglarla bigim verici ifadedir.””’

Bi¢im verme egiliminin disavurumcu mantikla agiklanmasi nesnenin ortadan
kaldirilmasiyla iliskilendirilir. Kandinsky’nin temellendirmeleriyle ‘ifade’ ve ‘soyut’
tanimlamalar1  birbiriyle i¢ ice gecmis ve benzer niteliklerle birbirlerini
tamamlamiglardir. Kandinsky’e goére sanatin objesinin tinsellikle kavranan yeni
diistince bicimiyle agiklanmasi soyuta giden yolda kavranmasi gereken en 6nemli
parametredir. Boyle bir tinsellige gecis donemi de sanatta yeni bir bigimsel
yaklagimin-bi¢im diinyasinin anlasilmasiyla gerceklesebilmistir.

Bu yeni bi¢im anlayist nesnel olanin gegerliligine, duyularla kavranan
diinyanin kabuliine karsi nesnelerin reel olarak dis diinyanin diginda bir yer olan
insanin i¢ diinyasi iginde aranmasi gerekliligiyle hareket etmistir. Bunu aktarabilmek
icin ifade ve soyut bir araya getirilerek salt geometrik formlar vasitasiyla yeni bir
anlam diinyasinin kurgulanmasi saglanmistir. Bu noktada 6zellikle bilimde yasanan
gelismeler i¢inde soyuta giden yol ile geometrik egilim arasinda kuvvetli bir bag

geligir.

> Theo van Doesburg, *’Principles of Neo-Plastic Art”’, New York, New York Graphic Society Ltd.,
1969, s. 19.
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“’Cagin ilk on yili iginde nesnelerin, nesnelere 6zgii katilig ile ilgili tasavvuru degistiren iki
degisik bulus olur: Bunlar, atom g¢ekirdegini par¢alama ve mekan-zaman kavraminin bilime
sokulmasi. Birincisi, madde kavramini enerji kavramiyla degistirir. Nesnelere dayali, geometrik-
organik orneklerin yerini kuvvetler alir. ikincisi de Rénesans’tan beri nesneleri igine soktugumuz
bizim statik ve perspektifli diinya tablomuzu yikar ve onu dinamik ve perspektifsiz bir diinya

tablosuna degistirir.”*®

Modern Sanat’in bdyle bir evren tablosu karsisinda aldig1 bigimsel tavir soyut
geometrik uygulamalarla agiklanir. Mekan-zaman kavraminda yasanan degisim
gelecek ve gecmis algisimi tiimden degistirerek yeni bir zaman algis1 yaratmistir.
Gelecegin ‘simdi’ basladigt bir zaman durumu ortaya c¢ikmistir. Simdinin
merkezilesmesi ve ‘simdi’ olarak yasanan gelecegin dogurdugu bir ‘eszamanlilik’
vardir artik. Bu durum madde ve zaman kavraminda yasanan degisimler sonucu
farklilagsan bir diinyanin sonucudur. Modernizm olarak yasanan bu gerceklik,
Ronesans itibariyle baslayan ve gecmis diinyanin yiicelttigi kartezyen
bicimlendirmenin ve sembolik degerlerin reddine yonelik kiiltiirel bir baskaldiridir.
20. yy’in basindan itibaren gegerliligini koruyan plastik degerlerin yeniden
yorumlanmasiyla baglayan bu silireg, bu degerlerin reddine dogru biitiin bu
degerlendirmeler baglaminda yasanir. Bu noktada iki ayr1 Modernizm’den s6z etmek
kiiltiirel dontigiim ile plastik doniisiim arasindaki yaklasim farkini isaret etmesi
bakimindan gereklidir. Bu iki yaklasim farki estetik noktada Onem kazanan
Modernizm’in, Avangard Sanat’a dogru gecisini isaret eden hayati bir Oneme
sahiptir.

’Birbirinden ayr1 ve keskin bir sekilde ¢atisan iki modernligin var oldugunda ilk kez ne
zaman bahsedebilecegimizi kesin olarak séylemek olanaksiz. Kesin olan sey, ondokuzuncu yiizyilin
belli bir noktasinda, Bat1 uygarliginin tarihindeki bir asama olan modernlik-bilimsel ve teknolojik

ilerlemenin, Sanayi Devrimi’nin, kapitalizmin yol a¢tigt o her seyi alip gotiiren ekonomik ve

toplumsal degisimlerin bir {iriini olan modernlik-ve estetik bir kavram olan modernlik arasinda geri

dondiiriilemez bir yarilmanin meydana geldigi>>’

Bu keskin ayrim iki farkli Modernizm’in yapisini ortaya koyarken 20. yy.

baginda sinifsal ve kiiltiirel farkliliklarin yarattigi yeni olusumlarin da giindeme

® Akt: Ismail Tunali, a.g.e.. s. 132.
" Matei Calinescu , “Modernligin Bes Yiizii>’, Kiire Yay., Istanbul, 2013, s. 47.
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gelmesine neden olmustur. Empresyonizmle birlikte baglayan ilk elestiriler, figtiratif
sanatin nesneye ve onun sunumuna deginerek Modernizm’in yeni anlam dilinin

olusmasinda 6nemli paya sahip olmuslardir.

(...”’1Iki, yani burjuva modernlik diisiincesi i¢in, onun modern diisiincenin tarihindeki daha
onceki dénemlerin 6ne ¢ikan geleneklerini biiyiik 6lgiide siirdiirdiigiinii sdyleyebiliriz. ilerleme
Ogretisi, bilim ve teknolojinin yararli olasiliklarina olan giiven, zaman ydnelik ilgi ( dlgiilebilir bir
zaman, almip satilabilen ve bu yiizden, baska her mal gibi, para olarak hesaplanabilir bir karsilig1 olan
zaman), akil kiilti ve soyut bir hiimanizm g¢ergevesinde tanimlanmis 6zgiirliik ideali, ama aym
zamanda pragmatizme ve eylem ve basari kiiltiine dogru bir yonelim-biitiin bunlar ¢esitli derecelerde
modern miicadelesine katildi ve orta sinifin kurdugu muzaffer uygarliktaki temel degerler olarak canli
tutulup tanitildi. Buna karsilik, oteki modernlik avangardlar ortaya ¢ikaracak olan modernlik,
romantik baslangiclardan beri radikal burjuva karsiti tutumlara egilimliydi. Orta simifin deger
Olceginden tiksiniyordu ve bu tiksintisini ¢ok ¢esitli yollarla, isyan, anarsi ve kiyametgilikten
aristokratik siirgline ¢ikmalara dek uzanan yollarla disavuruyordu. Bu yiizden kiiltiirel modernligi
tanimlayan sey, ( genellikle ortak ¢ok az seyi olan) olumlu isteklerden ¢ok, onun burjuva modernligi,

bu modernligin tiiketici olumsuz tutkusunu agik¢a reddetmesidir.”

Modernizm’in bu agamada avangarda evrildigi nokta, 20. yy’in basinda
doganin sanat i¢inde ele alinis biciminin sonlandirilmasi ve yeni sanat dilinin ‘6z’
yaklagimina ve ‘tiimel-evrensel’ bir anlayisa dogru hareketlenmesidir. Bu anlayis,
avangardin farkli ekollerini temsil eden sanatgilar tarafindan soyut sanatin ifade
geleneginden hareket ederek farkli anlayiglarla fakat benzer parametrelerle yeni bir
dil olusturmaktir. Bu parametrelerden en 6nemlisi bi¢imsel farklilagtirmanin kesin
olarak kabuliidiir. Buna gore de 20. yy’in basinda nesneyi soyut-geometrik bir
noktada ele alan ilk akimlar Disavurumculuk ve Kiibizm olmustur. Ozellikle
Kiibizm’in bi¢imsel yaklagimi sonucunda nesneyi soyut-geometrik bir algi
baglaminda analiz etmesi, nesneyi matematiksel ¢ozlimlemeyle bir tiir ‘bigim
mimarisi’ seklinde ele almasi sonucunda bahsedilen bigimsel egilimin ilk 6rnekleri
goriilmeye baslanir.

Analitik Kiibizm’in boyle bir tasarim diinyas: i¢inde nesneyi geometrik bir
formda gormesi natiiralist sekilde ele alinan doganin disina dogru ¢ikilma istegiyle

dogrudan ilgilidir. Metafizik bir goriis 15181inda analiz edilen objeler, dogada organik

8 Calinescu, a.g.e., s. 47-48.

57



haliyle var olmayan bi¢cimlendirmelerle sunulurlar. Benzer bir egilim Fiitlirizm i¢inde
de farkli bir problem dahilinde ele alinmaktaydi. Fiitiirizm’in nesneyi zaman-mekan
algisinda, daha once de bahsedilen simdinin gecmiste kalmasi ve gelecegin
simdilesmesi  yaklasim1  baglaminda hiz  olgusunu hissettirecek  sekilde
boyutlandirmasi, nesnenin organik durumunu keskin geometrik olusumlarla
vermesini gerektirmistir. Biitiin bu egilimlerle birlikte nesne yavas yavas kendi reel
gorsel baglamindan c¢ikarilmis ve sanat algisi elestirel bir tutumla nesnesiz
kompozisyonlara yonelmistir.

Geometrik yaklagimin 20. yy. basinda hi¢ olmadigi kadar merkezde yer
almasi, sanatin soyutlamaya yoOnelmesi ve bu soyutlamanin geometrinin temel
formlariyla aktarimasindan kaynaklanir. Kare baglaminda bakildiginda ozellikle
non-figiiratif resimde, bu resmin mantigin1 aktarma noktasinda formun énemi ortaya
konur. Sanatin devamli olarak dogay1 ve dogada var olan nesnelerin aktarimini
onemsedigi uzun zaman boyunca hem simgesel-estetik anlamda hem de bigimsel
ozellikleriyle kare kendi 6z niteligiyle var olamamistir. Ortacag’da sinirsiz diinyanin
sinirlandirilmasi adina ¢ercevelendirilmis, Ronesans itibariyle doga diizeyinden
hareket ederek, yeni bir diinya goriisii baglaminda simgesel bir bigimde ele alinmis,
Neo-Klasisizm i¢inde iilkiisel bir yaklagimla diyagonal kompozisyonlarda geometrik
bir bi¢im olabilmis, Cezanne ile baslayan doganin geometrik formlarla ele alinmasi
yaklagimiyla Empresyonizm sonrasi resimde yapisal insanin natiiralist bir 6rnegi
olmus ve genel hatlartyla doganin 6zgiin bigimsel aktarimindan kopamamistir.
Boylece kare formu genel olarak natiiralizm kapsaminda baglamin siirekli olarak
koruyarak kullanilan bir form olagelmistir. Bu haliyle kare 20.yy basma kadar-
Robert Fludd Koyu Karanliklar 6rnegi disinda- kendine aragsal bir noktada yer
bulabilmistir. 20.yy. itibariyle ise kendi nesnel pozisyonuyla ekollerin farkl
baglamlariyla diisiiniildiigiinde natiiralizmin reddi noktasindaki yeni pozisyonuyla
karsimiza ¢ikar. Kare, ylizy1l basinda soyutlama mantigiyla ortaya ¢ikarildiktan sonra
bu kez farkli bir anlam diinyasinin insas1 noktasinda yeniden aragsallagir. Dogaya
kars1t evrenin siirekliligini ve sonsuzlugunu isaret ederek yeni bir dengenin ve
gerceklik durumunun varligmi simgeler. Bu gerceklik durumu soyut ve somut

diinyanin kesisimini ortaya koyan goriistiir. En 6nemli fark ise bu defa kendi nesnel-
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ontolojik varligiyla kullanilarak, herhangi bir natiiralist egilim baglaminda

diisiiniilmeden -hatta onu reddederek- bunlarin aktarilmasidir.

2.3. Nesnesizlesen Resimde Nesne Olarak Kare

Modernizm’e kadar gecen siire¢ genel olarak natiiralist baglamda nesnel
diinyanin bir tiir ayn1 aktarimi gibidir. Gerek kompozisyonlarin gerekse de nesnel
varliklarin sunumunda akimlarin genel egilimleri baglaminda resimsel faktorlerin de
devreye girmesiyle cesitli farkliliklar goriilse de natiiralist vurgu her zaman igin
gegerliligini korumustur. 20.yy. ile birlikte bu durum tamamen degismis ve yeni
diinyanin gergekligi icinde natiiralist olgularin ¢ogu reddedilmistir. Duyuiistii
diinyanin realitesi ve soyutlagsmaya giden egilimlerin tiimiiyle birlikte non-figiiratif
bir resim anlayisinin temellendigi goriliir. Bu egilimin en 6nemli nesnel gostergesi
sanatta geometrilesmeye dogru kesin doniistiir. Bunun en Onemli sebebi fiziksel
diinya gorlisiniin somut varliklar aracilifiyla algilanmiyor olmasidir. Birbirleriyle
ilgi icinde olan reel ve metafizik diinyanin karsilikli iletisim a1 icinde goriilen bir
diistinsel egilim 6nem kazanmistir. Bu anlamda sanatta bir tiir ’diinyalar biitiinligi’
anlayis1 benimsenmis ve boyle bir fizik-evren tablosunda gostergeler tamamen
geometrik olarak kavranmigtir. Maddeler ve nesneler araciligiyla kavranan evren
artik slirekli hareket halinde olan farkli lokal noktalarin birbirleriyle olan iliskisinin
aktarilmasiyla agiklanabilir. Bu bir tiir geometrik evren tablosuyla birlikte felsefi
egilimin de soyutlasmaya yonelmesi anlamina gelir ve ylizy1l basindaki modern sanat
goriigiiniin boyle bir diinya goriisiine sekil verme egiliminde oldugu anlagilir. Boyle
bir evren goriisli dahilinde Sovyet merkezli sanat anlayisinda bu diisiinceler 1s181inda
cesitli akimlar yeni bir sanat algisinin varligini olustururlar.

20.yy. basinda oOzellikle Rusya’da Konstriiktivizm’in ortaya c¢ikmasiyla
birlikte tek merkezli ve-dolayisiyla ii¢ boyutlu alginin yerle bir olmasi sanatta yeni
bir gerceklik algisinin diisliniilmesini gerektirmistir. Natiiralist veya simgesel anlam
diinyalarmin disginda yeni bir ‘lst gercek’ arayisi soyut fikrinin devami olarak
kendini gdstermistir. Bu egilim Siiprematizm’in sanat goriisii dahilinde ifade bulan

genel bir yaklasimdir ve wuzay goriliniislerinin sekillendirilmesi olarak da
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tanimlanmaktadir. Bu haliyle ylizy1l basinda Siiprematizm’in ve Yeni-Plastisizm’in
geometrik sanat goriisii 1s181inda kareler yeniden karsimiza c¢ikar. Kareler fizik ve
metafizik iliskinin biitlinselligini isaret edecek sekilde, teozofi anlayis1 ve geometrik
konstriikksiyon baglaminda, mimari unsurlarin ve tasarimlarin stilize edilerek
aktarilmasi noktasinda yeniden 6nem kazanir. Bu haliyle geometri 6zelinde kare 20.
yy. sanat goriisiiniin merkezinde yer alir.

Rus ressam Kazimir Malevig (1878-1938) oOnderliginde kuramsallastirilan
Stiprematizm, ressamin sirastyla sembolist, fovist- yeni primitivist, kiibist, flitiirist ve
sonrasinda siiprematist kompozisyonlara yonelmesiyle sekillenmistir. Siiprematizm
Latince suprema (en {iist en yukari) kelimesinden tiiretilerek akimin duyuiistii
diinyanin sunumuna dair yaklasimini ortaya koyar. Buna gore natiiralist gerceklikten
kopus var olan gercegin kavranip onun istline ¢ikilma istegiyle dogrudan ilgilidir.
Ust gerceklige dogru gidis Malevig literatiiriinde © dzgiir hiclik’ olarak tanmimlanmus,
kavram donemin Onemli disiiniirleri Bakunin ve Kropotkin’in anarsist diislince
diinyasinin  sekillenmesinde kullandiklar1 iitopik toplumun insast modelinden
alinmistir. Burada yine Malevi¢’in temellendirdigi {ist gerceklik modelinin ‘yeni
gerceklik’ olarak da tanimlandig1 ve bu tanimin ‘soyutun gercekligi’ yaklagimindan
hareket ettiginin belirtilmesi gerekir. Buna gore deneysel gerceklik salt sanatsal
gostergelerin kabul edildigi -renk-1sik-bicimlendirme- 6gelerin Siiprematist yeni-
gercekei modellerin 6geleriyle beraber diisliniildiigii sistematiksel bir biitlinliiktiir.
Geometrik uygulamalar bu haliyle diisiiniildiiginde yeni gerceklik algisinin
yansimasi olarak ele alinir. Ayni zamanda bu yaklasim Malevi¢ 6zelinde kare
uygulamalara giden yolu agan anlayistir. Buna gore birbirleriyle iligki i¢inde bulunan
ve geometri aracilifiyla kurulan diinyalar biitlinliigiinden sz edilir. Malevig i¢in bu

analojinin kurulmasini saglayan en dogru arag¢ kare olmustur.

’(...) Yeni sanatsal kiiltiire ulagmak i¢in nesneler duman gibi yok oldular. (...) Kare bir

bilingalt: formu degildir. O sezgisel aklin yaratisidir. Yeni sanatin yiizii. Kare canli, soylu bir evlattir.

(...) Bir yiizey canlidir, o dogmustur.”” *

 “Russian Art of the Avant-Garde: Theory and Criticism 1902-1934"’, ed. John E. Bowlt, New
York, The Viking Press, 1976, s. 118-119., Akt: Evren Yilmaz ,a.g.e., s. 271.
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1913 yilinda, sanati nesnel diinyanin yiikiinden kurtarma yolunda yapmis oldugum umutsuz
5510

cabada ‘kare’ bigimine sigindim.

Boyle bir amaca yonelen sanat¢i nesnelerin bigimlerinin  bozulmasi
anlayisindan iceriksizlige-nesnesizlige dogru bir gegis yapmak durumundadir. Bu bir
anlamda nesnel veya Oznel olarak her tilirli natiiralist egilimden uzaklagsmak
demektir. Duyusal nesneler diinyasinin disinda onun éistiinde bir zihin algisiyla boyle
bir sanatin mimkiin olabilecegi Ongoriilmiistiir. Bu durumu yaratan siireci
destekleyen en onemli dinamik, pratik realizmin ve onun gostergelerinin bu diinya
algis1 igerisinde isteyerek reddedilmesidir. S6zgelimi uzam kavrami dérdiincii boyut
olarak zaman kavrammin kesfiyle birdenbire altiist olmustur. Oklid geometrisi
uzaysal geometrinin ¢ikarimlariyla yerini meta-geometrik yorumlara birakmustir.
Dolayistyla nesneler diinyasi araciligiyla ulasilan epistemolojik tiim c¢ikarimlar
yeniden ele alinmak durumundadir. Biitiin bu yaklasimlar uzaysal gercgeklik
durumunun farkli alanlarda yer alan kuramcilarin ele aldiklar1 sekilde sanata
yansimasi sonucu gerceklesmistir. Ozellikle Rusya’da Lobagevski’nin uzaysal
gercekligi isaret eden yeni geometri anlayisi, Uspenskiy’nin dordiincii boyutla ilgili
cikarimlar1 uzay geometrisinin Malevi¢’in sanat gorlisiindeki ‘yeni gergeklik’
anlayisin1 tamamlayici niteliktedir. Bu anlayis artik farkl tiirde uzamlarin varliginin
modernist diinyanin estetik goriisiiyle bir araya gelmesi sonucu gerceklesir.

20. yy. ‘mn ilk ceyreginde bilim-sanat-felsefe liggeninde yasanan bu
geligsmelerle birlikte yalnizca natiiralist bir tiir red durumunu degil yeni bir diinya
diizeni ingasinin yansimalar1 da goriiliir. Bu yeni diizen igerisinde yaganan gelismeler
sonucu natiiralizmden kopma gerceklesir. Bu noktada Malevi¢’in sanatin1 belirleyen
bir bagka teknik durum klasik perspektifle uzaysal uzamin agiklanamayacagi
yaklagimidir. Buna gore ii¢ boyutlu bir temsilde dordiincii boyutun devreye
girmesiyle klasik perspektife doniik yaklasimla agiklanamayacak bir problem
dogmustur. Zamanin dahil oldugu bu boyutu Oklid bakis acisin1 temel alan bir
geometrik goriis aciklayamayacaktir. Ayrica ele alinan sorun da zaten temsili sanatin

gostergeleriyle hareket etmeyi kabul etmeyen bir yaklagimin sonucudur. Malevig’in

' ©Kasimir Malevich: Suprematism” ed. By Matthew Drutt, London, S.R. Guggenheim
Foundation, Phaidon Press, 2003, s. 69.
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Stiprematizm’i igeriksizligiyle belli bir sonsuzlugu isaret eden sanatin ifadesidir.
Klasik sanatin belli bir mekansallik durumunu isaret eden icine kapali, gercevesel
diinyasinin st akil ve uzaysal uzamin durum mantigi i¢inde diistiniilemedigi gergegi
tersten perspektif yaklagimini ve dolayisityla Malevi¢’in kiibo-fiitiirist donemini isaret
eden mantik-dis1 eserlerini de agiklar niteliktedir."'

Malevi¢ boylece Siyah Kare’yi Dbahsedilen bu goriisler 1s18inda,
Stiprematizm’in gerekleri dahilinde ortaya ¢ikarmistir. Aralik 1915°te Petrograd’da
diizenlenen Son Fiitiirist Sergi 0.10 ‘da ilk olarak sergilenen Siyah Kare Malevig’in

yeni sanat dilini agiklamas1 bakimindan da anlamlidir.

“’Malevi¢’in Siyah Kare ‘yi Rus evlerinde en degerli ikonalarin asildig1 yer olan iki duvarin
birlestigi kdsenin en {ist noktasina yerlestirmesinin nedeni, ikonalarin bir dini, bir tanrisalligt ve imant

temsil etmesi gibi bu resmin yeni bir sanat dilini, dahasi diinya goriisiinii, hatta deyim yerindeyse
9912

kozmik bir gériisi, bir varolus bigimini temsil etmesidir.

Bu goriis aslinda daha dnceki boliimde bahsedilen kozmik diinya goriisliniin
20. yy. sanatindaki karsiligir gibidir. Yeni-Platonculugun devaminda mikro-makro
kozmos iligkisiyle agiklanan maddeler ve madde iistii diinya durumu, Malevi¢’in
sanat anlayisinda Siiprematizm’in konumlandig1 pozisyonu da ortaya koyar.
Kompozisyonun igaret ettigi herhangi bir estetik anlatimdan kacinmak ve
kompozisyonun kendisinin bir gerceklik olarak var olmasi bu sanat dilinin ifadesi
haline gelir. Sanatin igerigi yoktur artik. Kendi kendine bir ‘iiriin’ olarak sanat eseri
vardir ve bu da sanatin kendisidir. Malevig¢’in kareleri 20. yy. sanat dilinin mistik bir
ifadesi gibi goriiliir ve Mondrian ile birlikte gelisen teozofi goriiglii mistisizm ile bu
anlamda bazi noktalarda paralellik gosterir. Bu noktada Malevig’in mistisizmi
‘igeriksizlik olarak duyum 6tesi bosluk’ noktasinda anlam kazanir."”> Buna ulasmak

icin kare sekli Malevig¢’in sliprematist sanat dilinin en net agiklayici 6gesi olmustur.

“(...)Sergilemis oldugum ‘bos bir kare’ degil, daha ziyade nesnesizlik duyumu idi. (...)
Stiprematizm, zamanla, ‘seyler’in birikmesi ile Ortilmiis saf sanatin yeniden kesfidir. (...)Beyaz

lizerine siyah kare, nesnesiz duyumun ifade edildigi ilk bi¢cimdi. Kare=duyum, beyaz alan=bu

"' Yilmaz, a.g.e., s. 214-215.
2 Ae., s. 269.
" Gerry Souter, ’Malevich: Journey to Infinity”’, ingiltere, Parkstone Press, 2008, s. 146.
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duyumun 6tesindeki bosluk. (...) Siiprematizm yeni bir duyum diinyasim viicuda getirmedi; bundan

ziyade, duyum diinyasinin tamamen yeni ve dolayimsiz temsil bi¢imini viicuda getirdi. Kare degisir

ve yeni bigimler yaratir; onun, onlar1 meydana getiren duyuma bagl olarak su ya da bu yolla
9914

smiflandirilabilecek elemanlarini yaratir.

Resim 15: Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1915, tuval iizerine yagliboya, 79.5 x 79.5

cm, Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova

Siyah Kare’nin sergilenmesinden sonra Malevi¢’in kare serileri devam eder.
1918 tarihli Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine Beyaz ve Kirmizi Kare: Koylii
Kadimn Iki Boyutta Resimsel Gergekligi isimli kareleri Siiprematizm’in benzer
egilimlerini igerir. Beyaz renk Malevi¢ sanatinda ‘ saf duyum’ ve ‘sonsuzlugun
ifadesi ‘evrelerinin gostergesidir. "> Bu iki kare daha dnce bahsedilen igeriksizlik ve
hi¢ligin mutlaklig1 olgularinin ifadeleridir.

Iceriksizlik olgusunun uzamdaki degisimle agiklanmasi  dénemin
konstriiktivist sanat¢ilarinca kabul edilmesine ragmen plastik degerlendirmelerdeki
farkliliklar nedeniyle Siiprematizmle belli noktalara kadar esdegerlilikler
saglanabilmistir. Bu sanatcilardan Laszlo Moholy-Nagy ( 1895-1946) ve 6zellikle El
Lissitzky (1890-1941) Siiprematizm’in 6nerdigi uzaysal uzamin Oklid disi

'* Akt: Evren Yilmaz, a.g.e., s. 272 .
P Aee.,s. 276.
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geometriyle aciklaniyor olmasmi kabul etmislerdir.'® Lissitzky bu durumu
Pangeometri ( geometri-iistii) olarak agiklamis ve Lobacevski’nin énerdigi Oklid dist

geometri igin, yazdig1 en son kitabinda bu terimi kullanmustir.'’

Resim 16: Kazimir Malevig, Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine Beyaz,

1918, tuval tizerine yagl boya, 78.7 x 78.7 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 17: Kazimir Malevi¢, Kirmiz1 Kare: Koylii Bir Kadinin Iki Boyutta Resimsel

Gergekligi, 1915, tuval {izerine yagh boya, 53 x 53 cm, Rus Devlet Miizesi, St.
Petersburg

' Sanat ve Kuram, ed: Charles Harrison, Paul Wood, istanbul, Kiire Yay., 2011, s. 351.
17
A.e., ¢.n. 351,
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Malevig¢’in Beyaz Uzerine Beyaz resmi, uzaysal gergeklik icinde var olma ve
agirliksizlik hissiyle birlikte saf aklin sonsuzluga dogru uzanmasi olgusunun bir
gostergesidir.'® Malevig’in renk gramerinde kendi resimsel dilini aktarma noktasinda
belli renklerin ifadeleri bulunmaktadir. Malevi¢ beyaz renk i¢in sonsuz uzayin,
kozmik bilincin rengi olarak séz eder.'” Malevig’in Beyaz Kare’ si geometrik
bagindan kopmus, sonsuz uzayda yiizen bir karedir artik.

Kirmiz1 kare i¢in de Rusca’da kirmizi ve giizel kavramlarinin ayni sozciikle
karsilanmas1 ‘giizel” kavramimin Malevi¢ literatiiriinde ‘ilahi’ olanla tanrisal
giizellikle bir tutulmas: giizel olanla ilahi olan bir araya getirir.”* Felsefe olarak ilahi
olanin, ‘iist bilgi’nin yakalanmasi Siiprematizm’in odak noktalarindan biridir ve
renklerin ifadeleri bunun sunumunda kullanilan bir ara¢ olmustur.

Boylece kare kullanimi Malevig’in siiprematist sanatinda kendi sanatsal
dilinin ifade araci olmustur. Mutlak ger¢eklik arayisindaki Malevig’in igeriksiz sanati
bu mutlak gercege ulasmada bir calisma yontemidir. Malevi¢’in igeriksiz kare
uygulamalarina kadar sanat, doga diizeyinden hareket ederek dogal bicimleri
yorumlandiran tutumdaydi. Gergeklik anlayisi da nesneler diinyasinin natiiralist bir
tutumda ele alinmasini gerektiriyordu. Malevi¢’in kare uygulamalariyla birlikte
gerceklik arayist doga karsiti ontolojiye odaklanmis ve yeni bir gergeklik diinyasi
isaret edilmistir. Siiprematizm ilahi olanin, iist bilginin, sifir noktasinin arayisinda
sekillenen bir akimdir ve Malevi¢’in kare uygulamalar1 da bu akimm en temel
parametrelerinden biri olmustur.

Ozellikle ilahi olanin vurgusu ve fizikselligin Malevi¢’in uzay-zaman temelli
sanat goriisli dahilinde kendi gergekligini kaybetmesi durumu metafizik
yorumlamalar1 giliglendirmis bdylece 20. yy.’in ilk ¢eyreginde yeniden teozofi fikri
giindeme gelmistir. Bu noktada da Hollandali ressam Piet Mondrian’in (1872-1944)
sanat yaklasimi hem yeni bir sanat dilinin hem de Theo van Doesburg (1883-1931)
ile birlikte yeni bir soyut bi¢imlendirmenin gelisimi bakimindan énem kazanir. De
Stijl hareketi olarak tanimlandirilan bu akim, adin1 ayn1 adli dergiden almigtir. 1917-

1931 yillart arasinda Theo van Doesburg tarafindan Avrupa’nin ¢esitli baskentlerine

" Yilmaz, a.g.e., s. 276.

¥ Wood, Harrison, a.g.e., s. 292.

2 Gilles Neret, ’Kazimir Malevich and Suprematism’’, K6ln, Taschen, 2003, Akt: Evren Yilmaz,
a.g.e., s. 280-281.
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dagitilan bu dergi vasitasiyla De Stijl hareketi taninirlik kazanmig ve temel doktrinler
aktarilabilmistir. Bu ikilinin basin1 ¢ektigi akim resim, heykel, mimari ve tasarim
ekoliinde yeni bir bigimlendirme anlayisinin Onciisii olmustur. Cikis noktasi yine
soyut olan fakat farkli bir soyutlama anlayisinin egemen oldugu De Stijl hareketinde
Kandinsky ekoliinden bambagka bir soyutlama modeli benimsenmistir. Buna gore
temel duygu durumlarinin ve bireysel agmazlarin yarattigi disavurumcu aktarim, De
Stijl hareketinde yerini ‘konstriiktif” bir anlayisa birakir. Bigimlendirilen doga artik
yoktur ve nesnelerin deformasyona ugratilmasi s6z konusu degildir. Birebir ‘yapit’
bicimlendirilerek insac1 soyutlama i1s18inda resmin unsurlarimin resim mantig1
icerisinden arindirilmasi, sadelestirilmesi durumu s6z konusudur. Ifade unsuru olarak
sadece cizgiler ve basit geometrik uygulamalar vardir. Bu ¢izgiler ve basit geometrik
uygulamalar, farkli bir uzamda birbirleriyle iligkiler agi olusturan diisiincelerin
nesnel resimsel &geler olmaksizin yansitilmasi fikrine dayanir. De Stijl iginde
kompozisyonun kendisi bagli basina bir resimsel gergeklik olarak var olmaktadir. Bu
resim anlayisi i¢inde biitlin bu baglamlar ‘Yeni Plastisizm’ olarak degerlendirilir ve
organize edilir. Yeni-Plastisizm’in resim mantiginda daha dnce de sdylenen ‘soyutun
ingas1’ egilimi baskin olmakla birlikte bu anlayis icinde ele alinan soyutlama anlayist
duygusalliktan uzak, mantik iceren, nesnellik ve safligin resimsel ifadeleri olarak
geometrik bicimlendirmenin kullanildig1 anlayistadir. Yeni-Plastisizm Rusya’ da
goriilen soyutlama mantigindan farklilasan Avrupa merkezli kiibizmin etkisinde
hareket eden bir anlayistadir. Akimin kendini var ettigi yillar takiben ortaya ¢ikacak
olan yeni mimari olusumlarin ve okullarin da temel yaklasimlarini ve felsefelerini
ortaya koyacak olan parametrelerin ¢ogu Yeni-Plastisizm’in resim mantiginda yatar.
Yeni-Plastisizm bu haliyle c¢esitli resimsel ve mimari O6gelerin birbirleriyle
karsitliklar olusturmasi ilkesinden hareket ederek yeni bir plastik dil {iretme

siirecinde sekillenir.

“’Dikey-yatay, cisim-mekan gibi temel karsitliklara dayali kiibist cisimlerin denklesmesinden

dogan bir uyum (harmoni) sistemi, mimarhgin da temel ilkesi idi.””*'

I Akt: Tunali, a.g.e., s. 180.
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Yatay-dikey karsithgr ozellikle Yeni-Plastisizm’in  en temel estetik
bicimlendirme 6gesi olmustur. Karsit giiclerin iliskisine dayanan bu egilim kusursuz
bir dinamik denge yakalama ¢abalarmin sonucudur.”® Benzer egilimler bu
bicimlendirme sonucu dogmus olan geometrik olusumlarin mimaride de temel bir
gosterge olarak kullanilmasimi gerektirmis ve 20. yy’in ilk ¢eyreginde yeni sanat
dilinin yeniden geometrik olusumlar araciligiyla aktarilmasi saglamistir. Ozellikle
Mondrian ve Doesburg’un resim diizleminde karsithiklar ilkesi araciligiyla
uyguladiklar1 temel bi¢cimlendirme yontemi, modern mimari big¢imlendirmede
arkitektonik uygulamalar i¢in yol gosterici olmustur. Mimari ve tasarim bu anlayisla
birlikte De Stijl estetigi baglaminda yeni bir kiiltiir ideolojisinin ortaya ¢ikmasinda
oncii rol oynayarak ylizyilin geometrik bicimlendirme mantigin1 kuramsallastirmistir.

Mimari ve tasarimdaki bu donilisim 1919’da kurulan Bauhaus Okulu’nun
caligmalariyla da cakigsmis bOylece hem resim sanatindaki bahsedilen modernist
egilim hem de mimari ve tasarimdaki ayni modernist egilim benzer hareket
noktalariyla ayni estetik problemi islemislerdir. Walter Gropius’un basini ¢ektigi
fakat Paul Klee, Laszlo Moholy Nagy, Lyonel Feininger gibi donemin Onemli
Avrupali sanatcilar1 da okula 6nemli katkida bulunmuglardir. Bauhaus’un temel
doktrini egitimci, sanat¢i ve zanaatgi isbirligine dayali entelektiiel ve simgesel bir
biitiinliigiin  saglanmastydi.” Genel yontemleri, endiistriyle iiretimin soyut
bicimcilikle kesismesi mantiginda yatmaktaydi. Okul bu sekliyle endiistriyel ve
tasarimsal bir diinya goriisiinii estetik ve soyut bicimlendirme modeliyle Avrupa
Modernizmi’ni sekillendirme noktasinda birlestirmistir. Bu bicimlendirme modeli de
donemin anlayisina uygun olarak geometrik bir big¢imlendirme ydntemiydi. Bu
geometrik bi¢cimlendirme de Yeni-Plastisizm’in resim dili olan karsitliklar ilkesinin

mimari bi¢imlendirmedeki karsilig1 gibidir.

“’Bauhaus’un ilk egitim tavrini Johannes Itten sekillendirmisti. Itten’in temel tasarim
felsefesine gore, malzeme ve bicim analizleri 6zellikle karsithiklarin biitiinligii prensibine dayanarak

uygulaniyordu.”*

2 Yilmaz, a.g.e., s. 96.
* Jale Erzen, <> Bauhaus’un 90. Yilinda’’, (Cevrimici) http //: www. mimarlikdergisi.com, Mimarlik
Dergisi 349. Say1’nin iginde, Eyliil-Ekim 2009
24
Aly.
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Geometrik soyutlama 6zelinde kare formu da bu bigimlendirme yonteminde
De Stijl’in onerdigi plastik dilin mimari ve tasarim programinda karsiligi olan bir

form olarak goriiliir.

“’Temel geometrileri, Goethe’nin renk anlayisini, digavurumcu bir bigimciligi vurgulayan bu
egitim, endiistriyel iiretime, yani toplu makine iiretimine de uygun olan soyut bigim anlayigim

onemsiyordu. Buna gore sade, birincil formlar kiip, kare, kiire liretilen islerde géze carpmakta ve
9925

cagdas bir bigim dilini tiim iiretim alaninda ussal ve evrensel bir ¢oziim olarak belirlemekteydi.

Sanatin 0geleriyle isaret edilen geometri bu kez sanatin geometrilestirilmesi
noktasinda ve asil pozisyonunda ‘saf sanat’in aktarimina evrilirken, zihin araciligiyla
ulagilmaya calisgilan kusursuz denge De Stijl’in stilistik bi¢imlendirmesine de
yansimis yatay-dikey karsitliginda olusan kare ve dikdortgen formlarin olusumuna
on ayak olmustur.

Teozofi baglaminda yatay-dikey karsithigindan dogan kare olusumlar1 zihnen
kusursuz denge ve uyuma ulasma noktasinda De Stij’in temel bigimlendirmesi
olmustur. Theo van Doesburg’un 0Ozellikle yilizyll bagslarinda Hollanda’da
yayinlanmakta olan okiilt icerikli dergi Eenheid’a (Birlik) yolladig1 makalelerin ¢ogu
soyut ve avangard sanatm egilimleri ile ilgilidir.*® Hollanda’da yayginlik kazanmaya
baslayan okiiltizm ve oOzellikle teozofi bu baglamda 20. yy’in basinda yeniden
giindeme gelmistir. Bu felsefi anlayis icinde gelisen modernist ve teozofist ¢evre
icinde Mondrian, Yeni-Platoncu anlayisi ve ozellikle o donemin 6nemli teozofist
matematik¢isi M.H.J. Schonmaekers’in ‘pozitif mistisizm’ ve ‘plastik matematik’
olarak temellendirdigi kuramlar c¢ercevesinde sanatsal egilimini olusturmaya

baslamistir.”’

“’Schonmaekers’in plastik matematigi karsitliklarin- etkin/edilgen, disi/eril, uzam/zaman,
karanlik/aydinlik, vs.- temel bir modelinin yatay ve dikey geometrik elemanlara indirgenmesinde
Ozetlenebilir. Bu ikilikler kozmik giiclerle iligkilidirler, dikeyler giines 1sinlarina, yataylar diinyanin

doniis hareketine bagldir.*®

** Erzen, a.g.y.

*® Yilmaz, a.g.e., s. 43.

7 Alan Bowness, ’Modern European Art’’, Londra, Thames & Hudson, 1997, s. 139.
28 A.e. s. 139., Akt: Evren Yilmaz, a.g.e., s. 45.
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Boylece bu geometrik karsitliklarin  yarattigi inorganik kareler Yeni-
Plastisizm’in sanat dilinin ifadeleri olurlar. Soyut-geometrik bu bi¢imlendirme,
gorlinen gercekligin karsisinda yeni bir gerceklik olusturarak Yeni-Plastisizm’in
yaklagimini ortaya koyar. Bu yeni gerceklige ulagabilmenin yolu da bdyle bir soyut
bicimlendirmeyle miimkiin olabilmistir. Teozofist kuramda sezgiyle ve imgelemle
kurulan yeni gerceklik algis1 boyle bir estetik dahilinde ele alinmistir. De Stij/’in
mimari kurguya yatkin bigimlendirmesi soyutun tiimel-evrensel bir diinya goriisiinde
gergeklik kazanarak Mondrian’in 1zgara olusumlu karelerini agiklar. Yeni-
Plastisizm’in  kareleri Hegelci diyalektik ilkesini 6ziimseyerek yatay-dikey
karsitliginda olusturulan bigimlendirmede felsefi anlamda tercih edilen geometrik
form olmustur.

Mondrian’in  sanatindaki  karsitliklar ~ prensibi  1zgarasal olusumlu
bicimlendirmelerde renk ve bicim iligkisinin yapisal iligkisiyle agiklanmasi olarak
yorumlanir. Renkli diizlemlerin belli noktalarda yogunlagmasi, 1zgarasal olusumlarin
yer yer acik alanlarda denenmesi yer yer de dar alanli uygulanmalar1 ana renkler, tali
renkler, ¢izgiler arasindaki iliskinin De Stijl’in plastik ilkeleri dahilinde ele

alinmasindan kaynaklanir.

Resim 18: Piet Mondrian, Genis Kirmizi1 Diizlemli, Sarili, Siyahli, Grili, Mavili
Kompozisyon, 1921, tuval iizerine yagliboya, 59 x 59.5 cm, Gemeente Miizesi, La

Hey
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Resim 19: Piet Mondrian, Mavili, Sarili, Kirmizili, Grili Kompozisyon, 1922, tuval

iizerine yagliboya, 1922, 39.4 x 34.8 cm, Gemeente Miizesi, La Hey

Resim 20: Piet Mondrian, Kirmizi, Mavi ve Sarili Kompozisyon, 1921, tuval {izerine

yagliboya, 39.5 x 35 cm, Gemeente Miizesi, La Hey
Yatay-dikey karsitlig1 sonucu ortaya ¢ikan kare uygulamalari tercih eden bir

bagka sanat¢t olan van Doesburg da Mondrian o6zellikli yeni-plastik dili

kompozisyonlarina benzer sekilde yansitmigtir. Mondrian resminde belirgin bir

70



ozellik olan bazi diizlemlerin tuvalin bittigi yerde kesilmis olup, tuvalin disinda ayn
cizgiselligi devam ettiriyor olma izlenimi van Doesburg’da yerini dordiincii boyutun
ve Ozellikle metageometrik kurgularin agirlikli olarak hissedildigi kare uygulamalara
birakmistir. Teozofi fikrine Mondrian kadar yakin durmayan Doesburg De Stijl’in
plastik mimarisine sadik kalmistir. Bununla birlikte diizenli 1zgara olusumlu kare ve
dortgen kullaniminin Mondrian’dan 6nce Doesburg ile basladigi sdylenebilir.
Doesburg’un sanatsal dilinin tliretiminde ilk olarak Hollandali diger teozofist De Stijl
sanatgilartyla kurdugu iliskinin izlenimleri goriliir. J.J.P.Oud (1890-1963) ve
sonradan De Stijl’e katilacak olan Macar ressam Wilmos Huszar ( 1884-1960)
bunlardan birkacidir.*’

.

Resim 21: Theo van Doesburg, inek, 1918, tuval iizerine yagliboya, 37.5 x 63.5 cm,

Modern Sanat Miizesi, New York

¥ Yilmaz, a.g.e., s. 55-56.
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Resim 22: Theo van Doesburg, Renk Diizlemleri ile Kompozisyon 11, 1918, tuval

iizerine yagliboya, 56.5. x 101.5 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York

Van Doesburg’un Yeni-Plastisizm’i  Siiprematizm’in  ¢ikis noktasini
olusturdugu tlimel-evrensel bilincin bu sanat diline yansimasi olarak okunabilir.
Uzaysal boslukta yerle iligkisi kopmus durumda ugan kareler Doesburg’un ilk donem
eserlerinin genel egilimini yansitirlar. Ozellikle [nek isimli kompozisyonunda
Doesburg soyutlama anlayisinda bi¢cim ve anlam arasindaki iliskiyi g¢arpitarak

nesnenin Yeni-Plastisizm’deki yerini net¢e ortaya koyar.

© Van Doesburg’un 1917 yilinda inek motifini soyutlayarak yaptigi kompozisyon, bu
anlamda De Stijl’in kismen ortak olan resim dilini olusturmakta atilan ilk adimlardan biri olarak kabul
edilebilir. Boylelikle van Doesburg maddi bir imgeden yola ¢ikarak, onunla biitiin cagrigimsal
baglarint koparmis olmaktadir. Burada betimlenen seyi gercekten bir inek olarak teshis etmek igin
elimizde resmin adinda baska higbir sey yoktur. Maddi bir varlik bdylece bir imgeye, bir inek ideasina
doniistiiriilmiis olmaktadir. (...) Eserde inegin gévde boliimiinii temsil eden biiyiik sari karenin

dengeleyici niteligi 6zellikle dikkat cekicidir.”**

Boylece kare formu van Doesburg sanatinda da nesnel gergekligin tistiindeki
yeni biling arayislarinin bir temsili formu olarak agiklanir. Geometrik bir bigim olan

karenin yeni anlam {iretiminin nesnesi olarak matematiksel bir diizen iginde ifadesi

% Yilmaz, a.g.e., s. 60.
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seklin forma doniismesini saglamis, modernist anlamda belli akimlar i¢inde ¢esitli
sOylemlerin olusturulmasinda en temel 6gelerden biri olmustur. Soyutun 20. yy.
basindaki en temel bicimi olan kareler boylece 1920’lerden sonra Modernizm’in
farkli merkezlere sigramasi sonucunda kendi bi¢imsel 6zelliginden kaynaklanan
ifadeyi koruyarak farkli anlam diinyalarinin aktariminda da yeniden basat bir rol

oynayacaktir.

2.4. Soyut Disavurumculuk’tan Minimalizm’e Kare Formunun

Anlamsal Doniisiimii

1920’lerin baginda Rus Sanati’nin en iiretken zamanini yasamasi ve
Avrupa’da Ozellikle Paris merkezli Kiibizm’in tiim kitay1r etkileyecek sekilde
etkinligini hissettirmesi 20. yy.’in basinda Modernizm’in ilerlemeci sanatsal
mantiginin bu iki merkezde kabul gordiigiinii net olarak ortaya koymustur. Rusya’da
ozellikle Ekim Devrimi sonrasi olugan pozitif ortam hem konstriiktivistlerin hem de
Malevi¢ gibi kiibo-fiitiirist veya soyutlamacilarin devrim etkinliginde ¢aligmalarini
yogunlagtirmalarint saglamistir. Avrupa’da da durum bu tabloya benzer sekilde
geligmistir. Fransa’da Montmarte ve Montparnasse ekollerinin etkinligiyle oldukca
gelisim kaydeden Avrupa Modernizm’i bir yandan da Paris disinda Hollanda Yeni-
Plastisizm’i ve Alman-Kuzey Disavurumculugu ile ivme kazanarak sanat ortaminin
farkli ifadelerle zenginlesmesine 6n ayak olmustur. Savas sonrasi gelisen pozitif
politik ortam biitiin farkli akimlarin temsilcilerinin birbirleriyle giristigi tartisma
kiiltiiriinden hareketle Modernizm’in etkinligine olumlu katkida bulunmustur. Bu
durum 1920’lerin ortalarina kadar devam etmis, bu tarihten sonraysa yeni aktdrlerin
politik arenada etkinlik kazanmasiyla durum bir anda tersine donmiistiir.

1920’lerin basinda ilk olarak italya’da Ulusal Fagist Parti’nin kurucusu olan
Benito Mussolini (1883-1945) basa gecmis ve 1940’larm basmna kadar Italya’da
bagbakanlik gorevinde kalmistir. Ayni yillarda Almanya’da Adolf Hitler‘in (1889-
1945) basinda bulundugu Nasyonal Sosyalist Parti’nin iktidara gelmesiyle birlikte
Avrupa Kitast bir anda asir1 sag egilimli bir merkeze dontigmiistiir. Rusya’da da

durum Avrupa Kitasi’na paralel olarak ilerlemis ve Josef Stalin’in (1878-1953)
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totaliter yonetimi ylizy1l basinda Rusya’da faaliyet gosteren oOzgiirlik¢ii Rus
sanatcilarin diglanmasia veya siiriilmesine neden olmustur. Bdyle bir ortamda
sanatgilar baskict egilimlerin yogunlagmasiyla ya go¢ etmek ya da pasifize olmak
zorunda kalmiglardir. Biitiin bunlar 20’ler ile 30’lar arasindaki siyasi ve ekonomik
bunalimin 6nce sanatcilar daha sonra da sanat iizerindeki kalict etkileri dolayisiyla
gerceklesmistir. Bu durumu anlayabilmek i¢in de donemin siyasi ve ekonomik
ortamina daha yakindan bakmak gerekir.

Diinya genelinde yasanan Biiyiik Bunalim’1n etkileri 6ncelikli olarak var olan
siyasi olusumlarin ¢okiisii ve bununla birlikte gelisen radikal ideolojilerin
yiikselisiyle sonu¢lanmistir. Siyasi istikrarsizliklar ardindan iilkelerin birer birer
kapali ekonomik blok yapilar halinde konumlaniyor olmas: diinya genelinde derin
saflasmalar1 da beraberinde getirmistir.’' Yiikselen milliyetcilik politikalartyla
paralel ilerleyen bu anlayis, stratejik ortakliklara donmiis ve bu ortakliklarin diginda
kalan tilkelerle kesin sinirlar ¢izilmistir. Bu durumun yarattig: ilkeler sonucunda da
bu ortakliklarin diginda kalan {ilkelerin ihracat egilimleri ciddi resesyonla
karsilagarak durma noktasina dogru yaklagmistir. Avrupa Kitasi’nin geneli (Britanya
hari¢) boyle bir ekonomik durumla karsilagmis, parlamenter demokrasiye olan
inancin1 da biiyiik Olclide yitirerek asir1 sagin otokrasisine boyun egmistir.
Amerika’da ise durum ¢ok daha farklidir. 20’lerin basinda diinyanin genel durumunu
gdz Oniine alarak tecrit politikalarin1 genisleten Amerika kitanin giineyindeki tilkeler
iizerindeki ambargosunu yogunlastirmig, bir yandan da Wilson ilkelerinin 6ziinii
olusturan enternasyonalist liberalizmden bdlgeselcilige-ve dolayisiyla tecrit
politikalarina yonelmistir.”> Amerika’nin bu pozisyon alisi kendi emperyalist
giicliniin per¢inlenmesini saglamis ve fonksiyonel ihracat anlagsmalariyla bolgesel
giicinli evrensel bir giice doniistiirmiistiir. 20’lerin basinda Birlesik Devletler
diinyadaki petroliin % 70’ini, komiiriin %40’1n1 ve tiim endiistriyel iiretimin %
46’sm1 gergeklestirmis bununla birlikte Birinci Diinya Savasi’yla Biiyiikk Bunalim

arasindaki 15 yillik siiregte ihracatini iki katina ¢ikararak 6zel yatirimlarmi % 500

*! Antony Best, Jussi M. Hanhimaki, Joseph A. Maiolo, Kirsten E. Schulze ’20.Yiizyiln
Uluslararasi Tarihi’’, Ankara, Siyasal Kitabevi, 2012, s. 174.
2 Ae.,s. 160.
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oraninda artirmay1 basarmistir.”> Bdyle bir tablo karsisinda sikismis ve garesiz
Avrupa kitasi yiizlinli yavas yavas Amerika kitasina ¢evirmeye baslamistir.

1930’lara kadar bdyle bir konjonktiirde ekonomik olarak oldukc¢a gelisen
Amerika Kitasi’nin bu biliylime trendi ¢esitli devletleri rahatsiz etmis ve bu
devletlerin bazi 6nlemler almasina neden olmustur. Bunlarin en 6nemlilerinden biri;
diger devletlerin Amerikan {riinlerine yiiksek giimriikk vergisi koymasi ve bu
sebepten otiirii bu mallarm dolasima sokulamamasiydi.®>* -Diinya ticaret degerinin
1929 ile 1933 arasinda % 40 azalmasi aslinda 20’lerin baginda Amerika’nin diinya
ekonomisine uyguladig1r baskin politikanin bir sonucudur ve bir nevi bumerang
etkisiyle bu tarihlerde buhranin kendisini de vurmasina engel olamamaistir.- Boylece
5 yil gibi kisa bir siirede Amerikan ekonomisi ani bir diisiis yasayarak 1929 sonunda
oldukca kotii bir noktaya gelmistir. Biliyllk Bunalim’in Amerika kitasindaki
etkisinden sonra entelektiiel ¢evreler tecrit politikalarinin gegerliligini sorgulamaya
baslamistir.

Ayn1 zamanda bu yillar New York entelijansiyasinin Rusya’da gerceklesen
toplumsal olaylarla ve Marksizmle ciddi olarak ilgilenmeye basladigi yillardir da.
Ozellikle 30’larin ortalarina dogru Stalinizm-Trogkizm ayriminda saflasan Rusya,
yeni formiiller liretme yoluna girmistir. Bunlardan biri de 25 Temmuz- 20 Agustos
1935 tarihleri arasinda Moskova’da yedincisi diizenlenen Komintern’de ele alinmaya
caligtlmistir.  Komintern’in ~ belirledigi  stratejiye  gore smif isbirliginin,
entelektiiellerin uluslararasi ittifakinin ve liberallerin taktik amacli olarak devrimciler
arasina dahil edilmesinin gereklilikleri kabul gormiistiir ve bu olusuma ‘Halk
Cephesi’ adi verilmistir.”> Bu olusumla dirsek temasina gegen Amerikali kanaat
onderleri Rusya ile Amerika arasinda entelektiiel bir koprii kurma girisiminde
bulundular. Nitekim bir yil sonra, 1936 yilinda Halk Cephesi’ne yanit niteliginde
diizenlenen ‘Birinci Amerikali Sanatgilar Kongresi’ coskulu bir ilgi gordii. Ug giin
boyunca siiren bu kongrenin katilimcilar1 arasinda, 1935 yilinda-daha Moskova’da
Komintern toplanmadan 6nce-diizenlenen ‘Birinci Amerikali Yazarlar Kongresi’ne

de katilan Stuart Davis, George Biddle, Meyer Schapiro gibi 6nemli isimler de

33 Best, Hanhimaki, Maiolo, Schulze, a.g.e., s. 161.

*Aee.,s. 161.

33 Serge Guilbaut, ’New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Cald1?”’, Istanbul, Sel Yay., 2009,
s. 25.
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bulunmaktaydi. Amerika’da tiiriiniin ilk 6rnegi olan bu kongre asagi yukari Halk
Cephesi’yle ayni ¢izgideydi. Kongreden ¢ikan en Onemli kararlar arasinda orta
sinifin burjuva entelektiiellerine yaklastirilmasi ve tecritgi-milliyet¢i sanat algisinin
ortadan kaldirilmas: gerekliligiydi.*® Bu yaklasim donemin sol politikalara yakin ve
entelektiiel cevrelerce oldukca ragbet goren dergisi Partisan Review’da da ele
alinmis ve Marksizm ile Amerikan gelenegi arasindaki iliski sorunu ortaya konarak
tartigmaya perspektif kazandirilmigtir. Bunun akabinde 1937 yilinda Columbia
Universitesi’nden bir grup Trogkist entelektiiel tarafindan Marxist Quarterly dergisi
kuruldu. Bu dergide Meyer Schapiro’nun “’Nature of Abstract Art’’(Soyut Sanatin
Dogas1) baglikli makalesi yayimlandi. Buna gore soyut sanatla devrimci umutlar
arasindaki bagm kopmaya basladigindan yakiniliyor, bi¢imci modernizm ile
komiinizm ve onun ger¢ek¢i sanatinin karsithigi durumundan uzaklasilarak soyutun
icinde {retildigi toplumla arasindaki iliskiye agirlik verilmesini, soyutlamanin
bigimcilerin hesaba kattigindan daha énemli oldugu ima ediliyordu.’” Schapiro’nun
‘Bi¢cimei Modernizm’ ile ‘Marksist Estetik’ arasinda bir tiir orta yol bulmaya ¢alisan
bu 6nermesi Amerikali sanatgilar i¢in soyutlamay1 kullanmakta yeni bir zihin haritas1

olusturdu.

“’Soyut sanatin bagimsiz olmadigi argiimani iki tarafa da karsi ¢ikiyordu. “’Saf Sanat”’
kavramimi reddeden ama komiinizm estetiginden cesareti kirilan soldaki ressamlar, soyut sanatin
yaptig1 bu ideolojik isin ‘olumsuz’ anlatiminda olumlu bir seyler, ¢ikmazdan ¢ikis yolu gordiiler.
Gergeklikten kopmus ve fildisi kulede yalitilmig diye disiiniilen bir sanat {islubunu defetmek
Komiinistler i¢in yeterince kolaydi. Ama eger Schapiro hakliydiysa ve soyut sanat toplumsal dokuya
kok salmis, toplumsal gatigmalara ve g¢ekismelere yanit veriyorduysa, o zaman sol kanattan bir
sanat¢inin, utang duymadan soyutlama kullanmasi (dolayisiyla da yirminci yiizyilin plastik

sanatlardaki kesiflerinden yararlanmas1) kuramsal olarak miimkiindii.””**

Bu yaklasim en temel haliyle enternasyonalizmdi ve Amerika’da uygulama
bicimi de Avrupa Soyut Modernizmi’ni benimseyen tlirdendi. 1937°de kurulan
American Abstract Artists —AAA ( Amerikali Soyut Sanatgilar) grubu Partisan

Review c¢izgisinde hareket ederek bdlgesel milliyet¢iligi soyutlama modeliyle

*® Guilbaut, a.g.e., s. 28-29.
T A.e., s. 33.
F Aee., s. 33.
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asabilecegini umuyordu.”® Bu sekilde ele alman bir déniisim modeli Amerikan
Avangard’1 diislincesi i¢in de bir 6n ayak saglamis oldu ve bu noktadan sonra
avangardin sosyo-politik igerikli bir degerlendirmeyle anlamli olabilecegi goriisii
yayginlik kazanmaya basladi. Fakat bu fikir de Avrupa’daki bilimsel devrimci
diistincenin ilerlemeci mantiginda-bir burjuva toplumunun temel uzvu olarak
avangardi isaret ediyordu.”’ Donemin onemli sanat teorisyenlerinden Clement
Greenberg’in (1909-1994) “’Avangard ve Kitsch’ isimli makalesi avangardin
40’larmm basinda Amerika’da ele alinig bi¢imini ortaya koyuyordu. Avangard bu
haliyle kapitalizmin karsisinda kiiltiirii canli tutmak isteyen bir etken olarak
diistintilmis, Paris’te 20.yy.’1n ilk ¢eyreginin sonunda ortaya ¢iktig1 haliyle yikici,
devrimci ve verili kiiltiire bagkaldiran 6zelliginden arindirilarak bir nevi islevsellik
anlam1 yiiklenmis, bdylece Amerikan orta siifinin kiiltiir hayatina dahil olmasi
kolaylastirilmaya calisilmistir. Bu tutum Amerikan sanatinin da Partisan Review’un
onerdigi Marksist politikalardan uzaklasip daha ortada, seckinci bir pozisyon

almasina dogru evrilmistir.

“Bu makalenin ilgingligi, ‘Amerikan entelijansiyasinin Marksizmden uzaklagmas1’
denebilecek, yaklasik 1936°da baslamig bir siirecin 6nemli bir 6gesi olusunda yatiyordu. Yazi,
entelektiiellerin tiinelin ucundaki 15181 gérmesine yardim etmek i¢in tam zamaninda yayimlanmisti.
Yeni Partisan Review emekei sinftan ziyade entelektiiel sinifin dnemini vurguladigi Trogkist bir

donem gegirdi. ‘Entelektiieller enternasyonali’ yaratma kaygisi dyle temel bir kaygiydi ki bazen
5941

Marksist politikalart diipediiz 5nemsememeye yol agt1.

Bu goriis dahilinde ortaya ¢ikan yaklasim ‘evrensellik’ veya ‘uluslararasilik’
gibi kavramlarla temellendirilmeye ¢alisiliyordu. Bunun disinda ¢abalar -o donemde
karanlik zamanlarini yasasa bile- Paris merkezli sanatin ve elestirinin
hegemonyasindan uzaklasip kendi reel degerleri dlgiitiinde bir tiir ‘Amerikan Sanat1’
yaratma mantiginda sekilleniyordu. Buna gore sanatginin siyasal bagimsizligi sanat
piyasasinda Paris egemenliginden bagimsiz olusuyla denk diisiiniiliiyordu.** Biitiin

bunlar yaganirken 2. Diinya Savasi’na giden yol da iyiden iyiye kendini belli etmis

39 Guilbaut, a.g.e., s. 38.

0 Clement Greenberg, “’Avangard ve Kitsch’’, ’Sanat ve Kuram’’in iginde, s. 578.
4 Guilbaut, a.g.e., s. 45.

42 A.e., s. 54.
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ve Avrupa’da baglayan saflasma baslarda savasa dahil olmayan Amerika’nin da
pozisyon alma gerekliligini ortaya koymustur. Sanat c¢evrelerinde ‘sanatin
bagimsizlagsmasi’ ve ‘enternasyonalizm’ ¢agrilar1 savas ¢anlarinin ¢almasiyla birlikte
bir anda milliyetci bir Amerikan sanati olusturma gilidiisiine doniigmiis,
elestirmenlerin ve politikacilarin miidahaleleriyle savas sonrasi Amerikan sanat
piyasasinin olusturulmasi ve savagtan sonra Amerika’ nin oynayacagi liderlik roliiniin
zihinsel olarak olusturulmaya calisilmasi gerekliligi tartisilmaya baslanmistir.* Fakat
bir yandan hala Avrupa modernizminin baskin durumu Amerikali sanat¢ilarin ve
elestirmenlerin dikkatini ¢ekmekteydi.

Tam bu dénemde savas yiiziinden Avrupa’dan uzaklasan bazi sanatcilar hem
Amerika’nin  basta savasa dahil olmamasindan-savasin merkezinden uzak
olmasindan hem de Amerika’da 30’larin baslarindan itibaren baslayan estetik
tartigmalara yakin olmak amaciyla bu kitaya gelmeye basladilar. Mondrian, Leger,
Chagall, Max Ernst, Dali, Tanguy, Gabo, Ozenfant gibi sanatgilar Amerikan sanatini
ciddi anlamda canlandirmigtir. Bu yer degistirmeler Avrupali modernistlerle
Amerikali  sanatcilarin  karsilasmalarini  ve  zihinsel olarak  birbirlerini
doniistiirmelerini saglamistir. Mondrian da bu Avrupali sanatc¢ilardan biriydi. Savasin
baslangicindan oliimiine kadar yasayacagi yer olan New York kentini tercih eden
sanat¢1, bunu sebebini ‘’metropol yasamini bi¢cim verilmis bir tiir ‘soyut yasam’
olarak gérmesi’’ olarak a¢iklamustir.** Bunun elbette yiikselen bir deger olarak New
York sehrinin kendine has durumunu yansitan caz miizigi ve yeni kentlesme
olgusuyla da direk bir ilgisi vardir. Ciinkii bir yandan da sehir yapilanmasi
baglaminda da donlismeye calisan bir Amerika’dan da s6z etmek miimkiindiir.
Onemli merkezler ve meydanlarmn geometrik planli yapilanmasi tipki 18. yy.
Avrupast’nin  geometrik olusumlu yapilanmasin1 hatirlatan  Olglide gelismesi
Amerikan soyut sanatinin geometri fikriyle, kendi yasamsal ve sanatsal dilinin boyle
bir geometrik 6nermeden hareketle gelistigini ortaya koymustur.

Mondrian’in gerek 1zgara modelindeki kare olusumlari, gerekse de uzaysal

boslukta salinim halinde ugusan kare uygulamalari Amerikan geometrik

43 Guilbaut, a.g.e., s. 76-77.
* Piet Mondrian, “’The New Art The New Life: The Collected Writings of Piet Mondrian’’,
Londra, Thames & Hudson, 1987, s. 59., Akt: Evren Yilmaz, a.g.e., s. 154.
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soyutlamaciliginda Amerikali sanatgilarin temel c¢ikis noktalarint belirlemistir.
Mondrian’in Broadway Boogie Woogie isimli ¢aligmasindan birka¢ ay sonra
Partisan Review dergisinde Amerikan soyut sanatgilarindan Robert Motherwell
(1915-1991) ‘in ‘Painter’s Objects’ (Ressamin Nesneleri) baglikli makalesi
Mondrian’in Amerikan Sanati’nin olasi istikametini ¢izdigini ve buradan hareketle
kendilerinin soyutun geometrik insasin1 nasil ele alacaklarini bu etki sayesinde

anlatacaktir.

“’Ilk defa bir konu mevcut, yoklugundan dolay:r degil, goriiniisii yirtilmigsa da gercekten

mevcut, sadece yapt soyulup agilmis. Modern kent belirgin hatli, dikdortgen, kare, ister tepeden, ister
asagidan, isterse yandan goriinsiin; parlak 1siklar ve steril yasam; Broadway, siyahlar ve beyazlar; bir

de boogie-woogie, bir zamanlar boyun egmis ve asi olanin underground miizigi; ihanet edilenin...
9945

Mondrian beyaz cennetinden ¢ikt1 ve diinyaya girdi.

Boylece Amerikan geometrik soyutlamaciliginda Avrupa merkezli
Modernizm’in etkisinde bir tiir geometrik yontem olusturma metodu benimsenmekle
birlikte hala kendi reel konumlanislarindan hareket eden bir sanatin {liretilmemesi de
sanatcilarin ve elestirmenlerin en 6nemli giindem maddesiydi. 1939 ile 1943 arasinda
sanatta tecrit politikalarindan vazgecilip siyasi angajmana gore degisen bir tiir liberal
enternasyonalizme kayilmis olmasi, yine de kritik estetik sorularin cevaplanamadigi
gercegini degistirememistir.*® Fakat 6zellikle Robert Motherwell’in ¢oziimlemeleri

50’ler itibariyle Amerikan soyut sanat1 i¢in temel parametreleri isaret etmekteydi.

“’Her tarafi kaplayan bir karamsarlik ortaminda sanat¢inin rolii nedir diye sorar Motherwell.
Cagdas sanatgt onemli midir? Gerekli midir? 1944’te Dyn’de *° The Modern Painter’s World”’
(Modern Ressamin Diinyasi) ve Partisan Review’da ‘’Painter’s Objects ( Ressamin Nesneleri)
basliklartyla yayinlanan iki makalede, Motherwell avangardin ideolojisini dayandirmasi gereken
temelleri ortaya koydu. Oziinde bu makaleler, bir tiir siyasal ¢bziimlemenin sanatsal

depolitizasyonuna vartyordu. Onemli olan nokta, siyasetin izini tagtyan bir depolitizasyondu bu.”**’

> Robert Motherwell, “’Painter’s Objects’’, Partisan Review 11, say1 1 (Kis 1944) s.93-97., Akt:
Serge Guilbaut, a.g.e., s. 103.

46 A.e., s. 78.

7 Ae.,s. 99.

79



Asagi yukar1 ayn1 zamanlarda bir diger Amerikali soyut disavurumcu Barnett
Newman (1905-1970) New York’taki Riverside Miizesi’nde diizenlenen ‘’ American
Modern Artists’’ (Modern Amerikali Sanatgilar) sergisi i¢in kaleme aldig1 katalogda

Motherwell ile neredeyse ayni seyleri sdyliiyordu.

“’Modern Amerikal1 sanatgilar olarak bir araya geldik ¢iinkii bugiin meydana ¢ikan yeni
Amerika’y1 ve diinyanin kiiltiir merkezi haline gelecegi umulan Amerika’y1 layikiyla yansitacak bir

sanatt halka sunma ihtiyaci hissediyoruz. Bu sergi, sanat¢iyt modasi ge¢mis siyasetin bogucu

denetiminden kurtarmak igin bir ilk adimdar.”***

Bu yaklasim ayni1 zamanda savas sonrasinda gelisecek olan yeni sanat dilinin
de bir tlir habercisi olarak dillendirilmeye baglandi. Politik dilin digarida birakildig:
bu yeni sanatsal anlayis, Mondrian’in ortaya koydugu 1zgara tasariminin
kurgusundan hareketle-ve bu anlayis1 temel alarak, tek renkli resim anlayisina dogru
ilerleyen bir dil haline dogru evrildi. Bu sanat dili apolitik ve bigimciligin tersinde

gelisen bir sanat anlayisi icinde ele alinacakti.

“Newman’in metni, 1940’tan sonra son derece popiiler olan Trockizmde de biiyiik bir
degisim meydana geldiginin gostergesiydi. Hem isyankar gruptaki sanatgilarin ¢ogunlugunun hem de
federasyonun Trogkizmle istiinkori ittifak kurdugu dogruydu ama birtakim temel fikirler bu arada
kaybolmustu. Hala sanat¢inin bagimsizligi vurgulaniyordu, ama artik, eger sanatg1 yeni Amerika’y1

temsil etmek istiyorsa, ‘modasi ge¢mis politikalarini’ bir yana birakmaliydi. Yeni kiltiir apolitik

olacakti. Newman’m zihninde, sanat¢1 modernizme dogru ilerlemeden énce siyaseti reddetmeliydi.”**’

Bicimci sanat bu noktada devrimci bir Onerme olarak goriildiiglinden
politikay1 disarida birakan sanat anti-bigimci olmaliydi. Anti-bi¢imei bir sanat dili de
Yeni-Plastisizm’in 6ne siirdiigii ingact ve matematiksel sanat goriigiiniin bambagka
bir boyutuna tekabiil etmekteydi. Bu anlayis ayn1 zamanda Amerikan kiiltiiriiyle yeni
sanat dilinin bir arada diistiniildiigii farkli bir sanat anlayis1 olacakti. Kare veya 1zgara
kullanimi da bu haliyle 20. yy’in basindaki kullanimindan bi¢imsel ve anlamsal

acidan farkl ele alinmak zorundaydi.

* Modern Amerikan Sanatcilari’nin Riverside Miizesi’nde, Ocak 1943’te agilan ilk grup sergisinin
katalogundaki girig, Akt: Guilbaut, a.g.e., s. 88.
Y Aee.,s. 89.
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Resim 23: Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942-43, tuval {izerine
yagliboya, 127 x 127 cm, Modern Sanat Miizesi, New York
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Resim 24: Piet Mondrian, New York Sehri, 1941-42, tuval iizerine yagliboya, 119.3

x 114.2 cm, Georges Pompidou Merkezi Modern Sanat Miizesi, Paris

Bu sekliyle bahsedilen goriis 6nce Rus Modernizmi’nden daha sonra da
Avrupa modernizminden apayri bir Onerme ortaya koyuyordu. Bu ne Rus

Modernizmi’nin ‘saf aklin sanati” veya dordiincii ve besinci boyutun iligkilendirildigi
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iist benlik modeli gibi felsefi arayislara; ne de De stijl’in plastik ve teozofist
arayislarina yakin duran bir geometrik soyutlama modeliydi. Bu siyaseten pozisyon
almaya caligan bir iilkenin sanatmnin depolitize olarak Amerikan giicliniin

artirllmasina doniik glidiimlii bir kiiltiirel yonetim anlayisinin sonucuydu.

“Biitin bu 1vir zivir i¢inde bizi ilgilendiren sey, bir zamanlar kiiltiiriin driinlerinden
koparilmis bir kitleye kendi imgesinin, miicadele eden bir Amerikan imgesinin nasil gosterildigi ve
bdoylelikle kiiltirlin savunulmasinin, kendi kiiltiiriiniin savunulmasinin genel olarak uygarhigin ayakta
kalmasi igin biiylik 6nem tasidigina ideolojik ve entelektiiel agidan nasil inandirildigrydi. Kaginilmaz
olarak milliyet¢ilige bulanmis bu satis isi reklam endiistrisi tarafindan sanatin kullanilmasint da

igeriyordu.

Mimari acidan bu tilir bir kiiltiirel unsur yine Bauhaus Okulu’nun etkin
rolleriyle on plana c¢ikar. Bauhaus’un geometrik-tasarimsal sanat goriisiiniin
Amerikan Modernizmi ile kesistigi nokta rezidans tipi evlerin Amerikan yasam
biciminin bir par¢ast haline getirilmesidir. Tek katli, geometrik unsurlar isaret eden,
ayni zamanda cevresel faktorlerin de géz dniinde tutularak insa edilen bu tip evler ilk
olarak Walter Gropius’un Amerika’ya gelisiyle birlikte 1930’larin sonlarina dogru
baslar. Ozellikle Connecticut ve Massachusetts gibi eyaletlerde yogunlasmaya
baglayan bu tip evler Gropius’un Massachusetts, Lincoln’deki rezidans ornegiyle
baglamis ve bu sekilde giiniimiize kadar farklilasan ornekleriyle Amerikan sivil
mimari unsurunun pargasi haline gelmistir.’' Bu sekilde mimari agidan geometrik
bicimlendirmenin de rezidans tipi Amerikan evleriyle resim sanatinin diginda da
mimari anlamda da yogunlastigi goriiliir. Bdylece orta smifin ve Amerikan
Modernizmi’nin kesistigi bir kanal dolasima sokulmus olur.

Ote yandan savasin i¢inde olmasina ragmen savasin sonuna kadar halkin
biitiiniinli savagin olumsuz gostergelerinden yalitmay1 basaran devlet yetkilileri bir
yandan da gizli servislerin ve 6nemli ekonomi manipiilatorlerin katkilariyla yaklasik
10 yil gibi kisa bir siirede orta sinifin zenginlesmesini saglamiglardir. Bu planin

diizenlenmesi savas sonlarina dogru Stalin Onderligindeki Rusya’nin Hitler

% Guilbaut, a.g.e., s. 110.

> Derya Yorgancioglu, <’ 20. Yiizyilin ilk Yarisinda Bauhaus Fikirlerinin Amerika Kitasindaki
Yolculugu’’, der: Ali Artun, Esra Ali¢avusoglu, ’Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi’’nin iginde,
Istanbul, Iletisim Yay., 2009, s. 163-164.
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yonetimindeki Almanya’yla birlikte savas siiresi boyunca tiim Avrupa’yi, hatta
diinyay1 domine etme kararliligina kars1 bir gii¢ olusturma mantiginda yatmaktaydi.
Bu planin 6nemli unsurlarindan biri de bir tiir Amerikan kiiltiir endiistrisi olusturmak
ve sanatcilarin da bu endiistrinin birer 6gesi haline getirilmesiydi. Zenginlesen orta
smifin sanata yoOnlendirilmesi, Amerikan politikalari1 sanat bashiginda kitlelere
empoze etmek; hatta ulusal savunmada Amerikan sanatin kilit bir rol oynadigim

aktarmak gibi alg1 yonetimi politikalar1 giidiilityordu.

Clifton Fadiman: “’(...)Bence sanatin tadini ¢ikarmak ya da degerini bilmek, pesinde
3952

kostugumuz psikolojik birligi saglamanin bir yolu, iste bu ylizden de ulusal savunmada 6nemli.

Politik giidiileme egiliminin sanata yaptig1 bu miidahaleyle birlikte kitleler
yetkililerin kontrol ettigi sekilde gosterilmek istenen caligsmalari, gosterilmek istenen
miizelerde sergiliyorlardi. Fakat bu durum o6te yandan da kiiltiir politikalarini
harekete gec¢iren bir olgu olarak, sanatin da bu durumdan olumlu anlamda
etkilenmesini saglamigtir. Bdylece bir yandan apolitik olarak bir resim dilinin
gerekliligini savunan Amerikan ressamlari, kendileri fark etmese de yoOnetimsel
giidiilenmenin etkisiyle politik bir planin parcasi oluyorlardi. Endiistriyel bir

Amerikan sanati olusturulmaya ¢alisiliyordu.

-

Resim 25: Walter Gropius, Gropius Evi, 1938, Lincoln, Massachusetts

5_ 2 Guilbaut, a.g.e., s. 76. (‘Amerikan Sanat1 Satin Alin’ Haftas1’yla baglantili olarak Chicago
Universitesi’nde yapilan panel radyodan yayinlanmistir. Bu konusmanin gectigi panel ‘Art and Our
Warring World’ ‘Sanat ve Savasan Diinyamiz’ idi.)
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Soguk Savas’in baglamasiyla birlikte de Amerikan Soyut Ekspresyonizm’i
iyice depolitize olup, Marksist politikalarin karsisinda endiistri temelli galeri ¢aginin
bir 6rnek iirlinleri olan soyut ve soyut geometrik resimlerle izleyicilerin karsisina
cikti. Sovyet komiinizminin disinda tim komiinist yaklagimlarin canavarlastirilip
iilkenin steril, olaylar karsisinda ortada pozisyon alan, apolitik bir kiiltlir anlayisinda
hareket etmesi giidiilendi. Zamanlama agisindan diizenlenmeye ¢alisilan endiistriyel
atagin farkinda olmadan 6nemli bir unsuru haline gelen MoMA (Museum of Modern
Art-Modern Sanat Miizesi) bu yillarla birlikte uygulanan miidahaleler sonucunda
devlet yetkililerinin istedigi gibi manipiile edebildigi bir kurum haline gelmeye
baglamisti. 50’lerin baginda diizenlenen konferanslar, paneller ve sergilerin ¢ogu gizli
servisin ve devletin el altindan destegi ile gergeklestirilmeye baslandi. Amag; sanati

da Soguk Savas manipiilasyonunun bir araci haline getirmekti.

“Kiiltiirel Ozgiirliik Kongresi, CIA’nin soyut ekspresyonizm iizerindeki gizli hedeflerine
ulasabilmesi i¢in ideal bir paravan vazifesi gordii. Gezici sergilerin sponsoru oldu ve 1950’1 yillar
boyunca 6nemli soyut ekspresyonizm sergileri diizenledi: “’Yirminci Yiizyilin Bagyapitlari’ (1952),
“’Birlesik Devletler’de Modern Sanat’’ (1955), ve 1958-59 yillarinda tiim biiyiik Avrupa sehirlerini
dolagan “’Yeni Amerikan Resmi’’ bunlarin baglicalarindandir. (...) Tabi bu denizasir1 organizasyonlar
i¢in ¢ogu c¢ok bilyiik ebatlarda olan resimlerin taginmasi ve sergilenmesi olduk¢a pahaliya patliyordu.
Bu noktada da devreye Amerikali para babalar1 ve miizeler sokuldu. Elbette bunlarin en meshuru, ayn
zamanda CIA Uluslar arasi Organizasyonlar Bolim Baskani Tom Braden’in yakin arkadasi olan

Nelson Rockefeller’d:.””>

Bu sekilde gelisen Soyut Ekspresyonizm 50’lerin ortalarinda en gorkemli
donemini yasamistir. Akimin onemli temsilcileri boylelikle soyutun geometrik ele
alinis seklini reel Amerikan politikalarina paralel olacak sekilde kuramsallastirdilar.
Fakat Ote yandan plastik dertlerin de arka plana alinmadigi, bahsedilen politik
riizgarla birlikte yeni estetik tartismalarin da gergeklestigi bir doneme girildi.

Bu noktada Amerikan geometrik soyutlamaciliginda ilk olarak ciddi anlamda

bir Mondrian etkisinden s6z edilmekle birlikte Malevi¢’in de kare uygulamalarinin

33 Frances Stonor Saunders, ’Modern Art was CIA ‘Weapon’’ ©’, A.B.D. Independent, 1995, Akt,
Cev: e-skop dergi, 10.05.2013
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elbette farkindaydilar. Fakat Amerikan soyut geometricileri Malevi¢’in tersine yeni
bir metafizik diisiincenin manifestosunu aktardiklarini iddia etmemislerdir. Ve yine
Mondrian’in aksine tinsel oldugu kadar fiziksel olarak da daha iyi bir diinyaya
ulasmak igin resimsel Gneriler getirme yoluna gitmemislerdir.>* Genel egilimler
Kiibizm’in bigimsel metodolisiyle siirrealistlerin ilkel temalar olarak 6zetlenebilir.>
Fakat 50’lerin basiyla birlikte basta Jackson Pollock (1912-1956) ve Willem de
Kooning (1904-1997) ‘action painting’(eylem resmi) hareketiyle kita sanatini
olduk¢a etkilemislerdir. Geometrik  soyutlamaciligin  kare-veya  dortgen
uygulamalarinin teorize edilerek belli bir kuramsal mantiga dayandirilmasi ise
ozellikle Josef Albers (1888-1976), Mark Rothko (1903-1970), Ellsworth Kelly
(1923) ve Ad Reinhardt’in (1913-1967) resim dilinde ortaya konmustur.

Soyut ekspresyonistlerin ¢ogu gibi Amerika dogumlu olmayip savas
doneminden Oliimiine kadar Amerika’da yasamis olan Josef Albers oOzellikle
Amerikan geometrik soyutlamaciligin gelismesinde 6nemli bir isimdir. Farkl
renklerin  tlirevlendirilerek kare-monokrom resimler halinde sunulmasi bu
donemlerde onunla birlikte gelisme gdstermistir. Albers’in Kareye Sayg: serisi renk
deneylerinin ve geometrik tasarim olarak renk etkisiyle verilmis karesel resmin
cevresel faktorlerle algida yarattig1 degisikligi ortaya koyar. Bu haliyle Bauhaus’un
tasarimsal diinya goriisiinii kendi resim diline aktarmistir. Rothko ve Kelly’nin
karelerinde ise soyut ekspresyonizmin farkli bir kolu olan Kalin Cevreleme (Hard-
Edge) ve Renk Alan1 (Color-Field) uygulamalarinin etkisinden s6z etmek
miimkiindiir. Kalin konturlu, kaba hacimli renk uygulamalarinin, diizene sokulmamis
renk alanlarmin gerek soyut bigimlerle gerekse de burada oldugu gibi kare benzeri
sekilsel orneklerle aktarildig: bu tiir, ayn1 zamanda 50’lerle birlikte teorize edilen °
Post-Painterly =~ Abstraction’ (Ressam Sonrasi Soyutlama) akimi dahilinde
diistiniilmektedir. Ressam sonrasi soyutlamacilar bdylece Amerikan Modernizm’i
olarak adlandirilabilecek yeni bir geometrik resmin uygulayicisi olarak sahneye

cikmisglardir.

3 Norbert Lynton, “’Modern Sanatin (")ykiisii”, Istanbul, Remzi Yay., 1982, s. 242.
55
A.e.,s. 227.
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Resim 26: Josef Albers, Kareye Saygi Serisi: Resim 27: Josef Albers, Kareye
Safak Tanrigasi, 1951-55, tuval {izerine yagliboya, Saygi Serisi: Kizil, 1966, tuval
102 x 103 cm., Mildred Lane Kemper Sanat Miizesi, iizerine yagliboya, 121.9 x 121

St. Louis cm., Hirshorn Miizesi, Wash.

Resim 28: Josef Albers, Kareye Saygi Serisi: Goriinis, 1959, tuval {izerine

yagliboya, 120.6 x 120.6 cm., Solomon R.Guggenheim Miizesi, New York
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Amerikan Sanati’nda karelerin 20. yy. basindaki estetik baglaminin disinda
plastik bir teknik deger olarak ele alinig sekli, Amerikan Modernizm’i olarak
adlandirilabilecek yaklasimm bir sonucudur. Ozellikle resim sanati agisindan
bakildiginda 50’lerin bastyla birlikte Hard-edge tekniginin Amerikan okulunun sanat
dilini aktarmasi bakimindan belirleyici bir iislup 6zelligi tasidigi sdylenebilir. Bu
noktada Mondrian’in 1zgara formlu karesel olusumlartyla Amerikan Hard-edge veya
Color-Field olusumlu karesel uygulamalar1 arasinda temel bir farklilik 6ne ¢ikar:
Mondrian’in  dortgenlerinde ortaya konan ylizeylerin birligi olarak renk
uygulamalarinin yiizeye indirgenmesi ve smirlandirilmasi plastik bir prensip olarak
algilanirken, Hard-edge resminde kaba renklerin sinirlar1 ihlal etmesi ve farkli renk
alanlarinin her birinin iistiine bindirilerek ortaya konmasi yeni bir dilin olusturulmay1
caligildig1 anlamina gelir. Bu da soyutlamanin plastik veya felsefi bir insa i¢in degil
tamamen kiiltlirel bir olusumun yansitilmasi anlaminda ele alinmasindan
kaynaklanmaigtir.

Mark Rothko da Hard-edge ve Color-Field tekniklerini kendi sanat dilinin
ifadesi olarak kullanan bir sanat¢iydi. Birbiri lizerine binen iki ya da ii¢ renkli karesel
veya dortgensel bicimlendirmeler onun sanat dilinde karakteristik bir rol oynar. Bu
durum Rothko’nun firca vuruslarinda 15181 yonlendirmesiyle olusan yeni bir
cergevelendirme anlayisinin da  gostergesi  olmustur. Isigin  bu  sekilde
yonlendirilmesi, inorganik bir ¢erceve icerisinde organik ve hareketli bir ylizeyin
olusmasini saglayarak farkli bir Gnerme ortaya koyar.’® Renk uygulamalarinin kaba
ve kalin firga uygulamalariyla olusturulmasi kontur 6zelligini yok ederken, soyut
kompozisyonu igsel anlamlarin ortaya ¢ikarilmasina yakin ¢agrisimlar yapacak bir
noktada ele aldigim ortaya koymustur.’’ Rothko’nun bu renk bigimlendirmeleri
arasindaki Olciilerin agirlik ve ton iligkileri kendi sanatsal ifadesinin en Onemli
gostergesiydi. Daha sonra bu resim dili onun i¢in monokrom resim tekniginin tek
sanatsal dil olarak igsellestirilmesine ve monokrom teknigi 6zelinde kare formunun

farkli Onermelerle yeniden islenerek Rothko’nun kendi sanati dili baglaminda

¢ Edward Lucie-Smith, ’Movements in Art since 1945°’, Londra, Thames &Hudson Pub., 1975, s.
42.
°7 Lynton, a.g.e., s. 239.
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onemini ortaya koyar. Ozellikle sanatinin en tepe noktasma ulastigi 70’lerin basinda
Houston’da gergeklestirdigi ‘Rothko Sapel’ icin ortaya cikardigi soyut-geometrik
onermelerin mantig1 bu yillarda ortaya c¢ikmaya baslamistir. Boylece monokrom
resmin yaninda tagkin ve duygu 6lgekli bir geometrik egilim de beraber ilerlemeye
baglar. Kare uygulamalar da hem monokrom teknigiyle aktarilan bigimsel 6rneklerde

hem de ‘Ressam Sonrasi Soyutlama’ hareketinin i¢inde goriilmeye baslanir.

Resim 29: Mark Rothko, Visneciirigii lizerine siyah, 1959,tuval {izerine yagl,

akrilik boya, Tate Galeri, Londra

Resim 30: Mark Rothko, Isimsiz, (Seagram Duvar Resmi), 1959, tuval iizerine

yagliboya, karisik teknik, 104.5 x 113.5 cm., Ulusal Sanat Galerisi, Washington
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Resim 31: Mark Rothko, No: 2, 1964, tuval iizerine karisik teknik, 266.5 x 193.6
cm., Robert ve Jane Meyerhoff Koleksiyonu

Geometrik soyutlamaciligin kare formu {izerinden degerlendirilebilecek bir
diger ornegi Ellsworth Kelly’nin Kare Formu isimli ¢alismasidir. Kelly bu ornekte
Malevi¢’in karesine gondermede bulunmus; fakat ondan farkli olarak ‘nesne olarak
resim’ anlayisla ilgilenmemistir. ‘Ressam Sonrast Soyutlama’ akiminin gerektirdigi
Olciide yilizeyin diizligli ve diizliigiin sinirlanmasiyla ilgilenmis ve bigimci

onermelerin agiklik, netlik gibi 6zellikleriyle kompozisyonunu aktarmaya ¢aligmistir.

Resim 32: Ellsworth Kelly, Kare Formu, 1951, kagit iizerine miirekkep, 19 x 20.3

cm., Modern Sanat Miizesi, New York
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Resim 33: Ellsworth Kelly, Siyah, 1951, kagit iizerine yagli, guvaj boya, 19 x 20.3

cm., Modern Sanat Miizesi, New York

Ellsworth Kelly bu haliyle 1960’larin ortalar1 itibariyle gelisecek olan
Minimalizm akimmin da bir nevi Onciisii olmustur. Resimde duygu agirlikli
yonelimlerin ortadan kaldirilmast ve nesnel faktorlerin en aza indirgenmesini isaret
eden calismalartyla minimalistlerin ¢okca atifta bulunacagi bir ressam olarak
diisiiniilmistiir. Kelly’nin tek renk veya asgari dlgekte unsurla inga olan resimleri
color-field tekniginin de etkin kullaniminin bir sonucudur.

Bir diger geometrik soyutlamaci olan Ad Reinhardt ise monokrom ve color-
field teknikleri Ozelinde Amerikan gelenegini siirdliren sanatgilardandir. Ad
Reinhardt’in sanat anlayisi color-field teknigi ile seriyal teknigin biresiminden olusan
saf, soyut, nesnesiz, zamansiz, iliskisiz, herhangi bir temsiliyeti isaret etmeden genis
alanlarda tek renk uygulamasii ortaya koyan ¢aligmalariyla, ayni renklerin farkli
tonajlartyla ve birbirinden ufak piksel farklariyla ayirt edilebilen Ornekleriyle
ozetlenebilir. Tipki Kelly’nin Minimalizm’i etkiledigi gibi Reinhardt da 60’larin
ortast ve 70’lerin basinda sanatta yetkinlik kazanan Op Art akimin1 6nemli dlgiide
etkilemistir. Monokrom mantiginda diizenlenen ve minimalist etkiyi tasiyan en
onemli ¢alismalarindan biri olan Sivah Kare ile birlikte 60’lara girildiginde kare

uygulamalar, modernist mantig1 siirdiirmekle beraber yavas yavas teknolojik etkinin
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devreye girmesiyle farkli akimlar dahilinde ele aliman bir forma doniismeye

baslamistir.

Resim 34: Ad Reinhardt, Soyut Kompozisyon: Mavi, 1953, tuval iizerine yagliboya,
76.4 x 76.4 cm., Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 35: Ad Reinhardt, Siyah Kare, 1963, tuval {izerine yagliboya, 152.4 cm x
152.4 cm., Modern Sanat Miizesi, New Y ork
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Tam bu tarihlerde monokrom tekniginin kullanimmin yogunlastig1 ve farklh
renklerde bir 6rnek kare uygulamalarinin Amerikan Modernizmi’nden, her tiirlii g6z
yaniltict goriintii ve 6znelligi disarida birakacak sekilde diizenlenmis tek renkli
uygulamalarina dogru bir gecis gerceklesmistir. Bu tarihlerde resmedilen tek renkli
kare ve dortgen uygulamalarin soyut disavurumcu mantiktan gitgide sadelesen,
konturlu, herhangi bir duygu ve objeyi temsil etmeden plastik bir unsur olarak
diistintilen haline kayis, 60’lar sanatinin genel cergevesini ortaya koyar. Bu haliyle
Amerikan Sanat’i resmin kendisinin ‘amag’ olarak okundugu bir déneme girer.’®
Soyut disavurumcularin boyanin digavurumcu etkisini gostermek i¢in kullandiklar
kaba, kalin fir¢a darbeleriyle uygulanan ve ilkel temalardan hareket ederek ressamin
kendi duygularini aktaran resim teknigi ‘ressam sonrasi soyutlama’ yaklagiminin
getirdigi resmin diiz alandan ibaret olan ve bu diiz alanda uygulanan renkten baska
higbir uygulama bulunmamas: gerektigi yoniindeki 6nermesiyle déniisiime ugrar.’’
Bu doniisiim ayni zamanda Amerikan Sanati’nda yeni bir sanat dilinin olusumunda
oncii bir rol iistlenmistir. Bu akim da genel olarak resim sanatinin diginda heykel ve
yerlestirme 6zelinde gelisen Minimalizm’dir.

Frank Stella (1936- ...) da tipki Ad Reinhardt gibi tam bu ge¢is doneminde
minimalist yaklasimi isaret eden ¢alismalariyla kare formunun bu aktarimdaki roliinii
ortaya koymustur. 60’lardan itibaren basladig1 ‘Siyah Resimler’ serisi hem Amerikan
‘Ressam Sonrast Soyutlama’ hareketinin bi¢imlendirmesini hem de Minimalizmi
onciileyen onermeler olarak onem tasirlar.®” Kare formundaki 6rnekler de yine bu
tarihlerde Minimalizm kapsaminda kullanilan ‘systemic painting’ (Sistemli resim)
baghigr altinda aciklanarak Donald Judd’in Stella’nin  resimleriyle ilgili‘
bicimlendirilmis tuvallerde ii¢ boyutluluk iceriginin vurgulanmasi’ aktarimi seklinde
zetlenebilecek durumda ele alinmislardir.'

Bu sekilde 60’larin ortalarindan itibaren resim algisinda Minimalizmin ortaya
koydugu saflastiric1 etkiyle birlikte karelerin sunumunda da farkliliklar goriilmeye

baglanir. Soyut Ekspresyonizmin ‘kare’ kolunu temsil eden ekolle minimalist

*8Stuart Morris & Laura Garrard, ¢ Colourfield Painting: Minimal, Cool, Hard-Edge, Serial and
Post Painterly Abstract Art of the Sixties to the Present’’, Ingiltere, Crescent Moon Publishing,
2007, s. 56-57.
* A.e., s. 60.
2(1) Semra Germener, ’1960 Sonrasinda Sanat’’, Istanbul, Kabalc1 Yay., 1997, s. 41.

A.e., s. 42.
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sanatcilar arasinda resmin sistematigine doniik tartismalar bu farklilagmanin
yasanmasindaki en Onemli faktorlerden biridir. Bu anlamda Minimalizm hem
Amerikan resim geleneginin yeni durumunu elestirir, hem de yeni Onerilerle
Avrupa’ya kisa siirede yayilacak yeni bir sanat algisinin da ivme kazanmasini

saglamistir.

Resim 36: Frank Stella, Gri ilerleme, 1968-69, tuval iizerine yagliboya, Solomon R.
Guggenheim Miizesi, New York

Resimsel yalinlik anlayist ve geometrik bigimler araciligiyla eserlerin her
tirlii nesnel cagrisimdan uzaklastirilarak resmin kendisine sadece ‘sanat nesnesi’
olma ozelligiyle yaklasilmasi temel diistur olmustur. Geometrik 6gelerin tekrarina
dayanarak gelisen bu yeni estetik dil, eserlerin biitiiniiyle ifadesiz ve duygudan
armdirilmis  6zelliklerle sunulmasini gerektirmistir. Ozellikle minimalist heykel
orneklerinde genis alanda uygulanan yerlestirmelerin endiistriyel malzemelere
yonelerek seri liretim mantigina dayanan tirlinlerin ¢ogaltimini kendi sanat dillerinin
merkezine alarak kullanmalar1 akimin genel mantigin1 ortaya koyar. Sanat eserini
goriinenle smirlandirmak amacinin Minimalizm’in 1zgara, dama tahtas1 veya kare
olusumlarla agiklanmas1 minimalist soyutlama anlayisinin metodolojisiyle iliskilidir.

Minimalizm’in 6zlinde her tir sezgisel ve duyumsal c¢agrisimlar disarida
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birakilmistir. Sanat eseri kendinden baska higbir seye gondermede bulunmaz.
minimalist resimlerde tek renk uygulamasinin 6ziinde bu anlayis yatmaktadir.

Jo Baer’in (1929-...) tek renkli Tayf Istasyonlar: isimli seri karelerden olusan
caligmasi bu yaklasimi en net ortaya koyan orneklerden biridir. Bu karelerin her biri
artik Malevi¢’in ele aldig1 sekilde Siiprematizm’in {ist benlik ile saf sanatin kusursuz
noktasmna dogru bir ulagsma c¢abasi ile; ya da natiiralist egilimin terk edilmesi
gerekliligiyle ilgili degil bu tiir cagrisimlarin duygusal-iliskisel bagintilarindan

kurtulma veya onlar1 reddetme noktasina dogru evrilmesini isaret ederler.

Resim 37: Jo Baer, * Tayf Istasyonlari, 1967-69, ii¢ tuval iizerine yagliboya, regine,
183.5 x 182.9 cm, Tate Galeri, Londra

Heykel veya vyerlestirme Ozelinde bakildiginda Minimalizm’in genel
ozellikleri siirdiiriilmekle birlikte malzemeye 0zgli diizenlemelerin striiktiirel
baglamlarinda bir takim farkliliklarin ortaya kondugu goriiliir. Ozellikle mekansal
derinligin minimalist yerlestirmelerle birlikte diisiiniildiiglinde bir tiir uzamsal nitelik
kazanmasi bu farkliliklardan en 6nemlisidir.®* Boylece genel olarak resim sanatinda
hakim unsur olan geometrik egilimler 1960’larin ortalarindan itibaren heykel veya
yerlestirme uygulamalarinin da unsuru olmaya baslamistir. Minimalizmle agirlik

kazanan bu yaklagim Mondrian’in 1zgara olusumlu plastik yaklagiminin yerlestirme

62 Yilmaz, a.g.e., s. 331-332.
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mantiginda minimalist degerlendirmeyle yeniden ele alinigini ortaya koyar. Carl
Andre’nin  (1935-...) Denk &8 isimli caligmasi Mondrian’in karsit formlarla
olusturulan denklik prensibini hatirlatan bir Ornektir. Yiiz yirmi adet tuglanin
dogrudan diiz bir zemin iizerine yerlestirilerek sergilenen bu calisma diizenli 1zgara
kurulusunun malzemenin kendisini vurgulayan bir dnerme ortaya koyar. Dortgenler
olarak her bir tuglanin da, biiyiik dortgen bir tuglalar biitiinii olarak tek bir parcanin

integralleri seklinde sunulmasi da minimalist egilimler tasir.

Resim 38: Carl Andre, Denk 8, 1966, yliz yirmi adet tugla, 13 x 69 x 229 cm., Tate

Galeri, Londra

Bir diger 6nemli minimalist ¢alisma olan Sol LeWitt’in (1928-2007) Modiiler
Par¢a: Cift Kiip isimli c¢alismasi ise 1zgara olusumu ile kare formunun bir arada
diisiiniilmesiyle olusturulmustur. Bu ¢alismada diizenli karelerle kurulan {i¢ boyutlu
bir 1zgara modeli bir arada diisiiniilmiistir.” Kare formunun ii¢ boyutlu olarak igleri
bos bir sekilde sunumu, malzemenin kendi dogasini vurgulamasinin yaninda

sunumun Onerdigi fikirlerin nesnellestirilmesiyle de agiklanabilmektedir. Bu noktada

% Yilmaz, a.g.e., s. 336.
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sanat eserinin bir tiir ’kavram’ olarak ele alinmasi yaklagimi Sol LeWitt’in
cikarimlariyla temellenir. Modiiler Parca isimli ¢alisma ise Minimalizm’in temel
ilkeleriyle 1zgara formu ve kare formuyla diisiiniilen plastik degerlerin biresimini
isaret eder. Calisma bu karelerin {i¢ boyutlu 1zgara modelinde diizenlenmesiyle
sunulmustur. Bir 6nceki ¢alismada goriilen biiylik parcadan kiiclik parcalara dogru
cogalma durumu Minimalizmin yontem konusundaki yaklasimini ortaya koyar. Buna
gore tiimel bir pargadan, coklu pargalar biitiiniine dogru yonelme, veya coklu
parcalar biitiiniiniin tiimel tek bir parcayir isaret etmesi, minimalist saflagtirma

yaklagiminin bir parcasidir.
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Resim 39: Sol LeWitt, A¢cik Modiiler Kiip: Modiiler Parca, 1966, celik {izerine
firimlanmis emaye, 274 x 140 x 140 cm.

Minimalizm’in akabinde, bu akimdan belirli 6lgiide etkilenmis bir baska
hareket olan Op Art ( Optical Art-Optik Sanat) akimi dahilinde de geometrik tavri
benimseyen sanat¢ilarin kare formunu siirdiirdiigii goriiliir. 1960 sonrasinda resimsel
olmayan tarzi benimseyen Op Art ozellikle bilimsel gelismelerle birlikte teknigin
sanatin i¢inde kullanilmasi sonucu sekillenmis bir akimdir. 20. yy’in basindaki
Stiprematizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm gibi akimlardan da etkilenmis olan Op Art,

bilgisayar sistemlerinin gelismeye baslamasiyla grafik sanatinin agirlik kazanmasi
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sonucu etkinlik kazanmistir. Akim, grafik sanatinin bilimle birleserek gorsel
yanilsama yaratilmasi baglaminda agiklanir. Go6ziin sanat eserine uyumlanmasini
zorlastirict yonde etki yaratabilmesi adina belli matematiksel diizenler, geometrik
olusumlar, ¢izgiler veya noktalar kullamlmstir.’* Op Art dogrudan alg:
yanilsamasini merkeze alarak gdziin algiyla olan iligkisi lizerine temellenen bir sanat
yaklasimina sahiptir. G6z aldanmasi olarak agiklanan bu yaklagimla birlikte algisal
yanilsama yaratilmasi amaciyla gorsel algiy1 yonlendirmek akimin bilindik en temel
yaklasim bigimidir.® ilk yillarla birlikte Victor Vasarely (1906-1997), Yaacov Agam
(11928-...) ve Jesus Rafael Soto (1923-2005) akimin 6nde gelen sanatgilaridir.

Kare formu 6zelinde bakildiginda daha once de sdylendigi gibi geometrik
olusumlarin kullanim1 Op Art i¢inde yogun olarak tercih edilen bir yontem olmustur.
Geometrik sekillerin goz-alg: iliskisini ¢arpitma noktasinda ele alinmasi bu algiy1
yaratacak-renk-hareket —alg1 ti¢liistiniin iligkisiyle ortaya konur. Devingen hareketin
151810 hareketiyle olas1 iligkisi algty1 yoneterek klasik gérme bi¢imini sekteye ugratir
ve bdylece Op Art orneklerinde akimin temel bigimlendirme yontemiyle geometrik
egilim yeniden sorunsallagtirilir. Hermann-Hering yanilsamasi olarak bilinen karesel
1zgaralar aracilifiyla bahsedilen algi yanilsamasinin yaratildigi en bilindik
orneklerinden biridir. Siyah kareler arasinda aslinda var olmayan fakat siirekli

hareket ediyormus gibi goriinen hayali gri kiiiik karecikler goriiliir.*®

Resim 40: Hermann-Hering Yanilsamasi

% Sibel Aver Tugal, <’ Olusum Siireci i¢inde Op Art”’, istanbul, Hayalperest Yay., 2012, s. 94.
® A.e.,s. 94-95.
66 Akt: Tugal, a.e., s. 124.
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Jesus Rafael Soto’nun da Op Art dahilinde kare formunu kullanarak
olusturdugu caligsmalar, Op Art’in rengin ve seklin devingenlestigi durumlarin bu
kareler araciliiyla aktarilmasi halini isaret ederler. Op Art 6zelinde bu sunumlarin
her biri kare formunun alginin ¢arpitilmasiyla kurulan iligkisi baglaminda énemlidir.
Kareden farkli bir sekil boyutlandirmadaki carpitmayr anlamli kilamayacaktir.
Mekan-uzam tartismalarinda en belirleyici bigimsel uygulama olarak da tercih sebebi

olan kareler bu tip bir yanilsamay1 en iyi aktaracak geometrik 6rnek olarak segilir.

Resim 41: Jesus Rafael Soto, On iki Siyah Dért Gri, 1965, tahta ve metal, 106 x 106

x 1.6.cm., Tate Galeri, Londra

Bu sekliyle kareler Modernizm’in ele aldig1 teozofist-plastik bigimlendirme
dilinden, natiiralist sonlanisin temellendirilmesine bu noktadan sonra da oncelikli
olarak reel anlamsal biitin unsurlardan kopusun, sonrasindaysa siyasal
depolitizasyonun bi¢cimlendirmesi ve yeni bir kiiltiirel paradigmanin hazirlaniginin ve
ifade edilisinin unsuruna doniigmiistiir. Geometrik soyutlamanin 6nerdigi resimsel
saflik ve tek renklilik ekoliiyle birlikte de Minimalizm’in bu plastik degerlerin
depolitizasyonuna ve 6zellikle geometrik soyutlamacilarin seckinci tutumuna gelisen
tepkiyle birlikte endiistriyel fabrika iiriinlerinin heykellerde ve yerlestirmelerde tercih
edilmesiyle sonu¢lanmigtir. Resim sanatinda farklilasan sosyo-politik degerlerle
birlikte monokrom resmin anlami ve algilanis bi¢cimi degismis ve algi-kuram

boyutunda bir tiir doniisiim yasanmistir. Bu yaklasimi temel alarak sanat dilini
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olusturan Op Art’in karesel uygulamalar1 da alginin degistirilmesi ve paralize
edilmesi yontemini benimseyerek anlamsal siireklilikte hem bigcimsel hem de
yontemsel doniisiimde Minimalizm’in actig1 yolda siirekliligi saglamigtir. Fakat bu
stireklilik 1970’lerle birlikte girift Ozelliklerle, semantik geri-doniiglerle, bu
siirekliligi tahrip edecek miidahalelerle, lokal ve eklektik sanatsal bi¢im ve
degerlendirmelerin i¢ ice girmesiyle, sdzel ve yazil kiiltiirde yap1 ve ingsanin bozuma
ugratilmasiyla, homojenligin heterojenlikle yer degistirmesiyle birlikte salinim
halinde ‘ilerleme’ye ve Modernizm’in Onerdigi ilerlemeci tarihselcilik anlayisini

tartismaya acarak sanatta farkli bir donemin baslangicina dogru gelismistir.

3. POSTMODERN SANAT: KARE FORMUYLA HESAPLASMA

Sanatta postmodernist yaklasim genel olarak 20.yy’1n ikinci yarisiyla birlikte
zihinsel doniisiimiin gerceklesmesi sonucu ortaya ¢ikan egilimlerin 70’lerin
ortalarindan itibaren agirlikli olarak hiz kazanmasiyla birlikte kendini hissettirmistir.
Cok katmanli ve farkli lokal ideolojilerin ve akimlarin birlikte diisiiniilmesiyle
gelisen Postmodernizm; aslinda daha erken donemlerde de ¢esitli unsurlarla ontolojik
durumunu ortaya koymaktaydi. Modernizm’in hemen sonrasinda devrimci
idealizmin-bu anlatilar 6zelinde Aydinlanma hareketi ve daha sonra Marx ve
Freud’un temsil ettigi ‘biiylik anlatilar’in gecerliligini yitirdigi inanct hakimiyet
kazanmis ve bunu temellendiren anlatilarin elestirilmesiyle Postmodernizm bir olgu
olarak diisiiniilmeye baslanmistir. Bu anlayisin ortaya ¢ikisinda 20. yy.’da yasanan
iki biliylik savasin sonrasinda dénemin kapitalist giiciinii iyiden iyiye hissettirmesi
biliyiik rol oynamigtir. Bu haliyle Modernizm’in pozitif unsurlar1 gegerliligini
yitirmis, ilerlemeci veya bilimsel dogrulugun gercekligine olan inan¢ kaybedilmistir.
Tarihin ilerledigi siirece doniistiigli veya toplumlari etkiledigi inanci, savaslarla geri
doniilen ilkellik sonrasi bu yaklasimin dogrulugu {iizerine yeniden disiiniilmesi
gerekliligini ortaya koymustur. Bu durum ayni zamanda ilerlemeci bir tarihsel
anlayis1 da reddederek kisa geri doniislerle ve siirekliligi sekteye ugratarak ileri-geri

devinim halinde olan alternatif bir tarihsel bakis1 ortaya koymustur.
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Bilinen ilk siiflandirma 1977 yilinda Charles Jencks’in isaret ettigi bicimde
dolayima sokulmus oldu. Jencks’in ilk olarak mimari iizerinden hareket ederek
modernizm-sonrast Ozelliklerle tanimladigr bu unsurlar mimarinin sehir yasami ve
yeni-sehircilik gibi aktarilan 6zellikleriyle birlikte diisiiniildiigiinde postmodernist
cikarimlara varmistir. Jencks’in “’postmodern mimari’’ metni ‘tarihdisilik’ ve ‘tarihi
asan mimari’ gibi yeni sosyo-kiiltiirel acilimlarla temellendirilir. Fakat asil tartisma
Jean-Francois Lyotard’in 1979 yilinda kaleme aldigi ‘Postmodern Durum’ isimli
caligmasiyla farkli ¢evrelerce ve daha genis bir ilgi alan1 dahilinde tartisilmaya
baslandi. Boylece bu tarih itibariyle Postmodernizm’in temel ¢ikarimlari Lyotard’in
ortaya koydugu fikir ve teorilerle birlikte gelisme gostermistir. Lyotard'in dnerdigi
durum, modernist kuskuculugun ve deneyciligin yeniden dengeye kavusacagi
ekonomik bir diizende uzlagimcilik mantiginin; farkliliklarla ve ortak ol¢lilmezlerin
kacinilmazligiyla doniislime ugramasi sonucu yeni bir sosyolojik durumun ele
alindig1 olgular biitlinii tartigmasiydi. Boylece tartisma Modernizm sonrasi ortaya
cikan olgular biitiinii halini alir ve bu sekilde ele alinarak gelisme gosterir.
Buna gore Lyotard daha dnce bahsedilen meta anlatilara karsi duyulan giivensizligin
altin1 ¢izmekteydi. Uretim bigimlerinin degisiminde ulusasir1 sermayenin sinif
olgusunu asindiran pozisyonu, teknolojideki yenilikler baglaminda iletisimin hiz
kazanmasi sonucu kapitalizmin siber formiilasyonunun kendini kabul ettirmesi, doga
ve kiiltiir arasindaki ikili ayrimin ve buna benzer keskin ikili ayrimlarin siirlarinin
ortadan kalkmasi postmodern degerlendirmelerin ¢ikis noktalarini belirlemistir.
Postmodern Durum’da bahsedilen ikili ayrimlarin ortadan kalkmasinin en 6nemli
nedeni bu tiir bir enformasyon hizinin popiiler kiiltiire ait olanla ciddi-yiliksek kiiltiir
degerlerinin harmanlanarak eklektik bir dil ve aktarimla sunulabiliyor olmasi
orneginden hareketle agiklanmistir.! Boylece Lyotard, bu tiir bir eklektisizmle
birlikte bilimde, sanatta, edebiyatta yeni bir donemin bagladigini ileri siirer. Bununla
birlikte farkli bir noktadan Postmodernizm degerlendirmesi de sosyolog Fredric
Jameson’dan gelir. Jameson’a gore postmodernist olgular biitiinii kapitalizmin sanayi

sonras1 toplum yapisini agiklayan durumundan hareketlenmektedir. Buna gore geg

" Ali Akay, “’Postmodernizmin ABC’si”’, istanbul, Say Yay., 2013, s. 25.
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kapitalist mantigin bir sonucu olarak Postmodernizm’in sermayeyle olan iliskisinin
alt1 ¢izilerek bu tiirden bir iliski kurulmustur.

Postmodernizm, ayni1 zamanda ikincil anlam ve dil diinyasinin pozitif ve
negatif unsurlarin1 ayni anda biinyesinde var eden bir olgudur da. Sanatin ve kuramin
ele alimiginda i¢ ice giren ekoller, kopyalanan veya tekrar edilen Orneklemeler,
ozellikle mekan-uzam tartismalarinda yeni Onermelerle birlikte yeni kavramlarla
tanisilmis ve bu anlamda modernizm-sonrast yeni tutumlarin varligi ortaya
konmugstur. Bu noktada Postmodernizm’in degerlendirilisindeki farkliliklar1 da
hatirlatmak  gerekir. Modernizm’in  ig¢inden, onun dinamikleriyle dogup
Postmodernizm’in  kendi {rettigi kavramlarla modernist unsurlarin yeniden
yorumlandig1 bir yaklagim da mevcuttur. Bu haliyle postmodernite yeni bir ¢ag1 veya
donemi degil modernligin 6ne ¢ikardig1 bazi yontemleri yeniden yazmanin kendisi
olarak kabul gorir.> Bu sekilde disinildiiginde Postmodernizm biitiin bir
zamansallig1, s6ziin, s6z dizim diizeninin, kelimelerin anlamlarindaki sabitliklerini
bozan, bozdugu oranda da gec¢misi calintilaylp yeniden yorumlayan bir 6zellige
kavusur.” Bu kavramsallastirmanin en 6nemli 6zellikleri sanatin klasik formlarindan
uzaklasilma durumuyla dogrudan ilgilidir. Resmin unsurlar1 ve bi¢imsel 6zellikleri
degisir, heykele ickin 6geler doniisiime ugrar.

Biitiin bunlarla birlikte 60’larin basinda ¢evre (environment), durum
(situation)® gibi kavramlar postmodernist pozitif doniistirme giidiisiinii goriiniir
kilmistir. Ozellikle sehir yasaminin ve yeni sehirlesme mantigimin altinda farkli
altkiiltiir gruplarinin goriiniir oldugu bir doneme girilmistir. Sehir yasaminda bu form
aslinda 1950’lerle birlikte Amerika Kitasi’'ndaki modernist unsurlarin devanmu
niteliginde goriinen; fakat klasik modernist unsurlardan yavas yavas uzaklasilan
mimari Orneklerle baglamig, ayni yillarda Avrupa Kitasi’nda o6zellikle Fransa’da
geometrizasyonun elestirilmesiyle devam etmistir. Postmodern durumun eklektisizmi
biitlin bunlarla birlikte farkli gruplarin, Gtekilestirilmis altkiiltiirlerin kendini
gosterme ve ifade etme noktasinda da onem kazanmis olur. 68 olaylar1 akabinde

Hausmann’in tipi geometrik sehir formiilasyonunun kitleler tarafindan deforme

* Ali Akay, “’Sanatin Durumlary’’ istanbul, Baglam Yay., 2005, s. 33.
’A.e., s. 33-34.
* Rufat Sahiner, ¢’ Postmodern Kirilmalar’’, Ankara, Utopya Yay., 2013, s. 135.
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edilme ¢abalar1 yeni bir tiir sehircilik anlayisinin bu donemdeki 6rneklerinden biridir.
Mimarlik noktasinda da Gordon Matta-Clark’in mimariyle anarsizmi bir arada
diislindiigli ‘mimarsizm’ tanimlamasi anti-mimarlik uygulamalarinin postmodern
oneriler olarak kabul gordiigli yaklagimlardan biridir. Buna gore ingsa mekanina veya
sergi alanina dogrudan yapilan miidahaleler doniistiirlicii bir ¢aba olarak kendi
yaklasim bigiminin ortaya koyar.’

Sanatta Postmodernizm’in kendini hissettirmesi ilk olarak Modernizm
sonrasinda dadaci hareketin ilk avangard unsurlarin islenmesiyle hissedilmistir fakat
‘postmodern’ bir unsur ve tanim olarak ele alinmamistir. Bu konudaki ilk ve en temel
tartisgma biiylik anlatilar devrinin bitmesinin sanattaki karsiligi olarak goriilen,
Kant’in temellerini attig1 ve 6nce soylu sinifin ardindan da burjuvazinin sahiplendigi
‘yiice estetik’ in terk edilmesiyle olmustur. Yasam ve sanat, seckin ve popiiler
arasindaki sinirlar ortadan kalkmaya baslamigtir. Her nesnenin sanat yapiti, her
insanin sanatg¢1 olabilecegi ve her metnin de bir sanat yapit1 olabilecegi diisiincesi
hakimiyet kazanmistir.® Modernizm siirecinde énemsenen ‘soyutlama’, ‘saflasma’,
‘islevsizlik’, ‘alcak/yliksek’ ayirimi sorgulanir. Sanat¢inin tanrisallastirilmasi gibi
egilimler yikilir. 60’1 yillarin kiiltiirel doniigiimleri sonrasinda sanat pratikleri,
sergileme mekanlar1 ve bicimleri degiskenlik gdosterir. Asamblaj, environment,
happening, performance gibi yeni ifadelerle sanatta geleneksel kategoriler ortadan
kalkmustir.

Postmodernist kuram, gorsel sanatlarda Modernizm’in kapi disar1 ettigi
yanilsamaci teknigi, yontemi ve araglar1 kullanarak Modernizm’in katiksiz katiligina
karsin gegiskenligi ve heterojenligi benimsemistir. Postmodernizm, 06zellikle
Modernizm sonrast Amerikan Sanati’nda kendini gdstermeye baslayan
‘ideolojisizlesme’ mantiginda kendini hissettirmeye baslamis ve ¢esitli sanatgilarca
bu mantik organize edilmistir. Geometrik soyutlamacilardan Ad Reinhardt sanatin
‘sanat-olarak-sanat’ ifadesiyle onun baska herhangi bir tanimlamaya ihtiyag
duyulmadan sunulmasini soyut sanat sonrasindaki Amerikan yeni soyutlamaciliginda

ortaya ¢ikan yeni yorumlama bicimiyle klasik modernist yaklagima ilk elestirileri

> Olgu Ayta¢ & Yahya Madra, “’[imhay1 Beklerken] Sehrin Artiklarim1 Toplamak: Gordon Matta
Clark’in Sanatinin Siyaseti’’, doxa (dergi), Istanbul, Norgunk Yay., Eyliil 2007, Say1 5, s. 58-59.
® Seda Yavuz, ’Yapit Oldii... Yasasin Metin!’’, istanbul, Geng Sanat, 2010, s. 182.
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getirmistir. Reinhardt’a gore sanat sadece sanat olarak sunulmali ve soyutun 20. yy.
basindaki modernist iddialarin dnermelerine karsi saf ve igeriksiz soyut sunumlarin
anlam bakimindan da igeriksizlesmesi ve bu sekliyle de bir tiir ideolojisizlesme

anlayis1 vurgulanmalidir.

“’Sanat hakkinda sdylemek istedigim tek sey onun tek sey oldugudur. Sanat sanat-olarak-
sanattir ve bagka her sey de bagka her sey. Sanat-olarak-sanat sanattan baska bir sey degildir. Sanat
sanat olmayan sey degildir. (...) “’Sanat ‘gercekeilik’, ya da ‘dogalcilikla’, ‘dincilik’ ya da
‘milliyetcilikle’, ‘bireycilik’, ya da ‘sosyalizmle’ ya da ‘mistisizmle’ ya da baska fikirlerle hakl

¢ikarilmaya ihtiyag duymaz.””’

Bigimsel olarak ise Reinhardt’in fikirleriyle bagdasik olarak Donald Judd’in
(1928-1994) heykel onermeleri de saflik ve yalinlik amacini giider. Bu 6nermeler
malzemenin kendisinin heykelin 6niine gecerek ham materyali vurgulayacak sekilde
modernizm-sonrasi bir yaklasim ortaya koymustur. Heykel disinda resim sanatinda
da benzer bir tutumla yeni 6nermeleri agiklamistir. Geometrik bigimlendirmede kare
veya dikdortgen formun temsil ettigi ‘sey’ bu noktada 6nemini kaybetmis; resmin
veya cergevenin kendisi, sinir-diizlem baglaminda konumlandirilisi-ve onun

sorgulanisi temel sorun haline gelmistir.

> Resim konusunda asil hata dikdoértgen diizlemin duvara diimdiiz yaslanmasidir. Dikdortgen
kendi bagina bir sekildir; neyin iizerinde ya da i¢indeyse onun yerlesimini belirler ve sinirlar. 1946

oncesi eserlerde dikdortgenin kenarlari birer sinirdi, resmin sonuydu.””®

Boylece Minimalizm ve sonrasindaki ilk yorumlamalar sanatta kendini
hissettirmeye baglamistir. Bu yaklasim esasen, c¢ercevelendirme Ozelinde
konumlandirilisin Ortagag itibariyle temsil ettigi degerler biitiiniiniin de doniisiime
ugramast anlamima gelir. Sirsiz diinyalar-algilar biitiiniiniin = sinirlandirilmasi
yaklagimindan, bu sinirlandirmanin diger sanat 6geleriyle temsil edildigi natiiralist

kabule, daha sonra da igeriksizligin tist-benlik ile kurulan iliskisinde karenin tercih

" Ad Reinhardt, <> Sanat Olarak Sanat’’, Art International, Lugano, VI, say1:10, Aralik 1962,
“’Sanat ve Kuram’’m i¢inde, Akt ve Cev: Sabri Giirses, s. 867.

¥ Donald Judd, > Ozgiil Nesneler’’, Halifax, Complete Writings 1959-1975, 1975, <’Sanat ve
Kuram’’in i¢inde, Akt ve Cev: Sabri Giirses, s. 869.
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edilerek yeni bir anlam diinyasinin insasina gidilir. Sonrasinda bu insa iceriksizligi
degil, anlamlandirma cabalarinin 6nemsizligine ve elestirisine dogru ilerleyen bir

doniisiim siirecine evrilmistir.

3.1. Yeni Bir Anlamlandirma Ogesi Olarak Kare: Walter de Maria -
Joseph Kosuth

Kareler 6zelinde bakildiginda 1910’larda goriilen saf¢ilik yaklagiminin 1960
sonras1 Amerika’sinda yorum getirilerek kullanilarak ii¢ boyutlu bigimlendirme
ozelligiyle aktarilmasi, formun siirekliligini isaret etmekle birlikte barindirdigi anlam
acisindan bu siirecte belirli oranda farklilastigini gosterir. Bu anlamda Minimalizm
sonras1 kare drneklerinde saflik ve iceriksizlige ek olarak anlamdan arinmanin konu
veya igerigin ortadan kalkmaya bagladigi bir pozisyona kayildigr goriiliir. Bu
yaklasim bigimsel olarak iki farkli postmodernist 6rnekleme ydntemiyle ortaya
konmustur. ilki, yine saf, iceriksiz bir kare formudur; artik temsiliyet barindiran
anlamdan da uzaklasilma durumu goriilerek Minimalizm’in 6nerdigi endiistriyel
malzemeler en ¢ok tercih edilen malzemeler olmaya devam eder. Ikinci énerme ise
kavramsal sanatin ele aldigi sekilde sinirlandirmanin, anlamlandirmanin
sorgulandig1, anlam-igerik iligkisinin sekteye ugratildigi bir yontemi isaret eder.
Geometrik sekillerin ifade ettigi anlamlarin, onlarin isimlerinin isaret ettikleri bi¢im-
anlam iliskisinden farkli olarak ele alindigi goriiliir. Biitin bu Onermeler Post-
Minimalizm’in mekan-uzam tartismasinda ortaya koydugu yeni tutumla da dogrudan
ilgilidir. Mekan disina ¢ikartilan heykel-yerlestirme 6rneklerinde de ideal geometrik
tutum ile sanayi alaninin dayattid1 geometrizasyon kars1 karsiya gelir.

Sanayi alant iginde, galeri mekaninin disina ¢ikarilan sanat nesnesi,
yerlestirmeler 6zelinde Post-Minimalizm’in ortaya koydugu sanat goriisii i¢inde en
net ifadesine kavusmustur. Mekan-uzam tartismasinda yeni konu, sanayi alani ile
kamusal alanin carpigmasi sonucu, bu sikismislik icindeki bireyin, bu alanda
karsisina ¢ikan sanat nesnesiyle olan iligkisinde yatar. Bahsedilen gerilimden
hareketlenen unsurlar yine genel olarak geometrik formlarla aktarilmistir. Kare de bu

formlardan biri olarak kamusal alanda sanat nesnesi olarak kendini gosterir.
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Resim 42: Isamu Noguchi, Kirmiz1 Kiip, 1968, kirmiziya boyanmis c¢elik, 140.
Broadway Caddesi, New York

Heykel veya yerlestirme uygulamalarinin genis alanda yeni degerlendirilig
bicimi geometrik tutumun sanayi olgusuyla dogan bu yeni iliskisinden kaynaklanir.
Bunun disinda sehrin organik dokusunu bozmaya veya doniistiirmeye yonelik
geometrik kullanim sekli de yine post-minimalist siirecte bahsedilen onermelerin
farkli bir kulvarda fakat benzer tutumla ele alinmasiyla diigiiniilmiistiir. Sehrin
icinde, sehrin dokusuyla bir yap1 6zelinde kurulan bag, yine herhangi bir islevsel
veya estetik amag giitmeden bu iliskiyi sekteye ugratan yerlestirme veya heykel
uygulamalariyla genis alandaki yeni-geometrik diizenlenisin bir unsuru olmustur.

Amerikali heykeltirag, ressam ve kompozitor Walter de Maria (1935-2013)
Minimalizm sonras1 Kavramsal Sanatla i¢ ige gecen bir anlayist bahsedilen
onermeler baglaminda sunarak bu geciskenligi isaret eden c¢alismalar ortaya
koymustur. De Maria’nin ¢alismalari, geometrik ele alis biciminin kavramsal sanatla
olan iligkisini ortaya koyacak sekilde aktarilmistir. Bu nokta Postmodernizm’in
yorumlanma bi¢iminin farkli ekollerce farkli ele alinig durumunu ortaya koymakla
birlikte tam anlamiyla kopuslar yasanmadigini-veya Modernizmle i¢ ice gecmis
biitiinsel bir iligkiyi de isaret etmesi bakimindan anlamlidir. Formun bu sekilde
tekrar1 bu biitlinsel iligkiyi yansitmig; fakat anlamsal farkliligin dogmasina engel

olamamistir. Resim diizleminde veya bir sergi mekaninda yerlestirme olarak ele
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alinan kareler, hem mekan-uzam, hem de bi¢gim-anlam iligkisi baglaminda yasanan
degisimin-doniisiimiin modernizm-sonrasi donemde ortaya konmasinda yine etkin bir

geometrik unsur olmustur.

Resim 43: Walter de Maria, “’Saf Poligon Serileri: 3’ten 9’a®’, 1975, Amerikan
graviir kagidi, Stadel Sanat Miizesi, Frankfurt, Fotograf: Prof. Dr. Usun Tiikel

Resim 44: Walter de Maria, ** Daire, Kare, Uggen’’, 1972, parlatilmis aliiminyum,
Stadel Sanat Miizesi, Frankfurt, Fotograf: Prof. Dr.Usun Tiikel
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Bu tiirden bicimlendirme farkliliklar1 sanat fikriyle sanatin ayni sey oldugu
onermesini destekler. Bigimin 6n plana ¢ikisiyla gorlinenlerin dogrudan isaret ettigi
yeni kirllmalarla kargilagilir. Sanat nesnesi yalnizca kendini isaret eder, bu baglamda
kare yalnizca karedir. Post-Minimalizm’in yaklagimina yakin olan bu &nerme bu
yillarda yeni bir okulun varligiyla anlam kazanir. Bu yaklasimin ilk Ornekleri
60’larin basindan itibaren ‘Antiform’ adi altinda bir dizi yeni sanatsal sunumun
ortaya kondugu orneklerde kendini gostermistir. Buna gore sanat yapitinin
barindirdigi duygusal izlerden uzaklagilarak diisiincenin agirhik kazandigir bir
anlayisa dogru gecilmesi gerektigi Onerilmis, bu sekliyle yeni bir sanatsal form
olusturmanin gereksizligi vurgulanmistir.” Bu ekoliin énemli temsilcilerinden Joseph
Kosuth (1945-...) sanat yapitinin maddi bir varlik olarak ortada olmadigindan,
izerinde diisiince yaratilabilecek ifade veya soziin adi gecen maddi varligin yerine
diisiiniilebilecek bir olgu olarak goriildiiglinden bahsetmistir. Kosuth’un ‘Titled’
(Isimli) serisi ‘Word Art’ olarak daha sonradan literatiire dahil olacak akimin ilk
orneklerinin sunuldugu bir seridir. Bu serinin i¢inde bulunan ‘Paintless’ (Resimsiz)
isimli ¢caligmasi da sanat eseri fikrinin ve yaratim siirecinin kendisinin yok olusuna

yonelik bir ¢alismadir.

péaint’less, a. 1. lacking paint.

2. incapable of being painted or depicted.
[Obs.]

Resim 45: Joseph Kosuth, “’Paintless’’, ‘Titled’ Serisi, 1966, Frankfurt Modern
Sanat Miizesi, Fotograf: Prof. Dr. Usun Tiikel

? Sahiner, a.g.e., s. 134.
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Sanatin duygusal katilimi1 6nciilleyen egilimi, kavramsal sanatla akla seslenen
bir duruma yaklasir ve felsefeyle harmanlanan bir pozisyona dogru evrilir. Felsefeyle
kurulan bu iliski sonucu sanatin nesnesi bigimsel veya anlamsal temsiliyetlerle
aktarillan durumdan ayrigmistir. Sanatsal gercekli§in dayandigi bir alan olarak
felsefe, s6z veya durum, sanatin kendisi olmustur. Yeni dilsel denemelerin donemin
sanat kuramlartyla bir arada diistiniilerek gelisen Kavramsal Sanat akimin iginde
soziin kendisi sanat olmustur. ifade ve bicim arasindaki mantiksal iliskiyi bozuma
ugratan ve yeni bir sanat dili ifadesi dneren Kavramsal Sanat’in sundugu 6nermeleri
barindiran bu ¢aligma kare formunun yeni pozisyonu ile ilgili de olduk¢a ¢arpict bir
sorunsal ortaya koyar. Buna gore Post-Minimalizm’den itibaren ortaya konan saf ve
iceriksiz ‘sadece kare’ olan sunumlar Kosuth’la birlikte hem sdylemsel olarak hem
de bicimsel olarak seklin nesnenin de Otesinde resmin yok olusuyla resim
cergevesinin ortaya kondugu tekil bir ’kare’ olarak resmin(sanatin) kendisinin
varliginin ortaya koyar. Kosuth’un ‘Paintless’ isimli ¢aligmasi bu sekliyle boyasiz,
renksiz ve nesnesiz cergeve olarak kare fikrinin, karenin sanattaki anlam-temsil

iligkisini kavramsal bir boyutta tartismay1 one siirer.

3.2. Simiilasyon Kurami ve Neo-Geo (Yeni Geometri) Kareleri

1980’lerin basiyla birlikte modernist geometrik soyutlama fikrinin
postmodern kuramla birlikte doniisiime ugradigi goriiliir. Ozellikle soyut
disavurumcu gelenekte monokrom teknigiyle diizenlenen caligmalarda saf renk
uygulamasi yerini hard edge ekoliinlin tagkin resimleme teknigine birakmistir.
Postmodernizm 6zelinde bu teknikler yiiksek sanat kiiltiiriiniin ve onun temsil ettigi
geometrik soyutlamanin nedenselligini sorgular. Postmodern kuramim Onemli
isimleri ¢esitli metinlerle donemin anlayisini olumlu ya da olumsuz anlamda
tartismaya agarak modern-postmodern farkinin veya iliskisinin temellendirmelerini,
sanatin cesitli kollarinin ontolojik durumu iizerinden degerlendirmislerdir. Ozellikle
yapisalcilik sonrast diisiincenin Hegel karsiti bir felsefe, Kant’in ortaya koydugu’

ylice estetik’ Onermesinin tersinlenmesi ve Nietzsche’ci ‘fark’ fikrinin
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yerlestirilmesiyle temellendigi on plana ¢ikar.'’ Postyapisalc1 diisiince ekseninde
boylece sanatta Postmodernizm’in karsiligi yakalanmis olur. Bu diisiliniirlerden
Michel Foucault (-) Hapishanenin Dogusu isimli kitabinda iktidar, baski, arzu,
delilik ile ilgili kuramlarinda iktidarin baskici ve gozetlemeci yapisinin geometriyle
olan sorunlu iliskisini ortaya koyar. insan eylemi ile sanayi sehrinin cerceveli
yapilar1 arasindaki iliski Foucault’nun bu ¢ikarimlariyla bir arada diisiiniilerek
bahsedilen sorunlu iliski sanat i¢inde de giindeme alinmis olur. Denetimli insan
hareketi sematik geometriye, bu doniistiirme yontemi de sanayi alaninda gercek insan
hareketinin smirlandirilmas: tarzina kosutluk gosterir.'' Sanayi alanindaki hareket

boylece koridorlar ve yollar araciligiyla dairelere, ofislere ve yollara yonlendirilir."

“’Michel Foucault’nun, 1960 ve 70’lere damgasini vuran iinlii yapiti, Gozaltinda Tutma ve
Cezalandirma: Hapishanenin Dogusu’nda, endistri toplumunun kati geometrik yasalarinin
yapibozumunu buluruz. Foucault’ya gore; genis 6l¢iide gozler Oniine serilen geometrik yapili kentler,
fabrikalar, okullar, evler, ulasim aglar1 ve hastanelerle yasam mekanik bir hareketlilik olarak
tasarlanmis ve tim davranislar bu ydnlendirme, oOlgiilendirme ve normalize etme anlayisiyla

sekillendirilmistir. Bu, su anlama gelmektedir; endiistri ¢aginda toplum bir bigimde kontrol altina
9913

alinirken, iiretim en iist seviyeye ulastiriimistir. Foucault bu siirecin geometri ile iliskisini agimlar.

Devletin  gozetleyici aygitlar1 olan kurumlar geometrik diizenleme
bicimleriyle kitlelerin kontrol edilmesi noktasinda etkin olarak diizenin devamliligini
garanti altina almis olurlar. Geometrik bi¢imlendirme de bu donem itibariyle bu
yaklagimin unsuru olagelmistir. Bu noktada 20. yy’in basinda ele alindig1 sekliyle
geometrik bicimlendirme yontemi askinsalci, metafizik bir varlik diizenini isaret
eden durumundan, bahsedilen yeni toplum diizeninde bir tiir gdzetlemeci (panoptik)
olusuma géndermede bulunmustur.'*

1970’lerin sonu 80’lerin basiyla birlikte sanatta 6zellikle 20.yy’in basinda
‘saf resim’ veya ‘saf gerceklik’ olarak Malevi¢’in Onermesiyle ele alinan kareler

ozelinde bakildiginda anlamin siirekliligi bakimindan ciddi bir farklilasma yasandig:

10 Akay, ’Postmodernizmin ABC’si‘’, s. 101.

' Peter Halley, “’Geometrideki Kriz”’, cev: Kemal Atakay, Sanat Diinyamz, YKY, istanbul, Yaz-
2000,say1: 76, s. 220.

" A.e., s. 220.

13 Sahiner, a.g.e., s. 159.

% Ae., s. 159-160.
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goriiliir. 20. yy’in basinda geometri temelli sanati, sanat goriislerinin aktariminda
basat bir pozisyonda ele alan sanatcilar, geometrik unsurlara bagvurma nedenlerini
gerek antik, gerek dini kaynaklara gondermede bulunarak bu tip bir metafizik
arayisin gerekliligini ortaya koymuslardi. 80’ler itibariyle ise bu durum radikal bir
doniisiime ugramustir. Ozellikle 60’larin minimalist yaklagimi baglaminda bu
degisimin gdzlemlenmesinin ardindan resmin yalin bir dile ulasmas1 sonucu kareler —
ozellikle tek renkli uygulamalar-bu bi¢imciligin ifade unsuru oldular. Minimalistler
oncelikli olarak geometriyi tarafsiz bir form olarak tarif ederek ve 1960’larin
Formalistlerine olduk¢a yaklasarak geometrik ele alis bigiminde yeni bir
temellendirmede bulundular. 70’lerin ortalarindan itibaren ozellikle bazi
diislintirlerin  Modernizm sonrasinda beliren kimi Kkiiltiirel talep ve estetik
doniistimleri ele alacak sekilde yeni kuramlarla bu tip arayislar1 ele almalar1 sanatta
geometrik yaklagimin unsurlarini da belirleyici kilmistir. Deleuze, Lyotard, Foucault
ve Baudrillard postmodern kuram baglaminda bahsedilen yeni egilimleri bu
cergevede tartismaya devam ederler. Sanat eserlerinin sunumunun barindirdiklar:
gorsellik etkisinin yaninda; bu etkinliklerin neredeyse felsefi bir platform dahilinde
ele almmas: gerekliligi ortaya konmus olur."

Bununla birlikte tam bu donemde gergeklik olgusunun Pop-Art ile birlikte
cogaltim veya benzesim mantiginin kullanilmast sonucu asindirilmasi sanat
kuramcilarint ve sanatg¢ilart bu olgunun islenmesi gerekliligine yoneltmistir. Sanat
yapitinin gergeklik baglamindan uzaklagmasi, popiiler kiiltiir ikonlarinin ¢ogaltimi
sanat eserinin yiiceligini ve biricikligini sarsmis; boylece sanat eserini seri iiretim
mantiginin sonucu gibi ¢ogaltilabilir kilan bir pozisyona sokmustur. Sanat eserleri,
kopyalarinin sanat eseri olarak yeniden iiretilmeleri sonucu seri ¢gogaltimin unsurlari
olarak kendi Ozgiinliiklerinin tartisildigr ve ortaya konan orneklerin yeni bir tiir
Ozglinliik yarattigt pozisyonda ele alinmaya baslandilar. 80’lerin basinda
‘Simiilasyonizm’ ya da diger bir deyisle ‘Benzetimcilik’ olarak ortaya c¢ikan bu
egilim sanatta 6zgiinliik kavramini yeniden tartismaya agmis ve bu kavrama elestirel
bir tutumla yaklagsmistir. Bu kavrami felsefi diizlemde ilk olarak ortaya koyan Jean

Baudrillard olmustur. Onun Simiilakrlar ve Simiilasyon isimli kitabinda genel olarak

15 Sahiner, a.g.e., s. 149.
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bahsettigi gercegin taklidi ve daha sonra taklidin taklidi sekline doniisecek biitlin
onermeler ¢esitli o6rneklerle 80’lerin basindan itibaren sanatsal liretimde karsimiza
cikar. Fakat bu noktada karsilagilan taklitler Baudrillard’in 6ne siirdiigii simiilasyon
mantigindan ¢ok, postmodern yeni Orneklerin aktarilmasi noktasinda farkli anlam
katmanlarinin islendigi Onerileri sunarlar. Baudrillard’in ¢agdas sanata karsi
gelistirmis oldugu elestiriler aslinda performans ve enstalasyon fikrinin tiikketim
toplumunun ¢ikarlariyla bir tiir ‘uzlasma’ i¢inde oldugu ve bu bicimde iiretilen
¢alismalarin estetik derinlikten yoksun oldugu fikrine yaslanmaktadir.'® Tekrarlarin
Pop-Art, Neo-Geo ve Kitsch akimlar1 dahilinde sik¢a kullanilmasini da bu estetik
yoksunluk ve sanatin sonlandigi fikrinden hareketle yorumlamustir.'’ Fakat
postmodern kuramin gelismesinde kullanilan tekrarlarin {izerine oturdugu baglam
Baudrillard’in yorumundan farklilasarak gelisir. Buna gore her tekrar yeni bir tiir
ozgiinlik barindirmaktadir ve artik eskisinin kopyas: degil, yeni bir soziin, fikrin

ortaya konmasinda yeni anlam {iretiminin bir tiir sonucu gibidirler.

“(...)Yapilan, sanat tarihinin tekrarindan bagka bir sey degil: O zaman siyaset ve felsefe
tarihine de déniip bakmak lazim gelecek. Oncelikle David Hume karsimiza gikacak ve onun Gilles
Deleuze yorumlamasi: Her bir alanin tekrari, tekrarin ayni seyi ileri siirmediginin bir gostergesidir.
AB, AB, AB, her biri birbirinden bagimsizdir. Higbir AB digerine benzememektedir. Her biri
nesneldir ve digerinden bagimsizdir. Her tekrar bir ayriliktir; ama bu goriilenin nezdinde degil de
bakanin nezdinde farklari ortaya g¢ikaracaktir. Zihindeki bir gelisme tekrarlarin imkanliligini ortaya
koyacaktir. Bakan goziin zihnindeki degisikligi, bize tekrarlarin veya daha 6nce yapildig ileri siiriilen
tekrarlarin aslinda ayni tekrar olmadigini, her birinin nesnellik kadar orijinallik ortaya ¢ikardigini da
g6z ard1 etmeyecektir. Hume demektedir ki, birbirinin tekrar1 ve aynist gibi géziikenler hayal giiciinde

eriyip yok olup yeniden dogmaktadirlar.””'®

Bu noktadan bakildiginda 1980’ler itibariyle geometrik unsurlarla g¢alisan
bir¢ok sanat¢1t Foucault’dan sonra daha ¢ok Baudrillard’in metinleriyle birebir iligki
kurarak Yeni Geometricilik olarak adlandirilan hareketi dolasima sokmuslardir. Bu

gecisliligi de Yeni Geometriciligin yaklagimiyla temellendirmislerdir. Yeni-Geometri

akimi bdylece kare formunu sanat goriisiiniin merkezine alarak dolayima girmis olur.

'® Akay, “’Sanatin Durumlarr’, s. 122-123.
7 A, s. 123-124.
" A, s. 125.
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“Bu sanatgilar kullandiklar1 ortami, panoptik sistemle tarif etmelerinin artik miimkiin
olmadigimni ifade ediyorlardi. Baudrillard’in ifadesiyle:  neden ve sonug, aktif ve pasif, siije ve obje
arsinda bir ayrimin kalmadigt bir ortamdi bu...” Foucault’nun kusatilmisligi vurguladigi hastaneler,

hapishaneler ve fabrikalarin kati geometrik yapisinin yerini, Baudrillard’m gegisli otoyollarimin,
9919

bilgisayar ve elektronik ortamin yumusak geometrisi almist1 artik. ..

Yeni-Geometri (Neo-Geo) akimi bdylece bu yillarda bahsedilen geometrik
bicimlendirme noktasinda ivme kazanarak soyut geometrik bi¢cimlendirme diline bir
tiir farklilik kazandirmistir. Peter Halley, Jeff Koons, Haim Steinbach, Philip Taaffe,
Ross Bleckner gibi sanat¢ilar bu akimin bagini ¢eken isimlerdir. Yeni-Geometri
anlayis1 siirekli olarak birbirini tekrar eden geometrik bigimlendirme ydntemlerine
elestirel bir tutumla yaklasarak bu modeller etrafinda kendi sdylemini
gelistirebilmistir. Yeni-Geometriciler de bu baglamda kare formunu tercih etmis ve
bu sekli kendi nostaljik durumundan c¢ikarma egilimiyle bir tir ’simiilakr’
durumunda, kare seklini kendi sanat dilleri dahilinde yeniden ele alirlar. Bu
bicimlendirme i¢inde kare formunun bir tiir ironiyle igslenmesi bu tarihe kadar bu
agidan yaklagilmamis bir yorumlama yéntemiydi.”” Bu ironiyi aktarabilecek resimsel
unsurlar kare formunun parodilestirilerek verilmesini gerektirmis, bu sekliyle de kare
formu 20.yy. basindaki askinsal ele alinig bi¢ciminden Baudrillard’in simiilasyon
yaklagiminin  gostergesel bigcimlendirme unsuru haline doniismiistiir. Yeni-
Geometricilerden Peter Halley de Baudrillard’in simiilasyon kurami anlagilmadan
kendi geometrik sanatinin anlagilamayacagini iddia ederek bu yaklagimi

temellendirmistir.

©21980°li yillarin geometrik sanati, bu sanatsal tepkinin mekanizmalarini alaya alir. Bu

sanatcilara gore, ‘modellerin yoriingesel yinelenmesi’ne (nostalji) ve sdzde ‘fark tiretimi’ne (lisluplar)

sahip bir benzes (simulacrum) var olabilir yalnizca.””*'

Peter Halley’nin kare sekilleri sanayi sonrast toplumunun yeni bir tlir uzam
tartismasiyla birlikte ele alinmig ve bu haliyle simiilasyon fikri baglaminda

irdelenmistir.

' Sahiner, a.g.e., s. 168-169.
A.e., 5. 169-170.
*! Halley, a.g.y., Sanat Diinyamiz’in i¢inde, Yaz-2000, s. 221.
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“Benim Two Cells with Conduit and Underground Chamber (Bir Yer altt Odasi ve
Kanallar1 Olan iki Hiicre) adli yapitim, benzes i¢indeki modelin roliinii vurgular. Baudrillard sdyle
der: ‘Benzesimin temel 6zelligi en yalin olgu cevresinde, biitiin modellerdeki eksen kaymasidir’.
Benzes, ‘gercek ile modelin birbirine karistigi” bir yerdir; ‘normun biitiinciil evreni’dir, ‘dijital bir
uzam’dir, ‘151kl1 kod alani’dir. Benim yapitimda, uzam yalnizca bir dijital alan olarak diisiiniiliir; bu
alana, benzegimli siva dokulu “’hiicreler’’ yerlestirilmistir, hiicrelerden 1smli “’borular’” akar. Bu uzam
video oyununun, mikro yonganin, ofis yapisinin benzesimli uzamina yakindir-belirli bir gergeklik

olmayan, daha c¢ok ‘sibernetiklestirilmis toplumsal iletisim’in dayandigi ‘hiicresel uzam’in bir

9922

modelidir; bu model ‘toplumsal yapiy1 islevsel borulariyla yayar.

Resim 46: Peter Halley, “’Bir Yeralti Odast ve Kanallar1 Olan ki Hiicre’’, 1983,
Tuval Uzerine Akrilik-Yagliboya karisik teknik, 70 x 80 cm., Sonnabend Galeri,
New York

Boylece, 20.yy’in basinda Malevi¢’in ele aldigir sekliyle uzay-zaman
odaginda ele aliman uzam mantiginin ‘sibernetik’ ya da ‘dijital’ uzama yaklasim
durumu ortaya cikar. Aglarla birbirine baglanan kareler Yeni-Geometri akiminin

iizerinde sekillendigi sdylemin bigimsel ifadeleri olurlar.

> Halley’in resimlerinde uzam, yeraltindaki borularin iginde hareket eden ve beton dokulu

hiicrelere benzetilen dijital bir ortam gibi diisiiniilmiistiir. Bu uzam; video oyunlariin, mikrogiplerin,

** Halley, a.g.y., s. 222.
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is kulelerinin uzami gibi belirli bir gergeklige sahip olmayan, tizerindeki operasyonlara agik bir sosyal
9923

gdvdenin ve yonlendirilmis sosyal degis-tokusun yapilabildigi hiicresel bir uzamdir.

Neo-Geo akiminin bir diger egilimi de kare formunu yeniden
canlandirmastyla sanatta tekrar mantiginin ele alinig seklini tartismaya agmasidir.
Minimalizm’i takip eden siiregte monokrom teknigindeki igeriksiz gondermeler
biitiinii Yeni-Geometri sanat¢ilarinda yerini bir tiir nostaljik tekrara ve bu tekrarlarin
yaratti@1 parodilestirilmis sunumlara birakmistir. Bu sunumlarin dayandigi temel
aslinda Yves Klein’in ve daha sonra Robert Rauschenberg’in tartigmaya agtigi
parodi kavraminin yeniden ele alinmasiyla ilgilidir. Boylece sanat yapiti nesnel ya da
estetik bir boyut baglaminda degil, parodiyi yaratan nostaljik ele alinig bi¢iminin bir

tiir abart1 veya yeni anlam dilinin yansimasi olarak agiklanmaya baslanmaigtir.

©’(...)Ciinkii, benzes iginde, ‘geriye yalnizca nostalji, bir baska deyisle yitmis biitiin
gondergelerin hayaletimsi, parodili iyilestirilmesi kalir’. Bana gore, belirli bir soyutlama fikrine ve

belirli bir teknik ilerleme ideolojisine gonderme olarak kullanilan bu iisluplar gergekligin yerine
9924

gondergeyi gegirir.
Halley’nin bahsettigi borularla birbirine baglanan kareler modernist
geometrik soyutlamacilarin iiretmis olduklar1 kare 80’lerin basinda doniistiigii felsefi
baglami da ortaya koyar. Estetik asamada ise hard-edge ve color-field tekniklerinin
barindirdig1 daha vurgulu ve renk¢i uygulamalarin post-minimalist bir tiir safci
vurguyla ortaya konmasi durumu dikkati ¢eker. Resimde saflagtirma gelenegi, Post-
Minimalizm’in ortaya koydugu yerlestirme Orneklerinde geometrik vurguyla
aktarilan unsurlarla birlikte simiilasyon resminde farkli bir baglama dogru ilerler.
Buna gore day-glo teknigiyle parlaklastirilip, parodilestirilen kare uygulamalar,
Halley’nin sanatinda karelerin bu teknikle sunumu baglaminda ortaya konur.
Halley’nin Yeni-Geometri resminde ortaya koydugu iki 6rnek bu baglamda
80’lerin basindaki geometrik uygulamalarin sunumunu da aktarir. Day-glo teknigiyle

aktarilan bu kareler Post-Minimalizm sonrasi sanat dilini de aktarir.

2 Sahiner, a.g.e., s. 169.
** Halley, a.g.y., “’Sanat Diinyamiz’’ 1 i¢inde, Yaz-2000, s. 222.
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Resim 47: Peter Halley, “’Baglant1 Kanallar1 Olan Iki Hiicre”’, 1985, tuval {izerine
akrilik-yagl boya karisik teknik, 160 x 276.9 cm.

Yeni-Geometri akiminin bu goriis dahilinde ele aldig1 kare uygulamalar
postmodernist yaklasimin 6ne siirdiigii bi¢gimsel durumu da ortaya koyar. Kopya,
Ozgiin olant modele doniistlirerek 6zgiinliigii veya otantikligi bozan degil, onlar1 bu
sekilde tanimlayan; hatta degerlerini dogrulayan unsurdur.”> Bu durum, klasik bir
modernist modelleme ydnteminden ¢ok, modernist unsurlardan dogan bu tiir bir
geometrik bi¢imlendirmenin ironik ve alayci bir {islupla postmodern siirecte
simiilasyon resmi i¢inde yeniden uygulanmasidir. Bu alayci yaklasimi da modernist
geometrik soyutlama geleneginden farkli olarak dokulu i¢ bezeme resmi ile ya da
Day-Glo renkler gibi malzemelerle ifade ederler. Bu sekilde modernist gelenegin

ciddi tutumunu alaya alirlar.*

“QOyleyse, simiilasyonun yeni geometrideki statiisii nedir? Simiilasyon da betimlemeyi
elestiren, onun kavramsal diizenini bozan bir unsur olarak ele almabilir. Levine’in genel
soyutlamalarmin nasil orijinalleri ya da kopyalar1 gibi gériinmedigini, betimlemeci kaliplar1 nasil
karigtirdigini diisiinelim. Bu da, soyutlamay: elestiren, tarihsel mantig1 bozan bir anlayis olarak

goriilebilir.””?’

%3 Hal Foster, “Gergegin Geri Doniisii’’, Istanbul, Ayrint1 Yay., 2009, s. 136.
26 ©Sanat ve Kuram”’, ed. notu, s. 1094.
7 Ae.,s. 137,
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Boylece modernist soyutlama i¢inde Malevi¢ ve Mondrian’la temsil edilen
kare ve 1zgara uygulamalarin postmodern siire¢te ugradig: bu tiir bir bozum anlamsal
doniisim noktasinda kendini gosterir. Bu sekilde bakildiginda Postmodernizm
siirecinde ve cagdas sanat iiretiminin geometrik Orneklerinde, Modernizm’in
geometrik soyutlamaciligina atfedilen yiice anlam diinyasinin elestirildigi bir tutumla
kars1 karsiya kaliriz. Izgara orneklerinde ve kare uygulamalarin ¢ogunda bu tiirden
alayci ve ironik bir yaklasim goriiliir. Bu donemde bahsedilen tutumda ele alinan
orneklerden biri de Ashley Bickerton’in Floor Floor# 1(Guyana) isimli
yerlestirmesinde karsimiza ¢ikar. Dis tarafi aliiminyum malzemeyle ¢evrelenmis kare
bir yerlestirmenin i¢inde 1zgara tipi kiigiik karecikler ve merkezde i¢i silikonla dolu
yesil bir kare gézlimiize ¢arpar. Bickerton’in Susie serisinin bir par¢asindan olusan
bu calisma 1zgara olusumlu kare uygulama bi¢iminin Neo-Geo i¢inde bahsedilen
alayci ve ironik ele alinig bicimine gonderme yapmakla birlikte, Mondrian’in 6ne
stirdiigli karsitliklar ilkesi sonucu olusturulmus 1zgara formun doniisiimiinii ortaya
koyar. Bu doniisiim manti§i Mondrianvari ¢izgilerle tablo diizeninde olusturulma
biciminden, 6zellikle Kavramsal Sanat’ta yogun olarak ele alinan daha sonradan da
Yeni-Geometriciler tarafindan dillendirildigi haliyle yerini ‘tablo kavram’a
birakmistir.”® Tablo kavram, kelimenin veya dilsel agiklama tiiriiniin imgelerle
biitiinleserek bildirisimsel bir islev kazanmasi anlamma gelir.*” Bickerton’in Floor
Floor serilerinden olusan ¢aligmalart da Yeni-Geometri akimi igerisinde bu tiirden
bir tablo kavram Onermesini ortaya koyar. Baz1 Afrika {ilke isimlerinin bu tip bir
tablo kavramla aktarilan iligskisel durumunu ortaya koyan bu caligmalar serisini

Bickerton su ciimlelerle agiklamistir:

“’Susan bilindigi gibi bir kadin ismidir ve bu haliyle ataerkil kaliplarin digindan, anaerkil
cagrisimlart bulunan Afrika ile bu isim vasitasiyla bir tiir analoji kurmaya ¢alistim. Bigimsel agidan da
form ve baglam arasindaki iliskiyi olabildigince birbirinden uzaklagtirmak istedim. Bdylece plastik
bi¢imlendirmenin nesnel anlami yok oluyor, kelime sadece kendi fonetigiyle bir anlam diinyas1

yaratarak bu iliskiyi doniistiirmiis oluyor.”**’

28 Sahiner, a.g.e., s. 145-146.

* Ae., s. 146,

30 Ashley Bickerton, ‘> Conversation with Ashley Bickerton’’ (Cevrimigi),
www.terpentin.org/en/conversation-ashley-bickerton, 13.10.2014
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Resim 48: Ashley Bickerton, “’Floor Floor #1 (Guyana)’’, 1987, seramik ddseme,
kontrplak, silikon, akrilik, piring, krom, aliiminyum, 159 x 152 x 10cm.

Bu sekilde bakildiginda 1zgara formla baglam arasinda yaratilan bu karsitlik
postmodern siiregte bu form {izerinden dogan yeni anlam diinyasinin da agiklamasi
gibidir. Bu iliski bi¢imi, Yeni-Geometri i¢inde farklilasan yeni geometrik sunumlarla
-kareler 6zelinde bakildiginda- modernist anlam diinyasinin bozuma ugramasi ve
bunun da gerek uzam goriisliniin yeniden kurgulanmasi gerek bu bozumun
parodilestirilerek ele alinmasiyla kurulur. Béylece baglamla bi¢im arasindaki iligki
sekteye ugratilarak farklilagsan bir anlam diinyasinin varlig1 isaret edilir. Bu ¢arpitma
durumu 1zgara olusumlu kare diizenlemede ortaya konarak sunulmustur.

Simiilasyon mantiginin diger bir kolu da kokenleri Op Art’a dayanan
yanilsamanin sanat i¢indeki ele alinig bi¢cimini yansitan 6rnekler de goriiliir. Algi-
uzam iligkisi baglaminda resim sanati i¢inde lekecilik akimina karsi gelisen Op-
Art’in, mekan ig¢indeki gelisimi de ii¢c boyutlu alginin oynanmasiyla ortaya
konmugstur. Mekan i¢indeki uygulamalar bilimsel perspektif uygulamalarini elestirel
bicimde ele alan yeni bir tiir mekan-uzam iliskisi ortaya koyar. Simiilasyon algis1
icinde mekansal alginin oynanmasiyla agiklanan bu yaklagim, klasik bir sergileme
mantiginin 1970’lerle birlikte yapisal biitiinliiglin bozuma ugratilmasiyla birlikte

donilisiime ugrar. 18.yy’in sonundan itibaren kamusal sergileme mekaninin
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doniisiime ugramast konusu sanatin tartisma alanlarindan biri olmustur; fakat salon
anlayisinin sergileme mantig1 agisindan akademik sergileme ve sunum mantigindan
baglam olarak uzaklasmamis olmasi, mekansal miidahalenin gelistirilmesini gerekli
kilmistir. Ozellikle sergileme mantiginin modernizm sonrasi1 dénemde Beyaz Kiip
olgusuna dayandirilmasi, bir tiir galeri mekani1 ideolojisinin yaratilmasina neden
olmus ve kaliba sokulmus izleyici-sanatci iligkisi i¢cinde yeni bir tiir hiyerarsik diizen
olusturmustur.®’ Simiilasyon sanati igcinde mekanm bu tiir bir yiiksek idealizmin
sonucu geregi ciddi ve soguk bir yansimayla aktarilmis olmast postmodern donem
sanatci-izleyici iligkisinin de yeniden diisiiniilmesini gerektirmis ve sergileme
mekani sanat¢inin miidahalesiyle yeniden kurgulanmaya calisilmigtir. Geometrik
uzamin mekan i¢inde bahsedilen sekilde yasadigi doniisiim kare formu 6zelinde bu
baglamda ele alinarak islenmistir. Simiilasyon sanatinin mekansal alginin
doniisiimiiyle ilgili olarak isler ilireten Esther Stocker (1974- ...) ozellikle kare
formunun bahsedilen sergileme mantigini alg1 yanilsamasiyla aktaran ornekleriyle
geometrik kirtlmanin simiilasyon kuramiyla iligkisinin altini ¢izmistir.

‘Isimsiz’ isimli mekan iginde kare formunun yerlestirilerek bahsedilen algi
yanilsamasi durumunun olusmasini ortaya koyan calisma, yer¢ekiminden bagimsiz
gibi gosterilen karelerin Siiprematizm’in 6nerdigi kare uygulamalarin mekan-uzam
baglaminda doniistliriilmesiyle ortaya konmus bir ornektir. Avangard geri doniis
mitini de ¢agristiran calisma mekan i¢i kare uygulamasmin algi yanilsamasi
yaratilarak postmodern siirecteki aktarimini ortaya koyar. Kare formunun c¢agdas
sanat icinde ele alinabilecek bu 6rnegi, Op Art’in temellendirdigi goriisiin cagdas
sanat i¢indeki durumunun yansimasidir. En 6nemli fark yaratan yorum ise, karelerin
mekan i¢indeki doniisiime katkida bulunacak sekilde sunulmasi olmustur. Gorme
bicimlerindeki yeniden ele alis1 gerektirecek bu calisma nesnelligin carpitilarak
goriintlinlin kendisinin yeni ger¢ekligini isaret eder. Stocker’in bu c¢aligmasi, Op Art
icindeki mekan-uzam tartismasinda mekanin perspektifini bozuma ugratan bir
sekilde ele alinmistir. Derinlemesine ilerleyen mekan, bu kareler araciligiyla

mekansal perspektifin kaybolmasina neden olmustur.

3! Brian O’Doherty, ‘’Beyaz Kiipiin icinde’’, Istanbul, Sel Yay., 2010, s. 86.
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Resim 49: Esther Stocker, Isimsiz, 2011, 2.95 x 8.5 x 2.75 m. Ozel Koleksiyon,
Zirih

3.3. Mekansal Miidahale: Mimarinin Kare-Kiip Formundan

Cikarilmasi

1980’lerin basindan itibaren geometrik uzamin sanat goriigiinii belirleyen
etkisi; aslinda 1960’lardan sonra mimarideki degisimlerin devami olarak belli bir
karakteristik kazanmigtir. Kiiltlirel bigimlerin farklilasmasi ve ¢ok ¢esitliligi mimari
dilin degismesine de yol agmistir. Modernizm’in devami olarak kendini kabul ettiren
Uluslararas: Stil’in terk edilerek eklektik yeni bir dilin baglanmasi saglanmistir. Le
Corbusier tarzi klasik, akilct ve hesaplanabilir olgular biitiinliigi yerini sehrin
yasamsal olgularinin  dinamigiyle beslenen, yeni malzeme olanaklarinin
denenmesiyle anlam kazanan bir dile birakmistir. Modernizm’in benimsedigi celik
ve cam kaliplarin kullaniminin azalarak terk edilmesi, kiiresel olgularin yansitildigi
mimari Orneklerde ve bu dili yansitan malzemelerde kendini gosterir. Bu sekliyle
Uluslararast Uslup ve bu iislubun bigimci anlayis1 yerini niikte, génderme ve
abartilarla bir arada diisiiniilen ‘Kiiresel Uslup’a birakmustir. Kiiresel Uslubu
olusturan temel dinamikler keskin geometrik unsurlarin digarida birakilarak, 6zellikle

bu keskinligin isaret ettigi kaliplarin terk edilmesi anlayisindan kaynaklanir.
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Bahsedilen eklektik durumun i¢inde bu tiir bir homojen mimari anlayisinin
zamanin algisi ve anlayisini yansitmayacagi gorlisiinden hareketle keskin geometrik
hatlar yuvarlaklastirilir, belli geometrik sekiller bozuma ugratilarak olduk¢a deneysel
formlarda sunulurlar. Simetrik ve akilci detaylar mimari unsurlardan arindirilarak
yeni bir mimari anlayigin gelisimi ortaya konmustur.

Kiiresel Uslubun gelisim déneminde akilci ve deneysel carpismalarm, ayni
yap1 ve diizenleme biitiinii i¢inde ele alinmasi yatar. Usluplarin kendi i¢inde yeni bir
bicimcilik anlayisi gelistirmesi bu ¢arpisma ve karsit olusturma mantigini agiklayan
unsurdur. Ozellikle bu tip bir yaklasimm postmodern ve sonrasinda ¢agdas mimari
icinde gelismesinde, Charles Jencks’e gondermede bulunan mimar Robert Venturi ve
Denise Brown’in Modernizm’in uluslararasi stilinin rasyonel ideolojisini reddetmesi
yatmaktadir.”> Venturi’ye gére Modernizm’in yansiz, soguk anlayisiyla giindelik
yasamin karmasasini ve karsitliklarin aktarmak miimkiin degildir.”> Yasamn kendisi
gibi diizensiz ve heterojen bir goriintii yeni mimari iislubun dili olarak goriilmeye
baslanmigtir. Bu diizensizligin ifadesi olarak da geometrik kesinlige karsit olacak
sekilde geometrik bigimciligin bozuma ugratildig1 yeni bir bi¢cimcilik uygulanmaya
baglar. Bu bigimcilik anlayiginin i¢inde Pop Mimari olarak adlandirilan kati
bicimciligin alayci ve keskin geometrik diizeninin, bu alaycilikla sinirlarint zorlayan
yeni bir dil gelisir. Bu sekilde yaklasan Frank Gehry, Richard Rogers, Norman Foster
ve Renzo Piano gibi tasarim pratigini 6ne ¢ikaran ve klasik modern tislubu elestiren,
sanayi sonrast modernitenin mimari olusumlarini irdeleyen mimarlar da bahsedilen
ekoliin diger uygulayicisidirlar.®* Buna gore kaynaklarmi Modernizm’in pragmatik,
iitopik ve ideolojik temellerinden alip, kiiresel {islubun ve postmodernitenin kendine
Ozgii c¢ikarimlariyla bulusturulan bu anlayista bahsedilen geciskenligi saglayan
eklektik bir iislup ortaya konur.

Bu mimari alginin olusumunda, 6zellikle 1950’lerde Lettrizm ile baglayip
60’larin  sonlarindan itibaren Sitliasyonizm’e evrilen sehir yasami-mimari alan
doniisiimiinde ortaya konan alternatif Onerilerin varligindan hareket edilmistir. Buna

gore ‘oldugu gibi bir yasam’in yasanilmasina duyulan inang mimari 6zelinde de

32 Sahiner, a.g.e., s. 175.

P Ae..,s. 175.

** Hal Foster, <’Sanat Mimarhk Kompleksi: Kiiresellesme Caginda Sanat, Mimarhk ve
Tasarimn Birligi’’, Istanbul, Iletisim Yay., 2013, s. 113.
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Reyner Benham’in (1922-1988) basin1 cektigi 1960 Ingiliz ekoliinii doguran mimari
onerileri ortaya koyar.>® Bu yaklasim siir ve yasamun bir arada diistiniildiigii bir 6neri
sunar; islevsel ve estetik performansta atilabilir malzeme tasarimiyla uyumlu
diistiniilen pop bir fikir 6ne siirer.”® Hazir malzemenin yogun bir asirilik ve abartiyla
kullanilmas: bahsedilen briital ve pop mimari 6rneginin geometrik uygulamalari
kasitl bir sekilde disarida birakmayi gerektirmis ve mimari olusumun temel
paradigmasi olarak gelisen kiip-kare-dortgen olarak uygulanan boyutlu bi¢imciligin
terk edilmesine neden olmustur. Bdylece yuvarlak, koseli, sentetik renk ve
uygulamalarin tercih edildigi yeni bir mimari iislup da resim sanatiyla paralel olarak
gelisir. Bu noktada hissedilen en 6nemli fark resim sanati iginde tercih edilen kare-
kiip uygulamalarin Postmodernizm i¢inde degisim gostererek devam etmesine
ragmen; mimari uygulamalarda bu formun 6zellikle disarida birakilmasi modernizm-
geometri iligskisinde takinilan kasith tutumdan kaynaklanir. Benzer tutum resim
sanatinda kare formunun kesin hatlarin1 ve boyutu isaret eden bigimci vurgusunu

bozuma ugratmast; fakat formun kendisinin terk edilmemesi seklinde goriiliir.

! 3 L - \
Resim 50: Frank Gehry, Walt Disney Konser Salonu, Los Angeles, A.B.D., 1987-
2003

Gehry’nin  Walt Disney Konser Salonu binasi 06rnegi aksonometrik
bicimselligin egilip biikiilme seklinde aktarilmasi ve geometrik kesinligin bertaraf

edilebilmesi anlaminda olduk¢a Onemli bir Ornektir. Cephe uygulamasinda kare

** Foster, ’Sanat Mimarhk Kompleksi’’, s. 23.
Ae.,s.22-23.
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ornegine yakin kiitleselligin bahsedilen bicimde deformasyona ugratilmas: ¢agdas
mimari Uslubun tipik bir yaklasgimidir. Cagdas mimari pratiginin bu doniisiimii
Modernizm-Postmodernizm ¢atigmasinin bir yansimast olarak goriiliir.

Mimari dildeki bu doéniisiim modern striiktiire kars1 postmodern bir siisleme
ve abartilarla dolu devinimli uygulamalar1 ortaya ¢ikarmis ve bunun disinda sehir
yasamini da doniistiliriicii bir etki baglaminda kendini gostermistir. Daha 6nce de
bahsedilen 60’larin ortasinda kendini gésteren Ingiliz Pop Mimarlik ekolii olan
Archigram ekoliiniin etkileri ¢agdas mimari anlayisinda bircok parametreyi
doniistiirmiistiir. Bunlardan en Onemlisi anitsal mimariye karsi gelisen ‘gosterge
mimarligl’ gibi literatlire giren kavramlar olmustur. Archigram ekoliiniin alternatif
oOnerileri, sehir yagsami pratiginin 1zgara ve kare formunun uygulandigi konut
mimarisinde kendini gosterir. Buna gore bu ekoliin ortaya koydugu takilabilir kent
(plug-in city) kavrami 1zgara olusumlu kare formunun {itopik sehir kurgusunun
mantigin1 sekillendirmede bir diisiince olarak ortaya atilmustir.’” Archigram ekoli,
Pop-Art resimciligiyle siislenmis bir kent c¢izimiyle ilgilenir. Krater bi¢iminde
kentler, ‘sibernetikkent’ gibi projeler bu grubun mimari itopik {retimleri

arasmdadir.*®

“ (...) Aglara ve 1zgaralara takilan [...] bileskelerden olusmus bir sehir.”**

Boylece 1960’larin ortalarindan itibaren baslayip, cagdas mimarligin gelistigi
90’11 yillarin basina kadar, i¢cinde bozuma ugrayan kare ve 1zgara olusumlu
uygulamalarin bu fikirler temelinde diisiiniildigli goriiliir. Temel bigcimlendirme ise,
geometrik noktadan hareket eden fikirler biitiiniiniin bu sekilleri devreden ¢ikarmaya
baslayarak hareket etmesidir. S6z konusu alg1 igerisinde yeseren bir baska ekol de
sanat-mimarlik anlayisinin karmasik bir bicimde birbirinden ayristirilmamasi
gerektigini diistinen Zaha Hadid, Diller Scofidio, Jacques Herzog gibi mimarlarin

gelistirdigi yontemlerde ortaya konur.”” Minimalizm tabanli, kuramla i¢ ige

°7 Foster, ’Sanat Mimarhk Kompleksi®’ s. 24.

¥ Michel Ragon, °’Modern Mimarlik ve Sehircilik Tarihi’’, Istanbul, Kabalc1 Yay., 2010, s. 707-
708.

39 Foster, a.g.e., s. 24.

YA, s. 113-115.
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diisiiniilen bir mimarlik anlayisinin sanatsal ¢ikarimlarla bulustugu bu yaklasimin
sonucunda, sanat nesnesinin ¢evresindeki mimariyle kurdugu iliskiyi isaret eden bir
tislup ortaya cikar.*' Sanayi-Sonrasi kamusal alanin mimari ve yerlestirme-heykelle
kurdugu bu iligki formu kiiresel tslup icindeki yeni geometrik egilimlerin de
cozlilmesine neden olmustur. Mimari alanin sanayi-sehir hayatiyla biitlinlestigi
noktada heykel-yerlestirme 6rnekleriyle bu iki mekanin keskin ayrisma durumunun
varligina isaret edilmistir. Geometrik temelli uygulamalarin ¢agdas mimari ig¢inde
goriilen en net Ornekleri ozellikle Irak dogumlu mimar Zaha Hadid’in (1950-...)
iislubunda goriiliir. Malevig’in sliprematist kokenli sanatini incelemesi sonucu kendi
mimari uslubuna temel aldig1 arkitektonik bi¢imciligin cagdas mimari igine
yerlestirmesinde goriilen bu oOrnekler 90°li yillardan itibaren g¢agdas mimarlik
anlayisinda farkli bir yolun agilmasini saglamistir. Hadid’in temel prensibi, dinamik
geometrik temsil unsurlarinin gergek binalara uygulanabilmesi mantigindan hareket
etmesidir.* Konstriiktivizmle Siiprematizm’in kesisme noktasinda ortaya konan bu
ornekler postmodern mimari algi i¢inde sekillenerek gelismis ve Malevi¢’in ortaya

koydugu kare 6rneklerinin farkli bir bi¢imde ele alinmasini iglemistir.

Resim 51: Zaha Hadid, Vitra Itfaiye Salonu, 1990-1994, Almanya

*! Foster, ‘‘Sanat Mimarhk Kompleksi’., s. 115.
2 Ae.,s. 122.
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Mekanin bu tlir miidahalelerle ¢arpitilmasi ugraslar1 boylece hem Gehry hem
de Hadid 6rneginde mimari lislubun geometriyle olan iligskisinde geldigi noktay1
ortaya koyar. Yeni temsil bi¢imlerinin-temsilin ortadan kalktiginin tartisildigi bir
donemde- denendigi biitiin bu uygulamalar kare, 1zgara gibi formlardan hareket
etmekle birlikte bu sekillerin siirlarinin ortadan kaldirilmaya calisildigi 6rnekler

olarak kendilerini gosterirler.

“’Hadid yapiy:1 tuhaf bir sekilde patlatmak ve mekani “’tam anlamiyla carpitmak’’ igin,

alisilmis mimari temsil tarzlarinin- yalnizca izometrik ve aksonometrik ¢izimlerin degil, tek nokta ve
2543

balik gozii perspektiflerinin de- smirlarini zorladi.

Mimari bir soyutlama dilinin gelisimine ©6n ayak olan bu iislup,
Modernizm’in ortaya koydugu anitsal ve dikey yaklasimini tersine c¢evirerek yatay
eksende ve yerle iligkili bir bi¢ime doniistliriir. Hadid, 90’larin basindan itibaren
mimari yaklasiminin degismez unsurlarindan biri olan sarmal uygulamasiyla birlikte
geometri temelli bicimselligin kaybolusuna dogru bir adim atar. Kendi mimari
iislubunu belirleyici uygulamalarindan biri olan sarmal uygulama bigimiyle de 90’lar
sonundan itibaren cagdas mimari icinde striiktlir-estetik iligkisini tamamen

degistirmistir.

Resim 52: Zaha Hadid, Londra Su Sporlar1 Merkezi Cizimi, 2005-2011

* Foster, ’Sanat Mimarhk Kompleksi’., s. 124.
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(Cagdas mimariyle birlikte gelisen sehircilik anlayisinda da benzer bir egilim
dikkat ceker. Sehir planlamacilig1 ve sehir yasaminda da ayni diizensiz, kaotik durum
modern-sonrast goriisiin yeni halini yansitir. Farkli etnik kdkenlerin ve sinifsal
konumlarin bir arada bulunmasi, hareket halindeki gecisken pozisyonlar i¢inde yeni
mikro yasam alanlar1 ve Kkiiltlirleri dogurarak ayni zamanda yeni muhalefet
bigimlerini de yaratmustir.** Bu yeni muhalefet tarziyla verili iktidar odaklarma kars:
cikislar sanatin icinden gelerek, sehri kullanarak bir tiir alternatif odak olusturmustur.
Bu karst ¢ikisin temelinde sehrin geometrik ve hesaplanabilir, bu sekliyle ana
meydana agilan sokak ve cadde 6gelerinin baskici bir yonetim modeliyle olan iliskisi
vurgulanarak bu geometrizasyonu bozuma ugratma yatmaktadir.* Henri Lefebvre
‘nin giindelik hayatin siirsellestirilmesine dair ¢ikarimlar1 Mekanin Uretimi, Kentsel
Devrim, Modern Diinya’da Giindelik Hayat gibi kent sosyolojisinin Postmodernizme
0zgli yeni Onerme bigimleriyle bu doniisiimii en net agiklayan fikirler bu eserlerde
aktarilmigtir. Buna gore basta Le Corbusier’nin mimarlik anlayisi, biitiin modernist
mimarliga ve sehir planlamaciligina karst  gelisen fikirler bahsedilen
geometrizasyonu ve hesaplanabilir 6geler biitiiniinii bozuma ugratan yaklasimin
sonuclaridir. Guy Debord ve ¢agdaslari olan CoBrA Hareketi ve sonrasinda
Lefebvre’nin  ¢ikarimlariyla temellenen bu  fikirler biitiinii  bu  sekliyle
Postmodernizm’in sehir planlamacilig1 ve kent sosyolojisi baglaminda ortaya konan
yeni yaklagim bi¢imini agiklarlar.

Ozellikle kare formunun bdyle bir tarihsellik agisindan gelisimine detayli
olarak bakildiginda, Avrupa merkezli bir anti-geometri anlayisinin gelisimiyle
paralellik gostererek ortadan kaldirilmaya calisildigina rastlanir. Ozellikle Fransa’da
cikis noktalari belli bir meydan disinda baska bir noktaya ¢ikmayan cadde ve
sokaklarin inga mantig1 Kkitlelerin kontrol altinda tutulabilme amaciyla
diizenlenmistir. New York sehrinin 1zgara olusumunda benzer sehir planlamacilig
mantig1 bahsedilen uygulamadan farkli olarak islevsel ozellikte olmakla birlikte,
kontrol edilebilir ve ayni tip bir sehir Ornegi ortaya koyar. Antik donemden
neredeyse 18.yy basina kadar 1zgara planin diizenlenmesinin iglevsel pozisyonu, daha

sonradan Once hesaplanabilir ve akilct tutumlar sonucu oraya ¢ikan modernist

* Akay, “’Postmodernizmin ABC’si’’, s. 56.
> Greil Marcus, “Ruj Lekesi”’, Istanbul, Ayrint1 Yay., 2013, s. 234.
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Onermelere, bu noktadan sonra da kitlelerin kontrol altinda tutulabilme
giidiillenmesiyle yine birbirinin ayni sehir mimarisi Orneklerinin olusumuna
doniismiistiir. Ozellikle Fransa &zelinde modern mimarlik ve sehircilik anlayisinda
bakildigina Fransiz mimar Auguste Perre (1874-1954)‘nin Modernizm’e 6zgii
unsurlar1 disarida birakarak gelistirdigi yeni modern mimarlik anlayisi Ingiltere
ekoliinii de oldukga etkilemistir. Bu tarihe kadar Paris; sehir, gelenekler, biirokratik
agirlik ve Paris’e akin eden biiyiik bir kalabalik tarafindan yipratilmis bir sehirdir ve
biitiin yeniliklere siipheyle yaklasilan bir merkez ozelligi tasir.*® Paris 6zelinde
goriilen bu merkeziyetgilik, acil konut ve otomobil talebini yogunlastiran, higbir
kolektif donatima sahip olmayan yatakhane-kentler, sagduyudan yoksun toplu
konutlar uygulamasi gibi zoraki c¢oziimler 1950’ler civarinda Fransiz sehir
mimarisini agiklayan 6gelerdir.*” Perret’nin Le Havre sehri i¢in 6nerdigi ii¢ secenek
bu tarihler itibariyle ortaya konan sehircilik anlayisini da Ozetler: yollarin
yiikseltilmesi, dikey bir plan ve destek noktalari i¢in diizgiin bir yap1.*® Perret
bdylece yiikseltilmis sokak ag1 cizerek yayalara arabasiz yollar sunarken kentin
cesitli kanalizasyon ve otoparklardan olusan istenmeyen goriintiilerini yeraltina
yerlestirir.

Fransa’da 70’lerin bagina gelindiginde bu tiir bir sehirlesme mantiginin
yarattig1 merkezi cazip hale getiren go¢ dalgasiyla birlikte, Paris’in bu ihtiyaca cevap
veremeyen dortgen planli ve merkeziyetci yapisi yeni arayislarin ve sehirlesme
bilincinin gelismesine dogru evrilmistir. ‘Sehir Hakki’ gibi kavramlarin ortaya
konmasiyla geometrik ve hesaplanabilir Olciitlere dayali bir sehrin, yeni yasam
tarzina uygun olmadig: fark edilir. Bu tarihlerde sehir planlamaciligi ve mimari de
onemli bir déniisiim yasamustir. Ozellikle bu donemde Bati Avrupa ve A.B.D ‘de
islevselci sehirciligin yeniden tartisma konusu haline geldigi goriiliir. Makinelesen
toplumun bu tiir sehircilik modelleri, suglanmaya baslamis, rasyonel olmasi
planlanan sehrin genellikle kenti bir tlir toplama kampina cevirmesi seklinde
yorumlanmustir.* Yiiz yili agkmn bir siiredir ilericiligin bir simgesi gibi aktarilan

islevselcilik giderek bir hata, hatta iktidarin merkezilesmesini savunan felsefeye

46 Ragon, a.g.e., s. 594.
47 A.e., s. 595.
48 A.e., s. 595.
¥ Ae., s. 669.
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bagl gerici bir tutumun pargas1 gibi algilanmaya baslanir.”® Boyle bir algi karsisinda
Raymond Ledrut Sosyal Alan ve Kent isimli kitabinda “’Kars1 Sehircilik’” anlayisini
ortaya koyar. Ledrut’a gore eski kent ve koy kiiltiirlerinin bir tiir ¢okiintli yasadigi;

fakat bu ¢okiintiide bile yeni bir uygarligin filizlenmekte oldugu ileri stirtiliir.

“’(...)Sehircilik artik “’uzamin geometrik ve statik kavranisi’’ndan ibaret olamaz. Yogun
hareketlere, ard1 arkasi kesilmeyen degisimlere, hizl1 bir doniisiime maruz kalan degisken ve hareketli
bir toplumda sehircilik yalnizca ‘diizenleme sanati’ olabilir. Planlar yapmak, sinirlart belirlemek ve bir

kent diizeni saglamak artik yetersizdir; diizenleme yapmak, yani degisimi organize etmek
9951

gerekmektedir’ sonucunu ¢ikarir Raymond Ledrut.
“’Kars1 Sehircilik’” anlayisinda geometrinin devreden ¢ikisinin ilk isaretleri
verilmistir ve yine Fransa’da Robert Auzelle (1913-1983) ve Henri Lefebvre gibi
sehir planlamacilar ve kent sosyologlarinin ortaya koydugu c¢ikarimlarla
postmodernizme 6zgii yeni anlayislar ortaya konur. Ozellikle Auzele’nin Fransa’da
bu konuda verdigi derslerde karsi sehirciligin kentin bunalimmin ve tarihin
bunalimmimn ‘tek bir kriz’ oldugu vurgulanir.’® Bu anlayisla Sitiiasyonizm’in ortaya
koydugu yeni sehir ve yasam Onerileriyle birlikte mimarinin de buna paralel gelistigi
bir donemin geometri anlayisi ortaya konur. Sitiiasyonizm’in 6nerdigi yeni sehircilik
anlayisinda bahsedilen dongli tamamen doniisiime ugramis, daha dnce bahsedilen
ozellikteki sehir planlamaciligina karsi ¢ikilmistir. Mimaride kiire, yarimkiire,
yumurta ve mercek bicimindeki yapilar geleneksel dikdortgen paralel yiizlerin
yaninda goriilmeye baslanir. Kabuklar, yelken bigimli ¢at1 ortiileri, ¢carpik yiizeyler,
icboyutlu yapr kafesleri oOrnekleri gibi dortgen planlama yonteminin teknik
ihtiyaclarin disinda bir anlayisla ele alindig1 yeni bir mimari sekillenir. Bu mimari
bicimlendirmede geometrik uygulamalarin 6zellikle disarida birakildig: gorliir.
Sanatgilarin karsi-mimarligi da, karsi-sehirlesme projelerine paralel olarak
gelisir. Heykeltiras Mathias Goeritz (1915-1990) 1952°de Mexico’da Duygusal
Mimarlik Manifestosu isimli calismay1 yayimlar. Avrupa’da ise daha dnce bahsedilen

CoBrA hareketinin iiyeleri Asger Jorn ve Constant, Bauhaus’a islevselci olmayan

° Ragon, a.g.e., s. 669-670.
T Ae., s. 673.
2 Ae., s. 673.
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alternatifler onerirler. Bu isimler Guy Debord’la birlikte ‘liniter sehircilik’ kavraminm
gelistirirler. Buna gore kent uygarliginin gelecekteki hareketliligine uyarlanabilecek
kendi kent projelerinin ¢ikis noktalarini ortaya koymus olurlar.”® Boylece anti-
merkeziyet¢i, hareketli geometrik kesinlik ve hesaplanabilirlik anlayisin1 sekteye
ugratan Onerilerle hem sehircilik anlayist hem de mimari alginin doniisiimii birbirine
paralel olarak bu gelismelerle sekillenir. Kare formunun bu tiir bir deformasyona
ugramast 70’lerdeki bu hareketlerle birlikte ¢agdas mimarinin i¢indeki anlayisla

ortaya konmus olur.

3.4. 1990 Sonrasi Sanatta Kare Formunun Anlamsal ve Gondergesel

Doniisiimii

Cagdas Sanat geleneginin gelisme gostermeye bagladigi 1990’11 yillarin
basindan itibaren sanatta Postmodernizm siireciyle beraber sekillenip, postmodern
paradigmalarin disinda bir anlayisiyla ortaya konan ¢aligsmalar plastik sanatlarda yeni
bir siirecin baslangicini isaret eder. ‘Postmodern’ taniminin 6ncelikli olarak tarihsel
bir vurguyla ve estetik bir degerlendirme bigimiyle olan iligkisi ¢agdas sanatin liretim
yontemlerine ve akimlara olan mesafeli durumu baglamiyla farklilik gosterir. Birgok
farkli konuyu Postmodernizm’in estetik baglamlar1 disinda mekana, zamana ve
malzemeye 0zgli farklilasan unsurlarla ele alan ¢agdas sanat yaklasimi bahsedilen
estetik kopusun en 6nemli ifadesi olmustur. Ozellikle donemsellestirme c¢abalarinin
sona erisini de isaret eden c¢agdas sanat egilimi kavramlarin zamanla degisimi ve
bununla birlikte sanat elestirisi olgusunun yeniden diizenlenmesi gerekliliginden
hareket etmistir.”* En temel degiskenlik gdsteren unsurlar icra, sergileme bigimi,
mekan ici yerlestirme diizeni, belli aligkanliklarin yok sayilmasi gibi noktalarda
ortaya konur. Sanatin kronolojik bir olgular ve tarihler siralamasinin diginda anlik
zihinsel siireclerin, caligmalarla bir tiir uzlasim kuruyor olmasi ¢agdas donem
sanatinin degerlendirilis bi¢cimindeki en net doniisiimii olarak kabul gdérmiistiir.

Bahsedilen genel-gecerlilik sanat eserinin kalicilig1 ve donemlere yayilarak kusaklara

> Ragon, a.g.e., s. 708. )
* www. e-skop.com, Octavian Esanu, ‘’Neoliberal Donemde Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi I"’,
(Cevrimigi) 19.05. 2015
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aktartlan bir kiiltiirel] fenomene doniisme siireci, yasamsal siire¢ ve aktarim
olanaklarinin gegerliliginin sorgulanir olmasiyla birlikte terk edilmistir. Sanat
eserinin kaliciliginin, siirecin ve yiicelestirilmis estetigin etkisini kaybetmis olmasi
cagdas sanat paradigmalarinin belirlenmesinde 6nemli bir ¢ikis noktasi olmustur.
Tiim belirlenmis sunum kaliplarinin disinda ortaya konan calismalarla gerek baglam
noktasinda gerekse de bigimsel sunumlarda bu farkliliklar ¢agdas sanatin belirleyici
parametreleri olmustur. izleyicinin sanat eseri karsisindaki icsellestirme siireci,
sanatin baglam ve fikirle kurulan dogrudan iligkisi i¢inde ¢oziilebilir olmasindan
hareketle kisalmistir. Dolayisiyla gelip-gegici durum ayni zamanda izleyicinin eser
karsisindaki pozisyonunda da bir doniisiime yol agmistir. Boylece sanat eserinin
degerlendirilme stirecinde idealist kuram yerini baglama birakarak eser karsisinda
sanatginin pozisyonundan ziyade izleyicinin pozisyonunun énemi artmistir.”

Bu gelismelerle birlikte *cagdas’ kavraminin zamanla olan iligkisi ele alinarak
kavramsallastirilir  ve ‘simdi  olan’, algisimin  ‘zamanda’ olan algisiyla
temellendirilmesi gerekliligi isaret edilir.”® Boylece ¢alismanin tarihsel koken ve
baglarina iligkin referanslari, bu sekliyle siirece dahil edilmis olur. ‘Mevcut’
kavramimin bu tarihsel algiy1 isaret eden yaklagimi, ‘hep orada olan’-mitik referansi
( bu calisma baglaminda Malevi¢ ve Mondrian’in kare ve 1zgara olusumlari 6rnegin)
belirsiz bir gelecege uzatilabilen bir yeni *mevcut’u isaret eder.”’ Boylece yeniden
iiretilen bir tekrarin yeni mevcudiyeti, yeni bir anlam tastyicilig1 onerisi ortaya koyar.
Ozellikle ¢agdas sanat i¢inde bu tiir bir sunumun Ornekleri genelde Avrupa disi
kokenli sanatcilar tarafindan ortaya konmustur. Kiiresel kiiltiiriin yeni gogebe
aktorleri tarafindan, kiiltiirel cografyanin zamansal algisinin da yeniden ortaya
koyuldugu sosyolojik ve siyasal bir yonelimin sonucu olarak bu 6rnekler bahsedilen
‘cagdas’ tanimimi agiklar.”® Bu anlamda Avrupa merkezli goriis dahilinde
Modernizm’den almtilanip bu merkezi bakisin disinda yeniden ele alinan kareler,
modernist noktadan hareket ederek anlamsal bir Gslup tasiyiciliginin ¢agdas sanat

icindeki ele alinig bi¢imini olustururlar.

> Levent Calikoglu, ’Cagdas Sanat Konusmalar1’’, Istanbul, YKY, 2005, s. 72-73.

>® Boris Groys, “’Zamamn Yoldaslar1>, ed: Ali Artun, Nursu Orge, <’Cagdas Sanat Nedir?”’ icinde,
Istanbul, Iletisim Yay., 2014, s. 62.

T A.e.,s. 63.

¥ A, s. 13,
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“(...)Yani jeo-felsefi agidan, diisliincedeki c¢agdas anlar, yeni fikirleri olanakli kilarken

eskileri de ist iliste bindirme yoluyla yeni bir 1sikla donatan, onlara taze bir actualite, yeni bir

3

cagdaslik kazandiran “’yersiz-yurtsuzlagtirma’’ kosullarinda ve sahalarinda-gogunlukla (devletlerden

ziyade) sehirlerde-dogmaktaydi.”

Cagdas sanatin glinlimiiz imgesinin ne olabilecegi sorunsali iizerine kafa
yoran bir baska kuramci da Alman sanat tarih¢isi Hans Belting.(1935-...) de Bati
sanat tarihinin zaman-temelli ve kiiltiire 6zgli kavramlarinin kiiresel anlayista ortaya
konan bir ¢agdas sanat sunumunda artik yeterli agilimlari saglayamadigim aktarir.®’
Belting’e gore cagdas sanat sunumu i¢inde sanat anlayisinin yeni fikirler ve bakis

acilart baglaminda degerlendirilmesi gerekliligi kaginilmaz olmustur.

© (...)Belting’in gectigimiz yaz ZKM’de yiiriittiigi kiiresel sanat konulu atélye ¢aligmasi bir
paradigma degisimi Oneriyordu. Artik Bati modelini, tiim diinyaya uyarlanabilir yegane model olarak
diisinmekten vazgegmemiz gerektigi hatirlatiliyor; bu modelin diinyanin baska yerlerinden edinilen

deneyimlerle nasil genisletilebilecegi, hatta sanatin ¢oklu modeller perspektifinden nasil
9961

degerlendirilebilecegi iizerine kafa yormamiz éneriliyordu.

Boylece ¢agdas sanat olgularinin gelisimi baglaminda, tek merkezli goriisiin
asilma cabalar1 anlaminda, farkli cografya ve kiiltiirlerden sanata dahil olan
sanatgilarin degerlendirmeleriyle yeni bir asamaya gelinir. Kareler 6zelinde ilk
farklilagmalar da kokenleri Avrupa yeni avangard: ile atilan ve ¢cagdas sanata dogru
evrilen bi¢imsel farklilagmalar biitiiniidiir. Bu goriis dahilinde modern-sonrasi ilk
kirilmalarla birlikte, karelerin sunumunda da hem bi¢imsel hem de anlamsal
doniisiimler yasanmistir. BOylece ¢agdas sanat icinde ele alinan Orneklere gelene
kadar, bu geciskenligi saglayan akimlar ve sanatgilar, anlam taginmasinin modern-
sonras1 ve daha sonra ¢agdas sanat i¢indeki 6rneklerini ortaya koyarlar.

Sanatta geometrizasyon baglaminda kare formunun bozuma ugratilmasi,
1960’larin basiyla birlikte Minimalizm’in onciilledigi fikirlerin temellendirilmesiyle
ortaya ¢iktigindan bahsedilmisti. Ilk tartismalar Ikinci Diinya Savas1 dncesi ilerici

hareketlerle 1960 Avrupa avangardciligi arasindaki gecisin saglanmasinda

*? John Rajchman, <’Cagdas: Yeni Bir Fikir mi?”’, ed: Artun, Orge, a.g.e., s. 23.

% Carol Yinghua Lu, ’Cagdasa Déniis: Tek Cagdas Sevdas, Bircok Diinya”’, ed: Artun, Orge,
a.e., s. 129-130.

T ALy., s. 130.
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yasanmistir. Bu baglamda ozellikle geleneksel modernist kategorilerin agilmasinda
minimalist sanatcilardan ayrilan ve bozuma ugratma mantigini isleyen sanatgilar ilk
bu yillarda 6n plana ¢gikmislardir. Bu gelenekten gelen Italyan sanat¢1 Lucio Fontana
(1899-1968) modernist kurallar biitiiniinden, bahsedilen Avrupa avangard: sentezine
dogru bir gegisi temsil eder.®” Fontana’nin ‘Beyaz Manifesto’ ismiyle bu déniisiimii
aktardigi metni sanat ¢evrelerince bu gecisin ve kirilmanin 6nemli sdylemlerinden
biri olarak kabul edilmistir. ilk olarak 1946 yilinda yayimlanan manifesto 1960’larda
onem kazanarak yeni sanat dilinin temellendirilmesine referans alinan bir metin
ozelligi tasimistir. Buna gore ilk olarak bu yillarda Fontana’nin ortaya koydugu
‘Spazialismo’(Uzamsallik) anlayisiyla birlikte ‘sanat fikrinin miidahale edemeyecegi
bir sanat’® anlayisiyla bahsedilen kuramlar biitiinii gelistirilmistir. Fontana’nin
uzamsallik anlayis1 hayali degil gergek bir uzam arayisi sonucunda tablolarin
ylizyillardir var olan kare yiizeylerine niifuz etmeyi amaclayarak, bu ylizeylere
miidahale etmeye baslamasiyla gelismistir. Kare veya dortgen tuval yiizeylerini
kesmeye baglamasiyla temellendirdigi bu anlayis bahsedilen gercek uzamin ve
derinligin sanat algisina eklenmesini saglamistir.** Boylece kesikler iizerinden kare
formunun yeniden tamimlandigi bir sanat goriisiiniin aktarimi goriiliir. Bu goris
icinde Modernizm’in i¢inden hareketle bu goriisii yeni ac¢ilimlarla temellendiren
baska bir gorilis ortaya konur. Bu durum, Fontana 6rneginde modern-sonrasi bir
durumun agiklamasi olmustur.

Fontana’nin bu ¢aligmasi, modern-sonras1 goriligiin yansimalarmi aktarir.
Buna gore Modernizm’in iginden dogup, Postmodernizm’in ¢ikarimlariyla hareket
eden yeni Oneriler, Fontana’nin bu c¢alismasindaki kesikleri agiklar. Uzamsallik
kuramini gelistiren Fontana bu sekliyle ¢agdas sanat iginde ele alinan 1zgara model
orneklerini net olarak ortaya koyar. Fontana’nin Onerileri modern goriis ile
postmodern goriis arasindaki gecisi saglayan sanat¢ilardan biridir.

Fontana’nin ‘Bekleyis’ isimli ¢alismasi Fontana’nin bu 6rnegini ¢cagdas sanat

icinde ele alan sanatgilar igin de bir tiir ¢ikis noktasi olusturmustur.

62 >Sanat ve Kuram’’,ed. notu, s. 693.

63 A.e., ed.notu, s. 693.

%% Susie Hodge, “’Bes Yasindaki Cocuk Bunu Neden Yapamaz’’, Istanbul, Hayalperest Yay., 2013,
s. 114,

131



Resim 53: Lucio Fontana, “’Bekleyis’’, 1960, 93 x 73 cm., Tate Galeri, Londra

“’Caligma en basit haliyle Soyut Disavurumcu bir fir¢a igini ¢agristirir ama bunun yaninda
sanatgilarin ‘sonsuz boyut’ diye tanimladigi seyi de sunar. Caligmasini ‘Uzay Cagi i¢in sanat’ seklinde
adlandirarak Ronesans donemindeki Onciilerinin sanatsal mirasinin Gtesine gegmeye calismistir.

Kesikle ger¢ek diinyadan herhangi bir sey dekore edilmeye ya da temsil edilmeye galisilmamis,

uzayin tesine gegilmeye ve bir sonsuzluk duygusu olusturulmaya ¢ahsilmistir.”*®

Kare tuval yiizeyinin kesilerek olusturulmasi sonucu ortaya ¢ikan ¢alismalar,
bu tuval g¢ercevesinin-tablolarin smirlanmig yiizeylerinin = Otesine geg¢meyi
amaglayarak yeni bir tlir uzam arayisinin sonucu olarak ele alinirlar. Fontana’nin bu
kararlilikla olusturdugu kesikler uzam ve sonsuzluk kavramlarinin yani sira sanatin
smirlarmi ve onun dayaniksiz olan dogasmi da irdelemeyi amaglamistir.%®
Fontana’nin kare tuval yiizeyine uyguladigi bu miidahale onun sonsuzluk arayisi
icindeki tinsel durumu ele alis seklinin karsilig1 olmustur.

Cagdas sanat igerisinde benzer bir arayisin Fontana’nin bu yolda agtigi
kulvarm ardindan gelistirilerek islendigi goriiliir. Ozellikle c¢agdas sanat
paradigmalarindan hareket eden, lokal itirazlar ve sinirlarin aginmasiyla olusan yeni

iletisimsel estetik boyutu Fontana kesiklerini cagdas sanat igerisinde ele alan

% Hodge, a.g.e., s. 114.
% A.e.,s. 113,
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sanatcilarin temel belirleyici hareket noktalari olmustur. Resim alanindan kopusu
isaret eden Fontana’nin ardindan bu tiir kopuslar1 farkli paradigmalarla cesitlendiren
sanatcilar bu gelenegi cagdas sanat icerisinde yeniden yorumladilar. Bu sanat¢ilardan
Brezilya dogumlu Adriana Varejao (1964-...) 12. Istanbul Bienali’nde sergiledigi
Fontana Usulii Kesikli Duvar, Istanbul isimli ¢alismasiyla bahsedilen yorumlama
bicimini kendi sanat dili igerisinde ele almistir. Brezilya’da irk ve etnisite konularina
yogunlasan sanate, kiiltiirel kimlikler ve bu kimliklerin cografyayla baglantili olarak
doniisiimii iizerine de calismaktadir. Istanbul Bienali’nde sergilenen bahsedilen
calisma ise, Fontana usulii kesiklerin agik yaralar olarak ifsa edilmesiyle agiklanir. *’
Kiiciik 1zgarasal olugsumlarla bir araya getirilen pargalarin kesiklerle
olusturuldugu bu ¢alisma Fontana usulii kesiklerin ¢agdas bir miidahaleyle yeniden
ele alimmasimi diisiindiiriir. Buna gére Varejao, Fontana usulii kesiklerin isaret ettigi
sanat eserinin sonlulugu ve nesnel siirecinin sonunu en net sekilde ortaya koyar.
Kesiklerin arkasinda gordiigiimiiz kanli yap1 canli organizmanin varligini igaret eden
bir tiir gostergedir ve sanat¢inin miidahalesiyle bu yapinin dogal siireci isaret
edilmistir. Boylece tarihsel siireklilik baglami i¢inde sanatin ilerlemeci dogasinda da
bu tiir bir bozulma kesiklerin ardinda goriilen kanli olusumla bir arada diisiintiliir.
Varejao, bu caligmayla Fontana’nin gelistirmis oldugu kurama cagdas bir
yorum getirerek kendi nesnel pozisyonundan giiniimiiz sanat diinyasinda bu tiir bir
kesikli duvarin-veya i¢inden kan pihtilar1 ¢ikan kesikli bir duvarin gliniimiiz
diinyasinda ortaya koydugu yeni anlami agiklar. Ulke ve toprak smmirlarinin ve
sinirlar dahilinde ortaya ¢ikan savas ve sonuglarinin sanat parametreleri agisindan
yarattig1 karsitlik ve bu karsithigin yine ironik de olsa sanat kategorizasyonu i¢inden
aktariliyor olmasi ¢aligmanin baglamini oldukga farkli bir noktaya aktarir.
Varejao’'nun bu calismasi, Fontana’nin ‘Bekleyis’ isimli ¢alismasini direk
olarak referans alarak, cagdas sanat icindeki yeniz uzamsallik anlayisini ortaya
koyar. Sanat eserinin organik bir unsur oldugunu agiklayan bu calisma, ¢aligmanin
icinde kesiklerin bulundugu noktadan kanlarin ¢ikmasiyla bahsedilen organikligi net

olarak agiklar.

7 www.12b.iksv.org, (Cevrimigi), (15.06.2015)
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Resim 54: Adriana Varejao, Fontana Usulii Kesik, Istanbul, 2011, tuval {izerine
yagliboya, aliiminyum ve tahta iizerine poliiiretan, 95 x 120 cm., 12. Istanbul Bienali,

Istanbul Modern Sanat Miizesi

Izgara form {lizerine gelistirilen postmodern yorumlama bigimleri, temelde
Mondrian’in ortaya koydugu karsit formlarin biraradalig1 fikrinden hareket ederek
cesitlendirilmistir. Cagdas sanat icinde farklilasan bicimsel Onermelerle birlikte
1zgara olusumlu kare uygulamalarm farkli versiyonlar1 ortaya konmus olur. Ozellikle
karsit formlar iliskisi cagdas sanat i¢inde farkli iilkeler ve ekollerden gelen sanatcilar
tarafindan benzer bigimlerde ele alinmislardir. Genel egilim ¢ergevelendirilen tuval
icinde cesitli ag veya iplerle olusturulan yerlestirmelerin bahsedilen karsitlik
ilkesinin kesin ve somut Onermelerine karst yeni yorumlama Onerileri sunmalari
seklinde gelistirilmistir. Yine 12. Istanbul Bienali’nde sergilenen Cevdet Erek’in (
1974-..)Giivercin Ag1 veya Giivercinlere Karsi Ag isimli c¢aligsmast kare cerceve
icinde kiiclik 1zgara modellerle bahsedilen karsitlik ilkesinin yeniden ele alinmasini
ortaya koyar. Sanatcinin Bienal programinin ‘soyutlama’ bagliginda ele alinan
kisminda sergilenen ¢alisma, Bienalin ayni isimli grubunda benzer c¢alismalarla bu
anlamda bir analoji olusturmasi bakimindan anlamlidir. Giivercin Ag:r isimli ¢alisma
sanatgimin Viyana’da Thyssen-Bornemisza Cagdas Sanat Merkezi’nin avlusunda
gergeklestirdigi ve giivercinlere karsi ag sistemi ve ses kullandigi yerlestirmeden

hareketle dogmustur. Tahta ¢erceveli soyut 1zgara semasi, hem sihhilestirmeyi hem
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de hijyen yaratma giidiillenmesini cagristiran bir ¢alismadir.®® Sterillik ve ideal
diizenin ne oldugunu sorgulayan diiz cizgilerin ¢ergceve sinirini asindiran ve onun
sinirliligini igsaret eden uygulamalara 6rnek olabilecek bu calisma baglam agisindan
farkli olsa da bi¢imsel noktada ortaya koydugu benzerlik bakimmdan Mondrian’in
1zgara olusumlu karsitliklar ilkesi Onermesine olduk¢a yakindir. Bu noktada
Mondrian’in ortaya koydugu cergeve sinirlarini zorlayan diiz ¢izgilerin ¢agdas sanat
icindeki degismelerin gerektirdigi yenilikler acisindan ele alinmis oldugu goriiliir.
Diizliigiin kesinligini bozuma ugratan ip kullanimiyla bahsedilen netlik ortadan
kaldirilmistir. Giivercin Ag: isimli ¢aligmada geometrik kesinlik durumunun ve yapi
olusturma mantiginin bozumu iplerle olusturulan karelerle ortaya konmustur. Izgara
semasinda olusturulan her bir kii¢iik karenin kenarlarinin Mondrian tipi yatay-dikey
kesinlikleri kaybettirilerek, modernist anlamda tasarimlanan diinya fikrinin de yok
olusunu isaret eder.

Izgara olusumlu kare uygulamalarin ¢agdas sanat i¢inde goriilen bu 6rnekleri
ozellikle Avrupa merkezli etkiden uzaklagan, birebir bu etkiyi elestiren yapidadirlar.
Merkez-cevre etkisiyle Avrupa merkezli sanat degerlendirilisinin uzaginda
konumlanan bu Ornekler tam da ‘kiiresel ¢agda yeni gocebelikler’ olarak
tanimlanabilecek bir olgular biitiiniinii agiklar. Buna gore artik kendi lokal
pozisyonunu ve bu lokalligin gerektirdigi mikro dertlerin basit bir sdylem ve
sunumla aktariliyor olmasi ¢cagdas sanat i¢inde bu tiir 6rnekleri agiklayici niteliktedir.

Cevdet Erek’in bu caligmasi, 1zgara modelin hatlarinin, hafif dalgal ¢izgiler
seklinde aktarilmasiyla Mondrian tipi 1zgara olusumunun yatay-dikey kesinligini
bozuma ugratir. Erek’in ‘Giivercin Ag1’ isimli ¢aligmasi 1zgara semali kullanimin
cagdas sanat i¢cindeki ele alis bicimini yansitir. Soyutlama fikrinin ¢agdas sanat
icindeki bu kullanimryla birlikte 1zgara semali 6neriler i¢inde kare formunun bozuma
ugrar. Bununla birlikte bicimsel ve anlamsal noktada 20.yy’in basinda ele alinan
1zgara semali Orneklerden farkli bir zihinsel siirece dogru evrilen yeni anlam
onerilerinin bu hatlar1 bozuma ugratilmis 1zgara semal1 orneklerle ortaya konmasi

cagdas sanat i¢indeki yeni karelerin durumunu ortaya koyar.

% www. 12b.iksv.org, (Cevrimici), (15.06.2015)
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Resim 55: Cevdet Erek, Giivercin Ag1, 2010, karisik teknik, 12.Istanbul Bienali,

Istanbul Modern Sanat Miizesi

12. istanbul Bienali’nde sergilenen bir baska 1zgara tasarimli ¢alisma
Brezilya’li sanat¢1 Jorge Macchi’ye ( 1963-...) aittir. Macchi’nin Kara Altin isimli
calismasi yine Mondrian’in 1zgara tasarimini hatirlatacak sekilde kurgulanmis bir
calisma olarak karsimiza c¢ikar. Calismanin sol iist kosesinde ise adini veren Ouro
Preda (Kara Altin) yazisi bulunur. Siyah ve beyaz gazete kagitlarinin yatay ve dikey
hatlarla sunulmus olmasi bahsedilen Mondrian semasini hatirlatmakla birlikte bu
yatay ve dikeylikte karsimiza ¢ikan kare olusumlarinin bir 6nceki drnekte goriilen
kesin ve net hatlarinin bozulmus olmasi yatay-dikey karsitliginda olusturulmaya
calisilan tasarimsal diinyanin elestirisi olarak goriiliir. Somiirgecilik doénemini
hatirlatacak sekilde Brezilya’nin Portekiz tarafindan altin i¢in sémiiriilmesini isleyen
Macchi kapitalistlesmis bir diizenin i¢inde Mondrian tipi 1zgarasal olusumun
bozumuyla modern diinya goriisii ile somiirii mantiginin gerilimli iligkisini ele alir.
Bi¢imsel anlamda da Mondrian’in ¢aligmalarinda goriilen geometrik ele alis sekliyle
olusturulan renklerin blok olarak kullanilmast mantig1 bu ¢alismada da goriilmekle
birlikte; diizenlemenin orta kisminda goze carpan kiiciik kare blogunun hatlarinin

bozularak aktarilmasi estetik baglamda da bir tiir karsilastirmanin yapildigini
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hissettirir. Buna gore artik kare formu araciligryla ortaya konan diinya tasarimi
kiiresellesmenin hakimiyetindeki bir diinya i¢inde, Modernizm’in 6nerisinin Stesinde

anlamlar iireterek kendi nesnel durumundan uzaklasir.

Resim 56: Jorge Macchi, Kara Altin, 2009, karisik teknik, 12. istanbul Bienali,

Istanbul Modern Sanat Miizesi

Kare formunun g¢agdas sanat icinde ele alinan Ornekleri 20.yy.’in basinda
ortaya konan oOrneklerin bi¢cimsel anlamda bozulmasimi, kiip formunda gelisen
orneklerin ise ii¢ boyutlu pozisyonunun farkli bigimlerde ¢esitlendirilmesini veya
cagdas sanat i¢inde sunulan yeni bicimlendirme Ornekleri iginde gelistirilmesi
seklinde diisiiniilmiistiir. Anlamsal gondermelerle islenen cagdas sanat icindeki
doniisiimiin ve sanatin genel pozisyonundaki degisimi aktaran bu analojik durum
sanat-geometri iligkisindeki degisen durumu net olarak ortaya koyar. Buna gore
natliralizmin degerlendirilme seklinde yasanan kirilma noktasinin baslangic
asamasini olusturan Cezanne’1n sanat goriisiinden avangard bir karsi ¢ikis ve yeniden
tasarimlanan diinya gorlisii dahilinde degerlendirilen geometrik yaklasimdan soz
edilebilir. Bozumun ve hatlarin kesinliginin sonlanmasi, eserin kendi baglamiyla
biitiinleserek kare formunun c¢agdas sanat i¢indeki yeni pozisyonunu ortaya koyar.

Sanat-geometri iligkisindeki bu doniisiimiin temel c¢ikis noktasi, Malevig ve
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Mondrian’in ortaya koydugu onerilerin 90’11 yillar itibariyle yeniden ele alinmalari
sonucunda temellenmistir. Mondrian’a 21.yy.’in basinda gelen ilk karsi oneriler,
karsit-formlart olusturan 1zgara olusumlu karelerin hatlariin  kesinliklerini
kaybetmeleri ve kaotik bir cagda modernist kesinliklerin bdyle bir heterojen kiiltiirel
cesitlilikte tek tip¢i bir anlami igeremeyecegini ortaya koyarak gelismistir.

Mondrian’a ¢agdas sanat i¢cinden gelen karsit Onerilere benzer tutumlar
Malevig’in kareleri 6zelinde de karsilik bulmustur. Malevi¢’in Beyaz Uzerine Siyah
Kare galigmasi cagdas sanat i¢inde bu esere gondermede bulunarak yeniden ele
alinmigtir. Maria Konstantinova (1953-...) tarafindan yeniden ele alinan bu ¢alisma
Jeff Koons’un kitsch sanat i¢inde ortaya koydugu cam fanus igindeki elektrikli
siipiirge yerlestirmesiyle bir tiir analoji kurulmasmi saglamistir. Konstantinova,
Malevi¢’in karesini cam bir fanus i¢inde yastik iizerinde gostererek Koons 6rneginde
yiicelestirilmis bir heykel-yerlestirme yaklasimina agilan yeni bir paranteze benzer
tutumda yaklasir. Fanus i¢ine konulmus endiistriyel bir nesnenin yerlestirme 6znesi
olarak sanat nesnesine doniistiiriilmesi Konstantinova’nin bu c¢alismaya Oykiinen
isinde bahsedilen analojik bakigin kurulmasini anlamli kilar. ‘Yiice’ olanin ironik bir
dille sunulmasi, sadece heykel-yerlestirme temsiliyetinin disinda ayn1 zamanda kare
formunun Modernizm i¢in 6nemini de elestiren bir tutumda aktarilir. Malevig¢’in
karesinin yastik iizerinde kitsch bir diizende sunulmasi bahsedilen yiice atfinin yerle
bir edilmesini hedefler. Sanat-estetik tartismasinda glindeme gelen estetik
kategorilerin avangard savunularini devre dist birakan yaklasim = sekli
Konstantinova’nin sanat anlayisini belirleyen unsurlardan biridir. Bununla birlikte
kare formunu olusturan dortgen kesinlik olgusunun, yastigin kare durumunu
yansitan; fakat sekilsel kesinligini bozuma ugratacak sekilde aktarilmasi, Malevi¢’in
karesi lizerinden degerlendirilen anlamsal ve bi¢imsel birligin yeniden diisiiniilmesini
gerektirir. Konstantinova’nin kendisinin de Rus kokenli bir sanat¢1 olmast hem kare
tizerinden hem de 20. yy’in basinda Sovyetler ve giinlimiizde Rus Sanati’nin tarihsel
stireklilik i¢indeki pozisyonunu yeniden diisiindiiriir.

Konstantinova’nin M.K.K.M. (Maria Konstantinova-Kazimir Malevig) isimli
bahsedilen ¢alismasi, ¢alismanin isminin ¢agristirdigi sekilde bir tiir baslangig-son
analojisinin kurulmasini da isaret eder. Karenin anlam niteliginin Malevig tarafindan

kuramsallastirildigi, ama gilinlimiizde de bu anlamin bugiiniin sanatgisi tarafindan
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goriiliis ve degerlendirilis seklini aktaran calisma, tarihsel siire¢ iginde bahsedilen
tastyicl veya doniistiiriicii yeni anlama isaret eder. Tarihsel siireklilik i¢inde, bu
stirekliligin sorgulandig1 ve yer yer sekteye ugratildigi bir donemde tarihsel bir
’kriz’in varlig1 isaret edilir. Bu anlamda gordiigimiiz kare artik Malevig¢’in karesi
degildir. Karenin bu tlir bir parodilestirilmeyle aktarilmasi, modernist ciddiyetin
alasagl edildigi bir oneri ortaya koyar. Bdylelikle Konstantinova’nin bu ¢aligmasi,
Malevi¢’in c¢aligmasinin konum veya baglam niteligini degistirerek yeni bir oneri
ortaya koyar.

Zamaninda Malevi¢’in Siyah Kare isimli caligmasi igin gelen tepkiler
sonrasinda sanatin bambagka bir doneme girmis oldugu hatirlanirsa, ge¢mis anilari
canlandirarak yeni bir 6neri ortaya koyan bu ornekler de Cagdas Sanat icinde farkli
arayislarin habercisi olabilirler. Malevi¢’in ¢alismalari miidahalelere ugramis veya
yeniden ele alinarak baglam agisindan plastik sanatlardaki yeni pozisyonlar1 ortaya
koymakta zaman zaman referans olmuslardir.®® Paradoksal bir bigimde yeni bir
konum ortaya koyan Konstantinova’nin caligmasi, kare iizerinde yeni bir anlam
iiretiminin nesnesi olarak ¢agdas bir yorumla yeniden aktarilir. Konstantinova ¢agdas
bir yontem {izerine modernist bir oneriyi yerlestirerek farkli sanat geleneklerini ayni
potada eriten bir 6rnek ortaya koyar. Boylece modernist olgular1 yeni bir ele alig
bicimiyle, sentez fikrinin ¢agdas yorumlama bic¢imi iginde ele alindigin1 da ortaya
koymus olur.

Bu sekliyle M.K.K.M. isimli ¢alisma, Malevi¢’in karesiyle bir tiir analojik
koprii kurarak, nesnesiz resim geleneginin, yastik gibi bir yerlestirme nesnesiyle
kurdugu iliskinin de altin1 ¢izer. Konstantinova’nin bahsedilen tasiyiciligi-veya
doniistimii hatirlatacak sekilde Modernizm’in dinamikleriyle, ele aldigi Malevi¢’in
Siyah Kare caligmasi bu anlamda-belki de- Arthur Danto’nun deyimiyle ‘Sanatin

Sonundan Sonra’sinin yagandigi bir donemin iiriiniidiir.

% Bknz: Prof. Dr. Usun Tiikel, ’Sanat Yapitinda Konum ve Baglam: Malevi¢ ve Bonvicini
Ornekleri’’, ’Kirllmalar, Simirlar, Yolculuklar: Sanat ve Felsefe Bulusmasi’’nin i¢inde, Istanbul,
Arkeoloji ve Sanat Yay., 2010, s. 92-102.

139



Resim 57: Maria Konstantinova, M.K.K.M.(Maria Konstantinova/Kazimir Malevig),
1990, karisik teknik, 101 x 40 x 17 cm., Phyllis Kind Galeri, New York
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SONUC

Bu calisma, genel olarak 20.yy’in iki dnemli sanatgis1 Kazimir Malevi¢ ve
Piet Mondrian’in- sanatlarinin en olgun doneminde- sanatsal {iretimleri noktasinda
kare ve 1zgara formu tercih etmelerinin nedenlerini sanat tarihsel bir perspektiften
inceleyerek ele almustir. Ilk asamada bu calisma, giiniimiiz sanatindaki geometrik
egilimler dahilinde kare ve i1zgara formunun Cagdas Sanat asamasinda geldigi
noktay1 ortaya koymak ve Modernizm ile karsilastirmali bir boyutta ele almak amaci
tasimaktaydi. Arastirma ilerledik¢e kare formunun tarihsel siireklilik baglaminda ele
alinmas1 ve sanat tarihsel olgular 151¢inda ge¢irdigi asama ve doniistimlere mercek
tutulmas1 onemli hale gelmistir. Bunun sebebi, formun kendisinin sanat felsefesi
baglaminin yaninda tarihsel, dini ve kiiltiirel paradigmalarla iliskili olmas1 ve sanat
ekollerinin 15181inda karelerin, sanatin dogasinin disinda farkli ezoterik ve kiiltiirel
asamalarla boyut kazanmasidir. Kozmolojik arayislarin, felsefenin ve matematigin
hayatla kurdugu organik bagin ve bunun sanata yansimasinin bir kolu olarak kare
formu tarih boyu dogrudan veya dolayl olarak kullanilan bir form olmustur. Boylece
20.yy’in basina gelene kadar gerek resimsel -ve bunun sonucunda temsili noktada
isaret ettii baglam acisindan; gerekse de formun kendisinin nesne olarak kullanimi
acisindan isaret edilen unsurlar biitlinliniin, sanat disinda bahsedilen diger olgular ile
birlikte diistiniilmesi gerekliligi goriilmiistiir.

20.yy’m basinda ‘Sanatin Oliimii’ niin ilan edilmesinde farkli akimlarin belli
noktalarda benzer bir sdyleme sahip ¢ikarak bu sonuca ulagmalar1 sanatin temsil
ettigi degerler biitiiniiniin tiimden sorgulanmast sonucunda gerceklesmistir.
Stiprematizm’in vardigi sonu¢ da natiiralist bir sanat anlayiginin ¢agin algisinin
gerisinde, donemin yasamsal olgular biitiiniiyle paralellik gdstermeyen bir bicimde
oldugudur. Malevi¢’in  resimde donemin soyutlama algisinin  Otesinde
nesnesizlesmenin, timden resimsel 6geleri disarida birakmaya yonelen bir anlayisla
ele alinmasi sonucunda kare formuna ulastig1 diisiiniilmektedir. Bu baglamda, tezin

ulastig1 nokta, Malevi¢’in sanatsal iiretiminde ifadenin sonucu olarak ortaya konan
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kare formunun nesnel ve anlamsal durumunun irdelenmesi ve sonrasinda iistlendigi
tastyici roliin niteligidir.

Bu agamada, Malevi¢’in 6zellikle ‘uzaysal uzam’ ve ‘dordiincii boyut’ ilkeleri
1s181inda metafizik ve bunun felsefi dogasinin incelenmesi kaginilmaz olmustur.
Ozellikle metafizigin Ortagag itibariyle ortaya koydugu onerilerin Giil-Hag ekoliiyle
olan iligkisi hem Albrecht Diirer hem de bir yiizyil sonra Robert Fludd tarafindan
kareler araciligiyla aktarilmis olmasi bu tiir bir yorumun okunmasinda oldukga
belirleyici olur. Malevi¢’in sliprematist sanatinin ifadesi olarak ortaya koydugu Siyah
Kare isimli c¢alismasinin Rus evlerinde en degerli ikonalarin asildigi yer olan iki
duvarin birlestigi kdsenin en iist noktasina yerlestirmesinin nedeni, ikonalarin bir dini
ve tanrisal agkincilig1 ayn1 zamanda da iman etme yolunu temsil etmesidir. Bu durum
da s6z konusu inancin kareler araciligiyla ortaya konmasmi agiklar.! Boylece bu
calismayla Malevi¢c Ozelinde tartigmanin dini ve metafizik kisminin kare formu
yoluyla ortaya konmasinin kdkenleri goriintir kilinmustir.

Piet Mondrian’in 1zgara olusumlu De Stij/ ekoliiniin sanat dilini yansitan
caligmalarina bakildigindaysa; yine Malevig’le ortak payda olarak metafizigin one
ciktigini goriiriiz. Mondrian’in karsitliklar ilkesi temellendirmesiyle ortaya koydugu
bu sanatsal ¢ikarimlar kdkenlerini benzer bir tarihsel arka plan dahilinde ortaya
koymus; fakat bu kez odak nokta teozofi olmustur. Mondrian’in 1zgara temelli
tercihinin kokenlerinin 17. yy’da yogunluk kazanan teozofist Ogretiler oldugu
sonucuna ulagilmigtir. Bu analojinin kurulmasiyla, Yeni-Platoncu mistisizm ve
sonrasinda 17. yy.’da yogunluk kazanan metafizik Ogretiler 15181inda, Malevi¢ ve
Mondrian’in sanatsal bakis agilari anlamli hale gelir. Teozofiyle plastik sanatlar
arasinda kurulan bagin bir sonucu olarak iiretimler yapan Mondrian, fiziksel ve
fiziksel-olmayan karsithginda kurulan bir evren yasast diizeninin plastik sanatlar
icinde de bu tiir bir karsithigt somutlayan bi¢imsel oOnermelerle agiklanarak
aktarilabilecegini ortaya koyar. Buna gore, Mondrian’in tinsel evrimin agsamalarindan
gegerek Ozel kisi haline gelme durumunun sonucunda tist-insan 6zelligi kazanmasini,
bu teozofist Ogretiler 1s1gimda ortaya koydugu bilinmektedir.> Mondrian’in

etkilendigi matematik¢i Schonmaekers’in Plastik Matematigin Ilkeleri isimli

' Yilmaz, a.g.e..s. 269.
2 A.e., s. 19.
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caligmasinda ortaya koydugu karsitliklar temelinde sekillenen gostergelerin yatay ve
dikey geometrik 6gelere indirgenerek aciklanmasi gerekliligi kurami, Mondrian’in
yatay-dikey karsitliginda olusturdugu bigimsel tercihi net olarak acgiklar. Bununla
birlikte Mondrian’in sanatsal ¢ikis noktasinin sadece teozofist-dini ¢ikarimlara dayal
oldugu degil ayni zamanda Modern Bati Felsefesi’nin temellerinin dayandigi
‘diyalektik’ olgusuyla da ilgili oldugu goriilmiistir. Her ne kadar Mondrian’in
Hegelci felsefeden etkilendigini ortaya koyan net bir kaynak olmasa da Hegel
felsefesini agimlayan anahtar terimler Mondrian’in metinlerinin i¢inde ge¢mektedir.’
Hegelci diyalektigin kokenlerini olusturan karsithiklar ilkesinin  Mondrian’in
bicimciligini belirleyen baska bir faktdr oldugu da goriiliir.

Bu noktadan sonra tezin odagini olusturan sorular 1siginda, Malevi¢ ve
Mondrian sonrasi geometrizasyon i¢inde kare ve 1zgara formlarin ele alinis sekilleri
irdelenmistir. Ozellikle 20.yy’m ikinci yarisina bakildiginda kareler ve 1zgaralarin
kullaniminin devam etmekle birlikte 20.yy’1n basindaki uygulamalardan farklilasarak
ele alindig1 goriilmiistiir. Boylece calisma ‘Malevig-Mondrian sanatina giden yol ve
sonrast’nin tamami sonucunda ulasilan anlam tasiyiciligi ve dOniisiimiine
odaklanmistir. Tezin sonunda Malevi¢ ve Mondrian’in ortaya koydugu ¢ikarimlardan
hareket ederek, kare formu iizerinden bigim ve anlam noktasinda farkli bir siirece
dogru ilerlenir.

20.yy’m ikinci yarisindaki kare ve 1zgara semali Orneklere bakildiginda
postmodern goriisiin farklt yontemlerle iiretilmesi ve Cagdas Sanat siirecine
gidilirken yeni parametrelerin devreye girmesi dikkati ¢eker. Bu fikirlerin tamami
genelde iki goriis baglaminda okunabilir. ilki, Hal Foster ve Rosalind Krauss’un da
dahil oldugu bir tiir yeniden ele alis seklinin ‘Gergegin Travmatik Olarak Geri
Dontigii’ mitiyle agiklanmasi, ikinci goriis ise Postmodernizm siireciyle birlikte kare
ve 1zgaralar Ozelinde ¢agdas sanat icinde karsilasilan orneklerin yeni Onerilerle
anlamsal bir farklilasmaya odaklanmasidir. Ilk gériise gore Freudyen bir bakis
acistyla yeniden canlandirilmaya ¢alisilan anin ancak travmatik bir bi¢imde var

oldugu anda tanimlanabildigi ve bdylece bir anlam kazanabildigi savinin plastik

’ Yilmaz, a.g.e., s. 122.
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sanatlar igindeki karsihgidir. Sanat iginde yeniden canlandirilmaya ¢alisilan
orneklerin de (bu ¢aligma baglaminda kare ve 1zgara olusumlari) Foster’a gore bu tiir
bir ele alimig sekli baglaminda bir tir ’kriz’ ile karsilagilmasinin sonucunda
travmanin ortaya ¢ikmasi seklinde metafor olarak kullanilmis, Malevi¢ ve Mondrian
sonrasi kare ve 1zgara Orneklerinin de bu durum dahilinde degerlendirilmesi
gerekliligi ortaya konmustur. ikinci goriise gore ise, finansal kapitalizmin yogun
olarak hissedildigi bir donemde kiiresel kiiltiiriin gocebe aktorlerinin, bulunduklar
cografyanin zamansal ve siyasi algisi baglaminda yerel itirazlarla tekrar eden
formlar1 siirdiirdiikleri goriiliir. Ikinci grup kare ve 1zgara olusumlari bu gruba
girerler. Tezin son kisminda ortaya konan orneklerin Avrupa merkezli olmamasi
bahsedilen yerel itirazlar savin1 da destekleyen bir argiimandir. Boylece Avrupa
Modernizmi’nin temellendirmis oldugu ‘tasarimlanan diinya’ goriisii baglaminda
kare formunun Cagdas Sanat i¢cinde doniistiigii goriilmiistiir. Bahsedilen Modernizm
olgusundan dogan ve onun anlamsal tasiyiciligini iistlenen veya bu olguya elestirel
yaklasarak, bi¢cim {izerinden kare formunu bozan yeni drneklerle karsilasilir.

Bu tez sonucunda stereotiplerin elestirilmesi, toplumsal bellegin harekete
gecirilmesi baglaminda anlam kazanan Cagdas Sanat pratikleri icerisindeki kare ve
1zgara Orneklerinin, Avrupa’yla 6zdeslesen ‘cagdas’ fikrinin de yerle bir edilmesi
anlaminda doniisiimii ortaya konmustur. Bununla birlikte Malevi¢ ve Mondrian’in
kare ve 1zgara uygulamalar1 6zelinde ele alinan ‘modern’ olgusunun, kiiresel anlam
katmanlar1 i¢inde yeni kare ve 1zgara olusumlar baglaminda doniisiimii de sonuca
dair baska bir c¢ikarimdir. Bu tezde farkli cografyalardan kare ve 1zgara semali
orneklerin net ¢izgilerinin yerlerini organiklesmeye baslayan ¢izgisel formlara
birakmalarinin, modernligin gelisimiyle tetiklenen ‘yersiz-yurtsuzlasma’ ve
‘tekinsizlik’ gibi olgu ve hallerin altin1 ¢izmek oldugu ortaya konmaya calisiimistir.
Kare ve 1zgara olusumlar agisindan bi¢imsel anlamda baslangi¢ ve bitis noktalarinin
alt iist olmas1 durumunun, diisiincedeki yeni anlam arayislarinin sonucu olarak ele
alindig1 goriiliir. Gegmisten alinan orneklerin bu tiir bir cagdas ele alig bigimiyle
aktarilmasi bu yersiz-yurtsuzlasmanin hissedildigi cografyalardan gelen orneklerde

ortaya konmustur. Boylece merkez-cevre tartismasinda parodilestirilen, basit 6ge ve

4 Foster, a.g.e., s. 84.
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malzemelerle tekrarlanarak yansitilan kare ve 1zgara orneklerin bu bicimsellik
acisindan ortaya konan yeni Onerileri tartigilmaya ¢alisilmistir.

Tezin sonunda anlam tasiyiciligi-gelisimi, kare formunun tekrarlanarak
yeniden anlamlandirilmasi agisindan degil, her tekrarin yeniden yorumlanarak yeni
bir anlam iiretmesi Onerisini ortaya koyar. Buna goére her estetik Oneri dolayima
sokuldugu referansla anilirken ortaya koydugu yeni baglam genelde gézden kagirilir.
Ust anlatilarin sabitledigi bir yorumlama biciminin sonucunda ortaya konan bu
yaklagim ‘yeni’nin siipheyle karsilandigi bir tekdiizeligi dogurur. Tezin sonunda
kareler 6zelinde bu ‘yeni’ ortaya konus bigimlerinin farkli 6zellikteki baglamlari

kendi nesnel pozisyonlar1 dahilinde diisiiniilerek aktarilmaya caligilmistir.
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