T.C.
ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
RADYO TELEVIZYON VE SINEMA ANABILIiM DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

OMER LUTFI AKAD SINEMASINDA ASK

FATIiH ATICI
2501100876

TEZ DANISMANI
PROF. DR. ERGUN YOLCU

ISTANBUL - 2016



T.C.
ISTANBUL UNIVERSITES|
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

YUKSEK LISANS
TEZ ONAYI
OGRENCININ;
Adi ve Soyadi : FATIH ATICI Numarasi : 2501100876
Anabilim Dali / ; ..
: RADYO TV SINEMA/ Danmismani : PROF. DR. ERGUN YOLCU
Anasanat Dali / Programi YUKSEK LISANS
Tez Savunma Tarihi : 31.05.2016 Saati : 10.00
Tez Bashg: : OMER LUTFI AKAD SINEMASINDA ASK

TEZ SAVUNMA SINAVI, 10U Lisansiisti Egitim-Ogretim Yonetmeligi'nin 36. Maddesi uyarinca yapilmis,
sorulan sorulara alinan cevaplar sonunda adayin tezinin KABULUNE OYBIRLIGI / OYCORI S AKarar verilmistir.

ORI UYESI i KANAATI
JURITIYES] IMZS (KABUL / RED / DUZELTME)
1- PROF. DR. ERGUN YOLCU Q . ® bb/\:)\k)\
' g " | » s
2- PROF. DR. CEYHAN KANDEMIR = Z/, b. (
3- YRD. DOC. DR.YUKSEL BALABAN ﬂ_&g{:&ﬁ: koroud

I . KANAATI
YEDEK JURI UYESI IMZA (KABUL / RED / DUZELTME)

1- YRD. DOC. DR. UMIT SARI

2- YRD. DOG. DR. KORHAN
MAVNACIOGLU

Versiyon: 1.0.0.2-61559050-302.14.06



0z

OMER LUTFI AKAD SINEMASINDA ASK

FATIH ATICI

Bu ¢alismada, sinemada ask unsuru iizerinde durulmus, bu baglamda Tiirk
sinemasmnin dncii yonetmenlerinden Omer Liitfi Akad’in ask filmleri incelenmistir.
Melodram anlati, Tiirk sinemasinda agk filmlerinin vazgec¢ilmez bir unsuru olmus,
¢ogu zaman ask filmleri “melodram bir tiir” olarak nitelendirilmistir. Buradan
hareketle, Tiirk sinemasinda melodram anlatimh ask filmlerinin siklikla yapildigi
1960-1970’1i yillar arasinda, yonetmenin melodram anlatim unsurlarin1 kullanarak
yaptigi ii¢ ask filmi ornek alimmis ve segilen bu filmler hem toplumbilimsel
¢oziimleme yontemiyle incelenmis, hem de s6z konusu filmlerin melodram anlatisal

Ozellikleri lizerinde durulmustur.

Bu amaglar dogrultusunda, oncelikle aska deginilmis, askin insanlik
tarihindeki onemi ve askin etkilesimde oldugu konular agiklanmaya caligilmustir.
Ardindan sinemada askin islenisi ele alinilmis, Tiirk sinemasinda agk, Yesilgam ve
melodram kavramlari tansimlanmus, Tirk sinemasinda, bilhassa da Tiirk sinemasinin
sektorleserek “Yesilgam” adiyla anildig1 donemde yapilan melodram anlatimli ask
filmleri ile Omer Liitfi Akad’mn ask filmlerine genel olarak deginilmistir. Daha sonra,
belirlenen yontemlerle Omer Liitfi Akad’mm melodram anlatimli {ic filmi
¢oziimlenerek, kadin-erkek iliskileri ve ask olgusunun Omer Liitfi Akad’in
sinemasinda ne sekilde ve nasil yer aldigi, yonetmenin aska bakisi1 ve melodramsal

unsurlar1 bu filmlerinde nasil kullandig1 belirlenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ask, sinema, Tiirk sinemasi, melodram, Yesilcam,
Omer Liitfi Akad.



ABSTRACT

LOVE AT OMER LUTFi AKAD CINEMA

FATIH ATICI

In this study, the concept of love was studied, and in this regard, love movies
of Omer Liitfi Akad, who is a pioneer director, were examined. Melodrama narration
has been an irreplaceable concept for love movies of Turkish cinema, and most often
love movies are considered as “a type of melodrama”. From this point of view,
between the years of 1960s and 1970s, in which love movies with melodrama
narrations were often made; three love movies which were made with the melodrama
narration concepts by the director and those chosen movies were examined with the
method of sociological analysis and also narrative features of those movies in
question were taken into account.

In line with this objective, firstly the subject of love was touched upon, and
the importance of love for human history, subjects related to love were explained.
After that, handling of love in cinema was dealt with, the concept of love, Yesilcam
and melodrama in Turkish cinema were defined; Omer Liitfi Akad’s love movies and
melodrama narrated love movies which were made during the time of “Yesilcam”,
when Turkish cinema started to became a sector, were touched upon in a general
perspective. After that, three melodrama narrated movies of Omer Liitfi Akad were
analyzed and how men-women relationship and the concept of love affected and took
place; how the director’s approach to love is like and melodramatic concepts were
used in Omer Liitfi Akad cinema movies, were explained.

Keywords: Love, cinema, Turkish cinema, melodrama, Yesilgam, Omer

Liitfi Akad.



ONSOZ

Ask her insanin yasaminda, hatta yaratilisinda var olan bir duygudur. Bu
nedenle insanoglunun her daim en Onemli duygularindan olan agk, hayatin da

vazgecilmez unsurlarindandir.

Ortaya ¢iktigr 19. yy.’1n sonlarindan itibaren insanlarin biiytik ilgisini ¢eken
ve halen de glinlimiizde en etkili kitle iletisim araglarindan biri olan sinema, insanlara
gorsel anlamda ziyafet sunmasinin yanisira bir anlatim yolu olarak da popiilaritesini
her zaman korumustur. i¢inden ¢iktig1 kiiltiiriin bir {iriinii olan ve bu baglamda,
toplumsal olay-olgu ve sorunlar1 anlatmakta etkili bir ara¢ olarak kullanilan sinema,
ilk ¢ciktig1 giinden itibaren ask ile birliktelik kurmus, hatta ask sinemanin en ¢ok

isledigi konulardan biri olmustur.

Bu baglamda calismamizda, yapmis oldugu filmlerinde toplumsal olay ve
konular1 ele alan, Tiirk sinemasmin &ncii yonetmenlerden Omer Liitfi Akad’mn
filmlerinde ask temasi incelenerek, sinemamizda ask olgusu ve kadin-erkek

iliskilerinin ne sekilde ele alindiginin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Beni yiiksek lisans yapmam konusunda cesaretlendiren ve bu calismanin
hazirlanmasinda destegini esirgemeyen degerli hocam, ayni zamanda tez danigmanim
Prof. Dr. Ergiin YOLCU’ya, yine yiiksek lisansa basladigim ilk giinden itibaren hep
yanimda olan Prof. Dr. Ceyhan KANDEMIR e, almis oldugum dersleriyle bana Tiirk
sinemasin1 sevdiren ve bu alanda bakis acimi gelistiren Dog. Dr. Siikrii SIM’e, gerek
kaynak gerekse fikirleriyle her daim yardimda bulunan degerli dostum ve kardesim
Yrd. Dog. Dr. Mesut AYTEKIN ile Ars. Gor. Dr. Gizem PARLAYANDEMIR e ve

ismini burada zikredemedigim tiim boliim hocalarima sonsuz siikranlarimi sunarim.

Gorev yapmis oldugum Istanbul Universitesi Basin ve Halkla Iliskiler
Midirligi’ndeki ¢aligma arkadaglarima ve yar1 zamanli 6grenci kardeslerime yine

destek ve yardimlarindan otirii tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Ayrica, ¢alismam
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sirasinda kendilerine ayirdigim vakitten feragat eden esim ve kizima sabirlarindan

otiirii cok tesekkiir ederim. Iyiki varsiniz!

Calismamin, sinema alaninda yapilacak olan arastirmalara katkida bulunmasi

dilegiyle...

Vi
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GIRIS

Ortaya c¢iktigi ilk giinden itibaren insanlarin yogun ilgisini ¢eken ve
tilkemizde de biiyiik ilgi gbéren sinema, toplumsal olaylari konu edinen, duygu ve
diistinceleri anlatan bir sanat dalidir ve Tiirk Sinemasi da varoldugu giinden bu yana
bu kodlar1 fazlasiyla igerisinde barindirmigtir. Toplumdaki kadin-erkek iligkileri ve
insanoglunun en gii¢lii duygularindan biri olan agk olgusu da sinemanin ve

sinemamizin ¢okca isledigi konulardan biri olmustur.

“Popiiler kiiltiir ve iiriinlerinin ‘yliksek kiiltiir’iin i¢ine sizmasiyla ve bu iirlinlerden
uzak durmaya caliganlarin bile bu iiriinlerin yasaminda bir yeri oldugunu fark etmesi ve
akademik arastirmalara konu olmasiyla, kisacasi giinliilk yasamdaki yerlerine odaklanma
geregi giindeme gelene kadar, ‘Yesilcam ve filmleri’ genellikle bir kenarda tutulmustur.
Oysa, uzunca bir dénemin ekonomik ve kiiltiirel formu olarak sinema filmleri yaratmis bir
iretim bigimi, bunun toplumsal uzantilar1 ve seyirci iligskileri baglaminda yapilacak
arastirmalar Onemli sonuglar verebilir: Zaman-mekan kullanimi, yildiz sistemi, halkin
egilimleri, siyasi, toplumsal belirlenimler, sosyal gruplar ve bunlarin temsili vs.” (Kanbur,

2005: 10-11)

Bu nedenle, Tiirk sinemasinin, diger bir deyisle “Yesilgam” ve filmlerinin ele
alinmasi, irdelenmesi ve akademik calismalara konu edilmesi Tiirk toplumunun son
donemdeki tarihsel, siyasi vb. acilardan gelisimi anlaminda bize yol gdsterici
olacaktir. Bu dogrultuda, Tiirk sinemasi ve Yesilcam filmleri iizerine yapilan
inceleme ve arastirmalar, sosyal anlamda da 6nemli sonuglar vermektedir. Toplumsal
bir olay olan aski konu alan filmlerin incelenmesi; toplumdaki kadin-erkek iligkileri

ve toplumun kadin ile erkege bakis agilarini ortaya koymak adina biiyiik 6nem tagir.

Tiirk Sinemasinda “auteur” yonetmenler olarak tanimlanan ve kendi sinema
dilini kurmus yonetmenler de, toplumlarin kendi kiiltiirlerini yansitan bir ara¢ olan
sinemay1, toplumsal sorunlar1 ele almak ve ortaya koymak agisindan 6nemli bir arag

olarak gormiis ve bu dogrultuda filmler iiretmislerdir. Bu yonetmenler, iilkenin
1



icinde bulundugu kosullar ve maddi zorluklar nedeniyle (devletin uyguladig: sansiir,
gise nedeniyle yapimci talepleri vb.) amag ve istekleri disinda farkl tiirlerde filmler
yapmak zorunda kalsalar da, kendi sinema dillerini, ¢ekmis olduklar1 filmlerine

yansitmay1 basarmislardir.

Tiirk sinemasinda yaptig1 filmlerle toplumsal konu ve meseleleri ele alan ve
bu meseleleri sinema aracilifiyla izleyiciye aktaran yonetmenlerden biri de Omer
Litfi Akad’dir. Tiirk sinemasinin en onemli yonetmenlerinden olan ve otoriteler
tarafindan Sinemacilar Dénemi’ni baslatan isim olarak kabul edilen Omer Liitfi
Akad’in; Tirkiye’de sinemanin ilk yillarindan baglayarak Tiirk sinemasi ile
“Yesilgam™mn degisime ugradigi 1980°li yillara kadar iireten bir yonetmen olarak
varoldugu diistiniildiigiinde, filmlerinin ele alinarak arastirmalara konu edilmesinin

Onemi ortaya cikar.

Akad, filmlerinde ask olgusunu da sik sik ele almig, konusu sirf ask olan pek
cok film yapmuis, bu filmlerle de Tiirk toplumunda kadin erkek arasinda yasanan agk

iligkisini perdeye aktarmaistir.

Tiirk sinemasinda da ilk yillardan itibaren ask temasi islenmis, ana konusu
ask olmayan filmlerin bile arka planinda ask Oykiilerine yer verilmistir. Ancak Tiirk
sinemasinda agk filmlerinin zirve yaptigt donem, 1960-1970°li yillardir. Tiirk
sinemast denince ilk olarak akla; “Yesilgam”, “Yesilcam” denince de, bu yillarda
yapilan melodram anlatimli romantik agk filmleri gelir. Sinemada ask konusu ele
alindiginda, melodramla agkin birlikteligi dikkat ¢eker. Neredeyse Tiirk sinemasinda
melodramsiz anlatilan ask filmi yoktur. Hatta ask filmi denildiginde melodram film
kavramiyla karistirilir. Bu i¢ige gegmislik nedeniyle pekgok zaman “agk filmi” yerine
“melodram film” ifadesi kullanilir. Oysaki melodram bir anlatim bi¢imidir, anlatim1
izleyiciye ge¢irmek ve onu etkilemek i¢in kullanilan anlatim unsurlaridir ve tim
tirlerde melodram kendine yer bulur; korku, giildiirii, macera vd.. Bu nedenle
calismamizda melodrama da deginip, askla melodramin birlikteligi ifade edilmeye

caligilacaktir.



“Kesin olan su ki, filminizi uygun seyircinin zevkine gore ¢ektiniz mi adeta
para basmaya baslyorsunuz.” diyen Amerikali sinema yazar1 Barry Norman’in da
belirttigi gibi, sinemada seyirci talepleri her zaman 6n planda tutulmustur. (Aktaran
Ozgiic, 2005: 241) Tiirk sinemasmin ilk donemlerinde seyircinin tercihleri ve
beklentilerini hedefleyecek bir biling olusmadigindan “talep iizerine yapilan seyirlik
filmler” ancak 1960-1965 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmis ve yildizlasan oyuncularin
filmlerde yarattiklar1 erkek ve kadin imgeleri bu anlamda en biiyiik gii¢c olmustur.
(Ozgiic, 2005: 242-243)

Bu baglamda, 60’larda Yesilcam sinema sektoriiniin en biiylik kozu yildiz
oyuncularin basrol oynadigi romantik agk filmleri olmus ve seyircinin kolayca
igsellestirdigi ve bekledigi tiirde bolca romantik ask filmleri yapilmistir. Hatta
izleyicilerin birbirine yakistirdigi oyunculardan sinema ¢iftleri olugturulmus, dyle ki
¢ogu zaman basrol oyuncularina gore filmler yapilmistir; zengin kiz-fakir oglan,
fakir ama gururlu delikanlilar vs. konularin siklikla islendigi, “Tiirkan Soray, Filiz
Akin, Fatma Girik, Hiilya Kogyigit, Kartal Tibet, Ciineyt Arkin, Ediz Hun, Tarik
Akan vb.” gibi oyuncularin basrol oynadigi hiiziinlii agk hikayeleri...

Melodram anlati i¢erisinde bu donemde yapilan ask filmleri, benzer konu ve
karakterleri isleyen, sonunun nasil bitecegi dnceden tahmin edilen filmler olmus, bu
nedenle de ¢okea elestiri almislardir. Ancak bu elestirilere ragmen, giiniimiizde de
ilgiyle izlenmeye devam eden bu filmlerin hikayeleri, yeni yapilan filmlerde ve
dizilerde de kullanilmaya devam etmektedir. Giiniimiizde, en gercek¢i yonetmenlerin
filmlerinde bile melodramatik unsurlar gizli ya da agiktan (zengiz kiz, fakir oglan

vb.) yasamini devam ettirmekte, kendilerine yer bulmaktadir. (Akbulut, 2012: 9)

Filmlerde kendi tislubunu ve dilini kullandig tiim sinema otoritelerince kabul
gbren ve Tiirk sinemasimin “auter”lerinden biri olarak kabul edilen Omer Liitfi Akad,
¢ekmis oldugu ask filmlerinde melodram anlatisal 6zellikleri de kullanmustir. (Abisel
vd., 2005: 14) Genellikle yaptig1 her tiirden filmine, kendi sinema dilini yansitan ve

3



filmlerinde toplumsal gercekleri konu edinen Akad, melodram anlati igerisinde aski

nasil sunmustur?

Iste ¢calismamizin ana eksenini bu sorunsal olusturmaktadir; melodram anlati
icerisinde romantik ask hikayelerinin popiiler oldugu ve bolca g¢ekildigi 1960-1970’1i
yillarda, Akad’in melodram anlat1 yapist igerisinde irettigi agk filmleri incelenerek,
hem Tiirk sinemasinda kaliplasmis melodram anlatiyla karsilastirilacak, hem de,
toplumsal bir olgu olan aski izleyiciye hangi gerceklikte sundugu tespit edilmeye
caligilacaktir. Bir baska deyisle, yaptig1 toplumsal gergekei filmlerle bilinen Akad’in
melodram unsurlar kullanarak yaptigi bu filmleri; abartili ve gerceklikten uzak
olmasi nedeniyle yogun bir sekilde elestirilen Tiirk sinemasindaki ask filmleriyle
karsilastirilmaya ¢alisilacak ve boylelikle Akad’in hem sosyal bir gercek olan agka

yaklasimi, hem de melodram unsurlart nasil kullandig1 ortaya konacaktir.

Bu cercevede g¢alismamizda yonetmenin, yogun bir sekilde romantik ask
konulu melodramlarin ¢ekildigi 1960-1970’1i yillarda, senaryolar1 Safa Onal’a
dayanan ve romantik agkin melodramatik unsurlarla anlatildigi kimi sinema
cevrelerince “Imkansiz Asklar Uclemesi” diye de adlandirilan ii¢ filmi; “Vesikali
Yarim”, “Kader Boyle Istedi” ve “Seninle Olmek Istiyorum” filmlerini hem
toplumbilimsel ¢oziimleme yontemiyle, hem de melodram anlatim unsurlari
bakimindan inceleyerek, sinema elestirmenlerince popiiler kiiltiir ve ticari yonelimli
olarak nitelendirilen bu filmlerinde Akad’in sinemasal anlamda ortaya ne koydugunu

gérmeye c¢alisacagiz.

Bir bagka deyisle yonetmenin icerisinde melodram unsurlar barindiran bu ask
filmlerine, kendi sinema dili ve tislubunu yansitip yansitmadigi, toplumsal gergekligi
hangi olgiitlerde kullandig1 ortaya konmaya galisilacak, 6te yandan, bol ve dl¢iisiiz
bir sekilde kaliplagsmis melodramatik unsurlar kullanilarak, sonu dnceden tahmin
edilen ve izleyicinin istedigi gibi sonuglanmasi nedeniyle ¢ogunlukla hafife alinan
Yesilgam’daki diger ask filmleri ile kiyaslama yapilabilecek, dolayisiyla da bu

baglamda genelleme yapilmasimin dogruluguyla ilgili goriis sahibi olunabilecektir.



Bu c¢aligmada toplumun en 6nemli kiiltiirel kodlarindan asgk ile toplumsal
ahlak konu edinilerek donemin toplumsal yapisini gozler Oniine seren, toplumsal
deger yargilar1 ile askin c¢atismasinin birlikte ele alindigt Akad’in ¢ filmi
incelenerek, toplumun temel dinamikleri, degerleri, hassasiyetleri tespit edilmeye
calisilacaktir. Bu filmlerin incelenmesinde, yine toplumsal yapi igindeki 6gelerle
filmlerin  igerikleri  arasindaki iliskileri inceleyerek toplumsal yapinin
¢Oziimlenmesine yonelik diislinceler one siliren ve kitle iletisim araglarina en fazla
uyarlanabilir sosyolojik kavramlar {izerinde duran toplumbilimsel ¢6ziimleme

yontemi kullanilacaktir.

Toplumsal bir sanat ve kiiltlir iriinii olarak ele alinan filmleri, tretildigi
donemin toplumsal kosullariyla iligkili olarak ele alan toplumbilimsel ¢oziimleme
yontemi, filmleri analiz ederken toplumsal bilimlere dayali bir ¢ergevede sosyolojik
Olgiitlere gore degerlendirmeyi amag edinir. Filmlerin hangi tiir ve déneme ait olursa
olsun toplumbilimsel veriler saglayan bir belge olarak ele alindigi bu yontemde,
toplumsal degerlerin filmlere nasil yansidigi, filmlerin de toplumsal degerler
tizerindeki etkileri ve bu degerleri degistirme gii¢leri ile toplumsal tutum ve davranig

kaliplarinda yaptiklari degisiklikler konu edilir. (Pamuk, 2002: 42-43)

Bu dogrultuda toplumbilimsel ¢6ziimleme yontemiyle, Tirk sinemast ve
Yesilcam filmleri iizerine yapilan inceleme ve arastirmalar; sosyal anlamda 6nemli
sonuglar vermekte, toplumsal bir olay olan agkin kadin-erkek iliskileri baglaminda ve
toplumun kadin ile erkege bakis agilarini ortaya koymak adina 6nemli bulgular
saglamaktadir. Yapacagimiz bu calisma sayesinde, filmlerinde genellikle toplumsal
meselelere ve sosyal olaylara kafa yoran Akad’in, yine en 6nemli toplumsal
konulardan biri olan agka nasil baktig1, filmlerin ¢ekildigi donemde Tiirk toplumunun
kadina, erkege ve dolayisiyla da aska bakis agisin1 gérmemiz agisindan bize dnemli

ayrintilar verecegi tartisilmaz bir gercektir.



Ayrica bu c¢aligmayla, filmlerin g¢evrildigi donemde Tirk toplumunun aska
bakis agist ve agsk duygusunun Tiirk Sinemasinin bakis agisiyla kazandigi anlam ve
gergekten toplumun ask anlayisiyla, sinemada islenen ask olgusunun Ortiisiip
ortiismediginin de tespit edilebilecedi diisiiniilmektedir. Yine bu baglamda, sz
konusu filmlerdeki ask unsurunun taraflar1 olan kadin ve erkegin Tiirk toplumunda
kadin ve erkege bigilen rollere uygun olup olmadigi da ortaya konulmaya

calisilacaktir.

Calismamizin ilk boliimiinde agk konusu iizerinde durulacak; bilimsel olarak
askin tanimi, agki tarihsel siiregte etkileyen faktorler, iliskili oldugu konular, asik

olma ve askin belirtileri ele alinacaktir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise, sinemada ask konusu incelenerek; Tiirk
sinemasmin ortaya ¢iktig1 giinden, Omer Liitfi Akad’in aktif olarak y&netmenlik
yaptig1 yillara kadar agk icerikli filmler ele alinacak, bilhassa agk filmlerinin zirve
yaptig1r 1960 ve 1970’li yillar iizerinde durulacaktir. Bu baglamda yine Tiirkiye’de
sinema sektoriinlin ortaya ¢ikisi, sinemamizda ask filmlerinin vazgecilmez anlatim

yolu melodram ve melodramin Tiirk sinemasindaki varligi incelenecektir.

Ugiincii boliimde, dnce nigin Omer Liitfi Akad’m sinemasmin ele alindig
irdelenecek ve genel olarak yonetmenlik hayatina deginilecektir. Ardindan da
yonetmenin agk temali filmleri izerinde durularak, melodram anlati i¢erisinde ortaya

koydugu filmleri ele alinacaktir.

Son boliim olan dordiincii boliimde ise; ¢aligmamizin amag, problem, yontem
vb. bilimsel arastirma tekniklerine deginilecek, filmlerin incelendigi ¢dziimleme
yontemi tanimlanarak, ele alinan filmler bu baglamda ¢éziimlenmeye ¢alisilacak ve

buradan hareketle sonug ve degerlendirmede bulunulacaktir.



1.  ASK

1.1 Askin Genel Tamimi ve Tarihgesi

1.1.1 Aska Genel Bir Bakis ve Askin Tamimlan

Toplumsal bir varlik olan insanin belki de en 6nemli gereksinimi yasadigi
cevreyle sosyal baglar kurmaktir. Insan iginde bulundugu toplumdan etkilenir ve
onu etkiler. Insanlar, diger insanlarla etkilesim kurarak yasamlarini siirdiiriirler.
Sosyal nitelik tastyan bu etkilesimler, aileyle sinirli degildir. Genellikle insanlar,
ailesiyle birlikte ve tliriin diger iiyeleriyle yasarlar. Uygarlik tarihi boyunca da

insanlar, yasamlarini bitylik gruplar icerisinde siirdiirmislerdir. (Derse, 2006: 15)

“Her ¢ag ve her uygarlikta, insan tek ve ayni sorunun ¢6ziimii ile karsilagmistir: ayri
olmanin istesinden nasil gelip, birligi nasil basarabilecegi, kisnin kendi bireysel yasamini
nasil asip biitiinliige nasil ulasacagi. Sorun magarada yasayan ilkel insan, siiriilerini giiden
gbcebe, Misirh koyli, Fenikeli tacir, Romali asker, Ortagagin din adami, Japon soylu, cagdas
memur ya da fabrika iscisi i¢in hep aymidir. Sorun aynidir, ¢iinkii ayni yerden

kaynaklanmaktadir: insanin durumu, insanin varolus kosullari...” (Fromm, 1982: 19)

Sosyal psikologlarin yanitin1 aradiklari temel sorunlardan biri, insanlarin
neden birlikte yasadiklar1 sorusudur. Sosyal psikolojide bu soruna iki diizeyde yanit
verilir. Tlk olarak insanlarda birlikte olma egilimi iggiidiiye baglanmustir. ik sosyal
psikologlara gore, toplumsallik iggiidiisel bir davramistir. Yani insanlar, bebegin
annesini emmesi gibi disiinmeden birlikte yasarlar. Hayvanlarin ¢ogunun aksine,
insan yavrusunun anne-babaya bagimli yasamasi birlikte yasamay1 zorunlu kilmustir.

Diger neden ise, toplumsal belirleyicilerin etkisidir. (Derse, 2006: 16)



“Insanin kendi basina yasayabilecek yasa geldikten sonra neden hala diger insanlarla
birlikte olma gereksinimi duydugu sorusu hala tam olarak yanitlanamamistir. Bilinen su ki,
geligim siirecinde insan toplumsallig1 da 6grenmis ve sosyal bir varlik haline gelmistir. Bu
konuda son temel goriis de gereksinimlerin doyurulmasi olgusudur. insanoglu basari,
cinsellik, takdir edilme, rahatlik, saygi ve giic gibi gereksinimlerini ancak toplumsal bir
yasamda giderbilir.” (Derse, 2006: 16)

Genel olarak insanin, toplum iginde yasamayi se¢gme nedenleri olarak, temel
yaklagimlarin disinda, toplumsalligi azaltan ya da artiran 6zgiil nedenler de ileri
striildiiginii belirten Derse’ye gore, bunlardan ilki insanlarin yalnizlik korkusu ve
giivensizlik ortamindan kurtulmak amaciyla toplumsalligi se¢mesi, digeri ise
insanlarin kendilerini degerlendirmeye giidiilenmeleridir. Buna goére insanlar, hisleri
konusunda belirsizlik igerisindedirler ve kendi duygular ile bagkalarinin duygularin
karsilagtirmak i¢in toplumsal iliskilere bagvururlar. Dolayisiyla hislerinin uygunlugu
konusundaki belirsizlik arttikca da toplumsal karsilastirma gereksinimi yani
toplumsallik artar. (Derse, 2006: 16)

Derse’ye gore Ozetle insan; sozlii iletisim kurma, gilivenlik i¢inde yasama
istegi, korkularindan-kaygilarindan kurtulma ¢abasi, baz1  gereksinimlerin
doyurulmasi, baskalarmin kendine benzerligi gibi pek¢ok nedenle toplum iginde

yasamay1 segmektedir. (Derse, 2006: 16)

Dolayisiyla toplum iginde yasayan insan; kendini anlatmak, baskalarini
anlamak, gereksinimlerini gidermek, karsilikli yardimlasmak ve anlasmak gibi
nedenlerle diger insanlarla toplumsal iliskiler kurar. Iste iki insan arasindaki ask

iligkisi de toplumsal iliskilerin bir tiiriidiir.

Schaelfler, kisileraras1 yakin iliski ve ask iliskileri kurma nedenleri olarak;
duygusal baglar kurma diirtiisii, kiiltiirel ortamin etkisi, ruhun yasamin anlam ve
amacini arama c¢abasi, cocuklukta karsilanmamis gereksinimlerin doyuma ulastirilma

istegi, yalmzlik korkusu gibi bir¢cok etkeni gostermistir. (Schaelfler, 2001: 21)



Insan, toplumsal iliskilerini duygu ve diisiincelerinin etkisiyle gerceklestirir
yani bireysel olanla toplumsal olan arasinda gii¢lii bir bag bulunur. Bir bagka deyisle
toplumsal bir varlik niteligiyle insanin c¢evresiyle kurdugu iletisim duygu ve

diisiincelerinin etkisiyle ortaya ¢ikar ve bu da toplumsal bir eyleme doniisir.

“Bir duygu ya da duygusal hal olarak ask basligi altinda, insami anlamak ve
tanimlamak adina; felsefe, psikoloji ve sosyoloji alaninda farkli arastirmalarin oldugu
bilinmektedir. Ask bireysel bir duygu oldugu kadar toplumsal bir olgudur. Askin kaynaginda
kiiltiir, medeniyet, ahlak ve din gibi toplumun sosyokiiltiirel yapisin1 olusturan bir¢ok
unsurun varhigr, bu duygunun kapsamini genisletmektedir. Ask duygusu psikolojinin
arastirma alanina girene kadar, felsefe ve edebiyat sahalarinda ele alinmus; metafizikten
diyalektige, anatomiden sosyolojiye kadar degisik bakis agilarina gore degerlendirilmistir.
Ask, psikanalizin yontemleriyle klinik arastirmalara da tabi tutulmustur. Erich Fromm,
Berne, Lauster, La Follette gibi isimler askin goriiniimlerini sirasiyla ‘Sevme Sanati, Yasam
Senaryosu, Ruhsal Bir Olgu, Kisisel iliskiler’ adli eserlerinde incelemislerdir.” (Ozcan,
2008: 5)

Aski bilimsel bir temele oturtmak yani herkesin yasadiklarina bagli olarak
zihninde farkli anlamlar ¢agristiran askin genel bir tanimin1 yapmak, sanilanin aksine
oldukga giictiir. Bilimsel olarak tanimlanamayan bir olgunun, diisiinsel ve duygusal
cozlimlemesi ortak bir goriisten yoksun, goreceli bir kavram olmaktan oteye
gidemeyecegi icin, askin bilimsel ve Olctilebilir hatta deneysel yontemler kullanilarak
ifade edilebilmesi i¢in her donem yogun cabalar harcanmis ancak yeterli Olciite

ulagilamamustir.

“Ask lizerine disiinceler genellikle bu duygunun bilimsel ydntemlerle
anlagilamayacagi ve agiklayamayacagi yoniinde yogunlagmaktadir. Akilc1 agiklamalarin
duygularin nitelikleri hususunda kesin bilgiler igermeyecegi diisiincesi 6n yargt halini almig
gibidir. Bununla birlikte bazi arastiricilar agk gibi hassas bir duygunun bilimsel

arastirmalarin ‘soguk nesnelligi’ ile incelenemeyecegini belirtmektedirler.” (Ozcan, 2008: 5)



Yiizyilllar boyunca duygulari, aklin ve gergekligin tezadi olan duyumlar
olarak goren bilim insanlari, zihinsel faaliyetlerin saglikli islemesini ve dogru
tespitler yapmay1 engelleyici 6zellikleri nedeniyle aski bir tiir zaaf olarak gormiisler
ve alt kiiltiire ait 6zellikler olarak degerlendirmislerdir. Kitle kiiltiiriine sahip bir
bireyin duygulariyla hareket etmesi onun zaafi olarak degerlendirilmis, duygusal
insanlar; hayatin zorluklariyla kendini sinayamayan, c¢aga ayak uyduramayan,
giicsiiz, aklin ve gercekligin 1s18indan ¢ok belirsizligin karanligina kendini atan
kimseler olarak nitelendirilmislerdir. Bu da aklin ve gercekligin pesinden giden bilim
adamlarinin amaglarina uymamaktadir. Duygulara kars1 olan bu sert yaklasima, son
donemlerde ortay ¢ikan postmodern ve feminist elestirel kuramlar basta olmak iizere
bir¢ok kesim tarafindan karsi ¢ikilmis, gergege ve bilgiye ulasmanin sadece rasyonel

ve akli yollardan ge¢cmedigi, duygulardan da yararlanilmasi gerektigi vurgulanmistir.

Bati1 diinyasinda aydinlanma sonrasi ortaya ¢ikan ‘hiimanist’ diisiincenin de
etkisiyle biitiin yonleriyle ele alinmak istenen insan duygusal bir varlik olarak tekrar
incelenmeye baslanmig, 20. yy.’da ozellikle “psikoloji” biliminin 6neminin
artmastyla duygu tiirleri lizerine yapilan arastirmalar ve bilimsel ¢aligmalar artarak

onem kazanmistir. (Ozcan, 2008: 5-6)

Evet, dini, felsefeyi basindan beri etkileyen, edebiyatin ve sanatin en gok
isledigi konulardan biri olan askin artik gilinlimiizde norobiyolojisi, kimyasi
Ol¢iilebilmekte, beyin goriintiilemesi yapilabilmektedir. Hatta Tarhana gore, Leyla ile
Mecnun bugiin yasasalardi; bir psikiyatri hastanesine yatirilarak, gii¢lii ilaglar,
elektriksel veya manyetik tedavilerle asklar1 kabul edilebilir bir sinira ¢ekilebilirdi.
(Tarhan, 2014: 9)

Glinlimiizde nereye bakarsak bakalim (sinema filmleri, reklamlar, kisisel
gelisim seminerleri vs.) ask kavramim gormekteyiz. Bir bulasik deterjam
pazarlanirken de, siyasal bir donemin 6zellikleri bir filmin izlegini olustururken de,

ruhsal bir sorunun kaynagina inilirken de ask kavrami ile karsilagsmaktayiz. Kimi
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zaman ideal bir duygu durumu bigimiyle, kimi zaman da kisilerarasi iligkilerde bir
anahtar 6ge bi¢imiyle yasamlarin ve kurgu yasamlarin i¢inde ask var. (Altan, 2006:

12)

Aska iligskin hemen herkes tiirlii diisiinceler ve tanimlamalar yapsa da bunlari
iki Obekte toplanabilecegini belirten Tiryaki, bunlart “yiginlarin yani kitlelerin
tanimlari ile bilim insanlariyla, sanat¢ilarin tanimlar1” olarak tanimlamistir. Kitlelerin
aski hem yasayip hem de tamimlamaya c¢alistigi, her insanin bunu yasadigi
somutluklar tizerinde yaptigi, bilim insanlariyla sanatgilarin ise, daha genis bir bakig
acistyla agki tanimlamaya calistiklarini, bir yandan kendi yasanmisliklarini katarken
diger yandan bilimsel ya da sanatsal Olgiitleri gli¢leri yettigince uygulamaya
cabaladiklarin1 vurgulayan Tiryaki, sonugta her iki kesimin deneyimleri ile tarihsel,
dirimsel ve sanatsal ¢oziimlemelerin insanligin agk kiiltiiriinii ortaya ¢ikardigini iddia

etmistir. (Tiryaki, 2004: 9)

“Eger ask kimyasi belirli, bir deney tiipiine konulup etkisi sinanabilen bir madde ya
da madde tiirii olsaydi ya da bir formiile esitlenebilseydi anlam sorunuyla ugrasmak
durumunda kalmazdik. Oysa askin s6z konusu belirsizligi insanin siirsiz agikugluluguyla
kaynasarak temel bir soru ve yanit olmayr siirdiirecek. Bu nedenle insanligin ilk
zamanlarindan giiniimiize gelinceye dek binlerce tanimi yapilmis askin. Caglara, donemlere,
dinlere, iilkelerin ideolojilerine, inanglara gore degisen binlerce tanimdan s6z edebilriz. Bu
baglamda ask bir pencereden siyasaldir. Bagka bir pencereden siirseldir. Bir baskasindan
tarihseldir. S6z konusu tanimlarin kimileri yazinsal degere sahiptir, kimileri bilimsel. Burada
onemle vurgulanmasi gereken bir nokta da, pek ¢ok yazinsal tanimin bilimsel degere de

sahip olmasidir. Kisaca askin tarihi tiim bir insanlik tarihidir.” (Altan, 2006: 44)

Askin bilindigi gibi, pek ¢ok tanimi olmakla birlikte, herkesin hissetikleri ve
yasadiklarina gore farkli agk tanimlar1 yapilmistir. Yani bireyler kendi deneyimlerine
gore gesitli agk tanimlamalar1 yapmislardir ve yapmaya da devam etmektedir. Biz
burada agkin genel tanimlamalarina deginmeye calisacagiz ve askin bilinen sozliik

anlamlarina bakacagiz.
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Bilen agkin genellikle, kars1 cinsten iki kisinin, birbirine duydugu sayginin,
giivenin dayanismanin en yiiksek doruguna ulastigi, birbiri i¢in 6zveride bulunmanin
yogunlastigl, davraniglari bicimlendiren bir duygudur, ask bir Dbaskasiyla
biitiinlesmek istegidir seklinde tanimlandigini belirtmistir. (Bilen, 1994: 150)

“Bir disi ile bir erkegi biribiriyle kaynastiran doganin en gii¢lii tutkusu!... Bu, engel

tanimayan duygu yogunluguna dilimizde “ask™ deniyor.” (Tiryaki, 2004: 15)

Insanm sevdigi disinda goziinde hi¢ kimsenin ve higbir seyin olmamast,
nazarinit sadece sevdigine hasretmesi, sevgide ifrat dereceye varmasi, sevdiginde
hi¢bir kusur ve noksanlik gérmeyip onu giizelligin tek simgesi kabul etmesi ve de

biitiin giizellikleri onda gérmesidir. (Kiiciik, 2007: 20)

“Insanin sevme kapasitesinin doruk noktasi olan ask; gii¢lii bir cazibe, sevdigi kisi
ile birlikte bulunma arzusu, 6Gnemsenmenin verdigi tarifsiz haz, deger verilmenin hissettirdigi
engin mutluluk, bagka bir varliga duyulan derin bag sebebiyle hissedilen sonsuz huzur,

teselli ve glivendir.” (Tarhan, 2014: 11)

“...Ask ruhun gidasidir. Viicut i¢in besin neyse ruh i¢in ask odur. Yemeyen viicut

zayif diiger, asksiz ruh da dyle...” (Osho, 2008: 13)

Burada agk tanimlamasi yapilirken, agkin giinlimiizde yogun olarak kullanilan
sozlik ve ansiklopedilerdeki tanimlamalarina da g6z atmakta yarar var: Ask;
TDK’nin Biiyiik Tiirk¢e Sozliigii’'nde “Asirt sevgi ve baglilik duygusu, sevi, amor”
TDK Interaktif Sézliik, 2015), AnaBritanica’da “Bizi bir varliga, bir nesneye ya da
evrensel degere dogru siiriikleyip baglayan goniil itkisi” (AnaBritanica, ¢.3 1993:
237), Biiyiik Laorusse’da “Bir kimsenin bir baskasina duydugu, tutku ve ya da
cinsellige dayanan egilim” (Biiyiik Larousse, c.2 1986: 935), Merriam-Webster

12



sozliigiinde “giiclii bir baghlik hissi ve kisisel baglanma duygusu” (Merriam-Webster
Interaktif Sozliik, 2015) olarak tanimlanmaktadir.

Felsefe ansiklopedileri ve sozliiklerinde de askin tanimlar1 benzerdir. Orhan

Hangerlioglunun Felsefe Ansiklopedisi’nde ask su sekilde tanimlanmustir;

“Asirt sevgi ve baglilik. Ask Yunan felsefesinde philia, eros, agape ve Latince’de
amor ve caritas deyimleriyle dile getirilir. Dar anlamda cinsel egilim demektir. Felsefe diline
Antik¢ag Yunan diisiiniirii Empedokles tarafindan getirilmistir. Antikcag Yunan Felsefesinde
ask/sevi temasini kullanan ikinci diisiiniirse Platon’dur. Platon’a gore sevi (eros) insani
idealarin bilgisine gotiiriir. Tiim metafizik ve dinler sevgi ya da sevgi temeline dayanirlar ve
insanlarin birbirlerini sevmesini ogiitlerler. Sevi baska bir kisi ya da varliga karst duyulan ve
cinsel yonii olan ya da olmayan gii¢li bir yakinhik ya da baghlik duygusudur.”
(Hangerlioglu, 1993: 71)

Ahmet Cevizci’nin Felsefe Sozligii'nde ise ask igin asagidaki tanimlama

yapilmistir;

“Insam belli bir varliga, bir nesneye ya da evrensel bir degere dogru siiriikleyip
baglayan goniil bagi. Insan tarafindan, temelde kendisi disindaki en yiice varliga, varliklara

veya glizellige duyulan yogun ve asir1 sevgi.” (Cevizci, 2000: 944)

Tiryaki, yeryiiziindeki biitiin dillerin hemen hepsinde askin karsiliginin
bulundugunu, bu sozciiklerin ortak o©zelliklerinin ise duygusal baglanmay1

betimlemesi oldugunu belirtmistir. (Tiryaki, 2004: 15)

Aski karsilayan; Yunanca ‘filia, eros, agape’, Latince ‘amor, caritos’,
Almanca ‘liebe’, Fransiza ‘amour’, ingilizce ‘love’ insanin derinden baglamisini dile
getirirler. Dilimize Arapgadan giren ‘aseka’ yani ‘ask’ kelimesi, Arapga’da agaca
dolanip onu tepeden tirnaga saran bir sarmasigin adidir. Sevileni bir sarmasik gibi

sarmayl1, sevilenle biitiinlesmeyi ifade eder. (Tanilli, 1998: 281) Askin 6ziinde karsi
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cinse yogun, derin ve igten baglanma vardir. Bu baglilik, tutkulu bir baghiliktir. Ayni
zamanda cinsel ve ruhsal doyumu amaglamaktadir. Bu baglamda agk, birbirlerine
onem veren kadinla erkegin, tinsel, duygusal-cinsel birlikteligi olarak tanimlanabilir.
Insanin temel duygularindan biri olarak insan mutlulugunda 6zel bir yeri olan ask
kavramini, cinsel, psikolojik, antropolojik, ideolojik, toplumsal ve tarihsel bakis

acilarindan ele alinarak agiklamak gerekir. (Derse, 2006: 19)

1.1.2 Askin Tarihgesi

Ask genellikle kadinla erkek arasinda yasanan bir iliskidir. Kadin erkek
iliskisinin evrimi insan bilincinin evriminin bir boyutudur. insanlik tarihi {izerine
yapilan arastirmalar, etnoloji ve antropoloji gibi bilimlerin de katkilariyla
insanoglunun cinsel iliskileri ve ask iliskileri {izerine bilgiler edinilmistir. Buna gore
ilkel toplumlarda birligi saglayan giiciin ask degil ekonomi oldugu, ailenin hayatta
kalabilmek i¢in kuruldugu, kadin-erkek iliskilerinin de ask iizerine degil de
avlanmak, savagmak, {iretmek, cocuk yapmak gibi gereksinimler iizerine
temellendirildigi varsayillmistir. (Branden, 1999: 15) Kabilenin yasamda kalmasinin
oncelikli oldugu bu toplumlarda, bireyler kabilenin ihtiya¢ ve kurallar1 ¢ercevesinde
hareket etmekte ve tutkulu bireysel iliskiler kabile otoritesine tehdit olarak

algilanmaktaydi. (Derse, 2006: 19)

Antik Yunan Kkiiltiirtinde ise ask, iki insan arasinda hayranliga dayanan
tutkulu, manevi bir bagllik olan dnemli bir olgudur. Degisik iki unsurdan olusan
insanin diistik dogasimni beden, yliksek dogasini ise ruh temsil eder. Bedenin
gereksinimleri ruhunkinden daha 6nemsizdir. En yiice, en degerli ruh, beden ve onun
etkilerinden en uzak olandir. Bu nedenle manevi ask yiiceltilmistir. (Branden, 1999:
17) Ayrica Antik Yunan’da ruh-beden ikileminin yanisira akil-tutku ikilemi vardir.
Buna gore akil uzak ve soguk bir ilgisizlik, tutku da aklin yenilgisidir. Kadin haklari
konusunda ise Platon ve Aristo, kadinin hem bedensel hem de akli yonden erkekten
daha giicsiiz oldugunu sodylemislerdir. (Branden, 1999: 18) Yasalarda kadinlar

aleyhine esitsizlikler bulunmaktadir. Tutkulu cinsel ask, Antik Yunan kiiltiiriinde
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yiiceltilen erkegin ruh halini bozan bir bagimlilik olarak goriilmiis, evlilik ise dinle
devlet yararina ¢ocuk sahibi olabilmenin aract ve esit olmayanlar arasinda bir

eslesmedir. (Derse, 2006: 20)

Romalilarda da durum, Antik Yunan’dan farkli degildi. Ask icin evlilik
bilinmez, tutkunun bir tiir delilik olduguna inanilirdi. (Branden, 1999: 20) Erkekler
cocuk sahibi olmak ve gilindelik isler i¢in evlenirken, soylularda evlilik siyasal ve
ekonomik nedenlerle yapilirdi. Aile kurumu miilkiin korunmasi1 bakimindan 6nem
tagimaktaydi. Miilkiin kusaklar arasi gecisini yasalarla diizenleyen Roma hukuku,
toplumun farkli siniflar1 arasindaki evlilikleri de diizenleyen yasalar koymustur.
Evliligin 6nem kazanmasiyla kadinin da, yasal, ekonomik ve Kkiiltiirel alanlarda
Ozglirlesmesine yonelik kazanimlar artmis, ancak aile mutlulugu ve esler arasindaki
saygly1 artiran Roma kiiltiirli, cinsellikle agki, tutku ile kisisel iligkileri zit kutuplar
olarak goérmeyi siirdiirmiistiir. (Derse, 2006: 20)

Temel yonelimi yogun cilecilik, diinyevi yasamin olumsuzlanmasi olan ve
cinsel haza dair dismanlik egilimi olan Hiristiyanligin gelisiyle bati kiltiiriinde
kadin-erkek iligkileri yogun bir sekilde etkilendi. (Y1lmaz, 2000: 75) Hatta Branden,
Aziz Paul’lin ruhun bedenden ayr1 ve iistiin oldugu, ilgi alaninin beden veya diinyevi
olanla ortiismedigi, bedenin ruhu smirlayip insani giinaha, cinsel istege ve zevk

pesinde kogmaya yonlendirdigi goriisiinde oldugunu belirtmistir. (Branden, 1999: 21)

“Hiristiyanlhiga gore, ask ve cinsellik birbirlerinin ziddidirlar. Askin kaynagi tanr
iken, cinselligin kaynag1 seytandir. Bu nedenle Hiristiyanlik cinsellik icermeyen bir agki
ideallestirirken, cinselligi irkin devamiyla sinirlandirmaya ¢alismistir. Evlilik ise ahlaksizligi

onleyecegi diislincesiyle onerilmekteydi.” (Derse, 2006: 21)

Hiristiyanligin cinsellige yonelik olumsuz tavri kadina bakigsa da yansimus,
kadinlarin Romalilar doneminde elde ettigi kazanimlar, yeni dinin yayilmasiyla
kaybedilmeye baglamistir. Hatta kadin, erkegi bastan cikaran, Adem’i cennetten

kovduran ve ¢ekilen acilarin kaynagi olan bir varlik olarak goériilmeye basglamis,
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diger yandan ise bakire Meryem Kkiiltii ile erkegin ruhunu yiikselten ve onu etkileyen
bir varlik olarak degerlendirilmistir. (Branden, 1999: 24) Ayvazoglu da “Ask
Estetigi” isimli eserinde hiristiyanliin cinselligi lanetledigini ve insanliga verilmis

bir ceza olarak goriildiigiinii belirtmis ve konuya su sekilde yaklagmustir.

“Ilk Hiristiyan filozoflardan Augustinus’un, irade dis1 olusu dolayistyla insani ister
istemez utandirdigini sdyledigi cinsi arzu, hemen her zaman imanin karsisina konulmus ve
seytanin kiskirtma araglarindan biri olarak kabul edilmistir. Augustinus’a gore, Adem

peygamber eger memnu meyveyi yemeseydi, cinsi alaka sehevi duygulara ihtiyag

hissedilmeksizin devam edecekti. Bu bakimdan Hiristiyanlik’ta evlilik bile “asagi” bir kurum
olarak goriilir ve kadin “Kutsal Bakire”lik agisindan yiiceltilir. Bir baska deyisle,
Hiristiyanlikta kadinligin modeli “Kutsal Bakire Meryem”dir.” (Ayvazoglu, 2004: 62)

Ortacagda batililar, dinin ve erkek egemen yapinin baskisi altinda yasarken,
dogulu toplumlar mutluluk kadar ac1 da veren ask benzeri tutkulara yonelmemis, bu
duygulart asma tutkulardan armip ‘Nirvana’ya ulagma anlayisini benimsemislerdir.
Ask, cinsellik ve tutkudan ayri tutularak bir sanat eseri haline gelmis, goriicli usulii
evliliklerle elde edilen esle cinsellikten zevk almak dnemsenmistir. Ozgiir iradeyle es
secememeyi onemli bir eksiklik olarak gérmeyen dogu kiiltiirti, bat1 ile ilisiklerinin

yogunlastigr son yiizyillara kadar tutkulu iligkiler {izerinde fazla durmamustir.
(Y1lmaz, 2000: 63)

Ronesansla birlikte yasanan aydinlanma hareketleri, siyasal, ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel yasamda bir¢ok degisime neden olmus, ortagagdaki din baskisi
azalmistir. Her alanda yasanan bu degisimler, ask iliskilerine de yansimis, cinsellik
tizerindeki baskilar kalkmaya baslamistir. Hatta donemin edebiyatinda ozellikle
Shakespeare’in eserlerinde ask evlilik i¢cin 6n kosul olarak savunulmustur. Yazarlarin
ozgiirlesmeye yonelik diislinceleri ve yasanan gelismeler evlilikte bir dereceye kadar

mutluluk anlayisini getirmis olsa da temelde evlilikler hala ekonomik ve siyasal
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nedenlerle (para, giivenlik, gli¢ vb.) ailelerce diizenlenmeye devam

etmistir.(Branden, 1999: 28-31)

Sanayilesme ve kapitalizmle birlikte insanlarin kendi eylemlerini segmede
Ozglr olmalar1 gerektigi acikca kabul edilmis, diisiinsel ve ekonomik ozgiirliik
talepleriyle birlikte bireysel haklar kavrami da toplumsal yasama girmistir. Fiziksel
yeteneklerden ¢ok entellektiiel yeteneklerin 6nem kazandigi bu donemde kadinlarin
ekonomik, toplumsal ve hukuksal anlamda bagimsizliklar1 artmis, cinsel yonelimli

burjuva asklart donemi baslamistir. (Derse, 2006: 22)

Sanayi devriminin baglangicindan itibaren pek ¢ok sosyal elestirmen
kapitalizmin, feodal iliskilerin sosyal dokusunu oldugu kadar, ask iliskileri ve aile
kurumunun da yapisim1 yok edecegini ileri siirmiistiir. Oyle ki bu donem, egemen
erkeklerin ekonomik ve sosyal olanaklarini cinsel zevkleri i¢in kullandiklari, bazi
kadinlarin da bu olanaklara ulagsmak i¢in iligkiye raz1 olduklari, bu karsilikli ¢ikar ve
kullanma ya da kandirma iligkilerine ask dendigi bir donem olarak nitelendirilmistir.
Yapilan bu elestirilere gore; modern ¢agin ask iliskilerinde belirleyici olan unsurlar
kisilerin nitelikleri degil, ekonomik gii¢ler olmus, bu dogrultuda sosyal ve ekonomik
Ol¢iitlerin sevginin Oniine gecmesi, askin ve cinselligin imaja ve sahip olunan
nesenelere indirgenmesi, kadinin ve cinselligin kar nesnesine doniistiiriilmesi, insani
askin yasanma zeminini ve potansiyelini azaltmis, insanin insana, kendisine, sevgiye,

cinsellige ve agka yabancilagsmasina yol agmistir. (Y1lmaz, 2000: 65-66)

Sonug olarak, ilkel toplumlardan modern ¢aga kadar ask, dinsel ve geleneksel
tabularin baskis1 altinda kalmis, genellikle evlilikler, evlenecek olanlarin kararina
bakilmaksizin, ask géz 6nlinde bulundurulmadan yapilmistir. Dinlerin kadin-erkek
ilisilerine getirdigi sinirlamalar, daha ¢ok kadina dayatilan yasam bigimi ve askin
bireylerce bir donanim ve biling sorunu olarak algilanmamasi, ¢ogu duygu gibi ask
iliskilerini de olumsuz yonde etkilemistir. Her ne kadar toplumsal ilerlemeler siirse
de, ask her donemde, genel toplumsal bir yasayis degil, belirli sayida insanin
etkinligi olarak goriilmiistiir. (Derse, 2006: 22)
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1.1.2.1 Aski Tarihsel Siirecte Etkileyen Faktorler

Askin kisaca degindigimiz tarihsel siirecinde de goriildiigii gibi, ask insanlik
tarihi boyunca pek ¢ok faktoriin etkisi altinda kalmistir. Ancak aski en cok etkileyen
ve agkin tarihini sekillendiren belli bagh faktorleri burada ayr1 ayri ele almakta fayda

var.

1.1.2.1.1. Felsefe ve Ask

Felsefe, insanin doga, toplum, insan ve evren lizerinde sistemli ve biitiinciil
bir goriise ulasmasini saglamaya calisan bir bilimdir. (Tanilli, 1998: 14) Uzerinde
durdugu konular hakkinda tartisma ortami yaratarak dogrulara ulagsmay1 amaglayan
felsefe, kesin ve sasmaz bilgiler vermese de bir yasam bi¢imi, bir ahlak 6nerir ve bu
dogrultuda Ogretiler sunar. Insani ve toplumu ilgilendiren her konu felsefenin
tartisma alanina girdiginden, insana 6zgii bir duygu olan ask da felsefenin ilgilendigi

konularin arasinda yer alir. (Derse, 2006: 23)

Aski, felsefe yapmanin ii¢ dinamiginden biri olarak gdsteren Yasa, buna
sebep olarak gosterdigi iki nedeni ise soyle agiklar;

“i- Ask ile felsefenin etimolojisi arasinda yakin olarak niteleyebilecegimiz bir
iligkinin varolmasidir. Bilindigi gibi, felsefe, Yunanca iki ayr1 sdzciigiin, philo ve sophianin
bir araya gelmesinden olusan bir kavramdir ve bu kavramlardan ilki, yani philo, ask/sevgi

anlamina gelir. Felsefenin mistik boyutu, daha ¢ok, bu noktada belirir.

ii- Oncelikle din, felsefe ve bilim gibi, ask da anlam arayan insanla olan iligkisinde,
insanin kendini bilmesine ve nigin yaratildigmin bilincine varmasina yardim eder. Otekine
paralel olarak, bu anlamda ask insani1 dinsel deneyime gotiiren ve onun ruhsal yasamini

disipline eden, yetkinlestiren bir etken ve insan1 soyut yiiceliklere ileten igsel bir dinamiktir.”



(Yasa, 2003: 202-203)

Sistemlerinde aska Onemli yer ayiran ve varligin sebebini agka baglayan
pekeok filozofa gore ‘sebep sonugtan daima Once gelir’ ilkesi geregince, askin tarihi

de, insanlik tarihinden bile daha eskidir. (Yakait, 2008)

Aski bir diisiince terimi olarak ilk ele alan eski Yunan filozofu Empedokles’e
gore, evreni dolduran hareket, askla nefretin ¢atismasindan dogmustur. Toprak, su,
hava, ates ve onlardan olusan diger nesne ve varliklar bu ¢atismanin iiriiniidiir. Bu
boliinmeyi, baslangicta bulunan ask ortaminin bozulmasina baglayan filozofa gore,

biitiinlesme de askin nefreti yenmesiyle saglanacaktir. (Tanilli, 1998: 283)

Empedokles’ten sonra gelen filozoflar da askin niteligine iligskin disiinceler
tiretmis, kimileri agktan “yaratici ve ylice bir duygu’ diye s6zederken kimileri ise aski

olumsuz olarak nitelendirmistir. (Derse, 2006: 23)

Antik Yunanin {inlii distinliric Platon’un, Solen adli eserinde aska iliskin
mitolojik Oykiide; insanlar dort kollu dort bacakli, iki bashi ve giiglii bir viicuda
sahiplerken tanrilara saldirinca, bas tanr1 Zeus’un kizip onlari ikiye bolerek
cezalandirdigl, bundan sonra da insanlarin yeniden biitiinlesmek i¢in diger yarilarim
yani agklarini1 aramaya basladiklar1 anlatilir. (Platon, 2010: 72-73) Kurtoglu, Platon’a
gore askin, insan1 siirlarinin dtesine gegmeye zorlayan dinamik, tinsel bir gii¢, bir
arayls, eksik olanin, miikkemmelligi, ilkesini aramasi oldugunu vurgulamistir.

(Kurtoglu, 2000: 166)

Derse ise Platon’a gore agki soyle tanimlamistir:

“Platon’a gore ask, giizelligin dogurdugu bir cekiciliktir, gergek giizellik ise diisiince
ile kavranan giizelliktir. Yeryiiziinde algilanan giizellikler gercek giizelligin kaba ve solgun

birer yansimasidirlar. Filozof agkta mutlak ve temel bir glic gérmiis ve en uctaki ideal ve
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metafiziksel giiclere ulasabilmek igin, bilgi edinme yolunun agktan gectigini diistinmiistiir.”

(Derse, 2006: 23-24)

Sokrates felsefesinde de, Yunan mitolojisinde ask tanrisit olan Eros ayri bir
yere sahiptir. Bildigi tek seyin higbir sey bilmemek oldugunu séyleyerek bilgisini
azimsayan Sokrates, Platon’un So6len adli eserinde Eros’u bilgisizlik itirafinin disinda
tutar ve ondaki sevenle sevileni ayirtedebilme yetenegini tanrisal bir liituf olarak

goriir. (Platon, 2010)

Sokrates’e gore Eros’un bir yetkinligi yoktur ve yetkin olan bir sey asktan
yoksundur. Ask ise yetkinligin karsitidir, yetersizlik, eksiklik, yoksunluktur yani ask
eksiklik bilinci ger¢eklesme ve biitiinlesme istegidir. (Versenyi, 1995: 170) Yine
inlii diistintire gore Eros, biiyiik bir tin ya da ‘daimon’dur. Ne bir tanri, ne de bir
insandir. Bir baska deyisle, tanrilarla insan arasinda bulunan, aradaki uzay1 dolduran
ve biitlinii kendinde birlestiren bir seydir. Eros bir tanr1 degildir, ancak tanrisal bir
seydir. Insan da tanrisal ve dliimsiiz degildir fakat askin sayesinde tanrisalliktan ve
Oliimsiizliikten bir tiir pay alir. (Versenyi, 1995: 172) Sokratese gore; “Ask insan
ruhunun ilahi giizellige duydugu acliktir. Ask, yalmz giizelligi bulmay1 degil ayni
zamanda onu yaratmaya ve devama istahlidir. Fani viicutta ebediyetin tohumlarim
yetistirmeye istahlidir. Bunun i¢in iki cins birbirini sevmektedir. Kendilerini tekrar
yaratmak ve bdylece zamani ebediyete kadar uzatmak isterler. Iste bunun icin
ebeveyn cocuklarini severler. Sevisen ana babanin ruhlari yalniz ¢ocuklar viicuda
getirmez. Bunlar ayn1 zamanda ebedi glizellik arzusunun arayicilarini ve haleflerini

de viicuda getirirler.” (Yarkin, 1969: 16)

Sokrates, ask nesnesini insanin gereksindigi, arzu ettigi ve istedigi sey olarak
goriir. Insan kendisi icin kotii ve zararli olami istemeyecegine gore ask iyi ve yararli
olan seye yoneliktir ve insanin eksikligini tamamlar. Bu baglamda agk, insanin dogal
eregl ve hedefine yonelmesidir, her bireyin dogustan getirdigi kendini gergeklestirme

gereksinimi ve istegidir. Tanr1 ve hayvan arasinda bir sey olan, iyilik ve bilgisizlik,
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erdem ve kusur bakimindan yoksun bulunan ve eksikliginin bilinciyle diizelmeyi ve
gelismeyi arzulayan insan, dogustan bir asiktir. (Versenyi, 1995: 172) Insanin
eylemleri, eksikligini giderme isteginden dogdugundan, gereksinen seye ulagsma
cabast olan ask, dinamiktir. Dolayisiyla yasamin itici giicii olarak yasami
tamamlayan, gerceklestiren, zenginlestiren ve insan1 mutlu kilan bir olgudur. Insan
yasaminda ‘kendini ger¢eklestirme’ nin araci olan agk sorgulayici 6zelligiyle, sevene
sevdiginde kendini tamamlayacak, gergeklestirecek ve mutlu kilacak seyi aratir. Hem
insanlarin, hem de kendi kisiliginin olanaklarini, yeteneklerini sorgulatir ve stirekli
gelisme arar. Hem sevenin, hem de sevilenin iyilesmesini, gelismesini saglayan ask

iligkileri, insanlar arasindaki en yiiksek iliski tiiriidiir. (Versenyi, 1995: 184)

17. yy.”m iinlii felsefecilerinden Descartes de askin en yiice ve en ince duygu
oldugunu diisiinenlerdendir. Unlii diisiiniire gore, doga insan beynine kendini eksik
hissetmesine neden olan izlenimler yerlestirmistir. Zamani geldiginde eksik
pargasini, diger yarisini arar gibi karsi cinse yOnelen insan, pargalarin birbiriyle
biitiinlesme diisiincesiyle, sevdigi i¢in her tehlikeyi goze alir, kahramanlik ve 6zveri
gosterir. Boylelikle ask, sevilenle biitiinlesmek, bir olmak anlami tasir. ( Yilmaz,
2000: 229) Yine ayni donem diisiiniirlerinden Spinoza, aski mutlulukla o mutlulugu
olusturan nedenin birlesmesi olarak tanimlar ve insanin aklim1 kullanarak aski duru
ve temiz bir duygu haline getirmesini ister. (Y1lmaz, 2000: 230) Mistik diisiincenin
onde gelen isimlerinden biri olan Augustinus da, aski, varligin nedeni olarak goriir.
Ona gore ask, insanin agirlik merkezidir ve nereye giderse kisiyi de oraya c¢eker.
(Y1ilmaz, 2000: 229) 19. Yiizyil diisiiniirlerinden olan ve “Ask Ustiine” ismli kitabin
yazart Stendhal, agki diise benzetir. Askin korliikten daha kotii bir durum iginde
dogduguna inanan Stendhal, askin gergegi gormedigini, kendine gore gergeklik

olusturdugunu belirtir. (Y1lmaz, 2000: 231)

Biitlin filozoflarca agk, ylice ve ince bir duygu olarak diisiiniilmez, aksine
aski, insan1 yasanilan gerceklikten uzaklastirmasi ve mutsuzluk verdigi savlariyla
olumsuzlastiran filozaflar da vardir. Bunlarin basinda gelen Schopenhauer’a gore
ask, herseyi tersine dondiirmeye calisan bir diisman ve seytandir, her zaman insana
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ac1 verir. Yine Nietzsche ve Hartmann da agki, insan soyunun siirdiiriilmesi igin
kurulan bir tuzak olarak goriirler. (Tanilli, 1998: 285) Aska daha ¢ok kuskuculuk ve
karamsarlikla bakan bir diger filozof ise, varoluscu felsefenin taninmis filozofu Jean-
Paul Sartre’dir. Sartre aski bir biitiinlesme degil, o6zgiirliigiin engellendigi bir
yalnizlik alani olarak degerlendirir. (Y1lmaz, 2000: 232) Ayrica agki olumsuzlagtiran
filozoflarin bir kismi erkek egemen anlayisa sahiptir. Platonik asklari yiicelten
Aristoteles, kadinlarla dostluk dahi kurulamayacagina inanirken, Nietzsche kadinlari
gelip gegici hevesleri olan, eglenceye diiskiin, sorumsuz alt insanlar olarak niteler.
(Y1lmaz, 2000: 238)

Plotinus, Augustinus ve Pascal gibi mistik felsefecilerde ise ask, Tanri
sevgisine doniisiir. Ozellikle Antik felsefenin son biiyiik temsilcisi sayilan
Plotinus’un sisteminde ask biiylik Oonem tasir. Plotinus’a gore, bireysel ruhlar
arinmak ve gercek varliga, yani Bir’e kavugmak isterler. Bu siiregte bireysel ruhlara
yol gosterecek temel kavram da asktir. insanlar1 iyi ve giizel olan Bir’i aramaya iten
evrensel gilicler olan akil, estetik duyarlilik ve ask {cliisiinde ask, ger¢ege ulagsmada
estetik duyarlilik ve akla kilavuzluk eder. Askin sayesinde kendi igine ¢ekilen ruh,
kendini tanir ve eksikliginin bilincine vararak miikemmellesmeye ¢alisir. (Kurtoglu,
2000: 154) Plotinus’a gore, biitiin diinyasal agklar Bir’e ulagsmanin baslangici ve
hazirligt olabilir. Ancak bedensel diiskiinliikk, ruhu maddeye baglayan baglar
gliclendirir. Boylelikle, iyi ile bir olma 6zlemini duyusal bir nesneyle bileserek
gidermeye calisan ruhun bu yonelimi onu duyular st gilizelligi algilamaktan
alikoyacak ve maddi olandan kavranilir olana yiikselme olanagini ortadan
kaldiracaktir. Bir bagka deyisle doyuma ulasilmak istenilen bu kismi giizellik gercek
giizellik gibi algilanacak ve asil giizelin farkina varilamayacaktir. Bu nedenle salt
bedensel hazlar1 doyuma ulastiracak ¢abalarda heniiz ask yoktur. (Kurtoglu, 2000:
160) Saf oldugu siirece diinyasal asklar1 kiiciimsemeyen Plotinus’a gore, insani agk
ruhlarin Stedeki birliginin kamitidir. Ureme iggiidiisii, askin yaratict dogasindan
kaynaklanir, insan ruhlari giizel ise severken de giizellik yaratmak ister. Ureme
i¢giidiisiiniin kaynag1 da bu giizel bir sey yaratma istegidir. Insani ask, kendinde ve
dogada buldugu giizelligin eksik bir giizellik oldugunu duyumsatir ve diinyasal aski
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yasayan insan gordiigli kismi nesneyle degil onda gordiigii giizellikle birlegsmek ister.
Fiziksel gilizellige duyulan agk, ilahi aska yiikselmenin ilk asamasidir. (Kurtoglu,
2000: 161) Ozetle, Plotinus’un felsefesinde ask, eksik olanmn bir baska deyisle
asagida olanin, tam olana yani yukarida olana duydugu arzu, egilimdir. Coklugu,
mutlak olan Bir’e gétiirmenin aracidir. Ona gore ask, ayn1 zamanda bir saflagma, bir
aydinlanmadir ve saf Tanr1 aski ile son bulur. Tanr ile bir olmak i¢in ruh kendini
tim arzu nesnelerinden arindirmali, Tanridan gelecek 15181 almak igin

hazirlanmalidir. (Kurtoglu, 2000: 178)

Temelinde erdem ve ask yatan Islam (tasavvuf) felsefesinde ise ask, tam
anlamiyla mistik bir niteliktedir. Farabi, Ibn Sina, Ibn Riisd, Mevlana, Yunus Emre
gibi tasavvuf felsefesicilerinin anlattig1 agk, yaratana duyulan agktir. Yaratilisin ask
ile aciklandig1 tasavvuf felsefesine gore, Allah’in, yeri-gdgii ve biitliin varliklari

yaratmasinin ana nedeni bilinmek ve sevilmek istegidir. (Derse, 2006: 28)

“Allah’a gotiiren yolun 6zii asktir ve tasavvuf da agk yoludur. Aski kelimeler ile tarif
etmek cok zordur. Bu hi¢ bal gérmemis ve tatmamis birine balin tadini tarife ¢alismak

gibidir, bu kisi bali bilemez.” (Frager, 2012:31)

Tasavvuf felsefecileri aski iki baslikta ele alirlar; ask-1 mecazi ve ask-1 hakiki
bir bagka deyisle beseri agk ve ilahi agk. Ask-1 mecazi yani gegici ask, insan1 gergek
aska hazirlayan bir ara¢ olmasi nedeniyle tasavvuf felsefesinde olumlanir. Ancak
tasavvufta gercek ask, ask-1 hakiki yani Hak (Allah) agkidir. Dogmamis ve 6liimsiiz
olan Allah’a duyulan mutlak ask, sonsuzluga agilan, siirekliligi olan yiice bir
duygudur. Hak askina ulasmanin yolu erdemli ve iyi bir kul olmaktan gecer. Hak
askina ulasan kisi, herseyde Hiisn-1 Mutlak’1 yani yaratanin mutlak giizelligini goriir,
kendi igine egildiginde ise, bedeninde Viicud-i Mutlak (Allah) tecelli bulur. Hak ile
bir olmak anlamina gelen “Ene’l-Hak” yani “ben Hakkim” sozii, Allah askina
kendini kaptiran Hallac-1 Mansur’un yasamini kaybetmesine yol agmistir. (Tanilli,

1998: 285) Hallac; Hakk’in yani Allah’in, ancak Hak goziiyle goriilebilecegini, Hak
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kulagiyla duyulabilecegini, Hak diliyle beyan edilebilecegini, sadece goz, kulak ve
dille de kalmayip Hakk’1n varlig1 i¢in de ayn1 seyin s6z konusu oldugunu savunmus,
“vahdet-i viicud” (varhigin birligi) diisiincesini ortaya koymustur. Bu diisiince yani
“vahdet-i viicud”, yalnizca Hallac tarafindan degil, bircok Islam felsefecisi tarafindan
dile getirilmis, bu felsefeciler de toplum baskist ve pek ¢ok sikintiyla karst karsiya
kalmislardir. (Dinani, 2008: 25)

Islam felsefesinin biiyiik diisiiniirlerinden biri olan Mevlana Cellaeddin-i
Rumi’ye goére yaraticinin vasiflarindan olan agk, raks ve miizikle insanin olgunluga
ulasmasinin aracidir. Insan neyi ve kimi severse sevsin, bu sevgi tanriya duyulan
sevginin bir gostergesidir ve bu nedenle beseri bir varliga duyulan gegici ask gercek
aska ulastiracagi i¢cin hos goriilir. Mevlana’ya gore hicbir sey mutlak olumlu
olmadig1 gibi mutlak olumsuz da degildir yani herbirinin fayda s1 da zarar1 da vardir.
Insan sadece, yiirekten olmayan sevgiden Kaginmalidir. (Derse, 2006: 29)
Mevlana’ya gore gercek ask, olgun insana karsi duyulan baglilik veya onda kendi
olgunlugunu goérmektir ki, biiyiilenme hali gecince diinyaya yayilan bu sevgi, tiim
canlilara taalluk eder, hayir1, giizelligi, iyiyi, dogrulugu ve birligi amagclar.

(Golpinarli, 1954: 31)

“Gergek agka ulagmanin yarattigi nese kendini, kimi zaman merhamet, kimi zaman
Ozgiirliik ve ileri bir diisliincede, kimi zaman da kétiiye ve kotiiliige tepkide gosterir. Ciinkii
herseyin 6zl sevgi, yani Tanri’dir. Bundan dolayidir ki, Mevlana Tiirk halk edebiyati
iriinlerinde siklikla dile getirildigi gibi aska diismeyen kisiyi eksik bir insan olarak goriir;
¢linkii ask insanin insanlasmasina olanak veren, onu hirstan, bencillikten, gururdan ve

mutsuzluktan kurtaracak yegane umardir.” (Derse, 2006: 29)

Islam felsefesinin diger bir biiyiik diisiiniirii Yunus Emre de felsefesini ask
tizerine temellendirir ve bu kavram flzerinden bir diinya gorilisii ortaya koyar.
Mevlana gibi, beseri aski, Tanr1 agkina gotiirdiigli icin 6nemseyen Yunus Emre’ye

gore evrende, Oziinde bulunan Tanrisal nitelikleri arttirip, yokluk ve karanlik
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niteliklerini azaltacak, dahasi yok edebilecek tek varlik insandir. Tanrinin insanin
yiiregine biraktig1 sevgi, girilen tarikatta seriat ve marifet asamalarindan gegerek en
yiiksek derece olan hakikata ulasacak ve insanin 6ziinde kotiiliikk kalmayacak, yokluk
ve karanliktan gelen her sey eriyip yok olacak, sadece Tanr1 nitelikleri kalacaktir.
Boylece insan Tanrilasacak ve Tanri ile bir olacaktir. (Basgdz, 1999: 82) Yunus
Emre, insanin Tanrilagsmasi deyimiyle Tanri ile biitiinlesmenin derecesini anlatmak
istemis, bunun da aracinin ask oldugunu séylemistir. Ona gore agk, tanimlanan degil

tanimlayandir, anlam degil anlamlandirilandir, 6zdiir, varligin niteligidir. (Derse,

2006: 30)

“... Zira Yunus’a gore ask her seydir: Tanr1 agktir; yaratilig agktir; doga veya doga
olaylar1 agktir; insan agktir; insanin biitiin duygular1 agktir; din ve iman agktir; kiifiir ve isyan
agktir; yasam ve 0lim asktir; cennet ve cehennem asktir; yokluk ve varlik asktir. Kisacasi her

seyin 0z agktir ve her sey askin eseridir.” (Bayrakdar, 1991: 21)

Bir yasam ve diisiince bi¢imi olan Yunus Emre aski; giiclii, kavrayici, karsi
konulmaz ve sarsicidir. Siirekli yenilenir, insan1 mala, puta tapmaktan kurtarir. Tim
insanlart kucaklar, kibiri, yukaridan bakmay1 ortadan kaldirir, kisiyi algak goniilli
yapar. Insan1 dost kilar, insani iliskilere baris ve hosgorii getirir. Insana ve dogaya
saygl duyar, doganin giizelliklerini ortaya koyar ve insani doganin giizelliklerine
cagirir. Tanriy1 sevgi ve yiiceliklerle dolu bir gili¢ olarak taniyip, tanitir, dini
dogmalari, kati kurallar1 kirar, ahlaki giizellestirir. (Basgoz, 1999: 97) Yunus
Emre’ye gore ask, sadece sevenle sevileni kucaklayan bir duygu degil, yasama anlam
veren bir diinya goriislidiir. Asik bir insanin niteliklerini siralarken, adeta 6rnek bir
toplum Onderinin niteliklerini anlatir. Ona gore asik insanin, kalbi temizdir, halka
yukaridan bakmaz, bilgi¢lik taslamaz, emegi ile gecinir, bencil degildir, boliicii degil

baristiricidir, tutumlu, derli topludur. (Basgoz, 1999: 98)

Yunus Emre’ye gore insanda, onu diinyaya baglayan, gercek asktan yani
Tanr1 agkindan uzak tutan bazen buna “nefis” adin1 verdigi modern tabirle “ego”

denilen varolussal bir benlik vardir. insan1 diinyevi seylere baglayan bu tutkulardan
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kurtulmadan yani varolussal benligi yok etmeden ger¢ek aska ulasilamaz. insan
kendi diinyalik benligini terk edip, ask yoluna girerse, ask o benligi yok eder ve yok
olan insani benligin yerine ilahi benligi yerlestirir. Boylece insan, bu yeni kimligiyle
Tanr1’ya yaklasir ve kendi i¢inde Tanr1’y1 bulur. Insanin ilahi askla buldugu bu yeni
benlik onun gergek benligidir. Buna gore, insan Tanri’dan uzaklastikca kendine
yabancilagir, ne kadar yaklasirsa da o kadar gercek benligine kavusur. Yunus
Emre’ye gore gercek agk, kisinin duygu ve hareketlerinde yasanir hale gelen bir
asktir. Insana Tanriyr buldurdugu ve bildirdigi zaman gerceklige biiriiniir ve bu
sayede, insan yasami anlamlanmis ve deger kazanmis olur. Aksi takdirde, birey
boyle bir agktan yoksun ise, seklen insan olsa da esasen toprak, tas ve hayvan gibi
herhangi bir varliktan farksizdir. Tanri, evreni ve insani sevgi lizerine yani sevmek

ve sevilmek tizerine yaratmistir. (Bayrakdar, 1991: 45-48)

Modern felsefede de filozoflar aska farkli boyutlar getirmislerdir. Aski
kurdugu sistemin bir parcasi olarak goren Ludwig Feuerbach, akil, ask ve istemi
yetismis insanlarin yetkinligi, yiice giicleri, varolusun eregi ve mutlak 6zii olarak
goriir. (Yilmaz, 2000: 231) Gonliin giiciinii ask olarak goren ve aski kutsallastiran
diisiiniire gore, insanlik diizeni, insanlar arasi baglilikla kurulabilir ve insanlarasi
bagliligin en yetkin bi¢imi de asktir, 6zellikle de cinsel egilimli asktir. Ona gore
insanlar arasi sorunlarin asilmasi ve acilarin dinmesi i¢in tek c¢are olan ask
kutsallastirilmalidir. (Tanilli, 1998: 284) Donemin onemli filozoflarindan Max
Scheler de kisiligin 6ziiniin ask olduguna ve sevebilen insanin deger tasidigina
inanmig, ancak ataerkil anlayisin kadina yonelik baskilariin kirilmasi, cinselligin
Ozglirlesmesi ve agskin yozlagmadan yasanabilmesi icin etkin teorik ¢alisma Friedrich
Engles’ten gelmistir. Engles’e gore bireyin Ozgiirlesmesini engelleyen etkenlerle,
toplumdaki esitsizlikler kaldirildiginda, insani asklar yasanabilecek, sinirsiz ve
sinifsiz bdyle bir diinyada da askin tek ol¢iitii karsilikli sevgi olacaktir. (Derse, 2006:
31)

“Cinsellik, ask, sevgi ve evlilik iizerine felsefi diisiinceler iiretilmesi, bu olgularin

¢ok boyutlu degerlendirilmesine onemli katkilar saglamistir. Bu diisiincelerin biiyiik bir
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boliimii iginde, iiretildikleri sinifli ve ataerkil toplumlarin etkisinden dolay tartigmali olsa da
yasanilan1 kavramaya, yetkinlestirmeye, derinlestirmeye, dahasi asmaya yoneldiginden,
diisiinsel gelismeye hizmet etmigtir. Gelinen noktada sevginin bir {ist asamasi olan agkin,
insanin insan1 sevmesinin olaganiistii belirteci olduguna inanilir. Asik olan insan, kendini her
tiirli tatmin ve g¢ikar duygularindan arindirir, bir anlamda kendini agarak tiim varliklarin

tizerinde gordigi sevgilisiyle 6zdeslesir.” (Derse, 2006: 31-32)

1.1.2.1.2. Din ve Ask

Eski ¢aglarda her ne kadar cinsel giizellik, igtenlik, ortak egilimler vb., farkli
cinsten bireyler arasinda duygusal yakinlagsmalar olsa da o donemlerin agki ile
modern anlamda ask farkliydi. Biitiin eski caglarda beraberlikler, akrabalar
tarafindan kararlastirilir ve taraflar da bu karara uyardi. Bu donemde saglikli ask
iligkileri yaygin olmasa da cinsel 6zgiirlik s6z konusuydu. Ne var ki, zamanla bu
durum degisime ugramistir. (Derse, 2006: 32) Tek tanrili otoriter dinler ozellikle
Ortagag’da, dini bagnaz bir tavirla yorumlayanlarin da katkisiyla cinsel egilimli
sevgiyl engelleyici bir islev gormiislerdir. Evlilik dis1 cinsellik giinah, ayip ve
ahlaksizlik olarak degerlendirilmis, evlilik dist  birliktelikler  suclanmus,
cezalandirilmis, insanlarin da dogasinda var olan cinsel i¢gilidiilerini yok edememesi
cinsel gereksinimlerini bastirmalarina ve firsat buldukca da sapkin ve de sagliksizca
disavurmalarina yol agmistir. Bu da sevgisiz cinselligi artirmis, gergek ask ve sevgiyi
geciktirmistir. (Ufuk, 1996: 83) Kadin bedeninin ve cinselligin giinah nesnesi haline
getirilmesi, farklh cinslerin birbirlerine psikolojik baski ve rahatsizlik duymaksizin

yakinlagsmalarin1 engellemistir.

“Askin Tarihgesi” bolimiinde daha detayli degindigimiz iizere, dogusunun ilk
donemlerinde, 6zellikle zayif cinsin sayginligini artirmaya calistig1 i¢in hizla yayilan
ve yoksullarla ezilen kadinlarin umudu olan Hiristiyanlik, zamanla aski ve cinselligi

engelleyen bir unsur haline gelmistir. Din adamlari, uygulanmasi gii¢ buyruklarla
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halka agir sinirlamalar getirmisler, kendileri ise kuralsizca yasamislardir. Ciftlerin
iliskilerini dahi giinlerle kisitlayan din bilimciler; Persembe ve Cuma giinlerini
Isa’nin cektikleri anisma, Cumartesi giinlerini Kutsal Meryem onuruna, Pazar
giinlerini Isa’nin dirilisi nedeniyle, Pazartesileri de ©&lillere saygi igin iliskiyi
yasaklamiglardir. (Yilmaz, 2000: 198) Hiristiyanlik, Romalilarca kabul edildikten
sonra egemenlerin ereklerine uygun bir din haline gelmis, daha baskici, erkekgi ve
dogmatik bir hal almis, bu da kadm, cinsellik ve aska olumsuz etki etmistir.
Hiristiyanlik, ronesans ve aydinlanma hareketleriyle etkisini yitirmeye baslamis,
siyasi, ekonomik ve askeri giic iizerindeki etkilerini kaybedince vicdanlara

¢ekilmesiyle dinin modern ¢agda etkisi azalmistir. (Derse, 2006: 33)

Diinyaca iinlii psikiyatri uzmani Prof. Dr. Otto F. Kernberg, meslek hayatinda
karsilastigi vakalarin analizlerini topladigi “Ask iliskileri/Normallik ve Patoloji”
isimli eserinde; “koyu Katolik bir aileye mensup bir erkek hastasinin, 6zellikle
ergenlik yaslarinda cinsellikle ilgili konularda Isa tarafindan izlendigini
diisiindiigiinii, ancak bu kisinin zamanla dine kars1 tutumunun degiserek Isa’y1
insanlarin cinselligiyle ilgili olmayan, sevgi ve insanca anlayis arayigini temsil eden
biri olarak algilamaya basladigin1” anlatmis ve tutucu bir dini gelenege sahip olan
ailenin yani tutucu bir toplumun bireyin ask ve cinsellige bakisiyla ilgli etkilerini

gozler Oniine sermistir. (Kernberg, 2011: 111)

Yahudilikte de cinsellik ve agkin engellenmedigi, 6zellikle Tevrat’in Yaratilig
boliimiinde evliligin, cogalmanin tesvik edildigi, esler arasinda sevgi ve cinsel hazzin
gerekliligi vurgulanmis, hatta erkegin kadinin cinsel ihtiyaclarin1 karsilamamasi
bosanma nedeni olarak goriilmiistiir. Evli ¢iftlerin karsilikli olarak sorumluluklarini
idrak ettikleri zaman agkin ortaya ¢iktigi, iki tarafin iligkileri sirasinda birbirlerine
olan samimiyetleri Olclisiinde biitlinlesmis bir duygusal bag kurulabilecegi,
cinselliginden sefkat ve ask sozleri sdylendikten sonra gerceklesmesi gerektigi
vurgulanmistir. Unlii Yahudi filozoflarindan Saadiya Gaon ve Mose Ben Nahman,
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¢ogalma amacinin Oncelik tasimadigi cinselligi, esler arasinda iliskiyi giiglendiren

samimi bir sevginin ifadesi olarak tanimlamiglardir. (Besalel, 2002: 125-126)

Yine Islam’da da tasavvuf felsefesinde anlattigimiz gibi, beseri ask daima
olumlanmus, gergek aska yani ilahi aska gotiiren bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Tutkun
ve sevdali kisiler, namuslarin1 ve iffetlerini korumalari durumunda takdir edilip
ornek olarak gosterilmistir. Yine Islam Dini de diger dinler gibi geldigi ilk giinden
itibaren ezilen ve baski goren insanlara umut olmus, insanlara sevgi, kardeslik ve
dayanisma duygularini agilamistir. Kizlarin diri diri gémiildiigii ve kadinlarin esya
gibi goriildiigii bir dénemde ortaya ¢ikan Islam Dini, kadinlara pekgok haklar tanimus
ve Ozellikle kadinlarin deger kazandigi bir aile hayati tesvik edilmistir. Eglerin
birbirleriyle olan iliskilerinde, bizzat Hz. Muhammed (SAV), kendi yasantisi ve aile
hayatiyla miisliimanlara 6rnek olmus, eslerin birbirlerini sevmesi, kadinlarin haklar
konusunda pekc¢ok hadis aktarilmistir. Ayrica sevgi ve muhabbet, sadece eslerle
kisitlanmamis, tiim Miisliimanlar birbirinin kardesi sayilmis, tiim insanliga, canlilara
ve dogaya sevgi mesajlari verilmistir. Sevgi ve hosgoriiniin oldugu bdyle bir
ortamdan sonra da tasavvuf felsefecileri, bu yapinin izini stirmiis ve bu dogrultuda
yani sevgi, ask, muhabbet merkezli diisiince sistemiyle hareket etmislerdir. Ama
daha oOnce de belirttigimiz gibi zamanla ortaya ¢ikan bagnaz din adamlarinin
yorumlar1 toplum tizerinde hakim olmus, ask, sevgi merkezli bu yapinin yerine korku

merkezli bir din anlayis1 yerlegsmistir.

Aslinda kutsal kitaplar incelendiginde, beseri asklarin higbir zaman
olumsuzlanmadig1 aksine insani ve dogal olaylar olarak goriildiigii, insanlarin aslinda
ahlak kurallarinin ihlal edildigi sapkin davranig ve iligskiler konusunda uyarildigi,
oysaki evlilik ve diizenli iliskiye tesvik edildigi, hatta asklarin gectigi kissalarin
anlatildig1 goriilecektir. Ancak, ask ve sevgi iizerine igeriklerinde olumsuz higbir
ibare bulunmamasma ragmen zamanla kutsal kitaplarin din adamlar1 tarafindan
yanlis yorumlanmasi, toplumun ask ve sevgiye bakis acgisini degistirmis, dinlerin
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0ziinde olmayan kisitlamalar ve engellemeler ortaya ¢ikmis bunlar da yine zamanla
dinlere mal olmus, toplum tarafindan da dinleri ve kutsal kitaplar1 yorumlayan aydin
ve diisiiniirlerin bu konudaki olumlu goriisleri yerine bu yanlis yorumlar hakim
olmus ve bu sekilde kabullenilmistir. Hatta tasavvuf felsefesinin bir¢ok tinlii
diisiiniiri de bu ask ve aska bakis acist nedeniyle tutucu ve bagnaz din adamlarinca

yiizyillar boyunca elestirilmis ve halen de elestirilmeye devam etmektedir.

1.1.2.1.3. ideoloji ve Ask

Kapitalizm, sosyalizm ve son donemlerde feminizm gibi toplumlart genis
Olciide tesiri altina alan ideolojik akimlar da, aski daha dogrusu toplumlarin aska

bakis agisini tarihsel siiregte etkileyen faktorler olmuslardir.

Avrupa’da toprak soylular ile kent soylular arasindaki ¢atismaya kosut olarak
kapitalizm dogmustur. Onuncu yy.’dan baslayarak kentlerde gelisen ticaret ve
sanayi, varlikli ve yeni bir toplumsal sinifin dogmasina yol agmus, ticaretin gelismesi
ve sanayinin gereksindigi isgiicliniin saglanmasi derebeylik diizeninin yikilmasini
kacinilmaz kilmistir. (Kislali, 1998: 12) Giderek giiglenen kent soylularla, ayricalikli
olan torak soylular arasindaki ¢atisma daha da belirginlesmis, bu kosullar igerisinde
kent soylularin sorunlarma ¢6ziim getirmek {iizere, 6zgiirliik ve esitlik ilkelerini
kendine dayanak yapan liberalizm ortaya ¢ikmistir. Feodal siyasal birimleri ortadan
kaldirip ulusal devleti kurmasi i¢in daha onceleri mutlak monarsiye destek veren
burjuvazi, yeni {retici giiclerin gelismesini engelledigi gerekcesiyle mutlak
monarsiye karsi demokratik, parlamenter goriisleri ileri siirmeye ve kendi hukuksal
ve siyasal diizenini kurmaya baslamig, bu diizen de ronesans-reform hareketleri,
cografi kesifler, aydinlanma felsefesi ile birlikte iyice siyasal ve ekonomik yasama

hakim olmustur. (Derse, 2006: 34)

Kapitalizmin temelinde, insanin 6zgiirliikleri sinirlanmadigi takdirde kendi

sorunlarin1 kendisinin ¢ozebilecegi varsayimi yatar. Kapitalist 6gretinin 6nemli
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isimlerinden Adam Smith, bireysel girisim 6zgiirliigiinii ve rekabeti temel degerler
olarak kabul ederken, bunlar1 her tiirlii toplumsal sorunu ¢6zebilecek ve 6zgirliigii
saglayacak bir mekanizmanin anahtar1 olarak degerlendirmis, ‘Laisse-Faire’ (birakin
yapsinlar) anlayisinin mutlu ve adil bir toplumun olusacagi kosullar1 belirledigine
inanmistir. Kendi ¢ikart pesinde kosan bireyin toplumsal ¢ikara da hizmet ettigini
diisiinen Smith’e gore, calisip kazanan herkes istedigi kadar mal-miilk edinebilir, bir
insanin emeginin {riiniine sahip olmasi ilahi bir haktir. (Kaya, 1985: 42) Yine
kapitalist 0gretinin oncili isimlerinden olan ve insanlarin hazza, mutluluga yonelip,
elemden kagma duygularinin dogustan gelen temel duygular oldugunun savunan
John Locke ise, her insanin kendi zevkleri ve mutlulugu yoniinde davranmasi
gerektigini, bu nedenle insanin san-gbhrete yonelme duygularinin utanilmayacak

istekler oldugunu ileri siirmiistiir. (Senel, 1995: 337)

Ozel miilkiyeti, piyasa mekanizmasmi, rekabeti ve bireysel girisim
Ozglrliigiinii temel alan, 6zgiirliigli her tiirlii ilerlemenin, mutlulugun 6n kosulu
sayan ve Ozgirligi, gelismeyi, insani 6n plana aldigimi savunan kapaitalizm,
toplumsal yasamda esitsizlikler yarattigi, her seyi satilabilir kilarak metalastirdigi,
insan1 kendine, dogaya, topluma, dostluga, sevgi ve aska yabancilastirdig
gerekcesiyle elestirilmektedir. Sosyalizmin {inlii diigiiniirii Friedrich Engels’e gore
kapitalizm feodal, ataerkil ve dinsel yapiya son vermis, insan1 dogal efendilerine
tutsak eden karmasik feodal baglar1 koparmis ancak, insanlar arasinda ¢iplak 6z
cikar, kati, pesin 6demeden baska bir bag birakmamustir. Kisisel degeri bir miidahale
degeri haline getirerek biricik ve acimasiz 6zgiir ticaret ortami yaratmis, bu yasamin
ilkekeri de cikarcilik, sahip olma ve amaca ulagsmak i¢in her araci mesru gorme
olmustur. (Marx, 2000: 133) Kapitalizm ile ataerkillik birgok ag¢idan birbirini
giiclendirmis, otoriter dinler, geleneksel cinsel ahlak anlayisi, feodalizm, sovenizm
gibi belirgin ataerkil ideolojilerle birlikte kapitalizm de aska aykiri bir ortam

olusturmustur. (Meulenbelt, 1987: 8)

Kapitalizmin karsit kutbunu olusturan sosyalizmin iizerinde durdugu temel
konu yabancilagmadir. Erich Fromm, Marx’in felsefesinde insanin kendisine ve
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diinyaya yabancilagmasina, benligini kaybetmesine yani nesne haline gelmesine karsi
bir savag yiiriitiildiiglinii belirtir. (Fromm, 1997: 23) Marx’a gore, is¢i ne kadar ¢cok
iretir ve trettiklerinin giiciiyle yaygmlhigi ne denli artarsa, o denli yoksullasir ve
emeginin lriinliyle yabanci bir obje olarak iliski kurmak zorunda kalir. Yani is¢i
kendini emek siirecinde ne denli harcarsa, kendine yabanci objeler diinyas1 da o denli
biiylir ve iscinin i¢sel yasami daha da yoksullasir. Ciinkii iiretim araglart belirli
giiglerin elinde bulundugunda, bu araglara sahip olmayan cogunluk icin emek,
tasidigr insansal anlami kaybederek yabancilasmayi ifade eder. (Fromm, 2001: 55)
Emegin iirliniinden ayr1 diisen insanin nesneye kattig1 yasam insanoglunun gelismesi,
zenginlesmesi gibi bir sonu¢ dogurmamakla birlikte karsisinda bir yabanci varlik ve
bagimsiz bir giic gibi durur. Dolayisiyla insan, amaclar koyan bir varlik olma
niteligini kaybederek iiretimin bir araci haline gelir. (Marx, 2000: 57) Marx’a gore
yabancilasmis emek, insan yasamini ve ayni zamanda tiir 6zelligi olarak diisiinsel
dogasini yabanci bir varliga ve kendi bireysel varolusu igin bir araca doniistiiriir.
Insanin  kendi bedenine, dogaya, kendi diisiinsel ve insansal yasamina
yabancilagsmasi, onun baska insanlarla iligkileri, onlarin emekleri ve emeklerinin
objeleri icin de gecerlidir. Ozetle insanin kendi yasamina yabancilasmasi, her
insanin Oteki insanlara yabancilastigi ve otekilerden her birinin de insansal yasama

ayni sekilde yabancilastiklar1 anlami tagir. (Marx, 2000: 103)

Marx’a gore yabancilasma, en yogun big¢imde is¢i smifinda goriilse de
herkesin ¢ektigi bir hastaliktir ve 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikardigi bencillik, kazanma
hirs1 gibi duygular tiim insansal degerleri yozlastirarak saptirir. Kazang, calisma,
tasarruf, olgtliiliik gibi ekonomik degerleri yasamin saltik degerleri kilan insan,
vicdan, erdem gibi insanligin gercek degerlerini hayatina pekistirmekte basarisiz
olur. (Fromm, 2001: 57-59) Emegin nesnellesmesi ve nesnenin de 6zne lizerinde
egemenlik kurmasi, insanin 6zgiir fiziksel veya zihinsel iiretimini engellediginden
insan kendi kendine isleyen bir robot halini alir. Robotlasan insan da, dis diinya ile
baglantiy1 ona sahip olarak, kullanarak ve tiiketerek kurar. Yabancilastigi olgiide,
sahip olma ve kullanma istegi diinya ile baglantisini gii¢lendirir ve onu daha da kendi
tirettigi gliclere ve maddelere boyun egmeye iter. (Fromm, 2001: 61) Boylesi bir
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toplumda her insan, digerleri igin yeni gereksinimler {iireterek onu yeni bir
bagimliligin igine itmeye, kendi gereksinimlerini karsilamak i¢in bagkalar1 iizerinde
hakimiyet kurmaya c¢alisir, bu para ve kazanma hirs1 da onu insansal olarak
fakirlestirir. (Fromm, 1997: 123) Yasamin tiim alanlarinda kendini gosteren
yabancilasmanin sonucunda, insan aklin1 egemen otoriteye emanet eder, bagkalariyla
yiizeysel iliskiler kurar, bunalimlar, bagimliliklar yasar ve birilerini ya da bir seyleri
putlastirir. Ruhsal bozukluklarin temelinde de bu yabancilasma yani insanin kendi
kimligini yasayamamasi yatar. Yabancilasan insan, kendine 6zgii duygu ve diisiince
islevlerini kendi disindaki bir nesneye aktardigi i¢in kendi olmaktan g¢ikar, kimlik
duygusunu yitirir, kisilik biitiinlesmesini saglayamaz ve bdylece gergek

gereksinimlerini belirleme yetisinden yoksun kalir. (Fromm, 2001: 65)

Marx, tiim tarihsel donemlerde yabancilasmanin goriildiigiinii ancak en tepe
noktaya kapitalizmle ulasildigini belirtir ve bunun sosyalizmle ortadan kalkacagini
iddia eder. Sosyalizmin tek hedefi insanin kendisidir ve Marx’a gore sosyalizm, dyle
bir {iretim yontemi ve toplum yapist olusturur ki, bu olusumda insanlar, iiriin ve
emekleriyle dost olur, kendileri, yakinlar1 ve c¢evreyle yakin iliskiler kurar, kendi
Ozlerine doner ve boylelikle diinyayr kendi yetenekleri ve giicleri Olgiisiinde
kavrayarak onunla biitiinlesebilirler. (Fromm, 1997: 132) Marx, sosyalizmi yalnizca
yasamin bir hedefi degil, insan 6zgiirliigliniin ve yaraticiliginin 6n kosulu olarak
gorliir ve ona gore sosyalizm, yabancilasmanin yarattigi ruhsal fakirlikten insani
kurtaran ve kendi dogasmnin tam anlamiyla gerceklesmesine izin veren, gergek
gereksinimleri belirleyen, Ozgiir, akilci, hareketli ve bagimsiz insan yaratmaya
caligan toplumsal bir yapidir. Insan bilinci toplumsal yapi tarafindan belirlenir ve
sosyalizm de, insanlara kendi 6zlerine donme olanagi verir, varlikla 6ziin birligini
saglar, nesne ile 6zne arasindaki ¢atismayi ve karsilikli anlagilamamay1 ortadan
kaldirir ve doga ile insanin biitiinlesmesini saglar. (Fromm, 2001: 64) Marx’a gore
ana amac¢ olan para, bireysellikleri bozar ve bunun neticesinde; sadakati
sadakatsizlik, sevgiyi nefret, nefreti sevgi, erdemi kusur, kusuru erdem, usagi efendi,
efendiyi usak, aptalligi akillilik, akilliligi aptallik haline getirerek onlar1 kendi
karsitliklarin1 déniistiiriir, kendi nitelikleriyle celisir hale getirir. Insanlarin gercek
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anlamda kendi 6zlerine donmelerini saglayan sosyalizm ise saglikli insan iliskilerine

ve agka ortam hazirlar. (Marx, 2000: 209)

Son donemlerde etkili olan feminizm ise, giiniimiize kadar yer alan biitiin
toplumsal rollerin erkekler tarafindan ya da erkek bakis acisiyla belirlendigini bu
nedenle kadin bakis acisiyla gelistirilen yeni feminist teorilere ihtiyag
bulundugundan yola ¢ikar ve erkek egemen anlayisin baskisi altinda kalan kadinin
toplumdaki yerini yeniden belirlemeye ¢alisir. Kadin-erkek esitsizliginden hareketle,
toplumsal cinsiyete vurgu yapan feministler, toplum tarafindan bigilen cinsiyet
rollerinin erkek bakis agisiyla belirilendigini ve bu nedenle kadinin hayata dogustan
geriden basladigini savunurlar. Feministlere gore, biyolojik anlamda kiz olarak
diinyaya gelen bebek kiiltiirel ve sosyal kosullandirmalarla toplum tarafindan
belirlenen kadin statiisiine yonlendirilmekte ve yapilan isler, sorumluluklar ve
kaynaklara erisim de bu dogrultuda belirlenerek kadin toplum baskist altinda
ezilmektedir. Kadinin ezilmisliginde cinselligin rolii Freud’un kuramindan, Oedipus
doneminden kaynaklanir ve otorite, 0zerklik ve evrensellik erkegin miilkiyetinde
kalirken, agk, bagimlilik ve adanmislik kadinin tek miilkiyeti olur. (Tong, 1998: 6)
Askta kadmin Ozgiirce yani toplum baskist altinda kalmadan duygularim
yasayabilmesi gerekliligini savunan feminist diigiinceye gore askta kadin; ailesine,
cevreye ya da sevdigi adama giivenerek degil kendine giivenerek yola ¢ikmali,

adimlarin1 bu dogrultuda atmalidur.

1.1.2.1.4. Sanat ve Ask

Sanatin ortaya ¢ikisiyla beraber en ¢ok isledigi konularin basinda ask ve sevgi
gelmektedir. Pekcok sanat eseri asktan, sevgiden ilham alinarak ortaya konmus, bu

baglamda da sanat {lizerinde askin etkisi biiylik olmustur.
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Hatta Amerikali yazar Chuck Klosterman, “Sanat ve ask aymi seylerdir;
olmadigin seylerde kendini gorme siirecidir.” diyerek, ask ve sanatin birlikteligine

vurgu yapmustir. (Klosterman, 2015)

Aska tarih boyunca en oOzgiir bakis acisi sanattan gelmistir. Her alanda
tiretilen sanat eserleri agka 6zel bir 6nem vermistir. Sanatin da agkin da baslangicinda
giizele yonelme ve giizelligi var etme vardir. Her ikisi de hayal etmeyle baslar,
gerceklik zihinde yiiceltilerek yeniden yaratilir. Aski ve sevgiyi anlam ve gilizellik
katarak yeniden yaratan sanat, duygularin derinlesmesine, evrimlesmesine katkida
bulunur. Bu nedenle sanattan uzak birey ve toplumlarin agk anlayis ve yasantilarinin
smirli ve ylizeysel olmasi dogaldir. (Yilmaz, 2000: 189) Binlerce yillik sanat
eserlerinde ataerkil kiiltiiriin etkileri goriilse de, hatta pek cogu olmasi gereken bir
ask anlayisi ve yasamina katkida bulunmasa da, yansitilan agkin ve sanatin 6zii
geregi, insanin insanli@ini hissettigi, soluk alabildigi, giizelligi yaratmayi en ¢ok
duyumsadigi anlardir. (Yilmaz, 2000: 190) Insanin insanlasma siirecinin, aski
yasayan ve yasatan sevgilerle, onu yansitarak ¢ogaltan sanatcilar sayesinde ivme

kazandig1 sdylenebilir. (Y1lmaz, 2000: 191)

Antik Yunandan baglayarak tiim Bati medeniyetlerinin sanat eserlerinde ask
yogun bir sekilde kendini gdstermektedir. Islam toplumlarinin arasinda bulundugu
Dogu medeniyetlerinde de durum buna benzerdir. Ayvazoglu da, tasavvuf
diisiincesinin en 6nemli kavrami olan askin, tiim Islam sanatlarinin biricik konusu

oldugunu belirtir. (Ayvazoglu, 2004: 20)

Ulkemizde de hemen hemen biitiin sanat calismalarinda (resim, miizik,
edebiyat vb.) agsk unsuru yer almis, bilhassa edebiyat alaninda konusu sirf ask olan
pek cok eserler verilmistir. Onceleri sozlii olan ve sonradan yaziya dokiilen “Leyla
ile Mecnun, Asli ile Kerem, Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin” gibi Tirk halk
hikayeleri, aski ele alan ve iizerine siirler, sarkilar, resimler yapilan ve defalarca
sinemaya ve televizyona konu olan eserlerdir. Seyh Galip, Fuzuli, Nedim gibi divan
edebiyat1 sairleri de ask tizerine ¢ok 6nemli eserler iiretmis ve bu sanat eserleri hem
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toplumdaki agka bakist sekillendirmis, hem de iilkemizde diger sanat dallarina konu
olmustur. Bu baglamda sinemanin da bir sanat olarak siklikla aski konu edindigini,
bilhassa edebiyat vb. sanat dallarindan etkilenen Tiirk sinemasimin da ask konulu

eserleri siklikla sinemaya uyarladigini gormekteyiz.

1.2. Askla Yakn iliskili Kavramlar

Aski anlatirken, askin igini dolduran, onunla yakin iliskisi bulunan, bir bagka
deyisle aski etkileyen ya da agkin etkiledigi baz1 kavramlara deginmek ve ask ile olan
etkilesimlerini irdelemek gerekir. Bunlardan baslicalart; sevgi, giizellik, cinsellik,

evlilik, tutku, kiskanglik, kibir ve bagimliliktir.

1.2.1. Ask ve Sevgi

Genel anlamiyla; bir kisi, bir varlik, bir nesne ya da bir degere karsi duyulan
giiclii bir yakinlik ve baglilik duygusu olarak tanimlanan sevgi, ¢aglar boyunca farkl
bicimlerde algilanip yorumlanilmistir. Toplumsal yasamin inanglara bagli oldugu
donemlerde insanlar ruhlara taparak, biiyiiler yaparak mutlu olmaya calismis, tek
tanril1 dinlerle birlikte bu biiylisel boyut inangsal bir hal almistir. Bilimsel ve
teknolojik gelismelerin sonucunda sevginin inangsal boyutunun yanisira bilimsel
boyutu da Onem kazanmis, sevgi olgusu nesnel yasam kosullarina bagli olarak
bilimsel agidan ele alinmasi gereken, inangsal-estetik ve bilimsel boyutlar1 olan

karmasik bir duygu olarak ele alinmaya baslamistir. (Armagan, 1992: 287-288)

Her donem en biiyiik sorunlarindan biri yalmizliktan kurtulma duygusu olan
insanoglu, buna mukabil ayr1 olmanin iistesinden gelmeye, birligi saglamaya ve
kendi bireysel yasamini asarak biitlinliige ulasmanin yollarin1 aramaya ¢alismis, bu
soruna da farkli donemlerde farkli ¢oziimler getirmistir. Kimi zaman hayvanlara
tapilmis, kimi zaman insanlar kurban edilmis, kimi zaman ise askeri fetihler
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yapilmis, cagdas diinyada ise buna en yaygin ¢Oziim; toplulukla biitiinlesme
olmustur. (Fromm, 1982: 19) Erich Fromm, sevgi kuramin1 anlattig1 “Sevme Sanat1”
adli eserinde, insanin “varolma” sorununa deginirken, bu sorunun gercek ¢oziimi
olarak sevgiyi isaret etmis, insanlar arasi birlikteki basar1 ve bir bagka insanla sevgi
icinden kaynasma ile bu sorunun tam olarak ¢oziilebilecegini belirtmistir. Fromm’a
gore, kiginin birbiriyle kaynagma arzusu insanin i¢indeki en giiclii itkidir ve bu arzu,
insan soyunu, kabileyi, aileyi, toplumu bir arada tutan gii¢, en temel duygudur. Hatta
Oyle ki, sevgi olmadan insanlik bir giin i¢in bile varolamaz. (Fromm, 1982: 26)
Insanin kendisini diinya ile 6zdeslestirme gereksinimini doyuran, kisiye bir biitiinliik
ve bireysellik duygusu veren ve insanin kendi disinda bir sey ya da birisiyle kendi
ayriligimi ve biitiinliigiinii saglama kosuluyla birlesmesini saglayan sevgi, bu

ozellikleriyle agskin da temelini olusturur. (Briffault, 1997: 39)

Insanin evrensel duygularindan olan sevgi, insam insan yapan degerlerden
biridir ve insan olmanin erdemlerinden biri olarak sevgi, saglikli yasamin
vazgecilmez bir 6gesi, hatta yasamin kendisidir. (Armagan, 1992: 290) Giivenli,
saglikli ve mutlu yasamanin temeli olan sevgi, insanin kendi degerini, yetilerini,
sinirliliklarint anlama ve kendini gelistirme giiciiniin kaynagidir. Bir duygu, eylem ve
yasama bi¢cimi olan sevgi, Ozgiirlesmenin, bireysellesmenin, kendini tanimanin
zorunlu kosuludur ve sevmeyi 68renen insan, ruhsal olgunluk ve yetkinlige ulasir.
(Aydin, 2001: 27) Haz veren giiglii bir duygu olan sevgi, insanin nese, seving, korku,
liziintii, nefret gibi bilingli glidiilerinden biridir ve insan, fiziksel gereksinimlerinden
sonra sevgi gereksinimini doyuma ulastirmak ister. Insan yasamimi anlamli kilan
sevgi, sadece duygusal bir hal degil, ayn1 zamanda insanlarin bireysel ve toplumsal
biitiin tutum ve davraniglarinin temelidir. Sevgi, bir insani, bir nesneyi ya da bir
varligi, 1yl ve kot yanlanyla, gilizellik ve ¢irkinlikleriyle, dogru ve yanlislariyla
sevmektir. Bu 6zelligiyle insanin toplumsallagsmasinda ve toplumun giiven icerisinde
yasamasinda onemli bir etken olan sevgi, biitlinclil ve bilingli bir tutum olarak

saglikli iligki/iletisim kurulmasinin da yolunu acar. (Armagan, 1992: 292)
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Stirekli birlikte anilan ve zaman zaman ayni anlamda kullanilan sevgi ile
askin arasinda yakin bir bag vardir. Askin 6ziinde sevgi bulunur ve sevebilme
yetenegi olmayan kisinin asik olmasi diisiiniilemez. Ciinkii basat bileseni sevgi olan
ask, sevginin yogunlagmis halidir, bir {ist asamasidir ve insanin insani sevmesinin en
ozel goriintiisiidiir. Iki kavram arasinda esanlamlilik ya da zithk degil, derece
farkliligr vardir. Daha giiclii, daha derin, daha igtenlikli duyumsanan, igerisinde
cinselligi barindiran sevgiye ask denilebilir. Bu agidan ask, birinin kars1 cinsten birini
cok sevmesi olarak da tanimlanabilir. Birine kars1 hoslanma, ilgi, istek duyuldugunda
bu “seni seviyorum” diye nitelendirilirken, bu duygular yogunlastiginda bu soz

konusu ifadenin yerini “sana agigim” alir. (Y1lmaz, 2000: 275)

Askin temelinde sevebilme yetenegi bulunur ve bu yetenegin gelisimini
toplumsal ve psikolojik faktorler etkiler. Birey, kendi potansiyelini ve kisiligini
gelistiremedigi siirece sevgide basarisizliga ugrar. (Fromm, 1982: 29) Dolayisiyla da

sevgi yetisinin gelismemesi agki olumsuz olarak etkiler.

1.2.2. Ask ve Giizellik

Insan, karsilastif1 ya da tecriibe ettigi her nesneyi anlamlandiran bir varliktir
ve anlamlandirdigr nesneleri “hos, gilizel, c¢irkin, iyi, kotii, yararli, ylice” gibi
kavramlarla nitelendirir. Iyilik, giizellik, dogruluk gibi degerlere anlam veren
insandir ve insan nesnelere ekonomik, ahlaksal, estetik degerler yiikleyerek yasadigi
evrende bir degerler evreni olusturur. (Tunali, 1983: 132) Bu degerler evreninde,
0zgiin ve bagimsiz olan estetiksel degerler 6nemli bir yer tutmus, ylizyilarca giizelin
ne olup olmadigini arastiran, ona anlamlar yilikleyen insanoglu iki yiizyildir da
bagimsiz bir bilim dali olarak estetik bilimini ortaya koymustur. Estetigin konusunu
olusturan giizellik problemi, insanin varolusundan itibaren ortaya ¢ikmis bir konudur
ve insanin anlamlandirdig1 en 6nemli estetik deger de giizelliktir. Giizellik kavramini
bir kuram olarak ilk kez Antik¢ag’in en 6nemli filozoflarindan Platon ele almistir.

(Arat, 1996: 37) Sanat ve giizel olgusuna felsefi ve metafizik bir bakisla yaklasan ve
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giizeli duyumlarla us yiiriitmelerin iistiine ¢ikaran Platon, giizelin ger¢cek kaynagini
araylp, Oncesiz, sonrasiz ve tanrisal olan igerigini belirleyerek dogru ve iyi
kavramlariyla olan iliskisini anlatir. Sevgiyi giizele kavusmanin, onda yaraticiliga
ulagmanin ve Oliimsiizliigiin arac1 olarak tanimlayan Platon’a goére, Eros’un yani
sevginin amaci olan giizellik yasamin da ana amacidir. Salt giizellige ulasamayan
kisinin Oliimsiizliige ve mutluluga ulagamayacagina inanan Platon’un tanimladigi
giizellik artik tanrisal bir gilizelliktir ve bu da onu estetik bir deger olmaktan
cikartarak tiim varliklarla ilgili bir temel deger, bir t6z bigimine getirir (Arat, 1996:
41)

Giizeli, gengliginde kavram, olgunlugunda t6z, yasliliginda matematik olarak
tanimlayan Platon, evren ve i¢indeki varliklar1 uyum ve oranti i¢cinde goriir ve
giizelin belirleyicilerini de orant1 ve simetri olarak saptar. Giizeli matematik olarak
belirlemeye calisan bir baska Antik¢ag filozofu Aristoteles, canli ya da nesnelerin
icine aldig1 pargalarin sadece onun uygun bir diizenini géstermedigini, ayni zamanda
onun gelisigiizel olmayan bir biitiinliige dayandigini diisiiniir. (Arat, 1996: 48) Yine
Antik¢ag felsefesinin son donemine damga vuran Plotinus, glizellikle ilgili de etkisi
yilizyillar1 asan goriisler ileri siirmiistiir. Giizelligin kendini, bir varligin kendisini
gorme ve duyma alanlarinda gosterdigini, bunun da tiim davranis ve Ozyapilari
icerdigini belirten Plotinus’a gore, giizelligin orant1 ve uyumla tanimlanmasi, hem
¢ok dar hem de ¢ok genis bir tanimlamadir. Dardir, ¢linkii altin, simsek, miizikal bir
ton, bir ahlaksal eylem de glizeldir. Genistir, ¢iinkii en yetkin sekilde uyusan bir
idealler dizgesi de, yiiksek diizeyde bir uyum ve orant1 niteligi gosterse bile, yanlis
ya da cirkin olabilir. Dolayisiyla kendi i¢inde uyumlu olan her sey ayn1 zamanda

giizel olmayabilir. (Arat, 1996: 51)

Plotinus’a gore gilizel nesne Tanri’dan gelen bir bigime katilmakla,
giizellikten pay almakla dogar ve o da Platon gibi, duyulur nesnelerin giizelliginden
ayr1, bunlardan 6nce var olan ve asan bir ruhsal giizellige inanir. Ruhun giizelligi
ruhun 6zdekten armip, salt varliga yonelmesine dayanan bir giizelliktir ve bu
niteliginden dolay1 da ahlaksal bir giizelliktir. Bu nedenle ona gore “giizel ve iyi” ile
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“cirkin ve kotii” dzdestir. Ozdekten uzaklastikga yani armma arttik¢a giizelligin
derecesi de artar ve arinmay1 gerceklestiren ruh, Tanr1’ya yonelen, O’na kavusma,
O’nda erime arzusuyla cosan ruhtur. Yasamin amaci, varligin ve giizelligin kaynagi
olan Tanr1’ya ulagmaktir ve mutluluk da ancak bu sekilde miimkiin olur. Tanr1’ya
ulasip, onunla bir olmak arzusuyla sinirsiz bir istek ve agsk duygusuyla dolan insan,
bu bilingle olgunlasir ve beden giizelliginden ten, akil ve Tanr1 giizelligine ulasir.

(Arat, 1996: 54)

Glizelligi, iyi, dogru ve yararl ile 6zdeslestiren Antikcag felsefesi, kendinden
sonraki c¢aglarda gelen disiiniirleri de etkilemistir. Shattesburg, Schiller gibi
felsefeciler giizeli, iyi ve ahlakli olanin simgesi olarak tanimlamislardir. Giizellikle
Ozdeslestirilen kavramlardan olan dogruluk da, bilgi ve mantiksal dogruluk degil,
varligin 6ziinii kavramayi anlatan metafizik bir dogruluktur ve Hegel, Heidegger gibi
felsefeciler de giizellikle dogruluk arasinda bag kurmuslardir. Yararli olanin ayni
zamanda 1iyi olmast nedeniyle, yararlihlk da Antikcag’dan beri giizellikle
Ozdeslestirilen kavramlardan olmustur. Pekgok diisiiniir metafizik diizeyde giizeli,
dogruluk, iyilik ve yararlilikla 6zdeslestiriken Kant, giizeli bu iiclinden ayirarak, salt
estetik bir kavram olarak tanimlamis, bu kavramlarla aralarindaki benzerlik ve

farkliliklart ortaya koymustur. (Derse, 2006: 65-67)

Giizele duyulan hayranlik, onu seyretme, arzu etme ve cosku ile ona yonelme
askin dogmasina sebep olur. Giizellik, kisilere gore farklilik gdsteren goreceli bir
kavramdir ve fiziksel giizellik, ask i¢in tek basina yeterli olmasa da, sevilenin sevene
giizel goriinmesi ve itici gelmememesi askin baslamasina etkendir. Kars1 cinsin giizel
bulunmasi, aska hazir kisiyi motive eder. Ancak ask, uzun bir slire¢ gerektirir ve
fiziksel glizellik ilk etkilesimde etkili olsa da Onceleri giizel bulunan birisi zamanla
tim etkileyiciligini yitirebilir. Yani sirf gorsellikle baglanan agklar zamanla son
bulabilir, bu nedenle sevilen fiziksel oldugu kadar ruhsal olarak da giizel bulunursa
gercek asktan soz edilebilir. Bir baska deyisle, ilk bakista fiziksel olarak c¢okca
begenilmeyen birisi de zamanla sevilir ve asik olunabilir. Dolayisiyla giizellik zaman
icerisinde derinlemesine bir gozlemle ortaya ¢ikar ve igten bir sevgiyle var olur,
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anlam kazanir. Neticede giizellikle agka arasinda ¢ok siki bir bag vardir ancak tek
basina giizellik agka yol agmasa da, agkla anlam kazanir ve sevenle sevilen birbirine

giizel goriiniir. (Derse, 2006: 68-69)

1.2.3. Ask ve Cinsellik

Tiim canlilarin yasaminda, tiirlerin devami1 ve kusaktan kusaga iletilebilmesi
icin onemli bir yer tutan cinselligin askla yakin iliskisi su gotiirmez bir gergektir.

(Kernberg, 2011: 17) Bu nedenle aski ele alip da cinselligi anlatmamak olmaz.

“Cinsellik insan varolugsunun da kaynagidir. Dogumdan 6liime kadar tiim yagamin,
onemli yasantilarin1 kapsayan bir parcasi olarak cinsellik giinliik diisiince ve duygularin bir
parcast olmakta, riiyalarin, hayallerin, korku ve kaygilarin temelinde yer almaktadir.”

(Ozgiiven, 1997: 1)

Cinsel etki, bireysel giidii ve gereksinimlerle baz1 insanlarin yasaminda giiclii
bir yonlendirici olabilirken, bazi1 insanlarda ise bireysel tercihler, i¢inde bulunulan
kosullar ve cevresel faktorler nedeniyle daha az rol oynar. Cinsellik, bireyin kendi
cinsel kimliginin farkindaligiyla, kars: cinsle ilgilenmesi, onunla birlikte olma olma
istegi ve ve cinsel iligkiden bedensel oldugu kadar tinsel bir haz ve doyum elde
etmesidir. Dolayisiyla baska birine kars1 fiziksel etkilenme ve begeni ile baslayan
heyecanlanma, cinsel arzu ve tutku big¢imindeki cinsellik, insanlarin dogal bir
i¢cgiidiisiidiir. Ancak bu ic¢giidii, hayvanlarin tiirlerin devamina yonelik bir islev
iistlenen cinselligiyle ayrilir. Ciinkii hayvanlarda cinsel doyum giidiisii fizyolojik
hormonlarla diizenlenirken, insanlarda fizyolojik hormonlara psikolojik giidiiler de
eslik eder. Nitekim insallarda cinselligi baslatan fizyolojik temel sona erse de
(kadinlarin menopoz donemi, erkeklik hormonlarinin yas gibi c¢esitli nedenlerle
islevinin sonlanmasi) psikolojik gilidiilenme islevsel olarak cinsel giidiiyli stirdiiriir.

(Derse, 2006: 39-40)
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Biyolojik, psikolojik ve toplumsal boyutlar1 olan cinsellik karmagik bir siireci
kapsar. Biyolojik olarak cinselligin en Oncii gorevi iiremeyi saglayarak, nesillerin
devamini saglamasidir. Fizyoljik yapi cinsel iligkinin genlerden cinsel organlara
kadar olan degisik islev ve davranislarin isleyis ve mekanigini saglar ve bireyin
cinsel iglevi kaslarin da katkilar1 ile bedenin dolasim sistemleri, sinir sistemi ve
hormonlar tarafindan diizenlenir. Psikoljik diizeyde ise cinsellik, cinsel iliskiden haz
alma, sevme-sevilme gereksinimlerini karsilama islevi istlenir ve bunlarla ilgili
olarak tiirlii bireysel davranislar ve iligkileri kapsar. Cinselligin toplumsal diizeydeki
yeri ise ¢cok yonli bir nitelik gosterir ve toplumun isleyisi, 6zelligi, deger yargilari,
yasal kurallari, sanatsal etkinlikleri, kadin erkek iligkileri, insanlarin yasam bigimleri,
{iretim bigimi, es segme ve evlenme tercihleri ile ¢cok yakin iliskilidir. (Ozgiiven,

1997: 1)

Insanin dogal giidiilerinden olan cinsellik, ¢aglar boyunca korkularla ve
yasaklarla baski altina alinmis ve nasil yasanacagi toplumsal miilkiyetin sahipleri
olan kurumlar (aile, devlet, din ve din adam1 vb.) tarafindan belirlenmistir. (Atabek,
1998: 219) Cinselligin, toplumsal otorite tarafindan belirlenmesi, gizli, sucglu ve
iirkek yasanan bir cinsel yasama yol agmistir. Cinsel konularin gizli ve yasak konular
olarak algilanmasi insanligin varolus Oykiilerine kadar gider ve Branden’e gore
mitolojik Oykiide Adem ile Havva’yr cennetten kovduran yasak davranig cinsel
iliskidir. Cinselligin yasak bir iliski olarak algilanmasi, kiiltlirlerin deger yargilarina
ve din kurallarina yansimis, en ilkel kabilelerden modern toplumlara kadar hemen
hemen her toplum insallarin cinsellik konusunda davraniglarini belirleyen kurallar

koymustur. (Branden, 1999: 81)

Tim canlilarda oldugu gibi, insan neslinin devami da cinsel iliski ile
miimkiindiir. Toplumsal otorite, bireysel ve toplumsal otoriteyi saglamak amaciyla
cinsel iliskiyi bazi kurallara baglamak istemistir. Buradaki kaygi cinsel iligki degil,
cinsel iligkinin bir Uriinii olan gebelik ve topluma yeni katilacak olan insanin
sorumluluklarini {izerine alacak kisilerin belirlenmesidir. Toplum diizenini saglamak,
iliskiden zarar goren kisileri ve dogacak ¢ocugu korumak amaciyla dini kurumlar ve
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devlet kuruluglar1 tarafindan evlilikle ilgili taraflara sorumluluklar getirilmis ve
kurallar konulmus, tarihsel siirecte de kadin ile erkek arasindaki ask ve cinsel
gereksinimlerin karsilanmasi i¢in yasal bir aile ortaminin gerekliligi benimsenmistir.
Taraflar ile bebek arasindaki iliskilerin diizenlenmedigi durumlarda ise cinsel iligki
boy hedefi olmus, gebeligin temeli olma nedeniyle yasaklanmis ya da engellenmeye
calistlmistir. Ancak konulan bu kurallar cinsel iliskinin taraflar1 arasinda esit
uygulanmamis, cinsel iliskinin {iriinii olan bebegi tasiyan kadinin iizerinde baski
unsuru olusmustur. Bu baski ve yasaklamalarin niteligi toplumlarin sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel nitelikleri ile inanglarina gore farkliliklar gostermistir. ( Ozgiiven, 1997:

11)

Biyolojik, psikolojik ve toplumsal boyutlar1 olan cinselligin Onemli
iligkilerinden biri de agktir. Bir baska insanla biitiinlesme, onunla bir olma ve hazza
dayal1 birliktelige yonelik gli¢lii bir eylem olan cinsel sevgi, belirli durumlarda
gerceklesir ve 6zel bir insana yonelir. Cinsel iliski nedeniyle diger sevgilerden (anne,
baba, kardes, aile vb.) ayrilan cinsel sevgi, diger sevgi tiirlerine gore daha aldaticidir.
Karst cinsler arasinda dogan yakinlasma, duyumsanan asik olma duygusuyla
kanistirilabilmekte, kisa siirede gergeklesebilen bu yakinlagsma, baslangictaki
ongoriiler  kisiler birbirini  tanidikga olumlu ya da olumsuz gelisim
gosterebilmektedir. Amaci karsisindakiyle birlesmek olan cinsel arzuyu sadece sevgi
degil; yalmzliktan dogan huzursuzluk, hiikmetmek ya da hiitkmedilmek istegi,
kendini begenmislik, incitme, yok etme gibi istekler de harekete gegirebilir. Ancak
icinde sevgi bulunmayan cinsellik, gecici, hazza dayali bir duygu olmaktan &teye
gidemez ve ardinda eskisinden daha uzak ve yabanci iki insan birakir. (Fromm,

1982: 58-59)

“Cinsel arzulardan daha 6te bir duygu olarak ask, bedensel gereksinimlerden ziyade,
insanlara aci ve huzursuzluk veren yalnizliktan kurtulmanin en 6nemli yoludur. Yalnizlik
duygusundan gegici iligkilere ya da salt cinsel iligkiye dayanan birliktelikle degil, ruhlarda
duyulan karsilikli coskulu agk ile kurtulmak olanaklidir. Es deyisle cinsel iliski, en yogun, en
haz verici, en estetik haliyle agka dahil bir cinsellikle yasanabilir.” (Derse, 2007: 43)
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Hatta, daha Once aska olumsuz bakan felsefeciler arasinda oldugunu
belirttigimiz Arthur Schopenhauer, “Askin Metafizigi” adli eserinde, askin sadece bir

cinsel diirtiiden ibaret oldugunu savunur:

“...Clnkii biitiin asklar, istedikleri kadar ucari, tensellikten, diinyevilikten uzak,
ayaklar1 yerden kesik goriinsiinler, sadece cinsel diirtiide temellenirler; evet, hatta bu agiklik
hali, sadece daha yakindan belirlenmis, daha 6zellesmis, hatta sozciigiin en dar anlamiyla

bireysellesmis cinsel diirtidiir...” (Schopenhauer, 2012: 16-17)

Tarih boyunca diisiiniirler, cinselligin insan yagamindaki islevi nedeniyle ask
ve cinsellik sorunlarina egilmislerdir. Ozellikle psikanaliz gretinin kurucusu
Sigmund Freud’un sevgi ve cinsellik tizerine fikirleri ¢1gir agmis, kendisi bu alanda
sevgiyi en ¢ok isleyen bilim adami olmustur. “Libido” olarak adlandirdig1 insandaki
temel cinsel icgilidiiniin, cinsel ¢ekim kadar sevgiyi de igerdigini 6ne siiren Freud,
cinsel arzuyu; sevme ve cinsel iligskinin bir gostergesi olarak degil, cinsel i¢gilidiiniin
bir yansimasi ya da yliceltilmesi olarak gormiis ve cinsel i¢giidiiyii bedende kimyasal
olarak iretilen ve kisiye act veren gerginligin giderilmesi ve cinsel doyumun
saglanmasi olarak nitelendirmistir. Yani ona gore cinsel gilidli, doyurulmadiginda
duyulan, aclik ve susuzluk hissi gibi fizyolojik olarak igleyen bir giidiidiir. (Freud,
1989: 108) Toplumun ve bireyin saglikli olmasinda cinsellige basat dnem veren
Freud’a gore insan, Oedipus Kompleksini ¢éziimlemede basarisizliga ugrarsa, baska
bir ifadeyle ¢ocukluga iliskin ugrasilarin iistesinden gelip olgun bir cinsel yonlenme
gelistiremezse, igindeki ¢ocugun istekleriyle yetiskin istekleri arasinda boliiniir.

(Fromm, 2001: 68)

Cinsellige gereginden fazla degindigi gerekgesiyle tutucu c¢evrelerce
elestirilen Freud, kendisi gibi psikoanalitik kdkenli olan ve cinsellikle politikada
bagimsizligl savunan ve cinsellige gereken onemi vermedigi igin Marksist sistemi

elestiren Wilhelm Reich gibi bilim adamlari tarafindan da teorisinde sosyal ve politik
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yasama yer vermemesi nedeniyle elestirilmistir. (Reich, 1991: 28) Hatta Erich
Froom, Freud’un sosyo ekonomik etkenlere gereken 6nemi vermemesi nedeniyle,
psikanalistlerin genellikle burjuva diisiincesini izledikleri ve onlarin felsefesi
dogrultusunda tiiketim toplumlariin pratik gereklerini koruyan bir tutum takindiklar
ve hatta Freud Ogretisinin kendi inancina ters bir sekilde islenerek tiiketim

diisiincesinin her alanda zafer kazandigini 6ne siirmiistiir. (Fromm, 1997: 264)

Yalnizca bedensel bir agligin ve ac1 veren bir gerginligin giderilmesi olmayan
cinsel sevginin amaci, sevilenle birlesmek ve doyuma ulasmaktir. Kaynagin
sevgiden alan cinsellikte, hilkkmetme duygulari, yerini paylasma ve sefkat
duygularina birakir. Sevgi iki kisi arasindaki duygusal bir iligkidir ve iginde sevgi
barindirmayan bedensel birlesme arzusu, gegici bir haz duygusundan Gteye gegemez.
Dolayisiyla salt cinsellik, cinsel doygunluk amaglarken, cinsel sevgi mutluluk arar.

(Derse, 2007: 45-46)

1.2.4. Ask ve Evlilik

Insan dogasinda varolan cinsel istekler, iiremenin zorunlulugu ve
toplumsallagsma, kadin ve erkegin birbirine yoOnelmesini dogurmus, cinslerarasi
etkilesimle dogan yakinlasma, her toplumda egemen diisiince, inang ve ideoloji
tarafindan belirlenen diizenlemelerin yapilmasina yol agmistir. Hayvanlarda, segici
kur yapmayla baslayip, dollenmeyle sonuglanan ve dogustan varolan evlilik bagi
giigleriyle siirdiiriilen evlilik, insanlarda ise kiiltiirel unsurlarla 6zendirilir, toplumsal
onayla sonuclanir ve gesitli toplumsal baski diizenleriyle siirdiiriiliir. (Malinowsky,
1997: 21)

Evlilik, toplumsal yasamda kadin ve erkek birlikteliginin en yaygin bi¢imidir.
Kisinin yasam boyu siirmesi dilegiyle bir bagkasiyla biitlinlesmek istemesi, ayn1 ¢ati
altinda yasamaya karar vermesi, insanlarda bulunan bir gereksinimdir ve gergekte

evlilik te, zihinsel, duygusal ve cinsel uyum gosteren iki ruhun, iki gonliin, iki
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bedenin birlesmesidir. Evlilik; dostluk, arkadaslik kaynagi, kisiyi yalnizliktan
kurtaran bir kurum, dengeli-diizenli cinsel yasam kaynagi, ekonomik destek kaynagi,
kisinin yasaminda yeni bir bag, yeni bir uyum gosterme nedeni olarak algilanma
nedenleriyle pek c¢ok kadin ve erkek tarafindan tercih edilen durum olma

ozelligindedir. (Arat, 1997: 87)

Toplumsal onayr olmayan cinsel birlesmelerden, yasal, bir kurum olmasi
nedeniyle ayrilan ve dinsel nitelik gosteren evlilik, tarihsel siiregte farkli anlamlar
tistlenmistir. Friedrich Engels, lic doneme ayirdig1 insanlik gelisimine gore evlilikleri
de ii¢c tlire ayirmis ve bunlari; vahsi donemde grup halinde evlilik, barbarlik
doneminde iki basli evlilik, uygarlik doneminde ise es aldatma ve fuhusla
tamamlanan tek eslilik olarak tanimlamistir. (Ufuk, 1996: 68) Yapilan arastirmalar
da, insanligin ¢ok esli evlilikten tek esli evlilige, kadina gorece 6zgiirliik tantyan bir

yapidan ataerkil yapiya gectigini gostermektedir. (Yilmaz, 2000: 71)

Kadinlar dogurganlik 6zellikleri nedeniyle saygin bir konuma sahip olduklari
anaerkil donemde bile, toplumda egemen bir konuma sahip olamamis ve kadinlarin
aleyhine isleyen genel esitsizlik bu donemde de var olmustur. (Yilmaz, 2000: 72)
Kadm fizyolojisinin 6grenilmesi ve babaligin kesfi ile sona eren bu donem yerini,
kadinlarin  sayginhi@inin azaldigi, bastirilmis bir korku esliginde ezilme ve
sahiplenmenin basladig ataerkil doneme birakmistir. Erkeklerin fiziksel tistiinligi,
yerlesik yasamda gii¢ gerektiren islerin ¢oklugu ve savasabilme 6zellikleri nedeniyle
baslayan erkek egemen bu donem, devletin, sinfsal yapimin ve dinin de etkisiyle
giiclenerek karst konulamayacak bir hal almistir. Bunun sonucunda, ataerkil ilkel
topluluklarda kadinlar ev merkezli bir yasam siirmiis, ayn1 zamanda cocuklarla
birlikte erkegin serveti olarak goriilmiis, dolayisiyla evlilik kurumunda da bu
donemde aska dayal1 bir se¢im olmak yerine sosyo-ekonomik yasam kosullar1 hakim
olmustur. (Yilmaz, 2000: 74) Modern-6ncesi Avrupa’da evlilikler c¢ogunlukla
karsilikli cinsel ¢cekim yerine ekonomik sartlar gozetilerek yapilmis, hatta yoksullar
arasinda evlilik tarimsal isgiiciiniin diizenlenmesinin bir yontemi olarak goriilmiistiir.
(Giddens, 1994: 41)
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Kurallart erkekler tarafindan belirlenen bu yasamin slirmesi i¢in bosanmalar
kisitlanmis hatta dine aykir1 kabul edilmistir. Erkek c¢ocuklarin, topragi isleyen
isglicli olarak degerli goriildiigii feoadal ailede, kadinlar evde tutularak babaligin
kesinlesmesi ve ¢ocuklarin babaya bagimliliginin siirdiiriilmesi saglanmistir. Erkege
siirsiz bir O0zgiirlik taninirken, kadinin babaya ve kocaya itaat etmesi zorunlu
kilinmistir. Bu baglamda evlilik; dogaya uygun, herkes i¢in yararli, yeni yurttaslarin
diinyaya getirilmesi i¢in gerekli olan toplumsal bir yiikiimlilik anlayisiyla

yirlitiilmis, ask, sevgi, dostluk gibi faktorler goz ardi edilmistir. (Y1lmaz, 2000: 75)

Evlilikte erkeke¢i bakis agis1 zamanla degisime ugramis, bilhassa sosyal,
ekonomik ve teknolojik gelismeler sonucunda evlilikte aski savunan esitlik¢i
egilimler ortaya c¢ikmistir. Bu egilimler, feodal donemde de kismen goriilse de
ataerkil anlayisin egemenligi kirilamamis, baskinin ve denetimin siirmesini
isteyenler, ask evliligini savunanlara kars1 galip gelmistir. Ta ki yenicagda, Fransiz
Ihtilali, Rénesans ve Reform hareketleri sonucu toplumsal yapida olusan biiyiik
degisikliklere kadar. Bu donemde, toplumlarda yasanan sosyo-ekonomik degisimler,
kadin-erkek iliskilerine de yansimis, toplumun evlilige bakis agis1 biiyiik ol¢iide
degisime ugramustir. Evlilik ve aile kutsalligin1 biiylik 6l¢iide yitirmis, askli ya da
asksiz cinsellikler yayginlasmistir. Ruhsal sevgi yerini bedensel sevgiye birakmus,
evliliklerde ¢ocuk tliretme gibi feodal nedenlerin de yerini begenme, hoslanma, sevgi,
cinsel haz, diisiinsel ve kiiltiirel uyum gibi modern nedenler almistir. (Yilmaz, 2000:
78) Yasanan bunca degisik gelismelere karsin, idealize edilen ve serbestlestirilen
evlilik i¢i ve evlilik dis1 kadin-erkek iliskilerinde istisnalar disinda ask Olgiitii
belirleyici olmamistir. Aksine yeni ve ortiilii egemenlik bigimleri, iktidar aracglari
olusturulup, ¢ikarcilik, bencillik koriiklendiginden durum daha da karmasiklasmis ve
ikili iligkilerde yozlasmalar baslamis, dolayisiyla modern c¢agda da, feodal

baskilardan kismen kurtulan kadinlarin erkek egemenlige karsi savaslari stirmiistiir.

Insanlarin ask ve cinsellikle ilgili gelisimlerinin ¢ogunlukla evlilige varma
nedeni sadece toplumsal baski degil, uzamaya ve evlilik kurumu i¢inde stireklilik
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saglamaya egilim gosteren “asiklik” halidir ve aska iliskin belli bir goérkem
duygusunun evlilik bagi igerisinde siirekli korunabilecegine dair yaygin goriis evliligi
devam ettirmistir. Oziinde psikolojik bir se¢im olan evlilikten beklenti, asik olunan
kisiyle siirekli birlikte olmak, diizenli bir yasam siirmek ve mutluluk yaratan iliskiyi
stirekli kilmaktir ve boylelikle agkin baskisiz, yargisiz ve dzgiirce yasanacagi umulur.
Ayrica evlilik sevginin igten oldugunun gostergesi olarak da degerlendirilir.
Sevme/sevilme gereksinimiyle birbirlerine yonelen ciftlerde yasanan birliktelik
boyunca dogru bir se¢im yapildigina dair inancin giiglenmesi ve tutkulu istegin
stirmesi evliligin ger¢eklesmesine yol agar ve boylece hem toplumun aile kurumunun
stirmesi i¢in yaptig1 baskilar sonuglanmig, hem de evlilik dis1 gebelikler nedeniyle
kadinlarin 6deyecegi agir bedel ortadan kalkmis olur. Ancak ailelerin ve toplumun
gerceklesmesi i¢in baski kurduklar evlilik kurumu, kadinlar1 ezdigi ve zaman iginde
kisileraras1 bag1 kopardigi gerekgesiyle bazi sosyalist diislinlirler tarafindan

elestirilere de ugramustir. (Derse, 2006: 56-57)

Insanlik icin her dénem 6nemini korumus olan evlilikte; ne zaman, kiminle,
hangi sartlarda evlilik yapilacagi gibi sorular 6nem kazanmis, evlilik konusunda
yapilan bilimsel ¢alismalar ise evlilikte basarinin 6ncelikle es seciminde verilecek
karara bagli oldugu konusunda birlesmistir. ( Bilen, 1994: 97) Bu ise kars1 cinsten
kisileri tanima olanagina sahip olmaya baglidir ve arkadaslik bu anlamda karsi
cinsten iki kisinin olusturdugu, birlik ve beraberligin boyutun etkileyen bir iliskiler
biitlinli olarak belirleyici olur. “Romantik korliikk” diye adlandirilan ve karsi tarafi
yeterince tanimadan verilen evlilik kararlari, uzun, dikkatli ve planl bir aragtirma
donemi ile dnlenebilir ve mutlu evliliklerin bu sekilde gerceklesmesi miimkiin olur.

(Bilen, 1994: 98)

Diizenli, giivenli ve siirekli bir evlilik i¢in, es se¢imindeki Ozgiirlik ve
dogruluk, bedensel, zihinsel ve iletisimsel olgunluk, cinsel uyum gibi gereklilikler
belirleyici olsa da agka dayali evlilikler kurulamadig1 ya da evlilik siirecinde yasamin
degisim ve gelisimine paralel olarak iligki gelistirilemedigi bir baska deyisle ask
iretilip paylasilmadigi durumlarda evliligin agkr 6ldiirdiigii 6ne siiriilebilmektedir.
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Aski doguran da oldiiren de bireyin gosterdigi 6zendir ve aski yasatacak biling
eksikligine bagli olarak eslerin birbirlerini “gérmez ve duymaz” hale gelmeleri
evlilikleri kisa bir siire sonra ¢ekilmez hale getirebilir. Birbirlerini yeterince
tanimadan, sevgi, cinsellik ve birlikte yasamaya dair fazla bilgi sahibi olmadan,
toplumsal iligkilerin bilincine varmadan yalnizca severek yapilan evliliklerde de
hayal kirikliklar1 yasanabilmekte, esler arasinda c¢atigmalarin, iletisimsizliklerin
neticesinde derinlesen sorunlarla birlikte evlilik yasal olarak sonlandirilmaya kadar

gidebilmektedir. (Yilmaz, 2000: 101)

Yasami paylasmak amaciyla evlenen iki insan, iliskinin mutsuzluk kaynagi
olmasi durumunda bosanma karar1 verebilir. Ancak bireyleri evlilige zorlayan sosyal,
ekonomik ve toplumsal baskilar, evliligin mutsuzluga ragmen siirmesinde de baski
unsuru olusturur. (Yilmaz, 2000: 149) Devlet ve sistem, diizensiz ve belirsiz hayati
engelleyerek denetimi kolaylastirdig1 ve neslin devamini saglayan ¢ocuklarin saglikli
gelismelerini sagladig: diisiincesiyle aile kurumunun devamlili§i yoniinde bireyleri
zorlar. Bu baskilarin yanisira, ¢ocuklarin gelecegi, alisilmis yasami birakamama,
yeni bir yagama baglama korkusu, mutsuzluga katlanmay1 géze alma gibi unsurlar da
etkili olur. Bilhassa kadinlar tarafindan bosanma karar1 verilmesi, ekonomik
Ozgiirlik ve toplumlarin genel olarak dul kadma bakis agilar1 nedeniyle daha da
zordur. Sosyal, ekonomik ve kiiltiirel kosullar, kadinlar1 mutsuz evlilige katlanmak
zorunda birakirken erkekleri nispeten daha Ozgiir birakir. Kadinlarin ekonomik
olarak erkeklere bagliliklar1 azaldik¢a bu durum degisir ve bosanmalar da kolaylasir.

(Y1lmaz, 2000: 164)

1.2.5. Ask ve Tutku

TDK Giincel Sézliik’te “Irade ve yargilari asan giiglii bir cosku, ihtiras.”
(TDK Interaktif Sozliik, 2015) seklinde tanimlanan tutku, askin 6ziinde bulunan ve
tiretici olmasi durumunda mutluluga, tiiketici olma durumunda ise acilara gotiiren

giiclii bir duygudur.
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Galen Watson, tutkunun insani oldugundan daha giiglii kildigini ve insanlarin

sevdigi seyler konusunda tutkulu olmas1 gerektigini ifade eder:

“Tutku bizi oldugumuzdan daha giiclii kilar. Ask bizi oldugumuzdan daha iyi yapar.
Sevdiginiz seyler konusunda tutkulu olun.” (Watson, 2013)

Sevgi ile tutkunun kavramsal anlamda birbirinden ayrilamayacagini
vurgulayan Altan, Descartes’e gore sevginin ruhun tutkularindan biri oldugunu ve
tutkunun baslica ve en siradan nedeninin duyular1 uyaran ve onunla ilgili diisiince
iireten bir nesne oldugunu belirtir. (Altan, 2006: 59) Yine Altan, “Askin Iki Yiizii”
adli kitabinda, Eric Blondel’in tutkulu agkin niteliklerini su sekilde siraladigini
belirtir;

“l. Tutkulu ask atesliliktir, siddettir, tagkinliktir. Kaynagin1 ¢ok kuvvetli itkisel bir
donanimdan alir. Varolusta diretmek iizere bir gii¢ gosterisidir.

2. Tutkulu ask bir duygulanimdir. Devinimsizlik anlaminda bir pasifik degildir.
Disaridan geldigini, nesneden kaynaklandigini hissettigi duygular yasayan etkilenmis birini
etkileyen seydir. Duygulanimin ya da ask yarasinin igeriden, insanin kendinden, nevrozdan,
Oidipus kompleksinden, bastirilmisin geri doniisiinden, uzak ge¢mise duyulan 6zlemden
kaynaklandigi zamanlar da s6z konusudur. Bu durumda higbir sey anlamadan biiyiilenmeden
s0z edilir.

3. Buna bagli olarak tutkulu ask 1stiraptir: Insan kapilnustir, tutsak edilmistir.

4, Tutkulu ask aggozliidiir, doyumsuzdur.” (Altan, 2006: 60)

“Tutku olmazsa biiyiik ve Onemli hi¢bir is yapilamaz” diyen Hegel ve
Nietzsche gibi diisliniirler disinda, tutku kavramina genellikle olumsuz yaklasan
felsefeciler, tutkuyu insana zarar getiren usdis1 bir 6ge olarak nitelerler. Ozellikle
Platon, tutkuyu insanlar1 hayvanlardan ayri kilan 6nemli bir 6ge olarak ele alsa da
tutkunun olg¢iiliiliikle dengelenmesi ve dizginlenmesi gereken bir duygu oldugunu

vurgular. (Altan, 2006: 61)
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1.2.6. Ask ve Kiskanchk

TDK Giincel Sozliik’te; “Bir kimse bir istiinliik gosterdiginde veya sevilen
birisinin, bagkast ile ilgilendigi kanismna varildiginda takiilan olumsuz tutum,
giiniiclilik, haset¢ilik, hasetlik, hasutluk.” olarak tanimlanan kiskanc¢lik, ask soz
konusu oldugunda asik-seven Kkisinin, asik oldugu-sevdigi kisiyi baskalarindan
sakinmasidir ve sevenler birbirlerini diger insanlardan kiskanabilirler. (TDK
Interaktif Sézlikk, 2015) Uzun yillar kiskanghik sevginin bir gostergesi olarak
degerlendirilmis, kontrol altinda tutulabilen kiskancligin olabilecegi kabul edilmistir.
Ancak son yillarda insan iligkileri {izerine yapilan arastirmalarin sonucunda,
kiskangligin normal bir tutum olmadig1 lizerinde tartismalar baglamistir. Kiskangligin
sevginin dogal bir sonucu oldugu fikrini reddeden goriisler ileri siiren psikologlar ve
yazarlar, onu bireyin kendine giivensizliginin, esine ve iliskilerine inangsizliginin
gostergesi olarak tanimlamiglardir. (Giirbiiz, 1997: 13) Yine de bazi goriiglere gore,
seven kisiye, sevdiginin baskalariyla birlikte oldugu diislincesi rahatsizlik vermiyorsa
bu iligkinin Onemsenmedigi anlami tasir ve bu nedenle sevgide kiskanglik da

gereklidir.

Bu durumda iki tir kiskanglhiktan soz edilebilir. Bunlardan birincisinde;
birbirini seven iki insanin siirekli birlikte olma arzusu dogaldir ve bu arzunun 6niine
engeller ¢iktiginda bir rahatsizlik duygusu gelisebilir. Iliskilerde kaginilmaz olarak
gelisen ve 1yl niyet igeren bu durum c¢ogu zaman kiskanglik olarak bile
nitelendirilmez. Ikinci tiir olarak yani ahlaki agidan nefret verici bir duygu olarak
gelisen kiskanclikta ise, kisinin kendine, sevdigine ve ¢evresine zarar veren sonuglar
ortaya ¢ikabilir. Bu kiskanglik tiirii genelde, kisinin sevdigini kaybetme korkusu ya
da sevdiginin baskalariyla birlikte oldugu diisiincesiyle duyulan bir 6fke sonucunda
dogar ve burada patalojik bir durum séz konusudur. Kisilerde kiskan¢ligin hangi
durumlarda ortaya ¢ikacagi ve hangi tiirde bir tepkinin gelisecegi sosyallesmeye ve

kisisel deneyimlere bagli olarak degisiklik gosterir. (Derse, 2006: 73)
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Ask iliskilerinde kiskanglik duygusu, sevginin bir gostergesi olarak goriilse
de gercekte icerisinde korku, keder, utanma, o6fke, kusku, asagilik duygusu gibi
duygular barindirabilen, kisilere siirekli bir tedirginlik hali veren bencil bir duyu
olarak nitelendirilebilir. Sevilene tek basina sahip olmayi ama¢ edinen ve askin
derinligini 6lgmekten uzak olan kiskanglik, iliskide giivensizligin derecesini gosterir.
Bu tip bir kiskangligin kdkeninde gilivensizlik ve kiiciikliikk duygusu yattig1 i¢in, cogu
zaman as1g1 daha iliskinin basinda yenilgiye ugratir ve saf dis1 eder. Kisiye sikinti
veren duygusal bir durum olan kiskanglik, sevginin yerine bencilligi, sahip ya da ait
olmay1, bagimlilig1 koyar ve iliskiye baska birinin dahil olabilecegi diisiincesi ve
sevdigini kaybetme korkusu igerisindeki kisi bunun sonucunda huzursuz olur, dahasi
siddetli tepkiler gosterebilir. (Derse, 2006: 74)

“...Kiskanglik bir hastaliktir, agk saglikli bir durumdur. Olgunlasmamis zihin, ¢ogu
zaman ikisini birbiriyle karistirir ya da daha biiylik askin daha biiyiik kiskanglik oldugunu
sanir — aslinda ikisi nereyse birbirinin zittidir; bu duygulardan biri oldugunda digerinin var

olmas: giigtiir...” (Heinlein, 1987: 74)

Osho’ya gore de gercek askta kiskanglik olamaz; kiskanglik hissedip,
sahiplenen, insanin egosudur. Ciinkii ego, sadece sahiplenerek varolur. Insan egosu
ne kadar ¢ok seye sahip olursa o kadar biiylir ve giiclenir. Gergek ask ise insana

ozgirliik verir. (Osho, 2008: 92)

Ataerkil yapilarda; otoritenin, sahip olmanin, korkunun, ¢ikarciligin ve erkek
egemen bir yapmin yansimast olan kiskanglik, kadinlardan ¢ok erkeklerin tutumu
olarak ortaya c¢ikar ve erkegin kendine ait olan1 kiskanmasi dogal karsilanirken,
kadinin bu duruma uyumlu olmasi, boyun egmesi ve hatta esi aldatsa bile riza
gosterip yuvasini dagitmamasi beklenir. (Yilmaz, 2000: 275) Bu tip toplumlarda
erkegin kadini aldatmasi kiigiik bir kacamak olarak kabul edilirken, kadinin erkegi
aldatmasi fahiselik olarak degerlendirilir. Sonu¢ olarak kiskanglik, iligkilerde

mutluluga ulastirmaktan ¢ok onu kaybettiren, kisilerin bireyselligine, yasamina,
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kendisiyle ilgili karar alabilmesine, 6zgiirlesmesine, diisiinsel ve duygusal agidan
gelismesine engel olan olumsuz bir duygu olarak nitelendirilmektedir. (Derse, 2006:
74)

1.2.7. Ask ve Kibir

Kibir de kiskanglik gibi giidiisel olarak gelisen ve aski olumsuz etkileyen
duygulardandir. Kibir, insanlarin yapmis olduklar1 hatalarin bilincinde olsalar bile
geri adim atmasini, Ozelestiri yapmasini, gelisimi ve degisimi engeller. Kibir
nedeniyle daha baslayamadan biten ya da mutsuzluga stiriiklenen nice asklar vardir.
Kibirin altinda, diger insanlarin disilinebilecegi ve soOyleyebilecegi varsayilan
olumsuz seylerden duyulan endise yatar ve bu anlamsiz endise aska egemen olur.
Bunun sonucunda c¢evresel ve ruhsal baskilarin etkisiyle yasanan iligki yipratici bir
stirece girer ve boylelikle bitme noktasina gelir. Bu nedenle iligkilerde askin saglikl
yirlimesi i¢in kibirin asilmasi sarttir, bu da erdem ve diiriistliige dayanan onur
duygusunun gelismesi ve iligkinin bu onura dayandirilmasiyla miimkiin olur. (Derse,

2006: 75)

1.2.8. Ask ve Bagimhihk

Bagimlilik duygusu da aska zarar veren, agki yok eden duygulardan birisidir
ve bu duygunun temelinde de sahip olma arzusu yatar. Bagimlilik duygusu sevgi
iliskisini, bir nevi efendi-kole iliskisine doniistiiriir. Yasam amaci sevdigini yani
bagimli oldugu kisiyi elde etmek, ona sahip olmak olan bagiml kisi baglandig: kisi
olmadan kendini yok sayar ve sevgiden dolay1 degil, kaybetme korkusundan Gtiirii
kendini sevdigine adar, onun i¢in sevdigi olmadan yasam anlamsizdir. Bagimlilik da
kiskanclik ve kibir gibi insanin gelisimini, degisimini engelleyen, onu korkak ve

edilgen kilan alt duygulardandir.

Bagimliligin zitt1 olan ve aski, iligkileri gii¢lendiren duygu ise goniilden

bagliliktir. Goniil bagindan yoksun olan, giivene, igtenlige, diiriistliige dayanmayan,
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zorlama ve baskiyla saglanan iligkiler bir anlamda tutsakliktir ve bu tutsakligin
baglilikla karigtirtlmasi da agk bilincinin eksikliginden kaynaklanmaktadir. Dayanikli
iliskilerin kurulabilmesi i¢in ask bilincinin yerlesmesi gerekir. Insan benligi
degisken, dinamik bir varliktir ve bu biling yerlesmeden verilen sonsuza dek baglilik
sozleri bos bir laftan oOteye gitmez. Saglikli iliskiler de sozlerle degil ancak

yapilanlarla miimkiin olur. (Derse, 2006: 75-76)

1.3. Asik Olma ve Askin Belirtileri

Insanim varolus nedenlerinden biri olan ask, ¢ogu kisi tarafindan kosullarin
kendiliginden gelismesi beklenen edilgen bir olgudur. Aslinda edilgen bir bigimde
ortaya ¢ikmas1 miimkiin olmayan bir etkinlik olarak askin olabilirligine olan inanis,
insanin Ozliniin kavranmasina dayanan akilct bir davramistir. Asik kisi, kendini
soyutlamadigi gibi hayat1 biitiin canliligiyla yasar. Once asik oldugu kisiyi
etkilemeye caligir, ona ulagmak, onu etkilemek, sevgisine karsilik bulmak ilk
hedefidir ve asik olunandan alinan olumlu yanit olaganiistii bir etki birakir. Artik
onun i¢in bagkalar1 ikinci plandadir, her seyini ve her anin1 asik olunanla paylasmak
ister. Asik olunan da karsilik verdiginde yani aski yasamak istediginde asik

mutludur, zaman onun i¢in durur ve sonsuzlasir. (Alberoni, 1980: 29)

Asik olmayla birlikte glindelik yasamdaki donuklugun yerini, géz kamastirici
bir 151k ve bir bilinmezlik alir. Yepyeni bir diinya hedefleyen asik insan, hayati
cennete doniistirmeye c¢alisir ve hayaller kurar, hayallerindeki gibi bir insan ve
diinya olusturmaya calisir. Asik olma insanin kendisini tiim gercekligiyle tanimasini
saglar. Ask dirtistligii ve ictenligi, sevilenin Ozgiirlestirilmesini gerektirir. Askin
disartya saglikli yansitilabilmesi i¢in yani asik olunana hissettirilebilmesi i¢in 6nce
igsellestirilmesi gerekir. Davranislarla ve sozlerle ask sevilene yansitilmalidir. Askin
deinlesmesinde bilgi, biling, sorumluluk kadar, ilgi, tath dil, gilileryiiz, hediye verme,
sevilene dokunma belirleyici olur. Askin, cinselligin, sevginin ne oldugunu ve nasil
yasanacagini bilmeden sadece yogun duygular yasayarak, aski bundan ibaret sayarak

aski derinlemesine yasamak miimkiin olmaz. Seks ozgiirliigiiyle karistirilmadan,
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askin derinligine girerek Ozgilirce yasanmasi ve hayat boyu siirecek mutlulugun
temellerinin atilabilmesi icin; sevdiginin Ozglrliigiine saygi duyup bireysel
varolusunu gelistirmesini desteklemek, onunla birlikte tiim insanlar1 sevmek,
topluma, c¢evreye duyarli olmak, sahip olma, bagimlilik, patolojik tutku ve
kiskangliga diismeden asik olma istegini, agik olmay1 ve aski ayirtedebilmek, iligkiye
sanatsal bir boyut, diisiinsel bir derinlik katmak gerekir. Bu da ancak insani agki
kavramis iyi niyetli ve bilingli insanlarla yasanir. (Yilmaz, 2000: 176) Burada
bahsedilen ask oOzgiirliigliniin, baski ve siirlamalarin bulunmadigi, toplumsal
Ozgurliiklerin yasandigi, insancil degerlerin varoldugu bir ortamda gerceklesebilecegi
gercegini goz oniinde bulundurmak gerekir. Yine bahsedilen sanat olarak askin bilgi,
biling, sanatsal duyarlilik gerektirmesi, bu yetkinliklere sahip olmayanlarin ask
yasayamayacaklar1 anlami tasimaz. ideal askin yasanmasi igin, icinde yasanilan
toplum, sistem ve kosullarin dikkate alinmas1 gerektigi bilinmelidir. Bu dogrultuda
askin asgari kosullarindan 6diin vermeden, var olan kosul ve sartlar1 dikkate alma,
i¢sel ve digsal engellerin bilincinde olarak onlari asmaya c¢alisma, sevmeyi 6grenme,
zihinsel ve ruhsal olarak gelisip zenginlesme, insancil degerleri 6zlimseme, her tiirlii
sahiplenmeci ve bencil duygulardan arinma, agka inanma ve insani agka ulagsma

onemlidir. (Derse, 2006: 78)

Kislerde askin fizyolojik belirtilerini de 6lgmek miimkiindiir. Askin ilk
belirtileri, yanaklarin kizarmasi, nefesin kesilmesi, kalp atiglarinin hizlanmasi,
heyecan, dil tutulmasi, gogiiste sikisma, terleme, agiz kurulugu olarak kendini
gosterir. Prof. Dr. Ahmet Belce, “Biyokimyac1 Gozii ile” adli eserinde yaymlamig
oldugu “Romantik Askin Biyokimyasal Analizi” adli makalesinde bu degisikliklerin
sebeplerini biyokimyasal olarak agiklamaya calismistir. Belce’ye gore, viicudumuzda
bulunan dopamin, oksitozin, vazopressin, testosteron ve adrenalin gibi hormonlarin
karmagik kimyasi bizi agik eder. Romantik bir ilgi hissedildiginde hipotalamustan
saliman kimyasallar beynin hipofiz bdlgesine bir mesaj iletir ve hipofizin kendi
hormonlarint kana salivermesiyle birlikte cinsellikle ilgili hormonlar kana karisir.

Henliz ergenlik cagina gelmemis c¢ocuklarda bile bu hormonlar kalp atislarini
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hizlandirir ve bagslarinda kavak yelleri esmesine sebep olur. (Belce, 2011: 15-16)

Ozetle askin insan viicuduna etkilerini tibbi agidan gdzlemlemek miimkiindiir.

Askin belirtileri de askin olgunlasma siireciyle degisim gosterir ve bu
donemde bakisma, kur yapma, oksama, Gpiisme, sarilma, coskunluk, mutluluk gibi
belirtiler kendini gdsterir. Askin davranigsal ve fizyolojik belirtileri disinda duygusal
belirtileri de mevcuttur. Bu duygusal belirtiler toplum tarafindan onaylanan;
merhamet, 6zveri, saygi, hosgorii, algakgdniilliiliik, sabir, olgunluk, iyilik, fedakarlik,
anlayis vb. davraniglar olabilecegi gibi, isyan, bencillik, siddet, kiskanglik, kin,
nefret, intikam, aleniyet gibi toplum tarafindan hos karsilanmayan davraniglar olarak
da ortaya ¢ikmaktadir. Ask toplumsal farkliliklar ve degerlere gore degisim gosterse
de, evrensel boyutta yasanan ortak davranigsal ve gorsel kodlari olan bir olgudur.
Bakisma, dokunma, sag¢ini oksama, sarilma, Opiisme, sevisme, sevgilinin resmine
bakma, sevgiliye ait esyayr saklama, hediye alma, sevgili i¢in hayatini tehlikeye
atma, hir¢inlagma, siislenme, sevdigini sdyleme, sarkilar soyleme, serenadlar yapma,
sevdiginin gonliinii kazanmak icin isten, paradan, zamandan feragat etme gibi kodlar1

sinema kendi anlatim diliyle yansitmaktadir. (Derse, 2006: 79)
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2.  SINEMADA ASK

Sinema da diger sanat dallar1 gibi duygularin, diisiincelerin, tarihsel ve
toplumsal gergeklerin anlatim yolarindan biridir ve kendine has anlatim diliyle genis

kitlelere ulasabilen bir sanat dalidir. (Derse, 2006: 9)

“Sinema ‘popiiler’ yani halka yonelik ve halk tarafindan tutulan bir toplu gosteri, bir
eglencedir. Ayn1 zamanda sinema bir kiiltiir olay1, bir sanattir, biitiin diger sanatlar1 bir

sentez halinde potasinda eriten ¢agimizin sanati Yedinci Sanat.” (Scognamillo, 1997: 9)

Ancak sinema da diger sanat dallar1 gibi salt bir sanat arac1 olarak kalmaz,
icerdigi kiiltiirel, sosyal ve siyasal kodlarla da biiylik 6nem tasir ve iginde dogdugu

toplumu ve onun olusturdugu kiiltiirii anlatir. (Aytekin, 2012: 206)

“Sinema kendi kiiltiirlinden aldig1 verileri isleyerek yeniden o kiiltiire aktarir.
Mevcut veriler yenilenip farkli sekiller alirken kaynagin birligi sdylemin benzer olmasini
saglar. Sonuglar farkli olsa da her film kendi toplumunun bir {iriiniidiir ve ondan bagimsiz

diisiiniilemez.” (Aytekin, 2012: 206)

Bu nedenle bir toplumun kiiltiirii, yasam tarzi ve bunlarin tarihsel gelisimi
hakkinda o iilkenin sinemasi incelenerek bilgi edinmek miimkiindiir ve bu kiiltiirel

tiriinler de toplumun duygu, diisiince, 6zlem, hayal ve durumunu igeren yapilar arz

ederler. (Aytekin, 2012: 7)

Duygularin diisiincelerin anlatildigi bir sanat olarak sinema, en basindan beri

insanin en giiclii duygularindan biri olan aski konu edinmistir.

“Yasamla yogun bir etkilesim i¢indeki sinemanin ana temalarindan biri kadin ile

erkek arasindaki ask olgusudur. Oyle ki, sinema tarihi boyunca yaratilan filmlerin ¢ogu askin
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tizerine temellendirilmistir. Birgok filmde dogrudan ask konu edilmese bile arka planda agk

Oyksiine yer verilmistir.” (Derse, 2006: 9)

Derse’nin de belirttigi gibi, sinemanin en yogun isledigi konularin basinda
kadin ile erkek arasinda gegen ask iligkisi gelir. Sadece aski konu edinen filmlerin
disinda, diger film tiirlerinin de pek ¢ogunun igerisinde bir ask oykiisii yer alir. Hem
askin insan yasamindaki Onemi hem de izleyici talepleri dogrultusunda ask

sinemanin her tiirii icinde kendine yer bulur.

Burada bahsi ge¢misken sinemada tiir olgusuna da deginmek gerekir.
Abisel’e gore, filmler pekgok kistasa gore siniflandirilabilir. Hatta once, sanat filmi
olanlar ve olmayanlar diye ikiye ayrilip, sonrasinda alttiirlerine gegilebilir. Ya da
klasik anlatisal bigimlere (dram, komedi, trajedi, melodram) goére ayrima tabi
tutulabilir. Yonetmenlerine gore, olaylarin gectigi tarihsel donemlere gore, One
cikardig1 duyguya gore, yoneldigi seyirci kitlesine gore, ele aldigi toplumsal ve
kiiltiirel soruna gore, bicimsel Ozelliklerine gore, Ozetle ¢ok sayida kistasa gore

Obeklemek miimkiindiir. (Abisel, 1995: 48)

Tiirk sinemasinda tiirler lizerine aragtirmalar yapan ve bu alanda eserler veren
Ozgii¢’e gore de filmler rahatlikla cesitli tiirlere ya da tasniflere tabi tutulabilecegini
ancak degisen sartlar ve de 6zellikle giiniimiizde icige gecen konular nedeniyle bir
tire gore siniflandirilan bir film, bagka bir tiirlin i¢ini de girebilecegini belirtir. Bu
anlamda bazi filmleri tam anlamiyla bir kaliba ya da tiir sinifina sokmak oldukca

zordur. (Ozgiic, 2005: 14)

Omek verecek olursak, Birinci Diinya Savasi sirasinda gegen bir ask
hikayesini anlatan film, ask filmi yani romantik film olarak adlandirildig1 gibi savas
ya da dram filmi olarak da nitelendirilebilmektedir. Yine hasilat rekorlar1 kiran 1997
yapimi “Titanic” filmini ele alirsak, film bir ask hikayesini anlatsa da, anlatim sekli

nedeniyle hem dram, hem de aksiyon igerir. Bu baglamda genel olarak anlati
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yapisina gore filmler siniflandirilarak tiirlere ayrilsa da giiniimiiz filmlerinde tiirler,

tarzlar, egilimler i¢ ice gectiginden bu ayrimi1 yapmak ¢ok da kolay degildir.

“Ask filmi, anlatinin temelinde birbirine asik olan ve Onlerindeki engellerin

tistesinden gelen iki kisinin yer aldig1 film tiirtidiir.” (Butler, 2011: 145)

Ask filmi dedigimizde ise, Butler’in de taniminda oldugu gibi, anlatinin

temelinde ask vardir ve filmin tiimii konu edilen agkin ve agiklarin {izerine kuruludur.

2.1. Tiirk Sinemasinda Ask

Tiirk sinemasimin en 6énemli konularindan biri ask olmustur. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi iilkemizde sinema basta Tiirk Halk Edebiyati olmak {izere edebi
metinlerden yararlanmis, bu uyarlamalarin pekcogu da efsanevi agk hikayelerinden
ilham almistir. Leyla ile Mecnun, Arzu ile Kamber, Tahir ile Ziihre gibi imkansiz ask
hikayeleri filmlere konu olmus, bu eserlerdeki ulasilamaz ve sonu 6liimle sonuglanan

asklara benzer pek¢ok film cekilmistir.

“Tiirk melodram filmlerinin neredeyse igerigini belirleyen ve bu soyut ask
kavramina yaklasan tema konusunda ‘Leyla ve Mecnun’un aski’ bir sablon gibidir...”

(Tunal1, 2006: 118)

Tirk sinemasi, 1940’11 yillarin baslarina kadar Muhsin Ertugrul’un basinm
¢ektigi tiyatrocularin hakimiyetinde kalmis, ilk tiyatro disi yonetmen olan Faruk
Keng’in sinemaya girisiyle Tiyatrocular donemi olarak adlandirilan bu dénem sona
ermistir. Faruk Keng’in Onciiliik ettigi ve “gecis donemi” olarak da bilinen bu donem
ise, 1949 yilinda ilk filmi olan Vurun Kahpeye ile yénetmenlige adim atan Omer
Liitfi Akad’la devam etmis ve yine Omer Liitfi Akad’in 1952 yilinda ¢ekmis oldugu
Kanun Namina filmi ile yerini Sinemacilar Dénemine birakmustir. (Ozgiic, 2005: 18)

Omer Liitfi Akad’m basim cektigi ve Metin Erksan, Osman Seden, Atif Yilmaz,
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Memduh Un gibi yonetmenler, olanaksizliklar icerisinde gegen 1950°li yillarda
sinemasal bir dil olusturmaya caligmislar ve bu anlamda sinemamizin ilk 6rnekleri de
bu yillarda vermislerdir. Sinema dilini 6grenen bu yonetmenlerin gercek anlamda
toplumsal bir sorun ya da bir temayi islemeleri ise ancak 1960’11 yillarda miimkiin
olmustur. Artik bu doénemde nasil anlatma sorunu asilmig, neyi anlatma sorunu

tizerinde durulmaya baglanmistir. (Derse, 2006: 109)

Derse’nin de belirttigi gibi, Tiirk sinemasinda “Sinemacilar Donemi’’ne kadar
yapilan filmlerin sinemasal bir dile sahip olmamasi, yapilan filmlerin tam anlamiyla
bir konuyu ele almalarma ya da bir toplumsal sorunu islemelerine olanak
vermemistir. Bu aciklamanin ardindan, ana konusu ask olmasa da igerisinde ask olan
ve aski konu edinen filmlerin “Sinemacilar Donemi”ne kadar Tiirk sinemasindaki

tarihsel siirecini gézden gegirmek gerekir.

Bu baglamda aski konu edinen ilk film, Osmanli doneminde, yonetmenligini
Sedat Simavi’nin yaptigi Pence (1918) filmidir. Film, evli bir kadinla iliski kurarak,
onun ugruna yuvasina dagitan bir erkegi anlatir. (Ozgiic, 2005: 365)

Yonetmenligini Muhsin  Ertugrul’un yaptigi ve 1922 yilinda cekilen
“Istanbul’da Bir Facia-1 Ask™ filmi, eskiden birlikte oldugu hafif mesrep bir kadmin
baska bir erkekle beraberligini kaldiramayan ve ona hala asik olan adamin intikam

almak tizere kadin1 6ldirmesini konu alan bir filmdir.

Yine Muhsin Ertugrul’un, istanbul Sokaklar1 (1931) adli filmi de aym kadina
asik iki kardesin Oykiisiinii anlatir ve bu film Tiirk sinemasinin ilk sesli filmi olma

ozelligini tasir.
Muhsin Ertugrul’un bir diger filmi olan Aysel, Batakli Damin Kiz1 (1934) ise,
calistif1 evin beyi tarafindan igfal edilen kiz ve ona yardimci olmak isterken asik

olan adamin Gykiisiinii anlatir.
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1939 yilinda basroliinii Miinir Nurettin Selguk’un oynadigi ve Tirk
sinemasinin ilk sarkici oyunculu filmi olan “Allah’in Cenneti” de, yalida piyano ve
san dersleri veren bir sarkicinin, ders verdigi ve bir kaza sonucu hastalanan yali
sahibinin kizina olan agkini ve onu iyilestirmek ic¢in sarkilar sdylemesini anlatildig:

bir Muhsin Ertugrul filmidir. (Ozgiig, 2005: 102)

Ertugrul’un, 1940 yapimi “Sehvet Kurbani”nda, evli ve ¢ocuklar1 olan bir
veznedarin asik oldugu bar kadini ugruna bankanin paralarin1 kaptirmasi ve hayatini
karartmasi anlatilir. Ertugrul’un ask i¢eren bir bagka filmi de, 1941 yilinda ¢ekmis

oldugu ve masalsi bir agkin anlatildig1 “Kahveci Giizeli” isimli filmdir.

1943 yilinda Faruk Keng tarafindan ¢ekilen “Dertli Piar”, kan davali asik

gengclerin Oykiisiini isler.

Yine Faruk Keng tarafindan g¢ekilen ve Miinir Nurettin Selguk’un basrol
oynadigi 1944 yapimi “Hasret” filminde, bir bestekarin asik oldugu koylii kiz1 icin
yaptig1 fedakarliklar anlatilir.

Baha Gelenbevi’nin Deniz Kizi (1944) filminde de, kandirilarak pavyona
diisiiriilen saf bir denizci kiz1 ile onu kurtarmaya ¢alisan yakisikli ve mert bir adamin

hikayesi anlatilmaktadir.

Hadi Hiin’iin yonetmeni oldugu Harman Sonu (1946) filminde, ayni kiza asik

iki koylii gencin macerasinin anlatilir.
1946 yilinda Ferdi Tayfur tarafindan ¢ekilen “Senede Bir Giin” filminde, ask1

ugruna hastaliga yakalanan bir kadinla, asik oldugu adamin acikli Oykiisii

anlatilmaktadir.
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Senaryosu Nazim Hikmet’e ait olan ve Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen bir
1946 yapimmi ask filmi de “Kizilirmak-Karakoyun”dur. Filmde bir yoriikk obasi

beyinin kiziyla, kdyiin ¢obani arasinda sonu hazin biten agk 6ykiisii anlatilmaktadir.

Gegis Donemi yonetmenlerinden Sadan Kamil’in, 1947 yapimi “Seven Ne
Yapmaz” filmi, birbirlerini seven iki gengle onlar1 birbirinden ayirmaya galisan

kiskang bir as1gin oykiisiinii anlatir.

Yine ayni yonetmene ait Efe Aski (1948), Osmanli déneminde af sonucu

dagdan inen bir efenin agkini anlatmaktadir.

1948 yilinda agki konu edinen filmlerden biri de Seyfi Havaeri tarafindan
¢ekilen “Damga” filmidir. Filmde, ¢esitli ask maceralar1 yasayan ancak bir tiirli

evlenemeyip kotii yola diisen zengin bir kizin hikayesi anlatilir.

Yine 1948 yapimi1 olan ve Sami Ayanoglunun yonetmeni oldugu

“Harmankaya” filminde, iki sevgili ve onlar1 ayirmak isteyen kotii kadin konu edilir.

Seyfi Havaeri’nin bir diger filmi olan Goniilden Yaralilar (1949)’da da, bir

koyde yasanan ask ve macera anlatilmaktadir.

Kani Kipgak’in cektigi Oliinceye Kadar Seninim (1949), arkadasinin

kardesiyle evlenen gencin asik oldugu metresini 6ldiiriip intihar edisini anlatir.

1949 yilinda c¢ekilen ask konulu bir diger film ise, Baha Gelenbevi’nin
yonetmenligini yaptig1 ve degirmencinin kiziyla sigint1 olarak yasayan fakir gencin

askinin anlatildigi “Kanli Dosek” filmidir.

1950 yilinda Vedat Ar tarafindan cekilen “Uciincii Selim’in Gozdesi” isimli
filmde, padisahin gozdesine asik olan saray bestekarinin zindana atilmasi ve c¢ektigi
sikintilar anlatilir.

62



Esat Mahmut Karakurt tarafindan yonetilen Allahaismarladik (1951) filminde
ise, Istanbul isgal altinda iken Anadolu’ya cephane kagirmaya calisan Kuvay-i

Milliyeci bir yiizbasinin, isgal kuvvetleri komutaninin kiziyla yasadig: ask anlatilir.

Yine 1951 yilinda yonetmen Sadan Kamil’in ¢ektigi “Dudaktan Kalbe”

filminde de, bir bestekarin fakir bir kizla olan hazin ask 6ykiisii konu edilir.

“1950°1i yillardan 6nce Tiirk sinemasindaki ask ve sevda iligkileri genelde tasra
dekorlarinda, kasaba ve koylerin gozlerden uzak agacli tepelerinde, dere yataklarinin
Onlerinde, samanliklarda gecer. Yerlesik feodal baskilarin korkusuyla gizli bulugmalar...
Donemin sevgili tiplemeleri koy kizlariyla koy delikanlhilaridir. Masals1 sevdalar,
melodramatik acit sonlar yasanir hep. Bu sevda Oykiileri ger¢ek yasamla bire bir Ortliismese
de 1950°1i yillarin filmlerinde ve anlati bigimlerindeki ‘naif’ik, duyarlik asla yadsinamaz.
Kaldi ki, o yillarin yerli film izleyicisi de aym bakis acisi, aym1 duyumsama iginde
oldugundan, o eski ask filmlerinin etkilerini kolay kolay diislerinden atamaz.” (Ozgii¢, 2005:
333)

1940’11 yillarda yapilan film sayis1 100°t (71) bulmazken, 1950’11 yillarda
541 film yapilmis, 1960’11 yillarda ise bu rakam 1703’e ulagmstir. (Ozgiig, 1990:
107-129) “Sinemacilar Donemi”nden itibaren, film yapimlarindaki artig, ask konulu
filmlerin de artmasina neden olmus, bilhassa 1960’11 yillarda buna bagl olarak ¢ok
sayida ask konulu filmler ¢ekilmistir. Burada ¢alisma konumuz “Omer Liitfi Akad
Sinemasinda Ask” oldugu i¢in, yonetmenin aktif olarak yonetmenlik hayatini
stirdiirdiigii 80’li yillara kadar Tirk sinemasindaki ask filmlerine goz atip, s6z
konusu donemde (1950-1980 yillar1 arasi) ask iizerine ¢ekilen yiizlerce film
arasindan, sadece ¢ekildigi dénemde ses getiren ve agk tlirlinde begeni toplamis
filmlere deginmekle yetinecegiz. Yani hafizalarda yer eden, halen yeniden sinema
filmi ya da televizyon dizisi olarak ekranlara taginan yapimlari gézden ge¢rmeye

calisacagiz.

63



1953 yilinda Atif Yilmaz tarafindan g¢ekilen ve Kerime Nadir’in ayn1 isimli
romanindan uyarlanan “Higkirik” isimli filmde, hiiziinlii bir agk hikayesi konu
edilmektedir ve bu film kullandig1 unsurlarla (imkansiz ask, ayrilik, hasret, dliimciil
hastalik) Tiirk sinemasinda 60’11 yillarda yapilan melodram anlatimli romantik ask

filmlerine onciiliik eden film olarak kabul edilmektedir. (Tunal1, 2006: 199)

1954 yapimi olan ve yonetmenligini Siurr1 Giiltekin’in yaptig1r “Son Sarki”

isimli filmde bir yasak ask konu edilmistir.

1955 yilinda Akad’in Cekmis oldugu Beyaz Mendil filminde, diisman iki

kdyden olan birbirine asik iki gen¢ anlatilmaktadir.

Yonetmenligini Osman F. Seden’in yaptig1 Sonen Yildiz (1956) filminde,

asik oldugu kadin ugruna kiziyla problemler yasayan bir adamin 6ykiisii anlatilir.
Memduh Un’iin yénettigi Ug Arkadas (1958) filminde, beraber ayn1 konakta
yasayan fakir ii¢ gencin, gozleri gormeyen isportact bir kiza yardim ederek gozlerini

ameliyat ettirmeleri ve aralarindan biriyle kizin yasadig1 ask anlatilmaktadir.

Yine 1958 yapimi olan ve Hulki Saner’in yonettigi “Sevmek Giinah m1?”

isimli filmde, zengin bir kizla fakir futbolcu gencin agklari anlatilir.

Bir diger 1958 yil1 yapimi olan “Ac1 Sevda” filmi Seyfi Havaeri’nin cektigi

ve trafik kazas1 gegiren bir kizla, bir doktorun aski anlatilir.

1959°da Akad’in ¢ektigi “Yalnizlar Rihtim1” filminde, bir gemi kaptani ile

barda konsomatris olarak ¢alisan gen¢ kadinin aski anlatilmaktadir.

Metin Erksan’in yonettigi Hicran Yaras1 (1959), gecekonduda yasayan bir

geng ve kendi gibi fakir sevgilisinin imkansiz agkini anlatir.
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1960 yilinda Nevzat Pesen tarafindan c¢ekilen Ask Riizgari filminde, bir
gencin cevresindeki birgok giizel kadina ragmen gonliinti kaptirdig1 kizla olan agki

anlatilir.

Osman F. Seden’in 1961 yilinda cektigi “Iki Ask Arasinda” isimli filmde,

birbirini seven iki gencin tiim engellere ragmen yasadiklari tutkulu asklari anlatilir.

Halit Refig tarafindan ¢ekilen Yasak Ask (1961), bir gencle dayisinin geng

karis1 arasindaki yasak aski anlatir.

1961 yili yapimi olan ve Hulki Saner’in yonettigi “Bir Demet Yasemen”

filminde, beraber biiyliyen iki kuzenin birbirlerine olan agkir anlatilmaktadir.

Yine 1961 yapimi olan Orhan Elmas filmi “Bir Bahar Aksami”nda, fakir

gencle zengin bir adamin kizinin agki anlatilir.

Metin Erksan’in Aci Hayat (1962) filminde, birbirini seven fakir iki gencin

ayr1 diismeleri ve ac1 dolu ask hikayeleri anlatilir.

Memduh Un’iin ydnetmenligini yaptigi Akasyalar Acarken (1962) filminde,
evli ama mutsuz bir kadinla, bir kaza sonucu gozleri kor olan gencin tutkulu ask

Oyktleri anlatilmaktadir.
1962 yapimi olan bir diger ask filmi de Sirr1 Giiltekin tarafindan ¢ekilen “Ask
Giizeldir” isimli filmdir. Fimde zengin bir ailenin kiziyla, bir soforiin agk hikayesi

anlatilir.

Ulkii Erakalin tarafindan g¢ekilen Gozleri Omre Bedel (1964) filminde de,

dolandirmay1 planladig1 gence asik olan kizin hikayesi anlatilir.
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Metin Erksan’in Sevmek Zamani (1965) isimli filmi de, Tiirk sinemasinda
ask iizerine yapilmis nadide giizellikte filmlerden biridir. Filmde tadilat isleri icin
caligmak tizere girdigi evdeki kizin resmine asik olan delikanlinin, kizin da bunu

farkederek ona karsilik vermesiyle gelisen ask hikayeleri anlatilir.

1965 yili Osman F. Seden yapimi “Seven Kadin Unutmaz”da ise, mutsuz bir
evliligi olan adamin, geng ve giizel bir kadina bir is seyahati sirasinda tanisarak asik

olmastyla gelisen olaylar anlatilir.

Halit Refig’in yonettigi Canim Sana Feda (1965) filminde, kardesini
okutabilmek icin pavyonlarda dansgilik yapan kadinla onu deliler gibi seven sofor

gencin agklar1 anlatilir.

Ertem Egilmez yapimi Senede Bir Giin (1965), Bulgar isgali altindaki
Rumeli’de birbirini deli gibi seven ve evlenmek lizere olan iki nisanli gencin,
diismandan ka¢mak isterlerken delikanlinin esir diismesi iizerine gelisen acikli

Oykiiyii anlatir.

Sadan Kamil’in 1951 yilinda c¢ektigi Resat Nuri Giintekin romanindan
uyarlanan “Dudaktan Kalbe” 1965 yilinda Ulkii Erakalin tarafindan yeniden gekilir.

Yine 1953 yilinda Atif Yilmaz tarafindan sinemaya aktarilan Kerime Nadir
romant “Higkirik” bu kez 1965 yilinda yonetmen Orhan Aksoy tarafindan sinemaya

uyarlanir.

Metin Erksan’in ¢ektigi Olmeyen Ask (1966) filmi de yine Tiirk sinemasinin
tutkulu asgk filmlerinden biridir. Bir gencin asik oldugu kizin para icin bagskasini

secmesi lizerine intikam yemini etmesi ve gelisen olaylar anlatilir.

Ertem Egilmez yapimi Seni Seviyorum (1966), birbirine asik bir gangsterle,
evli bir kadinin dykiisiinii anlatir.
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Sirr1 Giiltekin yapimi Fakir Bir Kiz1 Sevdim (1966) filminde ise, kendini iflas

etmis gosteren zengin bir geng ile fakir bir kizin agk 6ykiisii anlatilir.

Mubhsin Ertugrul tarafindan 1946 yilinda ¢ekilen “Kizilirmak-Karakoyun” bu
kez, 1967 yilinda Omer Liitfi Akad’in ydnetimiyle izleyiciyle bulusur.

Yine bir Metin Erksan yapimi olan Ayrilsak da Beraberiz (1967) filminde,
sarkici bir kadinin miizisyen sevgilisiyle, zengin patronu arasinda kaligin1 ve gelisen

olaylar1 anlatir.

Duygu Sagiroglu’nun yonettigi Her Zaman Kalbimdesin (1967), kocasi
Oldiiriilen bir kadinin kendisine yardim eden adama agik olmasini ve gelisen olaylar

anlatir.

Yine Duygu Sagiroglu’nun Seni Affedemem (1967) isimli filminde de, oyuna
getirilerek hapse diisiiriilen bir adamin kizinin intikam yemini etmesi ve bundan

sorumlu tuttugu avukatla olan iliskisi ele alinir.

Omer Liitfi Akad’in Vesikali Yarim (1968) filmi de Tiirk sinemasmin ask
tizerine yapilmis kiilt filmlerinden biridir. Filmde pavyonda ¢alisan geng bir kadinla,

manavlik yapan evli bir delikanlinin imkansiz agklar1 anlatilir.

Akad’mn ayn1 yil (1968) cektigi bir diger ask filmi “Kader Boyle istedi’de,
taksici bir gencin, kendisini seven ancak zorla nisanlandirilan zengin bir kizla olan

agki anlatilir.

Osman F. Seden yapimi Hicran Gecesi (1968), ayn1 adama agik ii¢ kadin ile

bu ii¢ kadin arasinda kalan gen¢ adamin 6ykiisiinii anlatir.
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Ertem Egilmez’in Sevemez Kimse Seni (1968) isimli filminde, asik oldugu

adamla can dostu arasinda kalan bir kadinin 6ykiisii anlatilir.

Ertem Goreg’in ayni yil ¢ekilen iki filminden Alnimin Kara Yazis1 (1968),
asik oldugu adamla evlenebilmek igin kotii ge¢misinden kurtulmaya calisan bir
kadini, Safak S6kmesin (1968) ise, varlikli bir ailenin ¢ocugu ile kiracilar1 olan kizin

askini anlatir.

Tiirker Inanoglu da aym yil iki ask filmi ceker. Bunlardan Aska Tovbe
(1968), asik oldugu kuzeninin baska bir kadina agkini 6grenmesi {izerine yasananlari,

Arkadasimin Askisin (1968) ise, ayni kiza asik iki yakin arkadasin hikayesini anlatir.

1968 yilinda ¢ekilen bir diger ask filmi de Muzaffer Arslan’in yonettigi
“Artik Sevmeyecegim”, linlii bir miizisyenin ¢ok sevdigi karisindan ayri1 diigsmesi

tizerine kor olusunu ve iki sevgilinin dramatik ask hikayesini anlatir.

Yilmaz Giiney’in hem yonetip hem basroliinii oynadigi Seyyit Han (1968)

filminde de, ¢esitli komplolarla ayr1 diistiriilen iki sevgilinin destansi1 aski anlatilir.

Ertem Egilmez’in yonetmeni oldugu 1969 yapimi “Bos Cergeve” filminde,
birbirini deliler gibi severken oliimciil hastaliga yakalanan delikanlinin sevdigi kizin

aci cekmemesi i¢in kendinden uzaklastirma gabalar1 anlatilir.

Remzi Jontlirk’iin yonettigi Yarali Kalp (1969) filminde, bir miihendisle

zengin ve simarik bir kizin agklar1 anlatilir.
Yine 1969 yilinda Nejat Saydam tarafindan yapilan iki agk filminden “Ask

Mabudesi”; fakir bir kizken iinlii bir sarkict olan kadinla yakisikli roman yazarinin

askini, “Buruk Ac1” ise; kor bir besteciyle geng bir kadinin agkini anlatir.
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Metin Erksan’in Sevenler Olmez (1970) filminde, bir kadinin kaza geciren

sevgilisinin diizelebilmesi i¢in sarkiciliga baglamasi ve baglarindan gegenler anlatilir.

Yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigt Kara Gozlim (1970) adli filmde,
balik¢ilik yaparken bir gazinoda sarkiciliga baslayan kiza asik olan garsonun
kimligini gizleyerek besteler yapmast ve kizin bestelerin sahibi mechul bestekari

arayisi anlatilir.

Safa Onal’m 1970 yilinda yonettigi ii¢ filmden Bugulu Gozler (1970), sevdigi
adamin kendisi aldatmas1 lizerine gergek aski bulmasini, Aglayan Melek (1970),
gozleri gébrmeyen bir kadinin onu ameliyat ettiren adamla, kardes gibi biiyiidiigii ama
askini itiraf edemeyen geng arasindaki hikayeyi, Oliinceye Kadar (1970) ise, aym

kadina asik olan iki adamin Oykiisiinii anlatir.

Yine bir 1970 yili yapimi1 Muzaffer Arslan filmi olan Arim Balim Petegim,
dedektiflik yapan bir adamin kizinin babasmin isi dolayisiyla oldiriilecegini
ogrendigi ¢apkin adamla 6liimiinii engellemek igin tanigmasini ve ona asik olmasini

konu edinir.

Metin Erksan yapimi Hicran (1971), gece kuliibiinde sarki sdyleyen geng

kadinla zengin yakisikli bir adamin agkini anlatir.

Atf Yilmaz’in yonettigi Unutulan Kadin (1971), hirsizhik i¢in zengin
adamlar1 ayartan giizel bir kadinin yine hirsizlik i¢in tanistigi yakisikli bir adama agik

olmasini ve yasanan gelismeleri anlatir.
Halit Refig’in filmlerinden olan Sevmek ve Olmek Zamani (1971), haksiz

yere mahkum edilen motorcu bir gencin intikam i¢in hapisten kagmasi ve tanistigi

geng kadinla olan askini anlatir.
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Bir Ertem Egilmez filmi olan Son Higkirik (1971), daha once iki kez
sinemaya cekilen Kerime Nadir’in “Higkirik” romanmin devamidir ve filmde iki

gencin tutkulu agklar1 anlatilir.

Orhan FElmas’in 1971 yilinda c¢ektigi iki ask filminden “Adim
Anmayacagim”, birbirini severek evlenen iki gencin yagadiklar talihsizlikler sonucu
ayriliklarim1 ve yeniden kavusma ¢abalarini, “Oyun Bitti” ise birbirine yalan

sOyleyererk farkli kisiler olarak tanitan iki gencin agklarini anlatir.

Safa Onal’m yoénettigi Bir Gen¢ Kizin Romami (1971), annesiz babasiz
biiyliyen gen¢ bir kadinin, kendini farkli bir kisi olarak tanitan avukat gencle olan

askini anlatir.

Duygu Sagiroglu’nun yonetmenligini yaptigt Satin Alimman Koca (1971),
zengin bir adamin simarik kizi ile onunla para i¢cin formalite bir evlilik yapan

yakisikli roman yazarinin birbirlerine asik olmalarini anlatir.

Yonetmenligini Nejat Saydam’in yaptig1 1971 yapimi “Mavi Esarp”, 6limciil
bir hastalig1 olan ve kendini iylik yapmaya adayan zengin aile kizinin, bir kaza

sonucu tanistig1 geng pilotla agklarini anlatmaktadir.

Memduh Un yapimi Murat ile Nazh (1972), kdy agasinin kiziyla onlarm

diismani olan ailenin oglunun umutsuz asklarin1 konu eder.

Halit Refig’in yonetmenlgini yaptigr Ask Firtinasi (1972), birbirini delilerce
seven bir pilotla bir hostesin yardim i¢in yanlarma aldiklar1 kiz tarafindan

ayirilmalarii konu edinir.

Ertem Egilmez’in yonettigi Tath Dillim (1972), basketbol kamp1 i¢in gittigi
koydeki 6gretmen kiza asik olan zengin delikanlinin kizla evlenmesi sonrasinda
gelisen olaylar1 anlatir.

70



Bir diger 1972 yapimi film olan ve yonetmenligini Nejat Saydam’in yaptig

“Asklarin En Giizeli’nde, birbirine rakip iki isadaminin ¢ocuklarinin agklar1 anlatilir.

Atif Yilmaz’in 1973 yilinda ¢ektigi “Kambur” filmi, kiiciik bir kasabada
herkes tarafindan horlanan kambur bir kizla, tesadiif sonucu tanistiklar1 kor bir

kemancinin agk 6ykiisiinii anlatir.

Ertem Egilmez’in 1975 yilinda ¢ektigi filmlerden Delisin; aile tarafindan
kabul gormeyen bir evlilikten diinyaya gelen delikanlinin babasinin vefati {izerine
kasabaya yerlesmesi ve tiim akrabalari miras pesinde kosarken kuzeniyle yasadigi
aski, Ates Bocegi ise; isportacilik yapan delikanliyla yan kesici bir kizin birbirlerine

sevdalanmalar1 ve gelisen olaylar anlatir.

Orhan Aksoy’un yonettigi Ah Nerede (1975), ¢apkin bir gencin asik oldugu
tezgahtar kiz i¢in tiim hayatin1 degistirmeye karar vermesine ragmen ortaya ¢ikan

eski sevgililer nedeniyle zora giren iliskiyi anlatr.

1975 yapimi Zeki Okten filmi Pisi Pisi, bir is igin fotomodel arayan bir
fotografcinin, ¢ekimler igin belirledigi ve 6limcil hastaligini bilmeyen zengin aile
kizin1 ikna etmeye ¢abalarken birbirlerine asik olmalarini, evlenmelerini ve gelisen

olaylar1 anlatir.

Osman F. Seden’in 1976 yilinda ¢ektigi “Devlerin Ask1”, zengin bir isadami1

ile sag kolu olarak yaninda c¢alisan gencin ayni kadina olan asklarini anlatir.
Tiirkan Soray’in hem basrol oynayip hem yonetmenligini yaptigi 1976 yapimi

“Bodrum Hakimi” isimli filmde, bir kasabaya atanan gen¢ giizel hakimin, kasabada

herkes tarafindan saygi goren zengin bir adamla yasadiklar1 agk anlatilir.
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1977 yapimi Metin Erksan filmi olan “Sensiz Yasayamam” isimli filmde,
kanserden 6lmek iizere olan bir kadmin kendisini 6ldiirtmek i¢in tuttugu kiralik

katille yasadig1 ask anlatilir.

Orhan Aksoy’un yonetmenligini yaptig1 Dila Hanim (1977), geng bir kadinin

kocasin 6ldiiren adamla yasadig1 agk: anlatir.

Atif Yilmaz’in yonetmenligini yaptigi Selvi Boylum Al Yazmalim (1977)
filmi de Tiirk sinemasmin en bilinen ask filmlerindendir. Filmde, kamyonculuk
yapan kentli bir gencin, asik oldugu koyli kiziyla evlenmesi ancak sonrasinda evi

terketmesiyle yasanan olaylar anlatilir.

Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi 1978 yili yapimi “Sultan” filminde,

cocuklu dul bir kadinla ona asik olan minibiiscii bir gencin hikayesi anlatilir.

Burada zikredilen filmlerin pek¢ogunun, ya tekrarlari ¢ekilmis ya da dizi film
olarak televizyonlarda yayinlanmis, pek¢ogu da halen televizyonlarda gosterilmeye
devam eden yapimlardir. Yine biiylik bir kismi isimlerinden de anlasilacagi {izere
dénemin en popiiler agk sarkilari iizerine kurulmus ve bu sarkilarla birlikte agk
hikayelerinin anlatildigi, basrollerinde yildiz oyuncularla, popiiler sarkicilarin
oynadig1 filmlerdir. Buradan da anlasilacagi iizere Tiirk sinemasinda ask filmleri,
genelde benzer konular tekrarlayan (fakir ama gururlu gencler, igfal edildigi icin
sevgilisinden ayrilan kizlar, goézleri kor olan sevgililer vb.), smif c¢atigmasi
(fakir/zengin) tizerine kurulu, sarkilarla bezenmis filmlerden olusmaktadir. Bu
filmlerde miizik ve sarkilar, goriintii ve diyaloglarla birlikte anlatiy1 yapilandiran
temel unsurlardandir. Dolayisiyla bu filmler ¢ogunlukla ileride deginecegimiz,
icerisinde melodram kodlar barindiran, melodram anlatiya sahip filmlerdir; inanilmaz
tesadiiflerin yasandigi, asiriliklarin, yanlis anlamalarin filmin tiim dokusunu
belirledigi, korliik, sakatlik gibi somut engellerin giderilebildigi filmler... Gerek
sarkilartyla, gerekse basrol oyunculariyla 6zdeslesmis olan bu filmler her ne kadar
birbirine benzer konular islese de Tiirk halki tarafindan begenilmis ve hafizalara
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kazinmig, hatta bu etkinin sonucu olarak halen gilintimiizde bu filmlerin benzeri olan

filmler ya da diziler yapilmaya devam edilmektedir.

“Melodaram anlatisi, yetiskin, heteroseksiiel arzunun etrafinda kurulur; bu anlatiy
harekete geciren fantazinin amaci yetigkin, heteroseksiiel ¢iftin birlesmesidir. Baska bir
deyisle melodramdaki arzu, fantezi tarafindan kurulur ve fantezi de eszamanli olarak
arzunun doyurulmak tiizere sahnelenmesine dayanir. Melodram anlatisinda bu birlesme,
belirli nedenlerle ve belirli bigimlerle ertelenir ya da bloke edilir. Fantezi, ¢iftin cinsel olarak
degil ask i¢in birlesmesidir. Melodramda cinsel arzu genellikle agk olmadiginda temsil edilir.
Askla ve ask i¢in birlesmenin miimkiin olabilmesinin kosulu cinselligin bastirilmasi ya da
yiiceltilmesidir; dudaktan degil alindan 6pmek gibi. Bu anlamda melodram, kadin1 sevgi ve
cinsellik nesnesi olarak ikiye boler; cinsellik nesnesi felaket getiren, bastan ¢ikaran o6teki
kadin karakterken, sevgi nesnesi iyi kalpli, saf kadin karakterdir...” (Neale’den aktaran

Abisel vd., 2005: 43-44)

Ayrica bu filmler yukaridaki tanimlamaya uygun olarak, asik olan kadinla
erkegin arasinda cinsellik barindirmayan filmlerdir ve bu 6zelligiyle de melodram
anlatiya sahiptir. Yani burada tek tek ayrintili olarak analiz edilmis olmasa da, bu
filmlerdeki kadin-erkek iligkileri ile ilgili genel olarak sunlar sdylenebilir; bu
filmlerdeki ask, genellikle igerisinde direk olarak cinsellik barindirmayan, cinsellik
tizerine temellendirilmeyen, yani cinsel objeler ve cinsellik c¢agristirsa da ask
Ogesinin cinsellik iizerine konumlandirilmadigt filmlerdir. Yine bu filmlerin
kahramanlart olan agiklar, toplumun kadin ve erkege bictigi rol modele gore
sekillenir. Bir bagka deyisle, erkek egemen toplum 6zellikleri tasir. Erkek, capkinlik-
hovardalik yapar, yeri geldiginde sever yeri geldiginde dover, kadin da her seye

ragmen erkegini bekler onun istedigi, onu arzu ettigi gibidir.

2.2. Tiirk Sinemasinda Melodram

2.2.1. Melodram
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Melodram i¢in, TDK’nin Biiyilk Tiirkge Sozliigi’nde 4 tanimlama
yapilmaktadir:

“1. tiy. Yunan trajedilerinde koro basi ile bir oyuncu arasinda gecen sarkili diyalog.
2. tiy. Oyuncularin miizik esliginde sahneye girip ¢iktiklart bir oyun tiirii. 3.tiy. Cagdas
tiyatroda, duygusal ve acikli olaylara dayali bir oyun tiirii. 4. sf. Acikli, dokunakli.” (TDK
Interaktif Sozliik, 2015)

Seyit Kemal Karaalioglu’nun Ansiklopedik Edebiyat So6zliigii’'nde yer alan

melodram tanimlamasi da su sekildedir:

“Melo kelimesi Yunanca’da beste, nagme; drama hayattan alinmig tiyatro anlamina
gelir. Bu bilesik kelimenin anlamu ise fazla heyecanli dram’dir. Bu dramda intikam, ihanet,
cinayet hiikiim siirer. En kestirme yoldan seyirciyi etkilemek amaciyla en kolay carelere
bagvuran olaganiistii durumlar, olaganiistii raslantilar, ¢aprasik olaylar diizenleyen; basit,
kaba c¢izgilerle karakter cizmeye kalkisan, ahlak dersi ¢ikarmaya ugrasan bir tiir. Pek
kuvvetli heyecan uyandirma gayesi tasiyan halk drami. Melodrama yakisir yolda bulunmaya,
fazla heyecan uyandirmak i¢in asir1 biiyiitme durumuna melodramatik denir. Ondokuzuncu
yy.’ 1n ortalarinda baslayan melodram salgini, musikiyi kaldirmis ve konuya akla gelmedik
karsilagsmalar koyarak kuvvet vermis, eserin sonunu daima hikmet ve ibretle bitirmeyi
benimsemistir. Melodram modasi1 ‘tiyatro biiyliklerin okuludur, tiyatro ahlak kiirsiisiidiir’

gibi kuramlarin tistiin gortldiigi yillarda saltanat stirmistiir.” (aktaran Arslan, 2005: 14)

Yine TDK’nin Biiyiik Tiirkce Sozliiglinde, “BSTS/Sinema ve Televizyon
Terimleri Sozligi 19817den alintilanan melodramin sinemasal tanimina da su

sekilde yer verilmistir:

“Sinemanin en yaygin, gelismemis izleyicinin en ¢ok tuttugu, aglati ile dramin
bozulmus, karikatiirlestirilmis bigiminden ortaya ¢ikan tiir. Melodram da aglat1 gibi insanlig1
Oteden beri ilgilendiren biiyiik sorunlari, insani alt {ist eden derin duygulan ele alir. Ancak
bunu yaparken son derece yaling, ¢izemsel bir yol izler. Melodram, her seyi kaliplar iginde
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ele alir: Insanlar, olaylar, durumlar, duygular hep kaliplasmistir. Diinya iyiler ile kotiiler
olarak kesinlikle ikiye ayrilmugtir. lyiler ile kotiiler arasindaki ugrasmn sonu daha
baslangicindan bellidir: lyilerin bagma gelmedik sey kalmaz; ama yine cogunlukla,
beklenmedik bir kurtarici, beklenmedik bir anda ortaya cikip her seyi tatliya baglar. Ister
acikli ister sevingli olsun, biitiin durumlar birbirini ¢izemsel bir yoldan, ndbetlese izler.
Biitiin bunlardan dolayi, melodram bir tiir ad1 olmaktan ¢ok, koétiileyici bir nitelik diye
kullanilmaktadir: Izleyiciyi en kolaymndan etkilemek amaciyla en ucuz yollara basvuran;
olaganiistii durumlar, olaganiistii rastlantilar, ¢aprasik olaylar diizenleyen; yaling, kaba
cizgilerle ozyap1 ¢izmeye kalkigan; kisileri kukla gibi kullanan yapitlarin niteligi.” (TDK
Interaktif Sozliik, 2015)

Yunancada ezgi anlamina gelen melos ile oynamak anlamina gelen drama
sozciiklerinin birlesiminden meydana gelen melodram sozciigli, ilk baslarda
Almanya’da bir operada miizik esliginde sdylenen bir pasaji, Fransa’da ise bir oyun
karakterinin hi¢ sdze bagvurulmaksizin duygularimin miizikle ifade edildigi oyun

boliimiinii anlatmada kullaniliyordu. (Mutlu, 2008: 229)

Mutlu’ya gore; geleneksel dogrularin, ahlaki zorunluluklarin sarsilmaya yiiz
tuttugu, siddetle sorgulanir oldugu, orta sinifin dolayisiyla siradan insanin tarih
sahnesinde yiikselerek 6nem kazandigi, soylu sinifin ise tersine ekonomik ve kiiltiirel
olarak ¢oziildiigii, bu ¢oziilmenin de ylikselen orta sinifin bu kiiltiir degerlerine
Oykiinmeleriyle bu degerlerin yozlasmasi seklinde kendini gosterdigi bir donemin
iriinii olan melodram, ask, sevgi, gurur ve gézyasiyla bu yeni donemin cekirdek

ailelerine gergekten uygun bir tiirdii. (Mutlu, 2008: 229)

Ahlakliligin alaninin duygular oldugu melodramda, katlanilan acilar siradan
insanlara 0zglidiir. Duygular evreninde yasanan acilar1 6zel ve anlamli kilmak,
duygulara dayanan drami gostermek icin abartili konugmalar, jestlerin kullanildig:
melodramda bireylerden ziyade iliskiler 6n plandadir ve bu yapisiyla kadinlarin

ahlak kavramlarina cazip gelen bir 6rgiiye sahiptir. (Mutlu, 2008: 230)
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Mutlu, Edgerton’un melodramin saymacalarint vurgularken, ilk siraya
‘onceden kestirilebilir bir kurmaca diinya ve olaylar 6rgiisii’'nii koydugunu belirten
Mutlu, bu zaafin her biri kendi i¢inde duygusal ve davranigsal yeginlikle dolu
birimler sayesinde giderildigini zaten abartili duygularin sergilenmesinin melodram
formiiliiniin ikinci 6zelligi oldugunu, diger 6zelliklerin ise, basmakalip karakterler,
sonunda her zaman adaletin kendini gosterecegi bir iyi-kotii kutuplagsmasi ve ¢oziime

aksiyonla ulagsmak oldugunu belirttigini aktarmistir. (Mutlu, 2008: 230)

Bu tanimlamalardan ve agiklamalardan yola ¢ikarak, melodramla ilgili sdyle
bir genellemede bulunabilirizz Melodram, baglica amaci duygulandirmak olan,
romantik ve ahlaksal Slgiiler i¢inde cetrefil bir olay orgiisiiyle kendini gosteren bir
anlatim seklidir. Anlatim sekli diyoruz ¢ilinkii yapilan tanimlamalardan da goriilecegi
gibi farkli donemlerde farkli anlamlarda kullanilan melodram giiniimiizde bir tiir
olmaktan Gte basta sinema olmak iizere ¢esitli sanat dallarinda kendini gésteren bir

anlatim sekli halini almustir.

“Sinema tarihinde 6nemli bir yeri olan melodram, farkli tiir ve sanat formlarindan
olusan bir tlir ya da kip olarak tanimlanir. Bu formatlar, edebiyattan operaya, tiyatrodan

dinsel metinlere dek cesitlilik gosterir...” (Akbulut, 2012: 12)

Akbulut’un belirttigi gibi 6zellikle sinemada 6nemli bir yere sahip olan
melodram diger sanat dallarinda da etkilidir ve melodram yahut melodramatik
unsurlar ya da bir bagka deyisle melodramatik imgelem, her tiirtin (korku, komedi,

ask, macera vb.) i¢inde kendine yer bulur.

“...Yirminci yiizyilin ortalarinda sinemanin yayginlasmasi ve diizenli bir liretim
bigimi olusturmasiyla birlikte melodramlar sinema i¢in de vazgegilmez olmustur. Fakat
sinemada melodramin ne oldugu ve nasil algilandigi donemsel degisikliklere tabi olmus ve
aslinda oldukga 6zel bir tiir olan aile ya da kadin melodramlar1 ya da romantik melodramlar,

sanki melodramin bizatihi kendisiymis gibi diigiiniilmiistiir...” (Arslan, 2005: 60)



2.2.2. Tiirkiye’de Sinema Sektoriiniin Ortaya Cikis1 ve
Yesilcam

“Tiirk sinemasinda melodram s6z konusu oldugunda ise akla dncelikle Yesilcam
gelir. 1960’11 yillardan 1980°1i yillara dek varligini siirdiiren bir déonem oldugu kadar, bir
anlatim tarzi olan Yesilgam, cogunlukla melodramatik kodlarla Oriilii bir sinemadir.
Yesilcam melodramlarinin ortak anlatisal ve gorsel uylasimlart vardir. Bunlardan bazilari
sOyle siralanabilir: Melodramda temel catisma iyi ile kotii arasinda kurularak ahlaki agidan
kutuplasmus bir diinya sunar. lyiler ve kétiiler, dis goriiniisleri ile tamnirlar. Dis goriiniimleri
gibi oyunculuk da tiplesmistir. Bu catisma, birbirini seven ciftlerin ayriligi-birlesmesi
ekseninde yasandigindan heteroseksiiel arzu, melodramatik anlatinin itici giiclidiir. Asiklarin
birlesmesiyle kurulan aile, yliceltilen temel toplumsal birim olarak sunulur...” (Akbulut,
2012: 16)

Akbulut’un da belirttigi gibi, Tiirk sinemasinda “melodram” dendiginde akla
“Yesilcam” gelir ve “Yesilcam” denince de hafizalara kazinmis 1960’lar ile 1970’li
yillarda yapilan duygu yiikli ask filmleri gelir. Bu yilizden Tiirk sinemasinda

melodram konusunu ele alirken 6nce Yesilcam’a deginmek gerekir.

Ulkemizde, Cumhuriyetin kurulus yillar1 ve sonrasinda sinemaya yeterince
onem verilmedigi, sinema tarih¢ilerinin siklilikla vurguladigi bir konudur. Bu
baglamda Almanya, Rusya gibi iilkelerle kiyaslandiginda, sinemadan (6rnegin bir
propaganda araci olarak) yeterince faydalanilamadigi soylenilebilir. Bu durum,
Tiirkiye’de saglam bir film sektdriiniin temellerinin atiligin1 geciktirmis, uzun yillar
siiren tiyatrocularin egemenligi de ger¢ek bir sinema dilinin olusmasina olanak

tanimamistir.

“Baha Gelenbevi, Faruk Keng ve Orhan Ariburnu’nun 6nemli ¢abalarina ragmen,
1940’lara geldigimizde Muhsin Ertugrul’un tiyatro merkezli sinema c¢aligmalarinin geng
yonetmenlere tiyatrodan farkli bir sinema gelenegi miras biraktigi sOylenemez. Savag

yillarinda durum daha da koétiilesir ve ikinci sinif Hollywood filmleriyle, ‘cogu okuma yazma
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bilmeyen Misir halkini uyusturmak ve en kesin bilingsizlik halinde tutmak’ islevini

yiiklenmig Misir melodramlari salonlar1 doldurur.” (Daldal, 2005: 63)

1940’1 yillarin sonlarinda Belediye Eglence Resmi (BER) olarak bilinen
belediye vergisinde biiylik indirimlere gidilmesi devlet desteginden yoksun Tiirk
sinema sektoriine ilk destek olmus, bu destek 1950’lerin degisen ekonomi
politikalartyla birlesince sektor haraketlenmis ve film patlamalar1 yasanmistir. 1950-
1960 yillar1 arasindaki on yillik donem Tiirk sinemas1 i¢in biiyiik 6nem tasir. Tiyatro
oyunlar1 ve ucuz melodramlarin disinda ilk kez sinema dili kullanilan filmlerin
yapildig1 bu donemde, ‘Yesilcam’ olarak bilinen Tiirk sinema endiistriSi ortaya
¢ikmis, film ve sinema salonu sayilarinda biiyiik artislar yaganmis, bu artisla beraber
sinema kuruluslar1 ve sinema yayinciligi da hareketlenmis, hatta ciddi dergilerde

sinema elestirileri yer almaya baslamistir. (Daldal, 2005: 64)

“Yesilcam, sinemanin endiistriyel anlamda (film ve salon sayisinin artmasi, teknik
altyapmin gelismesi) bir tiir ‘bolluga’ kavugsmasinda biiyiik rol oynamis ve bu bakimdan
daha sonraki kusaklarin altyapi ihtiyaglarini bir Ol¢iide gidermistir. Ayrica sinemanin
profesyonel olarak ‘meslek’ edinilmesi ve bu baglamda yonetmen, oyuncu ve teknik ekip
yetistirilmesinin daha organize yapilmasini saglamigtir. Halkin ilgisini uyandirabilecek
popiiler temalar genel bir sinema aligkanligi yaratmis, Tiirkiye’nin kiiltiirel modernlesme
cabalariyla birlikte, ‘kotii” Yesilcam filmlerinin varligi kendi antitezini yaratarak ‘iyi’
filmlere olan ihtiyac1 da koriiklemistir. Biitiin bu yonleriyle ele alindiginda, Yesilgam’in
sinema i¢in ‘nicel’ bir altyap1 sagladigi sdylenebilir. Ancak elbetteki temelde sanat yapma
amac1 gilitmeyen, kar amagli Yesilgam, genel iiretim ideolojisi ve hakim sag iktidarla olan
iligkisi bakimindan (yani ‘niteligi’, ‘igerigi’ bakimindan) ayni olumlu gerceveyi ¢izmez.”

(Daldal, 2005: 64)

Daldal’in belirttigi gibi, Yesilcam Tiirkiye’de sinemay1 bir sektdr haline
getirmis olsa da, tiketim toplumunun sartlarinin olustugu o yillarda sektor,
entelektiiellerden ziyade, sanat kaygisindan uzak daha c¢ok para kazanmayi

amaglayan kiiciikk tliccarlarin elinde kalmis, bu dogrultuda da genellikle halkin
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ilgisini ¢ekecek tiirde filmler {iretilmistir. Savas doneminde yilda 5-10 film
tiretilirken, 100-150 film {iretilmeye baslanmis, genellikle egitim seviyesi diisiik olan
izleyiciye cazip gelecek melodram tiiriinde filmler yapilmistir. Bu filmlerin
karakterleri de, sartlar ne olursa olsun toplumsal meselelere tipki romanlardaki gibi
tepki veren, yani roman kahramani gibi seven, onun gibi act ¢eken, intikam alan vs.

karakterler olmustur. (Daldal, 2005: 65)

Yesilgam’daki  film sektoriiniin  gergek bir sermaye birikimi de
bulunmamaktadir. Asil paraya sahip olmasi gereken yapimci, bolgesel dagitimct ve
salon sahiplerine bagimlidir. Filmi finanse ettikleri i¢in filmin yapim siirecini
belirleyen dagitimci ve salon sahipleri de, yatirdiklar1 paray:r ¢ikartabilecek filmler
yani salonlar1 dolduracak konu ve oyuncularin oynadig: tiirde filmler yapilmasini

beklerler.

Biitiin bu sorunlara ragmen, Yesilgam’in toplumcu bir sinema akiminin
yesermesini saglayacak unsurlar iginde barindirdigr sdylenebilir. Sektorde gergek bir
sermaye birkiminin bulunmayisi, yapimcilari ideolojik kutuplagmalardan uzak
tutmus, belirleyici unsur ¢ogunlukla halkin tercihleri olmustur. 1950’lerde Yesilcam,
biiyiik bir ideolojik islevi olan Hollywood’la karsilastirildiginda, halkin begenilerine
hitap eden, iiriiniinii en uygun sekilde degerlendirmek isteyen tliccar yatirimcilardan
olusur. Ulkenin genel sikintilart (ekonomik sikintilar, demokrasi eksikligi vb.)
sinemaya etki etmis, sansiir kurulu da yoOnetmenlerin daha gergekei filmler

yapmalarma olanak tanimamustir. (Daldal, 2005: 66)

Tiirk sinemas1 diger bir deyisle Yesilcam, en parlak giinlerini ise 60’1 ve

70’11 yillarda yasamustir.

“1960’lar ve 1970’lerin ilk birka¢ yili, bir bakima Tirk sinemasinin en parlak
donemidir. Bu donem boyunca seyirci sayist hizli bir artig gosterdi. Bu artisa paralel olarak il
ve ilgelerde pek ¢ok sinema salonu agildi. Bir bagka deyisle koltuk kapasitesi de biiyiidii.
Ornegin, 1961 yilinda Istanbul’da 68’1 kapali, 145’1 a1k olmak iizere 213 salon varken bu
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sayilar 1975°de 137 kapali, 236 acik, toplam 373’c¢ ulagmisti. Salonlarin ¢ogalmasinin
sonucu ise film iiretimine yonelik, artan bir talep oldu. Boylece film sirketleri, film
isletmecileri ve film sayis1 da giderek ¢ogaldi. Artik ‘sinemacilik’ kendini karli bir is alam

olarak kanitlamist1.” (Abisel, 2005: 104)

“Amerikan ‘Hollywood’u ve Italyan sinemasmin ‘Cinecitta’st neyse Tiirk
sinemasimin ‘Yesilcam’t da odur. Yalniz cok Onemli bir fark var aralarinda. Onlar
endiistriyel kurumlasma asamasina gegeli yillar olmus. Bizler ise hala ayni1 yerdeyiz. Bazi
kiigiik ¢ikiglar disinda bir tiirli topluca sanayilesemiyoruz ‘Yesilgam’ denen Tiirk
sinemasinda. Sanayilesme siirecine gegemedigimiz i¢in mi ‘alt tarafi bir Yesilcam filmi’
diyerek, yillar boyu burun kivirdik, o naif, Tiirk insanina 6zgii duygu yiiklii diinyalara? Belki
de, kim bilir...” (Ozgiig, 2005: 317)

Ozgii¢’iin de belirttigi gibi Yesilcam filmlerine ¢ogu zaman kiigiimseme ile
bakilmis, hatta bazi sinema cevrelerince belirli donemlerde tiimiiyle asagilanan bu
filmler popililer sinemayr ifade etmek i¢in kullanilmigtir. Hatta Yesilgam
yonetmenleri bile o donemde “Yesilcam sinemas1” yerine “Halk sinemas1”, “Ulusal

sinema” gibi kavramlar1 kullanmiglardir.

“Yesilcam sinemasi tabiri, Tiirkiye’de sinemanin 1950’lerde baslayan popiilerlesme
siirecinde ortaya c¢ikan bir formu anlatiyor. Hep olumsuzlanan, asagilanan, ilkel ve geri

bulunan bir form kastedilir bu tabirle” (Tiimay Arslan, 2005: 29)

“Biitiin eksiklerine ragmen, Yesilgam’da sinemanin bir endiistri haline donlismesi ve
iretilen film sayisinin yiizlerle ifade edilen rakamlara ulagsmasi, siradan Yesilcam
yonetmenleri disinda sinema dili iizerinde sanatsal anlamda caligsmak isteyen hevesli birkag
geng sinemacinin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu geng¢ kusagin en 6nemli temsilcisi hi¢

stiphesiz Liitfi Akad’dir.” (Daldal, 2005: 66)

Daldal’in da belirttigi gibi, tiim eksiklerine ragmen, Yesilgam’da sinemanin
bir endiistri haline doniismesi, Tiirk sinemasina biiyiik bir ivme kazandirmis ve Akad

gibi usta sanatgilarin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.
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2.2.3. Tiirk Sinemasinda Melodramin Varhgi

Stikran Kuyucak Esen’e gore, Tiirk sinemasina melodram anlatimhi filmlerin
ilk girisi, “gecis donemi”’nde olmustur. II. Diinya Savasi nedeniyle Avrupa lizerinden
gelemeyen Amerikan filmleri, Kahire tizerinden Tiirkiye’ye getirilmis, bu filmlerle
birlikte gelen miiziklerle bezenmis, melodramatik 6geler yiiklii, halkin duygularina
seslenen Misir filmleri de Tirk halki tarafindan ¢ok sevilmistir. Bunu goren Tiirk
yapimcilar 6nce, dublaj ve Tiirkce sarkilarla Misir filmlerinin gdsterimini yaparken,
zamanla kendi c¢ektikleri filmleri bu tarz melodramlara doniistiirmiislerdir.
Tiyatrocularin etkisinden yeni kurtulan Tiirk sinemasiin dili, boylelikle melodram
Ogelerin akinina ugramistir. (Kuyucak Esen, 2010: 40) Bu nedenle Siikran Kuyucak
Esen’e gore, Yesilcam melodramlarinin kokleri bu doneme dayanmaktadir.

(Kuyucak Esen, 2010: 45)

Ancak Tirk sinemasinda tiir konusunun iilkemizin toplumsal dinamikleri
nedeniyle diger lilke sinemalarindan farkli degerlendirilmesi gerektigini savunan
Tunali’ya gore, filmler belli ayrimlara tabi tutulmus olsalar da bu ayrimlarin basl

basina tiir olusturamayacagini savunur:

“...Baz1 tarihgilerin saptamasiyla; ‘Kurtulus Savasi Filmleri’, 12 Eyliil Filmleri’,
‘Seks Filmleri’, ‘Koy Filmleri’ ayrimlamasina gidilir fakat bu ayrimlamanin bagl basina
‘tiir’ olusturabilecegi pek sOylenemez. Tiirkiye Sinemasi’nda baslangicindan 70°li yillara
kadar, korku, fantastik, toplumcu gercekci egilim tasiyan filmler yapilmis, zaman zaman
klasik agk filmlerinin diginda hareket edilmistir ancak dramatik akisin biiyiilk oranda
‘melodram’ 6zelliklerine gore yapilandigi gozlenir.” (Tunali, 2006: 181)

“Bati’dan Dogu’ya Hollywood’dan Yesilgam’a” adli eserinde Tiirk
sinemasinda melodramin tarihine deginen Tunali, bu nedenle melodram anlatimin

Tirk sinemasina daha Onceden girdigini, tiir olarak melodram seklinde

81



degerlendirilmese de isgal kuvvetlerinin hosuna gitmedigi i¢in ilk sansiir uygulanan
1919 yapimi Miirebbiye filminin bile igerigi nedeniyle melodramatik unsurlar

tasidigini savunur:

“... ‘Miirebbiye’den ‘Vurun Kahpeye’ adli filme kadar; ‘Bican Efendi
Vekilharg’dan, 60’11 yillardaki ‘Kii¢iik Hanimefendi’ serisine kadar; filmlerin &ykiileri,
karakterleri, tiplemeleri ve 6nermeleri incelendiginde hemen hemen tiimiiniin ‘melodram’
baslig1 altinda toplanabilecegi ya da melodramatik bir yapida olabilecegi sonucu ortaya

¢ikar.” (Tunali, 2006: 180)

Ozén’den aktaran Tunali, 1920°li yillarda cekilen filmlerde yapilan
alintilamanin 40 yil sonra 1960’11 yillarda cekilen filmlerde de degismeden devam
ettigini ve gecerliligini korudugunu belirtmis, hatta o yillarin en iiretken senaristi
Biilent Oran’in da bir soylesisinde, “uyarlanmak iizere kendilerine getirilen yabanct
filmlerin oykiilerini Tiirk sinemasi ve Tiirk yasayisina uygun hale getirdiklerini”
anlattigim ifade etmistir. Buradan hareketle Tunali’ya gore, 1910°lu ve 1920’li
yillardan, 60’l1 yillara gelindiginde niceliksel bir artig goriilse de, geleneksel
aligkanliklarin devam ettigi aciktir ve ayni benzerlik 60’11 yillarla gliniimiiz arasinda
da bulunmaktadir. Yani dikkatli incelendiginde giiniimiizde ¢ekilen birgok dizi filmin
eski Tiirk filmlerinden ya da Hollywood filmlerinden uyarlandig: goriliir. (Tunals,

2006: 181-182)

1922 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan g¢ekilen “Istanbul’da Bir Facia-i
Ask” filminin melodramin dramatik yapist bakimindan incelendiginde 50°1i ve 60’11
yillardaki birgok filmin bu yapiya uygunluk gdsterdigini belirten Tunali, filmin final
sahnesinde diiglimiinlin tesadiifen ¢oziilmesini ise, 1960’11 yillarda yapilan tiim

Yesilcam melodramlarinin vazgecilmez bir unsuru oldugunu savunur. (Tunali, 2006:

191-192)

Yine Tunal’nin aktardigina gore Scognamillo da bir Muhsin Ertugrul filmi

olan Aysel, Batakli Damin Kiz1 (1934) filmi i¢in su tespitlerde bulunur:
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“Konu en agdali tiirden bir melodramdir, en bilinen durumlar1 kullanan, sugsuz
delikanli, igfal edilmis geng¢ kiz edebiyatini siirdiiren, gercekle ilgisi olmayan bir melodram.
Koy, sonucta folklorik goriintiilere neden olan bir mekan, bir fon kaliyor, baska bir iglevi
olmadan ve kdy yasami, kdy sorunlari, melodramin disinda kaliyor, baglantis1 olmayan bir

dekor gibi.” (Tunal1, 2006: 193)

Misir filmleri tilkemize girmeden Tiirk sinemasimi tekelinde bulunduran
Muhsin Ertugrul’un ¢ogunlugu uyarlama olan, Istanbul’da Bir Facia-i Ask (1922),
Kiz Kulesinde Bir Facia (1923), Istanbul Sokaklari’nda (1931), Aysel Batakli Damin
Kizt (1934) ve Sehvet Kurbani (1940) gibi filmlerinin dramatik yapilar
incelendiginde, bu filmler melodram unsurlart igerlerinde fazlasiyla barindiran
filmlerdir ve neredeyse giiniimiizde yapilan film ve dizilerde bile buna benzer
unsurlar kullanilmaktadir. Buradan hareketle Misir filmleri sinemamiza girmeden
once de melodramin Tiirk sinemasindaki varligindan s6z etmek miimkiindiir ve bu
filmlerin 1960’11 yillara, hatta glinimiiz sinemasina kadar bu anlamda yon

verdiginden soz edilebilir.

Misir filmlerinin halk tarafindan sevilmesi ve buna baglh olarak yakalanan
gise basarilar1 Tirk yapimcilarint ve yonetmenlerini de bu yonde filmler yapmaya
yoneltmistir. 1938 yilinda iilkemizde gosterime giren ve halk tarafindan biiytik ilgi
goren Askin Gozyaslari isimli ilk Misir yapimi filmin gordiigii bu ilgi Muhsin
Ertugrul’u harekete ge¢irmis, Ertugrul “Allah’in Cenneti” isimli filmi cekerek,
basroliinii de bir miizisyen olan Miinir Nurettin Selguk’a vermis ve sinemamizda
sarkict oyunculu filmlerin bagslangict bu filmle olmustur. Pek ¢ok sinema otoritesi
tarafindan, sinemamizda bir hastalik haline gelen ve basta gosterildigi donem olmak
tizere 70’li yillarin baslarina kadar defalarca ayni ykii lizerine kurulan, gerek ayni
isimlerle gerekse degisik isimlerle yeniden cekilen filmlerin yapilmasi bu ilk Misir
yapimi filmin Tirk sinemasma yaptigt olumsuz etkinin sonucu olarak
nitelendirilmistir. (Tunal1, 2006: 194)
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Bazi sinema otoritelerine gore tiyatro etkili filmlere alismis Tiirk izleyicisinin
begenisi, bu filmlerle iyice korlesmis, dublaj firmalarinin artis1 da Tiirk sinemasini

gorsel dilden sozel dile endekslemistir. (Tunali, 2006: 195)

Misir filmlerinin gosterimi ve hakimiyeti Tiirk sinemasinda 50’li yillara
devam etmis, bu filmlerin iilkeye girisine getirilen yasaklarla birlikte, alternatif
arayislar1 yerel melodram filmler yapilmasina yani yerel ticari basarilar kazandiracak
girisimlere yol agmistir. Bu alanda bas1 ¢eken Muharrem Giirses gibi yonetmenler,
bu filmlere alternatif olan ve bu filmlerin benzeri ¢ok sayida yerli melodramlar
¢ekmisler ve Misir filmlerinin yerini bu yerel melodramlar almistir. (Tunali, 2006:

195-196)

“...Glirses sinemasinin teknik yapisiyla ilkel oldugu ve vicik vicik melodram kokan
agdali icerigiyle de kaba bicimde ‘duygu sOmiiriisii’ yaptig1 dogrudur. Ancak kendine 6zgii
melodram anlayisiyla da Tiirk sinemasinda birgok yonetmeni etkileyip bir ‘Muharrem

Giirses okulu’ yarattig1 unutulmamalidir...” (Ozgiig, 2005: 242-243)

Tirk filmi gosterimlerine yapilan vergi indirimi nedeniyle Tiirk filmi
yapiminindaki artis, Tirk filmi izlemek isteyen seyirciyi de artirmig, buna bagh
olarak bahsedilen melodram tarzi filmler disinda bir takim diizgiin filmler
yapilmistir. Cogu uyarlama ya da Kurtulus Savasi’inin kahramanlhk oykiilerinin
anlatildign Vurun Kahpeye (1949), Yiizbasi Tahsin (1950), Vatan Icin (1950),
Efelerin Efesi (1952) gibi bu filmler, 60’11 yillarda tekrarlanmis hatta pek ¢ogunun

farkli versiyonlar1 ¢ekilmistir.

Bu arada diger sinemacilar gibi, sinemanin teknik ve estetik yoniinden
habersiz olarak ise baslayan ve el yordamiyla kendi dilini olusturmaya calisan Omer
Liitfi Akad ortaya ¢ikar ve yapimcilardan gelen istekler dogrultusunda piyasa isi
filmler yapmak zorunda kalsa da ‘“sorunsal” sinema olgusunu Tiirk sinemasina
kazandiran ilk yonetmen olarak kendini gosterir. Arap melodrami etkili filmlerden,

Kurtlulus Savasi oykiileri ya da edebiyat uyarlamalarina kadar degisik tiirde
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calismalara imza atan Akad, 1952 yilinda g¢ekimleri Bagdat’ta gergeklestirilen ve
sarkili, koyu melodram unsurlar tasiyan “Tahir ile Ziihre” ve “Arzu ile Kamber”

filmlerini yapar. (Tunali, 2006: 197-198)

Yine 50°1i yillarda yapilan ii¢ melodram film var ki, 60’l1 yillarin romantik

ask konulu melodram filmlerine 6nciiliik eder:

“60’11 yillann etkileyen ve ilk prototiplerinin 50’li yillarda olugsmaya basladigi
‘Beklenen Sark’ (1953), ‘U¢ Arkadas’ (1958) ve ‘Higkirik® (1953); piyasa romani
uyarlamasi alaninda, sarkili filmlerin (hatta oyunculuk yetenegi olmayan Miinir Nurettin
Selcuk’la baslayip, Zeki Miiren’e uzanan sarkicilarin rol aldigi) ve 6zellikle 60’1 yillarda
‘kor kiz’ ya da ‘kor erkek’e dayali hastalik metaforunun belirginlestigi ve ‘icat edildigi’ bir
donemin tarihsel seyrini olusturmaya katki saglar. Diger nemli bir hastalik metaforu da,
modernlesme etkileri ile birlikte olusan Tanzimat Romaninin vazgegilmez 6gesi olan ‘verem
hastaligi’dir. Kerime Nadir’in romanindan ilk kez 1953’te uyarlanan ‘Hickirik’ hastaligin

kiilt haline getirildigi ilk 6rneklerden biridir...” (Tunali, 2006: 198)

Bu filmlerin igerisinde 6zellikle 1953 yilinda Atif Yilmaz’in yapmis oldugu
“Hickirik” filmi, Tirk sinemasinda Misir filmlerinin hakimiyetini kaldirmasi ve
sonrasinda da kliselesen pek ¢cok melodramatik unsurun 6nciisii olmas1 bakimindan
dikkat ¢eker. Bu filmdeki imkansiz agk, verem, kadere boyun egme, ayrilik, hasret,
magduriyet, ertelemeler, gecikmeler, yanlis anlamalar, gibi kliseler Tiirk

sinemasindaki melodramlarin vazgegilmezleri durumundadir. (Tunali, 2006: 199)

Ayn1 kaliplar icinde tekrarlanan ve baslica unsurlarinin; evlilik dis1 ¢ocuk,
1rza gegme, yanlis yola sapan kadin, arada kalan ¢ocuk, ¢ocugu ugruna her tiirlii
Ozveriye katlanan anne, kiskan¢ kadin/erkek, sevenlerin arasmna giren koti
kadin/adam, oldugu, diger bir yandan da acinin/act ¢ekenlerin izletildigi bu

melodramlar1 Nijat Ozén Tiirk sinemasinin kanseri olarak niteler. (Ozon, 1995: 85)
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“Tiirkiye Sinemasi’nin en yogun film g¢ekilen dénemi olan 60’l1 yilar; birbirinin
benzeri tema ve Oykil tekrarlariyla neredeyse ayni filmin degisik versiyonlarda cekilmesi
gibidir. O donemde neredeyse melodram ¢ekmeyen yonetmen kalmamistir (L. Akad, M.
Erksan, H. Refig, M. Un vb.)...” (Tunali, 2006: 233)

Tunali’'nin da degindigi gibi, 1960’11 yillar Tiirk sinemasinda film
patlamasimin yasandigt donemdir ve bu donemde yapilan filmlerin de biyiik
cogunlugu birbirine benzeyen, biribirinin tekrar1 melodramlardan olusur. Bu
melodramlarinin ¢ogunun konusu ise kadin erkek arasindaki iligskiye, yani romantik

aska dayanir:

“60’lar ve 70’lerin ilk yillarinda, popiiler melodramlar, melodramin kurucu meselesi
olarak kadin ve erkek olmayi, cinsel farkliligi miizakere eder. Askin, tamlik arzusunu
sahneleyen haz kaynagi oldugu bu filmlerde, kadin ve erkek ask sdyleminin mazlum
Ozneleridir. Sevgiden nefrete, ac1 cekmeden zulmetmeye hizla gegebilirler.” (Tiimay Arslan,
2005: 46)

“Yillar boyunca melodramin her tiirii Tiirk sinemasinda en gegerli, izleyicinin en
rahat benimsedigi ve etkilenip duygulandigi tiir olmus, 6nceleri Misir ardindan Bat1 sinemast
ve edebiyatinin; giderek de televizyon dizilerinin kaliplart uygulanmistir. Hatta —bir
paradoksa benzese de- bu konuda diyebiliriz ki Tiirk sinemasi, Zeki Miiren’den Emel
Sayin’a, Biilent Ersoy’dan Ferdi Tayfur’a ve Orhan Gencebay’dan Kii¢iik Emrah’a kadar
sarkicili, sarkili ve en son olarak da arabesk filmlerin yaygin oldugu yillarda melodramu, yani
miizikli dram kurallarina en yakin sekilde kullanmis, degismeyen formiil ve kliselerini,
temalarin1 ve dramatik kurulusunu bikip usanmadan tekrarlamistir.” (Scognamillo, 2010:
351)

Scognamillo’nun da belirttigi gibi, melodram Tiirk sinemasinda her donem en
gecerli tiir olmus ve sinemacilar genellikle izleyicinin kolay benimsedigi bu anlatim

yolunu kullanma yolunu se¢mislerdir.
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Melodramin baslica konularindan biri de heteroseksiiel (kadin ile erkek
arasindak) asktir ve bu filmlerde asik ciftlerin birlesmesi filmin merkezine koyulur.
Bu tarz filmlerin dramatik hareketi birlesme fantazisi {izerine kuruludur ve

birlesmenin engellenmesiyle konu ilerler. (Abisel vd., 2005: 59)

Bu baglamda bizim konu edindigimiz 80’li yillara kadar Tiirk sinemasinda
melodram formunda yapilan filmlerin melodramin su genel 6zellikleri ve kodlarinm

kullandiklar1 s6ylenebilir:

Ask tizerine sekillenen melodramlar genellikle ikili karsitliklar (zengin-fakir,
Iyi-kotii vb.) tizerine kuruludur. Bilhassa iyi-kotii ayrimi i¢ ice gegmeyecek sekilde
nettir ve bu karsithiga dayali ahlaki bir diinya sunulur. Tekrarlarin sik oldugu
melodramlarda miizik de tematik olarak kullanilir. Aileye odaklanan melodramlarin
vazgecilmez mekanlarinin basinda ev gelir. Melodramlarda asirilik ve abarti da 6n
plandadir. Duygusal yogunlugun ¢ogu zaman inandiriciliktan uzaklastiracak
asirilikta verilmesi kitleleri uyusturmasi baglaminda melodramin en ¢ok elestirilen
Ozelliklerindendir. Bu asiriligin yani sira rastlantisallik da melodramin vazgegilmez
unsurlarindandir. Diyaloglarin yogun kullanilmast da melodramin yine en belirgin
ozelliklerindendir. Sahneler, gorsellikten ¢ok diyaloga dayalidir ve sozlerle sarkilar

anlatim araci1 olarak kullanilir.

Cogunlukla orta sinif yasantisina odaklanan ve onun temel tasi olan aileyi
merkeze alan melodram, smifsal farkliliklar gibi toplumsal sorunlari Gzele
indirgeyerek bireysel hezeyan hikayelerine doniistiiriir. Sanatin popiiler olmasi ve
genis kitlelerce begenilmesinin eserin degerini diisiirece§ine olan inan¢ nedeniyle;
ana oOrgiisii ask, kadin ve erkek tizerine kurulu olan melodramlar, goriiniirdeki bu
basit konusu nedeniyle ilk ¢iktigindan itibaren kiiclimsenmis, genis kitleleri
eglendiren bir tiir olarak goriilmiistiir. Yine melodramlarin kahramanlarimi
stiriikleyen en 6nemli unsurlar, kader, sans ve yazgidir. Bu irrasyonel durumlarin

varligi, kahramnin bagina gelen gergeklikten uzak her tiirlii olay1 hikayenin akisina
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yedirir ve diiz bir akista ilerleyerek her tiirlii abartili unsuru hikayenin ig¢inde

normalize eder. (Giiglii, 2014)

Popiiler sinemanin en 6nemli 6gelerinden biri olan melodramin anlatis1 bol
ac1 ve aksiyon igerir. Hastalik, ayrilik, gozyasi melodramlarin olmazsa olmazlaridir
ve bizim sinemamizda bu unsurlar kullanilarak ¢ok sayida imkansiz ask filmleri

yapilmustir.

Bu filmlerde de genel olarak melodramlarin elestirildigi; dramin izleyici
beklentisine denk diisecek sekilde kligelere, abartilara yaslayarak ve yogun
duygusalliga ¢evirirek anlatilmasi, dogrular ve yanliglarin net bir sekilde ¢izilmesi,
anlatimm yapayligi, duygularin gercekligi yerine yiizeyselligi, kaba, abartili

cizgilerle kliselere dayanan anlatim gibi unsurlar fazlasiyla yer alir.

Tirk sinemasmna yaygin bigimde taninmis olan ve Yesilgam olarak
tanimlanan donemde biiyiik bir agirlig1 olan melodramatik anlatim, tiirlerin saf olarak
ayrima tabi tutulamadigr giinimiiz filmlerinde kendini doniistiirmiistiir. 1970’lerin
ikinci yarisindan itibaren seks filmlerinin yogunluk kazanmasiyla kabuk degistiren
Tiirk sinemasinda melodramatik yapi, tiir olarak azalsa da varligi televizyon
dizilerinde siirdiirmiig, 1990’larn ikinci yarisindan itibaren ise popiiler filmlerden
farkli anlatisal ve gorsel bicimleriyle ortaya ¢ikan Yeni Tiirk sinemasinin geng

yonetmenleri de melodramatik anlatiya yer vermislerdir. (Akbulut, 2012: 17)

Yesilcam melodramlar1 giinlimiizde oncelikle televizyon dizileri olmak {izere
varliklarim siirdiirmekteler. Biiker’e gore, 1990 sonrasi yonetmenler de melodrami
kullanmaya devam etmektedir. Ona gore melodram sekil degistirmis ancak yasamini
stirdiirmektedir. Ancak bu ydnetmenlerin melodrami kullanimi daha farkli, yani
melodrami insanlarin goziine sokmadan anlatinin i¢ine sizdirarak kullanmaktadirlar
ve artik bu melodramlarin igerisinde romantik asiklar aramak da bos bir ¢cabadan

Oteye gitmeyebilir. (Akbulut, 2012: 10)
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Kapsamli bakildiginda, Tiirk sinemasinda melodram filmleri ile ask
filmlerinin siki siktya bagli olduklarini gérmekteyiz. Tiirk sinemasinda uzunca yillar,
her tir filmin igerisinde kullanilan melodram anlati, ask filmleriyle adeta
O0zdeslesmis, i¢inde melodram unsurlar bulunmayan ask filmi neredeyse

cekilmemistir.
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3. OMER LUTFi AKAD SINEMASI

3.1. Omer Liitfi Akad ve Tiirk Sinemasindaki Yeri

Calismanin 3. Boliimiine baslarken, once Tiirk sinemasinda onca ydnetmen
arasinda neden Omer Liitfi Akad’mn secildiginin aciklanmasi gerektiginin 6nemli

oldugunu diisiiniiyorum.

“Sinemanin tarihinde 6nemli bir yer tutmus bir yonetmene bakmak bir¢ok boyutu —
estetik, politik, ideolojik, toplumsal, ekonomik, kurumsal- i¢inde barindirdigindan, yeniden
ele alinmasi, tekrara diisme riskini tagisa da daha cok, farkli baglamlarda simdiye yeni
acilimlar getirecek bir 6nem tasiyabilir. Tam da bu baglamda, Liitfi O. Akad’in sinema
tarihindeki varolug siireci ve bi¢imi her yoniiyle 6nemli bir potansiyel tasir; 1946 yilindan
itibaren Tiirkiye’deki sinemanin iginde bizatihi yer almis ve ‘Yesilcam’in bagkalagimi ve
iiretim sistemin degisimi demek olan 80’lere kadar onun iginde iiretmis bir yonetmen

olarak.” (Kanbur, 2005: 9)

Bu baglamda, sinema yazarlar1 ve otoritelerince Tiirk sinema tarihinde
“Sinemacilar Dénemi”ni baslatan yonetmen olarak tanimlanan ve Yesilcam’da seks
furyasi olarak bilinen sinemanin kayip yillarina kadar bilfiil sektoriin i¢inde yer alan,
sinemay1 biraktiktan sonra da sinemadan kopmayip, sinema egitimi alan dgrencilere
bilgi ve deneyimlerini aktaran, hatta bir de kitap yazan Akad’in sinemasinin

incelenmesini bu alanda arastirma yapanlara yol gosterici olacaktir.

Stikran Kuyucak Esen, Akad ve onun Tiirk sinemasindaki konumunu, su

sekilde ozetler:

“Onun sinema alaninda bulundugu yirmibes y1l, Tiirk sinemasinin en popiiler yillar.
Seyircinin her kosulda, her zaman Tirk filmi izledigi, ailece sinema salonlarini doldurdugu,

yazlik sinemalara cekirdekleriyle kostugu yillar. Ozellikle 1950°li ve 1960’1l yillar, belirli
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sablonlarla, melodram formunun kullanilarak, yakisikli jonler, giizel aktrislerle 6zdeslesilen
konularin ¢ekildigi filmlerin yillarn. Halkin isteklerine gore, ¢ok kolay anlagilabilen,
fabrikasyon diyebilecegimiz bir sistemle g¢ekilen anonim filmler dénemi. Yesilgam’in bu
isleyisi i¢inde, bu hiza, bu anafora kapilmadan farkli bir seyler yaratmanin gii¢liigii, belki de
imkansizligi ortada. Litfi Akad, imkansizi miimkiin kilarak, bu kosullarda ‘farkls’
davranabiliyor. Yesilgam’in carklar1 icinde kendi istedigi gibi, derinligi olan, insani,
ozellikle kendi toplumunun insanini, Dogulu insani anlatan, sablon dist bir dil kullanarak
filmler cekebiliyor. Dogal olarak, siirekli akintiya karsi kiirek c¢ekmenin zorluguna
katlanarak. Yesilgam yetmisli yillarla birlikte kriz dénemine giriyor. izleyici paralariyla,
gelecege yatirim yapmadan, giinii kurtarmak iizerine kurulu bir ekonomik yapiyla yasamini
stirdliren Yesilcam, ellilerin ve altmislarin izleyiciyle ask yasadig: giinlerini geride birakinca,
yani izleyici karsisina ¢ikan yepyeni bir varliga, Televizyona asik olunca isler degisiyor.
Zaten bu yirmi yillik siire i¢inde Tiirk toplumunda da c¢ok biiyiik degisiklikler yasaniyor.
Ekonomik ve toplumsal ¢alkantilar iilkeyi de sarstyor. Iste bu sarsmti icinde en ¢abuk yikilan
da en ciiriik temelli yapi, Yesilcam oluyor. Yesilcam can simidi olarak seks filmlerine

tutunuyor. Bunun iizerine Liitfi Omer Akad da sinemay1 birakiyor.” (Kuyucak Esen, 2005:
75-76)

Kuyucak Esen’in de belirttigi gibi, Akad’in sinemanin i¢inde oldugu 20 kiisiir
sene, hem Tiirk sinemasinin en zor donemi hem de en popiiler oldugu yillar, ancak
yildiz oyunculara endeksli benzer filmlerin yapildigi bu popiiler donemde, o farkh

kalmay1 bagarabilen ender yonetmenlerdendir.

“Liitfi Akad’in filmleri, hem Tiirkiye’nin toplumsal gelisim ve degisimine taniklik
etmesi, hem de kiiltlirlimiiziin irdelenmesi ve degerlendirilmesi agisindan bilgi ve deneyim
yukludiir. Akad, ilk filmlerinden itibaren, i¢inden gegtigi doneme taniklik etmis, toplumsal
olaylarin tam ortasindaki insani tanimlamaya biiyilk 6nem vermis, sinemast bu konuda
stirekli gelisim gostermistir. Akad, arayis, deneyim bilgi ve yaraticilik dolu sanat yasaminda,
ilk filmlerinden itibaren sinema dilini gelistirmis ve kendine 0zgli bir film diinyas1

olusturmustur.” (Algan, 2005: 23)
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Toplumsal olaylarin ortasindaki insani ele almaya biiyiikk nem veren Akad’
ve bu dogrultuda onun yaptigi filmleri incelemek, lilkemizin toplumsal gelisim ve
degisimi ile Tiirk insanmin kiiltiirel kodlarim1 belirlemek agisindan arastirmacilara

onemli veriler sunacaktir.

Burada oncelikle Omer Liitfi Akad’m, ilk filmi olan Vurun Kahpeye’yi
(1949) ¢ekmek tizere Adapazari’na gitmeden Once yasadigi bir anekdotu, ustanin

hayata felsefesi ve is ahlakin1 gébrmemiz agisindan paylagsmak istiyorum:

“Adapazari’na gitmeye hazirlantyorduk. Gitmeden dnce baz1 siparisler vermek iizere
biriyle bulugsmam gerekiyordu. Birden, iistiimiin basimin pek giiven verici olmadigimi fark
ettim, Ozellikle ayakkabilarim ¢ok kotii durumdaydi. Taksim Sinemasi’nin (simdi Devlet
Tiyatrosu’nun bulundugu bina) uzun duvari boyunca art arda dizili ayakkabi boyacilarina
dogru hizla yiiriidiim, az vaktim vardi, en ondekinin sandigina ayagimi koydum. ‘Cabuk
usta, sigir, acelem var.” dedim. Boyaci bagparmag ile arkayi gosterdi. ‘Arkadaki arkadasa
gec beyim,” dedi. ‘Neden, ne oluyor?’ dedim. ‘Ben ayakkabi boyarim beyim,” dedi adam,
‘bu benim isim, gisirme istiyorsan arkaya ge¢’. Bir an kalakaldim. Biitlin alacag yirmi bes
kurustu, bir liranin dortte biri. Ayagimi sandiktan ¢ekmedim. ‘Buyur, bildigin gibi boya,’
dedim, ‘hakkini ver’. Beni bekleyen sonsuza kadar bekleyebilirdi, ben burada hayatimin

dersini aliyordum.” (Akad, 2004: 24)

Iste Akad’in, heniiz yolun basindayken yasadigi bu olaydan ¢ikardigi ders,
ona yasam felsefesi olmus, meslek hayati boyunca yaptgi her isin hakkini vermeye
calismistir. Bu baglamda, calismamizda filmlerini inceledigimiz usta yonetmenin
hayat felsefesinin “yaptig1 isin hakkini vermek” oldugunun bilinmesi gerekir. Yani
oncelikle, Akad’in “hangi kosullarda, ne tiirden bir film yaparsa yapsin”, onun
hakkin1 vermeye calisan, kendinden bir seyler katan bir sanatkar, bir emekgi oldugu

bilinmelidir.

Omer Liitfi Akad, Tiirk sinemasinda “Sinemacilar Dénemi”ni baslatan diger

bir deyisle filmlerde ilk kez sinemasal dili kullanan yonetmendir ve kamera da ilk
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kez onunla birlikte digartya yani sokaklara ¢ikmistir. Tiirk sinemasinin genel geligimi
icerisinde Liitfi Akad sinemasinin yadsinamaz bir dnemi vardir. Sinemamizda kisisel
uslup sahibi birka¢ yonetmen vardir ve aralarinda Liitfi Akad’in da bulundugu bu
yonetmenlerin sinemalarinin  ayrintili bir bigimde incelenmesi gerekmektedir.
Kayali’ya gore, son donem Tiirk sinemasinin sadece kisisel anlatim agisindan degil
diisiinsel anlamda da Akad’in sinemasindan Ogrenecegi ¢ok sey vardir ve ondan

yararlanmamak gibi bir liikkse sahip degildir. (Kayali, 1994: 118)

“Akad’1in Tiirk sinema tarihindeki ayricalikli yeri, onun modern anlamda bir ‘tarzi’
olan ilk sinemacimiz olmasindan kaynaklanir. Amerikan ‘karasinemasi’ ve Fransiz ‘siirsel
gercekliginden’ ¢ok etkilenmis olsa da, Akad kendi 6zgiin sinema dilini yaratabilmis bir

‘auteur’ yonetmendir.” (Daldal, 2005: 66)

Akad, Tiirk sinemasinda kendi sinema dilini olusturan ilk yonetmendir ve

onun ilk olmasi sinemanin pek ¢ok alaninda da 6ncii olmasini da saglamustir.

Tiirk sinemasinda ilk sinemasal dilin kullanildig: film olarak kabul edilen ve
otomobil tamircisi Nazim’la isadami Halil arasinda kutuplasmayr anlatan Kanun
Namia (1952) filminde, mekanlar ve kahramanlarin kimlikleri bu sinifsal
(zengin/fakir) ve kiiltiirel (alaturka/alafranga) kutuplasmayr isaret eder.
Melodramatik bir entrika iizerine insa edilen filmin i¢inde sinifsal bir tavir barindiran

bu klise, Yesilgam melodraminin tiimiinii belirlemis ve yiizlerce kez tekrarlanmistir.

(Algan, 2005: 28)

“...Tum bir sinema tarihi ve Yesilgam gibi bir ortamin i¢inde kendi dilini yaratma
yolunda 1srar eden ve yaratan, sinema klasiklerimize imza atan bir usta, dahasi, sinema

tarihimizde her boyutuyla yasama katilan 6rnek bir yaratici kisilik...” (Kanbur, 2005: 21)
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Kanbur’un da tanimladig1 gibi Akad, kendi sinema dilini kurmak icin biiyiik
¢aba sarfetmis ve bunun sonucunda bir¢ok Onemli esere imza atmis Tiirk sinema

tarihinin pek¢ok boyutunda yer alan bir yonetmendir.

Omer Liitfi Akad’in, toplumsal olay ve sorunlari isledigi filmlerinde
sogukkanli yaklagimi dikkat c¢ekicidir. Akad, filmlerinde meseleleri tesrih etmek
amaci tasidigini, sosyolog olmadigi icin regete getirmeye niyeti bulunmadigim
belirtir. (Kayali, 1994: 118) Akad’in amaci, izleyiciye ahlak dersleri vermek degil,

sorunlart gézler dniine serip onlari diislindiirmektir.

Ayrica Akad, edebi yonii de ¢ok kuvvetli bir yonetmendir. Yonetmeni bir
diisliniir-yazar olarak niteleyen Akad, yazamadigi romanlarin filmini yapan bir
yonetmendir ve yapmis oldugu edebiyat uyarlamasi filmlerinde bile metne sadik
kalmayip, yazdigi senaryolarda sinema dili ve yonetmenin sorunlara bakis agisisnin

farkliliklarini gostermistir. (Kayali, 1994: 122-123)

“Akad, ‘Sinema romamn gorsel bir bi¢imidir. Filmlerimizde insani anlatiyoruz;
insamn ruhsal derinliklerine, en ufak ayrintisiyla inebiliyoruz. O zaman romandir
vaptigimiz. Sinema asla bir gosteri degil, dogrudan bir anlatidir,” diyor sinemay1
tanimlarken. Ve de yonetmenin yalnizligina inaniyor. ‘Film bir ekip isidir denilse de,
ashinda, film yonetmenindir. Film ¢ekerken, yonetmen, o kalabaligin icinde, sorumluluguyla

bas basa ve yapayalmizdir.” Akad’a gore.” (Aktaran Kuyucak Esen, 2005: 80)

Akad, sinemay1 bir gosteri olarak degil, bir anlati olarak gérmiis, bu sayede
insanin ruhsal derinliklerinin en ayrintisina kadar inilebilecegini diistinmdiis,

filmlerine de bunu yansitmistir.

Yine Akad’in bir anlati olarak gordiigi sinemaya iliskin bakis acisini
gérmemiz agisindan, Aydin Sayman’in Akad’la ilgili bir anisin1 buradan paylagmak

istiyorum:



“... Litfi Akad, artik uzun siiredir zorunlu olmaksizin disar1 ¢ikamiyor, yagsamini
evinde siirdiiriiyor. Dort yil dnce Sayin Ertem Goreg evinden ¢ikarabildi Liitfi Abi’yi. Bir
sinema kursunun ilk dersini vermesi igin ancak o ikna edebilirdi. Merakla neler anlatacagini
bekledim. Liitfi Abi koluna giren yakiminin yardimiyla dershanedeki yerine gecti ve
saskinlikla karigik bir saygi ve hiirmetle kendisini dinleyen kiigiik ve sansli toplulugu bir siire
stizdiikten sonra cebinden bir kalem ¢ikardi. Kalemi dinleyicilere gosterdi ve ‘Bu bir kalem.’
diyerek soze basladi. ‘Tek basina hepiniz i¢in siradan bir kalem gibi goriiniir.” ve devam etti;
‘Ama sinema perdesinde goreceginiz bir kalem, artik sadece bir kalem degildir.’. Boyle iste,

onun ad1 Liitfi Omer Akad’dir. Kalemi bagka bir kalemdir.” (Sayman, 2011: 21)

Akad’a gore sinema, agiktan ya da gizliden pek ¢ok mesajin iletilebilecegi bir
mecradir. Sinemada obje ve nesnelere, yonetmenin vermek istedigi mesaj disinda da

anlamlar yiiklenebilmektedir.

Sinema sektoriine adim attigi ve bulundugu doénemdeki kosullarin,
yonetmenin diisiinmesine izin vermedigini belirten Akad (Kanbur, 2005: 18),

sinemaya bir meslek olarak bakis agisina su sozlerle vurgu yapar:

“Sinema igine girmeyi hi¢ ama hi¢ diisinmemistim, boyle bir is de yoktu aslinda.
Sinemay1 tiyatrocular ek bir is olarak yapiyorlardi. Diyecegim meslek degildi. Aslina
bakilirsa hi¢bir zaman da meslek olmamugtir. Olsa olsa bir tutkudur sinema. Akilli uslu insan

isi degildir; tutkulu insan isidir.” (Akad, 2004: 12)

Akad, kendisinden once bir sinema kiiltiiriiniin bulunmadigi, yonetmenligin
meslekten dahi sayilmadigi bir donemde sinemaya adim atmis, film yaparak
sinemay1 O0grenmis ve yaptigi her tiirden filme kendi sinema dilini yansitmis bir
ustadir. Akad ve aymi kusak yonetmenlerin yaptigi filmler incelenirken, o giinki

kosullar mutlaka g6z oniinde tutulmalidir.

Kendilerinden 6nce tam anlamiyla bir sinema gelenegi olmadigr icin, isi

yaptiklart siiregte O8renen bu yoOnetmenler, savaslar sonrasi kitliklarla dolu bir
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diinyada sinema gibi bir sektdorde malzemelerin pahaliligi nedeniyle maddi
zorluklarla miicadele etmis, bu baglamda ¢ektikleri filmleri ¢ogunlukla yapimci ve
izleyici isteklerine gore belirlemek zorunda kalmis, bir de iilkemizde sansiir gibi bir
baski otoritesiyle miicadele etmis olmalarina ragmen, g¢ektikleri her tiirdeki filme

kendi sinema dilini ve tarzini yansitmiglardir.

“Akad i¢in sinemamizin ustasiz ustasi diyebiliriz. Ame her usta sinemaci gibi o da,
omiir boyu belirli diizeyde film tiretmemis, kimi zaman ustalifiyla bagdasmayacak zorunlu,
tecimsel kaygili filmlere de imza atmak zorunda kalmistir. Sinemamizin sagliksiz ve garpik
ekonomik konumu ve iligkileri bilindiginden bu yalmzca Akad i¢in degil, diger tiim
yonetmenler igin de gegerli olmustur. Bir usta yonetmeni incelerken, olumlu &rnekleri
yaninda bu tiir 6rneklerden de s6z etmek ¢ok dogaldir. Bu tiir yaklagimlar ustanin ustaligini
kiicliltmez, aksine, nereden nereye geldigini, hangi donemlerde 6diin vermek zorunda

kaldigimi da yansitir.” (Evren, 2011: 12)

Unlii ydnetmen Yavuz Turgul da, Akad’la ilgili Filmaras1 Dergisine yaptig1
sOyleside onun bir yonetmen olarak Tiirk sinemasindaki yerine ve 6nemine sdyle

vurgu yapmistir:

“Tiirk Sinema Tarihi’nin Metin Erksan’la birlikte en 6nemli ismidir bence. Aslinda
bu tarihin baglangicini yazanlardir diyebiliriz bu iki saygin insana. Elbette Halit Refig’i,
Yilmaz Giliney’i, Atif Yilmaz’1t unutmadan... Ama yine de Akad’1 ayr1 tutmamiz gerekir.
Niye? Aklima ilk gelenler: Muhsin Ertugrul déneminin sinema anlayisina (Tiyatrocular
Donemi) son vererek kameray: stiidyolardan sokaga tasiyarak, agdali melodramlar yerine
gercegi arayarak, tarih bilinciyle Tirk toplumunun aynasi olmaya gayret ederek, ¢aginin
tanikligin1 yapmaya soyunarak, sokaktaki adami dertlerine kulak kabartip bu dertleri perdeye
tagiyarak ve kendi gorsel dilini yaratarak yeni donemin mimarlarindan biri olmustur Liitfi
Akad. Ustelik bunu biraz énce saydigim diger isimlerle birlikte ‘Yesilcam’in dayatmalarina
kars1 koyarak, bogusa bogusa gergeklestirmistir. Her an is bulamama tehlikesiyle karsi
karsiya, biiyiik sirketlerin dayatmalarina direnerek, kimi zaman taviz vererek, yeni bir mevzi
kazanmak igin geri c¢ekilerek yapmuslardir bu giizelim filmleri... Akad kisiligiyle,

ciddiyetiyle, isine duydugu saygiyla, sinemaya verdigi énemle ustalarin ustasi sifatin1 sonuna
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kadar hak etmis bir pirdir. Geng sinemacilarin ustanin filmlerini tekrar tekrar izlemelerini
oneririm.” (Deniz, 2011: 29)

Burada ornekleri cogaltmak miimkiin; Atif Yilmaz’dan, Halit Refig’e, Ertem
Goreg’ten Yilmaz Giiney’e kadar pekgok Onemli yonetmen ve sinemact ondan
birseyler 6grendiklerini belirtmisler, onun Tiirk sinemasinin ustasiz ustasi olduguna
vurgu yapmuslardir. Bu 6nemli sinema insanlarinin da vurguladigi gibi Akad’in
sinemamizdaki yeri farklidir ve onun gibi bir yonetmeni ve filmlerini ele almak, Tiirk

sinemasi agisindan biiyiik dnem tagir.

“...Bu baglamda, Liitfi Akad gibi bir ydnetmeni ele almak giiniimiizden ve
gecirdigimiz siireclerden ve tabii ki onun doneminin tartismalarindan bagimsiz
diisiiniilmemeli. Onu boyle bir tabloya yerlestirme denemesi, farkli bakis acilarindan
cizilebilecek, yorumlanabilecek bir konunun ¢esit boyutlarini bir araya getiren bir eskiz

yerini alabilir. Eskizi asacak ¢alismalar i¢inse ayrica bir ¢aba ve emek gerekiyor.

Biitiin bunlarin 1s181inda, bulundugumuz noktadan geriye dogru gitmek, Yesilcam
sonras1 doneme, 80’lerde kirik, catlak ve kesik bir déneme giren Tiirkiye ve o Tiirkiye’deki
sinema siirecine ve tartigmalarina ugramak ve yeniden giiniimiize dogru diisiinmek igin Liitfi

Akad’1n sinema tarihimizdeki yeri bir temel olusturabilir.” (Kanbur, 2005: 11)

Kanbur’un da belirttigi gibi, Akad ve sinemasim incelemek, Tirkiye’deki
sinema sektoriinii ve tarihsel siirecini anlamak adina bir temel tas niteligindedir ve bu
sebepledir ki, Tiirk sinemas: iizerine yapilacak her arastirmada, Omer Liitfi Akad

ismi kendine yer bulur.

3.2. Omer Liitfi Akad Sinemasi’na Genel Bir Bakis

1916 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Omer Liitfi Akad, sinemaya ilk
adimin1 yonetmenligini Sakir Sirmali’nin yaptigr “Domani¢ Yolcusu” isimli filmin

yapim ydnetmenligini iistlenerek atmustir. (Ozgii¢, 1995: 9) Sonrasinda mali uzman
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olarak gorev yaptigi “Erman Film”de, arkadasi olan oyuncu Sezer Sezin’in de
etkisiyle Damga (1948) isimli filmin bazi eksik sahnelerini tamamlamak iizere ilk
kez kamera arkasina ge¢mistir. Bu deneyiminden sonra Erman Film’in sahibi
Hiirrem Erman, Halide Edip Adivar’in “Vurun Kahpeye” isimli romanini Sinemaya
aktarmaya karar verir ve filmin senaryosu ile ¢ekimini tamamen Akad'a birakir. Boylece
Akad, 1949 yilinda Vurun Kahpeye adli filmle yonetmenlige baslamis olur. (Kuyucak
Esen, 2010: 80) Bu filmle yakalamis oldugu basari ile Erman Film’e ii¢ film daha
yapar; bir operet olan Liikiis Hayat (1950), cekimleri Bagdat’ta gerceklestirilen
Tahir ile Zihre (1952) ve Arzu ile Kamber (1952). Deneme tiirlinde yapilan ve
beklenen basarinin yakalanamadigi bu filmlerden sonra Akad, Erman Film’den
Kemal Film’e gecer ve burada senaryo yazan Osman F. Seden ve goriintii yonetmeni
Kriton ilyadis’le bir iiclii olustururlar ve bu verimli isbirligi ile iki yil igerisinde 9
film yonetir. (Scognamillo, 2010: 133) Kemal Film’e yaptig1 ilk film olan ve
basroliinde Ayhan Isik’in oynadigi Kanun Namina (1952) biiylik bir basari elde eder.
Istanbul’da yasanan gercek bir olaydan esinlenerek c¢ekilen ve kameranin ilk kez
sokaga indigi bu filmle Akad, sanatsal ¢evreleden olumlu elestiriler almis, film halk

tarafindan da biiyiik begeni toplamistir. (Kuyucak Esen, 2010: 82)

“...Ama gercek su ki, ‘Kanun Namina’, doénemin elestirmenlerine gore Tirk
sinemasinda ‘sinemacilar dénemi’ni baslatan bir yapitt. Ve Liitfi O. Akad, bir dénemi
etkileyen ‘ilk sahici yonetmen’, Ayhan Isik da bu donemin ‘ilk yaratilan yildiz1’ olarak

sinema tarihine gececeklerdi...” (Ozgiig, 1990:56-58)

Akad, bu basarili ¢alismanin ardindan yine Osman Seden’le birlikte Kemal
Film adma film ¢ekmeye devam eder ve sirasiyla Ingiliz Kemal Lavrens’e Karst
(1952), Katil (1953) ve Calsin Sazlar, Oynasin Kizlar (1953) filmlerini yapar. Bu
arada Kemal Film’le olan iliskisini kesmeden Duru Film adina Alt: Olii Var/Ipsala

Cinayeti’ni (1953) ceker.
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“Bagka ellerde kolaylikla bir Arap melodramina doniisebilecek bu oykiide Liitfi
Akad, Nijat Ozén’e gore, tiim tuzaklardan siyrilip ‘...daha cok, cesitli kisilerin anlatimu,
belirli olaylar karsisindaki davranmislart ve olaylarin zoruyla gegirdikleri degismeleri ortaya

koyuyordu’ > (Aktaran Scognamillo, 2010: 136)

Bu filmin ardindan Akad, yine Kemal Film admma biiyiik kentte kiigiik
insanlarin yasam kavgasmin anlatildigi ve basrollerini Belgin Doruk ile Ayhan
Isik’1n paylastigi Oldiiren Sehir (1953) filmini yapar.

“Konu fazla bir 6zginliik tagimiyor, kisiler, ¢evre ve iliskiler denenmis, bildik
unsurlardan olusur. Liitfi Akad, yeni bir sey anlatmamasina ragmen belirli bir rahatlikla

anlatim ve mekan {stliinde durmustur.” (Scognamillo, 2010: 137)

Akad ise, Onaran’a verdigi miilakatta, bilhassa sinema tekniklerini

gelistirmek bakimindan bu filmi 6nemsedigini vurgulamistir. (Onaran, 1990: 52)

“Kanun Namma ve Oldiiren Sehir filmleri aslinda Liitfi Akad’mn ‘ilk dénem’
calismalaridir ve Akad’in ileride kendisine ozgii bir sekilde gelistirecegi yalin ve
gerektiginde agirlasan anlatim ilkelerine sanki ters diismekte ve —Akad kabul etsin ya da

etmesin- belki de kacimilmaz olarak Bati sinemasinin etkilerini de tasimaktadir.

(Scognamillo, 2010: 134)

1954 yilinda ise Akad, Kemal Film adina {igiiniin senaryosunu Osman
Seden’in (Bulgar Sadik, Vahsi Bir Kiz Sevdim, Kardes Kursunu), birini ise kendinin
yazdig1 (Goriinmez Adam Istanbul’da) dért film daha geker ve bu filmler Kemal
Film adina yaptigi son filmler olur. (Scognamillo, 2010: 137)

“Akad’in 1954’de ¢ektigi dort filmi onun filmografisinde 6nemli bir yer tutmayacak
niteliktedir: Bulgar Sadik, Vahsi Bir Kiz Sevdim, Kardes Kursunu ve Goriinmeyen Adam
Istanbul’da.” (Kuyucak Esen, 2010: 85)
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Duru Film’e gecen Akad, kent hayati ve kentin gileli insanlar1 yerine bu kez
1955 yilinda senaryosu Yasar Kemal’in bir diisiincesine dayanilarak yazilan ve koy

hayatinin anlatildig1 Beyaz Mendil filmini yapar.

“...Nihayet, 1955’te Beyaz Mendil’le yapmak istedigi tarza geri donmiistiir. Yasar
Kemal’in bir Oykiisiine dayanan film, iki diisman koyden, birbirini seven iki gencin
yasadiklarin1 ele almistir. Fikret Hakan ve yabanci oyuncu Ruth Elizabeth’in
canlandirdiklan tipler oldukga basarili ¢izilmistir. Yalin bir anlatim dili tutturan Akad’t
elestirmenler 6vglyle karsilamiglardir. Koyii ve dogayr basariyla anlatmistir. Yalniz, iki
diisman koylin neden diisman olduklar1 ortaya konmamustir. Sevisen iki gencin, bu
diismanlik yiiziinden kagarak evlenmeleri, bu kotii kosullar iginde kizin hastalanarak 6lmesi,
onlar1 izleyip cezalandirmak isteyen koyliilerce erkegin de vurulmasiyla sona erdirilen film,

sonug olarak diismanligin kotiiliigiinii vurgulamistir.” (Kuyucak Esen, 2010: 85)

Ayrica Scognamillo, Akad’in Yedinci Sanat Dergisi’nde yapilan bir

sOylesisinde bu filmle ilgili gortislerini su sekilde aktarir:

“Belki ¢ok uzaktan Hudutlarin Kanunu’nu hazirladi bu film, benim igin. i¢giidiisel
bir bigimde yalin, sade bir anlatim aradim bu filmde. Ayrica Beyaz Mendil folkloru da en

saf haliyle ilk kez fon miizigi olarak kullanan filmdir.” (Scognamillo, 2010: 137)

Filmin basrol oyuncusu Fikret Hakan da, oyunculuk konusunda saglikli
baglangicini kendisinin onii¢iincii filmi olan “Beyaz Mendil” filmiyle yaptigini dile
getirdigi Tirk Sinema Tarihi isimli eserinde, filmle ilgili su ilging tespitlerde

bulunur:

“...Aslinda 1914-1952 arasinda g¢ekilen filmlere bakildiginda, tutarli-tutarsiz
adaptasyonlar, piyasa isi fanteziler, melodramlar ve diizeysiz komediler goriiliir. Bunlar,
Tiirk sinemasinin hicbir bi¢imde baslangici olamaz. Kanimca gergek Tiirk sinemasi, 1955
yilinda ¢ekilen Beyaz Mendil’le baglamuistir. 1955 ile 2005 arasindaki elli yillik siiregte

biitlin iyi film secimlerinin Beyaz Mendil begenisi, mantig1 ve yaratisinda yiriidiigi
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goriilecektir. Ben bdyle bir ilkte var olmaktan biiyilk gurur duyuyorum...” (Hakan, 2012:
12)

Beyaz Mendil filminden sonra ¢esitli yapimevleri i¢in kendi filmografisi i¢in
fazla 6nem tasimayan filmler yapar Akad; Mechul Kadin (1955), Kalbimin Sarkis1
(1956), Ak Altin (1957), Kara Talih (1957), Meyhanecinin Kiz1 (1958), Zimriit
(1958), Ana Kucagi (1959), Cilal1 ibo’nun Cilesi (1960).

Araya giren Yalnizlar Rihtimi (1959) ise goriintii estetigiyle bu filmlerden
farklidir. Ali Kaptanoglu adiyla sair Atilla Ilhan’in eserini senaryoya ¢eviren Akad,
filmin goriintiistiniin  giizel olabilmesi i¢in, senaryo {iizerinde tiim ayrintilar
belirleyerek ¢izmis ve filmi bu sekilde ¢cekmistir. Fransiz Sairane Gergekeilik akimi
filmlerine 6zenti icermekle elestirilen, Akad’a ve Tiirk halkina yabanci bir konunun

islendigi film, izleyici tarafindan tutulmamistir. (Kuyucak Esen, 2010: 86)

Scognamillo, Akad’in Yedinci Sanat Dergisi’ndeki yine ayni sdylesisinden

bu kez Yalnizlar Rihtimu ile ilgili su tespitlerini aktarir:

“Yalnizlar Rihtim1 bir estetizm gosterisidir, kuru giiriiltiidiir. En eksiksiz sekliyle
Antonioni estetizmine varir. Ve bana ¢ok pahaliya mal olmustur. Bu filmin ticari
basarisizlig1 ertesi yil beni Disi Kurt gibi kotii filmlere imza atmak caresizligine getirdi.”

(Scognamillo, 2010: 138)

Akad daha sonra kendisinin de soyleside belirttigi gibi, sinema adina
tartisilan filmler c¢ekmistir; 1959°da cekimlerine baslanan ve bir yil sonra
bitirilebilen Yangin Var (1960), Disi Kurt (1960) ve Sessiz Harp (1961).
(Scognamillo, 2010: 191)

Bu filmlerin ardindan ¢ekimleri 1962’de baslayan ve 1965°de bitirilen, hatta
bazi ara ¢cekim ve son sahneleri Memduh Un tarafindan tamamlanan, Orhan Kemal

oykiisinden senaryolastirlmis Ug Tekerlekli Bisiklet filmini yapan Akad
1U1



otoritelerden olumlu elestiriler alir. Alim Serif Onaran Tiirk Sinemasi isimli eserinde

bu film hakkinda su yorumu yapar:

«...Uc Tekerlekli Bisiklet, hi¢c kuskusuz, Akad’in bu dénemdeki en 6nemli filmidir
ve kiiglik bir bagyapittir.” (Aktaran Kuyucak Esen, 2010: 87-88)

Bu arada filmin ¢ekimleri devam ederken, Tarim Bakanligi Orman Genel
Midirligi’nden ormanlarin yararlariyla ilgili bir belgesel ¢ekme Onerisi alir.
Senaryosu Orhan Asena tarafindan hazirlatilmis olan bekgesel filmin senaryosunda
istedigi degisiklikleri yapmak kosuluyla bu teklifi kabul eder ve Tanrinin Bagisi
Orman (1964) isimli belgeseli ¢eker. (Kuyucak Esen, 2010: 88)

Kendisinin ikinci dénemi yani “Sinema Yapma Ddnemi” olarak niteledigi
“Hudutlarin Kanunu” filminden 6nce bir de Sirat Kopriisii (1966) isimli filmi ¢eker
ve “Film Yapma Donemi” olarak niteledigi ilk donemi bu filmle son bulur. Akad bu
filmini bir gegis filmi, ¢oktan beri film yapmadig: i¢in yapilmis bir gecinme filmi
olarak tamimlar ve sadece sinemaskop olusu disinda kendi sinemasimna bir fark

getirmedigini belirtir. (Onaran, 1990: 120)

Ve Hudutlarin Kanunu (1966) filmi; belirli bir yontemle ilerlenen bir siirecin
iriinii olan ve bir bakima Akad’in onceki deneme ve arayislarinin vardigi nokta.

(Scognamillo, 2010: 192)

“...Benim ikinci dénemim gercekte 1966°da Hudutlarin Kanunu ile basliyor. Obiirii,
o tarihe kadar olan dénem film yapma donemiydi. ...Evet. Simdi sinema yapma donemine
geliniyor. Buraya kadar dil meselesi olarak ne varsa hepsini denedim. Her film, bir sonraki
film i¢in miisvedde olmak iizere yapilmis calismalardi. Simdi Hudutlarin Kanunu ile bir

acayip sey bashiyor. Bir yeni donem bagliyor...” (Onaran, 1990: 120)

Oykiisii basrol oynayan Yilmaz Giiney’e, senaryosu Omer Liitfi Akad’a ait

olan film, hem elestirmenler tarafindan ¢ok begenilmis, hem de ticari anlamda ¢ok
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iyi is ¢cikarmistir. Kagake¢iliga ekonomik agidan yaklagsan ve yore halkinin giinliik
yagsamiin ¢ok iyi anlatildigi filmin, anlatacaklarim1 yalin bir sinema diliyle
sergileyip ¢0ziim Onermemesi belirgin 6zelliklerindendir. Ayrica sansiir endisesi
nedeniyle, insan iligkileri ve yasam kosullar1 agisindan gergekg¢i islenen film, devlet-
fert iliskileri acisindan ise gercek disi olarak ele alinmistir. (Kuyucak Esen, 2010:
92)

Akad, bu filminden ardindan yine basroliinii Yilmaz Giiney’in oynadigi 1967
yili yapimi Kizilirmak-Karakoyun filmini yapar. Nazim Hikmet’in iki halk
tirkiisiinden birlestirerek 1946 yilinda Muhsin Ertugrul’a yazdigi sinopsise dayanan
filmin konusu ¢oban Haydar Ali’nin oba beyinin kizina askini ve asiklarin birbirine
kavusmak i¢in verdigi miicadeleyi anlatir. Miizikleri Orhan Gencebay tarafindan
yapilan ve yari destanst bir havada ¢ekilen filmde folklorik malzemeler ustalikla

kullanilmis ve yoriik hayati basariyla anlatilmistir. (Kuyucak Esen, 2010: 94)

Akad, Muhsin Etugrul tarafindan 1946 yilinda gekilen filme gore igerik
bakimindan farkli bir bakis agist getirdigi filmin temelinde, ilk yapilan filmden farkli
olarak Anadolu’da tefeci sermayeyi anlatmak istedigini ifade etmistir. (Onaran,

1990: 121)

Yine aym yil basroliinii Tiirkan Soray’in oynadig1 ve Anadolu Uglemesinin
son filmi olan Ana’yr ¢eker Akad. Ana filminde, Karadenizli bir annenin kan
davasindan ailesini dahast ¢ocuklarin1 korumak icin vermis oldugu miicadeleyi

anlatir. (Scognamillo, 2010: 194)

Akad, kendi sinema hayatin1 anlattig1 “Isikla Karanlik Arasinda” adli eserinde

Ana filminden bahsederken, filmin basroliinii oynayacak olan “Tiirkan Soray” ismini

diistindiigiinde aklina hemen sulu gozlii melodram geldigini, kendisinin ise bdyle bir

seyden kacinmak istedigini ancak ‘“Ana” temasinda melodramdan kaginmanin

yolunun olmadigini, bu nedenle parmagini1 géze sokmadan ¢ézmeye kararli oldugunu
belirterek melodrama bakis agisin1 gozler ontine sermektedir. (Akad, 2004: 468)
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Liitfi Akad 1967 yilinda bir film daha ¢eker ve bu filmin de basroliinde
Yilmaz Giiney vardir. Bir kiralik katilin draminin anlatildigi Kurbanlik Katil filmiyle
birlikte Akad, yeniden kent filmlerine doniis yapmistir. (Scognamillo, 2010: 194)

Sonrasinda ise “Kent Uclemesi” ya da “Imkansiz Asklar Uglemesi” diye de
bilinen ve Safa Onal’in senaryolarina dayanan ii¢ film gelir; Vesikali Yarim (1968),
Kader Boyle Istedi (1968) ve Seninle Olmek Istiyorum (1969). Bu ii¢c filmin
basroliinde de Izzet Giinay yer alir ve filmlerden ikisinde ona Tiirkan Soray,

digerinde ise Niliifer Kogyigit eslik eder. (Kuyucak Esen, 2010: 95)

“...0. Liitfi Akad’m Safa Onal’in senaryolarina dayanan sonraki ii¢ filmi ticari
yonelimli sinemanin yildiz oyuncu sisteminin kaliplarimi izleyecektir...” (Scognamillo,
2010: 194)

Akad, bu ti¢ filmin ardindansa 1971 yilinda {icii sarkicilarla olmak iizere
yapimci filmi olarak adlandirilabilecek bes film ¢eker. Anneler ve Kizlari’'nda Nese
Karabocek, Bir Teselli Ver’de Orhan Gencebay, Riiya Gibi’de Zeki Miiren gibi {inli
sarkicilar, Mahsere Kadar’da Kartal Tibet-Fatma Girik, Vahsi Cigek’te ise Ciineyt
Arkin ile Leyla Kenter basrol alir. (Kuyucak Esen, 2010: 95)

1972 yilinda Irmak ve Yarali Kurt filmlerini ¢eken Akad, 1973 yilinda ise
Gokgeegigek’le birlikte kirsal kesimden biiyiik kentlere go¢ ve yerlesme sorunlarini
ele alan “Gog Uglemesi”nin ilk iki filmi olan Gelin ve Diigiin’ii yapar. 1974 yilinda
Esir Hayat filmini ¢eken Akad, 1975 yilinda hem tiglemenin hem de kendisinin son
filmi olan Diyet’i ¢eker. Elestirmenlerce biiyiik begeni kazanan ve ii¢ filmin
basrollerinde de Hiilya Kogyigit’in oynadigit “Go¢ Uglemesi” Akad’in

filmografisinde dnemli bir yer tutar.
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Akad, bundan sonra televizyon i¢in ¢alismalar yapar ve TRT (Tiirkiye Radyo
ve Televizyon Kurumu) adina Omer Seyfettin’in “Topuz”, “Ferman”, “Pembe Incili
Kaftan”, “Diyet” adl1 oykiilerini filme ¢eker. 1979-1980 yillarinda yine TRT adina
Faruk Erem’in “Bir Ceza Avukatinin Anilar1” adli eserinden “Emekli Baskan”,
“Ceki¢ ve Titresim”, “Kuma” ve “Is1” adli dort Oykiiye kisa televizyon filmleri
cekerek hayat vermistir. Ancak bu filmler 80 ihtilali ve askeri yonetim nedeniyle
ancak 1989 yilinda yayimlanabilmistir. Akad’in son caligmasi ise 1980°1i yillarin
sonunda hazirlanan ve 1990 yilinda gosterime giren, yine TRT adina belgesel

tiiriinde ¢ekilmis “Dort Mevsim Istanbul” adli filmdir. (Kuyucak Esen, 2010: 99)

1974 yilinda Tirkiye’de ilk defa Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Film
Arsivi biinyesinde Prof. Sami Sekeroglu tarafindan baslatilan egitim ¢aligmalarina
katilan ve Sinema Kurslari’nda 6gretmen olarak gorev yapan Akad, 1975’ten itibaren
iilkemizin akademik diizeyde egitim veren ilk sinema-televizyon okulu olan istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Sinema-Televizyon Enstitiisii’'nde (bugiinkii adiyla
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-
Televizyon Bolimii) “Sinema Dili”, “Senaryo-Yonetim-Oyun” ve “Atdlye”

derslerinden sorumlu 6gretim gorevlisi olarak ¢caligmustir. (Tugen, 2011: 87-88)

Ayrica daha 6nce Faruk Erem’in “Bir Ceza Avukatinin Amlar” adl eserinden TRT
icin yapmay1 planladigi Gykiilerden olan Yerle GOk Arasinda (1981) isimli filmi de
Sinema-TV Enstitiisti adina 6grenciler i¢in ¢ekmistir. Usta yonetmen 20 yili askin bir
siire, Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Boliimii'nde 6gretim elemani

olarak gorev yaparak bilgi birikimini yeni yetisen sinemacilara aktarmistir.

Akad’1n basarili bir yonetmen olusunda sanata ve edebiyata olan ilgisi onemli yer tutar.
Lise caglarinda, amator resim galigmalart yapan, edebiyat dergilerinde genglik siirleri yazan
Akad, lise son smifta iken arkadaglar ile amator bir tiyatro kurarak, oyunculuk deneyimleri
kazanmustir. Ayrica yine o donemlerde, Jules Lenormand'in Zaman Bir Riiyadir (Le Temps

est un Songe) isimli oyununun dekorlarm tasarlayan Akad, ileride meslegi olacak olan,
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sahneye koyma ve yonetmenlik islerinin ilk denemelerini de bdylelikle gergeklestirmis olur.
(Serter, 2005: 83)

Yine aym yillarda, Beyoglu ve Eminonii Halkevlerinde oynanan oyunlarda sahne
dekorculugunun yani sira, amator bir oyuncu olarak da yer alan Akad, tiyatro, resim ve
edebiyata merakh ve de yetenekli bir geng olarak Sehir Tiyatrosu Dergisi’nde ve Tiirk Sesi
Gazetesi’nde elestiriler ve sahneye koyma teknigi {izerine yazilar yazmustir. Sonrasinda, Baha
Gelenbevi ve Sakir Sirmali'min da aralarinda bulundugu bir grupla, “Bes Sanat” adli bir
edebiyat dergisi ¢ikaran Akad, sinemaya baslamadan 6nce de, sinema tizerine Kuramsal
ve elestirel yazilarin yaymlandigi bilhassa Yeni Dalga akimmin ortaya ¢ikmasinda biiyiik
etkisi olan Cahiers du Cinema gibi kimi Fransiz dergilerini, ciddi sekilde takip etmistir.
Ayrica senaryo yazmak ve film ¢cekmek disinda kalan bos zamanlarinda, farkli ugraslarla da
ilgilenen Akad, 1959 yilinda “Rumeli Hisari’m Isik ve Sesle Vurgulama” projesine katkida
bulunmus, 1961-1965 yillari arasinda Kenterler ve Oraloglu tiyatrolarinda sahneye koyuculuk,
dekor, 151k c¢alismalart yapmus, 1970-1971 yillan arasinda ise fotoroman denemelerinde
bulunmustur. (Serter, 2005: 83)

Ayrica, sinema hayat1 boyunca yasadigi anilarin1 paylastigi “Isikla Karanlik
Arasinda” adli bir deneme kitab1 da bulunan Akad’a Tiirk sinemasina yapmis oldugu
katkilar1 nedeniyle 1983 yilinda 20. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde, 1986
yilinda Istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri Dernegi tarafindan, 1987 yilinda
Eczacibas1 Vakfi tarafindan (Altin Lale), 1988 yilinda Kiiltiir Bakanliginca, 1989
yilinda Ankara 2. Film Festivali’nde, 1994 yilinda da 31. Antalya Altin Portakal
Film Festivali’nde onur odiilleri verilmistir. 1974 yilinda ¢ektigi “Diigiin” filmiyle
Altin Portakal Film Festivali’nde en 1y1 yonetmen 06diiliinti alan Akad’in filmleri de
cesitli ddiller kazanmis; 4. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde “Hudutlarin
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Kanunu”, 5. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde ise, “Vesikal1 Yarim” “en iyi

ikinci film” se¢ilmistir.
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Ortaya koydugu eserlerle Tiirk sinemasinin en énemli yonetmenlerinden biri
olan Omer Litfi Akad, 19 Kasim 2011 tarihinde 95 yasinda iken aramizdan
ayrilmastir.

“1948°den 1976’ya, hi¢ durmaksizin yaklasik 48 film ¢eken, bu siire iginde kokleri
sadece sinemanin evrensel birikiminden degil, baglh bulundugu topragin kendine 6zgii
kiiltiirinden de beslenen, 6zglin ve yalin bir anlatim arayisi i¢ine girecek ve kendinden
sonraki kusaklara 6nemli deneyimler birakacak olan Liitfi Akad, fantastik sinema da dahil
(Goriinmez Adam, 1954) her tiirde {iriin vermistir. Ancak, bu filmi yaparken bile, sinemanin
bir gosteri degil, bir anlat1 olmasi1 gerektigine inandigini, her filmde biiyiik laflar etmenin de
gerekmedigini, 6zgiin bir dille insan1 anlatmak gerektigini diisiinmektedir.” (Algan, 2005:
30)

3.3. Omer Liitfi Akad’in Ask Filmleri

Bu béliimde Omer Liitfi Akad’in, icinde ask konusu bulunan degil konusu
ask iizerine temellendirilen yani sadece aski konu alan filmlerine deginilecektir.
Ciinkii daha once de belirttigimiz gibi toplumun dolayisiyla insanin en giicli
duygularindan biri olan agk, ana konu olmasa da sinemada her tiirden (korku,

giildiiri, savas, macera vb.) filmin iginde islenen bir konu olmustur.

Bu baglamda Akad’in ilk ask filmleri, ¢ekimleri 1952 yilinda Bagdat’ta
gergeklestirilen “Tahir ile Ziihre” ve “Arzu ile Kamber” filmleridir. Her ikisi de Tiirk
halk ykiilerinden alintilanan ve Arap melodrami formunda gekilen filmler sarkili,
masals1 ve koyu melodram unsurlar barindirmaktadir. iki filmin basrollerinde de

Sezer Sezin ve Kenan Artun rol almaktadir.

“Tahir ile Ziihre”de, bir hiikkiimdarin kiziyla vezirin oglunun agklar
anlatilmaktadir. Cocuklar1 olmayan hiikiimdar ile veziri birgiin pazarda gezerlerken,
hiikiimdar karsilarina ¢ikan yash bir dilenciye sadaka verir. Hiikiimdarin sadaka
verdigi dilenci muhtemelen Hizir’dir ve sarayda ansizin karsisina ¢ikar ve ona bir
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elma verir. Verdigi bu elmay1 veziriyle paylagsmasini, sonra da esleriyle yemelerini,
bu durumda hiikiimdarin kiz1, vezirinin ise oglu olacagini, adlarin1 da Tahir ile Ziihre
koymalarini sdyler. Ancak elmay1 bolerken ¢ok dikkatli olmalarini, yoksa ¢ocuklarin
basindan felaket eksik olmayacagini da ekler. Padisah elmay1 esit sekilde boldiirtir ve
veziriyle paylasir. Filmin devaminda g¢ocuklar yetiskin olduklarinda birbirlerine
sevdalanirlar ve ama padisahin karis1 onlar1 ayirmaya calisir ve bu ugurda baslarina
bir siirii felaket gelir. Nihayet filmin sonunda iki gen¢ ancak Oliirken birbirlerine

kavusabilirler.

“Arzu ile Kamber”de ise, evlatlik alinan bir erkek ¢ocugu ile onun ardindan
diinyaya gelen kizin aski anlatilir. Onceleri birbirini kardes sanan iki geng gercegi
Ogrenince birbirlerine asik olurlar. Ancak anne onlari ayirmaya calisir ve kizim
zengin bir adamla evlendirir, Kamber de kendini daglara verir. Ancak kizin kocast
kisa bir siire sonra oliir ve agiklar biraraya gelmeye ¢aligsalar da anne kavugmalarina
stirekli engel olur. Bir raslanti sonucu biribirine kavusan geng, birbirlerini bulunca
heyecandan bayilirlar. Siirekli kizin1 takip eden kotii kalpli anne, genglerin gevresi su
ile kapli oldugu i¢in onlart ayirmak i¢in yanlarina varamaz. Bu sirada iki sevgilinin

gogiislerinden birer giivercin ¢ikip kanatlanir ve gengler oracikta can verirler.

Izleyici tarafindan begenilmeyen ve Akad’in filmografisinde 6nemli yer
tutmayan ancak kendisinin yararli denemeler olarak gordiigi bu iki filmle ilgili

Akad’m anlattiklar1 filmlerin neden basarisiz olduklarin1 gézler dniine serer:

“Bu ise dogrudan karisan ii¢ kisiyiz: Hiirrem Erman, Sezer Sezin ve ben. Acikca
sOylenmiyor ama {i¢limiiziin kafasinda ii¢ ayr1 yapida filmler var... Hiirrem Erman’in
diistindiigii filmi tanimlamak zor. Aslinda halk hikayesi tarzinda diisiiniiyor ama bildigimiz,
sazi elinde yanik agiklar gibi degil. Biraz kozmopolit bir havasi var. Soyle acgiklayayim,
filmlerde miizigin agirlikli bir yeri var ama sufiligin de karigtigi tam bir saray miizigi.
Bestecisi Sadettin Kaynak. Hepsi gercekten de ¢ok giizel besteler, bugiin hala sdylenmekte
ve zevkle dinlenmekte ama iste halk hikayesi deyimi ile bagdasmiyor. Onun istedigi alaturka

denilen miizikle destekli, gozii yasli bir Arap melodramiydi. Sezer’in bakis agisi ¢ok net
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belliydi. O, Amerikalilarin yaptigi Sehrazad, Seyh Ahmed, Seyhin Oglu gibi bir gorsellik
istiyordu. Bana gelince, dogrusu ben ne istedigimi bilemiyordum. Once, o gercek halk
hikayesi dedikleri tiir hakkinda higbir fikrim yoktu... Dahas1 o hikayelerde yasayan insanlari
da tamimiyordum... Gergek insanimizla kisa bir zaman sonra yiiz yiize gelecek, onlarin
yalinligi, gercekgiligi ve safligi karsisinda carpilacaktim. Olaya igerik agisindan degil,
sadece, once bir sinema iscisi olarak Hiirrem Erman’la Sezer’in bakis acilarimi telif etmek,
sonra da tiiccarca bir girisim olarak bakiyordum. Boyle yapmakla da agir bir sug isliyordum.
Bir sinemaci olacak idiysem yabancisi oldugum bir alana elimi stirmemem gerekirdi, ne var
ki o yillarda bunun bile bilincinde degildim. Yillar iginde, ben bir yandan sinema yapmasini

ogrenirken sinema da beni yontacak, adam etmeye ¢alisacakti.” (Akad, 2004: 121-122)

1953 yilinda ¢ekilen ve basrollerini Ayhan Isik ile Belgin Doruk’un paylastigi
“Oldiiren Sehir” filminde, Istanbul’un kenar mahallelerinden birinde birbirini seven
iki gencin hikayesi anlatilir. iki sevgili fakirdir ama birbirlerini ¢ok severler,
nisanhdirlar ve evlilik hazirliklar1 yapmaktadirlar. Ama kizin annesi, kizinin zengin
biriyle evlenmesini istemekte, kizin zengin olma diirtiilerini harekete gegirmeye
caligmaktadir. Ne var ki delikanli, mahallenin belalisiyla yasadigi bir kavganin
sonucunda onu vurur ve hapse diiser. Sehrin pariltili hayatina 6zenen ve nisanlisinin
da yokluguyla bosluga diisen kiz, barda calisan bir arkadasinin yanina yerlesir.
Arkadas1 ona barda is ayarlar ama yakisikli patronun kizi begendigini goériince onu
kiskanir ve kotii yola diisiirmek ister. Bu arada hapisten ¢ikan delikanli, sevdigi kizi
biiylik kentin batakligindan kurtarmaya calisir ve bunu basarir. Sevgililer birbirine

kavusur ve mahallelerine donerler.

Akad’m 1955 yilinda cektigi “Beyaz Mendil” filminde de, birbirine diisman
iki kdyden olan genglerin asklar1 anlatilmaktadir. Basrollerini Fikret Hakan ile Ruth
Elizabeth’in oynadig1 filmin senaryosu da Akad tarafindan Yagar Kemal’in bir
hikayesinden esinlenerek yazilmigtir. Filmin konusu ise sdyledir; birbirine diismanlik
giiden iki koyde yasayan gengler birbirlerini sevmekte ve gizli gizli bulusmaktadir.
Bu tasvip edilmeyecek birlikteligin ortaya c¢ikmasi {lizerine, sevgililer kagmak

zorunda kalirlar. Dost olan komsu bir kdye sigmman ve koti kosullarda
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beraberliklerini devam ettirmeye ¢alisan sevgililerden kiz Oliimciil hastaliga
yakalanir. Delikanli onun iyilesecegine inandig1 i¢in evin bahgesine bir ¢am agaci
diker ama zamanla ¢am agacit kurur, kiz da Oliir. Bu arada onlar1 takip eden
koyliilerden kizin babasiin onu evlendirmek istedigi zengin adam da onlar1 bulur ve
delikanliyla kavgaya tutusurlar. Adami vurarak o6ldiiren delikanli kendisi de yaralanir
ve kizin olisiiyle birlikte yarali halde atin iizerinde koylerine doner. Onlarin
dondiiglinii duyan koyliler ellerinde sopalarla geng sevgilileri ling etmek {izere
toplanirlar. Kizin 6ldiigiinti géren, delikanlinin da onun iizerine kapanarak gozlerinin

ontinde oliimiine sahit olan koyliiler yaptiklarina pisman olurlar.

“Beyaz Mendil” de, “Oldiiren Sehir” filmi gibi Akad’in filmografisinde

onemli yer tutan ve kendisinin de begendigi filmlerdendir. (Onaran, 1990: 69)

Akad’mn senaryosunu Atilla ilhan’mn eserinden alarak yazdigi 1959 yapimi
“Yalnizlar Rihtim1” isimli film de yOnetmenin Onemli ask filmlerinden biridir.
Ayrica basrolleri paylasan Yesilgam’in {inlii ¢iftlerinden Sadri Alisik ile Colpan
[lhan’m ileride evlilikle noktalanacak iliskileri de bu filmle baslar. Filmde bir gemi
kaptani ile barda konsomatris olarak calisan ve sarki s6yleyen kadinin aski anlatilir.
Kaptan kagakcilik isleriyle ugrasan bar sahibinin metresi olan gen¢ kadina asik olur
ama pis iglerle ugrasan patron ve adamlarinin da onlar1 rahat birakmaya niyetleri
yoktur. Ancak iki sevgili tiim engellere ragmen patron ve adamlarimi atlatmayi

basarir ve filmin sonunda birbirlerine kavusurlar.

Cekimleri 1959 yilinda baglayip 1960°da tamamlanan, senaryosu Necip Fazil
Kisakiirek’in eserinden alintilanan ve Osmanli déneminde yangin soOndiiren
tulumbacilarin anlatildigi “Yangin Var” filmi de Akad’in ask konulu filmlerinden
biridir. Basrollerini Ayhan Isik ile Leyla Sayar’in oynadiklari filmde tulumbaci reisi
bir delikanli ile pasanin kizinin asklari anlatilir. Tulumbaci reis, ¢ikan yangini
sondiirmek tlizere gittigi evde karsilastig1 kizla birbirlerine ilk goriiste asik olurlar. Ev
pasanin evidir, asik oldugu kiz da pasanin kizidir. Pasanin takdirini kazanan
delikanli, ona ailesinin namusunu koruyacagina dair s6z verir. Verdigi bu s6z
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nedeniyle askini i¢ine gdmmeye ¢alisir ve kizin tiim agkina ragmen ondan uzaklasir.
Ancak filmin sonunda onunla konusmaya gelen pasanin kizi kardesi kendi kardesi
tarafindan namus nedeniyle vurulur. Eve gelen ve onu yarali halde géren tulumbaci
reis, artik kimsenin onlar1 ayiramayacagini belirtir ve evi atese vererek kucak kucaga

6lume giderler.

“Yangin Var”, yapildig1 donemde olumlu-olumsuz ¢okca elestiri almis, Akad
ise bu filmle ilgili, “Yalnizlar Rihtimi” nmin getirdigi olgun sinemayr daha iyi
kullanmak ag¢isindan filmi basarili buldugunu, ancak konusu itibariyle kendisine
erken geldigini, yeniden oniine gelse seve seve yapabilecegini ve yeni yorumlar

getirerek bazi meseleleri daha iyi aktarabilecegini belirtmistir. (Onaran, 1990: 96)

Akad’in 1967 yilinda ¢ektigi ve arka planinda sosyo-ekonomik doniigiimiin
yer aldigi Kizilirmak-Karakoyun filminde de, bir ask hikayesi anlatilmaktadir.
Bagrollerini Yilmaz Giiney ile Niliifer Kogyigit’in paylastig1 filmde kdyiin ¢obani ile
aganin kizinin aski anlatilir. Coban, oba beyinin kizin1 sevmektedir, kiz da ¢obana
asiktir. Iki asik gizli gizli bulusmaktadir, ancak torelere gore bey kizi ile gobanin
evliligi kabul edilemezdir ve onlarin bu goriismeleri cobanda gozii olan kizin livey
annesi ile kizda gozii olan tefecinin zengin oglunun adamlarindan biri tarafindan
agaya iletilir. Tiirkmen gelenegine gore koylin erenlerince yargilama yapmak iizere
meclis kurulur ve tiim oba halkinin 6niinde ¢obana ceza verilir. Ancak gonliin tére
dinlemeyecegini bilen ve bu cezay1 agir bulan oba halkindan birtakim kisiler karar
verenlere ¢obana bir sans daha verilmesini ceza yerine gerceklestirilmesi imkansiz
olan bir simavi gegmesi durumunda kiza kavusabilecegi yoniinde bir karar alinmasini
isterler. Meclis bu hakkin ancak kizin babasi oba beyi tarafindan verilebilecegini
belirterek karar1 oba beyine birakirlar. Oba beyi de bu karari onaylar ve bu imkansiz
smavi gegmesi durumunda kiziyla ¢obani evlendirecegini, gecememesi halinde ise
cobandan koyii terketmesini ister. Coban gerceklesmesi imkansiz olan bu sinavi
gecer ancak koyiin yasadig1 yaylayi bile satin alan, onlara yasam alani1 birakmayan ve
basta oba beyi olmak {izere tiim koyliniin borglu oldugu tefecinin baskilar
karsisinda bu hakkindan vazgectigini ve karar1 oba beyine biraktigini belirtir. Caresiz
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oba beyi de kizimi tefecinin ogluyla evlendirmeye karar verir. Koyde diigiin
hazirliklart yapilir ancak kasabada yasayan tefecinin oglu ile adamlar1 gelir ve obada
yapilan tiim hazirliklarini hige sayarak kizi alir giderler. Bunun anlamini ¢ok iyi bilen
koyliiler durumu kabullenemez ve kizin geri alinmasi gerektigi koylin meydaninda
sesli bir sekilde dile getirilir. Bunun {izerine ¢oban, oba beyine gelerek miisaade ister
ve pisman olan oba beyinin de izin vermesi {izerine koyliilerle beraber kafileyi
yakalayarak kizi geri almak {izere yola ¢ikarlar. Onlar1 yakaladiklarinda aralarinda
silahl1 ¢atisma ¢ikar ve tefecinin oglunu vuran ¢oban kendisi de yara alir. Asma
kopriiniin iizerindeki kiz ile kavusmak iizereyken kopri yikilir ve Kizilirmak’in

sularinda kaybolurlar.

“...Melodramlarin, toplumsal alanda karsilarina engel c¢iktikca ige kapanip
yalnizlagan, birbirlerine tutunup topluma sirt ¢eviren asiklarin aksine, Ali Haydar ‘kilicin
keskin yiizinde yiirlimek lazim’ diyen, gerektiginde kendini One siirmekten, engellerle
yiizlesmekten kaginmayan bir asik tiplemesi ¢iziyor. Melodramin, kaderlerine isyan eden
asiklarindan farkli olarak; isyanim haksizliga ve zulmeden otoriteye yonlendiriyor. Oniine
konan asilmaz engeli mucizevi sekilde agsmasiyla, icinde bulundugu obanin da silkinmesini
saglayan ve tefeci agaya karsi ¢ikabilme cesaretini gdsteren, bir tiir aziz agik figiirii...”

(Operli, 2012: 55)

1968 yilinda “Vesikali Yarim”, “Kader Boyle Istedi” ve 1969 yilinda
“Seninle Olmek Istiyorum” isimli ii¢ ask konulu film ¢eken Akad’in bu filmlerini
calismamizin son bdliimiinde detayli olarak inceleyecegimiz icin burada sadece

isimlerine deginmekle yetiniyoruz.

Akad’m 1971 yilinda ¢ektigi ve bagroliinde Orhan Gencebay’in oynadig: “Bir
Teselli Ver” filminde de bir agk hikayesini anlatir. Fabrikada ¢alisan geng ile fabrika
sahibinin kiz1 birbirlerine asik olurlar. Kiz nisanlidir ama nisanlisin1 sevmemekte ve
yasadig1 hayattan zevk almamamktadir. Aracinin ariza yaptigi bir giin fabrikaya
tamir icin geldiginde tamir ustasi olan gencle tanisir ve ondan oldukca etkilenir.
Sonrasinda iki geng birbirlerine asik olurlar. Ayn1 zamanda saz ¢alip sarki sdyleyen
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gengle kizin fazlaca ilgilendigini goren niganlisi gencin isten g¢ikartilmasini saglar.
Daha sonra kiz yasadigi ¢evreyi ve ailesini terkederek gencin yasadigi gecekondu
mahallesine yerlesir. Kizin yasi kii¢iik oldugu igin ailesinden istense de aile buna
tepki gosterir ve daha sonra kizi gotiirmek i¢in kalabalik bir grupla gecekondu
mabhallesine gelirler. Mahallenin gosterdigi tepkiyle kavga cikar, onlarin zarar
gorecegini diisiinen kiz buna engel olmak i¢in yalan sdyler ve ailesiyle eve doner.
Kzin dayis1 kizi evlendirecekleri bilgisini getirince gen¢ ve tiim mahalleli nikah
yapilan evi basar ve evlilige mani olup kizi alip giderler. Aksaminda iki asiga

mabhallede gercek bir diiglin yapilir ve birbirlerine kavusurlar.

Ana temasi ask oldugu i¢in degindigimiz bu film, Akad’in kendisinin
onemsemedi8i filmlerinden biridir. Sinemasina higbir katkisinin  olmadigim
diistindiigii ve bir yapimci filmi olarak gordiigii bu filmi, yasamini siirdiirmek igin

yaptig1 islerden biri olarak degerlendirmistir. (Onaran, 1990: 148)

Akad’in 1971 yilinda ¢ektigi bir diger ask konulu film de yine senaryosu Safa
Onal’a ait olan ve basrollerini Kartal Tibet ile Fatma Girik’in paylastig1 “Mahsere
Kadar” filmidir. Filmde, zengin ama kirli isler g¢eviren bir is adaminin kiziyla,
babasinin yaninda calisan fakir gencin asklar1 anlatilir. Gemilerde c¢alisan geng,
kagak¢ilik yapildigini farkedince gemideki diger adamlarla kavga eder ve bu
kavganin sonunda bir ayag: sakat kalir. lyilestiginde tesekkiir i¢in gittigi patronu
onun artik bu haliyle gemilerde calisamayacagini, isterse kendi yazlik koskiinde
bekei olarak c¢alisabilecegini sdyler. Geng bu teklifi kabul eder ve koste ¢aligmaya
baslar. Arkadaglariyla parti hazirhgr yapmak icin koske giden is adaminin kizi
onceleri simarik tavirlarla genci rencide etmek ister. Ancak parti sirasinda
arkadaslarinin simarik tavirlart karsisinda gencin mertliginden etkilenir ve daha sik
koske gitmeye baglar. Gencin dogalligindan oldukga etkilenen kiz kendi ¢evresindeki
yapmacik iligkiler karsisinda gen¢ adama daha da tutulur. iki geng¢ zamanla
birbirlerine asik olurlar. Kizin babasina agilmasi {izerine babasi biiyiik tepki gosterir
ve kiz gen¢ adamla birlikte onun deniz kenarindaki kdyiine yerlesir ve evlenirler.
Ancak babasi peslerini birakmaz ve delikanliyr vurmalari i¢in adamlar gdnderir.
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Adamlar genci yaralar, ancak oldiiremezler bu arada kocasim1 korumaya galisan
hamile kadin hem g¢ocugunu kaybeder, hem de adamlardan birini vurarak hapse
diiser. Kiz bir siire sonra hapisten ¢ikar ancak aldig1 yara nedeniyle 6lecegini 68renen
delikanli daha fazla ac1 gekmemesi i¢in onu kendisinden uzaklastirir. Ancak gercegi
babasindan 6grenen gen¢ kadin sevdigi adama onu dlene kadar birakmamak iizere

geri doner.

Akad’in 1972 yilinda ¢ektigi ve basroliinii Serdar Gokhan’in oynadigi
“Irmak” filminde de farkl1 bir agk hikayesi vardir. Kdyde salcilikla ge¢imini saglayan
delikanli, yine aynm1 kdyden giizel bir kiza vurgundur. Kizin da kendine sevdali
oldugunu diisiinen geng, bir giin kizin zengin aganin ogluyla evlendirilecegini duyar.
Bunun iizerine kiz1 diiglin giinii kacirir. Ancak kiz ona kendisini sevmedigini, aganin
ogluyla kendi arzusuyla evlenmek istedigini ve onu birakmasini soyler. Kizin
kendisini sevmedigini 6grenen delikanli yikilir ve kizi evine geri gotiiriir. Evine
donen gen¢ kiz delikanlinin elinin eline degmedigini sdylese de ona inanmayan
babas1 ebeden rapor alir ancak yine de agayr ikna edemez. Bir kere agiza
diisiildiiglinii raporun 6neminin olmadigini sdyleyen aga, kizin babasina borglarini
O0demesi i¢in giin verir. Aganin is yaptig1 adamlardan biri, aganin oglunun gonliini
yapmak i¢in bir plan yapar ve kizi kasabada kadin tellallig1 yapan bir eve diisiiriir.
Kiz eski sozliisii tarafindan igfal edilir ve burada kotii yola diiserek hayat kadini
olarak ¢alismaya baslar. Bunu 6grenen delikanli gider kiz1 oradan kurtarir ve koye
getirerek onunla tiim koyiin meydaninda evlendigini agiklar. Delikanlinin bu tavri
koy halk: tarafindan takdirle karsilanir ancak aga ve adamlar1 da kdylin meydanina
gelirler. Bu sirada catiysma c¢ikar ve aganin oglu delikanli tarafindan vurulur.
Delikanli, kiz1 annesinin evine birakip teslim olacagini sOylese de aga ve adamlar

onlarin peslerini birakmaz ve iki geng sal iistiinde irmag1 gecerken vurularak oliirler.

Yine Akad’in, 1972 yilinda ¢ekimlerine baslanan ve 1973 yilinda vizyona
giren 19. yy. Osmanlisinda yoriik gocerlerinin hayatlarinin anlatildigi “Gokeegigek”
isimli filmde de bir ask hikayesi anlatilir. Basrollerini Serdar Goékhan ile Hiilya
Kogyigit’in paylastigi film, gocebe hayati yasayan ancak gocerlikten vazgegerek
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yerlesik hayata gegmeye ¢alisan bir beylikte gegmektedir. Obadaki iki aileden biri
(Artukbeyler) ovaya ve tuz ocagina sahiptir ve obanin beyligine hakimdir, digeri
(Alakuslar) ise develeriyle tuz ocaginin tasima islerini yapmaktadir. Iki aile
anlasamasa da birbirlerine muhta¢ olduklarindan iyi ge¢inmek zorundadir. Ciinkii
hayvanlar bir ailenin miilkiyetinde, topraksa diger ailenin miilkiyetindedir. Alakuslar
tasima hakkina karsilik Artukbeylerden ovadan yer istemektedir ve bu iki ailenin
arasima toprak meselesi girer. Alakuslarin tasima islerini yiiriiten Selman Ali ile
Artuklulardan obanin giizel kizi Gokgegicek ise birbirlerine sevdalidir. Gozii
Gokgegigek’te olan oba beyinin oglu, Selman Ali’den aradan ¢ekilmesi kosuluyla bu
meselenin ¢oziilecegini, yani Alakuslar’a ovada kalma hakki taninacagini soyler.
Alakuslar adina ¢aligan Selman Ali, beyligin ¢ikar1 i¢in buna razi olur ve Gokgecicek
ile Artukbeyin ogluna soz kesilir. Selman Ali ve Artukbeyinin oglunun da basinda
bulundugu kervan deprem nedeniyle yolda telef olur. Sadece bir at iizerinde cansiz
bir bedenle obaya doner ve canli, cansiz digerlerinden haber alinmak iizere bir kafile
gonderilir. Kesif i¢in giden kafile de dondiigiinde, muhtemelen hepsinin 61diigiinii o
bolgenin taglar altinda kalmis olmasi nedeniyle cesetlerin de bulunamayacagin
sOyler ve ac1 haberi alan Artukbeyi iiziintiiden kalp krizi gecirerek vefat eder. Hem
beysiz, hem hayvansiz kalan, tuz ocagmin da zarar gérmesiyle ¢aresiz durumdaki
obalilar, ¢evrede insafsizligiyla taninan Katircioglu adindaki bir beyden yardim
isterler. Katircioglu, ¢ok agir sartlarda bir teklif sunar ancak Gokgegigek bu
anlasmanin yapilmasina engel olur. Katircioglu, hem gog¢ebelerin ovalarinin
miilkiyetini almak hem de anlasmaya mani olan Gokgecicek’i o donemde “‘sifa
yurdu” adi verilen akil hastanesine yatirmak i¢in tiirlii oyunlarla Pasa’ya giderek
ferman c¢ikartir. Bu arada Gokgecicek hari¢ herkesin kendilerinden umut kestigi
Selman Ali ve onun yardimiyla kurtulan Artukbeyin oglu ¢ikar gelir. Artukbeyin
oglu tim koylin delirdigini diisiindiigli Gokgecigek’ten de vazgectigini Selman
Ali’ye bildirir ayrica obanin beyi olarak o da Katircioglu ile anlasmak zorunda
olduklarina inanir ve Katircioglu'na haber gonderir. Ancak anlasmanin
imzalanmamasi1 icin siirekli problem c¢ikaran Gokgegicek’i elindeki fermanla sifa
yurduna gotiirmek ister. Beyi ve koylin erenlerini buna ikna eder ama Selman Ali
onunla evlenmek istedigini sdyleyerek mani olmak istese de deliren biriyle
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evlenmenin hem dinen hem de térelere uymadig1 gerekgesiyle talebi reddolunur.
Caresiz kalan Selman Ali, Gokgecicek’in siirekli ziyaretine gittigi ve gocer hayattan
vazgectikleri igin koyliiye mesafeli olan magarada yasayan bilge dedeye gider ve
ondan yardim ister. Dede ona calgisini verir ve Gokgecgicek’i gotiiriirlerken, caldig
tiirkiiyle onun kendisine gelmesi saglar. ki sevdali tam kavusmusken, bu kez
Katircioglu Selman Ali’ye saldirir ancak Selman Ali tarafindan oldiiriiliir. Goger
hayata donmeye karar veren Selman Ali, Gokcecicek ve Alakuslar yollara diiserler

ve film sona erer.

Bagrollerini Tarik Akan ile Perihan Savas’in paylastigi ve Kibris’ta ¢ekilen
1974 yili yapim1 “Esir Hayat” filminde gen¢ bir miihendis ile Paris’te egitim almis
stilist bir kizin agklar1 anlatilmaktadir. Kibris’li bir isletmeci ile filmin yapimcisinin
yaptig1 anlagsma tizerine Kibris’ta ¢ekilmesi gereken film igin, pek ¢ok konu arastiran
Akad, ¢ekmeyi planladigi bu filmlerin ne Kibris ne de Tiirkiye yonetimlerince uygun
bulunmayacagm diisiinerek “Kader Bdyle Istedi”nin temasindan filmin senaryosunu
olusturmustur. (Onaran, 1990: 155-156) Yine Akad’in siradan buldugu, iizerinde ¢ok

fazla durmak istemedigi filmlerinden olan “Esir Hayat”m konusu su sekildedir:

Tiirkiye'den is icin Kibris’a gelen ve gelecek vadeden gen¢ miihendis, aslen
Kibrish olan ancak yurtdisinda yasayan stilist kiza asik olur. Kizin nisanlisi olan ve
Londra’da yasayan zengin is adamina, kizin babasi, miihendis gencin birlikte
calistig1 is adami ve biitiin ¢evre maddi olarak bagimli durumdadir ve hepsinin
gelecegi geng kizin adamla evliligine baglidir. Mithendis sevgisi i¢in her seyi goze
alir ama ona zarar vermelerinden korkan geng kiz adamla evliligi kabullenir. Diigiin
giinii sevgisini daha fazla bastiramayan gen¢ kiz sevdigi adama kacar. ki geng
zengin is adami ve onun esiri olan tiim ¢evreden kurtularak Kibris’tan Tiirkiye’ye
kagmaya karar verirler. Is adami ve digerleri peslerini birakmazlar ama genglerin

asklar1 her zorlugu yener ve kiiclik bir motorla denize agilir, oradan uzaklasirlar.
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3.4. Omer Liitfi Akad ve Melodram

Akad, pek¢ok sinema otoritesince kiigiimsenen ve hatta Nijat Ozon tarafindan
sinemamizin kanseri olarak tanimlanan melodrama mesafeli durmus, ancak
mesajlarmi halka iletebilmek igin de gerekli gordiigi melodrami, gerektigi 6lgiilerde

bilinen kaliplarin disinda ustalikla kullanmistir. (Ozon: 1995: 85)

Akad, “Isikla Karanlik Arasinda” isimli otobiyografik eserinde, asil adi
Madam X olan ve Sehir Tiyatrolarinda “Mechul Kadin” adiyla oynanmis Fransiz
Bulvar Tiyatrosu oyununu yapimct Hiirrem Erman’in kendisine getirmesiyle se¢im
yapmak zorunda olmadigi i¢in ¢cekmek zorunda kaldigini, en koyu melodramin biitiin
unsurlarin1  bir araya toplamis olan oyunu ne kadar hafifletmeye c¢aligsa da

beceremedigini ve sonunda oldugu gibi ¢ekmeye karar verdigini anlatir. (Akad,

2004: 232)

Film bittikten sonra yapmis oldugu tespit, Akad’in sanat hayatinda

melodramla ilgili durusunu belirleyici niteliktedir:

“...Calisma ¢ok rahat ve hizli oluyor, kisa zamanda bitiriyoruz. Bu arada caligirken
¢ok giilityoruz. Melodramin agdali konugmalarina giillmemek elde degil. Kimi zaman ¢ekimi
kesmek zorunda kaltyorum. Cekim boyunca melodram bizi ¢ok eglendiriyor. ilk gdsterimi,
bir sabah, o zamanki ad1 Siimer olan sinemada aramizda yapiyoruz. Sohban salona girerken
‘Aman kendimizi tutalim, giilmeyelim,” diyor. Gosteriden sonra 1siklar yaninca, kimsenin
ylizlinii gdstermek istemedigini goriiyorum, herkes aglamis. Sohban iki gozii iki ¢esme,
elinde mendil ‘Yahu ne yaptimsa kendimi tutamadim, bu film ¢ok is yapacak,” diyor. Oyle
de oluyor. Bu melodram konusu iistiinde diisiniiyorum. Aslinda kiigiimsenmemesi gereken
bir konu. O gilinden sonra hangi tilkenin olursa olsun biiyiik is yapmis filmlerin ana yapisinda
ortiilii, bigim degistirmis melodrami goriiyorum. Sinemada, tiyatroda, pantomimde hatta
balede olsun, anlatilmaya deger yasam kesitlerinde, biitiin kurmaca anlatilarda, dramatik

durum kaginilmaz oluyor...” (Akad, 2004: 233-234)
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Algan’in sdyledikleri de bunu destekler niteliktedir:

“Kahkahalarla ¢ektikleri, ucuz bir Fransiz bulvar tiyatrosu oyunundan uyarlama
Mechul Kadin (1955) filminin seyirci tarafindan iki goz iki ¢esme seyredilip biiyiik ilgi
gordiigiinii saskinlikla gézlemleyerek melodramin hi¢ kiigimsenmemesi gereken bir konu
oldugunu kavramasi ve bu konuda arastrimalar yapmasi, daha sonraki yillarda
gerceklestirdigi basyapitlarda dramatik sorunlar1 ¢ozebilmesi agisindan ona bir dayanak

saglamigtir.” (Algan, 2005: 31)

Yonetmenlik hayati boyunca her tiirden film yapan Akad, melodram tiiriinde
filmler yapmak istemese de mesajin1 halka anlatabilmek i¢in melodram anlatinin
kullanilmasimin gerekliligini, is yapan yani halk tarafindan tutulan sanat eserlerinin
ana yapilarinda gizli hatta bi¢im degistirmis melodramin bulundugu tespitini yapmis
ve melodram1 bilinen kaliplarin disinda, gerektigi gibi ve kendi deyimiyle “insanlarin

goziine sokmadan” ustalikla kullanmustir.

Genellikle ticari kaygilar ve otorite baskis1 dogrultusunda filmlerin yapildig:
o giinkii kosullarda, bir bagka deyisle yonetmenlerin kendi arzuladiklarmi degil
yapime1 ve izleyici beklentileri dogrultusunda film {iretmek zorunda kaldiklar1 Tiirk
sinema sektoriinde, Akad da Scoganmillo’nun belirttigi “ticari yonelimli sinemanin

kaliplarini” kullanmistir (Scognamillo, 2010: 194).

Calismamizda inceledigimiz ve melodram unsurlarin kullanildigi ii¢ filmin
ikisinde, adina kitaplar yazilan ve “Tiirk Sinemasinin Sultan1” olarak adlandirilan
Tiirkan Soray gibi bir yildiz isimle ¢aligmistir. Daha once de degindigimiz gibi,
Akad’in “Isikla Karanlik Arasinda” isimli eserinde “Ana” filmini ¢ekmeden once
“Tiirkan Soray” ismini duydugunda ilk aklina “sulu g6zlii melodram” geldigini, ama
kendisinin boyle bir sey c¢ekmeye niyetinin olmadigini, ancak konusu itibariyle
melodramdan kagis olmayan filmi ¢6zmeye kararli oldugunu dile getirdigini
aktarmistik. (Akad, 2004: 468) Akad, “Ana” filminden sonra “Vesikali Yarim” ve
“Seninle Olmek Istiyorum” filmlerinde Tiirkan Soray’la ¢alismis, melodram
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formundaki bu filmlerde —6zellikle Vesikali Yarim- ona gergekei roller vermistir.
Hatta Scognamillo, Tiirkan Soray’in en iyi filmlerini Liitfi Akad’la ¢ektigini ve

oyunculugu ondan 6grendigini belirtmistir. (Saydam vd., 2012: 77)

Tiirkan Soray da, Akad’la ¢alismasinin sinema yasaminda bir doniim noktasi
oldugunu, kaliplasmis melodram oyunculugundan gegisinin bu sayede oldugunu,
“Ana” ve “Vesikali Yarim” filmlerinde Akad’la ¢alisarak sade, yalin oyunculugu

basardigini ifade etmistir. (K6ger, 2011: 23)

“Popiiler sinema olayin pesine diisiip izleyiciyi heyecandan heyecana
stiriiklemeyi amaglarken, Akad olayin i¢inden insani ¢ekip ¢ikartyor, analiz ediyor,

toplum igindeki yerine oturtuyor.” (Kuyucak Esen, 2005: 80)

Gergekten de, melodram filmlerde sablonsu oyunculuklar, masallagmisg
karakterler kullanilirken, Akad, filmlerinde ¢ok sevdigi Italyan usta yonetmen
Visconti gibi “olaylarin tam ortasindaki insan™ anlatmaya c¢alismis ve bunda da

basarili olmustur. (Algan, 2005: 41)

Akad’in istlin vasiflar1 olan iilke insanini ele aldig1 karakterler, hep giiclii
karakterler olmus, bu rollere basariyla hayat veren oyuncular da Akad’la yeniden
oyunculugu &grendiklerini belirtmislerdir. Ozellikle Akad’in filmlerinde kadin
karakterler ¢ok giicliidiir. “Ana” ve “Vesikali Yarim” filminde Tiirkan Soray,
“Gelin”, “Diigiin” ve “Diyet” filmlerinde Hiilya Kogyigit, Tiirk kadinin yasadig:

dram1 ve gosterdigi dirayeti ve giicii gozler Oniine sermektedir.

Sezer Sezin, Belgin Doruk, Tirkan Soray, Hiilya Kogyigit gibi yildiz
oyuncular, verdikleri roportajlarda Akad’in filmlerinde oynadiklar1 karakterlerle
nasil 6zdeslestiklerini ve kendisine duyduklari saygi ve hayranlig: dile getirmislerdir.
Hatta Hiilya Kocgyigit, Akad’in filmlerinde oynadiktan sonra daha secici bir oyuncu
haline geldigini, kolay rol begenemedigini belirtmistir. (Orhan, 2008: 248-249)

119



Akad, 1950 yilinda Bes Sanat Dergisi’nde yayinlanan “Sinemaya Dair”

baslikli yazisinda sinemanin agmazlarini su sekilde dile getirmistir;

“...Sinema yapmak isteyen sanat¢i (diger sanatlara gore) imkanlar1 temin edenin
ekonomik endiselerine, eline verilen malzemenin yetersizligine uymak zorunda oldugu gibi,
bir de derdini anlatacagi halkin 6teden beri alistig1 bir sinema anlayisina uymak zorundadir.
Bu anlayislar1 yikmaya, ortaya yepyeni bir hava, bir sinema goriisii getirmeye kalkmanin, bu
denemeyi yapanlar i¢in bir felaket olmasi isten bile degildir. Diger sanatlarda yeni bir deyis
yolu aramak, bir goriis denemesine kalkmak ekonomik bir yikim olmaz, kald1 ki, ¢ok kere
aydmlar bu denemeleri destekler, halka anlatmaya, benimsetmeye savasirlar. Bu bakimdan,
sinema aydinlarin yardimindan da uzaktir. Bu yoldaki yayin da yildizlar1 6vmeden oteye
gegmez. Biitlin bunlara ragmen, sinema —bugiin zincirlere vurulmus- dev bir sanattir.”

(Aktaran Kanbur, 2005: 19-20)

Akad’in heniiz yolun basindayken sinema sanati ile ilgili goriisii ve bu sanati
icra edecek sanat¢imin halkin 6teden beri alistigi sinema anlayisina uymak zorunda

oldugu tespiti 6nemlidir.

Nitekim Yesilcam filmlerini topyekiin yok sayarak, izleyici beklentilerini goz
ard1 eden yonetmenler, yaptiklari filmlerle ¢ogu zaman hayal kirikligina ugramistir.
Kendisi i¢in ya da suf elestirmenlerden olumlu not almak i¢in film yapan hatta
anlasilmazlig1 ‘auteur’luk sanan, duyguyu izleyiciye gegiremeyen yonetmenler i¢in

Ozgii¢ sdyle bir uyarida bulunur:

“Eger, baz1 gen¢ sinemacilar i¢in amag, seyirciyi dislayip yalnizca kendileri adina
film ¢ekmekse, ‘diinyanin en pahali oyuncagi’nin sonuglarina da aglamadan, sizlamadan

katlanmak zorundadirlar...” (Ozgiig, 2005: 245)

Akad’a gore, sinema yapmak ahlakli davranmayi, seyircinin duygularim

istismar etmemeyi gerektirir:
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“Sinema santaja miisait bir sanattir. Seyircilerin duygularini, susunu, busunu istismar
etmek. Simdi bir adam geliyor, para veriyor, bir bilet altyor, karanlik odaya giriyor. Demek
ki, yiizde yiiz bir istek var. Kimse zorlamiyor. Ustelik teslim olmus oluyor... Diinyanin en
iyi niyetli alicisidir. Burada her tiirlii santaji yapmak miimkiin. Sinemanin imkanlar1 var ve
tabii bundan miimkiin oldugu kadar kaginmak gerek. Namuslu davranmak lazim... Bugiiniin
sinemacisinin sayisiz olanaklari var. Tiim bunlar1 kullanarak seyirciyi ¢arpmak, serseme

cevirmek; iste santaj budur.” (Kanbur, 2005: 20)

Buradan hareketle Akad’in, filmlerinde herkesin bildigi sekliyle bol acikli,
seyirciyi zayif noktasindan vuracak koyu melodram unsurlar yerine giiniimiiz
sinemasinda usta yonetmenlerin de yaptigi gibi yerinde ve gizli, yani izleyicinin
goziine sokmadan melodrami ve 6gelerini kullandigini belirtebiliriz. Hatta yonetmen
Fatih Akin’m “Gegen die Wand/Duvara Kars1” filminde, Akad’in “Vesikali
Yarim”deki melodram anlatimini model almasi buna en giizel 6rneklerden biridir.
(Oztiirk, 2005: 55) Hatta bu film, {inlii romancimiz Orhan Pamuk gibi sinema
disindaki sanatcilara da ilham kaynagi olmustur. Pamuk, Kara Kitap (1990) isimli
eserinde; Galip karakterinin kayip esi Riiya’yr aramasi sirasinda, metin olarak

“Vesikali Yarim” filmine gondermeler yapmistir. (Abisel vd., 2005: 9)

Sonug¢ olarak Akad, meslek hayati boyunca pek¢ok melodram c¢ekmis,
avantlir filmlerinin bir boliimiinde melodramatik unsurlart —popiiler sinemanin
yasalar1 geregi- kulllanmis, sarkicilarla sarkili melodramlar g¢ekmistir. Ancak
filmlerinde siklikla “olaylarin tam ortasindaki insani” ele alan Akad, bu tarz
filmlerinde de melodramla gergekgilik arasinda bir bigim ortaya koymustur. (Algan,
2005: 42-43)
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4. OMER LUTFi AKAD’IN MELODRAM ANLATILI
ASK FILMLERININ COZUMLEMELERI

4.1. Problem

Bir Kitle iletisim araci olarak ortaya ¢iktigi giinden itibaren, eglendirme
islevinin yanisira toplumsal olaylar1 ele alan sinema, bu 6zelligi nedeniyle pekgok
toplumbilimcinin arastirma evreni icerisinde yer almistir. Filmlerin halkin tutum ve
davraniglar1 lizerinde etkili oldugu diisincesinden hareketle yapilan bu arastirmalar,
filmlerin tutum ve davranislar tizerindeki etkilerini incelerken, yine sosyal yasam ve
davraniglarin sinemaya yansidigi diislincesi de bu alanda arastirmalara neden
olmustur. Sonuc¢ta bu arastirmalar, film ile toplumsal yasam arasindaki iligkiyi

aciklamaya ¢aligmaktadir.

Omer Liitfi Akad, her cagdas sanat¢i gibi yasadigi donemin toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel ve siyasal kosullarindan etkilenmis, yapmis oldugu filmlerinde
yasamis oldugu toplumun ve sinemanin gerceklerinden yararlanarak kendine 6zgi
bir tslup gelistirmis Tirk sinemasinin ilk yonetmenidir. (Serter, 2005: 5) Bu
baglamda, boyle bir ¢alismanin Tiirk sinemasinda toplumsal olaylara ilk egilen
yonetmenlerden biri olan Omer Liitfi Akad’in sinemasi ile ilgili yapilmasi énem arz

etmektedir.

Bu calismanin hareket noktasini ise; Omer Liitfi Akad’n sinemasi iizerine
bugiine dek pekg¢ok calisma yapilmis olsa da, yonetmenin ask temal: filmleri {izerine
—kiilt filmi “Vesikali Yarim” disinda- genel bir arastirma mevcut olmamasi ve tek bir
filmle yonetmenin konuya genel bakisinin tespit edilemeyecegi fikri olusturmustur.
Omer Liitfi Akad’in ask filmlerinin toplumbilimsel ¢dziimleme yontemi ile
incelenerek bu yontemi olusturan kavramlarin filmlerin i¢inde varliklarinin ve

islevlerinin aragtirilmasi bu ¢aligmanin problemini teskil etmektedir.
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4.2. Amacg

Bu c¢alismanin amaci, insanlik tarihi agisindan en Onemli toplumsal
olaylardan biri olan askin sinemadaki etkileri {izerindenden yola ¢ikarak, Omer Liitfi
Akad’in sinemasinda agkin varligi ve o donemin toplumsal gergekleriyle ortiisiip
ortiismediginin ortaya konmasidir. Ayrica Tiirk sinemasinda agk filmlerinin en
onemli anlatim sekli olan melodrami, Akad’in incelenen filmlerinde nasil kullandig1
irdelenecek, buna bagl olarak da, diger ask konulu Yesilgam melodramlariyla

karsilastirma yapilacaktir.

4.3. Onem

Tiirk sinemasinda askin ne sekilde ele alindigi, ask filmlerinde melodram
unsurlarin nasil kullanildigimin tespit edilecegi arastirma sonucunda, filmlerin
cekildigi (1960-1970’li yillar) donemde Tirk toplumunda kadin-erkek iliskileri,

toplumun aska bakis agis1 ortaya konacagindan ¢alisma 6nem arz etmektedir.

4.4. Varsayimlar

- Arastirmada ele alian {i¢ filmin yonetmenin aska bakis agisin1 6rnek
olabilecegi varsayilmistir.
- Calisma swrasinda kullanilan kaynaklarin dogru ve gegerli oldugu

varsayilmistir.

4.5, Smirhhklar

Arastirma, yonetmenin diger ask filmleri arasindan incelenmek iizere secilen

ti¢ filmi ve galismada kullanilan kaynaklarla sinirlidir.
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4.6. Evren

Arastirmanm evrenini Omer Liitfi Akad’m 1960-1970’li yillar arasinda
yapmis oldugu ask konulu ve aymi zamanda melodram anlatimli i¢ filminin

incelenmesi olusturmaktadir.

4.7. Yontem

Arastirmanin amacini destekleyecek nitelikte veriler elde etmek ve konuyu
kuramsal bir c¢erceveye oturtabilmek icin “Literatiir Tarama” yonteminden
yararlanilmigtir. Uygulama kisminda ise kadin-erkek iliskileri ve ask kavraminin
yonetmeninin filmlerinde ele alinigini irdelemek i¢in “Toplumbilimsel Coziimleme
Yontemi” kullanilmis, ele alinan filmler bu yonteme gore analiz edilmistir. Ayrica
calismamizda melodram tlizerinde durularak, filmler melodram anlatim unsurlarinin

kullanimi bakimindan da incelenmistir.

4.7.1. Toplumbilimsel Coziimleme Yontemi

Diger kitle iletisim araglarinda oldugu gibi sinema fizerine de yapilan
tartigmalarin  biiylik cogunlugu toplumsal bir boyuta sahiptir. Bu baglamda
arastirmamiz i¢in belirlemis oldugumuz filmlerin analizleri de, toplumbilimcilerin
toplum {izerinde calistiklarinda ele aldiklar1 temel kavramlar iizerinden olacaktir.
Berger, kitle iletisim araglarinin ¢6ziimlemesine en fazla uyarlanabilir olan sosyolijik

kavramlar1 su sekilde belirtmistir:
Yabancilagsma, anomi, biirokrasi, Sinif (sosyo-ekonomik), sapkinlik, segkinler,

azinliklar, islevselcilik, yasam bigimi, 1rk, toplumsal rol, cinsiyet, toplumsallasma,
statii, stereotip, degerler. (Berger: 1996: 91-96)
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4.8. FILMLERIN INCELENMESI

Bu béliimde Omer Liitfi Akad’m melodram anlatiya sahip ii¢ filmi; Vesikali
Yarim (1968), Kader Boyle Istedi (1968) ve Seninle Olmek Istiyorum (1969) filmleri
once “Toplumbilimsel Co6ziimleme Yontemi’nin temel kavramlari agisindan,
ardindan da melodram anlati bakimindan incelenecektir. Ancak filmleri incelemeye
gecmeden dnce Omer Liitfi Akad’n bu ii¢ filmle ilgili, Alim Serif Onaran’a aktarmis
oldugu goriislerini ileterek, kendisinin bu filmlere bakis agisini ortaya koymak adina

O6nemli oldugunu diistiniiyorum:

“A.S.0.: ... Seref Film’le yaptiginiz, benim bir “li¢leme’ olarak yorumladigim
‘imkansiz agklar’1 anlatan, ¢ogunun sonu kotii biten filmlerinize gelelim: Seninle Olmek
Istiyorum, Kader Béyle Istedi ve Vesikali Yarim’e... Ozellikle bu Vesikal: Yarim bende ¢ok
olumlu etkiler yapmisti. Bu kez yeniden goriince, bende evvelce uyanan duygunun yanlig
olmadigini, beni aldatmadigimi anladim. Sevdigim filmlerden birisi oldu. Bunu ayrica
belirtmek isterim. Acaba bu ¢ filmi Seref Film’le gevirirken, hangi esaslar iizerinde

durdunuz? Hangisi basarili oldu sizce, hangileri biraz zay1f?

O.L.A.: ... O iiglii dediginiz bir iigleme degildir aslinda, bir rastlantidir. Vesikali
Yarim’in senaryosunu Safa Onal yazdi. Sait Faik’in Menekseli Vadi adli bir hikayesinden
yola ¢ikarak... 1968 Antalya Film Senligi’'nde ‘En lyi ikinci Film’ 6diiliinii aldi. Filmi ben
de seviyorum. Biiyiik Istanbul sehrinin kenar, kose bucaginda yasayan... diinyalar1 ayn iki
insanin bir agk seriivenidir. Belli bir romantizmi, belli bir nostaljisi vardir olaymn. Atmosfer
olarak sanirim basarili oldu. Filmin 6zelligi bu yani, sinemaya getirdigi yeni bir sey yok, ama

benim sevdigim bir filmdir. Samimidir, duygusaldir.

A.S.0.: Ve diger iki film?

O.L.A.: Evet. Ondan sonra Kader Boyle Istedi’yi cevirdik. Bu da benim sevdigim
kiigiiciik bir filmdir. Obiirii (Vesikali Yarim) kadar degilse de hemen ona yakin.

A.S.O.: Filmde Niliifer iyi oynad, Izzet Giinay da... Yani burda da bu ekip giizeldi.

O.L.A.: Kizilirmak’1, Hudutlarin Kanunu’nu ve Ana’y1 cevirdikten sonra artik kentte

ne yapabilirim diye diisiindiim. Kiigiik ask hikayeleri cekmeyi uygun gordiim.
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A.S.0O.: Bu ikisi iyi... Fakat 6biirii: Seninle Olmek Istiyorum. ..

O.L.A.: Seninle Olmek Istiyorum bunlardan ayri. Bu bakimdan iigleme diye kabul
etmemek lazim. Ciinkii Seninle Olmek Istiyorum’un ¢ekimi sdyle oldu: Biz Ince Memed’i
cekmek istiyorduk.

A.S.0.: Onun sonu mutlu bitiyor, ilk ikisi gibi degil... Birisinde ayrilik var, birinde
oliim var. Ugiiniin de konusu ayr1 cevrelerden kimselerin asklari, ama iiciinciisiiniin sonu
mutlu bitiyor. Daha dogrusu koétii adam oliiyor. Tam sevgililerin {izeine giderken... Onlar1
Oldiirecegi sirada arabaya ¢ignetiyorsunuz... Bunlar da kurtulmus oluyorlar. Bir tesadiifle
mutlu bitiyor yani... Mutsuz da bitebilirdi. Ama o degil de, Tiirkan’in oyuna yatkin hale
gelmeyisi, inandirict bir konusu olmamasi, resimlerin kotiliigi. . .

O.L.A.: Higbirimiz inanmiyorduk, onun i¢in... Hi¢birimiz inanmiyorduk filme...

A.S.0.: Nerden geldi bu konu akliniza?

O.L.A.: Safa Onal getirdi. Iste bir zorunluk... ince Memed’i ¢eviremeyince... Biz,
Hatay’da Harbiye’de, asagi yukar1 20-25 giin hazirlik yapmistik. Sonra sansiir senaryoyu
reddedince geri dondiik. Bir de film yapmak lazim. Alelacele bdyle bir konu bulduk ve
cevirdik. Ama dogrusunu isterseniz, higbirimiz tutmadik. Ne c¢alisanlar, ne de ydnetmen

olarak ben...” (Onaran, 1990: 137-144)

4.8.1. “Vesikali Yarim” Filmi

48.1.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Omer Liitfi Akad

Senaryo: Safa Onal

Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur

Miizik: Metin Biikey

Yapimer: Seref Film

Yapim Yih: 1968 (Siyah-beyaz)

Oyuncular: Tiirkan Soray (Sabiha), izzet Giinay (Halil), Selahattin Icsel
(Halil’in babasi), Ayfer Feray (Miijgan), Semih Sezerli (Fethi), Aydemir Akbas
(Cemil), Hakki Kivang (Halil’in ismi zikredilmeyen arkadasi), Hakki Haktan (Sef
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Garson), Orhan Coban (Garson), Behget Nacar (Necmi), Necip Tek¢e (Necmi’nin
arkadas1), Zeki Sezer (Gece kuliibiiniin patronu), Yasar Sener (Cigceke¢i), Aynur
Akarsu.

4.8.1.2. Filmin Konusu

Filmin sahnesi, Halil ve arkadaslarinin bostandan satmak {izere topladiklar
sebze ve meyveleri at arabasina yerlestirmesiyle baslar. Istanbul’un kenar
semtlerinden birinde yasayan ve babasiyla birlikte manav diikkkani isleten Halil
kendisine ait bostandan topladigi sebze ve meyveleri arkadaslariyla taksim eder ve
aksam eglenmek igin aralarinda Sozlesirler. Hep mahallenin meyhanesinde takilan

arkadaslar, bu sefer Istanbul’un 1s1ltil1 gece hayat1 olan Beyoglu’nda takilacaklardir.

Aksam olunca hangisini sececeklerini bilmeden gece kuliiplerinin 6niinde
gezen dort kafadar, buralart daha oOnce tecriibe etmis Fethi’nin Ongoriisiiyle
bunlardan birine girerler. Calgili, ¢engili ve konsomatris kadinlarin da galistig1 gece
kuliibiinde bir raki sofras1 donattiran arkadaslar, buralara daha 6nce yolu diisen Fethi
ve Cemil’in tecriibeleriyle hesab1 kabartan bu kadinlari da masaya yanastirmazlar.
Masada donen muhabbet de bu tiir yerlerde calisan kader mahkumu kadinlarla
ilgilidir. Bir siire sonra, buralara gelmisken zamparalik yapmaya diisiinen ve bu
taraklarda bezi olmayan Halil’den ayr1 laf ¢eviren arkadaglarini farkeden Halil onlara
izin verir. Kendisi ise bir siire daha kalacagini birka¢ kadeh daha i¢ip kalkacagim
soyler ve igmeye devam eder. Iste tam bu sirada Halil’in karsisina Sabiha ¢ikar.
Masasina gelip sigarasini yakmasini rica eden Sabiha’y1 gordiigii anda diinyas: duran
Halil adeta vurulmustur. Halil’in tam hesab1 isteyip kalkmak tizereyken karsilastigi
Sabiha’nin masasina oturmasiyla ona icki 1smarlar ve sofray1 yeniden donattirir. Ama
Sabiha’nin igkisini getiren garsonun uyarisiyla tek yudum dahi almadan bagka
masaya gee¢mesi lizerine Halil adeta yikilir. Gecenin sonlarina dogru zengin bir
miisterinin masasindan kalkan Sabiha, Halil’in halen orda bekledigini goriir ve
yanina gelir ve yeniden masaya oturur. Biraktig1 i¢kisini bir yudumda bitiren Sabiha,

kapatmak tizere olduklar i¢in Halil’e hesabi getiren garsondan bir yenisi ister. Halil
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de Sabiha’ya igmeye devam etmek istedigini, bildigi bir yer olup olmadigini sorar.
Bu arada garson son igkisini de getirir ama kapanacak olan kuliipten sonra da geceye
birlikte devam etmek lizere sozlesirler. Sabiha birlikte ¢ikmalari durumunda, mekan
sahiplerinin Halil’den para sizdiracaklarini, bu yiizden ayr1 c¢ikip disarida

bulusmalarinin daha dogru olacagini sdyler.

Disarda bulusup eglenceye baska mekanlarda devam ederler. Halil, ilk
goriiste vuruldugu Sabiha’dan gece boyunca goézlerini alamaz. Sabaha karsi bir
taksiye atlarlar ve Beyoglu'na yakinlarda oturan Sabiha’y1 evine birakirlar. Halil’in
Kocamustafapasa’da oturdugunu 6grenen ve Galata Kopriisii heniiz agilmadigindan
onun koprii acilana kadar kendisinde kalabilecegini sdyleyen Sabiha ile birbirlerinin
isimlerini bile yeni 6grenirler. Daveti kabul eden ve eve giren Halil, evde de icki
icgmeye devam eder. Bu sirada Sabiha ise yatmak igin hazirlanmaktadir.
Uzerindekilerini degistiren, makyajim1 ve takilarini ¢ikaran Sabiha’nin o halinden
oldukga etkilenen Halil yeni halini gériince bir hayli sasirir. Kendisine diger erkekler
gibi cinsel iliski kurmak amagh yanasmayan ve onu daha fazla tanimaya calisan
Halil’in bu tavr1 Sabiha’y1 etkilemistir. Onun bulunduklari ortamlar i¢in saf ve temiz
biri oldugunu, ¢ok fazla takilirsa kendini kurtaramayacagini, bir daha takilmamasin

tembihler ve istirahate ¢ekilirler.

Ogleye dogru diikkana giden Halil, babasinin namaz davetine sonra icap
edecegini soyler ve diikkanda ¢alismaya koyulur. Ama oldukca dalgindir, akli hala
diin gecede, yani Sabiha’dadir. Aksam olunca diikkandan hazirladigi meyvelerden
bir sepet yapar ve solugu yine Sabiha’nin ¢alistig1 gece kuliibiinde alir. Sabiha ise bu
arada arkadasi Miijgan’a gece yaptiklarmmi ve Halil’in ondan faydalanmaya
kalkmamas1 nedeniyle yasadigi saskinligini anlatmaktadir. Tam bir masaya
gecerlerken igeri giren Halil, sepeti Sabiha’ya uzatir ve meyveleri ona getirdigini
sOyler. Sabiha’nin onunla dalga ge¢mesine {iziilen Halil, tam ¢ikmak iizere geri
donerken garsonun buyur etmesiyle igmek iizere bir masaya oturur. Bir ara oturdugu
masadan lavaboya gitmek i¢in kalkan Sabiha, Halil’in yanindan gegerken ondan 6ziir
diler. Maksadinin dalga ge¢cmek olmadigini, bir anda sasirdig1 icin bdyle bir tepki
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verdigini sOyleyen Sabiha’ya Halil, kendisinin de diin geceden beri saskin oldugunu
sOyler. Sabiha, Halil’e amacinin ne oldugunu sorunca Halil, ondan ¢ok etkilendigini,
belki etkilenmekten de fazla oldugunu soyler. Sabiha, bir daha gelmeyecegini
sOyledigini ona hatirlattiginda Halil, onunla ¢ikmak i¢in kime para verecegini sorar.
Buna sinirlenen ve onunla gelemeyecegini sOyleyen Sabiha, kalktigi masaya hizla
geri doner. Halil de kisa bir siire sonra igkisini yudumlar ve kuliipten ¢ikar. Arkadasi
Miijgan’la masadaki adamlarla geceye devam etmek icin birlikte disariya g¢ikan
Sabiha, Halil’i disarda bekledigini goriir. Halil, onlarin adamlarla ¢iktigin1 goriince
oradan uzaklagir ama Sabiha Halil’in pesinden kosar ve onun elinden tutar ve oradan

birlikte uzaklasirlar.

Ertesi sabah, Sabiha’yla ilgili kafasinda birtakim seyler netlegsen ve mahalleye
giden Halil, babasin1 uzaktan seyreder ve dilkkana giremeden geri doner. Artik
kendine Sabiha’yla birlikte bir hayat kurmaya kararlidir. Mal sattiklar1 diikkanlardan
birinden para tahsil eder ve mallar1 soran diikkan sahibine diikkandan kendisi yoksa
babasindan alabileceklerini sOyler. Sabiha da ise gitmemistir. Calistigi gece
kuliibiinden patronun gonderdigi adama artik gelmeyecegini sdyler. Adam israrci
olunca hasta oldugunu séyler. Artik Halil de Sabiha’nin evine yerlesmis, birlikte bir
hayat kurmaya baslamislardir. ikisi de mutludur, Sabiha 6zlemini duydugu hayat:
Halil’de bulmustur. Kendisini seven, sahiplenen bir adam vardir. Iki sevgili,
asklarmin sonunu diisiinmeden yasamaya baslamislardir. Arkadasi Mijgan ise
Sabiha’y1 uyarmaktadir; geng ve giizeldir, tam para kazanacagi zamandir. Bir adam
icin bu hayattan c¢ekilecekse o da zengin biri i¢in olmalidir. Bu sozler Sabiha’nin bir
kulagindan girer, diger kusagindan ¢ikar. O Halil’le mutludur, 6zlemini duydugu
hayati: onunla yasamaktadir. Onun tek arzusu, onu seven bir adamla kuracagi mutlu
bir yuvadir. Birlikte mutludurlar ama Halil’in arada bir dalip gitmesi Sabiha’y1

endiselendirmektedir.

Sabiha’nin yanina yerlestiginden beri calismayan ve hazir para yiyen Halil,
Beyoglu'nda limon satmaya baslar. Bir aksam, Sabiha’nin c¢alistig1 kuliibiin adamlar1
tarafindan saldiriya ugrayan Halil, adamlardan birini yaralar ve polisin elinden zor
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kurtulur. Sabiha durumu, Halil’i aramak i¢in evine gelen polislerden 6grenir. Halil
ertesi gilin, geceyle ilgili soru soran tezgah komsusuna, gece yasadigi olaylar1 ve
komiserin anlayist nedeniyle serbest kaldigini anlattig1 sirada babasinin da kendisini

izledigini farkeder. Yanina gitmek istediginde ise babasi ¢oktan gitmistir.

Halil’in mahalleden arkadaslar1 Fethi ile Cemil de bir aksam Sabiha’nin
calistig1 kuliibe giderek, Miijgan’a Halil’le ilgili baz1 seyler anlatirlar. Halil’in evli ve
cocuklar1 oldugunu 6grendiginde ise adeta sok gecirir (Filmin bu anina kadar Halil’in
evli oldugunu izleyici de bilmemektedir). Miijjgan hemen durumu anlatmak igin
solugu Sabiha’da alir. Sabiha duyduklarina inanmak istemez, Miijgan’in bagindan
beri bu birlikteligi istemedigi i¢in bu yalant uydurdugunu soyler. Miijgan Halil’e
sormasint teklif etse de Sabiha, sordugunda Halil’in ona kiiseceginden, bdyle bir seye
inandi81 i¢in onu suglayacagindan korktugundan buna cesaret edemez. Sabiha adeta
yikilmigtir, kafasinin igindeki soru isaretleri onu ne yapacagini bilmez hale
getirmistir. Aksam Halil’in agzim1 yoklar, ona evlilikle ilgili sorular sorar. Bir derdi,
bir sikintis1 olup olmadigini, ona sdylemedigi bir seyin olup olmadigini sorsa da
Halil’den bir cevap alamaz. Sabiha Halil’in ¢alistig1 yere gider, onu uzaktan izler.
Halil kendisini izledigini farkedince Sabiha’y1 takip eder. Sabiha Halil’le
karsilagtiginda ona kars1 tavirhidir. Sabiha’daki degisikligin sebeplerini soran Halil’e
ters yanitlar verir, onun kendisine bir sey soyleyip sdylemeyecegini sorar ama
Halil’in agzindan higbir sekilde laf alamaz. Oradan tartisarak ayrildiklari i¢in Halil
aksam eve gidemez, igmek i¢in meyhaneye gider. Sabiha da eve gitmez, kalmak icin
Miijgan’a gider. Halil’le aralarinda gecen tartigmayi ona anlatir, ama hala Halil’in
evli olduguna inanmak istememektedir. Direk Halil’e evli olup olmadigin1 sormadig:
icin kendisine kizan Miijgan’a, onun agzindan evli oldugunu itiraf etmesinden
korktugunu, evli degilse de Halil’in ¢ok incinecegini anlatir. Miijgan ise onun,
Halil’in evine ve diikkanina giderek onun hayati hakkinda bizzat kendisinin gérmesi
konusunda 1srar eder. Baska caresi kalmayan Sabiha, ertesi sabah dogru Halil’in
oturdugu semte gider, solugu babasinin diikkaninda alir. Orada Halil’in ¢ocuklarini

goren Sabiha’y1 farkeden baba, Sabiha’nin ne istedigini sorar. Onun kendisini
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tanimadigin1 diisiinen Sabiha meyve almak istedigini sOyler. Babasi meyveleri

tartarken ona Halil’in nasil oldugunu sordugunda Sabiha sok olur.

Tartistiktan sonra bir daha eve gitmeyen Halil ise daha fazla bu ayriliga
dayanamaz. Eve gittiginde Sabiha’nin da evde olmadigini goriir. Solugu gece
kuliibiinde alir. Sabiha oradadir ve ise yeniden baslamistir. Halil’i karsisinda goriince
onu oradan uzaklastirmak i¢in yalanlar sOyler ve kovar. Halil, tek bir s6z etmeden
oradan ayrilir ama bu duruma fazla dayanamayan, onu tamamen kaybetmekten
korkan Sabiha da gece kuliibiinii terkeder. Halil evdedir, Sabiha kosar ve ona
aglayarak sarilir. Sabah kalktiginda Sabiha’yi yaninda bulamayan Halil, masanin
tizerinde kendisine yazdigi mektubu bulur. Sabiha mektupta, ona kendisinden yar
olmayacagini, vakit varken ikisinin de kendi yoluna gitmesi gerektigini yazmustir.
Ama Halil’in Sabiha’dan ayrilmaya niyeti yoktur. Yine Sabiha’nin ¢alistigi kuliibe
gider. Sef garson Tahsin orada olmadigini, Halil’den kagtigini, bir siire
ugramayacagini soyler ve onu bulabilecegi bir meyhane ismi verir. Halil ise once
Miijgan’la konusmay1 tercih eder. Aksam kuliibiin 6niinde Miijgan’1 yakalar ve ona
ni¢in Sabiha’nin kendisinden kagtigini, hayatinda baska birinin olup olmadigini

sorar. Miijgan ise ona kagamak yanitlar verir.

Halil ertesi sabah garsondan ismin 6grendigi meyhaneye gider. Daha once
kavga ettigi ve fena halde dovdiigii kuliip patronunun adami Necmi de Sabiha’nin
yanindadir. Halil’e bicak ¢eker ama Halil hizli davranip kendi ¢ekmis oldugu
bigagiyla Necmi’yi yaralar. Ardinadan hemen Sabiha’y1 alir ve oradan uzaklasirlar.
Sabiha kendisinin yiiziinden Halil’in basimin belaya girdigini, bu askin sonunun
olamayacagimi er-ge¢ ayriliacaklarin1 Halil’e anlatmaya calisir. Halil ise adami
kasigindan bigcakladigini, ¢ok fazla ceza almayacagini, ¢iktiginda yeniden bir hayat
kurabileceklerini sdyleyerek Sabiha’dan kendisini bekleyeceginin soziinii alir ve

dogrudan karakola gidip teslim olur.

Kuliip patronu Sabiha’nin evine gelir ve adamin kan kaybindan zor
kurtuldugunu, Halil’in en az bir yil i¢erde kalacagini, kendisinin de artik akillanip
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eski hayatina donmesini ister. Sabiha ise bir daha asla ¢alismayacagini, bundan sonra
ne o aleme ne de kendisinin yiiziinden basimin yandigmi diisiindiigii Halil’e yar
olmayacagimi sOyler. Bu arada Halil hapishanede, Sabiha’y1 gorebilecegi goriis
giinlinii iple ¢ekmektedir. Sabiha ise hapishane ziyaretine kendi yerine, arkadasi
Miijgan’a gondermek ister ve Halil i¢in 6zenle hazirladig: giysi, sigara ve yiyecekten
olusan paketi ona vermesini ister. Kendisi, Halil’in evli olmasi nedeniyle sonunu
goremedigi asklar1 icin fazlasiyla aci c¢ektigini, bu yiizden onu gormeye
gidemeyecegini, zamanla bu acinin azalacagini umdugunu Miijgan’a anlatir. Miijgan,
Sabiha’nin kendi agziyla sonunun olmadigini sdyledigi bu ask i¢in Halil’in daha
fazla umutlanmamasi1 adina hapishaneye gitmez ve paketi de kuliipte ¢alisan sef
garson Tahsin’e verir. Sabiha’nin giinlerce yolunu gozleyen Halil kendisini gérmeye

gelmedigi ve bekleyecegi soziinii tutmadigi i¢in ona sitem dolu bir mektup yazar.

Aradan zaman geger ve Halil’in tahliye olacagi giin gelir catar. Sabiha
Miijgan’la beraber evindedir. Miijgan’a Halil’in o giin tahliye olacagini sdyler ve
Halil’in hemen ona kosacagimi diistinen Miijgan’a aylardir mektupla dahi
goriigmediklerini, Halil’in onu unuttugunu, zaten gelse de o aksam yeniden
calismaya baslayacagi i¢in kendisini bulamayacagini soyler. Aylardir neden ¢alismak
icin o gilinli bekledigini soran Miijgan’a, kendisini o sekilde gordiigiinde hepten

timidini yitirmesini umdugunu soyler.

Halil tahliye olurken, mahalleden ii¢ arkadasi da oradadir. Halil’in babasinin
ve ailesinin haline iiziilen arkadaslarinin amaci olan bitenden hi¢ bahsetmeden, onu
alip evine gotiirmektir. Kendisini karsilayan arkadaslarina tesekkiir eden Halil, tim
israrlarima ragmen onlarla gitmez ve aksam olunca solugu Sabiha’nin calistig
kuliipte alir. Sabiha, Halil’in gelecegini bilmektedir ve oldugundan daha rahat ve
umursamaz goriiniir. Kendisine selam veren Halil’e rencide edici seyler sdyler. Halil,
tek kelime dahi etmeden sirtin1 doner ve tam ¢ikip gidecegi sirada buna
dayanamayan Sabiha kosarak boynuna sarilir. Halil kimsenin beklemedigi bir
sekilde, aniden cebinden ¢ikardigi cakiyi, kendisine sevgiyle sarilan Sabiha’nin
kasigia saplar. Herkes saskindir ve hemen polisler gelir. Kuliipteki herkes tek bir
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agizdan Halil’i suglarken, kasigindaki bicagi ¢ikaran Sabiha, onun yapmadigini,
bicagi kendine kendine kazayla sapladigini sdyleyerek Halil’i polislerden korur.
Sabiha’y1 hastaneye gotiirlirlerken Halil Miijgan’a, Sabiha’nin asil simdi kendisini

yiktigini soyler.

Halil, sikintili ve kararsizdir. Bir yandan Sabiha’nin kendisine hediye ettigi
elinden diisiirmedigi sigara tabakasina bakar, bir yandan sigara ile igkisini yudumlar.
Ne yapacagini bilemez haldedir. Sabiha’nin kaldirildig1 hastanenin oniine kadar gitse
de iceri giremez. Ve en sonunda bir gece yarisi evine donmeye karar verir. Onu
kapida goren oglu hemen annesine haber verir. Esi ve ¢ocuklart onu kapida karsilar
ve aralarinda tek bir laf gecmeden Halil igeriye gecer. Cocuklar1 babalarinin kalip
kalmayacaginin meraki i¢indedirler. Esi yatagin1 hazirlar ve a¢ olup olmadigini sorar.

Halil cevap dahi vermez.

Bu arada Sabiha iyilesmistir. Hastaneden taburcu olacagi giin Miijgan’a,
Halil’in hapse girmesine, ayriliklarina hep kendisinin sebep oldugunu ve
yasananlardan pismanlik duydugunu soyler. Birbirlerine sevdiklerini, ¢ikar ¢ikmaz
Halil’in dizlerine kapanacagini anlatir. Halil’in evine ise sabah olunca, babasi ile
annesi gelir. Babast Halil’e onu iyi gordiigiini sdyleyince, kendisinin de onu iyi
gordiigiinii soyler, annesini goriir gérmez ise hemen kalkip elini 6per. Annesi
babasina bostana gidecekse arabanin hazir oldugunu sdylediginde, Halil kendisinin
gidecegini soyler ve hemen at arabasina cikarak yola koyulur. Halil artik eski
hayatina donmiistiir. Ne yapacagimi heniiz kestiremeyen esi ve cocuklart da

arkasindan bakakalirlar.

Sabiha ise hastaneden ¢ikmig, evinde Halil’e gtmek {izere hazirhik
yapmaktadir. Onu yalniz birakmayan Miijgan’dan da eve ¢eki diizen verip giizel bir
sofra hazirlamasin ister. Halil’e gitmemesi konusunda kendisini uyaran Miijgan’a,
onsuz yagamayacagini, Halil’in de herseyini birakarak ona donecegini sdyler ve yola
cikar. Halil’in diikkaninin karsisina geldiginde, babasiyla beraber ¢alistiklarini, bu
sirada esi ile c¢ocuklarmin diikkkana geldiklerini goriir. Onlarin aile olarak
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mutlulugunu uzaktan gozlerken, Halil’in babasiyla goz goze gelirler. Gozleri dolan

Sabiha sirtin1 doner ve aglamakli gozlerle oradan yavasca uzaklasir.

481.3 Filmin Analizi

4.8.1.3.1. Filmin Toplumbilimsel Coéziimleme Yontemiyle

Incelenmesi

4.8.1.3.1.1. Yabancilasma

Digerlerinden ayrilma duygusunu dile getiren yabancilagsma, kisinin
kendisini, toplumuyla veya toplumun herhangi bir grubuyla baglantis1 olmayan bir

yabanci gibi hissetmesidir. (Berger, 1996: 91)

Vesikal1 Yarim filminde, geleneksellikle (ataerkil aile yapisi, kenar mahalle),
modern hayat (aile dis1 iliskiler, kent, gece hayati) bir aradadir. (Abisel vd., 2005:
61) Filmde, Tirk toplumundaki geleneksel aile modeli diyebilecegimiz bir aileye
mensup olan Halil ile bu modelin digladigi bir hayat siiren Sabiha’nin asklar
anlatilir. Evli ve ¢ocuklari olan Halil, aslinda Sabiha’nin yasadigi hayata yabancidir.
Sabiha’ya asik olduktan sonra, bulundugu cevre ve ailesini terkederek yabanci
oldugu Sabiha’nin yasantisina girer. Halil, aile ve arkadas c¢evresinden koptuktan
sonra eski aile ve g¢evresine yabancilasmistir. Halil, aslinda Sabiha’nin cevresine
girmeye calisirken de tam adapte olamaz, yabancisi oldugu bu g¢evrede kendisini
zaman zaman bir yabanci gibi hisseder. Ornegin Sabiha’ya meyve getirdiginde, onun
alayci tavirlart karsisinda bir andan o gevreye yabancilasir, gitmek iizereyken
garsonun gelmesiyle vaz geger. Burada da bir yabancilasmadan sz edilebilir. Sabiha
da, yasamis oldugu hayatla yasamay1 arzuladigi hayat arasinda tercih yapmak
zorundadir. Halil’le beraberken zaman zaman aslinda yasamis oldugu cevreden
uzaklagma istegi, onu yasadigi hayata yabancilastirir. Halil evine yertlestikten sonra

ise gitmediginde evine gelen saz g¢alisanina ise gitmeyecegini sdyler. Ancak filmin
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sonunda Halil’le birlesemeyen Sabiha, arzu ettigi degil ait oldugu hayata doner ve bir

yabanci gibi o hayatin disarisinda kalir.

4.8.1.3.1.2. Anomi

Yunanca “nomos” kelimesinden tiiretilen ve normlar anlamina gelen anomi,
bir toplumun normlarini reddeden insanlar i¢in kullanilan bir nitelendirmedir.

Toplumun kanunlariyla ters diisen insanlar anomik olarak nitelendirilir. (Berger,

1991: 91)

Evli olan Halil, evini terkederek vesikali Sabiha ile yasamaya baslamistir. Bu
geleneksel aileye ve toplumun genel kabul goriir diizenine aykiri bir durumdur.
Dolayisiyla Halil, bu davranisiyla anomik bir duruma diiser. Yine Halil’in Sabiha’nin
calistigi kuliibin adamlarindan birini yaralamasi, bigaklayip hapse girmesi, daha
sonra Sabiha’y1 bigaklamasi toplum kurallarina aykirt anomik davraniglar olarak

degerlendirilebilir.

Ayrica, evli olan Halil ya da arkadaslarinin yani filmdeki erkeklerin
zamparalik yapmasit dogal karsilanirken, Halil’in evini terk edip Sabiha’yla yasamasi
istenmeyen bir durum olarak goriiliir. Halil de filmde Sabiha’y1 terk edip tekrar evine
dondiikten sonra hicbir sey olmamis gibi eski hayatina doner ve esi dahil hi¢ kimse
yaptiklarindan dolay1 onu sorgulamaz. Filmdeki bu durum da toplum igin “anomik”

bir davranis olarak nitelendirilebilir.

4.8.1.3.1.3. Biirokrasi

“Toplumlar biiyiidilkge ve karmasiklastik¢a, siire¢ icinde diizenleme ve islerin
herhangi bir etkinlik derecesiyle yiirlimesini saglama bir problem haline gelebilir.

Biirokrasiler, isleyen organizasyonlarda sabit kural ve rutinleri izleyen az ya da ¢ok derecede
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kimliksiz insanlarin toplammdir. Genellikle, otorite hiyerarsisi, sorunlarin kisiliklere bagl

olarak ele alinmayis1 ve biiyiik oranda ‘engelleme’ s6z konusudur.” (Berger, 1996: 91-92)

Film evli bir adamla, gece kuliibiinde ¢alisan vesikali bir kadinin askini
anlatmaktadir. Toplum otoritesi bu birlikteligi asla kabul etmez. Bu nedenle Halil ile
Sabiha’nin bir araya gelmeleri imkansizdir. Filmde devlet otoritesi de kendini
gosterir. Sabiha i¢in kavga edip, basini derde sokan Halil’i aramak i¢in Sabiha’nin
evine gelen polisler, onu tehdit ederek diizeni bozmasi durumunda yasadigi yerden
baska yerlere tasinmak zorunda kalacagini sdyleyerek devlet otoritesini ona
hissettirler. Sabiha zaten vesikalidir, kadindir, yasadigi hayat nedeniyle toplumun en
zayiflar1 arasindadir, dolayisiyla da devlet otoritesi karsisinda boynu biikiik ve
giicslizdiir. Sug¢ islendiginde hemen polislerin olay yerine gelmesi, su¢ isleyen
Halil’in cezasim1 ¢ekmek tizere hapishaneye girmesi filmde devlet otoritesinin

varligini gosterdigi boliimlerdir.

4.8.1.3.1.4. Simf (Sosyo-Ekonomik)

Bir takim ortak yanlart bulunan bir grup insan sinif olarak nitelendirilir.
Toplumsal olarak kullanildiginda ise smif igerisindeki hiyerarside bireylerin yeri
veya kisinin siiftaki seviyesini gosteren sosyo-ekonomik sinif vurgulanir. (Berger,

1996: 92)

Filmdeki insanlar; egitim durumu, ekonomik durumlari, yasam bigimleri ve
aile sekilleri bakimindan ayni sinifin insanlaridir. Halil ve yasadig1 ¢evre ekonomik
anlamda orta smifin yasadig1 yerlerdir. Sabiha’nin calistif1 gece kuliibli ve orada
takilan insanlar da yine orta smif insanlardir. Bu baglamda filmde var olan
insanlarm, iinlii sosyolog ve antropolog W. Lloyd Warner’in ayirdigr alti simif
igerisinden, “ortadirek™ olarak belirledigi iki sinifa yani alt-orta ve iist-alt siniflara
dahil oldugunu soyleyebiliriz. (Warner’den aktaran Berger, 1996: 92) Yani filmde

sosyo-ekonomik baglamda ayni sinif insanlarin yasami anlatilmaktadir.
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4.8.1.3.1.5. Sapkinhk

Toplumun her kesimince kabul goéren davraniglarin disina ¢ikilarak, bu
davraniglardan farkli davranislarin ortaya konulmasi “sapkinlik” olarak nitelendirilir.

(Berger, 1996: 92)

Fimde, Halil’in arkadaslariyla gece hayatina gidip eglenmesi normal bir
durum iken, evini terk edip Sabiha’yla yasamaya baslamasi toplumca hos
karsilanmadigindan sapkin bir davranis olarak nitelendirilir. Yine Halil’in bigaklama

olaylar1 da filmdeki sapkin davraniglardir.

4.8.1.3.1.6. Seckinler

Toplumsal piramidin en {stiindeki Kisilerin kastedildigi segkinler; giigli,
varlikli, meslek sahibi, etkin konumlar1 olan siradan erkek ya da kadinlarin karsit1 iist

siif insanlardir. (Berger, 1996: 92)

Siradan orta smif insanlarin hayatlarinin anlatildig: filmde, “seckinler” ve onu
temsil eden insanlarin yasadigi bir smif bulunmamaktadir. Dolayisiyla filmde

“seckinler” bulgulandirilamamugtir.

4.8.1.3.1.7. Azinliklar

Geleneksel olarak, toplumdan ayrilmalarim1 saglayan kendi iclerinde kiiltiirel
ozellikler ve gelenekler barindiran gruplar “azinlik” olarak nitelendirilir. (Berger,

1996: 93)

Filmde ‘“azinlik” olarak nitelendirilecek bir grup bulunmamaktadir,
dolayistyla “azinliklar” da bulgulandirilamamistir.
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4.8.1.3.1.8. islevselcilik

Toplumbilimcilere gore; eger bir sey parcast oldugu seyin varligini devam
ettirmesine ve dengesini korumasia yardimci oluyorsa islevsel, denge bozucu ve
yikict etki yapiyorsa islevsel olmayan, higbir etkisi yoksa ise de islevsizdir. Bu
baglamda ¢oziimlemeler; islevsel, islevsel olmayan, islevsiz, agik islev ve gizli islev

olarak yapilmaktadir. (Berger, 1996: 93-94)

“Vesikali Yarim” filmi, ¢evrildigi donemde Tiirk toplumunun kadin-erkek
iligkilerini gozler oniline sermis, hizla biiyliyen metropol sehirlerde pek cok yuvanin
yikilmasina neden olan olaylarin i¢ine giiclii bir ask hikayesi koyarak farkli bir bakis
acistyla gozler Oniine sermistir. Diger bir deyisle filmde, Tiirk toplumunun iki 6nemli
unsuru olan ask ve toplumsal ahlakin birbiri ile ¢atismasi anlatilmaktadir. Filmi
izleyenler, birbirlerine olan agklar: nedeniyle ne Halil, ne de Sabiha’ya kizabilmisler,
onlarin imkansiz agklarim1i ve kaderlerini caresizce izlemislerdir. Film farkli ve
gercekel anlatimiyla Tiirk sinemasinda ask filmleri igcerisinde sinema otoritelerince
“kiilt” bir film olarak degerlendirilmis, tizerine pek ¢ok yazilar ve kitaplar yazilmis,
halen de biiyiik begeniyle izlenmektedir. Bu baglamda film islevseldir. Filmin bu
islevi aynm1 zamanda “acgik islevi” dir. Ayrica filmde disaridan c¢ok tepkiyle
karsilanabilecek yani toplumun hicbir sekilde onay vermeyecegi bir olay, izleyiciye
farkli bir yoniiyle gosterilmis, yani seven iki insanin duygular1 baglaminda ele
alinarak, toplumun bu olaylar1 degerlendirirken farkli bir bakis acisiyla yorumlamasi
gerektigini de gostermistir. Bu baglamda da yonetmenin gizli mesajin1 basariyla

izleyiciye aktardigi islevi ise filmin “gizli islevi” dir.
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4.8.1.3.1.9. Yasam bicimi

Genellikle sosyo-ekonomik sinifla baglantili olan ve kisinin goériiniimiinii
yansitan “yasam bi¢imi”, bireylerin bize; moda, araba, eglenme, dinlenme, edebiyat

vb. konulardaki tercihlerini bildirir. (Berger, 1996: 94)

Filmde Halil’in yasadig1 Istanbul’un bir kenar semti ve burada yasayan
insanlarin mensup oldugu Tiirk toplumundaki geleneksel aile modelinde bir yasam
bi¢imi ele alinmaktadir. Bu insanlar, alt gelir grubu diyebilecegimiz, daha g¢ok
kdyden kente go¢ etmis insanlarin yasadigi bir mahalledir. Ekmek parasi miicadelesi
vermekten, eglenmeye fazla vakit bulamayan, erkeklerin c¢alistigi, kadinlarin da ev

isleri ve ¢ocuklarin bakimiyla ugrastig1 insanlar yagamaktadir bu mahallede.

Yine kent yasaminin i¢inde gece hayati ele alinmistir. Gece hayatinda ¢alisan
ve oraya eglenmeye gelen insanlar da (aralarinda hallice olanlar olsa da) ¢ogunlugu
alt gelir grubu insanlardir. Eglence hayatinin igindeki ¢alisan insanlar (konsomatris
kadinlar, sarkicilar, calgicilar, garsonlar vb.), eglenmek i¢in degil yasamlarim
stirdiirmek i¢in yani para kazanmak i¢in bulunmaktadirlar. Eglenmeye gelenlerin
bircogu da, kazandiklarmin bir kismin1 bdyle yerlerde harcayan, evlerinden ve
yasamlarindan farkli diinyalara ilgi duyan, eslerinden farkli kadinlar, semtlerinden

farkli mekanlar arayan adamlardir.

4.8.1.3.1.10. Irk

Irk, azinliklardan farkli olarak, genetik yap1 ile alakali bir konudur ve

insanlar, siyah, beyaz ve sar1 irk olarak nitelendirilirler. (Berger, 1996: 94)

Berger’in kitle iletisim araglarinda belli oranlarda halen irkcilik yapilmasi
nedeniyle bir sorun olarak gordigi “irk¢ilik”, Tiirk sinemasinin i¢inde ¢ok fazla yer

bulamamus, filmde de bu konuda bir bulgulandirmaya rastlaniimamistir.
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4.8.1.3.1.11. Toplumsal Rol

Cevrenin beklentileriyle ilgili olan toplumsal roller, 6grenilen belli tiirdeki
davraniglar1 icerir. Birey, giinlilk hayatinda bile bir¢cok rol (es, arkadas, is¢i vb.)
oynar. (Berger, 1996: 94)

Filmdeki en 6nemli rol, Sabiha’nin roliidiir. Sabiha, gece kuliibiinde ¢alisan
kimsesiz, gen¢ ve giizel bir kadindir. Sabiha filmde birden fazla toplumsal rol
ustlenir; gece kuliibiinde g¢alisan vesikali bir kadin, sevgisi pesinde kosan cefakar

kadin, sevgili, arkadas...

Filmin bir diger 6nemli rolii de, Halil’in roliidiir. Halil evli, ¢ocuklart olan
ama hig tatmadig1 aski esinden ¢ok farkli bir kadinda bulan, manavlik yapan geng bir
adamdir. Diiriist, saf, bigkin bir adam olan Halil, filmde hem sevgili, hem ogul, hem

es, hem baba, hem esnaf, hem de arkadas rollerini tistlenir.

Filmde gelenegi temsil eden “baba” rolii de 6nemlidir. Halil’in babasi,
Halil’le birlikte manavlik yapan yasli bir adamdir. Filmde ¢ok fazla konusmasa da
bakiglariyla, davraniglariyla pek c¢ok sey anlatan bir rolii dstlenir. Ataerkil
toplumlardaki baba imgesine uygun bir karakterdir. Yuvasini, isini, ailesini terk eden
oglunun geri donmesini olgun tavirlariyla bekleyen baba da filmde hem es, hem de

torunlarina sahip ¢ikan iyi bir dededir.

Filmdeki 6nemli rollerden biri de Miijgan’dir. Sabiha’nin ¢alistig1 kuliipten
arkadasi olan Mijjgan, Halil’in evli oldugunu Sabiha’dan 6nce 6grenir ve onu uyarir.
Miijgan, evli olan Halil ile vesikali arkadas1 Sabiha’nin ¢ikmaz agklarini goren ve
bilhassa Sabiha’ya sonunu géremedigi bu askin imkansizligin1 kendince anlatmaya
calisan arkadas roliindedir. Halil’i de zaman zaman uyarmaya c¢alisan Miijgan,
onlarin daha fazla yaralanmamalar1 i¢in birbirlerini unutup kendi hayatlarina

kaldiklar1 yerden devam etmeleri gerektigini diisinmektedir. Filmde Miijgan gibi,
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Halil’in arkadaslari da benzer bir gorev iistlenmektedirler. Dolayisiyla bu rollerin

hepsi, sosyo-kiiltiirel anlamda ¢evreyi temsil etmektedirler.

Halil’in esinin rolii de ilgi ¢ekicidir. Filmde sadece birkag¢ kez goriilse de, ilk
goriildiigli sahnede aylar sonra eve donen kocasina higbir sey olmamis gibi hizmet
eden, karn1 a¢g m1 soran, ayagina terlik veren, yatagini seren bir kadindir. O da Tiirk
toplumunda ataerkil geleneksel aile modelinde, bilhassa filmin ¢ekildigi donemde
cokca benzer durumda kalan yani kocalar1 tarafindan aldatilsa da, terk edilse de
sineye ¢eken, hicbir sey olmamis gibi hayatina devam etmek zorunda olan cefakar

kadinlara bir 6rnektir. Bu manada 6nemli bir toplumsal rolii iistlenir.

4.8.1.3.1.12. Cinsiyet

Berger, onemli bir toplumsal kavram olan cinsiyetin; pek ¢ok elestirmenin
kitle iletisim araglarmin kadina yikici cinsel rol ve goriintii yiiklemesi ve bu
baglamda “cinsel ayrimcilik” yaptigimi One siirmesi nedeniyle ¢o6ziimlemelerde

kesinlikle akilda tutulmasi gereken bir kavram oldugunu belirtmistir. (Berger, 1996:

94)

Filmde, hem Tiirk toplumunun genel yapis1 hem de ¢ekildigi donem itibariyle
erkek egemen (ataerkil toplum) toplumun tiim 6zelliklerini barindirir. Sabiha, giizel
ve ¢ekici bir kadindir. Halil onu ilk gordiigiinde adeta vurulur. Ciinkii Sabiha
farklidir; kokulu, makyajli, ¢ekicidir, ne esine ne de g¢evresindeki diger kadinlara
benzer. Onunla ilk tanistiginda cinsel birliktelik kurmasa da onun cinsel ¢ekiminden

(makyaj1, kokusu vb.) etkilenmistir.

“...Halil’in fantazisinde Sabiha, ‘miikemmel kadindir’; hem kokulu, boyali, cinsel
arzu uyandiran bir kadin, hem de fedakar, iyi bir ev kadimidir. Sabiha’nin evinde kaldig ilk
gece, onu makyajsiz gordiigii andaki saskinlik dolu s6zleri, Halil’in, Sabiha’nin makyajli,

kokulu, esansli haline duydugu hayranligin1 ve biiyiilenmisligini ifade eder; Halil o gece
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Sabiha’nin boyalarim sildigini, kokusunun gittigini fark edince hayretini gizleyemez...”
(Abisel vd., 2005: 49)

Yonetmen, filmde cinsellik kullanmasa da kadinin cinsel ¢ekim giiciinii
kullanmis, bu rolii de Sabiha’ya vermistir. Sabiha, her erkegin arzu edecegi cekici,
giizel bir kadindir. Ama Halil’le birlikte yasamaya basladiktan sonra, calismay1
birakmak istemis, evinin kadin1 olmustur. Halil’e hizmet eden, yemek yapan, evini
temizleyen, pazara ¢ikan Sabiha i¢in evi Onceleri sadece bir barinakken Halil’den
sonra gercek manada yuvaya donligmiistiir. O ataerkil aile yapisina uygun olarak
sevdigi adama hizmet eden evinin kadini olmaya hazirdir. Sabiha i¢in mutluluk
budur. Gece kuliibiinde calisan diger kadinlar i¢in de durum farksizdir. Filmin aile
ekseninde rol alan kadinlar1 da ataerkil yapiya uygundur. Halil’in karisi, onu terk
eden kocasina eve dondiigiinde en ufak bir kotii s6z sdylemez ve higbir sey olmamis
gibi ona hizmet eder. Sadece bir sahnede gordiigiimiiz Halil’in annesi de, evdeki
diizene hakim, anag eli opiilesi bir kadindir. Es ve annenin Halil’in eve donmesinden
sonra ilk kez gortinmeleri filmde dikkat ¢eken bir unsurdur. Halil, fantazisinde hem
sevgi, hem de cinsel olarak konumlandirdigi Sabiha’y1 bigakladiginda, onun
koruyucu ve anag¢ kimligi fantazisini bolmiis, Sabiha evdeki esi ve annesi gibi sadece
sevgi unsuruna doniismiis ve Halil’in agzindan su sozlerin dokiilmesine neden

olmustur; “Asil simdi yikt1 beni...”.

Halil bicaklama olaymin ardindan, bu boliinmenin de etkisiyle uzun uzun

diistinmiis ve evine donme karar1 almistir.

Filmde erkek roller ve onlara bakis agis1 tam olarak ataerkil toplumun erkege
sundugu rol modelle uyumludur. Erkegin zamparalik yapmasi evini terketmedigi
siirece olagan bir durumdur. Halil ve arkadaslar1 Sabiha’nin ¢alistig1 gece kuliibiine
gittiklerinde Fethi “...delikanlhilikta insan herbir yolu gormeli, her bir deligi
gecmeli!” diyerek tam da bu durumu vurgular. Kadinlarin yasadiginda émriince leke
olarak tasiyacagi bir durum erkeklerin kendi aralarinda Oviiniilerek anlatilan bir
deneyime doniisiir. Miijjgan’in da, Halil’i Sabiha’dan uzaklastirmak igin ona sarfettigi

142



“...etegine elimi sildim der gecersin” sozleri, kadin goziiyle de erkege bakis agisinin
ayni oldugunu gosterir. Boyle bir durum, yani yasanan kisa siireli iligkiler kadin igin
yikici etkide bulunurken, erkegin hayatinda basit tecriibeler diyip gecistirecegi hatta

arkadaslarina anlatirken 6viinebilecegi meselelerdir.

Dolayisiyla erkek egemen toplum yapisiyla ortiisen filmin, kadina bakis agisi
sorgulanmaya miisait yapidadir. Ancak burada filmin toplumdaki atarerkil yapiyi

gergekei bir sekilde ortaya koydugu géz 6niinde bulundurulmalidir.

4.8.1.3.1.13. Toplumsallasma

Toplum igindeki bireylere, kurallarin (normlarin), rollerin ve toplumun
degerlerinin Ggretilmesi anlami tasiyan toplumsallasma; okul, aile vb. kurumlarla
yapilabildigi gibi, sinema gibi kitle iletisim araglariyla da yapilabilmektedir. Bu tip
toplumsallagmalarda, izleyiciye farkettirilmeden, hangi rolleri nasil oynayacagi,
hangi degerlerin tarafi olacagi, ne tiir egilimlerin olacagi ve ne tiir amaclar icin

cabalayacagi ogretilir. (Berger, 1996: 95)

Film, genel olarak ¢evrildigi donemde yasanan bir toplumsal sorunu ele
almistir. Isiltili gece hayatlarinda tanisilan ve evdeki eslerine benzemeyen siislii,
kokulu kadinlardan etkilenen erkeklerin, dagitilan yuvalarin, bu durumu yasayan
insanlarin i¢ diinyalar1 baglaminda ele alinmistir. Halil, filmin sonlarinda sunun
farkina varir; Sabiha da evdeki esi gibidir, annesi gibidir, ona kars1 fedakarlik yapar.
Esi, annesi, Halil eve doniince terkedildikten sonra yasadiklarin1 unuturlar, anagtirlar.
Sabiha da kendisini bigaklayan Halil’i korur, kendi yaptigimi sdyleyerek onun zarar
gormesini istemez. Aslinda film bize, yani gozii disarda olan erkeklere sunu
vurgular; her kadin 6ziinde aynidir, anactir, erkegi icin farkl fedakarliklar gosterirler.
Boyali da olsa, siislii de olsa, 6ziinde o da kadindir, annedir, kiz kardestir. Film,
bazen kaderi kabullenmemiz gerektigini, siislii-igiltili goriinen hayatlarin i¢inde de
gercek yasamlar oldugunu gosterir. Yine film, boylesi bir durum yasamamak i¢in en

giizeli sonu olmayacak bdyle agklara yelken agmamak icin gece hayatindan uzak
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durulmasi gerktigi mesajini da verir. Ciinkii o giine kadar gece hayati1 bilmeyen Halil,

ilk gidisinde giizel bir kadindan etkilenmis ve hayati degismistir.

Aslinda film, Halil’in karis1 konumundaki pek ¢ok ev hanimina da yani
kadinlara da mesaj gonderir. Erkeklerin, makyaj, koku, siis gibi basit seylerden
etkilenebilmekte oldugunu, ev kadmlarinin da esleri i¢in biraz daha kendilerine 6zen
gostererek kadinliklarini  gostermeleri durumunda, kocalarmin en azindan bu
anlamda arayisa girmeyecekleri dogrultusunda bir mesaj gondermektedir. Filmde,
Halil ile Sabiha’nin arasinda yasanan bir ask hikayesi olsa da, Halil’in ilk olarak

Sabiha’nin bu 6zelliklerinden etkilendigi de gercektir.

Yine filmde, izleyiciyicinin geneline su mesaj verilmektedir; toplumsal
diizene ve yasalara uyulmamasi: durumunda, hem toplumsal sikintilar yasanmakta,
hem de devlet otoritesince bireylere ceza sistemi uygulanabilmektedir. Halil, Sabiha
icin evini terkettikten sonra is vb. pekgok sikinti yasamis, zaman zaman adam
yaralama gibi suclar isleyerek polislerce aranmis hatta hapis cezasi almistir. Toplum

diizenine uyulmadiginda her birey bu gibi yaptirimlarla karsilagacaktir.

Filmdeki en 6nemli mesaj ise sudur; insanlar kotii niyetli olmasa da, bazan
kader, yasamis oldugumuz hayat bize se¢enekler sunmaz. Film bu noktada, kendi
tiirlindeki diger filmlerden de ayrilmaktadir; sevenleri ayiran kotii kadinlar, zengin is
adamlar1 yoktur. Filmde kizacagimiz rolde kimse yoktur. Ne Halil’e, ne Sabiha’ya,
ne Sabiha’nin calistig1 gece kuliibiiniin patronuna ne de Halil’in ailesinden kimseye
kizamay1z, hepsi konumu itibariyle haklidir. Yasananlardan yani Halil ile Sabiha’nin
birlesememesinden hi¢ kimse sorumlu degildir, kaderdir. Ask da, planlanmadan,
herhangi bir sebep de gerektirmeden ortaya ¢ikan bir olgudur. Sabiha’nin Halil’e

sOyledigi “Cok eskiden rastlasacaktik...” sozii bize bu mesaj1 verir.
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4.8.1.3.1.14. Statii

Yakin iliskisi nedeniyle ¢ogu zaman rolle karistirilan statii, bireyin
organizasyon igerisindeki konumu ve bu konumuyla baglantili olan prestijini ifade
eder. Toplumdaki insanlari, kurnazca kontrol altina almanin bir yolu olan statii,
toplumdaki prestije bagli olarak iist ve diisiik statii olarak degerlendirmeye tabi
tutulur. Genelde toplumda; doktor, avukat, is adami, profesor gibi meslek
grubundakiler iist statiide iken, memur, isci, esnaf vb. meslek gruplarindakiler ya da
igsiz ve fakirler diisiik statiidedirler. (Berger, 1996: 95)

Filmde Halil ve yasadig1 ¢evredeki insanlar gelir diizeyi ¢ok yiiksek olmayan,
cok itibarli meslek grubunda yer almayan diisiik statiilii insanlardir. Yine Sabiha ve
kuliipte calisan diger vesikali kadinlar da toplumun onlara bakis acisi, ailelerinden
kopuk stirdiirdiikleri hayatlar1 ve gii¢siizliikleri nedeniyle toplumda en diisiik statiide
yer alirlar. Kuliibe gelen miisteriler de genelde Halil ve arkadaslar1 gibi diisiik statiilii
insanlardan olugsmaktadir. Birka¢ zengin miisteri ve kuliibiin sahibini bunlardan ayri

tutabiliriz.

4.8.1.3.1.15. Stereotip

Berger, Horton ve Hunt'un Toplumbilim isimli eserinde stereotipi, “baska
grup ya da Kkategorideki insanlarin grup¢a paylasilan goriintiisii” olarak
tanmimladiklarin1 belirtir ve bu tanimlamadan yola c¢ikarak sterotiplerle ilgili su

tespitlerde bulunur:

“Stereotipler olumlu (kibar kutsal aile doktoru), olumsuz (ilkesiz, oportiinist
politikac1) ya da karigik (kutsal, titiz, cazip olmayan eski tiir bir okul 6gretmeni) olabilir.
‘Olumlu’ ve ‘olumsuz’ oluslar1 dikkate alinmadan, stereotiplerin ¢ok tehlikeli oldugu
sOylenebilir. Stereotipler, milyonlarca kisiye, siyahlar, Yahudiler, Fransizlar, doktorlar, polis

memurlari, kadinlar (liste sonsuza kadar uzatilabilir) hakkinda ¢ok basitlestirilmis, devamli
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olmayan ve bazen yanlis goriintiiler verebilir. Bigimi ne olursa olsun (irksal stereotipleme,
konumsal stereotipleme, cinsel rol stereotipleme ve digerleri) stereotipler bireysel
farklilagmalar1 en aza indirgeyen basitlestirme ve genellemelerdir ve yok edici olma egilimi

tagirlar.” (Berger, 1996: 95)

Bu baglamda, sinemamizda ilk akla gelen olumsuz stereotipler; cikarci din
adamlari, politikacilar, erkekleri bastan c¢ikaran kot kadinlar, masum kizlar
kandiran zengin adamlardir. Olumlu stereotiplere ise 6rnek olarak; fakir ama gururlu
gencler, mahalle karakollarindaki babacan komserleri verebiliriz. Diinya
sinemalarinin aksine Tiirk sinemasinda 1rksal stereotiplendirme (vahsi Kizilderililer,
sug¢a meyilli siyahiler vb.) ¢ok fazla yer bulamamistir. Olumsuz stereotiplere, daha

cok konumsal ve cinsel rol baglaminda yer verilmistir.

Filmin bagroliindeki vesikal1 yar Sabiha, toplumdan diglanmis, gece hayatinda
erkekleri eglendiren kadinlari temsil eder. Goriintii olarak Yesilcamda bu tip
kadinlara yapilan sterotiplemeye uygun olarak sarisin ve seksidir. Ancak, filmde
Sabiha ekseninde bu durumda olan kadinlara farkli bir bakis agis1 getirilir. Halil ve
arkadaglar1 Sabiha’min calistifi saza i¢meye gittiklerinde, toplum tarafindan
dislanmis erkeklerce bir et pargasi gibi goriinen sevgiye a¢ vesikali kadinlardan
bahsetmektedirler. Onlarin sevdiklerinde nasil 6liimiine sevdikleri, sevdikleri adam
icin her tiirlii fedakarlig1 yaptiklarindan s6z ederler. Film de bu anlatima uygun
gelisir ve Sabiha Halil’e asik olduktan sonra onunla olabilmek i¢in herseyi goze alir.
Kendi ailesiz kalisimi da gozeterek cok sevmesine ragmen Halil’1 ailesinden
koparmak istemeyen Sabiha, bir kader mahkumudur. Bu nedenle filmde vesikali

kadinlara olumlu stereotipleme yapildigini soyleyebiliriz.

Yine filmde Halil’in babasinin olgun, vakur ve babacan tavirlariyla
geleneksel ailelerdeki babalarla ilgili olumlu stereotipleme yapilmistir. Baba goriintii
olarak kasketli, yasli ve temiz yiizlii bir adamdir. Bu baglamda, Tiirk toplumundaki

ve Yesilcam melodramlarindaki geleneksel ailelerdeki baba tiplemesine uygundur.
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Oglunun evini terketmesine neden olan Sabiha’yla karsilastiginda ona tek kelime

kotii soz etmeden sadece oglunun nasil oldugunu sorar.

Yine Halil’in esi ve annesi de (geleneksel ailedeki kadinlar) Tiirk
toplumundaki aile kadinlarina benzer tiptedir (geleneksel kiyafetler giyen, erkegine
saygili vb.). Evi terkeden Halil, dondiigiinde esi ve annesi tarafindan hicbir sey
olmamis gibi kucaklanmistir. Yuvalarina diiskiin, erkegine saygili ve ¢ocuklari i¢in

yasayan bu kadinlar i¢in olumlu stereotipleme yapilmistir.

4.8.1.3.1.16. Degerler

Neyin makul olup neyin olmadigina, iyi ve kétiiye ait egilimleri ifade eden
degerler, dolayli yoldan davraniglara etki eder ve sosyal olgularin genis bir
yelpazesini kapsar. Kitle iletisim araglari elestirmenleri, dramatik yapimlardaki
karakterlerin degerleri ve bu degerlerin toplum i¢in neler onerdiklerini inceler.

(Berger, 1996: 95-96)

Filmde pekcok deger yansitilmistir. Bunlarin baginda ise filmin de ana temasi
olan asgk gelir. Halil’in evli olmasina ragmen Sabiha’yla birlikte yasamasi toplumun
tasvip etmeyecegi bir davramigtir. Aynmi sekilde izleyici de boyle bir birlikteligi
normal sartlarda kabul etmez. Ancak ikisi arasinda yasanan asgk, dylesine biiyiiktiir
ki, izleyici onlara kizamaz ve hatta yasadiklar1 bu gii¢lii duygu nedeniyle onlarin
birlesmesini arzu eder. Burada insanin en oOnemli duygularindan biri olan ask

yiiceltilmistir.

Yine yiiceltilen degerlerden biri de ¢evre ve ailedir. Halil ailesini ve ¢evresini
terkettikten sonra zor gilinler yasamis, bast pekcok kez derde girmistir. Ama ailesi ve
cevresi onun kendiliginden donmesini beklemis, dondiiglinde ise kosulsuz ona kucak
acmistir. Bu baglamda aile ve c¢evrenin 6nemi vurgulanmistir. Yine ayni konu
izerinden aile ve c¢evrenin terkedilmesi durumunda bireyin pekcok giicliikle

karsilasacag1 ve bunlarin altindan kendi basina kalkamayacagi mesaji verilerek,
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bdyle durumlara mahal vermemek adina aile ve ¢evrenin terk edilmemesi gerektigi

mesaj1 verilmistir.

Halil diikkana geldiginde babasimnin camiye gitmesi ve diikkanda kimse
kalmasa da ondan da camiye gelmesini beklemesi ibadet ve dini degerlere verilen
Oonemi gosterir. Birey ve toplumler i¢in inang ve ibadet oncelikli konular iginde yer

alir.

Filmin baglarinda Halil heniiz Sabiha’yla tanismadan once arkadaglariyla
kuliipte sohbet etmektedirler. Sohbet gece kuliiplerinde calisan vesikali kadinlar
uzerinedir. Bu kadinlar hakkinda, birbirlerine bildiklerini anlatirlar. Konu bu
kadinlarin felegin ¢cemberinden gectikleri, aile sicakligi aradiklari ve bilhassa bir
erkegi sevdiklerinde oliimiine sevdikleri {lizerinedir. Bu tip kadinlara ve ortamlara
yabanci oldugu i¢in sadece dinlemekle yetinen Halil, bu kadinlarin &liimiine
sevdikleri konusuldugunda arkadaslarini dogrular. Onlarin sagkinliklar1 iizerine de
askerde bir arkadasinin benzer bir olay yasadigin1 ve ondan duydugunu belirtir.
Burada verilmek istenen mesaj, ailesinden yoksun, toplumun digladig1 ve insanlarin
sadece et parcasi olarak gordiigii sevgiye a¢ bu kadinlarin aile ve aile olmanin
onemini en iyi bilen, sevginin karsiligimi fazlasiyla veren insanlar oldugudur.
Nitekim Sabiha Halil i¢in herseyden vazgecer, hatta filmin sonunda sevgisinden bile.
Buradan hareketle, toplumda Sabiha ve Sabiha’nin durumunda olan vesikali
kadinlara, toplumun mevcut bakis agisiyla yani dnyargiyla bakmak yerine onlarin da

fazlasiyla duygular olan insanlar olarak degerlendirilmesi gerektigi aktarilir.

Halil’1 aramaya gelen polislerin tehditleri lizerine Sabiha’nin onlara hemen
boyun egmesi, devlete ve otoriteye saygili olunmasi gerektigi, aksi takdirde

bireylerin sikintiya diisecekleri, cezalandirilicaklar: mesaj1 verilmektedir.

Toplumbilimsel c¢oziimleme yontemiyle inceledigimiz “Vesikali Yarim”
filminin; Tiirk toplumunun kiiltiirel kodlarmi barindiran, izleyiciye donemin
toplumsal yapisini tiim seffafligiyla sunan bir agk filmi oldugunu sdyleyebiliriz.
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4.8.1.3.2. Filmin Melodram Anlati Bakimindan incelenmesi

“Vesikali Yarim bir melodramdir. Inamlmaz tesadiiflerin, asiriliklarin, yanls
anlamalarin filmin tiim dokusunu belirledigi, korlik, sagirlik, sakatlik gibi somut, goriiniir
engellerin giderilebildigi Yesilgam melodramlarindan gergekei dzellikleriyle farklilagir. Bir
‘asiriliklar metni’ olan melodramdan bu yoniiyle farklilagsa da, kadinlara ve aska dair

olmasiyla film, melodram seyircisine seslenir...” (Abisel vd., 2005: 38)

Yukarida da belirtildigi gibi, “Vesikali Yarim” filmi gergek¢i 6zellikleri ve
farkli anlatimiyla diger Yesilgam melodramlarindan ayrilsa da, konusu ve melodram

seyircisine, yani kadina ve aileye doniik olmasi nedeniyle bir melodramdir.

Filmde akillarda kalan iki replik vardir; bunlardan birincisi Sabiha’nin sozi
olan “Cok eskiden rastlasacaktik...”, digeri ise Halil’in sozii olan “Asil simdi yikti

beni...” cuimlesidir.

“Steve Neale’e gore melodramatik hazzin kaynagi dokunakli olmasinda yatar; bunun
en onemli unsurlarindan biri zamanin geri dondiiremezligiyle ilgilidir. Melodram daima bu
geri dondiiriilemezlik duygusuna ‘¢ok ge¢’ duygusuna oynar. ‘Cok ge¢’ duygusu birbirine zit
iki ruh halinin bir arada islemesinden kaynaklanir: ‘Simdi var olan durum bal gibi de
degistilebilirdi’ ve ‘hayir, bu degisim imkansizdir’. Bu iki ruh halinin bir arada islemesini

saglayan zemin, arzunun (bos) zeminidir: ‘Keske...” ” (Abisel vd., 2005: 39)

Sabiha’nin s6zii olan “Cok eskiden rastlasacaktik...”, bir keske soOziidiir.
Sabiha ve Halil, ¢ok 6nceden yani Halil evlenmeden, Sabiha da bu yollara diismeden

once tanismis olsalardi bu ask miimkiin olabilirdi.

“...Melodram, olmayan, imkansiz bir zemin iizerinde oynar; bir yandan bu bos
zemini doldurmay1 vaat eder, diger yandan da bu vaat her zaman ertelenir. Melodramin bos
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zemini ya da 6znedeki araligi doldurma vaadi birlesme fantazisidir. Oyle ki bu fantezi,
biitiinliiklii, ¢abasiz bir iletisim, tamlik ve birlik arzusuna dayalidir. Melodram ‘cok geg’
duygusunu yaratan iki ruh hali arasindaki agirligin kapatilabilecegine, biitiinliik fantazisinin
basarisizliga ugramasinin bigimi haline gelir; Neal’e gore melodram, bu nedenle
dokunaklidir.” (Abisel vd., 2005: 39-40)

Bu baglamda klasik melodram anlatisina uygun olarak filmde de ikili bir yap1
mevcut olup, melodramin dokunakliligina sebep olan hem acinin, tatminsizligin
disavurumu, hem de tatmin edilme talebini, tatminin miimkiin, nesnenin tamir
edilebilir ve kaybin geri getirilebilir oldugu filmin birlesme fantazisi, Sabiha’yla
Halil’in kavusmalarinin miimkiin oldugu arzusuna dayanir. Bu yapiya uygun olarak
izleyici, Sabiha ve Halil’in birbirlerinde aski bulmalariyla yetinmez ve onlarin

birlesmelerini arzu eder. (Abisel vd., 2005: 40-41)

Film, bu birlesme fantazisine seslenirken, bunun kosulunu da ‘kader, sans,
talih’ gibi siradisi ve belirlenemez metafizik unsurlara baglar ve izleyici de bu
konuda filmdeki karakterlerden daha fazla bilgiye sahiptir. Bu baglamda filmde
izleyiciye dokunakli gelen, onu inciten ve aglatan sey de, filmin karakterlerinden
daha fazla bilgisi olmasina ragmen degistirme giiciine sahip olamadiginin farkinda
olmasidir. Yani, askin her seye kadir oldugunu diisiinen seyircide, Sabiha’yla
Halil’in ayriligia sebep olan olaylarin akisinin degistirilebilecegi inanciyla, bunun
imkansiz oldugu bilgisi bir aradadir. (Abisel vd., 2005: 41-43) Ozellikle Tiirk
sinemasinda donemsel olarak baktigimizda Yesilgam’da romantik ask filmlerinin
finalinde asiklar birlesirken Vesikali Yarim’de izleyicinin birlesme fantazisi

gerceklesmez ve filmdeki olay orgiisii nedeniyle gerceklesmesi de beklenemez.

Filmin ikinci onemli repligi de, Halil’in Sabiha’yr bigakladiktan sonra
kendisini korumak i¢in polislere yalan sdylemesi lizerine Miijgan’a ettigi “Asil simdi
yikt1 beni...” soziidiir. Film daha 6nce de s6ziinii ettigimiz gibi melodram anlatiya
uygun olarak heteroseksiiel arzunun etrafinda kuruludur ve bu anlatiyr harekete

geciren fantazinin amaci da bu heteroseksiiel ¢iftin birlesmesine dayanir. Diger
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melodram anlatilarda oldugu gibi filmde de bu birlesme ¢esitli nedenlerle ertelenir ve
bloke edilir. Melodramlarda ask icin birlesmenin kosulu cinselligin bastirilmasina
baghdir. Burada fantezi, ¢iftin cinsel olarak degil ask i¢in birlesmesidir. Dolayisiyla
melodramlar kadin1 sevgi ve cinsellik nesnesi olarak ikiye boler, filmde ise Sabiha
icin boyle bir bdliinme s6z konusu degildir. Halil’in fantazisinde Sabiha hem sevgi,
hem de cinsellik nesnesidir. Sabiha’nin ana¢ duygularla Halil’i polislerden korumast,
onun Sabiha’ya doniik fantazisindeki bu iki nesneden biri olan cinselligi ortadan
kaldirmis, sadece sevgi nesnesi kalmistir. Bu noktada fantezi sona ermis ve Halil’in
dudaklarindan “Asil simdi yikt1 beni...” sézleri dokiilmiistiir. Fantazisi boliindiikten
sonra uzunca bir siire diisiinen Halil, evdeki sevgi nesnesi olan anne ve esi tercih
ederek yuvasina donmiistiir. (Abisel vd., 2005: 43-57) Filmin diger melodram
filmlerden ayiran belirgin 6zelliklerinden biri de Halil’in fantazisindeki bu imkansiz

biraradaliktir. Bu biraradalik sona erdiginde film de sona erer.

“Melodramlarda birgok kadin oyuncu hem bir yosma gibi davranmak hem de
erdemli ve masum kalabilmek yeteneklerine sahip karakterler olarak karsimiza ¢ikar...”

(Bas, 2011: 107)

“Vesikal1 Yarim”in kadin baskarakteri Sabiha da, melodramlardaki bu forma
uygun olarak, gerektiginde hem bir yosma gibi davanan hem de erdemli ve masum
olabilen bir karakter olarak karsimiza cikar. Ancak filmi diger melodramlardan
ayiran diger bir durum da burada kendini gosterir; film, iki 6zelligi de bir arada
barindiran (masum kiz ile vamp kadin/fahise) Sabiha’nin bu 6zellikleri arasindaki
catismayt ¢Ozmeden birakir. Konunun bu gerilimin {izerinde devam etmesi ve
sonunda da bunu ¢Ozlimsiiz birakmasi filmi, melodramla trajedinin sinirinda
tutmaktadir. (Abisel vd., 2005: 58-59) Dolayisiyla film hem melodramdir, hem de
diger melodramlardan farkli olarak gergekc¢idir. Emsali diger ask konulu melodram

filmlerden farkl olarak ikisini bir arada barindirmay1 basarir.

Melodramlardaki temel anlat1 yapisi, “Vesikali Yarim”de de mevcuttur. Yani

filmin merkezinde heteroseksiiel ask vardir, fantazi asik ciftlerin birlesmesi tizerine
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kuruludur ve film birlesmenin engellenmesiyle ilerler. Melodram anlatida
“asiriliklar” olarak adlandirilan; yanlis anlamalar, eksik bilgiler, tesadiifler,
karsilagsmalar gibi temel Ozelliklerden bir kismimin yer aldigi filmde bu unsurlar,
birlesmeyi engelleyen unsurlar olarak gorev yapar. Ancak melodramin en 6nemli
ozelliklerinden iyi-kotii zithgr yer almaz filmde. Birlesmeyi engelleyen ne “kdti
kadin” vardir filmde ne de “kotii adam”. Filmdeki bu belirsizligin yani sira ana
karakterlerin sahip olmadigi bilgiyi onlara ileten, arabulan, boylelikle durumu
izleyiciye de Ozetleyen iyi kalpli, yasl amca/teyze, arkadas, abla gibi karakterler de
bulunmamaktadir. Oysa diger melodram anlatimli agk filmlerinin finalinde bilgiler
ortaya dokiiliince yani gercekler su yliziine ¢ikinca engel ortadan kalkar ve birlesme
saglanir. Birlesmeyi engelleyen “kétii kadin”, “kotli adam™ ve “olaylar1 anlatan yaslh
amca/teyze/arkadas/ablalar” olmadig1 filmin i¢inde yer alan kendi dinamikleri, bdyle
bir askin yapisal olarak bitmeye mahkum oldugunu gosterir. Hem Halil’in eve
donmesinden sonra, hem de Sabiha’nin son sahnedeki yiirtiyiisiinde belirsizlik stirer
ve film bu belirsizligi cozmeden sona erer. Bu 6zellikleriyle agka dair trajik bir bakis
ve bu bakisa bagli huzursuluk, kayip, kaygi, pismanlik, sucluluk duygusu tasiyan
film, kadin ve erkek olmaya dair gercekcibir bakis ortaya koyar. Dolayisiyla
melodramla gergekeilik arasindaki bu gelgit filme dramatik bir etki katar ve diger
melodramlardan bu yoniiyle ayrilir. (Abisel vd., 2005: 59-60)

Yine Yesilcam melodramlarina getirilen genel elestirilerden biri de
tiplesmis/kaliplasmis  oyunculuklardir. Geleneksel anlati tiirliniin  (ortaoyunu,
Karagdz, meddah vb.), sinemaya yansiyan bir uzantis1 olarak ortaya ¢ikan tek
boyutluluk yani iyilerin kusursuz iyi, kotiilerin ise hi¢ iyilik yapmadig1 oyunculuklar
Yesilcam melodramlarindan siklikla kullamilsa da, bu tarz oyunculuklarin

kullanilmadig film digerlerinden bu yoniiyle de ayrilir.

Film, anlattigimiz 6zellikleriyle diger melodramlardan ayrilsa da, melodrama

0zgii temel zithiklar1 da i¢cinde barindirir:
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Bir kere filmin ana temasi, melodramlarin en temel 6zelligi olan kadin-erkek
zith@ina yani aska dayanmaktadir. Filmde Halil ile Sabiha arasindaki ask, 6nilindeki
engeller ve gerceklesmesine iliskin fantezi yer almaktadir. Dolayisiyla film
melodramdir ve melodramlarda birlesmenin karsiligi evliliktir. Ancak filmde bu
birlesmeyi iki durum engeller; Halil’in evli, Sabiha’nin ise vesikali olmasi. Bunlarin
da otesinde filmin gerilimini saglayan zitlik filmin isminde saklidir. Sabiha hem
vesikalidir, hem de yardir. Kadinliga iliskin bu zitlik, filmin temel ¢atismasinin arka
planinda yer alir. Yani film bir yandan kadinla erkegin birlesmesini engelleyen temel
unsurun evli bir erkegin ikilemi oldugunu sdylerken, diger yandan da kadinlhiga dair

bu iki zitlig1 bir arada barindirarak gerilimi artirir. (Abisel vd., 2005: 60-61)

Filmdeki bir bagka zithk ise gelenek (aile, cemaat, kenar mahalle) ve
modernlik (aile dis1 iligkiler, kent, Beyoglu) arasindadir. Halil, gelenek ve aileye,
Sabiha ise gece hayatina, ailenin disina, kente aittir. Filmde buna benzer bir zitlik da
Halil’in babasi ile Sabiha arasindadir. Baba, gelenek, aile, cemaat, kenar mahalle ve
bunlara dair her tiir degerin, Sabiha ise bunlarin tam tersinin bir Griiniidir. (Abisel

vd., 2005: 61)

Filmde melodramlardaki temel zitliklardan biri de gece-giindiiz zithigidir.
Filmin olay orgiisii diizenli bir giindiiz-gece sirasiyla ilerlerken, Halil ile Sabiha’nin
beraber olmaya baslamalariyla i¢ ice gecer, aralar1 bozulup ayrildiklarinda tekrar

diizene girer. (Abisel vd., 2005: 62)

Gledhill, melodramlarin temel bir 6zelligi olarak, bagkarakterin genellikle
kontrolii disinda gelisen olaylarin, bir yandan onun yetrsizligini vurguladigini, bir
yandan da egemen olan ahlaki deger yargilarimi pekistirdigini belirtmistir. Diger
deyisle, bagkarakter, baskin diizenin devam etmesi i¢in kendini fedd etmis olur.
(Aktaran Can, 2007: 105) Bu baglamda, Sabiha da, egemen olan ahlaki degerlerin

devamu i¢in bir anlamda kendini feda etmektedir.
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Film zitliklar ve diger unsurlar disinda, sessizlik metni ile de melodramsal
ozellikler barindirir. Melodramlarda, birlesmenin miimkiin oldugu vaadi bir yandan
canli tutulurken, diger yandan da zaman zaman bu vaat kesintiye ugratilir. Bu
kesintiye ugratilan anlarda, aglamalar, mimikler, jestler devreye girer ve
melodramlarin en dokunakli anlari da iste bu anlardir. Abisel’in aktardigina gore
Peter Brooks bu niteligi nedeniyle melodrami “sessizlikler metni” olarak tanimlar.

(Abisel vd., 2005: 65)

Bu baglamda filmde sessizlik metnini olusturan iki unsurdan bahsedebiliriz.
Bunlardan birincisi “uzaktan bakmalar”, digeri ise Yesilcam’in ve melodramlarin en
onemli unsurlarindan olan “miiziktir. Filmde bu iki dil dis1 unsur kullanilarak

araliklar doldurulmustur.

Vesikali Yarim’de “uzaktan bakmalar” filmin can alic1 sahneleridir. i1k olarak
Halil, evini ve ailesini terk edince diikkanin karsisindan babasin1 seyreder. Babasi
onu gérmez. Ikinci uzaktan bakma, babasmin kendilerini terk eden Halil’in galistig
yeri bulup ona uzaktan bakisidir. Halil onu farkettiginde babasi bir anda kaybolur.
Ucgiincii uzaktan bakis, Sabiha’nin Halil’in evli oldugunu 6grendiginde o ¢alisirken
ona uzaktan bakmasidir. Halil, bu sefer de Sabiha’nin kendisine uzaktan baktigini
fark eder ve onu yakalar ama konussalar da aralarinda iletisim kuramazlar. Son
uzaktan bakis ise filmin en dramatik sahnelerinden biridir. Evine donen Halil’le
diikkkanina konusmaya giden Sabiha, uzaktan onu ailesiyle birlikte goriir. Tam bu
sirada Halil’in babasiyla goz goze gelirler. Bu bakismadan sonra, Sabiha arkasinm

doner ve oradan uzaklagarak belirsizlige dogru yiiriir ve film sona erer.

Vesikali Yarim’de miizik ve sarkilar da anlatimda onemli bir yer tutar.
Anlatinin ilerlemesi, olacaklara dair ipucglar1 vermesi ve dramatik etkiyi artirmasiyla
goriintii ve sozlerden arta kalan bosluklar1 yogun olarak doldurmus, izleyiciyi filmin
i¢ine almakta 6nemli bir yer tutmustur. Ozellikle filmin en &nemli ve akilda kalan

sahnelerinden olan Halil ile Sabiha’nin ilk karsilasma aninda miizik olaganiistii
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kullanilmistir. Halil, Sabiha’y1 gordiigii anda ¢alan miizik ve tiim sesler kesilir. Halil

Sabiha’y1 gordiigii anda onun disindaki herseye kor ve sagir olur.

Iskender Pala’nm “Kitab-1 Ask” isimli eserinde askla ilgili yaptig1 tanimlama,

adeta bu sahneyi gozlerimizin 6niine getirir:

“Biitiin ask hikayelerinin en unutulmaz ve en heyecan verici sahnesi, sevenin
sevgiliye ilk baktig1 andir sliphesiz. Daha dogrusu, onun yiiziinii ilk gordiigi vakit. Asiktaki
icsel degisimin basladig1 an, goziin sevgiliye ilk takildig1 saniye dilimidir ve asigin biitiin
biyografisi, bu ‘ilk bakisin 6ncesi ve sonrasi’ndan ibarettir. Bir ilk bakis, kaderin kazaya
doniistiigii en kutlu demi yiiklenmistir. Kalpte atesin yilikselmesi, aklin ve sabrin atese
diismesi o ilk bakisla baglar. Kilicin kinindan siyrilmasi yahut okun yaydan firlamasidir bu.
Sevgilinin yiizii kininda bir kili¢ yahut sadakta bir yay gibidir; bakis onu kinindan ve
sadagindan cikarir. Kinindan ¢ikan her kili¢ yahut yaydan firlayan her ok gibi artik o da
oldiirmeye yonelir. Asigin ruhi ve bedeni (batini ve zahiri; i¢sel ve digsal) hayatinda bir

ihtilalin, yeni bir donemin baslangicidir bu. ” (Pala, 2008: 12)

Yine “Kalbimi Kira Kira” sarkisi filmle 6zdeslesmis, filmin en duygu dolu
anlarina eslik etmistir. “Youtube” gibi video paylasim sitelerinde sarkinin klibi
olarak filmden goriintiiler yer almaktadir. (Youtube, 2016) Hatta filmin son sahnesi

de bu sarkiyla son bulur.

“Gorintli, miizik eslesmesinin biiyiik Orneklerinden biridir film. Tiklim tiklim
miizigine ragmen insami rahatsiz etmez. (Tipki Sevmek Zamani’nda oldugu gibi.) Ozellikle
Siikran Ay’in ‘Kalbimi Kira Kira’ insana bir miizik bir filme bu kadar giizel yakisir dedirtir.”

(Tosun, 2011: 39)

“...Vesikali Yarim’in onun filmografisindeki yeri ayridir. Vesikali Yarim’in ayirt
edici 6zelligi, bir imkansiz agki melodram tuzagina diismeden hem de kliselere yaslanarak ve
bu kliselere hayat vererek sinema diliyle anlatabilmesidir. Akad, acikli hikayeyi, bir

melodram etkisi yaratmadan ve gbzyasi somiiriisiine yaslanmadan ve aciy1 kaba duygusalliga
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teslim etmeden sanat katina yikselterek tertemiz bir ask hikayesine doniistiirmeyi
basarmigtir. Siradan bir yonetmen elinde kolayca melodrama doniisebilecekken onun

yaklagimiyla sinemanin basyapitlarindan biri ortaya ¢ikmistir...” (Tosun, 2011: 38)

Tosun’un da ifade ettigi gibi, “Vesikali Yarim” filmi, Akad’in i¢inde
melodram unsurlar1 kullanarak hatta konusu itibariyle melodrama yaslanarak c¢ektigi
ama goziiyasli, bol acili melodramatik etkiden ayirarak bu anlamda bir bagyapita

dontstiirdiigii Tirk sinemasi ve Yesilcam’in nadide filmlerinden biridir.

“...Filmin konusu 6zetlendiginde hi¢ de merak uyandirmayan, gayet siradan bir ask
hikayesi olarak diisiiniilebilir izlemeyenler tarafindan. Fakat filmi tuhaf bir bi¢imde
benimsememizin, kendimizden birseyler bulmamizin nedeni filmin aktifi zemine olan

asinaligimzdir. Bir bagka deyisle filmin gergekgiligidir.” (Sahin, 2012: 127)

Sonu¢ olarak “Vesikali Yarim” filmi, konusu ve anlati yapisiyla bir
melodramdir ancak gercekei Ozellikleri ve farkli anlatimiyla diger melodramlardan

ayrilir.

4.8.2. “Kader Boyle Istedi” Filmi

4.8.2.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Omer Liitfi Akad
Senaryo: Omer Liitfi Akad/Safa Onal
Goriintii Yonetmeni: Mike Rafaelyan
Miizik: Metin Biikey

Yapimer: Seref Film

Yapim Yih: 1968 (Siyah-beyaz)
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Oyuncular: Izzet Giinay (Ahmet), Niliifer Kogyigit (Niliifer), Onder Somer
(Halit), Turgut Boral1 (Eniste), Aliye Rona (Hala), Muammer Goézalan (Ferit Bey),
Saziye Moral (Hanife Hanim), Hakki Haktan (Ahmet’in arkadast).

4.8.2.2. Filmin Konusu

Film, Niliifer’in ucaktan inis sahnesiyle baglar. Bu sirada Ahmet ise
havaalaninda taksisine miisteri aramaktadir. Niliifer, Izmir’den iiniversite okumak
lizere halasinin yanina gelen zengin bir ailenin kizi, Ahmet’se arabasiyla taksi ve
dolmusculuk yapan, anacigiyla yasayan fakir bir delikanlidir. Niliifer halasi ve
enistesinin kendisini almaya gelmesini beklerken, Ahmet de taksisine miisteri
aramaktadir. Once taksi lazim olup olmadigini sordugu Niliifer’in uzun bekleyisi
dikkatini ¢eken, sonrasinda da ugaktan inenlerin bagajlarinin yliklendigi otobiisiin
kalkacagin1 goren Ahmet, ona otobiise binip binmeyecegini sorar ve binmeyecegini
ogrenince valizini alir ve Niliifer’e teslim eder. Valizini kaybolmaktan kurtaran
Ahmet’e tesekkiir eden Niliifer, ailesinin kendisini almak {izere gelecegini ve bu
yiizden bekledigini sOyler. Ahmet ise ugaklarin gelis saatleri nedeniyle yanilmis

olabileceklerini sOyler ve miisteri aramaya devam eder.

Ne Ahmet miisteri bulabilir, ne de Niliifer’in ailesi gelir. Bu arada hem
ucagi servisi olan otoblis kalkar, hem de Niliifer ile Ahmet disinda ortalikta
kimseler kalmaz. Bunun {izerine Niliifer elindeki kagidi Ahmet’e vererek {izerinde
yazil1 olan adrese gitmek istedigini sOyler. Bu arada Niliifer’in ailesi de havaalanina
gelir ancak Niliifer, Ahmet’in taksisiyle yola ¢ikmistir bile. izmir ugagindan inmesi
nedeniyle kizin nereden geldigini tahmin eden Ahmet, istanbul’a ilk gelisi oldugunu
da bilir. Aralarindan gegen kisa sohbetten sonra Niliifer’i vermis oldugu adrese
getirir, onu eve birakir, parasii alir ve gider. Niliifer hizmet¢iden evde kimse
olmadigini, onu karsilamak iizere evden ¢iktiklarii 6grendigi sirada karsilamaya
giden halas1 ve enistesi eve donerler. Sicak bir karsilamadan sonra, halas1 Niliifer’i
odasma yerlestirir. Ilk giinii enistesinin okula biraktigi Niliifer, aksam kendi

donebilecigini sdyler.
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Yagmurlu bir glindiir ve Niliifer araba beklemektedir. O sirada arabasiyla
dolmus yapan Ahmet ise zaten dolu olan aracina ceza yemek pahasina da olsa
sirilsiklam olan Niliifer’i alir. Miisterilerin hepsi inerler ve Ahmet Niliifer’i evlerinin
Online kadar getirdiginde o ana kadar Ahmet’i taniyamayan ve oldukca sasiran
Niliifer, Ahmet’ten diin kendisini havaalanindan getiren kisinin kendisi oldugunu
Ogrenir. Niliifer’den bir giin 6nce verdigi paranin fazla olmasi nedeniyle ticret
almayan Ahmet, lastiginin patladigin1 farkeder. Yagmur tiim hiziyla devam
etmektedir ancak Ahmet lastigi degistirmeden gidemeyeceginin farkindadir. Niliifer
ise eve sirilsiklam bir halde girer. Onun bu halini goren ve zaten agabeyinin emaneti
olmasi nedeniyle lizerine titreyen halasi endiselenir. Bu sirada halasinin kendisine
koydugu sicak cayr yudumlamak iizere pencerenin dniine gelen Niliifer, Ahmet’in
disarida yagmurun altinda lastik degistirdigini goriir. Onun haline daha fazla
dayanamaz ve halasinin itirazina ragmen TUstliine gecirmesi iizerine Ahmet’e
pardesiisiinii verir. Lastigi degistiren ve bu arada pardesiiyii gotiiriirken kirlendigini
fark eden Ahmet’in onu bu sekilde geri vermeye gonlii raz1 gelmez ve evin yolunu
tutar. Nilifer ise konduramasa da halasinin da verdigi gazla onun pardesiiyii alip

satmak tizere gotiirdiiglinii diisiindir.

Eve gotiirdiigli pardesiiyii annesine temizletip iitiileten, cebine de bir not
kagidi koyan Ahmet, onu vermek tiizere ertesi giinii Niliifer’in evinin 6niinde bekler.
Pardesiisiinii getirdigini goriince onun hakkinda yanilmadigi i¢in mutlu olan Niliifer’i
fakiiltesine kadar gétiiriir. Uzerine giydiginde cebinde notu farkeden ve ona ad-soyad
ve plakasiyla birlikte Istanbul’u gezdirmek istedigini yazdigi notu okuyan Niliifer,
Ahmet’in onu takip ettigini goriince burusturup atar. Ahmet gittiginde ise tekrar geri
alir. Ahmet’ten etkilenen Niliifer, derste siirekli Ahmet’in biraktigi nota bakar. Eve
dondiigiinde halasina Ahmet’in pardesiisiinii getirdigini sdyler ama halas1 kendi
cevresinden olmayanlara karsi oldukg¢a onyargilidir ve kendince Niliifer’in bir hata
yapmasindan korkar. Bu tip insanlarla goriismemesi konusunda siirekli uyarir.
Niliifer ise halasinin aksine zengin bir ailenin ¢ocugu olmasina ragmen kendini diger
insanlarla bir géren miitevazi bir kizdir.
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Ahmet de pardesiiniin cebine biraktigi notu goziiniin 6niinde burusturup
atmast nedeniyle Niliifer’e kars1 hayal kirikhigina ugramistir. Uzgiin bir sekilde
caligmaya devam eden Ahmet, Niliifer’t gormek umuduyla iiniversiteye miisteri
almaya gider. Niliifer de higbir araca binmeden Ahmet’i beklemektedir. Nihayet
Ahmet’in aract gelir ve Niliifer hemen araca biner. Tiim misteriler indiginde Niliifer
bekler, Ahmet ise Niliifer’in kagidi atmasi nedeniyle ona kars1 hala kirgindir.
Niliifer, cebinden onun kendisine yazdigi not kagidimi ¢ikarip, kendisi i¢in arada
Istanbul’u gezmenin iyi olacagini sdyler ve kendisinin de Ahmet’e kars1 ilgisinin
oldugunu gosterir ve beraber gezmeye baslarlar. ikisi de birbirlerine hayat
hikayelerini anlatirlar; Istanbul’'un kenar mahallelerinden birinde yasayan Ahmet,
babas1 Oliince annesine de bakmak i¢in kiigiik yasta calismaya baslamistir. Niliifer ise
annesi Oliince ticaretle ugrasan babasiyla birlikte yasayan Izmirli bir ailenin kizidir
ve babasinin ona diiskiinliigiinii, Istanbul’a gelmek i¢in onu zor ikna ettigini Ahmet’e
anlatir. Ama Niliifer’in Ahmet’e anlatmadig1 seyler de vardir. Eve dondiigiinde,
enistesi babasiyla telefonla konusmaktadir ve babasinin génlii olmadan istanbul’a
geldigini 6grenir ve ona Niliifer’in nisanlanacagi gencten mi kagtigini sorar. Halasi
ise ailelerinde boyle birseyin olamayacagini, biyiiklerin verdigi kararlara uymak
zorunda oldugunu Niliifer’e hatirlatir. Eniste ise telefon gériismesinden sonra onlara
hemen hazirlanmalar1 gerektigini, Niliifer’in babasi Ferit Bey’le nisanlanacag: Halit

ve ailesinin Istanbul’a nisan1 yapmak iizere gelecekleri haberini verir.

Niliifer, Ahmet’le Istanbul turlarina devam eder ama adeta Son turuymus gibi
ona veda eder. Zaten eve geldiginde onu babasi ve nisanlanacagi delikanli Halit
karsilar. Halit’e olduk¢a mesafeli duran Niliifer, babasi ve halasinin séziinden de
disar1 ¢cikamamaktadir. Hemen nisan hazirliklar1 yapilmaya baslanir ve Niliifer’in
okula gitmesine izin verilmez. Ahmet’se olanlardan habersiz hergiin fakiilte
kapisinda Niliifer’i beklemektedir. Niliifer’in okula geleceginden umudunu yitiren
Ahmet, kaldiklar1 evin oniinde beklemeye koyulur ve onu Halit’le birlikte arabaya
binerken gordiigiinde ise adeta yikilir. Bu arada Niliifer’le Halit’in nisanlar1 yapilir.
Halasi, babast ve nisanlis1 Niliifer’i siki bir takibe alirlar. Niliifer, birgiin okula
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gitmek igin birlikte ¢iktig1r Halit’ten kurtulur ama evdekiler onun bu kaybolmasindan
biiylik rahatsizlik duyarlar. Niliifer geldiginde sert bir tepkiyle karsilagir, kendisini
anlayacagini diistindiigii hemcinsi olan halasina Ahmet’ten bahsettiginde ise onun
tepkisi daha da biiyiik olur ve Niliifer’i hemen izmir’e gétiirmeye karar verirler.

Ailede Niliifer’in durumunu anlamaya ¢alisan tek kisi ise enistedir.

[zmir ucagindan yer ayirtan nisanlisi, babasi ve Niliifer havaalanina gitmek
lizere yola ¢ikarlar. Yol boyunca sadece is konusan, Niliifer’le tek kelime etmeyen
Ferit Bey ve Halit, havaalaninda da is muhabbetine devam ederler. Onlarin bu
dalginligindan faydalanan Niliifer, oradan uzaklasir ve kacar. Fakiiltenin oniinde
dolmuslarin kalktig1 yere gelen ve oradaki degnek¢i ve dolmus soforiinden Ahmet’in
yerini 0grenen Niliifer, mahalleye gider, Ahmet’in evini bulur. Sakir sakir yagmur
yagmaktadir ve Ahmet bu sirada galigmak icin disar1 ¢ikar. Arabanin i¢inde Niliifer’i
gordiigiinde ise gozlerine inanamaz ve iki geng birbirlerine kavugmanin sevincini
yasarlar. Niliifer’in kagmasindan sonra ¢ilgina donen baba Ferit ve nisanlis1 Halit,
eve donerler. izmir’den adam ¢agirtan Halit, “Ramazonoglu” soyadina yakisir bir
sekilde eli bos donmemeye kararlidir. Hala da Niliifer’in odasinda buldugu Ahmet’in

notunu Halit’e getirir.

Ahmet ile Niliifer ise mutluluktan ugmaktadirlar. Ahmet, Niliifer’i evine
gotiirlir ve annesiyle tanistirir. Artik Niliifer evin gelini olmustur. Bu arada Halit’in
adamlar1t Ahmet’in evini tespit eder ve Halit’e bilgi verirler. Halit, kan istemedigini,
sadece Niliifer’i almalar1 ve Ahmet’i de bir giizel benzetmeleri talimatini verir.
Ahmet’in arkadast Abdi de, Ahmet’e iki kisinin onu sorusturdugunu ve evi
gozetlediklerini sdyler. Bunun iizerine Ahmet, arabayr Abdi’ye verir, gdzden uzak
bir yere gider ve Niliifer’i de Abdi’yle birlikte yanina getirtir. ki sevgili artik
birliktedirler, geleceklerinden kaygi duysalar da sadece o an1 yasamaya kararlidirlar.
Ancak, Halit ve adamlarinin onlar1 bulmasi uzun stirmez. Ahmet’i bir giizel dover ve
Niliifer’i alip gotiirtirler. Ailesi, eve hapsettikleri Niliifer’i, birka¢ giin igerisinde
[zmir’e gotiiriip, yildirim nikahiyla Halit’le evlendirmeyi planlamaktadir. Ahmet ise
Abdi vasitasityla annesine para gonderir ve Niliifer’in kaldigi evin Oniinde ndbet
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tutmaya baslar. Birbirlerini sadece camdan gorebilmekte, halasi ¢ogu zaman buna da

miidahale etmektedir. Ama Ahmet bir an olsun evin dniinden ayrilmaz.

Niliifer’i gotiirecekleri giin gelir ¢atar. Durumu farkeden Ahmet arabasi ile
onlarin Onlerini keser. Halit ve adamlariyla doviisen Ahmet, enistenin de digerlerine
midahale ettirmemesiyle Niliifer’i arabasina alir ve oradan uzaklasirlar. Bu sirada
durumu hazmedemeyen Halit, kendi arabasindan aldig: silahla arkalarindan ates eder.
Ahmet yaralanmistir ama Niliifer’e hissettirmeden yola devam ederler. Halit,
adamlar1 ve eniste de onlar1 takip etmektedir. Bir ugurum kenarinda durduklarinda
arttk Ahmet daha fazla yola devam edemez. Niliifer’e, agklarinin bir riiya gibi ansizin
bitmesinden korktugunu, kisa da olsa onunla yasadiklarina razi oldugunu, artik yolun
sonuna geldiklerini anlatirken, Niliifer de Ahmet’in yaralandiginin farkina varir.
Artik ayrilmalar1 gerektigini sdyleyen Ahmet’e, Niliifer ¢iktiklari yolculugun bir
Omiir boyu oldugunu, sonu oliim de olsa onunla kalacagini sdyler. Peslerinden
gelenlerin yetistiklerini goren Niliifer, arabadan iner ve peslerini birakmalarini,
kendisinin bir mal olmadigini, aksi takdirde kendisini atacagini sodyler. Eniste de
Halit’i, kizin bir delilik yapabilecegini sOyleyerek engellemeye caligir. Niliifer’in
arabadan inmesini firsat bilen Ahmet ise uguruma siirmek lizere arabayi calistirir.
Ancak durumu farkeden Niliifer, buna firsat vermeden kendisi de arabaya atlar ve iki

sevgili ugurumdan asag1 yuvarlanan aracin i¢inde birlikte can verirler.

4.8.2.3. Filmin Analizi

4.8.2.3.1. Filmin Toplumbilimsel Coéziimleme Yontemiyle

Incelenmesi

4.8.2.3.1.1. Yabancilasma

“Kader Boyle Istedi” filminde, farkli simiflardan (zengin-fakir) iki gencin

asklar1 anlatilmaktadir. Niliifer zengin bir ailenin kizi, Ahmet ise fakir bir ailenin
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ogludur. Biri annesiz digeri babasiz biiyliimiislerdir. Niliifer zengin bir aile ve ¢evrede
yetismesine ragmen, ait oldugu cevreye kendini yabanci hissetmektedir. Kendi aile
bireyleri (baba, hala) ve c¢evresindekilerden (nisanlis1 Halit) farkli bir diisiince
yapisina sahiptir. Cevresinde onu tek anlamaya calisan enistedir. Ahmet’le birlikte
olmaya bagladiktan sonra aile ve ¢evresinde goremedigi sicakligr aslinda yabancisi
oldugu bu cevreyle doldurur. Ama Ahmet aracilifiyla girdigi bu cevreye asla
yabancilik hissetmez. Kendi ailesiyle birlikte iken ise bir yabanci gibidir.
Nisanlanirken davetlilerin arasinda, Halit ve babasi onu Izmir’e gétiirmek iizere
havaalanina gétiiriirken onlarin yaninda adeta olup bitenleri izleyen, oraya ve onlara
ait olmayan bir yabancidir. Ahmet de Niliifer’in ¢evresine yabanci olsa da o ¢evreye
hic girmez ve bu baglamda bir yabancilasma s6z konusu degildir. Filmde,
yabancilasma yasayan tek karakter, kendisini aile ve cevresine bir yabanci gibi

hisseden Niliifer’dir.

4.8.2.3.1.2. Anomali

Niliifer’in kendi ¢evresinden biriyle evlenmek istemeyerek fakir olan Ahmet’i
tercih etmesi kendi aile ve c¢evresinin normlarini reddetmesi, filmde “anomik” bir
durum olarak nitelendirilir. Halit’in, Nilifer’in kendisiyle evlenmek istememesine
ragmen onu ne pahasina olursa olsun elde etmeye caligmak istemesi, sapkin

davraniglar sergilemesi anomik bir durum olarak nitelendirilebilir.

4.8.2.3.1.3. Biirokrasi

Niliifer, aile biiyliklerinin baskilartyla kendisi istemese de Halit’le
nisanlanmak zorunda kalir. Yine Niliifer’in aile biyiikleriyle (baba ve halasi)
iligkilerinde ¢ogu kez otorite devreye girer ve Niliifer kendi arzu ve istekleri disinda
genellikle otorite hiyerarsisine boyun eger. Zengin bir kizla, fakir gencin agklarinin
anlatildig1 filmdeki bu birliktelik, yazili bir kanun olmasa da toplum otoritesi ve

cevre baskisinin kolay kabul edebilecegi bir durum degildir. Nitekim filmde toplum
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baski1 ve otoritesi kendini gosterir, bu birliktelik ancak 6liimle sonlanir. Filmde devlet
otoritesi de kendini trafikte gosterir. Niliifer’i evine birakmak igin trafik kurallarini

ihlal eden Ahmet’e ceza kesen polis memuru devlet otoritesini temsil eder.

4.8.2.3.1.4. Simf (Sosyo-Ekonomik)

Filmde; egitim durumu, ekonomik durumlari, yasam bigimleri ve aile sekilleri
bakimindan iki ayr1 sinif bulunmaktadir. Zengin aile kiz1 Niliifer ve yasadig1 ¢evre

ile fakir aile ¢ocugu Ahmet ve onun yasadigi kenar mahalle.

Niliifer’in babasi Izmirli bir isadanudir. Istanbul’da yanlarinda kaldigi halas
ve enistesi de varliklidir. Yine nisanlamaya c¢alistiklar1 Halit de Niliifer’in babasi
Ferit Bey’le ortak isler yapan zengin bir isadamidir. Yani Niliifer, ailesi ve yakin
cevresi sosyo-ekonomik anlamda iist siniftir. Ancak aile sosyo-ekonomik anlamda
iist sinif olsarak nitelendirilse de ataerkil aile yapisini 6zelliklerini tagimaktadir.
Universiteye kayit olan Niliifer’in okumasima riza gostermezler. Onun igin uygun
gordiikleri hayat, kendi ¢evrelerinden olan zengin isadami Halit’le evlenmesidir. Ona
bicilen hayat budur ve ondan beklenen de hig itirazsiz buna riza gostermesidir. Hatta
hemcinsi olarak kendisini anlayacagim diisiindiigii halasina agildiginda gosterdigi
tepki ailedeki bu bakis agisini yani ataerkil yapiy1 asikare gosterir. Niliifer de zaten
iniversiteyi babasinin kendisini evlendirmeyi diisiindiigii Halit’ten kagis yolu olarak
gormektedir. Istanbul’a halasinin yanma bu durmu bahane ederek gelebilmistir.
Aslinda kafasin1 mesgul eden durum okumak degil, sevdigi biriyle mutlu bir yuva
kurmaktir. Nitekim Niliifer, babasi ve Halit’ten kagarak Ahmet’e geldiginde, Ahmet
onu annesine teslim eder ve o da sevdigi adamin evinin kadin1 olmaya, annesiyle
birlikte ona hizmet etmeye hazirdir. Yani okuyup kariyer yapmak, ya da varlikli bir

hayat siirmek gibi idealleri yoktur. Onun tek ideali sevdigi adamla yuva kurmaktir.

Ahmet ise, Niliifer’in tam tersi bir hayat siirmektedir. Istanbul’un bir kenar
semtinde yasayan Ahmet babasinin 6liimii {izerine evin gecimini saglamak {izere

okuyamadan kii¢iik yasta ¢alismaya baslayan, borgla aldig1 arabasinin taksitlerini
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calisarak 6deyen fakir bir genctir. SOsyo-ekonomik baglamda alt siniftadir. Ne egitim
alabilmistir, ne de zengin bir hayat siirmektedir. Zaten o da Niliifer’le aralarindaki bu
sinifsal farkin bilincindedir. Ancak o da asik oldugu insanla bir yuva kurmanin
hayaliyle her seyi goze alir. Dolayisiyla filmde sosyo-ekonomik baglamda iki ayri

siifin insanlariin yasamlarinin agk ile kesismesi sonucu yasananlar anlatilmaktadir.

4.8.2.3.1.5. Sapkinhk

Filmde Niliifer’in, ailesi ve toplumu karsisina alarak, nisanlanmasina ragmen
asik oldugu adama yani Ahmet’e gitmesi onun ve ¢evresinin kabullenemeyecegi bir
davranigtir. Bu Dbaglamda Niliifer’in bu davramist bir “sapkinlik” olarak
degerlendirilebilir. Filmde Halit’in Niliifer’in kendisiyle evlenmek istemedigini
bildigi halde takindig1 tavir da “sapkinlik” boyutundadir. Bunu bir aile onuru kabul
ederek ne pahasina olursa olsun Niliifer’i elde etme istegi, adamlariyla Ahmet’i
cezalandirmaya galigmasi, hatta filmin sonlarinda onu silahla yaralamasi filmdeki

diger “sapkin” davranislardir.

4.8.2.3.1.6. Seckinler

Iki ayr1 smifin hayatlarinin anlatildig: filmde, giiglii, varlikli, meslek sahibi ve
etkin konumlar1 olan iist sinif insanlart yani “segkinler”i Niliifer’in ailesi ve gevresi

temsil etmektedir.

4.8.2.3.1.7. Azinhklar

Filmde iki ayr sinif anlatilmakta, bu iki ayr1 smifin disinda kendi iclerinde
kiiltiirel 6zellikler ve gelenekler barindiran “azinlik™ olarak nitelendirilecek bir grup

bulunmamaktadir, dolayisiyla “azinliklar” da bulgulandirilamamustir.
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4.8.2.3.1.8. Islevselcilik

Film, ana konusu olan aski1 ¢evrildigi donemde Tiirk toplumunun kadin-erkek
iligkileri baglaminda ele almis, iki sevgilinin tiim zorluklara ragmen agklar1 i¢in
miicadelelerini anlatmistir. Insanoglunun en giiclii duygusu olan sevginin, askin
karsisinda simifsal farkliliklar, toplum baskisi vs. tiim engellerin, gigcliiklerin
asilabilecegi vurgulanmistir. Bu baglamda film islevseldir ve filmin bu islevi aym
zamanda “acik islevi” dir. Filmin arka planinda ise 6zellikle kiz ailelerine bir mesaj
vardir; aileler ¢cocuklariyla ilgili kararlar alirken onlarin diisiincelerini, duygularin
g6z ard1 etmemelidir. Hicbir sey onlarin mutlulugundan, var olmalarindan 6nemli
degildir. Nitekim filmin finali ailesinin bu inadi sonucu o&liimle noktalanmistir.
Toplumda da buna benzer olaylar yasanmakta, bilhassa kiz ¢cocuklar1 hi¢bir sekilde
fikirleri alinmadan evlendirilmekte ve pekgok dramatik sonlarla, karartilmis
hayatlarla karsilasilmaktadir. Aileler, c¢ocuklarinin hayatlar1 ile ilgili kararlar
alirlarken, onlarin duygu ve diisiincelerini mutlaka dnemsemeli, ¢evre baskisi vs.
yerine onlarin mutluluklart dogrultusunda kararlar almalidir. Yonetmenin aktardigi

bu mesaj ise filmin “gizli iglevi” dir.

4.8.2.3.1.9. Yasam bicimi

Filmde Izmir’den okumak icin halasinin yanina gelen Niliifer ve ailesinin
Istanbul’da yasadig1 gevre Istanbul’un nezih bir muhitidir. Bogaza nazir bir villada
yasayan ailenin evde hizmetgileri, 6zel araba ve soforleri bulunmakta, seyahatlerini
filmin ¢ekildigi donemde ¢ok az insanin tercih edebildigi ugaklarla yapmaktadir.
Ama ailenin egitime ¢ok Onem vermedigi, aile hiyerarsisinin kati bir sekilde

uygulandig1 otoriter bir yapisi oldugu sdylenebilir.

Arabasiyla dolmus ve taksicilik yapan Ahmet’in ise yasadigi c¢evre
Istanbul’un bir kenar semtidir. Burasi, fakir ailelerin gecekondularda yasadigi,

¢ogunlugunu ge¢im gligliigii yasayan insanlarin olusturdugu bir yerdir. Burada
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yasayan insanlarin Tiirk toplumundaki geleneksel aile modeline uygun bir yasam
bi¢imi vardir; evin erkeklerinin c¢alistigi, kadinlarin ev isleri ve ¢ocuklarin
bakimlariyla ugrastigi ailelerdir. Bu insanlar, maddi gii¢liikler nedeniyle modaya,
eglenceye, sanata vakit ayirabilecek durumda degildirler. Hatta filmde Ahmet, kendi

sokiiglinii kendi dikmekte, birtakim tamir islerini kendisi yapmaktadir.

4.8.2.3.1.10. Irk

Daha o6nce de belirttigimiz gibi Tiitk sinemasinda ¢ok fazla barmamayan
“irk¢1lik”, bu filmde de kendine yer bulamamis, dolaysisiyla bu konuda bir bulguya

rastlanilmamustir.

4.8.2.3.1.11. Toplumsal Rol

Filmin kadin basrolii Niliifer, iyi kalpli, temiz yiizlii geng bir kizdir ve filmde
birden fazla toplumsal rolii tstlenmektedir. Ailenin saf temiz kizi, Ahmet’in
sevgilisi, Halit’in nisanlis1 ve tiniversite dgrencisidir. Diger basrol Ahmet ise, yine
temiz yiizlii, ekmeginin pesinde kosan bir delikanlhidir. Ahmet, evinin geg¢imini
saglayan bir aile reisi, ekmek pesinde kosan bir dolmus soforii ve Niliifer’e cam

pahasina asik olan sevgilidir.

Niliifer’in babasi Ferit Bey, sadece kendi iglerini ve itibarini diisiinen zengin
bir isadamidir. Nisanlis1 Halit de, yine zengin bir ailenin sirketinin basinda bulunan
bencil, gerektiginde zorba bir gen¢ adamdir. Bu 6zellikleriyle, toplumda “ zengin

ziippe” diye nitelendirilen bir rolii Gistlenir.

Filmdeki iki 6nemli rol de Niliifer’in halasi ile enistesinin rolleridir. Karakter
oyuncusu Aliye Rona’nin oynadigi hala, sert ve otoriter bir kadindir. Kendi
cevresinden olmayan insanlara glivenmeyen, Onyargili ve katidir. Eniste ise aile

cevresinde Niliifer’i anlamaya ¢alisan tek insandir. Thtiyath, giiler yiizlii ve babacan
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bir adam olan eniste olacaklar1 dnceden kestirebilen sezgileri giiclii bir karakterdir.

Ailedekiler de, yani baba ile hala, ona ¢ok fazla s6z gegiremezler.

Ahmet’in annesi, geleneksel aile yapisina uygun tipik bir annedir. Ev
islerinde yetenekli anne, gelin aday1 Niliifer’in gelmesiyle ona kadinlig1 (ev isleri vs.)
Ogreten ana¢ bir kaymvalideye doniisiir. Ahmet’in cevresindekilerden biri de
Abdi’dir. Abdi ailesi olmadig1 i¢in sokaklarda yasayan, iig-bes kurus karsilifinda
karin tokluguna araba temizleyen felegin cemberinden gegmis bir karakterdir. Ancak
ayni zamanda filmde Ahmet’in giivenebildigi tek dostudur. Halit ve adamlar
Ahmet’in pesine distliglinde onu uyararak oradan uzaklastiran, Niliifer’i ona

gdtiiren, annesini emanet edebildigi saglam bir adamdir Abdi.

4.8.2.3.1.12. Cinsiyet

Filme konu olan iki aile, farkli siniflara mensup olsalar da ataerkil (erkek
egemen) toplum ozellikleri gosterirler. Filmin en 6nemli kadin temsili Niliifer, {ist
sinifa mensup bir ailenin kiz1 olsa da, gelecegi aile biiyiikleri tarafindan belirlenen,
kendi kararlarint almasina izin verilmeyen baski altinda bir kizdir. Hatta
havaalanindan eve, evden okula giderken bile ailenin yakin markaji altindadir. Aile
bliyiikleri (baba ve hala), onun kendi planlar1 disinda bir karar vermesinden
tedirgindir. Niliifer de sessiz, biiyiiklerine karsi olduk¢a saygili, onlara karsi asla ters
tepkiler vermeyen bir miilayim bir kizdir. Zaten babasi ve halasi onunla ilgili
kararlarim1 kendisine bildirirken itiraz etmesine dahi firsat vermezler. Onlara gore
Niliifer agirbasli, uslu ve akilli bir kizdir ama yine kendilerine gore aileden kalma bir
ozelligi olan inat¢ciliginin tutarak kendi bildigini yapmasindan tedirgin olurlar.
Niliifer, tniversiteye bile babasmnin rizast olmadan istemedigi bir adamla
evlendirilmek istendigi i¢in kayit olmus, okumay1 bir kacis yolu olarak gdrmiistiir.
Zaten filmde Niliifer’in kariyer planlar1 bulunmamakta, sevdigi Ahmet’le birlikte
olma yani evinin kadin1 olma hayalleri kurmaktadir. Babas1 ve nisanlis1 onu Izmir’e
gotiiriirlerken ellerinden kagtiginda, Ahmet’in evine yerlesmis, Ahmet’in annesinden

ev kadmlig1 dersleri almistir. Bu tip bir hayat onun mutlu olmasina yetecektir. Yani
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filmde ona bigilen rol, ataerkil toplumun emrettigi bir yapinin disina ¢ikmaz. Ama

kendisine baskiyla sunulan hayata da direnen bir karakterdir.

Filmin diger etkin kadin rolii olan hala da, ataerkil yapiin i¢inde bir kadin
karakterdir. Halanin gorevi, kendisine gore yigeninin alacagi herhangi bir yanlis
karardan ve disardaki tehlikelerden korumak, babasinin onunla ilgili vermis oldugu
kararlara itaat etmesini saglamaktir. Hatta evliligiyle ilgili olarak verilen karara
boyun egmesi gerektigini kesin bir dille iletir. Niliifer bir ara kendisini kadin olarak
anlayacagini diigiindiigii halasina Ahmet’le ilgili agildiginda, beklemedigi bir
tepkiyle karsilagmustir.

Filmde kadin cinselligi bulunmamaktadir. Basrol kadin oyuncu Niliifer, daha
cok cocuksu, saf ve temiz bir kiz olarak islenmis, disiligi hi¢ kullanilmamustir.
Niliifer’in cinsel cazibesi olmamasinin yanisira, filmde bu rolii iistlenen baska bir
kadin da bulunmamaktadir. Diger kadin karakterler; annedir, haladir, hizmet¢idir,
aile dostudur, Niliifer’e rakip olacak bir kadin yoktur. Filmdeki kadinlar genel olarak
anac¢ Ozellikleriyle 6n plana ¢ikarlar, sadece erkeklerin evlerinde gérmek istedigi
gibidirler. Niliifer, Ahmet’e kagtiktan sonra Ahmet onu annesine teslim etmis annesi
de ona Oncelikle ev islerini bilhassa Ahmet’in sevdigi yemekleri yapmay1
ogretmistir. Ahmet, onun kendi en sevdigi yemegi annesi kadar iyi yaptigim
gordiigiinde biiyiik mutluluk duymus, annesiyle ikisinin bir oldugunu varmin
yokunun  ikisinin  oldugunu soyleyerek  anneyle-sevgiliyi ayni  yerde
konumlandirmistir. Filmdeki iki sinifin erkeklerine gore de, kadin evinin kadmidir,
annedir ve orada olmalidir. Bu da ataerkil toplumlarda erkegin kadini gérmek
istedigi yerdir. Filmde de bu baglamda yani kadinin rolii baglaminda erkek bakis
acist hakimdir. Cekildigi donemdeki toplumsal yapiy1 gercekei bir sekilde ele alan
film, buna bagh olarak erkek egemen toplum yapisiyla ortiisen kadina bakis agisi

nedeniyle sorgulanmaya miisait yapidadir.
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4.8.2.3.1.13. Toplumsallasma

Film, ask baglaminda halen giiniimiizde de devam eden biiyiik bir toplumsal
meseleyi ele almistir; ataerkil yapiya sahip toplumumuzda, hem filmin cevrildigi
yillarda hem de giiniimiizde de siiregelen bir problem olan, kizlarin kendi rizalari
olmadan zorla evlendirilmeleri. Filmde Niliifer karakteri de oyle bir islenmistir Ki,
cocuk kadar temiz, saf, sadece sevdigi adama es olmak gibi masumca istegi bulunan,
lyi kalpli, saygili, iginden higbir kdtiiliikk gegmeyen, bdylesine masum bir kizin bu
hakli istegini izleyicinin de anlamamas1 imkansizdir. Yonetmen, buna vurgu yapmak
icin Niliifer’in disiligini hi¢ kullanmamis, daha ¢ok ¢ocuksu ve saf 6zelliklerini 6n
plana ¢ikarmistir. Toplumun genelinde oldugu halde, sadece alt sinif insanlarda ya da
belli bolgelerde gibi algilanan bu problem, filmde iist sinif batili bir aile baglaminda
islenerek problemin genelligi gozler Oniine serilmistir. Aslinda {ilkemizin Dogu-
Giineydogu ya da i¢ Anadolu’da baslik parasi karsiliginda ¢ocuk yaslarda yaptirilan
evlilikler, iilkenin en batisinda olan Izmir’li bir ailenin Istanbul gibi metropol bir
sehirde bu sekilde karsiligini bulmaktadir. Sonuglart ve amaglart bakimindan
aralarinda fazla bir fark yoktur aslinda; bir tarafta ciizi bir miktar para karsisiliginda
evlendiren yoksul aileler, diger tarafta kizimi ortak is yaptig1 zengin adamlarin
kredibilitesini kullanmak adina evlendiren varlikli aileler. Film de, toplumun genis
kitlelerinde var olan bdylesine yaygin bir problemi duygusal baglamda ele alarak,
ailelerin empati yapmasini istemektedir. Hatta Niliifer, filmin sonlarinda kendisini
Ahmet’ten ayiran ailesine isyan eder ve onlarin kendisine sunduklar1 yagamin zaten
Olimden beter oldugunu sdyleyerek, sonunda Oliimii gbze alacaginin ipuglarini

vermistir. Higbir sey ¢ocuklarimizin varligindan, mutluluklarindan 6nemli degildir.

Ayrica film her iki smifa da Onyarilarla ilgili géndermelerde bulunur.
Niliifer’in halas1 baglaminda Ahmet ve ait oldugu sinifa kars1 biiylik bir 6nyargi s6z
konusudur. Halas1 Ahmet’i hi¢ tanimadan bir sofor parcasi olarak gérmekte ve sik
stk onun gibilere giivenmemesi konusunda yigenine uyararak genellemelerde
bulunmaktadir. Hatta Ahmet, Niliifer’in 1slanmamasi i¢in kendisine verdigi ve lastik

degistirirken yere diislirdiigii pardesiiyii, temizletmek i¢in eve gotiirdiigiinde, halas1
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Niliifer’e pardesiiyii ertesi glin bitpazarinda bulabilecegini sdyleyerek, Ahmet’in onu
satmak i¢in asirdigini ima eder. Yine Ahmet de, Niliifer’in pardesiisiiniin cebinden
c¢itkan notu burusturup attigin1 gordiikten sonra ugradigr hayal kirikligmin da
etkisiyle, annesine zenginlerle ilgili genellemeler yapmakta; zenginlerin insan
sicakligindan yoksun olduklarini, kendi mahallelerindeki insan sicakliginin onlarda

olamayacagini anlatarak yakinmaktadir.

4.8.2.3.1.14. Statii

Filmde isadami1 olan Niliifer’in babas1 Ferit, enistesi ve nisanlis1 Halit, toplum
icinde prestijli sayilabilecek pozisyondadirlar. Yasam standartlar1 yiiksek (villa
hayati, hizmet¢i, 6z01 sofor) olan bu g¢evreye karsilik Niliifer’in sevdigi adam olan
Ahmet ve cevresi ise tam tersi bir statiiye sahiptir. Toplum i¢in diisiik bir statiide
bulunan soforliik yapan Ahmet, istanbul’un bir kenar mahallesinde, gecekonduda
zorluklar i¢inde yagamaktadir. Borg ile almis oldugu arabasinin taksitleri bile devam
etmektedir. Daha Onceleri annesiyle durumlari ile ilgili sohbet ederlerken hallerinden
duydugu memnuniyeti ifade eden Ahmet, daha sonrasinda ise biraktig1 notu
Niliifer’in burusturup atmasi sonucu ugradigr hayal kirikligiyla annesine zenginlerle
ilgili genel degerlendirmeler yaparken, statiisliniin vermis oldugu eziklik 6ne ¢ikar.
Borglarini bitirip, yeni son model bir araba alacak, daha ¢ok kazanacaktir. Daha once
annesine halinden olan memnuniyetini ifade ederek statiisiinii sorgulamayan
Ahmet’i, sevdigi kiza ulagamamas: statiislinii sorgulamaya itmistir. Hayatta bazi

seyleri elde etmek i¢in statiislinii ylikseltebilmelidir.
Filmde Niliifer’in aile ¢evresi ve nisanlisi diginda, liniversite igerisinde gecen

sahnelerde yer alan kisiler de (iiniversite 6grencileri ve hocalari), gerek davranig

gerek giyimleriyle iist statiilii kisiler olarak gosterilir.
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4.8.2.3.1.15. Stereotip

Filmin basrollerinden Niliifer, {ist statiilii bir ¢evreye ait olsa da, ailesi ve
cevresi tarafindan baski altinda kalan, kendi gelecegi ile ilgili baskalarimin karar
verdigi toplumdaki biitiin geng kizlar1 temsil eder. Tipleme olarak, 6zellikle masum,
saf ve cocuksu halleri, goriintiisii ve davranislar1 ile Niliifer baglaminda tiim geng

kizlara olumlu stereotipleme yapildigini sdyleyebiliriz.

Diger basrol oyuncusu dolmus soforii Ahmet, toplumda hayat kosullari
nedeniyle okuyamayan fakir gengleri temsil etmektedir. Fakirdir ama namuslu,
diiriist ve iyi kalplidir. Bu baglamda toplumda onun konumunda fakir ama namuslu

delikanlilar olumlu olarak stereotiplendirilmistir.

Filmde Niliifer’in aile ¢evresini temsil eden zenginler ve isadamlar1 da 6nemli
stereotiplerdendir. Niliifer’in babasi, halasi ve nisanlisi halden anlamayan sadece
kendi ve aile prestijlerini diisiinen insanlar olarak gosterilmis ve bu baglamda zengin
insanlara ve is adamlarma olumsuz gonderme yapilmistir. Eniste ise babacan
tavirlariyla  bunlardan ayr1  tutularak  genelleme yapilmamasi  gerekliligi

vurgulanmustir.

Yine filmde Ahmet’in meslegi olan “sofor” liige de vurgu yapilarak, Ahmet
ekseninde tiim soférlerin olumlu stereotiplendirildigini belirtebiliriz. Ahmet’in
disinda onun ¢evresindekiler (annesi, arkadasi Abdi) de filmdeki karakterleriyle
(sicak, candan, sevgi dolu, dost vb.) olumlandirilarak bu baglamda tiim diisiik statiilii

ve fakir insanlar olumlu gosterilmistir.

Zaten Ahmet, Niliifer’i yanls anladiktan sonra annesine yakinirken, zengin
insanlarin kendileri gibi yani fakir insanlar gibi sicak olmadiklarini, buz gibi
olduklarii sdyler. Bu baglamda fakir insanlar olumlandirilmis, zengin insanlar ise

olumsuzlandirilmistir.

171



4.8.2.3.1.16. Degerler

Yine diger filmler gibi ana konusu asgk olan filmde ayr1 siniflardan olan iki
gencin agklar1 baglaminda ask ve sevgi yiiceltilmistir. Niliifer, ailesinin baskisina
ragmen onlara boyun egmemis, sevgisinin pesine diismiis, Ahmet ise bu sevgiye
karsilik vermek igin tiim tehlikeleri gdze almistir. Insanlarin para vb. maddi
unsurlarin  disinda agk ve sevgi ile birlikte mutlu olunabilecegi vurgulanmas,

duygularin 6nemi aktarilmistir.

Ahmet fakir ama namuslu, ¢aliskan ve yiiregi sevgi dolu bir gengtir. Insanlar
zengin olmasalar da namuslari, caligkanliklar1 ve kalplerindeki sevgileriyle
istediklerini elde edebilirler. Filmde Ahmet bu tavirlariyla, Niliifer’in gonlini
kazanmig, ona kendisini asik etmistir. Toplumda Ahmet gibi pek¢ok geng de,
bulunduklar1 konumu bir kompleks haline doniistiirmek yerine bu olumlu 6zellikleri

edinerek arzularina, emellerine ulagabilirler.

Iki ayr1 sinifin anlatildig1 filmdeki en 6nemli dnermelerden biri de, manevi
degerler yerine maddi unsurlarin yiiceltilmesinin yol agtig1 felaketlerdir. Niliifer’in
ailesi kararlarin1 hep maddi unsurlar1 gézeterek almig, manevi unsurlar1 gozardi etmis
ve bu inatlarint siirdiirmeleri nedeniyle de iki geng hayatlarini kaybetmistir. Oysaki
maddi unsurlar insanlarin mutlu olmalari i¢in tek basina yeterli degildir. Ahmet de
annesine zenginleri anlatirken onlar da kendilerindeki sicakligin olmadigini, hayati
bazi degerlerden yoksun olarak yasadiklari yoniindeki diisiincelerini anlatmistir.
Insanlarin 6ncelikleri her zaman manevi degerler olmali, maddi unsurlar ikinci
planda tutulmalidir. Yine bu baglamda daha 6nce toplumsallasma boliimiinde de
degindigimiz gibi ailelerin ¢ocuklar1 iizerinde kurduklar1 baskinin yanlishg
vurgulanmis, ailelerin, c¢ocuklariyla ilgili kararlarinda onlarin mutluluklarin1 6n
planda tutmalar1 gerekliligi, dogru olanin maddi degil manevi deger yargilarina dnem

verilerek olacagi isaret edilmistir.
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Niliifer’in baba ve halasiyla olan aile igi iligkilerinin aksine, Ahmet’in
annesiyle olan ve daha sonra Niliifer’in de katilmasiyla sunulan aile igi iliskilerindeki
sicaklik, ideal ailelerin nasil olmasi gerektigini isaret eder. Niliifer’in ailesinin temsil
ettigi modern ailenin yerine Ahmet’in ailsinin temsil ettigi geleneksel aile
yiiceltilmistir. Yine Ahmet’in arkadasi Abdi ekseninde gercek arkadaslik iizerine

gondermeler yapilmistir.

Filmin dolmus sahnelerinde de trafik kurallarinin ihlali sonucunda cezalar
yasanabilecegi vurgulanmis, bir sahnede bu ihalin ger¢eklesmesi tlizerine trafik polisi
Ahmet’in ehliyetine el koymus ve ona para cezasi kesmistir. Boylelikle devlet

otoritesi ve onun koymus oldugu kurallara uyulmasi gerekliligi mesaj1 verilmistir.

4.8.2.3.2 Filmin Melodram Anlati Bakimindan Incelenmesi

Ayn diinyalardan iki gencin asklarinin anlatildig: “Kader Béyle Istedi” filmi,
gerek konusu, gerekse melodram seyircisine, yani kadina ve aileye doniik olmasi
nedeniyle bir melodramdir. Simdi filmi melodram anlati 6zelliklerine bakimindan

inceleyelim:

“Ozén’e gore, melodram izleyiciyi en kolay yoldan etkilemek iizere kolay yollara
basvuran; olaganiistii durumlar, olaganiistii rastlantilar, ¢aprasik olaylar diizenleyen; basit,
kaba cizgilerle karakter ¢izmeye kalkisan; ahlak dersleri veren yapitlar1 anlatir.” (Aktaran
Bas, 2011: 103)

Filmde Ahmet ile Niliifer’in agklar1 da bu baglamda bir rastlantiyla baslar.
Ahmet ile Niliifer filmin basinda havaalaninda bir rastlanti sonucu tanigirlar ve
Ahmet, Istanbul’a ilk kez gelen Niliifer’i halasinin evine birakir. Ertesi giin Niliifer,
okul doniisiinde dolmus beklerken yine bir rastlant1 sonucu Ahmet’in arabasina biner
ve asil bundan sonra karsilikli etkilenmeler devam eder. Ancak filmdeki raslantilar

olagan rastlantilardir, yani bu rastlantilar, benzeri filmlerdeki gibi olagiiniistii
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rastlantilar olarak nitelendirilmez. Yani melodram anlatida “asiriliklar” olarak
adlandirilan; yanlis anlamalar, eksik bilgiler, tesadiifler, karsilasmalar gibi temel
Ozelliklerden bir kismi filmde kullanilmis, ancak kullanilan bu unsurlar diger

Yesilcam melodramlarina gore diisiik dozajli yani abartilmadan kullanilmistir.

Yine film daha once belirttigimiz gibi “bir zitliklar metni” olan melodrama
uygun olarak zithiklar tizerine kuruludur. Film, melodramin temel anlati yapisini
olusturan “kadin/erkek” zithgr iizerine kuruludur. Diger melodram anlatili ask
filmleri gibi, filmin merkezinde heteroseksiiel ask vardir, fantazi asik ciftlerin
birlesmesi iizerine kuruludur ve film birlesmenin engellenmesiyle ilerler. Filmdeki

ask, melodram formlarina uygun cinsellikten arindirilmis romantik agktir.

Filmdeki en 6nemli zithk ise, “zengin/fakir” zithigidir. Ahmet, fakir bir
ailedendir, Niliifer ise tam tersi bir diinyanin yani oldukg¢a zengin bir ailenin kizidir.
Iki gencin asklari da bu etken nedeniyle engellenir ve olay &rgiisii bu sekilde devam

eder.

Filmdeki bir diger zitlik da, “iy1/koti” zithgidir. Ahmet, 1yi ve namuslu bir
delikanl iken, filmde onu Niliifer’den ayirmaya g¢alisan ve Niliifer’i elde etmek icin
her yola bagvuran Halit ise kotiidir. Ancak film, kotii-kétiilerin cezasini bulmadan
ana karakterlerin dlimiyle sonlandigindan, kotiilerin kaybederek mutlaka iyilerin

kazandig1 diger Yesilcam melodramlarindan ayrilir.

Yine filmde “geleneksel/modern” zithgi da mevcuttur. Ahmet ve ailesi

geleneksel olana ait iken, Niliifer ve onun ¢evresi modernligi temsil eder.

Filmde yerli melodramlarin en ¢ok elestirildigi noktalardan biri olan “gercek
disilik” yoktur. Ahmet ve Niliifer’in asklar1 ve filmdeki anlatimi ger¢ek hayatta
yasanabilecek bir olay agiyla izleyiciye sunulur. Bu baglamda diger Yesilcam

melodramlarindan ayrilir.
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Filmi diger Yesilgam melodramlarindan ayiran en 6nemli 6zellik ise, benzeri
tiirdeki filmlerin finalinde engeller ortadan kalkarak, birlesme saglanirken bir bagka
deyisle melodramlar birlesmenin karsiligt olan evlilikle sonlanirken, film
beklenmedik bir sonla biter ve iki sevgili birlikte oliirler. Bu beklenmedik son ise
ayni zamanda melodramlardaki beklenmedik durumlar agisindan melodramatik bir

unsurdur.

“Kader Boyle Istedi” filmi, melodramlarda sik kullanilan ani degisiklikler,
son dakika kurtuluslar1 ve mucize sonlarla bitmez ancak filmin akisina uygun olarak
beklenmedik bir sonla biter. Yine melodramlarda gergekte olandan fazla olan yani

“agiriliklar” ve abartili oyunculuklar da kullanilmamustir.

Melodramlarda yer alan arzu bigimlerinin, izleyicinin kendini olaylara
kaptirmasi ve karakterlerle 6zdeslesmesini saglamasi unsurlarimin film igin de gegerli
oldugunu soyleyebiliriz. Ciinkii erkek izleyiciler, diirlist ve yakisikli bir gen¢ olan
Ahmet’le, bayan izleyiciler ise geng, giizel ve iyi kalpli Niliifer’le kendilerini

Ozdeslestirebilirler.

Ayrica film melodramlarla ilgili genel elestirilerden biri olan “melodramlarin
kadinlara yonelik yapilmasina ragmen kadin rollerin, erkek ve erkek
gereksinimlerine gore kodlanmasi” kuralina da uymaktadir. (Akbulut’tan aktaran
Bas, 2011: 106) Ataerkil yani erkek egemen bir toplum olan Tirk toplumundaki
beklentilere uygun olarak kadin, yani bas kadin karakter Niliifer, erkeklerin gormek

istedigi gibidir; sevdigi adama bagli, ona hizmet eden bir sevgi nesnesi.

Yerli melodramlara yapilan genel elestirilerden biri olan tiplesmis
oyunculuklar yani goriintii-karakter uyumu vb. niteliklerin filmde tam anlamiyla
diger Yesilcam melodramlarindaki gibi kullanildigim soyleyemeyiz. Ornegin
Yesilgam melodramlarinda esmer kadinlar iyi, sarisin kadinlar kot olarak
gosterilirken filmin basrolii iyi kalpli ve namuslu Niliifer, sarigindir. Yine diger
Yesilcam melodramlarinda zengin kizlar aynm1 zamanda simarikken filmde Niliifer
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karakteri simarik  degildir. Ama filmin tek koti  karakteri  olarak
nitelendirebilecegimiz Halit karakteri, bu rollerin vazge¢ilmez oyuncularindan olan

Onder Somer tarafindan canlandirilmis, yani tiplesmis oyunculuk kullanilmistir.

Yerli melodramlara getirilen elestirileden biri de, konularinin benzer olmasi
ve tekrar tekrar yeniden g¢ekilmeleridir. Bu baglamda Yesilgam melodramlarinda
pekcok kez islenen fakir gengle zengin kizin imkansiz ask hikayesinin anlatildig
“Kader Boyle Istedi” filminin de ana temasi iizerinden Akad, daha sonra “Bir Teselli

Ver”, “Mahsere Kadar” ve “Esir Hayat” filmlerini ¢ekmistir.

Filmde sessizlik metni olarak Yesilgam melodramlarm en oOnemli
unsurlarindan olan miizik de; anlatinin ilerlemesi, olacaklara dair ipuglar1 vermesi ve

dramatik etkiyi artirmas1 bakimindan etkili bir sekilde kullanilmustir.

“Kader Boyle Istedi” filmi, konusu ve anlati yapisiyla bir melodramdur.
“Vesikali Yarim” filmine oranla melodram unsurlar daha fazladir ancak gergekei
Ozellikleri ve anlatimi1 bakimindan Yesildam’daki diger ask konulu melodramlardan

ayrilir.

4.8.3. “Seninle Olmek Istiyorum” Filmi

4.8.3.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Omer Liitfi Akad
Senaryo: Safa Onal

Goriintii Yonetmeni: Gani Turanh
Miizik: Metin Biikey

Yapimer: Seref Film

Yapim Yih: 1969 (Renkli)
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Oyuncular: Tiirkan Soray (Selma), izzet Giinay (Nihat), Cahit Irgat (Riza),
Aydin Tezel (Naci), Meltem Mete (Meltem), Giilsen Erten (Nesrin), Haydar Karaer
(Nihat’in arkadas1), Resit Cidamli (Usak), Gilgiin Erdem (Dadi), Muammer G6zalan
(Riza’nmin davetlisi), Haluk Orgun (Riza’nin davetlisi), Sinan Emre (Tayfun), Nizam
Ergiiden (Kunduraci), Hakki Haktan (Meyhaneci), Hiiseyin Salic1 (Doktor), ilhan

Hemseri

4.8.3.2. Filmin Konusu

Film biiyiik bir villada verilen partiyle baslar. Villanin sahibi zengin ve yash
is adam1 Riza Akmanoglu, kendi ¢evresinden insanlarla eglenmektedir. Kendinden
yasca kiiciik esi Selma ise, gilizelligiyle erkeklerin odagi olsa da onca kalabalikta

kendini yapayalniz hissetmekte ve bu yalnizligini igkiyle gidermeye ¢aligmaktadir.

Riza sadece kendini diisiinen, ¢evresindeki herkesi yonetmeye calisan egolu
bir adamdir. Karsisindakilerin kendisine cevap vermesine dahi tahammiilii olmayan
Riza, paranin verdigi giicle herkesi kontrol altinda tutmaya caligmaktadir. Riza’yla
Selma’nin 7-8 yaslarinda Tayfun adinda bir de ogullar1 vardir. Riza ogluna tuttugu
Avrupali dadiyla Selma’nin ogluyla bile ilgilenmesine izin vermemekte, adeta
Selma’ya esir hayati yasatmaktadir. Riza Selma’ya her tiirlii maddi imkan1 sunsa da,
tek istegi cocuguyla ve esiyle birlikte vakit gegirmek olan Selma, kocasinin
kendisine bictigi rolii (zengin is adami Riza’nin partilerde boy gosteren giizel

gosterisli karis1) oynamakta ve olduk¢a mutsuz bir hayat stirmektedir.

Geng ve yakisikli bir mimar olan Nihat ise Riza’nin istegiyle villanin tadilat
islerini ylirlitmektedir. Nihat zor sartlarda okumus, Selma’nin c¢evresindeki diger
insanlardan farkli biridir ve villada babasi ve dadisinin baskilariyla ¢ocuklugunu
yasayamayan Tayfun’la arkadaslik etmeye baslar. Bu arada Selma’dan da etkilenen
Nihat, gizli gizli onun resimlerini ¢izmekte, ondan uzaklagsmamak i¢in kendisine
gelen daha biiyiik projelere bakmamaktadir. Riza ise Selma ile ilgilenmemekte, onu

kendi arkadaglarinin partilerine gonderirken, kendisi ¢apkinlik turlarina katilmakta ve
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bunu da ¢evrelerindeki herkes bilmektedir. Hatta Riza’nin arkadaslar1 da bu durumu

ozellikle Selma’ya yansitarak onu elde etmenin yollarini aramaktadir.

Bu haberlerin ayyuka ¢iktig1 bir giin Selma disarida icki igmeye gider ve kor
kiitiik sarhos olur. Nihat ise Selma’nin basina bir is gelmemesi i¢in onun etrafindadir
ve yasl bir zamparanin elinden Selma’yr giigliikle kurtarir. Selma’nin eve Nihat’la
dondiiglinii goren Riza, belli etmese de bu yakinlasmadan rahatsizlik duyar. Her
zaman oldugu gibi Selma’yr asagilayan, kendisinin itibarin1 zedeleyecek bir
harekette bulunmamasi i¢in onu uyaran Riza, Nihat’tan da bir an evvel evdeki tadilati

tamamlamasini ister.

Selma birgiin kocasindan habersiz oglunu lunaparka gotiiriir, anne-ogul
birlikte ¢cocuklar gibi eglenirler. Bunu duydugunda ¢ilgina donen Riza, her zaman
oldugu gibi Selma’ya hakaretler yagdirir ve kendisinden izinsiz hareket etmemesi
konusunda onu tekrar uyarir. Evlerinin denize bakan kisminda yine davetlilerin de
bulundugu birgiin Tayfun, can simidiyle denize girer. Oglunu denizde goren Selma,
hemen panige kapilir. Annesinin tiim uyarilarina ragmen ansizin agilan gocuga,
oradan hizla gegmekte olan bir motor ¢arpar, Nihat hemen atlasa da onu kurtaramaz
ve Tayfun hepsinin gézlerinin oniinde hayatini kaybeder. Bu aci olay tizerine Selma
tamamen yikilir. Hayattaki tek varligi olan oglunu kaybetmis, tutunacak hicbir dal
kalmamaistir. Riza ise ona destek vermek s0yle dursun, Tayfun’u unutturmak i¢in ona
ait Selma’nin sarildig1 ne varsa yok etmektedir. Bu arada Nihat da bas sagligi igin
Selma’y1 ziyaret eder ve ona teselli vermeye ¢alisir. Ancak Selma’nin kimseyi
gorecek hali yoktur, oglunun anilariyla yasamaktadir. Tayfun’la gittigi lunaparka
giderek anilariyla teselli bulmaya calisan Selma, mezarini ziyaret ederek teselli
aramaktadir. Nihat, yine Selma’nin oglunun mezarinin basinda oldugu bir giin yanina
gelir ve onun yeniden hayata tutunmasi gerektigini, bunun i¢in ona yardim edecegini
ve hep yaninda olacagmi soyler. Kocasi Riza ise tam aksine Selma’yla
ilgilenmemekte, onu sik sik koskte yalnizligiyla bas basa birakmaktadir. Polisler bir
giin Riza’nin aracin1 durdurur ve karakola gelmesi gerektigini, esinin bir mekanda
icki i¢ip rezalet ¢ikardigini soylerler. Riza, Selma’y1 nezaretten cikarir ancak derdi
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Selma’nin  durumu degil, olayin duyulmamasi, kendi adi ve itibarinin
karalanmamasidir. Kocasini ¢ok iyi tantyan Selma, Tayfun 6ldiikten sonra onunla bir
bag1 kalmadigini ve artik kendisini birakmasi gerektigini soyler. Ama karis1 ve onun

duygular1 Riza’nin umrunda bile degildir.

Nihat bir aksam koskte Selma’nin yanina gelir ve Riza’nin onarimdan
vazgectigini, koskii de biiylik ihtimalle satacagini ve kendisiyle vedalagsmak igin
geldigini soyler. Selma da kendi acisim1 paylastigi icin Nihat’a tesekkiir eder ve bu
ictenligini unutmayacagin1 soyler ve ayrilirlar. Nihat koskten ayrilirken, Riza’nin
arkadaglarindan Rusenoglu Naci ve digerleri Selma’y1 disariya ¢ikarmak igin yanina
gelirler. Riza’nin da haberinin oldugunu ve bir gece kuliibiinde yer ayirdigini
sOyleyerek onu ikna etmeye calisirlar. Selma’nin hemen ¢ikmayi kabul etmesi onlari
bir hayli sasirtir. Gece kuliiblinde Riza, Naci’nin karis1 Cavidan’la aynt masada
oturmakta ve karist Selma’nin durumunu konusmaktadirlar. Riza’nin insafsizligi,
Cavidan’1 bile hayrete diisiirmektedir. Bu arada Selma ise siirekli kendini bastan
cikarmaya calisan Naci ile dans etmektedir. Naci, Tayfun 6ldiigiinde onun yaninda
olamadig1 icin biiyiik bir firsati kagirdigini, ¢ok biiyiik bir paranin pesinde oldugu
i¢in buna mecbur oldugunu, ancak onun acisinin kendi acist oldugunu ispatlayacagini
sOyler. Selma onun bu bayagiliklarina daha fazla dayanamaz, Naci’den miisaade
isteyip dansi birakir ve sinirli bir sekilde yerine gecer. Bu durum Riza’nin dikkatini
¢eker ve Naci’ye ne oldugunu, Selma’nin nigin sinirlendigini sorar. Naci, onu
teselliye calistigini, bu sirada birden bozuldugunu séyler. Bunu duyan Selma, bir
anda oturdugu masadan ayaga firlar ve Naci’ye hakaretler yagdirir. Kendini iyice
kaybeden Selma, Naci ve gevresindeki diger erkeklerin ona hep asildigini, Naci’nin
0lmiis ¢ocugunu bile kullanarak firsat kolladigini, karis1 Cavidan’in bilerek para i¢in
g6z yumdugunu ve hepsinden igrendigini, bir daha hicbirini gérmek istemedigini
sdyler. Itibarini ¢ok diisiinen Riza’ya da bu agikladiklarindan sonra Naci’den hesap
sormasini ister. Riza’nin tek derdi ise ¢evredekilere daha fazla rezil olmamak igin

Selma’yi alip biran evvel oradan uzaklagmaktir.
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Ama gerceklerle yiizleymeye cesaretleri olmayan kocasi ve digerlerince
Selma’nin durumu alkole baglanir ve Selma gozlerini hastanede acar. Nerede
oldugunu soran Selma, kendisinin hasta olmadigin1 sdylese de derdini anlatamaz.
Hastaneye gelip bashekimle goriisen Riza’nin adami, Selma’nin kim oldugunu
unutup, benligini kaybedene kadar hastanede tutulmasi gerektigini ve bunun Riza
Bey i¢in ¢ok onemli oldugunu hastane gorevlilerine hatirlatir. Bu arada Selma’nin
durumundan endise duyan Nihat, koske gelir. Koskte calisanlar, ona Selma’nin
seyahate ¢iktigini soyleseler de durumda bir gariplik oldugunu sezen Nihat onlara
inanmaz ve Riza’nin ofisine gider. Riza, Nihat’1 ofisinden kovar ve adamlarindan
onu ¢ikarmasini ister. Kavga ¢ikinca da silahina sarilan Riza’nin elinden silah1 alan
Nihat, onu adamina dogrultarak Selma’nin yerini 6grenir. Hastanede delirmek iizere
olan Selma’y:r bulan Nihat, onu oradan kagirarak kurtarir ve kendi evine gotiiriir.
Selma’ya kendi evinde kalabilecegini sdyleyen Nihat, kocas1 Riza’ya saygi duymasa
da evliliklerine saygi duydugu i¢in onlar bosanincaya kadar kendisinin bir
arkadasmin evinde kalacagini sdyler. Bosanmaya kararli olan Selma da bu teklifi
kabul eder. I¢ki ve kadinlarla hayat siirmeye devam etse de karisindan umudunu
kesmeyen Riza, Selma’nin koske tekrar donmesini beklemektedir. Bu arada Nihat
kendisine teklif edilen isleri kabul eder ve galismaya baslar, Selma da daha 6nce
yapmadi@1 pazar aligverisi, ev isleri gibi basit seylerle mutlu olur. Ikisi de yeniden
hayat bulmustur. O ana kadar etkilenmis olsalar da birbirlerini ¢ok iyi tanimayan
Nihat ve Selma, birbirlerini daha yakindan tanimak i¢in kendi hayat hikayelerini
anlatirlar. Ikisi de zorluklar iginde yetismislerdir; annesiz biiyiiyen Nihat, babasim
kaybedince yikilmis, sevdigi kiz da zengin bir adamla evlenince hayata kiismiis
biiyiik isler yerine kiiciik isleri tercih etmis ve ickide teselli aramistir. Uvey anne
elinde biiyliyen Selma da mutluluk yiizii gormemis ve Riza’yla zorunlu bir evlilik
yapmistir. Artik, bu ortak kaderi degistirerek birlikte yepyeni bir hayat kurmanin ve
mutlu bir yuvanin planlarin1 yapmaktadirlar. Riza ise, caresiz oldugu i¢in donecegini
diisiindiigii Selma’y1r beklemeye devam etmekte, donmedik¢e de daha da ¢ilgina

donmektedir.
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Nihat’in pesine adamlar takan Riza, ona arabayla ¢arptirarak yaralanmasina
neden olur. Selma’nin karsisina ¢ikan Riza bunun sadece bir ihtar oldugunu, eger
donmezse Nihat’1 dldiirtecegini sOyleyerek Selma’yr tehdit eder. Sevdigi adamin
kendisi yliziinden zarar gérmesini istemeyen Selma bu baskilara boyun egmek
zorunda kalir. Hastanede gozlerini agtiginda Selma’yr yaninda géremeyen Nihat
yikilir. Taburcu olup eve dondiigiinde ise Selma’nin kendine bir mektup biraktigini
goriir. Selma mektubunda, Nihat’in tekrar pesine diisiip zarar gormemesi i¢in, aslinda
onu sevmedigini farkettigini, zengin bir hayata alisik oldugu igin kocasina

dondiigiinii anlatir.

Riza, Selma’ya aksam Rusenoglunun, onlarin serefine bir parti verdigini
soyler ve ondan hazirlanmasini ister. Rusenoglu Naci ise ortaligi karistirmak ve
durumdan eglence ¢ikarmak icin partiye birlikte is yaptigi mimarlik sirketinde
calisan Nihat’1 da davet eder. Nihat, kocasi Riza’yla birlikte partiye gelen Selma’yla
karsilastiginda ona sitem dolu s6zler eder ve partiyi terk eder. Nihat kendini yeniden
ickiye vermis, eskisinden daha beter olmustur. Selma da kocasi Riza’dan uzak
durmakta sadece mecbur kaldigi i¢in onunla ayni evde yasadigini her firsatta dile
getirmektedir. Riza ise Selma’ya kendisi sag oldugu miiddetce onlarin bir araya
gelmelerine miisaade etmeyecegini sdyler ve onun evde ogluyla ilgili anilarini da
yasamasina izin vermez. Bu duruma daha fazla katlanamayan Selma bir gece evi
gizlice terk eder ve sabah oldugunda dogruca Nihat’in evine gider ama kapisini
calmaya cesaret edemez. Tam kapidan uzaklasirken Nihat’in komsusu onu tanir ve
beklemesini, Nihat’in hemen gelecegini soyler. Selma ise oradan uzaklasir. Nihat
yine meyhanede igki igmektedir. Riza, Nihat’1 igtigi meyhanede bulur ve ondan
hesap sorar. Durumdan habersiz olan ve Riza’dan Selma’nin evi terk ettigini 6grenen
Nihat hemen eve kosar. Komsusundan oraya geldigi ve uzaklastigi bilgisini alan
Nihat, hemen Selma’yr bulmak {izere yollara diiser. Istanbul’un altmni iistiine getiren
Nihat, Selma’ya nihayet ulasir. Bu sirada peslerine diismiis olan Riza da onlar1 bulur
ve tam iki sevgiliyi vuracag: sirada oradan hizla gecen bir araba ona carpar ve Riza
oracikta oliir. Onlerinde engel kalmayan Nihat ile Selma artik birbirlerine
kavusmustur.
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4.8.3.3. Filmin Analizi

4.8.3.3.1. Filmin Toplumbilimsel Co6ziimleme Yoéntemiyle

Incelenmesi

4.8.3.3.1.1. Yabancilasma

“Seninle Olmak Istiyorum” filminde, basrol kadin oyuncu Selma, zengin bir
is adam1 olan Riza ile evlidir. Selma ve Riza, hizmetgileri, usaklar1 olan bogaza nazir
bir villada zengin ve modern bir hayat siirmektedirler. Hatta ¢ocuklar1 olan Tayfun’u
yurtdisindan getirilen bir dadi yetistirmektedir. Kendi g¢evrelerinden olan insanlarla
stk sik partiler ve eglenceler diizenlenmektedir. Ama ne varki fakir bir ailenin
kiziyken zengin Riza ile evlenmek zorunda kalan Selma, zaten bu hayata yabancidir.
Yabancist oldugu bu cevre igerisinde kendini yapayalniz hisseder. Tutunacag: tek
dali, yani kendisini yabanci hissetmedigi tek kisi vardir; o da oglu Tayfun. Ama
ogullar1 Tayfun’u kendi kafasina gore yetistirmek isteyen kocas1 Riza buna da izin
vermez ve tuttugu dadi aracilifiyla Selma’nin ¢ocuguyla vakit gecirmesine engel
olur. Yine de Tayfun’un varligi Selma’nin yasam sebebidir; ta ki Tayfun, elim bir
kaza sonucu yasamini yitirene kadar. Tayfun’un yasamini kaybetmesi sonucu, Selma
zaten yabancisi oldugu bu ¢evreden tamamen kopmustur. Yani bu cevre icerisinde
kendisini hi¢bir baglantis1 olmayan bir yabanci gibi hisseder. Tayfun 6ldiikten sonra
davet edildigi bir partide, onlar hakkinda diisiindiigii herseyi yiizlerine sdyler ve onun
yabancisi oldugu hayati yasam bicimi olarak goren kocasi ve digerleri tarafindan

delirdigi iddiasiyla akil hastanesine yatirilir.

Selma’ya asik olan Nihat da, geleneksel yapida bir ailede ve fakir bir ortamda
yetismis, ancak okuyarak kariyerli bir meslek sahibi edinmis bir delikanhdir.
Riza’nin villasinda tadilat i¢in bulunan Nihat, Riza ve g¢evresine yabancidir.
Selma’nin onlardan farkli oldugunu, kendisini o ¢evrede bir yabanci gibi hissettigini
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farketmis ve kendisinin de yabancist oldugu o ¢evrede Selma i¢in kalmaya devam
etmistir. Kendisine teklif edilen biiylik isleri reddeden Nihat, Selma’nin onu
terkettigini diisiindiiglinde arkadaslariyla birlikte basinda Rusenoglu Naci’nin
sirketinin bulundugu biiyiik bir projede yer almis, Selma ile kocasi Riza’nin da
davetlisi oldugu partiye, Rusenoglu tarafindan ortalig1 kizistirmak amaclh ¢agrilmas,

ait olmadig1 ve kendini yabanci hissettigi o ¢evreyi fazla kalamadan terk etmistir.

4.8.3.3.1.2. Anomi

Filmde Selma’nin kocasi Riza ve gevresindeki modern aileleri temsil eden
zengin insanlarin yasam tarzlari, geleneksel bir aileden gelen Selma’ya gore
anomiktir. Riza evli olmasma ragmen, baska kadinlarla birliktelik yagamakta ancak
cevresindeki insanlarca bu durum normal bir davranis gibi goriilmektedir. Yine evli
olan diger erkeklerin ve bilhassa Riza’nin yakin dostu Rugenoglu Naci’nin Selma’ya
asilarak onu elde etmeye ¢alismasi, Rusenoglu’nun karis1 Cavidan, Selma’nin kocasi
Riza dahil olmak iizere ¢evrelerindeki diger insanlar tarafindan yadirganmamaktadir.
Adeta bu cevrede siirdiiriilen evlilikler, dostluklar ve iligkiler, sadece kagit iizerinde
birer formaliteden ibarettir. Esler dahil bu c¢evredeki herkes, para ve diger cikarlari
icin bu sapkin ve caprasik iliskilere g6z yummaktadir. Bu iliskiler ve yasam tarzi,
oglu Tayfun’u kaybetmemek i¢in onun Olimiine kadar bu duruma gbéz yuman
Selma’ya ve normal toplum ahlakina aykir1 ve “anomik™ davranislardir. Nitekim
Selma, oglu Tayfun’u kaybettikten sonra diizenlenen bir partide bunlar1 dile

getirdiginde, delirdigi gerekcesiyle akil hastanesine yatirilir.

Ayrica Selma da, oglunu kaybettikten sonra zaman zaman “anomik”
davraniglar sergiler. Tayfun’un 6liimiinden sonra, kocasmin ilgisizligi ve yalnizlig
nedeniyle teselliyi i¢kide arayan Selma, alkolii fazla kagirdigi anlarda kendini
kaybeder. Bir seferinde alkol aldigi mekanda taskinlik ¢ikartarak karakolluk olur.
Evli bir kadinin yalniz basina geceleri disarda alkol almas1 ve korkiitiik sarhos olup
olay ¢ikarmasi “anomik” davraniglardir. Ama kocasi Riza sadece kendi isminin

cikarak itibarinin zedelenecegi diisiincesiyle ona uyarilarda bulunur.
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4.8.3.3.1.3. Biirokrasi

Filmde Riza’yla evli olan Selma, bu evliligi istemese de otorite geregi
evliligine baghiligim1 siirdiiriir. Yine filmde Selma, oglunun Olimiinden sonra
katildig1 partide daha Once otoriteye uyum saglamak agisindan ses ¢ikarmadigi
seyleri dile getirdiginde, otorite tarafindan cezalandirilir ve kocasi Riza onu akil
hastanesine yatirir. Yalniz yagsayan Nihat’in, akil hastanesinden kagirdigi Selma’yi
kendi evine yerlestirdikten sonra, kendisinin baska evde kalmasinda da otorite
varligin1 gosterir. Nihat kagit lizerinde halen Riza’yla evli olan Selma’yla ayni evde

kalmayi ahlaki a¢idan dogru bulmadigindan baska evde kalir.

Filmde Selma kocasinin otoritesi altindadir. Kocast Riza, Selma’nin soru
sormasina, kendisine cevap vermesine bile miisaade etmeyen sertlikte bir adamdir.
Giliglii ve acimasiz olan Riza’nin karsisinda Selma da, onun bu otoritesine boyun

egmek zorunda kalir.

Selma, alkolii fazla kacirip disarda tagskinlik ¢ikardiginda devlet otoritesi
kendini gosterir ve Selma kendini karakolda bulur. Ancak Kocasi Riza’nin kefaletiyle

serbest kalir.

4.8.3.3.1.4. Simif (Sosyo-Ekonomik)

Filmde Selma’nin kocas1 Riza ve ¢evresindeki insanlar; ekonomik acidan tist
simif insanlardir. Ancak, fakir bir ailenin kiz1 olarak diinyaya gelen ve {ivey anne
nedeniyle zorunlu bir evlilik yapan Selma, kendini girmis oldugu bu yeni siifa ait
hissetmez. Nihat ise ekonomik anlamda alt gelir grubu bir ailede yetismis, ancak
meslegi nedeniyle daha iist bir sinifa girmis olsa da kendini kariyer sahibi yapacak is
tekliflerini reddederek maddi olarak alt gelir grubu insanlarin yasadigi bir hayat
stirmeye devam etmistir; ta ki, Selma’y1 hastaneden kacirip kendi evine yerlestirene

kadar. Selma’yla ileriye doniik planlar yapan Nihat, gelen is tekliflerini kabul eder.
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Artik daha ¢ok para kazanacak ve bir yuva kuracaktir. Riza’nin baski ve tehditleriyle
Selma’nin geri dondiigiinden habersiz olan Nihat, ona birkag ¢ift laf edebilmek i¢in
calistig1 sirketle is yapan Rusenoglu’nun parti davetine istirak etmistir. Partide
kendisini paraya ve zenginlige tercih ettigini diisiindiigli Selma’ya sarfettigi “...simdi
ben i¢gmek istiyorum ama burda degil; daha fakir, daha temiz bir yerde!” sozleri,
onun, dolayisiyla da filmin, zenginlere ve bu statiideki insanlara bakis agisin1 gozler

Oniline serer.

4.8.3.3.1.5. Sapkinhk

Selma’nin oglunun Sliimiinden sonra katildig1 partide oradakilere sarfettigi
sozler o topluluk icinde kabul goriilecek bir tutum degildir ve “sapkinlik” olarak
nitelendirilen bu davranistan sonra Selma gozlerini akil hastanesinde acar. Riza’yla
olan mutsuz evlilikleri nedeniyle kendini yasadigi hayata ait hissetmedigi i¢in kotii
hisseden ve teselliyi ickide arayan Selma, oglunun 6liimiiyle tamamen kendini i¢kiye

kaptirmis ve sapkin davranislarda bulunmustur.

Riza normal bir evlilikleri olmamasina ve kendisini sevmemesine ragmen
Selma’y1 elinde tutmak igin “sapkin” davraniglar (Nihat’1 arabayla yaralatmasi,
Selma’ya santaj yapmasi vb.) sergiler. Hatta filmin final sahnesinde bir araya gelen
Nihat’la Selma’yr vurmak isterken araba c¢arpmasi sonucu hayatin1 kaybeder.
Riza’nin Selma’yla evliyken baska kadinlarla iligkiler yasamasi, filmde cevresi

tarafindan tepki gosterilmese de genel kabul-goriir toplum kurallarina gore aykiridir.

Filmde Riza’nin yakin dostu Rusenoglu Naci ve diger erkekler de kocasi
tarafindan aldatilan ve giizelligiyle dillere destan olan Selma’y: etkilemek, onu elde
etmek yarigindadir. Evli ve evliligine sadik olan Selma’ya, yine cogunlukla evli
erkeklerce bastan ¢ikarmaya doniik yapilan bu davraniglar toplum ahlakina aykiridir,

dolayisiyla “sapkinlik™ boyutundadir.
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Filmin baskarakterleri Selma ve Nihat’in, zaman zaman bagimlilik diizeyinde
alkol almalar1 da “sapkinlik” olarak nitelendirilebilir. Hem Selma, hem de Nihat
mutsuzluklarin1 alkol alarak unutmaya c¢alismakta, bu aliskanlik onlar1 normal
yasamin digina itmektedir. Selma asir1 derecede alkol aldiginda karakollara
diismekte, Nihat ise kendini alkole verdiginde kariyeri i¢in kendisine gelen teklifleri
elinin tersiyle itmektedir. Bagimlilik derecesinde alkol tiiketimi, filmdeki
karakterlerin mutsuzluklar1 durumunda ortaya ¢ikmaktadir, mutlu olduklarinda ise bu

davranistan, yani alkol bagimliligindan uzaklasirlar.

4.8.3.3.1.6. Seckinler

Filmde, Selma’nin kocasi Riza ve ayni ¢evreden olan diger zengin insanlar,
giiclli, varlikli, meslek sahibi, etkin konumlar1 olan, siradan erkek ya da kadinlarin

karsit1 ist sinif insanlardir ve dolayisiyla “segkinler” dir.

4.8.3.3.1.7. Azinliklar

Filmde “azmlik” olarak nitelendirilecek bir grup bulunmamaktadir,

dolayisiyla “azinliklar” da bulgulandirilamamaistir.

4.8.3.3.1.8. Islevselcilik

“Seninle Olmek Istiyorum”, evli, mutsuz ve kocas: tarafindan baski altinda
kalan giizel bir kadinin yasadigi drami ve kendisine asik olan geng¢ bir mimara
tutunmaya ¢alisin1 anlatmaktadir. Tiirk toplumunda farkli sinif ve farkli kiiltiirlerden
iki insanin evlilikleri baglaminda kadin-erkek iliskilerini ele alan film, ayn1 zamanda
geng ve giizel bir kadinin zindana dénen hayatinin bir agk dykiisiiyle kurtulusunu ele
alir. Iki farkli simif, iki farkl kiiltiir ve aradaki yas farki gibi faktorlerle baski altinda
kalan yasamlar baglaminda toplumsal bir meseleyi ele alan film, toplumda yasanan
benzer olaylar1 gozler 6niine sermesi bakimindan “islevsel”dir. Filmin bu islevi ayn
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zamanda “acik islevi”dir. Filmin arka planinda ise Tiirk toplumunda kadin sorunsali
ele alinmistir. Aile zoruyla yapilan bir evlilik, gii¢lii ve zengin bir kocanin baskisi
altinda zindana donen bir yasam ve duygular hice sayilan giizel bir kadinin draminin
anlatildig1 film, ataerkil toplumlarda kadinlarin yasadigi sorunlar1 ele almaktadir.
Ana temasi agk olan filmin, arka planinda anlatilan bu kadin sorunsali filmin “gizli

islevi”dir.

4.8.3.3.1.9. Yasam bicimi

Filmde, Nihat’in yasadigi ev ve mahalle disinda zengin insanlarin yasamlari
anlatilmaktadir. Selma’nin kocasi1 Riza ve arkadas cevresi ekonomik anlamda iist
gelir grubu olan varlikli insanlardir. Liiks villalarda yasayan ve emirlerinde
hizmetgileri, usaklar1 bulunan bu insanlar; eglenceye diiskiin, moday:1 takip eden,
pahali kiyafetler giyen, takiya-miicevhere 6nem veren, Avrupa seyahatleri yapan

zengin insanlardir.

4.8.3.3.1.10. Irk

Bu filmde de diger inceledigimiz filmler gibi “irk” ve “irk¢ilik”la ilgili bir

bulgulandirmaya rastlanilmamastir.

4.8.3.3.1.11. Toplumsal Rol

Filmin en 6nemli karakteri, kadin basrol Selma’dir. Selma herseyden 6nce
kocasinin baskisi altinda magdur olan evli bir kadindir. Selma’nin hayati kocasinin
elindedir. Kocasi, kendi c¢ocuguyla bile ilgilenmesine izin vermez. Selma
mutsuzlugunun tesellisini igkide bulur. Selma ayni1 zamanda bir annedir. Kocasi Riza
ogluyla ilgilenmesine izin vermese de, o her firsatta cocuguyla vakit gecirir, ta ki
oglunu bir kaza sonucu kaybedinceye kadar. Yavrusunu gozleri 6niinde kaybeden

Selma, acili bir annedir. Selma aym1 zamanda giizelligi ve cekiciligiyle filmdeki
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biitiin erkeklerin basini1 dondiiren seksi bir kadindir. Nihat ise diger erkeklerin aksine
onu sevilecek, esi olacak bir kadin olarak goriir. Selma, Nihat’in sevdigi kadin, yani

yaridir.

Selma’y1 seven Nihat, yoksul bir ailenin ¢ocugu olarak zor sartlarda okuyup
meslek edinen geng bir mimardir. Nihat da Selma gibi mutsuzlugun ilact olarak igki
gormiis, sevdigi kadin onu para i¢in terkedince kenidini alkole vermistir. Kalbini
yeniden Selma’ya kaptirana kadar da ickiye devam eder. Selma’ya insanca yaklasan,
onu anlamaya c¢alisan, acilarini ve sikintilarini paylasan Nihat, Selma’nin oglu

Tayfun’a da arkadaslik eder.

Selma’nin kocas1 Riza, karisina baski yapan kotii bir estir. Selma’nin
duygularini hi¢ diisiinmeyen Riza, onu sadece partilede yaninda tasidigi bir siis gibi
goriir. Riza aynm1 zamanda kotii bir babadir. Oglu Tayfun’la higbir sekilde
iilgilenmeyen Riza, onu egitmesi igin Avrupali bir dadi tutar. Oglunu baba
sevgisinden yoksun biiyiiten Riza, 6liimiinden sonra da ¢ok fazla etkisi altinda
kalmaz ve Selma’nin onu unutmasi i¢in herseyi yapar. Tayfun’la ¢ok az vakit gegiren
Nihat bile onunla babasi Riza’dan daha ¢ok sey paylasir. Riza ayn1 zamanda kétii bir
adamdir. Karisin1 sik sik aldatan Riza, Selma’nin ayrilmak istemesine ragmen
evliliklerini baski ve tehditle zorla siirdiiriir. Bir ara karisin1 akil hastanesine
kapattiran Riza, onu delirmekten kurtararak, yasama tutunmasini saglayan Nihat’1 da
yaralatir. Filmin sonunda iki sevgiliyi 6ldiirmeye kalkan Riza, araba ¢arpmasi sonucu

kendisi olur.

Filmde Riza’nin arkadasi olan Rusenoglu Naci de zengin bir is adamidir.
Arkadasimin karis1 Selma’yr elde etmek icin elinden geleni yapan Naci, kendi
hevesleri pesinde kosan, cevresindekileri parasmin giiciiyle yonlendiren kotii bir

karakterdir.

Naci’nin karis1 Cavidan ise, para i¢in kocasinin yaptiklarina géz yuman, tek
derdi kendisine alinan hediyeler ve zengin bir yasam siirmek olan, kadinlik gururu
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vs. Onemsemeksizin para ic¢in kocasinin ahlaksizliklarina gz yuman edilgen bir

kadindir.

4.8.3.3.1.12. Cinsiyet

Film kadin rolleri baglaminda cinsiyet¢i olarak nitelendirlebilecek bir filmdir.
Filmdeki biitiin kadin karakterler, ekonomik 6zgiirliigli bulunmayan, bu baglamda
erkeklerin giidiimiinde hayat siiren karakterlerdir. Bu baglamda filmde, ataerkil

toplumlarda kadin sorunsali anlatilmaktadir.

Selma, kocasi tarafindan yaninda tasman bir biblo, cevresindeki diger
erkeklerce de elde edilmeye ¢alisilan bir cinsel obje olarak goriiliir. Uvey anne elinde
biiyliyen Selma, kendi istegi disinda kendinden yasca biiylik zengin isadami1 Riza ile
evlendirilmis, kocast basta olmak iizere ¢evresindeki herkes onu elde edilecek giizel
bir kadin olarak gormiistiir. Kocasi ona maddi olanaklar sunsa da, higbir sekilde
saygl duymaz. Karis1 Selma’y1 her firsatta kiiglimseyen, hor géren Riza, onun oglunu
yetistirmesine, birlikte vakit gegirmelerine dahi miisaade etmez. Ciinkii onun
goziinde Selma, giizelligi disinda fakir ailesinin elinden satin aldig1 bir zavallidir.
Filmde Selma’ya cikarsiz yaklasan onu anlamaya calisan tek kisi Nihat’tir. Aslinda
Nihat da, Selma’nin giizelliginden etkilenip ona asik olmus, Selma da oglu 6ldiikten

sonra ¢ildirmak tizereyken kendini kurtaran Nihat’in sevgisine karsilik vermistir.

Filmdeki erkeklerin kadinlara bakis agilari, Selma’nin kendi agzindan Nihat’a

sOyledigi sozlerle gbzler oniine serilir:

Kendisini siirekli aldatan kocasinin yaptigr capkinliklarin ayyuka c¢iktigi
birgiin yine kendisini igkiye veren Selma, disarda alkol almaya baslar. Korkiitiik
sarhos olan Selma’yr zampara bir adamin elinden Nihat kurtarir ve sabaha kadar
icmeye devam eden Selma’ya refakat eder. Selma’nin sarhosken Nihat’a sarfettigi
sozler yasadig1 sikintilari, toplumda kadin olmanin zorluklarini ortaya koyar. Nihat

yeterince ictigini, kalkmalari gerektigini kibarca soylediginde, Selma neden
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kolundan tutup zorla kaldirmadigini, zor kullanip ona vurmadigini sorar. Ardindan
kendisini ni¢in takip ettigini, onun da diger erkekler gibi kendisini giizel bir esya
olarak elde etmek ve faydalanmak i¢in yaninda oldugunu ima eder. Nihat’in duydugu
sozler nedeniyle iiziintli duydugunu goriince sdylediklerinden pisman olan Selma, bir
es oldugunu, bir anne oldugunu diisiinmeden ¢evresindeki tiim erkeklerin kendisini
hep elde etmeye calistiklarin1 sOyleyerek yasadigi drami anlatir. Selma’nin en biiyiik
sikintisi ¢evresindeki kimsenin ona insan olarak deger vermemesi, onu elde edilecek

giizel bir esya gibi gormeleridir.

Rusenoglu Naci’'nin karis1 Cavidan, filmin basinda bir partide kocasi
Selma’yr ayartmaya calisirken, diger konuklara bunu umursamadigini, kocasinin
yasadigr her maceradan sonra ona bir miicevher ya da Avrupa seyahati hediye
ettigini sOyler. Yani Cavidan, kocasmin tiim kabahatlerini ona sundugu maddi
imkanlar nedeniyle gérmezden gelir. Zengin bir yasam siirse de, ekonomik olarak
esinin eline mahkumdur. Kocasmin ahlaksizliklarina ses c¢ikarsa, sahip oldugu

herseyin elinden alinacagini bilir.

Selma i1se Cavidan’in aksine gururlu bir kadindir. Zorla evlendirildigi
kocasina bir giin diizelecegi umuduyla sirf evladi ugruna katlanir. Ancak evladini
kaybetmesi iizerine, bu evliligi sonlandirmak istese de kocasi buna miisaade etmez.
Akil hastanesine bile yatirdigi Selma’yr ona asik olan Nihat kurtarir. Bu sefer de
Nihat’1 yaralatan ve karisim1 eve donmezse onu Oldiirmekle tehdit eden Riza’ya
sevdigi adama zarar gelmesin diye boyun eger. Ta ki Nihat, Selma’y1 yanlig anlayip
zenginligi kendisine tercih ettigi diisiincesiyle ¢agrildigi partide ona agir sozler edene

kadar. Bu olay lizerine Selma, kocasindan kacarak evi terkeder.

Filmde Cavidan disinda partilerde boy gosteren diger zengin kadinlar da,
hemcinslerine kars1 dnyargili, dedikodu yapan, kiskang ve ikiyiizlii tiplerdir. Kendi
aralarinda dedikodu yapmakta, gbézoniindeki diger kadinlari g¢ekistirmektedirler.
Tayfun’un Alman dadis1 da duygusuz, sert, herseyi planli, programli yaptirmaya
calisan ancak sevgiden eser barindirmayan bir karakterdir. Yine Riza’nin karisi
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Selma disinda birliktelik yasadigi kadinlar da para icin beraberlik kuran bayagi
tiplerdir. Bunlarin diginda hizmetgi, danséz vs. diger rollerdeki kadinlarin ise

karakterleriyle ilgili bilgiye yer verilmez.

Ayrica filmde, Selma ekseninde kadin cinselligi de kullanilmistir. Selma,
giizelligi ve cekiciligiyle ¢evresindeki tiim erkeklerin etkisinde kaldig: bir kadindir.
Kocast da onu sadece yaninda Kartvizit gibi tasimaktadir. Filmdeki en giizel, en
cekici kadin Selma’dir ve parasiyla herseye giicli yeten Riza da onun kocast,
dolayisiyla sahibidir. Riza i¢in ona sahip olmak yeterlidir. Filmde Riza, karisi
Selma’yla cinsellik yasamaz. Bu ihtiyacin1 baska kadinlarla birliktelik yagarak
giderir. Filmde kadinlar, erkek bakis acisina gore, erkeklerin egemenligi altindadir.
Ekonomik anlamda erkeklere bagli kadinlar, hem es olarak, hem de cinsel anlamda
parayla elde edilebilmektedir. Asil amaci toplumdaki kadin sorunsalin1 gézler oniine

sermek olan filmin, bu baglamda kadina bakis agis1 irdelenebilir.

4.8.3.3.1.13. Toplumsallasma

Geng ve giizel bir kadinin istemeden evlendirildigi kocasiyla olan iligkilerini
ve sonrasinda yasanan olaylarin anlatildigi film, toplumsal bir sorun olan kadin-erkek
iligkilerini ele almistir. Filmde kadinlar, erkeklerin boyundurugu altinda duygu ve
diisiinceleri 6nemsenmeyen varliklardir. Sadece Nihat, Selma’nin kadinligindan
yararlanmay1 diisiinmez ve sevgisine karsilik bulup onun kalbini kazanir. Filmin en
onemli mesaj1 bu baglamda erkekleredir. Kadinlar sevmeyi ve sevilmeyi isteyen,
duygulari giiglii canlilardir. Onlar1 bir siis, bir mal ya da cinsel obje olarak gérmek,
duygularint 6nemsememek biiylik bir yanlistir. Filmde kocasinin yaptigi herseye
ragmen onun diizelmesini bekleyen Selma’nin tek istegi, esiyle ve ogluyla vakit
gecirmektir. Sevgileri ugruna her tiirlii fedakarligi yapacak olan kadinlara sevgiyle
yaklasilmali, sadece cinsel bir obje ya da siis esyasi gibi diisiniilmemelidir. Filmde
bu baglamda erkeklerin kadinlara insanca deger verilmeleri elde edilecek bir esya
gibi goriilmemesi gerektigi vurgulanmaktadir. Kadinlar bir anne, bir es olarak, sevgi

ve saygiy1 fazlasiyla hakederler.
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Cavidan ekseninde izlenildiginde ise kadinlara mesaj vardir. Cavidan’in
kocasmin ahlaksizliklarina géz yummasi kiigiiltiicii bir durumdur. Kadinlar, bu gibi
durumlarda ucunda ne olursa olsun kendilerini kii¢iiltmemeli, kadinlik gururunu

ayaklar altina almamalidir.

Filmde anne-babalara da mesaj vardir. Babasi Tayfun’la hi¢ ilgilenmedigi
gibi yetistirmek tlizere getirttigi Alman dadi araciliiyla annesinin de ilgilenmesine
engel olur. Ama kisa bir siire sonra Tayfun kaza sonucu hayatin1 kaybeder. Anne-
babalar ¢ocuklarini bir robot, bir makine gibi gérmemeli, onlara zaman ayirarak,
birlikte olarak cokg¢a vakit gecirmeli sevgilerini vermelidirler. Filmde Tayfun’un
dramatik bir sekilde hayatin1 kaybetmesi anne-babalarin cocuklariyla iliskileri

baglaminda kendilerini bir kez daha sorgulamalar1 gerekliligini vurgular.

Ayrica alkol bagimliliginin kotii sonuglar1 gosterilerek sakincali bir aliskanlik
oldugu vurgulanmaktadir. Selma, yalnizligin ve mutsuzlugunu alkol alarak
gidermeye calismakta ve fazla kacirdiginda ise kendini kaybederek zor duruma
diismektedir. Kendini kaybedecek kadar alkol alan Selma, bir seferinde yaptigi
taskinlik nedeniyle sikayet edildigi i¢in karakola diiserken, bir keresinde de
zamparalarin elinden Nihat tarafindan kurtarilir. Nihat da garesiz kaldig1 durumlarda
kendini ickiye vermekte ve hayata kiismektedir. Gelecegi parlak bir mimar olan
Nihat, alkol nedeniyle kariyerini de gézardi etmektedir. Dolayisiyla alkol bagimliligi,
yalnizliga ve mutsuzluga bir ilag olmadigi gibi, ters etki yapan uzak durulmasi

gereken koti bir aliskanliktir.

4.8.3.3.1.14. Statii

Filmin gegctigi cevre zengin insanlarin yasadigi bir ¢evredir. Selma’nin kocasi
Riza Akmanoglu ve g¢evresindeki diger zengin is adamlar1 ve onlarin esleri yasam
standartlariyla statli sahibi yani iist statiilii insanlardir. Riza bu statiisiinii kullanarak

esini ve c¢evresindeki diger insanlar1 baskiyla kontrol altinda tutmakta, sik sik kendi
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itibarinin ve prestijinin herseyden ©nemli oldugunu vurgulamaktadir. Basrol
oyuncusu Nihat ise, mimarlik gibi statiilii bir meslege sahip olmasina ragmen zengin

olmamasi nedeniyle Riza ve digerleri tarafindan kiiglimsenir.

4.8.3.3.1.15. Stereotip

Filmde Riza Akmanoglu ve g¢evresindeki diger zengin insanlar {ist statiilii
kisiler olsalar da, hayatlar1 paraya endeksli, ahlaksiz bir hayat siiren duygusuz
insanlardir. Parayla herseyi kontrol edebileceklerini sanan bu insanlar, kendileri
disinda kimseyi diisiinmezler. Hatta bu zengin insanlarin tertipledigi bir partiye
Selma’yr goérmek i¢in istirak eden Nihat, daha temiz bir yerde igmek istedigini
sOyleyerek, oradaki insanlarin kirliligini ima eder. Bu baglamda zengin insanlarla
ilgili olumsuz stereotipleme s6z konusudur. Nihat’in igcmek i¢in gittigi daha temiz
yer ise daha fakir insanlarin takildigi salas bir meyhanedir. Fakir insanlar, zengin
insanlara gore daha temiz, daha ictendir. Dolayisiyla fakirler i¢in de “olumlu

stereotipleme” s6z konusudur.

Filmde Nihat haricinde biitiin erkekler, kadinlar1 bastan ¢ikarmaya calisan,
onlar1 kullanilacak bir esya gibi sadece cinselliklerini tatmin etmek igin goren
tiplerdir. Yine bu baglamda erkekler icin de “olumsuz stereotipleme” yapildig

sOylenebilir.

Riza’nin oglunun yetismesi icin tuttugu Alman dadi, ukala, insanlar1 makine
gibi goren duygusuz bir karakterdir. Filmde, zengin insanlarin ¢ocuklarinin egitimi
i¢in parayla tuttuklari bu yabanci dadilarla ilgili “olumsuz stereotipleme” yapildigi

sOylenebilir.
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4.8.3.3.1.16. Degerler

Film, kadina doniik bir melodram formunda olsa da daha cok erkeklere
seslenmektedir. Kadinlar1 satin alinabilen bir mal gibi gormek, ona hiikkmetmek
yanlis davraniglardir. Kadinlar, sevilmek i¢in vardirlar ve sevgiye de fazlasiyla
karsilik veren duygusal canlilardir. Filmde Selma baglaminda, kadmnlar es olarak,

anne olarak yiiceltilmistir.

Filmde, para ve mevkinin bir 6ncelik olmadigi mesaji da vardir. Para ve
mevki sahibi insanlar, duygusuz, gayri ahlaki yasayan insanlar olarak anlatilmis, sirf
kendilerini diisiinerek yasadiklar1 hayat degersiz gosterilmistir. Insani degerlerden

yoksun olduktan sonra para ve mevki sahibi olmak bir anlam tasimaz.

Tayfun Oldiikten sonra, Selma ve Riza’nin yasadiklar1 ev, ev olmaktan
cikmigtir. Aileler, ancak cocuklartyla bizzat ilgilenerek, onlarla birlikte vakit
gecirerek mutlu bir yasam siirebilirler. Filmde Tayfun babasinin tuttugu dadiyla
biiyiitiilmekte, annesinin onunla ilgilenmesi de yine babasi Riza tarafindan
onlenmektedir. Selma, ogluyla ne zaman ilgilense, ya dadi ya da kocas: tarafindan
engellenmektedir. Selma onlardan gizli ogluyla birka¢ kiigiik kacamak yaparak
birlikte wvakit gecirebilmis, dolayisiyla biricik yavrusuna doyamadan onu
kaybetmistir. Filmde Riza, Selma ve Tayfun’u hi¢bir sahnede bir arada goremeyiz.
Ciinkii sadece kendisi i¢in yasayan Riza, ailesiyle bir arada olmadig1 gibi, annesinin
sefkat ve sevgisinden ayirdigt ¢ocugunun da parayla tuttugu bir dadi tarafindan
yetistirilemesini tercih etmektedir. Ancak evleri senlendiren, hayati anlamlandiran
cocuklarimizin en biiyiik ihtiyaci annne baba sevgisidir. Dolayisiyla anne babalar

icin en degerli varliklar olan ¢ocuklar sevgiden mahrum birakilmamalidir.

Yine buradan hareketle, filmde aile kavramimnin Onemine de vurgu
yapilmaktadir. Selma, Riza ve Tayfun bir ailedir ama Riza’nin tutum ve davranislar
nedeniyle gercek manada bir aile olamazlar. Birlikte ayni sofraya oturmayan,

birbirlerinin duygularmi bilmeyen, mutluluklarini-acilarini-sikintilarini paylagmayan
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bireylerden olusan aileler mutlu olamazlar. Mutlu hayatlar, birbirini seven ve
birbirine saygi duyan aile bireylerinin birlikteligiyle miimkiin olur. Bu manada mutlu

bir yagam siirmek i¢in aile olmanin 6nemi bilinmelidir.

4.8.3.3.2. Filmin Melodram Anlati Bakimindan incelenmesi

Konusu kadina ve aileye doniik olan film, bu 6zelligiyle bir melodramdir.

Melodramin ana unsurlar1 olan “zitliklar” bu filmde de mevcuttur. Film, tim
ask konulu filmler ve inceledigimiz diger filmlerde oldugu gibi, melodramin temel
anlatr yapisini olusturan ‘“kadin/erkek” zithigi tizerine kuruludur. Selma evlidir ve
Nihat ona kars1 platonik ask yasamaktadir. Evliligi bitme noktasina gelen Selma,
kocas1 tarafindan akil hastanesine kapatildiktan sonra kendisini kurtaran Nihat’a
karsilik verir ve kocasinin baskilariyla birlesme engellenir. Filmdeki heteroseksiiel

ask, yine melodram formlarina uygun olarak cinsellikten arindirilmis romantik asktir.

Filmdeki en 6nemli zitlik, “zengin/fakir” zithigidir. Selma fakir bir aileden
gelse de kocasi Riza’nin zenginligi nedeniyle zengin bir hayat yasamakta, mimar
olan Nihat ise yoksul denebilecek bir ¢evredendir. Ask ekseninde bakildiginda ise bu
zithk engel degildir, engel Selma’nin evli olmasi ve kocasi Riza’nin onu
birakmamasidir. Filmdeki “zengin/fakir” zithigi, zenginlerle fakirlerin hayata bakis

acilaria vurgu yapar.

Filmdeki bir diger zitlik da, “iyi/koti” zithgidir. Nihat, iyi ve namuslu bir
delikanli iken, onlarin Selma’yla birlesmesine engel olan Riza ise kotiidiir. Buradaki
zithk ¢ok belirgindir. Riza ve diger zenginler abartili bir sekilde duygusuz ve
kotiidiirler. Riza onlarin birlesmemesi i¢in her yolu dener ve filmin sonu da, kotiintin
cezasinl bulmasiyla sonlanir ve bu ozelligiyle diger Yesilgam melodramlariyla
benzesir. Bir baska deyisle, diger Yesilgam melodramlar1 gibi filmin finalinde

engeller ortadan kalkarak birlesme saglanir.
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Filmde “geleneksel/modern” zitligi da mevcuttur. Selma ve yasadigi gevre

modernligi temsil ederken, Nihat gelenekseli temsil eder.

Filmde diger melodramlarda oldugu gibi, rastlantilar da s6z konusudur. Selma
bir gece kuliiblinde alkol alirken bir rastlant1 sonucu ayn1 mekanda olan Nihat onu
kurtarir. Yine filmin sonunda evden kagan Selma’yla onu Istanbul’un sokak ve
caddelerinde arayan Nihat’in birbirlerine kavusmalari, yine Riza’nin da ayni anda
onlar1 bulmasi ve o sirada bir arabanin ona g¢arpmasit hep bir rastlantidir. Bu
baglamda film, melodramlarda sik kullanilan ani degisiklikler, son dakika
kurtuluslar1 ve mucize sonlara benzer bir sonla biter. Ayriica melodramlarda gergekte
olandan fazla olan yani “asiriliklar” ve abartili oyunculuklar Riza ve ¢evresindekiler,

dad1 vb. karakterlerde kullanilmastir.

Filmde tiplesmis oyunculuklar da kullanilmistir. Filmin iki kotli karakterini
pekeok filmde benzer roller oynayan Cahit Irgat (Selma’nin kocas1 Riza Akmanoglu)
ve Aydm Tezel (Rusenoglu Naci) canlandirmistir. Yine Selma’nin esmer, Cavidan
ve Riza’nin giinliik iliskiler yasadig1 kadinlarin sarigin oluslari, Alman dadinin diger
Yesilgam melodramlarindaki goriintiide olmasi goriintii-karakter uyumu baglaminda

tiplesmis oyunculuklarin kullanildigini gostermektedir.

Filmde sessizlik metni olarak Yesilgam melodramlarin en Onemli
unsurlarindan olan miizik de; anlatinin ilerlemesi, olacaklara dair ipuglar1 vermesi ve
dramatik etkiyi artirmasi bakimindan etkili bir sekilde kullanilmustir. Ornegin,
Selma’nin her yalnizliginda, ona “Gokyiiziinde yalniz gezen yildizlar, yeryiiziinde

sizin kadar yalmizim...” sarkisi eslik eder.

Filmi diger Yesilcam melodramlarindan ayiran en dnemli 6zellik ise “gercek
disilik” barindirmamasidir. Nihat’in geng-glizel ve mutsuz Selma’ya platonik olarak
asik olmasi, Selma’nin da kocasiyla tiim iliskisi bittikten sonra hem kendiyle ayni
cevreden hem de geng, yakisikli ve samimi-icten bir insan olan Nihat’a karsilik
vermesi olagan bir akis i¢inde verilir. Filmde “iyi/kotii” zitliginin ortaya konulmasi
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adma kotii karakterler baglaminda zaman zaman abartili oyunculuklar kullanilsa da,
diger Yesilcam melodramlarindakiler kadar fazla degildir. Sade bir anlatim {islubu
olan Omer Liitfi Akad diger filmlerinde oldugu gibi kendi sinema dilini bu filmine de
yansitmig, fazla abartlili oyunculuklardan, abartili goriintii ve sahnelerden uzak

durmustur.

Konusu ve anlat1 yapisiyla bir melodram olan “Seninle Olmek Istiyorum”
filmi, inceledigimiz diger iki filme oranla daha fazla melodram unsurlar barindirir ve
bu baglamda diger iki filme oranla Yesildam’daki diger ask konulu melodramlarla

daha fazla benzerlik tagsir.
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SONUC

Calismamizda toplumsal bir olgu olan ve sinemada daha ¢ok melodram
unsurlarla islenen ask, yine Tiirk sinemasmin en 6nemli yonetmenlerinden Omer
Liitfi Akad’in sinemas1 baglaminda ele alinmis, yonetmenin filmlerindeki ask olgusu,
toplumbilimsel ¢oziimleme yontemi ve melodram anlatim 6zellikleri bakimindan

incelenmistir.

Calismanin ilk boliimiinde; ¢ok boyutlu ve karmagik bir kavram olan askin
genel tanimi, tarihgesi ve onu bu siirecte etkileyen faktorler, yakin iligkili oldugu
kavramlar, asik olma ve belirtileri, ikinci boliimiinde; sinemada ask, Tiirk
sinemasinda ask, melodram ve “Yesilgam”, iiiincii boliimde; Omer Liitfi Akad ve
sinemas1 iizerinde durulmus, son boliim olan dordiincii boliimde ise; ele alinan

filmlerin, belirlenen yontemler araciligiyla analizleri yapilmistir.

Toplumsal yasamda ortaya ¢ikan sorunlarin, i¢inde bulundugu toplumu ve
onun kiiltlirinii anlatan sinemaya yansimasi kaginilmazdir. Bu dogrultuda, Tiirk
toplumundaki sorunlarin da sinemaya fazlasiyla yansidigi bu arastirmayla ortaya
konulmustur. Tiirk toplumundaki ataerkil yapi, gelenek-gorenekler vb. tabular kadin-
erkek iliskilerini etkilemis, bu da aska olumsuz olarak yansimistir. Bu sorunlar, Tiirk
sinemasinin en Onemli konularindan biri olan ask filmlerinde sik¢a ele alinmis,
sosyal smf farkliliklari, ekonomik ve Kkiiltiirel engeller, izleyicilerin duygularini
etkilemeye yonelik sinemanin en 6nemli anlatim unsurlarindan biri olan melodramla

birlikte izleyiciye sunulmustur.

Omer Liitfi Akad’1n incelemis oldugumuz filmlerinde de bu faktorlerin, askin
ontinde engel olarak islendigi goriilmiistiir. Kent yasaminda gegen bu filmlerde, daha
cok smifsal farkliliklar ve kadinin toplumdaki ikincil konumu aska engel olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Akad’in ii¢ filminde de kadin karakterler, sinifsal farkliliklarin
yanisira ikincil konumlari nedeniyle toplumsal baskiyla miicadele etmis, kadin

olmanin zorluklarmma ragmen asklarini yasamanin miicadelesini vermislerdir.
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Filmlerin ¢ekildigi donemde Tiirkiye’de kadinlarin ¢ok fazla ¢alisma hayatinda
olmadig1 ve sosyal hayatin i¢inde yer almadigi disiiniiliirse, Akad o donemlerde
sadece evinde kocasina kadinlik, evlatlarina annelik yapan kadinlarin, en azindan
sevdikleri adamlarla hayat kurmalari, mutlu olacaklar1 bir aile kurmalar1 gerekliligine
vurgu yapmistir. Bu filmler, feminist okuma vb. yontemlerle, her anlamda kadinin
sosyal haklarinin savunuldugu giliniimiiz kosullarinda ele alindiginda kadinin sadece
aile i¢inde konumladirilisi nedeniyle elestiriye agik olsa da, gekildigi donemdeki
toplumsal yap1 gozetildiginde, yani kadmlarin kendi hayatlar1 dahil hi¢bir kararda
s06z hakki olmadig1 disiiniildiigiinde, kadina olumlu yaklastig1 sdylenebilir. Ayrica
Akad, kadmlarin toplumda gercekte de var olan bu durumlarini bir sorunsal olarak
ele alarak izleyicinin gOrmesini saglamis, kadin-erkek iligkileri ekseninde
bakildiginda kadinlarin en giiglii duygularindan biri olan asklarina saygi duyulmasi

gerektigine vurgu yapmustir.

Kald1 ki, sinema tarihi boyunca erkek egemen toplumun ongordigii sekilde
kadina bigtikleri rol nedeniyle sadece Tiirk sinemasi degil, tiim diinya sinemalari

elestirilmektedir:

“Her seye karsilik kadin, biitiin bir sinema tarihi boyunca cinselligini ancak erkek
toplumunun izin verdigi 6l¢iide 6ne ¢ikartabilen, kimi kez gegici bir agk seriiveninin tiim
sonuclarina biitiin bir yagam boyu katlanmak zorunda kalan ve ille de birilerinin fedakarlik

yapmasi gerekiyorsa, hep fedakarlik eden yandir.” (Atayman, 1995: 8)

Yerli filmlerin, kadinlarin Tiirkiyede’ki toplumsal konumunun anlagiimasi
bakimindan ¢ok elverigli bir inceleme malzemesi oldugunu belirten ve bu baglamda
“Yesilcam’da Kadiligin Temsili” {izerine arastirma yapan Abisel, bilhassa konusu
kadina doniik olusu nedeniyle Tiirk sinemasinda ask konulu melodramlari inceledigi
bu arastirmasinda, kadmin evrensel ataerkil yasam bicimince belirlenen temel

islevinin bu filmler acisindan da gegerli oldugu sonucuna ulagmistir:
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Abisel’e gore, bu kadmlarin yasam amaci; ask, evlilik, ¢ocuk biiyiitme, mutlu
bir yuva kurup onun selameti i¢in var olmadir. Mutlulugun sadece yuvanin sinirl
mekaninda, erkegin koruyucu ve cezalandirici denetimi altinda gergeklesecegine
inanan bu kadin karakterlere; elinde olanla yetinme, her tiirlii zorluga gogiis germe,
talepkar olmama, iffetini koruma ve erkek taleplerine uygun davranma rolii
verilmekte ve onlardan, terk edilse, ihanete ugrasa bile katlanarak sorunlarin

istesinden gelme beklenmektedir. (Abisel, 2005: 295-297)

Gerek Tiirk toplumu, gerekse diinyanin pekgok yerinde hiikiim siiren bu
ataerkil anlayis, filmlere de yansimis ve kadina da bu ¢ergevede roller yiiklenmistir.
“Amacinin sadece toplumsal meseleleri tesrih etmek oldugunu, bir sosyolog
olmadig1 igin regete getirmek gibi bir niyetinin olmadigin1” ifade eden Akad’in
inceledigimiz filmlerinde de Tiirk toplumundaki mevcut ataerkil yapi, bu dogrultuda
yerini almistir. Yani Akad, filmlerinde bu durumu bir sorunsal -kadin sorunsali-
olarak gérmiis ve bu nedenle de toplumsal gergekligi olan bu sorunsali ele alarak
izleyiciye sunmak istemistir. Izleyicinin bu durumu gérerek diisiinmesi, kadimlarm bu
kadar sinirlandirildigr ve baski gordiigii bir diinyada en azindan onlarin asklarina-

sevgilerine saygi duyulmasi gerekliligine vurgu yapmak istemistir.

Calismamizda inceledigimiz melodram anlatimli ii¢ filmin hikayesi de, bas
rol kadin oyuncular1 iizerinden anlatilmaktadir. Kadin oyuncular, tim toplum
baskisin1 omuzlayan, pekcok zorluga karsin agklarinin pesinden giden karakterlerdir.
Zaten sinema otoritelerince Akad’in kadin karakterlerinin, diger Yesilcam
filmlerinde islenen kadin karakterlerden farkli olarak; edilgen olmadiklari, zorluklara
direnen giiglii karakterler olduklari goriisii hakimdir. Akad hakkinda Filmarasi
Dergisi’ne roportaj veren son donemin dnemli yonetmenlerinden Cagan Irmak da bu

konuyu soyle ifade eder:

“Basta anne olmak iizere, yarattig1 tiim karakterler, bir sekilde sisteme kafa tutan
kadin karakterlerdi. Giiglii kadinlardi. Edilgen kadinlar degillerdi. Hem Gelin-Diigiin-Diyet
iiclemesinde Hiilya Kogyigit’in canlandirdigi karakter, hem de Vesikali Yarim’de Tiirkan
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Soray’in canlandirdigi pavyon kadimi ve Gokge Cigek’teki kadin karakter... Liitfi Akad’in
filmlerine baktiginizda, kadin karakterlerin giiglii olduklari, edilgen olmadiklar1 ortaya
¢ikiyor. Bu Tiirk sinemasinda rastlanmadik bir seydi. Ciinkii Tiirk sinemasi o dénemlerde,
kadin karakterlerin edilgenligi {izerinden, prim yaparak melodram g¢ekiyordu. Kaderci
davrantyordu. Liitfi Akad buna karsi ¢ikti. Benim kadinlarim kaderci olmayacak, benim
kadinlarim ataerkil bir topluma gerektigi zaman kafa tutacak ve ben bunun dramin
yapmayacagim diyen filmlerdi. Bence bu Tiirk sinemasinda bagli basina bir devrimdi.”

(Koger, 2011: 13-14)

Irmak’in da belirttigi gibi, Akad’in isledigi kadin karakterler, Yesilcam’da
bilhassa da melodram tiirii filmlerde islenen edilgen kadin karakterlerden farkl,
baski altinda olsalar da bu baskilara kafa tutan, giiclii karakterlerdir ve o giinkii
kosullarda kadin1 bu sekilde ele almak 6nemli bir yeniliktir. inceledigimiz filmler de,
kadinin toplumdaki yeri bakimindan islenisiyle gergekgi, verilen-yiiklenen rol
bakimindan ele almisiyla da kadmma bakis agis1 olarak diger Yesilgam
melodramlarindan farklhidir. Bilhassa bas kadin karakterler {izerinden anlatilan bu
filmlerde, kadin karakterlerin askinin, sevgisinin pesinden kosmasi olumlanmis

dolayistyla agk da olumlanmustir.

Insanlarin ailecek sinemaya kostugu bu dénemlerde, daha ¢ok kadma ve
aileye hitap eden melodram, tiim yonetmenlerin filmlerinde kullandigi bir anlatim
yolu olmus, Tiirk sinemasinin tim ydnetmenleri zaman zaman melodram anlatiml
filmler yapmislardir. Ancak melodram unsurlarin, Yesilgam sinemasinda en agir
sekliyle —diger deyisle agdali- kullanim1 ¢okga elestirilmesine ve Tiirk sinemasinin
kanseri olarak nitelendirilmesine sebep olmustur. Aslinda bir anlatim yolu olan
melodramin, Yesilcam filmlerinde siklikla bu sekilde kullanilmasi, Tiirk sinemasi ve
¢ekilen bu filmlerin ¢ogu zaman hafife alinmasina neden olmustur. Basta Hollywood
olmak iizere tiim diinya sinemalarinda, ustalikla kullanilan melodram anlatim
unsurlari, Yesilgam’da kolay yoldan tiiketilmig, bu manada birbirine benzer, sonu
onceden kestirilen, bol acili, bol sarkili pekg¢ok film yapilmistir. Akad’in

inceledigimiz filmleri, izleyiciyi sasirtan, beklemedik sonlarla biten (6zellikle
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‘Vesikali Yarim’ ve ‘Kader Boyle Istedi’), ac1 ve gdzyasmin somiiriilmeden
dozajinda kullanildigi, sarkilarin filmlerin akismma gore etkili bir gsekilde

yararlanildig1 filmler olarak goze carpmaktadir.

Yerli melodramlara getirilen en biiyiik elestirilerden biri de rasyonellikten
uzak olmalaridir. Ancak incelemis oldugumuz filmler gercek¢i yapilartyla One
cikmaktadir. Akad’in filmleri, inanilmaz tesadiiflerin, asiriliklarin, yanlis
anlamalarin, filmin tiim dokusunu belirledigi, korliik, sagirlik, sakatlik gibi somut,
goriiniir engellerin giderilebildigi Yesilgam melodramlarindan gergekei 6zellikleriyle

ayrilir.

Calismamizda melodramlari, izleyiciyi kolay yollardan etkilemek i¢in kolay
yollara bagvuran, izleyiciye ahlak dersleri veren yapitlar olarak nitelendirildigini ve
bu baglamda elestirildigini belirtmistik. Filmlerdeki amacinin meseleleri, sorunlar
gbzler Oniline sermek oldugunu, asla insanlara regeteler sunmak gibi bir niyetinin
olmadigint her firsatta dile getiren Akad’in da felsefesinin bu mantikla
bagdasmayacagi agiktir. Bu baglamda Akad, inceledigimiz filmlerinde izleyicilere
kaba ahlak dersleri vermek yerine, yasanan toplumsal sorunlar1 gézler 6niine sermeyi

hedeflemis, bunda da basarili olmustur.

Yine, Yesilgam melodramlarindaki agk filmlerinde, geleneksel anlat1 tiirliniin
(ortaoyunu, Karagoz, meddah vb.) uzantis1 olarak genel olarak kaliplagmis
oyunculuklar bir bagka deyisle sablonsu tipler kullanilmaktadir. Gii¢lii duygularla
abartildig1 icin karikatiirlesen tip oyunculuklar ¢ogu zaman gercek hayattan ve
inandiriciliktan uzaktir. Burcak Evren gibi 6nemli sinema elestirmenlerinin,
sinemamizin en biiyilkk handikaplarindan bir1 olarak gordiigi ve Yesilcam
melodramlarinda siklikla islenen sablonsu tipler (kétiiliik yapmayan iyiler, hig iyilik
yapmayan kotiiler) Akad’in filmlerinde yerini olaya gore hareket eden karakterlere
birakir. (Evren, 2011: 12) Kétiiler genellikle, toplum baskisi, toreler ve aile yapisinin
sert disiplini gibi nedenlerle kotiidiirler. Inceledigimiz filmlerinde Akad, tiplesmis,
kaliplasmis oyunculuklar1 diger Yesilgam melodramlarindaki gibi kullanmamustir.
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Bilhassa “Vesikali Yarim” filminde net cizgilerle iyi ya da koti diye
nitelendirebilecegimiz higbir karakter bulunmamaktadir. “Kader Boyle Istedi” ve
“Seninle Olmek Istiyorum” filmlerinde ise kétii karakterler mevcuttur ancak bu da
olaylarin akis1 igerisinde izleyicinin garipsemeyecegi sekilde islenmistir. Zaten genel
olarak filmlerinde insani anlatan, tiplesmis oyunculuklar yerine giiclii karakterler
isleyen Akad’in inceledigimiz filmlerinde de bilhassa kadin basrol oyuncular giiglii

karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmleri incelemeden 6nce Omer Liitfi Akad’in, filmleriyle ilgili kendi
goriiglerini aktarmistik. Bir yonetmenin, bilhassa Akad gibi kendi &zelestirisini
yapabilen usta bir yonetmenin filmlerine kendi bakis a¢isini goérmek, filmleri
degerlendirirken géz Onilinde bulundurulmasi gereken bir husustur. Akad, pek ¢ok
roportaj ve soylesi de de belirttigi gibi “Vesikali Yarim”i begendigini, Kader Boyle
Istedi”yi de sevdigini belirtmis, “Seninle Olmek Istiyorum™u ise bir zorunluluk
nedeniyle ¢ektigini, inanarak yapmadiklarini sdylemistir. Biz de yapmis oldugumuz
filmlerin analizi sonucunda, hem Akad, hem de sinema otoritelerinin begenilerini
destekleyen bir sonugla karsilastik. Toplumbilimsel ¢6ziimleme sonucunda “Vesikali
Yarim” ve “Kader Boyle Istedi” filmlerinin “Seninle Olmek Istiyorum” filmine gore
daha gerceke¢i ozellikler barindirdigi, melodram anlatim bakimindan yine “Seninle
Olmek Istiyorum” filminde diger iki filme gore elestirel melodram unsurlarini daha
fazla kullanildigini saptadik. Bir baska deyisle bu begenilerin, sinemada gerceklik ve
melodram unsurlarin  ustalikla kullanilmas: agisindan paralellik gosterdigini
soyleyebiliriz. Ancak burada g6z Oniinde bulundurulmasi gereken bir husus da,
cektigi tiim filmlere kendi sinema dilini yansitmasi nedeniyle sinemamizin “auteur”
lerinden biri olarak kabul edilen Akad gibi yonetmenlerin filmlerine sanatsal bir
cercevede bakilmasi gerekliligidir. Sadece “Seninle Olmek Istiyorum” filmi degil,
cektigi tiim filmlerinde onun sanati yani sinema dili ve anlatim tarzi gdzardi

edilmemelidir.

Sinemayla ugrasanlar, usta yonetmenlerin filmlerini incelerken gelisigiizel
elestirmek yerine onlarin bu filmlerdeki sanatini incelemelidir. Buna Ertem
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Egilmez’in, Metin Erksan’in 1966 yilinda cektigi “Olmeyen Ask™ filmi ile ilgili

yorumunu &rnek verebiliriz:

“Filmi begenmedim ama Metin Erksan’i begendim. Param olsa Olmeyen
Ask’1 yine Metin Erksan’a, yeni bastan cektiririm.” (Aktaran Ozgiic, 2005: 350)
diyen Egilmez, Tiirk sinemasinin usta yonetmenlerinden Metin Erksan’in, elestirilen
filmlerinden biri olan Olmeyen Ask’ta (1966), filmi begenmedigini belirtse de, onun
sanatina olan hayranligini dile getirerek, Akad gibi sinemamizin auteurlerinden olan

Erksan’in hakkini teslim etmistir.

Sinemayla ugrasanlarin halkin aligtigi sinema anlayist igerisinde hareket
etmek zorunda oldugunu diisiinen Akad, sinema hayat1 boyunca tiim filmlerinde bu
anlayisa uygun hareket etmis ve hangi tiirde olursa olsun yaptigi filmlerde Tiirk
halkinin benimsedigi sinema anlayis1t igerisinde mesajlarint izleyice iletmeye
calismistir. Bu filmlerin izleyici tarafindan begenilmesi ve halen glindemde olmasi
da onun bu anlamda basarisinin gostergesidir. Burada Akad’in evrensel iletisim
kodlarin1 kullanmaktaki basarisi da yadsinamaz. Sonugta bir mesaji karsi tarafa
iletebilmeniz i¢in dogru kodlar1 kullanmaniz gerekir, yani halktan farkli diisiinseniz
bile bunu ona yine kendi anlayacabilecegi dille, o kaliplar igerisinde anlatabilirsiniz.
Iste Akad da bunu basarmis bir yonetmendir. Bu baglamda, Tiirk halkinin kiiltiirel
kodlari1 ¢ok iyi bilen ve yaptigr filmlerde bunu gézoniinde bulunduran Akad’in,
mesajini izleyicinin anlayacagi dille anlatmay1 her zaman basarmis usta bir yonetmen

oldugu soylenebilir.

Nitekim 6zellikle 80°1i ve 90’11 yillarda ortaya ¢ikan ve Yesilcam’1 tiimiiyle
reddedip, eskileri tamamen bir kenara iten, anlasilmazligi, yabancilagmayu,
ucuklagmayr bir dstiinlik gorerek film yapan yonetmenler seyirciye duygu

geciremedikleri igin bilyiik hayal kirikliklar1 yasamuslardir. (Ozgiig, 2005: 348)

Bu baglamda, Yesilgam filmleri ve bu filmleri yapan yonetmenleri topyekiin
elestirmek, yok saymak yerine, onlarin yaptiklari igleri derinlemesine incelemek,
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analiz etmek Tiirk sinemasina daha fazla katki saglayacak, sinemayla ugrasanlara yol

gosterici olacaktir.

Akad’1in ¢alismamizda ele aldigimiz “Vesikali Yarim” filmi, bu konuya giizel

bir Ornektir:

Melodram yapiya sahip bir film olsa da, cogu zaman sinema otoritelerince
elestirilen melodram tiiriindeki agk filmlerinin disinda tutulan ve bu alanda hep bir
kiilt film olarak gosterilen “Vesikali Yarim” filmi, Tiirk sinemasinda melodramin
ustalikla kullanildig1 en iyi 6rneklerden biridir ve Akad’dan sonra gelen pek ¢ok usta
yonetmen de filmlerinde melodrami kullanirken bu filmi model almiglardir. Yaptigi
filmler tim diinyada ses getiren yonetmen Fatih Akin “Gegen die Wand/Duvara
Kars1” isimli filmi ile yine son donem Tiirk sinemasinin énemli yonetmenlerinden
olan Zeki Demirkubuz’un 2001 yapimi “Itiraf” isimli filmin bazi1 sahneleri “Vesikali
Yarim”i cagirmaktadir. Yonetmenler, bunu bilingli bir sekilde yapmasalar da,
bilincalti o kadar giicliidiir ki sanat filmleri bazen tiir olarak uzaklastiklar:
melodramlari bile kendini daha iyi anlatabilmek igin geri cagirir. (Oztiirk, 2005: 55-
59)

Agah Ozgiig, bir filmi degerlendirirken sadece is yapma ve gise basarisiyla
degerlendirmenin dogru olmadigini, gergeklik duygusu, sinemasal Ozellikleri ve
icerdigi mesaj bakimindan halka ulasabilecek ve yarinlara kalabilecek filmlerin
hedefini bulacagini ve bu iki olgunun (gise basarisi ve filmin genel diizeyi) kafa
kafaya hareket etmesi gerektigini dile getirmistir. (Ozgiig, 2005: 244) Akad’in
inceledigimiz filmlerini, bu dogrultuda yani s6z konusu sinemasal Olgiitler goz
oniinde bulundurarak degerlendirdigimizde, bu filmlerin gerceklik duygusu,
sinemasal 6zellikler ve icerdigi mesajlar bakimindan halka ulasan ve yarinlara kalan
filmler oldugu, bu baglamda da hedeflerine ulastiklar1 sdylenebilir. Sonug olarak,
inceledigimiz filmlerden hareketle Akad’in, insanoglunun en Onemli toplumsal

olaylardan biri olan aski gerek toplumsal olarak gercekciligiyle, gerekse melodram
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anlatt unsurlarii kendisinden sonra gelen yonetmenlere Ornek olacak sekilde

ustalikla kullanim1 bakimindan, izleyiciye basariyla aktardigini sdyleyebiliriz

Calismamiz sonucunda Akad’in ask filmleri ile ilgili genel olarak su

tespitlerde bulunabiliriz:

Filmlerinde genel olarak Tiirk insanini ve onun yasamini on plana ¢ikaran,
olaylarin ortasindaki insan1 anlatan Akad, konusu itibariyle duygu gondermeleriyle
sirtin1 melodrama yaslayan ask filmleri de ¢ekmistir. Calismamizda inceledigimiz
melodram anlatrya sahip ve ikisini kendi arzusuyla, birini ise bir zorunluluk sonucu
cektigi bu filmlerinde de Akad, kendi sinema anlayisina bagl kalmistir. Aci, 1zdirap,
ayrilik temal1 olan ve agdali melodrama doniisebilecek bir nitelik tasiyan bu filmleri
Akad; bu sinirdan uzak bir sekilde, duygular1 abartmadan, anlatilan insanlik dramini
tiketmeden ve istismar etmeden sinema diliyle anlatmaya c¢alismistir. Tim
filmlerinde oldugu gibi bu filmlerinde de, sablon oyunculuklar yerine ger¢ek hayatin
icinden karakterler kullanmistir. Filmlerinde ¢ogunlukla “olaylarin tam ortasindaki
insan1” ele alan Akad, bu filmlerinde de melodramla gergekgilik arasinda bir bigim
ortaya koymustur. Calismamizda da vurguladigimiz iizere, “izleyicinin duygularini
istismar etmek, ona ahlak dersleri vermek”, sinema anlayisina aykir1 olan Akad,
melodram1 bu dogrultuda sinemanin bir unsuru, bir anlati yapis1 olarak gormiis ve
inceledigimiz filmlerinde oldugu gibi melodramatik unsurlari, sanatsal gercevede
ustalikla kullanmis, ancak insanlarin géziine sokulan, duygulari istismar eden agdali

melodramlardan uzak durmustur.

Sonu¢ olarak Akad, bilhassa erkek egemen toplumlarda kadinlarin yasadigi
baskilar ve smifsal farkliliklarin agkin Oniinde engel oldugunu ortaya koymus,
filmlerinde bu engellerle miicadele eden asik ¢iftleri anlatmis, kadin-erkek herkesin
askina saygi gosterilmesi gerekliligine vurgu yapmis ve bu baglamda da aski
olumlamustir. Bunlar1 anlatirken de, melodram unsurlari bilinen ve elestirilen kaliplar
disinda, insanlarin goziine sokmadan, Ornek olacak sekilde biiyiik bir ustalikla
kullanmistir. Bir baska deyisle; gercek disilik, abart1 ve duygu somiiren kolay yollu

206



anlatim metodlar1 disinda, melodram unsurlari ustaca kullanarak, toplumsal bir olgu

olan aski, gergekei bir sekilde ortaya koymaya galigsmistir.

Dolayisiyla Tiirk sinemasinda yapilan ask filmleri, yukarida bahsettigimiz
nedenlerle c¢ogunlukla hafife alinmis olsalar da, Akad gibi usta yonetmenler
tarafindan, “Vesikal1 Yarim” gibi bagyapit olarak nitelendirilecek ve bu alanda 6rnek
olacak eserler de ortaya konulmustur. Bu dogrultuda, s6z konusu dénemde yapilan
filmlerle ilgili genellemeler yaparak; Tiirk sinemasi ve “Yesilgam™ filmlerini
tiimiiyle hafife almak yanlis bir yaklasim olacaktir. Sinemayla ugrasan ve ilgi duyanlar;
Tiirk sinemasina damga vuran bu usta yonetmenlerin filmlerini daha fazla ele almali
ve incelemelidir. Tiirk sinemasini ve “Yesilgam” filmlerini topyekiin kiigiimseyerek
elestirmek yerine, bu filmler igin, ¢ekildigi donemki kosullar da gbz Oniinde
bulundurularak yapilacak olan analizler, Tirk toplumunun filmlerin yapildigi
donemdeki yapilarin1 (sosyal-ekonomik vb.) tespit etmek agisindan onem arzettigi
gibi, Tirk sinemasinin ge¢misine 151k tutmasi, bugiinii ve gelecegine de yol
gostermesi bakimindan biiyiik katkilar saglayacaktir. Yine Akad gibi usta
yonetmenleri derinlemesine inceleyerek onlardan faydalanmak, giiniimiiz
yonetmenlerine biiyiik katkilar saglayacak, kendilerini gelistirmeleri yoniinde yol

gosterici olacaktir.

Ayrica Akad ve Erksan gibi usta yonetmenler, sinemay1 biraktiktan sonra,
iniversitelerde sinema alaninda egitim goren Ogrencilere dersler vermisler ve
sinemayla ilgili bilgi ve deneyimlerini onlara aktarmiglardir. Sinema alaninda egitim
veren kurum ve kuruluglarin, bu baglamda halen hayatta olan usta yonetmenlerden
daha fazla yararlanmalarinin yanisira, Tiirk sinemas: ve bu usta yonetmenlerin
sinemalarinin ders miifredatlarinda daha fazla yer bulmasmin, iilke sinemasinin

gelisimine katki saglayacag diisiiniilmektedir.
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