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OZET

Bu ¢alismamizda ilmi, fikri, edebi ve tarihi dergilerden biri olan “Mavi Dergisi”
incelenmistir. 1952-1956 yillar1 arasinda aylik olarak yayimlanan ve son sayilarinda
edebiyat sahasma agirligmmi ortaya koyan dergi; donemin sanat anlayisini, ortaya
koymasi acisindan dnemlidir.

Turkiye’nin ¢ok partili bir déneme girdigi 1952-1956 yillarinda ¢ikan Mavi
dergisi lizerine bazi c¢aligmalarda bulunduk. Bu caligmamiz, genel hatlariyla bes ana
boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde edebiyat dergiciliginin kisa bir tarihgesi ve
gelisim siireci iizerine ayrintiya girmeden bilgi verilmeye calisildi. Ikinci béliimde ise
Mavi dergisi, gerek muhteva gerekse de digsal Ozellikleri bakimindan donemin
sanatcilarinin goriislerine de yer verilerek ele alindi.

Uclincii boliimde ise derginin sistematik bir taramasi ii¢ baslhk altinda yapildi.
Bunlar: Kronolojik Bibliyografya, Yazara Gore Bibliyografya ve Edebiyat Turtne Gore
Siralama’dir.

Dordinci boliimde ise derginin sanata ve sanat¢iya edebi tiirlerden ise; romana,
hikayeye, siire, elestiriye ve tiyatroya bakisi ele alinarak bu konularda yapilan
tartismalara yer verildi. Bu boliim olusturulurken dergideki tartismalar ve makaleler ana

kaynagimizi teskil etmistir.

Anahtar Kelimeler: Mavi Dergisi, Son Mavi, Maviciler, Edebi dergiler ve Attila
flhan...



ABSTRACT

In this study, we examined one of the scientific, intellectual, literal and historical
journals, “The Journal of Mavi.” This monthly journal was published between 1952-
1956 and its last issues set the agenda of Turkish literature. This journal is important
because it reflects the sense of art of that period.

We made some remarks about The Journal of Mavi which was published between
1952-1956. In that period, Turkey was experiencing a multi-party era. Our study
consists of an Introduction and two main sections. The main body of the introduction
part contains two headings. The first topic contains brief information about the history
of Turkish literal periodicals and their progress. The second topic contains information
about The Journal of Mavi in terms of its contents and external features and also
contains opinions of that era’s artists.

In the first section, the systematic review of the journal was made via three headings.
These are Chronological Bibliography, Bibliography in terms of Authors and the
Classification in terms of Types of Literature.

In the last section, we examined the general approach of the journal about art, artists,
and literature types such as novel, story, poetry, critics and theatre. Also, it includes
debates about these issues. The main sources of this last section are articles and
polemics which were published by this journal.

Key Words: The Journal of Mavi, The Last Mavi, Maviciler (Mavicists), literary

journals and Attila ilhan.
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ONSOZ

Insan fitraten konusmaya ve kendini ifade etme ve ifade etme yollarini gelistirme
istidatlartyla miicehhez bir varliktir. Magaralarin duvarina yapilan resimlerle baslayan bu
kendini ifade etme ve fikriyat1 yayma seriiveni, yazinin icadi, matbaanin bulunmasi ve 20.
yiizyilin teknik ilerleyisiyle beraber 6nemli mesafeler katetti.

Matbaanin kurulmasiyla da basilan kitaplar, dergiler ve gazeteler; toplumun kontrol
edilmesi veya yonlendirilmesi agisindan sahip oldugu 6nemi anlamak i¢in tarihe yapilacak
kicik bir yolculuk yeterli olacaktir. Zira iktidar ve idarecilerle basin ve nesriyata
uygulanan sansiirler, kapatilan dergiler, toplattirilan kitaplar, yakilan basim evleri ve idam
edilen aydin ve sanatgi sahsiyetler; nesriyatin tarihteki ve insan yagamindaki dnemini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Batililasmayla birlikte ise Tiirk edebiyatinda muhteva ve sekil bakimindan
gergeklesen degisiklikler nesriyat sahasinda da kendini gosterir. Bu degisiklikle birlikte
Bat1 kokenli olan gazete ve dergiler Tiirk tarihinde goriinmeye baglar.

Toplum Gzerinde siyasi, edebi ve sosyolojik etkileri olan edebi dergiler; toplum ve
aydin arasinda koprii vazifesi goriir. Ayn1 zamanda diisiinen edebi sahsiyete sahip aydin
kisilerin edebiyat sahasinda yer almasinda onciiliikk etmis olur. Bu fonksiyonlar gbz 6niinde
tutuldugunda edebiyat dergilerinin 6nemi, daha da belirgin bir hal alir.

Tiirk edebiyat tarihinde ise edebiyat dergileri yukarida zikredilen islevlere
miinhasir kalmamistir. Bunun yaninda etrafinda toplanan sanat¢i grubunun sanat
gorlisiniin en biiyilk yaym organt konumu olusturmustur. Zira bu gruplarin zamanla
olusturduklart ekoliin, ¢ikardiklar1 derginin ismiyle tesmiye edilmesi (isimlendirilmesi)
bunun gizel bir gostergesidir. Servet-i Fundncular, Gen¢ Kalemciler, Hisarcilar ve
digerleri, bu hususta 6rnek olarak verilebilir.

Iste bu ¢alismamizin da konusu olan Mavi dergisi; Varlik, Tiirk Dili, Yeni Ufuklar,
Hisar ve Yeditepe dergileri gibi koklii edebiyat dergilerinin ¢iktigi bir donemde hem
sanata yaklagimi hem de etrafinda topladig1 aydin, sanatci sahsiyetlerden dolayr edebiyat
sahasinda agirligini ortaya koyabilmis ve ilerleyen sayilarinda kalitesini de arttirarak kimi
arastirmacilarca belli bir ekol olusturabilmistir.

Attila [lhan, Ahmet Oktay ve Ferit Edgii gibi Tiirk edebiyatinda kendini kanitlamis

sanat¢ilarin Mavi dergisi etrafinda toplanmis olmasi, donemin dikkatlerinin dergi iizerine
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cevrilmesine sebep oldugu gibi Tiirk edebiyat tarihinin de vazge¢ilmez bir unsur olmasini
saglanmustir diyebiliriz. Ozellikle Attild ilhan’m dergide yazmaya baslamasi ve sosyal
realizm igerikli yazilar nesretmesi, tiim dikkatlerin dergi iizerine ¢evrilmesine neden olur.
Nitekim Yilmaz Gruda Mavi i¢in 50 kusaginin en ses getiren dergi oldugunu soyler.

Mavi dergisi izledigi yol ve etrafinda topladigi sanatcilar nazara alindiginda hala
kapsamli bir ¢caligmanin yapilmamis olmasi, edebiyat tarihi sahasinda 6nemli bir eksiklik
oldugunu diisliniiyoruz. Bu diisiince iizerine tez caligmamizin Mavi dergisi iizerinde
olmasini uygun bulduk.

Bu calismaya Mavi dergisinin derlenmesi ile basladik. Bu noktada kiitiiphanelere
miiracaat etmeden dnce Istanbul’daki sahaflara gittik. Kadikdy’deki tek bir sahafta yalniz
25. say1y1 bulabildik. Derginin Ankara’da ¢iktigini nazara alarak Ankara’daki sahaflara da
miracaat ettik; ama Mavi dergisini buralarda da bulamadik. Neticede kiitiiphanelere
miiracaat etmek zorunda kaldik. Bu derleme igin; Istanbul Beyazit Orhan Kemal
Kiitiiphanesi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, BISAV Kitiiphanesi, ISAM Kiitiiphanesi,
Ankara Milli Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Bogazi¢i Universitesi
Kiitiiphanesi, Marmara Universitesi Kiitiiphanesi ve Istanbul Taksim’deki Atatiirk
Kitapligi’'na giderek Mavi dergisine ulasmaya calistik. Ayrica IBB Toplu Katalog
Taramasiyla Istanbul’daki tiim devlet kiitiiphanelerinde internet iizerinden tarama yapma
imkanini bulduk.

Yalniz ¢alismamizin bu kisminda Ankara Milli Kiitiiphanesi ve Beyazit Devlet
Kituphanesi’nde muvaffak olabildik. Bazi kaynaklarda 36 sayi, bazilarinda ise 33 sayi
ciktigi sdylenen Mavi dergisinin ilk 30 sayisina ulasabildik. Ankara Milli
Ktuphanesinden derginin ilk 22 sayisina, Beyazit Kiitiiphanesinden de 2. sayr disinda 1k
30 sayiya ulasabildik; yalmiz derginin 24. saymin son sayfasi eksik. Eksik sayilari
tamamlayabilmek adina Mavi dergisi iizerine daha O6nce c¢alisma yapmis olan Seval
Selguk’a ve Taksim’deki Attild ilhan Vakfi araciligiyla Attild ilhan kitapligina ve
Taksim’deki dergi kolleksiyoncularina miiracaat ettik. Attila ilhan kitaphginda tek bir
Mavi dergisine ulasamadik. Mavi dergisine ulagsmak ¢alismamizin belki de en zor kismin
teskil etti. Bu zorlugun olusmasinda derginin tabloit boyda ¢ikmasi ve bunun da derginin
saklanip ciltlenmesinin gli¢lestirmesi diisiiniilebilir. Nitekim bu konuda Mahmut Makal’in

Mavi’nin boyutu i¢in yaptig1 tavsiyeyi hatirladigimizda bu konuda Makal’1n ne kadar hakli
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oldugunu gorecegiz. Zira o Mavi’ye derginin ciltlenip saklanmasinin daha kolay olmas1
icin boyutunu degistirmesi gerektigini dile getirmisti.

Yukarida dile getirmeye calistifimiz zorlugun yaninda ¢alismamizi kolaylastiran
unsurlar da yok degil; Milliyet Sanat dergisinin Mavi iizerine yaptig1 anket ve bu ankette
yer alan yazarlarin Mavicilerden olusmasi, Mavi dergisini ve olusumunu ilk agizdan
dinleme imkanini tanimasi agisindan Onemlidir. Boylece dergi hakkinda daha saglikli
bilgilere ulasabildik diyebiliriz. Ayrica Selim Ileri’nin Attila ilhan ile, Metin Cengiz’in
Ahmet Oktay ile yaptig1 soylesiler, Mavi dergisinin bu iki biiyiik yazarinin kendi i¢inde
bulunduklart olusum hakkindaki goriislerini ele alabilme imkanini sundu bize.

Iste bu zorluk ve kolayliklarla olusan c¢alismamiz; bes ana boliimden tesekkiil
etmektedir. Birinci boliimiinde matbaanin kurulusu ve siireli yayinlarin gelisimi {izerinde
duruldu. Osmanli Devleti’nde intisar eden ilk gazetelere ve gazetelerin edebiyata olan
tesirinden soz edildi. Bu kisimda Tiirk edebiyat dergiciliginin kisa bir tarihgesine
deginilerek bunlardan énemli olan dergiler hakkinda kisa agiklamalar yapildi. Ozellikle
Mavi dergisiyle ayn1 donemde ¢ikan ve Mavi dergisiyle kalem kavgasina giren Hisar,
Yeditepe ve Yeni Ufuklar gibi dergiler hakkinda digerlerine nazaran daha genis bilgiler
verilerek donemin edebiyat havasi verilmeye calisildi. Ikinci boliimde “Mavi Dergisinin
Ozellikleri” bash@ altinda mavi dergisi hakkinda tafsilath bilgi verilmeye c¢alisildi. Bu
bilgileri daha sistematik bir sekilde sunmak icin de bazi at basliklar altinda vermeye
calistik. Bunlar: Mavi Dergisi Nedir, Donemin Ozellikleri, Mavi'nin Sekil Ozellikleri,
Mavi’nin Muhteva Ozellikleri, Mavi’nin Yazar Kadrosu, Attila Ilhan’in Kadroya Girmesi
ve Edebi Hareket Olarak Mavi... Bu bagliklar altinda Mavi dergisini bir nevi mercek altina
alarak topografyasini ¢ikarip derginin ne olup olmadigini izah etmeye ¢alistik.

Uclincli  boliimde {ic bashik atinda derginin taramasi yapildi: Kronolojik
Bibliyografya, Yazara Gore Bibliyografya ve Edebiyat Tiiriine Gore Siralama...

Ddordinci bolimde ise Mavi dergisinin sanata ve sanatgiya olan bakis agisinin yant
sira derginin edebi tiirlere olan yaklasimini da ayr1 ayr ele alarak derginin sanat goriisiiniin
yan sira tiirlere olan yaklagimi hakkinda da bilgi vermek istedik. Bu baglamda derginin
dile, siire, romana, hikayeye, tiyatroya ve elestiriye olan yaklasimi, dergideki makaleler ve
edebi tartismalar dikkate alinarak tespit edilmeye ¢alisildi. Bu sekilde derginin hangi edebi
tiir tizerinde daha ¢ok konustugu veya hangi edebi tiirli daha ¢ok ihmal ettigi ortaya ¢ikmis
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oldu. Son boliim ise sonu¢ kismi olup dergi hakkindaki genel kanaatlerimizi ihtiva
etmektedir

Bu ¢alisma boyunca ilminden faydalandigim, insani ve ahlaki degerleri ile de 6rnek
edindigim ve ayrica tecriibelerinden yararlairken tez reberlik asamasinda hasta olmasina
ragmen gostermis oldugu hosgorii ve sabirdan dolayr degerli hocam Dog. Dr. Secaattin
TURAL’a tesekkiirli bir bor¢ bilirim. Ayrica tezin yaziya gegirilmesi agamasinda teknik
yardimlarini esirgemeyen Celil TASKIN’a, Omer Faruk KAYA’ya, ihsan ALTINTAS a
ve her tiirlii manevi destegini esirgemeyen Ruken YALCINKAY A’ya tesekkiir ederim.

Mehmet YALCINKAYA
2013 - ISTANBUL
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. BOLUM

GIRIS

Insan fitratmnin fikriyat: yaymaya yatkin olduguna daha énce de deginilmisti. Bu
istek ve yatkinlik giderek sosyallesen insan i¢in daha biiylik bir 6nem kazanir. Nitekim
diinyada diisiinebilen tek varlik olarak kabul goriilen insan bu giicii kullanmak ig¢in
elinden gelenini yapacaktir. Yazi kesfedilmeden Once sozlii olarak kendini ifade eden
insan, soziin kalici olmamasindan dolay1r once alfabeyi ve nihayetinde de yaziyi
kesfedecekti. Kesfedilen yazilarin ilk ornekleri ise Misir, Mezopotamya ve Cin’de
goriilmiistiir (Dereli ve Mert, 1987).

Yukarida da deginildigi gibi diisiincenin kalic1 ve yayilmasini arzu eden insan
bunun igin her tiirlii yola bagvurur. Insanoglu kagidi bulmadan 6nce yaziy1 keci, koyun,
ceylan gibi hayvan derilerine; tas ve tahta gibi levhalara ya da bitkisel bir yazi
malzemesi olan Papiriis adl1 yapraklara yazarlardi (Dereli ve Mert, 1987). Kagit icat
edildikten sonra, hemen hemen tiim diinyaya yayilir; ama yeterli olmaz. Diisiinceler ve
istekler, elle yazilarak ¢ogaltilir; yalniz sonsuz bir 6grenme istegi ve meraki, insani daha
hizl bir sekilde yazan matbaaya gotiiriir.

Ik muharrik matbaa, Uygur Tiirklerinde goriildiigii sanilsa da baski yapmak
usulii olan “tipografi” sisteminin ana kaliplarinin yapimi ve dokiim evlerinin kurulmasi
1436’da Alman Gutenberg tarafindan gerceklestirilir (Dereli ve Mert, 1987: 17).

Gutenberg oldiikten sonra onun yaninda yetisen matbaacilar Avrupa’nin belli
bash sehirlerinde matbaa agarlar. Ac¢ilan matbaalar sirasiyla soyledir:

e 1467 Roma

« 1468 Bal (Isvicre)

o 1470 Paris

e 1473 Otrekt (Hollanda)

e 1474 Valans (Ispanya)

o 1476 Belgika

e 1477 Vest Minister (ingiltere)

« 1493 istanbul (Dereli ve Mert, 1987: 39).



Istanbuldaki matbaa Ispanya’dan kagan Yahudiler tarafindan kurulan bir matbaa
olup burada ilk olarak bir Tevrat’in ve Tefsirin yaninda bir de kavaid kitabinin basildig
sOylenilmektedir (Dereli ve Mert, 1987: 39).

Osmanli’da matbaayla ugrasan diger azmliklar ise Ermenilerdir. Ilk Ermeni
matbaacis1 Abgar, Venedik’te 6grendigi matbaay1 1565°te Istanbul’da kurar. Bu tarihten
sonra Ermeniler arasinda yayginlasan matbaa kitap disinda gazete ve dergilerin
basiminda da kullanilmaya baglanilir. “Chteémaran Bidani Kideliatz dergisi ve
“Archalouis Araradian gazetesi bu matbaada basilan eserler arasindadir.” (Topdemir,
2002: 21).

Yukarida da gorildiigi gibi Osmanli’ya ilk matbaa azmliklar tarafindan
getirilmistir. Ilk Tiirk matbaas1 ise bazi nedenlerden dolayr ortalama 290 yillik bir
gecikmeden sonra anca kurulabilecektir. Bunun sebeplerini ise Huseyin Gazi Topdemir
(2002: 27) soyle siralamaktadir:

o Hattatlik mesleginin yayginlik kazanmis olmasi ve bir¢ok kisinin bu yolla
gecimini tedarik etmesi
 Dinsel tutuculuk

o Teknik nedenler

Toplumun hazir olmamast

Ali Budak (2008: 42-43), yukarida siralanan maddeler arasinda hattatlik
mesleginin altin1 ¢izer. Budak, 15. yiizyilda hattat sayisinin sadece Istanbul’da on bes
bin, tiim lilke de ise doksan bin civarinda oldugunu ve bunun matbaanin geligini biiytlik
oranda frenledigini dile getirir. Budak buna benzer bir olayin Italya’da da yasandigini;
nota ¢izimi yaparak gecinen Italyanlarin uzun siire nota kopyasma kars1 direndigini
sOyler. Her ne kadar matbaanin gecikmesinin esas sebebi tam olarak tespit edilemiyorsa
da yukarida sayilan maddeler gecikmenin genel nedenleri olarak kabul goriilmektedir.
Bu nedenlerden dolay1 olacaktir ki ilk Tiirk matbaasii kuran Ibrahim Miiteferrika
destek bulmak ve yanlis anlagilmamak i¢in Fransa’ya el¢i olarak gonderilen Yirmisekiz
Celebi Mehmed Efendi’nin oglu Said Efendi’nin yardim ve goriisleriyle beraber
matbaanin fayda ve gerekgelerini anlatacak Vesile el-Tiba (Matbanin Gerekleri, (1726)
adli bir kitapcik hazirlaylp donemin oOnde gelen sadrazamlarina ve devletin ileri
gelenlerine gonderir (Topdemir, 2002: 23).

Bu girisimlerinin yaninda Miiteferrika donemin Seyhiilisam’t Yenisehirli

Abdullah Efendi’den de fetva alir. Sadece bilimsel kitaplarin basilacagini temin eden



Miitefferika’ya fetva verilir. Kararin donemin padigahi III. Ahmed’in imzalamasi ile ilk
Tiirk matbaasi 1726 resmen kurulmus olur (Topdemir, 2002: 26).

Bu matbaada basilan ilk kitap ise 31 Ocak 1729 yilinda basilan Kitab-1 Liigat-1
Vankulu’dur. Basilan ikinci kitabin Katip Celebi’nin Tuhfetiil Kibar’1 olan matbaada,
Miiteferrika hayatta iken 16 kitap daha basilir. Ikinci biiyiik basimevi ise 1796 yilinda
HaskOy’de Abdullah Efendi’nin nezaretinde kurulup 1. Diinya Savasi’na kadar
caligmalarini siirdiiriir (Dereli ve Mert, 1987: 18).

[Ik Tiirk matbaasinin Lale Devri’nde kurulmasi ise tesadiifii bir olay degildir.
Karlofca Antlagsmasi’yla (1699) gerileme donemine giren Osmanli Devleti Pasarofca
Antlasmasi’yla Lale Devri’ne girer. ince bir ruha sahip oldugu sdylenen Lale Devri’nin
padisah1 III. Ahmed Osmanli’da sanatin ve toplumsal hayatin gelismesine uygun bir
zemin olusturur. Yeni kiitiiphaneler, ¢esmeler, bahgeler, su kemerleri, camiler ve
killiyeler kurularak sanat ve kiiltiriin rahat bir sekilde filizlenecegi bir ortam
olusturulmaya caligilir. Boyle bir ortamin olusmasinda donemin sadrazami Nevsehirli
Damat Ibrahim Pasa’nin emegi de biiyiiktiir. Iste bu ortami firsat bilen Ibrahim
Miiteferrika her ne kadar matbaanin kurulmasi i¢in yukarida da degindigimiz engeller
olsa da donemin miisaitligini iyi bir sekilde sezip, kullanarak bu hayalini gerceklestirir.

Lale Devri’yle ve hatta daha 6ncesinde batiya yonelen Osmanli Devleti, hala da
tam olarak c¢oziilemeyen, “batililagma sorunu” ile karsi karsiya kalir. Gerek sanati
gerekse de askeri giicliyle kendini kiskandiracak kadar ilerleyen Avrupa, bu donemde ve
daha sonrasinda Osmanli aydmmin cazibe merkezi haline gelir. Ozellikle kiltir ve
sanatta ilerleyen Avrupa, teknikte de ilerleyerek diisiince ve kiiltiiriin hizla yayilmasini
saglar. Heniiz 1436’da matbaayla bulusan Avrupa, bu teknigi en 1iyi sekilde
degerlendirmenin yollarimi arar. Ve nihayetinde kitaptan daha etkili olabilecek turler
gelistirilir. Bu minval iizerine ilk gazete ve dergiler kiltir ve sanat cevreleriyle
bulusmus olur.

Kitle ve toplum giiciiniin artmasi ve aydmlarin bunun farkinda olmasi
Avrupa’da gazete ve dergide biiylik bir patlama yasanmasina sebep olur. Osmanl
yonetiminin ise Avrupa’daki bu kiiltiirel faaliyetten 18. yiizyilin ortasindan beri
haberdar olup ilgisi yalmz siyasi diizeydeydi. Ornegin; Osmanli Devleti, Fransiz
Devrimi sirasinda Istanbul’da Fransiz Elgiligi tarafindan cikartilan (1795) Bulletin des
Nouvelles (Haberler Biilteni), Gazette Francaise de Constantinople (Istanbu’un Fransiz

Gazetesi) ve Napolyon’un Misir iggali sirasinda (1798) cikarttigi gazetelerle siyasi



diizeyde ilgilenmis ve bunlari ¢evirmek i¢in Babiali’de Terciime Biirosu kurarak bu
tiirlerin etkisini yakindan tanima firsati1 bulabilmis (Kologlu,2006: 21).

Hem bu etkilerin matbaalara getirmis oldugu hareketlilik hem de Kavalali
Mehmet Ali’nin girisimciligi, netice verip yar1 Arapga yari Tiirkge olan ilk yerli gazete
20 kasim 1828’de Kahire’de “Vekayi-i Misriye” adiyla yayma baglar. Bunu takiben
1831’de Il. Mahmut’un kendi resmi gazetesi olan Takvim-i Vekayi ve William
Churchill’in ¢ikardig ilk Tiirkge yar1 resmi gazetesi olan Ceride-i Havadis izler.

Osmanli toplumunda bu ilk gazetelerin c¢ikis1 kiiltiirel anlamda ciddi
degisikliklerin yasanmasina sebep olacaktir. Basilan kitaplar herkese ulasamazken
sadece aydin kisilerin istifade ettigi bir unsur iken, gazete ve dergiler tim halkin kolay
bir sekilde ulasabildigi bir yayin tiirii olarak ortaya ¢ikar. Bu ylizden matbaalarin ve
yazarlarin hedef kitlesi, aydin tabakadan halk tabakasina dogru kayar. Hedef kitle halk
olunca da hem muhtevada hem dilde hem de islupta ciddi manada degisiklikler
meydana gelir: Dil gittikge sadelesir, muhtevada realist unsurlar giderek artar, tslupta
ise bir hitabet havasi sezilmeye baslar.

Ozellikle gazetecilikte dilin ¢ok énemli oldugunu bilen Sinasi bir yandan dili
sadelestirme yoluna girerken bir yandan da Agah Efendi ile, 6zel girisimle yaymlanan
ilk gazete, Tercuman-1 Ahval’1 ¢ikartir. Haftada iki giin ¢ikan gazete ilgi gordiigii i¢in
bes giine kadar ¢ikartilir (Kologlu, 2006: 43).

Halkin bu ilgisini ise Orhan Kologlu her seyden once gazetenin igerik olarak
halkin ihtiyaglarmma cevap verebilmesinde ve halk tarafindan kolay anlasilir bir dil
kullanmasina baglar. Kologlu (2006: 45), gazetelerin resmi goriisiin disindaki konulara
el atabilmesi, toplumun dertlerini dile getirmesi ve zamanla okuyucu mektuplarina da
yer vermesi, gazetelerin ilgi gébrmesinde rol oynayan diger sebepler olarak siralar.

Ozel girisimle yayinlanan ikinci gazete ise Namik Kemal’in 1862°de cikarttig
Tasvir-i Efkar’dir. Tasvir-i Efkar’t kamuoyunun 6nemini her seyin iistiinde tutan ilk
gazete olarak tanimlayan Kologlu gazetenin tipki Terciman-1 Ahval gibi Osmanli yapis1
icinde Tirk unsurunun halklarimi savundugunu ve siyasal polemiklerle halka yeni
ufuklar actigimi ve “Yeni Osmanlilar Cemiyeti” nin sozclisii konumuna geldigini
sOylerek bu gazetenin diger gazeteler arasindaki dnemine deginir (Kologlu, 2006: 46).

Terciman-1 Ahval ve Tasvir-i Efkar’1 takiben de ibret, Hadika, Diyojen ve

Terciiman-1 Hakikat gibi gazeteler ortaya ¢ikar. Ozellikle Ahmet Midhat Efendi’nin



cikarttigt Tercliman-1 Hakikat gazetesinin gazete okuyucusunu hazirlama ve Tirk
nesrinin sadelesmesinde oynadigi rol kayda degerdir (Gariper, 2011: 58).

Yukarida deginildigi gibi 6zel girisimle c¢ikartilan gazeteler artarken II.
Mesrutiyet doneminde bu hiz daha da artar. Muharrirlerin daha rahat nesriyat
yapabildigi ve siyasi faaliyetlerin ve gazeteciligin de hiz kazandig1 bu dénemde 6nemli
gazeteler ¢ikartan bir kag sima iizerinde kisaca durmamiz yerinde olacaktir.

Bunlardan ilki Hiiseyin Cahit Yal¢m’dir. Yalgin ittihat ve Terakki’nin de organi
olan ve Cumhuriyet’e kadar (1908-1945) ¢esitli isimlerle devam eden “Tanin” adli
gazeteyi cikartir. Edebiyat¢1 kimliginden ziyade gazeteci olarak tanman Cahit Yalgin
ayrica Servet-1 Fiinun’un kiimelesmesinde de bu kimligiyle 6nemli bir rol oynamuistir.

Donemin onde gelen diger bir gazetecisi ise Ali Kemal’dir. Maceral1 bir hayati
olan Kemal ikdam’in Paris muhbirligini iistlenir. II. Mesrutiyet’ten sonra da Peyam adli
bir gazete cikartir. Bu gazete daha sonra Sabah ile birleserek Peyam-1 Sabah adini alir.
Ittihat ve Terakki diismani olarak bilinen Ali Kemal, Muallim Naci’nin etkisiyle siirler
yazip Giilsen (1885-1886) adli bir dergi ¢ikartir.

Bu donemde gazeteciligiyle meshur diger bir sima Celal Nuri’ye aittir. Hukuk
Ogrenimini goren ve c¢esitli gazetelerde yazilar yazan Celal Nuri hayatin1 gazetecilige
hasreder. Tanin ve Hak gazetelerine girer, Igtihad mecmuasinda yazar. Daha sonra ise
Ati (1918) gazetesini ¢ikarmaya baslar, bir yil sonra da gazete Ileri adin1 alir. Bir yani
Islamci olan Celal Nuri medeniyet konusunda ise Abdullah Cevdet’e baglanur.

II. Mesrutiyet doneminde oldugu gibi Miitareke doneminde de gazetecilikte one
¢ikan bazi yazarlar olmustur. Miitareke doneminde ¢ikan gazeteler genelde iki goriis
etrafinda toplanir. Bunlarin bir kismi (Ikdam, Aksam, ileri, Tevhid-i Efkar, Vakit)
Ankara Hukumetini desteklerken digerleri (Alemdar, Peyam-1 Sabah) gibi gazeteler ise
ona karsidir. Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Yakup Kadri bu dénemde
gazeteciligi ile de 6n plana ¢ikan nemli kalemlerdendir. Ikdam’in basina gegen Yakup
Kadri gazeteyi Milli Micadele davasinin emrine sokar. Bu donemde yazdig1 yazilarini
daha sonra Ergenekon (1929) adli kitabinda toplamustir.

Bu doénemin diger bir 6nemli simasi ise Refik Halit’tir. II. Mesrutiyet’te “Son
Havadis” adli gazeteyi kuran Halit, ittihat ve Terakki Partisi mensuplarini hicvettigi icin
siirgiine gonderilir. Istanbl’a déndiigiinde (1918) Vakit, Tasvir-i Efkar ve Zaman

gazetelerinde yazar. Ali Kemal yerine Sabah gazetesi basyazarligina getirilen Refik



Halit takma adlarla (Kirpi, Aydede) Alemdar gazetesinde yazilar nesreder. Daha sonra
da Aydede (1922) adl1 mizah dergisi ¢ikartir.

Miitareke ve Milli Miicadele doneminin atesli yazari1 Siileyman Nazif bu
donemde yaptig1 gazetecilik faaliyetleri Onemlidir. Ayn1 zamanda Servet-i
Fununculardan olan Sileyman Nazif Hak (1912) ve Hadisat (1918) adli gazetelerin
bagyazaridir. Siileyman Nazif “Yeni Tasvir-i Efkar’i ¢ikaran Ebuzziya Tevfik ile
birlikte ¢alismis ve hiilkumete olan elestirileri yiiziinden bir ¢ok yere siirgiin edilmis.
Siirgiin olarak gittigi Malta’dan dondiikten sonra da “Peyam-1 sabah, Resimli Gazete,
Servet-i Fiinun basta olmak tiizere gesitli yayinlarda yazilar nesreder (Enginiin, 2006:
115, 116).

Falih Rifki Atay; Necmettin Sadik, Kazim Sinasi ve Ali Naci ile birlikte Milli
Miicadele doneminde 6nemli olan “Aksam” gazetesini (1918) c¢ikarirlar. Gazetecilige
Tanin (1913) ile baslayan Falih Rifki buralarda yazdig: yazilari daha sonra Eski Saat’te
(1933) toplayarak kitaplastirir.

Milli Miicadele’ye yazilariyla destek veren ve Tirk edebiyatinin Oncii
isimlerinden olan Yahya Kemal, bu dénemde gazetelerde yazdig1 yazilarla dikkat ¢eker.
Ik siirlerini Malumat, Musavver Terakki ve Irtika’da (1903) yaymmlar. Paris’ten
dondikten sonra da Peyam-1 Edebi’de dil ve edebiyat iizerine yazilar yayimlar. Yahya
Kemal 1921°den sonra da Ileri, Tasvir-i Efkér, Tevhid-i Efkar ve Hakimiyet-i Milliye
gibi cesitli gazetelerde yazilar yayimlayarak gazetecilik alaninda onemli ¢aligmalarda
bulunur (Enginiin, 2006: 123).

Milli Micadele doneminde Anadolu’da kurulan Hakimiyet-i Milliye (Ankara),
Yeni Gilin (Ankara), A¢iksoz (Kastamonu) ve Malta doniisii Ziya Gokalp’in ¢ikardigi
Kiiciik Mecmua (Diyarbakir) gibi gazeteler; siireli yaymin artik sadece Osmanli’nin
baskenti olan Istanbul’da degil Anadolu’da da yayginlik kazandiginin bir gostergesi
olarak diisiintilebilir.

Gazete bu sekilde hem Osmanli Devleti’nin bizzat yayimlamas: hem de 6zel
girisimcilerin ¢abalariyla ¢ikartilmasiyla Osmanli toplumunun vazgecilmez bir unsuru
haline gelir.

Gazetenin yaninda Kiiltiirel ortami etkileyen bir diger unsur ise bizim de ¢aligma
konumuz olan dergilerdir. Gazete gibi siireli yayin olan dergiler; haftalik, 15 giinliik,

aylik, 3 aylik, 4 aylik, 6 aylik ve ¢cok nadirde olsa yillik olarak yayimlanir. Dergiler,



agirlikli konularia gore siiflanir; spor dergisi, magazin dergisi, edebiyat dergisi, tarih
dergisi, turizm dergisi gibi 6rnekler ¢ogaltilarak verilebilir.

Yukarida Orneklerini siraladigimiz dergiler arasinda ise toplumu sosyal ve
kiltirel yonden en ¢ok etkileyen edebiyat dergileridir. Edebiyat tarihine yapilacak
kicuk bir yolculuk bunu ayan beyan bir sekilde ortaya koyacaktir. Nitekim Yeni Tiirk
Edebiyatin’dan edebi dergileri ¢ikarttigimizda geriye hemen hemen higbir sey
kalmayacaktir. Hangi yazar ya da sair ele alinirsa alinsin muhakkak bir dergiye, yazi
veya siir gondererek yayin hayatina basladigi gortlecektir. Clnki dergiler, birer mektep
ve birer dergah gibi yazar ve sairi torpiiler, yetistirir, uslandirir, hir¢inlastirir; yazari
yazar yapan da iste bu egitimdir (Ayci, 2007: 23). Bu baglamada dergilere bulagmadan
yazilarini kitaplastiran bir yazarin ne kadar kiymetli olursa olsun, kiymetinin yine ancak
dergilerle devam edebilecegini savunan Mehmet Ayci (2007: 23), kitapla hasir nesir
olan Cemil Meri¢’in bile Bati’ya agilan ince koridorlar1 dergilerde kesfettigini ve
diinyanin seyrini buradan takip ettigini dile getirir.

Yukarida 6nemine deginilen edebiyat dergileri, Osmanl Tiirk¢esinde “mecmua”
olarak bilinirdi. Mecmua “cem” kdkiinden gelip birlestirmek ve toplamak manalarina
gelmektedir. Bu sozciik zamanla yerini “dergi” sozciiiine birakir. Derlemek
sOzciigiinden tiireyen “dergi” giliniimiizde hala gecerliligini korumaktadir. Cemil Merig
bu baglamda Bu Ulke’deki Bati Dergileri adli yazisinda, “Dergi korkak ve pisirik bir
kelime, mecmuanin koétii bir terciimesi. Mecmuada bir edep, bir asdlet var” (Merig,
1985: 89) diyerek “dergi” sozcligiiniin kendisini rahatsiz ettigini acik bir sekilde dile
getirir. Meri¢ ayn1 eserde dergiler hakkinda sdyle der.

Kitap fazla ciddi, gazete fazla sorumsuz. Dergi hir tefekkiriin kalesi. Belki serseri
ama taze ve sicak bir tefekkiir. Kitap, ¢cok defa tek insanin eseri, tek diisiincenin yankisi; dergi
zekdlar toplulugunun. Bir neslin vasiyetnamesi, daha dogrusu mesaji. kapanan her dergi,
kaybedilen bir savas, hezimet veya intihar. Bizde hazin bir kaderi var dergilerin; ¢ogu bir
mevsim yasar ¢igekler gibi. (...) Eski dergiler, ziyaretgisi kalmayan bir mezarlik. Anahtar1
kaybolmus bir ¢ekmece (Merig, 1985: 87)

Cemil Meri¢ bu sozlerini dile getirerek derginin kitaptaki farkina ve dergilerin
fikir zenginligi bakimindan 6nemine deginir. Ayrica derginin kitap ve gazete arasinda
bir denge unsuru yarattiginin altini ¢izer.

Merig¢’in bu aciklamasindan sonra edebiyat dergiciligimize donersek bizdeki ilk
dergi 1850 yilinda yar1 Tiirkce Yar1 Fransizca ¢ikan Vakayr Tibbiye dergisini

saymazsak, ilk Turkce dergi Mecmua-i Fiinun’dur. Diinyada dergi diye adlandirilan ilk



yayinin Ingiltere’de 1749°da (Monthly Review) ¢iktig1 diisiiniiliirse bizde 1863’de ¢ikan
Mecmua-i Fliinun’nun 114 yillik bir gecikmeyle ¢iktigin1 gorecegiz (Ayci, 2005: 22). Bu
dergiyi, Cemiyet-i [lmiye-i Osmaniye adina Miinif Pasa yonetir (Giinyol, 1986: 8).

Mecmua-i Fiinun dergisinin suya sabuna dokunmadigini sdyleyen Vedat Giinyol
(1986: 9), 1882°de yani Adiilhamid donenminde yeniden ¢iktiktan kisa bir siire sonra
“Yildizbocegi” adli bir yazidan otiirii kapatildigini ve Miinif Paga’nin bundan dolay:
mahkeme Oniinde yargilandigini dile getirir. Bu donemde uygulanan sansiir tiim basini
etkiledigi gibi edebiyat dergiciligini de etkilemis ve dergi muhtevalarinin olusmasinda
etkin rol oynamistir. Bu baskidan dolay1 bazi dergiler kapatilmis bazilari ise politikaya
hi¢ yer vermeyerek basit konular {izerinde durmustur. Giinyol (1986: 13) buna 6rnek
olarak Mecmua-i Ebiizziya’y1 verir. Bu mecmuanin baslangigta Namik Kemal vb.
lerinin seviyeli yazilarina, gevirilerine ve mektuplarina yer verdigini zamanla Servet-i
Fiinun dergisi gibi diislindiiriicii olmaktan ¢iktigin1 sdyler. Somutlagtirmak igin de
Mecmua-i Ebiizziya’nin 3. ve 4. ciltlerindeki bazi basliklar1 verir: Kibritin Bulunusunun
Ellinci Y1li, Unlii Yankesiciler, Saatgilik, Unlii Su Baskinlari gibi.

Mecmua-i Flnun’u takiben Ceride-i Askeriye (1863), Mecmua-i Askeriye
(1864), Mecmua-i Ulum (1867), Tuhfet-iil Tibb (1868) gibi dergiler izler. ilk ¢ikan
dergilere baktigimizda bunlarin askeriye, tip ve fen ile alakali oldugunu goriiriiz. Vedat
Giinyol (1986: 8, 9) bu dergiler icin, derine inmeyen sudan bilgiler olup alanlar1 ile ilgili
yenilikleri sunup sadece merak uyandiran dergiler oldugunu diisiiniir. Sebebini ise
Abdiilaziz’in kafa yapisina ve yasam kurali bakimindan zorbaliga goniil vermis
Abdiilhamid’in uyguladig1 sansiire baglamaktadir. Giinyol (1986: 9, 10) bu dénemin
sayilir dergileri arasinda ise su dergileri zikreder; Mecmua-i Eblzziya (1880), Hazine-i
Evrak (1881), Malumat (1893), Mektep (1893), Muhit-iil Maarif (1902), igtihat (1904),
Resimli Kitap (1908), Sehbal (1909), Ulumu-u Iktisadiye ve I¢timaiye Mecmuasi
(1909). Bu dergiler arasinda ilging olan1 ise Malumat dergisidir. Dergi o donemde
uygulanan sansiirden korunmak ic¢in derginin ilk sayfasina ‘“Padisahim Cok Yasa”
ctimlesini koyar. Kimi zaman ciddi kimi zaman efsane kabilinden manzumeler, ahlaktan
cok filozofga fikralar sececegini divan efendisi ifadelerinden kaginacagini sdyleyen
dergiyi Giinyol (1986: 11) islevi olmayan 1vir zivirla okuyucuyu oyalayan bir dergi diye
niteler.

Abdiilhamid doéneminin ilk yillarinda (1880-1896) edebiyat sahasinda yogun

faaliyet gosteren “Ara Nesil”, sayisi elliyi gecen ve cogu edebiyatla ilgili olan dergiler



cikartir. Bu yillar adeta dergi donemidir. Bu baglamda Mehmet Kaplan (1971: 10),
“1880 ile 1885 yillan arasinda, yarisindan fazlasi edebiyatla ilgili, elliden ¢ok dergi
cikar ki bunlarin sathi bir surette tedkiki bile yeni bir duygu ve {slip akiminin
hazirlanmakta oldugunu agik¢a gosterir.” Kaplan’in sdyledigi gibi bu dénemde ¢ikan
dergilerinin biyiik bir ¢ogunlugunun edebiyatla mesgul olmasi; yani siyasete uzak
durup yalnizca edebiyatin dogasina yonelmesi, Abdiilhamid’in uyguladig1 sert
politikadan ve sansiirden dolay1r aydinlarin edebiyata ydnelmesiyle agiklanabilir.
Aslinda ilk bakista negatif gibi goriinse de Abdiilhamid’in bu politikas1 edebiyatin
kendine doniisiin bir vesilesi gibi de diisiiniilebilir. Belli bir yayin organi olmayan ve
belli bir sanat anlayisi etrafinda toplanmayan bu Ara Nesil, genelde ii¢ sekilde karsimiza
cikar; eskiyi devam ettirenler, yeni-eski arasinda kalanlar ve yenilikgiler. Bu neslin
cikarttigi belli bashi edebiyat dergileri ise sunlardir: Afak, Asar, Berk, Ceridetii’l-
Hakayik, Envar-1 Zeka, Fevaid, Gayret, Giilsen, Giines, Haver, Hazine-i Fundn, Hizmet,
Maarif, Manzara, Mektep, Mir’at-i Alem, Mirsad, Muhit, Musavver, Musavver Cihan,
Miiriivvet, Niliifer, Nokta, Pul Mecmuasi, Resimli Gazete, Risale-i Hafi, Sa’y, Sebat,
Safak, Stle, Stle-i Maarif, Terakki, Umran gibi dergilerdir. Bunlarin ¢ogu kisa bir
stirede faaliyet gosterip kapanmistir. Bu dergilerin yaninda Ara Nesil’in ¢ikarttigt
Mizén, Saadet, Sabah, Terciman-1 Hakikat gazeteleri de 6nemlidir. Ara Nesil’de dikkat
ceken bir diger husus ise ¢eviri faaliyetleridir. Bir yandan dergiciligin hiz kazanmig
olmast bir yandan da terciime faaliyetlerin yogun olmasi Tiirk edebiyatindaki
yeniliklerin hizli bir sekilde yayilmasini saglar. Boylece ¢ok ge¢meden ortaya Servet-i
Fiinun edebiyati ¢ikar (Gariper, 2011: 113-118)

Bu dénemde ¢ikan ve etrafinda ayn1 amag i¢in toplanan belli bir yazar kadrosuna
sahip 6nemli bir dergi de Servet-i Fiinun dergisidir. Hem bu dergi etrafinda toplanan
sanat¢ct kadrosu hem de bu kadronun sanata olan yaklagimi Tiirk edebiyat tarihi
acisindan ¢ok dnemlidir.

Bir doneme adini1 vermis olan bu derginin ilk sayis1t 27 Mart 1891°de ¢ikar.
Dergi ilk baslarda giinliik daha sonra da haftalik olarak ¢ikmaya baslar. Bu ilk yillarda
edebiyattan cok fenni konular daha ¢ok islenir. Cinkografi yontemini resim tabinda ilk
kullanan dergi olan Servet-i Fiinun Chicago’da agilan bir sergide madalya kazanarak
iniinii yurt disina tasir (Andi, 1997: IX).

Servet-i Fiinun dergisinin edebi bir hiiviyete biiriinmesi ise 1896 yilinda derginin

basina Tevfik Fikret’in gelmesiyle olur. O yil dergiye Recdizade M. Ekrem, Tevfik
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Fikret ve Halit Ziya’nin yanina Cenab sahabeddin, Ali Ekrem, Sileyman Nazif gibi
sanatcilar dahil olarak bugiin ifade ettigimiz Servet-i Fiinuncular kadrosu tesekkiil etmis
olur (Andi, 1997: IX).

Servet-i Fiinun dergisinin 1901°’den sonra Hiiseyin Cahit yonetimine gectigini
sOyleyen Vedat Giinyol (1986: 23), savas yillarinda derginin edebiyattan uzak kisiliksiz
bir hal aldigin1 ve sonradan da dagildigini soyler. Servet-i Fiinuncular dagildiktan sonra
cesitli dergilerde yazilar nesretmeye devam ederler. Bunlardan biri de Asiyan (1908-
1909) adli dergidir (Enginiin, 2006: 84). Cumhuriyet déneminde ise Servet-i Finun
dergisi Uyanis adin1 alir ve geng¢ sanatcilarla beraber 1944’e¢ kadar devam eder.
(Gunyol, 1986: 23).

Yine bu déenmlerde ‘sanat sahsi ve muhteremdir’ kaziyesini benimseyen Fecr-i
Aticiler bir beyanname yaymmlayarak ortaya ¢ikarlar. Ayni zamanda Tiirk edebiyat
tarihinde de ilk beyanname olan bu bildiri 6nce Servet-i Flinun’da duyurulur (12 Mart
1323/25 Mart 1909), ama burada belirtilen gibi bir Fecr-i Ati adli dergi ¢ikarmazlar.
Yalniz Siir ve Tefekkiir adli iki dergi Fecr-i Aticiler tarafindan ¢ikartilsa da bunlar
sadece bir iki say1 olup kisa siirede kapamir. Fecr-i Aticiler’in her ne kadar Servet-i
Fiinun’a kars1 olarak c¢iktiklarin1 dile getirmis olsalar da ¢ikarttiklar1 dergilerde Refik
Halit’in “Intihara Dogru”, ve Ali Siiha’nin Intihar Zevki” baslikl1 yazilar1 yayimlayarak
aslinda toplulugun bu karamsarligiyla Servet-i Fiinun ile baglantili olduklar
anlagilabilir (Engintin, 2006: 105). Bu edebi toplulugun en 6nemli sairi ise siiphesiz
Ahmet Hasim’dir. Gerek sanat goriisiiyle gerekse de eserleriyle Tiirk edebiyat tarihinin
vazgecilmez simalarindan olan Hasim, ayni zamanda Yahya Kemal, Ziya Gokalp ve
Mustafa Sekip gibi sanat¢ilarinin da yazdigi Dergdh ve Yeni Mecmua dergilerinde
yazilarini nesreder.

Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyetin ilk yillarindaki belli bash edebi dergileri
ideolojik olarak genelde ii¢ cizgide birbirinden ayrilabilir; Islamci dergiler, Batici
dergiler ve Tlrkcu dergiler. Bu tasnifi ise Zehra Yamag (1991), s6yle yapmaktadir:

Islamc1 Dergiler: Sirat-1 Miistakim (1908-1911), Tearlf-i Muslimin (1910),
Islam Diinyas1 (1913-1918), Islam Mecmuas1 (1914-1918), Beyani’l Hak (1908-1912),
Seda-i Hak (1908), Ceride-i Sofiyye (1910-1920), Ceride-i [lmiyye (1916-1925),

Batici Dergiler: Ictihat (1904-1932), Istirak, Felsefe, Kurtulus (1919-1920),
Aydmlik (1921-1925), Yeni Mecmua ve Iktisadiyyat Mecmuast.
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Tiirkgli Dergiler: Tiirk Dernegi (1908), Tiirk Yurdu (1911-1928), Geng Kalemler
(1911), Halka Dogru Dergisi (1913-1914), Bilgi Mecmuast (1913-1914), Edebiyat-1
Umumiye Mecmuasi (1916-1919).

Yukaridaki dergilerin ¢ikis tarihlerine bakacak olursak belli bir ideolji egilimine
sahip bu dergilerin II. Mesrutiyetten hemen sonra ortaya ¢ikmalart bir tesadiif degildir.
Il. Mesrutiyetin olusturdugu o6zgiiliikk¢i ortami degerlendirmek isteyen Osmanli
aydinlar1, dergiler acarak emellerini gerceklestirmek isterler. Nitekim Esref Edip’in
“hiirriyet dogar dogmaz matbaalara kostuk” (Diizdag, 2012: 1X) s6zii donemin aydin
kesiminin hdrriyete olan 6zlemini dile getirmesi bakimindan giizel bir 6rnektir.

Bu dergiler arasinda ise Sirat-1 Miistakim, ictihat, Tiirk Dernegi, Tiirk Yurdu ve
Geng Kalemler dergisi biraktiklar1 etki bakimindan 6nemlidir.

Sirat-1 Miistakim dergisi 1908 ile 1925 yillar1 arasinda 182 sayr “Sirat-1
Miistakim” sonraki 495 sayis ise “Sebiliirresad” adiyla olmak iizere toplam 641 sayi
cikmistir. Siyasi sebeplerle kapatilan dergi 22 yillik bir aradan sonra 1948-1966 yillart
arasinda yine “Sebiliirresad” adiyla 362 say1 ¢ikar (Diizdag, 2012: X).

Sirat-1 Miistakim dergisinin kurucularinda olan Ebu’l Ula derginin 7. cildinde
dergiden ayrilir. Derginin bundan sonraki sayilarini Esref Edip ve Mehmet Akif dergiyi
Sebiliirresad adinda birinci sayidan baslatarak yayimlamaya devam ederler (Diizdag,
2012: X). Daha cok ilmi konular Uzerinde duran dergi muhalefette ise itidalli bir tutum
icerisinde olur.

Ictihat dergisi ise 1904 yilinda Abdullah Cevdet tarafindan cikartilan batici fikir
akiminin en 6nemli yayin organidir. Bati diigiincesinden asla taviz vermeyip, kadin
haklarinin ve ailenin modernlesmesi iizerinde duran dergi 1932’ye kadar 358 say1
cikmistir (Yamag, 1991: VIII).

Vedat Giinyol (1986; 15), Islami ¢izgide olan dergiler ile batic1 olan I¢tihat igin
soyle der, “Sebil-iir Resad, Sirat-1 Miistakim, Beyan-iil Hak vb... Bunlar, ictihat
dergisinin insan aklina iistiinliik taniyan goziipek atilimina karsi bir “antidot” niteligi
tasiyordu.” Bu diisiincesiyle Giinyol islami ¢izgideki hareketlerin akli ve baticiligi
engelledigi diistincesindedir.

Baticilik gibi o donemde iizerinde ¢okga tartisilmis ve ideoloji olarak dergilere
girmis olan bir diger fikir hareketi ise Tiirkg¢iiliik’diir. Daha 6nce Turancilik olarak ¢ikan
bu akimi Ziya Gokalp desteklemistir. Bu goriisiinii de 1911°de yayimladigi “Turan”

siirinde dile getirmistir. Dislincesini zamana uyarlayarak biraz daha realist olmaya
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calisan Gokalp daha sonra Tiirkiye Tiirk¢iiliiglinti destekleyecektir. Bu diisiince ilk defa
1908’de Tiirk Dernegi dergisinin sayfalarinda yer alacak. Ayni1 zamanda ayni adla bir
dernek olan Tiirk Dernegi, Tiirklerin eski eserlerini, tarihlerini, dillerini, edebiyatini,
etnolojisini ve medeniyetlerini arastirma konusu yapar ve amaclarina uygun bir sekilde
bu ¢alismalari, Tiirk Dernegi adli dergide yaymmlarlar (Yamag, 1991: VIII). Ozellikle
dilde sadelesme bu cemiyetin ana diisiincesini olusturmaktadir.

Bu dernek kapandiktan sonra yerini Geng¢ Kalemler dergisine birakir. Dergi,
1911°de Selanik’de ¢ikmaktadir. Sadece bir iki yillik yayin hayati olan Geng¢ Kelemler
dergisi Tiirk edebiyatina ve dil iizerine getirdigi yeni gorisler nedeniyle donemin
dikkatlerini ¢ekmistir. Derginin kadrosunda Omer Seyfettin, Ziya Gokalp ve Ali Canip
gibi Tiirk diisiince tarihinde yer etmis simalar yer alir. Omer Seyfettin’in Bu dergide
yayimlattig1 “Yeni Lisan” makalesi dilde sadelesmenin 6nemli bir adimi sayilir. Ayrica
derginin ilk defa Milli Edebiyat” terimini kullanmas1 da Tiirk edebiyat tarihi agisindan
onemlidir.

Geng Kalemler dergisinin bir diger 6zelligi ise belli bir kadro tarafindan
cikartilip bir “hareket” teskil etmesi ve savunduklari fikirleri sahada icra etmeleridir.

Milliyetgilik ve milli edebiyatla ilgili tartismalar Geng Kalemler’den sonra Tiirk
Yurdu adli dergide devam eder. Ozellikle Ali Canip, Cenap Sahabettin basta olmak
tizere diger tenkitgilere agir cevaplart bu dergi vasitasiyla yayimlatir.

Millet ve Milli edebiyat konusunun tasindig1 bir diger dergi ise Ziya Gokalp’in
cikarttifiYeni Mecmua’dir. Bu dergide millet olmayinca Milli edebiyatin da
olamayacagin1 savunan Fuat Kopriilii boylece Milli edebiyat tartigmalrini dergiye
tasimis olur. Ayrica dergi “Bes Hececiler” diye edebiyat tarihinde yer etmis
sahsiyetlerin ortaya ¢ikisi i¢in bir zemin teskil eder (Argunsah, 2011: 215).

Cumhuriyetten onceki bu dénemde gazete ve dergi ic icedir. Gazeteler ginlik
haberlerin yaninda edebi tartismalara yer verirken, dergiler de giincel haberleri kendi
sayfalarinda vermeye calisirlar. Bu baglamda Mehmet Erdogan (2007: 26), “Sosyal
konularla ilmi edebi metinler ayn1 mevkutelerde yer alir. Gazetelerin basyazilarinda
yerine gore edebl tartismalar yapilir; dergilerde ise millet, memleket ve hiikiimet
meseleleri ele alinir.” sozlerini dile getirerek bu donemin gazete ve dergiler arasindaki
benzerlige deginir. Yalniz cumhuriyetten sonra ¢ikan bazi gazeteler de bu 6zelligi

kendilerinde barindirir.
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Yukarida da degindigimiz gibi Cumhuriyet doneminde siireli yayinlar olan dergi
ve gazeteler tamamen de olmasa da belli 6l¢ii de ayrilirlar. “Gazete, bir iletisim ve haber
alma araci olarak gelisir ve yayginlasir. Dergicilik ise tiirline gore ihtisas alanlarina
yonelir. Boylece dergicilik giderek bir mektep haline gelir ve adeta bir ekol merkezi
olur” (Erdogan, 2007:26). Edebiyat alaninda birer ekol olusturan bu dergilere gegmeden
once Cumhuriyet’ten sonra ¢ikan edebi dergileri zikretmeye c¢alisacagiz. Vedat Giinyol
(1986), “Sanat ve Edebiyat dergileri” adli kitabinda Cumhuriyet déneminde ¢ikan
edebiyat dergilerini baz1 donemlere ayirarak tasnif eder:

1923-1933: Resimli Ay, Hayat Mecmuasi, Fikirler, Mesale.

1933-1938: Varlik, Cigir, Ulkii, Yeni Adam, Yiicel, Ayda Bir, Kiiltiir Haftas,
Marmara, Giindiiz, Aga¢, Kalem Insan ve Kiiltiir Haftas1.

1938-1946: Ses, Yeni Ses, Olus, Aramak, Hamle, Cinaralti, Yurt ve Diinya
Millet, Yiiriiyiis, Uyanis, Giin, Ant, Kovan, Biiyiik Dogu.

1946-1950: Y1gin, Segilmis Hikayeler, Aile, edebiyat Diinyasi, Kaynak, Yaprak,
Tiirk Folklor Arastirmalari, Sadirvan.

1950-1960: Hisar, Bes Sanat, Nokta, Tiirk Dili, Yeryiizii, Ufuklar, Yeni Ufuklar,
Beraber, Mavi, Kiiciik Dergi, Dogu-Bati, Yenilik, Tiirk Diislincesi, Gliney, Sairler
Yaprag, Simdilik, a, Cagri, Dost, Yeditepe, Otiiken, Salkim.

1960-1970: Tiirkce, Kitap Belleten, Devinim, Degisim, imece, Cagdas, Ilgaz,
Evrim, Tiirk Kiiltiirii, Otag, Dénem, Yeni Insan, Atag, Yeni Dergi, Siir Sanat1, Dirilis,
Yordam Papiriis, Yeni Gergek, May, Yeni edebiyat, Sesimiz, Yasamak, Yeni Eylem
Cep Dergisi.

1970-1980: Halkin Dostlari, Gelecek Tiirkiye Defteri, Milliyet Sanat, Yeni A,
Tirkiye Edebiyati, Yansima, Yarina Dogru, Yeni Adimlar, Olusum, SED Sanat-
Edebiyat, Oykii, Militan, Birikim, Dogrultu, Dénemeg, Mavera, Tiirkiye Yazilar1, Sanat
Emegi, Sanat ve Toplum, Gliney, Elestiri, Somut, Edebiyat Cephesi, Ozanca, Yusufcuk.

Yukarida da goriildiigii gibi Tiirk edebiyat tarihinde zengin bir dergi kiiltiirii
mevcuttur. Kimi parasizliktan kapatilan, kimi mahkemece kapattirilan kimi ise hala
devam eden (Varlik) bu dergiler Tiirk edebiyat tarihinde izler birakmistir. Ozellikle
birer ekol, hareket veya mektep haline geldigi diisiiniilen, Servet-i Finun, Geng
Kalemler, Mesale, Yaprak, Hisar ve Mavi; Tiirk edebiyatinin seyrini degistirmis ve dne

strdukleri fikirlerle bircok sanat¢iy1 etkilemis.
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Bir ekol olusturma 6zelligi ile edebiyat tarihine yer etmis dnemli dergilerden biri
olan Mesale (1928) dergisi sekiz ay gibi kisa bir siireligine ¢ikar. Edebiyat literatiiriine
“Yedi Mesaleciler” diye gecen; Ziya Osman Saba, Sabri Esat Siyavusgil, Kenan Hulusi
Koray, Yasar Nabi Nayir, Cevdet Kudret Solok, Muhemmet Liitfi ve Vasfi Mabhir
Kocatiirk’iin ortak siir anlayiglar1 dergiyi edebiyat sahasinda 6nemli bir noktaya tasir.
Fransiz siirrealistlerden etkilenen bu kadro sanatta samimiyet, igtenlik ve canlilik
Uzerinde durarak Servet-i Fiinunculardan sonra manifestosunu yayimlayan ikinci
dergidir (Aydin; 2007: 29).

Yedi Mesalecilerden sonra 1933°te Yasar Nabi Nayir tarafindan cikartilan ve
halen yayin hayatina devam eden ve “edebiyatimizin bir kdse tas1” diye nitelendirilen
onemli dergilerden biri de Varlik dergisidir. ilk ¢iktig1 donemlerde On bes giinde bir
yayimlanan derginin ilk yazarlar1 arasinda ise Melih Cevdet Anday, Cahit Sitk1 Taranci,
Orhan Veli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sait Faik Abastyanik, Necati Cumali, Tarik Dursun
K. Ece Ayhan, Attila ilhan, Yasar Kemal, Aziz Nesin, Semih Poroy, Tomris Uyar gibi
yazarlar yer alir. Nayir 1946°da dergiyi Istanbul’a tasir. Bu tarihten itibaren Koy
Enstitiilii yazarlara yer vererek kdy gercegine agirlik verir. Yasar Nabi’nin 6liimiiniin
ardindan (1981) dergi yonetimi kizi Filiz Nayir’a kalir. Hala ¢ikmaya devam eden
Varlik dergisinin politik tutumu ise Atatiirk’e ddiinsiiz bagliliktir (Gilinyol, 1986: 37).

Bir ekol olusturan ve Mavi dergisiyle ayn1 donemde ¢ikan diger bir 6nemli dergi
ise Hisar dergisidir. 1950 yilinda yaym hayatina baglar. Derginin ilk dénemi Ocak
1957’ye kadar siirmiistiir. Bu ilk dénemin kurucular1 arasinda Munis Faik Ozansoy,
[lhan Geger, Mehmet Cinarli, Giiltekin Samanoglu, Mustafa Necati Karaer, Yahya
Benekay, Fikret Sezgin, Hasan Izzet Arolat, Fehmi Ozcelik yer alir. Derginin ikinci
donemi ise Ocak 1964’de baslar ve Ocak 1980’e kadar devam eder. Derginin genel
yazar Kadrosunu Munis Faik Ozansoy, Mehmet Kaplan, Remzi Oguz Arik, Arif Nihat
Asya, Cahit Kiilebi, Ziya Osman Saba, Behget Kemal Caglar, Fazil Hiisnii Daglarca,
Mehmet Cinarli, Ilhan Geger, Cemil Merig ve Inci Enginiin gibi sanatcilar olusturur.

Temel olarak dil meselesi tizerinde duran Hisarcilar, “klasik siirimiz, milli
kiiltlir, ve edebiyatimizdan kopmadan yeni ve giizel siir gelenegi sergilemek, siirimizi
cikmaza sokanlara karsi tavir almak” (Aydin, 2007: 29), anlayisiyla hareket ederler.
Otuz wyillik yayin hayatt boyunca devam eden dergi, siirin siir olarak kalabildigi
miiddet¢ce aruz hece ve serbest Olciilerin kullanilabilecegini; konu meselesinde ise siiri

feda etmemek sartiyla her konunun islenebilecegini savunur (Aydin, 2007: 29).
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Mavi’nin ¢iktigr ilk sayillarda Mavi’yle 1iyi gecinen Hisar dergisi bu
memnuniyetini “Sanat ve basin alemimize kizil ve yesillerin dadandig1 bir zamanda
karsimiza ¢ikan Mavi huzur verdi bize. Mavi’ye basar1 ve uzun 6miirler dileriz” (Mavi,
1953a: 7) sozleriyle dile getirerek ilk yillarinda ideolojiden uzak duran Mavi’yi tebrik
edip kucaklar. Yalniz bu kucaklasma ¢ok da uzun siirmez. Attila flhan’m dergide
yazmaya baglamas1t ve 21, 22, 23, ve 24. sayilarda sirasiyla “Sosyal Realizm
Minasebetleri Yahut Baslangi¢”,“Sosyal ve Estetik Bir Platform Liizumu”, Sosyal
Realizm’in Halk¢iligi, Milliyetciligi, Istiklalciligi” ve “Sosyal Realizm’in Iktisadi ve
Sosyal Tutumu” adli basliklarla sosyal realizmin Tiirk edebiyatinin geligmesinin ana
kaynagi olarak gostermesi, Hisar dergisini ve onun gibi sagct diger dergileri rahatsiz
eder. Bunun (izerine Attila [Than Mavi’nin 28. sayisinda “Abbasin Yol Defterinden” adl1
yazisinda Hisar dergisinin sosyal realizm ile ilgili agmis oldugu sorusturmaya deginir,
amaclarinin sosyal realizme “Made in URSS” damgasini vurmak oldugunu sdyleyen
[lhan, ithamlara kars1 cevap verir.

Hisar’in bu saldirilarinin netice verip vermedigini ise Ahmet Oktay’dan
O0greniyoruz. “Evet bize saldirdilar, ne komiinistligimizi biraktilar ne cahilligimizi”
diyen Ahmet Oktay, saldirilarin ve suglamalarin dergi i¢inde rahatsizliklar meydana
getirdigini ¢linkii ¢ogunun burjuva ailelere mensup olduklarini 6rnegin; Bekir Cift¢i’nin
babasinin miistesar oldugunu sdyleyerek bir nevi korktuklarini ima eder (Cengiz, 2004:
22).

Mavi’yle ayni yillarda ¢ikan bir diger dergi de Ufuklar ve Yeni Ufuklar’dir.
Orhan Burian ve Vedat Glinyol’un birlikte cikarttiklar1 Ufuklar dergisinin ilk sayisi
Subat 1952’de ¢ikar. Orhan Burian’in bassozlerini yazdigi sayilarda Vedat Giinyol,
Basaran, Fakir Baykurt, Kdmran S. Yiice, Sabahattin Eyiiboglu, Talip Apaydin, Melih
Cevdet Anday, Tarik Dursun K., Oguz Arikanl, Teleme (Vedat Giinyol), M. O. Engin
(Orhan Burian), Cavit Orhan Tutengil, Orhan Kemal, M. Erdost, Biilent Ecevit, Behig
Duygulu, Samim Kocag6z gibi sanatgilarin yazilari yer alir. Bunlardan Tarik Dursun K.,
Oguz Arikanl ve M. Erdost ayn1 zamanda Mavi dergisinde de yazilar nesrederler.

Orhan Burian’1n 6liimii iizerine Ufuklar dergisi, Yeni Ufuklar (Eyliil 1953) adin1
alarak yayin hayatina devam eder. Orhan Burian’in O6liimiiniin ardindan dergi
yonetimini devralan Vedat Gunyol (Eylil 1953-Kasim 1976) tarihleri arasinda 275 say1
cikartir. “Aslinda Yeni Ufuklar sola yani ilericilige a¢ik, somiiriiye karsi, insan onuruna,

diisiince ozgiirliigiine 6lesiye bagl sagi solu ayirt etmeksizin her ¢esit bagnazliga cephe
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alan, almaktan kaginmayan her eylemde her davranista insan sicaklig1 arayan; nerden
gelirse gelsin her cesit zorbaliga kafa tutan ve tutmus bir dergiydi” (Giinyol, 1976: 9)
sOzleriyle derginin bir nevi cizgisini ortaya koyar. Vedat Gunyol’un bu ifadeleri nazara
alindiginda Yeni Ufuklar dergisinin ilerici ve 0zgiirliikk¢ii olmasi bakimindan Mavi
dergisiyle ayni1 ¢izgide olduklar1 sdylenebilir. Nitekim Mavi dergisinin bir¢ok sayisinda
Yeni Ufuklar dergisinin okuyuculara okunmasi gereken dergiler arasinda sunulmasi ve
her iki dergide yazan ortak yazarlarin olmasi, bu ortak ¢izginin bir gostergesi olarak
diistiniilebilir.

Mavi dergisiyle ayni yillarda c¢ikan bir diger onemli dergi ise Yeditepe
dergisidir. Hiisamettin Bozok 1 Nisan 1950’de baslattigi dergiyi 1974 yilina kadar
siirdiiriir. Ilk 6nce haftalik olarak c¢ikan dergi daha sonra aylik olarak ¢ikmaya baslar.
1979 yilina kadar ara veren dergi 1979-1984 yillar1 arasinda tekrar yayimlanmaya
baslar. Toplam yayinlanan 439 sayida birgok sairin, Oykiiciiniin ve yazarin yetismesine
vesile olur. Yeniligi hem dista hem icte arayan dergi yenilik¢i ruhuyla Mavi dergisiyle
ortiistiigli sOylenebilir. Yeni Ufuklar dergisi gibi Yeditepe dergisi de Maviciler
tarafindan okuyuculara okunmasi tavsiye edilen dergiler arasinda yer alir. Yeditepe
dergisinde genel olarak yazilarin1 yayimlayan sanagilar arasinda ilhan Berk, Seyfettin
Bascilar, Orhan Ariburnu, Melih Cevdet Anday, Arif Coskun, Fazil Hiisnii Daglarca,
Fakir Baykurt, sabri Soran, Burhan Arpad, Oktay Akbal, Taritk Dursun K., Behig
Duygulu, Omer Faruk Toprak ve Sait Faik Abasiyanik gibi sanatcilar zikredilebilir.

Yukarida da goriildiigii gibi edebiyat dergileri Tiirk edebiyat tarihinin
vazgecilmez kaynaklarini teskil etmeleri bakimindan 6nemlidir. Ozellikle belli bir
edebiyat toplulugunun yayin organligini iistlenen dergiler edebiyatin mihenk taslarini
olusturur. Bu dergilerin ne oldugunu anlamadan Yeni Tiirk Edebiyati’ni anlamamiz
olanaksiz gibidir. Iste bu dergilerden biri olan Mavi bir ekol olusturma &zelligi ve siir
lizerine yayimlattig1 makalelerle Tiirk siirinin kirilma noktasini teskil eder. Ozellikle
sanata olan farkli yaklagimi ile dikkat ¢ceken ve ¢iktigi doneme damgasini vuran Mavi
dergisi yaymmlattigi yazilarla ve diger dergilerle yaptigi kalem kavgalariyla Turk

edebiyat tarihinde 6nemli bir yer teskil etmistir.
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1. BOLUM
MAVI DERGISININ OZELLIKLERI

2.1.  Mavi Dergisi Nedir

Mavi dergisi, 1952-1956 yillarinda Ankara’da sairlige ve yazarliga yeni
baslamus bir kag liseli arkadasin (Teoman Civelek, UIkii Arman, Giiner Siimer ve Bekir
Clftci) ¢ikardigr kiiciik bir sanat ve edebiyat dergisidir. Sahipligini ve yaz islerini belli
bir sayiya kadar Teoman Civelek iistlenir. Bekir Cift¢i ve Ulkii Arman ise dergiye
ortaktir (Oktay, 1982: 3).

Derginin kag say ¢iktig1 ise dergi iizerine yapilan polemiklerden biridir. Ik 30
sayisint inceleme firsati buldugumuz derginin son sayilar1 heniiz tespit edilebilmis
degildir. Erdal Dogan, ‘Edebiyatimizda Dergiler’ ve Vedat Giinyol, ‘Sanat ve Edebiyat
Dergileri’ adl1 eserlerinde derginin son sayisinin 36 oldugunu sdylerken; Mehmet Fuat,
‘Iki Yonlii Yozlasma’ adli eserinde; derginin 1955-1956 yillarinda Ozdemir Nutku’ya
gectigini, ‘Son Mavi’ adiyla 30-3. sayisina kadar devam ettigini ve bu sayidan sonra da
yayma ara verdigini sdyler. Yazinin devaminda da derginin, Mart 1956’da Ozdemir
Nutku sahipligi ve Umit Serdaroglu yonetiminde tekrar tabloid boyda 33 say1 ¢iktigini

ve bir daha ¢itkmamak iizere kapandigini sdyler.

Dergi yayimn hayatinin ilk yillarinda her sesten sanatciyr barindirir; sanatgiya ve
okuyucuya sevimli olarak goriinmeye calisir. “Mavi; temiz basilan, iyi tertiplenen, giiler
yiizlii bir dergi” (Nayir, 1953: 1). lleriki sayilarinda Mavi'nin karsisinda duracak
dergilerin basinda bulunan Hisar dergisi bile “Sanat ve basin alemimize kizil ve
yesillerin dadandig1 bir zamanda karsimiza ¢ikan Mavi huzur verdi bize” (Mavi,1953a:
7) diyecektir. Dergi bu durumunu 18. sayisina kadar devam ettirir; ama 19. sayida
Ahmet Oktay, Attila Ilhan’in ‘Sokaktaki Adam’ adli eserini elestirdikten sonra bu
durum degisir. Attila’nin cevab1 gecikmez ve bir sonraki sayida yayimlanir. Boylece
dergiye yon verecek olan Ahmet Oktay, Attila ilhan, Ferit Edgii ve Yilmaz Gruda
dergiye katilir. Gerek Attil&’nin sosyal realizm igerikli yazilar1 gerekse de dergide yer
alan edebi miinakasalar ve Garip siirine getirilen elestiriler, derginin bu sessizligini
bozar. Bu durumdan hoslanmayan Teoman Civelek dergiyi Ozdemir’e birakir.

Gerek kadronun degisimi gerekse de dergi idaresinin degisimi dergide belli bir
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edebi egilim olusturur. Bir yandan Sosyal realizm ile Atatiirk inkilaplar1 bagdastirilirken
bir yandan da Garip siirine elestiriler getirilir. Imgeci sanat savunularak sanatin

vazgecilmez bir unsuru olarak sunulur.

Asagida Mavi dergisi; Digsal ozellikleri, muhteva 6zellikleri, yazar kadrosu,

Attila Ilhan’mn kadroya miidahil olma siireci ve edebi hareket olarak ele alinmistr.

2.2. Donemin Ozellikleri

Edebiyat tarihimiz ele alindiginda goriilecektir ki; sanatimiz i¢ginde bulundugu
donemden siyasal ya da sosyal yonden dogrudan ya da dolayli olarak etkilenmis ve ona
gore sekillenmistir. Donemim sosyal ve siyasal zemininden etkilenen sanatgidan da bu
etkilerin disinda bir sanat ortaya koymasi beklenilemez.

Osmanli Devleti’nin yikilmasiyla kurulan Tirkiye Cumhuriyeti blylk
degisimlerin habercisiydi. Bu degisimler ileriki yillarda ekonomik, politik, ideolojik ve
sosyolojik acidan kendini gosterecekti. Bu degisimde yiizyillik degerler yikilmis yerini
yeni degerlere birakmistir. Sosyal iglevi olan edebiyat da bu yeni degerler gercevesinde
gelisim gostermistir. “Cumhuriyet’in olusturmaya calistigt koklii yapr degisikligi,
siyasal ve kiiltiirel atilimlar Tiirk Edebiyatinda bir doku degisikligine yol agmistir. Bu
yap1 degisikligin basinda yazarlarin - ozanlarin konumu gelmektedir” (Kibris, 2004:
84). Tanzimat ve Edebiyat-1 Cedide sanatgilarinin biiyiik bir cogunlugunu Istanbullu
yazar-sairler olustururken Cumhuriyet’ten sonra bu durum tam tersi olarak degismistir.
(Kibris, 2004: 84). Anadolu’yu gérmiis, Anadolu halkiyla yasamis ve bozkirin havasiyla
beslenmis yazarlar, Cumhuriyet’ten sonra agirligini iyice arttirmis olan Milli edebiyati
Memleketgi edebiyata dogru kaydirir. Hem 2. Diinya savasi hem de Koy Enstitiiler’inde
yetismis yazarlar, bu siireci hizlandirir. Bu baglamda O. F. Toprak, Mavi’deki Toplum
ve Sanat adl1 yazisinda su ifadeleri dile getirir:

Tiirkive nin her tarafinda yeni yeni istidatlar cikiyor, bunlar niifusumuzun yiizde
seksenini teskil eden koy ve kasaba c¢ocuklaridir. Kiminin babasi nalbanttir, kiminin anasi
bayirda bir inek bir kiizle ¢ift siirer, kimi Cukurova’da bugday kokusu teneffiis etmistir. Kimi
Zonguldak kémir cevherini bulan Uzun Mehmet’in torunudur. Tek kelime ile hepsi halk
cocugudur, halktandir. Hicbiri, Beyoglu'nun kozmopolit mubhitine girmemistir. Bu toprak

cocuklari, bir¢ok istidatli sanatkarlar: ucuruma siiriikleyen Bohéme hayatini denemek hevesine
diismeyecekler sanirim (Toprak, 1953: 2).
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Toplumsal degisimin hizla gerceklestigi 1960’a kadarki donemi, Oztiirk
Emiroglu (2003: 103-106); ii¢ ana baglik altinda toplamistir.

1. Atatirk Donemi (1923-1938)
2. Inonii Dénemi (1938-1950)
3. Demokrat Parti Dénemi (1950-1960)

Ortalama 12 yillik (1938-1950) Inénii ydnetiminde gerek K&y Enstitiileri’nin
kurulmasi gerekse de klasiklerin ¢evrilmesi kiiltiir hayatinin degistirilmesi i¢in yapilan
faaliyetler arasindaydi; ama iizerinde durmamiz gereken esas donem ise Demokrat
Parti’inin iktidara geldigi ve askeri darbenin sonlandirdigir 1950-1960 yillar1 arasidir.
Mavi dergisinin ¢ikist bu tarihler arasina tekabiil etmektedir. 14 Mayis 1950°de oylarin
%90 ‘i1 alan Demokrat Parti’nin, Halkevlerini (1951) ve Koy Enstitiilerini (1954)
kapatmasi, Atatiirk ilkelerine olan yorumu ve inkilaplarin uygulanmasindaki farkli
yaklasimi iktidar-muhalefet kavgasina doniisiir. Nihayetinde ‘partileri i¢ine dustukleri
uzlagsmaz durumdan kurtarmak’ amaciyla yonetime el konulur ve 27 Mayis 1960°da
ihtilal gerceklesir. Ihtilalin neticesinde donemin Bagbakani olan Adnan Menderes ile iki
bakan idam edilir (Emiroglu, 2003: 106-107).

Ahmet Oktay, bu dénemi, ekonomik, politik, ideolojik ve hemen her yénden
gizil gucler donemi olarak nitelerken (Oktay, 1982: 3); Attila IThan (2000: 11) ise her ne
kadar demokrasiye gecilmis de olsa (1940-1960) yillarinin yoksulluk yillar1 ve acimasiz
aydin kiyimlarinin yasandigi yillar olarak niteler. *1946’dan itibaren, sézde cok partili
cogulcu demokrasiye gecilmis, oysa bu tiirden bir demokrasinin en dogal geregi
sosyalist partiler, is¢i sendikalari, genclik orgiitleri, hatta edebiyat dergileri, acimasizca
ezilmistir” (ilhan, 2000: 11).

Oktay (1982: 3), Milliyet Sanat’taki yazisinda, donem i¢in ve Mavi’nin
kapatilmasiyla ilgili olarak, Mavi’'nin savundugu (savunmaya c¢alistigl) siyasal ve
sanatsal ilkelerin 6zellikle sag basin tarafindan hos goriilmedigini, dergi siitunlarinda da
baska kanallarda da tiirlii ‘jurnaller’ oldugunu soyler. Toplumsal yasamda baski
havasinin  yayginlastigini, bu jurnallerin abartilmasinin, bireysel psikolojileri

olusturdugunu ve Attild ile derginin bagi olmadigi yolunda agiklamalar yapildigini,
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parasal sorunlar ytzinden de Ozdemir’in sonunda dergiyi kapatmak zorunda kaldigini
belirtir.

Teoman Civelek, gerek daha oOnce yasamis oldugu tecriibeler gerekse de
donemin bu hassas vaziyetinden olacaktir ki belli bir sayiya kadar kendi sahipligini ve
bizzat yazi islerini yiirtittiigli Mavi dergisini ilk 19 sayisina kadar polemikten uzak
tutmus ve de kimseye satagsmamugtir denilebilir. Bu baglamda dergi hemen ikinci
sayisinda Maviciler imzasiyla ¢ikan bir yazida: “Emelimiz, Mavi’yi yazarlaryla
baskisiyla, yazilariyla sanat anlayisiyla okurlarimiza sevdirmek, begendirmek™ (Mauvi,
1952: 4). Burada aslinda dergi bir nevi amacinin saga sola satasmak olmadigini, tek
dertlerinin okuyucular tarafindan sevilip begenilmek oldugunu dile getirmek istiyor.

Mavi’nin bu tutumunu, yil doniimii miinasebetiyle sanat camiasindan hemen her
kesime sorulan ‘Mavi Dergisi’ni Nasil Buldunuz?’ sorusuna verilen cevaplardan da
anliyoruz. Nitekim Sait Faik (1953: 1) derginin bu durumu iizerine: “Mavi, giizel dergi,
ama biraz daha kavgaci biraz daha deli olsa rengine zarar gelmez. Denize baksaniza;
nasil hirgindir. Bayilirim hir¢in dergilere...” Teoman Civelek (1953a: 1), Sait Faik’in bu
ifadeleri {izerine 15. sayida ‘Kavga mi1’ adli yazisinda Mavi’nin sakinligini su sekilde
dile getiriyor: “Bir yil1 geciyor. Mavi kendi halinde, sessiz olup bitenleri gozledi. Ne
sakinmak, ne korkmak ne de yilmak.. Kavgay1 agmak i¢in zamani1 bekledik”

Civelek, bir bakima Biilent Ecevit’in Mavi’nin 18. sayisinda ¢ikan ‘Tirkiyeli
Sanat¢iya On Emir’ adli yaziya harfi harfine uymus denilebilir. Zaten kendisi Attila
[lhan’in yayimlanan atesli yazilarindan ve derginin girdigi polemiklerden rahatsiz olur
ve dergiyi Ozdemir Nutku’ya birakir. Baskilarin artmasiyla dergi idaresi bir bildiri
yayimlamak zorunda kalir. Bildiride derginin sosyal realizmin bir organi olmadigin ve

Attila ilhan ile derginin bir iliskisinin olmadigini séylemek zorunda kalir.

2.3.  Mavi’nin Sekil Ozellikleri

[lk saymnm 1 Kasim 1952-1956 yillar1 arasinda cikan dergi aylik olarak
yayimlanir. 1 Nisan 1955°te ¢ikan 28. sayiya kadar Mavi olarak adlandirilan dergi, bu
tarihten sonra Son Mavi olarak adlandirilmistir.

Dergi ilkin 40 x 29 ebatta iken sonralar kiigiiliip 17 x 24 boyutta ¢cikmaya baslar.

Derginin adi, biiyiik ve kalin puntolarla dergiyi ortalayacak sekilde sayfanin iistiinde var
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olan dikddrtgen ve mavi bir kutunun igine beyaz renkli harflerle yazilir. Derginin ismi,
5. sayida kutunun igine bulutlar ¢izilerek gokyiiziine animsatacak bir manzaranin igine
el yazisiyla yazilir. Yalniz kutunun rengi bu sayidan itibaren her sayida degisir. Bu
degisiklik 4. sayida “Mavi Yenilik Yapiyor” basligi altinda soyle dile getiriliyor. 5.
say1 ile biitin kusurlarimizi, eksiklerimizi azaltmaya gidermeye calisacagiz.«Mavi»
baskisi, yazilari, mizanpaji, renkli kliseleri ile seve seve, doya doya okunur bir sanat
dergisi olacak” (Mavi, 1953b: 1). 22. Sayidan itibaren 24. sayiya kadar derginin ismi
ortada degil de derginin sag veya sol iist kosesinde yer alir. Biiylik degisikliklerin
oldugu 25. sayiyla beraber derginin adi derginin ilk sayfasinin {ist tarafina orta
biiyiikliikte siyah renkte yazilir. [smin saginda ve solunda kiinye bilgileri verilir. Ahmet
Oktay, Milliyet Sanat’in “Otuz Y1l Oncesinden Bir Edebiyat Hareketi: Mavi Dergisi”,
0zel sayisinda derginin mizanpaji ile alakali sunlari dile getirir: “Sonunda ‘Perspektiv’
adli bir Amerikan dergisinin boyutlarin1 ve kapak diizenlerini benimseyerek ‘Mavi’ye
yeni bi¢im verdik. Sayfa sayisim1 36’ya cikardik. Bir siire sonra parasal sorunlar
dolayisiyla yeniden 8 sayfaya ve ve ‘tabloit’ boya dondiik” (Oktay, 1982: 3). Burada
dikkat edilmesi gereken iki nokta vardir: Birincisi, Oktay’in 36 sayfa demesi; ikincisi de
derginin tekrar tabloit boya donmesidir. Dergi ilk baslarda 8 ‘er sayfa olarak nesredilir;
yalniz 15. say1 taginma islemleri ve iist liste hazirlanan 6zel sayilardan dolay1 6 sayfa
olarak ¢ikar. Dergi hicbir sayisinda 36’ya ulasamamustir. 25, 26, 27 ve 28-1. sayilari
kapakla beraber 34 sayfa olarak nesredilir. 29-2 ve 30-3.sayilarda 20’ser sayfa olarak
nesredilir. Derginin tekrar tabloit boya donmesi ise derginin en muglak tarafi ile alakali
bir durumdur. Ciinkii elimizde mevcut en son say1 30-3. say1 olmasi hasebiyle ve bu
saymin da 25. sayidan itibaren ¢ikan dergiler gibi kii¢iikk olmasi degisimin bu sayidan
sonra oldugunu gosterir. 30-3.sayidan sonra derginin ka¢ sayi daha devam ettigi ve
hangi sayidan sonra kapandigi konular1 lizerine yapilan tartismalara daha 6nce deginildi.

Dergi ilk baslarda gazete ebadina yakin bir biiyiikliikte tabloit boyda ¢ikar. 25.
sayida yazi islerine Ozdemir Nutku’nun gelmesiyle gazetenin mizanpaji blyik
degisiklige ugrar ve dergi kiigiik boyutta ¢ikmaya baslayarak sayfa sayisini arttirir. Bu
durum 30-3. say1ya kadar devam eder.

28. sayidan itibaren dergiyi tamamen ele gegiren Ozdemir Nutku bu sayidan
itibaren dergiyi Son Mavi adiyla nesretmeye baslar; yalniz dergiyi 1. sayidan baglatmaz.
Derginin kunyesine (28-1) yazarak hem bir Onceki sayilarin devami oldugunu

gostermek hem de bir 6nceki sayilardan bazi noktalarda farkli olacagini gdsterir. Bu
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sayidan (28-1) itibaren de dergi yine 34 er sayfa olarak ¢ikmaya devam eder; ama 29-2
ve 30-3. sayilar 20 ser sayfa olarak cikar.

Derginin ayr1 olarak bir kapagi bulunmamaktadir. Derginin ilk sayfasi ayni
zamanda derginin kapagi mahiyetindedir. Bu durum 25. sayiya kadar devam eder. Bu
sayidan itibaren de dergide ayrica bir kapak da bulunur. Bu kapakta labirent sekilleri ve
kareler yer alir. Karelerde de yazarlarin isimleri yazilir. 29-2 ve 30-3. sayilarin kapak
desenlerinde ise renkli dikdortgenler vardir; yalniz yazar isimleri karede oldugu gibi bu
sekillerin i¢cinde yazilmaz.

Derginin 3. sayisindan 21. sayisina kadar, derginin ilk sayfasinda dikdortgen
seklindeki bir kutunun icinde “Bu sayida” bagligi adi altinda o sayida eseri yer almig
yazar kadrosunun ismi verilir. 22. sayidan 24. Sayiya kadar yazar kadrosu derginin
herhangi bir yerinde verilmez. Yalmiz 25. sayidan 28-1. sayiya kadar derginin yazar
kadrosu yukarida da deginildigi gibi kapakta yer alan karelerin iginde yer alir. 29-2 ve
30-3. sayilarda bu isimler toplu olarak dergi kapaginin sag iist kdsesine yazilir.

Dergide tiirlerin dagilis1 ise karigiktir. Siirler, hikayeler ve elestiriler ilk sayfada
oldugu gibi orta ve ara sayfalarda da olabilir. Bununla birlikte dergide 6zel siitunlar ve
sabit sayfalar da yok degildir. 10. sayidan itibaren derginin 2. sayfasinin sol siitunu,
taninmig sanatgilarin siir hakkindaki goriislerine ayrilmistir. 3. sayidan itibaren de
derginin 7. sayfasinda “Fikir-Sanat-Olay” basligi altinda hem ulusal hem de uluslar
arasi edebi hadiseler yer almistir. Derginin son sayfasi ise reklamlara ayrilmistir. Cok
nadir de olsa bu reklamlar1 ara sayfalarda da gdérebilmek miimkiindiir. Derginin gerek
muhteva gerekse de sekil olarak biiyiik degisikliklere ugradig: 25. sayida derginin son 3
sayfasi reklamlara ayrilmigtir. Bu durum 28-1. sayiya kadar siirmiistiir. 29-2. sayida hig
reklama yer verilmezken 30-3. sayida yalniz bir sayfa reklamlara ayrilir. Goriindigii
gibi derginin dis goriiniistindeki bu degisiklikler derginin bir arayis i¢cinde oldugunu
gosterir. “Derginin dis goriinlisiindeki bu arayis aslinda sayfalar1 iginde siirlip giden
geng yazilardaki arayis1 da ¢agristirmasi bakimindan kayda degerdir” (Selguk, 2012:
78).

Ahmet Oktay’in tekrar neden tabloit boya dondiigiinii dile getirirken maddi
imkansizliklar1 sebep olarak gdsterir. Mahmut Makal 1 Kasim 1953 yilinda ¢ikan Mavi
dergisinin 13.say1sinda “Mavi Ustiine” yapilan ankette Mavi’nin tablaoit boyda ¢ikmasi

ile ilgili: “Muhtevasinda her zaman faydalanip hoslandigim ‘mavi’nin boyunu bosunu
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biraz kiigiiltmesini dilerim. Cilinkii umumiyetle ciltlenmesi ve saklanmasi i¢in kiiglik
boy tercih edilir. ‘Ufuklar’1 misal verebilirim” (Makal, 1953: 7).

Mahmut Makal bu konuda hakli olacak ki bugiin sahaflarda Mavi dergisi
neredeyse yok gibidir. Tiirkiye kiitliphanelerinde ise yalniz birka¢ yerde mevcuttur.
Bunlar: Ankara’daki Milli kiitiphane (ilk 30 say1), Istanbul’daki Beyazit Devlet
Kiitliphanesi (2. say1 disinda 1-30 arasindaki sayilar) Bilim Sanat Vakfi Kiitiiphanesinde
(1, 4. 9 ve 26. sayilar) dir.

2.4.  Mavi’nin Muhteva Ozellikleri

Mavi dergisi, Sairler Yapragi veya Sec¢ilmis Hikayeler dergisi gibi yalniz bir
edebi tiirii ihtiva eden bir dergi degildir. Dergide siir, hikdye, makale, deneme, roportaj,
mektup gibi farkli tiirden eserlere ve terciimelere yer verilmistir.

Dergiye terciime eserler koyarak, taninmig batili sanatcilarin hayat ve sanat
gorlsleri hakkinda bilgi verilerek batiy1 takip edebilen bir kadro havasi yaratilmak
istenmis. “Bundan sonraki sayilarda san’at ve fikir aktlialitesine, sayfalarimizda genis
yer verecegiz. Ozel sekilde de bat1 aktiialitesini takip edecegiz” (Mavi, 1953c: 1). Fikir-
Sanat-Olay sayfasinda ulusal edebi haberler kadar uluslar arasi haberlere de yer
verilmistir. Dergideki resim, sinema, tiyatro ve miizik haberlerinin siklig1 derginin
sanatin diger dallarin1 da yakindan takip ettiginin bir gostergesidir.

Her dergide oldugu gibi mavi dergisinin de &zel sayilar1 vardir. Ilk dzel sayis1
1Haziran 1953°te ¢ikan Fetih Ozel Sayisi’dir. 7.sayida bu &zel sayinin haberi ‘Mavi’den
bashig1 altinda “Mavinin gelecek sayis1 29 Mayista ¢ikmak iizere ‘Fetih Ozel Sayisr’
olarak hazirlanmaktadir. Fetihle ilgili yazi, siir, resim etiitlerinizi bekliyoruz” (Mavi,
1953d: 1) seklinde haber verilir.

Fetih Ozel sayida M. Sunullah Arisoy, Muzaffer Uyguner, A. Sevket Bohca,
Yahya Kazim Zabunoglu ve Unsal Ozmen yazlariyla yer alirken; Arif Hikmet Par,
Ibrahim Minnetoglu, Ayhan Hiinalp, Refet A. Kocabekir, Harun Ismet Sezer, S. Vural
Eren, Enis Turgut, Nedret Gircan, Teoman Civelek, Ulkii Arman ve Erhan Caglin

siirleriyle yer alirlar.
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Diger 6zel sayilardan biri 16. sayidir. 9. ve 10. sayilarda bu 6zel sayidan ‘Diinya
Edebiyat1 Ustiin Sayis1 olarak bahsedilir. Bu 6zel say1 icin Mavi’de sdyle bir haber
yapilir.

...Mavi, Ekim sayisindan sonra ikinci yasina giriyor. Mavi’nin bu mutlu olayni, bu
biiyiik sevincini iistiin bir sayr ¢ikartarak uzak yakin biitiin dostlart ile kutlamak kararim
verdik. Ve mavi'nin yildoniimii sayisini olarak hazirlamaya basladik. Diinya milletlerinin
edebiyatint kaynaklarina egilip baslangicindan bu giine kadar, objektif ve ana cizgilerle, en
gercek miimessilleri ile, ornekleri ile bir araya getiriyoruz. Simdiye kadar memleketimizde
diinya edebiyatini bir biitiin halinde toplayan bir eser meydana getirilmesi soyle dursun, bu
konuda ciddi bir tesebbiis bile yapilmamistir. Mavi bu isi memlieketimizde ilk defa bir dergi
olarak yapryor. 38 milletin edebiyatini bir araya getiren bu iistiin sayrya mahsus olmak iizere
sahifemizi ¢ogaltryoruz. Bu sayiyt resim ve desenlerle biiyiik ve cazip bir eser yapmak icin olan
giictimiizle ¢aligtyoruz (Mavi, 1953e: 1,6).

Bu ‘Diinya Edebiyat1 Ustiin Sayis1’ i¢in Behget Necatigil (1954: 6), 13. sayida
‘Mavi Ustiine’ baslikli ankette: “Bunlar Bos sual... Heniiz emekleme devresindeki bir
derginin ‘Ustiin Diinya Edebiyat1’ sayis1 ¢ikarmasi kadar abes...” seklinde ifadeleri
kullanarak yazinin devaminda Mavi hakkinda agir elestirilerde  bulunur.

Bu sayida ele alinacagi sdylenen diinya edebiyatlari ise sdyledir: Tiirk edebiyati,
Yunan edebiyati, yogoslav edebiyati, Bulgar edebiyati, Arnavut edebiyati, Rumen
edebiyati, Macar edebiyati, Cek-slovak edebiyati Polonya edebiyati, Almanya edebiyati
Fransiz edebiyati, Italyan edebiyati, Portekiz edebiyati, Isveg¢ edebiyati, Norveg
edebiyati, Danimarka edebiyati, Estonya edebiyati, Lettonya ve Litonya edebiyati, Fin
edebiyati, Rus edebiyati, Amerike Birlesik Devletleri edebiyati, Arap edebiyati, Iran
edebiyati, Japon edebiyati, Efgan edebiyati, Siiryani edebiyati, Ermeni edebiyati,
Annam edebiyati, Biiliicistan edebiyati, Birmanya edebiyati, Tibet edebiyati, Mangurya
edebiyati, Siyam edebiyati, Nepal edebiyati, Kafkas edebiyati, Glircii edebiyati, Habes
edebiyati, Giiney Afrika Birligi edebiyatu...

Derginin bu sayisina bakildiginda ele aldigi uluslar bakimindan zengin; ama
birkac1 disinda iilke edebiyatlar1 birkag paragrafta anlatilmaya calisilmistir.

Mavi dergisinin bir diger 6zel sayist 10 Kasim 1953’te ¢ikan 14. say1 olan
‘Atatiirk’e Selam’ sayisidir. 12. sayida bu say1 ile ilgili “Mavi’nin Atatiirk’e Selam

Sayis1” basligi altinda su sozlere yer verilerek okuyucuya mijde verilir:

Atatiirkiin goniillerde anmitlasmis olan ruh ve manasindan gayri, geriye madde olarak
kalabilmis olan kalintisi, yoksul fakat yiiregi zengin kadir bir milletin ancak 15 yilda meydana
getirebildigi Anit-Kabire dntimuzdeki 10 Kasimda yerlestiriliyor. Boylece Atatiirk kelimenin
asil ve tak manast ile géziimiizde de amitlasyyor. 10 Kasimin Atatiirkle dolup tasacak olan
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havasinda bizden de bir nefes bulunsun arzusu ile o giin ayr bir ézel say1 ‘Atatiirke selam’
sayist ¢tkarip onu selamlayacagiz. Atatiirk sayist igin sizden 1 Kasima kadar desen, yazi, siir
bekliyoruz (Mavi, 1953f: 1).

Dergi, Atatiirk’e Selam 6zel say1 miinasebetiyle kasim ayinda birbirinden farkli
iki say1 ¢cikmigtir. Bu sayida Atatiirk’iin kahramanhigi askeri dehasi ve mimtaz bir
sahsiyet oldugu iizerine yazilmis siirler denemeler ve makalelere yer verilmistir. Ayrica
yer yer Atatiirk’{in vecizelerine de yer verilmistir.

Derginin 20. Sayis1 6zel say1 olmasa da Sait Faik Abasiyanik’in 6liimii {izerine
hikayeciye bu sayida genis yer verilmistir. Bu sayida “Arkasindan” baslikli bir yazida
donemin Oncii sanat¢ilarin Sait Faik hakkindaki goriislerine yer verilmistir.

Derginin 2. sayist da Olim yil donliimii olmasi hasebiyle Orhan Veli’ye
ayrilmistir.  Saire ayrilan boliimde sairin siirlerine sanat anlayisina ve donemin
sanatcilarinin  Veli hakkindaki diislincelerine yer verilir. Bu sanatgilar arasinda
Sabahattin Eyiiboglu, Yasar Nabi, Nurullah Atag, Cahit Sitki1 Taranci, Melih Cevdet
Anday ve Oktay Rifat gibi tanimnmis sanatcilar vardir. Oliim y1l doniimii olmast itibariyle
anilan diger sanatcilar ise Ziya Gokalp (1.say1) ve Memduh Sevket Esendal’dir (10.
say1).

ilk sayilarda yazar kadrosunun kalabalikli§i ve her kesimden sanat¢inin
yazilariin yer aldigi bir dergi olan Mavi bu donemlerde sakin ve heniiz belli bir egilimi
olamayan genc sanatgilarin bulustugu bir dergi olarak karsimiza ¢ikar. Bu manzara i¢in

Seval Selguk kendi ifadesiyle soyle der:

Derginin ilk sayilarinda goriilen isimler dergide herhangi bir ayrimin olmadigini, her
goriisten yazar ve sairin dergi sayfalarinda yer aldigini ispatlar niteliktedir. Derginin 19.
sayisina kadar da daginik bir yazar kadrosu oldugu séylenebilir. Cogunlukla geng yazarlarin
yazilarma yer verilen Mavi dergisi, yazmaya yeni yeni kalemi alisan gencglerin kendilerini
gosterebilecekleri bir bir adres halindedir (Selguk, 2012: 79).

Yine Mavi dergisinin 13. sayisinda mavi hakkinda goriisleri alinan yazarlar
arasinda olan Sabahattin Kudret Aksal, bu hususta derginin farkli ve geng nesillere yer
vermekle miithim bir boslugu doldurdugunu ve bu 6zelligini devam ettirmesi gerektigini

dile gertirir.

Iyi bir dergi. En ¢ok genglerin, daha dogrusu yazilarini yeni yeni yaynlanmiya
baslamis san’atcilarin dergisi olarak goriiyorum Mavi'yi... Bence Mavi bu giizel ozelligini
korumali, baska kusaklardan yazarlara siitunlarinda pek yer vermemelidir. Béylece bir
boslugu daha iyi doldurabilecegini umuyorum. (Aksal, 1953: 1).
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Mavi ilk ¢iktiginda siir bakimimdan zengin bir dergiydi. Ornegin; 2. sayida 15
tane siir yer almaktadir. Bu hususta Fevzi Yetiker Demokrat gazetesinde Mavi’nin
kendi tipinde Ug-bes dergi arasinda en ¢ok siir yayimlayan dergi olarak tanimlar (Mavi,
1953a: 7). Yazinin devaminda da: “Yeditepe’yi, Yenilik’i ve daha bilmem hangisini
alirsaniz alin iki-ii¢ siir karsiniza ¢ikar 0 kadar...” Mavi dergisinin son sayilarina kadar
devam ettirdigi bir diger muhteva unsuru ise her sayida mutlaka bir ka¢ hikayeye yer
vermesidir. Bu hikayeler genelde derginin 6. sayfasinda olur. Derginin 7. sayfasi da
haberlerle birlikte ‘Dergiler Arasinda’ bashgiyla Nezih Umit’e; ‘Notlar’ bashgiyla da
M. Hasan Goksu’ya ayrilir. Bu bagliklar altinda donemin dergi ve gazetelerinde ¢ikan
yazilar iizerinde elestirilerde bulunulur.

Mavi dergisi 10. sayidan itibaren derginin 2. sayfasinin sol siitununu taninmig
yazarlarin ‘siir’ hakkindaki goriislerine ayirmistir. Diislincelerine yer verilen ilk
sanat¢ilar ise Nurullah Ata¢ ve Cahit Kiilebi’dir. Ayrica derginin 17, 18 ve 22.
sayilarinda Anadolu Izlenimleri® baslig1 altinda Anadolu’nun drami, yasami ve inanci
hikayelerle dile getirilir.

Mavi dergisinde donemin Oncii sanatcilarla yaptigi roportajlar bu sanatcilarin
sanata yaklasimlar1t ve edebiyat hakkindaki goriigleri bakimindan ehemmiyetlidir.
Bugiinkiiler de diyor ki basliginda verilen bu roportajlar sirasiyla; Cahit Kiilebi (2.
say1), Cahit Sitk1 Taranc1 (3. say1), Peyami Safa (4. say1), S. Rasit hatipoglu (5. say1 ve
13. say1), Sabih Sendil (9. say1), Suat Taser (19. say1) ve Sait Faik (20. say1) dir.

Mavi’nin bir diger 6zelligi ise sinema, tiyatro ve miizigin iizerinde durmasidir.
Ankara, Istanbul ve Fransa’da gerceklesen konser ve sergiler yakin takipe almarak 3.
sayidan itibaren son sayfa olarak olsturulan Fikir-Sanat-Olay sayfasinda haber olarak

verilir. Ayn1 zamanda bu tiirlerin usta sanat¢ilar tanitilir.

2.5. Mavi’nin Yazar Kadrosu

Mavi dergisi Ankara Lisesinde okuyan ve siirlerini basili gormek isteyen gencler
tarafindan ¢ikartilir. Bu kadroda Teoman Civelek disinda riistiinii ispat etmis kimse
yoktur. Bekir Cift¢i ve Umran Kirathh da dergiyi ¢ikartanlar arasinda olup herhangi
baska tutarli bir amaglar yoktur (Cift¢i, 1982: 6).
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Derginin ilk yillarinda dergide yazanlar ise genel itibariyle soyledir: Teoman
Civelek, Bekir, Cift¢i, Giiner Siimer, Cahid Alp, M.Sunullah Arisoy, Ulkii arman, Fazil
Bayraktar, A. Sevket Bohga, Erhan Cagli, Altay Dagcan, Osman Daloglu, Zehra Demir,
Turhan Doyran, Avni Dokmeci (Kaynak dergisi sahibi), Turan El¢i, S. Vural Eren,
Nurettin Ergiven, Attild Eroncel, Erdogan Fahri, M. Hasan Goksu, Yasar Giingor,
Nedret Giircan, Turhan Giiven, ilyas Halil, Ayhan Hiinalp, Tarik Dursun K., A. Umran
Kiratli, Alparslan Kizltug, Refet, A. Kocabekir, ibrahim Minnetoglu, I Hakki Mutlu,
[lhan Miistecaplioglu, Ozdemir Nutku, Argun Oguztas, Bengii Oskay, Sermet O,
Kamuran Ozbir, O Fehmi Ozgelik, Selcuk Ozenci, Hasan Ozgeng, Kemal Ozgiir, Ayse
Ozhan, Arif Hikmet Par, Tugrul Pinar, Ali Piiskiillioglu, Dogan Rusenay, Senay
Saydas, Teoman Sepken, Harun Ismet Sezer, Sehap Sitki, Enis Turgut Sungur,
Hiimeyra Saman, Sabih Sendil, Hasan simsek, Erdogan Tanaltay, Suat Taseh, Adnan
Tayiz, ibrahim Tekelioglu, Erdogan Tokmakgcioglu, O. F. Toprak, Fiiruzan Husrev
Tokin, Selahattin Turla, Muzaffer Uyguner, Nezih Umit, Esref Uren, Melahat Uren,
Etem Nazin Yazgan, Ozer Yilmaz, Fethi Yiicel, Tahsin Yiicel, Yahya Kazim
Zabunoglu...

Gortldiugu gibi dergi ilk yillarinda kalabalik bir kadroya sahiptir. “Dogrusunu
sOylemek gerekirse dergi okurun degil gen¢ kusak yazarlarinin ilgisini ¢ekti.” (Oktay,
1982: 3) diyerek kadronun neden bu kadar zengin oldugunun da altim1 ¢izer. Ahmet
Oktay Metin Cengiz ile yaptig1 sdyleside Mavi i¢in: “...eklektik karmakarigik bir
dergiydi. Her ¢esit insanin yazdig1 ve delikanlilarin ¢ikardigr bir dergi” (Cengiz, ?: 18)
diyerek Mavi’nin ilk Attila Ilhan dncesi kadrosunun durumunu ortaya koyar.

Mavi’'nin bu durumunu olumlu yorumlayan sanatgilar da yok degildir.
Sabahattin Kudret Aksal Mavi’yi daha c¢ok yeni yeni yazilar ve siirler yazan geng
kusagin dergisi olarak betimler ve bu 06zelligi ile derginin biiyiikk bir boslugu
doldurdugunu soyler (Aksal, 1953: 1). Hiisamettin Bozok (Yeditepe dergisi sahibi)
(1953: 6) ise, gen¢ ve edebiyatc1 bir nesli etrafinda topladigindan Mavi’nin iyi bir
imtihan verdigini soyler. Mavi’de genel itibariyle Ulkii Arman, Bekir, Bekir Ciftci,
Fazil Bayraktar, S. V. Eren, A. U. Kiratli, Yilmaz Gruda, Ozdemir Nutku ve Ahmet
Oktay siirleriyle; Orhan Duru, Tarik Dursun K., Demir Ozlii, Giiner Siimer, Tahsin
Yicel hikayeleriyle; Teoman Civelek, Attila Ilhan, Turhan Doyran, Senay Saydas da
makaleleriyle karsimiza ¢ikmaktalar. Yalnmiz saydigimiz bu yazarlar farkli tiirden

eserleriyle de dergide yer almiglardir.
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Ahmet Oktay, deriginin ilk yillardaki kadrosu i¢in sdyle der:

O yillarda (1952-1955) Ankara’da ‘tabloit’ boyda yaymnlanan ve daha ¢ok amator
genglerin yazdig1 bir dergiydi Mavi. Sahipligini Teoman Civelek yapiyordu. Unliilerden yazi ve
siir istenirken, yazarlarin siyasal/ sanatsal gériis ayriliklart Gnemsenmiyor, bu yiizden de dergi
bir ‘yamali boh¢a’ izlenimi veriyordu. Dergide yazan ve ortak durumunda bulunan Bekir Ciftci
ile Ulkii Arman, okul arkadaslarimdi ama, ben ‘toplumcu sanattan’ yana oldugumdan Mavi’de
yazmayr diiginmiiyordum. O sira, DTCF’de okuyan Ozdemir Nutku da dergive katild..
Ozdemir o giinlerde olduk¢a modernist siirler yaziyor, Tiirkivedeki tek Eliot’¢u olarak
biliniyordu (Oktay, 1982: 3).

Ahmet Oktay (1982: 3) bu kadronun iginde kendi konumunu ise sdyle dile
getiriyor: “Mavi’ye Doniismesi i¢in, biiyiik ayrilmalara ve kopmalara yolagacak kiiciik
bir ‘ayrintiya’ gereksinimi vardi. O ayrinti, bendim.”

Oktay bu ifadelerle daha sonra deginecegimiz Mavi’nin bir platforma ya da
harekete doniismesini kendisinin kadroya dahil olmasiyla basladigini ima eder.

Oktay Milliyet Sanat’taki Dagci Olmak Isteyen Bes Kisi adli alt bashiginda
Giiner Siimer, Ulkii Arman, Bekir Ciftci ve Ozdemir Nutku’dan kisa kisa sz eder.
Nermi Uygur’un “Kendi yolunu kendi yapan kisidir dagc1” soziinii hatirlattiktan sonra
yaziyl sOyle noktalar: “Sunu diyecegim 30 yil sonra: Dagc1 olmak isteyen bes kisinin
adidir Mavi. Ya da binlerce kisinin” (Oktay, 1982: 3). Oktay burada her ne kadar

besinci kisiden bahsetmese de esasen o besincisi kendisidir.

2.6.  Attila ilhan’in Kadroya Girmesi

Derginin ilk kuruculari, yazin hayatma yeni girmis Teoman Civelek, Ulkii
Arman, Giiner Stimer ve Bekir Cift¢i’dir; ama asil dergiyi sanat diinyasinda konusulur
hale getirecek olan Ahmet Oktay, Attila ilhan ve Yilmaz Gruda’dir. Bu ii¢liiniin i¢inde
de gerek sanat goriisii gerekse de Mavi’de yayimladigi yazilarla en dikkat gekici isim,
Attila Tlhan’dir. Oktay, 19. sayida Attila Ilhan’in ‘Sokaktaki Adam’ adli eseri iizerine
‘Sokaktaki Adam Yahut Kendi Kendisile Celisen Adam’a Dair’ baglikli yazisiyla Attila
[lhan’in dikkatlerini iizerine ¢eker. “Birisi bana, Mavi’de kitabin hakkinda bir yaz1 var
dedi. Ahmet Oktay imzali bir yazi1 var, okudum hemen ona bir cevap yazdim” (ileri,
2002: 162). Attila Ilhan’in bu yamt: bir sonraki sayr olan 20. sayida yayimlamir ve

bdylece Mavi’nin sayfalarinda ilk kez goriinmeye baslar.
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Oktay, Mavi’deki yazisinin sonunda Attila ilhan’m romanim, dil ve konu tasnifi
bakimindan basarili bulurken romanin bagkarakteri olan Hasan’t yabancilastigi
toplumun sorunlarina ¢6ziim bulmaya calisan, sorunu iizerine gitmeyen biri oldugu i¢in

elestirmektedir. Bunu kendi climleleriyle soyle ifade etmektedir:

Halbuki Hasan bunun ziddi olan cemiyetten ka¢ma yolunu tercih etmis, ka¢maya
calistik¢a da batmistir. Iste bu noktada, sosyal realist oldugunu iddia eden Attila IThan, bindigi
dali kesmistir. Sosyal realist bir sanat¢i nasil olur da meselinin sathinda kalip, memleketinin
kaderinde rol oynamaktan kag¢inan bir adami kinamaz, sececegi dogru yolu gosterme:z.
Goruliiyor ki Attila Ilhan kendi 6l¢iilerini inkar etmistir (Oktay, 1954a: 5).

Dergide roman iizerine en ciddi yazilardan birini yazan Ahmet Oktay,
romandaki karakterlerin kaderci davraniglar1 ve romanin bir tesadiifi Oliimle
sonuglanmasini sosyal realist bir sanat¢i icin korkung bir celiski oldugunu ifade eder
(Oktay, 1954a: 5).

Bu elestirilere, Attila’nin cevabini ise Oktay, Milliyet Sanat’taki yazisinda
deginir: “Attila romanin sosyal realist olmadigini 6ne siiren bu yaziyr acullukla suglayan
ve konusmak igin 6teki ciltlerin beklenmesini 6neren ‘acul’ bir yanit gonderdi” (Oktay,
1982: 3).

Attila Tlhan’1n kadroya miidahil olma siireci ise sdyledir: Ahmet Oktay, Attila’y1
Istanbul’da Sisli’deki evinde bulur. Ferit Edgii’yle de orada tamisir. Derginin Sosyal
realist bir ¢izgi izlemesi ve imgeci sanat1 desteklemesi husunda goriis birligine varirlar.
Oktay, Ankara’ya doner, Teoman Civelek disinda diger arkadaslar1 ikna etmeyi basarir.
Bir siire sonra da Teoman geri cekilir ve derginin idaresi Ozdemir Nutku’da kalir
(Oktay, 1982: 3).

21. sayryla beraber Yilmaz Gruda’nin da katilmasiyla olusan yeni kadro dergiye
belli bir sanat egilimi de vererek yayma devam eder.

Ahmet Oktay’in Attila ilhan’in kadroya girmesi ile alakali “AtillA o tarihlerde
arttk onemli bir adam. Onun dergide yazmasi tiraj agisindan en azindan gerekliydi”
(Cengiz, ?7: 21) sozii aslinda Attila ile Maviciler arasinda bir iilkii birliginden gok ¢ikar
amagh oldugu goriiliir. Nitekim Attild’nin da Maviciler i¢in sdyledigi bu sozler bu

c¢ikarin karsilikli oldugunu gosterebilir.

Mavicilerin bir grup arkadas olduklarini 6grendim. Fakat hi¢ birisinde agiktan agiga
bir Marksist bir formasyon yok. Sempati olarak Ahmet Oktay in ve yilmaz Gruda nin sempatisi
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vardi... Diisiiniiyorum acaba benim Paris'te tasarladigim hareketi sosyal realism hareketini
Mavi’de lanse edebilir miyiz?.. Bu arkadaglar bu ise katilir mi?.. (Ileri, 2002: 163)

Attila Than kadroya dahil olduktan sonra 21, 22, 23 ve 24. sayilarda sirasiyla
“Sosyal Realizm Miinasebetleri Yahut Baslangi¢”,“Sosyal ve Estetik Bir Platform
Liizumu”, Sosyal Realizm’in Halkgiligi, Milliyetciligi, Istiklalciligi” ve “Sosyal
Realizm’in iktisadi ve Sosyal Tutumu” adli yazilarin yaymmlar. Bu yazilardaki asil
amacini ise Selim Ileri (2002: 163) ile yaptig1 sdyleside dile getirir: “Bu yazilarda
Mustafa Kemal Pasa’nin ‘Ilericilik’ tezleriyle Marksizm’in formasyonu arasinda bir bag
kurmaya calistyordum” bir bagka yazisnda ise “Mavi’de Plekhanov estetigine yaslanan,
ulusal bilesimci bir sosyalist platform gerceklestirmekti” (ilhan, 2000: 253) diyen ilhan,
cok gegmeden taarruzun basladigimi sdyler. Ilk elestirinin Peyami Safa’dan geldigini,
onun; sosyal realizmi bolseviklik diye niteledigini sdyleyen Ilhan, Mavicilerin bu
taarruzdan sonra bir aciklama yapmak zorunda kaldigini ve bu agiklamayla beraber
yalniz birakildigini dile getirir (Ileri, 2002: 163).

Attila ilhan buna ragmen olup bitenlerden bir derece memnun olacaktir ki su
ifadeleri kullanir: “Fakat olup bitenler hem olay1, hem beni, fikirleri iyice ortaya ¢ikard.
Baska dergilerde de yayimlanabilir duruma geldim” (Ileri, 2002: 164).

Yalniz Attild Ilhan’in sosyal realizmi Atatiirk¢ii bir cerceve de ele almasi
ozellikle Mavi dergisinde yayimladigi yazilarda Atatiirk Ilkeleri'ne sik sik atifta

bulunmasi hareketi biraz mesrulastirmak istedigi diistiniilebilir.

...benim Plekhanov’dan esinlenen, Jdanov’a karsi toplumsal gercekgilik saviarim, kisa
siirede ‘Moskova ajanligi’ olarak damgalaniyor... kisisel olarak buna pek aldirdigim yoktu,
valniz Mavi'yle birlikte hareketin ¢evresinde toplanan genglerin iirktiigiinii gériiyor, hem onlari
yatistirmayi, hem de ulusal bir bilesim igin zorunlu gordiigiim ge¢misle baglanti kurma sorununu
diistiniiyordum (ilhan, 2000: 258)

Attila ilhan’in bu baglamda yukarida séyledigi s6zler bu diisiincemizi destekler

mahiyette gorulebilir.

2.7. Bir Edebi Hareket olarak Mavi

Mavi dergisi iizerine yapilan 6nemli spekiilasyonlardan biri de Mavi’nin bir

hareket olup olmadigidir. Kimi yazarlarca donemin tek ciddi hareketi olarak kabul
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edilirken, kimi yazarlara gore ise de herhangi bir edebi izlegi olmayan kapandiktan
sonra da herhangi bir yenilik getirmediginden edebiyat sahasindan silindigine inanilan
bir dergidir. Ahmet Oktay, Milliyet Sanat dergisinin “30 Y1l Oncesinden Bir edebiyat
Hareketi: Mavi Dergisi” adli yazisinda i¢inde bizzat bulundugu bir ortam hakkinda
irdelemenin kolay olmadigini dile getirdikten sonra Mavi’dergisinin bir hareket olup

olmadig1 hakkinda kendi ifadeleriyle sdyle dile getirir.

Hareket sozciigii, hangi diizeye ait olarak kullanilirsa kullamilsin (askeri, siyasi, edebi),
bir ilke birligini ongerektirir. Hi¢ degilse baslangicta ‘dostluklart” vardy elbet, ama Breton'u
Aragon ve Eluard’la bir araya getiren dostluk degil, daha sonra gercekiistiiciiliigiin
‘manifestosuna’ doniisecek olan ilkelerdi. Soruna bu acgidan bakildiginda ‘Mavi dergisi
cevresinde gergeklestirdigimiz (gerceklestirilen) eyleme, ‘hareket’denilmemesi gerektigine
inantyorum. Daha kesinlikli konusmam isteniyorsa: Yazinsal ve siyasal iktidara karsi bir
“platform” olusturmaya, yani sézciigiin asil anlaminda “hareket” olmaya basladiginda,
Mavi’nin dagilmasi/dagitilmasi i¢in her tiirden girigim yapilmistir (Oktay, 1982: 3).

Ahmet Oktay, bu ifadelerle bir grubun hareket teskil edebilmesi i¢in yalniz
dostlugun yeterli olamayacagina deginir. Ayn1 zamanda bir diisiince ve ilke birliginin de
zarureti lizerinde durarak Mavicilerin birlikteligini ilk baslarda bir hareket olarak
gormedigini; ama ne zaman ki bir ilke birligi olugsup hareket niteligi kazandig1 anda
digsal giicler tarafindan dagitildigini ima eder. Yazimi devaminda da Mavi’nin bir

hareket olarak neden goriindiigiinii su ifadelerle dile getirir.

‘Mavi’yi 30 y1l sonra ‘amilmasi’ geregi duyulacak kadar énemli kilan, kapanisindan bir
iki yul sonra yazinsal aygitin iyice ‘teklemesine’, ozellikle siirsel soylem kipinin doniismesine
vol agacak olan, ilkesiz bir “muhafalefetin” sézciiliigiinii tistlenebilmis olmasidir. Hi¢ kusku
yok: Okurun hazir oldugu bir muhalefet degildi bu. Dogrudan dogruya yazarlardan
kaynaklaniyordu ve yazarlara yonelmisti. A¢ik ve ortiik, yani dne siiriilen ve sezilen, her
beklenti yazarindi, okurun degil. Bu durum diiniin, bugtiniin ve yarinin baglaminda, bir tek seyi
gosterir: Yazinsal tiretim biciminin yetersizligini, ‘Mavi’'nin bir ‘hareket’ gibi goriinmsenin ve
oyle kabul edilmesinin nedeni olan tek ‘asgari miisterek’ buydu (Oktay, 1982: 3).

Yazin1 devaminda yazar Mavi’nin sagc1 Hisar ve demokrat Yenilik dergisinden
aldig1 elestirileri de ayn1 nedene baglamaktadir. Ahmet Oktay her ne kadar Mavi’yi bir
hareket olarak gormese de Mavi’nin bir kusak yetistirdigine inanmaktadir (Oktay, 1982:
3). Ahmet Oktay, edebiyatta belli bir yere gelmis Ferit Edgii, Orhan Duru, Demir Ozlij,
Hilmi Yavuz, Orhan Cubukg¢u gibi sanatgilart Mavi kusaginda yetismis sanatcilara
ornek olarak verir (Cengiz, ?: 24).

Tevfik Akdag, Mavi’yi kiiglimser ve asla bir hareket olarak gérmez. O olay1

kendi ifadeleriyle sdyle yorumlar:
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Onceleri adi gecen genglerin alcakgoniillii bir dergisi olarak ¢ikan bu dergi, Attila
ilhan’in sanki yeni bir kurami ya da akimi olusturur ve gelistirir gibi ‘sosyal realizm’ iizerine
stirekli yazdigi yazilarla benlik degistirir havasina girmis ve kendilerince (ozellikle Attila
Ilhan’ca) yeni bir hareketin adi gibi éne siiriilmiis ve ‘Mavi Hareketi’ olarak kabul ettirilmeye
calisumistir. Ama, Cumhuriyet Halk Partisi ¢izgisinin daginik, karmasik ve kapali bir
yorumundan ve savunmasindan bagska bir sey olmayan bu yazilar, bu birka¢ gencin disinda ilgi
gormemis, etkinlik yaratmamus, Attila [lhan i bir ¢ikis yapma, kendini bir éncii olarak gérme
ve o giinkii gengleri ¢evresinde toplama sevdasindan oteye gegmemistir (Akdag, 1982: 5)

Akdag goriildiigii gibi olayr aym1 zamanda politik ve c¢ikarcilik lizerine bina
ederek hareketin herhangi bir edebi vesikasinin olmadiginin altim1 ¢izer. Yazinin
devaminda da, harektin hi¢bir yenilik getirmedigini ve Tiirk edebiyatinda da en ufak bir
iz birakmadigini dile getirerek Mavi’yi ciddiye bile almaz. O dergiyi edebi degil politik
olarak gormektedir.

Bekir Ciftci ise olaya Akdag’dan biraz farkli bakmaktadir. Ona goére dergi birkag
hevesli liselinin ¢ikarttigi ve baslangicta herhangi bir edebi egiliminin olmadigini
sOyler. Cit¢i onlar1 bir araya getiren ortak ozelliklerin, biirokrat, burjuvazi, Atatiirk’¢ii
ve antiemperyalist bir aile ortami oldugunu soyler (Ciftci, 1982: 6). Nitekim Teoman
Civelek’in (1952a: 4) Mavi’nin bildirisi hiikkmiindeki ilk yazisinda da Atatiirk¢iiligii
vurgular ve bu diisiincedeki tiim sanatseverleri dergiye davet eder. Bekir Ciftci yukarida
zikredilen diisiincesini dile getirerek derginin ilk yayimlanmasinda herhangi bir edebi
ekoliin rol oynamadigini belirterek olayi rastlanti olarak niteler. Ciftgi, zamaninda Attila
[lhan’in ayak takimi olarak nitelendirildiklerini; ama en azindan bir takim olduklarini,
Mavi’nin ise; Ahmet Oktay’a ve Tevfik Akdag’a zit olarak tutarli ve dogru bir akim
yakaladigini diistindir.

Mavi’yi bir hareket olarak tanimlayan bir baska Mavici ise Yilmaz Gruda’dir.
Yilmaz Gruda da Ahmet Oktay ve Attila ilhan gibi Mavi’ye sonradan katilan sanatgilar
arasindadir. Gruda, Mavi hareketini eski siirden bikan Garipgilere (Orhan Veli, Melih
Cevdet ve Oktay Rifat) karsi baslatilan basarili bir hareket olarak niteler ve dergiyi
donemin en dikkat ¢ekici dergiler arasinda gosterir (Gruda, 1982: 6)

Mavi hareketi Gzerine ilk akla gelen yazarlardan olan Attila ilhan ise hareketi
Inonii diktas1 dénemindeki yaygin siire karsi ilk ciddi tepki olarak yorumlamaktadir.
Yine Ilhan digerlerinden farkli olarak hareketin ulusal bilesim hareketiyle aym 6zelligi
tasidigindan Yunan/Latin hayranligima kars1 bir tepki oldugunu dile getirir (ilhan, 1982:
6-7). Bir yazisinda Mavi hareketi icin: “Mavi hareketi kadar ¢cok gecerli ad katabilen bir
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baska edebiyat hareketi hatirlamiyorum” (ilhan, 1982: 7) diyen ilhan Mavi’nin bir
hareket oldugunu en agik bir sekilde savunan sanatgilar arasindadir.

Ferit Edgu’nln Milliyet Sanatta ‘Edebiyat Soylesileri’ adli baslikta konuyu biraz
daha teorik olarak ele alir. Oncelikle olay, hareket ve akim arasindaki farka deginir. Ona
gore bir akim, sanatin yalniz bir koluyla ya da sanatla sinirlandirilamaz. Dadacilikta
veya gergekiistiiciiliikte oldugu gibi, bir akimin yalniz yeni degerler getirmesi yetmez;
topluma olan bakisinin da degistirmesi gerektigini diisiiniir. Sanatin yalniz bir alaninda,
eskiye bir tepki ve yeni bir dil arayis1 gibi ortaya ¢ikan yenilikler olsa olsa bir olaydir,
akim degildir. Ferit Edgii her ne kadar dile getirmese de hareket ve akimi ayn1 veya
yakin manalar i¢in kullanir. O Mavi’yi bir akim olarak gérmedigi gibi hareket olarak da
nitelemez; Mavi sadece bir olay ya da bir olgudur (Edgu, 1982: 31). Clinkii Mavi’nin
yapmis oldugu yenilikler edebiyatla sinirh kalip bir felsefe olugturamamastir.

Sonug olarak yukaridaki tartigmalar1 ve Mavi’nin sayfalarin1 nazara aldigimizda
genel ortak kani, Mavi’nin baglangicta edebi olarak herhangi bir ortak paydanin
olmadigy; ama dergiye Ahmet Oktay, Yilmaz Gruda ve Ozellikle de Attila Ilhan’mn
katilmasiyla derginin belli bir edebi egilim kazandigi ve ‘toplumsal gercekeilik® ve

Birinci Yeni’ye (Garip siirine) kars1 bir tepkinin sézciisii konumuna geldigidir.
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Mavi., “Annabell Lee”, S.16, 5.3, (...)

Mavi, “Burasi Anadolu”, S.9, s.3, (Anadolu)

Minnetoglu, 1., “Istanbul Fethi”S.8, s.1, (Istanbul’un fethi)
Minnetoglu, 1., “Samsun’dan Anittepe’ye”, S.14, .7, (Atatiirk)
Minnetoglu, 1., “...”, S.7, s.5, (Atlar)

Mutlu, 1. H., “Deniz”, S.9, s.2, (Adaletsizlik)

Nida, O., “Bir Askerin Mektubu”, S.20, s.2, (Yalnizlik ve 6zlem)
Nutku, O., “...”, S.11, 5.3, (Iman ve evrim teorisi)

Nutku, O., “Dort Ses Uzerine Ask Temleri”, S.25, s.11, (Ask)

Nutku, O., “Uglincii Gece”, S.24, s.5, (...)
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Nutku, O., “Bhagavad — Gita veya Tanrilar Dans1”, S.26, ss.18-19, (Inan¢ dolu bir

hayattan kagis ve yagama arzusu)

Nutku, O., “Yadsinmayan 17, S.30, ss.4-5, (...)

Oktay, A., “Ikinci Sarhosluk”, S.24, s.4, (Huiziin)

Oktay, A., “Incesu Yokusundaki Ev veya Birakilmislar”, S.22, s.5, (Yalnizlik ve ayrilik)
Oktay, A., “Mevsim Sonbahar” S.20, s.3, (Ayrilik ve hiiziin)

Oktay, A., “...”, S.29, ss.10-11, (Umitsizlik ve arzularin cevapsiz kalmasi)
Oktay, A., “Kotii Kadinlara Ballad”, S.27, s.5, (...)

Okur, Y., “Bir Gun”, S.27,s.22, (...)

Okyayuz, C., “Buram Buram Koktugum”, S.2, s.6, (Gegmise 6zlem)
Oskay, B., “Korkuyorum”, S.7, 5.6, (Korku)

Ozbir, K., “Uzak Sarkta Dolastim”, S.1, s.4, (ikinci Diinya Savas1)
Ozgelik, O. F., “Kays1 Dalim”, S.9, s.4, (Imkansizliklar)

Ozenen, S., “Insan — Hayvan “, S.5, s.5, (Insan yasaminda hayvan)
Ozgeng, H., “Anlat Bana...”, S.7, 5.4, (...)

Ozgeng, H., “Ilk”, S.11, 5.2, (Ozgiirliik)

Ozgeng, H., “Komsunun Kiz1”, S.9, 5.6, (Kadere boyun egme)

Ozmen, U., “Dualar ve Yalvarmalar”, S.2, s.3, (Yakaris)

Pamir, T., “...”, S.23, s.2, (Eller)

Par, A. H., “Yigitler Sabirsizlaniyor...”, S.8, s.1, (Fetih arzusu)

Par, A. H., “Bir Kamigin Maceras1”, S.14, .5, (Atatiirk)

Par, A. H., “Kartal Bakisli Deha’dan: Izmir’e Dogru”, S.25, s.7, (Atatiirk sevgisi)
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Piiskiilliioglu, A., “Cukurova Bahar1”, S.6, s.5, (Bahar)
Puskiilliioglu, A., “Tohum”, S.10, s.4, (...)

Sepken, T., “Yollar”, S.7, s.5, (Yollar ve ayrilik)

Sezer, H. ., “Yasanacak Glnlerimiz Var Bizim”, S.7, 5.2, (Savas karsitlig1)
Sezer, H. 1., “Affet Develim”, S.8, s.2, (Fetih)

Sezer, H. ., “Atatiirk”, S.14, s.3, (Atatlrk sevgisi)

Sénmez, S., “M”, S.11, s.6, (Ki¢ukIUik)

Sénmez, S., “Yollar ve Insanlar”, S.10, s.4, (insan ruhu ve yollar)
Spritual., “Koér Adam”, S.16, s.4 (Huzun)

Sungur, E. T., “Fethi Gordim”, S.8, s.3, (Fetih ve Yeniceri)
Sungur, E. T., “Sessiz Adam”, S.1, s.5, (Alin yazisi)

Stmer, G., “Karanlikta Bir Adam”, S.21, s.4, (Ayrilik)

Stimer, G., “Parisi Diisiinen Siir”, S.25, ss.18-19, (Paris’in tiim olumsuzluklara ragmen

vazgecilmezligi)

Siimer, G., “U¢ Arkadas” S.19, s.3, (intihar)

Siireyya, C., “Piyale”, S.24, s.2, (Inat)

Slreyya, C., “Eski Kadinlar”, S.19, s.5, (Kadinlar)

Sendil, S., “Eski Ev”, S.6, s.1, (Yoksulluk)

Sendil, S., “Kavagin Hikayesi”, S.4, s.1, (Riizgarda salinan kavagin 6ykiisii)
Simsek, H., “Terctime-i Hal”, S.1, s.5, (Sairin hayat 6ykiisii)

Simsek, H., “Hatiras1”, S.12, s.3, (Hatira)

T, N. G,, “Divina Commedia”, S.17, s.2, (Ask)



Tahsin, O., “Tanr1 Agit1”, S.14, s.6, (Ataturk)

Tanaltay, E., “Sus”, S.7, 5.6, (Insan Olmamak)

Taskin, E., “Yurdumun Falin1 Okuyorum”, S.12, s.6, (Gelecek)

Tayiz, A., “Ozlem”, S.9, s.5, (Gegmise dzlem)

Tekelioglu, 1., “Giizel Sey”, S.3, s.4, (Baslangictaki giizellik)
Tekelioglu, 1., “Giizel Sey”, S.5, 5.3, (Sevgili)

Tokmakgioglu, E., “Demokrasi”, S.7, 5.3, (Ozgiirliik ve ask)
Tokmakgioglu, E., “Liman”, S.4, s.5, (Liman ve limandaki sahsiyetler)
Tokdz, H., “Seninle”, S.17, s.4, (Ask)

Tokin, F. H., “Olvido”, S.11, s.4, (Ispanya)

Tunaligil, B. G., “Ze¢ko Mehmedin Diisiindiikleri” S.20, s.6, (Bir Universite

Ogrencisinin hayalleri ve diislinceleri)

Turla, S., “Toprak”, S.9, s.5, (Toprak ve 6lumstizluk)
Uyguner, M., “Hayal Siir”, S.12, 5.2, (Ask)

Uyguner, M., “Agu Agac1”, S.2, s.2, (Sahtelik)

Unsal, E., “Giiney Yollarinda”, S.13, 5.3, (Ayrilik)
Unsal, E., “Sevgi Denizindeki Yelken”, S.12, 5.6, (Ask)
Uren, M., “D6nen Mevsim”, S.4, s.3, (Yasama Sevinci)
Veli, O., “Harbe Giden”, S.2,s.5, (...)

Veli, O., “Tren Sesi”, S.2, 8.5, (...)

Veli, O., “Vatan I¢in”, S.2, 8.5, (...)

Veli, 0., “Ayrilis”, S.15, 5.4, (...)
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Veli, O., “Dag Bas1”, S.15,s.4, (...)

Veli, O., “Edith Almera”, S.15,s.4, (...)

Veli, O., “Eskiler Aliyorum”, S.15, 5.4, (...)

Veli, O., “Istanbul igin Devlet”, S.15, .4, (...)

Veli, O., “Hiirriyete Dogru”, S.26, s.5, (...)

Yavuz, H., “Birisi I¢in Ask Sarkis1”, S.27, .8, (Ask)

Yazgan, E. N., “Bilmem ki”, S.7, s.3, (Ayrilik)

Yazgan, E. N., “Garip”, S.10, s.1, (Yalnizlik)

Yazgan, E. N., “Hasan Ustanin Oliimii”, S.11, s.2, (Oliim)

Yazgan, E. N., “Hep Boyle Diisiinceliyim”, S.9, s.5, (Hasret ve Ayrilik)
Yazgan, E. N., “Anit — Kabir’de Yiiregim”, S.14, s.6, (Atatlrk)
Yazgan, E. N., “Mektup”, S.13, s.2, (Efkar ve Huzin)

Yazgan, E. N., “Geceyaris1”, S.21, s.5, (Vakit)

Yerdes, G., “Kavga”, S.13, s.2, (Yasam Miicadelesi)

Yilmaz, O., “Hasta Adam”, S.1, 8.3, (...)

Yurdakul, N., “...Bu Siir Bir Sicaklig1 Ozler”, S.21, s.2, (Insanlar)
Yice, K. S., “Bekarlar Sokag1”, S.20, s.4, (Bekarlar sokagindan bir kesit)
Yiice, K. S., “Inat¢1”, S.18, s.1, (...)

Yicel, T., “Teselli”, S.17, s.6, (Yalnizlik)
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3.3.1.2. HIKAYE

Abastyanik, S. F., “Semaver”, S.20, s.5, (Olum)

Algan, G., “Anliyordu”, S.27, ss.23, 26-27, (Bireyin yabancilagmas1 ve toplum i¢inden

dislanmasi)

Alp, C., “Hatirlayacaksin”, S.11, s.5, (Hafiza ve unutmak)
Alp, C., “Lacivert Elbiseli Adam”, S.10, s.5, (...)

Alp, C., “Arkadas”, S.17, s.2, (Umitvar olmak)

Alp, C., “Arkadas”, S.13, ss.5-6, (Yalnizlik)
Altindag, S., “Sar1 Kiz”, S.18, ss.6-7, (Cocukluk aski)

Altindag, S., “Izin”, S.23, ss.6-7, (Kiigiik olaylarin birden 6nemlesmesi)

Baykurt, F., “Anadolu Izlenimleri: Ogretmen”, S.22, 5.2, (Kdydeki egitim-6gretim

kosullarinin zorlugu)

Baykurt, F., “Sahan”, S.24, s.3, (Anadolu insani)

Buyrukcu, M. O., “Bu Yol Nereye Gider”, S.9, ss.3-4, (Ge¢im derdi)
Buyrukcu, M. O., “Oylesine”, S.5, 5.6, (...)

Buyruke¢u, M. O., “Baska Tiirlii de Olabilir”, S.11, ss.3, 8, (Mahalle kahvesi)
Buyrukcu, M. O., “Bitmeyen Yol...”, S.12, 5.3, (Insan yasami)

Buyrukeu, M. O., “Bulutlarda Bir Arslan”, S.21, ss.6, 8, (Insanin dedigi ile yaptiklarmin

bir olmamst)

Buyrukeu, M. O., “Komsu Kiz1”, S.24, 5.6, (Ayrilik)
Buyrukcu, M. O., “Uykudan Sonra”, S.19, ss.3, 6, (Ihanet)
Celikel, H., “Ahir Zaman”, S.15, s.3, (Kizlarin okumasi)

Celikel, H., “Cam — Kaz1g1”, S.17, 5.3, (Hurafe)
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Cetin, I, “Eski Dile Ragbet”, S.18, 5.3, (Ozentili konusma elestirisi)
Duru, O., “Sevgi Yahut Kétiileme”, S.13, s.6, (Ihtimaller)

Duru, O., “Barbar”, S.25, ss.28-29, (...)

Duru, O., “Plajda” S.18, s.3, (Miisteri memnuniyeti)

Duru, O., “Piramit”, S.29, ss.12-13, 16-20, (Toplumsal diizenin bozulmasiyla beraber

buna bagli unsurlarda ¢oziilmeler)

E, M. S., “Feminist”, S.10, s.4, (Yaftalanma)

Edgu, F., “Buyik Yolumuz”, S.23, s.3, (Yasamin kendi bir rol olmasi)
Edgu, F., “Toplum ve sanat¢1”, S.24, s.2, (Sanat¢inin toplum igindeki rolii)

Edgii, F., “Ug Art1 Bir”, S.26, s5.20-23, (Hayatin bir tekrardan ibaret olmasi ve

monotonlugu)

GUngor, Y., “Hacamat”, S.17, s.3, (Yanlis teshis)

Giingor, Y., “Ilk Yaz”, S.9, 5.6, (Verilen s6ziin 6nemi)

Hazar, O., “Uyuyan Adam”, S.12, s.6, (insanlarin birbirine 6zenmesi)
Iyikan, A., “Anahtarin Deliginden”, S.17, s.3, (Hurafe)

Kaking, T. D., “Madam Alyoti”, S.3, s.6, (Fransiz bir bayanin Miisliiman bir mahalede
yasadiklari)

Kaking, T. D., “Higbir Sey Anlatmayan Hikaye”, S.6, s.6, (Yalnizlik ve ayrilik)

Kaking, T. D., “Kahrolsun Cebir — Geometri”, S.8, ss.3, 8, (Okumadan hayat1

kazanabilmek)

Kaking, T. D., “Kahrolsun Cebir — Geometri”, S.10, ss.3, 8, (8. Sayida ¢ikan yazinin

devami)

Kaking, T. D., “Paris’e Bahar Gelince”, S.7, s.3, 6, (Paris’te yasam)
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Kaking, T. D., “Fotografcinin Karis1 Ida”, S.21, s.2, (insanlarinin birbirilerinden

etkilenisi)

Kaplan, M., “Erik Kurusu”, S.15, s.3, (Koydeki hiyerarsi)

Makal, M., “izin”, S.15, ss.3, 5, (Muhtar ve hiyerarsi)

Miistecaplioglu, 1., “Samanyolu”, S.1, 5.2, (Aklin duyguya hakim olmasi)
Oguztas, A., “Ug Cift G6z”, S.4, 5.6, (Yasam Kosullarinin zorlugu)

Ozlii, D., “Kose Bas1”, S.22, 5.6, (Yalmzlik)

Ozli, D., “Tiyatro”, S.25, 5.20-21, 23, (Tiyatroya gitmenin 6nemi ve tiyatronun toplum

saadetine katkilar)

Ozli, D., “Sokakta”, S.27, 5.20-22, (Insanoglunu her seyden kagisi)
Ozyalgmer, A., “Devriye Ahmet”, S.27,s.9, (...)

Rona, G., “Bir Kot Adam”, S.23, s.6, (Avare hayat)

Saki, 1., “Cenuplu Olmayan”, S.6, 5.3, (Gurbette yasam)

Sumer, G., “Bir Avug Eylil”, S.24, s.3, (Bir ailenin dagilis1)
Stmer, G., “Bir Hikaye Sarhos Oldu”, S.20, s.3, (...)

Siimer, G., “Bir Aksam Olen”, S.30, s5.6-7, (...)

Stmer, G., “Eski Ninni”, S.26, ss.12-13, (Gegmise 6zlem)

Siimer, G., “Sokaga Dokiilen Kan Yahut Uzaklarda Olmak™, S.22, s.3, (Sokak

soygunculugu)
Tarus, 1., “Seni Affettik”, S.15, s.3, (Kisideki kétiiliikk arzusu)

Tungkol, Y., “Bir Cenaze Gegerken”, S.2, s.6, (Modern insanin vurdumduymazligi ve

capragsik ruh hali)

Umit, N., “Zilzurna”, S.2, s.2, (Hayatta yasanan zorluklar ve ickiye alisma nedenleri)
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Yalgindag, S., “Bir Koy Hekiminin Notlarindan”, S.18, s.3, (K0y hayati)
Yiicel, T., “Aksam Keyfi”, S.7, s.6, (Bozkirda zorlu yasam kosullari)
Yicel, T., “Besleme”, S.10, ss.6-7, (Sinifsal ayrim ve insanlar1 kiskandirma istegi)

Ydcel, T., “Gidenler ve Kalanlar”, S.11, s.6, (Agalik)

3.3.1.3. MAKALE

Anday, M. C., “ Sait Faik’in Dili”, S.20, s.1, (Sait Faik’in dili kullanig1)
Ataman, Y., “A. B. Devletleri Edebiyatinda Zenci Siirinin Yeri”, S.16, s.4, (Zenci siiri)

Baykurt, F., “Huseyin Rahmi Giirpinar’t Okumaliy1z”, S.1, .5, (Huseyin Rahmi

Glirpinar’in santtaki basarisi ve okumanin gerekliligi)

Bergson, H., “Sanat Uzerine”, S.1, s.3, (Sanat-tabiat iliskisi ve realizm ile idealizm

arasindaki fark)
Bohga, A. S., “Sair Avni (Fatih)”, S.8, s.3, (Fatih’in Sairlik yonii)
Bohga, A. S., “Hiciv ve Neyzen”, S.6, s.3, (Neyzen Tevfik’in hicve yaklagimi)

Civelek, T., “Mavi’nin Diistindiirdiikleri”, S.1, s.4, (Atatiirk’iin dehasi, inkilaplarin

gerekliligi ve Mavi ‘nin amaci)

Civelek, T., “Anadaoluya Yonelis”, S.6, s.1, (Sanatta Anadolu’ya yonelis ve Halk
edebiyati)

Civelek, T., “Dil Ozlesmesi”, S.3, ss.1, 8, (Dil devrimi)

Civelek, T., “Olii Siirimiz”, S.5, ss.1, 7, (Teoman Civelek’in siire yaklagimi)
Civelek, T., “Sanat’ta Devlet”, S.9, ss.1, 5, (Devletin sanata midahalesi)
Civelek, T., “Sanatta Kalkinma”, S.10, s.1, (Devletin sanat1 sahiplenme geregi)

Dagcan, A., “Tiiredi Edebiyat1”, S.2, s.1, (Cocuk edebiyati)
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Dagcan, A., “Siir-Realizm”, S.3, ss.6, 8, (Romantizmden realizme gecis ve siir-

realizmin dogusu)

Daloglu, O., “Telif Piyes”, S.3, s.5, (Telif piyes ve milli tiyatronun topluma katkis1 ve

6nemi)

Doyran, T., “Fransiz Tiyatrosu ve Paris”, S.9, s.2, (Paris tiyatrosunun ve Fransiz

tiyatrosundaki yeri ve énemi)

Doyran, T., “Sinemanin Yenin Yolu”, S.13, s.2, (Sinemadaki yeni gelismeler)

Edg, F., “Birselin Ilkeleri”, S.22, 5.2, (Salah Birsel’in “Siirin Ilkeleri” adl1 kitabinin

degerlendirilmesi)

Ersin, M. A., “Yerli Filmciligimiz Uzerine”, S.21, s.1, (Yerli filmciligin eksiklikleri ve

aydinin sinemaya yaklagimi)
Gedikoglu, S., “Ahmet Hasim”, S.12, 5.4, 6, (...)

[lhan, A., “Sosyal Realizm Miinasebetleri Yahut Baslangi¢”, S.21, ss.1-2, (Sosyal

realizmin edebiyattaki yeri)

Ilhan, A., “Sosyal Realizm’in Halk¢ihigi, Milliyetciligi, Istiklalciligi”, S.23, ss.4-5, 7,

(Sosyal realizm kavraminin Atatiirk inkilaplariyla bagdagsmasi)

[lhan, A., “Sosyal Realizm’in Iktisadi ve Sosyal Tutumu”, S.24, ss.1, 6, (Sosyal

realizmin toplumsal 6nemi)

[lhan, A., “Sosyal ve Estetik Bir Platform Liizumu”, S.22, ss.1, 7, (Sanat, sangt1 ve
sosyal realizm)

[lhan, A., “Orhan Veli Takimi Yahut Ellerinin Ustiinde Yiiriiyen Siir”, S.30, ss.3-5, 17-

19, (Siirde 6z nedir? Garipgilerin Siire getirdikleri ve nerde hata yaptiklar iizerine)

Karabati, S., “Rambrant, Hayat1 ve Hususiyetleri”, S.1, s.6, (Rambrant’in hayati, sanata

yaklasimi, fitrat1 ve 15181 ele alig yontemi)
Kocabekir, R. A., "Japon Siiri Uzerine”, S.16, 5.6, (Japon kiiltiirii ve siiri)

Kilebi, C., “Yeni Siir”, S.10, s.2, (Yeni siirin meziyetleri)
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Mavi, “Destan”, S.7, ss.1-2, (Edebiyatta destanin yeri)
Mavi, “Klasisizm”, S.6, ss7-8, (Klasizim nedir, onculeri kimlerdir?)
Mavi, “Kibizm”, S.9, s.5, (Kiibizm’in gelisimi ve 6nciileri)

Mavi, “Ne Demisler? Taninmis Sanat¢ilarimizin Siir Ustiine Diisiinceleri: Ziya Osman

Saba, Sabahhatin Eyiiboglu, Behget Necatigil”, S.11, 5.2, (...)
Mavi, “Tevfik Fikret”, S.11, s.5, (Fikret’in hayat1 ve Balikgilar adl1 siiri)
Mavi, “Arap Edebiyat1”, S.16, s.2, (Arap Edebiyatinin 6zellikleri)

Mavi, “Attila ilhan’in Agiklamasi1”, S.20, s.4, (Attila lhan’in Ahmet Oktay’1n bir yazis1

tizerine verdigi cevap)

Mavi, “Bir Japon Issa (1763-1827)”, S.16, s.6, (Isaa’nin hayat1 ve sanati)
Mavi, “Birmanya Edebiyat1”, S.16, s.2, (Birmanya edebiyatinin gelisimi)
Mavi, “Bulgar Edebiyat1”, S.16, s.7, (Bulgar dili ve kulturi)

Mavi, “Biiliiciistan Edebiyat1”, S.16, s.7,(Biiliiciistan edebiyati ve halki)
Mavi, “Danimarka Edebiyat1”, S.16, s.5, (Danimarka edebiyati ve sanatgilar)
Mavi, “Efgan Edebiyat1”, S.16, s.7, (Efgan edebiyatinin gelisim siireci)

Mavi, “Fenton Johnson”, S.16, s.4, (Johnson’in hayati ve sanati)

Mavi, “Ermeni Edebiyat1”, S.16, s.2, (Ermeni dili ve edebiyat1)

Mavi, “Giiney Afrika Birligi Edebiyat1”, S.16, ss.7, (Giiney Afrika Birligi edebiyatinin

gelisim siireci)

Mavi, “Ingiliz Edebiyat1”, S.16, s.5, (Ingiliz edebiyat: ve &nciileri)
Mavi, “iran Edebiyat1”, S.16, s.7, (Iran siiri ve kiiltiirii)

Mavi, “Ispanyol Edebiyat1”, S.16, s.2, (Ispanyol edebiyatinin gelisimi)

Mavi, “Japon Edebiyat1”, S.16, s.6, (Japon edebiyat1 ve sanatgilari)
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Mavi, “Kafkas Edebiyati1”, S.16, s.6, (Kafkas dili ve edebiyat1)

Mavi, “Langston Hughes”, S.16, s.4, (Hayati ve sanati)

Mavi, “Mangurya Edebiyat1”, S.16, s.6, (Mangurya dili ve kiiltiirii)

Mavi, “Nepal Edebiyat1”, S.16, s.2, (Nepal edebiyatinin 6zii)

Mavi, “Portekiz Edebiyat1”, S.16, s.2, (Portekiz dili ve edebiyatr)

Mavi, “Rimas”, S.16, s.2, (...)

Mavi, “Sahte Bir Peygamber J. P. Satre”, S.23, ss.1, 7, (J. P. Satre’nin felsefesi)
Mavi, “Sahte Bir Peygamber”, S.24, ss.1-2, (Bir 0nceki sayida ¢ikan yazinin devami)
Mavi, “Tibet Edebiyat1”, S.16, s.7, (Tibet edebiyat1 ve kiiltiirii)

Nutku, O., “Ramak Kald1”, S.6, s.4, (Thornton Wilder’in Piyesleri)

Nutku, O., “Siir ve Psikoloji”, S.7, s.5, (Suuralt1 ideallerin sanata yaptig: tesir)
Nutku, O., “Eugene O’Neill”, S.17, ss.1-2, (Eugene O’Neill’in hayat1 ve sanat1)
Nutku, O., “J. B. Priestley”, S.19, s.1, (J. B. Priestley’in hayat1 ve eserleri)
Nutku, O., “Robert Nathan”, S.21, s.4, (Robert Nathan’in hayati ve esetleri)
Nutku, O., “Thornton Wilder”, S.18, s.4, (Thornton Wilder’in hayati ve sanat)

Nutku, O., “Siirde Bes Unsur”, S.27, 3-4, 28-30, (Siiri olusturan bes unsur: Toplum
felsefe, psikoloji, estetik ve muzik)

Oktay, A., “Kendi Kendisile Celisen yahut Sokaktaki Adam’a Dair”, S.19, s.5, (Attila
[lhan’m Sokaktaki Adam adli romanin tahlili)

Oktay, A., “Orhan Veli’nin Yeri”, S.27, s5.3-4, 27-29, (Orhan Veli’nin edebiyattaki

yerinin tespiti ve siire yaklasimli)

Oktay, A., “Ulkili Yazar”, S.30, ss.10-11, (Sanat eri ile diisiiniir arasindaki farklar ve

ulkult yazar kime denir Gizerine tespitler)
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Ozengi, S., “Sahne Dekoru”, S.1, s.7, (Tiyatronun gelisimi ve sahne dokurunun giderek

6nemsenmesi)
Rado, S., “Siir Anlayisimizda Yeni Bir Devir”, S.13, 5.2, (Siir anlayisimizdaki yenilik)
Rusenay, D., “Estetikte Iki Gériis”, S.6, ss.1, 4, (Sanatin amaci nedir?)

Saydas, S., “Gluck ve Miizigi”, S.7, ss.3, 5, (Christoph Willibald Ritter Von Gluck ‘in

hayat1 ve sanat1)

Saydas, S., “Miizigin ingiltere’deki Gelismesi”, S.13, ss.3, 6, (Ingiliz miiziginin gelisim

sureci)
Saydas, S., “Piyanonun Tarihi”, S.5, ss.5, 7, (Piyanonun tarihi seyri)

Saydas, S., “Ralph Vaughan Williams”, S.3, s.3, (Ralph Vaughan Williams kimdir ve

miizik sanatina yaklasimi nasildir)
Saydas, S., “Haydn’in Miizigi”, S.17, s.4, (Haydn’in hayati1 ve sanata yaklagimi)
Sitki, S., “Nesil Meselesi”, S.1, s.1, (nesil kavgasi lizerine)

Sunullah, M. A., “Tiyatro Nereye Gidiyor”, S.6, s.2, (Toplum egitiminde tiyatronun

rolii)
Sendil, S., “Cevap Veriyor”, S.9, s.5, (...)

Tanrikut, H., “Kafa Hudutlarimizin Cizilisi, Genislemesi ve Son Hadde Varis1”, S.11,

ss.1, 6, (Fikrin veya diisiincenin olusum siirecleri)

Toprak, O. F., “Toplum ve Sanat”, S.3, ss.2, (Dénemin sanat anlayisinin realizm

olmasinin gerekliligi)
Tokin, F. H., “Biiyiik Uyanis”, S.1, 3, 6, (Anadolu halki ile Yunan arasindaki fark)
Tokin, F. H., “Ziya Gokalp”, S.1, s.5, (Ziya Gokalp kimdir ne yapmustir?)

Uyguner, M., “Cesur Delikanl1”, S.3, 5.5, 8, (William Saroyan’in eserleri, sanati ve

hayata bakis1 iizerine)
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Uyguner, M., “Giinaydin Yeryiizii”, S.5, s.5, (N. Ilhan Berk, siitleri ve sanata
yaklagimi)

Uren, E., “Rodin”, S.2, 5.5, (Heykel sanatinda Rodi’nin yeri ve heykel sanatina

yaklasimi)

Uren, E., “Resim Sanatinda Cirkin”, S.3, s.1, (Resim sanatinin 6zii giizellikte degil

cirkinliktedir)
Yazgan, E. N., “Ikinci Nesil-Ugiincii Nesil”, S.18, s.2, (Sairlerin nesillere ayrilist)

Zabunoglu, Y. K., “Miisbet Fikirlerin Edebiyata Tesiri”, S.6, ss.1, 5, (Miisbet fikirlerin
edebiyatla iliskisi)

Zabunoglu, Y. K., “Siirimizde Istanbul” S.8, ss.2, 5, (Istanbul fethinin sanata tesiri)

3.3.14. DENEME

Aksal, S. K., “Siir Gibi”, S.18, ss.1, 7, (Siir nedir?)

Alp, C., ”Bir Uzak Kasaba”, S.1, s.7, (Olumsuzluklarina ragmen kasaba hayatina olan

0zlem)

Alp, C., “Iki Gdziime Mektup”, S.7, 5.4, (Insanin yalniz bes duygudan ibaret olmadig:)
Alp, C., “Iki Gdziime Mektup”, S.9, s.4, (Ask)

Alp, C., “Kasim’mn Ugii Veya Oliimii Yakin Olmak”, S.15, s.4, (Sonbahar ve 6liim)
Alp, C., “Arkadas”, S.18, s.4, (Sanat arkadaslig1)

Arisoy, M. S., “Fetih ve Siiri Uzerini”, S.8, s.1, (Istanbul sevgisi)

Atag, N., “Cesaret Ister”, S.10, 5.2, (Yeni siirin iistiinliigii)

Ataman, Y., “Siir Terciime Etmenin Zor ve Kolay Taraflar1”, S.12, 5.2, (Siir terclime

etmenin zorlugu)
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Bohga, A. S., “Diisiinceler: Isveyle Fisiltiyla Giiliisle”, S.5, s.3, (Kelime ve mana
iliskisi)

Civelek, T., “Ataturk’e Selam”, S.14, s.1, (Anitkabir)

Civelek, T., “Kavga m1”, S.15, s.1, (Sait Faik’in Mavi hakkindaki diigiinceleri)
Civelek, T., “Atatiirk Toprak ve Ates”, S.25, s.16, (Atatiirk sevgisi ve dliimsiizligii)
Civelek, T., “Sanatta Iyimserlik Kétiimserlik”, S.17, s.1, (Sanatin i¢ diinyas1)
Duhamel, S., “Aydin Yetistirmek”, S.19, s.1, (Tiirk milleti ve aydin)

Hangerlioglu, O., “Sait Faik Uzerine”, S.20, s.1, (Sait Faik’in sahsiyeti)

Guven, T., “Dert O dert”, S.2, s.7, (Anadolu topraklarinin sahipsizliginin yazarda
olusturdugu dert)

Kanik, O. K., “Siir ve Cemiyet”, S.12, 5.2, (Orhan Veli’nin siir ve sanata yaklagimi)
Kansu, C, A., “Siirimizde Anadolu”, S.10, s.2, (Anadolu insaninin siirdeki yeri)
Kiziltug, A., “Ayse”, S.1, ss.7, (Anadolu kadininin yasadiklar1 ve itaatkarligi)
Kiiflii, A., “Kocatepe’de Bir Insan”, S.14, s.3, (Atatiirk ve kahramanlik)

Mavi, “Atacizm-Yedinci Ok”, S.10, s.4, (T.D.K’nin tiirettigi kelimeleri kullanmak)
Mavi, “Bir Tartisma Uzerine”, S.15, 5.2, (Behget Necatigil ile Orhan Tahsin tartismasi)
Mavi, “C. Bayar Diyor ki”, S.14, s.1, (Atatiirk ve kahramanlik)

Mavi, “Corcil Demis ki”, S.14, s.4, (Atatiirk ve kahramanlik)

Mavi, “Esek-Sembolizm”, S.10, s.4, (Sembolizm ve Ahmet Hagim)

Mavi, “Genclik-Yashlik”, S.10, s.4, (Kendini yenileyen sanatg1)

Mavi, “I. Inénii Diyor ki, S.14, s.1, (Atatiirk ve kahramanlik)

Mavi, “Orhan Veli”, S.2, s.5, (Orhan Veli’nin sanata yaklasimi ve gesitli yazarlarin
Orhan Veli hakkindaki diislinceleri)
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Mavi, “Sdyleni”, S.9, s.5, (Devletin sanati ve sanatgiy1 korumast)
Mavi, “Biz Sana Ey Insanoglu”, S.23, s.1, (Hiirriyet problemi)
Mavi, “Yeni Siir, Siir midir?”, S.8, s.7, (Eski ve yeni siir lizerine diisiinceler)

Minnetoglu, 1., “I. Minnetoglu Cevap Veriyor”, S.7, s.4, (Minnetoglu’nun sanat ve

edebiyat hakkindaki diisiinceleri)
Ozerdim, S. N., “Anit-Kabir”, S.14, s.3, (Atatiirk ve Anitkabir)
Sumer, A, “2x 2 =47",S.21, s.5, (Bakis acis1 ve gercek),

Yetkin, S. K., “Siirin Yapis1”, S.12, s.2, (Siirin yapisi nasil olmali1?)

3.3.1.5. ELESTIRi

Altin, 1., “Ankara’da Resim Sergileri”, S.13, 5.3, (Ankara’da agilan Yugoslav sergisi

Uzerine)

Altin, 1., “Ankara’daki Sergiler”, S.15, s.5, (Giizel Sanatlar Birligi Sergisi ile

Karaburcak’in Sergi’si lizerine)
Altin, 1., “Ankara’daki Resim Sergileri”, S.16, 5.7, (Cagdas Alman ressamlarin sergisi)

Altin, 1., “Diinya Cocuk Resim Sergisi ve Resim Ogretmeni”, S.26, ss.25-26, (Resim

dersinde 6gretmenin rolii ve Onemi)

Arisoy, M. S., “Kendimizi Kinama”, S.3, s.4, (Edebiyat¢ilar arasindaki ¢ekememezlik

ve organize olamama sikintisi)
Aydin, K., “Dergiler Gazeteler Arasinda”, S.20, s.7, (...)

Aydin, K., “Dergiler Arasinda”, S.22, s.7, (Cesitli edebiyat dergilerindeki sanat

gortsleri)
Bohga, A. S., “Ciplaklik”, S.2, 5.3, (Gergegin sanattaki yeri)

Bohga, A. S., “Kanburlar”, S.3, s.3, (Sohret kazanan sahte edebiyatcilar)



Bohga, A. S., “Yirminci Asir Edebiyat1”, S.4, s.3, (Yirminci Asir Dergisi ve Behget

Kemal’in sanat1)

Daloglu, O., “Bir Piyes Yazalim”, S.4, ss.5-6, (Tiirk sanatinda tiyatro sorunu)
Doyran, T., “Orson Valles’e Dair”, S.12, s.3, (Orson Valles’in sinema seriiveni)
Duru, O., “..”, S.28, 5.6, (Baz1 edebiyat topluluklarinin yenilige kars1 direnmeleri)

Erdost, M., “Tek Ayak Ustiinde-Yeniden”, S.24, ss.4-5, (Husamettin Bozok’un bir

yazisina verilen cevap)

Erdost, M., “...”, S.28, 5.7, (Kalic1 bir degerin olmadig1 dolayisiyla kalici bir sanat

anlayisinin da olamayacagi)

Esin, M., “Yoksul Filmciligimiz”, S.12, s.5, (Hollywood’a kars1 Tiirk filmciligin

eksikligi lizerine)
Goksu, M, H., “Notlar”, S.12, ss.6-7, (Tiirkiiler ve sarkilar)

Goksu, M, H., “Notlar”, S.9, s.7, (Donemin dergilerinde ¢ikan yazilar iizerine)

128

Guney, B., “Gercek Sanatg1 ve Kitap Sevgisi”, S.25, s.25, (Sanat¢1 kimligi olmayanlarin

sair ve yazar olarak tanitilmasi)
Hazar, O., “Elestirme”, S.17, s.4, (Elestiriciligin zorlugu)

[lhan, A., “Abbasin Yol Defterinden”, S.28, ss.3-4, 26-27, (Sosyal realizmin yanlis

anlasilmasina verilen tepki ve iftiralara cevap)

Kaking, T. D., “Usta”, S.20, s.2, (Sait Faik’in hikayeciligi)

Kocabekir, R. A., “Ceyrek Asir Siirinde Ug Imza”, S.19, 5.2, (Yeni siir anlayisinda iic

isim: Aksal, Dékmeci ve Gircan)

Mavi, “Artam’a Cevap”, S.10, s.5, (Ulus Gazetesi yazar1 Nurettin Artam’a Mavicilerin

verdikleri cevap)
Mavi, “Bir Adam-Iki Hiikiim”, S.10, s.4, (Sairlikte keyfilik)

Mavi, “Cosmak-Yazmak” S.11, s.4, (Beh¢et Kemal’in siir anlayisi)
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Mavi, “Cocukluk-Paro”, S.11, s.4, (Atag’a cevap)

Mavi, “Dergiler Arasinda”, S.9, s.4, (Secilmis Hikayeler, Arayis ve Hisar dergileri

tizerine degerlendirme)

Mavi, “Fetih Y1ldonimii”, S.9, s.6, (Fetih y1ldontimii kutlamalarinin hayal kirikligi

yaratmast)
Mavi, “Guzellik-Puro”, S.11, s.4, (...)
Mavi, “Kerem”, S.6, s.7, (Kerem operasi ve degerlendirilmesi)

Mavi, “Ankara’da Muzik”, S.17, ss.5-6, (Cumhurbaskanlig1 orkestrasi ile Helikon Yayli

Sazlar Orkestrast)

Mavi, “Keciler Adas1”, S.25, s.17, (Ugo Betti’nin Kegiler Adas1 adl1 piyesinin

sahnelenisi basarili basarisiz yonleri)

Mavi, “Ahmet Oktay Cevap Veriyor”, S.26, s.9, (Donemin sair ve yazarlarinin yapmis

olduklar1 yeniliklere kars1 yapilmis bir elestiri)

Mavi, “Bekir Ciftci Cevap Veriyor”, S.26, s.7, (D6nemin edebiyat 6ncilerine yonelik
yapilmig bir elestiri)

Mavi, “Bumin Glney Cevap Veriyor”, S.27, s.6, (Zorlama sanatgilarin tasfiye edilecegi

ve yeni geng bir grubun sahaya hakim olacagi diisiincesi)

Mavi, “Demir Ozlii Cevap Veriyor”, S.27, s.7, (Bir sanat eserinde ve sanat¢ida olmasi

gerekenler)

Mavi, “Guner Sumer Cevap veriyor”, S.27, ss.7-8, (Tiirk edebiyatinda zorlama

sanatcilarinin tasfiye edilmesinin gerekliligi)

Mavi, “Ozdemir Nutku Cevap Veriyor”, S.26, s.8, (Elestirmenlerin edebiyati objektiften

uzak bir nazarla degerlendirmesi)

Mavi, “Tahsin Ycel Cevap Veriyor”, S.26, s.10, (Kisisel ¢ikar pesinde kosan

sanatgilar)

Muhsin, K., “Balabanla Bir Konusma”, S.15, s.5, (Ibrahim Balaban ve sanat1)



130

Oktay, A., “Fazil Hiisnii’niin Evveli-Sonras1”, S.23, ss.2, 7, (Fazil Hiisnii Daglarca’nin

sanat anlayisi)

Oktay, A., “iki Uyku Arasinda”, S.21, s.4, (Tarik Bugra’nin iki Uyku Arasinda adli

kitabi {lizerine)
Ozgiir, K., “Ortalik”, S.4, 5.5, (Siir sanat: iizerine)

Ozhan, A., “Bizim Sairler Antolojisi”, S.3, s.7,(Yeni ¢ikan sairler antolojisinde yer alan

bazi sairler hakkinda bir degerlendirme)
Ozhan, A., “Kusluk Vakti”, S.4, s.7, (Avni Dékmeci ve sanat1)

Siimer, A., “I. U. T. B. Genglik Tiyatrosu ve Diisiindiirdiikleri”, S.22, s.5, (Tiyatroya

olan ilgisizlik)

Stmer, A., “Tiyatroda Genel Prova ve Galalar”, S.19, s.4, (Genel prova ve galalarin

tiyatrodaki 6nemi)

Saman, H., “Elektra”, S.1, ss.4, 6, (Elektra adli oyunun tanitim1 sahnelenisi {izerine bir

degerlendirme)
Tahsin, O., “Giin Is181”, S.13, s.5, (Sabahattin Kudret Aksal’in Giin Is181 adli eseri)

Tahsin, O., “Insansiz Sehir”, S.10, ss2-3, (Orhan Hangerlioglu’nun insansiz Sehir adli

kitab1 ve elestirisi)

Tosun, E., “Cayhane”, S.28, ss5.20-21, (John Patrick’in oyuna g¢evirdigi Cayhane adli

eserin dekoru, oyuncu tahlili ve sahnelenisi)

Tosun, E., “On Ikinci Gece”, S.27, ss.14,-15, (On ikinci Gece adl1 piyesin karakter

tahlili ve Devlet Tiyatrosu’ndaki sahnelenisi)

Tosun, E., “Othello”, S.30, ss.8-9, (Othello’nun sahnelenisi ve oyuncu performansi

tizerine bir degerlendirme)

Tosun, E., “Tanrilar ve Insanlar”, S.26, s.24, (Modern Efsane adl1 piyesin oyuncu, dekor

ve sahnelenisi bakimindan degerlendirilmesi)
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Umit, N., “Dergiler Arasinda” S.10, s.7, (Kaynak ve Tiirk Sanat1 dergileri iizerine bir

degerlendirme)
Umit, N., “Dergiler Arasinda”, S.11, 5.7, (Ufuklar ve Arayis dergileri)

Umit, N., “Dergiler Arasinda”, S.4, s.7, (Halkin edebiyata ilgisizligi, cdziimleri ve
Politika Gazetesi)

Umit, N., “Dergiler Arasinda”, S.5, 5.7, (Yenilik dergisi tizerine)

Umit, N., “Iki Kitap Tenkidi Gece Giindiiz”, S.9, ss.2-3, (Hasan Simsek ve sanati)
Unal, V., “Dergler-Gazeteler”, S.21, s.7, (Dergi ve gazetelerdeki edebi yazilar iizerine)
Unal, V., “Limelight”, S.27, s.10, (Limelight adl1 filmin tanitim ve degerlendirilmesi)

Uren, E., “Bir Bilyilk Cocuk”, S.4, s.2, (Yasina ragmen Hasan Kaptan’in essiz eserleri

ve sanati)

Utiik, E., “Varlik 21 Yasina Bast1”, S.10, 5.7, (Varlik Dergisi’nin Tiirk edebiyatindaki

6nemi)

Yazgan, E. N., “Atatiirk’le Konusmalar”, S.4, s.2, (Mustafa Baydar’in Atatiirk Diyor Ki

adl1 kitabin ehemmiyeti ve Atatiirk’iin sahsiyeti)

Zabunoglu, Y. K., “Bizde Eski Yeni Anlayis1”, S.5, s.2, (Eski-yeni tartigmasi tizerine)

3.3.1.6. FIKRA

Altinok, 1., “Ankara’da Sergi Mevsimi”, S.25, s.27, (Helikon dergisinin agtig1 sergilerle

sanata katkis1 ve Sadi Diren’in resim sanati hakkindaki goriisii)
Altinok, 1., “Helikonda Dért Gencin Resim Sergisi”, S.18, s.5, (Gengclik)

Altinok, 1., “XV. Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, S.20, ss.3, 7, (Ulkedeki resim

sergilerinin durumu ve devletin sanattaki roli)

Arman, U., “RadyodaSan’at”, S.12, s.1, (Radyonun sanata katkis1)
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Civelek, T., “Edebiyatgilar Dernegi”, S.11, s.1, (Edebiyatgilar derneginin gerekliligi)
Civelek, T., “Ikinci Yila Girerken”, S.13, s.1, (Mavi dergisi tizerine)

Doyran, T., “Bir Dergiye Dair”, S.11, s.2, (Fransiz Yaymevinin ¢ikardig: dergiyle
tiyatroya yaptig1 katki)

Ecevit, B., “Turkiyeli Sanat¢iya On Emir”, S.18, s.5, (Biilent Ecevit’in sanatgidan
istedigi)

Ergiliven, N., “Devlet Resim ve Heykel Satis Galerisi”, S.4, ss.1, 4, (Devlet destekli satig
galerilerinin gerekliligi)

Goksu, M. H., “Notlar”, S.6, ss.6-7, (Koyliiniin kalkindirilmast)

Mavi, “Edebiyat¢ilar Dernegi Hakkinda Genel Sekreter M. Sunullah Arisoy’un
Diisiinceleri”, S.11, s.3, (Edebiyat derneginin gerekliligi)

Mavi, “Iki Ustiin Say1”, S.10, s.1, (Diinya edebiyati {istiin say1s1 hazirligr)

Mavi, “S. Faik Mark Twain Cemiyetine Uye Secildi”, S.8, s.7, (Saik Faik’in uluslar

arasi bir cemiyete iiye secilmesi)

Mavi, “Yapilamayan Edebiyat Matinemiz”, S.8, s.7, (Matinenin sudan sebepler

yiiziinden yapilamamasi)
Mavi, “Georges Duhamel”, S.19, s.1, (Georges Duhamel’in ziyareti)

Taranci, C. S., “Edebiyat¢ilar Dernegi Bagkanligindan”, S.11, s.4, (Tiim sanatgilara bir
¢agri)

Unal, V., “Noktalar”, S.29, ss.2, 19, (Edebiyat Dergisi’nde oyun ve sanatgilar,

armaganlar, edebiyat matineleri, iizerine bir degerlendirme)

Unal, V., “Noktalar”, S.30, ss.2, 15, (Edebiyat dergileri, )
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3.3.1.7. ROPORTAJ

Civelek, T., “Cahit Kilebi”, S.2, ss.1, 7, (Cahit Kiilebi dil ve edebiyat ile ilgili sorulara

cevap veriyor)
Civelek, T., “Peyami Safa”, S.4, s.1, (Dlnya ve Tiirk edebiyatinin sorunlari tizerine)

Mavi, “S. Rasit ile Bir Konusma”, S.5, ss.1, 4, (S. Rasit Hatipoglu’nun Mavi hakkindaki

diisiinceleri)

Mavi, “Sevket Rasit Hatipoglu Diyor ki”, S.13, s.4, (S. R. Hatipoglu’nun Mavi
hakkindaki diislinceleri)

Mavi, “Kitap Bollugu”, S.19, s.3, (Piyasadaki kitaplarin bollugu {izerine ¢esitli

sanatgilarin diisiinceleri)
Mavi, “Suat Tager Diyor ki”, S.19, ss.4, 6, (Suat Tager’in sanata yaklasimi)

Mavi, “Konusma: Cahit Sitki1 Taranc1”, S.3, s.4, (Cahit Sitki Taranci’nin edebiyat,

roman, hikaye ve siir hakkindaki goriisleri)

Ozmez, O. T., “Sait Faikle Son Konusma”, S.20, s.4, (Sait Faik’in anilar1)

3.3.1.8. TARTISMA

Beyi, S., “Ti”, S.23, s.7, (Hisar dergisinin birkag yazis1 tizerine)

Erdos, M., “Tek Ayak Ustiinde”, S.22, ss.3, 6, (Dergilerdeki sorusturmalar ve cevaplar

Uzerine)

Erdost, M., “Tek Ayak Ustiine”, S.20, s.2, (Gergek hikaye ve deger 6lciileri)
Erdost, M.,”Kdy Konusu”, S.19, ss.2, 6, (Sanatta koy konusu ve islenisi)

Goksu, M. H., “Notlar”, S.11, s.7, (Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun bir yazisi iizerine)

Goksu, M. H., “Notlar”, S.7, s.7, (Elestirmen ve nitelikleri)
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Goksu, M. H., “Notlar”, S.8, s.6, (Elestiri dili iizerine)

Gruda, Y., “...”, S.28, 5.7, (Degerler sisteminin olup olmadigi varsa da kime gore

oldugu)

[lhan, A., “Attila ilhan Cevap Veriyor”, S.29, ss.5, 8-10, (Attila Ilhan taklitciligi ve

sosyal realizmin ne oldugu {izerine)

Kavdir, Y., “Yaymlar Ustiine”, S.19, s.5, (Dergilerde yaymlanan kdy konulu yazilar

ustiine)

Mavi, “Bir Ag¢iklama” S.22, s.4, (Hisar dergisinde ¢ikan bir yazi iizerine)
Mavi, “Birkag S6z”, S.25, ss.3-4, (Gergeklik ve estetik guzellik)

Mavi, “Hesaplasma”, S.22, s.4, (Edebiyat nesilleri tizerine)

Nutku, O., “Sanat Yoksunlarina Birinci Mektup”, S.28, ss.10-11, (Sanat¢ida yenilik ve
kisilik arayiglart)

Nutku, O., “Siir Konusunda Sanat¢1 veya Gabran’a Birkag S6z”, S.29, ss.3-5, (Ciineyt
Gabra’nin Ozdemir Nutku hakkinda yazdig1 bir yazi iizerine Nutku nun asil maksadinin

ne oldugu ve yanlis anlagildigini ele almasi)

Oktay, A., “Ikili”, S.28, ss.12-15, (Bireyci sanatin elestirisi ve gercegin sanatta nasil

olmas1 gerektigi)
Ozlii, D., “Hiir Bir Elestirmeci”, S.28, ss.8-9, (Kisi hiir miidiir? Nasil hiir olabilir?)

Siimer, G., “Safgile Karsit”, S.28, ss.16-17, 28, (Onciilerin, olmas1 gereken halkc1

memleketci edebiyattan uzak durmasi ve Mavicilerin yanlis anlasilmasi)
Tahsin, O., “Sanatta Desen Biriligi”, S.11, s.4, (Gergek santta desen birligi)

Unal, V., “Dergiler Arasinda”, S.23, 5.3, (Cesitli dergilerdeki edebi yazilar iizerine)
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3.3.1.9. MEKTUP

Cubukcu, O., “Hiseyine ve Butlin Cocuklara Mektup”, S.23, 5.6, (Aklin Miispet

kullanimi)

Daloglu, O., “Tiyatro Meraklis1 Dostuma Mektup”, S.5, ss.4, 6, (Olii Kralige oyunu ve
tiyatro taklitcileri)

Gucbilmez, C., “Oldu Bitmedi”, S.25, ss.12-14, (Fransa’nin edebiyat diinyasinda olup

bitenler)
Hinalp, A., “Ugurlar Ola!”, S.1, 5.6, (yazarin Mavicilere tavsiyeleri)

Kursunlu, N., “Beklemek”, S.2, ss.4, 7, (Hayattaki en olumsuz olaylarin bile bir sey

Ogretebilecegi)

Mavi, “M. Sunullah Arisoy Cevap Veriyor”, S.1, ss.4, 6, (Diinkii ve Bugiinkii edebiyat

Uzerine)
Necatigil, B., “Bir Cevap”, S.15, s.2, (Orhan Tahsin’e cevap)
Tahsin, O., “Behget Necatigil’e”, S.15, s.2, (ithamlara kars1 cevap)

Unur, A. R., “Istanbul Mektubu”, S.26, s.15, (Gergeklesen sanat olaylari ve

degerlendirmeler)

Unur, A. R., “Istanbul Mektubu”, S.27, s5.16-17, (Gerceklesen sanat olaylar1 ve

degerlendirmeler)

Yazgan, E. N., “Izmir Mektubu”, S.26, ss.16-17, (izmir’de gerceklesen sanat olaylar::

Edebiyat matineleri, dergiler ve gazeteler)

3.3.1.10. BIYOGRAFI

Bisbee, E., “Tiirklerin Edebi Sefi”, S.25, ss.5-6, (M. Kemal’in hayati)
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3.3.1.11. OTOBIYOGRAFI

Mavi, “Orhan Veli hayatin1 Anlatiyor”, S.15, s.4, (...)

3.3.1.12. ANI

Zaimoglu, Z. 1., “Atatiirk’den Cizgiler”, S.14, s.5, (Atatiirk ve dSnemin mebuslari)

3.3.1.13. HABERLER

Daloglu, O., “Miizik”, S.4, s.7, (Konserler ve Ankara’daki resim sergileri)
Esin, M. A., “Sinema Haberleri”, S.19, s.7, (Sinema ile ilgili gelismeler)

Mavi, “Tuluat Politikast mi-Tuluat Tiyatrosu mu?”, S.19, ss.7, (Muammer Karaca ve
Tiyatro)

Mavi, “Mavi’nin Okurlarma”, S.2, s.4, (Ilgi gosterenlere tesekkiir ve Mavi’nin ilerde

daha i1yi olacag1 haberi)

Mavi, “Abone Devremiz”, S.12, s.7, (Abone sartlari)

Mavi, “Abone Devresini Uzatiyoruz”, S.13, s.7, (Abone Sartlari)

Mavi, “Abone Devresini Uzatiyoruz”, S.15, s.5, (Abone Sartlari)

Mavi, “Act Bir Kayip”, S.6, s.6, (Bekir Cift¢i’nin enistesinin vefat haberi)
Mavi, “Ahmet Hasim”, S.9, 5.7, (Ahmet Hasim’in 6liim y1ldoniimii haberi)

Mavi, “Anadolu Izlenimleri”, S.15, s.3, (Dergide Anadolu Izlenimleri ad: altinda yeni

boliimiin olacagr)
Mavi, “...”, 8.3, s.1, (Gelecek sayida Peyami Safa ile bir konusma olacagi haberi)

Mavi, “Ankara’da”, S.4, s.7, (Ankara’dan tiyatro haberi)
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Mavi, “Ankara’dan Haberler”, S.5, 5.7, (...)

Mavi, “Ankara’dan Haberler”, S.15, s.5, (...)

Mavi, “Ankara’da Tiyatro”, S.6, s.7, (Oynanacak oyunlar)
Mavi, “Atatirk Oratoryosu”, S.12, s.7, (Nevit Kadalli’nin eseri)

Mavi, “Deste”, S.4, s.7, (M. Sunullah Arisoy’un Yeni Tiirk siiri Antolojisi’nin ¢ikacagi
haberi)

Mavi, “Degil”, S.5, ss.7, (Sabih Sendil’in tigiincii kitabinin ¢ikacagi haberi)
Mavi, “Dergimizin Ustiin Sayilar1”, S.12, s.7, (Ustiin sayilarin belirlenmesi)

Mavi, “Diinya Edebiyat: Ustiin Say1s1”, S.9, s.1, 6, (Diinya edebiyat1 iizerine kapsamli
bir ¢calisma yapilacagi haberi)

Mavi, “Fatih Piyesinin Temsili”, S.8, s.7, (Fatih piyesinin oynanacak haberi)
Mavi, “Fatih ve Bellini Filmi”, S.9, s.6, (Fatih ve Bellini filmi ¢cekim haberi)
Mavi, “Film Festivali, S.12, s.7, (Italyanlarin 14. Diinya Film Festivali)
Mavi, “Haberler”, S.15, s.5, (...)

Mavi, “Idil Biret Suna Kan’in Konserleri”, S.12, s.7, (Konser haberleri)
Mavi, “Istanbul’dan Haberler”, S.4, s.7, (Istanbul edebiyat haberleri)

Mavi, “Istanbul’dan Haberler”, S.5, s.7, (Istanbul edebiyat haberleri)

Mavi, “Istanbul’dan Edebiyat Matineleri”, S.6, s.7, (Gerceklestirilen edebiyat

matineleri)

Mavi, “Istanbul’dan Haberler”, S.6, s.7, (Oynanacak piyes haberleri)
Mavi, “Kiritik”, S.6, s.7, (Siir ve Tiyatro kritikleri)

Mavi, “Kiz Lisesi’nin Resim Sergisi”, S.8, s.7, (...)

Mavi, “Konser”, S.6, s.7, (Farkli mekanlarda ger¢eklesen konser haberleri)
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Mavi, “M. S. Esendal”, S.9, 5.7, (M. S. Esendal’n 6liim y1ldoniimii)

Mavi, “Mavi Yenilik Yapiyor”, S.4, s.1, (Mavi’nin sonraki sayilarinin degisecegi ve

daha kaliteli olacagi haberi)

Mavi, “Mavi’den”, S.15, s.1, (Derginin bir sayfa eksik ¢ikmasinin sebebi)
Mavi, “Mavi’den”,S.5, s.1, (Okuyucudan beklentiler)

Mavi, “Mavi’den”, S.6, s.1, (Mavi’nin yol haritasi)

Mavi, “Mavi’den”, S.7, s.1, (Fetih 6zel say1 haberi)

Mavi, “Mavi’den”, S.9, s.1, (Abonelik avantajlari)

Mavi, “Mavi’nin Atatiirk’e Selam Sayis1”, S.12, s.1, (Ozel say1 haberi)
Mavi, “Muzik”, S.5, s.7, (Festival ve konserler)

Mavi, “Miizigin Gelismesi”, S.13, s.6, (...)

Mavi, “Nobel Edebiyat Miikafati ve Churchill”, S.13, .7, (...)

Mavi, “Nuri Iyem’in Sergisi”, S.15, 8.5, (...)

Mavi, “Orhan Burian’1 Kaybettik”, S.8, 5.7, (...)

Mavi, “Paris’te Resim Satis1”, S.12, s.7, (...)

Mavi, “Resim”, S.4, s.7, (Resimdeki gelismeler ve resim sergileri)

Mavi, “Resim”, S.5, 5.7, (Agilan resim sergileri)

Mavi, “Sergi”, S.6, s.7, (Farkl1 yerlerde gergeklesen sergiler)

Mavi, “Sinema”, S.4, s.7, (Sinemadaki gelismeler)

Mavi, “Sinema”, S.5, s.7, (Diinya sinemasinda gosterime giren filmler)
Mavi, “Son Olaylar Uzerine”, S.13, s.7, (Komiinist Partisi mensuplarmin yapilanmasi)

Mavi, “Tiyatro”, S.4, s.7, (Theatre Arts Mecmuasi’nin ¢ikisi)
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Mavi, “Tiyatrolardan”, S.13, s.7, (...)
Mavi, “Ustiin Sayilarimiz”, S.11, 8.7, (...)
Mavi, “Zilzurna”, S.5, s.7, (Bekir Cift¢i’nin siir kitabinin ¢ikacagi haberi)

Mavi, “Ankara Haberleri Dergiler Kritigi”, S.17, s.7, (Dergiler Uzerine kritik yapma

toplantist)

Mavi, “Ankara’da Muzik”, S.18, s.7, (Ankara’da gergeklesen konserler)

Mavi, “Atina Radyosu”, S.22, s.6, (Atina Radyosu’nda Sait Faik ve eserleri)

Mavi, “Bir Agiklama”, S.25, s.4, (Derginin Sosyal realizmin bir organi olmadigina dair)
Mavi, “C. S. Taranci’nin Hastaligi”, S.17, 5.7, (...)

Mavi, “Degerli Okuyucularimiz”, S.25, s.14, (Mavi’nin degisecegi haberi)

Mavi, “Duzeltme”, S.17, s.7, (Tarih duzeltmesi)

Mavi, “Edebiyatcilar Derneginin Toplantilar1”, S.17,s.7, (...)

Mavi, “Haberler”, S.19, s.7, (Sanat ile ilgili haberler)

Mavi, “Ismail Habib Seviik’ii Kaybettik”, S.17, 5.7, (...)

Mavi, “Istanbul Haberleri”, S.17, 5.7, (Edebiyat ve sanatcilar ile ilgili haberler)

Mavi, “Istanbul Haberleri”, S.18, s.7, (...)

Mavi, “Kagitla Tartilan Sair”, S.17, s.7, (Gutenberg Matbaas1 sahibinin saire miikafati)
Mavi, “Nobel Mikafati Hemingeay’e Verildi”, S.25, s.26, (Nobel Miikafat1)

Mavi, “Okuyucularimiza Emeklilik”, S.21, s.2, (Vakif Bankas1 emeklilik sartlari)
Mavi, “Okuyucularimiza Emeklilik™, S.22, s.2, (Vakif Bankas1 emeklilik sartlar1)
Mavi, “Okuyucularimiza Emeklilik™, S.23, s.2, (Vakif Bankas1 emeklilik sartlar1)

Mavi, “Okuyucularimiza Emeklilik™, S.24, s.2, (Vakif Bankas1 emeklilik sartlar1)
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Mavi, “Okuyucularimiza Emeklilik™, S.25, s.2, (Vakif Bankas1 emeklilik sartlari)
Mavi, “Orhan Veli Sokagi1”, S.22, 5.6, (Bir sokaga Orhan Veli isminin verilmesi)
Mavi, “Perihan Yanal’mn Oliimii”, S.17, s.7, (...)

Mavi, “Sanat Diinyamiz”, S.21, s.2, (istanbul ve Anadolu’dan sanat haberleri)
Mavi, “Tiirkiye Edebiyatc¢ilar Dernegi”, S.22, 5.6, (Dernegin baskan se¢imi)
Mavi, “Yeni Abone Sartlarimiz”, S.25, s.14, (Abone sartlar)

Mavi, “Yunus Nadi Miikafat1”, S.22, s.6, (Cumhuriyet Gazetesi’nin her yil tekrarladig

en giizel hikaye miikafati)

Mavi, “Okuyucularimiza Emeklilik”, S.26, s.32, (Vakif Bankasi emeklilik sartlar1)
Mavi, “Okuyucularimiza Emeklilik”, S.27, s.31, (Vakif Bankasi emeklilik sartlar1)
Mavi, “Okuyucularimiza Emeklilik”, S.28, s.31, (Vakif Bankas1 emeklilik sartlar)
Mavi, “Cenber”, S.3, s.7, (Cenber adli oyunun gosterime girmesi)

Mavi, “Izmir’de Ug Tiyatro”, S.3, s.7, (Izmir’de bir araya gelen tiyatro heyetleri)

Mavi, “Komser ve Otesi”, S.3, 5.7, (Muammer Karaca’nin yeni bir komediye basladig
haberi)

Mavi, “Kuguk Sahne ve Yaramazlar”, S.3, s.7, (Kiigiik Sahne adli tiyatro salonunun

oynattig1 oyunlar)

Mavi, “Muzik”, S.3, s.7, (Belzano Enyernasyonal ile Ferdi Statzer’in konser haberleri)
Mavi, “Namik Kemal”, S.3, s.7, (Namkik Kemal’in 6liim yildoniimii)

Mavi, “Paul Eluard Oldii”, S.3, 8.7, (...)

Mavi, “Sinema Haberleri”, S.3, s.7, (Diinya sinemasinda g¢ekilen yeni filmler)

Mavi, “Son Sanat¢i Batty”, S.3, s.7, (Modern tiyatro sanatg¢isi Batty’nin 61iiom habert)

Mavi, “Suleyman Celebi’nin Turbesi”, S.3, s.7, (Tiirbenin agilis téreni)
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Mavi, “Seytan Arabasi”, S.3, s.7, (Seytan Arabasi adl1 piyesin gosterime girmesi ve

degerlendirilmesi)

Mavi, “Tiyatro”, S.3, s.7, (Diinyada tiyatro adina gergeklesen bazi degisiklikler)
Mavi, “Vahsi Kiz”, 8.3, s.7, (Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda oynanan Vahsi Kiz oyunu)
Mubhsin, K., “Istanbul Mektubu”, S.12, 5.7, (Dergi haberleri)

Muhsin, K., “Istanbul Mektubu”, S.13, s.7, (Resim ve tiyatro haberleri)

Saydas, S., “Cumhurbaskanlig1 Filarmoni Orkestras1 Universite Konserleri”, S.2, s.3,
(Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi’nin Dil-Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde

verilmesi)

Sungur, E. T., “Sanat Olaylar1”, S.7, 5.7, (Diizenlenen siir giinleri ve sergiler)

3.3.1.14. TANITIM YAZISI

Fahri, E., “Kitaplar Arasinda”, S.7, s.6, (Jean Paul Sartre’nin Gizli Oturum adli eseri)

Mavi, “Bu Saymmiz”, S.16, s.1, (Ustiin saymin tanitimi)

Oktay, A., “Eskimeyen Usta ve Milli Micadele Ruhu”, S.25, ss.8-10, (Yakup Kadri’nin

Panoroma adli kitabr1)
Ozhan, A., “Incir Agac1”, S.2, 5.6, (Ilhan Demiraslan’nin incir Agaci adl1 kitabi)
Sendil, S., “Deste”, S.7, s.2, (M. Sunullah Arisoy’un Deste adl1 siir antolojisi)

Umit, N., “Dergiler Arasinda”, S.3, 5.7, (Varlik, Tiirk Dili, Kaynak ve Hisar adl1

dergilerinin son sayilari)



3.3.1.15. DERLEME

Mavi, “Atatirk’d Nicin Severiz”, S.14, s.4, (Atatiirk’ii nigin severiz sorusuna gesitli

yazarlarin verdigi cevaplar)

Mavi, “Basinimizda Mavi”, S.13, s.7, (...)
Mavi, “Mektuplardan”, S.13, s.2, (Okuyuculardan gelen mektuplar)

Mavi, “Ne Demisler? Taninmis Sanatc¢ilarimizin Siir Ustiine Diisiinceleri”, S.11, s.2,

(sanatgilarin siir hakkindaki gortisleri)
Mavi, “Mavi Ustiine”, S.13, ss.1, 6, (Mavi nasil bir dergi sorusuna verilen cevaplar)

Mavi, “Arkasindan”, S.20, ss.1, 6, (Sait Faik’in 6liimiiniin ardindan sdylenenler)
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Mavi, “Dil Tartismasi1”, S.3, ss.2-3, (Dil tartismasi iizerine diizenlenen ankete yazarlarin

verdigi cevaplar)

3.3.1.16. TEBRIK YAZISI (KUTLAMA)

Mavi, “Cumhuriyetimizin Otuzuncu Yili”, S.13,s.1, (...)

Mavi, “...”, S.20, s.7, (Nisan Tebrigi)

3.3.1.17. OZDEYISLER (VECIZELER)

Ataturk, M. K., “..
Ataturk, M. K., “..
Ataturk, M. K., “..
Ataturk, M. K., “..

Ataturk, M. K., “..

7, 814,81

7, S.14,s.2.

.7, S.14,s.3.

.7, S.14,s.4.

.7, S.14, 8.5



Atatlrk, M. K., “..
Atatlrk, M. K., “..
Ataturk, M. K., ..
Ataturk, M. K., ..

Atatirk, M. K., “..

.7, S.14, s.6.

7, S.14,s.7.

7, 8.21, 8.1,

.7, 8.23, 8.4,

.7, 8.25,8.1

Berk, N. 1., “...”, S.3,s.2.

Ciftci, B., “...”, S.2, 5.2.

Franklin., “...”, S.18, s.1.

Goethe., “...”, S.17, s.1.

Kanik, O. V., “...”, S.15, s.4.

Mavi, “Ayin Naneleri”, S.19, s.7, (Cesitli yazarlardan 6zlii s6zler)
Mavi, “Ayin Naneleri”, S.21, 5.7, (Cesitli yazarlardan 6zlii s6zler)

Mavi, “Aym Naneleri”, S.22, s.3, (Cesitli yazarlardan 6zI1i sozler)

Mavi, “Ozdeyisler”, S.2, s.2.

Mavi, “Ozdeyisler”, S.2, s.3.

Mavi, “Sait Faik Abastyanik Mavi I¢in Demisti ki”, S.20, s.1, (Mavi nasil olmal)
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Mavi, Selahaddin Batu, Hiirlilk Uzerine Kanun Vazediyor”, S.21, .3, (Hiirriyet ile ilgili

vecizeler)

Rozvelt., “...”, S.14, s.4.
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3.3.1.18. ONERILER

S.1, s.2, (Mavi’ye abone olunuz)

S.1,s.7, (Teoman Civelek’in antolojisi i¢in yazi istegi)

S.5, s.8, (Cevre Edebiyat dergisi)

S.7, 5.2, (Okuyucularimiza tavsiye ederiz)

S.14, s.1, (Atatiirk ile ilgili yazilan giizel siirlerin Anitkabir’e kazdirilmasi teklifi)
S.24, 5.3, (Yeditepe, Yeni Ufuklar, Sairler Yaprag: ve Miilkiye Dergileri’ni okuyunuz.)

S.26, ss.30, (Yeditepe, Yeni Ufuklar, Sairler Yaprag: ve Miilkiye Dergileri’ni

okuyunuz.)

S.28, 5.27, (Yeditepe, Yeni Ufuklar, Sairler Yapragi ve Miilkiye Dergileri’ni okuyunuz.)

3.3.1.19. DESEN (RESIM)

Altinok, 1., “Desen”, S.14, s.1.
Beskok, C., “Diisiik”, S.4, s.4.
Brague., “Desen”, S.5, s.2.
Duffy., “Hasat”, S.5, s.1.

Dufy., “Desen”, S.7, s.1.

Dufy., “Desen”, S.7, s.2.
Erguven, N., “Desen”, S.10, s.1.
Erguven, N., “Zeyno”, S.4, s.1.
Gauguin., “Desen”, S.6, s.2.

Kalmik, E., “Desen”, S.12, s.1.



Koryak, U., “Desen”, S.18, s.5.

Koyrak, U., “Sar1 Sicak Desen”, S.17, s.3.
Laurens, H., “Yalmz”, S.21, s.1.

Lehman., “Uyanis”, S.9, s.1.

Matisse., “Cizgili Elbiseli Kadin”, S.3, s.1.
Mavi, “Desen”, S.23, s.1.

Mavi, “Grommair’den Sonbahar”, S.15, s.4.
Mavi, “Maya”, S.5, s.5.

Mavi, “Resim”, S.11, s.1, (Resimde Claude Rains, Kim Hunter, Herbert Ratner ve

Virginia Howard gibi artistler var.)

Mavi, “Resim”, s.14, s.1, (Anit-kabir)

Mavi, “Resim”, S.7, s.2, (XIV. Devlet ve Heykel Sergisi’nden bir resim)
Mavi, “Resim”, S.8, s.1, (Fatih Sultan Mehmet)

Mavi, “Resim”, S.9, s.2, (E. Eyiiboglu, B. Eyiiboglu’nun agtiklari sergi’nin resmi)
Mavi, “Yeditepe”, S.3, s.4.

Mavi, Resim”, S.7, s.7, (Seramik sergisinden bir resim)

Millet, J. F., “Desen”, S.11, s.1.

Millet, J. F., “Desen”, S.12, s.1.

Millet, J. F., “Hurriyet Desen”, S.17, s.1.

Millet., “Desen”, S.6, s.1.

Mumcu., “Atlinin Tiirkiisi Desen”, S.16, s.1.

Otyam, F.,”Desen”, S.15, s.1.
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Picasso., “Ana ve Cocuklar1”, S.12, s.5.

Rousseau., “Ekvator Ormanlar1”, S.13, s.1.

Salim, C., “Desen”, S.22, s.1.
Sanat Galerisi., “Maya”, S.3, s.8.
Uras, G., “Desen”, S.18, s.1.

Zaim, T., “Pazar Yeri”, S.1, s.1.

3.3.1.20.. REKLAMLAR

S.1, s.5, (Kaynak Dergisi)

S.1, s.7, (philips)

S.1,s.7, (Kog Ticaret T.A.S.)

S.1, s.8, (Tiirkiye Ziral Donatim Kurumu)
S.3, 5.8, (Kog Ticaret T.A.S.)

S.3, .8, (Philips)

S.3, 5.8, (Ankara Cimento Ltd. Sirketi)
S.3, 8.8, (Ziraat Bankasi)

S.4, s.4, (Suat Taser siirleri)

S.4, 5.6, (Ziraat Bankasi)

S.4,s.7, (Suat Tager, Cesur Delikanli Saroyo’nun Hikayeleri)

S.4,s.8, (Kavaklidere Saraplar)
S.5, s.4, (Kaynak Dergisi)

S.5, 5.8, (Gliven Sigorta)
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S.5, 5.8, (Osmanli Bankasi)

S.5, 5.8, (Philips)

S.5, 5.8, (Deste Turk Siiri Antolojisi)

S.5, 5.8, (Ziraat Bankasi)

S.6, 8.8, (Kog Ticaret T. A. S.)

S.6, s.8, (Deste Yeni Tiirk Siiri Antolojisi)

S.6, s.8, (Kaynak Sanat Dergisi)

S.6, s.8, (Suat Tager, Tiyatro Meseleleri, Kaynak Yaynlar1)
S.6, 5.8, (Osmanli Bankasi)

S.6, 5.8, (Ziraat Bankasi)

S.6, 5.8, (Sabih Sendil, Degil Siirler)

S.6, 5.8, (Bekir Ciftci, Zilzurma)

S.6, 5.8, (Philips)

S.7, 5.2, (Resim yazma sergisi)

S.7, 5.6, (Sabih Sendil, Degil Siirler {igiincii kitab1)

S.7, 5.8, (Suat Taser, Tiyatro Meseleleri, Kaynak Yayinlar)
S.7, 5.8, (Bekir Ciftei, Zilzurna Siir Kitabi, Mavi Yayinlari)
S.7,s.8, (N. Atag, Karalama Defteri, Yenilik Yayinlari)
S.7, 5.8, (Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ucii Birden, Varlik Yayinlari)
S.7, 5.8, (Hikmet Erhan, Acemiler, Secilmis Hikayeler Dergisi Yayinlari)
S.7, 5.8, (Kaynak Sanat Dergisi)

S.7, 5.8, (Katirtirnags siir kitabi)
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S.7, 5.8, (Nezihe Meri¢, Bozbulanik, Secilmis Hikayeler Dergisi Yayinlar1)
S.7, 5.8, (Arayis Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)

S.7, 5.8, (M. Sunullah Arisoy, Deste, Kaynak Yayinalar1)

S.7, .8, (Osmanli Bankast)

S.8, s.8, (Tiirkiye Komiir Satis ve Tevzi Miiessesi)

S.8, s.8, (Gliven Sigorta)

S.8, 5.8, (Osmanli Bankast)

S.8, 5.8, (Philips)

S.8, 5.8, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)

S.8, s.8, (M. Sunullah Arisoy, Dsete, Kaynak Yayinlari)

S.8, 5.8, (Slimerbank)

S.9, 5.8, (Akbank)

S.9, 5.8, (Osmanli Bankasi)

S.9, s.8, (Halk Bankasi)

S.9, .8, (Slimerbank)

S.9, s.8, (Philips)

S.9, 5.8, (M. Sunullah Arisoy, Deste, Kaynak Yayinlari)

S.9, 5.8, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)

S.10, s.3, (S. Aldanir, Memleket Saat Ayari, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi Yayinlar1)

S.10, 5.6, (Can Yiicel Eleanor Roosevelt’ten ¢eviri, Hatirladiklarim, Secilmis Hikayeler
Dergisi Yayinlari)

S.10, s.6, (Muzaffer Uyguner, Kayimagaci)



S.10, s.6, (Sadi Samra, Mektup)

S.10, s.8, (Ziraat Bankast)

S.10, s.8, (Sumerbank)

S.10, 5.8, (Akbank)

S.10, s.8, (Osmanli Bankasi)

S.10, s.8, (Makine ve Kimya Endustrisi Kurumu)
S.10, s.8, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)
S.11, s.8, (Sumerbank)

S.11, s.8, (Akbank)

S.11, 5.8, (Osmanli Bankasi)

S.11, s.8, (Makine ve Kimya Endustrisi Kurumu)
S.11, 5.8, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)
S.12, 5.8, (Kog Ticaret T. A. S.)

S.12, 5.8, (Philips)

S.12, 5.8, (Osmanli Bankasi)

S.12, 5.8, (Sumerbank)

S.12, 5.8, (Akbank)

S.12, 5.8, (Arag Ticarethane)

S.12, 5.8, (Mavi, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)
S.13, s.2, (Furuzan Husrev Tokin, Edebiyat Ansiklopedisi Fasikul-1)
S.13, 5.8, (Philips)

S.13, 5.8, (Osmanli Bankasi)
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S.13, s.8, (Akbank)

S.13, 5.8, (Sumerbank)

S.13, .8, (Istanbul Edebiyat ve Sanat Dergisi)

S.13, 5.8, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)

S.13, s.8, (Fikret Arit, Herbet’den ¢eviri, 3 Yiizlii Adam)
S.13, s.8, (Bilge Karasu, Herman Wouck’dan ¢eviri, Sehir Cocugu)
S.13, s.8, (Sabih Sendil, Yasamak Herkesin Hakk)

S.13, 5.8, (Pinar, Fikir-Sanat-Edebiyat Dergisi)

S.13, 5.8, (Riizgar, Aylik Fikir ve Sanat Gazetesi)

S.13, 5.8, (Doganay, Onbes Giinliik Kiiltiir Dergisi)

S.14, 5.8, (M. Sunullah Arisoy, Mustafa Kemal Tiirkiisii)
S.14, 5.8, (Fazil Hiisnii Daglarca, Anitkabir, Varlik Yayinlar1)
S.14, s.8, (Philips)

S.14, 5.8, (Osmanli Bankasi)

S.14, 5.8, (Akbank)

S.14, 5.8, (Sumerbank)

S.14, 5.8, (Atatiirk Siirler Antolojisi, Yeditepe Yayinlari)
S.14, .8, (Istanbul Edebiyat ve Sanat Dergisi)

S.14, 5.8, (Mavi, Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)

S.15, 5.2, (Ilyas Halil, Emerson’dan geviri siirler, Kaynak Yayinlar1)
S.15, s.6, (Philips)

S.15, 5.6, (Osmanli Bankasi)
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S.15, s.6, (Akbank)

S.15, s.6, (Sumerbank)

S.15, s.6, (Asaf Halet Celebi, Om Mani Padme Hum, Yeditepe Yayinlari)
S.15, s.6, (Batidan Siirler, Antoloji, Yeditepe Yayinlar1)

S.15, 5.6, (H. Ali Ediz, Karel Capek’den ¢eviri, Kaybolan Bacak, Yeditepe Yayinlar1)
S.15, 5.6, (Ozdemir Nutku, Siirler, Kaynak Yayinlari)

S.15, 5.6, (Ilhan Tarus, Ekin Iti, Kaynak Yayinlari)

S.15, 5.6, (Istanbul Edebiyat ve Sanat Dergisi)

S.15, 5.6, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)

S.16, s.6, (Tirkiye Ziral Donatim Kurumu)

S.16, s.8, (Akbank)

S.16, 5.8, (Osmanli Bankasi)

S.16, s.8, (Kog Ticaret T. A. S.)

S.16, s.8, (Giir Limited Ortaklig)

S.16, 5.8, (Philips)

S.16, s.8, (Suat Taser, Hara¢c Mezat, Secilmis Hikayeler Dergisi Yayinlari)
S.16, s.8, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)

S.16, 5.8, (Makina ve Kimya Endustrisi Kurumu)

S.17, s.6, (philips)

S.17, s.7, (Filiz Sanat ve Fikir Dergisi)

S.17, 5.7, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)

S.17, 5.7, (Burhan Arpad, Tunadal Simale Avrupa, Yeditepe Yayinlar)
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S.17, s.7, (Attila Ilhan, Sokaktaki Adam, Segilmis Hikayeler Dergisi Yayinlar1)
S.17, 5.8, (Akbank)

S.17, 5.8, (Osmanli Bankasi)

S.17, 5.8, (Sergen Pasta Salonu)

S.17, 5.8, (Sumerbank)

S.17, s.8, (Turhan Dilligil, Tarih Boyunca Tiyatro, Secilmis Hikayeler Dergisi
Kitaplar1)

S.17, s.8, (Bilge karasu, Emil Ludwig’den, Abraham Lincoln, Se¢ilmis Hikayeler
Dergisi Kitaplar)

S.17, s.8, (Halil Erdogan Cengiz, Aralik Kap1 Siirleri, Arayis Yayinlari)
S.17, s.8, (Suat Taser, Hara¢ Mezat, Secilmis Hikayeler Dergisi Yayinlari)
S.18, 5.7, (Ilyas Halil, Miirdiim Dal: Siirleri, Kaynak Yayinlar1)

S.18, s.7, (Plastik Sanatlar Atelyesi)

S.18, 5.7, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)

S.18, 5.8, (Avni Dokmeci, Kese Kagidi, Kaynak Yayinlari)

S.18, 5.8, (Kog Ticaret T. A. S.)

S.18, 5.8, (Sumerbank)

S.18, s.8, (Akbank)

S.18, s.8, (Sergen Pasta Salonu)

S.18, 5.8, (Philips)

S.19, 5.8, (Is Bankas1)

S.19, s.8, (Ziraat Bankasi)

S.19, s.8, (Emlak Bankasi)
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S.19, s.8, (Gripin)

S.19, s.8, (Philips)

S.19, s.8, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)

S.19, s.8, (Halikarnas Balik¢i, Anadolu Efsaneleri, Yeditepe Yyayinlari)
S.19, s.8, (Edip Cansever, Dirlik Diizenlik Siirler)

S.19, 5.8, (Mehmet Fuat, Cimen Yapraklar)

S.19, s.8, (Rahsan Ecevit, Lydia Kirk,’den ¢eviri, Moskova Mektuplari, Se¢ilmis
Hikayeler Dergisi Kitaplari)

S.19, 5.8, (Naim Tirali, Aska Kitakse, Yenilik Yyainlar)
S.19, s.8, (Avni Dokmeci, Kese Kagidi Siirler, Kaynak Yayinlar)
S.19, s.8, (Yeditepe Dergisi)

S.19, 5.8, (Yenilik Dergisi)

S.19, 5.8, (Se¢ilmis Hikayeler Dergisi)

S.19, .8, (Kaynak Dergisi)

S.19, s.8, (Hisar Dergisi)

S.19, 5.8, (Mulkiye Dergisi)

S.19, s.8, (Riizgar Dergisi)

S.19, s.8, (Onli¢ Dergisi)

S.19, s.8, (Pinar Dergisi)

S.19, 5.8, (Glney Dergisi)

S.19, s.8, (Yanki Dergisi)

S.20, s.4, (Mavi Dergisi’nin dagitim yeri)
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S.20, s.8, (Is Bankas1)

S.20, 5.8, (Ziraat Bankast)

S.20, s.8, (Emlak Bankasi)

S.20, s.8, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)
S.20, 5.8, (Iller Bankast)

S.20, s.8, (Samim Kocagdz, Yilan Hikayesi,Yedi Tepe Yayinlari)
S.20, 5.8, (Ilhan Tarus, Kole Hani)

S.20, s.8, (Mehmet Fuat, Hemingway’den ¢eviri, Denizin Degistirdigi)
S.20, s.8, (Sairler Yaprag:1 Aylik Siir Dergisi)
S.21, 5.2, (Vakiflar Bankasi)

S.21, s.8, (Is Bankasi)

S.21, 5.8, (Emlak Bankasi)

S.21, 5.8, (Ziraat Bankast)

S.21, s.8, (Iller Bankast)

S.21, s.8, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)
S.21, 5.8, (Sairler Yapragi Aylik Siir Dergisi)
S.22, s.2, (Vakiflar Bankast)

S.22, 5.8, (Attila Ilhan, Sisler Bulvar1)

S.22, 5.8, (Sumerbank)

S.22, 5.8, (Is Bankasi)

S.22, 5.8, (Ziraat Bankast)

S.22, 5.8, (Emlak Bankasi)



S.22, 5.8, (lller Bankas1)

S.22, 5.8, (Siimer Tuhafiye ve Manifatura Magazasi)
S.22, 5.8, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)
S.23, s.2, (Vakiflar Bankast)

S.23, 5.8, (Sumerbank)

S.23, 5.8, (Ziraat Bankasi)

S.23, 5.8, (Is Bankasi)

S.23, 5.8, (Emlak Bankasi)

S.23, 5.8, (Siimer Tuhafiye ve Manifatura Magazasi)
S.23, 5.8, (Mavi Aylik Fikir ve Sanat Dergisi)
S.24, 5.2, (Vakiflar Bankasi)

S.25, 5.31, (Simerbank)

S.25, 5.32, (Philips)

S.25, s.33, (Ziraat Bankast)

S.25, 5.33, (Vakiflar Bankasi)

S.25, 5.34, (Is Bankas1)

S.26, 5.30, (Yiksek Muhendis, Celal Ulusan)
S.26, s.31, (Iller Bankas)

S.26, s.32, (Vakaflar Bankasi)

S.26, s.33, (Simerbank)

S.26, s.34, (Philips)

S.27, s.31, (Vakiflar Bankasi)
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S.27, 5.31, (Iller Bankas1)

S.27, s.32,, (Is Bankasi)

S.27, .33, (Ziraat Bankast)

S.27, .34, (Philips)

S.28, s.21, (Mavi Dergisi’nin adresi)

S.28, 5.29, (Ozdemir Nutku, Kum Saati, Siir Kitabi, Mavi Yayinlar1)
S.28, 5.29, (Guner Stimer, Eski Ninni, Hikaye Kitabi, Mavi Yaymnalar1)
S.28, 5.29, (Ahmet Oktay, Paragraf, Siir Kitabi, Mavi Yayinlari)
S.28, 5.29, (Bekir Cift¢i, Tornado, Siir Kitabi, Mavi Yayinlari)

S.28, 5.30, (ller Bankas1)

S.28, s.31, (Vakiflar Bankasi)

S.28, 5.32, (Stimerbank)

S.28, s.33, (Philips)

S.28, s.34, (Ziraat Bankast)

S.30, s.20, (Stimerbank)

S.30, s.20, (Minneapolis Moline Traktorleri)

3.3.2. CEVIRI ESERLER

33.2.1.  SiiR

Anday, M. C., “Deniz Hummas1”, S.16, s.5, (Deniz sevgisi)

Ataman, Y., “Bir Amerikan Zenci Sarkis1 Gittin Gideli”, S.16, s.7, (Ayrilik ve hiiziin)
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Ataman, Y., “Dokuz Nisan”, S.16, s.5, (Isgal iizerine)
Ataman, Y., “Eta’da Dokunmazlar”, S.16, s.6, (Korku)

Ataman, Y., “Zenkoji Kapisindaki Dilencilerin Sefaleti”, S.16, s.6, Issa’dan ceviri,
(Sefalet)

Hikmet, A., “Surgln Gecesi”, S.23, s.1, Aragon’dan ¢eviri, (Gegmise 6zlem)
Kaking, T. D., “Uzak ve Yakin”, S.16, s.5, J. Freeman’den ¢eviri, (Ask)

Kocadag, F., “Hey Kaptan Kaptanim”, S.10, s.1, Walt Whitman’den ceviri, (Vuslat

sevinci)
Taser, S., “Eger Karnin Agsa”, S.16, s.3, E. E. Cummings’den ceviri, (Yokluk)

Yagcioglu, H., “Anit — Kabir Ustiine Kantat’dan”, S.14, s.4, Kantat’dan ceviri,
(Atatiirk)

Yucel, F., “Gecenin Bir Gozu Var...”, Francis William Bourdillon’dan geviri, (Gecenin

giindiize iistiinligii)

Yicel, F., “Kartal ve Sikar”, S.6, s.5, Leconte de L’ Isie ‘den ¢eviri, (A¢lik lokma

savast)

Yiicel, F., “Ozimandiyas”, S.4, s.5, Shelley’den ceviri, (Ihtisamlarin zamanla yok

olacagi)

Yicel, F., “Veli”, S.5, s.3, Verlaine’den ¢eviri, (Karsilik bulamama)

3.3.2.2. CEVIRI HIKAYE

Ataman, Y., “Kiz Delisi”, S.16, s.3, Erskine Caldwell’den ceviri, (...)

Hikmet, A., “Cilek Mevsimi”, S.17, s.6, Erskine Caldwell’den ceviri, (Genclik

heyecanlari)
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Oziiyilmaz, H., “Yazlik Kiyafetleriyle Kizlar”, S.28, ss.22-25, (Bir erkegin tabiat1 ve
kadina yaklagimi)

3.3.2.3. CEVIRI MAKALE

Anday, M. C., “Amerikan Edebiyat1”, S.26, s.1, (Amerikan edebiyatinin gelisimi ve
belli bash yazarlar)

Arkag, P., “Renoir”, S.15, ss.1-2, Adre Leclerc’den, (Renoir’in hayati ve sanata bakisi)

Doyran, T., “Sinemada Bir Numarali Mesele”, S.5, s.4, Jean Cocteau’dan ceviri, (Jean

Cocteau’nun sanat telakkisi)
Pimnar, T., “Georges Braque”, S.5, s.2, (Georges Braque ve sanata yaklasimi)

Pnar, T., “Paul Gauguin (1838 - 1903)”, S.6, ss.2-3, (Paul Gauguin’in hayat1 ve resim

sanat1 lizerine)

Par, T., “Raoul Dufy”, S.7, ss.1-2, Raymond Cogniat’dan ceviri, (Raoul Dufy ve

sanata yaklagimi)
Pinar, T., “Redon”, S.4, ss.2, 4, (Redon’nun hayati ve sanatin1 gelistirme siireci)

Saydas, S., “Schubert ve Lied”, S.4, s.3, (Schubert ve Lied’in sanat bakimindan

karsilastirilmast)

Stmer, A., “Georges Feydeau”, S.18, ss.1-2, Marcel Achard’dan geviri, (Georges

Feydeau’nun sanat1 ve eserleri)

3.3.2.4. CEVIRI MEKTUP

Duygulu, B. ve Ucgkan, H. V., “Gide-Claudel Mektuplasmas1”, S.17, ss.1, 5, (...)

Duygulu, B. ve Ugkan, H. V., “Gide ile Claudel Arasindaki Dostluk”, S.12, ss.1, 5,
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Duygulu, B. ve Ugkan, H. V., “Iki Mektup”, S.15, ss.1-2, Andre Gide’den geviri,

(Yardim istegi, ve yardima cevap)

3.3.25. CEVIRi DENEME

D, A. N., “Franz Kafka’dan Ug Parca”, S.12, s.4, Kafka’dan ceviri, (...)

Demir, Z., “Yeni Bastan Yasamak™, S.1, s.2, A. G. Gardiner’den ¢eviri, (Hayatin

monotonlugu)

3.3.2.6. CEVIRI ELESTIRI

Taser, S., “U¢ Hikaye”, S.5, ss.3, 8, W. Saroyan’dan ¢eviri, (Mekanin 6nemi)
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IV. BOLUM

EDEBI TURLER UZERINE TARTISMALAR

41. SANATA YAKLASIMI

Dergide sadece 1. ve 11. sayilarda yazilar1 olan Fiiruzan Husrev Tokin’in 1.
sayisindaki yazisina, igerdigi diisiincelerden olacaktir ki 8 sayfalik bir derginin ilk
sayfasiyla beraber toplam 3 sayfa yer ayrilir. Tokin (1952: 1), bu yazisinda Antik
Yunan’in hayal doneminden akil donemine gecisini ve miispet ilimlerin dogusunu
anlatir. Avrupali insanlar1 o izbe, hagereler gibi bir yasayistan; kolera, veba, cigek
hastalig1 salginlari, din ve mezhep kavgalari, insanlar1 diri diri yakmalari, engizisyon
mezalimi gibi bu bedbaht Avrupalilarin sosyal hayatlarint dolduran hadiselerden
kurtaran kisilerin; adsiz sansiz, yersiz yurtsuz ‘Hiimanist’ adi verilen bir takim aydin
kisiler oldugunu dile getirir. Ne peygamberlerin ne evliyalarin ne de azizlerin
Avrupalilar1 bu yasayistan kurtaramadigina da dikkat ¢ekerek akil ve bilimin énemini
vurgular.Yazinin devaminda da klasiklerin ehemmiyetine dikkatleri ¢eker.

Mavi, ilk sayisinda boyle bir yazi yayimlayarak diinya felsefesini ve insana
bakis a¢isini belirtmis olur. Daha 6ncede degindigimiz Teoman Civelek’in ‘Mavi’nin
Diistindiirdiikleri’ Adli yazisindaki goriisleri hatirlarsak, derginin temel diinya goriisii;
Hiimanist ve kemalist bir ¢izgide birlesmis olur. Teoman Civelek (1953b: 1) Mavi’nin
ikinci yilina girmesi miinasebetiyle yazdigi yazida fikir ve sanatin herhangi bir
toplumsal sinifin kavga bayragi olarak kullanmayacaklarin1 sdylemesi, derginin amacini
ve sanata olan yaklasimini géstermesi bakimindan énemlidir.

Mavi dergisinin ikinci sayisinda O. F. Toprak’in kaleminden “Toplum ve Sanat”
baslikli bir yaz1 yayimlanir. Yazar, realitenin iptidai donemlerde de insan yasaminda
mevcut oldugunu ve bir sanatginin halktan kopuk ve halkin gergeginden uzak
durmamas1 gerektiginin altin1 ¢izerek toplumcu sanati destekler. Toprak (1953: 2), bunu
da donemin sosyal ve iktisadi yapisina soyle baglar: “Son yillarda yetisen sanatkarlarin,
realite ile olan baglarmi gevsetmedikleri goriiliiyor. Buna yasadigimiz devrin sosyal
ekonomik miinasebetlerinden ¢ikan meselelerin sebep oldugunu sdéyliyebiliriz.” Yine bu

gorlslere paralel olarak Teoman Civelek (1953c: 1), ‘Sanat’ta Devlet’, baslikli
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yazisinda memleketin durumu objektif bir sekilde disiiniildiiglinde ‘memleketci
edebiyatin’ yani biitiinii ile memleketi anlatan ve memleket gercegi ile i¢ ice olan
edebiyatin olmas1 gerektigini sdyler. Civelek (1954: 1) ‘Sanatta Iyimserlik K&tiimserlik’
baslikl1 yazisinda sanat¢inin act da kotii de olsa artik bu memleketin tiim gerceklerine
egilmesi gerektigini diisliniir. O, bu memleketin gerceklerinin sanat¢iya konu olmasini
karamsarlik olarak niteleyenlerin, karamsarlifin en bayagisini kendi i¢ alemlerinde
yasayacaklarin1 soyler. Mavi’nin 25. sayisinda imzasiz ¢ikan bir yazida da Maviciler;
cagin Olciisiine, psikolojisine, ilerleyisine uygun bir gercegin edebiyat alaninda
aradiklarini dile getirirler. Bu 0yle bir gerg¢ek ki her zaman yenilenebilen ve yeni seyler
arzulayan insan ruhunu tatmin edebilecek giizelliklerin i¢inde oldugu gercektir diyen
Maviciler: “Biz gergegi arayan bir dergiyiz. Arzumuz gilizel olan1 segmek ve simdiye
kadar icinde bulundugumuz sanat yobazliginin komikligini géstermektir” (Mavi, 1954:
1, 2).

‘Sanat sanat i¢indir’ ya da ‘sanat toplum i¢indir’ miinakasasi bu donemde de
edebiyat dergilerini mesgul etmistir. Mehmet Fuat’in Yeditepe dergisinin 28. sayisinda
bu konu ile ilgili bir yaz1 kaleme aldigini ve bu yazisinda Fuat’in, sanat sanat i¢indir
goriislinlin artik taraftar bulmadigini, toplum icindir diyenlerin daha agir bastigini,
donemin gen¢ sanatcilarinin da toplumcu goriise destek vererek tartismanin
toplumcularin lehine sonlandigma degindigini dile getiren Dogan Rusenay (1953: 1),
Mehmet Fuat’in bu yazis1 iizerine Mavi’nin 6. sayisinda ‘Estetikte iki Goriis® adli bir
yazi kaleme alir. Yazida Fuat’in iizerinde durdugu konu i¢in ‘tekerleme’ tabirini
kullanarak konunun ¢ok tartisilmasina tepki gostererek ‘sanat eglendirmek igindir’
goriisii tizerine fikirler tiretir.

Rusgenay’a (1953: 1, 7) gore sanatin eglendirmekle bir alakas1 yoktur; ama insan
ihtiyaclarini karsiladig: stirece haz alir. Sanat eseri de insandaki entellektiiel noksanligi
giderdigi taktirde basarili olur. Kotii sanat eseri ise insanda hayal kirikligi yasatir.
Susamis bir adama kokmus su vermek gibidir der yazar. Rusenay yazisinda su sonuca
varir: “Sanat ancak bize bir sey ilave ettigi zaman 6gretici (egelendirici) dir”

Sanat sanat icindir tartismalarina Attild Ilhan da katilarak goriislerini sosyal
realist bir yaklasimla dile getirir. Attila Ilhan, Mavi dergisinin 22. sayisindaki ‘Sosyal
ve Estetik Bir Platform Liizumu’ adli yazisinda sosyal realizmin edebiyata olan
yaklasimi iizerinde durur. Edebiyat, ekmek kavgasindan giinliik yasamdan ve saadet

arzusunun digindadir. Sanat¢i ise bu gibi seylerle ugrasmamalidir. Onu; eger sairse
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kelimeler, mizisyense sesler ve ressamsa renkler ilgilendirir. Clinkl sanat alemi icinde
bulundugumuz hayattan farkli oldugunu diisiinen yazarlar, sanat sanat igindir goriisiinii
benimserler. Attila ilhan ise bunlardan tamamen farkli ve taban tabana zit bir sekilde
diisiinmektedir. Sosyal realizme gore, sanat alemi ile insanin yasadigi alem birbirinden
farkl degil bilakis i¢ ice olup siki miinasebetleri vardir. Sanat¢i1 da toplumdan farkli biri
degildir (ilhan, 1954a: 1).

Sanat topluma dogruyu, gercekleri gostererek yon vermelidir. Insanligin
esenligine hizmet ettigi siirece sanlanir diyen Attila ilhan (1954a: 1) yazinin devaminda
sosyal realizmi kendi climleleriyle soyle tarif eder: “... Sosyal Realizm zaten adindan da
anlasilacag iizere, sosyal bir sanat goriisiidiir. Sanat i¢in sanat tezine kars1 gelmektedir.
Sanat i¢in sanat tezini glidenlerle ¢cekismeyi vazife saymaktadir.”

Attila ilhan (1954a: 1, 7), hakli olarak sosyal realizmin sosyal realist
sanat¢ilardan ne istediginin sorulabilecegini sdyleyip cevab1 maddeler halinde vermistir.

Bu maddeler 6zetle soyledir:

e Donemin sanat ve edebiyatin1 hakkiyla tahlil edip tespit etmeliler. Tiirkiyenin
ictimai, iktisadi ve tarihi gelisiminin objektif bir sekilde takip edilmesi.
Turkiyenin buyik bir ¢ogunlugunu olusturan koyliiniin tarihi ve igtimai
davraniglarinin tespit edilmesi.

e Durum tespitinden sonra “Sosyal Realist Bir Hareket Program1” diizenlenmeli.
Bu programda Tiirk admin diger milletler arasinda yiiceltilmesi, milletin;
hayatin gergekleriyle uyandirilmas1 ve Tiirk edebiyatina ve sanatina diisen
gorevlerin neler oldugu tlizerinde ¢aligmalarin olmasi.

e Gergek durum ve program tespit edildikten sonra kurallarin tatbiki i¢in ne gibi
yollarin  kullanilacagir {izerine diisiiniilmeli. Topluma faydasi olmayan
cereyanlarla miicadele etmenin yaninda faydali olacagi diisiiniilen sanatin,
taraftar kazanmasina caligilmalidir.

Yukarida anlasildigi kadariyla Attild Ilhan Tiirk edebiyatinin esenligini ve
toplumun kalkinmasini ancak sosyal realist bir sanatla miimkiin olacagini diisiiniir. Bu
realist sanatin da yukarida 6zetlenen plan dahilinde basarili olacagini savunur.

Peki sosyal realizm tam olarak nedir, neye hizmet etmektedir diye
sordugumuzda; sorunun cevabini Attila Ilhan Mavi’nin 23. sayisinda kaleme aldig1 bir

yazisinda vermektedir: “Sosyal Realizm’in i¢timai - siyasi platformu umumi hatlari ile
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Atatlirk¢iidiir. Biiylik Mustafa Kemal’in millete ve genglige gosterdigi isaret ettigi
esaslara dayanir.... Sosyal Realizm’in - birinci vazifesi Tlrk istiklalini ve Tirk
Cumhuriyetini ilelebet muhafaza ve midafaa etmektir. - Bunun i¢in c¢alismak,
ugrasmak, didinmektir” diyen Attila ilhan, bu yazisinda ve bir sonraki yazisinda da
sosyal realizmin Atatiirk ilkeleriyle ayni oldugunu hatta sosyal realizmin asil amacinin
bu oldugunu dile getirir. Atatiirk milliyetciliginin asir1 milliyetcilikten ve irkciliktan
farkli oldugunu ve diger milletlerin haklarina tecaviiz etmeyen bir anlayis oldugunu
soyler. Attila Ilhan Panislamizm ve Panturanizm gibi diisiincelerin Atatiirk’{in
milliyetcilik anlayisiyla bagdasmadigini dile getirerek sosyal realizm bdyle bir
milliyetci anlayis iizerinde oldugunu dile getirir (ilhan, 1954b: 7).

Goriiyoruz ki Atatiirk ¢ii Milliyetcilik saldirgan Irkciligi ve asiri Milliyetgiligi
reddeden, obiir milletlere ve saadet arzularina saygi besleyen, milli sumirlari iginde kendi
giiciine giivenerek varligini korumayi, memleket ve milletin gercek saadet ve imarini
gergeklestirmeyi hedef edinen, magrur ve hodbin olmayan bir milliyetciliktir (1lhan,1954b: 7).

Attila Ilhan’in pes pese sosyal realizm iizerine ¢ikan yazilarindan sonra sagci
olarak bilinen Hisar dergisinde “Sosyal Realizm’in mahiyeti, yeni Tiirk sanatindaki
yeri, fayda ve zararlar1 nelerdir?” sorusu ile bir sorusturma baslatilir. Sorusturmaya;
Peyami Safa, Hengerlioglu, Baki Siiha, Behget Kemal gibi yazarlar cevap verirler. Attila
[lhan bu yazarlardan ayr1 bir de Ata¢’in oldugunu ve Atag’in cevabi iizerinde durarak
ithamlara karst cevap verir. Bu cevabint Mavi’nin 28. sayisinda “Abbasin Yol
Defterinden” bashkli yazisinda dile getirir. Bu yazisinda genel itibariyle kendi
yazilarinin tam ve hakkiyla okunmadigini, sosyal realizmin komiinistlik olmadigini,
“savciin isini savcilya, sanat¢inin isine sanatgiya” birakilmasi gerektigini soyler.
Ozellikle de sosyal realizmin formalist ve taklitci bir edebiyata karsi oldugunu aksini
diisiinenlerin bunu adam akilli ispat etmesi gerektigini sdyler (Ilhan,1955a: 3, 4).

Atila Ilhan Mavi’nin agmis oldugu sorusturmaya verdigi cevapta, Mavi dahil
higbir derginin sosyal realizm yoluna girmedigini soyler. Bugiin gergek bir sosyal realist
bir sanat¢i olmamalarini, bdyle bir sanatin gereklerini eserlerine yansitamamalari,
yontemin kotiligiinii degil belki kendilerinin eksikliginin bir goéstergesi oldugunu
diisiiniir. Attild ilhan’in 6z elestiride bulunmasi ve Mavicileri de sosyal realizmin
disinda tanimlamasmin sebebi, Mavi idaresi tarafindan derginin 25. sayisinda

yayimlanan “Bir Agiklama” adli yazi olmasi muhtemeldir. Ciinkii bu aciklamada
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derginin sosyal realizm ile bir alakasinin olmadig: dile getirilerek Attila Ilhan bir nevi
yalniz birakilmaigstir.

Attild ayn1 zamanda sosyal realizm yoluna girmis arkadaslarinin birer Attila
[lhan taklitgisi olmadiklarmi eserlerin  benzerliginin ydntem benzerliginden
kaynaklandigini dile getirerek sosyal realizmin bir kisiye indirgenmesini de elestirir.

Formalist ve toplumcu olmayan sanati elestiren bir diger yazar da Ahmet
Oktay’dir. Oktay (1955a: 12, 13), Mavi’nin 28. sayisinda “Ikili” bashig altinda bireyci
ve bi¢imci sanati elestirir. Clinkii evrenin merkezi insan ve insanlardan olusan toplum
oldugu i¢in, bilim gibi sanatin da insanin faydasina olacak sekilde islenmesi gerektigini
ele alir. Yalniz sanatin bir makaleden de farkli olmasi gerekir. Ornegin, bir gercegin,
donemin sanat akimina bagli kalarak en giizel bir ifade bi¢imiyle ortaya
konulabilecegini savunur. Ayrica yirmi yildir var olan yeni Tiirk edebiyatinin Mustafa
Kemal hareketinden dogdugunu ve memleket gerceklerine egilen bu hareketin devam
edilmesi ve ortaya konulacak sanatin 6ziinde de bu hareketin olmasi gerektigini
savunur. Sanatin uyarict yonii oldugunu sdyleyen Oktay bireysel duygular yerine
toplumsal konularin ve halkin faydasina kullanilabilecek bir sanatin zaruret oldugunu
dile getirir.

Sanata yaklagimi bu sekilde olan Ahmet Oktay Mavi dergisinin sanata olan

yaklasimini ise dergiden 30 yil sonra su sekilde ifade eder:

Kavgaciligi ile oldugu kadar yazin'm toplumsal yammi vurgulayan Attila nin
yazilaryla da ilgi ¢ekti. Ben, derginin adiyla “bildirge” niteliginde bazi bagyazilar yazdim.
Bulanik, zaman zaman i¢ tutarliligini yitiren yazilardi bunlar. Nasil olmasin ki? Son kertede
hepimiz baska telden ¢aliyor, oOrnegin Ozdemir’in o giinkii Eliot’culugu ile Sait’in
gercekiistiiciiliigiinii  (?), toplumculukla romantikligi bagdastirmaya ¢alistyorduk. Ama
yukarida da belirttigim gibi, yazinsal iiretim biciminin yetersizligi, gen¢ yazarlarin
tutarsizliklar ¢evresinde biitiinlesmesine yol agiyordu yine de Mavi’'nin baslattigi kavga,
sonraki yilarda pazar Postasi’'nda daha degisik boyutlarda siirdiiriildii ve siirsel agidan
‘Tkinci Yeni’ olayini dogurdu (Oktay, 1982: 4).

Ahmet Oktay, Mavi’deki bu belirsizligi “yazinsal iiretim bi¢iminin yetersizligi”
ne baglayarak asil problemin yontem belirsizligi veya belli bir yontem iizerinde
uzlasamamaya baglar. Ayrica dergi etrafinda kiimelenen yazar kadrosunun da geng
olmast Ahmet Oktay’in yakindig1 baska bir konudur.

Mavi dergisinin kurucularindan olan ve yazilariyla dikkat ¢eken bir diger yazar
da Giiner Stimer’dir. Nurettin Safgil’le girdigi polemigi dergiye tasiyarak Mavicilerin

nasil bir sanat goriislinii benimsedikleri iizerine bilgi verir. Stimer (1955a), Nurettin
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Safgil’in elestirilerine cevap olarak “Safgil’e karsit” adli bir yazi kaleme alir. Yazi
Mavi’nin 28. sayisinda okuyucularla bulusur. Yazida kendi nesillerinin neden ortaya
ciktigini, donemin Onciilerinin nerede hata yaptig1 iizerinde diislincelerini sdyleyerek
Safgil’in yazisina cevap verir. Osmanli Devleti’inin  yikilmasinin  ardindan
cumhuriyet¢i, devrimci bir devlet kuruldugunu, buna bagl olarak da sosyal sartlarin
tesir ettigi sanatin da degistigini, dile getirir. GUner Sumer bu tesiri ise Orhan Veli
hareketi olarak niteler. Bu hareket i¢in Siileyman efendinin nasirini siire soktular, halke1
sanat1 getirmek i¢in bir mizah yazari seviyesine kadar indiler ama buradan ¢ikamadilar
diyerek Garip akimina olan tepkisini ortaya koyar. Asil elestiriyi ise Ahmet Oktay,
Ozdemir Nutku ve Attila Ilhan’in da hem fikir oldugu bu hareketten sonra ortaya ¢ikan
bir siirii taklitci ve formalist sairler gurubuna yoneltir. Iste bdyle bir sanat ortaminda
sanatin 0zlnii olusturabilecek bir nesile ihtya¢ oldugunu, bunun i¢in ortaya ¢iktiklarini,
zira Onciilerin bunu bagarmaya muktedir olmadigimi soOyleyerek neden ortaya
ciktiklarina agiklik getirir. Giiner Stimer yazisinda 6nemle durdugu “6z” icin ise soyle

der:

Simdi Biz diyoruz ki Cumhuriyet ve devrimlerimizin tesiriyle cemiyetimizde meydana
gelen degisiklikler edebiyatimiza tesir etmistir. Etmistir ama bu hadiselerin sanat eserine
getirmesi gereken Oz oOnciiler tarafindan bir kenara birakilmis ihmal edilmistir. Bu oz
Atatiirkgii bir ozdii, halk¢r bir ozdii. Cumhuriyet Tiirkiyesi sanatgisinin eserine girmeliydi. Bu
ozii eserlerine sokmak onciiler igin bir namus borcu idi. Ama bunu yapmadilar. Yapmak
istemediler. Biz, onlart bu bakimdan kiniyoruz. Ve biz, bu Atatiirk¢ii, devrimci, halk¢t 6zii sanat
eserine getirmek iddiasindayiz. Ne buyrulur bay Safgil? (Simer,1955a: 16, 17).

Guner Sumer, Attila Ilhan’dan hemen sonra, arkasindan gen¢ nesil sanatgilarin
ve kendilerinin ¢iktigin1 ve Osmanli goriisiinii savunanlara karsi yilmadan miicadele
ettiklerini; ama tuhaf olanin ise Osmanli goriisiine karsi gelen Attild’nin yani
Mavicilerin oncliler tarafindan elestirilmesi oldugunu disiiniir. Ayrica korii koriine
Attila ilhan’1 takip etmediklerini sdyleyen Siimer (1955a: 17), “Asikardir ki Mavicileri
Osmanli zevkini savunanlarin ekmegine yag siirmekle su¢lamak kadar kusca bir yargi
olamaz” ifadelerini kullanir. Giiner Siimer’in bu ifadelerine bakildiginda, Mavicilerin
kendi donemlerinde baz1 yazarlar tarafindan yanlis anlasildiginin bir gdstergesi olarak
da degerlendirilebilir.

Orhan Duru (1982: 6) ise Mavi’nin edebi yonini Milliyet ve Sanat dergisine

vermis oldugu roportajda iic maddede ozetler.
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e Yazin alanim elestiri, deneme ve felsefi agidan bos bulduklarini ve kendilerinin
bu boslugu doldurmak istemeleri.
e Yerlesmis yazina kars1 ¢ikmasi ve Ikinci Yeni’nin temellerini atmas.
e Garip akimina kars1 sosyal realizm ile romantizmin uzlastirilmasi.
Orhan Duru sonucun ne olursa olsun Mavi’nin dzgiir ve arastirict bir ortam yarattigini
dile getirerek Mavi’nin donemin sanatina olan pozitif etkisinin altini ¢izer.

Bekir Ciftci’nin kendi agisindan derginin edebi yoniini dile getirirken, bol
simgeli, toplumsal icerikli estetik arayislar iginde cirpindiklarini ve arayislar iginde
olduklarin1 dile getirmesi, Ahmet Oktay’in “Son kertede hepimiz bagka telden
caliyordu” sozleri dergide tam olarak edebi bir birligin olmadigin1 gdsterse de Mavi
dergisinde sanat iizerine yapilan tartigsmalara ve yayimlanan makalelere genel itibariyle
bakildiginda realist, hiimanist, kemalist ve toplumcu bir sanatin itibar gordiigi,

desteklendigi gortilecektir.

42. SIIR

Caligmamizin daha oOnceki boliimlerinde de degindigimiz gibi derginin ilk
sayilarinda yazarlar arasinda ortak bir edebi ¢izgi aramak yanlis olacaktir. Ciinki
derginin ¢ikis noktasi, amaci ortak bir edebi hareket ortaya ¢ikarmak degildir. Mavi’nin
5. sayisinda yaymmlanan bir yazida okuyuculardan siir beklerken su kriterlerin
beklenmesi: “Giizel olan, gercek olan, i¢ten olan siir, yazi1 Mavi’de elbette yer alacaktir”
(Mavi, 1953g: 1) sozleri siirde yeni bir arayisin i¢inde olmadiklarini hatta belli bir edebi
egilimin dahi olmadiginm1 gosterir. Yalniz buradaki ‘gercek olan’ ifadesi tam olarak belli
olmamakla birlikte akilda ilk olarak ‘toplumsal siir’ i ¢agristirmaktadir.

Mavicilerin; yalniz ilk donemlerde ortak payda da bulustuklar bir nokta Divan
siirine olan yaklasimlaridir. Divan siirinin iistiin yonleri vardir, yer yer bati siirini de
gecmistir hatta donemin siirine katkilar1 da olmustur; ama artik o oliidiir, diriltilemez bir
hal almistir (Civelek, 1953d: 1, 7). Civelek Divan siirinin o yalanci dili ile ve o yalanci
duygularla zaten yasamasinin da imkani yoktur, ¢iinkii bu siir, zihnidir, soyuttur,
halktan kopuktur, dogu anlayisinin skolastik diislincesinin bir iiriiniidiir der ve o dili ve

siiri modernize ederek canlandirmaya calisan Yahya Kemal’i elestirir.
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Civelek Divan siiri anlayisina getirdigi bu elestiriden sonra hemen bir sonraki
say1 olan 6. sayida ‘Anadoluya Yonelis’, baglig1 altinda yeni siir {izerine bir yazisini
yayimlar. Yazar ‘yeni siir’ diye bahsettigi siir anlayisinin ‘birinci yeni’ (garip) olup
olmadigina ise bir aciklik getirmemektedir. Sanatta Anadolu’ya yonelisin Anadolu’yu
anlatan, anadoluyu duyuran eserlerin verilmesi, anlaminda kullanan Civelek, bu yeni
siiri, Divan siirinin tam aksine halkla i¢ i¢ce oldugundan ne solacak ne de Olecektir der.
Geng sairlerin halk edebiyatina egilisi ve ona yonelisi halk edebiyatinin samimi
duygusundan ve katiksiz dilindendir. Zira bu egilis ve yonelis, divan siiri gibi sonlu
degil 6liimsiiz eserlere ulasabilmek icindir. “Yenilik dista, sekilde, goriiniiste, degil; icte
6zdedir” diyen Teoman Civelek (1953e: 1) yazinin devamin da bir Yunus’un veya bir
Stileyman Celebi’nin okunur olmasi, anlasilir olmasi hala gen¢ olduklarini, alt1 yiiz
yasinda civil civil bir geng olduklarini soyler.

Derginin diger bir kurucusu olan Ozdemir, Nutku Mavi’de daha ¢ok tiyatro
elestiricisi ve tiyatro ile ilgili yazdig1 makaleler ile karsimiza ¢ikar. Nutku, Mavi’nin 7.
sayisinda ‘Siir ve Psikoloji’ adl1 bir yazisinm1 yayimlar. Yazar bu yazisinda ideal siir ve
sanatci i¢in ‘modern siir’ ve ‘modern sanatgi1’ tabirlerini kullanir.

Nutku, yazisinin basinda sanat ve edebiyatin psikoloji hudutlar1 dahilinde
hamurunu yogurdugunu dile getirerek, suuralt1 ideallerinin siir lizerini yaptig1 tesiri dile
getirecegini sOyler. Modern siir ve sanatgiya gecmeden once yazar, muhafazakar
kesimin modern siire olan yaklasimi {izerinde durur. Modern siir deyince
muhafazakarlarin aklina, sagma ve biitlin gilizellikten uzak siir geldigini sdyler. Nutku

bu kesimin siire olan yaklasimin1t da yine psikoloji ile aciklar:

Bu kimselerin en biiyiik hatasi yetistikleri atmosferlerin tesiri ile dogduklarindan beri
miitemadiyen kendilerinden kag¢mis olduklart ve hi¢ bir zaman igin kendilerini anlamaya
calismamis olmalaridir. Iste bu kimselerin hakikatlerden ruhi temayiillerden ve suuralti
hislerinden dogan siirleri de anliyamazlar. Onlarca siir muhakkak romantik olmalidir (Nutku,

1953: 5).

Yazar modern sairlerin ise yukarida denilenin tam aksine kendilerini ve insanlari
anlayarak, vezin - kafiye gibi bir takim sanat gosterilerinden kaginarak insan ruhunun en
ince ve hassas noktalarina tesir ederek eserlerini olusturduklarini dile getirir. Clinkii o
yani modern sair, zaaflarin1 ve kendini bilen insan; baskalarini da bilir diye diisiiniir.
Ozdemir Nutku’yu béyle bir yaklasima gotiiren Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kiiltiir

cevrelerini etkileyen ve uluslararasi yayginlik kazanan “siirrealizm” ve surrealizm
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neticesinde insan ruhuna ve psikolojisine verilen ehemmiyet oldugu sdylenilebilir.
Ciinkii akilcilik, diinyay1 ve insan1 bunalima siiriiklemis neticesinde de Birinci ve Ikinci
diinya savaslarimi dogurmustur. Bundan olacaktir ki bilim insanlar1 ve aydinlar
gergeklerden bir nebze de olsa uzaklasarak insanin suuraltina inerler; fakat Nutku s6z
konusu yazisinda romantikleri gerceklerden uzaklastiklart i¢in tepki gostererek gec
kalinmig bir elestiriyi yoneltir. Bu baglamda Nutku (1953: 5) romantiklerin gerceklerle
yiizlesmekten korktuklarmi, uzlagmak istediklerini, sikintidan, acizlikten kagmak
istediklerini; bu yiizden de bir postaci, bir ¢opgii veya herhangi bir insan yerine krallari,
prensleri, devleri, cadilar1 ve ejderhalar1 anlatarak gaflet perdesi altina saklandiklarini
dile getirir.

Nutku, bagka bir yazisinda ise siirin bes temel unsurdan olustugunu sdyler ve bu
unsurlarin siirdeki yerini tespit eder. Bu unsurlarin toplum, felsefe, psikoloji, estetik ve
miizik oldugunu sdyleyen Nutku (1955a: 4, 28) yazinin devaminda bunlar kisa kisa
izah etmeye calisir.

Ozdemir Nutku’ya gére sosyal konularin dis izlenimleri, anlamlari iginde sairi
uyarir. Biling altinda gizlenen bu uyarilar i¢ten disa sairde imajlar yaratir, yaratamazsa
da yardimci olur. Topluma arkasini donmiis sanat¢ilarin biiylik olamayacagini sdyleyen
Nutku, Ahmet Hasim’in de her ne kadar sair olsa da biiyiik sair olamamasini buna
baglar. Sair, toplum i¢inde biiylite¢ vazifesi gérmelidir. Toplumdaki gercekleri biitiin
ciplakligiyla dile getirmeli; yalniz bunu yaparken sanat kaygisi giitmelidir, aksi halde
sairin politikaya diigme ihtimalinin olacagini soyler. Toplum kaygisinin Tevfik Fikret
ile basladigin1 sdyleyen Nutku, Orhan Veli’nin bu kaygiy1 daha da bireysellestirdigini
sOyleyerek Veli’deki esas eksikligin gitmis oldugu yolun ortasinda durmus olmasinda
goérmektedir.

Nutku konunun toplumdan alindiktan sonra sira kiiltiirel muhtevaya geldigini ve
ayni zaman da bir diisliniir olan sairin okuyucuyu da diislindiirmesi gerektigini soyler.
Diistinme firsat1 vermeyen sairin kontrolsiiz akintiya kapilmis bir gemi gibi saga sola
savrulmaya mahkum oldugunu soyleyerek, felsefe unsurunun siirdeki 6nemine dikkat
ceker. Siirdeki felsefe ne kadar derin ise etkisinin de o kadar derin oldugunu diisiiniir.
Yalniz modern siirin soyut biinyesinden dolayi, ilk okurken anlamak ic¢in degil bir
seyler duymak i¢in okunmast gerektigini sdyleyen Nutku, ilk okuyusta bir seyler

duyurabiliyorsa siir vazifesini yapmistir diye okuyucuya yol gosterir.
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Ozdemir Nutku daha &nceki sayilarda yazmus oldugu Siir ve Psikoloji adli
yazisinda biling altinin siire ve saire yapmis oldugu tesirlerden ve psikolojinin
oneminden bahsetmisti. Siirde Bes Unsur adl1 yazisinda psikoloji maddesini ele alirken
Freud’un ‘id, ego ve super - ego’ olarak isimlendirdigi aklin kisimlarindan ve her insan
aklinin ayn1 sistemde calistigindan s6z eder. Terk farkin dis etkenlerin farkli olmasidir.
Sairin fark: ise bu li¢ kismin asir1 ¢caligmasindan ileri geldigini sdyler. Dolayisiyla sairin
imajlarmi bu {i¢ siraya gore kurmasi gerektigini ve siirinde fikir ¢agrisimlarina yer
vermesi gerektigini soyler. Imajin genis bir imgeyle en giizel ifade seklinin
birlesmesiyle var olacagini savunan Nutku, imajdan mahrum sairlerin yaratici
kuvvetlerinin olmadigin1 ve imajin derinligi sairin derinligini gosterdigini savunur. Sairi
bliylik yapan imajdir diyen Nutku; bat1 edebiyatindan Eliot, Neruda ve Aragon’u misal
olarak gosterir.

Siirdeki estetigin nasil olmasi gerektigi ilizerinde duran Nutku, bu konu da
estetigi ikiye ayirir: Realist estetik ve idealist estetik. Romantiklerin, klasiklerin ve sanat
sanat icindir goriislinii benimseyenlerin idealist estetigi kullandigini sdyler. Boyle bir
estetik anlayista miibalaga oldugunu ve gercedi tam olarak yansitmadigini savunan
Nutku estetik sezginin yalnizca var olan hayat sekilleri ile yetinilmesi gerektigini sdyler.
Estetik konusu igine yalniz tabiattaki ¢icegin ve gilizel kokunun olmamasi, bunun
yaninda komiir deposunda gozii yiizii kapkara insanlarin veya sokak ortasinda yirtik
entarili cocuklarin da dahil edilmesi gerektigini diisiiniir (Nutku, 1955a: 28, 29).

Miizik ve dilin de bir siir i¢cin 6nemli oldugunu sdyleyen Nutku,yazinin sonunda
ise su ifadeleri kullanir: “Biitiin bunlardan sonra biraz incelersek bizdeki sisirilmis
sairlerin ne kadar yokluk i¢inde oldugunu anlamamiz kolaylasir. Siiri ciddi bir sanat
kolu olarak alalim. Degerlerin balta vuran bu oduncular1 bir bir ayikliyalim
edebiyatimizdan” (Nutku, 1955a: 28, 29).

Ciineyt Gabran Siir Sanati dergisinin 2. sayisinda Ozdemir Nutku’nun “Siirde
Bes Unsur” yazisini elestirir. Nutku da bu elestirilere cevap olarak “Siir Konusunda
Sanat¢1 veya Gabran’a Birkag S6z” basligi altinda yapilan elestirlere cevap verir.

Gabran, Nutku’nun siiri biling altina baglayarak olay1 istek dis1 gdstermeye
calistigini soyler. Nutku ise tam tersine biling altinin arzu ve isteklerin ta kendisi
oldugunu libidonun ne oldugunu 6grenmesi gerektigini sdyleyerek kendisini savunur.
Gabran ayrica Nutku’nun felsefe unsurunu dile getirirken soyledigi sairin okuyucuyu

diistintidiirmesi gerekir soziine de tepki gosterir. okuyucuya diistinme firsat1 vermek de
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ne demek diyen Gabran 6nemli olan sairin diistinmesidir der. Elestirinin sirf elestirmek
icin oldugunu soyeleyen Nutku bu tenkite karsi diisiindiiren sairin ayn1 zamanda
diisiinen sair oldugunu, zaten diisiinemeyen birinin bir baskasimi diisiinmeye sevk
edemeyecegini dile getirerek yazinin devaminda ornekler vererek kendini savunur.
(Nutku, 1955b: 4).

Nurullah Atag¢ da yeni siiri savunanlar arasinda yer alir. Ondaki ‘yeni’ kavramini
divan siirine getirdigi elestiriden anliyoruz; ¢ilinkii o divan siirinden ‘eski siir’ diye s6z
ederken bunun disinda gelisen siiri ‘yeni siir’ diye tabir eder. Ata¢c Mavi’deki yazisinda
eski siiri benimseyip savunanlari elestirir.

Yeni siir zordur, manasin1 ve giizelligini anlamak kolay degildir diyen Atag,
yeni siire alisgamayan, aliskanliklarini birakamayan ve kendi kendine diisiinemeyenlerin
yeni arayislara yonelemeyecek kadar cesaretsiz olduklarini savunur. “Bilmedikleri
yollara bir tirli sapamazlar” diyen Atag yalniz siir degil diger sanat dallarinda da yeniyi
istemeyenlerin, c¢aglarmin istedigi arastirmalara girismege cesaret edemeyenlerin;
kendine giiveni olmayan insanlar olarak niteler (Atag, 1953: 2).

Yukarida zikredilen Ata¢’in yazisinin hemen yaninda Cahit Kiilebi imzasiyla
“Yeni Siir’ baglig1 altinda bir yazi yayimlanir. Kiilebi (1953: 2), yeni siirin realizm ile
kaynasmis bir romantizmin oldugunu ve her sairde farkli goriindiigiinii soyler. Kulebi
yeni siirin tuhaf karsilandigini; kafiyesiz, vezinsiz ve misra diizeninin olmadigi bu
siirin; spor yazarlar1 tarafindan da yazilabilece§i sanilan siirin, gériindiigli kadar da
kolay olamadigin1 ve ancak isin ustalar1 tarafindan yazilabilecegini sdyler. “Yeni siir,
garip olmadig1 gibi mantiksiz da degildir. Bilédkis siirimiz hi¢bir devrinde bugiinkii
kadar aklin slizgecinde gegmemistir” diyerek de yeni siiri savunur.

Mavi’nin ‘Taninmis Sanatcilarrmizin Siir Ustiine Diisiinceleri’ adli siituna
siirdeki yenilik {izerine diisiincelerini yazan sairlerden biri de Ziya Osman Saba’dir.
Saba, yazisinda her sanattaki yeniligin insan fitratinda derc edilmis olan yenilige kars1
olan ihtiyactan geldigini savunur. Eger bu yenilik fitri olursa, eskidigi zaman bile giizel
kalir. Saba bu eskimeyen giizelligi bir sarta baglar: “Fakat biitiin mesele bu yeniligin
tabii bir ihtiyacin sevkiyle dogmus, devresini tamamladiktan, kemale geldikten sonra
diinyaya gelmis olmasindandir. Zorlama, taklit, 6zenti yenilikler elbette ki omiirlii ve
degerli olamaz" diyen Saba yalniz modaya uymak i¢in yapilan yeniliklerin zaman

zaman sanati sarsan yeniliklerle bir alakas1 olmadigini diisiiniir (Saba, 1953: 2).
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Mavi dergisinde siir iizerine diislincelerini yayimlayan diger bir iinli sair de
Orhan Veli Kanik’dir. Kanik (1953: 2) yazinin basinda ‘ferdi’ kelimesini nereden
tiiredigi ve hangi manalarda kullanilmas1 gerektigi lizerinde durduktan sonra ‘sanat
sanat i¢in midir, yoksa toplum i¢in midir’ tartismasinda sanatin kesinlikle toplum icin
oldugunu savunur. Zaten toplum i¢in olmayan bir seyin sanat olamayacagini savunan
Kanik, esas meselenin ‘Sanat toplum igindir’ ifadesinin ne manaya geldigidir der. Ona
gore sanat ve edebiyat belli bir noktadan sonra ayrilmalidir. Siir sanatinin ise edebiyatla
tek ortak yoni dil ile ifade edilmis olmasidir. Edebiyatin “fikir sanat1”, siirin “mana
sanat1” olmas1 bagdagsmayan ve karistirilan bir unsurdur. Kanik iste bu ylizdendir ki
siirde esas olarak aranmasi gereken unsurun fikir degil de mana olmas1 gerektiginin
altini ¢izer.

Calismamizin basinda Mavi’nin ilk yillardaki ¢ok sesliligini ve her kesimden
sanat¢cinin yazilar nesrettigi bir dergi oldugunu sdylemistik. Su ana kadar goriislerine
yer verdigimiz sanat¢ilarin ¢ogu yeni veya modern siir dedikleri siirdeki yeni degisimi
kabul edip gerekgeleriyle beraber savunmuslar. Mavi’nin 13. sayisinda siir {lizerine
gorlslerini yazan Sevket Rado, diger sanatcilarin aksine ‘yeni siir’ 1 elestirir. Siirde yeni
bir devir agilarak bu devrin ‘siirin ne oldugunu kimselerin bilmedigi devir’ diyerek yeni
siirin anlagilmaz bir hal aldigin1 sdyler. “Adina ‘yeni siir’ denen hakikatte diinyanin en
eski, en tabii siiri, yer yer giizel addediliyor” diyen Rado artik kaliplar i¢inde olsun,
tertipsiz goriinsiin kelime istifleri arkasinda o tarif edilemeyen yalniz sezilebilen siiri
arayan gozlerin ¢ogaldigini sdyleyerek yeni siiri elestirir (Rado, 1953: 2).

Maviciler, Vatan gazetesinin sanat ekinden Sabahattin Kudret Aksal’in yazisini,
Mavi dergisinin 18. sayisiin ilk sayfasinda nesrederler. Aksal (1954: 1) siir
anlayisimizi agiklarken hemen hemen her yerde kullandigimiz ‘siir gibi’ deyiminden
yola ¢ikar. Anlayislarin, zevklerin; dilimize, deyimlerimize isledigini sOyler; ama
sonuna kadar ¢oziilemeyen anlayislardan da kacinmak gerektigini diisiiniir. Giizel olana
siir gibi tabiri yakistirilir; ama evvela giizelin ne oldugu neye gore gilizel oldugu
anlagilmalidir der.

Aksalin degindigi bir diger nokta ise siir denince akla ne geldigi iizerinedir. O
siirin diis ve duygularla tanimlanmasina itiraz eder. Siirin metafizik boyutlardan
styrrarak diistinmenin, siir sanatina daha yatkin olacagini diislinlir. “Diisliniin bir, ne

tuhaf, ne anlasilmaz bir bilesimdir bu. Duygu, diis, biraz da incelik. Boyle soylediler mi
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siir anlattiklarin1 sanirlar” (Rado, 1954: 4) sozleriyle de bu duruma olan tepkisini
gosterir.

Aksal, asil siirin ne oldugunu ise eskimis ama ger¢ekligini muhafaza ettigine
inanan bir hikayeyle anlatmaya caligir. Hikaye bir ressam ve bir sair arasinda gecer. Bir
giin ressam Degas, sair Mallarmé’ye o kadar giizel diislerinin ve duygularinin olmasina
ragmen kendi yazdig: siirleri begenmedigini sdyler. Mallarmé de siirin ‘diislerle’ degil
‘kelimelerle’ yazilir diyerek siire yeni bir boyut kazandirmis olur. Aksal siirimizin de
artik bu yone dogru gelistigini sdyleyerek siir gibi deyiminin de yeni siir anlayisindan
ne kadar uzak kaldigin1 savunur. Hatta sairler bu eski anlayistan o kadar uzaklagmisglar
ki siirlerinin ‘siir gibi’ olmamasina ¢alismiglar. Aksal uzun zaman kizilan kendisine
dudak biikiilen ‘Bu da siir mi?’ denilen siirlerin en biiyiikk basarisim1 ise ‘siir gibi’
olmamakta bulur (Aksal, 1954: 4).

Mavi dergisinde en cok elestirilen siir hareketi ise Garip hareketidir. Peyami
Safa (1953: 4) Mavi’ye verdigi roportajda Garip siiri i¢in ‘asagi seviyeli siir’ tabirini
kullanarak bu siirin bir halk siir degil ancak bir sinif siiri olabilecegini ¢linkii halkin
yalniz koyli ve alt tabakalardan olugsmadigini, doktorun da profesoriin de halkin kendisi
oldugunun altin1 ¢izip olusturulacak edebiyatin tiim kesime hitap etmesi gerektigini
savunarak garip siirini elestirir.

Mavi’in heniiz ilk sayilarinda garip siirine gelen tepkilerden biri de Kemal
Ozgiirden gelir. Ozgiir, ‘Ortalk’ adli yazisinda Cahit Irgat’m siirini ve siire
yaklasimim elestirirken, “Inadina mu giizelsin aksam iistleri - Demir parmakliktan
gdrdiigiim deniz - Inadina mu1 fiyakan - Yan yan gidisin -Tombul kighi gemi” dizelerinin
Orhan Veli’yi animsattigindan bayagi bulur ve yillarca miicadele etmis ve isim yapmis
birinden bdyle bir sanat anlayisinin olmamasi gerektigini diisiiniir (Ozgiir, 1953: 5).

Mavi dergisinde siir lizerine 6zellikle de Garip akimina yonelik yapilan ciddi
elestiriler 21. sayidan itibaren yayimlanmaya baslar. Bu sayida Attild ilhan “Sosyal
Realizmin Miinasebetleri Yahut Baslangic” adli bir yazisim1 yayimlar. Bu yazinin
basinda Ilhan; Yilmaz Gruda, Ahmet Oktay, Ferit Edgii ve Oguz Arikanli gibi
sanatcilarin kendisinden kendi nesillerinin yolunu ve planlarim1 agiklayacak sosyal
realist bir elestirmecinin hangi bilgi ve Ol¢iilerde olacagimi ifade eden bir yaz1 dizisi
istediklerini sGyler. Attila Ilhan, bu yazida Garip hareketine elestiriler getirmeden 6nce

Ikinci Diinya Savasi ertesinde Tiirk edebiyatinin genel durumuna deginir:
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O swalarda edebiyatimiz Yeni - Eski bolinmesini hala muhafaza ediyordu. Yeniler
Bati’da anlasildigi manada bir edebiyat yapmak istiyorlardi. Eskiler ise gelenek¢i bir sanat
taraflist idiler. Yeniler kendi aralarinda boliinmiiglerdi. Kimisi isin alayinda goriiniiyor, siirle
espriyi karistiriyor, tuhafliklar, siirrealist oyunlari ‘yeni sanat’ diye ortaya siiriiliiyordu
(Bobstiller, yani Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet vs...) Kimisi ‘Aktif Realizm’
taraflistyds, sanatin is¢i sinifi adina siyasi bir realizm yapmast hususunda israr ediyordu. (H. I.
Dinamo, Rifat ligaz, A. Kadir, O. F. Toprak, Akincioglu vs..) Kimisi dar bir formalizm’le bir
cocuk realizmi arasinda titresiyor, suur altinin yanisira esya metafizigine yahut ige
kapanikligin krizlerine uzaniyordu. (Belli sifati olmayanlar: Fazil Hiisnii, Cahid Sitki, Cahid
Kiilebi, Behget Necatigil, vs..) (Ilhan, 1954c¢: 1).

Attila Ilhan’a gore yenilerin tek ortak paydasi batili olmak istemeleridir; ama
batilinin ne demek oldugunu iglerinden hemen hi¢ kimse diisiinmemis bdyle olunca da
umumi temayiil derhal kozmopolit bir taklit temayiilii halini almistir. Milli manada
orjinal bir terkip olusturamamislar.

Eskilerin ise sadece umumi istikamette ayni olduklarini yoksa i¢lerinde Servet-i
Funun ve Fecr-i Aticilerin yani sira Dogu - Islam gelenegine bagl kimseler ile Orhun
kitabelerine dayanan Turanci kimselerin de oldugunu diisiiniir. Ilhan eskiyi
savunanlarin, yenicilere kars1t maglup oldugunu; ama heniiz ortadan kaybolmadiklarini,
savag ertesinde memlekette kendilerine yer bulduklarini sdyler. Ortak yanlarinin ise bati
estetigini reddetmeleri ‘milli’ ve ‘milliyet¢i’ kelimelerini bagka manalarda sehvetle
kullanmalaridir. Ilhan bu kisim igin: “Netice itibariyle milli ve orijinal Tiirk sanatinin,
Tiirk edebiyatinin bu taraftan gelmesine ihtimal yoktur” diyerek eskiyi savunanlardan
umidini keser.

Attila Tlhan bu yazisinda “bobsitiller” diye niteledigi Garipgilerin taklitci
olduklarin1 sdylemekle isin bitmedigini, igtimai topografyalarinin belirlenmesi i¢in ne
idilerinin ve ne olduklarmin bilinmesi gerektigini soyler. Garipgileri, siiri Osmanl
yapmacigindan ve alaturkaliktan kurtardig1 icin takdir eden ilhan; humour mefhumuna
fazla takildiklarini, sairaneden kurtuluyoruz darken, imaji1 zedelemelerini ve siiri bir s6z
oyununa cevirerek espri seviyesine indirdigini elestirir. Cahit Sitk1 ve Sabahattin Kudret
gibi sOhret sahibi sanatcilarin bile bu akima karsi ne yapacaklarini bilememeleri ve
onlar1 taklit ettiklerini sdyleyen Ilhan, Garip akimindan dolayr edebiyat sahasinda
gercek sair olmayan bir siirii sairlerle doldugunu séyler. Ona gore bobsitillerin ne sosyal
izahlar1 ne de estetik izahlar1 vardir, sadece form iizerinde bazi1 paradokslar

yapmuglardir.
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Mavi’nin 30. sayisinda ise “Orhan Veli Takimi yahut Ellerinin Ustiinde Yiiriiyen
Siir” adli yazisinda Garipgileri etraflica elestirir. Garip 6nsoziiniin eksik bir slirrealizm
ile inatg1 ve geometrik bir formalizmin kaynasmasi ile meydana gelmis oldugunu
diisiiniir. Yazida &nemli olan 6zdiir diyen ilhan (1955b: 17, 18), bunun sanat¢inin
disinda, oldugu gibi esere giremeyecegini, giinliik realitenin artistik olmadigin1 ancak
bu gergeklerin birer imaj zinciriyle yogrulduktan sonra esere sokulabilecegini savunur.
Ancak Garipgilerin siiri s6z dizileri arasinda bir oyun, bir diizen ustaligi olarak
algiladiklar1 i¢in imaja da ihtiyag duymadiklarini alayli bir sekilde sdyler. Garip
Uggeninin Osmanli soyut sanatini yermelerini de anlamsiz bulur, zira kendilerinin bir
baska soyut sanat ortaya koyduklarini, siire diinkli soyut adam yerine bugiinkii ve kendi
sosyal ¢evresinden makaslanmis bir soyut adam; bir Siileyman efendiyi uydurarak siire
koyduklarini séyler.

Garip hareketini ardindan, siir tutumu bakimindan diipediiz sekilci sanatcilarin
dillerini toplum sorunlarin1 doladiklarini; ama imaj yoksunlugu onlart bir s6z
cambazligina ve matraga dogru siirtikledigini, hicvin siiri bir boliimii olmaktan ¢ikarip
siirin tamamina yaymalarin elestirir. Attila Ilhan yazinin sonunda ise Garipgiler igin

sOyle bir uyarida bulunur:

Garipgiler, Garip metodlarint degistirmedikce; baslangicta tuttuklar: tutumun yanlishigini
kabul edip yeniden ve toplumsal manasiyla imaja ve muhtevaya donmedikge, ciddi bir 6z siiri
yapmaga c¢alismadik¢a beliremez. Boyle elleri iizerinde yiiriir giderler. Ve siirleri formalizm,
siirrealizm, aktif realizm karmast bir yamali boh¢a olmakta devam eder (ilhan, 1955b: 18, 19).

Mavi dergisinde formalist anlayisa karsi ¢ikan sanatgilardan bir de Ferit
Edgii’diir. Edgii Salah Birsel’in yayimladig1 Siirin Ilkeleri adl1 kitabina yénelik yaptig
elestiriyi Birselin Ilkeleri bashigiyla Mavi’de yayimlatir. Edgii (1954: 7) bu yazisinda
Birsel’in formalist anlayisini sert dille elestirir. Siirin yalniz yapisina gore ele alanlarin
siiri bir biitiin olarak goéremedigini diisiiniir. Siirin salt yapi1 isi oldugunu sdyleyenlerin
de soyleyecek bir seylerinin olmadigini havadan sudan seyler anlattigini soyler. Edgl
bunlarla kalmay1p sairin destan iizerine yazdiklarini da elestirir. Birsel’e gore derli toplu
bir sair destan yazmamalidir, zira o hafiflerin yaptig1 bir seydir. Buna karsilik Edgii
destan yazmanin kuvvetli 6z isteyen bir siir oldugunu bigimci sahsiyetlerin bu yiki
kaldiramamasinin dogal oldugunu soyler. Bekir Cift¢i (1954) de Salah Birsel’in bu

kitab1 icin ¢ok agir konusur: “Bir baskasi siirin kaidelerini tespit etmis, siire girebilecek
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ve giremiyecek kelimeleri segmis, bir takim esaslar vazetmis, ¢elismelerle dolu guliing
kitabina utanmadan “Siirin Ilkeleri’ adin1 vermistir” diyerek tepkisini ortaya koyar.

Derginin ilk sayilarindan bu yana yer yer elestirilen bir diger sair de Fazil Hiisnii
Daglarca’dir. Yalniz saire yonetilen ilk esash elestiriyi, 23. sayida Fazil Hiisnii’niin
Evveli - Sonrasi adli yazisiyla Ahmet Oktay yapar. Ona gore Daglarca velut bir
yazardir; ama yiktig1 degerlerin yerine yenilerini koyamadigindan acikli bir duruma
diismistiir. Kimilerine gore Tiirk edebiyatinin en biiyiik sairi olarak gosterilirken kimine
gore ise sair bile degildir. Iste bundandir ki Oktay, Daglarca’nin Tiirk edebiyatindaki
yerinin tespiti i¢in esasl bir tenkidin yapilmasi gerektigini sdyler. Ahmet oktay (1954b:
2), Daglarca’y1 li¢ devrede ele alir. Birinci devre olan Diinya’dan Tas Devri’ne kadarki
donemde Fazil Hiisnii esya metafizigine tutulmus bir takim karanlik imaj ve sembollerin
pesinde oldugunu diisiiniir. Hem sekil hem de konu bakimindan yeni siire dahil
edilemeyecegini ¢iinkii onun bu yeni goriis ve inanglart benimsemedigini diigiiniir.
Oktay bu devre i¢in Fazil Hiisnli Daglarca’nin kapali bir ¢evrenin sairi olmaktan Gteye
gecmedigini sdyler. Zira Fazil Hiisnii, insanin giinliik yasayisini ve sosyal yapisini kalin
bir sis perdesinin arkasindan gorerek birer imaj vasitasi olarak kullandigini dile getiren
Oktay, Daglarca’nin bunu yapmasiyla Duhamel’in tabiriyle ‘ruh realizmi’ i yaptigin
diisiintir.

Ahmet Oktay Fazil Hiisnii Daglarca’nim ikinci devresini ise Ug Sehitler Destani
ile baglatir. Bu donemde Daglarca’nin kafiye hastaligi nazara alinmazsa muhtevada
yaptig1 degisikligi, hatta sosyal konulara egilisini olumlu bir degisim olarak kabul eder.
Daglarca’nin siirlerinde karanlik imajlardan kurtulamadigi bunun yaninda muhtevadan
gelen bir aydinlik oldugunu sdyler. Sairin sosyal konular1 ilk defa islemesinden
kaynaklanan bir acemiligin ve bundan kaynaklanan bazi hatalarin oldugunu; ama buna
ragmen Ozellikle de Toprak Ana’daki sosyal gercekler ve sosyal endisenin varligi ve
sairin birden bu konulara yonelisi takdir edilmesi gereken yonler olarak diisiiniir.

Ahmet Oktay, Fazil Hiisnii Daglarca’nin A¢ Yazi’da eski havasina geri
dondiiglinii ama Toprak anadan bir seyler bulmanin miimkiin oldugunu diisiiniir. Oktay,
sairin Gegen Sey adli siirdeki beynelmilelciligi ile Cakirin Destani’ndaki ferdiyetcilige
de dikkat cekerek bu degisikligi ve tutarsizligi esash bir sanat ve felsefe kiiltiiriiniin
yoksunluguna verir.

Ahmet Oktay, o donemde ¢ok destan kitab1 ¢ikaran Fazil Hiisnii’niin destan

anlayisin1 da elestirir. Ona gore Daglarca’nin destan anlayist yoktur. Destan igin;
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muhtevaya uyan misra yapisi, soluk, ve kompozisyon lazimdir; ama o bunlarin
hi¢birinin Daglarca’da olmadigini sdyler. Ciinkii modern destan anlayist formalizmi
kabul etmez. Ele alinan konun kiiciik siirciklerle ifade etmenin ne soluga ne destan
yapisina uygundur diyen Oktay Daglarca’nin yazmis oldugu Istiklal Savas1 adli siirin
bdyle bir solukta oldugu ve biitiinliikten yoksun ayri ayri on - yirmi musralik siirler
oldugunu diisiiniir. Bu destanlarin unutulup hafizalarda silinmesini ise Daglarca’nin

[3

formalizmde ayak diretmesine baglar. “...Onu sadece kendisine gore giizel yontulmus
misralar ve sekiller aldkadar etmektedir” (Oktay, 1954b: 2) diyerek sairin destan
anlayisini alayl bir dil ile elestirir.

Ucgiincii devrede ise sairin miithis bir gerileyis yasadigmi dergilerde ¢ikan
siirlerden belli oldugunu sdyler. Akdeniz ve “Isigin karanliktaki agirligi” gibi misralar
yazan bir sairin ilerledigi sdylenemez oldugunu diisiinen Oktay, imaj1 anlasilmaz bir
hale sokmakla siiri bir kelime cambazligina siiriikklemekle Daglarca’nin biiyiik sair
olunamayacagini savunur. Bazi ¢evrelerin yardimiyla sairin ¢ikfazlara saptigin1 ve bu

son devredeki Daglarca’nin bu yolda yiiriidiigiinii diisiiniir. Ahmet Oktay, Fazil Hiisnii

Daglarca’dan timidini kesmis bir sekilde soyle der:

Goriiliiyor ki yirmi yddir biiyiik sair diye oniimiize ¢ikarilan, hakkinda kuru
methiyeler yazilan Daglarca hig te biiyiik sair degildir. Hatta yirmi yildwr, aym daire i¢inde
doniip durdugundan, itiyatlarindan vaz gecemediginden, zaman zaman vasatin bile altina
diismiistiir. Ne yapmak istedigini, nereye gidecegini bilmemektedir.

Buna ragmen, siirin giinliik yasayisimizla, aydinlikla bir ilgisi olmadigina, onun bir
kelime sanati, bir ‘nazenin balon’ olduguna inanan, bazi ¢evreler Daglarca’yr sevmekte devam
edecektir. Buna bir diyecegimiz yok. Yalniz onlarin olmasi igin elimizde gelen gayreti
sarfetmekten kacinmayiz ve kaginmiyacagiz. Hakikaten giizel seyler yazdigi anda ki, buna
omriimiiz vefa etmiyecektir, kendisini alkislamiya haziriz (Oktay, 1954b: 7).

Ahmet Oktay (1955b: 3), Fazil Hiisnii’den sonra ‘Orhan Veli’nin Yeri’ bashikh
yazistyla Orhan Veli’nin sanatin1 ve siire olan yaklagimini ele alir. Veli’nin 6liimiiniin
ardindan dort y1l gegtigini, siirlerini ve eserlerini yeniden okuyup, biraz sorusturan bir
sekilde incelemenin daha aydin ve daha gergekgi bir kaniya ulasmak i¢in dogru bir yol
oldugunu soyler.

Oktay, Orhan Veli’ye gegmeden Once batililagsma ile baslayan Tiirk siiri {izerine
genel yargilarda bulunur. Bizde batililagma hareketinin basladigi Tanzimat’tan Serveti
Funun’a, ondan Fecri Atiye ve nihayet Hececiler’e kadar kabul edilmis bir siir anlayasi
oldugunu diisiiniir. Bu anlayisin ise ferdiyet¢i ve sekilci oldugunu sdyler. Bu donemde

bazi1 ustalarin yetistigine inanan Oktay, onlar toplumdan uzak ve toplum dis1 olarak
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nitelemektedir. Bu donemin siirini ise tesbih, istiare ve kelimelerle istif edilmis yapilar
olarak tanimlar. Ona gore hi¢ bir sair bu yolla uzun soluklu olamazdi. 1930 - 1940
yillarina kadar devam eden bu siiri dis1 glizel i¢i bos seklinde niteleyerek siirin muhteva
bakimindan zayif oldugunu diisiinir.

Ahmet Oktay, 1900°den sonra sosyal sartlar1 degistiren iki biiylik olay oldugunu
diisiiniir: Birinci Diinya Savasi1 ve Istiklal Harbi. Sosyal alanda devrimlerin birbirini
kovaladigimi sdyleyen yazar, diisliniis tarzinin da elbette bu degisikliklere gore yeni
seklini alacagi soyler. Ikinci Diinya Savas1 esigindeki toplumun yeni sesi bekledigini
sOyleyen Oktay, bu sesin asil sozciisiinii Orhan Veli’nin sahsinda gordiigiinii sdyler.

Ahmet Oktay, Garip hareketini elestirmeden 6nce akimin ne oldugunu sorar
ardindan da kendi sorusunu cevaplar: Garip biitiin bir kiiltiir kurumuna isyandir der. Bu
ticlii hareketin (Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet) siirin biitiin dayanaklarina, sese,
tesbihe ve 6ze karst oldugunu soyler. “Giizelim edebi sanatlar1 bir yana birakip, basit bir
halk adammin agziyla nasirdan bahsetmek, en hafif deyimle GARIP’likti” diyen Ahmet
Oktay (1955b: 4), aslinda bu hareketin belli bir ziimreye karsi yapilmis suurlu bir
hareket olarak nitelemektedir.

Oktay, Orhan Veli’nin halk¢i ve toplumcu sanati sadece bir zevk isi olarak
anladigini, ¢alisan halkin siir zevkini yakalamakla her seyin olup bitecegini sandigindan
halk agizlarma egildigini sdyler. Ama bu egilis Orhan Veli’yi halk¢i sanata degil,
formalizme gotiirdiigiinii iddia eder. Siiri siisten ve yapmaciktan kurtarmak igin siirden
imaj1 ¢ikarmanin dogru olmadigini sdyleyen Oktay, Orhan Veli’nin bunu unuttugunu;
yalniz bu, Veli’nin kendi siirini fazla etkilememis olsa da ondan sonrakilerini yanlis bir
yola siiriiklediginin bir gergek oldugunu sodyler. Ayrica imajmn ilk degilse de siirin
onemli bir pargasi oldugunu, imajsiz bir siirin tekerlemeden, kuru kelime yiginlarindan
ibaret olacagim diisiiniir. Imajsiz siirin yaratic1 kabiliyeti olmayanlarin da isine geldigini
sOyleyen Oktay,bir dncti olan Orhan Veli’nin bu noktay: unutmamasi gerektigini sdyler.
Orhan Veli yikicilik da basarili olmussa da yeni ve milli bir sanatin ilkelerini
koyamadigini dile getirir.

Ahmet Oktay yazisinin sonunda Orhan Veli i¢in: “Orhan Veli dogru bildigini
yilmadan savunan namuslu bir insan, koca bir kiiltiir kurumuna ‘hayir’ diyebilmis eksik
bir oncii ve eksik bir sairdi” der.

Ahmet Oktay donemin diger sairleri hakkindaki diisiincelerini ise Mavi’de

yayimlanmis bir baska yazisinda soyle dile getirir:
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Yenilik hareketiyle uzaktan yakindan hig bir ilgisi olmayan eskinin artigi ve vasat bir
sair olan Fazil Hiisnii, biiyiik sair diye yutturulamaya ¢alisiliyor. Megolamani hastaligina
yakalanmus bir Birsel, tekerlemelerini ve paradokslarla dolu ilkelerini degismez gercekler diye
empoze ediyor. Necatigil, aglamakli ve can sikict kafiyelerle donatilmis misralarla eskilerin
seviyesine diigiiyor (Oktay, 1955c¢: 9).

Mavi dergisinin kurucularindan ve derginin daimi yazarlarindan Giiner Siimer

de Mavi’nin 28. sayisinda Ahmet Oktay’a paralel olarak sunlar1 sdyler:

Bir Kiilebi, yillar yili beylik kafiyler diistirmekten, bir Salah Birsel Hacwvatlik, bir
Haldun Taner, meddahlik yapmaktan bikip usanmamistir diyoruz.. Bir Fazil Hiisnii, kiymetli
iki ii¢ misra yazabilmek igin sayfalar doldurmaktan, okuyucunun kafasini agritmaktan ve
ustelik gsiirlerinin biiyiik bir kisminda dar bir formalizmin icine sikisip kalmaktan kendini
kurtaramamug, bir Necatigil, sosyla muhtevay: siirlerinden irak tuttugu gibi uzun miiddet ne
diyecegini bilememis, dokunsaniz yikilacak cinsten bir estetik biinye icinde bazi laflar
geveleyip durmustur diyoruz.. Ve gene diyoruz bu kisiler yeni Tiirk Edebiyatinin dnciileri
olmak sansu yitirmislerdir (SUmer, 1955b: 7, 8).

Giiner Stimer’in bu ifadelerine bakildiginda O da Ahmet Oktay gibi Onciileri
sosyal muhtevadan uzaklastiklart igin elestirmektedir. Tiirk edebiyatinin Onciileri
olamadiklarini sdyleyen Siimer ayrica bu sairlerin formalizme sikistiklarini iddia eder.

Bekir Ciftci (1955: 7) ise Mavi’deki sorusturmaya verdigi cevapta Orhan
Veli’nin giristigi hareketin sinirlarini tam ¢izemedigini bundan dolay1 da bir hiciv sairi
mertebesine diistiiglinii sdyler. Taklit¢ilerinin ise, siiri siiriyetten uzaklagtirmak namina
edebiyata hayli kotiiliikte bulundugunu dile getirir.

Daha once de deginildigi gibi Mavi dergisi ilk ¢ikisinda ¢ok sesliligi olan bir
dergiydi. Daha sonra siir sanatina yaklasimindan dolay1 ¢okga hirpalanacak olan Orhan
Veli’nin bile siir hakkindaki goriislerine yer verilmesi bunun agik bir gostergesidir.
Yalniz bu ¢ok seslilik arasinda bile bir biitiinliiglin olmadigin1 sdyleyemeyiz. Mavi
dergisinde siir iizerine goriislerine yer verilen yazarlara genel olarak bakildiginda
Sevket Rado disindaki sanatcilarin yenililk taraftar1 olduklari goriiliir. Ozellikle dergiye
sonradan katilan Ahmet Oktay, Attila ilhan, Yilmaz Gruda, Ferit Edgii ve derginin
kurucular1 olan Ozdemir Nutku, Bekir Ciftci gibi sanatgilar arasinda bir paralelligin
oldugu sdylenebilir. Bigimci olmayan, muhtevaya onem veren, toplumsal sorunlara
egilen bunu yaparkende sanat kaygisi giiden ve imaji birakmayan sanat anlayis1 bu

sanatgilar tarafindan desteklenmistir.
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43. ROMAN

Mavi dergisinin eksik yonlerinden biri, siiphesiz romandir ve roman {izerine az
konusmasidir. Derginin bu yoniine Ahmet Oktay (1982), “Dergide ‘roman’ (zerinde
ni¢in onca az konusuldugunu simdi daha iyi anlayabiliriz elbet: Roman giindeme heniiz
gelmektedir de ondan. ‘Kdy’ romanlarindaki patlama bile Tiirkiye’nin sanayilesme
(kapitalistlesme) girisimiyle birlikte 1955’lerden sonra olacaktir” sozleriyle dile
getirirken yazinin devamini “Gelgelelim roman {izerine konugmayan Mavi, siir ve oyki
tizerine konugmustur ya da konusmaya ¢alismistir.” sdzleriyle bitirir.

Mavi’deki roman ile ilgili ilk ciddi yazi 1 Mayis 1954°te ¢ikar. Ahmet Oktay’in
imzasini tagiyan yazi “Kendi Kendisile Celisen Yahut Sokaktaki Adam’a Dair” baslikla
19. sayida yayimlanir. Daha 6nceki basliklarda Ahmet Oktay’in elestirisine deginmistik
zira 0 Attila Ilhan’1 kendi kendisiyle celistigini ve romanin bas karakteri olan Hasan’a
dogru yolu gostermedigi icin elestirir. Attila [lhan Ahmet Oktay’in bu elestirisini sathi
ve dikkatsiz bulur hatta sirf tenkit etmek ve saldirmak i¢in yazilmis bir yazi olarak
diisiiniir. Verdigi cevapta ise kendisinin memleket sorununa sathi bakmadigini hatta o
kadar derin baktig1 i¢in meseleyi li¢ romana taksim ettigini sdyler. Sokataki Adam’da
ictimai ve ferdi manada iflas etmis bir genci, Zenciler Birbirine Benzemez’de yarisi
kemirilmis ve tereddiittiin agrisim ¢eken bir karakteri ve Herkesin Eli Otekinin Cebinde
adli romaninda da meseleyi gormiis, anlamig, memleketin sartlarin1 kavrayip gerekli
terkibi yapmis miispet tipini isleyerek konuya ne kadar ilgili oldugunu gosterir. Yazinin
sonunda da Ahmet Oktay’a hitaben merak etmesin Attild ilhan asla kendisiyle
celismeyecektir ve kolay kolay da olciilerinden vazge¢cmeyecegini dile getirerek yaziyi
noktalar (Ilhan, 1954d: 5).

Roman iizerine fazla tartisma yaratmayan Mavi’nin bu noksanligini yazdigi
roman elestirileriyle doldurmaya g¢alisan Ahmet Oktay Mavi’nin 25. sayisinda Yakup
Kadri’nin ‘Panorama’ adli romanini ele alir. Arada ii¢ nesillik farka ragmen Yakup
Kadri’nin geng ve dinamik kaldigini sdyleyen Oktay, diger romancilar i¢in: “Refik Halit
ucuz piyasa romanlari yazmada. Peyami Safa, sayfalarin1 bir labaratuvara dondiirmiis,
bitmez, tiikenmez metafizik tartigmalar pesinde. Halide Edip zorlanmadan okunmuyor”
diyen Oktay, iclerinde yeni ve usta kalabilen bir tek Yakup Kadri’yi gosterir. Buna delil

olarak da Yakup Kadri’nin Panorama adli romanin1 gosterir (Oktay, 1954c: 8).
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Ahmet Oktay’a gore (1954c: 8) Yakup Kadri toplum iginde uyur gezer olarak
dolasan bir yazar degildir, aksine toplum tabakalarinda var olan gercekleri gorebilen ve
bu gerceklerden neticeler cikarabilen bir yazar. Yakup Kadri’nin gergekleri biraz
subjektiflestirmesini ve idealize etmesini ise tabii bir olay olarak degerlendirir. Yalniz
onu farkli kilan ve onun uzun Omiirlii olmasini saglayan ustaligi ve kivrak anlatisi
olarak degerlendirir.

Inkilaptan sonra Yakup Kadri’nin daha gergek¢i ve daha memleketgi oldugunu
diistintir. Yeni Tiirkiyenin sosyal ve iktisadi yonii {izerinde hassasiyetle durdugunu dile
getirir.

Panorama’y1 Yeni Tiirkiye’nin romant olarak kabul eden Ahmet Oktay, romanin
inkilaptan sonra olusan iktisadi, i¢ctimai ve ahlaki biitiin meselelere parmak bastigini;
olaylar1 iirkmeksizin, acimaksizin nesteledigini diisiiniir. Romani, inkilabin yalniz dig
goriinlisiiyle kavramaya ve ¢oziimlemeye calisanlara, bunca gayretlerden sonra satithta
kalan memleket meselelerine neme lazimci bir zihniyetle yaklasanlara indirilen bir
samar olarak diiglinlir. Roman, inkilabi satihta kalmaktan kurtarip, ruha ve kitleye
indirmenin yollarini ariyor, asil miinevverin nasil olmasi gerektigi iizerinde duruyor.
Toplumun hala ¢elismelerle dolu oldugunu diisiinen Ahmet Oktay Yakup Kadri’nin
goriisiinii destekleyerek bunun asil sebebini Tiirk miinevverine bagliyor. Ciinkii onlarin
inkilaptan li¢ bes yil sonra inkilap ruhunu ve hareketinin 6nemini unutarak sahsi
menfaatlere yoneldiklerini ve dava adami olmaktan ¢iktiklarini diisiiniir..

Ahmet Oktay (1954c: 9, 10); muhtevanin kuvvetli olmasi, memleket sorunlarina
gercekei bakisi ve egilisi ve inkilap ruhunun tazeligi bakimindan romani basarili bulur.
Eserin eksik yonlerinin de oldugunu; ama biitiiniiniin yaninda bunlarin o kadar ¢elimsiz
ve ufak tefek kaldiginmi diisiiniir. Romanin bir fikir bir gézlem romanindan ¢ok fikir
romant oldugunu dolayisiyla agir akisinin bundan kaynaklandigini sdyleyerek bunun bir
eksiklik olmadigin diisiiniir.

Mavi dergisi Ahmet oktay’in dedigi gibi roman {izerinde ¢ok az konusmustur.
Zaten dergideki romanla alakali iki yaz1 da onun kaleminden ¢ikar. Toplumcu oldugunu
s0yleyen Ahmet Oktay, romanin muhtevasina ¢ok onem verir. Gergek¢i ve topluma yon
veren romanlar1 desteklemistir. Zira Attild Ilhan’in romanimi da toplumu yanls

yonlendirir kaygisiyla elestirmistir.
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4.4, HIKAYE

1950-1960 yillarinda sanatcilarin ¢ogu Anadolu’da yetismis olmasiyla ve Koy
Enstitiilerinde yetisen, koyli yasamini yakindan taniyan aydin kisilerin, edebiyat
sahasina girmesiyle ‘koylii ve koylii yasami1’ romanda siirde ve hikayede sik¢a yer
almaya baglar. Bu yillarda kdy konusu 6zellikle hikayede kendini belli eder ve donemin
dergilerinde pek c¢ok tartismalara neden olur. Hikayelerde kdyii anlatmak, bozkirdan séz
etmek, kOy kahvesinden kesitler sunmak, koyliiniin fukaraligin1 gostermek ve koyliyii
kendi sivesiyle konusturmak adeta moda haline gelmistir. Mavi’de kdy yasamin1 anlatan
hikayelere bayag: yer verilir. Hatta ¢eviri hikayelerinin bile kdy konulu olmas1 dikkat
cekicidir. Dergi idaresi, 15. sayidan itibaren de kdy hikayelerine ‘Anadolu Izlenimleri’

adli ayr1 bir siitun ayirarak amag¢ ve gerekcelerini su sozlerle ifade ederler:

Bu toprakta, Anadoluda, uzak ve biiyiik sehirlerdeki insanlarin gozlerinin,
goremedigi, kulaklarimin duyamadigi; gorse ve duysa bile sirrint ¢ozemedigi gercgekler icinde
yasaniyor.

Olgiisiiz, sonsuz bir sevgi ile iyi kotii gercekleriyle benimsedigimiz bu memleketin
sanati, konu ve malzemesini bu toprakta aramalidir. Bu el degmemis konu ve malzeme hazinesi
insant ile tasi ve topragi ile Anadoludur. Bundan béyle actigimiz bu ‘Anadolu Izlenimleri’
sutununda koy ve Anadolu gercekleri ile dolup tasacaksiniz (Mavi, 1953i: 3).

Yukarida da yazildig1 gibi bu siitun altinda nesredilen hikayelere bakildiginda bu
kirsal yasamin Oyle tiim yonleriyle ele alindigi sdylenemez. Genel itibariyle
dillendirilen hikayelere bakildiginda; kdy vergilerinin toplattirilmasindaki aksakliklar,
muhtarin adam kayirmalari, kiz c¢ocuklarmin okula gonderilmemesi, hurafeler,
yobazliklar, biiylicli hocalar, hastaliklara konan yanlis teshisler, kocakari ilaglari, zoraki
evlilikler ve yasak agklar gibi kdyiin hep aksayan yonlerini nazara vermeleri, lizerinde
durulmas1 gereken bir konudur. Diger dikkat ¢ekici nokta ise hikayelerin ¢ok gergekei
hatta bazi hikayelerin yasanmis ya da yasanmislik hissini verebilecek kadar gercekci
olmalaridir. Koylii karakterlerin ¢ogu, “Bizim Memduh ala konusmadi.”, “Yok bir sey
emme, kasiniyo iste”, “Fisirdamis be” ifadelerinde oldugu gibi siveyle
konusturulmustur. Muzaffer Erdost, Nurullah Atag¢’in ‘Koy’ baslikli bir yazisinda bu
durum i¢in soyledigi sozlere karsilik ‘Koy Konusu’ adl1 yazisini kaleme alir ve Mavi’de
yayimlatir.

Erdost (1954: 6) sive taklidinden yana olmadigint bu konuda Atag’la ayni

goriiste oldugunu; ama siir ve hikayelerin koylii i¢in yazilmadigini dolayisiyla kdyliiye
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dogru konusmay1 6gretmenin bu gibi yontemlerle olamayacagini diisiinerek Atac’1t konu
ile ilgili derin diistinmediginden elestirir. Zira Erdost (1954) yazilan siir ve hikayelerin
koyliiler i¢in degil, aydinlar i¢in yazildigini savunur.

Erdost, yazisnda ayrica sanat¢inin kdyliiye olan yaklagimini elestirerek koyliiniin

sanatta nasil ele alinacagini soyle belirtir:

Koyliiyii bir de icten c¢oziimlemiye gidelim. Onu o6n yargilarimizdan kurtularak
¢oztimlemiye gidelim. Hikayelerimiz de siirlerimizde, romanlarimiz da ki kdyluniin, her zaman
yerilmelerinin sebeplerini tistiindekilerinin ¢evresindekilerinin hilebaz, diizenbaz, olmalarinda
degil de, onun c¢evresiyle savasabilmek bir yénteme, bir diizene, bir insan anlayisina
varabilecek bir giice sahip olmadiginda aramaliyiz (Erdost, 1954: 6).

Ahmet Oktay (1954d: 4) ise Attila Ilhan’a yonelttigi benzer bir elestiriyi Tarik
Bugra’ya hikayelerindeki “kiiciik adam™ 1n i¢ hayat1 miinasebetiyle yoneltir. Oktay bu
“kii¢iik adam” 1n sosyal sartlardan kagmas1 yerine sosyal sartlarin lizerine dogru gitmesi
gerektigini diislinlir. Bunun sonucunda ise ¢ift degerli hayat yasayan garip mahluklarin
ortaya ¢iktigin1 sdyler. Oktay yazisinda Sait Faik ile Tarik Bugra’y1 sanatlarinda
kullandiklar1 obje ve siije bakimindan da karsilastirir. Tarik Bugra hikayelerinde nesne
ve Ozneyi yani insan ve sosyal cevreyi ayirir. insanin miicerret bir ruhi anlayist
olmadigindan bdyle yapmakla biiyiik bir yanlis yapar. Ciinkii ancak disimizdaki aleme
bagladigimiz zaman bir takim algilarimiz olur. Oktay, Bugra’nin bu noktay1
anlamadigindan veya bu noktaya ulagmak istemediginden kandirici ve basarili
olamadigimi diisiiniir. Oktay sait Faik’in de insanin i¢ hayatina dogru bir yonelisin
oldugunu; ama onun sosyal sartlari iyi ¢éziimlemesinden dolay1 basarili oldugunu
diisiintir.

Gorildigi gibi Mavi dergisi siirde oldugu gibi hikayede de sosyal ve toplumsal
igcerikli yazilara agirlik verip toplumsal sorunlara ayna vazifesi goriir. Bu baglamda
Kemal Ozgiir (1953: 5), ‘Ortalik’ bashigi altindaki yazisinda hikayeciyi tamimlarken:
“Hikayeci sirasinda yalniz 11k tutar. O bir bakima roportajc1 gibidir; gordiklerini,

duyduklarini yazar.”
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45. ELESTIRI

Mavi dergisi ilk sayilarinda sessiz goOriinmesine ragmen, bazi sanatcilara
yonelttigi elestirilerle dikkatleri iizerine ¢eker. bu elestiriler akademik ve sistemli
aciklamalardan ziyade igneleyici Ozelligi agir basan elestirilerdir. Bu konuda Attila
[lhan dnciilerin Ahmet Oktay disinda sistemli bir sekilde elestirilmedigini dile getirerek
elestiricileri tenkit eder. Bu tiir elestiriler Mavi dergisinde genelde imzasiz olarak
yaymmlanir. Ornegin Fazil Hiisnii Daglarca i¢in 10. sayida yapilan bir elestiride: “Bu
sOzleri sOyleyen adam - ismi gerekli degil- yedi-sekiz ay once Daglarca’dan ‘Biiyiik
Fazil Hiisnli Daglarca’ diye bahsediyordu. Ne dersiniz; acaba gokkusaginin altindan
gecti de fikirleri mi degisiverdi?..” seklindeki elestiriler Mavi dergisinde sikca
gorulebilen bilen bir elestiri tarzidir. Son sayilarina gelindiginde bu elestirilerin siddeti
daha da artar. Bunda “Mavi biraz daha kavgaci, biraz daha deli dolu olsa...”
(Abastyanik, 1953: 1) sozleri etkili olmus denilebilir. Ciinkii Sait Faik Abasiyanik
Mavicilerce begenilen ve takdir edilen bir hikayeciydi.

Yine imzasiz ‘Artam’a Cevap’ baslikli bir elestiri yazisinda Atag’in elestiriciligi:
“...Yoksa falancayr severim, begenirim o sairi seklinde elestirmelerde (!) bulunan
Atac’a benzer” (Mavi, 1953;: 5) ifadeleri ile elestirilir. Mavi her ne kadar bu 6znel
yargilar1 elestirip ve bu tiir elestiri yapanlar1 ‘Atagizm’ yapmakla suglasa da esasen
onlarin da elestiri sahasinda iisluplar1 bundan pek de farkli degildir. Bu iislup ‘Sdyleni’,
siitunu altinda yapilan elestirilerde daha belirgin bir sekilde kendini gosterir. Mavi’nin
baska bir sayisinda ise Orhan Tahsin (1953: 5) bu goriisiin tam aksine, elestirmeci kendi
goriigiinii aksettirdigi 6l¢iide basarili olacagini diislinlir. Mavicilerin elestiri konusunda
kendileriyle celistigi bir diger nokta da kendi dostlarin1 kayirmalaridir. Dost kayirmaya
tepkileri sert olmalarina ragmen kendileri de ayni1 hatay1 tekrarliyorlar. Ornegin Refet A.
Kocabekir’in (1954: 2) “Kese Kagidi adli kitabin1 ¢ikaran Avni Dékmeci dostumuzdur.
Onun kitab1 hakkinda hiikiim vermek icin eski anilardan siyrilmak, sade bir goriis
tasimak imkansiz gibidir” sézleri bu kayirmaya 6rnek gosterilebilir.

Ozdemir Hazar (1954: 4) ‘Elestirme’ baslikl1 yazisinda dénemin elestirmenlerin
karsilastiklar1 sikintilar1 ve elestiriciligin sanatcilar tarafindan nasil algilandigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Yaz1 15 Subat 1954 yilinda Mavi’nin 17. sayisinda

yayimlanir. Hazar bu yazisinda elestirmenin sanatgr karsisinda bir tiirlii  dikis
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tutmadigindan dem vurur. Ona gore esere “glizel olmusg” diyen bir elestirmeci
“Ozentili”, eseri begenmeyen elestirmeci ise “anlayigsiz” olarak etiketlenir. “Acaba
sanatcilarimiza gore elestirmeci nasil olmali? Kulagi sagir, gézii kor ve nihayet anlayisi
kit bir kisi mi? O zaman ne begenirler ne begenmezler belli olmaz ki...” sozleriyle
elestirmecilerin i¢inden c¢ikmaz bir hale girdiklerini belirtir. Hazar, elestirmeciler
hakkinda ayrica baska bir 6nemli noktaya deginir. Elestiricilige baslayan sanatcilarin
edebiyat sahasindaki durumunu ise “Himmm, hi¢ bir yerde dikis tutturamadi, simdi isi
buna doktii..” sozleriyle ifade ederek bu sozlerin zavalli elestirmeciler i¢in ¢ok nahos
oldugunu sdyler. Hazar yazinin sonunda da sanat elestirmecisi neden yok diye bagirip
cagirmanin bir sey ifade etmeyecegini, dncelikle elestirmeciye olan bakis agilarinin
degismesi gerektigini dile getirir.

Ozdemir Nutku (1955c: 8) degerler sistemi iizerine Mavi’nin a¢gmis oldugu
sorusturmaya verdigi cevapta, Tirk edebiyatinin bir degerler sistemine degil
degerlendirebilme giicli olan elestirmecilere muhtactir diyerek bu alandaki yetersizlige
dikkat cekmek ister. Sanat icinde yegane hisleriyle hareket etmeyecek kimselerin
elestirmeciler oldugunu soyler. “Bu yaziy1 kendime yakin buldum veya ben bundan
anlamam” gibi sozlerin ¢ocuk sasirtmacasi sozler ve kendinden emin olmayan
kimselerin basvurdugu ifadeler olarak niteler. Hi¢ birinin isin etiit kismina
yanagsmadigini ve hiikiimlerine sebep bulamadigini sdyleyen Nutku bizdeki elestirinin
cogu bencillik iizerine kurulu oldugunu diisiiniir.

Gercek ve objektif elestirinin dnemine dikkat ¢eken yazarlardan biri de Ahmet
Oktay’dir. Zira Tiirk edebiyatinin asil degerleri ancak bu sekilde yapilacak bir elestiri
ile miimkiindiir, yoksa zar atilarak bu degerlerin ortaya ¢ikmasina ihtimal vermez
(Oktay, 1955c: 9).

Ahmet Oktay’in Fazil Fiisnii Daglarca, Orhan Veli, Attila ilhan, ve Yakup
Kadri’ye getirdigi sistemli elestiriler; derginin elestiri kalitesini arttirir. Nitekim Attila
[Than da sistemli elestiri yapan tek kisinin ahmet Oktay oldugunu soyler.

Mavi dergisinde en ¢ok elestirilen donemin 6ncii sanatgilar1 ise soyledir: Fazil
Hiisnli Daglarca, Orhan Veli ve hareketi, Behget Necatigil, Cahit Kiilebi ve Yahya
Kemal, Nurullah Atag¢’dir.

Ozellikle son sayilarda Attila Ilhan, Ahmet Oktay, Ozdemir Nutku ve Giiner
Stmer’in Garip hareketine yonlendirdigi elestiriler ve siir hakkindaki goriisleri tiim

dikkatleri Uzerine ¢ceker ve Garip hareketinin sonunu getirirler.
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Mavi dergisine genel manada baktigimizda ilk sayisindan son sayisina kadar
toplumcu olmayan, bireyci, formalist ve sanat sanat i¢indir diyen sanatgilarin ve sanat
gorlslerinin elestirildigini goriiriiz. Dergide her ne kadar bireyin duygularini ve hislerini

On planda tutan eserler olsa da kadronun sanat goriisii bu yonde degildir.

4.6. TIYATRO

Mavinin tiyatroya olan ilgisine daha dnceki yazilarda deginildi. Derginin heniiz
ilk sayisinda Hiimeyra Saman’in ‘Elektra’, Fiiruzan Husrev’in ‘Ters Yiiz’ ve Selguk
Ozengi’nin ‘Sahne Dekoru’ adli tiyatro ile ilgili yazilar1 yayimlanir. Mavi’de tiyatro ile
ilgili yayimmlanan yazilarin ¢ogu, oynanan oyunlarin elestirisidir. Bu elestirilerde
oncelikle oynanan oyun ele alimir, sonra da sahne dekoru ve oyuncularin
performanslarina deginilir. Cok az da olsa makale mahiyetini tasiyabilecek tiyatro ile
alakali yazilar da mevcuttur. Derginin tiyatroya olan yaklagimini tespit etmemizde bu
makaleler ana kaynagimizi olusturacaktir.

Bu yazilardan ilki Selguk Ozengi’nindir. Ozengi (1952: 7) ‘Sahne Dekoru’ adli
yazisinda dekorun tiyatrodaki ©nemine deginir. Ilk tiyatro esetrlerinde dekor
O6nemsenmez. Tum ilgi, eser ve sanat¢iya verilir. Daha sonra sahne dekoru tipki
hayattaki gibi tanzim edilir. Cakil taslari, Agag kiitiikleri, kapilar ve pencereler sahneye
taginir. Fakat sanat itibari addedildigi i¢in dekor da esere yaklasir. Ciinkii gercegi
gercekle gostermek dogru olmayacagi fikri giderek yayginlasir. Ciinkii dekorun da
oynanan piyes gibi bir sanat eseri olmasi ve eserin mahiyetini bozmamas1 gerekir.

Osman Daloglu (1953: 5) ‘Telif Piyes’ diye bir yazi1 kaleme alir. Yaz1 Mavi
dergisinin 3. sayisinda yayimlanir. Burada, Yazar Turk tiyatrosunun bir sorununa dikkat
ceker, o da; tiyatro alanindaki ‘telif’ yani milli piyeslerin yetersizligidir. Nitekim Adalet
Stimer de bu sorunu: “Biz iizerinde yabanci imzalar tasidiklari i¢in bizde sohret
kazanmis, gazetelerin meshur ettigi tiyatro piyesleri géormekten usandik™ sézleriyle dile
getirir. Yabanci eserler Tiirk tiyatrosuna ¢ok sey katmistir; ama oyuncular1 da zor
durumda birakmustir. Yasayis ve zihniyet farkliligi oyunculara biiyiik engeller olusturur.
Atamiyan (Abdiilhamit doneminde yasamis Ermeni oyuncu), roliinii hakkiyla
oynayabilmek ic¢in biiyiik fedakarliklara katlanir; Othello’yu oynayabilmek ig¢in
Venedik’e, Hamlet’i oynayabilmek i¢in de Kibris’a gider. Yazar boyle bir fedakarligin
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milli aktorlerden beklenilemeyecegini, ¢linkii ne zamanlarinin ne de imkanlarinin boyle
bir seye el vermeyecegini dile getirerek aktdrlerin kendi yagaminda rastlayabilecegi ve
kendi milletinin, i¢inde yasadig1 toplumun duygularina tercliman olmay1 istediklerini
belirtir (Daloglu, 1953: 5).

Daloglu, bunun yaninda tiyatro elestiriciliginin de giderek basitlestigini diger
giizel sanatlarda dikis tutturamayan elestirmenlerin, solugu tiyatro elestirmenliginde
alarak kendilerini tatmin ettigini dile getirir. Osman Daloglu (1953: 4), tiyatro alaninda
yapilan elestiriler igin: “Ilk once piyesin yazar1 hakkinda surdan - burdan toplanmis
ansiklopedik bilgilerle sdze bagliyorlar, ondan sonra piyesi hikaye ediyorlar, en sonunda
da bir - iki satirla sahneye koyandan, oynayanlardan, dekoratérden bahsediyorlar. Iste
oldu tiyatro elestirmesi!” ifadelerini kullanarak bu tiir elestirilerin; eseri yazana,
oynayana ve ne de dekoratore bir faydasinin olmadigini savunur.

Mavi’de tiyatro iizerine yapilan tartigmalardan biri de tiyatrodaki gergeklik
unsurudur. Adalet Stimer bu konu ile ilgili bir yazisint Mavi’nin 21. sayisinda yayimlar.
Yazida klasik tiyatro anlayisinda var olan iyinin ve giizelin elestirisi yapilirken,
gergegin tiyatrodaki roliine deginir.

Stimer, insan yasaminda var olan zitliklarin da tiyatroda yer almasi gerektigini
sOyler. Clnkl sanatta aranilan gercegin bu istii yaldizli tek tarafli tablonun olmadigin
diistiniir. Stimer, “Ben tipki bir kadin basin bir tuval iistiinde gercek durumuyla gérmek
istedigim gibi, bir tiyatro eserini de sahnede beserin gercek bir temsilcisi olarak gérmek
isterim” der. Yoksa sahneye yalanci dekorlar, sahte kostiimleri i¢inde sahte
kahramanlar, ger¢ek olmayan bir sosyal ¢evre icinde gergek olmasina imkan olmayan
sahte bir beser hayatinin ortaya ¢ikacagini savunur (Siimer,1954: 5).

Stimer, yazisinin sonunda da modern tiyatro ig¢in; tiyatronun artik sanata
donmesini, modern tiyatro yazarinin bir ‘x’ mec¢huliine sirtin1 dayamaktan kaginarak

daha iistiin bir gergege dogru yonelmek istemesinin bir tezahiirii oldugunu soyler.

4.7. DIL

Cumhuriyetle baslayan tasfiyecilik dil lizerine yapilan bir ¢ok tartismanin
olusmasina ve donemin bir¢ok edebiyat dergisinde dil iizerine yazilarin kaleme

alinmasina neden olur. Bu tartigmalarin bazilar1 az da olsa Mavi dergisinde de yer alir.
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Teoman Civelek, edebiyat diinyasinda sayili gercek degerlerin olustugu ve dilin,
bu degerlerin kaleminde berraklasip, Arap, Acem tortusunun dibe ¢okiiglini dile
getirerek derginin heniiz 2. sayisinda dil hakkindaki diisiincelerinin ip uglarim verir
(Civelek, 1952b: 1). Civelek dil iizerine verdigi bu ip uglarini hemen bir sonraki say1
olan 3. sayida Anayasa dilinin eski dile gore degistirilmesi olayr iizerine ‘Dil
Ozlesmesi’ bashig1 altinda bir yaz1 kaleme alir. Bu yazida éncelikle
dil devrimin ayr1 bir tinite olmadigin1 Tiirk devriminin biitiinlinii kapsadigini dile getirir.
Atatiirk’iin dil konusundaki hassasiyetine ve bu konudaki gayretlerine deginerek
ornekler verir. Bati’nin neredeyse insan tiiretecegine bizlerin ise hala kelime tiiretilir mi,
tiretilmez mi diye g¢ekismelerini alayli bir dil ile yerer. Divan edebiyatinin kendi
caginda giizel 6rnekler verdigini; ama su an 6lii bir dil oldugunu bunun tam aksine ise
Yunus’un 6z Tiirkce ile yazdigindan hala okunur ve canli oldugunu dile getirir. Yahya
Kemal’in bile kullandig1 dil bakimindan 6li ve okunmaz oldugunu, bu dilin tekrar
diriltilmesini ise “Diriltemezsiniz onlar1. Belki horlatirsiniz. Korkung, ¢ok korkung olur
Oyleside” diyerek eski dile olan tepkisini getirir (Civelek, 1953f: 1).

Ayrica Mavi dergisinin bu sayisinda (3. say1) ‘Dil Ozlesmesi’ nin giindeme
gelmesiyle bu konuda yapilan anketin cevaplart yer alir. Ankete, Agah Sirr1 Levend,
Kaynak dergisi sahibi Avni Dékmeci, Cahit Sitki Taranci, M Sunullah Arisoy, Osman
Atilla, O.F. Toprak ve Sahap Sitki cevap verirler. Bu sanatcilarm hepsi dil devriminden
yana ve Oz Tiirk¢e’nin gerekliligi yonlinden cevap verirken Cahit Sitki Taranci
diisiincesini Ata¢’dan yanayim diyerek kisa bir sekilde bu konudaki diisiincesini ifade
eder. Ankete katilanlar arasinda ise en sert tepkiyi Avni Dokmeci gosterir. O,
TBMM’de ezanin tekrar Arap¢a okunmasina tepki gostererek dil konusunda bir irtica

hareketinin oldugunu ve bunun 6niine gegilmesi gerektigini dile getirir.
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V. BOLUM

SONUC

Mavi dergisi bilindigi gibi Atatiirk Lisesi Ogrencilerinin kendi siirlerini ve
eserlerini yayimlatmak amaciyla kurduklar bir dergidir. Mavi dergisi ilk sayilarina
bakildiginda derginin amator bir ruha sahip oldugu kendini belli eder. Her kesimden
sanat¢inin dergide yer almasi, donemin s6hret sahibi sairlerinin eski siirlerine yer verip
o sairlerin dergide yaziyormus havasinin verilmesi, Teoman Civelek’in Ankara’ya her
gelen iinlii yazarlarla roportaj yapip bu vesileyle iinlii sanatcilarin dergide goriinmesinin
saglanmas1 derginin bu amator yoniiniin bazilar1 olarak siralanabilir.

Mavi dergisi’nin {inlii sanatgilarinin siir hakkindaki goriislerine yer vermesi
ozellikle goriislerine yer verdigi sanatgilart sonradan da elestirmesi ¢ok sesliligin bir
gostergesi olarak diisiintilebilindigi gibi yukarida da zikrettigimiz gibi dergi amacinin
bu yazarlarin dergide goriinmesi de olabilir. Hatta sonradan Attila Ilhan, Ahmet Oktay,
Ozdemir Nutku ve Giiner Siimer’in elestirecegi Orhan Veli igin Oliim yil doniimii
miinasebetiyle 6zel say1 hazirlanir ve sairin eserlerine yer verilir.

Yalniz bu amatdr ruha ve kalabalik bir yazar kadrosuna ragmen, dergide sabit
olmyan unsurlar da yok degildir. Teoman Civelek’in Atatiirk¢iiliige ve inkilaplara
yapmis oldugu vurgular, “Atiirk’e Selam” sayisinda Atatiirk lizerine yazilan siir ve
denemeler, son kertede AttilA ilhan’mn sosyal realizmin amacin Atatiirkciiliige
baglamasi ve sonunda Ahmet Oktay’in Yakup Kadri’nin Panaroma adli eserinde
inkilaba sirtin1 donmiis aydinlarinin  elestirilmesini  hakli gormesi, derginin ilk
sayisindan son sayisina kadar degismeyen ana cizgilerden birinin de Atattrkculik
oldugunu gosterir.

Mavi dergisi, bu durumu daha 6nce deginildigi gibi 19. sayiya kadar devam
eder. Kadroya Ahmet Oktay, Attila ilhan, Yilmaz Gruda ve Ferit Edgii dahil olduktan
sonra, donemin onciilerine sert elestiriler getirilir. Kafiyeli, vezinli, formalist, toplumcu
olmayan bireyci siir ve sanat diglanir. Siirde olmazsa olmazlardan biri olarak goriilen
imajin tekrar siire girmesi gerektigi savunulur. Aksi halde dile getirilen imajsiz
gergekler politikaya zemin olusturacagi distniiliir. Ayrica mevcut edebiyatin islevini

yitirdigini diisiinen Maviciler, Saik Faik Abasiyanik disinda Behget Necatigil, Yahya
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Kemal, Fazil Hiisnii Daglarca, Cahit Kiilebi, Nurullah Atag, Tarik Bugra gibi onciileri
ve Orhan Veli ile takimini elestirir.

Mavi dergisi siirde oldugu gibi hikaye, roman ve tiyatroda da toplumcu sanattan
yanadir. Toplumun yararina olan ve muhtevasini toplumdan alan sanat her zaman
desteklenmis ve yeglenmistir. Sanat hangi dalda olursa olsun toplumu ve bireyi dogru
yonlendirmekle vazifeli goriilmiistir. Hi¢ roman yayimlamayan mavi dergisi
yayimladig1 hikayelerle ve roman elestirileriyle bu sanat yaklagimlarini dile geitirler.
Ahmet oktay’m Attila Than’in Sokaktaki Adam’1 bireyi yanlis yonlendiriyor diyerek
elestirmesi, Yakup Kadri’nin Panoroma adli eserini, toplumun sorunlarina degindigi
icin yiiceltmesi, bu goriisiin pratikteki akisler olmasi bakimindan énemlidir.

Iste bu yeni gurubun yazdign yazilar, elestiriler ve destekledikleri goriisler,
donemin sanat¢ilarimin tiim dikkatlerini tizerlerine cekerler. Bircok edebi dergi ve
yazarla edebi tartigsmalara girerler. Maviciler bu dénemde goriislerini ve elestirilerini
dobra dobra hi¢ ¢ekinmeden dile getirirler. Attila Ilhan da bu dénemde sosyal realizm
lizerine yazilarin1 nesreder. Attila Tlhan’mn 21, 22, 23, ve 24. sayilarda sirasiyla “Sosyal
Realizm Miinasebetleri Yahut Baglangi¢”,“Sosyal ve Estetik Bir Platform Liizumu”,
Sosyal Realizm’in Halk¢ihigi, Milliyetciligi, Istiklalciligi” ve “Sosyal Realizm’in
Iktisadi ve Sosyal Tutumu” baslikli yazilari nesredilir. Bu yazilardan sonra Attila ve
arkadaslar1 (Maviciler) sosyalist ve komiinist olarak yaftalanir. Ozellikle Hisar dergisi,
Mavi’nin bu yeni durumundan rahatsiz olur. Heniiz genclik yillarinda hapishaneyle
tanisan ve kovusturmalara alisik olan Attila ilhan komiinist ve sosyalist gibi ithamlara
kars1 cevap vermekle yetinirken Mavi dergisinin sahibi olan Teoman Civelek bu
durumdan rahatsiz olup dergiyi Ozdemir Nutku’ya birakir. Teoman Civelek gibi diger
Maviciler de bu durumdan rahatsiz olmuslar ki bir ay gecikmeyle ¢ikan 25. sayida “Bir
Acgiklama” adli imzasiz yazida derginin sosyal realizmle hicbir ilisigin olmadigini, konu
ile ilgili anket hazirlayarak sosyal realizme olan yaklagimlarimi dile getireceklerini
aciklarlar. Bu acgiklamadan sonra bir siire Attila Ilhan’in yazilarina yer verilmez. 26. ve
27. sayilarda yazmayan Attila Ilhan daha sonraki sayilarda ise daha gok ithamlara cevap
niteliginde olan ve Garip akimina yonelik tenkit agirlikli yazilar kaleme alir.

Derginin en cok dikkat ¢ceken yonu ise Orhan Veli ve onciilere yonelik getirdigi
elestiridir. Hatta denilebilir ki Garip hareketi Mavi dergisiyle gerileme ddnemine

girmistir. Cilinkii Mavi’nin baglattig1 siirdeki imajin gerekliligi Pazar Postasi’nda devam
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eder boylece Garip siiri gerilerken; kapali, soyut ve anlagilmadigindan dem vurulan
“ikinci yeni” diye yeni bir akim ortaya ¢ikar.

Netice itibariyle denilebilir ki Mavi dergisi 1952-1956 yillar1 arasinda kisa bir
zamanda ¢ikmis ve maddi imkanlardan dolay1 uzun 6miirlii olamamis bir edebi dergidir.
Yalniz, Yeni Ufuklar, Biiyiik Dogu, Hisar ve Yeditepe gibi koklii edebiyat dergilerinin
ciktig1 bir donemde edebiyat sahasina ¢ikip adindan s6z ettirebilmesi ve donemin koklii
edebi dergileriyle (Hisar) polemige girebilmesi, dergiyi Tiirk edebiyat tarihinde 6nemli
bir konuma getirdigi soylenebilir. Edebiyat terminolojisine “Maviciler” ve “Mavi
Hareketi” olarak da gecen bu grup Tiirk edebiyat tarihinin iizerinde 6nemle durdugu bir
nesil haline gelmistir. Bircok edebi arastirmalara ve makalelere konu olan Maviciler
edebi sahada ne kadar 6nemli olduklarini gosterir.

Yalniz internet sitelerinde, lise edebiyat kitaplarinda hatta yer yer makalelerde
bile Maviciler iizerine ¢ikan yanlig bilgiler bu hareket ilizerine yapilmis calismalarinin
yetersiz oldugunu gosterir. Umit ederiz ki yapmis oldugumuz bu ¢alisma ve tarama, bu

yanlig bilgileri bertaraf edip yapilacak daha biiyiik arastirmalara kaynak teskil edecektir
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