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AHMET MITHAT EFENDI’NIN ROMANLARINA TURK HALK
HiKAYELERININ ETKILERI

Hamisoglu, Serhat
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Biilent Bayram
Temmuz 2015

Tiirk edebiyatinda Batili anlamda ilk roman ornekleri 19. yiizyilda
goriilmeye baslamistir. Bu yiizyilla birlikte yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikan
roman, Tiirk edebiyatinda gelisimini sadece Bati edebiyatlarinin etkisiyle
degil kendi kiiltiiriiniin izleriyle de siirdiiriir. Ozellikle sdzlii kiiltiir {iriinleri
arasinda yer alan destan, masal ve halk hikayeleri bu tiir {izerinde 6nemli
izler birakir. “Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarina Tirk Halk
Hikayelerinin Etkileri” baglikli bu tezde, Tiirk romancilig1 agisindan biiyiik
oneme sahip olan Ahmet Mithat Efendi’nin yazmis oldugu romanlariyla
Tiirk halk hikayeciligi icerisinde yer alan realist halk hikayeleri arasinda
karsilagtirmali bir inceleme yapilmistir. Yapilan bu karsilastirma ile Ahmet
Mithat Efendi’nin romanlarindaki halk hikaye gelenegi bakimindan metinler

arasinda bulunan benzerlik ve izlerin tespitine ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat Edebiyati, Tirk Halk Hikayeleri, Realist
Halk Hikayeleri, Tiirk Romani, Ahmet Mithat Efendi.



ABSTRACT

EFFECTS OF THE TURKISH FOLK TALES ON AHMET MITHAT
EFENDI’S NOVELS

Hamisoglu, Serhat
Master of Arts, Turkish Language and Literature
Supervisor: Associate Professor Biilent Bayram

July 2015

In Turkish literature the first Western sense novel examples started to
seen in 19th century. With this century, come up as a new type, novel; it's
development process in Turkish literature, is not only with the Western
literature's influence but also with it's own cultures' traces. Especially,
among the oral culture products epopee, tale and folk tales have a very big
impress on it. “Effects of the Turkish Folk Tales on Ahmet Mithat Efendi's
Novels” title in this thesis, With novels written by Ahmet Mithat Efendi who
has a major importance in Turkish novelists and between in Turkish folk tales
“realistic folk tales” has made a comparative study. With this comparison,it
has tried to determine in Ahmet Mithat Efendi's novels' the tradition of folk

tale elements' similarities and marks between the texts.

Key Words: Tanzimat Literature, Turkish Folk Tales, Realistic Folk Tales,
Turkish Novel, Ahmet Mithat Efendi.
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ON SOZ

19. yiizy1l itibariyle Tiirk edebiyatinda roman tiirii goriilmeye baglar. Bu
yiizyilda olusturulan ilk eserlerin arastirmacilar tarafindan genellikle Bati
etkisinde olusturuldugu iddia edilmistir. Oysa Ki heniiz roman tiirii hakkinda
pek bir fikri olmayan Osmanli toplumunun, daha onceden tanidigi, bildigi
tiirlere yakin {iriinlerin donemin romancilar1 tarafindan olusturulmasi
dinleyicilerin/okuyucularin bu yeni tiiri daha c¢abuk benimsemesini
saglamigtir. Bunun yani sira Tirk edebiyatinin ilk romancilarmin da
muhayyilelerindeki halk edebiyati tiriinlerinin izlerini birden silmeleri, yok
saymalart miimkiin goriilmemektedir. Bu dénem yazarlarinin olusturdugu
eserlerin tamaminda goriilmese bile belli bir kisminda biiyiik 6lgekli ya da
kiiciik parcaciklar halinde bu etkiler goze carpmaktadir. Tiirk romaninin
dogusunda biiylik 6neme sahip olan Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda
da halk edebiyatinin izleri oldugu birgok arastirmaci tarafindan dile
getirilmistir. Onun eski kiiltiire baglilig1 sayesinde dinleyici/okuyucu bu tiirii

kolayca benimsemistir.

Bu c¢alismada, arastirmacilarin birka¢ climleyle halk hikayelerinin
Mithat Efendi’nin romanlar1 iizerindeki etkisi hakkinda yaptiklar
aciklamalardan yola ¢ikarak daha genis kapsamli bir inceleme yapilmaya
caligilmistir. Ahmet Mithat’in eserlerinde destan, masal, hikaye gibi s6zlii
kiiltiir Uriinlerinin izleri gortlebildigi gibi 18. yiizyilin sonlart ve 19.
yiizyilin ortalarinda olusturulmus ve P. Naili Boratav tarafindan “realist halk

hikayeleri” olarak adlandirilan bu yeni {iriiniin de izleri gériilmektedir.

Bu incelemede halk hikayeleri icerisinde gerceklige en yakin sekilde
olusturulan, genellikle Istanbul ¢evresini konu edinmis realist halk
hikayeleri, Ahmet Mithat Efendi’nin romanlariyla karsilastirmali olarak ele
alinmugtir. Incelemeye dahil edilen her iki tiir arasinda yapu, teknik ve olay
orglisii bakimindan benzerlikler tespit edilmeye calisilmis olup, buradan
varilan sonugla yazarmm Tirk anlati geleneginden ne Ol¢lide yararlandigi

hakkinda genel bir goriis belirlenmeye calisiimistir. Boylece Tiirk romaninin
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kokenlerinin aslinda Bati’da degil Tiirk edebiyatinin kendi anlat1 gelenegi

icerisinde aranmasi gerektigi diisiincesi savunulmak istenmistir.

Bu calismanin hazirlanmasi sirasinda beni siirekli tesvik eden ve her
asamasinda emegi bulunan degerli danisman hocam Dog¢. Dr. Biilent
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esirgemeyen, yol gosterici Ogiitleri ile beni ydnlendiren kiymetli hocam
Prof. Dr. Hiillya ARGUNSAH’a, tez konusunun belirlenmesi asamasinda
beni bu konuyu ¢alismam noktasinda tesvik eden saym Dog. Dr. G. Gonca
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destegini esirgemeyen basta annem, babam, ablam ile tezin hazirlik
asamasinda hayata gozlerini yuman amcam Enver HAMISOGLU’na

minnettarim.

Serhat HAMISOGLU
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GIRIS

1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle birlikte Osmanli
Imparatorlugu’nun Bati medeniyetlerine daha fazla yakilasmasmin
ardindan, yurtdisina ¢ikan geng aydinlarin orada gordiikleri/tanidiklar1 yeni
edebi tiirleri kendi {iilkelerine getirme istekleri ile beraber Tiirk edebiyati
icerisinde yeni tiirler de goriilmeye baglamigtir. Bu tiirler arasinda siiphesiz
en fazla ilgiyi roman tiirli gérmiistiir. Bati’da Cervantes’in Don Kisot adli
eseriyle birlikte yazilmaya baslanan roman tiirii, Tirk edebiyatinda ancak
Tanzimat yillarmin ardindan gdriilmektedir.” Birgok arastirmaci Tiirk
edebiyati igerisinde roman tiiriiniin baslangic1 olarak 1859 tarihini
vermektedir ki bu tarih, Tiirk edebiyatinda ilk tercime eserlerin yapilmaya
baslandig1 tarih olarak bilinmektedir.”” Tiirk edebiyatinda bu yillarda
‘roman’ adiyla karsilanan bir edebi tiir olmasa bile, bu tiiriin 6zelliklerini
kismen de olsa karsilayan bir anlati bulunmaktaydi. Pertev Naili Boratav bu
konuyla ilgili diisiincesini Folklor ve Edebiyat Il adli ¢alismasinda su
sekilde agiklar:

Edebiyat tarihgilerinin hemen hepsi Tiirkcede romanin baglangici
olarak Tanzimat devrini, ilk romancilar olarak, Ahmet Mithat ve Namik
Kemal’i gosterirler. Avrupa taklidi roman mevzuu-bahis ise bu hiikiim
dogrudur. Fakat eger roman, belli bir i¢timai seviyenin dogurdugu edebi
nevi ise, Hiiseyin Fellah veya Cezmi’yi okumadan evvel onlarin yerini
tutan bir seyler okuyor veya dinliyordu; sapka giymeden evvel fes, ondan

evvel de kavuk giydigi gibi...(Boratav, 1983: 66)

Yukarida Boratav’in da belirttigi gibi Batili anlamda roman tiirtiniin
Tirk edebiyati igerisinde yer edinmesine kadar gegen zamanda halk
arasinda anlatilan/okunan anlatilar oldugu bilinmektedir. Tirk romaninin

dogusunda Bati eksenli etkinin bulunmasinin yaninda, Tanzimat donemi

*Ayrmtlll bilgi i¢in bakimiz: Ahmet Hamdi Tanpinar, /9uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi,
[stanbul: Caglayan Yayinlari, 2003, ss. 285-300.

Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e 1839-1923, Istanbul:
Dergah Yayinlari, 2007, ss. 161-327.

Niiket Esen, Hikdye Anlatan Adam, Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2014, ss. 27-36.

* Ayrintili bilgi igin bakimz: Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e 1839-1923, Istanbul: Dergah Yaynlari, 2007, ss. 177-183.
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yazarlari iizerindeki asil etkinin halk arasinda anlatilan hikayelerden geldigi
lizerine goriis bildiren bir¢cok ¢aligsma bugiin mevcuttur. Bu eserler igerisinde
Mustafa Nihat Ozon’iin Tiirkcede Roman, Giizin Dino’nun Tiirk Romaninin
Dogusu ve G. Gonca Gokalp Alpaslan’in XIX. Yiizyil Yazili Anlatilarinda
Sozlii Kiiltir Etkileri adli calismasin1 saymak gerekir. Mustafa Nihat Ozon
calismasinda bu etkilerden genel bir bakis agisiyla bahsetmekte olup ilk
dikkatli inceleme, Giizin Dino tarafindan yapilmistir. Dino, Namik
Kemal’in Intibah romani ile realist halk hikayelerinde yer alan Hancerli
Hanmim Hikdyesi arasinda bir karsilastirma yapmistir. Bu alandaki ilk genis
capli arastirmayr ise Gonca Gokalp yapmistir. Gokalp bu calismasinda,
1876 yilina kadar meydana getirilmis olan yazili lirinlerle, halk arasinda
olusturulmus sozlii kiiltiir trtinleri arasinda bir inceleme yapar. Yapilan
biitiin bu aragtirmalar Tiirk romaninin baslangi¢ evresinde halk kiiltiiriiniin
ve halk edebiyati i¢erisinde olusturulan eserlerin etkisinin azimsanamayacak

kadar biiyiik oldugunu gostermektedir.

Bu calismada halk anlatilar1 ve Tanzimat donemi igerisinde yazilan
romanlar arasindaki benzerlikler tespit edilmeye c¢alisilacaktir. Bu
benzerliklerin en iyi sekilde tespit edilecegi kisi hi¢ siiphesiz doneminin
‘Hace-i Evvel’i ve en iiretken yazar1 olan Ahmet Mithat Efendi’dir. Onun
yazmis oldugu sayisiz eser {iizerine birbirine benzer bir¢ok inceleme
yapilmis, hatta onun bir ‘meddah’ oldugu da sdylenmis” olmasma ragmen
bu konu hakkinda heniiz detayli bir c¢aligma yapilmamistir. Bahar
Akarpmar’in’ Ahmet Mithat Efendi’nin Eserlerinin Halk Bilimi Agisindan
Degerlendirilmesi baglikli yiiksek lisans tezinde ise yazarin eserleri halk
bilimi acisindan incelenmistir. Oysa roman tiirlinlin gelismesine halk
anlatilarmin  katkist oldukga biyiiktiir. Pakize Ayta¢c Realist Halk
Hikayelerinden Tayyarzade Hikdyesi ile Hancerli Hanim Hikdyesi Uzerine
Bir Tahlil Denemesi adli ¢alismasinda bu konuyla ilgili sunlar1 soyler:

“Nesrin fazla Oonemsenmedigi bu donemde eger sozli gelenek yazili

* Ayrintili bilgi i¢in bakimz: Tanpmar, /9uncu Asiwr, ss. 455-458.

" Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Bahar Akarpinar, Ahmet Mithat Efendi’nin Eserlerinin Halk
Bilimi Agisindan Degerlendirilmesi (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ankara 1992.



metinlere yeni bir anlatma teknigi i¢inde gegebilmeyi basarsaydi Tiirk

romaninin kendine 6zgii gelisimine katkida bulunabilirdi.” (Aytag, 2011:5)

Bu calismada Ahmet Mithat Efendi’nin eserleri ile halk anlatilar
aralarindaki siki iligski/benzerlik ortaya konulmaya calisilacaktir. Calisma
sirasinda Mithat Efendi’nin romanlariyla halk hikayelerinin son seklini
aldig1 yazili metinler olarak ortaya c¢ikan “realist halk hikayeleri” arasinda
metinlerin igerik bakimindan benzerlikleri tespit edilmeye calisilacaktir.
Donem igerisinde olusturulan eserlerin roman mi yoksa hikaye mi oldugu
noktasinda yapilan tartigmalarin halen devam ediyor olusu ve Mithat
Efendi’nin eserlerinin de bu tartigsma igerisinde yer aliyor olmasindan dolay1
calismada, yazarin sadece roman olduklari noktasinda arastirmacilarin
hemfikir oldugu eserlere yer verilecektir. Calisma Ahmet Mithat Efendi’nin

su romanlari tizerinde yapilacaktir:

Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus (1874)
Hasan Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar (1874)
Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Sir icinde Esrar (1875)
Felatun Bey Ile Rakim Efendi (1875)
Hiiseyin Fellah (1875)
Cengi (1877)
Siileyman Musli (1877)
Yeryiizlinde Bir Melek (1879)
Heniiz On Yedi Yasinda (1881)
. Diirdane Hanim (1882)
. Vah (1882)
. Cellat (1884)
. Esrar-1 Cinayat (1884)
. Hayret (1885)
. Cinli Han (1885)
. Haydut Montari (1888)
. Miisahedat (1891)
. Ahmet Metin ve Sirzat (1892)
. Eski Mektuplar (1898)
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Ayrica Mithat Efendi’nin anlatim teknigi incelenirken onun anlatim

ozelliklerini, en iyi sekilde yansitan ve Niiket Esen  tarafindan ‘anlat’

olarak kabul edilen Kar1 Koca Masali adli eser de incelemede yer alacaktir.

Mithat Efendi’nin romanlari, bu tiire en yakin ornekleri barindiran ve

halk hikayelerinin en gelismis sekli olan realist halk hikayeleri ile

karsilastirilacaktir. Bunlar da soyle listelenebilir:

© 0 N o g bk~ w0 DR
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16.
17.

Tifli Efendi Hikayesi

T1fli Efendi ile Kanl1 Bektas’in Hikayesi
Tayyarzade ve Binbirdirek Hikayesi
Letaifname

Hikaye-i Cevri Celebi

Hikaye-1 Ferdane Hanim

Cevri Celebi Hikayesi

Sapur Celebi Hikayesi

Tayyarzade Hikayesi

. Iki Biraderler Hikayesi

. Sansar Mustafa

. Hangerli Hanim

. Sipahi Sadan

. Haza Menakib-1 Fil-i Humayun

. Destan-1 Kissa-i Sad ile Gam (Ferruhdil ile Mehmet Bey’in

Hikayesi)
Hikaye-i Beng-i Hallag
Hikayet-i Bagdad Sahi

Yukarida isimleri sayilan hikayelerden bazilar1 konu olarak birbirine

oldukca yakindir. Ancak aralarinda bulunan kiiciik farkliliklardan dolay1

inceleme icerisinde ayr1 ayri ele alinacaktir.

Incelememizde ii¢ ana boliim bulunacaktir. Bu béliimlerin ilkinde realist

halk hikayeleri hakkinda bilgi verildikten sonra hikdyeden romana gecis

evresi ve Tiirk romanimin dogusu iizerinde incelemede bulunulacaktir. Ikinci

*Ayrlntlh bilgi i¢in bakiniz: Niiket Esen, Hikdye Anlatan Adam, s.173.
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boliimde Ahmet Mithat Efendi’nin hayati ve edebi sahsiyeti iizerinde
durulduktan sonra Tiirk romancilifi bakimindan konumu ve romanin
olusum evresi igerisindeki yeri hakkinda bir degerlendirmede bulunduktan
sonra incelemenin asil konusu olan metinlerin incelenmesine iigilinci
boliimde gegilecektir. Bu boliimde, metinler karsilastirmali incelemeye tabi
tutulacak olup alintilamalarla o6ne siirlilen goriis ve diisiinceler
somutlastirilmaya c¢alisilacaktir. Sonug¢ bolimiinde ise incelemeden elde
edilen Dbilgiler 1siginda bir degerlendirme yapilarak  inceleme

sonlandirilacaktir.






1. BOLUM

TURK ROMANININ DOGUSU

1.1.Realist Halk Hikayeleri

Tiirk halk edebiyat1 icerisinde realist halk hikayeleri hakkinda Pertev
Naili Boratav sunlar1 sdyler: “Eski hikdyemizde, yiiksek edebiyata mal
edemeyecegimiz ve gerek mevzulari, gerek sekil ve iisliplar1 bakimindan
halk hikayeciligiyle siki ilgisi olan bir tip hikayeler vardir ki, bunlara belki
realist halk hikayeleri adin1 vermek dogru olur.” (Boratav, 2012: 82) Bu
aciklamanin, hikdye metinleri ele alindiginda olduk¢a yerinde bir
degerlendirme oldugu goriilmektedir. Ciinkii bu hikayeler yazili anlati
geleneginde fazla yer almayan halk anlatilarinin yaziya gegirilmis sekli
olmakla birlikte kullanilan mekanlar da o giiniin Istanbul’udur. Bunun yam
sira geleneksel hikayenin aksine realist hikayelerde, o doénemde bilinen
tarihi kisilere yer verilerek hikayelerin zamani da nispeten belirlenmis olur.
Bu karakterler arasinda yer alan IV. Murad ve yasamis oldugu devri
anlatmalarindan dolay1 onlarin ‘realist’ olarak nitelendirilmelerine hakli bir

gerekge olusturur.

“Realist Halk Hikayeleri sozlii gelenekten yazili anlatima dogru gelisen
bir ¢izginin ara tiirii olarak goriilebilir.” (Aytag, 2011: 9) Oyle ki bu tiirle
birlikte halk anlatilart yazili bir mahiyet kazanmis ve halk hikayeleri ile
romanlar arasinda bir koprii vazifesi gérmiistiir. Onlarda yer alan karakterler
istiin  Ozelliklere sahip olmadiklart gibi giinlik yasanti igerisinde
karsilagabilecegimiz bir yapiya sahiptirler. Onlar gercek mekanlarda dolagir

ve gercekei tespitler yaparlar.

Bu hikayeler igerisinde genellikle ask, macera ve alafrangalik konu
edinilmis olsa da Hikdye-i Temimdar adli hikdyede oldugu gibi dini
meseleler de hikayelere konu edilebilmektedir.

19. yy meddahlar tarafindan anlatilan halk hikayelerinin bagslangi¢

boliimiindeki girisler genellikle halk hikéyelerine benzer. Sozli

anlatimdakine benzer bir kalipla baslasa da, gen¢ yasta Olen babanin



mirasin1  kisa zamanda tiiketen, uzun siire toparlanamayan erkek
kahramanlar so6zlii anlatimdaki ‘diiz’ karakterlerden degillerdir, bu
hikayelerde artik tipten karaktere (yuvarlak) bir gidis vardir. Bu da meddah
hikdyelerini romana yaklastiran 6zelliklerdir. (Aytag, 2011: 24-25)

Oyle ki anlatilan karakterin ¢ogu babasindan kalan tiim mal varligini
kaybetmesinin ardindan sefalete diiser ve yine kendi c¢abalariyla ya da bir
aile dostunun destegiyle herhangi bir iste calisarak bu zor durumdan

kurtulur.

Hikayelerin bir kisminin her ne kadar IV. Murad devrinde yasamis
oldugu bilinen Tifli tarafindan yazilmig/olusturulmus oldugu izlenimi
verilse de onlarin anonim oldugu konusunda aragtirmacilar neredeyse
hemfikirdir. Mustafa Nihat Ozon bu hikayelerle ilgili olarak sunlar1 sdyler:
“Bunlardan bazilarinin iizerinde yazar adlar1 varsa da iistlerinden anonimlik
akiyordu. Bunlar dyle anlasiliyordu ki, ¢ok genis bir kitlenin ihtiyacina
karsilik veren ve eski bir kiiltiiriin arta kalanlaridir.” (Oz6n, 2009: 89) Tifli
hikayeleri iizerine yiiksek lisans tezi ve kitap caligmasi bulunan David Selim

Sayers de konu hakkinda sdyle bir degerlendirme yapar:

Tifli hikayeleri Osmanl diizyaz1 edebiyatinin bir alt grubudur. Hikayelerin
cogu 1850-80 yillar1 arasinda Istanbul’da yayimlanmustir ve yazarlar
hakkinda neredeyse hicbir bilgi yoktur. Hikayelerin konusu, biiyiik 6l¢iide
macera, ask, cinsellik ve para etrafinda doner. (Sayers, 2013: 1)

Gortldiigii iizere bu eserlerin yaymmlanig tarihleri haricinde kim

tarafindan olusturulduguna dair acik bir bilgi heniiz bulunmamaktadir.

Bugiine kadar tespit edilmis olan realist halk hikayeleri sunlardir:

Tifli ile Iki Biraderler Hikayesi
Istanbul Batakhaneleri (Siileymaniye Batakhanesi)

1. Hangerli Hanim Hikayesi
2. Letaifname

3. Tayyarzade Hikayesi

4. Cevri Celebi Hikayesi
5. Sapur Celebi Hikayesi
6.

7.

8.

Ferdane Hanim Hikayesi



9. Evhad Celebi Hikayesi

10. Haza Menakib-1 Fi’l-i Hiimayun

11. Destan-1 Kissa-i Sad ile Gam Ferruhdil ile Mehmed Bey’in Hikayesi
12. Hikaye-i Bengi-i Hallag

13. Hikaye-i Bagdad Sahi1

14. Hikaye-i Kizilalma

15. Hikaye-i Temimdar (Aytag, 2011: 16-17)

16. Sansar Mustafa (Hikayet)

17. Tifli Efendi Hikayesi (Sayers, 2013: 1)

Yukarida isimlerini vermis oldugumuz hikayelerin en taninmis olam

Hangerli Hanim Hikayesi’dir.

(...) cagin toplumuna odaklanirken gergek¢i bir bakisa sahip olan
Hangerli Hanim; geleneksel hikayelerin gercek dis1 ve fantastik
diinyasindan ¢ok uzak olup, o toplumun ahlaki ¢iirlime sorunlariyla ilintili

yeni bir kurmaca tipin yiikselisinin habercisidir. (Evin, 2004: 37)

Oyle ki Hangerli Hanim’in (Hiirmiiz), Tanzimat dénemi romanlarimin
pek ¢ok kadin karakteri igin yazarlarina da esin kaynagi oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bu hikaye ile onun romanlardaki yansimasina ilk
dikkati ¢eken Giizin Dino  olur. Yapmis oldugu calismada, Namik
Kemal’in Intibah romaninin kétii kadini Mehpeyker ile Hangerli Hanim’m
karsilastirmasini yaparak kurdugu benzerliklerle bir¢ok arastirmacinin da

dikkatlerini bu yone ¢ekmistir.

“ Incelemeye déhil ettigimiz hikdye sayisi ile arastirmacilarin tespit etmis oldugu realist
halk hikayelerinin sayisinda farklilik bulunmaktadir. Bunun nedeni inceledigimiz
hikayelerin versiyonlarinin ¢alismaya da dahil edilmis olmasidir.

**Ayl‘ll’ltlll bilgi i¢in bakimiz: Giizin Dino, Tiirk Romanimin Dogusu, Istanbul, Agora
Yayinlari, 2008.



1.2.Hikayeden Romana Gegcis Evresi ve Tiirk Romanimin Dogusu

Bir¢ok arastirmaci tarafindan Tiirk romanmin dogusunun 1862°de
Yusuf Kamil Pasa tarafindan g¢evirisi yapilan Telemak adli eserle
gerceklestigi goriisii paylasilmus” olsa da yapilan ilk terciimelerin tiiriin Tiirk
edebiyatinda koklesmesine yeterince Kkatki saglamadigi da agiktir.
Halkbilimci  kimligiyle taninan Boratav, ilk terclimelerin tiiriin

yerlesmesindeki yetersizligini su sozlerle agiklar:

Bu ilk romanlarin meydana gelisinde terclime edilmis eserlerin rolii de
pek biiylik olmasa gerek. Ciinkii Ahmet Mithat’in ilk eserlerini verdigi
tarihlere kadar, Tiirkgeye terciime edilen romanlar pek azdir; 1862°de
dilimize c¢evrilen Telemaque’in ashi ne dereceye kadar bir roman
sayilabilir? bu mesele bir tarafa birakilsin, Tiirk¢esi hi¢ de roman Ornegi
olabilecek, yeni neslin muharrirlerine ilk numuneyi teskil edecek bir eser

degildi. (Boratav, 1983: 309)

Boratav, yukaridaki sozleriyle aslinda bu tiiriin Tiirk edebiyatinda dogal
bir gelisim siireci izledigi noktasina dikkatleri ¢eker. Orhan Okay da Tiirk
romaninin dogusu ile ilgili sunlar1 soyler: “Yeni hikaye/roman tiirliniin
gelismesinde terclimelerle beraber geleneksel hikaye tarzinin da roli
muhakkaktir.” (Okay, 2010: 96) Ciinkii Boratav’in da belirttigi gibi
Telemak’1 ne Olgiide roman kabul edebiliriz sorusunun yani sira onun
anlattig1 hikayeler, toplum igerisinde eskiden beri anlatila gelen hikaye,
masal vb. tiriinlerin vermis oldugu doyumun ne kadarini karsilayabildigi

konusu da diistiniilmelidir.

Batili anlamda roman ¢evirilerinin Tiitk edebiyatinda heniiz
goriilmedigi yillarda roman tilirline gegis ig¢in bazi ¢abalarinin oldugu
bilinmektedir. Bu ¢abalarin basinda hi¢ sliphesiz Giritli Aziz Efendi’nin
1796-1797 yillart arasinda telif edilen ve 1852 yilinda baskisi yapilan
Muhayyelat adli eseri saymak gerekir.” Eser heniiz romanla tanismamis

olan bir edebi ¢evrenin mahsulii olmakla beraber hikdyelerin béliimlenmesi

“Ayrintili bilgi i¢in bakimz: Tanpmar, 19. Asir. $.285.

Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimn Ana Cizgileri 1860-1923, Istanbul: Inkilap
Kitabevi, 1995. ss. 66-67.
**Ayl‘ll’ltlll bilgi icin bakimiz: Hiilya Argunsah, Tanzimat’tan Mesrutiyet’e Tiirk Romani,
Istanbul: Tiirkiye Arastirmalar1 Literatiir Dergisi (Ayr1 Basim), 2006. ss. 30-33.
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acisindan bir roman kurgusu izlenimini vermektedir. Ug hayal iizerine
kurulu eserde her hayal bir sekilde diger hayallerle baglanti kurmakta ve
boylece bir g¢erceve hikaye olusturabilmektedir. Yani kisaca belirtmek
gerekirse Muhayyelat i¢ ice ge¢cmis olaylar tizerine kurulu bir eser olarak
meydana getirilmistir.” Bu eser, Tiirk edebiyati i¢in “heniiz dogus
asamasinda olan Tiirk roman ve hikdyesinin baglangicini olugturmakta ve
tam anlamiyla modernist olmasa da, modern eserin dogusuna zemin

hazirlamaktadir.” (Argunsah, 2006: 33)

[k roman cevirilerinin yapilmasi ve ilk telif romanlarn yazilmasindan
once Ermeni ve Grek harfleriyle basilmis Tiirkge romanlarla da
karsilasilmaktadir. Bunlar1851 yilinda Vartan Pasa tarafindan kaleme alinan
Akabi Hikdyesi ve 1871/72 wyillarinda Evangelios Misailidis’in yazdigi
Temasa-1 Diinya ve Cefakdr u Cefakes adl eserleridir.” Akabi Hikdyesi bir
ask romani olarak degerlendirilmekle birlikte “dénemin yasayisini
yansitmak, egitici olmak acilarindan genelde eserin, Ahmet Mithat
Efendi’nin eserlerinden farki yoktur.” (Enginiin, 2007: 171) Temasa-1 Diinya
da aym1 sekilde bir ask hikayesidir.”

Tirk edebiyatinin Batili edebiyatin ilk Ornekleriyle karsilagsmasi
bakimindan c¢evirilerin 6nemli bir roli vardir. Ancak “anlatma ve
dinlemenin insana 6zgii bir ihtiya¢ olmasi, tiiriin benimsenmesinden ve
yayginlagmasindan once ge¢miste bu fonksiyonlar1 {istlenen baska tiirlerin
varhigi”m1 da diisinmek gerekir. (Argunsah, 2006: 23) Bu acidan
diisiintildiiglinde halka daha 6nceden tanimadig bir tiirii sunmanin sonunda

biiyiik bir kazanim elde edilemeyecegi aciktir.

Modern Tiirk edebiyatinin kurucusu sayilan Namik Kemal’in eserlerine
yazmis oldugu onsozlere bakilacak olursa, onun halk kiiltiirii igerisinde
sozlii gelenek cercevesinde anlatila gelen iirlinleri tamamen reddettigini
goriiriiz. O, Celal Mukaddime’sinde Batili romanla halk hikayeleri arasinda

bir kiyaslama yapar ve sunlar1 sdyler:

" Romana gecis evresinde Muhayyelat adl1 eserin 6nemi hakkinda detayl: bilgi i¢in bakiniz:
Zeynep Uysal, Olaganiistii Masaldan Cagdas Anlatiya: Muhayyelat-1 Aziz Efendi, Istanbul:
Bogazigi Universitesi Yayinlar1, 2006.

" Ayrintil bilgi i¢in bakiniz: Enginiin, Tanzimat tan Cumhuriyet’e $8.170,177

o Ayrmtili bilgi icin bakiniz: age. s.172
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Halbuki bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize
batip sonra miiellifin hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kiiliing ile dag
yarmak gibi biitlin biitiin tabiat ve hakikatin haricinde birer mevzu’a
miistenid ve suret-i tasvir-i ahlak ve tafsil-i adat ve tesrih-i hissiyat gibi
serdit-i adabin kaffesinden mahrum oldugu i¢in roman degil koca kari

masali nev’indendir.(Enginiin - Kerman, 2011: 149)

Ancak Namik Kemal her ne kadar sozlii gelenek icerisinde olusturulmus
olan halk hikayelerini ‘koca kar1 masali’ olarak tanimlayip bir kiiciimseme
ibaresi gostermis olsa da Tiirk edebiyatinda ilk edebi roman 6rnegi olarak
sundugu Intibah romanmin Hangerli Hamim Hikdyesi ile benzerlikler

tasidign goriillmektedir.”

(...) ilk romancilarimiz Bati’dan aldiklar1 roman tiiriinii savunurken
kendi geleneksel anlat1 tiirlerimizi akil dis1 olaylara yer verdikleri igin ilkel
ve ¢cocukea bulmuslar ve yetiskin bir insanin bunlardan zevk almayacagini
iddia etmislerdir. Bununla birlikte Semsettin Sami, Ahmet Mithat, Namik
Kemal ve Samipasazade Sezai gibi yazarlarimiz Bati’dakileri 6rnek alarak
roman yazmayl denediklerinde, dogal olarak c¢ocukluklarindan beri
dinledikleri ve okuduklar1 masallarin, halk hikayelerinin, meddah

taklitlerinin olugturduklar1 bir birikimden yararlanmiglardir. (Moran,
2008: 25)

Bu durumu baslangi¢ déneminin romancilar1 i¢in dogal karsilamak
gerekir. “Ciinkii ilk yazarlar, heniiz 6zglin bireysel yazili anlat1 deneyimine
sahip degildir. Dolayisiyla ilk yazili anlatilarda halk anlatilarinin yapisal ve
duygusal-diisiinsel 6zelliklerinin siirmesi dogaldir.” (Gokalp, 2002: 10)

Tiirk edebiyatinda ilk telif roman Ornekleri 1872 yilinda Semsettin
Sami’nin yazmis oldugu Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eserle birlikte
goriilmeye baglanir. Bu romaniyla yazar, Tiirkge roman yazilabilecegini
ispatladigi gibi goriicli usulii evligin yanlisligi konusuna da deginmis olur.
Semsettin Sami’nin yani sira 1870’te Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat
adli hikayelerin ilk ciizlerini yayimlayan Ahmet Mithat Efendi, sonraki

yillarda ilk romancilardan biri olarak da Tiirk edebiyatindaki yerini almistir.

" Ayrmtili inceleme i¢in bakiniz: Dino, Tiirk Romaninin Dogusu.

12



“Yaz1 makinesi’ olarak da nitelendirilmis olan Ahmet Mithat Efendi ilk
romanint 1874 yilinda Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar adiyla kaleme
almistir. Bu romanin hemen ardindan yine ayni tarihte Diinyaya Ikinci Gelis
Yahut Istanbul’da Neler Olmus adli roman gelir. Bu ilk romanlarin1 1876
yilina kadar gecen kisa siirede Hasan Mellah romaninin devami niteligini
tastyan Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Swr Icinde Esrar romam ile Hiiseyin
Fellah ve Tirk edebiyatinda ilk alafranga tipin yaratildigi Felatun Bey ile

Rakim Efendi romanlar takip eder.

1876 yilinda Tiirk edebiyatinda “ilk edebi” roman niteligi tagiyan ve
Namik Kemal tarafindan kaleme alinmis olan /ntibah romaninin yaninda
yine Ahmet Mithat Efendi’nin yazmus oldugu Pariste Bir Tiirk adli roman
yer alir. 1800°lii yillarin son ¢eyreginde Semsettin Sami , Ahmet Mithat ve
Namik Kemal’in haricinde 1886 yili itibariyle Mehmet Celal, Halid Ziya,
Omer Ali, Hiiseyin Rahmi, Samipasazade Sezai, Ahmet Rasim, Nabizade
Nazim, Fatma Aliye, Mizanc1 Murat, Hiiseyin Cahit, Vecihi, Emine Semiye,
Recaizade Mahmut Ekrem gibi yazarlar 19. yiizyilin sonuna gelene kadar

*

. . *%
eserlerini yayimlamis olurlar.

“Ilk romancilar, Islam anlati gelenegine fazlaca yaslanmamak isterler;
yine de yapitlarinda bu gelenegin kesin izleri goriillmektedir” (Finn, 2003: 5)
Onlarin eserlerinde yer alan agklar, diismanliklar ya da diger olgular eski
hikayecilik gelenegimizden biiyiikk izler tagimaktadir. “Gazetelerin
kiraathanelerde  yliksek sesle okundugu, hikdyelerin  anlaticinin
performansiyla deger kazandigi bir toplumda, romanin kabul gérmesi i¢in
gecmis anlati geleneklerinden yararlanmasi kaginilmaz bir hal olarak

belirir.” (Kekeg, 2011: 28)

" Ahmet Mithat Efendi’nin yazmus oldugu eserlerin kronolojik bilgisi i¢in bakiniz: Niiket
Esen, Beliyat-r Mudhike ve Kari Koca Masali ve Ahmet Mithat Kaynakcas:, Istanbul:
[letisim Yayinlar1, 2011, ss.211-230.

Fazil Gokgek, Kiillerinden Dogan Anka Ahmet Mithat Uzerine Yazilar, istanbul: Dergah
Yaynlari, 2012, ss. 36-42.

" Semsettin Sami’nin tek romani1 metinde de bahsedildigi gibi Taassuk-1 Talat ve Fitnat’tir.
***Sayllan isimler Fazil Gokgek’in Kiillerinden Dogan Anka adli ¢alismasinda yer verdigi
kronolojik sira ile verilmektedir. Yazar ve eserlerinin kronolojisi i¢in bakiniz. Gokgek,
Kiillerinden Dogan Anka, $5.36-42.
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Bu durum, yaklasik otuz yillik bir siireci kapsayacak ve 20. yiizyilin
basinda Halid Ziya’nin Ask-1 Memnu adli eseriyle birlikte gercek anlamda
bir romanla Tiirk okuyucusu karsilasacaktir. Tanpmar /9uncu Aswr Tiirk
Edebiyati Tarihi adli calismasinda: “Halid Ziya’ya kadar, romanci
muhayyilesiyle dogmus tek muharririmiz yoktur. Hepsi roman ve hikaye
yazmaya hevesli yazarlardir.” (Tanpinar, 2003: 289) der. Daha 6nce roman
tiirinii tamimayan ve halk hikayecilik gelenegi icerisinde biiyiimiis olan bir

nesil i¢in bu gorisleri kabul etmek gerekir.
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2. BOLUM

AHMET MITHAT EFENDI (1844-1912)

2.1.Ahmet Mithat Efendi’nin Hayat1 ve Edebi Sahsiyeti

1844 yilinda bir esnaf ¢ocugu olarak diinyaya gelen Mithat Efendi, 1856
yilinda babasiin vefat:1 lizerine ailesi ile birlikte 1857°de Vidin’de gorevli
olan kardesi Hafiz Ibrahim Aga’nin yanma tasinir. Kisa bir siire burada
kaldiktan sonra agabeyi tarafindan Nis’e yerlestirilen aile igerisinde Ahmet
Mithat burada riistiyeye baslar. “Ahmet Mithat 1863’de mezun olunca yeni
kurulan Tuna Vilayeti’nin merkezi Ruscuk’a gelip agabeyi Hafiz ibrahim
Aga’nin yardimlariyla Tuna Vilayeti Mektubi Kalemine c¢irak girer.”
(Akarpmar, 1992: 17) Buradaki gayretlerinin ardindan ayni yil Politika
Midirlugi Tirkce Katipligi gorevine getirilir. Bu senelerde Tuna
Gazetesi’nde yazilar da yazmaya baslayan Mithat Efendi gdostermis oldugu
gayretler neticesinde 1866 yilinda gazetenin basyazari olur. Ilk gazetecilik
deneyimlerinin ardindan miizeci Osman Hamdi Bey ile arkadas olan Ahmet
Mithat, Osman Hamdi Bey’in getirttigi Fransizca kitaplari okur ve bu

kitaplar1t Osmanli Tiirkgesi’ne ¢evirmeye baslar.

Bu ilk deneyimlerinin arkasindan “1870’de Maarif Nezareti’nin agtig1
mektepler icin basilacak kitaplar miisabakasina girer ve kazanir.”
(Akarpinar, 1992: 18) Kisa bir siire Bagdat’ta da kalan Ahmet Mithat, 1870
yilinda Tirk edebiyati i¢in 6nem tasiyan Kissadan Hisse ve yazimi 24 yillik
bir silirece yayilan Letaif-i Rivayat adli eserinin bir kismini yazar ve
yayimlar. 1871 yilinda tekrar Istanbul’a dénen Mithat Efendi, burada kendi
evi igerisinde kiiciik capli bir matbaa kurarak hem yazmis oldugu
hikayelerini basar hem de Basiret adli gazetede yazilar yazmaya baslar. Bu
gazeteyi sirastyla, /bret, Devir, Bedir, Dagarcik, Kirk Ambar ve Terciiman-i

Hakikat adli gazete ve dergiler izler.”

" Mithat Efendi’nin hayat ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Tanpinar, /9uncu Asir, SS.
445-455,
Engintin, Tanzimat tan Cumhuriyet’e, $5.192-194,
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1872 yilinda [bret gazetesinde ¢ikan yazisinda “millet-i metbua” sdzii
tizerine Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre adli eserinin vermis oldugu
etkinin de tesiriyle Rodos’a siirgiin edilir. “Ebiizziya ile birlikte beraber
Rodos’a nefy edilen Ahmed Midhat kisa bir intibaksizliktan sonra kendini
burada okumaga, okutmaga ve kitap yazmaya” (Tanpinar, 2003:450) verir.
Istanbul’a dondiigii 1876 yilina kadar Hasan Mellah Yahut Sur Iginde Esrar,
Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus,Zeyl-i Hasan Mellah
Yahut Swr Icinde Esrar, Hiiseyin Fellah, Kart Koca Masali ve Felatun Bey

ile Ralkim Efendi romanlarin1 kaleme alir.

Siirgiin donemindeki tiretkenligi, V. Murad’in tahtta gegmesi ile birlikte
affedilmesinden dolay: Istanbul’a geri déniisiinde de degismez. Siir hari¢
hemen her tiirde eser veren Ahmet Mithat ilk eserinin ad1 da olan Hace-i
Evvel ismini sonuna kadar hak ettigini gostermektedir. Halkin icerisinde
biiylimiis olan bu iiretken adam, edebi, felsefi, ahlaki vb. eserlerini yetistigi
cevreye uygun olarak olusturmustur. Bu durum Tanpinar tarafindan soyle
tarif edilmektedir: “Ahmed Midhat Efendi’nin eseri 1870 senelerinin
okuyucu kitlesinin seviyesinden baslar. Bu biraz da kendi seviyesi, yani

asag1 yukari deniz sathinin seviyesidir.” (Tanpinar, 2003:455)

Tanpinar’in bu elestirisine ragmen kabul ettigi durum Mithat Efendi ile
birlikte toplum hayatina “okuma saatleri”nin girmis olmasidir. Bdylece
Mithat Efendi, kendinden sonra gelecek olan ‘usta’ yazarlar i¢in de bir

zemin hazirlanmis olacaktir.

Mithat Efendi’nin Tiirk edebiyatina kazandirmaya calistigi en onemli
tiir stiphesiz ki romandir. Bu tiir hakkinda gerek romanlarinin mukaddime
boliimlerinde, gerek gazetelere yazmig oldugu makalelerde tiir hakkindaki

diislincelerine yer vermistir.

Bilindigi gibi roman tiirii bizim edebiyatimiza Tanzimat’tan sonraki
yillarda terciimeler yoluyla Batidan girmis yeni bir tiirdiir. Bu yeni tiiriin ilk
yerli 6rnegi 1872 yilinda yayimlanan Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Tal’at
ve Fitnat adli romam1 olmakla beraber, bizim ger¢ek anlamda ilk

romancimiz Ahmet Mithat Efendi’dir. (Ugman, 2002: 141)
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Onun kendi yazarhigi disinda Tiirk edebiyatina kazandirdigi birgok
sahsiyet de bulunmaktadir. Bu sanatcilar arasinda damadi Muallim Naci’yi,
romanciligin1 6rnek alan Hiiseyin Rahmi’yi, gazeteci yoniiyle 6n plana
¢ikan Ahmet Rasim’i ve ilk kadin romancilarin basinda gelen Ahmet Cevdet

Pasa’nin kiz1 Fatma Aliye Hanim’1 saymak gerekir.

2.2.Ahmet Mithat Efendi’nin Romancihig1

Yazmis oldugu bir¢ok eserle Ahmet Mithat Efendi hem Tiirk
edebiyatinda pek ¢ok yeniliklere 6ncii olmus hem de kendinden sonra gelen
sanat¢ilarin gelisiminde eserleri ve diisiinceleriyle katkida bulunmustur.
Fakat yine de Tiirk edebiyatinin “kadri hi¢ bilinmemis, haksiz hiikiimlere
hedef olmus yazarlarindan belki de en 6nemlisi Ahmet Midhat Efendi’dir.”
(Enginiin, 2000: 49)

Ahmet Mithat Efendi, roman haricinde sayisiz eser yazmasina ragmen
asil ilgi alanini roman tiirii olusturmaktadir. 1874 yilinda heniiz Rodos’ta
siirglindeyken yazdig1 eserlerden itibaren kendi yetistigi c¢evrenin
ihtiyaclarma gore eserler liretmektedir. “Bunun i¢indir ki Ahmed Midhat’in
‘halk hikayeleri degil, halk i¢in hikadyeler ve romanlar yazan’ biiyiik bir
yazar oldugunu kabul etmek gerekir.” (Akyiiz, 1995: 75) Onun yazdigi
hemen her eserde okuyucuya farkli bir konu sunulmaktadir. Otuzun
lizerinde roman yazmis olan sanat¢t konu tekrarlarina hemen hig¢ diismez ve
kendini yinelemez. Yazmis oldugu ilk eserlerden son eserlerine kadar
ogrendigi, gordiigii ve duydugu seyleri romanlastirma konusunda oldukga
kabiliyetli oldugunu s6ylemek gerekir.

Devir insaninin ihtiyaci olan her sey Ahmet Mithat Efendi’de vardir:
Batililasmanin problemleri ve alafrangalik, ¢alisma fikri, kadinlarin ve
genclerin egitilmesi, evlilik ve aile hayati, esaretin tenkidi, birey olarak
sorumluluklar, Batili bilim ve teknik, Osmanlilik ve Tirkliigiin iistiinliigi.
(Argunsah, 2006: 50)

Mithat Efendi yazdiklariyla okurunu yetistirme gayreti igerisinde olan
bir yazardir. Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar adli romaniyla baska
iilkelerde ticaretin nasil yapildigina (6zellikle gemilerle yapilan ticarete)
dikkatleri ¢cekerken, Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romaniyla da

alafranga yasamin sonu ve tutumlu olmanin ve durmadan g¢aligmanin
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getirilerini iki zit karakteri lizerinden okurlarina gosterir. Felatun Bey ile
Rakim Efendi romanindaki Felatun, Tiirk romanciliginda ilk alafranga ziippe
tipidir. Ahmet Mithat Efendi haricinde pek ¢ok yazar bu tipi eserlerinde
kullanmustir.

Tiirk romaninda yenilik yapma istegi bulunan yazar, romanlarinda
bir¢ok yeni teknik de denemektedir. Bu duruma en biiylik 6rnek Miisahedat
adli romanidir . Bu romanla birlikte bir yazar ayni zamanda hikaye karakteri
olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Bunun yaninda eserde yer alan
kahramanlarin yazara miidahalede bulundugu da goriilmektedir. Yazar,
eserin igerigine karsi yapilan bu miidahalelerle gercek hayatta da karsi
karsiya kalmaktadir.

8 Temmuz 1944 tarihli Aksam gazetesinde Ahmet Mithat ile ilgili
yazdig1 yazida Va-Nu soyle der: ‘Elinde kalin baston tasiyan, koca sakalli,

iri viicutlu Ahmet Mithat Efendi hos hikayecikler anlatilir: Romanlarindaki

kahramanlar1 6ldiirmesin diye tehditciler, ricacilarla karsilasirmis. Bogazici

vapuruyla gelirken gazeteye yazdigi fikralar1i ekseriya bu rica ve

tehditlerden miilhem olarak degistirmeye mecbur kalirmig. (Esen, 2014:

40)

Halkta bu derece hikayelerin gergekligi hissini yaratan bir yazarin
eserlerinde onlara onerilerde bulunmasini, onlarla sohbet eder gibi sicak bir
iligki kurmasini yadirgamamak gerekir. O, kullanmis oldugu bu teknikle
halkin egitilmesine ve cagin gereklerine erismesine bir dereceye kadar
katkida bulunur. Ornegin kizlarm okutulmasi gerektigi fikri ilk kez Mithat
Efendi’nin Diplomali Kiz adli eseriyle” goriiliir. Aym sekilde goriicii usulii
evliliklere karsi ¢ikan yazar, yabanci dil 6grenimi, Bati miizigi egitimi gibi
konularda da bazi fikirler ne siirmektedir.

Ahmet Mithat Efendi’nin ilk romanini yazdigi 1874 yilindan 1912

yilina kadar gecen siirede yazmis oldugu romanlar1 su sekilde siralayabiliriz:

1. Hasan Mellah yahut Sir Icinde Esrar (1874)
2. Diinyaya ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus (1874)

“Miisahedat dncesinde de pek ¢ok yenilik denemesinde bulunan yazar Felsefe-i Zenan adli
hikayesinde realizmi saglamak amaciyla mektuplardan yararlanmstir.

**Ayl‘ll’ltlll bilgi i¢cin bakimiz: Ahmet Mithat Efendi, Letaif-i Rivayat, ed. Fazil Gokg¢ek ve
Sabahattin Cagin, Istanbul: Cagr1 Yaynlar1,2001.
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Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir icinde Esrar (1875)

Hiiseyin Fellah (1875)

Felatun Bey ile Rakim Efendi (1875)

Paris’te Bir Tiirk (1876)
Siileyman Musli (1877)
Kafkas (1877)

Cengi (1877)

. Yeryiiziinde Bir Melek (1879)
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

Karnaval (1881)

Heniiz On Yedi Yasinda (1881)
Acaib-i Alem (1882)
Diirdane Hanim (1882)
Vah (1882)

Esrar-1 Cinayat (1884)
Cellat (1884)

Hayret (1885)

Bahtiyarlik (1885)

Cinli Han (1885)
Arnavutlar Solyotlar (1888)

Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar (1888)
Fenni Bir Roman yahut Amerika Doktorlar1 (1888)

Haydut Montari (1888)
Giircii Kiz1 yahut Intikam (1889)

Rikalda yahut Amerika Vahset Alemi (1890)

Diplomal1 Kiz (1890)
Miisahedat (1891)

Ahmet Metin ve Sirzat (1892)
Taaffiif (1895)

Gondlli (1897)

Mesail-i Muglaka (1898)
Altin Asiklar (1898)

Eski Mektuplar (1898)

Jon Tiirk (1910)
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Yazarlik hayatt boyunca bu eserleri yazmis olan Mithat Efendi,
romanlarinda siirekli farkli mekanlar kullanmaya 6zen gostermistir. Kimi
romaninda Beyoglu’nu mekéan olarak kullanirken, kimi romaninda Tunus’u,
Cezayir’i kendisine mekan olarak se¢mektedir. Ancak romanlarindaki bu
mekan se¢imi agisindan en ilging olani sliphesiz ki Paris’te Bir Tiirk
romaninda Paris’in sokak, cadde vb. muhitlerinin yer aliyor olmasidir.
Romanin yazildigi 1876 yilina kadar hi¢ Paris’e gitmemis olan yazar,
burasiyla ilgili kitaplardan, brosiirlerden 6grendigi bilgilerle bu romani
yazma becerisi gosterebilmistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin romancilig1 kendinden sonra gelen sahsiyetler
icin de 6neme sahiptir. Cenap Sahabettin onun icin su climleyi sarf eder:
“Kalemi fikir tarlasinda inkitasiz nadaslar yapan bir sabandi, ekmedi ise de
zemini imbata hazirlamistir.” (Ug, 2000: 31) Hakikaten kendisinin
yazarligi/romancilifi ile ilgili bir¢ok elestiri getirilse de onun yaptigi
dogrular gelistirilmis, yanliglar1 ise goriilerek bu yanlhslara diismeme
olanagi kendisi tarafindan saglanmistir.

“Tiirkcede ilk roman iireten o degildir ama yazdiklarinin niceligi ve
niteligiyle “ilk romanci” olarak adlandirilmayr ¢agdasi olan yazarlarin
timiinden daha fazla hak eder.” (Esen, 2014: 13) Onun yazdigi donem
icerisinde yer alan sanatgilara baktigimizda eser sayist bakimindan olsun
kurgu bakimindan olsun Mithat Efendi’nin romanlarina goére diger eserlerde
cok biiylik bir sanatsal fark goriilmemektedir. Kendini yenilemeye
cabalayan bu yazarin bazi eserlerinde basit ve savruk yazislarina hak
vermek de gerekir. Ciinkii ylizlerce eser kaleme alan ve halki egitme gabasi
icerisinde her seyi gérme/gosterme istegi bulunan “Ahmet Mithat’in sahip
oldugu egitim ve birikimle, yasadig1 zamandaki Osmanli diinyasinda daha
iyisini bagarabilmesini beklemek fazla olabilir.” (Esen, 2014: 13)

Tanpinar tarafindan “deniz seviyesi’nde yazdig1 konusunda elestiri alan
Mithat Efendi “biitiin Omriince Ogretmek i¢in 0Ogrenecektir.”(Tanpinar,
2003: 448) Siirekli okuyan arastiran yazar “cemiyetimizde her seyden evvel
biiyiik kitlenin hi¢ tanmimadigi bir mekanizmayi oynatir: Okuma hig

okumayanin okumasi, okumaya aligtirmasi” (Tanpinar, 2003: 459) ve
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onunla birlikte“caliskan insan hayatina dinlenme saati girdi. Okumaya
ayrilan saat. Iste cemiyetimize getirdigi sey.” (Tanpinar, 2003: 459)

Mithat Efendi, ilk eserlerinden son eserlerine kadar gegen siirede stirekli
olarak kendisini yenilemis ve farkli teknikleri Tirk edebiyatina

kazandirmaya ¢aligmistir.

2.3.Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda Kullandigi Anlatim
Teknikleri

Ahmet Mithat Efendi, romanlarinda ¢ok farkli konular islemis olsa da
anlatim tarzi ve tekniginde c¢ok fazla degisiklik goze carpmamaktadir.
Okuyucusuyla samimi bir iliski kuran Mithat Efendi, bu o6zelligini ilk
yazdigr romanlarindan son romanlarina kadar kararlilikla siirdiirmiistiir.
Ahmet Mithat’in bunu yapma amaci “okurlarinin gegmisten gelen hikaye ve
masal dinleme aligkanliklarini kullanarak 19. yiizyilin okur Kitlesini
yaratmak’tir. (Gokalp, 2013: 65) Bu agidan onun anlatim teknigini {i¢ farkli

baslik altinda birbirini tamamlar sekilde incelemek uygun olacaktir.

2.3.1. Meddah Tarz1 Anlatim

Ahmet Mithat Efendi eserlerini olustururken halkin aliskin oldugu bir dil
kullanir ki bu dil eski anlati gelenegimizde kullanilan meddah tarzi
anlatimdir. O, hikdye ve romanlarinda “siirekli iletisimde bulundugu cok
etkin bir muhatap yaratir. Sanki karsisinda duran somut bir dinleyiciyle
konusuyor gibidir.” (Esen, 2006: 28) Onlara sorular sorar ve anlatacagi

seyleri aslinda okurunun bildigi izlenimini olusturur.

Felatun Bey’i tanir misiniz? Hani ya su Mustafa Meraki Efendizade
Felatun Bey! Galiba tantyamadiniz. Fakat taninacak bir ¢ocuktur.

Mustafa Meraki Efendi Tophane’nin Beyoglu'na civarca bir
mahallesinde oturur. Mahallesinin semtini haber vermek olamaz. Semtini
anladiniz ya? Bu kadariyla iktifa ediniz. (Ahmet Mithat, 2000a: 127)
Okuyucuyu bu sozlerle anlatacagr hikayeye hazirlayan yazar bu anlatimi

sadece kisilerin anlatiminda kullanmaz ve bazen de bir mekanin anlatiminda

da bu tarz1 benimser.

Galata tarafinda Cubukgular carsisini bilir misiniz? Haniya tiitiin

istimali bes yasindaki ¢ocuklara varincaya kadar taammum etmis olan su
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asirda sanatlarinca bir derece daha terakki etmeleri lazim geldigi halde ‘Biz
babamizdan boyle gordiikk.” dava-yi1 batiliyla batmis olan Cubukgular
esnafinin ¢argisin1? Yine kendileriyle hemhal olan Liileciler esnafi dahi

bunlarin arkasindadir.(Ahmet Mithat, 2000a: 277)

D1s mekan tasvirini uzun uzun yapan yazarin i¢ mekanlar1 anlatisinin da
pek kisa siirdiigii séylenemez. Taaffiif adli romaninda sayfalarca mekéanin

tasvirini yapar.

(...) Iste birinci kattayiz. Sofa biraz kii¢iik ha! Yeni ustil-i mimariyye
boyle iktiza ediyor. Eski konaklarin kocaman sofalar1 zaten de liizumsuz
seylerdi. Sag tarafimizdaki ii¢ kapmnin ortasindaki kapi dahi iki erkek
misafir odasina miintehi sofacigin kapisidir. Simdilik o tarafta isimiz yok.
Su sol taraftaki kapidan girecegiz. Iste burasi harem dairesidir. Burada da,
su orta yerdeki kapi biiyiik salonun kapilar1 olup, solundaki kapi, efendinin
ve su yan taraftaki kapi dahi hanimin is odalarinin kapilaridir. (...)(Ahmet
Mithat, 20001: 77)

Bu sekilde bir girizgah yapan yazar, bir yerde okuyucusunu anlatacagi
metnin i¢ine dahil etmis olur ki bu 6zellik o giiniin meddahlarinda da

bulunmaktadir.

Meddahlik gelenegi icerisinde anlatilan hikayeleri anlaticinin basindan
beri bildigi varsayilir. Mithat Efendi bu durumu sik sik belirtmis olsa da
bazi eserlerinde bunu yani hikdyenin tamamina aslinda hakim oldugunu dile
getirdigi zamanlar da olmustur. Karakterlerin anlatmadigi/sakladigi
durumlar1 okuyucuyla paylasirken, bu her seyi bilen bilgic tavrini da ortaya

koymaktan gekinmez.

Vakia biz bu vak’anin muharriri olmak hasebiyle o senedin de
hiikmiinii bilirsek de su romanimizin ruhu isbu senet olacagindan onu
birkag kelimecikle karilerimize anlatamayiz. Vak’anin bu cihetini hikdye ve
tavzih edecek yer dahi burasi olmadigindan keyfiyeti ait oldugu mahalle
terk ederiz.(Ahmet Mithat, 2000g: 67)

Bunu yaparken “acaba daha neler olacak?” hissiyatin1 okuyucusuna
geciren yazar boylece, okur lizerindeki etkisini daha da artirmay1 hedeflemis

olacagi s6ylenebilir.
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Okuruyla sohbeti siirekli canli tutan yazar, bazen onun beklentilerinin

eserinde olmadigini da daha metne bagladig1 esnada dile getirir.

Merhaba ey okuyucu! Su kagit parcasimt “Bir kitap aliyorum,” diye
aldin. Oyle degil mi? Oyle ise su ilk sayfasim acip baktifin zaman
gozlerinin aradigi seyi biliyorum. Giris aramadilar mi1? Ama inkar etme!
Mutlaka aradiklar1 sey giristir. Sen ise gozlerinin aradiklar seyin yalniz
bagligim degil hatta anlamini bile zihninde bulmaya basladin.(Ahmet
Mithat, 2011: 141)

Okuruyla bu derecelerde i¢li disli olan Mithat Efendi, muhatabim
eglendirirken ona bazi konularda ders vermeyi, bir seyler 6gretmeyi de
amaglamistir. Bunlarin baginda Ahmet Mithat Efendi’nin stirekli para hesabi
yapmast gelir. Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninin neredeyse tiimiinde
karsilasilan para hesabi, Heniiz 17 Yasinda adli eserde de tutumlu olma ve

paranin degerini bilme noktasinda okuyucunun karsisina ¢ikar.

Bir adamin bdyle bir yerde gece gecirmesi bir buguk lira gecelik. Hig
olmazsa yarim mecidiye delalet bahgisi. La-akal tic dort sise raki parasi
olarak iki mecidiye. Sabahleyin usaklara bir mecidiye bahsis. Hamamda bir
kese sabun igin bir mecidiye. Etti iki yiiz altmis iki yiiz yetmis kurug para!
Halbuki sabahtan aksama kadar arkasinda kiife, meyve, sebze satanlarin
sermayesi nedir? Arkasinda elli okka {iziim bulunsa kariyla beraber kirkar
paraya veriyor ki elli kurus eder. Iste elli kurus bir fakire sermaye olur.
Demek oluyor ki iki yiliz yetmis kurus bir degil bes alti fakire sermaye
olabilecek! Bazi koselerde bazi kebapgi, muhallebici filanci adamlar
goriiliiyor. Sermayesine giizelce dikkat edilse iki yliz yetmis kurusluk
sermayesi olmadig1 hiikkmolunur. (...) Of! Bizim bir gecede telef ettigimiz
para ne ¢ok paraymis! Bir degil birkag fakire sermaye olacak paray1

kaldirip ativeriyoruz. (Ahmet Mithat, 2000e: 65)

Israf noktasindaki bu diisiincelerinin yam sira daha birgok konuda
olgunlastirdig1 fikirlerini okurlariyla paylasmaktan cekinmeyen yazarin
bilhassa Osmanli toplumu igerisinde yapilan evlilikler noktasinda da
sOyleyecek sozleri vardir. O giiniin sartlar1 igerisinde yapilan evliliklere

kars1 ortaya koydugu kesin tutum dikkate degerdir.
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Lakin bizim memleketimizce, kizlardan sevdikleri adamlara varmig
olanlar1 pek nadir olup, aglebi sevdigini degil heniiz yiiziinii bile gormedigi
adamlara varirlar. Hatta kizlar nasil bir koca istediklerini hiilya eyledikleri
zaman, zihinlerinde karar verdikleri kocalara da nadir varabilirler. Zira
onlar kocalarina kendileri varmazlar. Hatta kocalar1 dahi karilarini kendileri
almazlar. Evlenecek olan herifler kiz intihabim1 akrabasina havale
eyledikleri gibi onlar dahi alacaklar1 kizi kendisinden degil akrabasindan
isterler. Sanki kocaya varacak ve evlenecek olanlar kendileriymis gibi onlar

neye karar verirlerse delikanliyla kiz dahi ona razi olurlar. (Ahmet Mithat,
2000d: 50)

Eserlerinde gecmisten gelen anlati gelenegini siirdiiren yazar vermis
oldugu bilgilerin uzunlugunun okuyucusunu bunaltmis oldugunu varsayarak
bazen bunlari neden yaptigini da agiklar. Bu agiklamalar aslinda onun
roman tilirlinden beklentisinin ne oldugunun da bir gostergesidir. “O
meddahlar gibi, okuyucunun dikkatinin eksilmemesine 6nem verir, dteden
beri var olan hikaye anlatma gelenegi ig¢inde, her hikayesinden bir hisse
cikarilmasi amaci dogrultusunda anlatacaklarini diizenler.” (Enginiin, 2007:
194) Taaffiif'te Manisa kavunu ve g¢avus liziimii hakkinda ¢ok fazla bilgi

verdigini ve okuyucusunun sikilmis olabilecegini diisiinen yazar:

Saded-i asliden biraz tebaiid eyledikse de ziyanli mi ¢iktik? Roman
okumaktan maksat yalniz masal m1 dinlemektir? Biz her romanimizda
karilerimizin malumatini tevsi edecek birkag lakirdi sdylemezsek i¢imiz
rahat edemez. Lakin biz sdziimiize tabi degiliz ya? Soziimiiz bize tabidir.
Sadedden tebaiid eylemis sayilirsak iste yine saded dahiline tahvil-i kalem
ediveririz (Ahmet Mithat, 20001: 91)der.

Yukaridaki agiklamay1 yapma istegi duyan yazar bdylece kendisini hakli
gostermeyi de saglayabilmistir. “Ahmet Mithat’in meddah agzi1 kullanmasi,
olaylarin akisini keserek araya girmesi, okurla sohbet etmesi onun romanina
baska bir 6zellik kazandirir.” (Moran, 2008: 60) Hatta onun bu ictenligi ve
samimiyetinin de etkisiyle yaratmis oldugu karakterlerin, aslinda kendisi
oldugu fikrinin okurlar tarafindan benimsenmesine de yol agtig1

sOylenebilir. Tiirk romani igerisinde biiyiikk 6neme sahip olan Miisahedat
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adli romanda bu durumu, yaratmis oldugu karakter lizerinden su sekilde ele

alir;

— Terciiman-1 Efkar gazetesinde Ermenice huruf ile matbuunu
okudugum romandaki Rakim Efendi misiniz?

Artik tepeden tirnaga kadar bir ceséret-i miicesseme kesildim. Ama
ihtirazi, ihtiyat1 yine elden birakmiyorum. Dedim ki:

-Matmazel o Rakim bir sahs-1 muhayyeldir. Muharririn onda tasvir
eyledigi milkemmeliyeti bin tiirlii madyib ile ma’yubiyetimi goriip
durdugum halde, kendime nasil mal edebilirim?

(...) Maksadiniz tevazu ise, onun da bu derecesi ¢oktur.

(...) Serglizestimi Rakim’a tevdi edebilirim. Rakim’in bana vaat
edecegi dostluga itimad eyleyebilirim. Rica ederim bir giin bana Rakim’1

getiriniz.(Ahmet Mithat, 2000h: 46)

Karsilastigi her durumu bir sekilde eserlerinde yansitma istegi bulunan
bu ‘modern meddah’in ger¢ek hayatta boyle bir durumla karsilasmadan
bunlar1 kaleme almasinin miimkiin olamayacagini sdylemek hi¢ de yanlis
olmayacaktir. Onun eserlerinde; “giinliilk hayatin igerisinde her an
rastlanabilecek, duyulabilecek, 6grenilebilecek olaylar, durumlar ve kisiler
ona gore roman olma Kkabiliyetine sahiptir.” (Argunsah, 2007: 23) Bu
yiizden edindigi birikimle birlikte her konu hakkinda goriis bildirmenin yan1
sira her konu hakkinda roman/hikdye yazabilmistir. Siiphesiz ki bu
ozelliginin altinda onun c¢ocuklugunda dinledigi meddahlarin hikaye
tretmedeki tekniklerinin katkis1 oldukga biiyiiktiir. Konu sikintist gekmeyen
yazar, okuyucunun sikilmis olabilecegini varsaydigi durumlarda onlarin
merakini ding tutabilmek adina onlarla yukarida da bahsedildigi gibi metni

sohbet havasina biiriindiirerek hikayesine yine devam edebilmektedir.

2.3.2. Metin Icerisindeki Okur Yazar Tartismasi

Ahmet Mithat Efendi, eserlerini olustururken meddah tarzi anlatimi
benimsemesinin de etkisiyle okuyucusunun metindeki durumunu da
ogrenmek ister. Daha agik bir dille soylemek gerekirse onun(okurun)
metinden uzaklasip uzaklasmadigimi 6grenebilmek ya da onu tekrar metne
adapte etmek adina sanki karsisinda gercekten biri varmis gibi onunla kisali

uzunlu sohbetler etmeye onlarin fikirlerini almaya ¢alisir. Oyle ki bu fikir
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aligverisi bazen okuyucunun karsisina tartisma olarak da ¢ikabilmektedir.

Kari1 Koca Masalr adl1 eserinde bu tiir tartismalarla sik¢a karsilagilmaktadir.

Of! Kocakar1 masali mi? Aman yazar efendi buldun buldun da kocakari
masalini mi1 buldun? Bari geng kar1t masali olsaydi. Vay! Kocakarilardan bu
kadar nefret neden kaynaklaniyor, gen¢ karilara o kadar diigkiinliik neden

ediyorsun?(Ahmet Mithat, 2011: 147)

Yukarida verilen 6rnekte de goriildiigii gibi okurlarina s6z hakki taniyan
yazar, onlar1 metnin icine ¢ekerek dikkatlerinin dagilmasina engel
olmaktadir. Okurlarin gergekten sikildigini ve bunda da kendi acisindan
hakliliklar buldugunda ise Mithat Efendi hemen Kkendisini savunma

gereksinimi hisseder.

Fakat rica ederim beni Doktor Zeyfus’tan ders almig zannetme! Doktor
Zeyfus erkeklerle karilar arasinda esitlik aramak yolunda beyin patlatiyor.
Esitlik birbirinden ayr1 olan iki seyde aranir. Bense kari ile erkegi bir viicut
saydiktan sonra bir viicut {izerinde nasil esitlik arayabilirim. Bunu akil ve

mantik kabul eder mi?

Ne o yazar efendi? Konuyu mantiga, felsefeye mi ¢evirdin? Of bu
felsefeden of! Illallah! Biktik usandik baba!

Vallahi hakkin var! Benim istegim sana felsefe yapmak degildi ama ne
yapayim? Beni sen mecbur ettin. Ben sana kar1 koca masali soyleyecektim.
Dur bari artik zihnimi ¢elme de masali sdyleyeyim.(Ahmet Mithat, 2011.:
159)

Bu sekilde okuyucunun dikkatini diri tutan yazar bunu sadece kendisine
yoneltilen itirazlar noktasinda yapmakla kalmaz bazen de okuyucusunun
anlattiklarindan daha da fazlasini istiyormus gibi izlenim yaratir ve

okuyucusunu bu dogrultuda konusturur.

Vay muharrir efendi! Yalniz bu kadar m1 oldu? Aralarinda soz filan...
Hig¢ olmazsa babalariyla analariyla dereden tepeden...

Hayir! O giin is bundan ibaret kaldi. Hanesinde dadisi ile Canan’i
merak eylediginden hemen Kumbaraci Yokusu’'ndan Tophane’ye inip —
nakdinin miisaadesine mebni bir siirlicii beygirine binerek Salipazari’nda
hanesine geldi.

Vay! Artik yaya yiiriimemeye de mi basladi?
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Estagfurullah! Kendisine her ders i¢in bir Ingiliz liras1 ayak teri hayvan
kiras1 namiyla veriyorlardi. Mademki Cenab-1 Hallak-1 Kerlm bu varidati
dahi Rakim Efendi’ye su nam ile verdi. Artik Rakim Efendi’nin bu nimete
stikrane olarak ders giinleri Beyoglu’na hayvanla gidip gelmesi lazim geldi.
Hatta sabahleyin dahi ni¢in bir hayvana binmemis olduguna teessif eyledi.
Iste bizim Rakim’in Allah ile pazarh@ boyle bambaskaydi!.. (Ahmet
Mithat, 2000a: 145)

Bu sekilde yapilan miidahalelerle birlikte okurlarini metne 1sindiran
yazar onlar1 bir nebze de olsa metin igerisinde serbest birakir. Fakat bu
serbestlik okurun yanlis diisiincelere kapilmasiyla birlikte ortadan kalkar ve

bir 6gretmen edasiyla yazarin tok sesi metnin i¢inde duyulur.

Ha! Anladik, anladik! Su Sehlevend’e adeta bir findik¢1 kiz demis
olsaniz daha evvel, daha layikli da anlayabilirdik! Demek oluyor ki
herifcikleri bir iyi iizecek ve bu suretle zevklerini ¢ikaracak.

Giizel ama biz bundan mukaddem su-i zanda da hiisn-i zanda da acele
etmemegi kararlastirmadik mi1? Daima vukuAtd muntazir olacaktik.(Ahmet
Mithat, 2000a: 448)

Ahmet Mithat Efendi, okurlariyla yapmis oldugu bu tartigmalarda bile
okuyucusuna bir parg¢a bir seyler 6gretme kaygisini hisseder. Okurlar1 her ne
kadar haylaz bir dgrenci gibi sikildigini belirtse bile o anlatmak istedikleri
tizerinde herhangi bir kesintiye gitmeyerek vermek istedigi mesaji mutlaka
okuyucusuna asilamaya kararlidir. Kart Koca Masali’nin sonunda biiyiik bir
sey anlatmis edasimmi takinan yazara gelen elestiriler belirtilen durumu

somutlastirmis olacaktir.

Iste Mahcemal Hanim ile Cemal Efendi de kendi giizelliklerini su
kanitla kabul edip veya hi¢bir kimse bunlarin yiizlerine bakmamasindan
dolay1 ¢irkinliklerini insaflica goriip, kabul edip birbirlerini sevmisler ve
eksiksiz bir sevgiyle omiir siiriip gitmislerdir. Onlar ermis muratlarina, biz
de ¢ikalim kerevetlerine.

Vay yazar efendi, masal bitti mi? Halbuki biz heniiz masal bekliyoruz.

Iste kar1 ile kocay: birbirlerine sevdirerek muratlarina erdirdik ya?
Onlar muratlarina erdiler ve hatta bundan sonra murat kerevetini bize terk

ederek kendileri sonsuz adleme de girdiler.
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Canim bu nasil masal? I¢yiizii ‘Bir varmis bir yokmus, bir kari ile koca
varmis, cirkinmigler ama birbirlerini sevmigler. Onlar ermis muratlarina,
biz ¢ikalim kerevetlerine,” den ibaret kaldu.

Hayir birader! Bu kadarcik bir hikaye bdyle elli altmis sayfa doldurur
mu? Ama sen sozil uzattik¢a uzattin da...

Oyle ya? Fakat uzattikga uzattigim sdz hep kari koca masali olup
icinde soziin getirdigi yerlerden dolay1 bir miktar baska masallar da varsa
da onlar da kariya kocaya ve kariliga kocaliga ait masallar gibi diisiiniip
okuyanlara fayda saglayacak seylerdendir. Ya sana degirmencinin bir kara
kedisini sdylemis olsaydim ne yapacaktin? Yine dua et ¢ogu sayfalarinda
agzin salyalarim1 akitan bir kar1 koca masalim1 sdyledim.(Ahmet Mithat,
2011: 204-205)

Yaratt1g1 bu tarz okur yazar tartigmasinin ¢ocuklugunda dinlemis oldugu
meddah hikayelerinden alinmis/6grenilmis oldugu siiphesizdir. Fakat bu
ozellikle birlikte yazar, okuyucusuna daha da yakinlasmis ve onun duygu ve

diisiincelerini metinlerine yansitma konusunda basarili kilmistir.

2.3.3. Okuyucunun Metnin Gidisatina Miidahalesi

Okuyucusuna kendisiyle tartisma olanagi saglayan Ahmet Mithat Efendi
yalnizca bununla kalmaz. Okura bu serbestligi saglayan yazar onun
kendisine itiraz etmesini ve hatta metni yonlendirecek tiirde fikir beyan
etmesini de saglar. Ancak her ne kadar buna izin vermis olsa da yazar metne
miidahale ettirmeyecegini agik bir dille okurlarina soyler. “Felatun Bey’i
hatirda tutuyor musunuz?” (Ahmet Mithat, 2000a: 239) sorusunu okuruna

yonelttikten sonra aralarinda su sekilde bir konusma geger:

Adam birak su hoppa zevzegi!..
Yok ama, bu hikdyenin nisfi dahi ona mahsustur. Su ii¢ ay miiddet
iginde onun ahvali dahi ne dereceye vardigmi  bilmege

mecbursunuz.(Ahmet Mithat, 2000a: 239)

Felatun Bey adli karakterle yanlis Batililasma fikrini okuruna gosteren
ve onlar1 bu yolun nasil tehlikeli bir yol oldugu algisini yaratan yazar artik
her nerede Felatun Bey’den bahsedecek olsa buna benzer bir karst koymayla

karsilasacaktir.
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Orada kime rast gelse iyi? Felatun Bey’e!

Adam birak su sefihi be!

Nasil brrakiriz. Hikdyemizin nisfina miisterek olan bir zat1 nasil terk
ederiz?

O hoppay1 bu hikayeye hi¢ bile katmamaliydi.

Oyle 1azimd1 ama, nasilsa katmis bulunduk. Hem Felatun Bey’e bu
bugz neden iktiza etti? Yoksa su herifin alafrangaligii ¢ekemez mi
oldunuz? Eger Felatun Bey olmamis olsaydi, mayonez meselesi meydana
cikar miyd1? Ya Hotel C Oyle bir zengin alafranga Osmanliy1 gorebilir
miydi? Kagithane’de madamin arabasi1 6niinde ¢ifte mizika ¢alinir miydi?

Batasiya gittikten sonra neye yarar?

Zarar1 yok! Iste sizi temin ederiz ki, bundan sonra batasiya gitmeyecek.
Gidemeyecek ki, gitsin.

Korkariz paralar...

Korkacaginiza dinleyiniz:(Ahmet Mithat, 2000a: 253)

Bu sekilde okurunu basarili bir sekilde yonlendiren yazar bazen de
okurunun hakli itirazlarina kulak kabartir ve yazisini buna gore sekillendirir
denilemese de okuyucuya, ayni seyleri diisiindiigiinii sdyleyerek yazisini bu

cizgide ilerletir.

Sormak ayip olmasin ama muharrir efendi, istanbul tarih-i atiki mi
yaziyorsunuz?
Yok! Hikaye soyleyecegiz.
Ya Cenevizliler zamanina kadar geriye gitmege mana ne?
Hayir! Cenevizliler zamanma kadar geriye gitmeyecegiz.(Ahmet
Mithat, 2000a: 278)
Okuyucusunun merakini diri tutmay1 basaran Mithat Efendi, bazen de
okuyucusunun sordugu sorulara goére metnini sekillendirmektedir. Bu
boliimlerde de okuyucusuyla atigmaktan geri durmayan yazar, yine de

okurunu konu hakkinda belli bir doygunluga ulastirmaktadir.

Ya Cuzella ne yapt1?
Cuzella m1? Onunki daha tuhaf ya? Cuzella hatta Hasan’i tanimadi
bile. Bicare kizcagiz hal-i cinnette bulunan bir adamin kuvve-i

miimeyyizesi mi kalir ki, evvelki tanidiklar1 yine tanisin?
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Oyle degil mi?

Hayir oyle degil!

Oyle degilse o da asiki Hasan’1 kendi nazarinda asil Hasan’dan bagka
bir Hasan’1 kendi Hasan’ina muvafik bulamamisti.

Oyle de degil mi?

Hayir, oyle de degil!

Ya nasil?

Nasil olacagim bittabi sonra anlatacagiz.(Ahmet Mithat, 2000b: 383)

Ahmet Mithat Efendi’nin bu gibi atigmalara yer vermesinde meddah
kiiltiirlintin  izleri olabilecegi gibi kendisine gercek hayatta gelen
elestirilerin/isteklerin de sebep oldugunu sdylemek miimkiindiir. Mithat
Efendi, tefrika halinde yayimladigi eserlerine gelen elestirilerin cevaplarini
ve agiklamalarini muhtemelen gazete yazilarinin yami sira daha etkili
olabilecegini diislindiigii hikdye ve romanlariyla veriyor olmalidir. Niiket
Esen bu konuyla ilgili Hikdaye Anlatan Adam adli g¢alismasinda su

alintilamay1 yapar:

Elinde kalin baston tasiyan, koca sakalli, iri viicutlu Ahmet Mithat
Efendi hakkinda hos hikayeler anlatilir: Romanlarindaki kahramanlar
Oldiirmesin diye tehditgiler, ricacilarla karsilasirmis. Bogazig¢i vapuruyla
gelirken gazeteye yazdigi fikralar1 ekseriya bu rica ve tehditlerden miilhem

olarak degistirmeye mecbur kalirmus.(Esen, 2014:45)

Her ne sekilde olursa olsun eserlerinde siirekli bir mesaj verme istegi
bulunan yazar, yazdig1 hikaye/romanlarini bir kissadan hisse c¢ikaracak
sekilde 6giit veren bir halde okurlarina ulagtirmaktadir. Bu 6zelligi de onun
meddahliginin bir pargast olarak ilk eserinden son eserine kadar -son

eserlerinde her ne kadar siliklesmis olsa da- siirmiistiir.

Hatime-i kelam, kissadan murat hissedir. Bu hisse ise herkes igin siiret-
i mahsisada ayrilmayip, belki herkes hissesini kendi istedigi gibi alacaktir.
Kissamizdan her kim hisse ne almissa, aldig1 hisse kendisine miibarek

olsun! (Ahmet Mithat, 2000b: 433)

Seklinde sonlandirdigi hikayeleri ve romanlar1 ile kendinden sonra

gelecek olan yazarlarin okuyucu kitlelerini de kendilerine hazirlamis olur.
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3. BOLUM

METINLERIN iNCELENMESI

3.1.Metinlerin Giris Boliimlerine Gore Icerdikleri Benzerlikler

Tiirk halk hikayelerinde dinleyici/okuyucu iizerinde merak duygusunu
uyandirmak amaciyla kullanilan kimi motifler halk hikayelerinin devami
niteligindeki realist halk hikayelerinde de benzer sekilde goriilebildigi gibi
Mithat Efendi’nin romanlarinda da goriilebilmektedir. Bunlar arasinda
resimden gorlip asik olma, ilk goriiste ask, sevgilinin kagirilmast gibi

motifler sayilabilir.

Bu motiflerin yam1 sira 19. ylizyilda Osmanli’nmin batiyla olan
yakinlasmanin artmasiyla birlikte toplum igerisinde de bati hayranligi artmis
ve batililasmanin yanlis anlasilmasinin bir sonucu olarak ‘alafrangalik’
olgusu ile karsilagilmaya baglanmistir. Bu sebepten 6tiirii toplumsal bir
sorun haline gelen ‘alafrangalik’, gerceklesme ihtimali bakimindan sozlii
halk anlatilarindan ayrilan realist halk hikayeleri icerisinde de yerini
almistir. Ayni sekilde olusturdugu eserlerde halkin egitimini birinci gorev
addeden Ahmet Mithat Efendi de ‘alafrangalik’ konusuna eserlerinde

yarattig1 karakterler araciligiyla sik¢a deginmistir.

Bu bolimde, realist halk hikayelerinin  ve Mithat Efendi’nin
romanlarinin  giris boliimiinde yer alan motifsel benzerlikler bagliklar
halinde ele alinacaktir. Ayrica yukarida bahsedilen durumdan Otiirii
‘alafrangalik’ agisindan igerdikleri benzerlikler de yine bir bashk altinda

tespit edilmeye calisilacaktir.

3.1.1. Alafrangahk

1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle birlikte Bati’nin
teknik konulardaki iistiinliigii kabul edilmis olur. Bununla birlikte Osmanli
toplumunda Bati’ya karsit olan hayranlik artmis ve bu hayranlik toplum
icerisinde belli bash degisikliklere yol agmistir. Ancak bu degisiklikler
olumlu geligsmeleri getirmesinin yani sira toplumu olumsuz yonde de

etkilemistir. Bu olumsuzluklarin basinda kiiltiirel bozulmalar gelmektedir.
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“XIX. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nda da yasanan bu Kkiiltiirel
¢oziilme, beraberinde yeni bir insan tipini de getirmistir: Alafranga insan.”

(Gokalp, 2002: 96)

Kiiltiirel ¢oziilme ile birlikte toplum igerisinde sik¢a goriilen ‘alafranga
insan’ zamanla edebl eserlerde de yerini almaya baglamistir. Tiirk
romaninda alafrangalik konusunu ilk olarak Ahmet Mithat Efendi Felatun
Bey ile Rakim Efendi adli eseriyle ele almistir. Fakat bu romanin yazildigi
1876 yilina kadar gecen siirede halk hikayeleri igerisinde yer alan meddah

hikayelerinde de bu konu islenmistir.

Realist halk hikayelerinde de rastlanan bu tip karakterler genellikle
zengin bir ailenin ¢ocugudurlar. Heniiz ¢ocuk denecek yasta babasini
kaybeden ve higbir tecriilbeye sahip olmayan bu karakterler dis diinyayla
karsilastiklarinda ne yapacaklarini bilemez ve kendilerini aldatmaya calisan
kotii niyetli insanlarin hedefi olurlar. Aslinda iyi bir egitim almis olmalarina
ragmen tecriibesizliklerinin de etkisiyle kendilerini bu hayata kaptiran pek

cok karakter hikayelerde yer almaktadir.

Hangerli Hamm hikayesinde Silleyman adli zengin genCi babasinin
cenazesinde servetine g6z diken serseriler oyuna getirir ve onunla bir
sekilde arkadaslik kurarlar. Bu arkadaslik ona hi¢ tanimadig: bir diinyanin
kapilarii aralamaktadir. Babasinin mezarindan bu kisilerle birlikte ¢ikan

Siileyman onlarin higbir teklifini geri ¢ceviremez.

(...) efendim Siileyman Bey’im, sen her ne kadar bizim atesimizin
teskini igin temkin ediyorsan da korkarim gonliindeki kederin arta arta
miiptela-i sevda ve illet olursun. Def-i gam ve gussa edecek bir ilag
bulmamiz lazim geldi, gelin, sunda bir iki nese verecek miiferrihat nds
edelim” demesiyle bicare ¢ocuk, denize diisen yilana sarilir fehvasinca,
“basiistiine efendim, siz her ne derseniz dyle olsun, dostlarim, vefakarlarim
oldugunuza hi¢ sliphem yoktur, bu gencligimde bir derde miiptela
olmayayim da ne olursa olsun” dedikte bunlar, genc-i Karun’a malik olmus
gibi birbirine, “buyurun, buyurun” diyerek meyhaneye dahil ve ser-menzil-i

murat ve maksutlarina vasil oldular.(Sayers, 2013: 309-310)
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Boylece daha babasinin cenazesi heniiz kaldirilmis olan geng zevk ve
sefa alemine gecis yapmis olur. Bu yasantidan zevk almaya baslayan
Stileyman babasinin acisim1 ¢abuk unutur ve edinmis oldugu arkadaslara

sikica baglanir.

Buna benzer bir durumla Sapur Celebi adli hikayede de
karsilagilmaktadir. Bagdat’in methini duyan Sapur Celebi varini yogunu
satarak bu sehre yerlesir. Ancak burada calismak yerine birikimini

eglencede harcamayi tercih eder. (Balik, 1982:4)

Alafrangalik olgusunun Tiirk romanimna yansimasi da benzer sekilde
gerceklesmistir. Bu konuya ilk kez deginen Ahmet Mithat Efendi, Hayret
adli romaninda yer alan Ismail Azmi, babasinin 6liimii iizerine yiikli
miktarda servete konar. Fakat bu mirasi nasil tasarruf edecegini bilmeyen
gencin yolu hikayelerde oldugu gibi zevk ve sefaya yonelir. Alafranga
yasam yanlhisligina sapan geng¢ Ismail, bu yola sapma nedenini su sekilde

aciklar:

-Biiylik pederim mal-1 firavuna malik bir adam oldugu gibi pederim
dahi bu serveti eksiltemeyerek bilakis daha ziyade artirmis. Binaenaleyh
pederim dahi vefat eyledigi zaman bir ben ve bir de hemsiremden ibaret
bulunan ¢ocuklariyla validemiz olan zevcesine bir servet-i kiilliye terk
etmisti. Ben egerci daha pek kiigiik yasimdan beri miiteaddit muallimler
elinde terbiye olarak bir gocugun tahsiline muktedir olabilecegi fiinlin-1
settdidan maada Arabi, Farisi, Fransizca, Ingilizcede behre-i vafiyye peyda
eylemistiysem de bana ahval-i aleme dair higbir sey Ogretmemislerdi.
Diinyay1 yalniz iyilik diinyasi zannederek bu diinyanin bir de fenalik
diinyas1 oldugunu kat’iyen bilmezdim. Insanlarmn kaffesi begenilecek
sevilecek adamlar oldugunu hiikmederek bunlar meyaninda zahiren en
sevimli goriilenlerin batinen, manen, hakikaten asmaga Salih adamlar
olduklarini hi¢ hatirima bile etirmemislerdi. Benim igin her sey zahiri her
sey giizeldi. Batini, manevi, hakiki hi¢bir sey yoktu. Vakia bu terbiyenin ne
kadar nakis bir terbiye oldugunu, sonra kendim anladimsa da pederim vefat
eyledigi zaman on alti yasimda bir delikanli oldugumdan, o zaman

gordiiglim 1sirganlar1 dahi feslegen zannederdim. (Ahmet Mithat, 2000g:
287)
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Yukarida alintilanan sozleri Ismail ancak malini tiikettikten sonra
sOyleyebilmistir. Yani malin1 tiiketene kadar yaptigi yanlislarin hicbir
sekilde farkinda olamamistir. Yine ayni sekilde bir baska alafranga gence
Miisahedat romaninda da rastlamaktayiz. Romanin ana karakterlerinden
olan Refet, genc yasta babasini1 kaybetmistir. Babasinin dliimiiniin ardindan
yiiklii bir servete sahip olan gen¢ ne yapacagini bilemez ve tim mal

varligin1 kaybeder. Mithat Efendi bu olay1 su sekilde anlatir:

Efendim, bu delikanli gayet kibarzade bir ¢ocuktur. Heniiz nevcivanlik
cagindayken pederi vefat etmis. Kiilliyetli miras yiyenlerin adeta kaffesinde
goriildiigli vechile, Refet dahi cocukluktan kurtulur kurtulmaz, heva ve
hevese yakasini kaptirmis. Kendi itirafi vechile pek ¢ok gezmis tozmus,

pek ¢ok diismiis kalkmis. (Ahmet Mithat, 2000h: 77)

Bu alafranga tipin Tiirk romaninda Mithat Efendi’nin romanlariyla
birlikte goriillmeye baslamis olmasina ragmen, aslinda alafranga tipinin ilk
orneklerinin realist halk hikayeleri ile verilmeye baslandigi agik bir sekilde

goriilmektedir.

3.1.2. Resimden Gériip Asik Olma

Resimden goriip asik olma motifi sozlii anlati geleneginden modern
romana ge¢is evresine kadar siklikla kullanilmis olan bir motiftir. Bu motif
icerisinde gen¢ ya da gengler birbirlerini gérmeden tesadiifen ele gecen bir

resim sayesinde birbirlerine asik olurlar.

Realist halk hikayeleri igerisinde de bu tiirden asklara rastlamak
miimkiindiir. Cevri Celebi hikayesinde Cevri adli geng Cavuszade’ye karsi
ilgi duyar ve onun siluetini kagida islettirir. Cavuszade’nin kendisiyle
arkadas olmadigi zamanlarda Cevri’nin ne yaptigim1 sordugunda Cevri

yaptirdig1 resmi gosterir.

Efendim, ipek altina sizin tasvirinizi yaptirdim, aninla eglenir idim.”
Dondii Cavuszade, “sultanim bakayim” dedi. Cevri Celebi dahi
cekmeceden c¢ikarip Cavuszade’nin eline verdi. Cavuszade’dir acip bakti,
gordii, “dogrusu eger ben bu kadar dilber isem buna tahammiil olunmaz,
aferin, yine sen sabirli kimse imissin, sirrin1 kimseye sdylememissin” deyip

bazi latife ederken kagidin Gte tarafimi acti, gordii ki bir kiz tasviri, hemen
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ah edip felek aynasin siyah eyledi. Cevri Celebi gordii ki Cavuszade tasviri
goriip ah eyledi, hemen tasviri alip “benim efendim, bu bir sey degildir,
senin dilberligine binaen yapilmistir” dedi. Amma Cavuszade’nin akil

dairesinden ¢ikayazdi. (Sayers, 2013: 405)

Kendi resminin arkasinda yer alan kizin resmini géren Cavuszade kiza
birden asik olur ve yataklara diiser. Bunu goren Cevri de Cavuszade gibi
hastalanir ve yemeden i¢gmeden kesilir. Cocuklarinin bu hallerini géren
anneleri bu duruma ¢6ziim bulmaya ve son gare olarak onlar1 bu duruma
diisiiren nedeni O0grenmeye calisirlar. Gengleri bu duruma resimdeki bir
kizin getirdigini 6grenen anneler kizi bulurlar ve Cavuszade’nin resmini
kiza gosterirler. Rukiye Banu isimli gen¢ kiz resmi gordiigi gibi

Cavuszade’ye 4asik olur ve kadmlarin hemen genci getirmelerini

ister.(Sayers, 2013: 407)

Cevri Celebi hikayesi haricinde buna benzer bir durumla Haza Menakib-
1 Fil-i Hiimayun adli hikdyede rastlanmaktadir. Padisahin oglu vezirin
ogluyla birlikte bir odaya girer ve burada bulunan resimleri seyreder. Bu
seyir esnasinda padisahin oglu, gen¢ bir kizin resmine rastlar ve kiza bir

anda asik olur ve hastalanarak yataklara diiser. (Elcin, 1997: 142)

Resimden asik olma motifine Ahmet Mithat Efendi’nin Hasan Mellah
Yahut Swr Iginde Esrar adli eserinde rastlamaktayiz. Romanin ana
karakterlerinden Cuzella adli gen¢ kiz tesadiifen eskiciden satin aldigi
resimdeki gence asik olur ve onu bulma hayalleri kurar. ilk basta bunu
kimseyle paylasmak istemeyen gen¢ kiz babasinin kendisini Pavlos adli

biriyle evlendirmeye c¢alismasi lizerine Marie adl1 kadina bu sirrin1 agar.

Cuzella — Surimi sizden saklarsam kime sdylerim? Evet ¢ehresini
begenmiyorum. Seytan ¢ehreli bir herif.
Marie — Acayip.
Cuzella — Evet seytan c¢ehreli bir herif. Bakiniz size bir resim
gostereyim de, Pavlos’un ¢ehresini onunla tatbik ediniz.
(...) Cuzella - Iste ben boyle melek-sima gehre isterim.(Ahmet
Mithat, 2000b: 42-43)
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Bu motifin, hem realist hikdyelerde hem de Ahmet Mithat Efendi’nin
romanlarinda sadece yukarida verilen 6rneklerle sinirli kalmasinin sebebini
her iki tiriin de gerceklige daha yakin olaylara yer vererek

olaganiistiiliiklerden arinma gayreti olarak agiklamak dogru olacaktir.

3.1.3. ilk Goriiste Asik Olma

Ik goriiste asik olma motifi, resimden goriip stk olmaya gore daha
gercekei bir motif olmasindan 6tiirii hem realist halk hikayelerinde hem de
Mithat Efendi’nin romanlarinda daha sik goriilmektedir. Sozlii halk
hikayelerinde de siklikla kullanilan bu motifte gencler birbirlerine ilk
gordiikleri anda asik olur ve birbirlerine kavusma arzusu tasimaya bagslarlar.

Realist halk hikayeleri icerisinde yer alan Hangerli Hanim hikayesinde
bu motif Siileyman Bey, Hangerli Hanim (Hiirmiiz) ve Hangerli Hanim’1in
cariyesi Kamer Kalfa arasinda gerceklesir. Stileyman Bey, yolda giderken
araba igerisinde Kamer Kalfa’y1 gorlip ona ilk gorliste asik olurken,
Hangerli Hanim da Siileyman Bey’e ayni anda asik olur. Bu sirada Kamer
Kalfa da Siileyman Bey’e asik olmustur.

Gilinlerde bir giin, bu ¢elebi yine maslahatla Yaglik¢ilar i¢inden
gecerken, bir miizeyyen kocu zuhur edip Siileyman Bey beriden goriindiigii
anda kafesler kiisat olunup ve icinden matla-i sems-i dlem-ara gibi bir sule-
piir-tab goriinmekle Siileyman Bey’in akli basindan giderek gordii ki zib i
zivere miistagrik bir hatunun karsisinda bir cariyedir ki oturmusg, hanimin
celebiye Oteden beri miistedd olan hareret-i ask i sevdasimi tebrid igin,
yelpaze elinde, tahrik-i hava ediyor, hanimin 6teden Siileyman Bey’e ve
bey beri taraftan cariyeye atf-i nigdh-i sevkle ah-i cangaha
basladilar.(Sayers, 2013: 318)

Hangerli Hanim’da olan bu durumun bir benzeri de yine realist halk
hikayelerinden Letaifname’de karsimiza ¢ikar orada da Yusuf Sah adli geng
ile arabada gordiigli cariye (Letaif) birbirlerine ilk goriiste asik olurken
cariyenin hanimi da Yusuf Sah’a asik olmustur. (Sayers, 2013: 272-273)

Realist halk hikayelerinde ilk goriiste ask motifi yalmizca karsi

cinsiyetler arasinda gergeklesmez. Cevri Celebi ve Sansar Mustafa
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hikayelerinde oldugu gibi ayn1 cinsiyetler arasinda yani erkekler arasinda da
gerceklesebilmektedir.

Cevri Celebi hikayesinde Yusuf Cavuszade Abdi adinda bir geng berber
diikkaninda oturan Cevri Celebi’ye ilk goriiste asik olur. Bu durum hikaye
metninde su sekilde yer alir:

(...)Yusuf Cavus naminda bir 4dem var idi. Berber Mehmet Celebi’nin
diikkanina karsi konagi olup, Cevri Celebi berber diikkdninda otururdu.
Yusuf Cavuszade Abdi de pencereyi agip tagra bakti, gordii kim berber
diikkaninda Cevri Celebi oturuyor. Cevri Celebi de an1 gordii, asik olup
derun-i dilden ve can-i goniilden ah eyledi, felek aynasin siyah eyleyip kirk
giin la-inkita diikkdnma gelir, aksam olur, evine gider. (Sayers, 2013:
404)

Aym sekilde Sansar Mustafa adli hikdyede de hikdyenin ana
karakterlerinden biri olarak karsimiza ¢ikan IV. Murad da tebdil-i kiyafet
olarak gezerken bir berber diikkdninda Ahmet adl1 genci goriir ve ona kars1

ilgi duymaya baglar. Bu durum hikayede su sekilde yer bulur:

(...) ol iki Kapili naminda bir berber diikkani var idi ve gayet meshur
idi. Sultan Murad, Tifl’ye eyitti, “ey Dervis Hiiseyin, iki paralik kahve
dahi alsak ve hem sol diikkéna girip hem ¢oregi ekl edip ve hem kahveyi
nlis edelim” dedikte Tifli eyitti, “behey padisahim, dyle siklet yerde olmaz”
derken an1 gordiiler kim ol Iki Kapili berber diikkdnindan bir mahbup ¢ikt:
ki gozler gormiis degil ve iki kollar1 sivali, elinde glimiis legen, belinde
ibrisim pestamal, {ist bas gayet temiz ve hiisniinde Yusuf-i sani, amma
elindeki legen iginden suyu dokiip igeriye girip gitti. Amma, hikmet-i
Hiida, bunu Sultan Murad goérdiigii gibi Tifli’ye eyitti, “bak Tifli, iste ben
girdim” deyip diikkana dogru yiiriidii ve kapisin kiisat edip iceri girip gitti.

(...) Amma ¢iin ki buradan Sultan Murad ile Tifli ¢ikip bir kayiga binip
giderken Tifli’nin yiiregi agzina geldi, “Sultan Murad oglanm gordii” deyip
diistiniirken hemen Sultan Murad doniip Tifli’ye eyitti, “ah Tifli, sol oglana
canim gayet yakisti, bir takrip ile sayd etmelisin” deyip muhkem tembih
eyledi. Iste bunlar gelip Bahgekapisi’na ¢ikip saraya geldiler, ‘ays ii isrete
oturdular. Iste ol gece Sultan Murad hazretleri sabaha dar ¢ikt1. (Sayers,
2013: 142-143)
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[k goriiste ask motifi realist halk hikayelerinde sadece yukarida verilen
orneklerle smirli kalmaz. Haza Mendkib-1 Fil-i Hiimdyun adli hikayede
oldugu gibi resimden asik olan bir gencin, asik oldugu kizi bulduktan sonra
ona kavusmasi amaciyla da kullanilmis olur. Yani geng¢ erkegin resimden
asik oldugu kiza kavusabilmesi i¢in geng kiz da erkege ilk gordiigii anda

asik olur.

Resimden asik oldugu sevgilisini gorebilmek icin altindan bir fil
yaptiran sehzade filin icine girerek kizin odasina gelir. Himayun Banu adli
geng kiz fili gordiigii gibi garip hallere girer ve i¢inde bir sey oldugunu
hisseder.

Andan hemén ki fil karsudan goriindi. Hiimaytn’in giiya dertinina bir
ates diisdi. Bengzi heman kiil oldi. Fili yanina getiirdiler. Seyir eyledi,
amma renkden renge girdi. Daye eyitdi: Sultdnim, havf itme, bu bir zararsiz
mahlikdur, dediler. Himaytn eyitdi: Benim derdim filden degildir, 1akin
bir hikmetden hali degildir. Fili ki karsudan gordiim, heman yiiregim
yerinden kobdi, agzima geldi, dahi yerine gelmedi ve dahi firar itmez, didi.

(El¢in, 1997: 153)

Bu motife Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda da siklikla
rastlanmaktadir. Mithat Efendi’nin Hasan Mellah Yahut Swr Icinde Esrar
adli romaninda da tipki Haza Menakib-1 Fil-i Hiimdyun adli hikayede
oldugu gibi resimden asik olan Cuzella ile Hasan bir tesadiif eseri
karsilasirlar ve Hasan genc kiza ilk goriiste asik olur. Boylece gengler
arasinda bir ask macerasi1 baslatilmis olur. Roman igerisinde bu durum su
sekilde yer almaktadir:

Hasan — El-aman! Ey afet, el-aman! Sen bana merhamet et! Ben senin
merhametine muhtacim. Ben hirsizim ama, benim buradan alip
gotlirecegim meta-1  kiymetdadr senin zerre kadar merhamet ve
miirlivvetinden ibarettir.

Cuzella — (derecesi tarife sigmaz bir hayretle igini ¢ekerek) Vay sen
hirsiz degil misin?

Hasan — Hirsizim.

Cuzella — (biraz davranip) Hayir, sen hirsiz degilsin.

Hasan — Degilim.
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Cuzella — (hayretinden gasyolmak mertebesine gelir) Nesin Allah’
seversen? Cildiracagim. Bana merhamet et, sdyle nesin?
Hasan — Hak-payine kurban olmaya miistak bir bicareyim.

(.)

Cuzella — Demek oluyor ki beni seviyorsun.
Hasan — Bana o cesareti verirseniz ihyd etmis olacaksiniz.(Ahmet
Mithat, 2000b: 84)

Bu sekilde Hasan, geng kiza asik olurken Cuzella da Hasan’a kars1 resim
vasitasiyla baglayan askini itiraf etmis olur. (Ahmet Mithat, 2000b: 85)

Ik goriiste ask motifi, yalnizca Hasan Mellah romaninda gériilmekle
kalmaz. Bu romanin ardindan daha bir¢ok romanda karsimiza ¢ikar. Cellat
romaninda Stefani ve Andre Gocafo arasinda(Ahmet Mithat, 2000g: 32-33),
Vah romaninda her ne kadar evli dahi olsa Ferdane Hanim ile Necati Efendi
arasinda (Ahmet Mithat, 2000f: 393) ve Esrar-: Cinayat adli romanda
Kalpazan Mustafa ile Peri arasinda da goriilmektedir. Hatta Esrar-:
Cinayat’ta islenen bu ask Peri adli geng kiz daha bir ¢ocukken gerceklesir.
Kalpazan Mustafa, Hediye Hanim tarafindan getirilen Peri’ye kendisinden

cok daha kiiciik bir yasta olmasina ragmen ilk goriiste asik olur.

Peri’yi goriir gormez Hediye’ye “Bu benim!” dedim. O da bana “Evet,
senindir. Terbiyesini sana havale etmek tlizere aldim.” dedi. O gilinden bed’
ile artik Peri dizlerim iizerinden hemen bir 1ahza bile kaybolmadi. (Ahmet
Mithat, 2000g: 334)

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi iizere realist halk hikayelerinde
ve Mithat Efendi’nin romanlarinda kisiler arasinda bir agk ortaya ¢ikacaksa
bu ask, ger¢eklesmesi neredeyse imkansiz olan resimden asik olma motifi
yerine, gerceklesme ihtimali ¢ok daha yiiksek olan ilk goriiste ask motifi ile

saglanmis olur.
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3.1.4. Sevgilinin Rakip/Diisman Tarafindan Kacirilmasi

Ask hikayelerinde merak ve heyecan duygusunun daha da artmasim
saglamak amaciyla birbirini seven genglerin kavusmalarini engelleyici ya da
geciktirici bir takim unsurlarla karsilagilir. Bu unsurlardan birisi de
sevgilinin diisman/rakip tarafindan kagirilmasi olayidir. Kimi zaman bu
durum rakibin sevgiliyle beraber kagmasi seklinde goriiliir. Kimi zaman ise

geng kizin 1ss1z bir yere (adaya) terk edilmesi olarak goriilmektedir.

Realist ~ halk  hikadyelerinde  rakibin  sevgiliyi ~ beraberinde
gotliirmesi/kagirmast  seklinde goriilen bu motifle Sansar Mustafa adli
hikdyede karsilagilir. Bu hikayede Sansar Mustafa adli karakter IV.
Murad’in berber diikkaninda goriip begendigi Ahmet adli berber ¢iragini
kacirmistir. IV. Murad bu olaydan, Tifli ile birlikte berber diikkdnina
gittiginde tesadiifen haberdar olur. Ahmet’i géremeyen Sultan Murad onun
nerede oldugunu 6grenmek i¢in babasina sorular sorar ve sonunda Ahmet’in

babasindan su cevabi alir:

(...) Ol gece zevk edip ‘ale-s-sabah erkenden kalkip ‘diikkanin vakti
geldi, var erkenden a¢ diikkdn1’ deyip gonderdim. Ol dahi n’ola deyip
kapidan tasra olup diikkana gelirken ol cihanda velvele salan Sansar
Mustafa dedikleri viicudu kalkacak” deyince Sultan Murad ol ihtiyarin
yiiziine pek pek bakip can kulag: ile dinlemeye basladi. Tifli Efendi’nin
cani1 bagina sigradi, zira bilirdi ki bunda bir is var.

Ihtiyar eyitti, “ol Sansar Mustafa, yolda ogluma rast gelip zor pazisi
ile oglum alip kanda gittigi malum degil” deyip hatm-i kelam eyledi.
(Sayers, 2013: 144-145)

Verilen bu cevap flizerine sinirlenen Sultan Murad Tifli’ye Sansar

Mustafa ve Ahmet’in derhal bulunmasi emrini verir.

Mithat Efendi’nin romanlarinda da merak ve macera unsurunu harekete
gecirmek amaciyla bu motif kullanilmaktadir. Hasan Mellah Yahut Swr
Icinde Esrar adli romanda Pavlos, Hasan’in sevgilisi Cuzella’yr kagirirken
(Ahmet Mithat, 2000b: 118),Cinli Han’da askere giden Salpet’in sevgilisi
Josefin, De Larus adli biri tarafindan kagirilmistir. (Ahmet Mithat, 2001:
353-354)

40



Sevgiliyi alikoyarak zorla beraberinde gotiirme seklinde goriilen bu
motif, bazi zamanlarda kagirilan Kkisinin Olimden kurtulmasini da
saglamigtir. Sansar Mustafa adli hikdyede Mustafa ile birlikte giden
Ahmet’i cezalandirmak isteyen IV. Murad onun idam edilmesini ister ve bu
dogrultuda karar verir. Bu karar1 duyan Mustafa, Ahmet’i kurtarmak i¢in
idam1 gergeklestirecek olan celladin vasitasiyla bir hile kurar ve boylece

Ahmet’i 6liimden kurtarmis olur.

Ol dem Sansar, libasin degistirip ol aradan gelip bir dama ¢ikip bunlar
seyrederdi. Gordii dlem agyardan hali, usul ile Ahmet’in oldugu dama gelip
bir dahi asag1 nazar eyledi. Gordii herkes rahata varmis, hemen firsattir
deyip damin kenarina gelip koynundan bir ates renginde bir Cezayir palasi
cikarip hemen bir kez billah ¢ekip Ahmet’i salb olan resene bir pala dyle
vurdu ki kesip Ahmet’i asag1 diisiirmeden kapip yukar1 ¢ikip sallasirt edip
damdan dama cikip gitti. (Sayers, 2013: 155)

Yukarida orneklendirilen olaya ¢ok benzer bir durum da Ahmet Mithat
Efendi’nin Siileyman Musli adli romaninda gercgeklesir. Fakat aralarindaki
tek fark Siileyman Musli’de recm cezasin andiran bir sekilde topraga
gomiilerek Olmesi beklenen sevgilinin rakip tarafindan degil, bir baska

diisman (Hashasiler) tarafindan kacgirilmasidir.

O aksam nim-medfiin bulunan nim-miirde kizin ahvali S6valye Alfons
Bondi’yi bayag lirkiitecek bir suret peyda eylediginden herif kizin yiiziine
bakamamaya basladi. Zira insan diri ¢ehresine diri ve bir meyyit ¢ehresine
meyyit nazariyla bakabilirse de ikisi ortasi bir c¢ehreye ne nazarla
bakacaginda miitehayyir kalir. Boyle bir cezaya ducar olanin 1ztirabat-1
vaki’aya nasil yahammiil eyledigini diisiinerek kendisini derya-y1 hayretin
ka’rina daldirig bulunan Sévalye Alfons bir de omuzlar lizerine agirca bir
el dokundugu hissederek aklini basina topladi.

Gozlini ac1p da arkasina baktikta ne gordii? Sakalli, bas1 keyfiyeli, sirt1
maglahli, piir-silah iki Arap! Bu hadise-i nageh-zuhiirdan Sovalye Alfons
Bondi’nin viicudunda ne kadar kil varsa her biri bir kirpi dikeni gibi dimdik

kesildi. (Ahmet Mithat, 2000¢: 425)
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Yukarida alintilamasi yapilan her iki durum her ne kadar farkli kisiler
tarafindan  gercgeklestirilmis olsa karsilastirmast  yapildigir takdirde

aralarindaki azimsanamayacak benzerlik fark edilmis olacaktir.

Sevgilinin rakip/diisman tarafindan kagirilmasi motifi hikayelerde olsun
romanlarda olsun sadece sevgilinin beraberinde alikonulmasi seklinde
gorilmemektedir. Bazen bu motif gencin sevgilisine kavugmasini
engellemek amaciyla geng kizin 1ssiz bir adaya terk edilmesi seklinde de
olmaktadir. Hangerli Hanim hikayesinde Siileyman’la birlikte olan Hiirmiiz,
Siileyman’in Kamer Kalfa ile olan iliskisini 6grenir ve buna engel olmak

icin kiza igkence ettirdikten sonra Kamer’i 1ss1z bir adaya attirir.

(...) cam tende iken birka¢ giin daha yasamasi melhuzdur, ben ani
oldiirmek istemem. Kayikcilara verin de, Beykoz’un iist tarafinda yilan
clyan yatagi bir ormanlik vardir, hemen cir¢iplak oraya atsinlar da
gelsinler. Eger emrime muhalefet ederlerse anlara dahi etmeyecegim
yoktur” dedikte, “ferman efendimizin” deyip cellatlar, Kamer’in cesed-i
bitabim1 kayiga koyup gaddare-i zamanin emri {izere kayikgilar, aglaya

aglaya o korunun arasina biraktilar.(Sayers, 2013: 332)

Hangerli Hamm hikdyesi ile c¢ok biiyiikk benzerlikler gosteren
Letaifnrame’de de buna benzer bir durumla karsilagilmaktadir. (Sayers,
2013: 280) Geng cariyenin Yusuf Sah’la iliskisi oldugunu 6grenen evin

hanim1 onu 1ss1z bir adada olime terk eder.

Sevgilinin rakip/diigman tarafindan 1ss1z bir adaya terk edilmesi olayiyla
Ahmet Mithat Efendi’nin Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler
Olmus adli romaninda da karsilagilmaktadir. Osman Bey’in asik oldugu
cariye (Nergis), bu iligskiye engel olmak isteyen Mesut Aga tarafindan 1ssi1z

bir adaya gotiiriiliir ve boylece birbirini seven gengler ayrilmis olur.

(...) Mesut Aga yaninda bir cariye ile geldi. Kayiga bindi. Bu defa dahi
Marmara denizi tarafim gostermis idi. Gittiler gittiler. Kadikoyii’nii falani
gectiler. Moda burnunu doniip Adalar {izerine saldirdilar. Hayirsiz
adalardan birisine yanastilar. Mesut Aga cariyeyi c¢ikarip kendisi dahi

cikarken ‘Bu kiymetli hinzir sag kalirsa benim basimin kesildigi gilindiir,
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diinyadan viicudu kalkarsa benim de canima kiydigim giindiir’ soziinii
yalniz Kulaksiz Mehmet isitmisti. Kizin kolundan tutup adanin igerlerine
dogru yiirimeye sevk eyledi. Tophane iskelesinden hareketlerinden beri
agzindan harf-i vahid ¢ikmayan bicare kizcagiz yalniz Mesut Aga kolundan
tuttugu zaman ‘Aman ayaklarini 6peyim canima kiyma’ s6zii sadir olup
Mesut Aga dahi ‘Sana kiymak bana kiymak, sana kiymamak yine bana
kiymak demektir yiirii bakalim!” hitdb-1 ba-itdbiyla kizi Kulaksiz
Mehmet’in goziinden kayboluncaya kadar gotiirdii. Yarim saat kadar
zamandan sonra Arap yalnmz gelip kayigina binerek Uskiidar’a avdet eyledi.
(Ahmet Mithat, 2000a: 11)

Hem realist halk hikayelerinde hem de Mithat Efendi’nin romanlarinda
bu motif olaylara heyecan katmak ve merak duygusunu artirmak igin
kurgulanmistir. Yukarida verilen orneklerde de goriildiigii iizere benzer
motif kullanilmasinin yani sira motifin kullanilis sekli de birbirine oldukga

benzemektedir.

3.1.5. Gencin Sevgilisinin Bulundugu Yerden Haberdar Olmasi

Realist halk hikayelerinde ve Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda bu
durumla sevgilinin rakip/diigman tarafindan kacirilmasi iizerine karsilasiriz.
Bu motifle anlatict ya da yazar uyandirmis oldugu merak duygusunu
kahramani yeni bir maceraya siirikleyerek daha da artirmay:
hedeflemektedir. Sevgilisinin bulundugu yerden haberdar olmak i¢in
cabalayan gen¢ yapmis oldugu bu hamleyle birlikte hikayeye yeni bir yon

vermektedir.

Hangerli Hamim’da Siileyman Bey, Kamer’in ne durumda oldugunu
O0grenmek igin caresizce cabalar ve sonunda yalinin Oniinde bulunan
kayikhanedeki kayik¢ilardan onun nerede olduguna dair bilgi almay1

basarir.

Stileyman Bey dahi yali kapisindan zevrakge-siivar-i azimet oldu ise
de, Kamer’in ne halde oldugunu istifsar etmek dileyip kayik¢ilara
hakimane suretle sual eyledikte, “efendim anin bir biiyiik kabahati zuhur
etmis oldugundan hanimefendimiz, sekiz on giinden beri giinde yiiz degnek

vurdurup artik diinkii giin, bir degnek daha vurulmus olsa cani ¢ikma
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derecesine gelmis idi. Hanim hazretleri, hirsim1 alamayip ‘varin, su
kahpenin cani1 ¢ikmamisken daha ziyade eziyetle olmasi i¢in Beykoz’un iist
tarafindaki yilanli ormana ativerin de gelin. Eger emrime muhalefet
olunursa climlenizin hakkindan gelirim’ diye ferman buyurdular ve cariyeyi
kayiga koydular. Aglaya aglaya getirdik, filan agacin dibine biraktik
(Sayers, 2013: 333)

Almis oldugu bu haberle caresizligini gideren Siileyman Bey

kayikeilarla anlasarak sevgilisinin bulundugu yere dogru yola ¢ikar.

Mithat Efendi’nin Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmug
adli romaninda da yukarida bahsedilen Hangerli Hanim hikayesiyle hemen
hemen ayni bir olayla kars1 karsiya kalinir. Burada kendisine sevgilisinin
oldiirtildiigii haberinin verilmesiyle ¢ilgina dénen Osman Bey, Nergis’in
oldiirtilmiis olduguna bir tiirlii inanmaz ve ¢ok sevdigi Mesut Aga’dan kizin
nerede oldugunu 6grenmeye ¢aligir. Osman Bey’in bu héline dayanamayan
Mesut Aga, ona kizin bulundugu adanin yerini haber verir ve onu adaya

goturur.

- Sen bu kizi Oldirmedin lala. Beni oOldiirebilirsen Nergis’i de
oldiirebilirsin.

- Evet! Ben o kizi 6ldiirmedim. Fakat diyorum ya? O da bu diinyada
degildir. Sagdir. Ahret gibi bir yerdedir.

(...) Elhasil Mesut Aga ¢ocugu ahrete gonderecegini vaat ederek fakat bu
madde hakkinda kimseye bir s6z sOylemeyecegine dair yemin ettirdi ve
aksam saat dort bucuk beste konaktan hi¢ kimseye goriinmeyerek ¢ikip
kendi evine gelmesi tenbihi ile ¢ocugu memnunen, mesruren konaga

gonderdi. (Ahmet Mithat, 2000a: 25)

Verilen 6rneklerden de gortilebildigi gibi hikayeler ve Mithat Efendi’nin
romant arasinda biiyiik bir benzerlik bulunmaktadir. Bu benzerlik hem
sevgilinin kagirildigi yer acisindan hem de bu yerden haberdar olma
acgisindan benzerlik teskil eder. Her iki tiirde de bu motifin kullanilmasi ile
birlikte hem metinleri dinleyenin/okuyanin merak duygusu artirilmis olur
hem de hikayelerin giris boliimleri tamamlanarak olaylarin gelisecegi

boliime gecis yapilmis olur.
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3.2. Metinlerin Gelisme Béliimlerine Gore icerdikleri Benzerlikler

Realist halk hikayelerinde oldugu gibi Ahmet Mithat Efendi’nin
romanlarinda da giris boliimiinde baslatilan maceralar gelisme boliimiiyle
birlikte ¢esitlenmekte ve boylece okuyucunun metinler {izerine olan meraki1
daha da artinlmaktadir. Giris boliimiinde kisithh olaylarla karsilasan
okur/dinleyici gelisme boliimii ile birlikte daha fazla olayla karsilasmaya
baslar.

Bu bolimde, realist halk hikdyelerinin ve Mithat Efendi’nin
romanlarinin  gelisme boliimiinde yer alan motifsel benzerlikler ele
aliacaktir. Ayrica bu motifsel benzerliklerin yaninda olaylarin islenisi

acisindan tespit edilen benzerlikler de boliim igerisinde yer alacaktir.

3.2.1.Yola Cikma

Halk hikayeciligi gelenegi icerisinde olusturulan ask hikayelerinde
siklikla karsilagilan yola ¢ikma motifi realist halk hikayelerinde de
goriilmektedir. Realist hikayelerde kahramanlar cesitli nedenlerle yola
cikmaktadir. Bu nedenlerden biri Haza Menakib-1 Fil-i Hiimdyun adli
hikayede oldugu gibi resimden asik olunan kizin bulunmasi amaciyla yola
¢ikma seklindedir.

Haza Menakib-1 Fil-i Hiimayun adli hikdyede Sehzade, resimden asik
oldugu kiz1 bulmak i¢in vezirin ogluyla birlikte Hiten diyarina yola ¢ikmaya

karar verir.

Ciinki veziroglu sahzadeyi alup Hiten diyarma sefer idecek oldu.
Tedarikin gérmege basladi. Yahsi atlar ve bir hegbe cevahir ve iki hegbe
altun kodilar ve bir kusak ve murassa hanger iki yanina bend itdiler. Bir
saat gozediip padisaha, vezire veda idiip bizi duddan feramds itmeng deyiip

yola girlip menzil be menzil gitmede. (Elgin, 1997: 145)

Ayn1 motifle Cevri Celebi hikayesinde de karsilasilir. Haza Menakib-1
Fil-i Hiimdyun hikayesinde oldugu gibi bu hikayede de Cavuszade isimli
geng resimden goriip asik olmustur. Fakat bu hikdyede kizi bulmak i¢in yola

gencin kendisi degil annesi ¢ikmaktadir.
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Cevri’den kizin kim oldugunu 6grenen anne yanina Cevri’nin annesini
g g Y

de alarak yola ¢ikmaya karar verir.

(...) ‘ey iki goziim Cevri, bu suret kimindir’ deyip sordu. “Hace
Mahmut’un kizinin suretidir.” Cavuszade’nin validesi eyitti ki “ya bu sureti
sen kanda buldun.” Cevri dedi kim “ben ol sureti bin altina satin aldim,
simdi bunun caresi nedir” diye sual ettikte Cevri’nin validesi eyitti kim
“simdi bunun ¢aresi, hemen Hace Mahmut’un evin bulup anda biz bir gece

karar edelim. (Sayers, 2013: 406)

Yola ¢ikma motifi ile karsilasilan bir diger hikaye ise Sapur Celebi
hikayesidir. Bu hikdyede yola ¢ikma motifi diger iki hikdyede oldugu gibi
sevgiliyi bulmak amaciyla degil, cok methedilen Bagdat sehrinde yasama
isteginden kaynaklanir. Sapur Celebi bir mekanda Bagdat’in methini duyar
ve varmi yogunu satarak orada yasamak i¢in kendisinde biiyiikk bir istek

duyar.

Heman ol sa’at diikkdnini dellale veriip diikk&n iglin her nesi var ise
climlesini iki ti¢ gilinde fiirGht edip ve diikkdni1 dahi fiirGht edip bunlarin
akgasi ve evvelden dahi yiizden ziyadece altum var idi. Simdi dahi ditkkani
ve esyas1 bahasindan yetmis seksen kadar altun peyda olup ciimlesi iki yiiz
altun oldi. Hele bir bargir alup cilimle yol igiin olan levazimatini goriip ve

hazurlanup bazerganlarin gitmesine kaldi. (Balik, 1982: 2)

Realist halk hikayelerinde yukaridaki sekliyle karsilasilan yola ¢ikma
motifi Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda da kullanilmistir. Onun
romanlart igerisinde bu motifle iki sekilde karsilasilir. Birincisi
rakip/diisman tarafindan kacirilan sevgilinin bulunmasi amaciyla yola ¢ikma

seklindedir.

Hasan Mellah Yahut Sir Iginde Esrar romaninda Hasan’in sevgilisi
Cuzella Pavlos adinda biri tarafindan kagirilir. Bu durumu Rahibe
Marie’den tesadiifen Ogrenen Hasan sevgilisini bulmak i¢in vakit

kaybetmeden yola ¢ikar.

Hasan cananimi alip kacan herifin Pavlos oldugunu ve onun dahi

mutlaka bahren kagacagini bildigi cihetle, hemen denize ¢ikmaya can atmis
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idiyse de, merkumun hangi gemi ile gittigini ve ne tarafa kagtigim
bilmemesi bicare ¢ocuga biiylik bir meyusiyet vermisti.

Bir yandan demir alindi, bir yandan yelkenler fora edildi. Tamam gemi
limandan ¢ikmak iizere iken liman riyaseti tarafindan bir sandal gelip
Alfons’un kiz1 bu gemide olup olmadigini taharriye memur olan zabit dahi
bilirdi. Ciinkii zabit “Onu aksamdan beri kalkan gemilerde aramaliydik”
diye kendi hareketine kendisi itiraz ederdi. Velev siillim, gemi bu gemi
olsun. Bir kere demir alip yelken agtiktan sonra gemiyi menetmek miimkiin
olur mu? O zaman vapurlar var m1 ki?

Hasan Mellah, birincisi cananini diisman elinden kurtarmak ve ikincisi
dahi kendi halasmma yol bulmak igin yalniz Rahibe Marie’den aldig
maliimatla kalkip denize ¢ikmusti.” (Ahmet Mitthat, 2000b: 119)

Stileyman Musli romaninda da Hasan Mellah’da oldugu gibi sevgilisi
Hashasiler tarafindan kagirilan Siileyman da sevgilisini bulmak i¢in yola

¢ikar. (Ahmet Mithat, 2000¢: 484)

Mithat Efendi’nin romanlarinda yola c¢ikma motifinin yukaridaki
orneklerden farkli bir sekline Hiiseyin Fellah romaninda rastlanir. Bu
romanda yola c¢ikan kisi kizin sevgilisi degil annesidir. Sehlevend’in
evlenmek i¢in Misir’a gittigini zanneden anne, kizinin koéle olarak kendisini

sattigin1 6grenir ve bunun tizerine kizini bulmak i¢in yola ¢ikar.

(...) Ve Sehlevend’in Misir’a gelin gitmesi iizerinden bir seneden
ziyade zaman miirur eyledigi halde heniiz bir eseri zuhur etmemis ise de
Ramazan miinasebetiyle Misir’dan piring gemileri gelmege ve bu gemilerle
Hicaz’a gidecek olan huccac dahi hazirlanmaya bagladigindan bu zuhurat
hanimin iimitlerine kuvvet verirdi.

(...) Ramazan yaklasti. Lakin bizim hanim i¢in Ramazan’in ne
ehemmiyeti olur. O Misir’a gidecek yolcudur.(Ahmet Mithat, 2000a:
337)

Goriildigi tizere yola ¢ikma motifi, her ne kadar farkli olaylar
olusturulmak amaciyla kullanilmis olsa da, hem realist hikayelerde hem de

romanlarda kullanilmaktadir.
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3.2.2.Geng¢ Kizin Zorla Evlendirilmeye Cahsilmasi

Geng kizin sevdigi gencle degil de baska biriyle babasi ya da bir baska
kisi tarafindan zorla evlendirilmeye calisilmasi olayiyla pek ¢ok metinde
karsilagilmaktadir. Realist halk hikayelerinin igerisinde de bu durumla ilgili

ornekler bulmak mimkiindiir.

Iki Biraderler hikayesinde gen¢ kiz kendisinin ve babasinin rizasi

olmadan halas1 tarafindan hile ile getirildigi yalida zorla evlendirilmeye

calisilir. (Sayers, 2013: 418-419)

Yine realist halk hikayelerinden Ferdane Hanim’da baska birine asik
olan gen¢ kiz babasinin zoruyla evlendirilmeye calisiimaktadir. Kiz bu
evlilige siddetle karsi ¢ikiyor olsa da babasini bir tiirlii buna ikna edemez.

Hikayede kiz ile annesi arasinda su sekilde bir diyalog gecer:

Valide, didi, nafile bir takim beyhiide cevablarla beni perisan idip
birakma, farig gel su teklifden ve hatirina getirme ki senin kizin bir vakitte
tezevviic arzusunda olsun. Anmn bi-méanend sevgilisi diinyay terk ideli o
dahi rily-1 zeminde tezevviic keyfiyetini red itmistir. Anin yiiregi kaildir, fi-
maba’d kendine diger bir kimseyi zevc intihab itmege dertini rdz1 olamaz,
sevgilisi yerine bir baskasina meyl virmege, anin muhabbeti bakire idi ve

oliim s&’atine kadar bi-leke kalacak. (Demirbas, 2005: 163)

Kizin nizasi1 olmadan zorla evlendirilmeye c¢alisilmas: olayiyla Mithat
Efendi’nin romanlarinda da karsilagiimaktadir. Hasan Mellah romaninda
Alfons adli adam kiz1 Cuzella’y1 zengin olmasi sebebiyle Pavlos adinda
biriyle kizinin rizast olmadigi halde evlendirmek ister. (Ahmet Mithat,
2000b: 15,17)

Geng¢ kizin rizast olmadan evlendirilmeye calisilmasi konusu Ahmet
Mithat Efendi tarafindan bir sorun olarak goriilmiis ve oldukca
onemsenmistir. Oyle ki bu durum Eski Mektuplar romaninin ana konusu
olmustur. Birbirini seven gengler kizin amcasinin tiirli oyunlariyla ayri
diistiriiliirler ve kiz caresiz bir sekilde amcasinin uygun gordiigii kisiyle

evlenmek zorunda kalir. (Ahmet Mithat, 2003b: 26, 109)
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Cellat romaninda ise yine buna benzer bir durum goriilmekle birlikte
geng kiz babasinin, kendisini istemedigi biriyle evlendirme teklifine siddetle

karsi ¢ikar.

Babasi tesvikat-1 lazimede kusur etmedi ve biraz cebir gibi tavirlar bile
gosterdiyse de Stefani ‘Baba olmak sifatiyla beni tarda ve mirasinizdan
mahrum etmeye kadar hakkiniz olabilir. Fakat bir de ben kadin oldugum
cihetle istedigim kocayr kendim intihapta hakliyim’ diye son cevab-1

kat’isini verdi. (Ahmet Mithat, 2000g: 152)

Hem halk hikayelerinde hem de romanlarda zorla evlendirme fikri
goriilse de Eski Mektuplar roman: haricinde bu diisiince higbir roman ya da

hikayede basariya ulagamaz.

3.2.3.Alafrangalik

Alafrangalik sorunu, hem halk hikayelerinin hem de romanlarin ana
karakterlerinde siklikla goriilebilmektedir. Bu sorunla metinlerin sadece
giris boliimlerinde degil gelisme boliimlerinde de karsilasilmaktadir.
Metinlerin girisinde tecriibesiz gencin babasindan kalan serveti zevk ve sefa
icinde harcamasi konusuna deginilirken metinlerin gelisme evresinde bu
tecriibesiz genclerin mallarimi tiiketip nasil sefalete stiriiklendikleri tizerinde

durulmaktadir.

Bu baghk altinda alafranga hayata 6zenen genclerin mallarint nasil
tiikettikleri ve sefalete diistiikleri tespit edildikten sonra onlarin bir aile
dostu tarafindan sefaletten nasil kurtarildiklar1 hususundaki benzerlikler de

incelenecektir.

3.2.3.1. Alafranga Gencin Malim Tiiketmesi

Babasini heniiz kiiciik yasta kaybeden tecriibesiz geng, kurmus oldugu
yanlis arkadagliklarla babasindan kalan tiim serveti tiiketebilmektedir.
Realist halk hikayelerinden Hangerli Hanim’da bu sekilde bir durumla
karsilasan Siileyman adli gen¢ annesinin uyarilarina kulak asmayarak
elindeki tiim paray1 zevk sefa alemlerinde agsama asama bitirir ve sonunda

elinde kalan son mal1 ve konag1 da satmak zorunda kalir.
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Celebi, beri taraftan cariyeleri ve levazimattan bagka kaffe-i esya ve
emvali mezada verip satarak paralari tahsil ve Yenibah¢e cayirina karsi bir
iki odali menzilde riifekasiyla kumarbazliga agaz ve anlardan baska nice bi-
edeplere dem-saz ola ola iki sene zarfinda akg¢e ve mal ve sekeneden bir sey

kalmayip ahbap diye beraber gezdiklerinin birisini dahi bulama[z] (Sayers,
2013: 315)

Yukaridaki drnege benzer bir durumla Hangerli Hanim ile ¢ok biiyiik bir
benzerlige sahip olan Letaifname adli hikdyede karsilasilir. Yusuf Sah adli
geng tiim malin1 eglencede kisa siirede harcar ve etrafinda arkadas olarak

kimse kalmaz.

Alafrangalik sorununa Ahmet Mithat Efendi de kayitsiz kalmaz. Felatun
Bey ile Rakim Efendi romaniyla Tiirk romaninda ilk “alafranga” tipi yaratan
yazar bu roman haricinde de bu konuya deginmeye calismistir.” Cengi
romaninda Cemal Bey sevdigi kiza sahip olabilmek i¢in varini yogunu
harcamaya baglar ve bir rakibinin ortaya g¢ikacagi korkusuyla bir tiirlii bu

isteginin Oniine gecemez.

Cemal Beyin dikkat ettigi sey ise miicevherat denilerek suret ve cihet-i
kiymetine pek ¢ok akillarin ermekten aciz kaldigi tascagizlarin ne kadar
kiymetli olduklar1 kaziyesidir. Simdiye kadar itlaf ve israf eyledigi taslar
icin higbir kere yiiregi sizlamamis oldugu hélde bu kere bir gerdanliga iki
yiiz kese verince evvelden malik oldugu miicevherati hesap ederek dyle bir
derin soluk ald1 ki gorseydiniz ylireginiz sizlardi. Ama care yok! Ortada
Osman Beyin rekabeti var. Gayret-i cahiliyye ve bir taraftan tesirat-1
kiilliyesini gostermekte bulunurken, Oyle bir rakibe maglup olmaktan ise
emlaktan birkagim1 dahi elden c¢ikarmak evla olacagi fetvasi c¢oktan

verilmig!.. (Ahmet Mithat, 2000¢: 124-125)

Bu sekilde elindeki mali yitirmeye baglayan Cemal Bey, sonunda tiim
malint bu ugurda tiiketmis olur. Tecriibesiz gencin malin1 tiiketmesi

konusuyla Hayret romaninda da karsilasiimaktadir. Ismail Azmi adli geng

“ Felatun Bey ile Rakim Efendi romaniyla halk hikayeleri arasinda alafrangalik noktasinda
tespit edilen benzerlik daha 6nce Gonca Gokalp Alpaslan tarafindan incelendigi i¢in burada
tekrar ele alinmayacaktir. Bu konu hakkinda detayli bilgi i¢in bakimz: Gonca Gokalp
Alpaslan, XIX. Yiizyil Yazili Anlatilarinda Sozlii Kiiltiir Etkileri, T.C. Kiiltiir Bakanligi,
Ankara, 2002. ss. 95,103.
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babasinin vefat1 {izerine kendi payima diisen mali tiikkettikten sonra annesinin
ve kiz kardesinin hissesine de goz diker. ilk baslarda bunda basarili olan
gen¢ daha sonra kiz kardesinin evlenmesi ile birlikte bu gelirinden de
yoksun kalmis olur. (Ahmet Mithat, 2000g: 289)

3.2.3.2.Alafranga Gencin Sefalete Siiriiklenmesi

Alafranga yasam wugruna malin1 eglencelerde tiiketen gengcler,
cevrelerinde hi¢ kimsenin kalmamas1 sebebiyle bes parasiz sefalet igerisinde
sokaklarda yasamaya baslarlar. Hangerli Hanim’da babasindan kalan mirasi
yiyip bitiren Siileyman Bey’in de c¢evresinde kimse kalmaz. Hatta
baskalarindan yardim gérmek sdyle dursun onlardan beddua almaya da

baslamistir.

Siileyman Bey bicaresi, arkasinda bir ciibbe-i bi-renk ve ayaginda eski
bir pabu¢ oldugu halde, kakiil-i miisginleri, verd-i ruhsar-i ra’nés1 iizere
dokiilmiis, perisan ve ser-gerdan carsi ve pazarda hiraman olurken,
gordiikleri gibi ¢ehre-i mahsuslarina g¢evirip sair yaranlarina hitaben, “hele
su sefihin haline bak, babasi Halil Efendi merhum her ne kadar hanedan ve
melek gibi bir ddem idi ise bu, anin aksine, o bitmek tilkenmek bilmez olan
mal1 yedi ve en sonra kendini bu héle koydu. Bdylesine acimak yoktur,
daha beter olsun” diye levm ettikleri, cocugun daima semine vasil olarak,
“oumm-i hicab-i agyar ile olmaktan ise keyf-i sarab-i nabla yikilmak

evladir. (Sayers, 2013: 316-317)

Yine halk hikayelerinden Sapur Celebi’de buna benzer bir durumla
karsilasilmaktadir. Sapur Celebi tiim malin1 Bagdat’ta icki sofralarinda yer
bitirir. Sefalet igerisinde bes parasiz bir meyhanede yatan Sapur Celebi bir
giin meyhaneci tarafindan eski bir pdostekiye sarilarak cami avlusuna

birakilir. (Balik, 1982: 4)

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda da halk hikayelerinde oldugu
gibi malin tiikketen gencler sefalete siiriiklenir ve sefalet icerisinde bir hayat
stirmeye baslarlar. Mithat Efendi Cengi romaninda sefalete siiriiklenen

Cemal Bey adli gencin durumunu okurlarina bizzat kendisi anlatir.
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Acimalidir o tecriibesiz, hiinersiz, akilsiz, terbiyesiz gence ki, sokaklar
ortasinda kalip kendisini {i¢ bes aksam i¢in bazi en aziz ahibbasina misafir
kabul ettirebildikten sonra ahir-i kar karargdhi camilerin son cemaat
mahalli oldu. Kifaf-1 nefs igin cebinde bes parast bulunmadigindan
sabahlari, aksamlari imarethanelere miiracaat i¢in mecburiyet el verdi.
Olanca esyas1 arkasindaki elbiseye miinhasir bulundugundan, birka¢ zaman
zarfinda bunlar dahi eskidikten sonra yama yama iizerine binmeye basladi.

(Ahmet Mithat, 2000¢: 133)

Bu sekilde malin1 miisrifce harcayan genglerin ne hale gelebilecegini
okurlarina aktaran yazar bununla da yetinmez. Felatun Bey ile Rakim Efendi
romaniyla baslattig1 alafranga karsithigini Cengi romaniyla percinleyen
Mithat Efendi, Miisahedat romaninda Refet adl1 bir karakter vasitasiyla yine
benzer bir sonuca vararak sefalete siiriiklenmenin, alafrangaligin kaginilmaz

bir sonu oldugunu gostermektedir.

Miisahedat romaninda Refet sevdigi kizi elde etmek i¢in babasindan
kalan tiim mali bitirir. Ancak sonunda bes parasiz kaldigi bir anda daha

onceden ettigi tiim teklifler kiz tarafindan kabul edilir.

(...) -Vaktiyle sen beni istedigin, hatta tehditler derecesine vardigin
zaman, ben, seni kabul etmis olsaydim, servet ve sdmanini mahveden ben
olacaktim. Hele o zaman sen bana galebe ederek muvaffak olmus
bulunsaydin, beni kendi muhabbetine maglip olmus saymazdin. Altinlarina
meftun olmus sayardin. Sair bunca bigaregidn esafili ne nazarla
gdriiyorduysan, beni de o nazarla goriirdiin. Iste, sana mukavemetim ancak

bu sebepler igindi. (Ahmet Mithat, 2000h: 85)

Kiigiik yasta babasini kaybeden tecriibesiz genglerin nasil bir hayatla
kars1 karstya kaldiklar1 daha dogrusu nasil bir sona siiriiklendikleri konusu
realist halk hikayelerinde yer aldiklar1 gibi benzer sekilde romanlarda da

yerini almigtir.
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3.2.3.3. Sefalete Siiriiklenen Gencin Birinin Yardimiyla Sefaletten
Kurtulmasi

Babasindan kalan mal1 yiyip bitirerek sefalete siiriiklenen geng belli bir
zaman gegtikten sonra yaptiklarindan pismanlik duyar. Bir siire sonra da
onlarin bu pismanligin1 géren babalarinin bir tanidigi yardimiyla bu sefil

hayattan kurtulmus olurlar.

Letaifname’de sefalete siiriklenmis olan Yusuf Sah, yaptiklarindan
pismanlik duydugu bir esnada, bu hayattan babasinin dostu vasitasiyla

kurtulur.

Yusuf Sah, Odabasi’nin destin bls edip soyle durdu. Odabasi’nin
cehresinden gazap asar1 niimdyan olup eyitti “bre sefih oglan, ben sana
bunca nasihat eyledim, glisuna mengls olmadi mi1, simdi ben sana ne cefa
edeyim” deyip orada olan kimesneler sefaat edip biraz gazabi teskin oldu.
Hemen karakullukcuya eyitti, “var, bana bu oglani, mutfaga soy” deyip
teslim eyledi. Asci, Yusuf Sahi soyup bir mavi salvar, bir bagdadi kusak,
bir aga mintani, bir beyaz sakiz sali, bir fes, bir giimiis dizge, beline ¢apraz,
ayagia yemeni giydirip alabir dilber karakulluk¢u eyledi. Daim Odabas1
hizmetinde olurdu, Odabasi camiye giderse bile gidip pabucunu kaldirir
idi.(Sayers, 2013: 272)

Neredeyse buna benzer bir olay Hangerli Hanim hikayesinde de yer alir.
Babasindan kalan malin1 zevk sefa alemlerinde harcadiktan sonra
sokaklarda sefil bir hayat siiren Siileyman, yaptiklarindan biiyiikk bir
pismanlik duyar. Onun bu pismanlhigin1 goren babasinin arkadasi da

Siileyman’in elinden tutarak onu bu sefil hayattan kurtarir. (Sayers, 2013:
317)

Hem Letaifname’de hem de Hangerli Hanim hikayesinde karsilagilan bu
durumla hemen hemen ayni bir olayr Mithat Efendi de Miisahedat adli
romanina konu edinmistir. Gelecegini diisiinmeden malin1 israf eden Refet,
baba dostu Mehmet Numan tarafindan bu sefaletten kurtulur. Romanin bir

baska karakteri Siranus olay1 su sekilde anlatir:
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(...) Refet Bey’in mirasyedilik dleminde kese-i serveti geregi gibi
yipranip delinmis oldugunu hiilkmedebilirim. Ciinkii tacir Seyyit Mehmet
Numan’in hizmetini kabule mecbur olmustur.

(...)Cocuklukta pek hasariyken, simdi tamamiyla uslanmis olduguna
dair verdigi teminati kabulde miitereddit degilim. Zira hizmet ettigi
efendisinin magazasindan bir periikar diikkkdnina ve badehu bir lokantaya
miibaadet i¢in bile mutlak kendilerinin emri olmak ldzim gelen bir

adamdan istizan eyledi. (Ahmet Mithat, 2000h: 78)

Miisahedat romaninda geng, bir baba dostu tarafindan sefaletten
kurtulurken Cengi romaninda sefalete siiriikleyen de sefaletten kurtaranda
Cemal Bey’in kendi annesi olur. Cemal Bey’in tiirlii oyunlarla malina el
koyan Siinbiil, daha sonra Cemal Bey’e annesi oldugunu ve bu oyunu da
malinin kiymetini bilmesi icin oynadigini soyler. Boylece Cemal Bey

kaybettigi mallarin yeniden sahibi olur. (Ahmet Mithat, 2000¢: 133-134)

Son olarak Ahmet Mithat Efendi’nin Hayret romaninda bodyle bir
durumla karsilagilir. Ismail Azmi isimli gen¢ babasindan kalan tiim mali
bitirdikten sonra annesinden de para almaya c¢alisir. Fakat annesi ve
kardesinin esi tarafindan evden kovulur. Onun yardimina ise bir baba dostu
degil kendi g¢abasiyla tanistigi bir sihirbaz kosar (Ahmet Mithat, 2000g:
291). Bu baglamdan bakildiginda yardim eden kisiler bakimindan bir fark
varmig gibi goriilse de olaylarin gelisimi ve sonuglandirilmasi acisindan

oldukga biiyiik bir benzerligin s6z konusu oldugu gortilecektir.

3.2.4. Babamin Geng¢ Kizin Evliligine Kars1 Cikmasi

Genellikle ask hikayelerinde karsilasilan babanin gen¢ kizin evliligine
kars1 ¢ikmasi durumu realist halk hikdyelerinde de yer almaktadir. Ferdane
Hanim hikayesinde, gen¢ kizin sevdigi gencgle evliligine sirf “alafranga”
oldugu i¢in karsi ¢ikan bir baba vardir. Bu hikdyede nisanlist oldugu
anlagilan geng ile kizin babasi medeniyet iizerine bir tartismaya girisirler ve

kizin babasi1 genci evden kovar.
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Ferdane Hanim bu olayi su sekilde anlatir:

Bir aralik her nasil ise sz medeniyet iizerine gelince madem ki
pederim ilk hasmidir (Medeniyetdir bizi bu héle getiren, dimis, nedir bu
rezalet, birtakim gen¢ ve kendini bilmez beylerimiz a’la Rum ili siyaklari
ve Ankara salis1 ve Bursa ¢atmasi ve buna miimasil kavi ve saglam seyleri
terk idip ve (alafranga)dir diyerek birtakim ber-heva sarfiyyata giriftar
olmakdadirlar) bunun iizerine mima-ileyh irfan Beg cevaba ikaz iderek
(medeniyet elbisenin saglam ve ¢iirligiini giyip giymemekle olmayip ancak
‘ilim ve sandyi’in terakki bulmasidir) der dimez zalim pederim ‘ale-l-gafle
[rfan Begin {izerine atilip yiiziine bir toka durur ki birdenbire ne oldugunu
bilmeyerek zayi’ akl ider birakur.

Bununla da kana’at idmeyip (Cik surdan, goziim gbérmesin, ¢capkin sen
benim kadar mi bilirsin ki ne zaman medeniyet cevabi agilsa elenmeden
esersin, daha durur musun! Edebsiz bir daha gozim gormesin yikil
suradan) deyii Oyle bir bagirir ve dyle bir hey’et kesbi der ki o halinde her
kim olur ise gozlerinin kararip disar1 diisdiigiine (...) (Demirbas, 2005:
132).

Ferdane Hanim’in sevgilisi olan gen¢ bu olay sonrasi iiziintiisiinden
oliir. Ahmet Mithat Efendi’nin yazdigi Hasan Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar
adli romanda da geng kizin evliligine kars1 ¢ikan bir baba karakteri gortiliir.
Ancak burada Ferdane Hanim hikayesinde gegen olayla benzerligi sadece

kars1 ¢ikis noktasindadir.

Hasan Mellah Yahut Swr Icinde Esrar’da Cuzella’nin babasi Alfons
kizin1 Pavlos adli biriyle evlendirmek ister. Fakat kiz1 Hasan Mellah’a asik
olmus ve onunla evlenmek arzusundadir. Pavlos ile kizin babasi Alfons

arasinda su sekilde bir diyalog gegmektedir:

Alfons — Canim, kiz benim degil mi istedigime veririm.

Pavlos — Oyle ama el oglu alir. Hem de size sunu da haber vermeliyim
ki, bu herif Miisliimandir.

Alfons — (siddet-i helecanla) Miisliman midir? Misliiman ise kizimi
nasil alacak?

Pavlos — Onlar alirlar. Ciinkii dinsiz olan kefereden baska Yehid ve

Nasara’dan kiz alabilirler. (...)
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Alfons — Giizel ama ben verebilir miyim? (Ahmet Mithat, 2000b: 107)

Kizin1 Pavlos’la evlendirmek isteyen Alfons, din farkliligini da ortaya
koyarak kizini bu evlilikten men etmeye ¢aligir. Yukaridaki 6rneklerden de
anlasildig1 lizere gen¢ kizin sevdigi gengle evliligine karst ¢ikma durumu
sOzIii anlat1 tirlinlerinde goriilebildigi gibi kendisinden sonra gelen realist
halk hikayelerinde de goriilebilmekte ve bu durum benzer sekilde

kendisinden sonra gelen romanlarda da yerini almaktadir.

3.2.5. Kilik Degistirme

Kilik degistirme motifi halk hikdyelerinde oldukca sik kullanilmaktadir.
Bu motif, genelde hikdyenin ana karakterleri tarafindan kullaniliyor olsa da
bazi durumlarda rakip/diisman tarafindan da kullanildig1 gériilmektedir. Ask
hikayelerinde ana karakter bu motifi sevgilisine kavusabilmek i¢in bir yol
olarak kullanirken, rakip/diismanlar ise bazen hikaye igerisindeki

kahramanlari tuzaga diisiirmek amaciyla bu motife yonelirler.

Kilik degistirme motifi, hem ana karakterler hem de rakip/diisman
tarafindan kullaniliyor olmasindan dolayi iki ayr1 baglik altinda incelenmesi

faydali olacaktir.

3.2.5.1. Gencin Kilik Degistirmesi

Gencin kilik degistirmesi halk hikayelerinde siklikla goriilmektedir.
Sozli kiiltiir driinlerinde oldugu gibi realist halk hikayelerinde de rastlanan
bu motifle, genellikle geng¢ erkek, sevdigi/asik oldugu kiza kavusmayi
amaclamaktadir. Cevri Celebi hikayesinde de buna benzer bir durumla
karsilagilir. Resimden asik oldugu kiza kavusmak i¢in Cavuszade isimli
geng, kadin kiligina girer ve Rukiye Banu adli kizin evine gelir. (Sayers,

2013: 408)

Ancak hikayelerde gencin kilik degistirmesi sadece sevdigi kiz1 bulma
amacina yonelik degildir. Tayyarzade ve Binbirdirek Hikdyesi'nde
Tayyarzade isimli karakter efendisinin tutsak oldugu yeri padisaha haber
verdiginde padisah dervis kiyafetine girer ve Binbirdirek Batakhanesi’ne bu

kiyafetiyle gider. (Sayers, 2013: 246)
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Realist hikayelerde gencin kilik degistirmesi seklinde islenen kilik
degistirme motifi, Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinin da pek ¢ogunda
karsilasilan bir motiftir. Hasan Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar adli romanda
Hasan Mellah, Cuzella’nin evinden ¢ikabilmek i¢in rahip kiligia girer ve

evi terk eder.

Marie geldi. Rahip elbisesini tamamiyla getirdikten bagka fazla olarak
bir de ustura getirmisti. Hasan climleden ziyade bunu Tahsin eyledi.
Cuzella’nin tuvalet takimlart basinda trag olarak, elini, yiiziini dahi
yikadiktan sonra giyinip 4la bir rahip oldu ki tarif kabul etmez. Bir kere bu
kiyafete girdikten sonra sandalyenin birisi lizerine gegip, yan geldi oturdu

ve ferih fahur konugmaya basladi. (Ahmet Mithat, 2000b: 104).

Hasan Mellah Yahut Sw Icinde Esrar’m neredeyse her boliimiinde
karakterin kilik degistirmesiyle karsilasilmaktadir. Cuzella’nin Pavlos
tarafindan kagirilmasinin ardindan Istanbul’a gelen Hasan ve arkadaslari

burada Pavlos’un kendilerini tanimamasi i¢in kilik degistirmislerdir. (Ahmet

Mithat, 2000b: 332)

Mithat Efendi tarafindan sik¢a kullanilan bu motif sadece genclerin
birbirine kavugsma amacini tasimaz. Diirdane Hanim’da Ulviye Hanim can
sikintisini giderebilmek i¢in erkek kiligina girer ve boylece kendisi i¢in yeni
bir eglence kapisi aralamig olur. (Ahmet Mithat, 2000e: 600) Hatta kendisini
o kadar iyi gizlemistir ki Diirdane Hanim i¢in getirtmis oldugu ebe
kendisine asik olmustur. Onun kadin oldugunu sonradan anlayan Ebe Ayse,

bu olay1 romanda su sekilde anlatir:

- Ben kendisine bir kadin olmak sifatiyla goniil vermedim. Bir erkek
olmak haysiyetiyle goniill verdim. Ne yalan sdyleyeyim? Diinyada bir
erkege bu kadar magllp olacagimi hi¢ iimit etmezdim. Bu halden yalniz bir
ibret dersi aldim ki o da cidden goniil hastaligina miibteld olanlar

ayiplamamaktir, diye mukabelede bulundu. (Ahmet Mithat, 2000e: 596)

Goriildiigi tizere Mithat Efendi’nin romanlarinda sadece geng erkekler
kilik degistirmez. Bazen bu kilik degistirme gen¢ kiz tarafindan da
gerceklestirilir.
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Ahmet Mithat Efendi, kilik degistirme motifiyle sadece sevenleri
kavusturma ya da sadece bir kadina eglence saglama amacini tagimaz.
Polisiye roman olarak nitelendirilebilecek Esrar-: Cinayat’ta Necmi Efendi,
suclular1 yakalamak amaciyla kadin kiligmma girerken (Ahmet Mithat,
2000q: 284), Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus’ta
birbirlerine kavusan geng erkek ve kiz taninmamak i¢in Cezayirli kiligina
girerler. (Ahmet Mithat, 2000a: 98-99) Yine Ahmet Mithat’in Hayret
romaninda Ismail Azmi isimli gen¢ diismanimni yakalamak igin Acem

kiligina girer ve uzun ugraslar sonunda bu amacina ulagmis olur. (Ahmet

Mithat, 2000; 285)

Yukarida isimleri sayilan romanlarin disinda Haydut Montari, Hiiseyin
Fellah ve Siileyman Musli romanlarinda gesitli sekillerde kilik degistirme

motifiyle, genglerin kilik degistirmesi seklinde karsilagilmaktadir.

3.2.5.2. Rakibin/Diismanin Kilik Degistirmesi

Kilik degistirme motifinin rakip/diisman tarafindan kullanilmasiyla
realist halk hikayelerinden Evhad Celebi ve Sansar Mustafa’da rastlanir.
Evhad Celebi hikayesinde Hintli bir sehzadeye insan kalbi bulmak i¢in seyh
kiligma giren biri Uskiidar sokaklarinda dolasarak kendisiyle iftar etmek
icin dost aradigin1 soyleyerek tuzaga diisiirdiigii insanlar1 evinde hapseder.

Bir giin kardegsleriyle bir diigline katilan Evhad, bu sahte seyhe rastlar.

(...) huzir-1 seyhe geldi bu yana seyhdir bunu goricek selam virdi eytdi
kim ya rab sana yiiz bin hamd olsun hacetim reva kildin deyiip Evhad
Celebi’ye niir-1 didem gonliim siirru on yedi senedir ki giindiizii saim ve
gicesi kaim olup rabbim ve halikim ile dyle ahd eyledim ki savmim
miisafirsiz agmayayim e rabbeme siikiirler olsun bu ana gelince miisafirsiz
kaldigum yogidi ve iftarsiz savm ile yattigim yogidi hikmet-i bar1 (....) lutf
idlip bize buyurun vakit teng oldi mean iftar idelim deyli ibram
eylediiginde Evhad Celebi didi ki benim efendim sizin gibi bir azizin
sohbet-i serifi ile miigerref olmak minnettir.(Soydan, 2008: 215)

Yapilan bu teklifi kabul eden Evhad Celebi, seyhin elinde tutsak olarak
kalir.
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Sansar Mustafa hikayesinde ise berber diikkkaninda ¢alisirken IV.
Murad’in  da dikkatini g¢eken Ahmet’i kagiran Sansar Mustafa
yakalanmamak i¢in siirekli kilik degistirir. Bir giin baltac1 olan Mustafa bir
baska giin Arnavut kiliginda Istanbul’da rahatca dolasabilmistir. (Sayers,
2013: 148,157)

Realist halk hikayelerinde oldugu gibi Ahmet Mithat Efendi’nin
romanlarinda da rakip/diisman c¢esitli sekillerde kilik degistirmektedir.
Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar romaninda Pavlos, Hasan Mellah’in

sevgilisi Cuzella’y1 kagirmak i¢in ihtiyar kiligina girer.

Giindiizki ihtiyar orada hazirdi. Ihtiyarin isareti {izerine, iistii basi
temiz, pak bir adam sokagin basindan gelip, kizin koluna girdi. Cuzella bu
adami evvela Hasan Mellah zannederek “Sen misin iki gozim?” demisti.
Lakin sonra alaca karanlikta Hasan olmadigini anlayinca “Hasan nerede?”
diye titreye titreye bir sual irat eyledi.

(...) Tamam kendisine refakat eden delikanli ve ihtiyar ve bir de zabit
varken, delikanli ile zabit birer birer cikarak yalniz ihtiyar kaldi. Kiz
ihtiyara hitaben “Haniya Hasan, Hasan nerede?”” diye Hasan’1 sordu. Bunun
lizerine ihtiyar yapma sakalin1 ve pelas-pare elbisesini atip, altindan ala
kadife rubalar ig¢inde bir Pavlos oldugu halde zuhur edip, kizin ayaklarina

kapandi. (Ahmet Mithat, 2000b: 121-122)

Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar’da Cuzella’y1 kagirmak icin kilik
degistiren Pavlos, Hasan Mellah’tan kagmak icin de stirekli kilik degistirir.
Bu kilik degistirmelerle sadece Hasan Mellah Yahut Swr Icinde Esrar
romaninda degil onun bir devami olarak yazilan Zeyl-i Hasan Mellah Yahut
Sir Icinde Esrar romaninda da karsilasilir. Bu romanda Hasan Mellah’tan
kagcmak i¢in Pavlos, Sam’a gider ve orada Ali Abbasi adini alir. (Ahmet

Mithat, 2000c: 373-374)

Her iki romanda da siirekli kilik degistiren Pavlos bunu sadece yukarida
belirtilen nedenlerden dolayr yapmaz. Baz1 zamanlarda da Hasan Mellah
haricindeki diismanlarindan kurtulmak igin de bu yolu izler. Ornegin izmir

taraflarinda Yordan Yani adiyla yasadigi siralarda diismanlari tarafindan
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yakalanacagini anlayan Dominico Badia, Sakiz Adasi’na geldiginde

kiyafetiyle birlikte ismini de degistirir. (Ahmet Mithat, 2000c: 83)

Yukarida adi gecen iki roman haricinde rakibin/diigmanin kilik
degistirmesi motifiyle Hayret romaninda karsilasilmaktadir. Bu romanda
Ismail Azmi adli gencin sevgilisini kandirarak kagiran M&syd Sarpson,

stirekli olarak isim ve kilik degistirir.(Ahmet Mithat, 2000g: 125, 278)

Sozli halk hikayelerinde ¢ok sik kullanilan bu motif, realist halk
hikayelerinde bir iki hikaye haricinde pek kullanilmasa da Ahmet Mithat

Efendi’nin bir¢ok romaninda kullanilmigtir.

3.2.6. Rakibin Gence/Gen¢ Kiza Musallat Olmasi

Realist halk hikayelerinde, rakibin gence musallat olmasi durumuyla
sadece Meshur Tifli Efendi ile Kanli Bektas hikayesinde karsilasilir. Tifli
Efendi ile bir iliski kurmak isteyen Kanli Bektas adli kadin, Tifli’yi ele
gecirebilmek igin tiirlii yollar dener ve bu sekilde onu kazanmaya ¢alisir. Tlk
seferde bunda basarili olan kadin, daha sonra s6z verdigi halde gelmeyen

Tifli’yi tekrar ele gecirebilmek i¢in tiirlii yollar dener.

Amma bu taraftan Kanli Bektag gordii ki pazartesi birkag giin gegti, Tifli
Efendi gelmedi, beli, Tifli gibi degil, hezar ile goriisiir, lakin Tifli’nin
hikayesi siz yarana malum ve yukarida size gosterdik idi ve bundan maada
beli kavi oldugundan kadincik ziyadesiyle hazzeylemistir. Birka¢ pazartesi
gozetti gelmedi, kendi kalbinden eyitti, ‘hos imdi sen benim elime girersin’

dedi. (Sayers, 2013: 176)

Bu sekilde genci zorla elde etme cabasinin bir benzeri Ahmet Mithat
Efendi’nin Yeryiiziinde Bir Melek adli romaninda yer almaktadir. Bu
romanda da Arife adli kadm, tipki Kanli Bektag’in yaptig1 gibi gencin
kendisini istememesine aldirmayarak onunla birlikte olabilmek icin tiirli

yollar dener. Bu duruma 6rnek vermek gerekirse:

Sefikim!... Eyvah! Acaba size Sefikim diye hitap etmeye hakkim var
midir? Ah o hakka malik olsaydim alemde kendimi gergekten bahtiyar
bilirdim. (....) Haydi miisaade ediniz de size Sefikim diye hitap edeyim.
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(...) Bu derecelere kadar agildigimu tayip etmiyorsunuz ya? Velev ki
tayip ediniz. Sebebi yine sizsiniz. Beni bu derecelere kadar ¢ildirtmaya
idiniz ben de size bu yolda agilmazdim. Bende akil ve izan birakmadiktan
sonra gercekten zincirini siirikkler bir divane olup da sokaklara firlayip
boynunuza sarilmadigima tesekkiir ediniz.

Nasil Sefikim? Bugiin veyahut yarin bir lahzacik bana kendinizi
gosterebilir misiniz? Sokagimdan gecerken gérsem yine raziyim. Baki her

kusurumun affi igin rica ederim efendim. (Ahmet Mithat, 2000d: 95-96)

Yeryiiziinde Bir Melek romaninda bir kadinin erkege musallat olmasi
seklinde goriilen bu durum bazen de rakibin gen¢ kiza musallat olmasi
seklinde goriilir. Vah adli romanda Behget Bey adli karakter, Ferdane
Hanim’la iligski kurabilmek igin tiirlii yollar dener ve hatta bu denemeler

bazen tehdit derecelerine varir.

Ferdane Hanim’in Necati Bey’e gonderdigi fotografi bir sekilde ele
geciren Behget Bey, bunu gen¢ kadinla iliski kurmak i¢in bir firsat olarak

goriir ve kadina bu yolda muamelede bulunur.

(...) Beyefendinin goze aldirdigi edepsizlikler o kadar miithistir ki
netice-i felaketi daha simdiden goriip duruyorum. Bir kere mektubunda
resmim ile mektubumu iade etmesi Baglarbasi’nda Necati Efendinin
tulumbacilar gibi kavga etmesinden daha biiyiik bir hizmet oldugunu
sOyliiyor ki bundan muradi dahi Necati’nin hizmetine mukabil ettigim
miikafata kendisinde dahi istihkak gostermektir. Anliyor musun? Iste
terbiyesizligin en bilyilk bir numunesi de budur. Zira Necati benden

miikafat gérmek igin bir hizmet etmemisti.(Ahmet Mithat, 2000f: 434)

Her iki romanda da karakterlerin cinsiyetleri degigse de baslara gelen
olaylar neredeyse aynidir. Ikisinde de gencler istemedikleri bir iliskiye dahil
edilmek istenir. Ahmet Mithat Efendi’nin 6rnek verilen romanlarimnin
disinda birkag romaninda daha buna benzer durumlar géze garpar. Ornegin,
Cellat romaninda Stefani’yi Simon Pankar, (Ahmet Mithat, 2000g: 142),
Hayret romaninda Prenses Mihriban’t Mdsy0 Sarpson (Ahmet Mithat,
2000g: 411) ve son olarak Haydut Montari’de Angelina’y1, Giorgino benzer
sebeplerle rahatsiz etmektedir. (Ahmet Mithat, 2003a: 12)
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3.2.7. Rakibin Yakalanmaktan Kurtulmasi

Gencin sevgilisini zorla kaciran rakibin, sevgilisini bulmak icin yola
¢ikan geng tarafindan yakalanacagi sirada ya da kotiilikk yapacagi esnada
geng tarafindan fark edilmesi sonucu gence yakalanacagini anlayarak
kacarak kurtulmasi hem hikayelerde hem de romanlarda goriilen bir

husustur.

Sansar Mustafa hikayesinde, Ahmet adli gengle birlikte kacan Sansar
Mustafa, padisahin adamlar1 tarafindan yakalanacagini anlar ve kendi
becerisi ile kagarak kurtulur. Hikaye icerisinde birka¢ kez tekrar eden bu
olayin en giizel Ornegine Sansar Mustafa’nin babasinin diikkkaninda

yakalanmak iizereyken kacis1 esnasinda rastlanir.

Amma Sansar Mustafa, Ahmet’i ile ol vakit gelip babalig1 ile musahabet
edip basma gelecekten haberi yok idi. Amma babaligi olan berber,
meyhaneyi bastiklarin haber almis idi, doniip Sansar’a eyitti, “bak oglum,
bu Istanbul’da ziyadesiyle namin ¢ikti, sana nasihatim budur Ki ve uzun
kulaktan isittim ki senin oldugun meyhaneyi basip lakin ne i¢in bastiklarin
bilmem, gel ogul, Ahmet’in al da bu diyardan birka¢ zaman gidip gayr
diyarda eglen” dedikte Sansar eyitti, “behey baba, bdyle muvahhis
musahabeti koy, gayr1 giine musdhabet edelim” derken anmi gordiiler ki
diikkanin camlar1 karanlik oldu, gelen yigilmis, subasi ve asesbasi ve
tayfalar1 ve hasekiler ve bahusus seyirciler, sokaklar kat-ender-kat olmus.
Amma asesbasi ve subast ve Tifli Efendi, berber diikkkanin kapisin agip
iceri girmeye korkarlar, “ya nice edelim” derler. Subasi eydirler kim “bak
Sansar Mustafa, gel ogul, kendi iradenle ¢ik, sana 6liim yoktur” dediler.
Amma Sansar bu seday isitip asla cevap vermedi.

(...) Subasi bu hali goriip “vurun Olsiin” demeye basladi ve biitiin
diikkkancilara haber edip anlar da hazir olmaya bagladilar. (....) Amma
Sansar’in akli bagina gelip eyitti, “bre oglan, n’eylersin ¢arsi i¢ine gitmeyi,
zira cars1 i¢i olmaz” deyip hemen Siileymaniye’ye cikar bir yol var idi,
hemen ol sokaga sapip ardinca bu kadar asker gelmekte. Amma artik
Sansar’m mecali kalmadi, zira hem kendini korutup hem Ahmet’i

korutmali. (Sayers, 2013: 152-153)
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Sansar Mustafa hikayesinde goriilen bu duruma benzer bir olay da
Ahmet Mithat Efendi’nin Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Swr Iginde Esrar
romaninda goriiliir. Bu romanda da Dominico Badia, Hasan Mellah’a tuzak
kurmaya calisirken basarisiz olur. Casim adli biriyle birlikte kurdugu
tuzagin basarisizlikla sonuglanmasinin ardindan Dominico Badia, Hasan

Mellah tarafindan yakalanacagini anlayarak Cezayir’den kagar.

(...) Casim — Neyse! Sen simdi casusu masusu arama. Onu sonra diisiiniir,
arar buluruz. Hasan’a karsi ne harekette bulunacagiz, onu disiin!

Badia — Bencesi kolay! Ben yikilir giderim.

Casim — Yaa!.. Demek oluyor ki goziin korktu ha?

Badia — Sanki senin goziin korkmadi mi1?

Iste edaninin ittifaki bozulmak icin ahlakin bu derecesi kafidir. Zaten
tesebbiis ettikleri is namuskarane bir is olmadig1 i¢in, onda sebatsizlik ve
nedamet dahi pek yakin olacagindan, Badia ile Casim “Vay, sen korktun
ha?”, “Sen de korktun!” gibi lakirdilar uzatip, halbuki filhakika ikisi dahi
korktuklart cihetle bu miinasebet aralarin1 sogutmaya kadar tesir gosterdi.
Nihayet Badia o eski dostu Casim’i veda etmeden Cezayir’den gaybubet

etti gitti. (Ahmet Mithat, 2000c: 192)

Yine Mithat Efendi’nin romanlarindan Hayret’te de buna benzer bir
durum s6z konusudur. Mosyod Sarpson olarak kendisini tanitan bir kisi
isledigi suglar sonucu Napoli’de yakalanacagimi anlayinca bu sehri terk
eder. (Ahmet Mithat, 2000g: 168)

Realist halk hikayelerinde olsun romanlarda olsun pek fazla
karsilagilmayan rakibin yakalanmaktan kurtulmasi olayr yukarida verilen
orneklerle sinirli kalmistir. Ancak bu sekilde rakibin yakalanmaktan son
anda kurtulmasiyla birlikte hikdye ve romanlarda olaylarin daha da

gelistirilmesine katki saglanmis olur.

3.2.8. Hile ile idam Edilme
Hile idam edilme olayina realist halk hikayelerinden Sansar Mustafa’da

rastlanir. Bu hikdyede padisah IV. Murad’in adamlar tarafindan yakalanan
Ahmet idam edilecektir. Bunu duyan Sansar Mustafa idami gergeklestirecek

olan kisinin arkadasi olmasi sebebiyle ona ricada bulunur. Bu ricasim
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kirmayan kisi Ahmet’i birka¢ saat hayatta kalacak sekilde asar ve Ahmet,
Sansar Mustafa tarafindan kurtarilir.

Ahmet’in Sansar Mustafa tarafindan kag¢irilmasinin ardindan ¢aresizlige
diisen askerler aralarinda Ahmet’e benzerligi bulunan bir genci yine bu hile

yontemiyle asarak kendilerini padisahin gazabindan kurtarmis olurlar.

(...) bak agalar, size bir cevap sOyleyim, hemen Ahmet’in yerine beni
salb edin, zira simdi Sultan Murad gelip Ahmet’i gérmedigi gibi ciimlenizi
katleder, iyisi sizlerin yoluna ben canimi feda edeyim, eger dlrsem beni
hayir duadan feramiis etmen” deyip sOyledi. Asesbasi, subasi eyittileri
“Sultan Murad gegince dur, biz seni tez indiririm” dedi. Ol dem
karakullukgu, kendini bunlara teslim eyledi. Bunlar dahi buna bir sanat edip
derdimend bigare karakulluk¢unun bogazina bir resen takip el tisiistiiriip
Ahmet’in yerine salb ettiler ve Sultan Murad’in gelmesine muntazir

oldular. (Sayers, 2013: 156)

Sultan Murad’m bu sekilde hile ile idam edilen bir kigiyle
kandirilmasima ¢ok benzer bir olay da Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar
romaninda yasanir. Burada da Murad Bey’in dldiiriilmesini istedigi Timur
Bey, arkadas: tarafindan hile ile asilir ve sonrasinda ipten alinarak yasamasi

saglanir. (Ahmet Mithat, 2000b: 319)

3.2.9.Rakibin/Diismanin Genci Tehdit Etmesi

Hikaye ve romanlarda gencin tehdit edilmesi meselesi genellikle hafif
mesrep kadinlarin tehdit etmesi sekliyle goriiliir. Sevdikleri genclerden
istediklerini alamayan bu kadinlar, gengleri tehdit ederek emellerine ulagsma
amaci tasidiklart gibi Meshur Tifli Efendi ile Kanli Bektas hikayesinde
oldugu gibi arkasindan kotii konusan karaktere hiddetlenerek tehdit etmesi
seklinde de goriilebilmektedir.

Meshur Tifli Efendi ile Kanli Bektas hikayesinde, Tifli Efendi
arkadaglariyla sohbet ederken konu birden Kanli Bektas adli kadina gelir.
Tifli Efendi de onun hakkinda kotii seyler sdylemeye baglar. Bu
konusulanlan tesadiif eseri yoldan gegerken duyan Kanli Bektas Tifli’ye

yonelir ve su sekilde bir tehditte bulunur:
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Nihayetinde eyitti, “aman beyefendi, ol diiztaban kahpeyi boyle
mecliste anmaniza size yakigtiramam, zira yiiziine bakanin kirk yil isi rast
gelmez” deyince Bektas’in bir vecih ile karar1 kalmayip yiikiin kanadina bir
tekme vurup “hay gidi algak herif” deyip meydana atildi, sofrada balik
corbasi tasin kapip Tifli’nin bagina gegirdi. Tifli, neye ugradigin bilmeyip
Tifl1 dahi, “hay bre melun habis, sen bunda misin” avrat ile bogaz bogaza
geldiler, ol iki kadin dahi Tifli’nin bogazina sarilip biri dahi basina yumruk
ile vurmaya basladi. Meclis karmakarisik olup ¢elebiler ve Ali Bey neye
ugradiklarin bilmeyip anlar dahi avratlara sarilip gii¢ ile TiflT’yi avratlarin
elinden aldilar. T1fli can acis1 ile merdivenden asag1 inip kapiyt acip yalin
ayak ¢elebilerin hanesine dar diistii. Beriden Kanli Bektas eyitti, ‘ahdim
olsun kose herif, avug avug kamim iceyim’ dedi. (Sayers, 2013: 200)

Realist halk hikayelerinde goriilen bu durumun bir benzeri de Mithat
Efendi’nin Yeryiiziinde Bir Melek adli romaninda yer almaktadir. Fakat
aralarinda kiigiik bir fark vardir. Meshur Tifli ile Kanli Bektas hikayesinde
kendisinin arkasindan koétii konusuldugu i¢in tehdit eden bir kadin yer
alirken, Yeryiiziinde Bir Melek’te ise askina karsilik bulamadigi i¢in genci
tehdit eden bir kadin bulunmaktadir.

Yeryiiziinde Bir Melek’te Sefik’e karsi ilgi duyan Arife Hanim, Sefik
tarafindan askina karsilik géremediginde onu tehdit etmeye baslar. Oyle ki
Sefik’in baska birine asik oldugunu ve bu kadinin da evli oldugunu

ogrendiginde tehditlerini bu yonde ilerletmeye baslamistir.

Su anda gerek zatimiz ve gerek o sevdiginiz melek hanim yani asil
dogru ismi olan Raziye Hanim ikiniz dahi yed-i intikamimda
bulundugunuzu anladiniz m1? Raziye Hanimefendi hazretlerinin size olan
muhabbetine pek biiyiik itimat ediyorsunuz da iste sizi cumbasi Oniinde
dilenci gibi saatlerce bekletmekten baska bir liitfu da bilmiyor. Belki riizgar
lakirdilarinizi  da  kulagima getiriyor. Simdi bu mektubu Raziye
Hanimefendi hazretlerine gosterip artik kendisini terk eylediginizi haber
verirseniz, sevdiginizi benim penge-i intikamimdan kurtarmis olursunuz.
Eger mumaileyhay1 terk ettikten sonra gelip benim muhabbetimi kabul
ederseniz kendinizi de penge-i intikamimdan kurtarirsiniz. Ve illa ikinizin

dahi mahvi mukarrerdir. (Ahmet Mithat, 2000d: 159-160)
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Goriildiigii gibi karakterler rakip/diisman tarafindan tehdit edilmeleri
konular1 bakimindan farklilik teskil etse de tehdidi gergeklestiren kisilerin
karakter yapilar1 ve tehdide ugrayan kisilerin diistiikleri zor durum agisindan

cok biiyiik benzerlik tasirlar.

3.2.10. Rakibin/Diismanin Gencten Intikam Almaya Calismasi

Hikaye metinlerinde karsilasilan bu durum genellikle gencin, hafif
mesrep kadmin istekleri dogrultusunda hareket etmemesi {izerine ortaya
cikar. Gengle siirekli bir birliktelik tasarlayan bu kadin tipi, genc erkegin
isteklerini karsilamadigini gordiigi esnada hiddetlenerek ondan intikam
almaya caligir.

Hangerli Hamim hikéyesinde Siileyman’mn kendi cariyesiyle olan
iligkisini 6grenen Hiirmiiz, genci oOldliirmeyi tasarlar. Bu planini
gerceklestirmek i¢in de yardimcis1 Emin Celebi’ye sevgilisiyle (Siileyman)
birlikte Biiyiikada’ya gitmek ve orada eglenmek istedigini sdyler. Basina
geleceklerin farkinda olmayan Siileyman bu teklif karsisinda herhangi bir

itirazda bulunmaz.

Hanimdir, kafay1 tutup “canim Emin Celebi, su calgicilart ismarlayalim da
bugiin bir Adalar seyri yapalim ve bu gece orada kalalim, zira
Siileyman’imla &yle bir uzakca mesireye gidemedik, bari 6lmeden ami da
gorelim, bir dem de orada siirelim” dedikte, “basiistiine efendim, diinyanin
neye tahammiilii var, hemen zevkiisefa edelim efendim” deyip mutrib ve
rakkaslar ve esbab-i ‘ays ii tarab miiheyya kilinarak kayiklara binildigi gibi
Biiyiikkada’ya wvasil ve calis nisimengah-i sahil oldular. Bigare Mir
Siileyman, ism Ui mahlasina mazhar oldugundan, keyfiyet-i hale vakif ve
hanim-i zalimin efkarim arif olmakla bir tarafta abdest alip deruni tahiyyat
ve teslimat kelimatiyla mevtine muntazir ve bargah-i uluhiyetten

miistemidd olurdu. (Sayers, 2013: 344)

Hangerli Hamim hikayesine oldukca fazla benzeyen Letaifname’de de
buna benzer bir olay gerc¢eklesir. Yusuf Sah’in cariyeyi evine gotiirdiigiinii

O0grenen hanim, genci dldiirmeleri i¢in hizmetkarlarina emir verir. (Sayers,

2013: 291)
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Hikayelerde goriilen bu durumun Mithat Efendi’nin romanlarina da
yansidigl goriiliir. Ahmet Mithat Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek romaninda
tipki Hangerli Hanim ve Letaifname’de oldugu gibi kendisine hafif mesrep
bir kadin karakter yaratir. Bu karakter Sefik adli gence goz koyar. Ancak
Sefik’ten umdugunu bir tiirli bulamayan Arife Hanim isi 6nce tehdide
ardindan da intikam almaya kadar gotiiriir.

Yeryiiziinde Bir Melek’te Arife Hanim’in tehditlerine  karsi
koyamayacagini anlayan Sefik, ondan gizli Raziye ile goriismeye baslar.
Ancak bir giin Sefik ile Raziye Hanim’in goriistiikleri esnada eve Arife
Hanim gelir ve onlardan ne pahasina olursa olsun intikamini alacagini

sOyler.

Sefik — Evet Arife Hanim! Sizden hi¢ beklemedigim su terbiyesizligi
goriince, ben sizi buradan ¢ikarmak hakkimi istimale mecburum.

Arife — (Biitiin biitiin ¢ildirarak) Sen mi? Ya! Sefik, sen beni buradan
tart ediyorsun dyle mi? Mukaveleyi ne yaptin?

Sefik — Elinizden ne gelirse dirig etmeyiniz efendim! Ben, bir masum
kadini bigayr-1 hakkin bdyle oOliimler derecesine getirdiginizi goriince
miimkiin degil tahammiil edemeyecegim. Anladiniz m1 g6ziim? Bundan
sonra sizi burada gérmemeliyim.

Arife — Pekala! Pekala Sefik! Ben de elimden geleni dirig
etmeyecegim. Koruyunuz kendinizi. (Ahmet Mithat, 2000d: 184)

Orneklerde de goriildiigii iizere realist halk hikayelerinden Hancerli
Hamim ve Letaifname ile Ahmet Mithat’in Yeryiiziinde Bir Melek romaninda
yer alan hafif mesrep karakterlerin birbirlerine olduk¢a benzedikleri
goriilmektedir. Hem hikayelerde hem de romanda bu karakterler
kendilerinin istekleri gencler tarafindan gergeklestirilmedigi takdirde

onlardan ve sevdiklerinden intikam alma yolunu se¢mektedirler.

3.2.11. Genglerin Bulundugu Evin Basilmasi
Osmanli toplumunda bir erkekle gen¢ kizin birlikte goriilmesinin hos
karsilanmamasi sebebiyle metinlerde yer alan karakterler, bu bulusmay:

saglamak i¢in genellikle kendilerine bir ev belirlerler. Hikaye ve romanda
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gizlice goriismeye baglayan gencgler tesadiifen gecen bir bostancibasi

tarafindan fark edilir ya da rakip tarafindan ihbar edilirler.

Cevri Celebi hikayesinde Cavuszade ve Rukiye Banu, kizin yalisinda
gizlice eglenirlerken bogazdan gecen bostancibasinin dikkatini ¢ekerler ve
bulunduklar1 hane bostancibasi ve adamlar1 tarafindan basilir. Fakat
tehlikeyi erken fark ettikleri i¢in bostancibasi bulunduklari salona gelmeden

evvel oradan kagarak kurtulurlar.(Sayers, 2013: 411)

Yeryiiziinde Bir Melek’te ise genglerin bulundugu evin basilmasi bir
thbar neticesinde olur. Arife Hanim, Nimetullah adinda bir kadinin
vasitastyla Sefik ve Raziye’nin bulustuklar1 evi 6grenir ve bu evin mahalleli

tarafindan basilmasini saglar.

Aman kendinizi kurtariniz! Zira disarida ayak patirtilar1 ve insan sesleri
isitmege basladim. Geliyorlar! Sizi tutacaklar! Gotiirecekler! Riisvay
edecekler’ diye mahut elmaslar1 ve altinlar1 ortaya ativermesin mi?

Artik Nimetullah’in Sefik’in ve bilhassa Raziye’nin ne hallere girdigini
kim diisiinecek? Zaten diisinmege vakit mi kaldi. Zira sokak kapisit ¢alind1!

(Ahmet Mithat, 2000d: 195)

Cevri (elebi hikayesinde baskindan kurtulan gencler yakalanmaktan
kurtulurken, Yeryiiziinde Bir Melek’te genglerin bdyle bir sanslar1 olmaz ve
Sefik cezalandirilir. Her ne kadar benzerlik yokmus gibi goriilse de Ahmet
Mithat’in bir romanct olmasi hasebiyle halk hikdyelerinde karsilagilan bu

durumu degistirerek romanina uyguladigini diistinmek yanlis olmayacaktir.

3.2.12. Rakibin/Diismamn Affedilmesi

Rakibin/diismanin, gence kars1t cesitli kotiiliikleri gergeklestirdikten
sonra bir sekilde ele gecirilmesi sonucu geng tarafindan affedildigi gortiliir.
Yakalanana kadar tiirlii zorluklar yasanmasina ragmen rakibin affedilmesi
hikayede/romanda yeni bir olayin dogmasini saglar. Hangerli Hanim
hikayesinde gili¢ bela ele gecirilen Hiirmiiz Hanim padisahin emriyle
cezalandirilacakken, Siileyman beklenmedik bir hamle yapar ve padisahtan

Hiirmiiz Hanim’1n affedilmesini ister.
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Derakap cellatlar yetisip ellerini arkasina bagladilar ve kayiga koyup
Uskiidar agigindan denize ilka ederken, Siileyman Bey bir kayiga binip
Sarayburnu agigindan hem aglar, hem taacciibiinden giiler, hem seyrederdi.
Hanim da o hal-i 1zdirapta bir taraftan can havli ve bir yandan ayrilik derdi
ile bu beyitlerin methumunu yad ve can i goniilden nale ve feryat edip
Siileyman Bey tarafindan istimdat ederdi.

(...) Hangerli Hanim’in bu defaki sugunu affetmenizi niyaz ederim.
Olmadig surette kendimi helak ettiririm” diye telas ederken, sah-i cihanin
derya-i hilm i merhameti clisa gelerek, tez ademler irsaliyle hanimi

kurtardilar (Sayers, 2013: 352-353)

Hangerli Hanim hikayesinde rakibin/diismanin affedilmesine benzer bir
olay Mithat Efendi'nin Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Sir Iginde Esrar
romaninda rastlanir. Hasan Mellah’a tiirlii kotiiliikler diizenleyen Pavlos, bir
tesadiif sonucu Alonzo ve arkadaglar tarafindan yakalanip gencin huzuruna
getirilir. Bu anda o6ldiiriilecegini diisiinen Pavlos hi¢ beklemedigi bir anda

Hasan Mellah tarafindan affedilir.

Su halde senin i¢in en biiyiik af oliimdiir. En biiyiilk ceza ise seni
yasatmaktir. Oliim bir zahmettir ki, ii¢ dort saniyede gelir geger. Siddetlice
birkag yiirek sancis1 kadar da ehemmiyeti yoktur. Lakin, sen git yasa til-i
Omiirle muammer ol. Boyle dua ederim. Ta ki Cuzella’nin benim
refakatimde oldugu hatirma geldik¢e bin defa oOlesin. Allah’in saye-i
inayetinde Hasan Mellah’in mes’ut yasadigini haber aldik¢a bin kere can
veresin. Yok, eger zerre kadar gayretin kalmigsa badema kendini vurup
Oldirmeni de tavsiye ederim. Hele penge-i kahr-1 iladhiden
kurtulamayacaksin. Bahusus Allah sana bundan sonraki hayatinin her
dakikasini bin azaba bedel olmasi i¢in seni bana bugiin 6ldiirtmedi. Ben
seni simdi diinyada burada ¢oktan zelil ve hakir gérmekle kalmayacagim.
Bu hayat-1 faniden sonraki hayat-1 ebedi iginde dahi, seni bdyle rezil ve

riisva gorecegim. (Ahmet Mithat, 2000c: 159-160)

Her iki metin tek tek ele alindiginda aralarinda bir benzerlik olmadig:
diisiiniilebilir. Ancak rakibin/diismanin o6zellikleri ve genclerin tavirlari
birlikte diislinlildiiglinde aralarinda ¢ok biiyiik benzerlik oldugu fark
edilecektir. Oyle ki her iki metinde de affedilen kisiler kendileri agisindan
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zor bir duruma siiriikklenmis ve gururlarint yenmek zorunda kalmislardir.
Hangerli Hamim’da Hirmiiz genglerin hizmetgisi olarak onlarla birlikte
yasamak zorunda birakilirken, Hasan Mellah Yahut Swr Icinde Esrar’da

Pavlos degersiz bir esya gibi Cezayir iskelelerinden birisine birakilmistir.

Rakibin/diismanin affedilmesi incelenen metinler icerisinde yalnizca bu

iki eserde goriilmektedir.

3.2.13. Yigitlik Gosterme

Sozli kiiltiir tirtinii halk hikayelerinde gencin, bir tehlikeye ya da
diismanlarina  karst  yigitlik  gostermesi = durumuyla  siklikla
karsilagilmaktadir. So6zlii halk hikdyelerinin yaziya gecirilmis sekli olan
realist hikayelerde de bu duruma rastlanir. Sansar Mustafa hikayesinde
Ahmet’le birlikte Istanbul’u terk eden Mustafa’nin bulundugu gemiye
korsanlarin saldirmasi tizerine Mustafa, tim hiinerini gostererek gemide

bulunan insanlar1 korsanlarin saldirisindan korur.

Amma ol mahut Ahmet, doniip Sansar’a eyitti, “bak aga, Asitan’da yigitlik
eylemek hiiner degildir, iste hiinerin var ise bunda icra eyle” dedikte hemen
Sansar’a bu sz gii¢ gelip doniip eyitti, “dinle Ahmet, sen benim cengim
gormedin, simdi temasa eyle, insallah bir cenk eyleyeyim ki sen de pesend
edesin” deyip ve “ seni Hiida’ya emanet eyledim al su tiifengi” deyip verdi
ve durdugu yerden ileri sokuldu ve tigin agzmna alip ol arada durdu.
Kalyonlar dahi bas basa gelip ¢catmaya bir mizrak boyu yer kaldikta Sansar
eyitti, “efendim Ahmet seni Hiida’ya emanet eyledimi iste ben gittim”
deyip koca Sansar, bir kere billah deyip kafir kalyonuna dyle atladi kim
gorenler hayran kaldilar. Hemen Sansar, tigm eline alip bir basa ve bir kiga
yiirliylip bir cenk eyledi kim, bu kafirlerin igine bir giris eyledi kim iste
tepede caldigin ikiser pare, aykirt ¢aldigin manend-i hiyar cehennemde
doyar, muhrik ¢aldigin bir kol bir bag havaya perran olurdu.

Iste bu minval iizere cenk edip ba’dehu iki kalyon birbirlerine dokunup
atesler sagildi. Hazir duran asker dahi i¢ine dokiiliip 6yle bir t1g vurdular ki
bes yliz kadar kafir tigdan gecti. Amma kalyonlar ¢atip gene alarga oldular.
Bir de gordiiler ki kafir kalyonu fetholunmus.(Sayers, 2013: 159)

70



Realist hikayelerde sadece Sansar Mustafa hikayesinde ortaya cikan
yigitlik gosterme Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda daha sik goriiliir.
Ozellikle Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar’da Hasan, tiirlii sekillerde
hiinerlerini gosterme firsatt bulur. Kimi zaman korsanlara karsi bu
hiinerlerini ortaya koyan Hasan Mellah kimi zaman ise bir miisabakada

hiinerlerini gostermektedir.

Murad Bey’in, evlathigt Esma’yr bir miisabakada kazanan kisiyle
evlendirmek istemesi ile farkli iilkelerden pek ¢ok gen¢ yarigsmaya katilir.
Her biri tiirli tirlii hiinerler sergiler. Yarismanin yapildigi sirada
Iskenderiye taraflarinda Cuzella’yr arayan Hasan Mellah yarismaya dahil
olur ve gosterdigi hiinerle Esma ile evlenmeye hak kazanir. Her ne kadar bu
olay realist halk hikayeleri ile benzerlik tagimiyor olsa da Cuzella ilk es,
Esma da ikinci es olarak varsayilirsa bu hiiner gostermenin eski Tiirk

destanlarinda oldugu sekliyle benzerlik tasidig: goriilecektir.

Eski Tirk destanlarinda kacirilan sevgilinin/esin bulunmasi i¢in yola
¢ikan kahraman yolda giderken bir miisabakaya rastlar ya da bir yigitlik
gosterir. Bu basarisina karsilik da ikinci bir esle evlenmeye hak kazanir.
Ahmet Mithat Efendi’nin romaninda da durum buna benzemektedir. Hasan
Mellah, Cuzella’y1 ararken tesadiif eseri bu miisabakaya rastlar ve gosterdigi
hiinere karsilik Esma ile evlenmeye hak kazanir. (Ahmet Mithat, 2000b:
252-253)Verilen bu ornekle Ahmet Mithat Efendi’nin sadece meddah
hikayeleri ile etkilesim igerisinde olmadigi bunun yani sira eski Tiirk

destanlarindan da etkilenmis olabilecegini soylemek miimkiindiir.

Yigitlik gosterme olayl, Ahmet Mithat Efendi’nin tek bir romani ile
sinirli  kalmaz. Hayret romaninda sevdigi kizi Mosyo Sarpson’dan
kurtarmak isteyen Ismail Azmi var giiciiyle kars1 savunmaya gecer. Fakat bu

savunmada pek de basarili olamaz.

(...) Ismail Azmi bana ‘Istedikleri sey canim olsa belki verebilirdim.
Fakat seni istiyorlar. Ben sagken buna riza gostermekligim kabil olamaz.

Binaenaleyh sana simdiden vaad-i ebedi ile vadederim. Eger benim hayat-1
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ebedi ile berhayat kalmakligimi arzu edersen, yadigdr-1 muhabbetimi
kalbinde hifzetmelisin’ dedi ve elindeki tabancayi ates etmege basladi.
Bicare Ismail tabancasmin alti atesini dahi hiisn-i isti’mal eyledikten
sonra silahini tekrar doldurmaga imkan olmadigindan Mdsyd Sango’nun
yanina kosup onun belindeki bigagini yakalamakla beraber Hintliler i¢ine
daldi. Nazar-1 dikkatim daima kendisini takip eylediginden birka¢ Hintliye
bigak saldirip al kanlara boyadigini gérdiim. (Ahmet Mithat, 2000g: 402)

Stileyman Musli romaninda ise Siileyman, Hashasiler’den intikamini
almak ve seyhten kurtulmak i¢in ardina kattig1 insanlarla Alamut Kalesi’ne
saldirir ve burada pek ¢ok yigitlik gosterir. (Ahmet Mithat, 2000¢: 600)
Hiiseyin Fellah’ta da buna benzer bir durum vardir. Hiiseyin Fellah
kendisine diismanlik eden kisilere karsi adamlartyla birlikte diismanla

carpisir ve bu ¢arpigsmadan galibiyetle ayrilir. (Ahmet Mithat, 2000a: 424)

Yigitlik gosterme, Ahmet Mithat Efendi’nin bazi romanlarinda bayana
kars1 centilmenlik seklinde goriilmektedir. Vah romaninda Necati Efendi,
mesire alaninda Ferdane Hanim’a kars1 serserilerin yaptiklarina dayanamaz
ve olaya miidahale eder.

Iste o zaman benim de sabrim tiikendi. Yanina sokuldum. ‘Beyefendi!

Bu kadim1 taniyor musunuz ki bu edepsizlikleri yapiyorsunuz?’ dedim.

‘Sizin nenize lazim?’ deyince ‘Vakia taniylp tanimadiginiz bana lazim

degil ise de burada climlemizi tahkir demek olan su edepsizlik iizerine

istizah etmek bize 1azimdir!” dedim. (...) Artik nasil oldu bilemem! Habisin
suratina bir samar indirmigim. Sadmesinden tabancasi dahi yere diistii.

Oteki arkadasi hemen tabancay1 kavramaya davrandi ise de ben daha evvel

davranarak tabancayi aldiktan maada orada bulunan bir iskemleyi de elime

gecirdim. Arkadasi dahi cebinden bir tabanca ¢ikardiysa da iskemle evvela
onun kafasina indigi gibi fes bir tarafa, tabanca bir tarafa, kendisi dahi

baska bir tarafa tekerlendi. (Ahmet Mithat, 2000f: 354)

Vah romaninda goriilen bu olayin bir benzeriyle Celldt romaninda da
karsilasilir. Stefani’nin Leon adinda bir serseri tarafindan rahatsiz edildigini
goren Andrea bu duruma kayitsiz kalamaz ve olaya miidahale ederek

serseriyi geng kizin yanindan uzaklastirir. (Ahmet Mithat, 2000g: 13)
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Realist halk hikayeleri igerisinde sadece Sansar Mustafa’da goriilen
yigitlik gosterme olayi, orneklerden de anlasilacagi iizere Mithat Efendi
tarafindan oldukca sik kullanilmistir. Ancak bu kullanimlar eserlerin
yazildig1 yillara gore cesitlilik gostermektedir. Hasan Mellah Yahut Swr
Icinde Esrar (1874) romaninda eski Tiirk destanlarindaki sekliyle
olusturulan bu motif, Hiiseyin Fellah(1875)ve Siileyman Musli(1877)
romanlarinda Sansar Mustafa’ya benzer sekilde olusturulmusken daha
sonraki yillarda yazilan Vah(1882) ve Celldr’da (1884) ise centilmenlik
sekline biirlinerek verilmektedir. Yani ilk eserlerinde bu motif destanlara
yakin bir mahiyette iken sonraki yillarda once realist halk hikayeleriyle
benzerlikler tasimakta, Vah ve Celldt’ta ise higbir tiire benzemeyerek kendi

yapisini olugturmaktadir.

3.3. Metinlerin Sonuc Béliimlerine Gore icerdikleri Benzerlikler

Olusturdugu metinlerde dinleyiciye/okuyucuya ¢esitli karmasik ya da
birbiriyle baglantili olaylar sunan anlatici/yazar, sonu¢ boliimiiyle birlikte
¢oziilmesi daha kolay olaylar sunabildigi gibi metinlerin giris bdliimiinden
itibaren devam ettirdigi olay ve durumlar1 da bir sonuca baglamis olur. Hem
incelenmekte olan realist halk hikdyelerinde hem de Mithat Efendi’nin
romanlarinda giris ve gelisme boliimlerinde oldugu gibi sonug bdliimlerinde
de birbirine benzer olaylarla karsilasilmaktadir. Bu benzerlikler kimi zaman
ayn1 yapidaki karakterler tarafindan kullanilabildigi gibi farkli yapidaki

karakterler tarafindan da kullanilabilmektedir.

Sonu¢ boliimiine ait benzerlikleri ve metinlerin birbirleriyle olan

etkilesimini basliklar halinde incelemek yararli olacaktir.

3.3.1. Gencin Bir Cisimle Oldiiriillmeye Cahsilmasi

Gencin bir cisimle dldiiriilmeye ¢alisilmast durumu, hikdyenin/romanin
sonuna yaklasildig1 esnada goriiliir. Hikdyenin/romanin ana karakteri olan
geng, kendisine kotiilikler yapan hafif mesrep kadinla son bir kez
konusmaya gittiginde ya da rakip tarafindan kacirilan sevgilisiyle
konusmaya calistiginda bu durumla karsilasir. Bu olay sadece realist halk
hikayelerinden Hangerli Hanim ile Ahmet Mithat Efendi’nin Hasan Mellah

Yahut Sir Icinde Esrar romaninda goriiliir.
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Hangerli Hamm hikdyesinde Siileyman Bey’e yaptigi kotiiliklere
karsilik padisah tarafindan cezalandirilan Hiirmiiz Hanim, Siileyman Bey’in
Tifli Efendi’yi de yanina alarak kendisiyle konusmaya geldigi esnada
gerceklesir. Hiirmiiz Hanim, Siileyman’1 evin penceresinden biiyiik bir tas

atarak oldiirmeye ¢aligir.

Nihayet Hangerli Hanim, bir miktar esya eve akce ile levazimat-1
hurliriyesini tesviye ve tedarik etmek {izere tahsil-i miisaade edip bir kii¢iik
siikndda bir vakit ikametle, aralikta Siileyman Bey kapidan gecerken
pencereden basimi uzatip “dur, sana bir sey sOyleyim” diye tevkif ile kimse
gormeksizin bagina yukaridan bir agir sey atip helak etmeyi kurardi.

(...) Siileyman Bey, musihabete dgdz ve nice suret-i muhabbet ve
meveddet arz Ui ibraz eyledi. (...) o anda sfiris-endaz-i saha-i zuhur olup
diger bir pencereden iki addem cesametinde bir biiylik tas yuvarlanip
Siileyman ile T1fli’nin 6niine bagteten diismekle ikisi birden havfla bayilip,
hele oradan gecenler bunlar1 kaldirarak ayildiktan sonra, “ey oglum, bu
hainenin varta-i mevt U helakindan halasina sebeb-i miustakil ben oldum,

velakin zalim zulmiinden gegmiyormus, bu bize ibret olsun.”(Sayers,

2013: 351-352)

Hangerli Hamim’da gerceklesen bu olaymn neredeyse birebir benzeri
Ahmet Mithat Efendi’nin Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar adl
romaninda gergeklesir. Hasan Mellah, Pavlos tarafindan kacirilan
sevgilisinin bir evde tutsak oldugunu 6grenir. Bu eve Alonzo ile birlikte
giden Hasan Mellah, pencereden Cuzella ile konusmayi iimit ederken bagina

Cuzella tarafindan bir testi atilir.

Hasan, her itimidi ol canipte olan pencereye gozlerini dikmisti.
Yukarida ne gordii? Gordiigii ti¢ seydi. Birisi masukasinin nihayetsiz timit
ve intizar ve setaretle giines gibi parlayan ¢ehresi. Ikincisi bir su testisi.
Ucgiinciisii dahi mahiyetini anlamaya vakit bulamadig1 bir zulmet! Soyle ki,
Cuzella pencereyi agip, asagiya kendisini kurtarmaya gelmis olan adamdan
birisini goriince, basindan evvel bir testi ¢ikarip asagi att1 ve Hasan o anda
ne hareket edecegini kestiremeyerek, siddet-i tehaliik ile testiye sinesini
verdiginden, bu sadme Hasan’1 kalib-1 bi-rtih haline koydu gitti. (Ahmet
Mithat, 2000b: 392)

74



Metinlerde yer alan bu olay, bir etkilenme olarak degerlendirilebilecegi
gibi benzerlik olarak da diisiiniilebilir. Goriildiigii gibi olaylarin gerceklesme
sekli ve gergeklestiren kisiler farkli olsa da olay neredeyse birebir aynidir.
Her ikisinde de yanina bir arkadasini alan gen¢ pencere altindan kadinla
konusmaya calisirken bu durumla karsi karsiya kalmistir. Siileyman’t eski
sevgilisi Hangerli Hanim penceresinden attig1 biiyiik bir tasla 6ldiirmeye
calisirken, Hasan Mellah’1 da Cuzella tagla degil fakat ona benzer bir

nesneyle 6ldiirmeye ¢alismistir.

3.3.2. Rakibin/Diismanin Yakalanmasi i¢cin Esle Plan Yapma

Kendilerine kétiiliik eden kisinin yakalanmasi i¢in esle plan yapma olay1
sadece Sipahi Sadan ve Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Sir Iginde Esrar’da
goriiliir. Sipahi Sadan hikayesinde esinin emanet ettigi kadinin ona kotiiliik
etmeye ¢alismasi sonrasinda kendi ¢abalartyla oradan kurtulan kadin, acuze

olarak nitelendirilen kadindan intikam almak i¢in esiyle plan yapar.

(...) ol acuze seniin diikk&nun 6nine ugrar ki benden bir haber ala sen
ol mekkareyi gozed tur ki ol semtlerden giizer iderse gordiigin gibi evvela
destini bls it ol hod vehm ile sana asindlik itmez feemma sen mukayyed
olma ve kiistahvar yikil git idince di ki ey mader-i zalime ol giin bana gayet
1zdirab itdiin zira cemi zamanda senden kizb ummazdum ve ihtimal dahi
virmezdiim ve ¢iin giceye dek gelinmedi kalbiime ¢ok nesneler yir itdi ve
hele sabahin gordiim yeni libaslar giymis sen kanda idiin didiim eyitti ne
ideylim sen beni boyle raygan elden ¢ikardigun igiin birka¢ giin sana cefa
idem didiim nihayet maderiim riza virmedi ve bir miicevher kemer yiince
libas ihsan itmissin (...) Uskiidar’a gitsem gerek lutf eyle ben gelince evde
otur diyesen ola ki bir yol gele idi bentim dah1 istim vardir simdi gitmem
dir ise behey valide lutf eyle bir kerre ugra zira bugiin kendiisi tenhaca
¢ikup sana gitmek isterdi ne denlii cedd ile alikodum zira seniin duhteriin

firaki viicuduma kar itmis bari eve ugrayinca dilerse getiir git di. (Soydan,

2008: 239)

Bu sekilde kendisine koétiiliik yapan kisiden onu oldiirerek intikamin
almaya c¢alisan kadin esine akil vermektedir. Buna benzer bir durum da
Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar romaninda Numan ve esi

Insirah arasinda gerceklesir. Hasan Mellah’a tiirlii kotiiliikler yapan
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Dominico Badia’dan intikam almak isteyen Numan, ondan nasil intikam
alacagi konusunda esine danisir ve onun one siirdiigii plan dogrultusunda

hareket eder.

(...) Numan — Pekala biz Dominico Badia’dan nasil intikam alabiliriz
bakalim? Ne yolda muvaffak oluruz? Bu babda senin aklina ne geliyor?

Insirah — Heniiz onu diisiinmedim. Simdiye kadar diisiindiigiim sey seni
intikama tahris edebilmekti.

Numan — Iste ona muvaffak oldun.

Insirah — Simdi de intikamin stret-i ahzin1 miitalaa edelim.

(...)

Insirah — Bunu sana ben tavsiye edecektim. Yine tavsiye ederim a!
Simdiye kadar Ali Abbasi Beye ne yolda muamele etmekte idiysen o
muameleyi asla bozmayacaksin! Ne ziyade edeceksin ne eksik! Zira iki
suretin ikisinde dahi kendisine siiphe vermis olursun! (Ahmet Mithat,
2000c: 379-380)

Realist halk hikayelerinden Sipahi Sadan’da ve Mithat Efendi’nin Zeyl-i
Hasan Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar romaninda goriilen bu olay sadece
verilen iki 0rnekle sinirli kalmaktadir. Fakat her ne kadar sinirlt bir 6rnege
sahip olsa da metinler karsilikli olarak incelendigi takdirde aralarindaki

bliyiik benzerlik fark edilecektir.

3.3.3. Mutlu Son

Hikayesini/romanin1  sonuglandirmaya ¢alisan anlatici/yazar bunu
yaparken genellikle mutlu son seklini kullanir. Anlattigi/yazdig1 olaylarin
neredeyse tamaminda karakterlerini tiirli maceralarin igine siiriikleyen
sanat¢1 sona yaklastiginda onlar1 odiillendirme yolunu tercih eder. Bu
odiillendirme ise genglerin birbirlerine kavusmasi ya da evlenmeleri
seklinde goriilebildigi gibi kendilerine tiirlii kétiiliikler yapan kahramanlarin
cezalandirilmasi seklinde de goriilebilmektedir.

Kahramanlarin mutlu sona ulagsma sekilleri ya da anlatici/yazarin mutlu
sonu olusturma sekillerinin farklilik gdstermesi sebebiyle bu boliimii alt

bagliklar halinde incelemek faydali olacaktir.
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3.3.3.1. Katiilerin Cezalandirilmasi

Hikaye ve romanlarda olaylarin bagindan itibaren ana karakterlere tiirli
kotiiliikler yapan kisiler bu metinlerin sonunda yazarin tasarladigi bir sonla
cezalandirilirlar.  Ancak hikdye ve romanlarda bu karakterlerin
cezalandirilma sekilleri benzer oldugu gibi onlarin cezalandirilacaklar1 ana
kadar gegirdikleri siire¢ de benzerlik tasimaktadir. Bunun yani sira
cezalandirilan kisilerin de farkli Ozelliklerde olmasi, onlarin bir biitiin
halinde incelenmelerini zorlastirmaktadir. Bu sebepten otiirii, kotiilerin
cezalandirilmas1 motifi kendi icerisinde c¢esitli basliklar halinde ecle

alinacaktir.

3.3.3.1.1. Rakibin/Diismanin Bulundugu Evin Basilmasi

Realist halk hikdyelerinde rakibin/diismanin evinin basilmasi olayiyla
Tayyarzade ve Binbirdirek hikayesinde karsilagilir. Efendisini bir sekilde
tutsak alan kadmin bulundugu yeri tespit eden Tayyarzade, dnce kendisi bu
haneye gelir. Burada bulunan kadma tek basina bir sey yapamayacagini
anlaymca da kadina bir oyun oynayarak padisahin huzuruna ¢ikar ve olan
biteni padisaha anlatir. Padisah da tebdil-i kiyafet icerisinde askerleriyle

birlikte kadinin bulundugu Fazli Pasa Sarayi’na gelir.

Ciin Sultan Murad, hanima eyitti, “sen kimsin ki bana seyler tayin edip
beni bende edesin, sen Allah’tan korkmaz misin, bu kadar bi-su¢ ademlere
zulmedersin, sen padisahtan korkmaz misin a melun, sen ne cesaretle bu
kerhaneyi igletip bu kadar cana kiyarsin bre melune, bu kadar ddemin
canlarimi sen mi verdin” deyince avrat, “ay, ay, bre nabekar herif, senin ne
umurun, bre kizlar” demeye kalmadi, Sultan Murad hazretleri, “a melun
ibn-i kafir, benim, Gazi Sultan Murad Han’1n elinden kanda halas olursun,
gece serin iginde karalar gérmedin mi, hi¢ sinen {izere kotii yaralar
gormedin mi” deyip hangeri cikarip avrat eyitti, “aman padisahim,
gencligime merhamet et, aman, seytana uydum.” Sultan Murad eyitti, “bre
kafire, ben de Rahman’a uydum” deyip hisim ile hangeri karnindan vurup

belinden ¢ikardi. “Ah” deyip arkasi tizere yikildi. (Sayers, 2013: 219)

Kadmin o6ldiirilmesinin ardindan Tayyarzade, padisahin askerlerine

isaret eder ve kadinin bulundugu saray askerler tarafindan basilir.
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Tayyarzade ve Binbirdirek hikayesinde bu sekilde gergeklesen olay,
Mithat Efendi’nin romanlarinda degisik bir mahiyete biiriinir. Vah
romaninda Ferdane Hanim’1t zor durumda birakmaya calisan ve ardindan
kocasmin 6liimiine sebebiyet veren Behget Bey’in yalisi sug aletlerinin ve
kendisinin aym1 anda yakalanmasi i¢in zaptiyeler tarafindan basilmistir.
(Ahmet Mithat, 2000f: 491)Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Swr Iginde Esrar
romaninda ise Dominico Badia’nin evi, yerel halk tarafindan basilir ve

Badia ele gegirilir.

Binaenaleyh, Badia sirretten bagka sapacak yol bulamayip, hakkinda
vuku bulan azviyyati sediden protesto etmeye basladi ve bu idtiranin bir
diisman isi oldugunu avazi ¢iktig1 kadar haykirarak aleme ilan eylediyse de,
kendisi boyle mecnun gibi haykirirken, Ote tarafta halk odalara hiicum
ederek Ispanyolca ve elsine-i sdirece yazilmis bircok kitaplardan maada, bir
hayli de evrak ve kilise tesaviri buldular ki, bunlarin her biri Badia aleyhine

birer hiiccet-i kati’a yerine gegerdi.(Ahmet Mithat, 2000c: 396)

Hikaye ve romanlarda olaylarin farkli sekillerde gerceklestigi diisiiniilse
de kotii karakterlerin yakalanmasi ve kendilerinin bu olaylarin ardindan
cezalandiriliyor olmasi aralarinda bir benzerlik oldugunu diistindiirmektedir.
Aralarindaki kiiciik farklari, Ahmet Mithat Efendi’nin bir romanci olmas1 ve
dolayisiyla hikayelerden esinlendigi bu durumu degistirerek kullanabilecegi

noktasindan diistinmek gerekir.

3.3.3.1.2. Katiilerin Oldiiriilerek Cezalandirilmasi

Realist halk hikayelerinde koétiilerin cezalandirilmasi, Hangerli Hanim
hikayesi haricinde genellikle diigmanin/rakibin 6ldiiriilmesi seklinde ortaya
¢ikar. Ancak kotiilerin 6ldiiriilme nedenleri ve sekilleri birbirinden farklidir.
Evhad Celebi hikayesinde Hintli bir sehzadeye insan kalbi yedirmek i¢in
Uskiidar civarinda insanlar1 kandirarak evinde hapseden seyh, Evhad Celebi
tarafindan oldiriiliir. (Soydan, 2008, 221) Sipahi Sadan hikayesinde, kadini
kotii yola diistirmek isteyen acuze bir sekilde tuzaga disiiriilerek kadin
tarafindan baltayla oOldirilmistir. (Soydan, 2008: 241) Tayyarzade
Hikayesi’nde ise zengin adamlar1 bir sekilde sarayinda hapseden kadin

padisah tarafindan hancerlenerek oldiiriiliir. (Sayers, 2013: 219)
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Realist hikayelerde sadece kotiiler degil hafif mesrep kadinlarin da
Olimle cezalandirildigi durumlar gorilir. Meshur Tifli ile Kanli Bektas
hikayesinde Tifli’yi oOldiirmeye c¢alisan Kanli Bektag ile onun

gorevlendirdigi katil, padisahin emriyle 6ldiiriliir.

Padisah-1 alem, ol anda binisten avdet eyleyip Saray-i Hiimayun’a
geldikte tez veziriazam Tabani Yasst Mehmet Pasa’ya hat gonderip “
elbette Kanl1 Bektas dedikleri avradi, ne vecih ile olur ise, elbet bulunmali”
diye bir sedit hat gonderdi. Vezir dahi tez yeniceri agasini ¢agirip tembih
eyledi. Yeniceri agasi gelip konagin etrafin kusatip kapiyr kirip iceri
girdiler, her tarafi aradilar, bulamadilar. Hasili kirk giin kadar aradilar,
bulamadilar. Akibet Tas Evli Hanim naminda yine bir avradin evin haber
alip bastilar, anda tutup zindana koyup Enderun-i Hiimayun’a telhis olup
cevabi geldikte avradi guval ile deryaya ilkd eyleyip Bes Boynuz’u dahi
Balik Pazari’nda katledip gogsiine yaftasin koyup (“sanma kim hain
berhudar olur, ya bas1 kesilir ya ber-dér olur”) fehvasi cezalarin bulup mali,
konagi, miriden zapt olundu. Hasilikelam Tifli Efendi’ye kahir yiiziinden
inayet-i Hak olup Sultan Murad hazretlerine musahiplik hizmetiyle seref-
yab olup padisah-i alem penah hazretleri (Sayers, 2013: 202)

Realist hikayelerde yalnizca yukarida sayilan orneklerle sinirli olan
kotiilerin  oldiiriilerek cezalandirilmasit olayr Ahmet Mithat Efendi’nin

romanlarinin neredeyse tamaminda goriilmektedir.

Stileyman Musli romaninda Siileyman’in sevgilisini kagirtan Haghasi
seyhi, romanin sonlarina dogru Siileyman Musli tarafindan hangerlenerek
oldirilir (Ahmet Mithat, 2000¢: 600).Hiiseyin Fellah’ta Sehlevend
Hanim’a ve ailesine kétiiliik edenler Omer tarafindan dldiiriiliirken, Hiiseyin
Fellah’in  diismanlar1 da bizzat Hiiseyin tarafindan oldiiriilerek
cezalandirilmiglardir (Ahmet Mithat, 2000a: 533,617).Bu iki romanin
haricinde Cellat, Vah, Hayret, Haydut Montari, Esrar-: Cinayat ve Diirdane

Hanim romanlarinda da kétiiler bir sekilde oldiirtilerek cezalandirilmislardir.

Yukaridaki orneklerde de goriildiigii lizere Ahmet Mithat Efendi’nin

romanlarinda kotiiler higbir sekilde cezasiz kalmamaktadir. Ancak bu
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cezalandirmalarin en dikkat g¢ekici yani siiphesiz yazar tarafindan ilahi

adalet duygusuyla kurgulanan dliimlerdir.

Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus romaninda
kendilerini 1ssiz bir adada bulunan bir magaraya hapseden Mesut Aga’y1
Nergis, Istanbul’daki konaklarina geri donmelerinin hemen ardindan bir
mahzene kapatir. Burada hapsedilmeye daha fazla dayanamayan Mesut Aga
kafasini duvarlara vurarak kendi 6liimiinii hizlandirmis olur. (Ahmet Mithat,

2000a: 123-124)

Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar romanmnda Hasan Mellah’in
babasi, Dominico Badia’nin yakinlarindan Yakup el Deca tarafindan basi
kesilerek oldiiriilmistiir. Onun intikami bu romanin devami niteligi tasiyan
Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar romaninda Hasan Mellah’m
arkadast Numan Ibn-i Mutahhar aracilifryla benzer sekilde basi kesilerek

alinmustir.

Lakin, ahali et kiyar gibi mel’unun viicudunu kiymalamaktan
vazgecerler mi ya? Bu aralik birisi dahi haril haril maktulun basim
koparmakla mesgul olup, bu ise bizim Numan Ibn-i Mutahhar idi.

Badia’nin viicudu lokma lokma edildigi hélde, hala erbab-1 siddet ahz-1
intikam edememis oldugundan, mel’'unun her lokmasini kopeklere atip
kopekler bagirsagini kendisine mezar eylediler. Yalniz bast kalmisti ki

Numan Ibn-i Mutahhar elbisesi altinda hifzeylemisti. (Ahmet Mithat,
2000c: 397)

Mithat Efendi’nin romanlarinda sadece kotiiler ilahi adalet duygusuyla
cezalandirilmamaktadir. Bazi romanlarda cezalandirilan kisi hafif mesrep
bir hayat siiren kadinlar olabilmektedir. Yeryiiziinde Bir Melek romaninda
Raziye ve Sefik’e tiirlii kotiiliikler eden ve Raziye’yi sefalete siiriikleyen
Arife Hanim, romanin sonunda kendisi bu duruma diigsmiistiir. Sefik ve
Raziye’nin diigiiniine tesadiifen bir seyler satmaya gelen kadin gordiiklerine

dayanamaz ve kendisini hendekten asag atarak intihar eder.

Kipti karis1 gelinceye kadar hendek iginde halat biikkmek ile mesgul olan
ipciler yetismisler idiyse de Arife bir torba kemik gibi bir halde kaldigindan
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hepsine hayret gelmisti. Kiptl karis1 ‘Sen deli mi oldun arkadag!’ diye
bagirarak kostu idiyse de artik delilige akilliliga dahi hacet kalmayarak
Arife ‘Onu dabhi stiriiniir gérdiik¢e kendi siiriindiigiim o kadar tesir etmezdi.
Fakat o mesut bir hanim olduktan sonra ben sefil sergerdan siirlinemem!
Olmeliyim!” Sozlerini pek giigliikle sdyleyebilmis ve son nefesini dahi bu

sozle tekmil eylemistir. (Ahmet Mithat, 2000d: 340)

Ahmet Metin ve Sirzat romaninda ise ilahi adalet, kisasa kisas
denebilecek diizeyde ger¢eklesmektedir. Ahmet Metin’i elde edebilmek
adina onun hizmetgisini dldiirmek isteyen Neofari’nin bu planin1 Ahmet
Metin’in kilavuzu duyar. Bu plandan Ahmet Metine bahsedecegi korkusuyla
Neofari, Katrina adli kadinla birlikte kilavuzu denize atar ve kilavuz
bogularak feci sekilde can verir. Ancak bu durum romanin sonunda Ahmet
Mithat Efendi tarafindan neredeyse birebir sekilde cezalandirma olarak
Neofari’nin karsisina ¢ikar. Yaptiklarindan pismanlik duyan Neofari,
kocasinin yanina dondiikten sonra onunla nehir kiyisina balik tutmaya gider.
Iste tam da bu anda Neofari, yazarin ilahi adalet duygusuyla kars1 karsiya

kalir. Ahmet Metin olay1 bir gazete yazisindan 6grenir.

“(...) Gegen pazar giinii kocas1 ve kiz1 ile beraber bera-y1 tenezziih Porg
Nehri kenarina inerek linya (bir kamis ucuna olta baglanarak derelerde ve
deniz kenarlarinda balik tutmaya mahsus olan azim kamg1 gibi alet-i sayd)
ile sazan balig1 avlar iken bastig1 ¢imenin alt1 camur olmak hasebiyle ¢okiip
nehre dismiis idi. Bu sukut hilinde linyasinin ignesi ¢orabina takilarak
yaninda bulunan kocasi, o sevgili zevceyi kurtarmak i¢in linyanin sapindan
tutup ¢ekmis ise de bu tedbir ve hareketiyle zevcesinin yalniz ayaklarim
sudan ¢ikarabilerek basi su i¢inde kalmis ve ii¢ buguk dakika zarfinda bir
yandan kocasi tahlisine g¢aligtigi hdlde miimkiin olamayarak bigare kadmn

gir1l giril bogulup gitmistir.”(Ahmet Mithat, 2013: 742-743)

Ahmet Mithat Efendi, yaratmis oldugu koétii  karakterlerin
cezalandirilmasinin da kendi yaptiklar kétiiliiklere benzer sekilde olacagini
bazi romanlarinda tekrarlamaktadir. Ahmet Metin ve Sirzat romaninda “ceza
amel cinsindendir. Her kim ki zerre miktar1 hayir yapar ise onu goriir. Ve
her kim zerre miktar1 ser yapar ise onu goriir.” (Ahmet Mithat, 2013: 743)

Seklinde acgiklarken Miisahedat romaninda sunlar1 soyler: “Herkes ceza-y1
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amelini buluyor. Zerre miskali hayredenler hayr goriiyor zerre miskali serr
edenler ser goriiyor.” (Ahmet Mithat, 2000h: 175)

Halk hikayelerinde oldugu gibi yukarida belirtmis oldugu diistincelerden
de anlasilacag1 iizere Ahmet Mithat Efendi hicbir romaninda kotiileri
cezasiz birakmaz. Onlara, yapmis olduklar1 kétiiliikkler oraninda bir ceza ile

onlar1 cezalandirir.

3.3.3.1.3. Hafif Mesrep Kadinin Sefalete Siiriiklenmesi

Hafif mesrep kadinin sefalete siiriiklenmesi olay1 realist hikayelerden
yalnizca Hangerli Hanim’da goriliir. Zenginlik igerisinde sagaali bir hayat
siiren Hiirmiiz Hanim, Siileyman Bey’e ve sevgilisine yapmis oldugu
kotiiliklerden dolayr padisah tarafindan malina el konulur ve Siileyman

Bey’in yanina hizmetci olarak verilir.

(...) hey zalim, sen bana hem iyilik ve hem kotiiliik ettin ise ancak
sevda-i nefsin tlizerine ettin. (...) Her ne ise, mezd méa-meza, hasbihéle
bakalim, artik elem iizere olma, ‘su Kamer’i malimdan azat ve Siileyman’a
tezvic ettim’ diye iki miimin sahidin yaninda takrir eyle de, sen de kiz anasi
gibi olup bir aralik zifafi icra ve seninle ba’dehu nice demler siiriip ne
suretler temasa edelim” diyerek oglan hanima yine arz-i sive edince, hanim
artik ortaklasa muhabbete raziye olarak izhar-i memnuniyet ve ii¢ bes
kisinin yaninda Kamer cariyeyi azat ve Siilleyman’a tezvic murat ettigini ve
ciimle mameligini ikisine ber-vech-i nisfiyyet bagisladigini ve her bir
seyden tdvbekar oldugunu beyan ve irat etmekle, ertesi giin fariza-i nikdhin
ifasina miibaderet ve bir hafta miirurunda diigiiniin icrasina miibaseret

kilindi.(Sayers, 2013: 353)

Hangerli Hanmim hikayesinde bu sekilde bir cezalandirma ile yetinilirken
Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda hafif mesrep kadinlarin
cezalandirilmas1 daha siddetli olur. Esrar-: Cinayat’ta c¢evresindeki
insanlara tiirlii kotiiliikler eden zengin Hediye Hanim romanin sonunda tiim
malim1 kaybeder ve dilencilik etmeye baglar. (Ahmet Mithat, 2000g:
438)Miisahedat romaninda hafif mesrep bir hayat siiren Novart da benzer

sekilde sefalet icerisinde bir hayatin ardindan kétii bir sekilde 6lmektedir.
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Nihayet dayinler tarafindan haciz olunan esya miizayedeye konularak,
Novart, bir bohgastyla kapidan disariya ¢ikti. Badema pansiyonlara kim
licret verebilecek? iki gocugunu da yanina alarak Parmakkap1 sokaginda bir
haneye sokuldu. (...) Birkag¢ hastalik gecirdi. Nihayet bir tanesi agzini,
burnunu, dudaklarim ¢iirtitip dékmek mertebe-i miithigsesine vararak, o

hirgin kari ispitalyada helak oldu gitti.” (Ahmet Mithat, 2000h: 137)

Yine ayni romanda Novart’in kizi da benzer bir hayata siiriikklenir ve

sonunda o da sefalet igerisinde 6liir. (Ahmet Mithat, 2000h: 138)

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda yer alan hafif mesrep kadinlarin
hepsi cezalandirilmistir. Bunlardan bazilar1 g¢esitli  sebeplerle 6liimi
tadarken bir kism1 da sefalet icerisinde yasamini siirdiirmiistiir. Ancak bu
duruma dahil edilemeyecek tek kadin karakter Cengi romaninda yer alan
Stinbiil’diir. O, sefalet dolu bir hayat yasamak yerine bu duruma diismeden

evvel kendi iradesiyle hayatina son vermistir. (Ahmet Mithat, 2000¢: 152)

3.3.3.1.4. Rakibin/Diismanin Oldiigiine Dair isaret Alma

Rakibin/diismanin 6ldiigiine dair isaret alma Evhad Celebi hikayesinde,
sevgiliye diigmanin 6ldiiglinii ispat etmek amaciyla kullanilmistir. Bu
hikayede seyhin yaninda bulunan cariyeyle evlenmek isteyen Evhad Celebi,
cariye tarafindan tek sartla kabul edilir. Bu sart seyhin mutlak surette
Oldiirtilmesi ve ondan bir isaret alinmasidir. Bu sartt kabul eden Evhad
Celebi, Uskiidar’a seyhin evine arkadaslariyla birlikte bir baskin diizenler ve
burada seyhi 6ldiiriir. Seyhin parmaginda bulunan yiiziigli de cariyeye isaret

olmak iizere yanina alir ve sevgilisine gotiiriir. (Soydan, 2008: 221)

Sipahi Sadan hikayesinde ise Sadan’in esini kotli yola diiglirmeye
calisan acuzeyi, Sadan ve esi tuzak kurarak oldiiriir ve onun basini keserek
bir tepsi igerisinde kadmin ¢ocuklarina gonderir. Boylece Sipahi Sadan ve

esi, kadinin ¢ocuklarina annelerinin 6ldiigiiniin haberini vermis olur.

(...) acuzeyi Uryan idiip eline bir satur aldi basladi mukaddem
acuzeniin basim kestip baska kodi ve gayr viicudun kiyma ¢ekdi ta ki her

biri fark itmeden kald1 bir sini i¢ine koyup zevcine virdi.
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(...) var gotiir sokaga ¢ikar kelblere ta’me eyle didi ve ertesi sabahdan
bir biiyiik sini pilav pisiriip ve kelleyi igine koyup eyitti tiz bana bir hamal
cagir didi (...) ol melunlara bu ahvali komak istemem zira bi-giinah nice
Miisliimanlara gadr itmiiglerdiir imdi sabahtan bu sini pilavi hamalun eline
virem ve Onine diisiip kapuyr gosterem ve valideniiz gonderdi diyl pilavi
heriflere virsiin sen mukaddem var asesbagstya haber eyle ve ahvalinii bildiir
ve hald bir avrat-1 bicarenin basim1 keslip yedikleri pilavun igine

komuslardur di. (Soydan, 2008: 241)

Rakibin/diismanin 6ldiigiine dair isaret alma olayt Ahmet Mithat
Efendi’nin Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Sir Iginde Esrar romaninda da yer
alir. Bu romanda Hasan Mellah’in arkadasi Numan Ibn-i Mutahhar,

Dominico Badia’nin basini bir sandik igerisinde Hasan Mellah’a gonderir.

Numan Ibn-i Mutahhar, Hasan Mellah’a diigiin hediyesi olarak takdim
edecegi sandig1 Fas padisahinin huzurunda takdim etmeyi bilistida, istidasi
da isaf edilmekle gerek, erkdn-1 devlet ve gerek Hasan Melldh familyasi
hazir oldugu halde ortaya getirilen koca bir sandig actilar.

Sandik i¢inden ¢ika ¢ika tebahhur edilmis bir bas ¢ikmasin mi? Vakia,
huzzar bu bas kimin basi oldugunu birdenbire tanimamis idiyse de, basin
yaninda mevcut olan bir levha onu derhal tanittirmistir. Zira levha tizerinde
kelimat-1 atiye kirmizi miirekkeple yazilmust:

“Numan Ibn-i Mutahhar tarafindan Hasan Mellah’a hediye

Kerimen Sitti Melek’i Fas sehzadesine akdeyledigin miinasebetle,
Cenabihak beni sana bir hediye takdimine muvaffak eyledi ki makbul
olacagina asla siiphem yoktur. Hediyem, vakia bir kuru kafadan ibarettir.
Lakin, gerek Fas hanedan-1 hiikiimdarisine ve gerek senin familyana ve
hatta biitliin cihana bunca mel’aneti dokunmus olan Dominico Badia’nin

kafasidir.” (Ahmet Mithat, 2000c: 402-403)

Goriildigi gibi rakibin/dliigmanin 61diigline dair isaret alma olayi, realist
halk hikayelerinden Sipahi Sadan’da goriilen sekliyle Zeyl-i Hasan Mellah
Yahut Swr Iginde Esrar romaninda goriilen sekli neredeyse aynidir.
Aralarindaki tek fark Sipahi Sadan’da diigmanin basi ¢ocuklarma yani

diismanin ailesine tepsi ile gonderilirken, Zeyl-i Hasan Mellah Yahut Swr
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Icinde Esrar romaninda Hasan Mellah’a yani dosta bir ceyiz sandig

icerisinde gonderilmesi noktasindadir.

3.3.3.2. Kahramanlarin Tesadiifen Kavusmasi

Halk anlatilarinda tesadiiflere siklikla yer verilmektedir. Bu tesadiifler
daha Once taninmayan bir kardes, anne ya da babaya kavusma seklinde
gortlebildigi gibi bir sekilde kaybedilen sevgili ile tesadiifen karsilasma ve
birbirlerine kavugmalar1 seklinde de goriilebilmektedir. Realist halk
hikayelerinden Destan-: Kissa-i Sad ile Gam’da birbirlerini kaybeden
gencler tesadiif eseri Kocaeli taraflarinda karsilasirlar ve bdylece birbirlerine

kavusmus olurlar.

Mehmed Aga tasre ¢cikup gezer iken ol mahbiib-1 dlem ve ol divane zari
geziip yiirlir, meger ol Ferruhdil idi. Hemen Mehmed Aga goriip akli
basindan gide-yazdi. (....) Ardindan Ferruhdil ¢agirup kendiiyi bildirdi.
Mehmed Aga sad olup birbirlerine sarildilar. Hal-hatirlarin sorusdilar.
Andan sonra Istanbol’a gider bir gemi hazir var imis. Ana gidiip ver elin

Istanbol deyiip gitdiler. (Elgin, 1997: 204)

Realist halk hikayelerinde yalnizca bu sekliyle goriilen tesadiifen
kavugma Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde daha fazla c¢esitlilik gosterir.
Onun eserlerinde sevgililer birbirlerine tesadiifen kavusabildigi gibi roman
kahramanlar1 tesadiifen hi¢ tanimadigi annesini ya da kardesini de

bulabilmektedir.

Yeryiiziinde Bir Melek romaninda Arife Hanim’in bulunduklar1 eve
baskin verdirmesi sonucu ayr1 diisen Raziye Hanim ve Sefik bir mesire
alaninda bulunan kuliibe oOniinde hi¢ beklemedikleri bir anda tesadiifen

karsilagsmiglardir.

(...) Raziye artik olsa olsa esafil-i nassin Raziyesi olabilirdi. Oyle ya!
Davutpasa sahralarinda bir kulubecik i¢inde beytutet ederek sdyle kalabalik
bir giinde aleme su satmay1 bir biiylik temettu addeden kadin hakkinda
baska ne hiikiim verilebilir?

Binaenaleyh Sefik hazretleri, pek biiyiik bir adamin pek kiigiik pek aciz
pek miskin bir kadina hitap edecegi zaman iktisabim biiyiikliigiine
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yakistirabildigi tavri takinarak “Vay, sen misin Raziye Hanim!” dedi.
(Ahmet Mithat, 2000d: 252)

Yeryiiziinde Bir Melek romaninda goriilen bu tesadiif eseri kavusmanin
bir benzeri de Siileyman Musli’de yer alir. Alamut Kalesi’ne hapsedilen
Mariya adli geng kiz, bir giin tesadiif eseri Baptistin’le yani Siileyman Musli
ile karsilasir. (Ahmet Mithat, 2000¢: 492)

Ahmet Mithat Efendi’nin Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar adl
romaninda ise birbirini hi¢ tanimayan ve varliklarindan haberdar olmayan
kardesler tesadiif eseri karsilagmiglardir. Alfons’un esinin, yasadigi yasak
iligki sonucu bir oglu olmustur. Alfons bunu 6grendiginde esini ve bu
cocugu oldiirmeye calisir. Ancak esini 6ldiirme konusunda basar1 saglayan
Alfons c¢ocugu Oldiirememistir ve bunun farkinda degildir. Bu c¢ocuk
biiylidiigiinde tesadiifen Hasan Mellah’in yardimcist olmustur. Hasan
Mellah onun Cuzella ile kardes oldugunu fark eder ve romanin sonunda iki

kardesi birbirine tanitarak onlar1 kavusturur.

Cuzella — (babasina) Artik saklamak olmayacak babacigim. Ben dag
gibi bir kardastan vazgegmem.

Diye, hemen firladi Alonzo’nun boynuna sarilip “Ah kardasim! Ben
Allah’1n hangi bir liitfuna tesekkiir edeyim ki, bana her saadetin fevkinde
olarak senin gibi bir de dag parcasi kardas verdi.” diye Alonzo’yu kollar
arasinda kemal-i muhabbetle sikmaya basladi.(Ahmet Mithat, 2000b:

430)

Hasan Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar romanmda Cuzella hi¢ tamimadig
kardesine kavusurken Cengi’de Cemal Bey, kendisine tiirli kotiiliikler
ederek malin1 tiikketmesine sebep olan Siinbiil Hanim’in annesi oldugunu
ancak romanim sonunda Siinbiil’in mallarin1 tekrar iade ettigi esnada
ogrenir.

Siinbiil — Validenin sekil ve simasi hi¢ hatirinda kalmadi mi1?
Cemal — (Diusiinerek) Hayir! Aradan zaman gectigi cihetle tahattur

edemiyorum.

Siinbiil — Viicudunda higbir nisanesi hatirina gelmiyor mu?
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Cemal — (Diistinerek) Hayir! Hayir! Hatirima gelmiyor.

Siinbiil — Hele hele! Elinde, ayaginda?..

Cemal — Ha! Hatirnma geldi. Galiba sag ayagi olmalidir. Sag ayaginin
parmaklar1 ayr1 olmayip, birbirine bitigikti. Ekseriya anamin ayagim oksar,
oynardim.

Cemal bu lakirdiyr soyledigi zaman Siinbiil’lin ¢ehresi kire¢ gibi
bembeyaz kesilip onu miiteakip memelerine kadar viicudunu bir mor renk
istila eyledi. Gozleri dondii. Dudaklar titreyerek nefesi kesildi. Lakirdi
sOylemeye bir zamana kadar iktidar bulamayip, su kadar var ki sanki
yerinden firlayip da bir biiyiik ve miithis is gorecekmis gibi o zamana kadar
entarisine sararak saklamakta oldugu sag ayagimi uzatarak Cemal’e
gosterdikten ve giiya ol baptaki efkérimi istifsar ediyormus gibi gayet
miithis ve mahaf bir tavir ve vaz ile bes alt1 dakika kadar cocugun yiiziine
bakip kaldiktan sonra nihayet soyledigi soz, cigerlerini paralayarak
cikiyormug gibi bir 1zdirab-1 elim ile “Oksayip sevdigin ayak bu ayak
midir?” diyebildi ki bu hél iizerine yalniz Cemal degil, Melek Hanim dahi
hayretinden buz gibi dondu, kaldi.”(Ahmet Mithat, 2000¢: 146-147)

Sozlii anlati geleneginde siklikla yer alan tesadiifler, realist halk
hikayelerinden sadece birinde okuyucunun/dinleyicinin karsisina c¢ikmis
olsa da Mithat Efendi’nin romanlarinda daha sik goriilmekle birlikte farkli
ozellikler de tasiyabilmektedir. Bu da Ahmet Mithat Efendi’nin halk

anlatilar1 ile ne kadar icli dislt oldugunun bir kanit1 olarak sayilabilir.

3.3.3.3.Genglerin Evlenmesi

Realist halk hikayelerinde, hikayeler genellikle mutlu sonla
sonuglandirilirken bu mutlu son genclerin evlendirilmesi seklinde insa
edilmektedir. Anlatici/yazar, sozIii halk hikayelerinde de siklikla kullanilan
genclerin  evlendirilmesi  olaymn1  olaganiisti  durumlar  olmadan
gerceklestirmeyi amaclar. Bu evlilikler ya birbirini seven gencler arasinda
yapilmis ya da miikafat olarak padisah tarafindan bir cariye ile evlendirme

seklinde icra edilmistir.

Sevdigi kizla evlenme durumu, Hangerli Hanim, Letaifname ve Cevri

Celebi hikayesinde gerceklesir. Hancgerli Hamim’da Siileyman, tirli

87



zorluklarin sonunda padisahin da izin vermesiyle Kamer adli cariyeyle

evlenir.

Silleyman Bey o vakit ashab-i tahayylizden olmakla, padisah-i vakit,
kendisini ikramen ve ihsanen koéle ve cariyeler ve enva’-i cevahirle inam
buyurup on iki giin tamamen viizera cemiyeti gibi bir ‘azim diigiin olmasini
ferman buyurdu. Sultanahmet Cami-i Serifi At Meydani’nda ¢adirlar
kurulup (....) on giin, on gece, kaffe-i erkan ve ekabir-i devlet, takim takim
bunlarin cemiyetlerinde hazir oldular. (....) On birinci giin harem
cemiyetiyle on ikinci gecesi, neyyireyn-i 4lem-cemal zahir ve mukabil oldu
ve iki yar-i sadik, birbirini buldu. (Sayers, 2013: 353-354)

Letaifname’de de Hancerli Hanim’a benzer bir durum s6z konusudur.
Hikayelerin neredeyse tamaminda benzer olaylar gerceklestikten sonra
Yusuf Sah adli gen¢ asik oldugu cariyeyle yine padisahin emriyle
evlenmektedir. (Sayers, 2013: 297) Cevri Celebi hikayesinde Cavuszade ile
Rukiye Banu’nun evliligi, Cavuszade’ye karsi ilgisi olan Cevri Celebi’nin
sayesinde gergeklesir. Donemin padisahi tarafindan cezalandirilacaklari
sirada Cevri Celebi’nin padisahtan bagislanmalarini dilemesiyle bu gencler

birbirlerine kavusmus olurlar. (Sayers, 2013: 414)

Realist hikayelerde padisah sadece birbirini seven genglerin evliligine
onciiliik etmez. Sansar Mustafa hikayesinde padisahin da ilgisini ¢eken
Ahmet ile onu bir oyunla kagiran Sansar Mustafa, yakalandiklarinda
padisahin huzuruna getirilirler. Padisah ilk basta derhal cezalandirilmalarini
ister. Fakat daha sonra Ahmet ve Mustafa’nin cezalandirilmasindan

vazgecerek onlar1 kendi istedigi kizlarla evlendirir.

Sansar Mustafa eyitti, “aman padisahim” deyip gozlerinden kan akitt1.
Sultan Murad eyitti, “ey Sansar, ben Ahmet’i salb ettirmigsken nice gelip
halas eyledin, bana bildir” deyince tekrar Sansar zemin-bls edip eyitti,
“padisahim bu bir garip hikayettir, eger gazaba gelmezseniz hiinkarima
nakledeyim” dedi. Sultan Murad eyitti, “ey Sansar’im, ceddim riihu i¢in
dogru soylersen seniz azat edip ber-murat ederim”

Andan Sultan Murad emreyledi, karakulluk¢unun sakal baslarin

yaptilar ve sergiden yevmiye yiiz seksen akce ‘avlina verip ve Saray-i
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Hiimayun’dan et ve ekmek, her ne lazim ise ciimlesin tayin edip andan
asesbaginin bir cemile kizi var idi, Sultan Murad an1 karakulluk¢uya nikah
ettirdi. Andan Sansar’in dahi sakalin saliverdirip an1 da bdyle ¢irak edip ve
her seye tévbe verdi, andan Ahmet’in bir hemsiresi var idi, am1 da Sansar’a
nikdh ettirdi. Andan Ahmet’in de sakalin saliverdirip anan bunlardan
ziyade inamlar ve ihsanlar edip ve Harem-i Hiimayun’dan bir melek-sima,
kamer-peyker, giil-ruh bir kiz oglan kiz cariye ¢irak edip Ahmet’e akd-i
nikéh eyledi. Amma divanda olanlar Sultan Murad’in bu isine ciimle tahsin
ve aferin eylediler. Iste bunun {i¢iin dahi birbiri ardinca cuma gecesi gerdek

edip bunlar1 ber-murat eyledi. (Sayers, 2013: 162-163)

Realist halk hikayelerinde gencler ancak padisahin izniyle evlenebilirken
Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde bdyle bir durum s6z konusu degildir.

Onlar kendi iradeleriyle evlilige karar verebilmektedirler.

Cellat romaninda tiirlii sikintilara gogiis geren gencgler Oncesinde
yasadiklar1 zorluklar1 bir kenara birakarak italya’da evlenmislerdir (Ahmet
Mithat, 2000g: 203).Yeryiiziinde Bir Melek romaninda da yine aym sekilde
Sefik ve Raziye Hanim uzun bir ayriligin ardindan bir mesire alaninda

tesadiifen karsilagirlar ve romanin sonunda biiyiik bir diigiinle evlenirler.

Kuliibeden Beyoglu’'na naklonuldugunda bir hafta sonra diigiine
baslandi. Ama ne diigiin! Omriinii Sefik kadar mahrumiyet i¢cinde gegirmis
bir adam olmal1 ve en sonraki serveti dahi onun kadar kafi bulunmali ki
boyle bir kiilfeti géze aldirmak miimkiin olsun. Bundan maada Sefik gibi
gerek yerliden gerek ecnebiden dahi birgok dostlar bulunmali ki diiglin hem
alaturka hem alafranga bir surette tertip olunmak cihetiyle eglence dairesi

viis’at bulsun. (Ahmet Mithat, 2000d: 323-324)

Cellat ve Yeryiiziinde Bir Melek romanlarina benzer evlilikler sadece bu
iki romanla sinirli kalmaz. Haydut Montari’de de okuyucular buna benzer
bir sonla karsilagirlar. Andrea, Haydut Montari adiyla diismanlarindan

intikamini aldiktan sonra ¢ocukluk aski Angelina ile evlenmistir. (Ahmet
Mithat, 2003a: 286)

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda evlilikler her zaman yukaridaki

orneklerde verildigi gibi kolaylikla gerceklesmez. Yazar, kahramanlariin
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karsisina  evlenmelerini  zorlastirabilecek  kiigilk  engeller  de

cikarabilmektedir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim ve Canan’in mutlulugu,
Ingiliz kizlar1 Margrit ve Can’m evliliklerinin hemen ertesinde Canan’in
hamile oldugunun anlasilmasiyla gerceklesir. (Ahmet Mithat, 2000a:
273)Hayret romaninda ise genglerin birbirlerine kavusmasi ilk basta din
farkliligiyla ve genc¢ kizin sahip oldugu servetle engellenmistir. Ancak
romanin sonunda Maya Mihriban, Islamiyet’i kabul edip babasindan
kendisine kalacak olan maldan feragat edince bu engel de ortadan
kaldirilmis olur ve evlilikleri gergeklesir. (Ahmet Mithat, 2000g: 500)

Miisahedat romaninda ise gengler arasindaki din farkliliginin yani sira
bir de Refet’in sevgilisi konumundaki Agavni, Siranus ile Refet’in evliligine
engel teskil etmektedir. Ancak romanin sonlarna dogru Ahmet Mithat
Efendi bu engelleri sirasiyla ortadan kaldirir. Once Agavni’yi bir sebepten
oOtiirii bogularak dlmesini saglayan Mithat Efendi bunun ardindan, Siranug’a
babasindan kalan bir mektubu ortaya ¢ikartir. Bu mektupta baba kizina
Islamiyet’i kabul etmesini tavsiye etmektedir. Siranus da babasinin bu
vasiyetini tereddiit etmeden kabul eder ve bdylece Siranus ile Refet’in

evliliklerine bir mani kalmamis olur.

“Ulim-1 nasraniyye dairesinde perverigyab oldugu icin su vesaya sana
garip goriiniir. Badi-i emirde tab’in bundan tevahhus eder. Ama hazim ve
miiteenni ol... Biraz da hakayik-1 Islamiyye ile tevaggul et. O zaman
anlarsin ki Islamda ikrah ve icbar yoktur. Benim sana bu vasiyetim de bir

icbar degildir.” (Ahmet Mithat, 2000h: 344)

Miisahedat romaninda Refet, Siranus ve Agavni arasindaki ¢ikmaza
benzer bir durumla Hiiseyin Fellah romaninda da karsilasilmaktadir. Bu
romanda Sehlevend ile evlenmek isteyen Hiiseyin Fellah, Civelek Mustafa
ve Omer arasinda bir kargasa yasanir. Sehlevend ilk basta bu ii¢ erkege de
kardes olmalar tavsiyesinde bulunmustur. Fakat bu teklif Civelek Mustafa

tarafindan kabul edilmez ve Civelek Mustafa kendisini bigakla 6ldiirtir.
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Civelek — (...) Alemde benim hayatimin bir mucibi kalmis ise o da
Sehlevend’dir. Ben Sehlevend’in kardesi olarak yasamayacagim! Asigi
olarak dlecegim...

(...) Eyvah, sad hezdran eyvah ki! Civelek bu narayir atar atmaz
belindeki kiiciik bigagi ¢ektigi gibi kendisini tamam da midesi iizerinden
vurdu.

(...) Bu aralik cerrahlikta vukufu olan berberin gelmis oldugunu haber
vermesinler mi? Omer belki biitiin diinyadan miiteneffir bir tavirla gelen
hizmetciye dedi ki “Cerrahlik is kalmadi! Gasséle lizumumuz vardir.

(Ahmet Mithat, 2000a: 615-616)

Civelek Mustafa’nin bu sekilde intihar etmesiyle birlikte bu sorunu da
¢bzen yazar romanmn sonunda Sehlevend’i Omer’le, Hiiseyin Fellah’1 da

eski sevgilisi Sabire ile evlendirir. (Ahmet Mithat, 2000a: 619)

Ahmet Mithat Efendi karakterlerinin evliliklerini de kotiileri
cezalandirdig1 gibi ilahi adalet gergevesinde gerceklestirir. Vah romaninda
Ferdane Hanim, Necati Efendi ile yasak ask yasamasinin ve bu yasak ask
ortaya ¢ikinca dolayli da olsa kocasinin oliimiine sebebiyet verdigi igin
yazar tarafindan cezalandirilir. Onun cezalandirilmas: Talat Bey’in
Olimiiniin ardindan gerceklesir. Her ne sekilde olursa olsun yapilan
kotiiliiklerin cezasiz kalmayacagi inancina sahip olan yazar Ferdane

Hanim’1n elinden yiiz giizelligini alarak bu tezini siirdlirmiis olur.

(...)vah ki ertesi giinii Despino Necati’nin hanesine geldigi zaman soyle iki
haber getirdi ki her biri digerinden daha kara, daha miithis haberlerdi.

Evvela- Talat Bey bicaresi o gece vefat eylemis!

Saniyen- Bigare Ferdane bu kadar beliyyatin asil sebebi kendi hiisnii,
kendi cemali oldugunu diisiinerek hiisniinden intikam almak i¢in bir siinger
pargcasi ile ylizline tiz-ab siirerek o nazik yiiziinii yakip kavurmus. Bir héle
gelmis ki yiizii teflere gerilen kursaga donmiis! (Ahmet Mithat, 2000f:
492)

Mithat Efendi, Vah romaninda Necati Efendi ile Ferdane Hanim’mn
evliligi ancak bu cezalandirmanin ardindan gergeklestirir ve onlar1 dmiir

boyu mutlu kilar. (Ahmet Mithat, 2000f: 493)
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3.3.331. Gen¢ Kizin Bulundugu Batakhaneden Kurtarilarak
Evlendirilmesi

Hikayelerde ve romanlarda evlilikler sadece herhangi bir aileye mensup
kizlarla gerceklestiriimez. Bazen kahramanlarin evlilikleri tesadiifen

batakhanelerde karsilastiklar1 geng kizlarla da olabilmektedir.

Ormegin realist halk hikayelerinden Evhad Celebi’de buna Ornek
olabilecek bir durum s6z konusudur. Uskiidar’da seyhin konaginda
karsilagtigi fuhus batagindaki cariyeye asik olan Evhad Celebi bu kizla
evlenmek i¢in herhangi bir sakinca gérmez. (Soydan, 2008: 228-229)

Yine realist hikdayelerden Tayyarzade ile Binbirdirek Batakhanesi’nde
buna benzer bir durum s6z konusudur. Tayyarzade, Binbirdirek
Batakhanesi’nde goriip asik oldugu kizla padisahin izin vermesi iizerine

evlenir.

“Oglum Allah senden razi olsun! Bdyle bir batakhanenin meydana
¢ikip binlerce ddemin kurtulmasina badi oldun” diye beyan-i mahziziyet
etti.

Mevcut mal ve esya ve cariyeler, kurtulan ademlere ait mal ve miilk
onlara iade olunduktan sonra miitebakisi beyt-iil-mala kaydedildi. Bu
hizmetine miikafaten Tayyarzade’ye musahiplik tevcih olunarak Sahba ile

izdivaci icra olundu. (Sayers, 2013: 247)

Mithat Efendi’nin romanlarinda da bu sekilde evlilikler goriilmektedir.
Ancak bu evliliklerde Ahmet Mithat Efendi’nin ahlak¢ilig1 devreye girer ve
bu tarz mekanlarda bulunan geng kizlar,Heniiz On Yedi Yasinda romaninda
oldugu gibi romanmn ana karakterleriyle degil gayrimiislim kisilerle

evlendirilir.

Imdi halasmn sekizinci ay1yd: ki Ahmet Efendi Kalyopi’ye bir de koca
buldu. Ahibbasindan bir adamin usagi olan bir Rum delikanlist vardi ki hal
ve san1 Ahmet Efendi’nin dahi miicerrebi olup bu ¢ocugu yanina ¢agirarak
ve Kalyopi’nin hikayesini yukaridan asagiya kadar anlatarak eger kizi
alacak olursa babasiyla dahi ortak olmak icin kendisine seksen lira

dirahoma verecegini sOyledi.
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(...) Ahmet Efendi c¢ocugun bu muhakemesini Tahsin eyledi.
Kalyopi’ye her zaman arzu edegeldigi lizere beyaz rubalan giydirerek
Beyoglu’nda Pananaya kilisesinde kendisi ibnii’n nikéh oldugu héalde resm-

i nikdhini icra ettirdi.” (Ahmet Mithat, 2000e: 212-213)

Ahmet Mithat Efendi’nin bu tir evlilikler konusunda kendi ig¢inde
ikileme diistiigiinii sylemek yanlis olmayacaktir. Oyle ki Letaif-i Rivayat
serisi igerisinde yer alan Mihnetkesan hikayesinde fuhus bataginda bulunan
kizlarla evlilige izin verirken (Ahmet Mithat, 2001: 114-115), Yeryiiziinde
Bir Melek romaninda bu tiir evliliklere siddetle kars1 ¢ikar. Mithat Efendi bu
diisiincesini  Ismail ve Sefik’in konusmalar1 icerisine su sekilde

yerlestirmistir.

Ismail — Biraz sabret! Soziimii bitirmedim. Vakia émriinii fuhus icinde
gecirmis bir kadini kabul edebilmek, hatirlara hayallere gelmeyecek bir sey
gibi goriiniiyor. Lakin diisiin ki bu kadin diinyada ne yapabilmek miimkiin
ise yapmis bitirmis ve her birinin de ne biiyiik birer felaket olduklarim
tecritbe etmistir. Arttk bu kadinda baska tehlike kalmadi. Zira fuhus
dlemine tekrar avdet etmege, cektigi felaketler manidir. Hatta ona nispetle
baska kadinlar daha tehlikelidir. Zira bagkalarinin tecriibesizlikle bu
felakete ducar olmalari ihtimaline sehadet eder binlerce emsal vardir.

(...) Sefik — Ben bu sevdadan vazgegmeni tavsiye ederim. Zaten
mufarakatinizin lizerinden seneler gecmis. O seni bu miiddet zarfinda
hatirina bile getirmemis. Sen de onu unutmussun. Simdi kendini dyle bir
hal i¢inde buluyorsun ki buna bir akilli adamin hal-i selameti nazariyla
bakilamaz. ihtimal ki yarm isten nadim olursun. Fakat nedamet fayda
vermez. Sonra ismine tari olan lekeyi temizleyemezsin de burasi yanina kar

kalir.” (Ahmet Mithat, 2000d: 316)

Fuhus ortamindan kurtarilan kizlarla evlilik yapma durumu Evhad
Celebi ve Tayyarzade ve Binbirdirek Batakhanesi hikayelerinde sorunsuz
bir sekilde icra edilirken, Mithat Efendi’nin Heniiz On Yedi Yasinda
romaninda Kalyopi’nin bir Rum usak ile evlendirilmesi ile sonu¢landiriimis,
Yeryiiziinde Bir Melek’te ise her ne sekilde olursa olsun yazar tarafindan

evlilige kars1 ¢cikilmistir. Ancak hikayeler ve Heniiz On Yedi Yasinda romani

93



arasinda bulunan bu benzerlik higbir sekilde tam olarak ortadan

kaldirilmamastir.

3.3.4. Mutsuz Son

Hikaye ve romanlar her zaman mutlu sonla bitmezler. Mutsuz sonlar ya
mutluluklarin igerisinde kiigiik bir ayrinti olarak yer almakta ya da
metinlerin asil sonu olarak bulunmaktadir. Hikdye ve romanlarda mutsuz
son iki sekilde yer almaktadir. Bunlar, umutsuzluga kapilan gen¢ kizin
intihar etmesi ile felakete ugrayan kisinin aniden yaslanmasi ve Sliimi
seklindedir. Bundan dolayr metinlerdeki mutsuz sonlar1 iki ayr1 baglik

halinde incelemek yararli olacaktir.

3.3.4.1. Geng¢ Kizin intihar Etmesi

Realist halk hikayelerinde gen¢ kizin intihariyla Ferdane Hanim’da
rastlanir.  Bu hikdyede babasinin kendisini istemedigi birisiyle
evlendirecegini O6grenen Ferdane Hanim, sevdigi erkekle evliginin
gerceklesmeyecegini anlaymnca umutsuzluga kapilir ve intihar ederek

hayatina son verir.

Ah!...merhametsiz adam... kizin telef oluyor, Ferdane’n iste rihunu
teslim idecek. Bu giinahsiz kizinin itlafa mecbiire oldugu i¢iin yarin huzir-1
Bari’ded sen cevab vireceksin.” dir (...) ve hiicrenin birinde evvelden
saklamis oldugu zehri bir takrib kimseye sezdirmiyerek alip bir su kadehi
icine mikdar-1 kafi su ile doldurduktan sonra geldigi yere avdet itdi. Zavall
Meryem Hatun ise boyle bir seyi hatira getirmedikten baska vuku’ bulan
keyfiyetden 6yle me’yilse olmus idi ki Ferdane’nin mesgil bulundugu is
vesdire i¢lin her ne sOyler ise derdine dokunacagimi bildiginden siikitu
ittihaz itmis idi ve bunun iglindiir ki Ferdane Hanimin matbahtan zehri alip
kapu arkasindaki odada kendini telef itmege getdiginin kiinhiine varamadi.

(...) Zalim ecel! Nerede kaldin? Senin ¢abuklugun, seni istemiyenlere
ve senin ismini isidince ditreyenlere midir? iste ben kendim hiisn-i rizamla
sana teslim olmak igiin seni ariyorum...seni arzuluyorum ofl... Senin
kudiimun timid kesikligine disenlerden baska higbir kimseye yaramaz,
hicbir kimseyi hognud itmez, dehset virir, ciger sizlatir. (...) Lakin hayfa ki

bende seni red idecek ve sana karsu koyacak bir sey yok, biitlin viicidumla
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sana teslim olacagim, diinya sevdasi kenmendiyle baglanmislar gibi sana
zorluk virenlerden degilim.

(...) Ofl...peder, senin zulmiin... senin merhametsizligin ne kadar
cetin, ne kadar garaibdir ki eceli kendinden miirecceh tutuyor. Peder...
zalim peder, ben senin kizin idim. Hem de bir tanecik kizin. Kanim
kanindan, tenim teninden idi. (...) Lakin ne ¢are zilim pederim ol
kismetime de la’net okudu ve iste ben de diinya ‘alemin kagindigi ol “6rflii
ecelin soguk yazini gérmegi kendime selamet bildim ve cagirmakdayim
gelsin, bir sd’at evvel su zalim pederim elinden 1zdirab ¢ekmekde olan za’if

viicudumu topraklar altindan istirahat itmege gotiirsiin. (Demirbag, 2005:

205, 208)

Ferdane Hanim ile neredeyse ayni sekilde bir intiharla Diirdane Hanim
romaninda karsilagilmaktadir. Diirdane Hanim romaninda geng kiz, evlilik
dist iliski yasadigi Mergub Bey’den bir cocugu olur. Buna ragmen Mergub
Bey, Diirdane Hanim ile evlilige yanagsmaz. Romanin sonunda Mergub Bey
ile evliliginin gerceklesmeyecegini anlayan Diirdane Hanim hem iginde
bulundu ¢aresizlikten kurtulma hem de Mergub Bey’den intikam alma istegi

neticesinde intihar eder.

Ferdane Hamim ile Diirdane Hanim arasindaki benzerligi tam anlamiyla
gosterebilmek adina hikdyede oldugu gibi romanda da olaymn tamamim

aktarmak yararli olacaktir.

Evet. intikam zevkine dahi hizmet ediyorsunuz. Tesekkiir ederim. Iste
ahz-1 intikam dahi ediyorum. Kucaginmzdaki nur pargasi gibi ¢ocuk, sizin
icin bir medar-1 intikam-1 ebedidir. Her ne zaman goriir veyahut ismini isitir
veyahut o da olamazsa diinyada bdyle bir viicudun varligimi diisiiniirseniz
bu geceki maceray1 tahatturla elbette ylireginizde simdi hasil olan rikkat
teceddiit edecektir. Oldiirmek meselesine gelince, sizin 6lmenizi degil
bilakis yagsamanizi isterim. Vefatiniz sizin i¢in bir reha ve halastir. Ben ise
temdid-i miicazatiniz1 tercih eyliyorum. Bir caniyi idam etmek, nevama onu
kurtarmaktir. Bediyyen mazhar-1 miicazat etmeliyim. Hem a zalim, ben
sana nasil kiyabilirim ki, senin i¢in diinyada her seyimi feda etmis oldugum
gibi, tathh canim dahi feda olsun. Bir kere senin tarafindan red ve terk

olunmak muamelesini gordiim. Gergekten pek meyus oldum. Bu ye’se bir
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daha dugar olmaktan ve senin muhabbetin dahi sayet yiiregimden zail
oldugunu gormektense o muhabbet baki oldugu hélde 6lmeyi miinasip
goriyorum.

(...) Sancilar, agrilar derinumu pargalamaya basladilar. Fakat rica
ederim higbir telas etmeyiniz. Babam, validem vuk@’t hélden yarin
haberdar olsunlar. Mergub’un yiiziine bakarak ve lituf ve merhamet ederse
son zehirli nefeslerimi birka¢c dostane tebessliimii, birka¢ muhibbane
tekelliimii ile tathilandirmak i¢in inayet buyursun.

(...) Bir aralik yerinden firlayarak Mergub’u kucaklamaya davrandiysa
da kendisini ayakta tutmaya muktedir olamayarak kanepe iizerine yikildu.

(...) — Of! Oliimiin bu tiirliisii de actymus!

(...) Diirdane’nin sekerat mukteziyatindan olan hiriltilardan baska bir
ses isitilmez oldu.

O zaman Giilbeyaz Kalfa kizin dudaklarina bir miktar su verdi. Bes
dakika sonra huzzara doénerek dedi ki:

-Efendiler, dava artik mahsere kaldi! Cenaze odasindan cekilip

gitmenizi rica ederim. (Ahmet Mithat, 2000e: 680, 682)

Metinler arasindaki benzerlik yukaridaki alintilamalardan anlasilabildigi
gibi eserlerin isimlerinin birbirine yakin sekilde secilmesi de aralarinda
benzerlik oldugu hissini verebilmektedir. Hikdye ve romanda yer alan bu
karakterlerin intiharlarinin sebepleri farkli gibi goriilse de her iki eserde de
intihara sebep geng kizlarin sevdiklerine kavusamiyor olmasindan bagka bir

sey degildir.

Ferdane Hanim hikayesiyle anlaticinin/yazarin, geng kizlarin sevdikleri
erkeklerle degil de babalarimin istedigi kisilerle zorla evlenmek zorunda
kalmalar1 halinde onlarin, nasil bir felakete siiriikleneceklerini géstermek
istedigi soylenebilir. Buna karsilik Ahmet Mithat Efendi de birgok
romaninda bu fikri agik agik belirtmektedir. Diirdane Hanim romaninda da
Ahmet Mithat Efendi’nin, gen¢ kizlarin bu isteginin gerceklesmemesi
halinde onlar1 nasil sonun bekledigini gosterme gayreti igerisinde oldugunu

sOylemek yanlis olmayacaktir.
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3.3.4.2. Felakete Ugrayan Kisinin Aniden Yaslanmasi ve Oliimii

Felakete ugrayan kisinin aniden yaslanmasi ve Oliimii olayma halk
hikayelerinden Ferdane Hanim’da rastlanilir. Hamad Efendi, sevgilisi
Ferdane Hanim’in intihar ettigini 6grendikten sonra evine kapanir ve

Oliimiin kendisini bulmasini ister. Onun bu istegi fazla gecikmemistir.

“Ecelin Oniimde i’mal itmis oldugu dehsetlii ve korkunglu girdabi
gozlerim gérmemekde ve felegin serime yetisdirdigi musibet ise ayaklarimi
oraya dogru ¢cekmektedir.

Ofl... tali’sizlik, iste genc nev-fidan ¢agim sana feda olmaga mecbir
bulunmakdadir. Bu ne ¢etin ahval? Kimin kalbi ild nihdye bu girdaba
diisecegini bildigi halde lisani takrir itmege kaildir?

Evet kail olmaz. Lakin ne zaman ki felegin pengesinden meclib olur
ise diinyadan ayrilmak istemiyen sevdasini, ah ii zarlar ile ayirmaga mecbir
olacakdir.

Iste ben de o 4h ii zara diicAr oldum hey vah!... azdde-i ser miimkiin
degil, diinyaca olan arzumu bi-z-zar(re ahrete tahvil itdim. O da benden
evvel miiterdhiye olan sevgiliimiin bana pis-rev olmasindan (savt-i biilend
ile) ah!... Ferdane’m iste ben de geliyorum” diyip riih-1 pakini teslim eyledi.

(Demirbas, 2005: 213)

Realist  hikdyelerden = Ferdane Hamim’da  kahramanin  aniden
yaslanmasina sevgilisinin 6liimii sebep olurken, Miisahedat romaninda buna

benzer bir son Mehmet Numan’in basina kizinin hastaligi iizerine gelir.

(Ahmet Mithat, 2000h: 295)

Mithat Efendi bu temayr Vah romaninda da kullanir. Bu romanda
Ferdane Hanim’in kendisini aldattigin1 6grenen Talat Bey iiziintiiden bir

gecede yaslanmistir.

Zavalli Talat Bey! Sanki bir gecede yirmi bes sene kadar yasamis da
halet-i piri tamamiyla kendini istild eylemis gibi bir halde goriindii. Bir
gece igerisinde sakalinin beyazlar1 digerlerine galebe etmis. Gozleri
biisbiitiin ¢ukura géomiiliip avurdu avurduna gegmis. Renk denilen seyi bu
¢ehrede hi¢ aramamalidir. Arayanlar1 boya ittihaz edip bir surete siirseler
belki bu renkten daha az miistekreh bir renk viicuda getirmis olurlar.

(Ahmet Mithat, 2000f: 484)
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Talat Bey’in bir gecede bu kadar yaslanmasimin ardindan Sliimii de
gecikmez. Ahmet Mithat Efendi, Ferdane Hanim hikayesinde karsilagilan
aniden yaslanma temasini farkli kisiler tizerinde kullanmistir. Onlar her ne
kadar farkli olaylardan dolay1 bu felakete ugramis gibi dursalar da aslinda
karakterlerin birbirleriyle yakinliklart diisiiniildiigiinde ortakliklar1 kolayca
fark edilecektir. Hem Ferdane Hanmim hikdyesinde hem de Mithat
Efendi’nin romanlarinda bu tema sadece sevdiklerini kaybeden kisilerde
gorilmektedir. Bundan 6tiirii aralarinda bir benzerlik oldugunu diistinmek

yanlig olmayacaktir.
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SONUC

Osmanli Devleti’nde siyasi degisimlerin goriilmesiyle birlikte sosyal
hayatta da degisimlerin gézlemlendigi 19 yiizyilda, yasanan bu degisimlerin
de etkisiyle edebiyat alaninda da yenilikler goriilmektedir. Stiphesiz Tiirk
edebiyatindaki bu yeniliklerin basinda roman tiiriiniin edebiyat c¢evresi
tarafindan benimsenmis olmasi1 gelmektedir. Roman tiirliniin Bati
edebiyatlarindan Tiirk edebiyatina gectigi gercegi herkes tarafindan kabul
edilse de bu, tiiriin yalnizca Bati’dan alindigi sekliyle Tiirk edebiyati
icerisinde yer edindigi anlamina gelmemektedir. Sozli kiiltiir gelenegi
icerisinde olusturulan bir¢cok tiir Tirk romanina az veya c¢ok katkida
bulunmustur. S6zlii kiiltiir etkilerinin yan sira yine 19. ylizyilda basili halde
okuyuculara sunulan realist halk hikayeleri de Tiirk romaninin gelismesinde
ve Ozellikle de Ahmet Mithat Efendi’nin eserleri {izerinde oldukga biiytik bir
etkiye sahiptir. Ahmet Mithat Efendi, eserlerini olustururken bu yeni tiiriin
teknik 6zelliklerini kullanmakla birlikte ge¢gmisten gelen kiiltiirel birikimden

de yararlanma yolunu secer ve romanlarini buna gore sekillendirir.

Hem realist hikyelerde hem de Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda,
metinlerin giris boliimlerinden itibaren benzerlikler géze ¢arpmaya baslar.
Sozlii anlati gelenegi icerisinde olusturulan hikdyelerden realist halk
hikayelerine kadar siklikla kullanilan genglerin birbirlerine asik olma
sekilleri (resimden goriip asik olma, ilk goriiste asik olma) Cevri Celebi
hikayesinde resimden goriip asik olma seklinde tezahiir ederken, Letaifname
ve Hangerli Hanim hikayelerinde ilk goriiste agk olarak gortiliir. Bu motif,
Mithat Efendi’nin romanlarinda da pek fazla degisiklige ugramadan yer
almaktadir. Hasan Mellah Yahut S I¢inde Esrar romanmda Cuzella adli
karakter Hasan Mellah’a tesadiifen temin ettigi resimden goriip asik

olurken, Hasan Mellah ise Cuzella’ya ilk goriiste asik olur.

Osmanli toplumunun batililasma istegiyle birlikte goriilmeye baslayan
alafrangalik sorunu realist halk hikayelerinden Hangerli Hamm ve
Letaifnrame adli hikayeler ile kismen Sapur Celebi hikayesinde yer

almaktadir. Bu hikayelerde tecriibesiz genclerin mallarin1 nasil tutumsuzca
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harcayabilecegi gosterilirken, Ahmet Mithat Efendi de Felatun Bey ile
Rakim Efendi, Cengi ve kismen Miisahedat ile benzer durumu gostermeye
calismistir. Alafrangalik konusu metinlerde ilk olarak giris bdliimlerinde yer
almasinin yam sira gelisme boliimlerinde de yer alabilmektedir. Gelisme
boliimlerinde bu genclerin nasil sefalete siiriiklendikleri ve neler ¢ektikleri
dinleyiciye/okuyucuya gosterildikten sonra bu gengler, bir aile dostunun

yardimiyla bu durumdan kurtulmus olurlar.

Hem realist halk hikdyelerinde hem de Mithat Efendi’nin romanlarinda
yer alan toplumsal sorunlar alafrangalik sorunsaliyla sinirli kalmaz.
Sanatcilar i¢in deginme ihtiyact duyulan bir diger konu gen¢ kizlarin
sevdikleriyle evlenme istekleridir. Ancak bu istek, Osmanli toplumunun
heniiz hazir olmadigir bir konu iizerine olusturuldugu i¢in metinlerde de
gerceklesmemektedir. Ferdane Hanim hikayesinde sevdigi gen¢ yerine
babasinin zoruyla hi¢ tanimadigi biriyle evlendirilmek isteyen gen¢ kiz
¢oziimii intihar ederek bu hayata veda etmekte bulur. Isimsel bir
cagristirmay1 da i¢inde barindiran Diirdane Hanim hikayesinde de buna
benzer bir durum s6z konusudur. Diirdane Hanim kendisinden hamile
kaldig1 alafranga gengle evlenemeyecegini anladigi anda intihar ederek
hayata gozlerini yumar. Her iki metinde bu konunun islenmis olmasini bir
tesadiif olarak degerlendirmek yerine toplumsal bir sorunun, ilk 6nce
gercekligi on planda tutan realist halk hikayelerine ardindan da toplumun
sOzclisli gorevini listlenen Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarina yansimasi

olarak gormek isabet olacaktir.

Halk hikayelerinde siklikla goriilen kilik degistirme motifi kimi zaman
benzer kimi zaman ise farkli olaylar igerisinde Mithat Efendi’nin
romanlarinda da yer almaktadir. Realist halk hikayelerinde genellikle
sevdigine kavusmak, yakalanmaktan kurtulmak ya da koétiilerden intikam
almak icin kahramanlarin kilik degistirdigi goriiliir. Ahmet Mithat
Efendi’nin romanlarindan Hasan Mellah Yahut Sir Iginde Esrar ileZeyl-i
Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar romanlarinda bu durum realist halk
hikayeleri ile benzerlik gésterirken Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da

Neler Olmus romaninda esaretten kurtulan genclerin rahat bir hayat siirmek
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ve tanmmmamak ig¢in kilik degistirmeleri seklinde ortaya ¢ikar. Polisiye
roman Ozelligi tasiyan Esrar-i Cinayat’ta ise kahramanlar suglular
yakalamak i¢in kilik degistirir. Her ne sekilde olursa olsun bu kilik
degistirme motifinin, Tirk halk hikayelerinden alindig1 gercegini
degistirmemektedir. Ciinki yapilan bu degisikliklerde Ahmet Mithat

Efendi’nin bir romanct muhayyilesine sahip olmasinin da etkisi biiytiktiir.

Realist hikayelerde ve romanlarda yigitlik gosterme durumu da oldukga
genis yer tutmaktadir. Ilk olarak Sansar Mustafa hikayesinde goriilen gencin
cesitli sekillerde yigitlik gdstermesi durumu onunla benzer mahiyette Hasan
Mellah Yahut Swr Iginde Esrar ve onun devamu niteligi tastyan Zeyl-i Hasan
Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar romaninda da goriilmektedir. Sansar Mustafa
bu yigitlikleri sevdigi genci kurtarmak adina gergeklestirirken Hasan Mellah
hem Cuzella’yr kurtarmak adina hem de kendi hiinerlerini toplumun diger
tiyelerine gostermek i¢in kullanir. Cuzella’yr bulmak i¢in yola ¢ikan Hasan
Mellah, bir miisabakaya denk gelir ve bunu firsat bilerek yarigmaya katilir
ve miisabaka sonrasinda geng kizla evlenmeye hak kazanir. Oyle ki Hasan
Mellah’1n hiiner gostererek bir geng kizla evlenme hakkini elde etmesi olay1
realist halk hikayelerinde goriilmiiyor olsa da Tiirk edebiyatinin daha eski
uriinleri olan destanlarda benzer sekilde yer almaktadir. Bu da Ahmet
Mithat Efendi’nin eserlerini olustururken yalnizca meddah hikayelerinden
degil ondan daha eski bir gelenegin {riinii olan destanlardan da

yararlandiginin bir gostergesidir.

Mithat Efendi’nin romanlarini sonuglandirma bi¢imi de halk hikayeleri
ile benzerlikler teskil eder. Yazar, halk hikayelerinde oldugu gibi eserlerini
mutlu bir sona baglar ki bu son genellikle genclerin birbirlerine kavusmalari
ve evlenmeleri seklinde gergeklesir. Mithat Efendi, ilahi adalet duygusu
icerisinde genglerin evliliklerini temin ederken onlara kétiiliik eden kisilerin
cezalandirilmas: gerektigi gercegini de higbir zaman unutmaz. Halk
hikayelerinde oldugu gibi onun romanlarinda da herkes ne yaptiysa
karsiligin1 mutlaka gormelidir. Ahmet Metin ve Sirzat romaninda yazar bu
durumu romaninin sonunda su sekilde Ozetlemektedir ki bu onun

hikayelerini sonu¢landirma bi¢iminde ilahi adalet duygusunun ne kadar
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baskin oldugunun bir kanitidir. “Ceza amel cinsindendir. Her kim ki zerre
miktar1 hayir yapar ise onu goriir. Ve her kim zerre miktar1 ser yapar ise onu

goriir.” (Ahmet Mithat, 2013: 743)

19. yiizyilin baslarindan itibaren olusturulan edebi metinler igerisinde
hafif mesrep kadin karakterler de goriilmeye baslanir. Bu kadin karakterler
realist halk hikayelerinden Hangerli Hanim ve Letaifname igerisinde ana
karakterlerden biri olarak goriiliir. Ayni sekilde daha sonraki yillarda Ahmet
Mithat Efendi tarafindan yazilan romanlarda da bu kadin karakterlere
rastlamak miimkiindiir. Her iki tiirde de bu kadinlarin ortak 6zelligi yal ve
konak benzeri evlerde yasayan ve gencleri kendi iclerinde bulunduklar
tuzaga siiriikleyen tipler olmalaridir. Bu kadin tiplerinin realist halk
hikayelerinin ardindan Mithat Efendi’nin romanlarinda da yer bulmasinin
sebebini batililasmanin yanhis anlagilmasi tizerine olusan toplumsal ve

ahlaki ¢okiise baglamak yanlis olmayacaktir.

Realist hikayelerde bu tiir konak ve hanelerde hayatim1 siirdiiren
kadinlarla evlilik normal karsilanirken Mithat Efendi’nin romanlarinda bu
tirden evliliklere siddetle karsit ¢ikilmaktadir. Aslinda yazarim bu karsi
cikisinda bir geliski vardir. Oyle ki Letaif-i Rivayat icerisinde yer alan
Mihnetkesan hikayesinde hafif mesrep bir kadinla evlilige onay veren yazar,
daha sonraki yillara tesadiif eden Heniiz On Yedi Yasindave Yeryiiziinde Bir
Melek romanlarinda bu sekilde hafif mesrep bir kadinla evlilige niyetlenen
karakterine karsi ¢ikmaktadir. Ahmet Mithat Efendi’nin kendi igerisindeki
bu tutarsizligini kendisinin toplum igerisinde deger goren genel yargilara
onem verdigi ve fikrinin de bu yiizden degisiklik gosterebildigi seklinde

acgiklamak miimkiindiir.

Son olarak inceleme boliimiinde verilen Orneklerden de anlasilacagi
tizere Ahmet Mithat Efendi, yeni bir tiir olarak Tiirk edebiyatina dahil olan
roman tlriinii heniiz onunla tanigmamis olan Osmanli toplumuna
kazandirmak ve ona benimsetmek adina eski kiiltiir {irlinlerinden
yararlandigini ve eserlerini eski ve yeniyi harmanlayarak bir sentez halinde
okuyucusunun begenisine sundugunu sodylemek gerekir. Bu calismada

yalnizca halk hikayelerinin gerceklesme ihtimali en yiliksek c¢esidi olan
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realist halk hikayeleriyle yapilan karsilagtirmada bile pek ¢ok benzerlik ve
etki acik bir sekilde goriilebilmektedir. Baz1 metinlerde bu benzerlik benzer
karakterler tarafindan kullanilabildigi gibi baz1 durumlarda farkli karakterler

tarafindan kullanildig1 da goriilmektedir.

Bu ¢alisma ile Ahmet Mithat Efendi i¢in siirekli sdylenen fakat pek fazla
somut dayanaklari olmayan, onun bir “meddah” oldugu yoniindeki
elestirilere bir somutluk kazandirma amaci giidiilmiistir. Ancak bu
somutlagtirmaya ¢alisma yalnizca Ahmet Mithat Efendi’nin romanlar1 ile
realist halk hikayelerinin karsilastirmasi seklinde olmustur. Bu konu tizerine
sOzli kiltiir trtinleri de dahil edilerek daha detayli bir calisma yapildig
takdirde daha pek cok benzerlik fark edilecek ve boylece Ahmet Mithat
Efendi’nin eserlerinde halk kiiltiiriinden ve driinlerinden ne oOlgilide

yararlandig1 daha iyi anlasilacaktir.
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