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FATMA BARBAROSOGLU'NUN HIKAYELERINDE
GELENEK VE MODERNLESME BAGLAMINDA KADIN

Yasar, Enes
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Secaattin Tural

Temmuz 2015

Bu ¢alismanin amaci, roman, hikaye ve deneme tiirtinden eserler veren
Fatma Barbarosoglu'nun, hikayeci kimligiyle kaleme aldig1 eserlerinde yer
alan kadin karakterlerin, 1990 sonrasi Tiirkiye'sinde gelenek ve
modernlesme  arasinda  yasadiklart  i¢  c¢atigmalar1  gdstermeyi
hedeflemektedir.

Bu nedenle de hikayelerin kadin karakterlerinden yola ¢ikarak
1990’lardan giinlimiize kadar siiregelen Tirk modernlesmesi igerisindeki
gegis siirecini inceledik ve iki konuya dikkat ¢ektik.

Bunlardan ilki geleneksel toplum igerisinde yer alan kadinlarin; anne, es
ve ev hanmmi gibi kaliplamis rol modellerini sorgulamaya baslamasiyla
birlikte kamusal alanda yer alan, esitlik¢i ve 6zgiirliik¢ii sdylemler gelistiren
bireylere doniisiim siirecini igermektedir.

Ikincisi ise modernlesmenin beraberinde getirdigi hizli ve siirekli
degisimlerin igerisinde yer alan kadinlarin, edindikleri ¢oklu rollerden
dolay1 kendi kiiltiirel degerlerine yabancilasmasini ve modernlesmeyi yanlis
yorumlayarak kisiliklerini 6telemek zorunda kalmalarini icermektedir.

Ayrica calismamiz, modernlesmenin meydana getirdigi  kimlik

sorunsalini, Fatma Barbarosoglunun 6zellikle {izerinde durdugu 28 Subat



stireci igerisinde degerlendirdigi icin muhafazakar kadinlarin modernlesme

karsisindaki tutumlarina da 151k tutacaktir.

Anahtar Sozciikler; Modernlesme, Sosyal Degisme, Kimlik Catigsmasi,

Basortiisii, Moda
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ABSTRACT

THE WOMAN, IN CONTEXT OF TRADITION AND
MODERNIZATION, IN THE STORIES WRITEN BY FATMA
BARBAROSOGLU

Yasar, Enes
Master of Arts, Turkish Language and Literature
Supervisor: Assoc. Prof. Secaatin Tural
July 2015

The purpose of this study is to show internal conflicts that occurred between
tradition and modernity of the female characters', in Fatma Barbarosoglu, a
storyteller, studies such as novels, stories and essays in Turkey after 1990.

Therefore, based on female characters in the stories, we have studied the
transition process in the Turkish modernization from the 1990s to the
present day and drew attention to two issues.

The first of these involves the women's, in traditional society, the
conversion process to the individuals, who located in the public domain and
develop egalitarian and libertarian rhetoric by beginning to question the role
models like a mother, a wife or a housewife.

The second one includes the women, involved in the rapid and constant
changes brought about by modernization, having to shift their personalities
by  misinterpreting their own cultural values to alienation and
modernization, due to the multiple roles they have acquired.

In addition, our study will shed light on the attitudes of the conservative
women towards modernization because it assesses identity problem caused
by modernization in the February 28 process which Fatma Barbarosoglu
focused.

Vil



Key Words: Modernization, Social Change, Iidentity Conflict,
Headscarves, Fashion
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ONSOZ

Kadinlar, Bat1 Avrupa'da meydana gelen sosyal ve siyasi degisikliklerle
birlikte yasanan modernlesme hareketlerinin ilk giiniinden itibaren
degisimin 6nemli bir sembolii olarak kabul edilirler. Oyle ki Fransiz
Ihtilaliyle birlikte toplumsal statiilerde elde edilen haklar, oncelikle
kadinlarin sosyal konumlari iizerinde goriiniirlik kazanmaya baslamasi bu
durumu kanitlar niteliktedir. Ayni sekilde Osmanli Devletinde de Tanzimat
Fermaniyla birlikte gerek diisiince gerek siyasi geresekse toplumsal
alanlarda yasanan degismeler, kadinlarin sosyal statiilerini gdstermeye
yonelik ¢alismalardir. Bu bakimdan modernlesme tarihini kadinlarin sosyo-
kiiltiirel dontistimleri tizerinden incelemek, geleneksel toplumdan modern
topluma gecis siiregleri hakkinda farkli bir bakis acis1 kazandiracaktir.

Calismamizi, 1980 sonrasi Tirkiye'sinde kadinlarin modernlesme
stirecinde yasadiklar1 degisim ve kamusal alandaki sekiilerlesmenin
muhafazakar kadinlar itizerindeki etkileriyle siirlandirdik. Calismamizin
kaynaklarimi basta Fatma Barbarosoglu'nun sosyolog kimligiyle ele aldigi
kitaplariyla birlikte donemin siyasal ve politik olaylarina deginen gesitli tez
ve makaleler modernlesme sorunlart baglaminda incelenmistir. Bu
caligmalarda yapilan incelemelerde ise oOzellikle kadmin sosyolojik
durumunu ve dini inanglarini inceleyen konular {izerinde durulmustur. Bu
caligma siirecinde bana her tiirlii destegi veren tez danismanim sayimn Dog.
Dr. Secaattin Tural'a ve hayatimin sekillenmesine manevi desteklerini her

zaman yanimda hissettigim aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Enes Yasar
Temmuz, 2015
Kirklareli
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GIRIS
GELENEK, MODERNLESME VE FATMA

BARBAROSOGLU'NUN HIiKAYECILIGI

1.1. Gelenek

Gelenek bir toplumun kendinden oOnceki kusaklardan devraldigi
uygulamalari, digerlerine aktararak nesiller boyunca siirdiirdiigii kaliplasmis
aligkanliklar biitiinlidiir. Ayrica uzun bir zaman silirecinden gecerek
toplumda yerlesen ve belirli dlciilerde inang ve deger yargilari tarafindan
dontigime ugratilan toplumsal pratikler oldugu da sOylenebilir.
Tanimlamalardan da anlasilacagi tizere gelenekler, toplumlarin ihtiyaglarina
cevap verdigi siirece nesilden nesile aktarilarak devam eden uygulamalar
biitiiniidiir. Bu uygulamalar ise aile biiyiikleri ve akrabalar tarafindan orf ve
adet gibi bir takim kdiltiirel aktivitelerle 6grenilir.

Ancak orf ve adetler, nesiller boyunca siiregelen aliskanliklar olmasi
nedeniyle zaman igerisinde sorgulamaksizin uyulmasi gereken kurallar
biitiinii anlamina da gelmeye baglar. Hatta kanun hilkmii tasiyan bir nitelige
sahip oldugu dahi soylenilebilir. Bu yiizden bireyler iginde bulunduklar
toplum kurallar1 karsisinda baska segenekler arama ihtiyact duymazlar.
Daha da 6nemlisi, yasam bi¢imlerini geleneklere gore belirlemeye baslarlar.

Geleneklerin olusturdugu sosyal normlara gore yasam bigimlerini
belirleyen toplumlarda ise “herkes ait oldugu yeri ve kendinden
beklenilenleri bilir. Bireyler gelenek ve toplum tarafindan belirlenmis olan

"l Hatta bu kurallarin korunup yasatilmasi i¢in

kurallara kars1 koymazlar
ellerinden geleni yaparlar. Ozelikle de kendilerine verilen rolleri yerine
getirerek hiyerarsik diizene saygi gosterirler ve haklarina da razi olurlar.

Aksi halde igerisinde bulunduklar toplumlar tarafindan diglanirlar. Nitekim

! Hans Van Der Loo ve WillemVan Reijen, Modernlesmenin Paradokslari, gev. Kadir
Canatan, Istanbul: Insan Yayinlari, 2003, s. 90.
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merkeziyetci ve hiyerarsik bir yapinin hakim oldugu ataerkil toplumlarda en
onemli husus geleneksel zincirin devamliligidir.

Geleneksel toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerinin yan1 sira yasam big¢imleri
ve yapilarina da deginecek olursak Oncelikli olarak kendi iglerinde kapali
birer toplum olduklar1 sdylenebilir. Ayrica geg¢imleri topraga bagli oldugu
icin yasam alanlar1 genellikle kirsal alanlardir. Herkes kendisine yetecek
Olgiide {iiretim yapar. Bu yiizden de sosyo-ekonomik gelisim diizeyi
sinirlidir. Aileler kendi ihtiyaclarini kendileri karsilarlar ve de genellikle
geleneksel genis aileler seklinde yasarlar. Ailenin yash iiyeleri ise
geleneksel kiiltliriin tagiyiciligini yaptigi igin ¢evreleri tarafindan biiyiik
saygt goriir. En Onemlisi de dini ve ahldki degerler insanlarin diinya
goriiglerine yon veren unsurlar1 olusturur. Hatta toplumlar, “varlikiarinin
temelini kutsal bir kékene dayandirirlar.™

Goriildigi tizere geleneksel toplumlar, igerisinde bulunduklar1 durumu
muhafaza fikri ve sosyal pratikleri tizerinde kurulmuslardir. Dolayisiyla
sosyolojik agidan bakildiginda gelenek fikri, belirli davranigsal normlarin ve
degerlerin benimsenmesi ve sembolik davranis bigimleriyle toplum
icerisinde siireklilik olusturmasi olarak degerlendirilebilir.3 Ciinkii siireklilik
fikri gelenek icerisinde muhafazakar bir diisiince anlayisi olusturmaktadir.
Bu da bir anlamda toplumlarin ge¢mise duyduklari saygmin artmasina
neden olur.

Gelenegin merkezi bir konumunda yer alan muhafazakar diislince bu
nedenle bireylere belirli bir aidiyet hissi vererek kendi kimliklerinin
bilincine varmalarmi saglar. Ancak olumlu bir yaklasim olan bu durum,
¢ogu zaman geri kalmamiza neden olan bir diisiince bigimiymis gibi de
algilanir. Oysa ki gelenek, toplumdaki bireylerin kabullenmelerini arttiran
bir unsur oldugu gibi kimi zaman da ihtiyaca cevap vermedigi takdirde birey
ve toplumlar tarafindan reddedilirler. Diger bir ifadeyle gelenegin 6ziinde

koruyuculuktan ziyade degerlerin zaman igerisinde yeniden yorumlanarak

? Hiiseyin Yilmaz, "Tiirk Miislimanlig1, Dindarhik ve Modernlik", Isidmiyat, C. 5, S. 4
(2002), s. 57.
® Gordon Marshall, Sosyoloji Sozliigii, Ankara: Bilim Sanat Yayinlari, 1999, s. 259.
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hayata yon vermesi durumu vardir. Bu da gelenegin her dénemde belirli
Olciilerde yenilenmeye tabi oldugunu gosteren 6nemli bir unsurdur.
Gelenekgi bir anlayisa sahip olan Ahmet Hamdi Tanpinar ve Yahya
Kemal gibi isimler de bu tutum tizerinde durarak muhafazakar anlayigin
degisime degil, degisimin niteligine kars1 ¢iktigi vurgusunda bulunurlar.
Nitekim Tanpinar gibi gelenekgi bir yazara gére mazi bugiin oldugu gibi
gelecekte de yasam bigimlerimizi sekillendiren énemli bir etken olacaktir.
Bu nedenle de geri kalmighkla bagdastirilmast miimkiin degildir.
Dolayisiyla geleneksel diinyada hikmetlere dayali bir anlayisa sahip olan
toplumlar, insanlarin yalnizca akilla miikemmellestirilmesinin miimkiin
olmadigina inanirlar. Bu nedenle de ilerleme fikrinin her zaman ig¢in
geleneklere, dini degerlere ve tarihin tecriibesine ihtiyag duydugu

kanaatindedirler.

1.2. Modernlesme

"Modernlesme, tarihsel olarak gelenege dayali toplumsal ve siyasal
deger ve ilkelerden modern dl¢iitlere gecis siirecini ifade eder."* Bu siirecin
baslangic noktasi ise genel olarak 15. ve 16. yiizyillardaki Ronesans ve
Reform hareketlerinin ardindan gelen Aydinlanma Cagi olarak kabul edilir.
Oyle ki bu yiizyilin énceki dénemlerden en biiyiik farklilig1 artik insanlarin
diistince ve degerlendirmelerinde dini ve geleneklere bagli kalmaksizin
kendi akli ve diisiinceleri ile yasamlarini aydinlatma arayisi igerisine girmis
olmalaridir. ®

Goriildigi tizere 18.yy Aydinlanma Cagi, modernlesmenin entellektiiel
boyutunu ve diisiinsel alandaki ilerleme fikrini olusturan yeni bir diisiince
sistemidir. Bu déonemde Ortacag kiliselerinin hakim yapisi kirilarak toplum
hayatinin digina itilir. Dolayisiyla dini otoritenin yerini alan rasyonel
anlayis, topluma yon veren en Onemli unsur haline gelir. Boylelikle artik

bireyler, otoriteye ve geleneklere bagli kalmaksizin toplum igerisinde kendi

4 Halis Cetin, "Gelenek ve Degisim Arasindaki Kriz: Tiirk Modernlesmesi", Dogu-Bat:
Yayinlar, S. 25 (2003), s. 13.
® Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, s. 289.
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diizenlerini yeniden insa etme imkani bulurlar. Bu bakimdan da
modernitenin entellektiiel boyutlarini olusturan Aydinlanma devri, Fransiz
Ihtiali 6ncesi 6nemli déniim noktasidir.

Aydinlanma felsefesinin beraberinde getirdigi rasyonel akil ve birey
merkezli diisiince sisteminin ardindan gelen Fransiz Ihtilali, modernlesme
slirecinin siyasal boyutunu olusturur. Bireylerin skolastik diisiinceden ve
dinin dogmatik baskilarindan siyrilarak Tanr1 otoritesini reddettigi bu
stiregte, yonetilenler yonetimde Tanri'min Yerini almaya baslar. Boylece
rasyonal diisiinceyle gelenegin otoritesini yikan Fransiz devrimcileri, siyasal
alanda da feodal yapilarin igerik ve bigimlerini degistirerek birey merkezli
bir otorite kurarmaya baslarlar.

Yukarida da bahsetmis oldugumuz gibi toplumlar, rasyonel diisiinceyi
ilk zamanlarda kisisel hak ve ozgiirlikler i¢in kullanmalariyla birlikte
Fransiz Ihtilali'nin ardindan ideolojik bir anlayisa déniistiiriirerek milletlerin
cikarlar icin kullanmaya baslarlar. Ozgiirliik, adalet, esitlik ve kardeslik
gibi kavramlar etrafinda toplanarak da bagimsizlik savaslariyla
imparatorluklar ¢agina son verirler. Boylece halklarin kendi kendilerini
yonetmelerine ve kendi kaderlerini tayin etmelerine imkan veren Fransiz
Devrimi, yerlesik biitiin diizenleri yerinden ederek yeni bir toplum yapisi
olusturmaya baslar.6 Ozellikle de bu durum basta kita Avrupa's1 olmak iizere
biitiin diinyada etkisini bir ¢ok siyasal gelismeyle gosterir.

Fransiz Devrimi'nin ardindan gelen ulus-devlet diisiincesi ve 6zgiirliik¢ii
demokrasiyle yeni bir ivme kazanan modernlesme anlayisi, Sanayi
Devrimi'yle birlikte ekonomik 6zgiirliigiinii de kazanir. Dolayisiyla "Bat
siyasal alanda demokrasiyi, kiiltiivel alanda insan-merkezli bir diinya
tasavvurunu, bilimsel alanda simirsiz bir akil egemenligini ve ekonomik
alanda sanayi devrimi ile kitlesel devrimi"’ gerceklestirerek vyiizyillar

igerisinde modernlesme olusumunu tamamlamis olur. Nitekim bilim ve

® Hasan Hiiseyin Aygiil, Tiirk Modernlesme Siirecinde Dil Olgusunun Sosyolojik Analizi
(Yiiksek Lisans Tezi), Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Isparta
2008, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 220693), s. 23.

" Halil Uzdu, Serif Mardin'de Osmanli Modernlesmesi (Yiksek Lisans Tezi), Afyon
Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ayfonkarahisar 2011, YOK: Ulusal Tez
Merkezi (Tez No. 286833), s. 33.
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teknik alanlardaki gelismelere bagli olarak yasanan Sanayi Devrimi,
ekonomik gii¢ dolayisiyla diinya siyaseti {lizerinde sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel alanlarda toplumlar: 6nemli 6l¢iide s6z sahibi yapan bir unsurdur.
So6ziinii ettigimiz modernlesme siirecinin Aydinlanma Cagi'ndan Sanayi
Ihtilal'ine kadar gecirdigi doniisiimii ve yeni degerler sistemini Muharrem
Sevil ise kisaca sOyle agiklar; Bilimsel Devrim, temel bir devrim 6zelligi
tasimaktadir. Clinkii bundan sonra yasanacak biitiin devrimler bu devrimden
tireyecektir. Siyasal Devrim olarak nitelendirilen devrimse, modern devlet
anlayisinin yalnizca demokratik bir devlet olabilecegi fikrini esas alir. Bu
devrimin 6zl olan iktidarin temel kaynagi ise artik eskiden oldugu gibi
Tanri'nin yeryiizindeki go6lgesi olarak kabul edilen kutsal kisiler degil,
bizzat halkin kendisidir. Kiiltiirel Devrim ise diisiince yapisinin
sekiilerlesmesidir. Diger bir deyisle toplumsal hayatin biitiin boyutlariyla
bilimsellik kazanmasi olarak da niteledirilebilir. Modernlesme anlayiginin
son evresi olan Endiistriyel Devrim ise kisaca insanin dogaya ve gevresine
hakimiyetidir. Yani el aletlerinden makinaya geg¢isi ifade eder. Temel
dayanak noktas1 insan degil, makinelesmeye dayali yeni bir anlayistir.®
Gortldiigi tizere Modernligin tarthsel gelisim stireci 17. ylizyilda
Avrupa'da baslayarak ardindan tiim diinyay1 etkisi altina alan, siyasal,
kiiltirel ve ekonomik alanlarda yasanan ve toplum hayatinda koklii
degisimlere neden olan gelismelerdir. Modernlesmenin bu tarihsel
gelisiminin bireyler {izerindeki yansimalari ise basta kisisel haklar olmak
tizere kirsal bolgelerden kentlere go¢ egiliminin artmasi, yasam
standartlarinin ylikselmesi, teknolojik gelismeler, kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasi, okuryazarlik oranin artmasi, genis aileden cekirdek aileye
gecilmesi, firsat esitlikleri, kadinlarin toplumdaki 6neminin artmasi, ulagim

imkanlarinin geligsmesi gibi daha bir¢ok yeniliklerle gerceklesir.

& Muharrem Sevil, Tiirkiye'de Modernlesme ve Modernlestiriciler, istanbul: Vadi
Yaynlari, 1999, s. 16-19.
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Tim bu yasanan degisimlere bakildiginda modernligin aslinda "éznel
olamin diinyamin merkezine yerlestirilmesinden baska bir sey"™ olmadigi
dikkatleri ¢ekmektedir. Ciinkii 6zne artik akil 6ncesi anlayisi ekarte ederek
yerine kendisini koyma cesaretini gostermeye baslamistir. Dolayistyla biitiin
sosyal ve Kkiiltiirel alanlarda kendi gergekligini kurma c¢abasi igerisine
girmistir. BOylece modernitenin hakimiyet giicii gokten yere inerek
bireylere 6zgiirliikk kazandirmis olur.

Ozellikle toplumlarda bireyselligin 6n plana c¢ikmasi olarak da
nitelendirebilecegimiz bu siire¢ U. Beck tarafindan da {i¢ asamaya ayrilir.
Bunlar geleneksel baglardan kopus, kutsalliktan ¢ikis ve yeniden
entegrasyon evreleridir.’® Geleneksel baglardan kopus, ¢ogunlukla
gelenegin modern sekillerde yeniden iiretilmesi sonucunda kusaklar
arasindaki baglarda yasanan kopmalarla baslar. Toplum arasindaki bu
kopmalari ise toplumsal iligkiler izler ki bu da aile, akrabalik ve komsuluk
arasindaki kopmalar anlamina gelmektedir.

Toplumsal baglardaki kopmalarin ardindan da diinyanin kutsalliktan
styrilma evresi gelir. Bu asamada Dbireylerin ve toplumlarin kutsallik
anlayis1 ortadan kalkarak modernlesmenin son asamasi olan Yyeniden
entegrasyon siirecine gegis yapilir. Boylece bireylerin ve toplumlarin 6zgiir
iradeleriyle modernitenin kendilerine sundugu yeni yapilar kabullenilerek
bireyselligin olusturuldugu bir donem baglamis olur.

Gortldiigii lizere modernlesme, insanoglunun ilerleme ve gelisme
siirecinde muhteviytta yasadiklar1 bir takim kopmalar1 isaret etmektedir.
Dolayisiyla yasanan degisimlerin en biiyiik etkileri hakimiyet alnayisinin
kutsaldan alinarak 6zneye devredilmesi gercegi olur. Boylelikle geleneksel
diinyanin edilgen bireyleri modern donemle birlikte etkin bireyler haline

gelerek kendileriyle ilgili s6z sdyleme ve karar alma hakkina sahip olurlar.

® Mustafa Armagan, Gelenek ve Modernlik Arasinda, Istanbul: Timas Yayimnlari, 2012, s.
42,
' Dilek imanger, "Cagdas Kimligin Yapilanma Siireci ve Televizyon", Dogu-Bat
Diigiince Dergisi (Kimlikler), S. 23 (2003), s. 233.
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1.3. Fatma Barbarosoglu'nun Hayati ve Hikayeciligi

Fatma Barbarosoglu, dort ¢ocuklu bir ailenin ikinci ¢ocugu olarak 1962
yilinda Afyon'da dogar. 1984 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Felsefe Boliimii bitirir. 1987 yilinda ayni béliimiin Tiirk-Islam
Felsefesi Anabilim Dali'nda "Tasavvuf Egitiminin Degerlendirilmesi"
baslikl1 yiiksek lisans tezinin tamamlar. 1994 yilinda Istanbul Universitesi
Iktisat Fakiiltesi Sosyal Yapi-Sosyal Degisme Anabilim Dali'nda
"Modernlesme Siirecinde Moda ve Zihniyet" baglikli doktora ¢alismasini
tamamlayarak sosyoloji alaninda doktor unvani kazanir.

Islamci-muhafazakar bir diinya bir diinya goriisine sahip olan
Barbarosoglu, sosyolog unvaninin yani sira giiniimiiz Tiirk Edebiyatinda da
Oonemli bir yere sahiptir. Yazin alaninin pek ¢ok tiirlinde eserler veren
Barbarosoglu, ilk olarak sosyolog kimligiyle 1995 yilinda "Moda ve
Zihniyet" kitabin1 yaymmlar. Ikinci kitabi ise edebiyatci kimligiyle kaleme
aldigi "Aci Deniz" kitab1 olur. Ardindan sirasiyla "Giin Aksamsizdir"
(2000), "Senin Hikayen" 2001), "Ahir Zaman Giiliisleri" (2002), "iki Kisilik
Riiyalar" (2005) ve "Riizgar Av1" (2013) hikaye kitaplarin1 kaleme alir.

Yazar, her ne kadar hikayeci kimligiyle 6n plana ¢ikmis olsa da kaleme
aldig1 romanlariyla da oldukg¢a adindan s6z ettirir. 2004 yilinda yayimladig:
ilk romani "Higbiryer"in ardindan "Fatma Aliye: Uzak Ulke" (2007),
"Medyasenfoni" (2008), "Son On Bes Dakika" (2011) romanlarin1 yayinlar.
Ayrica Barbarosoglu'nun deneme ve inceleme-arastirma tiirlinden de
"Kamusal Alanda Basortiiliiler", "Imaj ve Takva", "Sov ve Mahrem",
"Cumbhuriyetin Dindar Kadinlar1", "Moda ve Zihniyet", "S6ziin ve Siikitun
Renkleri", "Ramazanname", "So6zim So6z", "Yasadigimiz  Sehir-
Otobiisname" ve "Okuyucu Velinimetimizdir" gibi eserleri bulunmaktadir.

Gorildiigii lizere bir¢cok alanda {iriinler veren Barbarosoglu, kimliksel
Ozelliklerinin hepsini yazarlik catis1 altinda toplamistir. Hikayelerindeki
karakter analizlerinde de bu nedenle sosyolog kimligini gormek
miimkiindiir. Ayrica diinya ve sanat goriisiinde tasavvufun derin etkileri

olmasi nedeniyle de hikayelerinin arka planinda tasavvufi unsurlar vardir.



Hikaye ve romanlarint kurmacadan ziyade yasanmis olaylara
dayandiran Barbarosoglu, iislupta sadeligi seven bir kisiliktir. Bu nedenle
edebi eserlerinde genellikle mesajlar acik bir sekilde verilir. Elbette bu
mesajlar edebi eserlere uygun yontemlerle okura sunulur. Dolayisiyla kimi
zaman mecazlar kimi zaman da semboller okuyucuya yol gosteren dnemli
bir unsur haline gelir.

Ayrica Barbarosoglu hikaye kisilerinde genellikle birbirine zit hayatlar
siiren karakterleri kars1 karsiya getirir. Boylece yanlis modernlesmenin hem
bireysel hem de toplumsal olarak acti§1 sorunlari okuyucunun goérmesini
saglar. Ayn1 zamanda modernlesmeyi 6ziimsen ve nitelikli bir kisilik haline
gelen karakterlerin karsisina kibirli, kendini begenmis ve taklit yoluyla

modernlestigini sanan kisilikleri getirerek ince bir ironi de yapar.



1. BOLUM

KADIN KiMLIiGINIiN SOSYAL HAYAT VE ESERLER

UZERINDEKI ETKIiLERI

1.1. Osmanhdan itibaren Modernlesme Hareketleri ve Kadinlar

Uzerindeki Yansimalar

Osmanli Devleti'nde, Tanzimat Fermani'min ildniyla baslayan genis
kapsamli ve koklii degisiklikler, Tiirk modernlesme tarihinde 6nemli bir
yere sahiptir. Nitekim Avrupa'da diisiiniirlerin entelektiiel boyutlarda
gerceklestirdigi  Aydinlanma Devrinin bir harekete doniiserek Fransiz
Ihtilali'yle modernlesme yolunda elde ettigi "ozgiirliik, adalet, esitlik ve
kardeslik" ilkeleri, ilk kez bu fermanla Osmanli Devletinde hissedilmeye
baglar. Ancak 19. yiizyillda Avrupa'da yasanan bu gelismelerin etkilerini

Osmanli Devletinde dogrudan gérmek miimkiin olmaz.

Ciinkii Bati’da yenilesme siirecinde toplum ile devletin zaman zaman
birbirinden bagimsiz bir sekilde yiiriitmiis olduklar: ve toplumun bilinglenmesiyle
olusmus bir siire¢ soz konusudur. Bu durum, Bati’da onemli diisiiniirlerin temel
vapitlart ve bu yapitlart etkileyen toplumsal, siyasi ve ekonomik gelismelerle
beraber devam etmistir. Bu siiregte devletler, ister bilingli, isterse toplumun ve
diisiince ikliminin almis oldugu hal dolayisiyla, baski altinda olsun, bir zorunluluk

olarak reform hareketlerine girismislerdir.**

Yukarida goriildiigii gibi Bati'li toplumlarin yasadiklart bu siireg,
baslangigta aydinlanma ve ardindan da modernlesme olarak gelisme
gostermeye baglar. Halbuki Osmanli'da modernlesme siireci Bati'nin
gecirmis oldugu modernlesme siirecinden farkli bir sekilde gelisir. Clinkii

Osmanli Devleti'nde modernlesme, 18. yiizyilin sonlarindan itibaren Bati

! Serdal Fidan, Kamil Sahin ve Fikret Celik, "Osmanli Modernlesmesinin Temel
Olgularindan Biri: Biirokrasi", Siileyman Demirel Universitesi F.E.F. Sosyal Bilimler
Dergisi, S. 23 (2011), ss. 114-115.
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karsisinda baslayan gerileyis donemini durdurabilmek icin devlet
kademelerince alinan bir takim 6nlemlerle gerceklesmeye baslar. Ilk olarak
askeri ve teknik alanlarda yapilan reformize ¢alismalar1 beraberinde
Bati'dan diger kurumlarin da alinmasi gerektigi diisiincesini getirir. Oyle ki
reformlarin gergeklestirilebilmesi i¢in idari, iktisadi ve hukuki yapisinda da
degisikliklere ihtiya¢ vardir.

Yukarida goriildiigii gibi devleti yeniden eski gorkemli giinlerine
kavusturmak icin askeri alanda baslanilan reform c¢abalari, Tanzimat
Fermani’yla hukuki ve iktisadi alanlarda da yeni bir eksen kazanarak
"devletin bundan boyle hukuksal bir ¢ercevede yoluna devam edecegi yeni

12 anlamina gelir. Diger bir deyisle Bati'nin

bir donemin de baslangict"
kurumlart ve hukuk sistemi arttk Osmanli Devletinin yapisal
doniisiimlerinde 6nemli roller oynamaya baslarlar.

Batt kurumlarinin ve hukuk sisteminin Osmanli biirokrasisine ilk
etkilerinden birisi padisahin garantisi altina aldigi kanunlari, Avrupa'daki
gibi sivil biirokrasinin eline vermesi olur. Boylece Tanzimat déneminden
itibaren sivil biirokrasi, yalnizca merkez idarenin aldig1 kararlarin
uygulayicisi degil, ayn1 zamanda da siyasi kararlar1 veren bir kurum haline
gelir.13 Ancak modernlesmeyi biitliniiyle Batililasmak olarak algilayan
Tanzimat aydinlari, biirokraside elde ettikleri sz hakkiyla yenilikleri devlet
eliyle topluma empoze etmeye g¢alisirlar. Bunu yaparken de devletin tehdit
altinda oldugu gerekgesiyle kisisel haklarin elde edilmesine izin vermezler.
Bu yiizden de halk, gecmise daha siki sarilma ve elinde olan1 koruma
duygusu ile modernlesmeye karst bir tavir alir. Dolayisiyla geleneklere ve
dini inanglara olduk¢a yabanci olan Batili modernlesme durumu, halk
tabaninda olumlu bir sonu¢ vermez. Bu yiizden de batililasmanin ilk
ornekleri yalnizca Osmanli Devlet'inin {ist tabakasinda yasanmaya baslanir.

Tanzimat aydinlari, diisiinsel alanda yenilikler gerceklesmeden
modernlesmenin basariya ugrayamayacagini fark etmeleri {izerine modern

egitim kurumlarinin yayginlastirilmast gerektigi kanaatine varirlar. Bu

12 Uzdu, Mardin'de Osmanli Modernlesmesi, S. 6.
B AL, s 126.
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nedenle de Tanzimat doneminden itibaren egitim alaninda ortaggretim
okullar1 agilmaya baglanir. Kizlar da bu okullara gonderilerek egitim
hayatina dahil edilirler.** Bu da modernlesme yolunda kadmlarin toplumsal
hayata girmelerinin ilk 6rneklerini olusturur.

Kadinlarin ikinci modernlesme adimi ise Birinci Diinya savasi yillarinda
gerceklesir. Erkeklerin savasta olmasi nedeniyle ihtiya¢ duyulan boslugu
doldurmak adma kadmlar is hayatina dahil edilirler.®® Ancak kamusal
alanda yer almalariyla birlikte giyim tarzlarinda da bir takim sorunlar
yaganmaya baglanir. Bunlardan 6n 6nemlisi sosyal hayatin igerisinde yer
almak isteyen kadinlardan garsaflarmin ¢ikartilmasi beklentisi olur. Hatta
zaman igerisinde bu durum modernlesmenin bir geregi gibi algilanmaya
baslanir.

Cumhuriyet donemine gelindiginde ise modernlesme stireci laiklik
prensibi iizerinden yiiriitilmeye baslanir. Bu nedenle de devlet kontrolii
altinda  gergeklestirilen  yenilesme c¢abalari, Batili  modernlesme
bigimlerinden biitiiniiyle ayrilarak farkli bir anlayis kazanir. Oyle ki laiklik,
dini inang¢ unsurlarinin kuvvetli oldugu bir toplumda Cumhuriyet aydinlari
tarafindan alternatif bir din gibi sunulmaya ¢alisilmistir. Ciinkii Cumhuriyet
modernlesmesinde laiklik, tarafsiz bir paradigma olmaktan ziyade, devlet
ideolojisi haline getirilmis bir sdylemdir. Tam da bu nedenden dolay1
Tiirkiye'deki sekiiler anlayis, toplumun muhafazakar bireylerini fiilen
yasakli hale getirmeye caligmiglardir.

Cumhuriyet aydinlarinin devletin baskici yapisiyla kurduklar1 otorite,
yukarida da goriildiigii gibi modernlesmeyi nihai bir hedef olarak kabul
etmesine ragmen demokrasinin ¢ogulcu anlayisini bir tehdit gibi algilar.
Zira dini unsurlar, bu donemde devlet eliyle kontrol altina alinarak
toplumun muhafazakar bireyleri otekilestirmeye calistlmistir. Bu  Kimi
zaman tepeden inme kimi zaman egitici anlayls ve uygulamalarla kimi

zaman da zora basvurularak gergeklestirilir. Hatta bu siiregte modernist

14
At s. 28.

> Burcu Hatipoglu, Cumhuriyet Projesinin Cumhuriyet Kadini Insasi (Yiiksek Lisans

Tezi), Dumlupinar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiitahya 2010, YOK: Ulusal

Tez Merkezi (Tez No. 273455), s. 19.
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seckinler arasinda kadinlarin toplumsal statiileri siyasi bir kavgaya dahi
déniistiiriilir.®® Nitekim Cumbhuriyet aydinlarinin modernlesme adi altinda
sekiilerlestirmeye c¢alistiklar1 devlet yapisinda, basortiilii kadinlar da
yerlerini almaya baslamislardir.

19801 yillara gelindiginde ise Cumhuriyet doneminde devletten ve
kamusal alandan uzaklasarak geleneklerini korumaya g¢alisan muhafazakar
kesimin bireyleri, kamusal alana girerek en {ist derecede imkéanlardan
yararlanma cabas icine girerler.” Ozellikle de kadinlar, hem laik egitim
kurumlarinda mesruiyet kazanirken hem de miisliman kimligiyle toplum
igerisinde yer almaya baslarlar. 28 Subat donemine kadar yiikselise devam
eden siireg, bu déonemde uygulanan yasaklar, davalar ve fislemelerle diisiise
gecer. Imam Hatip okullar1 kapatilir, {iniversite smavlarinda katsay1
uygulamalar1 gergeklestirilir, dindar devlet memurlar islerinden atilir ve
dini kuruluslar kontrol altinda tutulmaya baglanir. Buna benzer daha bir ¢gok
yasa ¢ikartilarak toplumun muhafazakar kesimleri baski altina alinarak
devlet kademelerinden uzaklastirilmaya calisilir. Cumhuriyet ideolojisinin
gerceklestirmeye calistigi  uygulamalarinin  devami niteliginde olarak
nitelendirebilecegimiz bu durum 2003 yilina kadar siirer. Ancak toplumsal
hayatin degismesi ve Islamcilifin yeniden yiikselise gegmesiyle birlikte bu
donem igerisinde muhafazakar kadinlarda modernlesen topluma uyum
saglama gibi kaygilar da olugsmaya baslar. Nitekim dindarligin popiiler hale
gelerek yayginlagmasiyla birlikte arttk muhafazakar kadinlar, dindar
kimliklerinden ziyade bireysel tercihleriyle var olma egilimine
kapllmlslardlr.18

Modern donemde geleneksel olandan kopus bahsetmis oldugumuz gibi
toplumu bireysellestirerek dinin 6zellestirilmesine neden olur. Bunun
sonucunda da artik din de pek ¢ok sey gibi se¢im ve hayat tarzi haline

getirilir. Diger bir degisle muhafazakarlik 19901 yillardan itibaren Islam

16 Niliifer Gole, Modern Mahrem, istanbul: Metis Yayinlari, 2011, s. 114.

" ismail Kara, Seyhefendinin Riiyasindaki Tiirkiye, Istanbul: Dergih Yaymnlari, 2002, s.
276.

'8 Necdet Subas, "Dinselligin Modern Bilesenleri", Din Kiiltiirii ve Cagdashik, Kutlu
Dogum Sempozyumu Izmir (2004), Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi 2007, s. 370.
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ideolojisine aykir1 bir sekilde hareket ederek bireysellesme ¢abasi igerisine
girer. Yasanan bu doniisiimler sonucunda ise siklik yarigina giren ve moday1
takip etmeye calisan dindar kadin modelleri ortaya ¢ikar.

Gole'ye gore muhafazakar kadinlar, Islam'in bu kamusallasma siirecinde
yeni bir mesruiyet arayisma girerler.’® Zira Cumbhuriyet déneminde
olusturulan sekiiler devlet anlayisi, bu kadinlar1 kamusal alanda baskiya
ugratmis ve diger kadinlarin yaninda Otekilestirmistir. Bu nedenle de
muhafazakar kadinlar, geleneksel Ortiilii kadinlardan farklilasma istegiyle
kendilerini 6zel bir konuma yerlestirme amaciyla tesettiirlerini bir giyim
tarzina indirgemislerdir.

2000'li yillara gelindigindeyse dini yasam bi¢imleri ile Kemalist
modernlesme anlayis1 arasinda kalan muhafazakar kadimnlar, biiylik bir
bosluk igerisine diigmiislerdir. Ne gelencksel ne de modern anlayis
kaliplarina tam olarak uymadiklari i¢in de kimlik ¢atigmalar1 yasamislardir.
Dolayisiyla modernitenin {irettigi inang ve bilgi kollari, Miisliiman
diisiincesini  Sarsinttya ugratarak din algisin1  yeni degiskenler ve
belirleyiciler ekseninde farklilastirmaya baslamustir.”°

Goriildigii gibi modernlesme siireci muhafazakar cevrelerde dinin
islevlerini yeniden kodlayarak bireysel bir anlayisa doniistiirmiistiir Diger
bir deyisle sekiilerlesme, toplum bazinda dinin sosyal hayattaki

etkinliklerini azaltarak bireylerin dini anlayislarini degisime ugratmaistir

1.2. Kadin Kimliginin Tiirk Romanlarina Yansimasi ve Kadin Romancilar

Tiirk modernlesme tarihinde bir¢gok toplumsal konu Dogu-Bati
karsitliklarindan beslenerek sekillenir. Kadin konusu da bu iki temel kavram
arasindaki karsithiklardan ve gerilimlerden beslenerek gelisen Onemli
unsurlardan bir tanesidir. Ilk defa toplumsal giindemimize girmesi ise

Tanzimat Fermani ile gerceklesmistir. Fakat aydinlar tarafindan farkli

9 Niliifer Gole, Melez Desenler, istanbul: Metis Yayincilik, 2000, s. 14.

2 Selda Karaaslan, 71980 Sonras: Tiirk Toplumunda Din Eksenli Doniigiimlerin Kadin
Kuyafetlerinin Degisimine Yansimalart (Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2010, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 273971), s.
120.
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acilardan yogun bir sekilde tartigildigi ve giindeme getirildigi donem ise II.
Mesrutiyet yillart oldugu soylenebilir. Nitekim II. Mesrutiyetin ilaniyla
birlikte pek ¢ok alanda oldugu gibi bireyler, diisiince alaninda da 6zgiirce
fikir beyan edebilme imkani bu devirde yakalamuslardir. Oyle ki IIL
Mesrutiyet donemi, saglanillan ozgiirlik ortamiyla birlikte kadinlarin
toplumsal alana ¢ikarak goriiniirliik kazandiklar1 ve pek cok aydin ve
toplumun oOnde gelen kesimi tarafindan tartisma konusu yapildiklar
yillardir.

Ancak Tanzimat Fermani'ndan II. Mesrutiyet'e kadar gecen siireg
icerisinde devlet yoneticileri ve 6zellikle de aydinlarin asil sorunu islam'in
hangi agilardan bu yenilesme cabalarima destek saglayacagi ve hangi

acilardan ise ters diisecegini belirleyebilmek olur.*

Fakat yapilan bu
degerlendirmelerde tam bir mutabakata varilamadigi igin farkli sekillerde
fikirler ortaya atilir. Bunlardan ilki kadinlarin geleneksel konumlarini
muhafaza ederek modernlesmesi iizerine olurken, digeri kadinlarin her
acidan Avrupali bir kadin gibi olabilmesi yoniindedir. Bu nedenle de
kadinlar, Tanzimat donemi edebi eserlerinde Dogu-Bati c¢atismalarinin
odaginda olduk¢a yogun bir sekilde islenmeye baslar.

Tanzimat romanlarinda 6zellikle toplum igerisindeki kadinlarin manevi
ve ahlaki degerlerini korumasi ve kadin erkek iliskilerine dikkat ederek
Islami &lgiilere riayet edebilmesi igin alafranga kadin karakterlerle yanlis
Batililasmanin olumsuz sonuglar1 gosterilmeye calisilir.?? Bu nedenle de
Tanzimat romancilari, halki modernlesme konusunda bilinglendirerek yanlis
Batililasmaya karsi koruma gayreti icerisinde olurlar. Bu nedenle olaylara
stirekli miidahale ederek kahramanlar1 yanlis Batililagmaya karsi uyarma
gereksinimi duyarlar. Ozellikle de yanlis Batilasmay: tersine ¢evirmek igin
Dogu'nun ahlakl ve iffetli kadin karakterlerinin karsisina olumsuz nitelikte

kadinlar ¢ikarirlar. Bundaki en Onemli etken ise ilk romancilarimizin

kadinlar1 edilgen birer figiir olarak diisiinmeleri ve Bati'nin yanlis

2L Gole, Melez Desenler, s. 50.
2 A, s. 51.
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modernlesmesi karsisinda kendilerini muhafaza edemeyecekleri kanaatinde
olmalaridir.

Goriildugi iizere Tanzimat doneminin Namik Kemal, Ahmet Mithat
Efendi, Semsettin Sami, Nabizade Nazim gibi erkek aydinlari, kadinlarin ev
icerisindeki gorevlerini yerine getirerek iyi bir anne, iyi bir es roliinii devam
ettirmeleri gerektigi kanaatindedirler. Ancak Tanzimat doneminin kadinlara
kazandirdig1 egitim haklariyla birlikte Fatma Aliye Hanim, Emine Semiye,
Makbule Leman, Halide Edip Adivar gibi aydin Osmanli kadinlar
durumdan rahatsizhk duymaya baslarlar.”® Dolayisiyla bu déneme kadar
Batililasma tam olarak anlasilamadigi i¢in genellikle kadin karakterler,
romanlarda diislince diinyalarin1  gelistiren kisiliklerden ziyade dis
goriintigleriyle degerlendirilmislerdir. Ancak Fatma Aliye ile birlikte
romanlardaki kadin karakterler aldiklar1 egitimlerle nitelikli kisilikler haline
gelirler.

Yukaridaki ifadelerden de anlagilacag iizere Tiirk romanlarindaki kadin
modeller, aydin Osmanli kadinlarimin eserler kaleme almalariyla birlikte
degismeye baslar. Tek tarafli bakis agisiyla ele alinan roman karakterleri,
artik gelenekselligi belli olgiilerde muhafaza ederken aym1 zamanda da
modernlesme cabasi igerisindeki gerilimleriyle verilmeye baslanir. Boylece
kadin sorunlari, diger bir deyisle modernlesme siirecindeki kadinin toplum
icerisindeki yeri anlati metinlerine tasinmis olur. Bu sayede de Mesrutiyet'in
ilanma kadar gecen siirecte toplumsal hayatin icerisinde silik bir sekilde yer
alan kadinlar, geleneksel yasam bicimleri tarafindan kendilerine bicilen ev
ici mekanlardan c¢ikarak kamusal alanda goriliniir olma istekleriyle
romanlarda yer almaya baglarlar. Bu durumda her ne kadar doénemin
beklentilerinin pek fazla disina ¢ikilmis olmasa da kadinlar en azindan birey

olarak romanlarda bir tavir sergilemis olurlar.?*

% Sahika Karaca, "Fatma Aliye ve Emine Semiye'nin Kadinim Toplumsal Kimliginin
Kazandirilmasida Oncii Fikirler", International Journal of Social Science, C. 6, S. 2
(2013), s. 1489.

% Bihter Dereli, Mektup-Roman ve Kadin Yazarlar: Fatma Alive, Halide Edip Advar ve
Sukufe Nihal Bagar (Yiiksek Lisans Tezi), Bogazici Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul 2010, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 271121), s. 27.
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Kadin erkek esitlikleri, kadinlarin egitimi ve c¢alisma hayati, evlenme
sekilleri, Islam'da ve sosyal hayatta kadinin yeri, toplumsal alanlarda
gorlniirliikleri gibi temalar bu donem eserlerinin konular1 haline getirilmeye
baslanir. Dolayisiyla II. Mesrutiyet donemi, kadinlarin aldiklar1 egitimlerle
birlikte bireyselliklerini, hak ve oOzgiirliklerini kazanma noktasinda
bilin¢lendikleri yillar olur. Bu durum ise Fatma Aliye Hanim ve kardesi
Emine Semiye Hanim gibi ilk kadin romancilarimizin eserlerinde dile
getirilmeye baslanir.

Cumhuriyet donemine gelindiginde kadin imgesi yazarlarin daha ¢ok
tizerinde durduklar1 konulardan birisi olur. Kadinlarin toplum igerisinde yer
almasi, kadin erkek iliskileri ve kadinlarin yeni kimlik kurma ¢abalar1 bu
donem eserlerinde oldukg¢a bol sekilde islenir.

Ayrica Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlar,
modernlesmenin kadinlara kazandirdigi kimliklerin yanmi sira toplumdaki
cagdaslik durumunun ortaya cikardigi sorunlar1 ve dejenere olan kadinlari
da romanlarinda gostermeyi ihmal etmezler. Yakup Kadri "Kiralik Konak"
romanindaki Seniha karakteriyle Peyami Safa ise "Sozde Kizlar"
romanindaki  Nevin  karakteriyle  Batililasma  isteginin  toplumu
yozlastirdigin1 ve ahlaki ¢okiintiiye neden oldugunu gostermek ister. Ancak
her ne kadar bu donemde kadinlarin modernlesme durumlar1 romanlarda bir
cok yoOniiyle gosterilmeye calisilsa da modernlesme durumu asil olarak
Halide Edip Adivar ile gosterilmeye baslanir. Nitekim Halide Adivar'in
yapitlarindaki yeni tip kadinlar, hem Batililagsmis hem de ulusal degerlerine
bagli kalan, okumus ve ahlakli kimselerdir®® Dogu-Bati kiiltiiriinii
sentezleyebildikleri i¢in de dini inang¢ diinyalariyla sinirli kalmayip ayni
zamanda yasanan giinliilk hayata uyum saglayabilirler. "Sinekli Bakkal"
romanindaki Rabia da bu sentezlemeyi yapabilen karakterlerden birisidir.
Ayrica Cumhuriyet yillarinda kadinlar, kamusal alana girerek meslek sahibi
olmaya baglamalariyla birlikte bireyselliklerinin yaninda ulusal bir misyon

da iistlenmeye baglarlar. Resat Nuri Giintekin'in "Calikusu" romaninda

% Berna Moran, Tiirk Edebiyatina Elegstirel Bir Bakis 1, Istanbul: Iletisim Yayinlar1,
1990, s. 199.
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modern egitim almasina karsin Anadoluluk yani agir basan ve ulusal bir
misyon tstlenen Feride bu karakterlerden birisidir. Buradan da anlasilacagi
tizere kadin kimlikleri artik gilizellikleriyle ya da cazibeleriyle degil,
egitimleriyle ilgi ¢ekmeye baslamiglardir. Dolayisiyla Tanzimat doneminde
kadinlarin ¢alisma istekleri, 6znel kimlikler olarak toplum igerisinde yer
alma ¢abasiyken Cumhuriyet doneminde bu durum toplumsal bir fonksiyon
iistlenme eylemine doniisiir.

Ayrica donemin sosyal olaylaria paralel olarak, kadinlarin toplumsal
alanlarda sik goriilmeye baslamasi da daha nitelikli eserlerin ortaya
ctkmasini saglar. Ozellikle de donemin kadin yazarlari, romanlardaki kadin
karakterlerin nasil ve hangi etkiler altinda kaldiklarina, nelere direng
gosterip nelere direng gosteremediklerine ve yasadiklar1  kimlik
bunalimlarina ayrintili bir sekilde deginerek kisisel gelisim siireclerine
dikkat cekerler. Bu romancilar arasinda Samiha Ayverdi, Safiye Erol,
Giizide Sabri, Muazzez Tahsin Berkant, Miifide Ferit, Kerime Nadir, Halide
Nusret Zorlutuna ve Suat Dervis gibi isimler yer alir.

Yukarida da goriildiigii gibi Cumhuriyetin ilk yillarinda kadin
karakterler birer siluettir. Bireyden ziyade bir anne, bir es ve bir ev
hanimidir. Ancak ilerleyen yillarda kadin karakterler koyli, is¢i, aydin ve
burjuva zellikleriyle karsimiza ¢ikar. Oyle ki bu dénemde Fakir Bayburt'un
Yilanlarin Ocii, Orhan Kemal'in Cemile ve Yasar Kemal'in Ince Memet
romanlarinda diizene karsi ¢ikan ve dogaya kars1 miicadele eden cinsellikten
uzak ve yaslt kadn tipleriyle karsilagiriz. Fakat yine de kadin karakterleri
hala psikolojik ve bireysel yonleri igerisinde gdérmek miimkiin olmaz.?®
Nitekim erkek yazarlar, geleneksel yapilanmanin vermis oldugu ge¢mis
deneyimlerden dolay1r kadin konusuna ister istemez tarafli bir sekilde
yaklagmaya devam ederler.

1960'l1 yillar, romanlardaki kadin kimliklerinin Islami degerler,

Cumhuriyet doneminden gelen Kemalist beklentiler ve Sosyalist

% Sibel Bayram, "Tarih Boyunca Kadin ve Tiirk Edebiyatinda Degisen Kadin imgesi",
Koprii Dergisi, S. 113 (2011),
http://www.koprudergisi.com/index.asp?Bolum=EskiSayilar&Goster=Yazi&YaziNo=109
6 (Erisim: 29.06.2015).
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hareketlerin arasinda sikistig1 bir dénem olur. Ciinkii Islam, Kemalizm ve
Sosyalizm kadinlara toplumda faydali bireyler olabilmeleri i¢in bir takim
gorevler yiikler. Ancak bundan dolay1 da karakterler hi¢ bir zaman yalnizca
kadin kimligiyle toplumda var olmayr basaramazlar.”’ Nitekim sosyal
cevrelerinin kendilerine yiikledikleri aydin kimligi disiliklerini her seferinde
geri plana atmak zorunda birakir. Meydana gelen bu tutarsizliklar ise Nezihe
Merig, Sevgi Sosyal, Fiiruzan, Ulke Koksal, Aysel Ozakin ve Sevim Burak
gibi yazarlarin eserlerinde yeni kent soylularin yasadiklar1 geleneksel ve
modern degerler arasindaki catismalar olarak yansir.?®

Bahsettigimiz yazarlar, eserlerinde kadinlarin Batili degeler ve
geleneksel degerler arasinda kalma nedenlerini sosyolojik ydnden
incelemislerdir. Dolayisiyla artik eserlerdeki kadin karakterler, Cumhuriyet
doneminde oldugu gibi modernlesme siirecinde yozlasan bireyler olarak
degil, toplumda meydana gelen kadin imajlartyla da eserlere yansirlar.

1980 sonrasindaki romanlara gelindiginde ise kadin profilinin biitiiniiyle
degistigi goriiliir. Artik romanlarda birey-toplum ¢atigmasi arasinda kalan
karakterler yerine kendilerini tanimaya ¢alisan kadin profilleri hakim
olmaya baslar. Ciinkii 1980'li yillardan itibaren sosyal hayatta toplumun
ithtiyaglarindan ziyade bireylerin beklentileri hakim olmaya baglar. Boylece
Kemalist ve Sosyalist romanlardaki ideolojik olaylar Onemini yitirerek
yerini bireysel kimliklerin 6n plana ¢iktig1 romanlara birakir. Bu romanlarin
konusunu ise genellikle 1980 darbesinin neden oldugu bunalimli yillar
olusturur. Aydinlarin i¢ hesaplagsmalari, iskenceler ve askeri yonetimin
baskic1 yapist biiyiik bir karamsarlik igerisinde anlatilir. Kadin karakterler
ise bu ortamda bireysel ve dzgiirce hareket etmek isteyen aykiri tipler olarak
karsimiza ¢ikarlar. Tiim bu gelismelerle birlikte kadin yazarlar da donemin
aydmlatilmasina oldukg¢a katkida bulunurlar. Ozellikle de 1980 darbesinin
ardindan seslerini hem toplumsal hayatta hem de edebiyat alaninda

duyurmaya baglamalariyla birlikte askeri rejimin denetim altina aldigi

?" Ramazan Giilendam, Tiirk Romaninda Kadin Kimligi (1946-1960), Konya:
Salkimsogiit Yayinlari, 2006, s. 105.

% Nermin Abadan, Tiirk Toplumunda Kadin, Ankara: Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi,
1979, s. 35.
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bireyleri, sivil kadin hareketleri ve eylemler igerisinde verirler.”® Aksiyon
sathasina gecildigi bu donemi anlatan yazarlar arasinda ise Adalet Agaoglu,
Alev Alatli, Ayla Kutlu, Inci Aral, Ayse Kulin, Buket Uzuner, Peride Celal,
Latife Tekin, Pmar Kiir, Elif Safak, Emine Isinsu, Nazli Eray, Seving
Cokum, Feride Cigekoglu, Tezer Ozlii gibi isimler yer alir.

Kadinlarin toplumsal hayata dahil olmalariyla birlikte cinsel birer obje
olarak goriilmeleri de donemin sikga elestirilen konulardan birisi olur. Bu
nedenle edebi eserlerde kadin karakterler genellikle kendi cinselliklerini
kontrol etme giicline sahip kisilikler olarak ¢izilirler.* Ayrica hem is
yasaminda hem de erkek egemen mekanlarda bulunabilecekleri ve
zorluklarin iistesinden gelebilecekleri de anlatilarak sehir hayatinda
karsilagilan sorunlar dile getirilmeye calisilir. Dolayisiyla modern
toplumlardaki kadinlarin karsilastiklar1 zorluklar bu donemin baglica
konularini olus‘[ur.?’l

19801 yillarin ikinci yarisina gelindiginde ise kadimnlarin yasadiklari
problemler, kendilerini tanimalarini saglarken bir takim degisimleri de
beraberinde getirir. Oyle ki sosyal ¢evresinde 6znel bir kimlik olusturmak
isteyen kadmlar, cinsel kimliklerini yadsimaksizin kamusal alanda
varliklarin1 kabul ettirmek isterler. Yasanan bu doniisiimler ise edebi alana
kadinlarin cinsel kimliklerini sorgulama siireci olarak yansir. Dolayisiyla
arttk feminist sOylemler yazin alaninda protesto niteliginden ziyade
kadinlarin yasam modelleri halinde sunulmaya baglanir. Tiirk edebiyatinda
ilk feminist roman olarak nitelendirebilecegimiz eser ise Selma Rizamin
Uhuvvet romani olur. Ardindan gelen romancilarimiz arasinda da Aysel
Ozakin, Duygu Asena, Inci Giirbiizatik, Erendiz Atasii ve Inci Aral gibi
isimler yer alir. ¥

Kadin ozgiirliigii ve kadin-erkek esitligi tartismalarinin yasandigi bu

donemde feminist anlayisin etkileri de ¢ok boyutlu bir sekilde gerceklesir.

? Giilendam, Kadin Kimligi, s. 364.

“ Ae,s. 157.

81 Evren Karatas, "Tiirkiye'de Kadin Hareketleri ve Edebiyatimizda Kadin Sesleri",
Turkish Studies, C. 4, S. 8 (2009), s. 1670.

% Giirsel Aytag, "Tiirk Romaninda Feminist Séylem", Tiirk Edebiyat Tarihi 4. Cilt, der.
Talat Sait Halman, Ankara: Kiiltiir Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2007, ss. 394-397.
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Ozellikle de Islami hareketin yiikselise gecmesiyle birlikte bu hareketin
IslAmi feminizm kavramini ortaya cikardigini sdylenebiliriz. Bu anlayist
digerlerinden ayiran en biiylik farklilik ise muhafazakar kadinlarin feminizm

% Nitekim muhafazakar

hareketine bakis agis1 ve katilimlari olur.?
kadinlardaki feminist anlayis, kendilerini toplumsal 6zne ve birey olarak
yeniden tanimlanma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Daha dogrusu erkek
egemenliginin hakim oldugu geleneksel anlayistan ziyade Isldm'in belirttigi
Olclilerde bir toplumsal statii elde etmek isterler. Eserlerinin konular1 da bu
nedenle genel olarak toplumun modern kaliplarini dindar kadinlar1 da igine
alacak sekilde yeniden kurgulamasi iizerine insa edilir. Bu yazarlar arasinda
Cihan Aktas, Fatma Barbarosoglu, Yildiz Ramazanoglu ve Sibel Eraslan
gibi isimler yer alir.

1990l yillara gelindiginde ise Tiirkiye'deki kadin hareketleri eylem
evresinden ¢ikarak uygulama evresine gecis yapar.®® Dolayisiyla kadin
edebiyati konusu da postmodernizmin etkisiyle farkli bir yapiya biiriiniir.
Ancak Tiirk toplumunda dislayici ve OoOtekilestirici bir anlayis hakim
oldugundan bu yillarda postmodernizm tam olarak anlagilmaz. Merkezi
otoritenin yerini ¢ogulcu anlayisin ve diglamanin yerini katilim anlayiginin
almasi1 biraz uzun zaman alir. Bu nedenle Tiirk edebiyatina postmodernizm
anlayist ilk olarak bilim kurgu ve fantastik eserlerle giris yapar. Ozellikle bu
donemde kadin yazarlar, bilim kurgu tiirlinden eserler vererek kadin
kahramanlarini ataerkil toplumun disma tasirlar.®® Bunun temel nedeninde
ise bugiine kadar toplumda var olma miicadelesi veren kadinlarin devlet
otoriteleri karsisindaki yilginligr vardir. Yillarca iyi bir gelecek umuduyla
miicadele veren kadinlar, artik gelecek i¢in gilizel hayaller kurmaktan
vazgecerek iitopya ve bilimkurguya siginmislardir. Boylece ortaya c¢ikan
farkli dil kullanimlar1 ve degisen roman anlayisi, kadin karakterleri ve kadin

yazarlar1 da biiyiik 6l¢iide etkilemistir.

% Evren Karatas, Tiirk Yazarlarimin Romanlarinda (1980-2000) Isledikleri Konular ve
Egitim Kavramina Yaklagimlar: (Doktora Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Izmir 2009, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 271121), s. 30.

% Karatas, "Edebiyatimizda Kadin Sesleri", s. 1660.

% Karatas, Tiirk Yazarlarimn Yaklasimlari, s. 42.
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1.3. Tiirk Edebiyatinda islami Bakis Acisiyla Kadin Kimliginin Ele Alimis:

Tiirkiye'de yasanilan toplumsal degisimler icerisinde Islamc1 edebiyatin
yeni bir anlayis olarak ortaya ¢ikiginin ilk belirtileri, Mehmet Akif Ersoy'un
Sebiliirresad dergisinde yayinlanan siirleriyle goriilmeye baglanir. Nitekim
Mehmet Akif, dagilan bir imparatorlugun milliyet¢ilik ve pozitivizm etkisi
altinda kalmasim1 engellemek ve manevi boslugu doldurmak igin
Sebiliirresad dergisinin daha ilk sayilarinda itibaren Islamci bir fikir
anlayisiyla siirler yazmaya baslar. Bu siirlerle inandig1 degerleri savunarak
toplum igerisinde Islami bir biling olusturmaya calisir. Ancak asil olarak
"Islami Edebiyatin yeni bir edebiyat anlayisi olarak ortaya ¢ikisi, Biiyiik
Dogu"® dergisiyle yasanir.

Necip Fazil, IslAm'in mistik terimlerini kullanarak olusturdugu yeni
tislubuyla Biiyilk Dogu dergisinde siirler yazar. Bu siirler ise edebiyata
sanatsal yenilikler katarak islami Edebiyat'n daha da belirgin bir hale
gelmesini saglar. Oyle ki Necip Fazil, sanat ve diisiincesini bir araya
getirdigi dava siirlerinin kendisini besleyen en 6nemli unsurlardan birisi
oldugu kanaatindedir. Bu nedenle de Necip Fazil'in siirlerini ve edebi
eserlerini yaymladig1 "Biiyiik Dogu dergisi bu isin merkezi, mektebi ve adeta

n37

ilk mezhebi™®® olarak kabul edilebilir. Ayrica Esselam adli siir kitabinin

takdim kisminda yer alan "Umulur ki; bir giin Tiirk Edebiyati, bu eseri, yeni

zamanlarin Islami tahassiiste ilk temel kitabi saysm"38

sozleri de Necip
Fazil'm Islamci1 edebiyata ne kadar énem verdiginin bir gdstergesidir.

Necip Fazil''n ardindan Sezai Karakog, Dirilis Dergisinde "edebiyat
cizgisi ile Islami literatiirii daha edebi ve estetik"®® bir diizeye getirerek
Islami Edebiyath bir adim daha oteye tasir. Her ne kadar siirlerindeki

metafizik atmosfer nedeniyle Islimi sdylemlerini daha ¢ok diisiince

% Murat Bozkurt, Popiiler Kiiltiiriin 1960 Sonrast Islami Romanlara Yansimalari ve
Elestirisi (Yiiksek Lisans Tezi), Yiiziincii Y11 Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Van, 2009, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 257298), s. 34.

AL s. 34,

%8 Necip Fazil Kisakiirek, Esselam, Biiyiik Dogu Yaynlart: istanbul, 1999, s. 10.

¥ Ahmet Ertiirk, "Tiirkiye'de Islami Hareketin Gelisim Siireci", Islam Diisiincesi
Aragtirma Merkezi, http://www.islamdusuncesi.net/turkiyede-islami-hareketin-gelisim-
sureci-36h.htm (Erigim: 15.06.2015).
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alanindaki eserlerinde gérmek miimkiin olsa da iislubundaki geleneksel ve
yerli diisiince agirlikli terimler, genis bir konu yelpazesiyle okuyucularin
fikir diinyasin1 besler. Boylelikle bir dirilis nesline ev sahipligi yapan
Karakog, gelenek ve Islami diisiincelerden beslenen bazi yazarlar1 Dirilis
Dergisi etrafinda toplar. Bu yazarlar arasinda Erdem Beyazit, Aldeddin
Ozdenéren, Nuri Pakdil, Rasim Ozdendren, Sait Cekmegil, Ebubekir
Eroglu, Cahit Zarifoglu, Akif Inan, Ismail Killioglu, Ismet Ozel ve Sedat
Umran gibi isimler de yer alir.

Dirilis dergisinin Karakog tarafindan tatil edilmesi iizerine Erdem
Beyazit, Akif Inan, Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdendren, Ismail Killioglu,
Bahri Zengin gibi Islimci yazarlar, Nuri Pakdil'in onciiliigiinii yaptig1
Edebiyat dergisi etrafinda toplanirlar. Dirilis dergisinde oldugu gibi yine
yerli edebiyat vurgusunda bulunan Edebiyat dergisi yazarlari, miisliman
duyarliligmi harekete gecirmeye calisan edebi {irlinler ortaya koyarlar.
Ozellikle de Nuri Pakdil'in yeni bir dille islami séylemleri farkli bir sekilde
ifade etme ¢abas, Islami Edebiyat'in daha da giiglenmesini saglar.

Sebiliirresad'la baglayarak Biiyiik Dogu, Dirilis ve Edebiyat dergileri ile
devam eden fikri geleneginin son halkasini ise Mavera dergisi olusturur.
Erdem Beyazitin nciiliigiinde kurulan bu dergi, Rasim Ozdenéren, Cahit
Zarifoglu, Akif Inan, Nazif Giirdogan, Bahri Zengin, Hasan Seyithanoglu
gibi isimler tarafindan da desteklenerek Islami edebiyat tartigmalarma yeni
bir ivme kazandirir. Hatta "edebiyat tarihimizde Islami edebiyat tartismalar:
ilk kez bu derginin sayfalarinda™® fiilen goriilmeye baslanir. Bu nedenle
Mavera dergisi, Islamc1 edebiyatin goriiniirlik kazanmasinda &nemli bir
yere sahiptir.

Ayrica Ebubekir Eroglu'nun c¢ikardigi Yonelisler dergisi de yayin
politikas1 olarak "Necip Fazil Kisakiirek’in Biiyiik Dogu ve Sezai
Karako¢ 'un Dirilis dergilerinin sanat ve diisiince ¢izgisini"** takip etmesi

dolayisiyla Islamci edebiyatin gelismesinde &nemli bir rol oynar.

40 Bozkurt, Kiiltiiriin Romanlara Yansimalart, s. 35. )
‘_u Yilmaz Dasc¢ioglu, "Yonelisler", Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 43,
Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 1988, s. 565.
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Yazilariyla dergiye katkida bulunan isimler arasinda ise Osman Konuk,
hsan Deniz, Ilhan Kutluer, Mehmet Ocaktan, Yilmaz Das¢ioglu, Hiiseyin
Atlansoy gibi isimler yer alir.

Goriildugii tizere II Mesrutiyetten 1980'li yillara kadar dergiler
aracilifryla estetik temeller iizerine insa edilen Islamci edebiyat, islami
motifler ve temalarla edebiyat tarihine yeni bir anlayis kazandirir. Ancak bu
yillardan itibaren Islami hareketin yiikselise ge¢mesiyle birlikte Islami
kavram ve olgular1 kullanmasina ragmen herhangi bir estetik degeri
olmayan, Miisliiman bir toplumun sanat zevkini yiikseltmeyen, Islami olan
ancak edebiyat niteligi tasimayan maksatli ya da bir amaca yonelik yazilan
popiiler Is]Ami Romanlar ortaya cikar.*?

Popiiler islami Romanlarin 1960 sonrasi siyasal Islamciligmn hakim
devlet ideolojisi karsisinda iirettigi alternatif yasam big¢imlerini yazinsal
olarak gérmemizi saglayan eserler oldugunu sdyleyebiliriz. Nitekim
Tiirkiye'deki modernlesme siirecinde Islami hareketin yiikselise gegmesi,
toplumsal alanda oldugu gibi yazinsal alanda da kendisini etkin bir sekilde
gostermeye baslar. Ozellikle de Cumhuriyet modernlesmesinin getirdigi
ideolojik ve laik uygulamalar Islami Romanlarin ana konulari haline
getirilir. Dolayisiyla siyasal sistemin dini baskilari ve "sosyolojik siire¢

*® yzantilar, popiiler

icerisinde yasanan gelismelerin ve doniistimlerin"
Islami Romanlarin asil konularmi olustur. Bu nedenle de sanatsal
kaygilardan ziyade Batililasmanin olumsuz yonleri ve bunlar karsisinda
sunulan Islami ¢6ziimler romanlarda dikkat ¢ceken unsurlari olusturur.
Yukarida goriildiigii gibi Tiirkiye'deki Isldimi hareket igerisinde 1970°li
yillara kadar romanlar ¢ok fazla benimsenen bir tiir olmaz. Hatta bireylerin
0zel yasamlarini ihlal ettigi gerekcesiyle elestirilir. Ancak Cumbhuriyet
ideolojisinin ve romanlarinin "geleneksel ve tarihsel degerleri kotiileyerek,

nédd

moderniteyi yayma'** cabasi karsisinda islamci yazarlar, romanlarin "slam"

42 Bozkurt, Kiiltiiriin Romanlara Yansimalart, s. 39.
B AL s. 60.
“ AL s 75.
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anlatmak icin énemli bir arag olabilecegini dile getirmeye"* baslarlar. Bu
nedenle de Tiirkiye'deki Islami toplumlarda roman, Cumhuriyet dénemi
edebiyatinin olumsuz etkileriyle miicadele ederek Islami mesajlar1 iletmek
ve gergekleri tasvir etmekle gorevli bir edebi {iriin olarak karsilik bulur. 46

Bu tiiriin ilk 6rnekleri Hekimoglu Ismail'in "Minyeli Abdullah"(1968)
ve Sule Yiiksel Senler'in "Huzur Sokagi" (1970) romanlar1 olarak goriiliir.
Eserlerin en belirgin ozellikleri ise Islamci karakterlerle Bati tarzi
modernlesmeyi yasam bi¢imi haline getiren karakterlerin miicadeleleri
{izerine kurulmus olmasidir.*’ Ayrica benzer yapilar iizerine insa edildikleri
icin de romanlar hep ayn1 sonla biter. Batilasmanin verdigi huzursuzluktan
dolay1 bir tiirlii mutlu olamayan bireyler, ideal bir miisliiman karakterle
tanistiktan sonra hidayete ererler. Bu da genellikle romanlardaki erkek
kahramanlar vasitasiyla ve modern hayatin igerisindeki kizlarin hidayete
ermeleriyle saglamir.”® Ancak romanlarin kurgusu hidayete erme iizerine
gerceklestigi i¢in kahramanlarin hangi ruh hallerinden gegctikleri, nasil bir
buhranin igerisine siiriiklendikleri ve ne tiir nefs miicadelesi verdikleri
bilinmez.* Okuyucu yalmzca dindar karakterlerin toplumda karsilastigi
sosyokiiltiirel sorunlar ilizerine odaklanir.

Yazarlarin bu romanlarinda kadin karakterlere bakis agilar1 genellikle
modernizm elestirisine ya da dini miicadelelerin anlatimina katkida bulunan
bir model niteligindedir. Bazen olumlu nitelikler tasirlarken bazen de
olumsuz nitelikler tagirlar. Bu yiizden Islimi Romanlarda kadinlar, kendi
basma bir 6zne olmaktan ziyade dviilen ya da yerilen degerlerin tastyicist
durumundadir. Modern kadinlar; bedenleriyle ve dis goriiniisleriyle 6ne
¢ikan makyajli, mini etekli ya da dar kiyafetli kisiliklerken, dindar kadinlar;

ortiileriyle ve ahlaki yapilariyla 6n plana ¢ikarlar. Dolayisiyla Islami

* Kenan Cayir, Tiirkiye'de Islameilik ve Islami Edebiyat, Istanbul: istanbul Bigi
Universitesi Yaynlari, 2008, s. 8.

“®Aeg,s. 8.

" Ae,s. 9.

*8 Nazife Sisman, Kamusal Alanda Basértiiliiler, 1stanbul: Timas Yayinlari, 2004, s. 85.
* Bozkurt, Kiiltiiriin Romanlara Yansimalart, s. 218.
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romanlarda kadin karakterler, "modernizm elestirisinin en ¢ok kullanilan
parcasidir.™®

Yukarida da bahsettigimiz gibi kadin kahramanlar, anlat1 igerisinde hep
1yi ve kotii tipler olarak ele alinirlar. Hikayelerde ara tiplerde kahramanlara
rastlamak pek miimkiin olmaz. Karakterlerin kimliksel o6zellikleri keskin
hatlarla ¢izildigi icin de kahramanlari ya ahlaki degerlerden yoksun
kisilikler ya da biitiinliyle ahlaki erdemlere sahip kisiler olarak goriiriiz.
Oyle ki ahlaki erdemlere sahip kadin karakterler o derece idealize edilirler
ki hata yapmalar1 asla miimkiin olmaz.

Islami yasam bigimlerinin bu sekilde sunuldugu ilk eserlerin ardindan
diger romancilar da yeni karakterle donem i¢indeki hakim tavri ve ideolojik
yapiyr gostermeye devam ederler. Osman Giindiiz'e gére bu romancilar
arasinda Ahmet Giinbay Yildiz, Ibrahim Ulvi Yavuz, Hasan Nail Canat,
Ahmet Yilmaz Boyunaga, Saadettin Kaplan gibi isimler vardir.>® Yine aym
sekilde Kenan Cayir'a gore ise Serife Katirci Turhal, Emine Senlikoglu,
Mebure Inal, Raif Cilasun, Serif Benekci, Ustiin Inang, Mehmet Zeren,
Sevim Asimgil, Ismail Y1lmaz, Hursit Ilbeyi gibi bircok romanci bu isimler
arasinda vyerini alir.”® Hepsinin ortak ozelligi edebiyati bir ara¢ olarak
kullanarak toplumdaki Isldmi bilinci arttirma cabasi olur. Romanlar, daha
once de soziinii ettigimiz gibi dindar erkek ve batili kiz iligkilerinin yan1 sira
basortiisii  yasaklar1 ve Marksist koy romanlarindaki olumsuz dindar
karakterlerin yerlerine dindar ve egitimli kdy Ogretmenlerinin Islam
medeniyetini yayma ¢abasi lizerine kurulur.

Ancak 19901 yillara gelindiginde toplumsal yapinin da degismesiyle
birlikte IslAmi Romanlar elestirilmeye baslanir. Ciinkii bu yillarda toplumu
19801 yillardaki gibi keskin c¢izgilerle ayirmak miimkiin degildir. Siyasal
ve toplumsal degismelerle birlikte muhafazakar kesimlerdeki bireyler de

artik Islomi kamuoyunun giindeminde daha ¢ok Islami holdinglerle, Islami

O At s, 159.
1 Osman Giindiiz, "Cumhuriyet Donemi Tiirk Romam", Yeni Tiirk Edebiyati, der.
Ramazan Korkmaz, Ankara: Grafiker Yayinlari, 2011, ss. 490-491.
*2 Cayrr, Tiirkiye'de Islami Edebiyat, s. 39.
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tatil mekénlariyla ve tesettiir defileleri araciligiyla yer edinmeye baslarlar.>
Dolayisiyla bireyler, artik tasidiklari Islami kimliklerinden hidayet
romanlarinda oldugu gibi emin degillerdir. Idealleri ugruna istek ve
arzularindan vazge¢cmek yerine bireysel arzularinin pesinden gitmeyi tercih
ederler.

1990'li yillardaki yeni yasam deneyimleriyle birlikte karakterler artik
Islami yasam bigimleri ve modernlesme arasinda yasadiklar1 celiskilerle
verilmeye baglanir. Yeni karakterlerin i¢ diinyalar1 okuruna agilarak gercek
yasam karsisindaki i¢ ¢atigmalari, dinsel inanglart ve c¢elisen arzulari
okuyucusuna sunmaya baslanir.>* Dolayistyla bu yillardaki eserler, "hidayet
romanlarimin bittigi yerden" devam eden edebi bir nitelik kazanirlar.
Boylece roman kahramanlar1 yalmizca dini motiflerle, temalarla ve
sOylemlerle degil, bilakis modern zamanin, modern hayatin ve modern
insanin i¢inde bulundugu ortamlarda sanatsal bir duyarlilikla anlatilmaya
baslamr.56

S6z konusu romanlarmn ilk O6rnekleri arasinda Halime Toros'un
"Halklarin Ezgisi" ve Mehmet Efe'nin "Mizraksiz {lmihal" adli kitaplar1 yer
alir. Edebiyat Elestirmeni A. Omer Tiirkes'e gdre muhafazakar bireylerin ig
diinyasin1 ele alan Islami Romanlarin devam ettiriciligini yapan diger
isimler arasinda ise Fatma Barbarosoglu, Cihan Aktas, Mustafa Kutlu,
Fatma Zehra Fidan, Tarik Tufan, Nazan Bekiroglu, Sadik Yalsizuganlar
vardir. °’ Ayrica bu isimlere Rasim Ozdendren, Murat Kapkier, Ali Narly,
Sibel Eraslan ve Yildiz Ramazanoglu gibi isimleri de eklemek gerekir.

Bu yazarlar daha ¢ok "yeni bir benlik gelistirme amyzgz"58 igerisine
girmis roman kahramanlarini ele alirlar. Ozellikle de simdiye kadar hidayet
romanlarinda goéz ardi edilen toplum igerisindeki cinsiyet farkliliklar

romanlarda yogun bir sekilde islenmeye baslanir. Boylece Islami yasam

*Ae,s. 10.
*Ae,s. 167.
% Sisman, Kamusal Alanda Basértiiliiler, s. 94.
56 Bozkurt, Kiiltiiriin Romanlara Yansimalart, s. 41.
% Sadik Yalsizuganlar, " Muhafazakér Burjuva Romanin Ayak Sesleri", Sadik
Yalsizuganlar, http://www.sadikyalsizucanlar.net/serbest-metinler/muhafazakr-burjuva-
romaninin-ayak-sesleri.ntml (Erisim: 10.06.2015).
%8 Cayur, Tiirkiye'de Islami Edebiyat, s. 167.
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bicimlerini tavizsiz bir sekilde siirdiiren erkek ve kadin karakterler, yalnizca
Islami galismalariyla degil, ayni1 zamanda toplum igerisinde edindikleri yeni
kimliksel rolleriyle ve zaaflariyla da romanlarda goériilmeye baglanirlar.
Ancak bu siliregte muhafazakar kadinlar bagortiileri nedeniyle
modernlesen toplum yapisina erkekler gibi hizli bir sekilde uyum
saglayamadiklar1 ve kamusal alanda yer edinemedikleri i¢in uzun bir siire
sosyal ¢evrelerine uyum problemi yasarlar. Aldiklar1 egitimler ve yaptiklari
yiiksek tahsiller yok sayilarak gormezden gelinir. Bu da hidayet
romanlarindaki erkek ve kadin karakterlerin yeni yasam bi¢imlerinde
farkliliklar yasamalarina neden olur. Zaman igerisinde de hidayet
romanlarinda "sunulan Islami kolektif uyum, oncelikle ortiileri yiiziinden
kamusal yasamda etkin olamayan ve Miisliiman erkeklerden de yeterli

°  baslanir.

destegi  goremeyen kadinlarin  oykiileriyle bozulmaya"5
Dolayisiyla Islameci yazarlar, kadmlarm sosyal cevrelerindeki rollerini
romanlarinda daha fazla sorgulama ihtiyact duyarlar. Bu da Islami
Romanlarda yeni oykiilerin ortaya ¢ikmasina neden olur.?® Nihayetinde bu
durum Cayir'a gore 1980'i yillarda Islami Roman kahramanlari araciligiyla
romanlar Islamilestirilmeye calisilirken, 19901 yillara gelindiginde
romanlar yeni Islami yorumlarla sonuglanir.®* Boylelikle yeni tarz romanlar,
hem igerik hem de edebi ve estetik yoniiyle hidayet romanlarindan ayrilarak
yeni bir boyut kazanmis olur.

Giliniimiiz hikaye ve romanciliginda ise Fatma Barbarosoglu, 1980'li ve
19901 yillardaki roman tekniklerini ve ftsluplarin1 asarak "geleneksel

62 sunmay1 basardig

ogeleri modern teknikle harmanlayip okuyucusuna"
goriiliir. Eserlerdeki sonu¢ odakli yapi, Barbarosoglu'nun hikaye ve
romanlarinda kirilarak kahramanlar siire¢ icerisinde yasadiklar1 ruhsal
deneyimleriyle anlatilmaya baslanir. Ancak Barbarosoglu, sosyolog olmanin

da etkisiyle insan ve ¢evre degerlendirmelerinde, karakterlerdeki duygu ve

¥ A, s. 127.

O Ae, s 127.

L A, s. 19.

62 Seyfettin Demir, Sezai Karakog¢'un Siirlerinde Gelenek (Yiiksek Lisans Tezi), Yiiziincii
Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Van 2011, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez
No. 313925), s. 20.
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tutku g¢oziimlemelerinde durumlara daha ¢ok sosyolojik bakis agisiyla
yaklasir. Bu nedenle de hikdye karakterlerini Islami kimlikler ve ic
diinyalarindaki celiskileriyle gormek pek miimkiin olmaz. Her ne kadar
hikaye ve romanlarinda karakterlerin i¢ diinyalarindaki yansimalar goriilse

% olarak

de bu daha ¢ok "disa doniikliiliikten ice kapanikhiga ge§i§"6
nitelendirilebilir. Oyle ki eserlerdeki kahramanlar, i¢ diinyalarindaki kisisel
ve ruhsal catismalardan ziyade toplumsal ve dini kabul miicadeleleriyle
dikkat cekerler. Bu nedenle de psikolojik tahliller, karakterlerin tavir ve

davraniglar1 arasinda biraz daha geri planda kalir.

&3 Bozkurt, Kiiltiiriin Romanlara Yansimalari, S. 81.
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2. BOLUM

FATMA BARBAROSOGLU'NUN HiKAYELERINDE

GELENEK VE MODERNLESME BAGLAMINDA KADIN

2.1. Kadin ve Dini Degerler

Fatma Barbarosoglu "Kapanmayan Yaralar Antolojisi" hikayesinde
Afyon'a siirgiin edilen Nihan karakteriyle basortiisii yasaklardan dolayi
gorevlerini yapmak isteyen basortiili kadmlarin nasil toplum disina
itildiklerini, evinden, ailesinden hatta yasadigi sehirden dahi uzaklagmak
zorunda birakildiklarini gdstermek ister:

Basortiisii  yasagina tepki gosteren Nihan, basin1 agmadigl igin
Istanbul'dan Afyon'a siirgiin edilir. Ancak siirgiinde bile 6zgiirce yasamasina
ve 0gretmenlik meslegini yapmasina izin verilmez ve burada da pos biyikli
bir meslektag1 tarafindan rahatsiz edilir. Fakat Nihan, kendisini burada
gormek istemedigini sdyleyen bu meslektasi karsisinda dik bir durus
sergileyerek "Hayatta gormek istemedigimiz ¢ok sey vardwr Taner Bey. Biz
gormek istemiyoruz diye hichbir sey yok olmaz."® cevabiyla karsilik verir.

Yine ayn1 hikdyede Nihan, eve geldiginde esikten iceriye atilmis zarflar
goriir. Zarflardan birisinin annesinden gelmesi {izerine mektubu, "Benim
icin tiziilmesen artik anaczgzm"GS diyerek elleri titreye titreye acar. Annesi,
mektupta kizinin geri donmesini ve kendi benliginden kagmak i¢in binlerce
kilometre uzakta yasamaya ¢alismaktan vazge¢cmesini ister.

Goriildigii gibi bagortiisiinden dolayr sosyal c¢evresinden dislanan
Nihan, annesinden gelen zarfi acarken diglanmanin da etkisiyle ihtiyag
duydugu sahiplenilme ve kabul edilme isteginden dolayr ellerinin
titremesine engel olamaz. Fakat kirilgan ruh haline ragmen aldig1 egitim ve
Islami bir suurla hareket ederek basortiisii miicadelesini Taner Bey gibilere

ragmen siirdiirmeye devam eder.

% Fatma Barbarosoglu, Senin Hikdyen, Istanbul: iz Yaymecilik, 2013, s. 60
% Ae,s. 52.
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Asagidaki sahne geleneksel toplumlardaki sosyokiiltiirel yasamdan
uzakta, pasif ve yasadiklar1 durumlart kabullenen basortiilii kadin tipinden
modernlesmeyle birlikte bilingli bir sekilde hareket etmeye baslayan
egitimli karakterlere doniisiimiin gostergesidir. "Yasayamadigimiz Diinya"
hikayesindeki Aslhi karakteri de bunlardan birisidir. Proje 6devi i¢in DJ
Cahit'le goriismeye gittiginde beklemedigi olumsuz bir tavirla
karsilagsmasina ragmen dini sorumluluklarinin farkinda "ozgiivenli, egitimli,
kentlilesmis, kamusal alana katilan, gerektiginde eyleme duran"®® birisi gibi
hareket eder:

Dj Cahit'le goriismek i¢in program binasina giden Asli, Cahit'in odasina
girdiginde basortiilii oldugu i¢in pek hos karsilanmaz. Hatta Cahit, "Ogrenci
oldugun igin konugsmayr kabul etmistim. Tiirbanli oldugunu Jénceden
bilseydim kabul eder miydim? Emin degilim"® seklinde bir tavir
sergileyerek onu otekilestiren bir tavir sergiler. Ancak Asli, Cahit'in bu
tutumu karsisinda "Goriismeyle tiirbamin ne ilgisi var anlayamadim.

Radyolarin da m1 YOK ile gébek bagt var?"®®

seklinde zekice bir cevap
vererek dik bir durus sergiler.

28 Subat siirecinde Tiirk toplumunda yasanan sikintilar1 dile getirmek
isteyen hikayeci, "Kapanmayan Yaralar Antolojisi" Orneginde goriilecegi
lizere inanglar1 geregi basortiisii takan egitimli kadinlarin da meslektaglari
tarafindan Otekilestirilmeye ¢alisildiklarim1 ve okuldaki gorev yerlerinde
"kilik-kiyafet  yonetmeligine aykirt davrandiklart  gerekgesiyle kurum

amirleri"®

tarafindan c¢esitli psikolojik baskilara maruz birakildiklarini
gostermek ister:

Okul midiirii Nihan'm karsisina gecerek kendisine biiyiik bir hak
taniyormusgasina okul kapisina kadar basortiilii  gelmesine izin

verebilecegini ve bu durumunu da idare edebilecegini sdyler. Ayrica diger

% G. Senem Gengtiirk-Hizal, "Bir Iletisim Bigimi Olarak Moda: "Modus" un Sinirlar1",
Tletisim: Arastirmalar Dergisi, C. 1, S. 1 (2003),
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/23/665/8484.pdf (Erisim Tarihi:18.4.2015) 2003, s.
82.
%7 Fatma Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, Istanbul, Profil Yayinlari, 2013, s. 94.
68

A, s. 94
% Dervis Erdal, "Cihan Aktas'mn Hikayelerinde Otekilestirilmis Basortiilii Kadinlar",
Cumhuriyet Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 16, S. 2 (2012), s. 583.
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meslektaslarinin  basortiilii 6gretmenlerin bagdrtiilerini okulun kapisinda
dahi agmasina izin verdigini de vurgulayarak adeta basortiiliilerin kellesini
istiyoruz demeye getiren bir tavir sergiler.

Bir onceki sahnede belirttigimiz iizere Nihan gibi c¢alisan kadinlar,
kurum amirleri ve yoneticilerin yam1 sira asagida goriilecegi lizere
meslektaslar1 tarafindan da otekilestirilmeye caligilirlar. Ciinkii bagortiili
kadinlar artik yalnizca hademelik yapan ya da evlere temizlige giden kisiler
degil, miisliman kimligiyle kamusal alanda goriiniirliigiinii saglayarak
sekiiler devlet i¢in birer tehdit unsuru haline gelen kisilerdir:

Yeni atandigr siirglin yerinde goreve baslayan Nihan, ders arasinda
Ogretmenler odasina giderek masaya oturur. Fakat Nihan masaya oturur
oturmaz meslektaglart masadan apar topar kalkarak kendisinden
uzaklasirlar. Nihan ise bu tavir karsisinda hi¢ kimsenin basortiisiinden
dolay1 siirgiin edilen bir 6gretmenle arkadas bile olmay1 goze alacak kadar
kararli olamadigin diisiiniir.

Ayrica hikayeci, yukaridaki ornekte yer alan Nihan gibi otorite
karsisinda dik duran karakterlerin yan1 sira yine ayni hikayedeki Emine gibi
degerlerine bagliligi zayif ve bahaneler ardina siginan kadin tiplerinin
sahsinda da bagortiisii bilincinin geleneksel toplumlarda yeterince idrak
edilmedigini gostermek ister:

Yine ayni hikdyede Nihan'in ¢ok sevdigi Niizhet Agabey'sinin hanimi
olan Emine, hafizligin1 yapmis dindar bir kadin olmasina ragmen Niizhet,
sosyal ¢evresinden kopmamak icin karisindan vizyon degisikligi yapmasini
ister. Emine ilk zamanlar ¢ocuklarmin gelecegini diigiinerek gozyaslari
icinde basin1 agmak zorunda kalsa da belli bir siire sonra elinde bir sigara ve
saclarin1 civeiv sarisina boyatmis bir sekilde degisime uyum sagladigi
gorunur.

28 Subat siirecinde basortiilii kadinlar, yalnizca fiili baskilara maruz
kalmayip ayni1 zamanda arkadaglar1 ve cevreleri tarafindan baslarin1 agma

telkinleriyle de kars1 karsiya kalirlar. Ancak kamusal alanda yer alan "értiilii
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okumus miisliman profili""®, "Kapanmayan Yaralar Antolojisi" ve "ilan"
hikayelerinde oldugu gibi Islim" geleneksel olarak yasayan basortiilii
kadinlardan bilgi birikimi ve egitim seviyesi olarak ayrilirlar ve baslarini
agmalar1 yoOniinde yapilan telkinler karsisinda Nihan ve hastanedeki
basortiilii kiz gibi kararli davranarak yasaklara kars1 direnirler:

Kapanmayan Yaralar Antolojisi hikayesinde sorusturma sonrasinda
siirglin yeri belli olan Nihan, okuldan ayrilirken arkadaslarinin yarim
yamalak veda cilimleleriyle ugurlanir. Dosyalarina islenir korkusuyla
meslektaslarinin higbiri kendisine igten bir veda bile edemezler ve "Keske

"L tavsiyelerinde bulunulur.

sen de basini agsaydin

Ancak Nihan gibi bagortiilii kadinlarin meslektaslar1 tarafindan basinm
acmasi i¢in yapilan telkinler, yukaridaki sahnede goriildiigii gibi yalnizca
kamusal alanla smirli kalan bir durum degildir. Aym1 zamanda
Barbarosoglu'nun "ilan" hikdyesinde gostermek istedigi gibi giinliik yasam
icerisinde goriilen bir durumdur. Bu yiizden de basortiilii kadinlar, hig
tanimadiklar1 kisilerin telkinlerine maruz kalirlar. Asagidaki Ornekte yer
alan basortiilii kiz da bu magduriyeti yasayanlardan birisidir. Basortiisii
eylemlerinde yaralandig1 igin gittigi hastanede hemsire tarafindan gordiigii
muamele de bu durumun bir gostergesidir:

Eylemlerde polis tarafindan tartaklanan bagortiilii bir kiz, sebepsiz yere
omzuna cop yedigi i¢in arkadaglari tarafindan hastaneye gétiiriiliir. Genelde
gittikleri hastanelerde "Niye eylem yapiyorsunuz, basimzi a¢in™’® seklinde
aciklamalara alisik olan bagortiilii kiz, bu kez bir hemsirenin "Eylem yapip
cop yiyecegine kocanin yanina don"™ tepkisiyle karsilaginca saskina doner.
Oyle ki sohret olmak isteyen bir adamin, Karisi tarafindan terk edildigi
haberini gazetelere kendi resmiyle ve sa¢ montaj1 yaptirarak kullandigindan
haberi olmadigi i¢in hemsirenin kendisini biriyle karistigini diisiiniir.

28 Subat siirecinde basortiilii 6grenim gordiikleri i¢in iiniversitelerde

sekiiler rejimin c¢esitli suclamalarina ugrayan ve okullarina alinmayan

® Fatma Barbarosoglu, Sov ve Mahrem, Istanbul: Profil Yayinlar1, 2013, s. 132.
! Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 55.

Z Ae, s. 140.

" A, s. 140.
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basortiilii kizlar, yapilan haksizliklara gerek oturma eylemleriyle gerekse
mitinglerle aktif bir sekilde direng gosterirler. Yazar da o dénemin 6grenci
olaylarin1 ve basortiilii kizlarin toplumsal yasamin disinda birakilma
cabalarin1 "Kapanmayan Yaralar Antolojisi” ve "Eksik Kalan" hikayelerinde
ele alarak Cenan ve Dilek'in annesinin nezdinde dini inanglar ugruna
nesillere mal olan anlamli bir miicadelenin 6rnegini gosterir:

Eksik Kalan hikayesinde basarili bir 6grenci olan Dilek, 6zel okul
sinavlarim1 gegerek burslu bir sekilde okumaya hak kazanir. Fakat
basarisiyla ilgilenmeyen babasi, kendisini hayal kirikligina ugratarak
kazanmig oldugu bursu golgede birakir. Annesi ise babasinin tam tersine
kizinin basarisiyla oldukga ilgili hareket ederek kizimi iltifatlara bogar ve
basortiisii yasaklarindan dolayr okuyamamanin eksikligini kiziyla gidermek
ister.

Kapanmayan Yaralar Antolojisi hikayesinde kanser hastasi arkadasini
ziyarete gide Nihan, beraber bagortiisii eylemlerine katildigi Cenan't bitkin
bir sekilde hastanede yatarken goriince yiiregini bir hiiziin kaplar ve
Cenan'in annesinin "O soguk havalarda beklesmeyin dedim size!"™
seklindeki sozleri aklima gelir. Ardindan birlikte eylem yaptiklari
arkadaslarin1  diisiinerek erken evlenenlerin kizlarmin da aym acilar
yasadigini ve degisen hayata ragmen kendi neslinin ¢ocuklarina kovulmanin
yaninda bir de dayagi miras biraktiklart hissine kapilir. Ayrica goriildigi
gibi yukaridaki sahnede basortiisii eylemleri, Islimci  kadinlarda
farkindaliklar yaratmaya baglar. Artik basortiisii, Cenan ve arkadaglarinin
verdigi miicadelelerden de anlasilacagi tizere geleneksel kadinlarin
ortiilerinden farkliliklasarak basortiisii bilincine doniisiir ve bir direnis
hareketi meydana getirir.

Fatma Barbarosoglu, basortiilii 6grencilerin inanglar1 geregi diglanarak
psikolojik baskilara maruz kaldiklar1 yasakli donemlerde yasanilan ig
catigmalar1 ve tereddiitleri "Yasayamadigimiz Diinya" ve "Eksik Kalan"

hikayeleriyle vererek kamusal alana girmenin de disarida kalmak kadar zor

" A, s, 53.
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oldugunu Asli ve Dilek karakterleriyle gosterir. Oyle ki Asli ve Dilek her ne
kadar {iniversiteye ve {iniversite simavina girmis olsalar da bagortiistinii
agmanin manevi buhranini ve sosyal ¢evreleri tarafindan otekilestirilmenin
baskisin1 en az egitimlerine devam edemeyen diger basortiilii kizlarinki
kadar agirdir:

Yasayamadigimiz Diinya hikayesinde Cahit'le goériismeye gittiginde
basortlisiinden dolay1r olumsuz bir sekilde karsilanan Asli, proje sorularini
sormaktan ziyade oncelikli olarak bir takim sorulara cevap vermek zorunda
kalir. Ayrica Cahit'in "Sen éteki insanlardan daha mi dindarsin"™ gibi
kiistahga ithamlar1 karsisinda ¢ekip gitmemek igin kendini zor tutar.
Nitekim eger o an giderse, profesoriin kendinden emin bir sekilde cemaat
radyolari projenin disinda tutma sebebi konusunda hakli ¢ikacagini ve
basortiilii oldugu i¢in her ortamda rahat edemedigi izlenimini olusturacagini
bilmektedir.

Yine ayni hikdyede Dj Cahit hi¢ bir sey sOylemeksizin camdan disar1
bakarken i¢ diinyasinda biiyiik bir savas veren Asli, bir yandan etrafindaki
seylerle ilgilenir gibi yaparken diger yandan da odadan cikip gitmek ve
proje hocasina "Siz hakliydiniz. Benim kimligim, yani kimligimi herkes i¢in
asikar kilmam iletigim kurmami engelliyor"76 demek ister. Ancak aglamakl
bir ses tonuna yaklagsmak istemedigi i¢in de kendini i¢ten ige motive etmeye
caligir.

Yukaridaki sahnede de goriildiigii gibi basortiilii olarak iiniversiteye
giren Asli gibi kizlar, kiyafetleri nedeniyle ezilmislik ve geri ¢ekilme
duygusu hissine stiriiklenirken, Dilek gibi basini acarak smava girmek
zorunda kalanlar, "Eksik Kalan" hikdayesinden de anlasilacag {izere sonraki
giinlerde kendilerini gii¢siiz hissederek aylarca kabuslarindan "yar: g’zplak"77

bir sekilde uyanirlar:

S Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliigleri, s. 95.

Aeg,s. 98

" Deniz Isiker, Bir Zorunluluk Olarak Icerisi ve Disarisi " 28 Subat ve Basortiilii
Kadinlar:Bir Zihinsel ve Ruhsal Déniigiim Anlatil(@)mamis Hikdyesi" (Yiksek Lisans
Tezi), istanbul Bilgi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2011, YOK: Ulusal
Tez Merkezi (Tez No. 288013), s. 178.
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Dilek basortiisii yasaklarindan dolayr {iniversite sinavlarina girerken
basin1 agmak zorunda kaldig: i¢in girdigi sinavlarin hi¢ birinde dikkatini
toplayip basarili olamaz. Son girdigi smmavda ise kendisine eldivenlerini
cikariyormus gibi basortiisiinii ¢ikarma telkinlerinde bulunurlar. Fakat
Dilek, herkes igeri girerken kapida basortiisiinii ¢ikartmasi igin

durduruldugunda basini soylenildigi kadar rahat bir sekilde agamaz.

Herkes annesini babasint birakiyordu sinav salonun disina. Dilek
biitiin uzuvlarmi. "Onlar sana cikart demeden cikart" demisti iiciincii
girisinde annesi. "Bahgede ¢ikart" Cikartmisti. Siirekli basint yokluyordu.
Sanki her sey basinin iistiinden gegiyordu. Bast tisiiyordu. Basindan sonra

biitiin bedeni titremeye baglamisti.”*(EK)

Fatma Barbarosoglu, "Yasayamadigimiz Diinya" hikayesinde gostermek
istedigi gibi yasakli yillarda basortiilii kizlar, Ash gibi egitimli ve Islami
yasayls bigimlerinin farkinda olan bireyler olmalarina ragmen sosyal
cevrelerinde hala egitilmeye ihtiyag duyan ve kendileri hakkinda karar
verebilme giiciine sahip olmayan kisiler olarak degerlendirilirler:”

Okulda Dj'lerin kimlikleri ve olaylara yaklasimi konulu proje ddevinde
dersin hocasi cemaat radyolarini inceleme diginda tuttugu icin haftalarca Dj
Cahit'1 dinlemek zorunda kalan Asli, ddevini bitirdikten sonra profesore
sunar. Ancak profesor, biitiin dindarlar gibi Ashi'min da belirli kaliplarin
disina ¢ikamayip kendi i¢inde bulundugu toplulukta soru iiretemeyecegini
diigiinen birisi oldugunu i¢in Dj Cahit ile daha kapsamli bir goriisme
yapmasini ister.

Ancak gorildiigli lizere Barbarosoglu, Tiirk modernlesme siirecinde
Asli gibi bagortiilii 6grencilerin hocalar1 tarafindan zorunlu bir sekilde
yonlendirildikleri sosyal statiileri yasamaya mecbur edilmelerine elestirel bir

sekilde yaklagmaktadir.

'8 Fatma Barbarosoglu, ki Kisilik Riiyalar, istanbul: Profil Yayinlari, 2013, s. 53.
" Mahmut Akin, "Tiirbanin Yeniden icadi Uzerine", Tezkire Dergisi, S. 43-44 (2006), s.
3.
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"flan" , "Eksik Kalan", "Dazlak" ve "Bu Kumas Bu Kumas1 Sevmemis"
hikayelerinde basortiisii yasaklar1 siirecinde tiniversitelerdeki egitimlerine
devam edemeyen kizlarin yasaklarin kaldirilmasi i¢in "biitiin baski ve on
yargilara ragmen yilmadan, Islami yasam tarzindan édiin vermeden 80
miicadele etmeyi siirdiirdiikleri goriiliir. Bunu ise kimi zaman ailelerine
ragmen yapmak zorunda kalirlar:

[lan hikayesinde eylemler sirasinda cop yedigi i¢in yaralanan basortiilii
kiz, gotiiriildiigii hastanede tinlii olmak isteyen bir adam tarafindan kocasini
terk eden kadin olarak gazete ve televizyonlarda resimlerinin kullanildigini
Ogrenir. Ancak bunu ailesine sOylemekten ¢ekinen basortiilii kiz, eylemlere
katilmasina karsi olan babasinin bir de bdyle bir sey yiiziinden toplum
tarafindan yoneltilecek ufacik bir suglamayla iyice ¢ileden ¢ikacagini bildigi
i¢cin durumu saklamaya calisir.

Yine ayni hikayede televizyonlarda ve gazetelerde {inlii olmak isteyen
bir adamin uydurdugu haber yiiziinden kocasini terk eden kadin olarak
taninmaya baslayan basortiilii kiz, yapilan haberlerle ilgisinin olmadigini
kanitlamak i¢in televizyon kanallarina faks ¢ekmeyi diigiiniir. Ancak faksin
ardindan kapimin 6niine kameralarin yigilacag: diisiincesiyle bu kararindan
vazgecer. Cilinkii babasinin "Biitiin bunlar bagortiisii direnisine katildin diye

oluyor®!

suclamalariyla kars1 karsiya kalmak istememektedir.

Dazlak hikayesinde ise Seher basortiisii yasaklarindan dolayr egitimine
devam etmek icin yurt digina gitmeye karar verir. Ancak annesini bir tiirli
ikna edemez. Bu nedenle de annesini ikna edebilmek i¢in "Annecigim, seni
tizmek istemiyorum. Liitfen anla. Vizyon ¢agindayiz artik. (...) Yurtdisina
gidecek ne ilk kizim ne sonuncusu olacagim. Ustelik bu da bir direnme
bicimi"™? gibi agiklamalarda bulunmak zorunda kalir.

Aileleriyle basortiilerinden dolay:r sorunlar yasayan kizlarin durumlari,

Barbarosoglunun da gostermek istedigi gibi hep birbirleriyle benzer

nitelikler tasimaktadir. Yukaridaki sahneden de anlasilacag lizere basortiilii

8 Erdal, "Otekilestirilmis Bagortiilii Kadimlar", s. 593.
& Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 142.
8 Barbarosoglu, Iki Kisilik Riiyalar, s. 70.
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kadinlar, baslarin1 agmadiklar1 i¢in kimi zaman babalar1 ve anneleriyle
sorunlar yasarlarken, kimi zaman da "Eksik Kalan" hikdyesindeki gibi ayni

sorunlar1 kocalariyla yasarlar:

Kizim beni yanlis anlama ama...(...) Kocanin etrafinda bir siirii geng, giizel
kadin var. Séyle ¢eki diizen ver kendine biraz. Saglarina boya attir. Yiiziine
goziine azicik siir siiriistiir. Evin icinde ortme su basindakini. "Ihtilal oldu"
diyorlar. Postmodern ihtilalmig bu! Karisimin basi kapali olanlara neler
neler yapiyorlarmis. Hadi a¢ basini. Giinaht benim boynuma olsun
evliadim. Bak Sadiye Haminun kizi agmis basini. Kocast iiniversitedeydi

biliyorsun. Devir fedakarlik devri.** (EK)

Bu Kumas Bu Kumasi Sevmemis hikayesinde de benzer sahneler
goriiliir. Bagortiisii yasaklar1 nedeniyle yurt disinda okumak zorunda kalan
Fiisun, egitimini moda ve tasarim {izerine tamamlar. Yaptig1 tasarimlarla
odiiller alarak bagarili birisi haline gelir. Ancak sistemin cariyesi ve kolesi
olmayi kabul etmedigi i¢in kendi isini kuramaz ve bagkalar1 yaninda ¢alisir.

Ancak yukaridaki sahnede de goriildiigii gibi tesettiire yalnizca ortii
goziiyle bakmayan bu kizlar, biitiin sosyal ve simifsal engellere ragmen,
hatta ailelerinden gelen baskilara dahi direnerek basortiisii kararlarini kendi
bedenleri iizerinde bireysel bir tercih olarak kabul ederler ve egitimlerini
tamamlayabilmek i¢in gerekirse yurt disina dahi gitmeyi goze alirlar.

"Incir Agaclarinin Golgesi" hikayesinde modernlesen toplumlarda
yalnizca yash kadinlar namaz kilar imajinin olusturulmaya c¢alisilmasina
elestirel bir sekilde yaklasan Barbarosoglu, sekiiler devletin yash kadinlarin
dindar kimliginden rahatsizlik duymadiklarin1 aksine onlardan beslenmeye
calistiklarin1 gostermek ister:

Kerim Amca oldukga yash bir kadin olan Biiyiikanne’den alni1 secdeli

biri olarak s6z eder. Ayrica ona seslenirken her zaman dindarligin sadece

8 A, s 49.
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ona aitmis gibi davranarak "Senin almin secdeli, golin yumusaktir”™
seklinde soze baslar.

Goriildugii gibi babaanne sahsinda dindar yasli kadinlar, sekiiler devlet
tarafindan egitilmeye muhtag kisiler olarak nitelendirildikleri takdirde bir
tehdit unsuru olarak algilanmazlar. Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi
geleneksel inang ve adetlerden ayrilarak bulunduklari durumu sorgulamaya
basladiklar1 andan itibaren, masumiyetlerini yitirerek rejimi tehdit eden bir
unsur olarak degerlendirilmeye baglanirlar.

28 Subat siirecindeki yasaklara en ¢ok ailelerinden farklilagarak egitim
hayatlarina devam etmek isteyen ve fiili direng gosteren basortiilii kizlar
maruz kalir. Bu kizlardan kimileri is hayatlarinda, kimileri iiniversite
stralarinda, kimileri ise "Eksik Kalan" hikdyesindeki Dilek gibi iiniversiteye

girig sinavlarinda basortiisii zulmiiyle kars1 karsiya gelirler:

Her kazamilmayan imtihan sonrasi ihtisas alamini degistirmistir. Iflah
olma bir kiskan¢hkla, Serpil'den daha c¢ok iktisat, Emine'den daha ¢ok
edebiyat, Sevda'dan daha ¢ok tarih bilmek ugruna geceler giindiizler tekrar
gecelere eklenerek durmadan okunmustur. Hangi iiniversite &grencisi
gecede 300 sayfalik bir kitabu bitirir ve yeni kitaplara baslayacak kadar a¢

hissetmeye devam eder kendini.®

Bir okul diplomast olmadigi halde filozof, bilim adami olanlarin
biyografisini tiiketircesine okuyordu. Kendi hikdyesiymis gibi. Sayfalarin
arasinda kendini buldugu icin tekrar sayfalara doniiyor, dondiikce sayfalar

klskanglaswyordu.86

Dort defa girmek iiniversite imtihamina. Dort defa iskalamak biitiin
hedefleri. Oysa yil boyunca hazirlaniyordu. Gece giindiiz. Dershane,

yardimci kitaplar. Her seyin bir bedeli vardiysa ¢oktan odemisti bedelleri.

8 Barbarosoglu, /.lhir Zaman Giiliisleri, s. 11.
® Barbarosoglu, Iki Kisilik Riiyalar, s. 47.
% Ae, s. 51.

38



Pegin pesin. Neden alacaklilar hanesinde olamiyordu bir tiirlii. Hep borg¢lu.

Hep eksik kalan. Tamamlanamayan.®’

Fakat yukaridaki orneklerde hikayecinin de gostermek istedigi gibi bu
stiregte basortiilii 6grencilerin egitimlerine devam etme hayalleri uzun bir
stireligine ertelendigi i¢in kendilerini eksik hissetmelerine engel olamazlar
ve geldikleri toplumsal siniflardan dolay1 "kendilerini egitim yoluyla ispat
etme zorunlulugunu daha fazla"® hissederler. Bir 6nceki 6rnekte de
gorildiigii ilizere bagortiislinii agmak zorunda kaldigr i¢in sinavda dikkatini
toparlanamayan Dilek de bu nedenle her kazanamadigi sinavin ardindan
arkadaslarinin yaninda kendisini alt sosyal siniftan kurtarmak i¢in daha ¢ok
bilgi sahibi olmaya calisir.

Bagortiisli yasaklarindan dolay: tesettiirlii 6grenciler, iiniversitelerde var
olma miicadelelerinin bedellerini ¢ok farkli ve agir bir sekilde oderler.
Bunlarda en onur kirict olan1 "Eksik Kalan" ve "Dazlak" hikayelerinde de
gosterilmek istenildigi gibi yasaklar dncesinde arkadaslartyla hi¢ bir sorunu
olmayan anlatici ve Dilek gibi kizlarin, yasaklar sonrasinda egitimlerine
devam edemediklerinde arkadaslar1 tarafindan kiicimsenmesi olur.
Barbarosoglu da bu nedenle 28 Subat siirecinde bagortiilii 6grencilerin, en
cok yasakcilarla benzer tutumlar sergileyen arkadaslar tarafindan yalniz

birakildiklarini ve hayal kirikligina ugratildiklarin1 gostermek ister:

Serpil'in agzinda kelimeler vampir disine doniistiyordu. "Dilek bizim
okulun birincisi. Ozel biridir anlayacaginiz. Birincilikleri bu kadarla sinirl
degil tabii. Iktisat Fakiiltesine gitmeden iktisat, tarih egitimi almadan tarih

profesoriidiir aymi zamanda."®® (EK)

Giinlerdir beklemisti "Senin icin ¢ok tiziildiim" demesini. Yalanciktan.
Sirf séylenmis olsun diye séylenen kelimeler esliginde hatta. Hi¢bir seye

glicti yetmese bile, koluna stk siki sarilmasini. Aptal mavis gozleriyle kipi

8 Ae, s. 53.
8 Gole, Modern Mahrem, s. 152.
8 Barbarosoglu, Iki Kisilik Riiyalar, s. 52.
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kapis ¢ok iiziilmiis numarasi. MESELA. Hepsi kabuliiydii hepsi. Daglardan
ses geldi, Asli'dan ses gelmedi.*® (DAZ)

Dilek ve saglarin1 kazitan kizin durumlarindan da anlasilacagi iizere
toplum ve arkadaslar tarafindan biitiiniiyle izole edilmis bir kesim haline
getirilen basortiili kizlar, cevrelerine uyum saglayabilmek ve daha da fazla
toplum disinda kalmamak adina ya basortiiliilerini agarak ¢evrelerine uyum
saglama ya da saglarini kazitma fikrine yonlendirilirler.

Modernlesen toplumlarda aldiklar1 egitimlerle bilingli bir sekilde
hareket etmeye baslayan basortiilii 6grenciler, yasakli yillarda duyduklar
endiselerden dolayr hem fiziksel bakimdan hem de duygusal bakimdan
yipranmalarina ragmen gii¢lii durmalar1 gerektiginin bilincinde olduklari
icin endigelerini  bastirmaya c¢alisirlar. Barbarosoglu'nun "Dazlak"
hikayesindeki Dilek karakterinde de gostermek istedigi gibi bunu cogu
zaman kendileriyle ayn1 durumda olan arkadaslarindan gii¢ alarak yapmaya
calisirlar. Dilek'in, Seher ve annesinin yasaklar karsisinda nasil bir tavir

sergiledigini 6grenmek istemesi de bunun bir gostergesidir:

Ayni kaderi paylastigimi  diisiindiigii Seher geldi aklma. Aklina
gelmezdi esasinda. (...) Ama simdi Seher'i gérmek istiyor. Ne yapacagini
bilmek istiyor. Seher'den ¢ok Seher'in annesini gormek istiyor. Seher'lerin
tiniversitede yasaklar bagslayali bir ay oldu. Yiiriinmiis bir yol ariyor
kendisine. Kendisine ve annesine. Seher'in annesi goriirse kendi annesinin
vasaklara karsi direncini gérmiis olacak sanki. Ama Seher'i goriirse

kendisini gormiis olacak mi?** (DAZ)

Fatma Barbarosoglu, "Dazlak" hikayesinde yasaklarin dogrudan
basortiilii 6grenciler lizerindeki etkilerinin yani1 sira basortiilii kadinlarin
ailelerinin de bu yasaktan ciddi bir sekilde etkilendigini gostermek ister:

Anlaticinin annesi, bagdortiisii yasaklarmin bir glin - kizinin okuluna

gelecegini bildiginden dolayr uzun zamandan beri basortiisii yasaklar

O Ae, s, 66.
% Ae, ss. 68-60.
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nedeniyle okullarini birakmak zorunda kalan tesettiirlii kizlarin ruh hallerini
O0grenmeye calismaktadir. Ciinkii anlaticinin annesi, yasaklarin basortiilii
ogrenciler tizerinde olusturdugu etkilerden dolayr kilo verenleri, hayata
kiisenleri ve agresiflesenleri gordiikge kizinin da herkes gibi ayni seyleri
yasayacak olmasindan endise duyar.

Asagidaki o6rnekte de yine ayni sekilde kizinin basortiisii yasaklarindan
dolayr olumsuz yonde etkilenen bir annenin hissettigi ¢aresizlik

gorilmektedir:

Annecigim once su tek orgiiyii ensemden keselim. Ondan sonra
kafamizi dazlak yapariz. Kadin bu sartlarda bile kendine akil veren
kizyla gurur duydu. Onun alelade lastikle tutturdugu tek orgii saca, siislii
bir kurdela bulup takti. Kurdelanin iistiinden " Ya Allah, Bismillah sen
hakkimizda hayir goster Yarabbim!" diyerek makast vurdu. Makas kizin

saglarinda, annenin yiireginde gezindi.”* (DAZ)

Gortildiigii gibi Barbarosoglu, egitim hayatina devam etmek isteyen
tesettiirlii kizlarin, dini yasantilarini siirdiirebilmeleri i¢in saglarini kazitmak
zorunda kaldiklarinda annelerinin de ¢ocuklariyla ayni acilart ¢ektiklerine
dikkat ¢eker.

"Incir Agaclarmin Golgesinde" hikayesindeki Ikbal Teyze gibi gelenek,
orf ve adetlere gore yetisen kisiler, bir takim davranissal ilkelerini dini
kaynaklara  dayanmayan bazi  kaliplasmis  yasam  bigimleriyle
Ozdeslestirdikleri icin ¢ok bilingli olmalarsa da bu degerleri giinliik
hayatlarina yansitirlar:

Mahalledeki herkese miidahale etmeye calisan ikbal Teyze, insanlarin
yaptig1 ve aldig1 kararlar karsisinda siirekli elestirel bir tutum icerisindedir.
Ayn1 zamanda kendi arzu ve isteklerini bazi dini kavramlarin ardina
saklayarak da gdstermeye ¢aligmaktadir. Oyle ki biitiin giiniinii "6n bahcede

incir agaci olmaz. Besmelesiz gegilmez incir agacinin altindan Kur'an'da ti¢

2 e s 73.
41



agacin adi gecer. Birisi incir®® diyerek, gelen gidene laf atmakla
gecirmektedir.

Geleneksel toplumlarda sosyal hayatin biitiin alanlarina yayilan dini
degerler, "S6z Darmadagin" hikayesindeki Stihendan sahsinda goriildigi
gibi kadmlarin bireysel arzu ve isteklerini pasifize ederek gelenek ve
modernlesme arasinda kimlik ¢atismalar1 yagsamalarina neden olur:

Siihendan, hayattan zevk almay1 seven bir kizdir. Ancak gordiigii riiya
tizerine Hoca efendinin huzuruna ¢ikarilarak ders alacak olmasi kendisini
huzursuz eder. Nitekim daha g¢arsida gordiigii mantoyu alip arkadaslarinin
begenisini kazanamamisken Pazartesi ve Persembe oruglarmi tutmak
zorunda kalmasi kendisini tedirgin eder.

Bir benzer sahnede yine dervis olmak i¢in yetersiz oldugunu diisiinen
Siihendan, ders almak iizere Hoca efendinin dniinde gelip diz ¢oktiigiinde
icindeki bir ses kendisinin dervis olamayacagimi soyler. Yasadigi
celiskilerden dolay1 i¢ sesinin sdylediklerine kulak veren Siihendan, bu
nedenle de bir tiirlii bu sesi bastiramaz. Hatta neden héla burada oldugu
sorusunu kendisine yonelten i¢ sesine kendi istegiyle gelmedigini itiraf
ederek icinde bulundugu durumu  "Ne kadar kendimle aldkaliyim.

i A4

Kendisiyle bu kadar ilgili olanlar dervig olabilir m seklinde sorgular.

Bir onceki Ornekte de belirttigimiz gibi "dindarhigin simirlarim

belirleyen"®

cemaatlerin kisitlayic1 etkisi, kadinlar1 edilgenlestirerek
bagimsiz hareket etmelerini engelleyen birer unsur haline gelir. Bu nedenle
de Barbarosoglu, asagidaki 6rneklerde goriilecegi iizere hocaanne sahsinda
kadinlarin sosyal bir kuliibe iliye olur gibi bir cemaate iiye olmalarini
elestirmektedir:

S6z Darmadagin hikayesinde Siihendan gordiigii riiyanin hocannesi

tarafindan yorumlanmasi {izerine ders almasi i¢in Hoca efendiye gotiiriilen

bir kizdir. Ancak duydugu kaygilardan dolayr heniiz kendisini ihvana

% Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliigleri, s. 19.

% Fatma Barbarosoglu, Aci Deniz, istanbul: iz Yaymncilik, 2011, s. 16.

% Zehra Yilmaz, Kiiresellesen Islam ve Tiirkiye'de Islamct Kadinlar (Yiiksek Lisans
Tezi), Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2013, YOK: Ulusal Tez
Merkezi (Tez No. 359956), s. 275.
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katilmaya hazir hissetmeyen Siihendan, kalbinin diinyevi seylerle dolu
oldugunu diisiiniir. Bu nedenle de Hoca efendinin karsisina ¢ikmaya ¢ekinir.
Oyle ki riiyasin1 hocaannesine anlattig1 icin de pismanlik duyarak riiyasimin
baska anlamlara gelmesi gerektigini diisiiniir.

Stihendan, kendisini heniiz dervis olmaya hazir hissetmeyen bir kizdir.
Ancak gordiigii bir riiyanin ardindan Hocaannesinin ders alma teklifine
itiraz edemeyerek caresizce kabul etmek zorunda kalir. Fakat sosyal bir
kuliibe iiye olur gibi dervis olmak istemedigi i¢in de Hoca efendinin
kendisini kabul etmemesi i¢in dualar eder.

Hocaannenin evindeki derviglerle bir araya gelen Siihendan, kendisini
bir tiirlii onlardan biri olarak géremez. Ne onlar gibi 6lmeden 6nce 6liimii
tadabilir ne de konusma sirasinda ciimlelere "biz" diye baslayabilir. Aksine
olumii diistindiikce daha ¢ok yasama istegi duyar ve halkaya "sen" olarak
dahil olmaya calisir. Biitiin bunlarin asmak iginse benliginden bir an 6nce
vazgecmesi gerektigini diisiiniir.

Ancak modernlesmeyle birlikte artik kadinlar, aldiklar1 egitim ve dini
bilgilerle kendi dogrularin1 bulmaya calisan bireyler haline gelirler. Bu
nedenle de Siihendan'in yasamdaki manayi idrak etme ¢abasi ve yok sayilan
bireyselliginin yerine asil benligini bulmak istemesi asagidaki sahnede
goriildiigii gibi bir amag haline gelir:

Yasamdaki manayr idrak etmek isteyen Siithendan, higbir seyin
kitaplardaki gibi teorik olmamasi nedeniyle "BIR" olanin manasina
erisemedigini  diistiniir. Kildig1i namazlarda dahi diinyevi unsurlardan
armamayarak nefsine zor gelecek seyler yerine kendisini hayata baglayacak
ve tat alabilecek seylerle ugrasir.

Bir 6nceki ornekte de anlasildigi tizere Siihendan, bireysel kimligini
bulma ¢abasi siirecinde kisilik catismalar1 yasar. Duydugu huzursuzluklar
nedeniyle de asil benligini bulmak istemesine ragmen kendisini dervis
Siihendan olmaktan kurtaramaz. Ciinkii bir tiirlii igindeki kalabalik yiginlar
nedeniyle istedigi gibi hareket etmeyi basaramaz.

Stihendan, gordiigii riiyanin kendisine bir armagan olup olmadigi

noktasinda tereddiitler yasar. Etrafindaki dervisler zikir esnasinda aglayarak
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gbzyaslar1 igerisinde kalirken kendisi tas gibi oturarak dylece onlart izler.
"Biz" olamamanin eksiligini yasadigindan i¢indeki "ben"i gérmemeleri i¢in
delik c¢oraplar, diigmesi kopuk hirkalar giyer. Fakat yine de dervislerin
igindeki benlik hissini gérmelerine engel olamaz.

Stihendan, sosyokiiltiirel hayatin igersinde edindigi rollere bir de dervis
kimliginin eklenmesiyle birlikte tasidig1 sorumluluklarin artacak olmasindan
rahatsizlik duyar. Ayrica yasadigi rol ¢atismalarindan dolay1 da benimsedigi
ve benimsemesi gerektigi kimlikler arasinda kalarak tereddiitler yasar. Fakat
en ¢ok merak ettigi konu, dervis kimliginin diger biitiin kimliklerini yok
edip etmeyecegidir.

Yazar, "Soziin Bittigi Yer" hikdyesinde geleneksel toplumlarda Islami
degerleri kulaktan dolma bilgilerle yakin ¢evrelerinden miras alarak yetisen
kadm tipinden modernlesmeyle birlikte geleneksel anlayisin  Islami
degerlerini sorgulayan ve dinin gergek kaynaklarma yonelerek dogru ve
yanligin farkina varmaya calisan egitimli karakterlere bir doniis oldugunu
gostermek ister:

Elifin dergahtaki iftar davetini kabul eden Siihendan, kendine
cevirmeye cesaret edemedigi bakislar1 sofraya oturan kadinlara yonelterek
onlar1 izlemeye baglar. Diinyanin en Onemli isini yapiyormusgasina
karmlarii  doyurmaya c¢alisan kadinlar1 bu halde goriince dervis
olunamayacak bir yolda ylridiginii fark ederek dini inanglar1 akil
stizgecinden ge¢irmeyen insanlarin arasinda gittikge yalnizlagir.

Elifin daveti lizerine dergahtaki iftar yemegine katilan Siihendan,
sofradaki kadmlarm hep sisman kisilerden olustugunu fark eder. ilkin
istahlartyla farkli oldugunu diisiindiigii kadinlardan ilerleyen dakikalarda
uykulariyla da ayrildigini gozlemlemesi iizerine Hocaannesinin "nefs

"% sozii aklina gelir ve istahlar1 kadar uykular da

sofralarda oldiiriiliir
yerinde olan bu dervislerin nasil nefis terbiyesi yaptiklarin1 merak eder.
Elif, dergahta kurulan iftar sofrasina Pazartesi ve Persembe oruglarini

neredeyse kendisinden bile saklamaya c¢alisan Siihendan1 davet ederken

% Barbarosoglu, Act Deniz, S. 22.
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evlerine gotlirliyormuscasina rahat bir sekilde hareket eder. Bu rahat tavirlar
karsisinda sasiran Siithendan, Elif'e "birlikte iftar a¢mak icin mi ril
sorusunu yonelttiginde "bilmiyorum" cevabimi alinca oldukga sasirir ve
karsisindakinin ya yiiklendigi hi¢ bir sorumlulugun farkinda olmadigini ya
da hi¢ bir yiikii hissetmeyecek kadar toplulugun pargast haline geldigini
distinir.

Bir onceki yorumda da belirttigimiz gibi Elif, ni¢in orug¢ tuttugunu ve
neden tekkeye gittigini dahi sorgulamazken modernlesmenin beraberinde
getirdigi elestirel diislince, Sithendan karakterinde goriildiigii gibi bireyleri
icinde bulundugu durumu sorgulayan modeller haline getirir. Ayrica
yukaridaki sahnelerde de goriildiigii iizere Barbarosoglu, Stihendan sahsinda
I[slam’1  sorgulayarak Ogrenmeye baslayan kizlarin, ailelerinden ve
cevrelerinden farklilagtiklarini vurgular.

Geleneksel toplumlarda sosyal ¢evre tarafindan kendisinden beklenilen
tutum ve davraniglar1 sorgulamaksizin kabullenen kadinlar, modernlesmeyle
birlikte geleneksel anlayisin sinirlarindan ¢ikarak cemaat iginde kendilerine
yer edinmeye calismaktan ziyade, birey olarak kendilerine ait kimlik
olusturma pesinde olan roller benimserler.®® Siihendan'in "S6ziin Bittigi
Yer" hikayesinde kendisini bir topluluga ait hissedememesi de bu
bireysellesme stirecinden kaynaklanmaktadir:

Dergahtakilerle bir tiirlii goniil bag1 kuramayan Siihendan, bagimsizca
hareket eden bir kiz oldugu i¢in Hocaannesinin ihvani tarafindan halkanin
disina itilir. Hocaanne ise bu durumundan bizzat Stihedan't sorumlu tutarak
"Kendini onlardan farkli goriiyorsun ve farklihigina itaat etsinler

istiyorsun"®®

sozleriyle elestirir. Ayrica kul olma yolunda kendisi gibi
hareket edenlerin nefislerinin oyununa kapilan kisiler oldugunu ifade ederek

bu ugurda benliginden kurtulmasini ister.

97
A, s. 21
% Ali Bayer, "Degisen Toplumsal Yapida Aile", Sirnak Universitesi, /lahiyat Fakiiltesi
Dergisi, C. 4, S. 8 (2013), s. 10.
% Barbarosoglu, Aci Deniz, s. 23.
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2.2. Kadin ve Aile

"Aynmi ¢ati altinda birden fazla ciftin yasadigi geleneksel genis aile
yapisim™® ve aile iiyeleri arasindaki iliskileri olumsuz yonde etkileyen
hizli modernlesme ¢abalari, "Kayinvalide Hikayeleri’nde goriildiigii gibi
yardimlagsma ve dayanismanin hakim oldugu aile yapisindan daha bireysel
ve ¢ikarlarin {istlin tutuldugu aile yapisina doniisiin izlerini tagir. " Oyle ki
geleneksel aile modellerinde birbirlerine sosyal ve kiiltiirel degerlerle bagh
olan bireyler, artitk Zehra, Hatice Hanim I ve gelini Hatice II arasindaki
memnuniyetsizliklerden ve tahammiilsiizliiklerden de anlasilacagi tizere
bireysel hareket etme egilimindedir:

Yeni evlenen Ayse esiyle birlikte kendilerine ait bir evde oturmaktadir.
Yeni tasindiklari i¢in de konuklar1 eksik olmaz ve evinde siirekli farkli
kisileri agirlar. Ancak her biri sanki sozlesmisler gibi Ayse'ye ilk olarak
kaymvalidesiyle yasamadigi i¢in c¢ok sansli oldugunu soyleyip kayin
validelerinin kendilerine yasattigi huzursuzlugu anlatirlar. Oyle ki daha
diigiin giinii Hatice Hanim, Ayse'nin karsisina torununu gegirerek, kaderinin
Ayse gibi kayinvalidesinden ayr1 bir evde olmasini temenni eder.

Hatice II'nin kizi olan Zehra da annesi gibi kaymvalidesiyle
oturmaktadir. Fakat o da kayimnvalidesiyle yasamaktan memnun
olmadigindan bunaldigi zamanlarda bir nebze olsun rahatlamak icin
annesinin ¢alistig1 dilkkkdna onu gérmeye gider.

Bir onceki ornekte verilenin aksine bu kez gelininden sikayet¢i olan
Hatice Hanim I, gelini Hatice ile birlikte yasamaktadir. Ayn1 eve bir de igsiz
kaldig1 i¢in Hatice’nin biiyiik oglu ve hanimi Hatice gelince ii¢ aile birlikte
yasamaya baglarlar. Evlerine misafir geldiginde ise Hatice Hanim, eski
gelinini ve yeni gelinini siirekli olarak iktisat bilmemekle suglayarak

komsularina dert yanar.

1% Rahime Soyyigit, Sanayilesmenin Tiirk Ailesi Uzerine Sosyal Etkileri (Yiiksek Lisans
Tezi), Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Isparta 2002, YOK:
Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 116883), s. 62.

101 yehbi Unal, "Geleneksel Genis Aileden Cekirdek Aileye Gegis Siirecinde Bogsanma
Sorunu ve Din", Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 6, S. 26, s. 591.
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Geleneksel toplumlardaki kadinlar, ev igerisindeki aile yasantilarini
mahrem olarak kabul ederken modernlesmeyle birlikte degisen kiiltiirel
degerler, "Karanfilli Kavga" ve "Yalan Makinesi" hikayelerinde goriilecegi
tizere bireylerin olaylar karsisinda takinacagi tavirlari ve ailenin
mahremiyetini déniistiiriir."% Ozellikle kadimlarin sosyal hayatta daha da
goriinlir olmaya baslamasiyla birlikte aile igindeki yasanti alenileserek
toplumsal bir hal alir:

Yalan Makinesi hikdyesinde mide bulantilar1 yasayan Adnan Bey'in esi,
hastaliginin sebebini &grenebilmek icin yeni bir psikolojik danigmana
goriiniir. Danigman, hastasinin durumunu goézlemledigi sirada telefonu
calmasi iizerine kisa bir goriigme yapmak i¢in izin ister. Fakat bu esnada
Adnan Bey'in esinin midesi bulanmaya baglar. Danigsman bu durumu hemen
fark ederek bulantinin telefonla iliskili olabilecegini diisiiniir ve hastasina,
bulantinin gerceklestigi anlarda giinliik tutmasini ister. Ancak Adnan Bey'in
esi Ozel hayatin1 bir bagkasina anlatmak istemediginden giinliikk tutmayi
basta reddetse de teshisin yapilabilmesi ig¢in daha sonra resmi bir dil
kullanarak yazmaya karar verir.

Karanfilli Kavga hikayesinde bir subay esi olan anlatici, Talat’in yeni
gorev yeri Ankara’ya tasindiklarinda ii¢ gilinliikk yorgunlugun ardindan
yalnizca yatak odasini yerlestirebilir. Perdelere ve diger esyalara
yorgunluktan el slirmeye takati kalmadigindan onlar1 esinin askerlerine
birakir. Eskiden bir siirii askerin evine dolusarak ortaligi yerlestirmelerine
ve perdeleri takmalarina mahremiyetinin elinden alinmasi olarak gorse de
artik bu durumu normal karsilayarak evi yerlestirmelerine goz yumar.

Yukaridaki orneklerden de anlasilacagi ilizere Adnan Bey'in esinin
giinliigilinii bir siire sonra terapistine okutmaya karar vermesi ve Talat Bey'in
esinin perdeleri bagkalarina taktirtmay1 normal olarak karsilamasi degisimin
bir gdstergesidir.

Geleneksel genis ailelerde evin biiyiikleri tarafindan nesiller boyunca

stirdiiriilen sosyal, kiiltiirel ve dini degerlerle saglanan aile birliktelikleri ve

192 Bayer, "Toplumsal Yapida Aile", s. 105.
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onlenen kusak catismalari "Oliimiin Adi Siir" hikdyesinde gdsterilmek
istenildigi gibi bireylere bir i¢ huzur saglarken, yeni toplusal diizenle birlikte
eskiden kendisine danisilan, saygi gosterilen, sozlii kiiltiiriin tastyicis1 ve
toplumsal hafiza roliinii iistlenen yaghlarin bilge kisiliklerini ve toplumsal
sorumluluklarini degersizlestirir.'® Nitekim Siihendan'm ninesinde oldugu
gibi yashlar, artik geng nesillerle yalnizca zamansal olarak degil mekansal
olarak da ayrilmaya zorlanirlar:

Ninesinin anlattigi hikayelerden dolay1 riiyalarin iginde yasamaya
baslayan Siihendan, annesinin sikayetlerine dayanamayan babasi tarafindan
yatili okula wverilir. Giderken son kez gordiigli ninesi ise kendisini

nl04 oo < o
sozleriyle ugurlar. Ancak ninesi

"Riiyalarin riiyalarda kalmasin
konusmay1 uzattik¢a babasi biraz daha kolunu sikarak canini yakar.

Ancak asagidaki Ornekten de anlasilacagi lizere nesiller arasinda
kopukluklar yasanmaya baglamasi gen¢ kusaklarin yaghilara karsi
tahammiilsiizliklerini arttirmasinin  yani sira ge¢mise dair 6zlem
duymalarina da neden olur:

Carsida gordiigii yaslit kadini ninesine benzeten Siihendan, biranda
gecmise giderek tahtalart gicirdayan ahsap evlerinde ninesiyle gecirdigi
giinleri ve evde ondan baska arkadasin olmadigi vakitlerde gordiigii riiyalar
kendisine anlattiginda merakla bekledigi yorumlar1 animsar.

Endiistrilesen modern toplumlarda kocalar1 ve c¢ocuklarinin nezdinde
yalnizca "yemek yapan, ¢ocuk bakan, eviyle ilgilenen kadin imaji"*® haline
getirilmis olmaktan rahatsizlik duymaya baslayan ev hanimlari, "Karanfilli
Kavga" ve "Imajatoriin Evi" hikayelerindeki Talat Beyin esi ve basortiilii
kadin oOrneginde goriildiigii gibi degisen deger yargilariyla birlikte
geleneksel toplumlardaki rollerinden rahatsizlik duymaya baslarlar. Bu
nedenle de artik kendilerini gergeklestiren, toplum igerisinde sosyal statii

kazanan ve aldig1 karara saygi duyulan aktif kisiler haline gelmek isterler:

13 Abdullah ince, "Modern Dénemde Yaslanma ve Din", The Journal of Academic Social
Science Studies, C. 5, S. 8 (2012), s. 749.

1oa Barbarosoglu, Act Deniz, S. 32.

1% Emine Savas, Calisan Kadinlarin Dini Tutum ve Davramislart (Sivas Ornegi) (Yiiksek
Lisans Tezi), Cumhuriyet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sivas 2012, YOK:
Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 323502), s. 47.
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Karanfillik Kavga hikayesinde esiyle fikir ayriliklarina diisen anlatici,
Ankara'ya tasindiklarinda yeni bir sehrin yeni bir hayata baslamay1
kolaylastiracag: diisiincesindedir. Ancak esinin gorev yogunlugundan dolay1
aralarindaki iletisimin azalmasi, ciftlerin birbirlerine yabancilagmasina ve
kopukluklar yasamalarina neden olur. Zaman igerisinde de anlatici,
kendisinin bir tas corba ve derli toplu bir ev demek haline geldigi
diisiincesine kapilarak bir zamanlar asik oldugu sefkatli adamin geri
donmesini ister.

Bir subay hanimi olan anlatici, esinin eve geldiginde kendisine ilgi
gostermesini bekleyen bir kadindir. Ancak zaman igerisinde esinin yasadigi
degisimler, kendisinin yalnizca bir tas ¢orba ve diizenli bir ev anlamina
geldigi hissi yagsamasina neden olur. Bu nedenle de bir zamanlar asik oldugu
adam eve geldiginde huzur duyan anlatici, artik esi eve geldiginde
rahatsizlik duymaya baslar.

Yine ayni hikdyede Talat, eve gelir gelmez ne yemek oldugunu sormasi
izerine morali bozulan anlatici, soruya cevap vermemesi iizerine biiyiik bir
kavga havasi sezer. Ancak bir siire sonra Talat'1 odadaki biitiin yastiklari
yigarak sirtina dayamis bir halde goriince onu kendisine o kadar yabanci
hisseder ki bir yabanciyla kendi isteklerine dair kavga etmeye bile
degmeyecegini diislinerek tartigmaktan vazgecer.

Yukaridaki sahnelerde goriildiigii gibi erkek egemen anlayisi tizerine
insa edilmis bir evliligi siirdiiren Talat Bey'in esinin yasadigi sikintilart
"Imajatériin Evi" hikayesindeki basortiilii kadin da ev hanimi oldugu igin
yasamak zorunda kalir. Bu nedenle de evliligi Barbarosoglu'nun da belirttigi
tizere mutsuz bir iliskiye doniisiir:

Mutlu bir evliligi olan basortiilii kadin, evinde ailesinin ihtiyaglarini
karsilamaktan zevk alan bir kadindir. Kocast ve cocuklari i¢in hizmet
etmeyi seven birisi oldugundan dolayr da onlarin her istediklerini yerine
getirmeye c¢alisir. Ancak zamanla kocasi ve ¢ocuklarinin kendi diinyasindan
uzaklagtigin1 fark etmeye baslar ve aralarindaki diyalog yalnizca temiz

corap, Utiilii gdmlek ve pantolonlar i¢in kurulur olmaya baglar. Bu nedenle
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basortiili kadin kocast ve c¢ocuklart tarafindan bu sekilde muamele
gormekten rahatsizlik duymaya baslar.

Ancak Talat Bey'in esi ve basortiilii kadin sahsinda da gosterilmek
istenildigi gibi kadinlar, mutsuz kisiliklere doniismenin yani toplumdaki
bireysellesme siireciyle birlikte geleneksel ailelerdeki rollerini sorgulamaya
baslarlar ve kocalar1 tarafindan sosyal hayata katilmalar1 yoniinde onlardan
destek ve ilgi bekleyen kisilikler haline gelirler.

Ataerkil ailelerin erkek egemen anlayisi iizerine kurulan geleneksel
yapist evin reisini erkek olarak belirlerken kadinlar, kocalarina ya da evin
biiytiklerine yardimci olan ikincil pozisyonda kalirlar. Ekonomik
bagimsizligt olmadigr siirece de "Gozyaslar1" ve "Siirli Yalnizlik"
hikayelerindeki babasina bagimli kadin ve yurt digina gelin giden Giilsun
karakterindeki gibi kimliksel rol edinemezler. Hikdyeci bu nedenle
kadinlarin yagam bicimlerini belirleyerek se¢im yapma ve kendi kararlarini
alma hakkina sahip olmalar1 i¢in bireysel ve toplumsal roller edinmeleri
gerektigi vurgusunu yapar:

Gozyaglart hikayesinde kocasindan ayri1 yasayan anlaticinin annesi,
zorlu yasam sartlarinda gecimlerini saglayamadigindan kiziyla birlikte
babasinin yanina sigimmaya mecbur kalir. Maddi bakimdan babasinin
emekli maagina bagimli oldugu i¢in de onun her istedigini yerine getirmeye
calisir. Hatta kiziyla arasina girmesine dahi sessiz kalarak sineye ¢ekmek
zorunda kalir.

Siirli Yalmizlik hikayesinde Moskova'ya gelin giden Giilsun, ailesi
tarafindan yolculanirken bir dnceki gibi gozyaslariyla ugurlanmaz. Bu kez
tek basina egitim gormeye degil kocasiin yanina gittiginden ailesinin i¢i
rahattir. Babasi da bir kadinin yeri kocasinin yani oldugunu diisiindiigiinden
veda anindaki suskunluga giiliimseyisler eslik eder.

Aile kurumlar arasindaki iligkiler, "Yalan Makinesi" hikdyesinde Fatma
Barbarosoglunun  gostermek istedigi gibi modernlesmeye birlikte
zayiflayarak yerini pragmatist bir anlayisa birakir:

Milletvekili Adnan Bey'in esi, psikolojik sebeplerden dolay: siirekli

mide bulantis1 yasadigindan psikolojik danigmana gider. Danisman, bir kag
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seans sonra yaptig1 gozlemlerden yola ¢ikarak bulantiy1 telefon ¢almasinin
tetikleyebilecegini disiiniir ve Adnan Bey'in esinden bir sonraki seansa
kadar telefon c¢aldiginda i¢inde bulundugu durumu not eden bir giinliik
tutmasini ister. Bir sonraki seansta ise Adnan Bey'l esi, tuttugu notlari
danismana, "Adnan Bey'i bir hamim aradi. Neden bilmiyorum, Adnan Bey
cok sinirlendi."Beni bir daha bu saatte arama. Sonra konusuruz"™ dedi.

Kim diye sordum. "Meclisten bir memur" dedi"%’

seklinde anlatarak
aldatildiginin farkinda oldugunu hissettirir.

Mide bulantis1 yasayan Adnan Bey'in esi, gittigi psikolojik danigmanla
onceki seansta izleyecekleri yolu belirlemelerinin ardindan bir araya
geldiklerinde yasadigi mide bulantilarini anlatmaya baslar. Ilk mide
bulantisinin kahvalti sirasinda esinin yaptigir kizgin telefon goriismesiyle
basladigin1 dile getirmesinin ardindan danigman, Adnan Bey'in esinin
aldatildigin1  bildigini ve bosanacak giicii kendisinde bulamadigi igin
durumunu mide bulantisiyla bastirmaya ¢alistigini diisiindir.

Goriildiigii gibi yukaridaki sahnede Adnan Bey'in esinin kocasi
tarafindan aldatildigini sezmesine ragmen bu durumu g6z ardi ederek
yasamina devam etmeye c¢alisir. Clinkli geleneksel toplumlarda bosanma
olay1 pek arzu edilen bir sonug degildir. 108 By yiizden de Adnan Bey'in esi,
cocuklarinin geleceginin olumsuz yonde etkilenmemesi ve topluma aykiri
hareket etmemek i¢in kendi mutlulugunu ¢ocuklarinin mutluluguna tercih

etmek zorunda kalir.

2.3. Kadin ve Cocuk Egitimi

Cocuk egitiminde Bati modelini 6rnek alan anneler hem c¢ocuk
yetistirme siirecinde hem de cocuk sayisinda "Cay Bahgesi" hikayesinde
oldugu gibi egitim seviyesi, gelir diizeyi, calisma durumu ve yasam

standartlar1 bakimindan geleneksel genis aileli annelerden biitiiniiyle

1% Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 86.

Y7 Ag, s. 86.

1% Funda Derin, Tiirkiyede Dinsellik Edebiyat ve Kimligin Déniisiimii: Dindar Kadin
Romancilar Uzerine Bir Inceleme (Doktora Tezi), Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Ankara 2010, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 271347), s. 231.
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ayrilarak gocuk egitiminde artik geleneksel degil, "bilimsel bir annelik"%°

yapmaya baslarlar. Ayrica hikayecinin de gostermek istedigi gibi kadinlar,
modernlesmeyle birlikte ¢ocuklarina kizmak yerine onlarin yaptiklar
yanliglar1 diizeltme yoluna giderler. Boylece bilingli aile olma yolunda
ilerlemis olurlar:

Cay bahgesinde kosusturan cocuklarini "Oyle yapmaman gerekiyor

Bekir Can, Beni ¢ok iiziiyorsun Ayse Naz"°

seklinde uyaran anne, modern
pedagojiye ne kadar hakim oldugunu kanitlamak istercesine ¢ocuklara uzun
uzun aciklamalarda bulunur. Ayni zamanda kaydiraktan hizlica inen ve
salincaktan siirekli atlayan ¢ocuklart doven anneleri de cahil bularak "A niye
nlll

vuruyorsun ¢ocuga,; hayvan mi o ? Giizelce izah etsene seklinde hesap
sorar.

Sosyal ¢evrenin ve hayat sartlarin degismesiyle birlikte kadinlarin evle
siirlandirilan yasam alanlart daha da genisleyerek is hayatina kadar uzanir.
Artik kadinlar, aile ortaminda yalnizca esinin ve ¢ocuklarinin biitiin
ithtiyaglarini, istek ve arzularini karsilamak suretiyle iyi bir es ve anne
olmaktan ziyade ayni zamanda ¢alisarak kendilerini gerceklestiren kisilikler
haline gelirler."*? Fakat "Ask Nedir" hikdyesinde yazarin belirttigi gibi is
hayatina atilan bu kadinlar, kimi zaman farkinda olmadan ev ve is
arasindaki dengeyi kuramayarak c¢ocuklarini ihmal etmeye baslayan
bireylere doniistirler:

Anlatic1, is yerindeki stresli bir giinliin ardindan zihin ve beden
yorgunlugunun birbirine karistigi ve hangi ¢agrisimlarin kendisini nereye
stiriikleyecegini dahi bilmedigi bir vaziyette eve gelir. Bu esnada oglu,
annesinin giin igerisinde yasadiklarindan habersiz bir sekilde yanina gelerek
Odevlerinin sikiciligi hakkinda kendisiyle konusmak ister ve d6deviyle de
ilgili bir soru sorar. Fakat isten bitkin bir halde eve dénen anne, oglunun

sorusuna yorgun oldugu i¢in farkinda bile olmadan soruyla ilgisi olmayan

199 Niliifer Gole, Islamin Yeni Kamusal Yiizleri, Istanbul: Metis Yayinlari, 2013, s. 61.
110 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 51.

" Ae, s 51,

2 Kadriye Kaya, Kadin Dindarligi ve Sosyallesme (Yeni Siiksiin Kasabast Ornegi)
(Yiiksek Lisasn Tezi), Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kayseri 2011,
YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 285932), s. 39.
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bir cevap verir. Ancak diisiinmeden verdigi bu cevap yiiziinden ise ertesi
giin ogluyla ilgili goriismek iizere okula ¢agirilir.

Oglunun okulda problem yasadigini telefonla 6grenen anlatici, rehberlik
servisindeki kadinin rahat konusmalarindan ve oglunun sorunlari hakkinda
kendisine herhangi bir seyden bahsetmeyerek yalnizca saat ikide okula
gelmesini istemesinden dolayr rahatsizlik duyar. Bu nedenle de kendi
kendine s6ylenmeye baslayan anlatici, oglunun sorunlarina siradan bir igin
parcastymis gibi muamele yapan kadindan dolay1r da okulu sorumlu tutar.
Ayrica oglunu okula verirken rehberlik servisinde calisanlarin ¢ocuklart
olup olmadigini yeterince aragtirmadigi i¢in de kendini suglayarak buradaki
insanlarin ¢ocuklara olan yaklasimlarinin kitabi bilgilerden mi yoksa kendi
kisisel deneyimlerinden mi geldigini bilmesi gerektigini diisiiniir.

Yine ayni sekilde okulda oglunun yasadigi problemden dolay1 okula
cagrilan anlatici, Barbarosoglu'nun agagidaki 6rnekte gostermek istedigi gibi
cocuguyla yeterince ilgilenemediginden dolay1 sucluluk duygusu yasar:

Oglu okulda problem yasadigi icin rehberlik servisi tarafindan
goriismeye cagrilan anlatici, rehberlik servisindeki kadinin "Oglunuzun bir

113 s6ziine takilarak sucluluk hissi duymaya

sorunu oldugunu zannediyoruz
baglar. Ancak ogluna kars1 yerine getirmesi gereken annelik vazifesini thmal
ettigini kabul etmek istemedigi i¢in de rehberlik blirosunun doldurmak tizere
kendisine verdigi formu bile geri toplamay1 beceremediklerini ileri siirerek
kendisine bahaneler iiretmeye ¢alisir. Ayrica "Evlatcigimin bir derdi var ve
ben bunu bilmiyorum da daha sunun surasinda bir iki defa gordiigii

Y sézleriyle de

rehberlik servisi mi bilecek? (..) Olsa bana anlat
rehberlik servisinin sorumsuzluguna ragmen kendisinin dahi hissetmedigi
bir durumdan nasil haberdar olabileceklerini diislinerek igerisinde
bulundugu i¢ ¢atismalardan bir nebze de olsa kendisini kurtarmak ister.
Gortldiigii gibi Barbarosoglu, c¢alisan kadinlarin ¢ocuklarini ihmal
ederek anne sevgisinden mahrum birakmalarina elestirel bir sekilde yaklagir.

Ayrica bu nedenle meydana gelen kadin rollerindeki degisimleri de

3 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 58.
A, s. 59.
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elestirerek kadinin aile icinde konumunun muhafaza edilmesi gerektigi
vurgusunda bulunur.

Modernlesmeye baslayan toplumlarda gelenegin modern sekillerde
yeniden bi¢gimlenmesi sonucunda, nesiller arasindaki baglarda kopukluklar
yasanmaya baslanir.™> Asagida goriilecegi iizere "Kelam Bitti" hikdyesinde
de anneler, yeni neslin teknolojik gelismelerine, kiiltiirel farkliklarina ve
konusma iislubuna uyum saglayamadiklar1 i¢in kizlarmma yabancilasarak
ayni1 evin i¢inde iki farkli kisi haline gelirler:

Kiziyla iletisim problemi yasayan anlatici, gen¢ neslin konugsma
tislubuna yabancilik ¢ektigi icin kullandiklar1 ifadeleri anlamlandirmakta
zorlanir. Bu nedenle de yeni kusagin giizeli ve anlamli olani tahrip
ettiklerini diisiinlir. Ancak son zamanlarda genc¢lerden yana tavir almanin ve
davraniglarin1 kabullenmenin moda oldugunu bildiginden susmak zorunda
kalir.

Anlaticinin kizi, yasanan hizli ve siirekli degisimlere ayak uydurmakta
zorlanan annesinin arkadaslarinin yaninda latif ifadeler kullanmasindan
dolay1 rahatsizlik duyar. Kullandigi ciimleler yiiziinden arkadaslarinin

“senin annen saraydan herhalde"*°

alaylarina maruz kaldigr i¢in de
annesinin kendini ifade etmesine hayat hakki tanimayarak bu sekilde
konusmamasini ister.

Zaman igersinde meydana gelen ¢ok hizli ve koklii doniigiimler, nesiller
arasinda iletisim kopukluklar1 yaganmasina neden oldugu gibi anlatici ve
kizinin da problem yasamalarina neden olur. Bu sebeple de anlatici, kizinin
telefonla konusmalari sirasinda kullandig1 "bi kiyak ¢ek be abi ve elimde ¢ok

"7 oibi ifadeleri anlamlandirmaya ¢alisir. Ancak kelimelere

kiyak notlar var
tam bir mana verecekken aynmi kelimenin farkli bir anlamla kullanmasi

lizerine yine isin i¢cinden ¢ikamaz hale gelir.

15 Serdar Ugurlu, Gelenek ve Kimlik Iliskileri (Doktora Tezi), Sakarya Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya 2010, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 273152), s.
172.

116 Barbarosoglu, Act Deniz, S. 38.

A, s. 38.
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Anlatici, miizigin sesinin sonuna kadar acan kizinin kendi hislerini
onemsemeyerek yok saymasi iizerine kendini teskin etmeye calisir. Kizinin
miizik dinleme hakki oldugu kadar kendisinin de dinlememeye hakki
oldugunu diisiinen anlatici, bu nedenle durumu kizina uygun bir dille ifade
etmeye c¢alisir. Ancak ayni evin i¢inde yasamalarina ragmen birbirlerine iki
yabanciymis gibi hareket eden kizi, bu miizigin bagka tiirli
dinlenmeyecegini iddia ederek isin iginden styrilir.

Barbarosoglu'nun da yukandaki Ornekte vermis oldugu gibi
modernlesen toplumlarda anneler ve kizlar arasindaki etkilesim, geng
kusaklarin degisen kisilikleriyle birlikte onlar1 "gevrede yeni degerler
aramaya"®  sevk  ederek sosyal ve kiiltirel degerlerinden
uzaklagtirmaktadir. Bu da anlaticinin kizinda goriildiigii gibi geng nesilleri
bagimsizliga ve kendi kiiltiirel yasam big¢imlerini olusturmaya iterek
kusaklar arasindaki ¢catismalara neden olur.

Modernlesen toplumlarda evinde oturup ¢ocuklarina bakmanin yaninda
liniversite mezunu olmayr ve g¢alisma hayatina devam etmeyi isteyen
kadinlar, bir siire sonra {istlendikleri c¢oklu rollerden dolayr "Seninle
Hesabimiz Bitmedi Julya" hikdyesindeki Ayse Serife karakterinde
gortldiigli gibi olusan alt kimlikler nedeniyle ¢ocuklarina yeterince zaman
ayrramaz hale gelirler. Hikayeci de bu nedenle ¢ocuklarina yeterli zamani
ayrramayan modern anneleri elestirerek giinliik yasam dongiisii i¢inde
yetersiz kalan pedagojik egitim bilgileri yerine annelerin ¢ocuklarina ilgi ve
sefkat gostermeleri gerektigi vurgusunda bulunur:

Bir kiz ¢ocugu annesi olan Ayse Serife, yogun is temposunun ardindan
eve geldiginde kiziyla yeterince ilgilenemez. Hatta ¢ogu zaman derin
diisiincelere dalarak kizinin kendisine sordugu sorulart bile duymaz.
Yalnizca doktora ¢alisgmasina devam etmek isteyerek yemek yapmaktan,

bulasik ve camasir yikamaktan kurtulmak ister. Bu nedenle giinliik yagamla

1};3 Biilent Kaya, U¢ Kusak Arasindaki Deger Degisimi (Yﬁksek Lisans Tezi), Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Konya 2013, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No.
334001), s. 19.
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119 <
oldugunu

uyusmayan modern pedagoji derslerinin "can: cehenneme"
diistinerek bu kurallarin ¢alisan kadinlar i¢in gegerli olamayacagi kanaatine
varir.

Kendisinden gelinlik isteyen kiiciik kizin1 geri ceviren Ayse Serife,
gelinligi annelerin degil damatlarin aldigini sdyleyerek konuyu uzatmadan
kestirip ativerir. Ardindan "Oh ne giizel boyle. (...) Ellerinizden oper sevgili
hocalarim. Cocuk psikolojisine giris. Cocuk sahibi olunca aynen geri
¢ctkmak istiyorsun, adinda giris gegen biitiin kitaplardan"lzo diye diislinerek
modern pedagojini yogun bir temposuyla c¢alisan kadinlar i¢in gegerli
olamayacagi kanaatine varir.

Geleneksel toplumlarda yalnizca eviyle ve ailesiyle ilgilenen kadinlar,
modernlesmeyle birlikte sosyal cevrelerinde aktif roller tistlenerek pek ¢ok
isi ayn1 anda yiiriitmek zorunda kalmaya baslarlar. Ancak kadimnlarin bu
rollerindeki degisimler "Sevilmek i¢in Randevu Alan Cocuk" hikdyesinde
goriildiigli gibi anne sevgisinden mahrum kalan c¢ocuklarin duygusal
gelisimlerinde bosluklar yasamalarina neden olur. Hikayeci de bu nedenle
giinlerini ailelerinden uzak bir sekilde kreslerde gegirmek zorunda kalan
cocuklarin anne ve baba eksikliklerini nasil gidermeye ¢alistiklarint ve nasil

hissettiklerini gostermeye calisir:

Her sabah yuva denen, adina kres denen o yere birakilir. Baskalarinin
annesinde, kendi annesinin hasretini ¢eker giin boyu. Sabahin kériinde
"benim annem ne zaman gelecek, diye gézyaslart eker solgun yiiziine dizi

dizi.*?t

Isteki yorgunlugunun ardindan eve gelen anne, yapilmasi gereken ev
isleriyle daha da yorularak ogluna zaman ayirmaya vakit bulamaz. Hafta
sonlarinda bile annesini géremeyen ¢ocuk, bu nedenle krese gitmek istemez.

Ciinkii arkadaslar1 her pazartesi anne ve babalariyla yaptiklarini ballandira

19 Fatma Barbarosoglu, Riizgdr Avi, istanbul: Profil Yayinlari, 2013, s. 57.
120
A, s. 57, . .
121 Barbarosoglu, Giin Aksamsizdwr, Istanbul: 1z Yaymncilik, 2012, s. 17.
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ballandira anlatirken o susmak zorunda kalir ve bu yiizden de pazartesilerin
hi¢ gelmemesini ister.

Yuvadan eve geldiginde ¢ocuk kapiyr agar agcmaz annesine kosarak
“Anne biliyor musun bugiin yuvada ne oldu ?"*** diye sorar. Fakat annesi
telefonla konustugu icin ¢ocugu azarlayarak telefonla konustugunu soyler.
Hevesi kirilan cocuk annesinin telefonu, babasimin arabayr sevdigini
diisiinerek kendisine hig¢ sevgi kalmadigindan dolay: liziilmeye baslar.

Yine ayni hikdyede annesiyle konusmak ve ona bir seyler anlatmak
isteyen c¢ocuk annesinden "Yemekte konusuruz ¢ocugum. Baban gelene

ni2
3 cevabmi alinca

kadar bunlari bitirmem lazim. Hadi sen oyna biraz
hevesi kirilarak gerisi geriye gitmek zorunda kalir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi ¢ocuklardaki aile baglarinin zayiflamasi
cesitli sorunlar1 da beraberinde getirir. Kisilik problemleri, ¢evreye uyum
saglayamama ve ilgi eksikliginden dolay1 siddet egilimi bunlardan bir
kacidir. Barbarosoglunun "Sevilmek I¢in Randevu Alan Cocuk"
hikdyesinde de goriildiigii gibi ¢ocuklarini ihmal eden anneler, onlarin
kisisel ve toplumsal davraniglarinda bir takim problemler yasamalarina
neden olurlar. Oyle ki anne ve babasiyla hafta igi kreste oldugu i¢in zaman
geciremeyen c¢ocuk, hafta sonlar1 da ihtiyagc duydugu aile sevgisinin
karsilayamamas1 lizerine kendisini sosyal c¢evresinden soyutlayarak
yalnizlagmak ister. Bu da bahsetmis oldugumuz sorunlarin yasanmasina
sebep olur.

Geleneksel genis ailelerde eviyle ve g¢ocuklariyla ilgilenen kadinlar,
modernlesmeyle birlikte evin sinirlar1 disina ¢ikarak aktif bireyler haline
gelmeye baslarlar. Ozellikle is hayati, kadinlarin sosyallesmesine katkida
bulunarak cesitli statiiler kazanmalarin1 saglar. Fakat kadinlarin elde etmis
oldugu bu statiiler, Barbarosoglu'nun "Tamir Gérmemis Ask" hikayesinde
gostermek istedigi gibi annelerin asli vazifelerini ihmal ederek ¢ocuklarini

aile sevgisinden mahrum birakan kreslere verme fikrine neden olur:

122 p e s 21.
123 pe, s 21.
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Bir bankada c¢alisan Nurgiil, glinliniin ¢ogunu iste gecirmek zorunda
kalan bir kadindir. Bu nedenle ¢ocuga, biitiin giinlinii evde siir yazmakla
geciren kocas1 bakar. Fakat kocasi g¢ocukla ilgilenmekten siir yazmaya
kendini veremedigi i¢in Nurgiil'e "bu oglant yuvaya versek... Biiyiidii artik.
Hem arkadas edinir, hem de ben daha ¢ok calisma imkanina kavusurum"***
teklifinde bulunur.

Ancak yukaridaki ornekte de goriildiigii gibi hi¢ bir kres ve cocuk
yuvasi bilin¢li ve egitimli bir annenin yerini tutmayacagi i¢cin Barbarosoglu,
annelerin c¢aligma hayatina girerlerken cocuklariyla ilgili durumlarn goz

oniinde bulundurmalar1 gerektigi vurgusunda bulunur.

2.4. Kadin ve Egitim

Modernlesmenin beraberinde getirdigi degisimlerle birlikte toplumda
birey olarak sosyokiiltiirel hayatin birer parcasi haline gelen kadinlar, "Evde
Raks", "Bahar Temizligi" ve "Kayinvalide Hikayeleri’nde gosterilmek
istenildigi gibi egitimlilik ve bilgi donanimliligi bakimindan geleneksel
toplumlardaki kadinlardan ayrilarak hayati sosyolojik olarak analiz etmeye
baslarlar:

Kaymvalide Hikayelerinde eslerinin gecici gorevi nedeniyle
misafirhanedeki ¢alisan hanimlari, bos vakitlerini ¢ogunlukla sohbet ederek
gecirdiklerinden Ayse de zaman zaman arkasindan konusmamalart icin
aralarina katilmak zorunda kalir. Ancak sohbet esnasinda anlatilart merak ve
heyecanla dinlemek yerine durumu sosyolojik olarak analiz etmeyi dener.
Ornegin Makbule Hanim zamanindaki anahtari saklayan kaynanalarla,
Tercan'in kaynanasi Sadiye Teyze'nin yemege davet etme olay1 Ayse'ye
gore bir sosyolojik durumken Makbule ve Tercan'a gore her ikisi de bir
sohbet konusu ve dedikodu malzemesidir.

Egitim alanindaki degisimlerle sosyokiiltiirel hayatin bir pargas: haline
gelen kadinlar, "Kayinvalide Hikayelerinde" gosterildigi gibi daha ¢ok ev i¢i
yasantilariyla temsil edilen 6zel bir alanda sikisip kalmis ve erkekler

karsisinda ikincil konumlarini kabullenis, ¢ogu zaman da egitim almamis ya

124 p e, s. 84.
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da temel diizeylerde egitim gormiis kadinlardan Ayse karakteri gibi
ayrilarak hayati metodolojik yontemlerle analiz etmeye ¢alisan karakterlere
déniisiirler.**® Barbarosoglu'nun asagidaki Ornekte de gostermek istedigi
gibi  egitimli  kadinlar kitaplar araciligiyla kiiltiirel ~ diinyalarim
zenginlestirirlerken, geleneksel toplumlardaki kadinlar geri kalmisliklarini
alayc1 tavirlariyla kapatmaya calisirlar:

Ayse, esinin gorevi nedeniyle gecici olarak gittikleri sehirdeki bir
misafirhanede kalmaktadir. Ayrica misafirhanede kendisi gibi olan
mithendislerin esleri de vardir. Fakat Ayse onlara bir tirlii uyum
saglayamaz. Ciinkii etrafindaki kadinlar gilinlerini sabahtan aksama kadar
kaymvalidelerini elestirmekle gegirirler. Ayse de anlam veremedigi bu
kaymvalide hikayeleri karsisinda genelde sessiz kalir ve sosyolojik a¢idan
onlar1 gozlemlemeye galisir. Ayse'nin bu suskunlugu ve sikilmishigi ise
kadmlar arasinda yadirganir. Ornegin Makbule Hanim adli kadin "o bizim
gibi degil, kendileri kitaplarin lisamina vakiftir. Béyle banal konularda
konusmazlar. Oziir dileriz Ayse Hanim. Kadinlik iste"*® diyerek onunla alay
eder.

Ayse, esinin gecici gorevi nedeniyle ii¢ ayligina esiyle birlikte baska bir
sehirde yasayacag i¢in gidecekleri sehirde kocasi bir misafirhane ayarlar.
Bu misafirhanede diger ¢alisanlarin hanimlar1 da vardir. Bu nedenle Ayse
yeni yerler gbrecegi ve yeni insanlar taniyacagi igin heyecanlidir. Ancak
kaldiklar1 misafirhanedeki diger calisan esleri, onu sehirde dolastirmak
yerine i¢ mekanda sohbet etmeyi tercih ettikleri i¢in seyahate ve yeni
insanlar tanityacagma dair beklentileri bosa ¢ikar. Oyle ki Ayse'nin ve diger
kadinlarin ¢ok fazla ortak bir paydast yoktur. Bu ylizden de Ayse, diger
kadinlar gibi kaynana c¢ekistirme muhabbetleri yerine vaktini yaninda
getirdigi kitaplar1 okumaya ayirir.

Yukaridaki sahnelerden de anlasilacagi iizere hikayeci geleneksel

toplumun bir pargast olarak kalan kadinlarla, Ayse gibi egitimli ve kisilikli

125 Evren Haspolat, "Siyasal islam ve Islamci Kadimin Kamusal Alana Katilimn", Egitim
Bilim Toplum Dergisi, C.5, S. 7 (2013), s. 14.
128 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 39.
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kadinlar arasindaki uyumsuzluga dikkat ceker. Nitekim Ayse, diger ev
hanimlar1 gibi kaynanalarinin dedikodusunu yapmak yerine onlarin
konusmalarii analiz ederek i¢indeki durumlarini anlamlandirmaya g¢alisan
bir kisilige sahiptir.

Ayrica "Kaymvalide Hikayeleri’nde oldugu gibi "Eksik Kalan" ve
"Evde Raks" hikayelerinde de geleneksel toplumlardaki kadinlar,
cevrelerindeki insanlarin dedikodularini yapmaktan eksik kalmazlar:

Evde Raks hikayesinde anlatici, misafirlige gelen komsularimi iyi bir
sekilde agirlayabilmek igin siirekli olarak bir arzulari olup olmadigim
sorarak bir sey istediklerinde hi¢ ¢ekinmeden sOylemelerini ister. Ayrica
diger yandan da cevrelerinde olup biten son havadisleri yetistirmege
calisarak "Diin ne oldu biliyor musunuz? Dur anlatacagim. Hepsini. Birer
bardak daha c¢ay iceriz, degil mi ?"*?" sozleriyle mutfakla misafirler

arasinda mekik dokur.

Mahmure, gelin geldigi Naciye Hammlarin bahar temizligini
yvadirgadigini her firsatta dile getirirdi. "Biz bahar temizligi bilmeyiz" diye
lafa basladiginda iyi seyler séyleyecegini sananlar fena halde yanilirdi.
Mahmure gozlerini siiziim siiziim siizerek "Halamin evinde her dakika, dibe

késeye bal dokiip yalayabilirsiniz" derdi.**® (BT)

Gortldiigi gibi "Bahar Temizligi" hikayesindeki Mahmure de diger
hikayelerdeki kadinlardan pek farkli sayilmaz. Ciinkii onun diinyasi1 da
diger kadinlar gibi evle sinirh kalir.

Toplum karsisinda sorumluluklarin bilincine varmada egitim, "kadinlar

icin kisilik kazanma, bireysellesme siire¢lerine kathi"?®

saglama gibi
anlamlar ifade ettiginden "Bir Kosem Olsaydi Soyle Denize Nazir"
hikayesindeki Hiimeyra Hanim, "Mazi Riiyalar1" hikayesindeki anlatic1 ve
"Yalan Makinesi" hikayesindeki Adnan Bey'in esi gibi kadinlar, yukarida

oldugu gibi sosyal ortamlarda kocalarinin yaninda "bir siis objesi, ticari bir

12" Barbarosoglu, ki Kisilik Riiyalar, s. 21.
%8 e, s. 21,
129 Gsle, Modern Mahrem, s. 152.
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nesne olarak"** bulunmaktan ve arkadaslarmin yaninda sosyal gevrelerinde
kimliksel bir rol edinememekten rahatsizlik duyarak egitimlerine devam
etmemelerinin pismanligini ve eksikligini yasarlar:

Yalan Makinesi hikayesinde sik stk mide bulantis1 yasayan Adnan
Bey'in esi, gittigi psikolojik danisman tarafindan dolayli olarak kiskang biri
olup olmadig1 yoniinde sorguya gekilir. Ancak bir ilkokul 6grencisi gibi
sorguya ¢ekilmekten hoslanmayan Adnan Bey'in esi, 0 anda "Keske Adnan,
doktora devam konusunda bu kadar kesin kararli olmasa™* seklinde bir
pismanlik yasar.

"Yalan Makinesi" hikdyesinde Adnan Bey'in esinin egitimine devam
etmedigi i¢in yasadig1 pismanligi "Bir Kosem Olsayd: Soyle Denize Nazir"
hikdyede Kimya Fakiiltesini daha altinc1 aydayken birakan Hiimeyra Hanim
da yasar:

Belediye Baskant Avni Bey'in esi olan Hiimeyra Hanim, iiniversite
egitimini yarida birakarak evlenen bir kadindir. Ancak gittigi ortamlarda
meslek sahibi kisilerin yaninda kendisini eksik hissettigi i¢in bunun
pismanligin1 yasar. Bu nedenle her ne kadar Kimya Fakiiltesini altinct
ayinda biraksa da kendisini kimyaci gibi gortir.

Modern toplumlarda kadinlarin egitim hayatlarina devam etme istegi
Barbarosoglu'nun yukaridaki 6rneklerde de gostermek istedigi gibi sosyal
cevrelerinde "kendini gerceklestirme iradesiyle ilgili**** bir durumdur.
Nitekim "Mazi Riiyalar1" hikayesindeki Nihan sahsindan da anlasilacagi
tizere kadinlar yalnizca ¢ocuklarina anne ve kocalarina iyi bir es olmaktan
ziyade aldiklar1 egitim ve kiiltiir birikimleriyle sosyallesen bireylerler olmak
isterler. Bu nedenle de tiniversite diplomalari, egitimli kadinlarin zamanla
ev hanimlig tercihlerinden pisman olmalarina neden olur:

Universite egitimine ragmen ev hammhig yapan anlatici, dgrencilik
yillarindaki ev arkadaslariyla Nihal'in evinde bulusurlar. Sicak ve samimi

bir sohbetin ardindan kalkma wvakti geldiginde "Daha sik bir araya

130 Epru Giizel, "Giizellik Dayatmasi1 Altinda Tiiketim Nesnesine Doniisen Kadin®, Global
Media Journal, C. 4, S. 7 (2013), s. 84.

B! Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 95.

32 Savas, Dini Tutum ve Davramslart, s. 39.
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gelelim"*®

temennisiyle birbirlerinden ayrilirlar. Ancak anlatici, ertesi giin
herkesin ige gitmek i¢in hazirlik telagina diistiigiinde bu temenninin kisa bir
siire sonra unutulup gidecegini diisliniir ve bu esnada da ertesi giin gelecek
komsular i¢in pasta borek hazirlamak zorunda oldugunu hatirlar.

Yazar, modernlesmeye baslayan toplumlarda sosyalleserek kiiltiirel
hayatin bir pargasi haline gelen kadinlarin, egitim siirecinde de aktif roller
almalariyla birlikte geleneksel toplumlardaki kadinlarin yagam bigimlerinin
ve bakis acilarmin  degistigini  gdstermek ister. "Mazi Riiyalar1"
hikayesindeki Cigdem'in arkadasina diigiin hediyesi olarak ev esyasi degil
de Uzungarsili'nin tarih kitabin1 almak istemesi bunun gostergesidir:

Arkadaslariyla birlikte Nihal'in diiglinii i¢cin hediyelik esya bakan
Cigdem, cok fazla paralari olmadigindan Nur'un ayna alma teklifini
Gtiner'le birlikte kabul etmek zorunda kalir. Oysa Cigdem ileride tarih
ogretmeni olacak bir ¢ift icin en ideal hediyenin ayna degil, Uzungarsili'nin
tarih kitab1 olmas1 gerektigini diisiinmektedir.

Universitelerde edindikleri bilgi birikimleri ve deneyimlerle sosyal
cevrelerinde s6z sahibi olmaya baglayan bagortiili kadinlar, artik geleneksel
yollarla kendilerine sunulan rol-modellerinden siyrilarak tesettiirii birer
kimlik bilinci haline getirirler ve dindar kadin kimligini yeniden
tanimlayarak "Bir Kosem Olsaydi Soyle Denize Nazir" hikayesindeki
Miiberra Hanim gibi toplum hayatinda ve kamusal alana bagortiilii
kimliklerini sosyal hayattan dislanmanin degil, aksine sosyal hayata
katilimin bir aract haline getirirler:134

Belediye Baskani Avni Bey'in esi olan Hiimeyra Hanim, katildigi
toplantilarda ilginin her seferinde bir gazetede kose yazarlig1 yapan Miiberra
Hanima olmasindan dolay1 rahatsizlik duyarak kiskanglik krizine girer.
Ayrica Miiberra Hanimi kendince "Iki kelimeyi yan yana getirenler yazar

oldu. Bagértiilii yazar. Camim verin bana da bir koge, bakin bakalim nasil

133 Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 26.
3% Defne Suman, ."Feminizm, Islam ve Kamusal Alan", Islamin Yeni Kamusal Yiizleri,
der. Niliifer Gole Istanbul: Metis Yaymlari, 2013, s. 64,
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doktiirtiyorum. Yazacak konu mu yok. sOzleriyle kiiciimseyerek her

yoniiyle ondan daha iyi oldugunu diisiiniir.

Miiberra Hamm gegen giin televizyonda gordiik sizi. Ay sizinle
tamgmayr ¢ok istemistim. Resimlerinize ve televizyondaki halinize hig
benzemiyorsunuz Miiberra Hanim. Ne kadar gengsiniz. Miiberra Hanim
Miiberra Hanim. Kim Miiberra Hanim ya. Orada. O masada. Evet, koskoca
Avni Bey’in sevgili ESI oturmaktadir. Sehrimizin en giizide ilgesinin
BELEDIYE BASKANI AVNI BEY 'IN.**®

Ancak Barbarosoglu'nun yukaridaki hikayelerde Miiberra Hanim
sahsinda gostermek istedigi gibi egitim hayatlarini yarida birakarak eslerinin
konumlariyla goriinlir olmaya c¢alisan kisiler, sosyal cevrelerinde moda
araciligryla basortiilerini  Islami yasam bicimlerinden uzaklastirarak
bedenlerini ve Ortiilerini dikkat ¢ekebilmek ugruna nesnelestiren bireylere

doniistirler.

2.5. Kadin ve Evlilik

Fatma Barbarosoglu, "Karanfili Kavga" hikayesinde gostermek istedigi
gibi Batili degerlerin ve yasam tarzlarinin model olarak kabul edildigi
modernlesme siirecinde ev hamimlar1 arasinda zamanla beklentilerinin
karsilanmamasindan dolayr hayal kirikliklar1 ve degersizlik hissiyle
duygusal incinmeler yasanir: 137

Anlatici, evliliklerinin ilk yillarinda esinin subay olmasi nedeniyle tayin
olduklar1 her yerde onunla yasamay1 goze alan bir kadindir. Ancak zaman
igerisinde esinin ilgisiz birisi haline gelmesiyle birlikte gittikleri her sehirde
kendisini yalniz hissetmeye baglar. Eski mutluluk giinleri geride kaldigindan

simdilerde yalnizca sofrada konusmaya imkén bulabilen c¢iftler haline

135 Barbarosoglu, Riizgdr Avi, s.14.
% Ae,s. 15.
3" Halime Dogan, Evli Bireylerin Sosyotropik- Otonomik Kisilik Ozellikleriyle
Evliiklerinde Catisma Yasama Durumlart Arasindaki Iliski (Yiiksek Lisans Tezi),
Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Adana 2010, YOK: Ulusal Tez
Merkezi (Tez No. 294454), s. 37.
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gelirler. Bu sofra sohbetleri de Kibris'a gittiklerinde komutanin karisina esya
pazarlamay1 reddetmesi nedeniyle kocasin "Sen kocanin terfi etmesini
istemiyorsun"138 deyip hi¢ bir seyi paylasmaz olmasiyla yerini suskunluga
birakir.

Omekten de anlasilacagi iizere kendisini merkeze alan bir yasam
felsefesiyle hareket eden anlaticinin kocasi, modernlesmenin de etkisiyle
esinin ne diislindiigiinden ya da nasil hissettiginden ziyade yalnizca toplum
karsisindaki konumunu diislinerek bireysel bir sekilde hareket etmeye
baglar., Bu da evli kadmlarin esleri tarafindan ihmal edilerek
mutsuzlagsmasina neden olur.

Geleneksel toplumlarda kadinlarin tanigma usulii ve mekanlar
genellikle "Incir Agaglarmin Golgesi" hikayesindeki gibi topluma agik
alanlarda gerceklesirken modernlesmeyle birlikte "Plan" hikayesindeki gibi
arkadas ortamlar1 ve kadinin galisma hayatina girmesiyle birlikte ¢aligma
ortamlar1 olmaya baglar:

Incir Agaglarinin Gélgesi hikayesinde Fahri ve Tiilay, aym mahallede
oturan ve birbirlerine asik olan kimselerdir. Haberlesmelerini ise incir
agacinin altina sakladiklar1 mektuplarla saglarlar. Fakat incir agaci kesilince
irtibatlar1 da kopar. Bakkaldaki bir karsilasmada da asklar1 ifsa olunca
evlenemezler.

Plan hikdyesinde iclal Hemsire, Doktor Cengiz'e duydugu ilgiden
dolay1 kendisine yaptig1 her iltifatla neredeyse havalara ucar. Oyle ki kimi
zaman bir doktor i¢in en ideal esin bir hemsire oldugu seklindeki
sOylemlerini adeta evlilik teklifi gibi algilar.

Geleneksel toplumlarda kendisiyle ilgili ¢ok fazla s6z hakkina sahip

139 olarak gen¢ yaslarda

olmayan ve "aile reisinin kararlarina bagl
evlendirilen kizlar, ya "Soziin Bittigi Yer", "Sefer" ve "Tamir Gormemis
Ask" hikayelerindeki Sithendan, Miizeyyen ve Nurgiil gibi toplum

tarafindan kendilerine bigilen rollere uymak ya da "Gozyaslan"

138 Barbarosoglu, Iki Kisilik Riiyalar, s. 53.
39 Kaya, Kadin Dindarhigi ve Sosyallesme, s. 34.
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hikdyesindeki Kamuran gibi ailenin onayi olmadan evlilikler yapmak
zorunda kalirlar:

Tamir Gormemis Ask hikayesinde Nurgiil, evlilik kararinda bile kendisi
lizerinde s6z sahibi olamadigi i¢in sevmedigi biriyle evlenmek zorunda
kalir. Her ne kadar evlenecegi adam kendisini ¢ok sevse de yalnizca sevilen
bir kadin degil, ayn1 zaman da seven bir kadin olmak isteyen Nurgiil bu
yiizden evliligi boyunca mutlulugu yakalayamaz.

Yukaridaki sahnede oldugu gibi "Soziin Bittigi Yer" hikdyesinde de
Stihendan goriicii usuliiyle yapilan bir evlilige yonlendirildigi icin
mutsuzlagmaya baglar:

Stihendan, ailesinin uygun gordiigii bir es adayiyla gorligmek {izere bir
araya gelir. Ancak konusma sirasinda sordugu onca soruya ragmen ailelerin
gordiigii uygunlugu bir tiirli bulamaz. Aksine sorduk¢a sonu olmayan
susuglarin kendisine geri donmesiyle birlikte benligini fark edemeyen kara
g06zIi delikanlidan daha da uzaklasir

Stihendan asagidaki ornekte de es adayiyla uyusamayacagiin farkinda
olmasmma ragmen geleneksel anlayisin bireyler iizerine yiikledikleri
sorumluluklardan dolay1 ailesine karsi gelemez ve bu evlilige razi olmak
zorunda kalir:

Stihendan, ailesi tarafindan uygun goriilen es adayiyla derin bir sessizlik
icinde gecen goriismenin ardindan birbirlerine uygun olmadiklarini diisiiniir.
Fakat babasiin miinasip gormesi iizerine elinden sukit etmekten baska bir
sey gelmez.

Stihendan’in ailesi, yukaridaki sahnede goriildiigii gibi goriicii usuliiyle
evlendirilmek istedigi es adayiyla anlasamayacagini diisiinmesine ragmen
kendisini ailesinden dolay1 evlenmek mecburiyetinde hisseder. Yine ayni
sekilde "Sefer" hikayesindeki Miizeyyen de ailesinin istegi lizerine rizasi
alinmadan bir evlilik yapmak zorunda kalir:

Erken yaslarda evlenen Miizeyyen, 42 yasinda torun sahibi olur. Bu

nl140

nedenle de komsular1 tarafindan "Ne c¢abuk yaslandi Miizeyyen gibi

10 Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 99.
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alaysi sozlere maruz kalir. Ancak Miizeyyen, komsularinin bu sozlerine
aldiris etmeyerek anne olacak yasta biiyliikanne olmasini, kimsenin kimseye
kizin1 ni¢in erken evlendirdigini soramadigi giinlerde yasamasina baglar.

Ancak Miizeyyen her ne kadar kizlarin rizasi alinmadan ve erken
yaslarda yapilan evliliklerin mutsuz bir evlilige doniisecegini bilmesine
ragmen geleneksel toplum yapisinin hakim anlayisa karsi gelemedigi icin
kizinin goriicii usuliiyle evlendirilmesine engel olamaz:

Miizeyyen, agirladigi misafirlerinin toruna bakarak diinyaya gelenin
biiylidiiglinii sdylemelerinin ardindaki sessizligin hi¢ bitmemesini ister.
Nitekim bu sususun ardindan kizlarmi erken evlendirdikleri igin vefat
ettigini ima eden suglayici sozler gelecegini adi gibi bilmektedir. Hatta
bedeni toprak olmus kizlarinin kaderinin o anda tekrar yazilmaya
baslayacag bellidir.

Yukarida bahsedilenlerin aksine "Gozyaslar" hikayesindeki Kamuran
ise, goriicii usuliinden dolay1 degil, sevdigi kisiyle evlenebilmek igin
kimseye haber vermeden kactig1 icin mutsuz olur:

Kamuran, annesi vefat ettikten sonra Almanya'ya giden babasi
tarafindan halasina birakilir. Sekiz aylikken halasina gelen Kamuran, lise
birinci smifa geldiginde bir giin eve donmeyerek bakkalin oglu Zafer'le
kacar. Aradan {i¢ hafta gectikten sonra halasina bir mektup gondererek ¢ok
mutlu oldugunu yazar. Ancak bir siire gectikten sonra kucagindaki bebekle
halasinin evine siginmak zorunda kalir.

Barbarosoglu, yukaridaki sahnelerde goriildiigii iizere yapilan her iki
secimde de uygun evlilikler gergeklesmeyecegini ve bireylerin mutlu
olamayacaklarini ima eder. Bu nedenle modernlesmeyle birlikte egitimli
bireyler haline gelen kadinlarin, artik sosyokiiltiirel ¢evrelerinde edindikleri
kimliksel rolleriyle evlilik kararlarinin bilingli bir sekilde ve ailelerinin
onayii alarak gerceklestirmeleri gerektigi vurgusunda bulunur.

Asagidaki hikayelerde goriilecegi tizere geleneksel toplumlardaki
kadinlar, aile biiyiiklerinin rizasina bagl olarak yaptiklari evliliklerden "Cay
Bahgesi" ve "Tamir Gormemis Ask" hikayelerinde oldugu gibi duygusal

tercihlerle yapilan evliliklere gegis yasarlar. Fakat Barbarosoglu, ailelerin
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yok sayilarak alinan evlilik kararlarinin da mutsuzluklara neden olacagini
gostermek ister:

Cay Bahgesi hikayesinde badem gozlii kumral kizin karsi masasina,
kuaférden yeni ¢iktigi belli olan spreyi fazla kagirmis baliketli geng bir kiz
oturur. Sivri topuklu, yasst burunlu bordo bir ayakkabi giyen kiz, kendisini
bekledigi kisilere daha uzun ve daha ince gosterebilmek icin yerinde
durmaksizin bir seylerle ugrasir ve kendisinden kii¢iik goriinen delikanlinin
masaya yaklastigin1 gordiiglinde ise vurgulu bir sekilde "Hos geldin
camm™* diyerek, delikanlinin yaninda bulunan annesine imada bulunur.
Ayrica ogluyla zoraki bir sekilde gelen kadinin elini umursamaz bir tavirla
sikarak da ileride hayatina miidahale edilemeyecegini gostermek ister.

Tamir Gérmemis Ask hikdyesinde ise Ozhan'la evlenmeye karar veren
Nurgiil, evlendikten sonra gurbette yasama konusunda anne ve babasiyla
kars1 karsiya kalir. Ancak "Pasa olacak kizimi yada yabana vermem"**
diyen babasini ve annesinin yakarislarin1 dinlemeyerek Ozhan'la evlenir ve
gurbete ¢ikar. Fakat bir siire sonra evliliginde yasadigi mutsuzluklar
nedeniyle anne ve babasiyla kars1 karsiya gelmis olmanin acisi i¢inde derin
bir yaraya doniisiir.

Daha once de belirttigimiz gibi hikdyeci, modernlesen toplumlarda
yalnizca bireysel istekler tizerine kurulan iligkilerin aile baglarini
zayiflatacagi ve mutsuzluklara neden olacagi i¢in ailelerin onay1 alinmadan
yapilan bu tarz evliliklere elestirel bir sekilde yaklasir.

Geleneksel aile kiiltiiriiniin devam ettigi toplumlarda, aile biiyiiklerinin
goriici usuliiyle verdigi evlilik kararlarina uymak zorunda kalan kizlar,
modernlesmenin etkisiyle birlikte "Soziin Bittigi Yer" hikayesinde de
gortldiigli gibi artik anlagabilecegi bir es adayiyla duygusal baglar kurmak
isteyen kisiler haline gelirler:

Stihendan, ailesi tarafindan uygun goriilen es adayiyla birbirini
sevmeden Once bir obje lizerinde sevgilerinin yansimalarii gérmek ister.

Boylelikle ortak bir seyr ayni hissedisle severlerse belki ruhlarindaki

141 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliigleri, s. 52.

142 Barbarosoglu, Giin Aksamsizdir, S. 81.
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yabanciligin ortandan kalkacagini diisiiniir. Bu anlayisla da en ¢ok sevdigi
bir resmi ona vererek kendisinin hissettiklerini kara gozlii delikanlinin da
duyumsamasini ister.

Goriicti usuliiyle evlendirilmek istenen Siihendan, bu sekilde yapilan
evliliklerin mutluluk getirip getirmeyecegi noktasinda bir takim tereddiitler
yasar. Evlenecegi kisinin ruh ikizi olup olmayacagi ve kendisine agki tattirip
tattiramayacag siirekli zihnini kurcalayan bir soru oldugundan halasinin
durumu onu hep bir karamsarliga siiriikler. Nitekim goriicii usuliiyle evlenen
Ferahnaz Halasinin izdivact bosanmayla sonuglanan bir evlilik 6rnegidir.

Hikayeci, ekonomik bagimsizligi olmayan gen¢ kizlarin hayatlarindaki
her hususta oldugu gibi evlilik kararlarinda da biiyiiklerinin kararina uymak
zorunda kaldiklarni ve birey olmalarma izin verilmediklerini "Incir
Agaglarinin Golgesi" hikayesinde gostermeye calisir:

Nasgide, Necmi ve Zehra'nin diigiinii i¢in kiz alaymna halasin1 gérmek
icin gider. Fakat gelinin annesi takiyr begenmeyince diigiin bozulur ve
damadin yengesi Zehra'nin yerine Naside'yi gelin olarak gegirir.

Ataerkil bir yapilanmanin hakim oldugu toplumlarda kadinlar, erken
yaslarda evlenerek kendilerine bigilen rolleri yerine getiren, ekonomik
acidan eslerine bagimli olan ve sosyal hayattan uzak kalan kisilikler haline
getirilirler. Ancak yazar, geleneksel toplumlarda "evinin disinda etkin bir

sosyal rol"**

sahibi olamayan bu kizlarin "Kapanmayan Yaralar Antolojisi"
hikayesindeki Nihan gibi kimlik olusumlarini tamamlayarak meslek edinen
bireyler haline gelmeleri gerektigi vurgusunda bulunur. Ayrica
evlenemedikleri i¢in kendilerini kaleden agagiya atan kizlarin hikayesiyle de
geng kizlara toplum tarafindan uygulanan gevresel baskiy1 elestirir:
Basortiisli yasagina kars1 geldigi i¢in siirglin edilen Nihan, yeni gorev
yerinde ders c¢ikist evine giderken heybetlice duran kaleye bakarak bu
kalenin kim bilir ka¢ geng kiza mezar oldugunu disiiniir. Nitekim {ist kat

komsusunun evlenme vakti gecen kizlarin kendilerini kaleden asagi attigi

efsanesi kendisini oldukga etkilemistir.

3 Kaya, Kadin Dindarligi ve Sosyallesme, s. 34.
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Yazar, "Sefer" hikayesinde yarattigi Miizeyyen karakteriyle geleneksel
toplumlarda erken yaslarda evlendirilen kadinlarin annelik donemlerindeki
tecriibesizliklerine  dikkat c¢ekerek kiz c¢ocuklarmin kiiciik yasta
evlendirilmesini elestirir:

Erken yasta evlenerek 42 yasinda biiyilkanne olan Miizeyyen,

144 oibi alaylarina

komsularinin hi¢ "42 yasinda biiyiikanne olunur mu hig
maruz  kalir. Fakat Miizeyyen, komsularinin  soylediklerinden
etkilenmemeye calisarak i¢inde bulundugu durumu dogum sonrasi vefat
eden kizindan yadigar torununu tecriibeli biri sekilde yetistirme imkani
olarak degerlendirir.

Geleneksel toplumlarda kadinlar daha cok aile i¢i isleri yerine
getirirken, modernlesmeyle birlikte hayatin tiim alanlarinda 6n plana
¢ikmaya baglarlar. Ancak sosyal ¢evrelerinde edindikleri ¢oklu roller, onlar1
kimi zaman yasadiklar1 kimlik kargasasi nedeniyle istemedigi tercihler
yapmaya siiriikleyerek hayallerinden vazgecmek zorunda birakir ve mutsuz
kisilere dontstiliriir. Fatma Barbarosoglu'nun "Tamir GOérmemis Ask"
hikayesinde de gostermek istedigi gibi evlendikten sonra bireysel kimligini
geri plana atmak zorunda kalan Nurgiil, Istanbul'dan ayrilmak istemeyen

esinin mutlulugu i¢in O6gretmenlik mesleginden vazgecerek bir bankaya

memur olarak girmesi bahsetmis oldugumuz durumun bir gostergesidir:

Kimse bilmez Nurgiil'tin neden edebiyat tahsilini goriip de banka
cariyesi oldugunu. Ozhan Bey ayrilamaz Istanbul'dan.
-Ne ? Tayinin Simav'a mi ¢ikti? Beni diisiin bir tanem. Kiigiik

. 145
denizlerde yasayamam ben. Ummamana karigmam lazim benim.

Yukaridaki sahnede goriildiigi iizere modernlesen toplumlarda

"bireyden ziyade aileyi ve aile etrafinda kurulan toplumsal baglari merkeze

nl46

alan evlilikler, "Tamir Gormemis Asklar" hikayesinde oldugu gibi

sosyal cevrelerinde Nurgiil gibi aktif kisilikler haline gelen kadinlarin

144 Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 99.
145 Barbarosoglu, Giin Aksamsizdir, s. 90.
14 Bayer, "Degisen Toplumsal Yapida Aile", s. 112.

69



mutsuz evlilikler yasamalarina neden olur. Nitekim kadimlar, artik
geleneksel toplumlardaki gibi kocaya bagimli yasayan ve evliliklerde sz
sahibi olmayan kisilikler degil, eslerini kendileri segen ve esleriyle

aralarinda ortak duygusal baglar kurmak isteyen bireylere doniismiislerdir.

2.6. Kadin ve Moda

Tesettiirleri nedeniyle hem kamusal alanda hem de sosyokiiltiirel
cevrelerinde hayat tarzlar1i zorlagtirllan bagortiilii  kadinlar, Fatma
Barbarosoglu'nun da gostermek istedigi gibi "Cay Bahgesi" hikayesinde
sosyal ¢evrelerine uyum saglamak adina dis goriiniislerinde IslAm'm &ziine
aykin1 degisiklige giderler. Kirmiz1 parddsiilii kiz karakterinde oldugu gibi
basimi Orten ama ayni zamanda pantolon giyen, halhal ve dikkat ¢ekici
yiiziikler takarak kimligini goriiniir hale getirmeye calisan kadin modelleri
ortaya ¢ikar:

Siki sikiya beline sarildig1 oglanla yiiriiyen kirmizi pardésiilii kiz, agik
biraktig1 diigmeleri sayesinde beline kadar ¢ikan yirtmaciyla pardosii ve
pantolonunun modaya uygunlugunu cay bahgesindekilere gostermeye
calisir. Ayn1 zamanda attig1 adimlarla da ayak bileklerinde biten pantolonun
altindaki halhalin fark edilmesini saglayarak dikkatleri {izerine ¢ekmeyi
basarir. Ozellikle yash kadinlarin ilgisini c¢eken kiz, yiiksek topuklu
ayakkabilar1 ve bagparmagina takti§1 maskeye benzeyen giimiis yiiziikle cay
bahcesinde kendisinden hem "Ayol bunlar da hi¢cbir seyden geri
kalmiyor"**" hem de "Kurmizi genglere ¢cok yakisiyor*® seklinde soz ettirir.

Kirmizi1 pardésiilii kiz sahsindan da anlagildig: tizere 1990'lardan sonra
tesettiirlii kadinlar, geleneksel toplumlardaki ortiilii kadin anlayisindan
styrilmaya calisarak giydikleri pantolon, taktiklar liikks ¢antalar ve islevini
yitiren pahali pardésiilerle "hem Islamciligin hem de modernizmin cinsiyetci

isboliimiine dayali™*®

yontemiyle sosyal c¢evrelerinde goriiniirliiklerini
saglarken aym zamanda Isldmci kimligini de korumaya galisirlar. Ancak

Barbarosoglu, basortiistinii yalnizca saglarin goriinmesini engellemek igin

il Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliigleri, S. 53.
Y8 Ae, 5. 53.
S Yilmaz, Tiirkiye'de Islamer Kadinlar, s. 239.
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kullanilan bir nesne olarak algilayan bu tarz kadinlara, miisliiman kimligini
bir imaj yaris1 igerisine siiriiklediginden dolay: elestirel bir sekilde yaklasir.

Modernlesmeye baslayan toplumlarda bireylerin kendilerini ifade etmek
icin kullandiklar1 moda, Fatma Barbarosoglu'nun da " Ask Nedir" ve "O
Yaz" hikdyesinde gostermek istedigi gibi "sozsiiz bir iletisim"™° aracina
doniistir. Kiyafetler ve renkler burada oldugu gibi kadinlarin sosyokiiltiirel
cevrelerinde smif belirleyici bir kriter haline gelerek bireylerin yasam
tarzlarini ortaya koyar:

Ask Nedir hikayesinde ogluyla ilgili okula goriismeye ¢agrilan anlatici,
toplantrya kadar iki saatlik bir boslugu oldugu i¢in vaktini degerlendirmek
ister. Fakat bu zaman dilimi igerisinde yapmasi gereken isleri
yetistiremeyecegini diisiinerek hazirlanmaya karar verir. Oyle ki kiyafetlerin
de -renklerine gore- bir dili oldugunu inanan anlatici, biitin dolab1
deneyerek ruh haline uygun elbiseyi bulmanin uzun bir zaman alacagini
diistinmektedir.

"Ask Nedir" hikayesinde kiyafetlere cesitli anlamlar yiikleyen anlatict
gibi asagidaki sahnede de Miriivvet Hanim, kolsuz bluzuyla
cevresindekilere mesajlar vermek ister:

O Yaz hikayesinde Miiriivvet Hanim, "Kolsuz bluzlar giyer, kocasinin
"Usiiyeceksin hamim" ikazlarint yeni gelin edalariyla suh kafa hareketleriyle
karsilar, sari beyaz saglarmmin arasindan piriltis1 goz alan yakut kiipelerini
sallardy."™"

Barbarosoglu'nun "Incir Agaclarmin Golgesi" hikdyesinde gostermek
istedigi gibi ¢aligma hayatiyla birlikte toplumsal yasamin igerisine giren
kadin, ait olmadig bir diinyaya ayak uydurmak ve iist sinifa kabul edilmek
i¢cin ugrasir:

Alimli ve giizel olan bir kiz olan Tiilay, bir tiil fabrikasinda is¢idir. Ise
giderken "biitiin mahallenin kadinlarimi, gen¢ kizlarini "Bugiin ne giymis

acaba ?" diye merakta birakacak kadar'™? da giizel giyinir. Fakat Fahri,

150 Genqtﬁrk,"Moda: "Modus"un Siirlar1", s. 71.
! Barbarosoglu, Iki Kisilik Riiyalar, s. 11.
152 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, 5.13.
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Tiilay’1 ayaginda salvar, basinda pullu yemenisiyle begendigi i¢in hafta
sonlarinda Tiilay, Fahri'nin istedigi gibi giyinir. Ayrica mahalle kiiltliriine de
alisik oldugundan giydiklerini yadsimaz.

Goriildigi gibi Tiilay da ise giderken geleneksel anlayis ve ilkelerinden
taviz vererek sosyal cevresindeki zevk ve incelikli giyim tarzlarim taklit
etmek zorunda kalir. Bir anlamda degerleriyle is hayati arasindaki
bocalayislarini kiyafetler tizerine yansitir.

Modernlesmeyle birlikte kadinlar arasindaki giyim tarzlari kadinlar
arasinda asalet ve sayginlik vesilesi olarak goriilmeye baslandigindan dolay1
Barbarosoglu, "Yalan Makinesi" hikayesinde kadinlarin katildiklar1 sosyal
ortamlarda aralarinda yasadiklar1 gizli rekabeti gostermek ister. Ayrica
milletvekili Adnan Bey'in esinin katildigi bir davette genel baskan
haniminin kadinlar arasinda nasil "daha cazip hale gelmek ve étekilerden

nl e e . .
%% verdigini de gostererek modanin bir yandan

daha giizel olma ¢abasi
biitiin bireyleri tek tiplestirirken diger yandan da farkli olma arzusuna
stiriikledigini gostermeye calisir:

Bir kermes agilisina katilacak olan Milletvekili Adnan Bey'in esi, mide
bulantis1 yasadigindan dolayr kalabaliktaki konusmalardan rahatsiz
olmamak i¢in kardesinin Onerdigi kulakliklar1 takmaya karar verir. Tabi
bunun i¢in kulaklarini kamufle edecek bir sapka uydurmasi gerekir ve bu
nedenle de yesil tayyoresini giyerek acilisa katilir. Ancak agilista tahmin
ettigi gibi yine midesi bulanmasi ilizerine o anda goz goze geldigi genel
baskanin hanimindan lavabonun yerini &grenmek zorunda kalir. Ise
yaramayan kulakliklarla birlikte sapkasini da ¢ikarirmis bir vaziyette geri
dondiigiinde ise genel baskanmn hanmu kendisini "Béyle daha giizel"™*
yorumuyla karsilar.

Ayrica modern toplumlarda sosyokiiltiirel yapiyr etkileyen moda

akimlari, Fatma Barbarosoglu’nun asagidaki hikdyede gostermek istedigi

gibi kadinlar1 kendilerinden beklenilen giyim tarzlarini benimsemeye

133 Giizel, "Giizellik Dayatmasi", s. 88.
>4 Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 87.
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zorlarken diger yandan da yasam tarzlarmi ve kisiliklerini etkileyerek
Adnan Beyin esi gibi rol ¢catigmalar1 yasamalarina neden olur:

Ailece yaptiklar1 ender kahvaltilardan birinde Adnan Bey, esine giin
boyunca yapilacak isleri siralayarak gitmesi gereken yerlerin listesini verir.
Uzaylp giden listedeki yerleri seyahat esnasinda ise genel baskanin
hanimindan daha sik olmamasini 6zellikle vurgular. Halbuki Adnan Bey,
esine genelde her zaman sik olmasi gerektigini ve kolejli kiz kiyafetleriyle
ortalikta dolagsmasinin kariyerine zarar verecegi uyarilarinda bulunurdu.

Yine ayn1 hikayede dis goriinlis olarak hi¢ de iddia sahibi olmayan
Adnan Bey'in esi, kolejli bir kiz gibi giyinmeyi seven bir kadindir. Ancak
sosyal cevre icerisinde sik ve dikkat ¢ekici olmak zorunda kaldigi igin
oldugu kisilikle olmak istedigi kisilik arasindaki kalarak psikosomatik bir
rahatsizlik yasar.

Gorildiigii gibi Adnan Bey'in esi bir yandan kadinlarin her ortamda var
olabilmesini kolaylastiracak bir giyim tarzina uyum saglamak zorunda
kalirken diger bir yandan da kocasinin konumuna gore giyinmeye mecbur
edilir.” Bu da Barbarosoglu'na gére kadin bedeninin modayla birlikte birer
meta haline doniistiiriildiigi anlamina gelmektedir.

Fatma Barbarosoglu, "Kelam Bitti" hikayesiyle modernlesen
toplumlardaki kapitalist etkinin, modern kadinlar1 tiiketim ¢ilginligina
stirikleyerek ayni tarz giyim ve kaliplagmis ifadelerle tiiketim nesnesi haline
getirdigini ve belirlenen yasam bigimleriyle de bunlarin benimsemesini
sagladigin1 gostermek ister:

Anlatict, sehir hayatinin  hareketli yapisinda efendimle baslayip
efendimle biten saygi sozciiklerinin onemini yitirerek yerini kaliplagmis
ifadelere birakmasindan dolay1 rahatsizlik duyar. Ayrica ayni tarz giyinerek
ayni sozciiklerle birbirine hitap eden insanlarin, iletisim toplumu olmasimin
aksine Amerika'da seyredilen bir olayin Tiirkiye'de Amerikanvari bir sekilde
yanki bulmasini insanlarin diistinme ve disilindiiklerini ifade etme

yetilerinin ellerinden alinmasi olarak yorumlar.

5 Yilmaz, Tiirkiye'de Islamer Kadinlar, s. 231.
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Fatma Barbarosoglu, "O Yaz" ve "Haset" hikayesiyle modernlesen
toplumlardaki kadinlarin, Sebahat Hanim ve basortiilii gen¢ kiz sahsinda
kiyafetlerini, giyim tarzlarmi ve stillerini Islimi bir yasam biciminden
ziyade statii kazanmanin ve "kimligini goriiniir*™° hale getirmenin bir araci
olarak kullanmaya ¢alistiklarin1 gostermek ister:

Haset hikayesinde kredi kartt borcunu o6demek i¢in bankaya gelen
basortiilii geng kiz, basmin {istiine oturttugu yeni sezon gilines gozligl ve
Louis markali ¢antasiyla havali bir sekilde siranin kendisine gelmesini
bekler. Bir siire sonra sira kendisine geldiginde veznedeki gorevlinin 6niine
gelerek borcunun tamamini 6demek istedigini soyler. "Ayrica hesabima

< ul57
doleer yatiracagim"

seklindeki bir iislupla aralarindaki statii farkini
vurgularcasina konusmasina devam ederek sinir bozucu tavrini islemler

boyunca devam ettirir.

Devlet gibi kadin denilenlerdendi Sabahat Hammin giizelligi. Siyah
rugan, Kralice Elizabetvari yilan derili ¢antasint bilegine takip, yakasi
kaplan kiirklii astragan mantosunu giyip Bakirkoy'iine giderken, diikkdnin
kapisindan goyle bir baktiginda, icerideki herkesin eli ayagi birbirine
dolasirdi.™® (OY)

Yukaridaki sahneden de anlasilacagi lizere Sabahat Hanim gibi
modernlesmeye calisan basortiilii  kadimnlar, giyim tarzlarimi Islami
hassasiyetlere gore degil, modanin kriterlerine gore belirlemeye baglarlar.
Yine aym1 sekilde "Haset" hikdyesinde bankaya gelen basortili kiz da
yukaridaki sahnede goriildiigii gibi giyim tarzint modaya gore ayarlama ¢abasi
icine girer. Boylece dislanan basortiilii kadinlar, digerlerinin goziinde ortilii
ama modern olunabilecegini kendince ispatlamisg olurlar.™  Fakat
Barbarosoglu, her iki 6rnekte de tesettiirlii kadinlar1 modanin etkisi altina giren

zay1f kisilikler olarak nitelendirerek onlara elestirel bir tavir sergiler.

156 Barbarosoglu, Sov ve Mahrem, S. 25.

15" Barbarosoglu, Riizgdr Avi, s. 67.

158 Barbarosoglu, Iki Kisilik Riiyalar, s. 17.

9 Yilmaz, Tiirkiye'de Islamer Kadinlar, s. 244.
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Bagortiisli yasaklart nedeniyle yillarca kamusal alandan uzak tutulan
basortiilii kadinlar, "Bir Kosem Olsaydi Denize Nazir" ve "Bu Kumas Bu
Kumast Sevmemis" hikayelerindeki Hiimeyra Hanim ve Naciye gibi
"zenginlesen muhafazakar sznzﬂar"lGO haline gelmeleriyle birlikte Ozenti
duyduklart yasam bigimleriyle temas kurmaya baslarlar. Bu da Naciye
sahsinda goriildiigii gibi kendilerini anne ve babaannelerinden farklilagtiran
yeni bir sosyal yapinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Ancak Barbarosoglu,
as1l olanin basortiisii degil de tarz sahibi olabilmek oldugu vurgusunu yapan
bu tip kadinlar1 asagidaki drnekte de goriilecegi iizere elestirir:

Bu Kumas Bu Kumasi Sevmemis hikayesinde modacilik yapan Naciye,
diikkanina gelen miisteri profiline gére hareket eden bir kadindir. Her gelen
miisterisine gore bir giyim tarzi ve sdylem gelistirir. Hiimeyra Hanim
diikkana girdiginde kendisini baglarda Rus edalariyla karsilamasina ragmen
ilerleyen dakikalarda "A4h sekerim seker eskiden ben kapaliydim. Biitiin

nl6l

ailemiz kapaliydi. Ben imam hatip mezunuyum ashnda... soylemleriyle

asil olanin bagortiilii ya da basortiisiiz olmak degil her iki sekilde de sik

olabilmek oldugu vurgunu yapar.

Avni Bey’in esi olarak temsil kabiliyetini biitiin teferruatiyla ortaya
koydu. Tepeden tirnaga yeni kiyafet, ayakkabi ve ¢anta alindi. Ve elbette
marka bir tayyor. Pl puril, 1sil il Imajini diisiiniivken, deterjan

reklamindaki bir kadeh gibi séyle bir ¢eviriyor kendini.*** (BKO)

Ah ben nasil oyle herhangi bir sey giyebilirim. Koskoca Avni Bey’in
esi olarak. Bu ciimle derhal etkisini gosteriyor. Bir basértii i¢in 250 euro
koskoca bir para olmaktan ¢ikiyor. Kiiciik soyle ciizi bir sey. Ah evet bir
mendil gibi nihayet. Koskoca Avni Bey. Kos. Koca.'®* (BKO)

1%0 Semiray Yiicebas, "Tiirkiye'de Muhafazakarligin Giindelik Yasam Estetigi", Insan
Bilim Dergisi, C. 1, S. 2 (2012), s. 66.

1L Barbarosoglu, Riizgdr Avi, s. 27.

182 A, 5. 13.

183 pe, s. 13.
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Ayrica Barbarosoglu yukaridaki sahnede geleneksel toplumlardaki
kadinlardan pahali bagortiileri ve parddsiileriyle ayrilmak isteyen Hiimeyra
Hanim gibi kadinlarin, modernlesmenin de etkisiyle Islami giyim tarzindan
uzaklasarak tesettiirii goriiniirliigiin bir pargasit haline doniistiirdiiklerini
gostermek ister. Nitekim Barbarosoglu'nun daha énceden de belirttigi gibi
Islami hassasiyetlerden uzaklasarak belirli markalar giyen, belirli
magazalardan aligveris yapan ve kendilerine 0zgii tarzlariyla sosyal
cevrelerinde dikkat ¢ekmek isteyen zayif kisilikli muhafazakar kesim,
1990’1 yillara kadar giyim tarzlarinda bir sadelik arayisindayken bu
yillardan itibaren Hiimeyra Hanimda oldugu gibi parlak, dikkat ¢ekici ve
pahali kiyafetlere yonelmeye baslarlar. Barbarosoglu da bundan dolay1
nereye ait oldugunu bilmeyen bu muhafazakar kadinlarin, basortiisiinii yeni
bir modern kiyafet olarak tanimlamalari i¢in elestirel bir sekilde yaklasir.

Modernlesmeyle birlikte egitimli bireyler haline gelen kadinlar, yasakli
yillarda kamusal alanin Islami yasam bicimlerine gére yeniden
diizenlenmesi icin basortiileriyle bir miicadele vermeye baslarlar. Ancak
19901 yillara gelindiginde tesettiirlii kadinlarin kamusal alanda yer alma
miicadelesi, "Bir Kosem Olsaydi Denize Nazir" hikayesindeki Hiimeyra
Hanimda goriildiigii gibi diger kadinlar gibi sik olabilme yarisina doniisiir.
Ayrica asagidaki sahnede goriilecegi lizere Hiimeyra Hanim gibi kadinlar,
modernlesebilmek adina giyim tarzlarinda Islami olgiilerle gore degil,
modanin belirledigi oOlgiilere gore degerlendirme yapma gereksinimi
duyarlar:

Belediye Bagkanmin esi olan Hiimeyra Hanmim, katildigi davetlerde
kocasini en iyi sekilde temsil edebilmek i¢in hi¢bir masraftan kaginmayarak
en liiks basortiileri, ¢antalar1 ve tayyorleri almaktan g¢ekinmez. Ancak
davete katilan diger basortiilii kadinlarin giydigi diimdiiz ayakkabilarindan
ve taktiklar1 siradan bagortiilerinden onlar adina utanarak diger kadinlar

tarafindan riikiis kabul edilecek olmanin kizginligini yasar.

Ne kétii. Ne pasakli bir vaziyet. Insan azicik kilosuna dikkat eder. Ne
bu boyle paytak paytak. Aksam yemegine asla giyilmeyecek bir kiyafet
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giymiy tistelik. Ah ne kotii. Bu kadwnlar bizi temsil etmiyor kocacigim.

Ayayayayahu. Oteki kadinlardan nasil utandim. **

Gorildiigii gibi yukaridaki sahnede Hiimeyra Hanim, bugiine kadar
basortilisiyle yeterince modern goriinemedikleri diisiincesiyle toplum
igerisinde moda kiyafetlerle yeni bir gorliniim kazanmaya c¢alisir. Bunu
yaparken de IslAm'm getirdigi hassasiyetleri gz ardi ederek modanin
belirledigi kurallara riayet eder. Hatta IslAmi usule gore giyinenleri dahi
rikiis olarak gormekte bir beis gormez. Ancak Barbarosoglu yasanilan bu
durumun 28 Subat siirecinde zor kullanilarak dahi yapilamazken, moda
araciligiyla gilinlimiizde rahatlikla yapilabildigi kanaatinde oldugu igin
tesettiiriin itikadi anlayisinin piyasa Islam'ina doniistiiriilmesine elestirel bir
tavir sergiler.

Ayrica Barbarosoglu'nun yine ayni hikayede yer alan 6rnekte gostermek
istedigi gibi muhafazakar kadinlar, goriiniirliiklerini mesrulastirabilmek
adina kocalarinin konumlarini kullanmaktan ¢ekinmezler. Asagidaki sahne
bu durumun bir gostergesidir:

Belediye Baskani Avni Bey'in esi olan Hiimeyra Hanim, toplantilarda
giydigi sik elbiselerle, goz alic1 bagortiileriyle belediye baskani esi olmanin
onca agir yiikiinii tasimaya caligmasina ragmen taktigi basortiisiiyle ninesine
benzeyen bir kadinin kendisinden daha ¢ok ilgi ¢ekmesine bir tiirlii anlam
veremez. Bu nedenle bir gazetede yazarlik yapan Miiberra Hanimin ne
giyimini ne de yazilarini begenir.

"1970°li yillarda tek tip ve birkag renkle simirlt “Miisliiman kadin”
kzyafeti"165 modernlesmeyle birlikte dini bir durusu temsil etmekten ziyade
cesitli renklerdeki kiyafetler ve bagortiisii Ortme tarzlariyla sosyal
cevrelerinde goriiniir olmanin bir aract haline gelir. Fatma Barbarosoglu'nun
"Bir Kdsem Olsaydi Denize Nazir" hikayesindeki Belediye Baskaninin esi

Hiimeyra Hanimin da masadaki tek basortiili kadin olmayr istegi ve

A, s. 15. .

1% Nisa Aydin Sahingeri, Modernizm ve Islamiyetin Kadin Anlayislarinin
Kargilastiriimast (Yiksek Lisans Tezi), Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi,
Konya 2006, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 217387), s. 57.
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Paris'ten kostiim, ¢canta ve krem gibi esyalar getirten arkadasini kiskanarak
kendisinin de ayn1 sekilde sik ve gosterisli kiyafetlerle goriinlir olmak istegi

bunu bir gostergesidir:

Giyecegi kiyafet ile pisti olmamak icin kiyafet ta Paris’ten
getirtilmistir. Hos biz sadece bir kiyafeti getirtebiliyoruz Parislerden.
Benim kocam Belediye Baskani, sadece bir kostiimiim var Paris’ten. Ama
elin genel miidiir karist her giin Paris’e gidiyormus ¢anta almalara, krem

almalara filan. Biiyiik sehrin par¢alart biiyiik oluyor tabi. Buraya baskan

olacagina git oraya genel miidiir 0l.*®

Kiyafetler ve bagortiisii tarzlar1 bir 6nceki sahnede de goriildiigi gibi
kadmlarm Islami yasam tarzlarimi degistirerek bir imaj yaratma yarisina
dontistiirmelerine neden olur. Ancak bu degisimler beraberinde
muhafazakar kadinlarin geleneksel yasam alanlarini da etkilemeye baslar.
Asagidaki ornekte de goriildiigii gibi kadinlar artik davetlerde kocalarina
eslik ederek onlarla birlikte goriinmeyi olagan karsilayan kisilere
dontisiirler. Barbarosoglu bu nedenle Hiimeyra Hanim sahsinda "kadinlarin
ve erkeklerin birlikte sosyallesebilecekleri 87 fikrini "Bir Kdsem Olsayd1
Denize Nazir" hikdyesinde ele alarak daraltilan mahremiyet algisinin

elestirir:

Bagortiisii tarafindan esitlenmeye itirazim var. Liitfen gerekli kisiler ile
konusulsun. Tek basortiilii olarak benim davetli oldugum toplantilar: tercih
ediyorum. Masadaki tek bagéortiilii ben olmaliyim. Ancak o zaman markan

layikiyla tasidigim ispat edebilirim.*®®

Barbarosoglu "Haset" hikayesinde modernlesen toplumlarda aldiklari
egitimle Islami yasam bi¢imlerini bir kimlik bilinci haline getiren basortiilii

kizlar, 19901 yillara gelindiginde i¢inde bulunduklari siniftan ziyade Bati

1% Barbarosoglu, Riizgar Awi, s. 16.
Y7 Yilmaz, Tiirkiye'de Islamei Kadinlar, s. 229.
1%8 Barbarosoglu, Riizgdr Avi, s. 15.
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tarzi modernlesmeyi igsellestirmis olan bir iist sinifa dahil olma arzusu
duymaya baslarlar."® Bu nedenle de asagida gosterilmek istenildigi gibi
kiyafetleriyle dikkatleri kendi iistlerine c¢ekmeye c¢alisan kisiler haline
gelirler:

Bir bankada calisan Didem, para yatirmak i¢in bankaya son moda bir
gozlik, marka bir ¢anta ve pahali bir telefonla gelen basortiilii kizin
islemlerini yaptiktan sonra Ke¢i kiz, kendisine moda dergisinin kapagindaki
bir basortiilii kiz resmi gosterir. Ardindan gece kuliiblinden ¢ikmayan
kuzeninin de kapak resmindeki ve bankaya gelen kizlar gibi tiirbanli bir
sevgili yapmak istedigini sOyleyerek artik bu tarz giyinenlerin de cezp edici
kisiler haline gelmeye basladiklar1 imasinda bulunur.

"Haset" hikayesinde yer alan basortiilii kiz sahsinda goriildiigii gibi liiks
cantalar ve sik kiyafetler artik tesettiiriin "gizlenme ve mahremiyet degil,
aksine goriiniirliik kazanmamn  bir yolu"'’® haline getirildiginin bir
gostergesidir. Oyle ki Barbarosogluna gore bu durum islam'da yasak
olmayan bdlgelerle baslanilan degisimlerin yavas yavas yasakli bolgelere
dogru kaydigimmin da bir isaretidir. Nitekim hikayede de gorildugi tlizere
bankaci kizin kuzeninin basortiilii kizlar1 birer cinsel bir obje olarak
gormeye baslamasi Barbarosoglu'nu dogrular niteliktedir.

Tiirkiye'de muhafazakar kesimin daha ¢ok hakim olmasiyla birlikte
geleneksel yasam bigimlerini degistirmeye baslayan bagortiili kadinlar,
Barbarosoglu'nun "Her Sabah Paris" hikayesinde de gostermek istedigi gibi
kamusal alandaki goriiniirliiklerini arttirabilmek ve Islam" geleneksel
sekilde yorumlayan ailelerinden farklilagtiklarini gosterebilmek i¢in diger
kadinlar gibi gittikleri yerleri, yaptiklar1 seyahatleri internet hesaplari

lizerinden aktararak sosyal ¢evrelerinde yer edinmeye ¢alisirlar:

Annen adina bir face hesabi actim. Niye sasiriyorsun ki annemin

muhitindeki biitiin kadinlarin hesabi var. Biitiin giin umre fotograflarmmdan,

199 Barbarosoglu, Sov ve Mahrem, s. 106.
70 Yiicebas, "Muhafazakarligin Yasam Estetigi", s. 69.
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Dubai, Arjantin fotograflarina kadar seyyah oldum dlemi dolasiyorum hu

komsu edasinda duvarlaniyorlar.*™

Fatma Barbarosoglu "Bu Kumas Bu Kumasi Sevmemis" hikayesindeki
Miiberra Hanmim sahsinda modernlesen toplumlardaki “tahsilli yeni
miisliman kadinlarin™'® basortiilerini nasil Islami bir kimlik haline
getirdiklerini gostermek isterken diger yanda de Hiimeyra Hanim gibi
basortiisiinii moda araciligiyla nesnelestirerek tiikketim nesnesi haline getiren
kadinlardaki olumsuz yonde etkilenmeyi gostermek ister:

Bir gazetede kose yazarligi yapan Miiberra Hanim, kendini egitim ve
kiiltiirel yonlerden gelistirmis entelektiiel bir kadindir. Diger basortiili
kadinlarin aksine soysal ¢evresinde giizelligi ve giyimiyle 6n planda olmak
yerine kiiltiirel birikimiyle insanlarin karsisinda olmayi tercih eder. Bu
nedenle de giizelligi ve pahali kiyafetleriyle insanlarin saygi ve iltifatlarini
kazanmaya c¢alisan kadinlarin elde etmek istedigi statiiyli o vakarl
durusuyla kazanur.

Yukaridaki 6rnekte de goriildiigii iizere Miiberra Hanim gibi Islamei
kadinlar, basortiileriyle mahremiyetlerini kamusal alana tasirlarken gerek
kiyafetiyle gerekse Kkisilikleriyle yeni bir kimlik olusturmayi basarirlar.
Ancak bir sonraki ornekten de anlasilacag: iizere Islami giyim tarzini bir
yasam bicimi olarak gormekten ziyade bir imaj araci haline getiren
Hiimeyra Hanim gibi kadinlar, sosyal cevrelerinde dislanmighk hissinden
kurtulamazlar:

Belediye Bagkan1 Avni Bey'in esi olan Hiimeyra Hanim, sik giyimiyle,
pahali basortiileri ve ¢antalariyla kamusal alanda goriintirliigiinti saglamaya
calisan bir kadindir. Giizelligi ve zarafetiyle kendisine saygi duyulmasi i¢in
elindeki biitiin imkanlar1 degerlendirir. Ancak hi¢ kimse ona giizelligi ve

sikligindan dolay iltifat etmez ve saygi gostermez.

"1 Barbarosoglu, Riizgdr Avi, s. 96.

12 Gsle, Modern Mahrem, s. 41.
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2.7. Kadin ve Giizellik

Modern kadin imajiin en temel unsuru, sosyal ¢evrelerinde kendilerini
bir topluluga kabullendirmek ve kimliksel rolleriyle toplumsal hayatta aktif
bir sekilde yer almaktir. Bunun i¢in de bireyler, kendilerini "siirekli degisen
giizellik olciitlerine™™ fizigiyle uyum saglamak zorunda hissederler. Ancak
"Cekim Hatalar1" hikdyesindeki Laz Emine Teyze gibi geleneksel
toplumlardaki kadinlar, yaslilik dénemlerinde toplumun diginda kalma gibi
bir ¢ekinceleri olmadigindan dolayr yaslilik belirtilerini saklama ihtiyact
duymazlar:

Kadinin ekonomik durumunun gostergeleri konulu bir seminerde
calismalarini fotograflarla desteklemesi gereken giideri eldivenli kiz, pazar
yerine giderek yakalamak istedigi fotograf karesi i¢in dolasmaya baslar. Bir
stire dolastiktan sonra bagortiisiinlin iistiine takmis oldugu yiin beresiyle
"Buyur hamm"*™ diyen Laz Emine Teyzeyi goriir. Kirk yasini ge¢mis yiiz
cizgileri ve yliz ¢izgileriyle uyumsuz mimiklerine sahip olan bu kadin tam
da hayal ettigi pozdur.

Barbarosoglu, "Hep Boyle" hikayesindeki Sehriban karakteri ve
koyliiler arasinda gegen sohbetle modernlesen toplumlarda giizellik algisinin
“kadini estetik kaygilara siiriiklemesi"*™ nedeniyle geleneksel toplumlardaki
kisiliksel Ozelliklerin degismeye basladigimi asagidaki ornekte gostermek
ister:

Roportaj icin ¢ekim Oncesi sunucunun yiiziine pudra siiren Sehriban,
makyaj esnasinda koylin kadinlarin1 da etrafina toplayarak sehirli kadinlarin
bu tozu yiizlerine siirdiikleri i¢in geng kalabildiklerini anlatir. Sehriban’1 can
kulagiyla dinleyen koyliiler ise anlatilanlardan sonra sunucu gibi geng¢ ve
giizel kalabilmek i¢in kocalarinin da kendilerine bu tozdan almalarini
isterler. Fakat kdy hayatinin maddi imkansizliklarindan dolay1 onlar i¢in her

seyden Once bu tozun fiyat1 nemlidir.

173 Sahingeri, Kadin Anlayislarinin Karsilastirilmast, s. 20.

7% Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 30.
17 Gizel, "Giizellik Dayatmast", s. 84.
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Gortldiigii gibi Sehriban ve koyliilerin sunucuya 6zenerek onun gibi
giizel olma arzusu duymalar1 bireylerdeki ilk degisim belirtileridir. Ayrica
Barbarosoglu'nun kdyliiler ve Sehriban sahsinda da gostermek istedigi gibi
kirsal yasamdaki kadinlar, i¢inde dogup biiyiidiigii ve kimligini kazandigi
cevrelerinden giizellesme arzusuyla uzaklastirilarak birer tiikketim nesnesine
doniistiiriiliirler. Oyle ki ekonomik bagimsizligi olmayan bu kadinlar,
modernlesmeyle birlikte etkilendikleri giizellik unsurundan dolay1 ¢alisma
gereksinimi ve sehre goc etme istegi duyarlar. Bu da kadinlarin sehirlerde
hem ucuz is giici hem de giizellik dayatmalariyla somiirii arac1 haline
getirilmelerine neden olur.

Modern hayatin "kadinlara nasil olmalari gerektigi ile ilgili"176
belirledigi rol modelleri, geleneksel toplumlardaki Selvi gibi kizlara sosyal
cevrelerinde giizellik unsuruyla yeni kimlikler kazandirmayi vaat eder.
Ancak Fatma Barbarosoglu, "Hep Boyle" hikayesindeki Selvi sahsinda da
gostermek istedigi gibi vaat edilen kadin modeline ulasabilmek i¢in
toplumun ayni1 zamanda kendilerine rol model olarak sunulan Hiilya Avsar
gibi karakterleri biitlinliyle benimsemek ve onlar gibi giizellesebilmek igin
birer tiiketim nesnesine doniismek zorunda kaldiklar1 vurgusunu yapar:

Selvi, riiyalarinda kendisini siirekli giizel ve alimli bir kadin gibi
gormektedir. Hatta ¢ogu zaman kendisini Hiillya Avsar gibi gordiigii i¢in
onun gibi giizel bir kadin olma hayalleri kurar. Selvi bu hayallerini ise ancak
roportaj icin koye gelen bir sunucunun; en giizel hayalleri kuranlar
odiillendirecegi vaadinin ardindan anlatmaya cesaret eder. Nitekim
annesinin ve koydeki kadinlarin sdyledikleri karsisinda nasil bir tepki
vereceklerini bilmemektedir. Fakat Selvi'nin bu tereddiitlerinin aksine
annesi; kizinin Hiilya Avsar'dan daha giizel oldugunu ima eden bir davranis
sergileyerek onu destekler.

Ornekten de anlasilacag: iizere kadimnlar, televizyonlarda gordiikleri
kisiler gibi toplumda kimliksel rol sahibi olabilmek icin giizellesme

ideallerini sorgulamaksizin benimserler. Ancak "giizellesmeyi varligin

178 Nesrin Kula Demir, "Reklam Fotograflarinda Kadin Bedeninin Degisimi", Turkish
Studies, C. 8, S. 6 (2013), s. 463.
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. . .. . e 177
stirdiirmek i¢in bir ¢oziim olarak"

goren bu kadinlar, s6zde 6zgiirliiklerini
kazanirlarken diger bir yandan kapitalist sistemin tiiketim araci haline
getirilirler.

Barbarosoglu'nun "Kayinvalide Hikayeleri”’nde de gostermek istedigi
gibi modern hayatin olusturdugu tek tip insan profili, medya araciligiyla

topluma "giizellik dayatmasi altinda""

empoze edilerek belirli bir tiiketim
kaliplarina sikistirilmaya calisilir. Hatice III 'iin Tiirkan Soray'a benzemek
icin siirekli olarak ruj slirme ihtiyact duymasi da iste bu zorunluluk
hissinden kaynaklanmaktadir:

Hatice II 'nin gelini olan Hatice III, kocast isten atildigi igin
kayimvalidesinin evine tasinir. Zaten kayinvalidesiyle yasayan Hatice I, bu
durumdan oldukga rahatsizlik duyar ve bir fabrikaya bulasik¢i olarak ise
girer. Hatice III ise kayinvalidesinin yoklugunda konu komsuya Tiirkan
Soray'a ne kadar benzedigini gosterebilmek i¢in sabahtan aksama kadar
misafir agirlar. Ayrica en biiylik tutkusu da Tiirkan Soray'a benzeyebilmek
icin ruj slirmektir.

Modernlesen toplumlarda bir pazarlama ve tiiketim nesnesi haline
getirilen giizellik unsuru, "Cay Bahgesi" hikdyesinde gosterilmek istenildigi
gibi kadmlarin yasam tarzini belirleyen ve sekil veren bir etken haline gelir.
Oyle ki kadin, ulagilmas1 zorunlu bir hedef haline getirilen ideal giizellik
icin sikisan trafik igerisinde dahi modern toplumun 6n plana cikardigi
makyaj gibi dayatmalara boyun egen bir meta haline gelir:

Sikisan trafigi firsat bilen kizil sagli kadin, kendisine biraz daha fazla
zaman ayirabilmek icin yolun agilmasini beklerken dikiz aynasinda da
ryjunu tazeler. O anda cevresiyle baglantisin1 adeta koparan kizil saglh
kadin, sadece dudaklarina siirdiigli ruja odaklandigindan agilan trafigi ve
korna seslerini de gec¢ fark eder. Fakat kadinin bu umursamaz tavirlar
trafikte bekleyenler tarafindan tepkiyle karsilandigindan panik yapar ve

arabay1 hareket ettiremez. Yol egimli oldugu i¢in de araba geriye dogru

1 Gizel, "Giizellik Dayatmast", s. 89.
178 A.m, s. 90.
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kaymayan baslayinca bazi soforler kadina "Giizellik salon az ileride""

gibi
sOzlii tepkilerde bulunarak ortami biraz daha gerginlestirirler.

Geleneksel toplumlarda giizellik Olgiitii olarak kabul edilen ahlaki ve
manevi degerler, Fatma Barbarosoglu'nun "Cay Bahgesi" hikayesinde
gostermek istedigi gibi artik yerini maddeci anlayisin bedene atfettigi dis
gorilinlisii yiiceltmeye birakir. Beyaz dantelli hamile kadindan anlasildigi
tizere hizli ve kokli degisikliklerin meydana geldigi bir diinyada,
kisilik/kimlik edinebilmenin, sosyallesmenin ve statii kazanmanin yolu,
kisinin bireysel Ozelliklerini 6n plana ¢ikardigr giizellik unsurundan
gegmeye bagslar:

(Cay bahcesinde oturan beyaz dantelli hamile kadin, basini isten kaldirip
etrafina baktig1 esnada kars1t masada oturan c¢ikik alinli, kivircik kirpikli,
¢enesinde gamzesi olan kumral bir kiz goriir. O anda i¢inden kendi kizinin
da ileride boyle giizel bir kiz olmasini gegirerek, kizin giizelligi karsisinda
hayallere dalar. Adeta yeni bir 6rnek cikartirken duydugu heyecani yasayan
kadin, gozlerini alamadigi kiza bakarken bir yandan da kendi kizinin
giizelligini tahayytil etmeye caligir.

"Sefer"  hikdyesinde  gosterilmek  istenildigi  gibi  kadinlar,
modernlesmeyle birlikte annelik sifatindan 6nce kisisel kimligini 6ne
c¢ikaran mesleki basarilariyla ve dig goriiniisleriyle var olma istegi duyarlar.
Ancak Barbarosoglu, bu durumu kadin bedeninin birer tiikketim nesnesine
doniistiiriilmesi olarak degerlendirir. Ciinkii giizel bir bedene sahip olma
tutkusu asagidaki sahnede oldugu gibi bilimsel gelismelerle uyulmasi
gereken bir zorunlulukmus gibi algilanmaya baslanir. Nihal Ebe ve Miizeyyen
arasinda gegen diyalogdan da anlasilacagi lizere kadinlar, anne olmak ve iyi bir
aile hayatini siirdiirmekten ziyade viicudunun yenilenmesi i¢in anne istegi
duyarlar:

Mahallenin sakinlerinden olan Nihal Ebe, Miizeyyen'le bir yaptiklar1 bir
sohbet esnasinda memur kadinlarin eskiden viicutlarinin bozulmamasi igin
emekli olduktan sonra dogum yapmalarina ragmen artik viicudu yenilensin

diye ille de 40'l1 yaslarda dogum telasina diistiiklerinden bahseder.

1 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 47.
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Ayrica Barbarosoglu, hikdyeden de anlasilacagi {iizere modern
toplumlardaki kadinlarin anne olmay1 istemelerinin nedenini bilimselligin
One siirdiigli giizel kalabilme arzusu oldugu kanaatindedir. Nitekim viicudu
bozulmasin diye emekliliginden sonra dogum yapan kadinlar, tibbin 6ne
stirdligli yeni bilimselliklerin ardindan viicutlarinin yenilenmesi i¢in dogum
yapma telagina diigerler.

Modern bireylerde bir ideal haline gelen formda olma, zarafet ve
zayiflik gibi dis goriiniis Ol¢iitleri, "Mazi Riiyalar1", "Bu Kumas Bu Kumasi
Sevmemis" ve "Her Sabah Paris" hikayelerinde gosterilmek istenildigi gibi
kadinlarin toplumda saygmlik kazanmak ve goriiniir olabilmek igin
ulagilmasi gereken birer hedef haline getirilir. Hikdyeci de bu nedenle
kadinlar1 yalnizca cinselligini 6n plana ¢ikartmaya ¢alisan modern hayatin
dayatmalarini elestirir:

Bu Kumas Bu Kumasi Sevmemis hikayesinde Hiimeyra Hanim,
giizelligini koruyabilmek i¢in elindeki biitiin imkanlar1 kullanmaya calisan
bir kadindir. Oyle ki kilo verebilmek icin insanlarm altin ¢ilekten 6liim
haberlerinin yapildig1 giinlerde bile hi¢ diislinmeden zayiflama ilaglarini
kullanmaya devam eder. Internet sitelerinden biitiin jelleri ve detoks

programlarini takip ederek ¢ekinmeden onlar1 kullanir.

Avniye ve Saniye ve Hayriye "manticida bulustular o giin. Hepsi
rejimdeydi. Manticidan sonra yeni agilmig siiper liiks spor salonuna kayit
olmaya gideceklerdi. Rejimde olduklar: icin sadece manti yemekle
yetindiler. Tatllar nasipsiz kaldi."® (HSP)

Mazi Riiyalarn hikdyesinde anlatict ve dort arkadasi yillar sonra
ogrencilik donemindeki arkadaglar olarak bir araya gelme karari alirlar.
Bulusma yeri olarak da aralarindan en erken evlenmis Nihal'in evini
belirlerler. Nihal bulusma noktasi olarak kendi evinin bu giizel giine ev

sahipligi yapacak olmasina olduk¢a memnun olur. Ancak arkadaslarina

180 Barbarosoglu, Riizgdr Avi, s. 89.
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gelmeden Once kendisini gordiiklerinde "A sen ne kadar kilo almigsin
oyle"*® demeyecekleri noktasinda sz almayi da ihmal etmez.

Goriildugii gibi sosyal ¢evrelerinde fizigiyle kimlik kazanmak i¢in spor
salonlarina giden ve zayiflamak i¢in ilaglar kullanan kadinlar, bagimsiz
bireyler haline gelmekten ziyade kendilerine sunulan giizellik Olgiitlerine
uyan ve her tiirlii tiiketimi kabullenen edilgen kisiliklere doniistirler.

Fatma Barbarosoglu, "Hikdye Avcilar" hikayesinde Dilara ve Selma
arasinda gecen en iyi hikayeyi belirleme tartismasinda "bedene indirgenen,
diisiinsel yetiden yoksun bi¢imde kurgulanan kadin imgeleri"™® ile
kendilerini biligsel olarak gelistiren kadinlar1 karsilagtirarak modernlesmenin
bireyler iizerindeki etkilerini gdstermek ister:

Ev arkadaslariyla birlikte kalan Dilara, aralarinda en giizel hikaye
yazani belirlemek i¢in yarigma yapmay1 onerir. En adil yolun da yazdiklar1
hikayeleri birbirlerine okuyarak en iyiyi belirlemek olacagini sdyler. Fakat
Selma'nin itiraz1 iizerine bu kez "en giizel hikdyeyi yasayan ve bunu
anlatabilen"*®® kisi en iyi hikdyeye sahip olsun teklifinde bulunur. Fakat
Selma yine itiraz eder ve gilizel hikayenin kisiyi gilizellestirecegini
sOyleyerek aralarindaki en giizel kisinin en iyi hikdyeye sahip olmasi
gerektigi iddiasinda bulunur.

Daha da once belirttigimiz gibi modernlesme anlayisi, Selma gibi
kisiligi zayif bireyleri "tek boyutlu, zihinsel planda hesaba katiimadig igin
(...) sadece giiniibirlik yasamaya yetecek denli bilgilendirilmis"*®* bir
kisilige doniistiirtirken Dilara gibi kendisini sorgulayan ve arastiran kisileri
ise ornekte de goriildiigii gibi daha bilingli bireyler haline getirir.

Fatma Barbarosoglu, modernlesmeyle birlikte ¢alisma hayatina atilan
kadinlarin, "Reklam" hikayesinde de goriildiigii gibi kadinlarin satis
magazalarinda ucuz is¢i olarak istthdam edilmelerinin yani sira bir de ¢esitli
is alanlarinda her gegen giin artis gosteren bir kabulle vitrin malzemesi

haline getirildiklerini vurgulayarak modernitenin kadmnlara 6zgiirlik

181 Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 19.

182 Giizel,"Giizellik Dayatmas1", s. 83.

183 Barbarosoglu, Riizgdr Avi, s. 66.

184 Cihan Aktas, Sistem I¢indeki Kadin, Istanbul: Beyan Yayinlari, 1988, s. 70.
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kazandirdig1 kadar onlar1 modernlesen diinyanin kdlesi haline getirdigini de
gostermek ister:*®

Sehirdeki tek yatak magazasinda c¢alisan mini etekli kiz, magaza sahibi
Erdal Bey'le goriismeye gelen civar diikkanlarin esnaflarindan Tuhafiyeci
Hasan Efendi'yi, Kosumcu Arif'i ve Sekerci Ziya'yr miisteri sanarak kibar
bir dille son model yataklarin yerini gostermeye kalkar. Ancak ceketinin
altindan etegi goziikmeyen bir kizin kendilerini agirlamaya kalkmasi
lizerine saskina donen heyet, kisa bir tereddiidiin ardindan miisteri
olmadiklarini ve patronuyla goriismeye geldiklerini sdylerler.

Yukaridaki sahnede goriildiigii gibi rekabete dayali modern diinyada
Erdal Bey'in, aligveris ortaminda kar edebilmek i¢in miisterilerinin ilgisini
cekebilecek sempatik ve alimli kadinlar calistirmakta bir beis gormemesi de
bu durumun bir gostergesidir.

Modernlesen toplumlarda kiiltiirel degerleri yoneten egemen giigler,
hizli gelisim ve degisimler neticesinde bireyleri medya ve kampanyalar
araciligiyla yonlendirerek belirli trlinler ve tiirler iizerinde tiiketime
tesvikini hedeflerler. Yazar da bu durumdan hareketle "Plan" hikayesinde
kendine zaman ayirabilme imkani bulan Nesrin gibi ev hanimlarimnin reklam
ve promosyon gibi pazarlama araclariyla daha fazla tiiketime
odaklandirildiklarii ve tiiketim nesnesi haline getirilmeye caligildiklarini
gostermek ister:

Psikiyatri doktoru Mehmet'in esi olan Nesrin, popiiler bir psikiyatri
doktorunun ¢ok satan kitaplarini tutkuyla okumaya baslar. Daha onceden
hi¢ bir kitaptan bu derece etkilenmemis olmasima ragmen bu kitaplarin
Oylesine etkisinde kalir ki biten her kitabin ardindan dgrendikleriyle esini
inceden inceye sorguya cekerek kendince bir takim sonuclar ¢ikarmaya
calisir ve zaman zaman da esine imalarda bulunur.

Ancak Barbarosoglunun da gostermek istedigi gibi bdylesi yayinlar,
zamanla estetik kaygilardan yoksun ve sorgulamayi unutmus bos kadin

tipleri iiretmektedir.'®® Nitekim Nesrin sahsinda da goriildiigii gibi yalmzca

185 Sahingeri, Kadin Anlayisilarinin Karsilastirilmast, s. 24.

186 Aktas, Sistem Icindeki Kadn, s. 233.
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popliler kitaplari okumaya yonlendirilerek yararli anlamlar iiretme
cabasindan yoksun kadinlar, kendilerine ¢izilen sinirlar1 agsamayarak kii¢iik
diinyalar1 i¢inde yasamaya mahkam edilirler.

Bir onceki ornekte de goruldugi gibi reklamlar ve kampanyalar gibi
bazi unsurlarla bireylerin kanaatlerini hissettirmeksizin yonlendiren medya
araglari, "O Karanlik Kasim Sabahi" hikdyesinde de toplum yapisini kitle
zihniyetine doniistiirerek marka iirlinler tiiketmeyi hedef haline getirirler.
Boylelikle insanlar farkinda olmadan kendilerini gerek hamburgercide gerek
giyim magazalarinda marka iiriinleri tiiketirken bulurlar:

Ertesi giin dedesinin bacag kesilecek olan anlatici, hastaneden ayrildigi
vakit nereye gidecegini bilmeksizin dolagsmaya baslar. Ardinda biraktigi
dedesinin {ziintlistiyle yolunu ve yoniinii kaybetmis bir sekilde bir siire
yiiriidiikkten sonra hi¢ aligkanligi olmadig1 halde kendini tuhaf bir sekilde
hamburgercide bulur.

Geleneksel toplumlarda kadinlar, "diisiinen, sorgulayan ve iireten

bireyler"®’

iken  modernlesmeyle  birlikte  sosyal c¢evrelerinde
goriiniirliklerini ve kisiliklerini giizellikleriyle elde etmeye zorlanirlar.
Fatma Barbarosoglu'nun "Tamir Gormemis Ask" hikayesindeki Nurgiil
karakteri de bu zorlamaya maruz kalanlardan birisidir. Siirekli olarak esi,
cocuklart ve c¢evresi tarafindan diger kadinlarla karsilastirildigr igin
kendisini bakiml1 ve giizel bir kadin olma mecburiyetinde hisseder:

Fiziki goriiniisiine pek fazla aldiris etmeyen Nurgiil, kocasi tarafindan
eczacilik yapan Aysel Hanimla karsilastirilmaya baslanir. Nurgiil'iin
kocasina gore Aysel Hanim'im sar1 saglari ve yiiziindeki ¢izgilerin
goriinmesini engelleyen makyaji onu bakimli bir kadin yaparken, Nurgiil'iin
allik ve fondoten kullanmas1 giizelliginin sakli kalmasina neden olur. Bu

nedenle Nurgiil'iin kocasi, karisinin herkes tarafindan giizel bir kadin olarak

goriilmesi i¢in onun da bakim bir kadin olmasini ister.

187 Gizel, "Giizellik Dayatmast", s. 95.
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"Nurgiil farkinda misin? Yiiziin eski canliligini kaybetti. Yasinin kadin
ol biraz. Aysel... Yani eczact Aysel Hanim ne kadar diri, canli! Senden belki

on yas biiyiik."lss

Onur'un annesi ¢ok tath bir anne. Hem de ¢ok giizel. "Tatl anneler
cocugunun her dedigini yapan anneler... Tatli anneleri giizel giyinen
anneler.” Biliyor musun? Onur'un annesinin portakal rengi kiyafetleri var.

Sen niye hep siyah giyiyorsun?189

"Nurgiil senin cildin eskiden giil yapragina benzerdi. Fakiilteye yeni
basladigin zamanlar. Biz senin adini giil kiz koymustuk o zaman. Yiiziine
bakinca hemen pespembe olurdun."*°

"N'olur bir parca kendini gostersen! Vasat insanlar sendeki giizellikleri
farkedemez. Onlara yardimct olmalisin. Herkes Ozhan mu seni fark etsin."*%!

Medya sektorii, "Hikaye Avcilar" hikayesinde goriildiigi tizere giizellik
yarigmalari gibi eglence programlariyla miimkiin oldugunca toplumun farkl
kesimlerindeki kadin kitlelere hitap ederek glizelligi "ulasiimast zorunlu bir

hedef haline"®?

getirir. Ancak hikayeci, kadinlarin bu sekilde fiziksel
goriinimleriyle toplum oniinde kimlik kazanma cabalarini, bedeninin birer
cinsel obje haline getirilerek tiiketim nesnesine donistiiriilmesini Selma
sahsinda elestirir:

Selma, en gilizel hikayeyi yazanm belirlemek igin giizellik yarismasi
yapmalarinin sart oldugunda 1srar edince arkadaslar1 ¢aresizce kabul etmek
zorunda kalirlar. Giizelliklerini tasdik edecek en uygun kisinin de ev
sahibeleri oldugunda karar kilmalarinin ardindan kendisine durumu kisaca
izah ederler. Fakat ev sahibeleri, giizellik yarismasini1 daha da ciddiye alarak
kiracilarina kendi kendilerine bu yarigmay1 yapacaklarina televizyonlardaki

giizellik programlarina katilmalarini Onererek iicliniin de birinci olacak

giizellikte olduklarini sdyler.

18 Barbarosoglu, Giin Aksamsizdir, s. 85.
89 Ae, s. 86.

90 Ae, s. 86.

¥l ae, s 92.

102 Gizel, "Giizellik Dayatmast", s. 82.
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2.8. Kadin ve Yashhk

Modernlesmeyle birlikte toplum disina itilerek sosyal c¢evrelerinde
yalnizlastirilan yaslt bireyler, "Cay Bahgesi" hikayesindeki iki yagh kadinda
goriildiigii gibi modaya uyum saglamak i¢in yaslarina uygun olmamalarina
ragmen kendilerini makyaj yapmaya ve sik giyinmeye mecbur hissederler:

Yaslarina aldirmaksizin modaya uygun bir sekilde giyinmeye g¢alisan
yaklagik yetmis yaslarindaki iki kadin, uzun tirnaklari, elbiselerine uyumlu
ojeleri ve kirmizi rujlariyla cay bahgesinde oturarak etrafindaki insanlari
izlemektedir. Aynm1i zamanda da oturduklar1 yerden masalar arasinda
kosusturan ¢ocuklara ve siparisleri geciktiren garsonlara siirekli bir kizginlik
duyarlar. Ayrica kadinlardan biri ojeleriyle eteginin ne kadar uyumlu
oldugunu gosterebilmek i¢in durmadan ellerini eteginin iistiinde gezdirerek
cagin gerisinde kalmadigini ¢cevresindekilere de kanitlamak isten bir izlenim
olusturur.

Yine ayni hikdyede yaklasik yetmis yaslarindaki kirmizi ojeli kadin,
gittigi c¢ay bahcesinde bluz dekoltesini biraz daha asagiya c¢ekerek
giineslenmeye calisir. Ancak yash kadinin bu hareketini diger masadaki
genclerden biri goriince, kadinin yasina gore aykirt olan giyim tarzini "Hop

. |ll
aile var, geng¢ bayan %

sOzleriyle alaya alir ve delikanlinin yanindaki kizlar
da kadinin burusuk tenine bakarak giiliisiirler. Atilan laftan ziyade kizlarin
giilismelerine bozulan yash kadin ise kizlara "Giiliin, siz hig

1194
yvaslanmayacaksiniz

diyerek yashiligin bir hayat gercegi oldugunu
yiizlerine vurdugunda giilismeler aniden kesiliverir.

Goriildigi gibi yukaridaki sahne geleneksel ozelliklerin yitirilmesiyle
toplumdaki yash kadinlarin kendilerini bekleyen hayatla ilgili glivencesizlik
duymalarma ve toplumsal statiilerinden endise etmelerine neden olur. Bu
nedenle de hikdyedeki yash kadinlarda oldugu gibi bireyler zamansal olarak

ayrildigir genglerden mekéansal olarak da ayr1 kalmamak i¢in moda

kiyafetlerle gengleri taklit etme egiliminde olurlar.

19 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 46.
¥ Ae,s. 47

90



Modernlesmeye baslayan toplumlarda yasli kadinlar, moda araciligiyla
“nesiller arasindaki farkliliklarin esitlenmesi"™® igin sosyal cevrelerinden
ayr1 kalmamaya ¢alisirlar. "Cekim Hatalar1" hikayesindeki fotr sapkali kadin
da bu nedenle toplum icerisinde goriiniirliigiinii saglayabilmek i¢in modaya
Uyum saglamaya c¢aligir:

Kiirkiiniin i¢inde kaybolan 50-60 yaslarindaki fotr sapkali kadin, giideri
eldivenli kizin Laz Emine Teyze'yle konusmasi sirasinda Ingiltere'de
yasayan Turklerden oldugunu duyunca hemen yanina gelerek uzun bir
konusmaya hazir oldugunu gostermek ister. Ancak Laz Teyze'nin
fotografini ¢ekemedigi icin morali bozulan kiz, fotr sapkali kadindan
kurtulmak istemesine ragmen yine de bir ihtimal ondan medet umarak Laz
Teyze'nin fotografini ¢cekebilmek icin yardim ister. Fakat fotr sapkali kadin
bu yardim talebine "Ben ne giine duruyorum? Beni ¢ek. Kiirkiim, modern

lll . .
% geklinde cevap verir.

sapkam

Daha once de belirttigimiz gibi degisen degerler nedeniyle kendisini
toplumdan soyutlanmis hisseden fotr sapkali gibi kadinlar, toplum
icerisinde  iretkenliklerini yitirdiklerinden dolayr zamansal olarak
ayrildiklar1 genglerden mekansal olarak da ayrilmamak i¢in moda iizerinden
itibarin tekrar kazanmaya calisirlar. Ancak Barbarosoglu'nun da gostermek
istedigi gibi moda, bu tip kadinlar1 yeniden toplumun bir pargas: haline
getirmekten ziyade onlarin zihinsel isleyisi korelterek kendilerine sunulani
sorgulamadan kabullenen edilgen kisiliklere doniistiiriir.

Geleneksel toplumlarda orf, adet ve kiiltiirel yasantinin tasiyicisi
konumunda bulunan yasli bireyler, yasamin yeniden yapilandirilma stirecine
girdigi modern toplumlarda ¢evrelerini ve hayata bakis agilarini degistirmek
zorunda birakilirlar. "Cay Bahcgesi" ve "Giin Aksamsizdir" hikayelerinde
gortldiigii gibi artik yash kadinlar deneyim ve tecriibelerinden dolay1 saygi
duyulan kisiler olmayip topluma yabancilastirilma endisesi duyan ve bu
nedenle de gecmisin giizel gilinlerini hatirlayarak yashilik doénemini

olumsuzlayan bir tavr1 benimserler:

1% Ggle, Modern Mahrem, s. 37.
1% Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 33.
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Cay Bahgesi hikayesinde kendi aralarinda sohbet etmekten ziyade ¢ay
bahgesine gelip giden miisteriler hakkinda yorumda bulunmayi tercih eden
yaklasik yetmis yaslarindaki iki kadin, dantel yapan hamile kadinin
ardindan baliketli kiz hakkinda konusmaya baglarlar. Her halinde telash
oldugu anlagilan kiz hakkindaki ilk yorumu ise pembe ojeli kadin, kendi ilk

bulusmasini hatirlayarak "Kalibimi basarim sevgilisini bekliyor'™’

seklinde
yapar ve kizin heyecanindan kendine pay ¢ikartmaya c¢alisir.

"Cay Bahgesi" hikayesinde toplum disina itilerek yalnizlastirildiklari
icin sik sik gecmisin giizel giinlerini hatirlama gereksinimi duyan yasl
kadinlarin yasadiklariin bir benzerini de "Giin Aksamsizdir" hikayesindeki
anlatic1 yasar:

Anlatici, kocas1 6ldiikten sonra apartman dairesinde bir basina kalir.
Kulaklart sabahtan aksama kadar evin i¢inde bir ses arar. Yasadigini ona
hatirlatacak bir ses i¢in kapisinin ¢alinmasini umutla bekler. Ancak ne gelen
olur ne de giden. Bu nedenle anlatic1 biisbiitiin hayati disinda kaldigini
diisiinerek careyi ge¢cmisin giizel giinlerini animsamakta bulur.

Yazar, "Olimiin Adi Siir", "Son Bayram" ve "Giin Aksamsizdir"
hikayelerinde gostermek istedigi gibi geleneksel aile Kkiiltiirlinii yitiren
toplumlarda bir yandan aile bireyleri arasinda kopukluklar yasanirken diger
bir yandan da "etkin bir sosyal kontrol mekanizmasi"198 olan ailenin yash
bireyleri, aile ve toplum disina itilerek yalnizlastirilirlar ve alay konusu
haline getirilirler:

Oliimiin Adi1 Siir hikdyesinde ninesinin anlattigi hikdyelerden dolayi
rilyalarin icinde yasamaya baslayan Siihendan, annesinin sikayetlerine
dayanamayan babasi tarafindan yatili okula verilir. Giderken son kez

199 sozleriyle

gordligli ninesi ise kendisini "Riiyalarin riiyalarda kalmasin
ugurlar. Ancak ninesi konusmay1 uzattik¢a babasi biraz daha kolunu sikarak

canini yakar.

9" Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 50.
198 Kaya, Kadin Dindarhigi ve Sosyallesme, s. 39.
199 Barbarosoglu, Act Deniz, S. 32.

92



Son Bayram hikayesinde kdyde Cakir Nineler olarak bilinen iki kardes,
aynt evde yalniz baslarina yasayan seksen ve doksan yaslarindaki iki
kadindir. Yash kadinlarin bayramda ziyaretlerine yasliliktan adlarmi bile
unuttuklar1 ziyaretlerine gelir. Fakat torunlari, kendilerine hal hatir
soracaklar1 yerde onlarla alay etmeyi yeglerler. Bu nedenle yash kadinlar,
yurtlarindan hi¢ ayrilmamalarina ragmen kendilerini gurbetteymis gibi
hissederek "Gurbette olmak icin ille de yabana ¢tkmak gerekmiyormus.
Insan hi¢ hareket etmeden de yad oluveriyor. Insan hep ayni yerde durdugu
halde pek ¢ok seyin uzagina diisiiveriyor."*® diye disiiniirler.

Yukaridaki sahnede goriildiigli gibi cakir nineler, cocuklart ve torunlari
tarafindan bir kdyde yalmizliga itilmis seksen ve doksan yaslarindaki iki
kadindir. Yalnizca bayramdan bayrama g¢ocuklari ve torunlari tarafindan
ziyaret edilirler. Ancak bu ziyaretlerde de Cakir Nineler gelen misafirleri
tarafindan iyi isitemedikleri i¢in alay konusu yapilirlar.

"Son Bayram" hikayesinde Cakir Ninelerin torunlari tarafindan
dislanarak alay konusu haline getirmelerinden dolay:1 ailesinin yaninda
yasadig1r gurbet hissinin bir benzerini "Gilin Aksamsizdir" hikayesindeki
anlatici da bindigi otobiiste yasar:

Anlatici, kocas1 dldiikten sonra koskoca evde yalniz basina yasamaya
baslar. ilk zamanlarda taziyeye gelen misafirlerinden dolay1 yalmzhigm pek
fazla hissetmez. Fakat belli bir siire sonra yalnizlik i¢inde iyice agirlasarak
tagityamayacagi bir yiik haline doner. Bu nedenle disariya c¢ikarak halk
otobiislerine binerek kendisine hal hatir soracak birilerini arar. Ancak
“insanlar, ozellikle ogrenciler, sabahin ve aksamin bikkin saatlerinde
yiizlerini burusturarak bu saatte evinde otursan olmaz mi nine ifadeleriyle

201 verirler.

kendisine yer
Eminonii'den evine geri donen anlatici, otobiiste kendisiyle yasit olan
Karadeniz agziyla konusan bir kadinla karsilasir. Ellerindeki ¢amasir

posetlerini merak ederek onlarla ne yapacaklarini sordugunda "Biz bunlar

200 Barbarosoglu, Giin Aksamsizdir, s. 113.
21 Ae s, 119.
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satiyoruz, Mesgale iste."*® cevabmi alir. Bu sirada da otobiise binen
insanlar, Karadeniz agziyla konusan kadinin posetleri lizerinden atlamak
zorunda kaldiklar1 i¢in 6fkeyle kadina bakip homurdanirlar.

Modernlesen toplumlara ayak uydurmak isteyen bireyler, Fatma
Barbarosoglu'nun da gostermek istedigi gibi "Cekim Hatalar1" ve "Sefer"
hikayelerinde genclik olgusunu yiiceltirken yaslilik olgusuna sevimsiz ve
istenilmeyen nitelikler yiiklerler. Pembe rujlu yash kadinin kendisiyle ayni
yasta olmasina ragmen Laz Emine'ye "Teyze" diye hitap etmesi ve
Miizeyyen'in erken yasta biiylikanne olarak komsular1 tarafindan
kiicimsenmesi bu durumun bir gdstergesidir:

Cekim Hatalar1 hikdyesinde yetmis yaslarindaki pembe rujlu kadn,
haftalik ihtiya¢larin1 karsilamak i¢in pazara ¢ikar ve Laz Emine Teyze'nin
tezgdhina gelerek sattigi yumurtalarindan alir. Ancak fiyatt hesaplama
islemi, Laz Emine Teyze'nin uzun parmak hesabi sonrasi ve pembe rujlu
kadinin ¢antasindan ¢ikardigi hesap makinesinin yardimiyla tamamlanabilir.
Ayrica bu pazarlik siirecinde pembe rujlu kadin, muhatabinin kendisinden
kiiglik olmasina ragmen karsisindakine stirekli "Teyze" diye hitap eder.

Sefer hikayesinde erken yasta biiylikanne olan Miizeyyen, dogum
sonrast vefat eden kizi Nebile’nin ¢ocugunu yetistirmeye calisan bir
kadindir. Bu nedenle giin boyu torunun bakimi ve ev isleriyle ugragsmaktan
kendine ayiracak vakit bulamaz. Komsular1 da Miizeyyen'in bu durumunu
alay konusu vyaparak “Kucagindaki bebekle mi modaya uyacaksin

Miizeyyen."203

seklinde kiiciik diisiiriicii ifadelerle eglenmeye ¢alisirlar.
Geleneksel toplumlarda biiytiklerin kiigtikler tizerinde kurmaya calistig
otoriteye "Incir Agaglarmin Golgesi" hikayesinde ikbal Teyze karakteriyle
dikkat ¢eken yazar, goriuldigi gibi bireylerin yashlar tarafindan belirli
davranig kaliplarini igerisine yerlestirilmeye ¢alisilmalarini elestirir:
Ikbal Teyze, Suadiye'de oturan ve mahalledeki her durumdan haberdar
olmak isteyen bir kadindir. Ayrica etrafinda olup biten hemen hemen birgok

duruma miidahale egiliminde olmasi da mahalleye tasinan yeni evli bir

22 50 s, 122.
208 Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 100.
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¢iftin bosanmalarina neden olur. Ciinkii Ikbal Teyze, gelin mahalleye ilk
geldigi giinden beri onu ya giiliicliikler sacarak edebe aykiri bir davranig
yapmakla ya da camda koca beklemekle su¢lamaktadir.

Geleneksel ailelerde 6nemli ve etkin bir rol oynayan yas faktorti,
biiyiiklerin kiigiikler iizerinde kurdugu otoritede O6nemli bir sosyokiiltiirel
fonksiyona sahiptir. Fakat modernlesmenin getirdigi degisimle birlikte yas;
"Kaymvalide Hikayeleri" ndeki Hatice III karakterinde goriildiigi gibi
geleneksel toplumdaki kadin lizerinde hiyerarsik 6nemini yitirmeye baslar:

Kayinvalidesinin evinde yasayan Hatice III giinliniin ¢ogu vaktini
kendisini Tiirkan Soray'a benzeten konu komsuyu agirlamakla
gecirmektedir. En biiyiik tutkusu ruj siirmek olmasina ragmen kayinpederi
sokaga cikarken buna izin vermez. Fakat Hatice III, her ne kadar sokaga
cikarken ruj slirmesine izin verilmese de rujunu cantasinda tasidigi igin
oturmaya gittigi yerlerde siirer.

Goriildigii gibi evin biiyiiklerinin uzun yillar boyunca edindigi
tecriibeler ve ev idaresindeki s6z sahipligi Hatice III' iin kayinpederine

yaptig1 gibi aldatmacalara doner.

2.9. Kadin ve Degisim

Gelenegin 6zlinii olusturan orf, adet ve inang esaslari, modernlesmeye
baslayan toplumlarda bireylerin geleneksel yapilarini, inang ve degerlerini
daha kokli ve olumsuz bir sekilde etkileyerek kiiltiirel degerlerinden
uzaklagmalarina neden olur.204 Barbarosoglu da "Yasayamadigimiz Diinya"
hikayesinde Ferda’nin uzlete girmesine anlam veremeyen ve ney ve kanun
taksiminden hoslanmayan Merve karakteriyle bu degisimlerin bireylerdeki
etkisini gostermek ister:

Ferda ve Asli'min ev arkadasi olan Merve, rahat tavirli ve gevresinde
yasanilanlar ¢ok fazla ciddiye almayan bir kizdir. Bu nedenle de Ferda'nin
inzivadan bahsedilen bir sohbet sonrasinda uzlete girme kararmma anlam
veremez. Ayni zamanda evdeki ney ve kanun taksimlerinden de bunaldig:

icin sinavlara kadar ablasinda kalacagini soyleyerek evden ayrilir.

2%Savas, Dini Tutum ve Davranislart, s. 53.
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Yazar, asagidaki sahnede yer alan "Gozyaslar1" hikayesindeki Kamuran
karakteriyle modernlesen toplumlarda kadinlarin sosyal c¢evrelerinde kendi
kararlarin1 6zgiirce alarak se¢im yapabilen kisiliklere doniismesi gerektigi
vurgusunu yapar ve kadinlarin artik kendi hayatlar1 hakkinda so6z
sdyleyebilme hakkina sahip olmalar1 gerektigi mesajin1 verir: 2%

Anlatici, komsular1 olan Kamuran'in kacarak evlenme hikayesini
dedesinden siirekli trajik bir vakaymis gibi dinlemek zorunda kalan bir
kizdir. Yine ayni sekilde Kamuran'in basini yaktigi hikdyesini dinlerken bu
kez dedesine "Kisinin mutlu olduguna kendisi mi karar verir yoksa

baskalart mi? n206

sorusu yoneltince aralarinda uzun bir sessizlik olur ve
dedesi cevap veremez.

Kadinlarin belirli davranis kaliplarina gére hareket ettigi ve toplumsal
rollerin bireylerin yasantilarim1  6nemli derecede etkiledigi ataerkil
toplumlarda, erkegin kontrol mekanizmasindan dolay1 kadinlar, ¢evrenin
kisitlayici ve denetleyici baskilarina maruz birakilarak ikincil bir pozisyona
itilirler. Yazar, "Kim Kimdir" hikayesinde bu durumu elestirerek geleneksel
kiiltir ve toplum tarafindan belirlenmis olan erkek egemen anlayisinin
degismesi gerektigi vurgusunda bulunur:

Bindikleri vapurda abisiyle yolcularin dis goriiniiglerinden yola ¢ikarak
ne is yaptiklarini tahmin etme oyunu oynayan anlatici, abisinin "Bak su

207 jddiasi karsisinda susmak

adam var ya legen sapkali, o adam hakim
zorunda kalir. Nitekim abisi daha onceden bir hakim goérmiis olmasina
ragmen kendisi hakimin neye benzedigini dahi bilmemektedir. Bu nedenle
de abisinin yaninda hep ikinci planda kaldigimi diisiinen anlatici,
bayramlarda el Opmeye gittiklerinde bile abisine harglik verirlerken
kendisine “cok yasa eviadim"®®® denilerek ceyizine konmak iizere siislii
mendiller takdim edildigini hatirlar.

Yukaridaki orneklerden de anlasilacag: lizere anlatici, abisinin yaninda

stirekli olarak arka planda kalir. Ne bayramlarda el 6pmeye gittiginde ne de

25 Ugurlu, Gelenek ve Kimlik Iliskileri, s. 188.
206 Barbarosoglu, Act Deniz, s. 112.

27 Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 13.

28 A s 13.
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asagidaki ornekte oldugu gibi hasta oldugunda abisine yapilan muamelelerin
aynisini goremez:

Anlatic1, abisinin yaninda ailesi ve akrabalar1 tarafindan siirekli
gormezden gelinen bir kizdir. Abisine gosterilen toleranslar ve verilen
hediyeler kendisine hi¢ bir zaman sunulmaz. Oyle ki abisi bademcik ve
apandis ameliyati olduktan sonra yine hediyelere bogulurken kendisi
bronsite yakalandiginda hastaligin1 oyuna ¢evirmek zorunda kalir.

Yazar, sanayilesmenin gelismesiyle birlikte is gilicii piyasasinda
bireylerin  birer  {retim aract  haline  getirilerek  emeklerinin
nesnelestirilmesine ve somiirii aracina dondiiriilmesine ragmen geleneksel
toplumlarda "Cekim Hatalar" hikayesindeki Laz Teyze karakterinde
goriildiigi gibi fertlerin 6znelligini halen korudugunu gostermek ister:

Gtderi eldivenli kiz, bigkin pazarci ve fotr sapkali kadina bir tiirlii laf
anlatmanin miimkiin olmayacagini idrak etmesi {lizerine son bir kararlilik
daha gostererek muhataplarinin  anlattiklarindan  bir  sey anlayip
anlamayacaklarina bakmaksizin ardi ardina cilimlelerini siralar ve Laz
Teyze'nin vermis oldugu emeklerle ideal bir 6zne konumunda bulundugunu
ifade etmeye calisir.

Bickin pazarciya ve fotr sapkali kadina neden Laz Teyze'nin
fotograflarin1 ¢ekmek istedigini anlatmaya calisan giideri eldivenli kiz, bir
tiirlii derdini anlatamayinca uzun uzun yiizlerine bakmay dener. Ancak beni
anlaym ve yalniz birakin dercesine siirdiirdiigii bakislarindaki mananin da
idrak edilememesi iizerine son bir kez daha Laz Teyze'nin neden 6nemli
oldugunu "Bahgesinde yetistirdigi otantik ¢i¢eklere bakin!... Bunlar
dayanikli ve pahali ¢icekler degil. Ama bu kadin cicek piyasasina gére
algilamyyor bu cicekleri"®® sOzleriyle ifade etmeye ¢alisir.

Fatma Barbarosoglu "Yalan Makinesi" hikdayesinde geleneksek toplum
anlayisiyla yetisen kadinlarin, sosyal g¢evrelerindeki degisimlerle birlikte
yeni yasam sekillerine alisamadiklarin1 ve bu nedenle de kendisini bir yere

ait hissetmeyerek sehir hayatinin baskinligindan ve yapmacikliklarindan

29 A e s, 35.
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kurtulma istegini fiziksel tepkimelerle -bulanti- gdstermeye calistiklari
mesajini vermek ister:

Gordiigii insanlarla mide bulantis1 arasinda bir baglanti oldugunu
diisiinen Adnan Bey'in esi, kendisini bir hafta boyunca bir odaya kapatir.
Bol bol diisiinmeye vaktinin oldugu bu zaman zarfinda gérdiigi bir riiya ise
kendisini oldukg¢a etkiler. Nitekim riiyasinda gordiigii su perisi, dumanlar
icinde c¢evresindeki insanlarin -kocasi, oglu, odiil torenindeki dernek
baskani, gittigi psikolojik danisman- yasamini siirekli yalanlarla 6ren kisiler
oldugunu isaret eder.

Gorildugi gibi Milletvekili Adnan Bey'in esi, kocasinin zoruyla gittigi
salon toplantilarinda asla kendisi gibi olmadig1 i¢in bir tiikkenmislik hissi
yasar. Bu nedenle de 6zgiirlesmek adina ¢ekici ve hos goriiniimlii, giliniin
modasina uygunluklariyla sik ve gosterisli ama beyni ve yliregi bosaltilmig

yapmacik kadmlar arasindan uzaklasmak ister.?'°

Barbarosoglu'nun
asagidaki Ornekte de gostermek istedigi gibi bu yalanlarla Orili
mekanlardan uzaklagtiginda kendisini rahatmis hisseder:

Milletvekili Adnan Bey'in esi, sik zengin salonlarma adim atar atmaz
midesi bulandigindan dolayr Adnan Bey, psikiyatri doktoru bir arkadagini
arayarak esinin durumunun neden kaynaklandigi 6grenmek ister. Ayrica
denenmeyen hi¢ bir seyin kalmadigini da ifade ederek Canakkale'de bir
hocaya bile gittiklerini sdyler. Hatta oradaki bir kdyde kaldiklar1 bir haftalik
siire zarfinda iyilesmesine ragmen Istanbul'a doniiste katildiklar1 Disisleri
Bakani'nin davetinde yeniden bulantinin basladigini belirtir.

Hikayeci, modernlesen  toplumlardaki  kadinlarin  kisiliklerini
sekillendiren koklii geleneksel degerlerinden gesitli sebeplerle -evlilik gibi-
ayrilarak "Yalan Makinesi" hikayesindeki gibi farkli sosyal c¢evrelere
girdiklerinde, kendilerini ait hissetmedikleri bir diinyada yiiklenilen ¢oklu
rollerden dolayr kisiliklerine yabancilasmak zorunda kaldiklarina dikkat
¢ekerek bunalimlarin1  ve kimlik c¢atismalarini fiziksel tepkimelerle

verdiklerini gostermek ister:

210 Aktas, Sistem Icindeki Kadin, s. 216.
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Gittigi her ortamda mide bulantis1 yasayan Milletvekili Adnan Bey'in
esi, doktorlarin hicbir seyinin olmadigin1  sOylemesine ragmen
rahatsizliginin neden devam ettigini merak ederek bir de psikolojik
danismana goriiniir. Danmisman, yaptig1 gozlemler sonucu Milletvekili
Adnan Bey'in esinin davetlerde ilgi odag1 ve popiiler olmak istedigi i¢in
mide bulantis1 yasadigini diisiinerek Adnan Bey'den katildiklar1 ilk davette
esine popiilerlik hissini yasatmasini ve ne tepki verecegini gézlemlemesini
ister. Fakat Adnan Bey'in esinin mide bulantilar1 popiiler olma egiliminden
degil tam tersine etrafindaki yapmacikliklar, yalanlar ve ikiyiizliliikklerden
kaynaklanmaktadir.

Geleneksel toplum yasantisinin hakim oldugu bir g¢evrede yetisen
kadinlar az ile yetinen, elindeki mevcut imkanlara gore hareket eden ve dini
inang esaslarint diinya goriisiine yansitan erdemsel davraniglara sahipken
modernlesmeyle birlikte Barbarosoglu'nun "Senet" hikayesinde de
gostermek istedigi gibi tiiketimi kolaylastiran -taksitli- aligveris imkanlariyla
harcama yapmaktan mutluk duyan, elindekileri degistirmekten haz alan ve
her seyin merkezine insani yerlestirerek maddeci anlayist benimseyen
kisiler haline gelirler:

Anlatici, kocas1 Bekir Efendi'nin paralarin1 degerlendirmek i¢in dovize
yatim yapan insanlan gordiginde "Kimse rizka inanmiyor"*t diye
tutturmasina karst onu haksiz bulunca Bekir Efendi daha da sinirlenerek bu
kez ¢ocuklarina taksitle aldiklar1 haliyr dert edinmeye baslar. Fakat anlatici,
taksitle esya almaktan nefret eden Bekir Efendi'nin bu ofkelerini yersiz
bularak kocasini degisen zamana ayak uyduramamakla suclar.

Goriildigii gibi Barbarosoglu, Bekir Efendi'nin hanimi gibi zamanin
degisen sartlarina uyum saglamak i¢in "modern kapitalist yasam biciminin
sundugu renkli ve geg:i;;ken"m hayata adapte olmakta bir beis gormeyen
kadinlara elestirel bir sekilde yaklasmaktadir.

Barbarosoglunun "Senet" hikayesinde geleneksel aile hayatina ve

yasam standartlarina alternatif tarzlar ve kimlikler sunan modernlesme

21 Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 118.

12 yijcebas, "Muhafazakarligin Yasam Estetigi", s. 67.
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anlayiginin hizli degisim ve gelismelerle birlikte herkes gibi olma arzusu
duyan kadinlari, zamanla kokli geleneksel aile degerlerinden
uzaklastirdigin1 gostermek ister. Asagidaki Ornekte de goriilecegi iizere
kiltiirel degerlerinden uzaklastigin1 ancak kocasi kayboldugunda fark eden
anlatici, o andan itibaren degisen zamana uyum saglamaktan vazge¢cme
istegi duyar:

Anlatici, kotii riiya goren kocasinin sabah ezaniyla evden ¢ikarak halen
eve donmemesi iizerine endiselenerek oglunu arar. Oglu, annesinin endise
etmemesini ve babasini her yerde arayarak bulacaklarini soylese de
kocasinin bagina bir hal gelmis olabileceginden kaygilanan anlatici, o
anlarda gecmiste kocasina karsi yapmis oldugu hatalarin pismanliklarini
yasamaya baslar. Hatta degisen zamana ayak uydurma arzusundan bile
vazgecerek kendilerinin bir arada oldugu eski zamanlarda kalmaya bile razi
olur.

Yazar, modernlesen toplumlarda eslerine bagimli yasayan kadinlarin
kimliksel olusumunu tamamlayamadiklar1 takdirde "Karanfilli Kavga",
"Evde Raks" ve "Her Sabah Paris" hikayelerinde goriildigi gibi silik
kisilikler haline gelerek kimlik ve statiilerini biiylik 6lcilide esleri lizerinden
gerceklestirmeye calistiklarini gostermek ister:

Karanfilli Kavga hikayesinde kars1 balkondaki ii¢ subay esinin
yaptiklar1 ¢ay sohbetini bir siire izleyen anlatici, dikkatini ¢eken sarigin
sisman kadinin en yiiksek riitbeye sahip kisi oldugu tahmininde bulunur.
Oyle ki ast iist iliskisini siirdiirmeye oldukga riayet eden kadinlar, samimi
bir sohbetten ziyade kocalarinin riitbelerine gore davranmaya g¢alisarak
sisman kadim1 yalnizca baglartyla tasdik etme yarigina girismislerdir.
Gordiigli bu manzara karsisinda oldukga rahatsiz olan anlatici ise bir giin
kendisinin de kocasinin terfi almasi i¢in bdylesine yapmacik hareketlerde
bulunup bulunmayacagi noktasinda endise duymaya baglar.

Barbarosoglu kocalarinin konumlariyla sosyal ¢evrelerinde var olmaya
calisan subay esleri gibi asagidaki hikayelerde Fiisun ve Hayriye'nin de
gittikleri yerlerde kocalarinin statiilerini kullanmaya calistiklarin1 géstermek

ister:
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"Ah bu Fiisunlar hep boyle. Benim eltimin adi da Fiisun. Pasanin Fiisun
bizimkini ikiye katlar ama. E pasa karisi. Esas saltanat onlarda. Paganin
emri varsa itaati de var. Ama pasa karilarinin yalniz emri var."*3 (ER)

Her Sabah Paris hikayesinde kocasi bir sirkette avukatlik yapan
Hayriye, g¢evresi tarafindan ¢ok fazla sevilen bir kisilik degildir. Ancak
kocasinin konumu nedeniyle arkadaslari ve sirket sahibinin esleri tarafindan
idare edilerek yanlarinda gezmelerine miisaade edilir.

Modernlestik¢e birbirine yabancilasan bireylerin aksine geleneksel
toplum kiiltliriinii slirdiiren kadinlar, Barbarosoglu'nun "Karanfilli Kavga"
hikayesindeki Emeti Teyze karakterinde goriildiigi gibi samimi komsuluk
degerlerinin yasatilmasinda ve korunmasinda énemli bir rol oynarlar:

Anlaticinin Kiitahya'daki komsusu olan Emeti Teyze, askeri lojmanlarin
golgesinde kalmis iki katli evinde oturan bir kadindir. Genellikle nar
agacinin altinda semaveri kurdugu vakitlerde anlaticiya seslenerek onu da
caya davet eder. Semaverde ¢ay kaynarken Emeti Teyze ise anlattig1 biilbiil
hikayeleriyle anlaticiyr mest eder.

"Incir Agaglarmin Goélgesi" hikdyesinde modernlesmekte olan bir
toplumun ahlaki ilkelerini yitirmeye basladigini Sabahat Hanim'in
davraniglariyla gostermek isteyen Fatma Barbarosoglu, bu karakterle
bireyselligin 6n plana ¢ikip menfaatlerin hakim olmaya basladigi mesajini
verirken, biiyiik annenin tavriyla ise sosyokiiltiirel hayatin bir pargasi haline
gelen dini inanglarin geleneksel toplum igerisinde ahlak ilkelerini hala
korumakta oldugunu géstermek ister:

Sabahat Hanim, mahallenin ¢ocuklarinca sevilmeyen, uzun tirnakli,
sacinda bigudiler olan ve elinde masayla dolasan bir kadindir. Sihhiyeci
oldugu i¢in de komsularinin evini igne yapmak i¢in siirekli girip ¢ikar ve
etrafindaki insanlarin hayatlarina miidahale eder. Miidahale edemedigi tek
kisi ise biiylikannedir. Bir ka¢ kere Ermeni komsular i¢in "Verdiklerini al,

ama sen bu gavurlara bir sey verme"*™ diyerek tepki gosterecek olsa da

13 Barbarosoglu, Iki Kisilik Riiyalar, s. 21.
2 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 15.
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bliylikanne onu "Gdvura bile gavur denmeyecek;, benim kaynatam oyle

w215 o o
sOzleriyle susturur.

ogretti bize

Bir topluluga mensubiyet duyan ve belirli kaliplarin disina ¢ikamayan
kadinlar, modernlesmeyle birlikte kendi farkliliklarinin bilincine vararak
bireysel kararlar almaya baslarlar. Ancak yazar, "Siirli Yalmizlik"
hikdyesinde Giilsun karakteriyle gostermek istedigi gibi aile yasantisini
tamamen redderek yalnizca toplumsal bir birey olma arzusu duyan kadinlara
elestirel bir sekilde yaklagir:**°

Miitevazi bir ailenin kiz1 olan Giilsun, kendisini iiniversite yillarinda
yabancist oldugu bir diinyanin liiks otellerindeki ¢ay salonlarinda bulur.
Kazandig1 yurt dis1 bursuyla da asinasi oldugu bir diinyanin i¢ine girme
firsatim1  yakalar. Annesinin gitmesini istemeyen gozyaslarina ragmen
cazibesine kapildig1 bir hayalin pesine takilarak tek basina bir yolculuga
cikar.

Geleneksel toplumlarda kadinlar tarafindan nesiller boyunca edinilen
ahlaki ve manevi degerler, Barbarosoglu'nun "Plan" hikayesindeki Asiye
karakteriyle gostermek istedigi gibi modernlesmeyle birlikte kendini
merkeze alan bireyci bir anlayisa ve kendi cikarlarin1 toplumun ¢ikarlari
iistiinde tutmaya baslayan karakteristik bir yapiya doniistir:

Isten ¢ikan ve paraya ihtiyac1 olan Asiye, Haldun Bey'in sevilisi gibi
davranmasi karsiliginda Ozlem Hanmim'dan iyi bir para teklifi alir. Eger bir
kag ay boyunca Ozlem Hanim'in her dedigini yapip Haldun Bey'in sevgilisi
gibi davranirsa hayatin1 degistirecek miktarda para kazanacaktir. Bu nedenle
teklifi kabul eden Asiye, Ozlem Hanim'in talimatlarim1 - Haldun Bey'in
hasta bir sekilde yattigi odasinin 6niinde olay ¢ikarmak gibi- kimi zaman
odasina giderek kimi zaman da yazili olarak almaya baslar.

Barbarosoglu'nun "Cay Bahcesi" hikayesinde gostermek istedigi gibi
kentlerde yasayan ebeveynler, ¢ocuklarma farkli isimler koyarak onlar i¢in

idealize ettikleri bir gelecek plani hazirlamaya calisirlar. Asagidaki sahnede

215

A.e, s. 15.
216 Tiilay Asikkutlu, Tiirk-Iran Modernlesmesi Cercevesinde Kadin (Yiiksek Lisans
Tezi), Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii 2011, YOK: Ulusal Tez Merkezi
(Tez No. 291365), s. 53.
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de goriilecegi tizere kendi yasamlarinda gerceklestiremedikleri idealleri
cocuklarmin gerceklestirebilmeleri i¢in c¢ocuklarimi 6zel bir konuma
yerlestirme miicadelesi verirler. Bu miicadeleye ise ilk olarak ¢ocuklarinin
isimlerinden baslarlar:

Cay bahgesinde kosusturan cocuklarini "Oyle yapmaman gerekiyor

w217 -
seklinde uyaran anne, modern

Bekir Can, Beni ¢ok iiziiyorsun Ayse Naz
pedagojiye ne kadar hakim oldugunu kanitlamak istercesine ¢ocuklara uzun
uzun aciklamalarda bulunur.

Yukaridaki sahnede goriildigli gibi modern pedagojiye hakim olmak
isteyen anneler, insanlarin gittikce daha da bireysellestikleri bir diinyada
isim tercihlerini bir zamanlar oldugu gibi dede ve ninelerinin isimlerinden
yana kullanmazlar. Ciinkii modernlesen toplumlarda aileler, ¢ocuklarina
verdikleri isimlerin onlarin gelisimlerini etkileyecegi diislincesindedir.
Barbarosoglu, bu diisiincesini ise "Seninle Hesabimiz Bitmedi Julya"
hikdyesinde de pekistirir. Nitekim asagidaki sahnede goriilecegi iizere
akademisyenlik ve ev hanimlig1 arasinda sikisip kalan Ayse Serife, bir de

isminden dolay1 iizerinde psikolojik bir baski hissetmektedir:

Ah Annem. Kizina bu isim ile kader aldigini, biraz da keder aldiginm
niye bilmedin! Bak ben hep baci olarak kaldim. Ayse Serife Baci. Hep Bact.
Hep hizmet ehli. Okulda boliimiin biitiin yiikii Ayse Serife iistiine. Bizde var
75 ogrenci, Selda Hammda var sadece 20 6grenci. Neden ? Ciinkii O

SELLLDAAA. Sahne sanatcisi. Hayran olunasi.”*®

2.10. Kadin ve Medya

Geleneksel toplumlardaki kisiler, Barbarosoglu'nun da "Hep Boyle"
hikdyesinde gostermek istedigi gibi kendilerini idealize ettikleri hayat
tarzlarina uyum saglamaya calisirlar:

Bir televizyon kanalinda muhabir olan anlati kisisi, sehirlerden uzakta
kalmis koylerdeki hayatlar hakkinda roportajlar yaptigi icin koyliilerle/koy

halkiyla sik sik goriigmeye gider. Gittigi kdylerdeki manzaralar ise kendisini

1 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 51.

18 Barbarosoglu, Riizgdr Avi, s. 54.
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oldukg¢a sasirtir. Ciinkii sokaklarda gordiigii sefaletle, evlerin igersindeki
bilingsizce tiiketim yapanlar ayni kisilerdir. Oyle ki koyliiler bir yandan
bidonlarla kdye su tasirlarken bir yandan da ellerinde cep telefonlar: tagirlar
ve evlerinden televizyonlari eksik etmezler. Giindelik muhabbetleri de
televizyon programlar1 hakkindadir.

Goriildigii  gibi  modern hayat, koydeki insanlarin  seviyesini
onemsemeyerek olusturulan kitle psikoloji i¢erisinde her siniftan insan1 ayni
seviyede kabul eder. Fakat bu durum aynmi zamanda gelencksel toplum
yasantisinda bir yozlasmay:r da beraberinde getirir. Oyle ki yukaridaki
sahnede koyli kadinlar, icinde bulunduklari durumu goz ardi ederek
televizyondaki hayatlarin cazibesine kapildiklar1 i¢in yasadiklar1 sefalete
ragmen onlar gibi olma arzu duyarlar. Bu nedenle de medya, insanlari
rahatlikla farkli ihtiyaglara yonelterek Kkiiltiirel ve sosyal c¢evrelerinden
uzaklagmalarina neden olur.

Degisimin farkinda olan ve toplumun kendilerine bictigi rolii kirmak
isteyen geleneksel toplumdaki kadinlar, "Hep Boyle" hikayesinde
Barbarosoglu'nun gostermek istedigi gibi kendilerini medya araciligiyla
modern toplumla aynilestirme egilimi ve bireysellesme ¢abasi duyarlar:

12-13 yaslarinda bir kiz ¢ocugu olan Nurcan, Ardahan'in tozlu, tezekli
ve sefalet icerisinde olan bir kdyiinde yasar. Adeta zamanin yiiz yil
gerisinden gelen teknolojiden uzak, ilkelin bir adim ilerisinde bir yasama
bi¢iminin hakim oldugu bu kdyde su olmadigi i¢cin de ev islerini gérmek
icin stirekli olarak koyiin disindan su tasir. Fakat ayni zamanda magazin
programlarini hi¢ kagirmadan takip eder. Kimi zaman onlara kars1 tavir alir
kimi zaman ise onlarin yasama tarzlarmi olagan karsilar, iinliilerin
diinyasinda yasamaya baslarlar.

Ancak oOrnekten de anlasilacagi ilizere Nurcan gibi ilkel sartlarda
yasayan kizlarin yogun bir sekilde medyanin empoze ettigi farkli aile
modellerine ve yasam bicimlerine maruz kalmalari, onlarin geleneksel aile
yapisindaki iliskilerine ve rol sistemlerine yabancilagsmalarina neden olur.
Bu da zamanla Nurcan gibi kirsal alanlarda yasayan kizlari, icinde

bulunduklar1 durumlar1 yadsiyarak ekranlardaki kadinlar gibi alimh ve sik
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olma arzusuna yonlendirir ve Barbarosoglu'nun da daha dnce belirttigi gibi
kiiltiir ve yagam tarzlarini olumsuz yonde etkiler.

Modern bir kadin imajina sahip olmak isteyen bireyler, "Hep Boyle"
hikayesinden de anlasildig1 gibi medya araciligiyla televizyon ekranlarinda
vitrin haline getirilen iinli kisiler tarafindan kimlik degisimine ugratilirlar.
Gozlemle baglayan degisimler, imkan bulundugu takdirde Mercan'in
rOportaj sirasinda yaptigir gibi ekranlarda yansitilan hayat tarziyla ve
davraniglariyla da aynilesme egilimine donisiir:

Roportaj i¢in kamera karsisina gegcen koyllii kizlarindan birisi olan
Mercan, ¢ekim esnasinda siirekli mimiklerini degistirerek adeta her giin
televizyon ekranlarinda izledigi kisiler gibi hissiz ve donuk davranmaya
baslar. Halbuki ¢ekimler dncesinde su getirmek i¢in yasadiklar1 sikintilart
ve Ozlemini ¢ektigi riiyalarini ¢ok canli ve samimi bir sekilde anlatmig ve
hi¢ de bu derece yapmacikligin i¢ine diigmemistir.

Medya, glindeme gelen olaylarla kadinlar1 "Plan" hikayesinde
gosterilmek istenildigi gibi bir yandan reklam araci haline getirerek tiiketim
nesnesine doniistiiriirken diger bir yandan da istedikleri yagsam bigimlerini
poptlerlestirerek ve modalastirarak diger toplumlarda yaygimlastirip
benimsenmesini saglar: **°

Haldun Bey'in sekterligini yapan Ozlem Hamm, Haldun Bey
komadayken iki kadina para vererek sevdigi adamin sevgilisi gibi
davranmalarini ister. Ardindan her giin hastanenin Oniine gelerek Haldun
Bey't gormek icin hastanede olay ¢ikarmalari talimatinda bulunur. Bu
esnada da medyayir igin i¢ine katarak durumu bir sova doniistiirmeyi
diistiniir ve medyada taninirligin1 arttirmay1 planlar.

Goriildiigii gibi Ozlem Hanim, verdigi talimatlarla medya iizerinden
popiilerligi yakalamanin pesindeyken birer tiiketim nesnesi haline
getirildiginin farkinda degildir.

Modernlesmeye baslayan toplumlarda kitle iletisim araglari, Fatma

Barbarosoglu'nun "Hikaye Avcilar1" hikayesindeki Selma karakterinden de

% Hasan Hiiseyin Taylan ve Umit Arklan,, "Medya ve Kiiltiir: Kiiltiirin Medya
Araciligryla Kiiresellesmesi", Sosyal Bilmler Dergisi, C. X, S. 1 (2008), s. 92.
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anlasilacagi lizere bireyleri yalnizlastirarak diziler vasitasiyla sundugu
yasam bicimlerini ve mekanlar1 bireylerin benimsemesini saglar. Ayrica
diisiince ve kanaatleri kitle zihnine doniistiirerek televizyonlarda yer alan
irtin ve mekanlarla bireyleri tiiketime tesvik eder:

Pembe dizi bagimlisi olan Selma, sokaga cikmaksizin sabah onda
oturdugu televizyon karsisindan gece yarilarina kadar kalkmaz. Hikaye
yazmak ic¢in ayni eve ¢iktig1 arkadaslariyla da baglarin1 kopararak uyumsuz
biri haline gelir. Ayrica seyrettigi dizilerdeki mekanlara 6zlem duydugu icin
de oralar1 gormek isteyerek bambaska bir kisilige biiriiniir.

Geleneksel toplum igerisinde yetisen kadinlar, asagidaki sahnede yer
alan "Hep Boyle" hikayesindeki Seher Teyze ve anlatici gibi kamera
karsisina  gectiklerinde yapmaciklasarak dogalliklarim1  kaybederler.
Metinden de anlagilacagi ilizere Barbarosoglu, bu durumla geleneksel
toplumlardaki kadinlarin modern hayatin olusturdugu kitleler arasina kabul
edilebilmek i¢in yalnizca onlar gibi davranmadiklarini ayn1 zamanda firsat
bulduklar: takdirde onlar gibi olmaya calismalarin1 gostermek ister:

Seher Teyze, koyiin yaslt kadinlarinda birisidir ve televizyon ekibine
kameralar karsisinda yasadigi zorluklar1 anlatacaktir. Bu nedenle de ¢ekime
baslamadan Once kendisine ne yapmasi ve nasil davranmasi gerektigi
anlatilir. Fakat ¢ekim basladiginda Seher Teyze de kdyiin diger kadinlart
gibi dogalligim1 kaybederek yapmacik bir tavir sergiler. Coluk cocuk
katiksiz ekmek yedikleri giinleri anlatmak yerine se¢im propagandasina
¢ikan bir muhtar aday1 gibi kdyiin propagandasin1 yapmaya calisir.

Asagidaki sahnede goriildiigii gibi anlatici da Seher Teyze gibi kamera
karsisina gectiginde dogalligin1 kaybederek yapmacik davranmaya baslar:

Geleneksel yasantilar ilizerine roportaj yapmak i¢in bir evi ziyaret eden
anlatici, zamani kisith oldugu i¢in rdportaji belirli bir siireye sigdirmaya
calisir. Fakat sinirlt bir zaman zarfi igerisinde yapilan ¢ekim dogal bir
anlatinin iizerine baski kurdugundan istenilen nitelikte olmaz. Bu nedenle
durumdan rahatsizlik duyan anlatici, ev ahalisine vakitlerinin olmadigi

sOyleyerek bu uzun uzun konusmalarin biran 6nce bitmesini ister. Nitekim
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anlatici, zamanla yaristig1 icin yetistirmesi gereken bir kac¢ tane daha
roportaj vardir.

Modernlesen toplumlarda kadinlarin gegirmis oldugu degisim siirecinde
medya araglari, "Cay Bahgesi", "Mazi Riiyalar1" ve "Cekim Hatalar1"
hikayelerinde goriildigi gibi bireylerin yasamlarini belirli rol modelleriyle
-tinlii sanatgilar- etkileyerek egemen anlayisin tavir ve davraniglarini taklit
etme egilimi uyandirmaktadir:

Cay Bahgesi hikayesinde deniz kiyisinda saclar1 joleli bir delikanliyla
oturan sar1 sagli pembe gozlikli kiz, izledigi Tiirk filmlerindeki yagmur
sahnelerin nasil ¢ekildigini siirekli merak etmektedir. Bu nedenle de onlari
taklit etmek i¢in yanindaki delikanlinin Ediz Hun olmasini ve kendisine de
Filiz Akin gibi davranmasini ister. Delikanli, roliin havasina hemen girerek
kiza "Oh Nalan! Sevgilim, seni ebediyen sevecegim."?*® seklinde hitap eder.
Ancak kizin begenisini kazanacagini diisiinen delikanli, Ediz Hun'un "Ah

"2l geklinde cevap vermesi

Nalan niisiiteceksin. Sana ceketimi vereyim
gerektigi seklinde bir itirazla karsilaginca oldukga sasirir.

Yukaridaki sahnede sar1 sacli pembe gozlii gozliklii kizin televizyonda
izledigi iinlii kisilerin yasam bigimlerine ve asklarina 6zenmesi gibi "Cekim
Hatalar1" hikayesinde de giideri eldivenli kiz, Hiilya Kocgyigit gibi iinlii
kisilerin sergiledigi davraniglara ve sahip oldugu aligkanliklara 6zenir. Bu
da yeterince birikimli ve donanimli olmayan kadmlarin hékim anlayis
tarafindan kiiltiirel bir degisime ugratildiginin bir géstergesidir:

Yaptig1 tez calismasinmi fotograflarla da desteklemek iizere pazar yerine
giden giideri eldivenli kiz, adeta siyah beyaz filmlerden firlamis bir Hiilya
Kogyigit kosususla istedigi kareyi yakalamak icin pazar yerinde dolagmaya
baglar. Yiirtirken saclarinin omzuna ¢ikip inmesine de 6zen gostererek bir
siire tezgahlar arasinda gidip gelmesinin ardindan aradigi fotograf karesini
misir, yumurta, ¢okelek ve ¢icek satan bir kadinin tezgahinda bulur.

Mazi Riiyalar1 hikayesinde o6grencilik yillarindan kalma dostluklarini

bulugmalarla siirdiirmeyi devam ettirmek isteyen anlatici, igten ice

220 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 54.
# A, s. 54,
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arkadaslarina ihtiya¢ duydugunu diisiinmektedir. Ancak bu diisiincelerini
Cigdem'in duymasini da istemez. Nitekim Cigdem'in sizlere ihtiyacim var
gibi ctimleler karsisinda verecegi yanit genellikle "Sen de mi dizi film

"222 geklinde olmaktadir.

Tiirkgesiyle konusuyorsun

Gorildiigii gibi yukaridaki sahnelerde kadinlar, kitle iletisim araglariyla
kendilerine empoze edilen fikir ve anlayislar1 zorla degil, rizaya dayali bir
sekilde kabullenirler. Iste Barbarosoglu da bu duruma dikkat gekerek kitle
iletisim araglarinin  kadinlari  nasil  kiiltir emperyalizmine maruz
biraktiklarini gostermek ister.

Modern toplumlarda kiiltiirel doniisiimlerin yasanmasinda etkin bir rol
oynayan kitle iletisim araglari, "kisilerin yasamlarina etkide bulunarak,
basat degerleri, rol modellerini ve yasam tarzlarin"*® "Cay Bahgesi"
hikayesinde oldugu gibi etkileyerek televizyonlardaki kaliplasmig ifadelerle
konusan tekdiize bireyler haline getirir:

Deniz ile yol arasinda kalan ve oldukc¢a kalabalik bir ¢ay bahgesinde
ikisi erkek ti¢ kiz, cevresindeki insanlar1 umursamaksizin oturduklar
masada adeta bambagka bir diinyadaymis gibi hareket ederler. Rahat
tavirlart ve ses tonlariyla dikkat ¢ekmelerine ragmen kendileri hi¢ bir
sekilde ¢evresindekilerle ilgilenmezler. Delikanlilarin agzindan ¢ikacak her
soze giilmek i¢in hazir bekleyen kizlar ve televizyondaki kadin {inliilerden
"bir erkegin en onemli ozelligi beni giildﬁrebilmesi"224 sOzlerini duyan
erkekler, o anda yalnizca pesinde olduklar1 moda asklarin kendilerine
yiikledigi espri yapma ve giilmeye gorevini yerine ¢aligirlar.

Fatma Barbarosoglu "Cekim Hatalar1" hikayesinde gostermek istedigi
gibi modernlesen toplumlarda hakim ideolojilerin kitle iletisim araglari,
benimsetilmek istenen rol modelleriyle bireylerin yasam big¢imlerini Laz
Teyze gibi popiiler hale getirerek birer tiiketim nesnesi haline doniistiir:

Tez calismasi i¢in Laz Emine Teyze'nin fotograflarin1 ¢ekmek isteyen

giideri eldivenli kiz, pazar yerindeki simit¢iye kendilerini ¢ekmesi igin

222 Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 19.
228 Taylan ve Arklan, "Medya ve Kiiltiir", s. 91.
224 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 45.
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fotograf makinesinin nasil kullanilacagini gostererek direktifler verir. Bu
esnada da Portakal tezgadhindaki pazarci, Laz Teyze'ye "Hadi iyisin Laz

Teyze. Laz bakkaldan sonra sira Laz Teyze'de"*®

seklinde seslenerek imada
bulunur.

Fatma Barbarosoglu, modernlesmeye baslayan toplumlarda bireylerin
kanaatlerini yonlendiren medya araglarinin, toplumun diisiince yapisini kar
elde etme amaciyla nasil kitlesellestirdigini "Ilan" hikayesinde gdstermek
ister. Nitekim Naciye Hanim, komsusunun kizin1 asagidaki sahnede
goriilecegi lizere gazete haberlerinde goriir gormez dogrulunu arastirma
gereksinimi bile duymaksizin solugu komsusunda alir:

Naciye Hanim gazete haberlerinde sohret olmak isteyen bir adamin
karis1 tarafindan terk edildigi haberinde komsusunun kizinin resmini goriir.
Bunun iizerine hemen evden ¢ikarak komsusuna gider. Higbir seyden haberi
olmayan kizin annesi ise kocasimi terk eden kadminin haberinde kizinin
resmini goriince saskina doner. Ancak kizin annesine s6z sdyleme firsati
dahi tanimadan, hatta haberin dogruluguna biitiin kalbiyle inanarak "Kiz

"228 oibi tuhaf seyler soylemeye kalkar.

tutmaywn da ailesinin yanina donsiin

Modernlesmeye baslayan toplumlarda geleneksel anlayisla yetisen ev
hanimlari, "Hikaye Avcilar1" hikayesinde gosterilmek istenildigi gibi
medyanin silirekli ve yogun bi¢cimde sunduklari rol modellerine maruz
kalirken kimliksel olusumlarini tamamlayan Selma ve Dilara gibi egitimli
kadinlar, egemen anlayisin sundugu rol modellene 6zenen pasif ve edilgen
kisiliklerden ziyade kendini bilen ve olaylara elestirel yaklasabilen
Kisilerdir:

Yasadig1 bir hikdyeyi yazmak icin piyango biletcisi kiligina giren
Selma, vapurda kendisi gibi piyango bileti satan bir adama asik oldugunu
arkadaslarina soylediginde, Dilara'min "Sen heniiz askin  hayvani

227

basamagindasin'“" sozleri iizerine bagirip cagirmaya baslar. Gliriiltiiyi

duyan ev sahibesi yanlarma geldiginde ise Dilara durumu kurtarmak igin

22 Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 31.
226 A e s, 140.
221 Barbarosoglu, Act Deniz, S. 61.
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Selma'nin pembe dizi anlattigin1 sdyler. Ancak Selma ve anlatici, dizinin
yayinladig saatlerde hikdye avinda ve okulda olduklarindan dolay1 pembe
dizi tutkunu ¢ikan Haci Teyze'nin izleyemedigi boliimleri anlatma isini

Dilara'ya birakirlar.

2.11. Kadin ve Sanat

Fatma Barbarosoglu, "Mazi Riiyalar1", "Ac1 Denizi Yeniden Okurken"
ve "Tutkun Bir Okuyucunun Hatira Defterinden" hikayelerinde modernlesen
toplumlardaki kadinlarin yasamlarina iligkin kararlarda belirgin roller
iistlenerek sosyal ¢evrelerini degistirmeleriyle birlikte kitap okumaktan ve
kiiltiirel aktiviteleri takip etmekten zevk alan kisilikler haline geldiklerini
gostermek ister:

Act Denizi Yeniden Okurken hikayesinde anlatici, on yedi yasarken
dayisinin arkadasi ve ayni zamanda da komsular1 olan yazari tam olarak
anlayamasa da yirmili yaglarina geldiginde edebiyat meseleleriyle yakindan
ilgilenen birisi haline gelir ve yazarin eserlerini daha iyi analiz edebilmeye
baslar. Hatta yazarin kitaplari hakkindaki elestirileri giincel bir sekilde takip
ederek verecegi tepkileri gozlemlemeye calisir.

Yine ayni hikdyede Kiitahya'da felsefe Ogretmenligi yapan Nihan
Hanim, okudugu kitaplardan kendisine inanilmayacak derece biiyiilii bir
diinya kurar. Ozellikle okudugu "Aci Deniz" kitab: hakkinda yaptig: miithis
yorumlar anlaticty1 adeta biiyiiler. Nitekim Aci Deniz kitabin1 komsulari
olan yazarindan bile bu derece hararetli dinlememisken Nihan Hanim'dan
dinlemek kendisini sasirtir. Ayrica Nihan Hanim'in bir eseri bodylesine
sevmisken yazar1 hakkinda soru sormamasini garip karsilar.

Yukarida goriildiigi gibi egitim seviyelerinin yiikselmesiyle birlikte
anlatict ve Nihan Hanim gibi kiltiirli kadmnlar, Barbarosoglunun da
gostermek istedigi gibi edindikleri farkli bakis acilartyla "kisiligini yeni bir

n228

diizleme oturtarak bireysel sayginliklarii ve sosyal ¢evrelerindeki

degerlerini yiiceltirler. Benzer sekilde asagidaki hikayelerde de iiniversite

228 AKtas, Sistem Icindeki Kadin, s. 141.
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okuyan kiz 6grenciler, gelecegin nesillerini yetistirmek i¢in kiiltiirli bireyler
haline gelme cabasi verirler:

Tutkun Bir Okuyucunun Hatira Defterinden hikayesinde kitap okurken
kendinden gegen anlatici, aradigi ama bir tiirli adin1 koyamadigi bir
diisiinceyi kitapta aniden karsisinda goriince tarifi imkansiz bir mutluluk
yasar. O anda acilarin1 ve endiselerini unutarak yalnizca pesinde oldugu
bilgi hazinesinin tadini ¢ikartmaya calisir. Ayn1 zamanda mutlu oldugu bir
diinyada yalniz olmadigin1 kendisine hissettiren kitabin yazarina da iginden
defalarca seslenerek mesaj1 aldigini iletir.

Mazi Riiyalar1 hikdyesinde tniversite 6grenciligi donemlerinde dava
adami olabilme suuruyla kendilerini yetistiren anlatici ve arkadaslari,
yarinin nesillerini kurtarma hayallerini kirk bes metrekarelik bir ¢at1 katinda
Dostoyevski'den Necip Fazil'a kadar bir¢ok kisinin eserlerini okuyarak
kurarlar. Ancak okulu bitirip evlendikten sonra hi¢ birisi kurduklari
hayalleri devam ettiremeyerek giinliik hayatin igerisinde kaybolup giderler.

Ancak gorildigi tlizere soz konusu dava suuru ve yeni nesiller
yetistirme hayalleri, bir¢ok kiside oldugu gibi bu kizlarin hayatlari evlilik
oncesi ve evlilik sonrasi diye iki boliime ayirir. Okul yillarindaki heyecan ve
aktiviteler, evlendikten sonra yerini pasiflige ve bikkihga birakir.?®
Universite ~ yillarindaki miicadeleci kimlikler, Barbarosoglu'nun da

vurguladig gibi basit ve sade yasamlar arasinda kaybolup gider.

2.12. Kadin ve Sosyal Statii

Modernlesen diinyada sosyal alanda etkin olmak ve ev hanimligi
disinda bir kimlik elde etmek kadinlarin kendini kanitlama
gostergelerinden birisi sayillmaya baslar. Ancak yazar, "Ask Nedir"
hikayesinden anladigimiz kadariyla rehber 6gretmen gibi kendilerini her
seyin merkezine yerlestirerek bireyci bir anlayisla geleneksel toplumlardaki
kadinlarla aralarina bir statii farki koymaya calisan kadinlara kars1 elestirel

bir tavir sergiler:

?2 Mukadder Degirmenci, "islami Miicadele ve Miisliiman Kadin", Hakséz Dergisi, S. 67
(1996), http://www.haksozhaber.net/okul/article detail.php?id=1472 (Erisim: 09.06.2015)
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Oglunun problemlerini goriismek iizere anlatictyr okula c¢agiran
Rehberlik Ogretmeni, calismayan kadilari kiigiimseyen bir kisilige sahiptir.
Bu nedenle de kendisiyle goriismeye gelen anlaticiy1 -saglarini arkaya dogru
atarak- hafife alan bir tavirlarla karsilar ve "Oglunuzla yeterince konusuyor
musunuz ?"%*° seklinde bir soru yéneltir. Ancak anlatici, bu soruya daha
yanit bile veremeden evden ¢ikarken ocakta unuttugu cayr hatirlar. Bu
yilizden de apar topar gitmesi gerektigini sOyleyerek okuldan ayrilir.

Daha oOnce de belirttigimiz gibi Barbarosoglu, "Mazi Riiyalar1"
hikayesindeki Cigdem karakteriyle de modernlesen toplumlarda kadinlarin
sosyokiiltiirel hayatin igerisinde ve kamusal alanda aktif roller tistlenmeye
basladiklarin1 gostermek ister. Ciinkii asagidaki sahnede de goriilecegi lizere
modernlesen toplumlarda kadinlar, egitim imkanlarindan daha yaygin bir
sekilde yararlanmaya baslayarak sosyokiiltiirel hayata dahil olurlar:***

Entelektiiel bir kadin olan Cigdem, {tniversitede yillarindaki ev
arkadaslariyla birlikte yillar sonra bulusma karar1 alir ve Nihal'in evinde
toplanirlar. Her biri mazinin derinlikleri arasinda kalan hatiralarim1 giin
yiizline ¢ikararak gecmisin giizel giinlerini yad ederken Nihal ¢aymn yanina
bir de borek getirir. Fakat Cigdem bu duruma kizarak "Cayin yanina borek
¢orek. Ne miinasebet camm?... Birazdan bunlarin tarifini de almaya

232 seklinde soylenir. Oyle ki Cigdem giinlere giden ev

kalkarsiniz"
hanimlarindan ziyade yillarca entelektiiel olma miicadelesi veren ve
akademik ¢alismalar1 uluslararas1 makalelerde dipnot olarak kullanilan
birisidir.

Ayrica Barbarosoglu ¢alisma hayatina toplumsal bir birey olma, yeni bir
kimlik ve statii kazanma arzusuyla giren kadimnlarin, ilerleyen donemlerde
"Ask Nedir" hikayesindeki anlatic1 gibi kariyer ve annelik arasinda se¢im
yapmak zorunda kaldiklarin1 gostermek ister:

Oglunun durumunu goriismek icin okula giden anlatici, rehberlik

servisindeki kadinin; oglunun durumu yerine ideal aile ortaminin nasil

2%0 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 61.

21 gelale Usen ve Meltem Delen, "Egitimli Kadimnlarin Calisma Hayatina {liskin
Tercihleri: Istanbul Ornegi", Kamu- Is Dergisi, C. 11, S. 4 (2011), s. 133.
“2Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 24.
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olmasi gerektiginden bahsetmeye basglamasi iizerine yapilan konusmayi
gereksiz bularak kendisine bir bardak cay sdylenmesini ister. Bu istek
karsisinda sasiran rehberlik servisindeki kadinlar saskinliklarinin ardindan
birbirlerine bakarak goriisme Oncesinde anlatici hakkinda yaptiklar
sorumsuz anne yorumlarda ne kadar hakli olduklarini birbirine ima etmeye
calisirlar. Ancak rehberlik servisindeki kadinlarin yanildiklari nokta ise
anlaticinin istedigi ¢ay sorumsuzlugundan kaynaklanan bir durum degil,
ideal bir aile ortam1 i¢in meslegi birakan anlaticinin ¢alisma zamanlarindan
kalma bir aligkanligidir.

Ancak anlaticinin rehberlik servisindeki kadin karsisindaki durumundan
da anlagilacagi iizere kariyerini birakarak ev hanimligim1 tercih eden
kadinlar, ev yasamina uyum saglamakta zorluk cekerler. Bu nedenle
Barbarosoglu, huzurlu bir aile ortam1 i¢in kariyeri yerine ailesini tercih eden
kadinlarin ev ve is hayati arasinda bir denge saglamalar1 gerektigi

vurgusunu yapar.

2.13. Kadin ve ideoloji

Tiirkiye'de kilik kiyafet sorunu Fatma Barbarosoglunun "Kapanmayan
Yaralar Antolojisi" hikayesinde de gostermek istedigi gibi devlet eliyle
bireylerin giysilerine yasaklar getirerek ideolojik bir anlayisa dontstiiriiliir.
Basta iiniversiteler olmak iizere biitliin kamu kuruluslarinda bagortiisii
siyasal Islam'in bir simgesi haline getirilerek Cumhuriyet diizenine kars1 bir
goriinim kazandirilir. Asagidaki sahnede de goriilecegi iizere Nihan gibi
basortiilii ¢alisanlarin tesettiirleri, inang dis1 olarak nitelendirilerek rejimi
tehdit eden bir unsur olarak kabul edilir:

Basortiisii  yasagina tepki gosteren Nihan, basin1 agmadigr igin
Istanbul'dan Afyon'a siirgiin edilir. Ancak siirgiinde bile dzgiirce yasamasina
ve Ogretmenlik meslegini yapmasina izin verilmez ve burada da pos biyikli
bir meslektas: tarafindan rahatsiz edilir. Fakat Nihan, kendisini burada

gormek istemedigini sdyleyen bu meslektasi karsisinda dik bir durus
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sergileyerek "Hayatta gormek istemedigimiz ¢ok sey vardir Taner Bey. Biz

"233 cevabiyla karsilik verir.

gormek istemiyoruz diye hi¢bir sey yok olmaz

Nihan sahsinda da goriildiigii gibi basortiilii miimin kadinlar, Tiirkiye'de
devlet eliyle gergeklestirilen modernlesme siirecinde Kemalist ideolojinin
sekiiler devlet anlayisina aykiri hareket ettikleri i¢in kamu gorevlerinde
cesitli engellemelerle karsilasirlar. Meslektaslar1 tarafindan otekilestirilme
cabalar1 da bunlardan birisi olur. Ayrica Barbarosoglu, yukaridaki sahne ile
resmi ideolojinin Anadolu'daki geleneksel Ortiinme bigimlerini birer tehdit
unsuru olarak algilamazken, egitimli bireyler haline gelerek kimlik talebinde
bulunan bagortiilii  kadinlart birer tehdit unsuruna doniistiirdiiklerini
gostermek ister. Diger bir deyisle basortiilii kadinlar, toplumsal normlarin
disinda oldugu takdirde bir rahatsizlik yaratmazken, modern, kentli ve
egitimli bireyler haline geldiklerinde siyasal bir nitelik kazanirlar.

1980 sonrasi Cumhuriyet rejimi tarafindan siyasal bir simge olarak
algilan basortiisii, hem basortiiliilleri hem de basortiisii etrafinda sekillenen
sOoylemleri siyasal bir nitelige biriindiiriir. Asagidaki sahnede de
Barbarosoglu, Asli sahsinda bu duruma dikkat c¢ekerek basortiisiiniin
toplumsal ortamlarda nasil Cumhuriyet diizenine karsi bir goriinlim
kazandirilmaya calisildigini gostermek ister:

Yasayamadigimiz Diinya hikdyesinde Dj Cahit'le goriismek igin
program binasina giden Asli, Cahit'in odasina girdiginde basortiilii oldugu
icin pek hos karsilanmaz. Hatta Cahit, "Ogrenci oldugun icin konusmay
kabul etmigtim. Tiirbanli oldugunu onceden bilseydim kabul eder miydim?
Emin degilim"234 seklinde bir tavir sergileyerek onu otekilestiren bir tavir
sergiler. Ancak Asli, Cahit'in bu tutumu karsisinda " Goriismeyle tiirbanin ne
ilgisi var anlayamadim. Radyolarin da mi YOK ile gébek bag var?®
seklinde zekice bir cevap vererek dik bir durus sergiler.

Ayrica hikdyede de goriildiigii lizere okuyan ve sosyal c¢evresinde

kimlik sahibi olmaya baslayan tesettiirli kadinlar, Cahit gibi kisilikler

28 Ae, s. 52.
% Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 94.
25 Ae, s, 94,

114



tarafindan toplum igerisinde farkli bir grup haline getirilmeye calisirlar.
Oyle ki Cahit'in, Asli'ya basortiilii oldugunu icin tavir almasi giiniimiiz
Tiirkiye'sinde laik anlayisin Islamci kesime ideolojik olarak yaklasildigimnin
bir gostergesidir.

Barbarosoglu, "Kapanmayan Yaralar Antolojisi" hikayesinde gostermek
istedigi gibi devletle 6zdeslesen Kemalist ideolojili kisiler, toplumun
basortiilii kadinlarindan daha iyi bilme ve onlar adina karar verebilme
yetkilerini listlenme cabasi igerisindedirler. Asagidaki sahnede de
goriilecegi iizere devlet, okul miidiirliikleri gibi resmi merciler tarafindan
bireylerin hangi giyim tarzlarinin ve yasam big¢imlerinin toplum igerisinde
mesru  olup olmayacagina dahi karar verme yetkisini kendilerinde
gormektedir:

Okul midiri Nihan'in karsisina gecerek kendisine biiylik bir hak
tantyormuscasina okul kapisina kadar basortiili  gelmesine izin
verebilecegini ve bu durumunu da idare edebilecegini sdyler. Ayrica diger
meslektaglarinin  basortiilii 6gretmenlerin bagortiilerini okulun kapisinda
dahi agmasina izin verdigini de vurgulayarak adeta basortiiliilerin kellesini
istiyoruz demeye getiren bir tavir sergiler.

Anlasildig1 iizere basortiisli, geleneksel anlayisla siirdiiriilen 6rtiiden
ziyade bireylerde birer kimlik talebine doniismesi halinde kamusal alanda
laiklige aykirt bir unsur haline gelir. Oyle ki basortiisii takabilmek igin
asagidaki sahnede yer alan Biiylikanne orneginde oldugu gibi toplum
igerisinde herhangi bir rol talebinde bulunmayan ve yash bireyler olmak
gerekmektedir:

Incir Agaglarinin Gélgesi hikdyesinde Kerim Amca oldukga yaslh bir
kadin olan Biiylikanne’den aln1 secdeli biri olarak s6z eder. Ayrica ona
seslenirken her zaman dindarligin sadece ona aitmis gibi davranarak "Senin
alnin secdeli, goliin yumu§aktzr"236 seklinde soze baslar.

"Kapanmayan Yaralar Antolojisi" ve "Incir Agaglarmin Golgesi"

hikayelerinde bahsettigimiz gibi Kemalist anlayis, basortiisiinii sinifsal bir

26 pe s 11
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olguya dontistiirerek dini vasiflarindan uzaklastirma cabasi icerisindedir. Bu
nedenle Nihan gibi basortiilii kizlar, 6zellikle kamusal alan basta olmak
lizere birgok alanda modernizmin yikict ve yok edici etkilerinden zarar
gortirler.

Barbarosoglu, modernlesen toplumlarda kimligini yeniden tanimlayarak
yerini belirlemeye calisan kadinlarin "Kapanmayan Yaralar Antolojisi"
hikayesindeki Nihan sahsinda oldugu gibi inanglarindan taviz vermedikleri
takdirde otekilestirilmeye c¢alisildiklarini gdstermek ister. Bunun nedenini
de asagidaki sahnede goriildiigii gibi basortiisiinlin  siyasal bir araca
donistiiriilmesine baglar:

Yeni atandigr siirgiin yerinde goreve baslayan Nihan, ders arasinda
Ogretmenler odasina giderek masaya oturur. Fakat Nihan masaya oturur
oturmaz meslektaglari masadan apar topar kalkarak kendisinden
uzaklasirlar. Nihan ise bu tavir karsisinda hi¢ kimsenin basortiisiinden
dolayi siirgiin edilen bir 6gretmenle arkadas bile olmay1 goze alacak kadar
kararli olamadiklarimi diisiiniir.

Daha 6nce de bahsettigimiz iizere basortiisii Anadolu'da uzun yillardan
beri herhangi bir toplumsal tartismaya ve probleme neden olmadan yaygin
bir sekilde kullanilmasina ragmen Cumhuriyet doneminden itibaren
yukaridaki sahnede goriildiigii gibi bir devrim ideolojisine doniistiiriiliir.
Barbarosoglu da Nihan karakteriyle bagortiilii kadmlarm ideolojik
yaklasimlar karsisindaki durumlarin1  ve i¢ diinyalarim1 okuyucuya
gostermek ister.

Barbarosoglu, "Ilan" hikdyesinde gdstermek istedigi gibi Cumhuriyet
donemi modernlesme cabalari, siyasal c¢ekisme ve toplumsal pratikler
diizeyindeki etkilesimi derinlestirmekte ve daha da karmagik hale

getirmektedir.®’

Asagidaki sahnede de goriildigii gibi degisen yasam
bicimlerine uyum saglayan ve sosyal hayatta aktif roller almaya baslayan
kadinlar, bagortiileri nedeniyle Cumhuriyet doneminden sonra 6zellikle de

1980'li yillardan itibaren elit kesimleri rahatsiz ettikleri i¢in bilingli bir

B Niliifer Gole, Melez Desenler, s. 125.
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sekilde siyasi alana cekilerek bireysel haklarindan mahrum birakilmaya

calisilirlar:

Evet, bu montaji ben yaptim. Karisinin resmi oldugunu soyledi. Karisi
ise girecekmis. Bagsortiisiiniin yerine sag¢ montaji yapmami istedi. Hig
garipsemedim. Basortiisii yasaklarindan dolayr her giin buna benzer isler

238
aliriz.

Goriildigi gibi ¢alisarak modern hayatin igerisinde yer almak isteyen
Islamer kadinlar, Islami bir hareketin ideolojik uzantilar1 olarak algilanirlar.
Bu nedenle de is bagvurusunda bulunabilmek icin Islami yasam
bicimlerinden 6diin vermeye zorlanirlar. Yine ayni sekilde "Eksik Kalan"
hikdyesinde de basortiisiinii kimlik bilinci haline getiren 6grenciler,
geleneksel ortiilii kadin imajindan siyrilarak egitimli, sosyal hayatta aktif ve
kamusal alanda ortiilii miisliiman kimligiyle yer almak isteyen kisilikler

haline geldikleri i¢in ideolojik bir ayrimciliga maruz kalirlar:

Herkes annesini babasini birakiyordu sinav salonunun disinda. Dilek
biitiin uzuvlarini.

"Onlar sana ¢ikart demeden ¢ikart" demisti ticiincii  giriginde
annesi."Bahcede ¢ikart.”

Cikartmisti. Siirekli basint yokluyordu. Sanki hersey baginin iistiinden
geciyordu.(...) Hayatimn en wuzun on bes dakikasiydi. Kendisini
erteleyememigti. Oysa kendini ertelemesi gerekiyordu.

Stnan kazanmak icin kendisinin ertelemesi gerekiyordu. Yasadiklarini,

yasamamig gibi yapmasz.ze’9

Yukarida da goriildiigii gibi basortiilii kizlar, Islami sartlara uygun
kiyafetler tercih etmeleri nedeniyle giindelik hayatin pratiklerinden
uzaklastirilarak kamusal alana katilma ya da Islami yasam bigimlerini tercih

etme arasinda ayrim yapmaya zorlanirlar. Fakat Dilek sahsinda da

%8 Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 137.
% Barbarosoglu, Iki Kisilik Riiyalar, s. 53.
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goriildiigii gibi bu tercihler, bireylerde psikolojik yipranmalara neden olarak

direnglerinin kirilmasina neden olur.

2.14. Kadin ve Ev Hanimhg

Geleneksel toplumlarda, kadmin el emegi "Hep Boyle", "Cekim
Hatalar1" ve "Haset" hikayelerindeki Tevrat, Laz Teyze ve Nezahat Hanim
karakterlerinde goriildiigi gibi iiretimine dayali bir yapiya sahipken,
modernlesmeyle birlikte Fatma Barbarosoglu'nun "Evde Raks" hikayesinde
de gostermek istedigi gibi tiiketim odakli bir doniisiime ugrar ve insanlar
yalnizca  tiikettikleri  drlinler ve  bagkalari tarafindan  yapilan
degerlendirilmelerle sosyal ¢evrelerinde kimlik edinmeye baslarlar:**°

Hep Boyle hikayesinde roportaj icin kdye gelen ekibi misafirperver bir
sekilde agirlayan zengin goniilli bir kiz olan Tevrat, misafirler ic¢in
neredeyse kendilerine bile kurmadigi bir sofra hazirlar. Ayrica yorenin
kiiltiirel zenginliklerinden birisi olan sac iizerinde bazlama yapmay: da
gostererek misafirlerine ikramda bulunur.

Kirsal alanlarda yasayan Tevrat gibi kizlar, yukaridaki sahnede
goriildiigl gibi geleneksel toplumlarda el emegiyle iiretim yapan ve kendi
kendilerine yeten bir ekonomiye sahiplerdir. Yine ayni sekilde bir baska
hikdyede yer alan Laz Teyze de el emegiyle iirettigi iriinlerini pazarda
satmaya calisan bir kisiliktir:

Cekim Hatalar1 hikayesinde Laz Teyze'yi fotograf cekmeye ikna etmeye
calismaktan yorgun diisen gilideri eldivenli kiz, meydandaki bickin
pazarcilardan birisinin Laz Teyze yerine yarinki Erenkdy pazarinda
kendisine asistanlik yaparak ¢ekim icin yaslisindan gencine kadar bir siirii
satic1 kadin gosterebilecegi teklifi yapmasindan usanmis bir sekilde bir kez
daha "Ben herhangi bir pazarci ya da saticimin pesinde degilim. Ben
emegini, is giiciinii ortaya koyan bir kadimin pesindeyim. Su tezgdhta
gordiigiiniiz her sey bu kadimin kendi emegi ile gerceklestirilmis iriinler™**

aciklamasini yapmak zorunda kalir.

20 Taylan ve Arklan, "Medya ve Kiiltiir", s. 92.
2! Barbarosoglu, Senin Hikdyen, s. 34.
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Ancak asagidaki ornekte de goriilecegi lizere modernlesmeyle birlikte
“tiiketim artik toplumsal bir kimlige sahip olmakla da es anlamli hale"**
geldigi icin kadinlar "Evde Raks" hikdyesinde goriildiigii gibi evde el
emegiyle yapilan iirlinleri almak yerine tasarlanan iiriinleri almay1 tercih

ederler:

Bak sana bir sir verecegim su boynumdakini gériiyor musun? Ben
yaptim. Goren bayiliyor. "Ben yaptim" desem hi¢ degeri olmaz. Fakir bir
ogrenci var, o tasarliyor" dedim Herkes "Bana da al ne olur" diye yapisti

yakama."Ben yaptim" desem déniip bakmazlar ayol. **

Her ne kadar Haset hikdyesinde Nezahat Hanim, c¢alisan bir kadin olsa
da is arkadasina hazir bir dogum giinii hediyesi almak yerine el emegi gz
nuru bir hediye vermek ister:

Haset hikdyesinde bankada calisan Nezahat Hanim ve arkadaglari,
bugiin dogum giinii olan bir arkadaglar1 i¢cin mesaiden sonra siirpriz bir
dogum giinli yapmaya karar verirler. Bu nedenle aralarinda para toplamaya
baslarlar. Ancak Nezahat Hanim, kendisinin bu para toplama isine
karigiramamasini ve kendisinin el emegi géz nuru bir hediye takdim
edecegini sdyler.

Egitimli bireyler haline gelerek sosyal hayatin igerisinde var olmaya
baslayan kadinlar, "Cekim Hatalar1" hikayesinde gdsterilmek istenildigi
gibi dantel 6rme ve gocuk bakiciligi gibi evin gegimine katkinda bulunan rol
modelleri toplumsallagsmay1 engelleyen unsurlar olarak goriirler:

Gtideri eldivenli kiz, bigkin pazarcinin kendisine sundugu dantel yapan
kadinlarin resmini ¢ekme teklifini reddeder. Nitekim gilideri eldivenli kiza
gore dantel 6rmek emek istemeyen yalnizca kadinca bir eylemdir. Hatta
eylem bile degildir.

Ancak Barbarosoglu, kendilerine verilen ev i¢i gorevleriyle

yetinmeyerek sosyallesebilmeyi yalnizca toplumsal islerde calismak olarak

2% Taylan ve Arklan, "Medya ve Kiiltiir", s. 92.
3 Barbarosoglu, Iki Kisilik Riiyalar, s. 31.
119



algilayan bu tip kadinlar1 elestirerek evde c¢alisan kadinlarin da disarida
calisan kadinlar gibi saygiligi hak ettiklerini vurgulamak ister.

Giliniimiizde her eve girerek bos zaman aktivitelerinde oldukcga fazla yer
edinen Kkitle iletisim araglari, asagidaki ornekte goriildiigii gibi geleneksel
toplumlardaki ev hanimlarinin can sikintisin1 gidererek eglendiren ve iyi
vakit gegirmelerini saglayan bir vasita haline gelir. Ancak Fatma
Barbarosoglu, "Evde Raks" hikdyesinde medyanin olusturdugu Giilben ve
Kadirgali gibi rol modelleriyle ev hanimlarinin oyalanarak medya aracglarina
bagimli, edilgen ve nesnelesen bireyler haline getirilmek istendiklerini
gostermek ister:

Anlatici, misafirlige gelen komsulariyla sohbetlerini siirdiiriirken konu
televizyon programlarina gelir. Komsusuna hangi programlar: takip ettigini
soran anlatici, daha cevabi duymadan kendisinin hem Giilben'i hem de
Kadirgali'y1 takip ettigini sOyler. Ardindan Kadirgali'y1 izlerken {itii
yaptigini, Giilben'i izlerken ise yemek yaptigini1 vurgulayarak komsusuna da
aynisini yapmasini tavsiye eder. Boylelikle ne sarma yaparken ne de manti
yaparken caninin sikilmayacagi garantisini verir.

Bir onceki oOrnekte goriildiigii gibi kadin programlarinin bireylere
faydali olup olmadigindan ziyade izlenme oranlarini 6nemseyen medya
araglari, agsagidaki hikdyede oldugu gibi ayni zamanda kadinlarin pembe
dizilerle  "“kiiltiirel  etkilesimi  kolaylastirarak  toplumsal  yapilari

244 ugratirlar. Asagidaki hikayede de goriilecegi lizere anlatict ve

doniisiime
Ikbal Hanim, biitiiniiyle dizilere bagiml hale getirilerek yalnizca medyanin
kendilerine sunduklar1 kiiltiirel yasantilarla kendilerini 6zdeslestirmeye

baglarlar:

Azaldr simdilerde pembe diziler. Eskiden yetisemiyordum seyretmeye.
Sen tanmimazsin, eskiden Ikbal Hamm vardi. Onunla paylasmistik dizileri.
Imece usulii seyrediyorduk. Onun kizi da katiliyordu bazen. Sonra

birbirimize anlatiyorduk.’* (ER)

244 Ugurlu, Gelenek ve Kimlik Iliskileri, s. 329.
#° Barbarosoglu, Iki Kisilik Riiyalar, s. 29.

120



Yazar, "Incir Agaclarinin Golgesi" hikayesindeki Tiilay karakteriyle
calisan kadinlarin kendilerini sosyal g¢evresine ayak uydurmak zorunda
hissettiklerinden dolay1 geleneksel deger ve davranis kaliplarinin bir kismini
terk etmek zorunda kaldiklarin1 gostermek ister:

Bir tiil fabrikasinda calisan Tiilay, ise giderken igerisinde bulundugu
ortama ayak uydurabilmek i¢in her giin farkli kiyafetler giyer. Hatta ne
giyecegi mahalledeki diger kadinlarca merak konusu haline getirilerek
sohbet konusu olur.

Kadinlarin birincil sorumlulugunun es ve anne olarak gorildiigi
geleneksel toplumlarda calisan kadinlarin anne olduktan sonra calisma
hayatinin kesintiye ugratilmasi, zaman igerisinde "Cay Bahgesi" hikayesinde
goriilecegi lizere beyaz dantelli hamile kadin gibi bireylerin i¢ diinyalarinda
kimlik ¢atigmalar1 yasamalarina neden olur. Bu i¢ ¢atigmalar ise asagidaki
ornekte gosterilmek istenildigi gibi kocasina bagimli yasayan kadinlarin
ailesine ve gevresine bakis agisini olumsuz yonde etkileyerek “toplumsal bir
“birey" olma"?*® istegi duymalarina neden olur:

Beyaz dantelli hamile kadin, kocasiyla oturdugu ¢ay bahgesinde bu
hafta teslim etmesi gereken Orgiiyli yetistirmeye calisirken basini isten
kaldirdig1 bir esnada badem gozlii kumral bir kiz goriir. Iginden kizin ne
kadar giizel oldugunu gecirerek kendi kizinin da bodyle gilizel olmasini
temenni eder. Ancak kiza bakarken duydugu huzur, bir askeri okul
ogrencisinin kizdan gozlerini bir an i¢in dahi ayirrmadigi bakislar fark
etmesiyle bozulur. Hosnutsuzlugunu kocasina da anlatmak isteyen kadin,
"Bize ne, kim nereye bakarsa baksin, sen elindeki ise bak. Bu hafta teslim

o 247
etmeyecek misin onlart"

tepkisini alinca kocasinin umursamazIligina sinir
olur. Bir de kocasinin siirekli kendisine igveren gibi davranmasi nedeniyle
lyice usanan kadin etrafindaki insanlarin zevk i¢inde oturmalarina 6fkeyle
bakar ve ¢alismak zorunda olmamanin nasil bir sey oldugunu merak eder.

Fakat her ne kadar kocasinin bu telkinlerinden dolay1 bikkinlik duysa da

246 Sahingeri, Kadin Anlayisilarinin Karsilastirilmast, S. 38.

7 Barbarosoglu, Ahir Zaman Giiliisleri, s. 49.
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“cocuk dogduktan sonra dremezsin'**® dayatmalarindan da rahatsizhik

duyar.

2.15. Kadin ve Is Hayat:

Fatma Barbarosoglu "Kaybolan Kadin" ve "Evde Raks" hikayelerinde
gostermek istedigi gibi geleneksel toplumlarda kadinlar, yalnizca eviyle ve
ailesiyle alakadar olurken modernlesmeyle birlikte evde yapilan islerin
degersizlestirilmesi, kadinlarin ev yasamina bakis agilarinda bir takim
degisikliklere neden olur. Bundan dolayr ev hanimlar1 kendilerini
gerceklestirmenin bir sart1 olarak is yasamina girme ve sosyal ¢evrelerinde
goriinilir olma gereksinimi duymaya baglarlar:

Kaybolan Kadin hikayesinde her sabah saat sekizde evinden ¢ikarak
isine giden temizlik¢i kadin, saglarindaki boyaya ve elindeki deri ¢antaya
bakildiginda sanki temizlige degil de bir bankaya memur olarak ¢aligmaya
gidiyormus hissi uyandirir. Bu nedenle disaridan bakildiginda onun

temizlik¢i oldugunu anlamak oldukca zordur.

Tercan Apartmamn kapicisi var ya, o da kendini ayri bir atyyor
meydana. Ne giyim ne kusam ama. Hayatta kapici demezsin. Kimseyi
kiigiimsedigimden degil tabii. Ama ne bileyim 6yle artistler gibi giyinmeler
filan. Asirt bir makyaj. Cok dzeniyor demek ki. Kocast karigmiyor herhalde.
Kim bilir karisi birilerinin dikkatini ¢eker de abad oluruz diye

hesapliyordur.**® (KK)

Ancak gorildiigli gibi yukaridaki sahnede sehir hayati, Tercan
Apartmanin kapicis1 Latife Hanim gibi kadinlar1 kendi iradesi yokmus gibi
bagkalar1 tarafindan yonlendirilmelerine neden olur. Hikadyeden de
anlasilacag1 iizere "giyimi, kusami ve yasadigi ortam, bagkalar:t hesaba
kanlarak diizenlenir ve siirekli olarak da"** degistirilmeye calisilir. Yine

ayni sekilde sinif atlama egiliminde olan Fiisun da asagidaki hikayeden

8 Ae, s. 50.
9 Barbarosoglu, Iki Kisilik Riiyalar, s. 30.
20 Aktas, Sistem Icinde Kadin, s. 220.
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anlasilacag1 iizere kazandiklarimin cogunu Latife Hanim gibi tiikketime

ayirmast nedeniyle birer somiirii nesnesi haline getirilir:

"Fiisun'a ag¢sin o telefonlari. Calisiyormus, ¢ok yoruluyormus.
Calismasin. Calisiyor da ne oluyor? Kazandiginin ticte birini ¢cocugunun
yuvasina veriyor. Geri kalani da iist bas. Her giin ayri ayakkabi canta.

Elalemin ipe dizdigi boncuklara bile para veriyor."* (KK)

Ayrica daha once de belirttigimiz gibi modern toplumlarda calisip
caligmadiklarina gore smiflandirilan kadinlar, psikolojik olarak asagidaki

hikayede oldugu gibi baski altina alinarak calismaya zorlanirlar:

Oglan gelir simdi okuldan. Bir tafra da ondan. Neymis ogretmenleri
swnifta ¢ocuklart ikiye aywiyormus, annesi ¢alisanlar- ¢alismayanlar diye.
Swnifin hepsi bir tarafta benim oglan obiir tarafta. Kapicinin oglu bile obiir
tarafta diye dudaklarim biiziigtiiriiyor. A oglum benim "Annem sultan, ig¢i

degil” deseydin diyorum.”* (KK)

Barbarosoglu " 'Kadin' ve Kadin" hikayesindeki Diirdane ve ev sahibesi
karakteriyle gostermek istedigi gibi modernlesen toplumlarda kadinlar

caligsa da calismasa da egemen anlayis tarafindan tiiketim nesnesi haline

getirilirler:

Tuhafti kavak agact boylu kadin. Diirdane've, kéle pazarindan
alryyormus gibi dondiire dondiire bakmis, evde temizlik yaparken bile
giymesi icin yepyeni pahalt kiyafetler vermisti. "Benim gelenim gidenim

olur. Oyle siipriintii bir sekilde ortalikta dolasilsin istemem.”>®

Gecimini saglamak i¢in g¢alismak zorunda olan Diirdane, evlere
temizlige giden bir kadindir. Ancak yashiligindan dolay1 temizlige gittigi

evlerde isini ¢ok 1yl yapamaz. Bu nedenle de gittigi bir evde sik giyinerek

251 Barbarosoglu, ki Kigilik Riiyalar, s. 30.
B2 e s, 32,
3 Ag, ss. 35-36.

123



gezmeye gitmekten baska derdi olmayan ev sahibesi tarafindan asagilayict
sOzlerle karsilanarak geri gonderilmek istenir.

Goriildugi tizere Diirdane zorlu yasam sartlar1 nedeniyle emeginin
sOmiiriilmesine engel olamazken, ev sahibesi ise Ozgiirlesmek adina giydigi
sik kiyafetler i¢erisinde cinselliginin istismarina engel olamaz.

Geleneksel toplumlarda yalnizca es ve anne rolleriyle sosyal
cevrelerinde yerlerini alan kadinlar, modernlesmeyle birlikte is yasaminda
da cesitli gorevler iistlenerek yeni kimliksel rolleriyle sosyokiiltiirel hayata
dahil olurlar. Ancak Fatma Barbarosoglu'nun "Vakit Nakit (mi)dir", "Ask
Nedir", "Mazi Riiyalar1", "Seninle Hesabimiz Bitmedi Julya" ve "Haset"
hikayelerinde gostermek istedigi gibi kadinlarin is yasamlarinda iistlendigi
roller, kimi zaman bireylerin yasamlari boyunca iistlendikleri rollerin iist
iste gelmesiyle birlikte kimlik ¢atismalar1 yagamalarina neden olur:®*

Vakit Nakit (mi)dir hikdyesinde bir gazetede kdse yazari olan anlatici,
calisma hayatinin getirdigi zorluklarla bas etmeye ¢alismanin yani sira ayni
zamanda da ev iglerini yetistirmeye calisan bir kadindir. Ev ve is yasami
arasinda kalan herkes gibi o da vakit sikint1 ¢ektiginden islerini yetismekte
zorluk ¢eker. Bu nedenle de siirekli iki isi bir arada yapmak zorunda kalir. I¢
ice giren sorumluklarin iistesinden gelebilmek de {itii yaparken bir yandan
ocaga yemek koyar, telefonla konusurken ise yemeklik malzemeleri dograr.

Bir gazetede kose yazari olan anlatici, tamidig1 ve tanimadigi birgok
okurundan siirekli telefon aldigindan onlarla goriismeler yapmak zorunda
kalir. Genellikle uzun olacagini tahmin ettigi goriismelerinde vaktinin bosa
gitmemesi i¢in mutfaga gecerek yapilmasi gereken isleri yapmay: aligkanlik
haline getirdiginden giinliilk ev islerini neredeyse bu esnada yapar.
Boylelikle vaktini bosa gecirmeyerek degerlendirmis olur.

Yukaridaki hikayelerde oldugu gibi "Ask Nedir" hikayesinde de

tistlendigi ¢oklu roller nedeniyle bir¢ok isi ayn1 anda yapmak zorunda kalan

%% Banu Acikgdz, Calisan Annelerde Basa Cikma Stratejilerinin Is-Aile Catismast
Uzerindeki Etkileri: Zonguldak Ornegi (Doktora Tezi), Biilent Ecevit Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti Zonguldak 2014, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 361916),
S. 6.
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anlatici, gosterilmek istenildigi tlizere is ve aile yasami arasinda kaldigi i¢in
giinlik yagsaminda kimlik kargasasina siiriiklenir:

Oglunun sorunlar1 nedeniyle okula goriisemeye c¢agrilan anlatici,
toplantiya kadar iki saat bir boslugu oldugu i¢in zamaninm1 degerlendirmek
ister. Ne yapsam? Nasil vakit gecirsem? gibi diisiincelerle basta iitii
yapmaya karar veren anlatici, daha sonra ge¢ kalma ve heyecandan iitiiyii
prizde unutma korkusu nedeniyle vazgecer. Ardindan ocaga yemek koyma
diisiiniir fakat bu kez de ellerinin sogan kokacagi ve imajinin bozulacagi
diisiincesiyle yemek yapmaktan da vazgecer. Fakat sorunlu bir oglu oldugu
icin imajinin zaten zedelendigini diisiinerek bu kez de sorundan kastedilenin
ne oldugunu diisiinmeye baslar.

Barbarosoglu bir diger hikdyesinde yine ayni sekilde is ve aile yasami
arasinda kalarak ¢atismalar yasayan kadinlarin sorunlarini ele alir. Hikayede
de goriilecegi iizere Giiner de bu kadinlardan birisi olur. Is yerinde
iistlendigi modern kadin roliinii yerine getirmeye calisirken evde de
geleneksel rollerini yerine getirmeye calisir. Ancak hem is yerinde hem de
evinde artan beklentilerden dolay1 arada kalmiglik hissinden kurtulamaz:

Mazi Riiyalar1 hikayesinde edebiyat 6gretmeni olan Giiner, dort ¢ocuk,
yatalak bir kayinvalide ve sitemkar bir babanin omuzlarina binen yiikii
arasinda siradanlasmama miicadelesi vermektedir. Her gegen giin biraz daha
zorlasan hayat sartlarinda yarim kalmislik duygusu onu karamsarliga
siiriklese de Ggrencilerine edebiyati sevdirmeye c¢alismaktan vazge¢mez.
Fakat hem iste hem de evde verdigi onca miicadeleye ragmen yine de
kendini kimselere begendiremez.

Daha once de belirttigimiz gibi "kadinlarin is yasamlarinda evlilik, aile

255 mesleklerindeki

ve c¢ocugun yerinin kariyerinden once gelmesi,
ilerlemelerini Ayse Serife sahsinda gorildiigi gibi sekteye ugratarak is-aile
catigsmalar1 yasamalarina neden olur:

Seninle Hesabimiz Bitmedi Julya hikayesinde evli ve bir ¢cocuk annesi

Ayse Serife, ayni zamanda egitim hayatina da devam etmeye calisan bir

> Mustafa Arslan, "is-Aile ve Aile-is Catismalarinin Kadm Calisanlarin Is Doyumlari
Uzerindeki Etkisi", Birey Toplum Dergisi, C. 2, S. 3 (2012), s. 100.
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kadindir. Fakat yemek yapmaktan ve c¢ocuk bakmaktan doktorasini
tamamlamaya ¢ok az firsat bulabilir. O da diger akademisyen kimligine
sahip kadinlar gibi ¢alismasina odaklanip bir kariyer yapmak istemesine
ragmen bir tiirlii bunu basaramaz. Bu nedenle de iki kimlik arasinda sikisip
kalir.

"Biitiin kadinlarla yarismak zorunda olmak hasta ediyor biinyeyi.
Kaynanam kadar giizel tursu yapmak, annem kadar iyi hamur acabilmek,
Selda kadar bakimli olmak, eltim kadar iyi para kazanabilmek."® (SHBJ)

Ayse Serife sahsindan da anlasilacagi tizere aileler ve meslekler,
modern toplumlarda kadinlarin yasamindaki en 6nemli iki alandir. Ayrica
bireylerin hayatlarinda da i¢ ige gegmis bulunduklari i¢in biitiin olumluklar
ve olumsuzlar birbirlerini etkileyerek kisilikler iizerine yansir. Oyle ki
birisindeki olumlu ya da olumsuz bir durum digerini rahatlikla
etkileyebilmekte ve duruma goére olumlu ya da olumsuz etkilerde

olusturabilmektedir.?®’

Barbarosoglu da bu nedenle is ve ev yasami
arasindaki olumsuz etkilesimi Ayse Serife sahsinda asagidaki ornekle

gostermek ister:

Kitabim ¢ok satinca kendime yil boyu yardimct kadin parasit ¢ikarmuig
olurum. Béylece hi¢ yemek yapmak zorunda kalmadan sadece tezimi
calisiim. Ug ay bile bana yeter. Biitiin malzemem hazir. Ama yatak yorgan
toparla, mutfag toparla, kiigiik hanimin oyuncaklarin toparla, Ali Haydar
Bey'in her tarafa sactigi tamirat aletlerini toparla, (...)yildiz tornavidami

bulamiyorum sorularina cevap ver.”>® (SHBJ)

Ayse Serife, egitim hayatiyla akademisyenligi bir arada siirdiirmeye
calisan bir kadindir. Ancak her giin {ic 68ilin yemek yapip ardindan derslere
girmek kendisini ¢ok yordugundan dolay:r bunalimli bir ruh haline biiriiniir.
Ayrica kocasindan da hi¢ bir destek gormemesi nedeniyle iyice ¢ileden

cikar.

2% Barbarosoglu, Riizgdr Avi, s. 51.
27 Arslan, "Aile-is Catismalariin Etkisi", s. 100.
8 Barbarosoglu, Riizgdr Avi, s. 55.
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Barbarosoglu "Haset" hikayesinde de yine Ayse Serife gibi edindigi
coklu rollerin birbirini etkilemesi nedeniyle kimlik karmasasi yasan bir

baska kadinin durumunu farkli bir bakis agisiyla ele alir:

Kag hayati yastyor, kag ayrt beden iginde. Tiyatrocularin bile sezonda
bir rolii varken en fazla, Didem giin icinde dokuz ayri rolde. Yashlara
sefkat, fakirlere merhamet, zenginlere zekd, meslektaslar icin kana kan

cana can, gefe itina, Miidiire saygi, ¢ayct Hasan'a danismanlik, giivenlik

gorevlisi Erdal'a ablalik. Can mi dayamir bunca gayrete.”®

Modern kadin imaji, "Bu Kumas Bu Kumasi Sevmez" hikayesindeki
Hiimeyra Hanim sahsinda da gosterilmek istenildigi gibi geleneksel
toplumlardaki kadinlarin geleneksel rollerini degiserek yeni kimliksel roller

edinmeye zorlar:

Bu isi aldik mi internet sitemizle diinyaya agilacagiz. Biz evet. Niye biz
mi? Ciinkii ben de is kadini olmak istiyorum, Avni Bey’in sevgili esi
olmayacagim. Bundan sonra biraz da Avni Bey Hiimeyra Hanim’in sevgili

esi olsun.?®®

Belediye Baskaninin esi olan Hiimeyra Hanim, kocasinin konumundan
yararlanarak toplantilara ve davetlere katilan ve sik giyinmeyi seven bir
kadindir. Fakat ¢evresindeki biitlin kadinlarin neredeyse ¢aliyor olmasindan
dolay1 kendisini eksik hissetmeye baslar. Bu nedenle de bir butik acgarak
kendi isinin patronu olmak ve bireysel kimligiyle sosyal c¢evresinde

goriinmek ister.

Naciye, Naciye, cilveli Naciye Diigmeyle ilik evini eslestiremeyenler
bak nerelere yiikseldi. Cehaletleriyle gazetelerden tasiyorlar. KAN-AT
onderi oldu biitiin Naciye’ler. KAN-AT onderi Naciye’ler kimin ne
yiyecegine ne giyecegine karisir oldu. Ben hala Avni Bey’in sevgili Esi

29 Ae, s, 63.
20 A e s, 22,
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Hiimeyra Hamim’im. Avni daha kag kere baskan secilebilir ki. Meclisin

. . . 261
yolu da ag¢ik olmaz ise... Bu son sansimiz. Yani benim son sansim.

Gorildiigii gibi yukaridaki orneklerde Hiimeyra Hanim, igersinde
bulundugu ortamlarda ev hanimhiginin degersizlestirilmesi nedeniyle
kocasmin konumuyla goriiniir olmaktan rahatsizlik duyar. Bu nedenle de
toplumdaki diger kadimnlar gibi saygimligini kendisi kazanmak i¢in bir butik
diikkkan1 agmaya karar verir. Ancak Barbarosoglu'nun gostermek istedigi
gibi sosyal c¢evrelerindeki edilgen kisiliklerini bu tip girisimlerle asmak
isteyen Hiimeyra Hanim gibi kadinlar, toplumsal yonlendirmelerle hareket
eden bireyler olduklar icin istedigi sayginlig1 kazanamazlar.

Modernlesen toplumlarda kadnlar, aldiklar1 egitimle birlikte kamusal
alanda yer alarak kendilerini gerceklestirmek ve geleneksel kadin imajint
yeniden tanimlayarak toplum karsindaki sorumluluklarini yerine getirmek
isterler. Bunun i¢in "Gitmiyorgibiyim.blogspot.com" hikayesindeki Reyhan
karakterinde goriildiigii gibi yasadiklar1 sehirlerden ¢ok uzaklara gitmeyi ve

zorluklara katlanmay1 dahi goze alirlar:

Giinegli giinlerin ardi kepenk kapatma, kontak kapatma. Taslar,
molotof kokteyler. Kolundan tutulup getirilen ¢cocuklar. Cezai ehliyetlerinin
olup olmadigina dair sorular, gozlemler. Benim yiikiim ¢ok agir annem.

Senden gelecek bir tiiyii bile tasiyamayacak kadar. **

"Sokagin basinda panzerler vardi. Uc giindiir sokaga ¢tkmiyorduk.
Elektrik yoktu. Neredeydim. Orada degildim. Kendi i¢imde de degildim.
Neredeydim. Sular akmiyordu. Evin igi buzdan kale. 11263

Hakkari’ye doktor olarak atanan Reyhan, annesinden uzakta yabancisi
oldugu bir sehre giderken icinde bir yalmizlik hisseder. Hakkari’ye

vardiginda da karsilasti§1 zor satlar yalnizligini bir kat daha arttirir. Ancak

®lp e, s, 23.
27 0, 5.143.
B3p 0, 5. 134
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pes etmeyerek biitlin zorluklara gogiis gerer ve ¢alisan bir kadin olarak yeni
bir yagamin kapilarini aralamay1 basarir.

Ancak Barbarosoglu'nun da gostermek istedigi gibi yabanci bir sehirde
calisma yasaminin zorluklari, bdlgenin cetin sartlar1 ve yalnizlik hissi onlar
hikdyeden de anlagilacagi lizere biraz yorar.

Kadin kimliginin sorgulanmaya basladigi modern toplumlarda egitimli
bireyler haline gelen kadinlar, geleneksel rollerini yenileyerek sosyal
cevrelerinde yeni statiiler edinmeye baslarlar. Ancak Barbarosoglu'nun da
"Seninle Hesabimiz Bitmedi Julya" hikayesinde gostermek istedigi gibi evli
ve ¢ocuk sahibi kadinlar, edindikleri ¢oklu rollerden dolay1 kendilerini
gerceklestirmek i¢in yeterli firsati bulamazlar. Bu nedenle de Ayse Serife
karakterinde goriildiigii gibi eslerinden aile i¢cindeki sorumluluklarini fark
etmelerini ve kendilerine yardime1 olmalarini beklerler:

Ali Haydar'la evli olan Ayse Serife, ev isleriyle doktora tezini bir arada
yapmaya ¢alisan bir kadindir. Ancak kocasinin kendisine hi¢ bir yardimi
olmadigindan dolayr bes yildan beri doktora tezini bitirmeyi basaramaz.
Kocas1 bu nedenle daha da fazla iiziilmesine neden olur. Halbuki Ali Haydar
kendisine hem ev islerinde hem de ¢ocuk bakiminda biraz daha yardimci
olsa doktora tezini simdiye kadar bitirmis olacagindan emindir.

Fatma Barbarosoglu "Imajatoriin Evi" hikdyesinde gdstermek istedigi
gibi modernlesen toplumlarda kadmlarin ev igerisindeki es ve anne
rollerinden  siyrilarak  sosyokiiltiirel  cevrelerinde  goriintirliiklerini
arttirmalar1 ve calismaya hayatina atilarak statii elde etmeleri kimi zaman
kocalar tarafindan "modernligin bir geregi"®®* olarak kabul edilmeye
baslanir. Bu nedenle vaktini ve kendini yalnizca ailesine vakfeden esler
asagidaki Ornekte gorildiigii gibi suglanarak yaptiklart fedakarliklar

gormezlikten gelinir:

Bir aksam "ben daireni kaginct turundayim" deyiverdi esim. Ben aym
noktadaymisim. O kaginct defa yeni bir tur icin baslarken ben daima an

turdaymisim. Kendimi hapsettigim inimden ¢ikmalymisim artik. Kolay

% Savas, Dini Tutum ve Davranislart, s. 39.
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olanmi secmisim ben. Disarida kiran kirana bir miicadele varken, ben hdld
Aysegiil kiiciik anne oyununu bikip usanmadan tekrar tekrar oynamayi
siirdiiriiyormusum. Insan en azindan arkadaslarina bir bakarmis. Herkes
mesleginde bir kariyer edinmisken, pek ¢ok arkadasim siyasi istikballer
vaad ederken ben evin giivenlikli havasinda cocuk yetigtirmeyi bahane
ederek, giindelik¢i  kadin  mutluluguyla  yasamaya nasil  talip

olabilirmisim?*®

Kocasi tarafindan yalnizca evini ¢ekip c¢evirmeyi kendine is edindigi
i¢in suglanan basortiilii kadin, bir de yillar sonra "Ben de basarili bir kadinin

n2 . o e . o .
%8 sozleri iizerine mutsuzlugu bir kat daha artar. Bu

kocasi olmak istiyorum
nedenle esinin istedigi gibi basarili bir kadin, basarili bir es ve basaril bir i
kadin1 olmak i¢in bir imajatore gider.

Modernlesen toplumlarda kadinlar, i3 yasamana girmesiyle birlikte
sosyal statiileri bakimindan kokli degisimler yasayarak kamusal alanda
goriiniirlik kazanan ve ekonomik olarak ayaklar1 iizerinde durabilen
bireylere dt')niisiirler.267 Ancak bu doniisiimler modernlesme siirecinde
Fatma Barbarosoglu, "Kaybolan Kadin" hikayesinde de gostermek istedigi
gibi calisan kadimlar, ev i¢i rollerini ihmal ederek ev ve aile yasantilarina
yabancilasirlar:

Bir hastanede doktorluk yapan anlatici, yogun is temposundan dolay1
evi ¢ekip cevirmesi i¢in bir temizlikgi tutar. Ancak yalnizca temizlikle degil
ayni zamanda evin diizenine de el atan temizlikgi, anlaticiyr eve geldiginde
saskina dondiiriir. Uzun zamandan beri yalnizca geceleri uyumak igin
kullandig1 evinin kokusu ve havasi bastan asagi degismis, sararan danteller
bembeyaz olmus ve anlaticinin da soyledigi gibi "evdeki birbirine kiis gibi
duran esyalar" 268 barigsmislardir.

Temizlik¢i tuttuktan sonra eskiye oranla daha az yorulmaya baslayan

anlatici, bir siire sonra yorulmasinin asil sebebinin i§ yasantis1 olmadiginin

265 Barbarosoglu, Giin Aksamsizdir, s. 55.

X A, s. 57

27 Agikkutlu, Tiirk- [ran Modernlesmesi, s. 58.
%8 Barbarosoglu, Giin Aksamsizdir, s. 63.
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farkina varir. Bu hislerini "Beni esas yoran, hastalar karsisinda gecirdigim
saatler degilmis. Ben o yorgunlugun iistiine bir de karma karisik, diizensiz

"289 s5zleriyle ifade eder.

bir eve gelince yoruluyormusum meger

Anlatici, tuttugu temizlik¢inin evini ¢ekip c¢evirmeye baglamasinin
ardindan is yasamindan dolayr eviyle baginin ne kadar ¢ok kopmus
oldugunun farkina varir. Hatta evine yabanci birisi haline geldigini
distinerek "Esyalarla hi¢ bir zaman biitiinlesmedigimi anladim. Bende eksik
bir diinya idi. Daha dogrusu evin i¢ini bir diinya gibi gérmiiyordum. Ara bir
bélge sanki. Aksamdan sabaha bir durak sadece"*™® sozleriyle evin kendi i¢
diinyasindaki dontigiim siirecini ifade eder.

Ayrica anlaticinin i¢ diinyasindan da anlasilacagl tizere "yalnizca

toplumsal bir birey"?"

olma arzusuyla aile yasamini ihmal eden kadinlarin
mutsuzluklart ve huzursuzluklar biitiin yasamina yansiyan bir durum haline

gelir.

%9 A, s. 65.
20 Ae s, 66
2 Sahingeri, Kadin Anlayisilarinin Karsilastirilmast, S. 38.
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SONUC

"Fatma Barbarosoglu'nun Hikayelerinde Gelenek ve Modernlesme
Baglaminda Kadm" konulu yiiksek tezinde, 1990 sonrasi modernlesme
siirecindeki muhafazakar kadinlarin yasadiklar1 degisimleri hikaye
karakterleri {iizerinden degerlendirmeye c¢alistik. Yapmis oldugumuz
incelemelerde bireylerin modernlesme karsisindaki tavirlarinin  sosyal
cevrelerine ve kimliksel rollerine gore degisim gosterdigi sonucuna vardik.
Bu nedenle hikayelerdeki muhafazakar kadin karakterleri, toplum igerisinde
edindikleri sosyal ve Kkiiltiirel rollere gore degerlendirerek degisimin
nedenlerini ortaya koymaya calistik.

Kisilerin modernlesme siirecinde hangi 6l¢iide ve nasil etkilendiklerini
daha iyi gozlemleyebilmek icinse hikayelerde yer alan kadin karakterlerin
kimliksel rollerini Kadin ve Dini Degerler, Kadin ve Aile, Kadin ve Cocuk
Egitimi, Kadin ve Egitim, Kadin ve Evlilik, Kadin ve Moda, Kadin ve
Giizellik, Kadin ve Yaslilik, Kadin ve Degisim, Kadin ve Medya, Kadin ve
Sanat, Kadin ve Sosyal Statii, Kadin ve Ideoloji, Kadin ve Ev Hanimhigy,
Kadm ve Is Hayati olarak on bes baslik altinda ele aldik. Bdylece her
baslikta kadinlarin gelenek ve modernlesme baglaminda yasadiklar1 benzer
ve farkli yanlari, bireylerin kimliksel rolleri igerisinde gostermeye galistik.

Fatma Barbarosoglu'nun hikaye kisileri icerisinde en ¢ok dikkat ¢eken
konulardan birisini kadinlarin egitim seviyeleri olusturur. Hikayelerde bu
kadinlarin edindikleri egitim seviyeleriyle geleneksel bigcimde yasayan
ailelerinden farklilastiklarmna sahit oluruz. Ozellikle de baslarmi geleneksel
olarak orten ailelerinden basortiisii bilinciyle ayrildiklar: dikkatimizi ¢eker.
Egitimli kadinlar1 6zellikle {iniversite 6grencileri ve dgretmenler arasindan
gorliriiz. Bu kadinlar, gelenek ve modernlesme arasindaki gegis silirecinde
edinilen toplumsal rolleri daha iyi bir sekilde 6ziimseyebilirler. Ancak kirsal
alanda yasayan, sorgulamaksizin kendilerini bir cemaate adayan ve
egitimlerini yarida birakarak evlenen kadinlar arasinda ayni seyi gormek
miimkiin olmaz. Ayrica bu kadin modellerinin genellikle zaman igerisinde

kendilerine ait degerleri yitirdikleri goriiliir.
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Fatma Barbarosoglu'nun hikaye kisileri arasindaki bagortiilii kadinlar
ise 28 Subat siirecindeki yasakli yillarda Islami yasam bicimleri ve
tesettiirlerinden dolayr kamusal alanda ve sosyal ¢evrelerinde fiziki ve
psikolojik baskilara maruz kalan kisilerdir. Kimi zaman basortiilii 6grenciler
ve anneleri olarak kimi zamansa calisan kadinlar ve ev hanimlari olarak
karsimiza ¢ikarlar. Ancak her biri tizerlerindeki baskiyr kimliksel rollerine
gore farkli sekillerde hisseder. Ornegin Ogrenciler, yasaklar karsisinda
egitim yasamlarindan uzaklagmak ya da saglarini1 dazlak yaptirmak zorunda
kalirken, ¢alisan kadinlar, is yerlerinde meslektaglar1 tarafindan diglanirlar.
Diger bir yandan geleneksel dini yasam bic¢imlerini benimseyen aileler
karsisinda egitimli bireyler haline gelen kizlar ise i¢inde bulunduklar1 Islami
yasam bi¢imlerini sorgulayarak olaylara elestirel yaklasmaya baslarlar.

Muhafazakar kadinlarin modaya uyum saglama ¢abalar1 da
Barbarosoglu'nun hikayelerinde oldukea tizerinde durdugu konulardan birisi
olur. Hikayelerde genellikle islami giyim ilkelerinden taviz vererek
sekilcilik dayatmalarina boyun egen kadinlarin yasam bigimleri ele alinir.
Bu kadinlar daha ¢ok modern kadin imajini olusturabilmek i¢in tesettiirlerini
bir giyim tarzina indirgeyerek geleneksel toplumlardaki ortiilii kadinlardan
ayrismaya c¢alisirlar.  Ayrica kamusal alanlardaki  goriiniirliiklerini
arttirmalariyla birlikte de 1970'lerde yerlere kadar uzanan bol pardosiiliileri
ve omuzlardan asagiya dogru dokiilen biiyiik esarplari, yerini “yirtmach
etekler, deriye yapisan "skinny" pantolonlar, diz iistii tunikler,(...) bastan

"212 sallara birakir.

asagi oldugu gibi birakilan, yer yer boyunu gosteren

Ayrica Barbarosoglu'nun hikéayelerinde estetik kaygilar nedeniyle
giizellik kriterlerine uyum saglamaya calisan kadinlara da ¢okga rastlanir.
Bu kadinlar, genellikle fizigiyle sosyal ¢evrelerine kabul gérmeye c¢alisan
kimselerdir. Kendilerini bos ve yararsiz hissettikleri icin modern kadin

imajina ancak giizel olabildikleri takdirde ulasacaklarma inanirlar. Bu

nedenle de sosyal ¢evrelerinde kimlik edinebilmek ve bireysel ozelliklerini

272 Hilal Kaplan, "Yeni Tiirkiye'de Tesettiir", Yeni Safak,
http://www.yenisafak.com.tr/yazarlar/hilalkaplan/yeni-turkiyede-tesettur-56113 (Erigim:
06.06.2015).
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on plana c¢ikarabilmek i¢in toplumun kendilerine dayattiklar1 giizellik
kriterlerine uyum saglamaya 6zen gosterirler.

Medya ise yukarida bahsettigimiz giizellik kriterlerinin belirlenmesinde
Barbarosoglu'nun hikayelerinde kadinlara en ¢ok yol gdsterici unsurlardan
birisi olur. Ciinkii gerek televizyonlardaki iiriin reklamlar1 gerekse iinlii
kisilerle olusturulmaya c¢alisilan modern kadin imaji, hikayelerdeki
kahramanlarin kimlik degisimlerinde en 6nemli unsurlardan bir tanesidir.
Ozellikle bu durumdan geleneksel toplumlarda kendilerine bigilen rolleri
yerine getirmek zorunda kalan kadinlar etkilenirler. Cilinkii zorlu yasam
sartlarinda medyanin magazin programlariyla cazip hale getirdigi farklh
yasam bicimleri, bu kadinlarda 6zentiye yol agarak onlar gibi olma egilimi
dogurur. S6z konusu durum ise hem kirsalda hem de sehirde yasayan rol
modeller i¢in hi¢ bir degisiklik gostermez. Nitekim egemen anlayis,
hikayelerde her iki kadin tipine de ayni sekilde yaklagarak onlar1 tiikketim
nesnesi olarak kullanir. Bu nedenle ¢ogu zaman kadinlari ekranlarda bir
cinsel obje olarak goriiriiz.

Barbarosoglu'nun hikaye kisileri igerisinde c¢alisan kadin kimligi de
genellikle is ve aile hayati arasinda rol g¢atismalar1 yasayan kisilerdir.
Ozellikle aile igerisindeki sorumluluklariyla is sorumluluklarinin birbirine
karismasi nedeniyle yasadiklari kimlik catismalarin iistesinden gelemezler.
Bu nedenle de her gecen giin biraz daha giinliik yasamlarinda mutsuz
kisiliklere dontisiirler. Mutsuzluklarinin nedeni ise genellikle is yasaminin
yogun temposunun ardindan eve geldiklerinde bir de ev isleriyle ugrasmak
zorunda kalmalar1 ve giinliik yasantilarinda kocalarindan bekledikleri
destegi gorememeleridir.

Barbarosoglu'nun hikayelerinde anne kimligi, modernlesme siirecinde
kadinlarin en ¢ok ihmal ettigi gorevlerinden birisi olur. Hikayelerde
kadinlar, evle sinirlandirilan yasam alanlarin daha da genislemesiyle birlikte
is hayatina girerek c¢ocuklarii ihmal etmeye baslarlar. Bu nedenle de
kadinlarin  isten eve  geldiklerinde  yorgunluktan  ¢ocuklariyla
ilgilenemediklerini goriiriiz. Yine aymi sekilde yogun is temposu nedeniyle

cocuklarini kreslere veren anneler de karsimiza ¢ikar. Ancak hikayelerde evi
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ve ailesiyle ilgilenen anneleri de gormek miimkiindiir. Bu kadin profilleri
genellikle 28 Subat siirecinde bagortiilerini agmaya zorlanan kizlarin
anneleridir. Bu nedenle onlar1 daha ¢ok c¢ocuklariyla ilgilenen ve destek
olmaya calisan kadinlar olarak goriiriiz.

Evli kadinlar ise Barbarosoglu’nun hikayelerinde genellikle mutsuz ve
yalniz kisilerdir. Erken yaslarda ve goriicii usuliiyle evlendirilerek
kendilerine s6z hakki taninmamasi bunun en biiylik nedenlerinden birisi
olur. Ancak goriicii usuliiniin haricinde ailelerinin izni olmaksizin evlenen
kisiler de yapmis olduklari tercihler nedeniyle mutsuz bireyler haline
gelirler. Diger bir yandan modernlesmenin etkisiyle bireysel istekler iizerine
kurulan evliliklerde de esler, birbirlerine yabancilasarak yalnizlasirlar ve
mutsuz bir evlilik gecirmek zorunda kalirlar.

Barbarosoglu'nun  hikayelerindeki ~ kadin  karakterlerin  ortak
niteliklerinden birisini de aile hayati olusturur. Yazar, genellikle kadinlarin
geleneksel genis aileden cekirdek aileye gegis siirecindeki yasantilarina
dikkat ¢eker. Hikaye kisileri arasinda kaynanalarindan sikayet¢i gelinler,
gelinlerini belirli bir yasam tarzlarin1 benimsemeye zorlayan kayinvalideler
ve kocalariin yaninda siis objesine doniigmekten rahatsizlik duyan esler yer
alir. Ayrica hikaye kisileri arasinda basortiisii yasaklar1 silirecinde dini
inanclart nedeniyle kocalarindan destek géremeyen hatta baslarin1 agmaya
zorlanan ev hanimlari da konu edilir.

Barbarosoglu'nun hikaye kisilerindeki ortak niteliklerinden bir digerini
ise yash kadimlar olusturur. Hikayelerde yasli kadinlar, modernlesmeyle
birlikte toplum disina itilerek sosyal ¢evrelerinde yalnizlastirilan kisilerdir.
Bu nedenle ¢esitli hikayelerde kendilerini bekleyen hayatla ilgili
giivencesizlik duyduklarmi sezeriz. Oyle ki bir ¢ok hikdyede zamansal
olarak ayrildiklar1 genclerden mekansal olarak da ayr1 kalmamak i¢in moda
kiyafetlerle gengleri takip etmeye calistiklar1 dikkatimizi ¢eker. Fakat sosyal
cevrelerinde alay konusu olmaktan da 6teye gegemezler. Hatta en yakinlari
tarafindan dahi dislanarak oGtekilestirilirler. Hikdyelerde bu nedenle yash
kadinlar, ge¢misin giizel giinlerine 6zlem duyan kisiler olarak tasvir

edilirler.
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Sonu¢ olarak Barbarosoglu'nun hikayelerindeki kadin karakterler
araciligiyla giinlik hayatin icerisinde gordiigiimiiz ancak duygularini,
diisiincelerini ve hislerini yeterince tahayyilil edemedigimiz bireyleri daha
yakindan tanima imkani buluruz. Ozellikle yakin donem Tiirkiye'sindeki
muhafazakar kadinlarin modernlesme siirecinde yasadiklari i¢ ¢atigmalarini,
hayal kirikliklarini, umutlarint ve acilarini farkli kimlikler altinda goriiriiz.
I¢ diinyalarindaki boliinmiisliik duygular1 her hikdyede bizleri farkli bir
hayatin igerisine siiriikler. Onlar1 sosyal ¢evrelerinde ve en dogal halleriyle
goriiriiz. Ogrenci, 6gretmen, es, anne, gelin, kayinvalide ve daha birgok
kimliksel rolle birlikte kisa bir yolculuga c¢ikariz. Hayata bu karakterlerin
gbziinden bakarak gelenek ve modernlesme arasinda yasanan g¢atismalari

edebi metinler araciligiyla bir kez daha tecriibe ederiz.
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