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ORHAN PAMUK’UN CEVDET BEY VE OGULLARI, SESSiZ EV
VE KAR ROMANLARINDA “POLITIK SOYLEM”

Sener, Ayse
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Secaattin TURAL

Mayis 2016

Nobel odiiliinii su ana kadar kazanmis tek Tiirk yazar olan Orhan Pamuk’un
Cevdet Bey ve Ogullari, Sessiz Ev ve Kar romanlarindaki politik sdylemi
incelenmistir. Tiirk edebiyatinda politikanin Tanzimat edebiyatindan beri
eserlere niifuz ettigi ve ozellikle 1960/ 1971/ 1980 darbelerinin etkisiyle
eserlerde politikaya daha da genis olarak yer verildigi bilinmektedir. Bu
bakimdan, politik demecleri ile de giindeme gelen Pamuk’un bu politik
soylemi kullanip kullanmadigi, kullandiysa da ne yonde ele aldigi tespit
edilmistir. Ele aldiklar1 zaman itibariyle, II. Mesrutiyet’ten 1990°1u yillara
kadarki bir siireci kapsayan Cevdet Bey ve Ogullari, Sessiz Ev ve Kar
romanlari, igerisinde bir¢ok politik unsuru barindirir.

Calismanin giris boliimiinde edebiyat ve politika iliskisine deginilmis ve
Eski Yunan’dan giiniimiize kadar politikanin edebiyatin ne derecede i¢inde
oldugu konusunda genel bir bilgi verilmistir. Birinci boliimde ise
incelemeye katki saglayacag: diisiintildiiglinden Pamuk’un hayat1 ve edebi
eserleri hakkinda kisa bir bilgi verilmistir. ikinci ve son béliim olan
inceleme boliimiinde, ele alinan romanlardaki politik unsurlar, her romanin
kendi igerigi géz oniinde bulundurularak belirlenmis ve bundan yola ¢ikarak

yazarin kullandig1 politik sdylem ortaya konulmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Politik sdylem, Orhan Pamuk, Edebiyat ve Politika.



ABSTRACT

POLITICAL DISCOURSE IN THE NOVELS MR. CEVDET AND HIS
SONS, SILENT HOUSE AND SNOW BY ORHAN PAMUK

Sener, Ayse
Master of Arts, Turkish Language And Literature
Supervisor: Associate Professor Secaattin Tural

May 2016

The novels Mr. Cevdet and His Sons, Silent House and Snow by Orhan
Pamuk, the only Nobel prize-winning Turkish writer, were investigated in a
political discourse. It is known that policy in Turkish literature has
permeated the works since Tanzimat literature, and it has been placed more
broadly in the Works especially under the influence of impacts
1960/1971/1980, In this regard, it was determined whether Pamuk who
comes up with political statements has used such a political discourse and in
which way he approached if he did. In respect of the time Mr. Cevdet and
His Sons, Silent House and Snow which cover a period from constitutional
up to 1990s, contain many political elements.

In the introductory part of the study, literary and political relations, and
general information about how deep policy has been in literature from
ancient Greece to the present day were mentioned. In the first section, a
short briefing was stated about Pamuk's life and works by considering that it
would contribute to the review. In the review chapter being the second and
the last section of the study, the political factors in the aforementioned
novels were determined by taking into account the content of each novel
and therefrom the study indicated the political discourse used in these
novels by the author.

Key Words: Political Discourse, Orhan Pamuk, Literature and Policy.



ONSOZ

Edebiyat ve politika iliskisi Eski Yunan’dan beri goriilen ve
tartisilagelen bir konudur. Edebiyatin faydali olmasi gerektigini diisiinen
Platon’dan beri bu goriis siirdiiriilmiis ve bir¢ok yazar tarafindan eserlere
uygulanmistir. Resmi olarak, 1934 yilinda Rusya’da Birinci Sovyet Yazarlar
Kongresi’nde ortaya ¢ikan ve temeli Marx’1n siyasi ve ekonomik fikirlerine
dayanan toplumcu gercekgeilik hareketi ile daha popiiler hale gelen bu iligki,
Tiirk edebiyatinda da yanki bulmustur. Toplumcu gercekeilerin edebiyatin
propaganda aracit olarak partinin faaliyetlerine hizmet etmesi gerektigi
diisiincesi kadar olmasa da Tanzimat’tan itibaren toplumun yeni girdigi
medeniyet dairesinin halk tarafindan kabulii i¢in edebiyat bir ara¢ olarak
goriilmiistiir. Her yeni siyasi donem, edebiyatin da sekillenmesine ve bu

siyasi anlayis etrafinda eserler kaleme alinmasina sebep olmustur.

Politik sdylemleri ve fikirleri ile glindeme gelen ve tartisma konusu olan
Orhan Pamuk’un bu iliskiyi eserlerinde yansitip yansitmadigini tespit etmek
amaciyla yapilan bu ¢aligma, romanlarin anlattigi zamani kistas alarak ve
Pamuk’un da konu ile ilgili goriislerini bagdastirarak olusturulmustur.
Kendisinin “ilk ve son siyasi romanim” dedigi Kar romaninin disinda
Cevdet Bey ve Ogullar1 ve Sessiz Ev romanlarinda da politik sdylemi bolca
kullanildig1 belirlenmis ve romandan ornekler verilerek bu gosterilmistir.
Yazilan her romanin, yazarmin konu ile alakali diisiincesini, goriisiinii satir
aralarinda gizledigi bir gercektir. Bu ¢alismada, Pamuk’un siyasi fikirlerinin
sOylemine ne oranda yansidigi, bunu romanin temel 6gesi yapip yapmadigi
ortaya konulmustur. Calismada yazarin romanlarindan ve kendi

diistincelerinden alinan drneklerde, alint1 yapilan kaynaga sadik kalinmistir.

Bu tez ¢alismamiz Tiirk Dil Kurumu bursu destegi ile hazirlanmistir.
Basta Tiirk Dil Kurumu Baskani Prof. Dr. Mustafa S. KACALIN’e ve
kurumun diger personeline tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Calisma boyunca
maddi ve manevi desteklerini gordiiglim aileme de minnettar oldugumu
belirtmek isterim. Tezimin olusum siirecinde bana ¢ok yardimci olan
arkadaslarim Dilek KAYA, Faruk GUN ve Elif YANIK a ve egitim hayatim

ve tez ¢aligmam siiresince, benden hi¢bir destegini esirgemeyen, destegini
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ve sevgisini daima yiiregimde hissettigim Can Dostum Arzu KIYAT’a da

tesekkiir eder, sevgilerimi sunarim.

Tezimin hazirlanma siirecinde ve diizenlenme kisminda yardimini ve
destegini gordiigiim saygideger hocam Dog¢. Dr. Biilent BAYRAM’a
tesekkiirii bir borg bilirim. Son olarak tez konusunun se¢im agsamasindan
bugiine kadar, 6zenle bu c¢alisma ile ilgilenen, destegini, inancin1 daima
hissetigim ve ozellikle egitim hayatimda kendisine ¢ok sey bor¢lu oldugum,
derin saygi duydugum danigsmanim, hocam, Dog. Dr. Secaattin TURAL’a
bu katk1 ve desteginden otiirii tesekkiir ederim.

Ayse Sener
Mayis, 2016
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GIRiS

Malzemesi dil, kaynagi hayaller ve yasant1 olan sanat dalina edebiyat
denir. Edebiyat kelimesi Arapga, edep kokiinden gelmektedir. Edep ise
Arapga’da ahlak, davet, terbiye, giizel huy, anlamlarina gelir. Bilindigi gibi,
Tiirk edebiyatinda edebiyat kelimesini bu anlamda ilk kez kullanan kisi
Sinasi’dir. Ona gore bir eser ilk olarak iyi ile kotiiyli ayirmali ve insani iyiye
sevk etmelidir. Namik Kemal de bu goriisii benimser ve edebiyati ahlaka
baglar. Bu dogrultuda pek cok sairin ve yazarin edebiyat iizerine birbirinden
farkli gorlisi mevcuttur. Bu goriise gore her seyden oOnce edebiyat bir
sanattir ve insanlarin hislerine hitap etmesinin yaninda hayati da yansitmak
zorundadir. Hayat ise, toplumsal yapilar igerir. Toplumun igerisinde siyasi-
kiiltiirel-ekonomik degisimlerin edebi eserlerde yer almasi da kaginilmaz bir
durumdur. Bu gozle bakildiginda &zellikle eski Yunan diistincesinde bu
degisimlerin sonucunda hayatin 6zii olan edebiyat, mimesis Ozelligine
dayanarak, ait oldugu toplumu icine alir. Mimesis kurami ise Platon’a
dayanmaktadir.

Sanat, o6zellikle Bati’da yukarida da belirttigimiz gibi eski Yunan’dan
bu yana bir yansitma, benzetme hatta bir taklit olarak goriilmektedir.
Sokrates’in: “Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin
gitti glinesi, yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitlin esyasini, bitkileri, biitiin
canli varliklari...” (Platon, 1942: 596) sozii bu anlamda Onemlidir.
Platon’un ressam igin sdyledigi bu sozler, ona gore sair i¢in de gegerlidir.
Sanatin, hayatin bir yansiticist oldugu goriisii, Ozellikle edebiyatta
uygulanan bir goriistiir. Berna Moran’in da ifade ettigi gibi, yansitma
kurami ylizyillar boyu devam eden bir kuramdir. Stendhal’in ayna
benzetmesi de benzer bir goriisii ifade eder: “Yol boyunca gezdirilen bir
aynadir roman” sozii ile Stendhal de soylediklerimizi 6rneklendirmis olur.
Eski Yunan’dan bu yana edebiyatin faydasi, gergekle olan bagi daima
tartisilagelmis bir konudur. Platon igin gergeklik zihin ile algilanabilen
idealar diinyasindan ibarettir. Asil gergek, idealar evrenindedir. Ona gore,
bu diinyadaki her sey idealarin bir yansimasidir. Bu baglamda sanat da,

diinyadaki nesnelerin, insanlarin bir yansisidir. Platon, bu diisiincesi ile,
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sanatginin kopyanin kopyasini olusturdugunu savunur. Ona gore, amag
idealara gitmek olmalidir fakat sanat bu yonii ile idealardan uzaklasir. Bu
yiizden, Platon edebiyata hem bilgi hem de ahlaki yonii bakimindan karsi
cikar. Platon icin edebiyat, genglere kotii ornek olabilecek olaylari ele
alabildigi icin ahlaki acidan zararhidir. Sair ya da yazarlar gercegi
bilemeyerek sadece yansittiklar1 ve akla dayanarak degil tam aksine ilham
ile eserlerini olusturduklari i¢in edebiyat bilgi bakimindan da yoksundur. Bu
anlamda da Platon i¢in edebiyat faydali ve gercek degil sadece benzetmeden
ibarettir. Platon icin edebiyatin kabul edilebilir bir sanat olmasi, ancak
yararli olmasina baglidir (Moran, 2009: 17-27).

Platon’un O6grencisi Aristo igin ise, durum bahsettigimizin aksinedir.
Onun igin sair, gercekte olabilir olanin agiklayicist konumundadir. Kurguyu
ve hayal diinyasini icine katmasi ile gercege tarih¢iden farkli bir noktadan
yaklasir. Aristo i¢in edebiyat faydalidir ve katharsis 6zelligi ile bizim
icimizde olan sakli duygularimizi arindirir (Moran, 2009: 28-30).

Kant’a gore ise estetigin temel 6gesi amagsiz amacliliktir. Insan
toplumsal, siyasal ya da torel kaygilar giitmez. Hegel ise; estetik nesnenin
dogal degil tiretilmis oldugunu savunur. 1789 yilina gelindiginde bu estetik
anlayis yerini Platon’da goérdiigiimiiz yararciliga birakir. Bu anlayis
nesnellik ve toplumsallik kavramlarmi ortaya atar. Ornegin; Rus
nihilizminin babas1 Pisorev, estetigi bir kenara birakir ve yararci bir anlayisi
benimser. Cernisevki, Bielinski gibi isimlerle birlikte sanat siyasetin eline
verilir. Cernisevki de eski Yunan’daki gibi sanatin yansitma oldugunu
savunur. Bu anlamda devrimci ve toplumcu anlayis 6zellikle 1789 devrimi
sonrasinda yayginlik kazanir (Oktay, 2004: 51-55). Cernisevki, Bielisnki
gibi kisilerin fikirleri 1930’lu yillarda ‘toplumcu gercekei’ kisilerin temel

diisiincelerini olusturur.

Gortildiigii gibi Eski Yunan’dan beri sanat, sanatta gergekeilik, sanatin
faydasi tartisma konusu olmus, hatta Ronesans’tan sonra bile bu yansitmaci
kuram, etkinligine devam edebilmistir. Her edebil akim, temelde gergeklik
bazinda bir dnceki akimdan ayrilir ve farkli bir anlayis tizerine kurulur. Her
sanat egilimi kendi gergekligini anlatir, bu nedenle de gercekgidir. Michel

Butor’un “degisik gerceklere degisik anlati bigimleri diiser” (Ecevit,
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2011:17) so6zii tam da bu durumu ifade eder. Edebiyatta gerceklige bakis
donemine uygun olarak sekillenir, sekillenirken kendine uygun bir
gercekligi de beraberinde getirir. Cilinkii sanat yapiti, iginde bulundugu
kosullarmn iirlintidiir. Ecevit’e gore, gergeklik anlayis1 baglangicta mitoslarin,
sonra felsefenin/teolojinin ve giderek bilimin verileriyle bigimlenmistir

(Ecevit, 2011:18).

Toplumsal olaylardan etkilenmeyen, hayatin gergekligine temas
etmeyen bir sanat iriiniinden bahsetmek zordur. Bu yilizden de her eser
kendine gore gercektir. Her esere, ¢aginin yasama ve diinyaya bakisi ve
gerceklik algisi dogrudan yansimaktadir. Yazar, duygu ve diisiinceleri
aracilifiyla gevresinden aldigi gercekligi sekillendirir ve yarattigi esere
Ozglinligiinii de katarak yerlestirir. Okuyucu her romanda ya da eserde,
hayatin farkli gézlerden yansimasina tanik olur. Ancak, Aristo ve Platon’un
diisiincelerinde de goriildiigii gibi, gercegin sorgulamis1 farklilik arz eder.
Klasizm’den bu yana edebi akimlar igerisinde farki yaratan nokta gercegin
algilanigi ve sorgulanisidir. Realizm akimi bu anlamda tam manasiyla
vansitmact kurami desteklemistir diyebiliriz. Dini kaynakli bir gerceklik
anlayisi, sanayi devrimi ve bilimdeki baska gelismelerle, yerini akla, bilime,
gozleme ve deneye dayali bir gerceklik anlayisina birakir. Stendhal’in ayna
Ornegi ise bu baglamda onemlidir. Stendhal, Balzac, Zola, Flaubert gibi
yazarlar Realizm (Gergekgilik) akiminin 6nemli temsilcileridir. Bu akim,
kendinden oOnce gelisen Romantizm akimina tepki olarak dogmustur.
Realizm akimi, kendinden onceki kavramsal gercekligin yerine pozitivizm

temelli olgusal gergekligi koyar.

Realizm i¢in gergek, Klasikler gibi akil/sagduyuyu degil, ayn1 zamanda
aklin bilimin emrinde oldugu bir anlayis1 ifade eder. Romantikler
eserlerinde mucizelere ve olaganiistiiliiklere yer verirken, Realistler
gbzleme, deneye, tasvire ve yansitmaya dayali bir anlatim ortaya koyar. 19.
ylizyilda yasanan ckonomik gelismeler, materyalist diisiincenin
yerlesmesine zemin hazirlar (Cetigli, 2011: 81). Maddenin insanlik
tizerindeki egemenligi, bilimdeki gelismelerin sosyal hayata yansimasi,

toplumu da etkiler. Klasizm’deki ve Romantizm’deki gerceklik anlayisinin



zittina, 19. yiizyilin sonlarina dogru gergeklik algisi bes duyu organi ile
anlasilabilen ve deneyle kanitlanabilen somut gergeklerdir. Maddenin
varligi, Marx ve Engels’in ifade ettigi iist yapi, alt yap1 dengesini sarsar ve
alt yap1 olan ekonomi, iist yap1 olan toplumu etkiler. Madde kimin elindeyse

giic de onundur (Ecevit, 2011:23-24).

Gergekeilik Bati’nin yani sira Rusya’da da 6zellikle Tolstoy, Cehov ve
Gorki gibi yazarlar tarafindan benimsenmistir. Ozellikle 1917 Ekim
Devrimi’nden sonra belirginlesen ve 1934’ten sonra parti ideolojisinin
emrine giren, gercegi sorgulayan ve c¢oOziimler getiren “toplumcu
gercekeilik” bu anlamda 6nemlidir. Edebiyatta politikanin en derin olarak
goriildiigi harekete Ornek gosterilebilecek olan “toplumcu gercekgilik”
ozellikle Gorki, Hemingway, Steinbeck gibi yazarlar tarafindan
benimsenmistir (Cetisli, 2011: 86). Edebiyat’in faydaciligi, siyaset ile olan
bag1 ozellikle Stalin doneminde edebiyatin bir parti faaliyeti gérmesi ile

daha da belirgin hale gelir.

Estetige bakis, estetigin yorumlanist goriildiigi gibi Eski Yunan’dan
itibaren degisim goOstermistir. Ancak giizel sanatlar igerisinde en yetkin
sanatlardan birisi olan edebiyat i¢in yararcilik ve politika ile olan bagi
bakimindan estetigin yorumlanmasi ve genel kabuller 6nem arz eder.
Edebiyat, diger glizel sanatlardan farkli olarak, toplumda yasanan siyasi,
kiiltiirel] ve sosyal olaylar1 gizleyemez. Satir aralarinda yazarin diinya
goriisli, anlattigt olaya tutumu, romana siner. Ancak resim, dans,
heykelcilik, miizik gibi sanatlarda bu daha farklidir, gizlenebilir. Bu ylizden
de estetik anlayisin edebiyat {izerine yorumlaniginda yararciligin 6n planda
oldugu, eserlerde estetigin arka plana itilmesi durumu 6nemlidir. Mimetik
estetik 20. yiizyilla birlikte yabancilastirma estetigine kadar degisen bir
seriiven yasamustir. Bu serliven igerisinde politikanin en bariz agiga
cikarildig1 anlayis ise, Marx ve Engels’in fikirlerinden beslenen toplumcu
gercekgilik anlayisidir. Toplumcu gergekgiler kendilerine mimesis anlayigini
esas alirlar. Onlar i¢in nesnellik ve toplumsallik onemlidir. Toplumcu
gercekeilerin asil odak noktalar1 ve kendilerine rehber edindikleri estetik

anlayis1 Marksist estetiktir.



Berna Moran’a gore Marksist estetik, 1934’e¢ kadarki dénem ve
toplumcu gercekeilik kuraminin kabul edildigi 1934’ten sonraki donem
olmak {izere iki ana donemde ele alinabilir. Toplumcu gergekeiligin kabul
edildigi donemden once, Marx, Engels ve Plehanov’un fikirleri hakimdir.
Ozellikle sanatin ekonomi ile olan bagina odaklanan bu fikirler, toplumcu
gercekgilerin  fikir yapisini olusturur. Bunun temelinde ise Marksizmin
temel aldig: tarihi maddecilik anlayist vardir. Buna gore toplum tarihi “ilkel
toplumlar, kolelik, feodalizm, kapitalizm, sosyalizm ve komiinizm” olmak
lizere, baz1 asamalar1 yasar. Toplumda var olan alt yap1 ve iist yapi ise,
toplumun ge¢irdigi ekonomik degisimlerden etkilenir. Dolayisiyla bir tist
yap1 sayilabilecek olan sanat da dénemin ideolojisini yansitir (Moran, 2009:

41-44).

Berna Moran’in ilk donem olarak ifade ettigi donemde, Marx ve
Engels’i takip eden, Plehanov, Trogki, Lunagarski gibi diisliniirlerin
goriisleri hakimdir. Ancak bu donem i¢in Ahmet Oktay “cok sesli” ifadesini
kullanir. Ciinkii bu donemde edebiyat ve politika iliskisi iizerine farkli
goriisler mevcuttur. Ortak tek bir diisiince etrafinda radikal bir sekillenme
ise, Sovyet Yazarlar Kongresi’'nde ortaya ¢ikar. Daha oncesinde Plehanov
sanat¢1 ile ideoloji arasinda nedensel bir bag oldugunu savunarak, Sanatci
hangi smifin iiyesi ise, eserinin de o smifin ideolojisini yansittigini ileri

stirer (Moran, 2009: 49).

Plehanov, sanatin dilini toplumbilim diline ¢evirmek isterken sanatin
ihmal edilmemesini ister. O, sanati her ne kadar yetkin kilamasa da,
eserlerini de tamamen toplumbilim kitab1 haline getirmez. Ciinkii, ona gore
sanat bir propaganda araci olarak kullanilmamalidir. Ancak bu donemdeki
bir diger 6nemli sahis olan Lunagarski ise onunla ayni diisiincede degildir.
O, sanat1 propagandasinin aract konumuna getirmeyi kendine amag¢ edinir.
Lunagarski’nin “proleteryanin gelismesine yardimci olan her sey iyidir,
buna =zarar veren her sey kotidir” sozii bahsettigimiz durumun
ornekleyicisidir. Proleterya dedigimiz sey ise, 6zellikle Marx ile beraber
anlam kazanan alt sosyal smniftir (is¢i smifi). Bu smifin ele alindigi,

haklarmin savunuldugu bir edebiyat anlayisi benimseyen Lunagarski gibi



diistinen kisiler bu donem ve sonrasinda Plehanov’un diisiincelerine ve

destekleyicilerine gore daha fazladir (Oktay, 2008: 70-71).

Marx ve Engels’i kendine kilavuz edinen bu isimler, ayr1 ayr1 goriislere
sahiptir. Ancak Marx’in ve Engels’in gelismis bir edebiyat kurami ortaya
koydugunu sdylemek pek miimkiin degildir. Oktay’a gore, onlarin
eserlerinde toplumcu gergekgiligin kuramsal temelleri yoktur (Oktay, 2008:
72).

1917 ve 1934 yillar arasinda birkag edebiyat toplulugu ve goriisii ortaya
atilmistir. 1922-1928 yillar1 arast NEP(Yeni Ekonomik Diizen) dénemi ile
edebiyata ve sanata -ozellikle sinemaya- modernlesme ve Ozgiirliik
gelmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan “Proletkult” terimi 6nemlidir. Bu terim
devrimi gergeklestiren sinifa 6zgli yeni bir sanat yaratilmasi gerektigini
ongoriir. Bu donemde hem siyasal hem de sanatsal amaglar onemlidir
(Oktay, 2008: 75). Bu donemde Rus fiitiirizminin en yetkin isimlerinden
olan Mayakovski’nin ise, propaganda igin yazdigi siirde bile sair kalmak
gerektigi diislincesine sahiptir. Ayrica Mayakovski biirokratik ve dalkavuk
davranis bigimine elestirel tutum sergiler. (Oktay, 2008: 77). NEP disinda
var olan bir diger topluluk RAPP(Tiim Rusya Proleter Yazarlar Birligi) tir.
Bu topluluk Proletkult’un diisiincelerini devr almistir. Mayakovski
tarafindan kurulmus LEF adli grup ise, yeniligi ve bicimciligi savunur

(Oktay, 2008: 82).

Goriildiigii gibi kimi sanatgilar devrim yanlisi, Kimileri ise devrim
safinda degildir. Ancak yaptiklar1 sanat, rejimin istedigi bir sanat olmasa da
devrim diismani da degildir. Bu ¢ok sesli ortami tek hale getirecek olan sey
ise 1934 yilinda birincisi diizenlenen Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’dir.
1932 yilinda hem enternasyonalizmi hem de proletaryaciligi
siyasal/ideolojik agidan sakincali goérmeye baslayan Stalinci yonetim
RAPP’1 da kapatir ve sadece Sovyet Yazarlar Birligi’ne yasam alani saglar.
Bu donem ile birlikte Oktay’in dedigi gibi, ¢ok sesli donem kapanir ve
toplumcu gergekeiligin onii agilir (Oktay, 2008: 86).

Rusya’da devletin resmi sanat goriisii olarak kabul edilen toplumcu

gerceklilik edebiyata politikanin niiks ettigi en Onemli anlayistir. 1934
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yilinda Sovyet Yazarlar Birligi Birinci Kongresi ile sanatin parti
propagandasi haline gelmesi resmilesir. Stalin’in “insan ruhunun mimarlar1”
diye betimledigi yazarlar, toplumu, proletaryanin ¢ikarlarini, devrimi halka
anlatmak zorundadir. Bu durum “giidiimlii edebiyat” olarak adlandirilir.
Gilidiimlii edebiyat; edebl esere estetik degerden Once baska degerler
ylklemekle olusur. Bu baska degerler de siyasal, ideolojik ve sosyal olabilir.
Siyasi anlayisa gore siparis usulii eser olusturma, iktidarin sesi olma gibi

durumlar bunun bir 6rnegidir.

Toplumcu gergekgiligin  kuramsal ilkelerini Bielinski, Cernisevski,
Dobrolyubov gibi sosyal demokrat aydinlar olustursa da asil kurucusu
Maksim Gorki’dir. Ciinkii Sovyet edebiyat kuraminin savundugu “devrimci
romantizm ve olumlu tip” kavramlarmi ortaya atan ve gelistiren odur.
Olumlu tip kavrami1 o donemde Rus Edebiyati’nda etkin olan “Oblomov”
tipine kars1 tiretilmistir. Toplumun ve insanin donistiiriillmesini isteyen

Gorki i¢in devrim bunun ilk adimidir. Ona gore:

Edebiyatin gorevi ayaklanmis olan emek diinyasina omuz vermektir.
Bu destek, ne kadar giiclii olursa, sendeleyeni diisirmek onca g¢abuk
olacaktir (Oktay, 2008: 108).

Gorki’nin ifade ettigi gibi toplumcu gercekeilerin genel kabulii budur.
Yukaridaki alintimizda ve bahsettiklerimizde gorildiigii gibi, toplumcu
gercekeilik sanat¢idan gergekligin hakikate bagli olarak nesnel bir bigimde
ele alinmasini ister. Gorki gibi, toplumcu gergekg¢ilik agisindan 6nemli bir
bagska kisi ise Jdanov’dur. Jdanov Birinci Sovyet Yazarlar Birligi
Kongresi’nde toplumcu gercekgiligin ilkelerini ortaya koyar. Stalin basta
olmak tizere, hepsinin genel ilkesi sanatin ve sanat¢inin partinin ve devrimin
emrinde olmasidir. Sovyet Yazarlar Birligi Birinci Kongresi toplandigi
zaman Stalinci sdylem egemen konumdadir ve bu yiizden de devrimin
anlatilmas1 yazarlara sart kosulur. Genel olarak emegin ve emek¢inin ve
hepsinden 6nce sosyalizmin ingasinin toplumcu gercekgilerin eserlerindeki

temel unsurlar oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii séyledigimiz gibi toplumcu
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gercekeiligin temelini Marksizmin ekonomist yorumu olusturur. Oktay’a
gore; Devrimci romantizmi ve olumlu tip kahraman bu ekonomist anlayistan
dogmustur (Oktay, 2008: 113).

Toplumcu gergekgiler igin en genel kabul, sanat¢inin sosyalist kiiltiiriin
ve devrimin ortak bir biling igerisinde parti ¢ikarlart dogrultusunda hareket
etmesi gerektigidir. Bu “insan ruhunun mimarlarinin” sanatlarini ortaya
koymalar1 i¢in ©6n kosuldur. Toplumcu gercekeilik, zamanla Rus
Edebiyati’nda faaliyetlerini arttirmig, Diinya edebiyatinda, hatta Tirk
edebiyatinda da yanki bulmustur.

Edebiyat politika iliskisi i¢in en énemli 6rnek toplumcu gergekgilerdir.
Bunun yaninda herhangi bir ilkeye ve siyasi amaca hizmet etmeden politik
unsurlar1 eserlerinde kullananlar da s6z konusudur. Elbette diinya
edebiyatinda da bunun pek cok Ornegi vardir. Kimi diisiiniirler ya da
sanatgilar sanatin yalnizca sanatsal amaglara hizmet etmesi gerektigini
savunurken, kimileri de toplumcu gercekgiler gibi toplumsal meselelere
deginmeleri gerektigini savunur. Tiirk edebiyatinda da bu iki Ornege
rastlamak miimkiindiir. Murat Belge’nin ifade ettigi gibi; Tanzimat’tan bu
yana Tirk aydiminin maruz kaldigi toplumsal degisimler, 6ziinde olmasa
bile politika ile bir bag kurmasini saglar. Toplumun degisen temel taslarinin
yerine oturmamasi, mizacinin politikaya dayanmasini dogurur. Politik tavir
takinmas1 beklenmeyecek kisi olan Fikret’in bile bu tavri takindigini
goriiriiz (Belge, 2014: 82) Hatta, Tanzimat’tan Oncesine gittigimizde de
politikanin eserlerde yer aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Ancak sunu
sOylemekte yarar vardir ki, Tiirk edebiyati kuramsal bir toplumculuk ilkesi
ile hareket etmemistir. Politik sdylem bizde daha ¢ok toplumu uyandirma,
egitme, halka fayda saglama, ideolojik fikirleri aktarma, yeni rejimi
benimsetme, iktidari/padisah1 yerme ya da 6vme gibi 6zelliklerle yer alir.
Aydm kisi/yazar kendinde gordiigli sorumluluk ile, hayati, siyaseti
eserlerine yansitir.

Tanzimat Donemi’nden bu yana hemen hemen her eserde, bu séylemin
kullanildigini, politikanin merkezde yer aldigimi sdyleyebiliriz. Ancak
bunun oOncesinde de, eserlerde politikanin varligindan séz etmek

miimkiindiir fakat bu sadece bir izden ibarettir, eserin genelini kapsamaz ve



bir amag icermez. Bunlara drnek vermek gerekirse; Ilk siyasetname drnegi
olarak kabul edilen Yusuf Has Hacip’in Kutadgu Bilig adl1 eseri edebiyat ve
politika iliskisi acisindan Ornek verilmesi gereken Onemli bir eserdir.
Icerisinde devlet yapis1 ve ydnetim anlayisina dair onemli bilgilerin yer
aldig1 bu eser, siyasi, sosyal ve kiiltiirel 6gelerle doludur. Bunun disinda
edebiyat politika baglaminda baska siyasetnameleri de 6rnek gosterebiliriz.
Ayrica Dede Korkut Hikdyeleri’nde de sosyal ve siyasi hayatin izlerinin
yogun olarak bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak bu eserlerin
yazilma sebebleri politik amaglar dogrultusunda degildir. Sadece, igerisinde
bu unsuru barindiran, toplum ve devlet yapisimi iceren eserler olarak
orneklendirilebilir. Edebiyatta politika, Tanzimat edebiyati ile birlikte
goriiniim kazanir ve 6zellikle 12 Mart romanlar ile giidiimlii bir hale gelir.
Ancak Halk edebiyati ve Divan edebiyatinda da politik bir séylemin varligi
kendini az da olsa hissettirir.

Halk edebiyat1 agisindan politika unsurunu degerlendirdigimizde, akla
“taglama” gelir. Ayrica “sathiye”ler de mizahi bir tenkidin yapildigi 6nemli
bir nazim tiiriidiir. Burada, topluma, insana, otoriter giice yapilan taglamalar
politik sOylem agisindan degerlendirilebilir. Bu anlamda Pir Sultan Abdal’1

ornek vermek miimkiindiir. Onun:

Yirii bire Hizir Paga
Senin de tahtin devrilir
Giivendigin padisahin

onun da ¢arki yikilir

Mervan soyun vurduralim

Padigahi 6ldiirelim (Ko6ktiirk, 2004: 190)

misralar1 bu politik sdyleme bir 6rnektir. Koroglu, Dadaloglu gibi agiklarin
da politik taslamalart mevcuttur. Onlarin taglamalari daha ¢ok Osmanli
idaresine bir bagkaldir1 niteligi tasimaktadir. (Koktiirk, 2004: 190) Bu
verdigimiz Ornekler halk edebiyatinin politik oldugunu gostermez. Sadece
elestirel  bir tavrin  ortaya  kondugunu  goéstermek  agisindan

degerlendirilebilir. Burada net bir politik kaygi s6z konusu degildir.
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Divan edebiyatina baktigimizda edebiyatin politika ile iligkisinin
bulundugunu sdylemek zordur. Ciinkii bu edebiyat, yapisi itibariyle daha
soyut, daha bigimsel, daha sanatkar bir edebiyattir. igerisinde sosyal ve
siyasi unsurlari bulmak zordur. Divan edebiyati daha ¢ok kendine has
mazmunlar1 ve s6z sanatlari ile yogrulan, az da olsa hayatin aks ettigi bir
edebiyattir. Divan edebiyatina yiiksek ziimre edebiyati seklinde pek g¢ok
elestiri yapilmistir. Bu elestiriler acisindan diisiiniildiiglinde, siyasetin
eserlerin igerisinde isteyerek bulundurulmasi pek miimkiin degildir. Ancak

bu konuda Agah Sirr1 Levent’in su s6zleri dnemlidir:

Divan edebiyati igtimai bir edebiyat degildir...hakiki hayattan o kadar
nasibi azdir (...) fakat yasadig1 devr itibariyle yine onun sadik bir aynasi

oldugu da muhakkaktir (Tokel, 2004:152).

Agah Sirri’nin diisiincesine gore, Divan edebiyati az da olsa hayatla
baglantilidir, elestirildigi gibi kopuk degildir. Divan edebiyatinda her ne
kadar soyut bir edebi anlayis siirdiirilse de, sairlerin padisah tarafindan
takdir gorme istegi de goz ardi edilemez bir gergektir. Siparis lizerine
yazilan gazel ya da kasideler, padisahin Ovgiislinii almak i¢in yazilan
kasideler ve bunlarin zittina padisahi elestirmek igin yazilan siirler de
mevcuttur. Her marifet iltifata tabidir ve bu yiizden de sairler padisahtan
takdir géormek ister. Dolayisiyla o donem eserleri, benzetmeler, imgeler ve
cagrisimlarla oriilii de olsa, donemine 151k tutan, sairin kendi hayat goriisiini
icinde gizleyen eserlerdir. Bu agidan baktigimizda, kaside, methiye, terci-i
bent ve terkib-i bentler, baz1 gazeller ve hicivler siyasi bir tislubu, siyasal bir
elestiriyi ya da kabul kaygisini igerisinde tasiyabilir.

Sartre “bir ¢agin edebiyati, edebiyatin i¢ine sindirdigi ¢agin kendisidir”
(Tokel, 2004: 157) derken aslinda soylediklerimizi Ozetler. Yukarida
goriildiigii gibi, Halk edebiyatinda da Divan edebiyatinda da sairler/yazarlar
hayat goriislerini, toplum yapisini, kisisel diisiincelerini dolayli da olsa
eserlerinde hissettirirler. Bu, giizel sanatlar icerisindeki edebiyatin diger

sanatlara kars1 bir ayricalidi, bir Ustiinligli olsa gerek.
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Tiirk edebiyatinda, tam manasi ile hayatin eserlere niifuz ettigi, eserlerin
halka belli 6gretileri ve fikirleri benimsetmek i¢in yazildigi ilk dénem
Tanzimat edebiyatidir. 3 Kasim 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat
Fermani’nin etkisiyle ortaya c¢ikan batililasma hareketi hayati her yonden
etkiler ve bunun sonucunda da edebiyata politik kaygilar ve amaglar
girmeye baslar. Eski medeniyetin yerine getirilmek istenen yeni
medeniyetin gereklerinin halka kabul ettirilmesi ve anlatilmasi1 gorevi halk
ile hayat arasindaki baglantiy1 kuran edebiyata diiser. Modern bir hayati esas
alan bu donemin yenilikleri, edebiyatta da bazi degisiklikleri dogurur.
Eskinin yerildigi, yeninin ovildiigii ve yerlestiriimeye calisildigi bu
donemde, Bati’dan hiirriyet, adalet, hak, hukuk, demokrasi gibi temel
kavramlarin alinmasi, edebiyatin da fonksiyonunu genisletir. Egitimsiz,
cahil olarak goriilen halk, edebi eserler, gazeteler, tiyatrolar vasitasi ile bu
yeni medeniyetin kabulii icin ikna edilmeye c¢alisilir ve egitilir. Bu egitme,
aydinlatma vasfi da o donemde toplumda 6zellikle siyasi ve devlet islerinde
gorevli olan “aydin”lara diiser. Bu aydinlar hem sosyolog, hem tarih¢i, hem
devlet adami, hem de yazar/sairdir. Bu yiizden de salt bir edebi anlayis
ortaya koymak pek miimkiin olmaz. Sorumluluk sahibi bu aydinlar, eskinin
yerildigini, yeninin oviildiigiini belli etmek amaciyla “yeni ideal insan tipi”
olusturur ve bunu eserlerinde ortaya koyar. Bati tesiri ile edebiyatimiza bu
donemde giren roman bu amag i¢in en uygun tiir olarak goriiliir. Genelde
Bati1 hayrani1 olan ve Batili yasam tarzi siirdiiren bir erkegin karsisinda,
geleneksel Dogulu bir erkegin bulundugu bu romanlar, halka bu degerleri
ogretmek ve kazandirmak igin ideal olarak goriiliir. Araba Sevdast, Felatun
Bey ve Rakim Efendi bu romanlara birer 6rnektir. Cogunlukla geviri ve taklit
niteligindeki bu donem romanlarinda eksik olan unsur estetik kaygi ve
kurgudur. Politik kayginin hakim olmasi eserin estetik degerini diisiiriir.
Hatta, yeni medeniyetin unsurlarinin tiimiiyle alinmak istenmesi toplumda
dualizmi dogurur. Toplumun gegirdigi bu degisim/bu kriz edebi eserlerin de
¢ektigi bir acidir. O dénem romanlarinda goriilmeye baslanan alafranga tipi
ise bu garpikligin ve koksiizliigiin bir tirlintidiir.

Batililagma i¢in arag olarak goriilen edebiyat-hatta roman da diyebiliriz-

bu donemde siyasi amacglarin bir sesi olur. Eski Yunan’da gordiiglimiiz
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mimesis anlayis1 ve sanatin yararli olmasi gerektigi diisiincesi burada da
sirdiiriilir. Edebiyatin gercegi yansitmasi gerektigi, toplumsal ve ahlaki
degerlere  uygunlugu bu donemin tartisilan  ve  benimsenen
diisiincelerindendir. Ozellikle Nanmik Kemal ile giindeme gelen bu gergeklik
anlayisinda Divan edebiyati hayali olmakla suglanir. Goriildiigii gibi, bu
yeni donem edebiyati eskiyi ger¢ege uymamakla elestirirken, ayn1 zamanda
gercege ve ahlaka uygun yeni bir edebiyat ortaya ¢ikarmak ister. Ayrica bu
donem igerisinde Namik Kemal, Ziya Paga gibi 6nemli kisilerin yer aldig1
Yeni Osmanlilar Cemiyeti de politik bir kaygi ve endise ile varligini
siirdiirmiistiir. Padisaha kars1 olarak gizlice kurulan bu cemiyetin ortaya
c¢ikardig1 yayinlar, elestirel gozle hazirlanmus, politik sdylemle olusturulmus
eserlerden olusur. Divan edebiyatinda az da olsa gordiigiimiiz, iktidara
kendini kabul ettirme, ya da iktidar1 yerme maksath eserler, Tanzimat
edebiyatinda da kaleme alinmistir. Sinasi’nin Resit Pasa’y1 6vmek amaci ile
yazdig1 ve ona “medeniyet resulii” diyecek kadar da ileri gittigi kasidesi
buna bir 6rnektir. Ozellikle birinci nesil sanatcilari olan Sinasi, Namik
Kemal, Ziya Pasa ve Ahmet Mithat Efendi bu politik {islub ve amacin
tastyicisi ve stirdiiriictistidiir.

Kaplan, “Yasanilan hayat, sanat1 besleyen en biiyiik kaynaktir” (Kaplan,
2006: 179) derken edebiyatla hayatin ne kadar i¢ i¢e oldugunu ifade eder.
Hayatin gecirdigi her degisim, yasadigi her yenilik ve sarsintilar Tiirk
edebiyatinda eserlerin ya konusu olmus, ya da konunun cergevesini
olusturmustur. Tanzimat Donemi sanat¢ilarinda gordiigiimiiz bu 6zellikler
edebiyat ve politika iligskisi bakimindan 6nemlidir. Ciinkii bahsettigimiz
gibi, Tiirk edebiyati Tanzimat ile birlikte politik bir hiiviyet kazanmistir.

1896-1901 yillar1 igerisinde varligin1 = siirdiiren Servet-i  Fiinun
edebiyatina baktigimizda ise, Tanzimat edebiyatinda gordiiglimiiz
idelojik/fikri siirin yerini tekrar estetik temelli bir siir anlayisinin aldigini
soylemek miimkiindiir. Tanzimat edebiyatinda fikirlerle 6riilii bir makale
haline gelen siir burada asil fonksiyonunu tekrar kazanmistir. Bu dénemde
istibdat doneminin etkisi ile, sairler bireysel arzulara yonelmis, sosyal ve
siyasi meselelerden uzak durmus ve kendi i¢ diinyalarina kagmislardir. Bu

ka¢is her ne kadar eserlerde politik bir goriiniim olusturmasa da kokeni
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siyasi sebeplere dayanir. Toplumdan kagma, tabiata, hayale siginma,
hayattan nefret, hiiznii edebi bir deger haline getirme, intihar arzusu ve tablo
altina siir yazma gibi Ozellikleri i¢inde barindiran bu donemin O6nemli
isimleri Tevfik Fikret, Cenap Sehabettin, Halid Ziya Usakligil, Mehmet
Rauf gibi kisilerdir. Bunlarin igerisinde 6zellikle “Sis (Abdiilhamit’e karsi)
ve Han-i Yagma (ittihat Terakki’ye karsi)” siirleri ile politik soylemi
gorebildigimiz kisi ise Fikret’tir. Murat Belge’nin de dedigi gibi, Fikret’in
politik bir tavrinin oldugunu séylemek miimkiindir. Fikret, bu anlamda
kendine Coppe’yi Ornek alir. Ancak Oktay’a gore, Fikret’in siyasal
tutumunun temelinde devleti kurtarma ya da toplumun faydasimi gézetme
gibi bir durum s6z konusu degildir. Ondaki bu tutum bireyseldir (Oktay,
2008: 211) Bununla birlikte, bu dénemde iktidar1 6ven eserler de kaleme
almmistir. Tanzimat edebiyatinda da gordiiglimiiz ve Sinasi Ornegini
verdigimiz bu durum Servet-i Fiinun doneminde de siirdiiriiliir. Siyasi
iktidarin el degistirmesi ile, yazarlar/sairler, iktidarin giliciinii destekleyicli
siitler kaleme alir. Fikret’in Ittihat ve Terakki’nin mars1 olarak yazmis
oldugu Millet Sarkisi siiri buna 6rnektir. (Karaca, 2004: 199-200).

Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin baskis1 sonucu II. Abdiilhamit’in II.
Mesrutiyet’i ilan etmesi ile halk, hiirriyet ve 6zgiirliige kavusmustur. Siyasi
olarak pek cok sikintinin yasandigi bu donemde Osmanli Devleti’nin
yasamis oldugu hezimet, edebiyata da yansir. Trablusgarb Savasi, Balkan
Savaslari, Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savast gibi Osmanl
Imparatorlugu igin énemli savaslari igeren bu donemin edebiyati da, siyasi
havadan etkilenir. Tarihi ve kapsami1 bakimindan bir hayli goriisiin oldugu
Milli Edebiyat Donemi i¢in en kapsamli tarih araligi 1908-1922 yillardir.
Ayrica 1909 yilinda Fecr-i Ati adli bir toplulugunun varhigint da
bilmekteyiz. Ancak bu toplulugun politik acidan degerlendirilecek bir
muhtevasi yoktur.

Milli  Edebiyat Donemi’nin  fikri  zeminini  olusturan basta
Tiirkgiiliik/Milliyetgilik olmak {iizere, Osmanlicilik, Islamcilik, Adem-i
Merkeziyetcilik gibi fikir akimlar1 da bu donem edebiyatina aks eden politik
unsurlardandir. Ittihat Terakki Cemiyeti'nin de 6nem verdigi Tiirkgiiliik

diisiincesi ise bu donemin baskin fikir akimimi olusturur. “Millet olmadan
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Milli edebiyat olmaz” fikri ile hareket eden Ziya Gokalp ise Ali Canip
Yéntem ve Omer Seyfettin ile beraber bu dénemin &ncii isimlerindendir. Bu
donem, milliyetgilik semsiyesi altinda yukarida bahsettigimiz diger fikir
akimlarini da igerisinde barindan bir renge sahiptir.

Milli Edebiyat Dénemi’nin siyasi havasi suana kadar ele aldigimiz diger
donemlere kiyasla daha derin ve yogundur. Ancak hala burada politik roman
veya siir diyebilecegimiz eserler s6z konusu degildir. Sadece politikadan
beslenen ona kaynaklik eden bir edebi anlayis mevcuttur diyebiliriz. Bu
donemde Tiirkgiiliik akiminin etkisiyle kurulan Tiirk Dernegi (1908), Tiirk
Yurdu Dernegi (1911), Tirk Ocagi (1912) gibi dernekler ve Geng Kalemler
(1911) Tirk Yurdu (1911) , Halka Dogru (1913), Yeni Mecmua (1917),
Biiyiik Mecmua (1919), Kiicik Mecmua (1922) dergileri Onem
tasimaktadir.

Milli edebiyatta en 6nemli sahsiyetlerden biri Ziya Gokalp’tir. Gokalp,
siyasi disiincesi ile pek c¢ok kisiyi etkilemis bu da edebiyata yansimistir.

Onun:

Vatan ne Tirkiye’dir Tiirklere, ne Tirkistan;

Vatan biiyiik ve miiebbet bir tilkedir: Turan (Cetisli ve &te., 2007:192)

misralart akla kazinmistir. Bu musralar Milli edebiyatin ideoloji temelini
orneklendirmek agisindan 6nem arz eder.

Bu donem igerisinde Tiirk¢li olmayan ancak Milli edebiyat semsiyesi
altinda eser veren Mehmet Akif, Yahya Kemal ve Ahmet Hasim de adi
gegmesi gereken Onemli isimlerdendir. Ancak onlar estetigi arka plana
atmazlar. Donemin diger isimlerinin yazmis oldugu eserlerde ise ideolojinin
On plana ¢ikmasi ile estetik deger diiser. Siyasi havanin dogurdugu 6zgiirliik
havasiyla pek c¢ok siir kaleme alinmistir. Bu donemin politik nitelikle
yazilan siirlerine 6rnek vermek gerekirse: Mehmet Emin-10 Temmuz, Ziya
Gokalp-Hiirrivet Marsi, Ihtilal Sarkisi, Mehmet AKkif-Istibdat; Tiirkgii
diistinceyi barindiran siirlere 6rnek verecek olursak: Ziya Gokalp-Turan,
Altun Destan, Millet, Mehmet Emin Yurdakul-Irkimin Tiirkiisii, Omer

Seyfettin-Fecr, Yeni Giin, Kogsma, Kirtk Saz vb. Bu verdigimiz 6rneklerden
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yola ¢ikarak 1908’den itibaren edebiyati sekillendiren konularin mesrutiyet
ve hirriyet 6vgiisii, II. Abdiilhamit’in elestirisi vs. oldugunu sdylemek
mimkiindiir (Cetisli ve 6te., 2007:196).

Ayrica, Milli Edebiyat Donemi roman agisindan da genis bir kadroya
sahiptir. Bu donemde, Ahmet Mithat, Hiiseyin Rahmi, Fatma Aliye, Halit
Ziya, Halide Edip, Ahmet Hikmet, Aka Giindiiz, Yakup Kadri, Resat Nuri,
Peyami Safa gibi yazarlar eser vermistir. Onlarin igerisinde Milli edebiyat
mektebine ait olan asil isimler Yakup Kadri, Halide Edip ve Resat Nuri gibi
isimlerdir. Il. Mesrutiyet’in yarattigi 6zgiirliik ortami roman tiirinde de
kendini gostermis, ¢ok fazla eser kaleme alinmustir. Ancak bu eserlerin ¢ogu
edebi agidan yetkin degildir. Bu donem romaninin konularini II. Abdiilhamit
donemi elestirisi, devrin baskict tutumu, jurnaller, zuliimler, siirgiinler ve
idealistlerin bunlara verdigi tepkiler, mesrutiyet yonetiminden beklentiler
olusturur. Halide Edip’in Yeni Turan ve Miifide Ferit’in Aydemir, Ahmet
Hikmet’in Géniil Hanim romani bu bakimdan ornek olarak verilebilir.
Ciinkii bu eserler, bu donemde yasanan sorunlara Tiirk¢lliglin ¢6ziim
getirecegi tezini isler. Ayrica Omer Seyfettin’in Tiirkgiiliik-Osmanlicik
catismasini isleyen Eshab-i Kehfimiz, Halide Edip’in Milli Miicadele’yi
isledigi Atesten Goémlek romanlart da bu siyasal icerikli romanlara bir
ornektir (Seving, 2004: 514).

Gortildiigii gibi genel itibari ile Milli Edebiyat Donemi, ideolojik/politik
fikirleri icerisinde barindiran milli diistince etrafinda milli dil vasitasiyla
ortaya cikmis bir edebiyattir. Igerisinde Tiirkcii goriisii benimseyen kisiler
oldugu gibi, o donemde eser verip Tiirk¢ii olmayan kisiler de mevcuttur.
Diger donemlerde oldugu gibi edebiyatta kimilerince estetik kaygi
glidiilmiis, kimileri i¢in ise edebiyat, politik kayginin amacina ulagmasi igin
bir basamak gorevi gérmiistiir.

1923’ten itibaren yeni rejimin kurulmasi ile birlikte toplum bagka bir
riizgarla yon degistirir. Eskisinin yerine getirilen inkilaplar toplumda
catismay1 dogurur. Tanzimat Fermani ile birlikte toplumda yasanan Dogu-
Bati ¢atigmasi gibi bu donemde de eskinin yerine gelen yeni inkilaplar
halkin benimsemesi biraz zaman alir. Bu siiregte, yeni degerlerin halka

aktarilmasi ve kabul ettirilmesi i¢in edebiyati politikanin eline teslim eden
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pek c¢ok yazar karsimiza c¢ikar. Cumhuriyet’in ilan1 ile baslatilan bu
edebiyat, Ozellikle Cumbhuriyet rejiminin degerlerinin  yiiceltimesi
noktasinda eserler dogurur. Cumhuriyet ideolojik olarak 19.yy’da Auguste
Comte tarafindan olusturulan ‘Pozitivizm’ temellidir. Pozitivizm, Batici
aydinlarimiz ve yoneticilerimiz tarafindan bilimin dogmatik bir inang, bir
din olarak kendini gostermeye baslar. Bunun dogurdugu laiklik anlayisi
1923 yilinda Cumhuriyet’in ilam1 ile hayata gegmeye baslar. Boylece
Atatiirk’lin getirdigi inkilaplar ve ilkeler de bu anlamda hareketin tastyicist
ve tamamlayicisi olur.

1923’li yillarin basinda Milli Miicadele’nin anlatildigi, Anadolu’ya
yonelen romanlarin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Ozellikle Resat
Nuri’nin Calikusu romanm1 ve Faruk Nafiz’in Han Duvarlart siirleri
Memleket edebiyatinin beyannamesini olusturur. Donemin siyasi iktidari
tarafindan da desteklenen bu edebiyatta, yazarlar hi¢c gormedikleri
Anadolu’ya, hi¢ tanimadiklari koyliiye yonelirler. Romantizmin etkili
oldugu ve aydinm ilk kez Istanbul disia ciktign bu eserlerle birlikte
hayallerdeki sular1 berrak, topragi bereketli bir Anadolu tasavvuru degisir.
Burada ideolojik bir yaklasim s6z konusu degildir. Kimsenin gidip
gormedigi Anadolu hi¢ de hayal edildigi kadar miikemmel, kusursuz degil,
aksine i¢ler acisi bir haldedir. Anadolu romantizmi diye de ifade edilen bu
donemde pek cok yazar, eser kaleme almistir. Milli Miicadelenin, yeni
rejimin eserlerde yer aliyor olmasi ise, edebiyatin hayatin ne kadar
icerisinde oldugunu kanitlamak i¢in yeterli bir 6rnektir.

Bu dénemin politik bagimi incelemek acisindan Inkilap edebiyati
ifadesinin Oziine inmek miithimdir. 1933 yili itibariyle ortaya atilan ve
gazetelerde-dergilerde tartisma konusu olan bu ifade, inkilaplari anlatan
edebiyat anlamina gelir. Anadolu’yu, o donemin milli heyecanini, Atatiirk
ve Inkilaplarini isleyen edebiyati kasteden bu ifade, edebiyatin propaganda
aract olmasi gerektigine dair bir goriisii karsilar. Ancak Yakup Kadri
Ozellikle ¢ikarmis oldugu Kadro dergisinde kemalist bir sosyalizmi
savunarak asil inkilabin yeni bir insan, yeni bir ruh telakkisi ile var olacagini
soyleyerek jakoben bir tavir sergiler. Ona gore, Inkilap edebiyati icin,

yapilan inkilaplarin anlatilmasina gerek yoktur (Cikla, 2004: 435-436).
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Fakat genel olarak Inkilap edebiyatim1 inkilaplarin anlatildigi edebiyat
olarak kabul edebiliriz. Bu baglamda, Halide Edip Adivar’in Vurun
Kahpeye ve Resat Nuri’nin Yesil Gece adli romanlar1 6rnek verilebilir.
1933’te ise Cumhuriyet Halk Firkasi donemin yazar ve sairlerinden
Cumbhuriyet’in ilk on yilinda gerceklestirilen inkilaplar1 anlatacak eserler
yazmalarini ister ve bu amagta bir nesriyat faaliyeti olusturur. Bunun
sonucunda 80 kitap, 48 mecmua, 19 piyes, 1 hikaye, 2 siir kaleme alinmistir.
Bunlarin igerisinde inkilab1 anlatan eserler ise daha ¢ok Cumhuriyet Halk
Firkast'nin =~ ¢ikardigt  “70  Yil  Rehberi”, halkevlerinin ¢ikardigi
“Cumhuriyet’in 10.Yildoniimii” gibi kitaplardir (Cikla, 2004: 437-440).

Cikla bu donemi soyle anlatir:

Kendilerini cumhuriyete adamis sair ve yazarlarin eserlerinden bazilari
on binlerce niisha bastirilip dagitilmistir. Cumhuriyet Bayrami heyecanin,
cumhuriyeti ve inkilaplar1 genis halk kesimlerine ve hatta kdylere kadar
gotiirebilecek destanlar hazirlatilmistir. Cumhuriyetin onuncu yildéntimii
etkinlikleri arasinda "inkilap" ve "istiklal" konularmi isleyen tiyatro
eserlerinin secimi ve oynanmasina yodnelik de bir ¢alisma yapilmistir. ilk
basta Haziran 1933 Oncesinde yazilmig piyeslerden Cumhuriyet
Bayrami'nda oynanabilecek olanlar secilmig, sonra da taninmis bazi

yazarlardan bu konuda piyes yazmalari istenmistir (Cikla, 2007: 54).

Bu donemde, gorildigi gibi yazarlar 1smarlama eserler kaleme
almiglardir. Eserlerde anlatilan ise, yukarida bahsettigimiz gibi Siyasi
otoritenin goriiglerini yansitir bicimde yeni rejim ve bu rejimin
kuramsallagmasi i¢in gerekliliklerdir. Resat Nuri Giintekin’in Hiilleci piyesi
bu agidan Ornek vermeye degerdir. (Cikla, 2007: 53-54). Edebiyat ve
politika iliskisi, verdigimiz orneklerde gériildiigii gibi Inkilap edebiyatinda
belirgin bir sekilde varligin stirdiirmiigtiir.

Edebiyatin politika ile olan iliskisinde, Rusya’da filizlendigini
bildigimiz toplumcu gercekgilik hareketi, en temel Ornektir. Tirk
edebiyatinda toplumcu gergekeilik hareketi 1940’11 yillarda kendini gosterir.
Bu tarihe kadar bilingli bir taraftar1 yoktur. Cumhuriyet’in kuramsallagsmaya

basladig1 yillara tekabiil eden toplumcu gergekeilik donemi, 6zellikle bazi
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dergiler ve yaym organlar1 ile birlikte kendine bir yer edinir. Yukarida
bahsettigimiz anlayislarin  disinda, bu harekette, siyasal hedefler
dogrultusunda olusturulan bir edebiyat kurami/goriisii s6z konusudur.
Ancak, Marksizm temelli toplumcu gergekgeilik, Tiirkiye’de Rusya’da
oldugundan farkli bir gelisim yasar. Bunun 6ziinde de Tiirkiye nin pek ¢ok
degeri, diislinceyi, yeniligi, fikir akimin1 Bati’dan almasi yatar. Tiirkiye’deki
her gelismenin ge¢ olmasi gibi, Marksizm de Rusya’dan 100 y1l kadar sonra
Tirkiye’de tanmir. Ahmet Oktay bu durumun sebebinin, bizde
tiniversitelerin Rusya’dan 100 yil kadar sonra ag¢ilmasi, Osmanli’da
felsefenin bulunmayisi1 gibi etkenlerin oldugunu soyler (Oktay, 2008: 213-
214). Tirkiye’de siif catismasinin olmamasi, is¢i sinifinin olugsmamis
olmasi gibi sebebler de etkilidir. Tanzimat Fermani ile, Bati’'nin daha
yakindan taninmasi, ‘aklin, bilimin’ 6zellikle Pozitivizm yoluyla rehber
kilinmasi gibi durumlar marksizmin yerlesmesi i¢in yetmemistir. Tanzimat
Donemi aydinlar1 Marksciligin farkinda degildir. Namik Kemallerin, Ahmet
Mithatlarin amact bireysel degil topluma yoneliktir. Bu baglamda,
Marksizmin etkisini onlarda gorebilmek miimkiin degildir. Ciinkii onlarin
yaptigi her sey, devlet ugruna, halka yonelik hareketlerden ibarettir.
Mesrutiyet Donemi aydinlari  ise, Marksizmi smirli sekilde anlar.
Cumbhuriyet Dénemi’nde ise bu durum devam etmekle birlikte 6zellikle
Nazim Hikmet ¢izgisi sayesinde bir ivme kazanir.

Toplumcu gergekgiligin en mithim unsurlarindan biri “realizm” bir
digeri de “materyalizm”dir. Realizmin Namik Kemal’lerden beri, Tiirk
edebiyatinda benimsendigini ve siirdiiriildiigiinii sdylemistik. Materyalizm
i¢in ise Ittihat-1 Osmani Cemiyeti adl1 gizli cemiyetin kurucularindan olan
doktor Abdullah Cevdet ve intiharin1 bilim sehitligi haline getiren Besir
Fuad, Tirklerin kurdugu ilk sosyalist parti olan Osmanli Sosyalist
Firkasi’nin kurucularindan olan Baha Tevfik ve Hoca Tahsin gibi isimler
ornek verilebilir. Tanzimat Donemi’nde pozitivizmin savunuculugunu
iistlenen, realizm ve natiiralizm akimlarinin edebiyatimizda belirgin
tezahiirlerini olusturan Besir Fuad, materyalist hareketin Onciisii kabul
edilir. Hatta bu akimin izlerini Tanzimat edebiyat1 sanat¢ist Ahmet Mithat

Efendi’ye kadar goétiirebiliriz. Felsefe-i Zenan adli eserini  6rnek
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verebilecegimiz Ahmet Mithat, bu yonii yiiziinden dinsizlik ile su¢lanmustir.
O, dogada higbir canlinin son bulamayacagini, siirekli bir degisim ve
gelisim gosterdigini ve dogada nedensiz higcbir seyin olamayacagini
savunur.

Ancak, Oktay’a gore, Besir Fuad, Abdullah Cevdet, Baha Tevfik gibi
kisiler daha c¢ok biyolojik bir materyalist anlayisini siirdiiriirler. Besir Fuad,
bileklerini kesip, bilime faydasmin dokunacagini diislinlirken Marx’dan
haberdar degildir. Biitiin bunlarin sebebi ise Tiirkiye’de Marksizmin
kuramsal degil yazinsal olarak gelismesidir (Oktay, 2008: 225).

Il. Mesrutiyet’in ilan1 ile birlikte, 6zglirliik ortaminin verdigi rahatlikla,
Baha Tevfik Istirak dergisini ¢ikarir. Bu dergi, sosyalist hareketin ilk iiriinii
olmas1 bakimindan 6nem tasimaktadir. 1912 yilinda yayinlanan Istirak gibi
1925-1940 yillar1 arasinda yayinlanan gesitli dergi ve gazeteler -Aydinlik,
Resimli Ay gibi-, sosyalizmin kuramsallagsmasi yolunda etkin bir goérev
tistlenmistir. Tiirkiye’de Marks¢ilig1 tanitan ilk yayinlar propaganda niteligi
tagtyan yazilardir. Marksciligin bir kuram olarak hayata gegmesi ise
Kurtulus Savasi yillarina tekabiil eder (Oktay, 2008: 228). Marksizm bu
gelismelere ragmen, 1960’11 yillara kadar smirli ve yetersiz bir varlik
gostermistir.

Cumbhuriyet edebiyatinin icerisinde pek ¢ok edebi anlayisin hiikkiim
stirdligiinii sOylemek miimkiin. Ancak, 1923-40 yillar1 arasinda asil varligini
siirdiiren Memleket edebiyatinin ve ona karsi olarak ortaya c¢ikan Yedi
Mesalecilerin disinda Nazim Hikmet’in etkisiyle olusan toplumcu gercekei
hareketi de varligini siirdiirmiistiir. Nazzim Hikmet 1921 yilinda Rusya’ya
gitmis ve orada Mayokovski’nin siirlerini tanima firsati yakalamistir. Bu
firsat, onun sosyalizmi benimsemisini saglayan en 6nemli etkendir. Nazim,
Mayakovski’nin siirinin seklini, bi¢imini, serbest nazim tarzini benimser. O,
siirlerinde is¢i smifinin bilinglenmesini, sinif ¢atigmasini esas alir. Onunla
ayn1 zamanda sosyalizmi savunan ve bu yonde eserler kaleme alan Ilhami
Bekir Tez, Erciiment Behzat Lav, Nail Cakirhan gibi isimler de vardir.
Onlar da Nazim Hikmet gibi, eserlerinde kent insaniin sorunlari, siif
catismast gibi konular1 sosyalist ve fiitiirist bir gozle ele alirlar. Ancak

Erciiment Behzat Lav, Nazim’dan biraz farklidir. Almanya’da yetisen
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Lav’in siirinde dadaizm ve siirrealizm akimlarinin etkisi hakimdir. Siirinde
karst c¢ikis1 kapali bir anlatimla yapmayi tercih eden Lav, diinyanin
anlamsizligini, sistemin insanlar1 nasil bogdugunu dile getirirken silik,
ortiilii bir anlatim ortaya koymustur. Bu Ortiik anlatim, dadaist ve
stirrealistlerin Lav’in lizerindeki etkisinin sonucudur.

Tirk Edebiyati’nda toplumcu gergekeiligin savunucusu ve siirdiiriiclisii
olan ve 40 Kusag: diye adlandirilan toplumcu gergekgei kusak, 1938 yilinda
Nazim Hikmet’in hapishaneye girmesi ile etkisini gdsterir. Onun devami
olarak edebiyatta boy gosteren bu hareketteki isimler sunlardir: Hasan
[zzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, M.Niyazi Akincioglu, A.Kadir Meri¢boyu,
Mehmet Kemal, O.Faruk Toprak, Arif Damar, Siikran Kurdakul vb. Bu
isimler, Nazim Hikmet’in hapishanede olmasi sebebiyle eserlerinde
sosyalizmi agik bir sekilde islemeye korkar. Ismet Inonii donemi olmasi
sebebiyle onlarin eserlerinde 06zgiirlilk, demokrasi, savas karsithigi,
adaletsizlik, proleterya gibi temalar siliktir. Onlarin istegi kapitalizmin,
emperyalizmin, haksizligin karsisinda durmak iken, aym1 doénemde 40
kusaginin diger tarafini olusturan Garip akimimin yarattigi etki, toplumcu
gercekeilerin sesini kismistir. Devlet destegi ile, toplumu dogaya, gilindelik
yasanttya ¢ekmeye calisan Garip akimi “diisiinme arzu et sadece” drneginde
oldugu gibi benzer misralarla, halkin zihnini siyasi unsurlardan arindirmay1
amaclamistir.

Toplumcu gergekgilik, aslinda Cumhuriyet yillarindan sonra 6zellikle
koy ve koOylii sorunlarini odak alan bir ¢izgide gelisim gosterir.
Toplumumuzda is¢i siifinin bulunmamasi, romanin koyliiye yonelmesine
yol acar. Memleket edebiyati ile Anadolu’ya yonelen aydinlarin koy
gercegini kavramasi ve romantik bir duyus tarziyla onlarin yasadig: sefilligi
ortadan kaldirmak i¢in bir seyler yapmak istemesi idealist bir kdy gercegini
iceren romanlar kaleme almalarini saglar. Halkevleri ve Koy Enstitiileri
vasitastyla bu durum daha da devamlilik ve keskinlik kazanir. Bu da
toplumcu gergekei cizginin Oniiniin agilmasini saglar. Koy Enstitiilerinde
yetisen bazi isimler sunlardir: Mahmut Makal, Fakir Baykurt, Dursun
Akgam, Talip Apaydin, Mehmet Bagaran vb.
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Ozellikle Mahmut Makal’m Bizim Kéy adli romanini yaymladig,
1950°den itibaren kdy edebiyati etkin hale gelir. Hatta kendisi de sosyalist
olan Atilla ilhan, bu kusaga “aktif realist” adini vermis ve sanati ihmal
ettikleri i¢cin onlart elestirmistir. 1923-1950 yillar1 arasinda genel olarak
Anadoludaki ezen-ezilen halk, haksizlik, ilke ve inkilaplar gibi konular
eserlerde islenmistir. O donemde ve 1950 sonrasinda, haksiz diizen,
koyliiniin perisan hali, haksiz somiirii gibi konular1 toplumcu gercekei bir
anlayisla en iyi isleyen yazarlar Yasar Kemal, Orhan Kemal, Fakir Baykurt,
Kemal Bilbasar, Necati Cumali, Muzaffer Izgii, Yilmaz Giiney, Barbaros
Baykara, Atilla ilhan, Cetin Altan’dir diyebiliriz. Goriildiigii gibi, 1950’lere
kadarki stirecte edebiyat ve politika kol koladir. Toplumun igindeki en
onemli unsur olan insant konu alan edebiyat, sosyal ve siyasi yapidan
beslenir.

Bilindigi iizre, Tirkiye’de siyasi ¢izgi Cumhuriyet’in ilanm1 ile yon
degistirir. Geleneksel bir zihniyetten Bati zihniyetine gecisin temellerinin
atildig1, gelenegin iizerinin kazindigi bir donemden 1940’lara geldigimizde
yavas yavas catlaklar olmaya basladigim gériiriiz. Ismet Inonii’niin izledigi
politikanin sikint1 yarattigi diisliniilir ve 1945’lerde bu sikintinin garesi
olarak ¢ok partili hayata ge¢is soz konusu olur. Tek bir diisiinceye degil,
artik muhalefet diisiincelere de yer vardir. DP, se¢imi acik ara kazanir. Bu
durum, toplumda bircok degisiklik yaratmistir. Bu baglamda, 1950’ye
kadarki roman seriiveninin Dogu-Bat1 catismasi ve batililasma sorunsali
etrafinda  oldugunu sOylemek ise miimkiindiir. 1923’den sonra
Cumhuriyet’in de etkisi ile Anadolu romantizmi ve 1950’lerde koy
enstitiilerinin de etkisiyle Anadolu romani ortaya ¢ikar. 1960°dan itibaren
ise, Turk edebiyati bambagka bir kaynaktan beslenir. Toplumu derinden
etkileyen darbeler doneminin baglangici olan bu tarih, edebiyatin da baska
bir soluk aldig1 donemi karsilar. Tiirkiye’de demokrasinin 1960-61/ 1971-
73/ 1980-83/ yillar1 arasinda ii¢ kez askeri miidahalelerle kesintiye
ugramasi, déonemin edebiyatina da niifuz eder. Her darbe toplumda derin
yaralar acar. Bu yaralar, yasanilan maddi-manevi sikintilar, dogrudan
edebiyata yansir. Ciinkii insani1 temel alan her sey edebiyatin konusu

olabilir. Fakat bu askeri darbelerin edebiyatta yansimalar1 birbirinin aynisi
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olmamustir. Her yazarin politikay1 eserine aksettirmesi, yazarlik yetkinlikleri
gibi farklilik géstermektedir.

Ozellikle 12 Mart ve 12 Eyliil darbeleri toplumsal sarsimtilar yaratan ve
dogal olarak da edebiyati etkileyen olaylar olmustur. Gilidiimlii edebiyat
ornegi teskil edebilecek 12 Mart romanlar1 o donemde yasanan sorunlari,
hapis ve iskence hayatin1 anlatan devrimci eserlerdir. Bu donemin edebi
anlayis1 genel itibariyle politiktir. Bu donemde eser veren isimlerden
bazilar1 harekete katilmig, tutuklanmis, hapse atilmis ve bizzat eserlerinde
anlatiklar1 iskencelere maruz kalmisladir. Bu isimlerden bazilar1 ve eserleri

sunlardir:

Erdal Oz, Yaralisin (1974); Cetin Altan, Bir Avu¢ Gokyiizii (1974;
Firuzan, 47’liler (1974); Tarik Dursun K., Giin Dogdu (1974); Sevgi
Soysal, Safak (1975; Samim Kocagdz, Tartisma (1976); Adalet Agaoglu,
Bir Diigiin Gecesi (1979) (Moran, 2010a: 13).

Goriildiigii gibi, sanat kendi islevinin disinda bu tarihe kadar listlenmedigi
bir gorev lstlenir ve politik bir goriiniime biirlintir. Kahramanin, hakim
giicler tarafindan iskencelere ugratilmasi, zorbaliga maruz kalmasi gibi
carpici konularin islendigi bu dénem romanlari, politik roman agisindan
onemlidir. 12 Mart donemi sadece romanda degil, ayn1 zamanda siirde de
yanki bulmustur.

12 Mart Muhtirasi’'ndan sonra toplumda bir diger etki birakan Siyasi
olay, 12 Eyliil 1980 darbesidir. Bu darbe, tipk1 12 Mart gibi, edebiyata aks
eder. Sol ideolojinin kdkten yok edilmesi girisimi olan 80 darbesinin etkisi
12 Mart doneminden farklidir. Yazarlar bu donemde politik kaygilar
giitmenin aksine, bireysel bir edebiyat anlayisi edinirler. Bati’da ortaya
¢ikan yeni roman anlayisinin izlerinin goériildiigii 80 sonrasi romani, Tiirk
romaninin gelisim ¢izgisine farkli bir yon ¢izer. Gergekligin sorgulandigy,
klasik romanin etkisini yitirdigi bu roman anlayisinda eserler kaleme alan
yazarlarimiz sunlardir: Nazli Eray, Latife Tekin, Orhan Pamuk, Bilge
Karasu, Pmar Kir vb. Bu isimlerin Kkimisi fantastik tarzda kimisi

postmodern tarzda eserler kaleme alir. Goriildiigii gibi 1980 sonrasi edebiyat

22



politik hiiviyetini yitirmis, Bati’da gergegin algilanisinin degismesi ve
goreceli bir goriinlim kazanmasi sebebiyle, bundan sonra yazilan eserler de
modern/postmodern tarzinda olmustur. Ancak bu dénemde de marksist
sOylemi savunan yeni gruplar da ortaya ¢ikmuistir.

Toplum var oldugundan beri, icerisindeki tiim dinamiklerde “politika”
merkezi konumdadir ve etrafindaki her unsuru etkilemistir. Belge’nin su

sOzleri politikanin bu etkinligini kanitlar niteliktedir:

Hayat zaten politikasiz olmaz. Bir toplumda yasayan bireylerin ¢esitli
nedenlerle politik bilingten uzak yasamalari onlarm politikadan uzak
yasadiklar1 anlamina gelmez. Ister politik bilingten uzak veya ters politik
bilingle donanmus, ister politik bilince ulagmis olsunlar, insanlar toplum

icinde her zaman politik bir iglevi yerine getirirler (Belge, 2014: 79).

Hayatin igerisine bu derece niifuz eden “politika”, edebiyatin da igerisinde
onemli bir etkinlige sahiptir. Tiirk aydini/yazari, politikadan uzaklagmak
istese bile, toplumun en dalgali donemlerini olusturan politika, yazarin

uzaklasmasina izin vermemistir.
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1. BOLUM

ORHAN PAMUK’UN HAYATI VE EDEBI DUNYASI

1.1. Orhan Pamuk’un Hayati*

Orhan Pamuk, 7 Haziran 1952 yilinda Istanbul’da Moda’da kiigiik &zel
bir hastanede dogmustur. Tam adi Ferit Orhan Pamuk’tur. Babasi Giindiiz
Bey annesi ise Seckiire Hanim’dir. Ailenin kokeni Manisa’nin Gordes
ilgesine dayanir. Pamuk ailesine, bu soyisminin verilis sebebi Cerkez asilli
ailenin beyaz sacli ve beyaz tenli oluslarindandir. Pamuk’un baba tarafindan
dedesi Mustafa Sevket Bey Cumhuriyet’in ilk miihendislerindendir.
Babannesi Pakize Hanim ise, laik ve pozitivist bir ailede yetismis Atatiirk
hayrani bir kadindir. Annesinin soyu ise Kaptan-1 Derya Ibrahim Pasa’ya
dayanir. Pamuk’un anne tarafindan dedesi, Cevdet Ferit, Almanya’da hukuk
egitimi gdrmiis, Istanbul Universitesi’nde dersler vermis birisidir. Soylu ve
egitimli iki ailenin ¢ocuklar1 olan Giindiiz Bey ve Sekiire Hanim 1949
yilinda hayatlarin1 birlestirir. Bu evliligin sonucunda iki ¢ocuklar1 olur:
Sevket ve Orhan Ferit Pamuk (Demir, 2011: 6-7). Ailenin ilk c¢ocugu,
ekonomi iizerine egitim goren ve bu alanda egitim veren Sevket Pamuktur.
Orhan Pamuk ise abisine kiyasla daha sosyal alanlarda yogunlasir. Giindiiz
Bey ve Sekiire Hanim yeni dogan c¢ocuklarina Sekiire Hanim’in babast

Cevdet Ferit Bey’in anisina Ferit gobek adini verirler (Gezici, 2006: 40).

Orhan Ferit Pamuk, ilkokula Isik Lisesi’nde baslar ancak daha sonra
bazi sebeblerden dolayr okulunu degistirmek zorunda kalir. Ankara’da
Mimar Kemal Ilkdgretim okulunda da egitim gdren Pamuk, Istanbul Sisli
Terakki Okulu’ndan mezun olur. Pamuk, Amerikali hocalardan egitim
gordiigii ve fikirlerinin sekillenmesinde 6nemli rolii olan Robert Koleji’ni
bitirir. Sonrasinda onun i¢in karmasik tiniversite hayati baslar. Pamuk’un

babasi Istanbul Teknik Universitesi Miihendislik Fakiiltesi mezunudur.

Hayatinin anlatildigi bu bolimiin bazi yerlerinde, yazarin kitap girislerinden
faydalanilmistir.
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Pamuk da babas1 gibi bu boliime kaydolur. Ancak {i¢iincii siifta egitimini
yarim birakir (Gezici, 2006: 85-115). Bu durumu kendisi su sekilde ifade

eder:

Dedem, babam, amcam gibi makul bir insan olduguma gdre, ben de
Istanbul Teknik Universite’sinde miihendislik okumaliydim ama madem
resim yapmaya bu kadar egilimim vardi, ayni yerde mimarlik bana

yakigirdi (Pamuk, 2006: 17).

Pamuk, mimarlik boliimiinii tamamlamadan asil ait oldugu ise yonelir.

Onun mutlu olacagi is, ¢izimler degil, kelimelerin zengin diinyasidir.

Istanbul Teknik Universite’sinde iig kiisiir y1l mimarlik okudum. Ama
Uiniversiteyi bitirip mimar olmadim. Bunun sebebinin bos kagitlarin basinda
kurdugum satafatli ve modernist hayallerle ilgili oldugunu bugiinlerde
seziyorum arttk. Mimarhik yapmak istemedigimi anladim. Bagim
dondiiren, beni heyecanlandiran ve korkutan biiyilk ve bos mimari ¢izim
kagitlarinin  karsisindan  kalktim ve gene basimi dondiiren, beni
heyecanlandiran ve korkutan bos yazi kagitlarinin basina oturdum (Pamuk,

2014: 294)

Pamuk, mimarliktan yazma seriivenine gegtikten sonra gergcek anlamda
mutlu olmaya baslar. Pamuk, egitimine Istanbul Universitesi gazetecilik
boliimiinde devam eder ve 1977 yilinda bu béliimden mezun olur. Ardindan
basladig1 yiiksek lisans egitimini ise yarim birakir. 12 Eyliil 1980 sonrasinda
kisa donem askerlik firsatindan faydalanarak dort ay siireligine Tuzla’da

vatani géreni yapar (Gezici, 2006: 85-115).

Giindiiz Bey ve Sekiire Hanim’in ilk c¢ocuklar1 Sevket Pamuk Yale
Universitesi'nde miihendislik ve iktisat Ogrenimi gormiistiir. 1990l
yillardan beri ise Bogazici Universitesi'nde iktisat profesorii olarak gorev
yapmaya devam eder. Orhan Pamuk ile abisi birbirlerine zit karakterlerdir.

Pamuk bu durumu su somut 6rnekle ifade eder:
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Onun g¢aligma masasi her zaman ne kadar diizenli, derli topluysa,
benimkisi her zaman o kadar daginik, bir deprem sonrasi gériinlimiindeydi
(Pamuk, 2014: 293)

Pamuk, hem karakter hem de egitim ve ilgi alanlar1 bakimindan
abisinden farklilik gostermektedir. Ailenin batili, aristokrat olusu,
yasadiklar1 ¢evre, inanclar1 ve fikirleri Orhan Pamuk’un hem hayatin1 hem

de yazarlik seriivenini derinden etkilemektedir.

Pamuk ailesi, konaklarin birer birer ortadan yok oldugu 1930’larda
yerlesir Nisantasi’na. Once bir pasa konagidir evleri, sonra bu konagin
bahgesine yaptirdiklari apartmana tasinirlar; herkes bir daireye yerlesir.
Dede Pamuk’un Cumhuriyet’in ilk yillarinda aldig1 yol ihaleleri ve daha
sonra kurdugu halat fabrikasiyla edindigi biiyiik servetini 6liimiinden sonra

ogullar1 yavas yavas tiikketecektir. (Erciyes, 2006: 86)

Ailenin bu refahlii Pamuk’un demiryolunda ¢alisan dedesinden
kaynaklanmaktadir. Babannesinin, annesinin, babasiin kisaca tiim ailenin
Pamuk tizerinde etkisi biiyliktiir. Babasinin kiitiiphanesi sayesinde pek ¢ok
kitaba erisebilen Pamuk, gen¢ yasinda roman yazar. Annesinin yazar
olmasini istemedigini dile getiren Pamuk’a babasi ise, bir sey dememistir.
22 yagina geldiginde ilk roman1 Cevdet Bey ve Ogullari romanini kaleme
alan Pamuk, bu roman1 1982 yilinda ancak yayimlatabilir. Aslinda bu roman
Karanhk ve Isik adi ile 1979 yilinda Mehmet Eroglu ile ayni dereceyi
paylasmistir. Ayrica Pamuk 1982 yilinda kizinin annesi Aylin Lal
Tiiregilin’le evlenir. Riiya adim1 verdikleri hayatinin en biiylik anlam1 olan
kizi ise, 1991 yilinda diinyaya gelir. 2001 yilinda ise, ¢ift bosanir. (Gezici,
2006: 85-115).

Esinin doktora egitimi i¢in uzun siire Amerika’da yasayan yazar, burada
yazarligt bakimindan pek cok gelisim gosterir. Tamidigi c¢evirmenler,
katildign yazarlik kurslari, ona pek ¢ok sey katmustir. Ozellikle IWP adli
yazarlik kursu, onun kariyeri agisindan c¢ok oOnemlidir. 1985-88 yillart

arasinda Columbia Universitesi’nde misafir 6gretim {iyesi olarak bulunan
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Pamuk, burada IWP yazarlik kursuna gitmis ve bu kurs sayesinde,
Amerika’ya, Bati’ya kendini tanitmistir. Onun prestijli yazarhik yoni,
buraya dayanmiyor diyebiliriz. Yazma ugrasina yonelmesi kiiciik yaslara
dayanir. Ailesinin -6zellikle de annesinin- tepkisine ragmen siradan olmayip
kendini buldugu “yazarliga” yonelir. Hayatindaki bu yeni adim 12. Antalya
Festivali Hikaye Yarismasi ile taglanir. Jiirisinde Erdal Oz, Fakir Baykurt
gibi isimlerin oldugu yarismada Hanger adli hikayesi ile 3. olur (Ozcan,
2010: 1).

Pamuk, 1982 yilinda yayimlanan ilk roman1 Cevdet Bey ve Ogullari,
Milliyet Yaymlar1 Roman Odiilii’nii kazanir. Kitap, 1982°de yayimlanir ve
ayni yilin Orhan Kemal Roman Armagani’n1 alir. 1983 yilinda ikinci romani
olan Sessiz Ev, yayimlanir. Pamuk, bu kitabin ingilizce gevirisi ile 1991
yilinda Prix de la Découverte Européenne’i Kkazanir. 1985 yilinda
yaymmlanan Beyaz Kale romani ise pek ¢ok dile ¢evrilerek Pamuk’a
uluslararas1 iniinii saglayan ilk romamidir. 1990 yilinda Kara Kitap
romanmi yayimlayan yazar, bu romanin Fransizca g¢evirisiyle France
Culture Odiilii’nii kazanmir. Bu sayede, iinii, hem Tiirkiye’de hem de
yurtdisinda artar. 1992 yilinda yayimladigi Giz/i Yiiz senaryosu Antalya
Altin Portakal Film Festivali'nde En Iyi Senaryo Odiilii’'ne layik gériiliir.
1994’te Yeni Hayat 1998 yilinda ise Benim Adum Kirmizi romanlarini
yayimlar. Benim Adim Kirmizi romani ile 2002 yilinda Fransa’da Prix du
Meilleur livre étranger , italya’da Grinzane Cavour ddiillerini, 2003 yilinda
Irlanda’da International Impac-Dublin &diillerini kazanir.

Pamuk, 1990’larin ortasi itibariyle insan haklar1 ve diislince 6zglrliigii
konularinda yazdig1 makaleleriyle Tiirkiye devletine kars1 elestirel bir tavir
takinir. 1999 yilinda cesitli dergi ve gazetelere yazdigi makalelerden olusan
Oteki Renkler kitabini, 2002 yilinda ise, “ilk ve son siyasi romanim” dedigi
Kar romanini yayimlar. Kar, New York Times Book Review tarafindan
2004 yilinin en iyi 10 kitabindan birisi secilir. Pamuk, 2003 yilinda, yirmi

iki yasina kadar olan hatiralarin1 kaleme aldig1 Zstanbul u yayimlar.
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Orhan Pamuk, romancilifinin yam sira insan haklar, disiince
Ozgirliigli, demokrasi ve benzeri konulardaki diisiincelerini makaleler ve
sdylesiler yoluyla aktarmaktadir. Subat 2005 tarihinde Isvigre’de
yayimlanan Tages-Anzeiger, Basler Zeitung, Berner Zeitung ve
Solothurner Tagblatt adli gazetelere haftalik ek olarak ¢ikan Das Magazin
dergisine verdigi demecte ifade ettigi “Bu topraklarda 30 bin Kiirt ve 1
milyon Ermeni Oldiiriildii ama hi¢ kimse bunlar1 konusmaga cesaret
edemiyor” sozleri Tiirkiye i¢inde biiyiik elestirilere neden oldu. Yazar, Kiirt
sorunu ve Ermeni soykirimi iddialari ile ilgili bu sozleri yiiziinden Tiirkliige
hakaret sucuyla 6 ay ila 3 yillik hapis istemiyle mahkemeye verildi.
Mahkeme diinya ¢apinda biiyiik ilgi uyandirdi. Orhan Pamuk’a karsi agilan
bu dava T.C. Adalet Bakanliginin onayini gerektiriyordu. Bu onay
verilmeyince 23 Ocak 2006 tarihinde mahkeme yetkisizlik karari verdi ve
dava distii (Daglar, 2015: 25).

Yukarida bahsedilen soykirim iddiasi sebebiyle, Tiirkiye’de pek ¢ok
elestireye maruz kalan Pamuk, 2006 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii alan
ilk Tirk yazar olur. 2007 yilinda 6diil konusmas1 Babamin Bavulu diger
onemli konusmalart ile beraber kitap olarak basilir. Bu konusmasini, aslinda
ailede varlig1 ¢ok belirli olmayan ancak {izerinde cok etkisi ve emegi olan
babasina ithaf eder. Pamuk, 2008 yilinda Masumiyet Miizesi adl1 romanini,
2010 yilinda gocuklugun baglayarak hayatini ve edebiyatla iliskisini eksen
alan yaz1 ve roportajlardan olusan Manzaradan Parg¢alar kitabini yayimlar.
2009°da Harvard Universitesi’nde verdigi Norton derslerini 2011 yilinda Saf
ve Diisiinceli Romanci adiyla kitaplastiir. 2012 yilinda Istanbul’da
Masumiyet Miizesini acar ve miizenin katologu Seylerin Masumiyeti ni
yayimlar. 2013 yilinda, kitaplarindan segtigi en gilizel parcalardan olusan
Ben Bir Agacim’1 yaymmlar. Alt1 yillik bir ¢aligmanin {iriinii olan Kafamda
Bir Tuhaflik romanin1 2014 yilinda yayimlar. En son romani olan Kirmizi
Sa¢li Kadin ise 2016 yilinda Subat ayinda yayimlanir.

Ayrica yazar pek ¢ok fahri doktora tinvani almis ve ddiiller kazanmustir.
Kitaplar1 dilden dile ¢evrilmis, Tiirkiye’de ve diinyanin pek ¢ok yerinde
satilip okunmustur. Yazar, suan 64 yasindadir ve hala Amerika’da yagamini

surdirmektedir.
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1.2. Orhan Pamuk’un Eserleri

1.2.1. Romanlar
* Cevdet Bey ve Ogullari, Istanbul: Karacan Yayinlari, 1982,

* Sessiz Ev, Istanbul: Can Yaynlari, 1983.

* Beyaz Kale, Istanbul: Can Yayinlari, 1985.

* Kara Kitap, Istanbul: Can Yayinlar1, 1990.

* Yeni Hayat, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1994.

* Benim Adim Kirmizi, Istanbul: iletisim Yaymnlari, 1998.

* Kar, Istanbul: iletisim Yaynlari, 2002.

* Masumiyet Miizesi, Istanbul: letisim Yayinlar1, 2008.

* Kafamda Bir Tuhaflik, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2014.

* Kara Kitap 25 Yasinda, Istanbul: Yapi Kredi Yaymlari, 2015.
(Numaral: Ozel Baski)

* Kirmizi Sacli Kadin, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2016.

1.2.2. Diger Eserleri

* Gizli Yiiz, Istanbul: Can Yayinlari, 1992 (senaryo)

* Oteki Renkler, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1999 (soylesi)

* [stanbul: Hatiralar ve Sehir, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2003
(an1)

* Babamun Bavulu, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2007 (Nobel sdylevi)

* Saf've Diisiinceli Romanci, Istanbul: letisim Yayinlari, 2011 (Harvard
Universitesi’nde verdigi Norton Dersleri)

*  Manzaradan Parcalar, Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2010
(yazilarindan ve soylesilerinden se¢meler)

* Seylerin Masumiyeti, Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2012. (Masumiyet
Miizesi Katologu)

* Ben Bir Agacim, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013 (segcmeler)

* Resimli Istanbul- Hatiralar ve Sehir, istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari,
2015.

Ayrica Pamuk’un eserlerinin pek ¢ogunun, Ingilizce, Rusga, Fransizca,

Almanca, ispanyolca, Italyanca, Hollandaca, Isvecce, Norvegce, Bulgarca,
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Korece, Hirvatca, Bosnak¢a, Lehge, Macarca, Sirpga, Fince, Rumence,

Estonca, Cekge cevirileri bulunmaktadir.

1.2.3. Odiilleri
* 1979 Karanlik ve Istk Romani- Milliyet Roman Yarismas1 Odiilii
(Tiirkiye)

* 1983 Cevdet Bey ve Ogullari- Orhan Kemal Roman Odiilii (Tiirkiye)
* 1984 Sessiz Ev- Madarali Roman Odiilii (Tiirkiye)
* 1990 Beyaz Kale- Independent Yabanci Roman Odiilii (Ingiltere)

* 1991 Sessiz Ev- (Fransizca cevirisi ile)- Prix de la Découverte

Européenne (Fransa)

* 1991 Gizli Yiiz- Antalya Altin Portakal Film Festivali En lyi Senaryo
(Tiirkiye)

* 1995 Kara Kitap- Prix France Culture (Fransa)
* 2002 Benim Adim Kirmizi- Prix du Meilleur Livre Etranger (Fransa)
* 2002 Benim Adim Kirmizi- Premio Grinzane Cavour (italya)

* 2003 Benim Adim Kirmizi- Uluslararast IMPAC Dublin Edebiyat
Odiilii (irlanda)

* 2005 Kar- Prix Médicis Etranger (Fransa)

* 2005 Alman Yaymcilar Birligi Baris Odiilii (Almanya)

* 2005 Richarda Huch Odiilii (Almanya)

* 2006 Kar- Le Prix Méditerranée étranger odiilii (Fransa)

* 2006 Nobel Edebiyat Odiilii (Isvec)

* 2006 Washington Universitesi Seckin Hiimanist Odiilii (Amerika)
* 2008 Ovid Odiilii (Romanya)

* 2010 Norman Mailer Yasam Boyu Basar1 Odiilii (Amerika)

* 2012 Sonning Odiilii (Danimarka)

*2012 Legion D’honneur (Fransa)
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* 2014 Seylerin Masumiyeti- Mary Lynn Kotz Y1lin Sanat Kitab1 Odiilii
(Amerika)

* 2014 Tabernakul Edebiyat Odiilii (Makedonya)

* 2014 Masumiyet Miizesi EMYA (Avrupa’da Yilin En Iyi Miizesi
Odiilii) (Estonya)

* 2014 Helena Vaz da Silva Avrupa Odiilii (Portekiz)

* 2015 Kafamda Bir Tuhaflik- Aydin Dogan Vakfi Roman Odiilii
(Turkiye)

* 2015 Kafamda Bir Tuhaflik- Erdal Oz Odiilii (Tiirkiye)

1.2.4. Fahri Doktoralar:
* 2006 Tiflis Universitesi

* 2007 Berlin Ozgiir Universitesi

* 2007 Bogazigi Universitesi

* 2007 Georgetown Universitesi

* 2007 Tilburg Universitesi

* 2007 Madrid Universitesi

* 2008 Floransa Universitesi

* 2008 Beyrut Amerikan Universitesi
* 2009 Rouen Universitesi

* 2010 Tiran Universitesi

* 2010 Yale Universitesi

* 2011 Sofya Universitesi

1.2.5. Onur Uyelikleri
* 2005 American Academy of Arts and Letters Onur Uyesi (Amerika
Birlesik Devletleri)

* 2008 Social Sciences of Chinese Academy Onur Uyesi (Cin)

* 2008 American Academy of Arts and Sciences Onur Uyesi (Amerika)
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1.3. Orhan Pamuk’un Edebi Diinyasi

Orhan Pamuk, batililagsmanin tezahiirlerinin en net goriildiigii semt olan
Nisantagi’nda dogmus ve yetigmigtir. Mimarlik egitimi géren Pamuk,
egitimini yarida birakip gazetecilik bdliimiinden mezun olur. Ancak,

Pamuk’un ruhunun yansiticisi olan is bu da degildir.

Mimarlik egitimi yaparken yazmak i¢in okuldan ayrildim. Devam
etmem gerekmedigi i¢in Gazetecilik Okulu’na gittim. Bu arada da Cevdet
Bey ve Ogullari’n1 yazmaya bagladim. 22 yasimda yazmaya baglamistim,
26 yasindayken, 1978 yilinda bitirdim. O zamanlar daha evlenmemistim.
Annemle oturuyordum. Sekiz sene ikimiz birlikte oturduk ayni evde. Yazar
olmaya kalkistigim i¢in endiseleniyordu tabii. Ben yazarken gece yarisi
kapimi1 acar ‘yaziyor musun? Bari o kadar ¢ok sigara icme’ derdi. ‘Bari’
s0zciligli bana ‘zaten liizumsuz bir is yapiyorsun. Hi¢ degilse baska yonden

zarar gdrme’, demek istedigini anlatirdi (Pamuk, 2014: 139).

Pamuk’un da ifade ettigi gibi, mimarlik egitimini yarida birakip yazma
egilimine yoOnelmesi annesi tarafindan hos karsilanmaz. Ancak, Pamuk
yazarlik konusunda, 22 yasinda roman yazacak kadar kararhidir. Asagidaki

alintiladigimiz 6rnek buna baska bir kanittir.

Annemle yasiyordum, mimarlik okuyordum biraktim. Gazetecilige
yazildim. Gazeteci olmak icin degil, askerligimi ertelemek ve {iniversite
diplomam olsun diye. 22 yasindayken ilk romanimi yazmaya basladim ve
sekiz yilda -kitaplarimi yayimlamadan- iki buguk roman yazdim. O sekiz
yil boyunca bir sekilde masama ve ¢aligmama bagli olmam gerektigi, kendi
caligmama giivenmem gerektigi konusunda kendimi terbiye ettim. Sekiz y1l
boyunca yalnizca yazmadim, olaganiistii miktarda okudum, diinya romanini
tanidim. Romanciligi sevdim ve bu igi yapmak istedigimi, hayatta baska
hicbir seye talip olmadigimi goérdiim. (...) En sonunda sekiz yil sonra

kitabim ¢ikt1 (Pamuk, 2014: 51-52).

Pamuk icin yazmak, yasanmayan hayattan bir ¢esit intikam almak ve

ylice bir sey yapma, yaratma, ortaya koyma duygusudur (Pamuk, 2014: 50).
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Bu baglamda diisiiniildiigiinde Pamuk’daki yaratma arzusu Romantiklerle
ortiigebilir. Romantik sair ve yazarlara gore, kendileri yaratici, eserleri de
onlarin yaratilaridir. Pamuga gore yazarlik ise, aslinda gordiigiin birisi ile
ilgili ayrintilar1 hayal etmek ve sonra bu hayal dogrultusunda kendini o
kisinin yerine koyabilmektir (Pamuk, 2014: 74). Bu da aslinda, Pamuk’un
yazdig1i romanlardaki kahramanlar diisiindiigiimiizde anlasilabilir bir
durumdur. Cilinkii Pamuk’un hemen hemen her eserinde kendinden, kendi
cevresinden, ailesinden, tanidiklarindan bir iz mevcuttur. Bu da yazarin
empati yetenegini arttirir ve hayal giiciinii derinlestirir. Zaten yazar, bu
tanidik ¢evreyi bilerek secer. ilk roman1 Cevdet Bey ve Ogullari’nda bu

bariz ortadadir.

(...) ben ilk kitabim1 yazarken aile romani yazmak istiyordum,
kiiclikligiimii gegirdigim apartmanin yanindaki eski bir evden siirekli
bahsederlerdi. (...) O eve iliskin hayaller kurmustum. (...) Cevdet Bey ve
Ogullar1 benim kendi ailemin romanidir hem de bu tiir okumalar ve hayal

giiciiyle kurulmus baska bir ailenin romani1 (Pamuk, 2014: 140).

Yazar, bu bildigi ortam1 eserlerinde kullanmay1 kendine bir yol edinir.
Pamuk igin yazma eylemi &zgiirliigii ifade eder. insan, elinde kalemiyle bos
sayfalar arasinda ozgiirce dolasir. Istedigi diinyalara girer, istemedigi
diinyadan ¢ikar. Bu anlamda da yazma eylemi Pamuk’a goére cesaret isidir.

Bu cesaret de siyaset kaynakli olmalidir.

Eskiden roman yazmak i¢in siyasi diyebilecegim bir cesarete gerek
vardi; bugiinde ne yazik ki gerek var bu cesarete; ama bana simdi daha da
onemli gelen bir cesarete de gerek var bugiin: Kendi diigiincelerimizi

tiretebilme, bunlara inanabilme cesareti (Pamuk, 2014: 121).

Pamuk, ilk basta siir ile roman arasinda karar kilmakta gii¢liik ¢eker. 18
yasinda 6 ay siir yazan Pamuk, daha sonra roman yazmaya karar verir ve bu
yazdig1 siirler yayimlanmaz. Pamuk’un kendini buldugu tiir romandir.
Pamuk’a gore roman, Bati medeniyetinin irettigi en biiyiikk Ssanatlardan

birisidir. O, romanin, goriintiilerin ve tarihin arkasindaki biiyiik hakikati
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arastirma yetenegi ve giicii olduguna inanir. Aslinda o, romanlarini biiyiik
harflerle yazilmis hakikati kesfetmek veya kesfettigi seyi duyurmak igin
yazmaz. Pamuk’un romanlarimin felsefik bir yani vardir. Pamuk’un kendi
ifadesi ile roman yazarken hissettigi sey bir yolcuga ¢ikmanin heyecanidir
(Pamuk, 2014: 116). Pamuk i¢in romancilik ise, ya hi¢bir seydir, ya da her
seydir. O romana bu denli kdkten bir sekilde baglidir. Pamuk i¢in yazma
seriiveni bir ibadet, yazi diinyasi bir nevi tarikattir ve edebiyat kutsal bir

mabhiyet tagimaktadir.

(...)Hakiki edebiyat bagimlisi, yazdig: kitaplarin giizelligi, basarisi1 ya
da sayisiyla mutlu olacak kadar yiizeysel biri degildir. O edebiyati hayatini
kurtarmak i¢in degil, yasamakta oldugu giinli kurtarmak icin ister yalnizca
(Pamuk, 2014: 16).

Pamuk’un yukarida alintiladigimiz sozlerinde gordiigiimiiz gibi,
edebiyat1 yasadig1 giinli kurtarmak icin istedigini dile getirir. Ancak bugiin
roman, diis kirikligi veren Orgiitli dinin, siyasetin ve akademizmin
koridorlarinda bogulan felsefenin artik yapamadigi seyleri de yapar (Pamuk,
2014: 117). Roman estetigi ile felsefe kesismistir. Pamuk’un da ifade ettigi
gibi, roman daha cok bir felsefe olmaya baglamistir ve bu felsefe ayni
zamanda -belki de daha ¢ok- bigim ve kurgu teknikleri araciligiyla yapilir.

Tiirk edebiyatgisi, aslinda sadece edebiyat ile ugrasmaz. Bakildiginda,
Tanzimat edebiyatindan bu giine, yazarlar hem bir felsefeci hem bir
sosyolog, hem de bir devlet adamidirlar. Edebiyat ise, tam manas1 ile
iilkedeki yeni bir diizenin halk igerisinde yerlesmesine araci olma gorevi
istlenir. Bu noktada da is yazarlara diiser. Namik Kemallar, Ziya Pasalar,
Sinasiler bu yeniligin insasinda Oncii isimlerdir. Bu yOniiyle
diisiiniildiiglinde, edebiyatin igerisinde bu unsurlarin olmasi dogaldir.
Pamuk’un edebiyatin yasanilan giinli kurtarmak vasfi diisiincesi ise, aslinda
bu anlamda 6ziinii yitirir. Pamuk da, belli bir donemden sonra topluma hitap
etmeye baglar. Eserlerinde hayati, insani, ve insanin etrafinda sekillenen

siyasi ve sosyal yapiyi ele alir. Ecevit’e gore;
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Toplumcu bir ortamin edebiyat okurudur Tiirk romanimin okuru. Bu
nedenle de romani salt bir sanat iiriinii olarak benimseyip, onu zevk i¢in
okumakta zorlanmaktadir. (...) Gergekgi edebiyat geleneginin uzantisidir
bu goriis. ‘Bizimki gibi iilkelerde okumak, belirli bir yararcilikla ilgilidir.
Bizim iilkemizde haz i¢in okuma aligkanligt daha yeni yeni yerine
oturuyor’ diyor Pamuk bu baglamda. Cesitli sosyoekonomik sorunlarin
sarmalindaki gecis donemi Tiirkiye’sinde yazili bir metni salt zevk icin
tiketmek heniiz bir liks olarak goriilmektedir. Tiirk roman okuru,
yazarinda hala bir sosyolog, bir psikolog, bir yol gosterici, giderek bir

militan aramayi siirdiirmektedir (Ecevit, 2004: 30-31).

Tanzimat’tan bu yana gelen tiim yazarlar gibi, Pamuk da bu silsilenin
bir devanudir. Insan hayatin vazgegilmez 6gesidir ve siyaset ise bu hayatin
igerisinde daima degisen bir harekettir. Bakildiginda edebiyat bu iki olguyu
icerisinde barindiran bir sanat olarak goziikiir. Mimari, resim, miizik gibi
sanatlarda edebiyat kadar var olmayan politikanin varliginin edebiyat
icerisindeki yeri yadsinamaz bir gergektir. Pamuk da Namik Kemallerden

gelen bu anlayisi kendisinde barindirir.

(...) Romancilig1 bir bi¢cim sorunu olarak goren diger yazarlarla ayni
sorunsali paylasir; metinlerini yazarken onlar1 toplumsal kimlik sorunlari
okumaya calisan okurlarin siirekli baskisini hissettigini sdyler. lk
metinlerini, i¢inde bulundugu toplumun edebiyat anlayigina pek de aykir
olmayan bir egilimle kaleme alir; onun romanlar1 geleneksel-gergekei
yaklasgimindan postmodernizmin iistkurmaca diizlemine uzanan bir bigim
seritveni sergiler; her romanda farkli bi¢im denemeleri yapar Pamuk

(Ecevit, 2004: 31-32).

Bunun yam sira, edebi anlayis ¢ergevesinde de Tiirk romancilarindan
fazlaca beslenen Pamuk, aslinda Tiirk romancisinin 6zgilin olmayan, anonim
eserler ortaya ¢ikardigini dile getirir (Pamuk, 2014: 120). Pamuk’un Tiirk
romancilarindan etkilendigi isimlerin basinda Yahya Kemal ve Ahmet
Hamdi Tanpinar gelir. Ayrica Tiirk edebiyatina farkli bir soluk getiren Oguz
Atay ve Yasar Kemal de bu isimler arasindadir. Kendisi Tiirk

edebiyatc¢ilarindan ne yonde etkilendigini sdyle ifade eder:
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Tiirk romancilarindan ¢ok sey 6grendim, ama roman teknigi, roman
dili, bigimsel olanaklar konusunda degil, “yazarlik tutumu”, “yazarlik tavr1”
diyebilecegim bir seye iliskin oldu bilgilerim. S6z gelimi Kemal Tahir’den
tarithe bakilabilecegine Ogrendiysem, Yasar Kemal’den yazarin kendi
soluguna ve diinyasina iyice, glivenle inanmas1 gerektigini 6grenmisimdir.
Ahmet Hamdi Tanpinar’dan “bizim esyalarimizi, bizim nesnelerimizi, bir
ressam gibi arayip gormem gerektigini 6grenmissem, Oguz Atay’dan
Bati'nin  modern roman  tekniklerinden verimli  bir  sekilde
yararlanilabilecegini 6grenmisimdir. Ama O6grendiklerim yazarlik isinin

kendisine, romanlarimdaki diinyanin 6ziine iliskin seyler degildir hi¢ onlar

(Pamuk, 2014: 22).

Pamuk, hayatta bor¢lu oldugu kisilerin Cumhuriyet, modernlesme ve
gelenek konusunda kendi gibi kafasi karisik kisiler oldugunu soyler (Pamuk,
2014: 179). Pamuk i¢in kafa karisikligi, celiskiler, romanlarinin

vazgecilmez duygularindandir.

Kafasimin karigikligi konusunda iradesini kullanan ve kurnazca kafasi
karigik olan tabiki Yahya Kemal’dir. Daha melankolik, kafa karisikligini
keyif de almacak bir hiiziin gibi yasayan kisi Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.
Bu kafas1 karigikligi bir bigim olarak yansitabilen ve ona kederden g¢ok
mizahla bakabilen Oguz Atay’dir. Dogu ile Bati1 arasindaki bu kararsizligi
aslinda son derece Batici, pozitivist bir yontemle kullanarak, toplumun
esrarini Zolavari bir sekilde anlamaya calisan Kemal Tahir’dir. Bunlardir

benim kahramanlarim (Pamuk, 2014: 179).

Pamuk, etkilendigi bu isimlerden Oguz Atay’in, Yusuf Atilgan’in ve
Tanpinar’in modern roman anlayisinda eserler ortaya koyduklarint kabul
eder (Pamuk, 2014: 120). Pamuk’un Tirk romancilardan ¢ok sey
o6grenmedigini ifade etmesi aslinda, Bati edebiyatinin daha yetkin oldugunu

diisiinmesindendir. O Tiirk romancis1 ve Bati romancisini soyle karsilagtirir:

Batili yazar, romaninin satirlar1 arasinda okuyucusuna, ondan fazla

bildigi tek seyin kendi sanati oldugunu sdylemektedir (...) Tiirk yazari ise
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eserini dogrulamak i¢in, sanatindan bagka bir de gergeklik, hayat, diinya vs.
hakkinda okuyucudan daha bilgili oldugunu sezdirmek zorundadir (...)

Gergeklik hakkindaki bilgisi en 6nemli silahidir onun (Pamuk, 1990: 25).

Bu baglamda ise Tiirk edebiyatinda kimi donemlerde ve kimi yazarlarda
giidiimlii edebiyat anlayisi ortaya cikar. Estetigin geri planda kaldigi, bilgi
verme kaygisinin ve Ozellikle siyasi havay1 yansitma 6zelliginin 6n plana
¢iktig1 bu giidiimlii edebiyat, edebi eserin degerini azaltir. Toplumcu kusak
bu anlamda gilidiimlii edebiyat 6rnegini teskil ederken, Necip Fazil ve
Nazim Hikmet gibi iki biiyiikk tistad ise, edebiyatta estetigin degerini
diisiirmez. Ikisi de iki ayr1 ideolojiyi benimseyen iki ayr1 ekoliin biiyiik iki
sairidir. Pamuk ise elestirel bir yaklasim ile romanlarinda politikay1
barindirir. Ahmet Evin ise, siyaseti kimi romanlarma kilif olarak kullanan

Pamuk’un estetigi gdz ard1 etmedigini diisiiniir.

(...) Roman tiiriiniin anlat1 tekniklerinin tiim imkanlarin1 kullanarak
ayn1 zamanda estetik kaygilar1 g6z ard1 etmeyerek -burada estetik kaygidan
kastim insan realitesine hakim olarak, fakat kendine 6zgii lezzetleri igeren
ve yansitabilen ve evrensel katta, 6zdeslesmeyi miimkiin kilabilecek bir

kozmos yaratmak (Aral, 2007: 12).

Pamuk’u romanci olarak edebi anlayisi acisindan degerlendirmek igin
romanlarinin ne dogrultuda oldugunu sdylemek gerekir. 22 yasinda yazdigi
ilk roman1 Cevdet Bey ve Ogullar: bir aile/¢ag romanidir. 1974-1978 yillart
arasinda yazmis oldugu roman, 1979’da Milliyet Roman odiiliinii kazanir.
Ancak yazar romanim1 ii¢ yil yaymmlatamaz. Roman, Pamuk’un aile
yasantisini, Nisantasi’ni, bayram gelenek ve adetlerini ve daha birgok
tanidik olay1 ve gevreyi igerisinde barindirir. Bu romanda 6zellikle ulusal
burjuva smifinin dogusunu ele alan yazar, Tanzimat Dénemi’nden bu yana
edebiyatimizda var olan Dogu-Bat1 iklimini de ele alir. Pamuk kendisinin bu

konudaki goriislerini sdyle ifade eder:

Bir Dogu iilkesinde Batili olduguma inandirilarak yetistirildim. Oyle
ki, Bati’da ¢ikmus bir kitapta, dergide Tiirkiye nin kiiltiir ve tarihi i¢inde yer
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aldig1 zaman ya da fesli bir Tiirk’iin resmi degerlendirilmisse ya da bir Bati
dergisinde yayimlanmigsa akrabalarim oOfkelenir, sinirlenirlerdi. Kendi
tilkesinin kiiltiirinii de Bati1 kiiltiirii i¢inde gormek isteyen ve hatta
goremedigi zamanlarda kendi Kkiiltiirline yer yer gozlerini kapayan bir
gevre... Bu yanilsamadan ¢iktigimda, bu tasalar, dertler, ruhumda
derinlemesine iz birakmigslardi. Bu ylizden kimlik dertleri benim igin her
zaman 6nemli oldu. Simdi tabii ki artik Dogulu muyuz, Batili miyiz ya da

neyiz, kimiz diye bakmiyorum (Pamuk, 2014: 146-147).

Yazar, bu ikilemi hemen hemen ¢ogu romaninda yansitir. Bir an evvel
modern olma gayretimizin bizi modernlikten uzaklastirdigini diisiinen
Pamuk, bu gayretin pozitivist yaninin bizi asil modern yapacak diinyanin
kurulamamasmma ve disa doniik geleneksel hayati siirdiirememize yol
actigmi ifade eder. Ona goére Tiirk yazari modern olma endisesinden
styrildig1 zaman modern olmaya baslar (Pamuk, 2014: 179).

Yazar, Cevdet Bey ve Ogullari romanini bitirdigi zaman, 19. yiizyil
gercekeiliginden siyrilmistir ve baska bir roman anlayisina yonelmistir.

Bunu da kendisi sdyle ifade eder:

Cevdet Bey ve Ogullarmi bitirdigimde -dort yil siirmiistii romani
yazmak- ben zaten 19. yiizyil gergekgiliginden siyrilmistim ve goziimiin
oniinde baska bir ufuk agilmisti. Cekinmeden bu roman anlayigina dogru
yoneldim. Sessiz Ev’i yazdim ve temel olarak ilk defa dille oynama,
climleleri uzatma, climleleri hafif hafif devirme, katlama, birbirinin igine
gecirme ya da en azindan onlarla gorsel agidan bir yenilik yapma olanagini
veren edebiyat bigimlerine koydum. Ondan sonraki Beyaz Kale’de
bambagka bir sey denedim. Kara Kitap’ta ise benim i¢in en zor degisik, en
tuhaf, en karmasik olanina yo6neldim (...) Son on yilin romanina
baktigimizda da, degisik arayiglarla bu 70 yillik anlayistan kurtulma cabasi
icinde oldugumuz goriiliir (Pamuk, 2014: 119).

Pamuk’un roman anlayis1 ilk romanindan sonra degisiklik gostermistir.
Ecevit’e gore; postmodern edebiyatin iistkurmaca- yani ana kurgu o6gesi
Sessiz Ev’den bu yana Pamuk’un romanlarinda yer alir. Pamuk, romanlarini

nasil kurguladigini, onlar1 nasil olusturdugunu agik ya da ortiik bir bigimde
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okuruna anlatir (Ecevit, 2004: 38-39). Pamuk roman anlayisindaki

degisikligi sOyle ifade eder:

Dille kelimelerle oynayarak, diisiincenin yapisina kosut climle yapisini
arastirarak, bir climleye degisik zamanlar1 sikistirmak i¢in ugrasarak...Dil
ve lslupla yenilik yapmaya calisan yazarlar bizde “anlasilmaz” ya da
“anlagilmaya degmez” diye kiiciimsenir. Bunda baz1 yazarlarin okuyucuya
cektirdikleri zorluklarin karsiliginda pek az 6diil vermelerinin pay1 da

vardir (Pamuk, 2014: 142).

Yazarin bu yeni tslup denemesi Sessiz Ev ile baslar. Yazarin ikinci
romant olan Sessiz Ev, 1983 yilinda yayimlanir. Tipki Cevdet Bey ve
Ogullari’nda oldugu gibi, yazarin hayatindan, bildigi ¢evreden izler tasir.
Rasyonalist diinya gorlisi, Dogu-Bati ikilemi, batililasma seriivenimiz
gozler Oniine serilir. Ecevit’e gore Sessiz Ev romani, somut gergekligin
kurgu iginde Onemli rol oynadigi bir metin dokusuna sahiptir. 1980
Oncesinin kanli sag-sol cekismesi, Osmanli kiiltliriinde rasyonalizmin
seriiveni ve toplumun degismekte olan degerleri ile Tiirkiye’nin uzak ve
yakin ge¢misi romanin somut gergekle ¢akisan yonleridir. Ona gore; bu
roman, glincel siyasal ¢atismanin en gergekci bigimde yansitildigi romanidir
(Ecevit, 2004: 32-33). Romanda doksan yillik bir yalmizlik yasayan
babaanne, aslinda Tiirkiye’nin en onemli donemlerine de sahitlik etmis
kisidir. Pamuk’un babaannenin ¢ocuklar1 ve torunlar1 baglaminda gene ilk
romanda oldugu gibi kusaksal bir anlatim tarzini benimsedigini séylemek
miimkiindiir. Bu kisiler vasitasiyla ele aldigi donemin sosyal, kiilterel ve
siyasi durumunu gozler Oniine serer. Pamuk bu romanin yayimlanma

seriivenini ise soyle anlatir:

1984 vyilinda otuz iki yasindayken, Fransadaki Gallimard
Yaymevi’'nden bir mektup aldim, Sessiz Ev’i yayimlamak istiyorlardi.
Diinyanin en iyi yaymevlerinden biri olan Gallimard’a beni o zamanlar
tanismadigim iki kadinin, Yasar Kemal’in esi Tilda Kemal ile Nazim

Hikmet’in esi Miinevver Andag¢’in tavsiye ettigini bir yil sonra 6grendim

(Pamuk, 2014: 109).

40



Yazar Sessiz Ev’den iki yil sonra -1985’te- Beyaz Kale romanini
yayimlar. Yazara gore, bu romanin konusu, iistiin oldugu diisiiniilen bir
kiiltirle, bambagka bir kiiltirden gelen iki insan arasindaki iligkilerdir
(Pamuk, 2014: 146). Yazar Beyaz Kale roman ile aslinda daha farkli bir
kulvara girer. Sessiz EvV’e ve Cevdet Bey ve Ogullar: romanlarina
benzemeyen roman, kisaligi, edasi, ol¢iileri, ve temposu diisiiniildiigiinde
Avrupalilarin novel dedigi bi¢cimi hatirlatabilir (Pamuk, 2014: 145). Yazar
bu romanina ilginin 6zellikle Bati’dan geldigini ifade eder. Tiirk okuruna

tam olarak hitap edememek onu rahatsiz eder.

Tiirkce okuyan okurlar: diistinerek yazdigim Beyaz Kale’ye en ¢ok ilgi
Bati’dan geldi. Kitap on ii¢ dile gevrildi. Dogu’nun Bati’y1, Bati’nin da
Dogu’yu seyretmesi kadar, iki insan, iki dost arasindaki arkadashigin
hikéyesi olan bu kitabin aynasina simdiye kadar Tiirk okurundan bagka
yalnizca Batili okurun ilgi gdstermesi beni kederlendiriyordu (Pamuk,

2014: 148).

Pamuk’un bu kitab1 yazmaktaki temel amaci aslinda Dogu’nun Dogu,
Bati'nin Bati oldugu basmakalibin1 ortadan kaldirmaktir. Rudyard
Kipling’in “East is East, West is West” soziindeki basmakalipligi yok
etmeyi hedefledigini dile getiren yazar, bu baglamda Beyaz Kale romani ile,
Dogu-Bati gelenegi problemini ¢6zmeyi amaglar (Pamuk, 2014: 147).

(....) bu kitab1 yazarken benim biitiin meselem, bu fazlasiyla siyasi
olan sorunun Dogu-Bati, gelenek-modernlik dertlerinin giincelliginden
kurtulabilecek bir kitap yazmakti. Yani bu kitab1 yazmaya baslamadan 6nce
her zaman i¢imizde alev alev yanan Dogu-Bati sorununun ciddiyetinden
kurtulacak, onu hayatimda tuttugu vahim, Onemli yerden bir oyuna
diigiirebilecek bir nokta artyordum. Sanki bir anlamda kendimi

ozgiirlestirmek istiyordum (Pamuk, 2014: 147).

Pamuk, 1990 yilinda Kara Kitap romanin1 yayimlar. Yazar, bu romani

ile aslinda Sessiz Ev’le birlikte baslayan yeni bir roman anlayigina imza atar.
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Ecevit’e gore, Kara Kitap, modernist romanin yiizy1l déntimiinden bu yana
deneyselledigi bigim ve kurgu tekniklerini bu yolda seferber eder. Amag her
seyden -sozciiklerin anlamlarinin da 6tesinde- kendisi olan bir dilsel yapit
ortaya koymaktir (Ecevit, 2004: 42). Pamuk’un tam manasiyla gergek¢i-
geleneksel roman anlayisindan Postmodern roman anlayisina gegisi Kara
Kitap romaniyla gergeklesir. Bu romanda metinlerarasilik, iist kurmaca,
kolaj, montaj, pastij, parodi gibi postmodern teknikleri kullanan yazar, Tiirk
edebiyatinda da postmodern romanin en énemli drneklerini ortaya koymus
olur.

Pamuk, 1994 yilinda Yeni Hayat romanini1 yayimlar. “Bir giin bir kitap
okudum ve biitlin hayatim degisti” ciimlesini yazmay1 yillardir diisiinen
Pamuk, Benim Adim Kirmizi’y1 yazarken romana ara verir ve kahramani
kendine benzeyen bir bagska roman olusturur: Yeni Hayat (Pamuk, 2014:
158).

Yeni Hayat’in kahramani Osman’in yasi da benim romanci olmaya
karar verdigim yasima denk diisiiyor. Ben de o zamanlar Yeni Hayat’in
kahramami gibi iTU’de okurdum. Tipki onun gibi mimarlik koridorlarinda
asagi-yukari sinirli sinirli dolanir, 6gle yemegi zili caldiginda kafeteryaya

kosanlardan olmadigim i¢in sevinirdim (Pamuk, 2014: 160).

Postmodern unsurlarin yer aldig1 Yeni Hayat romanindan sonra 1998°de
hem tematik hem de postmodern diyebileceg§imiz Benim Adim Kirmizi
romanini yayimlar. Roman, igerisinde hem Dogu hem de Bati’min sanat
anlayislarini barindirir. Bu romanda da kendi hayatindan izler mevcuttur.
Kahramanlarin isimleri ailesinden se¢ilmistir: Orhan, Sevket, Sekiire.

Ecevit’e gore, Benim Adim Kirmizi romaninda yasamla kurmaca gergek
arasinda siirekli bir gegisimlilik yasanir (Ecevit, 2004: 43). Pamuk’a gore bu
roman, temel olarak Dogu-Bat1’y1 ele almaz. Aslinda burada sorun nakkagin
cilesi, sanatginin derdidir. Temelde, sanatsal unutulmanin korkung¢lugunu
ele alan romanda Dogu-Bati gerilerde bir yerlerdedir (Pamuk, 2014: 168).

2002 yilinda ise, “ilk ve son siyasi romanim” dedigi Kar’i yayimlar
Pamuk. Genel itibariyle, 1990’11 yillarin Tiirkiyesini olusturan politik

unsurlar igerisinde bulunduran roman, o dénemin siyasi havasim gozler
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oniine serer. Ozellikle siyasal Islamciligin sorgulandigi romanda, tiirban
sorunu, kiirt milliyet¢iligi, Dogu-Bati ikilemi, komiinizm, gibi unsurlarin da
ele alindigint sdylemek miimkiindiir. Siyasetle uzaktan yakindan alakasi
olmayan bir kahraman yaratarak ve adin1 da siliklestirerek, yazar romandan
kendini soyutlamay1 dener. Hayatin icerisinde, hayatimizi en derinden
etkileyen unsur olan politika, Pamuk’un da goéz ardi edemedigi bir gercek
olarak romanda yer edinir. Pamuk, Kar romani i¢in sdyle yorumlarda

bulunur:

Sematik olmak istemeyen, hayati oldugu gibi gostermek isteyen bir
romancl, siyasetin ve kaliplarm smirladigi, yalnizca ask duygusunun biitiin
kaliplar1 kirabilecegini gostermelidir. Hayatin, siyasetin 6nerdigi kaliplarin

cok daha Gtesinde oldugunu anlatmaya caligiyor roman (Aral, 2007: 66).

Bu romanda kahraman aslinda politikaya inanmiyor. Bu bakimdan bu
roman politik bir roman degil, ask romani. Ciinkii onun i¢in 6nemli deger,
agk. Fakat bir kiz1 elde edebilmek icin, inanmadan sinik¢e, inang¢siz bir

sekilde gesitli politik iglere bulasiyor (Aral, 2007: 66).

Pamuk, boyle dese de aslinda Kar siyasi bir romandir. Yazarin
sOylediklerinin aksine, biz romanda ask Ogesinin kuvvetli oldugunu
goremeyiz. Aslinda Kar, bir ask seriiveni etrafinda kurulan politik bir
romandir. Ancak Ka’nin Ipek’e olan aski derin olarak islenmez. Siyasetle de
yilizeysel bir bagi olan Ka, ne kadar anlamasa da siyasetin, darbenin ve
yasanan kaosun tam ortasindadir. Sibel Irzik da Kar in siyasi yoni ile ilgili

su degerlendirmeleri yapar:

Kar’da anlatilan, siddetle yogrulmus her tiirlii estetik duyarliliktan
uzak diinyaya, sanki kolektif bir alinyazisinin tekil, 6zel olan her seyi ezip
gegmesinden olusan Oykiiye, yazarim bu sozlerini de akilda tutarak
bakarsak, bu Oykiiniin kotii adammin siyaset oldugu sonucuna varabiliriz.
Romani bu kétii adam atifla simiflandirmak sanatin, askin ve bireyselligin,

iktidar hirsina, cemaate, alegoriye kurban ediligini anlatan bir romana
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‘siyasi roman’ demek istemeyebiliriz. Ama Kar siyasi bir roman. (Aral,

2007: 66).

Pamuk, 2008 yilinda Masumiyet Miizesi romanin1 yayimlar. Roman,
zengin bir ailenin ¢ocugu olan Kemal’in yillarca bekledigi, ugruna tiim
hayatin1 verdigi Fiisun’a olan agki ele alir. Flisun Kemal’in uzaktan yoksul
bir akrabasidir. Kitabin adini olusturan olay ise, Kemal’in Fiisun’larin
evinden caldig1 esyalar1 koleksiyon haline getirmesidir. Pamuk romanda
tasarladig1 bu miizeyi 2012 yilinda Cukurcuma’da hayata gegirir.

Pamuk, 2014 yilinda ise Kafamda Bir Tuhaflik romaninit yayimlar.
Romanin bas kahramani1 Mevliit araciligi ile, Tirkiye nin 1969-2012 yillari
arasindaki siyasi ve sosyal manzarasini1 gézler 6niine serer. Glingor, romant

sOyle anlatir:

Romanin bas-kisisi olan, Istanbul’un bir anlamda “&teki” sakinlerinden
birisi olarak goriilmesi gereken Mevliit’iin yasamindaki olay ve durumlarin
ve bu olay ve durumlar lizerinden Tiirkiye’nin 1960°lardan sonra gog, sag-
sol catigmasi, siyasi darbe, liberal ekonomiye gecis vs. gibi olgularla
birlikte hizlanan toplumsal formasyon siirecinin yansimalarinin dahil
oldugu kurguya sahip roman, tiim bu 6zellikleri ile “6teki Istanbul”un bir

anlatis1 olarak da goriilebilir (Giingér, 2015: 119).

Pamuk’un bu romaninda, hem siyasal unsurlar hem de postmodern
unsurlar, yer almaktadir. 2016 yili Subat ayinda ise yazar son romani olan
Kirmizi Sa¢h Kadint yayimlar. Bu roman diger romanlarindan farkli olarak
Oon tanitim olmadan sessizce yayimlanir. Romanin asil temas: genel
itibariyle asktir. Otuz y1l 6nce, Istanbul yakinlarindaki bir kasabada liseli bir
gencin yasadigl aski konu alir. Yazar, ask, baba-ogul ve kiskanclik gibi
iliskileri, bu romanda ele almaktadir.

Pamuk, batililasmadan aileye kadar hayatin icerisinde var olan hemen
hemen her konuya deginen romanlar yazmistir. Ozellikle Kar romani ile
siyasi baglamda da ses getiren Pamuk, hayata ve topluma sirtin1 donmemis,
herkesi ilgilendiren kiiltiirel, sosyal ve siyasal konulara romanlarinda can

vermistir. Pamuk kendi romanlarini genel olarak su sekilde degerlendirir:
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Eh, ¢ok fazla degil ama biraz seviyorum. Bazilarina ¢ok emek ve kan
verdim, onlar i¢in yoruldum. Onlar da bana bir diinya agtilar, benim
okunmama, sevilmeme yol actilar. Ne kiziyorum onlara, ne de onlar1 ¢ok

onemsiyorum (Pamuk, 2014: 139).

Pamuk, yazdig: tiim eserlerinde genel olarak Dogu-Bati, insan iligkileri,
aydin-halk catigmasi, siyasal unsurlar, yabancilagsma, toplum-birey, ask gibi
temalar1 islemistir. Eserleri iizerine pek ¢ok roportajlart ve soylesileri
bulunan yazarin, ilk romanlarin1  geleneksel, sonrakileri ise,
modern/postmodern bir bakis agis1 ile yazdigini sdylemek miimkiindiir.
Yazmaya, yazi ugrasina derin bir arzu duyan ve dnem veren Pamuk, bu arzu

ile eserlerini kaleme almustir.
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2. BOLUM

ROMANLARDA POLITIK SOYLEM

2.1. Cevdet Bey ve Ogullar1*

Cevdet Bey ve Ogullar: Orhan Pamuk’un 1978 yilinda tamamlayip 1982
yilinda yayimlanan romanidir. Pamuk kendi gibi, Nisantagili olan bir ailenin
seriivenini anlatir. Engin Kili¢’in panoramik ¢ag romani diye tanimladigi bu
roman, Nisantasili tiiccar bir ailenin, 1905’ten 1970°e kadar yasadiklarini,
bu aile etrafinda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin hikayesini, dénemin kiiltiir ve
sosyal hayatini anlatir (Kilig, 2006: 15). Orhan Pamuk’un ilk roman1 olan
Cevdet Bey ve Ogullari Osmanli ve Tiirkiye tarihinin kritik donemlerini bir
ailenin ti¢ kusagi etrafinda ele almaktadir. Pamuk, ti¢ kusaklik bir donemde
Cevdet Bey’in, ogullarinin ve torunlarinin zamaninmi anlatir. Yazarin kendi
hayatindan da izler tasiyan roman, yazarin deyimiyle, bizde olmayan,
“Bati’min  kapitalistlesmis gibi olmaya ¢alismasint ve batililasmanin
hikayesini” anlatir (Pamuk, 2014: 142).

Cevdet Bey’in uyanisi ile baglayan romanin ilk bolimii -tek bir gilinii-
24 Temmuz 1905 giinii yasananlar1 anlatir ve Cevdet Bey’in gece evine
donmesi ile son bulur. Ilk sz 12 alt basliktan olusur. Bu béliim romana
admi veren Cevdet Bey’in gordiigii bir riiyayla baglar. Cevdet Bey kendisini
Kula’da bir siibyan mektebinde hocanin karsisinda otururken goriir (CBVO,
s.11). Riiyasinda kendini herkesten baska ve yalniz bir kisi olarak gormesi,
miisliiman tiiccar olarak yeni olusan burjuva sinifinin durumunu goézler
Ontine sermesi agisindan 6nemlidir. Cevdet Bey’in bir giiniinii anlatan ilk
boliim ya kahramanlarin hatirlamalari, ya aralarindaki diyalog ya da yazarin
kahramanlara iliskin ayrintili bilgiler vermesi sebebiyle bir doénemin
yansiticist konumundadir. Romanin bagkahramani Cevdet Bey’dir. Cevdet
Bey, Yahudi, Rum ve Ermeni tiiccarlar arasina giren Miisliiman bir
tiiccardir. O yillarda, Miisliimanlarin 6zellikle de biirokratlarin tiiccarlig
kiigtimsedikleri yillarda tiiccarligi se¢gmis bir girisimci, ayrica yerli ticaret

burjuvazisinin de ceddidir (CBVO, s.19). Cevdet Bey’in ailesinin kokeni

* Orhan Pamuk, “Cevdet Bey ve Ogullar”, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2013.
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tipk1 Orhan Pamuk gibi Manisa’ya dayanir. Ciinkii yazar, kendi hayatina
benzer bir aile roman1 yazmak istemistir. Bunu da bir réportajinda soyle dile

getirir:

(....) ben ilk kitabimi yazarken bir aile romam yazmak istiyordum,
kiigikliiglimii gecirdigim apartmanin yanindaki bir eski evden siirekli

bahsederlerdi.(...) O eve iligkin hayaller kurmustum (Pamuk, 2014: 140).

Benzerlik bu kadar da degildir.

Benim dedem de bir zamanlar demiryolu insa etmisti, Nisantasi’nda
otururdu, eski tas bir evden, daha sonra Pamuk Apartmani adini alacak bir
binaya tasinmiglar, o apartmani kendileri yapmislardi. Gene benim
biiyiikannem, amcamlar, halam da romanda bir benzeri anlatilan bir aile

apartmaninda otururlardi (Pamuk, 2014: 141).

Ayrica Pamuk, gelenek ve goreneklerini, kendi sosyal ve aile yasantisini
da romanda esas almis ve bu dogrultuda ayrintilarini sekillendirmistir.

Cevdet Bey’in riiyasiyla baslayan roman, Cevdet Bey’in torunu
Ahmet’in ¢alismak i¢in odasma girdiginde biter. Cevdet Bey’in Babasi
Osman Bey, Kula’da memurdur ve ¢ok sevdigi esinin bir giin hastalanmasi
{izerine esini hastahaneye yatirabilmek icin gorevini Istanbul’a aldirmak
ister, aldiramayinca da istifa eder ve ailesini alarak Istanbul’a yerlesir.
Istanbul’da Haseki’de kiiciik oduncu diikkan1 acan baba ansizin &liir
(CBVO, s.20). Babasmin ani olimii ve abisi Nusret’in Paris’e kagisi
sebebiyle, biitiin isler Cevdet Bey’e kalir. Cevdet Bey 20 yasina kadar
Haseki’de odunculuk yapar. Ancak annesinin olimii ve abisinin gidisi
sebebiyle diikkanini Sirkeci’ye tagir. Tam bir ticaret adami olan Cevdet Bey,
babasindan kalan oduncu diikkani ile yetinmeyip, bir nalburiye diikkanina
sahip olmus, ogullar1 olmadan ve ithalat ihracata baslamadan diikkanina
“Cevdet Bey ve Ogullar1. ithalat-Thracaat-Nalburiye” levhasini asmistir
(Aytag, 2006: 33). Ticaretle ugrasmaya kimsenin cesaret edememesine
ragmen bunu basaran Isik¢i Cevdet Bey, Haseki’deki akrabalarindan da

uzaklagarak kendine Avrupai bir hayat kurma hayalinin pesine diiser.
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Lamba isine girisen Cevdet Bey zamanla isleri biiyiitir (CBVO, s.20). Bu
ilk boliim bir giinliik siireci igermektedir.

Orhan Pamuk, Cevdet Bey karakteri ile yeni dogan bir burjuva smifint
ortaya koymak ister. Hayatin1 para kazanmaya odaklayan Cevdet Bey,
ihtiyatl davranisi ile daima dikkat ¢eker. Aytag’a gore, Cevdet Bey ne
yapacagini bilen, bir kez karar verdigini hayata gegiren biridir (Aytag, 2006:
19). Abisinin deyimi ile Avrupa’dan gelen her seye hayran olan Cevdet Bey,
avrupai bir aile kurma hayali tagir. Kendini hem is hayatinda hem de aile
hayatinda yalniz hisseden Cevdet Bey, aslinda bireysel arzular tasir. Bu da
yeni olusan kapitalist siifin temsilcisi oldugunun isaretidir. Bu arzusunu
gerceklestirmek i¢in Stikrii Pasa’nin kizi Nigan Hanimla evlenir. Romanin
ilk boliimiindeki bir giinliik boliimde, Cevdet Bey’in abisi Nusret ile yaptigi
goriismeler, kaympederi ile goriismesi, eski mahallesine gitmesi, tiiccarligi
gibi pek cok sey ele alinir. Buradaki kahramanlar, mekanlar ve diisiinceler
aracili1 ile yazar genel bir toplum perspektifini bize sunar. 80 sayfalik ve
12 boliimliik bu ilk s6z 1905 yilnin Istanbul’unda nalburiye diikkani isleten
Cevdet Bey’in evlilik igerisindeki halini gosterir. Cevdet Bey’in bir giiniinii

anlatan ilk boliim,

Iki hayati, iki ruhu olmali insanin. Birincisiyle ticaret, dtekiyle nese!
Bu ikisini birbirine karistirmadan yasamali! (...) Evet, boyle olacak. Benim
hayatim da boyle olacak. Yasayacagim (CBVO, $.91-92).

sOzleri ile sona erir. Cevdet Bey’in hayata genel bakisini 6zetleyen bu
sozler, onun hayattan beklentisini temsil eder. Onun bu alafranga
hayallerinin gergeklesmeyecegini romanin ikinci bolimiinde soyledigi
“Alafranga bir aile kurayim dedim, ama sonunda hepsi alaturka oldu.”
(CBVO, s.115) ciimlesinde anlariz.

Romanin ikinci boliimii, ilk ve son boliim arasinda 450 sayfalik 62 alt
boliimden olusur. Bu boliimde genel olarak Cevdet Bey’in ¢ocuklarmin
donemi anlatilir. Ik boéliimden 31 yil sonra, 1936 yilinin Subat ayinda
baslayan bu boliimde, Cevdet Bey’in yaslilik doénemi ve ogullarinin

ozellikle de Refik’in hayati anlatilir. Akerson’a goére kurgunun esas
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govdesini olusturan bu boliimde, Cevdet Bey’in hayalini kurdugu modern
aileye ve basarili bir ticari yasama kavustuguna tanik oluruz. Cevdet Bey,
ileride oglu Osman’in kismen tamamlayacagi montajdan iiretime gecis
asamasini baslatmis ve bir sirket kurmustur (Akerson, 2006: 24). Cevdet
Bey islerden uzaklasip, islerini oglu Osman’a birakir ve kendini farkl
ideallere kaptirir. Ticari tecriibelerini igeren bir kitap yazmayi tasarlar. Bunu
da soyle ifade eder: “Calistyor, hatiralarimi yaziyor, ticari tecriibemi benden
sonrakilere aktariyorum!” (CBVO, s.210). Ancak o kitabin kapagina “Yarim
Asirlik Ticaret Hayatim” (CBVO, s.212) yazmak disinda bir sey yapamaz.
Icinde bu eksikligin nefesini kesmesiyle, kalp krizinden 6liir. Onun Kitap
yazamadan Olmesi, Sessiz Ev romaninda Selahattin Bey’in yazdigi
ansiklopedinin yarim kalmasini hatirlatir. Cevdet Bey’in oliimiiyle olay
orgiistinii de etkileyen iki egilimin ortaya ¢iktigina tanik oluruz. Cevdet Bey
hayatta c¢alismayi, sevmeyi, yemeyi, giilmeyi kisacasi yasamdan zevk
almay1 esas alan bir yasam felsefesine sahipken, Nusret Bey, toplumuna,
Ozline yabanct bir Jon Tirktiir. Aslinda ilk bolimdeki Nusret-Cevdet Bey
zithgmin yansimasi bu kez de Cevdet Bey’in ogullar1 arasinda kendini
gosterir. Cevdet Bey’in biiylik oglu Osman tipki babasi gibi ticarete
yogunlasirken, kardesi Refik ise amcasi Nusret gibi toplumu doniistiirecek,
siyasi ve kiiltiirel projelerin pesine diiser. Cevdet Bey’in bu bireysel ¢ikarci
tutumu, biiyiik oglu Osman tarafindan devam eder. Babasi1 gibi ihtiyath
tutum sergileyen Osman, bireysel burjuva tipini slirdiirmeye devam eder.
Refik ise abisinin zittina, yasamayi degil diisinmeyi seven ve kendini
dinleyen yaratilisiyla, bunalimlar iginde bir sorgulama seriiveni gegiren
haliyle babasina degil amcas1 Nusret’e benzer.

Cevdet Bey ve Ogullari’nin “Sons6z” adini tasiyan {iglincii 10 alt
boliimden olusur. 11k boliimdeki gibi burada da olaylar bir giinliik bir zaman
dilimi igerisinde ele alinir. Bu zaman ise 1970 yilina tekabiil eder. Sonséz
adli son bolimde, Cevdet Bey’in torunlar1 -ozellikle ressam Ahmet-
anlatilir. “Darbe yapacaklar” (CBVO, s.571) seklinde sOylentilerin dolastig
bir glinii ele alan bu bdliimiin sonunda Nigan Hanim hayata gozlerini
yumar. Ayrica, 12 Mart muhtirasinin hemen 6ncesini anlatan bu bdliimde

Refik’in 6ldiigiinii, 6lmeden Once kendisini terk eden karist Perihan’in -
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ikinci bolimde evliliklerinde ¢atirdamalar baslamistir- baska biriyle
evlendigini 6greniriz. Yabancilasan bir aydin islevinde evinden ailesinden
uzaklagan Refik’in sonralar1 esi tarafindan terk edilisi tesadiif degildir. Bu
boliimde asil kahraman Refik ve Perihan’in ressam oglu Ahmet’dir. Yazar
romanda Ahmet’i 1970’lerin bagimsiz sosyalist aydini gibi ele alir (CBVO,
s.591). Resim yapan fakat ayn1 zamanda da siyasetle de ilgilenmek isteyen
Ahmet de tipki babas1 Refik amcas1 Nusret gibi yabancilagsma yasayan bir
aydin olarak yansitilir. Cevdet Bey’in mesalesini tagiyan oglu Osman ve
Osman’mn oglu Cemil ise, ticaret hayati ile ilgilenirler. Bu bakimdan Pamuk,
romaninin en biiyiik toplumsal elestirisini bu iki zitlik igerisinde verir: Bir
tarafta, varlikli, rahat bir hayat siiren toplumu degil kendi c¢ikarlarini
diisiinen Cevdet Bey, Osman ve Cemil; diger tarafta ise hayati diisiinmeye,
sorgulamaya adamis Nusret, Refik ve Ahmet.

Romanin son boliimii, sadece 12 Aralik 1970 giliniinii anlatmasina
ragmen tipki ilk iki béliimde oldugu gibi bir donemin panoramasini sunar.
[Ik bolimde II. Mesrutiyet’in hemen &ncesini, ikinci bdliimde
Cumbhuriyet’in toplumda kabul gormeye basladigi ilk yillari anlatir. Son
boliimde ise, toplum i¢in 6nemli doniim noktalarindan biri olan 1970’lerin
sosyal siyasi, ve kiiltiirel, ortamini ele alir. Bu yilin 6nemi, 68 kusagi adi
verilen siyasi genclik hareketinden kaynaklanir. Ozellikle {iniversite
gencglerinin eylemlerini olusturan bu hareketin, 1960 darbesi sonrasi
Ozgiirlik ortamindan faydalanmasi ve etkinliklerini arttirmasiyla 70’li
yillarda varliklar1 daha belirginlesir. 71 muhtirasinin kimisinin hayatinin
sonu olacak bu genglerin eylemleri o giiniin Tiirkiyesi i¢in Onemlidir.
Romanin bu son boliimiinde de 71 muhtiras1 dncesinin havasi hakimdir. Bu
darbe oncesi hareketlerin romanda ¢ok fazla yer almadigini soyleyebiliriz.
Sadece darbe soylentisi lizerinde pek ¢ok yerde bahis gecer. Ancak yazarin
romanin geneline baktigimizda en derin isledigi politik olay batililasma
slireci ve onun toplum iizerindeki yansimalaridir.

Baktigimizda, yazar, roman i¢in uzun bir 6n ¢alisma yapar. Cevdet Bey
ve QOgullart yogun bir c¢alismanin iiriinii oldugu kadar yazarin
biyografisinden de onemli izler tasir. Fethi Naci’ye gore zaten ilk romanlar

bir anlamda 6z yasamsal dykiiler olurlar (Naci, 2006: 19). Pamuk’un bildigi
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bir ¢evreyi, klasik gergekgi bir tarzda anlatmasi, Cevdet Bey ve Ogullar: nin
bir ilk roman olmasindan ve onun bu romanmi gen¢ yasta yazmasindan
kaynaklanir. Ayrica yukarida yazarin kendi hayatindan izleri romanina
ekledigini de sdylemistik. Cevdet Bey ve Ogullari romani yazara gore; biitiin
bu etkilerle, biliyiik bir aile romam1 yazmak istegi ve bu romanda Jon
Tiirklerden Cumbhuriyet’in ilk elli yilinin sonuna kadar Istanbul’u hikaye

etme tasariminin sonucudur (Pamuk, 2014: 142).

2.1.1. Cevdet Bey ve Ogullari’nda Politik Soylem

Tiirk romani, 1950’lere kadar olan ilk doneminde, 6zellikle Dogu-Bat1
sorunsalini ele almigtir. 1950’lerden sonra Anadolu romaninin baslamasi ve
Cumhuriyet yillarinda siniflasmanin ve somiiriiniin ortaya ¢ikmasi ile Tiirk
romant, haksiz diizene karsi olan smifsal soruna deginmeye baslamustir.
1970’ler itibariyle ise 12 Mart romanlarinin hiikiim siirdiigiinii sdylemek
miimkiindiir. 12 Mart romanlar1 toplumda yasanan darbelerin izleri, iskence
ve hapis hayatini ele alan siyasi yapitlardir. 12 Eyliil romanlari ise yukarida
bahsedilenlerden tersi bir Ozellik gostererek sadece Tiirkiye’de degil,
diinyada da solun i¢ine diistiigli ¢ikmazlardan dolay1 yenilikgi (avant garde)
tarzda ele alinmistir (Moran, 2010a: 9-10). Orhan Pamuk da bu donem
romancilarindan birisidir. Ancak onun yazmis oldugu ilk iki roman,
agirlikli olarak klasik gergekei ¢izgide ilerler. Fakat bu romanlar siyasi
havanin etkisinden de nasibini almstir.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda genel politik hava Mesrutiyetten 12
Mart darbesine kadar uzanmaktadir. Pamuk, 1905-1970 yillar1 arasindaki bu
stiregle beraber, politik yararciligin, toplumcu gercekgiligin, eylem 6gesinin
egemen oldugu edebiyati, ezen-ezilen gatismasi ekseninde ayricalik siniflart
ve ozellikle de koy hayatini1 gozlemler. Yazarin her politik diisiince ve inang
icin sectigi kahramanlar araciligiyla bu politik havayr yansitmasi da kayda
degerdir. Ciinkii kitabin yazildig1 donemde, Tiirkiye’deki hakim edebiyat
goriisii  politik yararcilik dogrultusundadir (Kilig, 2006: 15). Yazar,
kemalizm, sosyalizm, milliyetgilik, gibi siyasi anlayislari; batililagsma,
burjuva smifinin dogusu, biirokrasi, ve darbeler gibi siyasi unsurlari ele alir.

Yazar da bu bakimdan, politik yararcilig1 gézetmis durumdadir.
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Romanin ilk bolimii Jon Tirk doneminin hemen Oncesini, ikinci
boliimii Atatiirk’iin son yillarin1 ve son boliim ise, 12 Mart muhtirasinin
hemen Oncesini anlatmaktadir.

Cevdet Bey ve Ogullari’nmn ilk bolimi 24 Temmuz 1905 giini
yasananlari anlatir. Bu yillar II. Abdiilhamit’in istibdat donemine denk gelir.
Bu donemde, bir¢ok kesim padisaha kars1 tepki gosterir ve ona cephe alir.
Onun olusturdugu jurnaller, baskici yonetim, dine kars1 1limli yaklagimi gibi
bircok durum ona alinan bu tepkinin sebebidir. Tanzimat Donemi’nde,
Namik Kemallerin de i¢inde bulundugu Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin
devami olan Jon Tirk toplulugu II. Abdiillhamit’e kars1 gizli bir girisimin
icindedir. 24 Temmuz 1970 giinii, II. Abdiilhamit’e bomba atilmistir ve bu
olayin yankilar1 romanin giindemindedir. Bu olay1 Cevdet Bey’in okudugu
gazete baglaminda Ogreniriz fakat bu bombanin yankilar1 hemen hemen
herkesin dilindedir. Yazar ¢ogu yerde bu olay1 bize hatirlatir. Ciinkii bu
siyasi olayr romana bilerek eklemistir. Ro&portajlarindan  birisinde
“(....)1905’te Abdiilhamit’e yapilan basarisiz suikastten romanin basinda
s0z etmem gerektigini diisiiniiyordum” (Pamuk, 2014: 141) demesi, toplumu
ilgilendiren bu siyasi olayr romana yerlestirmedeki kararliligini ortaya
koyar. Yazar, romanlarint yazarken bu gibi ayrintilardan yola ¢ikar.

I. Mesrutiyet’ten bu yana, padisahin karsisinda olan yenilik¢i kesimi
temsil eden Jon Tiirklerin baskis1 sonucu basa gegen Ittihat Terakki’nin
varlig1 da romanin bir bagka siyasi olayidir. 19. yiizyilin sonundan bu yana
Osmanl’nin  igerisindeki kargasa, donemin siyasi havast romanda

bulunmaktadir.

Romanmn lkinci bélimii Subat 1936 yili ile 1939 yillarim
kapsamaktadir. Bu tarihler ¢ok partili hayata gegisin Oncesini kapsar. bu
anlamda devlet i¢i calkalanmalarin da basladigi donem olmasi ile 6nemlidir.
Parti icinde de devletin genelinde de biirokratik kesimin haksizligi,
yolsuzlugu ve makami kotiiye kullanma gibi durumlar1 s6z konusudur.
Ayrica bu yillar II. Diinya Savasi’nin da Oncesini kapsamaktadir.
Tiirkiye’nin ekonomik ve siyasi olarak etkilendigi bu yillar, aslinda
Cumbhuriyet’in getirdigi inkilaplarin toplum icinde yerlesmeye basladigi

yillardir. Bu tarihlerde edebiyat da 6zellikle yeni rejimin kurumsallagmasi
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i¢in ¢aba i¢ine girer ve politiklesir. Romanin bu boliimiinde Tiirkiye i¢in en
onemli olay Atatiirk’iin Oliimiidiir. Onun disinda Dersim isyani, Hatay
meselesi, Soyadi Kanunun kabulii, Adana’da asiretlerin iskan etmesi ve
diinyada yasanan pek c¢ok siyasi olay romana niifuz etmistir. Atatiirk’iin
Olimii gibi derinden sarsici bir olayin da bu yillar arasina tekabiil edisi,
romanin bu boliimiin ehemmiyetini artirmaktadir. Bu bahsettigimiz siyasi
olaylarin hemen hemen hepsinin romanda yer aldigin1 sdylemek ve
orneklerini gostermek miimkiindiir. Yazar siyasi olaylarin ¢ogunu
okuyucuya gazeteler aracilig ile vermeyi tercih ettigi gibi romanin birgok
kahramani, bu olaylar1 kendi bakis agisina gére degerlendirir. Yazarin bu
iislubu pek ¢ok isim tarafindan dile gelmistir. Ornegin Fethi Naci:
“Kisilerinin diistincelerini oldugu gibi veriyor, kendisi bir sey katmiyor”

(Naci, 2006: 21) demistir.

Cevdet Bey ve Ogullari’nin tglincii boliimii ise tilkemiz i¢in 6nem arz
eden ve sonuglart derin yankilar uyandiran 12 Mart muhtirasinin dncesine
denk gelir. ikinci boliimiin tarihi 1936 yilmin iizerinden 31 y1l gegmistir. 12
Mart siyasi olayi, Tiirk romani i¢in yeni bir akis yolu olmakla beraber,
sadece edebiyatta degil toplum hayatinda da pek ¢ok akisler uyandirmistir.
Pamuk da, bu olaym oncesinde yasananlar1 yiizeysel bi¢cimde ele alir.
Cevdet Bey ve Ogullar1 politik bir roman degildir. Dolayisiyla burada,
darbe, siyasi miinakasalar, kavgalar ve anlagsmazliklar derin yapida ele
alinmaz, sadece soz olarak yer alir. 12 Mart 6ncesindeki darbe soylentileri,
sosyalizmin halk icerisinde temsil edilme sekli, ekonomik sikintilar bazi
ornekler ile romanda bulunur. Bu burjuva aile araciligi ile, burjuva
ailelerdeki bu kusagin yasam sekilleri ve diisiince diinyasi verilmeye
calisilir. Romanda bu siyasi kirilmanin izleri vardir ama politik anlamda
derin bir sdylem s6z konusu degildir.

Bir aile ve kusak romani olarak ele alabilecegimiz bu romanda, politik,
unsurlar1 bulmak miimkiindiir. Batililagmay1, dénemin siyasi goriniimiini
ve bunlarin toplum igerisindeki yansimalarini ii¢ kusak baglaminda ele alan
yazar, siyasi, kiiltlirel ve ekonomik olaylar konusunda da tespitlerde bulunur

ve kendi diisiincelerini de satir aralarinda barindirir.
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2.1.1.1. Cumhuriyet¢ilik

Cumhuriyet  kelimesi, Cumhur kokiinden tiireyerek, dilimize
Arapga’dan gelmistir ve halk, ahali, biiyiik kalabalik demektir. Ayrica bu
anlaminin yaninda toplu bir halde bulunan kavim veya milleti ifade etmek
icin de kullanilir. Siyasi bir rejim olarak Cumhuriyet, halka dayanan,
giicinii halktan alan bir devlet seklini ifade eder (Ding, 2008: 1). Tiirk
toplumu, Lale Devri ile birlikte batililasma seriivenine baglamistir. Tanzimat
Donemi’nde baslayan yenilik hareketleri Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte
farkl1 bir boyutta siirdiiriilmeye devam eder. Islahat caligmalari bu donemde
inkilaplar ve kokli degisiklikler ile yer degistirir. Siyaset, egitim, hukuk,
sanat, dil gibi genis bir alana yayilan bu degisikliklerle hedeflenen ise yeni
bir devlet ve toplum kimligidir (Cavus, 2015: 331).

Yukarida da goriildiigii gibi, Tirk toplumunun yasamis oldugu
batililagma seriiveni Lale Devrine dayanir. 1789 yilinda Fransiz Ihtilali ile
birlikte yayilan milliyetcilik duygusu ve Avrupa’daki Cumbhuriyet ve
demokrasi anlayis1 da bu siirecte etkili olmustur. Bunun sonrasinda 1839
yilinda Sultan Abdiilmecid Donemi’nde Tanzimat Fermani’nin ilan
edilmesiyle, Tiirkiye’de de demokratiklesmenin seriiveni baglamistir. Bu
seriiven ise edebiyata niiks etmis ve o donemde edebiyat bir nevi toplumu
egitme gorevi lstlenmistir. 1923°te Cumbhriyet’in ilam ise, topluma kokli
anlamda bir degisiklik ve demokrasi getirmistir. Geleneklerine ve 6zlerine
bagl olan halkin bu seriivende inis ve ¢ikislar1 olmus bu inis ve ¢ikislar,
dolayisiyla edebiyata da yansimistir.

Tirk edebiyatinda 6zellikle de romanlar, topluma ayna tutar, hayatin
icerisinde vuku bulmus olaylardan esintileri barindirirlar. Cumhuriyetgilik,
Atatlirk¢iilik de bunlardan biridir. Yukarida bahsettigimiz ~ gibi,
modernlesme ve batililasma seriiveni, toplumu en derinden etkileyen ve
zorlayan hareketlerdendir. Toplumun gomlek degistirmesi diye de
benzetebilecegimiz bu olgu, Tirk edebiyatinin igerisinde Tanzimat
edebiyatindan beri vardir ve var olmaya da devam etmistir. Aslinda bu olgu,
toplumumuzun en biiyik sorunlarindan da birisidir. Cilinkii toplumun
igerisinde yarattig ikililik ve dolayisiyla bunun disa yansittig1 sancisi, genel

hayat1 da etkilemektedir. Bunun gibi 6nemli bir mevzunun romanin
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igerisinde barinmamasi da muhtemel degildir. Cumhuriyet rejimi, bu
bahsettigimiz batililigma seriiveni igerisinde bir kurumsallasma evresidir.
Demokrasinin ve tam anlamiyla yenilesmenin resmi halidir. Orhan Pamuk
diger romanlarinda oldugu gibi bu romanda da bu politik unsuru
kullanmigtir. Pamuk, Cumbhuriyet¢iligin kurulus cabasini ve gelistirdigi

modernlesme hareketini sdyle degerlendirir:

Atatiirk’iin Onciiliik ettigi modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus
cabas1 hem ¢ok uluslu biiyiik bir imparatorluktan tek millet esasina dayal
kiigiik bir devlete gecis anlamina geliyordu hem de kokten bir sekilde
uygarlik degistirmek ve dinin ve gelenegin toplum ve siyaset igerisindeki

yerini azaltmak anlamina geliyordu (Pamuk, 2014: 275).

Yukaridaki alintida yazarin da belirttigi gibi, Cumhuriyet kokten bir
devrim anlamina gelir. Cumhuriyet’in ilani tarih olarak romanda yer almasa
da, kurumsallagma donemi, inkilaplarin toplumda yankilar1 ve kabul siireci
romanin ikinci bolimiini kapsamaktadir. Ancak birinci boliimde de
Cumbhuriyet’in bahsinin gectigini goriiriiz. Bu bahis, Bati’ya benzeme
arzusu ile iliskilendirilebilir. Romanin ilk béliimiinde Fransiz Ihtilali’nin ve

marsinin soziinii eden Nusret:

Bunu burada ne zaman duyacaksin bakalim. Sen republique ne demek
biliyor musun? Bilmiyorsun tabii. Semsettin Sami korkudan Kamus-1
Fransevi’ye bunun karsiligimi yazamadi. Republique bize gereken idare

sekli. Bu Fransa’da vardir (CBVO, s.86).

diyerek, Cumhuriyet’in bizim i¢in gereken yonetim sekli oldugunu savunur.
Nusret, Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda aydimn tavri ile, Cumhuriyet’i
savunan, yiizii ve ruhu Bati’ya doniik bir tiptir. Cumhuriyet’in bizde de
olmasini hayal eden bu sahis, kendi ilkesindeki kadinlar1 bu noktada
kiyaslar. “Avrupa’da kadinlar segme hakki istiyorlar, esitlik istiyorlar (...)
Insan burada nasil bir kadm almali bilemiyorum (...) Hristiyan bir kadmn
almal1 (CBVO, s.86)”. Burada Nusret goziiyle, Dogulu tip kadinlara elestirel

yaklagir yazar. Ciinkii bu konusmanin gectigi donemde heniiz Tiirkiye,
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Cumhuriyet ile yonetilen bir devlet degildir. Nusret’in, annesini kdye-ait
oldugu yere yolladig1 oglu Ziya, babasi gibi olmay1 tercih etmeyen bireysel
c¢ikarlar1 ugruna hareket eden amcasi Cevdet ile babasinin 6liimii sonrasi
konusmasinda su sozleri soyler: “Babam ve babam gibiler olmasaydi ne
Mesrutiyet olurdu ne Cumhuriyet” (CBVO, s.174). Oysaki babasi
Mesrutiyet’ten {i¢ y1l once 6lmiistiir. Fakat onun burada kastettigi kesim Jon
Tiirklerdir. Ziya’ya gore Mesrutiyet’in ilan1 ve sonrasinda da Cumhuriyet
rejimin getirilmesinin kokeni Jon Tiirklerin ¢abalarina dayanir.

1936 yil1 ile baglayan romanin ikinci boliimii ise Cumhuriyet vurgusu
ile baslar. Ciinkii bu donem de Cumhuriyet’in ilaninin iizerinden on ii¢ yil
geemis ve ilke ve inkilaplar toplum igerisine ozellikle belli kesimlerde
yerlesmeye baglamistir. Avrupa’y1 6rnek olarak diisiinen bir bakis acgisiyla,
Sait Bey “Artik devlet eski devlet degil; ne de diinya eski diinya! Yirminci
yiizyilin yarisina geliyoruz... 1936 Subati... 1950’ye ne kaldi? Igelim,
icelim ve gururu bir yana birakip Cumhuriyet’t ve Avrupa’yr i¢imize
sindirelim” (CBVO, s.95) der. O donem arttk Cumhuriyet’in
kuramsallastigi, kadin haklar1 konusunda Cumbhuriyet sayesinde bir¢ok
ilkede ileri oldugumuz doénemdir (CBVO, s.96). Muhtar Bey’in Sivas-
Erzurum demiryolunda ¢alismak i¢in Kemah’a giden Omer’e inkilaplar

tizerine sOyledigi sozler ise dikkat ¢ekicidir.

Demek ki dnce inkilaba hizmet edeceksiniz. Bu demiryolu ¢ok 6nemli.
Dogu kayniyor. Bu yapilan demiryolu Tiirkiye’yi bir biitiin yapacak,
inkilabi da doguya gotiirecek. Siz Once, demek ki, inkilaba hizmet
ediyorsunuz (CBVO, s.130).

Yukarida goriildiigii gibi, Cumhuriyet’in kurumsallasma ddneminde,
inkilaplara olan giiven ve bagliliga ve bu ilkeleri aktarma istegine de yazar
romanda deginir. Gene Muhtar Bey vasitasiyla o donemde, inkilaplarin
o6nemli oldugu, hi¢bir zaman unutulmamasina da dem vurulur. Bunu da
romanda su sozlerle goriiriiz: “Inkilaplar1 unutmayin. Inkilaplari higbir

zaman unutmaym. Once devlet, sonra kendi isteklerimiz!” (CBVO, s.131).
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Burda da gordiigiimiiz gibi yazarin yaratti§i kahramanlarla Cumhuriyetgilik
onciiliigii yapilir.

Ulkede yasanan olumsuz olaylara Cumhuriyet’in bayindirlik ve egitim
seferberligi sayesinde Dogu’da huzur saglanir (CBVO, s.338). Bu ve bunun
gibi rahatsiz edici olaylar i¢in Cumhuriyet’in faydali oldugu romanda
gecmektedir. “(....) artik orast siitliman. Canlarma okuduk. inkilap oraya da
giriyor. Artik bellerini dogrultamazlar, ¢iinkii inkilabin demir yumrugu
orada” (CBVO, s.411) orneginden gordiigiimiiz lizere, Dersim olaylart
inkilaplar sayesinde bastirilmistir. Cumhuriyet sevdalilarina goére “ordu,
inkilabin ve devletin giicii bu gibi olaylar1 ¢ozer. Cilinkii ordu daima hakkini
alir’ (CBVO, s.412). Inkilaba ve devlete giivenmek gerektigi (CBVO,
5.340), Cumhuriyet’in basarilarin1 goz ardi etmemek gerektigi de romanin
cogu Yyerinde gegmektedir. Ancak yazarin Cumhuriyet’e bakisi bu
kahramanlarla ayn1 degildir. O Cumbhuriyet’in basarisiz oldugu noktalari,
eksik buldugu yonlerini elestirir. Kimi kahramanlar ise, bireysel ¢ikarlar
ugruna Cumhuriyet savunuculugu yaparlar. Bunlara 06rnek vermek
gerekirse: “Cumhuriyet’in basarilarini, Hatay davasini, bastirilan Kiirt
isyanlarini, kardeslik ve beraberlik soézlerini” (CBVO, s.341) sevingle
karsilayanlar demiryolunda zengin olan miihendislerin ta kendisidir.
“Inkilaba ve devlete giivenin (....) Elbette her sey kusursuz degildir. Ama
bdyle kiiciik kusurlari biiyilitmek sizi inkilap diismanlarinin yanina gotiirtir”
(CBVO, s.340). Bu 6rnek ciimlede goriildiigii gibi, kimisi de Cumhuriyet’in
kusurlarin1 gérmezden gelir.

Tiirk romani, Cumhuriyet’in ilani ile beraber, Dogu-Bat1 sorunsalini
anlatmaktan uzaklasms, bir inkilap edebiyat: devri baslamistir. Bunu yapan
romancilardan birisi de Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur. Politik anlamda
rahatlikla okumasi yapilabilecek olan Ankara romani, Cevdet Bey ve
Ogullarr’nda Refik tarafindan defalarca okunmus ve igerisindeki inkilap ve
Yeni Tiirkiye heyecani sevingle karsilanmistir. Roman kahramani Siileyman
Aycelik’in  “Inkildp ve Teskilat” kitab1 ise Refik’i Ankara’ya kadar
gotlirtecek  igerik  barmndirr  (CBVO, $.359). Refik’i  bdylesine
heyecanlandiran, kendi zihninde tasavvur ettigi kdy kalkinma projesini

hayata gecirecek biirokratlarin varligt ve bu anlamda inkilaplarin
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yoldashgidir. Ancak, Orhan Pamuk’un da elestirel tavirla yaklastigi gibi,
Refik’in bu inanci hiisranla sonuglanir. Riisvetin yolsuzlugun elestirisi bu
baglamda yapilir. Yazarin bu noktadaki politik tavri onemlidir. Ayrica
romanda inkilaplarin 6nemli oldugunun vurgusu kadar inkilaba inanmayan
kahramanlar da mevcuttur. Bu kahramanlar araciligi ile de Cumbhuriyet
elestirisi yapilir. Orhan Pamuk, Cumbhuriyet’e koksiizliigli dolayisiyla
elestirel bir tavirla yaklasir. Bu anlamda zit bir goriiste kahraman yaratmasi
normaldir. Pamuk, Cumhuriyetin bizi gegmis yazil kiiltiirden ve gelenekten

uzaklastirdigina inanir:

Cumbhuriyet ile birlikte devletin din yorumuna, insan ve diinya
arayisina karsi direnen geleneksel diislince kendini ifade edecek alanlar
bulamiyordu. Ayni baskilar1 liderleri dldiiriilen, orgiitleri, partileri yasadisi
ilan edilen Tirk sol hareketi igin de gecerliydi. Kendi tek boyutlu,
zorlamaci “Batililasma” anlayisinda 1srar eden Cumhuriyet i¢in bu yillarda
elestirel diisiince kendi modernlesme cabasina karsi bir tehdit olarak
goziiktii. Farklilagsma, ¢ok sesli bir toplum anlayisi, bu isteklerin yaziyla
ifade edilisi de modernlik karsit1 bir basibozukluk, disiplinsizlik olarak
algilanip yasakland1 ve yer altina itildi (Pamuk, 2014: 276).

Burada da gordiigimiiz gibi, Cumhuriyet’in hedefledigi yol, yazara gore
c¢ikmaza girer. Batililagmay1 esas alirken batililasamaz. Kendi 6zlerini de
bunun yani sira kaybeder. Rejim ilk yillardaki ehemmiyetini zamanla
yitirmeye baglar. Romanin “Bir Cumhuriyet Kizr” baglikli 41. boliimii konu
bashgimiz acgisindan miihimdir. Rastignac Omer’in nisanlist Nazli’nin
Cumhuriyet bayramima hazirligr tasvir edilir. Tipki dini bir bayram gibi
yapilan bayram ziyaretleri dikkat ¢eker (CBVO, s.386).

Gene “Cumhuriyet Bayrami!” diye diisiindii. Heyecanlandi. Giiniin ilk
1siklar kiimesin fizerine vuruyordu. Horozun 6ttiigii bahgede, pijamasinin
tizerine palto gec¢irmis bir adam, terlikleriyle dolastyor, sigara igiyordu. Bu
Milli Savunma Bakanligi’nda calisan Muzaffer Bey’di. Eskiden, on yil
once, babasi milletvekili se¢ilip Ankara’ya geldigi yillarda, Cumhuriyet

Bayramlarinda karistyla birlikte bayram ziyaretlerine gelirdi. Son yillarda
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ama, artik gelmiyordu. Simdi de bayrama aldiris etmiyormus gibi bir hali
vardi. Uzun sakallar1 ve soluk pijamasiyla Cumhuriyet’in on besinci yilini
karsilayan bir askerden ¢ok, hastane bahgesinde gezinen bir veremliye
benziyordu (CBVO, s5.386).

Yukarida gordiigimiiz tablo, aslinda Pamuk’un Kar romaninda da
vurguladigi bir mesaji bize verir: Cumbhuriyet, ilk heyecanini, ilk ruhunu

yitirmistir. Ancak Nazli, bayrama tiim hevesi ile hazirlanir.

Nazli bu kasvet verici goriintii ile oyalanmak istemedi. Vakit erkendi,
daha kimse uyanmamis olmaliydi. Kizilay’a kadar yiirtiylip donmeye karar
verdi. Acele acele yikanip giyindi. Hangi elbiseyi giyecegini diistinmedi,
clinkii diin aksam yatmadan Once bayram arifesinin aligkanligiyla bunu
kendiliginden diisiinmiistii.(...)Puslu, kuru gokyilizii Ankara’nin iizerine

asilmig bayram kokuyordu (CBVO, s.387).

iki kahraman arasindaki heyecan farki, Pamuk’un Cumhuriyet’e farkli
iki bakist da ele almasinin 6rnekleridir. Atatiirk’{in hasta oldugu dénemi
anlatan bu bayram boliimii, Nazli’'nin bir Cumhuriyet kizi nasil olmali
sorusu ile devam eder. Ona gore: “Kiz-erkek miinasebetlerinde ¢ekingen
olmamali, Atatlirk’tin inandig1...” (CBVO, 5.390). Nazli’nin kisa bu cevabi
pek ¢ok sey anlatir. Inkilapg1 bir babanin kizi, kendinin deyimi ile o “bir
Cumbhuriyet Kiz1”dir (CBVO, 5.390). Ona gore; “Cumhuriyet Avrupa’dan
bir seyler 6grenmistir” (CBVO, $.390).

Babas1 Muhtar Bey ise, kendi gibi kisilerle toplandiklarinda yobazlarla
ve inkilap diismanlar1 ile alay eder (CBVO, s.395). Il. Abdiilhamit
déneminin rahatlikla elestirisini yapan bu kimseler, frank giyer, sapka takar.
Bu da Cumhuriyet’in getirdigi ve romana yansiyan diger yeniliklerdendir.
Ancak bu kisilerin de bu goriintiilerinin temelinde bir koksiizliik hakimdir.

Atatiirk’in  6limii sonrasinda Cumhuriyet’in anlamsizlasacagini
hisseden Refet Bey, Muhtar Bey’e “Inkilap bir kadronun eseriydi ve o da
tek kisilik bir kadroydu” (CBVO, s.403) der. Kastettigi tek kisilik kadro, o
siralar Olim doseginde olan Mustafa Kemal Atatiirk’tin ta kendisidir.

Kemalizm’in tartisildigi bu sohbet de 6nemli sahnelerden biridir. Muhtar
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Bey Atatiirk’iin 6limii sonrasinda ¢ok aglamis fakat icten ice, yeni kadroda
gorev alma hayalleri kuran bir sahistir. Onun igin hayatin anlami “memleket
icin hizmet etmektir” (CBVO, s.419). Ancak “Atatiirk’iin 6liimiinden sonra
Mubhtar Bey’in bekledigi seylerden higbiri olmamis, ne Ismet Pasa bir adim
atip Muhtar Bey’e gorev vermis, ne de eski kadrolar gorevlerinden
almmistir” (CBVO, s.450). Refik ile Siileyman Aygelik arasinda gegen
sohbette de inkilaba ve Cumbhuriyet’in ilkelerine dair sozler onemlidir.
Ayegelik inkilab1 “halkin hayrina olanlari, halka ragmen, fakat halk igin,
halka getirmek isi” (CBVO, s.430) seklinde tanimlar. Bu noktada,
Inkilaplarin Jakoben tutuma ait oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
Cumhuriyet’in Jakoben tavra ait olmasi Jon Tiirklerin ilkelerinin ileride
Cumbhuriyet tarafindan gerceklestirilmesinden de bellidir. Baskiy1 ve
dayatmay:r esas alan Jon Tirkler, 1923 yilindan sonra hayallerine

kavusmustur. Pamuk bu baskic1 ve temelsiz anlayis1 sdyle elestirir:

Cumbhuriyetci Batililasma hareketi Tiirkiye’yi Bati’ya yaklastirmaktan
cok geemis yazil kiiltiirden ve gelenekten uzaklastirma sonucunu verdi

(Pamuk, 2014: 276).

Verdigimiz tiim Orneklerde gorildiigii gibi, Pamuk, pek cok bakis
acisindan-olumlu ya da olumsuz- Cumbhuriyetcilige dair diisiinceleri elestirel
bir islupla islemistir. O, ilkeleri bakimindan Cumbhuriyet’i benimserken,

yontemi bakimindan ise elestirir.

2.1.1.2. Jakobenizm

Jakobenizm, Fransiz Ihtilal’inin devrimci ve siddet yanlsi tarafi sonucu
ortaya cikar. Jakobenizm aslinda “Jakob” adindan gelir. Yakup peygamber
hile ile ilk ogulluk hakkini Esav’dan almis ve sonrasinda da kutsanmustir.
Bu hikaye Tevrat’ta da ge¢mektedir. Bu egemen anlayis, Jakobenizmin
yikict ve yok edici tavrinin ornegini teskil eder ve bu anlayisa ad olur
(Kaya, 2012: 20-24). Asil olarak jakoben kavrami Fransiz Devrimi’nin 6nde
gelen kisilerinden Robespierre ve arkadaslarinin da i¢inde bulundugu inlii
siyasi toplulugun adindan gelir. Jakoben kavrami halk adina halka karsin

devrimci girisimlerde bulunan kimse, segkin azinlik devrimcisi, devrimci
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demokrat, tepeden inmeci, dayatmaci gibi anlamlar tasimaktadir (Demir,
2011: 168-169). Jakoben tutumu olumlayanlar i¢in Jakobenizm, giiglii ve
fetih¢i bir demokrasi deneyidir. Ancak ona olumsuz bakanlar i¢in ise, insant
ezen bir makina, dayatmaci bir inangtan kaynaklanan terordiir (Kaya, 2012:
24).

Jakobenlik, kendi ideolojisini toplumun genel kabullerinden iistiin
gorerek ideolojisini topluma zorla dikte etmeye calismaktir. Bir ideoloji
degildir, amaca ulagsmak ic¢in uygulanan bir yoOntemdir. Jakobenler,
ideolojilerini topluma benimsetmek i¢in goniilliiliigii esas olarak goérmezler,
gerekirse baski kullanarak bir toplum miihendisligi yapmay1 arzu ederler
(Erol, 2014: 76). Halka ragmen halk icin anlayisindan hareket eden
jakobenler, kendilerince toplum adma dogru gordiikleri seyleri topluma
dayatma yoluyla kabul ettirmeye c¢alisirlar. Jakobenizm, Halkgilik
ideolojisiyle, halki odaga alir. Kelime anlami olarak tepeden inme anlamina
gelen Jakoben anlayis, Ozellikle yazarin Kar romaninda kendini
gostermektedir.

Yazarin toplumda yasanan degisimlerin dayatmaya, zorbaliga baglh
olarak yapilmasina karsi olmasi onu bu temay1 ele almasina iten sey olsa
gerek. Tiirk toplumun yasadigi siyasi siireci diisiindiigiimiizde tepeden inen
bir baski hareketi sonrasi degisimlerin yasandigini sdylemek miimkiin.
Mesrutiyetin gizli cemiyetlerce ilan ettirilmesi, Cumhuriyet’in ilkelerinin
halka zorla dikte edilmesi gibi 6rnekler agisindan diisiiniildiigiinde, yazarin
romanlarinda Jakoben tavra sahip kahramanlara yer vermesi normaldir.

Yazar, bu romanda Jakoben anlayisi, birka¢ kahraman aracilig ile verir.
Pamuk’un ironik bir iislupla elestirdigi jakobenizmin izleri Cevdet Bey’in
agabeyi Nusret’te ¢ok net bir bi¢cimde goriilir. Nusret topluma
yabancilasmis ve uyumsuz, tutunamayan bir tiptir. I¢inde bulundugu
hayattan kopuk bir yasam, hayat1 kendine zehir eder. Konusma tarzi, yasam
bi¢imi, diisiince yapist tamamen Batilidir. Jon Tiirklerin romandaki
yansimast olan Nusret, karanlik bir toplumda yasamak istemez ve
diisiincelerini topluma jakoben bir tavirla dikte etmeyi amaclar. Halki
bilgisiz ve aptal olarak goren Nusret, kendini o karanlik diinyaya hapseder

ve acilar i¢indedir. Kardesi ile iliskisi zayif olan Nusret, etrafindaki herkesi
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kiiciimser. Cevdet Bey’in bir diizeni, bir ailesi vardir ve ardindan da bir
miras birakmistir. Ancak Nusret de durum bdyle degildir. O kendi
yalmzhiginda bogulur. Ilgilenmedigi oglu onun dliimiiniin ardindan
akrabalarindan miras dilenir ancak bekledigini bulamaz.

Higbir seyden memnun olmayan Nusret i¢in tek yol devrimdir. Halki
icine batti@1 batakliktan kurtarabilmenin sadece, Oliim, zuliim gibi
dayatmaci bir canilikle olacagini savunan Nusret, bu karanlik diisiinceleri
arasinda kendini kaybeder. Hayattan herhangi bir beklentisi olmayan
Nusret, higbir degere de inanmamaktadir. Onun inandig1 tek sey
“revoliisyon”dur. Annesinin Oliimiintin ardindan Paris’e gittigi zaman
katildig1 Jon Tiirk hareketinin onun bu jakoben tavrinda etkisi biiytiktiir.
Karanliktan kurtulmayi1 II. Abdiilhamit’in tahttan inmesine baglayacak
kadar gozii donmiis olan Nusret, hasta yataginda can ¢ekisir. Bu karanlik

diistincelerini soyle ifade eder:

Durun! Ben size bir revoliisyon anlatmak istiyorum. Burada gereken
sey o! Kanl bir ihtilal! Giyotinler nereye kurulacak? Sultanahmet
Meydani’na! Giyotinler giinlerce sakir sukur calisacak. Padisahlarin,
sultanlarin, prenslerin, pasalarin ve biitiin pasa soylularin ve onlara
yaltaklananlarin kani giiriil giiriil akacak. Kan sesli Sirkeci’den denize
dokiilecek (CBVO, s.87).

Bu kanli ihtilal diislincesi, uyusuk dedigi halki kiiciimseyen tepeden
bakan tavri ondaki revoliisyon isteginden kaynaklanir. Nusret’teki bu
tepeden inmeci, hir¢in tavir birinci bolimde hemen hemen her yerde
hissedilmektedir. Fuat Bey Nusret’in bu tavrini sdyle tasvir eder: “O kars1
cikiyor. Anladigim kadariyla, kars1t ¢ikmayi o kadar ileri gétiirmiis ki en
sonunda yasamaya bile karsi ¢ikar olmus” (CBVO, s.48). Fuat Bey’in bu
gozlemi Onemlidir. Hakikaten de Nusret, kabaligi, zorbaligi ile daima
huysuzluk eden bir tutunamayan karakterdir. Hayatta higbir fonksiyonu
olmadan -iistelik tibbiye mezunu olmasina ragmen- veremden 6lmesi de bu

Jakoben tavra Orhan Pamuk’un ironik bir elestirisidir.
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Hayattan hi¢bir sey ummayan Nusret’in karsisina Cevdet Bey gibi
idealist bir kahraman koyan Pamuk, bu tezatlik vasitasiyla jakoben tavri
elestirir. Cevdet Bey hayatta her seyden karli c¢ikarken, Nusret ise
sevgisizligin ve memnuniyetsizligin  gdlgesinde hayata  gozlerini
yummustur. Cevdet Bey’i saglikli, Nusret’i sagliksiz olarak anmasiin
sebebi Nusret’in hir¢in, Cevdet Bey’in daima ihtiyatli olmasidir.
Asiriliklarin arasinda eriyip giden Nusret’in izinde giden yegeni Refik de
jakobenizm baglaminda ele alinmasi1 gereken diger kisidir.

Idealist bir kisi olan Refik, babasi gibi bir kisi degildir. Diizenli bir
hayat1 yoktur. Evliligi dagilmis, ailesini ayakta tutamamistir. Bu baglamda
amcast Nusret’e benzeyebilir. O kendini kdy hayatina adamis, halkin egitimi
ve gelisimi i¢in ¢abalasmistir. Ancak bu yaptiklari cabasiz kalmistir.
Koyliiler i¢in bir girisim ¢abasi gostermis ancak bu ¢aba sonugsuz kalmistir.
Esi, ailesi hatta ileride cocugu tarafindan da anlagilamayan Refik de amcasi
Nusret gibi yabancilasan bir aydindir. Oglu'nun babast i¢in sdyledigi
“vataninin kurtulusunu odasinda arayan bir Robinson” (Naci, 2006: 20)
sOziine dayanarak Refik’in yaptig1 calismalarin anlasilamadigi goriisii
ispatlanir. Refik tam anlamiyla jakoben bir tutum sergilemez. Muhtar Bey
ve arkadaglar1 ile gecen bir konusmasinda “zor kullanmaktan yana
olmadigmi da” (CBVO, s.404) gormekteyiz. Muhtar Bey gibi inkilap
hayrant bir kisi ise, jakoben tavri benimser. Refik’in hayalini kurdugu
tasarilart ancak zor kullanarak gergeklestirecegini sdyler. “Zor olmadan
higbir sey olmaz! Bize eli sopal1 biri lazim!” (CBVO, s.405) s6zii ona aittir.
Ona gore, Dersim isyani, Adana’da asiretlerin iskani1 i¢in yapilanlar ve daha

nicesi hep zor kullanarak olmustur.

Sen Dersim’de yapilanlarin yanlis oldugunu séylemistin. Ama onlarin
ilizerine sopayla yiirinmeseydi inkilap tehlikeye girerdi. Ya bizimle,
devletle ve inkilapla birlikte olur, eline sopa alirsin, istedigin reformlari ve

ilerlemeleri gergeklestirirsin, ya da tek basina kalirsin (...)” (CBVO, s.405).

Adana’da asiretleri iskan icin yapilanlar... Gogebe Tiirkmenleri taa kag
yildan beri, ylizyilldan beri iskan etmek istiyorlar. Onlar, ama, gocebe

kalmak istiyor. Sonunda zor ile, sopayla, bir yere yerlestirdiler. Ne oldu,
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verim artt1! Tarim ilerledi! Memleket ilerledi! Orada simdi biitiin diinyanin
istedigi pamuk ekiliyor! Onlara kalsa o eski, geri ve sefil hallerini tercih

ederler... Iste zorun 6nemi! (CBVO, s.405).

Ancak Refik bu zorbaliklara, tam bagli degildir. Arada kalmis bir tavir
sergileyen Refik, net bir jakoben tavir sergilemez. Hayatinin her
safhasindaki tutarsizlig1 bu duruma da yansimistir. Tutunamayan olusu, onu
-romanin son boliimiinde O6grenecegimiz lizre- esinden de koparmistir.
Burada aydinin bu durumu aslinda yazarin elestirel séyleminin iirtiniidiir.

Yukaridaki romandan aldigimiz 6rneklerde gordiigiimiiz gibi, tepeden
inme, baskict bu tavri olumlayan kahramanlar pek c¢oktur. Halk i¢in ama
zorla (CBVO, s.407) ilkesini benimseyen bu kahramanlara Muhtar Bey ve
arkadaslarin1 eklemek de miimkiindiir. Onlar sonuna kadar bu ihtilalci
goriisii savunur. Refik’in Ankara’ya goriismek icin gittigi Siileyman
Ayegelik’in de bu goriiste oldugunu sdyleyebiliriz. Onun i¢in inkilap “halkin
hayrina olanlari, halka ragmen, fakat halk i¢gin, halka getirmektir (CBVO,
5.430).

Yazar bu kahramanlar araciligr ile jakoben tavrin Mesrutiyet ve
sonrasinda gecirdigi gelisimi gozler Oniine sermis ve halka inememe, halkin
icindeki gercekligi kavrayamama, iletisimsizlik gibi olgulara da deginmistir.
Pamuk, dayatmaci, diktator tavra karsidir ve bu tutumu da romandan
alintiladigimiz  orneklerde gordiiglimiiz gibi, kahramanlari vasitasiyla

elestirmistir.

2.1.1.3. Kapitalizm

Kapitalizm, iiretim araclarmin 6zel miilkiyete tabi oldugu, devletin
ekonomiye miidahale etmedigi, mal ve hizmetlerin goniillii miibadelesine
dayanan, insanlarin isgiiclerini gayri sahsi piyasa tarafindan belirlenen bir
fiyattan satmakta serbest oldugu ve rekabetin esas kurumlardan biri olarak
kabul edildigi bir ekonomik organizasyon bi¢imi olarak ifade edilir.
Kapitalizm sayesinde, insanlar nerede c¢alisacaklarina, nereye yatirim
yapacaklarina, emeklerinin iirinlerini nasil harcayacaklarina ya da onlar
nerede saklayacaklarina kendileri karar vererek ekonomik iliskilerini

diizenler (Ertit, 2014: 65). Kapitalist anlayisin 6zellikle halka, isteklerini ve
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diisiincelerini  dikte etmek isteyen devlet adamlarinda sekillendigini
gormekteyiz. Bilindigi gibi kapitalizmin en onemli 6zelliklerinden biri,
kapitalist o6zgilirliikklerin zenginlige bir yol ag¢masidir. Bu baglamda,
kapitalizm sayesinde yeni bir sinif dogar. Bu burjuva sinifi da edebiyatta
¢ok onemli bir tiir olan romanin dogmasina sebeb olur. Kapitalizm her alana

etki ettigi gibi edebiyatta da kendini gosterir. Akpinar’a gore;

Kapitalizmin dogusuna kadar diinyada edebiyatin malzemesi ve
yansimasl tinsel iken 19. asirdan sonra tedrici olarak tinsel yerini diinyevi
olana birakmistir. Kapitalizm hem ekonomi, siyaset vb. kurumlari hem de
bir {istyap1 unsuru olarak sanati degistirmistir.(...) Kii¢iik burjuva bilinci
bakimindan romantizm, gelisen kapitalist toplumun gelismelerinin felsefe,

edebiyat ve sanattaki en tam yansimasidir (Akpinar, 2014: 12).

Goriildigii gibi, kapitalizm aslinda romanin dogusunun en temel
olgusudur. Bireyin ortaya ¢ikmasi kapitalizm sonucunda gergeklesir. Bunun
oncesinde topluluklarin ele alindig1, dini, toresel konularin yer aldig: eserler
mevcuttur. Ozellikle de Sovalye Hikdyelerinin varhigini séylemek miimkiin.
Ancak Don Kisot romani bu anlamda kapitalizmin yarattig1 bireye adim
atmasi agisindan onemlidir.

Bu noktada edebiyat acisindan kapitalizmi ele aldigimizda, toplumda
var olan herhangi bir diisiince ve inang sisteminin ister istemez romanda yer
aldigin1 séylemek miimkiin. Yazarin bunu romaninda kendi sOylemi
icerisinde degerlendirmesi de bu bakimdan dogaldir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda kapitalist anlayisin en belirgin olarak
goriildiigii kahraman Omer’dir. Omer, Refik ve Muhittin miihendistirler.
Fakat yurtdisina giden ve Bati’dan kapitalist anlayis1 6grenen Omer, iilkeye
geri dondiiglinde cikarlar1 dogrultusunda paraya ve zenginlige odaklanir.
“Zengin yasamak, sonra gergekten zengin olmak, her seyi elde etmek”
(CBVO, s.135) onun hayalini tasvir edisidir. Zihninde sadece para canlanan
ve aile kurmak gibi bir endise tasimayan Omer, bu inanglar1 dogrultusunda
Erzincan’a gider ve demiryolunda calisir. Maksadi halka fayda saglamak
degil, kendine “para lazim” (CBVO, s.143) olmasidir. Hirsli, tutkulu bir

adam olan Omer, nisanls1 ile evlilik yolunda yiiriiyemez. Onun bu
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maddesel bakis acis1 kimi zaman arkadaslari tarafindan elestirilir. O bu
elestirilere “Bir yilda ne kadar para kazandim ben, sen biliyor musun? Kirk
bin. Evet, kirk binden fazla. Gelecek yil bunun iki katim1 kazanacagim.”
diyerek cevap verir. Tirkiye’nin genel anlamda higbir 06zelligini
begenmeyen Omer, begenmedigi bu iilkenin imkanlarin1 ¢ikarlar1 dahilinde
sOmiirtir. “(...) Zengin yasamak, sonra ger¢ekten zengin olmak, her seyi
elde etmek” (CBVO, s.135) Omer’in yasam felsefesini olusturur.
Avrupa’dan 6grendigi bu azla yetinmeme, zorbalikla, kirarak dokerek her
seyi elde etme tavri yazar tarafindan elestirilir. Omer’deki bu kapitalist tavir
Cevdet Bey’in yegeni Ziya’da da goriiliir. Akrabalarindan para sizdirma
gayesinde olan Ziya romanin genelinde bu &zelligi ile yer alir. “Simdi
sOyleyin, amca, bana para verecek misiniz, yoksa oyalayacak misiniz?
Cocuklugumda yeteri kadar yardim etmediniz bana. Simdi bor¢lusunuz.”
(CBVO, s.173) diyen Ziya’nin ahlaksizca konusmalari da bu maddiyata
bagimliliginin irtintidiir.

“Liberal diisiince tarzinin temel 6zelligi; dogal diizen, gdriinmez el,
bireycilik ve c¢ikar uyumu, faydacilik, tam istthdam, minimum devlet
miidahalesidir, {iretim araglar1 bireylerin miilkiidiir. Birey, kendi bagina birer
amag olarak goriilen para birikimi ve zenginlik i¢in c¢abalayan insandir.
Birey, kendi zenginligini piyasadaki degisim i¢in fazla mal {ireterek
artirirken, ayni zamanda tretilen mallarin toplamini da arttirarak herkesin
durumunu iyilestirir. Daha ¢ok mal tirettikce hem kendi durumunu hem de
ulusun zenginligini artirtr. Sanayi Devrimi ¢agmin bu diizenine Liberal
Kapitalizm denir” (Bal, 2011: 5-6). Liberal diinya goriisiiniin temellerine
dayanan bu sistem, liberal goriisiin kendini belli ettigi Cevdet Bey’de de
mevcuttur. Alafranga ve zengin bir aile kurma hayalleri kuran Cevdet
Bey’in montajdan iiretime ge¢mesi, kendini ticarete adayis1 ve biitiin bunlar

dahilinde karli ¢cikmasi da bu temanin iglendigi bir diger 6rnegi teskil eder.

Cevdet Bey isini bilir bir ticaret adamidir. Babasindan kalan oduncu
diikkkaniyla yetinmemis, onun dort kati hacmiyle caligan bir nalburiye
diikkanina sahip olmus, daha ogullari olmadan ve ithalat ihracata

baslamadan diikkanina “Cevdet Bey ve Ogullar ithalat-Thracat-Nalburiye”
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levhasin1 yazdirmistir. Kararliligi, gelecege giiveni tamdir (Aytag, 2006:
33).

Aile hayatin1 kurmasi bile hesap kitap iizerine kurulu olan Cevdet Bey,
bu kapitalist anlayisin 6nemli bir temsilcisidir. Jon Tiirklerin romandaki
temsilcisi olan abisi Nusret ise, tam olarak onun gibi degildir. O, belli bir
diisiincenin ve fikrin siirdiiriiclisii ve savunucusudur. Ancak Cevdet Bey’de
bireysel ¢ikarlar daima 6n plandadir. Zaten ileride bahsedecegimiz gibi,
ulusal burjuvazinin dogusu da Cevdet Bey araciligi ile verilmektedir. Ayrica
Cevdet Bey’in tek bir goriisii savunmamasi, daima ihtiyatli davranigi da hep
bu karli ¢ikma diisiincesinden kaynaklanir. Cevdet Bey’in oglu Osman da
bu anlayisin koruyucusu ve siirdiiriiciisiidiir. O donemde énemli bir problem

olan Hatay Sorunu’na bakis ag¢is1 ve yorumu bu bakimdan kayda degerdir:

Hatay’mn bizim olmasinin benim ticaretime ne yarari olabilir? Hatay’a
ne satabilirim? Oras1 da sonunda bir pazardir ve bize katilmasi ¢ok iyidir

(CBVO, 5.324).

Osman gibi onun oglu Cemil de sirketi ayakta tutan, burjuva diizenini
siirdliren, igini bilir kisilerdendir. Bu bireysel ¢ikar diislincesi Cevdet-
Osman-Cemil {igliisiinde goriilmektedir. Ancak Nusret-Refik-Ahmet onlar
gibi degildir. Omer ve Ziya ise, bu noktada Cevdet Beyin daha keskin ve
seviyesiz bi¢gimidir.

Yazarin kapitalist tavr elestirdigini kahramanlarin gelisim siireglerinden
anlariz. Omer, para kazamr ama giinlik hayati olmaz. Cevdet Bey
hedeflerine ulasir fakat tasarladigi c¢alismalart kagida gecirmeden Oliir.
Osman babasinin isini devralir ve belli bir seviyeye getirir fakat aile
hayatinda esi tarafindan ihanete ugramistir. Onlarin bu carpik iliskileri
bakimindan elestirel tavrin varligini yakalayabiliriz. Kapitalist anlayis,

maddeye dayali bu yasanti, insanlara mutluluk getirmeye yetmez.

2.1.1.4. Kemalizm
Tirkiye Cumhuriyeti’ni maddi ve manevi alanda diinyanin en uygar

iilkeleri diizeyine ylikseltmeyi, milleti en genis varlik, ara¢ ve kaynaklarina
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kavusturmayi; milli kiiltiirimilizii cagdas medeniyet seviyesinin iistiine
cikarmay1 amag edinen Tiirk Inkilab1 ve onu siirekli kilmak i¢in Mustafa
Kemal’in diislincelerini yansitan alti ilke (Cumbhuriyetcilik Halkeilik,
Devletcilik, Milliyetgilik, Laiklik, Inkilapeilik); “Atatiirkciiliik” olarak
adlandirilmistir. Kemalizm yani Atatiirk¢iiliik Atatiirk ilkeleri denilince;
Atatlirk’tin  yazdig, yazdirdigi, soylev, demeg, sdOylesileri ile hayata
gecirdigi inkilaplarin tiimii anlasilmalidir. Atatiirkgiiliik, birbiri ile uyumlu
olarak bir araya getirilen ilkelerden olusan bir biitiindiir. Kisacasi
Atatiirkgiiliik: akil ve bilim tarafindan belirlenmis gerceklere dayali bir
yasam felsefesidir (Kayiran ve Metintas, 2013: 611).

Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullar:’'nda isledigi politik temalardan
biri Kemalizm’dir. Ozellikle Cumhuriyetin kurumsallagma siirecinin
anlatildig: ikinci bolimde Kemalizm 6nemli bir tema olarak islenir. Diger
temalarda oldugu gibi, yazar Kisiler aracihigiyla Kemalizm’e iliskin
degerlendirmelerini yapar. Kemalizm temasi 6zellikle Muhtar Bey araciligi
ile islenir. Cevdet Bey ve Ogullari’nda Manisa milletvekili Muhtar Bey
hayatini, Kemalist ilkeleri topluma yerlestirmeye adamistir.

Dogu’da yasanan olumsuz olaylar Cumhuriyet’in bayindirlik ve egitim
seferberligi ve inkilaplar1 sayesinde ¢6ziime kavusur (CBVO, s.338). Bu ve
bunun gibi rahatsiz edici olaylara Cumhuriyet’in faydali oldugu romanda
gecmektedir. “(....) artik orasi siitliman. Canlarma okuduk. inkilap oraya da
giriyor. Artik bellerini dogrultamazlar, ¢iinkii inkilabin demir yumrugu
orada” (CBVO, s.411) orneginden gordiigiimiiz lizere, Dersim olaylari
inkilaplar sayesinde bastirilmistir. Cumhuriyet sevdalilarina gore “ordu,
inkilabin ve devletin giicii bu gibi olaylar1 ¢ozer. Clinkii ordu daima hakkini
alir” (CBVO, s.412). Yazarin bu ciimleleri sdyletirken aslinda politik
sOylemi devreye girer. Kendisi, toplumun orduya bu sekilde baglanmasini

elestirir.

Toplumun orduya bu kadar giivenmesinin sebebi babasindan siirekli
dayak yiyen ¢ocugun “Babam en iyisi” demesine benziyor. Ordudan dayak
yiye yiye toplum ne yazik ki kendisine olan bu giivenini kaybetmis

vaziyette. Ve bdylelikle yan bahgedeki ¢ocukla oynarken, hesaplarini hep
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“eger is kotiiye giderse, babam gelir, isleri halleder”’diye diisiinen ¢ocuklar
gibi davraniyor (Pamuk, 2014: 440-441).

Yazarin bu sozleri, orduya korii koriine baglanmanin, dogru-yanlis1 ayirt
edememenin elestirisidir. Bu sert sozlerin sebebi belki de toplumda ordunun
yasattig1 olumsuz siyasi olaylar olabilir.

Romanda ayrica inkilaba ve devlete giivenmek gerektigi (CBVO,
s.340), Cumhuriyet’in basarilarint géz ardi etmemek gerektigi de

geemektedir. Muhtar Bey’in baskici tavri yazar tarafindan elestirilir.

Sen Dersim’de yapilanlarin yanlis oldugunu sdylemistin. Ama onlarin
lizerine sopayla yiurinmeseydi inkilap tehlikeye girerdi. Ya bizimle,
devletle ve inkilapla birlikte olur, eline sopa alirsin, istedigin reformlart ve
ilerlemeleri gerceklestirirsin, ya da tek basma kalrsmn (...) (CBVO,
5.405).

Yukarida verdigimiz 6rnekte gordiiglimiiz gibi Muhtar Bey, bu zorbalig1

onaylamaktadir. Pamuk’un su s6zleri zorbaliga kars1 oldugunun ispatidir:

Kendi sorununu barigla, karsisindakini anlayarak, kafasini ¢aligtirarak
¢ozmiiyor da siddete basvuruyor. Hesaplarinda, kabadayiliginda, inatet
anlayigsizlik ve duyarsizliginda hep bu dayak atacak baba hesabi var
(Pamuk, 2014: 441).

Bu sozler, yazarin politik sdylemi elestirel sekilde kullanmasinin da
ispat1 niteligindedir. Yarattifi kahramanlar, kendinden bir iz tasir. Bu
baglamda, Pamuk bu ve bunun gibi tavirlar1 Refik vasitasiyla olumsuz
anlamda yorumlatir. Refik kdy kalkindirma tasarisini hayata koyma yolunda
zorbalig1 kendisine Onerenlere karsi ¢ikmaktadir. O, bu bakimdan daha

liberal bir tavir takinarak yazari temsil eder:

Halk1 sopalayarak aydinliga getirmek nasil olur? Biz eger bu iilkede
aklin ve yeniligin 15181 parlasin istiyorsak, bunu halk i¢in istemiyor muyuz?

Kimse karsilik vermedigi i¢in bu sefer Refet Bey'in goziiniin igine bakarak
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sordu: "Yenilik ve ileri bir toplumun halka zorla benimsetilmesi sizce
yanlis degil mi? Halka karsi glic uygulanarak getirilen yenilik belki
tarithimizde var, ama simdi bu devletin zor kullanmasindan yana olmamizi

gerektirmez ki (CBVO, s5.406-407).

Atatlirk’lin ~ 6limii  sonrasinda Cumbhuriyet’in  anlamsizlagacagini
hisseden Refet Bey, Muhtar Bey’e “Inkilap bir kadronun eseriydi ve o da
tek kisilik bir kadroydu” (CBVO, s.403) der. Kastettigi tek kisilik kadro, o
siralar O0liim doseginde olan Mustafa Kemal Atatiirk’iin ta kendisidir.
Kemalizm’in kadro hareketi olup olmadiginin tartisildigi bu sohbet de
onemli sahnelerden biridir.

Muhtar Bey’in damadi Omer ile konusmalarinda gérdiigiimiiz gibi,
Bati’da bizi hala fesli olarak algilamalar1 onu iizer (CBVO, s.128). Bu
oryantalist bir bakis agisidir. Bu iiziintiiniin sebebi ona goére, inkilaplarin bu
anlayis1 yok etmis olmasidir. Romanda Kemalizm’in savunuculugunu
iistlenen en belirgin kahraman Muhtar Bey’dir. Hatalarini, kusurlarini
gormezden gelerek, -kendi ¢ikarlari, devlette bir konum hayali olsa bile-
ilkelerine baglidir. Onun kiz1 Nazli da romandaki Kemalist fikrin tasindigi
kisilerden birisidir. Nazli, hem kalben hem de bedenen Cumbhuriyet’i icine
sindirmistir. Nazli’nin Bayram havasini anlatisi bize bu duyguyu gosterir.

Ancak kimileri icin Cumhuriyet’in heyecani yitirilmistir.

Gene “Cumhuriyet Bayrami!” diye diisiindii. Heyecanlandi. Giiniin ilk
1s1iklart kiimesin tizerine vuruyordu. Horozun 6ttiigii bahgede, pijamasinin
iizerine palto gecirmis bir adam, terlikleriyle dolastyor, sigara i¢iyordu. Bu
Milli Savunma Bakanligi’nda c¢alisan Muzaffer Bey’di. Eskiden, on yil
once, babas1t milletvekili sec¢ilip Ankara’ya geldigi yillarda, Cumhuriyet
Bayramlarinda karisiyla birlikte bayram ziyaretlerine gelirdi. Son yillarda
ama, artik gelmiyordu. Simdi de bayrama aldiris etmiyormus gibi bir hali
vardi. Uzun sakallar1 ve soluk pijamasiyla Cumhuriyet’in on besinci yilini
kargilayan bir askerden c¢ok, hastane bahgesinde gezinen bir veremliye
benziyordu (CBVO, s5.386).
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Alintida gordiigiimiiz gibi, Nazli, i¢indeki heyecani diin gibi yasatirken,
kimileri i¢in bu heyecan bitmistir. Kemalizm, bildigimiz gibi, Cumhuriyetle
birlikte ortaya c¢ikar. Pamuk, bu akimin da biirokratik olarak elestirisini
yapar. Devlet igerisinde yetkisi olan kisiler zamanla makamin verdigi
rehavetle gorevlerini kétiiye kullanmaya baslar. Bunun yani sira uygulanan
kat1 yonetim anlayis1 da elestirdigi diger bir unsurdur. Alintidaki Muzaffer
Bey’in soluk pijemasiyla temsil ettigi resim ise, bu elestirinin bir baska
yliziidiir.

Romanda Kemalizm elestirisinin yapildigt bu biirokratik ¢arpiklik
Refik’in de hayallerinin sonu olur. Omer’in yanina Kemah’a giden Refik,
koyliiniin ¢ektigi sikinttyr goriir ve bu ugurda bir seyler yapmak ister.
Babas1 Cevdet Bey’in ticaret tecriibelerini i¢eren bir kitap yazmak istemesi
gibi, bir defter olusturan Refik, bunun disinda bir sey yapamaz. Hayalleri
ugrunu Ankara’ya kadar giden Refik’in yiiziine, biirokrasinin kati yiizi
carpar. Refik’in bu hayal kirikligi aslinda yazarin elestirel bakisinin
tirtiniidiir. Yazar, biirokrasinin bu ¢arpikligini ironik bir dille elestirir.

Refik, tasarilarini hayata gecirebilmek icin Ankara’ya gider ancak yirmi
giin kaldig1 Ankara’da herhangi bir yetkili ile goériisemez (CBVO, s.380).
Zorlu ugraglarin sonunda gorlistiigi Bakan ise onun inandigi degerleri
anlamaz ve onu tatmin etmez. Bakanin donemin degisen basbakanina iyi
davranisi, Ismet Inénii’ye olan tavrinin degismesi de biirokrasinin ¢ikarci
yliziiniin goriilmesi agisindan 6nemlidir. “Ismet Pasa’ya hepimiz bagliyiz.
Ama simdi bagbakan Celal Bey.” (CBVO, s.384) demesi bu ¢ikarci tavrin
ornegidir. Refik’in bu duruma saskin bakis1 yazari temsil eder. Yazar burada
politik sdylemi ile, bugiin bile hala devam eden bencil, faydaci/¢ikarci
tutuma elestirel yaklagir.

Refik, Ankara’da ugradigi hezimetin ardindan -gercek olmadigini bile
bile- Yakup Kadri’nin Ankara romaninda kaybettigi heyecani arar. Refik, bu
hezimetin sonrasinda, koyliilerin noksanligini tamamlayabilmek icin
tasarladig1 projeleri zar zor gorilisebildigi inkilap¢i yazar Siileyman
Aycelik’e anlatir. Refik, Kemah’a gittiginde gordiiklerini “koyliilerin hayati
¢ok kotii (....) Ben demiryolunda her seyi gordiim” (CBVO, s.428) diye
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aydinin halka bakisindaki ¢ikmazligi dile getirir. Aygelik ise, Refik’in

inkilapg¢iligi sadece koylii dertlerine baglamasini elestirir.

Siz inkilabin biricik giiciiniin devlet ve kadrolar oldugunu
anlamamigsiniz. Siz yalnizca koyliilere bazi kolayliklar saglamayi, onlar
daha iyi sartlar icinde yasatmayi, onlara modern diinyanin teknik
olanaklarmi gotlirmeyi tasarliyorsunuz. Bunlari en sonunda hepimiz
istiyoruz. Ama siz Once ve yalmiz bunlann istiyorsunuz. Sunu
anlamryorsunuz: Bunlar hemen ilk adimda, kendiliginden olmaz. Once
devletin daha giiclenmesi, eski giiclinii korumasi ve bu giicle ilerlemenin
oniindeki engelleri yikmasi gerekir. Once devlet! Biz de devletin cok

kendine 6zgii bir yeri oldugunu anlamamigsiniz! (CBVO, s5.428).

demesi Kemalist bir aydinin goriisiinii temsil eder. Yukarida gordiigiimiiz
gibi, asil olan sey burada devlettir. Romandaki Kemalist kahramanlarda
ortak gordliglimiiz inang, yararli-yararsiz, dogru veya yanlis inkilaplarin
benimsenmesi ve siirdiiriilmesidir. Aygelik ise Refik’de de olan bu idealist
tavrt elestirir. Cilinkli inkilap sayesinde askerlikte esitlik getirilmis, tarim
vergisinden vazgegilmistir. Dersim, Hatay, Adana olaylarn1 da diger
orneklerdir (CBVO, s.429). Aycelik inkilabin bu yararlarini yerinde bulur.
Refik ise ugradig hiisran sonucu su yorumu yapar: “Ah, ben ne devlette
olabiliyorum, ne de ona karsi ¢ikabiliyorum” (CBVO, s.430). Yazarin
Kemalizm’e, biirokrasiye, o donemin Ankara’sina elestirisi genel olarak
Refik {izerinden verilir.

Pamuk’un kendi sozlerinde de ele aldigimiz romanin igerisindeki
Ogelere benzer sekilde ifadeler vardir. Kemalizm’i elestirel tavir ile ele

aldigini ifade eden yazar sunlari sdyler:

(....) Kemalizm’in medeniyet projesi diyelim, Batililagma tasarimina,
iddiasina benim fazla bir elestirim yok. Ama bunun yapilis yontemine var,
demokrasinin kisitlanmas: oradan bagliyor. Atatiirk doneminde de iste
boyleydi, sOyleydi gibi elestirilerim yok. Ama bugiinkii Tiirkiye’de
demokrasiye saygi duymayan Kemalistlere elestirilerim var. Hatta onlara

sunu bile derim: Atatiirk bugiin sag olsaydi, sizden ¢ok daha fazla demokrat
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olurdu. Ciinkii bugiinkii Bat1 medeniyetinin temel degerinin, insan haklar
ve demokrasi oldugunu diigiiniirdii. Kemalizm’e en temel elestirim bu
baglamda, demokrasi yoklugudur. Ama arkasindan, naif, hayalperest
Kemalizm’in derinden degil, yiizeysel Baticiligini, 1970’lerdeki gardrop
Atatiirk¢iiliigli denen Kemalizm’i de biraz elestiririm. Yani Bati
medeniyetinin zaferlerinden gozleri kamasmis ve kendi kiiltiirii konusunda
bilgi sahibi olmayani bu konuyu son derece alel-acele, derme-catma
yargilarla gegistiren Kemalizm’i de elestiririm ama bu elestirim daha

incedir, ¢linkii kendim de o elestirileri bazen yaparim (Hakan, 2002: 43).

Yazarin yukarida alintiladigimiz ifadesinde gordigiimiiz ve bizim de
romandan Orneklendirdigimiz iizere genel olarak baktigimizda Pamuk,
Kemalizmi pek ¢ok agidan ele alir. Bu temay1 ele alirken hem olumlu hem
de olumsuz elestirilerini dile getirmistir. Politik sdylemin romanda en ¢ok

goriildiigii temalardan birisi de Kemalizm’dir.

2.1.1.5. Liberalizm

Liberalizm, Tirkiye’de 19. yiizyil itibariyle ortaya ¢ikan batililagsma
hareketinin bir sonucu olarak goriiniim kazanir. Liberal kelimesi Latince
Ozgiir anlamina gelen liberden tiiremistir. Bireysel 6zgiirliikleri esas alan bu
siyasi anlayigin Tiirkiye’deki tarihi, Tanzimat Fermani’na dayanir. Bati’daki
Magna Carta gibi, bizde de Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesi liberalizmin
dogusunun apacik belgesi olma niteligine sahiptir. Tanzimat Fermani
getirmekte oldugu yeni ilkelerin yani sira, Tiirkiye’de anayasal yonetime
dogru atilmig bir adim olmasi ile de liberal bir nitelik tasimaktadir
(Seyitdanlioglu, 1996: 4). Burjuva smifin bizde de ortaya ¢ikmasi Bati’da
yasanan -sanayi devrimi gibi- 6nemli gelismelerin sonucudur. Bilindigi gibi
Tanzimat Fermani’nin hem toplum hayatina hem de edebiyata etkileri
biiyiiktiir. Liberalizm de bu etkilerden birisidir. Onemli devlet adamlari
tarafindan halka liberalizm hakkinda bilgiler verildigi o donemden bu
doneme uzanan liberal anlayis romanda da yazarin isledigi temalardan
birisidir.

Yazar bu temay1 en belirgin olarak Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda

isler. Tiirkiye’de ulusal burjuva smifinin dogusu ve bunun sonucu olarak da
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liberalizmin ortaya ¢ikisinin anlatildigi bu romanda liberal tavri takinan pek
¢ok kahraman vardir. Bu romanda, Tirk burjuva smifinin dogusundan
1970’lere kadar uzanan siire¢ igerisindeki gelisimi ayrintili bir bigimde
anlatilir. Liberal diislince tarzinin temel 6zelligi; dogal diizen, goriinmez el,
bireycilik ve ¢ikar uyumu, faydacilik, tam istthdam, minimum devlet
miidahalesidir, {iretim araglar1 bireylerin miilkiidiir. Birey, kendi bagina birer
amag olarak goriilen para birikimi ve zenginlik i¢in c¢abalayan insandir.
Birey, kendi zenginligini piyasadaki degisim i¢in fazla mal iireterek
artirirken, ayni zamanda tretilen mallarin toplamini da arttirarak herkesin
durumunu iyilestirir. Daha ¢ok mal iirettikce hem kendi durumunu hem de
ulusun zenginligini artirir (Bal, 2011: 5-6). Bu firsatg1 yaklagimi Cevdet
Bey’de yogun bir sekilde gormekteyiz.

Cevdet Bey’in biirokrasiye karsi ihtiyathh davranisi, siyaset hakkinda
pek konusmayisi, hayata, para kazanmaya odaklanisi buna bir 6rnek olabilir.
“Herkesten baskaydim, yalnizdim, beni kiigiimsiiyorlardi” (CBVO, s.11)
sozleri romanin baginda Cevdet Bey’in gordiigii rityanin 6zetidir. Alnindan
terler akitan ve onu bdyle herkesten farkli kilan onun Miisliiman bir tiiccar
olusudur. Hristiyan tiiccarlarin arasinda tek Miisliiman olarak Tiirkiye’de
olusan ulusal burjuva smifin1 temsil eder. “Biitiin bu Yahudi, Rum ve
Ermeni tiiccarlar1 arasinda kendini ¢ok yalniz hisseden” Cevdet Bey, 0
donemde hem Miisliiman, hem de zengin bir tliccar olan nadir kisilerdendir
(CBVO, s.18). Yazar, bu ger¢ekten hareketle Cevdet Bey’in ticaret
seriivenini ortaya koyar. Bu bakimdan da Tiirklerin ticaretteki konumu,
azinliklara karsit durum ve basarist da kiyaslanir. Goriildiigii gibi Cevdet
Bey bu yeni dogan ulusal burjuva sinifinin temsilcisi olarak, onun goziinden
liberalizm elestirisi yapilan sahistir. Cevdet Bey’in Refik ve Osman adli iki
oglu vardir. Ancak Refik, daha i¢e kapanik, daha bireysel bunalimlarla
kendini koy hayatini, koyliiniin ekonomik, egitimsel, kiiltlirel diizeylerini
tyilestirmeye adayan bir adam olurken; Osman, tipki babasi gibi, paranin,
bireysel ¢ikarciligin, kisacasi burjuvazinin romandaki temsilcisi olur.
Osman babasmin verdigi mesaleyi tastyan kisi olur ve tamamen olmasa da

kismen montajdan tiretime gegisin sembolik temsilcisi olur.
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Cevdet Bey’in romanin ilk boliimiinde temsil ettigi birinci kusak ulusal
burjuvazi tipi, biiyilk oglu Osman tarafindan ikinci boliimde, siirdiirtliir.
Cevdet Bey’in biiyiik oglu kendi gibi ticaretle ugrasirken, kiiglik oglu Refik
abisinin aksine kendi i¢inde yabancilasan bir kahraman olarak islenir. Birisi
burjuvaziyi temsil ederken digeri o donemin aydinini1 gozler oniine sermesi
acisindan Snem tasimaktadir. Ikinci boliimiin tekabiil ettigi donemde,
ticaretin ve buna bagli ekonominin ilk doneme gore iyilestigini gézlemleriz.
Ancak bakildiginda, bunun dogurdugu sonu¢ manevi anlamda olumlu
olmamistir. Bu ticari iliskiler sonucunda, yabancilasmanin arttigini
soylemek de miimkiindiir. Bu baglamda Refik ve Muhittin’in arkadasi
Omer, onemlidir. “Her seyi sarsarak kirip dokerek ele gegirecegini”
(CBVO, s.97) soyleyen Omer, toplumuna, ¢evresine yabanci fakat kendi
¢ikarlar1 dogrultusunda bir haine doniisen hali ile tasvir edilir. Kendini fatih
olarak tanimlayan bu sahis, zorbalikla, hirsla her seyi ele gecirme planlar
kurar. Erzincan’da onun Erzincan’daki bu zenginligi, yazarin elestirel
sOylemine sebep olur.

Pamuk’un politik séylemi bu baglamda énemlidir. Ciinkii hemen hemen
her temada yazarin olumlu ve olumsuz zihniyetini gérmekteyiz. Romanda
inkilapci/devlet¢i anlayis karsisinda liberal bir tavir takinan kahramanin
oldugunu soéylemek miimkiin. Muhtar Bey ile Refik arasinda gegen daha
once de bahsettigimiz bu sdylem bu noktada énemlidir. Inkilaplarin Dersim
olaylarinda oldugu gibi, yeri gelirse zorla yapilmasini benimseyen Muhtar
Bey’e karsin, Refik daha 6zgiirliik¢ii, daha liberal bir tavir takinir. Ona gore,
insan iradesi asla esir allnmamalidir. Ancak bu konuda net bir tavir da
takinamaz. Hayatinin bos bir hayal ugruna oldugunu anlamasindan
kaynaklanabilecek olan bir tutarsizliga sahip Refik, insanlar1 kirbaclayarak
zorla bir seyleri dayatmanin yanlis oldugunu savunsa da ilerlemeye fayda
saglayacak olan bu zorbalig1 kabul edecegini diistindiigiinii de olur (CBVO,
s405).

Halk1 sopalayarak aydinliga getirmek nasil olur? Biz eger bu iilkede
aklin ve yeniligin 15181 parlasin istiyorsak, bunu halk i¢in istemiyor muyuz?

Kimse karsilik vermedigi i¢in bu sefer Refet Bey'in goziiniin i¢ine bakarak
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sordu: Yenilik ve ileri bir toplumun halka zorla benimsetilmesi sizce yanlis
degil mi? Halka kars1 giic uygulanarak getirilen yenilik belki tarihimizde
var, ama simdi bu devletin zor kullanmasindan yana olmamizi gerektirmez

ki (CBVO, s5.406-407).

Refik’in bu 6zgiirliik¢ii sozleri onun genel goriiglerini 6zetler. Ona gore
karanlik, baskiyla zorbalikla diizelmez. Koyl kalkindirma gibi planlar
bunun diizelmesinin bir yolu olabilir. “Sopa ile, kirbac ile aydinlik nasil
gelir?” (CBVO, s.405) diye sitem ettigi bu noktada Muhtar Bey zorbaligi
savunur. Ayn konuda inkilap¢1 yazar Siilleyman Aygcelik ile de tartismaya
giren Refik, Pamuk’un romana yansimasidir. Bu noktada liberal bir goriise
sahip olan yazarin da kendi diislincelerinden izler tasidigini sdyleyebiliriz.
Refik tam anlamiyla yazar1 temsil eder.

Liberalizm’in romanda onemli temsilcilerinden birisi de Osman’dir.
Bahsettigimiz gibi Osman, babasinin karli ¢ikma durumunu siirdiiriir. Ancak
bu kapitalist-liberalist tavir onun da mutsuzluguna yol acar. Hayatinin her
aninda hareketlilikten uzak duran Osman, kendi ¢ikarina gore hareket eder.

Genel olarak baktigimizda, Tiirkiye’deki liberallesme hareketinin ilk
donemlerinden itibaren gelisim ¢izgisini ele alan yazar, bu hareketin
kiiltiirel agidan yoksunlugunu da yarattigir tezat kahramanlar vasitasiyla

elestirir.

2.1.1.6. Mesrutiyet

1865°te kurulan ve aralarinda Ziya Pasa, Namik Kemal, Ali Suavi gibi
kisilerin oldugu Yeni Osmanlilar Cemiyeti, mesrutiyet sisteminin
getirilmesi i¢in yonetime siirekli baski uygulamislar, iilkeden kagmak
zorunda kaldiklarinda ise, Avrupa’da 6zellikle de Namik Kemal’in ve Ziya
Pasa’nin 64. sayisina kadar beraber ¢ikardigi Hiirriyet Qazetesinde
varliklarim1  ve sOylemlerini  siirdiirmiiglerdir. Sultan Abdiilaziz’in
Oldiiriilmesi veya katledilmesinden sonra V. Murat’in ardindan Sultan
Abdiilhamit’in tahta gecmesiyle zoraki de olsa, Yeni Osmanlilar
Cemiyeti’'nin ¢aligmalar1 sonucu 23 Aralik 1876 tarihinde I. Mesrutiyet ilan

edilir (Samsake1, 2014: 5). 1877-78 Rus Harbi’nde Osmanli Devleti’nin
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yenilmesi, Ruslarin Yesilkdy’e kadar gelmeleri, mecliste Sultan II.
Abdiilhamid’in ve askerlerin suglanmalar1 gibi sebeblerle 13 Subat 1878’de
meclis kapanir (Cetigli ve 6te., 2007: 16). Meclisin tiyeleri dagilmis ancak
varliklar1 devam etmistir.

II. Mesrutiyet ise Tirk siyasi hayati ve romaninda parti olgusunun ilk
kez goriilmeye baslandig1r devredir. Sultan Abdiilhamit devrinde gizli bir
orgiit seklinde calisan Ittihat ve Terakki’nin iiye ve liderlerini &nce
kabinelere soktugu meclisi yavas yavas sekillendirdigi ve her muhalif sesi
aninda bogarak idareyi ele ge¢irdigi siiregtir (Samsake¢i, 2014: 35). II.
Abdiilhamit, 24 Temmuz 1908’de {ilke icinde yasanan bazi kargasalari
Oonlemek amaciyla 1876 Anayasasi olan Kanun-1 Esasi’yi tekrar ylirtirliige
koyar ve mesrutiyet ikinci kez ilan edilmis olur. Meclisin tekrar agilmasi ve
Il. Mesrutiyet’in ilan edilmesi ile birlikte, adalet, hiirriyet, mesveret, gibi
kavramlar da yayginlik kazanir. Mesrutiyet ile birlikte yayginlasan 6zgiirlikk
ortami kendisiyle beraber pek c¢ok olumsuzlugu da beraberinde getirir
(Cetisli ve ote., 2007: 53-54). Sonrasinda II. Mesrutiyet’in ilani ile birlikte
yonetimi ele gegiren Ittihat Terakki, beklenen etkiyi gosteremez. Yasanan
baskinlar, 6liimler, yasaklar vs. sonucu halkin tepkisini goriir. Romanda da
Ittihat Terakki’ye bu elestirel bakis yer almaktadir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninin ilk bolimi 1905 yilinda bir giinii
kapsamaktadir. Pamuk, yil itibariyle anlayacagimiz gibi, Mesrutiyet yillari
icerisine dahil olan bu donemi kahramanlar araciligi ile bize anlatir.
Ozellikle yazarin bu romanda II. Mesrutiyet’in ilaminda biiyiik destekleri
olan ve Kanun-i Esasi’nin hazirlanmasinda biiylik paya sahip Namik
Kemal’in etkisinde yetisen genglerin varligina degindigini sdylemek
miimkiindiir. Bu bahsettigimiz kusak Yeni Osmanlilar Cemiyet’inin devami

Jon Tirklerdir.

(...) Fakat bu neslin tohumlar1 topraga diigsmiistii. Cok kisa bir siire
sonra tohumlar hizla filizlenip yeserdi. Bundan sonra parlamenter rejimi
yeniden kurma gorevini iistlenen bu yeni nesil (Ahmet Riza, Mizanci
Mehmet Murad, Abdullah Cevdet, Samipasazade Sezai, Ali Kemal,

Ibrahim Temo, Ishak Sukdti, Tunali Hilmi) Yeni Osmanlilar’m Fransizca

78



karsilig1 olan Jon Tiirkler’i kendilerine ad yaparak ittihat ve Terakki isimli
yine gizli bir siyasi cemiyet kurdular. (1889) Yurt iginde ve yurt diginda
araliksiz siirdiirdiikleri uzun miicadele sonunda Tiirkiye’de parlamenter
rejimi yeniden kurdurmayi (23 Temmuz 1908) basardilar (Samsake1, 2014:
6).

Goriildiigii gibi, sadece Ittihat Terakki’nin degil, Jon Tiirkler gibi gizli
cemiyetlerin varligi da II. Mesrutiyet’in varligi igin ¢abalar.

Dolayisiyla, Pamuk bu donemi kapsayan tirlii ¢atisma ve
anlagsmazliklara sahit oldugumuz olaylar1 da satir aralarina serpistirir. Pek
¢ok romancida goriildiigii gibi, kimisi Mesrutiyet yanlis1 olurken, kKimisi de
bir zaman sonra Ittihat ve Terakki’nin vaatlerinin bos oldugunu anlar ve
uyguladigi kati baskidan rahatsiz olur. Yazarin politik bir sdylemi
kullanarak olaylar1 ele almis olmas1 sebebiyle de Mesrutiyet, Ittihat Terakki
ve Il. Abdiilhamit ile ilgili pek ¢ok bahis romanda bulunmaktadir. Ozellikle
Il. Abdiilhamit karsitlarinin sdylemlerine sik sik rastladigimiz romanda Jon
Tiirklerin istegi olan Kanun-i Esasinin yiiriirlige koyulmasi da romanda yer
almaktadir.

Mesrutiyet donemini anlatan ilk boliimde baskahramanlar ozellikle
Cevdet Bey ve Nusret’tir. Jon Tiirkliigii birinci Paris yolculugunda 6grenen
Nusret, Askeri Tibbiye’yi yiizbasi riitbesiyle bitirmis, birka¢ y1l Anadolu ve
Filistin’deki askeri hastanelerde ¢aligmis, hir¢in, kavgaci, sert tavri
yiizinden siiriilmiistiir (CBVO, s.24). Cevdet Bey biirokrasi ile anlasan,
catismay1 degil uzlasmay1 tercih eden bir kisi iken abisi padisaha karsi olan
ve Paris’e bu ugurda giden bir Jon Tiirktiir.

Jon Tirkler, yukarida bahsettigimiz gibi Osmanli Devleti i¢inde 19.
ylizyilin ikinci yarisinda Mesruti bir temele dayali bir sistem kurmak,
Kanun-i Esasi ilaniyla da serbest secimlere gitmek ve bdylece olusturulacak
meclise, lilke gelecegini teslim etmek gibi fikirlerle yola ¢ikan, hedef olarak
bati 6rnekligini se¢en Osmanli aydinlarinin ortak adidir. Jon Tirk adi ilk
olarak Mustafa Fazil Pasa tarafindan kullanilmis ve sonradan Namik Kemal
ve Ali Suavi tarafindan Yeni Osmanlilar karsiligi olarak benimsenmistir.

Ayrica, 1. ve II. Mesrutiyet donemlerinde de biitlin ihtilalciler i¢in bu isim
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kullanilmustir (Burak, 2003: 291). II. Abdiilhamit’in Kanun-i Esasi’yi rafa
kaldirmasi sonucunda Yeni Osmanlilarin devami olarak ortaya ¢ikan Jon
Tiirklerin aktivitelerini bu romanda da gérmekteyiz. Bu baglamda bu tema
ile ilgili pek ¢ok oOrnek verebiliriz. Nusret bunlarin baglica Ornegidir.
Nusret’e gore “Abdiilhamit bastan inecek ve basa Jon Tiirkler gececektir.
Bu sayede de her sey daha iyiye gidecektir” (CBVO, s.47). Nusret’in bu
ihtilalci tavri satir aralarinda kendini fazlaca hissettirir. Doktor olmasina
ragmen, llkenin doktorlarina kin kusan Nusret, {ilkesine sirt ¢evirmis bir

aydin tipidir ayn1 zamanda.

Hayir agma! Disarisinin pisligi igeri girmesin istiyorum. Disarisinin
pis, sefil, bayagi havasi, su igreng, despot karanlik igeri sizmasm. (...)
Pencereyi kimse agmasin! Burasi, benim memleketim, orada Fransa’da
oldugu gibi karanliktan kurtuluncaya, Abdiilhamit yikilincaya, her sey
aydinlik, temiz, namuslu, iyi oluncaya kadar kimse pencereyi agmasin
(CBVO, 5.29).

Ne zaman ki Mesrutiyet ilan edilir, Nusret o zaman hayata sevingle
tutunacak bu tutunamayan halinden kurtulacaktir. Aydinlik giinler, onun
icin ancak Abdiilhamit’in yikilmasi ile gelecektir. Ancak, o mesrutiyetin
ilanindan ii¢ y1l 6nce acilar ¢ekerek, bu hayallerine veda eder.

O giinlerde Abdiilhamit yonetiminden bunalan sadece Jon Tiirkler
degildir. Yonetimde s6z hakkina sahip olamamis pasalar da sesli olmasa da
“yasasin Jon Tirkler” (CBVO, s.59) diyebilirler. Tabii bu Jon Tirk
hareketinin icerisinde menfaatini diisiinen insanlar da yok degildir. Maasin1
az bulan askerler, padisah kesenin agzini agsa inanglarindan vazgececek
insanlar mevcuttur. (CBVO, s.76). Yazar bu ornekle elestirel tavir takinir.
Biirokrasi igerisindeki carpik yapilanmayi elestirir. Jon Tirklerin, nihai
amaci olan, Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi ve Kanuni Esasi’nin

yiirlirliige konulmasi istegi de romanda yer alir.

Abimler ve onun gibiler ne istiyor? Iste, Kanun-u Esasi yiiriirliige
konsun, meclis agilsin, istibdat sona ersin, hiirriyet gelsin, gerekiyorsa

bunlar i¢in Abdiilhamit alasagi edilsin... (CBVO, s.45).
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gibi ifadelerle c¢ogu kez Abdiilhamit yonetimine karst yorumlar
yapilmaktadir. Cevdet Bey’in burada abim gibiler diye kastettigi Jon
Tiirklerdir. Nusret, Mizanct Murat’m “Mizan” gazetesini saatlerce okuyan,
Abdiilhamit’1 tahtan devirmek ugruna ailesini ardinda birakip Paris’e giden
bir Jon Tirktir. Mizanc1i Murat, yukarida bahsettigimiz gibi, bir Jon
Tirk’tlir. Mizan gazetesi ise, Jon Tiirkler agisindan 6nemlidir. Mesrutiyet’in
ilan1 icin Namik Kemallerin Hiirriyet gazetesinin vasfini tasir.

21 Temmuz Cuma giinii Abdiilhamit’e atilan bomba o donemde oldugu
gibi, romanda da yanki bulur. Bu suikast Abdiilhamit’e diizenlenmis fakat
Abdilhamit hi¢bir zarar gérmemistir. Ancak bu bomba, pek ¢ok can
kaybina mal olmustur. Yazar romanda bize bu act hadiseyi de hatirlatir.
Nusret gibiler i¢cin bu bomba biiyiik yanki uyandirir. Hastane doseginde olan
Nusret i¢in bu haber heyecan vericidir. “Liitfen Padisah’a bomba atildigini
ona sOylemeyin. Bunu Ogrenirse ¢ok heyecanlanir, ateslenir, kotii olur”
(CBVO, ss.42-43) diye karis1 Cevdet Bey’i bu mutlu haberi duyurmamasi
icin uyarir. Bu climleden bile Nusret i¢in Abdiilhamit’e karsi yapilan
girisimlerin ne derece 6nemli oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu olay1
Cevdet Bey’in okudugu gazete baglaminda Ogreniriz fakat bu bombanin
yankilar1 hemen hemen herkesin dilindedir. Yazar ¢ogu yerde bu olay1 bize
hatirlatir. Clinkii bu siyasi olay1 romana bilerek eklemistir. RGportajlarindan
birisinde “(....) 1905’te Abdiilhamit’e yapilan basarisiz suikastten romanin
basinda s6z etmem gerektigini diistiniiyordum” (Pamuk, 2014: 141) demesi,
toplumu ilgilendiren bu siyasi olayr romana yerlestirmedeki kararliligini
ortaya koyar.

Romanin ikinci boliimii 1940’11 yillara yakin bir donemi ele alir. Artik
II. Mesrutiyet ilan edilmis sonrasinda 1923°te Cumbhuriyet ilan edilmis yeni
bir rejime gecilmistir. Bu durum toplumda dualizim yaratsa da Kkimi
tarafindan yapilan inkilaplar benimsenir ve hos karsilanir. Yillar sonra o
giinlerin elestirisi de soyle verilir: “Aman Muhtar bosver! Abdiilhamit
zamaninda miyiz, padisah zamaninda miy1z? Birak adam istedigini giysin;

istedigi gibi otursun. Hirriyet var artik!” (CBVO, s.397). Hiirriyet olan bu
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ovgl bu glizellik arz etme yeni degildir. Sair Namik Kemal’e su misralari

yazdiran da gene “hiirriyet”tir:

Ne efsunkar imigsin ah ey didar-1 hiirriyet

Esir-i agkin olduk ger¢i kurtulduk esaretten (Kaplan, 2009: 40)

Yazar, Tirk toplumunu bu derece etkide birakan bir hiirriyet arayisini,
baskidan kurtulma arzusunu da bir¢ok kahraman araciligi ile vermistir. Ayni
zamanda bu hiirriyeti sadece toplumu icin degil kendi menfaatleri ugruna
istemis goziiken pasalari, vs. de elestirir. Bu bakimdan yazarin mesrutiyeti,
Abdiilhamit ydnetimini, -cok bahsetmese de- ittihat Terakki yonetimini ele
aliyor olmasi, donemin biiyiik dl¢lide siyasi-politik zeminini bize sunmasi

agisindan énemlidir.

2.1.1.7. Milliyetcilik

Milliyetcilik diisiincesi, 1789 yilindaki Fransiz Ihtilali’nden sonra
Bati’da yaygin hale gelen milliyetgilik hareketlerinin etkisiyle ortaya ¢ikan
bir fikir hareketidir. Bu konuda pek ¢ok goriis olmakla birlikte genel kabul
bu dogrultudadir. Avrupa’da oOzellikle 20. yiizyil itibariyle yaygilik
kazanmaya baslayan hareket, birden fazla milliyeti barindiran Osmanli
Imparatorlugunda da yanki uyandirir. O dénemlerde Sovyetler Birliginin
dagilmas1 ve milliyetgilik diisiincesinin yeniden can bulmasi, tiim tlkeleri
etkilemistir (Turan, 2011: 136-139). Bilindigi iizere, Tirkiye’de
milliyetcilik hareketi, ideoloji temelinde gelisme gdsterir. Osmanlt
Devleti’ndeki etnik gruplarin bagimsizlik istegi sonucunda, Tiirkeiiliik
umdesinin ivme kazanmasi ve bunun sonucunda yasanan bazi degisiklikler
bu harekete can vermistir. Ulusal devlet anlayisin1 olusturmay1 esas alan ve
ortak bir kimlige dayanan bu hareket, edebiyatta da 1910’Iu yillarda kendini
gosterir.

Tiirkeiiliik/Milliyeteilik, 19. ylizyilin ikinci yaris1 ve ozellikle 20.
yizyilda Osmanli-Tirk toplumunun fikri, siyasi, kiiltirel ve sosyal
hayatinda en etkili fikir hareketidir (Cetisli ve ote., 2007: 140) Erol
Gilingor’e gore; Tiirkiye’de milliyet¢ilik hareketinin baslangici halka dontis
hareketine dayanir. II. Mesrutiyet devrinde Tiirk milliyetcileri Tiirk dilini
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yeni bir zihniyetle islemeye baslar (Glingér, 1996: 45). Bu da ayn1 zamanda
edebiyatin da millilesmesini saglar. Edebiyatta milliyet¢iligin yansimasi II.
Mesrutiyet’ten hemen sonrasina tekabiil eder. 1911°de baslayan ve Milli
Edebiyat, Milliyetci Edebiyat gibi ifadelerle adlandirilan bu déneme, Ziya
Gokalp, Omer Seyfettin, Ali Canip Yontem gibi kisiler dnciiliik etmistir.
Edebiyatta da vuku bulan milliyet¢ilik fikri dogrultusunda, milli degerleri
o6n plana ¢ikaran, Tiirk¢e’'nin benimsendigi, kendi degerlerimize,
destanlarimiza yonelen bir edebi anlayis ortaya cikmistir. Gilingdr, bu
donemi Tirk milliyetgiligi icin basarili bir donem olarak kabul eder. Bu
basarinin  sebebi ise, milli degerlerin kaybedilmemesi, Oziimiize
doniilmesidir (Gilingér, 1996: 46). Milliyetgilik hareketi, Pamuk’un bu
romaninda kullandig1 temalardan birisidir.

Pamuk Cevdet Bey ve Ogullari’nda, 1940’11 yillarin milliyetgiliginin bir
gOriiniimiinii sunar. Romanda, milliyetcilik Muhittin baglaminda tartisilir.
Miihendis Muhittin, istedigi siirleri yazamayan, kendini ¢irkin olarak géren
yalniz ve mutsuz biridir. Tanmistigi Tiirkgi Mahir Altayli onun bu
mutsuzlugunu “Tiirk oldugunun {izerinde durmamasi” (CBVO, s.313) ile
alakali oldugunu diisiiniir. Gergekten de Altayli’nin dedigi gibi, Mubhittin’in
hayatta bagli oldugu bir sey yoktur. Otuz yasina gelince dlecegini diisiinen,
kendini siire hapsetmis bir adamdir. Ondaki yabancilasma Mahir Altayli

tarafindan soyle ifade edilir:

Tiirkiye’de boyle diisiinmek insani toplum digina iter... Tiirk bayragini
goriince, Hatay’da olup bitenleri 6grenince heyecanlaniyor musunuz? Biraz
olsun heyecan yeter! Heyecanlanin, inanin, toplumun i¢ine katilin, kendi

aklinizi silin. Iste o zaman mutlu olacaksiniz (CBVO, 5.317).

Muhittin’in hayatt Tirkcli hareketin Onciilerinden Mahir Altayl ile
tanistiktan sonra degisir. Mubhittin igin Mahir Altayli ile tanismadan Once

Tiirketilik;

Ziya Gokalp... Bazi eski Tirkgli siirler... Ortaokula giden halasinin

oglunun okuma kitaplari... Ikiyiizliiliiklerini gizleyemeyecek kadar aptal
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bazi yazarlarin gazetelerdeki makaleleri... Giiliing seyler... (CBVO, s.312)
dir.

Girdigi ortamla beraber ondaki bu diisiince, degismeye baslar. “Ben
Turanciligl, irk¢iligi ve milliyetciligi dogru bulmuyorum” (CBVO, s.316)
diyerek Tiirk Milliyetgiligini dogru bulmadigimi sdyleyen Mubhittin kendi
igerisinde bu huzursuzlugu bir nevi bu boslugu zamanla Milliyetcilik ile
doldurur. “Peki, ben bunu yapabilir miyim? Bir Tiirk¢ii olabilir miyim ?”
(CBVO, s.318) diye sorgulayan Mubhittin, siire¢ igerisinde milliyetci bir tipe
doniisiir. Zamanla i¢i i¢ine sigmayan Mubhittin Riza Nur’un Tiirk Tarihi’ni
okumak ister. Yiiregi cosan ve alevlenen Mubhittin bir delikanlinin doktor,
bir ¢cocugun itfaiyeci olmaya karar verdigi gibi Milliyet¢i olmaya karar
verir. Ancak bu karar/sizlik, onda kansere yakalanmis bir hasta gibi
huzursuzluk hissi verir. Bu benzetme ile yazarin Muhittin’deki koksiiz bir
Milliyet¢i anlayisa elestirisini goriiriiz. Aslinda burda elestiri Mubhittin
tizerinden 1940’11 yillarin ilkiicli genglerine yapilir.

Toplum iginde eriyip giinahlarindan arinma yolunda olan Mubhittin,
Otiiken dergisine gidip orada atesli sohbetleri dinler. Kimisi baris yanlisi
kimisi barig karsiti iddialar1 tartisirken, Muhittin’in ne tarafta oldugunu
sorgulamasi, nerede oldugunun belirsizliginin gostergesidir. Ziya Gokalp’i,
Riza Nur’u okur. Ancak Riza Nur’u basit ve yiizeysel bulan Muhittin,
kendisinin tarih kitabt yazmasi gerektigini diisiiniir. Ondaki bu yetersizlik
hissi aslinda 6ziinde var olan begenmemislikten kaynaklanir. Ciinkii aslinda
icinde eridigi topluma hi¢ de ait degildir. O, Pamuk’un yarattig1 pek cok
kahraman gibi bir ‘tutunamayan’dir. Tiirkciiler arasindaki sohbetleri
dinleyen Muhittin aracilig1 ile roman boyunca Tirkgiiliikle ilgili birgok
konuya deginilir, yer yer mizahi bir {islupla elestiriler yapilir. Gazeteler
vasitasiyla -Hatay olaylar1 gibi- siyasi meseleler aktarilir. Karsit goriisler
baglaminda tartismaci bir iislupla goriislerin savunuldugu goriiliir.

Muhittin’in “Tirkgiiler Arasinda” adli boliimde gozlemleri 6nemlidir.
Dergiye siirlerini yollayanlarin ¢aligmalarina bakan Altayli, Muhittin’in de
boyle siirler yazabilecegini soyler. “Comezlerim” (CBVO, 5.438) diye hitap

ettigi bu kisilerin siirleri arasinda se¢im yaparken, Mubhittin’in de Tiirk
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Tarihine Baslangi¢ ve Tiirkistan Folklorii eserlerini okudugunu 6greniriz.
Bu konusmada Giyasettin Kagan adli bir Tiirk¢ti’den tehdit olarak
bahsedilir.

Buradan goriildiigii iizere, Otiiken dergisi disinda, baska bir kulvarda,
dikkat cekecek farkli milliyetcilik anlayislart da vardir. Mahir Altayli ve
arkadaglarinin Gryasettin Kagan diye bahsettikleri sahis bunlardan biridir.
Bu farkli milliyetcilik anlayislari, gergek hayattaki farkli anlayislarin
yansimasidir.  Atatiirk milliyetcileri, muhafazakar milliyetgiler gibi
siniflandiracagimiz milliyetgi kesim bu romanda da baska goriisler
tizerinden de ele alinir. Muhittin Mahir Altayli’nin yaninda hayal kirikligina
ugrayinca, Giyasettin Kagan’in yanina gider. Fakat bu gorlismenin de sonu
hiisrandir. Biitiin hayalleri tiikenen Mubhittin, 6lmek ister fakat basaramaz.
Muhittin’in bu basarisizligi arkadaslar1 tarafindan da alay konusudur.
Refik’in de Omer’in de Tiirkgiiliik adma yaptiklari elestirel Muhittin
araciligl ile verilir. “Turanci sagma sapan bir dergide” (CBVO, s.509) yer
aldigina dair sOylem oOrnek verilecek cilimlelerdendir. Onun yiizeysel
milliyet¢ilik anlayisi ile yazar Tiirk¢li-Turanci kesimleri elestirir. Romanin
sonunda Adalet Partisi’nden milletvekili oldugunu 6grendigimiz Mubhittin,
siyasete devam eder (CBVO, s.625).

Yazar bu romanda milliyetciligi bir fikir hareketi olarak ele alir.
Milliyet¢iligin eylemci bir hareket kazanmasi 1970’li yillardadir. Yazar bu

gelisimi ele almamustir.

2.1.1.8. Oryantalizm

Edward Said’e gore; Bati, bilgi-iktidar iligskisinden hareketle, kendini
tanimlamak, sOmiirgeci niyetlerini hakli gdstermek ve bu amacini
gerceklestirmek adina hayali bir Dogu iiretmistir. “Ben ve digerleri”
ayrimindan  hareketle diinyanin merkezine kendisini koyan Bati,
Ortacag’dan itibaren Dogu kiiltiirleri, medeniyetleri ve inancglar1 etrafinda
baslattig1 sarkiyat calismalariyla kendi Dogu’sunu olusturmus, bu ¢aligsmalar
neticesinde ortaya ¢ikan ve akla gelen biitiin olumsuzluklarin ytiklendigi
Dogu imajimi giinliikk hayattan siyasete, sosyal bilimlerden giizel sanatlara

kadar hemen hemen hayatin her sahasinda kullanima sokmustur (Coruk,
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2007: 193-194). Edward Said, Oryantalizm’i kisaca Ingiltere ve Fransa’nin
Dogu’ya karst ince bir duyarhilig1 olarak tanimlar. Ona gore Bat1 tek basina
var olmaz. Dogu ve Bati birbirini tamamlayan bir biitliniin iki ayr1 parcasidir
(Said, 1998: 15).

Buradan hareketle oryantalizmi, kisaca Batida olusturulan Dogu bilgisi

olarak tanimlayabiliriz. Pamuk ise Oryantalizm ile ilgili sunlar1 s6ylemistir:

Ben kendimi oryantalist olarak géormiiyorum. Oryantalizm benim ig¢in
Dogu kiiltiriniin Batililar tarafindan algilanis1 ve g¢arpitilisgidir (Hakan,
2002: 29).

Gortildiigi gibi, Pamuk da bizim sdylediklerimize benzer bir tanimlama
yapar. Buradan da anlayacagimiz {izre, yazar oryantalizm temasini ele
alirken elestirel bir tavirla yaklasir. Cevdet Bey ve Ogullari romaninda bu
oryantalist bakis acisini sergileyen kahramanlar gorebiliriz. Omer’in
demiryolunda arkadaslik ettigi Alman Herr Rudolf boyle biridir. Omer’in
Dogu’yla uyusmadigini iddia eder. Iddialarinda haklhidir. Omer’de en az
Rudolf kadar bu iilkeye ruhen uyusmadiginin farkindadir. Onlardaki bu
oryantalist tavir, Refik gibi yabancilasmig aydinlarda da s6z konusudur.
Omer’in “Londra’dayken Istanbul’u hi¢ de iyi diisiinmezdim” (CBVO,
s.143) demesi, “buranin onu uyusturacagi korkusu” (CBVO, s.143) bu
uyumsuzlugun kanitidir. “Ben buradan hoslanmiyorum. Ben buradaki bu
havadan, benim ruhumla hi¢ uyusmayan bu yabanct ruhlardan
hoslanmiyorum!” (CBVO, 5.293) sozleri gene Omer’e aittir. Yurtdisinda
yasayip iilkesine dénen Omer’in ruhuna giren bu yabancilik, onu boyle
sozler sarf etmesine sevkeder. Bir Batil1 goziinde ise “Tiirkler baska, onlar
bagkadir” (CBVO, s.293). Omer gibilerin diisiincesi  Alman
Rudolf’unkinden hi¢ de farksiz degildir. Bu aydinlarin halki dogru sekilde
tahlil edememis olmalari, onlarin i¢inde degil disinda oluslar1 gibi etkenler,

onu bu goriisii stirdiirmelerinde bir nedendir.

Annesinin hareketlerinde, hem nesesinde, hem mutsuzlugunda 6yle bir
sey vardi ki, Alman’la onun karsilikli aym1 masada oturdugunu insan

diistinemiyordu bile. Annesinin, kiiltiirlii, zengin bir ¢evrede yetismis bir
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pasa kizi olmasiyla gururlanan Osman’i daha cok sasirttt bu. Nigan
Hanim’m az onceki mutlu yiizinlin yerini hayattan usanmis bir insanin
yiizii alinca, annesinin sandalyesinde kipirdanisini, ¢ay fincanii tutusunu
daha 6nceden hi¢ etmedigi bir dikkatle gozleyince, kendisi i¢in, iyi yetisme,
kiltiir, zenginlik demek olan seylerin Alman i¢in, harem, dogu, Osmanl
kadin1 gibi eglenceli seyler olacagini anlad1 ve ingaat malzemesi sirketinin
temsilciligini, o adami eve yemege c¢agiramayacagi i¢in kagiracagina

inanarak ofkelendi (CBVO, 5.326).

Romandan verdigimiz 6rnekte goérdiiglimiiz gibi, Almanlarin oryantalist
bakis acgisindan Otiirli, annesini o kisiyle goriistiirmek istemeyen Osman’in
da bu konudaki tutumu 6nemlidir. Osman burada kendi i¢inde bir ¢eliskiye
diiser. Ona gore annesi de gayet modern yetismistir. Fakat ondaki bu
rahatsizlik Orhan Pamuk’un toplumun aynasi1 gorevini gormesi vasitasiyla
olusturulmus bir unsurdur. Refik ise digerleri gibi yabancilasan aydinlardan
biridir. Onda da bu kendi milletine, iilkesine uzakligin zihnindeki ikilemi
dogurdugunu sdylemek miimkiindiir. Inandig1 ilkeler ugruna tipk1 bir Batili

gibi Tiirklere “barbar” (CBVO, 5.485) diyecek kadar ileriye gider.

Avrupa’ya doniik ilginin bu tiir bir saplant1 halini almasi, Avrupa’nin
smirlarinda yasayan pek ¢ok aydimn i¢in yiizyillardir yerlesmis bir gelenek
(Pamuk, 2014: 350).

Bati’ya bu denli bagl olmaya kars1 olan yazar, romanlarinda bu tipleri
elestirmistir. Pamuk’un romanlarinda yer alan ve ayni zamanda hayatta da
var olan bu aydin tiplerinin fikirlerinin ¢arpikliginin temel sebebi oryantalist
bakis acisidir. Calismamizda o6zellikle vurguladigimiz yabancilasma, bu
carpikligin {irliniidiir. Romandaki Nusret’in, Refik’in ve nicesinin yarim
kalan projelerinin basarisizliginin temelinde bu c¢arpiklik vardir. Bu
meselenin toplum icerisindeki yerine vurgu yapan yazar, elestirel tavrini

surdurur.
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2.1.1.9. Sosyalizm

Tiirkiye’nin siyasi siireclerini diisiindiigiimiizde, siyasi hayatta sosyalist
hareketin aktif hale geldigi donem 1970°li yillara denk diiser. Herkesge
1968 kusagi olarak bilinen, genglerin direnisi ve yasadiklari, o dénem
romanlarina konu olmustur. Hatta sonrasinda 12 Mart romanlarinin ayr bir
ekolil olusturuyor olmasi da bu baglamda 6nemlidir. Yazar da, bu romanda
1971 muhtirasinin oncesini ele almakla, o dénemin siyasi ortamini ve
atmosferini ortaya koymaktadir. Bu baglamda da sosyalizm romanda bir
politik tema olarak bulunmaktadir. Ancak romanda politik anlamda hareket
ve uygulamalarin izlerini pek géremeyiz. Ancak 1971 Muhtirast dncesi ve
ortaligin darbe sdylentileri ile calkalandigi donemi de ele alan romanin
igerisinde bu temanin yiizeysel de olsa yer almasi Pamuk’un yazarlik
cizgisini diislindiiglimiizde normaldir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda sosyalizm temas: ile ilk olarak
karsimiza ¢ikan kahraman Refik’tir. Refik yer yer iizerinde Onemle
durdugumuz, romanin idealist ve koyliinliin kalkinmasini diisiinen aydin
kahramani oldugunu bilmekteyiz. Kendini aydmlanmaya ve halkini
aydinlatmaya odaklanan Refik’in Marx’1 okuyor olmasi sosyalizmin
temelinin sorgulanmas: bakimindan o6nemlidir. Ancak Refik’in Marx’ta
aradigini bulamayisi da géze ¢arpan bir unsurdur (CBVO, 5.553).

Romanda iilkenin i¢inde bulundugu siyasi durum Siileyman Aycelik
tarafindan “bir yanda komiinistler” “6te yanda serbestlik taraftarlar1”
(CBVO, s.431) sozleri ile ifade edilir. Bu soézleri sag ve sol tarafim
gostererek sdylemesi toplumdaki iki zit kutup olan siyasi olusumlarin
varligindan bizi haberdar eder.

Romanin son boliimii, bahsettigimiz gibi 1971 muhtirasinin hemen
oncesinde ge¢mektedir. Bu da o donemin sosyal yapisint da dogrudan
etkilemistir. Yazar, romanda sosyalizm temasini siyasi olaylarin cereyaninin
arttigr bir donemde yasayan Ahmet aracilii ile daha ayrintili islemistir.
Cevdet Bey ve Ogullari’nin 12 Aralik 1970 giiniinii anlatan son bdliimiinde
sosyalizm temasi, Ahmet ve Hasan baglaminda ele alinir. Darbe
sOylentilerinin kulaktan kulaga aktarildigi 12 Aralik giliniinii anlatan bu

boliimde, yazar, Ahmet’i o donemin Tiirkiye’sinde bagimsiz sosyalist bir

88



aydin olarak ele alir (CBVO, s.591). Ahmet’in darbeye karsi olmasi da
yazarin bu konudaki goriisiine paralel olmasi bakimindan énemlidir. Onun

1997 yilinda yazmis oldugu bir yazisinda;

Son otuz yilda yapilan ti¢ askeri darbe bu genis tabanli siyasi partilere
karst yapildi. Bu askeri darbelerin higbiri iilke i¢i kalici ¢dziimler
¢ikarmadi. Tam tersi yiiz binlerce kisi hapse atildi, insan haklar1 vahgice
ihlal edildi ve iskence sistematik bir nitelik kazandi, darbeden sonra yapilan
ilk secimde askerlerin kargi oldugu popiiler giicler her zaman oylarini ve
itibarlarin1 artirmis olarak geri geldiler. Askeri darbeler iilkenin birbirleriyle
catigan sivil gii¢lerinin kendilerine olan giivenlerini zedelemekten, iilkede
sorunlari baris i¢inde ¢6zme aliskanligini yok etmekten, siddete bagvuracak
harika bir kurtarici beklentilerini derinlestirmekten baska bir sonug¢ vermedi

(Pamuk, 2014: 439).

Pamuk, kendi diislincelerini bu defa Ahmet’e giydirmistir. Darbeye olan
karsitlig1 bu noktada yukarida alintiladigimiz yazida acik ve net bir sekilde
goriilmektedir. Yazarin darbeye karsi bu tavri aslinda zorbaliktan
kaynaklanir. Atatiirk Ilke ve Inkilaplar1 baglaminda da yazarin Kemalizm’in
dayatmaci yoniinii elestirdigini bu romanda gordiik. Dolayisiyla liberal-
demokrat anlayisa sahip olan Pamuk, bu zorbaliga dayali, dayatmaci
uygulamalara ve anlayiglara kars1 oldugunu, eserinde de belirtmistir.

Romanda asil olarak sosyalizm temasinin islendigi kahraman, bagimsiz
sosyalist Ahmet’in postallar giyen, biyikli arkadast Hasan’dir. Toplum igin
onemli doniim noktalarindan biri olan 1970’lerin sosyal siyasi, ve kiiltiirel,
ortamini ele alan yazar sosyalizmin romandaki temsilcisi olarak iki zit
kahraman olustur. Bu yilin 6nemi, 68 kusagi adi verilen siyasi genclik
hareketinden kaynaklanir. Ozellikle iiniversite genglerinin eylemlerini
olusturan bu hareketin, 1960 darbesi sonrasi oOzgiirlik ortamindan
faydalanmasi ve etkinliklerini arttirmasiyla 70’11 yillarda varliklar1 daha
belirginlesir. 71 muhtirasinin kimisinin hayatinin sonu olacak bu genclerin
eylemleri o giiniin Tirkiyesi i¢in 6nemlidir. Hasan, bahsettigimiz bu 68
kusaginin romandaki bir temsilcisidir. Hasan Galatasaray mezunudur ve

sosyalizmin aktif tarafin1 temsil eder (CBVO, s.590). Ahmet ise ressamdir
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ve yaptig1 resimlerle bu devrimci anlayisa katki sagladigini diisiiniir. O ise,
sosyalizmin bagimsiz tarafin1 temsil eder. Hasan, Ahmet’in yaptigi
resimlerle devrim yapamayacag1 goriisiine sahiptir. Ikisi arasindaki fark
konusmalar araciligi ile verilir. Biri aktif digeri pasif sosyalist anlayisa sahip
iki Kisi vasitasiyla yazar, o donemdeki devrimci tiplere elestirel bir bakisla
yaklagir. Hasan’in zitti Ahmet ise, belki de ait oldugu kusak gibi, sadece
s0zde kalan tasarilar iretir. Yeri geldiginde babasinin uygulamalarinin
carpikligini sert dille elestiren Ahmet, netice itibariyle onunla benzer kaderi
tasir. Sosyalizm baglaminda bu iki ornek, o donemdeki sosyalistlerin
sekilselligini ve bu anlayis1 uygulamadaki mevcut durumunu goézler oniine
sermesi bakimindan miihimdir. Ayrica Is¢i Partisi ve TIP gibi sol goriislii
siyasi olusumlarin varligindan da romanda haberdar olmaktayiz.

Romanin son boliimiiniin 1970’de bir giinliik bir donemi anlattigini
bilmekteyiz. O gilinlerde, ortalikta doniip dolasan bir darbe sdylentisi
mevcuttur. Konuyla ilgili, ilgisiz hemen hemen herkes bu sdylentiden
nasibini alir. Ahmet de Nusret’in oglu Ziya’dan bu darbe sOylentisini
duymus, gordiigii herkese anlatmistir. Kimi darbenin olmayacagina inanir,
kimini ise bu darbe sdylentisi bile heyecanlandirir. Darbe sodylentileri ile
birlikte romanda ilk kusak olarak islenen Nusret’in de adinin tekrar anilmasi
sosyalizm temasinin islenisi agisindan Snemlidir. O donemin burjuvazi
devrimcisi olan Nusret, burada Ahmet tarafindan amilmaktadir. Yazarin
icerisine ¢ok girmeden isledigi bu temada, genel hatlariyla 1970’lerin
hareketli olusumlarim1 sezmek miimkiindiir. Ancak Hasan ve Ahmet

arasindaki sol goriis farkini ortaya koymasi da politik sdylemin iriiniidiir.

2.1.1.10. Aydin-Halk ¢atismast

Tiirk aydinin kokenini gerileme donemi olan 17. yiizyil baglarina kadar
gotiirenler vardir. Bu donem Osmanli’da travmatik ve sikintili olaylarin
yasandig1 yillardir. 18. yiizyil ise arttk Osmanli’nin dis dinamiklerin
baskisinin belirginlestigi ve Bati ile etkilesimin bagladigi donemlerdir.
Tarihsel-sosyolojik anlamda belirgin bir grup olarak aydinlarin ortaya
ciktigi ve misyon istlenmeye basladigi donem ise Tanzimat Donemi’dir

(Geng, 2007: 136). Tanzimat Doénemi’nde romanlarda goérdiigiimiiz
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aydinlar, halka batililagmay1 anlatir, bu yolda her vasitay1 kullanmaya 6zen
gosterir. Bu tavir Tanzimat sonrasinda da devam etmis, Milli Edebiyat ve
Cumhuriyet Doénem’lerinde de aydin bu sorumlulugu daima iizerinde
tasimaya devam etmistir. Ozellikle II. Mesrutiyet sonrasinda Tiirkgiiliik fikir
akimmin etkisiyle Anadolu’ya yoOnelme hareketi s6z konusu olur.
Gidilmemis goriillmemis, zihinlerde sadece tasavvur olan Anadolu’ya énem
artar. Baz1 yazarlarimiz bunu esas alarak, aydin tipi kahramanlara
romanlarinda yer verirler. Bu hareket Ziya Gokalp’in Halka Dogru
diisturundan giic almaktadir. Cumhuriyet Donemi’nde daha da bilinglenen
aydm, topyekun aydinlanma esasi ile hareket eder. Ozellikle dgretmen
konumunda romanlarda gordiigiimiiz aydinlar, devletin unuttugu halkin
yaralarini sarmaya ¢aligir (Seving, 2012: 130-132).

Bildigimiz gibi Tanzimat Donemi’nden bu yana aydin-halk ¢atigsmasina
sahit oluruz. Orhan Pamuk’un bu romaninda da bu catismanin Ornekleri
mevcuttur. Romanda {i¢ donemin aydim1 karsimiza c¢ikar. Mesrutiyet
Donemi aydini olarak Cevdet Bey’in abisi Doktor Nusret, Cumhuriyet
aydini olarak ise romanda Cevdet Bey’in kiigiik oglu Refik ve onun arkadasi
Omer yer alir. Son kusag: ise temsil eden Refik’in oglu ressam Ahmet’tir.
Kendilerinde aydin tavri gordiigiimiiz bu kahramanlar ayn1 zamanda da
toplumun igerisinden eriyip gitmislerdir. Bu kahramanlar bireysellik ve
toplumsal sorumluluk arasinda yabancilagsmislardir.

Aydin, aydinlik, aydinlanma kelimeleri gibi temel kavramlardan dogan
bir sézciiktiir. Aydinlanmis, 151811 almis demektir. Bu romandaki yukarida
bahsettigimiz kahramanlarda, halki kendi dogrularina gore diizeltme egitme
cabasi, aydinlatmay1 esas almis bir yol gormekteyiz. Bu zaten aydin
teriminin gercek mahiyetini ifade eder. Milli Edebiyat Donemi’nde
aydinlarin zihinlerinde “sular1 berrak, daglar1 karli, hayatindan memnun,
evlerinde a¢ kalinmadigi ahlakli insanlar” olarak tasavvur ettigi halki, bu
romanda da egitmek isteyen aydin gorevini listlenenler iste bu sahislardir.

Nusret 1900’li yillardaki aydinin resmini bizlere ¢izer. Tip egitimi
almig olmasina karsin, doktorluga karsi olmasimin sebebi de Dogu’ya
duydugu uzaklikta yatar. Esinin Ermeni olmasindan hayattaki durus ve

kaygilarina kadar her seyi bize onun toplum igerisindeki aykiriligini
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anlamamizi saglar. Eski esinden olan oglu Ziya ile ilgilenmeyisi
aralarindaki baba-ogul sevgisinin ve bagliliginin bulunmayis1 da hep bu
aydin handikabinin iiriiniidiir. “Doktor istemiyorum, kapaym kapry1... Iceri
karanlik girmesin” (CBVO, s.33) derken de bu anlayisin izlerini goriiriiz.
Aydinligin kendinde ve Bati’da oldugunu diisiinen Nusret kendi diinyasina
kapanir. Halkla higbir organik bagi olmayan Nusret, Sessiz Ev romanindaki
Selahattin Bey gibi jakoben anlayisin temsilcisidir. Nusret, sadece kendini
toplumdan soyutlamaz, kardesini bile kiiglimser, hayatta sorumluluk
duygusuna da sahip degildir. Herkesi elestirir, her seyle alay eder. Kendi

[3

iilkesini sevmedigi gibi oglunun da kdyde yetismesini istemez. “...kdyde
annesinin yaninda kalirsa onlar gibi Allah’a inanir, olmadik yalanlara inanir,
herkes gibi uyusuk biri olur, diinyay1 anlayamaz” (CBVO, s.77). Bu goriisii

de gene Batili bir aydin i¢in anlasilabilirdir.

Onlar yagiyorlar, yasayacaklar. Hem de budalalar gibi... Gevezelik
ederek. Dinledim. Ne konusuyorlardi biliyor musun? Biri en iyi
mubhallebiyi nerede yedigini anlatiyor, dteki fiyatlarin Uskiidar’da ok ucuz
oldugunu soyliiyor. Daha dinleyecektim, aptalliklarindan, zavalliliklarindan

igrendim (CBVO, s5.84).

diyerek kendi halkindan igrenecek bir bakis agisina sahiptir Nusret. Kendi
halkindan tiksinme duygusunu yazar Sessiz Ev romaninda Selahattin Bey
araciligl ile devam ettirir. Akli rehber edinen Nusret’in oglunun adi
Ziya’dir. Orhan Pamuk isimlerde kullandigi sembolizmi bu romanda da
uygular. “Oglum aklin 15181na, kendine inansin... Aklin aydmligi... Ben ona
bos yere Ziya demedim” (CBVO, s.78) demesini de buna 6rnek verebiliriz.
Yazar, Cevdet Bey’in ve dolayisiyla Nusret’in soyadim Isik¢: koyarak da
sembolist bir tavir sergilemeye devam eder. Nusret’in roman boyunca
stirdlirdiigli tavn diistiniildiigiinde, karanlik olarak gordiigi iilkeye ve cahil
olarak gordiigli halka bakisi jakoben bir anlayisin iriintidiir. Kendini
yalnizlastiran, yabancilagtiran ve etrafindaki herkesten otekilestiren, onun

ruhunu sarmalayan bu diisiincedir.
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Aydinlarin topluma doniik goziiken ancak aslen ige yonelik tavirlari,
Bati’nin bizim tlizerimizdeki istiinliigiinii kabul edip, bu noktada diisiince ve
hayat tarzlarini gelistirmeleri, romanda Nusret ile can bulur. Nusret’in almis
oldugu egitimi diisiiniirsek, Paris’te yer aldig1 Jon Tiirk hareketi ve tecriibe
edindigi durumlar mukayese edildiginde, i¢cinde yatan Batili ruh ve yasadigi
Dogulu kimlik arasindaki bunalimin sonucu olarak ortaya ¢ikan handikabin
onun sonu oldugunu sdyleyebiliriz. Bu baglamda Orhan Pamuk ironik bir
sekilde Doktor Nusret’i veremden oldiriir. Kendi disinda higbir doktoru
begenmeyen Nusret’in topluma da kendisine de faydas1 dokunmamustir.

Romanda bir diger aydin Nusret’in yegeni, Cevdet Bey’in oglu Refiktir.
Miihendis olan Refik romanda karsimiza yabancilasan, aydin krizi yasayan
birisi olarak ¢ikar. Ailesine, arkadaslarina ve esine gittikce uzaklasan, kendi
icinde ne yaptigmi bilmeyen birine doniisiir. Refik i¢inde bulundugu
hayattan ve yaptig1 isten memnun olmaz. Onun ruhunu rahat birakmayan bir
diisiincesini vardir. Bu diisiincenin ne oldugunu da tam olarak Kemah’a
gittiginde anlar. Babasinin 6liimii ile iyice kabuguna cekilen Refik, arkadasi
Omer’in yanina Erzincan Kemah’a gider. Refik’in bu Anadolu yolculugu
bize Milli Edebiyat Donemi ile birlikte aydinlarimizda olusan Anadolu-
koyli kaygisini, merakini hatirlatir. Calikusu’nun Feride’sinden Yaban
romanina kadar bircok romanda gordiigiimiiz bu merak mesalesini bu
romanda Refik tasir. Ise yaramak, toplum igerisinde bir yer kazanmak, en
Oonemlisi toplumun arasina karigsmak icin ¢iktigi bu yolculukta faydal
olmaya calisir. Fakat yaptig1 birkac kisi ile bulusup sohbetler etmek ve
birka¢ kitap okumaktan ibarettir. Ayni zamanda bu siliregte, babasinin
isinden uzaklastigir gibi ailesinden de kopar. Topluma karisayim derken,
iyice soyutlanir da diyebiliriz. “Ne uyuyorum ne de bir sey yapabiliyorum.
Bos, bombos, gecmisi ve gelecegi olmayan, kisiliksiz bir esya, bir saks1 ya
da ne bileyim kap1 tokmagi gibi hissediyorum” (CBVO, s.254) sozleri ile,
kimlik krizini hissettirir bize Refik. “Olmuyor eskisi gibi olmuyor, hicbir
sey yapamiyorum. Igren¢ bu!” (CBVO, s.267) diyerek yasadigi bunalimi
yansitir. Eskisi gibi olmak istemedigi i¢in kendi hayatina yeni bir yol ¢izen
Refik bu yolda ilerleyemez. Ciinkii Refik hem toplumdan uzak kalmak hem

de topluma dahil olmak ister. Bu ikilemi soyle ifade eder: “Onlar1 niye
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seyrediyorum? Onlar islerini bitirdiler, yorgunlar, yatmadan once biraz
egleniyorlar. Ben? Onlar orada, ben biitiin bunlardan...” (CBVO, s.365).

Onun yasadigt bu dualizm, aslinda bir noktada batililagmanin
dogurdugu ikililege, ¢ikmaza benzer. Ozii Dogulu, dis1 Batili kimselerin
diistiigii ugurumun kiyisinda olan Refik, bu baglamda tanidiktir. Ciinkii
yukarida bahsettigimiz gibi, onun Pozitivist, Jakoben tavirli amcas1 Nusret,
bu ucurumdan zaten diismiis ve Olmiistiir. Refik’in yasadigr ikililik ise
aslinda disiincelerini hayata gecirememekten kaynaklanir. Amcasinin
hayalleri, Mesrutiyet’in ilan edilmesi sonrasinda tipki Fransa’da oldugu gibi
revolution teriminin karsiliginin bizde vuku bulmasidir. Cumhuriyet,
demokrasi, akil, bilim, esitlik, hiirriyet gibi kavramlarin hem hayatimiza
dahil olmast hem de islev kazanmasidir ayni zamanda. Refik de bu
baglamda, amcasinin izledigi yolun bir tarafindadir. Amaci, 6zellikle koyli
halkin kalkinmasi ve egitilmesidir. Bu tiim aydinlarin igine diistiigli bir
handikaptir.

Aydinlanmay1, aydin olmayi igine giren bir seytana benzeten Refik, bu
memlekete yabanci olmasinin artik kaginilmaz oldugunu ifade eder. Cilinkii
aklin ve aydinligin 15181 bir kere ruhuna diigsmiistiir. Kardesi bile “ne zaman
hepimiz gibi olacaksin” derken, onun bu yabanciligmin farkindadir. Refik,
bu yasadigi bunalimdan dolay1 demiryolunda ¢alisan miihendis arkadasi
Omer’in yanina Erzincan-Kemah’a gider. Onun oraya gitmesindeki amag
halka fayda saglamak, bu bunalimina c¢are bulmaktir. Ayni zamanda da

aydinin vasfi olan ‘halki egitme’ arzusudur.

Tiirkiye’de kOy meselesinin ¢oziimii i¢in ne yapmali? Koyleri
ortacagin karanligindan kurtarmak, sehirlerle ve inkilaplarla iligkiye
sokmak i¢in, diisiiniiyorum ki, simdiye kadar yapilanlardan baska seyler

yapmak gerekiyor... (CBVO, s.301).

gibi koyle ilgili diisiinceleri vardir ve bir giin bu diisiincelerini hayata

gecirmek ister. Refik bu yolda yalniz olmadigini bilir.
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Yakup Kadri’nin Ankara adli romanini birka¢ kere okumus, yazarin
inkilap ve yeni Tiirkiye heyecanimi sevingle karsilamisti. Kitab1 her
okuyusunda Ankara’da kendisi gibi bir seyler yapmak isteyen insanlarin
varlig1 aklina geliyor, rahatliyor, endiselerinden biraz styrilir gibi oluyordu

(CBVO, 5.359).

sozleri Refik’in yolunda oldugu bu diisiincenin bagkalar1 tarafindan da
benimsedigini bize gdsterir. Bildigimiz gibi, kdylerde, toprak, egitim, saglik
vb. sorunlar vardir. Cumhuriyet yillarinda yazarlar yiiziinii halka dondiirmiis
bir edebiyat anlayisi ortaya ¢ikarmislardir. Buna goére kdyler ¢ok giizeldir,
iiriin doludur, insanlar sagliklidir ve ¢ok diiriisttiirler. Boyle romantik bir
akim sonrasinda ise, sosyalist bir realizm ortaya ¢ikmistir. Bunun iyi bir
ornegini Fakir Baykurt’ta gorebiliriz. Koy edebiyatinin asil ¢ikist 1940’
yillardaki koy enstitiilerinin kurulmasidir. Mahmut Makal Bizim Koy adli bir
eser olusturur. Kendi kdyiine atanmis ve kdyiinde koylii ile ilgili notlar
tutmus bir 0gretmen olan Makal sayesinde koy hakkinda ilk gergekleri
ogreniriz. Onun sayesinde, romantik edebiyattaki gibi koyliiniin 1y1
olmadigi, aksine kdyliinlin egitimsiz ve donanimsiz, koyilin ise c¢orak bir
araziden olustugunu goriiriiz. “Koylillerin hayati ¢ok kotii. Ben
demiryolunda her seyi gordiim.” (CBVO, s.428) diyerek Refik de bu
kotiiliigli romanda ifade eder. Pamuk da roman vasitasiyla aydinin igine
distiigi bu kaygimin elestirisini bizlere verir. “Kemah’ta gordiigiim o
isgileri,  koyliillerin ~ sefaletini  hatirladikca  kendi  hayatimdan
utanmayacagim...” (CBVO, s.483) dese de aslinda biz burada bir vicdan
muhakemesi oldugunu goriiriiz. Aydin’in halki bu hale getirenin kendisi
oldugu diisiincesini i¢inde gizlemektedir bu climle. Yazarin “Gene kafasi
karigmig, ayagi yere basmayan, ayni amagsiz, ilkesiz, iradesiz ve en
onemlisi hedefsiz Tiirk aydini...” (CBVO, s.492 ) climlesi ile yazarin aydin
hakkindaki elestirisini gene Refik iizerinden gorebiliriz. Aydin, kendinde bir
sorumluluk duygusu tasir fakat bu duygu icraate donlismez.

“Istanbul’dan kagtim. Koyliilerin sefaletini gordiim. Ama yanildim. Bir
seyler yapmak istemistim” (CBVO, s.430) diyen Refik, halka inmek igin
ciktig1 bu yolculuktan kendine bile fayda saglamadan geri doner. “Koyt
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kalkindirma hayali uygulanamayacag i¢in gergeklikten uzakti.” (CBVO,
5.548) climlesinde gordiiglimiiz gibi, Refik artik toplumun disinda olmaktan
rahatsizlik duymaz ¢iinkii toplumda bir yer edinmeyi becerememistir.
Refik’in bu faaliyetsizligi, bu carpitk manzara yazarin elestirel bakisinin
triiniidiir.

Romanda diger bir aydi kisi Omer’dir. Fakat Omer’de biz aydmn
vasfin1 daha farkli goriirliz. O gencg-kapitalist kusagin temsilcisidir. Refik
gibi miihendis olan Omer, aile hayatindan, Tiirkiye’den, toplumdan uzaktir.
Yurtdisinda bir siire kaldiktan sonra yurda dénen Omer, bir tiirlii hayata
tutunamaz. Kemah’a gider ve orada demiryolunda ¢alisir. Fakat onun
Kemah’da tasidig1 vasif Refik ile pek benzemez. Ancak yasadigi bunalim
bir noktada benzerdir denilebilir. Bir pasanmn kizina asik olan Omer, kizla
bir tiirlii evlenemez. Ciinkii evlendiginde fatihlik iktidari elinden alinmis
olur. Evlilik, c¢ocuk, aile hayatt ona gore degildir. Nisanlisindan,
cevresinden iyice uzaklasan bir kisiye doniigiir. Kendi yalnizligi iginde
yabancilasir. Fatih olma yolunda kendini Rastignac olarak goriir (CBVO,
s.101).

Cok sey yapmak istiyorum. Azla yetinmek istemiyorum. Bilmem
anlatabiliyor muyum? Benim hirsim belli bir seye kars1 duyulan hirs degil
Her seye karst hirsliyim. Biitiin o seyi... Hayati, 6nlime gelen her seyi ele
gecirmek istiyorum. (...) Giizel kadinlari, parayi, sani, serefi, sOhreti.
Goriliyorsunuz. Ama ¢ekinmeden, ugrunda can yakacak kadar istiyorum

bunlari (...) Bir fatihim ben! Bir Rastignac (...) (CBVO, s5.100-102).

O bu ugurda Sivas-Erzurum demiryolunda ¢alismak i¢in Kemah’a
gider. Kemah yazarin dedesinin de calisma yeridir ve romani yazarken
kendisi de ziyarete gitmistir. Bu denli bildigi tanidig1 bu yeri, Sessiz Ev
romaninda da bu romanda da kullanir. Kemah kdyliilere eziyet edilen bir yer
olarak romanda anlatilir. Bu demiryolu yeni burjuvazinin de ortaya
¢ikmasina imkan saglayan yerlerdendir. Omer, her seyi herkesi arag olarak

goren bir Batili anlayisa sahip olan birisidir. Koyliiyii egitme, halki
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aydinlatma gibi kaygis1 s6z konusu degildir aksine o sadece kendini ve
paray1 diisiiniir.

Romanda Cumhuriyet sonrasi aydmni Refik’in oglu bagimsiz sosyalist,
ressam Ahmet’tir. Bir yandan resim ile ilgilenirken bir yandan da, bagimsiz
sosyalist olarak, siyasete katilmak ister. Ancak siyasete aktif olarak
katilamama, yasama dahil olamama noktasinda bunalima girmistir. Ahmet
ressamlik anlaminda sanat¢i yoniiyle bize yazar1 animsatir. Resim yapmak

da Ahmet’in yalnizligina su serpmez.

Nedir yani simdi bunlar? Bunlar ne ise yarar? Bunlar1 kimin igin yapiyorum?
Hepsi kotii! Hepsi ¢ig, yiizeysel, sahte, igtenliksiz, bayagi! Goya’nin Bonnard’in
sonra biitiin empresyonistlerin defalarca yaptig1 seylerin bayat bir tekrar1 (CBVO,
5.599).

derken i¢inde bulundugu bu durumdan pismanlik duymaya korkar. Ahmet
kendisinin de dedigi gibi, -*...halkin i¢inde degilim ben” (CBVO, s.631) -
halka dahil degildir. Burada kendi sanat anlayisimiza da bir elestiri s6z
konusudur. Bati’nin tekrari olma sozii aslinda Tanzimat Dénemi’nden beri
dile gelen bir seydir. Kendimizi asagilama, Bati’y1 {istliin gérme, onlardan
aldigimiz  degerlere kendimizi yansitmama problemi ta batililasma
seriiveninin en basindan beri vardir. Yazar da bu anlamda Ahmet’in bu

sOzleri vasitasiyla elestiri getirmistir.

2.1.1.11. Biirokrasi

Orhan Pamuk’un romanda isledigi bir diger tema biirokrasidir. Kati
biirokrasi romanin ele aldigi 1905-1970 yillar1 arasinda daima varligim
hissettirir. Romanda biirokrasiye, 6zellikle de Abdiilhamit donemine pek
cok yerde elestirel bir tavirla deginilir. Aymi tavr1 Sessiz Ev romaninda
Selahattin Bey araciligi ile goriiriiz.

Yazar Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda biirokrasi karsitt kahramanlar
yaratir. Istibdat karsit1 Jén Tiirk Nusret Bey bunlardan bir tanesidir. Meslegi
doktor olan Nusret, hir¢inlig1 ve kavgaciligi sebebiyle ¢alistig1r hastaneden
kovulup ordan oraya siirgiin edilmistir. Esini ve ¢ocugunu birakarak,

Abdiilhamit’i devirmek ugruna Paris’e gittigini de romandan &greniriz
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(CBVO, s.24). Abdiilhamit’in yikilmasi ve Fransa’da oldugu gibi
karanliktan kurtulup {ilkenin -onun anladig1 anlamda- aydinliga donmesi tek
arzusudur. O donemde bu anlayis etrafinda Mizanct Murat’in ¢ikardigi
Mizan gazetesinden de roman bizi haberdar eder (CBVO, s.24). Yazarin
kullandigi bu politik islup Sessiz Ev’e nazaran bu romanda daha ¢ok
kendini gostermektedir.

Romanda ayni zamanda gene Nusret aracilifi ile Tevfik Fikret’in su

dizelerine konu olan 21 Temmuz 1905 Yildiz Suikasti’ne de tanik oluruz:

Ey sanl1 avci, damini bihiide kurmadin,

Attin fakat yazik ki, yaziklar ki vurmadin (Wikipedia, 2016)

Bu suikast Ermeniler tarafindan Il. Abdiilhamit’e diizenlenmis fakat II.
Abdiilhamit hicbir zarar gormemistir. Ancak pek ¢ok can kaybina mal
olmustur. Yazar romanda bize bu aci hadiseyi de hatirlatir. J6n Tiirklerin,
nihai amaci olan, Il. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi ve Kanuni Esasi’nin

yiirlirliige konulmasi istegi de romanda yer alir.

Abimler ve onun gibiler ne istiyor? Iste, Kanun-u Esasi yiiriirliige
konsun, meclis acilsin, istibdat sona ersin, hiirriyet gelsin, gerekiyorsa

bunlar igin Abdiilhamit alasagi edilsin... (CBVO, s.45).

gibi ifadelerle ¢ogu kez Il. Abdiilhamit yoOnetimine karsi yorumlar
yapilmaktadir. Nusret Bey’in zittina kardesi Cevdet Bey biirokrasi ile iyi
gecinir. Cevdet Bey islerini biiyiitiir. Kendi isleri ugruna, lambalarini
satabilmek i¢in herkese riisvet dagitir. Cevdet Bey’in kayinpederi ise,
padisaha yaranmak icin elinden geleni yapar fakat bir gérev alamaz. Buna
ragmen, padisahi ¢ok sert bir dille de elestirmez, Cevdet Bey gibi ihtiyath
davranir. Aslinda o da Jon Tiirkler gibi diisiiniir fakat bu diisiincesini sesli
sOyleyemez. Buradaki ihtiyathi davramis ve baskaldir1 6rnegi aslinda o
donemin panoramasini gozler 6niine serer. Ciinkii hakim devlet anlayisi ile
ayn1 goriisii benimseyenler genelde karli ¢ikar, Nusret Bey gibi digerleri ise

o anlayisin golgesinde karanliga gomiiliir.
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Abdiilhamit ile ilgili diistincelerini 6grendigimiz bir diger kahraman

tiiccar Fuat Bey’dir.

Hah! Onlar hi¢bir sey yapamazlar... Onlarin Paris’le higbir ilgisi
yok... Onlar, bir diisiincesi, dogru diiriist bir karar1 olmayan bir cahiller
toplulugu. Onlarla bir sey olmaz. Onlar padisaha degil, Abdiilhamit’e karst.
Maaslarin1 az bulan askerler. Benim gibi olan bir avug¢ insanin diginda
herkes Abdiilhamit’e karsi, ama kimse padisahligi disiinmiyor bile.
Ustelik Abdiilhamit kesenin ucunu gosterse, koltuklara buyur etse, Meclis’i
acar gibi yapsa, hepsi kosa kosa gelirler... Koskaca Mizanc1 Murat siikliim

piliklim geri dondii... (CBVO, s.76).

Bu 6rnekte gordiiglimiiz elestiri, aslinda Siikrii Pasa’nin padisaha karsi
menfaat¢i yaklasiminin da sebebini bize acgiklar niteliktedir. Fuat Bey,
romanda Cevdet Bey’in ztt1 bir kahraman olarak karsimza ¢ikar. Iki
kahraman aracilig1 ile Avrupai ve Tirk burjuvazisi arasindaki fark gozler
Oniline serilir. Bu noktada miisliman bir tiiccarin montajdan iiretime
gecisinin seriivenini goriiyoruz. Avrupa’da Abdiilhamit’e karsi olanlar
arasinda zamanla lider haline gelen Abdiilmecit’in torunu ve ilk muhalefet
partinin kurucusu olan Prens Sabahattinden de romanda bahsedilmektedir.
Onun bir Jon Tiirk olusu Nusret vasitasiyla okuyucuya aktarilir. Paris’te
Edmond Demolis’ten etkilen Prens Sabahattin’in ondan 06grendigi
diisiincesini de Nusret anlatir: “Din, korku, karanlik diisiinceler, ezberlenmis
seyler. Sonunda boyun egmekten baska bir sey O6grenmiyorlar” (CBVO,
S.78). Nusret de Demolis’in bu s6zlerini yasayanlardandir.

Roman kahramani Refik, Siileyman Aygcelik ile bir konusmasinda
inandig1 ilkeler noktasinda elestireye maruz kalir. Koyliyl egitme,
kalkindirma plani noktasinda Ankara’ya gitme ve bu diisiincelerini hayata

gecirme hayali, Aygelik tarafindan yiizeysel bulunur. Siilleyman Aycelik’in:

Siz inkilabin biricik giiciiniin devlet ve kadrolar oldugunu
anlamamigsiniz. Siz yalnizca koyliilere bazi kolayliklar saglamayi, onlar
daha 1iyi sartlar icinde yasatmayi, onlara modern diinyanin teknik

olanaklari1 gotlirmeyi tasarliyorsunuz. Bunlari en sonunda hepimiz
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istiyoruz. Ama siz O6nce ve yalmiz bunlann istiyorsunuz. Sunu
anlamryorsunuz: Bunlar hemen ilk adimda, kendiliginden olmaz. Once
devletin daha giiclenmesi, eski giiclinii korumasi ve bu giigle ilerlemenin
oniindeki engelleri yikmasi gerekir. Once devlet! Bizde devletin cok

kendine 6zgii bir yeri oldugunu anlamamigsiniz! (CBVO, s.428).

sozleri biirokrasinin baskinligini1 gézler oniine serer. Mesrutiyet Dénemi’nde
oldugu gibi Cumhuriyet Donemi’nde de biirokrasiyle catisan kisiler
mevcuttur. Romanda bu kisileri temsil eden kahramanlar mevcuttur. Refik
bunlardan birisidir. Refik, biirokrasinin ger¢ek yiiziiyle ylizlesir ve
hayallerinin gercege doniisemeyecegini anlar. Ciinkii O donemde 1930-
1940 arasinda Ankara kati bir biirokrasi anlayisi ile yonetilmektedir.
Usulsiiz bir yonetim, ¢arpik iligkiler ve yalan dolanin dondiigii bir ortamin
da elestirisinin yapildig1 bu kat1 biirokrasi anlayisinin Refik farkina varir:
“Her sey su devlet, inkilap, cumhuriyet dedikleri seyle g¢evrili. Bana yol
yok!” (CBVO, s.433) diyerek kat1 biirokratik anlayisi kiramayacagini anlar
ve Istanbul’a eski hayata geri doner. Refik’in bu ¢abasi araciligi ile de
yazar biirokrasiye bir elestirel yaklasimda bulunur.

Romanda Mesrutiyet, Ittihat Terakki yonetimi, Cumhuriyet de konu
edinilmektedir. Romanin ¢ogu yerinde ise hiirriyet wvurgusu da
yapilmaktadir. Genel anlamda baktigimizda kahramanlarin c¢ogunlugu
biirokrasi ile ters diiserken, Cevdet Bey ve oglu Osman ise kendi bireysel
¢ikarlar1 dogrultusunda biirokrasi ile iliskilerinde ihtiyatli olmay1 segerler.
Bu da zaten romanin genel temasit olan ulusal burjuvazinin ortaya ¢ikisini

temsil etmesi bakimindan 6nemlidir.

2.1.1.12. Dine bakus

Din, hayatin i¢inde en koklii olgulardan birisidir. Onun insanlik tizerine
etkisi toplumdan topluma farklilhik gosterse de, inanma ihtiyact her
toplumun ortak 6zelligidir. Hayatta varolma sebebimiz olan dine baglanma
ya da ondan uzaklagsma daima onun dogrulari ve yanliglar1 etrafinda
sekillenir. Goriildigii gibi din, hayatin igerisinde en &nemli varlik olan
insan1 yonlendiren onu sekillendiren bir olgudur. insanin ruhunun daraldig1

noktalarda, sigmnacag tek sey dindir. Insanhik varoldugundan beri,
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varhigindan siiphe edilmeyen en 6nemli sey din duygusu ve inangtir. Bu
duygu, diinyada bulunan tiim varliklarin ortak noktasi ve birlesim yeridir.

Her milletin yasay1s sekli olarak kabul edilen kiiltiirde inanglarin 6nemli
yer tuttugu, Durkheim, Saint Simon, Auguste Comte ve Ziya Gdokalp gibi
pek ¢ok sosyolog tarafindan kabul goren bir goristiir. Ancak, Durkheim ve
Auguste Comte’un kasdettigi din, rasyolanist bir dindir. Auguste Comte’a
gore, Durkheim daha muhafazakar bir tavir takinmis, Gokalp ise bu konuda
Durkheim’in izinden gitmistir (Gilingor, 1996: 171). Din, diinya var
oldugundan beri dogmatik olmasimna ragmen okur kesim tarafindan
sorgulayici bir gozle degerlendirilmistir.

Inang, her toplumun yasantisim etkileyen bir unsurdur. Gegmisten
bugiline, dinin yasantimizi sekillendirdigini sOylemek miimkiindiir. Din
hangi inan¢ seklinde olursa olsun, manevi his baglaminda her toplumda ayni1
duyguyu besler. Tirk tarihinde G6k Tanr1 inancindan bu yana, toplumun
icinde var olan bu manevi his, giizel sanatlari, mimariyi, gelenek ve
gorenekleri, miizigi, edebiyati vs. etkilemistir.

Edebiyat, toplumun sancilarini, degerlerini, inanglarini i¢ine alan bir
sanattir. Roman ise, bu yansimay1 yapabilen en yaygin edebi tiirdiir. Yazarin
inang bi¢imini, hayata bakigin1 gizleyemedigi yerlerden biri olan roman,
Tanzimat edebiyatindan beri edebiyatimizin igerisinde kendine yer edinmis
ve kimi zaman dini de igerisinde islemistir. Bati’da kilisenin 6nemini
yitirmesi, bilimin bir din haline gelmesi tiim toplumlara etki eder. 1839
Tanzimat Fermani ile, kapilarmi batililasmaya agan Tiirk toplumunun,
kiiltiirli, gelenek ve gorenekleri, inanglari da bu degisime maruz kalir.
19.yiizyilin en 6nemli fikirlerinden olan Pozitivizm, Tiirk toplumunda da
yanki uyandirir. Ornegin: Tanzimat Dénemi yazarlarimizdan Sinasi, deist
bir tavir takinmis kitabi, peygamberi kendi din diisiincesine dahil
etmemistir. Materyalist bir diislinceyi benimseyen Besir Fuad ise, bilimi
hayatinin merkezi yapmis, inanma ihtiyacint onunla karsilamistir.
Romantizm akimini benimseyen sanatgilar igin ise, yazar bir Tanri, tabiat
ise onun varlig1 i¢in bir delildir. 19. yiizyildan bu yana, modernlesmenin

etkisiyle Tiirk aydini, Bati’y1 6rnek almis ve bilimi, akli rehber edinmistir.
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Bu durum, onlarin kaleme aldiklar1 eserlere de yansir. Toplumun dini olarak
icinde bulundugu durum, aydinin din anlayisindan uzaktir.

Islamiyetten evvelki eserlerde oldugu gibi, bugiine kadarki eserlerin
¢ogunda dinin yer aldigmi gormekteyiz. Bu anlamda da Pamuk’un
romaninda genis¢e yer verdigi temalardan birisi de dindir. Batili bir hayat
tarzi siiren ve bu dogrultuda egitim alan Pamuk ise, sekiiler bir dini anlayis1
benimser. Onda, kat1 kurallarindan, yaptirimlarindan arinmis, i¢i bos
modern bir goriiniim kazanan din duygusu hakimdir. Vermis oldugu bir

rOportajda:

Ben Istanbul’da, Nisantasi’nda pozitivist, batici, cumhuriyetgi bir
ailede yetistim. Dinin ima ettigi manevi hayat 6nde degildi. Bu bakimdan
gelisme tarzim itibariyla geligskin bir dini terbiye almadigim gibi herhangi

tasavvufi bir tarikatla iliskisi olan akrabam da yoktu (Pamuk, 2010a: 14).

diyen Pamuk’un romanda ele aldig1 din anlayisi, kendisinin yetistigi din
anlayisi ile de paralellik gosterir.

Romanda dinine bagh kimseleri pek goremeyiz. Cogu kahraman dini-
biitiin kimseler degildir. Ibadetlerini gelenek baglaminda yer yer icra
ederler. Kimisi ise, dininin gereklerinden bile haberdar degildir. Sessiz Ev
romaninda oldugu gibi bu romanda da aydinin dine bakisin1 goriiriiz.
Ozellikle Nusret’de din, Bati’dan da ogrendigi gibi afyondur. Insanm
uyusturur. Oglu'nu koye annesinin yaninda birakan Nusret, bunun
sikintisin1 yasar. “(...) kdyde annesinin yaninda kalirsa onlar gibi Allah’a
inanir... Sabah bana Cennet’den, meleklerden, cadilardan bahsetti.”
(CBVO, s.77) derken dini ¢ocugundan korumasi gereken bir ucube gibi ele
alir. Tirk aydimi dine uzaktan bakar. Onun dini anlayisi, aydinlanma
doneminden farksiz degildir. Islamiyet ve Islamiyet’in yasak ve emirleri
aydin igin terstir. Bu romanda da aydin vasfim1 tasiyan kahramanlar
aracilifiyla gordiiglimiiz bu sekiiler din anlayisi, Jon Tirklerin pozitivist,
materyalist din anlayisi ile oOrtiisiir. Bildigimiz gibi, Jon Tiirklerin dini
bilimdir. Aydin i¢in dinden =ziyade, Onemli olan medenilesmek,

egitilmemisleri egitmektir. Nusret “Oglum aklin 15181na, kendine inansin”
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(CBVO, s.77) diyerek de bu soziimiizii 6rnekler. Nusret i¢in din, korku,
karanlik diisiinceler, ezberlenmis seylerden ibarettir ve bir boyun egistir.
Oglunu kardesine emanet edip 6lmekten korkarken su sozleri sarfeder: ...
biitiin o ¢irkin, din ve Allah sozlerinin ¢irkinligi gizlemeye ve beslemeye
yaradigin1 6grenir” (CBVO, s.79). Nusret i¢in din bir korku titopyasidir.
Oglunun bu aptal korkung¢ inanglarla aptala ¢evrildigini diisiiniir. Nusret,
kendini toplumdan soyutlamis, bu hayata, {ilkesine, iilkesinin insanina

baskaldirmis bir kisidir.

Hadi gel disar1 ¢ikalim. Insanlara bakalim! Ne yapiyorlar? Onlari o
aptal ve kii¢iik glindelik hayatlarinin i¢inde gormek istiyorum. Simdi neler
yapiyorlardir kim bilir? Higbir seyin farkina varmadan, higbir seyi
anlamadan, ama gene mutlu ve 1slik calarak yasiyorlar. Ramazanda orug

tutacaklar... Ah biitiin o uyusuklar (CBVO, s.82).

Burada da Sessiz Ev ‘deki Selahattin Bey gibi, Nusret’in de halka uyusuk
diye hitap ettigini goriiriz. Halki kendinden asagi gorme, onlari cahil,
egitimsiz ve hatta daha da ileri giderek aptal diye tanimlama Jakoben bir
anlayisin tirtiniidiir.

Romanda ¢ogu yerde icki i¢ildigini, ickiden dem vuruldugunu goriiriiz.
Dinin 6nemsenmediginin en berrak gostergesi olan bu obje romanda sik sik
yer eder. Romanda “Hanmimlar da i¢sin” (CBVO, s.95) sozii -erkeklerin
icmesi normalmis gibi- Batili bir anlayisla bayanlarin da artik icki
icebilmesi seklinde romanda yer alir. Burda o donemde bir bayanin ickiyi
yalnizca yurt disinda igebiliyor olmasina bir elestiri de s6z konusudur. Hatta
Refik’in arkadasi Rastignac olma yolunda ilerleyen Omer igki hakkinda
sunlar1 sdyler: “Iigmek lazim... Ciinkii icki insami giinliik hayatin &tesine
gecirir. Yiizeysel seyleri asmasmna yardimci olur” (CBVO, s.134). icki
onlar1 bu dilinyanin, -iilkesinin- karanliklarindan uzaklastiran, belki de
uyusturan bir nesnedir. Ulkesine, inanglarma, diisiincelerine baskaldir1
olarak kullandiklar1 bir silahtir. Sessiz Ev’in kahramani Selahattin Bey’de
oldugu gibi, ickiye kendini teslim eden roman kahramanlar1 genelde Nusret,

Ahmet, Omer, Refik gibi aydin tipini iistlenenlerdir.
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Abisinin aksine Cevdet Bey ise, bayramdan bayrama namaz kilan bir
kisi olmakla beraber, dini geleneksel boyutta yasar. Aslinda o da tam bir
takva i¢inde yasamaz. Fakat gecmisi ile bugiinii arasindaki koprii gorevi
gormesi sebebiyle yeri gelir bu inanglari icra eder. Esinin elini 6pen Pasay1
gordiigiinde yasadigi sikinti ve bundan duydugu rahatsizligin kokeninde
gene bu geleneksel algilama vardir. “Evet, ben onlardan daha iyiyim. Ben
ilerdeyim. Ben daha temizim” (CBVO, s.65) diyerek de kendini rahatlatir.
Cevdet Bey Tesvikiye caminin Oniinden gecerken diisliniir.“Bir daha
bayram namazi kilabilecek miyim acaba?” (CBVO, s.190). Ondaki bu dini
anlayis sekiiler boyuttadir. Vakit namazlarini kilmaz, oru¢ tutmaz, igki iger.
Fakat kurban bayraminda kurbanini keser, bayram namazina gider. Bir
bayram namazi, soguktan titremesine ragmen, bu sikintilara katlandigi i¢in
huzur duyar (CBVO, s5.190). Ailede tipki Orhan Pamuk’un ailesinde oldugu
gibi, bayramlar vasitasiyla insanlar bir araya gelir. Bayramlar onlar igin,
ailenin hep birlikte olmasini, dayanismayi, ailedeki muhabbeti temsil eder.
Kurban kesilir ve kurban eti esliginde sarap igilir. Bu da sekiiler bir dini

anlayisin izlerini yansitir.

Et kurban eti degildi. Dokuz on yil 6nce, gene bdyle bir kurban
bayrami yemeginden sonra, Cevdet Bey, biraz da o sabah ¢ok i¢tigi likoriin
etkisiyle, alt kattaki alaturka heldya kusunca taze kurban etinin hemen

sofraya getirilmesinden vazgecilmisti (CBVO, s.106).

Bu oOrnekte de bahsettigimiz sekiiler-dini anlayis1 goriiriiz. Cevdet
Bey’in hala bayram namazina gidiyor olmas1 da romanda dikkat ¢ekilen bir
ifadedir. Yazar burada sanki namaza gitmesinin anormal bir durum
oldugunu bize hissettirir. Cevdet Bey’in babasinin duaya karsi olmadigini
da bize su ciimleler soyler: “Rahmetli babam olsa, Allah’ina dua et derdi”
(CBVO, s.175). Esi, Nigan Hanim ise, Cevdet Bey’den farksiz degildir.
Oru¢ tutmaz, dinle pek bagi yoktur. Pasa kizi olan Nigan biraz daha
medenidir. Erkeklerin elini Oopmesinden rahatsizlik duymaz. Kocasinin
cenazesine de “siyah bir palto, siyah bir tilli sapka” (CBVO, s.220) ile

katilir. Bu giyiminin Hristiyan adeti olmadigmmi savunur. Ancak oglu
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Osman’in bayram namazina gitmemesini onaylamaz, ¢iinkii aileden birinin
namaza gitmesi iyi bir seydir ona gore. Aristokrat bir ailenin kiz1 olan Nigan
Hanim, “rahmetli annesinden 6grendigi dualari yarim yamalak” (CBVO,
5.355) murildanir. Nigan Hanim, toplumumuzdaki o donem kadinlara
nazaran daha moderndir. Nigan Hanim’in, esinin oliimiinden sonra dini
degerlere 6nem vermesi onu yobaz bir kadin yapmaz. Esinin oliimiiyle
namaz kilmaya baglayan Nigdn Hanim’i oglu sOyle anlatir: “Annemi
biliyorum: Bu bdyle uzun siirmez. Gene her zamanki hayatina donecektir.
Sonra namaz kilmasi da ¢ok tuhaf. Annem bir seye inanmaz ki. Orug
tutuyor diye Nuri’yle alay eder.” (CBVO, s.230) diyerek soézlerimizi
tasdikler.

Ayrica romanda evde kopek beslenmesi de Miisliimanliga yakigsmayan
bir hareket olmasia karsin yapilir. “Miisliiman evinde kopek olacak sey
mi? (CBVO, s.235) sozleriyle bunun yanlishiginin da bilindigini goriiriiz.
Ancak batililasmanin getirdigi degerlerden biri oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Nigan Hanim ve Cevdet Bey’in oglu Osman ve Refik de
Allah’a inanmazlar. Refik bazen bunun pismanligini yasar. “Bazen, keske
Allah’a inanabilseydim diyorum.” (CBVO, s.249) dese de Kkendini
Miisliman hissetmez. “Bu vicdan, sorumluluk ve sucluluk duygusuyla
herhalde daha ¢ok bir Hristiyan’a benziyorum.” (CBVO, s.250) der.
Romanin bagka yerinde Muhtar Bey’le gecen bir sohbette, Muhtar Refik’e
“Tekkelerin kapatilmasi... Insanlar1 bu sagma inanglardan kurtarmak lazim.
” (CBVO, s5.405) der. Gene dini pratiklere kars1 bir sozle karsilagiriz. Biitiin
bunlarla beraber, Refik slinnet torenlerine de karsidir. “Siinnetin
yasaklanmas1” (CBVO, s.506) gerektigini diisiiniir. “Evet, ilkel, vahsi, tam
bize gore ¢irkin bir téren bu” (CBVO, 5.504) diyerek kendi degeri olan
onemli bir toreni yok sayar.

Yazar, romanda dini anlayis bakimindan, aydinlarin ve entelektiiel
kesimin dini anlayisini da ele almistir. Bu kesimin dine bakis1 sekiilerdir.
Yazarin da dini yasantiy1 alt kesimden kisilerde gérmiistiir. Romanda da bu
diisiincesini yansitir. Dinin gerektigi gibi algilanisi, alt kesimden insanalara
mahsustur. Romanin genelinde tiim kahramanlarin ayni diisiincenin

savunucusu ve siirdiirticiisii oldugunu gérmekteyiz.
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2.1.1.13. Dogu-Bat ikilemi

Roman tiirii bizim de bildigimiz gibi, Bati’da oldugu gibi feodaliteden
kapitalizme gecis doneminde burjuva sinifinin dogusu ve bireyciligin
gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi altinda
yavas yavas gelisen bir anlati tiirii olarak ortaya ¢ikmadi. Moran’a gore;
bizde roman, Bati romanindan geviriler, taklitlerle yani batililasmanin bir
parcasit olarak baglamistir. Tanzimat donemi yazarlarimizin edebiyat ve
roman ile ilgili yazilarina bakildiginda, Avrupa’nin istiinliigiiniin s6z
edilmesi, kendi edebiyatimizi Ozellikle anlati tiiriindeki yapitlarimizin
geriliginden bahsedilmesi goze carpar (Moran, 2010b: 9). Bu durumun o
zamandan beri romanlarin temasmi belirlemesi de dogaldir. Bati’nin
ustiinliigii, Batil1 gibi olma ¢abasi, kendi halkini asagi gérme ve egitme
arzusu, batililagmanin toplumda yarattig1 kiiltiir ikilesmesi gibi durumlar o
giinden bu giine pek ¢ok romanin konusu olmustur. 1950’lere kadarki Tiirk
romaninin sorunsalini ¢ogunlukla bu batililagma hareketi belirler. Bu
dénemin en taninmis yazarlarina bakildiginda ¢ogunun batililasma sorununa
degindigini gorebiliriz. Batililagma Tiirk romaninin ana sorunsalini
olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda onun islevini, kurulusunu ve tiplerini de
onemli 6l¢iide belirler (Moran, 2010b: 24).

Bizde batililasma, Tanzimat 6ncesinden baslayan ve giiniimiize kadar
gelen bir siireci kapsar. Bat1 kiiltiirliniin egemenligine dayanan batililagsma
akimi ile ilgili ilkemizde Muhafazakarlar, Baticilar ve Sentez taraftarlar
olmak tizere ii¢ temel goriis ortaya ¢ikmistir: Muhafazakarlar, batililasmaya
mutlak sekilde karsi cikar, gelenek ve goreneklerimize bagli bir Dogu
toplumu olarak kalmamizi savunurlar. Baticilar, Tiirk toplumu i¢in biitiin
kurallar1 ve kurumlartyla bir batililagsmay1 savunurlar. Aksi takdirde
batililasmanin gergeklesemeyecegi inancindadirlar. Sentez taraftarlari ise
bilim ve teknigin Bati’dan alinmasini, kiiltiir alaninda yerli ve milli
kalinmasint isterler. Pamuk, tamamen Dogulu kalmayi ya da tamamen
Bati’nin egemenligine girmeyi dogru bulmaz. Ornek aldigi Tanpmar gibi bu
ikisinin sentezinden ¢ikacak olan yeni sesin, en gilizeli olacagimi diisiiniir.
Erol’a gore; Pamuk, bu diisiincesiyle sentez taraftarlarina yakindir fakat

kiiltiir, bilim ve teknik ayrimi yapmadan her alanda bir sentez yapilmasini
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ve yeni bir ses ¢ikarilmasini yegler (Erol, 2014: 100). Onun bu sentezci

tutumunu kendi ifadesi ile 6rneklendirelim:

(....) bizim kimligimiz ne Dogulu olmak ne Batili olmak, Dogu ile Bati
arasmnda olmaktir. illa ki Dogulu, illa ki Batili olalim diye 1srar etmeyelim
demektir benim tutumum (Hakan, 2002: 19).

Yaptigimiz alintida goriildiigi gibi Pamuk, Tanpinar gibi ortada bir tavir
sergiler. Bati geleneginde yetisen Pamuk aslinda modernlik taraftari,
modernlik tasiyicisi ve siirdiiriiciisiidiir. Kendisinin de ifade ettigi gibi, bu
modernlesme yolunda kokleri gelenege dayanan bir yol ¢izmeyi kendisine
rehber edinir. Bu yiizden de Dogu-Bati arasinda sentezci bir tavir sergiler
diyebiliriz (Hakan, 2002: 42).

Cemil Meri¢ Sark’t “askin, hayalin, gonlin vatam1” diye
tanimlamaktayken aslinda Dogu giinesin dogdugu yer olmasi sebebiyle
verilen bir addir (Merig, 1999: 74). Bat1 yani Garb ise, giinesin battig1 yer
oldugundan bu isimle adlandirilmaktadir. ki zit kavram olan Dogu- Bati
Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullari romaninda genis yer verdigi bir temadir.
Tanzimat’tan sonra pek c¢ok romana konu olan Dogu-Bati ikilemi bu
romanda da Pamuk’un bakis agis1 ile ele alinir. Sessiz Ev romaninda
Ozellikle Selahattin-Fatma ikilemi ile inceledigimiz bu temayi burada pek
¢ok kahraman agisindan ele alabiliriz. Sessiz Ev gibi, Cevdet Bey ve
Ogullari romaninda da, 1905-1970 yillar1 arasinin bir perspektifini bizlere
sunan yazar, elestirel bir bakis agisiyla politik bir sdylem ortaya koyar.
Toplum igerisinde gelisen iic kusagin da net bir sekilde incelenebilecegi
romanda, Dogulu ve Batili unsurlar1 tespit etmek kolaydir. Mesrutiyet
Donemi ile baslayan romanin 1971 darbesi Oncesine kadarki genisce bir
donem zincirini igeriyor olmasi da fikir edinebilmek agisindan onemlidir.
Romanda kimi kahramanlarin, toplumun genelinde oldugu gibi, batililasmak
ile batililasamamak arasinda kaldigin1 sdylemek miimkiindiir. Cogu
kahramanin yurtdisinda egitim gdrmesi, Bati’ya ve Batili degerlere olan

hayranliklari, giyim-kusam tarzi, eglenme bi¢imleri ve yasayis tarzi gibi
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yonleri bize bu iki kavram arasindaki genel havanin Tiirkiye’nin ve anlatilan
donemlerin bir aynasi oldugunu gosterir.

Romanda geleneklerine ozellikle tiiccarligi bakimindan bagli olan
Cevdet Bey’in abisi ile arasindaki fark Dogu-Bat1 arasindaki farki az da olsa
bize verebilir. Evlilik usulleri bakimindan birbirinden farklidirlar. Cevdet
Bey’in goriicii usulii evliliginin zittina, Nusret ilk esinden Paris’e gidisinden
sonra ayrilmis ve sevdigi Ermeni bir bayanla evlenmistir. Nusret’in “Onunla
konusmamis olman senin sugun degil. Bu kotii geleneklerin, buradaki pis,
sefil, kotli hayatin bir sonucu... Senin bir ailen olur. Ama bdyle bir kadin
seni sevemez.” (CBVO, s.28) sozleri goriicti usulii evlilik yapacak kardesine
acinast bir bakisla yaptig1 yergidir. Bu sozler, kardesi ile arasindaki farki
gormemiz icin yeterlidir. Nusret kendi sevgilisini Cevdet’in begenecegini
fakat ona ulagamayacagini diisiiniir. “Seni begeniyor. Sana hayran oldu bile.
Ciinkii seni Avrupai buluyordur. Benim kardesim Avrupa’dan gelen her
seye hayrandir” (CBVO, s.29) diye sevgilisine seslenirken bizi tasdiklemis
olur. Nusret’in bu sozlerinin arkasinda yazarin yiizeysel batililagmaya karsi
elestirisini gormekteyiz.

Cevdet Bey’in hayatindaki arzular1 bireyseldir. Halki aydinlatma ¢abasi
yoktur. Alaturka bir aileden gelen Cevdet Bey’in yillardir hayalini kurdugu
sey Batili tarzda bir hayat kurmaktir. Kimi zaman opera dinlemeye gider,
kimi zamansa alaturka yasamaya devam eder. Ondaki bu batililasma arzusu,
sadece ona has degildir. Onun romanda ilk 6rneklerinden birini temsil ettigi
Tiirk burjuvasinin ortak istegidir bu.

Cevdet Bey, tipki agabeyi gibi toplumun bayagiligindan rahatsizlik
duymaktadir. Ancak onun abisinden farki, ihtiyatli olan tutumudur. Ulusal
burjuva smifinin dogusunu temsil eden Cevdet Bey, Batili bir aile kurma
hevesi tasir. Bu yilizden de yasam yeri olarak Nisantagi’ni tercih eder.
Yasadigi1 eski mahalleye giderken soyledigi sozler bu istegi gozler Oniine
serer.

Araba Aksaray’1 gectikten sonra sola dogru ilerledi. Az sonra ara
sokaklara girdiler, ama daha Haseki’ye ¢ok vardi. Cevdet Bey bu sokaklara
bakarken ‘Hep ayni seyler. Her sey ayni’diye sdylendi. Higbir sey

degismiyor. Su duvar, su boyasi dokiilmiis pencereler, yosun tutmus
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kiremitler. Hicbir sey degismiyor. Bunlar burada iki yiiz yil 6nce nasil
otururlarsa Oyle oturuyorlar... Para kazanmak yok! Yeni bir seyler yok!
Hayatlarinda sey yok, evet hirs yok, hirs! (...) Ah her sey 6lii! Agbim hakl.
Entarili bir miskin degil, tiiccar oldugum igin ben de hakliyim! (CBVO,
55.36-37).

Halki miskin olarak adlandiran Cevdet Bey, agabeyi Nusret gibi halka
6fke kusmaz. Ondaki bu tavir i¢indeki para kazanma hirst ve istegindendir.
Bir aile kurma hayali de gene bu cer¢evede olusmustur. Babasinin
Oliimiiniin ardindan islerin basina ge¢cmek i¢in Haseki’den taginir. Avrupai
bir yasam tarzi kurma hayalleri ile Nisantasi’na yerlesir. Cevdet Bey, halk
ile i¢ icedir ¢iinkii halk onun para kazanmasinda bir araci goérevindedir.
Ancak agabeyi Nusret ise, hayatinin merkezine bilimi oturtan bir kisidir.
Tibbiye egitimi almis olmasi, onu bilime daha da yakinlastirir. Paris’te Jon
Tiirk hareketine katilmis olan Nusret bireysel arzulara sahip degildir.
Toplumdan kopma ya da topluma dahil edilmeme durumunun gorildigi
Nusret i¢in halk, cahil, yobaz, bilgisiz demektir. O halka inemez.
Entelektiiel aydinlar i¢in bu yabancilasma ve tutunamama genel, goriilen bir
durumdur. Hatta bu yabancilasma olgusu 6zellikle Tiirk romanina Oguz
Atay ve Yusuf Atilgan ile girer. Oguz Atay’in roman kahramani Turgut
Ozben ve Selim Isik tutunamayan kahramanlardir. Gene Yusuf Atilgan’m
Bay C’si ve Zebercet’t bu kahramanlara Ornektir. Ancak yabancilagsma
kahramanin kendini ait oldugu toplumdan soyutlamasi ve kahramanin i¢inde
bulundugu toplum tarafindan dislanmasi olmak tizere iki tiirlii goriilebilir.

Nusret, Sessiz Ev’deki Selahattin Bey gibi, halki “uyusuk, himbul, aptal”
diye nitelendirir. Bir Avrupali ile konugsmanin ¢ok farkli oldugunu sdylerken
Truva atinin hikayesini bilip bilmeme noktasinda 6rnek verir. “Bir Avrupali
ile konusmak bazen nasil bir zevk olur anlatamam! Ama tabii, buradaki pis
misyonerlerle bankerleri demiyorum. Gergek Avrupalilar: Voltaire,
Rousseau, Danton, Revoliisyon” (CBVO, s.85). Onun bu bakis agis1 sabittir
ve degismez. Dogu unsuru tasiyan her seye ve herkese bagkaldirmustir.
Kardesi ona gore daha ihtiyatli olmasi sebebiyle bir hayat kurar fakat
kendisi yalnizlig1 iginde bogulur gider.
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Romanda Cevdet Bey’in zittina Avrupai bir tiiccar1 yansitan Fuat Bey

batililasma hakkinda sunlar1 soyler:

Bak burada isler kotii. Burada hiirriyet yok, devletin hali fena, her sey
clirlimiis, bunlar1 biliyorsun degil mi ? Ha bunlar bildigine gore... Bunlar
bildigine gdre sen de ilerlemeden, bizim biraz onlara, o Avrupa’dakilere
benzememizden yana olmalisin. Ama bu, burada oturup su ziippelerle
yemek yemek degil. Dans etmek, Fransizca konusmak, sapka giymek hig
degil... Hiirriyetten, serbestlikten yana olmak demektir (CBVO, s.46).

Bu diislincelere sahip olan Fuat Bey ayni zamanda Cevdet Bey’i
alaturka olmakla suglar (CBVO, s.49). Cevdet Bey’in bazen bildigi birkag
Fransizca kelimeyi kullandigini da gormekteyiz. Fakat bu Bihruz ile
baslayan ve Alafranga hainlige kadar giden bir ziippelik tavri seklinde
degildir. Romanin giris kisminda da “Miisliiman bir tiiccar”, “onlar arasinda
farklt biri” gibi vurgularla bu belirtilmis, bu sayede Tiirk burjuvazisinin
dogusu da gozler Oniine serilmistir.

Roman da Dogu’nun Bati’dan daha geri oldugu ve bundan duyulan
nefret pek cok tekrar edilir. Omer’in Tiirkiye’ye geldiginde sdyledigi ciimle
bu bakimdan iyi bir ornektir: “Hiizlin iste bu. Tirkiye’ye geldik diye
nesemiz kagiyor” (CBVO, s.102). Kendi degerlerinden bu kadar uzak olan
bu gengler, o donemde Tiirkiye’ye karsi takinilan tavri ve tutumu ozetler.
Bu bayagilig1 elestirenlerden birisi de Nigan Hanim’dir. Aristokrat bir
aileden gelen ve bir pasanin kizi olan Nigan Hanim’1 Cevdet Bey ilk olarak
uzaktan goriir. Nisanlandiklarinda bile birkag kelam eder. Nigan Hanim i¢in
Avrupali adamlar kibardir ve ona gore vitrinlerde, diikkanlarda hicbir sey
yoktur. Zaten ona gore “Tiirkiye’de hicbir zaman hicbir sey yoktur”
(CBVO, s.149). Arkadaslar1 ile konusurken bile Tiirkiye’de bir sey
olmadigindan dem wvururlar. Cevdet Bey’in yegeni Ziya da Nigan
Hanimgiller gibi, “Tiirkiye’de nasil olsa her zaman bir seyin sikintisi”
(CBVO, s.171) oldugunu diistiniir. Dogu’ya bu bakis da romanin pek ¢ok

yerinde gozler Oniine serilir.
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Nigan Hanim’in babasi Sikrii Pasa ise, karisinin ve kizlarinin gezip

tozmalarindan pek hoslanmaz:

Cay i¢ip sundan bundan konusacaklar, dedikodu edecekler. Kitaplar
okurlar, okuduklarindan s6z ederler, elbiselerden konusurlar... Bir Fransiz
terzi kar1 gelmis. Konak konak dolasip elbise dikiyormus. Sabah bizimki
agzimi aradi. Eve ¢agirmak istiyor. Onunla Fransizca konusacak,
sefireligini hazirlayacak, kizlar da siir okur bakarsm... Onlarin bu ince,

nazik alafrangaliklarina alisamadim (CBVO, s.61).

Ciinkii kendisi onlara gore daha kaba sabadir. “Piyano istediler. Onu da
aldik. Calarlar, eglenirler, okurlar, kendi aralarinda sakalasirlar, maymun
gibi taklitler yaparlar...” (CBVO, s.61). Bu ciimle ile de Bat1 gelenegi olan
piyanonun o donemde evlerde var oldugunu goériiriiz. Piyanonun varligi

aslinda beklentilerini karsilamaz.

Nigan da calardi bir zamanlar. ilk duydugumda canlanmistim,
bagkalarma gururla anlatmistim, ama hicbir zaman su piyano tingirtisina

1stnamadim. (CBVO, s.115).

diyen Cevdet Bey i¢in miizik, ince dengesiz ve soguktur. Batili tarzda
yasant1 isteyen Cevdet Bey’in bu soOzleri tutarsizdir ve iki medeniyet
arasindaki ¢atismanin belirgin bir 6rnegidir. Aslinda Siikrii Pasa da bu Batili
adetlerden hoslanmaz gibi goriinse de aslinda hoslanir. Hatta damadini
(nisanlis1) kizi ile goriistirmek isteyecek kadar da ileridir. “Koskaca
fabrikalar, istasyonlar, oteller” (CBVO, s.61) diye Batida gordiiklerini
siralarken bizim hala ayni yerde oturdugumuzu soyleyerek elestirel bir
yaklagimda bulunur. Siikrii Paga’nin bu verdigimiz 6rneklerde gordiigtimiiz
tizre, Dogu-Bat1 ikilemi bariz ortadadir.

Tirkiye’de de iyi seyler yapiliyor diyerek kendini kandiran halkin i¢
sesi olarak Sait Bey: “Likor yapiyoruz. Likor sanayi! Mecidiyekdy’de Likor
Fabrikasi... Biiyiik kurulug! Hah! Giileyim bari. Sdyleyin simdi, soyleyin
niye biz boyleyiz de onlar dyle? Niye?” (CBVO, s.237) diyerek bu eksikligi

adeta haykirir. Ciinkii onlar gibi olmak i¢in kasilmaktan ve icinden geldigi
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gibi davranamamaktan bikmustir. Taklit¢i, yansimact bir batililasmanin
dogurdugu bu ikilem Sait Bey gibi pek cok insanda ortaya ¢ikar. Edebiyat
acisindan Batili goriis de Mubhittin araciligi ile verilir. Yahya Kemal’in
sairliginin Namik Kemal’inkine istiinliglinii soran birisine sdyle cevap
verir: “Al birini, vur 6tekine. Higbirinin 6nemi yok. Baudelaire’in yaninda
hepsi solda sifir” (CBVO, s.240). Muhittin’in bu diislincesinin benzerini
Refik’te de gormekteyiz. O da, niye onlar gibi olmadigimizi, neden
Rousseau ya da Voltaire okumanin Fikret ya da Namik Kemal okumaktan
daha giizel oldugunu sorgular. Dogu-Bati ikilemi i¢ine o da diismiistiir.
Romanda Bati’ya hayranlik hayatin her agisindan sunulmustur. Bati’da

gelen birisine duyulan hayranlik da romanda genisge yer alir.

Ona bakarlarken kendilerinde bulunmayan, Omer’de bol bol bulunan,
ama ne oldugu da anlagilamayan gizli bir degeri bulup ortaya ¢ikaracaklar,
sonra bundan kendileri de yararlanacaklar (CBVO, s.118).

diye Omer’i tarif ederken yazar, Dogulunun Bat’dan gelmis birine bakisini
bize sunar. Hayranlikla Avrupa’dan gelen bu genci dinleyen kisilerin
profilini bize sunar. “Bizden ¢ok ileriler degil mi?” (CBVO, s.122) diye
Omer’e soran Osman, bu ciimlesi ile Bati’ni {istiinliigiinii kabul etmis olur
fakat bizde de ilerlemeler yapildigini ekler. Omer oryantalist bir gozle “Bizi
hala fesli, haremli, ¢arsafli bir memleket olarak goriiyorlar” (CBVO, 5.128)
diyerek Bati’nin goziindeki Dogu’yu anlatir. Ancak o dénemde bu kabul
edilebilir bir sey degildir. inkilaplar ve yeniliklerle bu eski gériiniim yeniye
uyarlanmistir ¢linkii. “Biz iyilestik”, “bizde de 1iyi seyler yapiliyor”,
“inkilaplar bakimindan ¢ok ileriyiz” gibi climlelerle Tiirkiye’nin o giinkii
durumu ifade edilir. Bu ciimleleri kuran kisiler, bahsettigimiz diger
kisilerden farklidir. Gene romanda Tiirkiye’nin yasamis oldugu degisim

Omer’in nisaninda:

Gen¢ kizlar da acilmis, rahatlamislar, delikanlilarla konusmaya
baglanmuslardi.  Icki igmiyorlardi, ama delikanlilarla  konusurken
kizarmiyorlardi da. Onlar da herkes gibi arada bir nisanlilara, sofranin

merkezine bakiyorlardi (CBVO, s.204).
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sozleriyle ifade edilir. Buna ragmen, Omer Batidan kazandig1 kapitalist

anlayisla:

Bende c¢ok sey var ya! Avrupa’dan ¢ok sey 6grendim. Burada himbil bir
insan olamam artik. Azla yetinemem. Avrupa’da dgrendim... Bir hayatim

oldugunu, sonra 6lecegimi 6grendim (CBVO, s.134).

diyerek diisiincelerini ifade ederken, ondaki Dogu’yu kii¢timser tavrina sahit
oluruz. Ciinkii o buradaki her seyden uzak olmak ister. Hosgdriiden yoksun
olan bu iilkede, onun tek yapmak istedigi kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda para
kazanmaktir. Ancak Tirkiye’de insan degerinin kolay anlasilmadigini da
bilir. Burada gérdiigii “himbul, uyusuk aile havasi” (CBVO, s.135) ona gore
degildir. O kendi deyimiyle “uyuz bir Tirk” (CBVO, s.137) olmak istemez.
Ancak bu iilkede beklemediginden fazla sevgi ve dostluk goriir. Bu
uyusukluga bulagmaktan korkar. Alman arkadasi ile muhabbetlerinde
Alman’m Dogu’dan hoslanmadigini, ruhsuzluguyla eslesmedigini sdylemesi
aslinda Omer’in de diisiinceleridir. Omer’in icine seytan girmistir bir kere,
aklin 15181 ile aydinlanmistir. Ne yaparsa yapsin, kendi toplumuna
yabancidir. Omer gibi Bat1’ya giden genclerden olan Ayse, “bizde onlar gibi
olacagiz insallah” (CBVO, s.378) derken hayranligini dile getirir. Ciinkii
Batr’ya gitmis olmak, onu hayata dondiirmiistiir.

Dogu-Bati ikilemi Cevdet Bey ve Ogullar: romanlarinda giinlik yasam
icerisinde de kendisini gosterir. Ozellikle Tanzimat D&nemi’nde
gordiigiimiiz bu giinliikk yasamdaki degisiklikler, romanda da aile ici
iligkiler, eglence ve sosyal yasam gibi noktalarda, goriiliir. Bu degisiklik
Batili tarzda goriilmektedir. Tanzimat edebiyati eserlerinde de yer yer
gordiiglimiiz bir Bati hayranhigi -hatta buna Bati taklidi de diyebiliriz-
Pamuk’un bu romaninda da goriilmektedir. Ozellikle Fransizca 6grenme
baglaminda kendini gosteren bu hayranlik, bize alafranga tipleri hatirlatir.
Sik beylerin kendilerini adeta bir Batili gibi gdsterme sevdasi, o donem
romanlart i¢in mevcut olan bir durumdur ve goriildigi gibi 1982°de

yayimlanan bir romanda da varligin siirdiirmektedir.
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Dogu-Bati ikilemini, Tanzimat edebiyati romanlarinda sembolik sekilde
gorebiliriz. Hemen hemen her romanda bir kiz ve karsisinda gelenegi temsil
eden Dogulu ve yeniligi temsil eden Batili olmak {iizere iki erkek soz
konusudur. Batili gencin Dogulu gence iistiin oldugunu gordiigiimiiz bu
romanlardaki ikilem, ayn1 sembolik unsurla olmasa da farkli sekilde bu
romanda siirdiirtilir. Hayatin igerisinde hemen hemen her alanda Dogu
kiiltirii ve Bat1 kiiltlirli arasinda bocalayan bir halk s6z konusudur. Toplum
icin hayli zor olan bu degisim, romanlara da yansimaktadir.

Batililasmaya kars1 yapilan elestirilerin  ¢ogunlugu temelinde bir
noksanlik olmasindan dolayidir. Halkin bu ikilemi yasamasi dogaldir ¢iinksi,
biz yenilikleri edinirken, Bati’y1 kiiltiiriiyle beraber kendi blinyemize dahil
ettik. Bu ylizden de, geleneksel yasanti ve kiiltiir, Batili hayat tarzinin
karsisinda kimilerince hor goriildii, kimilerince benimsenmeye devam etti.
Ancak, halk Batida var olan sosyal yasamin unsurlarin1 kabul ederken, ayni
zamanda da buna tam manasiyla bir itaat gosteremez. Kendisine ait olmayan
kiyafeti giymek gibi bir durum s6z konusudur burada. Bu aidiyetsizlik
romanda pek cok yerde goriiliir. Ornegin; insanlarin gittikleri operalarda
sikildiklarini, piyanoyu calmak tesvik edilirken aynm1 zamanda da bunun
cekilmezligini romanda gérmekteyiz.

Cumhuriyet’in kuramsallasma doneminde bu Batili anlayis iyice
yerlesir. ikinci Béliim’iin basinda trenle Avrupa’dan Istanbul’a dénen Sait
Bey’in agzindan dokiilen su sozler donemin atmosferini yansitmasi

bakimindan oldukga ¢arpicidir:

Artik devlet eski devlet degil; ne de diinya eski diinya! Yirminci
ylizyilin yarisina geliyoruz... Bin dokuz yiiz otuz alti subati... Bin dokuz
yiiz elliye ne kald1? igelim, i¢elim ve gururu bir yana birakip Cumhuriyet’i

ve Avrupa’y1 igimize sindirelim (CBVO, s.95).

Bu ice sindirme olaymin tam olarak ger¢eklesmemis olmasi zaten
bahsettigimiz ikilemi olusturan durumdur. Batililasma, hayatin her yerinde

kendini gosterdigi gibi, evlerin dizayninda da degisiklige yol agar. Eskinin
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yeniye uyarlanmasi agisindan da ev dekorasyonuna bir ornek verecek

olursak;

Selamligin bu genis sofasini salona c¢evirmek icin ¢ok masraf
yapmislar, dosemeyi bastan asagi yenilemisler, bazi duvarlarn yikmak
zorunda kalmislar, ama eskiyi de kurtarmislardi. Bir¢oklarinin sandig1 gibi
eski yeniye doniistiiriilemeyecek bir sey degildi: Insan gelip gegici
heyecanlara kapilmayacak kadar sakin ruhlu ve becerikli olursa, eskiyi
biraz kivirip biikerek yeniye ¢evirebilir, birgoklarinin yeni bastan yapmaya
kalktig1 seyi kiigiik ama zeki uzlagmalarla zamana uydurulan eskinin

icinden ¢ikarabilirdi (CBVO, s.234).

Bu climleler aslinda, zamana uymanin en temel 6rnegini teskil edebilir.
Doénemin havasini gayet sezebilecegimiz bu romanda, zamana uyum
saglama/saglayamamanin bir¢ok Ornegi mevcuttur. Her yeninin eskimeye
mecbur oldugu gerceginin yani1 sira toplumdaki bu yenilenme meraki
yukarida da bahsettigimiz gibi pek cok alanda degisime kapi acar. Evde
kopek besleme gibi Miisliimanlarca hos karsilanmayan Bati adetinin evlere
girmis olmasi da bu zamana uymanin ve degisime agik olmanin énemli bir
ornegidir.

Romanda, bireysel istekler ve sosyal yasanti son bdliimde kendini
gostermektedir. Zamana uyan, Batili hayata adapte olmus kahramanlar
kendi iglerine kapanir. Son bolim, Tirkiye’de politikanin hareketlilik
kazandigi 1970’leri barindir. Bu baglamda giiniimiiz Tiirkiye’sinin de aile
ve komsu iliskileri o giinlerle benzerlik gosteriyor diyebiliriz. Simdilerde,
insanlarin tamamen ic¢ine kapandigr gibi o zamanda da ozellikle siyasi
sOylentilerden uzak duran burjuvazi, sinema vs. gibi kapali mekanlarda
arkadas toplantilarina katilir. Ancak, tipki Cumhuriyet’in kendisi gibi,
batililagmanin getirdigi her yenilik, heyecanini yitirir.

Romanin geneline baktigimizda insanlarin zamana uydugunu goriiriiz.
Konaktan apartmana gegiste bu batililagsma siirecinde 6nemli bir 6rnektir.
Nigan Hanim apartman yaptirmaya karsi olsa da maalesef buna direnemez.
Aile konaktan apartmana tasinir ve nesiller arasi iletisimsizlik daha da artar.

Bu aslinda, giiniimiiz kentlesmesinin de dogurdugu bir sonugtur. Ailelerin
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bayramlar disinda bir araya gelmesi nadirlesir. Uzaklik beraberinde kendi
degerlerini, 6ziinli de yitirmeyi dogurur. Yasanan bu ikilem, toplumun her
jenerasyonunda giderek daha belirgin hale gelmistir. Fakat 1970’ler sonrasi
itibariyle drneklerde de gordiigiimiiz gibi daha kabul gormiis bir batililasma
anlayist ile kars1 karsiya kaliniz. Batili tarz resim, Batili tarz siir, Bati’da
egitim-6gretim gibi pek ¢ok alanda da daha genis 6l¢iide hayatimizda niifuz
eder. Cilinkii Dogu’daki her sey gercegin taklididir. Alaturkaligin Stesinde
alafranganin hiikiim siirdiigi bir hayata dogru zaman ilerler. Romanda
hemen hemen her alanda batililasmanin izlerini gérmek miimkiindiir.
Yazarin bu bakimindan kullandigr sdylem onem tasir. Her bir deger ve
inang icin bir kahramani se¢cmis olmasi ve hepsinin temsil ettigi karakter
ozellikleri 6nemlidir. Tiirkiye nin yasadigr sancili siireci bastan sona kadar
yansitmasi ve bunu romana aktarmasi da edebiyatin kaginilmaz

ehemmiyetini teskil eder.

2.2. Sessiz EV*

Pamuk’un ikinci romani olan Sessiz Ev’i yazar 1983 yilinda
yayimlamistir. Pamuk, bu kitabin Fransizca g¢evirisiyle 1991°de Prix de la
Décourverte Europééne’i kazanir. Sessiz Ev genel olarak II. Mesrutiyet
doneminden 1980 oncesine kadarki zaman dilimini {i¢ kusak baglaminda ele
almasiyla Tiirkiye'nin bir panoramasini c¢izer. 1980 darbesi Oncesinde
yasanan politik olaylar1 kahramanlar araciligi ile isler. Roman zamani olarak
ise, bir haftay1 anlatan roman bir sahil kasabasinda gecer. Bu bir haftalik
zaman dilimi aslinda yaklasik yetmis yila tekabiil eder. Romanda bu yetmis
yilin tek sahidi gelenegin temsilcisi babaanne Fatma’dir.

Roman otuz iki boliimden olusur ve her bir boliim farkli bir kahramanin
bakis acisiyla anlatilir. Romanin igerdigi yedi giin, Fatma Hanim’in
torunlariin ona yaptig1 ziyareti igerir. Bu ziyaret esnasinda Fatma Hanim,
Recep, Metin, Hasan ve Faruk gibi kahramanlara anlaticilik gérevi veren
yazar, Tiirkiye’nin tarihine 151k tutmakla beraber, doksan yillik bir yalnizlik
yasayan Fatma Hanim’in yasamini bize anlatir. Roman kahramanlarmin

gecmiste yasadiklari olaylart ve diigiimleri ¢dzen bu uzun-yillik dmiirdiir.

* Orhan Pamuk, “Sessiz Ev”, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, Ekim 2014,
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Yas1 itibariyle Fatma Hanim da Selahattin Bey’de Tiirkiye’nin hemen
hemen tiim koklii degisimlerine, sancili siireclerine sahit olmuslardir.

Aristokrat bir ailenin kiz1 olan Fatma, “akilli” bir doktor olan Selahattin
ile -kocasina itaat etmesi gerektigi sdylenerek- evlendirilir. Evliliklerinin ilk
yillarinda Ittihat Terakki ile anlasmazliga diisen Selahattin’in siirgiin
edilmesiyle olaylar zinciri hareketlilik kazanir. Fatma ve Selahattin’in bu
stirglinii yasadig1 donem, iilke i¢in de sikintilidir. Maddi-manevi anlamda
sitkinti yasayan aile, Selahattin’in ansiklopedi ve bilim sevdasi ugruna
catirtilar yasar. Lale Devri ile birlikte baslayan yenilesme ve batililagsma
hareketleri sonucu Tiirkiye’de goriilmeye baslayan pozitivist hareketin
romandaki en temel 6rnegini teskil eden Selahattin Darvinoglu’nun diisiince
ve inangsizligindan otiirii hastas1 giinden giline azalir ve odasina kapanip
kendini i¢kiye ve ansiklopedisine adar. Evliliklerinin dordiincii yilinda
dogan ogullari, Selahattin Darvinoglu’nun diisledigi yeni diinyay1 temsil
eder. Birbirinden iyice uzaklasan Selahattin ve Fatma’nin arasina gayri-
mesru bir iligki golge gibi diiser. Dogu ve Bati’y1 temsil eden bu iki zit insan
romanda cogu politik soylemi gorebilecegimiz iki kahraman olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gayri-mesru iliskinin sonucu ciice olan Recep ve
topal Ismail, Fatma Hanim’1n basin1 ezdigi ¢arpikligin sonucudurlar.

Jon Tiirk, jakoben ve idealist bir kisi olan Selahattin Bey ansiklopedisini
tamamlamadan 6liir ve mesalesini bilim ve insanlik ugruna projeye girisen
Kaymakam oglu Dogan’a devreder. O donemde Bati’da ansiklopedi
yazmanin bir furya oldugu diisliniildiigiinde tasidigi karakter o6zellikleri
bakimindan Selahattin’in ansiklopedi yazma hayali dogal goziikiir.
Selahattin Bey’in oglu Dogan kaymakamdir. Ancak gorevi sirasinda sahit
oldugu haksizliklardan 6tiirii, gérevinden istifa eder. Babasi gibi idealist bir
kahraman olan Dogan; Faruk, Nilgiin ve Metin adli ii¢ ¢ocuga sahiptir.
Selahattin ve Dogan, toplumsal kaygilari ile, hayata koymak istedikleri
projeler yiiziinden tutunamayan iki insana doniisiir. Babasi gibi birisi olan
Dogan, koyliilerin ve memleketin sorunlarin1 ¢ézmek i¢in ugrasir. Siyasal
Bilimler okumas1 onun memleketin siyasetle diizelecegi diislincesine sahip
oldugundan kaynaklanabilir. Ailesine ¢ok bagli olmayan Dogan Darvinoglu,

bu noktada da babasi ile benzerlik tasir. Bu kisiler, aydindir. Tiirk aydinin
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Ozelliklerini biinyelerinde barindirirlar. Pamuk, bu kahramanlar araciligiyla
Tirk aydmin batililasma ile birlikte, nasil 6ziinii yitirdigini ve birer
yabanciya doniistliglinii gozler oniine serer. Bu yolla, aydin sorunsalini ele
alir.

Babasi gibi diisledigi diinyaya kavusamayan Dogan’1n {i¢ ¢ocugu vardir:
Tarih¢i Faruk, sosyalist Nilgiin ve geng¢ kapitalist Metin. Babalar1 ve
annelerinin oliimiiyle teyzeleri ile biiyiiyen ¢cocuklarin yazlari babannelerine
yaptiklar1 ziyareti ele alan roman, bu genglerin i¢inde bulunduklart kusagin
da sesi ve yansiticist olur. Metin baglaminda, burjuvazi, mirasyedi genclerin
izlenimlerini bize yazar verir. O donemin genglerinin eglence bigimleri,
diisiince yapilart ve sosyal yasantisini gozler Oniine serer. Kapitalist
anlayisin Metin’in i¢inde yeserdigini ortaya koyan bu sahneler onemlidir.
Romanin zamani Tiirkiye’nin biiyiik siyasi calkantilar gecirdigi bir doneme
denk gelmektedir. Cennethisar beldesi, eglencenin ve sessizligin Gtesinde
politik siddetin de kol gezdigi bir yere doniisiir. Gazete haberleri ile
ogrenildigine gore, hergiin lilkede pek ¢ok insan politik sebeplerden otiirii
hayatin1 kaybetmektedir. Bu politik anlayis, romanin sonlarina dogru
Cumbhuriyet gazetesi okudugu i¢in, Nilgiin’iin de sonu olacaktir. Nilgiin,
romanin sol goriisll, sosyalist kahramanidir. Ailenin en farkli bireyi olan
Nilgiin, milliyet¢i Hasan tarafindan oldirilir. Milliyetciligin sosyalizme
tistlin geldigi bu sahne, roman igin 6nemlidir.

Olaylar zinciri bu gengler ile birlikte, daha da sarmal hale gelir.
Sosyalist, Tllkiicli, alfranga/mirasyedi burjuvazi, kapitalist, genglerin
temsilcilerini igerisinde barindiran romanin sonunda, llkiicii geng Hasan,
sosyalist kiz Nilgiin’ii 6ldiiriir. Babaanne yaslanmis yasini yasamaya devam
ederken, ciice Recep biraz daha yerin dibine gomiiliir. Metin ve Faruk ise
zihinlerinde kurduklar hayallerle yarim bir sekilde Istanbul’a déner. Sessiz

Ev, sessizce var olmaya devam eder.

2.2.1. Sessiz Ev’de Politik Soylem
Sessiz Ev romani politik agidan II. Mesrutiyet ile birlikte, Ittihatcilarin

iktidarda oldugu donemi, Cumhuriyet ve sonrasini, alt zeminde 1960 darbesi

ve 1971 Muhtirasinin sonrasindaki izleri konu alir. 1980 darbesi ise, roman
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zamaninda heniiz ger¢eklesmemistir. Yaklasik yetmis yilin siyasi ve
toplumsal 6zelliklerini veren yazar, bu donemi belirgin olaylar1 kistas alarak
ayr1 ayri islemistir. Bu yetmis yillik siire¢ icerisinde ilk belirgin siyasi olay
Jon Tiirklerin ve Ittihatcilarin baskisi ile II. Mesrutiyet’in ilan edilisidir. Bu
doneme sahit olmus kahramanlar ailenin en biiylikleri olan Fatma ve
Selahattin Darvinoglu’dur. Ittihat ve Terakki sevdalis1 Selahattin, onlardan
yedigi tokattan sonra, bu politik anlayistan yiiz ¢evirir. Bu dénemin
sahitlerinden Fatma Hanim gelenegin temsilcisi iken, Selahattin Darvinoglu
ise yeniligi, bilimi, akli temsil eder. Fatma her ne kadar gelenekgi olsa da
aristokrat bir aileden gelmektedir. Romanin esas aldig1 bu yetmis yilin ikinci
onemli siyasi vakasi ise Cumhuriyet’in ilan edilisidir. Cumhuriyet’in
kuramsallasma doneminde yasadigim bildigimiz Dogan, Recep ve Ismail de
bu donemin temsilcisi olarak romanda yer alir. Dogan babasinin izinde
giderken, Recep ve Ismail ise, romanin kurgusunda bir hareketlilik unsuru
olarak vardir. Bu ag¢idan bakildiginda, Recep ve Ismail’in yasak ask sonucu
diinyaya gelmeleri aslinda Dogu-Bati kaynasmasinin da c¢arpikligini ifade
eder. Romanin en yakin tarihi ise 1980 darbesi Oncesine tekabiil eder.
Ozellikle 1960 darbesi sonrasi baslayan sag-sol c¢atismasi ve bunun
dogurdugu siyasi aktiviteler romana da yansir. Romanda belirgin bir siyasi
propaganda yapilmaz. Ancak hem {ilkiicii hem sosyalist kahramanlarin o
donemdeki diisiinceleri ve egilimlerinin nasil oldugu hakkinda fikir
edinebiliriz. Siyasal olaylarin zirve yaptigi 1970°li yillar1 temsil eden
kahramanlar Faruk, Nilgiin, Metin ve Hasan’dir. Faruk ozellikle Tarih
elestirisi ile romanda varken, Metin, Nilgiin ve Hasan 1968 kusagini
olusturan, gencligin handikaplarini, arzularin1 yansitan kisilerdir. Metin o
donemde ortaya ¢ikan ¢ikarci kapitalist anlayisi temsil etmek i¢in romanda
vardir. Siyasetle bagi s6z konusu degildir. O kendi ¢ikarlarinmi gozetir.

Bu kahramanlar aracilifiyla degisen Tiirkiye’nin, sancilarini, uyumunu-
uyumsuzlugunu 6grenmekle birlikte ayn1 zamanda siyasi-kiiltiirel-ekonomik
havasimni da solumus oluruz. Bazi politik kahramanlar yazar tarafindan
ayrintili iglenmis, bazilar1 ise pasif durumda birakilmistir. Siyasi ortamlara
derinlemesine girilmemis, konular yiizeysel olarak romana naksedilmistir.

Geriye doniislerle gegmis yillarin politik yapist gozler oniine serilirken,
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darbe ve sonrasi donemler kahramanlar iizerinden islenmektedir. Siyasal
aktiviteler, gazeteler, kitaplar araciligiyla romana niifuz eder. Ittihat
Terakki’nin Istibdat déneminden daha olumlu neticeler elde edecegi
diisiincesinin sarsildig1 agrili dénem sonucunda ¢ogu aydin siirgiine
gonderilir. Sessiz Ev’in Mesrutiyet aydin1 Selahattin de bunlardan birisidir.
II. Mesrutiyet doneminin baskict yonetimi o donemdeki herkesi rahatsiz
eder. I. Diinya Savasi, savasin sonucunda olusan yenilgi de eserde deginilen
siyasi olaylardandir. Darvinoglu iizerinden yapilan politik elestiri roman igin
onemlidir. Soyismi bile bilimi ¢agristiran bu adam, romanin tipik pozitivist
kahramanidir.

1980 askeri darbesinin hemen Oncesi anlatan Sessiz Ev’de darbenin
olusturdugu siyasi havayi apacik gormekteyiz. Sag-sol c¢atismasi, siyasi
toplantilar, insanlar iizerindeki siyasi baskilar vb. olaylara roman boyunca
deginilir. Oliim, bu politik anlayislarin rotasin1  belirler. Bu siyasi
anlayislarin kurbani, tanidik olur bu defa. Gazetelerde yazan 6liimler gibi,
Nilgiin de sol goriisiiniin kurbani olur.

Romanda sadece darbelere sahit olmayiz. Ayni zamanda yeni yeni
olusan kapitalist anlayisin benimsendigi kisiler de romanda kahraman olarak
vardir. Pamuk, sadece siyasi ortami belirlemez. Ayni zamanda Tiirkiye nin
hem siyasal hem sosyal hem de ekonomik aktivitelerini ortaya koyar. Bu

baglamda, Sessiz Ev romanindaki tespit ettigimiz politik unsurlar sunlardir:

2.2.1.1. Cumhuriyet¢ilik

Cumhuriyet kelimesi Cumhur kokiinden tiireyerek, dilimize Arapga’dan
gelmistir ve halk, ahali, biiylik kalabalik demektir. Ayrica bu anlamimin
yaninda toplu bir halde bulunan kavim veya milleti ifade etmek icin de
kullanilir. Siyasi bir rejim olarak Cumhuriyet, halka dayanan, giiclinii
halktan alan bir devlet seklini ifade eder (Ding, 2008: 1). Tiirk toplumu,
Lale Devri ile birlikte batililasma serlivenine baslamistir. Tanzimat
Donemi’nde baslayan yenilik hareketleri Cumhuriyet’in ilani ile birlikte
farkl1 bir boyutta siirdiiriilmeye devam eder. Islahat caligmalari bu donemde

inkilaplar ve koklii degisiklikler ile yer degistirir. Siyaset, egitim, hukuk,
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sanat, dil gibi genis bir alana yayilan bu degisikliklerle hedeflenen ise yeni
bir devlet ve toplum kimligidir (Cavus, 2015: 331).

Yukarida da goriildiigii gibi, Tiirk toplumunun yasamis oldugu
batililagma seriiveni Lale Devrine dayanir. 1789 yilinda Fransiz Ihtilali ile
birlikte yayilan milliyetcilik duygusu ve Avrupa’daki Cumbhuriyet ve
demokrasi anlayist da bu siiregte etkili olmustur. Bunun sonrasinda 1839
yilinda Sultan Abdiilmecid Donemi’nde Tanzimat Fermani’nin ilan
edilmesiyle, Tiirkiye’de de demokratiklesmenin seriiveni baglamistir. Bu
seriiven ise edebiyata niikks etmis ve o donemde edebiyat bir nevi toplumu
egitme gorevi lstlenmistir. 1923’te Cumbhriyet’in ilan1 ise, topluma kokli
anlamda bir degisiklik ve demokrasi getirmistir. Geleneklerine ve 6zlerine
bagl olan halkin bu seriivende inis ve ¢ikislar1 olmus bu inis ve c¢ikislar,
dolayisiyla edebiyata da yansimistir.

Tirk edebiyatinda 6zellikle de romanlar, topluma ayna tutar, hayatin
icerisinde vuku bulmus olaylardan esintileri barindirirlar. Cumhuriyetgilik,
Atatlirk¢iilik de bunlardan biridir. Yukarida bahsettigimiz ~ gibi,
modernlesme ve batililasma seriiveni, toplumu en derinden etkileyen ve
zorlayan hareketlerdendir. Toplumun gomlek degistirmesi diye de
benzetebilecegimiz bu olgu, Tirk edebiyatinin igerisinde Tanzimat
edebiyatindan beri vardir ve var olmaya da devam etmistir. Aslinda bu olgu,
toplumumuzun en biiylik sorunlarindan da birisidir. Ciinkii toplumun
icerisinde yarattig1 ikilik ve dolayisiyla bunun disa yansittig1 sancisi, genel
hayat1 da etkilemektedir. Bunun gibi 6nemli bir mevzunun romanin
igerisinde barmmamasi da muhtemel degildir. Cumhuriyet rejimi, bu
bahsettigimiz batililigma seriiveni igerisinde bir kurumsallasma evresidir.
Demokrasinin ve tam anlamiyla yenilesmenin resmi halidir. Orhan Pamuk
diger romanlarinda oldugu gibi bu romanda da bu politik unsuru
kullanmustir.

Megsrutiyet kusagindan olan Fatma Hanim ve Selahattin Bey’in ¢ocugu
Dogan, gayri-mesru evlatlar Recep ve Ismail Cumhuriyet kusagindandir.
Romanin ele aldigr {i¢ kusaktan ikincisi olan bu genglerden Dogan
Darvinoglu’nun dogum tarihini mezar tasindan 6greniriz: (1915-1967) (SE,

5.69). Cumhuriyet ilan edildigi donemde g¢ocuk yaslarda olan Dogan’in
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genclik c¢aglarinda yapilan inkilaplar, yaygmlik kazanmaya baslamstir.
Dogan Darvinoglu'nun adi da Cumhuriyet’in ¢izdigi anlayisa yakindir.
Ayrica Dogan’in annesine, “Bu darbeden sonra Kemalizm’e bir doniis
olacakmig” (SE, s.201) demesi de onu bu kusagin genglerinden oldugunun
gostergesidir. Dogan’in  gayrimesru kardeslerini sefillikten kurtararak
babasinin ilgisizligini gidermesi de Cumhuriyetgi tavrindandir. Kemalizm’i,
Cumhuriyet’i kutsayan babasinin tasarladigi yeni diinyanin nisanesi olan
Dogan Darvinoglu, determinizm sonucu babasina benzemekten kendini
alikoyamaz. Ask-1 Memnu romaninda Bihter karakterinde de gordiigiimiiz
bu bilimsel kadercilik anlayis1 Dogan Darvinoglu’nun da babasina
doniismesine sebep olur. Kagtigi kader onu yakalar. Trajik diislis olarak
adlandirilan bu durum sonucu Dogan Darvinoglu, babasina doniisiir.
Romanda Cumhuriyet’in ilan1 sdyle ses bulur: Selahattin “Ee, Avram
Efendi, ne var ne yok Istanbul’da, ahali Cumhuriyet’in ilanindan memnun
mu?” (SE, s.95) diyerek Cumhuriyet’in yetkinligini ve aptal olarak gordiigi
kohne halkin tutumunu sorgular. Cumhuriyet’in getirmis oldugu yenilikler,
Selahattin’in fikirleriyle oOrtiislir niteliktedir. Karisim bosamak ister, bu
medeni kanun ile miimkiindiir. Soyad1 edinmek ister, soyadi kanunu bunun
icin mevcuttur. Dine ve yobazliga karsidir, laiklik bu noktada onun
diistincesine yakindir. Kadin-erkek esitligi ve ozgiirliikten dem vurur, gene
inkilaplar bu yetkinlige sahiptir. Selahattin Darvinoglu, Ittihat Terakki’ye
olan inancim1 ve glivencini yitirmis olmasma ragmen Cumhuriyet’in
getirdiklerine ve getireceklerine inanir. “Oysa Cumhuriyet her sey gibi,
ticarete de yarayacaktir. Bizim milleti ticaret kurtaracaktir.” (SE, s.95)
derken, Cumhuriyet’e olan inancinin giiclinii hissederiz. Kimi zaman bu
begeninin altinda kizginligini da gizlemedigini goriiriiz. Yillardir yazdigi
ansiklopedisinin harf-devrimi ile birlikte sekteye ugramasi onun bu

kizgimliginin sebebidir.

Yahudi’nin oteki gelisinde getirdigi gazetedeki Miisliimanlarin
baglarinda Hiristiyan sapkalarindan bagska, altlarinda da Hiristiyan harfleri
vardi. Bu, Selahattin’in bir giinde biitiin ansiklopedim altiist oldu dedigi ve

Yahudi’ye elmas gerdanligimi verdigim zamandi (SE, s.100).
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Vermis oldugumuz bu alinti, onun harf devrimi oldugundaki
kizgimhigim1 Ornekler niteliktedir. Biitlin bunlarin yaninda, Selahattin
Darvinoglu’nun Atatiirk ile ayni tarihte dogmus olmasi da, Cumhuriyetci
bakis agis1 kazanmis olmasinin kokeninde yatabilir, tesadiifi degildir.

Romanda Atatiirk Inkilaplar1 Fatma Hanim’m geriye déniisleriyle
yansitilir. Yazarm ustalikla climleler arasina harmanladigi bu inkilaplar,
romanda uygulamaya konuluslariyla orneklendirilir. Alfabe (SE, s.100,
114), Soyadi Kanunu (SE, s.100), Sapka Devrimi (SE, s.99, 100), Medeni
Kanun (SE, s.100) romanda yer alan Atatiirk Ilke ve Inkilaplarindandir.
Cumhuriyet’in ilam ile ilgili bilgileri gene Fatma Hanim aracilifiyla
Ogreniriz: “Basina kisa notlar yazmis: Cumhuriyet: Bize gereken yonetim
sekli budur... Bu hafta Ankara’da kurulmus diyor gelen gazeteler. Iyi fakat
bunu da kendilerine benzetmeseler...” (SE, s5.199). Fatma Hanim’in
aktardign Selahattin Bey’in bu ifadesinden Ittihat Terakki’yle olan
miinasebetin i¢inde bir kiriklik biraktigin1 gormekteyiz.

Cumhuriyet, sadece bir yonetim sekli olarak degil, gazete adi olarak da
romanda yer edinmektedir. Sol goriisiin gazetesi olarak romanda sik sik adi
gecen Cumhuriyet (SE, s.148) gazetesi, roman kahramani sosyoloji
ogrencisi Nilgiin’lin her giin okudugu bir gazete olmakla romanda isleve
biirlindir.

Yazarin Cumhuriyet’e bakisini  bu romanda tam anlamiyla
yansitmadigin1 goriiriiz. Bu politik sdylemi, digerlerine kiyasla daha
nesneldir. Bu konuda kendi fikirlerini isledigi bir kahraman s6z konusu

degildir.

2.2.1.2. Mesrutiyet

1865°te kurulan ve aralarinda Ziya Pasa, Namik Kemal, Ali Suavi gibi
kisilerin oldugu Yeni Osmanlilar Cemiyeti, mesrutiyet sisteminin
getirilmesi i¢in yonetime siirekli baski uygulamislar, {ilkeden ka¢gmak
zorunda kaldiklarinda ise, Avrupa’da 6zellikle de Namik Kemal’in ve Ziya
Pasa’nin 64. sayisina kadar beraber ¢ikardigi Hiirriyet gazetesinde
varliklarim1  ve sOylemlerini  siirdiirmiiglerdir. Sultan Abdiilaziz’in

oldiirtilmesi veya katledilmesinden sonra V. Murat’in ardindan Sultan
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Abdiilhamit’in tahta ge¢mesiyle zoraki de olsa, Yeni Osmanlilar
Cemiyeti’nin ¢aligmalar1 sonucu 23 Aralik 1876 tarihinde I. Mesrutiyet ilan
edilir (Samsake1, 2014: 5). 1877-78 Rus Harbi’nde Osmanli Devleti’nin
yenilmesi, Ruslarin Yesilkoy’e kadar gelmeleri, mecliste Sultan II.
Abdiilhamid’in ve askerlerin su¢lanmalar1 gibi sebeblerle 13 Subat 1878’de
meclis kapanir (Cetisli ve 6te., 2007: 16). Meclisin tiyeleri dagilmis ancak
varliklar1 devam etmistir.

II. Mesrutiyet ise Tiirk siyasi hayati ve romaninda parti olgusunun ilk
kez goriilmeye baslandig1 devredir. Sultan Abdiilhamit devrinde gizli bir
orgiit seklinde calisan Ittihat ve Terakki’nin iiye ve liderlerini once
kabinelere soktugu meclisi yavas yavas sekillendirdigi ve her muhalif sesi
aninda bogarak idareyi ele gegirdigi siiregtir (Samsake¢i, 2014: 35). II.
Abdiilhamit, 24 Temmuz 1908’de iilke icinde yasanan bazi kargasalari
Oonlemek amaciyla 1876 Anayasasi olan Kanun-1 Esasi’yi tekrar yiiriirliige
koyar ve mesrutiyet ikinci kez ilan edilmis olur. Meclisin tekrar agilmasi ve
Il. Mesrutiyet’in ilan edilmesi ile birlikte, adalet, hiirriyet, mesveret, gibi
kavramlar da yayginlik kazanir. Mesrutiyet ile birlikte yayginlasan 6zgiirlik
ortami kendisiyle beraber pek cok olumsuzlugu da beraberinde getirir
(Cetisli ve ote., 2007: 53-54). Sonrasinda II. Mesrutiyet’in ilani ile birlikte
yonetimi ele gegiren Ittihat Terakki, beklenen etkiyi gdsteremez. Yasanan
baskinlar, dliimler vs. sonucu halkin tepkisini goriir. Romanda da Ittihat
Terakki’ye bu elestirel bakis yer almaktadir.

Evliliklerinin ilk yillarinda Mesrutiyetin 6dnde gelen isimlerinden olan
Talat Pasa tarafindan siirgiine génderilen Selahattin, ittihat Terakki Partisine
mubhaliflikten suglanir. Daha o giin anlar Fatma: “Evet, seytan ancak bir
cocugu bu kadar kandirabilir, ii¢ ciltlik kitapla yoldan c¢ikabilecek bir
cocukla evlenmisim ben” (SE, s.23). Esinin bu g¢ocuk tarafi Fatma’nin
hayatina mal olmustur. Selahattin, mesleginin arka yiiziinde aslinda
siyasetle alakali bir adamdir. Onun siyasi meselelere olan meraki,
Istanbul’dan Cennethisar’a gitmelerinin sebebi olur. “Bu ittihatcilar azittilar,
hiirriyete dayanamiyorlar, Abdiilhamit’ten ne farklar1 kaldi?” (SE, s.22),
“Abdiilhamit’ten beter oldular” (SE, s.23) derken kizginligini bildirir.

Partiye atip tuttugu gerekcesiyle istedigi yere siirgiine gonderilen
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Selahattin’in hayati bir anlamda bu siirgiinden sonra degisir. Selahattin’in
bu tutumu aslinda o dénem i¢in yadirganacak bir sey degildir. Ciinkii, II.
Abdiilhamid’e karsi olan bircok kisi, onu tahttan indirmek i¢in her tirlii
plan, propaganda vs. yapmis ve emellerine ulagmistir. Bunun sonucunda
basa gecen Ittihat ve Terakki ydnetiminden bekledigini bulamayan halk, bu
defa da ittihat Terakki yonetimine 6fkesini kusar. Selahattin de bu tip
sahislarin bir 6rnegidir. Biirokrasi ile ¢atisma, ona ters diisme hayatin her
doneminde olan ve olmaya devam edecek bir gercektir. Selahattin, kimi
zaman “Talat’a neredeyse tesekkiir mektubu yazacagim” (SE, s.92), kimi
zaman ise “birak o Istanbul’dakileri, suclar1 ve acilar1 ve birbirlerine zevkle
cektirdikleri iskenceleri iginde ciirlisinler” (SE, s.92) diyerek ofkesini
gizleyemez. Onun kendine olan yabancilagsmasi ve kabuguna cekilip
uyusmasi ve ansiklopedisini yazmasi, Cennethisar’da meydana gelir.
Romanda bu 6rneklerin disinda yer yer Talat Pasa’ya ve diger pasalara
yergi mevcuttur. Istanbul diyerek, devleti kasteden Selahattin, Abdullah
Cevdet gibi isimleri de elestirmekten kendini alamaz. Abdullah Cevdet o
donemde materyalist anlayisin en belirgin oldugu kisilerden birisidir.
Tibbiye mezunu olmalar1 bakimindan aralarinda benzerlik olsa da
Selahattin, onlarin ylizeyselligini elestirir. Onlarin kendi iclerinde, kendi
pisliklerinde yasamalarin1 arzular. Yazar bu yolla biirokrasiye derin bir
elestiri s6z konusudur. Burada elestirilen kesim sadece biirokratlar degil,
halkin iginden -6zellikle aydin kesim- bazi kisilerin degisen ydnetim

anlayisina gore, kilik degistirmesidir.

2.2.1.3. Jakobenizm

Jakobenizm, Fransiz Ihtilal’inin devrimci ve siddet yanlisi tarafi sonucu
ortaya cikar. Jakobenizm aslinda “Jakob” adindan gelir. Yakup peygamber
hile ile ilk ogulluk hakkini Esav’dan almis ve sonrasinda da kutsanmuistir.
Bu hikaye Tevrat’ta da ge¢mektedir. Bu egemen anlayis, Jakobenizmin
yikict ve yok edici tavrinin ornegini teskil eder ve bu anlayisa ad olur
(Kaya, 2012: 20-24). Asil olarak jakoben kavrami Fransiz Devrimi’nin 6nde
gelen kisilerinden Robespierre ve arkadaslarinin da i¢inde bulundugu {inli

siyasi toplulugun adindan gelir. Jakoben kavrami halk adina halka karsin
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devrimci girisimlerde bulunan kimse, segkin azinlik devrimcisi, devrimci
demokrat, tepeden inmeci, dayatmaci gibi anlamlar tasimaktadir (Demir,
2011: 168-169). Jakoben tutumu olumlayanlar i¢in Jakobenizm, giiglii ve
fetih¢i bir demokrasi deneyidir. Ancak ona olumsuz bakanlar i¢in ise, insant
ezen bir makina, dayatmaci bir inangtan kaynaklanan terérdiir (Kaya, 2012:
24).

Jakobenlik, kendi ideolojisini toplumun genel kabullerinden iistiin
gorerek ideolojisini topluma zorla dikte etmeye calismaktir. Bir ideoloji
degildir, amaca ulasmak i¢in uygulanan bir yontemdir. Jakobenler,
ideolojilerini topluma benimsetmek i¢in goniilliiliigl esas olarak gérmezler,
gerekirse baski kullanarak bir toplum miihendisligi yapmay1 arzu ederler
(Erol, 2014: 76). Halka ragmen halk i¢in anlayisindan hareket eden
jakobenler, kendilerince toplum adina dogru gordiikleri seyleri topluma
dayatma yoluyla kabul ettirmeye c¢alisirlar. Jakobenizm Halkgilik
ideolojisiyle, halki odaga alir. Kelime anlami olarak tepeden inme anlamina
gelen Jakoben anlayis, Ozellikle yazarin Kar romaninda kendini
gostermektedir.

Yazarin toplumda yasanan degisimlerin dayatmaya, zorbaliga bagh
olarak yapilmasina karsi olmas: onu bu temay: ele almasina iten sey olsa
gerek. Tiirk toplumun yasadigi siyasi siireci diisiindiiglimiizde tepeden inen
bir baski hareketi sonrasi degisimlerin yasandigini sOylemek miimkiin.
Mesrutiyet’in gizli cemiyetlerce ilan ettirilmesi, Cumhuriyet’in ilkelerin
halka zorla dikte edilmesi gibi drnekler agisindan diisiiniildiigiinde, yazarin

romanlarinda Jakoben tavra sahip kahramanlara yer vermesi normaldir.

Sessiz Ev romaninda, jakobenlik zitliklar ile varolur. Pozitivist bir
anlayisa sahip olan Doktor Selahattin, Dogulu olan fakat Batil1 gibi diisiinen
ve yasamak isteyen biridir. Dogu’nun Bati’dan ¢ok daha geride oldugunu
diistiniir ve bu geri kalmishgr diizeltmek i¢in Dogu’yu aydinlatma vasfini
kendini yiikler. Toplumu geri kalmis ve uyanmasi zor durumda gorerek

toplumu uyandirmak icin bir ansiklopedi hazirlar.

Dogunun geri kalmasini bilimsellikten uzak kalmasina baglayan Doktor,

halkin inanglarindan gerekirse zorla koparilmasini benimser. Toplum
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miithendisligine soyunarak kendi dogrulariyla toplumu sekillendirmeyi

amaclar. Bunu yaparken de halki agagilamaktan da geri durmaz.

(...) bitin Dogu uyuyor... Aptal bir huzurla uyuyor sersemler:
Yalanlarin ahmak huzuruna gémiilmis, diinyanin kafalarindaki safsatalara
ve ilkel hikayelere uygun olduguna inanmanin ilkel sevinciyle uyuyorlar.
Elime sopa alip kafalarina vura vura uyandiracagim onlar1! Budalalar,

styrilin bu yalanlardan, uyanin da goriin! (SE, s.119).

Roman boyunca halkin egitilmesinden bahseden Selahattin aslinda
bunun miimkiin olmayacagini da bilir. Ciinkii halk hic¢bir seyi anlayacak
durumda degildir, cahildir. Bunu birgok yerde yazar vurgulamaktadir.

Romanin:

(...) gecenlerde taa Yarimca’dan kalkip gelen bir hastaya demis ki, sen
akli basinda birine benziyorsun, gbziim tuttu seni, al bakalim bu yazilari1 da
git kdy kahvesinde oku, demis, igine tifoya ve vereme karSi yapilmasi
gerekenleri yazdim demis, ayrica Allah’in olmadigini da yazdim, git de bari

sizin koy kurtulsun demis (SE, $.68).

climleleri ile yazar gene jakoben anlayisin Orneklerini sunar. Selahattin,
halkin bir tiiggenin i¢ acilar1 toplaminin kac¢ derece ettigini bilmesi
gerektiginin yanilsamasina diiser ve kirk saatte anlatsa anlamayacaklarinin
farkina varir (SE, s.68). Bu dayatma ve zorlama pozitivist aydinin jakoben
diistincesinden otliridiir.

Jakoben anlayis, halk i¢in halka ragmen ilkesini savunur. Selahattin,
kendi donemi itibari ile halk ile bir kaynagma saglayamamis, aksine ailesi
de dahil herkesten uzaklagmistir. Annesinin siirekli “babana uyma” (SE,
5.69) telkinlerini yaptigi oglu Dogan ise, babasindan bir kademe daha ileri
gider. Halkin, kdyliiniin halini géren ve bu konuda bir seyler yapmak
isteyen Dogan, babasinin yaptigi hatay1 diizeltmekle ise baslar. Selahattin
Bey’in hizmet¢i kadindan olan ¢ocuklarini yani iivey kardeslerini kdyden
getirtir, onlara para verir. Selahattin’in yeni diinya anlayisini temsil eden

oglu Dogan, Ismail’in ev edinmesini, Recep’inse is elde etmesini saglar.
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Memleketin ancak siyasetle diizelecegini savunan Dogan, annesi tarafindan
babasina yapilana benzer bir tepki goriir. Fatma Hanim Selahattin Bey’den
bu bakimdan ¢ok ¢ekmistir ve oglunun ona benzemesini asla istemez (SE,
s.70). Dogan’in bu jakoben tavri hat sathaya ¢ikar ve agzindan ¢ikani kulagi
duymaz. Isini birakip kdylii igin ugrasacagmni ve ¢ocuklarm da teyzelerine
emanet edecegini sdyleyen Dogan, aydinin kendinde duydugu sorumluluk
duygusuna sahip olur ancak kendi temel sorumluluklarini unutur. (SE, s.70)
Dogan, “Ben de yazacagim, ben de babam gibi” (SE, s.201) diyerek
babasindan devraldigi mesaleyi omuzlarinda tasir. Halki egitme
sorumlulugunu kendinde duyan, bir vicdan muhakemesiyle hareket eder.
Gortildigl gibi Dogan da babasi gibi kendini toplumdan izole eder, yaziya
ve ickiye siginir. Yazar burada jakobenizme baglhi olan bu
tutunamama/yabancilasma sorunsalini ele alir.

Bilindigi gibi tek bir jakoben anlayis yoktur. Dogan ve Selahattin’de
pozitivizm dogrultusunda bir jakobenizm anlayisi gérmekteyiz. Ciinkii
halka dikte etmeye calistiklart anlayis bilimin dogrultusunda agiklanabilen
ve aklin algilayabildigi seylerin timiudir. Kendi fikirlerini  halka
dayatamayan Selahattin, Fatma Hanim iizerinde uygulamaya calissa da,

bunda da basarili olamaz.

Allah yok, dedirtemeyecegini bile bile yalvardig1 gibi gene yalvardi ve
korkuttu ve kelimelerle oynayarak beni kandirmak ve parmaklarimi biikiip

kanitlarini sayarak beni inandirmak istedi; inanmadim (SE, s.271).

sozleri ile Selahattin’in sonu belli bir miicadeleye giristiginin de kanitin
bize sunar Fatma Hanim. Biitiin bunlarin sonucunda Dogan da Selahattin de
batililasacaklarini sandiklari bir seriivenin neticesinde batililasamayan birer
magluba doniisiirler. Bu bakimdan yazarin elestirel tavirla, aydinlarin bu
yaklagimini ele aldigin1 gérmekteyiz. Goriildiigii gibi romanin en belirgin
jakoben kisisi Selahattin’dir. Selahattin’in temsil ettigi bu tavir, aydinin
icine diistiigli handikapin gostergesidir. Pamuk da kendi degerlerinden ve
inanglarindan uzaklagan bu Batili tarzda diislindiiglinii sanan kisileri elestirel

iislupla ele alir.
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2.2.1.4. Kapitalizm

Kapitalizm, iiretim araclarimin 6zel miilkiyete tabi oldugu, devletin
ekonomiye miidahale etmedigi, mal ve hizmetlerin goniilli miibadelesine
dayanan, insanlarin isgiiclerini gayri sahsi piyasa tarafindan belirlenen bir
fiyattan satmakta serbest oldugu ve rekabetin esas kurumlardan biri olarak
kabul edildigi bir ekonomik organizasyon bicimi olarak ifade edilir.
Kapitalizm sayesinde, insanlar nerede calisacaklarina, nereye yatirim
yapacaklarina, emeklerinin iiriinlerini nasil harcayacaklarina ya da onlar
nerede saklayacaklarina kendileri karar vererek ekonomik iligkilerini
diizenlerler (Ertit, 2014: 65). Kapitalist anlayigin 6zellikle halka, isteklerini
ve diisiincelerini dikte etmek isteyen devlet adamlarinda sekillendigini
gormekteyiz. Bilindigi gibi kapitalizmin en onemli 6zelliklerinden biri,
kapitalist Ozgiirliikklerin zenginlige bir yol agmasidir. Bu baglamda,
kapitalizm sayesinde yeni bir sinif dogar. Bu burjuva sinifi da edebiyatta
¢ok Onemli bir tiir olan romanin dogmasina sebeb olur. Bu baglamda,
kapitalizm sayesinde yeni bir siif dogar. Bu burjuva sinifi da edebiyatta

¢ok onemli bir tiir olan romanin dogmasina sebeb olur. Akpinar’a gore;

Kapitalizmin dogusuna kadar diinyada edebiyatin malzemesi ve
yansimasi tinsel iken 19. asirdan sonra tedrici olarak tinsel yerini diinyevi
olana birakmistir. Kapitalizm hem ekonomi, siyaset vb. kurumlari hem de
bir listyapt unsuru olarak sanati degistirmistir.(...) Kiiciik burjuva bilinci
bakimindan romantizm, gelisen kapitalist toplumun gelismelerinin felsefe,

edebiyat ve sanattaki en tam yansimasidir (Akpinar, 2014: 12).

Gorildiigi gibi, kapitalizm aslinda romanin dogusunun en temel
olgusudur. Bireyin ortaya ¢ikmasi kapitalizm sonucunda gerceklesir. Bunun
oncesinde topluluklarin ele alindigi, dini, torensel konularin yer aldigi
eserler mevcuttur. Ozellikle de sovalye hikdyelerinin varhigini sdylemek
miimkiin. Ancak Don Kigot roman1 bu anlamda kapitalizmin yarattig1 bireye
adim atmasi agisindan énemlidir.

Bu noktada edebiyat acisindan kapitalizmi ele aldigimizda, toplumda

var olan herhangi bir diisiince ve inang sisteminin ister istemez romanda yer
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aldigin1 séylemek miimkiin. Yazarin bunu romaninda kendi sOylemi
igerisinde degerlendirmesi de bu bakimdan dogaldir.

Sessiz Ev romaninda Kkapitalist diisiinceyi kendisinde gordiigiimiiz
kahraman, ideolojiden uzak fakat basariya ve kendi parasin1 kazanip zengin
olmaya odaklanan Metin’dir. Ancak aslinda Metin zengin bir aileden
gelmektedir. Fakat babasmin parasinin kalmamasi sebebiyle bu eski
zenginligine kavusma oOzlemi c¢eker. Bu noktada yazar bizlere, Osmanl
donemindeki burjuvalarin yeni déonem Cumhuriyet burjuvalarinin ortaya
cikmasiyla zenginligini yitiren bir burjuvazinin portresini ¢izer. Romanin
cogu yerinde, Amerika diisleri kuran, kendi ¢abasiyla bir yerlere gelmeye
calisan bir kisi goriiriiz. Zenginleri daima elestirmekle birlikte, zengin olma
hayallerine dalar. Onlardan en biiyiik farki, onun hayallerindeki zengin olma
diisii babadan kalma degil, disiyle tirnagiyla kazanilandir. Metin’in
mirasyedi olmamasinin sebebi babasindan kalan higbir seyin olmamasidir.
Aslinda romanin sonlarinda babannesinin eski konagina gz doken Metin
profilinde biz bu mirasyediligin izlerini goriiriiz. Ciinkii konagin satilmasi
ugruna babannesini 6ldiirmeye kalkacak kadar haindir.

Zengin-fakir smiflandirmasi toplumda adi konulmus bir sistem olarak
goriilmese de bireylerin diislince diinyasina kazinmig bir sinif farki olarak
ortaya cikar. Cevresindeki insanlar1 degerlendirirken “az gelismis zenginler
ve baska higbir eglenceleri olmayan zavalli fakirler” (SE, 5.124) seklindeki
sOzleriyle topluma bakis acisini agik¢a yansitir. Konagin zenginlik hayalleri
kuran torunu Metin, maddi durumu kendisinden daha iyi olan arkadaslariyla
vakit gecirirken kendini kotli hisseder. Kafasinda olusturdugu zenginlikten
kaynaklanan smf farki, onu asagilik kompleksine iter. Onlardan nefret
ettigini satir aralarinda hissettigimiz Metin, onlarin arasinda bir ferdi
yabancilagma yasar. Eglenme tarzlari, giyinme bi¢imleri, bindikleri arabalar
ve oturduklar1 ev bakimimndan Metin’in kendi i¢ine donmesine sebep olan bu
yabancilasma ve g¢ekingenligin ifadesini romanda ¢ogu yerde gérmekteyiz.
Metin daima onlar tarafindan bir eziklik ve kiigiikliik hissi yasar: “(...)
¢linkii nedense troleybiise bindigimi sdylersem beni kiiclimseyecekmis gibi
bir duygu uyandi i¢cimde” (SE, s.49). Sadece kisiler degildir onu

kiiciimseyen. Metin hissettigi bu ufalma duygusu icinde bulundugu
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ortamdan, esyalardan bile kaynaklanabilir: “Sanki evin icinden gelen bu
mobilya ve zenginlik ve liikks kokusu, bana, senin ne isin var burada diyecek
gibiydi” (SE, s.50) derken bu yabancilagmanin kaynaginin somut boyutlara
da indigini gormekteyiz. Ancak Metin’deki bu yabancilasma duygusu
masum degildir. Onun elde edemedigi zenginlie kars1t hirsindan
kaynaklanir.

Zengin arkadaglarindan aralarinda olusan farki basarisiyla Ortmeye
calisan Metin “(...) evet ben derslerime ¢ok ¢alisirim, smifimda birinci
olmazsam canim iyice sikilir ve benim gibilere de inek denildigini bilirim”
(SE, s.46) diyerek bu durumdan olusan rahatsizligin1 dile getirirken ekler:
“(...) ama benim babamin, beni on yil sonra basina gegirecegi takim
tezgahlari, fabrikasi yok...” (SE, s.46). Bu ciimleden de anlayacagimiz
tizere, Metin Ozellikle Tanzimat romanlarinda gordiiglimiiz gibi bir
mirasyedi degil aksine kendi gayretleri ile bir yerlere gelmek zorunda olan
bir gengtir. Bunu bu sekilde dile getirmesi, bu durumdan biraz da olsa
rahatsiz oldugunun da gostergesidir. Bunu en iyi sekilde “anne, baba, niye
erken Oldiinliz, kimselerin annesiyle babasi bdyle yalmz birakip gitmiyor
oglunu, hi¢ olmazsa bana miras biraksaydiniz, o zaman ben de o parayla
onlara benzerdim.” (SE, $.182) sozleri ile ifade eder. Metin’e kalan miras
degil, “ideolojik bir abla, uyusuk sisko bir agabey, bunak bir babaanne ve
clicesidir” (SE, s.182). Ancak, Metin zenginlikten nefret etmez. Aksine
zengin olma disleri kurar. Ablasim1 “ideolojik bir abla” diyerek
elestirmesinin temelinde ¢ikarci bir tavir s6z konusudur. Siyasetle bagi
olmayan Metin’in bu duyarsiz tavri hirsindan kaynaklanir. Ulasamadigi igin,
zenginleri ve zenginligi kotiileyen climleler kurar. O, varlik i¢inde yokluk
yasayisina isyan eder. Metin’in yasadigi bu talihsizlige ragmen aldig:
egitimin iyi oldugunu goriirliz. Onun matematiginin, biliminin ve iyi bir dil
egitiminin olmas1 Bati’y1 animsatir. Metin’in zengin olma yolu maalesef ki

(13

zenginlerden gecer: “...aptal zengin gocuklarina matematik, Ingilizce ve
poker dersleri veriyorum” (SE, s.46). Hayallerini gergeklestirmesinin yolu
gene aptal diye andigi zengin cocuklarindan gecer. Bu diisiincemizi su

sOzlerle onaylar:
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Uzerimde, pokerden kazandigim parayla Ismet’ten aldigim gémlegim,
mayomun iistiine giydigim Levi’s pantolonum ve pantolonumun cebinde,
bir ay ahmaklara 6zel ders vererek kazandigim on dort bin liram var (SE,

5.49).

Metin’deki bu caba kapitalist bir diisiincenin {riiniidiir. Yazar, bu temay1
kullanarak toplumdaki zengin-fakir farkina, sahteliklere ve gergeklige dem
vurur.

Metin, sadece basarili olmay1 zengin olmak i¢in degil ayn1 zamanda,
mahallede hoslandig1 kiz1 etkilemek i¢in de ister. Ceylan, onun aptal dedigi
zengin sinifina dahil olmasina ragmen, Metin bu ¢abasindan vazgegmez. Ve
kendisini bir ikilemin i¢inde bulur. Diistiigii ikilemden kendini ¢ikarmak
icin tekrarlar: “Ceylan seni ¢ok seviyorum” (SE, s.178). Yaptigi
matematiksel hesaplarla, okudugu kitaplarla ve ders notlariyla askinin
karsisindaki rakibi olan liiks arabali zengin Fikret’i saf dis1 etmeye ¢aligir.
Fikret, Tanzimat romanlarindan itibaren gordiigimiiz Batili tip alafranga
ziippeyi bize hatirlatir. Kendini kiltiirlii gosterme cabasindaki sahteligi,
altindaki Alfa-Romeo arabasindaki gosterisi ve eglence sekli ile tam bir
mirasyedi tipi simgeler. Klasik romanlarda gordiigiimiiz gibi, Batili geng,
Dogulu gence galip gelir. Ceylan’a ne kadar yakin olmak isterse istesin,
Metin isteklerine ulasamaz. Ancak, Metin’e tam bir Dogulu gen¢ demek ¢ok
da dogru olmayabilir. Ciinkii hayallerini siisleyen Amerika, tasavvur ettigi
Tiirkiye ve istekleri ile gelenekle ¢ok da baglantili degildir. Fikret ve
kusagindan farki, baba parasi yiyemeyisidir. Metin’i kapitalist olmaya iten,
babasinin ve dedesinin bilim ugruna, kendilerine bile yabancilasan birey
olup, kendi yalmizliklarinda tiikenisleridir.

Metin’in kapitalist anlayigint genelde iilkesine yabancilagtigi ve
Amerika hayalleri kurdugu ciimlelerde net bir sekilde gormekteyiz.
“Tirkiye o kadar boktan bir iilke degil, yeni yerler, iyi diikkanlar agiliyor,
bir giin bu anlamsiz kor anarsi de sona erecek ve Avrupa’da ve Amerika’da
satilan her seyi Istanbul’da diikkanlarda bulabilecegiz...” (SE, s.178). Bu
ornekte de gordigliimiiz gibi, yerli olana karsi; fakat Batili olana merakli

kapitalist geng, Avrupai hayallerine devam eder. Yoksul oldugu icin
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zenginlerin arasina karigsmaya, bir ¢ift laf sdylemeye cesareti olmayan
Metin, “En sonunda Amerika’da kazandigim paralarimla Tiirkiye’de bir
gazete satin aliyorum, ama bizim ahmak zenginler gibi batirmiyorum onu,
gazete sahipligini de kiviriyor, Yurttas Kane gibi bir hayat siiriiyordum,”
(SE, s5.125) diyerek zihninde Amerika’ya gidip emellerine ulagsmay1 disler.
Aslinda onun yoksullugu ¢ok da derin degildir. Aldig1 egitim, yasam kalitesi
orta diizeydedir. Zenginlerden kazandig1 paray: iilkiiciilerin eline kaptirmig
olmasindan 6tiirii Metin kendini kaybeder ve kohne diye adlandirdig: konagi
satma ugruna babaannesini Oldiirmeye kalkar. Cilnki diisledigi ve
ulagsamadig1 burjuvazi yasam tarzinin Oniindeki en biiyiilk engel
babaannesidir. Ceylan’in gonliinii kazanamadig1 igin ona tecaviiz etme
girisimi de onun hoyrat¢a davranislarina 6rnek gosterilebilir. Onun bu fevri
ve dengesiz tavirlart hirsint kontrol edememesinden kaynaklanir. Burada
gizli bir zorbalik hakimdir. Liberal bir tavir1 kendine esas alan Metin icin
hayattaki olumsuz noktalar sorun degildir. Onun i¢in sorun “ben”
merkezlidir. Kendi hayalleri dogrultusunda oniine gelen her seyi kirip
dokebilir. Babaannesini dldiirmeye kalkma ve Ceylan’a bulundugu tecaviiz
girisimi bu tavrinin 6rnekleridir.

Selahattin Bey ile Fatma Hanim’1n torunu, Dogan Bey’in kiigiik oglu ve
Faruk ile Nilgiin’iin kardesi olan Metin, 1980 sonras1 gelismeye baslayan
slirecinin tipik bir bireyini temsil eder. “Ne yaparlarsa yapsinlar beni
ilgilendirmez, ama biri paradan nefret edecek kadar ideolojik ve dteki de o
paray1 kazanmak icin elini uzatamayacak kadar uyusuk oldugu icin olan
bana oluyor.” (SE, s.47) dedigi ablasindan ve abisinden ne kadar uzak
oldugunu belirten ¢ikarci, bencil, ekonomik ¢ikarlarini hayatinin merkezine
koyan Metin, yasadig1 iilkeye ve onun degerlerine tipki abisi, babasi ve
dedesi gibi yabancidir. Kapitalist anlayisin verdigi duyguyla tilkesindeki her
seye uzak ve yabancidir.

Pamuk’un Robert Kolejinde almis oldugu egitimde, Amerikan’in ¢ok
fazla vurgulanmasindan hoslanmadiginm1  diistindiigiimiizde boyle bir
kahraman olusturmasi tutarlidir. Yazar, bu kiiltiirii temsil eden bir kahraman

secerek, gene politik sdylemi ile elestirel bir bakis yakalamistir.
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2.2.1.5. Liberalizm

Liberalizm, Tirkiye’de 19. yiizyil itibariyle ortaya ¢ikan batililagsma
hareketinin bir sonucu olarak goriiniim kazanir. Liberal kelimesi Latince
Ozgiir anlamina gelen liberden tiiremistir. Bireysel 6zgiirliikleri esas alan bu
siyasi anlayigin Tiirkiye’deki tarihi Tanzimat Fermani’na dayanir. Bati’daki
Magna Carta gibi, bizde de Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesi liberalizmin
dogusunun apagik belgesi olma niteligine sahiptir. Tanzimat Fermani
getirmekte oldugu yeni prensiplerin yani sira, Tiirkiye’de anayasal yonetime
dogru atilmig bir adim olmasi ile de liberal bir nitelik tagimaktadir
(Seyitdanlioglu, 1996: 4). Bu fermanin hem toplum hayatina hem de
edebiyata etkileri biiyiiktiir. Liberalizm de onun sonuglarindan birisidir.

Liberal diisiince tarzinin temel o6zelligi; dogal diizen, goriinmez el,
bireycilik ve ¢ikar uyumu, faydacilik, tam istthdam, minimum devlet
miidahalesidir, {iretim araglar1 bireylerin miilkiidiir. Birey, kendi basina birer
amac olarak goriilen para birikimi ve zenginlik i¢in ¢abalayan insandir.
Birey, kendi zenginligini piyasadaki degisim ig¢in fazla mal iireterek
artirirken, ayn1 zamanda {retilen mallarin toplamin1 da arttirarak herkesin
durumunu iyilestirir. Daha ¢ok mal trettikce hem kendi durumunu hem de
ulusun zenginligini artirir (Bal, 2011: 5-6). Bu firsat¢1 yaklasimi 6zellikle
Cevdet Bey’de yogun bir sekilde gormekteyiz. Yazar Cevdet Bey ve
Ogullar: romaninda da Tiirk burjuva sinifinin dogusundan 1970’lere kadar
uzanan bir siire¢ igerisindeki gelisimi ayrintili bir bigimde anlatilir.

Sessiz Ev romanmda ise ozgiirliige, esitlige dem vuran genelde
Selahattin Bey’dir. Karisina “(...) onu 6zgiir bir insan olarak yetistirecegiz”
(SE, s.93) diyerek oglu iizerinde bu diisiincesini uygulamak istedigini

goriiriiz. Yasadigi gayri-mesru iliskiyi bu 6zgiirliige baglayan Selahattin:
Caligkan o kadimn, diiriist, namuslu, agik sozlii ve gilizel! Senin gibi
yalnizca sugtan ve cezadan korkarak yasamiyor..., Utanacak, tiksinecek,

suglayacak, hicbir sey yok burada Fatma 6zgiiriiz! (SE, s.205)

diyerek bu davranigini kendince mesru sayar ve karisina karsi bir

mahcubiyet duymaz. Karis1 da kocasinin bu diistincelerini bir ima ile dile
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getirir.  “Belki aksam yemeginde de bundan sonra aynmi sofrada
oturacagimizi da sOyler. Ciinkii hepimizin esit oldugunu séylemiyor mu ?”
(SE, s.206). Bu ciimleler, Selahattin Bey’in 6zgiirliikten dem vurmasinin
sonucunda Fatma Hanim’1n isleyecegi giinahin temelini olusturur.
Kapitalizmin 6nemli bir savunucusu ve siirdiiriiclisii olarak karigimiza
cikan Metin, bu romanda bireyci 6zelligi ile de karsimiza ¢ikar. Ulkenin
politik olarak sikintida oldugu dénemler olan 1980’lere yaklasirken, Metin
kendi arzular1 ve istekleri pesinde daha bireysel bir tavir ortaya koyar. Bu
baglamda Cevdet Bey’e benzetebiliriz. Yazar, tek arzusu, zengin olmak olan
Metin baglaminda liberal kapitalist kisilerin degerlendirilmesini yapar.
Metin’in i¢inde bulundugu ¢evre, eglence merkezlidir. Onun da iginde
bulundugu genglik grubunun kendi arzulari ve hevesleri vardir. Arabayla,
sahil kiyisinda vs. yerlerde eglence ortamlarina katilan bu genglerin
genelinde bu bireysel arzular hakimdir. Toplumun dertlerinden
sikintilarindan uzakta daha bireysel, daha bencil bir yasayis siirdiiren bu
kisilerin 6zellikleri romanda tespit edilebilir. Bu baglamda, yazar donemin
liberal-kapitalist anlayisini da deginmistir diyebiliriz. Pamuk’un liberal-
demokrat anlayista oldugunu bilmekteyiz. Bu yoniiyle baktigimizda gene

bize politik bir resim ¢izdigini sdyleyebiliriz.

2.2.1.6. Milliyetcilik

Milliyetcilik diisiincesi, 1789 yilindaki Fransiz Ihtilali’nden sonra
Bati’da yaygin hale gelen milliyetgilik hareketlerinin etkisiyle ortaya ¢ikan
bir fikir hareketidir. Bu konuda pek ¢ok goriis olmakla birlikte genel kabul
bu dogrultudadir. Avrupa’da oOzellikle 20. yiizyil itibariyle yaygilik
kazanmaya baglayan hareket, birden fazla milliyeti barindiran Osmanlt
Imparatorlugunda da yanki uyandirir. O dénemlerde Sovyetler Birliginin
dagilmas1 ve milliyetcilik diisiincesinin yeniden can bulmasi, tiim tlkeleri
etkilemistir. (Turan, 2011: 136-139). Bilindigi tizere, Tirkiye’de
milliyet¢ilik hareketi, ideoloji temelinde gelisme gosterir. Osmanlt
Devleti’ndeki etnik gruplarin bagimsizlik istegi sonucunda, Tiirkeiiliik
umdesinin ivme kazanmasi ve bunun sonucunda yasanan bazi degisiklikler

bu harekete can vermistir. Ulusal devlet anlayisin1 olusturmay esas alan ve
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ortak bir kimlige dayanan bu hareket, edebiyatta da 1910°1u yillarda kendini
gosterir.

Tiirkeiiliik/Milliyeteilik, 19. yilizyilin ikinci yaris1 ve Ozellikle
20.ylizyillda Osmanli-Tiirk toplumunun fikri, siyasi, kiiltiirel ve sosyal
hayatinda en etkili fikir hareketidir (Cetisli, 2007: 140). Erol Giingor’e gore;
Tirkiye’de milliyetgilik hareketinin baslangici halka doniis hareketine
dayanir. II. Mesrutiyet devrinde Tiirk milliyetgileri Tiirk dilini yeni bir
zihniyetle islemeye baglar (Glingér, 1996: 45). Bu da ayn1 zamanda
edebiyatin da millilesmesini saglar. Edebiyatta milliyet¢iligin yansimast II.
Mesrutiyet’ten hemen sonrasina tekabiil eder. 1911°de baslayan ve Milli
edebiyat, Milliyetci edebiyat gibi ifadelerle adlandirilan bu doneme, Ziya
Gokalp, Omer Seyfettin, Ali Canip Yéntem gibi kisiler dnciiliik etmistir.
Edebiyatta da vuku bulan milliyetgilik fikri dogrultusunda, milli degerleri
on plana ¢ikaran, Tiirk¢e’nin benimsendigi, kendi degerlerimize,
destanlarimiza yonelen bir edebi anlayis ortaya cikmistir. Gilingdr, bu
donemi Tirk milliyetgiligi i¢cin basarili bir donem olarak kabul eder. Bu
basarinin  sebebi ise, milli degerlerin kaybedilmemesi, 0Ozlimiize
dontilmesidir (Giingdr, 1996: 46). Milliyetcilik hareketi, Pamuk’un bu
romaninda kullandig1 temalardan birisidir.

Sessiz Ev romani 1980 darbesi oncesindeki bir haftalik zaman dilimini
ele alir. Bu zaman dilimi, sag-sol ¢atismalarinin en yogun oldugu déneme
tekabiil eder. Romanda milliyetci gengler biiyiik oranda yer almaktadir. Bu
durum Tirk¢li milliyetci ideolojinin Tiirkiye’deki gelisim siireciyle
uyumludur. Politik sdylemin 6zellikle bu gengler araciligiyla canlandigini
sOylemek miimkiin.

Sessiz Ev romaninda ele alinan milliyetgilik, Onceki déneminin
milliyetgiliginden farklidir. Romandan da 6rnekler verebilecegimiz gibi, bu
dénemin milliyetgilik anlayis1 eylemci hareketlerden ibarettir. Fikri ve siyasi
olarak bir temeli yoktur.

Sessiz Ev romaninda milliyet¢ilik temasi Hasan ve onun arkadaslari
Serdar ve Mustafa yoluyla islenir. Hasan’in benimsedigi milliyetgilik
diisiincesi, tam bir iilkii niteliginde degildir. Hayatindaki boslugu doldurmak

icin bu hareketin igindedir diyebiliriz. Ciinkii dernek faaliyetlerini
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gerceklestirirken bir korku, bir ¢ekingenlik hissi yasar. Cocuklugundan beri
onu etkileyen bu asagilanma duygusu babasi ile daha biiyiik bir etki kazanir.
Dersleri iyi olmadigi i¢in daima ona kizan babasina 6fke dolu bir serzeniste
bulunur: “Hayatta en 6nemli sey lise diplomasi degildir baba!” (SE, s.35).
Bu ciimle belki de onun bu harekete katilma sebebini bize ispatlar.
Babasinin goziinde bir yer edinmek, hayatta bir anlam ifade etmek icin,
vatani duygularla, tilkesi i¢in faydali olamaya ¢abalar. Bu ugurda duvarlara
yaz1 yazma, esnaftan hara¢ (yardim) toplama gibi aktivitelere katilir.

Sag-sol catigmasinin arttigi bu yillarda duvarlara yazi yazma, dernek
faaliyetleri, karsit gériisii olanlara tepki gosterme, afis asma, gibi faaliyetler
milliyet¢i genclerin aktiviteleridir. Hasan da romanda bu eylemlerin
uygulayicilarindan biridir. Babasinin siirekli caligsmasi gerektigine dair ettigi
telkinlerden sikilan Hasan, muhafazakar bir bakis acisi ile kendini milliyet¢i
harekete teslim eder. Hangi gorev verilirse onu yapmaya hazir bir
konumdadir. Ancak, dernekteki kisilerce onun milliyetciligi siipheli olarak

goriliir.

Kars1 fabrikada grev var. Sinirim bozuldu ve canim bir seyler yapmak
istedi, hi¢ olmazsa dernege gitmek istedi canim, ama orada tek bagima
kalmaktan korktum: Mustafa ile Serdar olmadan gitsem ne olur?
Diisiindiim: Tek basima Uskiidar’a bile gidebilirim. Bana iyi, temiz bir
gorev verin, duvarlara yazmak, carsida davetiye satmak bana yetmiyor,
biiytik bir is verin bana, derim. Televizyonlar gazeteler bir giin benden de

soz eder (SE, s.143).

Almtida goriildigii gibi, Hasan’in hayatta bir yer edinmek igin
milliyetci temelli bir géreve katilmak istedigi diislincesi s6z konusudur.
Onun milliyet¢iligi, muhafazakar temellidir. Ciplaklik, ahlaksizlik onun
tepkisini ¢eken durumlardir. Asik oldugu Nilgiin’iin mezarlikta basi kapali
sekilde dua etmesi, onu Nilgiin’e daha da yakinlagtirir. “(....) biliyorum sen
1yi bir insansin, mezarlikta babaannenle birlikte nasil dua ettigini goérdim”
(SE, s.146) demesi de soylediklerimize 6rnektir. Onun bu muhafazakar tavri

1970 sonras1 milliyetgiligin goriiniimiini bize verir.
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Fikri ve teorik manada, milliyetgilik iizerine pek fazla bilgisi olmayan
Hasan “hareketimizin meseleleri” (SE, s.34) adli kitap disinda pek bir sey
okumamustir. Ingilizceye ve Matematik’e olan ilgisizligi ve gereksiz olarak
bakis agis1 zaten karakter olarak pek bilgilenmeyi seven biri olmadigini
gostermektedir. Tuzla’ya arkadaslariyla gittiginde duvarda gérdigili yazi ona
ilerde isine yarayacak bir kelime 6gretir. “Tuzla fasistlere mezar olacak,
fasist bizmisiz” (SE, s.36). Ulkiicii harekette olan birisinin fasist kelimesini
bilmemesi de ilgingtir. Fakat, siyasetle de ilgisi yok degildir: “Diinyayzi,
bliyiik devletlerin oyuncagi oldugumuzu, komiinistleri, materyalistleri,
emperyalistleri, otekileri ve eskiden bizim usagimiz olan milliyetgilere
bugiin nasil el agmak zorunda birakildigimiz1” (SE, s.142) anneme
anlatayim diyen Hasan’in ¢ok da bilgisiz olmadigini goriiriiz.

Romanda, diinyada milliyetciligin durumuna dair bilgiler de vardir.

Hasan’1n arkadas1 Mustafa:

(....) diinya iki siiper devlet tarafindan boliisiilmek isteniyor ve Yahudi
Marx yalan soylityor, ¢iinkii diinyaya yon veren onun simif savasi dedigi
sey degil, milliyetgiliktir, en milliyet¢i de Rusya’dir ve emperyalisttir (SE,
5.164).

diye diinyada milliyet¢iligin durumunu kahvehanedeki kisilere anlatir.

Hasan ise bu konusmanin devaminda Mustafa’nin dediklerini sdyle aktarir:

Sonra diinyanin merkezinin Ortadogu ve Ortadogu’nun anahtarinin da
Tiirkiye oldugunu anlatti. Sonra siiper giiclerin bizi bolmek icin, ajanlar
araciligtyla nasil “Sen 6nce Miisliman misin, Tiirk miisiin?” tartigmasi
actiklarini anlatti: Bu ajanlar her yerdedir, igimize sizmiglardir, dedi, evet
ne yazik ki aramizda bile olabilirler, dedi. O zaman biraz sustuk. Sonra
Mustafa, eskiden nasil hep birlik oldugumuzu anlatti ve bu yiizden bize
barbar Tiirk’iin gectigi yerde ot bitmez, diyen kalles, iftiraci, emperyalist
Avrupaliya kan kusturabilecegimizi anlatti ve ben soguk kis gecelerinde

Hristiyanlari titreten nal seslerimizi duyar gibi oldum (SE, s.164).
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Maddecilige, zenginlige, paraya karsi duyulan hayranhiga 6tke duyan
Hasan, kahvehanedeki bu sohbet sayesinde milli duygularimi harekete
gegirir.

Sag-sol c¢atismasi romanda Hasan ve Nilgiin {izerinden anlatilir.
Hasan’in Nilgiin’e olan aski, komiinist oldugunu 6grenmesiyle zedelenir.
Kalbi ve akli arasinda sikisip kalir. Hayallerinde Nilgilin’li sorguya c¢ektigini
disler: “Pigsman misin? Evet, dersin pismanim... Ne yazik ki sizi affetmem
miimkiin degil. Her seyde once milletime karsi sorumluyum” (SE, ss.191-
192). Bu hayallerinden hemen kurtulur. Ciinkii o kendini materyalist
erkeklerle bir tutmaz. Kadinlara zarar verilmemesi gerektigini diisiiniir.
Ancak romanin sonunda bir sosyalistin basina darbeyi vuran Hasan’dir. Bir
kadim1 6ldiiren Hasan’dir. Hasan’a gore cok pasif olan sosyalist Nilgiin,
Hasan’a manyak fasist (SE, 5.248) demesiyle iyice sessizlige gomiiliir. Bu
sembolik sahne, o donemde sol kanata vurulan darbenin de tipik bir
gostergesidir. Yazarin politik sOylemini gordiiglimiiz milliyetgilik temast,
koksiizliige, inanilan iilkiiniin fikri zeminin eksikligine ve sol diislincenin o

donemdeki durumuna bakis agisini sunar.

2.2.1.7.0ryantalizm

Edward Said’e gore; Bati, bilgi-iktidar iligskisinden hareketle, kendini
tanimlamak, sOmiirgeci niyetlerini hakli gdstermek ve bu amacini
gergeklestirmek adina hayali bir Dogu iiretmistir. “Ben ve digerleri”
ayrimindan  hareketle diinyanin merkezine kendisini koyan Bati,
Ortacag’dan itibaren Dogu kiiltiirleri, medeniyetleri ve inanglar etrafinda
baslattig1 sarkiyat calismalariyla kendi Dogu’sunu olusturmus, bu ¢aligsmalar
neticesinde ortaya ¢ikan ve akla gelen biitiin olumsuzluklarin ytiklendigi
Dogu imajimi giinliik hayattan siyasete, sosyal bilimlerden giizel sanatlara
kadar hemen hemen hayatin her sahasinda kullanima sokmustur (Coruk,
2007: 193-194). Edward Said, oryantalizmi kisaca Ingiltere ve Fransa’nin
Dogu’ya kars1 ince bir duyarliligi olarak tanimlar. Ona gore Bati tek basina
var olmaz. Dogu ve Bati birbirini tamamlayan bir biitiiniin iki ayr1 pargasidir
(Said, 1998: 15). Buradan hareketle oryantalizmi, Batida olusturulan Dogu

bilgisi olarak tanimlayabiliriz. Bu noktada birgok yazar gibi, Pamuk’un
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oryantalist bakis ac¢isint romanda kullandigin1  gérmekteyiz. Pamuk

oryantalizm ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

Ben kendimi oryantalist olarak géormiiyorum. Oryantalizm benim ig¢in
Dogu kiiltiriniin Batililar tarafindan algilanis1 ve g¢arpitilisgidir (Hakan,
2002: 29).

Goriildigii gibi, Pamuk da bizim sdylediklerimize benzer bir tanimlama
yapar. Buradan da anlayacagimiz iizre, yazar oryantalizm temasini ele
alirken elestirel bir tavirla yaklasir.

Selahattin Bey, Dogu’nun iginde Batili olmaya calisan biridir. Ulkesini
de bu anlamda her seyden noksan olarak goriir. Dogan’da bu noktada babasi
ile benzerlik tasir. Selahattin Bey Tiirkiye’de liizumsuz derecede fazla
olanlar1 ve lizumsuz derecede eksik olanlar1 bir listeyle siralamistir ve bu
listeyi oglu Recep’e birakmistir. Liizumsuz derecede eksik olanlar: Bilim,
sapka, resim, ticaret, denizalti, burjuva, satrang, fabrika, profesor, disiplin,
matematik, kitap, prensip, 6liim korkusu, hi¢ligin suuru, konserve, hiirriyet,
hayvanat bahgesi, profesor, disiplin... Bunun zittina, fazla olanlar ise su
sekilde siralanmis: Adam, koylli, memur, Miisliiman, asker, kadin, ¢ocuk,
kahve, iltimas, tembellik, kiistahlik, riigvet, uyusukluk, korku, hamal,
minare, serefe, kedi, kopek, misafir, es dost, yemin, ulan, dilenci, sarimsak,
sogan, hizmet¢i, esnaf, imam...(SE, $5.217-218). Bu liste Selahattin
Darvinoglu’nu, Dogu igerisinde yasayan ve Dogu’ya bir Batili gibi bakan,
oryantalist olarak diistinmemize sebep olur. Zaten aydinlarin genel 6zelligi
budur. Batili her seye hayrandirlar. Selahattin Bey’in de, bu listesi tamamen
oryantalist bakis agisina ve Batili diisiinceye dayanan bir hayranligin
tiriiniidiir. Bu listede bizde eksik olanlar arasinda “hiirriyet”, “matematik”,
“disiplin”, “burjuva” kelimeleri 6zellikle dikkat ¢cekmektedir.

Romanda, Dogan’in oglu tarihg¢i Faruk’un izledigi dans6z gosterisi bu
bakimdan iyi bir 6rnegi teskil etmektedir. Batili turistlerin goziinde dansoz
vasitast ile tim Dogu tamimlanir. Turistler dansézii seyrederken,
otekilestirmenin de gerceklestigini sdylemek mimkiin. Said’in soyledigi

ben ve digerleri ayrimi1 burada bariz bellidir. Faruk’un:
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Biitiin bilincim silinsin, gegmigimden hicbir iz kalmasin, gelecekten ve
beklentilerimden de higbir iz kalmasm istiyorum, ama kendimi
koyveremeyecegimi, her zaman iki kisi olarak kalacagimi ve aklimin
kurgular1 ve kuruntulari iginde done done, lanet olsun, bu pis yerde, bu

¢irkin miizigin i¢inde uzun zaman oturacagimi biliyorum artik (SE, s.263).

sozleri, -her ne kadar aydin da olsa-, bu “digerleri” olmaya tahammiil

edemeyisinin gostergesidir. Nilgiin ile aralarinda gecen bir konugmada:

Iki ruhla yasamaya dayanamadigim igin teslim oluyorum. Sana olur
mu bazan dyle: ki kisiyim ben, diye bazan diisiiniirim. Ama artik karar
verdim, olmayacak tek kisi olacagim, bir biitiin, tas tamam saglikli bir insan

(SE, 5.216).

demesi bu sikintidan kurtulmak istediginin gostergesidir. Aslinda Faruk’un
yasadig1r ikilem, yeni bir medeniyet dairesine girmekle alakalidir.
Batililagma ile beraberinde gelen yenilikler, -Batili hayat tarzi, Bati kiiltiirii
gibi- toplumun pargasi olan insanlari1 dogrudan etkiler. Bu yeni medeniyet,
kokleri ta yillar Oncesine dayanan bir medeniyetin istiinii kazimaya
odaklanir. Insanlar -ki 6zellikle aydin kesim- gelenekleri ve bugiiniin getirisi
yenilikler arasinda ikilemde kalir. Catismanin, kararsizligin herkesin
kafasini kurcaladigi bu déonem pek ¢ok yazar i¢in ¢ok dnemlidir. Faruk ise
bu noktada Evliya Celebi gibi tek ruhlu olmayi arzular.

Pamuk da kendi goriisleri dogrultusunda oryantalist bakis acisini
elestirir. Clinkii Pamuk, ge¢misin silinmesine karsidir. Bu anlamda kendini
Tanpinar gibi Dogu-Bat1 arasinda bir harmanlanma noktasinda goren yazar,

bu goriisiinli de yarattig1 kahramanlar vasitasi ile, yansitir.

2.2.1.8. Sosyalizm

Tirkiye’nin siyasi siireclerini diisiindiiglimiizde, siyasi hayatta sosyalist
hareketin aktif hale geldigi déonem 1970°li yillara denk diiser. Herkesce
1968 kusagi olarak bilinen, genglerin direnisi ve yasadiklari, o dénem

romanlarina konu olmustur. Hatta sonrasinda 12 Mart romanlarinin ayri1 bir
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ekolii olusturuyor olmasi da bu baglamda oOnemlidir. Orhan Pamuk,
Tirkiye’deki sol aktivitelerin arttigi ve 1968 Kusagi olarak kabul edilen
genglik hareketlerinin 1970’1i yillarin siyasi, sosyal ve kiiltiirel hayatina etki
ettigi bir donemi anlatir. Ancak sosyalizm, fikri ve eylemsel olarak romanda
bir propaganda araci degildir. Sadece oliimlerin gazetelerden takip edildigi,
yasanan bu sag-sol catismasina halkin bakis agisinin satir aralarinda
goriildiigli bir tema olarak romanda yer alir. Romanin sonunda oldiiriilen
solcu gen¢ kizin sagci biri tarafindan 6ldiiriilmesi yazarin bu temay: ele
almaktaki maksadini ortaya koyar.

Sosyalizm temasi, ailenin en geng kisilerinden olan Nilgiin araciligiyla
islenir. Nilgiin birinci sinif sosyoloji 6grencisidir. Sol fikirlerle yeni tanigan
Nilgiin, yeni girdigi bu sol diislince diinyasinda kendini gelistirmek i¢in bazi
okumalar yapar. Okumasi kardesleri tarafindan bir kibir 6rnegi olarak
gorilir: Metin’in “(....) simdi biraz kitap okudun onlar1 kiigiimsiiyorsun.”
(SE, s.58) ifadesi bu durumun o6rnegidir. Milliyet¢ci Hasan gibi sig bir
anlayisa sahip olan Nilgiin, daha ikinci kez Babalar ve Ogullar: romanini
okumaktadir (SE, s.259). Sol ideolojiye dayali kuramsal anlamda bir bilgisi
heniiz yoktur. Abisiyle sohbetleri sirasinda gazete okuyan Nilgiin, sag-sol
catigsmast sonucunda Olim ve yarali sayillarina goz atar. Gazete

haberlerinden 6liim rakamlarini takip etmesi de Faruk’un elestiri konusudur:

Bugiin ka¢ solcu kag sagciyi, kag sagei1 kag solcuyu 6ldiirmiis?
on yedi dedi Nilgiin
Ee, ne sonug ¢ikiyor bundan dedi Faruk Bey (SE, 5.56).

Bu sahne yazarin sosyalizmi iglemesindeki kendi yorumunu temsil
etmesi bakimindan Onemlidir. Pamuk, darbelere, zorbaliga, gereksiz
Oliimlere karsidir. Faruk’un “bundan ne sonug¢ ¢ikiyor” demesi aslinda
yazarin bu sag-sol miicadelesine yaptig1r bir serzenigdir. Metin ablasinin
sosyalizm diisiincesini anlamsiz ve sagma bulur. Arkadaslarina bu
durumdan hoslanmadigimi “tam bir komiinist 0” (SE, s.47) diyerek belli
eder. Metin de Faruk gibi, sosyalizmin bir sonug elde etmeyecegine inanir.

Romanin sonunda Nilgiin’tin de gazetede okudugu yoldaslar1 gibi
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oldiiriilmesi, sosyalizmin sonug¢ vermediginin bir gostergesidir. Nilgiin’iin
sosyalizme dair s1g bilgisi ve sadece bu eylemlerle ilgileniyor olmasi da
yazarin elestirisine sebeb olur. Yazar sol goriisliiddiir ancak onun bu
solculugu liberal bir soldur. Darbelere, zorbaliga, kanli carpigmalara vs.
karsidir. Bunlarin tilkeyi kotiiye gotiirdiigiinii bilir.

Milliyet¢i-muhafazakar  diistincede  oldugunun  zittina, sosyalist
diisiincede dine yer yoktur. “Basina bir sey bagla” (SE, s.58) diyen Faruk’a
karsin Metin ablasina sorar: “Bu senin ideolojik inanglarina ters
diismeyecek mi ?” (SE, s.58) Evet, ters diisecektir. Aslinda Nilgiin bir duay1
bile dost dogru ezbere bilmez. Mezarlikta babasina ve dedesine gostermelik
olarak dua okur.

Romanda bir diger sosyalist kahraman, eczaci Kemal Bey’dir.
Nilgiin’lin Hasan tarafindan doviilmesiyle, okuduklar1 gazetenin aym
oldugu anlayinca Kemal Bey’in de komiinist oldugunu 6greniriz. Bu esnada
karisindan uyar1 alan Kemal Bey’in korkarak siyasi anlayisini apacik
gostermedigini soyleyebiliriz (SE, s.251). O donemde, siyasi anlayislar,
devlet tepkisi korkusuyla gizlenmektedir. Ozellikle sol anlayisa hakim olan
bu korku sebebiyle, romanda da goriildiigii iizre, siyasi aktiviteler gazeteler
vasitasiyla takip edilir ve toplumdan gizlenir. Duvarlara yazilan afisler,
eylemler vs. ise belli gruplar tarafindan siirdiiriiliir. Nilgiin’iin sessizligi,
yetkinsizligi, yazarin politik sOylemindeki elestirel tavrinin driiniidiir. O
dénemde sol kanatin aldig1 darbe, Nilgilin’lin Hasan tarafindan oldiiriilmesi

ile, sembollestirilir.

2.2.1.9. Aydin-Halk catismast

Tiirk aydinin kékenini gerileme dénemi olan 17. yiizyil baglarina kadar
gotlirenler vardir. Bu donem Osmanli’da travmatik ve sikintili olaylarin
yasandig1 yillardir. 18. yiizy1l ise artik Osmanli’nmin dis dinamiklerin
baskisinin belirlestigi ve Bati ile etkilesimin bagsladigi donemlerdir.
Tarihsel-sosyolojik anlamda belirgin bir grup olarak aydinlarin ortaya
ciktigi ve misyon iistlenmeye basladigi donem ise Tanzimat Donemi’dir
(Geng, 2007: 136). Tanzimat Doénemi’nde romanlarda gordiigiimiiz

aydinlar, halka batililagmay1 anlatir, bu yolda her vasitay1 kullanmaya 6zen
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gosterir. Bu tavir Tanzimat sonrasinda da devam etmis, Milli Edebiyat ve
Cumhuriyet Doénem’lerinde de aydin bu sorumlulugu daima {izerinde
tasimaya devam etmistir. Ozellikle II. Mesrutiyet sonrasinda Tiirkgiiliik fikir
akiminin etkisiyle Anadolu’ya yoOnelme hareketi s6z konusu olur.
Gidilmemis goriilmemis, zihinlerde sadece tasavvurda olan Anadolu’ya
Onem artar. Bazi yazarlarimiz bunu esas alarak, aydin tipi kahramanlara
romanlarinda yer verirler. Bu hareket Ziya Gokalp’in “Halka Dogru”
diisturundan gii¢ almaktadir. Cumhuriyet Dénemi’nde daha da bilinglenen
aydmn, topyekun aydinlanma esasi ile hareket eder. Ozellikle 8gretmen
konumunda romanlarda gordiigiimiiz aydinlar, devletin unuttugu halkin
yaralarini sarmaya ¢aligir (Seving, 2012: 130-132).

Bildigimiz gibi Tanzimat Donemi’nden bu yana aydin-halk ¢atigmasina
sahit oluruz. Orhan Pamuk’un bu romaninda da bu g¢atismanin ornekleri
mevcuttur. Orhan Pamuk’un Sessiz Ev romaninda isledigi temalardan birisi

aydin sorunu ve aydinlarin halka bakis a¢isidir. Cemil Meri¢’in:

Tiirk aydim yangindan kagar gibi uzaklasiyor memleketten. Hayir,
kirlettigi bir odadan kagar gibi... Aydin olmak i¢in 6nce insan olmak ldzim.
Insan mukaddesi olandir. insan hirlasmaz, konusur; maruz kalmaz, secer.
Aydin, kendi kafasiyla diigiinen, kendi gonliiyle hisseden kisi. Aydini
yapan: ‘uyanik bir suur, tetikte bir dikkat, hakikatin biitiintinii kucaklamaya
caligan bir tecessis. (StarFikir, 2015)

diye tarif ettigi Tiirk aydinin1 Sessiz Ev romaninda temsil eden, -6zellikle de
Selahattin Bey olmak iizere-birgok kahraman s6z konusudur.

Mesrutiyet donemi aydinlarindan olan Selahattin Bey, mesleginin
doktor olusuyla da pozitivizm temelli olmasinin sinyalini de bize verir.
Topluma kendisini kapatan, toplum sodyle dursun, karisiyla bile ayni evin
icinde iletisimsizlige bogulan Selahattin, biitiin giinini 48 ciltlik
ansiklopedisini yazarak gegirmektedir. Ulkesini, Dogu’yu, kurtaracagina
inandigi, kutsal bir kitap goziiyle ilmek ilmek olusturdugu ansiklopedisi
Jakoben anlayisin bir tirlintidiir. Ugurlu ve Balik’a gore de, Pamuk aydininin

toplumla iliskisi(zligi)ni ele almaktadir:
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Pamuk’un politik ve kiiltiirel yasamimiza iliskin kodladig1 ve ironik
mesafeden yansittig1 bu kisi lizerinden; aslinda bir ucu Tanzimat’a kadar
gotiriilebilecek, toplumun temel dinamikleriyle oOrtlisememis yeni bir
‘asi’nin Mesrutiyet’ten giinlimiize degin biraktig1 kisir etki ele almir. Tiirk
kiiltiir tarihinin pozitivist diisiince ¢izgisine, anilan roman kanaliyla
yoneltilen bu elestiri, aydinin toplumla iligkisini sorunsallagtirmaktadir

(Ugurlu ve Balik, 2009: 2308).

Burada da goriildiigli gibi 6zellikle Selahattin Bey {izerinden “aydin-
halk” ¢atismasinin okumasini kolaylikla yapabiliriz. Ciinkii Selahattin Bey
ylzii Bat’ya sirt1 ise Dogu’ya doniik tipik Tanzimat aydininin devami
niteligindedir.

Darvinoglu, halka fayda saglamak, onlar1 bagnazliklarindan kurtarmak
ve aydinlatmak icin, yeni diinyay1r olusturacak kisinin kendisi olduguna
inanir. Karistyla ve c¢ocuguyla da ¢ok fazla ilgilenemeyen Selahattin,
“Milletimin giizelligi var onda” dedigi hizmetgisinden iki erkek cocuk
sahibi olur. Fakat onlara da babalik yapamaz. Onlarla en biiyiik bagi,
annelerine duydugu baghiliktir, icindeki halka duyulan 6zlemdir belki de.
Halka ragmen halk i¢in Jakoben anlayisini benimsedigini diisiindiigiimiiz
Selahattin, kdye mecburi olarak gondermek zorunda kaldigi cocuklari
konusunda tziintii duyar. Bilir ki kdyde insan eziyet ¢eker, yilda bir kez
irlin alabilmek i¢in biitiin giiciinii tiiketir, egitimsizdir, cahil birakilir. Halki
egitme gorevini kendinde goren Selahattin tipik aydin profili ¢izer.

Tek isi igki i¢ip ansiklopedisine yeni maddeler eklemek olan aydin
Selahattin, halka faydali olmak i¢in hizmetlerini {icretsiz yapar. “...yoksul
olanlardan para almayacagim halkla temas etmek istiyorum Fatma...” (SE,
s.61) diyerek idealist ve romantik bir tavir sergiler. Ilk basta halk i¢in acima
duygusu tasiyan Selahattin sunu sdyler: “(...)zavallilar Fatma, onlara
actyorum, para almadim ne yapayim...” (SE, s.6). Basta sikint1 ¢gitkmamis
olsa da sonralar1 halka destek olmak yerine halki asagilamaya kadar giden

Olgiisiizliikle, bu arzusunda basarisiz olur.
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(...) agsin su Ustliini kadin diyormus, asabimi bozuyor, kocasi
olacaksin aptal koylii, bari sen sdyle, acmiyor mu, peki muayene
etmiyorum, defolun, ben sizin bu budala kor inanglarmiza boyun egecek
degilim, aman Doktor Bey, etme ver bir ilag, hayir, karin agmazsa ilag

milag yok, defolun, hepinizi Allah yalaniyla kandirmislar (...) (SE, s.67).

Yukaridaki ornekte gortildiigi gibi, halki dini degerleri ile
yargilamaktan Ote, zorlamaya kadar giden ve dini inanglarina ve adetlerine
tepeden bakan Selahattin, halk tarafindan dislanir ve tek gecim kaynagi olan
mesleginden de bir nevi ihra¢ edilmis olur. Romanin genelinde hem
Selahattin hem de Dogan’in, koyliiniin egitilmesi gerektigi diisiincesi bize
Milli Edebiyat Donemi’ni hatirlatir. Tiirkgiiliigiin ilk esaslarindan olan
“halka dogru” anlayist ile hareket eden aydinlarin siirdiiriiciisii olarak
Selahattin’i ve Dogan’1 goriiriiz. KOy Enstitiilerinin de kurulmasiyla aydinin
halki egitme sevdasinda koyli ile karsilasmasinda ilk etki saskinlik ve
inkardir. “Anadolu kdyii bu durumda mi1 imis? Anadolu koyliisii boyle mi
imis? diye sehirli aydin biiylik bir saskinliga kapilmistir (Cankaya, 2013:
484). Ancak bu calismalar, neticesiz kalmis, Anadolu Edebiyati aydinin
halka uzaktan bakisindan 6te gidememistir. Milli edebiyat doneminde, kdy

edebiyati riizgarinin estigi yonde olan Yakup Kadri:

Onlar gibi olmak, onlar gibi giyinmek, onlar gibi yiyip igmek, onlar
gibi oturup kalkmak, onlarin diliyle konugmak... Haydi, bunlarin hepsini
yapayim. Fakat onlar gibi nasil diislinebilirim? Nasil onlar gibi

hissedebilirim (Karaosmanoglu, 1968: 61-62).

derken aslinda Selahattin’in duygularina da terciiman olmaktadir. Burada da
gordiiglimiiz gibi Yakup Kadri aydin-halk arasindaki bu catismayi, ayrimi
elestirir. Bu yonde de Sessiz Ev’deki aydin elestirisi ile oOrtlisiir.“Devlet
onlara hi¢ elini uzatmadi Ki iyi bir egitim verilsin...” (SE, s.68) diyerek
icerisindeki halki egitme ve adam etme arzusunu yansitan ve bu arzunun
altinda ince bir devlet elestirisi yapan Selahattin bu amacina ulasamaz ve
hayal ettigi ansiklopediyi bile bitiremeden Oliiverir. Kokenleri koyli

olmayan fakat kirsalin ve kd&yliinlin sorunlarimi ele alarak ozellikle de
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1950’lerden sonra kurulan Koy Enstitiileriyle birlikte egitimli aydinlarin bu
romana uzanan eli olan Selahattin de digerleri gibi bu konuda soniik
kalmistir. Ciinkii o halkin i¢inden gelmez. Almis oldugu egitimle, kiiltiirle,
bakis agisiyla ve kendine gore de “bilimle” onlardan ayrilir, baskalasir.
Kendine bile tutunamayan aydina doniisiir. Belki de kendini ickiye
hapsetmesinin ve onu esir almasina izin vermesinin altinda da bu sebep ve
hayal kirikliklari yatar.

“Dogu’nun hala ortacagin derin ve igren¢ karanliklarinda uyuyor
olmasi, bizi, bir avu¢ aydini umutsuzluga degil, tam tersi biiylik bir ¢aligma
heyecanina siiriiklemelidir” (SE, s.26) ifadesinde de goérdiigiimiiz gibi,
kararli, arzulu ve Batinin bilmini, ilmini, irfanin1 hem Dogu’ya hem de
koyliiye aktarma istegiyle dolup tasan aydim1  gormekteyiz.
Muayenehanesine gelen bir hastasina herkese “Allah’in olmadigini anlat
bari sizin koy kurtulsun” (SE, s.68) diyerek ansiklopedisinin bir an once
bitmesinin gerektiginin farkina varir. Fakat kum tanesini gegmeyecek kadar
ufak cabalar1 hastalarini, yani koyliiyii asagilamaktan 6teye gecemez. Clinkii
“bu hayvanlarin adam olacagina inanmak o kadar gii¢ ki” (SE, s.68) ve “bu
ahmak halka her seyi basit anlatacaksin ki anlasinlar, zaten bu yiizden o
bilimsel buluslar1 anlatayim diye imanim gevriyor” (SE, s$.139) derken
kendini toplum miihendisi goren aydinin, bu ¢abasinin sonugsuz kalacaginin
kendisi de farkindadir. Bu ciimleyle de bilime imanin, bilimi kilise olarak
algilayisin, halkin kiiltiiriine, gelenegine ne kadar yabanci oldugunun
kanitin1 sunar. Yazar aslinda bize buradaki Orneklerde gordiiglimiiz gibi
Selahattin tipiyle Tanzimat’tan beri halk-aydin arasindaki uzakligin ve
yabancilasmanin elestirisini yapmaktadir.

Selahattin’in halkla bag kurusu sadece hastalar1 ile smirli degildir.
Kocas1 askerde olen zavalli bir kadimi evlerine hizmetgi alarak bu bagi
kuvvetlendirmis olur. “Cok takdir ediyorum: Halkimin c¢aligkanligi ve
giizelligi var bu kadinda. Ansiklopedim icin, koylerdeki iktisadi hayati
yazmak i¢in, ondan ¢ok sey 6grendim.” (SE, s.97) dedigi kadindan iki ¢ocuk
sahibi olur. Ne ilgingtir ki o kadin1 begenen sadece Selahattin degil, tiiccar
Yahudi de ondaki bu giizelligi goriir. Kadinlar1 “soguk ve dogal kadinlar”

olmak iizere ikiye ayiran Selahattin kendi karisin1 soguk, anlayissiz kadinlar
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sinifina dahil ederken, hizmetg¢isi dogal kadinlardandir. Ona gore “dogal
kadinlar, bunlar doganin kendilerine verdigi zevklerin ve keyiflerin hakkini
veren, rahat, dertsiz, tasasiz” (SE, $.200) kadinlardir. Hizmetgisine, (iki
cocugun annesine) bakis acist bize gene bir aydinin kdyliiye bakisini verir.
Ciinkii kendisine bu c¢izgide o6rnek aldig1 yazarlar s6z konusudur. Gerek
Ruso’nun hizmetgisi, Gote’nin firinc1 kizi, Marx’mn hizmetgisi Selahattin’in
hizmetgisi gibi askin sicakligini, safligi aradigi soguk kadinlardan degil,
onlarin deyimiyle dogal kadinlardandir. “Niye utanmali?” (SE, s.200)
derken zaten pigsman olmadigi ve bilingli bir anlayisin iriinii olduklart
apagik ortadadir. Yasalarin ve toplumun “pi¢” diye tamimladig1 ¢ocuklar ise
bu sicakligin meyvesi ve toplumdaki carpikligin sembolik temsilcisidirler.
Fakat ciiriiktiirler. Recep’in ciice olmasi, Ismail’in topal olmasi hi¢ de
tesadiif degildir. Onlar, toplumda saglikli bir bireyin yetismesinin miimkiin
olmayacagii bize gosterir. Giyotinle idam edilen Fransiz kraligesi gibi
soguk, anlayissiz diye tarif ettigi karisi, yillarin iginde biriktigi bastonuyla,
bu sicakligin bagini ezer. Giinahin bedelini iki ¢ocuktan ¢ikarir. Bu tablo
bize, aydin-halk birlesmesinin netice vermeyeceginin ve yarim kalmishiginin
ispatini sunar.

Tipik bir aydin olan Selahattin, halki bir laboratuar faresi gibi
kullanmak ister. Deneye verdigi onemden Otiirii, tasavvur ettigi diinyay1
ortaya ¢ikarmak ugruna halki kullanmak, halkin iizerinde her modernlesme
unsurunu denemek ister. Halkin tipki bir hayvan gibi egitilip,
giidiilenecegini disiiniir. Bu halkin yiizyillardan beri var olan gelenegini
yok saymay1 diisleyen aydinin yanilsamasinin bir 0rnegidir. Batililasma
ugruna dini kiiltiire ait sayip, medeniyetten dini ¢ikaran bir aydin
yaklagiminin sonucunda Besir Fuad gibi birgok pozitivist aydinin devami
diyebilecegimiz Selahattin’de aslinda batililasmanin koklerini  anlamig
degildir. Bati’nin altinda yatan felsefeyi anlamadan yiizeysel bir anlayis ve
inangla Batililastigini sanan aydinlar, aslinda batililasamamanin ironik
gostergeleridir. Medeniyet ile kiiltiirlin karigsmasi sonucunda dinin kiiltiire
yamanmas1 bu ¢arpikligin sebebidir. Din onlar i¢in bir engel iken aslinda
bildigimiz gibi din, medeniyetin bir unsurudur. Yazar yer yer Selahattin ve

diger karakterler yoluyla, bu politik elestiriyi de siirdiiriir. Liberal-demokrat
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olan Pamuk’un Cumhuriyet’in koksiizliigiine olan inanci, batililasmanin bir
hayalden ibaret oldugu diisiincesi, bu gibi Orneklerde gordiiglimiiz gibi
romanda elestirel bir bakisla okuyucuya sunulur.

Romanda bir diger aydin, Selahattin’in oglu Dogan’dir. Dogan yasi
itibariyle Cumhuriyet donemine denk gelir. Babasinin yapamadigini
yapmak, halka fayda saglamak icin pek cok ugras gosterir ancak tipki
babasinda oldugu gibi Dogan’in ¢abalar1 da sonugsuz kalir. Kaymakam olan
Dogan, annesi tarafindan babasi gibi olmamast ig¢in tiirlii yollarla
engellenmeye calisilmaktadir. Ancak, belki de Dogan’in babasinin yolundan
gitmesi fakat Ismail’in ve Recep’in siyasete, topluma, batiya, yenilige uzak
olmalar1 da gene aydin-halk ikileminin ve kopuklugunun portresini ¢izebilir.
Ve bu benzerlik Ask-1 Memnu romaninda anne-kiz tizerinden gordiigiimiiz
bilimsel kaderciligin de bir 6rnegidir. Halk i¢in, kendi i¢inde ¢abalari olan

(13

Dogan, babasinin baktigi yerden bakar halka. “...zavalli koyliilere neler
yapiyorlar biliyor musun? Onlar1 kus ugmaz kervan gegmez dag koselerinde
birakiyorlar ve ne bir doktor var ne bir 6gretmen...” (SE, s.202) sanki bu
climle Selahattin’in “devlet onlar1 egitmedi” climlesinin baska versiyonu
gibidir. Bu ornekler ve romanin diger yerlerinde gordiigiimiiz buna benzer
ornekler, Milli edebiyat reaksiyonu ile benzerlik gosterir. Devlete ufak bir
serzenigte bulunan Dogan, biitin bu zorluklardan ve sefilliklerden
kurtulmak ic¢in babasinin ansiklopedi yazmasi gibi bir rapor hazirladigini
anlatir. Dogan’daki bu milli romantizm bize Milli Edebiyat Dénemi’ni
hatirlatir.

Kurtulus Savast sonrasinda aydinlar ¢esitli amaclarla Anadolu’ya
yonelirler. Ait olmadiklar1 kdy hayatin1 ve kdyliinlin i¢inde bulundugu
durumu eselerine aktarmaya baslarlar. “Zavalli, mahrum” gibi kelimelerle
tarif ettikleri halkla, aralarinda bir bag yakalamak isterler. Hayal ettikleri
koylin yerine, terk edilmis, kohne, yetersiz bir tablo ile karsilasan aydinlar
sagskina doner. Ciinkii ¢iktiklar1 bu yol, mechule gider. Bu noktada, Resat
Nuri’nin “Calikusu” romanindaki Feride karakteri, bu tip aydinin 6rnegini
vermek acisindan Snemlidir. Ogretmen olan Feride, Anadolu’ya giderek
yasadigt her zorluga ragmen halki egitmeye calisir. Faruk Nafiz’in

“sOylenmemis bir masal gibi Anadolumuz” lafzinin 1s18inda Resat Nuri gibi
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bircok yazarda gordiigimiiz kdy ve koyliniin ele alindigi eserler
edebiyatimizda mevcuttur. Halki egitme, yasadigi zorluklardan kurtarma,
‘aydin’ olarak kendi isiklar1 ile onlar1 aydinlatma gibi amaglar ile bu
seriiven baglamistir. Bu romandaki Selahattin ve Dogan da bu ‘aydin’larin
gorevlerinin siirdiiriiclistidiirler.

Selahattin Bey’in oglu Dogan, “dogal kadin” hizmet¢iden iki kardese
sahiptir. Babalar1 tarafindan Fatma Hanim’mn emriyle kdye yollanan
cocuklari, o batmisligin igerisinden ¢ekip kurtarirken belki de kendince
halka olan vazifesini yerine getirmistir. Babasinin ne hizmetciye ne de
cocuklarma sahip c¢ikamayisi da aydmin tutunamayan vasifsizliginin
triintidiir. Dogan bu vasifsizligin vicdanimi rahat birakmayist ile bu ise
kalkisir. Ancak, Recep annesinin kélesi olurken, Ismail ise sokaklarda milli
piyango satarak ge¢imini saglayan kit-kanaat gecinen bir topal olmaktan
Oteye gidemez.

Dogan mesleginden tiksinmeye baslamis, kat1 biirokrasi karsisinda daha
fazla direnememistir. Annesinin “sana m1 kaldi a benim akilsiz oglum
diizeltmek” (SE, s.70) demelerine aldiris etmeden, iilkesini kurtarmak,
diistiigii batakliktan c¢ikarmak icin valilik sirasi gelmesine karsin isinden
istifa eder ve bos bir insana doniislir. “(...) igren¢ kaymakamliga
dayanamiyorum artik, orada zavalli koyliilere, fakir fukaraya soyle
yapiyorlar, boyle eziyet ediyorlar...” (SE, s.70) diyerek babasinin izinden
giderek inzivaya cekilen Dogan, i¢ki i¢ip kendi kendine projeler lizerinde
kafa yorarken agzindan kanlar gelerek oliime gitti. Dogan’1n trajik fakat bir
o kadar da kaginilmaz sonu ise yaramayan projelerinin, bohem ruhunun ve
babasinin mirasidir.

Romanda bir diger aydin Dogan’in oglu, Selahattin’in torunu, Tarih
Dogenti Faruk’tur. Ancak romanda Faruk silik, yalniz bir karakter olarak
islenmistir. Eginden ayrilmis, hayattan umudunu kesmis olan Faruk, roman
boyunca Gebze arsivinde hikaye arayarak zaman gegirir. Bu ii¢ adam,
tutunamayan ve toplumdan giderek yalnizlasan, inzivaya ¢ekilen ve toplumu
kurtaracak calismalara ve ickiye kendilerini adayan aydin olmaktan Oteye

gecemez.
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Bilindigi gibi, yabancilasma; el, disaridan, baskasi ve evcil olmayan
anlamlariyla  karsilanilabilen  “yaban™  sdzciigiinden  tiiretilmistir.
Yabancilagma insanin kendisine disaridan biri gibi bakmasi, kendi i¢inde
boliinmiisliigii ile eylemleri ve 6zii arasinda uyumsuz olma durumudur. Bir
diger taraftan yabancilasma, bireyin gercekle ilgisinin kesilmesi, onu
yadirgamasi ve hayatta yolunu bulamamasidir. Insan yasamini kisiliginden
yoksunlagtiran ve bireyleri birer nesneye doniistiiren modern diinya, insanin
Oziiyle arasindaki parcalanmayi arttirarak bireyin varligini bir biitiin/tamam
halinde idrak edememesine ve kisinin i¢ diinyasinda c¢esitli kirilmalara
maruz kalisina neden olur (Sarikaya, 2014: 165). Bu maruz kalis, kisinin ige
yonelmesini ve kendini toplumdan diglamasina sebep olur. Modern
diinyanin yaninda getirdigi yabancilasma pek ¢ok romanda kullanilan
temadir. Kisinin kendine bile yabancilasmasi, toplumdan kendini
soyutlamasi bakimindan yabancilagsma, romanda pozitivist Selahattin oglu
Dogan ve torunu Faruk agisindan verilir. Tirk aydimi Osmanli’dan
Cumhuriyet’e tarihsel siirekliligi i¢erisinde, misyoner, fonksiyoner, jakoben,
eklektik, otoriteryen ve devlet-bagimli olagelme Ozelligiyle karakterize
olunabilen ve tarihsel cisimlesmeye ugrayan bir varolustur (Geng, 2007:
134). Selahattin’in, Dogan’in ve oglu Faruk’un da ickiye olan diiskiinliikleri
ve ayn1 zamanda kendi toplumuna yabanci, eslerine yabanci bir birey haline
gelmeleri aydm oluslarindan kaynaklanir. icki ile de yalmzliklarm
per¢inlemis olurlar. Uyusuk ve kendine bile yetemeyen bir insana
doniistirler. Halka inememis olan, halkla baglanti kuramayan aydinlar, ayni
zamanda bu iletisimsizliklerini eslerine ve ¢ocuklarina da yansitirlar.

Selahattin Bey, halka, kendi toplumuna yabancilasan, dini inanglara,
bizzat kisilerin kendisine agir ithamlarda bulunan, bir tutunamayandir.

Gelenege, halkina, degerlerine, inanglarina karsi bir kor anlayisla tutum
sergileyen Selahattin Bey, edebiyatimizda batililasma seriiveninden beri
siiregelen, yabancilasan bireylerin bir baska 6rnegidir. Kendine bile faydasi
olmadan oliisii, ondaki bu kor anlayisin neticesidir. Annesinin, babasina
benzemesinden korktugu oglu Dogan da maalesef ki babasindan farksiz
degildir. Esinden ayrilan, ¢ocuklar ile ilgilenmeyip kendini bilim adina

projeye adayan Dogan, bu yalmizligin1i babasi gibi icki ile doldurmaya
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calisir. Oliirken kan kusa kusa dlen Dogan’in bu hayata tutunamayis: da
aydin tipi ile benzerlik tagir. Dogan’mn oglu tarih¢i Faruk da romanda kendi
0zlerine yabanci bir bireydir. Faruk, Batili gibi olmaktan bahseden, Bati
miizigi dinleyen, gecmisi desip bir hikaye arayan, kendi degerlerine yabanci
fakat kendi olamayan bir insandir. Esi ile ayrilis1 yOniinden babasina
benzeyen Faruk, monoton bir hayat yasayan ‘sisko, uyusuk’ bir adamdir.
Yusuf Atilgan’n “Aylak Adam” romaninda gordiigiimiiz bu “ise yaramaz,
aylak tavir” bu romanda da kendini gosterir. Nilgiin, Metin ve agabeyleri
Faruk arasindaki iletisimsizlik de bu kokene dayanmaktadir. Roman
igerisindeki lic kusak arasindaki farklibk da iletisimsizligin ve
anlayigsizligin bir sebebi olur. Biitlin bunlarin da o6tesinde, “uyusuk”,
“aylak”, “ise yaramaz” bir insan olup c¢ikiverirler. Bu kahramanlarda
gordiiglimiiz yabancilasmanin temelinde toplumu derinlemesine analiz
etmeden, geleneklerini goreneklerini, toplumsal psikolojisini tam
anlamadan, modernlestirmeye kalkan aydinlarin trajedisi vardir. Murat
Belge’nin Osmanli’nin son dénemlerinde ortaya ¢ikan aydin tipi ile ilgili

sOzleri bu noktada ¢arpicidir:

Osmanli toplumunun son donemlerinde ortalama ileri aydinin ideolojik
gozligiiyle bakip gordiigiimiiz manzara suydu: Devlet yikilmak iizereydi.
Bat1 bizden bilgili ve fenni oldugu i¢in bizi asmisti; onlara bilgi ve fen de
yetisemezsek batardik. Boylece ilerilik ve gerilik miicadelesi diizeyinde
yiirliyordu. Aydinlar bilgili, halk bilgisizdi. Bir de halki bilgisiz tutmaya
calisan kotiiler vardi ortada (Belge, 2014: 84).

Bu sozler, Sessiz Ev romaninda 6rnegini gordiigimiiz aydimn tipini tasvir
etmesi sebebiyle 6nemlidir.

Aydin, aydinlik, aydinlanma kelimeleri gibi temel kavramlardan dogan
bir sézcliktiir. Aydinlanmais, 151811 almis demektir. Bu romandaki yukarida
bahsettigimiz kahramanlarda, halki kendi dogrularina gore diizeltme egitme
cabasi, aydinlatmay1 esas almis bir yol gormekteyiz. Bu zaten aydin
teriminin ger¢cek mahiyetini ifade eder. Milli Edebiyat Doénemi’nde
aydinlarin zihinlerinde “sulari berrak, daglar1 karli, hayatindan memnun,

evlerinde a¢ kalinmadigi ahlakli insanlar” olarak tasavvur ettigi halki, bu
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romanda da egitmek isteyen aydin gorevini lstlenenler iste bu sahislardir.
Yazar bu kahramanlar iizerinden, Batili bir sdyleme baglanmis aydinlari,

elestirel bir tavirla ele almaktadir.

2.2.1.10. Dine baks

Din, hayatin i¢inde en koklii olgulardan birisidir. Onun insanlik {izerine
etkisi toplumdan topluma farklilik gosterse de, inanma ihtiyaci her
toplumun ortak 6zelligidir. Hayatta var olma sebebimiz olan dine baglanma
ya da ondan uzaklasma daima onun dogrulari ve yanlislar1 etrafinda
sekillenir. Goriildiigii gibi din, hayatin igerisinde en 6nemli varlik olan
insan1 yonlendiren onu sekillendiren bir olgudur. insanin ruhunun daraldig
noktalarda, sigmacagr tek sey dindir. Insanlik varoldugundan beri,
varhigindan siiphe edilmeyen en 6nemli sey din duygusu ve inangtir. Bu
duygu, diinyada bulunan tiim varliklarin ortak noktasi ve birlesim yeridir.

Her milletin yasayis sekli olarak kabul edilen kiiltiirde inanglarin 6nemli
yer tuttugu, Durkheim, Saint Simon, Auguste Comte ve Ziya Gokalp gibi
pek ¢ok sosyolog tarafindan kabul goren bir goriistiir. Ancak, Durkheim ve
Auguste Comte’un kasdettigi din, rasyolanist bir dindir. Auguste Comte’a
gore, Durkheim daha muhafazakar bir tavir takinmis, Gokalp ise bu konuda
Durkheim’in izinden gitmistir (Giingdr, 1996: 171). Din, diinya var
oldugundan beri dogmatik olmasina ragmen okur kesim tarafindan
sorgulayici bir gozle degerlendirilmistir.

Inang, her toplumun yasantisim etkileyen bir unsurdur. Gegmisten
bugiine, dinin yasantimizi sekillendirdigini sdylemek miimkiindiir. Din
hangi inang seklinde olursa olsun, manevi his baglaminda her toplumda ayni
duyguyu besler. Tiirk tarihinde Gok Tanr1 inancindan bu yana, toplumun
icinde var olan bu manevi his, giizel sanatlari, mimariyi, gelenek ve
gorenekleri, miizigi, edebiyati vs. etkilemistir.

Edebiyat, toplumun sancilarini, degerlerini, inanglarini i¢ine alan bir
sanattir. Roman ise, bu yansimay1 yapabilen en yaygin edebi tiirdiir. Yazarin
inan¢ bigimini, hayata bakisini gizleyemedigi yerlerden biri olan roman,
Tanzimat edebiyatindan beri edebiyatimizin igerisinde kendine yer edinmis

ve kimi zaman dini de igerisinde islemistir. Bati’da kilisenin Onemini
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yitirmesi, bilimin bir din haline gelmesi tiim toplumlara etki eder. 1839
Tanzimat Fermami ile, kapilarmi batililasmaya agan Tirk toplumunun,
kiiltiirli, gelenek ve gorenekleri, inanglar1 da bu degisime maruz kalir. 19.
ylizyilin en 6nemli fikirlerinden olan Pozitivizm, Tiirk toplumunda da yank1
uyandirir. Ornegin: Tanzimat Dénemi yazarlarimizdan Sinasi, deist bir tavir
takinmisg kitabi, peygamberi kendi din diislincesine dahil etmemistir.
Materyalist bir diislinceyi benimseyen Besir Fuad ise, bilimi hayatinin
merkezi yapmis, inanma ihtiyacini onunla kargilamigtir. Romantizm akimini
benimseyen sanatcilar i¢in ise, yazar bir Tanri, tabiat ise onun varlig1 icin
bir delildir. 19. ylizyildan bu yana, modernlesmenin etkisiyle Tiirk aydini,
Bati’y1 ornek almis ve bilimi, akli rehber edinmistir. Bu durum, onlarin
kaleme aldiklar1 eserlere de yansir. Toplumun dini olarak i¢inde bulundugu
durum, aydinin din anlayisindan uzaktir.

Islamiyetten evvelki eserlerde oldugu gibi, bugiine kadarki eserlerin
cogunda dinin yer aldigim1 gormekteyiz. Bu anlamda da Pamuk’un
romaninda genis¢e yer verdigi temalardan birisi de dindir. Batili bir hayat
tarzi siiren ve bu dogrultuda egitim alan Pamuk ise, sekiiler bir dini anlayisi
benimser. Onda, kati kurallarindan, yaptirimlarindan arinmis, i¢i bos
modern bir goriiniim kazanan din duygusu hakimdir. Vermis oldugu bir

roportajda:

Ben Istanbul’da, Nisantasi’nda pozitivist, batici, cumhuriyet¢i bir
ailede yetistim. Dinin ima ettigi manevi hayat onde degildi. Bu bakimdan
gelisme tarzim itibariyla geligkin bir dini terbiye almadigim gibi herhangi

tasavvufi bir tarikatla iligkisi olan akrabam da yoktu (Pamuk, 2010a: 14).

diyen Pamuk’un romanda ele aldig1 din anlayisi, kendisinin yetistigi din
anlayisi ile de paralellik gosterir.

Din, daha ¢ok laik-sekiiler ve Cumbhuriyet¢i bir aydinin goziiyle
islenmekle birlikte, kars: tarafta gelenegi temsil eden Fatma Hanim’la da
muhafazakar kesim ifade edilir. Cogunlukla, “giinah, seytan, cennet,

cehennem, yasak, cami, namaz” gibi dini terminolojileri kullanan Pamuk,
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ayn1 zamanda Selahattin goziiyle pozitivist bir aydinin dine bakisin1 da bize
sunar.

Bilindigi gibi, Bati’da Aydinlanma Cag1 dncesinde bilgiye erisim Tanr1
yoluyla olurken, Aydinlanma Cag ile birlikte, kiliseye ve Tanrt’ya olan
iman sarsilmig, tiim sorgularin, bilgilerin temelinde bilim olduguna
inanilarak Tanr1 merkezli yapidan, insan merkezli yapiya gecilmisti.
Nietzche nin de dedigi gibi “Tanr1 61di” ve Tanrt’nin yerine insanlar bilime
iman etmeye basladi (Golbasi, 2010: 12). Pozitivist aydin Selahattin,
Bati’da gordiigli bu diisiinceleri benimsemis ve bu diisiinceleri de etrafina
aktarmay1 kendine bir bor¢ bilmistir. “Yeni diinya” diye tanimladigi ve
diisledigi hayata yolculugu, ittihat Terakki tarafindan siirgiin edilmesiyle
baglar. Oglu Dogan’a bu ismi vererek bir nebze hayalini kurdugu yeni
diinyanin temellerini atar. Selahattin’in bu hayalini kurdugu yeni diinya,
bize Servet-i FiinGn edebiyat¢ilarinin siyasi baskidan ve rehavetten
uzaklagsmak i¢in gitmeyi istedikleri “Yesil Yurt” projelerini hatirlatir.
Servet-i Fiinlin edebiyati sanatcilari, Ozellikle Sultan II. Abdiilhamit’in
saltanat yillarinda biiyiik bir bunalim i¢ine diismiisler, yasadiklar1 ¢cevreden
ve lilkeden sikayet etmisler, bunun sonucunda da kendilerine yeni bir diinya
kurgulamaya girismislerdir (Tiirk, 2014: 1499-1510). Once Yeni Zelanda,
olmayinca da Manisa’ya ¢evrilen, gergeklesmemis bir kagis Oykiisiini
siirlerinde de gordiiglimiiz Servet-i Fiinlin sanatgilarindaki bu egilimin
Selahattin’in zihninde de bagka bir boyutta diislendigini gérmekteyiz.

Tiirk aydini dine uzaktan bakar. Onun dini anlayisi, aydinlanma
doneminden farksiz degildir. Islamiyet ve Islamiyet’in yasak ve emirleri
aydin igin terstir. Bu romanda da aydin vasfin1 tasiyan kahramanlar
araciligiyla gordiigiimiiz bu sekiiler din anlayisi, Jon Tirklerin pozitivist,
materyalist din anlayisi ile Ortligiir. Bildigimiz gibi, Jon Tiirklerin dini
bilimdir. Onlar dini bir afyon olarak goriirler. Aydin i¢in dinden ziyade,
onemli olan medenilesmek, egitilmemisleri egitmektir. Tiirk toplumunu
Batili bir topluma doniistiirmek ve kadini erkekten ayirmayip, 6zgiirligl ve
esitligi kadin i¢in de saglamaktir énemli olan. Erkegin toplumda sahip
oldugu haklara kadinlarin da sahip olmasi ve dinin yasaklamig oldugu na-

mahrem olgusundan uzaklagmaktir. Selahattin Bey’de 6zellikle gordiiglimiiz
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esitlik vurgusu da bunun bir 6rnegini teskil eder. Bagnazlik, geri kalmiglik
olarak gordiikleri din, eserlerinde de hep olumsuz yonleri ile ele alinir.
Biitiin bu o6zellikleri romanda gérmekteyiz. Selahattin, toplumun binlerce
yillik gelenegini elinin tersiyle iterek hi¢c yasanmamis farz eder. Bati’dan
ogrendigi bilimi, kendince yeniden diizenleyerek halka Ogretmeyi
amaclarken, bilgileriyle Allah’in olmadigimi kanitlamaya girigir. “Allah
korkusuyla aptallagmis kitleler” (SE, s.26), “Allah’in olmadigini uyusuklara
kanitlamak (...)” (SE, s.26), “Benim gorevim Dogu’ya Allah’in olmadigini
kanitlamaktir.” (SE, s.66) romanin ¢ogu yerinde bu ve buna benzer ifadeler
goriiriiz. Biitlin gayreti ve ¢abasi, dine bagl olan insanlar1 agsagilamak ve
deneylerle yaptigi c¢alismalar1 ispatladigi gibi Allah’in da olmadigini
kanitlamaktir. Deneyin bilimin temel yapitasi olduguna inanan Selahattin,
“Deneye dayanmayan ve deneyle kanitlanamayan hicbir bilgi gegerli
degildir.” (SE, s.198) diyerck Allah’in varligmin deneyle ispat
edilemeyecegini ve bundan dolayr da Allah’in var olmadigini savunur.
Aslinda su climlelerle biitin romanda anlatmak istedigini yazar

Ozetlemektedir:

Allah yok diyoruz, ka¢ kere sOyledim, c¢iinkii varligi deneyle
kanitlanamaz, o zaman Tanri’nin varligini temel alan biitiin dinler, bos
siirsel gevezeliklerdir. O zaman bu gevezeliklerin anlattigi Cennet ve
Cehennem de tabii ki yoktur. Cennet ve Cehennem yoksa 0 zaman 6liimden
sonra hayat da yoktur (SE, s.267).

diyerek d6liimiin bir “hi¢lik” oldugunu savunur. Allah’in varliginin kabuliinii
sadece deneyle ispatlanma sartina baglar.

Allah’imn  olmadigin1 hastalarina stirekli telkin ederek, tedavisini
gergeklestiren Selahattin, ¢ogu zaman hastalar1 ile geligkiye diiser. Kimi
zaman gelen hastasi listiinii ¢ikarmadigi i¢in hakaretler savunur, kimi zaman
yapilan yanlis tedavilere karsin onlar1 kocakar1 yontemi diye adlandirir.
Selahattin icin bu hayatta tek dogru vardir: Bilim. Selahattin, insanlara

faydali olabilecek bir meslege sahipken, hastalar soyle dursun, esine
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cocuguna bile faydali olamaz. Biitiin bu diisiincelerin sonucunda birkag

hasta gelen muayenehanesinde yalnizliga mahkam olur.

Bak artik muayenehaneme hasta gelmiyor, bu benim sugum degil, bu
lanet olas1 iilkedeki sagma inanglarin bir sonucu oldugu i¢in utanmadan

sOylityorum: Benim gelirim sifirdir (SE, 5.98).

diyerek de bu inangsizliginin sonuglaria katlandigini gézler oniine serer.

Fatma’nin “seytan” (SE, s.68) diye seslendigi Selahattin Darvinoglu,
ismi ve soyismi bakimindan tezatlik ig¢indedir. Selahattin “dinine bagl
kimse” demek iken, soyadi kanunu ile birlikte kendi istegi ile segmis oldugu
Darvinoglu ise “insanlarin maymundan geldigini savunan Charles Darwin”
den baska bir anlam ifade etmez. Din-Bilim tezatligin1 adinda tasiyan
Selahattin, hi¢bir zaman oOziinde bu catismaya diismez. Diisiincelerinde
tutarlilik gosterir. Isim-soyisim sembolizmciligi edebiyatimizda siiregelen
bir tekniktir. Ornegin: Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun ve Rakim Efendi
romaninda Batili bir portre ¢izen Rakim Efendi’nin isminin “rakamlarla
ugrasan” anlamma gelmesi bu sembolikligin tiriiniidiir. Gene Ask-1 Memnu
romaninda Halit Ziya’nin, romanda cehennem timsali etki birakan Firdevs
Hanim’a “cennet” anlamli bir isim vermesinin, Recaizide Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi romanindaki alafranga ziippe olan Bihruz’un
hoyrat, zlippe ve sahteliinin yani sira isminin anlaminin “iyi giizel giin”
olmasi da verebilecegimiz bir¢cok ornekten bazilaridir. Pamuk’un bu isim-
soy isim sembolizmini kahramaninda kullanmig olmasi belki de kendi
ailesinde yasamis oldugu tezathigin timsalidir. Pamuk, ailesinin “dinden
iyice uzaklagsmis ama onunla son bir hesaplasmaya girismekten de korkmus
Fransiz burjuvalar gibi” (Pamuk, 2006: 172) yasadigini, Kurban bayraminda
dini-biitiin insanlarin yaptig1 gibi kurban kestiklerini, fakat bu inancin karsi
ciktigr ickiyi de icerek ayni anda bu tezathigi icerisinde barindirdiklarini
ifade eder.

Selahattin tam anlamiyla Pamuk ile bu konuda ortiismez ciinkii o,
tezatlik igerisine dismemektedir. Bu tip burjuva ailelerde dini tema ibadet

yoluyla degil, bayramlar yoluyla ortaya ¢ikar. Onlar i¢in bayram ferdi bir
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boyutta degil, toplumsal bir boyuttadir. Ramazan Bayrami’nin dini-sekiiler
cevrede seker bayrami olarak ifade bulmasi da bayramlarim bu anlamda
kabul edildigini bize gosterir. Bu tarz burjuvazi ailelerde, dinin igci
bosaltilmig, sekiiler hale gelmis ve din modernlesmistir. Kisi, igkisini de
iger, arada orucunu da tutar, namazini da kilar. Fakat diger insanlar gibi
bayramlar1 bir farz olarak degil dayanisma, bir araya gelme unsuru olarak
goriirler. Orhan Pamuk ve ailesi de bu burjuvazi ailelerin bir 6rnegini tegkil
eder.

Romanda dini temanin oOzellikle Selahattin ve Fatma iizerinden
islendigini sodyleyebiliriz. Ancak diger kahramanlarda dine, inanglara ve
yasaklara gonderme yapilmaktadir. Fatma romanda her ne kadar gelenegi
temsil ediyor olsa da, her ne kadar Selahattin’e inangsizlig1 konusunda ates
puskiiriiyor olsa da aslinda o, Selahattin’in bagnaz diye anlattig1 bir dini
inang igerisinde degildir. Dini gelenegi ile bir biitiin olarak yasayan Fatma,

inancinda siipheye diismeyen bir ¢izgide ilerler. Selahattin:

Soguk kadin, zavalli kadin, buz gibisin, ruhsuzsun sen! Bir kadeh
i¢cseydin belki anlardin! Hadi buyur i¢ Fatma, bak sana emrediyorum, sen
kocana boyun egmen gerektigine inanmiyor musun? Yaa inaniyorsun,
ciinkii sana dyle 6gretmisler, eh o zaman emrediyorum simdi ben sana. i,
giinah1 bana yazilsin, hadi i¢ Fatma, senin aklinin kurtulusu igin, bak kocan
istiyor bunu senden, hadi ne olur, hay Allah, yalvartiyor beni bu kadn,
biktim ben bu yalnizliktan, ne olur Fatma, hadi bir kadeh i¢, yoksa kocana

isyan mi1 ediyorsun? (SE, s.19).

diyerek karisindan kendine itaat etmesini bekler ancak igki igirme
cabalar1 Fatma’nin bir kere denemesiyle sinirli kalir. Fatma i¢indeki inangla
bir i¢ ¢eker “(....)seytan bana ilisemez” (SE, s.19).

Duaya biiyiik 6nem veren Fatma, mezarliga gittiklerinde torunlarinin
dua edip etmediklerine, sosyalist Nilgiin’{in bagin1 6rtiip 6rtmedigine dikkat
eder. Torunlar1 babaannelerinin bu beklentisi oldugunu bildikleri igin,
bilmedikleri duayr okumus gibi yaparak adeta bir oyun sahnelerler.
“...baktim, neyse onlarda ellerini agmislar, aferin, Nilglin basin giizel

baglamis...” (SE, s.65). Bu goriintiiye dikkat eden sadece babaanne degildir.
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“Basi bagliydi ve ellerini Allah’a agmisti” (SE, s.169). “Kiz1 bu sabah
gordiiglimde yar1 ¢iplakti.” (SE, s.169) ciimleleri ise Nilgiin’e asik olan
Hasan’in ikilemde kaldigini gordiigiimiiz zit yorumlaridir. Romanda yazar
Hasan’1 bize milliyetgi, fakat aslinda bir sosyaliste asik olarak kendi iginde
tutarsizliga diisen, geleneksel bir halkin temsilcisi olarak tanitir. Hasan,
plaja yaklastiginda i¢inde Fatma Hanim’la aymi inangla diisiiniir “sugu,
giinahi, seytani... Kipirdanan bir et yigin1” (SE, s.75). Bu sahnede Pamuk,
dinin gosteris tarafini yasayan fakat icinde kof olan anlayisa bir elestiride
bulunmaktadir. Bu Islamiyetin yasanmasina ve yasatilmasina yazarmn
Onemli bir elestirisidir.

Ailenin en genci olan ve yazarin ideolojiden uzak fakat hayatini kendi
basarisi ve ¢abast ile siirdiirecegine inanan kapitalist bir portre ¢izdigi Metin
de din konusunda onlardan farkli bir bakis sunmaz. Hasan’a “Cabhil, ben
sana soyleyeyim: Allah yok!” (SE, s.241) diye haykirir. Hasansa Metin’in
ona iki bin lira borcu oldugunu diisiindiigli i¢in ve Allah yok dedigi i¢in,
Metin’i dldiirmek ister. iki torun arasindaki zitlik gene gdzler dniine serilir.
Koyli kadindan olan torunlar ve soguk kadin Fatma’dan olan torunlar
arasindaki fark gene dededen olugsmaktadir.

Toplumun genis bir perspektifini bize veren roman, g¢iplakligin,
hayasizligin Ornegi olarak, Cennethisar sahilini géren Fatma Hanim
goziinden ayni zamanda gelismenin de olumsuzlugunu dini agidan gozler
Ontine serer. “(....) yar1 ¢iplaklara bak Allah’mm (....)” (SE, s.61), “(....)
hepsi {iist iiste, alt alta, bak senin sevgili cehennemin yeryiiziine indi
Selahattin (....)” (SE, s.62). Baz1 diger kahramanlarinda dile getirdigi bu
goriintii en 1yi Fatma Hanim tarafindan s6ze dokiiliir. 90 yillik bir birikimin
irtinli olan bu yorumlar Fatma Hanim agisindan dogaldir. Bahgelerin,
bortiilerin, boceklerin yerini alan yar1 ¢iplak insanlar, Fatma Hanim’in
inancina ters, Selahattin’inkiyle es degerdir. “senin sevgili cehennemin”
(SE, s.62) diyerek de Fatma Hanim bu diisiincemizi onaylamis olur.

Gayrimesru bir iliski yasayip bunu mesru sayan Selahattin, gece-giindiiz
icki icerek, Allah’in olmadigini, cennetin ve cehennemin yalandan ibaret
oldugunu sayiklar durur. Hem Selahattin’in, hem Faruk’un, hem de

Dogan’in kendilerini bu sekilde igkiye vermeleri, hayal ettikleri iitopik
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diinya ile i¢inde bulunduklar1 gercek diinya arasinda yasadiklari buhranin
sonucudur. Toplumsal olarak hayattan uzak ve yabancilagsmalar1 da bu
buhrandan dolayidir. Bundan 6nceki romanlarda belki de daha melankolik
olarak islenen kahramanlari Orhan Pamuk politik sdyleminden dolay1 daha
farkli ele almistir. Romanda dine bu derecede fazla yer verilmis olmasi da,
dinin batililasma oOniinde bir afyon olarak goriilmesinin {riintdiir.
Selahattin’in kendi gibi oglu Dogan, torunlari Metin, Faruk ve Nilgiin aynm

inangsizligin iiriinii ve siirdiiriictisiidiirler.

2.2.1.11. Dogu-Bat ikilemi

Roman tiirii bizim de bildigimiz gibi, Bati’da oldugu gibi feodaliteden
kapitalizme ge¢is doneminde burjuva smifinin dogusu ve bireyciligin
gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi altinda
yavas yavas gelisen bir anlati tiirii olarak ortaya ¢ikmadi. Moran’a gore;
bizde roman, Bati romanindan geviriler, taklitlerle yani batililasmanin bir
pargasi olarak baglamistir. Tanzimat Donemi yazarlarimizin edebiyat ve
roman ile ilgili yazilarina bakildiginda, Avrupa’nin istiinliigiiniin s6z
edilmesi, kendi edebiyatimizi ozellikle anlati tiiriindeki yapitlarimizin
geriliginden bahsedilmesi goze carpar (Moran, 2010b: 9). Bu durumun o
zamandan beri romanlarin temasmi belirlemesi de dogaldir. Bati’nin
Ustiinliigii, Batili gibi olma cabasi, kendi halkin1 asagi gérme ve egitme
arzusu, batililagmanin toplumda yarattig1 kiiltiir ikilesmesi gibi durumlar o
giinden bu giine pek ¢ok romanin konusu olmustur. 1950’lere kadarki Tiirk
romanmin sorunsalini ¢ogunlukla bu batililagma hareketi belirler. Bu
dénemin en taninmig yazarlarina bakildiginda ¢ogunun batililasma sorununa
degindigini gorebiliriz. Batililasma Tiirk romaninin ana sorunsalini
olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda onun islevini, kurulusunu ve tiplerini de
onemli 6l¢iide belirler (Moran, 2010b: 24).

Bizde batililasma, Tanzimat oncesinden baslayan ve giiniimiize kadar
gelen bir siireci kapsar. Bat1 kiiltiirlinliin egemenligine dayanan batililagsma
akimi ile ilgili lilkemizde Muhafazakarlar, Baticilar ve Sentez taraftarlar
olmak {izere ii¢ temel goriis ortaya ¢ikmistir: Muhafazakarlar, batililagsmaya

mutlak sekilde karsi cikar, gelenek ve goreneklerimize bagli bir Dogu
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toplumu olarak kalmamizi savunurlar. Baticilar, Tiirk toplumu i¢in biitiin
kurallar1 ve kurumlariyla bir batililagsmayr savunurlar. Aksi takdirde
batililasmanin gergeklesemeyecegi inancindadirlar. Sentez taraftarlari ise
bilim ve teknigin Bati’dan alinmasimni, kiiltiir alaninda yerli ve milli
kalinmasini isterler. Pamuk, tamamen Dogulu kalmayi ya da tamamen
Bati’nin egemenligine girmeyi dogru bulmaz. Ornek aldig1 Tanpinar gibi bu
ikisinin sentezinden ¢ikacak olan yeni sesin, en gilizeli olacagini diisiiniir.
Erol’a gore; Pamuk, bu diisiincesiyle sentez taraftarlarina yakindir fakat
kiltiir, bilim ve teknik ayrimi yapmadan her alanda bir sentez yapilmasini
ve yeni bir ses ¢ikarilmasini yegler (Erol, 2014: 100). Onun bu sentezci

tutumunu kendi ifadesi ile 6rneklendirelim:

(....) bizim kimligimiz ne Dogulu olmak ne Batili olmak, Dogu ile Bat1
arasmda olmaktir. illa ki Dogulu, illa ki Batili olalim diye 1srar etmeyelim
demektir benim tutumum (Hakan, 2002: 19).

Yaptigimiz alintida goriildiigi gibi Pamuk, Tanpinar gibi ortada bir tavir
sergiler. Bati geleneginde yetisen Pamuk aslinda modernlik taraftari,
modernlik tasiyicisi ve silirdiirliciisiidiir. Kendisinin de ifade ettigi gibi, bu
modernlesme yolunda kokleri gelenege dayanan bir yol ¢izmeyi kendisine
rehber edinir. Bu yiizden de Dogu-Bati arasinda sentezci bir tavir sergiler
diyebiliriz (Hakan, 2002: 42).

Cemil Merig, Sark’t “askin, hayalin, gonlin vatan1” diye
tanimlamaktayken aslinda Dogu giinesin dogdugu yer olmasi sebebiyle
verilen bir addir (Merig, 1999: 74). Bat1 yani Garb ise, giinesin battig1 yer
oldugundan bu isimle adlandirilmaktadir.

Tiirk romanlarinda yazarlarin genel olarak isledigi bir tema olan Dogu-
Bati’y1 Pamuk bu romaninda oOzellikle Selahattin ve Fatma {izerinden
islemektedir. Rudyard Kipling bu zitlig1 sdyle ifade eder: “East is East,
West is West and never the twain shall meet” (Dogu Dogu’dur, Bati da
Bati’dir ve bu ikisi hi¢bir zaman birlesmeyecektir.) (Turna, 2002: 211).

Sairin de ifade ettigi gibi Doguyla Bati’'nin bir araya gelemeyecegini,
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Pamuk da romanindan orneklerle bize sunmaktadir. Lale devrinden bu yana,
bizim batililasmak isteyip batililasamama seriivenimizin bir ifadesidir bu.
Cogu Tiirk aydim1 -Tanpinar gibi- bu birlesimin ne kadar zor oldugunun
farkindadir. Bir yanimiz Dogulu iken diger yanimiz Batili kalir.

Selahattin’in bilime olan tutkunlugu ve Bati’ya olan hayranliginin zitt1
olarak Dogu’yu temsil eden Fatma, geleneklerine baglidir. Biri i¢in giinahin,
orfiin, adetin, dinin ¢cok dnemli yeri varken digeri pozitivist anlayisla bilime
tapar. Bati’nin Aydinlanma Cagi ile birlikte kiliseye ve Tanr1’ya tapmasinin
yerine bilime tapmasi gibi Selahattin de bilime tapar hatta bilimin her seyi
aciklayacagina, her soruna ¢oziim bulacagina inanir. Bu duygularin daha da
Otesine giden Selahattin romanin bir yerinde “48 ciltlik ansiklopedime
benim ve asil tanrisal seyin bu ciltler oldugunu, ben oldugumu anlayacaklar
Fatma. Evet, ben Doktor Selahattin 20. yiizyilda O’nun yerine artik biitiin
Miisliimanlarin yeni tanrisi niye olmayayim ki ?” (SE, s.134) diyecek kadar
kendini bu inandigi yola kaptirarak dininden uzaklagsmakla beraber adeta
karisin1 tapacagi Tanri, kendini de peygamber ilan eden Fransiz sosyolog
Auguste Comte gibi, yeni bir din tanrisinin kendi oldugu din yaratmak
istemektedir. Ciinkii inandig1 bir dinin olmayist ve bosluk igerisinde
olmasindan 6tiirli, dine olan ihtiyaci kendisi karsilamak ister. Bu bosluk,
Selahattin’i i¢ine ¢ceken kor bir kuyuya doniisiir.

Selahattin, Dogulular1 “himbil” (SE, s.18) ve “uyusuk™ (SE, s.26) gibi
kelimelerle tanimlarken, onlari bu uykularindan uyandiracak olanin da
kendisi olduguna inanir. “Dogu’nun hala ortacagin derin ve igreng
karanliklarinda uyuyor olmasi, bizi, bir avu¢ aydin1 umutsuzluga degil, tam
tersi biiyiik bir ¢alisma heyecanina siiriiklemelidir.” (SE, $.26) ciimlesinde
de bu inancin1 ve kararliligini sergilemis olur. “Beynini yikamislar.
Hepsinin beyninin ic¢indeki o pislikler, o bos inanglar ve yalanlar
temizlenmedikge bize kurtulus yok (...)onun igin yillardir yaziyorum ben
Fatma, onun i¢in” (SE, $.58) derken tizerindeki aydin vasfiyla kendini neden
bilime adadigin1 ifade eder. Dogudaki her sefilligin bilimsizlikten
kaynaklandigina inanir. Romanin sonlarina dogru, 6limiin ne oldugunu
kesfettigini sanan Selahattin bu giine kadar kesfedememesinin sebebinin

“siradan bir Dogulu gibi davranmak” (SE, s.266) oldugunu ifade eder ve
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sonrasinda bu bulusundan yola ¢ikarak bir sonuca varir: “Dogu neden Dogu,
Bati neden Bat1 anladim (....)"(SE, s.266).

Dogu’yu yeme aligkanligi yoniinden de elestiren Selahattin “(...)
bizimkiler gibi patlayincaya kadar alaturka tikinmak ic¢in degil, buradan
deniz ne giizel goziikiiyormus, buna Avrupa’da piknik diyorlar, her seyi
Ol¢iili yapiyorlar, insallah biz de bir giin 6yle olacagiz” (SE, s.64) der. Bu
climlesinde sadece yemek konusuna bir elestiri yoktur, ayni zamanda
Dogu’nun ruhtan ve estetikten yoksun oldugu diisiincesine de ulasabiliriz.
Kizli erkekli hep birlikte bilimin egemen oldugu modern bir diinyada
yasama hayali kuran Selahattin, bu iitopik diinyay1 gene Avrupa iilkelerinde
oldugu gibi zihninde tasarlar.

Meslegi itibariyle pozitivist bir egitim alan Selahattin zaten bilimin
hamuruyla yogrulmus, Batili kkende egitim almistir. Onun bu diisiincelere
bagimli olmasinda bunun da pay1 biiyiiktiir. Selahattin, Bati’nin Dogu’ya
kars1 tstiinliigiinii “Ben algakgoniilliiyiim, Avrupa’dakilerin her seyi bizden
once bulup, en ince ayrintisina kadar incelediklerini kabul ediyorum.” (SE,
s.137) sozleriyle kabul ettigini beyan eder. Karisimin miicevherlerini
bozdurmak i¢in evine getirdigi Yahudi’yi “Avrupai bir adam” diye tarif
eden Selahattin, ticareti biitiin uyuyan Dogu’ya getirecegini umar. Bat1 gibi
olmak i¢in Once Batili gibi diisiinmek gerektigi kanaatine varir ve
ansiklopedisini bu 1sikta ilerletir. Selahattin tam bir Jon Tuirk’tir. Kori
koriine taklit ve Oykiinmeye karsidir ve burada aslinda kendi kendiyle
celiskiye diiser. Bu noktada “Abdullah Cevdet’i ve Ziya Bey’i” (SE, s.95)
elestirir. Pamuk, icinde yetistigi ve ¢ok iyi bildigi bir diinyay1 bize anlatir.
Bu noktada pozitivizme bu denli vurgu yapmasi bdyle bir kahramani ortaya
¢ikarmasi, toplumda Dogu-Bati’nin Ortlismeyisinin ve nasil Batili bir
anlayisa sahip olduklarin1 gostermek icin kullandig1 bir elestirel sdylemdir.
Yazar kendi i¢inden ¢iktig1 burjuvazi diinyanin panoramasini iyi bir sekilde
cizer.

Esiyle ve ¢cocuklariyla pek vakit ge¢irmeyen Selahattin, evliliklerinin ilk
yillarinda Fatma ile aksamiistleri gezmeye ¢ikmak istedigini soyler. Bu

hareketiyle “Dogulu bir despot erkek gibi” (SE, 5.63) davranmadigini ifade
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eden Selahattin bu 6rnekte de gordiigiimiiz gibi, Batili bakis agisin1 gene
siirdlirmiis olur.

Kendini “Dogu’dan ¢ikip gelmis ilk Batiliyim ben, Bati olmus ilk
Dogu” (SE, s.270) diye anlatan Selahattin’in oglunun adin1 Dogan koymasi
onun zihnindeki yeni Dogu anlayisiyla alakalidir. Uyumayan, Bati’yi
anlayan ve 6ziimseyen ilk kisinin kendisi olduguna inanir. Romanda yer yer
Ozgirliige ve esitlife vurgu yapan yazar, bu noktada kendi goriislerini
yansitmaktadir. Selahattin’in tam zitt1 olan Fatma ise, Selahattin’in dedigi
cogu seye inanmadigr gibi “Bunda da yaniliyormus Selahattin, evet, yeni
hi¢cbir sey yok!” (SE, s.132) diyerek yeni diinya diye hayal ettigi Batili bir
diinya anlayisina da inanmadig1 gosteren Dogulu bir tavir sergiler.

Selahattin’in esine hayalini kurdugu evi anlatirken, “Avrupa usulii
mutfak”, “cocuklarin her birine ayr1 oda”, “diisiince 6zgiirligii” (SE, s.24)
gibi ifadeler kullanmasi, Selahattin’in Batili diislinceye sahip oldugunun
gostergesidir. Romanin ¢ogu yerinde Tirkiye i¢in “lanet” (SE, s.114, 158)
sOzciigliniin kullanilmasi ve kendi vatanindan uzaklara merakli olan bir geng
kusagin da romanda yer almasi o donemin genis bir perspektifini bizlere
sunar. Sadece Selahattin tarafindan degil diger roman kahramanlarinin
bazilarinda da gordiigiimiiz kendi vatanini kiicimseme duygusu Selahattin
tarafindan soyle ifade edilir: “(...) ne yazik ki bu uyusuk Dogu’da insan

higbir sey olamaz (...)” (SE, s.133). Romanin bagka yerinde:

(...) Dogu’da oturup yeni bir sey bulup sdylemeyi becerebilecegimizi
sanmamiz budalaliktan bagka bir sey degil. Adamlar her seyi bulmuslar,
sOylenecek yeni bir s6z kalmamis ki: Bak su s6ze: Giinesin altinda yeni bir

sey yok!” (SE, s.138)

sOzleriyle inancimi yitirmis, karisinin parasint yapmis oldugu calismaya
harcamis ve Bati’nin istiinliigiinii bir kez daha kabul etmis Selahattin’i
goriiriiz. “Gtlinesin altinda yeni bir sey yok!” ifadesi de asli Cicero’ya ait
sanilan ve Aziz Nesin’in siirinde kullandigi, “giinesin altinda sdylenmemis
s6z yokmus”, “Onceden sOylenmemis soz yoktur” ifadesinin baska

bi¢imidir. Selahattin’in tarih¢i torunu Faruk da dedesine benzer climlelerle
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sOyle soyler: “...insanin Tiirkiye’de 1iyi hi¢bir sey olamayacagini
biliyorum.” (SE, s.215) gene romanin baska bir boliimiinde “Tiirkiye’de
¢ildirmamak i¢in insan koyvermeli kendini” (SE, s.215) diyerek dedesinden
sonraki kusagin sozciisii olur.

Bir Tiirk tiretimi olan Anadol (SE, s.126) marka arabanin, bir BMW
(SE, s.127), Mercedes (SE, s.129), Alfa-Romeo (SE, s.126) gibi arabalarla
yarisamayacak olmasi Dogu-Bati arasindaki tezatligin romandaki alegorik
ifadesidir. Gengler tarafindan kii¢iik goriilen Anadol’a karsin, gengler igin

ovgl, gilic, 6zenti ve giiven kaynagi olan Bati kaynakli arabalarin romanda

yerini aldigin1 gérmekteyiz. Dogan’in oglu Metin’in:

(....) ben de, asik olup hemen evlenmeyi kuran zavalli, iradesiz,
sivilceli geng Tiirk asiklar1 gibi mi olacaktim... igreniyorum hepsinden,
ben higbir zaman onlara benzemeyecegim, ben sogukkanli uluslararasi

zengin, ¢apkin olacagim (SE, s5.173-174).

sozlerinde kendi milletini asagilayan, Bati’ya 6zenen zenginligi ve parayi
kutsayan genci goriiriiz.

Metin ve g¢evresindeki kendi toplumuna yabancilasmis genc kusagin
genel oOzellikleri, dinledikleri yabanci miizikler Best of Elvis (SE, s.51),
dans sekilleri, eglence tarzlari, Coco Cola (SE, s.51) igiyor olmalari,
arkadaslik iliskileri, egitim diizeyleri, okuduklar1 okullar, begenileri ve
hoslanmadiklar1 gibi seylerde anlagilmaktadir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak
romanda temsil ettikleri 6zellikleri bakimindan, geleneklerine en uzak kusak
olduklarini  sdyleyebiliriz. Giiniibirlik iligkilerin, ©6zenti hareketlerin
temelinde yatan bu yabancilasmaya karsin Metin kendi iginde bir savas
verir. Metin bu kusaktan Ceylan’a asik olur ve bu ask yolunda Fikret gibi
altinda son model liikks bir arabasi olan ve kendini insanlara kiiltiirlii olarak
gostermeye calisan birisiyle yarismaktadir. Bu anlamda Fikret, Ekrem’in
Araba Sevdasi romanindaki alafranga ziippe Bihruz ile arabaya olan
diiskiinliigii, baba paras1 yemesi, yabanci arzular pesinde kosmasi, sahte bir
yasam tarzi gibi noktalarda benzerlik tasir. Metin, Fikret’in karsisinda biitiin

cabalarina ragmen Ceylan’in kalbini kazanamaz. Ciinkii onlar gibi degildir.

165



Ceylan ona “Avrupali gibi yasamak™ (SE, s.180) istegini sOylerken aslinda
istediginin de Metin olmadigini ifade etmis olur.

Dogu’nun biitiin budalaliklarinin ve giinahlarin 6tesinde (SE, s.204)
oldugunu soOyleyen Selahattin, isledigi giinah olan aldatma olgusuyla
oviiniir. Oviindiigii bu davranmisin sonucunda dogan, Ciice Recep ve Topal
Ismail ise bu giinahin sakat neticeleridir. Koylii halkin iginden gelen
hizmetci ile yasadig1 birlikteligin neticelerinin ciice ve topal olmasi Dogu-
Bat1 arasindaki iligkinin de sonuglarmi bize verir: Ciice ve topal, yani

eksik...

2.3. Kar”

Kar romani yazarin 2002 yilinda yayimladigi “ilk ve son siyasi
romanim” dedigi romanidir. Romanin bas kahramanmi Ka, on iki yildir
Almanya’da siirgiin hayati1 yasadiktan sonra annesinin vefati tlizerine
Istanbul’a dénmiis ve Cumhuriyet gazetesinin gazetecisi olarak Kars’taki
intihar olaylarin1 arastirmak amagli Kars’a giden birisidir. Onun Kars’a
gitmesi ve eski arkadas1 Ipek’e asik olmasi ile olaylar sekillenmeye baslar.
Kirk iki yasindaki Ka, hi¢ evlenmemistir ve iiniversite arkadasi Ipek ile
Kars’ta yillar sonra tekrar karsilasinca, onunla evlenip Almanya’ya gitme
hayalleri kurar. Ancak, Ipek’in onunla Almanya’ya gelip gelmeyecegi
konusunda endiselidir. Yazarin romanin bas kahramanina Ka demesi ise

dikkat ¢ekicidir. Pamuk:

Biitiin kitaplarimda bana benzeyen bir temel kahraman vardir. Kitap
hakkinda not aliyorum, ama onun adim1 bilmiyorum, daha ona karar
vermemisim. Hep onun i¢in ‘K’ derim kendi kendime. Onlar hep K’dir.
Kitabin ¢ikmasina dogru bir yerde o K’lar isim olur. Benim Adim
Kirmizi’da, o Kara oldu. Ciinkii onlara o kadar alisirrm ki bir siire sonra
hep K’yla baslayan adlar diisiintiriim. Bu sefer bir tiirlii K’yla baslayan bir
ad bulamadim ve sonunda da adamin admni, biraz da siirsel oldugu igin,
hafif bir Kafkaesk havasi m1 desem, sair oldugu i¢in mi, bu Ka’[y]a karar

verdim (Riley, 2007: 8).

* Orhan Pamuk, “Kar”, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar, 2013.
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aciklamasi ile neden kahramanina Ka dedigini agiklamistir. Asil adi1 Kerim
Alakusoglu’dur ancak romanda Ka diye gecmektedir. Ka Ipek’in ailesi ile
islettigi otele yerlesir. Ipek esinden -basortiisii rtmeye zorlamasi sebebiyle-
yeni ayrilmistir. Bu durum Ka’nin Ipek’e yakinlagsmasini saglar. Romanin
tematik odak noktasi aslinda ask degil siyasettir. Ka, sehre ilk geldigi andan
itibaren aragtirmalarina baglar. Hatr1 sayilir pek c¢ok kisi ile goriismeler
yapar. Kars halky, ilk basta Ka’y1 yadirgar ve soguk davranir. Istanbul’dan
gelen bu kisinin gercekte kim oldugunu sorgularlar. Ka, hakkinda sehirde
pek cok efsanevi olaylar anlatilir. Radikal Islamcilar Ka’ya yakinlagsmaya
calisirken, diger taraftan polis de neden onlarla konustugunu sorgular.
Nereye ait oldugu tartigilan Ka, olaylarin ortasinda kalir. Kimi zaman Serhat
Sehir Gazetesi’'nde Atatiirk diismani ve ateist olarak tanitilirken, imam
hatipli gengler tarafindan inanci sorgulanir. Ka, sehre intihar eden genglerin
neden intihar ettiklerini aragtirmak i¢in geldigini zamanla halka benimsetir.

Ka, yaptig1 arastirmalar dogrultusunda kizlarin aile baskisi ve agk acisi
sebebiyle intihar ettigini ortaya koyar. Ancak dikkat ¢ekici baska kuvvetli
bulgu da, tiirbanli kizlarin egitim kurumlarina tiirbanli olarak alinmamasi
sebebiyle intihar etmeleridir. Romanin ¢ogu yerinde “Insan Allah’in Bir
Saheseridir ve Intihar Bir Kiifiirdiir” ibaresi gegmektedir. Bu baglamda
inang-inangsizlik ¢atismasi ortaya konulur. Kars halki, intiharin bu sekilde
arastirilmasiin kizlar1 intihara sevk edecegi konusunda endiselenmektedir.
Ayrica romanda bazi cinayetler de islenmektedir. Bunlarin en temeli, enstitli
miidiiriiniin ~ Islamc1  Miicahit Adaleti’nden bir geng tarafindan
oldiriilmesidir. Geng kizlar1 tlirbanli sekilde okula almayan miidiirden,
intihar eden geng kizlarin intikami alinir.

Ka bir yandan arastirmalarmi siirdiiriitken diger yandan da sehirde
belediye baskanlig1 secimleri yaklasmaktadir ve partiler birbiri ile yarisir.
Allah’m partisi diye anilan Refah Partisi, secimi alabilecek gibi goziikiirken,
karsit goriisler bunu engellemek i¢in ellerinden geleni yaparlar. Sunay Zaim
adli jakoben, aydin tiyatrocu “ihtilal” temsili diizenler. Ka da bu
kumpanyada bir siirini okumak {iizere, tiyatroya ¢agrilir. Zaim’in
tiyatrosunda  kemalistler, imam-hatipliler, halk, 06gretmenler vs.

bulunmaktadir. Sahne sonunda seyirciler ates altinda kalir ve pek ¢ok imam
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hatipli oldiiriiliir. Tek giinlik temsili bu darbe, romanin seyrini belirler.
Darbe sonucu, sokaga ¢ikma yasagi getirilir. Siyasetin kendini

ilgilendirmedigini dile getiren Ka, olaylar1 uzaktan seyreder.

Simdi uzun bir siire burada hicbir sey konusmadan ipek’e bakarak
oturmak istiyor, ama evdeki ihtilal gecesi havasi onu huzursuz ediyordu.
Cocuklugunun askeri darbe gecelerini kotii hatirladigi igin degil, herkes ona
bir sey sordugu i¢in. Hande bir kdsede uyuya kalmisti. Kadife Ka’nin
seyretmek istemedigi televizyona bakiyor, Turgut Bey ilging bir seyler
oldugu i¢in memnun ama telash goziikiiyordu. Ka bir siire oturup ipek’in
elini tuttu, ona yukariya odasma gelmesini sdyledi. Onunla daha fazla

yakinlasamamak kendisine ac1 vermeye baslayinca odasina ¢ikt1 (K, s.175).

Romandan alintiladigimiz bu oOrnek, bahsetti§imiz bu durumu
gostermektedir. Ka, siyasetle, darbeyle uzaktan yakindan ilgilenmek istemez
ancak bir sekilde olaylar onun etrafinda sekillenir.

Kars’ta o zamanlar bir tarikat seyhine miintesib olmak moda bir
durumdur. Inanan ya da inanmayan herkes seyhe gider, elini, etegini dper.
Bu durumu pek mantikli bulmayan Ka, bir anda kendini seyhin 6niinde
bulur. Yalnizligi, tutunamamisli§i onu bu manevi huzura gotiiren seydir
aslinda. Ipek’le olan askinda tam bir dorugu bulamayan Ka, donemin siyasi
olaylar1 arasinda kendini kaybeder. Kimi zaman darbeciler tarafindan
sorguya cekilir, kimi zaman siyasal Islamcilar tarafindan tehditler alir.
Ancak bir giin Ipek’in Lacivert’in eski sevgilisi oldugunu dgrenmesi onu
cilgma cevirir. Darbe zamaninda her yerde Lacivert’i arayan askerlere,
Lacivert’in yerini bildirir. Intikam duygusu, Lacivert ile sevgilisi Hande’nin
sonu olur.

O giinlerde Ipek ile Almanya’ya gitme hayalleri kuran Ka, bu hareketi
ile Ipek ile aralarindaki belirsiz-giindelik iliskiyi istemeden/farketmeden
sonlandirmus olur. ipek onunla Almanya’ya gelmez. Ka, Almanya’ya yalnz
basina doner ancak tahmini olarak siyasal Islamcilar tarafindan Laciveret’in
yerini polise sOyledigi i¢in orada oldirilir. Yazar Orhan Pamuk,
arkadasinin 6liimiiniin ardindan Kars’a gider, Ka’nin siir defterlerini arar.

Ka’nin yasadigi her olay1 anlamaya calisir. Ipek’in oteline yerlesir ve o da
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Ipek’e asik olur. Ancak karsilik bulamadig1 askin iimitsizligi ile, sehirden

ayrilir.

2.3.1. Kar’da Politik Soylem

Yazarin 2002°de yaymlanan Kar romani, Tiirkiye’nin 90’1 yillarinin
perspektini bizlere sunar. Incelememizde de goriilecegi gibi, roman siyasal
unsurlarla Griilidiir. Yazar, o donemde var olan hemen hemen her siyasi
olaya romanda yer vermistir. 90’11 yillarda varligim1 daha aktif halde
siirdiiren ‘siyasal Islamcilik’ diisiincesi romanin kilit noktasidir. Yazar,
bunun yani sira, “Dogu-Bati sorunu, aydin ve kimlik krizi, laiklik,
jakobenizm, Cumhuriyet¢ilik, Kemalizm, kiirt sorunu, etnik gruplara bakis,
geri kalmishk™ gibi o donemdeki politik anlayis ve unsurlari romaninda ele
almistir. Yazarin liberal-demokrat tavr1 da, romana hakimdir diyebiliriz.
Romanda pek ¢ok oOrgiitiin, siyasi partinin adi gegerken, Kars’daki Ermeni
ve Ruslar’dan kalan binalara pek ¢ok yerde atif yapilmaktadir. Ayrica genel
anlamda tiirban sorunu, Kiirt milliyetciligi, PKK teror orgiitii, Ermeni
katliamu, siyasal Islamcilarn aktiviteleri, yazarm romanda bahsettigi diger
politik olaylardir. Goriildiigii iizere, roman bir ask serliveni etrafinda
kurulan politik bir romandir. Kisaca ifade edecek olursak, Kar romani
Tirkiye’nin 28 Subat siirecine yaklastigi donemi ele alan siyasi bir
romandir.

27 Mayis 1960, 12 Mart 1971, 12 Eylil 1980 darbeleri sonrasi
Tiirkiye’nin durumu, siyasi ortami, sosyal hayatta siyasetin yeri, hizla
yiikselen siyasal Islamcilik hareketi yazar tarafindan sorgulanmaktadir.
Kars’in etrafinda gelisen bu olaylar aslinda o dénemin Tiirkiyesinin bir
temsilidir. Yazarin bu donemleri ele alarak sorgulamasinin cevabini, kendi

ifadesi ile verebiliriz:

Askerin siyasete girmesi igin kigkirtma yapanlar, askeri darbe olunca
bunun belki o anda istenilen bazi1 ¢oziimler getirebilecegini ama uzun
vadede iilkenin kiiltiirii ve bazi kurumlarina kalici bazi zararlar verecegini
gdrmeyenler ile yine Islam’1 siyasallastiranlar ve bunun da sdylemlerine

radikal bir sekilde kullananlar bence karsilikli Tiirkiye’ye zarar veriyorlar.
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Islam’mn siyasallastirilmasin1 da istemezdim, Tiirkiye’de siirekli askeri

darbeler olmasini da istemezdim (Hakan, 2002: 73).

Yazarmn bu sozlerinden anlasilacag: iizere, yazar darbeye de Islam’m
siyasallastirilmasina da karsidir. Romanda bu konulari ele almast onun bu
diisiincesinin {iritiniidiir. Yarattig1 karakterler, soylemleri gene bu goriis

dogrultusunda olugsmustur. Yazar kendi siyasi goriisiinii ise soyle ifade eder:

(....)Tiirkiye’deki radikal, jakoben, siyasal Islamc1 kanatlara ¢ok fazla
yiiz vermedigimi, benim goriisiimiin iilkenin siyasal Islam ve jakobenciler
tarafindan fazla sikistirildigi yolunda oldugunu, illa ki bir kalip vurmak
gerekiyorsa, sol liberal diyebilecegimiz bir goriiste oldugum sdylenebilir.

Buralarda bir yerlerdeyim (Hakan, 2002: 99).

Bizim de ¢ogu yerde iizerinde durdugumuz gibi, yazar sol-liberal
anlayisinin hakim oldugu goriistedir. Politik olarak, cok atesli, hareketli bir
cizgide ilerlemez. Daha dingin bir anlayisi tasir. Bu goriisii dogrultusunda
da, romanlarini1 yazarken olumlu ya da olumsuz kahramanlar yaratir. Bu da
yazarin politik sdylemini ve romanin politik havasini dogrudan etkiler.

Ayrica yazarin romana epigraf olarak yazdigi sozler aslhinda ilgi
¢ekicidir. Ciinkli romanin igerisinde yer alan politik unsurlar agisindan
baglanti arz eder. Edebiyatta politika denildiginde, Stendhal’in “Edebi
eserde siyaset, bir konserin ortasinda patlayan tabanca gibi kaba ama goz
ardi edemeyecegimiz bir seydir. Simdi ¢ok ¢irkin seylerden soz
edecegiz...”” sozii akla gelir. Yazar, bu sdzii epigraf secerek yazmis oldugu
politik romanda aslinda siyaseti ele almasmin eserinin degerini
diisiirmedigini dile getirmek istemistir diyebiliriz. Yazarin “ilk ve son siyasi
romanim” dedigi Kar romani i¢in bu séziin mahiyeti de biiyiiktiir. Bunun
disinda Dostoyevski’nin “Yok edin halki, kirm, susturun onlari. Ciinki
Avrupa aydinlanmasi halktan c¢ok daha onemlidir.”* sdzii de romanin
epigrafidir. Yazarmm burada deginmek istedigi konu ise, jakobenizmdir.

Incelememizde goriilecegi gibi, yazar baskici, otoriter tutumlara karsi

* Orhan Pamuk’un “Kar” romanindaki epigraf boliimiinden almtilanmisgtir.
** Orhan Pamuk’un “Kar” romanindaki epigraf béliimiinden alintilanmustir.
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liberal-demokrat bir gortisti siirdiiriir. Ona gore, baskinin ve zorbaligin
higbir sey {lizerinde faydasi yoktur. Bu epigraf ile de romanda kullanmig
oldugu jakobenizm temasina ve elestirel tislubuna génderme yapar.
Romanda yazarin kullandig1 mekan tasvirleri politik sdylem bakimindan
onemlidir. Genelde Kars’ta var olan Rus ve Ermeni binalarindan olumlu bir
sekilde bahseder ve onlar1 bu sehirde gérmek yazari mutlu eder. Bunu da
romanda ‘“hafizasinda Kars’1 6zel bir yapan Rus yapisi eski tas binalar
gormek biraz olsun i¢ini rahatlatt” ifadesi ve buna benzer pek ¢ok ornekle,
desteklemek miimkiindiir. Bu olumlu yaklagimin temelinde, yetistigi semtin
pek ¢ok etnik grubu barindiriyor olmasi olabilir. Bu asinalig1 yazar sdyle

ifade eder:

Beyoglu'na ¢iktigimizda annem Ermeni bir kar1 kocanin islettigi
manifaturacidan diigme secer, Rum garsonlarin hizmet ettigi sik bir
pastanede biraz oturup dinlenelim diye agabeyimle bana birer bardak
limonata 1smarlar, doniis yolunda da ara sokaklardaki Ermeni kasap
Karabet’in dilkkanindan kiyma alirdi. Her seferinde birbirini tekrarlayan bu
faaliyet, biitiin bu insanlarla paylasilan kiigiik sdzler, selamlagmalar, hal
hatir sormalar, bize annemin kutusundaki renk renk diigmeler gibi dogal

gelirdi (Pamuk, 2014: 339).

Yazarin bu sozleri, etnik gruplara bakismi Ozetler niteliktedir.
Hosgoriiyle ve sevgiyle yaklastigi bu gruplara tavirlari, romanlarinda da
kendini hissettirir. Kars’taki eski binalara kars1 tavri da bu anlamda goriist
ile benzerlik tasir.

Romanda ayrica Ermeni katliami ibaresi de dikkat ¢ekicidir. Yazarmn
Nobel 6diiliinti almasi ile iligkilendirilen, pek ¢ok kisi tarafindan olumlu ya
da olumsuz elestiri almasina sebeb olan Ermeni katliami iddasi
diisiiniildiiglinde, bu ifadeyi kullanmasi ¢ok da abes degildir. Serhat Sehir
Gazetesi'nin “Kars’ta Bir Allahsiz” baglikli yazisinda “yillardir ayn1 ruhu
paylasarak i¢ ice yasayan biz Karslilarin dis giiclerce kardes kavgasina
stiriiklendigi laik ve dinci ve Kiirt, Tiirk ve Azeri ayrimiyla toplumumuzun

yapay bir sekilde ikiye boliindiigli, artik unutmamiz gereken Ermeni
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katliami iddalarinin canlandirildigi bu giinlerde(...)” (K, s.307) ifadesi
yukarida bahsettigimiz durumun romandaki somut 6rnegidir.

Ayrica romanda, siyasi partilerin ve bazi Orgiitlerin varligindan da
bahsetmek gerekir. Incelemede de yogun olarak gorecegimiz siyasal
Islamcilik diisiincesinin benimsendigi Refah Partisi romanin genelinde adi
tekrarlanan bir partidir. Partinin genel siyasi anlayis1 “tiirbanli kizlara sahip
ctkmaktir” (K, $.55). Temeli Islamcilik olan bu partinin se¢im déneminde
olmasi da 90’1 yillarin Tiirkiye’sini hatirlatir. Refah Partisi, halk arasinda
“Allah’m partisi” (K, $.32) adi ile amilmaktadir. Ayrica romanda Islam’mn
siyasal bir 0ge olarak kullanilmasi, intihar, 6ldiirme gibi eylemler de
mevcuttur. Tirban yasagi sebebiyle kendini 6ldiiren kizlarin intikamini
almak amagcli Islamci1 Miicahit Adaleti’nden bir genc enstitii miidiiriinii
oldiirtir (K, s.51). Bu politik olay da onemlidir. Ciinkii roman 28 Subat
siirecini hatirlatan pek cok olayr barindirir. Bu da onlardan birisidir.
Islamcilarin, ilkeleri ugruna, dine uymayan eylemler yapmasi yazarin
elestirisini kazanir. Ayrica romanda Refah Partisi disinda “Halklarin Esitligi
Partisi” (K, s.25), “Halk Partisi” (K, s.27), “Anap” (K, s.71) gibi o donemde
var olan baska partilerin de bahsi gegmektedir.

Roman kahramani Ka, aslinda adi olan fakat adini kimsenin telaffuz
etmedigi silik bir karakter olarak romanda yer alir. Silikten kastetdigimiz
sey aslinda siyasi anlamdadir. Eskiden solcu olan Ka, sosyalist olmasi
sebebiyle Almanya’da yaklagik 600 marka hayatimi siirdiirmiis birisidir.
Almanya’da Berlin Duvar’nin yikilmast ve Ka’nin siyasete inancinin
kalmamasi ise mutsuz bir kisilik doguran Ka, yazara gore, siyasetle pek
alakal1 degildir. Bu durumu yansitabilmek i¢in yazar Ka’y1 Ipek’e asik eder.
Yalniz aralarindaki ask da romanda yiizeysel islenir. Aslinda ipek, Ka’ya ne
kadar yaklasirsa yaklagsmn onun tutku ile asik oldugu adam radikal Islamci
Lacivert’tir. Ka’nin siyasetle olan bagi “on iki yildir Almanya’da siirgiin
hayat1 yasiyordu, ama hicbir zaman siyasetle fazla ilgilenmis degildi. Asil
tutkusu, biitiin disiincesi siirdi.” (K, s$.10) ctimlesi ile romanda ifade
edilmistir. Bakildiginda Ka, ne kadar siyasetle ilgilenmese de, aslinda
donemin siyasi unsurlari ile i¢ ige kalir. Partilerin aktiviteleri, siyasal

Islamcilarin iginde bulunduklar1 durum ve olaylar, Ka’nin etrafinda
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sekillenir. Farkinda olmadan kimi zaman sol kimi zaman sag kesime yakin
durur. Belki de bu yazarin siyasi olaylara uzaktan 3. kisi olarak bakisidir.
Karlh darbe giinlerinde hi¢ istemedigi halde Kars’taki tuhaf olaylarin tam
ortasina ¢ekilen Ka, Ipek ile Almanya’ya gitme hayalleri kurarak bu
kargasadan kurtulmaya calisir. Ka’nin siradan bir sair olarak bu siyasi
kaosun ortasinda kalisi, belki de edebiyatla politikanin ister istemez i¢ ice
olmasi gerektiginin sembolik bir 6rnegi olabilir.

Romanda siyasal Islamc1 kahraman olarak en belirgin kisi Lacivert olsa
da kadin kahraman Kadife’de onemlidir. Hatta, davasi ugruna Sunay Zaim’i
Oldiiriir. Dindardir ancak kimi zaman basin1 agma ile agmama arasinda
ikilemde kaldigim1 da romanda gormekteyiz. Lacivert’in siyasi eylemlerine
asagida inceledigimiz basliklarda yeri geldik¢e degindik. Onun i¢in en temel
sdylenecek sey, radikal Islamci cizgide bir lider oldugudur. Devletin her
yerde aradig1 gizli bir suglu olan Lacivert’e, siyasal Islamcilar derin bir
sayg1 duyarlar ve ondan ¢ekinirler. Ad1 her yerde gizli olarak gecer ve onun
bir giin 6liimiine sebep olacak kisi ise Ka’dir. Ka, ne kadar siyasetle bagim
yok dese de, Lacivert’in dliimiinden sorumlu tutularak siyasal Islamcilar
tarafindan oldiiriiliir.

Romanda inceledigimiz basliklar haricinde bulunan politik unsurlar da
mevcuttur. PKK teror orgiitiiniin adi1 birkag yerde geger. PKKl1 gerillalarin o
donemde etkinligi s6z konusudur (K, s.16). Ancak, g¢ogunlukla teror
sorunun halledildigini satir aralarindan Ogrenmekteyiz (K, s.17). Ka,
Almanyadayken bu goriigleri savunan kisilerle tanismistir. O dénemde pek
cok siyasi sOylemli kimseler Almanya’ya siirgiin edilmektedir. Ka’nin
tanistif1 Ferhat ise i¢lerinde en mutlusudur. Romanda Ferhat’in PKK’ya
nasil katildigini, THY’ye, konsolosluklara nasil saldirdigini 6grenmekteyiz
(K, s.64). Ayrica, romanda Z.Demirkol adli kahramanin, iilkenin refah1 igin
Kiirt milliyetcisi kisileri dovdiigli ve onlart rahat birakmadigini da
ogrenmekteyiz (K, $.317). Zaten Z.Demirkol romanda “1980’deki askeri
darbeden sonra Almanya’ya kacan, Berlin Duvari’nin yikilmasi ile 6zel bir
izinle Kiirt gerillalar1 ve seriatcileri engellemek amaciyla Tirkiye’ye geri

donen” (K, s.170) bir kahraman olarak geger.
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Romanin genel anlamda 90°li yillarin  panoramasini  sundugunu
sOylemistik. Ancak romanin i¢inde baska yillarin siyasi atmosferinden de

haberdar oldugumuzu séylemek miimkiindiir.

Yetmislerin sonuna dogru Tiirkiye’de kiigiik siyasi gazetelerde her sey
yazilabiliyor, herkes yargilanip ceza kanunundaki bu maddeden mahkiim
olup bundan gurur duyuyor, ama kimse hapse girmiyordu, ¢iinkii polis isi
sikiya alip adreslerini degistiren yaziisleri miidiirlerini, yazarlari,
¢evirmenleri aramiyordu. Daha sonra askeri darbe olunca ev degistirenler
de yavas yavas yakalanmaya baglamis, kendi yazmadigi ve aceleyle
okumadan yayimladigi bir siyasal makale yiiziinden mahkiim olan Ka

Almanya’ya kagmisti (K, s.40).

Romandan alintiladigimiz bu 6rnekte goriildiigii gibi, yazar burada 70°1i
ve 80’li yillarin siyasi havasini bizlere hissetirmis olur. Yazara gore, politik
yoniiyle Sessiz Ev romanma da benzeyen Kar, ge¢mis ve gelenekle
modernlik tartigmast {izerine kuruludur. Siyaset tartismasi ve siyasi
diisiincelerin dogurdugu umutsuzluk Sessiz Ev romani ile benzerdir. Iki
romanda da politik unsurlarin yer aldigini ifade eden Pamuk’un dedigi gibi
aralarinda donem farki vardir. Sessiz Ev roman1 1980 oncesinde gegerken,
Kar roman1 ise 90’11 yillarda -92, 93, 94 belki 95- ge¢mektedir. Ancak
aralarindaki Tiirkiye iizerine kurulu politik tartisma ve elestiri ortaktir
denilebilir (Hakan, 2002: 57). Kahramanlarin hemen hemen hepsi kimlik
krizi yasayan kisilerdir. Islamc1, Jakoben, Kemalist vs. hepsinde bu krizin
goriildiigiinii soyleyen Pamuk, bu yoniiyle politik sdylemi kullanir.

Romanda hakim olan siyasi ortami genel olarak asagidaki basliklar
altinda inceledik. Yazarin yukarida bahsettiklerimiz disinda en ¢ok tizerinde

durdugu ve romanin genel havasina niifuz etmis politik unsurlar sunlardir:

2.3.1.1. Cumhuriyetcilik

Cumhuriyet kelimesi Cumhur kokiinden tiireyerek, dilimize Arapga’dan
gelmistir ve halk, ahali, biiyiikk kalabalik demektir. Ayrica bu anlaminin
yaninda toplu bir halde bulunan kavim veya milleti ifade etmek iginde

kullanilir. Siyasi bir rejim olarak cumhuriyet, halka dayanan, giiciini
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halktan alan bir devlet seklini ifade eder (Ding, 2008: 1). Tiirk toplumu,
Lale Devri ile birlikte batililasma seriivenine baslamistir. Tanzimat
Donemi’nde baslayan yenilik hareketleri Cumhuriyet’in ilani ile birlikte
farkli bir boyutta siirdiiriilmeye devam eder. Islahat caligmalari bu donemde
inkilaplar ve koklii degisiklikler ile yer degistirir. Siyaset, egitim, hukuk,
sanat, dil gibi genis bir alana yayilan bu degisikliklerle hedeflenen ise yeni
bir devlet ve toplum kimligidir (Cavus, 2015: 331).

Yukarida da goriildiigii gibi, Tirk toplumunun yasamis oldugu
batililasma seriiveni Lale Devri’ne dayanir. 1789 yilinda Fransiz ihtilali ile
birlikte yayilan milliyetgilik duygusu ve Avrupa’daki Cumhuriyet ve
demokrasi anlayisi da bu siirecte etkili olmustur. Bunun sonrasinda 1839
yilinda Sultan Abdiilmecid doneminde Tanzimat Fermani’nin ilan
edilmesiyle, Tiirkiye’de de demokratiklesmenin seriiveni baslamistir. Bu
seriiven ise edebiyata niiks etmis ve o donemde edebiyat bir nevi toplumu
egitme gorevi Ustlenmistir. 1923’te Cumbhriyet’in ilani ise, topluma koklii
anlamda bir degisiklik ve demokrasi getirmistir. Geleneklerine ve dzlerine
bagli olan halkin bu seriivende inis ve ¢ikislar1 olmus bu inis ve ¢ikislar,
dolayisiyla edebiyata da yansimistir.

Yukarida bahsettiklerimizden yola ¢ikarak bu noktada romanlarin
yansitmaci roliinii ele alabiliriz. Tiirk edebiyatinda 6zellikle de romanlar,
topluma ayna tutar, hayatin igerisinde vuku bulmus olaylardan esintileri
barindirirlar. Cumhuriyetgilik, Atatiirk¢iiliik de bunlardan biridir. Yukarida
bahsettigimiz gibi, modernlesme ve batililagma seriiveni, toplumu en
derinden etkileyen ve =zorlayan hareketlerdendir. Toplumun gdmlek
degistirmesi diye de benzetebilecegimiz bu olgu, Tiirk edebiyatinin
icerisinde Tanzimat edebiyatindan beri vardir ve var olmaya da devam
etmistir. Aslinda bu olgu, toplumumuzun en biiyiik sorunlarindan da
birisidir. Ciinkii toplumun igerisinde yarattigi ikilik ve dolayisiyla bunun
disa yansittig1 sancisi, genel hayati da etkilemektedir. Bunun gibi 6nemli bir
mevzunun romanin igerisinde barmmamasi da muhtemel degildir.
Cumbhuriyet rejimi, bu bahsettigimiz batililisma seriiveni igerisinde bir

kurumsallasma evresidir. Demokrasinin ve tam anlamiyla yenilesmenin
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resmi halidir. Orhan Pamuk diger romanlarinda oldugu gibi bu romanda da
bu politik unsuru kullanmistir.

Daha once de tekrarladigimiz iizere, Ka ve yazar Orhan Pamuk,
Nisantasi’nda Cumbhuriyetgi laik bir ailede yetismistir (K, s.25). Babaannesi,
Cumhuriyetgi, laik bir hanim ve Atatiirk hayranidir. Dedesi Mustafa Sevket
Bey de ayni goriiste olan Cumhuriyetci ilk mithendislerdendir. Biitiin bunlar
baglaminda  diiglindiiglimiizde, yazarin romanda Cumhuriyetgilik
diisiincesini ele almis olmasi, deginmesi normaldir. Ancak, Cumhuriyet’i
ovmek degil yeri geldiginde elestirel bir tavirla ele almak da, onun bu

romanda yaptig1 eylemlerdendir.

Tirkiye iki ruhu oldugu icin endiselenmemeli. Sizofreni insani
akillandirir. Gergeklikle iliskinizi kaybedebilirsiniz. -ben bir romanciyim,
bunun o kadar da koétii bir sey oldugunu diisiinmiiyorum- Ama sizofreniniz
sizi endigelendirmemeli. Eger bir tarafinizin bir diger yanimiz1 6ldiirecegi
sizi fazla endiselendiriyorsa, sonunda tek bir ruhla kalakalirsiniz. Bu
hastaligin kendisinden daha koétiidiir. Benim diisiincem bu. Bu tek¢i goriisii

elestiriyorum (Pamuk, 2010b: 531).

Yukarida verdigimiz sozler, yazarin kendisine aittir. Tek bir goriise,
sadece tek bir ilkeye inanmak ona gore degildir. O, biitiinlesme, diisiinceleri
harmanlama taraftaridir. Bu anlamda Cumhuriyet’in koksiiz olduguna
inanan yazar, yeri geldiginde korii koriine bu ilkelere bagl kalmanin dogru
olmadigini da elestirmekten geri kalmaz. Diger romanlarda bu yaklasimina
ornek vermistik. Burada bu 6rnekler mevcuttur. Bu olumsuz diisiincesinin
yani sira, Osmanli’nin yerildigi, Cumhuriyet’in getirdigi yeniliklerin

oviildigi satirlara romanda yer verir:

Yirmi yil dnce Kars’a geldiginde Ka’yi1 biiyiileyen; sokaklari, iri parke
taglart ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nce dikilmis igde ve kestane agaglariyla bu
hiizlinli sehir olmustu; milliyetcilik ve kabile savaslariyla ahsap yapilar

tamamen yakilip yikilmis olan Osmanli sehri degil (K, s.26).
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Ka’nin sehre kars1t hissiyatin1 arttiran bu durum Cumhuriyet
sayesindedir. Tiirk ordusunun 1920 Ekim’de sehre girmesiyle, ii¢ y1l sonra
Cumhuriyet’in ilanina ayak uyduran bu sehre hayran olan Ka’nin bu
goriislerinden Cumbhuriyet’in olumlu yanlarin1 gérmekteyiz. Ancak sehre
yillar sonra tekrar geldiginde Kara Kitap’ta soziinii ettigi erken Cumhuriyet
yapisindan, tastan gilizelim istasyon binasindan eser kalmamuis, yerine ¢irkin
beton bir sey yapilmistir (K, 5.443). Bu da yazarin elestirisine yol agar.

Yazar, bu romanda tiyatroyu okuyucu iizerinde etkiyi artirtmak igin
kullanmistir. Millet Tiyatrosu’nda oynanan Vatan Yahut Tiirban adli oyunun
asli Cumhuriyet doneminde oynanan Vatan Yahut Carsaf oyununun baska
versiyonudur. Bu tiyatroda Atatiirk¢li piyesler, vatan ve Atatiirk siirleri
sahnelenir (K, s.35). Vatan Yahut Carsaf oyunu ile yazar, Namik Kemal’in
Vatan Yahut Silistre piyesine ironik bir gonderme yapar. Bu ironik
gonderme aslinda, Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi ortaya ¢ikan Milli edebiyat
anlayislarina elestirel bir bakistir. Vatan Yahut Carsaf oyununun 1930’larda
oynanis halini anlatan misralar, Cumhuriyet’in 6zgiirliik¢ii yapisina dikkat

cekmesi agisindan 6nemlidir:

1.Kapkara bir ¢arsaf icinde bir kadin sokaklarda yiiriiyor, kendi
kendine konusuyor, diisiiniiyordu. Bir nedenden mutsuzdu.

2.Kadin ¢arsafini ¢ikararak 6zgiirliigiinii ilan ediyordu. Simdi ¢arsafsiz
ve mutluydu.

3.Ailesi, nisanlisi, yakinlari, sakalli ve Miisliman erkekler bu
ozgiirliige cesitli nedenlerle kars1 ¢ikip kadina yeniden carsaf giydirmek
istiyorlardi. Bunun {izerine kadin bir 6fke aninda ¢arsafini yakiyordu.

4.Bu diklenmeye eli tespihli ¢gember sakalli yobazlar siddetle karsilik
veriyor, saclarindan siirtidiikleri kadin1 tam 6ldiireceklerken...

5.0nu Cumhuriyet’in geng askerleri kurtariyordu (K, s.154).

Bu oyunun verdigi mesaj Cumhuriyet’in lehinedir. Yazarin bu tabloyu
zihnimizde canlandirmasi bu durumu olumladigindan dolayidir. Ancak
unutulmamalidir ki, Pamuk, aslinda Cumhuriyet’e de derin bir elestirel tavir
takinir. Ayni oyununun tiirban versiyonu gene ayni amaca hizmet eder.

Oyunun 1930’larda oynandiginda yarattig1 etki ile 1990’larda oynandiginda
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yarattig1 etki ayni degildir. Bu etki/sizligin romanda yer almasi ise yazarin

bahsettigimiz elestirel tavrindandir.

(..)1930’larda liseli kizlarin ve memurlarin ayaga kalkip gdzyaslartyla
alkigladiklarini anlatti bana (K, s.158).
Simdiyse imam hatipli 6grencilerin yuhalamalarindan, tehdit ve 6fkelerinden

baska bir sey duyulmuyordu (K, s.158).

Verdigimiz bu iki 6rnekte goriildiigii lizere, yazarin burada Cumhuriyet
ilkelerinin yarattig1 izlenimin degistigini gostermesi, onun elestirel tavrinin
acik bir gostergesidir. Cumhuriyet rejimi mantik olarak, sistem olarak
giizeldir ancak gerceklestirilmesindeki eksiklikler yazarin elestiri sebebi
olur. Oyunun sonunda oyuncu Funda Eser’in “acilar i¢inde” (K, $.162) sozii,

yazarin su soylemlerine sebeb olur:

Galiba yarim sdylenmisti bu s6z, ¢iinkii kimin acilar i¢inde oldugunu
kimse anlayamadi. Eskiden bu sozle halk, millet akla gelirdi, simdiyse
Karshilar biitiin gece seyrettikleri seylerin mi, kendilerinin mi, Funda
Eser’in mi, yoksa Cumhuriyet’in mi acilar iginde oldugunu anlayamadilar

(K, 5.25).

Bu Ornekten de gordiigimiiz gibi, yazar Funda Eser’e bilerek soziin
anlamini eksik biraktirmistir. Clinkii amact burada Cumhuriyet’in yaratmak
istedigi etkiyi silirdirememis olmasinin bir elestirisini yapmaktir. Bunun
yan1 sira, bir zamanlarin solcu adami Muhtar’in da dine yonelmeden 6nce
Cumhuriyet¢i yoniiniin oldugunu goriiyoruz. Kars sehrinde insanlarin Seyh
Saadettin Efendi’nin tekkesine gitmesine anlam veremeyen hatta onlar
sikayet etmeyi diisiinen bu sahis, en laik olarak bildigi Cumhuriyet
gazetesini eline alip, Atatiitk¢li Diistince Dernegi’nde niye toplantilar
yapilmiyor diye sdylenir (K, s5.60-61).

Romanin genel olarak politik havasini1 anlatirken bahsettigimiz gibi,
romanda adi gegen bazi sahislar, aslinda gerceklik tasir. Cumhuriyetei,
Atatiirk¢li sOylemleri ile televizyonda giindeme gelen sunucu Giiner

Bener’in “Atatiirk ve Cumhuriyet diismani gerici sapiklardan korkmadigini”
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(K, s.75) soylemesi tlizerine ertesi giin Oldiiriilmiis olmasi da, gene konu
bashigimizla alakalidir. Burada Giiner Bener, ger¢ek hayatta ayni olayi
yasayan Giiner Umit’i temsil eder (Oguz, 2002: 1). Nuri Y1lmaz adl1 enstitii
miidiriiniin  6ldiiriilmesi  iizerine Sunay Zaim’in “bu algak cinayet
Cumbhuriyet’e, laiklige, Tirkiye’nin gelecegine son saldirt olacaktir” (K,
5.163) sozii 6nemlidir. Gliner Bener gibi, Nuri Yilmaz da ger¢ek hayatta

birisini temsil eder.

Romanda egitim enstitiisiine tiirbanli 6grencileri almayan enstitii
miidiirii Prof. Dr. Nuri Yilmaz tiniversiteye tiirbanli 6grencilerin girmesine
izin vermeyen ve bigakli saldirtya ugrayan Marmara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dekan1 Prof. Dr. Zekeriya Beyaz’1 hatirlatiyor. Tek farki ise,
Beyaz yarali kurtulurken, romanda "Laik devletin emrini yerine getiren"
Yilmaz, Tokat’tan gelen bir ocak¢1 tarafindan 6ldirtiliiyor (Oguz, 2002:
1).

Sunay Zaim, jakoben bir tavirla, kendi ¢capinda yaptig1 bir giinliik darbe
ile, bu tarz olumsuz olaylarin sonunu getirecegini sanir.

Diger romanlarinda da gordiigiimiiz gibi, Cumhuriyet gazetesi, bu
romanda da varligin siirdiiriir. Romanda Ka, Cumhuriyet gazetesinin yazari
olarak da goriiniir. Romanda Cumhuriyet gazetesinin sol bir gazete
oldugunun dile geldigini de s6ylemek miimkiindiir (K, s.17). Gazetenin adi,
Batman’da yasanan intiharlarin haber edilmesi ve Tiirkiye’de kimsenin
ilgisini gekmemesi ile de duyulur. Avrupa’dan kisilerin incelemeye gelmesi
ve bunun kizlar1 daha fazla intihara siiriiklemesi tizerine, Ka’nin Kars’ta
yasanan olaylar1 Cumhuriyet gazetesinde yazarken, ¢ok abartmamasi istenir
(K, s.20). Romanin son soziinde yazarin sdylediklerinden anladigimiza gore,
bu olaymn gercekle de bagi vardir. Pamuk, Kars’a romani yazmak i¢in
geldiginde Kars halki, sehir hakkinda kotii bir sey yazmamasini ondan ister
(K, 5.450).

Verdigimiz orneklerden de anlasildig: gibi yazar, Cumhuriyetgiligi kimi

yerde olumlamis kimi yerde ise elestirel olarak ele almistir.
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2.3.1.2. Jakobenizm

Jakobenizm, Fransiz Ihtilali’nin devrimci ve siddet yanlisi tarafi sonucu
ortaya cikar. Jakobenizm aslinda “Jakob” adindan gelir. Yakup peygamber
hile ile ilk ogulluk hakkini Esav’dan almis ve sonrasinda da kutsanmuistir.
Bu hikaye Tevrat’ta da ge¢mektedir. Bu egemen anlayis, Jakobenizmin
yikict ve yok edici tavrinin ornegini teskil eder ve bu anlayisa ad olur
(Kaya, 2012: 20-24). Asil olarak jakoben kavrami Fransiz Devrimi’nin 6nde
gelen Kisilerinden Robespierre ve arkadaslarinin da iginde bulundugu iinlii
siyasi toplulugun adindan gelir. Jakoben kavrami halk adina halka karsin
devrimci girisimlerde bulunan kimse, segkin azinlik devrimcisi, devrimci
demokrat, tepeden inmeci, dayatmaci gibi anlamlar tasimaktadir (Demir,
2011:168-169). Jakoben tutumu olumlayanlar i¢in Jakobenizm, gii¢lii ve
fetih¢i bir demokrasi deneyidir. Ancak ona olumsuz bakanlar i¢in ise, insant
ezen bir makina, dayatmaci bir inangtan kaynaklanan teroérdiir (Kaya, 2012:
24).

Jakobenlik, kendi ideolojisini toplumun genel kabullerinden iistiin
gorerek ideolojisini topluma zorla dikte etmeye ¢aligmaktir. Bir ideoloji
degildir, amaca ulagsmak ic¢in uygulanan bir yoOntemdir. Jakobenler,
ideolojilerini topluma benimsetmek i¢in goniilliiliigii esas olarak gérmezler,
gerekirse baski kullanarak bir toplum miihendisligi yapmay1 arzu ederler
(Erol, 2014: 76). Halka ragmen halk icin anlayisindan hareket eden
jakobenler, kendilerince toplum adina dogru gordiikleri seyleri topluma
dayatma yoluyla kabul ettirmeye c¢alisirlar. Jakobenizm Halkgilik
ideolojisiyle, halki odaga alir. Kelime anlami olarak tepeden inme anlamina
gelen Jakoben anlayis, Ozellikle yazarin Kar romaninda kendini
gostermektedir.

Yazarin toplumda yasanan degisimlerin dayatmaya, zorbaliga baglh
olarak yapilmasina karsi olmasi onu bu temay1 ele almasina iten sey olsa
gerek. Tiirk toplumun yasadigi siyasi siireci diisiindiigiimiizde tepeden inen
bir baski hareketi sonrasi degisimlerin yasandigini sdylemek miimkiin.
Mesrutiyetin gizli cemiyetlerce ilan ettirilmesi, Cumhuriyet’in ilkelerin
halka zorla dikte edilmesi gibi ornekler agisindan diisiiniildiiglinde, yazarin

romanlarinda Jakoben tavra sahip kahramanlara yer vermesi normaldir.
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Kelime anlami olarak tepeden inme anlamina gelen Jakoben anlayis Kar
romaninda, 6zellikle tiyatrocu Sunay Zaim-Funda Eser iizerinden ele alinir.
Funda Eser, daha ¢ok kadins1 6zellikleri ile karsimiza ¢ikarken asil jakoben
tavir tslup, eylem vs. agisindan Sunay Zaim ile verilir. Sunay Zaim’in
yaptig1 bir giinlik darbe onemlidir. Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre
oyuna ironik bir gonderme olarak Vatan Yahut Tiirban adli oyunun
oynanmasit sonucunda yasanan darbe ve sonraki giinlerde baska bir gosteri
ile Zaim’in kendini 6ldiirtmesi, bu trajikomik senaryonun sonunu getiren
durum olur.

Sunay Zaim gibi jakoben kimseler topluma bir takim goriisleri, zorla,
baski ile dayatmaya calisan toplum miihendisi denilebilecek kimselerdir.
Kuleli Askeri Lisesi’nde (K, s.199). okumus olan Sunay Zaim, 1970’lerde
Che Guevera, Robespierre, ihtilalct Enver Pasa gibi kisilerin rollerini oynar
ve halk arasinda taninmaya baslar (K, s.162). Bu turnelerde Zaim ayagini
sakat birakacak kadar tiikenmistir. Bu 70’li yillar sol tiyatronun altin ¢agini
yasadigt yillardir. (K, s.199). Bu yillarda Sunay Zaim de sanat¢iliginin
zirvesini yasar.

1970’1lerde sol tiyatronun hakimiyeti 1980’lere gelindiginde etkinligini
yitirir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesi, siyasi tezli tiyatroyu yasaklar (K,
s.199). 1980 askeri darbesinden sonra ise dogumunun 100. yilinda Atatiirk
filmi ¢ekmek i¢in diizenlenen yarismada Atatiirk’ii oynayacak aktor halk
tarafindan segilecektir. (K, 5.199). Zaim bu rolii oynamay1 ¢ok ister. Halkin
goziine girebilmek icin farkli demegler verir (K, s.200). Atatiirk’e benzer
pozlar vererek sol kesimi etkilemeye calisan Zaim, sag kesimden tepki
almamak i¢in 1isi 1iyice abartarak gerekirse Hz. Muhammed’i bile
oynayabilecegini soyler (K, 5.200). Onun bu tutarsizligi halk arasinda kaosa
sebep olur. Kuran-1 Kerim ile poz vermeye kadar abartida doruga ¢ikan
Zaim, popiilerligini yitirir. Halka kendini sevdirme c¢abasi, onun jakoben
tavrina uymaz. (K, $.200). Bu defa eline raki alip poz verir. Bu tavri da
dinciler tarafindan hos karsilanmaz “Bu mu Peygamberimiz Efendimiz’i
oynayacak?” (K, s.201). Ciinkii jakobenler halka tepeden bakar, onlarin

diistincelerini umursamazlar.
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Sehir sehir, dolagsan Zaim, yorgun fakat ilkelerini giiliing bir ihtilal
cercevesinde Kars’ta gerceklestirecek kadar da kararlidir. Kars’ta oturanlar
da, sabahtan aksama kadar televizyonda goriintiilerini seyrettikleri Sunay’in
sehirlerine huzur getirdigine inanmislar, kendilerini onun vatandasi gibi
hissetmis, ona giiven duymuslardir (K, s.381). O da bu giiven ve jakoben
tavrindan dolayi, bir ihtilal diizenler. Millet Tiyatrosu’nda sahnelenen Vatan
yahut Tiirban isimli oyun esnasinda sahneden imam hatipli genglerin
tizerine ates acilmasiyla darbe siireci baslar ve Sunay Zaim, ii¢ giinliigiine
de olsa Kars’taki en 6dnemli kisi konumuna gelir. Kuleli Askeri Lisesi’nde
okumasinin verdigi bir giivenle, askerlere “zalim olmayin (...) ama ihtilalin
ve devletin gii¢lii oldugunu, kimseye pabug¢ birakilmayacagini hissettirin”

(K, s.206) emrini verir. Ve halka:

Serefli ve aziz Tirk milleti, (...) aydinlanma yolunda ¢iktigin o biiyiik
ve soylu yolculuktan kimse seni dondiiremez. Merak etme. Tarihin tekerine
gericiler, pislikler, 6riimcek kafalilar asla gomak sokamaz. Cumhuriyet’e,

ozgirlige, aydinliga uzanan eller kirilir (K, 5.162).

diyerek, goz dagi verir. Kendisinin sonunun ne olacagini bilerek Kadife nin
basin1 acgacagi oyun diizenler. Oyunun sonu itibariyle Kadife’nin
namlusunun ucunda “yirmi yildir Anadolu’nun unutulmus kasabalarinda,
bos sahnelerinde ve c¢ayhanelerinde canlandirmaya calistigi aydinlanmaci
tiyatro aski mutlak bir sonuca ulasir” (K, s.351). Baticilik ve Atatiirkgiiliik
adinda ytizlerce kisinin 6liimiine sebep olan Zaim, benzer bir oyunda kendi
sonunu da yazar. Zaim, Olimiinii Serhat Sehir Gazetesi’nde, Onceden
planlanmis bir sekilde haber yapar. Napoleonlu, Leninli, Robespierreli
oyunlar1 olan Zaim’in, Kars sehrinde belediye secimleri dncesi Islamci
kesimin basa ge¢mesini engellemek iizere yapmis oldugu ihtilal, 6liimii ile
birlikte etkisiz kalir. Oynadig1 kisilerin karakterleri dikkate alindiginda,
jakoben tutumu benimsemesinin kokenini anlamis oluruz. Zaim, Orhan
Pamuk’un Sessiz Ev romanindaki Selahattin Darvinoglu’nun, Cevdet Bey ve

Ogullart romanindaki Nusret’in, beden degistirmis halidir. Onlar gibi,
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tutunamamig bir birey olan Sunay Zaim, farkli bir sanat dalinda goriiniim
sergiler. Nusret’in acilar i¢inde kivranarak oldigli gibi, Selahattin’in
ansiklopedi hayallerine son vererek can verdigi gibi Zaim de bu mesaleyi
gogiisleyen fakat onlar gibi tamamlamadan bu diinyadan ayrilan kisilerden

birisi olur.

2.3.1.3. Kemalizm

Tirkiye Cumhuriyeti’ni maddi ve manevi alanda diinyanin en uygar
iilkeleri diizeyine yiikseltmeyi, milleti en genis varlik, ara¢ ve kaynaklarina
kavusturmayi; milli kiiltiirimiizii ¢agdas medeniyet seviyesinin {istiine
¢tkarmay1 amag edinen Tiirk Inkilab1 ve onu siirekli kilmak igin Mustafa
Kemal’in diislincelerini yansitan alti ilke (Cumbhuriyetcilik, Halkgilik,
Devlet¢ilik, Milliyet¢ilik, Laiklik, Inkilapgilik); “Atatiirkciiliik” olarak
adlandirilmigtir. Kemalizm yani Atatiirkciiliik Atatlirk ilkeleri denilince;
Atatiirk’iin  yazdig1, yazdirdigi, sOylev, demeg, soOylesileri ile hayata
gecirdigi inkilaplarin tiimii anlagilmalidir. Atatiirkgiiliik, birbiri ile uyumlu
olarak bir araya getirilen ilkelerden olusan bir biitiindiir. Kisacasi
Atatiirkgiilik: akil ve bilim tarafindan belirlenmis gerceklere dayali bir
yasam felsefesidir (Metintas ve Kayiran, 2013: 611).

Pamuk’un Kar romaninda Atatiirk ilke ve Inkilaplarina da pek cok
yerde degindigini gormekteyiz. Ozellikle diger siyasi fikir ve akimlarda
inceledigimiz gibi, yazarin her diigiinceye uygun bir kahraman se¢mesi ve
bu diisiinceleri kahramana giydirmesi onemlidir. Tiirk siyasi hayati ve
toplumu baglaminda, dénemin 6zelliklerini yansitmasi da ayrica mithimdir.
Bu baglamda Kemalizm, romanda belli kahramanlara giydirilen, kimi
aracilig1 ile olumlanan, kimi aracilif ile ise, elestiri kaynagi olan siyasi bir
harekettir. Cumhuriyet’in ilk yillar1 ve sonrasinda kurumsallagsma
donemlerinde Atatiirk Ilke ve Inkilaplarma olan inang ve giiven gdze
carparken, sonrasinda yazarin da elestirdigi gibi, siliklesir. Bu silik tablo

romanda bazi kahramanlar aracilig1 ile ironik bir islup ile ele alinir.

Kemalizm’e olan elestirim onun Batililasma projesine, modernlesme
projesine yonelik degil. Kemalizm’in 6zellikle uygulama yillarina da fazla

degil. Bugiinkii Kemalistlerin Kemalizm’i, demokrasiyi kisitlama,

183



sinirlandirma, iktidar tek elde toplama, zarar verecek sekilde hitkmeder bir
durumda mesruiyet i¢in kullanmalarini elestiriyorum (Coskun, 2002: 42-
43).

Yazarin yukarida alintiladigimiz sézleri de bizim i¢in bu baglamda
onemlidir. Ciinkii politik sdylem incelemesi bakimindan, herhangi bir
politik unsuru yazarin bilerek, belli amaglar1 tagimak ve belli mesajlart
vermek maksadiyla ele almasi mithimdir. Bu baglamda da sectigi
kahramanlar, yazarin fikir ve diislincelerini yansitirlar. Ayrica aldigimiz bu
alintida gorildigi gibi, yazar Kemalizm’in dogmatik bir gili¢ olarak
kullanilmasina, otoriter tavirla benimsenmesine karsidir.

Pamuk, romanda Kemalizm’i olumlu baglamda ele alabilmek i¢in
Sunay Zaim gibi, jakoben Batili bir sanatc¢iy1 temsil eden bir aydin kisiyi
se¢mistir. Sunay Zaim, kimi oyunlari ile Atatiirk ilke ve Inkilaplarini
hayatta tutan, fikirleri ile de bunu yansitan birisidir. Hatta, Atatiirk’t bir
piyeste canlandirmak igin tiirli tiirlii arayislara girdigi de ayr1 bir gergektir.
Sunay Zaim’in hedef aldig1 kitle, Kars’taki yobaz, dini kesimdir. Oynadig1
oyunlar, girdigi roller ile hedef kitleye saldirir. Kendince yaptig1 bir giinliik
darbe ise, gene bu saldir1 ve fikir hareketinin sonucundan ortaya ¢ikan bir
triindiir. Bu baglamda yazarin “Cumhuriyet ile birlikte devletin din
yorumuna, insan ve diinya arayisina karsi direnen geleneksel diisiincenin
yasayacak bir alan bulamamasi” yorumu onemlidir (Pamuk, 2014: 276).
Sunay Zaim’deki bu tavir o anlayisin triiniidiir. Bakildiginda, Vatan yahut
Tiirban adli oyunun sergilenmesi, yobazliktan laik bir diisiinceye gegisin
temsil edildigi, tamamen Atatiirk¢ii bir piyestir. Onun Halkg1, Atatilirkci,
aydinlanmaci piyesleri imam-hatipli gengler de dahil, pek c¢ok kisi
tarafindan biiylik bir heyecanla karsilanir ve izlenir. Sibel Irzik, Sunay

Zaim’in darbe girigsimindeki halini kisaca soyle tarif eder:

Sunay Zaim bdylece kendi oOlimiiniin kareografi oluyor, hem de
sahnedeki roliiyle sahne disindaki roliinii tiimiiyle c¢akistiran bir
kurgulamayla, Islamci bir tabancadan ¢ikan kursunla olen Kemalist
kahramani canlandirirken tam da Gyle bir kahraman haline gelerek (Aral,

2007: 68).
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Ka ise, en laik gazete bildigi Cumhuriyet’i eline alip dincilerin her yere
yayildigim1 sikayet eden, Atatiitk¢li Diisiince Dernegi’nde toplantilar
yapilmasini isteyen bir adamdan bagkasi degildir. Ancak ondaki bu Atatiirk
sevgisi, Sunay Zaim’inki kadar giliclii degildir. Belki de bu giiclii olmayss,
yazarin Cumhuriyet’e ve Cumhuriyetgi batililasmaya bakis agisindan
kaynaklanmaktadir. Pamuk, “Batililagsmaya c¢alisirken, Batict elestirel
diistincenin yasaklanigi, diger yandan Tirk kimligi vurgulanirken,
geleneksel kiiltiirtin yer altina itilmesini” elestirir. Ona gore, Cumhuriyetgi
batililasma hareketi Tiirkiye’yi Bati’ya yaklastirmak yerine, kendi
geleneginden uzaklastirmistir (Pamuk, 2014: 276).

Romanda, ozellikle temsil oyunlar: ile verilmeye caligilan Atatiirkgii
bakis, bliylik yer tutar. Sunay Zaim’in onderliginde, kapkara bir carsafin
igerisinden kendi benligini ¢ikaran kadin, gelene§inden siyrilmis, modern,
Ozgiir bir kadina doéniisiir. Bu dramatik tablonun ardinda, yenilesme karsiti
yobazlarin tepkisi de hesaba katilmistir. Bu sahnedeki temel hedef, siyasal
Islamcilarin  zihinlerindeki tiirban1 yok etmektir. Ciinkii Kars sehrinin
halkinin, siyasal Islamcilardan korktugu diisiiniiliir. Ancak Sunay Zaim, ne
kadar Atatiirk¢li olsa da bu sahne Cumhuriyet¢i kisiler tarafindan da
benimsenmez. Ciinkii 6zgiir bir Batili kadina doniisen, saf bir koylii kizi
degil, kivrak viicudu ile sahnede olan Funda Eser’dir. Bu carpik 6rnek,
yazarin Cumhuriyet¢i anlayisa ironik bir yaklagiminin sonucudur. Oyunun
hem Batili hem de Dogulu kesimde benzer etkiyi yaratmasi, aslinda yazarin
0zellikle Cumhuriyet’e olan elestirisinin Uriiniidiir. 1930’Iu yillarda canla
basla gozyasi ile karsilanan bu yenilik¢i hareket, simdi sessizce Omriinii
tilketmektedir. Bunun romanda en biiyiik 6rnegi ise yazarin “(....) Karslilar
biitiin gece seyrettikleri seylerin mi, kendilerinin mi, Funda Eser’in mi
yoksa Cumbhuriyet’in mi acilar i¢inde oldugunu anlamadilar” (K, s.162)
climlesi “Yasasin Cumhuriyet, Yasasin ordu! Yasasin Tiirk milleti! Yasasin
Atatiirk” sozlerinin nefesini tiiketerek (K, s.168) can bulur.

Romanda, Atatiirk ilkelerinden en ¢ok laikligin vurgulandigini
sdylemek miimkiin. Siyasal Islamci-Laik ¢atigmanin izlerinin hakim oldugu

romanda din, yenilesmenin en biiyiik engeli olarak goriiliir. Bu baglamda,
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dini biitiin kimseler, karsi taraf tarafindan hor goriiliirken, yenilesme
taraftarlar1 da Islamci kesim tarafindan oklarin hedefidir. Ka da bunlarin
arasinda kalmigtir. Kars’in yerel gazetesinde onun adi Atatiirk’e dil
uzatmakla geger. Islamc1 kesim ise, onu ateist olarak tanimlar. Pamuk’un da

bu baglamda laiklige bakis1 6nemlidir.

Laiklik ¢ok kuvvetle inandigim bir deger. Ama bu degerin diistince ve
inang, ozglrligiyle birlikte degerlendirilmesi gerekir. Hele benim gibi;
babaannesinden ¢agdas edebiyatin siirlerini dinlemis, babasindan modern
Bati yazarlarini, Bati kiiltliri almis biri i¢in laiklik, kendimi &zgiir
hissedecegim, kendimi giivende hissedecegim bir ortam. Benim elestirel
oldugum bir sey varsa laikligin yaninda, elestirel diisiincenin O6ne
cikarilmamasi. Laiklik herkesin elestirel olmasi igin 6zgiir bir ortam yaratir.
Laiklik var ama devleti, dini, sunu, bunu elestirmek yasak... Bu olmaz...
Yarim bir laiklik olur. Bizde ne yazik ki aydinlanmanin Batililagma yani
one ¢ikariltyor. Diisiince 6zgiirligii, cemaatten kopma, kendi kendine karar
verme ki bunlarin hepsi insan aklinin, elestirel diisiincenin insanin tek
basina sahip oldugu aklin 6ne ¢ikarilmasidir. Yani, laiklikle 6zgiir diistince,
yan yana konmuyor. Bu bakimdan Tiirkiye'deki laikligin uygulanmasina da
elestirilerim var. Biitiin toplum laik olmali, devlet laik olup, toplumu
laiklestirmemeli. Laiklik, laik olmayan vatandaslarin devletten bekledigi bir
hizmet, zorla topluma dayatilan bir sey olmamali. Bence bu, Tiirkiye'deki
laikligin basarisizliklarindan biridir. Dinin bir alt kiiltiir, modernlesme
engeli olarak goriilmesi; hem siyasal Islamcilar hem de kimi zaman devlet

tarafindan boyle gosterilmesindendir (Pamuk, 2002: 4).

Yapmis oldugu bir roportajdan alintiladigimiz bu sozlerle yazar, laiklige
karst olmadigini, ancak Tirkiye’deki laiklik uygulmalarina olumlu
bakmadigini dile getirir.

Pamuk’un kendi sozlerinde de ele aldigimiz romanin igerisindeki
Ogelere benzer sekilde ifadeler vardir. Kemalizm’i elestirel tavir ile ele

aldigin1 ifade eden yazar sunlar1 syler:
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(....) Kemalizm’in medeniyet projesi diyelim, Batililagma tasarimina,
iddiasina benim fazla bir elestirim yok. Ama bunun yapilis yontemine var,
demokrasinin kisitlanmas1 oradan basliyor. Atatiitk donemine de iste
boyleydi, sOyleydi gibi elestirilerim yok. Ama bugiinkii Tiirkiye’de
demokrasiye saygi duymayan Kemalistlere elestirilerim var. Hatta onlara
sunu bile derim: Atatiirk bugiin sag olsaydi, sizden ¢ok daha fazla demokrat
olurdu. Ciinkii bugiinkii Bat1 medeniyetinin temel degerinin, insan haklari
ve demokrasi oldugunu diisiiniirdii. Kemalizm’e en temel elestirim bu
baglamda, demokrasi yoklugudur. Ama arkasindan, naif, hayalperest
Kemalizm’in derinden degil, yiizeysel Baticiligini, 1970’lerdeki gardrop
Atatiirkciiliigii denen Kemalizm’i de biraz elestiririm. Yani Bati
medeniyetinin zaferlerinden gozleri kamasmis ve kendi kiiltiirii konusunda
bilgi sahibi olmayani bu konuyu son derece alel-acele, derme-catma
yargilarla gegistiren Kemalizm’i de elestiririm ama bu elestirim daha

incedir, ¢linkii kendim de o elestirileri bazen yaparim (Hakan, 2002: 43).

Yazarin kendisinin de ifade ettigi, bizim de romandan
orneklendirdigimiz tizere genel olarak baktigimizda, Kemalizm’in
dayatmaci tavrint elestiren Pamuk’un, modernlesmeci tarafin1 ise
olumladigini goérmekteyiz. Politik sdylem bakimindan degerlendirdigimizde,

yazarin kendi diisiincesini romana yedirdigini sdylemek miimkiindir.

2.3.1.4. Milliyetcilik

Milliyetcilik diisiincesi, 1789 yilindaki Fransiz Ihtilali’nden sonra
Bati’da yaygin hale gelen milliyetgilik hareketlerinin etkisiyle ortaya ¢ikan
bir fikir hareketidir. Bu konuda pek c¢ok goriis olmakla birlikte genel kabul
bu dogrultudadir. Avrupa’da ozellikle 20. yiizyil itibariyle yayginlik
kazanmaya baslayan hareket, birden fazla milliyeti barindiran Osmanl
Imparatorlugunda da yanki uyandirir. O dénemlerde Sovyetler Birliginin
dagilmasi ve milliyetgilik diisiincesinin yeniden can bulmasi, tiim ilkeleri
etkilemistir. (Turan, 2011: 136-139). Bilindigi tizere, Tirkiye’de
milliyetcilik hareketi, ideoloji temelinde gelisme gosterir. Osmanli
Devleti’'ndeki etnik gruplarin bagimsizlik istegi sonucunda, Tiirkgiiliik
umdesinin ivme kazanmasi ve bunun sonucunda yasanan bazi degisiklikler

bu harekete can vermistir. Ulusal devlet anlayisini olusturmay1 esas alan ve
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ortak bir kimlige dayanan bu hareket, edebiyatta da 1910’lu yillarda kendini
gosterir.

Tiirkeiiliik/Milliyeteilik, 19. yilizyilin ikinci yarisi ve Ozellikle 20.
ylizyilda Osmanli-Tiirk toplumunun fikri, siyasi, kiiltiirel ve sosyal
hayatinda en etkili fikir hareketidir (Cetisli, 2007: 140). Erol Giingér’e gore;
Tirkiye’de milliyetgilik hareketinin baslangici halka doniis hareketine
dayanir. II. Mesrutiyet devrinde Tiirk milliyetgileri Tiirk dilini yeni bir
zihniyetle islemeye baglar (Glingér, 1996: 45). Bu da aym zamanda
edebiyatinda millilegsmesini saglar. Edebiyatta milliyetciligin yansimasi II.
Mesrutiyet’ten hemen sonrasina tekabiil eder. 1911°de baslayan ve Milli
edebiyat, Milliyetci edebiyat gibi ifadelerle adlandirilan bu doneme, Ziya
Gokalp, Omer Seyfettin, Ali Canip Yéntem gibi kisiler onciiliik etmistir.
Edebiyatta da vuku bulan milliyetgilik fikri dogrultusunda, milli degerleri
on plana ¢ikaran, Tiirk¢e’nin benimsendigi, kendi degerlerimize,
destanlarimiza yonelen bir edebi anlayis ortaya cikmistir. Gilingdr, bu
donemi Tirk milliyetgiligi i¢cin basarili bir donem olarak kabul eder. Bu
basarinin  sebebi ise, milli degerlerin kaybedilmemesi, 0Oziimiize
dontilmesidir (Giingor, 1996: 46). Milliyetcilik hareketi, Pamuk’un bu
romaninda kullandig1 temalardan birisidir.

Inceledigimiz diger romanlara kiyasla, Kar romaninda milliyetgilik
hareketinin etkisini gérmek pek miimkiin degildir. Sessiz Ev ve Cevdet Bey
ve QOgullart romanlarinda Tirk milliyetgiliginin  hitkkim  stirdiigiinii
gormiistiik. Ancak, Kar romaninda durum biraz farklidir. Yazar, romanin
icerdigi yil itibariyle Kiirt milliyetciligini ve bunun sonucu olarak da bazi
eylemlerin gergeklestigi bu dénemi, -tam hatlariyla vermese de- , ele alir.
Bizim de romanda gordiigiimiiz milliyetcilik bir anlamda bundan ibarettir.
Ciinkii bakildiginda, romanin genel havasi itibariyle, 6zellikle Kemalist
aydin kesimin siyasal islamcilara ve Kiirt militanlarina karsi olan
miicadelesini goriiriiz. Zaten Tiirk milliyetcileri de bu noktada Kemalist
aydin kesim ile bir arada goriiliir. Ciinkii bu iki kesimin de karsit
diisiincesinde siyasal Islam ve Kiirt milliyetciligi vardir. Romanin temel

olay oOrgiistinii olugturan askeri darbe ise, bu iki kesime kars1 yapilmistir.
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Romanda Kiirt milliyetgilerinden ikiye aywrarak bahsedilir. Islamci
Kiirtler ve Marksist Kiirt milliyetcileri. Bu iki tarafin birbiri ile savasi,
kavgas1 mevcuttur. Romanim radikal Islamci kahramam Lacivert ise bu
savasl durdurmak i¢in gelmis, kasaba kasaba gezmistir (K, s.77). Romanda,
eski bir komiinist olan Z.Demirkol’un Tiirkiye’ye gelmesinin sebebi, tipki
Lacivert gibi, devleti, Kiirt gerillalardan kurtarmak igindir (K, s.170).
Ciinkii, romanda yer yer Orneklerini de gordiiglimiiz gibi, bu militanlar,
yapmis oldugu eylemler ve intihar saldirilart ile Kars’ta etkin durumdadir.
Yazar, bu militanlarin sorguda sert ve acimasiz yontemlerle siki bir bicimde
sorgulanmasini da ele alir ve dolayli yoldan elestirir. Bunun disinda Kiirt
milliyetgilerinin -Oldiirme gibi- eylemlerinden de romanda bahsedilir.
Ayrica intihar eylemleri de s6z konusudur. O donemde Giineydogu’da, Kiirt
gengleri arasinda bombalamak, adam kagirmak, Atatiirk heykelini devirmek,
sehir suyunu zehirlemek vs gibi tuhaf ve korkutucu intikam hayalleri
yayilmaktadir (K, s.218).

Romanin bas kahramani Ka’nin Muhtar ile gegen bir konusmasinda,
Ka’nin aklina Almanya’ya yapilan siirgiinler gelir. Almanya’da tanidigi
siyasi siirgiinler i¢inde en mutlusu PKK’ya katilmis milliyet¢i bir ruhla
hareket eden Ferhat’tir. Ferhat, Tirk Hava Yollari’na saldirir, Tiirk
konsolosluklarina molotof kokteyli atar ve bir giin yazacag: siirleri hayal

ederek Kiirtce 6grenir (K, 5.64). Yazar Kiirt sorunu ile ilgili sdyle bir yorum
yapar:

(...) on yil once askeri darbe doneminde, Kiirt kelimesinin bile
kullanilmasinin yasaklandig1 Kiirt kimliginin ve kiiltiiriiniin ortaya konmasi
icin gosterilen her tiirlii demokratik ve barig¢t ¢abanin siddet ve iskenceyle
ezildigi bir donemde silaha bagvuran PKK’nin prestij ve giicii artt1. Ulkenin
ekonomik olarak bu en az gelismis bolgesinin, gelisen sanayilesmenin
nimetlerinden yararlanmasi i¢in hicbir sey yapilmadi ve bu iilkenin yalniz
kiiltiirel olarak degil, ekonomik olarak da bdliinmesine, Kiirt

milliyet¢iliginin yesermesine yol acti (Pamuk, 2014: 428-429).

Yukaridaki alintiya dayanarak soyleyebiliriz ki, yazarim bu olaylara

deginmesi 90’11 yillarda Tiirkiye’de artan PKK eylemleri ile baglantili
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olabilir. Politik a¢idan bakildiginda, yazarin bu konuya da deginmek

istemesi de normaldir.

2.3.1.5. Siyasal islamcilik

Din ile siyaset eski zamanlardan beri iliski icerisindedir. Eski
Tiirklerden bu yana baktigimizda inanglarin yasam ve yonetim sekillerini
dogrudan etkiledigini soylemek miimkiindiir. Ornegin; eski Tiirklerde
samanlarin sadece din adami degil, devlet yonetiminde de etkin oldugunu
sOyleyebiliriz.  Bu baglamda diisiiniildiigiinde, dinin bir sekilde
toplumumuzun igerisindeki yerinden bahsedilebilir. Din, toplumun
icerisinde dyle ya da boyle hep var olmustur. Inang sekilleri degismis olsa
da, insanlar daima bir seye inanma ihtiyac1 duyarlar. Islamiyet de insanligin
inandig1 Semavi dinlerden birisidir. Siyasal Islamcilik’ta ise Islam, politik
ve ideolojik hareketlerde bir ¢ikis noktasidir.

Islam’1n siyaset ile bagdastirilmasinda Osmanli Imparatorlugu érnegini
vermek onemlidir. Osmanli Devleti, hiikiim siirdiigii alt1 yiiz y1l boyunca
daima Islam ile var olmustur. Osmanli Devleti’nde islam sadece bir inanglar
biitiinii olarak degil ayn1 zamanda imparatorlukta devletin ve adaletin i¢inde
de vardir. Islam toplumumuzda, kabul edildiginden beri daima, kiiltiirel ve
siyasi anlamda bizi sekillendiren bir anlayis olmustur.

Serif Mardin’e gore Islamcilik; Islam topluluklarinda, onceleri belli
belirsiz, bir takim egilim, 0zlem ve arayiglar olarak beliren sosyal
kipirdanmalarin 19. yiizyilin sonuna dogru daha bilingli bir akim olarak
sekillenmesine verilen addir (Mardin, 2015: 23). Bu cereyan, Osmanl
Imparatorlugu’nun uzak g¢evresinde ve Hindistan’da sekillenmis olmasina
ragmen 1870’lerden itibaren imparatorlugun merkezinde giiclenmeye baslar.
(Mardin, 2015: 9).

Islamiyet, 15. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kurumsallasip hem
devlet kavramina kutsal bir anlam katmis hem de onun siyaset araci
olmustur. Ancak devlet daima dinin {izerinde bir hakimiyete sahiptir (Tiirk,
2015: 12). Osmanl’da Islamcilik resmi olarak Abdiilaziz doneminde
ittihad-1 islam seklinde kullamlmaya baslanir. II. Abdiilhamit doneminde

ise, Islam siyasal bir ara¢ haline gelir. Kisaca, siyasal Islamcilik, 1870’den
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sonra Osmanli devlet diisiincesinde yer alan siyasi bir akimdir. (Tiirk, 2015:
28). Islamcilik, Abdiilhamit doneminde desteklense de ayr1 bir akim olarak
ortaya ¢ikisi 1908°den sonrasinda gergeklesir. II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi
ile Osmanli Devletinin igerisindeki azmliklarin, gayri mislimlerin
durumunu diisiindiigiimiizde, devletin ¢dkiisten kurtulmak i¢in Islamciliga
sarildigin1 sdyleyebiliriz. Fransiz Ihtilali ile birlikte tiim diinyada ortaya
cikan milliyetgilik hareketleri Tiirkiye’de 6nce Osmanliciligi sonrasi da
Islamcihigr bir devlet politikast haline getirmistir. Tiirkiye’de siyasal
Islamcihigin ilk evrelerini buraya dayandirabiliriz. Bu dénemde, II.
Mesrutiyet’in yarattig1r ozgiirliik ortami toplum iginde yayin organlar ile,
Islamciligin gelismesine katki saglar. Sirat-1 Miistakim gibi dergiler yoluyla,
Islami sylem yayginlik kazanir.

Islamciligin ideolojik bir nitelik kazanmasi ise aslinda Cemaleddin
Afgani’ye dayanir. Afgani, Islami diisiincenin, ayr1 diismiis miisliiman
topluluklarma uzun vadede etrafinda birlesecekleri bir felsefi, toplumsal ve
siyasal etken yaratabilecegi goriisiinii savunur (Mardin, 2015: 23).
Islamcilik bu gelisim g¢ercevesinde zamanla, Cemalettin Afgani’nin ve
O0grencisi Muhammed Abduh’un fikirleri ile ele alinmaya baglanir.
Islamcilik birgok isim tarafindan da yorumlanmis ve benimsenmistir. Bu
kisilerden birisi de Mehmet Akif’tir. Akif’in bu konudaki diigiinceleri dnem
arz eder. Islam’in dogru bir sekilde ele almip yorumlanmasi onun igin temel
olan seydir. Onun ele aldig1 ve elestirdigi temel olgu ise cehalettir.

Ziya Gokalp de Mehmet Akif gibi Islamcilik baglaminda adim
zikretmemiz gereken sahislardandir. Ziya Gokalp’in de “Tirklesmek,
Islamlasmak, Muasirlasmak” ibaresinde Islamlasmak ile ¢agdas bir Islam
anlayis1 ortaya koymak istedigini sdyleyebiliriz. Gokalp Islam’1 ulusgu bir
cizgide reforme etmek, ibadet dilini Tiirkcelestirmek gibi 6zellikleri iceren
bir Tiirk¢ii yaklasim ile ele almistir. Gokalp’e gore; din Tirk milletinin
vazgecilmez bir 6gesi olmustur. O, tutucu bir din yorumuna da karsi
¢ikmaktadir (Tirk, 2015: 32).

Batida, 19. yiizyilin getirdigi bilim anlayisi, dinin etkisini azaltmaya
yoneliktir. Bilimin tiim diinyadaki ezici hakimiyeti, Tiirkiye’de de taraftar

kazanir. Tanzimat Fermani ile birlikte baglayan bu cereyanin izleri, 6zellikle
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Batili tarz hayat yasayan aydin kesimde goriiliir. Ancak bu donemde Islam
halkin arasindaki yerini kaybetmez ve gelenekg¢i bir yaklasimla da varligim
stirdiirir. Osmanli Devleti’nin yikilmast ve yeni devletin kurulmas: ile
birlikte toplumda siyasal islam’mn da yankilar1 degismistir. Yeni rejimin 6ne
stirdiigii ilkelerden birisi olan Laiklik, dinin izlerini silmeye baslar. Din ve
devlet islerinin birbirinden ayrilmasi demek olan Laiklik, Osmanl
Devleti’ndeki biirokrasisinin icinde olan islam anlayisini kaldirir ve sekiiler
bir hale doniistlriir. Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte Atatlirk ilke ve
inkilaplar1 topluma modern bir goriinim kazandirmayi hedefler. Bu
inkilaplar yoluyla halifelik kaldirilmis, tekke ve zaviyeler kapatilmis, arap
alfabesinin yerine latin alfabesine ge¢ilmistir. Bu adimlar, dini anlayis1 da
modernlestirme yolunda etkilidir. Halk, bu modernlesme ve yenilesme
stirecinin igerisinde kentli kesime gore daha az degisime ugrar.

1945 yilina kadar tek parti hiikiimetinin oldugu devlet yonetimine, bu
tarihten sonra muhalefet partisi de katilir. 1950’lerden sonra Demokrat
Parti’nin iktidar olmasi toplumu siyasi ve sosyal a¢idan etkiler. Cumhuriyet
Halk Partisi’ne goére dine daha iliml yaklasan bu ydnetim, islam’in da
gelisme ve yayilmasinda rol oynar. Bu yillara kadar islam’mn iizerinde olan
baski, azalir. Ancak Mardin’in de belirttigi gibi, parti, kamu diizenini bozan
tarikat liderlerine karsidir. 1957 se¢im kampanyasinda DP, Nurcularla
ittifaka girer fakat 27 Mayis 1960 darbesi partinin kapatilmasina ve
iktidardan diismesine yol agar (Mardin, 2015: 122-123).

1970 yilinda ise  Necmettin Erbakan, Islami goriisii benimseyen MNP
(Milli Nizam Partisi)’yi kurar. Bu partinin kurulmast ile islam, siyasetin bir
arac1 olarak karsimizi ¢ikar. Partinin ilkelerinin ve diisiince yapisinin Islama
dayali olmasi partinin émriinii kisaltmistir. Anayasa Mahkemesi, Siyasi
Partiler Kanunu hiikiimlerine aykir1 oldugu gerekcesiyle partiyi kapatir.
Laiklige ters diisen ilkeleri benimseyen bu parti, yalnizca bir yi1l kadar bir
siire i¢cinde varligini siirdiirebilmistir. Ancak 1972 yilinda, benzer ilkeler
dogrultusunda Erbakan tarafindan MSP (Milli Selamet Partisi) kurulur. 12
Eylil 1980 askeri miidehalelesi ve siyasal faaliyetlerine konan yasak
Islam’in gidisatin1 bulaniklastirir. 1972-1980 yillar1 arasinda aktif olan
MSP, 1980 darbesi ile kapatilir (Mardin, 2015: 124-125). Bu goriisiiniin
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devamini 1998°de kapanan Refah Partisi ve 2001°de kapanan Fazilet Partisi
stirdiiriir. Gliniimiizde Saadet Partisi ve AKP’de sag goriisiin devami sayilir.
AKP ise, Milli Goriis’iin gelenek¢i ve yenilik¢i kanadindan yenilikei tarafini
olusturur. Bu baglamda kendinden 6nceki ¢izgiden ayrilirlar.

MNP’den SP’ye kadar Tiirkiyede’deki Islamci partiler, Milli Goriis
adinmi verdikleri ideolojiyi benimsemislerdir. Onlarin Milli Goriis’ten kasti,
ulusal olmaktan daha ¢ok, dinsel bir nitelik tastyan Islami goriistiir. Milli
Goériis’iin savundugu siyasi goriis Osmanli Islamcilariyla baslayan siirecte,
Osmanli Islamcilarinin basindan beri itiraz ettikleri yanls batililasma
anlayisma tepki niteligindedir. Milli Goriis, dis politikadan giincel
gelismelere, sanayilesmeden egitime kadar her olaya “dine dayali” ve
“yerli” bir bakis agis1 saglama iddiasindadir (Tirk, 2015: 61-62).
Bakildiginda giinlimiize kadar gelen bir sag ideolojinin hakim oldugu
partiler benzer sebepler dogrultusunda varligini yitirmistir.

Islame1 kesim igin 6zellikle 28 Subat darbesi 6nemli yer tutar. 28 Subat
stireci, Refah Partisi’nin koalisyon liderligini sonlandiran ve ayni zamanda
askeri yonetimin sivil iktidarin mesruiyetine iligkin 1980 darbe donemi
algisinda kirilmaya isaret eden olaylar silsilesinin genel adidir. 28 Subat,
postmodern darbe adi ile de bilinmektedir. Bu silire¢ aslinda, askeri
biirokrasinin siyasi iktidara miidahalesinin sonucudur. Toplumumuzda pek
cok Ornegi ve yankilar1 bulunan siyasi darbeler, hayat1 derinden etkilemistir
(Inceleoglu, 2009: 87). 28 Subat’in varligim hazirlayan etmenler arasinda
Erbakan’m sdylemleri, partinin siyasal Islamci ¢izgisi vardir. Inceloglu’na
gore; siyasal Islam’in Osmanli Imparatorlugu’nun Mesrutiyet rejimine
gecisinden itibaren bir ideoloji olarak dogusu, Cumhuriyet’e gecisle
siirdiirdiigli muhafazakar karakteri, soylemindeki evrimlesme ve biitiin bu
tarihsel gelisimi tasiyan sosyokiiltiirel ve politik aktorlerin tasnifinde 28
Subat, yeni bir siyasal Islamci1 neslin kurumsal dogusunda itici gii¢ olmustur
(Inceleoglu, 2009: 94).

Kar romaninda bahsedilen siyasi ortam agisindan 28 Subat darbesinin
Oonemi biyliktir. Roman genel itibariyle 1990’l1 yillar1 ele almaktadir.
Sunay Zaim’in kendi basina bir gecede yapmaya c¢alistig1 darbe ise bize 28

Subat darbesini hatirlatir. Ciinkii Islamcilarin karsisinda olanlarin destegi ile
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ordu, 28 Subat 1997°de askeri darbe yapar. Bu darbe sonrasinda Islamcilarm
yonelimleri degismistir. Romanda da, yapilan darbe, Islamcilara karsi
yapilmistir. Yazarin da kendi sdylemlerinden anladigimiz kadariyla
darbelerin fayda saglamadigi diisiincesi baglaminda, romaninda bu yaralari
islemesi elestirel tavrinin triintidiir. Tiirban meselesinin romanin geneline
islemesi de gene 1990’1 yillarin bir portesini ¢izer. Bu baglamda yazarin
politik sdylemini, incelememiz miimkiindiir.

Kar romaninda tiirban ve ¢arsaf, siyasal Islamciligin bir sembolii olarak
yer almaktadir. Romanin genelinde tiirban sorunu, temsili olarak imam
hatipli gengler tarafindan sorgulanmaktadir. Hatta bu tiirban sorunundan
kurtulmak icin gen¢ kizlarin baglarini agmak yerine, intihar ettigi de
sOylenmektedir. Ka da, kendine gore bu intiharlarin sebebini arastirmak
tizere Kars sehrine gelmistir. Romanda yazarin degindigi tlirban sorunu
aslinda 1990’11 yillarda Tiirkiye’de yasanmustir. Hatta o yillarin 6ncesinde
ve sonrasinda da varligimi siirdiirmiistiir. 28 Subat siirecinde, 6grencilerin
okullara tiirbanl sekilde alinmamasi, kadinlarin is hayatinda tiirbanl sekilde
yer almamas1 gibi olaylar yasanmistir. Bu romanda da yazar bu konulara
deginir. Aslinda Pamuk i¢in tiirban ¢ok tanidik bir sembol degildir. Cilinkii
yasadig1 ortam nedeniyle, basOrtiisiinii Ortenler, alt siniftan insanlardir.

Romanda bunu Bay Ka dile getirir:

(....) cocuklugundan beri sokaklardaki basortiilii, kapali kadinlara
dikkat etmezdi hig¢. Ka’nin ¢ocuklugunu gegirdigi Istanbul’un Batililagmis
cevrelerinde bagortiisii takan bir kadin mahalleye ya iiziim satmak igin
Istanbul’un civarindan, mesela Kartal’daki baglardan gelen biri olurdu, ya

sit¢iiniin karisi, ya da asag1 siniflardan bir baskasi (K, s.28).

Yukaridaki romandan alman ornekte goriildiigli gibi, bu bakis aslinda,
laik aydinlarin bakis acisidir. Romanda siyasal Islamci olarak ¢ogunlukla
“genclerin, Kiirt’lerin, kdyliiniin, issizin, siinni Tiirklerin, 6gretmenlerin vs.”
(K, s.70) bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Romanda “siyasal Islamc1”

ibaresinin tanimi ise, imam hatipli Necip tarafindan yapilir. Ona gore;
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siyasal Islamci; “dini i¢in savasmaya hazir biz Miisliimanlara Batil1 ve laik
basinin verdigi bir ad” (K, s.73) dur.

Romanin asil islamci kahramani Lacivert’tir. “Lacivert’in tavrinda,
halinde, goriiniisiinde, basinin ¢izdigi bir eli tespihli, bir eli silahli, sakalli,
tagrali, saldirgan seriat¢iya benzeyen higbir sey yoktur” (K, s.79). Kendisi
en {inlii siyasal Islamcilardan birisidir. Ka’ya gore onun bu {inii
kazanmasinin sebebi Giiner Bener adl1 yiizii benlerle kapli alayct sunucunun
Hz. Peygamber hakkinda yakisiksiz bir soz sOylemesi ile dindar kesimin
ayaklanmasidir. Bu durumda Lacivert de “gdzii donmiis, eli satirc1 Islamc1”
(K, s.75) olarak goziikmiistiir. Giiner Bener tavrin1 degistirmeden “Atatiirk
ve Cumbhuriyet diismani gerici sapiklardan korkmadigint” dile getirince bir
giin bogularak oldiiriiliir. Yazar, Giiner Bener ad1 ile bizlere 1990’11 yillarda
popiiler yarisma olan “Turnikeyi sunan Giiner Umit’i hatirlatir. Giiner Umit
de, alevilere karsi olumsuz bir sOylemi sebebi ile tepki gormiis,
televizyonlardan silinmistir.

Lacivert, dine dayali bir devlet diizeni kurma fikrini yaydig: i¢in, bir
zamanlar 163. maddeden hiikiim yemistir (K, $.79). 163. madde, 1991°de
Turgut Ozal’mn kaldirdig, igerik olarak da laiklige aykir1 olarak, dinin siyasi
bir temel haline gelmesi ve esas alinmasi durumunda verilen ceza seklinde
ifade edebilecegimiz kanunu igerir. Hatta Necip Fazil bu madde ile

asagidaki su misralar1 yazmistir:

Dininde 163 yara acan ulusun
Giinde 163 kez Cehennem’de ulusun
Ona deyin: Nemrutlar su dokemez eline

Kiifiir tarihinde sen, erigilmez ulusun (Kisakiirek, 2008: 1).

Necip Fazil bu musralar1 ismet Inénii’ye ithafen yazmstir. Burda adi
gecen 163, yukarida bahsettigimiz maddenin numarasidir. Lacivert, bu
maddeden hiikiim yemisken Almanya’ya kagmustir. Siyasal Islam
sOylemlerini en belirgin gordiigiimiiz kahraman Lacivert’tir. Bir siyasi
militan olarak romanda ifade edilen Lacivert, etrafindaki her kadin1 kendine

hayran birakir. Bilgisi, goriintiisii ve fikirleri ile Ka bile bazen ona hayran
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olmustur. Lacivert’in sonu, Ka’nin elinden olur. Ka’nin onun yerini
askerlere sdylemesi sonucu Lacivert oldiirtiliir. Yillar sonra Ka bir yerde 6l
bulununca, anlasilir ki siyasal Islamc1 gengler, Lacivert’in ciinii almustir.

Romanin temel 6gelerinden olan intihar, siyasal Islamcilik baglaminda
bir konu olarak islenir. Intihar eden kizlarin durumunu roman kahramani
Muzaffer Bey, Ka’ya soyle ifade eder: “Baslarinda siyasal islam’in simgesi
0 bayrakla derslere giremedikleri i¢in intihar ediyorlar” (K, s.28). Bu
sozlerde gordiiglimiiz gibi, geng¢ kizlarin intihar etme sebeblerinden birisi
inandiklar1 bir dini tam manasiyla yasayamamak, bu inang¢ 06zgiirliigiine
sahip olamamaktir. Romanda intiharin ele alinis1 aslinda, ilging goziikebilir.
Nasil olur da, islamc1 dedigimiz kisiler, intihara meyledebilir. Bu celiski de
aslinda yazarin, yiizeysel inanclara bir elestirisi olabilir. Din de,
“basortiisii’nilin bir emir oldugu kadar, “intihar” yani insanin kendi canina
kiymasi olast bir durum degildir. Bir dogru igin, bir yanlisin yapilmasi
yazarin elestirisine yol agmaktadir. Romanda tekkelerin de yer aldigini
gormekteyiz.

Kars’ta tinlii bir tekkenin seyhi olan Seyh Saadettin ise, 6nemlidir.
Ciinkii komutanlar, 6gretmenler, askerler ve zenginler hep onun yanina
gider. Romanda tiirbanin yasaklanmasi dile geldiginde, Seyh Saadettin’in
emriyle Refah Partisi sesini ¢ikartmaz. Tiirbanli gen¢ kizlarin arkasinda
durulmaz. Bu tavir Fethullah Giilen’i animsatir. Her kesimden insanlara
hitap etmesi baglaminda zaten Giilen hareketini ¢agristirir. Giilen 28 Subat
doneminde, “basortiisii fliruattan”dir demistir. Bu s6z, o donemde sikinti
yasayan pek ¢ok genc icin, hayal kirikligina sebep olmustur. Burada da
Seyh Sadettin’in tavr1 yazarin bir benzetmesi olabilir. Eteklerini Optiiren,
insanlar1 aglatan bu Seyh, Giilen’in romandaki yansimasindan ibarettir.

Ayrica romanda siyasal Islamcilarin isledigi cinayetler de dile getirilir.
Romanin ilk boliimlerinde enstitii miidiiriiniin kimligi belirsiz bir sahis
tarafindan oldiirtilmesi de irdelenir. Miidiiriin 6ldiiriilme sebebi ise, tiirbanh
ogrencileri derse sokmamis olmasidir. (K, s.44). Yazarin romanda
yaratmaya caligtig1 siyasi hava tam manasiyla, Tiirkiye’nin 90’11 yillaridir.
Eylemlerin, islami sdylemlerin, ayn1 zamanda da yasaklarin kol gezdigi bu

yillar romana serpistirilmis, hatta kurgu bunun iizerine de kurulmustur
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diyebiliriz. Enstitii miidiiri basortiilii kizlar1 {iniversiteye ve derslere
sokmadigi i¢in tehditler almaktadir. Bir giin Yeni Hayat Pastanesi’nde bir
sahis tarafindan oldiiriilmeden once, MIT tarafindan koruma amacl
yakasina yerlestirilen ses kayit cihazi sayesinde, Islamcilar tarafindan
oldiiriildiigii diisiiniilmektedir. Oldiirmeye gelen sahis kendisini “(....) laik,
materyalist lilkede imanlar1 i¢in miicadele eden ve haksizliga ugrayan adsiz
kahramanlarin savunucusu” (K, s.49) olarak tanimlar.

Midiirii  6ldirmeye gelen geng ile aralarinda gegen konusma
hararetlidir. Sahis, miidiiriin ateist olup olmadigini sorgular ve din
konusunda, enstitii midiiriinii hesaba ¢eker. Allah’in ve devletin emirlerinin
birbirlerine uymamasi, aralarindaki sohbetin odak noktasidir. Devletin
laiklik ilkesine gore kizlarin baslarini 6rtmesi dogru degilken, dini agidan bu
Allah’in buyrugudur. Yazar burada, toplumumuzdaki sanciya deginir. Geng
kizlarin o dénemde yasadig1 zorluklar noktasinda, Islamciligin siyasi bir
boyut alisi, tiirbanin siyasal bir sembol haline gelmesi ele alinir. Laikligin
dinsizlikle bagi sorgulanir ve bu baglamda basortiili kizlarin okula
alinmamasinin sebebi tespit edilir (K, s.47).

Miicahit Islamci, carsafin ve tiirbanin kadin1 her tiirlii kétiiliikkten
uzaklastirdigina inanir. Ona gore; kadinlarin tesettiirlii oldugu Islam
tilkelerinde 1rza gegme oranlari ve taciz yok denecek kadar azdir (K, s.48).
Ancak enstitii miidiirii ise dine modern bir bakis ile yaklasir. Ona gore;
kadin basortiisiinii ¢ikarirsa, toplum i¢inde daha rahat, daha saygin bir yer
edinir (K, s.51). ikisi arasindaki fark aciktir. Yazar, burada yarattigi iki
kahraman ile o donemde yer alan farkl iki goriisli sunar. Bir tarafta radikal
islamc1 bir geng, diger tarafta inangh ancak modern bir enstitii miidiirt.
Yazarin burada ortaya koydugu tabloda elestirel tavrinin hakimiyetini
gormekteyiz. Islamci Miicahit Adaletinin idamla hiikiim verdigi enstitii
miidiiriiniin 6liimii, aslinda yazarin yarattig1 trajik/ironik bir sondur. Dine
baglh bir kimsenin intihar etmesi gibi, adam o6ldiirmesi de dogal olarak
dogru degildir. Bu yanlhs duygular tasiyan karakterleri yaratarak yazar
tavrini ortaya koymustur.

Romanin ele aldig1 yillar, Tiirkiye’de Refah Partisinin secime girme

donemlerine tekabiil eder. Partinin Tiirkiye’de uyguladigi siyasi anlayis
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tirbanli kizlara sahip ¢ikma dogrultusundadir. Refah Partisi’nin
miisliimanlarin inan¢ ve yasayislarina hitap etmesi, tam manasiyla siyasi
anlayislarin Islam ile sekillenmesi, karsit goriislerin tepkisine yol acar.
Romanda bu durum elestirel sekilde ele alinir. Se¢im Oncesi Refah

partililerin oy alabilmek i¢in, halka yardimlarda bulundugu anlatilir.

Dinciler kapi kapi1 dolasiyorlar, takimlar halinde evinize misafir
geliyorlar, kadinlara, kap kacak, tencere, portakal stkma makinesi, kutularla
sabun, bulgur, deterjan veriyorlar, yoksul mahallelerinde hemen dostluklar,
kadin kadina yakinliklar kuruyorlar, ¢ocuklarin omuzlarina ¢engelli igneyle
altin takiyorlar. Oyunuzu Allah’in partisi dedikleri Refah Partisi’ne verin
diyorlar, basimiza gelen bu yoksulluk, bu sefalet, Allah’in yolundan uzak

diistiiglimiiz igindir, diyorlar (K, s.32).

Yukarida alintiladigimiz 6rnekte gordigiimiiz gibi Refah Partisinin
se¢im c¢alismalari, karsit goriislii kisilerce, ironik bigimde elestirilir. Allah’in
partisi sifath partinin basa gelme tehlikesi, hepsinin giindeminde yer
almaktadir. Aslina bakildiginda, verilen bu drnekteki se¢im ¢aligmalarinin,
glinimiizde bile her parti acisindan siirdiirildiigii baz1 kesimlerce
soylenmektedir. Halk, sadece Allah’in partisinin sdylemlerine inanmakta,
yalniz onun adayina giivenmektedir. Eski kan davalari, etnik ayrimeilik ve
milliyetcilik yiiziinden boliinen ve birbirleriyle yikici bir rekabete giren sag
ve sol cumhuriyet¢i partilerin hi¢biri belediye baskanlig: i¢in giiclii bir aday
¢ikaramaz. Bu ylizden de romanda, sadece Refah Partisi’nin se¢imi alacagi
diisiiniiliir. Ka’nin siyasi goriislerine ters olan bu durum onu korkutur. Ka,
Tiirkiye’ye kuvvetli bir seriatg1 iktidar yerlesirse, kiz kardesinin basini
ortmeden sokaga bile c¢ikamayacagi korkusu ile dolar tasar. Romanda
Ka’nin asik oldugu Ipek’in eski esi Muhtar, Refah Partisi'nden belediye
bagkam1 adayidir. Aslina bakildiginda, Muhtar’m Islami bir kimlige
biirlinmesi ruhundaki yalmzhigin giderilmesi dogrultusundadir. Ciinkii
kendisi, eski sosyalisttir. Bu noktada yazarin boyle bir karakter yaratmasi
aslinda toplumun her kesiminde olan ¢ikarci insanlara/siyasilere bir elestirel
tutumudur. Siyasi anlayislarin yogunlastigi yillarda Muhtar’in sosyalist

cizgide yer almasi, ancak Islami sdylemlerin Tiirkiye icerisinde rahatlikla
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kullanildig1, siyasi propaganda haline geldigi donemlerde ise, Tiirkiye nin
en sag partisi olan Refah Partisi’nden aday olmasi tutarsizliktir ve bencil bir
davranmistir diyebiliriz. Bu degisim Kar romaninda hemen hemen her

kahramanda goriiliir. Yazar bu durumu soyle ifade eder:

Kahramanlarim bir yandan mesela Islamci kimligi tasirken, (hatta
namaz saatlerini kagirmamak igin gece uykularini kagiran gen¢ imam hatip
okullu gibi inanan bir¢ok kahramanim var) bir yandan da acaba ben ateist
olur muyum diye korkular tasiyorlar. Ya da tam tersi Avrupa’da siirglin
olmus, materyalizmle 6zdeslesmis ve hatta ateist olmus, solcu sosyalist
kahramanim var. Biraz sehre gitme durumunda kaliyor. Herkes romanimda
kendi inanidiginin tam tersi bir sey yapiyor. (...) Bunun aslinda hayatin
boyle oldugunu, herkesin biraz boyle oldugunu, ama topluma hakim
kaliplarin, ideolojilerin, -necisin, Islamec1 misin gibi hemen bir kalip, damga
vurup insanlar1 kutulara koyma c¢abasinin bizleri de boyle kosulladig: igin,
icimizdeki bu ikinci kisilikleri, kararsizliklar1 tam tersi yonde hareket eden,

diistinsel, ruhsal kipirdanmalar1 gormezlikten geldigimizi diisiiniiyorum

(Hakan, 2002: 65).

Yazar karakterlerdeki bu zitligi/celiskiyi bilerek yaratmistir. Kendisin de
ifade ettigi gibi, herkesin i¢inde var olan bu duyguyu agia ¢ikartmak
amagli ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir. Solcu bir kahramanin
eskiden sagci olmasi, ya da aksinin gergeklesmesi yazarin kurgusunun

urunidir.

2.3.1.6. Sosyalizm

Tirkiye’nin siyasi siireclerini diisiindiiglimiizde, siyasi hayatta sosyalist
hareketin aktif hale geldigi donem 1970’li yillara denk diiser. Herkesge
1968 kusagi olarak bilinen, genglerin direnisi ve yasadiklari, o dénem
romanlarina konu olmustur. Hatta sonrasinda 12 Mart romanlarinin ayr1 bir
ekolil olusturuyor olmasi da bu baglamda énemlidir. Yazar da, bu romanda
1971 muhtirasinin 6ncesini ele almakla o donemin siyasi ortamini ve
atmosferini ortaya koymaktadir. 12 Eyliil 1980 darbesi ile sol hareketin
aktivitesi durulur. Kar romani1 1990’11 yillar ele almaktadir. Bu baglamda da

sosyalizm romanda bir politik tema olarak bulunmaktadir.
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Kar romaninin politik unsurlarindan bir tanesi olan Sosyalizm, romanda
¢ok etkin degildir. Yazar ¢ogu politik unsuru ele alisindaki tavr1 bunda da
stirdiirlir ve liberal-demokrat bir tavir sergiler. Sosyalist olarak karsimiza
¢ikan belirgin, hakim bir kahraman s6z konusu degildir. Ciinkii romanin ele
aldig1 yil itibariyle 1980’lerin sol aktiviteleri dinginlenmis, o donemdeki
etkinligi azalmistir. Bu etkinligin azalisinin romandaki yansimasi Asya
Oteli’nde gergeklestirilen toplantinin anlatildigi bolimde goriilebilir. Orada
“(....) eli silahl1 sosyalistlerin Kars’ta artik eskisi gibi giiclii olmadiklari, yol
kesmek, polis 6ldiirmek, bombal1 paket birakmak gibi eylemleri ancak Kiirt
gerillalarin izni ve yardimiyla yapabildikleri” (K, s.281) anlatilir. Buna
karsin, toplantiya ¢agrilmamalarina ragmen katilan iki sosyalist, Avrupa’da
hala Marksistlerin var oldugunu sdyler.

Romanin bag kahramani Ka ise, bir zamanlar Almanya’da komiinistlerle
birlikteyken zamanla, onlardan uzaklasmistir. Orada “siirglinde olan Tiirk
komiinistleri Ka’y1 igine kapanik bulur.” (K, s.268). Ka’'nin bu tavri
romanda yer yer goriiliir. Kimilerce ateist, kimilerce komiinist olarak
tanimlanan Ka, aslinda siyasetle ve dinle pek bagi olmayan bir karakter
olarak karsimiza ¢ikar. Bu da yazarin durusunu temsil eder. Islamc1 Kadife
ise, yazar tarafindan babasinin eski bir komiinist olmasi sebebiyle,
islamcilarin en militan1 olarak anlatilir. Bu bir nebze de dogrudur. Tiirbanini
Sunay Zaim’in oyununda agan ve oyun sonunda Zaim’i temsili olarak degil
gercek olarak vuran Kadife’nin tavri tam da yukarida bahsettigimiz gibidir.

Romanda asil komiinist bir karakter olarak karsimiza ¢ikan kahraman
eski bir komiinist gazeteci olan Z.Demirkol’dur (K, s.170). Z.Demirkol,
1970’lerde Sovyet yanlis1 komiinist orgiitlerde yazar, sair ve en c¢ok da
koruma olarak goriinen, 1980°deki askeri darbeden sonra Almanya’ya
kagan, Berlin Duvari’nin yikilmasindan sonra 6zel bir izinle modern devleti
ve Cumhuriyet’i Kiirt gerillalara ve seriat¢ilara karst savunmak igin
Tirkiye’ye donen sosyalist bir karakter olarak karsimiza ¢ikar (K, s.170).
Ancak, Z.Demirkol’un herhangi sosyalist bir aktivitesi romanda yer

almamaktadir.
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Yazar bu ¢izdigi tablo ile, donemin sosyalist havasini romanda
sezdirmektedir. Bunu yaparken de, kahramanlarin diisiincelerine miidehale

etmesi s6z konusu degildir.

2.3.1.7. Aydin-Halk ¢catismast

Tiirk aydinin kékenini gerileme dénemi olan 17. yiizyil baglarina kadar
gotlirenler vardir. Bu dénem Osmanli’da travmatik ve sikitili olaylarin
yasandig1 yillardir. 18. yiizyill ise arttk Osmanli’nin dis dinamiklerin
baskisinin belirginlestigi ve Bati ile etkilesimin basladigi donemlerdir.
Tarihsel-sosyolojik anlamda belirgin bir grup olarak aydinlarin ortaya
ciktigi ve misyon iistlenmeye basladigi donem ise Tanzimat Donemi’dir
(Geng, 2007: 136). Tanzimat Donemi’nde romanlarda gordiigiimiiz
aydinlar, halka batililagmay1 anlatir, bu yolda her vasitay1 kullanmaya 6zen
gosterir. Bu tavir Tanzimat sonrasinda da devam etmis, Milli Edebiyat ve
Cumhuriyet Edebiyati Donemleri’nde de aydin bu sorumlulugu daima
lizerinde tasimaya devam etmistir. Ozellikle II. Mesrutiyet sonrasinda
Tirkgiiltik fikir akiminin etkisiyle Anadolu’ya yonelme hareketi s6z konusu
olur. Gidilmemis goriilmemis, zihinlerde sadece tasavvurda olan
Anadolu’ya 6nem artar. Bazi yazarlarimiz bunu esas alarak, aydin tipi
kahramanlara romanlarinda yer verirler. Bu hareket Ziya Gokalp’in “Halka
Dogru” disturundan gii¢ almaktadir. Cumhuriyet Dénemi’nde daha da
bilinglenen aydin, topyekun aydinlanma esasi ile hareket eder. Ozellikle
O0gretmen konumunda romanlarda gordiigiimiiz aydinlar, devletin unuttugu
halkin yaralarin1 sarmaya g¢alisir (Seving, 2012: 130-132). Aydin, aydinlik,
aydinlanma kelimeleri gibi temel kavramlardan dogan bir sozciiktiir.
Aydmlanmis, 151811 almig demektir. Bu romandaki yukarida bahsettigimiz
kahramanlarda, halki kendi dogrularina gore diizeltme egitme cabasi,
aydinlatmay1 esas almis bir yol gormekteyiz. Bu zaten aydin teriminin
gercek mabhiyetini ifade eder. Milli Edebiyat Donemi’nde aydinlarin
zihinlerinde “sular1 berrak, daglar1 karli, hayatindan memnun, evlerinde ag
kalinmadig1 ahlakli insanlar” olarak tasavvur ettigi halki, bu romanda da

egitmek isteyen aydin gorevini Ustlenenler iste bu sahislardir.
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Bildigimiz gibi Tanzimat’tan bu yana, aydin-halk ¢atismasinin izlerini
romanlarda gormekteyiz. Pamuk’un da bu catismadan romanlarinda
faydalandigini inceledigimiz iki romanda gormiistiik. Kar romaninda ise,
aydin sair Ka’nin Kars sehrine geldigini ve sehrin terk edilmisligini,
kohneligini, igerisinde yasanan birtakim olaylar1 incelemek iizere gazeteci
kimligi ile arastirma yaptigim1 biliyoruz. Aslinda Pamuk’un kitabinin son
soziinde “(...) Asir1 kar yagis1 yiiziinden Tiirkiye’nin geri kalanindan kopan
kiictik bir kasaba hayal ediyordum. Bu yoksul, iicra yeri Tiirkiye nin bir
gesit siyasi minyatiiri haline getirecektim.” (K, s.450) sozlerinden
anlayacagimiz {izere sehrin {icraligni, terk edilmisligini dile getirerek
yazdig1 bu eserle bir nevi Tiitk aydini olarak gorevini yerine getirmis
oldugunu soyleyebiliriz. Diger romanlarinda yaptig1 gibi, bu romaninda da
yazaca@l ortami bizzat giderek tanimis orada yasamis ve gercek-hayal
arasindaki dengeyi bu noktada kurmustur.

Pamuk’un Kars sehrine gidisinin ertesi giiniinde televizyona canli
yayma ¢ikarilmas: da Kars’i Istanbul tarafindan taninmasma ve sehrin
dertlerine kucak agilmasina olanak saglamistir (K, 5.450). Aydin misyonunu
kendisinde tasiyarak, yiiklendigi bu islev sonucunda belki de Tiirkiye
Kars’in sorunlarin1 6grenecek, devlet belki Kars’a bir fabrika acacak ya da
en azindan komiir fiyatlarina bir indirim yapacaktir (K, s.450). Ancak
Pamuk da halk ile arasindaki farkin farkindadir. Ntv ile yaptig1 bir
roportajda soyle sdyler:

Istanbul’da Nisantasli burjuva Orhan Pamuk roman yaziyorum, bir
yandan da Kars’1 temsil etmis oluyorum. Bir haksizlik var ¢iinkii ben de

onlar1 belki temsil edemem. Ben disaridan gelmis biriyim, kahramanlarim

da dyle (Cakir, 2002: 1).

Sadece kendinde degil roman kahramanlarinda da bu aydin bakis agisini
gérmek miimkiindiir. Sair-gazeteci Ka’nin anlatici bakis acistyla yer yer
Kars betimlemeleri s6z konusudur. Onun disinda ipek vb. gibi kahramanlar

vasitasi ile Kars, Kars hayat1 ve Kar betimlemeleri yaptigin1 gérmekteyiz.
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Koyliiye, halka bakisin da goriildiigii romanda, yoksulluga, gelismemislige
de dem vurulur.

Kars’taki hastane yeterli olmadig1 i¢in annesini Erzurum’a gotiirdiigiinii
sOyleyen, hayvancilik ile kit kanaat geg¢indigini dile getiren koyliiniin
Ka’dan beklentisi de yukarida bahsettiklerimizi destekler niteliktedir (K,
s.12). Koyliiniin, Ka bu sehrin dertlerini dile getirince her seyin diizelecegini
ummas1 da gene aydin vasfim Ka’ya ylikler niteliktedir. Ka’nin adama
duydugu sefkat ve acima duygusundan memnun olusu, diinyaya acima
hissini tagidiginda bu kdyliiyli hatirlamasi da manidardir. Bu acima duygusu
romanin geneline hakimdir. Ka sehrin sokaklarinda gezerken, Kars sehrinin
hatirladigindan daha kederli ve yoksul oldugunu hatirlar. Ka i¢in Kar
“sehrin kirinin, ¢gamurunun ve karanliginin, ortiilerek unutuldugu bir saflik
duygusu” (K, s.15) uyandiriyorken Kars’ta gegirdigi ilk giin itibariyle bu
duygu degisir. Bunun degismesinde etken Kars sehrindeki olanaksizliktir.
Ka’ya ve elbette yazara gore “Sanki burasi herkesin unuttugu bir yerdi ve
kar sessizce diinyanin sonuna yagiyordu. (K, s.16)” Ka, Tiirkiye’den bu
kadar uzak bu sehrin son yillarda iilkenin en yoksul yerlerinden biri
oldugunu bizzat oraya gittiginde 6grenmis olur (K, s.24). Milli edebiyat
doneminde yazarlarin-sairlerin igerisinde bulundugu duygunun tam da
icerisinde oldugunu gordiigimiiz Ka, umdugu tablodan beklemedigi bir
resim ile karsilagir. Anadolu’nun kirmizi yanakli kizlari, masumlugu,
saflig1, elverisli topraklar1 ve bol mahsulleri ile ¢izilen tablonun solmus bir
resme donmesi gibi, Kars sehrinde Kar yagisi ile yansitilan bu tezat
onemlidir. Masumiyetin, temizligin ve safligin gostergesi olan karin altinda

3

yatan derin bir “yalmzlik” duygusu romana hakimdir. Kars sehrinin bu

kadar fakir olmasinin sebepleri arasinda :

Soguk savas yillarinda Sovyetlerle ticaretin azalmasi, glimriik
kapilarinin kapatilmasi, 1970’lerde sehre hakim olan komdiinist ¢etelerin
zenginleri tehdit kacirmasi, biraz sermaye biriktiren biitiin zenginlerin
Istanbul’a, Ankara’ya gitmesi, devletin ve Allah’m Kars’1 unutmasi,

Tiirkiye’nin Ermenistan ile bitip tiikenmez kavgalart gibi... (K, s.31).
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bu 6rneklerin veriliyor olmasi politik inceleme agisindan énemlidir. Aydin-
halk incelememiz agisindan “devletin Kars’1 unutmasi” ifadesi ise kayda
degerdir. Cilinkii bu ifade aydinlarin ifadesidir. Bir elestirel ifade olan bu
ifade neticesinde devletin {stlenmedigi bu vasfi bizim sair Ka’nin
tistlenmesi de ironiktir. Ancak Sair Ka Kars sehrinin gelismesi, kalkinmasi
vb gibi noktalarda bir adim atmaz aksine Ka’nin Kars’a gelisinin asil sebebi
ice doniik yani bireyseldir.

Kars’in yoksullugu, issizlik vb. 6zellikler romanda pek ¢ok kez tekrar
edilir. Kars betimlemelerinin yapildigi bir ctimlede “(...)issizler pahali diye
icemedikleri i¢in kahve satilmamasi (...)” (K, s.39) ifadesi de onemlidir.
Cayhane ifadesinin romanda ¢ogu yerde gegtigini géormekteyiz. Yukaridaki
ornekte gordiigiimiiz gibi bunun kokeninde, kahvenin pahali olmast
yatmakta ve bu nedenden 6tiirii de kahvehane terimi kullanilmamaktadir.

Roman kahramanmi Muhtar’in Kars’a Istanbul’un sahteliginden ¢ikip
gelisi ve buna ragmen eskiden kendi siirlerindeki yerel unsurlar
begenmeyen arkadasi gibi buradaki insanlar1 goriip yliziinii burusturmasi da
aydin-halk catismasi agisindan onemlidir. Her ne kadar koyiin, kirsalin
safligina hayran olmus olsalar da aydinlar aslina esirdir. “Burada herkes ya
6lmek, ya da ¢ekip gitmek istiyordu” (K, s.58) sozleri ise, Muhtar’m bu
ikileminin giizel bir Ozetidir. Tekke’ye gitmesi i¢cin Ka’y1 ikna etmeye

calisan Ipek’in:

(...) Bdylece sonunda once seyhine inanirsin, sonra sana unutturulan
Islam’a inanirsin. Bu da Almanya’dan goziiktiigii ve entelektiiel laiklerin
iddia ettikleri gibi kotii bir sey degildir. Herkes gibi olursun, halkina

benzersin, mutsuzluktan biraz kurtulursun (K, s.98).

bu sozleri Ka’daki entelektiiel yalnizliga bir care, bir nevi elestiridir.
Ka’daki bu vasfa elestiri romandaki bir baska kahraman tarafindan da

yapilir. Romanda Islamc1 bir gériiniimde olan Necip’in:

(....) sen Istanbullu bir sosyetiksin. Onlar hicbir zaman Allah’a
inanmazlar. Avrupalilarin inandig1 seylere inandiklari igin kendilerini

milletten iistlin goriirler (K, s.109).
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sozlerinde kendini halkindan biiyiik goren bir aydin tasvir edilir. Halk ile
arasindaki farki romanda yer yer gordiigiimiiz Ka’nin bagkasi tarafindan da
bu sekilde algilanmasi ise, gene romanda mevcuttur. Paltosu ve sairligi ile
romanda bir yer edinen Ka, Karslilardan oldukca farklidir ve dikkat ¢eker.

Romanda bir tiyatro oyuncusu ve ayni zamanda kendi ¢apinda bir darbe
yapict bir gii¢ olan Sunay Zaim de koyliiye aydinin bir bakisini yansitir.
“Anadolu’da on yilimi bu mutsuz kardeslerim bu kasvetin ve hiizniin
icinden ¢iksinlar diye verdim” (K, s.204) sozleri Zaim’in sehirden sehre
gidislerinin ve sahneledigi oyunlarin sebebini aciklar. Oyunlar1 araciligr ile
egitilmemis halka, kendine gore dogrular1 aktarmayi1 hedefleyen Zaim’in
boyle diislinmesi gayet dogaldir. Ciinkii aydmin vasfi halki egitmek,
yontmaktir. Aydinlar toplum miihendisi konumundadir. Ancak biz bu
egitmek olgusunu Ka’da goremeyiz. Onda halki egitmek bir kaygi degildir.
Ancak Zaim “yoksullarin inandig1 gibi inanmak, onlardan biri olmak” (K,
s.213) ister. Ona gore insan ancak onlar gibi oldugunda, onlar gibi
yediginde ya da onlarin giildiigiine giilmekle mutlu olabilir (K, s.213).
Benzer ciimleleri Pamuk’un diger inceledigimiz romanlarinda da
gérmiistiik. Bu da aydinlarin ortak 6zelligi olduguna bir ispat niteligindir.
Halki laboratuar faresi gibi kullanmay1 ve degistirmeyi, egitmeyi diisiinen
aydinlarin temel kaygist budur. Halkin arasina karigmasiin temelinde bu
diisiince yatar. Ka ise, halka tam anlamiyla karisamamanin onlarin inandigt
Allah’a inanamamanin yitikligini yasamaktadir. Aydinlar, din-inang
bakimindan da halkindan farklidir ¢iinkii.

Siyasal Islamci kimligi ile romanda terdrist olarak tanidigimiz
Lacivert’in Kadife’ye “(...)baban da aslinda halktan nefret eden numaricinin
teki” (K, s.244) sozleri Turgut Bey’e de Lacivert tarafindan entelektiiel bir
portre ¢izilisinin Ornegidir. Burda da gordiiglimiiz gibi aslinda aydinlar,
halki kendilerinden asag1 goriir. Ka, Kars sehrine baktik¢a, Almanya’dan ve
Istanbul’dan buraya gelmis olmasinin verdigi bir mutlulukla kendini bu
sehrin insanlarindan tstiin goriir (K, $.319). Romanda sol kimligi ile
tanidigimiz Z. Demirkol Ka’y1 kagirdiklarinda Marianna’y1 seyrederken su

sOzleri sarf eder:
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Marianna’y1 niye seyrediyorum biliyor musun?(...) Ciinkii ne
istedigini biliyor. Senin gibi aydinlar ise ne istediklerini hi¢ bilmedikleri
icin beni hasta ediyorlar. Demokrasi diyorsunuz, sonra seriat¢ilarla is birligi
yaptyorsunuz. Insan haklar1 diyorsunuz, terdrist katillerin pazarliklarmi
yiiriitiiyorsunuz... Avrupa diyorsunuz, Bati diismani Islamcilara yag
¢ekiyorsunuz... Feminizm dersiniz, kadinlarin baslarin1 orten erkekleri
desteklersiniz. Kendi fikrinle vicdaninla davranmiyorsun da, burada bir
Avrupali nasil davranirdi onun gibi yapayim diyorsun! Ama Avrupali bile

olamiyorsun (K, $5.369-370).

sozleri aslinda Z.Demirkol’'un degil, Pamuk’un ikilemde kalan ve
menfaatleri ugruna hareket eden aydinlara bir elestirisidir. Romanin
geneline hakim olan siyasal elestiri ve sdylemlerin aydin-halk agisindan da
incelemesinin s6z konusu oldugunu goérdiik. Pamuk, diger romanlarinda
oldugu gibi, toplumun icerisinde nefes alan bu catismay1 “ilk ve son siyasi

romanim” dedigi Kar’da da ele almis ve elestirmistir.

2.3.1.8. Dine bakis

Din, hayatin i¢cinde en koklii olgulardan birisidir. Onun insanlik {izerine
etkisi toplumdan topluma farklilik gosterse de, inanma ihtiyact her
toplumun ortak 6zelligidir. Hayatta varolma sebebimiz olan dine baglanma
ya da ondan uzaklagma daima onun dogrulari ve yanliglar1 etrafinda
sekillenir. Gorildiigii gibi din, hayatin igerisinde en 6nemli varlik olan
insan1 ydnlendiren onu sekillendiren bir olgudur. Insanin ruhunun daraldig:
noktalarda, siginacagi tek sey dindir. Insanlik varoldugundan beri,
varligindan siiphe edilmeyen en 6nemli sey din duygusu ve inanctir. Bu
duygu, diinyada bulunan tiim varliklarin ortak noktasi ve birlesim yeridir.

Her milletin yasayis sekli olarak kabul edilen kiiltiirde inanglarin 6nemli
yer tuttugu, Durkheim, Saint Simon, Auguste Comte ve Ziya Gdokalp gibi
pek ¢ok sosyolog tarafindan kabul goren bir goristiir. Ancak, Durkheim ve
Auguste Comte’un kasdettigi din, rasyolanist bir dindir. Auguste Comte’a
gore, Durkheim daha muhafazakar bir tavir takinmis, Gokalp ise bu konuda

Durkheim’in izinden gitmistir (Glngor, 1996: 171). Din, diinya
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varoldugundan beri dogmatik olmasina ragmen okur kesim tarafindan
sorgulayict bir gozle degerlendirilmistir.

Inang, her toplumun yasantisim etkileyen bir unsurdur. Gegmisten
bugiline, dinin yasantimizi sekillendirdigini sdylemek miimkiindiir. Din
hangi inang¢ seklinde olursa olsun, manevi his baglaminda her toplumda ayni
duyguyu besler. Tiirk tarihinde Gk Tanri inancindan bu yana, toplumun
icinde var olan bu manevi his, giizel sanatlari, mimariyi, gelenek ve
gorenekleri, miizigi, edebiyati vs. etkilemistir.

Edebiyat, toplumun sancilarini, degerlerini, inanglarini i¢ine alan bir
sanattir. Roman ise, bu yansimay1 yapabilen en yaygin edebi tiirdiir. Yazarin
inan¢ bigimini, hayata bakisini gizleyemedigi yerlerden biri olan roman,
Tanzimat edebiyatindan beri edebiyatimizin igerisinde kendine yer edinmis
ve kimi zaman dini de igerisinde islemistir. Bati’da kilisenin 6nemini
yitirmesi, bilimin bir din haline gelmesi tiim toplumlara etki eder. 1839
Tanzimat Fermani ile, kapilarin1 batililagmaya acan Tiirk toplumunun,
kiiltiirii, gelenek ve gorenekleri, inanglar1 da bu degisime maruz kalir. 19.
ylizyilin en 6nemli fikirlerinden olan Pozitivizm, Tiirk toplumunda da yanki
uyandirir. Ornegin: Tanzimat Dénemi yazarlarimizdan Sinasi, deist bir tavir
takinmig kitabi, peygamberi kendi din diislincesine dahil etmemistir.
Materyalist bir diisiinceyi benimseyen Besir Fuad ise, bilimi hayatinin
merkezi yapmis, inanma ihtiyacini onunla karsilamistir. Romantizm akimini
benimseyen sanatcilar igin ise, yazar bir Tanri, tabiat ise onun varlig1 i¢in
bir delildir. 19. ylizyildan bu yana, modernlesmenin etkisiyle Tiirk aydini,
Bati’y1 6rnek almis ve bilimi, akli rehber edinmistir. Bu durum, onlarin
kaleme aldiklar1 eserlere de yansir. Toplumun dini olarak i¢inde bulundugu
durum, aydinin din anlayisindan uzaktir.

Islamiyetten evvelki eserlerde oldugu gibi, bugiine kadarki eserlerin
¢ogunda dinin yer aldigmmi gormekteyiz. Bu anlamda da Pamuk’un
romaninda genisge yer verdigi temalardan birisi de dindir. Batili bir hayat
tarzi siiren ve bu dogrultuda egitim alan Pamuk ise, sekiiler bir dini anlayisi
benimser. Onda, kati kurallarindan, yaptirimlarindan arinmis, ici bos
modern bir goriiniim kazanan din duygusu hakimdir. Vermis oldugu bir

roportajda:
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Ben istanbul’da, Nisantasi'nda pozitivist, batici, cumhuriyetci bir
ailede yetistim. Dinin ima ettigi manevi hayat énde degildi. Bu bakimdan
gelisme tarzim itibariyla geligskin bir dini terbiye almadigim gibi herhangi

tasavvufi bir tarikatla iligkisi olan akrabam da yoktu (Pamuk, 2010a: 14).

diyen Pamuk’un romanda ele aldig1 din anlayisi, kendisinin yetistigi din
anlayisi ile de paralellik gosterir.

Inceledigimiz iki romanda sekiiler bir dinin izlerini gdrmiistiik. Kar
romaninda ise, dinin varli§inin da siyasal boyutta oldugunu goriiyoruz.
Bunun disinda diger romanlarda ortak acidan incelenebilecek bir din
algisinin oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Ancak dinin, inanglarin,
tekkelerin, imam-hatip, tiirban gibi dinsel unsurlarin en genis yer aldigi
Orhan Pamuk romani, Kar’dir. Sessiz Ev’de pozitivist bir dini bakis agisini
gormiistiik. Cevdet Bey ve Ogullari’nda ise, gene pozitivist, sekiiler bir din
anlayist hakimdi. Bu romanda dinin siyasal boyutunu, Tiirkiye’de yasanan
birtakim olaylara dinin karistirllmasini ve laiklik ve din anlayis1 bakimindan
yasanan sikintilar1 gorecegiz.

Romanda dinine tiim gereklilikleri ile bagl olan birini 6rnek vermek
pek miimkiin degildir. Roman kahramanlarina baktigimizda, muhtemelen
anlattig1 donemin bir etkisi olarak siyasal sembol haline donmiis dini
unsurlar1 goriiriiz (tlirban, carsaf gibi.) Ayrica siyasal ruhun vermis oldugu
miicadeleci karakterlerin romanda yer aldigin1 da goriiriiz. Bunun disinda
din baglaminda temelde ele alabilecegimiz konu ise, Kars’ta yasanan
intiharlardir. Kars’ta artan intiharlar sonucu Kars’a geldigini iddia eden Ka,
bu intiharlarin izini siirmeye ¢aligir. Intihar eden kizlarmn tiirbanl, inangh
gencler olusuna romanda pek ¢ok kez dikkat ¢ekilir. Oysaki “Insan Allah’m
Bir Saheseridir ve Intihar Bir Kiifiir’diir” (K, s.13). Bu ifade Ka’nin Kars
sokaklarinda gezinirken gordiigii posterlerde geger. Sehirde, insanlar da bu
kiifre karsidir. Bu afisi astiran Diyanet Isleri Baskanligi’dir. Ancak
goriiniiste; intihar etmeleri, bu diinyada dini inanglarmi Ozgiirce
yasayamamalari, sadece din agisindan degil sosyal hayat igerisinde de 6zgiir

olmamalarindan kaynaklanmaktadir. Ancak wvali, kizlarin, ailelerine,
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babalarina, vaizlere, dinin erkeksi sesine karsi bir hareket olarak intihar

ettigini diistiniir (K, s.21).

Kadinlar, kendilerine yonelik her tiirli baskilara, smirlamalara,
zorlamalara karsilik, kendi hayatlarimi sessizce vermekte, bu diinyaya
elveda demektedirler. Ancak Ka, intiharlar {izerinde pek durmaz. Sehirde
ise, intiharlarin dinen gilinah oldugu propagandasi yapilarak, intiharlarin
oniline gecilmeye calisgilmaktadir. Kizlardan birinin, son intihar eden
kisinin, “tlirbanci kiz” olmast ile birlikte, kadin intiharlari yerini “tlirbanci
kizlara” yonelik “laik devlet” tarafindan yiiriitiilen kampanyanin

anlatilmasina brrakir (Siiziik, 2011: 179).

Yukarida gorildiigii gibi geleneksel kurallara bagimli bir “kadin”
imgesi ¢izilen bu intiharlarda, Ka i¢inde yetistigi Nisantasi cevresinden
baska bir ¢evreye, yasayisa tanik olur ve sagkinliga diiser. Teslime adl1 bir
kizin abdest alip namazmi kilip kendini basortiisiiyle lamba kancasina
asmast da bu intiharlarin en 6nemli 6rnegidir. Oysaki, Teslime arkadaslarina
gore “Allah’in sozii i¢in miicadele eden en imanl kizdir” (K, s.124). Intihar
edecegi kimsenin aklinin ucuna dahi gelmeyecek olan bu kizin, intiharinin
ardindaki gizemli sebepler pek c¢oktur. Bizi din temas: acisindan
ilgilendirecek olan ise, okula bagini agip gelmemesi durumunda ise okuldan
atilacagin1 duyan babasinin kizin1 zorlamalar1 ve zoraki bir evlilik tehdidi,
arkadagslarinin bunun {izerine babani intihar ile korkut demeleri gibi pek ¢cok
ornek verilebilir.

Bu intihar sonrasinda, din sdylemleri altinda baska intiharlarin da
oldugunu goérmekteyiz. Ayrica sadece intihar bir eylem olarak kalmaz,
yayllmaya ve bir Ornek olmaya da baglar. Kimisi ailesinin ve okul
yonetiminin sdylemlerine daha fazla dayanamadan basini acar. Hande de
bunlardan birisidir. Hande’nin basortiisiinii ¢ikarmasi, i¢ diinyasinda bir
¢ikmazlik yaratir. Ona gore insan eski halini bu sekilde unutacagi igin bile
intihar edebilir (K, s.128). Goriildiigii gibi, Teslime’nin yapmis oldugu bu
eylem, pek cok kizda intihar istegi dogurur. Onlara gore intihar, kendi

viicutlarina sahip olmak anlamina gelir (K, 5.129).
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Ipek ile Ka’nin arasinda gecen bir konusmada ise “erkeklerin kendini
dine verdigini kadinlarin ise intihar ettigi” (K, s.42) diisiincesini
gormekteyiz. Hakikaten de romanin genelinde hemen hemen her erkegin
Kars’taki tekkeye gittigi bir gercektir. Oysaki bu hareket romanda da ifade
edildigi gibi Cumhuriyet diismanhigr (K, s.60) olarak algilanmaktadir.
Ancak, bu tekkeye gidis de dine ters bir noktadan anlatilmaktadir. Muhtar
Bey ve Ka’nin tekkeye giderken alkol alip gitmeleri tutarsiz bir davranistir.
Ka, seyhin yanina varmadan Once adres sormak icin girdigi Yesilyurt
sokaklarinda Atatiirk resminden ve karli Isvigre manzaralarmin yaninda
duran siselerden ilham alarak peynir, raki ve beyaz peynir ister (K, s.100).
Tipki Ka gibi dinen haram olan bu hareketi yaparken Muhtar Bey aslinda
icten bir 1zdirap da yasar. “(...) agzimdan baca gibi tiiten raki kokusundan
¢ok utaniyordum.” (K, s.100) sozleri bize bu 1zdirab1 gosterir. Ka ise bize
neden igki igerek dergaha gittigini su sozlerle agiklar: “Ben buraya
gelmeden Once korkumdan ti¢ kadeh raki i¢tim” (K, $.102). Ka’nin bu
korkusunun sebebi ise, edebiyat-politika agisindan 6nemlidir.

“Ben iilkemin kalkinmasini, insanlarmin ozglirlesmesini,
modernlesmesini bir ¢ocuk gibi iyi niyetlerle istedim hep. Ama dinimiz
bana hep bunlara karsiymis gibi goziiktii” (K, s.102). Ka’nin dudaklarindan
dokiilen bu itiraf, aslinda yazarin kendi i¢inde bulundugu durumu da 6zetler
niteliktedir. Sosyolojik bir okuma yaptigimizda, yazarin hayati diisiinceleri
acisindan Ka ile benzer noktalar tasidigimi sdylemek miimkiindiir. Bu
noktada ikisinin de en benzer yonii batililagmanin en net sekilde tezahiir
ettigi muhitlerden biri olan Nisantast gibi bir sosyetik bir ¢evrede bliyliyiip
yetismesidir. Bu noktada Ka ile Pamuk’un dine bakis1 sekiiler ve geleneksel

din anlayisindan uzaktir.

Istanbul’da, Nisantasi’nda sosyetik bir ¢cevrede biiyiidiim. Avrupalilar
gibi olmak istiyordum. Kadinlari ¢arsafin i¢ine sokup, ylizlerini Orttiiren bir
Allah ile Avrupali olmaya ayni anda inanamayacagimi anladigim igin
dinden uzak gecti hayatim. Avrupa’ya gidince sakall, irticai, tasrali tiplerin

anlattigindan bambaska bir Allah olabilecegini hissettim (K, 5.103).
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Ka’nin bu sozleri yukarida bahsettiklerimizin dogrulugunu ispatlar
niteliktedir. Ciinkii bir aydinin dine bakis1 gibi o da dine ayn1 pencereden
bakar. Ona gore dine inanlar egitimsiz, cahil kimselerdir ve Batili olmak
isteyen bir kimsenin din ile bir isi olmamalidir. Buradan ¢ikan sonug¢ sudur
ki, dine bagli yasayan kimse cahil, Batil1 tarzda yasayan kimse ise egitilimli
kesimdendir. Romanin Islamci genclerinden biri olan Necip, “(....) sen
Istanbullu bir sosyetiksin. Onlar higbir zaman Allah’a inanmazlar.
Avrupalilarin inandig1 seylere inandiklari i¢in kendilerini milletten iistiin
goriirler.” (K, s.109) derken tam da bizim sdyledigimiz seye dem vurur. Bu
bakis agis1 Tanzimat’tan beri halki aydinlatma, egitimsiz, cahil, kesime
Batili diisiince ve degerleri aktarma egilimi ile vardir. Ka, bu uzantida
aslinda halki egitme kaygisi tasimayan ancak onlardan birisi de olamayan
aydin tipinin, yalmzlik seriiveninde kendine bir yer bulma maceras1 siiren
kisiyi temsil eder. Ve kendindeki bu boslugu din ile doldurma girisiminde,
kendisini ikiyiizlii olarak diigiiniir. Ka Batili midir, yoksa Dogulu mu?
Aslinda Muhtar Bey ve Ka’nin dini inanglar yoniinden ortakligi sadece
cektikleri bu 1zdirap degildir. ikisi de hayatlarinda ‘yazma’ ugras: olan eski
arkadaslardir. Universitede giizel kiz olan Ipek ile evlenen Muhtar
mutlulugu bu agkta bulamaz. Solcu bir anlayisa tabi olan Muhtar’in yasadigi
bunalim kendisini Seyh’in etegini Optiiren bir sahsa doniistiiriir. Ancak onun
icindeki boslugu bu sevgi de doldurmaz. Aym sekilde hayatinda bazi
aksilikler yasamis, en son siirglin yemis olan Ka’nin hayatinin i¢indeki
boslugu doldurma eylemi olarak Kars sehrine gelisi ve sonrasinda
yasadiklar1 Muhtar Bey’den pek ayrilmaz. Ateist olan bu iki kisinin de
sonunda iglerinde Allah sevgisine dair bir kirintinin olmasinin temelinde
yasadiklar1 yalnizlik ve yabancilagsma yatar. Toplum igerisinde siirlerinin
kabul gérmemesi, marifetlerinin iltifata erismemis olmasi onlarin ig¢indeki
en biiyiik boslugu ve handikab1 yaratan etkendir. Hatta Ka, Ipek ile birlikte
olacagini anladiginda “Cok mutluyum simdi, dine hi¢ ihtiyacim yok” (K,
$.97) der. Bu ifadeden de Ka i¢in dinin pek de oOnemli olmadigini
gormekteyiz. Ancak gene de Ka tekkeye gider. Ka’nin tekkeye gidisi ise

Seyh Saadettin’den gelen bir mektup sonrasi olur.
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Ka efendi bey oglum. Size oglum demem uygun degil ise affediniz.
Ben diin gece sizi rilyamda gordiim. Rityamda kar yagiyordu ve her bir
tanesi aleme bir nur olarak iniyordu. Hayirdir, derken 6gleden sonra,
riyamda gordiigim bu kar penceremin Oniinde yagmaya basladi.
Baytarhane Sokak 18 numaradaki fakirhanemizin kapisinin Oniinden
gectiniz. Cenab1 Allah’in bir imtihandan gecirdigi Muhtar Beyefendi sizin
bu kara ne mana verdiginizi bana nakletti. Yolumuz ayni yoldur.

Bekliyorum efendim. imza: Saadettin Cevher (K, s.96).

Yukarida gérdiigiimiiz bu mektup sonras1 Ka, ipek’in:

Boylece sonunda Once seyhine inanirsin, sonra sana unutturulan
Islam’a inanirsin. Bu da Almanya’da goziiktiigii ve entelektiiel laiklerin
iddia ettikleri gibi kotii bir sey degildir. Herkes gibi olursun, halkina

benzersin, mutsuzluktan biraz kurtulursun (K, s.98).

telkini sonrasinda yukarida da bahsettigimiz gibi once ig¢ki i¢ip sonra

tekkeye gider.

Ka Tiirkiye‘de Allah‘a inanmanin, insanin tek basina en yiice diisiince,
en biiylik yaraticiyla karsilagmasi degil, her seyden once bir cemaate, bir
cevreye girmek demek oldugunu bastan biliyordu, ama gene de Muhtar’in
Allah’tan ve tek bireyin inancindan hi¢ s6z etmeden cemaatlerin yararindan

sOz etmesi bir hayal kiriklig1 yaratt1 onda (K, s.66).

sOzleri ise insanlarin dini vecibelerini yerine getirmek i¢in kendilerine bir
yol gdsterici olmasi acisindan bir tekkeye gidislerine bariz bir elestiri
niteligi tasir. Tiirkiye’nin bugiinkii durumunu da goz Oniine aldigimizda,
dergahlarin, cemaatlerin varligi hala s6z konusudur. Ancak Allah’a inanan,
inancini yasayan, yasamak isteyen herkes bu tiir gruplara katilmak zorunda
degildir. Yazarin buradaki tespiti bu yoniiyle yanlistir (Gorgéz, 2011: 80).
Ka, Istanbul Nisantasi’nda laik bir ailede yetismis, ilkokuldaki din
derslerinin diginda higbir islami egitim almamistir (K, s.25). Din, inang,
hatta Allah normalde onda higbir seyi tasvir etmiyorken Kars sehrinde,-

sehrin uzaklig1 ve inanilmaz 1ss1zligi- karin yagmasi ona Allah’t hatirlatir
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(K, s.25). Bu s6z romanda pek ¢ok kere tekrar eder. Bu 6rnek aslinda
onemlidir. Ka’nin Kars sehrinde karin uyandirdigi etki sonucu bir anda
Allah’a inanmasi, hi¢ hatirlamadigi bu gereksinimi doganin temel bir olay1
olan kar yagis1 sonucu gergeklestirmesi ilgingtir. Ancak, romanda Ka’nin
¢ocuklugunda “Allah korusun”lu (K, s.65) temennilerin bulundugunu da
Ogreniriz. Tabi bu onun inancinin saglam oldugu anlamina gelmez, aksine
dinin gelenek baglaminda hayatlarina niifuz ettiginin bir 6rnegini olusturur.
Ka’nim bildigi ¢ok dua yoktur. Bildiklerini ise okulda tokatlayarak ve din
kitabina vurarak ezberleten hocasindan oOgrenmistir. Ancak hepsini
unutmustur. Onun Islam hakkinda hatirladig1 tek sey Cagri adli filmdir (K,
5.99). Bu noktada yazarm okuldaki bu dini egitime bir elestirel yaklasiminin
oldugunu gérmekteyiz.

Ka’nin bir ateist oldugu romanda pek ¢ok kez geger. Lacivert’in ateist

ve aydinlarla ilgili s6ylemi bu baglamda énemlidir.

Bizim ateist Avrupa hayranlarinin hayallerinin aksine Avrupali biitiin
aydinlar dinlerine, haglarma siki sikiya baghdirlar. Ama bizimkiler
Tiirkiye’ye geri doniince bundan bahsetmez, ¢iinkii Bati’nin teknolojik
Uistlinligiiniin ateizmin bir zaferi oldugunu kanitlamaktir dertleri (....) (K,

$5.240-241).

Burada yapilan bariz bir elestiri s6z konusudur. Ka da, Lacivert’in
bahsettigi ikinci tip ateistlerdendir. Ciinkii Ka, Kars sehrinde Allah’a
inandigini, igerisinin Allah sevgisi ile doldugunu sdyler. Ancak bu dogru
degildir. Lacivert’in de onu elestirdigi gibi bu Bati romanlarindan ¢ikma bir
Allah sevgisidir (K, s.341). Karin Allah’1 hatirlattigini sdyleyen Ka, aslinda
o kar1 yaratanin Allah olduguna inanmaz (K, s.89). Ancak romanda Serhat
Sehir Gazetesinin Ka’nin ateist oldugu, Allah’a inanmadigi, Hz.
Muhammed’e saygisizlik ettigi gibi ithamlarinin iizerine Ka, kendisinin
ateist olmadigini savunur ve kendine bir sahit arar. Romanin pek cok
yerinde Pamuk Ka’y1 bu celiskide birakir: Inanmak, inanamamak... Ka,
keske hem Batili olsaydim hem de Allah’a inanabilseydim diye i¢ ¢eker.

Belki de bu Tiirk aydininin bir serzenisi olarak romanda goriiniir.
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Kars sokaklarinda Ka i¢in aliskin olmadigi goriintiiler mevcuttur. Onun
hayatinda bagsortiisti, hatirladig1 kadariyla asagi sinif insanlarin kullandigi
bir seydir. Bu durum da gayet trajiktir. Ancak Kars sokaklarinda hemen
hemen herkesin tiirbanli oldugunu goriir. Ka, dinin modernlesmeye,
insanlarin Ozgiirlesmesine karst oldugunu sanarak, ondan uzak durur (K,
s.102). Bunu da gittigi tekkede seyhe itiraf eder. Yazar, kimi yerde Ka’ya
dine kars1 alayc1 bir tislup kullandirir. Romanda, dini bir unsur olan carsafin
yakildig1 bir tiyatro oyunun sergilenmesi de bu anlamda énemli bir 6rnektir.
Siyasal bir simge haline donistiiriilen carsaf ve tirban Batili kisilerce
oynanarak, dini kesime de gozdag: vererek yok edilir (K, s.157). Bu oyunda
sOylenen “Kahrolsun Allahsiz laikler, kahrolsun imansiz fasistler” (K,
s.164) slogani ise goze carpar. Sunay Zaim adli kisi, salonun igerisindeki
pek cok imam hatipli genci o6ldiirerek darbe yaptigini iddia eder. Ona gore
bu sekilde dinci yobazlar yok olacak ve bu sekilde Atatiirk, Cumhuriyet,
Tiirk Milleti yasayacaktir (K, s.168). Ka ise bu darbe konusunda memleket
dincilere kalmadigi igin sevinir (K, s.191). Darbeyi gergeklestiren komutan
ayn1 zamanda da oyuncu Sunay Zaim, eskiden Atatiirk roliinii oynama istegi
ile giindeme gelmis biri olarak romanda tanmnir. Ancak halkin goziine
girmek i¢in Jakoben olmayan bir tavirla, Hz. Muhammed’i de
canlandirabilecegini soylemesi Nutukla pozlar verdigi gibi, Kuran ile de
pozlar vermesi toplumda ona kars1 giivensizlik yaratir. Ve basinda islamci-
laik tartismasi baslar (K, s.201). Laik-Islamc1 karsitligi romanda pek ¢ok
kez geger. Yobaz, gerici, fasist gibi ithamlar da gene dinine bagh kimseler
icin sarf edilen kelimelerden bazilaridir.

Romanda dini sdylemlerini gordiigiimiiz karakterler icerisinde inancini
daha saglam tutan Necip ve Fazil adli iki imam-hatipli genglerdir. Onlar
sabah namazin1 kagirma korkusu ile geceleri heyecandan uyuyamayan
genglerdir (K, s.90). Necip’in Millet Tiyatrosu’nda 6ldiiriilmesinin ardindan,
arkadasinin ruhuna biiriinen Fazil, Necip’in asik oldugu kiza asik olur.
Lacivert’in oldiiriilmesi sayesinde de Kadife ile evlenme firsati bulur.
Necip’in karakteri ¢ektigi bunalim ve isim benzerligi bakimindan sair Necip
Fazil’a benzer. Necip Fazil hayatina Seyh Abdiilhakim Arvasi’nin girmesi

ile, Paris’e gittiginde duymaya basladig: taklidi ¢ile, ger¢ege doniisiir. “30
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yil saatim islemis, ben durmusum, gokyiiziinden habersiz ugurtma
ucurmusum’ misralar1 onun bu metafizik bunaliminin duyulmaya baslandigi
donemi ifade ettigi nmusralardir. Ondaki metafizik endisenin benzerinin
goriildiigii Necip ile yazar Necip Fazil’a gonderme yapar.

Eskiden solcu sonralari tekrar Miisliiman olan, Islam’i korumay1
namazdan ve diger ibadetlerden istiin kilan Lacivert de dini-Siyasi
sdylemlerini gordiigiimiiz bir diger kisidir (K, $.335). Ozellikle Islamc1
gengler arasinda kahraman ve saygin bir kisi olarak goriilen Lacivert’in
hayat1 da bu dlgiide girift olusturulmustur. inandig1 fikre dahil olana dek,
sagct bir babanin solcu bir evladi olacak sekilde ¢iktigi yolda kendini
sonunda inanan bir Miisliiman olarak bulur.

Romanda 6zellikle kizlarin da ilgi odag1 olan Lacivert’in genis bir bilgi
birikimi mevcuttur. Kendini Islam miicadelesine adamis bu kisi, bir yonden
de hayatin tadina yonelecek kadar da keyfine diiskiin olarak da romanda var
olur. Gene onun sevgilisi konumundaki, birgok imam hatipli gencin
gonliinde yatan Ipek’in kardesi Kadife de bir diger kisidir. Kadife’nin
romanda fonksiyonu dini-siyasal bir boyutta oldugu kadar Lacivert’le olan
iliskisi ile de yer kaplar. Kars1 cins ile tokalagmamaya bile dikkat eden
Kadife, romanin sonlarina dogru sevdigi adamin istegi ile, Sunay Zaim’in
tiyatro oyununda basini agar. Ancak bu olay Sunay Zaim’in dliimiiyle son
bulur.

Genel bir goriiniim ile romanin barindirdig1 dini hava aydinlarin sekiiler,
Islamcilarin siyasi, halkin ise gelenege bagl bir dini anlayisindan ibarettir.
Ozellikle siyasi boyutta ele alman din, 28 Subat siireci ile geng kizlarin
tirbanli sekilde okula girememeleri baglaminda genis yer kaplar. Dinin

siyasi bigimde ele alinmasini siyasal Islamcilik baslig1 altinda ele aldik.

2.3.1.9. Dogu-Ban ikilemi

Roman tiirli bizim de bildigimiz gibi, Bati’da oldugu gibi feodaliteden
kapitalizme gecis doneminde burjuva smifinin dogusu ve bireyciligin
gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi altinda
yavag yavas gelisen bir anlat1 tiirii olarak ortaya ¢ikmadi. Bizde roman, Bati

romanindan ¢eviriler, taklitlerle yani batililasmanin bir parcasi olarak
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basladi. Tanzimat Ddénemi yazarlarimizin edebiyat ve roman ile ilgili
yazilarma bakildiginda, Avrupa’nin dstiinliigiiniin s6z edilmesi, kendi
edebiyatimizi  6zellikle anlati tiirlindeki  yapitlarimizin -~ geriliginden
bahsedilmesi géze ¢arpar (Moran, 2010b: 9). Bu durumun o zamandan beri
romanlarin temasini belirlemesi de dogaldir. Bati’nin {stiinligli, Batili gibi
olma cabasi, kendi halkini asag1 gérme ve egitme arzusu, batililasmanin
toplumda yarattig1 kiiltiir ikilesmesi gibi durumlar o giinden bu giine pek
¢ok romanin konusu olmustur. 1950’lere kadarki Tirk romaninin
sorunsalin1 ¢cogunlukla bu batililagsma hareketi belirler. Bu dénemin en
taninmis yazarlarma bakildiginda ¢ogunun batililagsma sorununa degindigini
gorebiliriz. Batililagma Tiirk romaninin ana sorunsalini olusturmakla
kalmaz, aynt zamanda onun islevini, kurulusunu ve tiplerini de 6nemli
Olgiide belirler. (Moran, 2010b: 24). Yazarin 2002’de yayimlanmis bu
romaninda geleneksel bir tema olan Dogu-Bati’nin da islenmis oldugunu
goriiyoruz. Bu da toplumdaki bu ikililesmenin toplum hayatina ne derecede
tezahiir ettiginin apagik gostergesidir. Clinkii romanin diinyada olmaktan,
gercek diinyadaki baglamlarindan kurtulmasinin  yolu yoktur. Kar
romanindaki, Bat1 sozciiglinlin dolasimi, tam da bu gercegi dramatize eder.
Kar’daki tim hesaplagsmalarin, iktidar oyunlarinin, smnir ihlallerinin
merkezinde Bat1 diye bir sey var (Aral, 2007: 25-26). ki zit kavram olan
Dogu- Bati Pamuk’un Kar romaninda genis yer verdigi bir temadir. Cemil
Merig, Sark’t “askin, hayalin, gonliin vatani” diye tanimlamaktayken
aslinda Dogu gilinesin dogdugu yer olmasi sebebiyle verilen bir addir.
(Merig, 1999: 74). Bat1 yani Garb ise, giinesin battig1 yer oldugundan bu
isimle adlandirilmaktadir. Tiirk romanlarinda yazarlarin genel olarak
isledigi bir tema olan Dogu-Bati’yt Pamuk bu romaninda pek c¢ok
kahramani araciligi ile isler. Rudyard Kipling bu zithig soyle ifade eder:
“East is East, West is West and never the twain shall meet” (Dogu
Dogu’dur, Bati da Bati’dir ve bu ikisi higbir zaman birlesmeyecektir.)
(Turna, 2002: 211). Sairin de ifade ettigi gibi Doguyla Bati’nin bir araya
gelemeyecegini, Pamuk da romaninda orneklerle bize sunmaktadir. Lale
devrinden bu yana, bizim batililagmak isteyip batililasamama seriivenimizin

bir ifadesidir bu. Cogu Tiirk aydini -Tanpinar gibi- bu birlesimin ne kadar
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zor oldugunun farkindadir. Bir yanimiz Dogulu iken diger yanimiz Batili
kalir.

Ulkemizde batililagsma, Tanzimat &ncesinden baslayan ve giiniimiize
kadar gelen bir siireci kapsar. Bati toplumunu 6rnek alarak toplumun temel
dinamiklerinin sekillendirildigi bu siirecte, Bati’nin iistiinliigiinii kabul edip
Bat1 uygarligina 6zenmek esastir. Bat1 kiiltiiriiniin egemenligine dayanan bu
fikir akimmiyla ilgili tilkemizde Muhafazakarlar, Baticilar ve Sentez
taraftarlar1 olmak iizere ii¢ temel goriis ortaya c¢ikmistir: Muhafazakarlar,
batililasmaya mutlak sekilde karsi ¢ikar, gelenek ve goreneklerimize bagl
bir Dogu toplumu olarak kalmamizi savunurlar. Baticilar, Tiirk toplumu i¢in
biitiin kurallar1 ve kurumlariyla bir batililagmay1 savunurlar. Aksi takdirde
batililasmanin gerceklesemeyecegi inancindadirlar. Sentez taraftarlari ise
bilim ve teknigin Bati’dan alinmasini, kiiltliir alaninda yerli ve milli
kalinmasini isterler. Pamuk, tamamen Dogulu kalmayir ya da tamamen
Bat’'nin egemenligine girmeyi dogru bulmaz. Bu ikisinin sentezinden
cikacak olan yeni sesin, en glizeli olacagini disliniir. Pamuk, bu
diisiincesiyle sentez taraftarlarina yakindir fakat kiiltiir, bilim ve teknik
ayrim1 yapmadan her alanda bir sentez yapilmasii ve yeni bir ses
cikarilmasini yegler (Erol, 2014: 100). Onun bu sentezci tutumunu kendi

ifadesi ile orneklendirelim:

(....) bizim kimligimiz ne Dogulu olmak ne Batili olmak, Dogu ile Bati
arasinda olmaktir. illa ki Dogulu, illa ki Batili olalim diye 1srar etmeyelim

demektir benim tutumum (Hakan, 2002: 19).

Yaptigimiz alintida goriildiigli gibi Pamuk, Tanpinar gibi ortada bir tavir
sergiler. Bati geleneginde yetisen Pamuk aslinda modernlik taraftari,
modernlik tastyicis1 ve siirdiirticiisiidiir. Kendisinin de ifade ettigi gibi, bu
modernlesme yolunda kokleri gelenege dayanan bir yol ¢izmeyi kendisine
rehber edinir. Bu ylizden de Dogu-Bat1 arasinda sentezci bir tavir sergiler
diyebiliriz (Hakan, 2002: 42).

Yazarin bu romaninda da Ka’nin i¢inde duydugu hem Dogulu olup hem

de Batili olabilmek arzusu gbze ¢arpar. Ancak bu sadece i¢inde kalan bir
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sesten ibarettir. Ciinkii her aydin gibi, onun da yiizii sadece Bati’ya
dontiktiir. Baslangictan bugiine, Tiirk romani Dogu-Bati meselesiyle
yakindan ilgilenmis, 6zellikle Cumhuriyet sonrasinda bu karsithigi Bati
lehine yorumlama egilimi gostermistir. Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Aka Giindiiz gibi yazarlar, bu soruna ilerici-gerici, aydin-
yobaz, Batici-gelenekgi gibi kavramlar etrafindaki alegorilerle yaklasirken
Peyami Safa gibi diger kisiler bunun tersine Dogu-Bati karsitliginda
Dogu’nun istiinliigiinii vurgulama egilimi gostermislerdir. Tanpinar ise bu
iki kesimin tam ortasinda kesisme noktasinda yer alir (Emre, 2010: 151-
152). Orhan Pamuk’un bu baglamda ele alinacagi kesim ise kendisinin
deyimiyle ikisininde ortasinda durmaktadir. Ancak inceledigimiz
romanlarinda gordiigiimiiz kadariyla, yaratmis oldugu pozitivist tiplerle
Bati’nin istiinligi pek ¢ok yerde dile gelir. Yazar bu sekilde korii koriine
Bati’ya baglanmaya bir elestiride bulunur. Pamuk’ gore batililasma rahatsiz

edici bir durum degildir.

Ben bir batililasmaciyim. Batililasma siirecinin  gergeklesmis
oldugundan memnunum. Yonetici segkinlerin-yani hem biirokrasinin hem
de yeni zengin tabakanm-Batililagsmay1 kavrayisindaki smirhilign ise
elestiriyorum. Kendi simgeleri ve ritiiellerinin zenginligi igerisinde bir
ulusal kiiltiir yaratmak i¢in gerekli gliven ne yazik ki gogunda yok. Dogu ve
batinin organik birlesimi olacak bir Istanbul kiiltiirii yaratmak igin
cabalamadilar; sadece Batili ve Dogulu seyleri yan yana koydular. Giiglii
bir yerel Osmanli kiiltiirii elbette vardi, ama azar azar eriyip gidiyordu.
Yapilmasi gereken, Dogulu ge¢mis ve Batili simdiki zamanin bir birlesimi-
taklidi degil- olacak gii¢lii bir yerel bir yerel kiiltiir yaratmak. Ben de bazi
bagkalar1 gibi béyle bir seyi kitaplarimda yapmaya ¢alistyorum (Pamuk,
2010Db: 532).

Gene bagka bir sdyleminde, kendisinin sadece Bati ya da Dogulu diye

diislincesi olmadigini soyledigini goriiyoruz. Ona gore ikisinden bir yerel

unsur olusturulmalidir.
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Tiirkiye iki ruhu oldugu igin endiselenmemeli. Sizofreni insani
akillandirir. Gergeklikle iliskinizi kaybedebilirsiniz. -ben bir romanciyim,
bunun o kadar da kétii bir sey oldugunu diigiinmiiyorum- Ama sizofreniniz
sizi endiselendirmemeli. Eger bir tarafinizin bir diger yanimiz1 6ldiirecegi
sizi fazla endiselendiriyorsa, sonunda tek bir ruhla kalakalirsiniz. Bu
hastaligin kendisinden daha koétiidiir. Benim diisincem bu. Bu teke¢i goriisti

elestiriyorum (Pamuk, 2010b: 531).

Ka, adim1 Batr’ya benzemek ic¢in kisaltir. Asil adi  Kerim
Alakusoglu’dur. Daha kiiclikliik zamanlarinda bile bu adi begenmez.
Kafka’nin Sato romanindaki Bay Ka gibi adin1 “Ka” koyar. Kar romaninda
Ka i¢in Batili olmak, Kars sehrine geldiginde bambaska bir hal alir.
Uzerinde Frankfurt’tan aldigi paltonun varligi, hem utang ve huzursuzluk,
hem de giiven kaynagidir (K, s.9). Bunun sebebi, kendi tilkesinde bir Batili
aydinin ayak seslerinin duyuluyor olmasi olabilir. Ka’nin Frankfurt’tan
almis oldugu paltosu romanda leitmotif olarak karsimiza ¢ikar. Ka, daha
Kars sehrine gelir gelmez, iiniversite arkadasi Ipek ile Istanbullu
Batililagmis bir burjuva gibi el sikisir, sarisip opiisiir (K, s.29). Ka, igindeki
boslugu doldurmak ve Ipek’e daha yakin olmak igin gittigi tekkede, seyhin
elini &perken icindeki Batili huzursuz olur (K, s.103). I¢indeki Batili'nin
siradan bir vatandas olup, onlarin Allahi’na inanmasini engelledigi sdyler.
(K, 5.104). Bu dualizim, romanda pek ¢ok karsimiza ¢ikar. Toplumumuzun
Batil1 hayatin i¢imize teneffiis etmesi ile halkin 6zellikle de aydinin arada
kalmishginin bir 6rnegidir. Ka, kendi iilkesinde herkesten farkli olmasi ile
dikkat ¢ektigi kadar, orada da bu tesirin zittim1 yaratmus, yillarca yasadigi
Almanya’da Dogulu olmanin Gtesine gidememis, onlarin goziinde gariban
olarak yasamustir (K, s.109). Oysaki Ka, kendi iilkesinde ateist olarak
algilanir. Ciinkii romana gore bir kisinin ateist olabilmesi i¢in 6nce Batil
olmas1 gerekmektedir (K, s.150). Kadife’'nin Ka’ya sdyledigi “Unutma,
hayrani olarak taklit ettigin Avrupalilarin umurunda bile degilsin sen” (K,
s.234) sozii dikkat ceker. Ka’nin “Ama bizimki gibi insana deger
verilmeyen zalim bir {ilkede inanglari i¢in kendini mahvetmek akilsizliktir”
(K, s.327) sozii Orhan Pamuk’un inceledigimiz diger iki romanda da ¢okg¢a

gordiiglimiiz bir elestiridir.
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Tiyatro, hayatla onun temsili arasindaki iligkinin en yogun olarak
hissedildigi sanat tiirlerinden birisidir. Kars’ta oynanan oyunlar sayesinde
tiyatroyu tantyan Karshlar tiyatroda darbe sirasinda silahlarin
ateslenmesinin Bati’dan gelen moda bir sahneleme yeniligi oldugunu
sanirlar (K, s.163). Zaim, tipki Ka gibi gengliginde Batili bir mubhitte
biiyiimiis, T.S.Eliot, Sartre, Zola gibi Batili isimleri okumustur (K, s.210-
211). Zaten halkin bundan anlamayacagini bilen Sunay Zaim aslinda bu
ozelligini kullanarak cogu Islamci genci o esnada 6ldiiriir. Zaim, Kars’ta
kimsenin moderniteden, modern siirden anlamayacagim bildigi icin
oyunlarda gobek dansézlerini ve kaleci Vural gibi kisileri kullanir (K,
5.209). Zaim’e gore biraz Batililasmis kimseleri dincilerin yok etmemesi
icin laik bir orduya ihtiyaglart vardir (K, s.212). Ka’nin Sunay Zaim’in
tiyatrosunda bir gece oynanan bir oyunda Bat1 taklit¢isi bir kibar ziippenin
varlig1 da bize Tanzimat’da ilk olarak Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi ile karsimiza ¢ikan mirasyediyi, daha sonrasinda Hiiseyin
Rahmi’nin Meftun Bey’i ile alafrangaligi servete doniistiiren ziippeyi ve
sonrasinda Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore, Kiraltk Konak gibi
romanlarinda alafranga haine donen tipi hatirlatir. Gene bu oyunda
Tiirklerin eglenceleri zavallilig: ile ele alinir. Bu anlamda tipik bir Dogu
kiiltiiri  elestirisidir. Ka’nin sehre geldiginde yaptigi gozlemlerden
ogrendigimiz tlizere, “Kars’taki biitiin ¢ayhaneler, lokantalar ve otel
salonlarinda oldugu gibi burada da duvarlara Karslilarin 6viindiikleri kendi
daglarmnin degil, Isvigre Alpleri’nin manzaralari asilmist1” (K, s.43).

Bu durum, Bati’'nin cografi ozelligi ile bile {istiin tutuldugunu bize
gosterir. Sadece doga ozellikleri ile degil, edebi 6zellikleri bakimindan da
modernist bir siir anlayisinin Bati’da hakim oldugu, bir¢ok kahramanca dile
gelir. Ipek’in eski kocasi, Muhtar’in Batili anlamda siir yazacagini
diistindiigii isim arkadaglar1 Fahir’dir. Muhtar sonradan dine kendini adayan
bir kisidir. Seyhine Bati’dan Mallarme’yi, Joubert’i okumus ancak seyh onu
anlamamustir (K, s.62). Burada, seyhin cahil bilgisiz olarak ele alinisi, gene
Dogu’ya Batili bir bakis ile yapilan bir yorumdur. Ciinkii, halktan birinin bu
sahislart okumus, bilmis olmasini bilmek pek de dogru degildir. Muhtar’in

bu olay sonrasinda seyhine olan giiveninin sarsilmasi bu Dogu-Bati
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catismasindan degil, Muhtar’in dine karsi tutarsiz, bilgisizligindendir.
Ciinkii Ka’y1 seyhin dergahina gitmeye ikna ederkenki sdylemi yukarida

bahsettiklerimizin tam zittinadir.

Bir defa biitiin bu dindar adamlar algakgoniilliidiirler, yumusaktirlar,
anlayighdirlar. Batililasmiglar gibi halki hemen kiiciimsemezler; sefkatli ve

yaralidirlar. Seni tanirlarsa severler, hig sivrilik etmezler (K, s.66).

Muhtar’m bu sozleri, bu defa Dogulu’yu 6ver niteliktedir. Siyasal Islamci,
Lacivert’in “(...)Cogu zaman Avrupal1 agagilamaz. Biz ona bakip kendimizi
asagilariz.” (K, ss5.79-80) sozii kayda degerdir. Ciinkii yerli yerinde bir
tespittir. Tanzimat’tan bu yana batililagma cereyaninda kendini Bati’dan
asag1 goren bir toplumun, romanda yansiyan tezahiiriidiir bu. Lacivert’in
bilgi birikimi oldukca iyidir. Bati’daki Oedipus 'u, Macbeth’i, Firdevsi’nin
Sehnamesi’nden asag tutar (K, s.85). Lacivert’in Bati’ya olumsuz bakisinin

yani sira, Muhtar’da da gordiigiimiiz tutarsizlik hakimdir.

Tiirk gazeteleri Batililar ilgilenmedikce kendi milletinin sefaletiyle ve
acilanyla ilgilenmez. Yoksulluktan, intiharlardan s6z etmek ayip, ¢agdisi
bir seymis gibi davranirlar. O zaman sen de yazin1 Avrupa’da yayimlamak

zorunda kalirsin (K, s.81).

Bu sozler Lacivert’e aittir ve dikkat ¢ekicidir. Kendini Bati’ya kars1 bir
miicadelede goren bu Islamci kahramanm, Bati’ya bu anlamda ihtiyag
duymasi da ayri bir tutarsizlik 6rnegidir. Yeri geldiginde gosterecegimiz
buna benzer Ornekler, baska kahramanlarca da goriilmektedir. Kendini
Bati’ya duyurmak, Bati’ya ispatlama ihtiyaci mevcuttur. Ancak Lacivert’in
tespiti yerindedir. Ciinkii bugiin hala Bati’da ger¢eklesen bir olayin tezahiirii
ile, Dogu’da gerceklesen olayin tezahiirii ayni derecede ses getirmez.
Lacivert’in Ka’dan Hans Hansen’in gazetesinde yayimlamasini istedigi
demeg, bu tutarsizligl gézler oniine serer. Ancak, onun kostugu sartlara da

bel baglamaz.
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Allahsiz ateistlerle birlikte bize acisinlar diye de bu Batili Bay Han
Hansen’in kapisina yiiz stiremem. Kim bu Bay Hans Hansen? Niye bu

kadar sart dayatiyor ? Yahudi mi ? (K, s.239).

Bu béliimde, Ka ile Lacivert arasinda gegen sohbette Bati’ya 6zgii Bati’nin
bireye 6nem verdigi, Bati’nin Tiirklere bakis1 gibi pek ¢ok 6zellik 6greniriz.
Ayrica Hans Hansen’in evine giden Ka’nmin gozlemleri araciligr ile, ev
yasantisi, yeme kiiltiirii gibi (ekmek az yemeleri) 6zellikleri de 6greniriz (K,
5.242).

Romanda Dogu’yu temsil eden isimleri de 6zellikle secilmis iki geng
Imam-hatipli mevcuttur. Necip ve Fazil birbirine ¢ok benzer iki arkadastir.
Necip Fazil’in Biiyiik Dogu eserini defalarca okumus bu genglerde ayni
Necip Fazil’in ¢ektigi 1zdirabin, mistik havanin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Hayran olduklar1 Necip Fazil’in isimlerini takma ad olarak
kullanan bu gengler Dogu-Bati olgusunu derinden hissederler. Onlar,
Batililar gibi akli 6n planda tutmaz, aklin her sey olmadigim bilirler (K,
5.139).

Romanin 6nemli olaylarindan biri, Asya Oteli’nde yapilan toplantidir.
Bu toplantidaki bir¢ok kisinin sdyledikleri yazarin siyasi olaylara elestirisini
gosterir. Dogu-Bat1 ikileminin en belirgin olarak goriildiigi sahne bu
sahnedir. Bati’ya kendilerini tanitmaya calisan bu Kkisiler, aslinda Bati’y1
kendilerinden asagi gordiiklerini sOylerler. Fakat hakikat bu degildir. Bu
bakimdan Lacivert’in bu toplantidaki “Avrupa kamuoyu bizim dostumuz
degil, diismanimizdir. Biz onlara diigman oldugumuz ig¢in degil, onlar
icgiidiisel olarak bizi kiiciimsedikleri i¢in” (K, $.283) sozleri tutarsizdir.
Ciinkii kendisi de Avrupa’da taninma istegi ile yanar tutusur. Lacivert
“Simdi yaz: Avrupali olmayan yanimla onur duyuyorum. Avrupali’nin
cocuksu, zalim ve ilkel buldugu her seyimle gururlaniyorum. Onlar giizelse
ben ¢irkin olacagim, onlar akilliysa ben aptal olacagim, onlar modernse ben
saf kalacagim” (K, s.291) derken baska bir yiizii ile kendini gosterir.
Aslinda Lacivert Bat’ya duydugu &fkesi yiiziinden iran devrimine saygi
duyacak kadar da idealisttir (K, s.335). O, tiim bunlarin Gtesinde, Bati
taklitgiligine de karsi ¢ikar (K, s.338). “Ben bu toplantiya Avrupalilara
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Tirkiye‘de de demokrat ve sagduyulu insanlar oldugunu kanitlamak icin
geldim” (K, s.284) diyen Turgut Bey’in de sdylemleri bu toplantida
mevcuttur. Avrupa’ya hi¢ gitmemis olan Turgut Bey ayrica Avrupa’nin
insanhigin gelecegi oldugu savunur “Avrupa bizim insanlik i¢indeki
gelecegimizdir” s6zii bunun 6rnegidir (K, 5.283). Turgut Bey’in her aksam
Marianna izlemesi, Philips portatif kaset¢alarda Chopin’in preliidlerini
dinlemesi de onun Bati’yla alakali oldugunu bize gosterir (K, s$.426).
“Kimse vermez senin gibi issiz giigsiize Avrupa vizesi”’(K, s.289) diyecek
kadar da Batiy1 goziinde biiyiitiir. Toplantida Kadife’nin ayaga kalkip
medeni bir kadin gibi konusmasi ise, dikkat ¢eken diger olaylardandir (K,
5.282).

Tiyatro oyununda Kadife’nin basini agcacak olmasini ise, Sunay Zaim
Bati gibi olmak noktasinda ele alir (K, $.418). Sunay Zaim’in tiyatrosunda
oynanacak oyunda Kadife’nin basini agacak olmasi basinda modernlikten ve
kadin erkek esitliginden uzak tutan dini 6nyargilarindan kurtulmak olarak
vuku bulur (K, s.381).

Verdigimiz tim oOrnekler, daha da c¢ogaltilabilir. Yazarin Dogu-Bati
baglaminda hem kendi goriislerini yansittigin1 hem de elestirel bir tavirla bu
temay1 ele aldigini séylemek miimkiindiir. Goriildiigii gibi, batililasmanin
yaratmis oldugu bu tezahiir, 2002°de yazilmis 1990’lar1 ele alan bu romanda

da yer almaktadir.

223






SONUC

Tirk romanmnin 6nemli yazarlarindan olan Orhan Pamuk’un {i¢
romanini ele alan bu ¢aligma edebiyat ve politikanin ayrilmaz biitiinliigiiniin
ilerleyen yillarda da silirdiiglinlin gostergesidir. Pamuk’un 1982 (CBVO),
1983 (SE) ve 2002 (K)’de yazdigi bu ii¢ roman, politikanin topluma
derinden isledigi yillar1 ele almasi bakimindan ayri bir 6nem tagimaktadir.
Caligmanin biitiinii géz Oniinde tutuldugunda, yazarin politik sdylemi,
politik roman yazmamasina ragmen biiylik oranda kullandigini sdylemek
miimkiindiir. Tiirk toplumunun siyasi, sosyal ve ekonomik olarak biiyiik
calkantilar yasadigi donemlerde yayinlanan bu romanlar, vaka zamani
bakimindan genel olarak 1905-1970-1980-1990 tarihlerini igerir. Bu tarihler
bahsettigimiz gibi, hem diinyada hem de Tiirkiye’de sikintili donemlere
tekabiil eder. 1839’dan beri toplumdaki degisen renk ve yenilesmenin
yaratmis oldugu sancilarin etkileri romanin anlattigi zamana da niifuz
etmistir. 1908 tarihinde ikinci kez Kanuni Esasi’nin yiiriirliige konmasi ve
donemin padisah1 II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi ile toplumda
yasanan kaos da romanlarin ele aldigi zamana denk gelmektedir. I. Diinya
Savasi’nin agtig1r yaralar ve sonrasinda II. Diinya Savasi’ni tetikleyen
olaylar Tiirkiye i¢in miithimdir ve bu tarihlerle c¢akigmaktadir. 1960°da
yapilan darbenin izleri bu olaylar gibi, derindir. 1971 muhtirasinin ve 1980
darbesinin de ayni sekilde etki ettigini sdylemek miimkiin. 1990’11 yillar ise
toplumda dini sOylemin siyasetle bagdastigt yillardir. Hepsini
diistindiigiimiizde yazarin bu donemleri igceren bir roman yazip romaninda
bu siyasi olaylara yer vermemesinin miimkiin olmadigin1 sdyleyebiliriz.

Pamuk, bu siyasi donemler baglaminda segtigi kahramanlar vasitasiyla
belli politik unsurlara deginmistir. Her romanin kendi politik diinyas1 ve o
goriisiin temsilcisi olan kahramani vardir. Ancak ti¢ romandaki ayni politik
unsurlart kiyasladigimizda, farkli olan tek seyin kahramanlarn isimleri
oldugunu tespit ettik. Yazarin kendi diislince diinyasini, romandaki
kahramanlara giydirerek anlattigi ve aslinda yorumunu katmamis goziikse
de kahramanlarin ondan ¢ok sey tasidigimi sOylemek miimkiin.

Cumbhuriyetgilik, jakobenizm, kapitalizm, liberalizm, kemalizm, mesrutiyet,
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milliyet¢ilik, oryantalizm, sosyalizm, din, aydin-halk c¢atigsmasi, dogu-bati
ikilemi gibi siyasi unsurlari inceledigimiz bu romanlarda, yazarin politik
soyleminin elestirel bir bakis tasidigini soyleyebiliriz. Bu politik unsurlar,
yazarin gorisiinii  -olumlu olumsuz- yansitmakta ve ondan bir iz
tasimaktadir. Dogu-bat1 ikilemi yasayan, halka tepeden bakan ve onlara belli
degerleri dayatmaya calisan kahramanlar: SE-Selahattin, Dogan; CBVO-
Nusret, Muhtar Bey, Siilleyman Aygcelik; K-Sunay Zaim’dir. Bununla
birlikte, bu kahramanlar Cumhuriyetci ve Kemalist bakis acisini da yansitir.
Kapitalizm ve Liberalizm’i benimseyen kahramanlar: SE-Metin, Selahattin;
CBVO-Cevdet, Osman, Ziya’dir. Sosyalizmin romandaki temsilcileri: SE-
Nilgiin; CBVO-Ahmet ve Hasan; K-Z.Demirkol’dur. Milliyetgiligin
savunuculari: SE-Hasan, Serdar, Mustafa; CBVO-Muhittin, Giyasettin
Kagan, Mahir Altayli; K-Ferhat (Kiirt milliyet¢isi)’dir. Oryantalizm: SE-
Faruk, Selahattin; CBVO-Her Rudolf, Omer tarafindan irdelenir. Bunun
disinda sadece Kar romaninda gordiigiimiiz siyasal islamcilik ise, Lacivert,
Muhtar, Necip-Fazil, Kadife gibi isimler yoluyla islenir. Roman
kahramanlarina ve temalara verilen Ornekler cogaltilabilir. Ancak bu
ornekler bile yazarin bu romanlar1 dylesine yazmadiginin gostergesi olmaya
yeter. Pamuk daha ¢ok kendi dogrularimi degil, yanlis buldugu noktalar1 bu
temalar vasitasiyla irdelemistir. Yarattigt kahramanlar, ¢ogunlukla onun
elestirel bakigsinin romandaki sesidir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romani1 yazarin yazdigi ilk roman olmasi sebebi
ile 6nemlidir. Geng yasta yazdig1 panoramik/cag romani niteligi tasiyan bu
roman, klasik roman 6zellikleri tasimasinin yaninda politik unsurlarla da
oriiliidiir. Romanin en temel politik unsuru Tiirkiye’de o dénemde yeni
ortaya ¢ikan ulusal burjuva siifinin anlatilisidir. Cevdet Bey vasitasi ile bu
ticaret burjuvazisinin dogusunun ve gelisiminin anlatildigi bu romanda,
bireysel ¢ikarlarin yaninda halki doniistiirme, degistirme arzusu tasiyan
jakoben tavirli kahramanlarin da oldugunu sdylemek miimkiin. Nusret, bu
Ozelligi tastyan en belirgin kahramanlardan birisidir. Aklin 15181 ile
aydinlanan, bilimle besleyen bu sahis, Jon Tirklerin romandaki
temsilcisidir. Halka ofke kusan, ruhu kararmis Nusret, tipki Abdullah

Cevdet gibi tibbiye mezunudur. Pozitivizm temelli anlayisa dayanan bilime
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taparcasina baglilik, ondaki en belirgin o6zelliklerdendir. Jakobenizm,
Pamuk’un kars1 ¢iktig1 ve bazi sdylesi ve roportajlarinda da elestirdigi bir
tutumdur. Bu romanda ayrica, Cumhuriyetciligin elestirisinin de yapildigini
sOyleyebiliriz. Bu elestiri, yazarin kisisel diisiincesine dayanir. Cumhuriyet
ilan edildikten sonraki yillarda bu yeni rejimin getirdigi inkilaplarin
yerlesmemesinin, biirokrasinin ¢arpikliginin bu rejimin koksiiz olmasi ile
alakali oldugunu diisiiniir. Bu diisiincenin romandaki en belirgin temsilcisi
ise Refik’tir. Refik, durusu ve fikirleri ile Pamuk’u yansitir. Muhtar Bey, S.
Aycelik gibi Cumhuriyet ve inkilap sever kahramanlarin karsisina Refik gibi
ilimli bir hareketi benimseyen kahraman koymasi kendisinin “ortada”
olmasindan kaynaklanir. Inkilaplari benimseyen ancak zorla bir seylerin
halka dayatilmasimnin yanlis oldugunu diisiinen Pamuk, Refik ile bu
gOoriisiinii romanda yasatir.

Sessiz Ev romaninda ise belirgin siyasi tema, aydinin halka bakisi, dogu-
bati ikilemi ve sag-sol catigmasidir. Selahattin Darvinoglu ile, yazar bu
siyasi gorlsleri biinyesinde barindiran bir kisi yaratir. 1970 yilinda bir
haftalik zaman dilimini esas alan roman, bu zaman dilimi icerisinde II.
Mesrutiyet’in ilanindan 1980 darbesi oncesine kadarki Tiirkiye nin sosyal
ve siyasi meselelerini ele alir. Tipki Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda
oldugu gibi, bilimi ve akli kendine rehber eden, halki halka ragmen aklin
15181 ile aydinlatmak isteyen idealist kahraman portresi, Sessiz EV romaninda
da Selahattin Darvinoglu ile siirdiiriiliir. Soyadi ile, Darvinizmin izlerini
stirebilecegimiz Selahattin i¢in, din afyondur. Onun inandig1 tek sey
bilimdir. Bilimin ispat edemedigi, deneyle inceleyemedigi hi¢bir sey gercek
degildir ya da yoktur. 1970’11 yillarda sag-sol catismalarinin iilkede kol
gezmesi, romanda da vuku bulur. Sosyalizmi Nilgiin ile isleyen yazar, sol
anlayisin aktivitelerini gazete ve kitaplardan takip eden dingin bir solcu
kahraman olusturur. Sosyalizm bir ilke ve fikir yapist olarak romanda yer
almaz. Duvara yazilan afisler, iki tarafin birbiri ile ¢atismasi ve eylemler
yoluyla romanda islenir. Ancak bu aktiviteler cok da yaygin degildir. Bunun
yaninda, milliyet¢i goriisiin benimsendigi ve eyleme dokiildiigiini de
romanda goriiriiz. Bu politik unsur, Hasan vasitasi ile islenir. Nilglin de

oldugu gibi sig ve temelsiz bir benimsemeye dayanan bir taraftarlikla
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hareket eden Hasan, Nilgiin’iin Cumhuriyet gazetesini okudugunu 6grendigi
icin onu doverek Oldiirtir. Pamuk’un elestirel tavrinin gostergesi olan bu
sahne, romanin politik sOylemin kullanildigi en belirgin sahnelerden
birisidir.

Kar romani yazarin “ilk ve son siyasi romanim” diye ifade ettigi,
1990’11 yillar1 ele alan politik bir romandir. Ozellikle siyasal Islamciligin
irdelendigi romanda, Ka baskahraman olarak tiim siyasi olaylarin
merkezindedir. Siyasetten uzak bir portre ¢izen Ka, ne kadar kagsa da
politikadan uzaklasamaz. Bu yonii ile yazarin kendisini temsil eden Ka,
politik sdylemin etkileyicisi ve sekillendiricisi konumundadir. Sairligi ile 6n
plana ¢ikmak isteyen ve Ipek’e duydugu askin pesinde kosan Ka, farkinda
olmadan siyasete bulasir ve buna bagl olarak da Ipek’i kaybeder. Yazarmn
bu kurgusu politik olarak okunabilir. Edebiyat¢inin politikadan uzak
durmasi gerektigi durmazsa, zarar gorebilecegi kanisina ulasabilecegimiz bu
ornek, Pamuk’un fikirleri ile ortiismektedir. Romanmn en radikal Islamci
kahramani Lacivert’tir. Lacivert ile 1990’lh yillarda zirve yapan siyasal
Islamcilik  anlayisim elestiren Pamuk, o dénemin panoramasimi cizer.
Tiirban sorunu, buna bagli olarak yasayan intiharlar ve olumsuz pek cok
olay romanin konusu haline gelir. 28 Subat darbesini andiran bir darbeyi
gerceklestiren Sunay Zaim ise, inceledigimiz diger iki romanda gordiigiimii
jakoben ve kemalist kahramanlarin devami niteligindedir. Yaptigi bir
giinliik darbe ile, Kemalist diisiinceyi yasatmayi deneyen Zaim, kendini
oyun geregi Islamc1 Kadife’ye 6ldiirtiirken tam da Kemalist bir kahramana
doniigiir. Sunay Zaim’in bu 6limii de Pamuk’un bilerek olusturdugu bir
kurgudur. Inceledigimiz diger romanlarda gordiigiimiiz Jakoben anlayisin
elestirisi Sunay Zaim ile siirdiiriiliir. Zorla, kabalikla, darbelerle bir yere
varilamayacag1 diisiincesinde olan Pamuk, bu romanda Zaim ile de bunu
gosterir. Romanda dikkat ¢eken bir diger unsur ise kahramanlarin gift
ozellikli olusudur. Ipek’in esi Muhtar’in eskiden devrimci olmasi ancak
simdilerde Refah Parti’sinden aday olusu gibi belirgin orneklerle
destekleyecegimiz bu sav, yazarin celiskiye dayali bir kurgu olusturmak
isteyisinden kaynaklanir. Pamuk her ne kadar Kar romani agk romanidir

dese de, aslinda ask burada politik unsurlar1 6rten bir 6gedir. Toplumcu bir
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anlayisla yazan yazarlardan incelememizde goriildiigii iizere, pek bir farki
yoktur.

Siyaseti, yazdig1 donemin politik havasini romanlarina giydiren Pamuk,
politikanin roman igerisindeki baskinligini kurgusuyla eritir. Estetigi
yadsimamasi, politik ortami yetkinlikle roman kurgusuna ve kahramanlara
yedirmesi ile, Tiirk romani igerisinde politikanin varlig1 bakimindan 6nemli
bir yer tasir. Her ne kadar -Kar harig-, Cevdet Bey ve Ogullar: ve Sessiz Ev
romanlar1 politik roman sinifina girmeseler de en az Kar kadar politik bir

sOylemin tasiyicisidirlar.
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