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TARIK DURSUN K.’NIN ROMANLARINDA TOPLUMSAL CINSIYET
ROLLERI

Metin, Sedef
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati
Tez Yoneticisi: Yrd. Dog. Dr. Ali Kurt

Mart 2018

Edebiyat diinyasina siirle adim atan ancak 1950 sonrast Tiirk Edebiyatinda
basta hikdye ve roman olmak iizere elestiri, an1, deneme gibi ¢esitli tiirlerde
de eser veren Tarik Dursun K.; gazetecilik, dergicilik, sinemacilik gibi farkli
alanlarda da kendini ispatlamis ve pek ¢ok Odiile layik goriilmiis bir

sahsiyettir.

Romanlarinda sosyal temalarin yaninda birey ve bireyin yalnizligina dair
temalar1 da ele alan Tarik Dursun K. , 6zellikle sosyal ger¢ekeilik yonii 6ne
c¢ikan romanlarda kiiltlirimiiziin cinsiyetlere yiiklemis oldugu rolleri
basariyla vermistir. Bu c¢alismada Tarik Dursun K.’nin romanlart;
“toplumsal cinsiyet rolleri” c¢atis1 altinda kadin ve erkegin toplumsal
diinyalari, bireylerin sosyal kimlikleri, erkek egemenligine dayali aile ve

toplum yapisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tarik Dursun K., Toplumsal Cinsiyet, Toplumsal
Cinsiyet Rolleri



ABSTRACT

SOCIAL GENDER ROLES IN NOVEL OF TARIK DURSUN K.
Metin, Sedef
Master of Arts, Turkish Language and Literature
Supervisor: Assistant Professor Ali Kurt

March 2018

Tarik Dursun K. , who stepped into the world of literature with poetry but has
worked on various genres such as criticism, memoir, trial in the past- 1950
Turkish Literature, especially story and novel; journalism, cinematography
and has proven itself in many diffirent areas and is worthy of many prizes
personality.

In his novels Tarik Dursun K. dealing with social themes as well as individual
and individual loneliness has described successfully fulfilling the role of
gender in our cultural novels, especially in the novels of social realism. In this
study Tarik Dursun K.’s novels; under the roof of “gender roles” the social
worlds of woman and man, the social identities of individuals, the stracture of

family and society based on male domination were examined.

Key Words: Tarik Dursun K. , Gender, Gender Roles



ONSOZ
Basta caligmamin hazirlanmasi sirasinda olmak iizere hayat boyu

yanimda olup desteklerini benden esirgemeyen aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Yiiksek lisans egitimimin gerek ders donemimde gerekse tez
donemimde bu ¢aligmamin ortaya ¢ikmasi adina engin bilgi ve tecriibelerini
benden esirgemeyen kiymetli ve saygideger hocam Yrd. Dog. Dr. Ali Kurt’a

tesekkiirii bir borg bilirim.
Sedef Metin
Mart, 2018
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GIRIS

Diinya lizerinde tiim kiiltlirlerde iki cinsi birbirinden ayirt etmek icin
kadin ya da erkek terimleri kullanilmaktadir ki bu ayrim biyolojik kdkene
dayandirilmaktadir. Ancak dogustan getirilen cinsiyete sosyallesme siireci
ile birlikte yeni anlamlar yiikklenmektedir.

Kadin ve erkek arasindaki biyolojik kokenli farkliliklar cinsiyet (sex) ile
karsilanirken; sosyal, kiiltiirel ve toplumsal kokenli farklar ise toplumsal
cinsiyet (gender) olarak adlandirilmaktadir. Cinsiyet bireylerin biyolojik
yonlerini ifade etmektedir. “Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsten farkli olarak,
kadin ve erkegin sosyal ve kiiltiirel agidan tanimlanmasini, toplumlarin bu iki cinsi

birbirlerinden ayirt etme bigimlerini, onlara verdigi toplumsal rolleri anlatmak igin
kullanilan bir kavramdir” (Ecevit ve 6te..,2011: 4).

Ingilizcede sex ve gender ile karsilanan bu kavramlar icin Tiirkge de
yine ayni adla kavramlastirilarak cinsiyet ve toplumsal cinsiyet olarak
anilmakta, kavramin ayriminin anlagilmasini zorlastirmaktadir.

“Cinsiyet kimligi, kisinin kendini kadin ya da erkek olarak tanimlamasidir”
(Dokmen, 2009: 26). Bireyin kendisini kadin ya da erkek cinsiyetinden birine
ait gorerek, o cinsiyetin kisili Ozelliklerini tasiyarak davraniglarina da
yansitmasidir.

...Erkek ve ya kadin olmanin anlami, kisinin cinsiyetiyle belirlenen genel

bir roliin canlandirilmasidir; yani “cinsiyet rolii”. Buna bagli olarak, belirli

bir baglamda her zaman igin iki cinsiyet rolii mevcuttur: “Erkek rolii” ve

“kadin rolii”. Daha az yaygin olmakla birlikte “erkegin roli” ve “kadinin

roli” ya da “eril rol” ve “disi rol” de aym anlamda kullanilmaktadir

(Connell, 1998: 78).

Cinsiyete bagl ayricalikli roller oyun ¢aginda baslamakta, bireylerin
tim hayatlar1 boyunca kosullanarak toplumsal rollerini belirlemelerini
saglamaktadir.

Cocuk biiyiirken toplum da, ¢ocugun Oniine cinsiyete uygun bir kurallar,

sablonlar ya da davranis modelleri dizisi koyar. Belirli toplumsallagtirma

etkenleri ya da failleri -6zellikle aile, medya, arkadas gruplari ve okul-s6z
konusu bu beklentileri ve modelleri somutlagtirarak ¢ocugun bunlar

sahiplenecegi ortamlar1 hazirlar (Connell, 1998: 255).
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Hakim olan rol ve degerler, bireyler tarafindan i¢sellestirilerek toplumsal
kimlikler olusturulmaktadir. “Bireyin igerisinde bulundugu toplumsal yapi ile
biitiinlesme siirecini ifade eden toplumsallasma neticesinde birey inang, deger ve
davranis kaliplarin1 benimseyerek yasadigi sosyal yapinin bir tiyesi olur” (Uluocak
ve ote.. 2014: 26). Toplumsallagma siireci icerisinde kazanilan davraniglarla
bireyler, toplumun genel kanisina gore sekil almakta, beraberinde kendi
cinslere 6zgii davranislar1 benimsemeye baslamaktadirlar. “Toplumsallagma
ile kisinin iggilidiileri toplumdaki hakim deger yargilar1 ve davranis kaliplar igine
yerlestirilir” (Kasapoglu ve ote.. 2012: 51). Toplumda cinsiyete 6zgii olarak
diisiiniilen, sorgulanmadan cinsiyetin gerektirdigi bir dogallik olarak
algilanan davranig, duygu ve tutumlar aslinda toplumsallagsmanin bir iiriindi,
bu siirecin bir pargasidir. Toplumsal cinsiyet rolleri dogal degil aksine
toplumun elinde iretilmis yapay bir olgudur. Bu sebeple erkeklik ve
kadinlik toplum igerisinde tekrar tekrar tretilerek, bu iki cinsiyete yeni
anlamlar kazandirilir. Toplum tarafindan insa edilen bu Ozelliklerin ise
nesiller arast aktarimi saglanarak kaliplagsmalarima birer norm haline
gelmektedir.

Kadmin ve erkeklerin birbirlerinden farkli davranmalari farkli toplumsal
beklentileri kargilamaktadir. Toplumun hafizasinda yer eden kadina ve
erkege yonelik kaliplasmis yargilar, kadinlarin ve erkeklerin davraniglarini
simirlandirmakta, bireylerin bu kalipyargilara uygun hareket etmemesi
halinde ise sorunlar dogurmaktadir. Iki cins arasindaki duygu, diisiince,
davranig diinyasinin net cizgilerle ayrilmasi sebebiyle erkek ve kadin,
birbirlerinden tamamen farkli davranmaya zorlanmaktadirlar. Bu sebeple de
toplumsal cinsiyet rollerine uygun davraniglar sergilemeyen bireyler gesitli
tutumlara maruz birakilmaktadir ki ozellikle erkeklere yonelik en yaygin
olan1 alay edilmek olmaktadir. Alaya maruz kalmak istemeyen erkek,
kadinlhiga yonelik olarak diisiiniilen her tiirlii nesne ve eylemden kati suretle
kagmaktadir.

Kadin ve erkek birbirlerinin karsi cinsi olduklarindan dolay1r davranis
olarak da taban tabana zit hareketler gostermeleri beklenmektedir. Soyle ki
kadinin cesur olmasi erkeksilik; erkegin nazik davranmasi ise kadinsilik

olarak yorumlanmaktadir. Erkekler, kadins1 diye tabir edilen bir hareketi
2



gostermeleri  sonucunda alay ya da asagilanma gibi tepkilerle
karsilasmaktadir. Erkeklerin bu gibi durumlarda karsilastigi tepkiye
bakilarak, cinsiyetle ilgili toplumsal rol beklentilerinin ne denli giiglii
olduguna karar verebilmekteyiz.

Bireyler biyolojik kdkene dayandirilarak kadin ve erkek olmak {izere iki
grup seklinde siniflandirilmaktadir ve biyolojik kokenli farklilikla
anlatilmak istenen cinsiyet farkliliklaridir. “Toplumsallasma siirecinde,
kiiltiirin  cinsiyetlerine “uygun” buldugu duygu, tutum, davranis ve roller
arasindaki farkliliklar ise toplumsal cinsiyet farkliliklar1 olarak ele alinir”
(Dokmen, 2009: 24). Bu farkliliklara dayandirilarak kadin ve erkek igin
toplum tarafindan belirlenmis temel duygu, tutum ve davranislara yonelik
ozellikler bulunmaktadir. Erkeklere toplum tarafindan atfedilen 6zellikleri
dayanmiklilik, kuvvetlilik, cesaretlilik, atilganlik, bagimsizlik, mertlik,
diiriistliik, koruyuculuk vb. olustururken, kadina yiiklenen ozellikleri ise
zayiflik, kirilganlik, kibarlik, duyarlilik, hosgoriiliillik, iyi huyluluk,
terbiyelilik, bagimlilik vb. olusturmaktadir. Bigilen bu 6zellikler dolayisiyla
da kadinlardan sosyal bilgiler becerilerinin gelismis olmast beklenirken,
erkeklerden fen bilimleri alanlarinda bilgi ve becerilerini gelistirmeleri
beklenmektedir.

Toplum igerisinde erkek ve kadin olarak yapilan bu smiflandirmalar
cinsiyet kalipyargilarini ve cinsiyet¢iligi dogurmaktadir. ““Cinsiyetgilik”
(seksizim) kavrami, bir (toplumsal) cinsiyetin digerinden daha {istiin ve birincil
onemde oldugu fikrine isaret etmek ig¢in kullamlmaktadir” (Bozok, 2011: 34).
Bireyler arasindaki cinsiyet ayrimciligi, daha ¢ok egitim ve is alanlarinda
ortaya ¢ikmaktadir. Erkekler okutulurken kizlar evlendirilmektedir ya da
erkek ve kadin esit is kosullarinda ¢aligmalarina ragmen erkege daha yiiksek
O0deme yapilmaktadir.

Bireylerin yalnizca biyolojik 6zelliklerine/cinsiyetlerine bakarak bir isi
yapip yapamayacaginin belirlenmesi miimkiin degildir ancak erkek
egemenliginin hakim oldugu toplumlarda, gerek ev gerek de toplum
icerisinde sinirlart net bir sekilde cizilmis cinsiyete dayali is boliimiinden
s0z etmek miimkiin olmaktadir. “Cinsel isboliimii, en basit anlamiyla belirli is

tiplerinin belirli insan kategorilerine boliistiiriilmesidir ve bu boliistiirmenin daha
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sonraki bir pratigi kisitlamasi 6l¢iisiinde de toplumsal bir yapidir” (Connell, 1998:
141). Bu yap1 sebebiyle kadin ev ve ¢ocuklarina yonlendirilirken, erkek ona
bicilen dogas1 geregi yalnizca fiziksel giic gerektiren islerle mesgul olmakta
ve ev disinda yer almaktadir.

Kadmin tim hayati yasadigi ev iizerine insa edilmektedir. “Aile
ideolojisi, cinsiyet dayali igboliimii esitsizligi temelinde bir taraftan erkegin evin
gecindiricisi konumu ile aile reisligini ve otoritesini, diger taraftan ise kadinin ev
ici konumuna bagli “ev kadin1” olmasini mesrulagtirmaktadir” (Kasapoglu ve 6te..
2012: 188). Kadmlarin toplum igerisindeki konumlandirilisgindan Gtiirii
kadinlarin ev disinda ticretli olarak ¢alismasina mani olunmaktadir. Kadinlar
evine, esine ve cocuklarma sundugu emek karsiliginda ihtiyaglarinin
kargilanmasint ummaktadir.

“Evin diinyanin pisliklerinden uzak tasarlanmasi, erkeklerin “dis” diinyaya
acilirken kadin ve c¢ocuklart bu temiz yerde birakmalari, iginde yasadigimiz
kiiltiiriin en belirleyici ve giiglii orlintiilerinden biri, belki de birincisidir” (Bora,
2010: 59). Kadinin evde, erkegin disarida ¢aligmasi toplum tarafinda doganin
bir kanunu olarak goriilmektedir. Kadin evde karsilik almaksizin ¢aligmak,
bulasik ve ¢camasir yikamak, cocuk yetistirmek, yemek yapmakla yiikiimli
tutulmaktadir. “Kadmlik, i¢inde yasadigimiz kiiltiirde, yas, egitim, simf gibi
degiskenlerden bagimsiz olarak, esasen "ev" lizerinden tamimlanir ve yeniden
iiretilir> (Bora, 2010: 21). Ancak kadin evde sadece c¢ocuklarmin annesi,
erkegin esi olabiliyorken; erkek mutlak hakimiyet sahibi olarak yer edinir.

Kadmin ailesi ve evi icin siirekli olarak verdigi emekler kadinligin
dogas1 olarak karsilanarak, gormezden gelinmektedir. “Kadinlarin
goriinmeyen emegi, cinsiyete dayali isboliimii ve toplumsal cinsiyet iligkileri
cercevesinde harcanan bir emek bicimidir ve patriarkal yapmin en temel
dayanaklarindan birisini olusturur” (Coontz, Handerson, 2008: 11-12 ). Verdigi
emeklere ragmen kadin karar yetkisini elinde bulunduramamakta ya da
karar verme siire¢lerine daha az dahil olmaktadir.

Cinsiyete dayali is boliimii ayrica kadinlarin ve erkeklerin yasami farkli bir

bi¢cimde yasantiladiklari cinsel alt kiiltiirlerin de temelidir; (toplumumuzda)

yalnizca ev isi yapmamak ve daha istiin kosullarda is bulmak igin degil,
psikolojik olarak da uygulanan erkek iktidarinin maddi temelidir

(Hartmann, 2008: 176).



Toplumsal cinsiyet rolleri ve cinsiyet rollerine dayali is bolimi
esitsizliklerinin temel dayanagini erkek egemenligi olusturmaktadir. Bizim
toplumumuz da dahil olmak {izere yeryiiziinde pek ¢ok toplumda ataerkil
sistem hiikiim siirmektedir. “Ataerkil sistem, bir cins olarak toplumda kadinlarin
ezilmesi sonucunu doguran kurumsal ve Kkiiltiirel diizenleme ve uygulamalar
belirtir ve genel olarak kullanildiginda erkek iktidarini ifade eder” (Berktay ve ote..
2011: 3).

Erkek egemenliginin kuruldugu en temel alan evdir. Erkek ailenin
reisidir ve ailenin namusundan sorumludur. Erkegin serefi kadinin
namusuna baghdir. Kadmin yaptig1 tek bir hata tiim aileyi kirletir. Ve
erkege diisen, erkekligin dogasi geregi cinayet isleyerek namusunu
temizlemektir. “Ataerkillik erkegin dogasi degil, erkeklerin 6grendikleri ve
igsellestirdikleri, diger bir deyisle toplumsallasmak adina, kendi olmaktan

vazgecerek satin aldiklari, tarihsel ve toplumsal bir tiriindiir” (Bozok, 2011: 17).

Ataerkilligin  dogurdugu toplumsal cinsiyete dayali en biiyiik
problemlerden biri de siddettir. Siddet dendiginde genellikle akla fiziksel
siddet gelmektedir. “Ancak fiziksel siddet, toplumsal cinsiyete dayali siddetin
sadece bir tiiri olup, psikoloji, cinsel, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel siddet de

bulunmaktir” (Berktay ve 6te.. 2011: 120).

Sonug olarak tiim bu genel ¢ergeve dikkate alindiginda ataerkillik ile
birlikte cinsiyetler arasindaki farklar daha da keskinlesmekte, toplumda
tiretilen yargilar cinsler arasindaki rollerde ugurumlarin dogmasina sebep
olmaktadir. Toplumsallagsma siiregleriyle belirginlik kazanan kadinlik ve
erkeklik rolleri, edebi metinlerde de yer edinerek kaliciliklarini saglamakta,
yine bu metinler ile birlikte yasanilan toplumda kadina ve erkege dayatilan
ozelliklerin aktarimi gerceklestirilmektedir. Kiiltlirimiizde kadin ve erkege
0zgii cinsiyet rollerini edebi metinlerinde ustalikla yansitmay1 basaran Tarik
Dursun K.’nin romanlar1 c¢evresinde olusan bu caligmamizda, yazarin
cinsiyet rollerine iliskin tutumlarini incelemek {izere Sabah Olmasin,
Denizin Kani, Giin Dondii, Algaktan Ugan Giivercin, Kayabas1 Uygarliginin
Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii, Kursun Ata Ata Biter, Insan Kurdu, Iyi
Geceler Diinya, Bagisla Onlari, Agaclar Gibi Ayakta, Alo Harika Hanim



Nasilsiniz?, Kutup, Kopuk Takimi olmak {izere toplam on i{i¢ romani ele
alimmigtir. Calismamizda romanlarin hemen hepsinde ilk baskilarina yer
verilmistir. Ayrica yazarin Giin Dondii isimli roman1 2012 yilinda Arvo
Yayinlar tarafindan Son Yol 68’lerin Gozyaslar1 adiyla; Iyi Geceler Diinya
romant ise 2014 yilinda yine ayni yaymevi tarafindan Sessiz Ciglik adiyla
basilmustir. Ilk baskilar1 ile giincel baskilari tarafimizca karsilastirilmus,
romanlar arasinda isim degisikligi disinda herhangi bir fark bulunamayip,
calismamizda Giin Dondii ve Iyi Geceler Diinya seklindeki ilk baskilari
tercih edilmistir.

Tartk Dursun K.’nin sanat hayatin1 ve eserlerini dogrudan ele alan
akademik calismalar bulunmakla birlikte, bu ¢alismalarin temel dayanagini
yazarin hikayeleri ve hikayelerindeki yapi-tema iligkileri olusturmustur.
Selcuk Universitesinde Ayse Becel tarafindan “Tarik Dursun Kaking’in
Hikayeleri Uzerine Bir Arastirma” (Becel, 2004) ve Gaziantep
Universitesinde Aysegiil Balduz tarafindan “Tarik Dursun K.’nin
Hikayelerinde Yapt ve Tema” (Balduz, 2013) yiiksek lisans tezi
hazirlanmistir. Yazar iizerine yapilan en kapsamli ¢alisma ise Dog. Dr.
Ozlem Fedai’nin “Tarik Dursun K(aking)’m Hayati, Hikdye ve Romanlari
Uzerine Bir Inceleme” (Fedai, 2006) ad1 ile Ege Universitesinde hazirlamis
oldugu kendi doktora tezidir. Ancak Tarik Dursun K.’nin romanlarinin
toplumsal cinsiyet yoniiyle ele alindig1 herhangi bir ¢alisma yoktur. Bizim
bu calismamizin temel problemini toplumsal cinsiyet rolleri olusturmakta,
Tarik Dursun K. nin romanlar1 ise bu kavram etrafinda incelenmektedir.

Tezin “Oz” boliimiini ¢alismamizin temelini olusturan konu ve bu
konuya yaklasim tarzindan s6z edilis olusturmustur.

Dort ana bolimden olusan c¢alismamizdaki “Giris” adli boliimde,
cinsiyet/toplumsal cinsiyet/toplumsal cinsiyet rolii kavramlar1 ele alinip
kavramlara nasil yaklasilmas1 gerektigine yonelik bilgilendirmeler
yapilmistir. Basta cinsiyet(sex) ve toplumsal cinsiyet(gender) kavramlari
arasindaki farklar ortaya konmus, bu kavramlarin anlamlandirilmasina

yonelik karsilasilan zorluklar ortadan kaldirilmaya calisilmistir. Yine ayni



boliimde toplumsal cinsiyetin ve bu simiflandirmanin bireyler iizerinde
dogurdugu cinslere 6zgii rollerin dayanaklari tizerinde durulmustur.

“Tarik Dursun K.’nin Hayati ve Edebi Kisiligi” adim1 verdigimiz ilk
boliimde, yazarin ‘yasanmisliklarini yazmasi’ sdyleminden otiirii, sahsi ve
yazin hayatinin dnemli noktalari iizerinde durulmustur.

“Tarik Dursun K.’nin Romanlarinda Aile igerisinde Toplumsal Cinsiyet
Rolleri” admi verdigimiz ikinci bdliimde, kadin ve erkege aile kurumu
igerisinde yiiklenen c¢esitli roller yazarin romanlar1 ¢evresinde ele alinmistir.
Ataerkil kokenli aile kurumu, yazarin romanlarindan yola ¢ikilarak temelde
kadin ve erkek olmak tizere iki ayr1 baslik altinda incelenmistir. Toplumsal
cinsiyet ve cinsiyet iliskileri yalmizca kadinhigt ve erkekligi
tamimlamamakta, beraberinde anne-baba, kari-koca, kiz-erkek cocuk, kiz-
erkek kardes iliskilerini de getirmektedir. Basta sadece kadin ve erkek
tizerine bigilen roller, toplum igerisindeki iliskilere gore cesitlilik gdstermesi
sebebiyle ¢alismamizda “Kadin” basligi altinda “Anne”, “Es”, “Kiz Cocuk”,
“Kiz Kardes”, “Diger”; “Erkek” bashigi altinda “Baba”, “Es”, “Erkek
Cocuk”, “Erkek Kardes”, “Diger” seklinde kategorilestirmeye ihtiyag
duyulmustur.

Ugiincii béliimde “Tarik Dursun K.’nin Romanlarinda Cinsiyet Ayrimct
Soylemler” bashig: altinda, dilimizde yer edinmis cinsiyet¢i kelime, deyim,
argo ve g¢esitli sdylemler oOrneklendirilmistir. “Tarik Dursun K.’nin
Romanlarinda Cinsiyet Rolleri Acisindan Nesnelerin Konumlandiriligi”
adim1  verdigimiz calismamizin son bdliimiinde ise cinsiyet rolleri

farkliliklarinin nesneler ve semboller diinyasina yansimasi incelenmistir.



1.BOLUM

TARIK DURSUN K.’NIN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

1.1. Tarik Dursun K.’nin Hayati

Asil adi Dursun Tarik Kaking olan yazar, 26 Mayis 1931°de Karsiyaka-
Izmir’de diinyaya gelmistir. Annesi ev hanimi Neriman Ayse Hanim, babasi
ise Istanbul’dan Izmir’e gelerek maliyede memurluk yapan Mehmet Halit
Kaking’tir. Yazarin agabeyi Faruk Kaking’tan bagka, livey babasindan olma
Esin Uger adinda bir de kiz kardesi vardir.

Baba Mehmet Halit Kaking, Tarik Dursun heniiz yedi sekiz
yaslarindayken evini terk ederek Istanbul’a gitmis ve Mecidiyekdy’de
hattatlik yapip levhalara isim ve numaralar yazmaya baslamistir. Yazarin
annesi Neriman Ayse Hanim ise esinin kendilerini terk edisinden sonra
Muzaffer Gogen’le evlenmistir. Kiiltiirlii ve iyi egitimli olan Muzaffer Bey,
yazarin kendisine ve agabeyine gecen emeklerinden 6tiirli, Tarik Dursun
tarafindan asla unutulmamustir.

Ekonomik durumunun kotiilesmesinden dolayi, ¢ocuklart ve eski esi
Neriman Ayse Hanim’dan aylik para alan baba Halit Bey, 1970 yilinda
hayata gozlerini yummus ancak Oliim haberini avukatlar1 aracilifiyla
Ogrenen yazar, babasinin cenazesine dahi gitmemistir.

Tarik Dursun’un egitim hayati, babasimnin kendilerini terk edip giic
duruma diismeleri ve bunun sonucu caligmak zorunda kalmasi sebebiyle
yarida kalmigtir. Ancak askere gitmeden hemen once 1951°de, disaridan
siavlara girerek ortaokul diplomasini alabilmistir.

Yazar askerligi sirasinda, Mersin’de Edebiyatcilar Dernegi toplantisinda
tamistigi Nermin Tok adli ilkokul 6gretmeni ile Iskenderun’dan terhis
olurken nisanlanmistir. 14 Kasim 1954 tarihinde ise Nermin Hanim ile
diinyaevine girmistir. Yazarin bu evliliginden 30 Agustos 1955’de Hasan
Zafer(Muzaffer) Kaking adini1 verdikleri bir de oglu olmustur (Fedai, 2008:
72-74).



1998 yil1 Haziran ayinda kanserle savasan esi Nermin Tok’u kaybeden
Tarik Dursun, 25 Eyliil 1999 tarihinde Umran Bagci ile evlenmis ancak bu
evliligi kisa stirmistiir (Fedai, a.g.e: 99).

Tarik Dursun 11 Agustos 2015 tarihinde 84 yasinda tedavi gordiigi
hastanede akciger yetmezligine bagl olarak hayata gdzlerini yummustur.
Kiz kardesi Esin Ucel’den edinilen bilgiye gore yazar kendi mezar tas1 igin
bir de yaz1 hazirlamistir.

"Dur ziyaret¢i, bilmeden oniinde durdugun bu mezar, sohrete doymamuis bir
yazara aittir. Ey vatan gozyasin dinsin, yetisti. Ciinkii Tartk Dursun, inamin hayat

bir baston ile bir bastonsuza yarasir. Olmem 6lmem deme, Tartk Dursun bal gibi

sen de oliirstin" (Gergek Giindem, 2015).

1.2. Tarik Dursun K.”nin Edebi Kisiligi

Agabey Faruk Kaking’in siirle ugrasmasi, bazi dergilerde siirlerinin
yayimlanmas1 Tarik Dursun’u edebiyatla ilgilenmesinde etkili olmustur.
Ortaokulda iken yazdig1 Kanli Tehdit (1945) adli hikaye ilk defa kendi
imzastyla yayimlanmig ve 1001 Roman adli dergide cikmasiyla yazar
derginin agtig1 hikdye yarigmasinda hem birincilik hem de para o&diilii
kazanmustir.

Tarik Dursun’un 1948 yilinda okulu birakmasinin ardindan, siirler
yazarak ayni dergilere gonderen Cengiz Tuncer, Nedret Giircan, Ziya Metin,
Esat Balim ve ikinci yeni kugaginin sairleri arasinda anilan Tevfik Akdag ile
ilk edebiyat cevresi olusmustur. ilk siirini 1949°da Kaynak’ta yayinlatma
firsatin1 bulan Tarik Dursun (“Kaking, Tarik Dursun”, 2004: 294) , 1951
yilinda Cengiz Tuncer’le Devridlem (1951) isimli ortak bir siir kitabi
yayinlamistir (Necatigil, 2000: 208).

1949-1952 yillar1 arasinda Izmir’de &zellikle Anadolu ve Halkin Sesi
gazetelerinde siir ve hikayeleriyle yer edinmeye baslayan yazar, Istanbul
gazete ve dergilerinde de yazdiklarin1 yayimlatmaya calismistir. Yine aym
yillarda Tarik Dursun, kitaplar okuyarak kendi cabalar1 ile Ingilizce
Ogrenmistir.

Tarik Dursun ve Cengiz Tuncer, Ziya Metin, Nedret Giircan, Ziya
Metin’den olusan edebi gevresi ile birlikte Izmir’de Kervan (1951) adli bir

dergi ¢ikararak ilk dergicilik tecriibesini yasamistir.
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1952-1954 yillan arasinda askerligini yapan yazar, boliikte daktilo bilen
tek asker olmasmin da etkisiyle Kurmay baskaninin yazicisi olmus,
edebiyatla ilgilenmeye vakit bularak Istanbul ve Ankara’da ¢ikan biiyiik
edebiyat dergilerinde yazdig1 hikaye, kitap, sinema elestirisi ve film
tanitimlarini yayinlatma firsati bulmustur (Fedai, 2008: 68-69).

Tarik Dursun, 1954 yilinda Ankara’ya tagindiktan sonra memurluk ve
muhasebecilik yaptig1 sirketlerde basarili olamamis ve kendisine gazetelerde
is bulmaya calismistir. Yine takip eden yillarda Yeni Giin, Pazar Postasi,
Son Havadis ve Akis gazetelerinde yazilar yazan yazar, Yeni Giin
gazetesindeki sinema elestiri ve tanitim yazilariyla adindan soz ettirmis ve
bu gazete tarafindan Berlin Film Festivaline gonderilerek Berlin’den festival
notlar1 yazmistir.

1955 yilinda, hikayecilikte Hasangiller (1955) adl kitabini ¢ikarmasiyla
birlikte adindan soz ettirmeye baslayan Tarik Dursun, siirde ikinci Yeni
akiminin belirginlesmeye baslamasi ve bu sairlerle Pazar Postasi, Yelken,
Sairler Yaprag: gibi ayni1 gazete ve dergilerde yazmasinin da etkisiyle edebi
cevresi genislemis, bunu da sonucu olarak Ikinci Yeni sairlerinin siirleri ilk
kez Tarik Dursun’un da kurucular1 arasinda bulundugu Simdilik adli dergide
yayimlanmistir (Fedali, a..g.e: 75-76).

Tiim {ilkede adint duyurmayi amaglayan Tarik Dursun, sinema ile
baglarinin giiclenip de 1958 yilinda sinema diinyasindan bir telif almasinin
da etkisiyle Istanbul’a tasinmaya karar vermistir. Yaptig1 film elestirileriyle
sinemaya ilgisini ortaya koyan yazar, 1970’lerin sonuna kadar Yeni Giin,
Pazar Postas1, Yeni Istanbul, Vatan, Son Posta gazetelerinde film tanitim;
Dost, Akis, Yelken, Diisiin, Gosteri, Sinema 65, Yeni Sinema ve Yedinci
Sanat Sine-Film, Giiniimiizde Kitaplar, Tirk Dili dergilerinde sinema
elestirileri yazmistir. 1966 yilinda, o donemdeki en ciddi sinema
dergilerinden olan Yeni Sinema isimli dergiyi Ali Gevgili ile ¢ikaran Tarik
Dursun, baslattiklar1 elestiri hareketini Yedinci Sanat adli dergiyi kurarak
devam ettirirmistir (Fedai, a.g.e: 79-81).

Hulki Saner gibi isimlerin yonetmen yardimciligini yapmaya baslayan

yazar, 1962’de Aramiza Kan Girdi isimli film ile ilk yOnetmenlik
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denemesini tadarak 1963’te Korkusuz Kabadayi, 1964’te Cehennem
Arkadaslar1 ve Kelebekler Cift Ugar filmlerini yoneterek sinemada adindan
s0z ettirmeye baslamistir (“Kaking, Tarik Dursun”, 2004:294).

Tarik Dursun, yonetmenliginin yaninda Diisman Yollar Kesti (1959),
Oliim Dénemeci (1959), Aydedeye Gidiyoruz (1964), Yarali Kartal (1964),
Devlerin Intikami (1967), Askin Diinii Bugiinii Yarmi (1966), Algaktan
Ugan Giivercin (1966), Kizgin Topraklar (1973), Kuma (1974), Kartal
Yuvast (1974), Ana Kurban Can Kurban (1975), Alis ile Zeynep (1984),
Kursun Ata Ata Biter (1984), Kopuk Diinyalar (1992), Tarih Tersine Akar
(1996) gibi pek cok sinema ve dizi senaryosu yazmustir. Yazarin ayni
zamanda Insan Kurdu (1983) ve Kursun Ata Ata Biter (1983) romanlari ile
Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep (1972) hikayesi film ve dizi olarak
uyarlanmugtir.

Tarik Dursun, Anadolu Gazetesi ile Izmir’de basladig1 gazetecilige
Ankara ve Istanbul’da siirdiirmiistiir (“Kaking, Tarik Dursun”, 2004:294).
Ulus, Pazar Postasi, Yeni Giin, Akis, Vatan vb. gibi gazetelerde yazan
yazar, 1948 yilindan itibaren gazetecilik ile yakindan ilgilenmistir.
Istanbul’daki gazetecilik seriiveni sayesinde Anadolu’yu gérme firsatini
elde eden Tarik Dursun, gazeteci olarak roportajlar yapmak {izere
Anadolu’ya gonderilmis; Anadolu insanina ve yasantisina yakindan tanik
olmasinin etkisiyle eserlerinde 6zellikle de Kursun Ata Ata Biter (1983)
romaninda tiim bu tecriibelerini malzeme olarak kullanmistir.

1961-1962 yillar1 arasindan Umit Yasar Oguzcan ile siirlerden olusan
antoloji kitaplar1 yazan Tarik Dursun, 1965 yilinda Kurul Kitabevi’ni agmis
ve 1967 yilinda Sabah Olmasin romanini yayimlayarak bir de bu romanin
filmini ¢ekmistir. Tarik Dursun 1973 yilinda Mehmet Harmanci ile Koza
Yaymlari’m1 kurmus ve Bahriyeli Cocuk adli romanii Koza Yayilari’ndan
cikarmigtir. 1970 yili itibariyle Milliyet Yaymlari’nin basina gecerek cocuk
edebiyatina yonelik c¢alismalarini gerceklestiren yazar, Milliyet Cocuk
dergisini yaymlamistir (Fedai, 2008: 93). 1980 sonrasinda da Milliyet
Gazetesi’nde yazmayai siirdiiren Tarik Dursun, Cagdas Elestiri, Cagdas Tiirk
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Dili, Gosteri, Tirk Dili, Varlik, Yazko Edebiyat gibi cesitli edebiyat
dergilerinde ¢aligmalarini stirdiirmiistiir.

1960 TIhtilali sonrast Anadolu’yu dolasarak edindigi tecriibeler 15181nda
eserlerini destansi ve mitolojik halk masallariyla slisleyen Tarik Dursun,
1968 yilinda Denizin Kan1 adli romanin1 Bodrum ve ydresinde denizcilikle
ugrasan koyliilerin yaninda aylarca kalarak kaleme almistir.

1980 sonrasinda ustalik donemine erisen Tarik Dursun, Anadolu
gercegine elestirel bir bakisla baktigi, siyasi giicii elinde barindiran halkin
parti ¢ekismelerini anlattigi Algaktan Ucan Giivercin (1980) romanini,
ardindan da Anadolu’dan Almanya’ya gonderilen Tirk iscilerin
yasantilarint konu eden Kayabasi Uygarliginin Cokiisii ve Birdenbire
Yiikselisi (1995) adli romanlarin1  Anadolu {izerinde yogunlasarak
yaymlamistir. Iyi Geceler Diinya (1986) adli romanmin konusunu Berlin
sehrinden aldigin1 diigiinecek olursak, yazarin cesitli nedenlerle gittigi
sehirleri, mekanlar1 eserlerine tasidigi sonucuna varilmaktadir. Tarik
Dursun, Tiirkiye Isci Partisi’ne sempati duydugu 1960’11 yillarda, 12 Eyliil
askeri hareketine degin kaleme aldig1 eserlerinde toplumcu gergekei egilimli
olmus, 1968 yilindaki dgrenci olaylarini ele alan siyasi nitelikli Giin Dondi
(1974) romanim1 yazmistir. Yazarin sosyal temali eserleri igerisinde
karsimiza ¢ikan, sinema tekniklerini ustalikla kullandig1 Iyi Geceler Diinya
(1986) adli romani yayinlamasiyla, Tarik Dursun K.’nin romanlarindaki
ilerleyis anlagilmaktadir (Fedai, a.g.e: 95-98). Takip eden yillarda Tarik
Dursun, tiim bu sosyal-gercek¢i egilimli romanlarina karsilik, Muhsin
Ertugrul merkezli tiyatro sanat¢ilarinin hayatini anlatan Bagigla Onlar
(1989) ve yine bir tiyatro sanat¢isinin yalnizligini dile getiren Agaglar Gibi
Ayakta (1990) romanlariyla, tiyatro sanatgilart ve igine distiikleri
yalnizliklar1 anlatmistir. Yazar, yine bu yillarda Alo, Harika Hanim
Nasilsiniz? (1999) ve Kutup (2003) isimli romanlar1 yayimnlayarak birey ve
bireyin yalnizligina dair temalar1 kullanmaya devam etmistir.

2000’11 yillar itibariyle Tarik Dursun, Benim Dedem Bir Tane (2003)
romant; lyilik¢i Tilki (2000) hikayesi; Iyilik¢i Sehzade ile lyilik¢i Baliket
(2000), Hapsirikli Minik Cin (2000), Kurnaz Tilki ile Tilkiden Daha Kurnaz
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Tavsan (2000) gibi pek ¢cok masal yayinlayarak ¢ocuk edebiyati iiriinlerine
agirlik vermistir.

Tarik Dursun’un Arvo Yayinlar tarafindan Giin Dondi (1974) romani
Son Yol 68’lerin Goézyaslar1 (2012) ad1 ve Iyi Geceler Diinya (1986) romani
da Sessiz Ciglik (2014) ad1 ile tekrar basilmigtir.

Siirden hikayeye, romandan masala, oyundan senaryoya kadar sayisiz
tiirde sayisiz eser veren Tarik Dursun’un “yapitlarinda okuyucunun ilgiyle

izledigi olay akisi igindeki ayrintilara varan, basarili cevre, davranig, duygu

betimlemelerine karsin, kisilerin 6zyapilar1 derinlemesine somutluk kazanmakta;

99

kadiniyla, erkegiyle ancak Anadolu’nun insan tipleri olaylar icinde yer almaktadir
(Unlii ve Ozcan, 2003: 387).

Tarik Dursun, kendisini ¢irakliktan ustaliga tasiyan yazarlarin basinda
Orhan Kemal’i gormiis, ardindan da Maupassant, Gorki, Cehov,
Hemingway, Saroyan, Steinbeck ve Solohov gibi diinya yazarlarini
stralamistir (Tung, 2015). Orhan Kemal’i kendisine usta olarak gérmesinin
de etkisiyle yasanmigliga dayali eserler verme diisiincesinde olan Tarik
Dursun, isledigi temalarda hayatin hemen her boliimiinden kesitler sunarak
yasanmigligi canli kilmistir. Kadinin ve kadinin emeklerinin sémiiriilmesi,
“gen¢ kizlarin kotii yola diismeleri, namus ugruna islenen cinayet, kagak
gecekondu yapma, el emegi yapimin makinaya yenilmesi, kadin erkek iliskileri,
torelere baglilik, zenginlerdeki asalet anlayisi, kiz kacirma, is¢iler arasindaki
dayanisma, Almanya’ya gitmek isteyenlerin ya da oraya gidenlerin
karsilasabilecekleri sorunlar...” (Onertoy, 1964: 275) gibi toplumun yasam ve
psikolojisini ele aldig1 temalarinin yaninda; yalmzlik, yashlik, 6liim gibi
bireyi On planda tutarak bireyin i¢ diinyasini verdigi temalara da rastlamak
miimkiindiir.

Tarik Dursun’un yazin hayat1 boyutunca gerek hikaye ve romanlarinda
gerekse yazilarin1 yayinladigi pek c¢ok dergide “M.Hasan Goksu”,
“Muzaffer A. Esin”, “Yasar Kavdar”, “ Tarikk Dursun K.”, “T.Kaking”
(“Kaking, Tarik Dursun”, 2004: 294), “Ekrem Eskisar” , “Ibrahim Koktiirk”
(Fedai, 2008: 71-72) gibi gesitli imza ve takma adlar kullanmistir. Baba
Mehmet Halit Kaking’in ailesini terk edip gidisi, yazarin ¢ocukluk

yaglarindan itibaren iizerinde derin yaralar birakmistir. Babasinin kendilerini
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birakip gitmesiyle birlikte, babasindan kalan soyadini K. seklinde kisaltarak
kullanmaya baglayan yazar, yalnizca bir harfi alarak kendince 6zgiirlesmeye
gitmistir. Tarik Dursun’un soyadinda bu kisaltmaya gitmesinin diger bir
sebebi ise, cesitli dergilerde siirler yazan agabeyi Faruk Kaking ile
karistirilmalara engel olmaktir.

Tarik Dursun, yazdigi farkli tiirlerdeki eserleriyle son derece verimli
gecirdigi edebi yasami boyunca pek ¢ok oddiile layik goriilmiistiir. Haritada
Bes Nokta roportaji ile “Gazetecilik Basar1 Odiilii nii (1960), Giizel Avrat
Otu hikaye kitabiyla “Tiirk Dil Kurumu Hikaye Odiilii"nii (1961), Yabanin
Adamlar1 hikdye kitabiyla “Sait Faik Hikaye Odiili”nii (1967), Ona
Sevdigimi Soyle hikdye kitabiyla “Is Bankasi Edebiyat Odiilii"nii (1985),
Kursun Ata Ata Biter romaniyla “Orhan Kemal Roman Odiilii"nii (1984),
Omriim Omriim hikdye kitab1 ile “Tiirkiye Is Bankasi Biiyiikk Edebiyat
Odiilii"nii (1987), Agaglar Gibi Ayakta romaniyla “Yunus Nadi Roman
Odiilii’nii (1991) kazanmustir. Yazar ayrica “Altin Portakal Yasam Boyu
Onur Odiilii’ne (2014) deger goriilmiistiir.

Tarik Dursun K. nin kitap halindeki edebi eserleri ise sunlardir:

Siir Kitaplart

Devr-i Alem ( Cengiz Tuncer ile birlikte, 1951)

Aska Cagr1 ( Tagore’dan ¢eviri, 1952)

Cagdas Amerikan Siirleri Antolojisi ( Ozdemir Nutku ile birlikte, 1956)

Siirimizde Ask ve Kadin ( Umit Yasar Oguzcan ile birlikte, 1961)

Siirimizde Istanbul ( Umit Yasar Oguzcan ile birlikte, 1961)

Siirimizde Oliim ( Umit Yagsar Oguzcan ile birlikte, 1961)

Siirimizde Ayrilik ve Yalmzlik ( Umit Yasar Oguzcan ile birlikte, 1961)

Siirimizde Taslama ( Umit Yasar Oguzcan ile birlikte, 1962)

Siirimizde Tabiat ( Umit Yasar Oguzcan ile birlikte, 1962)

Hikaye Kitaplar

Atmacanin Oglu (1945)

Hasangiller (1955)

Vezir Diistii (1957)

Riza Bey Aile Evi (1957)
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Giizel Avrat Otu (1960)

Sevmek Diye Bir Sey (1965)

Yabanin Adamlar1 (1966)

36 Kisim Tekmili Birden (1970)

Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep (1972)

Babhriyeli Cocuk (1976)

Imbatla Dol Kalbim (1982)

Ona Sevdigimi Soyle (1984)

Omriim, Omriim... (1987)

Hikayeler (1992)

Ask, Allahaismarladik (1993)

Yaz Opiisleri (1996)

Dulevi (2003)

Stimbiilteber (2004)

Hepsi Hikaye (2006)

Romanlar

Insan Kurdu (1959)

Ya Hep Ya Hi¢ (Ernest Hemingway’den ceviri, 1960)

Ask ve Kursun (Noel Loomis’den geviri, 1965)

Bir [dam Mahkumu Kagt: (Andre Devigny’den geviri, 1966)
Kanun Dis1 (Joseph Hayes’den ¢eviri, 1966)

Altin Cag (William Saroyan’dan g¢eviri, 1966)

Sabah Olmasin (1967)

Denizin Kani (1968)

Kopuk Takimi1 (1969)

Ben Annemi Seviyorum (William Saroyan’dan ¢eviri, 1972)
Korkak Silahgor (Noel Loomis’den ¢eviri, 1973)

Giin Dondii (1974)

Alcaktan Ugan Giivercin (1980)

Kayabag1 Uygarliginin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii (1980)
Diinyanin Bir Ogle Sonrasinda (William Saroyan’dan ceviri, 1983)
Kursun Ata Ata Biter (1983)
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Iyi Geceler Diinya (1986)

Bagisla Onlar1 (1989)

Agaclar Gibi Ayakta (1990)

Alo, Harika Hanim Nasilsiniz? (1999)

Kutup (2003)

Cocuk Kitaplar

Ezop Masallar (geviri, 1966)

Horoz ile Inci Tanesi (Ivan Krilov’dan ceviri masal, 1966)
Ragamon (Ryunosuke Akutagava’dan ¢eviri masal, 1966)
Deve Tellal Pire Berber iken (masal, 1970)

Bir Kiigiiclik Aslancik Varmis (masal, 1971)

La Fontaine’den Masallar (geviri, 1973)

Altin Balik (A. Sergeyevi¢ Pugkin’den ¢eviri masal, 1977)
Anadolu Masallari: Gel Zaman Git Zaman (derleme, 1983)
Otobiistim Kalkiyor (roman, 1990)

Kerem’i Kimse Istemiyor (roman, 1991)

Hosca Kal Kiigiik (roman, 1991)

Su Babamin Isleri (Carlos Blosan’dan ¢eviri roman, 1991)
Hirsiz Karga (masal, 1996)

Iki Inatc1 Kegi (masal, 1997)

Kirmizi Kedi (derleme, 1998)

Ac¢ Kapiy1 Bezirgan Basi (oyun, 2000)

Aynalar Gergekgidir (masal, 2000)

Atesler Sultani ile Sular Sehzadesi (masal, 2000)
Bilmeceler ( bilmece, 2000)

Cin Cin Cikolata Hani Bana Limonata (tekerleme, 2000)
Denizler Sultan1 (masal, 2000)

Gokten Yildiz Diisiiren Ziirafa (masal, 2000)

Hapsirikli Minik Cin (masal, 2000)

Iyilik Eden lyilik Bulur (masal, 2000)

Iyilik¢i Sehzade ile Iyilik¢i Balik¢1 (masal, 2000)

Tyilik¢i Tilki (hikaye, 2000)
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Keloglan (masal, 2000)

Kurnaz Tilki ile Tilkiden Daha Kurnaz Tavsan (masal, 2000)
Kiipteki Cil Cil Altinlar (masal, 2000)

Pitir’in Masali (masal, 2000)

Yalanci Tilki ile Dogrucu Nalbant (masal, 2000)

Giizel Uykular Alara (derleme, 2001)

Benim Dedem Bir Tane (roman, 2003)

Onlar Ermis Muradina Biz Cikalim Kerevetine (derleme, 2005)
Denemeler

Edebiyat Ustiine Narin (1993)

Ben Unutmadan (1994)

Gol Hafif Calkantili Olacak (1997)

Gegti Aksam Sulari, Ben Unutmadan-2 (1997)

Kitaplara Giden Tren (2001)

Diinya Diizdiir (2003)

Atim Kacti Ben Vuruldum (2004)

Bir Giin Bir Issiz Adaya Diiserseniz (cilt 1, 2005)

Bir Giin Bir Iss1iz Adaya Diiserseniz (cilt 2, 2005)

Gezi Kitaplar

The Four Season Tiirkiye/Dort Mevsim Tiirkiye (1998)
Kokulu Kentler (2001)

Inceleme-Arastirma Kitaplar

Bilim, Teknik ve Icatlar Ansiklopedisi (derleme, ?)

T. Kaking, Unlii Sinema Rejisorleri (derleme, 1963)

Bir Damla Kan Bir Damla Petrol (derleme, 1965)
Romantizm Akiminin Unlii Yazar ve Sairleri (derleme, 1967)
Hitler ve Nazizm (derleme, 1967)

Lenin ve Leninizm (derleme, 1968)

Mussolini Kimdir? Fagizm Nedir? (derleme, 1968)

Marx Kimdir? Marxizm Nedir? (derleme, 1968)

J.J. Rousseau Kimdir? Liberalizm Nedir? (derleme, 1968)

Struga Aksamlar1 (Necati Zekeriya ile derleme, 1978)
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llk¢aglardan Uzay Cagma Kadar Biiyiikk Diinya Kesifleri Tarihi
Ansiklopedisi (derleme, 1981)

Tiirklerin ve Tiirkiye’nin Tarihi Ansiklopedisi (?)

Yiiz Filmde Baslangicindan Giliniimiize Gangster Filmleri (T. Kaking
adiyla, 1993)

Yiiz Filmde Basglangicindan Giiniimiize Western Filmleri (T. Kaking
adiyla, 1993)

Yiiz Filmde Baslangicindan Giinlimiize Gerilim/Polisiye Filmleri (T.
Kaking adiyla, 1995)

Manilerimiz (M. Hasan Goksu adiyla, 1996)

Oykiiler (derleme, 2002)

Ceviri ve Adaptasyon

Film ve Rejisorliik (Don Livingston’dan, 1961)

Se¢meler (Cicero’dan, 1967)

Heredot Tarihi (Heredotos’tan, 1969)

Fransa’da Basin Rezaletleri (Pierre Lazareff’ten, 1995)

Diger Eserleri

Askin Diinii, Bugiinii ve Yarini (1966)

Bizimkisi Zor Zanaat (1990)

Gonderdigin Mektubu Aldim (1999)

O Sehir Senin Bu Sehir Benim (2002)

Gavur Izmir, Giizel Izmir (2005)

19



2. BOLUM

TARIK DURSUN K.’NIN ROMANLARINDA AILE

ICERISINDE TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERI

Bireyler toplum igerisindeki rollerine aile igerisinde edindikleriyle
hazirlanmaktadir. Toplumda sosyal kurumlar igerisinde en basta geleni ve
en eski olani ailedir; c¢linkii bireylerin karsilagtiklart ilk kurumdur.
“Toplumsal cinsiyet rolleri, kadinligin ve erkekligin sosyal ortamlarda ifade
edilisidir” (Dékmen, 2015: 31).

Aile, basta ¢ocuklarin bakim ve egitim ihtiyacini karsilamakta, bireyleri
gelecege hazirlamakta yani toplumun siirekliligini  saglamaktadir.
Toplumsal diizen ve manevi degerler ailede verilmektedir. “Aile, bireylerin
kural ve oOlgiilere duyarli olarak yetistirildigi, toplumsal cinsiyet¢i davraniglarini
diizenleyen, aym1 zamanda da kuvvetli bir toplumsal denetimin var oldugu
toplumsal kurumdur” (Kasapoglu ve &te.. 2012: 108).

Kisinin ¢evresiyle ilk temast dogumla katilmis oldugu aile grubu iginde
baglar. “Aile iginde ¢ocuk, kiiltiirel normlar1 (adet, gelenek, tore vb.) alarak
topluma uyumlu olarak sosyal yasama katilmaya hazirlanir” (Kasapoglu ve ote..
2012: 111). Yani g¢ocugun aile iiyeleriyle bu etkilesimi toplumsallagsma
siirecinin ilk adimin1 olusturmaktadir.

Kadin, erkek ve cocuklar da basta olmak tizere aile liyelerinden toplum
tarafindan beklenen rollere uygun olarak davranmalari istenmektedir. Aile
kurumu igerisinde toplumsal cinsiyet rollerinin etkisiyle kari-koca rolleri,
¢ocugun da aileye dahil olmasiyla birlikte ebeveyn rolleri ve bunun da
beraberinde ¢ocuga bigilen roller belirlenmektedir.

Aile igerisinde cinsiyete dayali bir ig boliimii vardir. Cinsler arasindaki
cizgiler ve bunun getirisi olarak isboliimii kalin ¢izgilerle belirlenmistir. Ev
ortak bir paylasim alani olsa da evin islerinin yapiminda bir ortaklik so6z
konusu degildir. Ev islerinin paylasimi s6z konusu olsa dahi esitlik s6z
konusu olmamakta, kadin bu isleri gerceklestirirken birinci planda

tutulurken erkek icin bir goniilliiliik esas alinmakta, erkek isterse esine
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yardim etmekte ya da islerin kolay ve zevkli goriinen kisimlarina dahil
olmay1 tercih etmektedir.

Kadin ve erkegin aile i¢inde tanimlanan cinsiyet rolleri birbirlerinden
tamamen farklidir. “Giiniimiizde ve gegmisteki aileler standartlarini, statiilerini ve
sinifsal durumlarimi yasadiklar1 yerle buranin temizlik derecesiyle ve bakimiyla
tamimlamiglardir” (Gittins, 2012: 119). Ailenin temizliginden sorumlu tutulan
kadindir. Kadin evinde ¢ocuklarimin saglikli biiyiiyecekleri temizlikte bir
ortami saglamakla yiikiimliidiir.

Kadinlarin erkeklerden yetersiz algilanmasi sebebiyle evin tiim isleri
kadin tarafindan yerine getirilse de lider erkektir. Toplum, erkegi ev igi
kurallar1 belirlemekle ve aile iiyelerinin davraniglarini yargilamakla
gorevlendirmektedir. Aile igerisinde iktidarlik ile birlikte kadinlar
degersizlestirilmektedir. Erkegin birincil konumunun toplum tarafindan
kabulii, kadin ve ¢ocuklarina uygulayacagi baski, otorite, hakimiyet ve her
tiirlii siddetin de kabulii anlamina gelmektedir.

Kadinlarin ev ve aile icerisinde yaptiklari, toplum tarafindan kadinlarin
dogalarimin bir pargasi oldugu diisiiniilerek degersizlestirilmekte; erkek ise
yine eve para getirdiginden oOtiirli gercek bir ¢alisan olarak goriilerek yine
toplum tarafindan aile igerisindeki tiim hak ve yetkiler kendisine

verilmektedir.

2.1. Kadin Rolleri

Toplumda kadindan beklenen ilk sey miikemmel es ve anne olmasidir.
Toplum, ¢esitli uygulamalar1 kadmna yiikleyerek bir  kadinhk
tanimlamaktadir. Kadin ve erkegin toplum igerisindeki konumlarinin
igglidiisel oldugu kabul edilmektedir. Kadinin dogas1 diye adlandirilan tiim
kavramlar aslinda toplum tarafindan olusturulan birer olgudan ibarettir.

“Kadin biyolojisi, kadin kimligini olusturan 6gelerden sadece bir tanesidir ve farkl

zaman ve mekanlarda hep ayni sonuglara yol agmaz” (Berktay ve 6te.. 2011: 10).

Kadinlarin toplumdaki yerlerine gore hareket etmeleri beklenmektedir.
Tiirk toplumunda hicbir seye bakilmaksizin ev isler1 kadina ait
goriilmektedir. Toplum igerisinde kadinlarin evi ¢evirmek, ailenin diizenini

saglamak gibi ev ve aile merkezli isleri yerine getirmesi gerektigine iliskin
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kaliplagsmis bir diisiince yatmaktadir. Yapilan ev isi ister iicretli isterse de
ticretsiz olsun kadinin isi olarak goriilmektedir. Aile icerisinde kadin sadece
anne ya da sadece is hayatiyla ilgilenen birey olarak degil, hem evini, hem
cocuklarini, hem de isini gogisleyen fedakar bir birey olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Her ne olursa olsun kadin annelik ve ev kadinligindan sorumlu
tutulmaktadir.

Toplumumuzda, ailede baglamak tizere kati olarak cinsiyet¢i is boliimi
yasanmaktadir. “Kitle iletisim araglari, egitim ve aile beklentileri, genglik yillart
boyunca kadinlar1 evlilige ve evlilik i¢inde de 0zgiil olarak annelik roliine
yonlendirir” (Molyneux, 2012: 148). Cinsiyetci roller ve buna bagli olarak
gelisen cinsiyetci is boliimii sebebiyle ev isleri, cocuk bakimi, yasl ve hasta
bakimi  vb. kadinlarin  iizerindedir. Kadmin yaptigi ev st
degersizlestirilmektedir. “...Ev i¢inde kadinlarin yaptiklar isler ‘¢alisma’ degil,
sorumluluk duygusuyla ve sevgiyle yapilan, adeta kadin olmanin bir pargasi olarak
goriilen islerdir” (Berktay ve 6te., 2011: 25). Tiim bunlarin yaninda evin tim
islerini kadin yerine getirmesine ragmen, ev i¢i otorite erkege aittir.

Tirk toplumunda ev isi yikii kadmin sirtindadir. Kadin yemek
yapmanin yaninda, disaridan alinabilecek malzemeleri evde daha ucuza
ureterek evin ekonomisine de katkida bulunmaktadir. Erkek ve kadin
caligsin ya da ¢alismasin, erkegin yeri televizyon karsisi oluyorken kadinin
ki mutfaktir. Kadin iizerindeki sorumluluklardan 6tiirii kendisine vakit
ayirmaktan ve okuyup kendisini gelistirmekten yoksun kalmaktadir.

Kadn ev i¢inde verdigi ugraslarin yaninda, kocasina her konuda destek
olmakta, tiim isteklerini yerine getirerek duygusal ihtiyaglarmi da
karsilamaktadir. Kadmlarin yetistirilme tarzindan dolayi, evlilikten
beklentileri dmiir boyu himaye edilmektir. Evliliklerde kadinlarin duygusal
ihtiyaclar esleri tarafindan karsilanmamasina ragmen toplumun goéziinde
kadin, esinin yaptig1 planlara uymak; ekonomik bagimsizligi olmadigi icin
kocasina bagimli halde yagamak ve kocasinin tiim eziyetlerine boyun egmek
zorundadir. Kadin i¢in toplumsal yasam yalnizca ev ve onun gevresi olarak
goriilmektedir. Erkek eve girip ¢ikmalarda 6zgiir; kadin ise kocasinin iznine
baghdir. Hatta kadinin nasil giyinip nasil davranacagi erkekce belirlenip

yine onun tarafindan denetlenmektedir.
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Toplum igerisinde kadin, erkege kiyasla arka planda birakilarak ikinci
siif sayilmaktadir. Erkegin merkeze konulmasiyla kadin ikincillesmekte,
ikinci smif olarak adlandirilmaktadir. Kiltiirel kodlar sonucu ezilen kadin,
erkekler tarafindan kisitlanip baskilanmakta ve emekleri
degersizlestirilmektedir. “Kadinlara baski uygulanmasi, doganin degil insan
eylemliliginin bir sonucudur” (Connell, 1998: 11).

Toplum igerisinde kadinlarin kisitlanip baskilanmalart siddeti de
beraberinde getirmektedir. «...Erkegin kadim kontrol etmesinin nedeni, fiziksel

bakimdan giiclii oldugundan degil, ataerkil toplum yapisindan kaynaklanmaktadir”
(Berktay ve ote.. 2011: 125).

Siddet magduru olan tarafin yiliksek oranda kadinlardan olugmasi
sebebiyle, siddet ve ataerkilligin birbiriyle iliskili oldugu kanisina varmamiz
mimkiindiir. Erkeklerin de siddete ugrama olasiliklar1 olmasina ragmen,
fiziksel olarak daha zayif bedenlere sahip olan kadinlar, erkelere oranla daha
fazla siddete maruz kalmaktadirlar. Ataerkil toplumlarda, erkekligin baslica
gostergesi gli¢ olarak algilanmakta, siddete bagvurarak da bir disavurum

yasanmaktadir.

Erkegin egemenligini ilan ettigi toplumlarda, kadinlik i¢in 6nemli olan
bir bagka konu da bekarettir. “Bekaret ile saflik, masumiyet ve temizlik arasinda
bag kurulmaktadir; “el degmemislik™ , tecriibesiz ve toy olmak kadinligin kalitesini
yiikselten 6zellikler olarak kabul edilir” (Berktay ve ote.. 2011: 153). Kadinlar
icin kiz ve kadin olmak tizere iki ayrima tabi tutulmaktadir ki erkekler igin
bdyle bir siniflandirma sz konusu degildir. Kisacas1 her konuda oldugu gibi

kadinin cinselligi konusunda da toplumun denetimi mevcuttur.

Kadin cinselliginin toplu denetimi, kadinin namusuna bagh erkek serefi,
cinsiyet ayrimcilifi ve kadinin yasam dongiisiiniin o6zellikleri, 06zgiil
cinsiyet deneyimlerinin kiiltiirel bigimlenmesinde ve yeniden {iretiminde
belirleyici bir etkiye sahip o6zellikler olarak se¢ilmistir (Kandiyoti, 2013:
90).

2.1.1. Anne Rolii
Diinya iizerinde toplumlarda hangi kiiltirden olunursa olunsun bir

kadindan beklenen asli gorev annelik olmaktadir. Kadina her firsatta her
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seyden Once anne oldugu hatirlatilmaktadir. Kadinin tiim yasami fedakar
anne olarak kurgulanmaktadir. “Kadin bedensel yazgisimi analikla tamamlar;
viicut yapisi biitiinliyle insan tiiriiniin devamina doéniik oldugundan, "dogal"
gorevidir analik” (Beauvoir, 2010: 111).

Evin diregi her ne kadar baba olarak yorumlansa da asil olan annedir.
Ailede kadinin iktidar kurabildigi tek alan anneliktir. “Doganin g¢agrisma
uyan, iyi bir es ve iyi bir anne olan kadm bekleyen miikafatlardan biri de
kazanacagi toplumsal saygiliktir” (Celer, 2013: 176). Kadina bir ¢ocuk sahibi
olduktan sonra gerek ailesi gerekse toplum tarafindan daha fazla deger
verilir.

Cocuk bakmak ve yetistirmek anne ve babanin esit sorumlulugu
olmasina karsin bu gérev tamamen annenin lizerine yikilmaktadir. Anneden
para kazanmak yerine, ¢cocugunun yaninda bulunmasi beklenmektedir.

Tarik Dursun K.’nin romanlarinda kadin genel olarak anne roliiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu rollere baktigimizda annenin en genis manada
cocuk bakmakla yiikiimlii oldugu duygusu verilmektedir. Ataerkil toplum
yapisinin sonucu olarak evin tiim islerin sorumlulugu anneye aittir. Daha
cok ev kadmi olarak nitelenen anne, zamaninin ¢ogunlugunu mutfakta
gecirmektedir. Cocuklar1 ve evi ugruna her tiirlii fedakarligir yapan annenin
tiim romanlar boyunca bu roliinii devam etmektedir.

Inceledigimiz romanlarda anneye bigilen gérevlerden en fazla yer tutan
cocuk bakimi olmaktadir. Gerek evin gerek de aile iiyelerinin tim
ithtiyaglarin1 karsilamakla yilikiimli tutulan anne, ¢ocuklarini biiyiitmek,
onlar1 terbiye etmekten de sorumludur. Anne cocugun gelisiminin tek
sorumlusudur ve bunu yaninda g¢ocukta olusacak tiim iyilik-kotiiliik gibi
ahlaki nitelikler annenin sugu olarak gdoriilmektedir. Babanin otoriter ve
mesafeli tavrina karsin ¢ocuklarin sevgi ihtiyaglar1 anne tarafindan
karsilanmaktadir. Sadece kadinlara ait olarak diisiiniilen merhametlilik, ince
diisiinceli olma gibi nitelikler, aile icerisinde de kadinin tagimasi gerektigi
roller olarak goriilmektedir.

Yazarin Agaglar Gibi Ayakta romaninda anne sefkat kaynagi olarak
karsimiza ¢ikmakta; annelik roliiniin yami sira kadinin aile igerisindeki

konumu da ev isinden ibaret oldugu goriilmektedir. Anne ¢ocuklarinin sevgi
25



ihtiyaglarini kargilamakla da yiikiimliidiir: “Annem saglarimi sevdi. Ince, uzun,
esmer parmaklari vardi. Gozleri kapkaraydi. Dizlerine yatmistim” (K., 1990: 8).

Agacglar Gibi Ayakta romanin takip eden satirlarinda, annenin ¢ocuguna
olan ilgi ve alakasi kahraman bakis acisi ile yer almaktadir. Annenin
cocugunu dizlerine yatirarak ona sevgi ve sefkatini aktarmasi
yinelenmektedir. Anne ve kahramanin cumartesi rutinlerinden
bahsedilmesinin yani sira aslinda bir annenin yiikiimli oldugu giinliik
rutinler verilmektedir. Sabah erken kalkmak, esini ise ugurlamak, bir
c¢ocugunu okula hazirlamak, bir digerinin bakimiyla ilgilenmek bunlarin en
basitidir. Cocuklarmin tiim ihtiyaclarmin karsilanmasi yoniindeki satirlar
“Bana bahriyeli takimimi giydirecek, saclarimi tarayacak, kulaklarimin i¢ini ucu
pamuklu kibrit ¢opiiyle bir giizel temizleyecek, Gizli Cigek kolonyas: siirecek” (K.,
a.g.e: 8-9) ctimleleri, annenin vazifelerinin ifadesini olusturmaktadir.

Iyi Geceler Diinya romanmin Myria adli kahramanin admin verildigi
besinci bolimde, Myria’nin ¢ocuklugunun anlatildigi béliimde annenin
cocuga yaklasimi yine sevgi ve sefkat iledir. Diger romanlarda ¢izilen
anneler gibi, Myria’nin annesi de tatli dillidir ve g¢ocuguna sevgisini
gostermekten kaginmaz. Uyuyakalan ¢ocugunu yatagina kaldirmak anneye
diismektedir ve c¢ocugunun rahat edebilmesi adina sessizce islerini
yapacagint soylemektedir: “Yarin Pazar, Miro’cugum ,” derdi. Hi¢ uyanma
istersen. Yatabildigin kadar yat, uyu. Canin ne zaman isterse kalk. Ben hi¢ giiriiltii
yapmam (K., 1986: 55).

Takip eden paragrafta, annenin soz verdigi gibi aile {iyelerini
uyandirmamak adina parmak uclarinda yiiriiyerek evin iglerini halletmeye
calistig1 verilmektedir. Goriildiigli gibi anne kendisinden 6diin vererek
herkesten 6nce uyanmakta, evin tim islerini karsilamakta, iizerine bir de
bunlar1 kimseyi rahatsiz etmeden uygulamaya koymaya ¢alismaktadir. Anne
bu sekilde tiim isleri yapmaya mecburmus izlenimini vermektedir.

Babanin ilgisizligine karsin annenin ¢ocuklarma olan diiskiinliigiine
Agaclar Gibi Ayakta romaninda rastlanmaktadir. Dogumundan o6liimiine
kadar cocuguyla olan yakin iligkisi sebebiyle bir anne, cocugunun bir
bakisindan, sesinin bir tonundan tiirlii anlamlar ¢ikarabilmektedir. Bu

sebepledir ki cocugunu bir anneden daha iyi taniyan olamayacagi
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diisiiniilmektedir: “Annesi inanmiyor. Oglunu ondan iyi kim bilebilir? Sesinden
anliyor, hayir, o iyi degil. Cikmazlar, ikilemler i¢inde. Durmadan aym soruyu
soruyor: Iyi misin? Iyi misin? Iyi misin?” (K., 1990: 163).

Bir kadin olarak annenin ¢ocugun koruyucusu, her tiirli fedakarligin
gostericisi oldugu rol [yi Geceler Diinya romaninda da karsimiza
cikmaktadir. Romanmm Myria adli on birinci boliimii bunun iizerine
kuruludur. Myria ve ¢ocuk banyo yaptigi sirada igeriye komsulari Renato
girmekte, anneyi g¢ocuguyla tehdit ederek cinsel iligkiye zorlamaktadir.
Anne bir yandan ¢ocugu i¢in kendinden vazgeg¢isi simgelerken diger yandan
kadinlarin, erkeklerin ve genel itibariyle toplumun goziinde “cinsel obje,
kolay elde edilebilirlik” kavramlartyla karsilandigint gostermektedir:
“‘Miro’yu birak!” dedi annem, ‘ona dokunma, Renato, bana diledigini yap, ama
ona dokunma...”” (K., 1986: 116).

Cagrisim, geriye doniis, i¢ konugma gibi tekniklere siklikla basvurulan
Agaclar Gibi Ayakta romaninda, kahraman bakis agisiyla tiyatro aktoriiniin
geemisinin - verildigi satirlarda, kahramanin annesiyle olan iligkisini
gormemiz mimkiin olmaktadir. Romanin baskahramani olan tiyatro
sanat¢isinin anilarinda, kiiclikken ninesinin bahgesindeki incir agacindan
diisiisii ve annesinin imdadma yetisi canlanmaktadir. Romanlarin hemen
hepsinde karsimiza ¢ikan anneligin cocugun her zor aninda yaninda
olmasmi gerektirdigi diisiincesi, annenin agzindan ¢ikan su sozlerle
okuyucuya hissettirilmektedir:

Aglama, hadi sus! Benim oglum diigmiis. Canim. Simdi geger. Sen sus,

aglama, gecer. Bak, geciyor bile. Kani1 durdu. Annen 6ptii de oradan ondan.

Canim. Oglum. Gegti degil mi? Nasilsin simdi, iyi misin? (K., 1990: 126).

Iyi Geceler Diinya romaninda cocugunu tek basina biiyiiten anne rolii ile
karsimiza ¢ikan Myria vasitasiyla cocugu icin fedakarlik gosteren anne tipi
cizilmektedir. Romanin kahramanlarindan Selim’in agzindan anlatilan ve
kahramanin adini tagiyan yedinci boliimde, Selim kabus goriip uyandiginda
karsisinda Myria’y1 bulmaktadir. Bir kadin olarak sahip olmasi beklenen
ana¢c duygularin da etkisiyle, Monica’ya yaptigi gibi Selim’e de siit
getirmekte, uyumasi i¢in ona yardimci olmaktadir. Myria’nin, tipki Selim
gibi kabus gorerek uykusundan uyanan Monica ile bir anne olarak giinlin
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her saatinde, ayni derece olan ilgi ve alakasi, kahramanin agzindan su
satirlarla verilmektedir: “Monica’da ¢ok sik olur. Uyanir, saglarini oksar, ona
glizel seyler soylerim, siit i¢iririm, yeni uyur” (K., 1986: 77).

Otobiyografik roman 6zelligi tasiyan Kutup romaninda kahraman, yazar
Tarik Dursun K. dir. Babasinin onlar1 terk etmesinin izlerini, hemen hemen
tim romanlarinda hissetmek miimkiindiir. Olusturdugu kahramanlarda
cocuklar1 tarafindan sevilmeyen babalarin varliginin sebebi bizce budur.
Hayatin annesine ¢ok ¢ektirdigi, tiim yasananlara ragmen annesinin sadece
yakinarak yoluna devam ettigini belirten yazar; annesinin tiim ¢ektiklerinin
yaninda bir de her seyin sorumlusu oymusgasina davranarak ona cephe
aldiklarindan bahsetmektedir: “Ona kizdik, ona kiistiik, ondan giin geldi, kagtik
bile. Yilmadi hig, ¢linkii biz ¢ocuklariydik, o annemizdi ve bagislayict olmak ona
diiserdi; bu yiizden hep bagislayict oldu bize, kinayici degil” (K., 2003: 124).
Anne olmanin gerekliliginin, zorluklara gogiis germekten ve bagislayici
olmaktan gectigine siki sikiya inanilmastir.

Almanya’ya gociin anlatildigr Kayabasi Uygarligimin  Cokiisii ve
Birdenbire Yiikseligi adli romanda, gurbetciligin anlatildigi Necati Cakir’in
ses kaydindan olusan bir bdliime yer verilmistir. Ihtiyar heyeti sakinlerinden
Necati Cakir, Almanya’nin kendilerine ¢ok cektirdiginden ancak hakkini da
yiyemeyerek Almanya’ya gitmeleriyle birlikte hayata baska bir pencereden
bakmaya basladiklarin1 dile getirmistir. Ailenin diger iiyeleriyle birlikte
annenin de ¢alistifindan; s6z konusu zorluk ¢ekmek olsa da gocuklar i¢in
katlandig1 da dile getirilmistir: “Anam da calistyordu ama zorluk ¢ektigi yoktu
bizim i¢in. Market’in birinden hazir yemekler aliyordu. Tencereye koyup listiine
suyu boca etti mi, iki dakikada sofraya getiriveriyordu hemen” (K., 1980b: 25).

Goriildugii lizere anne ister ev hanimi olsun ister de ev disinda baska bir
meslege sahip olsun, ¢ocuklarina yemegi hazirlamaya devam etmekte; evin
ve ¢ocuklarin tiim ihtiyaglar1 anne tarafindan karsilanmaktadir.

Ailede sozlii olarak yapilan bir gorev paylasimi olmasa bile, ailenin
kendi diizeni igerisinde kadin eve ve ¢ocuga yonlendirilirken erkek ev disina
yonlendirilir. Ebeveynler arasindaki bu is boliimiinde, baba miimkiin
mertebe ¢ocukla ilgilenmemektedir. Kopuk Takimi romanimnda Kemal’in

enistesi, ¢gocuklarinin a¢ oldugunun farkinda olmasina ragmen, ¢ocukla ilgili
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hicbir konu erkegi ilgilendirmeyecegi diisiincesiyle, ¢cocugun bakimi i¢in
esini uyarmaktadir: “Enistem, Miizeyyen’e, ‘Sen bari ¢ocugu yedir, yatsin,” dedi”
(K., 2014: 115).

Hemen hemen ayni sahneye Iyi Geceler Diinya romaninda da yer
verilmistir. Anne ve babanin bir arada bulundugu ortamda acikan bir ¢ocuk
annesine yoOnelerek ihtiyacinin annesi tarafindan karsilanmasini talep
etmekte, bir baba tarafindan bunun karsilanamayacagi algisi
olusturulmaktadir. Romanda ¢ocuk, babas1 mutfakta olmasina ragmen sofra
hazirlamasi i¢in disar1 ¢ikarak bahgeyle ilgilenen annesine basvurmaktadir:
“Anne ben aciktim!” (K., 1986: 39).

Cocuklar i¢in rol model olan ebeveynlerden baba erkek ¢ocugunun,
anne ise kiz ¢ocugunun oOrnek aldigi kisi olmaktadir. Evin igerisinde
annesine yardim ederek biiyiliyen kiz ¢ocuklari, ileride kendisine hangi isin
uygun olacaginin kanisina ¢ocukken annede ne goérdiiyse onu yaparak
varmaktadir. Farkinda olmadan kiigiik yastan itibaren annelik asilanan kiz
cocuklart ellerinden diismeyen oyuncak bebekleriyle ‘annecilik, evcilik’
oynayarak blylimektedir. Agaglar Gibi Ayakta romaninda kiigiik bir kiz
cocugunun oyuncak da olsa bebegine adeta bir anne gibi telkinlerde
bulundugu goriilmekte, ¢ocugun goziinde de bir anne ¢ocuktan ayri
diistiniilmemektedir:.

Kiicliik kiz bir bagka apartmanin girisindeki merdivenlerde bebegiyle

oynuyordu. Kucagina almig da, kiiciik anneler gibi bebegini uyutuyordu

sozde. Gordi. Arantyordu. Bebegini basamagin birine yaydigi havludan
yatagina yatirdi, parmagiyla gozdagi verdi. ‘Sakin yaramazlik yapma,
tamam m1? Simdi gelecegim. O amcanin kedisini bulup ona verecegim.

Tamam m1?’ (K., 1990: 163).

Gline birlikte baslayan aile igerisinde kadinin bir anne olarak her zaman
daha fazla gérevi vardir. Iyi Geceler Diinya romaninin daha ilk sayfalarinda
bu gdze ¢arpmaktadir. Ailenin diger iiyeleri sicak yataklarindan heniiz yeni
cikarlarken; bir anne olarak kadin herkesten Once uyanip, kahvaltiyr
hazirlayip, yetmeyip ekmeklerine yaglarini bile siirlip ¢cocuklarina ve esine
hizmet etmeyi gorev olarak bilmistir. Kahramanin annesinin uyanip

uyanmadigini sormasi lizerine aldig1 cevap ‘Coktan! Kahvaltiy1 hazirladi bile’
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(K., 1986: 41) olmustur. Devam eden satirlardan da anlagilacagi {izere anne
ailesi etrafinda pervane olmaya coktan hazirdir.

Yukaridaki par¢ada da gorildiigii iizere anne bizleri siirekli mutfakta
karsilamaktadir. Yemek yapmak, sofra hazirlamak en kutsal gorevidir. Alo,
Harika Hamim Nasilsiniz? adli romanda Harika Hanim ile eserde adina yer
verilmeyen erkek kahramanin arasinda gegen konusmada, begenilerine gore
naif olarak adlandirilan bir gol, glinbatimi, kugular, kuliibe, agini ¢eken
balik¢1 ve karisindan olusan bir resimden bahsedilmekte; s6z konusu resim
dahi olsa kadinin rolii yine ev ve mutfak olarak ¢izilmektedir: “O zaman ag
¢eken balikginin bir de karisi var. Evde ve yemek pisiriyor” (K., 1999: 60).

Yine adi gegen romanda Harika Hanim, anilarindan bahsederken
ailesiyle yapmis oldugu pikniklere deginmektedir. Anne ister kapali bir
mekanda-evde olsun isterse de agik bir mekanda-piknikte olsun ona verilen
gorevler hep aymi kaliplar dogrultusunda belirlenmistir. Erkege yiiklenen
gorevden Otiirii, daha ¢ok toplayicilik gibi fiziksel aktivite gerektiren isler
erkek tarafindan gergeklestirilirken; kadin mutfak gorevinden burada da
kurtulamamistir: “Annem bir giin 6ncesinden kofteler, 1zgaralik etler hazirlardi,
bir agag alti, bir su kenar1 bulurduk, ben ¢ali ¢irp1 toplardim, babam atesi yakardi”
(K., a.g.e: 77).

Toplumun yiiklemis oldugu genel yargilar dolayisiyla aile igerisindeki
gorev dagiliminda, annenin evdeki gorevinin gerek esi gerek de ¢ocuklar
tarafindan yemek yapmak olduguna karar kilinmistir. Kadin evine temiz
bakmaz, cocuklarmin ihtiyaglarini yerine getirmezse, kotli es olarak
yorumlanarak, bosanmaya kadar gidebilir. Kadinin yaslanip ev islerini
eskisi gibi yerine getiremeyince kocasi tarafindan “kovulacagi” ve aile
tiyelerinin ihtiyaclarin1 daha 1iyi karsilayabilecegine inanilan bir es
alinabilecegi algisina Kopuk Takimi romaninda izzet’in komsusu Emine
Hanim ile sakalasmasi sirasinda ulasilmaktadir: “Sen bilmezsin Emine Hanim.

Bogaziyla iflas ettirdi bu avradini sattigimin karisi. Cok kotiiledi iistelik. Bunadi.

Ihtiyarladi. Kovacagim, bosayacagim gari onu, kararimi verdim” (K., 2014: 84).

2.1.2. Es Rolii
Toplum goziinde kadinin bir es olarak sahip olmasi gereken rollerin

basinda esine ve evine baglilik gelmektedir. “Cok uzun zamandir kadinlik ve
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gitgide karilik fikri kadinin g¢ocuk bakimi ve ev islerine karst "dogal"
sorumluluguyla 6zdeslestirmistir” (Gittins, 2012: 127). Bu baghligin kadmnin
dogasinda var oldugu disiinlilerek kadina karsi tutum gelistirilmektedir.
Gelistirilen tutumlar derecesinde kadinin esine ve c¢ocuklarina olan
sorumluluklar1 koélelige varan boyutlara ulagmaktadir. Kocasinin tim
isteklerini harfiyen yerine getirmek, kocasi ve ¢ocuklart i¢in kendisinden
vazgeecmek evli bir kadindan beklenen hareketlerdir.

Toplumun goziinde bir es olarak kadin, kocasinin tiim 6zel ihtiyaglariyla
ilgilenmek zorundadir. Bu diisiince her ne kadar giliniimiizde kirilmaya
calisilsa da toplumun geneline baktigimizda genel kaninin bu ydnde
oldugunu gormekteyiz. Ele aldigimiz diger parcalarda da kadin karsimiza
cogunlukla ev isleri ve yemek hazirlamakla yiikiimlii olarak ¢ikmaktadir.
Kadinin tiim bu rollerine ek olarak bir de kocasini yikamaya, ayakkabilarini
ayagindan ¢ikarmaya, {lizerini giyinmesine yardimci olmak da eklenmekte
yani kadin genel hatlariyla kocasina tam bir hizmet¢i olarak
tanimlanmaktadir. Kursun Ata Ata Biter romaninda Gazel ve Uzer
arasindaki iliski evlilik dis1 olsa da kadin ve erkek arasindaki toplumsal rolii
gbrmemiz acisindan faydali olmaktadir:

Uzer sedire gecti, oturdu, posusunu act1, yiizii ¢ikt1.

‘Geldim iste yine,” dedi soluklanarak.

Gazel ¢omeldi, sag ¢izmesini topugundan kavradi, ¢ekti (K., 1983a: 21).

Kadmin esinin kisisel ihtiyaglari ve bakimiyla yakindan ilgilenmesi
Kursun Ata Ata Biter romanmin tamaminda devam etmektedir. Uzer, bir
kacake¢ilik doniistinden sonra Gazel tarafindan mutfakta, ¢inko bir legen
icerisinde yikandigi sahneyle karsimiza ¢ikmaktadir: “Sabun kopiirdii. Uzer
basindan aldigi kopiikleri yiliziine gegirdi. Gazel de sabunla tasi birakip
parmaklartyla kulaklarma indi onun, iglerini temizledi, sonra tas tas su dokti,
aritt1” (K., a.g.e: 23-24).

Bu kez ayni sahne kacak¢i eslerini simgeleyen Hediye ve ilk esi
Tahir’in hayali arasinda geger. Hayal dahi olsa Hediye esi teklif dahi
etmeden, egilerek ayakkabilarini ¢ikarmaktadir:

‘Cok yorgunum. Cizmelerim ayaklarimi sikti, parmaklarimin arasi cilk yara

oldular.’
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‘Cikaraymm!’

Egildi, Tahir’in sol ¢izmesini ¢ekti, ald1 ayagindan (K., a.g.e : 68).

Kadinin tizerine diisen gorevin kocasina bakmak oldugu oyle
benimsenmistir ki, kizin1 evlendiren babanin damadina tavsiyesi dahi bu
yonde sekil almaktadir. Sabah Olmasin romanindan Nevin’in ¢eyizlerinin
alinmasinin ardindan evden ayrilirken Kemal’in kaympederi Halit Bey’in
elini Optiigli andaki gozlerinden okunanlar anne ve “karni seversen, onu
kirmazsan sana iyi bakacaktir” seklindedir:

Onu hep sev, hep sev emi? Kirma! Aliskin degil ¢iinkii. Hi¢ kirma onu. Ben

hep sevdim. Su iki gozii iki ¢esme anasi var ya; o da sevdi. Derken sen

geldin, aldin onu elimizden! O, iyi kizdir ashinda. Sana iyi bakar. lyi

bakacaktir. O yonii merak etmiyorum! (K., 1967: 25).

Ayni husus yazarin bir diger romaninda da karsimiza c¢ikmaktadir.
Kopuk Takimi romaninda, evin haniminin vefat etmesinin ardindan baba ve
ogul dertlesmektedir. Kahvaltisini dahi yapmayan babanin, esinin vefatiyla
birlikte bitkin bir hal almistir. Bu bitkinlik tiziintiiniin yaninda her ihtiyacini
karsilayan bir esin yokluguyla ne yapacagini bilemez hale gelmekten de
kaynaklanmaktadir. Oglunun babasina bulundugu telkinlerde agik bir
sekilde anlasilmaktadir ki erkegi ¢ekip ceviren kadindir: “‘Boyle yapma
sakin...” dedim. ‘Simdi, asil kendine bakman lazim senin. Seni ¢ekip g¢evirecek
anam artik yok. Onun i¢in...”” (K., 2014: 152).

Kursun Ata Ata Biter romaninda ana kahramanlardan olan Uzer ile
kasabanin kotii kadinlarindan Gazel arasindaki evlilik dis1 iliskiye ragmen,
yasadiklar1 bu iliskinin Gazel’e hissettirdiklerinden yola ¢ikilarak evli bir
kadindan beklentiler siralanmaktadir. Gazel’in igsellestirdigi bu gorevler
silsilesi aslinda toplumun ona bir dayatmasidir; erken saatlerde uyanarak
temizlik, yemek, ¢amasir gibi evin tiim ihtiyaclarmi karsilamasi, erkege
giizel goriinmek icin bakimini yapmasi tekrar tekrar kadinin Oniine
stiriilmektedir:

Seninle birlikteyken kendimi evli gibi saniyorum. Evimin, bu evin kadim

oluyorum. Onu seviyorum. Gelecegin giin sabahtan aliyor yliregimi bir

ucarilik. Sanki nikdhli kocam bir yola gitmis de donliyormus gibi yiirek

kalkinligina ugruyorum. Giilme! Valla’i billa’i, iste sana yemin! Erkenden
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uyantyorum, evi silip siipiirliyorum, iistiimili bagimi yeniliyorum; tepeden

tirnaga yikaniyorum, etek tirasi bile oluyorum, hazirlanip aliyorum elime

bir 6rgii, kap1 esiginde bagliyorum beklemeye (K., 1983a: 51).

Toplumun evli bir kadindan beklentilerin kadin tarafindan da
igsellestirilisi, tiim bunlar1 yapmak i¢in de heyecanlaniyor olusu, kadinin
tim bunlart zorla degil de vyaratilisi geregi yapiyormus izlenimi
uyandirmaktadir. Incelemis oldugumuz romanlarda kadin karakterler
evlendikleri i¢in kocalarina minnettar bir halde hizmet etmeye hazir sekilde
verilirken; erkek karakterler ne bu denli heyecanli ne de bu denli 6zverilerde
bulunmaya hazirdir. Sabah Olmasin romaninda yeni evli ¢ift Kemal ve
Nevin’in tren yolculugu sirasinda Nevin’in i¢ gegirislerinden esinin takim
elbiselerini yikiyor olmak i¢in adeta giin saymakta oldugu anlagilmaktadir:

Cok degil pek yakinlarda o gdmlegi ¢inko legende Once tursile bastirarak

sicak suda kopiirte kopiirte ¢itileyecegini, yere bagdas kurup babasininkileri

nasil sabunlu bezle pagalarini sildikten sonra yas tiilbentle bastira bastira
iitiilemigse Kemal’in sirtindaki nikahliklarii da oyle silip iitiileyecegini

kurdu; titredi (K., 1967: 16-17).

Yine ayni romani boyunca Nevin’in esi ve evi i¢in ¢abalayislarina sahit
olunmaktadir. Rol model anne oldugu ve tiim kadinlarin ayn1 isleri yapmasi
gerektigi inanisindan o6tiirli, Nevin sorgulamalar1 sirasindan kendisini annesi
ile karsilastirirken bulmaktadir. Her kadin gibi esini ise ugurlayan Nevin’in
acemi oldugu vurgusuyla esinin yanina yemek koymay1 unuttuguna da yer
verilmektedir:

Eve doneyim. Ortalik 6yle duruyor, annem, babam gittikten sonra napardi?

Yataklan kaldirirdr; yorganlar gilinese ¢ikarirdi, ben de ¢ikarayim. Hava

alir giizelce. Bulagiklar var. Aksam Mubhtarlarin kizinin getirdikleri

kaplar... (K., a.g.e : 45).

Toplumda kadinin yetistirilme tarzindan otiirti, evlilikten beklentileri
omiir boyu himaye edilmektir ki bu sebepten kadin omrii boyunca bir
korkuyla yasamaktadir. Bagisla Onlar: romaninda, tiyatro sanatcilart ve
cevresindekilerle yapilan réportajlardan birini olusturan sekizince boliimde,

karsimiza Hasip’in kiz kardesi Behire’nin réportajinda toplumda kadinlar
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icin evliligin ne demek olduguna deginilmekte, bu sebeplerden otiirli de
kadinin nihai hedefinin evlilik oldugu vurgulanmaktadir:

Kizlar, evlilikten ¢ok sey umar, beklerler. Nedir evlilik? Siz, evli misiniz

mesela? Giizel, ama erkeksiniz ve evliligi kadin goziiyle goérmez,

goremezsiniz. Evlilik bir korunma, bir gelecek garantisidir. Baba evinin
baskisindan, onca sikintidan ve hep c¢ogul olmaktan kurtulmaktir.

Hirriyettir (K., 1989: 93).

Ekonomik bagimsizlig1 olmayan kadin, terkedilme korkusu ile esine
bagimli hale gelerek esinin memnuniyeti adina ¢evresinde adeta bir pervane
gibi dénmektedir. fyi Geceler Diinya romaninda da kadmin esine yaklasimi
aynm tarzdadir. Kocasinmi elinde bahge hortumlariyla calisirken karsilayan
kadin, belki de kocasindan daha yorgun olmasina ragmen, dnceligini esi
tutarak ona yemek hazirlamak iizere harekete gegmis, onun isteklerini
sorgulamaya baslamistir: “Yorgun musun? Su giilleri sulayayim, sofray1 kurarim
sana. Nerede istersin, igeride mi, bahgede mi?” (K., 1986: 38).

Romanin ilerleyen sayfalarinda ayni kurgu tekrar tekrar yer almaktadir.
Baba evde arkadaslariyla toplantilar diizenlemekte, ev disinda olmasinin
yaninda ev icinde de bos vakit eglenceleri yaratabilmektedir. Tiim bu
eglencelerin parcasi olarak kadina diisen evin bir ¢alisan1 gibi gelen istekleri
yerine getirmek lizere sessizce kdsede beklemektir: “Annem hep bir késede
oturur, karismaz, susar, bakar. Arada bir istekleri oldu mu, kalkar, hizmet ederdi
hepsine” (K., a.g.e : 53).

Insan Kurdu romaninda kasabanin diismiis kadmi Giilizar ve kizi
Zeynep’i ziyarete giden Colak ve Ali, evin kadmlari tarafindan sofralar
kurularak karsilanmakta, her ne kadar diismiis kadin modeli olarak
karsimiza ¢iksalar da kadinin toplumsal rolii agisindan bu 6rnek genel
kaniy1 desteklemektedir: “Giilizar’la Zeynep kosustular. Sofralar kuruldu.
Sofranin yanibascagizina da, sizim sizim sizan toprak sarap testisi kondu” (K.,
1983b: 44).

Kursun Ata Ata Biter romaninda Hediye, kacgakcilik sirasinda
yaralanarak bir bacagimi kaybeden Cevahir’e yardim amagli yemek
gotlirmektedir. Romanin ilerleyen sayfalarinda Cevahir’in esi olarak

karsimiza ¢ikacak olan Hediye, daha evlenmeden bu gorevi omuzlarina
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yiiklenmistir: ““Buyur dyleyse,” dedi Cevahir. ‘Buyur, yak ocagi, 1sit yemegi sana
zahmet. Giinlerdir sicak bir yemek yemedim. Sayende kursagima sicak bir yemek
insin>” (K., 1983a: 128).

Toplumumuzdaki ailelerde kat1 olarak cinsiyetgi is boliimii yasanmakta,
bunun sonucu olarak kadin her zaman daha fazla yorulan taraf olmakta,
kendisine ayiracak bos bir vakit dahi bulamamaktadir. Bos bir vakit bulsa
dahi ona ozgiirliigii tanilan tek alan ev ile sinirli oldugundan, baska bir
aktiviteye sahip olamamakta, bos vakitlerini dahi ev isleriyle gecirmektedir.
Esi ev disinda calistig1 icin kendisi i¢in bos vakitler yaratabilirken, kadinin
tek yeri ev oldugu i¢in bos zamanlarinda yapabilecegi baska da bir sey
yoktur. fyi Geceler Diinya romanmda isten doniip karisiin hazirladig
sofrada yemegini yiyen es, kendisini eve para getirmek disinda baska bir
konu ilgilendirmedigi i¢in diledigi zaman uyuyabilmekte, kadin ise vakit
gecirmek i¢in bile ev isine sarilmaktadir: “Ben de bulagik yikayayim bari,
vakit gecer. Uykum yok, dedi” (K., 1986: 40).

Gortldiigii gibi birlikte yemek yenmekte ancak temizligi sadece kadini
ilgilendirmektedir. Ayrica erkek calisan, okur-yazar olarak resmedilirken
kadmin tek diisiincesinin evi olup elinde temizlik ve yemek malzemeleriyle
¢izilisi de manidardir. Kadinlar kendilerine bigilen ev isleri rollerinden otiirti
bos zaman yaratamamakta ve kendilerini  gelistirmeye firsat
bulamamaktadirlar.

Kadinin es olma gorevinin yaninda ailesine karst olan gorevini de bize
en iyi veren parca Iyi Geceler Diinya romaninda yer almaktadir. Annesi
rahatsizlanan roman kahramanimiz, ziyarete gidebilmek icin basta kocasi
olmak iizere ¢cocuklarin da izin almakta, onlar1 yalniz birakip onlarin islerini
yapamayacak oldugundan otiirii adeta hepsinden oziir dilemektedir. Anne
kolay kolay evden ayrilmadigi, tiim isler ve ihtiyaglar anne tarafindan
karsilandigi i¢in; anne de evden uzaklagsma konusunda huzursuz olmaktadir:
“Gidersem... Siz yapabilir misiniz? Birkag¢ giinliigiine? Fazla degil, iki giin kalir,
donerim.” (K., 1986: 171) diyen anne, elinde olsa evden uzaklasmayacagini
da ekleyerek, Oziir dilercesine konusmaktadir. Annenin ailenin tiim
gereksinimlerine karsilamasina ragmen, basta esi olmak iizere ¢ocuklarinin

dahi onun hak ve 6zgiirliiklerinde karar verme yetkisi oldugu goriilmektedir.
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Evin isleri boynunun borcuymuscasina algilanan anne, annesini hasta
yataginda ziyaret etmek i¢in kendisinden biiyiik olsun kiigiik olsun
herkesten izin almakta, tizerine bir de hemen gelmesi konusunda
uyarilmaktadir:

‘Anne!” dedi kizi, kaglarmi gatti. ‘Hep kotli seyler disiiniirsiin. Babam

madem git diyor, git! Bizi diisiinme, idare ederiz. Zaten ka¢ giin

kalacaksin? Git ve gel!” (K., a.g.e : 171).

Tarik Dursun K.’nin romanlarinda kadinlar cefakar ve ¢ilekestir.
Sevdigi i¢in yokluklara gogiis germeye hazir gozii kara kadinlara karsilik,
evini dahi ge¢indirmeye cesareti olmayan erkekler bizleri karsilamaktadir.
Kopuk Takimi: romaninda Hasan, kendisiyle evlenmeyi diisiindiigii
Yiiksel’den bir mektup almaktadir. Toplumun géziinde kadinin “ugursuz,
giivenilmez, para diigkiinii” olarak adlandirilmasinin etkisiyle, mektupta bir
kadin olarak Yiksel, kendisinin donek ve kiigiik zevkler i¢in ¢irpimnan bir
zavalli olmadigini, diistiniilenlerin aksine zengin koca hayalleri kurmadigini
yazmaktadir. Mektubunun devaminda Yiiksel, sikintilarla bogusup gereken
her tiirlii fedakarlig1 yapmaya hazir olusunu su satirlarla dile getirmektedir:

Senin i¢in sikinti da g¢ekerim, yoksulluklara da katlanirim. Birbirimize

dayaniriz, birbirimize yardim ederiz. Rujunda, naylon ¢orabinda degilim o

hayatin.

Yilda bir ¢ift ayakkabi ile de dolasabilirim, basma entariyi neseyle

giyebilirim sen yanimdayken. Senin i¢in elimden geldigi kadar giizel

giyerim. Uzme kendini, yoksullugun tasasini gekme. .. (K., 2014: 26-27).

Tarik Dursun K.’nin romanlarinda ev kadinlarinin i¢inde bulundugu
kadinlik durumunu anlatmak i¢in yazarin bizlere sundugu parcalar
bulunmaktadir. Bastan beri anlatageldigimiz kadinin esine ve evine karsi
gorevlerine, yazarin Al¢aktan Ugan Giivercin romaninda, ev hanimlarinin
icine diistiigli kisir dongliden kacarak erotik filmlerde oynayan bir artiste
donlisen savci Fahri Erglin’in  eski esi {izerinden bir baskaldiri
goriilmektedir. Yillar sonra eski esi Fahri Ergiin’le karsilastiginda, kendince
yillarin muhasebesini yaparken, kadimnlarin hayatlarinin ne kadar da
siirlandirildigindan, belli kaliplar icerisine sokuldugundan bahsetmektedir.

Her giin ayn1 saatte, ayn1 tempoda, ayn1 seyleri, ne bir eksik ne bir fazla,
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ezberlenmisgesine yapilan siradan islerden hayiflanilmaktadir. Radyonun
esliginde yapilan kahvaltidan, yumurtanin iizerine eklenecek tuz miktarina,
ardindan yenilecek meyveden, esi ise gecirirken ki ayakiistii kap1 agzi
sohbetine kadar her sey tekdiizedir bir kadin i¢in. Esi gittikten sonra tek
basina kalinan koca evde, durmadan kirlenen tozlanan odalar da, yikanmay1
bekleyen camasir ve bulagiklar da bir giin olsun degismemektedir.
Degisiklikten bahsedilecekse de bu temizligi yapilacak odalarin
siralamasinin yer degistirmesinden ibaret olacaktir. Kadinin cani ne yemek
isterse o pisirilecektir ama koca her yemegi yemedigi i¢in giin sonunda her
konuda oldugu gibi kocanin begeni ve istekleri dogrultusunda yemekler
sekillenecektir. Es isten eve geldiginde sadece laf olsun diye karisina
giiniiniin nasil gegtigini sormaktadir. Oysaki cevap bellidir:

Glniin nasil gegti?

Bir ev kadim giiniiniin nasil gectigini bilemez. Sezgileri disindadir ¢iinkii.

Bilingsizce ve iggilidiileriyle c¢alisir evinde. Durmadan ¢alisir ve isler yine

de bitmez. Yarina mutlaka bir sey kalmistir: Yorganlari kaplamak gibi,

yatak carsaflarii degistirmek gibi, anneye ya da kardeslere ya da bir

arkadasinin birine mektup yazmak gibi...

Giinler bdyle ve biri 6tekinden higbir farki olmadan geger. Hangi giin,

hangi giindiir 6nemi kalmaz. Pazarlar1 bile ayni1 pazarlardir. Geg kalkilir,

tembelligin tadi ¢ikarilir. Oglen yemeginin ardindan da bir siire uyunur,

uyanilir ve sevisilir (K., 1980a: 203-204).

Evli olan kadinlarin yasantilarina dair bir sorgulama da Bagisla Onlari
romaninda Behire ile yapilan roportajlar sirasinda verilmektedir. Bir kadin
olarak Behire’nin mutlulugun ne olabilecegi yoniindeki kendi kendine
yaptig1 i¢ diyalogu ile birlikte toplumun evli ve mutlu bir kadin olmak icin
olusturdugu olgiitler tek tek siralanmaktadir. Bir kocaya sahip olup bir
cocugun annesi olmak kadinin mutlu olmasi i¢in yeterli goriilmektedir:

Bir ev; a¢ ve agik kalmamak, iki kisilik sicak bir yatak, bir erkegin isten

dondsiinii beklemek, onun i¢in yemekler yapmak, sofralar kurmak, ¢camasir

ve ltlye girismek, yalmiz onun igin sislenmek, berbere gitmek;

uyandiginizda onu yami basinizda bulmak, banyoda tiras olurken onu

seyretmek, dus altinda sirtin1 sabunlamak, yaymtilarini toplamak midir

mutluluk?(K., 1989: 96).
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Evli bir kadinin mutlu olmasi i¢in baska bir neden bulunamamakta, tiim
hayatin1 siralanan bu sorumluluklar igerisinde siirdiirerek mutlulugu
yaratmas1 beklenmektedir.

Esi tarafindan sevilip sayilan kadinin varligina nadir de olsa Kopuk
Takimi romaninda rastlanmakta, ana kahraman Hasan’in amcasi olarak
karsimiza ¢ikan Izzet, ¢izilen diger rollerin tersine karisini1 sevmekte, karisi
igin ailesini karsina almaktan g¢ekinmemektedir. Tipik bir gelin-kaynana
¢ekismesine tanik oldugumuz romanda, Hasan’in kaza sonucu bebeginin
6limiine sebep olan yengesi hakkinda sdyledikleri diistincelerimizi destekler
niteliktedir:

Biitiin su¢ yengemde miydi, niye bu kadar yiikleniyorlard: bu kadma? Iyi

kadind1 oysa, amcama bagliydi. Bir dedigini iki etmiyordu. Kulu kélesiydi.

Amcam da karisin1 seviyordu. Belliydi. Anasi bile olsa, babasi bile olsa

karisi i¢in yakiyordu hepsini. Karisinin iistiine de titriyordu. Aski buydu da

ondan (K., 2014: 53).

Romanin ilerleyen sayfalarinda, bu kez de Izzet’in agzindan ayni tarz
soylemlere tanik olmaktayiz: “Ben izzet’sem, bunun kocasi, bana verdigi bes
cocugun babasi Izzet’sem; ezdirmem cocuklarimin anasim kimselere. Kimselere

ezdirmem. Koétii s6z sdyletmem hakkinda...” (K., a.g.e: 83).

2.1.3.Cocuk Rolii

“Toplumsal cinsiyet, kiiciik bir gocugun diinyasinda basindan beri diger
her seyin Oniine gegen bir sosyal kategoridir” (Fine, 2011: 239). Cocuk
dogdugu andan itibaren ailesi tarafindan toplumsal cinsiyetinin
beklentilerine gore yetistirilmektedir. Kuskusuz ki g¢ocuk biyolojik bir
cinsiyete sahip olarak dogmaktadir ancak dogdugunda toplumsal bir
cinsiyeti yoktur. Toplumsal cinsiyeti kazandirmak adina basta aile olmak
lizere toplum tarafindan c¢ocuga ortamlar sunulmakta, cocuklar da
cinsiyetleri dogrultusunda bu yeni cinsiyetlerini igsellestirme egilimine
girmektedirler.

Cinsiyetlerine gore aile tarafindan cocuga verilen genel Ogretilerin
disinda, anne ve babalar kendi davranislariyla da 6rnek olmaktadirlar. Kiz
cocuklart anneyi kendilerine rol model olarak tercih ederken erkek ¢ocuklari

tercihlerini babalarindan yana kullanmaktadirlar. Bu sekildeki model
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almalar taklit ile gelistirilmektedir. Birebir taklit olmasa dahi genel tutum ve
davraniglar1  ebeveynlerinden edinmektedirler. Toplumsal diizen ve
beklentilere gore ¢evrelenen oyunlarda ¢ocuklar, anne ve babalariin
diinyalarin taklit etmektedirler.

Toplumda g¢ocuklara cinsiyetlerine gore esitsiz  bir  sekilde
davranilmaktadir. Bu esitsizligin ilk basamagini aile yapisi icerisinde anne
ve babalar olusturmaktadir. Ebeveynler, kiz ve erkek c¢ocuklariin
cinsiyetlerine gore farkli tutum ve davraniglarda bulunmanin yaninda,
cocuklarindan da cinsiyetlerine gore farkli davraniglarda bulunmalarini
beklemektedirler.

Kiz ¢ocuklarinin ev icinde annelerine yardim etmeleri beklenmektedir.
Ev i¢i hizmetleri annesiyle paylasan kiz cocugu ayni zamanda ideal annelik
ve esligi de bu hizmet paylasim siireci igerisinde edinmektedir. Kiz
cocuklarini annesiyle ev islerine yonlendiren aileler, erkek ¢ocuklarini evin
disinda babasina yardim etmeye yonlendirmektedir. Bu durum ¢ocuklarinin
cinsiyet rollerini benimsemelerini saglamaktadir.

Kiz g¢ocuklar1 erkeklere gore dezavantajlidir ¢linkli erkek c¢ocuklarina
kiz c¢ocuklarma gore daha fazla deger verilmektedir. Kiz cocuklari
okutulmadan erken yasta evlendirilirken, erkek cocuklar1 gelecek teminati
olarak goriilerek aile tarafindan el iizerinde tutulmaktadir. Ozellikle anneler
erkek cocuklarinin tiim isteklerini yerine getirerek, cocugun bir erkek olarak
toplum tarafindan ona verilmis olan giiclin daha erken yaslarda farkina

varmasina katkida bulunmaktadir.

2.1.4. Kiz Cocuk Rolii

Geleneksel kiiltirde erkek ¢ocuk kiz ¢ocuguna tercih edilmektedir.
Erkek cocuk gelecegin giivencesi olarak goriilmektedir. Neslin devamini
saglayan, ailenin adii silirdliren ve ailenin diregi olan kisi diisiincesi
hakimdir. Anne, ev islerinde kendisine yardim etmesi, yaslilikta kendisine
arkadas olmasi ve yakin diizeyde iliski kurabilmesi sebebiyle kiz ¢cocugu
sahibi olmak isterken; baba ise ailenin ilerideki lideri olmas1 sebebiyle erkek

cocuk tercih etmektedir.
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Denizin Kani ve Sabah Olmasin romaninda belirgin bir sekilde ortaya
konan kiz ¢ocuk hususu, daha ¢ok anneler tarafindan kendisine arkadas
olacak olusunun sevincini tasimakla birlikte, basta babalar olmak {izere
erkekler tarafindan kiz cocuguna sahip olunusun mutlulugu yerini bir
kizgmliga bir 6fkeye birakmaktadir. Sabas Olmasin romaninda Nevin’in
kendi kendine konusmasindan anlasilan odur ki; bebeginin cinsiyeti her ne
kadar onun i¢in dnemli olmasa da kizi1 olursa daha fazla mutlu olacaktir. Esi
Kemal ise eger ki kizi olursa diger tiim erkekler gibi sinirden kiiplere
binecektir:

Oglum mu olur, kizzim m1? Kemal oglan istiyor. Aman bu babalar da... Hep

oglan olsun isterler. Kizim olacak iste. Insallah kizzm olur da Kemal

kiiplere biner. Kizsin, bir daha sefere oglumuz olur, ne var bunda bu kadar

kizacak.. derim. Hig iste! Cocugumuz de’mi? (K., 1967: 47-48).

Romanin ilerleyen sayfalarinda Nevin’i yine kendi kendisine konusup
hayaller kurarken bulmaktayiz ki yine kiz ¢ocuguna duydugu 6zlemi ve
erkek olmayacagi i¢in kocasindan alacag tepkiyi dile getirmektedir:

Oynuyor. Kiz olur insallah! Benim kizim. Saglarmi 6perim onun. Kurdela

takarim. Beyaz yaka da. Yiirlimeye baslasin, anneannesine gideriz ikimiz.

Trenden ineriz, otobiise bineriz. Annem bayilacak sevincinden kiz olursa.

Babamla Kemal amma kizarlar ha! Kiz olur mu hi¢ der babam, kizmis.

Tiih, Allah 1ay1gim1 versin emi Nevin! (K., a.g.e: 58).

2.1.5. Kiz Kardes Rolii

Romanlarda kiz kardes roliine baktigimizda annelik tecriibesini erken
yaslarda yasayan, gelecekteki anneligine hazirlik yapan bir birey olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kendisinden kiigiik olsun biiylik olsun kardeslerini
koruyan, onlara kiiciik annelik yapan kiz kardes, okumadig1 i¢in evlenmeyi
tercih ederek evli ve ¢ocuklu olarak anilmaktadir.

Yazarin roportaj teknigi kullanarak olusturdugu Bagisla Onlari adli
romaninda, farkli anlaticilarin agzindan tiyatronun farkli cephelerine
deginilmektedir. Yine farkli bir anlaticinin otobiyografisine yer verildigi
kitabin ikinci boliimiinde, kiz kardese yiiklenen temel vasif en agik sekilde

belirtilmektedir. Anlattiklarina gore, ikinci evliligini yapan babadan bir
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kardes sahibi daha olan kahramanimizin, kardesine olan ilgisinden su
sekilde bahsetmektedir:

Dogurganmig! Yilima varmadan, dokuz ay on giin sonrasinda bu en

kii¢ligiimiiz dogdu. Ustelik evde ve benim kucagima dogdu. Onu ben

biiyiittiim, bezlerini ben yikadim ve agladiginda altin1 ben degistirdim. Her
abla kii¢iik kardesinde gelecekteki analiginin talimini yapar. Ikinci kez
evlendigimde {i¢ ¢ocugum oldu; onlarin ¢ok iyi biiyiitiilmelerinde bu analik

taliminin katkilarini inkar edemem (K., 1989: 25).

Iyi Geceler Diinya romaninda Myria’nin agzindan kiz kardesi Lubica ile
olan iligkisin boyutundan, annelige olan yatkinlik anlasilmaktadir. Sahip
oldugu toplumsal cinsiyetin geregi, annesine ev i¢inde yardimeci olan kiz
kardes, kendisinden kiiciik kardeslerine de adeta annelik yapmakta, her
konuda oldugu gibi bu konuda da yardime1 olmaktadir:

Ikimiz de aym yatakta yatardik Lubica ile. Uykusunda giilerdi, bazen de

aglardi. Uyanir, onu yatistirmak icin kollarimin arasina alir, bebekler gibi

sallar, avutur, tatli sézler fisildardim kulagina (K., 1986: 49).

Toplumun zihninde, kadinlarin nihai hedeflerinin evlilik oldugu
yoniinde bir kani yatmaktadir. Okumayan kizlarin ev/el isleri yaptigi,
evliligi disiindiigii seklindeki diistinceler Kursun Ata Ata Biter Ve Al¢aktan
Ug¢an Giivercin romaninda kendisine yer bulmustur. 17 yasinda Menekse
Calik adinda bir geng kizin, fabrikator ve Adalet partisinin I¢ Anadolu’daki
temsilcisi Nuri Geng’in adamlar tarafindan kagirilarak defalarca tecaviize
ugramasinin ardindan, kasaba kasaba gezdirilerek bir geneleve satilmak
tizereyken kurtarilarak, Menekse Calik ile yasit kizlari olmasi sebebiyle
polis memuru Gilingdr Sezer’in evinde, ailesi bulunana kadar korunmaya
almir. (Burada ayrica bir diger husus olan siddetin fiziksel bir sekli olan
tecaviize maruz kalan tarafin, fiziksel gligsiizliigiinde otiirli kadin oldugunu
gormekteyiz.) Giingor Sezer’in iki kizinin oldugu, kiiclik kiz kardesin gece
yarilarina kadar ders galisirken, biiyiik kiz kardesin ablanin el isi yapiyor
olusu ilahi bakis agisiyla anlatilmaktadir:

Obiir kardesi, ablas1 yani, is isliyor. Kanevice. Kafes kafes giiller, kafes

kafes insanlar.. Cocuklar.. Evler.. Bacalarindan dumanlar tiite, bahgeli,

bahgelerinde ev kadar iri giiller agan evler.. (K., 1980a: 31).
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Kursun Ata Ata Biter romaninda ise, kagak¢ilarin agast Kasim Aga’nin
muhasebecisi Hakki beyin de iki kizi vardir. Liseden sonra iiniversite
sinavlarina giren kiz kardeslerden kiigiik olan Tip Fakiiltesini kazanirken,
daha akilli diye yorumlanan biiyilk olan ise basarili olamamistir.
Basarisizlig1 sebebiyle ice kapanan abla evlenmeyi tercih etmekte ve bu
karar1 almasi babasit tarafindan da desteklenmektedir: “‘Ben artik

okumayacagim, evlenecegim’ diye tutturdu. Hakk: bey de hakli gordii kiz1; ‘peki’
dedi, kabul etti” (K., 1983a: 180).

Okumayarak evliligi tercih eden kiz kardeslerin yaninda, okumayi
isteyip de kiz oldugu i¢in okutulmasit uygun bulunmayan kiz cocuklari
konusuna Alo, Harika Hanim Nasilsiniz? romaninda Sermin ile birlikte
deginilmistir. Romanda Sermin, ge¢irdigi bir rahatsizlik sonucu hafiza kayb1
yasamaktadir ve esi ona ge¢misini hatirlatmaya c¢aligmaktadir. Esini
sOylediklerinden anlasilmaktadir ki Sermin, basarili olmasmna ragmen
cinsiyeti sebebiyle okumasi uygun goriilmemis, babasi razi olmamustir:
“Erkek cocuk olsaymissin, neyse ne; kiz basma Istanbullarda yasayip okumana
evet diyemezmis” (K., 1999: 185).

Kiz kardesin evliligi, bir es ve cocuk sahibi olusuyla birlikte eve
baghiligina vurgu Alo, Harika Hamm Nasilsiniz? romaninda kendisine
genisce yer bulmustur. Esinin rahatsizlifiyla diinyast basma yikilan erkek
kahramanin, romanda en biiyiikk destek¢isi kiz kardesi olmus; tiim bu
yardimlarinin yaninda kiz kardesinin ilgilenmesi gereken bir de kendi evi ve
ailesi oldugu sik sik dile getirilmistir: “‘Hi¢ ayrilmadim. Birkag giinde bir kiz
kardesimin ‘Degiselim, sen eve git, yikan, iistiinii basin1 degistir... Ben senin yerine
beklerim...” demesine karsilik, hi¢ ayrilmadim” (K., a.g.e: 124).

Kiz kardes adeta bir anne gibi kardesinin etrafinda donmekte,
kahramanin tiim ihtiyag¢larin1 karsilamak ve ona yardimei olmak i¢in hemen
her an yaninda bulunmaktadir: “Bu temiz gomlegi giyeceksin, istiindekini
camagir makinasia koydum, kadin gelince yikayacak. Bu kravati tak, gomleginle
uyusuyor; gelen gidene kars1 iyi gériinmelisin. Tirag olmamigsin, ol” (K., a.g.e :
127).
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2.1.6. Diger Roller

Romanlarda kadin rolii baghgi altinda az da olsa biiylikanneye yer
verildigini gormekteyiz. Geng¢ olsun yashh olsun kadindan her yasta
beklentiler ayn1 olmaktadir. Kadin yine ¢ocuguyla, torunuyla ilgilenmekte,
sadece el isi gibi meziyetlerle anilmaktadir.

Cocugun terbiye edilmesi kadina ait bir erdem olarak diisiiniilmesinden
otiirli, ¢ocuga toplumun igerisinde ve insan iligkilerinde yardimci olacak bir
takim yazisiz kurallar da kadin tarafindan verilmektedir. Alo Harika Hanim
Nasilsiniz? romaninda, Harika Hanim ve ad1 verilmeyen erkek kahramanin
birbiriyle  dertlesmeleri  sirasinda, erkek  kahramanin  agzindan
biiyiikannesinin kendisiyle ilgilenip, ahlak kurallar1 konusunda uyarilarda
bulundugu duyulmakta ve bu sekilde ¢ocukla yakindan ilgilenen tarafin yine
kadin oldugu vurgulanmaktadir: “Ninem, babamin annesi; kus yuvalarindan
yumurta ¢aldigimda bunun giinah oldugunu sdyler, engellemeye ¢alisirdi beni” (K.,
1999: 55).

Kopuk Takim romaninda, torunu Hasan’1 kapida karsilayan biiyiikanne,
torununun tizerinden montunu alarak ona yardimci olmaktadir. Daha 6nceki
boliimlerde gordiigimiiz kadmin erkege hizmet etmesi seklinde
yorumladigimiz bu fazladan ilgiye erkek torun- biiyiikanne arasinda da sahit
olmaktay1z:

Biiyiilkannem st katin penceresinden gordii, basini iki yana sallads;

kalkindi. Kapiy1 agti.

‘Deli misin sen a Hasan? Yagmurda nasil geldin?’

Sirilsiklam ceketimi tizerimden aldi (K., 2014: 43).

Iyi Geceler Diinya romanmda ise kadma ait olarak diisiiniilen
nesnelerden el orgiisii ile anilan bir biiylikanneye rastlamaktayiz. Romanin
ana kahramani olan Myria, kendi adimi tasiyan boliimde, lstidiigiinde
biiylikannesinin el orgilisii olan hirkasim1 giydigi sahneyle karsimiza
cikmaktadir: “Biiyiikannemin yaz baslarinda postayla yolladigi el orgiisii kalin
yesil yiin hirkami sirtima gecirdim, ¢iplak ayakla banyoya gittim” (K., 1986: 17).
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2.2. Erkek Rolleri

Erkeklik ve kadinlik toplumun bireylere bigtigi cinsiyet kimligidir.
Toplumda bireylerin davranislart biyolojik temelli olarak dile getirilmis olsa
da gergekte bu kimlikler toplumsal ve kiiltiirel olusumlardir.

“Erkeklik, bir toplumsal cinsiyet kategorisidir; diger bir deyisle, erkeklik,
biyolojik ve/ya fiziksel olarak baslayip, toplumsal ve Kkiiltiirel araglarla
sekillendirilmektedir” (Bozok, 2011: 15-16 ). Toplumun genel kanisinda var
olan erkek kimligi, erkek bireyler iizerinde etki olustururken diger yandan
bireyler de toplumdaki erkek kimligini etkilemektedirler. ““Erkek olmak”,
biyolojik olarak erkek olarak dogan bireylerin, ataerkil kapitalist toplumsal yap1
tarafindan sekillendirilen normlar ¢ercevesinde toplumsal ve kiiltiirel bakimdan
“erkek olarak” kabul edilmesine dayanir” (Bozok, 2011: 18).

Erkekler, erkek olarak kabul edilebilmek igin toplumun kodlarinda
yatan erkeklikleri uygulamaya koymaktadirlar. Toplumun bictigi erkeklige
gore erkek aglamaz, sevgisini gostermez, temizligini yapmaz, yemegini
yapmaz, esine yardim etmez, cocuklarinla ilgilenmez kisacasi kadini
ilgilendiren higcbir husus onu ilgilendirmez. “Ev isi yapmamak ‘“erkekligin
sanindan” sayilirken, ev isi yapan erkekler ise “kadinsi” olarak kabul edilmekte ve
toplumsal diglanma yasamaktadirlar” (Bozok, 2011: 63). Hemcinslerine gore
daha duygusal daha ince diislinceli daha az saldirgan olan erkekler kadin
gibi olmakla nitelendirilerek bir tiir asagilanmaya, alaya maruz
birakilmaktadirlar.

Toplum, erkegin biyolojik 6zelliklerine bakarak ondan aktif, saldirgan,
kavgact olup ev disinda galisarak para kazanmasini istemektedir. Ailesinin
gecimini saglamak adina evinden ayri kalarak disarida calisan erkek, eve
geldigin de kendisine itaat edilmesini beklemektedir. Bu beklentiler
dogrultusunda aile igerisinde erkege evin reisligi verilmektedir.

Genel olarak erkekler kadinlara oranla toplumsal yapi igerisinde
avantajli konumdadirlar. Erkekler kadinlardan daha ¢ok ve daha 1iyi
beslenip, kendilerine daha ¢ok bos zaman etkinligi yaratmakta, para

harcamaktadirlar, kadinlardan daha fazla tiiketime diiskiindiirler.
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2.2.1. Baba Rolii

Toplum goziinde anneye gore babaya verilen gorevler nerdeyse taban
tabana zittir. Kati, hosgoriisiiz, anlayissiz olmak, eve ve ¢ocuklara sirtini
donmek, ailenin yegane s6z sahibi olmak... “Daha da onemlisi, baba olmak,
erkegin toplumun en kiiclik parcast olarak goriilen ailenin fiilen “reisi” olmasini,
yani “erkek egemenliginin dorugunu” simgelemektedir” (Bozok, 2011: 75).

Tarik Dursun K.’nin romanlarma baktigimizda; Tirk toplumunun
erkege yiikledigi rolleri tam anlamiyla gorebilmekteyiz. Ailede saygi ve
otorite figilirti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir erkek olarak baba, evin
diregidir ve ilk s6z de son s6zde ona aittir. Tiim aile bireylerinin yasantisi,
evin diizeni babanin istedigi bigimde sekillenmektedir.

Geleneksel ailelerde ¢ocuklar kati kurallara uymak zorundadirlar. Bu
otoriterlik 6zellikle baba tarafindan karsilanmaktadir. Ailede otorite ve sevgi
birlikte karsilanmakta, otoriteyi baba karsilarken sevgi ihtiyaci anne
tarafindan saglanmaktadir. Ele aldigimiz romanlarda babanin en ¢ok goze
carpan Ozelligi, yazarin 0z yasantisindan pay bigtiginden olsa gerek
sorumsuz olusudur. Bu o6zelliginden &tiirii baba, c¢ocuklar1 tarafindan
sevilmez. Tiim bu olumsuz anilmalarin yaninda istisnai olarak cocuklari
tarafindan sevilen baba da karsimiza ¢ikabilmektedir.

Romanlarda en ¢ok goriilen baba rollerinden biri kiz evlat istememe, kiz
evladi adeta bir mal olarak goérme, kizi reddetme olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Tarik Dursun K.’ nin Al¢aktan Ucan Giivercin adli romaninda
mutlulugun Melahat Sezer’e gore bir tanimi yapilmaktadir. Ataerkil aile
yapisinda evin reisi olan baba, g¢ocuklarinin egitimlerinden baglayarak
kiminle evleneceklerine kadar olan hayatlarini ilgilendiren her konuda karar
mekanizmas1 gorevini gérmektedir. Melahat Sezer, babasinin kendisine
uygun gordiigii kisi ile evlenmek yerine kagmayi tercih eden bir geng kizdir
ve babasi tarafindan reddedilmistir. Ciinkii ataerkil aile yapilarinda kati
kurallar geregi ¢ocuklar babalarinin lafin1 ¢igneyememektedirler. Takip
eden satirlarda Melahat Sezer eski giinleri yAd etmeye devam etmektedir. Ilk
kez anne oldugu giinii, ilk ¢ocugunun yaninda ikincisinin de kiz olunca
esinin iiziintiisiinden sabahlara kadar igki i¢islerini hatirlamaktadir. Esinde

de toplumda baskin olan erkek ¢ocuk ile ailesinin devamliligini saglama
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diisiincesi mevcuttur ve erkek ¢ocuguna daha fazla deger vermektedir.
Ayrica baba 6liim doseginde dahi olsa, kendi kurallarin1 ezip gecen kizini
affetmeyerek toplumun beklentilerine cevap vermistir:

....babasimin 6liim déseginde bile ‘hayir, istemem. Benim Melahat diye bir

kizim yok. Degil mi ki gonliiniin diledigine vardi..” diyerek evin kapisindan

igeri girmesine izin vermeyisini diistiniiyor (K., 1980a: 134).

Babanin kiz g¢ocugunu istemedigi, gozden c¢ikardigi oOl¢iide erkek
cocugunu sahiplenisi hemen her romanda izlenmektedir. Yazarin Giin
Dondii romaninda da kizlarin bir giin evlenerek baba evinden gidecekleri
ancak erkek c¢ocugunun ailenin yarinlarimi olusturdugu diisiincesi bir
babanin agzindan su sekilde aktarilmakta, toplumsal cinsiyete has kaliplar
acik bir sekilde sunulmaktadir:

Zordur baba olmak! Hele erkek ¢ocugu sahibi olmak, daha da zordur!

Kizlar biiyiirler, giinleri gelir, evlenir, ¢ceker giderler baba evinden. Ogul

Oyle degildir. Babanin her zaman oglu {iizerinde hakki vardir. Baba,

oglundan kendini siirdiiriir, kendini gelecege oglunda hazirlayip birakir. O

yiizden babalar, ogullar1 iizerine titrerler. lyi yetissin, iyi adam olsun

isterler. Ogul gercekten iyi yetismemisse bundaki su¢ babanindir. Baba hata

etmistir, baba yanlig yapmustir... (K., 1974: 258-259).

Erkek olarak bir babaya yiiklenen rollerin basinda otoriter olarak
cocuklart ile arasindaki mesafeyi korumas: gelmektedir. Babanin
cocuklartyla olan iligkinin en giizel resmedildigi pargalardan biri de fyi
Geceler Diinya romaninda karsimiza c¢ikmaktadir. Toplumda olusturulan
ideal erkelik kaliplarina uygun ¢izilen baba, icedoniiktiir ve konusmay1
sevmemektedir. Cocuklariin biiyiiyerek, kisilik kazanarak kendi fikirlerinin
olustugunu goérmezden gelmeyi tercih etmektedir. Bu yiizden ki ¢ocuklar
babalarinin géziinde ¢ocuk kalmaya devam etmektedir:

Biz, babamla hi¢bir zaman arkadas olamadik. Buna yanagmadik ikimiz de.

0, hep biiyiik, koca bir adam olarak kaldi bana gore. Onun i¢in de ben, hep

cocuktum, goziinde hep cocuk oldum, bilyiimedim, biiyiyemedim (K.,

1986: 44).

Babaya son derece otoriter ve mesafeli olarak yer verilen romanlardan

biri de Kopuk Takimy’dir. Baba, aile igerisinde hem siirekli susmakta hem de
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Oyle kati kurallar uygulamaktadir ki c¢ocuklari tarafindan sevilip
sevilmeyecegine bile karar verilememektedir:

[zzet amcam babamdan daha ¢ok sevdigimi sandigim anlar olmustur.

Gergektir de. Babam yaninda cigara icirtmez; babamin yaninda bir y18in

sey yapilmaz, edilmez, konusulmaz. Cehennem gibidir (K., 2014: 29).

Yazarm kiiciik yaslarda babasi tarafindan terkedilisi onda derin bir iz
birakmustir. Oyle ki Kaking olan soyadim1 K. Seklinde kisaltarak hem
babasina olan 6fkesini dile getirmis hem de kendince bir 6zgiirlesmeye
gitmistir. Babanin yazar tlizerinde olan etkisi romanlarda da hiikiim
siirmektedir. Cocuklar icin ilk rol model anne ve babalar1 olmakta,
gelecekteki benliklerine ebeveynlerini taklit ederek hazirlanmaktadirlar.
Yazarin kendi yasantilarinin da etkisiyle Kutup romaninda, toplumun
olusturdugu baba figiirlinden otiirli, cocuklart icin saglikli bir model
olamayacagina yer verilmektedir: “Ben daha ¢ocukken hep bir seyler umdum,
hep bir seyler bekledim. Babamdan bir tek sey 6grendim; onun gibi olmamay1”
(K., 2003: 210).

Babaya yiiklenen tiim bu olumsuz rollerin yaninda nadir de olsa babaya
duyulan giiven ve sevgiye de yer verilmistir. Diger romanlarda islenenin
tersine Giin Déndii romaninda, ¢ocuga uzak durma disiincesi yikilarak bir
babanin da ¢ocuguna sevgisini gostererek cocuguyla yakindan
ilgilenebilecegi mesaj1 verilmistir:

Babam benim arkadasimdir. Babam beni ¢ok sever. Babam bana

bayramlarda rugan pabuglar alir, ben rugan pabuglarimi g¢ok severim,

onlarla geceleri yatarim. Babam beni bayram yerine gotiiriir, salincaga

bindirir, keten helvasi alir. Koz helvasi istesem, koz helvast da alir (K.,

1974 16).

2.2.2. Es Rolii

Aile denen kurum igerisinde erkek, gerek baba gerek de es olsun
belirlenen rolleri  degismemektedir. Erkeklere atfedilen giicliiliik,
dayaniklilik, bagimsizlik, atilganlik gibi ozellikler ile birlikte erkek ev
disina yonlendirilmektedir. Erkekten sahip oldugu biyolojik ozellikleri

kendi kisiligine de tasimasi beklenmektedir. Ailesinin gec¢imini
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saglamasinin yaninda, ataerkilligin de etkisiyle ailenin sorgulanamaz reisi
kabul edilmektedir.

Tarik Dursun K.’nin romanlarinda ataerkil aile yapisinin tiim izlerini
gormemiz mimkiin olmaktadir. Erkege cizilen es rollerinde erkek evin
mutlak hakimidir. Hakimiyet sahasi 0yle genistir ki yenilecek yemekten
cocuklarina koyulacak isme kadar karari veren taraf erkektir. Toplum
tarafindan kendisine verilen gii¢ ile birlikte erkek cok esli olabilmekte,
kadin/esi degersizlestirilmektedir. Herhangi bir maddi dayanagi, ekonomik
Ozgirliigii olmayan kadin esini kaybetme korkusunu yasadigi icin, yapilan
her seye géz yummaktadir.

Erkek egemenliginin hiikiim siirdiigli toplumumuzda, kadinlar
ikincillestirilerek karar siireclerine daha az katilirlar veya bu stirece hi¢ dahil
edilmezler. Aile adina tiim kararlarin erkek tarafindan alinmaktadir. ilk ve
son soz erkege aittir. [yi Geceler Diinya romanimda ailenin tiimiinii
ilgilendiren ve kokten degisiklik tasiyan goc etme gibi bir konuda dahi es,
karisinin fikrini almamaktadir. Kadin kendine bigilen rol geregi esine karsi
gelememekte, bilhassa da c¢ocuklarinin babast oldugu i¢in esinin
soylediklerini hig itirazsiz kabul etmektedir: “Annem, ‘Nereye, hangi gurbete?’
diye sormamisti. Kocasiydi babam! Evinin diregi, erkegi, ¢ocuklarinin babasiydi.
O ne derse, o olurdu evde. ‘Gidiyoruz!” demisti, gidilecekti” (K., 1986: 51).

Toplumda kadinin korunmaya muhtag bir varlik olarak algilanmasiyla
kadin ev i¢ine yonlendirilerek kadina is giicli 6zglirliigli taninmamaktadir.
Bunun bir getirisi olarak kadinin evin tek calisan giicii olarak erkege
baghligi artmaktadir. Kadimin yaptigi fedakéarliklar para ile dahi
Ol¢iilemeyecekken erkegin sadece para kazaniyor olusu sebebiyle erkegin
evini, kendisini ve c¢ocuklarmmi birakir kokusunu yasayan annenin
caresizligini Bagigla Onlar: romaninda gérmemiz miimkiindiir:

Tavrindan beni tasvip etmedigini gériiyordum. Ne var ki, ben kocasiydim,

karnindaki ¢ocugun babasi ve evin hakim-i mutlakiydim. Annesinden oyle

gormiistii; evde yalniz babasinin dedigi gecerdi (K., 1989: 85).

Erkegin hakimiyeti hayatin her alaninda kendisini gostermektedir. Oyle
Ki Kayabasi Uygarhgimin Yiikselisi ve Birdenbire (okiisii g¢ocuklara
konulacak isimlere erkek karar vermektedir. Cocugunu karninda tasryan
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esinin istegini ise gérmezden gelerek, sadece kendi bildigini okumaktadir:
“...cocuklarimiz oldu. Birincisi kizdi, Ayse koyduk adini. Annemin adim, Lilli’yi
koyalim isterdim ¢ok. Tartistik bizim beyle” (K., 1980b: 40).

Bir sonraki paragraftan da anlayacagimiz {izere Ayse erkek
kahramanimizin annesinin adidir. Kadinin annesinin isminin koyulmasina
karsi ¢ikan es ¢cocuklarina isimleri kendi aile fertleri arasindan se¢gmekte, bir
bakima kendi ailesini bu yolla yasatarak devamliligin1 saglamaya
calismaktadir:

Bizim evliligimizin yirmi ikinci yilindaydi; ich vergesse nie, ilk kizimiz

Ayse yirmi, oglumuz Mehmet on sekiz, ikinci kizimiz Emine on bes,

ticlincii kizimiz Hayriye on iki, ikinci oglumuz Ahmet on yaslarindaydilar.

Bunlar bizim beyin annesinin, babasinin, dedesinin ve halasinin adlariydi, o

takt1 hepsini (K., a.g.e: 42).

Erkegin maddi acidan giicii olsun olmasin ailenin reisligi erkege
yakistirlmaktadir. [nsan Kurdu romaninda Giilizar ve kizi, kétii yollarla da
olsa kazanclarini saglayabilmektedirler. Ancak Giilizar kizim1 Ali adli bir
delikanlhyla evlendirdikten sonra, Ali’yi kendi ¢abalariyla ailelerinin basi
yapmaya caligmaktadir. Santiye bekgiligini biraktirarak, damadina bir at
arabasi alip kum tagimasini saglamaktadir. Kadinlar tarafindan ailelerine
reis olarak belirlenen Ali’ye ayn1 zamanda daha gecerli olarak algilanan bir
is yine kadinlar tarafindan tayin edilmektedir: “Bir bas oldun madem bagimiza,
sana daha iyi bir is bakalim dedi” (K., 1983b: 56).

Toplumun goziinde nasil ki ¢ocuklarin ve evin bakimi dogas1 geregi
kadina aitse, para kazanmak da dogas1 geregi erkege aittir. Erkek esinin ve
cocuklarin  maddi tiim ihtiyaclarint yerine getirmekle yiikiimli
tutulmaktadir. Oyle ki Denizin Kam romaninda, siinger agasi Haci ile
stingerciler arasindaki catigmadan yilan ailelerin yakarislar1 sirasinda
erkekten bu yondeki beklentiler su sekilde dile getirilmektedir: “Erkegi
yaradan eli ekmek tutsun diye yaratmis. Kadinin isi baska, erkegin isi baska” (K.,
1968: 196).

Erkekler kendisine bigilen rollerden otiirii daha fazla gii¢lii olmaya
itilmektedir. Kadinlarin yasadigi sikintilarin yaninda erkekler de toplumun

ona bigtigi eli ekmek tutar roliinden 6tiirli daha ¢ok para kazanma, daha ¢ok
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refaha ermek i¢in daha fazla emek harcamaya zorunludur. Sabah Olmasin
romaninda Kemal, Nevin’i istetmek tizere gonderdigi Bekir ve Kazim Beyin
yolunu gozlerken karsimiza ¢ikmaktadir. Nevin’in babasi Halit Bey
Kemal’in kizina ayri1 bir ev tutmasi sartiyla evlilige raz1 gelmektedir. Ancak
gerek Kemal gerek de Bekir, Kemal’in kazanciyla bir evin gecinemeyecegi
konusunda hemfikirdirler. Yine goriilen odur ki basta ev tutmak gibi evin
tiim maddi ihtiyag¢larini karsilamak erkegin gorevleri arasinda sayilmaktadir:

-Ugyiiz bes lira dedi Bekir. Ugyiiz bes lira aylik iste. Ister bir giinde ye,

ister bin giinde.

-Bogazini karidi, kaldirimdan asagiya hingla tiikiirdii.

-Evlen, kar1 besle, cocuk dogurt, hep bu parayla...dedi. Bir de ev a¢ kendi

basina, ag ki... (K., 1967: 15).

Erkegin bu kadar hak ve yetki sahibi oldugu toplumda, ¢ok esli olusu da
gayet dogal ve tabii karsilanmaktadir. Romanlarda da bu olaganlik higbir
tepkiyle karsilagsmaksizin, pek c¢ok kadmla goniill eglendiren erkek
kahramanlarin, birden fazla evlilik yapan eslerin yasayislart ve
diyaloglariyla bizlere aktarilmaktadir. /nsan Kurdu romaninda Zeynep’i
kagirma planlar1 yapan Ali ve Hiismen arasindaki diyalogdan anliyoruz ki
ad1 gegen Murataga birden fazla ese sahiptir: “Koydeki birinci karisini
kagirirken, benlen senin baban yardim ettiydik” (K., 1983b: 49).

Ayni romanda Ali ile Murataga’nin, Hiiseyin Aga’nin evine gidip de
nerede oldugunu sorduklarinda aldiklar1 cevapla Hiiseyin Aga’nin da
cokesli oldugu goriilmekte ve hatta erkek kahramanlar tarafindan bu duruma
bir 6zenis oldugunu hissedilmektedir: “Evde, nerde olur hey Murataga? Ug
karinin koynundan kim ¢ikar?” (K., a.g.e: 125).

Kadimlarin yegéne diislincesinin evlilik oldugu inanisindan Otiirt,
kadinlar erkekler egemenliginin yasandigi toplumumuzda
degersizlestirilmektedir. Kadinlar emekleri ve itaatkarliklar1 karsiliginda
eslerinden barinma vb. ihtiyaglarinin karsilanmasin1  beklemektedirler.
Kadinlarin erkekler tarafindan cinsel haz objesi olarak goriiliip bu denli
degersizlestirilmesine karsilik, romanlarda kadin kahramanlarin agzindan
duyulan kocasiz olmanin zorlugu diisiincesi diisiindiiriiciidiir. Telefon

konusmalarindan olusan Alo, Harika Hanim Nasilsiniz? romaninda, Harika
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Hanim ve adina yer verilmeyen erkek kahraman arasindaki bir diyalogda,
Harika Hanim’1n kocasindan ayrilmanin esiginde olan bir kiz arkadagindan
bahsederken erkek kahramanin araya girerek herkes tarafindan bilinen bir
ger¢ekmis edasiyla kocasizligin zor olusunu su ciimle ile vurgulamaktadir:

“Ona en kotii kocanin kocasiz olmaktan daha iyi oldugunu anlatmaliydimiz” (K.,
1999: 169).

2.2.3. Erkek Cocuk Rolii

Kiz ¢ocugu sahip olma isteginin nerdeyse nadir oldugu toplumun
yansimalart Tarik Dursun K.’nin romanlarinda da agik¢a kendisine yer
bulmustur. Erkek ¢ocuguna sahip olmanin gururunu yasayan babalara, kendi
tabirleriyle okuyup ‘biiyiik adam’ olmalarinin hayalini kuran ebeveynlerin
izlerine incelemis oldugumuz romanlarda rastlamaktayiz. Kiz ¢ocugu
bolimiinde de degindigimiz gibi Sabah Olmasin romaninda yer alan
Nevin’in kendi kendisine olan konusmalarindan anlagilan odur ki 6zellikle
babalar tarafindan bir erkek gocuga sahip olunmak istenmektedir:

Kemal oglan istiyor. Aman bu babalar da... Hep oglan olsun isterler. Kizim

olacak iste. Insallah kizim olur da Kemal kiiplere biner. Kizsin, bir daha

sefere oglumuz olur, ne var bunda bu kadar kizacak.. derim. -Hig iste!

Cocugumuz de’mi? (K., 1967: 47-48).

Babalarin ogul 6zlemine karsilik anneler kiz evladina hasrettir. Erkekler
soyunu oglunun tlizerinden devam ettirmeyi, kadinlar ise kizi ile tizerindeki
sorumluluklar1  paylagmayr  diislemektedirler. ~ Romanin ilerleyen
sayfalarinda Nevin’in babasi ve kocasi ayni safta yer alarak kiz ¢ocugu
oldugu i¢in kizginlik duyacakken, Nevin ve annesi i¢in mutluluk verici
olacaktir: “Annem bayilacak sevincinden kiz olursa. Babamla Kemal amma
kizarlar ha! Kiz olur mu hi¢ der babam, kizmis. Tiih, Allah 1ay1gim1 versin emi
Nevin!” (K., a.g.e: 58).

Romanda kadin kahramanlarca bildirilen erkeklerin ogul sahibi olmak
istedikleri yoniindeki diisiinceler, bu kez baba rolii ile karsimiza ¢ikan
Kemal’in agzindan verilerek diisiincelerimizi desteklemektedir:

Oglan m1 olur, kiz mu? Hih, kiz olursa ya? Aman, aman kiz da neymis?

Olmaz dyle sey! Oglum olacak. Topuz gibi soyle. Bir bagirdi mi, Muhtar
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evinden duymali; bizim Kemal’lerin oglan agliyor yine, demeli. Kiz oldu

mu felaket iste! (K., a.g.e: 156).

Roportaj teknigi kullanilarak olusturulan Bagisla Onlar: romaninin
anlaticilarindan olan, ismine yer verilmeyen, bir tiyatro sanat¢isinin babast
oldugu anlasilan erkek kahraman agikc¢a sdylemektedir ki babalar i¢in erkek
cocuguna sahip olmak bir dviing kaynagidir: “Cokluk, babalar ¢ocuklariyla,
daha ¢ok erkek ¢ocuklartyla dviiniirler. Tersi, cok enderdir” (K., 1989: 9).

Iyi Geceler Diinya romaninda ana kahramanlardan Selim’e ait olan
boliimde, Selim’in yasadiklar1 kendi agzindan anlatilmaktadir. Babasiyla
ilgili olan ¢ocukluk anisinda, babasinin kendisine gururla ‘oglum’ demesi ve
bunu birka¢ kez tekrarlamasi dikkati ¢ekerek, diger romanlarda da varligini
siirdiirmekte olan diislinceyi desteklemektedir: “Oglum benim, oglum, oglum,
oglum!” (K., 1986: 41).

Alo, Harika Hamim Nasilsiniz? romaninda kiz oldugu icin babasi
tarafindan okumasi uygun goriilmeyen Sermin’e karsilik; erkek ¢cocugunun
okuyup biiyiik adam olacak olusuyla &viinen anne rolii fyi Geceler Diinya ve
Giin Dondii romanlarinda, harfiyen ayni ciimlelerle yer almaktadir: “Ama
okuyacaksin sen, biiyiikk adam olacaksin, bagka okullara da gideceksin. ‘Benim
oglum biiyiidii, okudu. Okullar bitirdi, adam oldu, biiyiik adam oldu!” diyecegim”
(K., 1986: 185).

Giin Dondii romaninda eylemci genglerden olan Selim Akarsu’nun
polise teslim edilmeden O©nce, babanin sozlerinde toplumda yatan
cinsiyet¢ilik sebebiyle erkek cocuguna duyulan ilgi ve yapilan ayricalik
yatmaktadir. Kiz c¢ocuklar1 evlenerek baba evinden gitmekte, dolayisiyla
sorumluluk artik babaya ait olmamakta, baba artik kiz cocugunu diisiinmeyi
birakmaktadir. Bir baba kendisini ancak bir erkek ¢ocugu ile
Ozdestirebilecegi  yOniindeki diislince sebebiyle baba olmak da
zorlagsmaktadir:

Zordur baba olmak! Hele erkek ¢ocugu sahibi olmak, daha da zordur!

Kizlar biiytirler, gilinleri gelir, evlenir, ¢eker giderler baba evinden. Ogul

Oyle degildir. Babanin her zaman oglu {iizerinde hakki vardir. Baba,

oglundan kendini siirdiiriir, kendini gelecege oglunda hazirlayip birakir. O

yiizden babalar, ogullari iizerine titrerler. lyi yetissin, iyi adam olsun
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isterler. Ogul gergekten iyi yetismemigse bundaki su¢ babanindir. Baba hata

etmistir, baba yanlis yapmistir (K., 1974: 258-259).

2.2.4. Erkek Kardes Rolii

Tarik Dursun K.’nin romanlarinda erkek kardes rolii ataerkil toplum
yapisinin etkisiyle sekillenmektedir. Evde babadan sonra erkek ¢ocuk gelir
diisiincesi, basta anne olmak {izere dogumdan itibaren ¢ocuga islenmektedir.
Bu sebepten 6tiirii yasi ka¢ olursun olsun erkegin hakimiyet alani genis
olmaktadir. Kursun Ata Ata Biter romaninda, kagake¢ilik sirasinda olen
kocas1 Tahir’in yasini tutan Hediye ile Gazel’in arasinda gegen konusmada,
Tahir ile ayn1 kaderi paylasan erkek kardesinden bahseden Gazel, onu evin
diregi olarak nitelendirmektedir:

Onu ben de ¢ok severdim. Uzer’den bile ¢ok severdim. Olen erkek

kardesime benzerdi de ¢ok, ondan. Bir evin bir oglantydi, kapilardan

sigmazdi. Ben de bir evin bir kiziydim ya, oglan kismini bilirsin; babadan

sonra evin diregi sayilir (K., 1983a: 56).

Erkek egemenligi ile birlikte kadin degersizlestirilmektedir. Erkege
deger verilmesiyle birlikte erkek c¢ocuk doguran anne de deger
kazanmaktadir. Erkek ¢ocuk kendisini degerli hissetmesini sagladigi icin
anne, oglunun her dedigini yapmakta ve bu sekilde ataerkilligi tekrar tekrar
yaratmaktadir. Yukarida da bahsi gegen ‘bir evin bir oglu’ olusu algisi, evde
birden fazla erkek ¢ocuk oldugunda ise ‘s6z biyiliglindiir’ sekline
doniismektedir. Evde anne en kiiciik erkek cocugundan sonra gelirken,
erkekler arasinda ise bir hiyerarsinin varligindan s6z edilmektedir. Kopuk
Takimi romaninda Hasan, kendilerine ait kasapta artik caligmak
istememektedir ve bahane olarak da kardesini one siirmektedir. Erkek
kardesi askere gidip gelmesiyle icki ve sigara igmeye baglamis, kadin nedir
ogrenmistir. Bu sebepten dolay1r basibos birakilmayarak onu bir yerlere
baglama diislincesiyle kasabi artitk onun dondiirmesinin daha uygun
oldugunu sunmaktadir. Ancak babasi, Hasan’in daha biiyliik oldugunun
altim  ¢izerek, Yilmaz’in kasabi agmasmin yakisiksiz olacagini

diistinmektedir: “Sen varken ona diismez ki diikkdni agmak. Sen ondan ilerisin,

onun biiyiigiisiin” (K., 2014: 151).
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Kiz ¢ocugu istemeyen baba, roliinii adeta erkek c¢ocuguna
devretmektedir. Ister baba olsun evlat olarak kendisine kiz ¢ocugunu, ister
de abi olsun kardes olarak kendisine kiz kardesi uygun gérmemektedir. Giin
Dondii romaninda kardesi olacagi kendisine ilk kez sdylenen abinin tepkisi
dikkat ¢ekici olmustur. Hentiiz kendisi de ¢ocuk olmasina ragmen, toplumun
Ogretilerini igsellestirerek kadinlara 6n yarg: gelistirmeyi basarmistir. Erkek
oldugu takdirde bir kardesi kabullenebilecegini su satirlarda gérmemiz
miimkiin olmaktadir:

‘Oglan olursa, evet!’

‘Kiz olursa?’

‘Oglan olsun!” (K., 1974: 24).

2.2.5. Diger Roller

Tarik Dursun K. nin romanlarinda erkege diisen baba ve es rolleri kadar
olmasa da biiylikbaba roliine de yer verilmistir. Biiyiikbaba roliinlin ana
hatlarin1 kizginlig1 ve erkege ait olarak goriilen nesnelerden silahla anilmasi
olusturmaktadir. Bu baglamda biiylikbaba en belirgin hatlariyla Kopuk
Takim: romaninda ¢izilmistir. Kasaplik yapan Mustafa ve Izzet kardesler
ortakliklarini1 bozarak yollarin1 ayirmak istemekte, biitiin aileyi bir arada
tutmaya c¢alisan biiyiikbaba ise bu fikri kabullenememekte ve aileye tepki
olarak odasindan ¢ikmamaktadir. Yemek gotiirmek {izere odasina ¢ikan
Hasan tarafindan biiylikbabadan su sekilde bahsedilmektedir:

Kapiyr itti, girdim. Yataga yatmis, uzanmisti. Koltuk degnekleri yamni

basindaydi. Duvarda Atatiirk’{in, ismet Pasa’min kalpakli, biyikli resimleri

asiliydi. Agizdan dolma bir tiifek, hafif bir aver tiifegi, bir de giimiis
kakmali, efe isi martin... Biiyiikbabam, her giin tiifek temizlerdi evde;
biiyiilkanamla annem, Miizeyyen’le her giin capit, pagcavra bez yiiziinden

cekisip kavga ederdi (K., 2014: 30).

Romanin ilerleyen sayfalarinda Hasan biiylikbabasinin amcasia olan
kizgmligini babasi ile paylasmaktadir ve erkeklere has diisiiniilen sinirlilik
halinin yaslilikla birlikte daha baskin hale geldigi vurgulanmaktadir:

‘Biiyiikbabam ¢ok kiziyor izzet amcama,” dedim.

‘Onun da kizmadigi ne kaldi ki? Her seye kiziyor. Gayri ihtiyarladi
iyice...” (K., a.g.e: 47).
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3. BOLUM

TARIK DURSUN K.’NIN ROMANLARINDA CINSIYET

AYRIMCI SOYLEMLER

Toplum, erkek ve kadina maddi-manevi pek c¢ok unsur {izerinden
farkliliklar bigmektedir. Bu farkliliklarin temelinde biyolojik etkenler
olmasinin 6tesinde, toplumun cinslerden beklentileri yatmaktadir. Bireylerin
nasil diisiinmeleri, nasil davranmalari, nasil giyinmeleri, hangi dil ve beden
imajlarina sahip olmalar1 gerektigi toplum tarafindan 6gretilmektedir. Kadin
ile erkek arasindaki toplumsal ayrim kelimelere de yansimaktadir.

Erkek egemen kodlar tarafindan sinirlar ¢izilen dil, erkek ¢ocuklarm ilk

aylardan itibaren cinsiyetlendirilmis bir diinyaya katilmalarina yol acar —

elbette kiz cocuklar i¢in de ayni siire¢ gecerlidir. Bu diinyada erkek
¢ocuklar annelerinin ve babalarinin, kadinlarin ve erkeklerin kendileri ile
hangi sesler ve sozciikler araciligiyla iligskiler kurdugunu, hangi isleri
yaptigimi dil araciligiyla 6grenirler ve ataerkil sOylemi dil araciligiyla

icsellestirmeye baslarlar (Bozok, 2011: 73-74).

Toplumsal cinsiyet rolleri ve kalipyargilar: her konuda oldugu gibi dilde
de etkisini gostermektedir. Ataerkillik sebebiyle dilde erkek egemenligi
hakimdir ve bu sebeple kadinlara yonelik sdylemlerin fazlaca yer almasi
kagmilmaz olmaktadir. Kadinin erkegin karsisinda giligslizlestirilmesiyle
birlikte asagilayici nitelendirmeler, boyun egici davramislar kadinlara
yakistirllmakta ve dahasi dayatilmaktadir. Gerek toplum gerek de erkeklerin
kalipyargilarinda, kadin daha ¢ok bedeni ile yer aldigindan 6tiirii cinsel bir
nesneymiscesine degerlendirmelere maruz birakilmaktadir. Tarik Dursun
K.’nin romanlarinda yer alan argo, deyim ve sdylemlerde kadinlar daha
fazla yer tutmus, cinsellikleri basta olmak iizere kadinlar lizerinden pek ¢ok
gonderme yapilmistir. Bu amaca hizmet etmek iizere kullanilan anasini
satmak, anasini esek kovalamak, anasini bellemek, anasi aglamak, anasinin
gozii deyim, argo ve sOylemleri romanlarda kendilerine sik¢a yer

bulmaktadir.
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Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirk¢e Sozligiinde anasini satmak
“Oonem verme(vermem), aldirma (aldirmam), umursama (umursamam) anlaminda
kullanilan bir s6z” (TDK, 2018) seklinde ifade edilmektedir.

Algcaktan Ucan Giivercin romaninda ilgedeki sucuk fabrikasmin sahibi
Selman Yigit kendisini koseye sikismis hissederek “Bunlarin anasini satayim”
(K., 1980a: 95) seklinde i¢ konusmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Denizin
Kani romaninda Saban Reis’in kayik iginin olmamasiyla umutsuzluga
distiigii andaki ilk lafi “Olmadi anasimi satayim” (K., 1968: 28) olmustur.
Kayabasi Uygarhigimin Yiikselisi ve Birdenbire (okiisii romaninda ilk
boliimde Seyit Ali Hacibasoglu'nun Kayabasi uygarligini anlattigi boliimde
makinelesme ile insan giiciine ihtiyag kalmadigi i¢in yakinmasimi dile
getirirken “satarim anasini” (K., 1980b: 15) kullanimina basvurmustur. Adi
gecen romanda Necati Cakir’in gurbetciligi anlattigi ses kaydinda “Anasini
satarim ben bu diinyanin” (K., a.g.e: 22) seklinde yer almaktadir.

Anasint esek kovalasin “sozii edilen kimse veya is igin bikkinlik, dikkate
almama ve umursamama anlatan bir s6z” (TDK, 2018) anlamana gelmektedir ve
baska c¢esitleri olan anasini—avradini kovalamak/ anasini—avradini esek
kovalamak deyimleri incelemis oldugumuz romanlarda karsimiza
cikmaktadir.

Alcaktan Ucan Giivercin romanindan Ahmet Oztiirk’iin zor durumda
olusunun vurgusu bu deyimle yer verilmektedir: “Senin de anami kovalarlar
bizim de anamiz1” (K., 1980a: 69). Yine kahramanlarin giincel kosul ve
olaylar1 umursamadiklarin1 anlatmak tizere Sabah Olmasin romaninda
Arnavut’un “avradini esek kovalasin” (K., 1967: 85); Kayabasi Uygarliginin
(okiisii ve Birdenbire Yiikselisi romaninda Seyit Ali Hacibasoglu’nun
“anamizi kovalamiglar” (K., 1980b: 18), Necati Cakir’in “anamizi kovaliyor” (K.,
a.g.e: 29), Gariban Ibo’nun “analarini esek kovalasin” (K., a.g.e: 111); Kursun
Ata Ata Biter romaninda Uzer’in “anani kovalamistir” (K., 1983a: 10), “anam
kovalarlar” (K., 1983a: 77) ve Cevahir’in “anasini kovalarlar” (K., 1983a: 81)
seklinde kullanimina gidilmistir.

Anasimi bellemek argosu “en biiyik kotiligh yapmak” (TDK, 2018)

anlamina gelmektedir. Yazarin Al¢aktan U¢an Giivercin romaninda Antepli
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Necip Ali’nin sahibi oldugu sinemaya zarar veren yeni yetmeleri yakaladigi
takdirde onlar1 cezalandiracagini “analarimzi bellemez miyim” (K., 1980a: 111)
sozii ile dile getirilmekte, yine aym kullanim Denizin Kani: romaninda
kahramanlarin agzindan “anamizi beller” (K., 1968: 165) sekliyle okuyucuya
verilmektedir.

Anast aglamak deyimi “gok sikinti gekmek, eziyet ¢ekmek, bitkin duruma
gelmek” (TDK, 2018) anlamiyla yer almaktadir. Kopuk Takim: romaninda
Amerikali’nin arkadagin1 beklerken diistiigii bitkinligi anlatmak i¢in “anam
agladi” (K., 2014: 164) deyimi yazar tarafindan tercih edilmistir.

Anasimin gozii “¢ok kurnaz, ¢ok agikgdz, dalavereci, hinogluhin” (TDK,
2018) anlamina gelen bir argodur. Kursun Ata Ata Biter romaninda kacaket
koyline yaptig1 baskinlarda, hicbir iz bulamayan jandarmalar, koyliiniin
acikgozliliigiini “anasinin gozi koysiiniz” (K., 1983a: 101), “cok anasinin gozii
heriflersiniz” (K., a.g.e : 103) sozleriyle dile getirmektedir.

Bireyler dogduklar1 andan itibaren toplum tarafindan hali hazirda
belirlenmis kurallar ¢evresinde degerlendirilir ve yonlendirilirler. Biyolojik
cinsiyetine gore olusturulan bu kalip yargilar ¢evresinde bireylere yasam
boyu kadmma ve erkege yonelik roller hatirlatilir. Geleneksel toplum
yapisinda evlilik kati kurallarla c¢evrelenmistir. Ataerkillige dayal
evliliklerde goriicii usulii bicimde gergeklesen evliliklerin orani biiyiiktiir.
Bu kurallar ve baglar cergevesinde evlilik birliginin bozulmasi1 yani
bosanmalar hos karsilanmamakta, ahlaki bir ¢oziilme olarak adlandirilarak
toplumun genel deger yargilarina ters olarak goriilmektedir. Kelime anlami
itibariyle dul “esi 6Imiis veya esinden bosanmis kadin veya erkek” (TDK, 2018)
anlamina gelmektedir. Ancak bu kelime genel olarak kadinlara 6zgii olarak
diisiiniiliip, kotii anlamlar ¢agristiracak sekilde kullanilmaktadir.

Kursun Ata Ata Biter romaninda Tahir’in mayma basarak canini
vermesiyle Hediye de bir anda dul kalmistir. Esini kaybetmenin iizlintiisii
bir yana geng yasta dul kalmanin kotii bir sey oldugunun ¢agrisimi, Gazel’in
agzindan kotl bir yazgiymiscasina okuyucuya verilmistir: “Geng yasta, kizin
kara yazgisi! Adi dula ¢ikt1” (K., 1983a: 22).
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Alcaktan Ugan Giivercin romaninda, Kadir Akatli’dan gelen mektubu
okumay1 durduran mubhtar, dinleyenler tarafindan “naz yapiyor” seklinde
yorumlanirken asagilama anlami katmak icin ise dul kelimesi tercih
edilmistir: “De oku, dedi Muhtar’a. Dul nazi yapma!” (K., 1980a: 11). Yine ayni
romanin ilerleyen sayfalarinda Atifet adli bir kadindan bahsedilir ki bu
kadin hakkinda verilen ilk bilgi dul olusudur. Hemen ardindan da taze
olarak vurgulanmasi, kadinlar hakkinda bu tarz kullanimlarin 6rneklemesini
olusturmaktadir. Sozliikte taze kelimesine verilen anlamlar igerisinde “geng
kadin” (TDK, 2018) yargisi bulunmaktadir: “Atifet dul muldu ama kar beyazi,
etli butlu, yirmiikisinde bir tazeydi, kusuru Almanya’ya ilk gidicilerden birinci
kocasindan bir de kiz anas1 olusuydu” (K., a.g.e: 113).

Geleneksel toplum yapisinda aile igerisinde bir hiyerarsinin varligindan
s0z edilebilmektedir. Baba evin yegane soz sahibidir. Onun ardindan ailenin
biiylik olan oglundan baslayarak bir siralama goézlemlenmektedir. Kursun
Ata Ata Biter romaninda Gazel, o6len erkek kardesinin yoklugunun
zorlugundan bahsederken, aile igerisindeki hiyerarsiye de deginerek
kardesinin  Oliimiiniin  babasinin  Oliimiiyle es deger oldugunu
hissettirmektedir: “Bir evin bir oglaniydi, kapilardan sigmazdi. Ben de bir evin
bir kiziydim ya, oglan kismini bilirsin; babadan sonra evin diregi sayilir” (K.,
1983a: 56).

Kadmin yas1 kag olursa olsun evde en kii¢iik oglundan sonra s6z sahibi
olabilmektedir. Erkek c¢ocugu dogurarak aile igerisinde statii sahibi olan
anne ister istemez kocasindan gordiigli otoriter davramig kaliplarini,
kendisinin geleceginin garantisi gordiigli ogluna asilamaktadir. Bu sekilde
erkek cocugu da anne lizerinde bir iktidara sahip olarak, ataerkillik kisir
dongii seklinde varligini siirdirmeye devam etmektedir. Erkek stiinligi
sebebiyle kadinlar, evlenmeden Once babalarinin himayeleri altindayken,
evlendikten sonra kocalarinin himayelerine ge¢mektedirler. Erkek
Ustiinliigiiniin artisiyla kadin daha da degersizlestirilerek aile iiyeleri
arasinda “mal” olarak goriilmektedir. Kopuk Takimi romaninda, annelerinin
6liimiiyle ailenin birligini saglayabilmek i¢in kafa kafaya vermis ¢ikis yolu

arayan Hasan ve Yilmaz, kiz kardesleri Miizeyyenden mal olarak
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bahsetmektedirler: “Miizeyyen, artik bizim ailenin mal degil, kocasigile bagl”
(K., 2014: 145).

Kadmin aile icerinde otorite kurmasi tasvip edilmemektedir. Kadinin
erkege bagimliligindan otiirti, evdeki ilk s6z de son soz de erkege aittir.
Gerek ev i¢inde gerekse ev disinda toplumsal yapi igerisinde kadinlarin
sOziinlin dinlenmemesi gerektigi vurgulanmaktadir. Toplum igerisinde erkek
akil ile nitelendirildigi i¢in, kadin ve erkek karar alma siireclerinde esitlik
kuramamaktadirlar. Tarik Dursun K.’nin romanlarinda kadinlar eksik etek
olarak adlandirilmaktadir. Eksik etek mecaz bir isim olarak “kadin” (TDK,
2018) kelimesini karsilamaktadir. Denizin Kan: romaninda bu kullanima
sikca rastlamaktayiz. Siingerci Kara Mustafa, bir sikintisin1 kiz kardesi
Zehra ile paylasmay1 diislinmiis ancak karsisindakinin kadin olusu onu bu
fikirden vazgecirmistir. Cilinkii toplumun sahip oldugu genel kaniya gore
kadinin erkek islerine karistirilmasi uygun degildir. Bu diislince yazarin
agzindan, hakim bakis agisiyla “Eksik etegi kendi islerine karigtirmak hesapli
degildi” (K., 1968: 17) sekliyle verilmistir. Aynt romanda Saban Reis’in “Bir
eksik etege hesap mu verecegim? ” (K.,a.g.e: 183) climlesiyle, esine yaptiklarini
anlatmanin ya da esine fikir sormanin yanlisligina olan inanis bir kez daha
vurgulanmistir. Romanin ilerleyen sayfalarinda emekgi tipinin temsili Saban
Reis, haklarin1 arayan siingerci tayfasinin liderleri konumundayken,
yaptiklar1 eylemden bikan diger siingercilerin esleri Saban Reis’in karisi
Halime’yi dévmeleri sonucu, bu davadan vazgegerek geri adim atmistir ve
kalp krizi gecirerek canini vermistir. Isyan eden siingerci esleri tarafindan
doviilen Halime, siingercilerin eslerine vurup susturmalari, eksik etek
karilarina sozlerini dinlettirmeleri gerektigini sdylemektedir ki bir kadin
karakterin agzindan bu kullanimin tercih edilerek kadinlar tarafindan da
kabullenisi vermesi agisindan diisiindiirtictidiir: “Dedilerse ne demelere bir
eksik etek karilarina sozlerini gegiremediler? Bir vurus vurmadilar agizlarina,
kapattiramadilar?” (K., 1968: 246).

Geleneksel toplumlarda kadin, erkeklik giicii ve erkeklere 6zgii kisilik
ozellikleri olmadigindan erkege gore eksik algilanarak olumsuz

gondermelerle  nitelendirilmektedirler.  Asagilama  anlami  tasiyan
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sozciiklerde siirekli kadinlara gondermeler vardir. Eksik etek, sact uzun akl
kisa, sap silik gibi olumsuz yargilar kadinlara yoneliktir.

Denizin Kani romaninda siingerciler, bulunduklari durum sebebiyle
artik ellerinde avucglarinda bir sey kalmadigindan, g¢ocuklarinin agliga
dayanamadig1 gibi karilarinin da dayanamayacagi ve bu duruma anlayig
gostermeyeceklerinden, karilarinin  da  g¢ocuktan farki olmadigindan
yakinmaktadirlar ve kadindan “Sag¢1 uzun akl kisa bir mahlik!” (K., 1968: 218)
olarak bahsetmektedirler.

Tirk Dil Kurumu sozliigiinde “kisiliksiz, soziinii dinletemeyen kimse”
(TDK, 2018) olarak tanimlanan sap: silik kelimesi Kopuk Takim: romaninda
“sap1 silik” (K., 2014: 31) bir kadini isaret edecek sekilde kullanilmistir.

Kadinin aklina duyulan giivensizlik, pek c¢ok kelime gurubuyla
kullanilmis ve bu kullanimlar Tarik Dursun K.’nin romanlarma da
yansimistir. Kadin akli, kadin basina, kadinin isi gibi kullanimlar bunlarin
basinda gelmektedir. Yazarin gecekondu insanlarinin problemlerini anlattigi
Sabah Olmasin romaninda, gecekondularinin yikilacagini duyan Nevin’i
rahatlatmak iizere Kemal, bu haberi duydugu kadina inanmamasi gerektigini
“Kadn akli onunki.” (K., 1967: 61) sozleriyle agiklamaktadir.

Kadin oldugu i¢in dogruyu sodylemesi, duydugunu dogru bir sekilde
muhakeme edebilmesi beklenmemektedir. Kadinlara yo6nelik olumsuz
yargilar, ¢ogu zaman kadin kahramanlarin da agzindan verilerek bu
degersizlestirmelerin kadinlar tarafindan da kabul goriip i¢sellestirdiklerini
gostermektedir. Bunlardan biri Denizin Kani romaninda, mutlak hakimiyet
sahibi erkekler varken kadmnlarin fikirlerinin, kararlarinin bir 6nemi
olmadiginin ya da erkekler tarafindan destek gérmedikc¢e diislincelerinin
dikkate alinmayacagini vurgusu kadin basimiza yani kadin olarak tek
basina, erkek destegi olmadan kullanimiyla saglanmaktadir: “Erkekler buna
karar vermisler Hanife teyze.. dedi. Biz kadin basimizla ne edelim, ne diyelim?”
(K., 1968: 196).

Kadin1 asagilamak i¢in kullanilan kelimeler, erkekler igin

kullanilanlardan ¢ok daha fazladir. Romanlardan 6rnek verecek olursak en

5] (13

sik karsimiza cikanlar; Denizin Kani romaninda “namussuz”, “orospu” (K.,

1968: 215), “kahpe”(K., a.g.e: 252) , “sillik” (K., a.g.e: 189) ; Insan Kurdu
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romaninda “sirfint’” (K., 1983b: 33); Kopuk Takim: romaninda “kaltak” (K.,
2014: 189) seklinde kullanimlar olmustur ve sadece yukarida adi gegen
romanlarda degil, Tarik Dursun K.’nin romanlarinin genelinde kadinlar
hakkinda bu kullanimlar gozlemlenmektedir. Erkekler icin kullanilanlara
baktigimizda kullanimda azlik dikkat ¢ekmektedir. Ornegin Denizin Kani
romaninda “pezevenk” (K., 1968: 34) ve [yi Geceler Diinya romanindaki
“pust” (K., 1986: 15) kelimeleri disinda kotii bir kullanima rastlamak pek
miimkiin degildir.

Kadin ve erkege yiiklenen farkliliklar, kadin ve erkek kelimelerin
anlamlarinda da karsimiza g¢ikmaktadir. Giincel Tirkge Sozliikte erkek
kelimesinin ilk anlami “yetisin adam, bay, er kisi” olmakla birlikte diger
anlamlan igerisinde “soziine giivenilir, mert” (TDK, 2018) yer almaktadir.
Gortiilen odur ki erkeklik kavrami toplum arasinda her firsatta ve her sahada
yiiceltilmektedir. Bu sebeple ozellikle erkekler tarafindan erkeklik kavrami
daha da oOnemsenerek “erkek adam”, “erkeksen” vb. kullanimlar
gelistirilmistir. /nsan Kurdu romaninda Ali kdyiin delikanlilar1 tarafindan
“Erkeksen, ¢1k 6niimiize dur..” (K., 1983b: 61) ciimleleriyle tehdit edilmektedir.

Kelimenin kendisiyle birlikte erkeklikte bu denli kutsallastirildigindan
otiurti, erkek kelimesiyle anlamca iyilestirmeler yapilma yoluna
gidilmektedir. Bireylerden cinsiyet belli etmeksizin 6vgliyle bahsedilecek
oldugunda erkeklik yakistirmasinda bulunulmaktadir. [nsan Kurdu
romaninda koyliiniin hakkin1 arayan eskiya tipini simgeleyen Murat
Aga’dan “erkek eskiya” (K., 1983b: 116); Kopuk Takimi romaninda Thsan’dan
“erkek oglan” (K., 2014: 289) olarak bahsedilmis, vurgulanmak istenen Murat
Aga ve Ihsan’in cinsiyetleri degil, mertlikleri olmustur.

Erkek kelimesi ile sadece erkelere yonelik degil, kadinlara ve belli bir
grup insanlara da olumlu anlamlar yiiklenmistir. /nsan Kurdu romaninda
“Dag koyliikleri erkek olur.” (K., 1983b: 48) cilimlesiyle anlatilmak istenen
koyliilerin sozlerine giivenilir oluglaridir. S6ziine ve aklina glivenilmeyen,
eksik etek/ sap1 silik gibi kelimelerle karsilanan kadinlarin giivenilir

olduklarini belirtmek adina, kadinlara erkeklik yliklenmektedir. Romanlarda
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bu anlamdaki kullanim Kopuk Takimi romaninda “erkek kiz” (K., 2014: 240)
sekliyle yer almaktadir.

Kadinlara iyi bir yakistirma yapilacagi zaman erkeklik yiiklenirken,
erkeklere kotii bir yakistirma yapilacagi zaman akla ilk gelen ona disilik
yikklemek olmustur. Romanlarda bu anlamda karsimiza ¢ikan kancik
kelimesi onem tasimaktadir. So6zliik anlami “1. Hayvanlarda disi, 2. Donek,
giivenilmez” (TDK, 2018) olan kelimeye /nsan Kurdu romaninda “kanciklik
etmek” (K., 1983b: 61) sekliyle yoneltilen erkek kahramanlarin asagilanmasi
amaciyla kullanildig1 goriilmektedir.

Erkek ve erkeklik iizerine dikkati ¢eken bir diger kelime ise delikanlidir.
Sozliikte “1)¢ocukluk ¢agindan ¢ikmis geng erkek, 2)soziinitin eri, diiriist, namuslu
kimse” (TDK, 2018) anlamiyla karsimiza ¢ikan kelime ile erkekligin ve bu
cinsiyete yiiklenen niteliklerin iyi yonlii vurgusu yapilmaktadir. Yine yigit
kelimesi “1)giiglii yiirekli, kahraman, alp, 2)gozii pek, diisiincelerini sdylemekten
¢ekinmeyen (kimse), 3)delikanli, geng erkek” (TDK, 2018) anlamina gelmekte
olup 6zele indirilerek erkeklere has kullanima kavusturulmustur. Toplumda
kadinlara her tiirli kotiliigii yiklemek adina adeta bahane aranirken,
bulunan her olumlu kelime erkeklige atfedilmistir. Incelemis oldugumuz
romanlar icerisinde Insan Kurdu romaninda “yigit” (K., 1983b: 34) ve
“delikanli” (K., a.g.e: 60) kelimeleriyle, bahsettigimiz anlamlara gelecek
sekilde erkek/ erkeklik hakkinda olumlamalar yapilmaistir.

Biiytikliik, yiicelik bildiren kelimeler de genel olarak erkeklik tasiyan
kelimelerle tamlama yapilarak kullanilmaktadir. Bunlardan biri halk agzinda
siklikla duyulan devlet baba kelimesidir. "Koruyucu, kollayici anlaminda
devleti anlatan bir s6z” (TDK, 2018) anlamina gelen kelimenin Kayabasi
Uygarliginin Cokiisti ve Birdenbire Yiikselisi romaninda bu kullanima
rastlamaktayi1z: “Devlet baba ne, Allah babamiz unutmustu ilk basta, sonra herkes

ama herkes unutmustu Kayabasi’n1” (K., 1980b: 70).
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4. BOLUM

TARIK DURSUN K.’NIN ROMANLARINDA CINSIYET
ROLLERI ACISINDAN NESNELERIN

KONUMLANDIRILISI

Toplumsal cinsiyet, her cins i¢in uygun oldugu diisiiniilen ve o
cinsten yapmas1 umulan toplumsal beklentilerdir. Oyle ki bu beklentiler
dogumdan itibaren cocuklarin sahip olduklari cinsiyetlere gore, toplum
tarafindan olusturulan kalipyargi kodlart yine toplum tarafindan bireylere
bir bir islenmektedir. Toplumsal cinsiyet basta kendisini sadece kadin ve
erkekler arasinda gdsterse de nesne ve semboller diinyas1 gibi daha pek ¢ok
Ogede karsimiza ¢ikmaktadir. “Renkten, giyim tarz ve bigimleri, modaya kadar
biitiin sembolik alanlarda toplumsal cinsiyet Oriintiisii, toplum tarafindan yaratilan
ve kodlanan bir 6grenilmis davranis pratigidir” (Bayhan, 2013: 156).

Toplum en geneliyle kadinlara etek, erkeklere pantolon giydirerek
cinsiyetleri  kategorilestirmektedir. ~ Ancak  Dbireylerin  bu  sekilde
siniflandirmalara tabi tutulmalari, cinsiyetlerini ayirt etmek i¢in dogumdan
itibaren kiz cocuklarma pembe, erkek ¢ocuklarina mavi giydirilerek
baslanmaktadir. Bundan yarim yiizyil oncesine kadar pembe, daha kararli
bir renk olup, kirmizi ile akrabalifindan otiirii hirs1 ve cesareti sembolize
etmis ve erkek cocuklarina uygun goriilmiistiir (Fine, 2011: 221). Giin gectikce
sembolize edilisinde farkliliga gidilen pembe, bugiin yetigskinler arasinda
dahi kadin rengi olarak algilanmakta, bazi1 erkekler tarafindan ise kabul
gérmemektedir.

Tarik Dursun K. da cinsiyetlerin altin1 ¢izmek i¢in renkleri ustalikla
kullanmistir. Kullandig1 isimlerden kahramanlarinin cinsiyetinin erkek
oldugu acikca belli olmasmma ragmen, kullanilan nesnelerin renkleriyle
erkeklige bir kez daha vurgu yapmayi tercih etmis; Ozellikle erkek
kahramanlar1 mavilerle lacivertlerle nitelemeyi uygun gdrmiistiir. /nsan
Kurdu romaninda insaat ustas1 Ibram Usta, is¢ileri iizerinde mavi tulum ile

karsilamaktadir (K., 1983b: 40).
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Kursun Ata Ata Biter romaninda Uzer elinde icki sisesi ile eve keyif
yapmak icin geldiginde, Gazeli ¢amasir asarken bulmaktadir. Burada da
erkegin bos zamanlarinda istedigi gibi vakit gegirebilmesine ragmen, kadin
ne olursa olsun evin ve erkegin isleriyle yiikiimlii oldugunu gérmekteyiz ki
bu tarz kurgu yazarin hemen hemen tiim romanlarinda goriilmektedir:
“Gazel, Uzer’in mavi igligini mandalladr” (K., 1983a: 185). Burada yazar,
Uzer’in adin1 kullanmay1p sadece mavi i¢ligi kullansa da bizler onun Uzer’e
ait oldugu kanisina varacagizdir. Cilinkli kodlarimiz mavinin erkege ait
oldugu tizerinedir.

Nevin’in baba evinden ayrilip esi Kemal ile yeni evlerine dogru yola
¢ikmalariin yer verildigi Sabah Olmasin romaninda, Nevin ile kadinlarin
duygusallig1 ¢izilmistir. Nevin aglarken basin1 kocasinin omzuna yaslamis
ve dislerini kocasinin ceketine gegirmistir ki kocasinin ceket rengi elbette ki
laciverttir: “Lacivert ceketinin omuzuna, kumasa dislerini gegirdi; 1sird1 1sird1”
(K., 1967: 26). Nevin aglarken Kemal’in kafasinda erkek olarak evin
ithtiyaglarin1 nasil karsilayacagina dair diislinceler donmektedir ki dnceki
sayfalarda da Kemali’in agzindan verilen “Evlen, kar1 besle, cocuk dogurt, hep
bu parayla..dedi. Bir de ev a¢ kendi bagina, a¢ ki..” (K., 1967: 15) climleleri
erkegin aile igerisindeki roliinii vermektedir.

Kadinlarin kiyafetleri ya da sahip oldugu nesnelerin siklikla pembe ve
tonlarindan olusmasi beklenmektedir. Duygusalligi, kirilganligi, masumiyeti
cagristirdigi diisliniilen bu tondaki renkler kadinlara yakistirilmakta, dolayli
yoldan bu anlamlar ile kadinlar biitiinlestirilmektedir.

Kadinlig1 vurgulamak adina pembe, kirmizi gibi renklerin tercihi Tarik
Dursun K.’nin romanlarinda da okuyucuyu karsilamaktadir. Ayakkabi
imalatgis1 Ibram Usta ile ayakkabi saticisi Hakki Bey’in diikkaninda
makinelesmeyle birlikte insan emeginin degersizlestigi  yoniindeki
konusmalarin gectigi Giin Dondii romaninda, vitrinde birden geng bir kizin
belirdigi verilir. Geng kizin gozii siislii ayakkabilardadir. Dogas1 geregi diiz
olanlar yerine siislii, renkli olanlar1 begenecegine inandirilmistir. Dikkati
ceken bagka bir detay da kizin kiyafetinin kirmizi olusudur. Tarik Dursun

K., hem kiyafetinin rengi hem de begendigi ayakkabi gesidiyle toplum
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gozilindeki ideal geng kiz kaliplarina uyan bir karakter yaratmistir: “Kirmizi
entarili geng bir kiz vitrindeki siislii pabuglar1 gozliiyor, bir ara igeri bakiyor” (K.,
1974: 158-159).

Iyi Geceler Diinya romanm ilk sayfalarindan itibaren giizel bir kiz
olarak anilan Myria’nin kizi Monica, yatili okumaktadir ve annesi Myria
onu gormeye gittiginde ayaginda boncuklu terliklerle karsisina ¢ikmaktadir:
“Uzun siirmedi; gecelikle, ayaginda biiyiikkannemin yilbaginda gonderdigi istii
boncuklarla igslemeli terlikleriyle Monica’y1 getirdi” (K., 1986: 194).

Tirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde de giizel kelimesi “giizel kiz veya
kadin” (TDK, 2018) anlaminda kullanilmaktadir. Kadinlar i¢in kullanilan
kelimelerin erkekler icin kullanildiginda itirazlarla karsilasilmakta ve
hakaret olarak algilanmaktadir. Giizel kelimesi anlamca iyi olmasina
ragmen, kadinlara  yonelik  iltifatlarda  kullanilarak  kadinlarla
kaliplastigindan bir erkege yonelik kullanimi diisiiniilememektedir. Kadina
yonelik kelimelerin utang, erkege yonelik kelimelerin ise gurur kaynagi
olmasmin altinda toplumun kadin ve erkege yiiklemis oldugu toplumsal
cinsiyet kodlar1 yatmaktadir.

Bireylerin toplumsal cinsiyet Oriintiisti altinda, dogduklarinda renklerle
baslayan toplumsal farklilastirilmalarina, cinsiyetleri dogrultusunda farkli
tarzlardaki oyuncaklara yonlendirilmeyle devam edilmektedir. Tarimda
makinelesme ile birlikte Almanya’ya artan goclerin ve beraberinde getirdigi
sorunlarin anlatildig1 Kayabas: Uygarhiginin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisti
romaninda, Almanya’dan gelen ¢ocuklarin oyuncaklarina da yer verilmistir.
Burada dikkatimizi c¢eken oyuncaklarin {ilkemizdekilere oranla c¢esitli
oluslar1 degil, halihazirda yazar tarafindan cinsiyetlere gore kategorize
edilip verilmis olusudur.

Tahta mermi atan makineli tiifekleri, glines gibi sua sagan uzay tabancalari,

minyatiir otomobilleri andirir tek kisilik pedalla degil de akiiyle calisan

bisikletleri, bahgelere kurulan portatif havuzlar, el radyolari, pilli
televizyonlar1 iki sokak wuzaklifindan karsilikli konustuklar1 telsiz
telefonlari...” ; kiz cocuklarinin ise “kendi boylarindan bile biiyiik

bebekleri (K., 1980b: 57) vardir.

65



Kiz c¢ocuklarmin sahip oldugu bebekler konusmakta ve anne diye
seslenmektedirler ki anneleri roliindeki kisiler heniiz ¢ocuktur ve bu
cocuklar bebeklerine sozde annelik yapmaktadirlar. Nasil ki anneleri
kendilerini bebek arabalarinda gezdiriyorsa onlar da kendi bebeklerini
arabalarinda gezdirmektedir.

Toplumun besikten mezara kadindan bekledigi en biiyiik gorev olan iyi
bir annelik, heniliz ¢ocuk yasta kizlara asilanmaktadir. Tarik Dursun K.’ nin
Bagisla Onlari romaninda da gectigi gibi ¢ocukken oyuncak bebeklerle
oynatilan kiz ¢ocuklar1 biraz biiytlidiiklerinde kardegslerine bakarak
“gelecekteki analigin talimini yapmaktadirlar” (K., 1989: 25).

Kadindan giizel olmak, evine bagli olmak, merhametli olmak gibi
beklentiler igerisine girilirken, kadinin akli geri planda tutulmustur.
Kadinlardan bu diisiik beklentilerin yaninda erkeklerden bedenen giiclii
olmak, bedenle kalmayip aklen de bir seyler yapmalari, yaratict olup
kendilerini gelistirmeleri beklenmektedir. Bu sebeple teknolojiye, spora ilgi
de erkeklere yakistirilmaktadir.

Toplumsal cinsiyet ile cinsiyeti birbirinden tamamen ayirmak miimkiin
degildir. Erkek ve kadin arasinda gerek fizyolojik gerekse biyolojik farklar
mevcuttur ki bunlar da toplumsal rollere yansimaktadir. Erkeklerin bedenen
daha giiclii, kadinlarin ise zayif fiziksel yapilar1 sebebiyle erkek ve kadin
arasindaki ig bolimiiniin temeli bu fiziksel farkliliga gore sekillenmistir.
Erkege yliklenen gii¢lii olma, savasci olma figiirii ardindan ruhsal diinyasina
da yansitilmig, boylelikle ¢izilen erkek imajinda saldirganlik belirleyici
olmaya baglamistir. Bu baglamda Tarik Dursun K. c¢izdigi erkek
karakterlerinde silaha yer vermistir. Silah ve gii¢ arasinda kurulan bagin en
net anlattmma Kursun Ata Ata Biter romaninda rastlamaktayiz. Kacakcilik
yaparak hayatlarini devam ettiren Cevahir ve Uzer, daha fazla para
kazanmak adina silah kagakciligi yapmak iizere anlagmaya varirlar. Yeni
igverenleri Yasin, onlar1 bu konuya ikna etmek i¢in, onlari can alict
noktalarindan vurmaktadir ki bu da gligten baska bir sey degildir: “Silah,
kuvvettir. Kimin elinde varsa, o kuvvetli olur” (K., 1983a: 78).

Erkek-gii¢-silah diizleminde kurulan iliski yazarin biiyiik kiigiik diger

roman karamanlarinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Agaglar Gibi Ayakta
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romaninda, altmis yaslarindaki bir tiyatro sanatgist olan kahraman,
cocuklugunu animsadigr bir sahnede kendisini elinde sapaniyla goriir.
Ancak c¢ocuk olmasimin yaninda elinde ne bir seker ne de bir oyuncak ay1
vardir. Toplumun ondan bekledigi erkekligin geregi elinde sapan vardir:
“Cocuktu, kisa pantolonluydu, elinde sapani vardi” (K., 1990: 21).

Ailelerin rol model oldugu ¢ocuklara kiigiik yastan itibaren cesitli
yonlendirmeler yapilmaktadir ki en sik rastladigimiz ornek, erkek
cocuklarinin en sevdigi oyunun askercilik olurken kiz ¢ocuklarinin evcilik
olmasidir. Ev ve aile ile igsellestirilen, hayalleri dahi evden olusan kiz
cocuklarma karsilik, erkek cocuklari bilingli bir sekilde giiglii olana
Ozendirilmektedir. Kayabasi Uygarhigimin Yiikselisi ve Birdenbire (Cokiigii
romaninda parali bir asker olan Yarbay Thomas G.Alby’nin ses kaydinin
verildigi boliimde, Yarbayin meslek olarak askerligi se¢mesinde, en sevdigi
oyunun askercilik oldugunun yattig1r anlasilmaktadir: “Cocuklugumdan beri
severim askercilik oynamay1” (K., 1980b: 148). Elinde sapan1 ile biiyiiyen erkek
cocuklarin yetiskinliklerinde silaha terfi etmeleri toplumun yiiklemis oldugu
rollerin ka¢iilmaz sonucudur.

Kadmlar gerek toplumsal, gerek kiiltiirel ve gerekse dinsel pek ¢ok
sebeple baglarin1 ortmektedirler ki bunu genel olarak basortiisii, yemeni,
esarp olarak adlandirilan Ortiilerle yapmaktadirlar. Giinliik hayatimizda
cenaze tOrenlerinde dlen kisinin cinsiyetini belli etmek adma tabutunun
basina bagsoOrtlisii baglandigina sahit olmaktayiz. Kahramanin annesinin
cenazesinin anlatilmasiyla baslayan Aga¢lar Gibi Ayakta romaninda da ayni
sahne ile karsilasmaktayiz. Musalla tasinda yatan annesinin tabutunun
basina yemeni sarilmistir: “Basi ucuna pulsuz bir yemeni sarmislardi tabutun”
(K., 1990: 7).

Tarik Dursun K.’nin hemen her romaninda karsimiza ¢ikan diismiis
kadin tipi, Kursun Ata Ata Biter romaninda Gazel tarafindan
karsilanmaktadir. Gazel’in basortiisii kullanmasi son derece dikkat ¢ekicidir:
“Evet dedi Gazel; kayan basortiistinii diizeltti, yeniden ¢enesinin altinda koérdigiim
etti”(K., 1983a: 91). Kotii kadin olmasina ragmen basortiisii kullanmast,

baglar1 Ortmenin kiiltiirel ya da dinsellikten ziyade toplumun kadindan
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bekledigi, kadinin cinsiyetine yiikledigi davranislardan biri oldugu
anlasilmaktadir.

Toplumlarda hakim olan giizellik anlayiglar1 cinsiyetler iizerinde
belirleyici olmustur. Toplum kadindan her daim giizel ve bakimli olmasini
beklemektedir. Bu yiizdendir ki kadinlar makyaj yapmakta, saglarini ve
tirnaklarin1 boyamakta, siirekli temiz ve bakimli olmaktadirlar. Toplumun
kadindan beklentileri dogrultusundan degisen giizellik anlayislarina ek
olarak gilizel kokular sagmak yine kadindan beklenmektedir. Kadin olsun
erkek olsun temizlik ve hos kokunun cinsler arasinda bir ayrimin
olamayacag1 diisiincesine ragmen, koku dendiginde akla hala ilk olarak
kadinlar gelmektedir. Temizligi vurgulayan sabun kokusu, Tarik Dursun
K.nin romanlarinda olusturmus oldugu erkek kahramanlarin agzindan
kadin kahramanlar1 nitelemek adina bolca kullanilmustir. Kursun Ata Ata
Biter romaninda Hamdi, Kasim Aga’nin Istanbul’dan getirttigi pavyoncu
diye anilan kizdan kipkirmiz1 dudaklari, sapsari saglari, bembeyaz dislerinin
olmasinin yaninda c¢ok giizel koktugundan bahsetmeden ge¢memistir:
“Sabun kokuyordu her yan1” (K., 1983a: 37).

Insan Kurdu romaninda koku iizerine ayr1 bir bdliim acilmustir ki adi
“Gilizar’ Kokusu”dur. Colak ile Ali’nin Giilizar’in evini ziyaret etmeleri
sirasinda, Giilizar’in gegtigi yerde sicak sabunlu kokusunu biraktigindan da
bahsedilmektedir: “Mis gibi sabun kokuyordu”(K., 1983b: 38).

Toplum kadindan ve erkekten olaylara karst duygu, tutum ve
davranislar1 konusunda farkli nitelikler barindirmalarin1 beklemektedir.
Kadinlardan daha sakin daha duyarli daha 6zverili daha merhametli olmalar1
istenirken, erkeklerden bir o kadar daha hirsli daha 6fkeli daha azimli daha
kuvvetli olmalar1 beklenmektedir. Bu sebeplerden otiiriidiir ki kadinlar
incelik  barindiran  hobilere  yOnlendirilirken  erkekler  giiclerini
sergileyebilecekleri aktivitelerin igerisinde kendilerini bulmaktadirlar.
Kursun Ata Ata Biter romaniin Gazel’i terk etmeyi diisiindiigli kasabadan
ayrilirken yanina almak istedigi tek seyin cicekleri oldugunu goriiriiz:
“Feslegenleri giderken gotiirecegim” (K., 1983a: 115). Uzer feslegenleri

gbtiirmesine bir anlam verememekte, dilerse Istanbul’dan da yenilerini
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alabilecegini ima etmektedir. Ancak Gazel onlar1 tohumundan yetistirdigi
icin birakamayacagini sdylerken, aslinda bir anne nasil ki gocugunu birakip
gidemiyorsa, ciceklerin de ellerinde tohumdan yetistigi icin kadinlarin

onlara ¢ocuklartymisgasina anlam yiiklediklerini sezdirmektedir.
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SONUC

Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet birbirlerinin ayrilmaz pargalaridirlar.
Biyoloji ve toplum arasindaki bag sebebiyle, kadin ve erkek olmaya
biyolojik Ozellikler disinda toplumsal anlamlar da yiiklenmektedir. Bu
anlamlarla birlikte kadinlik ve erkeklik, bireylere toplum tarafindan bigilen
kurgular halini almaktadir. Bireylerin toplumsal iligkilerini belirlemede
cinsiyet rolleri etkin olmakta, kadinlik ve erkeklik rolleri toplumsallagma
siirecleri i¢erisinde belirginlesmektedir.

Toplumsallagsma siireci igerisinde televizyon, gazete, dergi, Kitaplar,
edebi metinler gibi cesitli kitle iletisim araglari sayesinde, ait oldugu
kiiltiiriin cinsiyetlere yiiklemis oldugu tutum ve rolleri gérmemiz miimkiin
olmaktadir. Diger yandan ise yine bu gorsel ve yazili kitle iletisim araglari,
cizilen kadin ve erkek modellerin toplumun hafizasinda yer edinip,
toplumsal cinsiyet rollerinin miras olarak nesilden nesile aktarimini
saglayarak kaliciligini arttirmaktadir.

“Tarik Dursun K.’nin Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet Rolleri”
baslikli bu ¢aligmamizda, yazarin gerek kendi gerek de toplumun bakis
acisinl yansittigi romanlarindan yola c¢ikilarak, kadin ve erkege bicilen
roller, yiiklenen gorevler incelenmistir.

“Girig”  boliimiinde temel problemimize degindikten sonra,
calismamizin ana boliimlerinden ilkini olusturan “Tarik Dursun K.’nin
Romanlarinda Aile Igerisinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri” baslig: altinda
inceledigimiz romanlarda, ataerkil diizenin belirledigi kurallara goére sekil
almis roller tespit edilmistir. Kadin ve erkek olarak ayirdigimiz iki cinsten
aile igerisinde beklentileri karsilamalar1 beklenmektedir. Aile ile birlikte
sosyal yasama hazirlanan bireylerde, kadin ve erkeklik disinda kari-koca
rollerinin olustugu, aileye ¢ocugun da dahil olmasiyla ebeveyn rollerinin de
dogdugu belirlenmistir. Bu cinsiyete dayali roller 1518inda ortak paylasim
alanlar1 olsa dahi, farkli beklentilere cevap verildigi goézlemlenmistir.
Kadindan ilk olarak miikemmel anne ve es olmayi1 basarmasi beklendigi

goriilmiistiir. Cinsiyetler arasindaki farklarin net ¢izgilerle birbirlerinden
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ayrilmast sebebiyle, aile icerisinde cinsiyetci is boliimii yaganmis, ev ortak
alan olarak goriilmesine ragmen, evi ilgilendiren meselelerde bir ortaklik
s6z konusu olmamuis, evin kadinlar i¢in 6zel alan olarak sec¢ilmesinden Otiirii
tim sorumluluk kadma yiiklenmistir. Evin ihtiyaglar1 kadin tarafindan
karsilansa da ilk ve son soziin sahibi erkek olarak kaldigi Tarik Dursun
K.’nin romanlarinda, kadina en genis manada bigcilen rol annelik olmustur.
Romanlar boyunca eviyle ve ¢ocuklarinin bakimiyla birlikte sunulan kadin,
zamaninin ¢ogunlugunu mutfakta gecirerek ataerkil oriintiiler ile birlikte
sunulmustur. Kadina bir es olarak diisen gorevlerin basinda, yine bireylerin
ihtiyaclarimi gidermeye yonelik tutumla karsilasilmustir. iliskilerin gesitlilik
gostermesiyle kiz kardes, kiz cocuk gibi yeni adlandirmalar olusturulsa da,
birey olarak bir kadindan temel beklentilerin ayn1 olusu gozlemlenmistir.
Romanlart boyunca kiiltiiriin kadindan temel beklentisinin fedakarlik
oldugunu gozler Oniline seren Tarik Dursun, toplumun kodlarinda yatan
erkekliklere romanlarinda yer vermistir. Her konuda karar mekanizmasi
olarak karsimiza ¢ikan erkek cinsinin, ailede saygi ve otorite figiliriinii
kargiladig1 tespit edilmistir. Ataerkilligin etkisiyle ailenin sorgulanamaz
reisi kabul edilen erkek, kendisine bigilen rollerden o&tiirii daha da fazla
gliclii olmaya itildigi sonucuna ulagilmistir. Geleneksel aile motifleriyle
ortili romanlarda, toplumsal cinsiyetin bir getirisi olarak kadindan taban
tabana zit olarak cizilen erkegin, her seyden once toplumun ona verdigi
mutlak gii¢ sebebiyle ailenin reisligi ile gorevlendirildigi, ataerkilligin aile
igerisinde mesrulastirildigina sahit olunmustur. Erkek egemenlik algisi
sebebiyle ¢ocuklar arasindaki cinsiyet esitsizliklerine de yer verilen Tarik
Dursun K.’nin romanlarinda, erkek c¢ocugunun ebeveynler arasinda
arzulanir olmasi, kiz ¢ocuklarina oranla el iizerinde tutularak ve daha genis
hak ve yetki sahibi kilinmalar1 seklindeki toplumun temelindeki
cinsiyetcilige rastlanmisgtir.

Uciincii boliimiimiizii olusturan “Tarik Dursun K.’nin Romanlarinda
Cinsiyet Ayrimci Soylemler” basligi altinda kadin ve erkegin toplumsal
ayriminin kelimelere ne sekillerde yansidigi tespit edilmistir. Ataerkillik

sebebiyle dilde de erkek egemenligi gézlemlenmis, kadin ve erkege yonelik
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sOylemler bulunarak orneklendirilmistir. “Anasin1 satmak”, “anasini esek
kovalamak”, “anasini bellemek”, “anasi aglamak”, “anasinin gozi”,
seklindeki argo ve deyimlerin yaninda, “eksik etek”, “sap1 silik”, “sa¢1 uzun
akli kisa” gibi gesitli kelime gruplari ile cinsiyet merkezli kadinlara yonelik
gondermelerin varlig tespit edilmistir. Kadinin erkeklik giicii olmamasi
sebebiyle erkege gore eksik algilandigi, kadinin  bu tarzda
gligsiizlestirilmesiyle boyun egici sdylemlere maruz birakildig: goriilmiistiir.
Kadmin aklina duyulan giivensizligin neticesinde dilde yer edinmis “kadin
akli”, “kadin basma”, kadin isi” gibi kelime gruplarimin varligma sahit
olunmustur. Romanlarda “Kahpe”, “sillik”, “kaltak”, ‘“namussuz” gibi
kadinlar1 asagilamak i¢in kullanilan kelimelerin ¢oklugunun yaninda,
erkekler icin olumsuz cagrisstm ve kelimelerin olduk¢a az oldugu
gozlemlenmistir. Biyolojik olmanin 6tesinde kadin ve erkek kelimesine de
yiiklenen anlamlarin farkliligina rastladigimiz incelemelerimiz sonucunda,
iligkilerde baslayan cinsiyet¢iligin, kiiltiiriin temel tasiyicisi olan dilde de
kendisine genis 6l¢iide yer buldugu tespit edilmistir.

“Tarikk Dursun K.’nin Romanlarinda Cinsiyet Rolleri Agisindan
Nesnelerin Konumlandirilis” bagligi altindaki son boéliimde, toplumun
aralarinda derin ¢izgiler olusturdugu kadin ve erke§in zamanla semboller
diinyasinda da ayristirildiklar1 gézlemlenmistir. Cinsiyetlerin altin1 ¢izmek
icin renkleri ustalikla kullanan yazarin romanlarinda, renklerle baslayan
gruplastirmalarin  giyim tarzindan sag¢ sekillerine, renklerden oyuncak
secimlerine kadar tamamen farkli bir zemine oturtuldugu sonucuna
ulasilmustir.

Kadma ve erkege geleneksel bakis agisiyla yaklasan ve sahip oldugu
edebi drtinler ile kiltirlimiiziin cinsiyetlere yiiklemis oldugu rolleri
basariyla veren Tarik Dursun K.,’nin romanlarindan yola ¢ikarak, kadin ve
erkegin basta aile icerisinde, sonra dil ve semboller diinyasinda
karsilagtiritlmali olarak incelenmesi, bize toplumsal cinsiyet ve bunun
getirisi olarak dogmus cinsiyet¢i roller hakkinda agikg¢a degerlendirme

yapabilmemizi saglamistir.
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