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19. YUZYIL iSTANBUL GRAVURLERINDE GUNDELIK HAYAT
BORA FER

Arastirmanin &ncelikli amaci 19. yy. Istanbul graviirlerinin giindelik hayat
cergevesinde, bilgi aktarimi islevselliklerinin tespit edilmesidir. 19. yy. graviirlerinin
sebep sonug iliskisi ve siireklilik icerisinde incelenebilmesi i¢in, arastirma gerekli

durumlarda dénemin digindan da 6rnek ve bilgiler icermektedir.

Graviirler tanimiyla, ayni teknigin farkli bir uygulamasi olan tagbaskilar da
arastirma kapsamina almmaktadir. Istanbul graviirleri tanimyla, dogrudan
Istanbul’un tasvir edildigi gorsellerle birlikte Istanbul anlamimi ya da temsilini
tagiyan tasvirler de incelenmektedir. Aragtirma donemin albiim ve kitaplarinda
bulunan gorsel tasvirlerle sinirli kalmayarak {iiriin etiketleri, kartlari, gazete ve
dergiler gibi graviir tekniginin kullanildig1 birgok farkli gorsel malzemeyi de dikkate
alarak, glindelik hayata dair bilgileri ayristirmaya ¢aligsmaktadir.

Graviirlerin okunmasi sirasinda eser inceleme yontemlerinden ikonografik
¢Oziimleme Ve nirengi gibi sosyal bilimler aragtirma yontemlerinden faydalanilarak,
graviirlerin belgesel ozellikleri oncelikli olmak tizere, eser ozellikleri de inceleme
kapsamina alinmaktadir. Gorsel okumalarinda, numaralandirma ve gruplandirma
teknikleri kullanilarak gorsellerin daha hizli ve verimli bigimde incelenmesi
amaclanmaktadir. Niteliksel olan arastirma niceliksel bilgilerin de yardimiyla, ¢ok
yonlii ve karsilastirmali incelemeleriyle yorumdan ¢ok islevsel tanimlamalar yapma
cabasindadir. Donem igerisinde farkli tarihler ve kaynaklardan saglanan gorsel
ornekler ilizerinden arastirma, 19. yy. gilindelik hayatina dair bilgileri tiimevarim

yaklagimiyla incelemektedir.

Calisma bircok yoniiyle incelenen 19. yy. Istanbul’u ile ilgili gdrsel calismalara
ve giindelik hayata odaklanmus, disiplinler arasi bir kaynaga doniiserek, gorsel

kaynaklarin bu alandaki bilgi aktarimini tespit etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giindelik Hayat, Graviir, 19. yy., Istanbul, Gorsel Iletisim



ABSTRACT

EVERYDAY LIFE IN 19™ CENTURY ENGRAVINGS OF ISTANBUL
BORA FER

The aim of this research is to determine the efficiency of 19" century
engravings of Istanbul in reflecting the everyday life of that era. In this report,
samples and data not belonging to this era, were also presented for the necessity to

maintain continuity and causality.

By the definition of engravings, lithographies as an alternative application of
the same technique were also included in this research. Under the definition of
Istanbul engravings, images directly depicting Istanbul or indirectly carrying
representative elements of Istanbul were investigated. Not limited to the period’s
visual depictions in albums and books, the research attempts to extract information
on everyday life by considering a thorough list of visual materials such as product

labels, stickers, newspapers and magazines in which engraving technique was used.

Using social research tools such as triangulation and artwork research methods
like iconography, both the documentary and the artistic aspects of the engravings
were included with a priority on the documentary aspect. Numbering and grouping
methods were used as a means of a fast and efficient analysis of the visual materials.
As a qualitative research, this study attempts to establish functional definitions than
making comments with the aid of quantitative data and its versatile and comparative
features. The research examines the 19" century everyday life by inductive reasoning

through visual materials obtained from different sources and dates within the period.

Evolving into an interdisciplinary resource, the research focuses on many
aspects of everyday life of Istanbul in 19" century through visual materials and
defines the transfer of information in this field.

Key words: Everyday Life, Engraving, 19" Century, Istanbul, Visual

Communication



ONSOZ

19. yy. Istanbul graviirlerinde giindelik hayat iizerine calismak bu alandaki
ikinci el kaynaklarin ne kadar genis goriinseler de cogunun giivenilir bilgiyi
saglayamadigini kabul etmek ve ulagsmasi gii¢ bu kaynaklarin kullanigli analizini

yapmak anlamina gelmektedir.

20. yy.’in sonlarinda giindelik hayati ve deneyimlerini kapsayan bir sosyal
tarihgilik olusmaya baslamistir. Genellikle deneyci ve kaynagini sdylemlerden alan
bir goriiniime sahip olsa da Osmanli tarih yazimi anlaminda fazla dikkate alinmayan

unsurlar1 incelemesi anlaminda 6nemli bir yere sahiptir.

Tez caligmasinin amaci 19. yiizyillda 6nem ve yetkinlik kazanmis graviir
calismalarmin donemin Istanbul’unun giindelik hayatina dair bilgi aktariminda ne
kadar etkili olduklarinmn incelenmesidir. Istanbul graviirleri incelenirken 19. yiizyila
yayilmis, sosyal olay ya da mekanlar1 konu alan ve farkli alanlardaki kullanimlar1 da

g6z onilinde bulundurulan graviirler se¢ilmistir.

Tezin hazirlanmasi sirasinda disiplinler arasi bir ¢alisma olmasi nedeniyle
akademik anlamda, tarihi kaynaklarin 6zgiin kopyalarina ulagilmasi, kiitiiphane ve
miizelerde bulunmayan 6nemli kaynaklara ulasilmasinda maddi, manevi ve zaman

anlaminda birgok giigliiklerle karsilagilmistir.

Oncelikle tez danismanim ve Istanbul Universitesi, Istanbul Arastirmalar
Anabilim Dali Baskani, Prof. Dr. Ahmet Kala’ya, yardim ve ilgilerini esirgemeyen
Arastirma Gorevlileri Ozcan Garan ve Cigdem Giirsoy’a tesekkiir ederim.
Samimiyeti ve yardimlar1 i¢in Hadiye Cangokce’ye, tesvikleri i¢in aileme,
calismamla ilgili konusmalarimi merakla dinleyen yakin arkadaglarima,

ogrencilerime tesekkiir ederim.
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GIRIS

Tez calismasinin baglica amaci 19. yy. Istanbul graviirlerinin giindelik hayata
dair bilgi aktariminda islevselliklerini tespit etmektir. Graviiriin etkin bi¢gimde, bir¢ok
farkli ama¢ ve mecralarda kullanildigi 19. yy.’dan Istanbul graviirii &rnekleri
incelenirken; donemi kapsayan, sosyal olay ya da mekanlar1 konu alan, farkh
alanlarda kullanilan ve Istanbul’da bulunmus ya da belgeleme amacli calisan

sanatgilarin graviirlerinin yer almasina dnem gosterilecektir.

Giindelik hayata dair bilgilerin giyim, gelenekler, davranis bigimleri,
kutlamalar, tiiketim, sosyal davramiglar gibi bir¢ok degiskenden olustugu
goriilmektedir. Graviirlerin ¢ogunlukla batililar tarafindan iretilen ve tiiketilen gorsel
tirlinler olmasi sebebiyle, graviirlerin bilgi aktarimindaki giivenilirligi 6nemli bir
soruna doniismektedir. Bu sorunun ¢oziimii icin graviir sanatgisinin Istanbul’la olan
iliskisinden, aktarilan bilgilerin farkli graviirler, seyahatnameler gibi kaynaklarda
bulunan temsillerinden faydalanilacaktir. Arastirmada o&zellikle 6nem kazanan
graviirlerin giivenilirlikleri ve belgesel nitelikleri, bilgi aktarimindaki islevselliklerini
belirleyen onemli olgiitler haline gelecektir. Graviirlerden saglanan bilgiler
araciligiyla dénemin giindelik hayatina dair temin edilen ya da edilebilecek bilgiler

irdelenecektir.

Tez calismas: niteliksel bir ¢alisma olacaktir. Ik boliimde tanimlar yapilarak
yontem belirlenecek, ikinci béliimde 19. yy. Istanbul graviirleri basliklar altinda
incelenerek iiciincii boliimde donemi temsil edebilecek dokuz kadar Istanbul graviirii
¢oziimlenecektir. Graviirlerin ¢oziimlenmesinde belge inceleme ve sanat tarihi eser

inceleme yontemlerinin bir araya getirildigi dort asamali bir yontem kullanilacaktir.

[k boliimde tez ¢alismasinin bashigi, ayrmtilar1 ve iliskileriyle tanimlanarak,
donemin Istanbul’u ve giindelik hayatina dair genel bilgilerle bir baslangig
olusturulmasi, bu bilgilere bagli olarak arastirma yonteminin olusturulmasi
amagclanmaktadir. S6z konusu béliim graviir ve Istanbul, giindelik hayat ve Istanbul,
yontem olmak tizere ii¢ alt baslikla kapsamli olarak anlatilan iligkiler ve tespit edilen
graviir okuma yontemiyle, 19. yy. Istanbul graviirlerinde giindelik hayatin

arastirilabilmesi i¢in bir ¢alisma zemini olusturulmaktadir.



Arastirmanin ikinci béliimiinde dogrudan Istanbul’la iliskisi olmayan graviirler
yardimuiyla, birinci boliim ve arastirmanin odagini olusturan tiglincii boliim arasinda
bir gecis alani, baglant1 olusturularak, {igiincii boliimde incelenecek graviirler i¢in
karsilastirma imkan1 saglayan, ilk boliimde olusturulan ¢alisma zeminini giiclendiren
bir temel olusturulmaktadir. Kim, nerede, ne yapiyor sorularina cevap niteliginde
bagliklarla birey odakli, mekan odakli ve etkinlik odakli graviirler basliklariyla
graviirlerde tekrarlarina sikca rastlanan konular genel boliimler halinde
incelenmektedir. Bu basliklar, ve alt bagliklarinin ¢ogu ayr1 birer arastirma konusu
olabilecek nitelikte olmalar1 sebebiyle, arastirmaya fayda saglayabilecekleri miktarda
ve ayrintida incelenmistir. Birey odakli graviirler saray halki graviirleri, esnaf
graviirleri, silahli unsur graviirleri ve etnik topluluk graviirleri olmak {izere dort alt
baslikta incelenmektedir. Mekan odakli graviirler kutsal yapi1 graviirleri, saray
graviirleri, ¢esme graviirleri, Kule gravirleri, mesire yeri graviirleri, hamam
gravirleri, kahvehane graviirleri, ¢ars1 ve pazar graviirleri, Sivil mimari graviirleri,
bogazi¢i ve hali¢ graviirleri olmak tlizere on alt baglik halinde diizenlenmistir.
Etkinlik odakli graviirler ise oyun, egzersiz graviirleri, kutlama ve eglence graviirleri,

dini ritiiel graviirleri, dogal afet graviirleri alt basliklarinda incelenmektedir.

Ugiincii béliimde dénemi ve giindelik hayat1 yansitan, tagidig1 bilgi yéniinden
ornek teskil etmesi beklenen gorseller secgilmesine Onem verilmistir. Bu se¢im
siirecinde iiretim tarihi, sanatci, sanat¢min Istanbul’la iliskisi, mecra, tasvir edilen
konu ve bu konunun Istanbul’un giindelik hayatiyla iliskisi énem kazanmistir.
Incelenmek iizere segilen dokuz graviirden dordii ayritili ve gercege yakin tasvitleri
nedeniyle Melling’in ¢alismalarindan segilmis, kalan bes graviir iiretim tarihleri,
konular1 ve kullanildiklar1 mecralara gore farkliliklar1 gozetilerek arastirmaya dahil
edilmistir. Secilen graviirlerin 19. yy. Istanbul giindelik hayatiyla ilgili kapsamli bir
inceleme saglamalar1 amaglanmistir. Yart saydam kagitlar {izerine hazirlanan okuma
grafikleri, kalabalik fotograflarda bulunan kisilerin belirtilmesi i¢in kullanilan bir
isaretleme yonteminden yola ¢ikilarak hazirlanmistir. Bu yontemde gorselde bulunan
ve incelenecek olan tiim o6geler bilgisayar yardimiyla, tekil ya da gruplar halinde
etraflarindan  ¢izilerek  renklendirilmis ve  okumaya  uygun  olarak

numaralandirilmiglardir. Ek bir ¢aligma gerektirmesine karsin bu yontemin, ayrintili



graviirlerde gorselin, rakamlarin ve gruplandirmalarm ayni anda goriilmesini
saglayarak, arastirmayr hizlandirmakta ve verimi artirdigi goriilmektedir. Okuma
grafikleri araciligiyla graviirlerde bulunan ayrtilar  hizli  bir  bigimde

incelenebilmekte, sorulara ya da karisikliga sebep olmadan okuma saglanmaktadir.

Aragtirma sirasinda karsilasilan zorluklar beraberinde getirdikleri ¢oziimler ve
bilgilerle degerlendirilerek, daha islevsel bir bolimleme ve tanimlama yapilmasini
saglamaktadir. Calismanin bircok asamasinda karsilasilan ayrintili ve genis konulara,
ancak aragtirmaya fayda saglayacak ve amacina hizmet edecek bicimde Yyer
verilmektedir. ilk bolimde olusturulan arastirma zemini iizerine temellendirilen
ikinci boliimle graviirlerin incelenmesi icin gerekli bilgiler saglanarak, tgiincii

boliimle tez caligmasinin amacina yonelik bir aragtirma gerceklestirilmektedir.



1. BOLUM:
TANIMLAR VE YONTEM

19. yy. Istanbul graviirlerinde giindelik hayat: incelemeden &nce 19. yy.,
Istanbul, graviir ve giindelik hayat kavramlarinin kapsamli tanimlarinin yapilmasi
gerekmektedir. Ancak bu tanimlar ve iliskileri {izerinden arastirmanin bigimlenmesi

mimkin olacaktir.

Bu boliimde graviir, graviiriin kullanim alanlari, graviir ve giindelik hayatin
tanimlar1 Istanbul ile olan iliskileri tanimlandiktan sonra, 19. yy. Istanbul
graviirlerinde giindelik hayatin kapsami goriiniir hale gelecek; buna bagli olarak
graviir ¢oziimlemelerinin gdsterge, Ol¢lit, arag ve yontemleri belirlenecektir. Bunun
saglanmas1 amaciyla graviir ve Istanbul, giindelik hayat ve Istanbul basliklariyla
graviir ve giindelik hayat Istanbul odaginda bir araya getirilerek yontem bashiginda

Istanbul graviirlerinin nasil ¢dziimlenmesi gerektigi irdelenecektir.

1.1 Graviir ve Istanbul

Graviir ve Istanbul alt bashginda graviir, Istanbul  graviirlerinin  konular,
Istanbul graviirlerinin hamileri ve iiretim sebepleri, Istanbul graviirlerini yapanlar,
Istanbul graviirlerinin izleyicileri alt basliklarinda bir araya getirilen bilgiler

dogrultusunda tanimlamalar yapilacak ve graviir, Istanbul iliskisi incelenecektir.

1.1.1 Graviir

Graviir kelimesinin, Yunanca’da yazmak, ¢cizmek anlamina gelen “grafikes” ve
“grafein”, Almanca’da kazimak anlaminda kullanilan “graben”, Fransizca’da oyma
anlamina gelen “graver” kelimelerinden tiiredigi anlasilmaktadir.’ Osmanlica’da
kazima-kabartma anlamina gelen hakk so6zciigliniin kullanildigi bilinmektedir.
Graviir, Fransizca “gravure” kelimesinden Tiirk¢e’ye aktarilmis bir kelimedir.
Kazima kelimesinden ismini alan yontem; giinimiizde g¢ukur bask1 gibi isimlerle de

anilmaktadir.

! Necla Arslan Sevin, Graviirlerde Yasayan Osmanh, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, Ankara, 2006, s.12.



Graviir yontemi genel olarak gorsel ya da metnin ahsap, metal, tas, “linolyum”
musamba gibi ylizeylere kazinarak, miirekkebin olusan cukurlar ya da yiikseltiler
araciligiyla, baski yapilan yiizeye aktarilmasit yontemidir. Bu yontem birden ¢ok
baski yapilabilmesine olanak saglamaktadir. Graviir en kisa tanimiyla yiizey lizerine

kazinan resmin baski yontemiyle ¢ogaltilmasidir.

Graviir gibi baski yontemleri geleneksel Tiirk sanatlarinda yazmacilikla
ortakliklar gostermektedir. Ahsap kaliplara oyulan ¢icek, yaprak gibi desenlerin
yazmalara basilmasiyla yapilan yazmacilik sadece uygulama anlaminda graviirle
benzerlik gt')stermekte:dir.2 Kalemkarlik ya da hakkaklik gibi uygulamalar da tezyin
ve tezhip disinda fazla 6rnekleri olmamakla birlikte bitki, meyve ve benzeri imgeler

icermekte ve sadece yapilis bigimleriyle graviirle benzerlik gostermektedirler.

Uygulamanin temellerine bakildiginda ilk oyarak iz birakma yontemi
anlaminda ¢ivi yazilar1 goriilmektedir. Tas, boynuz, kemik gibi malzemeler tizerine
sivri aletlerle agilan oyuklar graviir uygulamasindaki kazima, oyma islemleriyle ayni
ozelligi tasimaktadir. Silah, zirh, at kosumlari, ¢esitli ev esyasi ve taki gibi esyalarin
sivri aletlerle oyularak siislenmesi, bu ¢alismalarin killere basilmasi ihtimali ilk
uygulamalara isarettir. Baski sanati anlaminda kullanimlar ise kagit kullanimiyla

ortaya ¢ikmaktadir.?

M.O. 3000°de, Cin’de ahsaptan oyularak olusturulan miihiir harflerle ipek
kumaslara baskilar yapilmistir. M.O. 2000’li yillarmn 6nemli medeniyetlerinden
Siimerler, Asurlular, Babilliler ve Kaldeliler ahsaptan oyulmus silindir miihiirleri, kil
tizerinde kullanarak ilk yazili tabletleri olusturduklar1 goériilmektedir. Graviiriin ve
imge cogaltmanin ilk Orneklerini olusturan bu uygulamalarm, tarih boyunca
kullanilan ve c¢ogaltilan imgenin korunmasini saglayan Onemli Ornekler oldugu

goriilmektedir.*

2 Reyhan Kaya, Tiirk Yazmacilik Sanati, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaynlart, 2. bs., Istanbul, 1988,
b.a.

® Giindiiz G516nii, Kazi Resim, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yaymni, No:68, Istanbul, 1979, s.
72.

‘Ae.,s. 72,



Bat1 Avrupa’da oyma yontemiyle baskinin ilk kullanimi bilinmemekle beraber
ornekler 15. yy.’da goriilmeye baslanmustir. 1426, 1464 tarihleri arasinda yasamus,
Floransa’li kuyumcu Maso Finiguerra, tezyin amaciyla bu teknigi kullanmis, sonraki
sanatcilar baski amacli olarak bu yontemden faydalanmislardir. 1429, 1498 tarihleri
arasinda yagsamis Antonio Pollaiuolo ve 1431, 1506 tarihleri arasinda yasamis
Andrea Mantegna, Ronesans’tan etkilenmis 6nemli Italyan graviir sanatgilaridir.
1445, 1495 yillar arasinda Almanya’da yasamis Martin Schongauer graviir sanatinin
onciilerinden olmus, 1471 ve 1528 yillar1 arasinda yasayan Albrecht Diirer ile

Almanya’da baski sanat1 onemli 6l¢lide gelismistir.5

Avrupa’da graviir teknigiyle bircok yagliboya resmin taklitleri yapilarak
cogaltilmistir. Asitle yedirme, kuru kazi, leke baski, tozlama, tas baski gibi birgok
farkl1 yontemle graviir sanati gelistirilmis, en verimli ve etkili gorsel ¢ogaltma

yontemleri gelistirilmeye Qall$11m1§tll’.6

Osmanli cografyasi orneklerine bakildiginda, 1559’da Tunuslu Hact Ahmet’in
hazirladigi 11 cm eninde, 115 cm boyunda alti adet elma agacindan yapilmis kiire
diinya haritalar1, ilk Tiirk¢e graviir 6rnekleri olarak bilinmektedir.” Bununla birlikte,
1648, IV. Murat doneminde Katip Celebi tarafindan hazirlanan Cihannuma kitabinda

Osmanli topraklarina ait haritalarin graviirleri basilmustir.

1656’da yazilan “Tuhfet’tl-Kibar” isimli, Osmanli Deniz Tarihi ile ilgili
kitapta, 1729 yilinda ibrahim Miiteferrika Matbaasi’nda ve 1730°da basilan “Kitab-1
Hindi Garbi”nde graviir kullanildigi bilinmektedir. Siireli yayinlara bakildiginda
1876’da resimli dergi olarak basilan “Ayine-i Vatan” bilinmektedir, fakat

mecmuanin durumu ve sahibiyle ilgili olumsuz bilgiler bulunmaktadir.?

°A.e., ss. 73-75.

SAe.,ba

" “Tunuslu Hac1 Ahmed”, (Cevrimigi), Wikipedia,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tunuslu_Hac%C4%B1_Ahmed, 3 Ocak 2015.

8 Resad Ekrem Kogu, “Ayinei Vatan”, Istanbul Ansiklopedisi, C. III, Istanbul Ansiklopedisi ve
Nesriyat Kollektif Sirketi, Istanbul, 1958, s. 1557.



Minyatiiriin 18. yy.’dan baslayarak 6nemini kaybetmesiyle 19. yy. baslarinda
batili ressamlardan ders alan zanaatkarlar kendi suluboya atdlyelerini kurarak Fenerci
Mehmed Efendi Albiimii gibi Osmanli Kiyafetleri’ni tasvir eden eserler vermistir.’
Kiyafet albiimleri ve ilk bati iislubunda resim anlaminda Miisir Arif Mehmed
Pasa’nin “Mecmua-i Tesavir-i Osmaniyye” isimli eseri onem tasimaktadir. Eser “Les
Anciens Costumes de I'Empire Ottoman, Depuis I'Origine de la Monarchie Jusqu’a la
Reforme du Sultan Mahmoud” ismiyle 1863’te Fransizca ve Tiirk¢e basilmistir.™
Ayrica Ahmed Cevad Pasa’nin, 1882 tarihli “Les Janissaires” isimli** ve Mahmud
Sevket Pasa’nin, 1901 tarihli “Osmanli Teskilat ve Kiyafet-i Askeriyesi” isimli*?
askeri giyimleri tasvir eden graviirlii kitaplar bulunmaktadir. Ancak bu kitaplarda
cizimlerin kim tarafindan yapildig1 belirtilmemektedir. Elbise-i Atika ya da bilinen
adiyla Yeniceri Miizesi, Arif Mehmed Pasa’nin danismanliginda kurulmus, kaynak
olarak cizimleri kullanilmistir. Jean Giovanni Brindesi de “Elbice-i Atika” isimli

calismasini bu miizede bulunan mankenleri resmederek gergeklestirmistir.l?’

19. yy. Osmanli saltanat donemleri tizerinden graviir incelendiginde Ignatius
Mouradgea D’Ohsson’un 1793 yilinda, III. Selim’e ilk cildini sundugu “Tableau
General de L’Empire Othoman”in biiyiik ilgi gérmesi ve iki bin rubiyye atiye
verilmesi, 1800 yilinda ¢ikan matbaa nizamnamesinde adi gegen Miisliiman
miizehhip ve ressamlar, 1805’te Beykoz’da ilk kagit fabrikasinin kurulmasi ve
Haskdy ile Uskiidar matbaalarinda basilan Atlas-1 Kebir Terciimesi, Osmanl
Imparatorlugunda Yeni Nizamlarin Cetveli, graviir ve Istanbul iligkisinin kuvvet
kazandiginin 6nemli gostergelerindendir.14 Unlii mimar ve ressam Antoine Ignace
Melling de III. Selim zamaninda Istanbul’da bulunmus, saray igin ¢alismis, ancak

gravirleri II. Mahmud déneminde Fransa’da yayimlanmustir.

° Fenerci Mehmed, Osmanh Kiyafetleri: Fenerci Mehmed Albiimii, Vehbi Kog Vakfi Yayinlari,
Istanbul, 1986, b.a.

19 Mehmed Arif Pasa, Les Anciens Costumes de I'Empire Ottoman, Depuis I'Origine de la
Monarchie Jusqu’a la Reforme du Sultan Mahmoud, Galatasaray Holding, Istanbul, 1999, b.a.
1 Ahmed Cevad Pasa, Album Les Jannisaires, y.y., Paris, 1882, b.a.

12 Mahmud Sevket Pasa, Osmanh Teskilat ve Kiyafet-i Askeriyesi, Tirk Tarih Kurumu, Ankara,
2014, b.a.

13 Jean Giovanni Brindesi, Haz. H. Ahmet Arslantiirk ve M. Mert Sunar, Elbise-i Atika Osmanh
Kiyafetleri, Metamorfoz Yayncilik, istanbul 2013, ss. 8, 9.

¥ Sevin, a.g.e., ss. 25, 26.



1808, 1839 yillar1 arasinda siiren II. Mahmud doneminde de bati sanatina ve
yeniliklere dnem verilmitir. Birgok batili sanatg1 Istanbul’u ziyaret etmis, bu dénem
resim tarihi anlaminda da bir doniim noktasi olmustur. II. Mahmud déneminde
Istanbul’da bulunan dnemli graviir sanatcilarindan bazilari Ingiliz, William Henry
Bartlett ve Thomas Allom’dur.”® Mehmet Hiisrev Pasa’nin talimatiyla Fransa’dan
gelen Henri Cayol Istanbul’da ilk tas baski, “litografi” atdlyesini kurmus, 1831 ve
1832 yillar arasinda ordu igin “Nukhbat el-talim” in basimin {istlenmistir. 1851°de
ise kitap basim izni almis, 1856’da koleradan oldiikten sonra atdlyesini Antoine
Zellich tstlenmistir. II. Mahmud harb okulunda egitime biiylik onem gostererek
konusunda uzman hocalar1 bir araya getirmeye g¢abalamistir. Avrupa’nin tanian
sanat¢ilarindan biri olan Joseph Schranz da, 1838°de litografi ve suluboya 6gretmeni

olarak gérev almis uzun siire istanbul’da ikamet etmistir.*®

1839, 1861 yillar arasinda siiren Abdiilmecid doneminde ise Amadeu Preziosi
gibi ressamlar 6onem kazanmistir. Bu donemde Giovanni Jean Brindesi, Amadeu
Preziosi ve Ayasofya’nin yenilemesinde gorev alan mimar Gaspard Fossati’nin
tasbaski albiimleri yaylmlanmlstlr.17 1861, 1876 arasi siiren 1. Abdiilaziz doneminde
de ressamlara olan ilgi devam etmis padisahin kendisi de resim yapmaya ilgi
gostermistir.'® 1876, 1909 arasi, 1. Abdiilhamid doneminde 1883’te Mekteb-i
Sanayi-i Nefise-i Sahane acilmig, miidiirliigiine Osman Hamdi Bey tayin edilmistir.
19. yy. boyunca sanata ve sanatcilara verilen dnem devam etmis, Fausto Zonaro
saray ressami olarak bu donemde calismalarini siirdiirmiistiir.”® 1882’de egitime
baglayan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde graviiriin, hakkaklik adiyla 6gretimine
baslanmasi istenmis, bu ancak 1892’de Fransa’dan Stainlas Arthur Napier’in

katilimiyla saglanmustir. Bliim 1923’ kadar her sene onar 6grenci mezun etmistir.?

! Haluk Y. Sehsuvaroglu, istanbul Manzaralan Sergisi, Topkap Saray1 Miizesi Yaymlari, istanbul,
1959, ss. 23, 24.

16 Sevin, a.g.e., s. 27.

1 Sehsuvaroglu, istanbul Manzaralar Sergisi, s. 24.

' Ae., ss. 24-27.

Y Ae., ss. 28,29.

P Ae.,s. 28



19. yy. ¢ergevesinde graviir incelendiginde, 1950’lerden itibaren fotograf,
graviiriin belgesel kullanim 06zelligini iistlenmeye baslamis, bu anlamda 19. yy.
graviirin en etkin ve fazla kullanildigi donem olmustur. Egitim, pazarlama,
haberlesme gibi bir¢cok alanda gorsel kullaniminin etkisi farkedilmis ve sanat¢ilar bu
alanlarda uzmanlasmaya baslamistir. 19.yy.”n ilk yarisinda genellikle “pitoresque”
tabirli, seyahatname iislubunda ¢alismalar goriilmektedir. 19.yy. 1n ikinci yarisindan
itibaren bu iislupta ¢alismalarin yerlerini Istanbul hatirasi, “souvenir” tabirli gorsel
agirlikli albiimlere biraktiklar1 goriilmektedir. Bu ornek baglaminda gorsellerin,

metinlerden 6nemli hale geldikleri belirtilebilir.

19. yy.’da yayin hayatina baglayan The Resim 1.1 : “The Graphic”,
24 Kasim 1877.

j\(

[llustrated London News, The Graphic,

L'lHlustration, L'Orient Illustré gibi bir¢ok gazete

ve dergi ismini graviir kullanmalari sebebiyle =
almistir. Bu gazeteler giiniimiizde cepheye
gonderilen muhabirler gibi, sanatgilari cephelere
ya da 6nemli gelismelerin yasandigi bolgelere,
sehirlere gondermekte, ya da orada yasayan
sanat¢ilarin  tasvirlerinden faydalanmaktaydi.

Resim 1.1 :’de goriilen 24 Kasim 1877 tarihli

“The Graphic” gazetesi 6rneginde, Victor Lorie

imzali, Osman Pasa portresinin altinda, ¢adirinda St b =
canli olarak cizildigi ve tarithin 21 Eyliil 1877 e
olduguna dair not diisiilmiistiir. Bu nota gore Kaynak: Bora Fer Arsivi

¢izim Plevne Savunmasi sirasinda ¢izilmistir. Gazetenin yaym tarihiyle
karsilastirildiginda sanat¢t muhabir tarafindan kaydedilen goriintiiniin, iki aya yakin
bir slirede umumi hale geldigi anlasilmaktadir. Bu 6rnek 19. yy. sonunda graviiriin

nasil bir iglev ve hiz kazandigina dair 6nemli bir gostergedir.



Graviirlerin =~ 20. yy.n  ilk  Resim 1.2 : Nestlé markal: cikolata kart1.
geyregine kadar Kkibrit etiketi, fes @lbum Chocolals NESTLE,PETER,CAILLER,KOHLER

TURCS o ‘ ™ @

etiketi, ¢ikolata ve benzeri {irlinlerde
kart olarak, gazete ve dergilerde,
egitim kitaplari, sozliikler gibi birgok
alanda litografi gibi farkli tekniklerle

kullanilmigtir. Ayrica 19. yy. sonu ve

20. yy. baslarinda birgok marka tescil 284 .

Série 97 Ne 3

kaydinda da gravir ve gorsel Kaynak: Bora Fer Arsivi

kullanim1 oldugu gé‘)riilmektedir.21 Bu

durum ayn1 zamanda gorsel kimligin kazandig: iktisadi degeri de gostermektedir.

Resim 1.3 : Avusturya iiretimi fes etiketi.

N e B S e e B i e B S B S B

Kaynak: Bora Fer Arsivi
Resim 1.5 :’te I. Balkan Savasi’nda Osmanli Ordusu’na Baskomutanlik yapan,

Harbiye Nazir1 Nazim Pasa’nin hilal igerisinde tasvir edildigi bir Kibrit etiketi
goriilmektedir. Isveg’te iiretilen kibritin Istanbul, Balkanlar ve Anadolu’da satilmak

tizere hazirlanmis oldugu anlagilmaktadir.

*! Haz. Ahmet Kala ve Irfan ince, Alamet-i Farika’dan Marka’ya, Tiirk Patent Enstitiisii, Ankara,
2006, b.a.
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Resim 1.4 : Resim 1.5 : Isveg iiretimi

Biscuits Pernot markali iiriin Karti. kibrit etiketi.
dy & B BISCUITS PERNOT (28 Sa/ wz8)!
\ TP ELIAS S.LEVY, BUSREH

SAFETY MATCH

MADE IN SWEDEN

Kaynak: Bora Fer Arsivi Kaynak:Bora Fer Arsivi
Uriinlerle dagitilan kart ve benzeri gorseller, “Pictopublicephilie” olarak

tanimlanan ve Fransizlar tarafindan 1867’de uygulanmaya baslanan bir pazarlama
yontemidir. Satilan triinle birlikte verilen, seri halinde ya da tek kartlarla miisteri
sadakatinin saglanmasi amaglanmistir.”? Giiniimiize kadar Srnekleri goriilen bu
pazarlama yontemi 6zellikle ¢ikolata kartlar1 olmak tizere birgok farkli iiriin i¢in de
kullanilmugtir. Uriinlerin {izerinde goriilen ya da yaninda verilen bu gorsel dgelerde
islenen konular, hem batinin ilgi alanlarini hem de bu triinlerin hangi cografyalarda
tilketildiginin bir gostergesidir. Resim 1.4 :’te gorillen 20.yy.’in ilk ceyreginde
iiretilmis Osman Pasa biskiivi karti, Plevne Savunmasi {izerinden uzun zaman ge¢mis

olmasina ragmen propaganda degerini yitirmediginin bir gostergesidir.

19. yy.’da en iist seviyesine ulagan graviir teknigi ve kullaniminin, 19. yy.’in
ortalarinda fotograthanelerin agilmaya baslamasi ve bu teknigin uygulama alaninin
genislemesiyle belgesel o0zelligini yitirerek sanatsal calismalara doniistigl
goriilmektedir. Gegis siireci diyebilecegimiz bu donemde fotograftan uygulanmis
graviirlerle ya da fotograflarin renklendirilmesi i¢in tagbaski tekniginin kullanildig:

orneklerle karsilagiimaktadir.

Gilinlimiizde ise graviiriin sadece sanat degeri tasiyan ¢alismalarda, gorsel etkisi

sebebiyle kullanildigr goriilmektedir. Ayrica gilinlimiiz matbaaciliginda sayisal

22 “Image publicitaire”, (Cevrimigi), Wikipedia, http://fr.wikipedia.org/wiki/lmage_publicitaire, 30
Kasim 2014.
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araglar yardimiyla, graviire benzer gelismis yontemler kullanilmaktadir. “Offset”
baski yonteminde kullanilan “Computer to plate, CTP” makinalar1 ile bilgisayardan
metal plakalara kazima yapilmakta, bu plakalar makinalar araciligiyla basim amagl

kullanilmaktadirlar.

Graviir asirlar boyunca geliserek 6zellikle 19. yy.’da ihtiya¢ duyulan her alanda
kullanilan ve uzmanlasilmig bir uygulama haline gelmekte, bu sebeplerle doneme

dair tarih arastirmalari i¢in 6nemli bir igleve sahip olduklart goriilmektedir.

1.1.2 istanbul Graviirleri ve Konular:

Istanbul konulu graviirlere 19. yy. dncesinde de karsilasilmasina ragmen, 19.
yy.’da batinin doguya dair gorsellere talebinin ve ilgisinin yiikseldigi, Istanbul
graviirlerinin sayica c¢ogaldiklart goriilmektedir. Graviiriin kullanim alaninin
genislemesi, Osmanli’nin modernlesme girisimleri, Istanbul’'un dogu ve bat1 i¢in
onemli bir baskent olmas1 gibi sebepler de bu duruma katki saglamistir. Istanbul
graviirleri incelendiginde farkli ama¢ ve konular dogrultusunda ayristiklari
goriilmektedir. Graviirlerin ¢cogunlugu dogu hakkinda bilgi vermeye, dogunun yasam
seklini, mimari yapilarin1 tasvir etmeye yonelik yapilirken, biiyiik bir kismi da
gelisen olaylarin aktarilmasi amaciyla iiretilmis, glindemi tasvir eden graviirlerdir.
Bunlar disinda 19. yy.’da birgok iiriin kabinda ya da beraberinde de pazarlama

amacl Istanbul konulu gorseller kullanilmustir.

Bir graviirii Istanbul graviirii olarak tamimlayabilmemiz igin graviiriin
Istanbul’da bulunan bir mekan1 barmdirmasi, Istanbul’la ilgili bir yayinda
kullanilmis olmasi, Istanbul isminin kullanilmasi, ya da sadece Istanbul’da bulunan
bir d6genin tasvir edilmis olmasi gerekliligi anlasilmaktadir. Fakat farkli durumlarda,
belirli olaylarin, kisilerin, topluluklarin ve simgelerin de Istanbul anlaminda ya da

Istanbul’un bu anlamlarda kullanildig1 gériilmektedir.

Graviirleri amagclarina gore siralamamiz gerekirse pitoresk seyahat graviirleri,
seyahatname graviirleri, hatiratlar “souvenir”, kiyafet albiimleri, karikatiirler, haber
gorselleri, irlin graviirleri olmak iizere yedi baglik 6nem kazanmaktadir. Bu basliklar

genellikle graviirlerin konularini da gruplayan bagliklar haline gelmektedir.

12



Pitoresk kelimesinin ilk kullanilis1 olarak Choiseul-Gouffier’in 1782 tarihli
“Voyage Pittoresque de la Grece” isimli ¢alismas1 6rnek gosterilebilir. Oncesinde
kisa bir siire “peinturesque” olarak, resimle ilgili unsurlarin betimlenmesi igin
kullanilan kelime zamanla, giizelligiyle resmedilmeye deger olan anlaminda
kullanilir hale gelmistir. Bu olgunun kuvvetlenmesiyle “le pittoresque” ismi ortaya
¢ikmis, ancak pitoresk seyahatlerin ¢ogalmasiyla, 19. yy.’da egzotik ve oryantalist
bir anlam kazanmistir.?® Seyahatname graviirleri ismiyle adlandirdigimiz graviirler
metnin 6nem kazandig1 ve gorece fazla oldugu eserlerde kullanilan graviirler i¢in
belirtilmistir. Kiyafet albiimleri genellikle farkli kiltiirlerin giyimini kataloglama
amaglt iretilen albiimlerde bulunan graviirleri belirtmektedir. “Souvenir’ler,
hatiratlar 19. yy.’in ikinci yarisinda daha sik karsilagilan, genellikle turistik olarak
tanimlanabilecek, tamamen gorsel alblimlerde kullanilan graviirleri isaret etmektedir.
Haber 6zelligi bulunan graviirler, savagslar, afetler ve benzeri 6nemli olaylarin tasviri
i¢in kullanilan haber metinlerine eslik eden graviirleri belirtmektedir. Karikatiirler ise
abartili metin ve gorsel tasvirlerin bulundugu, siyasi iklimi tasvir eden ¢alismalardan
olusmaktadir. Uriinlerin satisim1 artirma amach kullanilan etiket, kart gorselleri gibi
gravir caligmalarinda, bilgi anlaminda eksik fakat ilgi uyandiran c¢aligmalar

goriilmektedir.

Istanbul graviirleri tanim, Istanbul temsilinin kapsami ve konularmn gesitliligi
sebebiyle genis bir alana isaret etmektedir. Istanbul’da yasayan bir kisi, kullanilan bir
arac ya da Istanbul anlaminda kullanilan, konu edilen bir olgu da bu tanimin iginde
yer bulmaktadir. Graviirleri konulari anlaminda ayirdigimizda surlar, kuleler, kapilar,
stitunlar, kiglalar, kiitiiphaneler, sokaklar, evler, dini ayinler, esnaf, harem, hamamlar,
kahvehaneler, Osmanli devleti ve resmi erkani, askeri erkan, kutsal yapilar, saray
kosk ve yali tipi yapilar, ¢esmeler, kemer ve bentler, képrii ve sarniglar, garst ve
pazarlar, haritalar, planlar, cografi panoramalar, semtler, mezarliklar ve savas
hazirlig1 gibi bagliklar gérmek miimkiindiir. Graviirler genellikle tek bir mimari yap1

ya da insan figiirlinii tasvir ederken, icerisinde ayrintilariyla tasvir edilmis bir¢ok

2 Antoine Ignace Melling, istanbul ve Bogaz Kiyilaria Pitoresk Seyahat (A Picturesque Voyage
to Constantinople and the Shores of the Bosphorus - Voyage Pittoresque de Constantinople et
des Rives du Bosphore), Denizler Kitabevi, Istanbul, 2012, ss. 14, 15.
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insan figiirii ve birden fazla 6nemli mimari yap1 bulunduran graviirler de bulundugu
goriilmektedir. Istanbul graviirlerinde konularmn, graviiriin yapilis amacma ve

mecrasina bagli olarak bi¢imlendigi anlagilmaktadir.

1.1.3 istanbul Graviirlerinin Hamileri ve Uretim Sebepleri

Istanbul graviirlerinin éncelikli {iretim amagclarinim, Avrupa iilkelerinin Istanbul
ve dogu hakkinda bilgi edinme ihtiyaglar1 ve ilgileri oldugu goriilmektedir. Bu ilgi
bir anlamda Avrupali devletlerin ticaret yollarina olan ilgisi nedeniyle kamusal bir
ilgi yaratma ¢abas1 olarak da yorumlanabilmektedir. Napolyon’un 1789 Misir Seferi,
1821 Yunan Bagimsizlik Savasi, 1854 Kirim Savasi gibi olaylar batinin doguya olan
ilgisini daha da artirmis, 1822°de Societe Asiatique, 1823’te Royal Asiatic Society ve
1842°de American Oriental Society gibi topluluklar kurulmustur. Doguda
gerceklesen birgcok meselede, Avrupa’nin durumu sahiplenerek farkli bigcimlerde
miidahalede bulundugu goriilmektedir. Dogu, Avrupa’nin sanayisi i¢in hem
hammadde temin ettigi alan, hem de satiglarim1 gerceklestirdigi pazar olmasi
anlaminda hayati 6nem teskil etmektedir. 19. yy.’da dogu, sanayi devrimiyle giderek
giiclenen tiikketim toplumunun adeta baska bir {irtinii haline gelmektedir. Albiimler,
haberler, seyahatnameler, karikatiirler, hatiratlar ve estetik degerleri disinda
tasidiklar bilgiye pek 6nem verilmeyen iiriin etiketleri ve kartlari, tiiketilen dogunun

temsili haline gelmektedir.

Istanbul graviirlerinin &ncelikle seyahatnamelerin yetersiz kaldig1 yerlerde
Avrupali elcilere eslik eden sanatcilar tarafindan iretilmeye baslandigi
goriilmektedir. 19. yy.’1n baslarinda da Avrupali graviir sanatcilarinin, kendi iilkeleri
tarafindan, tiretim anlaminda tesvik edildigi 6rnekler bulunmaktadir. William Henry
Bartlett bu anlamda baska iilkelerde de iin kazanmis bir sanat¢idir. Osmanli’nin da
kendini dogru tanitma amaciyla Avrupa’li sanatcilar tesvik ve himaye ettigi 6rnekler
bulunmaktadir. Avrupa’da doguya olan ilginin artmasiyla, 6zel tesebbiislerin, basim

evlerinin ya da sanatcilarin bireysel olarak bu iiretimlere bagladig1 da goriilmektedir.
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Ozel konularda hazirlanmis eserler olarak D’Ohsson’un, Dalvimart’in giyime
odaklanan ¢alismalar1 gibi kiyafet albiimleri rnek verilebilmektedir.** Gezi eserleri
orneklerinde, metinlerin igine dagilmis graviirler, baz1 6rneklerde ayri bir cilt ya da
bolimde albiim, atlas ya da tamamen ayri graviir albiimleri bi¢iminde

yayimlanmustir.

Dergi, gazete ve yilliklarda Osmanli Imparatorlugu ile ilgili haberlerin
graviirlerle desteklendigi goriilmektedir. 1854 ve 1856 arasi Kirim Savasi ile 1877,
1878 arasi stiren Tiirk-Rus Savasi bu haber konularinin baslicalaridir. Bu yaymlar
icin “The Ilustrated London News”, “L'lllustration”, “L'orient Illustré”, “The
Graphic” ve Rumca yayimlanan Leipzig’de “Hesperos”, Londra’da “Ho brettanikos
aster” gibi ornekler siralanabilmektedir. Ayrica Istanbul’da yaymlanan Servet-i
Flinin’da tagbaski ve graviir tekniginden yararlandigi goriilen bir dergidir. 19. yy.’in
ikinci yarisindan baglamak iizere iirlin karti, kibrit kutusu etiketi, fes etiketi gibi
birgok gérsel unsurda da Istanbul ve Osmanli konulu graviirlerin iireticiler tarafindan

kullanildigy, tercih edildigi goriilmektedir.

Istanbul graviirlerinin dogrudan ya da dolayli olarak iktisadi amacgli olduklari
belirtmek yanlis olmayacaktir. Bu gorsellerin devletler tarafindan propaganda ve
bilgi amagli ya da sirketler tarafindan gelir amagl olmak iizere, kisilere siparis

edildigi, ya da kisiler tarafindan bireysel olarak iiretildikleri anlagilmaktadir.

1.1.4 istanbul Graviirlerini Yapanlar

19.yy.’1n ilk ¢eyregine kadar Istanbul graviirlerini yapanlarin genellikle mimar
olduklari, ¢ogu graviir sanatcisinin tesadiifen Istanbul’a geldigi ve bazilarinm uzun
siire Istanbul’da yasadigi da goriilmektedir. Istisnalara ragmen Avrupa’da dogu
tilkelerinin tanitildig1 alblimlere ve gorsellere duyulan ilgi dnemli bir sanatgr grubu
ortaya ¢ikarmis, 19. yy.’in ortalarina dogru sadece bu amagla Istanbul’a gelen
sanatcilarin sayist artmistir. 19. yy.’in ikinci yarisinda, doguyla ilgili c¢alismalar

yapan sanatcilarin artigina isaret eden 6nemli 6rneklerden biri, {izerinde marka ya da

24 T C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Graviirlerle Tiirkiye In Gravures, C. |I-VII, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayimlar Dairesi Baskanligi, Ankara, 2000, b.a.
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tiretim yeri yazmayan fes etiketleridir. Bu triin etiketleri muhtemelen konusunda
uzmanlagmig yerlerde iiretilerek fes ya da benzeri fabrikalara satilmakta, fabrikalar
da istekleri dogrultusunda bu etiketleri markalamaktaydi. Bu baslikta aragtirma igin
onem teskil edebilecek graviir sanatcilari zaman sirasiyla, eserleri ve yasantilariyla

kisa bir bi¢cimde incelenmektedir.

Jean Baptiste Hilair, 1753’te Paris’te dogmus, 1822’de de vefat etmistir.
Fransiz biiyiikelgisi Comte de Choiseul-Gouffer ile birlikte Istanbul’a gelen sanatc,
dénemin en taminmus Istanbul ressamlarindandir. Hilair'in yaptig1 resimlerin
graviirleri Comte Choiseul-Gouffier’in 1782 tarihli “Voyage pittoresque de la Grece”
ve Mouradgea d’Ohsson’un 1787 tarihli “Tableau general de I’Empire Othoman”
adli eserinde yaylnlanmlstlr.25 1787°de, yirmi iki yillik ¢aligmanin iiriinii olan anitsal
kitab1 “Tableau General (Tableau general de I’Empire Othoman, divise en deux
parties, dont I'une comprend la legislation mohametane, 1’aut-re, 1’histoire de
I’Empire othoman, dedie au Roi de Suede par M. de Mouradgea d’Ohsson, Chevalier
de I’ordre Royal de Wasa, Secre-taire interprete de S. M. le Roi de Suede, ci-devant
interprete, et charge d’affaires a la cour de Constantinople)” birinci ve ikinci cilt
olmak iizere Paris’te yaymlandi. Ugiincii cilt ise, 1820°de, d’Ohsson’un Sliimiinden

on dort yil sonra basilmistir.

Michel Francois Prelaut, 1796 yilinda istanbul’a ¢agirilan bir heyette mimar
olarak gorev alan Preault’un ¢izimleri Charles Pertusier’in “Atlas des promenades
pittoresques dans Constantinople et sur les rives du Bosphore” 1817 ve Antoine
Francois Andreossy’nin “Constantinople et le Bosphore de Thrace” adli eserlerinde

yaymlanmugtir.?®

Antoine Ignace Melling, 1763 Almanya’sinda babasimin heykeltras olarak
calistig1 Karlsruhe’nin, Baden Sarayi’nda diinyaya gelmistir. Amcasi ressam olan
Melling farkli kokenlerden bir ailenin mensubudur, annesi Italyan asilli, babasi
Bavyeral’dir. Esi ise1799°da Istanbul’da tanisacagi Cenovali bir kadin olacaktir.

1784’te heniiz 21 yasinda geldigi Istanbul’da Rus Elgiliginin hizmetine girer,

%5 Sevin, a.g.e., ss. 440, 441.
%6 T C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Graviirlerle Tiirkiye In Gravures, C. I-VII, b.a.
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sonrasinda III. Selim’in 1768’de dogmus olan kiz kardesi Hatice Sultan tarafindan
himaye altina alinarak 1802’ye kadar mimarlik, i¢ mimarlik, taki tasarimi, giyim ve
benzeri konularda saraya hizmet etmistir. Melling’in Hatice Sultan i¢in yaptig ilk
calisma, Istanbul i¢in de bir ilk olan, Avrupa’da ¢ok goriilen labirent bahcelerdendir.
Ayrica Defterdarburnu Sarayr yaninda Hatice Sultan i¢in bir kosk, Besiktas
Sarayr’nin biiyiitiilmesi gibi c¢alismalar1 mevcuttur. 1799’da mektuplarindan
anlasildig1 iizere evlendikten kisa bir siire sonra Hatice Sultan tarafindan issiz
birakilan Melling, 1802’de Istanbul’dan ayrildiktan sonra 1831°de 6liimiine kadar
Paris’te yasamistir. Melling’in Istanbul’da kaldig: siirede yaptig1 eskiz ve resimler
tizerinde ¢aligarak olusturdugu graviirleri, Charles de Lacretelle’in metinleriyle
1819°da, Paris’te “Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du Bosphore”
isimli eserde bir araya getirilerek yaymlanmistir. Donemin en detayli ve birinci elden
gorsel aktarimlari olmasi sebebiyle giiniimiize kadar gelmistir.27 Ozellikle giyim,
kumas alimi gibi konularda saraya hizmet etmesi, Melling’in graviirlerinde giyime

olan hakimiyetini ve graviirlerin tasidig1 bilginin giivenilirligini artirmaktadir.

Thomas Allom 1804’te Londra’da dogmus ve 1872°de mimari faaliyetlerine
son verdikten 2 sene sonra Barnes’da vefat etmistir. 1819-1826 yillar1 arasinda
mimar Francis Goodwin’in ¢irag1 olarak c¢alistiktan sonra 1827°de Royal
Academy’de mimarlik egitimine devam etmistir. Donemin iinlii mimarlarindan
Charles Barry ile ¢alisarak pek ¢cok mimari ¢aligma yapmistir. Kral Louis Philippe’in
Deraux’daki satosu, Highburg’da Hz. Isa Kilisesi, Nothing Hill’de St. Peter Kilisesi
ve Oxford Universitesi konservatuar binas1 énemli ¢alismalar1 arasindadir. Ressam
olarak {inlinii dogu gezisinden kazanan Allom, 6zellikle topografik ve mimari resim
alanlarinda 19.yy’in 6nemli ressamlarindan sayilmaktadir.?® 1834-38 yillarinda
ciktigi dogu yolculugunda, Istanbul ve Anadolu’da yaptigi resimler, Robert
Walsh’un metinlerini yazdigi “Constantinople and the Scenery of the Seven
Churches of Asia Minor” adli eserinde, 1838 yilinda yaymlandi. Kendisi 1772

dogumlu, Istanbul konsolosluklarinin basrahipligini yapan irlanda kokenli Walsh’un

27 Jacques Perot, Frederic Hitzel, Robert Anhegger, Hatice Sultan ile Melling Kalfa
Mektuplar,Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 2001, b.a.
%8 Sevin, a.g.e., ss. 419-422.
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1824-1828 yillar1 arasinda Istanbul’da bulundugu tahmin edilmektedir. Kitapta
bulunan 95 graviirden 75’i Thomas Allom imzasi tasimaktadir.Allom’un ayni
seyahatinden farkli ¢izimleri Emily Reeves’in yazdigi “Character and Costume in

Turkey and Italy” kitabinda kullanilmistir.”®

William Henry Bartlett, 1809’da Londra’nin Kentish Town kasabasinda
dogmus, 1854’te son dogu yolculugundan donerken Malta agiklarinda Egyptus isimli
buharli bir gemide 45 yasinda vefat etmis, kisa sayilacak yasamina birgok eser
sigdirmistir. Cocukluk yillarii yatili okulda gecirmis yazlari yogun kilise egitimi
almistir. Egitimini mimar ve eski eser toplayicist John Britton’un yaninda ¢irak
olarak almistir. Ciraklig1 doneminde mimari ¢alismalarin kopyalarini ve eski eserleri
konu alan ¢izimler yaparak yetenegini gelistirmistir. 1829°da ¢irakligr birakmus,
1830’larda George Virtue ile tanismis, ilk dogu gezisine ¢ikarak bu gezide cizdigi
107 ¢alisma Johne Carne’nin ii¢ ciltten olusan Syria, The Holy Lans, Asia Minor
isimli kitabinda kullanilmistir. 15 Agustos 1837 ile Mart 1838 arasinda gergeklesen
Istanbul ziyareti sirasinda yaptigi calismalar Julia Pardoe’nin 1838 tarihli “The
Beauties of the Bosphorus” isimli eserinde yaymlanmustir. Istanbul’da bulunan
Kaptan Best ve Ingiliz gezgin Baxter gibi seyyahlar Istanbul’un tasviri igin
Bartlett’in ¢izimlerinin ¢ok daha islevsel olacagini belirterek Bartlett’in gorsel
anlamda giivenilirligini onaylamuslardir.®® 1836’da Dr. William Beattie tarafindan
yayimlanan Switzerland Illustrated, Bartlett’in mesleki hayatinda 6nemli bir gelisme
olmustur. Bartlett’in Balkanlar, Istanbul, Filistin, Kudiis, Akdeniz Sahilleri, Suriye,
Tuna boylar1, Kuzey Italya, Belgika, Hollanda, Kanada, A.B.D., Iskogya, irlanda ve
Ingiltere sahilleri gibi birgok ¢izimi yayimlanmustir.** Topografik peyzaj mimari olan
Bartlett 1834-35, 1842-45 ve 1853 yillar1 olmak iizere ii¢ kere dogu seyahati

gerceklestirmis Anadolu, Filistin ve Liibnan’da bulunmustur.*

 Thomas Allom, Robert Walsh, ¢ev. Seniz Tiirkémer, istanbul Manzaralar1 Rumeli ve Bati
Anadolu’da Gezintilerle, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2013, s. XI.

%0 Sevin, a.g.e., ss. 422-424.

3 Julia Pardoe, William H. Bartlett, Cev. Banu M. Biiyiikkal, Sultanlar Sehri istanbul, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2. bs., Istanbul, 2010, ss. XXIX, XXX.

%2 7.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, a.g.e., C. I-VII, b.a.
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Sir Charles Fellows, 1799-1860 yillar1 arasinda yasayan Fellows Yunanistan
tizerinden basladigr Yakindogu gezilerinde, Ksanthos, Tlos’un yanisira onii¢ antik
kentin yerini saptamistir. Bu sirada Osmanli Hilkumeti’nden izin alarak ¢ok sayida
heykel, yazit, yap1 parcalar1 gibi eseri Ingiltere’deki British Museum’a tagimistir. Bu
sebeple kendisine “sir” {invani verilmistir. Baslica eserleri; “A journal written during
an excursion in Asia Minor” 1839, Lycia 1840, “An account of discoveries in Lycia,
Being a journal kept during a second excursion in Asia Minor” 1841, “The Xanthion
marbles” 1842, “Travels and researches in Asia Minor” 1852.%

Eugene Napoleon Flandin, Arkeoloji ve mimari doku ressami, 1809’da
Napoli’de dogmus 1876’da Paris’te vefat etmistir. 1837°de Fransiz Ordusu’na
katilmis ve Cezayir’de gorev almistir. 1838’de Fransa’nin iran elgiliginde gorevli
bulunmus, 1840°ta mimar ve ressam Pascal Coste ile Iran’a gitmis, 1842°de Legion
de Honor’la 6dillendirilmis, 1844’de Musul’da kazi ¢alismalarina katilmistir. Ayn
yil Karadeniz’i gezen Flandin izmir’i ve Istanbul’u ziyaret etmistir. Istanbul ve Izmir
resimlerinin tagbaskilarint 1853 yilinda “L’Orient” isimli ii¢ ciltlik albiimde

yaylnlamlstlr.34

Gaspard Fossati, 1809°da Isvicre, Morcote’da dogmus, 1883’°te vefat etmistir.
1822°de Milano Brera Akademisi'nde mimarlik okumustur. 1869’da italyan
vatandas1 olmus, 1833’te Rusya’ya giden ve 1836’da “Saray mimar1” linvani alan
Fossati, 1838’de Istanbul’da basladigi Rus elciligi ile biiyiik begeni toplayarak
sonraki 20 y1l boyunca Istanbul’da kalmis ve Dariilfiinun Binasi, Emindnii Limon
Iskelesi Karakolu, Bab-1 Seraskeri Hastanesi, Hazine-i Evrak Binasi, Sultanahmet
Mekteb-i Sanayi, Baltaliman1 Sahil Saray1 gibi bircok mimari esere sahiptir. 1847°de
Ayasofya’nin onarimi ile gérevlendirilen mimar Fossati tarafindan yapilan Ayasofya
ve gevresi ile ilgili resimlerin tagbasimlar1 1852 tarihli “Ayasofya as recently restored

by order of H.M. the Sultan Abdul Medjid” isimli ¢alisma yayinlanmistir. 3

3
Ae, ba
34 Eugene N. Flandin, ¢ev. Orhan Kologlu, istanbul (L'orient) 19. Yiizyl, Profil Yaymcilik, Istanbul,
2010, ss. 13,14.
% Sevin, a.g.e., ss. 436, 437.
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Marquis Leon Emmanuel Simon Joseph de Laborde, taninmis Fransiz arkeolog
Leon Laborde ile 1826-1828 yillar1 arasinda biiyiikk bir dogu seyahatine ¢ikar.
Anadolu ile ilgili ¢alismalarin1 “Voyage de Asie Mineure” adiyla 1838’de paris’te

yaylnlamlg‘ur.36

Domingo Badia y Leblich, Arap kiligina giren Ispanyol bir gezgindir. “Ali
Bey” kimligi ile Anadolu’da, kuzey afrika’da Hz. Omer Camii’de dahil olmak iizere
Hristiyanlara yasak olan pek ¢ok yere girmistir. Fransiz ordular1 Ispanya’y1 isgal
ettiginde Fransizlara katilarak Paris’te yasamini siirdirmistiir. Gezileriyle ilgili
paris’te yayimladig1 bir¢ok eserin yanisira ii¢ ciltten olusan “Voyage d’ Ali Bey el
Abbasi en Afrique et en Asie pendant les annees 1803-1807 isimli bir galismasi

bulunmaktadir.®’

John Frederick Lewis, 1805°te Londra’da dogmus, 1876’da 6lmiistiir. Babasi
graviir sanat¢ist Frederick Christian Lewis’tir. Meslek hayatinin ilk yillarin1 hayvan
cizimleri yaparak geciren Lewis, 1827°de atdlyesini kurarak manzara ve figiir
calismalarma baslamistir. 1829°da babasiyla basladign gezilerinde Ispanya, Fas,
Arnavutluk, Atina ve Istanbul gibi bircok yere giden Lewis, &nemli Ingiliz
oryantalist ressamlarindan kabul edilir. 1841°de Istanbul’a gelen Lewis, sonraki 10
yilm1 Kahire’de gecirir. 1847°de bir¢ok calismasinda model olarak kullanacagi
Marian Harper ile evlenir. Lewis’i 1844’te Kahire’de ziyaret eden yazar William
Makepeace Thackeray, 1846 tarihli “Notes of a Journey from Cornhill to Grand
Cairo” eserinde; Lewis’i hayaller, dumanlar i¢inde, tembel, tiitiine bogulmus olarak
tarif etmektedir, Lewis bu siire zarfinda birgok eskiz yapmis sonraki 25 senesini bu
eskizlerden resimler yaparak, Kraliyet Akademisi Uyeligi, Suluboya Ressamlar
Dernegi Bagkanlig1 gibi gorevlerine ragmen toplum igine ¢ok girmeden gecirmistir.
Coke Smith’in 1835, 1836 yillarinda yaptig1 eskizler iizerinden calistigi Istanbul
tagbaskilar1 1838’de basilan “Lewis’s lllustrations of Constantinople” isimli eserde

yaymlamistir,*®

% T .C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, a.g.e., C. I-VII, b.a.
¥ Ae., ba.
% John F. Lewis, Lewis's Illustrations of Costantinople, Denizler Kitabevi, Istanbul, 2010, b.a.
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Levanten bir aileye mensup olan Giovanni Jean Brindesi, 1826°da istanbul’da
dogmus ve 1888°de Istanbul’da vefat etmistir. “Elbicei Atika” ve “Souvenirs de
Constantinople” isimli iki albiimii disinda 1853, 1860 yillar1 arasinda Fransiz

L’illustration dergisi i¢in Istanbul ve Kirim Savas ile ilgili resimler yapmlstlr.39

1816°da Malta’da dogmus olan Kont Amadeu Preziosi, 1842’de istanbul’a
gelmis ve 1882°de Yesilkdy’de avlanirken yaralanarak olene kadar Istanbul’da
yasamistir. Levanten bir ailenin kiziyla evlenen Preziosi, Pera’da yasamis, birgok dil
bilmesi sebebiyle Ingiltere Biiyiikelgiligi Yardimci Politika Terciimani, Yunan
Temsilciligi’nde Birinci Terciiman gibi iinvanlarla gérev almistir. Preziosi, Ingiliz
Diplomat Robert Curzon tarafindan giyimlerin tasvir edildigi albliim siparisini
1844°te almistir. 1850’lerden itibaren “The Illustrated London News” i¢in ¢aligmaya
baglamistir. 1870 yilinda Paris’te diizenlenen Uluslararas1 Sergi’ye Osman Hamdi

Bey ve Seker Ahmet Pasa’yla birlikte katllmlstlr.4o

Maltali sanatkar bir ailenin mensubu Joseph Schranz, Abdiilmecid doneminde
Istanbul’da bulunmus, Istanbul panaromalariyla begeni kazanmistir. Resimleri “Le

Bosphore et Constantinople” adli albiimde yeralm1§t1r.41

Charles Texier, Fransiz arkeolog ve gezgin 1802, 1871 yillar1 arasinda
yasamis, Paris Ecole des Beaux-Arts’da Ogrenim gormiistiir. 1833 ve 1843°te
Anadolu ve Iran’da Fransiz Hiikumeti adina arastirmalar yapmistir. Anadolu’da
Hititlerin bagkenti Hattusas’t (Bogazkdy) bulmus, Bati Anadolu’da Manisa ve
Soke’de yaptig1 kazilarda ¢ikarilan Artemis tapinagi ile ilgili Amazonlar Frizini ve
Assas (Behramkale) buluntularini Paris Louvre Miizesi’ne gondermistir. Onemli
eserleri; Description de 1’Asie Mineure, 1839-1848 ve Asie Mineure 1862,
Description de 1’Armenie, Perse et la Mesopotamie 1842-1852 olarak

bilinmektedir.*?

% Jean Giovanni Brindesi, Haz. H. Ahmet Arslantiirk ve M. Mert Sunar, Elbise-i Atika Osmanh
Kiyafetleri, Metamorfoz Yayincilik, Istanbul, 2013, s. 7.

0 Terry Sonman, Kont Amadeo Preziosi Bir Ressamin Seyir Defteri 1855, Yapi Kredi Yaynlari,
Istanbul, 2010, ss. 17-37.

*1' T C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig, a.g.e., C. I-VII, b.a.

“Ae., ba.
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Petr A. Tchihatchev, Rus gezgini ve doga bilimleri uzmani1 1808, 1890 yillari
arasinda yasamus diplomattir. istanbul’da bulunan Rus Elgiligi’nde 1842, 1844 yillari
arasinda ateselik yapmustir. Sonrasinda Altaylar’da bilimsel bir arastirma igin
gorevlendirilmistir. 1848, 1853 yillar1 arasinda Anadolu’da alt1 gezi yapmis, baska
iilkelere de giderek gezileriyle ilgili eserler vermistir. Tiirkiye ile ilgili “Le Bosphore
et Constantinople”, “Asie Mineure”, ve “Depots tertiaires d’une partie de la Cilicie

trachee, de la Cilicie campetre et de la Cappadoce” isimlli eserler yayinlamistir.*®

19. yy.in ilk yarisinda farkli islerle mesgul olan ya da himaye altinda
Istanbul’da bulunan sanatcilar gériilmekteyken, 19. yy.’in ikinci yarisinda sadece
Istanbul’u tasvir etme amaciyla, kisisel olarak Istanbul’da bulunan sanatcilar oldugu
da anlasilmaktadir. Sanatcilarin  yasantilar1 hakkinda bilgiler, eserlerinin
incelenmesinde 6nemli katkilar saglamakta, bir bilgiyi sunarken ve tasvir ederken
sectikleri yontemlerin sebeplerini tanimlanabilir hale getirmektedir. Sanatcilarin
tasvirlerinde 6nem verdikleri unsurlar mesleki ve kisisel deneyimleri dogrultusunda

bicimlenmektedir.

1.1.5 Istanbul Graviirlerinin Izleyicileri ve Etkileri

Batida yaymlanan graviirler genellikle Avrupali biirokrat, devlet erkani,
sanatcilar, yazarlar, entellektiieller ve halk tarafindan izleniyordu. Graviir lizerinden
olusan gorsel kiiltiir 6gelerinin etki ve yankilari edebiyat, miizik, tiyatro, film,
televizyon dizileri, bilgisayar oyunlari1 gibi birgok farkli iiretimde giiniimiize kadar

goriilmektedir.

18. ve 17. yy.’larda “Tiirk Modas1” Avrupa’da yayilmaya baslamis, Tiirkiye’ye
hi¢ gelmemis Watteau, Nattier, Laucret, Jeaurat, Baucher gibi sanatgilar1 etkilemistir.

18. yy. egzotizmi, 19. yy.’da yerini romantizm ve oryantalizme birakmustir.

1744’de Londra’da kurulmus olan Divan Kuliibii’niin iiyeleri dogululara 6zgii

giysiler serpus ve tasl hancgerlerle Mayfair sokaklarinda gezmektedir.

“Ae., ba
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Misir, Liibnan, Tunus, Anadolu gibi Osmanli Cografyasi’na dahil yerler
kiiltiirel anlamda farkli olsalar da hepsi “orient”, sark olarak tasvir edilmistir. Bu
cografyalar1 tasvir eden sanat¢ilara “oryantalist” denirken, egzotik ve yabanci

tasvirlere agirlik veren akima “oryantalizm” denilmektedir.**

Resim 1.6 : “Alice’s Adventures in Resim 1.7 : “Star Wars: Return of the Jedi”,
Wonderland”, John Tenniel, 1865.  Jabba the Hutt karakteri, Phil Tippett, 1983.

Kaynak: (Cevrimici), Kaynak: (Cevrimici),
http://en.wikipedia.org/ http://www.deathandtaxesmag.com

17. yy.’dan itibaren savas, ticaret gibi bir¢ok anlamda kurulan iligkiler bati
sanatini, edebiyatin1 etkilemis, o donemlerde yazilan, tasvir edilen imgelerin
giinlimiizde de tekrarlarina rastlamak miimkiin hale gelmistir. Bu duruma dogrudan
bir 6rnek olarak 1980°de filmi ¢ekilen Baron von Miinchhausen, dolayli bir 6rnek
olarak 20. yy.’da birgok filme, diziye, bilgisayar oyunlarina ve miizik eserine konu
olmus “Alice’s Adventures in Wonderland”in nargile i¢en tirtil karakteri ornek
verilebilir. Karakter 1865°te, Krali¢e Victoria tarafindan sanatsal basarilari nedeniyle
sovalyelik iinvani alan iinlii Ingiliz cizer, politik mizah¢i John Tenniel tarafindan
cizilmistir. 19. yy’dan kalma bircok imge bu ve benzeri sekillerde tekrar ederek
giindelik hayatimiza kadar ulagsmaktadir. 1983 tarihli “Star Wars: Return of the Jedi”
filminde goriilen “Jabba the Hutt” karakterinin tirtila benzer goriiniimii ve kullandig:
nargile benzeri esya, Alice Harikalar Diyarinda isimli eserden etkilenildigine dair

6nemli bir ipucudur.*®

* Sonman, a.g.e., s. 11.
* «Jabba the Hutt”, (Cevrimici), Wikipedia, http://en.wikipedia.org/wiki/Jabba_the Hutt, 30 Kasim
2014.
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Dogu’nun bilinmezligi ve manevi boyutunun sanat¢ilar arasinda ilgi
uyandirmasi, kolay tasinabilen ve ilging nesnelerin bir nevi dogu temsili haline
gelmesine sebep olmustur. Insan figiirii igeren birgok dogu, ozellikle Anadolu ve
Istanbul tasvirlerinde mutlaka ¢ubuk icen bir figiir gormek miimkiindiir. Bunun bir
yansimasi olarak iinlii Danimarkali ressam, Constantin Hansen tarafindan 1837’°de
yapilan resimde, Roma‘da bir grup Danimarkali sanat¢1 tasvir ediliyor. Geraldine
Norman’in anlatimina goére Hansen’in Roma’da bulunan atdlyesinde toplanmis
seckin Danimarkali sanatcilar, Tiirk kahvesi ve Tiirk piposu, ¢ubuk esliginde ressam
Martinus Rerbye ve mimar Gottlieb Bindesboll’un Tiirkiye ve Yunanistan’a yaptigi
geziyi dinliyor.

Resim 1.8 : “The Illustrated London News”, Resim 1.9 :
13 Nisan 1878. Constantin Hansen, 1837.

Kaynak: (Cevrimigi),
http://en.wikipedia.org/

Graviir 19. yy.’mn ikinci yarisinda 6zellikle gazeteler aracilifiyla, satiglarin
artirtlmas1 kamuoyu olusturulmas: gibi amaglarla kullanilmistir. Resim 1.1 ve 1.7
orneklerinde goruldigii gibi o doéneme ait birgok Osman Pasa graviiri
bulunmaktadir. Osman Pasa, 93 Harbi’nde Ruslarin Istanbul’a gelisini yavaslatan
onemli bir tarihi figiirdiir. Istanbul’un Ruslar tarafindan olasi isgali Ingiltere’nin
ticaret yollarina kars1 biiyiik bir tehdit olusturmaktaydi. Savasin devaminda Istanbul,
Yesilkdy’e kadar gelen Ruslar’m Istanbul ve Canakkale’yi isgalini biiyiik dlciide o

sirada Marmara Denizi’'ne génderilen Ingiliz Donanmas engellemistir.
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Graviirler ilk gorsel, kitlesel iletisim araci olarak Ozellikle Avrupa iilkeleri
tarafindan 19. yy.’da bilgilendirme, pazarlama, kamuoyu olusturma gibi bir¢ok farkl
amaca yonelik, birgok farkli mecrada yogun olarak kullanilmigtir. Fakat 6rneklerde
de goriildiigi gibi bu kullanimin giiniimiizde farkli ya da dngoriilemeyen yansimalari
olmustur. Gliniimiizde edebiyati da dahil edebilecegimiz eglence sektorii, 19. yy.’da
batinin doguyu tanimlamak icin kullandig1 gorsel temsilleri, farkinda olmadan ya da
olarak; gizemli, siradisi, dogaiistii ya da kurgubilim olgulari gorsel olarak tasvir

etmekte kullanir hale gelmistir.

1.2 Giindelik Hayat ve istanbul

19. yy. Sanayi Devrimi, Fransiz Ihtilali gibi 6nemli olaylarin etkisinde birgok
degisimin yasandigr bir donem olmustur. Osmanli cografyasindaki siirekli savas
durumu da bu olaylarla birlikte tiim bolge halkinin giindelik hayatini dolayli ya da
dogrudan etkileyen unsurlar haline gelmistir. Giindelik hayat ve Istanbul alt
basliginda giindelik hayatin tanimi yapilarak, 19. yy.’da Istanbul ve Osmanli’da
giindelik hayat1 etkileyen olaylar tarihi sirayla incelenerek bu olaylarm Istanbul

graviirlerine etkileri tespit edilmeye calisilacaktir.

1.2.1 Giindelik Hayat

Giindelik hayat ¢ok yonliliigi, farkli toplumsal seviyelerde olmasi, disiplinler
arast olmasi, Onemli olaylarin 6znesi ve nesnesi olabilme gibi o6zellikleriyle
sosyoloji, antropoloji, felsefe gibi bilimler tarafindan 20. yy’da tanimlanmaya ve
incelenmeye baslanan 6nemli bir olgu olmustur. Birgok disiplin ve bulgu i¢in 6nemli

bir kaynak haline gelmistir.

Giindelik hayatin tanimiyla ilgili en Onemli kaynaklardan sayilan Henri
Lefebvre’ye gore giindelik hayata dair bilgi verebilecek baslica bilgi parcalari
reklamlar, gazete haberleri gibi kaynaklardir fakat bunlar da gegtigimiz iki asirdir

baslangic atsamasmdaldlr.46

*® Henri Lefebvre, gev. Isin Giirbiiz, Modern Diinyada Giindelik Hayat, Metis Yaynlari, Istanbul,
2013,s. 9.
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Lefebvre giindelik hayat1 basit etkinlikler biitiinii, iirinler ve yapitlar biitlinii,
giyecekler, mobilyalar, yiyecekler gibi kategorilendirilebilen, hem alan hem de ara
istasyon olan bir asama, kategorilendirilebilen fakat cok genis bir olgu olarak
tanimlamaktadir. Giindelik hayat gereksinimler, is, zevk, iriinler ve yapitlar,
edilgenlik ve yaraticilik, araglar ve amaclardan olusan bir anlar biitiiniidiir.*’
Ekonomik, psikolojik veya sosyolojiktir, 6zel yontem ve yollarla kavranmasi gereken
0zel nesneler ve alanlardir. Tarih tasimaz goriiniiste gostergesizdir, kisiyli mesgul
eder ve wugrastirir. Elestirisi toplumsal biitlin  6l¢eginde kavrayislart  ve
degerlendirmeleri gerekli kilar. Tanimlarken icinde yasanan toplumun giindelikligi
doguran &zellilerini saptamak zorunludur.*® Giindelik hayat déngiilerden olusur ve

daha genis dongiiler i¢ine girer.

Giindelik hayati yasadigi ortamda deneyimleyen ve bu yonde onu
bi¢imlendiren toplumun kendisidir. Bu sebeple kisisel ya da toplumsal giindelik
hayat, yasanilan ortamin geri bildirimleri ve kosullariyla bi¢cimlenerek siirekli bir
devinim ve degisim igerisindedir. Glindelik hayatin deneyimlendigi yer olarak sehrin
anlatilabilmesi, onu yasayanlar1 araciligiyla tanimlamamizi gerektirmektedir. Bu
durumun Oncelikli sebebi sehrin tasarlanmis yapilar ve mekanlar biitiinii olmaktan
cok igerisinde yasayan canlilar tarafindan tanimlanan, dontstiiriilen ve kullanilan bir

bitiin olmasidir.

Giindelik hayat tanim1 Annales ekolii ile benzerlikler tagimaktadir. Ekol ismini
1929°da baslayan Annales Journal isimli akademik yaymindan almaktadir.
Kurucular1 March Bloch, Fernand Braudel, Lucien Febvre, Emmanuel Le Roy
Ladurie’dir. Annales ekoliiniin dort belirgin 6zelligi vardir bunlardan ilki tarihi
ekoloji, iktisadi, demografik, cografi gibi disiplinleraras1 yonleriyle ele alan tarihi
olay anlaticiliktan ¢ikaran bir goriisii olmasidir. Ikinci 6zelligi incelenen dénemin
alg1 ve tepkilerini gz oOniinde bulundurmasidir. Uciincii 6zelligi gdriinmeyen

akimlarin goriinen olaylar1 ve bireysel hareketleri etkilemesi, dordiincii 6zelligi ise

Ak, s. 24.
8 Ae., ss. 32-40.
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uzun siireli yapilanmalarin veya tekrarli olgularin varligi tizerinden caligilmasidir.*

Giindelik hayat1 tanimlamamiz gerektiginde; Onemsiz goriinen, kendini
tekrarlayan, aliskanliklar, ihtiyaglar dogrultusunda gelisen ya da var olduklari igin
ithtiyaglar doguran, onemli olaylar neticesinde sekillenebilen ya da 6nemli olaylara
sebep verebilen bir unsurlar biitiinii oldugu anlasilmaktadir. Eylem, zaman, nesne
barindiran, belirli dongiiler icerisinde olusan, etken ve edilgen bir 6ge oldugu

goriilmektedir.

1.2.2 19. Yiizy1l Istanbulu’nda Giindelik Hayat1 Etkileyen Olaylar

19. yy.’da yasanan ideolojik, iktisadi degisiklikler, toplumsal simniflarin
farklilasmas1 gibi giindelik hayati etkileyen onemli degisimler goriilmektedir. Bu
degisimler doguda ve batida tiim insanlarin giinliik rutinlerinden, kullandiklar1 arag
ve aletlere, ev esyalarima, giyimlerine kadar bircok alanda giindelik hayatlarini

etkilemistir.

Osmanli Cografyasi’nin merkezi olarak Istanbul’un, bu cografyanin igerisinde
ve komsularinda meydana gelen olaylardan dogrudan etkilendigi goriilmektedir.
Belediyecillik, ulasim gibi giindelik hayatla ilgili degisim ve iyilestirmelerin de
Osmanli tarafindan ilk olarak Istanbul’da uygulandigi bilinmektedir. Diinyada
yasanan tiim gelismelerin mefulii haline gelen Istanbul’da giindelik hayatin genis bir
bakis agisiyla incelenebilmesi i¢in bu baglikta, tarih sirasina gore, 19. yy.’1 etkileyen

Oonemli olaylardan bahsedilmektedir.

1789°da Ill. Selim tahta ¢ikmis, Rus ve Avusturya ortak saldirisi karsisinda
Foksan yenilgisi yasanmistir. Ismail Pasa Eflak’ta Boza bozgununa ugramis, Gazi
Hasan Pasa Marasel Potemkin komutasindaki Rus Ordusu’nu bozguna ugratmistir.
Fransiz Ihtilali sonucu ulus devlet, milliyet ve hiirriyet fikirlerinin yayilmaya

baslamustir.

1790°da Ruslar Akkerman Kalesi ve Bender’i isgal etmis, Avusturya ise

Belgrad, Semendire ve Ferhiilislam Kaleleri’ni ele gegirmistir.

* Lawrance W. Neuman, Social Research Methods, Fifth Edition, Allyn and Bacon, ABD, 2003, s.
412.
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1791°de Avusturya Zistovi Barig Antlagsmasi’yla savastan ¢ekilmistir. Biiyiik
kayiplar veren Rus Donanmasi Kefe Limani’na sigmmis, Rusya Kili Kalesi, Tuna
Bogazlar1 ve Anapa’y: ele gecirmistir. 1792°de Yas’ta Ruslar’la barig antlagmasi
yapilmistir. Ayni sene Talimli asker yetistirilmesi i¢in Kagithane Cayiri’nin
diizenlenmis, Kagithane Kasr1 tamir edilmistir. Tershane iyilestirilmis, Haskoy’de

kumbaraci, lagimci ocaklarina kisla ingaat1 ve ocaklarin 1slahat1 yapilmistir.

1793’te III. Selim’in Osmanli Donanmasi’ni gli¢lendirmek igin sahsen
ilgilenerek yaptirdigi bilyliik yeni gemilerden ilki olan “Asar-1 Nusret” kalyonu
denize indirilmistir. Ayrica Fransa ve Isve¢’ten getirilen muallim zabit ve
mithendislerle iki yiiz gencin bahriye zabiti ve miihendis olarak yetistirilmesine
baslanmig, Yenigeriler’in zoraki olarak ilk talimleri gergeklestirilmistir. Yenigeri
Ocagi’na bagli, secilmis, talimli askerlerden Nizam-i Cedid Asker Ocagi
kurulmustur. Baruthane’nin iyilestirme c¢alismalari yapilmistir. Ayni1 sene Galata

Mevlihanesi tamir edilmis, Istanbul’da biiyiik Odunkapis1 Yangmi yasanmustir.
1794’te Karadeniz Bogazi1 kaleleri tamir edilmistir.

1795’te, Fransa’da kurulmus olan cumhuriyet hitkumeti, diinyada ikinci olarak
Osmanl tarafindan taninmis, Fransa Cumbhuriyeti ile ittifak antlasmasi yapilmustir.
Kafkasyada Derbent Kalesi Ruslar tarafindan iggal edilmistir. Kiigiikgekmece’de
Azatli Baruthanesi kurulmus ve Tersane Biiyiik Havuzu insaa edilmistir. Istanbul’da
Kasimpasa Mevlevihanesi insaa edilmistir. I1l. Selim, Mevlevi tarikati mensubudur,
konaklarda Mevlevi dedesi bulundurulmakta, Donanmay1 Hiimayun Mevleviler’in

nezir sayisi olan 18 gemiyle denize ¢ikmaktadir.

1798°de Fransiz Generali Bonapart’in Misir’1 ve Iskenderiye’yi isgal etmis,
isgal giderek genislemistir. Avrupa Devletleri’yle Fransa’ya karsi ittifak
miikazereleri gerceklestirilmistir. Misir’in Ebukir Limani’nda Fransiz Donanmasi
Amiral Nelson komutasindaki ingiliz Donanmasi tarafindan yakilmistir. Rusya ile
ittifak antlagmas1 yapilmig, Fransa ile savas halinde bulunan Rusya’ya bogazlar

acilarak Karadeniz Rus Donanmasi’nin Akdeniz’e ¢ikmasi saglanmuistir.

1799°da Ingiltere ile ittifak antlasmas1 yapilarak, Ingiltere’nin Rus,Istanbul

ittifakina dahil olmasi saglanmigtir. Bonapart Misir hakimiyeti sonrasi Suriye’ye
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saldirtya gegmistir. Sadrazam Yusuf Pasa Orduyu Hiimayun’la Misir iizerine
harekete geg¢mis, Fransizlara maglup olmustur. Tiflis Rusya tarafindan isgal
edilmistir. General Bonapart’in Misir’daki Fransiz Ordusu’nun basma General

Kleber’i birakarak gizlice iskenderiye’den Fransa’ya kagmustr.

1800°de istanbul’da Eyiipsultan Camii’nde &nemli tamirat yapilmistir. Ayni

sene Akdeniz’de bulunan Rus Donanmasi Karadeniz’e donmiistiir.

1801’de Resid Kalesi Fransizlar’dan geri alinnug, Iskenderiye’nin
kusatilmigtir. Misir’daki Fransiz Ordusu Kumandanhig ile Tiirk, Ingiliz Ordular
Kumandanlar1 arasinda Iskenderiye’nin Osmanli’ya birakilmas1 kararlastirilmistir.
Misir’daki Fransiz Ordusu, ingiliz Donanmas tarafindan Marsilya’ya gotiiriilmiistiir.

1802°de Fransa ve Osmanli arasinda baris antlasmasi yapilmaistir.

1804°te Tophane’de biiyiik bir yangin ¢ikmis ¢arsiyla beraber topgu kislalar1 da

yanmistir,

1805’te Fransa Imparatorlugu’nu ilan eden Napolyon Bonapart, Osmanli
tarafindan tanmmustir. 1805°te Fransa’yla savas halinde olan Ingiltere’nin
ittifakindan ayrilmak istemeyen Osmanli; Fransa’ya karsi Rusya’yir destekleyen
Ingiltere’nin baskisiyla Tiirk, Rus ittifakin1 dokuz seneligine uzatmistir. Ruslar savas
ilaninda bulunmadan sinirlar1 gecerek Bender, Hotin, Kili ve Akkerman Kalelerinin

ele gecgirmistir.

Aym sene Sadrazam Hafiz Ismail Pasa’nin Nizam-1 Cedid karsitlari, Rumeli
Ayanlari’n1 da Nizam-1 Cedid’e kars1 kigkirtmig, Ayan’in Edirne toplantisinda ilk

defa, 111. Selim ve Nizam-1 Cedid’e kars1 acik bir muhalefet gosterilmistir.

1806°da Ingiltere’nin baskilarma ragmen Rusya’ya savas ilan edilmis,
Sadrazam’in Orduyu Hiimayun’la sefere ¢ikmasi sebebiyle, Nizam-1 Cedid karsiti
Kdse Musa Pasa Istanbul Sadaret Kaymakami olmustur. Ingiliz elcisi Akdeniz’de
bulunan Ingiliz Donanmasi’yla Istanbul Bogazi’na gelerek Osmanli’y1 barisa
zorlamis, Istanbul halkinin sehri savunmaya hazirlanmasiyla donanma Akdeniz’e

geri donmiistiir.
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1807’de Karadeniz Bogazi muhafizi yamaklari, Sadaret Kaymakami Kose
Musa Pasa ve Seyhiilislam Topal Ataullah Efendi’nin kiskirtmalariyla Nizam-1 Cedid
ve III. Selim’e kars1 isyan ederek Kabak¢i Mustafa onderliginde Istanbul {izerine
yiiriimiistiir. Yenicerilerin de ayaklanmasiyla kanli Istanbul ihtilali gerceklesmis,
Nizam-1 Cedid kaldirilarak ve I11. Selim tahttan indirilmis, yerine IV. Mustafa tahta
cikmistir. 111. Selim taraftarlar1 Ruscuk Ayan1 Alemdar Mustafa Pasa’nin himayesine

siginmig ve Sultan Selim’in tekrar tahta ¢ikarmak i¢in goriismelere baslamiglardir.

1808’de Alemdar Mustafa Pasa, Sadrazam, Orduyu Hiimayun, bazi Rumeli
Ayanlari, ayanlarin askerleri ve kendi seckin askerleriyle istanbul’a dogru harekete
gecmistir. Oncii kuvvetlerden Pmarhisar Ayam1 Ali Aga Rumeli Feneri Hisari’nda
Bogaz Nazir’i olan Kabak¢i Mustafa’y1r gece evinde idam etmis, bunun iizerine
Istanbul’da biiyiik bir heyecan baslamistir. Alemdar Mustafa Pasa Istanbul’a girerek
kendi askerleri ve Rumeli Ayani’nmin askerleriyle hiikumet darbesini
gerceklestirmistir. Sadrazam tutuklanarak, saray basilmis, bu sirada IV. Mustafa
taraftarlart 111. Selim’i sehit etmistir. V. Mustafa’nin tahttan indirilmis, Sultan I1.

Mahmud tahta ¢ikarak Alemdar Mustafa Pasa sadrazam olmustur.

Ayni sene Alemdar Pasa’nin cezalariyla Yenigeriler sindirilmis, Sekban-1
Cedid adinda yeni bir asker ocagi kurulmustur. Yenigeri isyaniyla Bab-1 Ali
kundaklanmis Alemdar Pasa’nin evi basilmis ve intaharina sebep verilmistir. Yangin
yayilarak biiyiik Istanbul yangmina déniismiistiir. Yeniceriler saraya yiiriimiis bu
durum IV. Mustafa’nin, II. Mahmud’un emriyle idamina neden olmustur. Sekban-1
Cedid’in kaldirilmis, kislalar1 olan Levent Ciftligi Kislasi’nin ve Uskiidar’daki

Selimiye Kislasi Yenigeriler tarafindan yakilmstir.

1809’da Rus Savas1 siiresince Bogazlarin tiim devletlere kapali olduguna dair

Osmanli nota vermistir.

1812°de Rusya ile Biikres barig antlasmasi yapilmis, Rusya savasta isgal ettigi
Eflak ve Bogdan’1 Osmanli’ya iade etmis, Beserabya Rusya’da kalmustir. Prut Nehri
sinir haline gelmis, Ruslar’la igbirligi yapan Sirplar affedilmistir.

1813’te Misir Valisi Mehmed Ali Pasa Medine ve Mekke’yi Vahabilerin

elinden kurtarmastir.
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1820’de Amerika Birlesik Devletleri’yle ilk ticari iliskiler kurulmustur.

1822°de Tepedelen ve Ali Pasa’nin isyaniyla baslamig olan Mora ihtilalinin

Pasa’nin idamindan sonra biiylimiistiir.

1826°da, Istanbul’da kanli bir sehir savasiyla Aksaray’da bulunan Yenigeri
Ocagi kaldirilmig, Vaka-i Hayriye denilen olayin ardindan Asakir-i Mansure-i
Muhammediye adiyla yeni bir asker ocagi kurulmustur. 1827°de Asakir-i

Mansure’ye serpus olarak fes giydirilmeye basglanmistir.

1827°de Mora Ihtilali nedeniyle, Ingiltere Fransa ve Rusya arasinda iiclii
antlagsma ile Osmanli’ya nota verilmis, Yunan Meselesi Avrupa Meselesi haline
gelmistir. Ingiltere, Fransa ve Rusya Donanmalar1 Osmanli’ya savas ilan etmeden
Navarin Limani’nda bulunan Osmanli ve Misir Gemileri’ni dort saat i¢inde imha
edereck sekiz bin bahriyeliyi sehit etmistir. 1828’de Navarin Baskini Osmanli
tarafindan protesto edilmis ve tazminat talep edilmistir. Rusya bu duruma savas ilan

ederek cevap vermistir.

1829’da Ruslar Edirne’yi isgal etmis, Ruslar’la Edirne Baris Antlagsmasi

imzalanmistir. 1830°da Fransizlar Cezayir’i isgal etmistir.

1832’de Musir Valisi Mehmed Ali Pasa isyan ederek, Misir Ordusu ile Sam’1
ele gecirmis, Toroslar1 asarak Anadolu’ya girmistir. Sadrazam Resid Mehmed Pasa
Konya Ovasi Savasi’nda yenilerek, Misir Ordusu Komutant Mehmed Ali Pasa’nin
oglu Ibrahim Pasa’ya esir diismiistiir. 1833 te Kiitahya Antlagsmas1 yapilarak Sayda,
Sam, Halep, Adana vilayetleri Mehmed Ali Pasa’ya Girit ve Cidde Ibrahim Pasa’ya

verilmistir.
1837°de Hali¢’te ilk koprii ingaa edilmistir.

1838, 1839 tarihlerinde Misir Valisi Mehmed Ali Pasa’ya karsi savas hazirligt
yapilmig, Ahmed Pasa komutasindaki donanma Suriye sahillerine gonderilerek,

Nizip mevkisinde agir yenilgiye ugranmlstlr.so

50 Resad E. Kogu, Osmanh Tarihi Panoramasi, Dogan Kitap, 3. bs., Istanbul, 2004, ss. 206-224.
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1839’da Abdiilmecid tahta ¢ikmistir. Ayni sene Giilhane Hatt-1 Hiimayun’u
okunarak Tanzimat ilan edilmis, 1876°da II. Abdiilhamit’in Mesrutiyet Ilani’na kadar
devam etmistir.”* Mahkeme karar1 olmadan kimse idam edilemeyecek, Osmanli halk

igerisinde din ve millet ayrimi gozetilmeyecektir.

1839°da Kaptan-1 Derya Ahmed Pasa Osmanli Donanmasi’ni isyanct Misir
Valisi Mehmed Ali Pasa’ya teslim etmistir. Misir meselesi Ingiltere tarafindan
Avrupa meselesi haline getirilmistir, 1840’ta Osmanli, Ingiliz ve Avusturya
gemilerinden olusan bir donanma Beyrut ve Akka’y: ele gecirerek, Iskenderiye
limanina girmis, Ibrahim Pasa Osmanli Ordusu’na yenilerek Misir’a gekilmistir. Bu

gelismeler Misir sorununun sonu olmustur.
1840’ta ticaret mahkemeleri kurulmustur.
1845°te “Idadiye”, hazirlik mekteplerinin agilmustir.>®

1845’te Karakdy Eminonii kopriisii insaa edilmis, biiyiik Hoca Pasa Yangin

% 1847°de istanbul’da bulunan esir pazari kapatilnustir. 1849’da

yasanmistir.
Ayasofya Camii tamir edilmistir. 1850°de soguk hava kosullari nedeniyle Halig

donmustur.

1853’te Rusya savas ilan ederek Eflak ve Bogdan’i isgal etmis, Osmanli
Donanmasi Sinop Limani’nda Ruslar tarafindan yakilmistir. Silistre Kalesi’nin Musa
Paga tarafindan savunulmasi, Fransiz ve Ingilizlerin savasa katilmasiyla Ruslar
Silistre’den gekilmistir. 1854’te Kirim Savasi nedeniyle Ingiliz ve Fransiz Askerleri
hizla Varna ve Kirim’a yerlestirilmistir. Savas miittefikler lehine geliserek, Ruslar
Sivastopol’da kusatilmistir. 1856’da Paris Baris Antlasmasi yapilarak, Kirim

Rusya’ya, Kars Osmanli’ya birakilmugtir.>*

*! Suraiya Faroghi, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, Tarih
Vakfi Yurt Yaymlari, 8. bs., Istanbul, 2014., ss. 296, 297.

52 Kogu, Osmanh Tarihi Panoramasi, ss. 225-227.

53 Faroghi, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, s. 303.

54 Kocu, Osmanlh Tarihi Panoramasi, s. 229.
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1857°de ilk ve oOnemli belediyelerden Beyoglu ve Galata 6. Daire

kurulmustur.55
1861°de Abdiilmecid vefat etmis, Abdiilaziz’in tahta ¢ikmistir.
1862°de Sultanahmet Meydani’nda Osmanli’nin ilk sanayi sergisi agilmistir.

1865°te Istanbul’da kolera salgmi baslamis ve Biiyilk Hocapasa Yangini

yasanmistir. Tersane ve donanmada 6nemli yenilikler yapilmigtir.*®
1867°de Osmanli Paris Evrensel Sergisi’ne katilmustir.”’
1868°de “Sultani Mektepleri” adi altinda liseler kurulmustur.®

1870’te tiyatro kurulmus, 1884’te Abdiilhamit’in emriyle bir gecede
yikilmustir.>®

1871°de Istanbul’da ilk atli tramvay hizmete girmistir.

1876’da V. Murad tahta ¢ikmis ve Abdiilaziz vefat etmistir. Ayni sene Il.
Abiilhamit tahta ¢ikmis I. Mesrutiyet ilan edilmistir.

1877°de Romanya Prensligi’nin Rusya ile ittifakiyla Rusya Osmanli’ya savas
ilan etmis, Ardahan’t isgal ederek ve Tuna’y:r gecerek, Zistovi’yi ele gecirmislerdir.
Alisgerd ve Kars’ta Gazi Ahmed Muhtar Pasa’nin Ruslar’a karsi zaferiyle Kars

kusatmasi kalkmis, Gedikler’de zafer kazanilmis ve Rus ordusu sinirlardan ¢ikmustir.

1878°de Plevne Kusatmasi sonrasi Ruslar, Edirne’yi zaptederek Istanbul
Yesilkdy’e, Cekmeceler’e kadar gelmistir. Olasi bir Rus isgaline karsi Ingiltere
Akdeniz donanmasini adalara demirlemistir. Meclis-i Ayan ve Meclis-i Mebusan
feshedilmis, Ayestefanos Antlagmasi imzalanmistir. II. Abdiilhamit’e kars1 Ciragan
Saray1r baskini gerceklestirilmistir. Bulgaristan 6zerkligini ilan etmis Avusturya

Macaristan Imparatorlugu Bosna Hersek’i isgal etmistir.

> Faroghi, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, s. 304.
5 Kogu, Osmanh Tarihi Panoramasi, ss. 227-230.

*" Selahaddin Bey, Tiirkiye 1867 Evrensel Sergisi, Cev. Hakan Arca, istanbul Fuar Merkezi,
Istanbul, 2008, b.a.

58 Kocu, Osmanh Tarihi Panoramasi, s. 232.

% Faroghi, Osmanl Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, s. 309.
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1880°de Tunus Fransizlar tarafindan isgal edilmistir. 1882°de Misir Ingiltere

tarafindan geg¢ici olarak isgal edilmistir.
1888’de Ziraat Bankas1 kurulmustur.
1897°de Osmanli Yunan savast sonucunda Yunanistan yenilmistir.

1905’te Yildiz Sarayi’nda II. Abdiilhamit’e karsi bombalama ve suikast
gerceklestirilmis; Ingiltere, Fransa, Almanya, Avusturya ve Italya Osmanli’nin
borglari nedeniyle Midilli ve Limni’yi isgal etmistir. 1908’de II. Mesrutiyet ilan

edilmistir.*®

19. yy. boyunca yasanan olaylar hem diinyada hem de Istanbul’da giyim,
davranis sekilleri, meslekler, tiiketilen {iriinler, goriinim gibi bir¢ok unsuru

degistirirken yasayanlari ve giindelik hayati da etkilemektedir.

1.2.3 19. Yiizyil Olaylarimin istanbul Graviirlerine Etkileri

19. yy.’da yasanan gelismelerin yansimalar1 graviirler {zerinde de
goriilmektedir. Giyim, araglar, meslekler gibi bir¢ok tasvirde bu etkiyi gérmek
mimkiin hale gelmektedir. Sanayilesmenin giindelik hayati dolayli olarak da olsa
onemli bir bi¢imde etkiledigini belirtmek yanlis olmayacaktir. Hammadde temini,
tiretilen iirlinlerin satisinin saglanmasi dolayli olarak ticaret yollar1 rekabetine ve
iilkeler arasi catismaya doniigmektedir. Bu durum askeri ve sivil anlamda
yenilenmenin ivme kazanmasma sebep vermektedir. Merkezleri Istanbul’da olan
Osmanli Ordusu’nun 19. yy.’da yenilenme siirecinde defalarca giyimi ve techizatinin

degismektedir. Askeri tasvirlerin bulundugu graviirlerde de bu durum goériilmektedir.

Savaslar nedeniyle Istanbul’a gelen gocmenler de farkli giyim ve mevcut
durumlarryla tasvir edilerek, Istanbul graviirlerinin birer pargasi haline gelmektedir.
Tanzimatla birlikte Istanbul sivil giyiminde de degisiklikler oldugu, dénem sonrasi
graviirlerde  istisnalar  disinda,  kisilerin  giyimleriyle tanimlanamadiklar
goriilmektedir. Farklilasan kosullar altinda sehrin insanlarinin  davranis ve

goriiniimleri de siirekli bir degisim altindadir. Yeni ihtiyaglara yonelik yeni askeri ya

60 Kocu, Osmanlh Tarihi Panoramasi, ss. 233-236.
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da sivil yapilarin insa edilmesi, eskiyen ya da ¢esitli olaylarda zarar goren yapilarin

yeniden insa edilmesi gibi degisimler sehrin goriiniimiinii dogrudan etkilemektedir.

Ulkeler arasi iliskilerin de graviirleri ve eslik eden metinleri etkiledigi
goriilmektedir. Savas halinde olan ya da yeni savastan c¢ikmis olan iilkelerde
yayinlanan eserlerde olumsuz tasvirlerle karsilagmak miimkiin olmaktadir. Bu ve
benzer islupta tasvirler ancak mevcut durumun etkisi olarak incelenebilmektedir. 19.
yy.’1n ikinci yarisindan itibaren gorsel ¢aligmalarin etkisi ve giicii anlasilarak daha
etkili ve yogun sekilde kullanilmaya baslanmistir. Bu donemde gazeteler, firmalar,
devletler gibi unsurlar gorsel ¢alismalarin iletisim giiciinden faydalanmaya calismus,
bu sebeplerle yonlendirme amacli ya da yanlis olabilecek bilgiler tasiyan ¢alismalar
da ortaya ¢ikmistir. Her alanda ihtiya¢ duyulmaya baslanan gorsellerin tiretim hiz1 ve
sayisinin artmasi sonucu tasvir edilen konunun etkisini saglayan fakat konu hakkinda

bilgi tasima yetkinligine ulasamayan ¢alismalarin ¢ogaldigi da goriilmektedir.

Genel anlamda Istanbul graviirlerinin diinyada ve Osmanli Cografyasi’nda
yasanan gelismelerden etkilendigi anlasilmaktadir. Ancak bu gelismelerin de
farkindalhigiyla, graviirler dogru ve verimli bicimde incelenebilecek, bilgi kaynagi

degeri kazanacaklardir.

1.3 Yontem

Yontem alt basliginda yaniltict unsurlar ve engellenmeleri, gosterge ve dlgiitler
ve graviirleri okumak alt bagliklariyla tez caligmasi sirasinda arastirmanin nasil

gergeklesecegi hangi yontemlerin kullanilacagi belirlenecektir.

1.3.1 Yamltic1 Unsurlar ve Engellenmeleri

Graviir okumalari ve arastirmalar: sirasinda dogru ve islevsel bilgiye ulasiimasi
icin yaniltict ve yanlis unsurlarin tanimlanip bu 6zelliklerine gore ele alinmalari,
gerektiginde bu unsurlarin engellenmeleri, arastirmanin verimi anlaminda Onem
teskil etmektedir. Bahsedilen unsurlarin, yaniltici olmalari nedeniyle tanimlanmalari
giictiir. Fakat bu unsurlarla ilgili eserlerdeki uyarilar, dokiiman inceleme yontemleri
ve arastirma sirasinda edinilen deneyimle unsurlarin  tespit  edilmesi

kolaylasmaktadir.
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Dalvimart’in kostiimler kitabinin 6nsdziinde bulunan “yerinde ¢izimler” ve
“dogru renkler” ifadeleri bilgi aktarimina verilen 6nemi ve hatali bilgi aktarimina
sebep olmus eserler de iiretildigine isaret etmektedir.® Bu ifadeler anlatan ve
anlatilanin kaygilarinin yersiz olmadigimin bir gostergesidir. 19. yy.’da hem graviir
izleyicileri hem de graviirlerde temsil edilenler i¢in dogru tasvir 6nem teskil etmistir.
19. yy.’m baslarinda Istanbul’da iiretilen Osmanli Kiyafetleri, Fenerci Mehmed
Albiimii gibi alblimler de, tasvir edilen tarafindan gosterilen, dogru bilinme ¢abasinin

orneklerindendir.

En dikkat ¢eken drneklerden arzuhalci tasvirleri incelendiginde,® graviirlerde
goriilen arzuhalcinin yiiz ifadesinin ve mekan tasvrinin genel hatlartyla ayn1 kalarak
kiiciik farkliliklar gosterdigi goriilmektedir. Bu duruma bir baska 6rnek olarak, 1840
L’Univers Turque kitabinda goriilen bazi graviirler gosterilebilir. Kitapta bulunan
Tomak ve Cirit graviirlerinin,®® Mouradgea D’Ohsson’un 1820 tarihinde yayinlanan
kitab1 “Tableau general de I’Empire Othoman”da, De I’Espinasse’den alintilarla
yapildigi géiriilrnel<tedir.64 Bu o6rnekler ilgi goren graviirlerin tekrarlanarak ve
degistirilerek kullanildiginin, kopyalandiginin bir gostergesidir. Ayni L’univers
kitabinda ayrica Thomas Allom’un Kapali Carsi graviiriiniin® de 96. sayfada bir
kopyasi oldugu goriilmektedir, buna benzer tekrar g¢aligmalarinda sanat¢i ismi
kullanilmamas: dikkat ¢cekmektedir. Taklit durumu 19. yy. basinda hatali yapilmis

tanimlarin da giiniimiize kadar tekrarlanmasi gibi sonuglar dogurmaktadir.

Baska bir yaniltict unsur ¢eviri ya da tanim kaynaklidir. Bireylerin mesleki titri
yerine gorev taniminin, farkli bir dilde benzer gérevde olan bir titrin ya da farkh
cevirilerin kullanilmast yaniltici hale gelmektedir. Aym titre sahip kisilerin yeni
diizenlemeler sebebiyle gorev tanimlarinin degismesi de, ¢eviri sorununa eklenerek

tespit ve tanimlamalarin yapilmasi zorlagsmaktadir.

®1 Octavien Dalvimart, ve William Alexander, Picturesque Representations of the Dress and
Manners of the Turks, John Murray, Londra, 1814, b.a.

62 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg, a.g.e., C. VII, ss. 128-131.

83 Joseph-Marie Jouannin, L’Univers., Turquie(éd.1840), Firmin Didot Freres, Paris, 1840, ss. 41,42.
8 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, a.g.e., C.VII, ss. 135, 203.

% Allom, a.g.e., s. 61.
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Zaman igerisinde ismi degisen yapilar ya da yikilarak yerine farkli isimle insa
edilmis yapilar bulunmaktadir. Bu durum bazi gorsel tasvirlerde yanlis tanimlarin

yapilmasina sebep vermektedir.

Istanbul’la ilgili tasvir edilen konu ya da mekanlarda, benzer agilarin ya da
benzer gorsel temsillerin kullanildig: goriilmektedir. Bu anlamda birbirine benzeyen
graviirlerde tasvir amach kullanilan bakis acisinin, mekani yansitan en iyi a¢1 oldugu
icin mi yoksa Oonceden kullanilan tasvirin farklilagtirllmamasi i¢in mi ayni yapildig

tartigilabilir hale gelmektedir.

Graviirlerde genellikle resimleyen ve graviir sanatgist ayr1  kisiler
olabilmektedir. Bu durumda ressamin adi sola graviir sanatcisinin adi sag alt koseye
yazildig1 goriilmektedir. 1850 sonrasi fotograftan uygulanan bazi ¢alismalarda solda

fotograf¢inin isminin sagda ise graviir sanatgisinin isminin yer aldig1 goriilmektedir.

Melling’in 1819°da basilan alblimiiniin kiicik bir kopyasi olan, 1840°ta
Briiksel’de basilan albiimiinde “Tophane Meydani’'nda bir Kahvehanenin I¢
Gorliniimii” graviiriinlin, ayna goriintiisii kullanildig1 goriilmektedir. 3.1 boliimiinde
de incelenecegi gibi buna benzer bir durum graviirden ¢ikartilacak bir¢ok bilginin

hatali olmasina sebep olacaktir.

Ornekler iizerinden de tanimlanabilen baslica yamltict unsurlar: taklit ya da
esinlenme, gorgii tanikligi olmamasi, yanlis metinsel tanimlamalar, uygulamaya
bagli teknik hatalar, pazarlamanin 6nem kazanmasiyla belge niteliginin goz ardi
edilmesi seklinde siralanabilir. Dokiiman inceleme yontemleri ele alindiginda, neden
bu eserlerin giiniimiize geldigi, boliim 1.3.3.te bahsedilen harici elestiri “external

criticism” sorular1 yaniltic1 unsurlarin ortaya ¢ikarilmasinda 6nem kazanmaktadir.

Incelenecek graviirler segilirken, yaniltici unsurlar barmdirmayan graviirlerin
secilmesi arastirmanin verimini dogrudan etkilemektedir. Inceleme sirasinda da bu
unsurlarin farkinda olma ve yorumun bu farkindalik ¢ergevesinde gerceklestirilmesi

graviirlerden elde edilen bilgileri daha islevsel hale getirmektedir.
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1.3.2 Gosterge ve Olgiitler

Graviir okumalar1 sirasinda ortaya ¢ikan graviirlin hamisi, graviir sanatgisi,
gorsel kaynak, gercege yakinlik, renk, mekan, graviirdeki motifler, tasvir edilen giysi
ve nesneler, graviirlin tarithi gibi Olciitler; graviiriin 6zgiinliigli, graviiriin yapilma

amaci, tasvir edilen kisilerin kimlik, meslek, ve eylemlerinin gostergeleri olacaktir.

Graviir sanatcilarmin ¢ogunun yabanci oldugu gériilmektedir. Istisnalar olan
durumlarda bu 06l¢iit ayrica yorumlanmaktadir. Eseri olusturan kisinin gorgii tanigi
olup olmadigima dair Olgiit, gorgii tamigr olsa da tasvir ettii durumu
gozlemleyebilmesi igin ne kadar siire harcadigi, ne kadar siire Istanbul’da kaldig
gibi Olgiitler, sanat¢inin olusturdugu tasvire hakimiyetini ve eserin 6zgilinliigliniin

gostergesi haline gelmektedir.

Eseri yapan kisinin mevcut durumu, yaptiran ya da siparis eden kisinin
durumu, eserin yapilma amacini gosteren Olglitler olarak onem kazanmakta, eserin

yapilis amacina gore bilgi aktarimi tespit edilebilmektedir.

Zaman olgiitli tasvir edilen zaman ve tasvirin izleyiciyle bulustugu zaman
olmak iizere iki asamada bilgi tasimaktadir. Eserin tasvir ettigi ve izleyiciye
sunuldugu zaman dilimindeki iilkeler arasi iligkiler, iktisadi durum gibi algiy1
etkileyebilen degiskenler zaman Olciitli anlaminda ayrica deger kazanan unsurlar

haline gelmektedir.

Eserlerin  6zgiinliigi, amaci gibi gostergeler dogrultusunda incelenen
graviirlerde, tasvir edilen kisi ya da unsurlarin, nerede ve ne yaptiklarina dair
Olciitler, giindelik hayata ve akigina dair bilgilerin gostergesi haline gelmektedir.
Farkli olgiitlerin bir araya gelmesiyle gostergeler olusabilmektedir, gostergeler
dogrultusunda da baska gostergeler elde edilebilmektedir. Graviir okumalar
sonucunda ulasilacak gdstergelerle donemin giindelik hayatina dair bilgilere ulasmak

bu bilgileri sitnamak miimkiin olacaktir.
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1.3.3 Graviirleri Okumak

Graviirlerin incelenmesi sirasinda ortaya ¢ikan baglica sorun, gorsel
dokiimanlar olmalar1 sebebiyle dokiiman inceleme yoOntemlerinin ve sanat tarihi
inceleme yontemlerinin birlikte kullanilmasi gerekliligidir. Arastirmanin baglica
amaglarindan  biri  graviirlerin  belge  niteligini  kullanabilmek ya da
kullanilabilirliklerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu sebeple inceleme yonteminde dokiiman
inceleme yoOntemleri agirlik kazanmakta, gorsel 6gelerin ¢oziimlenmesi kisminda
sanat tarihi inceleme yontemleri kullanilmaktadir. Graviirlerin estetik degerleri ancak

islevselse aragtirmaya dahil edilmektedir.

Maurice Duverger, John Madge, Rudolph Joseph Rummel, John William Best,
Kenneth D. Bailey gibi bir¢ok arastirmaci ve sosyolog dokiiman arastirmalari {izerine
yontemler gelistirmis ve tanimlamalar yapmustir. Sanat tarihi disiplininde yontem
anlaminda one ¢ikan aragtirmacilar Aby Warburg, Erwin Panofsky ve Roelof Van
Straten gibi arastirmacilardir. Farkli belge tiirleri i¢in farkli inceleme yontemleri olsa
da, her arastirmacinin sorun niteligine gore, elde edilmesi beklenen bilgiye gore
inceleme yontemi sekillendirilebilmektedir. Bu sebeple graviirler incelenirken

dokiiman inceleme yontemleriyle eser inceleme yontemleri bir araya getirilecektir.

Graviir incelemelerinde kullanilacak, sosyal bilimler arastirma terimlerinden
bahsedilmesi gerekirse tepkisiz arastirma ile baslamak dogru olacaktir. “Nonreactive
research” tepkisiz arastirma terimi, bir arastirmacinin kullandigi bilgi kaynaginin
tepki veremedigi ya da var olan  bilgiyi degistiremedigi durumlarda
kullanilmaktadir.® Tepkisiz aragtirmanin, “unobtrusive research” fark edilmeyen
arastirma, var olan istatiksel bilgi, “content analysis” icerik analizi ve ikincil veri

analizi olmak tizere dort ¢esidi bulunmaktadir.

Arastirmada kullanilacak olan “content analysis” olarak adlandirilan igerik
analizi; yazili ya da gorsel bir unsurda, dokiimanda igerigin incelenmesine verilen
isimdir. Bu yonteme gore Oncelikle dokiiman tanimlanir, belli bulgularin

kaydedilebilmesi igin bir sistem, yontem olusturulur ve son olarak dokiimandan elde

% Neuman, a.g.e., s. 309, 310.
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edilen bulgular incelenir.®’

Igerik analizi, gorsel 6gelerle yapildiginda igerik ve bilgi; gorseller, semboller
ve mecazlar araciligiyla yapilmaktadir. Gorsel 6geler genellikle karigik ve farkli
katmanlarda bilgi igerirler. Bir gdrselin anlami kiiltlirel baga sahiptir, aragtirmacilar

sembollerin farkli anlamlarini géz oniinde bulundurmalidir.®

Filmler, videolar ve fotograflar gibi gorsel incelemelerde arastirmacilarin
faydalanabilecegi dort unsur vardir. Bunlardan ilki; yiiz ifadeleri ve viicut hareketleri
gibi sozel olmayan davranislari, 6zgiin haliyle ve siireklilik i¢inde sunmalaridir.
Ikinci olarak; arastirmaciya birden fazla ve farkli araliklarla ayn1 davranis sekillerini
izleme olanag1 vermektedirler. Ugiincii unsurda; tekrar edilmesi zor veya nadiren
olusan olay ve olgularin saptanmasina olanak verir. Son unsur olarak; gorsel
dokiimanlar baska arastirmacilar tarafindan kullanilabilir; bir arastirmacinin vardigi
sonuglarin ne derece gecerli oldugu simanabilir veya daha 6nce ulasilmis sonuglardan
farkli sonuglara ulagilmasi miimkiindiir. Bu anlamda, nitel arastirmada zaman zaman

sorun olan bir aragtirmanin tekrar edilebilirligi 5nemli dlgiide saglanmus olur.”

“Historical comparative research” karsilastirmali tarih arastirmalari; yer ve
zaman anlaminda farkli kaynaklarin, olaylarin karsilastirilarak sosyal hayatin
incelendigi, genel bir soruyla baslanarak arastirma sirasinda sorunun belirli hale
getirildigi bir arastirma gesitidir.”® 19. yy.’da sosyoloji disiplini tarafindan uygulanan
arastirma bi¢imi; cografya, sosyoloji, kiiltiirel antropoloji, sisyasi bilimler ve iktisadi
bilimler gibi disiplinlerin kavram, kuram ve arastirma yontemleri anlaminda bilgi

paylasimina neden olmustur.”

Graviirleri incelerken; tasvir eden, tasvir edilen ve izleyici iliskisi 6nem
kazanmaktadir. Bati doguyu tasvir ederken, anlatim sekliyle ve anlattiklariyla
kendisine dair de bilgi vermektedir. Bu baglamda graviirler tasarlanmis temsiller

olduklari i¢in tarafliliga dikkat edilmelidir. “Triangulation”; nirengi bu asamada

" Ae.,s. 36.

% Ae.,s. 314

%9 Catherine Marshall, Gretchen B. Rossman, Designing Qualitative Research, 5th Edition, Sage
Publications, ABD, 2010, s. 183.

" Neuman, a.g.e., s. 39.

™ Neuman, a.g.e., s. 403.

40



onem kazanmaktadir. Nirengi yontemine gore incelenen unsurun ii¢ farkli agidan

incelenmesi arastirmaciyr daha tarafsiz bir sonuca gotiirecektir. Nirengi; Ol¢lim,

izleyici, kuram ve yontem nirengisi olmak iizere farkli gesitlere ayrilmaktadir.”

Aragtirmada graviirler nirengi ¢ergevesinde tasvir eden, tasvir edilen ve izleyici

olmak {iizere li¢ farkli agidan ele alinacaktir. Bu yontem yardimiyla tarafsiz bir

elestiri saglanmasi miimkiin olacaktir.

Genel anlamda dokiiman c¢aligmalarinin avantajlart ve dezavantajlarindan

bahsederek arastirmada karsilasilabilecek olumlu ya da olumsuz unsurlari etkili

yonetmek miimkiin olacaktir. Bailey’nin basliklar halinde belirttigi avantajlar ve

dezavantajlar maddeler halinde su bicimdedir:

1.

Ulasilamayan Ozneler; hakkinda g¢alisilan kisiler toplumlar ya da kurumlarin
glinlimiizde hayatta olmadiklar1 i¢in ulasilamamasi ve dokiimanlar iizerinden

incelenmesi.

Tepkisizlik; belgelerin degistirilememesi ve bilgi toplama yonteminin belgeyi

etkilememesi veya degistirmemesi.

Boylamsal inceleme; belli bir donemin ya da genis bir zaman araliginin

incelenebilmesi.

Ornek biiyiikliigii; 6rnek boyutunun genisletilebilir olmasi, ortaya ¢ikan

bilginin giivenilirligini artirmaktadir.

Kendiliginden gelisme; bir anket sirasinda kisiler o sirada belli bir konu
hakkinda fikir beyan etmek istemeyebilir, fakat dokiimanlarda kisiler isteyerek
konu hakkinda bir dokiiman olustururlar, bu dokiimanlarin amaca yonelik

olusturulmalarin1 saglamaktadir.

Itiraf; kisiler kendilerini etkilemeyecek mektuplasma, giinliik gibi yazilarda
daha tarafsiz davranirlar, bu durum belgelerin daha giivenilir olmasini

saglamaktadir.

"> Neuman, a.g.e., s. 137.

41



Goreceli diisiik maliyet; kapsamli anketler yiiksek maliyetlere sebep verirken,
dokiiman incelemesinde ulasilmas1 gereken dokiimana gore degisen masraflar

anket aragtirmalarina kiyasla daha az maliyetlidir.

Yiiksek kalite; anket cevaplari gibi bilgiler {istiin korii yazilirken, gazete
kiiptirii ve benzeri dokiimanlar yazim konusunda deneyimli kisiler tarafindan
olusturulmaktadir. Bu durum dokiimanlarin rahat anlasilabilmesini ve

kullanilabilmesini saglamaktadir.
Bailey’nin belirttigi dokiiman incelemelerinin dezavantajlari:

“Bias” yanlilik; arastirilan dokiimanlar genellikle arastirma amacgh
olusturulmamistir, bu nedenle incelenen dokiimanlar bir¢ok farkli nedenle

yanlilik tegkil edebilir.

“Selective survival” segilmislik; gilinimiize kalan dokiimanlar bir amag
dogrultusunda saklanmig, Onem verilmis dokiimanlardir. Giliniimiize
gelmelerini saglayan sebep arastirmaci ig¢in ayni 6neme sahip olmayabilir.
Dokiimanlarin saklandigi donemde arastirma konusu i¢in Onemli olan
dokiimanlar Onemsiz goriilerek korunmamis ve giiniimiize ulasamamis

olabilmektedir.

“Incompleteness” tamamlanmamislik; genellikle kamusal bir amag¢ ugruna
diizenlenmemis dokiimanlar i¢in gegerlidir. Kisisel mektuplar, giinliikler gibi

dokiimanlarda kisiler arasinda bilinen unsurlar arastirmaciya ulasmamaktadir.

“Lack of availability” ulasilmazlik; bazi arastirma alanlarinda bilginin hig
kaydedilmedigi durumlarda arastirmaci farkl kayitlar iizerinden ihtiyaci olan

bilgiye ulasmaya ¢alismaktadir.

“Sampling bias” 6rnek yanliligi; 6zellikle okuma yazma oraninin diisiik oldugu
donemlerde, dokiimanlarin azinlik olarak tanimlayabilecegimiz okur yazar kitle

tarafindan tiretilmesidir, bu durum 6rneklerin tarafsizligini etkileyebilmektedir.

“Limited to verbal behaviour” smirlilik; dokiimami iireten Kkisilere sadece

dokiiman araciligiyla ulasilabilmesi nedeniyle arastirma sinirli kalmaktadir.
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7. “Lack of standart format” diizenli bir yapinin olmayisi; dokiimanlarin gesitlilik
gostermesi, belli bir diizene sahip olmamalari, karsilastirilmalarim

zorlagtirmaktadir.

8.  “Coding difficulties” kodlama zorluklar1; dokiimanlar arasindaki farkliliklardan

dolay1 dokiimanlarin niceliksel olarak incelenmesini zorlastirmaktadir.

9. “Data must be adjusted for comparability over time”; mevcut Olgiitler
tizerinden elde edilen bilgilerin, zamanla degisen Olciitlere gore tekrar gozden

gecirilmesi gerekebilmektedir.”

“External” harici ve “internal criticism” dahili elestiri, dogrudan ulasilan
birincil dokiimana uygulanan yontemlerdir. Harici elestiri, ne zaman yazilmis, nerede
yazilmig, neden gliniimiize gelmis, yazar1 kim gibi sorularla dokiimanin 6zgtinliigiinii
tespit etmek icin kullanilmaktadir. Dahili elestiri ise, harici elestiriden sonra
uygulanan arastirmacinin dokiimanin igerigini inceleyerek, dokiimanin inanilirligini
tespit ettigi asamadir. Dahili elestiride, gorgii tanikligi m1 degil mi, neden yapilmus,
mecazsiz anlami nedir, tutarlhh mudir, diger anlamlari nelerdir gibi sorularla

dokiimanin olusturdugu anlamin tespit edilmesinde kullanilmaktadir.”

Gorsel dokiimanlar incelenirken bu alanda uzmanlasmis sanat tarihi
disiplininin deneyimlerinden, Aby Warburg, Erwin Panofsky, Roelof Van Straten

gibi sanat tarihgilerinin inceleme yontemlerinden faydalanmak 6nem kazanmaktadir.

Aby Warburg’un goriintii, maddesel goriintii ve zihinsel goriintii baglaminda
tanimladigi, sonrasinda Erwin Panofsky’nin kullandig1r ve gelistirdigi ikonografik
¢Oziimleme gorsel dokiimanlarin incelenmesi anlaminda Onemli bir yer teskil
etmektedir. Panofsky’nin 1939°da olusturdugu yontem eserleri bi¢im, konu, igerik
baglaminda incelemek iizere, sirasiyla On-ikonografik tanimlama, ikonografik
inceleme, ikonografik yorum olmak iizere tasarlanmustir. Ikonografi kelimesi

Yunanca ikon, imge ve grafi yazim kelimelerinden tiiremistir. Fakat 1955’te

™ Kenneth D. Bailey, Methods of Social Research, 4th Edition, The Free Press, New York, 1994, ss.
294-298.
" Neuman, a.g.e., s. 421.
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Panofsky iigiincii asamanm ismini ikonolojik yorum olarak degistirmistir.”

Gilinlimiizde de sanat tarihgileri acisindan ikonoloji ve ikonografinin kapsamlari

hakkinda tartismalar devam etmektedir. Van Straten ise ikonografik yorumun ayr1 bir

asama olmasi gerektigini savunmaktadir.

Dokiiman inceleme yontemlerinde ve sanat tarihi yoOntemlerinde farkli

asamalarda benzer sorularla karlsilasilmakta ve kesisen asamalar ortaya ¢ikmaktadir.

Ayni1 ya da benzer sorular ilk karsilasildiklar1 asamada cevaplanmaktadir. Bahsedilen

yontemler, avantaj ve dezavantajlar dogrultusunda, kendi igerisinde alt bagliklardan

olusan, sirastyla; dokiiman tanimlamasi, igerik tanimlamasi, yorum ve sonug¢ olmak

tizere dort asamali bir yontemde bir araya getirilmistir.

1)

2)

3)

Dokiiman Tanimlamasi

a) Harici elestiri: Dokiiman ne zaman, nerede hazirlanmis, neden giiniimiize
gelmis, dokiimani olusturan Kim gibi sorularla eserin 6zgiinliigiiniin tespit

edilmesi.

b) Dokiimanin fiziksel 6zellikleri: Boyut, basim yili, basim teknigi, yipranmislik

gibi incelenen dokiimanin fiziksel 6zelliklerinin tespit edilmesi.
Icerik Tanimlamasi

a) On ikonografik tanimlama: Gorsel temsilde gériilen sekiller, renkler, figiirler

gibi tiim 0gelerin saptanarak gorselin bi¢imsel olarak tanimlanmasi.

b) ikonografik inceleme: Gorsel temsilde goriilen Ogelerin iliskileri

dogrultusunda gorselin konusunun saptanmasi.
Yorum

a) Ikonografik yorum: Gérsel temsilde bulunan iliskiler dogrultusunda eser ya

da belge sahibi tarafindan olusturulmaya galigilan anlamin bulunmasi.

b) Ikonolojik yorum: Eser ya da belge sahibinin belirli bir sebeple olusturmadig:

anlamlarin bulunmasi.

> Erwin Panofksy, Meaning in the Visual Arts, Doubleday Anchor Books, New York, 1955, b.a.
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4) Sonug

a) Dahili elestiri “internal criticism™: Eseri yapan gorgii tanig1 mi, eser neden
yapilmig, eserin gergek anlami nedir, eser tutarlilik gosteriyor mu, eserin

baska anlamlar1 var mi1 gibi sorularla, yorumlarin bir araya getirilmesi.

b) Nirengi “triangulation™: Inceleme sonucu elde edilecek bilgilerin
tarafsizligimin giiglendirilmesi i¢in eserin resmedilen, resmeden ve izleyici

bakimindan degerlendirilmesi.

€) Giindelik hayata dair bilgi aktarimini sagliyor mu?

Tasarlanan yontem araciligiyla yogun bilgi tasiyan graviirler kapsamli olarak
incelenebilmektedir. Fakat arastirmanin ikinci boliimiinde goriilen graviirlerde
yontemin yonelttigi sorular cevapsiz kalmakta ya da ilk asamada graviiriin tasidigi
bilgi tutarliligini yitirmektedir. Bu nedenle arastirmanin ikinci boliimiinde goriilen
graviirler, 19. yy.’da iiretilen graviirlerin kapsamini belirtmek ve iigiincii béliimde
incelenecek yogun bilgi tasiyan graviirlerin desteklenmesi amaciyla dikkate

alinmaktadir.
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2. BOLUM:
19. YUZYIL’DA OSMANLI KONULU GRAVURLER

Istanbul graviirlerini tantmlamamiz igin isminde Istanbul ya da ilgili bir yazim
olmasi, Istanbul’a ait bir mekanin tasvir edilmis olmasi ya da Istanbul’la ilgili bir
ogenin calisilmis olmasi1 gerektiginden bahsetmistik. Istanbul gibi {i¢ kitanmn kalbi,
Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti olan bir sehir i¢in tiim ayrintilarinin ele
alindigim belirtmek imkan disidir, dyle ki bu ii¢ kitada bulunan her seyin Istanbul’a

geliyor ya da Istanbul’dan gidiyor oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Calismanin bu béliimiinde Istanbul graviirlerinde gérmemiz miimkiin olan
birey, mekan ve etkinlikler genel basliklar halinde ele alinacaktir. Kim, nerede, ne
yapiyor sorularina karsilik gelen bu basliklarla, Istanbul odaginda, 19. yy. Osmanh

giindelik hayatiyla ilgili gorsel bilgiler verilmesi amaclanmaktadir.

2.1 Birey Odakh Graviirler

Baslikta incelenen birey odakli graviirlerle kim sorusunun cevabi aranacak,
kisilerin islevini de belirleyen mesleklerinin, dahil olduklari etnik toplulugun ya da

zaman diliminin tespit edilmesi saglanacaktir.

19. yy. boyunca Osmanli Halki’'nin giyiminde bir¢ok degisiklik oldugu
goriilmektedir. 1839, Tanzimat Oncesi donemde, Ozellikle Miisliimanlar’s
gayrimiislimlerden ayiran giyimle ilgili ayrintili kurallar bulunmaktadir. Bu dénemde
Miisliman halkin da askeriye, miilkiye, ilmiye ve esnaf-avam olmak {izere dort sinifa
ayrilarak giyim bi¢imlerinin ayrintili olarak belirlendigi goriilmektedir. Giyim
sekilleri nizamnamelerle belirlenmis, denetimi ise tenbihnameler ve fermanlarla
saglanmigtir. Ornegin 1776 tarihli I. Abdiilhamid devrine ait bir nizamnamede devlet
ricalinden olmayanlarin kiirk ve ¢igekli kaftan kullanmaya baslamasindan ve bu
durumun olusturdugu aksakliktan bahsedilmis ve nasil giyinilmesi gerektiginden

bahsedilmistir.*

! Resad Ekrem Kocu, “Esnafin Kiyafeti”, istanbul Ansiklopedisi, C. X, s. 5334
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Bu boéliimde birey odakli graviirler Saray Halki Graviirleri, Esnaf Graviirleri,
Silahli Unsur Graviirleri ve Etnik Topluluk Graviirleri olmak iizere dort alt baslikta

incelenecektir.

2.1.1 Saray Halki Graviirleri

Saray Halki’n1 Birun Halki, Enderun Halki ve Harem Halki olmak iizere ii¢
kisimda incelemek miimkiindiir. Birun halki; Ulema Simifi, Emirler Smifi, Rikab
Agalar ile Miiteferrika ve Baltacilar, Miiteferrik Hizmet Boéliikleri, Bostancit Ocagi
ve Has Ahir’dan olugmaktadir. Ulema Sinifi ile Birun Erkani’ni olusturan “Agayan-1
Birun” olarak anilan Rikab ve Ozengi Agalari, giindiizleri Birun’da bulunan
dairelerinde ¢alisarak aksamlar1 evlerine donmektedir. Enderun Saray Halki’nin
egitildigi kisimds; biiyiik ve kiiciik odalar, doganci odasi, seferli odasi, kiler odasi,
hazine odas1 ve has oda burada bulunurdu. Enderun’da hizmet edenlere Enderun
Halk1 denmekteydi. Harem halk1 ise hizmet ve muhafaza ile gorevli olanlar, padisah
dairesine mensup kadinlar ve padisahin annesi, kizlar1 ve sehzadelerinden
olusmaktadm2

Sarayda 5.000 kadar insan bulunmaktadir.®

Arastirma ¢ergevesinde saray
halkinin tamamini incelemek miimkiin olamayacagindan, graviirlerde sikca

karsilagilanlar hakkinda bagliklar ve 6rneklerle bilgiler sunulacaktir.

2.1.1.1 Basvezir, Sadr-1 Azam, Vezir-i Azam

Devlet idaresinde padisahin vekili olan sadrazamlar, gorevlerine padisahin dort
miihriinden biri olan “Hatem-i Vekalet”, “Hatem-i Serif” ya da “Miihr-i Hiimayun”
denilen miihriin kendilerine teslimiyle baslardi.* Devletin idari, mali ve askeri islerini
yonetir sadece padisaha karsi sorumlu bulunurlardi.® Zabita ve i¢ giivenlik islerinde

en Onemli yetkili olan sadrazam giivenlik, asayis ve denetimle ilgili olan yenigeri

2 Mustafa Cezar v.d., “Topkapi Saray1’nda Oturanlar ve Vazifeliler”, Mufassal Osmanh Tarihi, C.
11, Iskit Yaymlari, istanbul, 1959, s. 1417.

* Emin Cenkmen, Osmanh Saray1 ve Kiyafetleri, Tiirkiye Yaymevi, y.y., 1948, s. 25.

4 Mustafa Cezar v.d., “Saltanatla Hgili Merasim ve Alametler”, a.g.e., C. I, s. 1442.

% Brindesi, a.g.e., s. 14.
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agalar1 ve bostancibasilarinin amiriydi.® 1829 6ncesi Sadrazam tasvirlerinde Kallavi
Kavuk olarak bilinen serpuslari, dort parmak kalinliginda sirma telli seridiyle dikkat
¢ekmektedir. 1829°dan itibaren Sadrazamlar fes giymislerdir.” Resim 2.3 6rnegindeki
gibi bazi graviirlerde hitkkmeden, emir eden duruslarla tasvir edildikleri de

goriilmektedir,

Resim 2.1 : “Bagvezir”, Resim 2.2 : “Basvezir”, Resim 2.3 : “Bagvezir”
M. D’Ohsson, 1820. G. J. Brindesi, 1855. Choiseul-Gouffier, 1822.

%Y ;
{3 ko

RS - e .- s ol

Kaynak: T.C. Kiiltir ve ~ Kaynak: J.G. Brindesi,  Kaynak: T.C. Kiiltiir ve

Turizm Bakanligi, a.g.e., a.g.e., s. 15. Turizm Bakanlhigi, a.g.e.,
C.VI, s. 37. C.VI, s. 35.

2.1.1.2 Seyhiilislam

Osmanli Imparatorlugu’nun en yiiksek riitbeli din ve ilim adami
Seyhiilislam’dir. Ilki Fenari Mehmed Semsettin Efendi sonuncusu Besim Efendi
olmak tizere 127 Seyhiilislam gelmistir. “Mifti-iil Enam” ve “Veli-iil Naim” olarak

da anilirlard:.®

Dini hiikiimlerin uygulanmasini saglayan, seriat hukukunda uzman olan, ilmiye
diger adiyla ulema sinifinin basinda bulunan kisidir. Ulema Sinifi, Padisah ve
Sehzadeler’in hocalari; Hekim Basi, cerrahlar, géz hekimleri, miineccimler ve

hiinkar imamlar1 olmak {izere alt1 grup halindedir. Seyhiilislam merasimlerde alayin

6 Sefik Memis, Sehremaneti’nden Biiyiiksehir’e Belediye Zabitasi Tarihi, istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Zabita Daire Bagkanligi, istanbul, 2008, s. 16.

" [zzet Kumbaracilar, Serpuslar, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Yaymnlari, y.y., t.y., s. 18.
8 Kumbaracilar, a.g.e., s. 18.
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basinda sadrazam ile beraber yer almaktadir. Kanuna gore de merasim ve benzeri
resmi durumlarda Sadrazam’in solunda yer almaktadir, fakat Il. Mustafa bu

uygulamay degistirerek Sadrazam’1 Seyhiilislam’in soluna gegirmistir.’

II. Mahmud déneminde, 1826’da Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasiyla Agakapisi
Seyhiilislam’a ve egitim gorecek talebelere tahsis edilmistir.* Serpuslar1 hind
tiilbendinden burma seklinde yapilan, Orfi Kavuk ismiyle bilinmektedir.'* Resim 2.4

ornegindeki gibi ellerinde kitapla ya da gége dogru yonelmis tasvirleri

goriilmektedir.
Resim 2.4 : Resim 2.5 : Resim 2.6 :
“Mufti”, “Seyhiilislam”, J.G. “Mufti”,
Brindesi, 1855. M. D’Ohsson, 1790.

J.B. Hilair, 1822

Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Kaynak: J.G. Brindesi, Kaynak: T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, a.g.e., a.g.e.,s. 17. Turizm Bakanhigi, a.g.e.,
C.VI, s. 205. C.VI, s. 206.

2.1.1.3 Reis Efendi, Reis-iil-kiittab

Reis-iil-kiittab glinlimiizdeki dis isleri bakanligina karsilik gelmektedir. Alimler
ve Kazaskerler tarafindan da giyilen Klensdviye-i Tavile Kavuk giymektedirler. Ilk
Reis-iil-kiittab Haydar Efendi sonuncusu ise 1836 senesinde Akif Efendi olmak iizere

136 kisi bu makamda gorev almustir.’? Reis-iil-kiittab, Divan-1 Hiimayun’da

° Cenkmen, a.g.e., s. 201.

9 Haluk Y. Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca istanbul, Cumhuriyet Gazetesi Tarafindan
Hazirlanmustir, y.y., t.y., sS. 201, 202.

1 Kumbaracilar, a.g.e., s. 18.

Zae.,s. 19.
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Veziriazam’m Oniinde durarak ilgi gerektiren yazilar1 okurdu. Divanda yorum hakki
yoktu. 18. yy. ve sonrasinda dis temaslarin ¢ogalmasi ve Divan-1 Hiimayun islerinin
Pasakapisi’na ya da diger bir ismiyle Bab-1 Ali’ye aktarimiyla daha 6nemli hale
gelmiglerdir. 1836 yilinda II. Mahmud doneminde bu mevki kaldirilarak yerine

“Umur-1 hariciye nezareti” kurulmugtur.™

Resim 2.7 : Resim 2.8 : Resim 2.9 :
“Reis Efendi”, “Das Iliskiler Bakan1”, “Das Iliskiler Bakan1”,
J.G. Brindesi, 1855. M. D’Ohsson, 1820. H. Lalaisse, 1840.

) 2 : '3"”’.,"‘ i’ : -~

Kaynak: J.G. Brindesi, Kaynak: T.C. Kiiltir ve =~ Kaynak: a.e., C.VII, s. 1.

a.g.e.,s. 17. Turizm Bakanligi, a.g.e.,
C.VI, s. 227.

2.1.1.4 Kapudan Pasa, Kaptan-1 Derya

Osmanli Donanmasi’nin baskumandani olan en yiiksek amirin {invan1 Kaptan-
1 Derya’dir. Kaptan Pagalar Sadrazam Kavugu’nun benzeri fakat daha kii¢iik ve ince
sirma seritli olan pasai kavuk kullanirlardi.* Kaptan-1 Deryalik ayrica Kasimpasa ve
Galata civarinin asayis islerinden de sorumlu makamdir. Deniz Kuvvetleri’nin kendi
karakollar1 ve bu karakollarda kalyoncu adinda askerler bulunmaktaydi.”> Kaptan-1
Deryalar’in Sancak Beyi derecesinde olmalari Barbaros Hayreddin Pasa’ya kadar
siirmiis, sonrasinda bu makama Beylerbeyi riitbesinde olan kisiler atanmis, bu kisiler
i¢in kaptan pasa ismi kullamlmistir. Ilerleyen dénemlerde kaptan pasalara vezirlik

derecesi verilmistir. i1k Vezirlik {invam verilen Kaptan-1 Derya Kibris Fatihi Piyale

13 Mustafa Cezar v.d., “Divan-1 Hiimayun Uyeleri”, a.g.e, C. I, s. 1447.
14 Kumbaracilar, a.g.e., s. 18.
% Memis, a.g.e., s. 17.
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Pasa’dir. Kaptan-1 Deryalik tinvan1 1867’ye kadar kullanilmis, sonrasinda Bahriye

Nazirligi’na dé')niisrniis‘a'ir.l6

Resim 2.10 : Resim 2.11 : Resim 2.12 :
“Kapudan Pasa”, “Amiral”, “Kapudan Pasa”,
Miisir Arif Mehmed Pasa, Choiseul-Gouffier, G. J. Brindesi,

1856. 1822. 1855.

Kaynak: Arif Pasa, Kaynak: T.C. Kiiltir ve =~ Kaynak: J.G. Brindesi,
a.g.e.,f. 17. Turizm Bakanligi, a.g.e., a.g.e,s. 19.
C.VI, s. 174,

2.1.1.5 Silahtar Aga

Silahtar Agalar sarayin 6nemli gorevlilerindendir. Sadece torenlerde Padisah’in
kilicini tagimakla kalmaz, her zaman Padisah’in yaninda bulunur, ayrica Enderun’un
Hasodabasi’ndan sonra ikinci amiridir.'” Padisah’a yakin olmalari gerektigi igin
bilgili ve akilli kigilerden segilirler. Silahdaragalik’tan Veziriazamlik, Vezirlik,
Beylerbeylik, Kapudan Pasalik gibi gorevlere yiikselme imkanlar1 vardir.'® Silahtar
Agalar’in bireysel tasvirleri disinda Padisah’in resmedildigi eserlerde de yer aldiklari
goriilmektedir. Graviirlerde Padisah’in kilicim1 sag elleriyle sag omuzlarinda tasir

bicimde tasvir edildikleri goriilmektedir.

16 Mustafa Cezar v.d., “Osmanli Deniz Ordusu”, a.g.e., C. 11, s. 1516.
" Mehmed, a.g.e., s. 27.
'8 Brindesi, a.g.e., s. 54.
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Resim 2.13 : Resim 2.14 : Resim 2.15 :

“Sultanin Kilig “Silahdaraga”, “Sultanin Kilig
Tas1yicis1”, J.G. Brindesi, Tas1yicis1”,

J.M. Moureau 1822. 1855. M. D’Ohsson, 1820.

Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Kaynak: J.-G. Brindesi, Kaynak: T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanhigi, a.g.e., a.g.e., s. 55. Turizm Bakanligi, a.g.e.,
C.VI, s. 245, C.VI, s. 246.

2.1.1.6 Kizlar Agasi, Dar iis-Saade Agasi, Kara Aga

Enderun ve Harem Agalari’nin en kidemlisidir. Dar iis-saade Agasi olarak da
anilan Kizlar Agasi, 1594’ten itibaren siyahilerden segilmistir. Habesi ve Sudanli
siyahilerden sec¢ilen Kara Agalar genellikle Misir Valisi tarafindan takdim edilirdi.
1587’den itibaren, Haremeyn-i Serifeyn denilen Mekke-i Miikerreme ve Medine-i
Minevvere Vakiflar'nin muhasebeleri Dar {is-saade Agalar1 tarafindan
tutulmaktaydi. 1716’dan itibaren hanedana ait diger vakiflarin nezaret islerini de
iistlenmislerdir.*® Bireysel graviirleri disinda, sultanlarin arabali gezilerinde onlara

eslik ederken tasvir edildikleri de goriilmektedir.

9 Mustafa Cezar v.d., “Harem Halki”, a.g.e., C. ll, ss. 1430-1432.
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Resim 2.16 : Resim 2.17 : Resim 2.18 :
“Harem Hadimi1”, “Kizlar Agas1”, “Bas Hadim”,
M. D’Ohsson, 1820. J.G. Brindesi, 1855. J.M. Moreau, 1822.

Kaynak: T.C. Kiiltir ve =~ Kaynak: J.G. Brindesi,  Kaynak: T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, a.g.e., a.g.e., s.51. Turizm Bakanligi, a.g.e.,
C.VI,s. 77. CVI, s. 185.

2.1.1.7 Yeniceri Agasi

Yeniceri Agalar1 Yenigeriler’in en yiiksek amiri olmasinin yanisira, Istanbul’un
denetimi ve asayisinden sorumluydu. Haftada iki ya da {i¢ kere gece veya giindiiz
sokak ve pazarlar1 yaninda falakaciyla gezer gerektiginde cezanin uygulanmasini
saglardi. Sekbanbasi, Yeniceri Agasi seferdeyken onun vekili olmaktadir ve
yardimcist  konumundadir. Yenigeri Agast ve Sekban Basi’nin asayis
uygulamalarinda yardim aldigi gorevliler Subasi, Asesbasi, Salma Bascuhadari,
Tebdil Kologlu Cuhadari, Cellat, Falakac1 ve Bocek Basi gibi gorevlerde olan

Yenigeriler’dir.?°

Yeniceri Agalari, Kalafat Sarigi ya da Catal Sarik olarak bilinen serpusu
kullanirlardi. Onceleri Sekban Agalig1 olan {invan Yavuz Sultan Selim déneminde
Yeniceri Agaligi olarak kullanilmaya baslanmistir. ilki Silahtar Yakup Aga

sonuncusu 1826 senesinde Mehmed Celaleddin Aga olmak tizere 268 kisi bu gorevi

{istlenmistir.”*

% Memis, a.g.e., s. 16.
2 Kumbaracilar, a.g.e., s. 23.
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Resim 2.19 : Resim 2.20 : Resim 2.21 :
“Yenigeri Agast”, “Bas Yeniceri”, “Yenigeri Agas1”, Mahmud
J.G. Brindesi,1855. M. D’Ohsson, 1820. Sevket Pasa, 1901.

Kaynak: J.G. Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Turizm  Kaynak: Mahmud Sevket
Brindesi, a.g.e.,s.  Bakanligi, a.g.e., C.VIIl,s. 104.  Pasa, Osmanh Teskilat ve
17. Kiyafet-i Askeriyesi, f. 1.

2.1.1.8 Solaklar ve Peykler

Solak ya da Rikab Solaklari; 60, 61, 62 veya 63. Yenigeri Ocagi Ortalari’na
mensup Padisah’in yakin korumalarina verilen isimdi. Sol elleriyle de silah
kullanabilmeleri kuvvetli cesur ve terbiyeli oluslar1 onlar1 en seckin birliklerden biri
haline getirmektedir. Seferler ya da alaylar gibi Padisah’in saray diginda bulundugu
zamanlarda daima etrafinda bulunurlardi.?? Peykler padisahlar1 korumanin disinda
ayrica hizli kosan yaya postacilardir. Sayilar1 farkli zamanlara gore 25 ile 250
arasinda degismektedir.”® Vaka-i Hayriye’den yaklasik 25 sene sonra, Elbise-i Atika
Miizesi’nin tasvir edildigi Brindesi’nin eserinde Solak yerine Peyk, Peyk yerine
Solak yazildigi tahmin edilmektedir. Bu sebeple giiniimiizde birgok kaynakta bu
yanlisin tekrarlandigi goriilmektedir. Vaka-i Hayriye Oncesi donemden kalma,
Fenerci Mehmed Efendi Albiimii’nde ve D’Ohsson kitabinda Solak ve Peyklerin

dogru bigimde tanimlandiklar1 gériilmektedir.

2 Mehmed, a.g.e., s. 50.
% Mustafa Cezar v.d., “IV — Miiteferrik Hizmet Béliikleri”, a.g.e., C. l1, s. 1423.
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Resim 2.22 :
“Solak ve Peyk”,
J.G. Brindesi, 1855.

Kaynak: J.G. Brindesi ,
a.g.e., s. 55.

2.1.1.9 Zialifli Baltacilar

Resim 2.23 : Resim 2.24 :
“Haberci”, “Torende Bas Muhafiz”,
M. D’Ohsson, 1820. Choiseul-Gouffier, 1822.

Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Kaynak: a.e., C.VI,s.
Turizm Bakanligi, a.g.e., 254.
C.VI, s. 222,

Ata Bey’in Enderun Tarihi’nde, II. Murad’in sefere giderken ormanlik ve

benzeri yollarin agilmasi igin Teberdar ya da Baltaci denilen bir birlikten

faydalanmig oldugu belirtilmektedir. Bu birlik seferler disinda da istihdam edilerek

yik tasima, ¢adir kurma, temizlik gibi hizmetlerde kullanilmistir. Sarayda ikamet

edenlerine Ziliflii Baltaci denmekte ve birgcogu Kizlaragasi’nin hizmetinde

bulunmaktadir. Ziiliiflii denmesinin sebebi serpuslarinin iki yanindan orgiilerin ziiliaf

gibi sarkmasidir. Sayilar yiiz ile iki yiiz arasindadir.?*

% Ae., “Rikab Agalari ile Miiteferrika ve Baltacilar”, C. 11, s. 1422,
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Resim 2.25 : Resim 2.26 : Resim 2.27 :

“Sarayin Baltaci “Baltac1”, “Bir Saray Muhafiz1”,
Muhafiz1”, Le Barbier, Le Barbier, Choiseul-Gouffier,
1822.

1820.

- s g 2 e v &
Kaynak: a.e., C.VII, Kaynak: a.e., C.VI, s. 24. Kaynak: a.e., C.VII,s.
s. 170. 169.

2.1.1.10 Bostancilar

Bostancilar Topkap1 Saray1 bahgelerinde, saray disindaki bostanlarda ve saray
kayiklarinda calisan genis bir Yeniceri Ocagi’ydi. Sarayda gorevli olanlari Hasbahge
Efradi, saray disinda gorevli olanlar1 ise Hassa Bostanlari Efradi olarak anilirdi.
Hasbahge efradi yirmi boliikktii ve her boliikte 19 ile 49 arasinda bostanci
bulunmaktaydi. Dokuz kidemleri bulunmaktaydi ve kidemlerine goére giyimleri
degismekteydi. En bliylik amirleri bostancibasidir. II. Mahmud Asakir-i Mansure’yi
kurduktan sonra Bostancilar, Asakir-i Hassa adinda yeni bir birlige dénﬁsmﬁstiir.25
Sarayda gorevli olanlarina Haseki de denirdi, Atli Haseki, Rikab-1 Hiimayun
Hasekisi de denilen Hiinkar Hasekisi, Dariissaade Yedekgisi, Bostanct Hamlacisi,

Haseki Aga gibi farkli gérevlerde ve isimlerde olanlar1 vardi.?®

% A.e., “Bostanct Ocagr”, C. 11, ss. 1424-1426.
%6 Mehmed, a.g.e., ss. 37, 41-43.
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Resim 2.28 : Resim 2.29 : Resim 2.30 :
“Imparatorluk Muhafiz1”, “Bostanc1”, “Haseki Aga”,
M. D’Ohsson, 1820. Le Barbier, 1820. Le Barbier, 1820.

o

- D

R = ‘!{ : 'y e 3“;' “* - ki
Kaynak: a.e., C.VI, s. 81.

Kaynak: a.é., C.VI, s. 45. Kaynék: a.e., C.VI, s. 46.

2.1.2 Esnaf Graviirleri

Istanbul esnafi, giindelik hayatin onemli bir pargasini olusturmaktadir. Bu
sebeple giindelik hayata dair ¢oziimlemelerde bulunabilmek i¢in esnaflarin tasvir
edilis bigimlerinin incelenmesi onemli hale gelmektedir. Cars1 ve pazar yerleri
disindaki gorsel tasvirlerde diikkan sahibi esnaftan ¢ok seyyar saticilar goriilmesi
sebebiyle bu bélimde seyyar esnaf ya da ayak esnafi olarak tanimlanan saticilar

incelenecektir.

Yenigeri Ocagr doneminde esnaflarin biiyilk kisminin ayn1 zamanda asker
oldugu bilinmektedir. Ayrica tek kisinin birden fazla loncanin basinda oldugu
durumlar da mevcuttur. Buna 6rnek olarak saraya et saglamakla gdrevli kasapbasi
ayni zamanda peynirciler, yogurtcular, mumcular ve kandilciler loncasinin da basi

olabilmektedir.?’

Esnafin narhlar ve nizamlarla kurallara baglanmis olmasi1 sebebiyle hizmet
kalitesi ve {iretim kalitesi disinda pek bir rekabet alan1 kalmadig: belirtilebilir. Oyle
Ki nizamlara baglh olarak bir pestemalcinin her bir pestemale harcayacagi ¢ile ve bu

cilelerin kag tel olmasi gerektigi bile belirlenmistir.?® Onemli ihtiyaglar disinda kalan

2" Faroghi, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, s. 208.
%8 Kala, istanbul Kiilliyat1 VII, s. 196.
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iiriinlerin de narha baglandig1 drnekler bulunmaktadir. Ornegin Lale Devri’nde bazi
soganlarin fiyatlarmin 500 altina kadar ¢ikmasi nedeniyle lale soganlarinin da narha
baglandig bilinmektedir.”® Esnaf denetiminin dnemi sebebiyle denetim ve asayisten
sorumlu bir¢ok gorevli bulunmaktadir. Cezalar arasinda falakadan diikkan duvarina

kulaklarindan ¢ivilemeye kadar uygulamalar mevcuttur.®

Esnaf birliklerinin kurulmasi esnaflarin rekabet alanini daraltmigsa da onlara is
giivencesi ve hizmet diizeni saglamistir. Ornegin Istanbul’da ayakkabn iireten esnaf
birlikleri kadin ayakkabisi ithalatin1 yasaklayarak yurtdist kaynakli rekabeti
engellemistir.31 Esnaflar ayrica hammadde ve satilan malin toptancilardan aliminda

oncelige sahiptir.*

Yed-i Vahid sisteminde iiretilen malin iireticiden toplanmasindan satilmasina
kadar biitiin islemler devlet tarafindan yapilmaktadir, tekel anlamina gelmektedir. Bu
sistemdeki tiim iiriinler narha baghdir. Ornegin 1829°da bir yiik tiitiin igin iireticiye
yapilan 6deme 57,5 gurusken, yabanci tiiccarlarin 100 gurusa kadar iicret verdigi bu
nedenle bir iireticinin 1500 yiik tiitini kacak sattizi belirlenmistir.*® Devlet
muhtemelen bu {iriiniin bir ylikiinii 100 gurustan yiiksek bir fiyata satmaktaydi ya da
bu yabanci tiiccarin liriinii devletten almak i¢in yapacagi masraf 100 gurustan fazla
olacakti. 1838’de imzalanan Baltaliman1 antlagmasiyla ruhsat tezkiresi ve yed-i vahid
kaldirilmig, bu durum yabanci devletlerin Osmanli ticaret ve sanayisine miidahil

olmalarin saglamus, bu durum iktisadi bozulmaya neden olmustur.®

Her esnaf grubu c¢alisma icerisinde ayr1 olarak incelenemeyecegi i¢cin hizmet
esnafi, islenmis {iriin saticilari, islenmemis iiriin saticilar1 ve igecek saticilart olmak

tizere dort baslik halinde boliimlenmislerdir.

2 Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca istanbul, s. 94.

%0 Ziya Kazici, Tiirk Zabita Teskilat’nin Temelleri, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Zabita Daire
Baskanlig1, Istanbul, 2008, s. 60.

3! Kala, istanbul Kiilliyat1 VII, s. 162.

%2 Ahmet Kala, Istanbul Kiilliyat1 VII istanbul Esnaf Tarihi Tahlilleri istanbul Esnaf Birlikleri
ve Nizamlan 1, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir islari Daire Baskanlig1 istanbul Arastirmalari
Merkezi, Istanbul, 1998, s. 231.

® Ae., ss. 148, 149.

*Ae.,s. 154.
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2.1.2.1 Hizmet Esnafi

Hizmet esnafi bolimii; hamallar, sirik hamallari, kayike¢ilar, sedyeciler,
arabacilar, arzuhalciler, meddahlar gibi bilgi ya da hizmetlerini sunarak calisan

esnafi belirtmektedir.

Resim 2.31 : Resim 2.32 : Resim 2.33 :
“Arzuhalci”, “Arzuhalci”, “Arzuhalci ve Tiirk

T. Allom, 1839. A. Preziosi, 1858. Kadinlar1”
/ ; s i ',,"_ PN .‘:‘,_;'. = :L'

oy

Kaynak: a.e., C.11, s. 129. Kaynak: Kaynak:
Amadeu Preziosi, Turizm Bakanligy, a.g.e.,
Stamboul, Atatiirk C.11, s. 131.

ey,

T.C. Kiiltir ve

Kitaplig, alb. 353, s. 23.

Arzuhalciler, arzuhalleri 6zel kagitlara yazarak bu kagitlar1 dorde katlardi.
Arzuhalci olmak isteyenler Arzuhalcibasi’na basvurduktan sonra Divan-1 Hiimayun
Cavuslar1 Zabitleri’nden Cavuslar Emini ve bir heyet karsisinda sinavdan gecerek
calisma izinlerini alirlar, diilkkan koselerinde, kahvehanelerde, medrese ve cami
avlularinda calisirlardi. Donemin Adliye Nezareti’nin bulundugu Ayasoyfa Meydani,
Seraskerlik ve Maliye Nezareti Oniinde sikga goriiliir, Eski Biiyilk Postahane ve
Tophane civarinda da genellikle asker mektubu yazmaktadirlar. Tanzimat
sonrasinda, devlet dairelerinde calismis fakat mesleginde ilerleyememis kisiler
arzuhalcilik meslegini segerdi. 1836 tarihli Marasel Moltke’nin anilarinda 20 para
iicret aldiklar1 belirtilmektedir.*> Arzuhalciler farkli birgok graviirde tasvir edilmis,
Istanbul giindelik hayatinda onemli yer teskil eden bir meslek koludur. Okuma

yazma oraninin disikligli sebebiyle yasal bir isi olan ya da uzakta bulunan bir

% Muzaffer Esen, “Arzuhalciler”, istanbul Ansiklopedisi, C. 11, ss. 1082, 1083.
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tanidigiyla  haberlesmek  isteyen  kisiler arzuhalciler aracilifiyla  bunu
gergeklestirebilmektedir.

Resim 2.34 : “Hamal”, Resim 2.35: “Galata’da Resim 2.36 : “Hamal”, A.
Choiseul-Gouffier, 1822. Hamal”, C. Biseo, 1883. Preziosi, 1858.

gl

rKaynakr:ra.e., CVI S. Kaynak: a.e., C.11I, s. Kaynak: Preziosi, a.g.e.,
75. 168. s. 27.

Yiik arabalarmin yol almasimi zor hale getiren dar sokakli mahalleleri ve
tepeleriyle, Osmanli’dan daha genis bir cografyanin ticaret merkezi olan Istanbul i¢in
hamallar 19. yy.’da giindelik hayatin vazgecilmez bir pargas: haline gelmektedir.
Ayrica siriklar kullanarak agir yiikleri tagiyan sirik hamallarinin 6zellikle gemilerle
gelen yiiklerin taginmasinda kullanildiklar bilinmektedir.

Resim 2.37 : “Berber”, Resim 2.38 : “Berber”, Resim 2.39 : “Berber” M.
Choiseul-Gouffier, 1822. M. D’Ohsson, 1790. D’Ohsson, 1790.

T o et

Kaynak: a.e

Kaynak: T.C. Kiiltir ve ~ Kaynak: a.e., C.VI, s. 43. ., C.VI, s. 42.

Turizm Bakanligi, a.g.e.,
C.VI,s. 41.
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Berberler genellikle ellerinde ibrik ve bellerinde alet c¢antalariyla tasvir
edilmektedir. Berberlerin garsi, pazar, selatin cami avlulart ve mahalle aralarinda
gezdikleri bilinmektedir.*®

Resim 2.40 : “Meddah”, Resim 2.41 : “Meddah”,
T. Allom, 1839. Rouargue, t.y.

Kaynak: a.e., C.111, s. 199. Kaynak: a.e., C.111, s. 198.

Resim 2.42 : “Kayike1”, Resim 2.43 : “Hamallar”,
s.y., 1854. s.y., 1854.

Kaynak;a.e., C.I1, s. 191. Kaynak: a.e., C.1l1, s. 169.

Kayikeilar belirlenenden fazla yolcu alamaz ve erkek kadin miinasebetini
onlemekle yukiimliidiirler. 1802 tarihli bir vesikada Bogazic¢i’nde 5184’1 Miisliiman,
924’1 Hristiyan, 464’ Yahudi olmak iizere 6572 kayik¢inin 3996 kayik islettigi

% Sermed Muhtar Alus, “Ayak Berberleri”, Istanbul Ansiklopedisi, C. I, s. 1391.
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belirtilmektedir.®” Ucretlendirmeyi ya da siray1r bozan kayikeilar oldugu da
goriilmektedir.®® 1850 senesinde sirketi hayriye’nin kurulmasiyla, kayik¢ilik meslegi

giderek ortadan kalkmistir.*

Graviirlerde sik¢a rastlanan sakalar, su tasimacilign yaptiklari icin Istanbul
giindelik hayatinda da onemli yer teskil etmektedirler. Sakalar1 tanimlamamizi
saglayan basglica unsur esnek, iicgen prizma seklinde, su tasimakta kullandiklari

deriden yapilmis “kirba” ya da “saka meski” olarak tanimlanan aragtir.

Resim 2.44 : Resim 2.45 : Resim 2.46 :
“Su Tasty1s1”, “Su Tastyict”, “Su Tastyict”,
A. Preziosi, 1858. Choiseul-Gouffier, 1822. s.y., 1861.

Kaynak: Preziosi, a.g.e., Kaynak: T.C. Kiiltirve =~ Kaynak: a.e., C.1lI, s.
s. 14, Turizm Bakanligi, a.g.e., 142.
C.VI, s. 232.

Bilegiciler, genellikle laz veya buharalidirlar, genellikle kurban bayrami

Oncesinde islerinin agildig1 bilinmektedir.*°

Arabacilar, ocak siipiiriiciiler, ¢engiler, ay1 oynaticilar gibi graviirlerde goriilen
ya da hakkinda bilgi sahibi oldugumuz fakat graviirlerde karsilagmadigimiz bir¢ok
farkli hizmet esnafi bulunmaktadir. Hizmet esnafinin biiyiik bir kisminin teknik
gelismeler sonucunda gilinlimiize kadar devam edemedigi ya da bicim degistirdigi

goriilmektedir.

¥ Kazic, a.g.e., s. 68.

% Kala, istanbul Kiilliyat: VI, s. 86, 87.

% Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca istanbul, s. 162.

40 Resad Ekrem Kogu, “Bilegiciler”, istanbul Ansiklopedisi, C. 111, s. 1394.
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2.1.2.2 islenmis Uriin Saticilar

Islenmis iiriin saticilar boliimii; simitgiler, ¢orekciler, muhallebiciler, pilavcilar

gibi islemden ge¢mis yiyecek ya da mal satan esnafi belirtmektedir.

Asureciler kayik¢1 ve hamallarin bulundugu yerlerde daha ¢ok goriiliir pesin ya
da veresiye calisarak ertesi aksam bos kaselerini geri alirlardi.** Muhallebicilerin
cogunlugu arnavut asilli olmakla birlikte genellikle agustosun 15’inden sonra
mubhallebi, yaz sicaklarinda da dondurma satarlardi. Muhallebi pekmezli ya da toz

sekerli ve giilsuyu serpilmis olarak verilirdi.**

Resim 2.47 : “Pilavc1”, Resim 2.48 : “Sekerci”, Resim 2.49 : “Sekerci”,
A. Preziosi, 1858. J.G. Brindesi, 1860.

w2

Kaynak: T.(?. Kiiltiir ve
s. 15. http://tr.travelogues.gr/  Turizm Bakanligi, a.g.e.,
C.VIl, s. 24.

Kaynak: Preziosi, a.g.e., Kaynak: (éevﬁmiqi),

Macuncularin borazan ya da klarnet caldiklart da bilinmektedir. Hig
degismeyen yedi ¢esitleri vardir sakizli, limonlu, bergamotlu, tar¢inli, giillii, naneli,
erikli.*® Sekerciler genellikle Safranbolulu, Geredeli veya Dadaylr’dir, tablalarinda
ince degneklere gecirilmis renkli sekerler, ibikli horoz sekerleri, elma sekerleri, kuru

incirler, cevizler, akide, ¢esitli renklerde leblebi bulunurdu.**

! Vasif Hig, “Asureciler”, istanbul Ansiklopedisi, C. 11, s. 1391.

42 Sermed Muhtar Alus, “Muhallebiciler”, istanbul Ansiklopedisi, C. I1, s5.1406,1407.
43 Sermed Muhtar Alus, “Macuncular”, istanbul Ansiklopedisi, C. I1, ss.1405, 1406.
* Sermed Muhtar Alus, “Sekerciler”, istanbul Ansiklopedisi, C. I1l, s. 1417.
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Pilavcilar genellikle Galata, Persembe Pazari, Cesme Meydani civarinda bazen
de Yenicami ve Unkapami taraflarinda goriiliir ve ¢ogunlugu Karamanli’dir.
Genellikle aksamiistii ¢aligir, sehpa lizerindeki tablalarina tencerede pilav koyarak
suyunu kullandiklar1 beyin ve kelle etleriyle pilavin etrafini siislerlerdi. Kuskus

pilaveilar ise genellikle pazar yerlerini ve ¢arsi iclerini gezerdi.*

Resim 2.50 : Resim 2.51 : Resim 2.52 :
“Simitgi”, “Simitgiler”, “Seyyar Saticilar”,
Choiseul-Gouffier, 1820. A. Preziosi, 1858. A. Preziosi, 1858.

Kaynak: a.e., C.VI, s. 247 Kaynak: Preziosi, a.g.e., Kaynak: a.e., s. 4.
s. 28.

Ozellikle mesire yerleri ve ¢ars1, pazar yerleri graviirlerinde goriilen ¢orekgiler,
uzun slire zaman gegirilen ya da gecirilmesi gereken yerlerde karni acikanlarin
faydalandig1 6nemli meslek kollarindandir. 1640 tarihli narh defterlerine gore kaba
ve yagli olmak tizere iki ¢orek; siikkeri, susamli halka ve glinlimiizde tiiketilen simit
olmak tiizere ii¢ ¢esit simit bulunmaktadir. Ayrica iki g¢esit borek ve liggen seklinde
hamurdan yapilan “tabe kahisi” bulunmaktadir.*® Ekmek firmlari ile ¢orekei firinlari
ayri olmasma ragmen aralarinda rekabet oldugu bilinmektedir.*” Simitlerin en
tinliileri Beylerbeyi ve Hasanpasa firinlarindan ¢ikar, simitgiler simitlerini siriklara

dizili ya da tablalarda satarlar,bazilari yanlarinda kasar peyniri de bulundururlards.*®

S Vasif Hig, “Pilavcilar, Kuskuscular”, istanbul Ansiklopedisi, C. I, ss. 1413, 1414.

*® Faroghi, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, s. 249.
" Kala, istanbul Kiilliyat1 V11, s. 201.

*8 Resad Ekrem Kogu, “Simitciler, Pideciler”, istanbul Ansiklopedisi, C. 11, s. 1414,
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Serbet¢i esnafina, kar esnafi kar satmaktaydi. Hatta Resim 2.53 : “Sahlepgi”,
satisin Once serbetcilere yapilmasina dair diizenlemeler ChVOiseUI_GOUﬁier’ 1822'
bile bulunuyordu.*® Seyyar bozacilar genellikle Arnavut
asillidir, yatst ezanindan sonra mahallelere c¢ikarlar, ii¢
cesidi vardir sekerlisi, pekmezlisi ve mirming:.®
Mirmirik olarak tabir edilen fermante olmus alkollii

bozadir.

Islenmis iiriin satan ayak esnafinin bir kismmin

tretimlerini  kendi imkanlariyla gerceklestirdigi, bir

kismininda firin ve benzeri yerlerde firetilen {iriinleri

Kaynak: T.C. Kiiltiir ve

Turizm Bakanligi, a.g.e.,
C.VI, s. 229.

sattiklar1 anlagilmaktadir.
2.1.2.3 islenmemis Uriin Saticilar

Islenmemis iiriin saticilar1 bdliimii; meyve saticilari, sebze saticilari, cigekgiler

gibi islemden gegmemis yiyecek ya da mal satan esnafi belirtmektedir.

Cigercilerin biiyiik ¢ogunlugunun Arnavut asilli Resim 2.54 : “Cigerci”,
olduklart bilinmektedir. Uzun bir smga dizdikleri ChoiSeul-Gouffier, 1822.
cigerleri tavasi, yahnisi yapilmak iizere ya da evin

kedilerine yemek olmak iizere satarlardi.”*

Seyyar ¢icekeilerin ¢ogunlugu Ermeni olmak {izere
bir kismi1 Rum asillidir. Bahar aylarinda ortaya cikarak
renge ve kokuya hasret kalmis Istanbullulara giizel

kokulu ve renkli ¢igekleri sunarlar.>

Osmanli’da tagradan kente meyve sebze getirilerek

- s e
satilmas1 olagan karsilaniyordu. Fakat zamanla pazarci Kaynak: a.e.,
esnafin irlinleri toptan alarak, fiyatlar1 yiikseltmesi C.VI, s. 55.

sebebiyle bu durumla ilgili nizamnameler araciligiyla diizenlemeler yapilmistir.

* Kala, istanbul Kiilliyat: VII, s. 233,

%0 Sermed Muhtar Alus ve Vasif Hig, “Bozacilar”, istanbul Ansiklopedisi, C. 111, s. 1394.
5! Sermed Muhtar Alus, “Cigerciler, Pagacilar”, Istanbul Ansiklopedisi, C. I11, s. 1395.
52 Muzaffer Esen, “Cicekgiler”, istanbul Ansiklopedisi, C. Il1, s. 1396.
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Muhtesib pazarlara gelen meyvelerin kalitesini kontrol ederdi. Ozellikle Istanbul’a
gelen iirlinlerin kalitesiyle ilgili hiikiimler bulunmaktadir. Bunlardan Yalova kadisina
yazilmis bir hiikiimde, baz1 kisiler tarafindan olgunlasmadan toplanarak Istanbul’a

gonderilen kirazlara engel olunmasi istenmistir.>

Resim 2.55 : “Galata’da Resim 2.56 : Resim 2.57 : “Galata’da
Karpuz Saticis1”, C. “Salatalik Saticis1”, Rum Cigek Saticis1”, C.

Biseo, 1883. C. Biseo, 1883. Biseo, 1883.

R 7 = = - % E :
Kaynak: a.e, C.lll;s.  Kaynak: ae,Clll,;s.  Kaynak:ae, C.lIs.
138. 141. 140.

Seyyar manavlar genellikle yaz aylar1 gelince abani sarikli Alanyalilar, yesil
beyaz sarikli Konyali, Aksekili, Urgiipliller sirtlarinda kiifeleriyle sokaklara
c¢ikarlardi. Seyyar manav esnafi arasinda en ilgi ¢cekenler kavuncular, karpuzcular ve
tiziimciilerdir. Uziimciilerin ¢cogu Giimiishaneli, Usakli, Afyonlu, Konyali Anadolu
insanlaridir. Patlican ve portakal saticilarinin ¢ogu yahudi asillidir ve tane lizerinden
sat1g yaparlardl.54 Islenmemis iiriin satan ayak esnafinin da, gicekgiler gibi bir

kisminin diikkanlara bagli olarak ¢alistig1 anlasilmaktadir.

2.1.3 Silahli Unsur Graviirleri

Askeri gorevliler Istanbul giindelik hayatinda birgcok alanda goriilmektedir.
Gerek Onemli giinlerde padisaha eslik ederek gerekse denetim ve giivenligin

saglanmasinda ve Tophane gibi askeri yapilarin bulundugu yerlerde

5% Kazicy, a.g.e., Ss. 64, 65.
% Vasif Hi¢ ve Miinir S. Capanoglu, “Manavlar”, istanbul Ansiklopedisi, C. 111, ss. 1407-1411.
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goriilmektedirler. 19. yy.’da askeri gorevlileri tanimlarken bu doénemde ordunun
yapisinda ve giyiminde bir¢ok degisiklik oldugunu, bu sebeple farkli kaynaklardaki

farkli bilgilerden hatalar olusabilecegini belirtmek 6nemlidir.

Vaka-i Hayriye’ye kadar askerlerin ¢ogunun savas dist islerle ugrastigi
goriilmektedir. 1792 tarihli bir kefalet defterine gore, Hali¢’in giineyindeki
diikkkanlarin ytizde kirk kadarini askerler isletmektedir. Ayni deftere goére askeri
tinvanlarin1 kullanan bu kisiler kendi cemaat ya da ortalarina mensup kisileri ise
almaktadir.”® Bu anlamda esnafla asker 1826 senesine kadar iliskilendirilebilir hale
gelmektedir. Ayrica Yenigeri Ortalari’nda su saglanmasiyla gorevli onbasi
konumundaki askerler de saka olarak anilmaktaydi. Ortalarin subay1 olarak kabul
edilen askerlere de corbact denmekteydi. Bu anlamda Yenigeri Ortalari’nda yiyecek,

icecek dagitimryla riitbelerin iliskili oldugu goriilmektedir.

Resim 2.58 : “Orta Resim 2.59 : “Yenigeri Resim 2.60 : “Yenigeri
Sakas1”, J.G. Brindesi, Onbasis1”, Choiseul- Onbasis1”, M. D’Ohsson,

1855. Gouffier, 1822. 1820.

Kaynak: Kaynak: T.C. Kiiltiir ve
Brindesi, a.g.e., s. 33. Turizm Bakanligi, a.g.e., a.e, C.VIl, s. 88.
C.VIl, s. 87.

Silahli unsur graviirleri, kara kuvvetleri, asayis ve giivenlikten sorumlu
gorevliler, deniz kuvvetleri, diizensiz unsurlar olmak tizere dort altbaglik igerisinde

incelenecektir.

% Haz. Naomi Levy, Alexandre Toumarkine, Osmanh’da Asayis, Suc ve Ceza 18. — 20. Yiizyillar,
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, t.y., s. 123.
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2.1.3.1 Kara Kuvvetleri

19.yy. boyunca ordunun bircok degisiklige ugradigi goriilmektedir. Ayni
zaman diliminde benzer giyimlere sahip farkli askeri yapilar da goriilmektedir. Bu
duruma bir 6rnek olarak II1. Selim doneminde yenigerilerin tepkisini ¢cekmemesi i¢in
Nizam-1 Cedid neferlerinin yenigerilere benzer bir {iniformaya sahip olmalaridir.
Resim 2.61 : “Siivari Topgu Neferi, Resim 2.62 : “Yenigeri, Nizam-1 Cedid

Piyade Topgu Yiizbasi, Siivari Topgu Binbasi, Topgubasi, Binbasi”,
Neferi”, J.G. Brindesi, 1855. J.G. Brindesi, 1855.

Kaynak: Brindesi; a.g.:e., s. 27. Kaynak: a.e., s. 25.

Vaka-i Hayriye 6ncesi Osmanli kara ordusu Kapikulu Askeri ve Eyalet Askeri
olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Kapikulu Askerleri, Eyalet Askerleri’ne gore sayica
az olmalarina ragmen, Istanbul’da cogunlukta olmalar1 ve devlete karsi etki sahibi
olmalar1 gibi sebeplerle daha ¢ok ilgi cekmekte ve tasvir edilmektedirler. Kapikulu
askerleri yaya ve atli olmak {izere ikiye ayrilir. Yaya Kap1 Kulu Askerleri, Yenigeri
Ocagi, Topgu Ocagi, Cebeci Ocagi, Humbaraci Ocagi, Lagimci Ocagi’ndan
olusmaktadir. Atli Kap1 Kulu Askerleri ise Sipahi Boliigii, Silahdar Boliigii, Sag ve

Sol Ulufeciler Boliikleri, Sag ve Sol Garipler Boliikleri olmak tizere alt1 kisimdir.

Nizam-1 Cedid terimi ilk defa devlete getirilen yeni bir diizen anlaminda
Kopriili-zade Fazil Mustafa Pasa tarafindan kullanilmig, I1I. Selim’e kadar da bu
terim bir daha kullanilmamistir. Viyana’ya gonderilen Ebubekir Ratib Efendi, yazmis
oldugu “Nizam-1 Cedid” ile Viyana’daki yeni diizenden bahsetmis. Sonrasinda
Fransa’da kurulan cumhuriyet yonetimi de bu isimle anilmistir. Bu terim Osmanlt

icin iki anlama gelmektedir. IIki 111. Selim’in bilim, teknik, idari, iktisadi ve sosyal
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alanlarda 6ngérdiigii yeniliklerdir. Tkinci anlam ise Yenigeri Ocag1 yerine kurulacak
olan yeni diizende modern bir ordudur. Farkli sebeplerle Yenigeri Ocagi’ndan ayri
Yeni Tiifenkli Ortasi gibi birlikler kurulmaya galisildi. Yenigerilerden genglerin taleb
edilmesi ve ocagin bunu reddetmesi tlizerine, 1793 senesinde bostanci ocagina baglh
tifenkli bostanci ortasi tahsis edildi. Bu sebeple Nizam-1 Cedid’in iiniformalari
bostancilara ¢ok benzemektedir. 1794’te Levend Ciftligi’nde talimlerine
baslanmustir. Erler icin 25 yas smiri vardir. Ilk nizamnameye gére nizanu cedid
12000 askerden olusacak 1600 kadari Istanbul’da bulunacaktir. Nizam-1 Cedid
ordusunun Asakir-i Sahane olarak anildigi da goriilmektedir. Ancak 1799°da ikinci
ortanin kurulmasi ve eyalet valilerinin mahiyetinde nizam-1 cedid birlikleri teskil
etmelerinin istenmesiyle 12000 rakamina yaklagilmistir. Bu diizenlemeler sirasinda
topgu ocagi’da yeni kanunnamelere tabi tutulmus, Humbarahane agilmis, donanma

ve tersanede de yenilikler yapilmigtir.”

Resim 2.63 : “Eskinci ya da Resim 2.64 :
Egrikalpaklisi, Subara Neferi ya da “Humbaracilar”,
Sekban-1 Cedid Neferi, Nizam-1 Cedid J.G. Brindesi,
Neferi, Asakir-i Mansure-i Muhammediye 1855.

Neferi”, J.G. Brindesi, 1855.

i T

AT~ ¥

: Kaynak: a.e.,.s.r31. Kaynak: a.e., s. 29.

% Mustafa Cezar v.d., “Nizam-1 Cedid, Yeni Teskil Edilen Birlikler, Teknik Egitim Miiesseseleri ve
Askeri Alanda Diger Calismalar”, a.g.e., C. V, ss. 2757-2763.
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19. yy.’da askeri giyimleri donemlere gore, bir arada ve benzer anlatim diliyle
incelemek icin Mahmut Sevket Pasa’min Osmanh Teskilat ve Kiyafet-i Askeriyesi®’
isimli eseri onemli bir islev kazanmaktadir.

Resim 2.65 : “II. Mahmud Do6nemi; Piyade, Tabur Komutani, Emir Subayi,
Yiizbasi, Humbaraci, Topcu Piyade”, Mahmud Sevket Pasa, 1901.

Kaynak: Mahmud Sevket Pasa, a.g.e., s. 21.

II. Mahmud tahta gegtiginde yenigeri ocagmin iyilestirilmesi igin Sekban-1
Cedid adiyla bir diizen kurarak yenigerileri sekban ocagina baglamistir. Yeniceriler
ayn1 y1l ayaklanarak bu yapilanmay1 dagitmiglardir. 18 yil kadar sonra II. Mahmud
bu sefer eskinci adiyla bir askeri sinif kurdu. 18 yillik siire boyunca yenigerilerin
basarisizliklarindan bikan halk, ulema ve topcu, lagimci, humbaraci gibi teknik

siniflar da padisahin taraflndaydl.58

Asakir-i Mansurei Muhammediye, 1826 yilinda Yenigeri Ocagi’nin Vaka-i
Hayriye ile kaldirilmasindan sonra, Resim 2.65 :’te goriilen, II. Mahmud tarafindan
kurulan yeni ordunun adidir. istanbul’da kurulmus ve kumandanmna “Serasker”
{invan1 verilmistir. Ilk serasker donemin Koceli ve Bursa Valisi olan, aym zamanda
Bogaz Muhafizligi gorevinde bulunan Aga Hiiseyin Pasa’dir. Makam olarak

Agakapis1 Sarayr diizenlenmis birka¢ ay sonra Beyazit’ta bulunan Eski Saray

" Mahmud Sevket Pasa, Osmanh Teskilat ve Kiyafet-i Askeriyesi, Tiirk Tarih Kurumu, 2.bs.,
Ankara, 2014, b.a.
% Mustafa Cezar v.d., “Asakir-i Mansure-i Muhammediye”, a.g.e., C. V, ss. 2893- 2894,
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seraskerlik dairesi yapilmistir. Ordunun ilk hali zabit ve neferler olmak {izere 12.000
kisiden olugsmaktadir. Ordu “Tertip” ad1 altinda baslarinda birer binbas1 olmak iizere
sekiz gruba ayrilmistir. Her tertip sag ve sol kol olmak iizere ikiye ayrilarak baslarina
“Sag kolagas1” ve “Sol kolagasi” adiyla birer zabit atanmustir. Bu kollar da birer
yilizbasinin komutasinda 100 neferlik alt1 “Saf’tan olusmaktadir. Nefer kaydi i¢in yas
siir1 15 ile 30 arasindadir. 1828’de yapilan diizenlemeyle tertip yerine alay, kol
yerine tabur, saf yerine boliik isimleri kullanilmistir. 1828, 1829 yillari, Rus Harbi
sirasinda II. Mahmud bir yil boyunca Rami Kislasi’nda kalarak, hergiin askerlerle
talime ¢ikmistir.1834 yilinda Harbiye Mektebi acilarak, eski Humbaraci ve Topgu
Ocaklar1 kaldirilmis yerine Tophane Miisirligi ile Asakiri Mansurei Muhammediye
Topgu Alaylar1 kurulmustur. Mehterhaneler kaldirilarak yerine Resim 2.66 :’da da

bir iiyesi goriilen alay bandolar1 getirilmis.>

Resim 2.66 : “II. Mahmud Dénemi; Askeri Bandocu, Deniz Subay1, Kara Subay1,
Askeri Talebe, Piyade, Deniz Piyade”, Mahmud Sevket Pasa, 1901.

Kaynak: a.e., s. 22.

Sultan Abdiilmecid doneminde Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan on yil
gecmis olmasina ragmen askere alinig ve terhis meseleleri bir diizene girememistir.
Bu sebeple 1847°de kurra ile askere alim nizamnamesi diizenlenmigtir. 1843°te
yapilan nizamname ile ordu sayisi, merkezi Istanbul olan Hassa Ordusu, merkezi

Uskiidar olan ve II. Mahmud déneminde kurulan, Mansure Ordusu olarak da bilinen,

5 Resad Ekrem Kogu, “Asakiri Mansurei Muhammediye”, istanbul Ansiklopedisi, C. 11, s. 1089.
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Dersaadet Ordusu, merkezi Manastir olan Rumeli Ordusu, merkezi Erzincan olan
Anadolu Ordusu, merkezi Sam olan Arabistan Ordusu, merkezi Bagdat olan Irak
Ordusu olmak iizere bese cikarilmistir. Muvazzaf ordu, 36 piyade alayi, 36 talia
taburu, 26 siivari alayi, 7 sahra topcusu alayi, 4 kale topgusu alayi, 2 istihkam alay1
ve 1 sanayi alayindan olusmaktadir.® Bu dénemde askeri giyimde, fes pantolon rengi

gibi kiigiik degisiklikler oldugu goriilmektedir.

Resim 2.67 : “Sultan Abdiilmecid Dénemi; Siivari, Piyade, Topgu, Topcu Subays,
Deniz Topgu Subayi, Deniz Piyade”, Mahmud Sevket Pasa, 1901.

Kaynak: a.e., s. 23.

Sultan Abdiilaziz doneminde askeri okullarin iyilestirilmesi i¢in altt Osmanl
lic yabanci subaydan olusan bir komisyon kurulmustur. 1869 yilina kadar olan
donemde Hassa Alayr’m1 kurdurmus, asker ve subaylara yeni kiyafetler
diizenlemistir. Ayrica bu donemde Osmanli Ordusu Prusya’dan sonra igneli tiifek
kullanimina baslayan ilk ordu olmustur. 1869 yilinda silah altinda bulunan asker
sayist 120.000 kadardir. Hiiseyin Avni Pasa’nin diizenlemeleriyle ii¢iincii ordu olan
Rumeli Ordusu’na ticer taburlu iki Bosnak Alay1 ve biri iiger, ikisi dorder taburlu ti¢
sinir alayi ile bir de kordon taburu eklenmistir. Ek olarak merkezi San’da bulunan,
ticer taburlu bes piyade alayi, sekizer boliiklii bes talia taburu, alt1 boliiklii bir topcu

alayindan olusan Yemen Ordusu kurulmus, her orduya da bir istihkam boligi

%0 Mustafa Cezar v.d., “Abdiilmecid Zamaninda Bazi1 Sahalarda Tanzimat Hareketleri”, a.g.e., C. VI,
ss. 2997, 2998.
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eklenmistir. Nizamiye askerleri 150.000, ihtiyat askerleri 60.000, redif askerleri
190.000, mistahfazlar 300.000 kisi olmak iizere ordunun tam sefer mevcudu 700.000
kisiye ulagsmaktadir. Bu donemde donanma i¢in de 6nemli masraflar ve iyilestirmeler

yapilmistir.”!

Resim 2.68 : “Sultan Abdiilaziz Dénemi; Topgu Askeri, Deniz Piyade,
Avci Piyade, Piyade, 1. Zuhaf Alay1, 2. Zuhaf Alay1”, Mahmud Sevket Pasa, 1901.

Kaynak: a.e., s. 26.

Resim 2.69 : “Sultan Abdiilaziz Dénemi; Cerkez Alay1 Siivarisi, Alay Subay1,
Stivari Subayi, Kazak Alay1 Siivarisi, Stivari 3. ve 4. Alay, Siivari 1. ve 2. Alay”,
Mahmud Sevket Pasa, 1901.

Kaynak: a.e., s. 25.

%1 Mustafa Cezar v.d., ”Abdiilmecid Zamaninda Bazi1 Sahalarda Tanzimat Hareketleri”, a.g.e., C. VI,
ss. 3188, 3189.

73



Abdiilaziz donemi askeri giyimlerinde dogu {islubunda tezyinatlar, ve
pantolondan ¢aksir kullanimma gegildigi goriilmektedir. Bu durum ayni zamanda
modernlesen ordunun kendi {islubunu olusturma ¢abasi olarak da goriilebilir.

Resim 2.70 : “Sultan Abdiilaziz Donemi; Alay Subayi, Gemi Kaptani, Tugay

Generali, Kara Kuvvetleri Yiizbagi, “Chinel” Palto giymis Subay, Harbiye Askeri
Talebesi”, Mahmud Sevket Pasa, 1901.

Kaynak: a.e., s. 24.
II. Abdiilhamid doneminde Ertugrul Siivari Alay1, Hamidiye Alaylar1 gibi yeni

birlikler kurulmustur. Ayrica bu dénemde ¢aksirdan pantolon kullanimina tekrar
doniildiigi goriilmektedir.
Resim 2.71 : “II. Abdiilhamid dénemi, 1900 6ncesi; Topgu Yiizbasi, Topgu Tugayi

Generali, Stivari Tugay1 Generali, Ertugrul Siivari Alay1 Yarbayi, 1. Siivari Alay1
Binbasisi, Siivari”’, Mahmud Sevket Pasa, 1901.

Kaynak: a.e., s. 28
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Resim 2.72 : “II. Abdiilhamid dénemi, 1900 Oncesi;
Topeu Yiizbast, Topu Tugay1 Generali, Siivari Boligi Generali, Piyade Boligi
Generali, Tibbiye Binbasi, Istihkamc1”, Mahmud Sevket Pasa, 1901.

1
/1

Kaynak: a.e., s. 27.
19. yy. boyunca kara ordusuyla ilgili birgok degisiklik yapildigi, bu

degisiklikler sirasinda giyimin de ihtiyaglar ya da istekler dogrultusunda degistigi
gorlilmektedir. 19. yy.’da siirekli savas halinde olan Osmanli’nin baskenti
Istanbul’da da bir¢ok asker sivil hayat icerisinde goriilmektedir. Askeri merkezlerin
cogunlukla Istanbul’da olmas1 sebebiyle de Istanbul graviirlerinde askeri tasvirlerle

karsilagilmaktadir.

2.1.3.2 Asayis ve Giivenlikten Sorumlu Gérevliler

Asayis ve giivenlikten sorumlu gorevlilere genellikle cars1 ya da Pazar yeri
graviirlerinde rastlanmakta, bireysel ya da ilgili gruplar dahilinde de tasvir edildikleri

goriilmektedir.

Zabita kelimesi gliniimiizde sadece belediye zabitalari i¢in kullanilsa da genel
anlamda kanunun uygulanmasini saglayan kisiler olarak tanimlanabilir. Bu genis
tanimin baglica sebebi 19. yy.’da bir¢ok farkli gorev tanimlart ve degisiklikleri
olmasidir. Muhtesip, hesap sormak suretiyle sevap kazanan kisi, ihtisap ise hesap

sorma, mesuliyet anlamindadir. Ihtisab Nezareti dncesi zabitalikla gorevli kisiler
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sadrazam, yeniceri agasi, sekbanbasi, kadilar, subasi, kaptan-1 derya, cebecibasi,
topgubasi ve seraskerlik olarak siralanabilmektedir.®® Kol oglu, kol oglani, kulluk
neferi, salma neferi, karakulluk¢u gibi bircok farkli ismin aynm1 ya da benzer
gorevliler igin kullanildig1 goriilebilmektedir. Ihtisab agasinin mahiyetinde olan
zabita memurlarinin sayist uzun siire 56 kaldigi icin Fenerci Mehmed Efendi

Albiimii’nde “ellialtr” olarak adlandirildiklari da goriilmektedir.®®

Resim 2.73 : Resim 2.74 : Resim 2.75 :
“Nobetci Yenigeri”, “Salma Neferleri”, “Kulluk Neferi”,

M. D’Ohsson, 1820. J.G. Brindesi, 1855. J.G. Brindesi, 1855.

Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Kaynak: Brindesi, Kaynak: a.e., s. 35.
Turizm Bakanhigi, a.g.e., a.g.e., s.43.
C.VII, s. 86.

Vezir Bas Tebdil Agalari, Istanbul’da Sadrazam’in, eyaletlerde ise Valiler’in
yaninda narh kararlarmin uygulamasini denetler, aksi uygulamada bulunanlar
yakalayarak ilgili dairelere sevk ederdi. Ayrica casus oldugu siiphesi olanlari, kantar
ve terazileri kabahatli olanlar1 bir fezleke ile Kullukgular’a teslim ederek Bab-1
Ali’ye gonderirdi. Bocek Basilar yakaladiklar suglular1 Aga Kapisi’na veya Ihtisab
Agast Konagi’na, Baba Cafer Zindani’na gotiirerek, suclari karsiliginda verilen fetva
dogrultusunda cezalarin uygulanmasini saglardi. Bocek Basilar’in yaninda kadin

gorevliler ve hirsizliktan tovbe etmis isinde uzman kisiler de g:ahsmaktayd1.64

%2 Memis, a.g.e., ss. 14-18.
% Mehmed, a.g.e., s. 73.
64 Kumbaracilar, a.g.e., s. 21.
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Osmanli’da esnaf denetimi ve 19. yy.’in ikinci yarisina kadar uygulanan narhin
denetiminden sorumlu ilk muhtesibin gérevlendirilmesi bilinmemekle beraber Ihtisab
Nazirt tinvaninin kullanilmasi, 1826°’da Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmastyla olusan
denetim eksikliginin giderilmesi i¢in Ihtisab Nezareti’nin kurulmasiyla baslamistir.
Esnafin denetimi ve cezalandirilmasiyla ilgilidir. Zabita Tegskilatinin temelini
olusturmaktadir. 1845, 1846 yillarinda Polis ve Zaptiye Miisiriyeti’nin kurulmastyla
Ihtisab Nezareti’nin baz1 gorevleri bu teskilatlara verilerek, Nezarete sadece narh ve
esnaf denetim gorevleri kalmustir. 1855 yilinda Ihtisab Nezareti’nin kapatilip yerine
“Sehremaneti” kurulmasiyla zabita gorevleri i¢in “kavas”lar atanmistir. Kavaslarin
eskilerine “tebdil eskisi” ve sonrasinda 1868’¢ kadar komiser denmistir. 1868’de

komiserler bascavus olarak anilmustir.®®

Resim 2.76 : Resim 2.77 : Resim 2.78 :
“Gece Bekgisi”, “Bocek Bas1”, “Polis Komiseri,
21 Nisan 1877, Miisir Arif Vezir Bas Tebdili, Gizli Polis”,
The Illustrated London Mehmed Pasa, Miisir Arif Mehmed Pasa,
News. 1863. 1863.

Kaynak: Bora Fer Arsivi. Kaynak: Arif Pasa, Kaynak: a.e., f. 70.
a.g.e., f. 63.

1879’da ilk polis bakanhigi “Zaptiye Nezareti” kurulmustur.®® Mahalle
bekgileri; 17. yy. Istanbulu’nda Evliya Celebi’nin rakamlarmma gére 12.000 kisi
kadardir. Ramazanda davul calinmasi, resmi kararlarin mahallelilere duyurulmast,

geceleri giivenligi saglamak, yangin ve benzeri durumlarda mahalleliyi uyarmak gibi

% Kazicy, a.g.e., ss. 23-25.
% Levy ve Toumarkine, a.g.e., s. 63.
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gorevleri vardir. Bekgilerin maaglari mahalleli tarafindan 6denmektedir ve 1914’¢
kadar bir diizenlemeye tabi tutulmamiglardir. 1896’da ilan edilen bir talimatnameyle

bekgilere ayrica istihbarat alaninda gorev verilmistir.®’

Imamlar da mahalle yonetimi anlaminda 19. yy.’mn ilk yarisina kadar énemli
bir makama sahiptir. imamlar padisah beratiyla tayin olmaktadir ve ayrica kadilarin
mahallelerde bulunan temsilcileri durumundadir. Imamlar niifus kayitlarmi tutar,
mahalleye yerlesecek yeni kimseler i¢in onay vermeleri gerekirdi. Mahallelinin vergi
dagitimi ve tahsilatindan da imamlar sorumluydu. II. Mahmud déneminde asayis ve
belediye hizmetlerinin kadiliklardan alinmasiyla imamlarin da bu anlamdaki

temsilleri giderek azalmistir.®®

19. yy. boyunca diger bir¢cok alanda oldugu gibi asayis ve giivenlikten sorumlu
gorevliler anlaminda da degisiklikler oldugu, denetleme ve giivenlik gorevlerinin

ayni birimlere ya da ayr1 birimlere verildigi 6rnekler goriilmektedir.

2.1.3.3 Deniz Kuvvetleri

19. yy. stiresince Osmanlt Donanmasi’nin bir¢ok degisiklige ve biiyilik
kiyimlara ugradig: goriilmektedir. 1827°de savas ilan edilmeden, Ingiltere, Fransa ve
Rusya Donanmalar1 tarafindan Navarin’de tiim donanma yakilmistir. 1839’da
Kaptan-1 Derya Ahmed Pasa donanmay1 isyanct Misir Valisi Mehmed Ali Pasa’ya
teslim etmigstir. 1853’te Sinop Limani’nda bulunan Osmanli Donanmasi, Ruslar
tarafindan baskmna ugratilarak yakilmistir.’® Bu olaylar sonucunda donanmanin

bir¢cok defa neredeyse bastan olusturulmasi gerekmistir.

Kalyoncular her sene donanma denize agilmadan toplanan ve kendilerine
“Tasral1 Neferad” denilen, diizensiz deniz birlikleridir. Cezayirli Gazi Hasan Pasa
doneminde bir kisla temin edilerek disipline edilmislerdir. 1827°de 1I. Mahmud’un

1slahatlariyla kaldirilarak yerine “Tersane Tiifenkci Neferat1” istthdam edilmistir.”

 Ae., s. 138.

% flber Ortayl;, Osmanh Toplumunda Aile, Timas Yayinlari, 14. bs., Istanbul, 2013, s. 42.
69 Kocu, Osmanh Tarihi Panoramasi, ss. 222-229.

0 Mustafa Cezar v.d., “Donanma Hizmetindeki Bahriyeliler”, a.g.e., C. Ill, s. 1526.
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Resim 2.79 : “Levent”,  Resim 2.80 : “Kaptan, Kapudane, Miilazim (tegmen),
M. D’Ohsson, 1820. Levent”, Ch. Lalaisse, 1840.

G

=
Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Kaynak: a.e., C.VII, s. 3.
Turizm Bakanligi, a.g.e.,
C.VI, s. 196.

Levendler Osmanli donanmasinin muhafaza hizmetlerini saglayan muharip
denizcileridir. Disiplinlerinin bozulmas: iizerine Levend Ciftligi adinda kisla tesis

edilmistir.”*

Resim 2.81 : Resim 2.82 : Resim 2.83 :
“Bahriye Zabiti”, “Kalyoncu”, “Levent”,

M. D’Ohsson, 1820. Choiseul-Gouffier, 1822. M. D’Ohsson, 1820.

Kaynak: a.e., C.VI,s. Kaynak: a.e., C.VI,s. Kaynak: a.e, C.Vl,s.
22. 166. 195.

™ A.e., “Donanma Hizmetindeki Bahriyeliler”, C. 111, s. 1525.
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1877-78 Osmanli, Rus harbi sirasinda da Osmanli Donanmasi 22 zirhli ve 82
zirths1z olmak iizere kuvvetli ve yetkin bir donanma olmasina ragmen; talimsizlik,
yiiksek riitbeli egitimsiz subaylar, yeni mithimmat ve pargalarin yurtdisi kaynakl
olmasi gibi sebeplerle varlik gosterememistir.’”> 1839, Abdiilmecid déneminden
itibaren 19. yy.’a ait bahriye mensuplarinin giyimleri kara kuvvetleri basliginda

bulunan bazi grup graviirlerinde goriilebilir.

Resim 2.84 : “Galata Cavusu, Ciplak, Kalyoncu, Levend-i Rumi, Levend”,
Mahmud Sevket Pasa, 1901.

Kaynak: Mahmud Sevket Pasa, a.g.e., s. 20.

2.1.3.4 Diizensiz Unsurlar

Diizensiz unsurlar baslig1 altinda Basibozuklar oncelikli olmak {izere Efeler ve
Zeybekler gibi silahli unsurlardan bahsedilebilmektedir. Basibozuklar Kirim ve
Kafkasya’da ele gecirilen topraklardan go¢ eden, silahlandirilarak Balkanlar’a
gonderilen, diizensiz savasgilardan olusan birliklere verilen isimdir. Genel olarak
Tatarlar ve Cerkesler’den olustuklar1 diisiiniilse de siyahi, esmer olarak tasvir
edilenleri ya da Kiirt olarak tanimlananlar1 da bulunmaktadir. Balkanlardaki Rus
egemenligine karst savasma amaciyla silahlandirildiklart i¢in bati tarafindan
kahraman ve cesur tasvir edildikleri gorseller mevcuttur. Bunun tam tersi olarak
Ruslar tarafindan tecaviizcii ve benzeri sekillerde tasvir edildikleri gorsel temsiller de

bulunmaktadir.

2 Ae., “1877-1878 Osmanli-Rus Savaslar” C.VI s. 3301.
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Resim 2.85 : Resim 2.86 : Resim 2.87 :
“Diizensiz Ordu ve “Diizensiz Ordu”, “Diizensiz Ordu”,
Yedekler”, s.y., 1882. s.y., 1878. G.J. Brindesi, 1854.

g £ 7 T i = -'3,'- :,} - .
Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Kaynak: a.e., C.VI, s. Kaynak: a.e., C.VI, s. 32.
Turizm Bakanligi, a.g.e., 30.

C.VI, s. 33.

Bagibozuklarin Balkanlar’da isyan bastirma amaciyla kullanildigi da
bilinmektedir. Paul De Regla eserinde diizenli ordu yerine gonderilen

Bagibozuklar’in kilic1 altinda ezilen Bulgaristan’dan da bahsetmektedir.”

Diizensiz silahli unsurlarin Balkanlar’a sevk edilmeden &nce Istanbul’da
kamplarda ikamet edildikleri bilinmektedir. Bu sebeple diizensiz silahli unsurlarla,
Resim 2.188 :’de gériilen Zeybek Kamp1 graviirii gibi ya da Istanbul’la ilgili farkli

graviirlerde de karsilasilmaktadir.

2.1.4 Etnik Topluluk Graviirleri

Bu boliimde etnik topluluk terimi sosyal, kiiltiirel, dini, ulusal deneyim ya da
ortak dil gibi baglarla kendilerini tanimlayan insan topluluklarini belirtmek icin
kullanilmaktadir.”* Azinlik kelimesi, rakamsal bir olguya isaret etmesi sebebiyle

kullanilmamustir.

73 Paul de Regla, Cev. Teoman Tungdogan, Hafiyeler Ulkesi Tiirkiye, Bilesim Yaymevi, Ankara,
2005, s. 21.

" “Dictionnaires de francais”, (Cevrimici), Larousse,
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/ethnique/31397, 30 Kasim 2014.
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Miisliimanlar, Tiirkmenler, Rumlar, Ermeniler, Yahudiler, Hristiyanlar,
Arnavutlar, Bosnaklar, Bulgarlar, Slavlar, Tatarlar, Sirplar, Hirvatlar, Bulgarlar,
Kiptiler, Cerkezler, Lazlar, Samiriler, Diirziler, Yezidiler, Bedeviler, Araplar,
Romenler, Pomaklar-Achiryaniler, Yoriikler, Siiryaniler gibi bir¢ok etnik gruptan
olusan Osmanli’nin kendisini 19.yy.”in ikinci yarisindan itibaren muhtemelen
bolinmeme c¢abasiyla Osmaniyye olarak tanimladigi goriilmektedir. Bu duruma
ornek olarak Miigir Arif Mehmed Pasa’nin Mecmua-i Tesavir-i Osmaniyye’si ve

Osman Hamdi Bey’in Elbise-i Osmaniyye’si gosterilebilir.

Osmanl1 resmi kayitlarinda ayrim Miisliiman ve Gayrimiislim olmak iizere
yapiliyordu, dil ve wk farkliligi gozetilmiyordu. Batili arastirmacilar tarafindan
Miisliimanlik ve Tiirkliik genelde es anlamli kullaniliyor, ancak farkli sonuglar elde
edilmek istendiginde Miisliimanlar dil ya da kiiltiirel bag anlaminda farkli kiigiik

gruplara ayriliyordu.”

Osmanli’da 6zellikle II. Beyazit doneminde devletin kdkeniyle ilgili yazilarin
cogaldigr goriilmektedir. Bu kaynaklarin tamamina yakini Osmanli soyunu Oguz
Han’la iliskilendirmektedir. Ali El-Amasi’nin 1453’te yazdigi kitapta Osmanh
disindaki tiim toplumlar1 farklt Osmanli siirlan igindekileri ise “Tiurk™ ve “iyi”
olarak tanimladigi goriilmektedir.”® Genel anlamda, Miisliman Osmanli halkinm
Tiirk olarak tanimlandigi goriilmektedir, bu sebeple Tatarlar gibi dogrudan Tiirk

olarak tanimlayabilecegimiz graviirlerden bahsetmek zorlasmaktadir.

Istanbul gercevesinde etnik cesitlilige bakildiginda, 19.yy’in basindan itibaren
sehrin ugradig1r gbclin 6nemli bir etken oldugu goriilmektedir. Gog ayrica iase,
istihdam ve giivenlik gibi sorunlara da yol agmaktadir.”” III. Selim déneminde ve
devaminda bircok dnlem alinmasina ragmen Istanbul farkli etnik topluluklarin bir
araya geldigi ve gelmeye devam ettigi kozmopolit yapisini korumaya devam etmistir.
Istanbul graviirlerinde farkl1 etnik kimlikte tasvirler gérmek miimkiindiir. Genel bir

fikir edinmek i¢in niifus sayimlarindan bahsetmek verimli olacaktir.

> Orhan Sakin, Osmanl’da Etnik Yapi, Ekim Yayinlari, Istanbul, 2008, ss. 44, 45.
®Ae.,s.53.
" Levy ve Toumarkine, a.g.e., s. 119.
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1828/29 sayimi Osmanli’da modern anlamda ilk niifus saymmidir. Oncelikli
amag yeniceri ocagmin kapanmasi ve yeni asker tesisiyle ilgilidir. Niifus sayimu
yapilmasi devletin bakis agisinin degisimi seklinde de yorumlanabilir. Niifus sayimi

i¢in “Ceride Nezareti” isimli bir teskilat olus‘[urulmustur.78

1881,1882, 1883 sayimma gore Istanbul niifusu 873.565’tir. Miisliimanlar
384.910 kisi ile %44.06’lik bir oran teskil ederken, 152.741 kisi ile Rumlar %17.48,
149.590 kisi ile Ermeniler %17.12°1ik, Yahudiler ise 44.316 kisi ile %5.08’lik bir
oran olusturmaktaydilar. Yabancilar dahil diger gayrimiislimler ise %16.26’lik bir

orana sahiptir.”

Ayrica Anadolu’da Ermenice konusan Ortodokslar, Tiirk¢e konusan Karamanl
Ortodokslar, ya da Ermeni alfabesiyle Tiitk¢e yazan gibi bircok farkli etnik
topluluklar oldugu goriilmektedir. Fakat 1923 Lozan Antlagsmasi gibi degisim
durumlarinda esas alinan unsurun dil ya da etnik koken degil din oldugu

goriilmektedir. %

Avrupali devletler gibi Rus karsiti olan ve Ruslar’la savasan oOnemli
unsurlardan Tatarlar ve Zeybekler disinda Tirkmenler, Yortkler gibi Tiirk etnik
gruplarimin  graviirleri  goriilmemektedir. Osmanli toplumu birgok etnik grup
barimdirmasina ragmen bu bdliimde graviirleri incelerken karsilasma olasiligimiz
yiiksek olan etnisitelerden bahsedilecektir. Ayn1 zamanda bu gruplarin tasvirlerinin

neden yapildig: tartisilacaktir.

2.1.4.1 Tarikat Mensuplari

Tarikat Arapga “tarika”, “tarik” kelimelerinden gelmektedir ve yol
anlamindadir. Farkli uygulama ve yorumlara bagli, Tanri’ya ulasma yollarma verilen

isim olarak tanimlanmaktadir.®* Tekke, dergah ya da asitane olarak anilan merkezleri

"8 Sakin, a.g.e., ss. 172, 173.

™ Ali Giiler, Osmanl’dan Cumhuriyet’e Azinhklar, Tirk Metal Sendikasi1 Arastirma Biirosu, 2. bs.,
Ankara, 2007, s. 65.

8 Sakin, a.g.e., ss. 121, 130.

81 «“TDK, Biiyiik Tiirkge Sozlik”, (Cevrimigi), TDK,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.569cfcce91dle4.
67451287, 18 Ocak 2016.
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bulunmaktadir. Tarikatlarin Istanbul giindelik hayati iizerinde 6nemli bir etkisi

vardir. Bu boliimde ¢aligmanin konusu tarikatlar iizerine olmamasi sebebiyle tarikat

mensuplarinin giyimleri ve serpuslartyla ilgili elde edilebilen graviirler bir araya

getirilmigtir. Tarikatlarla ilgili graviirler sadece derviglerle simirli degildir, tarikat

seyhleri gezgin dervisler olmak {izere farkli graviirler de bulunmaktadir. 19. yy.’in

ikinci yarisindan itibaren dilenci, dervis, miilteci gibi sinir ve tanimlarin kayboldugu

graviirlerle de karsilagilmaktadir.

Resim 2.88 : “Babai”,
M. D’Ohsson, 1790.

Kaynak: a.

Resim 2.91 : “Celveti”,
M. D’Ohsson, 1790.

o

Kaynak: a.e., C.VII, s. 33.

e. C.VI, s. 10.

Resim 2.89 : “Bekri”, M.

D’Ohsson, 1790.

e

Kaynak: a.e., C.VII, s.>28.

Resim 2.92 : “Ethemi”,
M. D’Ohsson, 1790.

Kaynak: a.e., C.II, s. 38.

Resim 2.90 : “Bektasi”,
M. D’Ohsson, 1790.

Kaynak: a.e., C.VII, s. 29.

Resim 2.93 : “Giilseni”,
M. D’Ohsson, 1790.

Kaynak: a.e., C.VII, s. 41.
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Resim 2.94 : “Halveti”, Resim 2.95 : “Kadiri”, M. Resim 2.96 : “Kalenderi”,
M. D’Ohsson, 1790. D’Ohsson, 1790. M. D’Ohsson, 1790.

o g G o7 _aitbe

Kaynak: a.e., C.VII, s. 43. Kaynak: a.e., C.VII,s. 44. Kaynak: a.e., C.VII, s. 46.

Resim 2.97 : “Mevlevi”, Resim 2.98 : “Niyazi”, = Resim 2.99 : “Nureddini”,
M. D’Ohsson, 1790. M. D’Ohsson, 1790. M. D’Ohsson, 1790.

e S

g ; 4 ’ g Sl .

Kaynak: a.e., C.VII, s. 47. Kaynak: a.e., C.VII, s. 49. Kaynak: a.e., C.VII, s. 50.

Resim 2.100 : “Rufai”, Resim 2.101 : “Sadi”, M. Resim 2.102 : “Siinbuli”,
M. D’Ohsson, 1790. D’Ohsson, 1790. M. D’Ohsson, 1790.

1\

- »

Kaynak: a.e., C.VIIl, s. 51. Kaynak: a.e., C.VII, s. 54. Kaynak: a.e.

s

, C.VII, s. 59.
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Resim 2.103 : “Ussaki”, Resim 2.104 : “Ulvani”,
M. D’Ohsson, 1790. M. D’Ohsson, 1790.

Kaynak: a.e., C.VII, s. 60. Kaynak: a.e., C VII, s. 61.

2.1.4.2 Rumlar

7. yy.’da Imparator Heraklios’un liderliginde, Dogu Roma Imparatorlugu
onemli bir reform yaparak resmi dil olarak Yunanca kullanmaya ve Hristiyanligi
yaymaya basladi. Rumlastirma denilen bu uygulama ismini onceleri “Romaios”,
romali olarak anilan Hristiyan niifusun “Romios”, rum ya da Bizanslh olarak
anilmaya baslanmasindan almaktadir. Istanbul Patrigi Mikhael Kerularios, 1054’te
Ortodoks adi verilen dogu kiliselerini papaliktan ayirarak ayri bir Hristiyan toplulugu
olusturmus oldu.®? Rumlar’in denizcilige yatkihklari, italya ve Avrupa ile iligkileri
ve Avrupa’nin 18. yy. sonlarina dogru Yunan Medeniyeti’ni kendilerine yakin
gormeye baslamasiyla, bu etnik toplulugun ulusg¢u bir kimlik kazanmasina sebep

olmustur.83

Osmanli’da 19. yy.’da genellikle ticaret ile ugrasan Rumlar’in biiyiik sehirlerde
bankacilik tiiccarlik gibi meslekler yaptig dericilik avukatlik doktorluk ve bakkallik,

eczacilik mobilyacilik gibi meslekler yaptiklari gérijlmekte:dir.s4

82
A.e.,s.120.

8 flber Ortayli, Imparatorlugun En Uzun Yiizyih, Timas Yaynlari, 40. bs., istanbul, 2014, s. 73.

8 Giiler, a.g.e., s. 104.
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Resim 2.105 : “Rumlar”, Resim 2.106 : “Prens Adalari’’nin Gorinumi”,
A. Preziosi, 1858. A.l. Melling, 1819.

it S

Kaynak: Preziosi, a.g.e., Kaynak: A.l. Melling, a.g.e., s. 58.
s. 15.

2.1.4.3 Ermeniler

Tarihgilere gore milattan sonra 301°de Ermeni Krali 3. Tridates, Hristiyanligi
kabul etmis, Ermeni Klisesi Monofizit inanglar1 nedeniyle Ortodoks
Patrikhaneleri’yle sorun yasamistir. Osmanli’dan Onceki ermeni tarihi genel
hatlartyla Ermeni kilisesini yok etmek isteyen dogu roma imparatorlugu arasindaki
catigsmalarla ge¢cmistir. Ani ve Kars civarindaki Ermeni Krallig1 976, 1025 arasinda
Imparator Basileios Bulgarkiran déneminde son bulmustur. Istanbul’un fethinden
sonra Ermeni kilisesine Istanbul Ortodoks patrikligiyle ayni esit haklar tanmmus,
ermeniler de Osmanli yonetiminde kiiltlirel ve ekonomik hayatinda 6nemli yerlere
gelmis ve hizmetler vermistir. Osmanli’ya bagliliklarindan 6tiirti “Millet-i Sadika”,
sadik millet tinvanin1 almiglardir. Fakat bu iliski 19. yy.’da bagimsizlik taleb eden
Ermeni ayaklanmalariyla son bulmustur.®® Bu olaylara Istanbul’da olan 1895

“Ermeni Patirtist” ve 1896 “Osmanli Bankasi Baskin1” drnek verilebilir.®®

% Sakin, a.g.e., s. 136.
8 Resad Ekrem Kogu, “Ermeni Patirdilar1”, istanbul Ansiklopedisi, C. X, ss. 5206-5208.
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Resim 2.107 : Resim 2.108 : Resim 2.109 : “Bogaz’in
“Ermeni”, L. Duprgé, “Ermeni”, Ikinci Goriiniimii”, A.L
1825. O. Dalvimart, 1802. Melling, 1819.

Kaynak: (Ce{zrimiqi), Kaynak: O. Dalvimart, Kaynak: A.l. Melling,
http://eng.travelogues.gr/ a.g.e, f. 32 a.g.e,s. 19.

Ermeniler 19.yy’da niifusun ylizde 12’sini olusturmaktadir. Biiyiikk ¢ogunlugu
tiiccardir ve Istanbul’da sahip olduklar1 depolar bulunmaktadir.®’ Ayrica sarraflik,
kuyumculuk, avukatlik, doktorluk, eczacilik, hamallik, arzuhalcilik ve el sanatlari

gibi mesleklerde de goriilmektedirler.®

2.1.4.4 Yahudiler

14. yy.’dan kalan kayitlara gore Yahudiler Fransa, Macaristan, Almanya ve
Ispanya’dan Osmanli egemenligindeki Balkanlar’a goc etmislerdir. 1492°de Ispanyol
baskisindan kacan c¢ogu Yahudi de Osmanli’ya gd¢miistiir. Yahudilik Ispanyol
kokenli Seferadik, Polonya kokenli Ashkenazic ve Tiirk¢e konusan Karait’ler olmak
iizere li¢ gruba ayrilmaktadir. Genel olarak ticaretle ugrastiklar1 goriillmektedir. 1913
Balkan Savasi sonrasi da Balkanlar’da bulunan bir¢ok Yahudi, Bulgaristan ve

Yunanistan’in egemenliginde yasamak istemeyerek Tiirkiye’ye gé(;miistﬁr.gg

% Dalvimart, a.g.e., plans 32.
8 Giiler, a.g.e., s. 104.
% Sakin, a.g.e., ss. 159, 160.
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Resim 2.110 : Resim 2.111 : Resim 2.112 :

“Bir Yahudi”, “Yahudi”, “Turk Yahudisi”,
Comte de Choiseul- O. Dalvimart, 21 Nisan 1877, The
Gouffier, 1822. 1802. Ilustrated London News.

Kaynak: T.C. Kiiltir ve = Kaynak: O. Dalvimart, Kaynak: Bora Fer Arsivi.
Turizm Bakanligi, a.g.e., a.g.e., f. 15.
C.VII, s. 155.

2.1.4.5 Tatarlar

Kirim’da yasamis ve bolgedeki savaslar nedeniyle Anadolu’ya gogmiis
Miisliiman etnik gruptur. Ozellikle Ruslara karsi kayiplarindan dolayr Rus
karsitidirlar.® Tatar Prensi, Tatar Savas¢i gibi soylu ve savasan kimlikleriyle

tasvirleri oldugu goriilmektedir. At stirme konusunda becerileriyle taninmaktadirlar.

Tatarlar binicilikleriyle taninmis bir etnik topluluk olarak ayrismaktadir.
Osmanli’da telgrafin bulunmasindan o6nce acil gonderilmesi gereken, ferman,
mahkeme evraki gibi belgeleri tasidiklari bilinmektedir. Bu gorev sirasinda bir
giinliik yolculuk sonunda atlarimi degistirerek yeni atla yollarma devam ettikleri,
kullandiklar1 atlarin yolda catlayarak oldikleri gibi bilgiler de bulunmaktadir.
Bagdat’tan Istanbul’a bir haftada ulasacak hizda at siirdiikleri bilinmektedir. Telgraf
oncesi donemde Istanbul, Sadaret makaminda bulunan Tatar Basi’nin emrinde 300,

eyaletlerde valilerin emrinde 30’ar Tatar gorev almaktadir.*

% Kemal H. Karpat, Ottoman Population 1830-1914, The University of Wisconsin Press, Londra,
1985, s. 76.
ol Kumbaracilar, a.g.e., ss. 21, 22.
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Resim 2.113 : Resim 2.114 : Resim 2.115 :
“Tatar”, “Tatarlar” C.B. Hilair, “Tatar Asker”, Choiseul-
O. Dalvimart, 1802. 1790 Gouffier, 1822.

Kaynak: O. Dalvimart, Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Kaynak: a.e., C.VII,s.
a.g.e., f. 3L Turizm Bakanligi, a.g.e., 146.
C.VII, s. 149.

2.1.4.6 Cerkezler, Adigeler

Kafkaslar onlarca dilin konusuldugu karmasik etnik yapiya sahip bir
cografyadir. Dil anlaminda Kafkas dilleri, Hint Avrupa dilleri, ve Ural Altay dilleri
olarak {i¢ grupta incelenebilir. Cerkezler, Cerkezce, bilinen adiyla Adigece konusan
Kafkas dil grubuna dahil bir etnik gruptur. 16. yy.’dan itibaren Islamiyet’i kabul
etmigler, Osmanli’ya dini ve kiiltiirel baglarla baglanmiglardir. 18. yy.’da Ruslar
giiclenerek 1829’a kadar Kafkaslarin birgok bolgesini isgal etmis, bunun {iizerine
Ingilizler Cerkezler’in direnigini destekleyerek kendilerine silah yardiminda
bulunmustur. Kafkas halklar1 1865 senesine kadar uzun siire Ruslar’la savasmis, ve

direnis boyunca Anadolu, istanbul ve Balkanlar’a kitlesel gocler gergeklesmistir.*

Kafkaslardan go¢ eden ve Tiirkge konusan Karagaylar, Balkarlar, Kumiklar,
Nogaylar gibi bir¢ok etnik grup icin, Osmanli ve yabanci kaynaklarda “Cerkez”
tanim kullamlmustir.”® Cerkez tasvirleriyle, genellikle silahli unsur graviirleri ya da
19. yy. ikinci yaris1 Istanbul graviirlerinde karsilasilmaktadir. Baslarma taktiklar:
kalpak, gogiislerinde bulunan fiseklikleri ve bellerindeki kamalariyla kolayca tespit

edilebilmektedirler.

% Sakin, a.g.e., ss. 108, 109.
% Ae.,s. 110.
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2.1.4.7 Bosnaklar

Kisaca Bosnali Miislimanlar olarak tanimlanan Bosnaklar ayni dili
konusmalaria ragmen etraflarindaki Hristiyan Slav topluluklardan dini ve kiiltiirel
anlamda ayrilmaktadirlar. Miisliimanliktan 6nce de bu ayrisma mevcuttur. Hristiyan
olduklar1 donemde Ortodoks Slavlarin aksine papaligin hosnut olmadigi bogomil
mezhebini se¢mislerdir. Baz1 arastirmalara gére Bosnaklar, Pegenek Tiirkleri’yle
bagdastirilmaktadir. Bosna yiiksek ve daglik bolgeleriyle cografi konum olarak da
kuzey ve dogusundan ayrilmaktadir. 1463 senesinde fethedilen bosna 1878’de
Avusturya tarafindan isgal edilene kadar 415 sene boyunca Osmanli egemenliginde
kalmistir. Savas zamaninda 7.000 kadar timarli sipahi ve ayrica goniillii yenigeri
cikarma kapasiteleri vardi. Bosna-Hersek’te 1870 tarihli niifuslar1 600.000 civarinda
oldugu tahmin edilmektedir.** Bu nedenle bazi gravirlerde silahli ya da asker olarak

tasvir edildikleri goriilebilmektedir.

Resim 2.116 : Resim 2.117 : Resim 2.118 : “Bosnali
“Bosnak”, “Bir Bosnal1”, bir Misliman™, M.

O. Dalvimart, 1802. M. D’Ohsson, 1820. D’Ohsson, 1790.

W

., “-:: ¢ ,,P'"

Kaynak: O. Dalvimart, Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Kaynak: a.e.; }C.VII, S.
a.g.e., f. 53. Turizm Bakanligi, a.g.e., 116.
C.VIl, s. 117.

% Ae., ss. 60-63.
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2.1.4.8 Arnavutlar

Arastirmalara gore Arnavutlar Balkanlar’in en eski topluluklarindandir ve
baglari Illiryalilar’a dayanmaktadir. Arnavutlari bdlgenin diger topluluklarindan
ayiran onemli 6zellikleri kendi dilleri olan Arnavut¢a’y1 konusmalaridir. Miisliiman
Arnavutlar komsular1 olan Ortodokslar tarafindan Tiirk olarak tanimlanir, ayrica
Osmanli’'nin  1912’de Balkanlar’dan ¢ekilmesiyle 6zerkligini ilan eden son
topluluktur. Balkanlar’daki niifuslarinin  1870’lerde 1.300.000 oldugu tahmin
edilmektedir.®

Resim 2.119 : Resim 2.120 : Resim 2.121 :
“Bir Miisliman Arnavut”, “Arnavut”, “Arnavutlar”,

M. D’Ohsson, 1790. O. Dalvimart, 1802. A. Preziosi, 1858.

Kaynak: a.e., Kaynak: Bora Fer Arsivi. Kaynak:
C.VIl, s. 111. Preziosi, a.g.e., S. 24.

Arnavutlar Osmanli’da ayak takimi ve irgad olarak tanimlanmakta, sehrin
sorunlu etnik topluluklarin basinda gelmektedir. Vaka-i Hayriye sonrasi Istanbul
Ihtisab Agaligi nizamnamesinde Kiirt milletiyle birlikte haklarinda uyar
bulunmaktadir. Ayrica farkli Divan-1 Himayun fermanlarinda Arnavutlarin zabitaya
sorun cikardigi goriilmektedir. 1730, Patrona Halil Isyani’m da Arnavutlar’in
cikardigr diisliniilmekte, Arnavutlara karsi oOnlemler alindigi gérﬁlmektedir.96
Olumsuzluklara karsin bir¢ok devlet adaminin, ayrica 19. yy. ikinci yarisi, Unli

yazarlarindan Semseddin Sami’nin de Arnavut asilli oldugu bilinmektedir.

% Ale., ss. 64-68.
% Resad Ekrem Kogu, “Arnavudlar”, istanbul Ansiklopedisi, C. I, s. 1048.
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2.1.4.9 Kiirtler

Kurmanglar, Zazalar ve Kiirtce konusan Tiirkmenler’in “Kiirt” olarak
adlandirildig1 goriilmektedir. Kaynaklarda Kiirt taniminin kullanilmasi 10. yy.’da
baslar. 11. yy.’da kasgarli Mahmud’un haritasinda da tanimlandiklar1 goriilmektedir.
Biiyiik Selguklu Sultani Sencer’in 12.yy’da tasvir ettigi Kiirtler’in yasadigi bolge
[ran’da Zargos daglarinin Dogusunda bulunan Hemedan, Dinaver, Kirmisah ile
batida sincar ve Sehrizor’u kapsamaktadir. 1514’te Caldiran Zaferi’yle 25 Kiirt Beyi
Osmanli egemenligini kabul etmistir. Bu donemden sonra yasam alanlarini kuzeye
dogru genislettikleri goriilmektedir. 17. yy.’da Evliya Celebi’ye gére Erzurum’un
gineyinden Bagdat’a kadar bulunan bolgede Kiirtlerin  goriildiigiinden
bahsedilmistir. 16. yy. boyunca bolgede bulunan Tiirkmenlerin Osmanli’yla yasadigi
siyasi ve iktisadi sorunlar nedeniyle iran’a go¢ ettigi goriilmektedir. 1880’lerde Kiirt
niifusunun 1.500.000 oldugu tahmin edilmektedir. ingilizler ise 1878’de Erzurum,
Van, Diyarbakir ve Harput genelinde Kiirtlerin sayisim 848.000 olarak
belirlemistir.”’

Resim 2.122 : Resim 2.123 :

“Kiirt Stivari”, “Kiirtler”,
L. Chapon, 1878. J. Laurens, 1854.

—

Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Kaynak: a.e., C.VII, s. 132.
Turizm Bakanligi, a.g.e.,
C.VIl, s. 128.

% Sakin, a.g.e., ss. 92-100.

93



2.1.4.10 Araplar

Ortadogu ve Kuzey Afrika’da Arapga konusan Miisliimanlar, Araplar olarak
tammlanmaktadir. 19. yy.’m ikinci yarisinda, Ingilizler Yemen’in giineyini ve
1882°de Misir’1, 1881°de Fransizlar Tunus’u, 1911 senesinde de italyanlar Trablus’u
isgal etmislerdir. Bir¢ok isyan ve karisikliga ragmen kuzey Yemen 1918’e kadar
Osmanli yonetiminde kalmistir. 1893 yili sayimina gore bu bolgelerdeki Arap niifusu

toplamda 14.900.000 civarindadir.”

Resim 2.124 : Resim 2.125 : Resim 2.126 :
“Bir Arap”, “Bir Misirlt”, “Bir Suriyeli”,
M. D’Ohsson, 1790. M. D’Ohsson, 1790. M. D’Ohsson, 1790.

Kaynak: a.e., C.VII, Kaynak: a.e., C.VII, aynakn: ai.e.,-C.VII,
s. 110. s. 133. s. 141.

2.2 Mekan Odakh Graviirler

Anitsal bir kent olan Istanbul’un graviirlerde tasvir edilen mekanlari tek basina
bir kiilliyat olusturmaya yeterlidir. Hatta her biri kendi basina fazlaca bilgi barindiran
yapilar bulunmaktadir. Calismamizin amaci Istanbul’un anitsal mekan ve yapilari
olmadigindan otiiric bu bolimde graviirlerde genellikle tasvir edilen mekan ve

yapilardan bahsedilecek bu se¢imlerin olast sebepleri tartisilacaktir.

Mesire yerlerinde ¢esme bulunmasi ya da cesmelerin etrafinin mesire

alanlarina doniismesi, ya da ¢esme cami gibi kalabalik alanlarin etraflarinin ¢arsi

% Ae., ss. 72-76.
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pazara doniismesi, bununla birlikte tiim bu mekanlarin sosyal mekanlara doniismesi,
mekanlarin bélimlenmesini gli¢lestirmektedir. Bu nedenle hem sehri temsil eden
hem de giindelik hayata dahil olmalar1 anlaminda bir boliimleme yapilarak kutsal
yapilar, saraylar, ¢gesmeler, kuleler, mesire yerleri, hamamlar, kahvehaneler, ¢arst ve
pazarlar, Istanbul Bogazi¢i ve Hali¢, mahalle sokaklar ve sivil mimari olmak iizere

on bolimde ele alinmaktadir.

2.2.1 Kutsal Yapilar

Bat1 graviirlerinde Dogu Roma Imparatorlugu’nun kalintilar1 olan mimari
eserler onemli yer tutmaktadir bu graviirlerin iki baslikta 6nem tasidig1 soylenebilir,
biri azinliklarin hayatina dair siyasi bir anlam yiiklenmesi ikincisi ise hristiyanlar i¢in
onem tasiyan yapilarin ilgi cekici olmasi ve Istanbul’'un bu yapilarla

Ozdeslestirilmesidir.

Sehrin siliietini belirlemesi anlaminda camiler onemli bir yere sahiptir.
Camiler minareleri ve kubbeleriyle sehre islami bir kimlik kazandirarak goriintimiinii
tanimlamaktadir. Istanbul’da Balikli Rum Ortodoks Kilisesi gibi énemli Hristiyan
yapilar1 da bulunmaktadir. Bu baslik altinda graviirlerde sikca tasvir edilen baslica

onemli yapilar incelenmektedir.

2.2.1.1 Ayasofya

Dogu Roma Imparatorlugu déneminde istanbul’da yapilmis en biiyiik kilisedir.
Bina 537°den 1453’¢ kilise olarak, 1453’ten 1934’°¢ kadar cami olarak kullanilmistir.
1934’te miizeye doniistiirilmiistiir. Yerlesim alani olarak Roma’daki St. Pierre,
Seville Katedrali ve Milano Duomo Katedrali’nden sonra déndiincii siradadir. Kubbe
yiiksekligi olarak da Londra St. Paul Katedrali’nden sonra besinci siradadir.” Lady

Montague’ye gore 18. yy.’da Istanbul’da saraydan sonra en iinlii yapidir.

% Feridun Dirimtekin, “Ayasofya”, istanbul Ansiklopedisi, C. I11, ss. 1439-1449,
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Resim 2.127 : Resim 2.128 :
“Hagia Sophia Mosque”, “Hagia Sophia Mosque 7,
Ch. De Billy, 1890. s.y., 1861.

Kaynak: a.e., C.Il,s. 11. Kaynak: a.e., C.Il,s. 19.

Hristiyanlar ve Misliimanlar i¢in 6nemli bir yapi1 olmasi sebebiyle tasviri
yapilan baslica kutsal mekanlardandir. Hristiyanlar i¢in dogunun en biiyiik en eski
kliselerindendir bir bakima eski egemenliklerinin imgesidir, Miisliimanlar iginse
fethin giliciin semboliidiir. Evliya Celebi’ye gore sehir diistilkten sonra kendini
Avyasofya’ya kilitleyen bir grup bir ay kadar daha kiliseyi savunmaya c¢alismistir,

fakat fetih sirasinda ayasofyayla ilgili ¢esitli anlatimlar bulunmaktadir.

2.2.1.2 Sultanahmet Camii

Alt1 minareli Sultanahmet Camii, 14 yasinda tahta ¢ikan I. Ahmed tarafindan,
yedi yilda Mimar Mehmed Aga’ya yaptirilarak, 1616 yilinda ibadete agilmistir.
Kubbesinin Ayasofya’dan bir ka¢ metre daha yiliksek oldugu belirtilmektedir.
Siileymaniye Camii’nde oldugu gibi, minarelerde bulunan serefelerin toplam sayisi
olan 14, I. Ahmed’in kaginct hiikkiimdar oldugunu isaret etmektedir. Camii eski
Sokullu Mehmet Pasa Sarayi’nin bulundugu yere bes vezirin sarayir yikilarak
yapilmistir. Cami elliden fazla cesitte desenli ¢inileriyle 6nem kazanmaktadir.

Emindniin’de yapilan Valide Camii’ne kadar Yeni Cami olarak anilmugtir,'®

100 Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca istanbul, ss. 73, 74.
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Resim 2.129 : Resim 2.130 :
“The Sultanahmet (Blue) Mosque” “The Sultanahmet (Blue) Mosque”,

J.B. Hilair, 1787. Gustave Le Bon, 1884.

g

Kaynak: a.e., C.Il, s. 125.

2.2.1.3 Siileymaniye Camii

Kanuni Sultan Siileyman kendi adina ve iiniine yakisan biiyiik bir ibadethane
yaptirmak istemis, 1556’da ibadete agilan caminin Mimar Sinan tarafindan yapilmasi
sekiz sene siirmiistiir. Avlusunun dort kosesinde dort minare bulunmakta camiye
yakin olan iki minare {iger serefeli ve diger minarelerden daha biiyiiktiir. Minarelerin
mecmu serefelerinin on olmast Sultan Siileyman’in onuncu hiikiimdar olduguna
isaret etmektedir. Ayasofya ile yarisabilecek bir ihtisama sahiptir. 1659 senesinde
yasanan bir yanginda cami hasar gérmiis minare kiilahlar1 alev almigtir.*™

Resim 2.131 : Resim 2.132 :
“Siileymaniye”, E. Flandin, 1853. “Siileymaniye”, J.F. Lewis, 1836.

- R e

Kaynak: a.e., C.11, s. 145. Kaynak: a.e., C.Il, s. 146.

0l Ae.,s. 71
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2.2.1.4 Yeni Cami, Valide Sultan Camii

III. Mehmed’in annesi Safiye Sultan’in emriyle, Mimar Davud Aga,
Bahgekapisi’nda 1597 tarihinde temelini atmistir. Mimarin ve III. Mehmed’in vefati
gibi sebeplerle cami uzun siire tamamlanamamis, bu Sebepl halk arasinda “ziilmiye”
ismini almistir. Mimar Mustafa Efendi tarafindan 1665 senesinde ibadete hazir hale
getirilmigtir. Mimarisinde Sehzade Camii ve Sultanahmet Camii’nin etkileri
goriilmektedir. Cinileri ve tazyinatiyla iin kazanmistir.'% Karakdy ve Sirkeci gibi
ticari merkezlere en yakin biiylik camilerden biri olmasi sebebiyle, sehirliler ve

sehrin gorsel temsili anlaminda 6nem kazanmaktadir.

Resim 2.133 : “Yeni Valide Sultan Resim 2.134 : “Yeni Valide Sultan
Camii”, W.H. Bartlett, 1839. Camii”, J.F. Lewis, 1836.

Kaynak: a.e., C.1l, s. 176. » Kaynak: a.e., C.1I, s. 183.
2.2.1.5 Kili¢ Ali Pasa Camii

Mimar Sinan’in biiyiikk camilerinden biri olan Kili¢ Ali Pasa Camii, rivayete
gore Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali Pasa tarafindan III. Murad’a yer sordugunda denize
yapsin denmis, bunun iizerine bogaza dolgu yapilarak, cami bu dolgunun iizerine
1580°de insaa edilmistir. Caminin celi yazilar1t meshur hattat Demirci kulu Yusuf
Efendi tarafindan yapilmistir. 1586 yilinda 6len Kilic Ali Pasa caminin kible
tarafinda bulunan tlirbesinde yatmaktadir. Caminin kubbesinde bulunan 16. yy.’a ait

bir gemi feneri, 1948 yilinda Besiktas’ta bulunan Deniz Miizesi’ne taginmustir.'*

192 Semavi Eyice, Tarih Boyunca istanbul, Etkilesim Yaymlari, 2. bs., istanbul, 2010, ss. 85, 86.
1% Ae., ss. 85, 86.
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Tophane’de bulunan ilk biiyiik camilerden olmasi1 ve hamisinin kaptan-1 derya
olmasi nedeniyle askeri 6neme de sahip Tophane’nin goriinlimiinii etkileyen 6nemli
bir camidir.

Resim 2.135 : “Tophane Camii Avlusu”, Resim 2.136 : “Tophane Meydan1”,
G.J. Brindesi, 1860. J. Arnout, 1840.

YT T

Kaynak: (Cevrimigi), Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Turizm

http://tr.travelogues.gr Bakanligi, a.g.e., C.1, s. 235.
2.2.2 Saraylar

Saraylar bir iilkenin basarisin1 gostermekle birlikte hiikiimdarligin otoritesini
ve giiclinii de temsil etmektedir. Bircok O6nemli hadisenin gelistigi ve kararlarin
alindig1 yerler olmalar1 nedeniyle de ayrica ilgi odag: haline gelmektedirler. Bu
nedenlerle graviirlerde sik¢a rastlanan unsurlar haline gelmektedirler.

Istanbul’da Fatih’in ilk kullandig1 saray “Eski Saray” adiyla anilmaktadir ve

Istanbul Universitesi Merkez Kampiisii’nde bulunmaktaydi.'*

2.2.2.1 Topkap1 Saray1

Topkapt Sarayr’min 1472 ile 1478 yillar1 arasinda yapildigi tahmin
edilmektedir. Sarayin etrafin1 1.400 metre civarinda bir sur sarmaktadir. Surlar saray1
koruyan 28 kule ile takviye edilmistir. Marmara tarafinda Otluk Kapisi, Halig
tarafinda Demir Kapi, kiiclik bes koltuk kapisi olmak {iizere ana girisi Ayasofya
arkasinda bulunan Bab-1 Hiimayun’dur. Edirne Sarayi’nin bir benzeri olan saray,

700.000 metrekareye yayilan kasr, kosk, devlet daireleri, koguslar, ¢esitli binalar,

104 Sehsuvaroglu, Asilar Boyunca istanbul, s. 227.
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harem, cami, kiitiphane ve mutfaktan olusmaktadir. II. Beyazid doneminde
eklemeler yapilmis, son olarak Abdiilmecid doneminde Avrupa iislubunda Mecidiye

Kasr1 yapilmustir. 1924°te miize haline getirilmistir.'*

III. Selim ve yasanan olaylardan sonra kullanilmamis, diger padisahlar
tarafindan tercih edilmemistir. Genis bir alana yayilmasi sebebiyle pargalar halinde,

onemli olaylarin gerceklestigi yerlerin tercih edildigi tasvirler goriilmektedir.

Resim 2.137 : “Topkap1 Saray1 Yali Resim 2.138 : “Topkap1 Saray1 Yangini
Koski (Kaptan Pasa Koskii)”, (1863) (Brindesi’nin Taslagina Gore)”,
De I’Espinasse, 1820. De Montalant, 1863.

Kaynak: a.e., C.1l,s. 232. Kaynak: a.e., C.1l1, s. 290.

2.2.2.2 Dolmabahge Sarayi

19. yy.’in ortalarinda Abdiilmecid tarafindan Besiktas Sahilsarayi’nin yerine
yaptirilarak, insast 1855’yilinda bitmistir. Sarayin yaninda bulunan Bezmialem
Valide Sultan Camii, Abdiilmecid tarafindan annesi adma yaptirilmistir. Sarayin
mimar1 Karabet Balyan’dir. Soylentilere gore sarayin insast 70 milyon franga mal
olmustur. Sarayin igerisinde Kirmizi Oda, Somaki Salon, Ziilvegbeyn Salonu, Has
Oda, Viikela Odasi, Arz Odasi, Tas Oda, Aynali Oda, Miizik Odasi, Resim Odast,
Esvab Odas1 gibi boliimler bulunmaktadir. Abdiilmecid alti senesini bu sarayda
gecirmistir. Kardesi Abdiilaziz de 15 senelik saltanati boyunca bu sarayda kalmstir.
I1. Abdiilhamid 30 yillik saltanatinin ilk aylarinda burada kalarak, sonrasinda Yildiz

Sarayr’n1 tercih etmistir.'%

195 Eyice, Tarih Boyunca Istanbul, ss. 83-92.
196 Haluk Y. Sehsuvaroglu, “Dolmabagge Sahilsaray1”, istanbul Ansiklopedisi, C. IX, ss. 4675-4678.

100



Resim 2.139 : “Dolmabahge Saray1”, Resim 2.140 : “Sultan’in Saray1 ve
C. Biseo, 1883. Gegit Kay1g1”, J.G. Brindesi, 1860.

Kéynak: ae., CI I, s. 205. Kaynak: (Cevrimigi),
http://tr.travelogues.gr

2.2.2.3 Ciragan Saray1

Ortakoy ile Besiktas arasinda bulunan sahil seridinde ilk yapilar 1600’1d
yillarda goriilmiis, [V. Murad cevreyi kendi miilklerine katmistir. 1800°lii yillarin ilk
ceyregine kadar ahsap yali olarak tanimlanan bina, III. Selim tarafindan ihya edilerek
kiz kardesi Beyhan Sultan’a verilmistir. ITII. Selim’in akibeti sebebiyle II. Mahmud
Topkap1 Sarayr’mi kullanmak istememektedir. Mevcut binalar genisletilerek ve
tyilestirilerek II. Mahmud’un yeni saray1 haline getirilir. Bu sirada ihtilaf yaratan
olay sarayin genisletilmesi sirasinda Mevlevihane’nin yikilmasi, ve Mevlevi
biiyliklerinin binanin bodrum katina alinmasidir. Abdiilmecid’in tiiberkiilozdan vefati

ve bircok olumsuz durum da Mevlevi beddualariyla iliskilendirilmistir.'%’

Ciragan Sarayr’nin yanmadan 6nceki son halinin yapimina Sultan Abdiilaziz
doneminde, 1863’te baglanmis 1871°de bitirilmistir. Mimar1 Serkis Bey Balyan’dir. 4
milyon Osmanli altinina mal olmustur. 1876 ile 1904 yillar1 arasinda tahtindan
indirilmis olan V. Murad ve ailesi ikamet etmistir. 1910 yilinda yanarak biiyiik hasar
gormiis, 50 sene sonra tadil edilerek otele doniistiiriilmiistiir. Ali Suavi olay1 ya da
Ciragan olay1 olarak adlandirilan, Ali Suavi’nin silah zoruyla V. Murad’1 tekrar tahta

cikarma girisimi 1878 senesinde bu sarayda yasanmlstlr.lo8

197 Celik Giilersoy, “Ciragan Sarayi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig: ve
Tarih Vakfi Ortak Yayini, C. 11, Istanbul, 1994, ss. 503, 504.
108 Resad Ekrem Kogu, “Ciragan Sahilsarayr”, istanbul Ansiklopedisi, C. VI, ss. 3934-3937.
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Resim 2.141 : “Sultan Il. Mahmud’un ~ Resim 2.142 : “ Sultan II. Mahmud’un
Bogazi¢i’'nde Yeni Saray1”, Bogazici’'nde Yeni Saray1 ”,
Rouargue, t.y. T. Allom, 1839.

Y
e

Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Turizm Kaynak: a.e., C.Il, s. 224,
Bakanligy, a.g.e., C.11, s. 223.

2.2.3 Kuleler

Kulelerin bati diinyasinda genellikle gili¢ gdsterisi anlaminda kullanilmaktadir.
Fakat Istanbul kuleleri islevleri ve sehrin goriintiisiinii dogrudan etkilemeleri
anlaminda 6nemlidir. Beyazid Kulesi’nin, 1828’de govdesi, 1849’da tamami kagir

9 ve o donemde

olarak insa edilmesi, bu zamana kadar defalarca yanmus olmasi*
onemli bir tarihi degere sahip olmamasi gibi sebeplerle graviirlerde sikga tasvir
edilmedigi goriilmektedir. Bu baslik altinda, graviirlerde daha ¢ok karsilasilan Kiz

Kulesi ve Galata Kulesi incelenecektir.

2.2.3.1 Kiz Kulesi

Bogazda bulunan kayanm iizerine ilk kule Imparator Manuel Komnenos
tarafindan yaptirilmistir. Baz1 kaynaklarda kuleyle kara arasinda dalgakiran gorevi
gbren bir duvar oldugu fakat sonradan yikildig: belirtilmektedir. Inciciyan 19.yy.
baslarinda dalgakiranin kalintilarinin goriintir halde oldugundan bahsetmektedir.
Evliya Celebi’nin anlatimina gére yedi sene Uskiidar ve Kadikdy’ii imar eden Battal
Gazi’nin Sam’a gitmesini firsat bilen Kanatorsa isimli kral, kirk bin kisilik bir
orduyla Kadikdy’de bir kale yaptirmis, Uskiidar’dan Camlica’ya kadar hendekler

kazdirarak karakollar kurmustur. Kanatorsa kayaya biiylik bir kale insaa edilmesini

109 Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca istanbul, s. 59.
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saglayarak, Uskiidar tekfurunun kizin1 ve hazinesini bu kaleye yerlestirmistir. Battal
Gazi Sam’dan déndiigiinde Uskiidar’1 basarak kuleyi ele gecirmistir. Istanbul’un
fethinden sonra kule yikilarak yerine ahsap bir kule yapilmistir.1719 yilinda bir
yanginla yanan kulenin yerine ibrahim Pasa kagir bir kule yaptirmistir. 1839 yilinda
Tehaffuzhane Nezareti’nin kurulmasiyla Kiz Kulesi bir siire karantina amacgh

kullanilmustir. **°

Resim 2.143 : “Kiz Kulesi”, Resim 2.144 : “Kiz Kulesi”,
W.H. Bartlett, 1839. J. Arnout, 1840.

2.2.3.2 Galata Kulesi

Bizans kaynaklarinda Biiyiik Burg, Cenova kaynaklarinda da isa Kulesi adiyla
anilan Galata Kulesi 14 ve 15. Yy.’larda giiclenen Cenova idaresinin sehir devletini
temsil eden bir yapidir. Surlarla ¢evrelenen Galata’nin gerekti§inde savunulmasi i¢in
insa edilmis olan kulenin yapimuyla ilgili iki rivayet vardir.** Bir rivayete gére 507
tarihinde Imparator Anastasius Dilozus tarafindan diger rivayete gore de 1216’da
Cenovalilar tarafindan yapilmistir. 16. yy.’da ve Kanuni déneminde zindan, III.
Murad zamaninda 1579’a kadar rasathane, 1717’den itibaren de yangin takibi
amaciyla kullanilan yapi, 1794’te ¢ikan Galata yanginiyla hasar gorerek III. Selim
zamaninda tamir edilmistir. Bu tamirat sirasinda kiilah ¢at1 ayni kalmak suretiyle,
kulenin en {istin denk gelen kata dort adet cumba yapilmistir. II. Mahmud

doneminde, 1835 yilinda bir yangin daha yasayan Galata Kulesi tekrar tadil

110
a.e., s.59.
11 Semavi Eyice, Galata ve Kulesi, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, istanbul, 1969, b.a.
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edilmistir. Kule 1866 ve 1878 tarihlerinde ayrica tekrar tamir edilmistir.*? Evliya
Celebi anlatimlarinda Bursa’dan goriilebildigini belirtmistir. Ayrica IV. Murad
devrinde Hezarfen Ahmed Celebi olayinin yasandigir yer olmasi Galata Kulesi’ne
ayr1 bir o6zellik katmaktadir. Kuleyle ilgili ilgin¢ bagka bir olay, 1876 senesinde bir
Avusturyal’nin kuleden atlayarak intahar etmesidir.**® Istanbul siluetinin kuskusuz
onemli pargalarmdan biri olan Galata Kulesi’ni, birgok Istanbul panaromasi ve

tasvirinde gormek miimkiindiir.

Resim 2.145 : “Galata Kulesi”, Resim 2.146 : “Galata Kulesi”,
L. Thienon, 1840.
: TR,

I

Kaynak: a.e., C.1ll, s. 36.

A A
1 £

aynak: a.e., C.III,s. 2.

2.2.4 Cesmeler

19. yy.’da ¢esme ve suyollarinin bakim ve isletmelerinin vakiflara bagl
oldugu, su haklarinin giiniimiiz aboneligi gibi kayit altinda kisilere kiralandig:
satildigi, kisiler arasi aktarilabildigi vakif su defterleri kayitlarinda goriilmektedir.
Vakif su defterlerinde kisilerin bulduklari su kaynaklar1 ya da yaptiklar1 tadilat
karsiliginda su hakk: almasi, su hakkinin bir kismini1 bagka bir semtte bulunan evine

ya da mahallesinde yaptirdig1 gesmeye baglatmasi gibi islemler de goriilmektedir.™*

Istanbul’da Suri¢i, Galata, yukar1 Hali¢, Bogazigi, Uskiidar ve Kadikdy’le
birlikte 794 kadar kitabeli ¢esme bulunmaktadir. Cesmelerin ¢ogunlugu bir duvara

12 Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca Istanbul, s. 21.

113

Ae.,s. 21,
14 Ahmet Kala v.d., istanbul Su Kiilliyat, C.1-XXXIV, istanbul Bityiiksehir Belediyesi istanbul Su
ve Kanalizasyon Idaresi Genel Miidiirliigii, Istanbul, 2002.
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bitisik tek yiizli olarak ya da bir sokak kosesinde kose c¢esmesi bigcimindedir.
Miistakil olarak bir meydana yapilan ¢esmeler ise meydan c¢esmesi olarak

anilmaktadir.**®

Ibrahim Hilmi Tamisik’in ¢alismalarina gore 19. yy.’da en fazla
cesme yaptiran kisinin II. Mahmud oldugu gériilmektedir. Istanbul’da 2000 civarinda

cesme oldugu tahmin edilmektedir.'*®

Resim 2.147 : “IIl. Ahmet Cesmesi”, Resim 2.148 : “IIl. Ahmet Cesmesi”,
Rouargue, t.y. Trichon, 1887.

4 : e NG e = = B
Kaynak: a.e., C.1l, s. 235. Kaynak: a.e., C.1l, s. 236.

Resim 2.149 : “Uskiidar Iskelesi”, Resim 2.150 : “Uskiidar Cesmesi”,
J.F. Lewis, 1836.

W.H. Bartlett, 1839.

Kaynak: a.e., C.1, s. 258. h Kaynak: a.e., C.1l, s. 250.

En bilinen meydan ¢esmelerinden biri olan I1I. Ahmed Cesmesi, IlIl. Ahmed
tarafindan 1729’da Bab-1 Hiimayin oniine insa ettirilmistir. Cesmenin her cephesinin
ortasinda bir ¢esme, koselerinde sebiller ve ¢cesmelerin yanlarinda mihrab seklinde
oturma hiicreleri bulunmaktadir. Cesme genis sacakli bes kubbeli sivri bir ¢ati altina

alinmustir. {leri derecede tezyinat yapilmis eserde yabanci motiflerde goriilmektedir.

15 Eyice, Tarih Boyunca istanbul, ss. 135-140.
116 Resad Ekrem Kogu, “Cesme, Cesmeler”, istanbul Ansiklopedisi, C. VI, s. 3854.
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Uzerinde bulunan manzum tarihler Seyid Vehbi’ye ve III. Ahmed’e aittir. Her
cephesinde stalaktitli hiicreler, basliklar, silmelerle bitki motifleri ve rumiler
goriilmektedir. Genis sagagm altim1  siisleyen dal kivrimlart  bati  etkisine
yorumlanmaktadir. Uskiidar Meydani’nda bulunan III. Ahmet Cesmesi de bu
dénemde yaptirilmstir.**” Onemli abidevi meydan c¢esmelerinden biri de 1733’te 1.

Mahmud déneminde yapilmis olan Tophane Cesmesi’dir.'*®

Istanbul’da sade ya da gosterisli, kitabesiz, manzum Kitabeli ve mensur kitabeli
olmak iizere doneminin islubunu barindiran bazen ayni sokakta birden fazla,
ylzlerce ¢cesme goriilmektedir. Herkesin kullanabildigi ¢esmeler ve sadece sakalara
0zel gedikli cesmeler bulunmaktadir. Birgok mesire yerinde abidevi ¢esmeler oldugu,
ya da mesire yeri olmayan yerlerde cesmelerin ¢evresine pazar kuruldugu
goriilmektedir. Cesmeler kiiciik ya da abidevi, Istanbul’'un giindelik ve sosyal
hayatinda 6nemli bir deger haline gelmekte, bu vesileyle Istanbul graviirlerinde sik¢a

tasvirlerine rastlanmaktadir.

Resim 2.151 : “Tophane Cesmesi ve Resim 2.152 : “Tophane Cesmesi ve
Pazar Yeri”, T. Allom, 1838. Pazar Yeri”, W. H. Bartlett, 1839.

S

Kaynak: a.e., C.1l, s. 230. Kaynak: a.e., C.I, s. 229.
2.2.5 Mesire Yerleri

Birgok mesire yeri Suri¢i Istanbul’un disinda bulunmaktadir.™® Mesire
yerlerinde salincaklar kurulur, calgilar ¢alinir, cirit oynanir, yay talimi, kayik

gezintisi yapilirdi. Bu yerlerde c¢ingeneler, kogekler, ayi, maymun oynatanlar,

117 Eyice, Tarih Boyunca istanbul, ss. 141, 142.
18 perot, a.g.e., s. 65.
19 Eyice, Tarih Boyunca istanbul, ss. 199, 200.

106



findik¢ilar, serbetgiler, sekerli muhallebiciler, dondurmaci, sakiz helvacilar gibi
cesitli ayak esnafi da gén’ilﬁrdﬁ.lzo Besiktas, Emirgan, Sariyer ve Biiyiikdere’de
mesire yerleri bulunmaktadir. Sariyer mesiresi 6zellikle Findiksuyu, Fistiksuyu,

Kizilciksu, Cirgir, Hiinkarsuyu gibi cesitli sifali sulariyla tinlidiir.**

Mesire yerleri
esnaf ziimrelerinin toplantilar1 i¢in de kullanilmaktadir. Bu toplantilarda her esnaf
grubu ayr1 bir mesireye giderdi. Ornegin terlik¢i esnafi siirekli Beykoz Cayiri’na
gider on ya da yirmi senede bir 15, 20 giin burada kalirlardi.'® 19. yy.’in en bilinen

ve tasvir edilen mesire yerleri Kagithane ve Kiigiiksu olarak bilinen mesire yerleridir.

2.2.5.1 Kagithane Mesiresi

Kagithane ismi gibi eskiden kagit imalathanelerinin, baruthane ve
degirmenlerin bulundugu bir semttir. 1530’da Sultan Siileyman’in ogullar1 Mustafa,
Mehmed ve Selim’in siinnet diiglinleri At Meydani’nda baslayarak {i¢ hafta sonunda
Kagithane’de sona ermistir. Mesire 18. yy.’da laleleriyle ilinlenmis, hatta Evliya
Celebi seyahatnamesinde Kagithane Lalesi ismini almig olan “Lale-i Giinagiin” den
bahsetmistir. Bu eglence ve dinlence mekani o&zellikle III. Ahmed donemi
vezirlerinden Ibrahim Pasa zamaninda {inlenmistir. Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’nin Paris’ten getirdigi Versay Sarayr’’min bahge ve kosk planlarindan
faydalinarak padisaha ve vezirlere 6zel altmis kadar kasir insa edilmistir. Ancak
Patrona Halil Isyan1 ile donemin énemli kisileriyle birlikte kasirlar ve bahgelerde yok
edilmistir. III. Selim ve II. Mahmud donemlerinde tekrar kasirlar insa edilmis, mesire
tekrar ilgi gormeye baslamistir. Yazin ¢ok sicak olmasi nedeniyle, ancak bahar
aylarinda daha ¢ok ziyaret¢i almaktadir. Mesire yeri ge¢miste esnaf toplantilari,
resmi ziyafetler igin de kullanilmugtir. 1808 yilinda Sened-i Ittifak burada tanzim
edilmis, Abdiilmecid’in siinneti de Kagithane Mesiresi’'nde gerceklesmistir. Ikinci
Diinya Savasi sirasinda Caglayan, imrahor kasirlar1 yikilmis, ¢aglayan ve su sesi

temin eden mermer basamaklar, nisan taslari sékﬁlmﬁstﬁr.123

120 Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca Istanbul, s. 95.

121 Ae., 5. 188.
122 Resad Ekrem Kocu, “Esnafin Mesire Eglenceleri”, Istanbul Ansiklopedisi, C. X, s. 5322.
123 Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca Istanbul, ss. 94, 95.
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Resim 2.153 : “Kagithane”, Resim 2.154 : “Kagithane”,
T. Allom, 1838. De I’Espinasse, 1790.

Kaynak: a.e., C.1, s. 179. Kaynak: a.e., C.l, s. 181.

2.2.5.2 Goksu, Kiiciiksu Mesiresi, Asya’min Tath Sulari

Goksu Cesmesi ve Goksu Kasri’nin igerisinde bulundugu mesire yeridir.
Buras1 Goksu, Kiigiiksu ya da yabancilar tarafindan kullanilan ismi Asya’nin Tatl
Sular1 bi¢iminde anilmaktadir. Goksu Kasri, 1749 yilinda I. Mahmud doéneminde
yapilmistir. II. Mahmud’un Ramazanlarda Cuma Selamligi’ndan sonra Goksu’ya
gelmeyi tercih ettigi bilinmektedir.*** II. Mahmud’un ilgisi sebebiyle dénemin tercih

edilen mesire yerlerinden biri haline geldigi anlasilmaktadr.

Resim 2.155 : “Kiigiiksu”, Resim 2.156 : “Kiigiiksu”,
W.H. Bartlett, 1839. E. Flandin, 1853.

AREET

‘Kaynak: ae., C.I, s. 188. Kaynak: ae., C.I, s. 193,

128 p e, s. 240.
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2.2.6 Hamamlar

Hamamlar bati1 diinyasi i¢in basl basina bir bilinmezliktir, tiirklerin yaz kig
haftada iki kere hamama gitmeleri batililar i¢in sasirticidir. Buna seyahatnamelerden
de 6rnek verilebilir. Hamamlar ayn1 zamanda 6zellikle kadinlar i¢in bir sosyallesme
ortamidir. Erkekler tarafindan girilemeyen kadin hamamlarinin uyandirdigi merak
tasvir edilmesini hatta hayal edilmesini artirmistir. uyandirdii merak tasvir

edilmesini hatta hayal edilmesini artirmistur.

Hamamlar kadin, erkek, miisliiman ve gayrimiislim olarak ayrilmaktaydi, fakat

uygulamada bu her zaman miimkiin olmamaktadir. Bu sebeple Miisliimanlara ve

gayrimiislimlere ayr1 pestemaller verilmesine dair nizamnameler bulunmaktaydl.125

Resim 2.157 : “Kumkapi’da bir Tiirk Resim 2.158 : “Kadinlar Hamami”,
R.de Launay, 1787.

Kaynak: a.e., C.111, s. 173. Kaynak: a.e., C.111, s. 174.
2.2.7 Kahvehaneler

Kahvehaneler, Istanbul erkeklerinin tiiketim, eglence, iletisim gibi sosyal
davranislarinin gozlemlenebildigi, giindelik hayatin 6nemli bir parcasi olarak ayrisan
mekanlardandir. Ancak 0zgiin i¢ mimari ve tezyin Ornekleri barindiran
kahvehanelerden giiniimiize kalan bir érnek bulunmamaktadir. Halk sairi Uskiidarh
Vasif Hoca, Vasif Hi¢’in esrar tiiketilen kahvehanelerle ve tiiketim bicimleriyle ilgili
detayli anlatimlari, ayrica II. Abdiilhamid devrinin sonuna dogru esrar fiyatlarina

dair bilgiler de bulunmaktadir.’® Bu durum 19. yy.’mn ortalarma kadar goriilen

15 Kazic, a.g.e., s. 75.
126 Resad Ekrem Kogu, “Esrar, Esrarkeslik, Esrarkesler”, istanbul Ansiklopedisi, C. X, s. 5352.
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kahvehane kiiltiiriiniin glinlimiize tasinmamis olmasinin sebeplerinden biri olarak

yorumlanabilir.

16. yy.’1n sonlarina dogru kahve Avrupa’da bilinmezken Anadolu nun iicra
koylerinde bile icilmektedir. Kahve Yemen’den Mekke’ye oradan da hacilarla
misir’a gelen bir yenilikti. 17. yy.’1n ikinci yarisinda Fransiz ve Hollandali tiiccarlar
kahveyle ilgilenmeye baslamistir. 17. yy.’da kahve tiiketimi sik¢a yasaklanmis ve
bazi kadilar kahveyi sarapla kiyaslamigtir.Kahvehanelerin bir iletisim merkezine
doniismesi ve bu iletisimin denetlenememesi de yasaklanma sebeplerinden bir
baska51d1r.127

Resim 2.159 : “Kahvehane”, Resim 2.160 : “Kahvehane”,
T. Allom, 1838. A. Preziosi, 1858.

[ = 2
% .‘ = !gg S

};éynak: é'_e_” C_jl||,' YS_ 186. | Kaynak: Preziosi, a.g.e., s. 29.
Katip Celebi’ye gore 17.yy.’da yayginlasan tiitiin tiketimi IV. Murad’in
yasaklarima ragmen yayginlasmaya devam etmistir.?® 19. yy.”1n ikinci yarisinda
gazete, dergi ve kitap okunan kahvehanelere kiraathane ismi verilmistir.
Kahvehaneler o6zellikle Ramazan gecelerinde toplanti ve eglence yeri haline
gelmektedir. II. Abdiilhamid doneminde devlet ricalinin, ilim adamlarinin

kahvehanelerde toplanmasina, goriismesine miisade edilmemistir.**°

127 Earoghi, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, ss. 262, 263.
% Ae., s. 264,
129 Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca istanbul, s. 204.
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2.2.8 Cars1 ve Pazarlar

Fetih sonrasinda Fatih Sultan Mehmed sehrin dahilinde c¢arsilar, hanlar,
hamamlar gibi sosyal yapilarin insasini emretmistir. Doguda her tiirlii aligverisin
yapildig1 hava kosullarindan etkilenmeyecek sekilde insa edilmis kapali carsilara
bedesten denilmektedir. Biri Galata’da ikisi suri¢cinde olmak iizere ii¢ bedesten

yapilmugtir, "%

Misir Carsist IV. Mehmed’in annesi Turhan Hatice Sultan tarafindan 1660
yilinda yaptirilmistir. Burada genelde aktarlar bulunmakta sifali bitki ve benzeri
trlinler burada bulunur, diikkanlar eczane islevi gt')rl'irdﬁ.131 Graviirlerde ayrica
onemli meydanlarda ve biiyiik camilerin cevresinde diikkan ve seyyar saticilarin

olusturdugu aligveris alanlar1 goriilmektedir.

Bu baslik altinda Istanbul’'un en 6nemli ve cok tasvir edilen aligveris

alanlarindan olan, Kapaligars1 ayr1 bir alt baslik halinde incelenecektir.

2.2.8.1 Kapalicarsi

Fatih’in eski saray yakinina yaptirdigi ilk bedesten eski bedesten, i¢ bedesten
ya da cevahir bedesteni olarak anilmaktadir. Bunun ilerisine yapilan yeni bedesten ya
da sandal bedesteni olarak anilan kisim Kapaligarsi’yr olusturmaktadir. Eski
bedestende 100’11 ayri, 28’1 diikkanla beraber olmak iizere emanet sandigi
bulunmaktaydi. Burada birakilan degerli esyalar ve altinlar Seyhiilislam Mekkizade
Mustafa Asim Efendi’nin 1846°da 6lmesiyle devlete aktarilmis bu servetle Ayasofya
tamir edilmistir. Kapaligarsi esnafi Osmanli’nin en zengin esnafi oldugu igin
diikkanlarin1 ge¢ acar erken kapatir, cuma giinleri tatil yaparlardi. 18. yy.’mn
baslarinda iyilestirme amagli 1894 depreminden sonra da biiylik bir tadilata
ugramistir. Kapaligarst adeta kiiciik bir sehir gibidir, fakat 20. yy.’da da geg¢irdigi
bircok yangin felaketi sebebiyle biiylik zararlar g(‘irmiistﬁr.l32 Kapaligarsi
tasvirlerinde giindelik hayata, insan iliskilerine dair birgok ayrint1 ve sahne gérmek

miimkiin hale gelmektedir.

10 A e, s. 213.
Bl Ae.,s. 215.
182 A ., ss. 213, 214.
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Resim 2.161 : “Kapaligars1”, Resim 2.162 : “Kapaligars1”,
T. Allom, 1838. J.G. Brindesi, 1860.

Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Kaynak: (Cevrimigi),
a.g.e., C.Il, s. 277. http://tr.travelogues.gr

2.2.9 Mahalle, Sokaklar ve Sivil Mimari

Fetih ncesi Istanbul evlerinin kagir yapilar oldugu, fakat depremler sonrasi
ahsap, ahsap-moloz karisimi evler yapildig1 diisiiniilmektedir. Birbirine yakin ahsap
yapilar ve dar sokaklar yangin tehlikesini artirmakta, tarih boyunca da Istanbul’un

yanginlar sonucu biilylik zarara ugradig: goriilmektedir.

Resim 2.163 : “Bir istanbul Sokag1”, Resim 2.164 : “Sokak”,
J.G. Brindesi, 1860. C. Biseo, 1883.
i Ak | A ! i/

x o < D : é’%\‘ \
Kaynak: (Cevrimigi), http://tr.travelogues.gr Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, a.g.e., C.111, s. 115.

112



19.yy. Osmanh kentleri 5 ile 100 arasinda ailenin bulundugu mahallelere

133 jstanbul’un

boliinmektedir. Fakat en ¢ok rastlanan 30, 40 aileli mahallelerdir.
engebeli cografyast sebebiyle hi¢bir zaman diizenli cadde ve sokaklara sahip
olmadigr goriilmektedir. Sehrin sokak ve kaldirimlariyla ilgili nizamlar
bulunmaktadir. Ornegin 1593’te kaldirimlarin  bozulmasi ve iizerine kirli su
dokiilmesi yasaklanmis, 1594’te yashilarin ylirlimesini zorlagtirdigi gerekgesiyle
merdivenli yaya kaldirirmi yapilmamasit emredilmis, 1699’da esnafin diikkan

oniindeki kaldirimlar tamir etmesi mecburiyet haline getirilmistir."**

2.2.10 istanbul, Bogazici ve Halic

Sehrin tamamini bir seferde tasvir etmeye yonelik caligmalardir genellikle
“panorama” olarak tamimlanmaktadirlar. Panoramalar genellikle sehrin genel
yerlesimi hakkinda bilgi vermek i¢in yapilmaktadir, semtlerin birbirine olan
mesafelerini, yerlerini, yiiksek ve hakim bir noktadan gosterme amaclidir. Osmanli
doneminde Istanbul’'un genellikle Suri¢i ve Hali¢ olarak tanimlanmasi sebebiyle

genellikle bu alanlarin graviirlerde tasvir edildikleri gorilmektedir.

) Resim 2.165 : Resim 2.166 : “Yenikapi, Kumkapi,
“Uskiidar’da Vapurdan Manzara”, Sultanahmet Meydani, Ayasofya Camii,
W.H. Bartlett, 1839. Kizkulesi ve Uskiidar”, Rouargue, t.y.

133 Faroghi, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, s. 182,
34 Eyice, Tarih Boyunca istanbul, s. 210.
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2.3 Etkinlik Odakh Graviirler

Mimari dgeler ve giyimden sonra, mekan ve bireyleri tanimlamamizi saglayan
bir baska unsur olarak etkinlikler 6nem kazanmaktadir. Graviirlerde tasvir edilen
kisilerin etkinlikleri, kisilerin iinvanlarint ve kutlama ve benzeri meydana gelen

olaylar1 tespit edebilmemizi saglamaktadir.

Graviirlerde aligveris, dinlenme, gezinti, miizik dinletisi, izlence, dans, oyunlar,
dini ritiieller, kutlamalar gibi bir¢ok etkinligin, dogrudan tasvirlerinin az oldugu,

genellikle etkinliklerle iligkili mekanlar igerisinde tasvir edildikleri goriilmektedir.

Resim 2.167 : Resim 2.168 : “Yiiriiyen Resim 2.169 :
“Ipek Pazar1”, Tirk Hanimlar”, “Tatl1 Sular”, A. Preziosi,
A. Preziosi, 1858. A. Preziosi, 1858.

Kaynak: Preziosi, a.g.e., Kaynak: a.e., s. 5. Kaynak: a.e., s. 26.
S. 8.
Resim 2.170 : “Cirit Oyunlar1”, Resim 2.171 : “Tomak Oyunlart”,
De I’Espinasse, 1820. M. D’Ohsson, 1820.
T TR e = .

Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, a.g.e., C.1l1, s. 135.
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Oyun ve egzersiz odakli tasvirlerle, genellikle askeri alanlarda ya da
Atmeydani, mesire yerleri gibi alanlarin graviirlerinde karsilasiimaktadir. Bunlar
disinda oOzellikle kahvehane tasvirlerinde satran¢ ve dama oynayan figiir tasvirleri
goriilmektedir. Diigiinler, bayramlar, miizik dinletileri, dans edenler gibi bir¢ok farkl
kutlama ve eglence graviiri oldugu da goriilmektedir. Dini ritiieller, genel
etkinliklerden ibadet amaci dogrultusunda ayrilmalar: sebebiyle farkli bir alt baglik

igerisinde incelenmistir.

2.3.1 Dini Ritiieller

Istanbul’da bulunan dergah, asitane veya tekke ismiyle kullanilan dini
merkezlerin, asirlar boyunca Istanbul halkinin giindelik hayatina 6nemli etkileri
olmugtur. Uskiidarli Bandirmalizade Esseyid Ahmed Miinib Efendi 1889 yazdig
“Mecmua-i Tekaya” isimli risalesinde Istanbul’da 16 tarikata bagli 307 dergah
bulundugunu belirtmistir. Bahsedilen risalede; Bayramiler 4, Bedeviler 8, Celvetiler
22, Cerrahiler 14, Giilseniler 3, Halvetiler 13, Kadiriler 57, Mevleviler 5, Naksiler
65, Rufailer 35, Saadiler 23, Sinaniler 3, Siinbiililer 23, Sabaniler 25, Sazeliler 3,
Ussakiler 4 dergahla kayit altina allnmlslardlr.135

Resim 2.172 : “Dervisler”, Resim 2.173 : “Kadiri Dervislerin Ayini”,
A. Preziosi, 1858. M. D’Ohsson, 1790.
L a

15 %

Kaynak: | Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
Preziosi, a.g.e., s. 21. a.g.e., C.lll,s. 147,

135 Resad Ekrem Kogu, “Dergah, Dergahlar”, istanbul Ansiklopedisi, C. V111, ss. 4476-4484.
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Onemli tarikatlardan biri olan Bektasi Tarikati 1826°da Yeniceri Ocagi’nin
kaldirilmasiyla kapatilmis, dergahlarinin agilmasi yasaklanmais, bu sebeple Bektasiler

dergahlarin1 Naksi adi altinda kurmuslardir.*®

Farkli inanglarin farkl ritiielleri insanlar i¢in daima ilgi odagi olmustur. Farkli
Islami Mezheplerin cesitli tarikatlarinin ritiielleri bu sebeplerle graviirlerin ilgi odag
haline gelmistir. Bunlardan baslicalar1 Mevlevi Dervisler’in semalar1 ve cileleri,

Kadiri Dervisler’in ve Rufai Dervisler’in ayinleridir.

Resim 2.174 : Resim 2.175 :
“Cile Odas1”, “Rufai Dervislerin Ayini”,
M. D’Ohsson, 1790.

M. D’Ohsson, 1790.

.

Kaynak: a.é., C.11,
s. 146.

2.4 Diger Graviirler

Istanbul’un giindelik hayatryla iliskilendirilebilecek, basliklar altinda
incelenemeyen farkli graviirler ya da graviirlerin pargalar1 olan unsurlar da
bulunmaktadir. Bunlar portreler, dilenciler, kadin figiirleri, ¢ocuklar, kogekler,
cingeneler, bitkiler, hayvanlar, vasitalar gibi siralanabilir. Savaslar sebebiyle miilteci
akiina ugrayan Istanbul’da dilenci, miilteci, dervis tasvirlerinin 19. yy.’in ikinci
yarisindan itibaren ortaklastigi goriilmektedir. Bu durumun 6nemli 6rneklerinden biri

Preziosi’nin sadece Istanbul dilencileriyle ilgili bir albiim {iretmis olmasidhr.

136 Ae., s. 4477.
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Kadin tasvirlerinin etnik topluluklar baglaminda Rum Kadini, Miisliiman
Kadn gibi tanimlarla ya da bilinmeyen ve egzotik yoniine vurgu yapilarak hamam ve
harem graviirlerinde kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica mesire ve aligveris yerlerini
konu alan graviirlerde de kadin ve ¢ocuk tasvirleriyle sik¢a karsilagilmaktadir. Bu

baslikta hayvan graviirleri ve vasita graviirleri alt bagliklar halinde incelenecektir.

2.4.1 Hayvanlar

Istanbul’da hayvanlarla ilgili cesitli nizamnameler de bulunmaktadir. Ornegin
hamallarin hayvanlara tasiyamayacaklar1 kadar yiik vurmalari, ayrica zayif, nalsiz,
semerleri uygunsuz ve sakat hayvanlarin kullanilmasi da yasaklanmust.”®” Yiizyillar
boyunca Miisliiman sehirleri arasinda Istanbul, sokaklarda gezen saldirgan kopek
siiriileriyle iin salmistir.”® Bircok graviirde de yiyecek tasiyanlara yaklasan ya da
diikkan ve pazar yeri gibi alanlarda bekleyen, insanlar tarafindan beslenen kopeklerin

tasvir edildigi goriilmektedir.

Resim 2.176 : Resim 2.177 - Resim 2.178 :
“Kahvehane”, “Bir Sokak”, “Kahvehane”,

A. Preziosi, 1858. J.G. Brindesi, 1860.

A. Preziosi, 1858.
) g3 B '!-

Kaynak: Kaynak: (Cevrimigi), Kaynak:
Preziosi, a.g.e., . 29. http://tr.travelogues.gr Preziosi, a.g.e., s. 29.

187 Kazici, a.g.e., s. 66, 67.
138 Haz. Suraiya Faroghi, Animals and People in the Ottoman Empire, Eren Yayimlari, istanbul,
2010, s. 353.
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Preziosi’nin kahvehane c¢alismasinda, kus kafesi ve yerde bulunan kaseden
beslenen bir kedi goriilmektedir. Bu hayvanlarin kahvehane sahibi tarafindan

evcillestirildigi ve miisteriler tarafindan da benimsendigi anlagilmaktadir.

Resim 2.179 : “Cingeneler”, Resim 2.180 : “Prens Adalari’nin Gortinumu”,
A. Preziosi, 1858. A.l. Melling, 1819.
. T N :g‘_?’.‘ : ™ v K

Kaynak: Pfeziosi, a.g.e., s. 4. Kaynak: A.IMIlng, a.g.e.,s. 8.

Hayvanlarin 6zellikle tasima ve ulasim anlaminda Istanbul’un giindelik
hayatinda ©Onemli bir yere sahiptir. Ayrica Topkapr Sarayr’nin kullanildigi
zamanlarda, gerek hediye edilmis gerekse temin edilmis ¢esitli hayvanlar oldugu
bilinmektedir. Graviirlerde basibos gezen, is giicii, eglence ve gida temini amaciyla
kullanilan ¢esitli hayvan tasvirleri goriilmektedir. Tasima ve benzeri is giicli amagh
deve, manda, at ve esek gibi hayvanlarin tasvir edildigi 6rneklere rastlanmaktadir.
Ay1 ve maymun gibi hayvanlarin graviirlerde genellikle eglence amagli, ¢ingeneler
tarafindan oynatildiklar: tasvirler bulunmaktadir. Hayvanlarin 6nemsiz goriinseler de,

Istanbul’'un giindelik hayatinda ©nemli bir yer teskil ettikleri, Istanbul halk

tarafindan da sevildikleri ve deger verildikleri anlagilmaktadir.

2.4.2 Vasitalar

Istanbul’da 17. yy.’da kogu arabasi imalathanesi bulundugu, 1751°de ise 665
kogu arabast kullanildigi bilinmektedir. 19. yy’mn ilk ¢eyregine kadar devlet
gorevlileri, vezirler ve izni olan gayrimiislimler ata binebilirdi. Bazt memurlar ve

gayrimiislimlerin at kullandig1 goriiliince 1815°te izinsiz olan kisilerin ata binmeleri
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tamamen yasaklanmistir. Faytona binmek 1825 yilina kadar sadece padisahlara
mahsustur.™* Sedyeler iki kisi tarafindan taginan biiylikce camekanli ya da kafesli,
kutu bi¢ciminde vasitalardi ve genellikle kadinlar tarafindan kullanilmaktaydi. Bu
araglar Ozellikle balolara gidilirken gayrimiislimler tarafindan kullanilmaktaydilar ve
likks olarak kabul goriirlerdi. Sedyelere 19. yy.’in ikinci yarisinda 6. Daire civarinda
siklikla rastlanirdi. Tahteravanlar ise benzer bigcimde fakat daha biyik ve iki
tarafindan katirlarla tasimnan bir vasitadir. Bu araglarin genellikle sehirlerarasi

yolculuklarda kullanildig1 bilinmektedir.**°

Resim 2.181 : “Tahteravan”, Resim 2.182 : “Talika”,
J.G. Brindesi, 1860. J.G. Brindesi, 1860.

Kaynak: (Cevrimigi), Kaynak: (Cevrimigi),
http://tr.travelogues.gr http://tr.travelogues.gr
Resim 2.183 : Resim 2.184 :
“Sedyeciler”, 21 Nisan 1877, “Araba”,
The Illustrated London News. J.G. Brindesi, 1860.

Kaynak: Bora Fer Arsivi. Kaynak: (Cevrimigi),
http://tr.travelogues.gr

139 Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca istanbul, ss. 97-100.

140 A ., s. 126.
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17. yy.’da Hali¢ ve Bogazi¢i’'ndeki kayike¢ilarin Tiirk; Samatya, Yenikapi,
Kumkap1 gibi yerlerdeki kayike¢ilarin  ¢ogunlugunun Rum asilli  olduklari
bilinmektedir. Kayik¢ilar her sene donanmaya 110 nefer kiirekgi tahsis ederlerdi.
Istanbul’da piyade, sandal, pazar kayigi, at kayig1, mumhane sandali, ates kayigi,
mavna, salapurya, cektirme, preme ve kurita gibi bircok farkli isimde ve amacta

deniz vasitas: bulunmaktadir.***

Pazar kayiklari, Istanbul’un deniz toplu tasima araglaridir, {i¢ ya da dért ¢ifte
kiirekli olur her kiiregi ayakta bir kisi ¢ekerdi. Bu kayiklar isletmeciye kiralanir ya da
iskelelerde vakfedilirdi. 1826 yilinda yilinda Uskiidar ve Balaban iskelelerinde 3,
Ortakdyde 2, Istavroz, Haskdy ve balatta birer Pazar kayigi calismaktadir. 1841
senesinde Pazar Kayigi aylik 300 kurus gelir getirir,12.000 kurusa satilirdi. 50, 60

kisi kadar tagima kapasiteleri vardir ve birer ya da ikiser sefer yapmaktadirlar.**?

Resim 2.185 : “Kayik”, Resim 2.186 : “Pazar Kay1g1”,
J.G. Brindesi, 1860. J.G. Brindesi, 1860.

==
Kaynak: (Cevrimigi), Kaynak: (Cevrimigi),
http://tr.travelogues.gr http://tr.travelogues.gr

Piyadeler halkin kullandig1 hususi kiralik kayiklardir. Bunlar 5 ¢ifteye kadar
olabilmektedir. Ilmiye ve miilkiye smifinin mertebesine gore farkli sayida cifteli
piyadelere bindigi bilinmektedir. Ornegin vezirler 5, miitemayizler 2 cifteye
binmektedir. Gereksiz kullanimlar sebebiyle Abdiilmecid zamaninda diisiik riitbeli
kisilerin Uger ¢ifte kayiklara, c¢ift atli arabalara binmeleri yasaklanmls‘[lr.143 Cifte
sayist aynt zamanda hiz ve maliyeti belirlemektedir. Buradaki yasagin amaci,

devletin 6deyecegi memur masraflarinin azaltilmasidir.

% Ae., s. 106.
142 pe.,s. 106.
143 Ae.,s. 106.
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2.4.3 Istanbul’u Etkileyen Olaylar

Istanbul’da Osmanli Dénemi siiresince 1501, 1510, 1582, 1597, 1599, 1608,
1630, 1646, 1650, 1655, 1765, 1802, 1894 senelerinde olmak {iizere birgok deprem
yasanmlstlr.144 1820 senesinde sehirde biiyiik tahribat yaratan bir firtina yaganmis,
biiylik ¢iarlar, selviler yikilmis, minare kiilahlart ugmus ve sehirde biiyiik tahribat

olusmustur.** Ayrica depremler, yogun yagis ve seller gibi afetler de yasanmustir.

19. yy.’da dogal afetler disinda savaslar sebebiyle miilteci gdgleri, Istanbul’da

konaklayan etnik savas¢i unsurlar gibi, giindelik hayati ve goriinimiinii etkileyen

olaylar bulunmaktadir.
Resim 2.187 : Resim 2.188 : “1877-78 Osmanli-Rus
“Galata Yangin1”, A. Preziosi, Savas1 Sirasinda Istanbul’da Bulunan

1865. Zeybek Kamp1”, 1877.

A Kaynak: T.C. Kiiltiir ve Turizm | Kaynak: a.e., C.111, s. 274.
Bakanligi, a.g.e., C.111, s. 288.

144 pe., . 93.
145 Ae., s 103.
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3. BOLUM:
19. YUZYIL iSTANBUL GRAVURLERINDE GUNDELIK HAYAT

Bu béliimde 19. yy. Istanbul graviirlerinde giindelik hayata dair bilgi aktarimin
islevsel anlamda saglayan dokuz adet graviir secilerek incelenecektir. Graviirler
Ozgiinliikleri, giindelik hayatla iliskileri, temsil ettikleri zaman dilimi, bilgi

yogunluklarina gore secilmistir.

Kahvehane, diigiin, bayram, mesire yeri gibi giindelik hayatla baglantili mekan
ve eylem igeren graviirler secilmistir. Bu boélimde kullanilan graviirlerin

cogunlugunda Istanbul’da bulunmus olan sanatgilarin ¢alismalari tercih edilmistir.

19. yy. Diinya’da ve Osmanli Cografyasi’nda giindelik hayat: etkileyen 6nemli
gelismelerin goriildigii bir donemdir. Miimkiin oldugu kadar bu zaman dilimine
yayilmis bir secki icerisinde inceleme yapilmaya calisilmistir. Bilgi yogunlugu az,
kataloglamaya yonelik kisith bilgi i¢eren graviirlerdense ¢ok sayida figiire sahip,
genis mekanlari, Onemli olaylart tasvir eden graviirlerin segilmesine Onem

verilmistir.

3.1 Tophane Meydani’nda bir Kahvehanenin I¢ Goriiniimii

Graviiriin se¢ilme sebebi, kahvehanelerin (bkz. 2.2.7 ) giindelik hayatin bir
parcasi olan onemli sosyal mekanlar olusu ve eserin 19. yy.’m ilk ¢eyreginden bir

ornek olmasidir. Melling graviirleri gorsel anlamda donemle ilgili en giivenilir birinci

el kaynaklardandir (bkz. 1.1.4).

Graviir ¢aligmasinin 1819 Paris baskis1 6zgiin boyutu 63 cm eninde 40 cm
boyundadir. ingilizce ismi “Interior of a Public Coffeehouse in Tophane Square”,
Fransizca adi “Intérieur d’un Café Public sur la Place de Top-Hané”dir. Graviiriin

1840°ta Briiksel’de yapilan baskisinda ayna goriintiisii basilmistir.

Tophane’de bir Kahvehane nin I¢ Gériiniimii isimli graviirde, insanlar, sedirler,
cesme, baca, ocak, cubukluk, pencere gibi yapilar; nargile, cubuk, kahve fincanlari,
ibrik, cezve, korilk, masa, kiirek, kama, satran¢, dama, cariklar gibi nesneler

goriilmektedir. Tavan siislemeleri, duvar siislemeleri, nisler, baca siislemesi gibi i¢
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mimari 6geler de tasvir edilmistir. Kahvehane sahibi, calisanlar ve miisteriler olmak
tizere 22 figiir, 18 cubuk, 1 nargile goriilmektedir. Tasvir edilen mekanin giris,

oturma boliimii ve manzara olmak tizere tice boliindiigi goriilmektedir.

Metinde 1, 2 ve 5 numarali figiirlerin laz olduklar1 belirtilmektedir, fakat
serpuslart Tatar serpuslarma’ benzemekte ve Tatar kahvehaneleri bulundugu
bilinmektedir. Ancak Melling’in farkli eserlerinde Tatarlar’in daha kisa serpuslarla
ve ath tasvir edildikleri ve farkli kaynaklarda Tatar serpuslarinin dilimsiz olduklari
goriilmektedir; bu nedenlerle bu figiirler metinlerde belirtildigi gibi, Laz olarak kabul
edilmektedir. 2 ve 5 numarali figiirler hizmet ederken 1 numarali figiiriin oturarak

cubuk igmesi kahvehanenin sahibi oldugunun gostergesidir.

3 numaral figlirtin serpusu Bahriye Tegmen serpuslarina benzemektedir.
Tophane’de bir kahvehanede kavas bulunmasi miimkiindiir. Denetim amagh

kahvehane ve benzeri yerlerde bulunduklari bilinmektedir.?

4, 7 ve 22 numaral figiirlerin katibi, vekayi efendi, diiz kas olarak adlandirilan
serpuslara benzeyen Katip serpuslart kullandiklar1 goriilmektedir.® Metinde sadece
efendi olarak tanimlanmiglardir. Benzer serpus giymeleri {i¢iiniin de ulema sinifindan
oldugunu gostermesine ragmen 4 numarali figiiriin kiirk (bkz. 2.1) kullanmasi

kendisinin saray halkindan oldugunu gostermektedir.

6 ve 19 numarali figiirlerin serpuslarindan o6tiiri Mevlevi Dervisi olduklari
anlagilmaktadir (bkz. 2.1.4.1). Ayrica III. Selim nedeniyle tasvir edilen dénemde
Mevlevi Tarikati’nin gii¢lii oldugu bilinmektedir (bkz. 1.2.2).

8, 9, 12, 14 ve 18 numarali figiirlerin giyiminden ve serpuslarindan meslekleri
anlasilamamakla beraber ellerinde tasidiklar1 ve oturanlara sunduklar tepsi, fincan,

cubuk, su kab1 gibi objelerden hizmet ediyor olduklar1 anlasilmaktadir.

! Kumbaracilar, a.g.e., s. 14.
>Ae.,s. 67.
*Ae., ss. 16, 21.
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10 metin deniz subayi, 11 metin gemi katibi, 13, 15 ve 20 denizci olduklari
belirtilmistir. Fakat 11 numarali figiir serpusu itibariyla divan ¢cavusu olabilir.* 11 ve

13 dama oynuyor

16 ve 17 numaral figiirler serpuslarinin sekli nedeniyle, satrang oynayan iki

Rum ya da Ermeni figiiriidiir.> Metinde Ermeni asilli olduklar1 belirtilmistir.

21 numarali figiirlin baratasindan bostanct oldugu anlasilmaktadir. (bkz.
2.1.1.10) Metinlerde de bostanct oldugu belirtilmistir, fakat Nizam-1 Cedid

neferlerinin de bostancilar gibi barata kullandiklar1 bilinmektedir.

A isaretli kisimda da ocagin bulundugu kdsenin tavan kenarinda “t1g” denilen
bezeme tiiriinde tezyinatlar goriilmektedir. B isaretli boliimiin tavaninda “cihar berk”,
dort yaprakli, yalin yonca motifleri ve simetrili pano tiriinde® bitkisel motifler

goriilmektedir.

C isaretli kisimda 3 direkli demirlemis bir kalyon ve yelkenleri fora bir baska
kalyon goriilmektedir. Sirkeci tarafinda olduklari i¢in devlet hesabina ¢aligan gemiler
olduklar1 tahmin edilebilir.” Ayrica Hali¢’e dogru goriinen manzara ve B isaretli

kisimda bulunan golge diistimlerinden gilinesin batmakta oldugu anlasilmaktadir.

A, B ve C isaretli mekandaki boliinmenin ayni zamanda bir algi diizeni
olusturmak i¢in tasarlandigr goriilmektedir. Bu diizenin mekana giris, mekanin
kendisi ve igerisinde yapilanlar son olarak da manzara olmak iizere siralandigi

sOylenebilir.

“Tophane Meydani’nda bir kahvehanenin i¢ gbriinimii” isimli graviiriiniin
konusu Osmanli erkeklerinin sosyal yasantisi, zevkleri ve bu etkinligin gergeklestigi

mekan olan kahvehanedir.

*Ae.,s. 15.

*Ae.,s. 29.

® Inci Birol ve Cigek Derman, Tiirk Tezyini San'atlarinda Motifler, Kubbealt1 Nesriyati, 10. bs.,
Istanbul, 2004, b.a.

" Robert Mantran, “17. Yiizyilin ikinci Yarisinda istanbul”,

Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1990, C. I, s. 172.
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Sanatgiin bu eseriyle, miislim ya da gayrimiislim Istanbul erkeklerinin
sosyallesirken ve keyif siirerken bunu en iyi sekilde yapmaya calistiklarin1 anlatmaya
cabaladig1 goriilmektedir. Ozellikle gayrimiislim tasvirlerin graviire dahil edilme
amac1 bu mekanda bir ayrim olmadigin1 géstermektir. Mekanin genisligi, manzaranin
benzersizligi, su 6gesinin kullanimi1 ve muhtemel giin batimi1 bu durumu gii¢clendiren
baslica unsurlardir. Sanatginin graviirleriyle Istanbul’da misafir ettigi izleyiciyi, bu
graviiriiyle Istanbullular tarafindan kullanilan bir kahvehaneye g&tiirmesi,
giiniimiizde bir Istanbullu’nun yabanc1 bir misafirini nargile i¢irmeye gétiirmesine es

deger bir islev tagimaktadir.

Metinler avukat ve tarih¢i Charles de Lacretelle tarafindan yazilmis, Ethem
Eldem’in de tekrar basimin 6nsoziinde belirttigi gibi sanatginin aktardigindan ¢ok
farkli anlamlara yonelmektedir.® Ornegin metinde 19 numarali dervis figiiriiniin
satran¢ oynayan 16 ve 17 numarali Ermeni figiirlerine sert ve kiiglimseyici baktigi
belirtilmistir. Bu durum esere sanat¢inin belirli bir amagla olusturmadigi anlamlar

yiiklemektedir.

Eseri hazirlayanin gorgii tanig1 oldugu aciktir, fakat metin yazari i¢in ayni
ifadenin dogrulugu tartisilabilir. Eserin hazirlanmasinin baslica sebebi Osmanli
toplumunda erkeklerin sosyallestigi onemli mekanlardan biri olan kahvehanelerin en
uygun sekilde tasvirinin yapilmasidir. Sanat¢inin gordiigii kahvehaneler arasinda
kahvehaneleri en iyi temsil edebilecek 6rnek olarak olusturdugu eser, kahvehanenin
i¢ gortiniimiiyle birlikte Osmanli erkeklerinin sosyal yasantisina ve zevklerine dair de

bir diizen tespitinde bulunmaktadir.

Melling’in graviir ¢alismalarinda ¢ok titiz davrandigi bilinmektedir.® Sanatc1
icin bu g¢alismasinin, Osmanli toplumunun sosyal yasantisin1 fazla ya da eksik
tasvirlerde bulunmadan, en dogru sekilde anlatmasi i¢in 6nemli firsatlardan biri

niteliginde oldugu belirtilebilir.

® Melling, a.g.e., s. 16.
® Perot, a.g.e., s. 69.
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Batil1 izleyiciler i¢in dogunun 6nemli zevklerinin ayrintili bir bi¢imde tasvir
edildigi énemli bir eserdir. Kahvehane iislubunda bir dinlenme bi¢imini tanimayan
batil1 izleyiciler bu deneyimi gorsel olsa da edinmek istemektedir. Ddnemin
kahvehaneleri ve {tslubu giinlimiize gelememis olsa da batili izleyicilerin bu
deneyime ilgisinin giiniimiizde de devam ettigi goriilmektedir. Genellikle
oryantalizmle bagdastirilan objeler olsa da cubuk, tlirk kahvesi, nargile gibi batili
izleyiciler igin ilgi odagi olan objelerin, oryantalist bir etki olusturmaktansa baslica

kullanim alan1 olan kahvehanelerin tasvir edilmesi ayrica 6nem kazanmaktadir.

Eser resmedilenler bakimindan Miisliman, gayrimiislim ayriminin
yapilmadigini, erkeklerin sosyal etkinligini ve ilgi odag1 olarak saydigimiz objelerin
kullanim alanin tasvir eden bir araca donlismektedir. Gilinlimiizde incelendiginde i¢

mimari, tezyin, sosyal etkinlik hakkinda 6nemli bir bilgi kaynagina doniismektedir.

Cubuk kullaniminin sol elle olduguna dair sdylemler olmasina ragmen sag elle
de kullanildigr goriilmektedir. Kahve icenlerin kahveyi sag elleriyle ¢cubugu sol
elleriyle tuttuklar1 goriilmektedir. Giin batimi olmasi nedeniyle insanlarin
kahvehaneye gitmek icin genelde aksam saatlerini sectikleri sOylenebilir.
Kahvehanede hizmet edenler arasinda diikkan sahibi ve c¢alisanlar olmak tizere ikKi

farkli sinif oldugu goriilmektedir.

Oturma vyerleri ve oturanlarin sayisiyla, cubuk ve nargile sayisi géz Oniine
alindiginda kahvehanenin 20 kisilik bir kapasitesi oldugu tahmin edilebimektedir.
Kahvehanenin Istanbul’da bulunan diger kahvehaneler arasinda temsil ozelligi
oldugu distniildigiinde farkli kaynaklardan alinan bilgilerle erkeklerin haftalik
kahvehaneye gitme sikliklari ortaya ¢ikmaktadir. 19. yy. baslarinda Istanbul’da
kahvehane sayisinin 2.500’e vardigi bilinmektedir. Bu rakam graviirden aldigimiz
bilgiyle 50.000 kisilik bir kapasiteye isaret etmektedir. Istanbul’un erkek niifusunun
215.000 civarinda oldugu bu dénemde™, genel kahvehaneye gitme siklig1 olarak
haftada bire yakin bir sonuca ulasilmaktadir. Bu islemler icerisinde, merkezi ve

mahalle kahvehanelerinin farklari, sik¢a gidenler, nadiren gidenler gibi bir¢cok

19 Tevfik Giiran, 19. Yiizyilda Osmanh Ekonomisi Uzerine Arastirmalar, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 3.
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varsayim goz ardi edilmis olsa da, haftada bir giin gibi kabul edilir bir rakama
ulagmak hem graviiriin bilgi aktarimina dair bir saglama hem de graviirlerden

ulagilabilecek bilgilere dair bir 6rnek niteligindedir.
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Resim 3.1 : Resim 3.2 :’ye ait okuma grafigi.




Resim 3.2 : “Tophane Meydan1’ nda b1r Kahvehanenm I(; GOrtinlimii”, Antoine Ignace Melling, 1819.

= = X ~;= L:::t-_f Ty e

B v v v e f':/rsr
\ A o o e e o )
- m;s:_\_._A_. \ o= o] ol ¥ e R
0 @ﬂmggm@HM

il
' i
| { 1 B \
ﬂ | - . ma ::
! ( | -
. iy =R
‘1“‘( - v

[y
7y
=,
J /
/] I r
e ‘ %
7 ‘
/4 Lol
1N
e 4
Sl <
3 e A > t4 Ry
P o
R /t_\‘!/

Kaynak: Fransiz Anadolu Arastirmalar Enstitiisii Arsivi
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3.2 Tiirk Diigiin Alay

Ozgiin oldugu tespit edilen eserin harici elestirisine dair bilgiler 3.1 numarali

baslikta bulunmaktadir.

Graviir calismasinin 1819 Paris baskis1 6zgiin boyutu 80 cm eninde 40 cm
boyundadir. Ingilizce ismi “A Turkish Nuptial Ceremony” olan eserin, Fransizca adi

“Cérémonie d’une noce Turque” dir.

Graviir sayilabilen 96 insan ve 13 hayvan figiirii icermektedir. Mellling, Latin
Alfabesi okuma yoniinde daralan liggen diizenlemenin sonuna yerlestirdigi gelin
arabasi oldugu tahmin edilen arabayla izleyicinin odagini bu noktaya ¢ekmektedir.
Bu eserde de “Tophane Meydani’nda bir kahvehanenin i¢ goriiniimii” gibi ti¢ katman
goriilmektedir. On planda alay1 izleyenlerle ¢esme, odakta alaymn kendisi, arka
planda ise topografik manzara ve Galata Sarayr olmak tiizere 3 ayr1 katman

bulunmaktadir.

la ve 1b isaretli figiirler nahil denilen siislemeleri tasiyan kisilerdir.11 Nahil

kullanimi, muhtemelen kalabalik diigiin alayin1 yonlendirme amaglhidir.

2 numarali grubta bulunan iki kisinin baslar1 {lizerinde bulunan tepsiyle,

iclerinde ¢icekler bulunan vazolar tasidiklart goriilmektedir.

3 numarali figiiriin bir eliyle bez pargas1 sallamasi, diger eliyle ¢ingirakli gubuk
tasimasi ve kullandig1 serpus sebebiyle soytar1 oldugunu anlagilmaktadir. Avusturya
elciliginin kayitlarina gore 1720°de yapilan bir alayda maskara kilikli adamlar sahte
sopalarla alaya ¢ok yaklasan halki pataklamaktadir.*?

4 numarali grupta kesilmek {izere tasinan bir koyun ve muhtemelen kasap

esnafindan bir kisi goriilmektedir.

5 numaral figiirlin bag1 iizerinde tasidigi tepside kapali kaseler igerisinde

misafirlere ikram edilmek iizere yiyecekler tagidig1 goriillmektedir.

1 Faroghi, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortagagdan Yirminci Yiizyila, s. 205.
12
A.e., s. 210.
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6a ve 6b isaretli hayvan figiirlerinde katirlara yiiklenmis ¢eyiz goriilmektedir.
6a’nin lizerinde yastik, yatak ve benzeri esyalar goriiliirken, 6b’nin iizerinde ibrik ve

benzeri bakir esyalar goriilmektedir.

7,9, 11 ve 19 numaral figiirlerin kiirk kullanmalarindan ve ata binmelerinden

saray halkina mensup, varlikli kisiler olduklar1 anlasilmaktadir (bkz. 2.1).
8 numarali atli figiirlerden birinin damat olma ihtimali vardir.

10 numarali grupta at arabasit siiren biri ve arabanin igerisinde gelin
bulunmaktadir. Bu duruma 6rnek olarak baska gorsel kaynaklarda da damadin evine
giden tahtirevan i¢inde gelin ve diigiin alaylar tasvir edildigi bilinmektedir.™ Eserin
metninde gelin arabasini ailenin saygin bir bireyinin kullandigi belirtilmektedir.
Araba kullanimmin 19. yy.’in ilk yarisinda yasak olmasi ve arabanmi sekli

itibariyle*, diigiiniin saray mensuplari arasinda oldugu fikri gii¢ kazanmaktadir.

12 numarali grupta bir ¢ocugu kolundan tutarak nahili gosteren bir kisi

goriilmektedir.

13 ve 15 numaral figiirlerin baratalarindan ve ¢eyize yakin durarak muhafaza

ediyor olmalarindan bostanci olduklar1 anlagilmaktadir.

14 numarali figiirde, kili¢ kalkan oynayanlara dogru kosan bir g¢ocuk

goriilmektedir.
16 numaral1 grupta, kili¢ kalkan oynayan iki kisi gortilmektedir.

17, 30, 31, 26, 28, 29, 32, 34 ve 36 numarali gruplarda serpuslarindan, ulema

smifina ya da saray halkina mensup olduklari anlasilan kisiler goriillmektedir.

18 numarali sirtinda sepet tasiyan, serpusu bostancilarin baratasina benzeyen

figlirtin, 19 numaral ath figiire eslik ettigi goriilmektedir.

20 numaral grupta, iic kadin ve bir ¢ocuk tasviri goriilmektedir. Kadinlar
aralarinda konusurken cocugun ilgisi bagka yerdedir ve kendisini tutan kadim

agirligim vererek ¢cekmektedir.

BAe.,s. 217.
14 Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca istanbul, ss. 98, 100.
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21 numarali grupta goriilen figiirlerin serpuslarindan, giyim ve silahlarindan

kalyoncu olduklari anlagilmaktadir.

22 numaralt grupta, sagda elinde igtigi ¢ubuguyla bir topgu kolluk neferi,
solunda ise serpusundan tersane ¢avusu ya da galata cavusu oldugu anlasilan ve

diisiin alayini isaret eden bir figlir goriilmektedir.

23 numaralt grupta, su doldurken alaya ve 20 numarali gruba dogru bakan iki

kadin goriilmektedir.
24 numarali figiiriin tasidig1 kirbadan saka oldugu anlasilmaktadir.

25 ve 35 numarali figiirlerin serpuslarinin topgu kolluk neferlerine benzedigi

goriilmektedir.
27 numaral1 grupta, ti¢ kadin figiirii goriilmektedir.
33 numarali figiiriin serpusundan mevlevi dervisi oldugu anlagilmaktadir.

37 numaral1 grupta, biri mevlevi dervisi, li¢ii kadin, biri ath olmak iizere onbir

insan figiiri goriilmektedir.

A isaretli yap1 i¢coglanlarinin yetistirildigi Galata Saray1’dir. Glinlimiizde yerini

Galatasaray Lisesi almistir.

B isaretli minarenin, 1541’de yapilmis olan Muhittin Molla Fenari Camii’ne, C
isaretli minarenin, 1485’te yapilmis Ekmekgibagi Ali Aga Camii’ne ait oldugu

diistiniilmektedir.
D isaretli kistmda Anadolu Yakasi ve Bogaz goriilmektedir.

E isaretli yapinin iizerindeki III. Selim Tugras: ile Melling’in hayranligim

belirtmek i¢in kullandig1 hayali bir ¢esme oldugu diisiiniilmektedir.™

Eser, diigiin alayr ve Osmanli’nin diiglin merasimini konu almaktadir. Alay
geline verilen degerden yiyeceklere, ¢eyizden kutlamanin boyutuna kadar cesitli

bilgiler icermektedir.

5 perot, a.g.e., s. 66.
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Sanat¢1 Osmanlit Toplumu’nu olusturan en kiigiik yap1 ailenin kurulusunu tasvir
etmigtir. Melling ayrica bu eseriyle, bir Osmanli’nin geleneklerini, ailenin
toplumdaki yerini tasvir eden, toplulugun devamliliginin kutlandigi, kadinla erkegin

beraberliginin ilan edildigi, 6nemli bir sosyal etkinligi aktarmaktadir.

Melling’in Hatice Sultan’la olan mektuplasmalarindan bir kizi oldugunu
bilinmektedir.'® Ayrica graviiriin kosesinde “Pera’daki evimin penceresinden” notu
bulunmaktadir. Melling bu calismay1 yaparken belki kizinin gelecegini, belki de
Cenovali esiyle evlendikten kisa bir siire sonra igsiz kalisin1 diisiinmektedir. Gelin
arabasini odak noktasina yerlestirilmesinin 6nemli sebepleri damattan ¢ok gelinin
merak konusu olmast ve Melling’in kiz c¢ocugu sahibi olmasi bi¢iminde

yorumlanabilir.

Eseri yapan gorgii tami@idir. Diigiin yani evliligin kutlanmasi, tiiriin
devamliliginin kutlandigi, neredeyse her toplumda gergeklesen bir torendir, bu
nedenle tasvir edilen toplumu anlatmak i¢in dnemli bir bilgi kaynagidir, bu sebeple
kitaba dahil edilmistir. A isaretli tizerinde II1. Selim Tugras1 bulunan ¢esmenin hayali
oldugu bilinmektedir.'” Bunun diginda eserde tutarliligi etkileyen baska bir unsur

bulunmamaktadir.

Sanatg1 eseriyle Osmanli’da evliligin ve diigliniin nasil bir kutlama oldugunu,
gelenek ve adetleri tasvir etmektedir. Melling’in bu eseri Istanbul’da yasadiklarimni
Ozetler niteliktedir. Melling’in kitap i¢in hazirladigi ¢aligmalarina, 1802’de Hatice
Sultan’la ilisigi kesildikten sonra basladigi ve bu g¢alismasini Pera’daki evinden
gbzlemledigi bilinmektedir. Melling’in de bu eserinde goriildiigli gibi, III. Selim
Tugrast ve su Ogesiyle temsil edilen Osmanli’ya ne kadar minnettar olsa da,
evlendikten sonra diigiin alaymin gittigi yon gibi artitk onun da batiya gitmesinin

zamani gelmistir.

% Ae.,s. 31.
7' A, s. 66.
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Batil izleyiciler i¢in farkli bir deneyimdir. Batida evlilikler kilise i¢cinde sinirh
kalmaktadir. Kili¢ kalkan oynaniyor olmasi bile bash basima farkli bir deneyim ve

tislup sunmaktadir.

Resmedilenler bakimindan, kahvehane gibi dinlenme, sosyallesmeye ya da
eglenceye yonelik tasvirler disinda, mutluluk tasvirinin yapildig1 Kitapta bulunan

ender graviirlerden olmasiyla eser 6nemli bir yere sahiptir.

Evlilik ¢ogu kisinin en azindan yilda bir kere katildig1 ya da katilabilecegi bir
etkinliktir, evlenenler i¢in ise yasamlarinin devamini kapsar. Bu nedenlerle glindelik
hayatin 6nemli bir parcasi olarak goriilmektedir. Ses unsuru olarak kili¢ kalkanin
kullanilmasi, cenk etmenin mutlulukla bagdastirilmasi, Osmanli yasam ve kutlama
tislubuyla ilgili 6nemli bir ipucudur. Giiniimiizde diigiinlerde silah ateslenmesi bu
gelenegin devami olarak yorumlanabilir. En basit anlaminda tehlike ve giriilti
kutlamayla bagdasmaktadir. Diigiin alayininin biiyiik nahillarla ve giiriiltiiyle mahalle
ve sokaklardan gecerek damadin evine gitmesi bu evliligin mahalle halkina
duyurulmasini da saglamaktadir. Diiglin alayina dahil olmayan insanlarin da alay1

ilgi ve merakla izledigi goriilmektedir.
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Resim 3.4 : “Tiirk Diigiin Alay1”, Antoine Ignace Melling, 1819.
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3.3 Bayram Giinii Padisah’in Téren Yiiriiyiisii

Bayram alayr Ramazan ve Kurban bayramlarinda yapilmaktadir. “Muayede”
denilen 6nemli bir merasimdir. Arife giinlinden baslayan merasimin, arife giinii
yapilanina arife divani denmektedir. Bayram tebrigi sabah namazindan sonra
“muayede-i havas” ve aksam namazindan once “muayede-1 umum” olmak {izere, iki
kisim halinde gergeklestirilmektedir. Padisah bayram namazi i¢in camiye alayla

gider ve gelir bu alaya bayram alay1 denirdi. 18

Ozgiin oldugu tespit edilen eserin harici elestirisine dair bilgiler 3.1 numarali

baslikta bulunmaktadir.

Graviir ¢alismasmin 1819 Paris baskisi 6zgiin boyutu 90 cm eninde 50 c¢cm
boyundadir. Ingilizce ismi “Solemn March of the grand signor on the day of bayram”
Fransizca adi “Marche Solennelle Du Grand-Seigneur Le Jour Du Bairam” olan
calismada bayram alayi, Bab-1 Himayun kapisi ve III. Ahmet Cesmesi

goriilmektedir.

Graviir sayilabilen 530 kadar insan, padisahin bindigi dahil 28 at olmak tizere
toplam figiir 558 figiir igermektedir. Eserin yatay bi¢imde diizenlendigi, izleyiciyi
alayin hareketi dogrultusunda yonlendirdigi goriilmektedir. Eserin 6n planinda daha
biiytik, ayrintilariyla gordiigiimiiz saraylilar ve izleyiciler, odakta alayin kendisi ve
arka planda daha kiigiik fakat tanimlanabilen saray gorevlileriyle {i¢c katman halinde

kurgulandigr goriilmektedir.
1 numaral figiiriin giyiminden sim saka oldugu anlasiimaktadir.'®

2 ve 3 numarali gruplarda, birinin at1 zaptetmeye calistig1 digerinin at basinda

bekledigi, bostanc ocagina mensup iki ath haseki®® goriilmektedir.

4 numaral1 grupta, Solda ziiliiflii baltaci, sagda peyk olmak iizere, konusan iki

kisi goriilmektedir.

18 Mustafa Cezar v.d., “Saltanatla Hgili Merasim ve Alametler”, a.g.e., C. I, ss. 1439-1441.
9 Ae., “Bostanct Ocagr”, C. 111, s. 1424.
0 Mehmed, a.g.e., s. 41.
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5 numarali grupta, téren kiyafetli iki yenigeri goriilmektedir.

6 numarali grupta, solda bir solak, sagda iilema sinifindan biri olmak iizere iki

kisinin konustugu goriilmektedir.

7 numarali grupta, kadilarin bayram torenini izleyebilmesi i¢in hazirlanmig
ahsap iskele ve iizerinde onbes kadin figiirii goriilmektedir. 1720 ve sonrasinda
padisahin verdigi solen ve kutlamalarda kadinlarin katilabilmesi i¢in ayr1 bir alan

ayrildig1 bilinmektedir.”

8 numarali grupta bulunan ii¢ saticinin, 7 numaral gruba yoneldigi, soldakinin
simit sattig1, sagdaki saticinin yemis tiiriinde bir iiriin sattig1, kirbasindan saka oldugu

anlasilan saticinin ise bir kadina su uzattig1 goriilmektedir.

9 numarali grupta, serpuslarindan etnik gruplar1 ya da meslekleri anlagilmayan

iki erkek figiirii gériilmektedir.
10 numaral grupta, ii¢ erkek figiiri goériilmektedir.

11 numarah figiiriin serpusunun topgubasi kavuguna®® benzedigi gériilmekte,
fakat arkasini donmiis bu figlirli tanimlamamizi saglayacak baska bir ipucu

bulunmamaktadir.

12 numarali grupta, solda tablal baratasindan® satir oldugu anlasilan bir kisi

ve saginda serpusundan bocekbasi oldugu anlasilan bir figiir goriilmektedir.

13 ve 17 numarali gruplarda, yeniceri agasina benzeyen serpuslara sahip
yeniceri agaligina yakin mertebede, riitbeli askerler goriilmektedir. Yenigeri agasi
olmamalarinin sebebi, yenigeri agasinin tek kisi olmasi ve bayram alayinda vezirlerin

yaninda yer almasidir.

13 numarali grupta bulunan riitbeli figlirin, saginda bulunan baltaciyla
konustugu ve muhtemelen emir vermekte ya da vaziyet sormakta oldugu

goriilmektedir.

2! Faroghi, Osmanh Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, s. 220.
22 Kumbaracilar, a.g.e., s. 17.
2 Ae.,s. 15.
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14 numarali grupta, biri alay1 isaret eden iki bostanci goriilmektedir. Sollarinda

gruba dahil edilmis, iki bostancinin gerisinde kalmis bir bostanci daha goriilmektedir.

18 numaral figlirin bir bostanci oldugu goriilmektedir. Bu bostancinin 15
numarali, ata binmis, vezir serpusundan ytiksek riitbeli oldugu anlasilan kisiye bagl
16 ve 19 numarali grubu diizene soktugu anlasilmaktadir. 19 numarali grubun

icerisinde bir Mevlevi dervisi goriilmektedir.

20, 21, 22 ve 25 numaral1 gruplar yabanci kafilelerdir. 21 numarali grupta bir
kisinin, 25 numarali grupta iki kiginin Kara Kulluk¢u neferlerinin kullandig1 igneli
katvugat24 benzer serpuslar giymis oldugu goriilmektedir. Bu kisilerin konsolosluk
kafilelerine eslik eden, el¢i yasakeilar1 ya da kavaslar olarak adlandirilan goérevliler

olduklar1 anlagilmaktadir.

23 numaral1 grupta, alay1 izleyen ve sohbet eden bir mevlevi dervisiyle ulema

sinifindan bir kisi goriilmektedir.
24 numarali figiiriin serpusu nedeniyle as¢1 oldugu diisiiniilmektedir.?®

26  numarali grubun  serpuslart  tanmimlanamadigi  i¢in  gorevleri
belirlenememistir. 12 numarali grupta bulunan bécekbasina yakinliklar1 ve serpuslari
nedeniyle zabita benzeri gorevliler ya da yabanci gruplara yakinliklart nedeniyle

terciman olma ihtimalleri bulunmaktadir.

27 numarali bostanci ve 30 numarali baltac1 figiirlerinin alayin diizeniyle

ilgilendikleri goriilmektedir.
28 numarali grupta, diz ¢aksirt giymis iki erkek figilirii goriilmektedir.

29 numarali grupta, biri Laz, biri bostanci olmak {izere dokuz erkek figiirii

goriilmektedir.

31 ve 32 numaral gruplarda, farkli gorevli ve sivil goriiniimlii dokuz erkek

figliri goriilmektedir.

“Ae.,s. 20.
% Sevket Paga, a.g.e., figiir 38.
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33 numarayla isaretlenmis toren kiyafetli yenigeri grubunun, alaym iki

tarafinda tek sira seklinde bir duvar olusturduklar1 goriilmektedir.
34 numarali figliriin bagibos birakilmig bir at oldugu goriilmektedir.

35 numarali grup, alay igerisine yayilmis, sivri serpuslarindan baltaci1 olduklari

anlagilan saray gorevlileridir.

36 numarali grupta, alay igerisine yayilmis, serpuslari aym ya da benzer
divitdarlar, kalem eminleri, vezir yardimcilari, ¢orbacilar, odabasilar, cuhadar agalar

gibi ulema sinifi ve saray gorevlileri goriilmektedir.
37 numaral1 figiiriin serpusundan kolluk¢u zabit1 oldugu anlagilmaktadir.
38 numarali figlirde atinin iizerinde kizlaragasi goriilmektedir. (bkz. 2.1.1.6)
39 numaral1 grupta, alay igerisine yayilmis baratali bostancilar goriilmektedir.
40 numarali figiirde atinin {izerinde silahtaraga goriilmektedir. (bkz. 2.1.1.5)
41 numarali grupta padisaha eslik eden solaklar goriilmektedir. (bkz. 2.1.1.8)
42 numarali grupta padisaha eslik eden peykler goriilmektedir. (bkz. 2.1.1.8)

43 numaral figiirde, at1 lizerinde tasvir edilen padisahin II. Mahmud oldugu
diistiniilmektedir. Bunun sebebi III. Selim’in kitabin basimindan 11 sene dnce vefat
etmis olmasi ve kitabin baslangicinda, bulutlar arasinda bir II. Selim tasviri

bulunmasidir.

44 numaral1 figiirde, at1 lizerinde goriilen kisinin serpusu sebebiyle peykbasi

oldugu anlagilmaktadir.

45 numarali grupta, kafalarinda tiiylerle tasvir edilmis gosteri atlarini,
yanlarinda siiren bostancilar ocagi mensubu, ii¢ atli haseki goriilmektedir. Gosteri ati

tanimi eserin metinlerinde belirtilmektedir.

46, 47, 48, 49, 50 ve 51 numarali ath gruplarda vezirler ve devletin ileri
gelenleri goriilmektedir. 51 numarali grupta basvezir ve saginda seyhiilislam (bkz.
2.1.1.1), 50 numaral grupta, solda serpusundan reis efendi oldugu anlasilan bir tasvir
goriilmektedir. 49 numarali grupta, solda bulunan kisinin serpusundan kaptan-1 derya

oldugu anlagilmaktadir. (bkz. 2.1.1.1 ve 2.1.1.4)
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52 numarali grupta birarada bulunan, Istanbul ve saray halkindan insanlar

goriilmektedir.

53 numaral1 figiirde, alayin diizeniyle ilgilenen, serpusundan kolluk¢u zabiti

oldugu anlagilan bir kisi géjriilmektedir.26

54 numarali grupta bulunan dort figiirden birinin egilerek bir digerinin elini
tutmaya calistig1, bu viicut durusuyla kiigiik bir bayramlasma tasviri olusturuldugu

goriilmektedir.
55 ve 57 numarali gruplarda iKiserli olarak yiiriiyen dort kisi goriilmektedir.

56 numaral1 grupta, atlar1 zaptetmeye calisan biri bostanci biri baltaci iki kisi

ve iki at goriilmektedir.

58, 59 numarali gruplarda giyimlerinden kadin olduklar1 anlasilan dort kisi

goriilmektedir.

60 numarali grupta, solda sivri serpusuyla bir baltaci saginda ise serpusu

tanimlanamayan bir kisi olmak {izere iki figiir goriilmektedir.
61 numaral1 grupta, ikili ve ti¢lii gruplar halinde insan figiirleri goriilmektedir.
62 numaral1 grupta, iki at ve iki erkek figiirii goriilmektedir.
63 numarali grupta dort, 64 numarali grupta yedi erkek figiirii goriilmektedir.

65, 66, 67 ve 69 numarali figlrlerin altin dagitan kisiler oldugu

diisiiniilmektedir.?’

68 numarali figiiriin, ¢esmeden faydalanan bir erkek tasviri oldugu

goriilmektedir.

A isaretli yapmin Bab-1 Hiimayun oldugu goriilmektedir. Duvarin devami ve

sonunda goriilen cami giiniimiizde goriilememektedir.
B ve D isaretli yapilar glinlimiizde bulunmayan yapilardir.

C isaretli yapmn I11. Ahmet Cesmesi oldugu goriilmektedir.

% Ae., figiir 32.
*" perot, a.g.e., s. 66.
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Graviirde saray halki ve padisahin bayram alaymin ayrintili sekilde tasvir

edildigi goriilmektedir.

Sanatginin olusturmaya ¢alistigi anlam saray halki ve devletin ileri gelenlerinin

halkla bir araya geldigi, karsilastig1 bir kutlamanin tasvir edilmesidir.

Melling’in saray i¢in g¢alismis oldugu ve Hatice Sultan araciligiyla bir¢ok
ayricaliga sahip oldugu bilinmektedir, fakat Istanbul’da at kullanmasina izin
verildigine dair bir bilgi yoktur. 34 numarali figiirde goriilen sahipsiz at, Melling’in

hayalinde alaya katilmak tizere, kendisi i¢in ayirdig: at olarak yorumlanabilir.

Melling’in Hatice Sultan’la olan mektuplasmalarindan bir kizi oldugunu
bilinmektedir. Ayrica graviiriin kosesinde “Pera’daki evimin penceresinden” notu
bulunmaktadir. Belki Melling bu ¢alismay1 yaparken bir yandan kizinin akibetini
diistinmektedir ve gelin arabasini énemli bir odak noktasina yerlestirmesinin sebebi

bu olabilir.

Eseri hazirlayan Melling gorgii tanigidir. Eserin yapilma sebebi yoneticilerle
yonetilenlerin bulustugu énemli ve mutlu anlardan birinin anlatilmasidir. Kurallara
baglh bir diizen icinde gergeklesen bir merasim olmasi ayrica ilgi g¢ekmesini
saglamaktadir. Graviiriin baslica amaci ve anlami saray halkinin tanitilmasi ve halkla

iligkisidir. Eserin tlimiinde tutarlilik gosterdigi goriilmektedir.

Resmeden agisindan eser tekrar iginde bulunabilmek istedigi, tiim ayrintilarina

hakim oldugu 6zel bir anin tasviridir.

Izleyici igin bu graviir calismasi, dini bir torenden ¢ok saray halkinin
ayrintilariyla goriildiigli ve kutlama merasiminin incelenebildigi merak uyandiran

saatlerce incelenebilecek bir eserdir.

Resmedilenlerin térene hazirlanmasi ve bayram coskusuyla tutumlarindaki
titizlik sonucu, denetimleri disinda gelisse de eser, Osmanli geleneklerinin ve
merasimlerinin, hanedan ve devlet seviyesinde, en gosterisli temsillerinden biri

haline gelmektedir.
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Resim 3.5 : Resim 3.6 :’ya ait okuma grafigi.

143



Resim 3.6 : “Bayram Giinii Padisah’in T6ren Yiiriiyiisii”’, Antoine Ignace Melling, 1819.

Kaynak: Fransiz Anadolu Arastirmalar1 Enstitiisii Arsivi
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3.4 Tophane Cesmesinin Goriiniimii

Ozgiin oldugu tespit edilen eserin harici elestirisine dair bilgiler 3.1 numarali

baslikta bulunmaktadir.

Graviir calismasinin 1819 Paris baskisi 6zglin boyutu 63 cm eninde 40 cm
boyundadir. Ingilizce ismi “View of the Fountain of Tophane” Fransizca ad1 “Vue de
la Fontaine de Top-Hané” olan ¢alismada Kilig Ali Pasa Camii ve Tophane Cesmesi

goriilmektedir.

Graviir sayilabilen 131 insan, 4 at olmak iizere toplam figiir 135 figiir
icermektedir. Eserin Tophane Cesmesi’ne odaklanan {iggen bir diizenlemeyle

olusturuldugu goriilmektedir.

I numarali grupta, miisteriye karpuz uzatan bir Laz ve karpuz tezgahina
yaslanmig bir miisteri goriilmektedir. 2 numarali grupta ayni tezgahta satic1 oldugu
anlagilan bir insan figiirii ve elindeki karpuzu koklar gibi suratina yaklastirmis bir

miisteri goriilmektedir.

3 numarali figiir, metinde Avrupa islubunda giyinmis bir seymen olarak

tanimlanmaktadir. Serpusu donemin levent serpuslarina benzemektedir.

4 numarali grupta, karsilikli konusan iki figiir goriilmektedir. Solda goriilen
figiirtin meslegi anlasilamamakla birlikte arkas1 dontik figiiriin serpusundan yiiksek
rlitbeli bir asker oldugu anlasilmaktadir. Bu figiiriin cebeci basi ya da topgu basi

olma ihtimali bulunmaktadir.

5 numaral1 grupta, bir tezgahin yaninda miisterilere karpuz uzatan bir satict ve
iki kadin figiirii gortilmektedir. 6 numarali grupta, ayni tezgahin basinda, taburesine
oturmus bir karpuz saticist ve birinin elinde karpuz bulunan, iki miisteri

goriilmektedir.
7 numarali figiirde, biiyiik¢e bir fig1 tasiyan hamal goriilmektedir.

8 numarali figiirin metinde imam oldugu belirtilmis, fakat bu durum 54

numarali minarede bulunan ezan okuyan imamla tezat olusturmaktadir.
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9 numarali grupta solda bir Humbarac1 ve saginda muhtemelen bir Nizam-1
Cedid Neferi goriilmektedir. II. Mahmud’a destek olan, III. Selim doneminin en
disiplinli ve egitimli ocaklarindan olan Humbaracilar’in, giyimi Bostancilar’a
benzeyerek ilgi ¢ekmemesi dngoriilen Nizam-1 Cedid neferleriyle konusuyor olmasi

uygun bir kurgu olarak goriilmektedir.

10 numarali figiiriin, kendisine dogru gelen gorevlileri gorerek mallarim
toplayan bir satict oldugu anlasilmaktadir. Neredeyse aynmi bir figiiriin, Melling’in
baska bir graviiriinde goriilmesi ve onun da gorevlileri goriince sepetini toplamasi,
Melling’in  kitap boyunca takip edilebilecek kiicliik bir kurgu olusturdugunu
diistindiirmektedir.

“Istanbul’d

Resim 3.7 : a Hipodrom Meydan1”, A. I. Melling, 1819.

o

Kaynak A.IMelllng, .g.e., s. 105.

11 numarali grupta topgu karakulluk neferleri goriilmektedir. Sehrin farkli
semtlerinde ayn1 gorevi listlenen ellialt1 neferi, yenigeri kakulluk¢usu farkli isimlerde
kisiler oldugu bilinmektedir. Kilik degistirerek sehirde gezen salma ¢uhadarlari gibi
bu gorevlilerin de ezan vakti halki camilere yolladig bilinmektedir.?® Bu nedenle 54
numaral figiirle tutarlilik olusturmaktadirlar. Eserin metninde topgu birligi olduklari
belirtilmektedir. (bkz. 2.1.3.2)

12 numaral figiiriin kafas1 ilizerinde tepsi tasiyan bir seyyar satict oldugu

goriilmektedir.

13 numarali grupta, i¢ kisiyi tezgaha yoneltmeye c¢alisan bir satici

gortilmektedir.

%8 Mehmed, a.g.e., s. 66.
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14 numarali grupta biri bostanci olmak {iizere ii¢ erkek figiirii goriilmektedir.
15 numarali grupta iki yaslh erkek figiirii goriilmektedir.

16 ve 17 numarali figiirlerin ¢esmeye dogru bos testiler tasidiklar
anlasilmaktadir. 17 numarali figiirlin serpusundan Laz ya da Tatar oldugu

anlasilmaktadir.

18 numarali figiiriin elinde tasidigi ucu firgali gubuklarla bir baca temizleyici

oldugu anlagilmaktadir.
19 numaral1 grupta, sohbet eden iki kadin figiiri goriilmektedir.

20 ve 21 numarali gruplarda, ikiserli olarak sohbet eden erkek figiirleri

goriilmektedir.

22 numarali grupta, biri satic1 olmak tizere alt1 erkek figiiri ve karpuz tezgahi

goriilmektedir.
23 numaral1 grupta, biri bostanci olmak iizere iki erkek figiirii goriilmektedir.
24 numaral1 grupta, sohbet eden iki erkek figiirii goriilmektedir.
25 numaral1 grupta, sohbet eden ii¢ kadin figiirli goriilmektedir.

26 numarali grupta, karsilikli konusan iki erkek figiirii ve sagda bulunanin

elinde ibrik benzeri bir obje goriilmektedir.

27 numarali grupta, biri ellerini akan suya dogru uzatmis, ¢gesme basinda duran

ti¢ erkek figiirii goriilmektedir.

28 numaral1 grupta, biri gesmenin nisi igerisinde oturan, digeri ayakta karsilikli
konusan iki erkek figiirii goriilmektedir. Melling’in nigin derinligini sekiz parmak
olarak not aldig1 bilinmektedir.”®

29 numarali grupta, cesmeden faydalanan birinin yaninda testisi bulunan iki

erkek figiiri goriilmektedir.

% perot, a.g.e., s. 65.
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30 numarali grupta, ¢esme kenarmma yaslanarak konusan iki erkek figiirii

goriilmektedir.

31 numarali figiiriin, kirbasiyla ¢esmeye dogru yiiriiyen bir saka oldugu

goriilmektedir.
32 numaral1 grupta, aralarinda konusan dort kadin figiirii gériilmektedir.

33 numarali grupta, iki kadin ve birini elinden g¢eken bir cocuk figiiri

goriilmektedir.
34 numaral1 grupta, iki ¢ocuk Ve iki yetiskin erkek figiirti goriilmektedir.
35 numaral: figiirle ilgili bir tanimlama yapilamamaktadir.
36 numaral1 grupta, bir tezgah basinda, iKi miisteri ve bir satic1 goriilmektedir.
37 numarali figiiriin geng bir erkek oldugu anlagilmaktadir.
38 numarali figiiriin diikkanina yénelmis bir esnaf oldugu tahmin edilmektedir.

39 numarali grupta, sarayli bir kadinin tasindigi araba, siiriicii ve atlar

goriilmektedir.

40 numarali grupta tiirbe benzeri demir kafesli bir yap1 6niinde iki erkek figiirii

goriilmektedir.
41 numarali grupta iki erkek figiirii goriilmektedir.

42 numarali grupta, iki kisinin arasinda duran ve arabuluculuk yaptigi goriilen

kisiyle birlikte ii¢ figiir goriilmektedir.
43 numarali grupta, 42 numarali gruba benzeyen ii¢ kisi goriilmektedir.

44 numarali grupta, iic kisinin dinledigi bir kisiyle birlikte dort figiir

goriilmektedir.

45 numaralt ve 51 numaral figiirlerde, at1 iizerinde, muhtemelen sarayli ya da

varlikli erkek figiirleri goriilmektedir.

46 numarali grupta, iki erkek figiirii goriilmektedir.
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47 numarali grupta, konusma igerisinde bulunan dort erkek figlri

goriilmektedir.

48 numarali grupta, yere egilmis bir adam ve ona dogru egilmis baska bir erkek

figiirti goriilmektedir.

49 numarali grupta, tezgah golgeligini kaldiran bir esnaf figiirii goriilmektedir.

50 numaral: figiiriin gélgeligin kaldirilmasinda yardimci oldugu goriilmektedir.

52 numarali grupta, bir kadin ve ii¢ erkek figiirii goriilmektedir. 53 numaral

grupta sekiz erkek figiirli goriilmektedir.
54 numarali figiirtin minareden ezan okuyan bir imam oldugu goriilmektedir.
A isaretli yapinin camiye dahil oldugu goriilmektedir.
B isaretli yapinin Kilig¢ Ali Paga Camii oldugu goriilmektedir.

C isaretli yapilarin tezgahlar i¢in kullanilan, kaziklarla c¢atilmis golgelikler

olduklar1 goriilmektedir.

D isaretli Tophane Cesmesi titizlik ve ayrintilarina sadik kalinarak tasvir
edilmistir. Melling’in oranlara ve detaylara O6nem verdigi eskizlerinde aldig

“ortadaki nisin derinligi 8 parmaktir” gibi notlardan da anlagilmaktadir.®
E isaretli yapilar glinlimiizde bulunmamaktadir.
Eserin konusu Tophane Cesmesi etrafinda gelisen Osmanli yasantisidir.

Sanat¢i olusturdugu Tophane Meydan1 tasvirinde, askeri yaniyla, i¢
ekonomisiyle, dini yoniiyle, davranis sekilleri, ticaret anlayisiyla, kadin ve

cocuklariyla eserin bir Istanbul numunesi haline gelmesini saglamaktadir.

Melling’in  bu eserinde, yapildigi doénemde heniiz Vaka-i Hayriye
gerceklesmemis olsa da 11 numarada goriilen yenigerilerin golge igerisinde karanlik,
ellerinde sopalarla, kdtiiciil bicimde tasvir edilmesi, 9 numarada goriilen 1slahatlara
acik humbaraci ocagr mensubunun olumlu tasviriyle karsilastirildiginda daha da

kuvvetli hale gelmektedir.

0 A, s. 65.
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Eseri yapan gorgii tanigidir. Eserin yapilma amaci Istanbul’a 6zel bir¢ok sosyal
etkinin tek merkezde toplandig1 bir mekanin tasvir edilmesidir. Eser kendi igerisinde

tutarlilik gostermektedir.

Tezgahlarda cogunlukla karpuz olmasi nedeniyle, tasvir edilen zamanin
Temmuz ya da Agustos aylari oldugu tahmin edilmektedir. Eserdeki yerlesim ve
golgelerden, giin batiminin yaklastig1, minarede goriilen imam nedeniyle ikindi ezan1
vakti oldugu anlasilmaktadir. Temmuz ve agustos aylarinda ikindi ezanmin 5 ve 6
saatleri arasinda okunmas1 nedeniyle, tasvirin bu saat dilimine yakin bir zamani
betimledigi diistiniilmektedir. Bu tespit 19. yy.’in basinda, yaz aylarinda Tophane’de
kurulan pazarin saat kagta toplandigini, bu saatlerde Tophane Meydani’nda nasil bir

goriintli olustugunu gérmemizi saglamaktadir.
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Resim 3.8 : Resim 3.9 :’a ait okuma grafigi.
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Kaynak: Fransiz Anadolu Arastirmalar1 Enstitiisti Arsivi
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3.5 Kapah Cars1’da Kaymakei Diikkani

Incelenecek olan graviir, Julia Pardoe’nun 1838 tarihli “The Beauties of the
Bosphorus” isimli eserinde yaymlanan William Henry Bartlett calismasidir.
Bartlett’in dogu ile ilgili ilk gorsel c¢alismalarini, 1830’larda yaptig1r gezi lizerine
gerceklestirdigi 107 adet graviir olusturmaktadir. Bartlett’in kitapta yer alan
calismalar1 15 Agustos 1837 ile Mart 1838 arasinda gerceklestirdigi Istanbul

zlyaretinin iiriinleridir.®

Kitabin yazari Julia Pardoe’nun Istanbul’la ilgili ilk ¢aligmasi, 1837°de
yayinlanan “The City of the Sultan and Domestic Manners of Turks, in 1836” isimli
eseridir. Bu kitabin biiyiik ilgi ve begeni toplamasi {izerine igerisinde Bartlett’in

graviirlerinin de bulundugu “The Beauties of the Bosphorus” kitab1 basiimistir. 32

Eserin 12,4 cm eninde 17,4 cm boyunda olmak tizere, 21,4 cm eninde ve 27,4
cm boyunda bir kagida basildig1 goriilmektedir. Calisma, 23 insan ve 5 hayvan figiirii

igermektedir.
1 numarali grupta oturmus, iki kopegi beslesen bir erkek figiirii goriilmektedir.

2 numaral1 grupta seyyar bir tezgah basinda ii¢ erkek figiirii goriilmektedir. Bu
ti¢ figlirden solda, elinde terazi bulunan kisinin tezgah sahibi oldugu anlasilmaktadir.
Grubun saginda sirtinda kiife ve elinde ne oldugu anlasilmayan tiriinler tasiyan baska
bir satict goriilmektedir. Grubun ortasinda ve tezgahin arkasinda tartilan iiriinleri
almak tizere serpusundan gayrimiislim, muhtemelen Ermeni asilli oldugu anlasilan

bir erkek figiirii gortiilmektedir.

3 numarali grupta kaymake¢i diikkani, bir miisteri ve diikkan c¢aligani
goriilmektedir. Misterinin kiirk giymesinden varlikli ve devlet gorevlisi olma
ihtimali oldugu anlasilmaktadir. Miisteri ve ¢alisanin kullandiklar1 serpuslar
gayrimiislim ve muhtemelen Ermeni asilli olduklarin1 gostermektedir. Diikkan
calisaninin, baska esnaf graviirlerinde de goriilen dal ya da ¢ali benzeri bir gubukla

sinek ve benzeri hasereleri kovdugu goriilmektedir. Fakat bu eylem sirasinda 4

%1 Sevin, a.g.e., s. 422-424.
%2 pardoe, Sultanlar Sehri istanbul, s. XXIX.
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numaral figiire dogru bakmasi, ona yonelik bir hareket i¢erisinde oldugu algisini da

olusturmaktadir.

4 numarali figlirde bastonunun iizerine, yerde oturmus, dilenci oldugu anlasilan

bir erkek tasviri goriillmektedir.
5 numarali grupta farkli yonlere giden ti¢ kadin figiirli goriilmektedir.

6 numarali figlirin sirtinda  yik tasiyan bir hamal tasviri oldugu

anlasilmaktadir.

7 numarali grupta carsinin igerisine dogru ilerleyen iki erkek figiiri

goriilmektedir.

8 numaral1 figilirde sirtinda kiife bulunan hamal ya da islenmemis {iriin satan bir

seyyar esnaf tasviri goriilmektedir.

9 numarali grupta siitunlar arasinda bulunan esnaf ve miisteri benzeri insan

tasvirleri goriilmektedir.

10 numaral1 grupta ahsap bir kirise asilmis kumas, kiris tizerinde ii¢ kus ve mal

tagimaya ya da diikkan kepengi agmaya yarayan bir makara goriilmektedir.
11 numarali kemerli yap1 tasviriyle ¢arsinin i¢ mekani tasvir edilmektedir.

12 numarali alanda, kaymake¢1 diikkkaninin 6niinde goriilen genis 1sikli kisim

sebebiyle ¢arsinin kapilarindan birisine yakin oldugu anlasilmaktadir.

Eserde kapali ¢arsida bulunan bir kaymake¢1 diikkan1 ve kapali ¢arsinin genel
durumunun tasvir edildigi anlagilmaktadir. Graviiriin alindig1 kitapta Kapaligarst ile

ilgili ii¢ calisma daha bulunmaktadir.®

Metinlerde 0Ozellikle kaymakegilardan bahsedilmesi sebebiyle bu graviiriin
yapildigi, ayrintilardan ¢ok c¢arst ortaminin anlatimi1 {izerine odaklanildigi

goriilmektedir.

% Julia Pardoe, The Beauties of the Bosphorus, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2010,
b.a.
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Sanat¢inin tasvirlerinde diikkan sahibinin dilenciye karsi davranisi ve iki ayri
saticinin bir tezgah onlinde durmasi gibi ¢oziilemeyen iliskiler goriilmektedir. Bu

durum c¢aligsmanin bazi alanlarini yoruma acik hale getirmektedir.

Bartlett tasvir edilen mekanlarin ve insanlarin gorgii tanigidir. Eserin oncelikli
yapilma sebebi, Pardoe’nun ilgi uyandiran kitab1 i¢in gorsel ¢alismalarin siparis
edilmesidir. Ayrica Kapalicars:, Istanbul’un batida ilgi uyandiran 6nemli
mekanlarindan biri olmasi nedeniyle, kitap icerisinde tek tasvirle degil dort farkl
graviirle anlatilmistir. Ozellikle kaymakg1 diikkan1 gibi bir ayrintinin tasvir edilmest,
Istanbul’da liiks gida tiiketiminin gdsterilmesi ve metinler igerisinde kaymakgilardan

ve tiketiminden bahsedilmesidir.

Sanatc1 i¢in eserin Oncelikle yapmasi gereken bir is, sonrasinda ise igerisine
kiiglik ayrintilar, anlatilar barindiran bir ¢aligmaya doniistiigii anlasilmaktadir. Tasvir
edilenler bakimindan Kapaligarsi, giindelik hayatlarinin  6nemli  bir alanim
olusturmaktadir. Istanbullular ic¢in dénemin Kapaligarsi’st giivenli alisveris
yapilabilen, ¢ok cesitli ve yeni tirlinlerin, uygun fiyatlara bulunabildigi bir yapilar
biitiiniidiir. izleyici igin graviir, doguya dair herseyin bulunabilecegi ve satin

aliabilecegi, heyecan ve merak uyandiran bir yerin temsili haline gelmektedir.

Kaymakg¢1 diikkaninda tasvir edilen miisterinin varlikli olmasindan ve
dilencinin isini gérmek icin bu diikkkani tercih etmesinden, kaymagin liikks tiiketim
olarak tasvir edildigi anlasiimaktadir. Cogu yazili kaynakta kadinlarin Istanbul’da tek
baglarina gezemedikleri belirtilmektedir. Bu graviirde kadinlarin yalniz ve rahatca

geziyor olmalar1 giindelik hayata dair 6nemli bir ayrint1 haline gelmektedir.
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Resim 3.10 : O’e ait okuma grafigi.

156



Resim 3.11 : “Kapali Cars
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1’da Kaymake1 Diikkan1”, W. Henry Bartlett, 1838.
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Kaynak: Bora Fer Arsivi
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3.6 Goksu Mesiresi

Incelenen graviiriin kullanildig1 “Constantinople and the Seven Churches of
Asia Minor” kitabmin metinleri, Istanbul’la ilgili farkli eserler de yazmis olan
Ingiltere sefaretinin bagrahibi, 1772 dogumlu, Irlanda asilli Robert Walsh tarafindan
yazilmistir. Metinlerde kaynak belirtilmeden birgok hatali bilginin aktarildigi

gt')rl'ilmektedir.34

Kitap 1838’de basilmus, Istanbul’da yazilmis ve Istanbul’da resmedilmistir.
Thomas Allom taninmis bir mimar ve topografi ressamidir. Ayrintili bir eser olmasi

nedeniyle gliniimiize kadar gelmistir.

Graviir ¢aligmasinin bulundugu sayfa 21 cm eninde, 26,5 cm boyundadir.
Graviiriin basili bulundugu alan ise 19 cm eninde, 12,5 cm boyundadir. Graviir 90
kadar sayilabilen insan figiirii ve kogu arabasina bagli iki manda tasviri igermektedir.
Allom’un eseri hazirlarken mesirenin bogazdan goriilen bir tasvirini olusturdugu

anlasilmaktadir.
1 numaral1 grupta, tezgahiyla seyyar satici ve bir cocuk goriilmektedir.

2 numarali grupta, bir ¢ocuk ve benzer giyimli daha biiyiik bir ¢ocuk ya da
yetiskin goriilmektedir.

3 numarali grupta, tizim saticis1t bir kadin ve gocuk goriilmektedir. Satici
liztimleri tartarken, kadin egilerek iiziimlere yakindan bakmaktadir.

4 numaral grupta , oturnus halde dort kadin ve bir cocuk goriilmektedir.

5 numarali grupta, uzun serpuslu bir figiir goriilmektedir fakat hangi etnik

gruba mensup oldugu ya da meslegi anlasilamamaktadir.

6 numarada grupta, yerde oturan altidan fazla kisi ile ortalarinda, ayakta
konusan iki kisi goriilmektedir. Elleri acik tasvir edilen figiiriin serpusu nedeniyle

gayrimiislim oldugu anlasilmaktadir.

% Allom, a.g.e., s. IX-XI.
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7 numarali grupta, ayakta iki kadin ve etrafinda 6 tane ibrikle bir sepet

bulunan, oturan bir satic1 goriilmektedir.

8 numarali grupta, 4 adet kogu arabasi ve iki manda ile 6nde bulunan kogu
arabasinin i¢inde iki kadin, yaninda ise iki adam goriilmektedir. Kogu arabasinin
durumundan ve arabanin disinda bulunan figiirlerin duruslarindan kogu arabasinin

icinde bulunan kadinlarla bekledigi anlagilmaktadir.

9 numaral1 grupta, oturmakta olan onbir kadin ile ayakta iki kadin ve bir ¢ocuk

tasviri goriilmektedir.

10 numarali figiirde, basinin tizerinde tepsi ve kolunun altinda tezgahiyla bir
seyyar satici gorillmektedir. Tepsisinde bulunan kaseler nedeniyle muhallebi benzeri
bir yiyecek sattig1 anlagilmaktadir. 11 numarali grupta goriilen gocugun, 10 numarali
seyyar saticty1 isaret ederken, muhtemelen ¢cocugun annesi olan kadin figiiriiniin de

ayaga kalktig1 goriilmektedir.
12 numarali grupta, dort oturan kadin figiiriintin tasvir edildigi goriillmektedir.
13 numarali grupta, on belirsiz insan figiirii goriilmektedir.
14 numarali grupta, iki kocu arabasi goriilmektedir.
15 numarali grupta, oniki insan figiirii ve bir kogu arabasi goriilmektedir.

16 numarali grupta, agacin altina oturmus bes miisliiman ve {i¢ gayrimiislim

serpuslu insan figiirii gériilmektedir.

17 numarali tek basina ylridiigi goriilen figiiriin, serpusu nedeniyle

gayrimiislim oldugu anlagilmaktadir.
18 numarali grupta, ¢esmeden faydalanan iki kadin figiirii goriilmektedir.

19 numaral1 grupta besi oturan, biri egilen ve ii¢li ayakta olmak tizere dokuz

kadin figiirii goriilmektedir.

A isaretli cami 2014 yilinda tekrar ibadete agilan Goksu Mescidi, Mihrisah

Valide Sultan Camii ya da Kiigiiksu Camii olarak anilan yapidir.
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B ve D isaretli yapilarin Kii¢iiksu Camii ve ¢esme ile olan uzakliklari
bakimindan Kiiciiksu Kasr1 oldugu tahmin edilmektedir. Sanat¢inin tasviri

hazirlarken bogazi sag tarafina aldig1 anlasilmaktadir.

C isaretli yap1 Goksu Cesmesi ya da Kiigiiksu Mihrisah Valide Sultan Cesmesi

olarak bilinen ¢esmedir.

Golge kullanimlarindan ve tasvir edilen alanin ydniinden 6gleden sonra bir

zaman diliminin tasvir edildigi anlagilmaktadir.

Eserin konusu donemin ragbet géren mesire yerlerinden Goksu ve g¢evresidir.
Mesire yerinde bulunan saticilar, arabalar, sosyal yasam ve mesireyi tanimlayan

yapilar tasvir edilmistir.

Allom eserine farkli bir anlam yiiklememis, mesire yerinin genel goriiniimiinii

ve burada bulunan insanlarin davraniglarini tasvir etmistir.

Eseri hazirlayan Allom gorgii tamigidir. Sanatgi giyim ayrintilarina hakim
olacak kadar uzun siire istanbul’da kalmadig1 i¢in ¢ogu figiiriin giyiminin ayrintisiz
ve birbirine benzedigi goriilmektedir. Eserin kendi kapsaminda tutarlilik tasidigi

goriilmektedir.

Sanatg1 icin Goksu Mesiresi tasvir edilmesi gereken Istanbullular’in vakit
gecirdigi onemli sosyal mekanlardandir. Ancak bu eserin siparis edildigine ya da

sanatg1 tarafindan secildigine dair bir bilgi bulunmamaktadir.

Eserde batili izleyicilere yabanci olmayan kamusal park ve piknik etkinliginin
Istanbul karsihigi tasvir edilmistir. Ancak dénemin kaynaklarinda batililara ait bu
eserdeki kadar kalabalik ve topluca sosyallesilen, vakit gecirilen bir mekan tasviri

goriilmemektedir.

Eserin giindelik hayata dair onemli bilgiler teskil ettigi goriilmektedir.
Genellikle kadin ve erkek gruplarmin ayri durmasina ragmen 13 numarali grupta
muhtemelen es olan kadin ve erkegin bir arada bulundugu goriilmektedir. Eserin
birden fazla yerinde de miislim ve gayrimiislimlerin iletisim igerisinde oldugu

goriilmektedir.
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Kogu arabalarinin cami oniinde ve ¢esme Oniinde olmak iizere, bir arada
durarak, durak benzeri bir diizen olusturduklar1 goriilmektedir. Ayrica 8 numaral
grupta goriilen ondeki kogu arabasinin igerisinde miisteriler bulunmasima ragmen
hareket etmedigi anlagilmaktadir. Bu durum kogu arabalarinin yeterli sayida miisteri

geldiginde hareket ettikleri ve ortak kullanildiklar1 yoniinde bir bilgi vermektedir.
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Resim 3.12 : Resim 3.13 :’¢ ait okuma grafigi.
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3.7 Stamboul Albiimii Kapagi

Albiimiin igerisindeki baskilarda 1857 tarihi goriilmekte kitap kapaginda ise
1858 tarihi goriilmektedir. Amadeu Preziosi’nin “STAMBOUL Recollections of
Eastern Life” isimli albiimiinde bulunan eser, Istanbul’da hazirlanmis Paris’te
Lemercier Yayinevi’nde basilmistir. ESerin estetik degerinin yiiksek olmasi ve
Preziosi’nin donemin taninmis ressamlarindan olmasi nedeniyle eserleri gliniimiize

kadar ulasmustir.

Yapiminda tasbaski teknigi kullanilmis olan albiim 40,5 cm eninde 56 cm
boyunda kagitlara basilmigtir. Kapak gorselinin basili bulundugu alanin boyutu 31,5
cm eninde 44,5 cm boyundadir. Eserde 15 insan figiirii ve gakmakli tiifekler, nargile,

ibrik, kamalar, kili¢lar, baltalar, samdanlar gibi objeler goriilmektedir.

1 numaral figiir Bosnaklar’in kullandiklarina benzeyen uzun bir kalpak

giymistir (bkz. 2.1.4.7), omuzunda ve kolunda kilimler goriilmektedir.

2 numarali figiir lizerinde cobanlarin giydigi kepenek benzeri bir giysi

tasimaktadir

3 numaral figiiriin etnik kimligi ya da meslegi belirlenememistir. Fakat
lizerinde tasidig1 kamalar, pistov ve baltasiyla uzak bir diyardan Istanbul’a geldigi
anlasilmakta, dilenci bir dervis oldugu tahmin edilmektedir. Preziosi’nin 1870°te
sadece Istanbul dilencileriyle ilgili ayrica bir albiimii daha oldugu bilinmektedir.* Bu

anlamda 4 numarali figiirle yakin konumlandirilmasi da bu tanimi gii¢clendirmektedir.

4 numarali figlirin bir benzerini “mendicant dervishes”, dilenci dervisler adiyla
ayni albiimiin igerisinde goérmek miimkiindiir. Elinde tas benzeri dilenirken
kullandigi objeyle tasvir edilmistir. Serpusu nedeniyle Naksibendi oldugu

soylenebilir.*®

5 numarali asker figiiriiniin benzerleri albiimiin i¢inde bulunan “guard house”,

% A. Siiheyl Unver, istanbul'a Gelen Ressamlar: Ressam Preziosi Biz ve Civarimiz, Salt
Aragtirma, y.y., 1953, s. 233.
% Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca istanbul, s. 211.
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karakol isimli ¢alismada goriilmektedir. Osmanli’nin 19. yy.’da askeri anlamda
basarisiz olmasi ve siirekli toprak kaybetmesi nedeniyle, asker tasvirlerinin genellikle

tizglin betimlendigi gortilmektedir.

6 numarali figiiriin, Cerkez Kamasi tagimasi, fisekligi ve serpusuyla bir Cerkez
oldugu anlasilmaktadir.(bkz. 2.1.4.6)

7 numarali figiiriin serpusunun sekli itibariyle dini bir figilir olma ihtimali

vardir.

8 numarali figlir Balkan asilli herhangi bir etnik toplulugu temsil ediyor
olabilir. Osman Hamdi Bey’in Elbise-i Osmaniyye kitabinda bulunan Manastirlh

Rum Kaoyliiler’e benzemektedir.*’

9 numarali figiiriin siyahi olmasi nedeniyle kuzey afrika arap {ilkelerine

mensub oldugu diisiiniilmektedir.

10 ve 13 numarali figiirler giiniimiizde Arapca “keffiyeh” ya da “kufiya” olarak
bilinen kum ve gilinesten koruyan serpuslar giymektedirler. Buna bagli olarak

Ortadogulu ya da Arap olduklar1 belirtilebilir.

11 numarali figiiriin serpusu, 2.1.4.5 baghiginda goriilen, Tatar serpuslarina
benzemektedir. Fakat Osman Hamdi Bey’in Elbise-i Osmaniyye kitabinda bulunan

Koyuntepeli Koyliiler’e de benzemektedir.*®

12 numaral grupta cakmakl tiifekler, nargile, ibrik, kamalar, kiliglar, baltalar
ve samdanlardan olusan yigin halindeki {iriinlerinin arasina oturmus bir satici

goriilmektedir.
14 numarali figiiriin etnik kimligi ya da meslegi belirlenememektedir.

15 numarali figiir kafasinda tagidig1 tezgahiyla seyyar saticilari temsil eden bir
tasvir haline gelmektedir. Tezgahinda tabaklar, ibrik, tepsi ve kandil goriilmektedir.

Tezgahinda ise kiigiik taneli, bir ¢esit yiyecek oldugu goriilmektedir.

3 Osman Hamdi Bey, Marie de Launay, 1873 YihndaTiirkiye'de Halk Giysileri Elbise-i
Osmaniyye, Sabanci Universitesi Yayinlari, istanbul, 1999, s. 53.
% Ae.,s. 57.
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16 numarali grupta 12 numarali grupla denge olusturan kumaslar, migfer,
kalkan, mizrak u¢lu ve ay yildiz uglu olmak tizere gonderlerden olusan bir iiriin
yigmi goriilmektedir. 16 ve 12 numarali gruplarda bulunan {irlinlerle aligveris ve

cars1 algisi olusmaktadir.

A isaretli yap1 siliklesmis kemerli yapi, 16 ve 12 numarali gruplarla Kapali

Cars1 algisini giliglendirmektedir.

Eserin konusu Istanbul’da gériilen insan tiplemeleridir. “STAMBOUL
Recollections of Eastern Life”, Istanbul dogu yasantisinin anilari, bashigiyla dogunun
temsilcisi olarak tasvir edilen Istanbul’un aslinda tiim doguyu barmdiran bir iiriin
halinde sunuldugu goriilmektedir. Eserde goriilen kisilerin benzerleri, albiimiin diger

sayfalarinda da goriilmektedir, bu sebeple eser i¢indekiler sayfasi gérevindedir.

Mevcut tasvirde Istanbul’da  bulunan ¢esitli insanlar1  alisveriste
gorebilecegimiz bilgisini verilmektedir. Albiimiin igerisinde kahvehane, kayik
yolculugu, mesirede dinlenen kadinlar gibi farkli tasvirler de bulunmaktadir, bu
anlamda albiim Istanbul deneyimini anlatan bir esere doniismektedir. Albiimiin
Istanbul deneyimi oldugu diisiiniildiigiinde, i¢indekiler sayfas: niteligindeki eser bir

iiriin kataloguna doniismektedir.

Preziosi gorgii tam@idir ve uzun siiredir Istanbul’da yasamakta, suluboya
resimler yaparak bunlar1 yabancilara satmaktadir. Sanat¢1 yabancilarin ilgisini ¢eken
eserler iretme konusunda deneyimlidir. Sanatginin daha genis bir pazara agilma
cabasi1 ve eserlerini Oliimsiizlestirme istegi nedeniyle eserlerini kitap haline getirdigi

diistiniilebilir.

Preziosi’nin ¢aligmalarinda smiflandirma ve tanimlama gibi bir ¢abadan ¢ok
tasvir ettigi kisilerin ya da sahnelerin etkisi iizerinde yogunlagtigi goriilmektedir.
Sanatci i¢in bir kisinin giyimini en dogru ve piirlizsiiz sekilde tasvir etmekten ¢ok o
kisinin durusu, yiiz ifadesi ve alblimiinde bulunan “Water Carrier”, sakanin
elbisesinin yamalar1 gibi ayrintilara odaklandig1 goriilmektedir. Preziosi’nin renkler
ve hareketlerle anlatmaya calistigi bir tanimdan ¢ok bir deneyimdir. Sanatgi

izleyiciyi kendi yasadig1 o sahneye ¢ekmeye ¢alismaktadir.
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Eser izleyicilere, genellikle Kkusursuz bi¢imde tanimlariyla tasvir edilen
Istanbul’'u ve insanlarimi ifadeleriyle, duruslariyla daha ger¢ek anlamda
deneyimleyebilecekleri bir Istanbul albiimiiyle kars1 karsiya olduklarmi

gostermektedir.

Eserde goriilen figiirlerin ¢ogunun belli bir durus ve ifadeyle tasvir edildikleri
goriilmektedir. Bu durum fotograftan faydalanma ya da sanatginin model
kullandigina isaret etse de tasvir edilen kisilerin gercek olma etkisini

azaltmamaktadir.

Diger sanatgilara gore daha gergekgei tasvirleri vardir. Kataloglamanin tlizerinde
kisisel ayrintilara inmeye baglamistir. Onun icin énemli olan bir sakay1 kiyafeti ve
araclartyla tanimlamaktan ¢ok onu giinliikk hayatinin bir sahnesinde savunmasiz
olarak yakalamak, yamali elbisesini, sebil basinda testisine su dolduran bir kadina

sevimli bakislarini tasvir etmektir.

Caligmanin biitlinii kuskusuz bir iirlin katalogudur fakat buna tezat olusturan
preziosinin akranlarina gore ¢ok daha samimi ve igeriden biriymis gibi tasvirler

olusturmasidir.

Istanbul’a gelerek ya da bu albiimii alarak sadece pazardan egzotik bir iiriin
almiyor aym1 zamanda bu farkli cografyalardan ve mesleklerden insanlarin

deneyimini aliyorsunuz gibi bir igerik olugsmaktadir.

Preziosi ne kadar kendisini Osmanli ressami olarak tanimlasa da, hedef kitlesi
bat1 olan bu iirlinde oryantalist bir yaklasim sergiledigi agiktir. Bu duruma ragmen
aktardig1 bilgi dogru ve agiktir; savaslar ve isyanlarla hirpalanmis biiyiilk Osmanh
Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul, tiim etnik kimliklerinin goriilebilecegi, kaotik,
heyecan veren, ilgi cekici bir sehirdir. Eser dénemin Istanbul’'unda hergiin

karsilagilabilecek insanlar1 goriinlim ve tavirlariyla tasvir etmektedir.

167



Resim 3.14 : Resim 3.15 :’e ait okuma grafigi.
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Resim 3.15 : “Stamboul Recollections of Eastern Life”, Amadeu Preziosi, 1858.

Kaynak: Preziosi, a.g.e.
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3.8 19. Yiizyil ingiliz Basimindan Bir Istanbul Graviirii Ornegi

13 Nisan 1878 tarihinde yayimlanmis olan The Graphic gazetesi, Londra’da
hazirlanmistir. Sag alt kdsesinde C. Roberts imzas1 okunmaktadir. imza Charles
Roberts’a aittir. Kendisi “The Illustrated London News” gazetesinde de g¢alismis
deneyimli bir graviir sanatcisidir.®  Calismanin giinimiize gelmesinin 6nemli
nedenlerinden biri binlerce adet basilan gazetelerin 6zellikle gorsellikleri ve tarihi
olaylar1 konu almalar1 nedeniyle saklanan &geler haline gelmesidir. Gorselli
gazetelerin yerel sanatcilarla anlasarak ya da onemli bolgelere sanat¢i muhabirler
yerlestirerek calistigi bilinse de bu gorselde boyle bir ibare yoktur. Buna ragmen
Istanbul’un giindelik hayati, batinin sunumu ve algis1 anlaminda 6nemli bilgiler

tasimaktadir.

Graviiriin basildig1 kagit 30 cm eninde, 42 cm boyundadir. Gorselin bulundugu

gergevenin boyutu ise 22,5 cm eninde, 30 cm boyundadir.

Calismada kalabalik algisinin giiclendirilmesi i¢in bos alanin az kullanildig ve
merkezi bir diizenleme olusturuldugu goriilmektedir. Sahneye yukaridan
bakilmaktadir. Eserde sayilabilen 35 kadar surat ve 50’nin iizerinde insan figiirii

bulunmaktadir.
1 numarali figiirde, sag eli gogsiinde bulunan Osman Pasa goriilmektedir.

2 numarali grupta, Osman Pasa’ya eslik eden {iiniformali askerler
goriilmektedir. Yaninda bulunanlardan birinin Rauf Pasa olarak tasvir edilmis olma

ihrimali vardir. Ilk giinlerinde kendisine Rauf Pasa eslik etmektedir.

3 numarali grupta, iki fesli ve bir serpuslu olmak iizere, bellerinden egilen ve

sag ellerini yiizlerine dogru tutan kisiler goriilmektedir.

4 numarali figlirde, sag eliyle Osman Pasa’y1r selamlayan bir bagka sivil

goriilmektedir.

% «Charles Roberts”, (Cevrimigi), The British Museum,
http://www.britishmuseum.org/research/search_the collection_database/term_details.aspx?biold=150
299, 30 Kasim 2014.
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5 numaral1 grupta, giderek siliklesen ve Osman Pasa’ya ulasmaya ¢alisan halk

goriilmektedir.

6 numarali grupta, siliklesmis bir bigimde kalabalik, kalabalik arasinda onlar1
zaptetmeye calisan askerlerin siingiileri, havaya firlatilmis fesler ve saga dogru

dalgalanan bir bayrak goriilmektedir.
7 numaral1 grupta, yine yiiksekge bir yerde bulunan kadinlar goriilmektedir.

8 numarali grupta, muhtemelen bir duvar iizerine ¢ikmig Osman Pasa’yi
gormeye calisan kadinlar goriilmektedir. Kadinlardan birinin elbisesi sola dogru

dalgalanmaktadir.

A isaretli yapi, giiniimzde Beyazit Meydani’nda bulunan Istanbul Universitesi

girisindeki Seraskerlik Kapist’dir.

B isaretli kisimda, gazete ismi, tanimi, tarihi, sayist ve iicreti gibi detaylar

belirtilmistir.

C isaretli kisimda, “Osman Pasa’nin Istanbul’a doniisii — Seraskerlik
Avlusu’'nda” anlamma gelen “RETURN OF OSMAN PASHA TO
CONSTANTINOPLE - “IN THE COURTYARD OF THE WAR OFFICE” ” ibaresi

bulunmaktadir.

Gorsel temsilde nde goriilen 3 ve 4 numaral figiirlerde, halkin Istanbul’a
donen Osman Pasa’y1r gormekten biiyiik mutluluk duyduklari, sayg ifadesi tasiyan
duruslarda tasvir edildikleri goriilmektedir. Osman Pasa da bu ilgiye sag eli gogsiine
yakin bigimde durus sekliyle, saygiyla karsilik vermektedir. Eserin konusu Rus
esaretinden donen Plevne Kahramani Gazi Osman Pasa’nin Istanbul halki tarafindan

seving ve saygtyla karsilanisidir.

Roberts’in ¢alismasinda sahnenin, g6z hizasinin istiinden tasvir edildigi
goriilmektedir. Bu sekilde izleyici yiiceltmektedir. 5 ve 6 numarali gruplarda halkin
Osman Pasa’y1 gorebilmek ic¢in biiylik caba sarfettigi anlasilmaktadir. Bu ¢aba 5
numarali grupta caresiz birinin havada goriilen eliyle giiclendirilmistir. Ozellikle 6
numarali grupta goriilen farkli yonlere bakan siingiilii tiifeklerle ve ucusan feslerle

zaptedilemeyen seving pekistirilmis, dalgalanan bayrakla Osmanli zaferi tasvir
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edilmistir. 6 ve 7 numarali gruplarda da Osman Pasa’y1 gérmeye c¢alisan kadinlar

goriilmektedir.

Izleyici yiiceltilerek Osman Pasa hakkinda, izleyicinin ¢ikarlarini gdzeten,
kendi etkinligini ve islevini kanitlamis, fakat izleyici seviyesinde olmayan bir kisilik
algist olusmaktadir. Gorselde bulunan merkezi diizenlemenin gazetenin satisina
yonelik olarak, ¢abuk algilanmasi ve ilgi ¢ekmesi icin kullanildig1 sdylenebilir.
Ugusan fesler ise abartili bir tasvir ve bati gelenegidir, Osmanli’da bas acik
gezilmemesi bir gelenektir. 8 numarali grupta bulunan bayrak ve 6 numarali grupta
bulunan kadinin elbisesinin dalgalanmasi ters yonlerdedir, bu durum odagin tekrar

ortaya ¢cekerek 7 numarali kadin grubuna isaret etmektedir.

Eseri yapan gorgili tamigi degildir. Eserin iiretilme sebebi gazetenin satiginin

artirllmasina, ilgi gekmesine, giincel haberleri aktarmasina yoneliktir.

Eseri olusturan sanat¢i ve gazete tarafindan bakildiginda, amacina ulasan etkin

bir ¢aligma oldugu goriilmektedir.

“The Graphic ya da benzeri Resim 3.16 : The Graphic Gazetesi,

) 20 Nisan 1878.
gazetelerin o  donemde  Istanbul’da

dagitildigina  dair  bir bilgi  yoktur. @HG%%PH 1 C
TR ] SATURDAY. ATRIL o ) TR [ T

Giinlimiizde yabanci gazetelerin  baska : e ——
tilkelerin kahramanliklarini kendi \ :;”“:a:'
kahramanligi gibi tasvir ettigi
goriilmemektedir. Bu anlamda Osmanli i¢in
gurur verici ve distindiiriicii bir durumdur.
Resim 3.16 :’da goriilen, gazetenin 20 Nisan
1878 tarihli bir sonraki sayisinda, 7
numarali grupta bulunan tasvirin
biyiitiilerek  kullanildigi  goriilmektedir.
Ibaresinden anlasildig1 iizere konu aymdir,
buna ragmen tasvirdeki odagin Ronesans

ressamlarindan  Boticellli’nin  “Veniis’in

Dogusu” isimli tablosuna gondermede Kaynak: Bora Fer Arsivi
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bulunan, dalgalanan feraceli bir kadinin iizerinde oldugu goériilmektedir. Veniis’iin
dogusu goéndermesi, Istanbul’un Veniis gibi giizellik ve bereketin bir simgesi olarak
goriildiigli, Rus istilasindan kurtularak yeniden dogdugu bi¢iminde de
yorumlanabilir. Fakat genel goriintisiiyle gorsel; minare, kadinlar, dervis ve dogulu
karakterleriyle gazetenin satislarina yonelik oryantalist bir tavir i¢cinde goriinmekte,

ayrica Ingilizler’in algisini ya da talebini tamimlar niteliktedir.

Plevne Savunmasi 19 Temmuz 1877°den 10 Aralik 1877 senesine kadar, 4 ay
23 giin strmiistiir. Plevne’de Osmanli Ordusu’ndan 10 pasa, 130 albay, yarbay ve
binbasi, 2.000 yiizbas1 ve tegmen, 40.000 piyade ve topgu, 1.200 siivari olmak iizere
toplam 43.340 kisi esir dismistiir. Esirlerin 4.000’i iki hafta kadar kaldiklar
Plevne’de, 5.000’1 ise Biikres’e hareketleri sirasinda 6lmiistiir. Rusya’da bulunan esir
kamplarina varana kadar ancak 15.000 esir sag kalmistir. Bu askerlerden de 3.000’i
esir kamplarinda hayatin1 kaybederek, esir diisen 43000 askerden ancak 12.000’1
memleketlerine geri donebilmistir. 93 Harbi’nin basindan beri Osmanli’nin
Avrupa’da bulunan, 225.000 kisilik ordusunun 75.000’1 sehit olmus, 75.000°i de esir

allnmlstlr.4°

Osman Pasa 4 ay kadar esir kaldiktan sonra, 13 Mart 1878 tarihinde Istanbul’a
donerek, ilk giin Yildiz Sarayi’nda II. Abdiilhamid’le goriismiistiir. Kendi anlatimlari
ve tarihgilerin anlatimlarina gore biitiin sehir onu karsilamak i¢in sokaklara
dokiilmistiir. Ancak ertesi giin 14 Mart giinii Hassa Ordusu Miisiri olarak atandigi
icin Seraskerlige giderken halkla bir araya gelmistir.*" Tasvir edilen gorselde o giin

anlatilmaktadir.

Osman Pasa’nin Istanbul’a déniisii kuskusuz halkin sokaklara dokiildiigii
toplumsal bir olaydir. Halkin bakis agisiyla sehri Rus isgalinden kurtaran Ingilizler
degil Osman Paga’dir. Bunun dogru bir alg1 olmasinin sebebi, Ingiliz Donanmas1’nin
Istanbul’a kendi menfaatleri dogrultusunda gelmesi ve Osman Pasa’nin 5 aya yakin

bir siire Ruslar’a dayanmasi sayesinde ancak bunun miimkiin olmasidir.

0 Mahmud Kirazl, Ali Hiisrevoglu, 93 Harbinde Plevne Miidafaasi ve Gazi Osman Pasa, Erkam
Yaynlari, 2. bs., Istanbul, 1981, ss. 64-70.

*1 E. Behnan Sapolyo, Gazi Osman Pasa ve Plevne Miidafaasi, Tiirkiye Yaymevi, 1959, Ankara, ss.
223-228.
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“The Graphic” gazetesinde bulunan gorselde hem Istanbul’un giindelik
hayatina hem de Ingilizler’in giindelik hayatina dair izler gérmek miimkiin hale
gelmektedir. Batili iilkelerin Ingiltere dnderliginde Osman Pasa’y1 yiicelttigi ve onu
taninan bir sahsiyet haline getirdigi, bu algiyr da kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda

bi¢cimlendirdikleri gériilmektedir.

Istanbul halki, devletin iletisim araclariyla, muhtemelen mahalle bekgileri
aracihigiyla (bkz. 2.1.3.2) Osman Pasa’nin doniisiinden haberdar olarak, onu
karsilamak, saygilarin1 sunmak i¢in sokaklara dokiilmiistiir. Osman Pasa’nin Plevne
Savunmasi siiphesiz herkes tarafindan onaylanan askeri bir basaridir. Fakat savasarak
sehit olanlar disinda Plevne’de teslim olan 43.000 askerin 31.000’i soguk, aclik ve
tifo gibi hastaliklar nedeniyle Slmiistiir.** Buruk bir karsilama ya da benzeri bir
etkinlik beklenirken, hem yazili kaynaklarda hem de gorsel kaynaklarda boyle bir
durumun ya da bu duruma dair bir ibare olmamasi, Osmanli ve Ingiltere tarafindan

gerceklestirilen algi calismasinin basarili bir sekilde yiiriitiildiigiinii géstermektedir.

42 Kirazli, Hiisrevoglu, a.g.e., s. 70.
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Resim 3.17 : Resim 3.18 :’e ait okuma grafigi.
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Resim 3.18 : The Graphic Gazetesi, 13 Nisan 1878.
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RETURN OF OSMAN PASHA TO CONSTANTINOPLE— “IN THE COURTYARD OF THE WAR OFFICE”

Kaynak: Bora Fer Arsivi
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3.9 19. Yiizy1l Alman Basimindan Bir Karikatiir ve Istanbul Temsili

17 Agustos 1897 tarihinde yayimlanmis olan dergi, Stuttgart’da hazirlanmistir.
Sol iist kosesinde F. Graetz imzasi okunmaktadir. Imza Friedrich Graetz’e aittir.
Kendisi “Puck”, “Lustige Blatter” gibi mizah dergilerinde caligmis bircok kapak
gorseli hazirlamis bir sanatgisidir. “Der Wahre Jacob” isimli sosyal demokrat mizah
dergisi, 1879 tarihinde yayin hayatina baslamis, 1833 senesinde Hitler doneminde
yasaklanmistir.*® Eserin giiniimiize ulasmasinin énemli sebeplerinden bazilart ok
sayida basilan bir mecrada kullanilmasi ve tarihi, siyasi bir konuyu mizahla
yorumlamasidir. Gergek dist abartili anlatimima ragmen Istanbul’un giindelik hayat,

batinin sunumu ve algist anlaminda 6nemli bilgiler tasimaktadir.

Eserin basildig1 derginin boyutu 23,5 cm eninde, 32,5 cm boyundadir. Gorselin
bulundugu ¢ergevenin boyutu ise 19 cm eninde ve 20 cm boyundadir. Calismada 5’1

kadin 3’1 erkek olmak tizere 8 insan figiirii tasvir edilmistir.

1 numaral figiirde, diz istii yere ¢6kmiis, elinde samdan, kafasinda fes, altinda
hilal desenli geceligi ve somurtkan ve kizgin bakislariyla II. Abdiilhamid’in tasvir

edildigi goriilmektedir..

2 numarali figiirde, yatagin altinda tepesinde “Russ Land” ibaresiyle Rusya’y1

temsil eden bir erkek tasviri goriilmektedir.

3 numarali figlirde, yatagin altinda iki numarali figiirle tartisan ya da rekabet
icerisinde goriilen “John Bull” ibaresiyle Ingiltere’yi temsil eden erkek figiirii

goriilmektedir.

4 numaral1 figlirde, siyahi, saskinlik icerisinde, harem gorevlisi benzeri, ayakta

tasvir edilmis bir kadin tasviri goriilmektedir.

5 numaral grupta, saskinlik ve merak igerisinde divan benzeri bir mobilya

tizerinde iki kadin tasviri gorilmektedir.

* «“Der Wahre Jacob”, (Cevrimici), Wikipedia, http:/de.wikipedia.org/wiki/Der_Wahre_Jacob, 30
Kasim 2014.
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6 numarali grupta, biri divanin {lizerinde biri yatagin altina dogru egilerek

bakan iki kadin tasviri goriilmektedir.

A isaretli, isaretli kisimda, dergi ismi, tanimi, tarihi, sayisi ve iicreti gibi
detaylarin belirtildigi goriilmektedir. B isaretli kisimda, “Tirkler’in huzur
bulamamasinin sebebi” anlamina gelen “Die Urlache, warum der Tiirke nicht zur
Ruhe kommen kann.” ibaresi bulunmaktadir. C isaretli kisimda, “Sultan: Ne zaman
yatagin altinda iki yabanci adam olsa, diinya buna harem sefas1 der!” anlamina gelen
“Sultan: Das nennt die Welt nun ein Haremsvergniigen, wenn immer zwei fremde

Kerle unterm Bett liegen!” ibaresi bulunmaktadir.

D isaretli kisimda II. Abdiilhamid’in oldugu anlasilan hilal ve yildiz desenli
yatak goriilmektedir. E isaretli kisimda, D isaretli yatagin dayali oldugu duvar ve
perde goriilmektedir. F isaretli kisimda alt1 koseli yildiz desenli hali benzeri bir yer

kaplamas1 goriilmektedir.

Gorsel temsilin odaginda II. Abdiilhamid, Rusya ve Ingiltere goriilmektedir. 2
ve 3 numaral figiirlerle belirtilen Rusya ve Ingiltere’nin dislerini ¢ikarmis ve
birbirlerine saldirmak iizere tasvir edildikleri ve II. Abdiilhamid’in yataginin altina
kadar Osmanli’ya yakin olduklar belirtilmektedir. 1 numarali figlirde goriilen 1.
Abdiilhamid ise artik gecenin bir yarisi, yataginin altina kadar girmis olan ve
kaygisiz kalamadigi bu catisma halinden bikmus bir sekilde izleyiciye dogru
bakmaktadir. Eserin konusunun Istanbul ve Osmanli iizerindeki Rusya ve

Ingiltere’nin hakimiyet miicadelesi oldugu anlasiimaktadir.

Eserin hayali ve abartili bir tasvir olmasi sebebiyle, sanat¢inin dogal olarak
bdyle bir durumun tamig1 degildir, ancak giindemi ve tarihi takib etmesi nedeniyle,
devletler arasi iliskilerin gorgili tanig1 oldugu belirtilebilir. Sanatc1 herkes tarafindan

bilinen bir durumu abartili bir anlatimla gozler 6niine sermektedir.

Eser resmeden tarafindan incelendiginde, glindemdeki siyasi durumun yalin bir
halinin hiciv ve abarti ile tasvir edildigi, traji komik bir anlatim iislubu secildigi

goriilmektedir.
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Resmedilen ve temsil edilen Osmanli i¢in karikatiiriin, alay edici ya da kiigiik
gosteren bir tavirdan ¢ok durumun anlamsizligin1 ve verdigi sikintiyr belirten bir

anlatimi oldugu anlagilmaktadir.

Seyircinin bu tislubta bir eser karsisinda Osmanli’nin i¢inde bulundugu durumu
anlamasi, hatta bu durumu kisisellestirmesi miimkiin goriilmektedir. Bu eser belli bir
noktada Almanya’nin Osmanli ile olan ortak bir yanini da tasvir etmektedir. Iki iilke
de, fiziksel anlamda ve hakimiyet anlaminda Rusya ve Ingiltere gibi iki giiclii devlet

arasinda kalmustir.

Diger devletleri hayali tasvirler temsil ederken Osmanli’y1 Il. Abdiilhamid’in
temsil etmesi onemli bir ayrintidir. II. Abdiilhamid uzun siiren hiikiimdarligiyla
Osmanli’y1 temsil eden bir karakter haline gelmistir. II. Abdiilhamid hakkinda genel
bir tanimda bulunmak mevcut arastirmanin kapsaminda olmasa da, hiikiimdarliginin
baslangicina gore giderek otoriterlesen bir figlir haline geldigini belirtmek yanlis
olmaz. Uzun siireli iktidar1 ve ilgi ¢eken politikalar1 gibi sebeplerle 19. yy.’in
sonlarina dogru en fazla tasviri yapilan liderlerden oldugunu belirtmek

gerekmektedir.

19. yy.’da Rusya ve Ingiltere’nin Osmanl {izerine miicadelesi genel anlamda
izlendiginde, 1807°de Amiral Duckworth komutasinda Ingiliz Donanmasi’nin
Istanbul’a gelmesi ve halkin sehri savunmaya hazirlanmasi, 1877°de Ruslar’in
Yesilkoy’e kadar gelerek bogazlara Ingiliz Donanmasi’nin gelmesiyle antlasma
yapmalar1 gibi Istanbul halkini etkileyen 6nemli olaylarin yasandigi goriilmektedir.
Bu 6rnekler tizerinden bir varsayimda bulunulmak gerekirse; 1877 olaylar1 sirasinda
17 yasinda olan bir Istanbullu, 1915 Canakkale Savas: sirasinda 54 yasinda olacak ve
yasadiklart cer¢evesinde olusan diislinceleri, temel anlamiyla karikatiirde
gordiiglimiizden cok farkli olmayacaktir. 19. yy. boyunca ve sonrasinda ¢evresi ve
ailesinden benzer anlatim ve bellekle yasayan Istanbul halki, Balkanlar ve
Kafkaslar’da yasanan ¢atigmalar sebebiyle aldig1 goglere bagl olarak da bu tehdit
durumunun siirekli farkindadir. Mevcut durumun halk iizerinde Rusya ya da Ingiltere

karsit1 kaniksanmis tepkiler olusturmasi kagimilmaz hale gelmektedir.
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Resim 3.19 : Resim 3.20 :’ye ait okuma grafigi.
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Kaynak: Bora Fer Arsivi
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SONUC

Tez calismasimin amaci 19. yy. Istanbul graviirlerinin giindelik hayata dair bilgi
aktariminda ne kadar islevsel olduklarinin tespit edilmesidir. Bu ¢aligmayla gorsel
belgelerin hangi inceleme asamalarindan gegerek tasidiklart bilgilerin ortaya

cikarilabildigi, giivenilirlikleri sorgulanmustir.

Graviirlerin eser ve belge Ozelliklerini bir arada tasimalari nedeniyle, sanat
tarihi ¢caligsmalarinda kullanilan ikonografik ¢oziimleme yontemiyle sosyal bilimlerde
kullanilan cesitli belge inceleme yontemleri birlikte kullanilmistir. Gorsel ve yazili
kaynaklarla karsilastirmali inceleme ile hatali olabilecek tanimlar en aza indirilmeye
calisilmistir. Nirengi yOntemiyle ortaya ¢ikan bilgiler tasvir eden, tasvir edilen ve
izleyici olmak iizere ii¢ farkli konumdan tahlil edilerek, tarafsiz tanimlarin yapilmasi
amaclanmistir. Arastirmada kullanilan niteliksel bilgilerle graviirlerden elde edilen
bilgilerin ortak kullanimlarma ornekler verilmis, farkli kaynaklardan elde edilen
karsilagtirmali bilgilerle ortak tespitlerin yapilmasina olanak saglanmistir. Niceliksel
olan galismanin yapi taslart olan graviir incelemelerinde de tiimevarim yaklagimiyla
parcalardan genel bir tanima ulasilmaktadir. Sosyal tarihgilik anlayisi igerisinde,
tarihi olaylar baglaminda etken ve edilgen bir konumda bulunan giindelik hayata dair
bilgiler graviirlerden ayristirilarak tanimlar yapilmasi saglanmistir. Arastirma
sirasinda ve sonucunda sosyoloji, tarih, iktisat, iletisim, sanat tarihi gibi

disiplinlerarasi fayda saglamas1 6n goriilen bir ¢caligma ortaya ¢ikmaktadir.

Okumalarda kullanilan teknik ve yontemler, hazirlik asamasindan sonra
graviirlerin hizli ve verimli incelenmesini, hata ya da tanimlanamayan kisimlarin

kolayca diizeltilmesini elverisli hale getirmistir.

Kaynaklar bakimindan tiim eserlerin gilinlimiize ulasamamasi, 6zellikle {iriin
etiketi gibi kiitiiphanelerde bulunmayan gorsellerin yok olmalar1 gibi sorunlarla
karsilagilmaktadir. Giliniimiize ulasan kaynaklarin da kolay erisilebilir olmamasi,
tekrar ve tipki basimlarda hatali bilgi ya da orneklerin tekrarlanmasi gibi sorunlar
ortaya ¢ikmaktadir. Karsilastirmali yapilmayan arastirmalar sebebiyle tek kaynaga
dayali, tartismaya agik, yaniltici tespitler yapildigr goriilmektedir.
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Donemin siirekli degisen iktisadi, politik, askeri ve etnik durumu da giindelik
hayat1 dogrudan etkileyerek genel tanimlamalar1 zorlastirmistir. Bu sebeplerle 19. yy.
boyunca, giyimden esyalara, araglardan aligkanliklara sehrin giindelik hayatina dair
genelde ya da ayrintida bir¢ok degisiklik oldugu goriilmektedir. Giindelik hayatin
genis bir alani isaret etmesi ve dogrudan tamimlarin, genellemelerin giigclesmesi
sebebiyle graviirlerde giindelik hayata dair ayrintilar ve toplumsal anlamda etkiye

sahip unsurlar bir arada incelenmistir.

Istanbul’un Osmanl baskenti olmast, bat1 ve dogu igin farkli anlamlarda biiyiik
Onem tasimasi nedeniyle, dolayli bircok temsille karsilagiimaktadir. Plevne
Savunmasi gibi bir olay Istanbul’un gelecegini temsil ederken, farkli durumlarda
hiikkiimdar, halk ya da baska bir unsurun Istanbul anlaminda kullanildigi da

goriilmektedir.

Gorsellerin bagliklarinda geviri, igerik ve gorev alan1 degisimi anlaminda yanlis
bilgi aktarimina sebep olan durumlarla karsilasilmaktadir. Titr yerine gorev
taniminin, farkl bir dilde benzer gorevde olan bir titrin kullanilmasi, farkli geviriler,
aym titre sahip kisilerin yeni diizenlemeler nedeniyle gérev tanimlarinin degismesi

gibi sebeplerle tespit ve tanimlamalarin yapilmasi zorlasmaktadir.

Arastirmanin ti¢iincti boliimiinde doérdii Melling’e, biri Allom’a, biri Bartlett’e,
biri Preziosi’ye, biri Roberts’a, biri Graetz’e ait olmak tizere, yedi kitap gorseli, bir
albiim kapagi, bir gazete kapagi ve bir dergi kapagi incelenmistir. Melling graviirleri
19. yy.in ilk on yilim1 yansitmasina ragmen, 1826, Vaka-i Hayriye ve 1839,
Tanzimat Ferman1 6ncesi donemle ilgili nemli bir bilgi kaynagi haline gelmektedir.
Allom ve Bartlett graviirleri Tanzimat Fermani’nin hemen Oncesini tasvir ederek,
aragtirmanin 19. yy.’1n ilk yarisina hakimiyetini gliglendirmektedir. Ayrica eserlerin
eslik ettigi metinlerin bilgi degerine olan dengeleri anlaminda, gorsel bilgi
aktarimlarimi karsilastirma imkani1 sunmuslardir. 19. yy.’1n ikinci yarisi i¢in segilen
eserler, farkli mecralar ve amagclarda kullanilan graviirlerin Istanbul’da giindelik
hayata dair hangi bilgileri barindirabilecegini gostermektedir. Bu anlamda Graetz’e
ait karikatiir 6rnegi, Istanbul’da giindelik hayata dair bilgi tasiyabilecek en uzak

ornek olarak arastirma icin bir deneme alani niteligi kazanmaktadir.

183



Hayati hakkinda bilgi sahibi oldugumuz Melling ve Preziosi gibi sanatgilarin
calismalarinda kendi deneyimleri ve diisiinceleri hakkinda bilgilere ulasilmistir.
Melling’in “Tiirk Diigiin Alay1” isimli calismasi sanat¢inin Istanbul’da yasadiklarim
Ozetler nitelikteyken, Preziosi’nin yipranmis fakat yasam dolu tasvirleri, kendi
duygularin1 ve bu durumun sebeplerini irdeler 6zelliktedir. Graviir okumalarinda
kullanilan nirengi ydntemiyle izleyici hakkinda bilgilere de ulasilmistir. Eserler
izleyicilerin doguyu ve Istanbul’u nasil gérmeyi taleb ettiklerine dair birgok ipucu
icermektedir. Graviirlerin Istanbul’da giindelik hayata dair farkli alanlarda bilgi
aktarimi sagladiklart goriilmektedir. Arastirma sonucunda kahvehanelerde giiniin
hangi zamaninda kimlerin iletisim igerisinde olabilecegi, kahvehanelerde nelerin
nasil tiiketildigi, hangi oyunlarin oynandigi, diigiin alaylarinda hangi siranin takib
edildigi, gelin ve ailenin diigiin alayindaki yerleri, eglence isluplari, bayram
toreninin nasil gergeklestigi, padisahin halka nasil goriindiigii, pazar yerlerinin hangi
saatlerde toplandi8i, esnaf ve asayis mensuplarinin davranislari, mesire yerlerinde
iletigim, ulagim, saticilar, kapali ¢arsida tek basina gezebilen kadinlar, liiks tliketim,
Istanbul’da karsilasilan insanlarin tavir ve halleri, istanbul halkinin savaslara kars:
algis1, miilteci ve dilenciler, yabancilarin Istanbul’un huzuruyla ve gelecegiyle ilgili
yorumlar: gibi hem genis bir cografyaya ve alana dair, hem de 19. yy. istanbulu’nda

giindelik hayata dair bir¢ok bilgiye ulasilmistir.

Arastirma sonucunda, déneme ait graviirlerden Istanbul’un giindelik hayatina
dair birgok bilgiye ulasilabildigi goriilmektedir. Fakat ulasilan bilgilerin tutarlilik
anlaminda deger kazanmalar1 i¢in graviirlerin dikkat isteyen bir siire¢ ve yontem ile
incelenmeleri gerektigi goriilmektedir. 19. yy.”in benzersiz 6zellikleri ve tasidig
zorluklar ile istanbul’un dénem igerisindeki durumu goz 6niinde bulunduruldugunda,
giindelik hayatin kirilganlig1 ve ivmeli degiskenligi de anlam kazanmaktadir. 19. yy.
Istanbul graviirlerinde giindelik hayat etken ve edilgen kimligiyle, degiskenligiyle,
ulagsmasi giig, farkli uzmanliklar ve okumalarla, gesitli ve tatminkar cevaplar

verebilen bir kaynaga dontismektedir.
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