810¢

1ZAL SNVSITMASMAA I'TVd WITIGVNYV LLVAIGAAd 3A T11d QL 9471 °Q

T.C.

KIRKLARELI UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI
YENI TURK EDEBIYATI BILIM DALI
YUKSEK LISANS TEZI

AYSEL OZAKIN’IN ROMAN VE HIKAYELERINDE
SOSYAL MESELELER

OZGE iZER

ARALIK-2018



T.C.

KIRKLARELI UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANABILIM DALI
YENI TURK EDEBIYATI BILIM DALI
YUKSEK LISANS TEZI

AYSEL OZAKIN’IN ROMAN VE HIKAYELERINDE
SOSYAL MESELELER

OZGE iZER

TEZ DANISMANI:

DR. OGR. UYESI ALi KURT

ARALIK-2018



Tez igindeki biitiin bilgilerin etik davrams ve akademik kurallar
cercevesinde bizzat elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim
kurallarina uygun olarak hazirlanan bu calismada 6zgiin olmayan tiim
kaynaklara eksiksiz atif yapildigini, aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda

her tiirlii yasal sonucu kabul ettigimi beyan ediyorum.

Ozge iIZER
Aralik-2018



0z
AYSEL OZAKIN’IN ROMAN VE HIKAYELERINDE SOSYAL
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Tez Yoneticisi: Dr. Ogretim Uyesi Ali Kurt
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Calismamizin amaci Aysel Ozakin’m roman ve hikayelerindeki sosyal
meseleleri tespit etmektir. Bu ¢alisma giris ve sonucun diginda ti¢ bélimden
olugmaktadir. Calismaya zemin hazirlamak i¢in ‘Giris’ kisminda edebiyat
sosyolojisinden yararlanilmis ve bu kisimda calismanin yontemi daha

belirgin ifade edilmistir.

Birinci bolim kadin ve toplumu ele almaktadir. Burada gelenek ve
gelenek karsisinda kadin, toplum ve aile baskisi, evlilik ve cinsel istismar,
kadin i¢in biiyiikk sehrin zorluklar1 ve toplumda kendine yer edinemeyen

kadinin yalnizlagsmasi incelenmistir.

Ikinci bolim de ise sosyo-ekonomik yapidan kaynaklanan sosyal
meselelere odaklanilmistir. Bu bolumde Kkitapta verilen bilgilerden yola

c¢ikilarak egitim, go¢ ve tasra hakkinda veri toplanmaya ¢alisilmistir.

Ugiincii boliimii aydin ve halk arasindaki catisma olusturmaktadir.
Burada aydinin ve halkin ideolojiye bakislari, aydinin din ve gegmis elestirisi

tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aysel Ozakin, roman, hikdye, sosyal mesele, kadin,

toplum, sosyo-ekonomi, gog, tasra, egitim, evlilik, baski, gelenek.



ABSTRACT

AYSEL OZAKIN’IN HiIKAYE VE ROMANLARINDA SOSYAL
MESELELER

Izer,Ozge
Master of Arts, Turkish Language and Literature
Supervisor: Assistant Professor Ali Kurt
December,2018

The aim of our work is to identify social issues in Aysel Ozakin’s novel
sand stories. This work is for medin to three part sex ceptin troduction and
conclusion. In order to prepare the ground fort he studying formation about

literature sociology was given at the entrance.

The first part is women and society. In this part, were searched women in
the face of tradition and tradition; society and pressure; marriage and
sexualabuse; the diffuculties of the big city for women; loneliness of a women
who can not take place in society.

These condpart is the socio-economic structure. In this section, wetried
go gather data about education, migration and provinces from the information

given in the book.

The third part is the conflict between the intellectual sand the people.
The ideology of the intellectual sand the people, the intellectual religion and

the past criticism have been identified in this section.

Key Words: Aysel Ozakin; novel, story, social issue, woman, society, socio-

economic, migration, provincial, education, marriage, pressure, tradition.



ONSOZ

Roman, bir edebi tiir olmanin yaninda insan ve toplumla olan dogrudan
iliskisinden dolay1 sosyal incelemeler i¢in de oldukca elverisli bir kaynaktir.
Bu nedenle sosyal yasamda gerceklesen kirilmalar, degisim ve gelisimler
romana da yansiyacagl i¢in roman Uzerinden birtakim sosyolojik okumalar

yapilabilir.

Bu c¢alisma yapilan sosyolojik okumalar ekseninde Aysel Ozakin’in

roman ve hikayelerinde tespit edilen sosyal meseleler (izerine bina edilmistir.

Arastirmalarimiza gére Aysel Ozakin’m roman ve hikayelerindeki sosyal
meselelere yonelik mistakil bir ¢alisma bugiine dek yapilmamistir. Bu
bakimdan, Yiksek Lisans tezi olarak, Ozakin’in eserlerindeki sosyal
meselelerin belirlenip incelenmesine yonelik bir calisma yapmaya karar
verdik. Akademik anlamda Aysel Ozakin ve eserlerini ilk kez biz
inceledigimiz ve iizerinde calisma gayretinde bulundugumuz ic¢in daha
Onceden hi¢ ¢alisiimamis bir sahsiyeti ¢alismanin zorluklarini da yasadik.
Yazar hakkinda kisith kaynak bulundugu i¢in ¢alismamiza genel anlamda

akademide sosyal meseleler hakkinda yapilmis olan ¢aligmalar 151k olmustur.

Arastirmamizda Aysel Ozakin’in hikdye ve romanlari biitiin yonleriyle
degil, sadece ihtiva ettikleri sosyal meseleler bakimindan incelenmistir. Her
eser ayr1 ayri incelenmis, elde edilen sosyal meselelerle ilgili
degerlendirmelere verilmistir. Eserlerdeki sosyal meseleler icindekiler
kisminda belirtilen tasnif gozetilerek degerlendirilmis, degerlendirilme

sirasinda eserlerin yazilis kronolojisi baz alinmamustir.

Eserlerden yapilan ii¢ satira kadar olan dogrudan alintilar tirnak i¢inde ve
sayfa numaralar1 alintidan sonra olacak sekilde parantez i¢inde verilmistir. Ug
satirdan fazla olan alinti metinler tirnak igerisinde gosterilmemis bunun
yerine ana metinden ayr1 olarak ve soldan ve sagdan yarim paragraf girintisi
kadar bosluk birakilarak verilmistir. Alintt metinlerin yazim o6zellikleri

oldugu gibi korunmus, iml& ve noktalama agisindan miidahale edilmemistir.

Bu calismanin ortaya c¢ikmasinda bana rehberlik eden, gerek tez

konusunun tespitinde gerekse tezin yazim asamalarinda ilgi ve yardimlarini

Vi
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GIRIS

Edebiyat ile tiim toplumsal yapilar arasinda karsilikli bir etkilesim vardir.
Edebi eserler topluma yansitilmig birer ayna gorevindedir. Edebi eserler belki
tek baslarina tarihi birer evrak veya sosyal vesika olarak kullanilmazlar fakat
genis kapsamda degerlendirildiginde devirlere, donemlere, toplumlara, tarihi

gergekliklere 151k tutarlar. Bu anlamda Laurenson’un su tespiti mihimdir:

“Edebiyati toplumsal tarihten ayri tarih disi, toplum disi, siyaset disi saymak
miimkiin degildir. Edebiyat, sosyal yapuun farkly goriiniimleri olan aile
iligkileri, sumif catismalari, boganma trendleri, niifus kompozisyonlarinin

direkt bir yansimasidir.” (Laurenson vd., 1972:13).

Bu noktada bizi ilgilendiren esas kisim toplumsal olaylarin nasil meydana
geldigi degil de edebiyatin toplumun i¢indeki fonksiyonunu belirtmektir. En
genel anlamda sanat, 6zelde edebiyat, daha 6zelde ise roman sanati; bireyleri,
toplumlari, toplumsal birtakim olay ve olgular1 yansitmada, bu olaylari
sosyolojik bir bakis agisiyla islemede, sosyal bir kurum olmada ve bir kurum
olarak toplumun aksayan, sirazesi kacan yonlerini incelemede biiyiik bir
O6neme sahiptir. Zira temel kaynagi birey ve toplum gergegi olan edebiyat,
“caglarin kendine has yonlerini kaydetmek, orf ve adetlerin en canli ve tesirli
ifadelerini saklamak bakimindan 6zel bir degere sahiptir.” (Alver, 2004a:93).
Edebiyat ile sosyoloji arasinda bu denli yakin bir bag oldugunu sdyledikten

sonra sosyolojinin tanimina bakmakta fayda vardir:

“Sosyoloji(toplum bilimi), toplum icinde farkl kesimlerde goriilen toplumsal
olaylari, toplumsal kurumlary, toplumsal gruplari, toplumsal iliskileri,
toplumsal yapi ézelliklerini ve toplumsal yapida ortaya ¢ikabilecek degisme
egilimlerini ele alarak inceleyen bilim dalidwr. ”(Erkal, 1987:11).

Sosyolojinin de tanimi 1s1¢inda aslinda ilgi alani sosyal c¢evre olan
sosyoloji ile edebi metinlerinde sosyal olaylar1 kullanan edebiyatin ¢ok farkli
alanlar oldugunu sdyleyemeyiz. Bu yoniiyle baktigimizda her iki bilimin de
konusunun ortak oldugunu goriiriiz. Disiplinler arasi iligkilerde bilimler uzak
ya da yakin, az ya da ¢ok, dogrudan veyahut dolayli olarak birbirleri ile iliski
icindedir. Bilhassa edebiyat, sosyoloji, psikoloji, tarih, felsefe, halk bilimi



birbirlerini tamamlayan ve yakin temas halinde olan bilimlerdir. Biraz daha
0zele indirgeyecek olursak bunlar arasinda edebiyat, tarih ve sosyolojinin

birbiri ile daha yakindan alakadar oldugunu soyleyebiliriz.

Kaynaklar1 ayni olan edebiyat ve sosyolojinin yakinlagsmasi neticesinde
edebiyat sosyolojisi ortaya ¢cikmistir. Fakat yine de bu kavramin gegmisl ¢ok
gerilere goturulemez. Bu iki disiplinin birbiri ile yakinlasmasi sonucu
edebiyat sosyolojisi isimli yeni bir disipline gebe olusunu 19. ylizyil olarak

tarihlendirebiliriz.

Platon’un sairleri devletinden kovdugu hatirlanirsa edebiyatin topluma
etkisinin ¢ok Onceleri varsayildigi diisiiniilebilir. Ama toplumun edebiyata
etkisinin ne zaman diisiiniilebilir hale geldigini sormak gerekir. Toplumlarin
ve edebiyatlarin ¢ogullagsmas1 anlaminda sekiilerlestigi on sekizinci yiizyil
Avrupa’sinda dogdu. Edebiyat sosyolojisi farkliligin milli olarak isaretlendigi
on sekizinci yiizyll degisme yOniiniin niceliginin daha sonraki yonuni
belirledi. (Sahin, 2007:3).

Platon’un edebiyat ve edebiyatg¢iya dair endiselerinin aksine Aristo,
Poetika’sinda kapilari katharsis kavrami ile edebiyata aralar. Aristo igin
edebiyat, bir tir bilgi kaynagidir. Edebiyat, insandaki acima ve korku
duygularin1 harekete gecirerek kisinin bir bosalma yasamasini, arinmasini
saglar. Aristo’nun bu fikirlerini Hasan Yazici’nin Edebiyat Sosyolojisi ve

Uygulamalar: isimli kitabindaki su 6rneklerle desteklemek yerinde olacaktir:

“Insanlar roman ve hikayelerdeki kadin ve erkek kahramanlarin
davranmislarim kendi hayatlart icin ornek alabilirler. Bazilart Goethe nin
Werther’in Acilart veya A. Dumas Fills’in Ug Silahsérler inde oldugu gibi
asik olmus, sug iglemis, intihar etmistiv. Halit Ziya Usakligil’e gore hayati
yapan romanlardir. Tevfik Fikret 6zelde Halit Ziya 'nin eserlerinin, genelde
romanlarin insanlar tizerindeki etkisini incelemistir. Fikret’e gore
yazarlarin ozellikle romanlarin hayata biiyiik etkileri vardir. Bir Bihter (Ask-
1 Memnu’nun Kahramani) , biitiin ihtiyar kocalr geng¢ kadinlart arkasinda
siiriiklemez ~ fakat Bihter mizacindaki ahlakindaki — ahlaksiziigindaki
serbestligindeki kadinlara ahlaki zaaflarinda pek kotii bir rehber pek zehirli,
susturucu bir drnektir.”( Yazici, 2016:37-38).



Benzer sekilde bir Ornege ihtiyag duyarsak Fikret’in romanlarin
okuyucular iizerinde ne denli tesirli oldugu yoniindeki goriisiinii verebiliriz.
Fikret bu noktada Fransiz romanci MOsyd Eduvardrod’un Ask ve Oliim
romaninin kahraman ile kendi arasinda yakinlik, benzerlik kuran kizin eseri
okuyup bitirdikten sonra kitab1 yataginin {lizerine birakarak intihar ettigini

misal olarak gosterir.

Oyleyse romanlar hayat1 yansitmanimn yaninda hayatlara kilavuzluk da
ederler. Aristo’nun katharsis kavraminda agikladigi gibi insanoglu bazen
kendisinin yapmasinin miimkiin olmadig1 bir seyi bir romanda okuyarak, bir
filmde izleyerek kendisini kahramanin yerine koyarak sanki kendisi
yapmisc¢asina arindirir. Veyahut dogrudan gordiigiinii, okudugunu kendisine
ornek alir ve gergeklestirir.  Aymi sekilde okuyucu romani, roman
kahramanini kendine Ornek alabildigi gibi roman da gegen konularda
toplumdan, hayatin icinden alinan konulardir. Oyleyse “roman hayatli bir
miizedir. Romanda orijinal sahsiyetlerin canli heykellerini goriiriiz. Roman
asirlik olaylar1 bir saatlik temasaya sigdirabilen canli bir sinemadir.” (Kaplan

vd., 1992:111).

Buraya kadar olan boliimde edebiyat ve sosyoloji arasindaki baglantiy1
edebiyat sosyolojisi dedigimiz alanin nasil ortaya ¢iktigini anlatmaya galigtik.
Bu noktadan sonra edebiyat sosyolojisinin bir bltiun olarak neleri icerisine
aldigina deginip asil konumuz olan sosyal meselelerin edebiyat sosyolojisinin

neresinde durduguna bakmaya calisacagiz.

Edebiyat, tek baslt bir kavram degildir, pek ¢cok ayagi vardir ve birbirine
bagli aglara dayali olarak gelisim gosterir. Edebiyati bir araya getiren parcalar
arasindaki baglantiy1 cok iyi kavramak gerekmektedir. Toplum bilimi, eserin
toplumsal boyutu, basim-yayim-dagitim, okuyucu ve bilhassa yazar
kavramlar1 tam anlamu ile her agidan aydinlatilirsa edebiyat ve eserler adina

daha dogru yorumlar yapilabilir.

“Edebiyat sosyolojisi, salt edebi metinlerin yorumu ile agiklanamaz.
Edebiyat, sadece metin olarak varlik kazanmaz. Edebiyat ilisgkileri,
vazar/edebiyat¢i-toplum, yazar/edebiyat¢i-okur, metin-okur, kitap-vayimei,

metin-ideoloji vb. degisik baglantilaria olusur. Edebiyat bir iliskiler



ortamidir. Edebiyat bir ortam meselesidir. Belirtilen baglantilar edebiyat
sosyolojisinde en az edebi metinlerin sosyolojik okunmasi kadar degerli
konumlara sahiptir. Edebiyat sosyolojisi metinlerin merkezi 6nemini temsil
eder. Varlik alanini ve islemlerini edebi metinlerin uzandigi temel noktalarla

aramaya ¢alisir. Edebiyat iliskileri asil yataktir.”( Yazici,2016: 43).

Burada bahsedilen iligkilerin belki de en miihimi yazar ve okur arasinda
olandir. Ciinkii eserin bir ¢ikis noktas1 olsa da, toplum ile baglant1 halinde
olsa da eseri meydana getiren, ona ruh veren kisi sanat¢i/edebiyatgidir. Bu
sebeple de edebi eseri toplumsal agidan (sosyal meseleler) ekseninde
degerlendirirken yazarin diisiincelerini, diinya algisini, hayat hikayesini
kesinlikle bilmek gerekmektedir. Bir anlamda eser yazarin yasaminin

panoramik izdiisiimiidiir.

Kiiltiirel icadin ger¢ek Oznesi izole olmus bireyler degil, sosyal
gruplardir. (Goldmann, 2005: 13). Eserler genel manada yazarin ait oldugu
sosyal ziimrenin goriislerini igerirler. Yazar belirli bir kiltirel gevrede ve
statiisii belli olan bir topluma ait olarak dogar. Belirli toplumsal degerler ile
yetisip, belirli okullarda okuyup, belirli sanatsal bir ¢evrede belirli kisilerin
istidadindan gecer. Bu siirecte belirli kisilerle iletisim halinde olur ve
etkilenir. Yazarlik dedigimiz meslek aslinda yazarin alt yapisina niifuz eden
her seyden beslenir. Bunlarin icerisine yazarin ailesi, kendi tabiati, okudugu
kitaplardan ideolojisine kadar blyik kuglk tim faktorleri dahil edebiliriz.
Tiim yazarlar her seyin 6tesinde toplumsal varliklardir. Mensubu olduklari
kiiltiirel ve toplumsal iklimin biitiin 6zelliklerine acik olmakla birlikte bu
iklimi kabul veya red haklar1 vardir. Sosyal mesele dedigimiz sey aslinda

belki de bu reddedis noktasinda baslar. Bir yazarin eserinde sosyal meseleler



Dikkat c¢ekiyorsa o yazarin toplumla, bireyle, devletle, aileyle ve hatta

kendisiyle dahi kavgas1 var demektir.

Eserlerde meseleler ve sorunlar elbette yazarlar tarafindan dile
getirilebilir. Fakat bu sorunlara muhakkak bir ¢ikis noktasi bulmak ve ¢oziim
getirmek edebiyat¢inin gorevi degildir. Bu sorunlart irdelemek, sorunlara
teklifler sunmak ve ¢oziimlemek sosyologlarin, ¢evrebilimcilerin gorevidir.
Bununla birlikte Ahmet Mithat Efendi yolundan giderek sorunlara birtakim
teklifler ile yaklasan yazarlar da elbette olmustur. Aysel Ozakin ise
¢oziimden c¢ok sorunlar1 giindeme getirme ve sorunlarin farkindaligini

yaratma ¢abasinda bir yazar olmayi tercih etmistir.

Edebiyat-sosyoloji iliskisi baglaminda incelenildiginde kurmaca metinler
olarak Aysel Ozakin’in roman ve oykiilerinin sosyal meseleleri incelemek
acisindan elverisli oldugunu sdyleyebiliriz. Yazar, eserini olustururken
karakterleri her ne kadar 6nce hayal diinyasinda olusturup sekillendirse de
aslinda toplumda gordiigl, gozlemledigi kisilerin golgelerini eserlerine
disiirmiistiir. Toplumda karsilastigi aksakliklari, eksiklikleri, olumlu ve
olumsuz tiim noktalari karakterler tizerinde isleme ¢abasinda olmustur. Yazar
burada maksadina iligkin mesaj1 okura dogrudan vermez belki ama yine de
sosyologun ilgi alanina giris yapmis olur. Ozakin’in eserlerinde kisilerin
hayata bakis acilari, yasadiklari ¢evre, sahip olduklar1 degerler, yakin
cevreleri ile ve toplumla iliskileri, sanat algilari, siyasi kurumlar ve devlet
tesekkiilli ile iligkileri sosyal zeminin en 6nemli kismini olusturmaktadir.
Ayrica eserlerde isaret edilen zaman, mekéan, olaylarin gectigi donemdeki
siyasi yapi, kahramanlarin kullandig1 dil ve iislup sosyal zemine katkida
bulunan unsurlardir. Dénemin sosyal yapisini ¢6zmek i¢in tiim bu detaylar

iyi incelenmelidir.

Yukarida da degindigimiz gibi toplumcu-gercekei bir sanat anlayisina ve
diinya goriisiine sahip olan Aysel Ozakin, donemin siyasf, sosyal ve kilturel
zemininde aykir1 goriilen diistincelerinin bedeli olarak bazi yaptirimlar ile
karsilasmistir. Ogretmenligi tamamen birakip da yazarliga daha ¢ok yoneldigi

yillarda sosyal duyarlilik cephesini daha da giiglendirmistir. Yurtdisinda



gecirdigi uzun yillar onun iilkemiz disindaki gdzlem giiciinii arttirmis bunun

neticesinde roman ve hikayelerine yurtdis1 da mekanlar arasina yerlesmistir.

Ozakin, Ulkesinin gergeklerine duyarsiz kalmamis, memleketin belli
donemlerine ait temel gerceklikleri kendi slzgecinden de gecirerek
yansitmaya ¢aligsmistir. Tarih kitaplar1 akan hayatin temel prensiplerini dile
getirmistir, bu eserlerde sosyal hayati goremeyiz. Fakat Ozakin gibi
yazarlarim eserleri bize sosyal yasami tiim yonleri ile gdsterir. Aysel Ozakin
bir anlamda akan hayata “Neden, Nigin, Nasil” sorularini yoneltmis ve

olaylardan ziyade insanlarin olaylar karsisindaki tutumlarini anlatmaistir.

Diislindiiklerini, yasadiklarini, acilarmni, umutlarini, ideallerini,
geemisini, gelecek beklentisini birileriyle paylasmak isteyen yazarlar,
romanlarinda yarattiklar1 karakterler ile kendilerini de ifade etme kolayligi
bulmuslardir. Aysel Ozakin da bu anlamda kendi diisiince ve inanglarini
romanlarina yansitmis; kendi diislincelerini romandaki kisilere sdyletmis ve
elestirilerini bu yolla dile getirmistir. Kimi zaman Armagan, kimi zaman
Nuray, kimi zaman Dina, bazen ismi verilmeyen mechul kahramanlar Aysel
Ozakin’in sozciiliigiinii yapmuslardir. Fakat bu Ozakin kendi fikirlerini
kahramanlarina empoze ettirmis demek degildir; tiim goriis ve diisiinceler

olaylarla yogrulmus ve eserin 6ziine yedirilmistir.

Aysel Ozakin, insanm sorunlarmi derinlemesine irdeleyebilmek igin,
insant ne toplumdan ne de oteki toplumlardan soyutlamistir. Roman ve
hikayelerinde bireyi ¢evresiyle iliskileri i¢inde ele alip toplumun gelisim
siirecindeki yonelis ve arayislariyla yansitmistir. Elestirirken de amaci,
insanlar1 asagilamak degil, onlarin sahsinda, 6nem verdigi sosyal meseleleri
somutlastirmak olmustur. Akici, kendine 6zgl Uslubuyla dikkati ceken yazar
sosyal meseleleri irdeleyen yazarlar listesine adin1 yazdirmistir. Yukarida
Ozakin ile ilgili sdylediklerimizin tiim yansimalarini inceledigimiz
eserlerinde gormek miimkiindiir. Bu yansimalar1 daha iyi fark edebilmek i¢in

Aysel Ozakin’in yasamina deginmekte fayda vardir.



AYSEL OZAKIN’IN HAYATI VE ESERLERI

Yakin donem edebiyatin dnemli yazarlarindan biri olan Aysel Ozakin,
1942 yilinda Sanliurfa’da diinyaya gelmistir. ik ve orta dgrenimini Izmir’de
tamamlayan Ozakin, 1963’te Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Fransiz
Boliimii’nden mezun olduktan sonra bir siire liselerde 6gretmenlik yapmustir.
Daha sonra Gazi Enstitiisii'nde asistan olarak ¢alismaya baslamis;
Gergekiistiicti Akimda Akil ve Mizah bashkli bir yliksek lisans tezi

hazirlamistir.

[k yazilarimi Demokrat izmir Gazetesi’nde yayimlayan yazar, 1974
yilinda Yeni Adimlar Dergisi’'nin diizenledigi Sabahattin  Ali  Oykii
yarismasinda Kiiciik Sehrin Soguk Geceleri isimli 6ykiisii ile birincilige layik
goriilmiistiir. Bu yillarda Cumhuriyet, Militan, Politika gibi gazete ve

dergilerde yazilar yayimlamaya devam etmistir.

[k roman1 1975 yilinda Gurbet Yavrum adi ile yayimlanmistir. Yazar, ilk
romaninin amacinin “yurt kalkinmasinda duygusal iyi niyetlerle sonug
alinabilecegini sanan bir kusagin dogru elestirisini yapmak™ oldugunu
aciklamistir. Bundan bir y1l sonra da yine toplumcu bir ¢izgide olan Sessiz Bir

Dayanisma adl1 dykii kitabin1 yayimlamistir.

1977 yilinda tayini siyasal sebeplerden dolay1 bir kdyle ¢ikartilmistir.
Bunun iizerine Aysel Ozakin, 6gretmenligi birakip yazarliga ve ¢evirmenlige
yogunlasmistir. 1978 yilinda ikinci romami  Alminda Mavi Kuslar
yayimlamistir. Yazar, bu romani ile 1979 yilinda Madarali Roman Odiilii’nii

kazanmustir.

Odiil aldig1 yil Istanbul Devlet Konservatuari’nda Fransizca okutmani
olarak ¢aligmaya baslamis, 1980 yilinda ise Istanbul Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi’ne 6gretim iiyesi olarak atanmistir. Goreve baglamadan hemen 6nce
Berlin’e Yazarlar Sempozyumu’na katilmak iizere cagrilmis ve darbenin de

etkisi ile birtakim politik sebeplerden dolay1 yurda donememistir.

1980 yilinda kadin 6zgiirliigiine odaklanmis, bu dogrultuda Geng Kiz ve

Oliim isimli romanini yazmis; 1981°de ise odak noktasini Almanya’daki



Tiirk iscilerinin yagami ve sorunlarina ¢evirerek Kanal Boyu isimli yapitini
yayimlamigtir.
Edebiyat caligmalarini bir siire Almanya’da siirdiirmiis, 1987 yilinda

ressam ve heykeltiras Bryan Ingham ile evlenerek ingiltere’ye yerlesmistir.

1988 yilinda kadin Ozgiirliigii ve cinsel Ozgiirliigli ayn1 perspektifte
degerlendirmeye c¢alistigt Mavi Maske isimli romani yayimlanmustir.

1990’1lardan itibaren ise yapitlarini yabanci dillerde vermeye baslamistir.

2000 yil1 itibari ile ¢esitli takma isimlerle (Anna Ingham, Ada Ingham
...) yabanci dillerde yapitlar yayimlamistir. Ingilizce olarak yazdigi bir
romani Tirkiye’ye doniis yaptiktan sonra 2005 yilinda Turkceye cevirip

Giizellik Acisi ismi ile yayimlamustir.

Romanlar1 ve dykiileri Almanya, Hollanda, 1ngiltere, Yunanistan, Fransa

gibi ¢esitli iilkelerde yayimlanmuistir.

Henliz yayimlanmamis olan son roman Sevgilim 68 yasaklanmig bir agk
hikéyesi etrafinda Tiirkiye ve Avrupa’da yasanan 68 hareketinin kadin-erkek

iligkilerindeki yansimalarini ele almaktadir.

Aysel Ozakin’in tiim yapitlarina bir kimlik ve benlik sorgulamasi
sindigini goriiriiz. Ozellikle ilk dykiilerinde siradan ve yoksul insanlarin,
baski altinda yasayan geng kiz ve kadinlarin yagamlarini, toplumun da kadina
olan baskisina iligkin bir sorgulama ile ele almistir. Politik durusunu higbir
zaman edebiyattan ayr1 tutmamis aksine mutlak surette edebiyatin tamamina
yaymustir. Yapitlarindaki ana kahramanlar genellikle kadindir ve kadin
Ozgirliigi konusunu hem toplumsal hem de politik bir cerceve icinde

tartigmay1 yeglemistir.

Gurbet Yavrum isimli ilk romani bir gé¢ anlatisidir. Kanada’da babasi ile
bulusan bir geng¢ kiz agzindan toplumsal kosullar, gog, bir toplumda azinlik

olmak, yabancilik gibi konular anlatilir.

Sessiz Bir Dayanigsma glindelik yasam igerisinde toplumda meydana

gelen boliinmeleri sinif ¢catigmasi ekseninde ele alir.



Alminda Mavi Kuslar edebiyatimizda 1 Mayis 1977’yi yazinsal hale
getiren, kanli 1 Mayis’1 sorgulayan az sayida romandan biridir. Bu roman
hakkinda Atilla Ozkirimli “yapisal eksikliklerine karsin yine de okunmasi
gereken romanlardan” yorumunu yaparken Fethi Naci “kendine ragmen
gercekei, clinkii farkinda olmadan 6vmek istedigi kisileri yeriyor, yermek

istedigi kisileri 6viiyor” degerlendirmesini yapmustir.

Mavi Maske sekiz yillik bir gurbet suskunlugundan sonra yazarin biyuk
bir atilimla yeniden edebiyata doniisiinii kanitlayan yeni ve ilging bir
romandir. Olaylar Almanya’da geg¢se de olaylarin gerisinde hep 1980 dncesi
kargasa ortamiyla Tiirkiye vardir. Yazar, bu romaninda aydin bir kadinin,

geriye doniislerle islenen, arayisini anlatmaya calismistir.

Giizellik Acist bir Ingiliz ressamla Tlrk-Fransiz piyanistin tutkulu,
coskulu, 6fkeli, yazar birbirini tamamlayan ve yok eden agk oykiisiidiir. Frank
ve Siireya hem sanat¢i ruhun karmasikligini hem de iki zit kutbun asktaki
birlikteligini temsil etmektedir. Bu romanda yazar hayranlikla nefreti, tutku

ile korkuyu, gercgekle diisii ayn1 potada eritmistir.

Gen¢ Kiz ve Oliim’de ise roman iginde bir roman okuruz. Yazar bu
romaninda toplumsal baski ve esitsizliklerden fazlasiyla nasiplenen iilkemiz
kadminin kendisini ve toplumu anlama, hakiki olabilme ¢abasini farkli bir
teknikle anlatmistir. Odiil almak igin Istanbul'dan Ankara'ya dogru yola ¢ikan
yazar Nuray Ilkin, yillar énce canmna kiymis Cumhuriyet kusaginm idealist
bir 6gretmeni olan annesinin anilari, politik eylemci kizi1 i¢in duydugu endise
ve bir silire once terk ettigi kocasina karsi hissettigi sucluluk duygulari

arasinda bocalarken hem toplumu hem de kendisini anlamaya calisir.

Aysel Ozakin, tiim bu eserleri ile kaynagi dogrudan edebiyat degil de
yasam olan edebiyatin yazari olmaya c¢alismistir. Yasanani gundeme
getirmesi, onu sanatsal bir silire¢ sonucunda yeniden yasanir kilmayi
amaglamasi, sanat¢inin  yaklasiminda kuskusuz gilincelligin  6nem

kazanmasina da neden olmustur.

Eserleri:



Oykiileri: Sessiz Bir Dayanisma(1975),
Soll Ich Hier Alt Werden(1981)

Kanal Boyu(1982),

Die Leiden der Anderen (1984)

Das Laechelndes Bewusstsein(1985)
Romanlari:Gurbet Yavrum(1974)
Alninda Mavi Kuslar(1979)

Geng Kiz ve Oliim( 1980)

Mavi Maske(1989)

Die Preisvergabe (1982).

Siir:Du Bist Willkommen.
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BIiRINCI BOLUM

AYSEL OZAKIN’IN ROMANVE HiKAYELERINDE

SOSYAL MESELELER

Yakin donem yazarlarindan Aysel Ozakin 1942 dogumlu olmasindan
dolayr Tiirkiye’nin o zamandan giinlimiize de8in geg¢irmis oldugu siirece
taniklik etmistir. Askeri hayat altinda demokrasi arayislari, koalisyon
karmasasi, 12 Eyliil donemi gibi siiregleri ve bu siire¢lerin topluma nasil etki
ettigini gerek romanlarinda gerek hikdyelerinde gormekteyiz. Yasadigi
donemin meselelerine duyarsiz kalmayan Aysel Ozaki bu meseleleri
dikkatle incelemis ve eserlerinde de meselelere duyarsiz kalmamistir. Elbette
sorunlar oldugu gibi ¢éziimler de vardir ve Aysel Ozakin eserlerinde bir kadin
yazar olarak duyarsiz kalmadigi toplum meselelerine kendi bakis acisindan
¢oziimler de getirmeye calisir. Eserler yasadigi doneme 151k tutmasi, donemi
canli bir sekilde yansitmasi ve sosyolojik agidan incelenebilir olmasindan
dolayr degerlidir. Yazarin roman ve hikdyelerinde islemis oldugu sosyal
meseleler genel olarak kadin ve toplum, sosyoekonomik yapi, aydin-halk
catismasi olarak ii¢ boliim altinda toplanabilir. Boliimler kendi icerisinde alt

basliklara ayrilmaktadir.

1.Kadin Ve Toplum

1.1.Toplumsal Mesele Ekseninde Gelenege Baskaldir1 Ve Gelenek

Karsisinda Kadin

Kadm ve toplum bashg altinda ilk olarak Aysel Ozakin’da toplumsal
meseleler ekseninde kadinin gelenek karsisindaki tutumu romanlardan ve
hikdyelerden orneklerle agiklanmaya c¢alisilacak. Fakat tim bunlara
deginmeden gelenek kavramina gbz atmakta ve igini doldurmakta fayda

olacagini diisliniiyorum.

Gelenek kullanim alani oldukga ¢esitli ve ayn1 zamanda genis olan bir

kavramdir. Bu durum da kavramin degisken bir anlama sahip olmasina sebep
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olmustur. Bu nedenle kelime “efradin1 cami, agyarii mani’’ bir tanima
kavusamamustir. Sozliik karsiligi “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden
kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim
giicii olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve davraniglar, anane,

tradisyo” seklindedir. (TDK Tiirk¢e Sozliik, Gelenek Maddesi)
Ahmet Cevizci ise Felsefe Sozliigii 'nde gelenegi su sekilde tanimlar:

“Gergek ya da hayali bir ge¢misle olan, belirli eylem normlarin kutsayan
ve dgreten pratik veya uygulamalar biitiinii siirekliligin dnemini ima
ederken. Bir toplulugun, mevcut toplumsal yapisint ve deger sistemini ¢ok
biiyiik sarsintilar yasamadan koruyup devam ettirmek amaciyla, kendinden
onceki kusaklardan devraldigi, belli bir doniisiime ugratarak sonraki
nesillere aktardigi, basta inanglar, diisiiniigler ve kurumlar olmak iizere her

thrld sosyal pratik ”(Cevizci, 1999).

Mustafa Armagan gelenegi adeta sosyolojik anlamda kendine bir
problem edinmistir. “Gelenek” isimli eserinde kavrami g6z ardi edilen tim
boyutlar1 ile incelemistir. Bir baska eserinde ise gelenek kelimesinin
etimolojisine yonelmis ve “gelmek’’ fiilinden tiiredigini soylemistir.
Kelimenin Arapca karsiligi olan “anane”nin de zaten “daha onceki
insanlardan ‘gelen’ bir seyleri vurguladigini boylece onun elden ele aktarilan
bir nitelige sahip oldugunu belirtmistir. Gelenek bu vasfi ile yani zaman
bakimindan 6nce olusmus bulunmasi sebebiyle Mustafa Armagan’a gore bir
tir guvenilirlik tasir. Bu yiizden gelenek, “ge¢misin bagrinda olusmus bir
birikimi” temsil etiginden “seleflere hiirmeti” (onu daha once olusturmus
bulunanlara)gerektirir. Bunlarin yaninda yazara gore gelenegin otantiklik,

stireklilik gibi vasiflart da vardir.

Bunlardan hareketle Mustafa Armagan eserinde gelenegin cesitli
goruniislerine yonelmis; gelenek ve gorenek arasindaki farklari ortaya
koymus ayn1 zamanda gelenegin “ezeli ve ebedi bir bilgelik” mi veya bir
kalkis noktasi, bir diisiince sistemi mi oldugunu sorgulamis; bu sorgulama
neticesinde de “gelenegin anlam diizeylerini” dort gruba ayirmistir: ‘Zaman

ustl bir bilgelik olarak gelenek’,‘Kurumlagmis otorite olarak gelenek’,*Adet,
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orf, ve gorenek anlaminda gelenek’, ‘Gegmisten bir fikri ara¢ olarak

yararlanma anlaminda gelenek’ (Armagan, 2012:66).

Gelenegin edebiyattaki algilanisini ve edebiyat geleneginin saglikli bir
sekilde incelemesini yapabilmek icin bu kavramsal degerlendirmelere
ihtiyacimiz vardir. Edebiyat agisindan gelenegi, gegmiste olusturulan
edebiyat kiiltiir ve kiilliyatinin tamamina baglamak ve bu sekilde yorumlamak
en kolay yoldur ayn1 zamanda ¢ok da taraftar1 vardir.Fakat gelenegi statik ve
degismez bir olgular butlint olarak gérmek yanlistir. Belli sartlarda ve belli
bir tarihi dénem icerisinde olusan kultir birikiminin, o toplumun belli
donemine ait zevkleri, deger olgllerini de ortaya koymasi tabiidir. Bundan
gelenegin tutucu bir nitelik tagidigr sonucu ¢ikmaz, gelenek dinamik de

olabilir.

Bu hususta Eliot’un goriisleri bizim i¢in 6nem arz eder: Gelenegi 6nceki
donemleri herhangi bir elestiriye tabii tutmadan, korii korline taklit etme
seklindeki bir algilamaya kesinlikle kars1 ¢ikan Eliot’a gore, gelenek dar bir
alana s1gdirilamaz. Ustelik o, higbir ¢aba harcamadan elde edilecek bir miras
da degildir. Tam tersine, gelenege sahip ¢ikmak isteyen, ilk once “tarih
suuru” gelistirmelidir. Bu suuru ise “ge¢cmisin ge¢misligini bilmek” ile
sinirlamak degil, onun yasanan zaman icinde de var oldugunu bilmek

saglar.”’(Akkanat, 2012:37).

Batililagma siirecine giriginden sonra gelenek ve gelenekten yararlanma
sorunu edebiyatimizin en ¢ok tartisilan konularindan biri haline gelmistir ve
bizdeki gelenek tartismalar1 6nceleri kiiltiir, sonralar1 edebiyat, daha da 6zele
inecek olursak genellikle siir ve roman alaninda yapilmistir. Bu tartismalari
kaginilmaz kilan husus ise, temelleri belki de daha da dncesine dayanan fakat
Tanzimat ile birlikte ortaya ¢ikan baskalasim ¢abasi, suni kultlrel gelisme ve
degismeler olmustur. Ciinkii bu tarihten sonra, dislanan ve geride birakilan
koklh kaltdr birikimi, sonraki kusaklari su veya bu sekilde, daima rahatsiz
etmis, strekli olarak kendisinden nasil kurtulunur veya nasil faydalanilir gibi

sorulari bilingaltinda sakli tutmustur.(Akkanat, 2012:53).
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Zaman igerisinde gelenek bizim edebiyatimizda bir hesaplasma haline
gelmistir. Baz1 yazarlarda eskiye ragbet, yeniye husumet; bazilarin da ise

yeniye ihtirash bir baglilik geleneksel olana ise topyekiin bir reddiye goralur.

Yani gelenek; “hem tasvip edilen ya da dogrulanan, hem de red ya da

ink&r kapsamina alinmis olan bir kaynak’’ olarak gorilmistiir. (Tansug,

1997:35).

Aysel Ozakin’da gelenek kavrami sadece tek basina incelenemenmis;
kadinla birlikte, kadin ekseninde, kadin goziinde, kadinin gelenege
baskaldiris1 baglaminda gelenegi ele alinmistir. Ve son olarak gelenekle ilgili
soyledigimize gore Aysel Ozakin’in kadin kahramanlarmin géziinde gelenek
aslinda pek tasvip edilen, dogrulanan bir kaynak olmamistir. Onun kadin
kahramanlar1 genellikle gelenegi, geleneksel Ogretileri kendilerine asilmast
gereken birer engel olarak gormiislerdir. Aysel Ozakin’in roman ve
hikdyelerinde giindelik yasam igerisindeki kadinlar kendilerine bir nevi
glindelik hayattan bir kale kurmuslardir. Fakat yine de bilincin gereklerinden
siyrilarak, giindelik hayatin disina ¢ikmak igin ¢aba sarf ettiklerini goruriz.
Ve tiim bunlar aslinda hayata karsi beceriksiz bir protesto dogurur. Aysel
Ozakin’da gelenek kavraminin bashi basina bas kaldirilan veya bas
kaldirilmas: gereken bir 6ge olduguaslinda Alminda Mavi Kuglar adh

romandaki su alint1 ile ifade edilebilir:

“Ozgiirliigiin ve yaraticthgin kaynagi olarak bildikleri bir iilkenin diislerini
tastyorlardi. Fransa’ydi orasi. Yiiksek tavanl kahve de gitgide bir Fransiz
kahvesini andirtyordu. Geleneklere baskaldiran kizlar da geliyorlard

oraya”( Ozakin, 2007a:16).

Gelenegin ozellikle de kadinlar icin bir engel olarak nitelendirildigini

sOylemistik. Bu savimiz1 da soyle 6rneklendirmemiz mumkindur:

“Gidersen, artik Armagan adinda bir kizim yok benim’’ demisti babast.
Susmustu ve esyalarini toplamisti Armagan. Engelleri asmak istiyordu. Aile,
gelenekler ve korku engellerini... Tammadigi ve bilmedigi bu sehirde, biitln
yakinliklardan uzak, bu tehlike, heyecan dolu geceden baslayarak yeni bir
insan olmak istiyordu ”(Ozakin, 2007a:24).
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Goriliyoruz ki yazarimiz Armagan nezdinde engelleri sayarken onlar
arasinda gelenege de yer vermistir. Aysel Ozakin’ da gelenek gecmisle
aramizda koprii kuran, koklerini maziden almaya vesile olan bir kavram
yerine daha ziyade ilerlemeyi durduran ve insanin oniline daima engeller
cikaran hatta kendisi basli basina engel olan bir kavram olarak
nitelendirilmistir. Oyle ki Armagan gelenegi kohne bir agaca benzetmistir.
Biiyiiksehirde iiniversiteli bir kiz olma ihtimali ger¢eklesmeyen Armagan,
hayatin orada baslayacagina kendini ¢ok inandirmistir. Bu vesile ile annesinin
yikilmig, ¢okmiis duygularindan uzak kalabilecektir. Bahsini ettigimiz khne
aga¢ benzetmesi romanda soyle gegmektedir: “Geleneklerin eski kéhne
agacindan agacindan kopacak ve yeni bir aga¢ gibi kendi basina

yeserebilecekti. Oteki geng agaglar arasinda...”(Ozakin, 2007a:43).

Genel anlamda Aysel Ozakin’m kadinlar1 gelenegi sevmez, sindiremez
ve hatta nefret eder. Ciinkii gelenegin kurallari, belki de gelenegin aslinda

toplum tarafindan yanlig algilanmasi kadinlar1 bu raddeye getirmistir.

Alninda Mavi Kuslar isimli kitapta Sinan bir ara eski sevgilisini animsar.
Ismi Inci olan bu geng kiz da zaman zaman Sinan’a yazdigi mektuplarda

“geleneklerden nefret ediyorum” ciimlesini kurmustur.

Kahramanlar, daima gelenegin Ortiisiinii yirtmaya calisarak kendi
varliklarmi anlamlandirmaya ¢alismiglardir. Aysel Ozakin’m inceledigimiz
hemen her kitabinda kadinlar kendi varliklarini, topluma bir sekilde kabul
ettirmeye ve Kkendilerini gergeklestirmeye c¢aligirlar. Bunun yegane
yollarindan biri de geleneksel Ogretilerin kendilerine dayattiklarini delip
gecmek ve yenilenmek, yeniye yiirimek olmustur. Ciinkii ayiplar ve
giinahlarla, hosgoriisiizliikle, kohne geleneklerle cevrili bu toplum onlar
stkmugtir. Bu nedenle gelenekleri itmek, kendilerinden uzaklastirmak
istemislerdir. Ve genel anlamda roman ve hikayelerdeki kadin kahramanlar
verdikleri miicadeleler sonucunda amaglarina bir seklide ulasmiglardir.
Amacma ulasan Armagan’in hisleri romanda sdyle ifade edilmistir:
“Basarmust1. Istanbul’a yerlesmisti artik. Tasra kadmligmin geleneginden,

cekingenliginden kurtulmustu”(Ozakin, 2007a:26).
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Miicadele edip de miicadelesi nihayete ermeyen bir kadin kahraman
yoktur. Buradan da anliyoruz ki Aysel Ozakin’ da direnis ve miicadele esastir.
Bilhassa bir kadin olarak hayatin, geleneklerin, toplumun, erkek
egemenliginin Ggretilerine ve dayatmalarina karsi direnis goOstermek,
miicadele etmek kadina yeni bir ruh kazandiracaktir. Tipki Geng Kiz ve Oliim
romanindaki Nuray gibi. Kendisi i¢in bir sey yapmasi gerektigini diisiinen
Nuray anne olmanin yaninda, es olmanin yaninda, gelenegin ve toplumun ona
verdigi rollerin yaninda kendisi i¢in de bir sey olmak istemistir. Ve kendini
yazmaya adamistir. Bu adayisin yankilart romanda soyle duyulur:
“Kadinlarin ¢ogunu bogan zayifligin i¢ine gdmiilmiistiim ben de... Erkegin
giicliniin i¢ine... Erkegin sagladig1 konforun ve siislerin i¢ine. ‘Her seyi geri

ver,” dedim kendime, ‘kendini kazan”(Ozakn, 2007b:113).

Roman ve hikayeleri incelerken gelenek karsisinda duran kadinin genel
anlamda yazmanin yaninda oldugunu fark ettik. Gelenegin karsisinda duran
ve kendi olma miicadelesi veren Aysel Ozakin’in yarattigi kadinlarin ortak
ozelliginin yazma arzusu, yazarak kendini ifade etme, yazarak kendine bir
deger katma oldugunu tespit ettik. Bu noktada gelenek karsisinda kadin gatisi
altinda yeni bir baslik altinda kadinlarin yasam karsisindaki miicadelelerinde

yazmanin etkisini incelemek istiyoruz.

1.1.1. Hayata Karst Bir Savunma, Siginma ve Durus Olarak Kadinin Yazma
Arzusu

Modernlesme baglaminda toplumsal cinsiyete yiiklenen anlamlarin
degisiminden dolayi iizerindeki gerilimin ve baskinin arttigini hisseden kadin
kendini ifadenin bir yolu olarak yazmayi segmistir. Ciinkii yazi hafizadir ve
kendini ifade ederek olgunlagma iglemidir. Bu tip kadinlar gerek romanlarda
gerekse gercek hayatta kendilerini daima yazarak ifade etmisler, hep aydin
olmayi, yazmayi, yazarak farkli yasamlara erismeyi arzulamiglardir. Tiim

bunlar inceledigimiz roman ve hik@yelerdeki kadinlarin ortak 6zelligidir.

Kadmi yazmanin c¢atis1 altina si§inmaya iten sebepler arasinda
modernlesme siirecinde annelerin aktaramadigi kadinlik mirasini reddeden
yeni kadinin yalmizlig1 se¢mesi; iyi egitimli, modern adamlarin bu yeni kadin

karsisindaki korkusu, kadin1 kamusal alandan uzak tutmaya calisan aile ve
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toplum sayilabilir. Yazmak tiim bunlarin karsisinda aslinda kadinin kendince
gelistirdigi bir stratejidir.

Aysel Ozakin’1n inceledigimiz romanlarinda kadinlarin hayatta var olma,
varliklarin1 ispat etme cabalarini, saglam bir durus saglama arzularimi
“yazma” eylemi ile gergeklestirdigini goriiyoruz. Genel anlamda kadin olan
ana kahramanlar, yazmanin kalesine sigmiyorlar ve yazarak kendi
benliklerini bir anlamda tamamladiklarimi diistiniiyorlar. Alninda Mavi
Kuslar adli romanda Armagan, Mavi Maske de ismi bir tlrll zikredilmeyen
Dina’nin arkadast olan kadin kahraman, Gen¢ Kiz ve Oliim adli romanda

Nuray isimli ana kahraman hep yazarak kendilerini ifade eden karakterlerdir.

Geleneklerin kendisine ¢izdigi yolu takip etmek istemeyen ve evin
baskisindan sikilan Armagan giinliik tutarak kendisini ifade etmenin bir
yolunu bulmustur. Fakat o da yine engellere takilmistir. Bu engellere takilisa

romanin su satirlariyla sahitlik ediyoruz:

“Giinliik tutuyordum. Bir giin bir sayfasina kisa sa¢h, bereli, kisa, klos etekli
bir geng kiz resmi ¢izmistim. Altina da :”’ Iste on yedi yasimda ben de boyle
olacagim.”’ Diye yazmistim. Bu resim biitiin evi iizdii. Benim dogru yoldan
sapmak gibi bir istegimin oldugunu diisiindiiler. Yirttt babam o sayfayr”
(Ozakin,1975: 111).

Zaman igerisinde Armagan, evdekilerin kendisine olan tutum ve
davraniglarindan dolay1 kendisine kitaplardan bir kale olusturmus ve icine
yerlesmistir. En biiyiik hayali ise okumak igin Istanbul’a gitmek ve sair
olmaktir. Ailesine kars1 verdigi miicadeleden galip ¢ikan Armagan kendisini
Istanbul’un cazibesinde bir geng sair olarak bulacak ve bazi siirleri dergide
yayimlanmaya baslayacaktir. Bu aslinda asir1 baski altinda yetismis olan

Armagan’n siiri kusanarak hayata kars1 yaptig1 bagkaldiridir.

Geng Kiz ve OlUm isimli romanda ise Nuray’in yazarlik seriivenine sahit
oluyoruz. Ayni zamanda aslinda roman i¢inde bir roman okuyoruz. Ciinkii
Ozakin, romanina Nuray’in romanindan alint1 ile baglamis ve bu alintilar
kitabin sonuna kadar devam ediyor. Romanin postmodern bir algi ile yazildigi
soylenebilir. Biz, Gen¢ Kiz ve Oliim adli roman1 okurken hem Nuray’mn

romanimn1 okuma imkant buluyor hem de yazarlik seriivenine sahitlik
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ediyoruz. Nuray evlidir ve bir kiz ¢gocuguna sahiptir. Bu romani ‘varligini
hakli ¢ikarmak i¢in’ yazmaktadir. Ve romani ile onu anlamayan, onu kiigiik
goren herkesten 0¢ almaktadir Esinin ve kizinin kendisini anlamadigini

diistinmektedir. Bu anlamayis, romanda soyle ifade edilmistir:

“Onu onemsemeyen, onu anlayamayan, degerini bilmeyen herkesten o¢
almis oluyordu sanki: Halasinin ogullarindan, onu hep evinin kadint olarak

gormek isteyen Cemil’den, ve onu kiiciik burjuva olmakla suglayan

kizindan...” (Ozakin, 2007b:46).

Esinin, kizinin, akrabalarinin ve hatta toplumun kendisini anlamadigini
diisiinen Nuray, varhigini hakli ¢ikarmak adina romanina sarilir. Nuray
nezdinde Aysel Ozakin’in tiim kadin kahramanlarinin aslinda kendilerini
topluma yabanci gordiikleri icin de yazdiklarii sOyleyebiliriz. Cunki
toplumdaki hemcinsleri ile ayn1 paydada bulusamazlar. Bu kadinlar daha
miicadeleci, daha 6zgiirlikk diskiinii, daha kalip diisiincelere itibar etmeyen,
geleneklerin engeline takilmayan kadinlardir. Dolayisiyla bu farkli olus,
kendini farkli bir yerde goriis de onlarin yazmasina, yazarak var olmalarina
yol agmustir. Dolayisiyla Nuray da kendini sokakta rastladigi kadinlardan ayri
bir ¢izgide gormektedir. Nuray’in diger kadinlar gibi ne cinsel ¢ekicilik
cabalar1 ne de mutlu yuva diisleri vardir. Romanda bu diisiinceler Nuray’in
kendi igsel diigiinceleri ile okuyucuya soyle aktarilmistir: Bu kaldirimlardan
kag kez Cemil’le kol kola ge¢cmisti. Kol kola, yanlarinda kizlarin... ‘Balik m1
alalim et mi?’ ‘Taze fasulye pisireyim mi?’, ‘Bak bak kiza alalim m1 bu

cizmelerden?” ‘Cevap versene!’(Ozakin,2007b:32).

Burada yazar, bu kadinlarin dertleri ile Nuray’in kendi meselesinin ne
kadar farkli oldugunu okuyucuya anlatmak istemistir. Ve okuyucudan
kendini yazarak var etmeye, varligin1 bagka tiirlii ispat etmeye ¢alisan bir

kadinin yasamoykiisiine taniklik etmesini istemistir.

Kadimnin toplum igerisindeki esas konumu; kadinin bu yeri kabul etmesi
veya kendisine ayrilmis bu yere baskaldirmasi arasinda sekillenmistir.
Kadinin toplumdaki yeri sosyal bir meseledir ve Aysel Ozakin’m kadm
kahramanlar1 bu meseleye yazarak ¢oziim getirmeye caligmislardir. Yazar

olduklarin1 kanitlamaya ugrasmislar ve birer yazar olarak varliklarini
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anlamlandirma yoluna gitmislerdir. Mavi Maske isimli romanda bu kanitlama
cabasi acgikca su sekilde ifade edilmistir: Dina, o sirada Sliimiiniin yakin
oldugunu seziyor ve 6lmeden dnce bir yazar oldugunu kanitlamak istiyordu
belki. Bunu kanitlamak acaba onun son giinlerini bir psikiyatri kliniginde

gecirmesini dnleyebilir miydi? (Ozakm, 1988:92).

Mavi Maske adli romanda hem Dina’nin hem de onun arkadasi olan fakat
ismini roman boyunca 6grenemedigimiz kadin kahramanin yazar oldugunu
goriiyoruz. lkisi de yazarak kendilerini hayatin kirlerinden armdirmaya
calismiglardir. Dina’nin hayatini yazmak isteyen ana kahramanin da yazar
oldugu okuyucuya su ifadelerle bildirilmistir: “Yazmak. Dina’y1 tanimak ve
onun {istline yazmak. Dina’y1 tanidikc¢a ise igimdeki Dina’y1 kesfediyorum.
Icimdeki zindanda tuttugum isyanci. Bu isyan Dina’yr tanidikca
bireysellesiyor, ahlaki bir iktidara kars1”(Ozakin, 1988:107).

Yazma arzusunda olan kadin kahramanlarin diger bir ortak 6zelliklerinin
cabuk kabul gormemeleri oldugunu soyleyebiliriz. Ozellikle evli olan
kadinlar esleri tarafindan destek gormemis ve yazdiklarina onlarin sandiklar
kadar deger verilmemistir. Yazmak onlar i¢in her ne kadar bir baskaldiri, bir
anlam cabas1 bir varolus miicadelesi olsa da ¢evreleri tarafindan anlasilmalari
oldukca gii¢c olmustur ve hatta yakin ¢evrelerini tirkiitmiis, endiselendirmistir.
Mavi Maske’ de Dina’nin hayatin1 yazmak isteyen kahraman, neden sonra
gebe kalmasi ile birlikte kocasi tarafindan ancak bir nebze destek
gorebilmistir. Bu durumu asagidaki satirlardan 6greniyoruz:”Kocam
gebeligimi odiillendirmek ister gibi beni Istanbul yolculugu kararimda
destekledi. Yazma istegim artik iirkiitmiiyordu onu. Gebeligim, i¢imde
tasidigim ¢eligkiyi yenecekti. Bana taninmis bir sairin adresini verdi: Okul
arkadas1: Celik R”(Ozakin, 1988:12).

Buna keza ne Armagan’in siirleri Sinan tarafindan desteklenmis, ne de
Nuray’in romant esi tarafindan alkislanmistir. Aksine bunlar hep bosuna
cabalar ve kendi asil sorumluluklarimi kisitlayan engeller olarak
nitelendirilmistir. Armagan’in siirleri Sinan tarafindan ¢ok devrimci
bulunarak elestirilmis ; Nuray’in romani ise esi ve kizi tarafindan bir kez

olsun takdir edilmemistir.
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Aysel Ozakin’in Gurbet Yavrum isimli romaninda da romanin anlaticist
yine yazar olma arzusunda bir kadindir. O da babasinin hayatin1 yazmak
istemektedir ve yazar olmaya daha gocuk yasta karar vermistir. Bu ¢ocukluk
arzusu yazar tarafindan su ifadelerle anlatilmistir: “Baba ben yazar olmak
istiyorum. Solucanlarin solunum sistemini 6grenecegim de n’olacak? Fizik,
kimya formiilleri ne isime yarayacak? Hangi tarihte nerede hangi savas
yapilmis, rmaklarin uzunlugu ne kadar? Bunlardan bana ne?” (Ozakin,
1975:32).

Yazar olma arzusu duyan ayni kahraman bu hayale kendini kaptirdiktan
sonra ders dahi c¢alisamaz. Cilinkii hep kafasindaki ask romanini
diisiinmektedir. Tiim dersler ¢ok anlamsizdir. Asil gerceklik romanlardadir.
Bu nedenle hep roman okumak istemektedir ve bir giin babasinin hayatini
kaleme alacaktir. Gurbet Yavrum, babasinin hayatini kitaplastirmak isteyen
bir kizin romanidir. Yani kii¢iik yasta yazma hayalleri kuran kizin dilinden
Gurbet Yavrum romanini okuruz. Bu romanin digerlerinden ayrilan tek yonii
ise yazmak isteyen kizin babasi tarafindan destek gormesidir. Babanin kizini

destekledigini romanda gegen su bdliimden anliyoruz:

“Baba” diyorum “senin hayatin da roman gibi.” Babam bana
bakiyor.Yiiziinde dalgin ve hosgoriilii bir giiliimseme beliriyor. Sonra yart
dogrulup arkasindaki agaca yaslaniyor. ”Yazsana oyleyse” diyor. “Ben
yazamadim. Sen yaz benim romanimi.”’ “Yazarim be baba’’ diyorum. “Su
bulusmamizi anlatirim. Bana yazdigin mektuplardan, bazi olaylart senin

’

agzindan anlatirim. Kendi izlenimlerimi, anilarvmi, diigiincelerimi katarim’

(Ozakin, 1975:29).

Ozet olarak Aysel Ozakin’in kadmlarmin bir sanatgiya doniisme
arzusunda olan, kendinden bir sanat¢1 doguran, yaratmanin esiginde duran;
tedirgin ve iirkek arayislarini, toplumla olan, aileyle olan, kendileriyle olan
kavgalari bu sekilde yatistiran kadinlar oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bu kadinlarin hayat hikéyeleri, karsilastiklar1 zorluklar, miicadeleleri, yazma
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istekleri, yazarak var olma cabalar1 aslinda Aysel Ozakin’in romanlarini bir

21

bakima “bildungsroman”* olarak adlandirmamiza vesile olabilir.

Aysel Ozakin’in kadin1 her ne kadar bunu cok istese de kadin yazar
olmaktan, bunu bir meslek olarak yapmaktan, bu meslegi {izerine bigilmis bir
kiyafet gibi giymekten uzaktir. Bu kadinlar daha ¢ok yazmayi hayati
anlamlandirma ¢abasi, hayata bir bagkaldir1 olarak goriirler. Yazmak onlar
icin yasamin getirdigi hayal kirikliklari; geleneklerin, toplumun ve ailenin

baskis1 ve kurallari ile miicadele etmeyi kolaylastiracak bir eylemdir.

Geng Kiz ve Oliim romanindaki Nuray disinda inceledigimiz diger
romanlarda yazma eylemi yayimlanma asamasina gecerek toplumsal alana
tasinmamustir. Yalnizca Nuray’in roman1 basilmis ve hatta 6diil de almistir.
Bununla birlikte Armagan’in da birkag siiri dergilerde yayimlanmigtir. Onun
disindaki kadinlarin yazma girisimleri bir arzu olarak kalmistir. Onlar igin
yazmak tutkularmin, herkesten gizledikleri i¢sel duygularinin, inkisarlarinin

bir siginag1 olmustur.

Gelenek Baskaldir1 ve Gelenek Karsisinda kadin baslhigi altinda ele almak
istenilen bir bagka konu ise anne kiz iligkileri, anne ve kiz tipleridir. Ciinkii
genel anlamda romanlarda ne kadar modern olmaya calisan bir anne dahi olsa
—Nuray gibi- yine de gelenegi temsil ettigini goriiyoruz. Kizlar ise bu gelenegi
pranga olarak goéren ve ondan kurtulmak isteyen micadeleciler olarak

karsimiza ¢ikiyor.

1.1.2. Gelenegin Temsili Anneler ve Gelenegi Prangalastiran Kizlart

! Almancadan gelen ve ¢ok korkutucu bir kelime gibi goziiken “Bildungsroman”, aslinda
edebiyat analizlerinde sik sik kullanilan ve anlasilmasi ¢ok da zor olmayan bir kavramdir.
Kelime anlami Tiirk¢e’ye genellikle “olusum romani” olarak ¢evrilen Bildungsroman, 6zel
bir roman tiiriinii ifade eder: Bu tarz romanlarda, genellikle geng bir karakterin olgunluga
ulasmasina, toplumdaki ve hayattaki roliinii bulmasina vesile olan bir olay anlatilir. Daha
basit bir anlatimla, romanin basinda pek ¢ok 6zelligi hala “cocuksu” olan bir karakter, hikaye
sona erdiginde topluma tam anlamiyla katilmig, olgun bir birey haline gelmistir.
Bildungsroman kavramu ile ilgili yaygin bir yanlis anlasilma, bu kavramin yalnizca “cocuk”
yastaki karakterleri konu aldigi yonilindedir. “Cocuk™ ve “yetiskin” gibi kavramlar
giinimlizde c¢ok net bir sekilde tanmimlanmis oldugu i¢in, Bildungsroman olarak
tanimlanabilecek eserlerin, yalnizca roman siiresince biiyliyen cocuklart konu aldig:
diistintilebilir. Ancak bu alg1 tam olarak dogru degildir — bir romanin bu sekilde
degerlendirilebilmesi i¢in, ana karakterinin on sekizinci yas gliniinii icermesi gerekmez. Otuz
yasindaki bir karakter bile, eger hayatinda higbir sorunla karsilagmamis, sorumluluktan uzak
bir sekilde yasamis, hayattaki amacini ve yerini tam olarak kesfedememisse, bir
bildungsroman’in ana karakteri olarak kullanilabilir.
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Tiirk toplumunda Tanzimat’tan bu yana siiphesiz ki yasanan Batililagma
stirecinde degisimden en fazla etkilenen ve degisimi bir aynaymiscasina en
cok yansitan kadinlar olmustur. Kadmlar dikkatli bir sekilde
gozlemlendiginde gerek hayattaki statiileri, gerek giyim kusamlari, gerekse
aile icindeki yerleri ile adeta degisimin ve doniigiimiin skalasi olmustur..
Hatta dyle ki Tanzimat romanu itibari ile kadina dolayisi ile de anneye farkl
fonksiyonlar da yiiklenmistir. Bilhassa Batililagma ve onun getirilerinin
benimsetilmesi, Ogretilmesi daima kadinin gorevi olmustur.“Kuskusuz
Tanzimat Donemi’nin getirdigi sosyo-kiiltiirel degisim daha ¢ok {ist ve orta
tabaka kadininin toplumsal hayata girisini hazirlayan altin bir donem

olmustur”(Ortayli, 2014:283).

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e dek Tiirk roman aile, kadin, anne-kiz, baba-
ogul iliskilerine siklikla yer vermistir. Ozellikle yukarida bahsettigimiz gibi
kadin yeniligin de gelenegin de ana temsillerinden biri oldugu i¢in anne kiz

iliskileri de dikkat ¢ekici bir 6zellik kazanmustir.

Aysel Ozakin’m roman ve hikayeleri de genel anlamda kadilar iizerine
bina edilmistir. Bu nedenle kadinlarin kendi aralarindaki iligkileri ve 6zellikle
de anneler ve kizlar arasindaki iliskiler dikkat ¢ekicidir. Genel anlamda
yukaridan roman ve hikayelere baktigimizda aslinda iki gesit anne tipi
oldugunu gortiriiz. Birisi geleneklere siki sikiya bagli yasayan egitimsiz anne,
digeri ise modern 6gretileri kendine yol edinmis egitimli anne. Ortak 6zellik
ise iki anne tipinin de yetistirdigi kizlarin anneye, hayata ve geleneklere asi
olmasidir. Egitimli ya da egitimsiz fark etmez anneler iggiidiisel olarak
cocuklart etrafinda bir koruma bulutu érer fakat Aysel Ozakin roman ve

hiké&yelerinin geng kizlar1 daima bu koruma bulutunu asmak istemislerdir.

Alminda Mavi Kuglar adli romanda Armagan, geleneksel bir anne tipine
sahiptir. Annenin genel itibari ile evde ¢ok fazla s6z hakki yoktur. Baba ve
ogullarin daha fazla 6n plana ¢iktigin1 ve sdyledikleri sozlerin daha gegerli
oldugunu gOririiz. Anne geleneksel degerler dogrultusunda daha ¢ok susan
ve kendisine sOylenenleri uygulayan kisidir. Armagan’t da kendi bildigi

sekilde yetistirmek istemistir.
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Alninda Mavi Kuglar adli romanda anne karsimiza silik, hayat karsisinda
edilgen, ‘Omriiniin 1s1klar1 sondiiriilmiis’ bir tip olarak ¢ikiyor. Anne ve kiz
iliskilerinin siki sikiya birbirine bagli olmadigini, birbirlerini anlamaktan
uzak ve birbirlerine yabanci kaldiklarmi Armagan’n Istanbul’a dogru yol
aldig1 ve annesinin onu yolcu ettigi boliimden anlayabiliyoruz. Yillardir ilk
defa aymi c¢izgide bulusan bakislar anne ve kiz arasindaki biganeligi ele

veriyor. Romanda bu birbirine yabanci kalis su sekilde anlatilmigtir:

“Armagan gozlerini hafifce cama dogru ¢evirdi. Otobiisiin kalkmasindan
birkag dakika once zayif ¢ekingen parmaklariyla cami tiklatmisti annesi. Bir
sey tutuyordu parmaklarmmin arasinda. Son anda onu kizina vermek
istiyordu. Ayaga kalkip cami agnmistt Armagan. Annesinin sivirmedenligiydi
bu. O anda bakislart yillardir belki ilk olarak ayni ¢izgide bulustu. ‘Anla
beni’ der gibiydiler. Armagan siirmedenligi eline alinca iri bir gézyasi

damlasimn, icindeki kizginhg erittigini duydu”(Ozakin, 2007a:22).

Yillarca birbirini anlamamis, birbirinden uzak kalmis, en yakinina
yabancilasmis olan anne kizin bir siirmedenligin hatirasinda bulusma
anlarinda sanki tilsimin ¢6ziildigiinii ve Armagan’in bir anlik da olsa annesini
anlamaya basladigini veyahut anlamak istedigini gorliyoruz. Araya yillar
girmisti simdi belki yollar girecekti; li¢ ¢ocuk doguran, eve bir dokuma
tezgahi alan, gece yarilarina kadar tezgahin basinda sessizce ¢alisan, duvarda
asil1 olan uta elini dahi siirmeyen kehribar sacli anne ve gii¢lii bir kadin olmak
i¢in Istanbul yollarina kendini vuran kiz1 Armagan simdi ‘anla beni’ der gibi
bakiyorlardi birbirlerine. Ve o anda Armagan bazi seyleri daha iyi anliyor,

aklindan sunlar1 geciriyordu:

“O anda annesinin hayatindaki gizi ¢ozdii: Isiklarint sondiirmiiglerdi onun...
Yasamayla ilgili biitiin giictinii, iyimserligini yitirmis hasta bir kadindi o.
Armagan geng¢ kizlik yillarini onun taslagsmis karamsarliginin altinda
yasamisti. Annesi yillardir eli ¢enesinde, gozleri kasirgadan sonra bosalmas,
kurumus bir toprag yansitarak bakiyordu hayata. Nereye baksa kendi icine
coken karanhgi gériiyordu. Isiklarini  sondiirmiislerdi onun”(Ozakin,
2007a:22).

Bu romanda gelenegin kiskacinda bir anne ve modern kizin1 goruyoruz.

Oyle ki Armagan yazgisindan kagmak icin her yolu dener. O, ¢eyiz
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sandiklarinin ve annesinin 1siksizliginin esiri olmayacaktir. Dolayisiyla anne
gelenegin koruyucusu iken kizi bu koruyuculugu delmeye calisgan modern
bireydir. Gelenege bagli anneler ile modern kizlar1 arasindaki kopus siirecini

bu romanda ¢ok iyi bir sekilde gozlemliyoruz.

Her ne kadar yazgisindan, memleketinden, geleneklerden, annesinden
kagmaya caligsa da Armagan bir noktada yine 6ziiyle karsilasmakta ve higbir
zaman aslindan tam olarak kopamamaktadir. Oziinii ona hatirlatan kimi
zaman aynadaki yiizii, kimi zaman pazen bir gecelik, kimi zaman Istanbul’un

kesmekesidir. Armagan’in o hatirlayis anlarindan bir tanesi soyledir:

“Bu mutluluk i¢inde valizini acti. Geceligini aradi. Annesinin diktigi mavi
pazen gecelik gecti eline. Duygulandi. Bir giin hakli oldugunu, isteklerini
gerceklestirdigini  gostermek istivordu ona. Ustiinde mavi geceligiyle
aynanmin éntinde durdu bir an, giiliimsedi. “’Sen de bir zamanlar bir kagisi
yvasadin, ama duygularindan bagska bir silahin yoktu. Sonra onlar da eskidi,
eridi. Okuman yazman da yoktu. Senin yenilisinin éciinii alacagim anne. Siir
kitabumi sana adayacagim”(Ozakin, 2007a:26-27.)

Boyle zamanlarda Aysel Ozakin’da ¢ok fazla karsimiza ¢ikan 6c alma
temi bizi selamlar. Yazgisindan tam anlamu ile bir tiirlii kagamayan birey onu
yazgisiyla bulusturan her seyden ve herkesten 6¢ almak ister. Armagan da
benzemekten korktugu ama istemese de yine ona benzedigi, hep karamsar
olan annesinden gegen yillarin dciinii almak ister. Fakat bazen Armaganin da
annesine hak verdigini goriiyoruz. Hatta ona gore annesi de siirekli
hastalanarak ¢ektigi acilardan 0¢ almaktadir. Armagan bunu abisine sdyle
ifade eder: “Her zaman karamsar, higbir seyden tat almiyor. Basini salladi
Omer. Sigarasindan derin bir soluk aldi:*’Her giin yeni bir hastalik ¢ikiyor.
Hasta olmadig: giin yok ki...”Galiba, agbi o da ona ¢ektirilen acilardan 6ctini
boyle almak istiyor” (Ozaki, 2007a:175-178).

Geng Kiz ve Oliim isimli romanda ise daha farkli bir anne tipi ¢ikar
karsimiza: Nuray. Aslinda bu romanda Nuray, Nuray’in Cumhuriyet
kusaginin idealist bir 6gretmeni olup yillar 6nce hayatina son veren annesi
ve kiz1 arasinda gelisen bir {i¢lii yap1 ¢ikar karsimiza. Nuray annesine

hayrandir. O da biiyiiyiince tipki annesi gibi 6gretmen olmak istemektedir.
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Egitimli, ¢agdas bir annenin kizidir. Hatta intihar eden annesine ¢ocuk
akliyla onu birakip gittigi icin kizar. Bir gilin 1slanmus {istliyle uzun saatler
boyunca oturur ve bu sekilde hasta olup annesinden 6c almak ister. Segkin
Nuray’in géz bebegi kizidir. Nuray politik eylemci, siyasetle oldukga i¢
ice olan kiz1 i¢in romanin bagindan sonuna dek endise duyar. Her ne kadar
kendisini gelistiren, roman yazan bir kadin olsa da Nuray kizin1 belli
sekilde kisitlamaya ¢alismaktan onun hakkinda endise duymaktan kendini
alamaz. Kendi kizinin da her geng kiz gibi kendi hayatin1 yagsamasini ister.
Her geng kiz gibi onun da derdinin makyaj malzemeleri olmasini ister
belki de ; oysa kizi cani cebinde eylem meydanlarinda gezmektedir. Nuray
Istanbul’dan Ankara’ya giderken trende bir genc kizla karsilasir. Geng kiz
uzerindeki dar blucin ve kirmizi ojeli tirnaklari ile ¢antasindan bir madeni
kutu ¢ikarip kutusundaki g¢esitli makyaj malzemeleri arasindan ¢ikardig
losyon ve bir pamukla yiiziinii temizler. O anda Nuray’in aklindan

gecenler vasitasi ile biz kiziyla tanisiriz.

“Nuray kollarimi gogsiinde kavusturdu ve i¢ gegirdi birden. Cantasinda
tarak ve ucuz bir isporta aynasindan baska makyaj malzemesi tagimayan,
her sabah yiiziinii sabunla yitkayp, omzunda kitap, kagit dolu biiyiik bir bez
cantayla sokaga ¢ikan kizvm diistindii. Ona besledigi sevginin sizisim

duydu ”(Ozakin, 2007b:12-13).

Her ne kadar modern, egitimli, hatta roman kaleme alan bir anne de olsa
anneler Aysel Ozakin’in romanlarinda genellikle gelenek temsilidir. Clnki
egitimli veya egitimsiz anneler evlatlar icin birer otoritedir. O yiizden bu
romanlarda anne ve kiz ¢atigmasina sahit oluruz. Nuray’in kizi onun yazdigi
romanlart begenmez ve hatta kiiclimser. Clinkii ona gore yazar hayatin
gerceklerine yer vermelidir; halkin acilarina, yaralarina derman aramalidir.
Oysa annesi “’bir kii¢iik burjuva kadinin acilarini’’ anlatmaktadir. Secgkin’e
gore bu bos bir istir. Ciinkii ona gore Tiirkiye ‘de yasanan daha ac1 gergekler
vardir. Annesi yiiziinii kdylere, okullara, fabrikalara, kenar mahallelere
cevirmelidir. Bu nedenle Seckin annesinin kafasini kaldirip da bakmadigi
yerlerin mucadelesini vermeyi tercih etmistir. Nihayetinde anne ile kiz bir

tiirlii ortak paydada bulugsamazlar.
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Seckin’e gore Nuray kendini anlatip durur, romaninda kendini anlatip bir
de takdir bekler. Bu yiizden Segkin’e gore annesinin romani dnemsizdir.
Bireyci bir yaklasimla yazilmistir. Oysa esas olan toplumdur. Toplumun
faydasina olan islerle mesgul olunmalidir. Oysa ki annesi romani i¢in burjuva
kesimin hazirladigr 6dilii alacak diye can atmaktadir. Bu nedenle kizi
tarafindan siirekli edilgenlikle ve bireycilikle suglanir. Nuray’in bu igsel

diistincelerini romandaki su satirlarda okuyabiliriz:

“Nuray kendini diisiindii. Ne annesine ne de kizina benzeyebiliyordu. Kirk
tic yasinda bir kadin... Savas sikintilart ve birden kaybolan bir anneyle
yasanan ¢ocukluk, geleneklere bagl, iirkek bir halayla siiren geng kizlik,
Istanbul 'un kiiciik bir pastanesinde 6grenilen ozgiirliik, varolusculuk, 27
mayisin alkislanan coskunlugu, toplumun hayatina uymayan bir ask ve
kapali bir evlilik, yetmis yillarimn patlamasu ... Iste Nuray; kizim edilginlikle
ve bireycilikle sucladigi ‘yitik kusak tan biri...” (Ozakin, 2007b:175).

Nitekim bu yitik kusaktan biri olan anne ile kendini, emegini ve ruhunu
siyasal, sosyal meselelere adayan kizi romanin sonuna kadar ayni paydada
birlesemeyecektir. Nuray’in 6gretileri, kizina olan tavsiyeleri ve yasam tarzi
kizina hep bos konusmalar olarak gelecek ve o bildigi yoldan yiiriimeyi tercih

edecektir.

Diger roman ve hikayelerde de bu denli yogun olmamakla birlikte anneler
ve kizlar arasindaki ¢ekismelere sahit oluyoruz. Sonug itibariyle Tanzimat
romanindan itibaren kadin karakterler aslinda romanlarin odagina
yerlestirilmistir. Kadin kimligi degisen ve doniisen bigimleri ile hep karsimiza
ctkmistir. Goriiyoruz ki Aysel Ozakin da kadin kahramanlari oldukca
onemsemis ve daima 6n planda tutmustur. Genel itibari ile Aysel Ozakin’m
aydin kadin tipine 6nem verdigini gézlemliyoruz. Bu nedenle kadinin kendini
gelistirmesine, ideallerine yiirlimesine, olmak istedigi kisi olmasina engel
olan ne varsa yazar tarafindan aslinda elestirilmistir. Bu engeller kimi zaman
gelenekler, kimi zaman aile baskisi, kimi zaman toplum baskisi, kimi zaman
da annenin asirt korumaciligi veya egitimsizligi olmustur. Fakat ortak
kanimiz yazarin kanli canli, gercek¢i kadin imgelerine yer verdigi

dogrultusundadir.
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1.1.3. Toplumsal Yapi Icerisinde Geleneksel Yasam Tarz Ile Yetisen Kadinin
Erkege Bakist

Ataerkil toplumlarda erkegin kadimi bir anlamda otekilestirerek kendi
egemenligi altina almaya g¢alistig1 bilinmektedir. Ve toplumda kadina da
erkege de cinsiyet rolleri yiiklenmistir. Toplum tarafindan kadin ve erkege
giydirilen bu cinsiyetci roller 6tekilestirmeyi dogurmustur. Tiirk roman1 da
Tanzimat’tan bu yana bu rollere sahit olmustur. Bu goriisten yola ¢ikarak
calismamizda Aysel Ozakin’in kadinlarmin erkege olan bakis agilarmi

incelemek istiyoruz.

Bilindigi gibi Tanzimat ile birlikte romanlarda en ¢ok islenen unsurlardan
biri de kadin olgusudur. Aysel Ozakin romanlarinda da kadinlar 6n plandadir.
Ve 0n planda olan kadinlarin karsi cins ile olan iletisimleri, etkilesimleri ve
onlara bakislar1 da bizim i¢in sosyal meseleler ac¢isindan 6nemlidir. Ciinkii
insan toplumsal bir varliktir ve toplumun igerisinde karsi cins ile de daima

etkilesim halindedir. Bu etkilesim de birtakim meselelere gebe olabilir.

Ele aldigimiz roman ve hikayelerde kadin ve erkek farkliligin
gozlemleyebiliriz. Kadinlar daha ¢ok hayattaki varliklarini ispat etme yonii
ile 6n plandadirlar ve erkeklere karsi temkinli yaklagmay1 tercih etmislerdir.
Erkek onlara gore karanlik, dipsiz bir kuyu gibidir ve biraz da korkutucudur.
Bunu en net sekilde Armagan’in asagidaki diisiincelerinden c¢ikariyoruz:
“Yanindan gecen erkekler karanligin, kurulan pusularin, yatagindan tasan
zulmiin birer pargasi gibi goriiniiyordu Armagan’a. Giniin kardes yiizli
erkekleri yenilmis ve ¢ekilmisti. Ortalikta sitmarmis bir gecenin erkekleri kol
geziyordu” (Ozakin, 2007a:18).

Alminda Mavi Kuslar adli romanda kadiligin belki de Tanrinin en agir
cezast oldugu soOylenmistir. Armagan’in annesi kizinin kendi yazgisini
yasamamasi adma onu hep erkeklerden korumaya calismistir. Ona gore
erkekler nefret edilmesi gereken varliklardir. Erkekler kadinlarin zihninde

sadece tiksinti uyandirir. Ve bu tiksinti okuyucuya soyle yansitilmistir:

“Kendi karanligimin kizin da iistiine inecegine inanmisti. Ona gére kadinlik
Tanrimin en agw cezasiydi. Tanrt erkekleri de bu cezayr uygulamalart icin
yaratmisti sanki. Kiziyla bir kader ortakligi beklemisti bilingcalti. Beklemis ve

bundan korkmustu. Kizimin da erkeklerden nefret etmesi, uzak durmasi
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gerektigine inanmisti. Bu tiksintiyi asilamak istemisti ona”(Ozakin,

2007a:23).

Ayni tiksinti ve nefreti hatta bunun yaninda biraz da acima duygusunu
Mavi Maske isimli romanda da goriyoruz. Kahraman, Ziilfi’niin ¢aldig1 saz
ile birden Anadolu’yu hatirliyor ve Anadolu erkegi geliyor aklia. Ozellikle
bu boliimde kadinin cinsel bir objeymisgesine kullanilmasinin Aysel Ozakin

tarafindan elestirildigine asagidaki satirlar1 okuyunca kanaat getiriyoruz:

“Ziilfii'niin doniip doniip aym parcayr ¢almasti tedirgin ediyor beni. Bu
yinelenen saz sesi bana Anadolu’da, kahvelerde oturan, ardarda buruk
caylar icen, thtiin kokulu, kasketli erkekleri hatirlatiyor. Analarina Tanrisal
bir saygi besleyen, karilarina duyduklar: baghlig: ise gecenin vahsi istegine
sigdwran erkekleri. Yoksul, sabirly, saf, kurnaz, konuksever. Gazete haberleri:
“Kiskancliktan gozii donen erkek, karisini ve karisimin dostunu av tifegiyle
vurdu.”’, “Kotii yola diisen kiz kardesini. Namusumu temizledim dedi.

“Namusun hiikiimdarlar:” ve kéleleri. ”Ben boyle erkeklere karsi hem nefret

hem de acima duyuyordum” (Ozakin, 1988:75).

Aysel Ozakin’in kadimlar1 kendilerini hayata ve erkeklere karst koruma
adina siirlere, kitaplara, islerine, yazarliklarina, diisiincelerine, ¢antalarindaki
son maaslarina siginmislardir. Erkek karsisinda daima var olma miicadelesi
vermisler bu anlamda romanlar ve hikayelerde bas kadin kahramanlar daima
etkin kisiliklerdir. Bunun neden oldugunu sorguladigimizda asagidaki tespit

bizim cevabimiz olacaktir:

“Kadin yazar, olugturdugu roman diinyast iginde yeni bir pencere agarak;
ataerkil dil yapisi i¢inde/ altinda, dilin esnedigi noktalara odaklanarak
bazen de bu yapwr zorlayarak kadinlik kimligini insa etmeye baslar.
Edebiyatta, ataerkil dilin sakibi erkek yazarlarin arzularina ve hayallerine
gore olugmus kadin olgusuna, yeni bir bakis getirilir. Kadin, kendi diinyasini
yansitan bir karakter olur. Erkek yazarlar tarafindan olusturulmus ve kabul
gormiis, kismen sindirilmis ve eksik birakilmis geleneksel kadin karakterler,
zamanla yerini kadin yazarlarin olusturdugu, var olan ve kendisini kesfetme

ugrast icinde olan yeni kadin karakterlere birakir” (Sengiil, 2016:208-209).

Kendisini kesfeden yeni kadin da hep topluma hem de karsi cinse elestirel

gozle bakmaya baslar. Aysel Ozakin romanlarinda hem bu yeni kadin
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gozlemliyor hem de bu elestirel dili fark ediyoruz. Ozellikle erkek egemen
toplumda erkegin her tiirlii 6zgiirliige sahip olmasi Ozakin tarafindan

elestirilmistir. Buna karsilik kadinin hayatta var olma

miicadelesinden bahsedilmistir. Bu miicadeleye Aysel Ozakin’m kendine
has Uslubu ile asagidaki satirlarda sahitlik ediyoruz:

“Biz kadinlar eteklerimizi siki siki orterek onlarin karsisinda oturuyoruz.
Bize bulasmasinlar diye gozlerimizi onlardan kagirarak... Basibos
dolasmayr goze alamiyoruz. Konusurken, giilerken sesimizi onlardan
gizlemeye calisiyoruz. Canumiz sikiliyor, camimiz sikiliyor. Biz erkekler gibi
disarida ¢calisan kadinlar.. Yalniz ¢alisma hakkina kavusmusuz gibi, ¢alisma
hakki ve evlerinde yasayabilme J&devi... Biz can stkintumizi  nasil
giderebiliriz? Biz yalniz ve kendine giivenen kadinlar... Varligimizin her
noktasina sanki bir 6l¢ii aleti yerlestirilmis. Yiiriirken soyle, otururken soyle,
konusurken soyle, bu yiizden ¢ok benziyoruz birbirimize. I¢imizden geldi de
kahkahalarla giildiik mii erkek baslart asagilamayla ya da bencillikle
cevriliyor bize. Bir kahveye girip oturmak mu? Bir parkta dinlenmek mi? Her
seye kizip da sarhos olmak mi? Bunlar: deneyen bu kadin bu deneyden
tirkiintiiyle vazgeciyor. Erkekler bu kentte de bizi iki tire aywds. Ya
kollanacak kutsal aile kadinlari ya da erkegin cesitli niyetlerini hak
edenler... Biz kadinlar bu haksizliga dayanma giiciinii nereden buluyoruz? ”(

Ozakin, 2007b:84-85).

Aysel Ozakin’in ana kahramani olan kadilar genel itibari ile kendilerini
giclii hissetmek isteyen kadinlardir. Ve toplumda ana guic ekseni erkek olarak
gorildiigii icin zaman zaman erkek gibi davranma egiliminde bulunmuslardir.
Bu sekilde gii¢ sahibi olabileceklerine inanirlar. Armagan’in is ararken

takind1g1 su tavir bunun sadece bir 6rnegidir:

“Sabah olunca valizinde getirdigi iitiisiiyle kahverengi dopiyesini iitiiled.
Giyindi. Agik kumral saclarini ensesinde bir tokayla tutturdu. Is arayan bir
erkek gibi duymak istiyordu kendini. Erkek gibi davranabilirse ancak
isteklerini gerceklestirebilecegini saniyordu. Urkekligini, yabancihigini
gizlemek istiyordu ”(Ozakin, 2007a:27).

Genel anlamda 6zetleyecek olursak son donem kadin yazarlarimizdan
olan Aysel Ozakin genel anlamda kadin kahramanlara ehemmiyet vermis ve

anlatacaklarini onlar tizerinden dile getirmeye ¢aligmistir. Hatta elestirilerinin
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eksenine genel itibari ile erkegi yerlestirmistir. Ozakin’in gerek romanlarda
gerekse hikayelerde erkege ve erkek egemen topluma elestirilerini
yonelttigini sdylememiz yanlis olmaz. Eserlerde elestirilen konulara genel
anlamda deginmek gerekirse buna evlilik kurumu ile baslayabiliriz. Ozellikle
Geng Kiz ve Oliim romaninda evlilik kurumunun kadm igin bir hapishaneye
doniistiigli ve kadmin bir farkindalik yaratma g¢abasinda oldugu sik sik

vurgulanmistir. Esi tarafindan takdir gorme arzusu Nuray’1 adeta kusatmastir.

Yine namus kavraminin kadinlar iizerinden dile getirilmesi, kadin ile es
deger goriilmesi sosyal anlamda da Aysel Ozakin’in elestirdigi konulardan
biri olmustur. Ozellikle Alminda Mavi Kuslar adli romanda Armagan’in
Istanbul’a gitme arzusu agabeyleri ve babasi tarafindan hos karsilanmamus,
orada namusuna zarar gelecegi diisiiniilmiis ve dile getirilmistir. Kadinin
namusunu korumasi adina kendisine bir takim sinirlamalar getirmesi
gerekliligi Ozakin tarafindan kahramanlara yaptirilan eylemler ile elestirilmis
ve bunun kadina 6zgli bir kavram olmadigr tim insanhigt kapsadigi

vurgulanmaya ¢alisilmaistir.

Ayrica kadinin is yasaminda ve erkek egemen mesleklerde caligsarak ve
ortamlarda bulunarak basari elde edebileceginin 6zellikle yazar tarafindan altt
cizilmistir.

Genel anlamda asil sorun olarak kirsal kesimde yasayan kadinlarin pek
cok haklardan mahrum birakilmasi; modern kadinin da sehir hayatinda pek
cok problemle karsilasmasi gorilmiistiir. Kadinin erkeklerle ayni haklara
sahip olmasi gerektiginden ziyade aslinda daha ¢ok kadina 6zgii yonler

yazarimiz tarafindan vurgulanmistir.

Son olarak Aysel Ozakin’in eserlerinde kadmin erkege bakismnin, yeri
geldiginde erkekten korkmasinin, yeri geldiginde ondan nefret etmesinin, yeri
geldiginde varligini onun gibi olarak ispat etmeye ¢alismasinin yani ona olan
genel bakisinin  yukarida saydiklarimiz ekseninde degerlendirildigini

soyleyebiliriz.

1.2. Toplumsal Bir Mesele Olarak Kadina Baski

30



Tirk Dil Kurumu Guncel Tirkge Sozliik iine gore baski kelimesi: “Hak

2

ve Ozgiirliikleri kisitlayarak zor altinda bulundurma durumu.’’ anlamina
gelmektedir. Yine Arapga da ‘’tahakkiim’’ olarak karsimiza ¢ikan baski

kelimesi “’hiikkmetme, zorbalik’’anlamlarina tekabiil etmektedir.

Biz farkinda olsak da olmasak da aslinda yasantimiz ¢esitli tahakkiim
bicimleri ile oriilidiir. Kimi insan yasantisindaki baskinin, zorbaligin, hiikiim
altina alinmanin farkindadir ve buna bagkaldirir. Kimleri ise farkinda degildir
veyahut gormezden gelmeyi tercih eder. Ve kadmlarin daha fazla baski
altinda tutuldugu toplumsal bir gercektir. Yasamin farkli alanlarinda farkl
sekillerde karsimiza ¢ikan baski, Aysel Ozakin’m roman ve hikayelerinde de
farkli bagliklar altinda incelenebilir. Yogun olarak kadin iizerinde olusturulan
bu baskilar1 toplum baskisi, aile baskisi, psikolojik baski olarak

smiflandirmamiz mimkuindir.
1.2.1. Toplum Baskisi

Cagdas sosyoloji “toplumu”, insanlarin bir yandan doga diger yandan da
kendi aralarinda stirdiikleri bir iliskiler biitiini olarak

tanimlamaktadir(Gokgce, 2013: 4)

Toplum, bireylerden meydana geldigi i¢in dogal olarak toplumsal hayatin
dayanagi da bireysel bilingtir. Bilindigi gibi toplumsal bir varlik olan insan
dogumundan 6liimiinde kadar toplum ile etkilesim halindedir. Ve bireyin
etkilesim halinde oldugu her toplumun kendi kurallari, gelenekleri,

sembolleri vardir. Bunlar bir anlamda bireylerin disinda gelisir.

Durckheim’a gore ‘bireylerin disinda var olan davranis, diisliniis ve
duyus tarzlart mevcuttur. (Hukuk, din, gelenek, is kurallari, para birimi, giyim
tarzi) Bunlar bireye baski yapar. Bunlara uygun davranildiginda bu baski

hissedilmez. Kars1 koymaya calisildiginda ise kendisini gosterir.

Her toplum kendi i¢inde bir degerler biitiiniidiir. Farkinda olarak veya
olmaksizin toplum kendi degerlerini kendi bireylerine benimsetir. Ozellikle
de daha kicuk yerlerde-tasrada- yetisen insanlar i¢in ¢izgiler daha da dardir.
Tasrada toplumun alisageldiginden farkli davranmak, farkli olarak siyrilmaya

caligmak bir anlamda ¢izginin lizerine basmak demektir. O zaman kisi toplum
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tarafindan yadirganir ve kirmaya calistigt kabugunun aksine o kabugun

toplum tarafindan iizerine yapistirilmaya ¢aligildiginin farkina varir.

Aysel Ozakin’in eserlerinin kahramanlar1 da genellikle farkli olma
gayesinde olan kisilerdir. Bu kisilerin kendilerini toplum ile ayn1 paydada
gormediklerini anlamak gii¢ degildir. A/ninda Mavi Kuslar adli romanda ana
karakter Armagan dogdugu ve biiylidiigli tagranin kurallarimni bilir. Bunlar
bilmekle birlikte bilinmeyenin gizemine dogru yurimekten de kendisini
alamaz. Cunkd onun igin icerisinde bulundugu toplumun ayipladigi, bir
anlamda yasakladig1 her davranig bilinmeyendir. Bu bilinmeyen Armagan
icin erkek arkadaslarla yan yana sohbet ederek sokakta ylriimekten
Istanbul’da geng bir kizin okumaya gitmek istemesine kadar herhangi bir
davranis olabilir. Bu davranislar ait oldugu toplumda hos karsilanmadigindan
miitevellit Armagan icin gizemli ve cazibelidir. Cazibe onu kendine dogru
cekerken, toplumun baskict tutumu ve bakis agis1 itici bir gig
uygulamaktadir. Bu nedenle Armagan bocalar, 0Ozgiirce yasam
arzusundayken kendi sinirlar1 belli yasam alaninin ¢izgilerine basmaktan da
korkar. Bunu romandaki su ciimleden ¢ok net anlayabiliriz. Lise yillarinda bir
giin yakin arkadas1 Giilsevin ve iki diger erkek arkadasi ile yolda yiirtirlerken
Armagan ,‘korkuyordu. Erkeklerle goriildiigli babasinin kulagia giderse
babas1 onu okuldan alirdi.”” (Ozakin, 2007a:36).

Yine ayni arkadaslar ile bir giin otobiise bindiklerinde Armagan sanki
cevresindeki herkesin kendilerini izledigini diisiiniir. Bu nedenle ¢ok tedirgin
olur ve ister istemez bu tedirginlik onun davranislarina yansir.O anda
Armagan otobiisteki biitiin yolcularin Giilsevin’le birlikte kendisine de
“yoldan c¢ikmis bir kiz’’ diye baktiklarini diislinliyor, gozlerini Onine
egiyordu (Ozakm, 2007a:37).

Armagan’in toplumun bizim i¢in hazirladig1 ve herkesin {izerine bir etiket
gibi yapistirmaya ¢alistigi kurallara ve insanlarin yasami i¢in toplum
tarafindan ¢izilen sinirlara karst ciktigmi agabeyi Omer’le olan bir

sohbetinden de rahatlikla anlayabiliyoruz:

“Armagan Omer’in ona nasil bir yasama diizeni onermek istedigini

anliyordu. Toplumun kurallarimin disina tasmadan tehlikesiz ve giivenli bir
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yasayisa kavugsmasini istiyordu kardesinin. “Anliyorum’’ dedi Armagan.
“Artik  evlenmem  gerektigini  diistiniiyorsun...”’Bir —an  diistindii.
“Toplumdaki her sey, evler falan, sonra... Yalnizlik, gelenekler, daha baska
seyler insanlari evlenmeye zorluyor. Ama insanlarin ¢ogu, daha ¢ok kadinlar
evlenince bircok seyden vazgeciyorlar. Amacglarini,  diisiincelerini
degistiriyorlar. Tembellesiyorlar. Iste ben buna kiziyorum. Oysa insanlar
oliinceye kadar gelismeli, bir seyler yaratmali, bir deger yaratmall,

amaglarm unutmamalr”( Ozakm,2007a:177).

Buradan anliyoruz ki Armagan’a goére bir kadinin hayatini idame
ettirmesi ve giivenli bir sekilde yasamasi i¢in bir erkege ihtiyaci yoktur. Fakat
toplumun kadinlar i¢in Onerisi genel itibari ile bu yondedir. Hatta dyle ki
gelenekler bir nevi bunu zorunlu kilmaktadir. Oysa Armagan tam aksine
Ozellikle evliligin kadimnlar1 tembellestirdigine inanmaktadir, kendisi ise

6liinceye dek gelisimini siirdiirmek isteyen taraftadir.

Evlilik ile ilgili aym yaklasimin Aysel Ozakin’m bir baska roman1 Geng
Kiz ve Oliim’de de karsimiza ¢iktigini goriiyoruz. Orada da Nuray ilkin’in

kendi olusturdugu roman kahramani sdyle diyor:

“Bazi geceler uyuyamiyordum ve doldurdugum agwr ketleri almak icin
yamma yaklasan siyah gozlii, en geng is¢inin elmacik kemiklerinde parlayan
kirmizihgr ve  kalin  dudaklarindaki  giiliimsemeyi  g0zlerimde
canlandwriyordum. Yoksa diyordum, onunla mi evilenecegim. Ciinkii kizlar
evlenmek igin blytyordu ve ben filmlerdeki gibi glzel siyah gozli bir erkekle
evlenmek istiyordum ”(Ozakin, 2007b:27).

Bu kisimdan da aslinda 6zellikle geleneklerin yogun olarak yasandigi
bolgelerde kiz c¢ocuklarmin kiiciik yastan itibaren evlenecegi giine
hazirlandigint goriiyoruz. Oyle ki roman kahramanimiz gocuk zihni ile bile
kizlarin evlenmek i¢in biiyiidiigiinii diisiiniiyor. Buradan da anliyoruz ki
toplumun deger algis1 ve gerekleri daha ¢ocuk yasta bireylerin zihninde
kendine yer edinmektedir. Kald1 ki bu durum yadirganacak bir sey degildir
clinkii insan yagsadigi yere aittir. Ve elbette ona bagka bir yasam sansi
sunulmadiginda igerisinde bulundugu sartlarin gereklerini yerine getirecektir.
Getirmedigi takdirde de igerisinde bulundugu toplum tarafindan

yadirganacaktir, bu kaginilmaz bir sondur. Gen¢ Kiz ve Oliim adli romanda
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esi Cemil’i artik sevmeyen, ona karsi duygularinin tiikendigini hisseden
Nuray, bosanma arifesinde oldugu esi Cemil ve halihazirda kalbinin akip
gittigi Cemil’in yakin arkadasi Yilmaz arasinda zihninde bir se¢im yapmaya
calisirken ve bunu Yilmaz ile paylasirken, ikisi de gelenek engeline ve
insanlarin kendileri hakkinda ne diisiinecegi safsatasina kapilirlar ve
okudugumuz asagidaki satirlarda yine toplumun dogrularinin, gergeklerinin
galip geldigini goririz: “Artik Cemil’le paylasacagim higbir sey kalmadi.”
Demisti Nuray. Her sey diriistliikle, aciklikla yapilmali” demisti Yilmaz. Bir
arkadas karisi... Agir bir engeldi bu. Geleneksel bir engel...” (Ozakin,
2007h:89).

Toplum baskisinin belirgin izlerini yine Nuray’in bosanma ile ilgili
aciklamalarinda gorebiliyoruz. Her ne kadar 6zgiirliik¢ii bir insan olsa da
zihni bosanmis bir kadina toplum tarafindan nasil muamele edilecegi ve
kendisini toplum hayatinda ne zorluklarin bekledigi ile ilgili ona oyunlar
oynamaktadir. Ve toplum goéziinden bakarak bize bosanmis bir kadin ile

bosanmis bir erkek arasindaki farklar1 su sekilde belirtmektedir:

“Evlilik hayatindan sikilarak kocasimi terk eden bir kadimi kim hakh
gorebilir? Sen meyhanelere gidebileceksin, baska kadinlarla kendini
deneyebileceksin, geceleri sokaklarda dolasacak, kahvelere gidebilecek,
ellerin ceplerin de 1slik ¢alarak ytiriiyebileceksin. Bense kizimi yetistirecek,
hayatimi  sevmedigim bir isle kazanacak, dul oldugumu gozlerden
saklayabilmek icin giyimimde, yiiriiyiisiimde, hatta giiliimseyisimde agr
bash olacagim”(Ozakin, 2007b:97-98).

Geng Kiz ve Oliim romaninin baska bir béliimiinde Nuray esi Cemil ile
gengcliklerinden bir hatiray1 animsar ve bu kisimdan bize kendi yazmis oldugu
roman igerisinde bahseder. Cemille bulustuklar1 bir giinii anlatmaktadir
Nuray ve tam yakinlastiklar1 anda baslarinda dikilen bir erkegin bagrislari ile
birbirlerinden ayrilmak durumunda kalirlar. Aslinda bu durum A/ninda Mavi
Kugslar adli romanda Armagan’in bagina gelen durumla ¢ok benzerdir. Erkek
ve kadin iligkisi yine burada da toplumun smirina ve ahlak yargilarina
takilmigtir. Bu Orne8i vermemizin sebebi durumu desteklemek degil,
baslhigimiz hasebiyle toplumun gerek kadin ve erkek iligkilerinde gerekse

diger insani iliskilerde baskin karakter oldugunu vurgulamaktir.
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“Birden gokyiizii ve yeryiizii iistimiize yikilir gibi oldu. Irkilerek
birbirimizden koptuk. Kuru, catlak, act bir erkek sesiydi bu. Bagsinda
takkesiyle, ayaklarinda ywtik pabuclariyla, uzun boylu, otuz yaslarinda,
esmer bir erkek... O an bir ceza olarak bellegime ¢akilip kalan golge...
Cemil’e dikti kinle parlayan gozlerini; ‘Ar namus kalmadi mi artik?’Cemil
tirkek ama inat¢i bir yiizle bakti ona. ‘Bir daha sizi buralarda goriirsem
kemiklerinizi kirarim’ dedi adam. Topraga bakiyor, gomiilmek istiyordum.
Cemil beni hafifce kolumdan tuttu, kaldirdi. Adama durup bakt bir an, sonra
soyle mrildandigini duydum: ‘Biz kotii bir sey yapmadik ki.” °S...ol, hadi!’
Haykiriyordu adam, yiiziiniin  yarisim  kaplayan byiklar:  titriyordu”

(Ozakm, 2007b:151).

Romanlardan aldigimiz alintilar dogrultusunda verdigimiz 6rneklerde de
goriildiigii iizere Aysel Ozakin’m eserlerinde toplum baskisinin kisiler
tizerisindeki etkisine, kiginin kendi i¢inde bu sebepten dolay1 verdigi savasa,
bazen durumu kabullenisine, bazen duruma baskaldirisina genis sekilde yer
verilmistir. Ozellikle de kendisi de bir kadin olan yazarimiz toplumun
kadinlar tizerinde kurdugu hegemonyadan ve toplum icerisinde sadece
kadinlara isleyen bazi kurallardan duydugu rahatsizlig1 ve bu tutuma olan

elestirisini zaman zaman cesitli eserlerinde dile getirmistir.
1.2.2. Aile Baskist

Aile, toplumun temel yapi tagini olusturan toplumsal bir kurumdur.
Alistigimiz genel ifadesi ile toplumun en kiigiik parcasidir. Aile dedigimiz
insan topluluklarinin birlesmesi ile toplum miitesekkil olur. “Aile; nufusu
yenileme, milli kiiltiirii tasima, sosyal miras1 nakletme, cocuklar1 sosyallestirme,

biyolojik ve psikolojik tatmin fonksiyonunun yerine getirildigi bir kurumdur.”(

Yazici, 2016:137).

Aile kavramimin pek ¢ok tanimi mevcuttur. Ciinkii aile ana hatlar ile
sudur diye sinirlar ¢izilecek, ezbere bir kavram degildir. Bu sebeple, evrensel
bir kurum olan ailenin her yerde ve her zaman gecerli olan tanimin1 vermek
miimkiin degildir. ( Zevkliler, Havutcu, 2003: 215)Yine de bir tanimini
yapmamiz gerekecek olursa en genel anlamda aile, “Ana-baba ve ¢cocuklar ve
taraflarin kan akrabalarindan(aile bi¢iminin gereklerinden) meydana gelmis

ekonomik ve toplumsal bir birliktir.”( Gokge, 1991:207).
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Toplumun temel yapi tasi olan aile kavramimin biitiin insani faaliyet
sahalar1 arasinda karsilikli iliski kuran edebiyat ile de bir baglantisinin olmasi
elbette kagmilmazdir. Culnkid biliyoruz ki edebiyat hayattan beslenir.
Hayattan beslenirken de hayata dair olur, hayata dahil olur. O halde edebiyat
toplumsal olgulara dayandigina ve toplumdan ayr1t bir eser de
diistinemeyecegimize gore, toplumun yegane pargasi olan aile de edebiyatin

ana ekseninde oturmaktadir.

Aysel Ozakin’in eserlerini incelendiginde de aile, toplum igerisinde
ailenin yeri, aile birligi, par¢alanan aile, geleneksel aile yapis1 ve bu yapinin
igerisinde birey tlizerinde kurulan aile baskisi, modern aile yapis1 karsimiza

siklikla ¢ikan konu ve kavramlardir.

Biz baskiyi ele aldigimiz bu boliimde aile baskisi tizerine yogunlasacagiz.
Baski kavramini tanimladik, aile kavramini da tanimladik ve toplum igin
onemine degindik. Peki bu aile baskisi nedir? Nasil ve hangi sartlarda ortaya
¢ikar? Gizli midir yoksa alenen kendini hissettirir mi? Bireyi nasil etkiler?
Simdi Ozakin roman ve hikayelerinden yapacagimiz alintilarla bu hususlara

deginelim.

Ataerkil bir toplum olarak aile igerisinde var olan baskinin genel itibari
ile “’kadin’’ lizerinde yogunlastiginm1 gormekteyiz. Kadin gerek anne olarak
gerek evlat olarak gerekse kiz kardes olarak aile icerisinde baskinin ana
eksenindedir. Aysel Ozakm’in romanlarinda ve hikayelerinde de aile

icerisinde kadin iizerinde kurulan bu baskinin izlerini takip edebiliriz:

“Omer evlenmisti. Kardesi Tahir de liseyi bitirecekti ve biiyiik sehre onun
gitmesi gerekiyordu. Erkekler, erkekliklerini kazanabilmek igin uzaklara
gidebilmeliydi. Oysa kizlar  kadinhiklarimi  kazanabilmek igcin  eve
baglanmaliydi. Omer iiniversiteli kizlar arasinda argo sozlerle kantinde
sakalasanlart ve erkek arkadaslariyla bahgenin kuytu késelerine ¢ekilenleri
gormiistii. Ozgiirliige kavusmak bir moda gibi yayiliyordu tiniversiteli kizlar
arasinda. Icki iciyorlar, dans ediyorlar ve asirt muziplikler yapiyorlard.
Urkiiyordu Omer. Armagan agik kumral saclar: ve dalgin ela gozleriyle
onlarin arasina diiserse, icinde olusmus agirbaslilik ve erdem dokusu gevser,

cozulurdt” (Ozakin, 2007a:44).
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Yukaridaki bolim yazarin Alminda Mavi Kuslar adli romanindan
alintidir. Evin geng kizi olan Armagan agabeyleri tarafindan kisitlanmaktadir.
Agabeyleri onun farkli bir sehre hele ki Istanbul’a okumaya gittiginde
icindeki erdem dokusunun yok olacagmi ve Armagan’in bambaska bir
karaktere biiriinecegini diisinmektedir.Ve nihayetinde Istanbul’a {iniversite
okumak i¢in gonderilmeyen Armagan, i¢ine kapanir agabeyi Omer ise bu
sessizlik ve uysalliktaki 6tkeyi sezmektedir. Ve o da annesi, babasi ile aym
goriistedir:“Bu  baskaldiris1 ancak bir evlilik durdurabilir’’(Ozakin,
2007a:45).

Buradan aile baskisinin ne derece olduguna, bireyin kendi kararini
kendisinin vermesine dahi engel olduguna kanaat getirebilir ve ev ahalisinin
evlilik kurumuna bakisi agisi ile ilgili de fikir edinebiliriz. Onlar icin evlilik
demek bir kadinin hayata karsi dik basl tavrinin da bir nevi torpiilenmesi
demektir. Clnkil “Kadin anne olarak aile ile toplum arasindaki en saglam
kopriidiir. Iyi yetismis ve egitilmis kadin hem toplum hayatinda daha tesitli
olabilir, hem egitimci rol oynar, ilk egitim ana kucagindaki ve daha sonra aile
ocagidaki egitimdir.”( Yazici, 2016:140).

Aysel Ozakin, Kanal Boyu isimli dykii kitabmin iiciincii dykiisii olan Bir
Kadin Heykeli’nde ise bir erkek ¢ocugun tlizerine annesi tarafindan kurulan
evlilik baskisina deginir. Anne c¢ocugunun kendi tercihlerini yapmasina
miisaade etmez. Kendisi namaz kiliyorsa ¢ocugu da namaz kilmalidir. Bunu
uygun bir yol ile anlatmay1r denemez, zorla yaptirmak ister. Boylece biz
sadece ki1z gocuklarinin lizerinde degil zaman zaman erkek ¢ocuklari tizerinde

de bu gibi baskilarin kurulduguna sahit oluruz.

“Bizim hamim namaz kilpp durur. Herkesin de bagimin etini yer. Ben
oglanlara karismam. Gengtir derim. Biz yasayamadik, bavi siz yasayin. Ama
hamim onlart rahat birakmaz ki. Biz urloba gitmistik bir seferinde.
Oglanlardan biri eve bir Alman kiz getirmis. Déniiste komsular hemen
hanmima yetistirdiler. O da kiyameti kopardi. Burasi kerhane mi diye? Béyle
yapma hanim dedim. Burasi Almanya. Inatci. Ille de oglana bir Tiirk kizi

bulup evermek ister. Bizim séziimiiz ge¢mez artik”(Ozakin, 1982:37).

Aile igerisinde bilhassa kadin {izerinde kurulan bu baski onun egitim hakkini

bir nevi elinden almustir. Aysel Ozakin romaninda aslinda Tiirkiye nin bir
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gercegini resmetmistir. Ciinkii lilkemizde hala bazi kesimlerde oran azalmis

olsa da kiz ¢ocuklarinin okula génderilmesi hos karsilanmamaktadir.

Armagan’a sadece Istanbul’da okumasi ile ilgili degil daha pek ¢ok
konuda bilhassa agabeyleri tarafindan smirlar ¢izilmistir. Aile ve ev ve
mahalle ti¢ggeni arasinda cizilen bu sinirlar arasinda yasamak, c¢izilen
cizgilerin iistiine basmamaya ¢alismak Armagan’t yoruyor ve usandirtyordu.

Bu yorgunlugun izlerini su satirlarda bulmak miimkiindiir:

“Omer bir aksam Armagan’t aynamin éniinde almna bukleler diisiirmeye
calisirken yakalayinca kaslarim ¢catarak séyle demisti: “’Niye artistler gibi
tartyorsun saglarim?’’ O giinden sonra kapt onlerinde arkadagslariyla
giilerek konusmasum da yasaklamisti. Eglenmeyi, gezmeyi, bacak bacak
tistiine atarak oturmayi, arkadaslarinin evine gitmeyi, sokaktan duyulacak
bigimde yiiksek sesle sarki soylemeyi, kolsuz ya da kisa etekli elbiseler
giymeyi, otobiislerde ayakta gitmeyi yasaklamisti ona. Geng kizligin ve
hayatin bir¢ok kapisini kapamisti ama bir baska kapr agmigti ona. “’Dar
kapi”’ diyordu. Bu kapt kitaplarin diinyasina acgiliyordu. Armagan’t bu
diinyaya ¢ekerek, ona orayt sevdirip onu orada tutarak korumak icin var
giiciiyle calistt” (Ozakin, 2007a:141).

Uzerinde kurulan baskidan yorulmus ve usanmis Armagan’a baskinin
gizli Ortiisii altinda agabeyi tarafindan bir kap1 acilmisti. Bu kapidan igeri
girdiginde zarar gormeden bagka yagsamlari, bagka ortamlari, baska hikayeleri
taniyabilecekti. Yazarin ¢’dar kap1’’ olarak adlandirdigi bu kapi kitaplarin
diinyasiydi. Bu kapidan iceri giren Armagan bir nebze olsun nefes almisti. Bu
duruma iki agidan bakabiliriz. Acilan kapr giizel bir kap1 olmakla birlikte
adina dikkat edecek olursak yine belli bir sinirin Armagan’a ¢izilmis
oldugunu fark ediyoruz. Kendisine bagka bir secenek sunulmayan
Armagan’in iizerine kitaplarla oriilii “’dar kap1’’ kapatiliyor. Bu noktada
mevzu bahis kitaplar olsa bile baskinin s6z konusu oldugunu bu bolimi
alintilayarak belirtmek istedik. Baskinin ilk evrelerinde belki bagkaldir1 s6z
konusu olsa da, bir direnis goriilse de daha sonra 6zellikle pek de segenegi
olmayanlarin baski ortamina ayak uydurduklari vakidir. Fakat artik 6¢ alma
zamanidir. Ozellikle Aysel Ozakin’mm hemen hemen tim roman ve

hikayelerinde 6¢ duygusunun 6n plana ¢ikmakta oldugunu gormekteyiz.
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Hatta 0yle ki roman ve hikayelerde cok buyuk bir yere sahip olan 6¢ duygusu
ile ilgili bir makale kaleme almak dahi mimkdndur.

Konuya donecek olursak kendisine tim kapilar kapatilmis olan Armagan
da dar kapinin ardinda en azindan bir nebze huzur bulmustur. Ve artik onun
igin de 6¢ zamanidir. “Armagan evdekilerin baskisindan, engellemelerinden
o¢ almak ister gibi kendini onlardan kitaplara ayirmaya baslamist1”’(Ozakin,
2007a:49).

Aysel Ozakin’in Alnminda Mavi Kuslar adli romaninda bu minvalde pek
¢ok boliim vardir. Pek ¢cok boliimde aile baskisini ve onun birey iizerinde nasil
bir psikolojik etki yaptigini siirece yayilmis bir sekilde gézlemleriz. Ciinkii
yazar bu surecleri yizeysel olsa da psikolojik tahliller ile bize sezdirmektedir.
Ancak bu romandaki en énemli kistm benim nazarimda esigin kirildigi ve
Armagan’in baskinin Ortiilerini yikip gectigi andir. Bu an Armagan’in
Istanbul’a gelisidir. Armagan nihayet Istanbul’a gelmistir; tiim aile ve toplum
baskisina ragmen gelmistir hem de. Bu olay Armagan’in hayatinda bir esiktir.
Artik Armagan bagka bir insan olma arayisinda olacaktir. Ne toplumun ondan
istedigi ne de ailenin ondan istedigi insan, Armagan’in istedigi ‘’yeni insan’’

olacaktir.

Armagan’in ailenin tiim baskilarina ragmen Istanbul’a gelisini Gelenek
Karsisinda Kadin bolimiinde tekrar ele alacagimiz i¢in simdilik burada

noktalamay1 uygun gordiik.

Istanbul’a geldiginde Armagan aslinda kendini aydim bir ¢evre icinde
bulur. Sinan’da o aydin ¢evredendir, esinden ayrilmistir ve bir oglu vardir.
Fakat Armagan burada bir seyin ayrimina varacaktir. Aydin ya da cahil bir
kesim fark etmez aslinda aile baskisi toplumun bir gercegidir, degisiklik
gostermez. Armagan bu diislinceye Sinan’in da oglu {izerinde kurmaya

calistig1 baskiy1 fark ettigi giin varmistir. Bu fark edis an1 asagidaki gibidir:

“Armagan Sinan’in oglu Tan tizerinde baski kurmaya ¢alistigini diistintiyor
ve “‘Ona baski yapryorsun’’ diyordu. Sinan ise “’Bir iki sloganla, yiizeysel
bilgiyle diinyay kendilerinin degistirecegine inaniyorlar, sonra eylemlere

baslhiyorlar. Ukala bunlar’’ diyordu ve ayni zamanda Sinan yeni yetisen

39



kusagi ¢ok yonmlii bilgiden, giizel sanatlardan, evrensel kiiltiirden uzak

buldugu icin de elestiriyordu. ”(Ozakin, 2007a:89).

Ayni kitabin sonlarina dogru ise baski kavraminin 6zellikle de aile igi
baskinin yavas yavas ¢oziilmeye basladigini aslinda her bireyin biraz da kendi
ozelestirisini yapmaya basladigin1 gériiyoruz. Bunu en iyi Omer, Armagan ve
Omer’in bir erkek arkadas ile birlikte oturup sohbet ettikleri bir aksamin

anlatildig1 asagidaki bolimden anliyoruz:

“Armagan ilk olarak agabeyinin bir arkadasiyla birlikte dolastigin diisiindii
birden. Eskiden eve arkadagslari gelince bahge kapisini agmadan onu
yukaridaki odaya yollard:. Kutsal bir varlik gibi korur, sakimirdr onu. Simdi
Armagan Omer’in arkadasiyla rahatca, cekinmeden konusamiyordu.
Yeniden sanki onun ice doniik, erkeklerden korkan kiz kardesi olmugstu. Oysa
Omer artik baskimin anlamsizligim kavramisti ve onun da konusmalarina,
sakalarina katilmasini istiyordu. Kendi yasama bigimini se¢mis, degisik bir

cevrede 6zgiirce yasayan bir kadindi artik.”(Ozakin, 2007a:167).

Bir yanda Agabey Omer acaba kardesimi ¢ok mu bask1 altinda tuttum,
ona haksizlik m1 ettim, geng kizligin1 yagsamasina miisaade etmedim mi diye

kendini su diisiincelerle yargilamaktadir:

“Armagan mutlaka alandaydi. Cok sayida yaralimin oldugu bildiriliyordu.
Omer onu, omzunda, beyaz patiska bir donla denize ilk olarak sokusunu
ammsady birden. On bir yaslarinda sokakta ogrendigi bir sézii “Eller

I3

yukari, donlar asag1 * soziinii séyleyince Omer bir tokatla durdurmustu
giiliigiinii. Bu tokad: diisiiniince utancin atesi basiyordu her yamni. Omer
onun ¢ocukluguna ve gen¢ kizhgina engel mi olmustu? ”(Ozakin,

2007a:142).

Diger yanda ise Armagan dnceden biiyiik ¢atismalar yasadigi agabeyine
hak vermekte ve baskinin toplumun bir unsuru oldugunu agabeyine duydugu

i¢gsel minnet ve su diistincelerle kabul etmektedir:

“Degisiyor burada bazi diigiincelerim... Eskiden kiziyordum sizlere... Bana
¢ok baski yapryorsunuz diye kiziyordum. Sana, babama , anneme... Artik
kizmiyorum .Ciinkii... Baskinin toplumun yapisindan geldigini anliyorum.
Hem sen beni... Lyi seylere yonelttin. Vallahi... Sen olmasaydin ben nereden

kitap okuyacaktim? O ¢evrede... Annem babam da ilgisiz... Ilkokuldan sonra
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okuyamayacaktim belki de... Belki siir yazmaya bile sana imrenerek heves
ettim”(Ozakin, 2007a:175).

Aile baskis1 Aysel Ozakin’in sadece Alninda Mavi Kuslar adli romaninda
rastladigimiz bir bashik degildir elbette. Ozakin’in Giizellik Acisi adli
romaninin Dina’s1 da bir zamanlar baba baskisi1 altinda buhranlar ge¢irmistir.
Ve bu buhranlar su satirlar ile okuyucuya aktarilmistir:

“Dina on dort yasinda kendini tarlalar arasinda kosar gibi hissettigi gecenin

sabahi ila¢ kokulu bir yatakta aciyor gozlerini. Ilk psikiyatri seriiveni. Iki

gun sonra eve donince kicik yemek salonunda yine vinleks iskemleler,

Atatiirk biistii, tiil perdeler ve disiplinli bir 6gretmen olan baba. Acaba baba

kizimi daha on bir yasinda parali Alman okuluna yazdirirken daginik ve ince

ruhlu kizinin Alman egitimi sayesinde giiclenecegini mi ummustu”(Ozakn,

1988:32).

Dina’nin iizerindeki baski sadece babasi ile sinirli kalmamas, yatili okul
seriiveninde de okul miidiresi tarafindan devam etmistir. Bunu aslinda
otoritenin el degistirmesi olarak yorumlamak mimkiindir. Girdigi yeni baski1

alaninin sinirlar1 romanda asagidaki gibi ¢izilmistir:

“O swralar kiz lisesin elli yaslarindaki miidire hanimi lisenin karsisindaki
duraga sivil polisler ve ihbarcilar yerlestirmisti. Kizlara sarkintiltk eden
erkekler suciistii yakalaniyor, erkeklerle bulusan kizlar ise disiplin kuruluna
ctkariyordu. Miidiire hamm, tarih ogretmeniydi, ¢ok mazbut ve ¢ok sik
giviniyordu. Disipline ve kibarliga ayni olgiide dnem veriyordu. Bize siK sik

2

“Atatiirk gengligine yakisir bir vakar iginde’’ olmamiz gerektigini
hatirlatiyordu. Pazartesi giinleri sirada diizgiin swralar halinde Istiklal
Marsi 'ni soyledikten sonra yiiksek tavanl, mermer salonda tek sira halinde
miidire hammn éninden gegiyorduk. Sa¢: kulak hizasindan daha uzun olan,
va da eger yeteri kadar uzunsa simsiki iki oriik yapmamus olan, miidire hanim
tarafindan kulagindan yakalanarak yan tarafa cekiliyordu,ya da siyah
onliigii diz hizasindan yukart olan, beyaz yakasi kolasiz ve iitiistiz olan, en
kétiisii de kaglarini cimbizla almig olan... ”( Ozakin, 1988:34).

Ayn1 Midiire Hanim bir sabah yatili 6grencilerden birinin intihar
arkasindan bagsagligi i¢in sinifa geldiginde intiharin perde arkasinda yine aile

baskis1 oldugunu 6greniriz:
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“Arkadagimiz cumartesi ogle sonrasi erkek lisesinden bir oglanla sinemaya
giderken agabeyi tarafindan yakalanivermis. Agabeyi sinemanin oniinde
birikmis kalabaliga aldirmadan, ofkeden gozii donmiis, kiz kardesine bir
tokat atarak onu kolundan tutup eve goturmisti. Ayn: giiniin gecesi...

Arkadasimiza yalmzca bir tokat yiiziinden intihar ettigi igin neredeyse
giicenmisti”’(Ozakin, 1988:34-35).

Calismamizda aile baskisina son olarak Aysel Ozakin’in ilk roman1 Mavi
Maske deki Ziilfii tizerinden deginecegiz. ZUlfl evlenmek istedigi kiz1 soyle
anlatir: “Uzaktan akrabam olur. Antepli. Coktandir sézliiyiiz. Ama babasi.
Bir tiirli razi gelmedi. Bilirsin koylik yerlerde baslik falan. Ama
yakinda...”’(Ozakin, 1988:63).

Bilindigi tizere baslik parasi bir donem daha fazla olmakla birlikte belki
de hala az da olsa devam eden bir toplum yarasidir. Kiz ¢ocuklarinin bir mal
bir esyaymisgasina satilmasi, kendilerine s6z hakki verilmemesi, bir bedele
adeta kurban edilmesi Ustelik baba tarafindan bir insan iizerinde kurulan bask1

degil de nedir?

Goriildiigii iizere Aysel Ozakimn, yasadigi toplumdan ve yasadig
toplumun gerceklerinden soyutlanan bir yazar degildir. Romanlarinda ve
dahi hikayelerinde toplumsal konulara siklikla egilmistir. Ya toplumdaki
olaylarin benzerlerini anlatmis ya da hali hazirda rahatsiz oldugu konular1
giindeme getirmistir. Inceledigimiz drneklerle birlikte aile baskisinin da bu

konulardan biri oldugu asikardir.

1.2.3. Psikolojik Bask:

Bu caligmanin 6zellikle baski boliimiinii hazirlarken aslinda psikolojik
baskai ile 1lgili en ¢cok dikkatimizi ¢eken husus bireyin kendi kendine igsel bir
sekilde uyguladig1 psikolojik baski oldu. O yiizden bu boliimde daha ¢ok
siklikla bir bireyin kendisine kizarak, kendisini sorgulayarak zaman zaman
kendisini begenmeyerek ve yargilayarak nasil psikolojik baski uyguladigini
gorecegiz. Aslinda belki toplumsal birgok faktoriin birlesmesi ve buna bir de
bireyin kendi kendisi ile i¢ hesaplagsmasi, kendini dinlemesi devreye
girdiginde her bireyin bizzat kendi kendisine psikolojik baski uyguladigini

sOylemek yanlis olmayacaktir.
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Bilhassa Aysel Ozakin’m romanlarinda genellikle karsimiza kadin
kahramanlar ¢iktig1 ve biz o kadin kahramanlarin kendileri ile konugmalariyla
da hemhal oldugumuz i¢in yukarida soylediklerimizi bu kahramanlar

tizerinde gézlemlemek ve boyle bir sonuca varmak aslinda zor olmadi.

Yukarida soylediklerimizin daha iyi anlasilmasi i¢in bu hususu 6rnekler

tizerinden yorumlamak daha uygun olacaktir.

Alnminda Mavi Kuglar adli romanin kadin kahramani Armagan insanlar ile
kendisi arasinda kurdugu iliskilerin bir yerinde hep doniip kendine bakar ve

asagida oldugu gibi zaman zaman kendine kizar:

“Armagan giirlerinin yaymlandigi derginin sahibi ile sohbeti esnasinda
dergi sahibinin kendisinden ricasi tizerine ¢antasindan defterini ¢cikararak
bir siirini okur. Siir bittikten sonra dergi sahibinin siir ile ve Armagan in siir
okumast ile ilgili fikrini beyan etmemesi tizerine Armagan ‘'birden siir

okuyusunu ¢ocukga bulur ve kizar kendine’’(Ozakin, 2007a:31).

Aslinda Armagan’in bu kendine kizma davranisi onun kendi gibi olmay1
kabul etmeyisini gosterir. Ve bu devam ettigi miiddetge iginden kendine

uyguladigi psikolojik baski da devam edecektir.

Yine Istanbul’a ilk geldigi andan beri, bu sehre gelmeyi ne kadar gok
istese de Armagan’in kendini icten ice bu sehre ait hissetmedigini ve
psikolojik olarak hep rahatsizlik duydugunu hissediyoruz. Kendini tasrali
olarak nitelendiren Armagan, sehirli olmanin gereklerini bilmedigini ve

bunun kendisinin eksik yonii oldugunu diigiinmektedir.

“Istanbul’a geldigi andan itibaren ozgiir ve cagdas bir kadin olarak
gortinmek isteyen Armagan kendi deyimiyle de ‘tasrali’’olan yamndan
aslinda bir tirlii kurtulamaz. Ve erkeklere nasil davranacagi hususunda
daima kendini sorgular. “'Peki, nasil davranmaliyyim?’’ Kendi kendine bu
soruyu soruyordu. Sert davransa onu ilkel, gérgiisiiz bulabilirlerdi. Yumugsak
davransa onun ugari, kolay bir kiz oldugunu diisiinebilirlerdi. Hem ozgiir

hem erdemli olabilecek miydi acaba?’’ (Ozakin, 2007a:31-32).

Armagan’in tasrali olmay1 zihninde utanilacak bir sey olarak kodladigi
icin kitabin pek ¢ok boliimiinde kendisinin tagrali olma ve tasrali dogma

serzenislerine kulak vermekteyiz. Ornegin; gazeteye is gdriismesi icin giden
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ve yazi igleri miidiiriiniin kendisine ‘’Armagan Hanim siz daha sonra
ugrayabilir misiniz? Asagida Miinip Bey vardir. Onunla goriisiin, o size bilgi
verir. “ demesi iizerine kendisini bir sinav odasindan basarisizliga ugrayarak
c¢ikiyormus gibi duyumsayan Armagan’in yine kendini sorgulamaya
basladigini goriiyoruz. “Acemi, patavatsiz, saskin bir tagrali kiz olarak m1
gorundyordu yoksa? Kahverengi, ustine bol gelen dopiyesiyle kendini

tanitirken giiliing mii oluyordu ?°’(Ozakin, 2007a: 33).

Kiigtlik yastan beri ailenin ve toplumun baskisini iizerinde hissetmis olan
kahramanimizin kendi bireysel kararlar1 ile dahi mutlu olmadig
gorilmektedir. Kendi uzerinde hep bir sugluluk hisseder kendi deyimiyle
onun ig¢in bazi mutluluklar hep “lekelidir’> ve bu lekeli mutluluk

tanimlamasini romanin asagidaki boliimiine istinaden yapiyoruz:

“Aciklik bir yere geldiler. Armagan yine ¢cantasint gogsiine bastiriyordu. Bir
an 1ssiz ve yesil kirlara bakarken hayallerinden gergege ilk adimini atmanin
tirpertili tadim duydu. Okudugu romanlardan tamdigi ask artik kendi
hayatina da giriyordu. Gizlice ilk sigaranin dumanini igine ¢eken bir yeni
yetmenin biiyiime istegini andwriyordu bu. Bir mutluluktu, evet ama lekeli,

suclu bir mutluluk... ”(Ozakin, 2007a:37).

Gazeteye 13 gorlismesi i¢in giden ve yazi isleri miidiiriiniin
kendisine’’Armagan Hanim siz daha sonra ugrayabilir misiniz? Asagida
Munip Bey vardir. Onunla goriisiin, o size bilgi verir. > demesi lizerine
kendisini bir smav odasindan basarisizliga ugrayarak c¢ikiyormus gibi
duyumsayan Armagan’mn yine kendini sorgulamaya basladigini goriiyoruz.:
“Acemi, patavatsiz, saskin bir tagrali kiz olarak m1 goriiniiyordu yoksa?
Kahverengi, Ustline bol gelen dopiyesiyle kendini tanitirken gtiling ma
oluyordu ?*’ (Ozakin, 2007a: 33).

Ayni sekilde Mavi Maske romanindaki ismini bir tiirlii romanin sonuna
dek O6grenemedigimiz kahraman da kendisini Dina karsisinda hep ezik
hissetmis ve bunun igsel muhakemesini, psikolojik etkilerini yasamistir.
“Dinayla bulusma anlarindan biri : “O anda onun beni yine eski moda ve

acemi buldugunu diisiiniiyorum’’(Ozakin, 1988:101).
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Kendisi ile barisamayan, kendisini her hali ile kabul etmeyen birey daima
baskasi olmak ister. Daima kendini baska yasamlarda hayal eder. Hep baska
olani arzular. Mavi Maske isimli romanda kahramanimiz daima Dina’ya
O0zenmis bazen Dina olmak, bazen de Dina’nin kendisine yaptigi
yakistirmalarin golgesine sigarak yakistirma ne ise o olmak istemistir.
Kendi i¢ diinyasinda daima ¢atigmalar yasayan kahramanimiz kendi varligini
bitlinii ile kabul etmedigi icin psikolojik anlamda kendisini daima

baskilamistir. Asagida bahsi edilen olay bunun bir 6rnegidir:

“Masaya doniip, miisamereye ¢ikan bir ogrenci gibi duygulu bir sesle
siirlerimi okudum. “’Cehov’un kadin kahramanlarimi andirryorsun’ dedi
Dina ve kadehini bana dogru kaldirdi: “’Nataga 'nin serefine’’’ diye bagirdi,
otekileri de kadeh kaldirmaya davet ederek. Ben de onlarla birlikte Dina’nin
bana taktigi ada giilerek kadehimi kaldirdigimda gergekten de bir baskast
olmayi, bir baska hayata sahip olmayi istedigimi hissettim” (Ozakn,
1988:15).

Ayni romanda kahramanin kendisinden bahsettigi bir boliimde Dina gibi
olma arzusunu daha iyi anliyoruz. Bununla birlikte yine ayni boliimde
kendisinden hep hicap duydugunun ve bu psikoloji altinda ezildigini de

gorlyoruz:

“O swralar zengin kizlariyla kendi aramda hissettigim fark daha sonra
Dina’yla aramda hissettigim farka benziyordu. Kayitsiz, uzak bir bakis, kalin
ses, sigarayr gergin parmaklar arasinda tutup dumanmm yukar: dogru
tiflemek, icki markalarvm tamimak, yabanci isimli yemekleri tammak, erkek
arkadaglart yanaklarindan opmek, onlarla agik sagik ya da esprilerle
konusabilmek, onlarla meyhanelere, pub’lara gitmek, kahkahalarla giilmek,
yine de hayattan sitkinti duymak ve ¢plakliktan utanmamak. Bense
yeniyetmeligimde bedenin yol acacagi tehlikelerden kendimi korumay
ogrenmistim. Dizimi Orten elbiseler, catik kaslarim, erkek bakislar
karsisinda kizaran yiiziim, gogiislerimi gizleyebilmek icin kamburlasan
sirtim, tirkeklikle one dogru egilen omuzlarim; gogiisleri ve cinsel organi
kapatmak, golgelemek ister gibi. Bedenimde beliren degisiklikleri
yvalanlamak ister gibi. O siralar siyah onliigiim ve beyaz yakamla, tabanlar
bir ¢ok kez pengelenmispabuclarimla kiz lisesine yayan giderken Amerikan

Kiz Kolejinin kizlarina rastlar utanirdim”(Ozakin, 1988:34).
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Geng¢ Kiz ve Oliim romaninda ise bir yazar olan Nuray taninmak ve
bilinmek ister. Belki de daha dogrusu istemekten ziyade 6yle oldugunu da
sanmaktadir. Insanlarin kendi adin1 duyduklarinda hemen saygi belirtisi
gostereceklerini diistiniir. Aksi bir durumla karsilastiginda ise psikolojisi
elbette buna hazir degildir. Clinkl zihnen ve ruhen kendisini baska bir seye
hazirlamigtir. Bu durum insanin bir bakima insanin kendi kendini bask1
altinda tutmasidir. Asagida aktarilan bolim sdylemek istediklerimizin

kanitidir:

“Delikanli elinde beyaz bez ve bir bira kadehi soyle bir durdu, bakti ona.
Hafifce dudagimi biiktii. Bu isim hicbir anlam tasimiyordu onun igin. O
zaman Nuray Istanbul’dan buraya 6diil almak icin geldigini séyledi.
Delikanlimn yiiziinde bu kez bir saskinlik belirdi. Elindeki bezi ve kadehi
tezgdhin iistiine koydu. Icerdeki bolmeye gecti. Nuray da cantasini yere
bwrakti ve kapildigi utan¢ duygusunu yenebilmek icin duvardaki
kabartmalara  bakmaya  koyuldu.  Delikanli ne kadar kayitsiz
davranmisti!”(Ozakin, 2007b:42).

Bir yazar olarak taninmak istenen Nuray, bunun yaninda bir es ve bir anne
olarak da sevilmek ve takdir gormekte ister. Tum bu beklentiler
gerceklesmeyince de kendine saldirir, kendi ruhu ve kisiligi ile savasir.
Bagkalarina deger vermek, onlar1 sevmek gerektigi kadar 6zveride bulunmak
hayatin bir gercegi ve gerekliligidir fakat kendini bir kenara birakip baskalari
icin yasamak diipediiz insanin kendisine gerceklestirdigi psikolojik bir

saldiridir. Bu psikolojik saldir1 agsagidaki satirlarda agik¢a hissedilir:

“Ben ise begenilmek istiyordum. Sa¢larimi onun istedigi gibi tariyor, onun
sevdigi renklerde elbiseler giyiyordum. Onun sevdigi romanlar: okumak
istiyordum. Biitiin giictimii, kendimi ona begendirmek icin harciryordum
neredeyse. Onun goziinde biitiin kadinlardan iistiin olmayr basarmaliydim.
Stislenip aynaya baktigim zaman, esyalarda bir degisiklik yaptigim zaman,
kizima yeni bir elbise diktigim zaman onun sevgisini biraz daha, biraz daha

arttirmay istiyordum”’(Ozakin, 2007b:35).

Kizindan da esinden de gerekli destegi ve ilgiyi goremeyen Nuray
kendisine yeni bir diinya yaratmanin yollarini arar. Ve yazmak belki de onun

haklilik savasidir. Bu yiizden yazarligin catisina siginir. Boylece kisinin
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kendine uyguladig1 psikolojik baskinin ve kendisi ile verdigi miicadelenin
derin bir yaras1 olarak 0¢ alma duygusu gosterir kendini kap1 araligindan.
Aysel Ozakin’in hemen biitiin kahramanlar1 belki de dogrudan ve dolayl
gordiikleri baskidan dolayr daima &¢ almak isterler. Iste Nuray da bu kadin

kahramanlardan sadece biridir ve kendisi ile ilgili diislinceleri su sekildedir:

“Varhigumi hakli ¢ikarmak icin yaziyorum bu romam’. Oyle demisti kendi
kendine. Ama birden biitiin gazetelerde adi gegince nasil giiven duygusuna
kapilmis, acilarinin sonunda aradigi seye kavustugunu diigiinmiistii! Onu
onemsemeyen, onu anlayamayan, degerini bilmeyen herkesten o¢ almig
oluyordu sanki: Halasinin ogullarindan, onu hep evinin kadim olarak
gormek isteyen Cemil’den, ve onu kiiciik burjuva olmakla suglayan

kizindan... ‘Kizindan mi?’ Nasil diisiinebiliyordu bunu?” (Ozakin,
2007b:46).

Verilen tiim bu 6rneklerle baskinin sadece toplumdan, aileden herhangi
bir dis etkenden gelmeyecegini; kisinin kendisine baski uygulayip kendi
ordiigii baski agma da takilabilecegini gosterilmeye calisilmigtir. Baski
unsuru sadece kendimiz disinda gelismez bazen insanoglu kendi kendini
baski altina alir ve belki de bu baskilarin en kotiisiidiir. Ciinkii insanin kendisi
ile verecegi veya verdigi miicadele dis diinya ile arasindaki miicadeleden ¢ok
daha zordur. Aysel Ozakin’m kahramanlar1 genel anlamda sadece dis diinya
ile degil ayn1 zamanda kendileri ile de miicadele etmiglerdir. Onlar1 toplumsal

anlamda farkli kilan ve bir mesele haline getiren belki de budur.

1.3.Toplumsal Bir Mesele Olarak Evlilik Ve Cinsel Istismar

Evlilik bilhassa Turk toplumunda ailenin temeli olarak gorilen bir
olgudur. Evlilik, yuva kurma, bir ese ve ¢ocuklara sahip olmak Tiirklerde
devletin ¢ekirdegidir. Bu ve bunun gibi pek ¢ok tanim geleneksel evlilik
tanim1 olacaktir. Aysel Ozakin igin ve Aysel Ozakin’in kadin kahramanlar

i¢in evlilik aslinda bu geleneksel tanimlardan daha baska bir seydir.

Ozellikle 1980 sonras: siyasi, sosyal, kiiltiirel yasamdaki ¢ikmazlar ve

acilimlar Tiirk romaninda da kendini hissettirmeye baslamistir. Feminist akim
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1980 ve sonrasinin yiikselen seslerinden biri olmustur. Kadinlar sosyal hayata
katilmak ve kendilerini var kilmak icin bu yillarda ¢cok daha fazla c¢aba sarf
etmiglerdir. Yine bu yillarda kadin yazar sayisinda da belirgin bir artis
gbzlemlenmis ve tiim disiinceler kadin kahramanlar (zerinden okuyucuya
aktarilmis, benimsetilmeye c¢alisilmistir. Bu konu ile ilgili Giilendam’in

goriigleri bizim i¢in 6nem arz eder:

“Aksiyon donemi” yani sdylenenleri hayata gecirme cabalarimin hizlandigt
donem, 1970 (aslinda belki de 1980 daha dogru bir tarih olur) sonrasidir.
Cumhuriyet’in  kuruldugu ve kadinla ilgili kanuni degisikliklerin ve
veniliklerin hala devam ettigi, bu yiizden de bu belirsizlik ortaminda
kadinlarin yeterince serbest hareket edemedigi 1923- 1938 yillarindan sonra
baglayan II. Diinya Savagsi (1939-1945) kadinlar i¢in de bir talihsizlik olmusg
ve bu yiizden de soylediklerini yine hayata gegirememislerdir. Il. Diinya
Savasi’ndan sonraki bunalimli donemde de, daha énce bir par¢a ¢alisma
hayatina atilan kadinlar, devletin izledigi politikanin da etkisiyle tekrar
“ev’e davet edilmislerdir. Ancak 1970’lerden ve ozellikle de Tiirk
toplumunu depolitize eden 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra kadmnlar,
seslerini — hem toplumda hem de edebiyatta iyice yiikseltmeye baslamiglar
ve “aksiyon” safhasina ge¢mislerdir.” (Giilendam, 2006:363-364).

Bu donem romanlarinda kadin kahramanlar genellikle hayatta ben de
varim deme ve kendilerini yeniden insa etme ¢abasinda olmuslardir. Ozellikle
Aysel Ozakin’m Almnda Mavi Kuslar, Gen¢ Kiz ve Oliim romanlarinda
feminist soylemleri agik bicimde okumak miimkiindir. Ozellikle evlilik,
evlilikten beklenti, evlilikte kadinin yeri, erkegin evlilige bakist ve kadini
evlilik igerisinde konumlandirmas: hep feminen bir yaklasim ile kaleme

alinmustir.

Aysel Ozakin’in kadin kahramanlari evlenseler de mutlu olamayan
kadinlardir. Ciinkii modern kadin artik eski eril zihniyetin kendisine bir et
y1gini, bir makine, bir hizmet¢i olarak bakmasindan sikilmistir. Kendi olarak
toplumda var olma ¢abasindadir, yalnizca kendisi oldugu igin, biricik oldugu

icin deger gérme istegindedir.

Ozakin’1n en geleneksel kadin kahramani1 da en modern kadin kahramani

da erkeklere kars1 temkinlidir hatta kimi zaman erkeklere kars1 6tke ve nefret
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doludur. Alninda Mavi Kuslar isimli romanda annesinin Armagan’1 erkeklere

kars1 nasil bir gard ile yetistirdigine su satirlarda sahit oluyoruz:

“Kendi karanligimin kizin da iistiine inecegine inanmigti. Ona gore kadinlik
Tanrimin en agwr cezasiydi. Tanrt erkekleri de bu cezayr uygulamalart igin
yaratmisti sanki. Kiziyla bir kader ortakligi beklemisti bilin¢alti. Beklemis ve
bundan korkmustu. Kizimin da erkeklerden nefret etmesi, uzak durmasi
gerektigine inanmisti. Bu tiksintiyi asilamak istemisti ona”(Ozakin,

2007a:23 ).

Armagan’in annesinin neden bu kadar erkeklerden nefret ettigini ve
cocugunu da bu egilim ile yetistirdigini kitabin ilerleyen boliimlerinde
anliyoruz. Kiigiik yasta cinsel istismara maruz kalmasi onun tiim yasamint
etkileyen bir faktér olmustur. Bir hayatin 1siklar1 nasil soner, Armagan’in
annesinin yasami nigin karanlik ile ortiilmiis bu sorular1 kendimize sormaya
basladigimiz anda yazar su sekilde yanitlar bizi:

“Onun babasi genig topraklari olan bir din adamiydi. Carsafint aralayan

kizimin basint duvara vuruyordu. Sesi bir gok giiriiltiisii gibi biiyiik eski tas

yapiyr sarsiyordu. Onu on ii¢ yasinda bir baska koyiin sahibinin ogluna
vermigti. Miicevherlere bogmugslardi onu. Cocuk gozleri miicevherlerin
isigiyla dolmustu. Sonra on yedi yasindaki kocasumin babasi, kéyiin sahibi
olan yash adam beyaz uzun sakaliyla bir ikindi vakti tistiine dogru gelmisti.

O da ertesi giin, gece biitiin kdy uyurken kocasimin atina tek basina atlamis

ve doludizgin ka¢misti” (Ozakin, 2007a:22-23).

Babasindan siirekli siddet géren, c¢ocuk yasta evlendirilen, kocasinin
babas1 tarafindan tacize ugrayan ve hayatinin her donemi erkek siddeti ile,
korku ile gegen bir kadin kendi kizin1 da elbette kars1 cinse yonelik uyarmak
zorundadir. Ve hatta erkekleri kimyasal bir madde gibi, yasakli bir bolge gibi,
dokunursa elektrigin g¢arpacagi bir kaynak gibi gostererek kizini kendi

yontemleri ile sakinmaya ¢aligmistir.

Bu sekilde yetistirilen, annesinin erkekler hakkindaki bu s6zlerine daima
maruz kalan Armagan erkeklere hep biiyiik bir tedirginlik ve korku ile
yaklagmigtir. Bir erkek arkadas edinmek, ona gilivenmek, kendisini ona
emanet etmek Armagan i¢in hep igsel bir huzursuzlugu da beraberinde

getirmistir. Sanki bir kara delik onu igine gekmektedir. Istanbul’!a gittiginde
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yabanci oldugu bir sehirdeki erkeklere nasil tedirginlik ile baktigini su
satirlardan anliyoruz: Yanindan gecen erkekler karanligin, kurulan pusularin,
yatagindan tagsan zulmiin birer pargasi gibi goriiniiyordu Armagan’a. Gliniin
kardes yiizlii erkekleri yenilmis ve ¢ekilmisti. Ortalikta simarmis bir gecenin
erkekleri kol geziyordu(Ozakin, 2007a:18).

Istanbul bir yoniiyle Armagan igin hem ¢ekici hem de kurtlar sofras1 idi.
O ise okudugu kitaplarin, cantasindaki son maasinin, yazdigi siirlerin
kendisini koruyacagina inaniyordu. Istanbul’da bir otel odasinda gegirecegi
ilk gecede yine onu ilk ve en siddetli sekilde tedirgin eden sey erkekler ve
onlarin bakislart olmustur. Bu tedirginlik romanda okuyucuya soOyle

aktarilmistir:

“Ilk olarak tek basina bir geceyi otelde gecirecekti. Gosterissiz, eski bir
vapiya yaklasirken, kapisindan kahkahayla ¢ikan iki erkek karaltist tirkeklik
verdi ona. Yorgundu. Cesaretini yitirmekten korkuyordu. Kaldirimda yine

erkek soluklar: carpt: yiiziine ”(Ozakin, 2007a:26).

Erkeklere karsi kendisini daima muhafaza etmesi, onlardan korkmasi,
onlara kars1 hep temkinli olmasina dair telkinler ile biiyliyen Armagan’in
elbette evlilikle de ilgili tozpembe hayalleri yoktur. O kendini gelistirmeyi,
siirler yazmayt, kitaplar okumay, Istanbul’a gitmeyi, orada aydin bir kadin
olarak kendi ayaklari {izerinde hayatini siirdiirmeyi daima evlilikten evla
goriir. Ailesinin girisimleri ile nisanlanmak durumda kaldig1 delikanliy1 da bu
nedenle kendisine sadece bir ayak bagi, bir engel olarak goriir. Ve kendisini
bu nisanlilik oyununa ait hissetmez. Nisanli oldugu kisiyi hem
sevmemektedir hem de arzu ettigi hayat ile onun arasinda bir se¢cim yapmasi

gerektigini diisiinmektedir. Bu ikileme su satirlarda sahit oluyoruz:

“Nisanlyiz, gir koluma diyordu Akin.”’ Armagan giiliimseyerek onun
istegini geri ¢eviriyordu. O anda yiikselme tutkusuyla nisanlisimin kolu
arasinda bir se¢me yapmak zorunda duyuyordu kendini. Stmrlar
gorilmeyen bir hayatla, yemekten sonra icilen kahvenin, yolculuk
hikayelerinin ve giiven icinde yasamanmin tadiyla simrlanmis bir hayat
arasinda” (Ozakin, 2007a:46).

Armagan’in hayatinin her noktasinda sozler, fikirler, siirler, kitaplar

herhangi bir kadin erkek iliskisinden, kadinsal bir bakistan, erkeksel bir

50



dokunustan daha kiymetli olmustur. Bir erkege dokunmak her seyi
kaybetmek gibi gelir ona. Bu yiizden genellikle kadin erkek iligkilerinde
aradaki mesafeyi korumayi tercih etmistir. O sebeple Armagan’in herhangi
bir geng kiz gibi evlilik hayalleri kurdugunu roman boyunca gOrmuyoruz.
Sinan ile yakinlagsmalarinda bile fikirleri konugsun ister Armagan, romanda
da Armagan’in Sinan ile aralarindaki tuhaf baga yaklasimi soyle ifade
edilmistir: “Armagan aralarinda diisiinceler ve sozler biriksin istiyordu. Bu
yakinliga kadin ve erkek olduklarini belirten bir giiliimsemenin, bir bakisin
golgesi diisecek diye korkuyordu”(Ozakin, 2007a:67).

Giizellik Acist isimli romanda da erkege olan bakis agis1 farkli degildir.
Hatta hem erkege, hem evlilige, hem tek bir kisiye baglanmaya olan bakis
tam bir feminist bakistir. Romanda Siireya diisiincesini su sekilde aciklar:
Dort yil 6nce kimseye baglanmamaya karar verdim. Erkekler bir kadinin
tamamuni istiyorlar; bedenini, zihnini ve ruhunu. Ben bunlarin hepsini birden
vermeye razi degilim. Simdi yalnizim...(Ozakin, 2005:56).

Dina’nin bakis agis1 da Siireya’ninkinden ¢ok farkli degildir. Dina ¢ok
Ozgiir bir kadindir ve o da evliligin kaliplarina karsidir. Evlilige geleneksel
bir kurum olarak bakmaz. Dina’nin da evlilikle ilgili diisiincelerini asagidaki

satirlardan 6greniyoruz:

“Cin-toniklerimizi yudumlarken Dina bana kocami sevip sevmedigimi
soruyor. “Galiba.”’ diyorum “Seviyorum.’’ “Ama’’ diyor “yalnizca bir
erkekle birlikte olursan aski tanyyamazsin ki.”” “Gebeyim’’ diyorum ona.Bir
an suzlyor beni. Bakisinda bir imrenme mi, yoksa kiigiimseme mi oldugunu
ayirdedemiyorum; belki ikisi de. “Cok erken.’’ diyor, cin-tonikten bir yudum
aldiktan sonra” (Ozakin, 1988:16-17).

Geng kiz ve Oliim isimli romanda da durum ¢ok farkl1 degildir. Nuray evli
ve ¢ocuk sahibidir. Fakat bir roman yazmanin ve o romanla varligina anlam
katmanin derdindedir. O, diger kadinlar gibi bugiin ne giysem de kocam beni
begense diislincesinde olabilecek bir kadin degildir. Hayattaki var olma
gayesi de bu degildir. Bu diistince onu doyurmaz. Kocasinin kendisine
duvarlar o6rdigiinii ve kendi var olma cabasimi kisitladigimi diisliniir ve
nihayetinde de o duvarlardan kurtulmak ister, bosanir. Bir adamin karisi

olmanin Nuray’a yetmedigi romandaki su satirlardan anlasilmaktadir:
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“Ugsuz bucaksiz gokyiizii ve kirlar... Niye bulunuyordum ben acaba bu
hayatin icinde? Onun yaptirdigi duvarlar oriiliiyor, yiikseliyordu. Bense
pencereden bakinca oviintiyordum: Kocamin yiikselttigi duvarlar... Yalnizca

onun karistydim. Peki ama nasil bir insandim? ”(Ozakin, 20070:36).

Kitaptan yaptigimiz tiim bu alintilardan ve Aysel Ozakin’m diisiince
diinyasindan yola ¢ikarak Ozakin’in kadin kahramanlarinin yeryiiziinde var
olmanin yollarin1 aradiklarin1 ve bunun igin bir erkegin gdlgesine ihtiyag
duymadiklarin1  s@yleyebiliriz. Toplumda siddet goren, begenilmeyen,
Otelenen, cinsel istismara maruz kalan kadin, erkegi zihninde uzak durulmasi
gereken bir varlik olarak tasavvur eder. Ve geleneksel ¢izgiden biraz daha
uzaklagmis, okuyan, diislinen, yazan kadin; erkek ile kendi arasinda bir fark
gormez hayat miicadelesi iginde kendi varligim1 ortaya koyar. Aysel
Ozakin’in genel anlamda yarattig1 diisiinen, aydin kadin prototipi tam bu
cizgidedir. Evlilik onlar i¢in bir ihtiya¢ olmamistir, bir arayisin sonucu da
olmamistir. Bu nedenle yazarin kimi kadin kahramanlari evlilikten uzak

durmayz tercih etmis, kimileri de evlilikte aradigin1 bulamamustir.

Aysel Ozakim tiim eserlerinde kadini, kadinin miicadelesini 6n plana
cikarmigtir. Kadinin gerek babasindan, gerek esinden gerekse toplum
tarafindan gordiigii baskiyr elestirmistir. Evliligi de, cinsel istismar1 da bir
sosyolog edasi ile olay orgiisii icerisine yerlestirmis ve elestirmistir. Bu
nedenle yazarin bakis acisiyla da, bizim incelemelerimiz dogrultusunda da bu

konu sosyal meselelerin odagina girmistir.

1.4. Kadin I¢in Biiyiik Sehrin Cazibesi Ve Biiyiik Sehirde Yasam

Zorlugu

Biiyiik sehirler yasamda da romanlarda da kendini gelistirmek isteyen,
kendini bir adim 6teye tasimak isteyen birey icin daima bir cazibe merkezi
olmustur. Aysel Ozakin’in romanlarini incelerken de durumun degisiklik
gostermedigini gordiik. Kahramanlar, Ozakin’in romanlarinda da daha iyi bir
yasam arzusu ile yasadiklar1 ¢evreden kopmay1 arzulamislardir.

Insan, dogdugu ve bir yasa kadar yasammi idame ettigi yere,

yasamindakilere, ayn1 evi paylastigi anne ve babasina, kapisini agtiginda
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karsilastigi komsusuna, mahallesine, sehrine kendisini sorumlu hisseder.
Tanidig1 ¢evre, tanidigr insanlar, kisitli imkanlar insan1 bazen sikar ve yorar.
Kisi yeni bir yer, yeni bir ¢evre yeni bir yasam bi¢imi, daha iyi imkanlar hayal
edebilir. Coklu sorumluluklardan siyrilip yalnizca kendi sorumlulugunu
tasimak ve yeni bir defterin sayfalarini kendi istedigi sekilde doldurmak
arzusunda olabilir.

Armagan, bu arzu ile hep Istanbul’u diislemistir. Istanbul ona sunacagi
imkanlarla, tek basina baskilardan uzak bir yasamla, kiiltiiriiyle, sanatiyla
Armagan’1 hep kendine davet eden bir derya olmustur. Bu nedenle Armagan
valize doldurdugu esyalar1 ve umutlarryla birlikte bir giin kendini Istanbul’da
bulmustur. Bahsedilen umutlarin yankisini romanda su satirlarla duyariz:

“Dolmusg Istanbul 'un eski, dar, los sokaklarindan giderken Armagan kendini
siirlerle, diiglerle dolu bir diinyamin icinde duyuyordu. Yikik, kararmis
yvapilarin parmaklikli cumbalarina, islemeli ¢catilarina bakarken aradig siir
duygusuna  kavustugunu saniyordu. Balkonlara asilmig renk renk
camagirlar, gokyiiziine yakin, sallanip duruyordu. Bu sehirle ilgili okudugu
siirler, hikayeler yerlerini buluyordu simdi. Ne zengin sehirdi Istanbul!
Biitiin sanat¢ilar bu yiizden bu sehre geliyordu” (Ozakin,2007a:28).

Armagan’in Istanbul’a duydugu derin tutku ve sevgisinin yaninda es
zamanli olarak miicadelesi de daha oraya ilk ayak bastig1 giin baglar. Biiyiik
hayalleri ile geldigi Istanbul’un biiyiisii, giizelligi yaninda kesmekesi de
selamlar Armagan’1. Daha is aramaya basladig ilk giinlerde gittigi derginin
sahibi Armagan’in Istanbul’u ¢ok sevdim sdylemi iizerine kendisine bu sehrin
nasil yasanmaz bir sehir oldugunu anlatmaya baslar:

“Dergi sahibi giiliimsedi. Yorgun ve alayct bir giiliimsemeydi bu.’Buraya
gidip gelirken yaklasik dort saatim yollarda gegiyor.”’ Dedi. *’Istanbul artik
vasanmaz hale geldi. Bazen ¢ekip gitsem diyorum. Bir kit kasabasinda
yasasam. Balik tutarim. Bol bol okurum. Istanbul rezalet bir sehir. Ama sizin
icin baslangicta ilgingtir tabii... ”(Ozakin, 2007a: 29).

Ug y1l énce karsilastigi bir kadin da kendisine Istanbul hakkinda bundan
cok farkli seyler sdylememistir. O kadmin Istanbul’a bakisi da su sekildedir:

“Hic tavsiye etmem. Yalniz gen¢ bir bayan icin ¢ok zor sehirdir. Insanin bir

evi, arabasi yoksa bence bu sehirde oturmamali. Sizin yerinizde olsaydim,
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aileme yakin, sakin bir yerde oturmay tercih ederdim. Tiirkiye 'mizin her

tarafi giizel. Istanbul artik eski Istanbul olmaktan ¢ikti”(Ozakin, 2007a:21).

Herkesin bu kadar biktigi, herkesi bu kadar yoran sehrin Armagan
tizerindeki cazibesi ve Armagan’a verdigi umut o kadar biiyiiktiir ki ilk
baslarda her sey onun i¢in daha umutvaridir. Bir giin kendi 15181 da bu sehrin
1siklar1 arasina karistiginda o da Istanbul’a siirlerini Armagan edecektir.
Armagan’in heniiz Istanbul’a kendine bir ev edinmeden 6nceki diisiinceleri
sOyledir:

“Aksamiistii alana bir dolmusla donerken sehrin 1siklarina bakiyordu kendi
isigimin hentiz onlarin arasinda yerini almadigun diistiniiyordu. Bir giin o da
kendi esyalart arasinda elektrik diigmesini ¢evirince bu sehirde yasadigini
unutacakti. Iste o zaman bu sehrin insam olacakti. Sehir onu alirsa o da
borcunu siirleriyle édeyecekti. Istanbul insanlari, Istanbul duygular iistiine
yazacag siirleriyle... ”(Ozakin, 2007a:33-34).

Armagan’in Istanbul’a tam anlamu ile yerlesmeden, sehir ile ilgili uzaktan
diisler kurarken, ya da Istanbul’a ilk geldigi giinlerdeki diisiinceleri ile sehre
tam anlami ile karistigi, sehrin kosusturmacasinda kendini yitirmeye
basladigi anlardaki diisiinceleri arasinda bulunan belirgin farkliligi su
climlelerden anliyoruz:

“Armagan bir yildir Istanbulda’ydi. Ogrenci bir kizla bir zemin katinda

oturuyordu. Isi yorucuydu. Yollar yorucuydu. Istanbullular yorgundu.

Sehrin her yamindan fiskiran toz, kalabalik, giiriiltii ve hiz Armaganin bu

sehre kavusma mutlulugunu yormaya baslamisti artik. Yiizler, sesler, hizla

birbirinin yerine gegiyor, birbirini siliyor, izlenimler, dikkatler ¢ok kisa
suriiyordu. Sehir denizi ve bugulu kiyilaryla geride, uzakta duruyordu.
Armagan yine yalnizlik duyuyordu. O da her giin islerine gidip gelen
Istanbullular gibi Istanbul un giizelliklerini unutmaya baslamisti”(Ozakin,

2007a: 65).

Aysel Ozakin Armagan’m Istanbul iizerine kurdugu hayaller ile
Istanbul’a geldikten sonra yasadig1 gercekleri bize anlatirken bir yandan da
tasradan, yasam sartlarinin daha kolay oldugu, herkesin birbirini tanidig1 bir
yerden gelip biiylik bir sehre tek basina ayak uydurabilmeye, tutunmaya
calisan bir kadinin yasadig, yasayacag: zorluklar da anlatmistir. Onceden

tek sorunu aile baskis1 iken simdi pek c¢ok giicliik ile miicadele etmesi
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gerekmektedir. Armagan’in bu sehre duydugu yabancilik, zaman zaman
duyumsadigi korku ve yalnizlik duygusu romanda soyle ifade edilmistir:
“Degisiyordu Armagan. Aile baskilarindan kurtulmustu ama isinden ¢ikar
¢ikmaz evine gidiyor, karanlik sokaklarda tek basina yiirlimekten tirkiiyordu.

Istanbul sokaklarmin sarhoslar1 ve saldirganlar1 coktu”(Ozakin, 2007a:65).

Romanda Armagan’in dalip gittigi bir boliim vardir. Armagan o bolimde
Istanbul’u seyreder. Istanbul’un iki yiizii vardir. Birincisi Armagan’in
hayalini kurdugu, siirlerini siisleyen o tilsiml1 Istanbul’dur. ikincisi ise aciyla
yogrulan, fabrika dumanlar1 arasinda kaybolan, kirli yollariyla, sivasiz
evleriyle karsisinda soguk bir gerceklik gibi duran Istanbul’dur. Burada
Armagan’mm kendi igerisinde yasadigi hayal kirikligini su ciimlelerden
anlayabiliriz: “Cocuk oyunlari, parlak kadin tenleri, cevik ve neseli erkek
bedenleri yoktu bu mahallede. Burada Istanbul yoktu. Armagan birdenbire
Istanbul’un giizellikleriyle ilgili siirleri diisiindii, dalginlast” (Ozakin,
2007a:84-85).

Roman bize ayni anda bir kadinin, iistelik sanata asik bir kadinin
goziinden farkli farkl1 Istanbul betimlemeleri vermesi yoniinden de oldukca
kiymetlidir. Armagan’dan Kapali Cars1’y1 su sekilde dinleriz:

“Yiiziimii, bir kitaba dogru, imzalamak iizere egmisken, Kapalicarst

kusatyor bellegimi: Kemerler, siitunlar, bakir, giimiis, deri, ipek. Batidan

gelen turistler. Her kosede, kiiciik ¢ay bardaklariyla dolu tepsiyi sallayarak
kalabaligi yarp gegen, kabadayiliga ozenen, ¢alimh, kiigiik kahveci
ciraklart. Kapaligarst. Muzipligin, yoksullugun, hovardaligin, i¢li sarkilarin

birbirine karistigi los gecitler”(Ozakin, 1988:9).

Ote yandan bir bagka béliimde Kapaligarsi’dan alir bizi ve Karakdy’e
gotiriir. Burada da baska bir Istanbul vardir ve o Istanbul’u su sekilde anlatir
Armagan:

“Birden Istanbul’da Kara Karakéy yakindaki yokus beliriyor gozlerimin

oniinde. Dolmusla gecerken basimi kaldirip kacamak baktigim genelevierin

bulundugu yokus. Saglart briyantinli, dar omuzlu, ¢arpik bacakll gengler,
cirak, garson yamagi insaat iscisi. Ya da tiknaz, orta yasi kasketli erkekler.

Istanbul 'un boyali basininda AvVrupa’daki karnaval fotograflari: Erkeklerin

kucagina oturmus bira icen, yart ¢iplak, keyifli, glzeller. Yoksul erkege
ikram edilen Avrupa fantezisi ”(Ozakin, 1988:120).
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Alninda Mavi Kuslar’in Armagan’1 bir kadinin biiyiik sehirde tek basina
yasamaya ¢aligma ¢abalarin ve gektigi giicliikleri anlatabilmek adina en giizel
ornektir. Bu konuya en yogun 6rnegi bu kitapta bulmak miimkiindiir. Fakat
diger kitaplardan da 6rnekler vermek miimkiindiir ¢iinkii Aysel Ozakin kadin
temelli bir yazar oldugu i¢in onun roman ve hikayelerinde bu tarzda 6rneklere

rastlamak mimkundar.

Armagan bu denli Istanbul 6zlemindeyken Dina gibi bir kadin1 Istanbul
dahi sikar. Cilinkii o, tiim kaliplar1 kirarak yasamak istemektedir ve baska
yerlere, nerede degilse oralara 6zlem duymakta ve bunu da soyle dile
getirmektedir: Istanbul’dan gitmek istiyorum’>> diyor. *’Nereye?’’ diye
soruyorum  ona. Insamin  Istanbul’dan  gitmek isteyebilecegine
inanmiyormusum gibi. ’Avrupa’ya’’ diyor Dina. Burada artik sikiliyorum.

(Ozakn, 1988:17-18).

Kanal Boyu isimli oykii kitabinda il Gykii olan Berlin’in Esmer
Cocuklari’nda Berlin’de yasayan bir kadinin hayatindan kesit anlatilir.
Hik&ye kadinin Berlin sokaklarinda kiigiik bir kiza g6ziiniin takilmasi ve onu
izlemesi ile baslar. Ulkesini birakip geldigi bu yabanci iilkede yasadigi i¢

sikintisini, yabanciligl ve bir nebze zorlugu ve iirkekligi sdyle aktarir:

“Kiiciik kizin geldigi toplumdan gelmistim ben de. Ama o toplumun
ozgiirlesme olanagi bulan kadinlarindan biriydim. Istesem bu alanda ben de
sarkilar soyleyip dans edebilirdim. Ama onun bulundugu bu alanda, kiiciik
bagortiilii kizin bulundugu bu alanda baglyydim ben de. Uzak ve acili bir
tilkenin insanmydim. Burada ise iirkek ve kapali yasayan, bir toplulugun

insani...”( Ozakin, 1979:9).

Ayn1 ykii kitabmin “Annem Isini Kaybetti” isimli bir bagska dykiisiinde
17 yasinda biiylik umutlarla Berlin’e gelen Sevim’in hayatina tanik oluruz.
Yabanci ve biiylik bir sehirde kendisine Tiirkiye’dekinden daha iyi
standartlarda bir yasam kurma arzusu ile geldigi Berlin’de bircok iste calisir
Sevim. Ayni fabrikada ¢alistigi bir Tiirk ile hayatini birlestirip, iki ¢ocuk
sahibi olur. Sonrasinda yasadig: hayal kirikliklar kitapta soyle anlatilir:

“Kocast onu déviiyordu ve bazi geceler eve gelmiyordu. Elli yaslarinda bir

Alman kadimiyla da iligkisi oldugunu o6grenmisti Sevim. Kocasindan
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ayrilinca ise kendisini o kadar giigsiiz duymustu ki intihara kallkismisti. O
zamandan bu yana da sik sik hastaneye yatmisti. Sevim simdi Tiirkiye’ye
nasil dénerdi? Parasiz, iki cocuklu ve bunalimlar icinde... Kocasindan
ayrimis  kadinlarin - yoksul olunca Tiirkiye'de dedikodularla nasil
yipratidigimi da biliyordu. Tiirkiye'de burada bulabildigi kosullari da
bulamazds, f§sizlik parasi, saglk sigortasi, ¢ocuk Heim’t ve ona yardimct

olmaya ¢alisan Gudrun’laGisela...” (Ozakin, 1979:79-80).

Roman ve dykulerden verilen bu 6rneklerden ve alintilardan yola ¢ikarak
Aysel Ozakin’in kadmlarin daha iyi yasamlara duydugu arzuya ve
nihayetinde bunun da bir hayal kiriklig1 ile sonlanmasina, kendilerini yalniz
ve yabanci hissetmelerine, biiyiik sehirlerde kendilerini her agidan zorluklarin
bekledigine, o zorluklarla miicadele ederken daha ¢ok yiprandiklarina siklikla
yer verdigini ve kendisinin de aslinda bu konuya toplumsal bir mesele olarak
baktigin1 sdylenebilir ¢linki siklikla giindeme getirilen bu konu tesadiifi bir
secim degildir. Yazar kadinlar i¢in her zaman ve her yerde sartlarin nigin bu

denli zor oldugunu veyahut zorlastirildigint sorgulamstir.

1.5. Toplum Icinde Kendine Yer Edinemeyen Kadinin Yalmizlasma

Serlveni

Aysel Ozakin’in kadin kahramanlar1 genel anlamda giiclii kadinlardir.
Fakat iki tirli gliglii kadin tipinin karsimiza c¢iktigini sdylememiz
gerekmektedir. Birinci tip kadin, bagkalarini diistinerek kendini gii¢lii kilan
fedakér kadin tipidir. Bu kadinin giicli bagkalarina hizmet etmekten, kendini
adamaktan dogar. Ikinci tip kadin ise daha fazla kendisine donik olan,
kendini gelistirip kendisi i¢in bir seyler yapmak isteyen, okuyan, calisan,
yazan, varligint anlamlandirmaya calisan, ailesinin diginda da gii¢ sahibi olan

kadin tipidir.

Bazen bireyin kendisini bu denli ¢ok glgli hissetmesi de bazi
problemlere yol acabilir. Kisi bu gii¢ ile tek basina da hayatini idame
ettirebilecegine inanir ve kendi kendisini yalnizlastirabilir. Veya toplum
tarafindan diisiinceleri ile kabul gormeyebilir, ya da kendisi toplumu

reddedebilir. Aslinda her gii¢ kendi alt yapisinda acizligi de beraberinde tasir.
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Bu nedenle Aysel Ozakin’in giiclii kadinlar1 da hayatin bir noktasinda hep
tikanmiglardir ve ya yalnizligi tercih etmis, kagis arzusu i¢inde olmuslardir ya
da yalnizlagtirilmislardir. Biz bu yalnizlasma olgusunu sebepleri ve sonuglari

ile ele almanin daha dogru olacagini diistindiik.

1.5.1. Yalnizlasmanin Sebep ve Sonuclari

Yalnizlik, yalniz hissetme, yalnizlasma her ne kadar modern hayatin bir

getirisi ve meselesi olarak diisiiniilse de birey olmanin tarihi kadar eskidir.

“Klinik  psikolojide yalnizlik, kendini yalmz hissetme anlaminda
kavramsallastirilir ve iki tiir yalnizliktan bahsedilir. Ilki, kisinin kalabaliklar
icinde kendisini yalniz hissetmesi; yani varolussal yalnizlik, ikincisi ise
sosyal iliskiler bakimindan yetersizlikten kaynaklanan kisilerarast

valmizliktir ”(Bilgin, 2003.:422).

Aysel  Ozakin’in  romanlar1 ve  hikAyeleri genel olarak
degerlendirildiginde tematik olarak hepsinin ayn1 tema etrafinda birlestigini
sOyleyemesek de bu roman ve hikayelerdeki kadin kahramanlarin
hayatlariin bir doneminde illaki yalnizlig1 tattiklarini, yalniz hissettiklerini,
ya da yalmz birakildiklarin1 diisiindiiklerini veyahut yalniz kalmay1
arzuladiklarini sdyleyebiliriz. Gergek hayattaki gibi roman ve hik&yelerde de
bireyin/ bilhassa odak noktasi olan kadin kahramanlarin diger insanlarla
birtakim iliskilerini nasil kurdugu, nasil yasadigi tam anlami ile tespit
edilemez; ancak bir baginalik ve yalnizlik hissi kendisini daima hissettirir.
Kahramanlarin yasamis olduklar1 yetersizlik hissi, mutsuzluk, hem

kendilerini hem de olaylar1 kontrol edememe durumu ortaya ¢ikar.

Ortak nokta kabul ettigimiz yalnizlasmanin sebepleri genel-geger olarak
gevre, dogal kosullar, aile, toplum yapist, kiiltiir... Olarak siralanabilir. Fakat
ozel anlamda Ozakin’in olusturdugu tiim kadm roman kahramanlarinin
yalnizliga meyilli bireyler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kendilerine bir
diinya kurmak istemisler ve bu diinyada varliklarin1 duyurmak istemislerdir
ve bu diinyay1 yaratma cabasi onlar1 toplum igerisindeki diger insanlardan
hatta en yakinlarindan bile ayr1 diigiirmiistiir. Onlar farkli olduklarini
diisinmuslerdir. Kendilerini herkes gibi gérmemis ve okumaya, kendilerini

gelistirmeye biiyiilk ehemmiyet vermislerdir. Ne evlilik, ne cocuk sahibi
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olmak, ne biiyiik sehirlere go¢ etmek, ne yazmak, ne okumak ruhlarindaki
biiyiik a¢ligi doyurmaya yetmemistir. Bu nedenle biiyiik kimlik problemleri

yasamisglardir.

Modernlesen diinyada kendi kimliklerini insa etme ¢abasinda olan bu
bireyler, ger¢ek hayatta da kurgu diinyasinda da ¢ikmaza girerler. Bu ¢ikmaz
ise Ozakin’in romanlarinda ya kagma arzusu ile ya da intihar ile

sonuclanmustir.

Bireyin yalnizlasmasi bir anlamda kendisine de topluma da
yabancilagsmasi aslinda belli bir biling esigini yitirmesidir. Hayata bakis
acisinin, degerleri algilamasinin, kendi varligina ve bagkalarinin varligina
olan farkindaliginin kaybolmasi halidir. Bu biling esigini yitiren kisileri
bekleyen birtakim kaginilmaz sonlar vardir. Nitekim Aysel Ozakin roman ve
hikdyelerinde de yalniz ve yabanci hisseden bireyler yukarida da so6ziinii
ettigimiz gibi ya kagip uzaklagmayi ya da tamamen herkese ve her seye son

vermeyi yani intihar1 segmislerdir.

1.5.2. Intihar

Yalnizlasma ve yabancilasma, yasadigimiz uygarlik siirecinde hem
bireysel hem de toplumsal yasamin birlikte ortaya ¢ikardig1 yaygin bir ruhsal
bozukluktur. Bireyin yalnizlagmasina, yasadigi topluma kendini yabanci
hissetmesine yol acan nesnel kosullar yine bireyin bizzat iginde yasadigi

toplumda gizlidir.

Modernizmin getirdigi yenilikler insanlari kitleler halinde etkisi altina
almistir. Yenilikler hizlica insanlara sirayet etmis, insanlarin sosyal yasamlari
ve bireysel diinyalar1 degismeye baslamistir. Her sey eskisinden daha hizli
hale gelmis, bilgi ise kolay ulasilabilir olmustur. Insanlar aydmlanmaya
baslamis, hayata farkli acilardan bakmaya baglamiglardir. Bu hizli degisim
insanlarin trajedisini de beraberinde getirmistir. Geleneksel insanin trajik
kirilmalariin sebebini bilinmezlik olustururken; modern insanin trajedisini
cok seyi bilmek ve biitiin bunlara ragmen sorunlarini ¢dzememek
olusturmaktadir. Insanmn olanla olmasi gereken arasindaki bu geliskili
durumu, ge¢cmiste oldugu gibi bugiin de sanatin en Gnemli kaynaklarindan
birisidir(Ozcan, 2015:17).
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Intihar, en eski caglardan giiniimiize kadar gelen ve hemen her toplumda
goriilen bir eylemdir. Bu eylem kimi toplumlarda erdemin yansimasi olarak
kabul gorse de genel anlamda olumsuz karsilanan anormal bir eylem
bicimidir. Emile Durkheim, intihar1 sdyle tarif eder: “Olen kisi tarafindan
olimle sonuglanacag: bilinerek yapilan olumlu ya da olumsuz bir edimin
dogrudan dolayli sonucu olan her 6liim olayma intihar denir (Durkheim,

2002:25).

Aysel Ozakin’in bilhassa yabancilasma ve yalnizlasma neticesinde
intihart bir ¢ikig yolu gibi goren kahramanlarinda gbzlemlenen ortak 6zellik
yasadiklar1 hayata ve topluma kendilerini ait hissedememe, anlatmaya
calisma fakat bir tiirlii anlagilamama; okuma, diisiinme, yazma fakat buna
ragmen somut bir ger¢eklik bulamamadir. Ve bilhassa Ozakin’m kadmn

kahramanlarinin intihar bir ¢ikis yolu olarak tercih ettiklerini goriiriiz.

Alninda Mavi Kuglar isimli romanda Armagan daha Istanbul’a gitmeden
arkadas1 Giilsevin ile basindan bir olay gecer. Ormanlik bir alanda arkadasi
Giilsevin, Armagan ve iki arkadasi sohbet ederken kendilerine yaklasan ve
hakaretler ederek onlar1 kovalayan ti¢ adamin kendisine verdigi korku {izerine
Armagan intihar1 dahi diisiiniir.. Uzerindeki aile ve toplum baskis1 dylesine

fazladir ki kiigiik bir olay bile ona intihar1 diisiindiirtebilmistir.

“O an her seyin dagildigini, degerli hi¢hir seyinin kalmadigin saniyordu.
Bu durum duyulacakti. Belki gazete bile bu olayr yazacakti Onlart karakola
gotlreceklerdi. Butiin bilgileri, kitaplardan edindigi biitiin diisiinceler, farkl
olma tutkusu ve gururu, her sey degersizlesecekti artik. Evdekilerin yiiziine
bakmaktansa yok olmayi, olmeyi isterdi. Mahallede bir kiz DDT icerek
olmiistii. Karakola gotiiriiliirse, resmi gazetelerde ¢ikarsa Armagan da 0yle

yapardr’’ (Ozakin, 2007a: 41).

Intihar1 tek diisiinen Armagan degildir. Onun gibi, ¢cok kadin ¢ok kiz
cocugu vardir. Aysel Ozakin romanlarinda toplumun bu derin yarasini, aci
gercegini adeta gozler Oniine sermek i¢in ¢cabalamistir. Armagan bir giin bir
cezaevinin Onilinden gecerken iki kiz Ogrenci fark eder. Armagan onlara
okulla, o&gretmenlerle, kitaplarla ilgili sorular sorar. Sonrasinda ise ev

hayatlarin1 merak eder. Birinden babasinin dort ay once vefat ettigini, hala
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sigortadan para alamadiklarin1 ve annesinin ise temizlige gittigini dgrenir.
Digeri ise annesi ve babasinin Almanya’da yasadigini1 ve orada ¢aligtiklarini
sOyler. On bes yasinda olan bu kiz konusurken digeri alayl bir bicimde giiler
annesi babasi Almanya’da oldugu ve ii¢ kardesine de kendisi bakmak
durumunda kaldig1 i¢in onun intihara kalkistigin1 sdyler. Bunun iizerine on
bes yasindaki kiz utanarak durumu sdyle agiklar: “S6zUmi dinlemiyorlar.
Bazen evden kacip kayboluyorlar. Ben de onlarin yliziinden ders

calisamiyorum. Sinifta kalacagim’’(Ozakin, 2007a:73).

Tiim bu konusulanlardan sosyoekonomik durumlarin ¢ocuklarin sirtina
ne kadar agir yilikler bindirdigini kald1 ki hayatlarinin baharlarinda onlar
intihar diistincesine dahi siiriikleyebilecegi anlagilmaktadir. Ayrica romanda
da intihar temi ile hayatin iginde var olan sosyal bir mesele olarak bir kez

daha karsilasilir.

Aysel Ozakin’in bir baska kadin kahraman1 Dina. Yasamla ilgili, kendisi
ile ilgili, toplumla ilgili daima sorulari olan fakat sorularin cevaplarini
bulamayan Dina. Daha kigUk yasta sorgulamalarina baslayan ve omzunda
hayati bir yiik gibi goren ve intihar1 kendisine ¢ikis yolu olarak goren Aysel
Ozakin kahramani. Elbette basarisiz intihar girisiminden sonra da hayatla
olan problemleri bitmeyecektir. Intihar girisiminin izlerini romanm su

satirlarinda okumak muimkiindir:

“Kiiciik Anadolu kentinden Istanbul’a tasindiktan sonra kiiciik Dina’yi en
¢ok sevindiren bir sampuan. Kalin, agwr sert bir sabun kalibinin yerine mis
kokulu, yumusacik sivi. Saglart sampuanla yikamanin gururu. Anadolu
kiliminin yerine konan, desensiz, suni, turuncu al. Kahverengi vinleks
iskemleler. Iki buguk odali, borcu taksitle 6denen bir apartman katr.
Istanbul 'un yeni beton binalarindan birinde. Yeni esyalar, yeni komsular ve
incir ¢ekirdegini doldurmayan sebeplerden aile kavgalari. Acaba bu yiizden

mi biriktirdigi tabletleri yutuvermisti bir gece? ”(Ozakin, 1988:32).

Sonu¢ olarak aslinda basladigimiz noktaya geliyoruz. Ciinkii roman
tiirlinlin toplum ile baglantil bir tiir oldugunu sdylemistik. Toplumdaki koklu
degisikliklerin tiim sancisi bu tiirde kendini hissettirmistir. Modern yasam

tarzi1 modern insan tipini ortaya ¢ikarmistir. Bu modern insan tipi kendine,
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yasadig1 topluma, yasadigi toplumun degerlerine yabancidir. Bu da bunalimi
dogurur. Aysel Ozakin toplumun sikintilarmnin insamin sorunlarmna gebe
oldugunun bilincinde bir yazardir. Ve eserlerindeki intihar ile kagis temi
bilingli se¢imlerdir. Ciinkii bunlar yabancilasan bireyin kendine yarattigi

siginaklardir.

1.5.3. Kagma Arzusu

Bireyin kagcma arzusu, kendisi i¢in hayali ve uzak diyarlar diislemesi
aslinda bizim yabanci oldugumuz bir tema degildir. Reel gerceklikten sikilan,
yorulan birey hayali olana siginma arzusu tasir. Bilhassa Ahmet Hasim ve
Tevfik Fikret’in iitopik mekanlari bu anlamda 6nemlidir. Genelde siirlerde
daha iitopik mekanlar bulunurken, roman ve hikayelerde bulundugu mekanin
siirlart diginda, yeni bir mekan, yeni bir yasam olarak reel fakat yine de

hayali kurulan mekanlar karsimiza ¢ikar.

Kendini gerceklestiremeyen ve istedigi miikemmelligi yakalayamayan
birey toplumun ger¢eklerinden de kendi gergeklerinden uzaklasmak, kagmak
ister. Gergek diinyada daha giizel olan1 aramaya baslayan birey, kagis izlegi
ortaya cikarir. Sinirlar, kurallar, baskilar bu bireye gore degildir. Jale Parla
Tiirk Romaminda Baskalasim isimli incelemesinde bu durumu Mimtaz
izerinden “seylesme arzusu” olarak aciklamistir. Ona gore seylesme arzusu

aslinda acidan kagma arzusudur(Parla, 2012:133).

Jale Parla’nin s6ziinii ettigi bir baskalagim cografyasidir ve bu cografyada
birey kendisi icin en mukemmel olana, en iyi olana cabalar. Fakat
milkemmellik siirmin dlgiisiinii kagiran, toplumdan, kendisinden, diinyadan
beklentileri olduk¢a fazla olan birey beklentilerinin kargilanmamasi dahilinde
ya ruhi bir vazgecisi tercih eder ki bunun ismi intihardir ya da mekansal bir
degisimi bulundugu yerden daha bagka, daha uzak, daha giizel bir yere

gitmeyi tercih eder.

Tiim bunlar 1s18inda bakildiginda Aysel Ozakin’in Dina’s1 ¢ok glizel bir
ornektir. Daha kiigiik yasinda ruhi bir terk edisi hedeflemis fakat basarisiz
olmus Dina’nin yasadig1 siire boyunca hayatla ilgili problemleri devam
edecek, intihar1 bagaramasa da kagmay1 basaracaktir. Bu, en giizel sekilde

romandan alinan bir pasaj ile anlatilabilir:
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“Dina’nin Berlin’deki bursu bitince Ziirih’e gelip yerlestigini duymustum.
Onu taniyanlar, onun Ziirih’ e Berlin’de tamstugi Isvigreli erkek yiiziinden
yerlestigini soyliiyorlardi. Oysa ben Dina’min yine bir seylerden kactigini
diistinmiistiim. Belki de Almanya’daki Tiirk imajindan. Bir kitleyi icine alan
kaba ve giiliing bir imajdi bu, bireysel olmayan. Ayrica Dina, Berlin’deki
Anadolu’dan da kagmis gibi geliyor bana. Kreuzberg'de arabesk miizikle,
bagsortiilii kiiciik kizlarla, pala biyikli erkeklerle dine ve koyliiliige daha da
gomiilen, 6te yandan Gstune sentetik bir elbise gibi beceriksiz bir bigimde
Berlin’i giyen Anadolu’dan”’(Ozakin, 1988:8) .

Sadece Dina degil Armagan da aymi arzunun kapisinda oldukga
beklemis bir kahramandir. Ailesinin baskici tutumundan dolayr uzun
zaman Istanbul’a yerlesme hayalini kurmus ve nihayetinde bu hayalini
gerceklestirmistir. Fakat Istanbul’a geldiginde anlamustir ki aslinda herkes
bir gitme telas1 ve gayesi icindedir. Ciinki aslinda insan her nerede degilse
oranin Ozlemini duymaktadir. Armagan’in sevgilisi Armagan ve
arkadaslar1 da Istanbul’dan ziyade basak bir diinyanin 6zlemini
duymaktadirlar. Armagan icin tilsiml bir diyar olan, kavusmak adina
biiyiik bir miicadele verdigi Istanbul baskalarinin kagmak istedigi
Istanbul’dur. Romanda Sinan ve arkadaslarmin gitme istegi su sekilde

anlatilmigtir:

“Sinan ve arkadaslart toplumcu diisiinceler besliyorlardi ama bu
diistincelerin ac¢iga vurulmamasi, gizlenmesi gerektigine inanmislardi.
Birkag y1l 6nce tutuklanan, iskenceye ugrayan aydinlarin sucu bu olmugstu
clinkii. Sinan ve arkadaslart yeni bir sanat arayisimin tiriinlerini vermek
istiyorlardi, toplumcu diisiincelerini gizleyerek... Cogu yabanci dil
biliyordu. Cogu orta halli ailelerden geliyordu. Ozgiirliigiin ve yaraticthgin
kaynagi olarak bildikleri bir iilkenin diislerini tasiyorlardi. Fransa'ydi
orasi ”(Ozakm, 2007a:11).

Aidiyetsizlik Aysel Ozakin’in her firsatta dile getirdigi bir kavramdir.

Aidiyetsiz bireyler de kagma ve gitme yolu ile kendilerini arindirmay1

denemislerdir. Mavi Maske isimli romanda yine kahraman gitmenin ve

uzaklagmanin hepsinin tek arzusu oldugundan s6yle bahseder:
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“Sanmirim uzaklik istegi, gitme istegi hepimizin birlestigi birlestiren bir
duyguydu. Hemen hemen hepsi Paris’e ya da Londra’ya gidip gelmisti,
oralarda bir siire yagsamisti ve bu kentlerin adi birer sembol gibi yer alryordu
konusmalarinda; benden baska hepsinin tanidigi semboller gibi”(ézakm,

1988:15).

Ait hissetmeme, kagma, uzaklasma her ne kadar kisinin kendi igerisinde
besledigi bir duygu olsa da yazara gore ayn1 zamanda gézlemlenebilen de bir
duygudur. Disaridan bakildiginda da bir kisinin kendini bulundugu yere ve
yasama ait hissetmedigi ve doludizgin bir gitme istegi tasidigi aslinda
g6zlemlenebilir. Bu duruma 6rnek olarak da Mavi Maske isimli romandan

alintiladigimiz asagidaki bolimii verebiliriz:

“Yiiziimii pencereden aywip salona dogru ¢eviriyorum. Masalarda
oturanlara, kapidan girenlere bakiyorum. Hintli gen¢ kiz yine barda. Ince
sirtint duvara dayamis, oniinde kirmiz sarap kadehi. Her geligimde
rastliyorum ona. Kizil Fabrika onun igin bir siginak belki; anmilarindan ve
Ziirih'ten  kagarak  sigindigi.  Kaybolusunu  kugku  uyandirmadan
vasayabilecegi yer. Kimse tarafindan tedirgin edilmeden ve yakinlik
gormeden” (Ozakin,1988:51).

Sonug olarak aslinda her bireyin bulundugu yerde kendisini gurbette
gibi hissedip sanki gidecegi baska bir yerde kendisini daha mutlu daha
huzurlu hissedecekmis gibi hayatlarini idame ettirdiklerini sdyleyebiliriz.
Fakat bazi1 bireyler bu durumu daha yogun yasayip felsefi bir problem haline
getirebilir.  Aysel Ozakin’in  kahramanlar1 da kendi varliklarim

anlamlandirma adina kagmayi bir hamle olarak kullanmiglardir.
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IKiNcCi BOLUM
SOSYO-EKONOMIK YAPI

Insanoglu sosyal bir varlik olarak dogdugu ilk andan itibaren yasamsal
miicadelesine baslar. Thtiyaglarin1 karsilamak ve daha iyi bir hayata erismek
temel amactir. Ve hayatin igerisinde daima insanin karsisina ¢6zmesi gereken
birtakim sorunlar, meseleler ¢ikar. Yasam icerisinde insan bu meseleleri
halletmeye ve sorunlar1 ¢ozmeye ¢alisir. Stendhal’in dedigi gibi roman bir
ayna ise tiim bu sorunlar1 da bize yansitacaktir. Dolayist ile Tiirk roman1 da
icerisinde dogdugu ve biylidiigli ortamin bazi meselelerini giindeme
getirmistir. Ulkemizin ¢ogu ana probleminin temelinde ekonomik faktdrlerin
yattigi bilinmektedir. Bu nedenle sosyoekonomik sorunlar romanlarda

siklikla islenmistir.

Aysel Ozakin da sosyoekonomik sorunlardan dolayr insanlarm
yasadiklar1 sikintilara duyarsiz kalmamistir. Roman ve hikayelerinde genel
anlamda ekonomik sikintilardan dolay1 egitimine devam edemeyen ¢ocuklart,
igsizlik sorunlarini, yine ekonomik temelli gogleri, tasranin sikintilarini,
tasgrada yasamanin zorluklarini, tasranin olanaklar bakimindan tasidigi
dezavantajlar1 adeta bir ayna tutar gibi okuyucuya yansitmistir. Bu agidan
inceledigimizde Aysel Ozakin’da dezavantajli bolgelerde yasayan insanlarin
sorunlarini egitim, go¢, tasra olmak tizere ii¢ ayri1 baslk altinda incelemek

uygun goriilmiistiir.
2.1.Dezavantajl Bolgelerde Yasayan insanlarin Problemleri
2.1.1 Cocuk Isciligi Sorunu ve Egitim Mahrumiyeti

Insanlarin temel gereksinimleri cesitli toplumsal kurumlar tarafindan
karsilanmaktadir. Egitim kurumu toplumun temel yapitaslarindan biridir ve
bireyleri topluma, hayata hazirlama goérevi ile yiikiimliidiir. Egitim siirecinde
kisi yasamini1 diizenler. Gokge, egitim kavramini genel anlamu ile ihtiyag
duydugumuz sekilde séyle tanimlamstir:

“Genis anlamda egitim: Bireylerin icinde dogup biiyiidiikleri, yasamlarini

suirdiirdiikleri, toplumun degerlerini, bilgi birikimlerini, gelistirdikleri ¢cesitli
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becerileri ogrenmeleri ve ogrendiklerini kendilerinden sonra gelen kusaga

aktarmalart siirecini icerir”(Gokge, 2013:141).

Yukarida da tanimlandigi gibi bir siire¢ olan egitimi sosyoekonomik
kosullar dogrudan etkilemektedir. Nitelikli insan yetistirmenin yolu
egitimden ge¢mektedir ve bunun i¢in de tiim sartlarin miisait olmasi
gerckmektedir. Bilhassa dezavantajli bolgelerde yasayan bazi ¢ocuklar heniiz
egitimlerini tamamlayamadan kendilerini c¢alisma hayati igerisinden
bulmaktadir. Ulkemizin her yerinde gocuk iscilere rastlamak miimkiindiir.
Cocuklar her tiirlii ¢alisma kosulunda zihinsel, fiziksel, duygusal, ruhsal ve
ahlaki olarak olumsuz etkilenmekte ve somiiriiye maruz kalmaktadir. Cocuk
yasta caligma hayatina atilmak ve zor sartlarda yasam miicadelesi vermek
cocuklara pek cok agidan zarar vermekte ve egitim hakkini da elinden

almaktadir.

“Cocuk is¢iligi sorunu, ¢cok nedenli ve ¢cok boyutlu bir yapiya sahiptir. Cocuk
isciligine sebep olan faktorlerin hepsi birbiri ile yakindan iliskilidir. Bu
faktorlerin basinda yoksulluk ve issizlik gelmektedir. Ebeveynlerin igsizligi
ve yetersiz hane halki geliri, ¢cocuklarin ¢alismalarina neden olmaktadir.
Bunun yani sira, gelir kaynaklari kit olan ailelerin ¢ocuklarimi okula
gondermekten kaginmast ve egitimsizligi  ¢ocuk isciligi  sonucunu

dogurmaktadwr”( CSGB, 2017:14).

Aysel Ozakin’1n eserlerinde pek ¢ok yerde ¢ocuklarin egitim haklarmin
ellerinden alinarak c¢aligtirllmalarini giindeme getirdigini ve elestirel bir
yaklagimi oldugunu goriiyoruz. Buna dair ilk 6rnegi A/ninda Mavi Kuslar

romaninda Armagan’in goézlemleri Uzerinden verebiliriz:

“Yeni yetme erkek cocuklari is basindaydi. Kagak sigara saticilart simdiden
hayat tehlikeyle yarisarak kazanmaya alisiyorlardi. Kirli bir is yaptiklar
diisiincesi onlara umursamazlik, arsizlikla gizlenen bir su¢luluk duygusu
veriyordu. Ote yandan kendilerinin disindaki hayatin da kirli islerle dolu
oldugunu kavramak, atilganliklarim ve cesaretlerini arttirtyordu. Bu erken

gelen bilgelik kérpe hayatlarim simdiden eskitiyordu”(Ozakin, 2007a:186).

Aysel Ozakim’in duruma olan elestirisini aslinda “erken gelen bilgelik”

s6z grubundan anlamak zor degildir. Eskiyen korpe hayatlar ve yeni yetme
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cocuklarin kirli iglerde calistirmalari yazarin géziinden kagmamis ve
romaninda sosyal bir mesele olarak degerlendirilmistir.

Ayni romanda Armagan Istanbul sokaklarinda siirlerinin yayinlandig
dergiyi bulmaya caligmaktadir. Cesitli insanlara adres sorar ve arayist
sirasinda Istanbul sokaklarinda kagit tomarlarii tasiyan kiigiik cocuklarla
karsilagir. Burada yazarin belki aciktan bir elestirisine rastlamayiz ama
aslinda Aysel Ozakin biiyiik sehirde yasamanin ve yoksul bir cocuk olarak

hayata tutunmanin giigliigiinii bize Armagan’in goziinden yansitmaktadir.

Gurbet Yavrum adli romanda yaz tatilini ¢alisarak ge¢irmek zorunda olan
abla ve kardesin yasamina tanik oluruz. Romanin ana kahramani ve ayni
zamanda anlaticis1 yaz tatilinde bir yandan ¢alisip para kazanmayi istedigini
bir yandan da bununla arkadaslar1 tarafindan alay edilecegini ifade eder. Ve
tatili bir fabrikada is¢i olarak gec¢irmeyi onur kirict bulur. Bu durum romanda

su sekilde ifade edilmistir:

“Bir aksam, is doniistinde ablam bana fabrikaya baska is¢i kizlarinda
almacagimi séyledi. “’Para biriktiririz, elbise de aliriz.”’ Dedi bana. O gece
heyecandan bir stire uyuyamadim. Para kazanmayt ¢ok istiyordum. Ama is¢i
olmayr da onur kirict buluyordum. Ortaokuldaydim ve fabrikaya giderken
arkadaslarim tarafindan gériilmekten korkuyordum.”(Ozakin, 1975:114).

Aysel Ozakin’in burada da okul ¢aginda olan ve yaz tatilini dinlenerek,
yasitlar1 ile oyunlar oynayarak gecirmesi gereken ¢ocuklarin g¢alismak
durumunda kalmasi konusuna bir elestirisi oldugunu goriiyoruz. Ilerleyen
kisimlarda geng kiz durumdan ne kadar hicap duydugunu ve arkadaslarindan,

O0gretmeninden yaz tatilinde ¢alistigini gizleme isteginden soyle bahsediyor:

“Bunaltici sicaklar geldi. Bana baska igsler de veriyorlardi. Amonyak
siseleri, tentlrdiyot siseleri de kapatryordum. Parmak u¢larim yaniyordu stk
sik, derileri aciliyordu. Ila¢ kokulari arasinda terliyordum. Okullar
acldiginda Tiirk¢e ogretmenimiz “'Tatilinizi nasil gecirdiniz’’ konulu
kompozisyon yazdiracakti. “Her sabah babam bizi deniz kiyisina

gotiiriiyordu.”’ Diye yazacaktim”(Ozakin, 1975:117).,

Mavi Maske isimli romanda yazar bulundugu apartmanin kapicisi

Zilfi’yl tanitiyor okuyucuya. Ziilfii Almanya’ya is bulmak ve baslik parasi
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toplamak i¢in gelmistir. Zilfii {izerinden Tirkiye’nin dezavantajli
bolgelerinde yasayan gengcleri anlatryor aslinda bir bakima. Istanbul’un kenar
mahallelerinde, kalabalik ailelerde, siddet ve sefkat arasinda, yardima ve
kavgaya ayni Ol¢lide hazir olan delikanlilardan, kendilerine has giyim
tarzlarindan ve hayata bakis agilarindan bahsediyor. Ayni boliimde bu
genglerin okulu birakip c¢alismak zorunda olduklar i¢in bir i arayigina

girdiklerinden soyle bahsedilir:

“Bu delikanlilarin ¢ogu ortaokulda Ingilizce ve tabiat bilgisinden sinifta
kalarak okulu terk etmislerdir. Okulu terk ederken, iglerine yaramayacak
derslere, diizenli ve nezaket diiskiinii 6gretmenlere, uysal hamm evladi sinif
arkadaglarina toptan bir kiifiir savurmuglardir. Ellerinin tersiyle hepsini bir
anda cehenneme gonderir gibi. Bu okullarda okumaktan daha acil isleri,
daha biiyiik hedefleri vardir onlarin. Evdeki siukintilari biiyiilii degnekle
bertaraf eder gibi gidermesini bekleyen annenin saygisim kazanmak
yvaslanmakta olan, iscilikten ya da issizlikten kamburu c¢ikmis babanin
ailedeki yerini almak, kiz kardeslerin giyimine, hal ve gidisine mukayyet
olup, kocaya devroluncaya kadar namuslarina goz diken, onlarin kadinligin
calmaya ¢alisan oteki erkekler karsisinda korkusuz sovalyeler gibi

davramirlar”( Ozakin, 1988:19-20).

Aymi romanda Aysel Ozakin erken yasta hayata atilan, okulu birakip
calisarak kendi paralarini kazanma yolunda ilerleyen genclerin ahvalinden
pek i¢ aydinlatici sekilde bahsetmez. Alinda bu mevcut duruma yazar

tarafindan yapilan ortiilii bir elestiridir.

Yazar farkli hikdye ve romanlarinda farkli karakterler iizerinden hep ayni
mesaji vermeye ¢alismigtir. Cocuklarin ait olduklari yer okuldur ve hak
ettikleri muamele egitimlerine devam etmeleridir. Cocuklar yagamin agir
yiikiinii bu kadar erken omuzlarinda tagiyacak giice sahip degildir. Bunedenle
Aysel Ozakin nezdinde egitim 6nemli bir kavramdir, egitim hakkindan
mahrum birakilan, kiiciik yasta calistirilan c¢ocuklar, ¢ocuk isgiicii her
defasinda elestirilmistir. O ylizden bu konu sosyal mesele olarak ele alinmaya

degerdir.

2.1.2. Yoksulluk ve Issizlik
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Yoksulluk, daha dogrusu igsizlige bagli yoksulluk, bu yoksulluktan
dolay1 egitimlerine zorlu kosullarda devam eden cocuklar ve gengler, ne
topraga tutunabilen ne de toprak disinda bir is bulabilen tasralinin zaruri gogii
Aysel Ozakim tarafindan siklikla deginilen ve ayni zamanda elestirilen

konular arasindadir.

Bilhassa toplumun tasra kesiminde, kdy ve koylii gerceginde varlik
gosteren pek cok problemi kendine dert ettigi anlasilan yazarin, sanatin1 da

bu alanda bir arag olarak kullandigini rahatlikla sdyleyebiliriz.

Alninda Mavi Kuslar adli romandaki iliskiler biitlinii aslinda toplumsal bir
gercegi yansitmaktadir. Bu romandaki her bir karakter tolumun temsilidir.
Konumuzla ilgili olarak Armagan’in kardesinin esi 6gretmen Sevim’in
goziinden Doguyu ve dogudaki cocuklarin okul hayatint okuyoruz.
Armagan’in kardesi Tahir ve esi Sevim doguda bir lisede Ogretmenlik
yapmaktadirlar. Armagan onlar1 ziyaret etmek i¢in yanlarina gittiginde

cocuklarin egitim i¢in nasil bir miicadele verdiklerini Sevim’den dinliyor:

“Sevim bazi ogrencilerin sabahlart kéylerinden yiiriiyerek geldigini
anlatyyordu. Kisin ¢ok soguk giinlerinde, yollar donunca yine geliyorlard.
Okula erken gelenler binamin icine sokulmuyor, disarida bekletiliyordu.
Sevim, bir giin ders sirasinda pencereye dayanan dogrencilerin yiiziinii
gortince irperdigini  soyliiyordu:  “Kirpikleri donmugstu. Gézlerinin
cevresinde bembeyaz halkalar vardi. Yiizlerini cama dayamislar, iceri
bakiyorlardi. Idarenin yasagina bos verdim, pencereyi agctim. Onlart iceri
aldim” (Ozakin, 2007a:62).

Bu béliimde Aysel Ozakin’in bir gretmen tipi iizerinden dogu, dogudaki
yasam sartlari, imkanlar, yoksulluk, ¢ocuklarin okuma istegi hepsini bir araya

getirerek elestirel bakis agisini ortaya koydugunu goriiyoruz.

Sevim’in dernekte yaptigi onuma sirasinda yazar bize Ogrencilerin

sosyoekonomik durumunu da bildiriyor:

“On ii¢ yasindan yirmi yagina kadar degisiyordu yaslar:. Cogunun kafas
tiragh, giyimleri yoksuldu. Cevre koylerden kazaya okumaya gelenler bazi

evlerin alt katlarinda rutubetli, los odalar, dordii besi bir araya gelerek
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kiralamiglardi. Bazilart da her sabah c¢evre koylerden ylriyerek
geliyordu”’(Ozakin, 2007a:81).

Aysel Ozakin’mn yoksulluk iizerinden yapmis oldugu vurguyu burada da
fark ediyoruz. Okumak arzusunda olan Ogrencilerin vermis olduklari

miicadeleye bu satirlarda tekrar sahit oluyoruz.

Alninda Mavi Kuslar isimli roman bu konu ile ilgili birbirine benze
ornekler agisindan zengin bir romandir. Burada gerek kisilerin birbiri arasinda
yaptiklar1 konusmalarda, gerek sehir betimlemelerinde, gerek Armagan’in
gbziinden yansitilan Istanbul’u kesif béliimlerinde hep yoksulluk ile burun
buruna geliriz. Hatta bazen yoksullugun karsisina zengin yasantilar1 getirerek
yazarin mukayese yoluna gittigini de fark ederiz. Ornegin Istanbul’da
hayatini idame ettirebilmek i¢in bir ise ihtiyact olan Armagan dergi sahibinin
kendisine tarif ettigi biiyilik gazete binasini aramaya koyuldugunda yaz1 isleri
miidiirii ile bir goriisme yapar. Yollarda, ara sokaklarda gordiigliniin tam
aksinedir karsilagtigi manzara: “Yazi isleri miidiiriinii yiiksek tavanli, kristal
avizeli bir odada buldu. Antika koltuklarla ve visnegiiriigii degerli bir haliyla
doseli, gosterisli bir odaydi bu” (Ozakin, 2007a:32).

Zenginlik ve yoksulluk kavramlarinin birbiri ile ¢arpistirilmasinin
yaninda romanlarda zaman zaman Aysel Ozakin’in kendine has iislubu ile
yoksulluk tanimlamasi yaptigini da goriiyoruz. Alninda Mavi Kuglar adl
romanda Armagan’in aslinda yazarin bakis agisindan yoksulluk soyle tarif
edilmistir:

“Caminin oniindeki basamaklar sehrin yabancisi olan yoksullarla doluydu.

Yoksulluk ¢arpici  renklere biirtinmiistii. Elleriyle ekmegi kopararak

basamaklarda karinlarimi doyuran kadinlar, erkekler vardi. Ustlerinden

guvercinler uguyordu. Yoksulluk tablosunu siisleyerek... Yorgun, ¢oziilmiis,

eriyen hayatlarin iistiinde bir siir gibi ucusuyorlardi”(Ozakin, 2007a:185).

Aysel Ozakin’in roman ve hikayelerini okuduk¢a sanatinin yaninda
sosyolojik temelli ¢alismalar yapmak istedigini daha iyi anliyoruz. Cunku
yazar kurguladigi olay oOrgilisii icinde toplumsal yasayis bigimleri ve
toplumsal sorunlar Gzerinden kendine temeller belirlemistir. Bunu

yoksullugun yanina zaman zaman issizligi ve is bulma sikintisindan
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kaynaklanan diislik miktarlara agir isgiicli gerektiren islerde ¢alisan insanlarin
hayatlarini da eklemesinden anliyoruz. Yine Armagan’in Istanbul izlenimleri
bu noktada 6nem arz etmektedir. Armagan’in izlenimleri yazarin sosyolojik
diisiincelerini okumamiza yardimci olmaktadir. Bir hamalin ne kadar zor

sartlarda calistigindan sdyle bahsedilmektedir:

“Karsidan kan ter icinde, iki biikliim bir hamal geliyordu. Yanmi basindan
gecerken sakaklarindaki zonklamanmin sesi duyuluyordu neredeyse. Sirtina
agwr kasalar yiiklenmisti. Swrt1 goriinmiiyordu. Ayaklari lastik pabuglar
icinde sessiz adimlarla ilerliyordu. Bakislart bir suyun dibindeki ¢akil
taslarim andirtyordu. Sert ve bulanik ... ”(Ozakin, 2007a:186).

Aysel Ozakin burada yapmis oldugu hamal betimlemesiyle aslinda
toplumsal bir gercege deginmistir. Ozakin’in  degindigi toplumsal
gerceklerden bir tanesi de yoksulluktan ve bilgisizlikten bulasici hastaliklarla
miicadele edemeyen insanlarin yasamlarini yitirmesi olmustur. Gurbet

Yavrum isimli romanda bu durum okuyucuya sdyle aktarilmistir:

“Magazalara giden kadinlar arasinda vereme tutulanlar oldu. O zamanlar
verem Oldiiriiciiydii. Doktorlar da erisilmesi kolay olmayan yiyecekler
ogiitliiyorlardi: Bal, et, gece siitii. Bir de hastaya ayri oda diyorlardi. Dagda
hastasina oda aywracak evlerin sayist herhalde besi gegmezdi. Bir kadin kan
tiikiirdiikten sonra dliinceye kadar ¢ocuklarimi kucaklayamaz, galiba
kocasiyla da yatmazdi. Tek korunma yolu bu olmaliydi. Bu kadinlar, karanlik
ve nemli odalarin bir késesinde, ceyizlerinde getirdikleri kanavigeli yatak

ortiileri arasinda erirlerdi” (Ozakin, 1975:96).

Tirk romaninda verem konusu ve veremin bir zamanlar tedavi
edilemeyisi islenen konular arasindadir. Toplumsal meselelere kayitsiz

kalmayan Ozakin da bu konuyu es gegmemistir.

Roman ve hikayelerde es gegilmeyen ve her defasinda selamlanan bir
baska konu da issizliktir. 1975 yilinda basilmis olan Gurbet Yavrum isimli
romanda yazar gazetelerin her dort kisiden birinin igsiz oldugunu yazdigin
sOyler. Buradan anlasilacag: gibi issizlik bugiin oldugu gibi ge¢mis yillarda
da Tiirkiye’nin énemli problemlerinden biri olmustur. Aysel Ozakin dénemin

sorunlarindan da okuyucuyu haberdar etmistir.
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Aysel Ozakin’in Gurbet Yavrum romaninda temas ettigi bir baska konu
okullarda yoksul 6grencilere yardim yapilmasidir. Tiim 6grencilerin gozii
oniinde yoksul ve yardima ihtiyaci olan 6grencilerin 6gretmen tarafindan
parmak kaldirilmalarinin istenmesi ve bunun neticesinde yoksul 6grencilerin
arkadaglar1 6niinde duyduklar1 mahcubiyet yazar tarafindan giizel bir dil ile
anlatilmistir. Ve bu gerek sosyolojik gerekse psikolojik anlamda tizerinde
durulmasi gereken bir konudur. Yoksullugun degil tembelligin ayip oldugu
O0gretmen tarafindan yinelense de 6grencinin yoksul olmasina ragmen parmak
kaldirmayisina, gururlu davranisina ve ne kadar utanmis olduguna su

satirlarda sahitlik ediyoruz:

“Ben o sirada tabiat bilgisi kitabimi agmus ¢alisiyor gibi yapryordum. Bir
yandan da yan gozle parmak kaldiranlara bakiyordum. Yiiziim alev alev
yaniyordu. Ogretmen parmak kaldiranlarin isimlerini bir kagida yaziyordu.
Yamimda oturan arkadagim siramin altina bakip, benim burunlari erimis,

topuklart yana yatmis ayakkabilarimi inceledi” (Ozakin, 1975:118).

Tum bu verilen alintilardan, orneklerden yola g¢ikarak Ozakin
edebiyatinin ana dayanagimin toplum, insan ve onlarin sorunlar1 oldugunu
soylemek miimkiindiir.  Yoksulluk, issizlik de toplumun derin
yaralarindandir. Aysel Ozakin bir toplum miihendisi edasi ile bu konulara

yogunlagmistir.
2.2 GOg

Gociin edebiyatla iliskisi edebiyatin, sosyal bilimlerin bir diger subesi
olan sosyoloji ile kesistigi yerde baslar. Gog, sosyal meseleler igerisinde ele
alinmasi gereken miihim konulardan biridir. Tlk sozlii iiriinlerimizden itibaren
g0¢ olgusu edebiyatimizda daima yankisini bulmustur ve bu olgu Aysel
Ozakin’in romanlarinda da dykiilerinde de dikkat gekici bir yere sahiptir.
Tirk Edebiyati’nda i¢ gog, i¢ goge neden olan sebepler ve sonuclari pek ¢ok
yazarimiz tarafindan ele alinmistir. Fakat dis go¢ edebi eserlerimizde ayni
oranda yer verilen konular arasinda olmamistir. Bu agidan bakildiginda
Aysel Ozakim i¢ gociin yaninda dis goce de eserlerinde yer veren ender

yazarlarimiz arasindadir.
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Edebiyat ve gog iliskisini kurup Aysel Ozakin’in romanlarindaki gog
olgusunu incelemeye baslamadan evvel genel anlamda “gd¢’’lin tanimini

vermekte fayda olacagin diisiiniiyoruz:

“Gag, tiim toplumlar: etkileyen, insanligin tarihiyle 6zdes bir olgudur. Bir
insanin dogup buiyiidiigii bir ortamdan baska bir ortama gocmesi ¢esitli
zorluklart  beraberinde getirir. Insanlar dogal afetler, ekonomik
darbogazlar, yapisal degigimler, can giivenligi, daha iyi bir hayat beklentisi,
macera severlik gibi cesitli sebeplerden dolayr gocmek zorunda kalirlar”

(Yalcin, 2004:V).

Turk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozliigiinde, ekonomik, toplumsal, siyasi
sebeplerle bireylerin veya topluluklarin bir iilkeden baska bir tilkeye, bir
yerlesim yerinden bagka bir yerlesim yerine gitme isi, tasinma, hicret,
muhaceret seklinde tanimlanan go¢ olgusu toplumun sosyal, Kltirel,

ekonomik, politik ve tiim yapisiyla iliskili ve etkileyici bir olaydir.

Niifus hareketinin yoneldigi siyasal alana gore gog tiplerini ise i¢ go¢ ve
dis gd¢ olmak iizere ikiye ayiriyoruz. Incelememizde de Aysel Ozakin’m
roman Ve hikayelerinde gog¢ olgusunu biz de i¢ go¢ ve dis go¢ olmak iizere

ele iki baslikta ele alacagiz.

2.2.1. I¢ Gog
Aysel Ozakin’in romanlarinda genel anlamda hem i¢ gdciin hem de dis
gdclin izlerine rastladigimiz icin ikisini ayr1 baslik altinda incelemeyi uygun

gorduk.

Sosyolojik bir kavram olan gd¢, Aysel Ozakin’in roman ve hikayelerinde
Tiirkiye siirlari icinde genelde Istanbul’a go¢ ve Izmir’e goc olarak yankisini

bulmustur.

Roman ve hikayeleri inceledigimizde go¢iin bireysel ya da aile ile birlikte
oldugunu goriiyoruz. Bireysel go¢ genel anlamda kisinin kendini
gerceklestirmesine yonelik iken, aile ile birlikte gergeklestirilen go¢ ise maddi

sebeplere dayanmaktadir. Bu tarz goglere serbest goc adi verilmektedir.

“Bireylerin, daha iyi hayat sartlari, is imkdanlar:, mali olanaklar, emniyet,

istikrar ve gesitli sosyal imkdanlar elde edebilmek arzusu ile serbestce yer
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degistirebilmeleri, serbest go¢ olarak tanimlanir. Serbest gé¢ler, —goniillii

g6c¢l olarak da adlandiriimaktadir ”(Kurt, 2018:15-16) .

Gontilli gog igin ilk 6rnegimiz siiphesiz Alninda Mavi Kuslar adli
romandaki Armagan’dir. Ustelik Armagan tek basmma ve kendini
gerceklestirme yolunda go¢ etmenin de bir temsilidir. Bir kiz olarak tek
basina Istanbul’a gitmesi ailesi ve gelenekler tarafindan her ne kadar sakincali

bulunsa da o bir sekilde istanbul’a gitmenin yolunu bulmustur.

“Dolmusg Istanbul 'un eski, dar, los sokaklarindan giderken Armagan kendini
siirlerle, diiglerle dolu bir diinyamin ic¢inde duyuyordu. Yikik, kararmis
vapilarin parmaklikli cumbalarina, islemeli ¢catilarina bakarken aradig siir
duygusuna kavugtugunu saniyordu. Balkonlara asiimis renk renk¢amasirlar,
gokyiiziine yakin, sallamip duruyordu. Bu sehirle ilgili okudugu siirler,
hikayeler yerlerini buluyordu simdi. Ne zengin sehirdi Istanbul! Biitiin
sanatcilar bu yiizden bu sehre geliyordu”’(Ozakin, 2007a:28).

Armagan’in Istanbul’a gelme istegi hep olmustur. Fakat aile baskis ve
Istanbul’a gitmenin adeta bir yasak haline getirilmesi onun igin siireci
tetiklemistir. Dolayisiyla ailevi sebeplerin goge etken oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ailevi sebeplerin yaninda Istanbul daima Armagan icin bir
cazibe merkezi olmus, riiyalarin1 siislemistir. Istanbul’a gittiginde onun i¢in
her seyin bambagka olacagina kendini inandirmistir. Ayrica entelektiiel gevre
igin -ki Armagan’in da siir yazan kendini gelistirmek isteyen, ¢cok okuyan bir
insan  olarak entelletiiel sayilabilir- Istanbul daima ideallerin
gergeklestirilebilecegi yegane yer olarak goriilmiistir. Bu Armagan igin de
boyle olmus ve nihayetinde edebiyat muhitlerine girebilmek, kendini ispat
ederek kimligini bulabilmek, 6zgiir bir birey olabilmek i¢in Anadolu‘dan
kalkip edebiyat, kiiltiir ve sanat hayatinin merkezi olan Istanbul‘a gog

etmistir. Bu go¢ edis romanda sdyle anlatilmistir:

“Yasadig1 tasra sehrinin alisilmis sokaklarimin, evdekilerin onu her an
gozetleyen bakiglarimin, altt yil onu gri duvarlari arasinda tutan sehir
kiitiiphanesinin ve raflarindaki siyah ciltli, kalin kitaplarin yiikiini atiyordu
swrtindan. Sessizligini, memuriyetini, diizgiin ve kapalr yasayisini atiyordu
swrtindan, once gsiirleri gelmisti bu sehre. Edebiyat dergilerinden birinin

sayfalarina yerlegmisti, ozlemle, kurtulus istegiyle, toplumcu duygularla
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dolu kisa siirlerdi bunlar. Dergi sahibi onu destekleyen bir mektup yazmist.
Kendisinden once bu sehre ulagmis siirleri sanki ¢agirmisti Armagan ‘1.
Simdi de sanki  onlar, siirleri onu  karsilamistt  ve  onu

koruyacaklardi” (Ozakin,2017a:24).

Serbest goclerin bir sebebinin ise maddi kokenli, ge¢im sikintisindan
dolay1 sartlar1 iyilestirmek adma oldugunu sdylemistik. Ozellikle de kirsal
bolgelerden sehirlere olan goglerin ana kaynagi toprak ile ilgili problemlerdir.
Ana gecim kaynagi toprak oldugu icin toprak {izerinden yasanan herhangi bir
sorun insanlar1 biiyiik sehirlere goce sevk etmistir. Bu konuyla ilgili degerli

hocamin diislinceleri 6nem arz etmektedir:

“Kirsal bolgelerden sehirlere gogte Niifus artisi, kullanilan ya da ekilebilen
topraklarin artik son sinirina ulagsmasi, topraklarin miras yoluyla béliinerek
kiigiilmesi dolayisiyla topragin ekonomik olarak yetersiz hale gelmesi gibi
—itici faktorlerl, kirsal bélgelerde diisiik gelire, onun sonucu olarak da
fakirlige sebep olmustur. Iste kirsal bélgelerde yasanan bu sikintilarin
yaninda sehirlerde de artan niifusa cevap verecek istihdam imkdanlarinin
olmamasi sebebiyle ortaya c¢ikan igsizlik sonucunda meydana gelen
kirsaldan ve baska sehirlerden Istanbul ‘a gocler, Tiirk Romaninda da gociin
sebepleri olarak islenmistir” (Kurt, 2018:43).

Sessiz Bir Dayanisma isimli 6ykiide karsimiza g¢ikan go¢ bu tipte bir
goctiir. Mustafa, Karadeniz’in kiy1 kasabalarindan birinde yasayan, annesi
ve kardesleri ile birlikte findik tarlalarinda ¢alisarak ge¢imini siirdiiren bir
gengtir. Fakat tarla sahipleri emeklerinin karsiligin1 vermedigi i¢in Mustafa
da Istanbul’a gd¢ etmeye karar vermistir ve bu karar romanda asagidaki
sekilde okuyucuya bildirilmistir:

“Bir giin tarla sahiplerinden zam istemeye karar verdiler. Toplandilar.

Tarla sahipleri de zam isteyenlerin islerine son verip yerine yenilerini

aldilar. Bu bélgede goriilmemiys bir miting diizenlendi. Mitingi diizenleyenler

karakollarda doviildii. Mustafa da déviildii. Tarla sahipleri elebast

saydiklar: wrgatlara bir daha is vermedi. Onlar da Istanbul’a, fabrikalara

goc ettiler. Mustafa da gidiyordu”(Ozakin, 1976:58).

Aysel Ozakin’in Gurbet Yavrum isimli roman1 aslinda tam manasi ile bir

go¢ romanidir. Pek ¢ok kez bulundugu yerden gd¢ eden maceraperest bir
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babanin yasam Oykiisii bize kizinin dilinden anlatilir. Aysel Ozakin’in ¢ok
yaptig1 bir duruma burada da rastlariz. Roman boyunca babanin da kizin da
ismini vermez Ozakin bize. Baba bazen mektuplarinda bazen de kendi
agzindan kizina kendi yasam Oykiislinii anlatir. Yillar 6nce kendi babasina

baskaldirarak evden kagisindan ise sOyle bahseder:

“Topraga bagl kalsaydim bu degismeyen, bilgisiz ve inat¢t diizene

baskaldirmasaydim bir hi¢ olacaktim. Giizel tasarilarim vardi. Babamsa

>

bana koy islerini yonetmeyi ogretiyordu. “’Bugiin varim, yarin yogum.’
diyordu. Benim sert bir bey olmami istiyordu. Bense okumak, aydin olmak
istiyordum. Liseye gidecegimi soyleyerek babama karst ¢iktim. Evden
kagtim” (1 Ozakin, 1975 :43).

Bu alintida 6nemli olan kahramanin dort arkadasi ile birlikte evden
kacarak Adana Lisesi’nde okumaya gitmesidir. Bilinmektedir ki Tirk
romaninda konu edinilen go¢ sekillerinden biri de kahramanlarin evden

kacarak gerceklestirdikleri gogtiir.

Ayni roman tlizerinden devam edilecek olursa anlaticinin babasi lise
okumak i¢in kagtiktan sonra kendi babasi tarafindan hargligi kesilmis ve geri
cagrilmistir. O da liseyi birakip istemeye istemeye geri donmiistiir.
Sonrasinda ise babanin kizina yazdigi mektuplardan 6grendigimiz kadariyla
baba, Istanbul’a gitmek igin dayanilmaz bir istek duymaktadir. Istanbul’a
giderek denizcilik okuluna yazilmay: tasarlamaktadir. Ve nihayetinde bu
istegini gergeklestirir. Bu kez de gociin yonii Istanbul’a ¢evrilmistir. Buna

sebep ise babanin baskisidir. Bu go¢ hikéyesi de soyledir:

“Istanbul’a gitmisti babam. Denizcilik okuluna yazilmak icin bagvurmustu.
Gunlerce islemlerle ugrasmis, ¢cok para harcamisti. Ama son anda saglam
raporu alamadigr i¢in hayalleri suya diigmiistii. Sol goziinii kusurlu
bulmuslardi. Oysa babam gézlerinin saglam olduguna inaniyordu. Uziilmiis,
fartinusti. Kendisini yalniz ve desteksiz duymugstu. Dogulu oldugu igin
onemsenmedigine bu yiizden baskalarina ayni titizligi gostermeyen
doktorlarin kendisine karsi sert ve haksiz davrandigina inanmisti”(Ozakin;

1975:52).

Gurbet Yavrum isimli bu romanin devaminda bu defa gog rotasi Izmir’e

dogrudur. Romanin isminden de anlasildigi gibi aslinda goc iizerine
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kurgulanmistir. Yine babanin kizina anlattiklarindan 6grendigimiz kadariyla
babanin bir hapishane donemi olmus ve hapishaneden ¢iktiktan sonra Izmir’e

yol almay1 aklina koymustur. Ve bu gog kararindan su sekilde bahseder:

“Dogudaki agalik, haksizlik diizeninde iyi insan olmak zordu. Bense iyi,
caliskan ve aydin bir adam olmak istiyordum. Sizlerin de dyle olmasim
istiyordum. Bati benim i¢in yepyeni bir diinyaydi. Orada fabrikalarin
kuruldugunu, yollarin diizenli oldugunu, limanin gitgide hareketlendigini
duymustuk. Bati kalkiniyordu. Is olanaklar daha c¢oktu. Dogu ise inatla
geriligini yasiyordu. Degismiyordu. Doguya yenilikler getirilmiyordu.
Doguda yasayan bir¢ok insamin gozii de batidaydi artik. Topragim
kaybeden, igsiz kalan ya da topraklarini satip batida is alami agmak isteyen
birgok insan Istanbul’a, Lzmir’e akiyordu. Ben de Lzmir, dedim. Anasini
satayim, Lzmir”(Ozakin; 1975 69-70).

Gogler istege bagl olmakla birlikte ayn1 zamanda zaruriyetten dolay1 da
meydana gelebilir. Tarih bu tarz goclere sahitlik etmistir ve dolayisi ile zaman
zaman romanlara da konu olmustur. Balkan Tiirkleri yasadiklar1 topraklarda
gordiikleri zulimden dolay1 o topraklari terk etmek zorunda kalmiglardir.
Aysel Ozakin da Gurbet Yavrum isimli romaninin bir béliimiinde bu konuya

ve bu tiirden bir goce deginmistir:

“Yugoslaviar, Bulgar gé¢menleri geldi daga. Onlarla da cabucak kaynastik.
Hepsi de geldikleri yerleri asagi yukari aymi sozlerle kotiiliiyorlardh.
Dinlerine, namuslarina, miilklerine saldwildigim séyliiyorlardi. Anavatana
kavustuklart icin seving icinde olduklarint belirtiyorlar, sik sik aglamaki
oluyorlardi. Gé¢men kadinlarin boyunlarinda, kara carsaflarimin altinda
dizi dizi besibiryerdeler, kollarinda swra sira altin bilezikler vardi. Cok
dindardilar. Hemen hemen hepsi de evlerinin duvarina Bayar’n,
Menderes’in  portrelerini  asiyorlardi.  Su  sozii  agizlarindan
diistirmiiyorlardi: “’Allah dinimize, milletimize, devietimize zeval vermesin’’

Gayretiye Camiine en dizenli gidenler onlard: ”(Ozakin, 1975:104).

Inceledigimiz roman ve hikdyelerde i¢ gd¢ temine baktigimizda
toparlamamiz gerekirse genel anlamda goglerin dogudan batiya dogru
gerceklestigini goriiyoruz. Goglerin sebepleri ise ekonomik kaynakli olmakla

birlikte, Istanbul’un cazibesine kapilip entelektiiel anlamda kendini
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gelistirmek isteyenlerin, geleneklerden kacanlarin da goge sigindigini
goriiyoruz. Bireysel anlamda gociin yaninda aile ile birlikte yapilan gogler de
vardir. Bu roman ve hikayelerde kiigiik yerlerden biiyiik sehirlere gog etmenin
insana yasattigr sikintilar ve adaptasyon siirecine de deginilmistir. Bu
anlamda sosyal meseleler ekseninde Aysel Ozakin’in roman ve hikayelerinin

g0¢ olgusuna kaynaklik ettigini soylemek miimkiindiir.

2.2.2. Dis Gig

Aysel Ozakin, eserlerinde i¢ gogiin yaninda dis gdge de yer veren sayill
yazarlardandir. Yurtdisinda yasayan Tiirklerin sorunlarina eserlerinde yer
vermistir. Ozakin eserlerinde Almanya’ya ve Kanada’ya go¢ eden Tiirklerden
ve oralarda neler ile karsilagtiklarindan bahsetmistir. Boylece yurt disinda
Tirk olmayir ve baska uluslara bakisi yazarin gdziinden izleme imkani

buluruz.

Aysel Ozakin’in Mavi Maske adli romaninda olaylar Almanya’da
gecmektedir. Fakat olaylarin arkasinda aslinda bir yoniiyle hep Tiirkiye
vardir. Yazar, bu romaninda aydin bir kadinin geriye doniislerle islenen
arayislarini anlatir. Yazar, Dina K.’nin yasaminin izlerini arastirmak ve
bilmedigi seyleri 6grenmek i¢cin Almanya’dadir. Ve biz de bu vesile ile
Almanya’y1, orada yasayan Tiirkleri, yasam bi¢imlerini, ¢ektikleri zorluklari,
sosyal yagiyr 6grenme firsatin1 yakalariz. Ayrica yazarin farkli toplumlara

olan bakisin1 da bu noktada gorebiliriz.

Bir Tiirk’{in yurt digina gittikten sonra kendisini yabanci gibi hissetmesi,
oraya olan uyum sireci, kendi gelenekleri ve gittigi yerin sosyal yapisi
arasinda sikigip kalmasi bir sosyal meseledir. Bu agidan ele aldigimizda Mavi
Maske bizim konumuz adina elverisli bir romandir ve asagidaki satirlar

konumuz agisindan 6nem tasimaktadir:

“Berlin’de, bulutlu, soguk havalarda giinese kavusma, isinmak ister gibi
Tiirklerin  yigildigi sokaklara atiyordum kendimi. Tiirk bakkalindan
tamdigim baharatlary, kuruyemigleri aliyor ya da bir kebap¢i diikkanina
girip kendime acili ve yogurtlu bir kebap ismarlyordum”(Ozakin, 1988:28-
29).
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Bilinmektedir ki Almanya’nin kiiresel ekonomik savasta yeniden
guclenmesini saglayacak olan is¢i sinifi Tiirkiye’den yapilan gogler ile
olusmustur. Bu baglamda Almanya’ya yapilan bu kitlesel gogiin her birey igin farkli
bir amag ugruna yapildigi diisiiniilebilir ancak temelde para kazanmak ve biriktirmek
olan Almanya’da is¢i olma macerast hem Tirkler ve Tirkiye hem de Almanlar ve

Almanya igin geri doniilmez bir kiiltiirel degisimin anahtart haline gelmistir.

Yasanan bu kiiltiir karmasasina ve degisimine yukarida alint1 yaptigimiz
boliimde sahit oluyoruz. Yazar Anadolulu koyliiniin Berlin’de artik
koyliligini yitirdigini ama aslinda igerisinde bulundugu kiiltire de tam
anlamiyla adaptasyon saglayamadigini bu yiizden ortaya karmasik ve araya
stkigmis bir goriintli ¢iktigini sOylityor. Bu kiiltiir karmasasi ve uyum sorunu
aslinda bir bakima arabesk kiiltiirii ortaya c¢ikarmistir. Ve arabesk kiiltiir
dedigimiz seye Aysel Ozakin’in bilhassa dis gogii ekseninde bulunduran

romanlarinda ¢ok rastlariz.

Tiirkiye’de arabesk kiiltliriin ortaya ¢ikma sebeplerinin en Onemlileri
arasinda go¢ vardir. Ve bir alt kiiltiir olan arabesk bizim degerlendirmemize
gore sosyal mesele olarak ele alinmalidir. GO¢ olgusundan bahsederken
arabesk kiiltiire deginmemek bir eksiklik olacaktir. Bilhassa dis gog ile
birlikte yagsanan uyum sorunu, kiltiire hemen adapte olamama ve bir yandan
da kendi bagli oldugu kiiltiirii istemli veyahut istemsiz bir sekilde yasatma
icgudisu gogmenleri arabesk kiiltiiriin aslinda tam da ortasinda birakmustir.
Aysel Ozakin’m Mavi Maske adli romaninda bununla ilgili giizel drnekler

bulunmaktadir.

Romanda bir “’gurbet kervani’’ konserinden bahsediliyor. Ve
konserdeki gurbet¢ilerin duygusal sarhoslugu ve kendilerine ait olan bir
seylere acligr adeta vecd hali olarak tarif ediliyor. Duygusal aglik ortak
duygunun yasandigr tiim gurbetgiler tarafindan bir tiirkiiniin ezgisi, bir
sarkinin nakarati ile doyurulmaya ¢alisiliyor. Romanda gegen asagidaki kisim

bu duygulara ortak olmak ve hissetmek agisindan 6nem tagir:

“Hayal kirikligi, hasret, sevda ve hing gibi biitiin duygular birden asirt
boyutlara ulasiyor, bir vecd haline geliyordu. Camilerde, mevlitlerde, tanr

sevgisi ve giinah korkusu icinde yasanan vecdi andiran duygusal bir
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sarhosluk. Tuvaletli kadin sarkici haykirirken: “’Cifte yanaginda aman
giiller agryor.!” (Ozakin, 1988:12).

Almanya’da bir gurbet¢i olan ve kapicilik yapan Ziilfii’niin hayatina
konuk olunan ayni romanda, arabesk kultirin izlerine rastlamak
kaginilmazdir. Ziilfii ve yanindan eksik etmedigi teybi, teybinden calan hasret
kokan tlrkiler romanda zaman zaman okuyucuyu selamlar: “Zilfi’niin
teybinden  yiikselen  sarkinin  sozleri  bana  kadar  ulasiyor:
“Sevdanin safagi soktiigii zaman, bekletme sevdigim vur beni beni.”’

(Ozakin, 1988: 30).

Dilini ve yasam bi¢imini bilmedikleri iilkelerde gdzlerden 1rak goniillere
yakin hayata tutunma ¢abasi i¢cinde olan gurbetgilerin en derin yaralarindan
biri de sila hasreti olmustur. Belki dogulan yer doyulan yer olmamis fakat hep
6zlem duyulan yer olmustur. Aysel Ozakin’in eserlerinde de 6zellikle tilkesini
terk etmislerin duydugu derin hasreti hissederiz. Gurbet Yavrum 'da alt1 yildir
Kanada’da tek basina yasayan babanin neredeyse her ciimlesi hasret
igeriklidir. “Su yediklerimizi hi¢cbir yemege degismem. Bu memleketin
yemeklerine bir tiirlii alisamadim. Hapishane giinlerini bile 6zlemle
antyorum.”” (Ozakin, 1975:56).

Ulkesinden uzak olan bireyler bir anlamda gurbetle, bulunduklari ortama
aligsma ve uyum saglama asamalari ile dil 6grenmek ile kiiltiirler arasinda bag
kurmak ile maddi sikintilar1 yenip uygun yasam sartlarini saglamak ile
miicadele ederken bir yandan da diplomatik iliskilerin getirdigi birtakim
gerginlikler, bagka bir {ilkenin sinirlari igerisinde azinlikta yasayan bir millet
olmanin ve bazi konularda daha az s6z hakki sahibi olmanin getirmis oldugu
sikintilar ile de miicadele etmek durumunda kalmiglardir. Bu durumun

yankilarini da Ozakin’in bilhassa asagidaki satirlarinda duymak miimkiindiir:

“Tiirkiye deki iskencelere karsi izinsiz gdsteri yapan grup, Alman polislerinin
saldirisindan énce aymi giin askeri rejimi desteklemek icin gosteri yapmaya karar
veren gogmen is¢i kitlesinin saldirisina ugramisti. Karst kaldirimda takim elbiseli,
kravatl bir geng elindeki hoparlorle din kardeslerini ve Tiirk iscilerini komiinistlere
karst birlesmeye cagirtyordu. “’Bir avug Tiirk komiinisti milletimizin yiizkarast,
Alman anarsgistleriyle birlik olup sanli ordumuzu karalamak istiyor! Onlara kars:

birlik olalim Aziz Tiirk vatandaslart!”’ Atilan taslar, siseler, yaralananlar. Polis
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arabalarima bindirilen sol grubun gostericileri. Gitgide biiyiiyen, on bini buldugu
soylenen, c¢ogu takim elbiseler giymis erkekleri cogu basortilii kadinlar ve
cocuklarla biiyiik bit kitle ellerinde Tiirk bayraklari, afisler, 6nde kalkan kili¢ ekibi
ve mehter takimiyla, bandolarla, bir bayram havasi iginde, iki yanlarinda kendilerini

koruyan Alman polisleri arasinda Berlin’in en biiyiik caddesi Kudam’a ulasiyordu”

(Ozakin, 1988:99-100).

Sonug olarak Aysel Ozakin’in gurbet temine énem verdigini i¢ gocin
yaninda dis gogii de eserlerinde isledigini s6ylemek mumkindir. Gog, bir
sosyal mesele oldugu i¢in bizim de incelemelerimiz arasinda kendine yer

edinmistir.
2.3.Toplumsal Yap1 icinde Tasra Ve Tasrahhk

Bilindigi iizere edebiyat ve edebi iiriinler toplumun sadik birer aynasidir.
Edebiyata dair her seyi sosyokiiltiirel yap1 icerisinde gérmek gerekir. Bu
nedenle Oncelikle tasra neresidir, kavram olarak neyi ifade eder, tasrali kime

denir ve tasralilik nasil bir haldir sorularina cevap aramak gerekecektir.

“Mekansal, siyasal, kultirel ve zamansal niteliklerinden ve ilintilerinden
dolayr tagrayr tammlamak oldukga giictiir. Gricliigtin bir sebebi de tagranin,
merkez kavranmimin varligi ile algilaniyor olmasidir. Tasramin ne oldugu
konusunda, bir taraftan bir yigin tartisma devam ede gelirken diger taraftan
“tagra’dan, tagral, tasralilik, tasra ruhu, tasra diisiincesi, tasra siyaseti,
tasra memurlugu, tasra edebiyati gibi yeni kavramlar dogmustur.Her
mekdmn, her siyasal orgiitlenmenin, her kiiltiivel hayatin kendi iginde
birbirine tasra olmasi da tagranmin tanimlanmazligina veya ¢oktammiiigina

sebep olmaktadir”’(Narl, 2013:285-286).

Aslina bakilirsa tagra nerden bakarsak bakalim her yonii ile muglak bir
kavramdir. Sayet tagraya merkezin disinda kalan yerler der isek bu defa da
odak noktamiza merkezi alip, merkez neresidir’i konusmak gerekecektir. Bu
durumda merkez mi tasray1 belirlemekte yoksa tasra mi1 merkezi belirlemekte

sorulari ile de kars1 karsiya kalmamiz kaginilmazdir.

“Tasra, geleneksel toplum yapisina sahip Osmanii’da saltanat
merkezi/Istanbul disindaki her yerdi. Ciinkii bu tagralik idari bir bagimliligi
simgeleyen cografi bir tagraliktir. Tasra olmamin 6lgiitii idari merkezin

disinda olmakla sl bir olciittiiv. Tasramin bizde kavramsal anlam
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alanlarina kavusmasi, ideolojilerin hiikmiinii yiiriittiigii “modern hayat”a
intibak sureciyle, yani Tanzimat Dénemi ile birlikte, baslar. Tasra artik
modern ideolojilerin tuttugu projektorle aydinlanacak ya da karanlikta
bwrakilacaktir. Osmanli’da somut toprak parcalarimi temsil netligindeki
‘tasra’, modernizm siireci ile birlikte kazandigi muglak anlam alanini,
kiiresellegme siireciyle iyice netlikten uzak bir hal almistir. Tasranin hdakim
ideolojilere gore degisen konumu ve ¢ehresi, kelimenin cografya icerikli
temel anlam lokomotifine(yani “dis ’ta olma.) yan anlamlar kazandiran sifat

vagonlari eklemistir” (Okuyucu, 2013:11).

Tasrayi ilerilik gerilik siizgecinden gecirecek olursak ve geri olan yerlerin
tagra oldugu iddiasinin izini siireceksek de yine pek ¢ok soru ile karsi karsiya
kaliriz. Clinkii ileri olan her yer bir baska yerin gerisindedir. Bu yiizden bu

oOlgiite gore de tagranin sinirlarini ¢izmek pek miimkiin degildir.

“Hizla girisilen ve satihta kalan modernlesme hareketleri Istanbul disinin
tasra kabul edildigi bir devlette daha once olmadig sekilde tasrayi zihniyet
diizleminde de ‘“otekilestirmeye baslamistir. Merkez ve merkezin hakim
unsurlari, tasralyn “geri” ve “dteki” olarak algilamaya baslamig, Diivel-i
Muazzamanin Osmanlt Devleti 'ne karsi oryantalist bakisini kendi tasrasina
yoneltmigtir. Modernlesme  siirecinin  modern devletler karsisindaki
kompleksli, sancili hali bu kez merkez/Istanbul-cevre/tasra arasinda

islemeye baslamistir”(Okuyucu, 2013:13).

Tanzimatla birlikte baslayan Tiirk modernlesmesi, Tanpinar’in ifadesi ile
““medeniyet krizi’’ uzun bir siirece yayilmaktadir. Ve bu siirecte tasra hep
kendine yer aramistir. Daha dogrusu hep yeri degisen bir kavram olmustur.
Tagsra kah kent kavraminin tam karsisinda yer almis, kah ilerinin zittinda geri
kavrami ile 6zdeslesmis, kah Bat1 modernliginin ve medeniyetinin oklarinin
ucunda Dogu’yu temsil etmistir. Ciinkii her daim Dogu Bati’nin kendi
perspektifinde tasra olarak nitelendirilmistir. Dolayisiyla Aslinda tasra
dedigimizde aklimiza ilk olarak mekénsal bir uzaklik mi gelmeli yoksa
kiiltiirel ve sosyal yoksunluk mu gelmeli bunun net sinirlarini ¢izmek pek

miimkiin degildir.

Son dénem Tirk roman ve hikadyesinde ise tasra kavrami Nurdan

Gurbilek’in de ifade ettigi gibi “tasra sikintis1”” kavrami {izerinden yol
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almigtir ve bu minvalde roman ve hikdyemizde bir damar agilmigtir. Aslinda
bu damar bir nevi kagisin adidir, bize tasradan ve belki de yazgidan kagisi
isaret eder. Buna Aysel Ozakin’in roman ve hikayelerinde siklikla rastlanilir.

Giirbilek’in bahsi edilen tasra sikintisi tespiti su sekildedir:

“Ancak tasrada bulunmuslarin, hayatlarimin su ya da bu asamasinda
tasramin darligint hissetmislerin, hayati bir tasra olarak yasamislarin, kendi
iclerinde bir seyin daraldigini, benliklerinin bir parcasimin sapa ve giidiik
kaldigini, giderek bir tasradan ibaret kaldigini hissedenlerin anlayacag bir

stkinti " (Giirbilek, 2010:56).

Aysel Ozakin’in tasrasini Orneklendirmeye baslamadan once aslinda
tagralilik kavramina da deginmek gerekecektir. Tasrali kimdir, kimlere tagrali
denmektedir? Bu kavramin i¢ini doldurmaya calismakta fayda vardir.
Oncelikle tipk: tasra kavram gibi tasralilik kavramia da bir yerinden tutup
sudur demek dogru olmaz. Sayet biz tagrali kavrami i¢in tasrada yasayan
kisidir dersek o zaman karsimizda yine bir duvar oriilii olarak duracaktir.
Kime gore tasrali ? Nerede yasayan bir kisi veya zihniyet nerede yasayan kisi
veya kisileri tagrali olarak goriiyor?

“Ornegin Ankara’da yasayan Bursa’da yasayana “tasrali” derse, orada

yasayan da kendine baska bir tasra bulacaktir. Buna karsilik Istanbul'da
yasayan biri de Ankara’da yasayani “tasrali” olarak gorebilecektir. Diger

taraftan bulundugu yeri tasra kabul eden ama kendini tasrali olarak

g6rmeyen yiginla insan da vardw”( Narly, 2013:287).

Bu nedenle tasrali olmak kavraminin da igini doldururken dikkatli
olmakta fayda vardir. Ciinkii bu kavramin da dar kapsamda sinirlandirilmasi
miimkiin degildir. Giiniimiizde hala tagra ve tasralilik hususunda goriis
ayriliklar1 s6z konusudur. Yine de daha derli toplu bir tasralilik algis1 i¢in
Merve Okuyucu’nun tezinde yer vermis oldugu tasralilik agiklamasini burada

kullanmamiz kavramin daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.

“Tasralilik” kavrami bilhassa biiyiik sehre yasanan onii alinmaz gégten
sonra ortaya ¢ikmistir. Oncesinde tasrada yasayan icin kullamilan tasraya
ait anlamindaki “tasralt” kelimesi, bu gégiin ardindan kavramlasmigtir.
Sehre ait olmayan gsehre eklemlenme c¢abasindaki go¢ eden kitle,

doniisemedigi icin merkez yerlilerinin goziinde “tasrali” olarak goriilecek

83



ve bu sifat bir kiiciimsenme vesilesi halini alacaktir. Globallesme ile
merkezlerin kaybolmasi, daha dogrusu merkez parcalarimin tasraya
dagilmast ashnda tek bir noktayr odak/merkez yapmistir: modernzmin
ulkemizdeki somut gorintiisii “Istanbul ”. Istanbul, merkeziligini modernin
gelisim stirecine uygun olarak vurgularken, tasra kaybolmustur. Ya
Istanbul’a akmus ya Istanbul 'dan kopup gelen sézde sehir parcaciklart ile

avunurken sahsiyetini bu avuntu yolunda kaybetmigstir” (Okuyucu, 2013 25).

Edebiyatimizda tasranin durdugu yere bakacak olursak belki de tasra ve
tagralilik algisinin bu derece girift bir hale gelmesinin ve genis kavram
alanina ulagsmasinin sebebinin edebiyat oldugu goriilecektir. “Edebiyatta tagra
silueti, siyasi iktidarin bakigina gore, kentlinin bakisina gore, tasradan ¢ikan
tagralinin bakisina gore degismektedir. Bu degiskenlik, tagranin ‘poz veren’

bir sozciik gibi goriilmesine neden olabilmektedir”(Argin, 2010: 273).

Tasranin poz veren bir sozciik olmasi bosuna degildir. Tabir tam da
yerinde kullanilmistir. Zira edebiyatimizda da tasra; tasrali yazarlarin
gozinden farkli, kentli yazarlarin goziinden ise farkli degerlendirilmistir.
Yine kentte yasayanlar icin tasra algis1 ve tagsrada yasayan tasralinin géziinden

tasra algis1 da farklidir. Perspektif yon degistirdikce anlam da yon degistirir.

“Tasra gergegi, farkli bakiglarin, bakis acilarmmin muhatabi. Tasra bir
yoniiyle yamuk bakislar alani. Bir bakista tasra, dar, sig, kotii, kétiiriim, pis,
tembel, gerici, yobaz, miyyminti, mizmiz. Hayatin dahi biktigi bir mekan.
Hayat bile hayat gibi akmaz burada, hayat bile kendi olacagi merkezi,
metropolii, hizli diinyalari 6zler tasrada. Bildik tasra manzarasi. Bir sitkinti
deryasi. Insanlart da &yle. Uyusuklar, zamana kafa tutup onu hoyratca,
bonkérce harcayanlar, biitiin giinii izbe bir kahvehanenin kogesinde
tiiketenler. Asagi, hep ezik, hep hoyrat. Bir seckinci bakisin yansittigi bildik
tasra resmi. Bir de tasra giizellemesi var. Bu bakista tasra egzotiktir, giizel
mi giizeldir. Saflik, bozulmamislik, masumiyet, temizlik, dostluk, insanlik,
muhabbet bu farkl tagranin unsurlari. Merkeze karsi tasra Istanbul’a kars
Anadolu. Bir yanda kokusmus, pislesmis, kirlenmis, degerlerini yitirmis,
ziippelesmis, yozlagmis merkez, diger yanda degerleriyle, inanglariyla,

safligiyla kotiiliige karst direnen bir tasra” (Alver, 2010:79-80)..

Tagra ve tagrali olma algis1 burada yazilanlar ile elbette sinirli kalamaz.

Fakat tasra ve tasralilik tezimizin sadece bir ayagi olmasi hasebi ile burada
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Aysel Ozakin’in tasrasina inip, onun tasrasinda gezinmeden once kavram
alanina genel ve toparlayici bir bakis atmay1 uygun gordiik. Simdi daha 6zele

inerek Aysel Ozakin’in tasra algisina ve tasralisina bakilabilir.

Aysel Ozakin’in roman ve hikayelerinde derinlemesine tasvirlere yer
verildigini gormeyiz. Fakat yine de tasranin tagraligini, kentin ise
modernligini hissederiz. Genellikle bireylerin agzindan tasrayi, tasrali
olmayi, bir tagraliya benzemeyi, tagrali gibi davranmayi, tasradan sikilmayi,
tasradan gitme arzusunu duyariz. Roman ve hikayelerdeki kisiler konustukc¢a
biz tasray1 taniriz. Aysel Ozakin’in romanlarinda mekan odakli bir tasra
goriilyoruz ve tasranin tasra olmasina sebebin Istanbul oldugunu
soyleyebiliriz. Ciinkii roman kahramanlari adeta Istanbul’u gdzlerinde

0zgurlik abidesi olarak sekillendirmislerdir.

Ozellikle Alminda Mavi Kuslar’'in Armagan’i Istanbul’a gidebilmeyi,
ailesinden ayr1 orada yasayabilmeyi kendisi i¢in adeta bir esik olarak
goérmiistiir. Onun igin Istanbul tasradan kurtulus biletidir: “Basarmusti.
Istanbul’a  yerlesmisti  artik.  Tasra  kadinhiginin  geleneginden,

cekingenliginden kurtulmustu”(Ozakin, 2007a:26).

Tasra Armagan’in goziinde karanliktir ve korkularla doludur. Kalip
diisiincelerle 6riilmiis, smirlari belirlenmistir. Oysa ki Istanbul aydinliktir,
Ozgurlik timsalidir.

“Birden Istanbul’da oldugunu artik, istedigi yapmasina kimsenin engel

olamayacagini diisiindii. Bir erkegin evine gitmekle Istanbul’da olduguna

inandiracakti kendini. Duydugu yalnizlik bitecekti. Korkunun karanligindan,
0zqurliigiin aydinhigina ¢ikryormus gibi basini hafifce goge dogru kaldird.

Sabahti artik”(Ozakin, 2007a:123).

Armagan yelken a¢tif1 mavi Istanbul’un gereklerini yerine getirmek
istiyordu. Istanbul’da Istanbul’a ait gibi davramlmaliydi. Burada bir tasrali
gibi davranamazdi. Ciinkii Istanbul uygar bir sehirdi: “Uygar davranmak,
kadinlarla erkekler arasinda uygar arkadasliklara alismak istiyordu. Istanbul
bunu gerektiriyordu. Gorgiisliz, ilkel, tasrali bir kiz gibi davranmamaliydi’’

(Ozakin, 2007a:31).
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Buraya kadar olan kisimdan anladigimiz kadariyla Alninda Mavi Kuslar
adli romanda Armagan’in goziinde tasra geriligin, yobazligin, sigligin,
imkansizliklarin diger adidir. Istanbul ise tasranin karsisinda biitiin heybeti

ile duran 6zgiirliiklerin, uygarligin, olanaklarin ev sahibidir.

Aysel Ozakin’m bir tasralinin kendisine bakisinin, kendinde gordiigii
eksiklikleri hissetmesi, kendini tasrali hissetmenin ruh halini iglemesinin
yaninda ayni zamanda tasrali olmayan, sehrin aliskanliklar ile yetismis,
“’sehrin insan1’’ olan birinin de tagraliya nasil baktigini isledigini goriiyoruz.
Armagan Istanbul’da tamistig1 aydin bir kisilik olan Sinan ile yakinlasma
stirecinde kendini hep tasrali hissetmis Sinan da sik sik bunu ona soylemistir.
Ciinkii Armagan biliylik sehirde biliylimemenin verdigi aidiyetsizligi,
tedirginligi zaman zaman ikilemi davranislarina hep yansitmistir. Bu tedirgin

ve ikircikli davranislar1 asagidaki boliimde de fark etmek mimkindur:

“Armagan gazetede QOruyoruz: rastlamisti ona. O, elindeki yaziyi
diizeltirken Sinan az otede gazetede caligsan iki arkadasiyla konusuyordu. Bir
ara Armagan’a bakmis “Kim?’’ diye sormustu. “'Giizel kadinlarin kim
oldugunu merak ederim’’ diyerek Armagan’a ilgisinin nedenini sakayla
aciklamigti sonradan. Gegen yil dergide yayinlanan giirleriyle sanat
cevrelerinde sempati uyandwrmis kizdr bu. Sinan yine bakmisti Armagan’a

“her halinle tasrali oldugun belli oluyordu.’’ demisti sonradan” (Ozakin,

2007a:64).

Ve bu tagrali olug bir etiket gibi Armagan’in iistiine yapistirilmisti, ne
kadar farkli goriinmeye ¢aligsa da ne kadar uygar bir birey gibi davranmaya
caligsa da, Nurdan Giirbilek’in de ifade ettigi gibi her ne kadar bu tasra
sikintisindan kagmaya ¢aligsa da Armagan kurtulamiyordu tasrali olmaktan
ve bu sikintinin tiim agirligini omuzlarinda tasiyordu. “’Sinan Armagan’a sik

sik “’Tasralisin sen. .. ©* diyordu. (Ozakin, 2007a: 64)

Sinan’in  dedigi gibi tasraliydi Armagan. Tagralilifindan kagmis
Istanbul’a gelmisti fakat yine tasrali olmak ayagina dolanmusti. Aysel Ozakin
bizce burada tasra sikintisini iyi bir sekilde yansitmistir. Ciinkii bu dinmeyen
bir sikintidir. Mekan fark etmez, mekénlar degisse de 6ze isleyen bir tasra

rahiyasi vardir. Bu rahiyay: su satirlar ile okuyucu da duyar:
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“Sinan kendine votka séyledi. Armagan’a da hangi ickiyi icecegini sordu.
“’Ben icemiyorum , ¢abuk sarhog oluyorum *’ dedi Armagan “’Sarhos olsan
n’olacak ?’° dedi Sinan “Istanbul’da bir tasrali olarak yasamamalisin

stanbul’daki hayat: yasamalisin”(Ozakin , 2007a.66).

Armagan ile ayni sancilari, ayni tasra sikintisint Mavi Maske isimli
romaninin kahramani da ¢ekmektedir. Ama onun durumu biraz daha diger
kahramanimiz Dina ile kendisini siirekli mukayese etmesinden de
kaynaklanmaktadir. Dina’ya bakip kendisi ile ilgili hilkiim vermesi onun
kendisiyle ilgili birtakim rahatsizliklar duymasina sebep olur. Bu
rahatsizliklardan en basta geleni de elbette tasrali olmaktir. Duyulan

rahatsizlik, asagidaki romandan aktarilan 6rnek ile daha iyi hissedilebilr:

“Gosterisli bir otelin pubina giriyoruz. Yuvarlak, beyaz ortilii masalar,
siyah elbiseli, papyonlu garsonlar. Bara oturmamizi éneriyor. Dar etegimle
yiiksek tabureye oturmak bana beceremeyecegim bir sey olarak goriiniiyor.
Ama o daha benim tereddiidiimii fark etmeden gidip yerlesiyor bara. Garson
selamliyor onu, bana ise belli belirsiz bir kiiciimsemeyle bakiyor, “’Tasradan

gelmis bir akraba mi? *’ diye sorar gibi” (Ozakin, 1988:16).

Buradan da fark edilecegi gibi garsonun bakislar1 dahi kahramanin
kendisini tasrali hissettirmeye ya da tagrali oldugunun kendisine
hatirlatilmasina yetmistir. Belki dyle olmasa bile kahraman, daima bu duygu
altinda ezilmistir. Ustelik sadece kendi kendine hatirlamaz bu duyguyu degil
da Dina da ona zaman zaman hi¢ ¢ekinmeden tasrali oldugu hatirlatir: “Dina
kendisi gibi benim de Kafka’nin Milena’yaMektuplar’in1 okumus olmama
sasirryor. “Tasra’da gengligini ve yetenegini tiiketiyorsun.” Diyor (Ozakin,

1988:16).

Bu bolimde de yazar okuyucuya bir tasraliya ne kadar Onyargi ile
bakildigini hissettirir. Sanki tagrada yetisen biri Kafka okuyamazmais gibi olan
tutum aslinda tagraya ve tasraliya olan bakisi bir kez daha gozler 6niine
sermistir:

“Bize biraz siirlerini okusana’’ dedi Celik R. “Oku oku!’’ diye iisteledi Dina

K. Odaya ¢oken sessizlikte icimdeki iirpertiyi fark ettim. Masadan kalktim.

Derslerime giderken tasidigim siyah, deri cantamin modasi ge¢miy bir kadin

cantast oldugunu fark ettim birden. Basim déniiyor, ellerim hafifce
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titriyordu. Oradakilerin hi¢biri benim yalnizca bir ogretmen, tasrall bir ev
kadm degil, iistelik gebe bir kadin oldugumu bilmiyordu. Bu &zgiir, Kural
disi goriinen insanlar arasinda gebeligim sanki benim siwradanligimi,
tasralihigimi pekistiren bir ozellikti. Ve sanki gebeligimi acgiga vurursam

yazdigim siirler 6nemini, inandiricihgini kaybedecekti. ** (Ozakin, 1988:15).

Yukaridaki boliimde yine Mavi Maske romaninin ana kahramaninin,
Dina ve arkadaslarinin ortaminda kendisini nasil hissettigine kulak veriyoruz.
Onun kendisini bu sekilde ifade etmesinin sebebi i¢inde bulundugu ortamin
geleneklerin iistiine basip gegmesinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii gelenek
modernin karsina konulmustur. Modernlik ve sehir kavrami birbiri ile
eslesirken tasra ve gelenek kavramlari da birbirini tamamlamaktadir.
Gelenekler tagraya aittir. Dolayisiyla geleneksel yasam tarzi da tasranin bir
getirisidir. Oysa ki kent modern olanin yuvasidir. Ve bu yuvada kurallar ayak
bagidir; gelenekler baglayicidir. Herkesin siirdiigli yasam tarzi siradandir.
Sehrin insan1 , kentli insan, modern insan kendi farkini ortaya koymalidir.
Dolayisiyla fark yaratan bir is bir ugrasi olan siir ve sanat da modern insan’a
ait kilinmustir.

Ve tiim bunlarla birlikte tasra sikintisi tekrar karsimiza ¢ikar. Yukarida
saydiklarimiz ile yliz yiize gelen, tasrali olmaktan dolayr utanan, sikilan,
tagraliligr bir ayipmis gibi saklamaya calisan bireyin sonu tiim bu ayak
baglarindan siyrilmak, geleneklerden kurtulmak, kurallarin {istiine basip
gecmek ve kagmak olacaktir. Tipkr asagida oldugu gibi:

“Simdi telefon konugmanuzi hatirlayinca Dina’ya beni sonu belirsiz bir

ozleme stireklemis olusundan otirii kin duyup duymadigimi soruyorum

kendime. Ama Dina olmasaydi da bir gin evimden kagacagimi biliyorum
simdi. Tasradan ve kocamdan. Bir kaliptan, tekdiizelikten ve bedeli sikinti

olan bir giivenceden. Dina’yi tammak hizlandirmisti bunu”(Ozakin,

1988:98).

Sayet tasrali olmak bir sikintiyr doguruyor ve sikintiy1 beraberinde getirip
insanlar1 kagmaya siiriikliiyorsa bunun bir nedeni de kendini sehirli, aydin ve
modern goren insanin tasrali insan lizerinde kurdugu hegemonyadir. Bu
hegemonyay1 hem Mavi Maske 'de Dina ve Dina’nin ortaminda hem Alninda

Mavi Kuslar adli romanda Sinan ve Sinan’in ortaminda goriiyoruz. Ayni
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zamanda Sinan’in Armagan’a olan su sOylemlerinden de bunu ¢ok iyi

anliyoruz:

“Sinan kendine votka soyledi. Armagan’a da hangi ickiyi icecegini sordu.
“’Ben igemiyorum, ¢cabuk sarhos oluyorum * dedi Armagan . ”Sarhos olsan
n’olacak?’’ dedi Sinan. “Istanbul’da bir tasrali olarak yasamamalisin.

Istanbul daki hayat: yagamalisin’’(Ozakin, 2007a:66).

Tagra ve tagralilik kavramini agiklamaya calisirken tasranin daha ¢ok
Dogu ile 6zdeslestigini, sayet medeniyetin merkezi Bat1 ise bu resimde
Dogu’nun ancak tasra olarak yer alabildigini sOylemistik. Aysel
Ozakm’in buna da temas ettigini goriiyoruz. Roman ve hikayelerinde
yurtdisindaki Tiirklerin yasamlarma da zaman zaman deginen Ozakin
Mavi Maske adli romaninda kitabin basindan beri ismini vermedigi
kahramanimizin Hirschen alanindaki pervasiz dansi sirasinda zihninden

gecenlerle adeta bir Dogu Bat1 karsilastirmasi yapiyor:

“Bellegim, agir, yalniz kendi bellegim degil sanki. Annemin, biiyiikannemin
bellegi. Bir tarihin bellegi. Pegeli kadinin, harem kadiminin, pegeden kendine
bir bluz diken ve balo giysileri giyerek, dudaklarina ruj stiren, siyah takim
giymis kocastmin kollarinda kati bir acemilikle tangoya, valse, fokstrota
baslayan cumhuriyet ogretmeninin. ....Dina beliriyor goézlerimin éniinde.
Onun bir diskoda dansedisini hatirliyorum. Bedeni par¢alara ayrilmak,
¢oziilmek istiyor gibi hizli, asurt bir devinim iginde. Diskolara giren ilk
kadwinlar, annesinin mazbutlugunu giiliing bulan ve bedenini kurtarmak igin
kendini Avrupa’ya savuran. Bedensel  ozgiirliik,  cinsellik. Dina’nin
sindiremedigi agir bir yemek gibi. Belki de bir oburluk. Simdi ben, bir
tarihten, toplumdan uzak, Hirschen alaninda, dolunayda, bir diisii andiran
karnavalda, bir bilmeceyi ¢O6zmek istiyorum. Kendimin bilmecesini,
bedenimin. Bedenim asiyor beni. Miizik geg¢misimi yeniyor. Gozlerim
yumulu. Gokyiiziinde dolunay beni koruyor. Bedenim bir giiliise, bir
kahkahaya doniisiiyor. Yillardwr ilk olarak bedenimin  giildiigiinii
hissediyorum sanki” (Ozakin, 1988:111-112).

Dogu kiiltiirii ile yetigsmis kahraman, kendisini Dogu ve bir nevi Tasra
olarak gorurken; goziinde Bat1 ile 6zdeslestirdigi dolayisiyla ayn1 zamanda

medeniyet ile, sehir ile, modernite ile, 0zgiirlilk ile aym safa koydugu
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Dina’ya imrendigini goriiyoruz. Bellegini unutmak isteyen bir kadin
kahraman var karsimizda. O bellegin iginde ise pegeli kadin, harem kadini,
sonra yavag yavas o peceden kendine balo elbiseleri diken ama elbiseyi bir
tiirlii iistiinde tastyamayan kadin var. Burada belki Aysel Ozakin bize yanlis
Batililagmanin  sinyallerini de veriyor. Simdi kahramanimiz Hirschen
Meydaninda iizerine bir beden bol gelen elbise ile durmadan umarsizca dans

ederken damarlarindaki tasraliligi da hissediyor.

Yine konumuzun basinda eger Istanbul merkez ise Istanbul’un disindaki
yerlerin de tasra sayildigin1 sdylemistik. Ozakin’in Tiirkiye nin ¢eliskilerini
rahat ve dogal bir tslupla isledigi, 1975 yilinda yayinlanan Gurbet Yavrum
adli ilk romanindan bir bolim ile bu dislinceyi de Orneklendirmemiz

mUmkandur:

“Istanbul’a gitmisti babam. Denizcilik okuluna yazilmak icin basvurmugtu.
Giinlerce iglemlerle ugrasmig, ¢ok para harcamisti. Ama son anda saglam
raporu alamadigr icin hayalleri suya diigmiistii. Sol goziinii kusurlu
bulmuglardi. Oysa babam gézlerinin saglam olduguna inaniyordu. Uziilmiis,
karimusti. Kendisini yalmz ve desteksiz bulmustu. Dogulu oldugu icin
onemsenmedigine bu yiizden baskalarina aym titizligi gostermeyen
doktorlarin kendisine karsi sert ve haksiz davrandigina inanmisti” (Ozakin,

1975:52).

Aysel Ozakin’in romanlarindan verdigimiz tiim ornekler gdz Oniine
alindiginda Ozakin’m tasra ve tasralilik temini roman ve hikayelerinde bir
mesele olarak isledigini sdyleyebiliriz. Roman ve hikédyelerde tasra, tagralilik
ve tasra halleri yogun bir sekilde dikkat cekmektedir. Oyle ki Ozakin bize
tagranin kimi zaman saf ve neseli yliziinii kimi zaman ise itici ve ¢ekilmez
yliziinii gdstermistir. Biz de roman ve hikdyelerden tagranin farkli hallerini
¢ikarabildigimiz kanaatindeyiz. Yaptigimiz incelemeler sonucunda tagranin
Aysel Ozakin’da bazen kiiciimsemek, bazen dogallik, bazen saflik, bazen
gerilik ve keza egitimsizlik, bazen yoksulluk, bazen olanaksizlik yoniiyle

kendini buldugunu séylememiz miimkiindiir.

Koy-kasaba-tasra iliskisi edebiyatimizda pek ¢ok yazar tarafindan ele

alinmis ve islenmistir. 1980 sonrasinda ise aslina bakarsak edebiyatimizda
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tasra unutularak romanimiz ve hikdyemiz yoniinii sehre, merkeze gevirmistir.
Hal bdyle iken Aysel Ozakin’in roman ve hikayeleri tasranin incelenebilmesi

adina bizim i¢in kiymetlidir.

UCUNCU BOLUM

TOPLUMSAL MESELE OLARAK AYDIN-HALK

CATISMASI

Siyaset ve edebiyatin daima birbiri ile yakindan bir iligkisi olmustu,
edebiyati siyaset dis1 diisiinmek ve saymak miimkiin degildir. Bu bakimdan

sanat, edebiyat ve siyasetin toplumsal yapidaki yerlerini iyi belirlemek

gerekmektedir.

“Siyasetin giindelik hayat igerisinde her bireyin /sanat¢cinin veya
sanatseverin) hayatinda artan yeri, gercekte siyasetle sanat, edebiyat
arasindaki iligkiyi daha giiclii bir sekilde kurmakur. Iliskivi yadsimak ve
siyaset karsisinda sanatin edebiyatin bagimsizligini 6viip yersiz bir yiiceltme
icine girmek sanatin edebiyatin dogasint bilememek ve kiiltiirel ogelerle

iliskisini gérememekle esdegerdir”( Yazici, 2017:6-7).
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Nasil ki siyasetten uzak ve kopuk, bagimsiz bir edebiyat yoksa siyasetten
uzak ve tamamen kopuk bir edebiyat¢i da yoktur. Boyle diisiiniildiigiinde ne

tarafsiz bir sanat eserinden ne de tarafsiz bir sanat¢idan s6z edilebilir.

Siyaset, edebiyat, toplum arasindaki bu tiggen tezimizin konusu itibari ile
bizi de igine almaktadir. Aysel Ozakin, toplum, toplumun sorunlarmna
duyarsiz bir yazar degildir. Ozakin’mn eserlerinden dénemin zevk, anlayis,
ideoloji ve problemlerini yakalayabiliriz. Aysel Ozakin, deneyimleri ile
edindigi hayat kavramimm kutsal kabul ederek kendince bir diinya
olusturmustur. Okuyucuyu da bu diinyaya davet eder, Kurmacanin i¢inde bazi

meselelere de okuyucu ile birlikte bir anlamda ¢6ziim getirmeye ¢alisir.

Baslangicindan giliniimiize Tiirk edebiyatinda edebiyat ve ideoloji
birbirini besleyen iki alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aysel Ozakin’m
eserleri de bu anlamda degerlidir. ideolojinin Aysel Ozakin’mn eserlerine
yansimasi iki agidan olmustur. Yazar okuyucunun iki bakis acisindan da
olaylara taniklik etmesini istemistir. Bu nedenle biz ¢alismamizda ideolojiyi
halk ve ideoloji, aydin ve ideoloji olmak iizere iki baslik altinda incelemeyi

uygun gorduk.
3.1. Aydin Ve Ideoloji

Sanat; Ozellikle edebiyat, siir ve roman siyasi yazilarda veya siyasi
ifadelerde veyahut elestirilerde siklikla kullanilir. Romanlardaki ve

oykiilerdeki karakterler yazarlarin politik araglarina doniisebilirler.

Aysel Ozakin siyasi yaklagimlarini hem aydin goziinden hem de isci
sinifi(halk) géziinden okuyucuyla bulusturmustur. Ayni diisiinceyi iki tarafin

bakis agisiyla da okunabilmesini miimkiin kilmstir.

Ideoloji kelimesi zaman icerisinde pek ¢ok manayr icerisinde
barindirmaya baslamig terimlerden bir tanesidir. Bu nedenle tek bir tanim
yaparak ideoloji budur demek pek mimkiin degildir. Fakat yine de genel
cerceve ile ideoloji:

“Genel olarak siyasi ya da toplumsal bir 6greti meydana getiren ve siyasi ve

toplumsal eylemi yénlendiren diistince, inang¢ ve goriisler sistemi; bir

topluma, bir doneme ya da toplumsal bir simifa 6zgii inan¢lar bUtinQ; bir
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toplumsal durumu yansitan diigiinceler dizgesi; insanlarin kendi varolug
kosullart ~ ve  iliskilerinden  dogan  yasam  tarzlariyla  ilgili

tasarnlarintiimii. diir” (Cevizci, 1999:449).

Ideoloji kavramma agiklik getirdikten sonra aydin kelimesinin igini
doldurmaya g¢alisalim. Aydin olarak smiflandirdigimiz kisi 6zellikle modern
zamanlarin temel figiiriidlir ve ana vasfi bilgidir. Modernitenin akli biricik
kilmasi, bilgiyi nihai bir kaynak kabul etmesi de aydin kisinin ana goérevini

keskin bir sekilde belirlemistir: bilgi sahibi olmak, bilginin tastyicist olmak.

Aysel Ozakin’in kendi yasamimm ve diinya algisini, siyasi durusunu
diisiindiigiimiizde onun yaratmis oldugu aydin tipi bizi sagirtmaz. Fakat bu
noktada asil miihim olan Ozakin’m aydin tipinin karsisina ¢ikardig: halk
ideolojisidir. Is¢i smifinin kaniyla caniyla verdigi miicadeleyi Ozakin,
okuduklarimizdan anladigimiz kadarryla daha gercekc¢i bulmaktadir. Aydinin
sOzde kitabi ideolojisi yazara daha sentetik gelmektedir. Bu nedenle dzellikle
Alnminda Mavi Kuglar romaninda iki tarafin bakis agisim1i ve olaylar
karsisindaki durusunu, i¢ muhakemelerini yansitmistir. Bir bakima
kahramanlar1 ile birlikte dis diinya elestirisi yapmis, olaylari toplumcu

gercekei bir goz ile ele almistir.

Alminda Mavi Kuslar’in ana kahramani Armagan, yazma arzusuyla
biiyiik miicadeleler vererek Istanbul’a gelmistir. Armagan aydin bir kadindir,
hayattaki sorunlara karsi duyarsiz degildir. Fakat miicadelesini kalemi ile
verme taraftaridir. Bu romanda 1 Mayis 1977 olaylari ve o donemdeki gengler
arasinda 6nemli bir miicadele sahasi haline gelen siyasal ¢atismayi(sag-
sol)olaylarin1 adeta bir kameramanin objektifinden izler gibi Armagan’in
gozinden okuruz. Roman Arma@an’in Istanbul’a gelisiyle baslyor,
Istanbul’a biiyiik bir hayranlikla geliyor Armagan. Amaci kendine bir dergide
is bulmak ve yazmak. Fakat Armagan Istanbul’a geldigi gibi kendini
karmasanin ortasinda bulur.Burada bir taraftan yazdigi siirlerle ve sanat¢i
kimligiyle is bulmaya ¢alisan Armagan’in yasadig1 yabancilasmaya ve diger
taraftan sag-sol ¢atigsmalarinin en hareketli oldugu, yogunlastigi bir ddnemde
catismalarin icerisinde var olma savasi veren genglere sahit oluyoruz. Bu

kisim romanda Armagan’in goziinden soyle anlatilmaktadir:
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“Yokusun bagina geldi. Biiyiik turistik otelin yani basindaki parke taslar: kan
ve camur lekeleriyle kapliydi. Sahiplerinden kopmus, ezilmis, ¢ignenmis bir
ayakkabt yigini duruyordu yerde. Armagan dalginlikla, ayakkabilara bakti.
Altlar, burunlart asinmis, eski ayakkabiydi ¢ogu. Aralarinda yere dogru
kapanmus kirli bir kasket duruyordu. Ucuz bir tarak ve camlari kirilmis bir
gozliik... Kaldirimda polisler ywrtilmis ceketleri, kirli pardosileri (st Uste
nigworlard:” (Ozakin, 2007a: 11).

Yukaridaki tasvire dikkat edecek olursak bu okuduklarimiz 1siginda su
yorumu yapabiliriz. Armagan gordii§ii manzaradan miicadelen ana
kahramanlarinin gergekten yoksul kisiler oldugunun ayirdina varir. Miicadele
kanla, canla verilmektedir. Mucadele kitaplarda yazilanlar, okuduklari,
entelektiiel ortamlarda yapilan tartigsmalar gibi degildir. Ger¢ek miicadele act
ile yogrulmustur. Ve kitapta pek ¢ok kez Armagan’in kendi igerisinde
yasadig1 ikileme sahit oluruz. Zaman zaman Armagan’in kardesi Tahir ve esi
Sevim’in sdyledikleri lizerine uzun uzun disiindiigiinii gortirtiz. Ciinkii onlar
aslinda Armagan’in bir nevi i¢ sesidir. Ve Armagan’in kendisine soylemekten
cekindigi seyleri onlar dile getirirler. Ornegin Armagan’in birlikte oldugu kisi
Sinan’da sosyalist bir aydindir. Fikir bazinda aslinda Sevim ve Tahir ile ayn
noktada olsa da Sinan’in sadece fikirleri vardir. Bu yiizden Armagan Sevim
ve kardesi Tahir’in Sinan’1 sevmeyeceklerinden emindir. “Kardesiyle Sevim,
Sinan’1 tanisalard: tedirgin olurlardi. Ogretmenlikten uzaklastirilan, simdi
sendikada ¢aligsan kardesi Tahir’le karis1 sevim halkin bdyle aydinlara ihtiyaci

olmadigmi savunurlardi”(Ozakin, 2007a: 64).

Tiim roman boyunca Armagan’in bu iki tarafa da kendini tam anlamu ile
ait hissetmeyisi goriilecektir. Fakat bunu yansitan en iyi boliimlerden biri hi¢
sliphe yok ki romandan alintilayacagimiz Armagan’in Sevim’i izlerken

zihninden gegen asagidaki kisimdir:

“Sevim’e duydugu yakinlhigi, saygyn disiindii. Elleri cevik, sevecen ve
glicliiydii. Kapist dar, tahtadan ve kiigiik bir mandalla kapanan bir evde
biiyiimiistii o da. Zorluklarin, yorgunluklarin arasinda giiliimsiiyordu.
Kendine karsi kiiskiinliigii yoktu. “’Bizimle otur’’ demisti Armagan’a.
Evlerinde siir kitabt yoktu. Sinemadan, tiyatrodan, mizikten de pek soz

etmiyorlardl. Sinan’in cevresinde ise giizel sanatlar duvarlara, seslere,
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bakislara yerlesmisti ama bir siwr gibi yasaniyordu bu duygular, yalniz
birbirlerine fisildadiklar: bir sir gibi... Oysa Sevim’le Tahir, diigiincelerini
ve duygularimi biitiin gii¢leriyle, oluk oluk baska insanlara akitmak
istiyorlardi.  Birbirlerine duyduklart sevgide bile sir tasimiyorlardi.

Kaynasmak ve yol almakt: onlarin istegi”(Ozakin, 2007a:187).

Burada Sevim ile Tahir ve Sinan arasinda yapilmis olan karsilastirma
dikkate degerdir. Ve belki ideoloji anlaminda de aydinin durdugu nokta
ile halkin durdugu noktanin ayni seyleri savunuyor olsalar dahi aym

olmadiginin apagik gostergesidir.

Aysel Ozakin’in bu anlamda 1srarla iistiinde durdugu nokta énemlidir.
Ciinkii aydin isin fikir boyutunu yiiklenip baskaca bir sorumluluk
almamaktadir. Ve yazara gore sadece diistinmek, sadece okumak, sadece

konusmak &te yanda insanlar oliirken yeterli bir durus degildir.
3.1.1. Aydinin Din Algist

[lk insandan bu yana inan¢ toplumu sekillendiren etmenlerden biri
olmustur. Insan ile medeniyet arasinda ayr1 bir misyonu olan edebiyat da

dogal olarak din ile iliski icerisinde olmustur.

Edebiyatimizin toplumcu-gergcekci ve sosyalist damarit agir basan
kadin yazarlarindan Aysel Ozakin toplum iizerinde yaptig1 gdzlemlerden de
yola c¢ikarak romanlarinda belki de kendi Oziimsedigi bir din algisini

yansitmigtir.

Ozellikle Gurbet Yavrum isimli romanda aydin-din adami kimligi 6n
plana c¢ikmaktadir. Yazar mesajlarimi bu kimlik Uzerinden vermeye
caligmistir. Romanda kizinin anlatimi ile babanin kendisini bu sekilde
isimlendirdigini su satirlardan Ogrenirizz “Babam kendi deyisi ile o
donemlerde ‘’aydin bir din adami1’’ydi1. Benim de aydin, ama tanr1 tanir (erkek
tanimaz) bir gen¢ kiz olarak yetismem en biiylik dilekleri arasindaydi”

(Ozakin, 1975:37).

Bu romanda aydinlanmaci ve epistemolojik yaklasim oldukga
dikkatimizi ¢eker. Halkin ¢cagdas uygarlik diizeyini yakalamasini isteyen bir

baba s6z konusudur ve bu baba filozofca sdylemlerde bulunur. Konusma
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aralarinda gecen bu sdylemler bizim i¢in olduk¢a 6nemlidir. Cagdaslasma

ana temasi lizerinden yapilan bu sdylemler romanda sdyle gecmektedir:

“Babam o zaman dinin yanlis yorumuna, bagnazliga ¢atan sézler soylemisti.
Dinya islerinin onemini belirtmisti. Yolsuzluk yapanlari, halki somiirenleri,
aracilari, kapkaggilar, faizcileri kétiilemisi. Halki uyanik olmaya, yobazlar
ve dini alet edenlere aldanmamaya cagirmisti. Islam dininin dogruluga, alin
terine, adalete, diirtist kazanca, kazandigiyla yetinmeye ve kardeslige onem

verdigini belirtmisti. Alkiglanmisti babam” (Ozakin, 1975:48).

Bunlarin tiimii bize aydin din adami kimliginin ag¢ilimin1 yapmaktadir.
Inanmak yazar tarafindan 6nemli bir unsur olarak goriilmiis fakat bununla
birlikte dini somiiriilere kars1 bir portre ¢izilmis ve adalet Gnemsenmistir. Bu
anlamda roman kahramani da aydin din adami kiinyesi altinda kendisine bir
misyon Ustlenmistir. Bu misyon da romanda oldukga belirgin bir bicimde

sOyle aciklanmistir:

“Babam yeniligi seviyordu. Modern olmak, cagdas olmak istiyordu.
Topragin kara sabanla siiriilmesine karsi ¢ikmus, iki pulluk almigti koye.
“Din yobazhiginin da bu memleketi nasil uguruma siriikledigini
anlamistim.”” diyor ilercilik savasini anlatan mektubunda. Bu konuda
babamla liseyi bitirdigim yil felsefe derslerinden, okudugum kitaplardan
edindigim bilgilere dayanarak tartismistim. Babam yobazliga karsiydi, ama
dinin baslangicta toplumu uygarliga gétiiriicii, ilerletici ve haksizliklar
onleyici bir gorev yiiklendigini sonradan ise bilgisiz, ¢ikarct somiiriiciiler
tarafindan insanlart uyusturma ve sindirme aract haline geldigini
soyliiyordu. Kendisi, dinin insancil, saf éziinti savunup onu aydinliga
kavusturmak, dinin adaleti gergeklestirmekteki iglevini  kamitlamak

istiyordu”(Ozakin, 1975:45).

Romanda 6n plana ¢ikan ve aydin din adaminin 6nemsedigi baska bir
husus Mesnevi’dir. Mevlevilik ve Mesnevi romanda fazlaca 6nemsenmistir.
Bu sebeple aydin din adaminin bir misyonu da Mesnevi okumak olmustur.
Romanin farkli bdliimlerinde zaman zaman bu karakterin Mesnevi
okuduguna sahit oluyoruz. Bu agidan daha mistik ve daha tasavvufi bir yoniin
on plana ¢ikarilmaya calisildigini sdyleyebiliriz. Babasinin zaman zaman

Mesnevi okumalarina sahit kiz1 bu durumdan soyle bahsetmistir: Bir bayram
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giinii bayramlasmalardan dénmiis yine balkonumuza oturmustuk. Babam
belki de Mesnevi’'nin yeni bir cildine baglamisti. Kendini iyice kaptirmisti.

Kimi zaman mirildaniyordu ya da elini kaldirip masaya vuruyordu(Ozakin,
1975:100).

Bundan ziyade sadece gozlemlemekle kalmadigini ayni zamanda
kendisinin de zaman zaman babasina Mesnevi’den boliimler okudugunu da

yine romandan 6greniyoruz.

Tim bunlar1 bir araya getirdigimiz zaman sosyal meselelerin odaginda
olan din algisina yazarin yaklagiminin da nasil oldugunu daha iyi anliyoruz.
Aysel Ozakin’in dinin sémiiriilmesine, dinin zorla bir deger olarak kabul
ettirilmesine karsi bir tavri vardir ve bu tavir romanlarinda da
hissedilmektedir. Yazar, adalet ve hosgoriiyii siar edinen ve ilerici bir din

algisini aydin kisiye yakistirmistir.

Romandan alintilayarak verilen tiim bu 6rnekler yazarin aslinda zihninde
yer eden din algisini ortaya ¢ikarmaktadir. Aydin kisinin temsili dine bakis

acist belki de yazarca burada bir nevi regete gibi okuyucuya verilmistir.

Ayrica roman ve hikayelerde dikkatimizi ¢eken bagka bir unsur da batil
inanglarin ve sembolik olarak carsafin yazarin ortaya ¢ikarmis oldugu ve

cagdas diisiinceli, aydin kisiler tarafindan oldukga elestirildigidir.

3.1.2. Aydinin Geg¢mis Elestirisi

Aysel Ozakin’in roman ve hikayelerinde olusturdugu aydin tiplerin
ge¢mise derinlemesine bir bakislarinin oldugunu ve saglam temeller
tizerinden ge¢misi elestirdiklerini sdyleyemeyiz. Elestiriler genel anlamda
yasanilan zamani kapsar. Fakat zaman zaman da olsa aydinin ge¢cmis ile ilgili
diisiinceleri 6n plana ¢ikmistir. Bu noktada aydinin gegmise ¢cok da sempatik
gozlerle baktigin1 sdyleyemeyiz. Batililasma siirecinde ortaya c¢ikan
entelektiiel aydin tipi ge¢mis elestirisi yapmayr kendine adeta gorev
addetmistir. Fakat her zaman bu hususta objektif davranamamistir. Kokt
mazide ati olmak, geliserek devam etmek fikrine pek sadik olamamustir.

Aysel Ozakin’in aydin tipi de tarif ettigimiz cinstendir.
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Gurbet Yavrum isimli romanda devrimci tohumun nasil atildigi baba
tarafindan kizina yazdig1 mektupta anlatilir. Mektupta Hasan Ali Yiicel’in bir
giin miifettis olarak Bursa Lisesi’ne geldigi ve genclere soyle seslendiginden
bahsedilmektedir: Cocuklar1 yilizyillardir sapik bir yonetim altinda ezilmis,
¢lirlimiis bu toplumu aydinliga kavusturmak, ¢ok geri kalmig bu soylu
milletin alin yazisini degistirmek sizlerin o6devidir. Hepinizin birer

serdengecti olmamz gerekmektedir’’(Ozakin, 1975:44).

Bu konugmanin tiim gengler tizerinde derin bir etkisi oldugu gibi mektubu
yazan baba iizerinde de oldukga biiyiik tesiri olmustur. Cilinkii kendisini bu
konusmay1 dinledikten sonra adeta aydin sinifina yerlestirmis, gericilikle

savasmayi1 da kendisine ilke edinmistir.

Aysel Ozakm elbette bu konusmaya romaninda bilingli bir sekilde yer
vermistir. Konusmanin igerigine baktigimizda ise tam anlamu ile bir gegmis
elestirisi goriiriiz. Yiizyillardir siiregelen egitim anlayisi sapiklik olarak
nitelendirilmis ve ancak bu anlayis silindigi takdirde aydinlik yarinlara
kavusulacagi mesaj1 verilmistir. Ve bu anlayist silmenin yiikiimliligi de

genglere verilmistir.

Mavi Maske isimli romanda ise iki farkli bakis agisini bir arada goriiriiz.
Dina ve arkadaslarinin sohbet ortaminda Tekin’in Osmanl ile giiniimiiz
arasinda bir bag kurulmas1 gerektigi onun tamamen kesilip atilmasinin faydali
olmayacag1 yoniindeki diisiinceleri hakim diisiince yapisindan daha farkli
oldugundan dolayr bizim a¢imizdan kayda degerdir: “Yogunluk.”” Diyor
Tekin. ©’Tirk kiiltlir, yogunluguna kavusamiyor. Neden? Osmanli kiiltiiriiniin
kendi yogunlugu vardi. Biitliin bir tarz bigakla kesilir gibi koparilip atildi.
Yeni bir yogunluk olusamryor.” (Ozakin, 1988:44)

Tekin’in bu diisiince yapis1 Aysel Ozakin kurgusu i¢inde bir diisiince igin
dikkat cekicidir. Fakat daha once de Ozakin’m iki diisiince tarzini
karsilagtirmay1 sevdigini sOylemistik. Burada 6nemli olan noktalardan biri de
Tekin’in sozlerine karsilik Dina’nin sdyledikleridir: “Ben yine de pege
tasimak zorunda olmadigim icin seviniyorum. Haremde yasamadigim i¢in’’

(Ozakin, 1988:44).
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Burada sOylenilen ¢ok kalip bir diisiincedir. Kendisine ve degerlerine
tamamen yabancilasmis aydinin tipki bir Batili1 gibi Osmanliy1 pegeden ve
haremden ibaret gérmesidir. Bu nedenle Tekin’in de bir aydin olarak sentezci
yaklasimi kiymetlidir.

Yukarida sdylediklerimizin tiimiinii bir potada toplamamiz ve eritmemiz
gerekirse her aydin tipinde oldugu gibi Aysel Ozakin’mn kaleminden dogan
aydin tipler de ge¢misi ile biisbiitiin barisik degildir. Genel anlamda ge¢gmiste
i¢inde bulunulan sartlar1 diisiinmeden ge¢misi itham etmek ve kati yargilarda
bulunmak, hatta dyle ki dalga gegmek daha kolay bir davranis olmustur.
Burada Aysel Ozakin’in tam ile gergek diisiincesine kanaat getiremeyiz.
Ciinkii Tekin’in yaraticist da Dina’nin yaraticisi da kendisidir. Aydin’in
diisinmeden gecmisi elestirmesini kendisi de tasvip etmedigi icin de
kahramanlarin1 boyle konusturmus olabilir aksine kendisi oyle diisiindiigi
icin de. Bizim gorevimiz sadece burada tezimizin konusu itibariyle sosyal
meseleler ekseninde yazarin ortaya ¢ikarmis oldugu aydin tipinin gegmise
bakis acisini ortaya koymaktir. Amag kesinlikle yazar1 dogru ya da yanlis

diistinmekle itham etmek ve sorgulamak degildir.

3.1.3. Ideolojik Paylasim Mekini Olarak Kahvehane

Kahvehane, Tirk toplumunun Onemli yapilarindan biridir. Ve
kahvehaneler kendi etrafinda bir sosyal hayat meydana getirmistir. Sosyal
hayat meydana getirmenin yaninda kahvehaneler farklt misyonlar1 da
tistlenmistir. Sadece halkin gelip oturdugu mekanlar olmaktan ziyade ayni
zamanda gd¢menlerin toplandig1 kahvehaneler, hemsehri kahvehaneleri, ayni
meslek grubuna mensup kisilerin bir ¢at1 altinda toplandig1 kahvehaneler,
bunun yaninda is bulmak i¢in toplanilan kahvehaneler vb. olmak {izere pek
cok amaca hizmet etmis olan kahvehanelerin varligindan s6z etmek
mimkindir(Kurt, 2011:310).

Yukarida saydiklarimizin yaninda Aysel Ozakin roman ve hikayelerinde
ise kahvehane ideolojik bir paylasim merkezi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Romandaki kahramanlar ve arkadas g¢evreleri kahveleri kendi duygu ve
diistincelerini birbirleri ile paylastiklar1 6zel ve Onemli mekanlar olarak

kullanmiglardir. Dolayisiyla kahvehaneler herhangi bir yer olmaktan ziyade
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daha 6zel mekanlardir. Ozelde ideolojik sohbetlerin yapildig: fakat genelde
pek ¢ok farkli bakis agisinin paylasildig, fikir aligverisi yapildig yerlerdir.
Alminda Mavi Kuslar 1simli romandan aldigimiz asagidaki bolim mekansal

olarak kahvehanelerin 6nemine isaret etmektedir:

“Okul disinda ii¢c arkadas bir kahvede  bulusuyor,v  gazete
haberlerinden,evlerinden, okuduklar: kitaplardan, okul disinda ¢alistiklar
is yerlerinden, insanlar arasinda gériilen egitsizlikten, dinlere karsi
besledikleri  ¢ekingen kuskudan, diissel asklarindan soz ediyorlardi.
Kahveden c¢ikinca yikik duvarlarda, 1siz arklarda, deniz kiyilarinda
oturuyorlar, bazen akilarinda kalan siirleri birbirlerine
okuyorlardy” (Ozakin, 2007a:147).

Kahvehaneler Aysel Ozakin tarafindan olduk¢a dnemsenmistir. Bir
kiiltiir yuvasi, 6zgiirlik ortami olarak yapilandirilmistir. Oyle ki Alninda
Mavi Kuglar romaninin sonunda yasanan onca olaya ragmen doniip dolasilip
gidecek olarakk tek mekan yine kahvehane olmustur. Bu da mekansal olarak

kahveye verilen 6nemin bir drnegidir:

“Simdi... nereye gideceksin?’’ diye sordu Sinan.

“Simdi mi? Sen soyle... Nereye gideyim?

“Kahveye gelir misin? "’

“Hangi kahveye?

“Bulvardaki kahveye...”’

“Ama camlart kirilmisti.”’

“Takmuiglardir’’ dedi Sinan, hafifce giildii. Armagan da giildii”” (Ozakin,
2007: 192).

Aysel Ozakin sadece Tiirkiye’de degil yurt disinda da bu kiiltiiriin
oldukca Onemsendigine roman ve hikayelerinde yer vermistir. Hatta
yurtdisinda kahvelerin tam anlami ile bir sanat merkezi kabul edildigini
soylemek mimkindir. Ozellikle Mavi Maske romaninda bunun giizel
Orneklerine rastlanilmaktadir: “Zahringer Kahvesi. Duvarlarda afisler, politik
plaketler. Cilasiz tahta masalar, diiz iskemleler. Pastel renklerde pamuklu
kazaklar, boyunlarinda yumusak tiilbent esarplar. Cogu, gazete dergi
okuyor”(Ozakin, 1988:95).

100



Hatta bir bolumde yurtdisinda sadece sanatcilarin ugradigi kahvelerin

de oldugu soylenir:

“Bense kebapg diikkanmindan ¢ikip alternatif bir kahveye giriyordum.
Cevremdeki renkler, duvardaki resimler ve yumugsak yiizler rahatlik
duygusu veriyordu bana. Onlara yakin hissediyordum kendimi.Oysa Dina
Berlin’de ne Kreuzberg’in kebapg diikkanlarina giriyor ne de Alman
alternatif kahvelerine ugruyordu.Merkezi bir semtte oturuyor ve daha ¢ok

sanatcilarin ugradigi kahveye gidiyordu” (Ozakin, 1988: 29).

Yapilan alintilar ve verilen 6n bilgilerden yola ¢ikarak ge¢misten
gunimize kahvehane kuilturiinin toplum igin 6nem arz ettigini ve gesitli
misyonlari yliklenerek farkli amaglara hizmet ettigini s0ylemek miimkiindiir.
Fakat cesitli siyasi fikirlerin daha 6zgiir bir sekilde paylasilabilmesi a¢isindan
ortak bir toplanma merkezi olarak Aysel Ozakin eserlerinde sosyal

meselelerin de glindeme getirildigi merkezler olarak karsimiza ¢ikmuistir.
3.2. Halk Ve ideoloji

Aysel Ozakin’in eserlerinde aslinda ayni safta yer alan fakat buna
ragmen farkli acilardan diistinen aydinin ve halkin ideolojik anlamdaki
fikirlerine yer verilmigtir. Samyoruz ki Aysel Ozakin karsilastirmay1

okuyucunun kendisine birakmaistir.

Bir yanda is¢i sinifinin tam anlami ile tabiri caiz ise kanli canli
devrimci miicadelesi diger yanda ise aydin kesimin sadece fikir zemininde
kalan ve edilgen, etkenligine kavusamayan ve miicadele ruhundan eksik

diistinceleri bulunur.

Bu anlamda en guzel iki 6rnek Alninda Mavi Kuglar’da Armagan’in
erkek kardesi ve onun esi Sevim’in miicadeleci ruhunun tam karsisinda yer
alan Armagan’in erkek arkadasi Sinan ile onun aydin ¢evresinin fikriyati
iken; Gen¢ Kiz ve Oliim isimli romanda ise kapitalist sisteme bir roman

armagan eden Nuray ve tam bir devrim kahramani olan kizidir.

Tahir ile Sevim Aysel Ozakin bakis agisindan aslinda bir anlamda halk
ideolojisinin temsili ve miicadelenin de ana kalesidir. Onlara gore fikir de
onemlidir yazmak da 6nemlidir, okumak da énemlidir fakat bunlardan daha
da otede olan tek bir sey vardir o da miicadeleci ruhtur. Tim bu

101



sOylediklerimizi romandaki Tahir’i anlatan su satirlardan anlamak

mUmkundur:

“Kardeginin ¢alistigi yeri gormek sevindirdi Armagan’i. Onun eski
yillardaki eski yiizii geldi goziiniin éniine. Nedense Omer’i aldigi kitaplara
pek ilgi duymuyordu o. Roman okumaktan pek hoglanmiyordu o. Belki de o
donemin bunalim, stkinti ve yalizlvk duygularini dile getiren romanlart ona
uzak geliyordu. Altmis yillarindan sonra gelisen diistince ortaminda
yetismisti ve lise yillarinda, yayinlanan bilimsel kitaplar ilgi duymustu. O
zamandan beri de politik konulardan ve ugraslardan uzaklagmamusti. Yiiksek
ogrenimini yaparken o donemin 6grenci orgiitlerde gorev almigti. 12 Mart
doneminde bir buguk yil kadar cezaevinde kalmisti. Simdi de karisiyla
birlikte agiga alinmigti. Onlar da Istanbul’a gelmislerdi iste. Daha ¢ok
calismak, daha etkin olmak igin is¢ilerin arasinda olmay: yeglemislerdi.
Tahir sendikani seminerlerinde o6gretmenlik  yapiyordu. Karist iSe
fabrikadaydi. Kadin isgileri devrimci bir kadi dernegin kazandirmaya
alisiyordu” (Ozakin, 2007a: 77).

Geng Kiz ve Oliim isimli romanda ise Seckin aslinda halkin diisiincesini,
miicadelesini temsil etmektedir. Halktan biri gibi davranmakta, okumus ve
bilgili bir gen¢ kiz olmasina ragmen kendisini halktan ayr1 gormemektedir.
Bu nedenle annesi ile daima ¢atisma yasamakta ve annesinin romaninin da
faydali bir eser olduguna inanmamaktadir. Bunu da agik bir sekilde annesinin
yiiziine soylemektedir. “Kendini anlatip durma” der annesine. Cilinkii ondan
toplum adina da bir seyler liretmesini bekler. Annesi toplum faydasini kendi
oniinde tutmadig1 i¢in de onun romaninin énemsiz oldugunu dile getiriyordu.
Ciinkii Seckin “Kitlelerin yazari’ olmak istiyorsa once yasama bi¢imini
degistirmesi gerektigini sOyliiyordu annesine. Fabrikalarda, okullarda,
gecekondu semtlerinde, Anadolu’da neler yasanmiyordu? Biliyor muydu

bunu?”(Ozakin, 2007b:80).

Iste Seckin’in bu sdyledikleri aslinda Aysel Ozakin’in eserlerinde
kurgulamis oldugu ve gergekte de inandigy, itibar ettigi halk ideolojisinin
adeta bir izdisimiidiir. Bizce yazara gore de okumak, anlamak, bilmek
yetmez. Gitmek, gérmek, anlamak, bizzat miicadeleye 6n saflarda ses vermek

gerekir. Bu nedenle eserlerinde genel anlamda ayni safin iki farkli ucu gibi
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iki farkli bakis acisini bir araya getirerek okuyucunun kendi Segimini

yapmasini istemistir.

SONUC

“Aysel Ozakin’in Roman ve Hikayelerinde Sosyal Meseleler” baslikli
calismamizda yazarin bes romani, iKi hikdyesi okunmus; yansittiklari sosyal
meseleler tespit edilerek kategorize edilmistir. Tezin On S6z kisminda bu
calismadaki ama¢ ve yontem soz konusu edilmis, Giris boliimiinde ise
edebiyat sosyolojisi baglaminda edebiyat-sosyoloji iligkisine temas edilmis
ve sosyal mesele kavramina yogunlasiimistir. Calismamizda Aysel Ozakin’in
eserlerinde sosyal meselelerin bir kismina deginilmis; onun bilhassa toplum,
kadin, aydin licgeninde meselelere nasil baktigi arastirilmistir. Bununla
birlikte sosyo-ekonomik yapi1 gelenek, baski, evlilik, yalnizlasma, gog,tasra-
sehir ikilemi, aydin-halk ¢atigmasi gibi konu bagliklart da ¢aligmanin i¢inde

yer almistir.

Aysel Ozakin sosyal meselelerden beslenen bir yazar olmustur ve bu
nedenle eserlerinin catisin1 da bu meseleler olusturmustur. Ozellikle kadmn
konusuna odaklanmig olan yazarin ana kahramanlar1 hep kadmnlar olmustur.
Bu tesadiifi bir durum degil bilingli bir se¢imdir. Eserlerinde de sosyal tenkit
unsuru olarak kadin sorunlarini sik¢a islemisti. Bu nedenle ¢alismamizin ilk
béliimiinii yazarin kadin ve topluma bakisi olusturmustur. Incelemelerimiz ve
bu perspektiften yaptigimiz okumalarimiz neticesinde Aysel Ozakin’in kadin

kahramanlarinin genel anlamda ayni 6zelliklere sahip olduklari ve tiim
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baskilara ragmen kendi varliklarini anlamli kilmaya ¢abaladiklari sonucu elde

edilmistir.

Calismamizin ikinci boliimii ise sosyo-ekonomik yapi iizerine bina
edilmistir. Cilinkii aslinda sosyal mesele olarak ele aldigimiz pek ¢ok sey
ekonomik temellidir. Yazarin bu noktada daha cok degindigi konular
dezavantajli bolgelerde yasayan insanlarin problemleri ve tasra sorunsali
oldugu ic¢in g¢alismamizin ikinci boliimiinde bu meseleleri ve nedenleri
detaylandirilmaya ¢alisilmistir. Tiim eserler incelendikten sonra ise ortak
kanaatimiz yazarin sosyoekonomik anlamda zay1f olan bolgeleri naturalist bir
eda ile gozler oniine serdigi ve okuyucuyu bu yolla haberdar etme gayesi

tasidig1 yoniinde olmustur.

Ucgiincii boliimde ise aydin-halk ¢atismasi bashgi altinda aydinin ve
halkin ¢esitli konulara bakis acilarini, hangi noktalarda birlesip hangi
noktalarda ayrildiklarini, ideolojik yapilarmi, din algilarini, ge¢mise
bakislarini bir araya getirerek incelenmistir. Sonug itibari ile yazarin hem halk
hem de aydin kesimin goziinden tiim meselelere yer vermeye calistigi, tek
tarafli diisilintip, tek pencereden olaylara bakmadigint sdylemek miimkiindiir.
Iki tarafin da hangi duygular ve diisiinceler i¢inde olaylara yaklastigini

okuyucuya hissettirmeye ¢alismistir.

Bunlarin yaninda Aysel Ozakin’in, perspektifi genis bir yazar oldugunu
ve sadece lilkemizdeki sosyal meselelere degil ayn1 zamanda yurtdiginda
yasayan ve bir azmnh@ temsil eden Tirklerin yasadiklari sorunlara da

yOnelerek bunlari eserlerinde dile getirdigini sdylemekte fayda vardir.

Eserleri incelerken fark ettigimiz ve dile getirmemiz gereken baska bir
husus ise Ozakimn’in sosyalist diinya goriisiinii eserlerinde saklama gabasi
gutmemesidir. Fakat yazar, farkli bakis agilarini da kahramanlar1 agzindan
dile getirmistir. Yazar, agiktan meselelere ¢6ziim getirmese bile okuyucu o

problemin ¢aresini biraz diisiinerek satir aralarindan ¢ikarabilir.

Sonug olarak bu calismada Aysel Ozakin’in roman ve oykiileri baz
alinarak sosyal meseleler; kadin ve toplum, sosyoekonomik yapi, aydin-halk
catismasi bagliklar1 altinda degerlendirilmistir. Elbette bunlar bir iilkenin ya
da tolumun tiim meseleleri degildir, zaten bdyle bir iddiamiz yoktur. Gayemiz
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yazarin Ozelikle lizerinde durdugu ve eserlerinde dikkat ¢ceken meseleleri
giindeme getirmek ve ¢alismamizin sosyal meseleler ekseninde yapilan bagka

caligmalara kaynaklik etmesini saglamaktir.
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