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TARIK DURSUN K.’NIN HiKAYELERINDE TOPLUMSAL
CINSIYET ROLLERI

iIbeyi, Harika
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyat1
Tez Yoneticisi: Dr. Ogr. Uyesi Ali Kurt
Aralik 2018

Tarik Dursun K., ele aldig1 eserlerle edebiyat diinyasina biiytlik katki saglamis
cok yonlii bir yazardir. Pek ¢ok alanda eser veren yazarin on bes hikaye kitab1
vardir. Biz bu calismamizda Tarik Dursun K.’nin hikayelerini toplumsal

cinsiyet rolleri cercevesinde inceledik.

Kadin ve erkek olarak nitelendirdigimiz biyolojik cinsiyetten farkli bir
kavram olan, bir toplumun tarihsel siirecinde degisiklik arz ettigi gibi
toplumdan topluma da degisiklik gosteren “toplumsal cinsiyet”in izini
stirdiigiimiiz Tarik Dursun K.’nin hikayeleri, geleneksel toplum yapisinin
aileye ve bireylere yiikledigi bazi roller ve davranis kaliplarini incelemeye
miisait eserlerdir. Iste Tarik Dursun K.’nm hikdyelerini toplumsal cinsiyet
rolleri ¢ergevesinde ele aldigimiz bu ¢alismamizda, geleneksel toplum yapisi
ve modern toplum yapismin cinsiyet¢i yaklasimlari, cinsiyet¢i sdylemlerin

sosyal hayata ve sdylemlere yansiyis1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tarik Dursun K., Toplumsal Cinsiyet, Toplumsal

Cinsiyet Rolleri



ABSTRACT

SOCIAL GENDER ROLES FROM TARIK DURSUN K.’S STORIES

iIbeyi, Harika
Master of Arts, Turkish Language and Literature
Thesis Supervisor: Dr. Faculty Member Ali Kurt
December, 2018

Tarik Dursun K. is a multi-directional writer who has contributed to literature
world. He gave lots of works in different fields and he has fifteen story boks.
We have examined the stories at Tarik Dursun K. in the context of gender

roles.

Tarik Dursun K.’s stories, which are a different concept from biological body
that we have characterized as men and women, we have traced the “gender of
society” that changes in the historical process of a society. These are works
that are able to examine some of the roles and behavior patterns that
traditional society structure imposes on families and individuals. In this study
which we have discussed in the context of gender roles Tarik Dursun K.’s
stories, it has been described that the traditional and modern society structure
reflects the genderist approaches and sexist discourses reflect to the social life

and discourses.

Key Words: Tarik Dursun K., Social Gender, Social Gender Roles



ONSOZ

Tarik Dursun K. ya yonelik akademik ¢aligsmalar incelendiginde, yazarin
hikayeleri Gzerine ¢alismalar yapildig: goriilmiistiir. Yapilan bu ¢aligmalarda
hikayeler yapisal olarak incelenmistir. Selguk Universitesinde Ayse Becel
tarafindan “Tarik Dursun Kaking’in Hikayeleri Uzerine Bir Arastirma”(Becel,
2004) adiyla, Gaziantep Universitesinde Aysegiil Balduz tarafindan “Tarik
Dursun K.’nin Hikayelerinde Yap1 ve Tema”(Balduz, 2013) adiyla, yuksek
lisans tezi hazirlanmustir. Kirklareli Universitesinde beraber egitim aldigim
arkadasim Sedef Metin ise “Tarik Dursun K.’nin Romanlarinda Toplumsal
Cinsiyet Rolleri” isimli bir yiiksek lisans tezi hazirlamistir. Benimle en yakin
cizgide olan bu tezde, her ikimizde toplumsal cinsiyet rolleri tzerinde
calismamiza karsin Sedef Metin romanlar1 ele alirken ben hikayeleri ele
aldim. Toplumsal cinsiyet kavramimi ele almamizdan Otiirdi, izlenen
yontemde de benzerlikler goriilmektedir. Yazar lizerine yapilan en kapsamli
calisma ise Dog. Dr. Ozlem Fedai’nin “Tarik Dursun K(aking)’mn Hayat,
Hikdye ve Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme”(Fedai, 2006) adiyla, Ege
Universitesinde hazirlamis oldugu kendi doktora tezidir. Tarik Dursun’un
hikayeleri lizerine ¢alismalar olmasina karsin, hikayelerin toplumsal cinsiyet
acisindan ele alindig1 bir calisma yoktur. Bizim bu ¢alismamizin temelinde
toplumsal cinsiyet kavrami yer alirken Tarik Dursun K.’nmn hikayeleri bu

kavram etrafinda incelenmistir.

Tezin “Oz” bolimiinde calismamizin temelini olusturan konuya

deginilerek, konunun ele alinisindan s6z edilmistir.

Bes ana boliimden olusan ¢alismamizin “Girig” boliimiinde cinsiyet,
toplumsal cinsiyet, toplumsal cinsiyetin ve edebiyat iligkisi, toplumsal
cinsiyet rolleriyle kadin ve erkek arasinda olusan gorev dagilimi ele alinip bu
kavramlar1 nasil incelemek ve degerlendirmek gerektigine dair bilgiler
verilmistir. {1k olarak cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarmnm tanimlar
yapilarak aradaki fark ortaya konulmustur. Bu iki kavram arasindaki fark
toplum degerlendirmesi yapilarak desteklenmistir. Cinsiyetin dogustan,
toplumsal cinsiyetin sonradan yiikledigi gorevler lizerinde durulmustur.

Sonradan yiklenen bu toplumsal cinsiyet rollerinin temeline inilerek



dayanaklar1 sunulmustur. Son olarak da toplumsal cinsiyet rollerinin

edebiyatla iliskisine deginilmistir.

“Tarik Dursun K.’nin Hayat1 ve Edebi Kisiligi” adin1 verdigimiz ilk
boliimde yazarm hayati ve yasadiklari tizerinde durularak bunlarin yazim
hayatina etkisi incelenmistir. Sosyal ger¢ek¢iligi daima siirdiiren yazar, tim
edebi yapitlarinda kendi hayatindan ve sosyal ¢evresinden etkilenmistir. Bu

yizden ilk bolim bizler igin 6nem arz etmektedir.

“Tarik Dursun’un Hikéyelerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri” admi
verdigimiz ikinci boliimde kadin ve erkege aile icerisinde, sosyal yasamda
yliklenen roller yazarin hikayeleri ¢evresinde ele alinmistir. Geleneksel
toplum yapisinin agir bastig1 hikayelerde ataerkil aile diizeni ele alinarak
kadin ve erkek rolleri kendi i¢inde gruplandirilarak incelenmistir. Kadin ve
erkek rolleri modern ve geleneksel olarak da iki gruba ayrilmistir. “Kadmn”
baslhigi altinda “Anne”, “Geleneksel Anne”, “Modern Anne”, “Kiz Kardes”,
“Hayat (Diismiis) Kadmlar1”, “Diger”; “Erkek” bashig1 altinda “Baba”,
“Geleneksel Baba”, “Modern Baba”, “Es Olarak Erkek”, “Erkek Kardes”

seklinde gruplandirma yapilmistir.

Uciincii boliimde “Tarik Dursun K.’nin Hikayelerinde Kadm-Erkek
[liskileri” bashgi altinda hikdyelerde genisge yer bulan kadin ve erkek
arasindaki iliskiler ele alinmistir. Bu iliskilerdeki ataerkillik, kadin tizerindeki
toplum baskisi, erkegin elinin kiri olma durumu sosyal gercekgcilikle ele
alinmustir. iliskilerdeki erkek baskmlig: dile getirilmistir. Geleneksel toplum
yapisinda kadmn ve erkek iligkisiyle modernlesen toplumdaki kadin ve erkek

iliskisi, degisen roller de vurgulanarak karsilastirilmistir.

“Tarik Dursun K.’nin Hikayelerinde Cinsiyet¢i SOylemler” basligiyla
olusturulan dordiincii boliimde toplumun cinsiyetlere yiikledigi rollerin dilde
kendisini nasil gosterdigi incelenmistir. Ataerkilligin argo, deyim ve ¢esitli

soylemlerde de kendisini gdsterdigi goriilmustiir.

Besinci boliimde “Tarik Dursun K. nin Hikayelerinde Tore Kavrami” ele
alinmustir. Tore kavramimin geleneksel toplumda ataerkil diizenin koruyucusu
kurallar biitliinii oldugu, kadma yonelik sartlar ve cezalar {izerinde

temellendigi hikayeler iizerinden inceleme yapilarak sunulmustur.



Basta ¢aligmami hazirlamam esnasinda bana destek olan esime ve hayat

boyu desteklerini benden esirgemeyen aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Bana her konuda yardimci olan, zamanini, ilgisini esirgemeyen Yiksek
lisans egitimimin gerek ders donemimde gerekse tez donemimde bu
calismamin ortaya ¢ikmast adina elestirileri ve Onerileriyle destek olan Dr.

Ogr. Uyesi Ali Kurt hocama tesekkiir ederim.

Harika ILBEY1
Aralik, 2018
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GIRIS

Cinsiyet, kadm ile erkek arasindaki biyolojik farkliliga dayanir. Bir cinse
ait olarak diinyaya gelen birey toplumsal hayata katilir ve onun bir pargasi
olur. Bu katilim sonucunda da yeni statiilerle tanimlanir. “Cinsiyet; dogaldur,
biyolojiktir. Cinsel organlardaki goriiniir farkliliklara ve buna bagl olarak
ireme islevindeki farkliliklara isaret eder. Cinsiyet degismez her yerde
aynidir. Cinsiyet degistirilemez”(Bhasin, 2003: 9). Dolayisiyla cinsiyet
kavraminm dogustan gelen bir 6zellik oldugu sdylenebilir. Kendiliginden
gergeklesen bir durumdur. Ayni zamanda bireyin dogumuyla beliren cinsiyet
kisinin kendini nasil hissettigiyle de ilgilidir. Kisinin kendisini kadin veya

erkek olarak hissetmesi, ona gore tanimlamasidir.

“Cinsiyet (sex) biyolojik farkliliklara dayanirken toplumsal cinsiyet
(gender) bireyin yetistigi toplumsal yapiya onun sosyallesme siirecine
dayanmaktadir’(Metin,2018). Toplumsal cinsiyet (gender), biyolojik
cinsiyetten farkli olarak, toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen ve
dolayisiyla igerigi toplumdan topluma oldugu kadar tarihsel olarak da
degisebilen cinsiyet konumu ya da cins kimligidir. Kadilar da toplumsal
cinsiyetin kadinlara ve erkeklere toplumun yiikledigi; anlam, rol ve birlikler
oldugunu soyler ve ekler: “Toplumsal cinsiyet kavrami kadinlara ve erkeklere
toplumun yiikledigi anlamlari, rolleri ve beklentileri ifade eder. Cinsiyet,
biyolojik, fizyolojik 6zelliklerle tanimlanirken, toplumsal cinsiyet kadin ve
erkeklik tanimlarmi toplumlarin belirledigi anlamlara goére insa eder.
Dolayisiyla herhangi bir biyolojik kdkene sahip olmaksizin toplumsal
cinsiyet bireyin toplumsallagsma siireciyle edindigi -cinsiyettir’(Kadilar,
2012:16). Bu goriisten hareketle, kadin veya erkek olarak dogan birey,
toplumda var olduk¢a ve sosyallestik¢e toplum tarafindan kendine yeni cinsi
gorevler ve anlamlar yiiklendigini fark eder, diyebiliriz. Dogal bir siirecin
cikarimi olan cinsiyet kavramina karsm yapay bir siirecin tanimi olan

toplumsal cinsiyet ile karsilasmamizin birincil nedeni de toplum yapisidir.

“Cinsiyet kavrami bireyin biyolojik cinsiyetine bagli olarak belirlenen

demografik bir kategoridir. Biyolojik yapiya bagl olarak bazi o6zellikler



yoniinden insanlar arasinda farkliliklar gozlenir. Bu durum cinsiyet
farkliliklaridir”’(Dokmen, 2010:20-24). Yani kendini tanimaya baslayan birey
kadin veya erkek olarak iki cins arasindaki farkliliklar1 deneyimler.
Sonrasinda da bunu davranis ve yasayisina yansitir. Boylece ait oldugu

cinsiyetin kigilik 6zelliklerini kazanir.

Kadin veya erkek olarak dogan birey sosyallesmesi ile kendisine yeni
gorevler yiiklendigini goriir. Bhasin, cinsiyetin degistirilemeyen bir durum
oldugunu savunurken toplumsal cinsiyet i¢in tam aksini soyler. “Toplumsal
cinsiyet sosyokiiltiireldir, insan icadidir. Toplumsal cinsiyet degiskendir.
Zamana, kiltire hatta aileye gore degisir. Toplumsal cinsiyet
degistirilebilir’(Bhasin, 2003: 9). Dolayisiyla bireylerin elinde sekillenen
toplumsal cinsiyet kavrami her toplumda, her dénemde degismektedir. insan

elinde sekillenir.

Cinsiyetin biyolojik, toplumsal cinsiyetin sosyokiltiirel kavramlar
oldugunu goriirken rol kavramiyla olan baglantisina da de§inmek gerekir.
“Rol sosyolojide ¢ok sik kullanilan esas terimlerden biri olarak dinamik bir
kavramdir. Bir grup veya sosyal durum iginde yer alan bir statii ifade edilen
spesifik haklar ve gorevlerin sebep oldugu davranis bicimleri olarak
anlatilabilir”(Birkok,2004). Rol tiyatroyla hayatimiza girmis bir terimdir.
Tiyatro sahnesindeki oyunculardan nasil ki roliine uygun oynanmasi
bekleniyorsa toplum icerisinde de bireylerden cinsiyet roline uygun
oynamasi beklenir. Yani rol toplum tiyatrosunda kisiye verilen oyundur.
“Daha 6z bir anlatimla rol bireyden statiisiine uygun olarak beklenen
davranistir. Toplumda bir¢ok rol vardir. Annelik rolii, babalik rolii, 6grencilik
rolt, cocukluk roll.."(Kadilar, 2012:23). Her birey bu rollerden birini veya
birkagini tistlenir. Hayat tiyatrosunda verilen rolii oynayan bireyler zamanla
bunu benimser ve yasam sekli haline getirir. Dolayistyla toplum bilinci kadin

ile erkege uygun rolleri verir ve buna uygun davranmasi beklenir.

Bireyin dogumundan itibaren baglayan kadinsi ve erkeksi davranislarin,
cocukluk donemine gelindiginde birgok yonden benimsetildigi goruldr.
Bhasin, bunu bireyin toplumsallagsmasinin bir parcasi olan goriir: “Cocuklara

hitapta, muamelede, davranista ve ¢ocuklar1 giydirmede farkliliklar goriiliir,



bu diizenleme {izerinden ¢ocuk i¢inde dogdugu toplumun bir pargas: olarak
nasil  davranmast  gerektigini  Ogrenir.  Buna  toplumsallagsma
denmektedir”(Bhasin, 2003:10). Birey, ¢cocukluk déneminden itibaren kendisine
cizilen smirlar1 6grenmektedir. Bunu kimi zaman sdylemlerle kimi zaman
gordiikleriyle kimi zaman da oyunlarla 6grenir. Heniiz bebek kundaktayken
baslayan bu ayrimdan ¢ocuklarm giyecekleri kiyafet renkleri bile nasibini
alir. Erkek ¢ocuguna mavi, kiz ¢cocuguna pembe kiyafetler alinir. Cocuklara
oyunlar Ogretilirken cinsiyete uygun oyunlar 6gretilir. Kiz cocuklar1 daha
kiigiik yastan evcilik oyunu oynamaya baslar. Evi ¢ekip ¢eviren anne roliine
barindr. Toplum, bireyin cinsine uygun g¢ergeveyi gizer. “Cocuk biyirken
toplum da, ¢ocugun Oniine cinsiyete uygun bir kurallar, sablonlar ya da
davranis modelleri dizisi koyar. Belirli toplumsallastirma etkenleri ya da
failleri 6zellikle aile, medya, arkadas gruplar1 ve okul-s6z konusu bu
beklentileri ve modelleri somutlastirarak c¢ocugun bunlar1 sahiplenecegi
ortamlar1 hazirlar’(Connell, 1998: 255). BOylece bireyin kisilik 6zellikleri

olusur.

Toplumsal cinsiyet kadin ve erkek arasindaki giic ve denge dagilimini
dogrudan etkiler. Geleneksel yapida erkek kadindan bir adim 6ndedir ve
aileye karsi her zaman koruyucudur. Kadinin ve ¢ocuklarin hayatina dair
kararlar ve hiikiimlere, sinirlara karar veren merciidir. “Toplumsal cinsiyet
sadece cinsiyet farkliligini ifade etmekle kalmaz ayn1 zamanda cinsler
arasindaki esitsiz giic iliskilerini de belirtir”’(Berktay, 2009: 16). Iki cins
arasindaki bu denge dagilimi kadina yapilan bir haksizlik ve esitsizliktir.
Geleneksel yapidaki kadinin bu durumu, toplumsal cinsiyet kavraminin en

zararl ¢ikaniin kadinlar oldugunu gosterir.

“Cinsiyet, kadinlarla erkekler arasindaki biyolojik farkliliklardir;
toplumsal cinsiyet ise, toplumun bu farkliliklar1 bir toplumsal sisteme
oturtarak yaptig1 seydir”(Hill, 2003: 12). Cinsiyetin bir sistemi veya olusumu
yokken, toplumsal cinsiyetin bir sistem oldugu diisiiniilmiistiir. Insan eliyle
ve disiincesiyle kurulan bir sistem. Dolayisiyla kurulan bu sistemde

toplumun kadin ve erkekten beklentileri sosyal, kiiltiirel, siyasi yapisina gore



farklilik gostermektedir. i¢inde yasanilan toplum yapisma gore diisiinceler

nasil degisiyorsa bunun cinslere yiikledigi roller de degisir.

“Bireyin igerisinde bulundugu toplumsal yap1 ile biitiinlesme siirecini
ifade eden toplumsallasma neticesinde birey inang, deger ve davranig
kaliplarin1 benimseyerek yasadigi sosyal yapinin bir tiyesi olur”(Uluocak ve éte..
2014: 26).Yasadig1 toplumsal yap1 i¢erisinde yogrulan birey zamanla toplumun
ona yiikledigi rolleri benimser. Farkinda olmadan bulundugu toplumun bir
pargasi ve tastyicist olur. Sorgulanmadan ya da {izerinde diisiiniilmeden
cinsiyete Ozgii gibi diisiiniilen kaliplar aslinda toplumsallasmanin bir
parcasidir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet rolleri yapay bir olgudur, dogal ve

kendiliginden olusmamastir.

Donem ve diisiince degistikge kadin ve erkege yiiklenen rollerin degisimi
toplumsal cinsiyet kavraminin yapay bir olgu olusundan gelmektedir.
Degisen ve doniisen bir yapinin icerisinde sabit kalinmas1 miimkiin degildir.
Ataerkil yapt her daim varligmi siirdiirmesine karsm, diisiincelerde
farklilasma ve yumusama olmamistir denilemez. Nesilden nesile aktarilan bu

rol dagilimlar1 degisime ayak uydurur.

Toplum hafizasinda kadin ve erkek i¢in bigilmis baz1 kalip yargilar
vardir. Bu kalip yargilara toplumsal cinsiyet kapsaminda baktigimizda “Bir
gruba iliskin bilgi, inang¢ ve beklentileri iceren biligsel yargilardir.” tanimiyla
karsilagiriz”(Kosgeroglu, 2014:16). Aslinda bu kalip yargilar i¢inde yasanilan
toplumun sosyal ve kiiltiirel yasam1 hakkinda bize bilgi verir. Ciinkii bu kalip
yargilar bir smirlamanin {riiniidiir. Dolayistyla insanin  kendisini
gelistirmesinde bir duvar gibi durarak kendisine yabancilagsmasina yol acar.
Kendini gerceklestirmeyip bu kalip yargilar dongiisiine kendisini birakan
birey yabancilasarak ayn1 zamanda mutsuz olur. Birey bu kalip yargilara ters
diismeyi de goze alamaz. Yoksa sonucunda ¢ok hosa gitmeyecek durumlarla
karsilagabilirler. Kadinlara yonelik herhangi bir nesne ya da eylem, erkek igin
alay konusu olmaya yol agabilir. Bu durumla karsilagsmak istemeyen erkek

Onlemlerini almak zorundadir.

Kadm ve erkek birbirinin zitt1 iki cins olarak goriiliir. Davranislarinin da

bu zitlik igerisinde olmasi beklenir. Erkeklerden gicli, kuvvetli, tuttugunu
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koparan, ekmegini tastan ¢ikaran bir ¢izgide olmasi beklenirken; ev iginde
olmasi gerektigi diistiniilen kadinin naif, kirilgan ve duygusal olmas1 beklenir.
“Erkeklere toplum tarafindan atfedilen 6zellikleri dayaniklilik, kuvvetlilik,
cesaretlilik, atilganlik, bagimsizlik, mertlik, diriistlik, koruyuculuk vb.
olustururken, kadina yiiklenen 6zellikleri ise zayiflik, kirilganlik, kibarlik,
duyarlilik, hosgoriliillik, iyi huyluluk, terbiyelilik, bagimlilik vb.
olusturmaktadir”(Metin, 2018). Yani kadin hayata kars1 ne kadar zayifsa erkek
o denli giiclii ¢izilmistir. Bu sistemde kadinin zayifligi da basina beladir.
Ciinkii bir birey giiclii aksedilecekse erkege, giicsiiz ve ezik aksedilecekse
kadina benzetilir. Bir erkek i¢in en agagilayici durum kadina benzetilmekken;
bir kadmin erkege benzetilmesi onun gururlanilmasini gerektiren bir

durumdur.

Erkekten para kazanip ailesine bakmasi, agresif bir yapida olmasi ve
kadin gibi duygusal olmamasi1 beklenir. Bunlarin tiimii kadin ve erkege
yonelik birer kalip yargidir. Onlar1 bir kaliba sokma ¢abasmin ve toplumsal
cinsiyet rollerinin sonucudur. Anneler “toprak ana” olurken babalar “devlet

baba” olur.

Kadindan yonetici olmasi beklenmez. Kadinlardan yonetici olmasinin
beklenmemesi de is dagilimindaki cinsiyet¢iligi bize gosterir. Ataerkil
yapinin devam ettigi geleneksel toplumlarda kadin ve erkek icin is tanimlari
ve birbirinden ayrilan ¢izgileri vardir. Bu noktada ataerkillie deginmek
dogru olacaktir: “(...) Ataerkil sistem erkek egemenligini ifade eder; ataerki
kelimesi babanin ya da aile reisi sayilan adamin yonetimi anlamina gelir ve
aslen belirli bir ‘erkek-egemen-aile’ tiiriiniin tarif etmek i¢cin kullanilir. Simdi
ise daha genel olarak erkek egemenligini, erkegin kadina egemen oldugu gii¢
iliskilerini ifade etmek i¢in de kullanilmaktadir’(Bhasin, 2003:16). Bu diizene
gore kadin ev isleriyle ilgilenir, erkek ise bedensel giice dayali ev dis1 islerle
ilgilenir. Kadinin emeginin maddi bir karsilig1 yoktur ancak erkegin harcadig:

emegin bir karsiligi1 vardir. Evin reisidir ve evin ge¢imi ona aittir.
Geleneksel bakis agisina gore ev digindaki diinya kirlidir ve kadin bu
diinyaya uyum saglayip bas edemez. Kadin zayiftir ve giicii dig diinyaya

yetmez. Toplumsal rolii ev i¢inde olmaktir. “Evin diinyanin pisliklerinden



uzak tasarlanmasi, erkeklerin “dis” diinyaya agilirken kadin ve ¢ocuklar1 bu
temiz yerde birakmalari, i¢inde yasadigimiz kiiltiiriin en belirleyici ve giiglii
oruntdlerinden biri, belki de birincisidir’(Bora, 2010: 59). Bu yilizden kadinin
diinyas1 evi olarak goriiliir. Korumact olan erkek aslinda burada kadini ve
cocuklarini korur. Kadinin savunmasizlig1 karsisinda kendini dis diinyaya
atip para kazanarak fedakarlik eder. Kadin ise evi temizler, yemek yapar,
cocuklariyla ilgilenir, uyutur. Dolayisiyla kadin anne ve es olurken, erkek
evin reisi, gict ve yoneticisi olur. Kadinin yaptigi isler goérev olarak
algilanirken erkeginki fedakarlik olarak algilanir. Bu ylizden de mutlak gl

erkek olur.

Toplumsal cinsiyetin yapay ve degisebilen bir yapida oldugundan s6z
etmistik. Insan eliyle yapilan her sey degisime aciktir. Dolayisiyla
modernlesen toplum yapisiyla birlikte cinslere bakis acisinda da
farklilagsmalar olmustur. “Modern toplumlarda toplumsal cinsiyet esitligine
inanilmig, kadm ve erkegin her seyden Once insan olarak hak ve
sorumluluklarimin oldugu diisiiniilmiistiir. Gorevlerinin birbirinden farkl
oldugu kabul edilmekle birlikte cinsiyet rolleri artik esit hdle gelmistir” (Kurt
ve Ayaz,2018). Ev isi yapan kadmnin yardimcisi esi olmustur. Cocuk bakimi
sadece kadinin gorevi olmaktan ¢ikmustir. Ev i¢i kadinin da erkegin de ortak
alan1 olmustur. Ayn1 sekilde anne nasil ¢cocuklariyla ilgiliyse baba da aym
gorevi paylasmaya baslamistir. Kadm nasil ki duygularini paylasabiliyorsa,
aglayabiliyorsa; erkek de aglamis ve duygularini agik¢a hissettirip

gbstermeye baglamustir.

Kadina yonelik degisen bakis acisini incelerken feminizme bakmak
gerekir. Cilinkii kadina karsi1 degisen bu bakis agisi feminizm etkisiyle
olmustur. “Feminizm, i¢inde kadinlarn Ozgiirlesmesi, baski altinda
tutulmalarmin engellenmesi, haklarin1 mesrulastirilmasi, kamusal veya 0zel
alandaki eylemlerinde ve faaliyetlerinde ve esit haklara sahip olma durumunu
kapsayan bir yaklasimdir’(Tas, 2016). Feminizmin getirdikleriyle kadin bir
birey olarak goriilmiis ve erkek ile esit haklara sahip oldugu kabul edilmistir.

Modernlesen toplum ile beraber kadinin 6nemi ve degeri de artmugtir.



Sonu¢ olarak tiim bu bilgiler dikkate alindiginda geleneksel toplum
yapisinda ataerkilligin, cinsiyetlere yliklenen rolleri belirlemede asil unsur
oldugu goriilmiistiir. Toplumun cinslere yiikledigi gorevlerle ortaya ¢ikan
toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkek arasinda derin ugurumlar
olusturmustur. Bu kadin ve erkegin toplumsal diizendeki ayrimlar1 edebi
metinlerde de kendine yer bulmustur. Gordiiklerini, yasadiklarini eserlerine
yansitan yazarlar, toplumdaki kadin ve erkege yiiklenen Ozellikleri ve

gorevleri edebi metinlerine almistir.

Toplumun aynasi1 gibi olmaya c¢alisan sosyal gercekeilikten
uzaklasmayan Tarik Dursun K.’nin hikayeleri ekseninde olusan bu
calismamizda, yazarin cinsiyetlere yiikledigi rollere iligkin tutumu incelemek
tizere Toplu Oykiiler 1 (Karanfilli Hikaye) ve Toplu Oykiler 2 (Gonlumiin
Bir Pargasi) kitaplar1 incelenmistir. Toplu Oykiiler 1 kitabinda Hasangiller,
Vezir Disti, Giizel Avrat Otu, Sevmek Diye Bir Sey, Yabanin Adamlari,
Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep, 36 Kistm Tekmili Birden, Bahriyeli
Cocuk hikaye kitaplar1 bir araya toplanarak tiim hikayeler ayni sekilde
basilmistir. Toplu Oykiiler 2 kitabinda Imbatla Dol Kalbim, Ona Sevdigimi
Séyle, Omriim Omriim..., Ask, Allahaismarladik, Yaz Opiisleri, Dulevi,
Hepsi Hikaye kitaplar1 bir araya getirilerek basilmistir. Bir kisminin tek basim
olarak yer aldig1 hikéye kitaplarini incelendiginde goriildii Ki hikayeler toplu
hale getirilirken higbir degisiklige ugramamistir.



1. BOLUM

TARIK DURSUN K.’NIN HAYATI ve EDEBI KiSIiLiGi

1.1.Tarik Dursun K.”’nmin Hayati

Asil ad1 Dursun Tarik Kaking olan yazar, 26 Mayis 1931°de Izmir’in
Karsiyaka ilgesinde diinyaya gelmistir. Annesi Neriman Ayse Hanim ev
hanimi, babasi Mehmet Halit Bey ise devlet memurudur. Tarik Dursun,
Neriman Ayse Hanim ve Mehmet Halit Bey’in ikinci ¢ocuklaridir. ilk
cocuklar1 olan Faruk Kaking yazarin agabeyidir. Onun disinda {ivey
babasindan olma Esin Uger adinda bir de kiz kardesi oldugu bilinir(Fedai, 2008:
35).

Ogrenim hayatma Izmir’de baslayan Tarik Kaking, ilkokul birinci
smiftan dordiinci smifa kadar Izmir Dumlupmar Ilkokulu’nda egitim
almistir. Mehmet Halit Bey, yazar heniiz yedi sekiz yaslarindayken ailesini
terk etmistir. 1939 yilinda ailesini terk ettikten sonra Istanbul’da hattatlik
yapmaya, levhalara isim ve numaralar yazmaya baslamistir. Mehmet Halit
Bey, 1970 yilinda vefat etmistir. Babanin bu terk edisi, Tarik Dursun’un
hayatinda biiyiik yer edinmis ve babasmnin cenazesine dahi gitmemistir.
Babasmin onlar1 terk etmesiyle baslayan maddi sikintilar sebebiyle yazar
erken yasta calismaya baslamistir. Egitimini de ancak askere gitmeden once
disardan girdigi smavlarla tamamlayarak ortaokul diplomasi almistir(Fedai,
a.g.e: 42).

Esinin onu terk etmesinden sonra iki ¢ocuguyla kalan Neriman Ayse
Hanim ise Muzaffer Gogen ile evlenmistir. Bu evlilik Muzaffer Bey’in de
ikinci evliligidir. Muzaffer Bey, Ankara’da Ulusal Matbaa’da caligmaya
baslaymca aile de Ankara’ya tasmmistir. Muzaffer Bey iyi egitim almis
varlikli bir aileye mensuptur. Kiz1 Esin Uger’in ifadelerine gore, Muzaffer
Bey kiiltiirlii ve ii¢ dil bilen bir adamdir.

Ankara’daki matbaanin satilmasindan sonra Muzaffer Bey, Balikesir
Orman Isletmesi’nde gorev almustir. Ayse Hanim’1 Balikesir’e gitmeye ikna

edemeyince tek basma Balikesir’e gider. Aydan aya gelen paralarmn



aksamasiyla Ayse Hanim da Esin ve Tarik Dursun’la Balikesir’e gider. Faruk
Kaking ise Ankara’da kalir.

Tarik Dursun babasinin onlar1 terk etmesinden dolay1 uzun yillar ona kin
duymustur. Onun gidisi ¢ocukluk ve genglik yillarinda onda derin yaralar
acmustir. Eserlerinin ¢ogunda da bu babaya isyan vardir. Ancak ismail dayisi
onun i¢gin ayri bir 6neme sahiptir. Onu babasi yerine koymus ve bir¢ok
eserinde yer vermistir.

Tarik Dursun, Mersin’de Edebiyat¢ilar Dernegi toplantisinda tanigtigi
Nermin Tok ile Iskenderun’dan terhis olurken nisanlanmistir. Neriman Tok
ile 14 Kasim 1954’de evlenmistir. Tarikk Dursun’un oglu Hasan Zafer
(Muzaffer) Kaking, 30 agustos 1955°de diinyaya gelmistir(Fedai, a.g.e: 74).

Ona hem 6g8retmen hem elestirmen hem de hayat arkadasi olan Neriman
Tok Haziran 1998 tarihinde kanserle olan savasini kaybedip hayata gozlerini
yummustur. Tarik Dursun ikinci evliligini ise 25 Eyliil 1999 yilinda Umran
Bagc1 ile yapmistir. Ancak bu evlilik kisa stirmiistiir(Fedai, a.g.e: 99).

Tarik Dursun, akciger yetmezligi sebebiyle 11 Agustos 2015 tarihinde

tedavi gordiigli hastanede vefat etmistir.

1.2.Tarik Dursun K.”’nmin Edebi Kisiligi

“Tarik Dursun’un edebiyatla olan iliskisi erken yaslarda agabeyinin de
etkisiyle baslamustir. Faruk Kaking bulundugu donemde yazdigi giizel
siirlerle tanman bir yazardwr. Hatta Tarik Dursun’un, Kaking soyadini
kullanmayisinin nedeni olarak agabeyinin yazdig1 gilizel siirlerle kendi
yazdig1 koti siirlerin karistirilmamasi i¢in olduguna dair sdylentiler vardir.
[Ik siirlerinin kotii olduguna dair bizzat sdylemleri vardir”(Becel, 2004:16).

Tarik Dursun’un annesinden, anneannesinden, komsularindan duyarak
biiylidiigli masallar onu edebiyata ve yazi diinyasina hazirlamistir. Kiiciik
yaslarda onda ilgi uyanmasmi saglamistir. Ahmet Muhip Diranas’m
tesvikiyle bu masallar1 yaziya gegirerek yayimlamistir. Boylece yaym
diinyasma da ilk adimimi atmustir. Yazdigi masallar1 ise imzasiz olarak
yaymlamstir.

Ortaokulda iken yazdigi Kanli Tehdit (1945) adli kitab1 onun ilk goz

agrisidir. Kendi imzasiyla yayimladigi bu eser, 1001 Roman adli derginin



actig1 hikdye yarigmasinda birincilik kazanmis ve para 6diilii almistir. Bu
hikaye kitab1 ise heyecanli bir hirsiz-polis macerasindan olusur.

Tarik Dursun bulundugu ¢evreninde etkisiyle yoluna siirle devam etmeye
baslar. Okulu birakmasindan sonra Ziya Metin, Esat Balim, Cengiz Tuncer
ve Nedret Giircan ile ilk edebiyat ¢evresi olugsmaya baslar. Sonraki
zamanlarda ikinci Yeni kusagmdan olan Tevfik Akdag da aralarma katilr. Ik
siirini 1949°da Kaynak’ta yaymlatma firsatin1 bulan Tarik Dursun (Kaking,
Tarik Dursun”, 2004: 294), 1951 yilinda Cengiz Tuncer’le Devridlem (1951)
isimli ortak bir siir kitab1 yaymlamistir(Necatigil, 2000: 208).

1949 yilinda Izmir’de Anadolu gazetesinde sayfa sekreterligi yapmaya
baslamasiyla beraber siirlerini ve hikdyelerini de bu gazetede ve Halkin Sesi
gazetesinde yayimlamaya baglar. Bu siralarda da “iyi yazar olmanin, iyi
okumaktan gectigine inanan ‘“Tarik Dursun, 1948 yilindan itibaren siirekli
yerli ve yabanci romancilar1 okur”(Fedai, a.g.e: 61). Ayn1 zamanda Ingilizce
O0grenmenin ona yazarlik yaparken biiyiik katkisi olacagina inandigi igin
kendi ¢abasiyla ve azmiyle bu dili 6grenir. Daha sonrada yaptigi cevirileri
Halkin Sesi gazetesinde ve Kaynak dergisinde yayimlar. Hayali ise tasradan
kurtulup Istanbul’da tanman bir yazar olmaktir.

1951°de Cengiz Tuncer’le Devr-i Alem isimli ilk siir kitabin1 ¢ikarirlar.
Ayni y1l Ziya Metin, Nedret Giircan ve Cengiz Tuncer ile ilk dergileri
Kervan’1 ¢ikarirlar. BoOylece en biiyilk hayallerini gerceklestirerek, ilk
dergicilik tecriibesini kazanmais olurlar.

1952-1954 yillar1 arasinda askerligini yapmak iizere Iskenderun’a gider.
Burada yazicilik gbrevine getirilir. Bu onun i¢in bilyiik bir sans olmustur.
Boylece yazin diinyasindan kopmamistir. “Mavi dergisi basta olmak {izere
Yeni Ufuklar, Kaynak gibi dergilerde, siir, hikdye, sinema ve Kitap elestirisi
gibi yazilar yazar”(Fedai, 2008: 68). Bu donem igerisinde hikdyeye daha fazla
yogunluk verdigi goriiliir.

Askerlikten sonra Ankara’ya donen yazar memurluk ve muhasebecilik
yaparak evini ge¢indirmeye ¢aligsa da basarili olamaz. Sonrasinda bankada
sansin1 dener ancak yine yapamaz. Gegim sikintis1t devam eden yazar bir
yandan da kendisine gazetelerde is arar. Son Havadis, Ulus, Yeni Giin, Akis,

Pazar Postasi gibi dergilerde sinema elestirileri ve kose yazilar1 yazar.
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Sinema elestirmenligi onun severek yaptig bir istir. Askerlik yaparken dahi
izin giinlerinde sinemaya gidip elestirilerini defterine yazarak puanlama
yaptig1 bilinmektedir. Severek yaptigi bu is ona yeni bir kap1 aralar. Yeni Giin
dergisinde yaptig1 film elestirileri ¢cok begenilir ve Berlin film festivaline
yollanir(Fedail, a.g.e: 80). Burada olusturdugu elestiri notlar1 ise oldukca begeni
alir. “Oglu Muzaffer Kaking’tan alman bilgiye gore Berlin Tarik Dursun i¢in
I[zmir’den sonra tutkunu oldugu sehirdir”(Varlik, 1997: 26).

1955 yilinda yayimladigi Hasangiller kitabiyla hikayecilik sertveni
baglar. 2004 yilinda yazdigi Simbdlteber kitabi ise onun hikayeciliginin
yansitildigi seckilerden olugsmustur. 1955°ten 2006 yilina kadar gecen siirede
yazar yaklasik yirmi hikaye kitab1 yaymlamistir. Hik&yelerinde belli konular1
isleyen bir yazar degildir. Sehir hayatini iyi gézlemleyen yazar giindelik
konulari, her zaman karsimiza ¢ikabilecek karakterler iizerinden samimi ve
icten bir dille anlatir. Faruk Kaking Varlik dergisine verdigi roportajda onu
sOyle anlatir:

“Oykiilerinden bir Ornekleme yapm, bir kesit alin, cogunlugu
goriirsliniiz. . .kiigiik kentlerin insanlari...birbirine sarilmis, siginmis, inangli,
sasirtici, direncli insanlar...hi¢ de teatral olmayan insanlar...her giin
karsilagtigimiz, i¢ine inmeyip, kalabalikta siirlinlip, siywrip geg¢tigimiz
msanlarin madencisidir”(Varlik,1997: 26).

Tarikk Dursun bir yandan da gazetecilik ve dergicilikle ilgilenirken
kurucularmdan oldugu Simdilik dergisinde Ikinci Yeni sairlerinin ilk
siirlerinin ~ yayinlanmasin1  saglamistir. BOylece edebiyat cevresi de
genislemeye baglar. Agabeyi Faruk Kaking ile beraber Uyanus isimli bir dergi
acarlar. Ancak dergi 10 say1 ¢iktiktan sonra kapanir ve bu girisim beklendigi
gibi sonuclanmaz(Fedai, a.g.e: 76).

Askerlikten sonra ii¢ yilm1 Ankara’da geciren yazar, 1958 yilinda
Istanbul’a tasmma karar1 alir. Sinema faaliyetleri ile kendisini fark ettiren
yazar, kendisine yapilan is teklifiyle bu karar1 verir. Cocukluktan beri hayali
olan sehre yerlesir. Amaci Istanbul ve tiim iilkede tanman bir yazar olmaktir.
Istanbul’a geldikten sonra da yogun bir yaymcilik hayatina baglar. Hikaye ve

roman yazar, sinema, gazetecilik her alanda ¢alismalar yapar.
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Tartk Dursun sinemacilik, hikayecilik kadar uzun soluklu olarak
gazetecilik faaliyetlerini de siirdiirmiistiir. 1948 yilinda Izmir’de Anadolu
gazetesiyle baslayan yayin hayati uzun yillar devam etmistir. Ulus, Pazar
Postasi, Yeni Giin, Akis, Vatan Milliyet gibi donemin dnemli gazetelerinde
yazilariyla yer almistir. 1957-1960 onun gazeteciligi siiresindeki en yogun
yillar olmustur. Ancak 27 Mayis ihtilaliyle gazetecilik hayati sekteye
ugramustir. Bu siire zarfinda gazetecilige ara vererek daha ¢ok sinemacilikla
ilgilenmistir. Yazar gazeteciligi sirasinda roportajlariyla dikkat ¢ekmistir.
Hatta “Haritada Bes Nokta” adli roportajiyla 6diil de kazanmistir(Fedai, a.g.e:
87-88). Gazetecilik seriiveni sirasinda Anadolu’da bulunan ve bir¢ok yasama
sahit olan yazar bunlardan beslenmeyi bilmistir. Hikdye ve romanlarinda
kullanmistir. “Kursun Ata Ata Biner” romani, “Yabanin Adamlar1” hikéayeleri
hep bu seriivende gordiklerini yansittigi kitaplardir. Yazar 1963 yilinda
Milliyet gazetesine ge¢cmistir. Bu gazetenin onun hayatinda énemi fazladir.
Ciinkii kose yazilar1 yazarak bagladigi bu gazetenin 1970 yilinda basina geger
(Fedai, a.g.e: 94).

1957 yilinda Yeni giin gazetesinde film elestirileri yapan yazar Berlin’e
gonderilmis ve film festivalini anlatan 23 tefrikalik yazisini yaymlamistir.
Daha sonra gecis yaptig1 Vatan gazetesinde de ayni1 sekilde Berlin’e gider ve
41 say1 olarak gozlemleri yaymlanir. Istanbul’a geldikten sonra Tarik Dursun
ayni sekilde film elestirileri yazmaya devam eder. 1970 yilina kadar siiren bu
seriivende Pazar Postasi, Yeni Istanbul, Son Posta gazetelerinde film
tanitimlar1 yazmistir. Dost, Akis, Yelken, Diislin, Gsteri, Sinema 65, Yeni
Sinema ve Yedinci Sanat Sine-Film, Ginimizde Kitaplar, Turk Dili
dergilerinde ise sinema elestirileri yapmustir. 1966 yilinda Ali Gevgilili ile
¢ikardig1r Yeni Sinema dergisi 1970 yilinda 34 say1 yayinlandiktan sonra
kapanmistir. Bu derginin kapanmasindan sonra 1973 yilinda Yedinci Sanat
adli dergiyi kurarak ayni kadroyla yoluna devam etmislerdir. Sinema
konusunda verimliligini ii¢ 6nemli kitapla devam ettiren yazarin kitab1 birgok
sinemaci i¢in basucu kitabi olmustur(Fedai, a.g.e: 80-81).

Tarik Dursun, Osman F. Seden, Orhan Elmas, Hulki Saner gibi isimlerin
oldugu “Yeni Kusak” adiyla anilan geng sinemacilar arasina girmis ve onlarin

yardimci yonetmenligini yapmistir. 1963 yilinda “Aramiza Kan Girdi”
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filmiyle yardime1 yonetmenlikten yonetmenlige gecer. Bunu takiben 1963
yilinda “Korkusuz Kabaday1” ve 1964 yilinda “Kelebekler Cift Ucar”
filmlerini yonetir.

Tarik Dursun’un ¢ok yonlii bir yazar oldugu her alanda verdigi basarili
eserlerden anlagilmistir. Yazarin yonetmenliginin yaninda senaryo yazarligi
da yaptig1 bilinmektedir. Diisman Yollar1 Kesti (1959), Oliim Dénemeci
(1959), Aydede’ye Gidiyoruz (1964), Yarah Kartal (1964), Devlerin Intikami1
(1967), Askmn Diinii Bugiinii Yarmi (1966), Algaktan Ucan Giivercin (1966),
Kizgin Topraklar (1973), Kuma (1974), Kartal Yuvas1 (1974), Ana Kurban
Can Kurban (1975), Alis ile Zeynep (1984), Kursun Ata Ata Biter (1984),
senaryolarini yazmistir. 1990’11 yillarda ise TRT i¢in film ve dizi senaryolari
yazmistir. Kopuk Diinyalar (1992), Yalanci (1964), Tarih Tersine Akar
(1996) gibi pek ¢ok sinema ve dizi senaryosu yazmustir. Bedii Faik’in
eserinden yola ¢ikilarak olusturulan “Yalancr” isimli dizi “Antalya Altin
Portakal” festivalinde de 6diil kazanmustir. “Yazar tarafindan bize verilen
bilgiye gore, O.F.S. Produksiyon (Osman F. Seden) i¢in Yolpalas Cinayeti-I,
Yolpalas Cinayeti-II, Agaglar Gibi Ayakta, Siimbiilteber adli dort adet
senaryo da yazmustir’(Fedai,a.g.e:86). Tarik Dursun’un Insan Kurdu (1983) ,
Kursun Ata Ata Biner, (1983) Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep (1972)
kitaplar1 sinemaya uyarlanmaya miisait gorildigi icin 1978 yilinda filme
cekilir.

1961-1962 yillar1 arasinda Tarik Dursun’un Umit Yasar Oguzcan’la
calismalar yaptigini goriiriiz. Aynmi yillarda bir siir antolojisi hazirlarlar.
Bunlar1 takiben yazar, Molla Kendini Kolla isimli sosyal hiciv igerikli
miizikli giildiirii de ele almistir(Fedai, a.g.e: 92).

Tarik Dursun 1965 yilinda Kurul Kitabevini acar. Sevmek Diye Bir Sey
(1965) ve Yabanin Adamlar1 (1966) adli hikdye kitaplari da bu yaymevinden
cikar. Yine ayni yaymevinden “Sabah Olmasin” (1967) adli romanini
yaymlar ve onun filmini ¢eker. Daha sonra 1973 yilinda Mehmet Harmanci
ile beraber Koza Yaymlari’ni kurar. Bahriyeli Cocuk (1970) adli hikaye kitab1
da buradan ¢ikar(Fedai, a.g.e: 93).

1966-1967 yillarinda Tarik Dursun’un masala yoneldigi goriiliir. Ezop

Masallari, Horoz ile inci Tanesi, Rasamon onun masal tiiriiyle alakali
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cevirileridir(Fedai,a.g.e: 92). 1970 yilinda Milliyet gazetesinin basina gegtiginde
ilk yaptig1 islerden biri de Milliyet Cocuk dergisini ¢ikarmak olmustur. 1973
yilinda istifa ederek ayrildigi bu dergiye 1980°de geri doner ve 1986 yilina
kadar yazmaya devam eder. Tarik Dursun, Cagdas Elestiri, Cagdas Tiirk Dili,
Gosteri, Tiirk Dili, Varlik, Yazko Edebiyat gibi donemin dergilerinde de
yazmay1 sirdiirmiistiir.

Tarik Dursun, siirden hikayeye, hikdyeden romana, romandan masala,
masaldan tiyatroya ¢ok genis bir yelpazede yer almistir. Hemen hemen her
tiire 6zgl eserler vermis, doneminde taninmig en verimli isimlerden biridir.
Eserlerinde sosyal gercekcilik anlayisindan asla kopmamistir. Stendal’in
ayna gergekeiligini benimsemistir. Etrafinda gordiigii her seyi eserlerine
yansitmustir.  Samimi, igten diliyle yazdigi hikdye ve romanlarindaki
karakterler sanki her an karsimiza ¢ikacak gibidir. Sosyal gercekgilik yonlyle
Orhan Kemal’i usta olarak gérmiistiir(Becel,a.g.e:18). Onun gibi yasanmisliklar1
islemistir. Hayatmm her kesitini eserlerine yansittigmi goriiriiz. Izmir’in
hayatindaki 6nemini her yerini ayrintilariyla hissettirdikleriyle islemesinden,
hayatinda yasadigi olaylar1 hikdye ve roman kahramanlarina can verirken
kullanmasindan anlariz. Hikayelerin ¢ogunda otobiyografik bir hava sezilir.
Babasinin onlar1 terk edip gitmesi hayatindaki en biiyiik tramvadir. Bunu
hikayelerdeki baba profilinden de anlariz. Hatta babasindan ona kalan tek sey
olan Kaking soyadmin sadece ilk harfini kullanir.

Orhan Kemal’den sonra Maupassant, Gorki, Cehov, Hemingway,
Saroyan, Steinbeck ve Solohov gibi diinya yazarlarmi 6rnek almistir. Kadinin
ve kadinin emeklerinin somiiriilmesi, “gen¢ kizlarin kotii yola diismeleri,
namus ugruna islenen cinayet, kagak gecekondu yapma, el emegi yapimin
makinaya yenilmesi, kadin erkek iliskileri, torelere baglhlik, zenginlerdeki
asalet anlayis1, kiz kagirma, is¢iler arasindaki dayanisma, Almanya’ya gitmek
isteyenlerin ya da oraya gidenlerin karsilasabilecekleri sorunlar...”
(Onertoy,1964: 275), gibi toplumu ilgilendiren ve sorun haline gelen konulari ele
almistir. Donemin siyasi baskilarindan 6tiirii 1980’11 yillardan sonra daha ok
bireysel konulara yonelmistir. Yalnizlik, 6liim, ask, kadin-erkek iliskileri

baslica temalar olmustur.
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Tarik Dursun hikayeyle ilgili goriislerini soyle anlatir: “Hikayede vak’a
olmasin demiyorum, olsun; olsun ama bunu kalkan edinip, hikdyeyi glime
gotirmesinler. Hikayeye kiyilmasin! Kiigiik kentli okur i¢in Anadolu’nun
bilmem hangi kdsesindeki uygarlik dist sayilacak bir gelenek siirdiiriiciiliigii,
en ilkel tragedya bulamacina batirilarak verilirse; zavalli kii¢iik kentli okurun
baslarinda gozii kamasir. Nedeni, vak’a anlatilmaktadir, hikdye degil. Hikaye
anlatmak bagkadir; vak’a anlatmak baska. Birincisi eskilerin ‘tahkiye’ dedigi
giicii gerektirir. Bu giic sizde yoksa, vak’anin yaldizt g¢abuk diiser
Ustlintizden”(Giingor, 1981:57).

Tarik Dursun’un hikayelerini i¢erik agisindan incelersek: Sevmek Diye
Bir Sey, ...Den Oncesi, ...Den Sonrasi, Uzun Gece, Yalin Bikmnti, U¢ Ug
Bocecik, Bir Dal Citlembik, Olanak, Dag Basinda, Zeliha, Sahi Perihan Var
Miyd1?, Zabel Manol I¢in Hikaye, Uzanip Opiiyorum Usulcana, Musikili
Oda, Makosen Giyen Kizlar Balladi, Havlu, Giizel Avrat Otu, Olii Delikli
Yildiz Gecede Ask Oyunu, Bigak Isi, ilik, Omriim, Omriim..., Kof Demir,
Ben Sana Tesekkiir Ederim, Ayrilik Yazi, Askin E Hali, Esik, Kum Saati,
GoOnliimiin Bir Parcasi, Altin Ari, Ask, Allahaismarladik, Uzak Asklarla,
Anis1 Kalir, Bitmis Bir Yazin Pesinden, Ask Karanlikta Biiyiimez, Bizi
Hatirliyor Musun?, Evvel Zaman Asklari, Yaz Opiisleri, Seni Gizlice
Opiiyorum, Miizeyyen ile Ben, Cikmaz Sokak Asklarindan, Bir Resimde
Askin Tesekkiirii, Sabah1 Yok Gece, Aska Doniis Var Mi1?, Bir Zamanlar Ask,
Askin Gozyaglari, Hikaye Yerine Gegecek Ask Mektubu, Derdiyok ile
Ziilfuisiyah, Siimbiilteber hikayeleri ¢ogunlukla kadin erkek iliskileri ve ask
Uzerine kuruludur. Bu iliskilerde ¢esitli nedenlerle sorunludur. Kahramanlar
genelde bir kadin ve erkektir, hikdyeler belli bir kesiti yansittigi igin
duragandir. Cinselligin yogun islendigi sayfalarla karsilasiriz. Askin oldugu
yerlerde cinselligin 6n plana gikarildigini goriiriiz. Uglinct Gind, Yine Bir
S1z1 ve Miilakat hikayelerinde evlilik konusu, evlilikle ortaya ¢ikan sorunlar,
kadinin ezilmesi islenir. Hika&yelerindeki gesitlilik i¢in bir sinir koymayan
yazar, Yeni Zaman Denizsizi, Herkes Bir Kez Cocuktur, Bir Zamanlar Bir
Kent, Senin Cocuklugun, Benim Cocuklugum hik&yelerinde ise ge¢mis
zamanlara duydugu Ozlemi isler. Yazarin degindigi konulardan biri de

yalmizliktir. Vezir Diisii, Ad1 Yalmzhkt, Kirgin ve Sessiz, Yapayalniz,
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Sabahlar1 Yatak Toplamak, Ustiinden Bir Hafta Gegince hikayeleri bu tema
etrafinda kurulmustur. Yazarin hikdye bagliklar1 adeta hikayenin konusunu
bize aktarrr niteliktedir. Geri Kalani, Fellow Oldii, Oliiniin Arkadas,
Cankurtaran: Iki Kez Annem Oldii, Ve Biiyiikkanne Ask Yokken Oliir
hikayeleri isimlerinden anlasilacagi lizere 6lim konusunu isler. Yazarin
bireysel birgok konuya egildigini belirtmistik. Insan hayatinda 6nemli yeri
olan dostluklar1 da atlamamistir ve dostlugun anlatildig1 Evlere Senlik ile
Imbatla Dol Kalbim hikayelerini yazmustur.

Tarik Dursun bireysel konular yani sira toplumu ilgilendiren konulari
da ele almustir. Tutanak, Siradan Ug Oliim, Bir Bilet¢inin Amisina hikayeleri
siniflar aras1 catismalara degindigi; Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep, Ona
Sevdigimi Soyle, Disarlikli hikayeleri ¢alisma amagh go¢ eden insanlarmn
yasadiklarmni isledigi hikéyeleridir. Diismiis kadinlariyla bizde farkl bir bakis
acis1 yaratmaya c¢alisan yazar, Filo, Gecelerin Hakimi, Ziihre, Haydarli Ev
hikayeleriyle onlarin yasanmigliklarini, hayata tutunmak icin verdikleri
cabay1 anlatir. Dayici, Memurum, Memursun, Memur, Pezevenkler, Glduk
devlet dairesinde tecriibe ettigi yolsuzluk ve aksakliklar1 yansittigi; Bahriyeli
Cocuk, Ninemin Iki Kumrusu, Annecigini Hatirladikca Bak, Taksim Anit1
Oniinde Bir Delikanli, Nafakalik, Muzaffer Babam, Deli Genglik hikayeleri
ise kendi yasanmislik ve 6zlemlerini anlattigi hikayeleridir.

Tarik Dursun K. toplumun en temel yap1 tagi olan aileyi ve ailede yasanan
aksakliklar1 bunun topluma yeniden yansiyisini islemeyi de unutmamistir. Bu
amagla Annemin Asklari, A¢ik Kapi, Nerede Eski Hiiznli Mehtabin?, Oyunsu
ve Hasangiller’i yazmistir. Yazarin odiille sonuglanan Hasangiller Tarik
Dursun’un geleneksel aile yapismi ve ters giden seylerin sonuglarini en iyi
isledigi hikayesidir. Ayna gergekgiligini kullanan yazarin eserlerinin kendi
hayatinda da can buldugunu oglu Faruk Kaking’m su sozlerinden
anlayabiliriz: “Benim adim Zafer, degil. =~ Hasan Muzaffer...Hasan,
delikanliligin, 24 ay askerligin, Bucali kadim dostu, Hasan Géksu’nun adi,
“Hasangiller”i okudunuz mu? “Kopuk Takimi’nda da var Hasan.
Amerikali’'nin ¢ete arkadasi Hasan GoOksu. Muzaffer, ikinci babasmin

ad1...Hasan da, Muzaffer de Izmirli elbette”(Varlik, 1997:25).
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Tarik Dursun’un ¢ok verimli bir yazar oldugunu daha once de
belirtmistik. Elbette ki bdylesine cok yonlii ve basarili bir yazar pek ¢ok ddiile
de layik goriilmiistiir. Haritada Bes Nokta roportaji ile “Gazetecilik Basari
Odiili™nii (1960), Giizel Avrat Otu hikdye kitabiyla “Tiirk Dil Kurumu
Hikaye Odiilii"nii (1961), Yabanin Adamlar1 hikdye kitabiyla “Sait Faik
Hikaye Odiilii”nii (1967), Ona Sevdigimi Soyle hikaye kitabiyla “Is Bankas1
Edebiyat Odiiliinii”(1985), Kursun Ata Ata Biter romaniyla “Orhan Kemal
Roman Odiilii"nii,(1984), Omriim Omriim hikaye kitab1 ile “Tiirkiye Is
Bankas: Biiyiik edebiyat Odiilii"nii (1987), Agaglar Gibi Ayakta romaniyla
“Yunus Nadi Roman Odiilii’nii (1991) kazanmistir. Yazar “Altin Portakal
Yasam Boyu Onur Odiilii”ne (2014) de layik goriilmiistiir.

Tarik Dursun K. nim kitap halindeki edebi eserleri ise sunlardir:

Siir Kitaplart

Devr-i Alem ( Cengiz Tuncer ile birlikte, 1951)

Aska Cagri1 ( Tagore’dan ¢eviri, 1952)

Cagdas Amerikan Siirleri Antolojisi ( Ozdemir Nutku ile birlikte, 1956)

Siirimizde Ask ve Kadin ( Umit Yasar Oguzcan ile birlikte, 1961)

Siirimizde Istanbul ( Umit Yasar Oguzcan ile birlikte, 1961)

Siirimizde Oliim ( Umit Yasar Oguzcan ile birlikte, 1961)

Siirimizde Ayrilik ve Yalnizlik ( Umit Yasar Oguzcan ile birlikte, 1961)

Siirimizde Taslama ( Umit Yasar Oguzcan ile birlikte, 1962)

Siirimizde Tabiat ( Umit Yasar Oguzcan ile birlikte, 1962)

Hikaye Kitaplar

Atmacanim Oglu (1945)

Hasangiller (1955)

Vezir Diistii (1957)

Guzel Avrat Otu (1960)

Sevmek Diye Bir Sey (1965)

Yabanin Adamlar1 (1966)

36 Kisim Tekmili Birden (1970)
Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep (1972)
Bahriyeli Cocuk (1976)
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Imbatla Dol Kalbim (1982)
Ona Sevdigimi Soyle (1984)
Omriim, Omriim... (1987)
Hikayeler (1992)

Ask, Allahaismarladik (1993)
Yaz Opiisleri (1996)

Dulevi (2003)

Stmbilteber (2004)

Hepsi Hikaye (2006)

Romanlar

Riza Bey Aile Evi (1957)

Insan Kurdu (1959)

Ya Hep Ya Hig¢ (Ernest Hemingway’den ¢eviri, 1960)

Ask ve Kursun (Noel Loomis’den ¢eviri, 1965)

Bir idam Mahkumu Kagct1 (Andre Devigny’den ceviri, 1966)
Kanun Dis1 (Joseph Hayes’den ¢eviri, 1966)

Altin Cag (William Saroyan’dan ceviri, 1966)

Sabah Olmasin (1967)

Denizin Kani (1968)

Kopuk Takimi (1969)

Ben Annemi Seviyorum (William Saroyan’dan ¢eviri, 1972)
Korkak Silahsor (Noel Loomis’den ¢eviri, 1973)

Gun Dondi (1974)

Alcaktan Ucan Guvercin (1980)

Kayabas1 Uygarligiin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii (1980)
Diinyanmn Bir Ogle Sonrasinda (William Saroyan’dan geviri, 1983)
Kursun Ata Ata Biter (1983)

Iyi Geceler Diinya (1986)

Bagisla Onlar1 (1989)

Agaglar Gibi Ayakta (1990)

Alo, Harika Hanim Nasilsmniz? (1999)
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Kutup (2003)

Cocuk Kitaplar

Ezop Masallar1 (¢eviri, 1966)

Horoz ile Inci Tanesi (ivan Krilov’dan ¢eviri masal, 1966)
Rasamon (Ryunosuke Akutagava’dan ¢eviri masal, 1966)
Deve Tellal Pire Berber iken (masal, 1970)

Bir Kiigiiclik Aslancik Varmis (masal, 1971)

La Fontaine’den Masallar (¢eviri, 1973)

Altin Balik (A. Sergeyevi¢ Puskin’den ¢eviri masal, 1977)
Anadolu Masallari: Gel Zaman Git Zaman (derleme, 1983)
Otobiisiim Kalkiyor (roman, 1990)

Kerem’i Kimse Istemiyor (roman, 1991)

Hosca Kal Kiigtik (roman, 1991)

Su Babamn Isleri (Carlos Blosan’dan ceviri roman, 1991)
Hirsiz Karga (masal, 1996)

Iki Inatc1 Keci (masal, 1997)

Kirmiz1 Kedi (derleme, 1998)

Ac¢ Kapiy1 Bezirgan Basi (oyun, 2000)

Aynalar Gercekgidir (masal, 2000)

Atesler Sultani ile Sular Sehzadesi (masal, 2000)
Bilmeceler ( bilmece, 2000)

Cin Cin Cikolata Hani Bana Limonata (tekerleme, 2000)
Denizler Sultani1 (masal, 2000)

Gokten Yildiz Diisiiren Ziirafa (masal, 2000)

Hapsirikli Minik Cin (masal, 2000)

Iyilik Eden lyilik Bulur (masal, 2000)

Tyilik¢i Sehzade ile Iyilik¢i Balik¢1 (masal, 2000)

Tyilik¢i Tilki (hikaye, 2000)

Keloglan (masal, 2000)

Kurnaz Tilki ile Tilkiden Daha Kurnaz Tavsan (masal, 2000)
Kiipteki Cil Cil Altinlar (masal, 2000)

Pitir’in Masali (masal, 2000)
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Yalanci Tilki ile Dogrucu Nalbant (masal, 2000)

Guzel Uykular Alara (derleme, 2001)

Benim Dedem Bir Tane (roman, 2003)

Onlar Ermis Muradina Biz Cikalim Kerevetine (derleme, 2005)

Denemeler

Edebiyat Ustiine Narin (1993)

Ben Unutmadan (1994)

Gol Hafif Calkantili Olacak (1997)

Gegti Aksam Sulari, Ben Unutmadan-2 (1997)
Kitaplara Giden Tren (2001)

Diinya Duzdur (2003)

Atim Kagt1 Ben Vuruldum (2004)

Bir Giin Bir Issiz Adaya Diiserseniz (cilt 1, 2005)
Bir Giin Bir Issiz Adaya Diiserseniz (cilt 2, 2005)

Gerzi Kitaplar
The Four Season Turkiye/Dért Mevsim Turkiye (1998) Kokulu Kentler
(2001)

Inceleme-Arastirma Kitaplar:

Bilim, Teknik ve Icatlar Ansiklopedisi (derleme, ?)

T. Kaking, Unlii Sinema Rejisorleri (derleme, 1963)

Bir Damla Kan Bir Damla Petrol (derleme, 1965)
Romantizm Akiminm Unlii Yazar ve Sairleri (derleme, 1967)
Hitler ve Nazizm (derleme, 1967)

Lenin ve Leninizm (derleme, 1968)

Mussolini Kimdir? Fagizm Nedir? (derleme, 1968)

Marx Kimdir? Marxizm Nedir? (derleme, 1968)

J.J. Rousseau Kimdir? Liberalizm Nedir? (derleme, 1968)

Struga Aksamlar1 (Necati Zekeriya ile derleme, 1978)
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Iikgaglardan Uzay Cagma Kadar Biiyiikk Diinya Kesifleri Tarihi
Ansiklopedisi (derleme, 1981)

Tiirklerin ve Tiirkiye’nin Tarihi Ansiklopedisi (?)

Yiiz Filmde Baslangicindan Giiniimiize Gangster Filmleri (T. Kaking
adiyla, 1993)

Yiiz Filmde Baslangicindan Giiniimiize Western Filmleri (T. Kaking
adiyla, 1993)

Yiiz Filmde Baslangicindan Giinlimiize Gerilim/Polisiye Filmleri (T.
Kaking adiyla, 1995) Manilerimiz (M. Hasan Goksu adiyla, 1996)

Oykiiler (derleme, 2002)

Ceviri ve Adaptasyon

Film ve Rejisorliik (Don Livingston’dan, 1961)
Se¢meler (Cicero’dan, 1967)

Heredot Tarihi (Heredotos’tan, 1969)

Fransa’da Basin Rezaletleri (Pierre Lazareff’ten, 1995)

Diger Eserleri

Askin Diinii, Bugiinii ve Yarmi (1966)
Bizimkisi Zor Zanaat (1990)
Gonderdigin Mektubu Aldim (1999)
O Sehir Senin Bu Sehir Benim (2002)

Gavur Izmir, Giizel Izmir (2005
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2.BOLUM
TARIK DURSUN K.’NIN HIKAYELERINDE

TOPLUMSAL CINSIiYET ROLLERI

Sosyal yapinin temel taslarinin basinda aile gelir. TDK’nin tanimina gore
aile; evlilik ve kan bagina dayanan, kar1, koca, ¢ocuklar, kardesler arasindaki
iliskilerin olusturdugu toplum i¢indeki en kiigiik birliktir(TDK, 2018).

Her birey aile icerisindeki sosyal yapiya gore gelisir ve yetisir. Bir cocuk
diinyaya geldiginde ilk karsilastigi kurum ailedir. Maddi ve manevi tiim
tatminler aile tarafindan saglanir. Ailenin ilk gorevi ¢ocuklarin yeme, i¢cme
barinma ihtiyaclarini karsilamaktir. Daha sonra onlar1 gelecege hazirlamak
adina adimlar atilir.

Toplumlarin en 6nemli yap1 tasi olan aile igerisinde diinyaya gelen her
birey zamanla onlarin yasamlarina ortak olur ve her yoniiyle hayata
hazirlanir. “Aile iginde ¢ocuk, kiiltiirel normlari(adet, gelenek, tore vb.)
alarak topluma uyumlu olarak sosyal yasama katilmaya hazirlanir”(Kasapoglu
ve ote... 2012: 111). Daha sonra da kendi 6grendikleriyle sosyal ¢evresini
genisletir. Ogrendigi kurallar ve ona bigilen roller dogrultusunda da hayatmi
idame ettirir.

“Rol terimi tiyatrodan 6diing alinmis sosyolojik bir terimdir. Rol, 6rgiitlii
sosyal bir yapi1 i¢cinde bireyin bulundugu pozisyonu, bu pozisyonla ilgili
sorumluluklari, ayricaliklar1 ve diger pozisyonlardaki insanlarla etkilesimi
yonlendiren kurallar1 gosterir”(Dokmen, 2015, 28-29). Annelik, babalik,
ogretmenlik, askerlik gibi, kadinlara ve erkeklere verilen farkli roller ise
toplumsal cinsiyet rolleri olarak bilinir. Kadmlarin ve erkeklerin, toplumun
yazdig1 senaryoya bagli kalarak rollerini oynamalar1 beklenir. Toplumsal
cinsiyet rolleri terimi, cinsiyetin kalip yargilarini ya da toplumun belirledigi
cinsiyet farkliliklarin1 yansitmak tizere kullanilir. “Daha 0zelde, bu terim,
geleneksel olarak kadinla ve erkekle iligkili oldugu kabul edilen rolleri ifade
eder”(Y.Dokmen, 2004: 15-16).

Diinyaya gelen her birey kiz veya erkek olarak ayristirildiktan sonra

kiiltiirel yap1 igerisinde kendilerine ¢izilen simirlar1 6grenmeye baslar. Bu
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cizginin smirlart da zaten toplumsal cinsiyet rollerini olusturur. Toplumun
sinirlart belirledigi ve bireylerin de yerine getirmesi beklenen cinsiyetgi
cizgilerdir. O halde toplumsal cinsiyet; “Herhangi bir zamanda, herhangi bir
toplumsal konumda bir kadin ya da erkege biyolojik cinsiyeti nedeniyle
atfedilen toplumsal, kiiltiirel ya da ekonomik davranis bigimleri yaninda
beklentiler, sorumluluklar ve rollerin biitiiniinii iceren bir kavramdir”
seklinde de tanimlayabiliriz”(Késgeroglu, 2010: 11).

Kadmlar dogas1 geregi ¢ocuklar1 sevdigi, daha duygusal oldugu, yemek
yapmay1 bildikleri i¢in eve; erkekler dogasi geregi daha cesur, bagimsiz,
giclii olduklar1 i¢in ev disma yoneltilmistir. Kadinlar, ¢ocuk dogurur,
biiyiitiirler. Evin temizlik, yemek islerini yaparlar. Kendinden ¢ok ¢cocuklarini
ve esini dusiiniirler. Erkekler savasa gider, cesurca carpisir, ailesini ne
pahasma olursa olsun korur, disarda ¢alisarak yeme barinma ihtiyaglar1 i¢in
calisir, evin gecimini saglarlar. Bu rollerde kadin1 eve bagimli hale getirip,
erkegi de onu denetleyen kisi olarak belirler. Erkek ise denetleyen ve karar
organi olma roliine burtinir. Toplumun tiim bu yargilar1 diinyaya gelen bireye
ogretilir. Bu yargilarla yetisen her birey de gelecegin anne babasi olmaya
hazirlanir. “Kadinlar evlenir evlenmez, diizenli bir hayat kurup sorumluluk
almalar1 gerektigini fark ediyorlar-zaten kadinlar hep bunun igin egitilmistir”
(James, 2010:24).

Aile kurumunda kadm ve erkege bigilmis roller gegmisten bugiline hala
stirerliligini korur. Geleneksel yapida da modernlesen yapida da durum pek
degismez. Geleneksel yapida kadin evde sadece ev isi ve ¢ocuklarla
ilgilenirken modern yapida kadin yine ev i¢iyle ilgilenir bir de buna disarida
calisip aile biitcesine katki saglamakta eklenir.

D1s diinya ile etkilesim haline gegen kadmnin cinsiyetci ayrimi meslek
se¢iminde dahi devam eder. Kadmlar daha cok hemsirelik, sekreterlik,
ogretmenlik, cocuk bakiciligi gibi annelik roliinii slirdiirmesini saglayan
meslek gruplarinda goriiriiz. Erkekler ise daha ¢ok yoneticilik, otoriterlik
kurabilecek mesleklere yonlendirilir.

Kadinlarin erkeklerden hep bir adim geride kalmasi gerektigi algisi
degismeyen bir algidir. Kadm dis diinya ile temasa gegip erkekle aym is

giiclinli de gosterse evde tiim yiikii omuzlarma da alsa algi aynidir. Ev
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kadinlhigmda ciddi bir emek verildigi ¢ogu zaman goz ardi edilmistir. Erkegin
tam giin ¢alismas1 onu aile reisligine oturtmustur. Evle ilgili ve evde yasayan
bireylerin hayatlar aile reisinin agzindan ¢ikacak kelimelere bakar. Evlilik
karar1 bile onun istegine gore verilir hale gelmistir. Erkek yaptigi is
karsiliginda ticret aliyor ancak kadin ev isi yaptig1 i¢in emeginin karsiligini
alamiyor. Ciinkii aile dzel alan sayiliyor. Ustiine iistliik sz hakki yoktur.

Onunla 1lgili kararlar1 dahi erkek verir ve kadin biraz daha pasiflestirilir.

2.1. Kadin Rolleri

Toplumun cinslere yiikledigi anlamlarla kadma bir¢ok gorev
tanimlanmistir. En Onemlisi olarak da es ve anne olmasi gelmektedir.
Eserlerde de kadini genelde bu iki rolde goriiriiz. Kadinin, yiiklenen ilk gorev
ev isi yapan, cocuk bakan, duygusal ilgi gosteren anne olmaktir. Bunun
yaninda bir de kocasina karsi sorumluluklar1 vardir. Onun tiim ihtiyag¢larini
gidermeli ve duygusal yonden de desteklemelidir. Kocas1 da onu evlilik
boyunca himaye altina almali ve korumalidir. Kadin her ne kadar esinin
ihtiyaclarimi giderse de koca, kadinin duygusal ihtiyaglarini gidermese bile
karis1 ona itaat etmek zorundadir. Toplum algis1 ve kadinin yetistirilme tarzi
bunu gerektirir.

Cogu zaman kiz ¢ocugunun evliligiyle ilgili karar dahi baba tarafindan
verilir. Birgok konuda s6z hakki olmadigi gibi bu konuda da olmamustir.
“Kadin nerede dogdu ise orada biiyiidii ve ¢ogunlukla dogdugu o yerde
evlendi. Evlendigi zaman evi olmadi. Ev iistiine gitti ilkin. Belki ayn1 evi,
belki ayni oday1 paylasmak zorunda kaldilar. Biri en fazla on bes yasinda,
digeri daha adet bile gormemisken evlendi”(Marangoz, 2011: 34). Babanin
hakimiyetinden kurtulan kadin bu seferde kocasimm hékimiyeti altina girer.
Kadin zaten ekonomik Ozgiirliie sahip olmamakla esine bagimli hale
gelmistir. Ona eziyet dahi etse sesini ¢ikaramaz. Erkek istedigi saatte gelir,
istedigi saate gider. Ancak kadin ev ve cevresinin disinda diisiiniiliip ele
alimamaz. Hatta kadmin nasil diisiinilip, giyinecegine bile erkek karar verir.
Erkek hep On planda kadmn ise hep bir adim geride yOnetilmeye hazir
konumdadir. Yazarm Kahyaoglu'nu Biraz Gegince hikdyesinde bir kadinin
esiyle ilgili icinden gegirdikleri de bunu destekler niteliktedir:
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Kocalar kimi zaman ne kotii erkek olurlar. Karilarin1 herkesin 6niinde
azarlar, onlar1 yerin dibine gegirirler. Asil o zaman yaseminler ¢i¢eklerini
doker ve aksamsefalar1 karararak iclerine kapamirlar. Bunu yalniz kadinlar

bilir, o herkesin oniinde kocalarinin azarladigi kadinlar; yalniz onlar bilir

(K., 2009: 485).

Erkekler kadin hayati iizerinde o kadar biiylik bir etkiye sahiptir ki tiim
hayatiyla ilgili kararlar1 verir. Onu kendisine baglamistir. Hatta kiigiik
yerlesimlerde dul kalmak en korkulu seydir. Erkeksiz kalmak geleneksel
toplum yapisinda bassiz bir canli gibi goriiliir. Her Oniine gelen istedigi yone
gotiirmeye kalkar. Kendi istekleri dogrultusunda kullanir. Bunu Vadim O
Kadar Yesildi Ki hikayesinde yazar ¢ok iyi anlatir. “Madende biri dliirse, o
Olen de evliyse, 6lum toreninden sonra kdye kim ilk gidip evine girer,
karismin elini eline alirsa onun olurmus”(K., a.g.e: 507). Adeta kadn bir esya
gibi goriiniir. Olenin arkasmdan dagitilan esyalar gibi karis1 da bir yagma
olur. Hi¢gbir s6z hakki yoktur. Bir erkek oOliirse kadin yine bir erkege
baglanmalidir. Ciinkii geleneksel toplumda kadinin var olmasi ancak boyle

mimkin olabilmektedir.

Erkeklerin goziiyle bir sahnede yer alan kadinlarin anlatildigi Giindiiz
Matinesi hikayesinde Ege bolgesindeki bir tiyatro salonunda Sheakespeare’in
bir oyununun oncesinde ¢ikan Benli Aliye, ¢iplak bacaklar1 ve i¢ camasirini
gOsterisiyle onlar1 mest eder. Cinsel diirtiileri uyandiran Benli Aliye, hayli
alkis alir. Sonrasinda sahneye raks eden bir baska kadin ve ona eslik eden
davulcu ¢ikar. O da ag¢ik giyinmistir. Oynayan bu kadin da hayli ilgi ¢eker.
Gerek Benli Aliye gerekse raks eden diger kadm, izleyicilerin cinsel
diirtiilerine hitap eder. Bir tiyatro sahnesinde bile erkegi tatmin eder.
Sonrasinda oynanan oyun bu kadar dikkat c¢ekmez. Kadmn 0Oylesine

cinsellestirilir ki bir tiyatro sahnesinde bile agizlar1 sulandirmay1 basarir.

Yabanin  Adamlari hikdyesinde kadinin birincil gorevinin ¢ocuk
dogurmak oldugu vurgulanir. Cocugu olmayan Serfali’ye “Insanogluna her
daim gocuk gerek. Ya dikili agacm olacak ya da ¢ocugun. Hele oglun olacak
ki! SOyle insan azmani bir ogul...” deger belirleyen erkek evlattir, kiz degil.

Toplum i¢in onun tanimi “...ogulsuz, dikili agacsiz, kisir karili Serfali...” (K.,
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a.g.e: 311). Geleneksel yapidaki bakis agisinda yetismis insanlarin oldugu
toplumda kadinin degerini belirleyen sey erkek evlat sahibi olabilmesidir.
Torelerle yonetilen bu toplum yapisinda kadin her zaman erkegin
gudimindedir.

Bir Resimde Askin Tesekkiirii... hikdyesinde bir kadinin goziiyle
Ogretmenine bakis acist vardir. Onun 6gretmende olsa erkekligiyle hareket
etmesini en agir dille elestirir. “Kotli bir adam o. Akl fikri kizlarda. Bir an
bile ayrilmiyor ¢evrelerinden. Kendisini tersleyenleri, yiiz ¢evirenleri hep ev
odevine boguyor. Mahsustan. O¢ almak igin. Sirf kizlar bunalsmlar, aman
desinler diye yapiyor bunu”(K.a.g.e: 384). Bu hikayedeki kiz geleneksel
kaliplarin disina ¢ikma ¢abasindadir. Itaatkar degildir. Ogretmenine,
erkekligine aldiris etmedigi gibi okul hayatin1 sevmedigini de dile getirir.
Kaliplar1 kirmaya ise resim yapmakla baslar. Ama geleneksel bir resim
anlayis1 yoktur. Annesi tarafindan atilacak resimler gizer:

Geline mahsustan beyazlar yerine morlar giydirmistim. Diisiinebiliyor

musun, sa¢inin telinden ayakkabilarma kadar her seyi ile mora boyanmus bir

gelin...Damada ilismedim. Onu, o ciddi, somurtkan, kara, kapkara damatlik
elbiseleriyle biraktim. Cok seviyordum o resmimi iste. Kim bilir, annem

belki de rmaga att1 onu, olabilir(K., a.g.e: 384).

Geleneksel koruyucu ve sinirlandirici annenin yaninda modern diinyayla
tanigsmig ve onu kendince degerlendirip sekle dokmiis bir kiz. Erkege bakis
acist ise dikkat ¢ekicidir.

Aska Doniis Var M1? hikayesinde geleneksel ¢izgiden ¢ikan modernlesen
kadinla karsilasiriz. Kadin boyun egmeyen, kadinligindan 6diin vermeyen bir
profildedir. Semay sevgilisini ona vurdugu i¢in terk eder ve arkasmna
bakmadan izini kaybettirir. Geleneksel kadindaki sineye c¢ekis yoktur.
Modern kadin kendi haklarin1 bilen ve kendisini ezdirmeyen haliyle
gelenekseli yikar. Necla’dan s6z ederken Semay’m sozleri de kadim
anlatmasi yoniiyle énemlidir. “Iyi kizdir, hos kizdir ama biraz havai. Yani
nasil diyeyim delimsirek bir kiz. Aklina eseni yapar, kimse 6nline duramaz”
(K., a.g.e: 388). Modern dncesi toplum yapisinda ¢cogu zaman kadinin bir tanimu

bile yoktur. Hatta erkekle var olabilmektedir. Ancak modernlesen toplum
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yapistyla kadin da degismistir. Dolayistyla ona bakis acist hatta onunla ilgili

tanimlarda degismistir.

2.1.1.Anne

Insanlar bir arada yasamaya basladiktan sonra ilk kurduklar1 kurum aile
olmustur. Cocugun diinyaya geldigi yetistigi ve ilkogrenimlerini kazandigi
yerdir. Dolayisiyla ¢ocuk ilk olarak anne babayla karsilasir. Oncelikle onlar1
taklit etmeyle baglar. Anne baba ¢ocuk i¢in ilk rol modeldir. Onlar birbirine
nasil davraniyorsa bunu goren ¢ocukta etrafindakilere o sekilde davranir. Bu
yiizden anne baba ¢ocugun hayatinda ¢cok 6nemli bir yere sahiptir.

“Annelik, geleneksel olarak biyolojik kadmnlikla birlikte anilan ve i¢i
kiiltiirel olarak farkli niteliklerle doldurulan bir kavramdir, ancak en genel
haliyle anneligi bir ¢ocuga hamile kalmakla baslayan bedensel bir deneyim
ve dogumun ardindan bebegin fiziksel ve psikolojik ihtiyaclarimi karsilamak
ekseninde devam eden bir rol olarak tanimlayabiliriz”’(Miller,2010: 33). TDK’de
anne; ¢ocugu olan kadin, ana, valide olarak tanimlanir(TDK, 2018). “Erken ve
orta ¢cocukluk donemi ¢ocuklarinin biiyiik bir kismi1 anne kavramini bakim
veren ve temizlik- yemek yapan kisi seklinde tanimlamistir”(Aksoy ve Akar,
2018: 32). Ev icinde anneyi goren cocuklar adeta bir ev is¢isi goriir. Anne
temizlik yapar, yemek yapar, cocuklarla ilgilenir, babanin isteklerini yerine
getirir. Zaman i¢inde degisen geleneksel anneden modern esitlik¢i anneye
geciste de cok bliylik farkhiliklar olmaz, aslinda. Hatta annenin is ylkiiniin
arttigini goriiriiz. Anne de baba gibi disarda ¢alisip para kazanir ancak o ayni
zamanda eve geldiginde diger gorevlerini de tamamlar. Yemek yapar,
temizlik yapar, ¢ocuklarin dersleriyle ilgilenir, kalan isler varsa is yerinden
onu tamamlar hatta bir de kendisine bakar. Ciinkii calisma diinyasina katilan
kadin ayn1 zamanda kisisel bakimina da dikkat etmelidir. Baba isterse yardim
eder. Babanin tercih hakki olmasina ragmen annenin boyle bir sans1 yoktur.
Dolayisiyla da ¢ocuklar, gorevleri anne ve babayla iligkilendirerek biiyiir.
[lerleyen yaslarda da bu onlardaki cinsiyet ayrimina sebep olur. Gérevlerini
bu bilingle yerine getirirler. En basiti bir bulasik makinesi, elektrik siiptirgesi
tanitimlar1 kadinlara, otomobil, elektronik aletler erkeklere yonelik reklamlar

icerir. Onlar1 etkilemeye yonelik yapilir. Geleneksel anne ve yiki artan
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modern anne aslinda birbirinden farkli degildir. Hatta modernlesen anne ¢ogu

zaman bu ylikiin altinda ezilir.

2.1.1.1.Geleneksel Anne

Genellikle biitiin toplumlarda kiz c¢ocuklar1 anne olmak iizere
yetistirildikleri i¢in aile kurduklarinda evle ilgili igler ve ailenin duygusal
yanini gelistirip destekleme gorevi de onlara diiser. Geleneksel toplum
yapisinda bu daha net hissedilir. Tarik Dursun’un hikdyelerinde anne
genellikle boyle karsimiza ¢ikar. Geleneksel olarak evde olan, ¢ocuklariyla
ilgilenen, yemek yapan, duygusal olarak onlar1 destekleyen ve s6z hakki pek
olmayan annedir.

Hasangiller hik&yesinde anne evde temizlik yapar, yemek yapar, esinin
istekleriyle ilgilenir, tek sorumlulugu da budur. Dolayisiyla bu hikayede
geleneksel bir anne goririz. Hasan da annesinden sz ederken onu mutfakta
yemek yaparken animsar. “Mutfaga gectim. Annem sogan dogruyordu. Act
bir koku, maltizdaki tencerede kavrulan yagin kokusuna karismisti... Bigcagi
brirakti, soganlar1 yikadi, tuzla ovaladi, tenceredeki kizgin yaga doktii; cazir
cazir etti soganlar”(K., 2009:62). Annesiyle devam eden diyalogun sonunda kiz
kardesine goriicii geldigini 68renir. Geleneksel yap1 da oldugu gibi eve gelen
goriculyle evlendirme s6z konusudur. Bu konudaki otorite annedir. Anne bu
durumdan ¢ok hosnuttur:

Bugiin goriicii geldiler ona...dedi. Apansizin geldiler, bastirdilar. Ne
bilelim bizim deliye goriicii geldiklerini? Siileyman beylerin hanimi ile
kalkmislar, gelmisler. Misafir sandik. Oturdular. Kahve pisirdik, seker ikram
ettik. Tam giizel giizel oturmus konusurken Sakira’mim ‘Biz Allahin emri
Peygamberin kavliyle Miizeyyen’e goriicii geldik’ demez mi? Bayilayazdim.
Sevin¢liydi. Ya da ben Oyle sandim. Ama baktim yavastan yavastan
agliyordu.(K., 2009:63).

Hasan’a bu durum sagma gelse de geleneksel ailenin i¢cinde bir ¢atisma
halindedir ve onlara boyun eger. Geleneksel anne ailenin duygusal yoniinii
destekleyen, alttan alan, fedakar ve sefkatlidir de ayni zamanda. Esine,
cocuklarina, aile bireylerine kars1 kendinden dahi fedakarlik eder. Esi ruhsal
bunalim yasadig1 zamanda ona destek olacak kisi de odur. Hasan’in amcasi

[zzet kasaptan ayrilmak istemektedir. Bu yiizden de hissesini satmak ister.
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Aile kasabi olan bu yere basgkasinin girmesini istemeyen baba, kizi igin
biriktirdigi paralar1 bankadan ¢eker. Bu yetmeyince kendine alip bir seyler
ekip bictigi cok sevdigi arsasini da satar. Bunlardan duydugu biiyiik aciyla da
alkol iger. Eve zil zurna sarhos gelir. Yine burada da anne rolii kendini
gosterir. Baba kapidan iceri girince diiser. Onu Hasan ve annesi kaldirarak
destekler. Bagirip ¢agiran, aglayan babaya anne destegi gelir:

Annem diz ¢oktii yan1 basina babamin. Elini yavasca yerden aldi. Tuttu.
Entarisinin yeniyle babamun elinin {izerinde yaris1 akan, yarisi donan kani
sildi. Hem siliyor, hem agliyordu. Babam anama bakti, tanidi. Elini ¢ekti.
Anam biraktr onun elini, ama bir an bakistilar. Sonra babam derin derin ig
¢ekti. Annem yeniden yarali elini ald1 onun, kucagina koydu... (K., a.g.e: 97).

Ailenin duygusal yonden tamamlayicisi her zaman annedir. Cocuklarmi
yeri geldi mi esini i¢ine diistiigli bunalimdan ¢ekip ¢ikaran, bencil olmayan
varliktir. Aslinda ailedeki bireylerin koruyucu melegidir. Ailenin reisi olan
erkegi bile ¢cogu zaman ayaga kaldiran naif, gii¢siiz gibi gorulen annedir.

Tarik Dursun’un /da adli hikdyesinde anne, baba ve iki kiz ¢ocuktan
olusan bir aile goriiriiz. Baba fotograf¢idir. Karis1 ve ¢ocuklar1 da yanindadir.
Fotografciya gelen birinin goziiyle olaylarin akisin1 goriiriiz. Cocugun
elindeki bebegi begenen bu miisteriyle diyalog baslar:

Senin mi bu bebek?

Simsiki gdgsiine bastirdi.

Benim, dedi.

Amma giizel bebek. Kim yapt1 sana o bebegi?

Gozlerinde bir 151k damlas1 yandi, sondii hemen.

Annem yapti, dedi(K., 2009:212).

Burada geleneksel annenin iiretkenligini goriiriiz. Cocugunun bebegini
kendi elleriyle dikmistir. Bu geleneksel anne roliiniin devaminda da ayni
cizgide ilerler. Baba ailenin ge¢imini saglamakla ugrasirken, gelen
miisterinin fotografini gekmekle ilgilenirken ¢ocuklar kendi aralarinda kavga
ettiklerinde hemen anne devreye girer. Ikisinin alanlar1 bellidir. Baba ge¢im
icin gerekli isi yaparken anne ¢ocuklara bakmakla yiikiimliidiir. Hatta
cocuguna bebek diken anne, aslinda onu gelecekte bir anne olmaya
hazirlamaktadir. Toplum yapisinda kiz ¢ocuklar1 genelde bebekle oynar.

Alman oyuncak onun egilimlerine, kadinligina yoneliktir. Buradaki kizin
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bebegini sahiplenisi adeta annesinin onlar1 sahiplenisi edasindadir. Onun rol
modeli de annesi olmustur.

Bahriyeli Cocuk hikayesi bir fotograf karesiyle basliyor. Cocugunun
bahriyeli olmasini isteyen anne ve baba daha kiiglikken ona bahriyeli kiyafeti
alir ve resimlerini yakinlar1 olan Fahrettin Pasa amcasma yollar. Ciinki
babasi oglunu bu amcasimnin hizmetine verip Kuleli’den asker ¢ikmasini ister.
Cocuk anne ve babasiyla fotograf cektirmeye giderken, fotografi ¢ekilirken
aklinda tek sey vardir. Bu aklindaki ise babasinin verdigi sozdiir. Ancak
babas1 verdigi s6zii unutmustur. Yazar bu kisimda soyle bir degerlendirme
yapar. “Babalarin ¢ogu unutkandir. Cocuklara séz verirler, bir turli
hatirlamazlar”(K., a.g.e: 533). Sonrasinda annesi kirilmasm diye hemen araya
girer ve onu Bayramyeri dedikleri yere gotirir. Geleneksel bir anne goruriiz.
Fedakardir, istedigi cocugunun mutlulugudur. Diinyasi ¢ocugu olmustur.
Geleneksel babanin eksik biraktigi tiim duygu yoksunluklarini kendi
kanatlariyla kapatmaya calisir. Bu anne hem c¢ocuklarina karsi
sorumluluklarini hem de esine karsi sorumluluklarmi bilen annedir.
Geleneksel annenin diinyasi evi, esi, ¢ocuklarindan olusur. Cocuguna karsi
sorumlulugunu bilen bu anne esine karsi da sorumlulugunu bilir. Esi
karsisinda hep korunmaya hazir, ona hizmet eden, esine bagl ve sadiktir.
Nitekim baba, eve geldigi zaman esini yanima ¢agirir ve onu dizlerinin dibine
oturtur. “Baba, annesini elinden tutup ¢eker, kars1 koydurmadan dizi dibine
oturtur. Anne, bir dag gazeli gibi ayaklarin1 kavusturup c¢oker, bagimi
kocasinin dizine dayar”(K., a.g.e: 537). Yazarin bu sozlerinde ataerkil toplum
yapisinin izlerinin slirdiigiinii goriiriiz. Sevgi gosterilirken esinin dizi dibine
coken kadin feminist anlayis c¢ercevesinde bakarsak ona itaat gibi
algilanabilir. Bu hikdyede geleneksel toplum yapismin ve onlara bigilen
rollerinde devam ettigini goriiyoruz.

Ninemin Iki Kumrusu, geleneksel yontemlerle oglunun, ondan gizli
denize girip girmedigini dahi dlcen hayatinin her anma miidahale ederek
kontrol altinda tutan bir anne vardir:

Gel bakayim yanima!

Yanma giderdim. Gomlegimi siywrir, diliyle sirtimi yalar, kizginlikla yere

takarar.
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Girmigsin iste! Bak, her yanin tuzlu(K.,a.g.e: 541).

Hikayenin bu kisminda geleneksel aile yapisindaki anne baskisi,
kontrolciiliigii ve kendince gelistirdigi yontemleri goriiriiz. Zaten bu yapidaki
anne c¢ocuguyla birinci dereceden ilgilenir. Onun yalan soyleyip
sOylemedigini dahi sezer ve sorgular.

Annecigini Hatirladik¢a Bak hikayesinde geleneksel yontemlerle
evlenmis ve bu toplum yapisinda biiylimiis bir anne s6z konusudur.
Geleneksel ailelerde goriicii usulii evlilik en dogru yoldur. Ciinkii aile
biiyiikleri kimin kiminle evlenebilecegine ve bunun dogru se¢im olacagina
karar veren otorite durumundadir. Bu hikdyede Oyle hissettirilir Ki
kahramanimizin annesi oyun alanindan diiglin alanina alinirken bile
habersizdir. O bunu bir oyun sanar. Ciinkii heniiz oyun yasindadir. Ancak bu
durum geleneksel yapiya mensup ailelerde ¢ok goriiliir. Evlenme kararina
baba karar vermistir. Clinkli kadin boyun egen, babanin her dedigine itaat
eden yapida yetisir. Disarida heniiz arkadaglariyla ip atlarken bir anda beyaz
duvagi taktigini, sonra da ev hanimi oldugunu goriirtiz. Cocuklarina ve esine
Omrind adayan bir anne.

Taksim Anmiti Oniinde Bir Delikanli hikayesi 1944 yilinin hatirlanmasiyla
baslar. Disarida ¢alisan ailenin ge¢imini saglayan bir baba, evin i¢ diizeniyle
sorumlu anne ve c¢ocuklardan olusan bir ailenin yasamiyla devam eder.
Agabeye celp gelir askere gitmesi gerekir. 46 ay siiren bu askerlige oglunu
anne ugurlar. Geleneksel anne ¢cocuklarmin tiim sorumlulugunu tistlenmistir.
Manevi tliim ihtiyaclar onun tarafindan karsilanir. Nitekim Muzaffer baba
ogluna paray1 verip onu iki yanagmdan Operek gérevini tamamlarken onu
Samanpazar1 Askerlik Subesi’ne kadar gotiirlip yaninda destek olma goérevi
annenindir. Oglu askere gittikten sonra da kiiciik kii¢iik para toplayarak
kocasindan habersiz ogluna destek olan fedakar anneyi gorlriz. Anne
cocuklarma kars1 hep sefkat ve sevgi doludur. Birini askere yollarken diger
kiiclik cocugunu okula gotiirme gorevini de tamamlar. Eve gidip esi gelmeden
yemegini hazirlar, oglu gelmeden tiim her seyi halleder ki geldiginde ders
caligmasina yardim etsin. Anne ailedeki tiim erkeklerin ihtiyaglarmi giderir
ve gorevlerini yerine getirir. Ancak hikayenin ilerleyen kisminda Faruk’un

askerden geldigi zaman annesinden habersiz bir evlilik yapmasi giindeme
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gelir. Ev ici tum kontrolleri elinde tutmaya alismis olan bu anne durum
karsisinda sasar kalir. Beraberinde uzun bir kisluk gelir. Cunki annenin ev
ici diizeni ve otoritesi sarsilmistir. Onun ¢izdigi ¢izginin disina ¢ikilmistir. Ev
geleneksel annenin kalesidir(K.,a.g.e: 558-567).

Suskunlar hikayesi ¢ekirdek bir ailenin maddi sikintilar iginde olmasina
ragmen mutlu olabildigini gosteren bir hikayedir. Bu ailenin temeli olan anne
de geleneksel bir annedir. Ev isleri yapar, diizeni saglar, baba ile ¢ocuklar
arasindaki koprii gorevini slirdiiriir. En acik 6rnek olarak anne evde yemek

yaparken biten malzemeyi disardan getiren babadir:

Asagidan kadin,
Muzaffer, diye seslendi.
Ne var?

Sogan almamugsin ya...

Peki gider alirim bakkaldan...

Hadi ama, dedi kadin. Kiymay1 kavuracagim...(K., 2009: 140).

Erkek disarida olan gérevini siirdiiriirken kadin ev i¢i islerine devam
eder. Sogani almak erkegin, onu alip kavurmak kadinin gérevidir. Geleneksel
toplum yapisinda kadmma ve erkege bicilen roller kesin ¢izgilerle
belirlenmistir.

Pezevenkeler hikayesinde kiigiik bir ¢ocugun goziiyle aileyi goriiriiz.
Suayip agabeyi yedi sokagin havagazi fenerlerini yakar. Her gece bu isle
mesguldiir. Onun hayali de agabeyiyle gidip akranlik etmektir. Ancak yas
olarak kiiciiktiir ve 6dev yapmak gibi sorumluluklar1 vardir. Evde olan biten
her seye de sahit olan odur. Agabey yine aksam ¢ikar ve ise gitmek i¢in yola
koyulur. Bu arada baba da takimlarmi ¢ekmis, agabeye gosterir. Bunlar
olurken kahramanda okuldan erken ¢ikar ve eve gelir. Anne bir telagla onu
komsuya yollar. Misafir gelecegi i¢in oradan {i¢ bes gilizel esya almasini
soyler. Evin diizenleyicisi, kontrolciiliigli annenin iizerindedir. Ev i¢i her sey
anneye yliklenmigtir. Giizellestirmek, temizlemek, misafire hos gelmesini
saglamak gibi. Hatta anne evi 0yle bir hale getirir ki ¢ocuk bile buna sasirir:

Evi tantiyamadim. On odanin minder yiizleri, saman yastik kiliflari

degistirilmis; masaya ninemden kalma t1§ isleme oya oOrtliyii sermislerdi.
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Ortada Giilsefanimlar’in biiyiik karpuz lambasi yaniyordu. Duvarlara asili
aile resimlerimiz kaldirilmisti, bir tek dedemin fesli, karakalem resmi
kalmusti, o kadar. Kiigiilmiis gozlerle bakiyordu bize(K., a.g.e: 150).

Evdeki bu olaganiistii hazirlik misafir i¢in anne tarafindan yapilir. Anne
ayni zamanda evin yemek yapma gorevini de siirdiiriir. Kahraman aciktiginda
ilk is anneye sOylemektir. Ciinkii annenin en bas gorevlerinden biri cocuguna
bakmak, karnini1 doyurmaktir:

Karnim ag.

Telasla segirtti. Harc1 ekmekten bir dilim kesti, {istiine zeytinyag1 gezdirdi,

tuz ekti, getirdi.

Al, ye! (K., a.g.e: 150).

Anne hem ev isini yapar, hem cocugunu doyurur hem de bakimiyla
ilgilenir. Cocugun yatmasi, yatagin diizenlenmesi, uyutulmasi dahi anneye
yiiklenmis bir gorevdir. Evdeki olaganiistii durum dahi kahramanin yataginin
degismesine neden olmustur. Anne yine de gorevini yerine getirir ve ona
baska bir yer hazirlar. “Yatagini erigin altina serdim, dedi. Uykun geldiyse,
eve girmeden, yat yatagma, uyu!” (K.,a.g.e: 151).

Kiraz hikayesi annesinin 6liimiiyle sarsilan bir gencin hissettikleriyle
baslar. Annesini topraga verdikten sonra her zaman oynamaya geldikleri
parkin Oniine gelir. Burada ge¢mise yonelik anilar canlanir. Annesiyle
paylasimlari, her hafta onu buraya getirisi, ona olan sefkati. Anne hem ev
islerini yapan hem de ¢ocuklarin bakimiyla, sefkat ihtiyaciyla ilgilenen bir
profildedir. Burada da anne ¢ocuguna hayatim1 adamustir. Onu
gecindirebilmek i¢in Sitk1 Bey’in benzin istasyonuna giderek metresligini
yapar. Buna karsilik parasini alir ve ogluna sarilarak oradan uzaklasir. Anne
ev ici igleri yapan, cocuklariyla ilgilenen geleneksel rolden biraz uzaklasir.
Hem ev i¢i sorumlulugunu siirdiiriir hem de ev disina geger. Paray1 kazanip
evi gegindiren de ¢ocuguyla ilgilenip sevgi, sefkat gosteren de annedir. Sitki
Bey’den para alir almaz ilk is oglunun isteklerini almaktir:

Ne istiyor canin bakayim?

Kiraz demezdi.

Erik...

Baska?

Kirazm kokusu dayanilmazlasird.
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Kiraz...

Birer kilo alacagim sana simdi... (K.,a.g.e:164).

Anne oglunu sevgi ve sefkatiyle kusatmis, yaptigi isin en biiylik avuntusu
oglu olmustur. Ciinkii babanin da gérevini yerine getirmedigi bu yerde anne
evladinin a¢ kalmasma g6z yumamaz. Viicudunu kullandirir.

Yine Bir Sizi adli hikdyede kocasma c¢ok asik olan kadin yillarca
gazinodaki metresinin golgesinde kalarak yasamay1 kabul etmistir. Kocasi
onun pesinde dolanirken o geleneksel anne roliine uygun olarak yine evin tiim
gereklerini saglamistir. Koca disarida ¢alismis, anne igeride. Cocuklarinin
tiim bakimy, ihtiyaglar1 anne tarafindan giderilmistir. Roliine uygun olarak
hem yeme igme gibi temel gereksinimlerini hem de sevgi, sefkat ihtiyaglarini
gidermistir. Baba disaridaki roliinli devam ettirirken anneye sadik olmasa da
anne ¢ocuklarina olan sorumluluklarimi yerine getirmistir. Kadina yiiklenen
rol ev ve ev cevresindeki yasamdi. Erkek ise istedigi gibi gelir gider,
Ozgiirdiir. Kadinin ekonomik 6zgiirliigii de yoktur ve esine her sartta itaat
etmesi asilanmistir.

Ara Nagme: Herkes Bir Kez Cocuktur!.. hikayesinde okula ilk basladig1
giinli animsayan ¢ocuk annesinden s6z eder. Anne, geleneksel anne roliine
uygun olarak kontrolcii ve her zaman ¢ocugunun destekg¢isi durumundadir.
Cocugun bakimi ondan sorumludur. “Uzat ellerini: Iyi. Temiz. Yakan, ikide
bir kayarsa diizelt, ne olursun”(K.,a.g.e: 362). Cocugunun ¢antasini hazirlar,
eksiklerini kontrol edip hemen yeniden yerlestirir. Cantadaki nizamda evdeki
gibidir. Her seyi yerli yerine koymustur:

...Cantan al. i¢inde alfaben var, kalemlerini sakin fazla bastirp uglarmni
kirma, defterin de burda. Maviyle kapladigimiz iyi oldu. Giizel. Silgini
nereye koymussun? Cebine degil, bak, ¢cantanin gbzii var, oraya koy ki,
aradiginda bulasin. Tamam mi1?(K.,a.g.e: 362).

Oglunun her zamanki gibi yaninda olan anne elinden tutar ve ilk giin
heyecaniyla okula gotiiriir. Bahgeye girer ve usulca sirasma yollar.
Arkasindan da seving ve mutluluk gozyas1 doker.

Sen Annesin hikéyesinde ilkokula baglayan bir ¢ocugun ilk giiniiniin
hikéyesi vardir. Anne ve babanin ¢gocugunu okula gotiirmesi, ilk duygular ve

annedeki duygu seli:
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Hazir miy1z? Bir sey unutmusuzdur mutlaka. Cantam al. Iginde alfaben
var, kalemlerini sakin fazla bastirip uglarmi kirma, defterin de burada.
Maviyle kapladigimiz ne giizel olmus degil mi? Silgini nereye koymustun?
Cebine degil, bak, cantanin bu gdziine, oraya koy ki, aradigin vakit
bulabilesin, anladin mi1?(K.,a.g.e: 463).

Hikayenin bu kisminda bile geleneksel annenin kontrolciiliigii, her seyi
cekip cevirme, diizene koyma baskinligini goriiriiz. Ev i¢i durum ev diginda
da ¢ocuklar iizerinde devam eder. Aynm1 zamanda annenin defterleri kendi
kaplamas1 geleneksel annenin iiretkenligini ve el islerindeki maharetini de
gosterir. Okul bahgesine girdikten sonra smif siralarma gecilirken i¢inde
istemsiz bir korkuyla ¢ocuk siraya girer. Ciinkii annesinin ondan biiyiik
beklentileri ve umutlar1 vardir. “Okuyacaksin, biiyilk adam olacaksin;
herkese benim oglum biylidii, okullara gitti, okudu, blylik adam oldu
diyecegim.”(K., a.g.e: 464). Geleneksel toplum yapisinda anneler ¢ocuklarinin
meslegiyle Oviinmeyi, biiylik adam dedikleri nitelige gelmelerine 6nem
vermistir. Zaten bu anne ev i¢i yasami diizenleyen, oglunun biiyiik adam
olmas igin ¢aba veren bir annedir. “Once oglum gelecek diye bekleyecegim.
Sonra oglumla birlikte babasi isinden gelecek diye bekleyecegim”(K., a.g.e:
464). Onun disaridaki hayatla bir baglantis1 yoktur. Oradaki gorev keskin
cizgilerle babaya verilmistir.

Adacayr hikayesinde ge¢misi animsayan kahraman, annesini adagayi
kokusuyla bagdastirir. Ciinkii anne her hasta oldugunda geleneksel yontemler
tercih etmis. Geleneksel yapida yetismis kadinlar genelde kendi yontemlerini
kullanir. Koca kar1 yontemleri de denir buna. Direk hastaneye
basvurmaktansa. Kahramanimizin anis1 tanrisal bakis agisiyla soyle islenir:
“Adagay1 sana cocuklugunu animsatiyordu. Ne zaman hastalansan annen
bakir bir cezvede sana adacayi kaynatir, ac1 ve sicak i¢irirdi(K.,a.g.e: 478).
Geleneksel annenin o kendine has yontemleriyle karsilasiriz.

Annem Oldu hikayesinde bir hastanede yasanan olaylar islenir. Anne
beynindeki ur sebebiyle hastaneye yatirilir. Ameliyata giderken bile doktora
yasamas1 gerektigini, kii¢lik bir kizi oldugunu sdyler. Geleneksel annenim
sahiplenici durusu oliimle savasirken bile kendini gosterir. Bu anne yillarca

sikintilar ¢ekmis ama g¢ocuklarina kol kanat germistir. “Hayat ona ¢ok
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cektirmisti. Sikintilar, kocasizlik, iki oglunu kadin basina yetistirip adam
etme ¢abasi, ikinci esinin umarsizliklari...”(K., a.g.e: 483). Anne gucludur ve
cocuklarma hem anne hem baba olmustur. Geleneksel annenin koruyuculugu
yaninda modern annenin hem i¢ hem digardaki yonetme kontroliine de
sahiptir.

Ara Sicak Herkesin Dilindeki Uskiidarl Kiz hikayesinde evin islerini
yapan, yemek yapan ve ¢ocuklar aciktiginda ihtiyacini gideren yine annedir.
Burada da maddi imkansizliklar yasayan ailede yemek yapan geleneksel
toplumun izlerini tagiyan bir anne goriiriiz. Her sartta ¢ocuklarint doyurmaya
calisir:

Annesi mutfakta kuru fasulye pisiriyormus. Diin geceden 1slamigmus,
evin i¢i sogan kokusundan gecilmiyormus. Pilav da var mu anne? Kuru
fasulyenin yaninda piring pilaviyla tursu ancak pazar giinleri olur bu evde,
unuttun mu? Demis annesi, gozleri dogradigi sogandan hala biber gibi
yanarak(K., a.g.e: 606).

Geleneksel toplum yapisinda annenin asli gorevi ev igi islerdir.
Cocuklarla ilgilenmek, onlarin ihtiyaglarin1 gidermek, ev temizlemek,
yemek yapmak gibi. Tarik Dursun’un hikayelerinde karsilastigimiz

annelerde genel olarak bu ¢ergevede ¢izilmistir.

2.1.1.2.Modern Anne

Geleneksel kadmin anne, es roliinden modern kadina gegis silirecine
baktigimizda postmodern-feminist etkiyi goruriz. Feminizm ile kadinlara
hak ve Ozgiirliikler verilmistir. Erkek ile esit goriilmiistiir. Ataerkil yap1
reddedilmistir. Kadin da erkek gibi ev disina ¢ikmis ve hayatin1 idame
ettirmeye baslamistir. Caligma hayatina katilmistir. Erkek de ev i¢inde baba
goreviyle ¢ocuklariyla yakindan ilgili hale gelmistir. Hatta Berktay bu konuda
sOyle der: “Kadin tarihi, postmodern bir donemde baslamis gelenek degil ama
olgunlagmasi bu doneme rastliyor ...”(Berktay, 2010: 18). Yani kadin kavrami
(anne-es) tamamen bu donemde sekillenmemis olsa da asil 6nemli merhaleyi
bu donemde kaydeder. Geleneksel ataerkil ideoloji kadini, es ve anne
roliinden ¢ikmadiklar: siirece olumlu bir gii¢ olarak degerlendirir. “Kadin1
doga, erkegi de kiiltiirle iliskilendirir. Kadnlar 1789’larda ekmek talebiyle

ortaya ciktiklarinda bir sorun olusturmazken, Fransiz Devrimi’yle esitlik
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istediklerinde durum degisir. Ciinkii artik o geleneksel kadin, ev isleriyle
ilgilenen, erkegin boyundurugu altinda ezilen, ¢cocuk bakmakla yiikiimli,
ayni zamanda esini mutlu etmekle zorunlu kadin, ataerkil diizeni bozmak
iizeredir. Bu ise erkeklerin kabullenemeyecegi bir durumdur. Bu yilizden de
bu hareketin dnciilerinden olan Olympe de Gouges ve Madame de Rolland
idam edilir. Idamlar ise esitlik isteyen kadmlara ders vermek amagh
yapilmistir. Hatta donemin gazetelerinden Le Moniteur Universal idamin
gerekgesini s0yle agiklar: “Olympe de Gouges...devlet adami olmak istedi ve
yasa onu, cinsine yakisan erdemleri unuttugundan cezalandirdi. [...] Roland
kadin ise,...bir anneydi, ama doganin iistiine ¢ikmak isterken onu feda etmis,
bilgi¢ olma arzusu cinsinin erdemlerini unutmasina yol agmisti. Her zaman
tehlikeli olan bu unutus da onun idam sehpasinda can vermesine yol agt1”
(Berktay, 2010:22-23). Bu climlelerde dahi kadinin geleneksel anlayista sinirlari
cizilir. Smir1 gecip erkegin alanina girerse onu nelerin bekledigi hissettirilir.
Ancak bu durum 1960-1970’lerde feminist hareketin etkisiyle degismeye
baslar. Feminist bilin¢le kadinlarin ezilen bir grupta olduklari, haksizliga
ugradiklar1 ve bunun yanlis oldugu kavratilmistir. Ciinkii kadin toplumsal bir
olgudur. Miicadeleyle de geleneksel kadin roliinden ¢ikmis ve kalip deger
yargilarint kirmistir. Bu feminist hareket sonucu ‘“kadmn” kavrami yerine
“toplumsal cinsiyet” kavraminin kullanildigmni goriiriiz. Feminist tarihgilerin
belki de en biiyiik basaris1 6ncelikli olarak kavrami degistirmesidir. Tiim
bunlardan kadmin (anne-es) roliinlin geleneksel kaliplardan ¢ikarken
gecirdigi evrenin zorlugunu anlayabiliyoruz. Bu ancak biiylik bir miicadele
sonucu olmustur.

Tarik Dursun’un anneye yiikledigi yeni bir rol vardir. Modern hayatta
gecimini saglayan hayat kadini; sefkatli, fedakar anne. Geleneksel anne, ev
islerini ve evin i¢ ge¢imini saglar. Ancak yazarin bu geleneksel anneden
modern anneye gegiste ele aldig1 meslek tamamen bu geleneksel anneyi yikar
niteliktedir. Modern anne, artik evin disindadir ve evin ge¢imini de
istlenmigtir. Ancak bu modern annenin hayat kadinlig1 yaparak bu gegimi
saglamas1 ve bunu ¢ocugu i¢in yapmasi anne fedakarligina farkli bir boyut
getirir. Bir hayat kadininin anne roliine biiriindiigiinde kutsallasabilecegini

hissettirmek ister. Yazarin Gecelerin Hakimi 0ykusunde hayat kadini anne,
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Nuri Bey’le olan tiksindirici diyalogundan baglar. Bebegi i¢in bunu yapmasi
gerekir. Cilinkii o bebeginin ge¢imini saglama gorevini de listlenmistir. Nuri
Bey’den s6z ederken tiksindiginden dem vurur. “Gengligini bir yana komus,
parast bol. Yirmi bes lira verecek. Bir yirmi bes liray1 kurusu kurusuna
hesaplamis. Sarilip dpiiyor. Yanagimda salyali tiikriigii. Igreniyorum”(K.,
2009:141). Kutsal anne artik degisip doniisiir ve o artik bir hayat kadmidir. Oyle
de olsa anneligin getirdigi i¢ duygular1 devam eder. Her seyden once o bir
annedir. Nuri Bey’le beraberken ve hatta ondan tiksinirken diislincelerinde
bebegine kacarak o andan siyrilir. “...Bense anca sabaha kars1 evde olurum.
Cocuk uyumustur. Elinin parmaklarindan biri agzma sokuludur. Gizliden
gizliden emer o parmagini”(K., a.g.e: 141). Tarik Dursun geleneksel anneden
modern anneye gecerken ¢ok derin ¢izgilerle fark yaratir.

Tarik Dursun’un Zihre adli hikdyesinde anne ve kiz ge¢imini eve gelen
camasirlar1 yikayarak karsilar. Anne erken kalkar ve ¢amasirlara koyulur. Bu
geleneksel annenin tiretkenligi ve ekmegini her sartta kazanmasini géstermesi
acisindan Onemlidir. Ziihre’nin annesini geleneksel role tam olarak da
sokamamaktayiz. Clinkii para kazanmak amagli kizinin erkeklerle yatmasina
g6z yumar. Zihre, kapiya gelen askerleri eve alir:

Ziihre askerler pesinde yiiriidii.

Gelin bakalim, dedi, iceri gelin de kolay.
Hanginiz? dedi.

Iriyarmin yanindaki,

Ben, dedi.
Iyi, dedi Ziihre; ver bakalim paray. ..

Iri yar1 asker disar1 ¢ikinca bu kez anasina dondii; anas, higbir sey demeden

bagini ald1 ¢ikti(K., a.g.e: 335).

Geleneksel anne her sartta koruyucu, bekérete Gnem veren ve onu
korumak odakliydi. Hikdyenin bu kisminda da geleneksel anlayisin
kirilldigina sahit oluyoruz. Yeni diizende degisen toplumda para kazanmak
icin her yola bagvurmak mubahtir. Anne de buna ayak uydurmustur.

Annem Oldu hikayesinde beynindeki ur yiiziinden hastaneye yatirilan
anne, Olmek Uzeredir. Ameliyata giderken dahi ¢ocuklarini diisiiniir.

Geleneksel annenin koruyuculugu yaninda yillarca ¢ocuklarima hem anne
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hem baba olmas1 sebebiyle modern anne ¢izgisine kaymistir. Ev digina ¢ikmis
ve babanin gorevlerini de o yerine getirmistir.

Modern kadin kendi ayaklar1 iizerinde duran, erkege bagimli degil,
kendisine saygi duyulan kadindir. O da erkekle esit haklara sahip ve 6zgiirdiir.
Kirgin ve Sessiz hikdyesinde de modern bir anne goriiriiz. “Yalniz ve emekli
bir kadin. Ilk giinler her giin sokaga ¢ikardim, her giin bir yere giderdim; bir
sinemaya, bir eski is arkadasima, bir okul arkadasima, oturdugumuz gegmis
gunlerin mahallerindeki komsularima..”(K., a.g.e: 113). Ev disina ¢ikan bu
kadin ev igine de ayni sekilde hakimdir. O hem disardadir hem igerde.
“Aksamdan kalma bulasiklar vardi, ¢caydan sonra onlar1 yikadim duruladim,
hepsini yerlerine yerlestirdim. Diinden 1spanak pisirecektim: Soganlari

¢ikardim, kabuklarini soydum, ince ince dogradim..”(K., a.g.e: 116).

2.1.2. Kiz Kardes

Hikayelerde kiz kardes yiiklenen role baktigimizda ev i¢inde yetisen,
asosyal bir yasama sahip, her zaman annenin eteginde ve en biiyiik
yardimcisi, evlenmeyi bekleyen bir birey ¢ikar karsimiza. Okumadigi igin tek
hayali iyi bir es bulunmasidir. Ciinkii onu bulacak olanda cevresidir.
Muhtemel evliligi goriicii usuliidiir. Hasangiller hikayesine baktigimizda
Miizeyyen kii¢iik olmasina ragmen goriicli gelmeye baslamistir. Hasan bu
duruma sasirir ve aslinda sussa da sindiremez. Ancak bu konularda biiyiik is
annededir. O damat adaymi begenmistir ve kizina uygun bulur.

Bugiin goriicii geldiler ona...dedi. Apansizin geldiler, bastirdilar. Ne bilelim

bizim deliye goriicii geldiklerini? Siileyman beylerin hanimu ile kalkmuislar,

gelmisler. Misafir sandik. Oturdular. Kahve pisirdik, seker ikram ettik. Tam
glizel giizel oturmus konusurken Sakira’nim ‘Biz Allahin emri Peygamberin
kavliyle Miizeyyen’e goriicii geldik’ demez mi? Bayilayazdim. Sevingliydi.

Ya da ben Oyle sandim. Ama baktim yavastan yavastan agliyordu(K., 2009:

62).

Miizeyyen bu konudaki s6zii annesine birakir ve nitekim de evlenir.
Zaten onlara gore evlilik cagi gelmistir. Kendisi de bu durumdan g¢ok
hosnuttur. Her zaman evlenmeye hazir bir ev hanimi olarak yetigmistir.
Geleneksel toplumda kadin zaten ¢ocuk bakmaya ve ev islerini yapmaya

yonelik yetistirilir.
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Seyfulmilk hikdyesinde karis1 tarafindan terk edilen bir adamin boynuna
gecirilen tore halkasini goriiriiz. Koca Posof (day1), bunun ancak kanla
sonuc¢lanacagina inanir. Bu konudaki tavri nettir. Ancak kiz kardesi Hanim
Kadm (annesi) abisine karsi ¢ikar. Ogluna kendisini dinletmeye c¢alisir. Onu
dinleyen yoktur. Abisinin sozleri kardesini bir kadin olmasmdan otiirii
ciddiye almadigin1 gosterir. Onun soyledikleri karsisinda “Kadm kismia
sorarsan...” diyerek kugumser(K., 2009: 87). Erkek egemen toplumda kiz
kardesin, kendi evladiyla ilgili bile s6z hakki yoktur. Buradaki s6z hakkini
dahi abi almistir. Kadin kisminin akli bu islere ermez. Onun bildigi ev isi
yapmak ve gocuk buyltmektir.

2.1.3.Eglence Hayatinda Kadinlar
Tarik Dursun’un hikayelerinde karsimiza ¢ikan rollerden biri de eglence

hayatindaki kadinlardir. Bu kadinlar bazen magduriyetle bazen se¢im sonucu
bu yolu se¢mistir. Genel olarak hikayelerdeki bu karakterler; diismiis kadin,
hayat kadm, fahise gibi cesitli isimlerle amlirlar. Islam dininde fahise “Bir
kadinin evlilik disinda meslek edinerek veya basta para olmak tizere herhangi
bir karsilik gozeterek, viicudunu bir erkegin cinsi tatminine sunmasidir(islam
Ansiklopedisi, 1988:211). Bu hayat kadinlarmin bir kismi resmi kayitlarda yer
alirken bir kismi1 ise yer almaz. Bir genelevde degil de yol kenari, bar gibi
yerleri mesken tutar. Tarikk Dursun’un hayat kadinlar1 gesitli rollerde
karsimiza ¢ikar. Bazen annedir bazen is¢idir. Ancak kadin ister hayat kadmi
olsun ister es, bir esya gibi goriiliir. Hikayelerdeki hayat kadinlar1 erkegin
cinsi isteklerini karsilayan bir oyuncaktir. Duygu ve ona sayg1 yoktur. Sosyal
bir yasam i¢inde deger verilmez.

Yazarin Haydarli Ev hikdyesinde genelevdeki hayat kadinlarmin durumu
erkek goziiyle soyle anlatilir:

Kadinlar  yorgundular, usamktilar; bikmislardi. Bacaklarinda
dizkapaklarinin baslangic yerlerinde dis izlerinin morluklar1 duruyordu.
Agizlart gercek agizlardan on kat daha biiyiiktii. Alt dudaklar da Ust
dudaklarda ugrasilarak budalaca yiirek bigimi boyanmisti(K., 2009: 325).
Burada dikkat c¢eken bir diger unsur kadmlarin viicudunda olan darp

izleridir. Para verildigi i¢in istedigini yapma hakk1 bulan erkekler kimi zaman

kadnlara siddet uygular. Onlara kendi mali gibi davranir. Bunun bir is ve is
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karsilig1 alinan para goziiyle bakma yoktur. Kadina siddet bir cinsel haz
yontemi olarak belirir.

Tarik Dursun hayat kadmlarmi ele alirken onlar1 toplumun disladigy,
degersiz birer varlik olarak anlatmaz. Onun hayat kadnlari ¢ogu zaman
bilinglidir. Topluma kars1 kulaklar tikalidir. Cogu zaman hayat kadmlarinin
goziiyle erkekleri taniriz. Aslinda diismiis ve ucube olanmn bu isi yapan
kadinlarin degil de onlara giden erkeklerin oldugunu goriiriiz. Erkekler
cirkinlesir okurun goziinde. Yazarin Strmeli Bey hikayesine baktigimizda
asik olan bir hayat kadiniyla karsilagiriz. Onun askinin ne derece degerli
oldugu hissettirilir. Ayn1 zamanda eve gittiginde esine yalan sdyleyen ve
kandiran erkektense bu isi yaptigini gizlemeyen, asik oldugu erkegi kaybetme
pahasina gizlemeyen yiikselen ve degerlenen hayat kadini1 Senem’i goriiriiz.
“Orospular, ister yasl olsun, ister geng; oyunlarmi hep kurala uygun oynarlar.
“Ben madem orospuyum, orospu gibi giyinip kusanip orospu gibi
davranmaliyim, demisti Senem Kiz” (K., a.g.e:397). Internet {izerinden tanistig
ve asik oldugu Siirmeli Bey’i kandirip askini yasayabilecekken kiz diirtistligi
secer ve kendi ¢izdigi yolu gizlemez. Bir hayat kadminin diiriistliigline
ragmen onun goziiyle erkeklerin ne kadar yalanci olabilecegine sahit oluruz:

Evet, sayisiz erkeklerin altina yatryorum, beni seviyorlar, beni Opiiyorlar,

benim tstiimde doygunluga variyorlar, biliyorum bunu. Ama hichiri benim

erkegim degil. Her birine ¢ogunlukla yabanciyim; tanimiyorum onlari,
ilgisizim, farkinda degilim higbirinin. Onlar da benim farkimda degiller.

Ustiimden kalkiyorlar, yikamyorlar, sugluluklarindan sézde ariniyorlar;

boyle yapinca, sonra yanima varip kurumus dudaklariyla yanagimdan

Opliyorlar, yastigimin altina para birakiyorlar, ayaklarinin ucuna basa basa

odamdan ¢ikip gidiyorlar. Karilar1 onlar1 bekliyor: ”Geg¢ kaldim karicigim,

toplantimiz vardi, sonra hep birlikte hem yemek yiyelim, hem de bir iki
kadeh icelim dedik(K., a.g.e:398).

Geleneksel toplum yapisinda erkegin aldatmasi ¢ogu zaman kabul
edilebilir bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Yakalanmadig:i siirece esini
kandirmas1 onu rahatsiz etmez. Ayni durumla kendi karsilassa ¢ok biiyiik
tepkiler verebilecek olmasina karsm kendisi yaptiginda vicdanen rahatsizlik

hissetmez. Ataerkil toplum yapisinin izleri aslinda her an vurgulanir. Burada
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farkli olan ise erkegin bayagiliginin 6n plana ¢ikarilmasidir. Hayat kadininin
goOziyle kugcimsenmesidir.

Tarik Dursun’un hikayelerinde hayat kadinlariyla beraber olan erkeklerin
cirkinligiyle kars1 karsiya kaliriz. Yukaridaki hikayede verildigi gibi yazarin
Gecelerin Hakimi hikédyesinde de bir hayat kadininin goéziiyle kendi
duygularini anlatisin1 ve erkeklere dair diisiincelerini goriirtiz. Nuri Bey ile
arasinda gecenlerden bir kesit anlatirken aslinda ondan ve erkeklerden ne
denli tiksindigini goriiyoruz. “Yirmis bes lira verecek. Bir yirmi bes liray1
kurusu kurusuna hesaplamis. Sarilip 6pliyor. Yanagimda salyali tiikiirtigii.
Igreniyorum..”(K., a.g.e: 141). Onu asil iclendiren ve nefretini katlayan ise
onunla beraber olan bu adamin yolda gordiigiinde dahi tanimamazliktan
gelecek olmasidir:

Pis. Yarm, yolda karsilagacagiz; beni tamimazliktan gelecek. Yaninda
baskasin olursa, beni gosterir, caka satar:

O kadmi mu sdyliiyorsun? Geg bir kalem, is yok onda... Gegen gece
beraberdik..”der ardimdan(K., a.g.e: 142).

Ciinki bilir ki erkekler diismiis kadinlar1 sadece cinsel diirtiileri esnasinda
animsar. Y oksa yolda goriildiiglinde selam veremez. Yoksa toplum tarafindan
dislanir. Toplum bu hayat kadinini dislarken ayni sekilde kadinin da onlara
dair diisiinceleri vardir:

“...Gel merhaba de, nasilsmiz de! Ben aliskinim hepsine. Ilkin
giilecegim. Bu seni kahraman yapar. Senin basarin, benim ufacik bir
ag1z kipirdatmamladir. Sevinirsin. Yalniz degilim artik diye ben de
sevinirim”(K., a.g.e: 143).

Tarik Dursun burada hayat kadiina da s6z hakki vermistir. Hatta onlarin
birey olarak deger verilmek istenmesine, kendisini anlatmasina imkéan
saglamustir.

Kirtaj adli hikdyede toplum tarafindan saygi duyulan, sevilen ve soz
sahibi olan zengin Hac1 Bey kendisine metres tutmustur. Bu metresle kaza
sonucu bir ¢ocuk olmustur. Bu olumsuz bir durumdur. Ciinkii onun toplum
icinde bir yeri vardir. Bebekten kurtulmalar1 gerekir. Ancak 4 ay1 doldurmus
olan bu bebegi almay1 onun kirli islerini kapatan doktor dahi géze alamaz. Bu

durum kargisinda Hac1 Bey’in verdigi tepki, “E, basimiza bela kalacak yani?
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Bir yumruk vurdum mu karinimn karnina, o dakka 6ldirtrtim pigi, olur biter..”
(K.a.g.e: 305). Kadinin degersizligi, somiiriiliisii ve ¢aresizligi bir kez daha
kargimiza ¢ikar. Onun kendi bedeni hakkinda bile s6z hakki yoktur. TUm
imkanlar1 konusturarak Haci Bey, bu kiirtaja doktoru ikna eder. Ancak bunun
sonucunda oliim riskini dahi dile getirir. Buna ragmen adam yapilmasini ister.
Onun i¢in cinsel diirtiilerini giderdigi bir esya gibidir, kadin. Burada bir diger
dikkat ¢eken nokta kadina yine kadmin sefkatidir. Doktorun yanindaki ebe
kadin Liitfiye’ye sevgi gosterir, acir. “Vah fikaram, kadin olmanin belasi iste!
Topuz gibi de. Boyle kariya azmayip da kime azacak Haci1 Deyyusu? Tasin
tas1!”(K., a.g.e: 308). Ona olan kizgmligmni boylece kusar. Kadinmn kiirtajt
gerceklesir ve erkegin kadin iizerindeki hakimiyeti bir kez daha sabitlenir.

Zlhre hikayesinde anne yillarca ¢amasir yikayarak gii¢ bela gec¢imini
saglamustir. Tek gozii kor Ziihre ise annesiyle ayni kaderi paylagmak istemez.
Zaten anneyle devamli ¢atisma halindedir. Bundan kurtulma yolunu bedenini
erkeklere pazarlamakta bulmustur. Camasir getiren iki askerle diyalogundan
bunu anlariz:

...bizim ¢camasirlar senin bildigin ¢amasirdan degil.
...Gelin bakalim, dedi, “igeri gelin de kolay” (K., a.g.e: 335).

Paray1 alan Ziihre erkegi odasina alir ve annesi de sessizce orada
uzaklasir. Kizinin kendi bedenini para karsilig1 pazarlamasi anne i¢in sorun
olusturmaz ya da kizina soziinii dinletemedigi i¢in boyun eger. Kadmin emek
harcayarak kazandigi para viicudunu satarak kazandigi paradan daha azdir.
Ziihre’de bunu hayatin adaletsizligi ve maddi sikintilar1 karsisinda bir yol
olarak se¢mistir.

Yazarmm Filo hikayesinde toplum misaade etmese de birey olmaya
calisan bir hayat kadii goriiriiz. Ona bigilen role gore Filo her zaman bir
erkekle yatmaya hazir olmalidir. Ciinkii o erkek bakis agisina gore sadece
cinsel bir objedir. Ancak yazar burada onun bireysellesmesine, baskaldirisina
izin verir. Geleneksel toplum yapisinda erkek egemenligindeki kadmn bile
kocasma hayir diyemezken burada Filo hayir, diyebilmistir. Yolda ytrlrken
li¢ arkadas onu goriir ve durur. Geceyi onunla gegirmek isterler ama Filo
istemez:

Is parada degil, dedi Filo.
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Ondan degil. Bu aksam canim istemiyor. Gezmek istiyorum.

Bizle de gezersin...

Ben yalniz gezmek istiyorum...

Mustafa arabadan, N’oluyor be? dedi, sordu.

Filo, bu aksam olmaz, diyor. Kendi kendine gezecekmis...dedim.

Icerinden biri ulurcasina giildii(K.,a.g.e: 346).

Onun bir hayat kadmi olusu ve yalniz kalmak istemesi yani
bireysellesmesi geleneksel toplum yapisinda yetismis erkegi giildiirmiistiir.
Ciinkii kadinin degeri viicudundadir, duygularinda degil. Hayat kadinmin
kendine ayirdig1 gece onlara gulling gelir ve kiistahga davranip onu kirmaktan
geri durmazlar.

Birey olarak kendisine sinirlar ¢izen, isteklerine ve mutluluguna 6nem
veren bir hayat kadim1 daha goriirtiz. O da diger is¢iler gibi pazar gunu
izinlidir. Kamelyali Kadin hikayesinde Marguerite, pazar gini diger
meslekleri yapanlar gibi kendisine tatil verir. Bireysel ihtiyaglarma ve
kendine ayirdigi giin ilan eder. Ormana gider, kitap okur, bitki toplar. Zaten
yasadig1 agkta pazar giinii yagsanir. Diger giinler hayat kadmidir, pazar harig.
Kerim’in babasinin bu iligkiye karsi ¢ikasina ragmen savunmasinda da bunu
dile getirir:

Bu kadinin nasil kadin oldugunu biliyor musun?

Orospu bir kiz.

Fakat pazar giinleri degildir. Size yemin edebilirim; Tepecik’ten
arabasima biner, Champs-Elysees’nin agzindaki alanciktaki kendi gibilerin
yaptiklar1 ya da yapmay: siirdiirdiikleri ¢esitten doniip dolasmazdi; iki at,
onu, hemen ugururcasina ormana gotiiriirdii. Ormanda arabadan inip
akcamin altina gider, elinde kitabi oturur, otlarin arasinda, siitlegenin
yanindaki kirmuzi yabangileklerini toplardi. Hayir, pazarlari Marguerite
Gautier orospu degildir(K., a.g.e: 430).

Hayat kadmlarnin degerlendigini ve Onemsendigini yazarin bir¢cok
hikayesinde goruldu. Hatta cogu zaman normal bir meslek grubu gibi lanse
edilir. Zaten Pazar giinii izinli olmas1 da bunu belirtmek i¢in yapilan bir hamle
olsa gerek. Hayat kadimin yiikseligini hikdyenin sonunda zengin babanin,
oglunu hayat kadinindan kurtarmak i¢in verdigi paray1 Kizilay’a bagislarken

de gorlriz.
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Ona Sevdigimi Soéyle hikayesinde Almanya’da is¢i olarak calisan
kahramanimiz bir mektupla Istanbul’a ¢agmrilir. O Almanya’da ¢alisirken
karis1 hayat kadini olmayi se¢mistir. Bu bir se¢imdir. Kendi istegiyle
gitmistir. Ona gore bu diger mesleklerle ayni statiidedir. Kadinin su cimleleri
buna Grnektir:

Bunu bir ig diye kabul ettim, fabrikada, magazada caligir gibi ¢aligiyorum,

dedi. Seninle gitmem, dedi. Burda galisacagim, dedi; herkesinki gibi bir evim

olacak, esyam olacak, radyom televizyonum olacak, mantom, ayakkabim,

cantam olacak, bankada param olacak, ondan sonra...dedi(K., a.g.e:201).
Almanya’da yasayan ve Ozgirlik anlayisi, tore kavrami degisen adam
karisini1 ona bigilen role uygun olarak 6ldiirmek yerine parfiim hediye ederek
gider. Toplumun ona bigtigi role gore eline silah tutusturulup o6ldiirmeye
yollanmistir. Ancak o yerlesmis tabular1 yikarak geleneksel bir esin yapmasi
gerekenin aksine ona bu secimiyle alakali bir cezada bulunmaz. Burada
degisen kadin profiline goére yaptigi isi normallestiren ve secimlerinin her
tiirlii karsiligma hazir olan dik bash bir profil goriiriiz. Toplumdaki pasif
kadin1 yikan kendi ayaklar1 lizerinde olmay1 se¢gmis, hayat kadinidir. Bunu
kocasmi ve tamamen torelerine bagl yasayan ailesini ¢igneyerek yapmis
olmasi geleneksel tabular1 da yikabildigini gosterir.

Gul ile Sitemkéar hikayesinde kii¢iik yasta enistesi tarafindan tecaviize
ugrayan Giil, hayata kiismiistiir. Anne ve babasi da enistesi tarafindan
oldiiriilen Giil hayatta yalniz basma kalmistir. Geleneksel toplum yapisinda
¢ogu zaman bir bagina kalan kadmn kétii yola diiser. Burada da bu gelenegin
izlerinin siirdiiglinii goriiriiz. Giil tek basma kaldig1 hayatta biiyiik sehre gelir
ve burada kendisini pazarlayarak hayata tutunur. Girdigi bu hayatta erkeklerin
ona cinsel obje olarak bakmasindan sikayetcidir:

Beni diistinmediler. Higbiri beni diistinmedi, aklinin kiyicigindan bile

gecirmedi beni. Benim de kadin oldugumu, benim de birileriyle yatmam igin

mutlaka gonliimiin ¢ekmesi gerektigini, benim de mutlaka onu candan

istememin sart oldugunu su kadarlik bile diisiinmediler(K., a.g.e: 356).

Hayat kadmmin goéziinde erkekligin ¢ignenisi ve basitlesmesini goriiriiz.
Geleneksel toplumda erkek zaten hayat kadinina bir zevk unsuru bir esya gibi
yaklagir. Onun duygularini diisiinmez. Hayat kadminin konustugu bu

hik&yede asil kiiglik goriilen erkek olmustur. Bir yandan erkeklerin bu cinsel

45



diirtiileriyle hareket edisi elestirilirken Sitemkar isin igine girer. Koruyucu,
kollayic1 bir erkek. Oncesine 6nem vermeyen, geleneksel yapiy1, yasama
bakis agismi kiran Sitemkar. Bir hayat kadinina asik olup ona deger verir.
Hatta Giil bile bu duruma sasar kalir. Toplum yapisinda boyle bir adama rast
gelmek imkansizdir. Genelde ondan beklenen maddi ve manevi istekleri
gidermedir. Erkekler ona parasi ve bedeni igin gelir. Zaten bu yiizden
Sitemkar’a yaklasirken korkar. O bilinenin disinda bir erkektir. “Benim igin
fazla iyisin sen. Cok iyisin. Senin gibi erkeklere alisamadim, tanimadim,
bilmiyorum”(K.,a.g.e: 356). Sitemkar geleneksel toplum yapisina ters bir diinya
goriisiiyle karsimiza ¢ikar. Tiim erkeklerin hayat kadmnlarina bakis agisiyla
elestirildigi noktada farkl erkeklerin de olabilecegini gostermesi agisindan
onemlidir.

Tahir ile Zihre hikdyesinde Almanya’ya is¢i gitmek igin gelen Tabhir,
islemlerinin yapildigi sirada amcasinda kalir. Cigerlerindeki bir rahatsizliktan
oOtiirli isci olarak kabul edilmez ve Halis amcasinin evinde kalir. Halis amcasi
iki esli bir adamdir. Geleneksel toplum yapisinda bu anormal kargilanmaz.
Degisen ve donilisen yeni toplum yapisinda bu her ne kadar kabul edilebilir
degilse de o donemde kabul goriir. Tahir de para oldugunu anlayan amcasi
ona dilsiz kiz1 Ziihre’yi vermek ister. Hatta onu geceleyin Tahir’in koynuna
sokar. Onun sehirli bir kadin olusuna saygisindan yine Tahir dokunmaz.
Ertesi giin ise amcasindan adeta bir mal gibi Ziihre’yi satin alir. “On yedi
yasinda,” dedi amcasi. ”Kiz oglan kiz. Ver bashigmi ii¢ bin lira, kap gotiir”
(K.,a.g.e: 361). Sonrasinda gegen diyaloglarda pazarlifa baslar. Geleneksel
toplum yapisinda bdyle babalara rastlamak miimkiindiir. Ciinkii kendisi de
bdyle gdormiistiir. Kizin1 da ayn1 yontemle evlendirir. Adeta somiiriir ve satar.
Isin kotii tarafi esnaf gibi kizinin eksik yanmi da hi¢ sezdirmez. Kizin dilsiz
oldugunu anca Sivas’a geldiginde anlar, Tahir. Hem amcasina olan
kizgmmhgindan hem de kizdan emin olmak admna ona tecaviiz eder. Bir esya
gibi aldig1 kadma istedigini yapma hakkmi goriir kendisinde. Ziihre de
geleneksel toplumun yetistirdigi bir kiz olarak sehirde dahi biiyiimiis olsa
erkege boyun eger, ses etmez. Geleneksellik ¢izgisinden ayrilamaz. Herkes
roliine uygun olarak kendisini gosterir. Halis amcasi, kiz1 lizerinde tiim hakka

sahip, son s6zl soyleyendir. Zlhre roliine uygun olarak boyun egen, her seyi
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kabullenen bir kizdir. Tahir de satin aldig1 kadin1 her tiirlii sémiirme hakkimni
da almistir. Ancak hikayenin sonunda dere kenarma giderek dilini kesmesi ve

durumu esitlemesiyle roliiniin disina ¢ikar. Kadin ve erkegi esit hale getirir.

2.1.4.Diger Roller

Ara Nagme: “...Ve Biiyiikanne Ask Yokken Oliir” hikayesinde anneanne
torunuyla ilgilidir ve ona ¢esitli masallar anlatir. Kiigiik ¢ocukta hep onunla
ugrasir. O masali bir daha anlatmasini ister. Bir yandan da ona zorla portakal
yedirmeye calisir. Iste o an anlarlar ki biiyiikanne dImiistiir. Torunu tarafindan
cok sevilen geleneksel, masallar anlatan ve sevgisiyle sarmalayan biyik anne
(K.,a.g.e: 353).

Ninemin Iki Kumrusu geleneksel bir anneannedir. Uretkendir. Kendi
topragini ekip bicer ve cocuklarini bir arada tutar. Kahramanimiz her hafta
annesiyle ziyarete gittiginde yasadigi izlenimleri anlatir. Ninesi bir de kumru
besler. Onlara iyi davranip sevmesini 6glitler. Tiim anag¢hgiyla torununu

yanina alir. Ona 6giitlerde bulunur(K.,a.g.e: 539).

2.2.Erkek Rolleri

Erkeklik toplumsal bir sirectir. Erkeksi davranis, diisiiniis ve yasayis
tarzidir. “Erkeklik, bir toplumsal cinsiyet kategorisidir; diger bir deyisle,
erkeklik, biyolojik ve/ya fiziksel olarak baslayip, toplumsal ve kiiltiirel
araglarla sekillendirilmektedir”’(Bozok, 2011: 15-16 ).

Toplum bireylere kisilik 6zelligi kazandirirken cinsiyetlerine uygun
davranmasmi bekler. Ciinkii kadin ve erkek, erken yasglardan buna gore
kodlanir. “Toplumun bictigi erkeklige gore erkek aglamaz, sevgisini
gostermez, temizligini yapmaz, yemegini yapmaz, esine yardim etmez,
cocuklarinla ilgilenmez kisacasi kadini ilgilendiren hicbir husus onu
ilgilendirmez”(Metin,2018). Bunlar kadm i¢in bicilmis gorevlerdir. Kadin ve
erkek arasinda kirmizi ¢izgiler vardir. Erkek bu ¢izgiyi gegerse ayni zamanda
kadina benzetilerek asagilanmaya maruz kalir.

Geleneksel toplum yapisinda “namus” kavrami erkek icin oldukca
onemlidir. Kadmin namusuna yonelik ¢ok rahat¢a yorum yapilabilirken
erkegin namusuna yonelik yorumlar ¢ok nadirdir. Ara Sicak Olmiis Bir
Kadimin Evrak-1 Metrukesi'nden hikayesinde gegen ifadelerde toplumun

erkege ve erkeklige bakis acismi, bu bakis acisiyla yetismis erkegin
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sOylemlerini gostermesi agisindan O6nemlidir. “Benim geg¢misim karanlik
degil. Diinya orospularla, temiz aile kizlariyla, sokak siipriintiileriyle
doluydu; karsima kim ¢iktiysa ben de hepsiyle yattim”(K., 2009:626). Bunu bir
erkek yapabilir. Ciinkii onun kadm gibi kaybedecek bir seyi yoktur.
Yaftalanma korkusu yoktur.

Ataerkil bir toplumda erkek hep 6n plandadir. “Ataerkil sistem erkekler
etrafinda kurulmustur; ¢ogunlugu erkek olmakla birlikte her iki cinsiyetin de
yer alabilecegi bir alandir. Fakat kurallar1 erkekler belirler. Kadinlar bu sistem
icerisinde yer alabilmek i¢in ataerkilligin belirledigi kurallar1 benimsemek ve
bunlar dogrultusunda davranmak zorundadir(Demren, 2001). Giglidur ve
kadmnin 6niindedir. Bu dyle bir noktaya gelmistir ki toplumumuzda ‘Tanr1
baba’ kavrami olusmustur. ilahi yaraticidan séz edilirken onu bir erkege, bir
babaya benzetme bizde sik¢a rastlanan bir durumdur. Ara S6z Devedikenleri
hikdyesinde de “Evet, Tanr1 babaya inandigim kadar Baragan’a da
inaniyorum, evet. Ona ve smirsizligina da”(K., a.g.e: 669), ifadesi gecer. Tanr1
ugsuz bucaksiz giice sahip, bilgiye sahip ve yaratandir. Onun baba ile
0zdeslesmesi toplumun erkege yilikledigi misyonu gdosterir.

Toplum bilincinde geleneksel babanin ¢ogu zaman kiz ¢ocuk istememesi
seklinde yansimalarla da karsilasiriz. Erkek daha degerli goriiliir. Yabanin
Adamlar: hikdyesinde de ¢ocugu olmayan Serfali’ye temenniler de bu
yondedir. “Ya dikili agacin olacak ya da cocugun. Hele oglun olacak ki! Soyle
insan azmani bir ogul...”(K.,2009: 310). Erkek cocuk bir gl¢ olarak
gorilmiistiir. Erkeklik kavrami giiclii, cesur olusu daha dogmadan ona
yiiklenmistir. Kadin geri planda istenmeyen seklindeyken erkek 6n plandadir.
“Erkek adamin erkek oglu olur” gibi soylemlerde bunu destekler niteliktedir.

Yazarin hikayelerinin ¢ogunda baba her seye miidahil, hakim, her konuda
s0z hakki1 olan ve miidahale eden bir roldedir. Cogu zaman itaat eden evlatlar
ise cok da mutlu degildir. igten ice elestirir. Mahcup Delikanli hikayesinde
genel olarak tiim babalara bir elestiri vardir:

Ah, babalar yalniz cigaraya kizsalar, ne iyi! Yok, hayir. Her seye kizarlar

onlar. Ogullarim giiveyi verecekler; kizarlar. Kizlarim gelin edecekler;

kizarlar. Alanlara da diigman sozle bakarlar hep. Yildiric1 bir bencillik
(K.,a.g.e: 486).
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2.2.1.Baba Rolu

Toplumun en kiigiik ve en temel yap1 tasi ailedir. Cogunlukla anne, baba
ve ¢ocuklardan olusan bu kurum ortak bir yasam alani olusturur. Adeta bir
hamura benzetilen ¢ocuk da bulundugu ortama gore sekil alir. Anne ve babast
onun gelecek yasantisini belirleyerek onlara rol modellik yaparlar. Kadin ve
erkek olmanin bunun getirilerini de aile de benimserler.

TDK’nin tanimina gore baba; cocugu olan erkek, peder olarak tanimlanir.
Ataerkil bir toplum yapisma sahip olan Tiirk toplumunda erkegin 6zgiirliikk
alan1 daha genistir. Aile igerisindeki yiikii fazla goriinse de kadinin ytkii
modernlesen ¢izgiyle beraber daha da artmustir. Bir karar mekanizmasi olarak
goriilen babanin ev halki lizerinde ¢ok biiyiik bir yetkisi vardir. Anne ev isi
yapma, ¢ocuk bakma gibi gorevlerde gorilirken; baba disarda calisip evi
gecindirme, koruyucu olma, evde oldugu zamanlarda yatip uyuyan, tamir
isleri olursa ilgilenen rolde karsimiza ¢ikar.

Kiz ¢ocuklar1 anneyi rol model alirken, erkek ¢cocuklar1 babay1 rol model
alir. Baba nasil bir karakter ve durusa sahipse cogunlukla erkek ¢cocukta dyle
sekillenir. Taklit etmeyle baslayan bu siire¢ ilerleyen zamanlarda kisilik
olusumunu saglar. Erkeksi babalarin ¢cocuklar1 da onlar gibi olur. Bu sekilde

de toplum yapis1 meydana gelir.

2.2.1.1.Geleneksel Baba
Geleneksel baba, evin ge¢imiyle ilgilenen, parasal destek saglayan ve

cocuklar uzerinde disiplin kurarak mutlak guc¢ olan bir roldedir. Ona gore
birincil gorev ailenin ge¢imini saglamaktir. Bunu yerine getiriyorsa iyi bir
babadir. Cocuklarna sevgisini gostermemesi, nadir olarak sevmesi bir sorun
teskil etmez. Yazarmn hikayelerinde karsimiza ¢ikan baba genelde kadinin
cizilen smirlarinin disinda kalan, tamamen ev disiyla ilgilenen babadir.
Cocuklarla arasinda dogal goriinen bir uzaklik vardir. Onlarin hayatina dair
karar verme organi olarak kendisini gorir. Nitekim onun sozi ailede son soz
olur. Geleneksel baba ev dis1 ihtiyaglar1 gidermesiyle evin reisidir.
Dolayisiyla bir karar alinacaksa da babanin iki dudagina bakilir. Anne her ne
kadar ev ici yonetime hékimse karar verme ve uygulama organi babadir. Kiz
cocugu okula gidecekse, disar1 ¢cikacaksa hatta evlenecekse buna baba karar

verir. Kizin bu konuda pek de sz sdyleme hakki yoktur. Bir “Unutulan
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Adam”in Akillara Durgunluk Veren Maceralari hikdyesinde de Hacivat’in
dillere destan giizellige sahip bir kiz1 oldugu anlatilir. Ancak babas1 yas1
kiiclik oldugu icin evlendirmek istemez. Zamani geldigine karar verdiginde
kendi istegine gore de kizinmi evlendirecektir:

Hacivat babasi ¢ok hakli, ¢cok. Elbette o ermelere ersin, kiz bir erigsin
sonra ne yapacak, yine elbette bir temiz siit emmise verilecek. Ciinkii kiz
kismmin bast bir an evvel baglanmalidir, kitaplar bile bunu boyle
yazmistir(K.,2009: 279).

Bir diger 6nemli nokta ise kiz kismmin evlenme zorunlulugudur.
Kadinim s6z s6ylemeye hakki goriilmedigi gibi, tére gibi kabul edilip kizlarin
yas siir1 konularak evlendirilmesi gerektigi goriisii vardir. Hik&ye 6rneginde
de zaten kizin evlendirilmesi gerektigi ama yas1 geldiginde babasi tarafindan
karar verilecegi belirtilir. Yine ayni sekilde bir baba Imbatla Dol, Kalbim!..
Hikayesinde de karsimiza ¢ikar. Kizi, Hasan isimli genci sevmesine,
istemesine ragmen onu kizina denk gérmez ve evlenmesine miisaade etmez.
Dogru karar merci yine babadir. Son ve ilk s6z onun agzindan ¢ikar. Kiz da
bu durumu kabullenmekten baska bir yol gérmez. Annecigini Hatirladik¢a
Bak hikayesinde de ¢ocuk yasta evlendirilen kadinin evlenme kararini yine
baba vermistir. Evin hakimi ve karar verme organi olan baba. Oyun alanindan
almarak gelin olan kizin kararmmi1 da bu otoriter baba vermistir. “Babama
vardiginda yasi on ikiymis. Babaannenler goriicii diye geldikleri sira, sokakta
kizlarla oyun oynuyordum”(K.,a.g.e: 550).

Babani 6zellikle ev igerisindeki s6z hakki sinirsizdir. Bu dylesine bir hal
alir ki ¢cocuklardan biri asik olup sevse bile ona se¢im hakki vermez. Avci
Behram hikayesinde de Elif kizin Behram ile biiyiik aski anlatilir. Kiz kagip
kacip Behram’la goriisiir ancak baba bir tiirlii ikna edilemez. “Babas1 tezden
ogrendi, Elif’1 kilit altina aldi, evden disar1 adim attwrmadi”(K.,a.g.e: 382).
Geleneksel cizgilerle biliylimiis erkek, sonra baba olur ve kiz c¢ocuklari
evlendirilirken tek hakim gii¢ babadir. Gerekirse Ozgiirliigii bile elinden
alabilir.

Geleneksel baba sadece kiz c¢ocuklar1 ve esi {lizerinde s6z sdyleme
hakkina sahip degildir. Onun etki sahas1 erkek ¢ocuklar icinde gecerlidir.

Baba aile reisidir ve tek karar organi da odur. Cocuklarm yemesi, igmesi,
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okumasi, evlenmesi, evlenecegi kisiye kadar. Hikayelerin ¢ogunda kiz
cocugunun hayatina miidahale ederek istedigi sekli veren babay1 goriirken
Kamelyali Kadin hikayesinde erkek ¢ocugunun hayatina miidahale eden ve
yon veren babay1 goriiriiz:

Ben hayati senden iyi tanirim. Yiksek, temiz duygular ancak iffetli

kadinlarda bulunur. Marguerite Gautier’den ayrilacaksin.”

Bu kadini birakacaksin. Az 6nce rica ettim, simdi emrediyorum. Hazirla

¢antalarmi, benimle geliyorsun.”

Beni bagisla babacigim, gelemeyecegim(K.,a.g.e: 431).

Hikayenin devaminda yine babanin dedigi olur. Ailenin reisi olan baba kimin
dogru kimin yanlis se¢im olacagina karar verir. Yanlis gordiigii se¢imi de
onaylamamak adma her yolu dener. Nitekim kadina para vererek ve soylu bir
aileye giremeyecegini bildirerek onu oglundan uzaklastirir. Geleneksel
babaya kars1 s6z sdyleme karsi gelme s6z konusu degilken burada erkek
¢ocugun isyanini goriiriz. Ancak ataerkil toplumda yetismis baba her seyi
kendi istedigi sekle sokmay1 yine bir sekilde bulur.

Ona Sevdigimi Soyle hikayesinde Almanya’da is¢i olarak galisan oglunun
karis1 evden kag¢ip hayat kadim1 olmay1r secince ona bir mektup yollanir.
Biiyiikbaba ve amcalar tarafindan. Toreyi slirdiiren ona diisen gorevi belirten
de onlar olmustur. Baba hep geridedir. Onlar ne derse sessiz kalarak kabul
eder. Hatta silah kahramanimizin eline verilirken babasina bakar. “Babam
bakmiyordu hala, bir kez olsun bana bakmamuistir, hi¢ kipirdamamusti, hep
Bekir amcamin yaninda oturuyordu”(K.a.g.e: 194). Geleneksel bir baba
goriiyoruz. Orfve torelere bagh. Babasina itaat eden. Kararlari sorgulamayan.
Aile icerisinde ogluna mesafeli olan.

Geleneksel baba roliine uygun olarak disarida galismaya devam eder.
Cocuklarinin maddi ihtiyaglarmi karsilar. Yeme, ice, barinma gibi gérevlerini
yerine getirir. Suskunlar hikayesinde de eve disaridan bir sey alinacaksa
hemen babaya atilir olay:

Asagidan kadin,
“Muzaffer” diye seslemdi.
“Ne var?”

“Sogan almamigsin ya...”
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“Peki gider aliim bakkaldan...”
“Hadi ama,” dedi kadin. “Kiymay1 kavuracagim..”(K., a.g.e:140).

Geleneksel toplum yapisinda erkek i¢in bir namus kavrami yoktur. Erkek
evli bile olsa hiirdiir. Zaman ve yasam kisitlamas1 olmaz. Onun gorevi evin
maddi ihtiyaglarini saglamak karisi ve ¢ocuklarmi doyurmaktir. Otoriter bir
durus sergilemektir. Yine Bir Sizi hikdyesinde anneye asik olarak evlenen
baba yillar i¢inde bir gazino sarkicisina tutulur. Karis1 onu hep ¢ok sever ve
bu duruma boyun eger. ikili yasadigi bu hayati kabul eder. Ciinkii onun asli
gorevi evini ge¢indirmek, ¢ocuklarina bakmaktir. Bunlar1 da yapiyor olmasi
diger seylerde onu oOzgiir kilmistir. Geleneksel baba evlatlarma karsi
mesafeliydi. Neticede evde bir otoriteydi. Burada da sevgisini gazino
sanatgisina vermeyi tercih eder. Yani metres hayati yaganabilir. Kadin i¢inde
bu kabul edilebilir bir durumdur. Ciinkii kadin erkege bagimlhidir. Kendi
ayaklar1 lizerinde duramaz. Onun eline bakar. Bunu bilen erkekte metres
hayat1 yasayarak kendi keyfine devam ederken bir yandan da ailesine karsi
sorumluluklarmi yerine getirerek vicdanini rahatlatir.

Geriye Doniis Asklari: “...ve Seni Gizlice Opiiyorum!.. hikayesinde
geleneksel babanin  ¢ocuklarim1  severken bile mesafeli durusuyla
karsilagiyoruz. Sarsilmaz otorite olan baba ¢ocuklariyla arasindaki iligkide
hep uzaktan sevip koruma roliinii iistlenir. Cocugunu Istanbul’a yollarken
onunla tokalasarak vedalasir. Anne ve kiz kardese sarilirken babayla
vedalagsma daha mesafelidir. “Annene sarildin, Siikran’la opiistiiniiz. Baban
tokalast1 seninle”(K.,2009: 374). Anne ve kiz kardesle sevgi paylasimi farkl
babayla farklidir. Gozleriyle sever. Bir tokalagmayla sevgisini gosterir.

Geleneksel baba c¢ocugunun ve ailenin disaridaki ihtiyaclarindan
sorumluydu. Babam ve Ben hikayesinde bu bilingle yetigsmis bir babayla
karsilasiriz. Bayram i¢in rugan ayakkabilar alinir ve ¢ocuk koynunda onunla
uyur. Burada da baba asli gorevini yerine getirmistir. “Babam bana her
bayram rugan ayakkabi alirdi”(K.,2009: 462). Yani baba duzenli olarak
cocuguna kars1 sorumlulugunu siirdiirmiistiir. O yillarda bayram geldiginde
bir alana oyuncaklar kurulurdu. Cocuklarda orayla mutlu edilirdi. Hargliklar

toplanir, cocuklar solugu orada alirdi. “Bayram yerine de gider miydiniz?
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Babamla m1? Evet! Beni elimden tutup bayram yerine g0tiiriir, salincaga
bindirirdi”(K.,a.g.e: 462). Tamamen geleneksel bir baba ile karsilasiriz.

Cocugunun ev disi ihtiyaglarini gideren, onu bu sekilde mutlu eden bir baba.

2.2.1.2.Modern Baba

Gelencksel baba ¢ocuklariyla yakindan ilgili degildi. Baba maddi
ihtiyaclar1 karsilar, anne ise eksikligi hissedilen manevi yonii desteklerdi.
Ancak modern baba cocuklariyla daha yakindan ilgilidir. Modernlesen
toplum yapisiyla beraber anneye destek olmaya baslamistir. Ev i¢inde gérev
dagilimlarinda yerini almistir. Anne nasil ¢ocuklarla yakindan ilgiliyse baba
da dyledir. Esitlik birgok noktada saglanmustir. Opiissiiz Bir Giivercin Ask
hikayesinde ogluna bir kus alan babasmnin aldig1 kus kagar. Kiigiik ¢ocuk bu
duruma c¢ok iiziiliir. Hatta hastalanir. Baba hemen oglunun yanina gider ve
onu avutur:

Giderse gitsin. Uziilme sen. Insan kusu kacip gitti diye bdyle yapar mi? Bir

de hasta olmus, basim da basim diye tutunuyor. Gitsin! Ben sana bir

baskasm alirim. O tepeliydi, bu defa pagalisini alirim, fena m1? Pagalilar

daha evcildir. Seveceksin. Hem bir degil, iki pacali alacagim ben ogluma.

Yeter ki, ben iyilestim babacigim desin, ben hasta degilim desin babacigina.

(K.,2009: 350).

Ara Nagme. Herkes Bir Kez Cocuktur!.. Hikayesinde geleneksel babanin
disma ¢ikan modern bir baba goriiriiz. En az anne kadar ¢ocuguyla ilgilidir.
Her anin1 onunla 6zel yasar ve paylasir. Zaten o da babasinin geleneksel
babalardan farkli oldugunu dile getirir:

Salincaga binelim, baba!

Babalar salincaga binmez. Ama benim babam biner. Diigserim diye
korkarsin belki. Elini tut babanin. Sicak, yumusak, kocaman, sevecen elini
tut. Cocuk eli kiiglik olur, baba eli biyuk. Baba eli ¢ocuk elini saklar(K.,
a.g.e:361).

Modern baba daha ¢ok bir arkadas gibidir. Otoriter, mesafeli baba profili
yoktur. Yazar onu burada kirmistir. Cocuguyla her seyi paylasan, ¢ocugun da
babasiyla her seyi paylastig1 babalar ¢ikar karsimiza. Arkadasina s6z ederken
cocuk “Babam benim arkadasimdir. Babam beni ¢ok sever.” diyerek bunu
tamamlar(K., a.g.e:361). Geleneksel yapida baba ve ¢ocuk arasinda goriilmez

duvarlar vardi ve ¢ocuk babanin ona olan sevgisinden bile emin olamazdi.
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Ancak geleneksellikten uzaklasan toplumla beraber baba da o duvarlari
yikarak cocuguyla olan mesafeleri kaldirmistir. BOylece gocuk ve baba
arasindaki iliski daha saglikli bir hal almustir.

Modernlesen donem ile beraber kiz ¢ocuklarmin okula gitmesi, egitim
almasi goriiliir. Geleneksel yapida kiz ¢ocuklar1 ev isi yaparak anne olmaya
hazirlanir ve babanin karariyla evlendirilirdi. Ancak modern baba bu kalibin
disma ¢ikmaya ¢alisir. En azindan egitim karariyla. Kiz ¢cocuklarinin okula
gitmesi modernlesen babay1 gosterir. Bir¢ok hikayede gordiigiimiiz egitim
karsit1 babalarin yani sira Miizeyyen ile Ben hikdyesinde Miizeyyen’in egitim
alan bir gen¢ kiz olarak yetistigini goriiriiz. Hatta ev disma ¢ikar ve
arkadasiyla ders calisir. Modernlesen baba egitim konusunda bdyle olmasina
ragmen tamamen degismis degildir. Kizina egitim aldirir ancak onun hayati
hakkinda s6z hakki yine onundur. “Daha heniiz 6grenciydi: Babasi kimseyle
goriistiirtmez, kap1 disar1 salmaz...”(K.,2009: 417). Kiz ¢ocuguna dair agilan
pencere yine smirhidir. Babanin ¢izgileriyle belirlenmistir. Ataerkillik her

zaman devam eder.

2.2.2.Es Olarak Erkek

Toplumun en 6nemli yap1 tasi ailedir. Aile kurumu igerisinde de kisilere
kesin ¢izgilerle belirlenmis roller vardir. Bunlardan biri de evin reisi babanin
es olarak karsimiza ¢ikigidir. Baba olarak de inceledigimiz erkegin esine karsi
da bir durusu ve sorumluklar1 vardir. Ancak bu rolde degismeyen bazi seyler
vardir. Her zaman ve her sartta gii¢lii olmak, giiclii gériinmek gibi. Bagimsiz
ve Ozgirliglii kisitlanmayan taraf olmasi, evin digaridaki ihtiyaglarini
karsilamas1 gibi. Ona erkek olmasi sebebiyle dogustan yiiklenmistir bu
Ozellikler. O zaten bu rolle buydr. Zaman icerisinde bunlar zaten kendi
benligine oturur ve kisiligini olusturur. Tarik Dursun’un hikayelerinde
tamamen ataerkil bir aile yapis1 bizi karsilar. Ailenin ge¢imini saglamasiyla
ailenin reisi olmustur. Yazarin /da hikayesinde evin gecimini saglayan erkek
cocuklarla ilgilenme gorevini esine verir. Dikkéna gelen miisterinin
fotograflarini ¢ekecegi sirada ortalikta olan cocuklari almasi i¢in hemen esine
bagvurur. Evin gec¢imini saglamasi sebebiyle evin hdkimi ve her zaman son

s0zu sOyleyen karar organ1 konumundadir:

54



Cocuklarm ikisi-iki kiz-bebek yiiziinden kavgaya tutustular. Biiyiik kiz,
kiigtigii hizla itti, diistirdi. Kiiglik kiz aglamaya basladi Fotograf¢t isini
birakti.

Ida!"diye seslendi.

Baksana su ¢ocuklara(K., 2009:214).

Toplumun bakis agisina gore ev isleri, ¢ocuklarin bakimi nasil anneye
aitse evin ge¢imi de babaya aittir. Burada da baba dogal goérevini yerine
getirip para kazanirken kadmin da bunu unuttugu yerde hatirlatmasini yapar.

Taksim Amiti Oniinde Bir Delikanli hikdyesinde de baba gocuklarinm
gec¢iminden sorumlu tutulmustur. Anne onlarin sefkat, sevgi kaynagiyken
baba maddi kaynaktir. Yeri geldiginde bu babanin bagka sehre gidip
calistigina da sahit oluruz. Tiim diizenini rahatin1 ve keyfini alt {ist ederek
caligmaya gider. Ailesinden uzaklasip orada yasama kararini veren organ ise
yine tek basina erkektir(K., a.g.e: 560).

Toplumun erkege yiikledigi giigle cok esli olabilmektedir. Hatta bu ¢ok
normalde karsilanabilmektedir. Erkege bu kadar yetki verilmesiyle c¢ok
esliligin de dogal bir siireg gibi aksettirilmesi normallesmistir. Tahir ve Ziihre
hikayesinde Halis amca iki esli bir adamdir. Bu iki es ayn1 evi paylasip, ayni
yerde yasamakta ve buna saygi duymak konumundadir. Bu Oyle bir
aksettirilir ki ¢ok siradan bir durum gibi. Burada erkek kendisine verilen giic
ile ¢ok esli olmus ayni1 zamanda kadin da degersizlestirilmistir, denebilir(K.,
a.g.e: 360).

Bu toplum yapisinda yetisen kadinin ekonomik 6zgiirliigii yoktur. Kendi
ayaklar1 lizerinde duramaz. Bu yiizden de esinin her seyine boyun egmek
durumundadir. Yine Bir Sizi hikdyesinde karisin1 evde ¢ocuklariyla birakip
kendisi keyfine gore yasayan bir es goriirliz. Gazinoda ¢alisirken bir de
kendisine metres tutmustur. Kadin ona bagimlidir. Ekonomik 6zgiirliigii
yoktur. Zaten onun hayati ev ve ev gevresiyle kisitlanmigtir. Ne olursa olsun
gorevi ev isleriyle ilgilenmek ve cocuklara bakmaktir. Haftanin belli
giinlerinde eve ugraylp maddi ihtiyaglar1 gidererek bu es gorevini yerine
getirdigine inanir. Kadin bir kez daha degersizlestirilir. Ciinkii tiim bunlar1

bilmesine ragmen boyun eger(K., a.g.e: 214-20).
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Ataerkilligin hakim oldugu, kadinin degersizlestirildigi bu toplum
yapisinda kadmin erkegin golgesinde ikinci planda kaldigini goriirtiz. Aile ici
kararlara bile dahil edilmezler. Onlarin fikri alinmaz. Ciinkii tiim kararlar
alan ve son s0zii sOyleyen organ erkektir. Her zaman onun agzindan ¢ikan
uygulamaya konulandir. Erkek her zaman dogru kararlar1 veren kisidir. Her
ne i§ yaparsa yapsin sonug itibariyle ailenin maddi ihtiyaclarini sagliyorsa
sorun yok. Pezevenkler hikayesinde ev i¢i kadina ait olmasina ragmen onun
goriisiinii almadan es, evini bir randevu evine ¢evirir. Tek seferlik bir
durumdur ancak 1yi para getiriyor olmasiyla anneyi de susturur. Ancak anne
bu durumdan ¢ok da hosnut degildir. S6z s6yleme hakki ise tamamen
erkektedir. “Safter Bey, kizi1 begenmis,” dedi ayrilirken anneme. “Gece
taksinin basinda yolcu ederken sdyledi. Verdigimiz paraya degmismis!...(K.,
a.g.e: 153).

Annem dudaklar1 gergin, giildii. Hiiziin, agzmm iki kivrim1 arasinda
ezildi, aciland1”(K., a.g.e: 153). Kadmin bu durum karsisindaki hosnutsuzlugu
yaptig1 hareketlerle gosterilir. Yapilan isin onemi yoktur. Bunu bir erkek
yaptig1 i¢in ve ailesinin biit¢esine katki saglamak amacgl yaptigi i¢in normal
karsilanir.

Bahriyeli Cocuk hikayesinde ¢alisip para kazanma gorevini yerine getiren
es ev i¢i hakimiyetine devam eder. Ataerkil aile yapisinin siirdiigii bu ailede
eve gelen es karisini yanina ¢agirir. Tanrisal bakis agisiyla anlatilan bu sahne
bize bunu tam olarak verir. “Baba, annesini elinden tutup ¢eker, karsi
koydurmadan dizi dibine oturtur. Anne, bir dag gazeli gibi ayaklarini
kavusturup ¢oker, basini kocasmin dizine dayar”(K., a.g.e: 537). Evin hakimi
olan es bunu karisina hissettirmeyi onu severken, sefkat gosterirken dahi

hissettirir.

2.2.3.Erkek Kardes Rolii
Tarik Dursun K. nin hikayelerinde erkek kardes roliinii ataerkil toplumun

bakis acis1 sekillendirmistir. Babadan sonra ailenin reisi olma gorevi erkek
cocugundur. Kimi zaman baba gibi o da kiz kardesler {lizerinde s6z sdyleme
hakkina sahiptir. Miizeyyen ve Ben hikayesinde okula gidip egitim alan
modernlige dogru ilerleyen kiz kardes lizerinde baba gibi s6z sdyleme

hakkina sahip erkek kardes goriiriiz. Kiz kardesin evden disar1 ¢ikip
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girmesine kadar miidahale edebilmektedir. Aile icerisinde erkek ¢ocugun etki
alan1 oldukc¢a genis tutularak yetistirilir. Babanin yoklugunda aile reisi olma
gorevi hemen ona yiiklenir. Zaten o da bu bilingle yetistirildigi icin hemen bu
roli Ustlenir(K., a.g.e: 417).

Taksim Amiti Oniinde Bir Delikanli hikdyesinde de baba ¢alismak icin
Ankara’ya gidince ailenin reisi olma gorevi erkek kardese verilir:

“Muzaffer babami miidiirliikten ¢ikardilar. Bir siire i arandi, sonunda
Balikesir Orman Isletmesi’ne imtihanla miidiir oldu. Annem, Balikesir’e
gitmedi, kaldi. Ulucanlar Kiigiikesat’taki bir bag evine tasindik. Evin erkegi,
agabeyimdi”(K., a.g.e: 562).

Baba ev digina gidince, uzaklasinca doga siire¢ gerceklesir ve erkek
kardes evin reisi olur.

Erkek kardes babanin yerine gegcmeye hazir olmasi i¢in evin ge¢imine de
katki sagliyor olmali. Onun dogal siireci zaten ¢alismaya baslamasi ve
ailesinin ge¢imine destek olmasidir. Erkek olarak ona dogustan yiiklenen
gorevlerden biri de budur. Cesur, giiclii, dayanikli olmanin yani sira ev dis1
ihtiyaclarda babadan sonraki isim olmak. Pezevenkler hikayesinde de erkek
kardes calisir ve ailesine destek olur. “Suayip’le agabeyim yedi sokagin
havagazi fenerlerinin sondiirmekten dondiiler”(K., a.g.e: 148). Hikayenin
devaminda da kiiciik kardes hep abisiyle gitmek ve onunla bu isi yapmak
ister. Kiictlikliikten ¢alisma bilinciyle yetisir, erkekler.

Babadan sonra evin reisi olarak goriilen erkek kardesten ¢alisma ve
maddi beklenti de vardir. Baba yetisemedigi yerlerde ondan destek bekler.
Suskunlar hikayesinde de baba kirayr 6demekte zorlaninca ogluna anne
araciligtyla bagvurur:

“Soyledin mi ev kirasini?”

“Soyledim...”

“Ne diyor, peki?”

“Hig! Benim cigara param bile yok, diyor. Nerde bulasiymis onca parayz1...”

(K., a.g.e: 139).

Istedigi destegi bulamayan baba kendi basmin caresine bakarak asil

roliine doner.
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3.BOLUM
TARIK DURSUN K.’NIN HIKAYELERINDE KADIN

ERKEK ILISKIiLERI

Geleneksel toplum yapisinda erkegin baskmligi bircok hikéyede
hissedilmektedir. Bunun baskinligi kimi zaman ilk adimi atanmn erkek
olmasiyla kimi zaman ilk Opiictiglin ondan gelmesiyle kimi zamanda namus
kavramimin sadece kadin iizerinden iglenmesiyle hissettirilir. Ara Sicak Askin
Atardamart hikayesinde iliskilerde geleneksel ¢izginin kadin erkek rollerinin
devam ettigini goriiriiz. ilk adim hep erkekten gelir, ¢evreden ¢ekinme
korkusu yasamaz, Ozgiirdiir. Ancak kadm hep bir adim geridedir, 0
yapacaklarinin sonuglarin1 da hesap etmek zorundadir. Cevrenin bakigini
diistinmeli ve buna gore yasamalidir. Erkegin 6zgiirliigiiniin yaninda onunki
s0z konusu degildir. Ciinkii toplum her zaman erkekten yanadir. Erkekte
kadinda bu bilingle yetisir. Nitekim bu hikayede de ilk dplcuk erkekten gelir.
Bunu nerde ne sartta yaptig1 ¢ok da 6nemli degildir. Bunu diistinme gorevi
kadmindir:

“Basin1 hafif¢e kaldirdi. “Sahi sdyliilyorum,” dedim. Egildim agzindan
Opttm.

“Birileri goriir, yapma,” dedi. ”Goriiverirler sonra.”

“Gormezler...”(K., a.g.e: 699).

Olaylarin gidisatini, namus meselesini tek diisiinmesi gereken
kadindir. Erkek icin bu bir mesele degildir. Hatta erkek icin bir
gosteristir. Geleneksel bir toplumun kadma ve erkege yiikledigi
misyon bunu gerektirir.

Ben Bir Pranga Ka¢agiyum hikayesinde de erkegin baskin oldugu kadinin
iirkek oldugu ve geri planda durdugunu goriiriiz. Erkek daha sehvetlidir,
kadin ise ¢evreye kars1 daha duyarli. Yukarida belirtildigi gibi namus kavrami
geleneksel toplum yapisinda kadin tizerinden yasandigi i¢cin kadin daha
temkinlidir. Erkek daha rahat ve clretkar. Sinemaya giden Coya ve Kerim
arasindaki yakinlagsmada da bu goriiliir:

Ben seni seviyorum...dedim, yavas¢a kulak memesinden Sptiim.

Ssst, yapma, goriirler sonra.
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Kimse gormez, herkes filme bakiyor...

Ellerini kurtarmak istedi, birakmadim. Biraz direnir gibi yapti, sonra
gevsedi. Parmaklari, parmak aralarimu agtilar, soguyan bir terle aralara
girdiler. Kenetledim, biikiip kivirdim, siktim.

Yapma, dedi.

Ellerini ¢ektim, bana dogru yanasti.

Gel, kulagina bir sey sdyleyecegim...

Canim, sen hi¢ tek duramaz misin?

Duramam, dedim. Gel, sokul biraz bana...

Simdi olmaz, sonra... (K., a.g.e: 439).

Bu sekilde devam eden hikdyede erkegin baskinligi kadinin gore daha
geride kalis1 islenir. Geleneksel toplum yapisinda erkek zaten atiktir ve ilk
adim hep ondan gelir. Kadin ise kendi kabuguna ¢ekilir ve erkegin onu
kirmasini bekler. Burada da Coya hep geride dururken erkek tiim kontrolii ele
almigtir.

Kadma ytiklenmis dyle bir rol vardir ki ev i¢i tiim isleri yapabilir. Yeme-
icme, iitii, bulagik, temizlik her sey ondan sorulur. Geleneksel bakis acisinda
bir kadinda agktan 6nce aranan unsur bunlar1 yapip yapamayacagidir. Bu
sartlara gore evlenilecek kisi olabilir. Karakteri, huyu, suyu 6nemsizdir.
Ciinkii erkek nasilsa istedigi kivama getirir. Askin Benim Gémlegimi Yikar
mi? Hikayesinde erkegin kadina bakisi tamamen bu yondedir. Geleneksel
yapida yetismis bir erkekle karsilagiriz:

Askin benim gémlegimi yikar mi1? Elbisemi iitiiler mi? Sabahlar1 ¢cayimi1
pisirir mi? Oglenleri yemege bekler mi? Aksam kulaklar1 kapida, yaklasan
ayak seslerimi dinler mi? Kiglar1 sicak ¢orbali bir sofra hazirlar mi?(K., a.g.e:
629).

Kadin sevilecek, saygi duyulacak, hayat paylasip yasanacak bir insandan
cok bir hizmetkar olarak goriiliir. Ev i¢i tiim diizeni saglamasi {istiine de
erkeginin isteklerini de karsilamasi istenir. “Isin bir de cinsellik yani var
ki...onu geciyorum”(K., a.g.e: 629), diyerek zaten bunu da gdsterir. Kadin ve
erkek iligki i¢inde bile kirmizi ¢izgilerle ¢izilir. Kimin ne gérevde bulunacagi
bildirilir ve anlasilir.

Geriye Déniis Asklari:”...ve Seni Gizlice Opiiyorum!..” hikayesinde

gegmiste yasanan bir askin kapisi aralanir. “Oturdum. Cevrilip ge¢miste
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cakiyla kazidigim adlarimizi aradim... Siitheyla’nin S’si ile Kerim’in K’sin1
klgiik bir kuyrukla birlestirmisim”(K., a.g.e: 374). Okulu kazanan Kerim sehre
gider. Geriye kalan Siiheyla kirginlikla onun trenden ailesiyle vedalagmasi ve
gidisini izler. Erkek gider kadin ise ardindan yalniz basina yasanan giizel
anilarla kalakalir. Geleneksel toplum yapisinda kadin hep bekleyen ve daha
cok seven taraftir. Erkek yillarca gelmese bile kadin bekler. Toplumun ona
yiikledigi rol bunu gerektirir. Sessizce kosesinde bekler. Burada da erkegi
yillarca sevecek ve bekleyecek bir kadin karsimiza ¢ikar.

Modernlesen toplum yapisiyla beraber kadin erkek iliskileri degisir ve
daha da karmasiklasir. Feminizm etkisiyle biiyiik degisim gosteren, kadm ile
erkege bakis acis1 hayatin her alaninda kendini gosterir. Ev icindeki gorev
dagilimlarindan ev disindaki evlilik dis1 iliskilere kadar. Erkek ne kadar
ozgiirse bir iliski yasarken kadin da kendisini o derece ozgilir goriir.
Geleneksel toplum yapisindaki kadin erkege yonelik kafa yapisi tamamen
degisir. Evlilik dis1 iliskiler 6n plana ¢ikar. Ara Nagme: Sabaht Yok Gece
hikayesinde yine karmasik bir ask hikayesi ticgeni vardir. Necla Kerim’i
severken, Siiheyla’da Kerim’e asiktir. Ancak agk Necla ve Kerim arasinda
yaganir. Kastettigimiz modernlikle karmasiklasan ask hikayelerinde
birbirinin sevgilisine asik olan arkadaslar sonrasinda sorunsuz olarak
iliskilerine devam edebilmektedir. Burada iki arkadasin ayni erkegi sevmesi
gibi. Hikayenin asil asik ikilisi Necla ve Kerim’dir. Hikdyede de onlarin
evlilik dis1 iliskileri islenir. Yasadigi 6zel gece islenir. Karmagik duygularla
oriilii, birbirinden emin olmayan, yarini diisiinen, bir yandan gecenin
bitmesini diger yandan bitmesini istemeyen bir ¢ift:

Ne uzun gece, degil mi?

“Uzun, evet” dedin.

Dondurdiin. Gozlerinin igini gordin.

Bitsin mi?

Bitsin mi? diye sordun sen de.

Yiiziinii avugladin, yanar ellerinle tutup kendine dogru ¢ektin yiiziinii.

Sen soylel(K., a.g.e:379).

...Bu sekilde devam eden diyalogda kagak cevaplarla bezenen bir agk1

gosterir. Tek gecelik yasanan bu iliski modernlesen diinyaya uyan yazari

gosterir. Evlilik dis1 yasanan cinsellik. Geleneksel yapida yetisen ve bu
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bilingle yetisen kadinla alakasi yoktur artik Necla’nin. O kendi buyruklugu
ve isteklerine gore yasar. Tipki erkegin yasadig1 gibi. Onceden erkege verilen
bu hak artik kadinindir da.

Modernlesen asklarin ve iliskilerin belki de en biiyiik problemi
birbirinden emin olamamak ve iligkilerin karmasikligi. Geleneksel kadin
esine itaat edip sorgulamazdi. Ancak modern kadin her seyi sorgular. Bu
yiizden olsa gerek yazarm Onu Agzindan Optin... Hikayesinde de karmasik
bir agkla karsilasiriz. Evlilik dis1 cinsel hayat ve birbirini sorgulayan ¢iftler.
Sevgi ve agktan asla emin olunamaz. Buna ragmen cinsel istek diirtii iliskiy1
yurtiir. Onemli olan am1 yasamaktir:

Seni seviyorum,” dedi fisiltiyla. Sesi duyulur duyulmazdi.
Cok mu? diye sordun.

Karsilik vermedi. Diisiiniiyordu herhalde.

Senden bikarim diye korkuyorum.

Belki de hi¢ bikmazsin.

Belki de hi¢ bikmam(K., a.g.e: 382).

Bu hikdayenin devamui niteliginde olan Aska Déniis Var mi? Hikayesinde
Kerim ile Necla’nim sevgili oldugu donemde Hamza ve Semay da sevgilidir.
Ancak iki iliskide bir siire 6nce bitmis ve Kerim ile Semay tesadiifen bir yerde
karsilagir. Sonra biten sevgiler ve giden sevgililer iizerine konusma baslar.
Necla Semay’m arkadasidir. Kerim onu sordugunda ondan s6z ederken
modern bir kadm profili ¢izer. “lyi kizdir, hos kizdir ama biraz havai. Yani
nasil diyeyim delimsirek bir kiz. Aklina eseni yapar, kimse 6niine duramaz”
(K., a.g.e: 388). Boyun egen, alttan alan ve erkege gore yasayan kadin profili
Necla ile degisir. O kendi istediklerine gore yasar. Nasil mutluysa onun
pesinden gider. Semay’in Hamza ile biten iliskisi ise dayak yiiziindendir.
Kadinin burada siddet gordiikten sonra cekip gitmesi ve izini kaybettirmesi
onu gelenekselden ¢ikarir. Geleneksel kadin kocasindan dayak yiyip buna
boyun egerken modern kadin buna boyun egmez ve tepkisini verir. Bu
hikdyede modern kadinin ayak seslerini duyariz.

Sehir Asklarina Ornek: “Ey Ask, Ben Gidiyorum!..” hikayesinde bir
gecelik iliskiden sonraki anlardan s6z edilir. Kadin kalmasini ister ancak

erkek is i¢in gitmelidir. Bu iligkide ge¢en diyaloglarda da kadin yaralanir.
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Erkek onu avutmaya calisir. Sonra gitmek zorunda kalir. Sanki sehirde
yasanan asklarin kisaligi ve yavanligi ele alinir gibi. Kadin da erkekte tam
baglilik yoktur. Modern bir kadin erkek ve modern bir iliski anlayis1 vardir.
Geleneksel kadin erkek iliskisi, orayla olan bag tamamen kopmustur.

Bir Zamanlar Ask hikayesi, Aska Doniis Var Mi? hikayesinin
devami niteligindedir. Ayn1 karakterler bu sefer bir raki masasinda
bulusur. Semay Hamza’y1 affeder, Kerim ise hala yalnizdir. Necla’dan
bir haber yoktur. Rak1 sofrasinda oturduklar1 vakit toplumsal cinsiyet
tizerindeki bakis agisinin modernlestigini hissederiz. Gelenekselde bu
erkek sofrasiyken artik erkek oldugu her yerde sevgilisi, esi neyse
yanindadir. Burada Semay ve Kerim arasindaki diyalog bizim icin
onemlidir. Semay erkeklere yonelik degerlendirmede bulunur.
Hamza’nin i¢inde bulundugu ruh halinden iliskileri esnasinda
aglamasindan s6z eder. “Benimle her yatisinda aglar. Gogsiime
sokulu, kapanir, hiingilir hiingiir aglar, bir tiirlii susturamam”(K., a,g,e:
404). Kadm artik yiicelirken bu sefer erkegin zayifladigini goriiriiz.
Kadm erkek rolleri degisir. Kerim’e soyledigi bazi sozler ise bunu
destekler niteliktedir:

...Her kadm yattig1 erkegin hi¢ olmazsa kendi yaninda gii¢lii olmasini
ister. Sizleri tammazken hepinizi birbirinizin esi sanirdim. Hayir,
degilmissiniz meger, diinyada ne kadar erkek varsa, o kadar da birbirinden
farkli erkek var. Biri 6tekinin esi degil(K, a.g.e:404).

Toplumsal cinsiyetleri degerlendirmede kadm-erkek arasinda ince
cizgiler vardi. Erkegin giiclii, koruyucu, sahiplenici; kadinin ise zayif,
korunmasi1 gereken. Bunun buradaki kadin erkek arasi iliskilerde artik
degistigini, geleneksel kadin-erkek iligkisinin ve algisinin yikildigini goriiriiz.

Modern iligkilerin ve asklarin yani sira Tarik Dursun’un hikayelerinde
geleneksel kadin ve erkegin yasadigi aski da goriiriiz. Bunlar daha masumdur.
Uzaktan uzaga icten ice yasanir. Senin Cocuklugun, Benim Cocuklugum
hikdyesinde uzaktan seven ve kizlari izleyen, onlara vurulan erkekleri
goriiriiz. Kizlar gecerken onlar1 izler, siizer, pesinden giderler. Onlarin havada

kalan kokusunu icine cekerler:
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Tam bir geng kizlar siiriisiiydii; vahsi ve tedirgin. Ayaklarindaki tahta
nalinlar1 bir bikintinin kurtulusu i¢inde siiriikleyerek, saclarinin diplerine dek
sinmig kuru incir, kuru iiziim ce ¢emberli balyalardan agilan mevsimlik
yaprak tiitiinlerinin kokularna ucuz “Altin Damlas1”yla biraz acelecilik edip
erken siiriilmiis “Gizli Cicek”in baygin kokusuna da karistirarak yokusu
¢ikan o kizlar siiriisiinii ben unutmus olabilir miyim?(K.,a.g.e: 440).

Sonrasinda erkege dair bir degerlendirme de goriiriiz. “Erkek kismi hem
haindir, hem unutkan, bilmiyor muydunuz?” hikayesini de bu cercevede
tamamlar(K.,a.g.e: 440). Kadinin ve erkegin kendi donemindeki durumunu
degerlendirir.

Ara Nagme: Aska Ucan Atesbiocekleri hikayesinde karisik kadin erkek
iligkilerine sahit oluruz. Necla kétiilesince Semay’la eve gitmek ister. Bu
kizlarin yalniz basma yasiyor ve gecenin o saatinde kimseye ihtiyac
duymadan istedigini yapiyor olmasit modernlesen bir kadini ¢izerken, diger
yandan bu kizlarin evlerine gitmek icin yaninda bir erkek olmasi gerekliligi
verilirken bu modernligin de yine erkek baskisiyla kisitlandigini goriiliir.
Kendilerinin gidebilecegini belirtmelerine ragmen erkek arkadaslarinin
baskisina boyun egerler. Burada erkegin kadin1 korumasi altina alma istegi
On plana ¢ikar. Nitekim kizlar1 tren garina kadar gotiiriip bindirme gorevini
de yerine getirirler. Bdylece erkeklik gorevi olarak gordiikleri isi
tamamladiklarimi diisiiniirler(K.,a.g.e: 372-73).

Yazarm ikili iliskileri anlattig1 hikayelerde yer yer sehirli modern kadinla
karsilagmaktayiz. Bu kadinlar tamamen kaliplar1 kirip erkek egemenliginden
kurtulabilmis olmasa da bir¢ok noktada kendi 6zgiirliigiinii de ilan etmis
durumdadir. Evlilik dis1 iliskiler yasayan kadinlar1 goriirliz. Ancak bir anda
geleneksel kadini da gorebiliriz. Yazarm Venedik Tatili hik&yesinde tam
anlamiyla modern bir kadin anlatirken, onu Amerikali bir kadin olarak
se¢mesi asil modernligin orda olacagmi vurgulamasi agisindan 6nemlidir. Bu
kadin yalniz bagma iilke iilke sehir sehir gezer ve evli oldugu halde kendisini
iyi hissettiren Kerim ile beraber olur. Ancak kadinin bu yaptig1 evli oldugu
icin ¢ok tasvip edilebilir bir durum degildir. Belki bu yiizden Kerim onun i¢in

kalkip Amerika’ya gidince onu geri yollar(K., a.g.e: 458-64).
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4.BOLUM
TARIK DURSUN K.’NIN HIKAYELERINDE CiNSIYET

AYRIMCI SOYLEMLER

Geleneksel toplum yapisinda cinsiyet¢i soylemler bireyin dogusundan
itibaren baslar. Biyolojik etkenlerin ve farkliliklarin yani sira toplumun
kisilere yiikledigi ¢ok ciddi roller vardir. Bu roller ¢cocuk diinyaya geldigi
andan itibaren ona asilanir. Dolayisiyla bu asilanma davranislara,
konusmalara, meslek se¢imlerine kadar bircok alanda etkili olur. Tim
bunlarin yani sira yiiklenen roller dilde de etkisini gosterir. Ataerkil bir
toplum yapisinda yetisen bireylerde sdylemlerini buna gore belirler. Kadin
erkegin karsisinda giigsiizlesir ve ezilir. Erkegin sOylemlerinin ¢ogunda da
kadin vardir. Argo sozlerde, asagilanilacak bir durum varsa, kiiglimsenecek
bir olay yasandiysa kadinla ilgili sdylemlere yer verilir. Ciinkii kadin
cinsellestirilerek ele alinir. Ancak yiceltilecek bir durum varsa erkekle ilgili
sOylemler karsimiza ¢ikar. Tarik Dursun K.’nin hikayelerinin ¢ogunda,
sOylemlerde kadmlar cinsellikleriyle yer tutmus ve karsidakine kadin
lizerinden sozler sarf edilmistir. Kadindan s6z edilirken daha cok kar:
soylemiyle karsilasiriz. Bir kadinin viicudu, cinselligi 6n plana ¢ikarilmak
istendiginde kar: sdziine yer verilir. Deli Genglik hikayesinde gelecege
yonelik hayaller kuran delikanlilar sehre gitmeyi ve yasamayi hayal eder.
Orada birgok kadin bulup beraber olmayi umarlar. Ancak onun cinselligini
vurgulamak i¢in sdyle der: “Istanbul’a gidecegim anasini, o kadar bilyiikmiis
ki orasi...Bizim buranin on misli...Hem de kar1 doluymus”(K., 2009:122).
Bunun gibi hikayenin devaminda hep biiyiik sehirde kadin bulmanin
hayaliyle yanar. Kadin kelimesi yerine de argoda daha ¢ok cinselligi
cagristiran kar1 kelimesini tercih ederler. Kadmm giizelligini dile getirmek
istediklerinde kar: kelimesinin dnuine bir de sifat eklerler. Mesele yosma kart
gibi. TDK’de yosma “sen, giizel, fettan(gen¢ kadin) olarak agiklanir(TDK,
2018). Yazarm Gundiiz Matinesi hikdyesinde de kadinin giizelligini belirtmek
amaciyla bir erkegin agzindan bunu duyariz. “Hele o Benli Aliye dedikleri

yosma kar1 sahneye ¢ikmaya gorsiin...” (K., a.g.e:134).
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Tarik Dursun K.’nin hikéyelerinde kadmin giizelligi tasvir edilirken taze
kelimesiyle karsilasiyoruz. TDK’nin giincel sozliigline gore taze kelimesi
“geng kadin1” ifade etmek i¢in kullanilabilecegini goriiriiz(TDK, 2018). Oyunsu
isimli hikdyede yoldan gegen kadin betimlenirken bu ifadeyle karsilasiyoruz.
“Inceli yagmurda bir taze kadin, sacak altlarma sigmna sigma, yoldan
gidiyordu”(K., 2009:233). Aym1 sekilde /skenderun-Ante ke hikayesinde de bir
yolculuk esnasinda goriilen tanisilan insanlar tasvir edilirken geng olan kadin
taze olarak betimlenmeye caligilir. “En 6ndeki, ¢ocuklu tazenin yanindaki
ithtiyar adam...”( K., 2009: 301).

Modern 6éncesi toplum yapisinda kadin ve erkek igin belirlenmis roller
vardir. Bu roller de dogdugu andan itibaren biyolojik 6zelligine gore ona
asilanir. Yazili bir kurallar silsilesi olmasa da yasayarak tecriibe edilerek
simirlar 6grenilir. Carpilan duvarlarla herkes kendi roliinii benimser. Evlilik
muessesi de bu cinsiyet¢i yap1 gibi kesin kurallarla ¢evrilidir. Ataerkil bir
toplum olmasi sebebiyle evliliklerde de ataerkillik devam eder. Kadinin
smirlarin es ¢izer. Evliliklere baba karar verir. Kadm sadece bunlara uyar.
Zaten boyle bir yapida bosanma, ayrilik gibi durumlar pek s6z konusu
olamaz. Kadin kocasiyla beraber oldugu siirece ayn1 zamanda giivendedir.
Oliim veya ayrilik durumunda tehlikeye diiser. O artik dul olarak adlandirilir
ve bu tiim saldirilara agik olabildigi anlamina gelir. Yazarin Vadim O kadar
Yesildi ki... Hikayesinde kocasi 6len kadin, koye ilk gidip evine giren adamla

(13

evlendilir. “ ...Raplh’in mutsuz dul karisinin elini elleri i¢ine aldi, yarisi
kazand1”(K., 2009: 508). Modern dncesi toplumda, toplumsal kurallar o kadar
kesindir ki kadmin s6z hakki yoktur. Basibos birakilmamasi gerektigi
diisiiniilir. Esinin acisim1 yasamadan bir yabanciya verilir. Dul kalmasi
geleneksel toplumda bu denli k6tii karsilanir. Dul kelimesi TDK’ye gore
“Kocasini 6liim yoluyla yitiren, bundan dolay1 toplumun bu durumda koymus
oldugu kurallari, kaginmalar1 uygulamak zorunda olan kadin” dul olarak
tanimlanir(TDK,2018). Bu hikayede de bu durumu goriiriiz. Ancak bazi
durumlarda kadmi kétiileme amagh soylemlerde de dul kelimesiyle
karsilagiriz.

Geleneksel kurallarla ¢evrelenmis toplumlarda kadmnlara ¢ok fazla

cinsiyet¢i soylemlerde bulunulur. Onu asagilamak, diisiik gdstermek igin
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toplum tarafindan agizdan agiza yayilarak ¢ogalmis ve dagilmis ¢ok fazla
kelime vardwr. Elbette ki kadina sdylendigi kadar olmasa da erkege de
sOylenebilen belli basgli sdzler vardir. Bunlardan biri de argoda kullanilan
kodos olmustur. Kelime anlami olarak ise pezevenktir. Gudik hik&yesinde
gecen Giilsefa Hanim’in esini asagilamak i¢in de bu s6z kullanilmistir.
“Giilsefa’nimi kocasi kodos, Giilsefa’nimin kocas1 boynuzlu, Giilsefa’nimin
kocast...”diye devam eder(K., 2009:219). Karisma kars1 hakimiyetinin
olmamasi ona bu yakistirmay1 getirmistir.

Modern dncesi toplum yapisinda erkek i¢in en ¢ok kullanilan sézlerden
biri de “pi¢”tir. Bu sdylem genelde erkek i¢indir, kadin i¢in toplumda dahi
pek kullanildigi goriilmez. Zaten hikdyelerde de sadece erkege kotii bir sey
denilecegi zaman kullanilmustir. Pi¢ s6zciigii TDK’ye gore “anasi babasi belli
olmayan cocuklar” i¢in tanimlanmistir(TDK, 2018). Ancak sadece bdyle
olanlar i¢in bu s6z kullanilmaz. Kirtaj hikdyesinde metresi hamile kalan Hac1
Bey’in bu ¢ocugu istememesinden Otlrli ona pi¢ diyerek hitap ettigini
goririz. Halbuki ¢ocugun kendisinden oldugundan emindir. “E, basimiza
bela m1 kalacak yani? Bir yumruk vurdum mu karinin karnma, o dakka
oldiirtirtim pigi, olur, biter...” (K., 2009:305).

Modern 6ncesi toplumda erkekler i¢in kullanilan bir baska kelime de
kavat kelimesidir. “Pezevenk, gligsiiz korkak insan” gibi anlamlara gelen bu
sOzclik erkegin eksikligini vurgulamak i¢in kullanilan bir sézdiir. (TDK, 2018)
Avci Behram hikayesinde bu ifadeyle karsilasiriz. Bu hikdyede daha cok
ikinci anlama yonelik kullanim vardir. Yengesinin amcasini aldattigina sahit
olan Behram yengesi ve sevgilisini 6ldiirerek ceza alir. Disar1 ¢iktiginda Elif
kiza asik olur ancak babasi katil oldugu i¢in vermez. Kizi kacirmamastyla da
toplum ona bu yakistirmay1 yapar. “Ulan Behram, kavat Behram, bir Elif kiz1
bile sa¢indan siiriiylip Varanlar’a kaldiramayan Behram, stimsiik Behram!”
(K., 2009: 383). Sevdigi kizi alamamasi toplumun ona bu yakistirmay:
yapmasina neden olmustur.

Modern dncesi toplumda hep erkeklerin sdylemlerinin 6n plana ¢iktigini
ve kadinin asagilandigin1 gordiik. Ancak farkli olarak Nerde Eski Huzn
Mehtabin hikayesinde bu sefer kadin sevgilisine hakaret eder. Unlii olduktan

sonra onu incitmemek i¢cin uzak durmasindan sikayet eder. “Eskiden bagirta
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bagirta sevisirdi, pezevenk, simdi elini siirmekten c¢ekiniyor; ben
incinirmigim! Bana bir sey olmamaliymis”(K. 2009: 32). Siradan bir ¢ingene
kizin, bir diiginde sarki soylerken kesfedilmesini anlatan bu hikayede kiz,
girdigi hayatta egreti kalmis ve mutsuz olmustur. Onceden deger vermeyen
sevgilisi i¢in altin gibi kiymetlenmistir. Kadinmn konumu erkegin ona
yaklagimimni da degistirmistir. Her zaman kiiglik goriilen ve hakaret edilen
kadin da boylece erkekle yer degistirmistir.

Geleneksel toplum yapisina bakildiginda kadinlar1 asagilamak amaciyla
kullanilan kelimeler ataerkilligin etkisiyle olsa gerek hep daha fazla olmustur.
“Orospu, kahpe” bunlarin baslicalaridir. “Orospu” kelimesi para karsiligi
erkeklerle beraber olan kadnlar igin kullanilir. Modern 6ncesi toplumda bu
hayat kadinlarina o kadar isler ki biri onlar1 sevip bir hayat kurmak istese bile
biirlindiigi rolden ¢ikamaz. Hep ona gore davranma geregi duyar.
Karsisindaki adamin ona verdigi deger ve 6nem yitirilir. O da i¢inden geldigi
gibi olmak yerine o roliin ona yiikledigi gibi olmaya calisir. Stirmeli Bey
hikayesinde onun hayat kadini oldugunu bilmeyen adama asik olan Senem
Kiz, bagka biri gibi hisseder onunla. Ancak gercekler onun hayat kadini,
orospu oldugunu ve buna uygun giyinip buna uygun davranmasi gerektigine
inandirr. “Orospular, ister yash olsun, ister geng; oyunlarmni hep kurala
uygun oynarlar. Ben madem orospuyum, orospu gibi giyinip kusanip orospu
gibi davranmaliyim,” demisti Senem Kiz”(K., 2009:397).

Tarik Dursun K.’nin hikayelerinde hayat kadinlari ile sik¢a karsilasiriz.
Kimi zaman hayat kadin1 oldugu i¢in kimi zaman asagilama i¢in orospu
sozcligliniin kullani1ldigina da sahit oluruz. Sadece toplumun onlara yiikledigi
rol geregi orospu olduklarini sdyleyemeyiz. Hayat kadinlig1 yapan kadnlar
kendi arkadaslarina bile kizinca bdyle hitap eder. Haydarli Ev hikayesinde
“Pis orospu diye sdylendi. Kendini bir sey saniyor. Boklu kokar. Miisteri diye
etmedigini komaz, yollardan adam ¢evirir: Soyle yaparim boyle ederim der.
Bulmus bir Haydar, adam oldum saniyor kendini”(K., 2009: 327). Arkadasinin
devamli gelen as1g1 oldugu i¢in havalara girdigini diislinen diger hayat kadn1
da ona toplumun diger fertleri gibi hitap eder.

Para karsilig1 bu isi yapanlara orospu denirken kimi zaman asagilamak

icin de bu kelimenin kullanildigin1 goriiriiz. Dag Basinda adli dykiide bu
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kelimeyi bir kadmin yine bir kadma yakistirmasi ise ilgingtir. Arkadagina
kizan, onun se¢imlerine tepki gosteren Sevim onu orospu olarak nitelendirir.
Hem de bir baska erkege karsi. Arkadasindan kizginligini ¢ikarmak ve
rahatlamak i¢in ona bu kelimeyi kullanir.

Hikayeleri incelerken orospu kelimesinin sadece gergek tanimina uygun
kisiler i¢in kullanilmadigini yukarida belirtmistik. Asagilamak veya
kizgihgmi atabilmek icin kullanildigim gordiik. Ayn1 durumla Imbatla, Dol
Kalbim.. hikayesinde karsilagiriz. Tek bir farkla. Bu sefer arkadasina
sinirlenen bir erkektir. Ziya alkol alinca sarhos olmus ve eski agkinin kapisina
dayanmistir. Arkadaslar1 onu durduramaz. Onun alkolden etkilendigini de
arkadasmin sozlerinden anlariz. “Bu pezevengin sarap beynine vurdu”(K.,
2009: 127). Toplumsal cinsiyet¢i cizgilere ait sdylemler o sinirlar1 asmadan
kadin yine kadina yiiklenen hakareti, erkek de erkege yiiklenen hakareti
kullanmustir.

Pezevenkler hikayesine direk cinsiyet¢i bir dil s6ylemi baslik olarak
verilmistir. Bir yerlere gelmek igin ugrasan babanin her yolu mubah gérmesi
bir cocuk i¢in travma olmustur. Hikayenin sonlarina dogru evlerinin varlikli
bir adam i¢in randevu evine ¢evrildigini anladigimiz hikayede yazar bir
yerlere gelmek i¢in her yolu kabul goren kisinin babasi dahi olsa pezevenk
olacagina vurgu yaparak aslinda toplumsal bir elestiri yapmistir(K., 2009:148).

Geleneksel toplumun cinsiyetci soylemlerinde biri  yiceltilmek
isteniyorsa erkege, asagilanmak istiyorsa kadina benzetilir. Toplum igerisinde
hep erkegi yiiceltme egilimi vardir. Kadma yonelik kullanilan benzetmelerde
de genel anlamda bir kétulik vardir. Hasangiller hikayesinde genelevde
calisan Akif de bundan nasibini alir. “Akif’1 cagirdim. Kar1 gibi herifti. Kiritip
dururdu”(K., 2009:14). Goriiyoruz ki geleneksel toplum yapisinda erkek her
firsatta yiiceltilmis, kadin ise her firsatta asagilanmistir. Erkekten hep eksik
goriilmiistiir. Ozellikler ve sdylemlerde buna goére karsidaki Kkisiye
belirlenmistir.

Toplumsal cinsiyet rolleri belirlenirken hayatin her alanma yansiyan
soylemler cogu zaman dilde dahi hissedilir. Ataerkil bir toplum yapisina sahip
olunmas1 sebebiyle dilde de bu hissettirilir. SOylemler daha ¢ok kadina

yoneliktir. Bu yapinim etkisiyle de kadinin giigsiizlesmesi erkegin karsisinda
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itaat edici olmasi s6z konusu olur. Kadinin bu denli kullanildigi ve
asagilandigi sOylemlerde de onun nesnelestirilerek cinsiyet¢iliginin
vurgulandigi goriiliir. Tartk Dursun K. hikayelerinde giinliik hayati, burada
karsimiza ¢ikacak insanlar1 konu ettigi i¢in yani toplumu yansittigi i¢in
kullanilan sdylemlerde de kadin daha ¢ok ©on plandadir. Nesnelestirilen
kadina yonelik cinsiyet¢i sOylemlerle sikca karsilasiriz. Karsidaki kisi
kiigimsenmek istendiginde kiz akli ifadesi karsimiza ¢ikar. Oyunsu
hikéyesinde sonradan doktor olan sevgilisini 6grenen kadmim kendi kendine
kizmasiyla karsilagiriz. Kocasmin ona sundugu imkénlardan memnun
olmayan huzuru parada goren kadmin hayiflanmas1 “Kiz akli, kizlik akl.”
ifadesiyle ilerler(K., 2009: 236). Doktor karis1 olmak varken normal birinin
karist olmug olmasina genglik safligina baglar. Kendisini akilsiz olarak goriir.
Bu hikayede kadinin kendisine yaptig1 elestiri de aklini kiigiimseyisi varken
cogu zaman erkeklerin de bunu yaptigini goriiriiz. Kadinlar1 fikri alinmamasi
gerek, eksik akilli olarak goriirler. Seyfulmulk hikayesinde bu durumla
karsilagiriz. Kadinm diisiincelerine 6nem vermeyen bir erkek profili vardir.
“Koca Posof, ‘Kadm kismma sorarsan...”diye basladi, arkasini getirmedi’
(K., 2009:409). Geleneksel toplum yapisinda kadin hep kiigiimsenmeye layik
goriilmiistiir. Onu genellikle cinsellestirilmis olarak goririz. Cunki erkek
karsisinda onun aklina pek de giiven duyulmaz. Kadina karsi duyulan
giivensizlik durumu birgok séylemde varhgini siirdiiriir. Ben Bir Pranga
Kacgagryim hikayesinde de kadnlarin giivenilmez oldugunu vurgulamak igin
“Kar1 milleti mi, ge¢ bir kalem” diyerek Ali’nin arkadasi telkin ettigini
goruriz(K., 2009: 439).

Geleneksel toplum yapisinda kadmmin  kiiglimsenirken, erkegin
yiicelttirilirken kullanildigini belirtmistik. Eger birinin mert, delikanli olmasi
bekleniyorsa erkek gibi davranmasi; ama soziinde durmayan, giivenilmez
olmast bekleniyorsa kadin gibi davranmasindan dem vurulur. Nitekim
Karincalar hikayesinde fabrika yapilacagini duyan mahalleli evlerinin
yikilabilecegini muhtardan duyunca ona “Eee, erkekce konus, kar1 cilikligini
birak” diyerek ciddi ve net olmas1 yoniinde uyarida bulunurlar(K., 2009: 240).

Bir kadinin veya erkegin giizelligi ifade edilmek istendiginde cesitli

benzetmelere bagvurulur. Bu kimi zaman bir hayvan olur. Giizel kadn1 ifade

69



etmek icin “at gibi kadin”, “dalyan gibi kadin” tarzi ifadelerle karsilasiriz.
Hasangiller’de Giilay giizelliginden s6z ederken “Kayseri’den geldigimde
katana gibiydim”(K., 2009:17) der. Katana iri at demektir. Hayvanlar icerisinde
giizelligiyle bilinen ata benzetir, kendisini. Ayn1 sekilde genclik resmine
bakan Hasan onun giizelligini “dalyan gibi bir kadind1 resimlerdeki” diyerek
anlatir(K., 2009:18). “Dalyan gibi” kelimesi kimi zaman kadin, kimi zaman
erkek i¢cin kullanilir. Onun boylu boslu, yakisikli veya giizel oldugunu

belirtmek i¢in kullanilan ortak bir sozdiir.
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5. BOLUM
TARIK DURSUN K.’NIN HIKAYELERINDE TORE

KAVRAMI

Geleneksel toplum yapisinin bazi oturmus tabulari vardir. Bu kimi zaman
orf, kimi zaman adet, kimi zaman da gelenek olarak adlandirilir. Bunlarin
toplami ise toplumun tore dedigi kavrami olusturur. Kanun hiikmiindedir
ancak yazili bir beyannamesi yoktur.

“Tore, ‘bir toplumun ya da toplum kesiminin ortaklasa benimsedigi,
kabul ettigi, uymak zorunda oldugu gelenek, gorenek gibi toplumsal
kurumlardan kaynaklanan davranis kaliplarini igerir. Toreler alisilagelen,
yapilagelen davranig kaliplarindan olusur. Bastirici, etkin, zorlayici yaptirim
giicleri vardir”(Yildiz, 2008: 16). Insanlar arasi1 diizeni saglama amaciyla gdgebe
toplumlarda ortaya ¢ikmistir. Toplumu diizenleyici, insan hayatini
kolaylastirict yaniyla beraber torenin zorlayici, baskici, kimi zaman yasalara
aykir1 seyler yaptiran yonleri vardir. Yazili olmasa da herkes tarafindan
bilinen ve kabul edilen smirlar1 vardir. Bu smirlar asilirsa sonuglar1 bellidir.
Dolayisiyla bu sinirlar1 asanlar cezasna da hazirdir. T6renin 6nemli
yanlarindan biri de Orf, adet, geleneklerin siirekliligini saglamaktir.
Gegmisten gelen degerleri gelecege tasirlar. Bir toplumun var olmasi da
onlara sahip ¢ikmasiyla miimkiindiir.

Geleneksel Turk toplumunda tére kavrammin daha ¢ok namus
kavramiyla beraber anildigini goriiriiz. Namus TDK’de “Bir toplum i¢inde
ahlak kurallarina ve toplumsal degerlere baglilik, iffet” olarak tanimlanir
(TDK, 2018). Modern &ncesi toplumumuzda namus kavrami kadin ile
bagdastirilir. Erkegin namusuyla ilgili sdylemlerden ziyade kadinin
namusuyla ilgili ifadelere sik¢a rastlanir. Kadmnin, kocasina olan tutumu,
onun isteklerini yerine getirmesi, ¢izdigi cergevede yasamasi onu namuslu
veya nhamussuz yapar.

Geleneksel Tirk toplumunda tore, sosyal hayatin diizenlenmesinde en
onemli kurallar biitiinii olarak benimsenmistir. Kadin ve erkegin toplum

icerisindeki ve ailedeki gorevleri, sinirlari, toplumsal cinsiyet rolleriyle
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belirlenirken toreler de bu sinirlar1 destekleme ve saglamlastirma gorevi
gormiistiir. TOreler daha ¢ok kadina yonelik kurallar biitliniidiir. Erkek
otoritesini saglamlastirma adina ataerkil toplum tarafindan sahip ¢ikilmis ve
devamliligi saglanmistir. Modern 6ncesi toplumda kadin ev i¢inde ¢izilmistir.
Kadinin esine karst gorevlerinin baginda onun soylediklerini dikkate almak,
soziinden ¢ikmamak, ¢ocuk dogurmak ve bakmak gelir. Kadin, erkegin
bulundugu mecliste bulunmaz. S6z sdyleme veya fikir beyan etme hakki
yoktur. Kendi ¢ocuklarina dair karar verilecekse evin erkekleri bu karar1 verir.
Hatta kadin c¢ocuk doguramiyorsa iizerine kuma getirilir. Erkek de kusur
varsa kadin sadece susar. Kadinlar hata yaparsa sonucunda 6liim vardir. Bir
kiz ¢ocugu kendi istedigi kisiyle evlenemez, babanmn karar verdigi kisiyle
evlenir. Eger kagmaya kalkarsa sonucunda olr.

Toplumsal cinsiyet rolleri ¢izilirken odak noktasinda kadin vardir.
Dolayisiyla bu cinsiyet¢i yaklasimlar toreyi topluma kabul ettirmede kolaylik
saglamistir. BOylece toplumsal cinsiyet¢i sOylemler, yazili olmayan ama
toplumca kabul edilen ve uygulanan tére kavramiyla koruma altina alinmustir.
Toreler, ataerkil diizendeki erkegin baskiciligini bir kat daha arttirmak ve
saglamlastirmak adina vardir. Geleneksel toplum yapisinda yetisen kadin da
bu bilingle yetisir ve kendi karar mekanizmasmi zamanla kaybeder. Tdrenin
onlar i¢in belirledigi her seye boyun eger. Tarik Dursun K.’ nin hikayelerini
incelerken fark edilen su ki toplumsal cinsiyet rolleri, toreyi destekleyen ve
varligin1 saglamlastiran birer olgudur.

Toplumsal cinsiyet icerisindeki kadin ve erkege cizilen roller, ayni
sekilde tore kavramu igerisinde de kendisine yer bulmustur. Geleneksel
toplum yapisindaki kadin ev i¢inde calisan, yemek ve temizlik yapan, esinin
soziinden c¢ikmayan, cocuklarin bakimiyla ilgilenen kisiydi. Erkek ise
disarida calisip eve para getiren, esinin ve ¢ocuklarnin koruyucusu, aile
reisiydi. Tore igerisindeki kadin ve erkek rollerine baktigimizda da cinslerin
ayni sekilde ele almdigini goriiriiz. Yani geleneksel toplum yapismin tore
kavramini olusturdugunu, kadm ile erkegin biyolojik 6zelliklerinin diginda
toplumsal cinsiyetci 6zellikleri destekleyerek, yazili olmayan kanun

hiikmiindeki varligiyla yerini saglamlastirdig1 goriiliir. Cinsiyetlere verilen bu
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geleneksel bakis agisindaki Gzellikler ve gorevler toérenin olusumunu da
saglamistr.

Tarik Dursun K.’nimn birkag hikayesinde tére kavramiyla karsilasiyoruz.
Burada aile biydklerinin kural uygulatmak i¢in varoldugunu goriiyoruz.
Kargisindaki kim olursa olsun duygusuzlardir. Derdiyok ile Zilflsiyah
hikayesinde Derdiyok balik avindan gelirken ayagina su kirpisinin dikeni
batar. Bu arada Zulflisiyah ona yardim eder ve dikeni ayagindan ¢ikaran
Derdiyok, kiza asik olur. Ayagi sakatlanan Derdiyok, konuk ¢adirindan bir
stire agirlanir. Bu siirede onunla hep Ziilfiisiyah ilgilenmistir. Kiza olan ask1
karsiliks1iz degildir. Gbgebe olan Ziilfiisiyah gider. Buna dayanamayan
Derdiyok da kayigina atlar ve onu bulur. Gece vakti alir kagirir. Ancak gocebe
bir toplumun torelerle yasadigmi bilmeyen Derdiyok, peslerine diisen
akrabalariyla ger¢ege doner:

“Derdiyok gelenek nedir tanimamusti, ne bilsindi!
“Bagislamazlar m1?”dedi(K., 2009:390).

Kati1 kurallarla belirlenmis olan térede bagislama olmadigini o an anlar.
Kagcan bir kizmn dlecegi toreye gore belli bir seydir. Once Ziilfiisiyah sonra da
Derdiyok oldiirtilerek téreye uymamanin cezasi kesilir ve sonrakilere ders
olarak sunulur.

Seyfulmulk Hikayesi de namus ve tore tizerine kurulmustur. Nurcihan asik
oldugu bir bagska adamla sehre kacar. Torenin uygulayicist olan day1 Koca
Posof, Seyflilmiilk’ii namusunu temizlemesi i¢in cagirir. Toreler geregi
kadinin hakki 6liimdiir:

Git ey Seyfulmilk! Git, in kente, omuzlarindaki su koca yiikii at, ogul!

Tore, toredir. Biz boyle gordik, bdyle belledik; boydan kimse izinsiz diize

inemez, hele kadin kismi hi¢ inemez. Diizden birine kagamaz, uygara

varamaz, toreyi bozamaz. Bozdu mu, térenin bigagi nerde olsa gelip onu
bulur; isterse ignenin iplik gegmez deliginde olsun(K,2009:411).

Sehre gidip karisin1 bulan Seyfiilmiilk onu dldiirmek i¢in eve girer ve
kadin hi¢ kars1 koymadan 6liimiinii bekler. Térenin egemen oldugu toplumda
kisilerde yasanacak seyleri bilir. Kadin da aslinda sonunda 6lecegini bildigi
icin torelere ve erkek egemenligine sessizce boyun eger.

Avcir Behram hikdyesinde, Behram kisa siireli olarak kdye dayisinin evine

gider. Dayis1 kentte oldugu siirede orda kalan Behram yengesini bagka bir
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adamla yakalar. Bunun Uzerine aile yadigar: tufekle her ikisini de dldurir ve
namus cinayeti isler(K., 2009: 379). Geleneksel toplumun icinde yetisen
Behram, yasadigi gordigii torelere gore bunu yapmak zorundadir. Bu sefer
uygulayicisi kendisi olmustur.

Ona Sevdigimi Sdyle hikayesinde Almanya’da is¢i olan kahraman,
karisinn evden kactigi haberiyle memlekete cagirilir. Kadm Istanbul’a
kagmis ve bir genelevde kendi istegiyle ¢alismaya baslamustir. Istanbul’a
gelen kahramanm eline hemen bir silah tutusturulur ve kadmni 6ldiirmesi
sOylenir. Ancak o dnce kadmi dinler. Ciinkii onu hala sevmektedir. “Bunu bir
is diye kabul ettim, fabrikada, magazada ¢alisir gibi ¢alistyorum, dedi”(K.,
2009:201). Burada genelevde ¢alismanin siradan bir isle ayni yere konulmasi
da yazarin bakis agilarini degistirme ¢abasini gosterir. Uzun siire yurt diginda
kalarak farkli kiltiirleri géren kahramanin diisiince yapist degismistir.
Geleneksel toplumun namus kavramiyla onunki ayni degildir. Toreler onun
icin 6nemini yitirmistir. Hikdyenin sonunda da karisin1 dinleyen erkek ona
Almanya’dan getirdigi parflimii hediye ederek oradan ayrilmistir. Boylece
tore kavrammin da doniisen toplumla degismesi gerektigi ve ¢ok basit bir
sekilde degisebilecegi vurgulanmistir.

Geleneksel toplum yapisindaki bakis agisiyla, tére kavrami incelenirken
bunun namus temeli iizerine oturtuldugu goriilmiistiir. Hikayelerdeki yerini
de bu sekilde almistir. Tore, hep kadin namusu lizerinde donmiis durmustur.
Torenin tek bir cinse yonelik olmasi toplumun belirledigi tiim kurallarin da
cinsiyet¢iligini bizlere bir kere daha gdsterir. Toreler sanki sadece kadinlar
icin yazilmig gibidir. Smir1 asan kadmlarin cezasini kesmek icin c¢izilen
yollar. Ataerkillik tére kavraminin tepesinde yer almistir. Erkeklerin ¢izdigi
simirt asan kadmlar tore ile cezalarini almistir. Ona Sevdigimi Soyle
hikdyesinde ise geleneksel toplum yapisindan uzaklagarak modern
toplumlarla etkilesim haline gecen biri i¢in aslinda bu tére ve namus
kavraminin diigiinildiigi gibi olmadigi ve kadmlara 6zgiirlik verilmesinin
dogru oldugu 6ne ¢ikmistir. Etkilesim icine giren ve farkli diinyalar taniyan
biri bu tére tabusunu yikmistir. Yazar da bunun ¢ok zor olmadigina insanlarin

elinde oldugunu bize gostermistir.
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SONUC

Tarik Dursun K.’nin ¢ok yonlii bir yazar oldugunu hayatini incelerken
gordik. Daha ¢ok hikaye ve romanlariyla taninmis olmasina karsin gazete,
dergi, sinema gibi bircok tlrle ilgilenmistir. El attig1 her yapitta toplumun
aynast olmayr basarmustir. Eserleriyle toplumun aynasi olma gorevini
ustlenen Tarik Dursun K. yazdigi hikayelerde toplumu tiim gergekgiligi ile
yansittig1 i¢cin onlarin cinslere bictigi rolleri ve sdylemleri de en iyi sekilde
yansitmistir. Eserlerdeki anneler, babalar, kardesler, esler her an karsimiza
cikacak kadar canhdir. Karakterlere igne batirsak kan akacak gibidir. Yazarin
bu gercekeiligi bizim cinslere yliklenen rolleri incelememizi saglamstir.
Tarik Dursun K. nin eserleri incelendiginde geleneksel Tlrk toplumunun en
biiyiik sorunsali sayilabilecek cinsiyet¢i sOylemlerin, bireylere bu cercevede
yuklenen rollerin, kahramanlar UGzerinde belirgin sekilde var oldugu
goriilmiistiir. Cinsiyet, kadin ve erkek arasindaki biyolojik farklilik olmasina
karsim; toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek arasindaki denge dagilimini, gérev
dagilimim1 yani kadin erkek arasindaki toplumsal iliskiyi belirlemistir.
Bireylere anne, kiz kardes, baba, erkek kardes gibi birer rol bigmis ve
kurallar1 belirleyerek bunlara uygun davranmasi beklenmistir.

Toplumsal cinsiyet¢i yaklasim, toplumdan topluma hatta bir toplum
icerisinde donemden déneme degisen bir yapiya sahiptir. Bunu yazar, Ona
Sevdigimi Soyle hikayesinde en 1iyi sekilde gostermistir. Kocas1 yurt disinda
calisirken hayat kadin1 olmay1 secip evden kacan kadin i¢in toreler 6lim
ferman ¢ikarir. Ancak yurt disinda yasayip farkl kiiltiirle tanigmis olan es,
karisin1 6ldiirmek i¢in yollandig1 genelevden ona yaninda getirdigi parfiimii
hediye ederek ¢ikar. Tarik Dursun K.’nin bu hikayesindeki incelememizde
cinsiyet¢i yaklasimlari, toplumun tore diyerek canavarlastirdigi kurallarin,
cok kolay alt iist olabilecegini farkl kiiltiirlerde bu cinsiyet¢i yaklagimlarin
degisiklik gostererek bunlar1 goriip yasayan insanda da degisimi
saglayacagini gordiik. Bir nesil oncesinin verdigi kararm bir nesil sonra
sagma bulunarak yikilmasi, bu cinsiyetci soylemlerin donemden doneme dahi
degisecegini ve yikilabilecegini gostermesi agisindan Onemlidir. Bu

hikayesinde bize geleneksel tabularin yikilabilecegini diigiindiirmesine karsin
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birgok hik&yede de bu tabularin yasadigimni, toplumsal diizenin saglayicisinin
bu kurallar ve bu esitsizlik oldugunu fark ettirmistir.

“Tarik Dursun K.’nin Hikayelerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri” baglikli
calismamizda ilk olarak toplumsal cinsiyet kavrami iizerinde durulup,
yazarin kahramanlarinda bu cinsiyet¢i yaklasimlarin var olup olmadigi, var
ise nasil yer aldigi, cinslere biyolojik Ozelliklerinin yan1 sira toplumca
yiiklenen kadin erkek rollerinin nasil oldugu incelenmistir.

Tarik Dursun K. nin kendi hayat hikayesinin anlatildig1 ilk boliim bizim
icin Onemlidir. Ciinkii yazarimiz c¢ogu hikayesini, kendi hayatindan,
cevresinden ve yasadiklarindan etkilenerek ele almistir. Babasina duydugu
ofkeyi, 6zlemi hikayelerinde bagira bagira dile getirmis, hayatmin en dnemli
donemlerini gegirdigi Izmir ve Ankara’yr sokaklar1 ve yasamlar1 en ince
ayrmtisima kadar hikayelerine dahil etmistir(Varlik, 1997: 27).

“Girig” bolimiinde kisaca deginilen cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
arasindaki fark, “Tarik Dursun K.’nin Hikayelerinde Toplumsal Cinsiyet
Rolleri” basligi altinda derinlestirilmistir. Toplumsal cinsiyet rollerinin aile
icerisinde, toplumun diger kesimlerinde, kadinin ve erkegin birbirine bakis
acisinda nasil yer buldugu incelenmistir. Modern Oncesi toplumda erkek
egemenliginin hiikiim slirmesinden otiirii kadinlarin, toplumdaki yerinin
belirleyici unsurunun da erkeklerin elinde oldugu goriilmiistiir. Geleneksel
toplum yapisindaki aile i¢erisinde kadmn ve erkegin birbirinden beklentileri ve
toplumun onlardan beklentileri tizerinde durulmustur.

Toplumun temel yap1 tasi olan ailede anne ve baba olarak bicilen
ebeveynlik rollerinin yani sira kar1 koca olma rolii de vardir. Kadma bigilen
en 6nemli rol mitkemmel bir anne olmaktir. Ayn1 zamanda miikemmel bir es
olmak diger dnemli rolii ve gorevidir. Ev ortak yasam olan1 olmasina karsin,
eve ait tlim gorevler anneye yiiklenmistir. Evi temizleme, diizenini saglama,
yemek pisirme baglica gorevleridir. Bu geleneksel anne ev disinda hig ele
almmamistir. Tarikk Dursun K.’nin kadin karakterleri icerisinde anneyi
toplumsal cinsiyet acisindan incelerken g¢ogunlukla geleneksel anne ile
karsilamamiza karsin birkag hikdyede modern anneyle de karsilagiriz. Ancak
bu modern anne ev i¢i diizenden feragat etmis degildir. Aslinda yiikii

artmigtir. Modern anne ev disma ¢ikmig, baba gibi para kazanip evin
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biit¢esine katki saglamistir ama ev igindeki yiikii de devam ettigi i¢in daha
zor bir hayatla smanmistir. Geleneksel toplum yapisinin yansitildigi
hikayelerde anne her ne kadar ev i¢i diizeni saglasa da evin tek hakimi
babadir. Bir karar verilecekse bu babanin agzindan ¢ikacak kelimelere
baghdir. Tarik Dursun’un hikayelerini incelerken gordiik ki kadin en ¢ok
geleneksel anne rolityle hikayelerdeki yerini almistir. Cogunlukla geleneksel
anne ile karsilasmamiza karsin incelemelerimizde bazi hikayelerde hayat
kadinlar1 olan annelerle de karsilastik. Bu anneler, hayat kadini olmasina
karsin eve geldiginde yine ev i¢iyle ilgilenir. Fedakar ve merhametlidir.
Cocugu icin kendinden 6diin verir. Farkli bir anne profiliyle karsilagtigimiz
bu anneler de yine ¢ocuguna karsi gorevlerini aksatmadan yerine getirir.
Hayat kadini anneler farkl bir algi olusturmasi ve yeni bir bakis acis1 sunmasi
sebebiyle 6nemlidir. Toplum tarafindan kadina bigilen diger 6nemli rol iyi bir
es olmasidir. Es olarak da kadindan beklenen baglica gorev ev i¢i diizeni
saglamas1 olmustur. Ataerkilligin de etkisiyle hikayelerdeki kadinlar, esine
boyun egen ve her sdyledigini uygulayan kadinlardir. Bahriyeli Cocuk
hikayesinde erkek eve geldiginde, karisini sevmek i¢in diz ¢okerterek yanina
oturtmasi, Hasangiller hikayesinde yine ic¢ki igmis babanin yaninda diz
cokerek oturan annenin ona destek vermesi erkek baskinliginin ve kadin
erkek arasindaki esitsizligin gostergesidir. Erkegin her daim kadinin biraz
iizerinde oldugu hissettirilir. Kadmlar cogu zaman affedicidir, esinin
hatalarii kabul eder. Kendi maddi 6zgiirliigii ve kendine giiveni olmayan
kadmlar aldatilma karsisinda bile sessiz kalmay: tercih eder. Yine Bir Sizi
hikéyesinde kadin, esinin bir sevgilisi oldugunu bilse de sineye g¢eker ve
cocuklartyla avunur. Esinin donecegi giinii bekler. Ataerkilligin de etkisiyle
erkek i¢in ¢izilen ¢izgiler sinirsiz bir hal almistir. Kadin belli kaliplar iginde
yasarken erkegin boyle bir sikintis1 yoktur. Karar mekanizmasi olan baba,
cocuklarnin kim ile evlenecegine kadar karar veren egemenligiyle karsimiza
cikar. Cocukluktan itibaren bu kodlarla yetisen erkek ¢ocuk da babadan
sonraki eve hakim kisidir. Babanin yoklugunda direk giic ona gecer. Bu
yiizden de erkek ¢ocuk kiz cocuga oranla daha degerli ve arzulanir olmustur.

Tarik Dursun’un hikayelerinde yer verdigi hayat kadinlar1 incelendiginde

toplumun onlara bakis agisiyla yazarin ve bireylerin kendisine bakis agismin
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ne kadar farkli oldugu goriilmiistiir. Hikayelerde bu hayat kadmlar1 toplum
tarafindan dislanip kiigiik goriilse de onlar kendini bir birey olarak degerli
kilar. Yazar da bu konuda toplumun genel yargilarina katilmiyor gibidir.
Hayat kadinlarma kendisini birey olarak goriip ifade etmesi Ozgiirliigiinii
vermistir. Filo hikdyesinde goriiriiz ki o giin can1 gezmek isteyen kadin,
erkekleri geri gevirerek aksami kendine ayirir. Kamelyali Kadin hikayesinde
kadin kahraman, pazar gunlerini siradan bir insan olarak gecirir. Hatta bir
erkek kahraman onun pazar giinkii siradan hallerine asik olur. Birgok
hikayede hayat kadnlar1 farkl ele aliir. Kimi zaman bu i1 yapmak zorunda
olan fedakér anne olarak goriiriiz kimi zaman bunu fabrikadaki isgilige
benzetip meslek edinen bir kadin olarak. Tarik Dursun’un bu denli genis ¢capl
olarak hayat kadinlarini anlatmasi, onlar1 farkli bakis acgilariyla sunmasi,
toplumun onlara olan algisina ragmen kendilerini degerli kilmas1 oldukg¢a
Onemlidir ve yazar burada hayat kadmnlarina emekg¢i goziiyle bakar.

“Tarik Dursun’un Hikayelerinde Kadin Erkek iliskileri” bashigiyla
olusturulan ti¢lincii boliim, yazarin oldukg¢a genis yer tutan hikayelerinin de
oldugu boliimdiir. Tarik Dursun kadin ve erkegin arasinda gecen duygusal ve
bedensel iliskileri detayli anlatmayi se¢mistir. Adeta bir kamera gibi
gozlemlerini aktarmistir. Bu hikdyelerin ¢ogunda modern insanin iliski
anlayisiyla karsilasiriz. Evlilik dis1 iliskilere sikga rastlanir. Bu iliskiler
modern insanin yasadigi bunalimlar1 yatak odasina kadar tagidig1 ve hissettigi
iliskilerdir. Her zaman gitmeler, terk edilmeler, sevgiden emin olamama
durumlar1 vardir. Kadmin geleneksel ¢izgiden ¢ikarak iliskiyi yonetme, kendi
istekleri ve zevkleri dogrultusunda sekillendirme egilimi vardir. Erkegin
egemen olup yonlendirdigi iliskiler kimi zaman kadinin eline geger. Bu
acidan cinsiyetlerdeki rol degisimi bizim i¢in 6nemlidir. Bunun yaninda
geleneksel ¢izgilerde yasanan platonik agklar uzaktan sevmeler ya da erkegin
egemen oldugu iligskilerde varligmi siirdiirir. Bu tarz iliskilerde erkek
egemendir. Kadin da toplum tarafindan dislanma, goriilme korkusu vardir.
Ancak erkegin boyle bir ¢ekincesi yoktur. Ciinkii geleneksel toplumda erkek
su¢lanmaz, “elinin kiridir” bakis agis1 hakimdir. Magdur olan her daim
kadindir. Geleneksel ve modern iliski tarzlarmin ele alindigi bu boliimde

kadin ve erkegin durumlarinin da nasil degisime ugradig incelenmistir.
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Ddorduncil boliimde agilan “ Tarik Dursun K.’ nin Hikayelerinde Cinsiyet
Ayrime1 Soylemler” bashig altinda toplumun kadin ve erkege olan cinsiyetci
yaklasiminin dildeki yansimasi ele alinmistir. Geleneksel toplum yapisinda
erkek egemenligi yadsmnamaz bir gergektir. Dolayisiyla sdylemleri
sekillendiren de yine bu ataerkillik olmustur. Erkek i¢in birkag argo soz ile
karsilasirken kadin i¢in ¢ok daha fazlasiyla karsilasiriz. Kadinin giizelligini
ifade ederken “yosma kar1”, “taze”, “kar1” gibi ifadelerin kullanildigim
goriiriiz. Her sdylemde cinsilestirme egilimi vardir. Kadinin erkekten daha az
akl c¢alisir, erkegin daha stiin oldugunu belirtme gibi durumlar vardir.
Kadinm soyledikleri ve aklina giivenmemek gerektigini belirtmek i¢cin “kiz
aklr”, “kadin kism1” gibi s6zlerin sarf edildigi goriiliir. Erkegin gii¢lii ve 6rnek
oldugunu gosterme cabasi vardir. Biri kétiilenmek isteniyorsa kadina yonelik
sOylemler ortaya ¢ikar. “Kar1 gibi herif’, “Erkek¢e konus, kar1 cilikligini
birak” gibi ifadelerde bunu destekler niteliktedir. Hikayeler incelendiginde
kadin i¢in “orospu” kelimesinin ¢ok fazla kullanildigin1 goriiriiz. Erkek igin
sOylemler smirhidir. Birkag hikdyede “pezevenk”, “pi¢c” ifadeleriyle
karsilasiriz. Ancak bunlar elbette ki kadma kullanilan kelimeler kadar sik
degildir. Hikayelerde de gormiis olduk ki ataerkilligin etkisi dildeki
kullanimlara dahi yansimistir.

Besinci boliim “Tarik Dursun K.’nin Hikayelerinde Tére Kavrami” nin
ele alindig1 boliimdiir. Tére kimi zaman diizenleyici bir icerige sahip olsa da
kisileri zorlayic1 ve cezaya itici 6zellikleri olan bir olusumdur. Yazili olmayan
kurallar silsilesidir. Toplumsal cinsiyet¢i yaklasimlar térenin ortaya ¢ikip
sekil almasinda en belirgin unsur olmustur. Ciinkii tore toplumsal cinsiyetin
kadin ve erkege yiikledigi 6zellikleri ve gorevleri destekleyen bir olgudur.
Tore ile toplumsal cinsiyetci rollerin devamliligini saglamak adina da kararlar
alinir ve uygulanir. Geleneksel toplum, bu rolleri koruma 6zelligini tore ile
saglama almistir. Tarik Dursun’un hikayelerindeki tore, kadin iizerinden
islenen namus kavrami olarak karsimiza ¢ikmistir. Sanki kadina yonelik
hazirlanmis toplumsal kurallar biitiinlidiir. Kacan kadin 6liir, bosanmak
isteyen kadin 6liir. Higbir sekilde se¢im yapma veya bunu uygulama yoluna
gitme sans1 yoktur. Tarik Dursun’un hikayelerinde de gordiik ki uygulamaya

calisan kadnlar 6liir. Ancak yazarn bir elestiri ve 6n gorii niteligindeki Ona
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Sevdigimi soyle hikayesi onemlidir. Tore kavraminin kisilerin giidiimiinde
oldugunu ve kisilerle de yok edilebilecegini gostermesi acisindan dikkat
cekicidir. Ona Sevdigimi Soyle hikayesiyle toplum baskisina yenik diiserek
yapmak istemedigi seyleri yapan bireyleri elestirmistir diyebiliriz.

Tarik Dursun K.’nin hikayelerinde ¢ogunlukla geleneksel toplum
anlayisinda yetisen kadin-erkek rolleriyle karsilagsmamiza karsm, modern
kadmn-erkegin de birka¢ hikayede yer aldigini gorerek lizerinde inceleme
yaptik. Tarik Dursun K.’nin hika@yelerinde daha cok geleneksel toplum
yapisini yansitan ve ataerkilligin agir bastig aileler ¢izdigi goriilmiistiir. Bu
sayede gelencksel toplum yapisindaki ailelerdeki iliskileri ve gorev
paylasimlarmni, birbirlerine tutumlarini yakindan inceleme firsat1 bulduk.
Geleneksel ve modern kadm-erkek iliskileri iizerine degerlendirmelere agik
olan hikayelerle karsilastrmalar yapilarak kadin ve erkek iliskilerinin
donemden doneme nasil degistigini inceledik. Kadm ve erkege yonelik
sOylemleri ele alarak ataerkilligin soylemlerde dahi nasil hissedildigini kadin
ve erkege kullanilma oramiyla karsilastirdik. Ayni1 zamanda toplumsal
cinsiyetin tore kavramini nasil olusturdugunu ve birbirini destekleyen iki
olguya doniistiiglinii gdstermeye calistik.

Tarik Dursun K.’ nin hikayelerini incelerken geleneksel toplum yapisimin
cinsiyetlere yikledigi rolleri inceleme imkadni bulduk. Tarik Dursun K.
hikayelerinde kadin ve erkegin geleneksel ve modern yapi icerisindeki
yerinden tutun da cinsler arasindaki iliskilere, ataerkil yapi igerisindeki
sOylemlerin dile yansimasina Ve tore kavraminin nasil olustuguna kadar genis
bir yelpazeyi kapsayan calisma yapmamizi saglayan hikdyeler yazmistir.
Hayat kadinlarmna ytikledigi yeni roller ise bize toplumun ve yazarin bakig

acilarmi karsilastirarak inceleme yapma imkani sunmustur.
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