TC.
ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
DOGU DILLERI VE EDEBIiYATLARI ANABILIM DALI

ARAP DIiLI VE EDEBIYATI BiLiM DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

ABDULMECID B. CELLUN’UN HAYATI, EDEBI
KiSILiGIi, ESERLERI VE ‘VADI’D-DIMA’ ADLI
ESERININ TAHLILI

RUKIYE AYDEMIR

2501151214

TEZ DANISMANI

DOC. DR. OMER ISHAKOGLU

ISTANBUL - 2017



T.C.

UL Upy, iISTANBUL UNIVERSITESI
\%) = = D
‘S’ % SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
@ fal
N NP YUKSEK LiSANS
Yigsa ™
TEZ ONAYI
OGRENCININ;
Adi ve Soyadi Rukiye AYDEMIR Numarasi 2501151214
Anabilim Dali / Dogu Dilleri ve Edebiyatlar / .
Anasanat Dali / Programi Arap Dili ve Edebiyati Danigmani : Dog.Dr.Omer ISHAKOGLU
Tez Savunma Tarihi 25.12.2017 Saati 13:00

Tez Basghgi

“Abdulmecid B.Cellin’'un Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve ‘Vadi'd-Dima’ Adli Eserinin Tahlili"

TEZ SAVUNMA SINAVI, 1U Lisanststi Egitim-Ogretim Yénetmeligi'nin 36. Maddesi uyarinca yapilms,
sorulan sorulara alinan cevaplar sonunda adayin tezinin KABULUNE OYBIRLIGI / G¥GOKELGUYLA

karar verilmistir.

JURI OYESI

KANAATI
(KABUL / )

1-PROF.DR.MEHMET YAVUZ

e N\
—

2-DOG.DR.OMER iSHAKOGLU

£abe |

3-DOG.DR.KERIM ACIK

Lot

YEDEK JURIi UYESI

iMmzA

KANAATI
(KABUL / RED / DUZELTME)

1-PROF.DR.ALi BULUT

2-DOG.DR.IBRAHIM SABAN




(074

ABDULMECID B. CELLUN’UN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi,
ESERLERI ve ‘VADI’D-DiMA’ ADLI ESERININ TAHLILI

RUKIYE AYDEMIR

Modern Fas edebiyati XIX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikmaya
baslamistir. O donemde Fas’ta “himaye” adi altinda manda yonetiminin bulunmasi
nedeniyle diger bir¢cok alan gibi edebiyat sahasinda da bir gecikme s6z konusu
olmustur. Bu calismada, bagimsizlik sonrasi edebi olgunluga ulasabilen Fas
edebiyatinin ilk ve 6ncii temsilcilerinden Abdulmecid b. Celltin’un Vddi d-Dima adl
Oyki koleksiyonunun incelenmesinin yani sira hayati, eserleri ve ¢ok yonlii edebi
kisiligi ele alindi. Ayrica Kuzey Afrika edebiyatinda onemli bir yeri olan Fas edebiyati
hakkinda da genel bir bilgi verildi.

Anahtar Kelimeler: Modern Fas Edebiyati, Abdulmecid b. Celltin, Fas Kisa
Oykiisii.
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ABSTRACT

ABDULMAJID BENJELLOUN LIFE, LITERATURE
PERSONNEL, WORKS AND THE ANALYSIS OF THE STORY
COLLECTION OF 'VADI’D-DIMA'

RUKIYE AYDEMIR

Modern Moroccan literature has begun to emerge from the second half of the
19th century. Due to the presence of the mandate in Morocco under the title of
"patronage" at that time, there was a delay in the literature as well as many other fields.
In this study, Abdulmajid Benjelloun’s one of the first and pioneer representative of
Moroccan literature, which can reach the post-independence literary periodicity,
examined the collection of story Vadi'd-Dimd, as well as his life, works and versatile
literary personality. In addition, a general knowledge about Moroccan literature which

has an important place in North African literature was given.

Key Words: Modern Moroccan Literature, Abdulmajid Ben Jelloun,

Moroccan Short Story.
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ONSOZ

Fas’ta modern edebi hareket, XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
baslamustir. 11k asamalarinda neredeyse eski iislup ve konulardan ¢ikamayan modern
Fas edebiyati, milli akimlar ve Ozgiirlik miicadeleleri sebebiyle yapisina yeni
damarlar1 dahil etmis, Fasli insanin yeni karakterine uyum saglayarak halkin
umutlarin1 ve acilarini yansitmaya baglamistir. Modern Fas edebiyati, tim Arap
edebiyatiyla etkilesimde bulunmus ancak neticede Fas’a 6zgii bir karakter olusmustur.
Bu nedenle modern Fas edebiyati, kendine 6zgili konulari, insanini, kiiltiiriinii ve halk

sanatlarini yansitmistir.

Fransiz ve Ispanyol somiirgesi, Modern Fas edebiyatmin ge¢c dogmasina neden
olan en 6nemli faktérlerdendir. Ote yandan bu faktorler, Fas edebiyatinin gelisim ve
sekillenme siirecinde de onemli rol oynamistir. Ozellikle Fransa’nin dil, egitim ve
edebiyat alaninda gergeklestirdigi yozlastirma nedeniyle lilkenin bagimsizlik oncesi
ve sonrasit donem yazarlarinin ¢cogu somiirge faaliyetlerine kars1 edebi {iriinler ortaya
koymuslardir. Bu donemin en 6nemli yazarlarindan olan Abdulmecid b. Cellin,
Modern Fas edebiyatinin gelisiminde biiylik rol oynamistir. Cellin, eserlerinin
bircogunda milli miicadeleyi ve ulusal bilinci sanatsal bir iislupla islemistir. Bu
nedenle Arap edebiyatinda ihmal edilen Kuzey Afrika edebiyati —0zellikle de Fas
edebiyatinin- usta kalemleri arasinda yer alan Abdulmecid b. Cellin’un hayatini, edebi
kisiligini, eserlerini ve Vddi’d-Dima adli eserini tezimize konu olarak sectik ve Tiirk

okurlarina (akademisyenlerine) tanitmaya ¢alistik.

Bu miinasebetle gerek tez konumuzun tespitinde, gerekse calismamizin her
asamasinda samimi aldka ve yardimlarimi esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr.
Hiiseyin Yazic1 ve tez danismanim Dog. Dr. Omer Ishakoglu’na, béliimiimiizde gorev
yapan Ogretim liyesi hocalarima, ¢aligma arkadaslarima, destegini her daim yanimda
hissettigim aileme ve bu zorlu siirecte manevi desteklerini benden esirgemeyen Ummii

Giilsiim Aydemir, Serap Balc1 ve ve Selma Horan’a siikranlarimi arz ederim.
Istanbul - 2017

Rukiye AYDEMIR
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GIRIiS

Fas’ta klasik Arap edebiyatinin temelleri, Islam fetihlerinin ardindan atilmustir.
Idrisiler déneminde klasik Arap edebiyatinin bircok iiriinii mevcut olup, yine bu
donemde hiikiimdarlar arasinda da II. Idris gibi edip ve sair kimseler yer almustir.
Murabitlar déneminde ise iinlii sair Ibnu’l-Kettani edebiyat sahasinda iz birakmustir.
Muvahhidler doneminde dil ve edebiyata ilgi oldukc¢a artmig ve Ebu Abdullah
Muhammed b. Ahmed b. Hisam el-Lahm1 ve Ebu Musa el-Ceziili gibi dilcilerle, Ebu’l-
Abbas el-Ceravi ve Ibn Habbaze gibi sairler yetismistir. Meriniler ve Vattasiler

déneminde canliligini yitiren edebiyat, Sadiler déneminde yeniden canlanmustir.!

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda biiyiik devletlerin niifuz politikalarina sahne
olan Fas, 30 Mart 1912 yilinda “himaye y&netimi” ad1 altinda Fransa ve Ispanya’nin
isgaline ugramigtir. Somiirge sistemi ve bir takim siyasi faktorler nedeniyle Modern
Fas edebiyatina® gegcis siireci Dogu Arap diinyasina gore daha ge¢ olmustur. Diger
yandan sOmiirge sistemi, modern edebiyatin ortaya ¢ikisi ve gelisim asamalarinda
onemli ol¢iide etkili olmus ve manda yonetimi doneminde edebiyat, somiirgeye karsi
bir miicadele alam1 olarak da sekillenmistir. Edebiyat sahasindaki konu segimleri
ozellikle koloni sistemin sebep oldugu somiirii, zuliim ve hiirriyet miicadelesi tlizerine
kurulmustur. Modern edebiyat tiirlerinden kisa hikaye, Fas toplumunun yasadig1 derin
sosyo-Kkiiltiir ve tarihi yansitmis ve bu degisim toplumun geleneksel kapali yapisina
temas ederek somiirgeden sonra sarsilan sosyal yapiy1 harekete gecirmistir. Fas'ta kisa
hikdye calismalar1 XX. yiizyilin baslarinda Ebu Suayb ed-Dukalli, Ibn Sakrin,

Muhammed Girrid ve Muhammed Musa gibi sahsiyetlerin makame taklidi eserleriyle

! Tbrahim Harekat, “Fas (Kiiltiir ve Medeniyet)” DIA, C. XII, s. 198.

2 Muhammed Taha Haciri, Dirasat ve Suver min Tarihi'l-Hayati'l-Edebiyye fi'l-Magribi’l-Arabi,
Daru'n-Nehdati'l-Arabiyye, Beyrut, 1983, Abdullah Kennun, en-Nubugu'l-Magribi fi'l-Edebi'l-
Arabi, 3. bsk. Daru'l-Kitabi'l-Lubnani, Beyrut, 1975, el Muhammed Ibn Tavit, Vafi bi'l-Edebi'l-Arabi
fi'l-Magribi'l-Aksa, Daru's-Sekafe, Darulbeyza, 1982, Muhammed b. Abbas Kabbac, el-Edebu'l-
Arabi fi'l-Magribi'l-Aksa, (Muhammediye, Matabiu Fudale, 1979, Seyyid Hasan Makvar, Seyyid
Abdulvahid b. Davud, Seyyid Muhammed Meniyar, ed-Dirasatu’l-Edebiyyeti’l-Camiiyye bi’l-
Magrib, Camiatu Muhammed el-Hamis, Rabat, 1991, Ahmed Medini, el-Edebu'l-Magribi el-Muasir.
Daru's-Suuni's-Sekafiyyeti'l-Amme, Bagdad, 1983, Nessac Seyyid Ahmed, el-Edebu’l-Arabi fi’l-
Asri’l-Muasiri fi’l-Magribi’l-Aksa, Daru’s-Suad Sabah, Kahire, 1998, Ahmet el-Medeni, el-Edebu’l-
Magribi’l-Hadis, Daru’l-Hurriye, Bagdat, 1988.



baslamistir. Yayin hayatina baglayan bazi gazeteler araciligiyla 1930'lu yillarda daha
edebi bir sekil alan hikdyenin ilk 6nemli temsilcileri olarak Abdulmecid b. Cellin,
Abdurrahman el-Fasi, ¢esitli sosyal konularda insan psikolojisini usta bir sekilde tasvir
eden Ahmed Bennabi ve iilkenin ilk kadin hikaye yazar1 Meliketii'l-Fasi zikredilebilir.
Modern anlamda hikayenin 1950'li yillardan sonra goriilmeye baslandig1 Fas'ta, yoksul
tabakanin sorunun ve toplumun bunlara bakisinin islendigi Mevidye adli eseriyle
Abdulcebbar es-Suheyml, es-Sakf adl1 eserinde toplumsal sikint1 ve sorunlari ele alan
Muhammed Bu'Td, Abdulkerim Gallab, Muhammed Berrade, Muhammed Hizir er-
Reystini, Zeyneb Fehmi, romantizmin oOnciilerinden Muhammed Sabbag ve Fas
toplumunda sosyal ve ailevi iligkiler ve daha baska pek ¢ok meseleleri modern hikaye
islubu i¢inde ifade eden Hannase Benine zikredilmesi gereken isimlerdir. Hikaye
tiiriine yeni bir sekil kazandiran Idris el-Hfri ile Muhammed Zafzaf’in bu tiirdeki

calismalar1 da dikkat cekicidir.?

Calismamizin konusu Fashi yazar Abdulmecid b. Cellin, somiirge sistemine
kars1 edebi kisiligi ve kalemiyle miicadele ederek vataninin kalkinmasi i¢in yazar
olarak tizerine diisen sosyal sorumlulugu yerine getiren Fas’in 6nde gelen
edebiyatcilar1 arasindadir. Eserleri Fas edebiyatina yon verir nitelikte olan yazar,
Vadi’d-Dimad adli calismasinda iilkesinin gercegi olan somiirge ve somiirge sisteminin

neden oldugu sosyal problemleri ele almistir.

Fas edebiyatina dair iilkemizde su ana kadar kayda deger herhangi bir calisma
yapilmamistir. Bu nedenle s6z konusu ¢aligmamizda Fas edebiyatinin ilk ve dnemli
temsilcilerindn Abdulmecid b. Cellin’u elimizden geldigince ele almaya calistik.
Ancak c¢alismamizin hazirlanmasi esnasinda materyal temininde ciddi bir giigliik
cekilmistir. Bu ¢alismamiz sirasinda Tiirkiye’deki Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Aragtirmalar1 Merkezi (ISAM), Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi ve Fas’a gidilerek
basta el-Mektebetu’l-Vataniyye kiitliphanesi olmak iizere ¢esitli kitap evlerinde
arastirmalarda bulunulmustur. Ancak gerek Fas edebiyatina dair yapilan arastirmalarin
olduk¢a az olmas1 ve mevcut arastirmalarin birgogunun ise Fransiz dilinde olmasi ve

gerekse 15 Ocak-1 Subat arasinda s6z konusu calismamiz ic¢in Fas’ta

3 Hiiseyin Yazici, “Hikaye” DIA, C. XVII, s. 483.



gerceklestirdigimiz arastirma esnasinda Muhammed V Universitesi’nin tadilatta
olmasi1 sebebiyle kaynak temininde bir takim giigliikler yasanmistir. Temin edilen

kaynaklar neticesinde ise tezimizi dort boliime ayirdik.

Birinci boliimde Fas tarihi basligi altinda; Fas isminin anlamini, tarihini,
cografi durumunu stratejik 6nemini ve bolgede, bagimsizlik 6ncesi ve sonrasinda ciddi
etkiler birakan ve hala giiniimiizde bu tesirlerin devam ettigi gézlemlenen Fransa ve

Ispanya’nin Fas iizerindeki etkileri ele almmustir.

Ikinci béliimde Modern Fas edebiyatina genel bakis bashigi altinda; Fas
edebiyatinin dogus ve gelisim siireci, nesir tiirleri, siir, basin ve matbaalar ele

alinmustir.

Ucgiincii boliimde Abdulmecid b. Celliin’un hayati, edebi kisiligi ve eserleri ele

alinmustir.

Dordiincii boliimde ise edebi agidan Abdulmecid b. Cellin’un Vadi’d-Dima

adl1 eserinin tahlili yapilmistir.



BIRINCI BOLUM
FAS TARIHI

Islam diinyasimnin en batisinda yer alan Fas, Afrika iilkeleri arasinda stratejik
konumu agisindan segkin bir iilkedir. Magrip; Cezayir, Tunus, Libya ve Fas iilkeleri
i¢cin kolektif verilen bir isimdir. Kuzey Afrika’nin Misir’in batisinda kalan kismina
Magrip ismi verilmis ve Magrip; Magribu’l-Aksa (Fas), Magribu’l-Evsat (Cezayir ve
Tunus) ve Magribu’l-Ednd (Trablusgarp yani Libya) olmak iizere {i¢ bdolgeye
ayrilmistir.* Magrip kelimesinin anlami giinesin batti§1 yer demektir.’ Kuzeyde
Akdeniz, batida Atlas okyanusu, doguda Cezayir, giineyde heniiz smirlar
belirlenmemis sahra ile ¢evrili bir iilkedir.® Fas, islam diinyasinda Magrip iilkelerinden
el-Magribii'l-aksa veya Ceziretu'l-Magrib, Bati1 diinyasinda ise Atlas iilkelerinden
Maroc (Morocco) isimleriyle tanimlanir. Bugilin resmi adi el-Memleketii'l-Mag-
ribiyye'dir. Niifusu 2015 yili itibariyle 33. 867.888°dir.” 1987 yilinda Avrupa
Toplulugu’na dahil olmak i¢in miiracaat eden Fas, mesruti krallikla idare edilmektedir.

Baskenti, Atlas Okyanusunun kuzeyinde yer alan Rabat’tir.

“Fas, Fransa’nin hakimiyetinden kurtularak bagimsizligin1 kazandigr 1956
yilinda, giineyde Dir‘a vadisi ile sinirlanan ve esas itibariyle Atlas iilkeleri olarak
bilinen cografi bolgenin sinirlari i¢inde kalan 458.730 km? bir alani kapliyordu.
Ispanyollarin 1976'da Bat1 Sahra'dan ¢ekilmeleri iizerine bu eski somiirge topraklar:
once Fas ve Moritanya arasinda paylasilmis, ancak 1979'da Moritanya’nin kendi
payma diisen kesimi terk etmesi iizerine, 252.120 km? 'lik yer kaplayan biitiin Bat1
Sahra Fas tarafindan ilhak edilmis ve bu suretle iilkenin yiizol¢iimii 710.850 km? 'ye
ctkmistir. Bugiinkii Fas topraklar1 kuzeyde Akdeniz kiyisindan (Ispanya'nin elinde
tutugu Melile ye Sebte haric), glineyde Yenge¢ donencesinin 6tesindeki Cabo Bianco

yakinlarina kadar kus ugumu 2200 km boyunca uzanan ortalama 400 km genisliginde

4 [smail Ceran, Fas Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2012, s. 3.

5 Jamil M. Abun-Nasr, A History of the Maghrib in the Islamic Period, Cambridge Universitesi
Yayinlari, Londra-Newyork, 1987, s. 1; [brahim Harekat, el-Magrib ‘Abra’t-Tarih, C. I, Daru'r-
Resadi'l-Hadise, Beyrut, 1963, s. 9.

¢ Mark I Cohen, Lorna Hahn, Morocco Old Land New Nation, Pall Mall Yayinlari, Londra, 1966, s.
5.

7 (Cevrimigi) https://afesam.erciyes.edu.tr/Dosyalar/Afrika Ulke Raporlari Fas.pdf, 22.04.2017.




bir goriiniimiindedir. Bu serit kuzeyde Akdeniz, batida Atlas Okyanusu, giineyde
Moritanya ve doguda Cezayir ile sinirlanmigtir. Bu yayilis alan1 ve konumu
bakimindan Fas, gerek tabiat sartlar1 gerekse beseri ve iktisadi 6zellikleri agisindan
birbirinden farkli iki biiyiilk bolgeden olusur: Kuzeyde, iilkenin genislemesinden
onceki siirlart i¢inde bir Magrip ve Atlas tilkesi olan asil Fas, giineyde kurak bir ¢6l1

alani olan Bat1 Sahra.””®

Fas''n resmi dili Arapga olmakla beraber birka¢ farkli leh¢e daha
bulunmaktadir. Niifusun ¢ogunlugu Arapga Magrip lehgesi konusmaktadir. Fransiz
sOmiirgesinden bu yana Fransizca, bolgede dnemli (stratejik) bir dil olmus ve hala bu
ozelligini devam etmektedir.® 1990'h yillarda Fas'ta yayinlanan tiim yayinlarin iigte
biri Fransizca kitap iiretimi yapnustir.!® Fransizca, giiniimiizde de egitim, ticaret ve
medya alanlarinda kullanilmaktadir ve Fas hala Fransa ile giiclii iliskilere sahiptir.
Daha kirsal alanlarda ise Berber lehgeleri kullanilmaktadir ve {i¢ ana lehge vardir;
Tachelhit, Tarifit ve Tamazight. Ayrica Fas'n kuzeyinde Ispanyolca

konusulmaktadir.!!

1.1.islami Donem Oncesi

Antik Fas’a dair pek az sey bilinmektedir. Milattan 6nce III. binyilin sonlarinda
baz1 kabileler dogudan Fas’a gelerek yerli halkla karigsmislardir. Bolgede yasayan
Berberiler; Masmiide, Zenate ve San hace adli ii¢ ana kabileden olusmaktaydi'? ve
cogunlukla gdcebe yasayan bu kabileler avcilik ve ziraat yapmaktaydilar.'?

Fenikelilerin Fas kiyillarina yerlesmesiyle giderek ticarl hayata da alismaya

8 Sirr1 Ering, “Fas-Fiziki ve Beseri Cografya”, DiA, C.XIL, s. 184-185.

® Tove Brunzell, Sanaa Duric, “ Moroccan Architecture Traditional and Modern”, Lunds
Universitet, Lund, 2012, s. 5.

10 Karel Tomastik, “Language Policy in the Kingdom of Morocco: Arabic, Tamazight and French in
Interaction” The Annual of Language and Politics and Politics of Identity, C.IV, Charles University,
Prague, 2010, s. 9.

' Brunzell, Duric, a.g.e., s. 5.

12 Abdallah Laroui, The History Of Maghrib, Princeton Universitesi Yayinlari, New Jersey, 1977 s.
15; Ibrahim Harekat, “Fas-Tarih” DIA, C. XII, s. 188.
13 C.R. Pennel, Morocco From Empire to Independence, Oneworld Yaynlari, Oxford, 2003, s. 3.



basladilar.'* Ancak Berberiler, cografi sartlarin da etkisiyle birleserek ortak bir giic
olusturamamuis, kabileler halinde yasamaya mecbur kalip disaridan gelen istilalara
kars1 koyamamis ve M.O. L. yilda sahil boyunda Fenike kolonilerinin kurulmasina
engel olamamuslardir. Onceleri Iber yarim adasiyla énemli ticaret iliskileri icinde olan
Fenikeliler; Tanca, Mogador vb. Fas kiyilarinda ilk zamanlarda iskele gorevini
istlenen sonralar1 ise giderek ticaret merkezi haline gelen bazi koloniler kurdular.
“Milattan once IX. yiizyilin sonunda bu koloniler, Liibnan’daki Sar sehrinden
ayrilarak Tunus’ta Kartaca’y1 kuran ve kisa siirede onemli bir gii¢ haline gelen
Kartacalilar’in (M.O. 846-146) eline gecti. Kartacalilar, Berberiler ile dostane iliskiler
gelistirip ordularinin asker giiciinii onlardan sagladilar. Sonrasinda Fas topraklarinin

giiney ve batisinda ii¢ Berberi krallig1 kuruldu.”'>

Milattan sonra 42 yilinda Romalilar, Kartacalilar’1 yenerek Fas’a niifuz ettiler
ve glinlimiizde Tanca, Fes, Sebte, Rabat ve Tingis bolgelerini kapsayan Moritanya
eyaletini kurdular. Romalilar, kabile reisleriyle ittifaklar kurarak etkilerini Fas
geneline yaydilar. Ancak kuzey eyaletine dogrudan kontrol saglayamadilar. Milattan
sonra 155 yilinda Roma hakimiyeti fiilen sona erdi ama Fas tizerindeki etkisi 200 yil
daha artarak devam etti.'® 429 yilinda Ispanya’dan siirgiin edilen Vandallar, Roma’ nin
bolgedeki yonetimine son verdi. Vandallar’in ¢ogu Magribe go¢ etmisti, ancak
niifuslariin az olmasi sebebiyle (80.000) bolgenin az bir kismini kontrol edebildiler.
Vandallar, giiniimiizde Tunus’un bugday yetistirdigi topraklari, Trablusgarp kiyilarini
ve Dogu Cezayir’in kii¢lik bir par¢asini etkili bir sekilde hakimiyet altina alabildiler.
Bizans, 530 y1linda Magribi isgal ederek Vandal hakimiyetine son verdi.!” Bu tarihten
itibaren Fas’m kuzey bolgesi Roma Imparatorlugu’nun birligini saglamak isteyen
Bizanslarin hakimiyetine gecti. Geri kalan bolgeler ise Berberilerin elinde kaldi.
Yaklasik 100 y1l kadar devam eden Bizans hakimiyeti boyunca Fas yogun bir sekilde

askeri ve dini faaliyetlere maruz kalmistir. Tiim bunlara ragmen Hristiyanligin basarisi

14 Harekat, a.g.m., s. 188.

15 Ceran, a.g.e., s. 17-18.

16 Cohen, Hahn, a.g.e.,s. 7.
17 Abun-Nasr, a.g.e., s.15-16.



Fas topraklarinda etkili olamamis ve Berberilerin bircogu Islam dinine tabi oluncaya

kadar tabiat unsurlarma olan inanglarin1 devam ettirmistir.'8

1.2. islami Dénem

Berberiler ve Miisliimanlar arasindaki ilk temaslar Halife Hz. Omer doneminde
baslamgtir. Hz. Omer, Misir’1 fethettikten sonra Ifrikiyye’ye sefer yapmak isteyen
Amr b. el-As’a izin vermemistir.!° Bu yiizden Fas topraklarina ilk ayak basan
Miisliiman komutan 670 yilinda ordusunu komuta eden Ukbe b. Nafi olmustur.?’ Ukbe
b. Nafi, Tunus’taki varlifin1 ve Misir yolunu korumak, Giiney Afrika ve Avras
Berberler’ ine kars1 dini ve asker iis olarak Kayrevan’1 kurdu.?! Nafi ikinci valiliginin
basladig1 682 senesinde, ilk olarak Tanca sehrine dogru ilerledi ancak vali Julianus
onun hakimiyetine girmeyi reddedince giiney bolgesinde yer alan Dird’ vadisi
araciligiyla Sts’a vardi. Bu bolgede kayda deger bir direnisle karsilagmayinca
ordusunun bir kismi ile Kayrevan’a geri donmeye karar verdi, fakat doniis yolunda
Kusayle b. Lemzem’in baskinina ugrayarak pek ¢ok askeriyle beraber 683 yilinda sehit

diistii.?

Ukbe b. Nafi’in oliimiinden sonra yerine biraktig1r vekili Zuheyr b. Kays,
Kayrevan’dan ¢ekildi. Bolge Kusayle b. Lemzem tarafindan yonetilen Berberi
kralliginin merkezi oldu. Akabinde Zuheyr b. Kays, yeni bir Arap ordusunun basinda
yeniden Tunus’a dondii ve Kusayla yenilgiye ugratilarak oldiiriildii.>® Ancak
Kusayla’nin yenilgiye ugramasi Kuzey Afrika’daki direnise son vermedi ve
Miisliimanlar yaklagik yirmi yil kadar daha Bizanshlar, Yahudiler ve Kusayla
liderligindeki Berberilerle ugrasmak mecburiyetinde kaldilar. Zuheyr’in vefatindan

sonra miicadele, Hasan b. Numan ile devam etti. Numan’in 6liimiinden sonra yerine

18 Ering, a.g.m., s. 188.

19 Abbas el-Cerari, el-Edebu’’l-Magrib min Hilali Zavahirihi ve Kad4yahi, C.I, Mektebetu’l-Maéarif
Yayinlari, Rabat, 1979, s. 41; Ceran, a.g.e., s. 26-27.

20 Rom Landou, TArihu’l-Magribi fi Karni’l- ‘isrin, Daru’s-Sekafe Yayinlari, Beyrut, 1963, s.18,

2l Abun-Nasr, a.g.e.,s.29; Harekat, a.g.m., s.188. Robert Mantran, Islamn Yayilis Tarihi (VII-XI.
Yillar), cev. ismet Kayaoglu, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi, Ankara, 1981, s. 111.

22 Harekat, a.g.m., s. 188.

23 Abun-Nasr, a.g.e., s. 30.



Musa b. Nusayr gectiginde Bizans ve Berberi tesiri zayiflamis haldeydi. Bu nedenle
Musa b. Nusayr rahat bir sekilde bat1 bolgelerine dogru ilerledi. Ukbe. b. Nafi’in
yolunu takip ederek ilk olarak Tanca sehrini Islam hakimiyeti altina ald1 ve Tanca’nin
yonetimini Berberi reisi Tarik b. Ziyad’a verdi. Nusayr son derece politik bir lider olup
en 6nemli mahalli gorevleri Berberilere birakti. Ancak Nusayr’dan sonra gelen bazi
valililer sert politikalar uyguladilar ve vergi toplamada kat1 bir tutum sergilediler. Bu
tutum Ozellikle Harici fikirlerin tesirinde kalan kabilelerin isyan etmesine neden oldu.
VII. ylizyilin sonlarina dogru Emevi yonetiminin cezalandirmasindan kacarak Fas’a
giden bir grup Harici, baz1 Berberi kabileleri arasinda diisiincelerini yaymay1 basardi.
Boylece farkli bir dini ve siyasi anlayis elde eden Harici Berberiler, Emevi
yoneticilerinin kati uygulamalarina maruz kalmca Emevi idaresini bitirerek, Idrisi

Devleti tesisi edilinceye kadar kendi bolgelerinde ayr1 ayr1 hiikiim siirdiiler.2*

Fas, devlet olarak ortaya ¢ikisimi biiyiik lider Serif Idris’e borgludur. idris b.
Abdullah 788’de Bagdat halifesi Harun Resit’ten kacarak Fas’in Velile kasabasina
yerlesti. Hz. Ali'nin soyundan olmasinin yani sira dindar ve bilge olan Idris b.
Abdullah kisa zamanda kendini Berberi kabilelere benimsetip dini ve siyasi lider
olarak kabul edildi. Serif idris doguya, bugiin Cezayir smnirlar1 igerisinde olan
Tilimsan’a kadar ilerledi. Ardindan giineye acildi. Idris’in basarilar1 Halife Harun
Resit’e ulastiginda Velile’ye bir ordu gondererek Mevlay Idris’i 791 yilinda yenilgiye
ugratt1. Idrisi krallig1 Berberi cariyesinden olan oglu ile devam etti. Zeki ve yetenekli
Mevlay Idris II hanedanin baskentini babasimin 789°da kurdugu Fes bolgesine tasidi

ve yonetimde oldugu siirece etki alanim genisletti. Hakiki manada Fas’ta “mahzen”?®

24 Harekat, a.g.m., s.188.

Fas’ta  hilkiim siiren Miisliman hénedanlar tarafindan uygulanan idari sistemdir.
Sozliikte “bir seyi saklamak, biriktirmek” manasina gelir ve hazn kdkiinden mekan ismidir. Mahzen
teriminin kapsami, XII. yiizyilin ortalarindan itibaren Fas’ta hiikiim siiren Miisliman hanedanlarda ayn1
zamanda hazinenin besledigi idari teskilati yani hiikiimeti ifade edecek sekilde genislemistir. Temelleri
Murabitlar zamaninda (1056-1147) atilan ve Fas’in Fransiz himayesine girisine kadar devam eden
mahzen teskilati gercek sekliyle Muvahhidler doneminde (1147-1269) kurulmustur. Bu dénem
tarih¢ilerinden Ebl Bekir b. Ali es-Sanhaci, mahzen kelimesini idari bir terim olarak ‘“hiikiimet”
kargiliginda kullanan ilk miellifti. Muvahhidler’in kurucusu Abdilmii’'min el-Kimi devletini
teskilatlandirirken kabile reislerinden elli kisilik bir meclis olusturmustu. Muvahhid ordusunu tegkil
eden kabileler kendilerine tahsis edilen topraklar i¢in hara¢ vergisi 6demezlerdi. Askeri hizmetleri
karsiliginda vergiden muaf tutulan bu kabilelere “kabéilii’l-mahzen” deniyordu. Bu uygulama Fas’ta
Muvahhidler’den sonra hiikiim siiren Meriniler, Vattasiler ve Sa‘diler zamaninda devam etti; bu
kabilelere biiyiik kismi1 Arap olan diger bazi kabileler de eklendi. Nitekim Sa‘diler donemi alimlerinden
Ibn Asker el-Magribi’nin (6. 986/1578) “mesalihu’l-mahzen” tabiriyle mahzen ismini “devlet” ve genel
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1simli yonetim seklini kuran ilk kisidir. Kraliyet ordusu giiniimiizdeki Fas’in tamamini

kontrol altina alamadi, ama kuzey bdlgesinin ¢ogu hakimiyet alanindayda.

829 yilinda Idris II'nin Sliimiinden sonra krallik ogullar1 arasinda béliindii ve
nihayetinde Fes ve kabilelerden bagimsiz Rif bdlgesi hari¢ tiim yerleri kaybettiler.2®
Kisa bir siire sonra bolge Hariciler Endiiliis Emevileri ve Fatimiler’in niifuz
miicadelelerine maruz kaldi. Bu sirada bolgede Zenate Berberileri hakimiyet kurmus
ve Murabit devlet sistemi kuruluncaya kadarda siyasi gelismelerde onemli rol
oynamiglardir. O dénemde bolgeye hakim Harici ve Sii meyline karsi Maliki mezhebi
temelli dini fikirlerin etkisi ile ortaya ¢ikan Murabitlar, Yusuf b. Tasfin liderliginde
Kuzeye kadar yayildilar ve 1062 yilinda Merakes’i kurdular. Murabitlar, 1082 yilinda
Zenate Berberilerini tamamen kontrol altina aldilar ve Fas tarihinde ilk olarak giiney
ve kuzeyi ayn1 yonetim altinda birlestirdiler. Akabinde Yusuf b. Tasfin ispanya’nin
giiney bolgesini hakimiyet altina aldi. Murabatlar, ortaya ¢iktiklar1 il donemlerde
karsilagtiklar1 kabilelerin yonetimdeki etkilerine son vererek yaklasik 100 yildan fazla
bir siire boyunca Fas’ta birlik, baris ve sliklineti tesis etmisler ve boylece iilkenin

maddi anlamda kalkinmasinda 6nemli 6lciide rol oynamustir.?’

Murabitlar’in Fas’taki yonetimini sonlandiran Muvahhidler de dini reform
sOylemiyle ortaya ¢ikti. Muhammed b. Tumert, Maliki mezhebinin tatbikinde sert
tutumlar sebebiyle devletin kurucu kabilesi Lemtune idaresine karsi ¢ikt1 ve 1125
yilinda Murabit ydnetimine karsi bir miicadele baslatti. ilk zamanlarda dini
konulardaki goriis ayriligindan kaynaklanan muhalefet zamanla siyasi otoriteye

yoneldi. Ibn Tumert diisiincelerini 6nce mensubu oldugu Masmiide kabilesinin ileri

olarak “devletin biitiin birimleri” karsiliginda kullandig1 goriillmektedir Avrupa devletleriyle gittikge
yogunlasan resmi iligkiler, sefir miibadeleleri ve ticarl anlagmalar mahzenin ger¢ek bir hiikiimete
doniismesini zorunlu hale getirmisti. Sa‘diler bu konuda bilhassa Osmanli devlet tegkilatint 6rnek
aldilar. Fas’ta XX. yilizyilin basglarina kadar ayakta kalacak olan idari sistem, Sa‘diler’in en meshur
sultanlarindan Ahmed el-Mansir (1578-1603) tarafindan kurumsallastirildi ve biitiin yetkilerin sultanin
elinde bulundugu mahzen adi verilen idari sistem olusturuldu. Ulke topraklari, hiikiimete (mahzen) itaat
eden Arap kabilelerin cogunlugu teskil ettigi “bilddu’l-mahzen” ve hiikiimetin mesruiyetini tanimakla
birlikte vergi vermekten kaginan kabilelerin oturdugu “biladu’s-siba” seklinde iki kisma ayrilmisti.
Ancak biladu’l-mahzen ile cogunlugu Berberi olan bagimsiz kabilelerin yasadigi daglik kesim biladu’s-
siba arasinda gergek bir sinir bulunmuyordu. Bu smirlar devletin giiciine gore degisiyor, bazi kabileler
de teslimiyetle bagimsizlik arasinda yer aliyordu. Detayli bilgi igin Bkz: Ismail Yigit, “Mahzen”, DIA
C.XXVII, s.401-402.

26 Cohen, Hahn, a.g.e., s. 9-10.

27 Harekat, a.g.m., s. 189.



gelenlerine kabul ettirdi daha sonra diger kabilelere de kabul ettirerek onlarinda
destegini aldi. Ardindan bu giicle Murabitlar’in elindeki yerlesim yerlerine cesitli
saldirilar diizenledi. 1130 yilinda ibn Tumert’in vefatinin ardindan yerine gegen onun
diisiincelerine sikica bagli olan Abdulmu’min el-Kami, pesi sira elde ettigi basarili
saldirilarla Murabitlar’t zayiflatti. 1147°de de baskent Merakes’i ele geciren
Abdulmu’min el-Kimi Murabitlar’in  hakimiyetine son vererek Muvahhidler
Devleti’ni kurdu. Abdulmu’min’den sonra gelen oglu Ebu Yusuf Mansur doneminde,
bolgede bazi kabilelerin muhalefeti de son bularak genel otorite saglanmistir. Mansur,
Islam’1n hala ayakta duran ii¢ biiyiik eseri olan; Ispanya’da Sevilla Giralda kulesini,

Rabat’ta Hasan Kulesini ve Merakes’te Kutubiya camisini insa ettiren kisidir.

XII. ylizyilin ilk baglarinda Muvahhidler’in askeri otoritesinin zamanla azaldigini
goren uzak kesimlerdeki kabileler yonetimden ayrilma konusunda basrol oynadilar.
Zenate kabilesine mensup Meriniler bolgede kiiclik ¢apl isyanlarla 1244°te Meknes,
1248’te Fes, 1255’te Sicilmase ve 1269 yilinda baskent Merakes’i hakimiyet altina
alarak Merini yOnetimini kurdular. Merini donemi sultanlari, Arap ve Berberi
kabilelerinin ayaklanmalar1 ve i¢ catigmalar nedeniyle kisa bir siire yoOnetimde
kalabilmisglerdir ve idari yonetim vezirlerin eline gegmistir. Merkezi otoritedeki bu

zayiflik baskente uzak bolgelerin giderek ydnetimden ayrilmasina sebep olmustur.?®

Portekizler’in 1415 yilinda Sebte’yi, 1465°te ise Kasrussagir’i ele gecirmesi
ve yine ayni y1l Sultan Abdulhakk’in da 6ldiirtilmesiyle Meriniler idaresi sona erdi.
Meriniler’in son dénemlerinde vezirlik ve zaman zaman sultanin naipligini yapan Ebu
Zekeriyya’nin oglu Muhammed, 1472 yilinda Fas’a hakim olarak Vattasiler donemini
baslatti ama Fas topraklarinin tamamina hakimiyet saglayamadi. Onun idaresi
boyunca da Fas’ta Portekiz yayilmasi devam etti. 1510’lardan itibaren Siis bolgesinde
giiclenmeye baslayan Sa’diler 1524°te Merakes’i ele gecirerek Vattasi idaresine son
verdiler. Sa’diler’in ardindan ydnetime Alevi (Filali) Hanedan1 gelmistir.?® Bugiin

yonetimi elinde tutan kraliyet ailesi bu hanedanin soyundan gelen kimselerdir.

8 Harekat, a.g.m., s. 189.
2 Cohen Hahn, a.g.e., s. 12; Harekat, a.g.m., s. 189-190.
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1.3. Bagimsizik Donemi

Afrika’da en erken somiirgecilik faaliyetine baslayan {ilke Fransa olmustur.
XIX. yiizyil ile birlikte Fas topraklari batili somiirgeciler tarafindan isgale maruz
kalmis ve 1830 yilinda Fransa Cezayir’i isgal edince Fas i¢in bir “Fransiz sorunu”
ortaya ¢cikmistir. Bir yandan Fas’in i¢ bolgelerinde Fransiz sorunu yasanirken, ote
yandan liman sehirlerinde Ispanya sorunu bas gdstermistir. 1859°da Fransa ve Fas
arasinda meydana gelen savag Fransa lehine sonu¢lanmis ve iilke limanlarinda Fransiz
ve Ispanyol hakimiyeti kabul edilmistir. 1859 yilinda Fransizlar, sémiirge giicii olarak
Fas’a ayak basmis ve isgal genisleyerek biiylimiistiir. Nihayetinde 1912°de Fas
topraklarinda Fransiz hakimiyeti kabul edilmis ve sOmiirgeci otorite ile anlasma
yoluna gidilmistir. Somiirge siirecinde Fransiz dili ve kiiltiirli zorla benimsetilmeye
calisilmigtir. 1927°de Fas Sultan1 6liince yeni sultan V. Muhammed tahta ¢ikmustir.
Politik yonden kabiliyetli olan yeni sultan 2. Diinya Savasi’nda Fransa’nin yaninda yer

almus ve Ulke 1956 yilinda bagimsizligimi elde etmistir.>

1.4. Fransa’nin Fas Uzerindeki Etkisi

Ik olarak Cezayir’i somiirgesi altina alan Fransa, 1883 yilinda Tunus isgalini
bitirdikten sonra Fas’a ydnelmistir. Fransa; Ispanya, Almanya, Ingiltere ve Italya gibi
stiper giigler arasinda Fas ile en cok ilgilenen iilkelerden biridir. Uzun bir miiddet
bolgeye niifuz politikalar1 izleyen Fransa, 1912 yilinda Cezayir ve Tunus isgalinin
uzantis1 olan “himaye” adi altinda Fas topraklarmna girmistir.>! Fas, 1956 yilinda
bagimsizligini elde etmis, ancak bu siirecte Fransizlar tarafindan etkisi bagimsizliktan
sonraki yillarda da devam edecek olan; sosyo-kiiltiirel, egitim ve dil sahasinda

Fransizlastirma politikasiyla yogun bir sekilde yozlastirmalara maruz kalmstir.

Fransiz kolonisinin Fas’ta ana savas alani egitim olmustur. Ciinkii Fransa,

sOmiirge sistemi emniyetinin sadece askeri yollardan saglanamayacagini diisiinmiis ve

30 Neslihan Akbulut Arikan, “el-Memleketu’l-Magribiyye: Allah, Vatan, Melik” (Cevrimigi)
www.academia.edu/23612526/, 24.04.2017.

31 Muhammed Resit Hattab, KAdetu Fethu’l-Magribi’l-Arabi, C. II, 7. bsk, Daru’l-Fikr, Beyrut, 1984,
s. 262-263.
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bu nedenle iilkenin her kosesine niifuz edecek egitim sistemi olusturma yoluna
gitmistir. Bu nedenle Eyliil 1912'de Fas toplumunun tiim sektorleri i¢in egitim
ihtiyaclarini incelemek iizere bir komisyon kurmus ve 1913'de “Service de
I’Enseignement” (Egitim Hizmetleri) adl1 bir kurulus ortaya ¢ikarmistir. Diger yandan
da Fransa, tiim Faslilarin egitimli olmasindan tedirgin olmustur. Cilinkii Cezayir ve
Tunus ayaklanmasinda 6nciiliik eden kimselerin egitimli oldugu biliniyordu. Fransiz
sOmiirge politikasi, egitimi kendi basina bir amac¢ olarak degil, yerli halkin ahlaki
Oziini ele geciren ve somiirgelerini daha kolay gerceklestirebilecek bir ara¢ olarak
gormiistiir.’> Somiirge sistemi, Arap dilini ortadan kaldirmaya ayrica yogunlasmus,
Fransizca ve Arapca egitim yapilmasini engelleyerek Arap dilinin sadece din
derslerinde kullanilmasina miisaade etmis ve dilin alanmi kisitlamistir. Himaye
donemi boyunca idari islerde -bazi 6zel durumlar disinda- Fransiz dili kullanilmistir.
Bagimsizliktan sonra ise Fransizca etkisini devam ettirerek idari islerde Arapga ile

beraber kullanilmaya baslamisgtir.>?

Fransiz somiirgesinin biraktig1 bir diger etki ise, modern bilim ve teknoloji
alaninda olmustur. Fas, bagimsizliktan sonraki siiregte modernlesme yolunda adim
atmak istemis, ancak tiim bilim ve teknoloji literatiiriiniin Fransizca olmasindan dolay1

modern bilim ve teknolojiye erisim saglayamamustir.>*

Fransa, ekonomi sahasinda da onemli oOlclide tesirli olmustur. Himaye
doneminde yapilan Rabat-Kazablanka arasi demiryolu Fransiz tarim kolonisi ve
maden endiistrisi i¢in planlanarak hayata gecirilmistir. Ayni sekilde 1954 yilinda
tiretilen 850.000.000 kwh elektrik giicli Fas’in gelistigine isaret ediyor gibi dursa da
aslinda bu gelisim Avrupalilarm ihtiyaclarmi karsilamak igin tasarlanmistir.®®
Fransizlarin Fas ile glimriik birligi kurmasi bagimsizlik sonrast da devam eden
koloninin bir baska uzantisidir. Iki iilke arasi serbest ticarete izin veren bu giimriik

birligi aslinda sadece Fransa tarafina serbest ticaret iznini kapsamstir.

32 Aicha Alexandra Bahij, “The Socio-Economic Legacy Of French Colomalism In Morocco”,
University of Bradford, Division of Humanities School of Social and International Studies,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, 2012, s. 113-114.

33 Salah el-Ukad, el-Magribu’l-Arabi, Mektebetu’l-Enclii el-Misriyye Yayinlari, Kahire, 1980, s. 537,
543.

34 Bahij, a.g.e., s. 153.

35 Abun-Nasr, a.g.e., s. 376.
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Sonug olarak giintimiizde ilk yabanc1 resmi dili Fransizca olan Fas’ta, 29 Fransiz
hiikiimet okulu ile 4 6zel okul bulunmakta ve toplamda 18 bin 6grenci bu okullarda
egitim gérmektedir. Fas’in merkezi sehirlerinde kurulan Fransiz kiiltiir enstitiisii, Bati
kiiltiiriine acilan &nemli bir pencere olmustur. Ote yandan Fransa Fash dgrenciler,
isciler ve yasadis1 gd¢cmenler icin ana varig noktasi olmustur. Fransa’da yasal olarak
ikamet eden 600 bin Fasli bulunmaktayken, kagak olarak gilivensiz kosullarda kag
Faslinin yasadig1 ise bilinmemektedir. Fas’in bagimsizligini elde etmesinin tizerinden
yarim asir gegmesine ragmen elit Faslilar hala kendilerini Fransizca konusarak ifade
etme egilimindedirler. Yazarlarin 6nemli bir kismi1 Fransizca yazma konusunda daha
rahattirlar ve iilkenin en taninmis yazarlar1 yurtdisinda Fransiz okullarindan mezun

olup eserleri Fas klasikleri arasinda yerini alan kimselerdir.*®
1.5. ispanya’nin Fas Uzerindeki Etkisi

1840’11 yillarda Avrupa iilkelerinin miicadele alan1 olan Fas, Ispanya’nin da
etkili niifuz politikalarina hedef olmustur. Ispanya ile Fransa arasindaki miizakereler,
1912 ve 1956 yillar1 arasinda Fas'ta himaye siirecini baslatmis ve Ispanyollar, Fas’m
kuzeyinde otorite kurarken, Fransizlar {iilkenin geri kalanim1 hakimiyet altina

almslardir.’’

“1912'de Fas''n Fransa tarafindan isgali ve Fransiz himaye doneminin
baslamasi iizerine, ayr1 bir antlagsma ile Sebte'nin de i¢inde bulundugu Rif bdlgesi,
Ispanya himayesine birakilmistir. 1956'da Fas'in bagimsizhigini  kazanmasinin
ardindan Ifni, Sebte ve Melile disinda himayesini kaldiran Ispanya, 1969'da ifni'yi
Fas'a devretmis ancak Sebte ve Melile’yi hala yonetimi altinda tutmugtur. 1995'te
Sebte sehrine 6zerklik taninmis olsa da halkinin biiyiik ¢ogunlugu Miisliiman olan

bolge, hala Ispanya'nin isgali altindadir.”8

Fransiz somiirgesi gibi Ispanyol somiirgesi de; ilmi, iktisadi ve toplumsal

gelismenin oniine engeller koymus, Arap dili ve Islam dinine kars1 sert politikalar

36 Marvine Howe, Morocco The Islamist Awakening And Other Challenges, University of Oxford
Yayinlari, Oxford, 2005, s. 308-309.

37 Bryan Kirschen, “The (Not-So) Distant Relation between Spanish and Arabic” Voices Dergisi,
University of Calinorfia, Say:: II, 2014, s. 6,7.

38 {smail Ceran, “Sebte”, DiA, C. XXXVI, s. 259.
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izlemistir.*® Fransa’min uyguladigi gibi dil politikas1 uygulamak isteyen Ispanya,
Kuzey Fas’ta basarili olamamus ve Ispanyol isgalindeki bélgelerde Arapca her zaman
en 6nemli 6gretim dili olmaya devam etmistir. Fransizlar, segkin bir sinif olusturmak
icin dili asimilasyon araci olarak goriip bu nedenle okullarda Fransiz dilini sunarken,

Ispanyollar stratejik dil politikalarini uygulamakta etkili olamamiglardir.*°

Fransa’nin aksine Ispanya, Fas’ta herhangi bir radikal ekonomik degisim
gerceklestirememistir.*! Hala turizm acisindan 6nemli olan Sebte ve Melile sehirlerini
elinde bulunduran Ispanya, Fas ile olan iliskilerinde inisler ¢ikislar yasamaktadir.

Giiniimiizde Ispanya, Fransa’dan sonra Fas’in ikinci biiyiik ticaret ortagidir.

39 Hattab, a.g.e., s. 265.
40 Kirschen, a.g.e.,s. 7.
4 Abun-Nasr, a.g.e., s. 376.
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IKINCi BOLUM

MODERN FAS EDEBIYATINA GENEL BAKIS

Fas; XIX. yilizyilin ikinci yarisindan XX. ylizyilin baglarina kadar yeni fikri
akimlardan uzak olan klasik Arap edebiyatina bagl kalirken, ayn1 donemde diger Arap
tilkeleri o6zellikle Misir, Suriye ve Irak edebi canliliga ve ilmi kalkinmaya sahne
olmustur. Nahda' hareketi, Dogu Arap diinyasinda XIX. yiizyilin ortalarinda baglamus
ancak bu hareket Magrip llkelerine daha ge¢ bir vakitte ulagmis olup I. Diinya
Savasi’nin baslamasina az bir siire kala ortaya ¢ikmustir.? Fas modern edebiyatinin
dogus ve gelisim asamalarinda siyasi ve sosyal faktorler 6nemli derecede etkili

olmustur.

Modern Fas Edebiyati semantik unsurlari, anlatim1 ve estetigiyle ideolojik
sorunlar ve varligini dnceden ortaya koyan toplumsal konularla baslamistir. Bu
faktorler; 1940'lardan beri modern tiire, 6zellikle kisa dykii yazimindaki ilk girisimlere
onciiliik ederek edebiyatin olgunlagsma evresini gergeklestirdigi 1960’1 yillara kadar
etkisini devam ettirmistir.> Fas’ta uzun siiren siyasi ¢ekismelerle birlikte onun kadar
etkili olan kiiltiir miicadeleleri neticesinde egitim alanina dogru yonelimler artmis ve
tilkenin her tarafinda devlet okullar1 agilmistir. Avrupa ve Arap diinyasina
arastirmacilar gonderilmis ve Karaviyyin Universitesi’'ndeki okullar tanzim edilerek
onemli reformlar yapilmistir. Ote yandan yapilan bu degisiklikler edebiyat hayatinda
ve edebi methumlarda biiyiik bir gelismeye vesile olmus ve edebiyat icinde bulundugu

durumdan kurtularak kalkinma asamasma (Nahda) dogru bir adim atmistir.* Siyasi

! Nahda hareketi, Arap diinyasinda modernlesme siirecinin erken doénemi olarak kabul edilir. On
dokuzuncu yiizyilda, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiiniin ve Avrupa’nin hegemonik bir gii¢ haline
gelmesinin kesistigi tarihsel anin, Arap diisiince sistematigindeki etkisini ifade eder. Arapga literatiirde,
“Arap uyanis1” ya da “Arap ronesansi” olarak tanimlanan Nahda, siyasal ve kiiltiirel bir harekettir.
Ayrintili bilgi i¢in bkz: Ecehan Somuncuoglu, “On Dokuzuncu Yiizyilda Nahda Hareketi: Modern Arap
Diisiincesinin Olusumu, Kapsami ve Sinirlar” Marmara Universitesi Siyasal Bilimler Dergisi C. III,
Say1 1, Mart 2015.

2Abdullah Kendn, Ehadis ‘ani’l-Edebi’l-Magribi’l-Hadis, Ma’hedii’d-Dirasati’l-Arabiyyeti’l-Aliyye
Yayinlari, Kéhire, 1964, s. 9.

3Ahmed al-Madini, “The Maghrib”, Modern Literature In The Near And Middle East 1850-1970,
Editor: Robin Ostle, Routledge and Kegan Paul Yayinlari, Londra, 1991, s. 204.

4 Kenfin, a.g.e., s. 81.
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sahada faaliyet gosteren hareketler, Nahda siirecinin sekillenmesinde 6nemli rol
oynamistir. Bu akimlardan olan “Fas Selefi Hareketi”, 1912 yilindan itibaren
somiirgelestirilen Fas toplumunun yenilik¢i ¢agrisin1 istlenerek Fas politik
milliyetciliginin dogusuna zemin hazirlamis ve daha sonra tamamen bu milliyetgilik

akimina hakim olmustur.

Fas milliyet¢iligi, 1933 yilindan itibaren toplumsal, ekonomik ve idari
alanlarda reform talebi ile ortaya ¢ikmis ve Bagimsizlik Partisi’nin biitiin milli gii¢leri
barindiran ulusal bir hareket olarak kuruldugu 1944 yilindan itibaren varligini
hissettirmistir. Bu baglamda Fashi yazarlar kendilerini iilkenin ulusal ve kiiltiirel
degerlerini savunma siirecinde bularak, toplumun aliskanliklar1 ve yasam bigimini
etkileyen degisimlerin izahina adamiglardir. Bu donem yazarlari vizyonlarin
yansitacak bagimsiz bir sanat¢i1 olarak degil aksine, egemen ideoloji ve sosyal ¢evrenin
bir parcast olarak kendilerini, gormiisler ve kisa hikaye secimleriyle bu ka¢inilmaz
kutuplagsmay: takip etmislerdir. Fas nesir tiliriinlin gelisim tarihi, bir yandan edebi
tiriinlerin yapisi ile diger yandan ideolojik sdylemin muhtelif ayrintilart ve 6zellikleri
arasindaki baglantiy1 géstermektedir. Bu durum, ¢esitli tarihsel asamalardan gegerek

1980’lerin baslarina kadar devam etmistir.’

Fas’ta uygulanan yeni koklii reformlarin devlet sistemini yavas yavag ele
almaya baslamasiyla ve yasananlarin da etkisiyle islevselligini kaybeden eski sistem,
modern cagla daha uyumlu yeni sistemle yer degistirmistir. Bir yandan modern
medeniyetin insanlarin gonliine hitap etmesi ve Fas toplumuna her yoldan girmesi,
diger yandan zengin ve toplumda 6nde gelen kimselerin modern medeniyetin cazip
gelen yonlerini alip, halkin maddi ve manevi gelisimini gz ardi etmeleri nedeniyle
siyasi ve edebi alanda ¢ok 6nemli iki etken ortaya ¢ikmistir: Matbaa ve anayasa.® Her
iki yenilik de modern donemin mukavemet ve hareket kabiliyetinin en Onemli

neticelerinden olmustur.

Modern Fas edebiyati, cesitliligi ve dilbilimsel zenginligiyle tanimlanmustir.

Edebiyata dair ilk calismalar 1920’11 yillarda ¢ikmaya baglamistir. Drama 1920’lerden

5 Ostle, a.g.e., s. 205.
¢ Kenfin, a.g.e., s. 14.
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itibaren Fas’ta ilk defa tiyatro toplulugu kurulmasiyla popiiler bir sanat olmustur. Fas
tiyatrosuyla 6zdeslesen oyun yazar1 Tayyib es-Saddiki araciligiyla da tiyatro gelenegi

kurulmustur.”

Manda yonetimi doneminde Fransiz dili, edebi sahada varligin1 6nemli dlgiide
ortaya koymus ve 1949 yilinda Serif Ahmet’in Le Chapelet d’ambre adl1 kisa hikaye
koleksiyonunun yani sira, birka¢ Fransizca 6ykii ¢aligmasi daha piyasada var olmustur.
Ote yandan Fransizca eserler Arapga eserlerden daha az sayida olmasina ragmen daha
genis okuyucu kitlesine ulasarak, Driss Crabi ve Tahar Benjoullun gibi yazarlarla

uluslararasi basar1 elde etmistir.?

Fas’ta modern edebi tiirler ve egitim kurumlari, somiirge sistemi ve sosyal
faktorlerden dolayr baslangic ve gelisim asamalarin1 gecikmeli olarak kat etmistir.
Bagimsizliktan sonra yazmaya baslayan yazarlar hep engellerle karsilasmistir.
Fransizlardan bosalan yiiksek mevkilere gelen kimseler, kiiltiirel ve sanatsal alaninda
kitlelerin derin 6zlemlerini gormezden gelmislerdir. Fransiz dili ve kiiltiirii 6zellikle
Arapcanin resmi dil olarak benimsenmeye basladig1r 1960’lara kadar ¢ok seckin olan
konumunu devam ettirmistir. Bagimsizliktan sonra ise Fas topraklarinda c¢esitli diller
ve kiiltiirler bir arada yagamaya baslamistir. Ancak yine de Arapga yazan yazarlar i¢in
onceden mevcut olan bir takim sikintilar varligini devam ettirmistir. Yazarlar sadece
Batililasmaya kars1 degil, eski ve yozlasmis Arap kiiltiirlinii savunanlara kars1 da

savasmak zorunda kalmislardir. °

Cagdas donemde Fas’ta mevcut olan edebi tiirleri ve ¢esitli kurumlar1 soyle

siralayabiliriz:

2.1. Nesir

Nesir, Fas’ta kisa bir zaman s6z sanatlariyla sinirlt kalmistir. Edebi sanatlar;

sadece mektup, tarihi olgular, dini 6giitler ve geleneksellesmis diger baska tiirlerle

7 Julie Scott Meisami, Paul Starkey, Encyclopedia Of Arabic Literature, C. II, 2. bsk, Routledge,
Londra, 1999, s.531.

8 Meisami, Starkey a.g.e., C. 11, s.531.

® Cemal Siireya, “Giiniimiiz Fas Edebiyat:1”, Tiirk Dili Dergisi, C. XXIV, 273. Sayi, s. 758.
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bilinmis, ancak Fas’ta kiiltiirel durumun i¢e doniikliik ve durgunluk merhalesinden
ciktig1 60’11 yillarda durum degismistir. Aydinlar, Fas toplumunun diisiince kokleriyle
ilgili degisimi ortaya ¢ikarmak igin caba gostererek toplumsal sorumluluk alan
kimseler olmuslardir.!® Yeni nesil edebiyatcilarin eserleri incelendiginde; bagimsizlik
sonras1 donemde edebiyatin temel unsurlarinin tamamlandigimi gérmek miimkiindiir.
Nesir, bir yandan siyasi, toplumsal ve edebi makalelerle gelisirken diger yandan
felsefe, sanat ve elestiri sahasinda ise c¢esitli aragtirmalar ortaya c¢ikmistir. Siyasi
hitabet ise, bu zamanda zirveye ulagmistir. Modern donem nesir tiirlerini su sekilde

siralayabiliriz:

2.1.1. Oykii

Modern Fas edebiyati incelendiginde Dogu Arap diinyasinda ortaya c¢ikan ve
gelisen yeni edebi tiirlerin, Fas’ta daha ge¢ ¢iktig1 goriiliir. Fas, baslangicta bu tiirlerin
ilk orneklerini ele almistir. Bu da yazarlarin hata ve tecriibesizlik dolu bir siiregten
gecerek, gercek bir hikaye sanatina ulasana kadar uzun zaman harcamalarina ve biiyiik

miicadele vermelerine neden olmustur.'!

Fas kisa Oykiisiiniin gecikmesinde etken olarak bir takim faktorler
bulunmaktadir. Fransiz isgalinin, oykiiniin ge¢ ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde
biiylik etkisi vardir. Bir diger etkili faktor ise, ilk hikdye denemelerinin bir taraftan
makale ile diger taraftan hutbe, makame ve haber gibi eski nesir tiirleriyle

karistirilmasi olmustur.'?

Ote taraftan Fas Oykiisiiniin dogusuna zemin hazirlayan nedenleri Ahmet el-

Yabiri su sekilde dzetlemistir:'?

10 Hanna el-Fahari, TArihu’l-Edebi’l-Arabi fi’l-Magrib, 1.bsk, Mektebeu'l-Bulisiyye, Liibnan, 1982,
s. 468.

' Taha Imran VAadi, el-Kissa Beyne’t-Turasi Ve’l-Mudsirati, 1. Baski, Nadiyyu’l Kasimi’l-Edebf,
Amman, 2000, s. 113.

12 Vadi, a.g.e., s. 113.

13 Dr.Muhammed el-Mes‘udi, “Kronoloji’s-Serdi fi’l-Kissat’il-Kasira”,

(Cevrimigi) http://www.arrafid.ae/arrafid/p15_12-2010.html, 22.06.2017.
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1. Bir¢ok yazarin cercevesini belirledigi toplumsal gercekgilik hikaye akimi:
Abdulmecid b. Cellin, Muhammed el-Hidir er-Reystini ve Ahmet Abdusselam el-

Bakkali gibi yazarlari bunlar arasinda sayabiliriz.

2. Klasik Arap hikdye akimi: Bu akima, Muhammed Hisar ve Muhammed el-

Hamravi’nin dykiilerinde net olarak rastlanir.
3. Fasli yazarlarin birgogunda farkli derecede etkisi olan Modern Dogu akima.

4. Dolayli veya dolaysiz bir sekilde yazarlarin iisluplarini, sunum ve tahlil tarzlarini

etkileyen Bat1 akimu.

Yazarlarin, anlatim {islubunu ve okuyucularin siir, belagat ve geleneksel nesir
zevkini degistirmesinde etken sayilan bu akimlar kisa hikdyenin dogus ve kurulus

asamasinda da etkili olmustur'*.

1914 yilinda Ceridetu’s-Sa’ade adl1 gazetede es-Sakikdn isimli bir kisa hikaye
yaymlanmigtir. Bundan uzun bir miiddet sonrasina kadar kayda deger herhangi bir
calisma olmamistir. Romantizmin etkisinde kalinarak kisa hikdye formunda yazilan
bir diger calisma Hasan el-Subayhi’ye ait Dahdya’l-Hub 1938 yilinda yaymlanmustir.
Fas'ta hikayenin ilk asamasi 1912-1956 yillar1 arasinda gergeklesmis ve bu uzun
donemde bagimsizlik ve milliyetgilik akimlarima dogru egilimler artmaya
baslamistir.!® Diger yandan ilk asamadaki Fas oykiisiinde, geleneksel egilimin yan
sira Misir ve diger Arap iilkelerinden bazi hikaye terciimelerinin taklitlerine veya Bati
diinyasindan hikdye 6rnekleri taklitlerine dogru da bir egilim goriilmektedir. Ancak

zamanla hikdye yazimindaki girisimler yazim teknigi ve igerigi bakimindan

olgunlasmistir.'®

1930'larda bazi gazetelerin basilmasi ile Bati, Misir ve diger bazi Arap
tilkelerindeki edebi etkinlikler yakindan takip edilmis ve bu gazeteler araciligiyla, kisa

Oykiiye 1930'lardan sonra teknik bakimdan daha iyi zemin hazirlanmistir. Esas olarak

4 Dr.Muhammed el-Mes‘udi, “Kronoloji’s-Serdi fi’l-Kissat’il-Kasira”, (Cevrimici)
http://www.arrafid.ae/arrafid/p15_12-2010.html, 22.06.2017.
15 Hiiseyin Yazici, The Short Story”, General Egyptian Book Organization, Kahire, 2004, s. 119.

16 Abbas K.P., “Contributions of Mohammed Zafzaf to the Fiction in Morocco”, Universty of Calicut,
Deparmant of Arabic, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2013, s. 87.
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Fas’ta kayda deger basarili girisimler 1940’11 yillarin sonuna dogru baslamstir.
Abdulmecid b. Cellin, bu tiiriin ilk temsilcilerindendir.'” Bu yazara ek olarak
Abdurrrahman el-Fasi, Ahmed Bennabi, Abdulkerim Gallab, Ahmed Abdusselam el-
Bakkali ve Muhammed el-Hidr er-Reysini gibi yazarlar da 1940-1950’lerin sonuna

kadar koleksiyonlariyla Fas dykiisiine hizmet vermis en 6nemli sahsiyetlerdir.'®

Kisa hikaye ve roman 1940’11 yillarda ilerleme kaydetmis, ancak 1960 ve 1970
yillar arasinda Abdulkerim Gallab, Miibarek Rabi ve Abdullah el-Urvi gibi yazarlarla

as1l zirvesini yakalamgtir."

Sanatsal acidan Fas kisa Oykiisli ortaya ¢ikisindan itibaren cesitli teknik ve
temalar denemistir.?’ 1940’1 yillarin baslarindan 1950°1i yillarin baslarina kadar ilk
hikaye yazma girigimleri li¢ ana eksen etrafinda donmiistiir: Toplum, tarih ve milli ruh.
Fas kisa Oykiisiine baslangicta, propaganda konusmalar1 ve didaktik tonlar hakim
olmustur. Muhammed Binnani, e¢l-Medani Hamravi ve Kadir er-Risni’nin
calismalarinda da goriilecegi gibi belirli bir mesaji1 iletmek i¢in hikayenin konusu ve
karakterler sadece yiizeysel olarak ele alimmustir.?! Ilk asamadaki en 6nemli hikaye
yazarlar1 arasinda; Abdulkerim Gallab, Muhammed el-Hudar er-Reysitini, Abdulmecid
b. Cellin, Hamza Buks€¢, Muhammed Ahmed es-Sakli, Ahmed Bennani,

Abdurrahman el-Fasi gibi isimler yer almistir.??

Modern anlamda Oykiiniin 1950’li yillardan sonra kaleme alindig1 Fas’ta,
Abdulcebbar es-Suheymi el-Mumkin mine’l-Mustehil (1969) adli eserinin yan1 sira
icinde 20 Oykii bulunan Mevidye (1964) adli eserinde fakirlerin hayatlarini devam
ettirebilmeleri i¢in karsilastiklar1 problemleri, toplumun kendilerine bakis agisin1 ve
kadinin bastirilmis duygularin1 batili bir 6ykii iislubu iginde ele almistir. Yine
Muhammed B@’alli es-Sakaf (1970) adli 6ykii koleksiyonu ile Fas toplumunun

sorunlarint dile getirmistir. Bu calismalariyla her iki yazar da, klasik Oykiiniin

17 Yazici, a.g.e., s.120.

1% Ae.,s. 122.

19 Meisami, Starkey, a.g.e., 5.531.

20 Abdullatif Akbib, “Birth and Development of the Moroccan Short Story”, Rocky Mountain Review
of Language and Literature Dergisi, C. LIV, Say1 I, 2000, s. 67.

2L Ostle, a.g.e., s. 206.

22 Taha Imran Vadi, a.g.e., s. 113.
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sinirlarin1 asarak modern Oykiiniin daha teknik ve Avrupai hale gelmesi i¢in caba

gostermislerdir.

1956 yilinda Fas’in bagimsizligina elde etmesi, edebi alanda da Onemli
degisikliklere neden olmustur. Fas oykiiciiliigiinlin ikinci asamasi 1956 yilindan
1970’11 yillara kadar devam etmistir. Bu donem, fikri a¢idan birinci dénemden daha
cok dnemli kabul edilmis ve sosyal sorunlar ¢ok daha detayli islenmistir. Ayrica yine

bu dénemde ideolojik ve sinifsal diisiincelerin iz birakmasi da dikkat ¢ekmistir.?

Fas kisa hikayesinin belirgin temalarindan olan toplumsal ve psikolojik bask1 gibi
sorunlar, gercekeilik akimi yazarlarmin sik sik isledigi konulardan olmustur.
Muhammed Ibrahim Bu‘ld, Muhammed Bidi, Miibarek Rabi‘, Abdulcabbar es-
Sihimi, Muhammed Berrada, Hanlise Bentine, Refika et-Tebi‘a, Muhammed Zafzaf,
Idris el-Hfri, Muhammed Siikrii ve Emin el-Hamlisi gibi yazilarmin dili ve bakis
acilart farkli olan yazarlar, Oykiilerinde ezilmis ve korunmasiz alt smifi konu

edinmistir.

1963-1965 yillar1 arasinda savunulan adilce paylagim ve solculuk ideolojisinin
basarisizliga ugramasi donem oykiilerinde yer almistir. Bu ve benzeri konularin yer
aldig1 dykiilerin yazarlar1 arasinda Muhammed Ibrahim Buallu, Hunnase Bennfine,
Abdulcebbar es-Suheymi, Mustafa el-Misnavi ve Abdulkerim Gallab bulunmaktadar.
1965 ve 1969 yillar1 arasinda Oykii dalinda 6diil kazanan Mubarek Rebi‘ de bu

donemde adin1 duyuran bir yazardir.?*

1970’11 yillar Fas dykiiciiliigii i¢in li¢iincii merhaledir. Bu donem, genclerin siyasi
diistincelerinin gelismesi ve sinifsal bilincin ylikselmesi nedeniyle siyasi olaylara
sahne olmus ve bu {islup Oykiilere de yansimistir. Yine bu donemde sosyal

degisiklikler kendini iyice hissettirmistir.2’

1970’11 yillar dykiictiligiinde, gercekeilik akiminin muhtelif sekilleri kullanilmig
ve bu cesitlilikler farkli sanatsal 6zellikleri bir araya getirmistir. Sonraki gelen nesille

birlikte bu durum daha da gelistirilmistir. Necip el-A0fi, 1960 ve 1970’11 yillarda kisa

B Yazicy, a.g.e., s. 122.
% A.e., s.124.
5 Ae., 5.125.
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hikayenin sadece realizmin bir tiirli oldugunu ifade etse de diger elestirmenler bu
donemde yazim teknigi ve bakis acist bakimindan kisa hikayedeki yeni ¢esitliliklere
deginirler. Bu cesitlilik 80’li yillarin kusagiyla beraber derinlesip daha once el

atilmamis sahalara da adim atilmasini saglamistir.

Realizmin mubhtelif tiirleri, Fas kisa hikayesinin yazim 6zelliklerini netlestirmede
biiyiik katki saglamistir. Fasli hikdye yazarlari, degisken ve tartigmali toplumsal

26 Romantizmin etkisi altinda kalinarak

durumu goézlemleme imkani sunmustur.
yazilan hikdye yazarlar arasinda ilk akla gelen Muhammed Hidr er-Reysiini’dir.?’
Fas’ta kisa hikdye formunda ilk 6ykii koleksiyonu olarak yazilan Afrah ve Dumu‘
(1951) adli eserinde er-Reysiini genel olarak dogaya, yasamin kendisine ve insana
odaklanir. Ayrica yine Rabi’l-Hayat adli diger bir koleksiyonu, vatanseverlik
duygusunun hakim oldugu bir miicadele ruhunun sunuldugu kisa dykiilerle doludur.
Bu alandaki bir diger eseri de Suver min Haydtind adli ¢aligmasidir.?® Dolayistyla
Oyki, degisim ve gelisim igerisinde olan bu realizm akimini ihtiva etmis ve “el-

Viki‘iyyetu’l-Cedide” (modern realizm) olarak adlandirilan gelisim asamasina dogru

ilerleyerek ii¢ ana unsur iizerine kurulmustur:
1. Her olay veya durumu sosyal diisiince yoniinden yorumlama.

2. Normal bir insandaki binicilik, kahramanlik ve okguluk gibi sifatlar1 gosteren

romantizm unsuru.
3. Genel olarak edebiyat, felsefe, sosyalist fikir ve siyasetten etkilenen unsur.

Bu donemde hikaye, diger edebi tiirlere ve farkli anlatim sanatlarina acilmis ve
mana ve yap1 bakimindan kendine has araclar kullanarak 70’li yillarda modern sanat

sekline sahip olmustur.?’

(Cagdas donem yazarlar1 sayesinde modern dykiiniin yapist ve sekli konusunda

hizli ve verimli bir gelisme kaydedilmistir. Modern donem &ykiisii bagimsizliktan

26 Dr.Muhammed el-Mes‘udi, “Kronoloji’s-Serdi fi’l-Kissat’il-Kasira”, (Cevrimigi)
http://www.arrafid.ae/arrafid/p15_12-2010.html, 22.06.2017.

27 Yazicy, a.g.e., s. 119.

B A.e.,s. 120.

2 Dr. Muhammed el-Mes‘udi, “Kronoloji’s-Serdi fi’l-Kissat’il-Kasira”, (Cevrimigi)
http://www.arrafid.ae/arrafid/p15_12-2010.html, 22.06.2017.
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onceki donem hikayelerinin ihtiva ettigi - isgale direnis, milli bagimsizlik igin
miicadele, sosyal adaletsizlige karsi koyma, kadinlarin konumunun iyilestirilmesi,
medeniyetten geri kalma, psikolojik ve mekansal gbé¢ gibi - bazi 6nemli insani
duygular1 konu edinmistir. Ayrica kisa hikaye yazarlari, milli bagimsizlik ve refah
hususunda devrimcilerin endiselerini yatistirmis ve agiklarini kapatmislardir. Yazarlar
icten gelen duygularla topraklarinda yasayan insanlara dogruyu ve yanlist gostererek
yollarin1 aydinlatmiglardir. Yazarlarin goriisleri, mevcut durumun biitiin engellerine
ragmen insa etmeye c¢abaladiklar1 ve onderlik ettikleri parlak bir gelecegin resmini
dogurmustur. Yasanilan biitiin zorluklara ragmen Fas 6ykiisii; yapisinda kullanilan
modern araglar, kelimeler ve farkli sanatsal yontemlerle yeni bir c¢ehreye

biiriinmiistiir.>

Fas Oykiisiiniin sanatsal ve yapisal 6zelliklerinin ardindan, yillara gore oykii
koleksiyonu taksimini ise Fasli aragtirmaci yazar Muhammed el-Kasimi yapmustir. el-
Kasimi, Fas dykiisiine dair bibliyografi gdzlemlerini 1947 'den 1999 a Fas Oykiisiiniin
Bibliyografyas: isimli kitabiyla sunmustur. Bu kitap 60 yil boyunca basilan ve
yayinlanan hikayeleri bir araya toplamistir. Muhammed el-Kasimi’ye gore, 1947°den

1999’a kadar yayinlanan 6ykii koleksiyonlarinin sayist 248 olup yillara gore dagilimi

su sekildedir:
1940’11 yillarda 1
1950’11 yillarda 5
1960’11 yillarda 13
1970’1i yillarda 47
1980°1i yillarda 58
1990’11 yillarda 124

0Vadi, a.g.e., s. 114.
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Fas kisa hikayesi, bu tabloda da goriildiigii gibi 60’11 yillardan sonra biiyiik bir
ilerleme kaydetmistir. Bu koleksiyon birikimine, Fas hikayesine dair elestirel
sOylesiler ve seminerler diizenlenmesi ve dergilerin bazi sayilarinin hikaye

arastirmalarina tahsis edilmesi de eklenebilir.’!

2.1.2. Roman

Fas romaninin ortaya ¢ikmasi, diger yeni gelisen edebi tiirler gibi ge¢ olmustur.
Roman 60’1 yillarda edebi hareketler arasinda ilerleme kaydederek seckin yerini
almistir.*? Fas romaninda dykiilerde oldugu gibi dncelikle Bati’nin tesiri 6zellikle de
Fransiz etkisi goriilmekte, akabinde Misir, Suriye ve Liibnanl yazarlarin 6ncii oldugu
Arap diinyasinin etkisi bulunmaktadir. Fasli yazarlar, roman ve dykii tiiriinii yazmaya
basladiklarinda ¢atigmalar, karsitliklar, sorunlar ve beklentiler gibi toplumda mevcut
olan durumlarla karsilagsmiglardir. Bu nedenle Fas romaninin, bagimsizliktan sonraki

asamada toplumsal sorunlari konu edindigini sdylemek miimkiindiir.*?

Baslangi¢c asamasinda Fas romani, farkli cografyalardaki roman orneklerini -
Ozellikle roman yazi tiiriinii olusturan sabit seviyeyi - taklit etmistir. Bu tiiriin
baslangic asamastyla ilgili gesitli goriisler bulunmaktadir: Ibnu’l-Muakkat’a ait 1932
yilinda yaymlanan Rihletu’l-Merakes adli eser ilk Fas roman ¢aligmasi olarak
bilinmektedir. et-Tehami el-Vezani nin ez-Zevdye (1942) isimli romant ile Abdulhadi
Botalib’in Vezir Gurndta (1950 yilinda) adli eseri ise baslangic asamasinin diger

Ornekleridir.

Abdulmecid b. Celliin’un otobiyografisini anlattig1 Fi t-tufiile (1957) adlh
romany, bu tiiriin Fas’taki hakiki manada islendigi ilk eser 6zelligine sahiptir ** ve Fas
romani, Ikinci Diinya Savasi sirasinda yazmaya baglayan Abdulmecid, b. Cellin ile

belirginlik kazanmustir. Celltin, Misirh yazar Taha Hiiseyin’in etkisinde kalan bir

31 Necib el-Aufi, “el-Meshedu’l-kasasi Fi’l-Magrib”, (Cevrimigi) http://www.aladabia.net/article-
9393-12.04.2017.

32 Abbas K.P., a.g.e., s. 24.

3 A.e., s. 25.

3% Vang Cing, el-Fennu’r-Rivat bi’l-Magrib mine’t-Ta’sil ile’t-Tecrib, Cami’atu Muhammed el-
Hamis Ekdal Menstiratu Kulliyeti’l-Adab ve’l-Uliimi’l-Insaniyya, Rabat, 2013, s. 51
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yazar olup gliniimiizde hem yazarlar hem de elestirmenler tarafindan Fas romaninin
onctiisii kabul edilmistir. Yine ilk romancilar arasinda olan Abdurrrahman Fasi ve
Ahmet Bennani’nin eserlerindeki anlatim diline kiyasla Abdulmecid b. Cellin’un

anlatim dili daha ¢ok ¢agdas iisluba sahiptir.*

Fas romani, 60’1 yillarda biiyiik bir gelisme kaydetmistir. Abdulkerim Gallab’in
Seb’atu’l-Ebvdb (1965) ve Defennd’l-Madi (1966) isimli ¢aligmalartyla Muhammed
Aziz el-Hababi’nin Ceylu’z-Zema’ (1966) adli eseri 60’11 yillarin 6ne ¢ikan

romanlaridir.

2.1.3. Edebi Elestiri

Fas’ta edebi alanda kaydedilen ilerlemeler, elestiri tiiriinii de harekete gec¢irmistir.
Bu ilerlemenin itici giicii, kiiltiirel ve cagdas agilimlar sayesinde elestiri mefthumu ve
stilahlarina, klasik elestiri sanatina oranla farkli diisiinceler kazandirmistir. Boylece
elestiri, ilmi tahliller i¢in bakis agis1 olmustur. Elestiri; edebiyat, tarih ve psikolojinin
parlak donemini yasadigt modern doénemde kalitesini ortaya koyarak edebiyat
kurallarmi tayin etmistir. Faslilar, bu sahada Bat1 kiiltiiriinden 6zellikle de Fransiz
kiiltiiriinden faydalanmislardir. Fransiz kiiltliriiniin bu etkisi glinlimiize kadar devam
etmis ve bu anlamda Fransizlar, Arap elestiri hareketinde Faslilara énemli katkida

bulunmuslardir.’

Gazeteler, elestiri tiiriiniin gelisip yayginlagsmasinda aktif rol almistir. Egitimli
kalemler ilk defa edebi iiretime yonelik alenen elestiri yapmaya gazetelerde yazarak
baslamiglardir. Elestiri, bundan once ise az miktarda ve 6zel meclislerde yapilmistir.
Bu tiir, gazetelerde yayginlasinca edebiyatgilar daha bilingli bir sekilde iyi eserler
sunmaya baglamig ve bdylece ehil olmayanlarin edebiyata girisimleri azalmig ve her

Oniine gelen edebiyat¢1 oldugunu iddia edemez olmustur.

Edebi elestiri alaninda 6ne ¢ikan isimler arasinda Muhammed b. Abbas el-

Kabac gelir. Bu tiirii ilk olarak icra eden Muhammed el-Kabac, “Leze’atun beri’e”

33 Siireya, a.g.e., s. 760.
36 Vang Cing, a.g.e., s. 51.
37 el-Fahiri, a.g.e., s. 469.
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(masum tutkular) bashigr adi altinda Ceridetu’l-Magrib dergisinde elestiriye dair
onemli makaleler yaymlamstir® Bu makaleler, o donem takip edilen edebi
Olgiilerdeki hatalar1 diizeltmistir. Diger yandan tiim bunlar o dénemde, Dogu Arap
diinyasindaki modern edebiyat gelisiminin daha az farkinda olan edebiyatcilar
arasinda biiylik kargasaya neden olmustur. Ayrica Kabbac, geng-yash, cagdas ve
seckin edebiyatcilarin eserlerini bir araya getirerek Magrip edebiyat1 hakkinda kitaplar
telif eden ve el-Edebu’l-Magribi fi’l-Magribi’l-Aksa adli iki ciltlik kitabiyla modern

Magrip edebiyatina dair ilk eser sunan kimsedir.*

2.1.4. Tiyatro

Modern donemde yenilik getirilen sanat tiirleri arasinda yerini almistir. Bu
edebi tiir, Arap diinyasinda Nahda hareketinden sonra ortaya ¢ikmistir. Doguda, s6z
konusu edebi tiiriin islenmesiyle ilgili ilk c¢aligmalar 19. ylizyilin baglarinda
baslamistir. Baslangigta ilk olarak batidaki meshur eserler terclime edilmis veya
onlardan alintilar yapilmistir. Doguda, 1. Diinya Savasi’ndan sonraya kadar herhangi
birinin tiyatro alaninda olgun bir ¢aligmasi ortaya ¢ikmamistir. Fas’ta ise s6z konusu
alandaki ¢alismalar 1. Diinya Savasi’ndan sonra baslamistir.** Fas’ta tiyatro eylemi
Fransiz ve Ispanyol tiyatrosunun etkisi altinda kalmistir ve Fasli yazarlar yapitlarii
cogu zaman Fransizca veya Ispanyolca yazmuslardir.*! Tiyatroda; bazi eserler o
donemde Misirli ve Tunuslu gruplar tarafindan Fas’ta sahnelenmistir. 1930’1u yillar
sonrasindan yeni nesil edebiyatcilarina kadar, tiyatro ve hikaye ile ilgili baz1 ¢alismalar

yapilmis olsa da basar1 saglanamamustir.

Sair Muhammed el-Kur4, tiyatronun ilk dnciilerindendir. Muhammed el-Kura,
hayatin1 sanata hasreden bir sahsiyet olup yeni kurulmakta olan geng tiyatro
gruplariyla iletisime gecmistir. el-Kurd, bu gruplar1 yonlendirerek, sergiledikleri

tiyatrolar1 diizenlemis ve onlara uygun diyalog ve marslar eklemistir. Diger taraftan

3% Kenfin, a.g.e., s. 81.

¥ A.e., s. 82

40 Ae.,s. 122.

4 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, C. II, Ankara Universitesi Yaymlari, Ankara, 1972, s.
450.
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kendisi bircok roman da yazmistir. Onlardan biri olan el-Yetimu 'I-Muhmil (ihmal
edilen yetim) isimli roman1 Magrip tiyatro sahnelerinde birgok kez sahnelenmistir.*?
Muhammed el-Kurd’nin yani sira, el-Mehda el-Muni‘i, Abdulvahid es-Savi ve
Muhammed b. es-Seyh gibi; terciime yapan daha baska onciiler de bulunmaktadir. Bu
kisiler, ozellikle Molie (cimri) ve ona benzer Fransiz edebiyatindan terciimeler
yapmislardir. Ancak kisa bir slire bu alandaki mesale sonmiis ve ilgili eserler
kaybolmustur. Daha sonra gelen nesil, kiiltlirel ve sanatsal hazirlik bakimindan bu
alanda daha yetkin olup edebi faaliyetleri canlandirmistir. Bu neslin ortaya ¢ikardigi
caligmalar, genelde basar1 yakalamis ve gitgide bu sahadaki caligmalar artmis ve

neredeyse her giin bir dergi veya gazetede kisa hikaye yaymlanmaya baslamistir.

Sonug olarak tiyatro i¢in sunu sOylemek miimkiindiir; tiyatro, Fas’ta hala
cocukluk asamasindadir. Faslilarin ilk defa tiyatro ile tamistiklar1 “el-Bisata” halk
tiyatrosu sanat terkiplerinden yoksun bir sekilde sunulmus ve bu ilk tanigikliktan sonra
50°1ili yillardan beri pek ¢ok girisimlerde bulunularak ¢aba sarf edilmesine ragmen
tiyatro hala icsel olusum asamasindadir. Muhammed Teymur, konuyla ilgili

goriislerini soyle ifade etmistir:

Araplar tiyatro ile sadece kisa bir zaman Once ugrasmaya basladiklarindan Fas
tiyatrosu, genel anlamda hala yolun basindadir. Biitiin elestirmenlerin, Arap
tiyatrosunu aragtirdiklarii goriiyoruz. Tayyib Sadiki, kisisel ¢abasiyla Fas tiyatro
sanatin1 ortaya ¢ikmasinda oncii kimsedir. Bunun yani sira Fas’ta amator tiyatro
gruplart da mevcuttur. Tiyatro topluluklarmi milli tiyatro sifatiyla kucaklayan

“Muhammed V” tiyatro sahnesi ise halen faaliyettedir.**

2.2. Siir

Fas modern siiri, ilk etapta doguda gelisen klasik Arap edebiyatinin konularini
ve yapisini ihtiva eden kasidelerden etkilenerek baglamustir. Selefi ve geleneksel
akimlar nedeniyle ortaya ¢ikmasi geciken ilk serbest siir ¢alismalari 1940’11 yillarin

sonlarina dogru baslamistir.** Modern Fas’a 6zgii siirler ise, 60’1 yillarda ortaya

42 Kendn, a.g.e., s. 122.
43 el-Fahiri, a.g.e., s. 469.
# Julie Scott Meisami, a.g.e., s. 531.
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cikmistir. Bu donemden once siir, kaliplarindan ¢ikarak diinyay1 degistiren siyasi ve
toplumsal hareketlerin reaksiyon gdsterdigi yeni hayata agilmak i¢in ¢aba gdstermistir.
Siir, Nahda hareketinin dogus siirecinde psikolojik veya sosyal gercekeilik
olgularindan ziyade, belagat ve aruz sanatlarinin yani sira medih, mersiye ve ihvaniyat
gibi konulari ihtiva etmistir. Bagimsizlikla birlikte esen intikam riizgarlariyla insanlar;
manda ve manda yoOnetiminin getirdigi sikintilardan bunaldiginda siir, halkin
duygularina eglik etmeye baglamigtir. Bu vesileyle bagimsizlik i¢in savas veren ve
zorluklarla miicadele eden halk uyanisa gecmis ve netice olarak boylelikle ilmi

yiikselis ve medeni gelisimin yolu agilmigtir.*

Cagdas donemde yetisen geng nesil ile beraber, siirin Fas toplumundaki islevi ve
anlami degismis ve muhtevasini, adeta bir bildiri gorevini iistlenerek sosyal
gergekeilik olgularindan almaya baslamistir. Muhammed Segini ve Ahmet Mecati bu
sahada One ¢ikan isimlerdendir. Yine gen¢ nesil sairlerinden Muhammed Bennis,

siirsel eylemi siyasal eyleme doniistiirerek 6ne ¢ikan bir diger isimdir.

Fas sairleri; bir yandan Irak, Suriye, Filistin siirini yakindan takip ederken diger
yandan da, Batidaki edebiyat devinimlerini takip etmislerdir. Siirleri Arapcaya
cevrilmis Paul Eluard, Federico Garcia Lorca, T.S Eliot ve Aragon gibi Batili biiyiik
sairler ile Nazim Hikmet’i okumuslardir. Halka ve halkin 6zlemlerine egilmis olan
biitlin bu sairler, ayriliklar1 ve benzerlikleriyle asagi yukar1 ayni temalara; gergegin

arastirilmasi, 6liim, ige atilan patlamalar gibi konulara yonelmislerdir. *°

Arapga ve Fransizca eserlerin yani sira Berberice yayinlanan siir ve Oyki
koleksiyonlar1 da bulunmaktadir. Fas, Fransiz somiirgesi altinda oldugu yillarda da
(1912-1956) Arapca edebi eserler vermeye devam etmistir. Bazi gelisim asamalar1 kat
eden Arapea siirler ise, mensur siiri biinyesinde barindirarak Endiiliis’te ortaya ¢ikan
muvassah siir tlirtine kendi repertuarinda yeniden hayat vermistir Hem Fransizca hem

de Arapga eserler kaleme Muhammed Aziz Lahbabi Chants d'espérance (umut

45 ¢l-Fahiri, a.g.e., s. 468.
46 Siireya, a.g.e., s. 759.
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sarkilar1) adli ilk Fransizca siir koleksiyonunu 1952 yilinda yayinlamis ve bu eser,

Abdullatif Laabi gibi Fasl Frankofon sairler olusmasina yol agmistir.*’

2.3. Basin

Himaye doneminin sonlarinda, bagimsizlik doneminin ise baslarinda
gazetecilik; amator olarak varlik gostermistir. Basin, iilkenin bagimsizliiyla beraber
gelismeye baslayarak, milli hareketle (akimla) birlikte hizli bir ilerleme kaydetmistir.
Gelismeye baslayan gazetelerden en bilinenleri olan el-Ummet Tatvan’da, el-Ilim ve
el-Magrip gazeteleri Rabat’ta ve Ra 'yu I-Ami gazetesi Daru’l-Beyda’da yayinlanmaya

baslamistir. 48

Fas matbaasinin énemli neticelerinden biri olan ilk Arapga gazete Magrip
1889 yilinda Tanca’da haftalik olarak yayinlanmis, ancak fazla uzun émiirlii olmayan
bu gazetenin ardindan 1900°de Magribu’l-Aksa, 1905°de Ceridetu’s-Sa ‘dde, 1907 de
Mecelletu’s-Sabah ve 1908°de Lisanu’l-Magrib isimli bagka gazeteler yayinlanmigstir.
Biitiin bu gazeteler o donemde Magrib’e gé¢ eden Liibnanlilarin gazeteleri olup higbiri
varligini uzun siire koruyamamis ve sadece manda yonetiminin sozciisii niteligindeki
Ceridetu’s-Sa ‘ddet gazetesi varhgimi devam ettirebilmistir.** Ayrica yine bu dénemde
ulusal gazetecilik de gelismis ve 6zellikle Nahda edebiyatina yonelimde gazeteciligin

biiyiik etkisi olmustur. 3

Somiirge dosneminde Fas basin organinin gelismesi amaciyla Cezayirli Alimler
Cemaati, Fasli edebiyatcilarin yazilarin1 kendi yayin organlarinda yaymlamistir.
Ayrica yine bu déonemde doguya gidip gelenler araciligiyla gizli de olsa oradan kitap
ve dergiler Fas’a sokulmustur. Bu etkilesim neticesinde Fas’ta olup bitenler, Dogu
Arap diinyasinda yanki bulmus ve 6zellikle Fes sehri, Dogu ile iletisime katkida
bulunan selefi akima ev sahipligi yapmustir. Ote yandan Bati kiiltiiriine agik gengler
tarafindan ise Merakes’te bulunan Ensaru’-Hakk cemiyeti gibi Fransiz kiiltiirii ile

iletisimi savunan gruplar olmustur. 1932 yilinda Fransizlar direnisin etkisiyle niifusun

47 Meisami, Starkey, a.g.e., s. 531.
2 A.e., s. 467.

4 Kendn, a.g.e., s. 15.

0 A.e., s. 81.
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yogun oldugu bolgelerde gazete ve dergilerin yayinlanmasina izin vermistir. Bu dergi
ve gazetelerde Fasli edebiyatcilar edebi iiriinlerini yaymlangstir. Ote yandan el-
Magrib, es-Sekafetu’l-Magribiyye ve et-Tekaddum gibi gazeteler, edebiyatin

geleneksel kaliplariin disina ¢ikarak gelismesinde énemli rol oynamustir.>!

Modern donem gazeteleri, edebi tiirlerin gelisimine 6nemli Slgiide katkida
bulunmuslardir. Nahda hareketini ve diislincesini genel olarak destekleyen edebi
gazeteler; Mecelletu’s-Selam, Mecelletu’l-Magribi’l-Cedid, Mecelletu Risaletu’l-
Magrib, Mecelletu’s-Sekdfetu’l-Magribi isimli gazeteler olmustur. Mecelletu’s-Selam
gazetesini Muhammed Davud, Mecelletu’l-Magribi’l-Cedid gazetesini el-Meka en-
Nasir, Mecelletu Risdletu’l-Magrib gazetesini istiklal partisi ve Mecelletu’s-
Sekafetu’l-Magribi gazetesini ise Stra partisi kurmus ve ayrica bu gazeteler; o
donemde yeni nesil edebiyatcilarin kalemlerinden ortaya ¢ikan en giizel eserleri ihtiva

etmistir.>?

2.4. Egitim Kurumlarn

Fas’ta bagimsizligin ilk yillarinda egitim kisith bir sekilde varlik géstermistir.
Manda yonetimi donemi sona erdiginde Fas’ta 350 ilkokul ve 24 lise bulunuyordu,
Liselerin 5 tanesi Rabat, 4’ii Kazablanka, 3’1 Fes, 2’1 Merakes, 2’si Vecde ve birer
tane de Meknes, Tanca, Tatvan, Agadir, el-Cedide, Kenitra, Azrou, Haribka
sehirlerindeydi. Bagimsiz egitim 1956 yilinda baslamis ve ¢ogu ilkokul diizeyinde
150 okul daha faaliyete girmistir.

Diger yandan bagimsizlik doneminde liniversite diizeyinde egitim, Fes sehrinde
bulunan Karaviyyin Universitesi ve Merakes’te bulunan Ibn Yasuf Universitesi ile
sinirli kalmustir. Yine bagimsizlik doneminde Yiiksek Ogrenim Enstitiilerinin sayis1
¢ok az miktardadir. Bu say1l1 enstitiilerden olan Rabat Yiiksek Ogrenim Enstitiisii’niin
egitim dili Fransizca olup, Fasli 6grencilerin uzmanlagacagi ve kiiltiiriinii genisletecegi

alanlardan yoksun bir sistem {izerine kurulu olarak faaliyet gostermistir. Tim bu

51 Bedrettin Aytag, “Cagdas Fas Nesrine Genel Bir Bakis”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Cumhuriyetimizin 80. Kurulus Yildéniimii Am Kitabi, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, Ankara, 2004, s. 42.

52 Kenfin, a.g.e., s. 82.
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sebeplerden dolay1r Kral V. Muhammed, hocalarin egitimdeki roliiniin iizerinde
onemle durarak, bir yandan egitimde seckin ve kiiltiirlii egitimciler yetigmesi, diger
yandan okullarin insas1 ve cehaletle miicadele i¢in hazirlik yapmistir. Ayrica bu konu
cercevesinde Fas’ta medeniyet, kiiltiir ve ilmi uyanigin temellerinin insasi igin

calismalara baslamistir.>?

Bu gergevede 1963'te Fas’ta zorunlu egitim baslatilmistir. Ulkede ayrica
yabanci okullar da mevcut olup ¢ogunlukla Fransiz egitim kurumlar1 agirliktadir.
2008'de devlet biitcesinin % 26's1 Fas'taki gencglerin egitimi i¢in tahsis edilmistir.

Ilkokulda egitim dili olarak hala Arapga ve Fransizca kullanilmaktadir.

Fas'ta 14 devlet iiniversitesi bulunmaktadir. Ulkenin en biiyiik iiniversiteleri
Kazablanka'da bulunan II. Hasan Universitesi ve diinyanin en eski iiniversitesi

unvanina sahip Fes sehrinde 859 yilinda kurulan Karaviyyin Universitesi’dir.>*

Bagimsizliktan hemen sonra Rabat Universitesi kurularak hukuk, tarih ve
edebiyat fakiiltesi Arapca-Fransizca dillerinde egitim vermeye baslamistir.
Universitelerdeki Fransiz unsuru, 6gretmenler ve yiiksek idare bakimindan hep baskin

durumda olmustur.>

Netice olarak tiim bu c¢aligmalara ragmen hala bugiin Fas’ta egitim alaninda
iyilestirmelere ve egitim diizeyinin daha iyi seviyelere ulasmasina ihtiya¢ vardir.
1997'de egitim, Diinya Bankasi ile Fas hiikiimeti arasinda yapilan bir mutabakat
sirasinda acilen reforma muhtag bir alan olarak vurgulanmistir.’® Fas’m 6nde gelen
yazar ve akademisyenlerimden Muhammed Berrada, konuyla ilgili goriislerini su

sekilde ifade etmektedir:

“Fransiz somiirgesi; Fas’ta c¢esitli alanlart etkileyen derin tesirler
birakmigtir. Bagimsizligin lizerinden yirmi yil ge¢cmesine ragmen hala somiirge
izlerinin tam olarak silindigini soyleyemeyiz. Iktisadi ve kiiltiirel yapi, somiirge

donemi mefhumlarindan tam olarak armmmanmustir. Egitim, akli ve kiiltiirii

53 el- Fahard, a.g.e., s. 467.

3 Tove Brunzell, Sanaa Duric, Moroccan Architecture Traditional and Modern, Lunds Universitet,
Lund, 2012, s. 5.

55 Salah el-UkAd, el-Magribu’l-Arabi, Mektebetu’l-Encli el-Misriyye, Kahire, 1980, s. 541.

56 Brunzell vd., a.g.e., s. 5.
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sekillendiren bir faktordiir. Bu nedenle Fas’taki egitim karmasasi, yetkililerin
secimlerinden dolayr olusmakta ve somiirge mirast koklerinin keyfiyetini yeniden
gozden gecirme konusunda siyasi destek yoksunlugu bulunmaktadir. Fransizca ve

Arapga yazan egitimli yazarlardan olusan bir grup tarafindan, elestirel 6gretime dair

bir projenin temelleri atilmalidir. >’

2.5. Matbaa

Modern Fas edebiyatinin gecikmesinin 6niindeki engellerden biri de matbaanin
Fas topraklarina ge¢ gelmesidir. Seyyid Idris el-Umri isimli bir sahis 1859 yilinda bir
matbaay1 Paris’ten Fes sehrine nakletmistir. Baslangicta bu matbaada dini ve
dilbilimsel kitaplar basilmustir.’® Akabinde Fas’in giineyindeki Taroudent sehrinde
yasayan Muhammed et-Tayyib er-Radani adli bir Kadi, hacca giderken Misir’da
matbaay1 goriip satin almis ve 1864 yilinda Matbaa ile birlikte Muhammed el-Kabban1
isimli matbaa gorevlisini de beraberinde Fas’a gotiirmiistiir.>” Matbaada ilk basilan
kitap es-Semdilu’l-Muhammediye adli eserdir.* Muhammed et-Tayyib, sonralari
“Tiba’atu’l-Haceriyye” (Tas matbaa) adini alan bu matbaanin devlete en layik bir
yenilik oldugunu diigiinerek Kral IV. Muhammed’e hediye etmistir. Sultan da buna
karsilik matbaanin bagina onu geg¢irmis ve boylece Kadi Seyyid Ridani 6zellikle
Karaviyyin Universitesi ve subelerinde egitimde kullanilmak iizere nemli kitaplar
basmaya baglamistir. Sonraki siliregte iyi bir {in kazanan matbaa, Sultan IV.
Muhammed’e nispet edilerek “Muhammediye Matbaas1” diye taninir olmustur. Bu
matbaada basilan eserler hizla yayilmis ve yayinevinin Fas’ta olmasi hasebiyle Fash
olarak bilinen yaymlar cogalmistir. Bu yayinlar; sanat, fikih, Arap dili, edebiyat ve
tarih ilimlerini kapsamstir. ® Ayn1 zamanda bu yaynlar ilim adamlarinin birgoguna
eser iretmek ve yaymlamak i¢in bir tesvik olmustur. Diger taraftan Arapca

kiitliphaneler her yerde bu matbaalarin tiriinleriyle dolmustur.

57 el- Fahari, a.g.e., s. 467.

58 el-Arabi Benjelloun, Suilu’l-Kitabeti fi’l-Edebi’l-Magribi, Seria Kitapevi, Rabat, 2013, s. 21.

59 Hasan el-Vezani, “Muhammed b. Tayyib er-Ridani ve Matbaatu’l-Haceriyye’l-leti Gayyerat el-
Magrib” el-Arab Gazetesi, Sayi: 10163, s. 15.

0 E, J. Brill, Encyclopaedia of Islam, C.VI, Netherlands, 1991, s. 799.

61 Kenfin, a.g.e., s. 14.
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Cok gegmeden Fas’ta ve daha bagka yerlerde agilan matbaalar Muhammediye
Matbaasi’ni1 giiclendirmis ve matbaanin en dnemli neticelerinden biri Magrip ismini
tastyan ilk Arap gazetesinin ortaya ¢ikmasi olmustur. Bu gazete 1889 yilinda Tanca’da
haftalik olarak yayin hayatia baslamistir.5?

62 Ae., s. 15.
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UCUNCU BOLUM

ABDULMECID B. CELLUN’UN HAYATI, ESERLERI VE EDEBI
KiSILiGi

3.1. Hayati

Magribli yazar, gazeteci ve diplomat Abdulmecid b. Cellin, 1919 yilinda
Daru'l-Beyda'da (Kazablanka) diinyaya gelmistir. Heniiz bes yasindayken ailesiyle
birlikte babasinin tiiccar olarak ¢alistig Ingiltere'nin Manchester sehrine goc etmis ve

' Yazar, cocukken annesini

cocuklugunu ailesiyle beraber burada gecirmistir.
kaybetmis, kardesi ise kotii bir hastaliga yakalanmistir. Geng yaslardan itibaren egitim
hayatina atilmis, modern Ingiliz okullarindan dersler almistir. Bir miiddet sonra ailece
Fas’in Fes sehrine donmiisler ve diger aile {iyelerinin de ikamet ettigi bu sehirde
yasamaya baglamiglardir. Yazar Fas’a geldiginde bu iilkenin ortamina, havasina,
gelenek ve goreneklerine uyum saglayamamis ve yine ayni sekilde aile iiyelerini —
ozellikle giyim kusamlarini, saglarini ve konusmalarini elestiren dedesini anlamakta

zorluk ¢ekmistir. Dedesi, torununun biitiin davraniglarini bat1 ¢cocuklarina benzetmis

ve bu sekilde yetistirmesinden dolay1 siirekli babasina sitemde bulunmustur.

Yazar zamanla bulundugu yeni ortamina alismis, yeni ailesinin fertleri ve
sehirdeki ¢cocuklarla kaynasmistir. Ancak kisa bir siire sonra biiyiik bir evde birlikte
yasadig1 kardesi, amcasinin esi ve dedesi gibi insanlarin 6liimii ve babasinin iflas1 gibi
trajik olaylar derinden sarsmis ve zaman zaman Sliimii temenni etmesini isteyecek
kadar etkilemistir. Manchester’da alistig1 hayat1 degisen Celltin, kendi ifadesiyle ilkel,
cahil ve geri kalmis bu yeni diinyay1 garipsemistir. Sonrasinda yeni dili 6grenmede
zorluk ¢eken yazar icin kitaplar, dininin ve vataninin dilini bilmemesi ve aile halkiyla
anlasamamasindan dolay1 siirekli dedesinin babasina kizdigi bu sikintili durumundan

kurtaran s1ginag1 olmustur.?

! Emmanuel K. Akyeampong, Henry Louis Gates, Dictionary of African Biography, C. I, Universty
of Oxford Yaymlari, New York, 2012, s. 451.
2 (Cevrimigi) http://tasribat-2017.blogspot.com.tr/2017/03/blog-post_89.html, 15.03.2107.
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Abdulmecid b. Celllin, bir siire sonra uluslararasi diploma gegerliligine sahip
olan Karaviyyin Universitesi'ne kaydolmus ve o donemde Fas’m 6nde gelen ilim
ehlinden dersler almistir.®> Yazar, bu siirecte geleneksel Arapga egitimi ve kiiltiirii
tizerine Oonemli izlenimler edinmis ve yine ilk makalesini de bu donemde yerel

dergilerde yaymlamaya baglamistir.*

Celllin, 1936 yilinda egitimini ve ilmini arttirma arzusuyla Kahire’de bulunan
Misir Universitesi’ne kaydolmustur. Yazar, Tahrir Enstitiisii’nden Yiiksek Ogrenim
diplomasi1 almasinin yani sira, edebiyat, terciime ve gazetecilik diplomasina da sahip
olmustur.’ Kahire’de oldugu dénemlerde seckin Misirli profesdr ve yazarlardan egitim
almistir. Yazar, Misir'da iken 'Inayat Abu 'Amir ile evlenmis ve bu evlilikten Wa'il
(1950) ve Savfan (1951) adli iki oglu diinyaya gelmistir. Bu siirecte aktif bir milliyetei
olan Celltin, Misir’da “el-Magribu’l-Arabi” ofisini kuranlar arasinda yer almis ve
1949°dan Fas’in bagimsizligini ilan ettigi tarih olan 1956’a kadar genel sekreterligini
yapmustir. Bu gérevini icra ederken Nisan 1955 yilinda Baundung sehrinde diizenlenen
Afro-Asya konferansina katilmistir. Ertesi y1l ailesiyle beraber Fas’a donerek edebiyat
ve gazetecilik kariyerine, Istiklal Partisinin yayn organi Aldm gazetesinde editdr

olarak devam etmistir.

1958 yilinda Pakistan’da Fas el¢iligine atanmig ve 1962’ye kadar orada ikamet
etmistir. Bundan sonra emekliligine kadar Disisleri Bakanhgmda gorev almistir.’

Abdulmecid b. Celliin, Temmuz 1981 yilinda vefat etmistir.

3.2. Edebi Kisiligi

Abdulmecid b. Celllin; edebiyat, gazetecilik, kiiltiir ve siir sahasinda azim ve
sebatla ilk yola ¢ikan edebi sahsiyetler arasinda olup ve yaklasik kirk y1l boyunca bu
yolda ilerlemeye devam eden Fas’in 6nemli yazarlarindandir. Cellin, Magrip Nahda

edebiyat1 ve gazetecilik sahasinda dikkat ¢ceken isimlerden olmustur. Yazarin pek ¢cok

3 Hasan Sadiki, “Abdulmecid b. Celliin”, Mevsii’atu’l-Hareketi’l-Vataniyye ve’l-Mukiveme ve
Ceysu’t-Tahrir bi’l-Magrib, C. II, Rabat, 2009, s. 182.

4 Akyeampong, a.g.e., s. 451.

5 Sadiki,a.g.e., s. 182.

¢ Akyeampong, a.g.e., s. 451.

7 Meisami, Starkey, a.g.e., s. 150
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makale, tetkik, egitici ¢alismalar1 ve hatiralar1 bulunmakla beraber yine ¢ok sayida
Ingiliz dilinden hikaye, tiyatro, siyasi ve edebi konulara dair terciime calismalari da
mevcuttur. Yazarin bir¢ok kitabi, hala Fas kiiltiiriiniin se¢kin baskilar1 arasinda yer
almaya devam etmektedir. Celliin, c¢esitli seckin edebi sanatlarda — oOzellikle

otobiyografik tiiriinde - 6rnek olarak gosterilir.®

Abdulmecid b. Cellin’un Misir’da oldugu donemde Kabhire; Arapgilik,
Islamcilik ve somiirgeye karsi direnis gibi akimlarla dolu kiiltiirel ve siyasi
atmosferleri bir arada soluyan bolge olmustur. Ayni zamanda Kahire, Arap diinyasinin
muhtelif bolgelerinden yabanci gruplart da biinyesinde barindirmistir. Bu gruplar
arasinda Fas, Tunus ve Cezayirli kimseler de olup, bazilar1 iiniversitede egitim
goriirken bazilar1 da siyaset ve ilim adamlar1 ile beraber olan ve gazete ve dergilerde
yazmistir. 1937 yilinda Fas’tan Misir’a Abdulkerim b. Sabit, Abdulmecid b. Cellin,
Ahmed b. Melih ve Abdulkerim Gallab gibi hocalardan olusan 6grenci génderimine
baslanmig ve s6z konusu seckin hocalar edebiyat fakiiltesinden mezun olunca Fas’in
sorunlarini diizeltmek iizere bir heyet olusturmuslardir. Fash vatanseverler, iilkelerinin
durumlar ele alip, tek bir cepheden sorunlar1 ¢ézmek i¢in fikir ve goriis aligverisi
yapmaya baslayarak bu anlamda 1947 yilinda Kahire’de Abdurrahman Azzdm
Pagsa’nin  acilisim  yaptigi  “el-Magribu’l-Arabi” adinda  bir  toplant1
gergeklestirmislerdir. Bu toplantiya Abdulkerim Sabit, Abdulkerim Gallab, Idris es-
Suy(si, Abdulmecid. b. Cellin, Muhammed b. Abdullah ve Mehdi b. Sabir gibi
yazarlar katilmistir.” Bu toplant1 neticesinde Kahire’de el-Magribu’l-Arabi isimli bir
ofis kurularak, 1947 yilinda Habib Samir bu ofise miidiir olarak atanmistir.
Abdulmecid b. Cellin, 1950-1956 yillar1 arasinda bu ofisin miidiirliigiinii yapan
lclincli kisi olmustur. Bu mevkideki goérevini icra etmesi sayesinde Cellln,
somiirgeden kurtulus (6zgiirliikk) dosyasi idaresindeki tecriibesi ve kabiliyetini ortaya

koymustur.

Ayrica yazar, Kahire’de oldugu ddnemde Magrip Ulkeleri’nin ana sorunlariyla

ilgili pozitivist faaliyetlerde bulunmustur. Bu faaliyetlerinden ilki Fransiz somiirgesi

8 “Abdulmecid b.Cellin”, Da‘vetu’l Hak dergisi, Say1: 214, (Cevrimici),
http://www.habous.gov.ma/daouat-alhag/item/5513 04.03.2017.
° Hasan Sadiki, a.g.e., s. 182
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sorununa karsi olmustur. Yazar, vatan miicadelesini Fas bagimsizligini elde edene
kadar “el-Magribu’l-Arab” ofisi catis1 altinda devam ettirmis ve bu ofiste en iyi kitap
koleksiyonlar1 yayinlanana kadar ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. el-Magribu’l-Arab Ofisi
catis1 altinda basilan yaynlar arasinda; ilal el-Fasi: Tdrihu’l-Harekati’l-Istiklali,
Muhammed b. AblUd: Merkezu’l-Ecanib fi’l-Magrib, ve Abdulmecid b. Celltin: Hazihi

merdkes isimli kitaplar yer almaktadir.

Yazarin ilk makalesi, 1936 yilinda er-Risaletu’l-Misriyye ve Mecelletu’s-
Sekdfe adl1 dergilerde yayinlanmistir. Ayrica Celllin, otobiyografisini konu edindigi
miustakil eseri fi't-Tufiile’yi kitap halinde sunmadan 6nce, boliimler halinde 1949

yilinda er-Risdletu’l-Magrip dergisinde yaymlamgtir. '

Yazar, roman alaninda en seckin calismalardan biri olan Fi't-tufitle adl
calismasi ile roman elestirmenlerin takdirini kazanarak; sanatsal basarisini, esyalari
tasvir, duygu ve sahneleri tahlil etme yetenegini kanitlamistir. Bu roman, aslinda
yazarin Magrip ve Ingiltere arasinda gegen ¢ocuklugunu konu edinmis olsa da, yazarin
biiyiileyici lislubu ve fitrat1 yansitan tasvirleri bu romanin etkileyici ve essiz olmasini
saglamistir. Bu eseriyle Celltin’un {inii hikayeci yoniiyle 6ne ¢ikmus, siir ve nesir gibi

diger yetenekleri arka planda kalmustir.

Abdulmecid b. Celliin, hem roman hem de kisa hikaye baglaminda 6ne ¢ikmasi
ve ¢aligmalarinin basarili olmas1 onu Magrip topraklarinda 6n siralarda bir hikayeci
yapmustir. Celliin’un haricindeki diger yazarlar ¢esitli basarilar elde etmis olsalar da

onu tahtindan edememislerdir.'!

Kalemi, dili ve kalbiyle tam bir Fasli gibi somiirgeye karsi miicadele etmeyi
zorunluluk goren Cellin, Fas’ta Nahda girisimlerini canlandiran bir ses olarak
nitelendirilmistir. Sair kimligi ile de 6ne ¢ikan yazar siirlerinde, Araplarin 6nceki
devirlerden itibaren i¢inde bulundugu siir kaliplarindan ¢ikarak yeni ¢agin insani
olmaya c¢alismistir. Siirlerinde duygularini {iziintii dolduran (Somiirge ve somiirge

sisteminin geride biraktig1 toplumsal) konular1 islemistir.'?

10Ae., s. 184,
' Kenfin, a.g.e., s. 123.
12 ¢]-Fahiri, a.g.e., s. 670.

37



Celltin, nesir sahasinda da dengeli ve derin diisiinceli 6zelligiyle 6ne ¢ikmistir.
Bununla beraber yazarin anlatim dili, karmagikliklardan uzak yalin ve birbirine baglh
sirali diisiincelerden olusan ifadelerdir. Ifrata kagmayan saglam, cesur, kuvvetli ve

dogru bir mantikla ifadelerini siisten uzak sade bir ifade diliyle sunmustur.'?

Tezimiz ile ilgili gerekli arastirmalar1 yapmak tlizere Fas’a ger¢eklestirdigimiz
seyahat esnasinda Abdulmecid b. Celliin’un oglu Safwan Cell(n ile bir goriisme
imkan1 bulduk. Rabat’ta bulunan International Institute for Higher Education in
Morocco adli egitim kurumunun miidiirii olan Safwan Cell(in, bize babas1 hakkindaki

diisiincelerini su sekilde ifade etti:

“Babam Fas'in en onemli ve ¢igir agan edebiyat¢ilart arasinda yer
almaktadir. Eserlerinde milli duyguyu, ruhu ve miicadeleyi isleyerek toplumdaki aydin
roliinii ve iizerine diisen sorumlulugu yerine getirmistir. Cok ¢aliskan ve iiretken bir

yazar olan babamin hala matbu olmayan bir¢cok ¢alismasi bulunmaktadir.”

Modern edebiyatin temellerini atan ve Oncii kusak arasinda yer alan yazar,
Fas'ta en yiiksek edebi &diil olan, Sanat ve Edebiyat Odiiliinii ii¢ kez kazanarak biiyiik

basarisini ortaya koymustur.'4

Ote yandan Fransa’da bulunan Universite De Bordeaux (Bordeaux
Universitesi) biinyesinde Abdulmecid b. Celldn ile ilgili La Conception Du Roman
Autobiographique D’Abd-Al-Majid Benjelloun Comparee A Celle D’Andre Gide
(Andre Gide ve Abdulmecid b. Cellin’un otobiyografik roman anlayisinin
karsilagtirilmasi) isimli bir doktora tezi yapilmistir. Yazar bu doktora tezi ¢caligmasiyla

bat1 edebiyatinda da yer almistir

Abdulmecid b. Cellun’un yaratict yazarligimi o6zet olarak dort kategoriye

ayirabiliriz:

3 Ae.,s. 671.
14 Salim Jay, Dictionaire Des Ecrivains Marocains, Eddif, Casablanca, 2005, s. 75.
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1. Kisa hikayeler: Vddi’d-Dimda (1947) ve Levid’l-Insdn (1972) adli &ykii
koleksiyonlarinda yazar genellikle Faslilar ve Fransizlar arasindaki somiirgeyi

konu edinmistir. Hikayelerinden bir kag1 Ingilizce ve Fransizcaya gevrilmistir.

2. Otobiyografik ¢alismalar: Fi't-tufiile (1957-1968) adli roman tarzinda iki ciltlik
bu eseriyle ilk Fas edebiyati 6diiliini almistir. Kitabin iginde yer alan dokunakli
anilarin yanmi sira, ayni zamanda Fas’in ¢agdas sosyal yasami ve durumu

konusunda elestirilerde bulunmaktadir.

3. Cellin, ayn1 zamanda bir sairdir. Ozellikle Bard im adli siir koleksiyonu onun bu
yoniinli ortaya koyan dikkat c¢ekici eseridir. Yazar, siirlerinde modern konulari

islemistir.

4. Yazarin politik ve tarihi alanlarda da kayda deger eserleri bulunmaktadir.
Ma ‘rakat al- Vadi (Savas Vadisi) isimli eseri Fas Edebiyat 6diiliinli kazandiran bir

diger eseridir.

Ote yandan yazarm kitaplarindan bazilar1 okul miifredatinda da yer almistir.'s
Celltin, arkasinda fikri ve edebi agidan Onemli servetler birakan Fas’in en 6nemli
edebiyatcilar1 arasindadir. Durmaksizin yazan, terciimeler yapan ve siir nazmeden

Celltin’un eserleri, asaleti ve essizligiyle giizide edebi iiriinlerin baginda gelmistir. '°

Fasli sair Muhammed el-Habibi el-Farkani’nin Risdletu’l-Edib dergisinde 1958
yilinda yayinlanan bir makalesinde edebiyat ve edebiyat¢i hakkinda soyledigi su

ctimleler, Abdulmecid b. Cellin’un edebi sahsiyetini tanimlayici niteliktedir:

“Edebiyat hayatin sikintilari, umutlari ve acilarindan sorumludur. Ayni
zamanda edebiyat, uyuyan emekg¢i sinifi uyandirip harekete gegirir. Bu emekgi
gruba hareket, direnis, hayat ve umut verir. Edebiyat¢i ise sadece sanatgi
degildir, ayni zamanda o toplumsal mesajin (sorumlulugun) ve insanligin
biiyiik emanetinin hamilidir ve bu anlamda hem sanat¢i hem de sorumluluk

sahibi kisidir. Bu nedenle hayati ve hayatin igindeki sikinti ve acilara dair

15 Akyeampong, a.g.e., s. 451.
16 «“Abdulmecid b. Cellin”, Da‘vetu’l Hak dergisi Say1: 214, (Cevrimigi),
http://www.habous.gov.ma/daouat-alhag/item/5513 04.03.2017.
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mesuliyetini yerine getirmek igin giicii yettigince diger insanlardan daha

cabalar.”"

Bu ciimleler 15181nda Fasli sair Muhammed el-Habibi el-Farkani’nin de ifade ettigi
gibi yazar ve sair Abdulmecid b. Celltin, hem sanat¢i hem de sorumluluk sahibi bir
sahsiyettir. Ulkesindeki sorunlari, acilari ve milli miicadeleyi eserlerinde islemis,
halkina milli uyanis bilinci asilamistir. Yazar, toplumdaki aydin bir sanatg¢1 olarak
halkin aydinlanmasi ve kalkinmasi noktasinda sorumluluk sahibi oldugunu sundugu

eserlerle ortaya koymustur.

3.3. Eserleri

3.3.1. Romanlan

- Fi’t-tufiile (Cocuklugum)

Abdulmecid b. Celltiin’un, Manchester sehrindeki yasamimin detayli tasvirini'® ve

cocukluk yillarini anlattig1 bu eseri, otobiyografik tarzda bir romandir. Edebiyatgilar
arasinda yaygin bir goriise gore Fi’t-tufiile, romanin sanatsal ve edebi agidan hakiki
manada islendigi ilk Fas romani olma &zelligine sahiptir.'® Yazarin s6z konusu eseri,
biyografi tiirliniin yazim kurallarin1 belirlemesi bakimindan da olduk¢a onemlidir.
Fi’t-tufile, kiiresel bir diislince penceresi olmasinin yani sira, gercek ve dramay1 bir
arada barindirmasi ve tarihi gergekleri anlatma ile sanati birlestirmesiyle de diger
otobiyografi kitaplarindan ayrilir. Bu eser, Taha Hiiseyin’in e/-Eyyam adli ¢calismasina
benzemektedir. Yazar, sz konusu eserini kitap olarak yayimlamadan once 1949

yilinda haftalik dergi Risdletu’l-Magrib’te boliimler halinde yaymlamigtir.?

Abdulmecid b. Cellin Fi t-tufiile adl1 eserinde, i¢inde yasadig: birbiriyle ¢elisen

iki gevreyi vurgulamustir: Ingiltere ve Fas toplumu. Eserde bu iki halk; medeniyet ve

17" Ahmet el-Medini, el-KitAbetu’s-Serdiyye fi’l-Edebi’l-Magribi’l-Hadisi, et-Tekvin ve’r-ru’ye
Rabat, 2000, s. 129.

18 M.M. Badaw1, Modern Arabic Literature, University Press, Cambridge, 1992 s. 205.

19 Vang Cing, el-Fennu’r-Rivai bi’l-Magrib mine’t-Ta’sil ile’t-Tecrib, , CAmi’atu Muhammed el-
Hamis Ekdal Mensiratu Kulliyeti’l-Adab ve’l-Ulimi’l-insaniyya, Rabat, 2013, s. 51.

20(Cevrimigi) https:/www.tawjihpro.com/cours/s yw-c-xaall o slaie 841 bl 25.06.2017.
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iliskiler, ilerleme ve geri kalma, Batililasma ve 6ziine donme, madde ve ruh gibi
alanlarda vasiflandirilir. Yazar ayn1 zamanda eserinde; sikintilar, goc, toplumda
yaygin olan fakirlik, cehalet, geri kalmislik ve toplumun farkli kesimlerindeki
insanlarin her yerde somiirgeye kars1 miicadelesi gibi Fas’in i¢inde bulundugu koloni

atmosferinden de bahsetmektedir.

Yazarin eserleri arasinda yaygin olarak bilinen Fi #-tufiile adli kitabina dair ¢esitli

tilkelerde birgcok makale ve tez ¢calismasi bulunmaktadir.

3.3.2. Oykii Koleksiyonlari

- Ma‘raketu’l-Vadi ( Vadi Muharebesi)

Bu eser Abdulmecid b. Celliin’un, 1578 yilinda Afrika bolgesine giren Portekiz’in
hagli ordusuyla Faslilar arasinda meydana gelen savasin anisina yazdigi bir eseridir.
Bu savasta Faslilar, Osmanlinin destegiyle galip gelmistir. Eserde, baski tarihi ve yeri

konusunda bilgiler mevcut degildir.

- Levla’l-Insan (insan Olmasaydi)

Bu oykii koleksiyonu, 1972 yilinda Fes’te bulunan Matbaatu Muhammedu’l-
Hamis yayinlarindan ¢ikmistir. Abdulmecid b. Celliin, 14 6ykii dizisinden olusan bu

eserinde, insana dair duygular1 konu edinmistir.

3.3.3. Divani

Abdulmecid b. Cellin’un, Bard ‘im (Filizler) adli bu siir divani, 1963 yilinda
“Risale” yayinlarindan ¢ikmistir. 138 sayfadan olusan eser, 50°den fazla kaside igerir.
O donemde el-Alam gibi baz1 gazeteler s6z konusu eserden bir takim kasideleri
yaymlamistir. Celliin, Bard im adl1 eserinin 6nsoziinde, divanini gengler i¢in kaleme
aldigin1 ve onlara yol gosterici bir emanet olarak biraktigini ifade etmistir. Asagidaki

beyitler yazarin divanindan alinmistir:

L g o ST adiag s (Bxd cland) 2 g2y
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Gokylizii donerken diinya ve kainat gokyliziiniin karanliginda batiyor.
Aksam olunca, kainatin geceden ve karanliktan kagtigini goriirsiin.
Gece, hayatin sesini yutuyor, hareketlilik gecenin koynunda sakinlesiyor.

Hakikatler karanlikta uyurken, hayaller ve anilar uyaniyor.*!
- Zevrak Yensabu (Siiziilen Kayik)

Abdulmecid b. Celliin’un 6liimiinden 6nceki son eseri, Zevrakun Yensdbu adiyla
yayinladigi siir divanidir. 1961 yilinda yayinladigi bu eserine dair herhangi bir bilgi

mevcut degildir.

3.3.4. Fas Tarihine Dair Eserleri

- Cevlat fi Magrib Ems (Diinkii Fas’a Yolculuk)

Abdulmecid b. Celliin’a ait bu eser, dort kitaptan olusmaktadir. Eserin ilk baskis1
1974 yilinda Mektebetu’l-Maarif kitabevinden ¢ikmistir. Bu mecmua, Batili yazarlarin
Magrib bolgesine yaptiklarr seyahatler sirasindaki gozlemlerini anlatmaktadir. 1k
kitap, 1872 senesinde Ingiliz hekim Arthur Laird’in Fas’a gerceklestirdigi ziyaret
sirasindaki gdzlemlerini igermektedir. Ingiliz hekim, yaptig1 bu gezinti neticesinde Fas
ve Faslilar adl1 bir eser kaleme alir ve bu eser 1875 yilinda yayinlanir. Yazar, eserinde
kendisini bu kitab1 yazmaya sevk eden nedenin, Japonya ve Cin’i ¢ok iyi bilen
Ingilizlerin i¢ bat1 bélgelerini iyi bilmemeleri olarak agiklar. Arthur, séz konusu eserini
Ingiltere Southapmton limanindan Fas’a dogru yola ¢ikan Mangalya adli gemiyle
yaptig1 seyahat esnasinda yazmaya baslar. Akabinde yazar, Fas’a varinca Tanca

sehrine yerlesir ve bu sehrin kiiltiirii, siyaseti, sosyal yasami, yaptig1 geziler, o sirada

2l Abdulmecid b. Celliin, Bara‘im, bsk. yeri yok, Riséle, 1963, s. 66.
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cereyan eden olaylar ve goriistiigii kisiler gibi konular1 ele alir. Ote yandan 1872
yilinda Sultan Sidi Muhammed b. Abdurrahman’in yonetiminin son giinlerine sahit
olur. Bu olaylara tanik olan yazar, Sultan Abdurrahman’dan sonra 1873’te tahta gegen
Mevlay Hasan I hakkinda da yorumlar yazma sans1 bulur. ingiliz hekim, Tanca’dan
sonra el-Cedide sehrine gecerek sehrin tarihinden ve Portekizlilerin isgalinden
bahseder. Ardindan Ingilizlerin toplandigi Suveyre adasmna gecer. Bdylece
Abdulmecid b. Cellin, Ingiliz yazarmn seyahat notlarinin sonuna ekledigi Fas
hakkindaki tarihsel ve sosyal bilgiler ile goriiglerine ilaveten bu eseri yazarak
Ingilizlerin bakis acismi ve XVIIIL. yiizyilin son ¢eyregindeki Fas hakkinda bir¢ok
bilgiyi aktarmis ve bu sekilde Fas tarihi hakkinda 6nemli kaynaklardan birisini

olusturmustur.

Ikinci kitap,1901 yilinda Ingiliz yazar Frances Macna’nin, Fas’a dair yazdig
seyahatnamesini ele almistir. Ugiincii kitap himaye donemi oncesinde 1907°den
1911°¢ kadar Tanca’daki Amerikan konsoloslugunda ¢alisan Amerikali yazar George
Admunt Holt’un Fas’a dair gbzlemlerini konu edinmistir. Bu kitabin digerlerinden
farki, yazarin bir turist goziiyle degil de, halkla i¢ ice olup, sosyal hayatla siki bag
kuran ve Amerikan konsoloslugunun bir calisan1 olarak yazmasidir. Yazar eserini
esine ithaf ederken, kitabin Onsdziinde Fas’a dair siirsel duygularini yansitarak
derinden baglandigini gosteren ciimleler kurmustur. Amerikali yazar, kitabinda Tanca
ve Arais gibi sehirlere yaptigi gezileri anlatmasinin yani sira, 1873 te tahta ¢ikan Kral
I. Hasan’1n 6liimiinden sonraki siyasi ¢alkantilardan bahsetmistir. Dordiincii kitap ise,
Ingiliz yazar Scott O’Connor’un I. Diinya Savasi’min akabinde Fas’ta manda
yonetiminin hakim oldugu donemde bdlgeye gergeklestirdigi yolculugu esnasinda

kaleme aldig1 seyahatnamesini ele almistir.

- Hazihi Merakes (Bu Merikes)

Eserin ilk baskist 1949 yilinda Kahire’de Matbaatu’r-Risale yayievinde
basilmistir. O dénemde Arap birligi baskani1 olan Abdurrahman Azzam Pasa’nin da
eserin takdim kisminda yazdigi gibi Abdulmecid b. Celliin bu eserinde, Merakes
hakkinda cografi, tarihi, siyasi, askeri, egitim, iktisadi ve daha bir¢ok yonden net ve

aciklayici bilgiler vermistir. Eser 19 boliime ayrilmustir.
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-Muzekkiratu’l-Mesiratu’l-Hadra (Yesil Yiiriiyiis Notlar)

Fas sultan1 II. Hasan, Bati Sahra'min Fas'a ait olduguna dair kendi
mahkemelerinden bir karar ¢ikartarak bunu biitliin diinyaya ilan etmis ve 6 Kasim
1975'te 350.000 kisilik bir toplulukla Bati Sahra'daki el-Uyan sehrine dogru “yesil
yiirilyiis” (el-mesiretii'l-hadra) adim verdigi bir toplu gdsteri hareketi baslatmigtir.??
Yazarin s6z konusu eseri, ismini ve konusunu “yesil yiirliylis” (el-mesiretii'l-hadra)
adli bu olaydan almistir. Kitap, 1975 yilinda Kazablanka’da, Sirketu’t-Tab‘i ve’n-nesr
yayinlarindan ¢ikmistir. Celliin bu eserinde, Bat1 Sahra’nin Fas tarihindeki 6nemine,

o donemdeki Bat1 Sahra sorunu ve Fas topraginin ayrilmaz bir pargasi olduguna dair

goriislerine yer vermistir.
Diger Eserleri:

Yazarm Sultan Merdkes (Merakes Sultani) ve Madris Istikldlek ( Bagimsizligin
icin Miicadele et) adli iki eseri daha mevcuttur, ama tiim c¢abalarimiza ragmen

maalesef bu iki eseri temin edemedik ve iceriklerine dair herhangi bir bilgi sunamadik.

22 Mustafa L. Bilge, “Bat1 Sahra” DIiA, C. V. s. 142.
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DORDUNCU BOLUM

VADI’D-DIMA ADLI ESERININ TAHLILI

1991 yilinda iiglincii baskis1 Daru’s-Sekafe yayinlarindan ¢ikan Abdulmecid b.
Celltin’a ait bu koleksiyon, toplamda on 6ykii dizisinden olusmaktadir. Eserin ilk
baskis1 1957 yilinda el-Mektebetu’s-Sekafetu’d-Duvel yaymevinde basilmis, ikinci
baskist ise 1989 yilinda Daru’s-Sekafe yayimlarindan cikmistir. Eser, adimi ilk

hikayesinden almistir. Bu koleksiyonun, Tunus’ta da pek ¢ok baskis1 bulunmaktadir.

Toplumsal gergekgilik akimi' yazarlarindan olan Abdulmecid b. Celltin’un?
Vadi’d-Dima adli eserinde bu akimin etkisi gozle goriiliir derecede hissedilmektedir.
Yazar soz konusu eserinde, Fransiz ve Ispanyol somiirgesinin cesitli toplumsal
statiideki insanlarin hayatina yansimasini konu edinmistir. Somiirge sistemi, toplumun
her kesimine farkli sekillerde etki etmis, ancak sonug ve yasattig1 duygular hep ayni
olmustur; aci, liziintli, yasam alan1 ve ozgiirlik gaspi, 6liim, ayrilik ve haklar
ellerinden alinip bastirilmis insanlar. Bu anlamda Vadi’d-Dimd adli hikaye
koleksiyonunun, hem bagimsizlik oncesi hem de bagimsizlik sonrasi Fas edebiyati
yazarlarindan olan Celllin’un somiirgeye kars1 kalemi ile verdigi miicadelesi oldugunu

sOylememiz miimkiindiir.

4.1. Hikaye Tahlillerinde Kullanilan Yontem

Abdulmecid b. Cellin’un Vadi’d-Dima adli eserinde bulunan hikayelerin

tahlilinde kullandigimiz yontem su sekildedir:

! Gergekgilik akiminin bir alt kolu olan toplumcu gergekgilik, yine gergekeili§in bir uzantisi olan
elestirel gercekgiligin bir devami sayilmaktadir. “Sosyalist gergekgilik” olarak da bilinen toplumcu
gercekeilik akimi, Marksist diisiince sisteminin edebiyata yansimasidir. Toplumcu gergekgilere gore
sanat, sanat i¢in degil; toplum i¢in olmalidir. Bu yiizden toplumcu gercekgi yazarlar eserlerini toplum
icin kaleme almiglardir. Konularmi ise yine toplumun alt kesimlerinden; isgilerin, koyliilerin,
emekgilerin yasantilarindan ve sikintilarindan se¢mislerdir. Detayli bilgi i¢in bkz: Mehmet Onur
Hasdedeoglu, Toplumcu Gergekgilik ve Sabahattin Ali’nin Hikdye Kisileri, istanbul Kiiltiir
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmams Yiiksek Lisans Tezi, 2008, s. 6.

2 Dr.Muhammed el-Mes‘udi, “Kronoloji’s-Serdi fi’l-Kissat’il-Kasira”, (Cevrimigi)
http://www.arrafid.ae/arrafid/p15_12-2010.html, 22.06.2017.
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4.1.1. Hikayenin ad1 ve 6zeti
4.1.2. Tema: Hikayede anlatilan konu ekseninde verilmek istenen mesaj.

4.1.3. Karakterizasyon: Hikdyeci veya romancinin, anlatiy1 siiriikleyecek
kisiyi gergege uygun olarak ¢izmesine ve ona ‘beseri’ bir yapi kazandirarak
canlandirmasina karakterizasyon denir. Yazar, bunu yaparken canlandirmak istedigi
kisiyi, ait oldugu cinsin 6zelliklerini dikkate alarak cizerek, ona bedensel ve ruhsal bir
yapt kazandirir. Karakter c¢izmede genel olarak “agiklama” yontemi ve
“dramatizasyon” yontemi olmak tiizere iki yola basvurulur. Buna gore, karakteri
cizilecek kisiye ait bilgileri anlaticinin kendisinin vermesine “aciklama” yontemi
denir. Kisinin s6z ve davranislariyla kendi kendini ortaya koymasina ise “dramatik”

yontem denir. Bazen yazarim her iki yontemi de kullandig1 goriiliir.
4.1.4. Sahis Kadrosu
4.1.5. Mekan
4.1.6. Zaman
4.1.7. Anlatim Teknikleri
a) Diyalog Teknigi ve Ozellikleri

Hikayenin akis1 i¢inde karakterlerin birbirleriyle yaptiklari konusmalara
diyalog denir. Bu teknikte karakterlerin birbiriyle konusmalarina yer verilir. Okur,
hikdye kisileri arasindaki catismalari veya karakterlerin birbirleri hakkindaki

diisiincelerini bu teknik yardimu ile algilar.

b) Tasvir Teknigi: Temel niteligi ile bir seyi anlatma ve somutlagtirma

demektir.

3 Mehmet Tekin, Roman Sanati- Romanin Unsurlan 1, Otiiken, Istanbul, 2016, s. 88-89.
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¢) Montaj Teknigi: “Yazarin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim veya bireysel bir s6z veya yaziy1 kalip halinde eserinin terkibine belirli bir

amagla koydugu ve kullandig1 tekniktir.”*

d) I¢ Monolog Teknigi: Okuyucuyu kahramanin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya
getiren bir yontemdir. Bu teknigin uygulanmasiyla anlaticinin varlig1 ortadan kalkar

ve muhtemel yorumlar ve agiklamalar okuyucuya birakilir.®

e) Mektup Teknigi: Yaygin bir anlatim aracidir. Bu teknigin kullanilmasiyla

anlatim daha da anlaml1 bir boyut kazanir ve okuyucunun ilgisini daha fazla cezbeder.

f) Geriye Doniis Teknigi: Simdiki zamandan ge¢mise yonelmeye ‘geriye

doniis teknigi’ denir.

g) Ozetleme Teknigi: Daha ¢ok eski klasik eserlerde goriilen bu teknikte,
varlig1 kuvvetle hissedilen anlaticinin olaylari, kisileri veya hakkinda bilgi vermek

istedigi herhangi bir seyi 6zetleyerek anlatmasi esastir.’
4.1.8. Dil ve Uslup
4.1.9. Bakis Acqis1 ve Anlatica Tiirleri

a) Hakim Bakis Acih Uciincii Tekil (O) Anlatica (ilahi = Tanrisal bakis
acis1): Temel karakteri itibariyle her seyi bilme esasina dayanir. Yazara genis imkanlar
sunan bu bakis acisinda anlatici figiirii, adeta ‘Tanr1 gibi’ her seyi bilir, goriir, sezer,
gecmisten ve gelecekten haber verir. Anlatici, hakim bakis agisinda her seyin listiinde
ve her seye hakimdir. Olaym tamamen disindaki anlaticidir. Ucgiincii kisi agzi

kullanilir.®

b) Kahraman Bakis Acili Birinci Tekil (Ben) Anlatici: Olayin odagindaki

anlaticidir. Vaka sahis kadrosu ve mekéna ait bilgiler kahramanlardan biri tarafindan

# Tekin, a.g.e., 5. 264-265.

3 A.e., s. 290.

6 A.e., s. 245.

7 (Cevrimigi) https://eodev.com/gorev/10675123 15.06.2017.
8 A.e.,s. 57.
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nakledilir. Bu bakis agisinda kahraman anlaticinin kiiltiir seviyesi, mizaci, dikkati,

i¢inde bulundugu sosyolojik ve psikolojik sartlar1 etkilidir. Birinci kisi agz1 kullanilir.’

¢) Gozlemci Bakis Acii (Ben veya O) Anlatici: Bu bakis agisinda anlatici,
vaka i¢inde yer alan sahis kadrosunu kamera tarafsizligiyla izler, onlarin gegmisi ve

ruh halleri hakkinda bilgi vermeden yaptiklarmi gdzler dniine serer.'”
4.1.10. Vaka Tipi
a) Tek zincirli vaka: Vaka tek bir zincir halinde nakledilir.
b) Cok zincirli vaka: iki veya daha fazla vaka zinciri halinde nakledilir.

¢) I¢ ice girmis vaka zinciri: Bir baska vaka icine yerlestirilerek sunulur. Bu
durumda ilk vaka ikinciye ¢erceve vazifesini goriir. Buna i¢ ige girmis vaka zinciri

denir.!!
4.1.11. Hikaye Cesitleri (Vaka Tertibi)

a) Olay ( Klasik Vak’a ) Hikayesi: “Bir olay1 ele alarak, serim, diigiim ve
¢ozlim planiyla anlatip bir sonuca baglayan dykiilerdir. Kahramanlar ve ¢evrenin
tasvirine yer verilerek bir fikir verilmeye c¢alisilir ve okuyucuda merak ve heyecan
uyandirilir. Olay, zamana gore mantikli bir siralama ile verilir ve diigiim boliimiinde
olusan merak, ¢6zlim boliimiinde giderilir. Bu tiir, Fransiz yazar Guy de Maupassant (
Guy d6 Mopasan) tarafindan yayginlastirildigi icin “Mopasan Tarzi Hikaye” de denir.

Bu tiir 6ykiilerde olaylar zinciri kisi, zaman ve yer 6gesine baglidir.”!?

b) Durum ( Kesit ) Hikayesi: “Bir olay1 yerine giinliik yasamin her hangi bir
kesitini ele alip anlatan dykiilerdir. Belli bir sonucu olmayan bu hikayelerde serim,
diigiim ve ¢dziim planina uyulmaz. Merak ve heyecandan daha ¢ok duygu ve hayallere
yer verilir. Olaylarin ve durumlarin akisi okuyucunun hayal giiciine birakilir. Yazar,
bu Oykiilerde okuyucuyu sarsan, ¢arpan, heyecana getiren bir anlatim sergilemez.

Onun yerine giinliik hayattan bir kesit sunar veya bir insanlik durumunu anlatir. Bu

9 Serif Aktas, Roman Sanat1 ve Roman incelemesine Giris, Ak¢ag, Ankara, 2005, s. 93.
10 Aktas, a.g.e., s. 105.

1 ALe., s. 73-74.

12 https://www.nedir.com/hikaye (Cevrimici) 12.06.2017.
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Oykiilerde kisisel ve sosyal diisiinceler, duygu ve hayaller 6n plana ¢ikar. Bu tarzin
diinya edebiyatinda ilk temsilcisi Rus yazar Anton Cehov oldugu i¢in “Cehov Tarzi

Hikaye” de denir.”!?

4.2.vadi’d-Dima (Kan Vadisi)

4.2.1. Ozet

Bir bahar giinii tarlada ekin eken Fasl ciftciler, etraftaki doga manzaralariyla
huzur ve mutluluk hissetmektedirler. Bir yandan doganin kendilerine, sehirde yoksun
olduklar1 6zgiirliigli sinirsizca sunmasi, diger yandan ise etraftaki her seyin o sene
mahsuliin ¢ok olacagina dair isaret etmesi gelecekleri i¢in adeta umut 15181 yaktirmastir.
Ancak ¢ok gecmeden bu durum, Fransiz vergi tahsildarlarinin gelmesiyle yok olur.
Cilinkii Fransizlar, tarlaya gelir gelmez Fasli ¢ift¢ilere sanki onlarin efendileriymis gibi
davranarak eziyet ederler. Diger yandan Fransizlarin gelisinden kisa bir siire sonra
siddetli yagmur, gok giiriiltiisii ve firtina baslar. Siirekli yagan yagmurun ardindan
tarlanin yollar1 camur ve su ile dolar. Bir siire sonra ¢adirlarin da su ile dolmasindan
dolayr uyuyamayan Fasli ¢iftgiler, konusarak sabahlamaya baslarlar. Bu
konusmalardan birinde bir bedevi, karsidaki vadiyi gostererek onun hikayesini anlatir.
Bu vadinin adi “Kan Vadisi’dir ve adin1 zamanin birinde orda yasayan zalim bir
hiiklimdarin katlettigi masum insanlarin kanlariyla dolmasindan almistir. Zalim
hiikiimdarin zorbalig1 o kadar ileri derecededir ki vadi ¢evresinde eglence yapmasina
kadar ulasmistir. Bir giin hiikiimdar, yine bu eglencelerden birinde iken vadiden
uzanan masum kurbanlarin elleri onu kan dolu vadiye ¢ekmistir. Boylece biten
hikayenin ardindan ciftciler, Fransiz reisin adamlariyla beraber vadiye dogru gittigini
goriirler. Bir slire sonra kurbanlarin elleri, onlar1 vadinin derinliklerine ¢ekerken

bedevi bu hikayenin uydurma degil gercek oldugunu sdyler.

4.2.2. Tema: “Kan Vadisi” adli hikdyede hakim olan tema ilahi adalet, yasam
hakki ve o6zgiirliikk gaspidir. Yazar, “Kan Vadisi” adli hikayesiyle Fas’1 kastederek

13" (Cevrimigi) http://www.xn--edebiyatgretmeni-twb.net/edebiyat/hikaye ozellikleri_cesitleri2.htm

12.07.2017.
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sOmiirge sisteminin iilkesinde sebep oldugu yasam hiirriyetinin nasil gasp edildigini
tim gercekligiyle okuyucuya sunmus ve ilahi adalet temasi ile hikayesini

sonlandirmistir.

4.2.3. Karakterizasyon: Hikayede karakterlerle ilgili verilen bilgiler icin

“dramatik” yontem kullanilmigtir.

4.2.4. Salms Kadrosu: Hikayede olaylarin ortaya ¢ikmasinda ve
sekillenmesinde rol alan sahislar, Bedevi ve Fransiz vergi tahsildar reisidir. Dekoratif
unsur konumundaki sahislar ise yardim getirmeye giden Fash kisi, c¢iftciler, zalim

hikiimdar ve Fransiz reisin adamlaridir.

Bedevi: Karanlik geceye eslik eden firtina, yagmur ve gok giirtiltiisiiyle korkan
insanlara vadinin Oykiisiinii anlatarak i¢cinde bulunduklar1 durumdan kurtulacaklarina
isaret etmistir. Nihayetinde de Fransiz reis, kan vadisine dogru ilerlerken bedevi

atalarindan dinledigi hikayenin gergek oldugunu su climleleriyle ifade eder:

“Size sGylememis miydim? Suna bakin! Atalarimizin hikdyeleri daima dogrudur.”'*

Fransiz Vergi Tahsildari: Tarlaya gelen Fransiz vergi tahsildarlarinin reisidir.
Fasli ciftcilere eziyet eden, hor géren ve bundan biiyiik bir zevk alan reis, sanki adeta

zulim noktasinda da reisleridir:

“Onlar (Fransiz somiirgecileri); zalim, acimasiz ve zorba kimselerdi. Ama
bu konuda reisleri onlardan daha da zalimdi. O, ates piiskiirerek bagirip ¢agirdiginda,
lanet okudugunda, eliyle havaya yumruk atip, ayagiyla yeri tekmelediginde ve
ozellikle kizgin oldugu anlarda o haliyle eglenmek icin karargdha dogru
yaklagirdik.”"

Fransiz reis, hikayenin kotii karakteridir. Yazar, Fransiz reisi kan vadisine asil
konu olan zalim hiikiimdarin, o giinkii temsilcisi gibi yansitmis ve akibetinin de zalim

hiikiimdarla ayn1 oldugunu gostermistir:

“Sonra elini tehdit ederek kaldirdi. Biz de geriye dogru adim atarken etrafimizi

kusatan bu tehlikelerden endige duyuyorduk. Adamlari onu tutmaya ¢alistilar ama

14 Celliin, Vadi’d-Dima4, s. 8.
5 A.e., s. 8.
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onlart itip aralarindan ¢ikarak ¢camura dogru atildi. Adamlar: da pesi sira onu takip
etti. O sirada i¢imizden biri dikkatle yildirim 1s1g81na bakarken; Fransiz reisin, vadi
yoluna dogru ilerledigini gordii ve igaret ederek bize gosterdi. Onu goriiyor ve
sessizce birbirimize bakiyorduk. Ancak bize korkung hikdyeyi anlatarak korkutan

bedevi duygularim gizleyemeyerek séyle bagird:.”"

Diger yandan Fransiz reis 6liime dogru giderken bile Faslilara kin tutup rkim
listlin tutacak kadar acimasiz bir karakterdir. Fransiz reisin su sdzleri, i¢inde

bulundugu psikolojik durumu ve diisiince yapisini bize gostermektedir:

“Yildirimlariniz beni korkutmuyor, aksine ben onlari hor goriiyorum ve beni
kusatmalarina izin veriyorum. Utang verici kaderinizi size soylemeden iyi durumdaki
yollarmmiza da ¢camur ve su birikintisi dokecegim. Burada geberin! Firtinadan sonra
yolu ge¢meye caligtigimizda, ¢camurla kirlenen cesetlerin size hediye edildigini
goreceksiniz. Anlyyor musunuz? Yarin firtinamin, Fransa'min evlatlarindan birini

oldiirdiigii soéylenmeyecek.”"’
Digerleri: Hikayedeki diger karakterler dekoratif unsur konumundadirlar.

4.2.5. Mekan: Hikayedeki ana mekan, kisa bir zaman da olsa 6zgiirliiglin
sembolii olarak goriilen tarladir. Yazar, tarlayr ve iginde hissedilen duygular

benzetmeler kullanarak tasvir etmistir:

“Yemyesil ekinler, o kadar ¢oktu ki ta uzaklardan goriinmeyene dek her
tarafimizi sarmisti. Riizgdr eserken biz, sanki kiiciik, yesil ve dalgalarin etrafinda
ahenkle dans ettigi bir adada yastyormusuz gibi hissediyorduk.” Masum kalplerimize
bahar gelirken doga, bize sehirde yoksun oldugumuz seyi daha iyi bir sekilde
sunmustu. Ozgiirliigii... Tabiat, yer ve gok arasindaki kiigiik biiyiik her seyi bize
gosteriyordu ve sanki bizim i¢in hayat yeniden baglamisti. Bu yiizden gordiigiimiiz her
seye mutlulukla bakiyorduk: Gokteki yildizlar, basaklar arasindaki siimbiiller,
agaclardaki kugslar... Her sey ama her sey dikkatimizi cezbediyordu."

Ote yandan tarla, Fransiz somiirgesi ve Fasli ciftciler arasindaki ¢atismalarin

ve korkularin da mekanidir. Fransizlarin gelmesinden az bir siire dncesine kadar adeta

16 A.e., s. 12.
17 A.e., s. 12.
8 Ae.,s. 7.
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bir cennet havasina sahip olan mekana, onlarin gelmesiyle beraber belirsizlik, korku

ve haksizliklar hakim olur.

Oykiiniin gectigi bir diger mekan ise kan vadisidir. Yazarin anlatimindan yola
cikarak vadinin, cehennem gorevini {listlenen bir unsur gibi oldugunu séylememiz
yerindedir. Haksizlik, zuliim ve zorbalik yapan kimseleri kendisine dogru ¢eken ve
icine alip cezalandiran bir yer konumundadir. Ayrica vadinin i¢inde bulunan ve zalim
kisileri yakalayip i¢ine alan masumlarin elleri, islenen giinahlarin sembolii gibi tasvir

edilmistir:

“Bir gece zorba hiikiimdar, kirmizi goliin ¢evresindeki eglencelerinden
birinde, icki i¢ip kadinlarla eglenirken, ay is1ginda géliin yiizeyine yansiyan yiiziine
bakmak icin sendeleyerek kalkti. Aman ya rabbi ne korkung! Bunun iizerine géliin
kenarina dogru yaklasti ve o sirada, vadinin derinliklerinden binlerce el -kurbanlarin
elleri- ona dogru uzandi ve hiikiimdar ¢iglhk ¢igliga bagirirken bu eller, onu sonsuza
kadar gézden kaybolana dek vadinin derinliklerine dogru cekti. Iste o zamandan beri
de bu vadi hala gizemlerle dolu ve sadece zalim kimseleri kendisine dogru ¢ekiyor,

yaklastiklarinda da bu eller onlar: derinliklerine dogru aliyor.”"’

4.2.6. Zaman: Hikayedeki zaman kavrami, bahar mevsimi ve nisan ay1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Merakes'te bahar gilinesinin, beyaz bulutlarin arkasina gizlenmesi artik garip bir
durum degildi. Oradaki insanlarin dedigi gibi nisan golgesi... Ama su kadar var ki; bu Nisan

golgesi, baharin giizelligini ve parlakligini arttirmiyordu.”

Yazar-anlaticinin diliyle, insanoglunun i¢ini ferahlatip huzur yayan nisan ay1
ve bahar mevsiminin somiirge gii¢lerinin 6ykiiniin gectigi mekana varmasiyla kara bir
mevsime doniistiigli anlatilir. Hikdyedeki vaka zamaninin, firtina ve siddetli yagmurla

beraber tam on giin ve gece slirdiiglinli sdylememiz miimkiindiir.

“Cadirdaki her sey islandigindan artik onuncu giinden sonra uyuyamiyor,

konusarak sabahliyorduk.*

19 A.e., s. 8.
20 A.e., s. 9.
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Ancak onuncu giinden sonra gecen vakit hakkinda belirsiz bir zaman dilimi

ifadesi kullanilmistir:

“Her gece, bir onceki geceden daha da korkung¢ goriinmeye baglamist.”!

4.2.7. Anlatim Teknikleri: Celllin’un anlatimina zenginlik ve derinlik katarak

kullandig1 anlatim teknikleri su sekildedir:

- Tasvir Teknigi: Yazar, bu teknigi ustaca kullanmis ve bu sayede anlatmak

istediklerini somutlagtirarak hikayenin dilini gliglendirmistir:

“Gokteki yildizlar, basaklar arasinda stimbiil, agaclardaki kuslar... Her sey
ama her sey dikkatimizi cezbediyordu. Riizgdr eserken, sanki kiiciik, yesil ve
dalgalarin etrafinda ahenkle dans ettigi bir adada yasiyormusuz gibi hissettiriyordu.”
Yildirum, bedevinin hikdyesi onu uyandirryormugcasina daha da giiriiltiilii ve keskin
glirltiyordu. Sanki yeryiiziine yayilan bu yanki, vadinin derinliklerine korku ve

tedirginlik frekansini ulastiryordu.®

- Diyalog Teknigi: Yazar, metinde akicilig1 saglayan diyalog teknigine de yer
vermistir:

“ - Bakin su vadiyi gériiyor musunuz? Size bu vadiden bahsedecegim, kan

vadisi...
Hep birden:

- Kan vadisi mi? diye sorduk.

- Evet, kan vadisi, iste eskiden orada zalim bir hiikiimdarin yonettigi bir koy vard.”**

- Ozetleme Teknigi: Yazarm sik stk kullandig1 anlatim tekniklerindendir:

“Bir saatlik yagmur, biitiin senenin mahsuliinii telef etmek icin kdfiydi. Bunun
gegici bir firtina oldugunu umuyorduk. Ama sabaha kadar biitiin geceyi gok
giirtiltiistinii duyarak gecirdik. Bu hal ertesi giin de boyle devam etti. Sonunda sehirle

baglantimizin koptugunu anladik. Yogun ¢camur birikintisinden dolay, tarla yolunu

2l Ace.,s. 9.

2 A.e.,s. 7.

2 A.e.,s. 11.
2 A.e., s. 9-10.
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binekle veya yiiriiyerek gegmemiz imkdnsiz olmugstu. Cadwrimiz, tam yedi giin firtinaya

dayanmigts.”

- Montaj Teknigi: Yazar, hikdyede kendi kiiltiiriinde kullanilan ifadelere de
yer vermistir. Somiirge giiclerinin tarlaya gelmesiyle giizel bir bahar gliniiniin kasvet

dolu bir havaya biirlinmesini su climleleriyle aktarmustir:

“Merdkes'te bahar giinesinin, beyaz bulutlarin arkasinda gizlenmesi artik

garip degildi. Oradaki insanlarin dedigi gibi nisan golgesi... Ama su kadar var ki; bu

nisan golgesi, baharin giizelligini ve parlakligim arttrmiyordu.”

- I¢ Monolog Teknigi: Yazar, camurun yollar1 kapatmasi ve siddetli riizgar

nedeniyle kahramanlarin korku dolu ruh hallerini bu teknigi kullanarak aktarmistir:

“Korku yavas yavas icimize isliyordu. Adeta korkung¢ bir facia bizi tehdit
ediyor gibi hissediyorduk. Ya kalan ¢adirlarimizda yikilirsa ne olacakti? Korkumuzu
biraz hafifleten sey, Fransiz vergi tahsildarlarimin da hald tarlada bizimle beraber
olmasaydi. Bizim onlara bakarak teselli oldugumuz gibi onlar da bize bakarak teselli

buluyorlardi. Belki de sadece manasizca bakisiyorduk...””’

4.2.8. Dil ve Uslup: Abdulmecid b. Cellin, dzgiirliigii gasp edilmis halkinin
maruz kaldigi sikintilart anlattigi hik@yesinde akici, duru ve fasih bir ifade dili
kullanmistir. Yazar ayrica dili gilizel ve etkili bir sekilde kullanarak hikayede

anlattiklarini, okuyucunun zihninde canlandirmaktadir.

Yine yazarin Oykiisiinde anlatmak istedikleri i¢in simgesel ifadeler de
kullandigini1 sdylememiz miimkiindiir. Ornegin, bahar giinesi, kara bulutlar ve kan

vadisi bu sembollerdendir.

- Ogzgiirliik ve Kara Bulutlar: Ozgiirliigii bahar giinesine benzeten yazar,
Fransiz kolonisini de bahar giinesinin Oniine gegen kara bulutlara benzeterek

sembolize etmistir:

% A.e., s. 8-9.
26 A.e., s. 8.
2T A.e., s. 9.
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“Merdkes'te bahar giinesinin, beyaz bulutlarin arkasinda gizlenmesi artik

garip bir durum degildi” >

- Kan Vadisi: Yazar, hikdyesine adin1 verdigi “Kan Vadisi” ile iilkesi Fas’1 ve
icinde yasanan zuliimleri amaglamistir. Ayni zamanda Vadinin, suglularin
cezalandirildigi cehennemi sembolize ettigini séylememiz de miimkiindiir. Bedevinin
anlattig1 dykiideki kan dolu vadi, zalim ve zorba kimselerin sonu olan bir mekéandar:

“Bu vadi, zalimleri kendine c¢ekiyor ve yaklastiklar: zamanda katlettigi

masumlarin elleri onlart derinliklerine dogru altyor.””

4.2.9. Anlatic1 Tipi: Yazar hikdyede anlatici tipi olarak “gdzlemci ben” 1. tekil

sahs1 se¢mistir. Kahraman-anlatici vakanin igerisindedir ve tiim olaylara hakimdir.

4.2.10. Bakis Acqisi: Hikdyede kahraman-anlatict bakis agis1 kullanilmistir.
Anlatici, olaylarin igine dahil olup yasayanlardan biridir. Yazarin hikdyede bu bakis

acis1 teknigini kullandigina dair su ciimleleri 6rnek verebiliriz:

“Korku yavas yavas icimize isliyordu. Adeta korkung bir facia, bizi tehdit

ediyor gibiydi. Ya kalan ¢adirlarimiz da yikilirsa ne olacakti? Korkumuzu biraz

hafifleten tek sey, Fransiz vergi tahsildarlarinin da hala bizimle beraber olmasiyd.”°

“Manda yonetimi” ile beraber Fas insan1 kendi topraginda sinirli ve kisitl bir
yasam alanina itilmistir. Ulkenin en iicra yerlerine kadar ulasan sdmiirge sistemi, Fasli
insanlar1 kendi vatanlarinda kolelestirerek her tiirlii asagilama yoluna bagvurmaktan
cekinmemistir. Yazar, “Kan Vadisi” adli hikdyesinde Fas toplumunda yasanan bu
sikint1 ve aci olaylara dikkat ¢cekmis ve o donemde yasananlar1 “yansiz” bir bakis

acisiyla ifade etmistir.

4.2.11. Vaka Tipi ve Tertibi: Olay (Klasik Vaka) hikayesidir. Tarlada ekin

eken Fasli ¢iftcilerin yanina Fransiz somiirgecilerinin gelmesiyle baglayan olay orgiisii

2 A.e.,s. 7.
2 A.e., s. 10.
30 Ae.,s. 9.
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bu eksende devam eder ve neticelenir. Hikdyede Maupassant®! tarzi vaka tertibi

kullanilmistir.

4.3. el-Esir (Esir):

4.3.1. Ozet

Mahmut’un kardesi bir Ispanyol saldirisinda esir alir ve subay riitbesinde
olan bir Ispanyol komutana hizmet etmesi istenir. S6z konusu komutan, ¢ok zalim ve
merhametten yoksun acimasiz birisidir. Bir glin Mahmut, kardesi ile goriisme
talebinde bulunur ve goriisme esnasinda yanlarina gelen Ispanyol komutan, kiifiirler
savurarak iki kardese satasir. Bu duruma 6fkelenen Mahmut, karsilik verince komutan
kardesini o6ldiiriir. Uzun gegen yillarin ardindan Mahmut’un tek ve yegane amaci
kardesinin intikamini almaktir ve bir gece komutanin kaldig1 karargaha baskin yaparak
onu Oldiiriir. Bu esnada odada olanlara sahit olan komutanin kizini, kendisini ifsa
etmesinden korkarak yaninda gotiiriir. Adi Maria olan geng kiz, sehir sinirlarinin
disinda kuliibesi olan Mahmut ile yasamaktan oldukc¢a rahatsizdir. Ancak siniri
gegmeye c¢alisirken dldiiriileceginden korkarak onunla beraber yasamaya devam eder.
Bir siire sonra Maria ve Mahmut birbirlerine asik olurlar. Ancak Maria bu aski bir tiirlii
kabullenemez, clinkli gen¢ kiza gore aralarinda babasinin kani vardir ve Mahmut
babasinin katilidir. Her ne kadar Mahmut, 6nce babasinin kardesini 6ldiirerek ilk kani
doktiiglinii soylese de, kizi bu sekilde diisiinmekten alikoyamaz. Askina ragmen
Maria, zaman zaman o kuliibede yasamaktan ve kendi insanlarindan uzakta olmaktan
dolay1 hir¢inlagsmaktadir. Bu sebeple Mahmut, onu kendi halkinin yania gotiirmeye
karar verir. Mahmut, her tiirlii tehlikeyi goz ardi ederek Maria’y1 sinirdan gegirir ve
hiiziinlii bir sekilde vedalasarak ayrilirlar. Yillar gecer ve savas biter. Maria Fas’a
Mahmut’u bulmak i¢in tekrardan gelir. Maria, o zamana kadar birgok erkekle tanigmis

ama Mahmut’un kalbinde biraktig1 tesiri hi¢birinde hissedememistir. Bu nedenle onu

31 Bir olayi ele alarak, serim, diigiim, ¢6ziim planiyla anlatip bir sonuca baglayan dykiilerdir. Bu dykii
cesidinde kahramanlar ve gevrenin tasvirine yer verilir. Oykii hakkinda bir fikir verilerek okuyucuda
merak ve heyecan uyandirilir. Bu tiir 6ykiilere, Fransiz Guy D6 Maupassant tarafindan yayginlastirildig:
icin “Maupassant Tarz1 Hikdye” denmistir. Detayl bilgi i¢in bkz: Halil Catal, Cubran Halil Cubran ve
Oykiiciiliigii, Sel¢uk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanms Yiiksek Lisans Tezi,
Konya, 2011.
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bulmak i¢in yine Fas’tadir. Esir olarak yasadigi giinlere ragmen hayatinin en giizel
giinleri sevdigi adamla beraber bu kuliibede gec¢mistir. Diger yandan Mahmut™u
ararken babasinin kanl yiizii aklina gelen Maria, bunun kendisi ve sevdigi adamin

dikkate alinmadan yazilan bir kader oldugunu diisiinmektedir.

4.3.2.Tema: Hikdyenin temasi, derin bir sorgulama ve ask duygusudur. Yazar,
savasin aci neticelerinden olan 6liim acisi, ayrilik, intikam ve ask duygularini derinden

yasayan Maria ve Mahmut’u bu iki tema ¢ergevesinde ele almistir:

“Aylar ge¢mis Maria da, Mahmut’a karsi gormezden gelemeyecegi miiphem
duygular hissetmeye baslamisti. Ama Mahmut 'un babasinin katili oldugunu bir tiirlii
aklindan ¢ikaramiyor, ‘Sen babamin katilisin Mahmut, korkung bir katilsin, nasil
olurda sevgin kalbime girer?’ diyordu. (...) Sen katil olmana ragmen yumusak huylu
merhametli birisin. Senin gibi biri nasil Fash olur dogrusu tuhaf buluyorum. (...)
Kanlar i¢cinde kalan babasinin yiiziinii hatirladiginda ise bunun bir kader oldugunu

diigtiniiyordu, savas ve fethin kaderi... Babasint ve Mahmut'u dikkate almadan yazilan

bir kader... *

4.3.3. Karakterizasyon: Hikayede karakterlerle ilgili verilen bilgiler igin

“dramatik” yontem kullanilmistir.

4.3.4. Sals Kadrosu: Hikayede karsimiza ana figiir olarak Mahmut ve
Ispanyol komutanin kiz1 Maria ¢ikmaktadir. Ispanyol komutan ve Mahmut’un kardesi

ise dekoratif unsur konumundadir.

Mahmut: Kardesinin Ispanyollar tarafindan esir alinarak gdziiniin &niinde
acimasiz bir sekilde dldiiriilmesi nedeniyle i¢inde intikam firtinalar1 esen bir gengtir.
Cok cesur, merhametli ve iyi yiirekli olan Mahmut, hi¢ beklemedigi bir anda kaderin
karsisina ¢ikardigi askini sahiplenmek istemesine ragmen Maria’nin sorgulama
psikolojisi igerisine girerek bu aski kabullenmemesi neticesinde saygi duyarak

askindan vazgegmistir.

Maria: Ispanyol komutanin kizidir. Mahmut’un iyi bir insan oldugunu

gérmesine ve ona asik olmasina ragmen babasinin katili olmasi sebebiyle uzak durur.

32 Cell(in, “el-Esir”, Vadi’d-Dima, s. 18-19, 21.
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Maria i¢in sebepler degil sonu¢ 6nemlidir. Babasinin acimasiz, zorba ve keyfi olarak
insanlar1 Oldiirdiigiinii bilmesine ragmen Mahmut’a biitiin kapilarii kapatmustir.
Yillar sonra Mahmut’u bulmak i¢in tekrar Fas’a geldiginde bile kaderin onlarin agkini
dikkate alinmadan yazildigini1 diislinmiis ve onca gegen zamana ragmen sOmiirgeye

maruz kalmis insanlardan biri olarak Mahmut’u ve yaptiklarini anlamamastir.

Digerleri: Ispanyol komutan, acimasiz, zalim ve zorba biridir. Haksiz yere
dahasi bir Fasl insan1 6ldiirmekten adeta zevk almaktadir. Mahmut’un kardesini
haksiz yere Oldiirmesiyle kendi Oliimiinii hazirlamis ve Mahmut tarafindan

oldiiriilmiigtiir. Mahmut’un kardesi ise hikdyede dekoratif unsur konumundadir.

4.3.5. Mekan: Mahmut’un kardesinin esir alindig1 hapishane ve Tatvan sehri

hikayedeki mekanlardandir.

Mahmut’un intikamin1 almak i¢in zalim komutani Oldiirdiigii oda ise
mekanlardan bir digeridir. Bu oda, komutanin Faslilara kinini kustugu bir mekan

olarak karsimiza ¢ikar:

“Nihayet iceriye sizmis ve bir oda hari¢ digerlerinin sakin ve karanlik
oldugunu gérmiistii. Ardindan 151k olan odaya dogru yoneldi ve sanki can ¢ekisen bir

zavalll gibi kisik ve kaba sesin karsisindakine soylediklerine kulak vermeye basladi:

- Sevgili kizim, bu aptallar: ve eskiyalar: nihayet kiiciik diistirdiik. Onlardan
onlarca kigiyi oldiirdiigiim bu tabanca artik bana yetmiyor. Ah kizim! Benim tek

istegim 6lmeden once onlardan birini kendi ellerimle ateste yakmak...”>

Mahmut ve Maria’nin mecburiyetten birlikte yasamaya basladiklar1 kuliibe, ilk
baslarda Maria’nin kendini tutsak hissettigi bir hapishane gibidir. Ancak zamanla
Mahmut ve Maria i¢in hayatlar1 boyunca unutamayacaklar1 bir yer olmustur. Her
ikisinin kalbine askin tohumlar1 burada atilmig ve burada yesermeye baslamistir.
Kuliibe, iki insanin da hem tutsak hem de 6zgiir hissedebildigi bir mekandir. Mahmut
kuliibenin sahibi ama duygularinin esiri, Maria ise kuliibede esir ama 6zgiirce ask
duygusunu hissedebilmektedir. Ote yandan Maria’nmn bir Faslmin potansiyel suglu

olduguna dair diislinceleri kuliibede gecirdigi siire icerisinde degismistir. Bu anlamda

3 Ae., s 17.
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kuliibe, Maria’nin Fas halkina dair 6n yargilarinin kirildig1 bir mekan olarak ayrica

Oonem tasir.

4.3.6. Zaman: Hikayede genis bir zaman dilimi kullanilmistir. Mahmut’un bir
glin bir atesin basinda oturup kardesinin esir olarak alindig1 ve oldiiriildiigii giinleri
animsamasi, anlatim zamanidir. Daha sonra Mahmut’un intikam planlayarak komutani
oldiirmesi, kiz1 Maria’y1 beraberinde gotiirmesi, asik olmasi ve ardindan yine kizi

kendi insanlariin yanina gotiirmesi ise vaka zamanidir.

Yillar sonra savas sona erince Maria, yeniden Mahmut’la beraber yasadigi
kuliibeye onu bulmak umuduyla donmiistiir. Bu anlamda Maria’nin ge¢mise dair hatira
ve anilarla dolu psikolojik durumunu goéz Oniine aldigimizda hikdyede zaman

bakimindan derinlik oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

“Ancak ne var ki umudu hi¢ tiikkenmemis ve simdi hala Mahmut'v aramak icin
Fas’in sahralarini ve sehirlerini dolasiyor. Tehlikelerle kusatildigi ve esir oldugu
giinlere ragmen, sevgilisiyle ti¢ ay boyunca en mutlu giinlerini yasadigi eski kuliibeye
de gidiyor. Kanlar i¢inde kalan babasvun yiiziinii hatirladiginda ise bunun bir kader

oldugunu diisiiniiyor; saldiri ve fethin kaderi... Babasini ve Mahmut'u dikkate

almadan yazilan bir kader...”**

4.3.7. Anlatim Teknikleri: Yazarin anlatima cesitlilik ve derinlik katarak

kullandig1 anlatim teknikleri su sekildedir:

- Diyalog Teknigi: Hikayede kullanilan diyaloglar anlatima dogallik katmistir.
Ayrica bu diyaloglar, kahramanlarin hayata bakis agilar1 ve i¢inde bulunduklari ruh

halleri bakimindan okuyucuya ipucu verir niteliktedir:

“- Sen babamin katilisin Mahmut, korkung bir katilsin, nasil olur da sevgin

kalbime girer?

- Maria! Bunu baslatan sen babandi ve o da aym sekilde benim kardegimi

oldiirdii. Peki ya babanda intikamini alan biri degil miydi?

3 A.e., 5. 21.

59



- Senin umdugun sey icin bir yol yok Mahmut, giinler aramizi ¢oktan

ayirdi..”

- Tasvir Teknigi: Hikayedeki tasvirler sayesinde anlatilmak istenenler

okuyucuya daha somut ve kolay anlasilir bir halde sunulmustur:

“Maria; kadinlik, zarafet ve giizellikle dolu bir bedene sahipti”™.

- Ozetleme Teknigi: Maria’nin Mahmut’la ayrilmasindan uzun yillar sonrasi

anlatilirken bu teknik kullanilmistir:

“Simdi savas bitmisti ve Maria 40 yasina dogru ilerliyordu. O zamana kadar
bir¢ok adam tammigtt ama hi¢biri babasimin katili kadar onun kalbini mesgul
etmemisti. Bu yiizden de bekdr olarak yasamayi tercih etmisti. Ancak ne var ki umudu

hic tiikenmemis ve simdi hala Mahmut'u aramak icin Fas’in sahralarini ve sehirlerini

dolasiyor.”’

- Geriye Donils Teknigi: “Geriye doniis teknigi” anlatmaya dayali edebi
metinlerde yarar saglamasina ragmen, akisi bloke eden niteligi de sahiptir. Modern
romancilar bu olumsuz durumu 6nlemek i¢in biling akimin1 devreye sokarak geriye
doniis teknigine yeni bir boyut kazandirmiglardir. Bu baglamda olusan bir diger
uygulama ise zamanda ani sigramalar, gidip gelmeler anlamina gelen “flashback”
yontemidir. Bu yontem akisi engellemeyen, olaylarin dogal bir sekilde yansi(til)masini
saglamaktadir.®® Abdulmecid b. Cellin “Esir” adli hikiyesinde baskahraman
Mahmut’un ge¢mise donerek hikayenin ¢ikis noktast olan bir takim olaylar

animsamasini bu yontemi kullanarak okuyucuya aktarmigtir.

4.3.8. Dil ve Uslup: Abdulmecid b. Cellin, “Esir” adl1 hikdyesinde somiirge
sisteminin esaret ve Olim unsurlarini derinden yasayan Mahmut ve sOmiirge
sisteminin bir parcast olan Maria ismindeki iki karakterin olaylar/durumlar
karsisindaki hislerini ve diisiincelerini ifade ederken dili okuyucunun anlayabilecegi

bir sekilde acik, akic1 ve duru kullanmustir.

3 A.e., s. 18-19.

36 A.e., s. 19.

37 A.e., s. 20.

38 Tekin, a.g.e., s. 259.
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Ote yandan yazar, hikdyede sembolik ifadeler de kullanmistir. Ornegin esaret

ve kuliibe hikayede kullanilan sembollerdendir:

- Esaret: Hikayede hem maddi hem de manevi anlamda islenmis ve Maria igin
imkansiz aski sembolize etmistir. Ask duygusunun insanda uyandirdig: giizel hisler,
Maria i¢in babasinin katiline duymamasi1 gereken yanlis bir duygu olarak kabul

edilmistir.

- Kuliibe: On yargilarin kirildig1 bir mekan olarak sembolize edilmistir. Maria,
yigit, cesur ve merhametli Mahmut’u kuliibede tanir ve aslinda bir Faslinin da iyi

olabilecegini diisiinmeye baslar.

4.3.9. Anlatic1 Tipi: Hikdyede kullanilan anlatici tipi ilahi portreye sahip

“beseri” konumdadir.

4.3.10. Bakis acisi: Hikdyede hakim bakis acis1 kullanilmistir. Anlatici
olaylara, kahramanlarin duygu ve diisiincelerine hakimdir. Insanin basindan gecen
olaylar; hiiziin, seving veya aci-acima duygusu uyandirir. Yazar, anlattig1 vakalar ve
tamittig1 insanlarla okuyucuya bazi duygular telkin etmektedir.’* Bu anlamda
Abdulmecid. b. Celltin, “Esir” adli hikdyesiyle somiirge sisteminin getirisi olan bir
takim ac1 olaylar1 anlatmakla yetinmeyip ayni zamanda agk, yigitlik ve umut gibi bir

takim hos insani duygular1 da anlatmistir.

Ote yandan yazar, acimasiz ve zalim komutanin vahsice isteklerle dolu sarf
ettigi su climlelerle manda yonetimi doneminde yasanan aci olaylari ve somiirge
zihniyetini, gelecek nesillere hakim bakis a¢is1 ve “yansiz” anlatim yontemiyle ifade

etmistir:

“Sevgili kizim bu aptallari, eskiyalar: nihayet kiiciik diistirdiik. Onlardan
onlarca kisiyi éldiirdiigiim bu tabanca artik bana yetmiyor. Bu ayak takimi daha énce
lilkemize girdiklerinde yaptiklar: gibi giizel Ispanyol kadinlarim kara yasa bogdular.
Evet, savasa ne kadar direnirlerse dirensinler, fspanya 'min laneti onlar1 kusatacak,
bir giin giines dogacak, zillet ve riisvayla doktiikleri masum kanlarin nedameti

icerisinde biitiin Fas Ispanya'nin ayaklari 6niinde diz ¢okecek. Biz simdi biitiin iilkenin

39 Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, Dergah Yayinlari, 9. Bsk., Ankara, 2003, s. 256.
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tamamina ilerleyebilmek icin, giineyde direnen noktalar: ele geciriyoruz ve biz bu
isgali yatirnm amactyla degil, ge¢cmisteki intikamimizi almak i¢in yapiyoruz. Ah kizim!

Benim tek istegim 6lmeden once onlardan birini kendi ellerimle ateste yakmak...””*°

4.3.11. Vaka Tipi ve Tertibi: Anlatim esasina dayali metinlerde bir vaka, bir
baska vaka igine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vaka ikincisine cergeve
vazifesini goriir. Bu durumda vaka zinciri yerine i¢ i¢ce ge¢mis vakalardan s6z etmek
miimkiindiir.*! Bu noktadan hareketle el-Esir adli hikdyede i¢ i¢e girmis vaka zinciri
vardir demek yerinde olur. Hikayenin kahramani Mahmut’un kardesinin esir olmasi
ve Oldiiriilmesi tizerine intikamini almasi, intikamini aldig1 sirada odada bulunan geng
kiz1 yaninda gotiirmesi ve tiim bu olaylarin asil vakayr olusturmasi, hikayenin i¢ ice
girmis vaka zinciri olduguna dair 6rnektir. Hikayede anlatilan her sey hakim bakis
acistyla  okuyucuya sunulmustur ve hikdye, tiim klasik vaka unsurlarmni

barindirmaktadir.

4.4. Garib (Yabanci)

4.4.1. Ozet

Yabanci, zifiri karanlik ve firtinali bir kis gecesinde bir kapiy1 calar. Kapiy1
acan ev halki, karsilarinda sefil bir halde camurlu ve 1slak kiyafetleriyle, ag, perisan ve
soguktan titreyen yabanciy1 goriirler ve hemen igeriye alirlar. Yardimsever ve iyi
niyetli ev sakinleri, daha dnce yabanciy1 oralarda hi¢ gérmemelerine ragmen karnini
doyurarak, temiz elbiseler verirler. Ertesi giin yabanci kendine gelerek berraklasan
havada disar1 ¢iktiginda yemyesil giizel tarlalar1 ve ¢alisan tarim giftgilerini gortir.
Gordiigli manzara karsisinda gozleri zevkle parlar. Yabanci, bu topraklarin
Fransizlarin kendilerine vaat ettigi gilizel topraklar oldugunu diisliniir ve hemen bir
plan yapar. Ismi Andre olan yabanci, orada kalmaya ve ciftlik sahibi ve ciftcilerin
giivenini kazanmaya karar verir. Arazi sahibi algakgoniillii nazik bir adamdir. Yabanci,
kendisini sefil ve algakgoniillii gostererek arazi sahibinin goziine girmeye ¢alisir. Bu
nedenle gordiigli her seyi inceler ve cesitli modern tarim yontemlerini arazi sahibine

Ogreterek giivenini kazanmaya calisir. Diger yandan Arapca da dgrenen yabanci,

40 Celltin, a.g.e., s. 17.
41 Serif Aktas, Roman Incelemesine Giris, , Ak¢ag Yayinlari, 7. Baski, Ankara, 2005, s. 74.
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glinden giine arazi sahibinin daha da sevgisini kazanir ve hem kalbindeki hem de
ogullar1 arasindaki yerini alir. Arazi sahibi Abdiisselam amca, yasli ve dmriiniin
tamamini ¢iftlikte geciren biridir. Arazi halkina bakip besleyen amcanin iki oglu ve
bir kiz1 vardir. Ogullarindan birinin ismi Muhammed yirmi yasinda, digeri Ahmet on
yasinda ve kizi Fatma ise on dort yasindadir. Bu nedenle Abdiisselam amca 6liimiinden
sonra yerine gececek birini aramaktadir. Bu durumu fark eden Andre, Abdiisselam
amca, c¢ocuklar1 ve giftlikteki insanlarin gonliinde taht kurmak icin onlar gibi
giyinmeye, yemeye ve namaz kilmaya baslar. Eski yasamindan hicbir iz kalmayan
yabanci, herkes tarafindan sevilen ve sayilan bir konuma gelir. Kagmilmaz giin gelip
Abdiisselam amca 6liince yerine yabanci geger. Cok gecmeden insanlar, Fransizlarin
diger koylere saldirdiklar1 haberlerini alir, ancak baglarinda bdyle bir reisleri olduklar
cok endise etmezler ve bu ylizden Allah’a siikrederler. Baslarda her sey normal bir
sekilde devam eder ama zamanla Andre’nin giinde dort defay1r gegmeyecek sekilde
ortadan kayboldugunu fark ederler. Onceleri bu ufak tefek seyleri dnemsemeyen
ciftciler, sonralar1 onlar i¢in yeni olan bir dizi seyleri daha fark etmeye baslarlar.
Andre, garip ayakkabilar giymeye baslamis, i¢c kiyafetleri degismis ve haksizliklar
yapmaya baslamistir. Bir grup Fransiz’in tarlayi ziyarete gelip homurdanarak konusma
seslerini tarlada ¢alisan ¢iftgiler duymus ve ¢ok rahatsiz olmuslardir. Aralarindan bir
sOzcii secerek tilkelerini somiiren Fransizlari burada istemediklerini Andre’ye iletirler.
Buna karsilik yabancidan sert bir sekilde reisleri olarak kendisinin bdyle istedigi
cevabini alirlar. Bu olaydan sonra ciftciler ve Abdiisselam amcanin g¢ocuklari
yabanciya karsi tavir takmirlar. Andre, otoritesini kaybetmemek ve oralar1 kendi
miilkiyetine gecirmek i¢in silahli askerlerle ciftligi ele gecirip her seyi kendi
miilkiyetine gecirir. Artik ¢iftlikte hicbir sey eskisi gibi degildir. Andre, geldigi sefil
kdy hayatindan bu ¢iftlik sayesinde kendisi i¢in servet ve ihtisamla dolu bir hayata
gecis yapmustir. Nihayet bir glin yabanci, Abdiisselam amcanin ¢ocuklart Muhammet
ve Ahmet’in kisisel esyalarina zorbalikla el koydugu sirada, karsi koymalar1 sebebiyle
cocuklar1 hapse attirir. Abdiisselam amcanin kizt Fatma kardeslerinin serbest
birakilmas: i¢in kendisine gelerek yalvarir. Bu esnada geng¢ kiz, bir bosluktan
yararlanarak yabancinin silahini alir ve ona sefil olarak geldigi giinleri ve ihanetini

hatirlatarak oldirir.
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4.4.2. Tema: Garib adli hikdyede tema olarak karsimiza ihanet, iki yiizliilikk
ve 1yi niyetin sOmiiriilmesi ¢ikmaktadir. Yazar, Andre’nin 6lmek tizere iken kendisine
sadece yasam alanlarinin kapilarin1 degil, ayn1 zamanda kalplerinin de kapilarim
acarak eski sefil hayatindan kurtaran insanlara karsi ihanetini bu tema g¢ercevesinde

usta bir anlatim {islubuyla okuyucuya aktarmstir.

4.4.3. Karakterizasyon: Hikayede cizilen karakterle ilgili bilgiler “dramatik”

yontem kullanilarak verilmistir.

4.4.4. Sahis Kadrosu: Hikayedeki ana figiirler Andre (Yabanci) Abdiisselam
amca ve Fatma isimli geng kizdir. Ciftciler, Fransiz askerler ve Abdiisselam’in ogullar

Muhammet ve Ahmet ise dekoratif unsur konumundaki sahislardir.

- Abdiisselam Amca: Omriinii ¢iftlikte geciren ihtiyar, ciftlikteki halki
besleyen ve sahip ¢ikan iyi niyetli, algakgoniillii birisidir. Halkinin kendisinden sonra
da halihazirdaki hayatlarina ve diizenlerine devam etmeleri i¢in ¢abalayan ihtiyar,
yerine gececek kisiyi belirlemek i¢in adamlarini uzunca bir siire gozlemlemis ve

yabancinin zekice planina aldanarak onu kendisinden sonra halefi tayin etmistir.

- Andre (Yabanci): Sefil bir halde Abdiisselam amcanin evine siginmis ancak
kendine geldikten sonra o topraklarin Fransizlara ait olmasi i¢in haince bir plan
yapmustir. Ikiyiizlii davranarak halki kendi iglerinden biri gibi olduguna inandirmistir
ve ¢iftlik reisi oldiikten sonra halefi olarak yerine ge¢mistir. Andre, hain, ikiytizlii
insanlarin iyi niyetini sOmiiren ve kandiran bir sahtekardir. Ayni1 zamanda zorbalik
yoluyla ciftligi ele geciren Andre, kendisine sahip ¢ikan ve eskiden yasadigi sefil
hayattan zenginlige ¢ikaran insanlara karsi acimasizca muamelede bulunacak kadar

ahlak ve sagduyudan yoksun bir karakterdir.

- Fatma: Abdiisselam amcanin kizi olan gen¢ kiz, iyi niyetli yardimsever
caliskan bir geng kizdir. Yabanci sefil bir halde evlerine geldiginde onunla ilgilenmis
ve ona bakmistir. Erkek kardeslerinin hapsedilmesi iizerine serbest birakilmalari
yabanciya yalvarmaya gitmis, sonrasinda ise onun bir boslugundan faydalanarak aldigi
silahiyla 6ldiirmiistiir. Diger yandan, iilkesinin ve ¢iftlikteki insanlarinin intikamini

alan ve 6zgiirliik ugruna miicadele eden cesur bir geng kizdir.
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- Digerleri: Abdiisselam amcanin ¢iftliginde c¢alisan iyi niyetli ¢iftgiler
yabancinin zorba davranigina baskaldirmislar, ancak haklar1 i¢in miicadele etmelerine
ragmen ciftlikleri gasp edilmis ve ellerinden almmistir. Fransiz askerler ve
Abdiisselam amcanin iki oglu Muhammet ve Ahmet ise hikdyede dekoratif unsur

konumundadir.

4.4.5. Mekan: Ciftlik, hikdyedeki ana mekan unsuru olarak karsimiza ¢ikar.
Burasi yesil bitki ortiistiyle giizelliklerin figkirdigi bir yerdir. Diger yandan insanlarin
kendilerini huzurlu ve giivende hissettigi, gecimlerini sagladiklar1 da bir alandir.

Abdiisselam Amca’nin evi ise olay drgiisiiniin baslangi¢ yeridir.

Hikayedeki diger bir mekan unsuru ise Andre’nin sarayidir. Bu saray, somiirge

ve zorbalik yoluyla elde edilen bir yerin simgesidir.
Hikayedeki mekanlar1 dar ve genis olarak konumlandirmamiz miimkiindiir.

4.4.6. Zaman: Hikayede zaman kavrami olarak karsimiza bahar mevsimi ve
kis gecesi ¢ikar. Hikdyedeki olay orgiisii kotii hava kosullarinin yasandigi bir kis
gecesinde baslamistir. Bahar mevsimi ise hikayedeki mekanin tiim giizelliklerini
ortaya ¢ikarmis ve sOmiirge sisteminin bir parcasi olan yabanci, o topraklara goz
dikmistir.

Diger yandan yabancinin kendisine kars1 giiven ortami olugmasi ve toprak
sahibinin oliimiinden sonra yerine ge¢mesine kadar devam eden bir olay orglistiniin
anlatilmasindan, hikayedeki vakanin uzun bir zaman dilimine yayildigini sdylememiz

mumkindiir.

4.4.7. Anlatim Teknikleri: Hikdyede kullanilan ve anlatima cesitlilik ve

dinamizm katan teknikleri su sekilde siralayabiliriz:

- Diyalog Teknigi: Yazarin diyaloglar1 kullanmas1 anlatima akicilik

kazandirmistir:

“ - Git ve insanlara bunun seflerinin, Abdiisselam’in halefi olan reislerinin

istegi oldugunu soyle.
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-Ama Abdiisselam amcanin béyle pisliklerle hichir iliskisi olmazdi!”*

- Tasvir Teknigi: Hikdyenin dilini gili¢glendiren bu teknik, yabancinin eve

girisinden sonrasi hikaye edilirken kullanilmistir:

“Miitevazi oda, sanki gokyiiziiniin yaklasan gelecegi haber veriyormus gibi
bagirmasindan ve digaridan duyulan siddetli riizgardan uzak bir siginma ve dinlenme
yeri gibi sicak ve sakindi. Goékyiizii: ‘Kitabt okuyun! Kitabt okuyun!’ diye

bagiriyordu.”*

- I¢c Monolog Teknigi: Celliin, hikdyedeki karakterlerinden Andre’nin sinsi
diisiincelerini aktarirken bu teknikten yararlanmistir:

“Yabanci kendi kendine soyle dedi: "Burast biz Fransizlarin kendimize vaat

ettigi arazidir.”**

- Ozetleme Teknigi:

“Bundan sonra yabanci giinden giine gordiigii her seyi inceleyip arastirarak,
Arapgasim gelistiverek bu tarlada yasadi. Zamanla enerjisi ve bilgisiyle dikkat cekmig
ve isine olan gayretiyle de toprak sahibini kendisine baglamisti. Ona tavsiyelerde
bulunuyor ve ¢esitli modern tarim yontemlerini aciklyyordu. Nihayet toprak sahibi
kendisine ¢ok diiskiin olmug ve ona bir arkadasi gibi davranmaya baslamigti. Boylece
yabanci, Abdiisselam amcanin hem evinde hem de kalbinde ogullarimin arasinda

yerini almigt.”®

4.4.8. Dil ve Uslup: Abdulmecid b. Celltin, Garib adl1 hikdyesinde anlasilir ve
duru bir dil kullanmigtir. Yazar, Fash cift¢ilerin tim samimiyet ve iyi niyetlerinin
karsiliginda ugradiklari ihaneti ve zulmii, kendine has siiriikleyici ve canli tislubuyla

okuyucuya aktarmstir.

4.4.9. Anlatial Tipi: Yazar, anlatici tipi olarak “ilahi” (O) karakterli 3. tekil

sahs1 secmistir. Yazar-anlatici vakanin tiim seyrine, duygu ve diisiincelere hakimdir.

2 Cellfin, “Garib”, Vadi’d-Dima, s. 27.
Y A.e., s. 23.
4 A.e., s. 24.
Y A.e., s. 24.
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4.4.10. Bakis Acisi: Hakim bakis acgist kullanilan hikayede yazar,
kahramanlarin duygu ve diisiincelerini, ruh hallerini ve yasadiklar1 ortami agik bir
sekilde okuyucuya sunmustur. Cellin, hi¢ tanimadiklar1 bir yabanciya giivenerek
yasam alanlarini, yemeklerini ve sevgilerini paylasan insanlarin sonunda ugradiklari
act ihaneti ve sOmiirge sisteminin ahlaksiz diislince yapisin1 hakim bakis agisiyla usta
bir sekilde ifade etmistir. Yine yazar tutkunun, agkin, intikamin ve merhametin somut
bir timsali olarak vakanin i¢inde yer alan ve hayata daha yakin olan kahramanlarin
olaylar karsisinda neler hissettiklerini, diistindiiklerini ve psikolojilerini detayli bir
sekilde bilmektedir. Diger yandan Celltin, hakim bakis agisin1 kahramanlar iizerinde

ustaca ve etkili bir sekilde uygulamaktadir:

“Andre kendi kendine soyle diyordu: ‘Burast biz Fransizlarin kendimize vaat

ettigi arazidir.” Gozleri bitki ortiisii, yesillikler ve tarim islerini gordiigiinde zevkle
246

parlyordu. (...)Her seyde onlar gibiydi fakat o daha zeki ve perspektifti.

4.4.11. Vaka Tipi ve Tertibi: Hikayede tek zincirli olay 6rglisii mevcuttur. Bir
ciftlikte gecen ihanet ve iyi niyetin anlatildigi vaka genis bir siireci i¢inde

barimndirmistir.

Klasik vaka unsurlarinin tiimiinii barindiran hikayede “Maupassant” tarzi vaka

tertibi kullanilmigtir.

4.5. el-Feta’n-Nessac (Dokumaci Geng)

4.5.1. Ozet

Yillar sonra mektuplasan iki arkadagtan biri mektubunda biitiin arkadaglarinin
halini hatirin1 sormus ancak Abdullah’1t unutmustur. Mektubun alan kisi, mektubu
yazan arkadaginin Abdullah’1 sormamasina hiiziinlenmis ve Abdullah’1 unutturmamak
icin gegmiste hep beraber yasadiklarini ayrintili bir bicimde cevap olarak gonderdigi
mektubunda yazmistir. “Dokumaci Geng” adli hikaye ise cevap olarak yazilan bu

mektuptan olugmaktadir.

% A.e., s.24-25.
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Mektuplasan iki arkadas birlikte ¢ok iyi vakit geciren, oyunlar oynayan ve iyi
anlasan arkadaglardir. Bir giin oyun oynadiklar1 yerde bulunan eski, harabe ve korkung
bir ev dikkatlerini cezbeder. Igini merak ettikleri bu ev, aym1 zamanda onlara sanki
icinden bir hayalet ¢ikacakmig gibi korkung da gelmektedir. Derken bir giin iki arkadas
evin ¢evresinde her zaman oturduklar banktayken, evden ¢ikan ciliz ve zayif bir
cocugun dereden su getirmeye gittigini goriirler ve yolunu keserler. Cocuk ilkin
onlardan korkmasina ragmen, zamanla iki arkadasin yanindan gegerken selam
vermeye baslar ve yakinlasirlar. Tki arkadas da onu sever, yardim eder ve korur. Diger
yandan bu iki arkadas, Abdullah’la tanisinca merak ettikleri bu gizemli evi gorme
firsat1 yakalarlar. Evin i¢i siyah ve yogun Oriimcek aglariyla kapli, odanin dort bir
tarafina dagilmis eski esyalar ve odanin tam ortasinda antika bir dokuma tezgéhi
vardir. Iki arkadas evin igini goriip meraklarini giderdikten sonra Abdullah’1 sadece
solgun yiiziinii gordiiklerinde animsarlar. Ta ki babas1 élene kadar. Iste o zaman
Abdullah’1 tekrar hatirlarlar. Ziyaretine gittiklerinde Abdullah onlar1 goézii yash bir
sekilde karsilar. Geng, aile fertlerinin hepsi 6ldiikten sonra hayatta yalniz kalmistir.
Artik evi, hem is yeri hem de yuvasi olmustur. Evinde bir tane ahsap dokuma tezgahi
vardir. Bu dokuma tezgahiyla tiriinler iretmeye baslar. Ancak yaptigi tirlinler Avrupai
fabrikalardan ¢ikan tiriinlerle rekabet edecek giigte degildir. Geng, tiim bunlara ragmen
yine de yilmadan hayat miicadelesine azimli bir sekilde devam eder. Ciinkii bir kiza
asik olmustur ve uzaktan gorerek sevdigi geng kizla evlenmek ister. Ancak kizin ailesi
Abdullah’1n fakir olmasi sebebiyle bu evlilik talebine olumsuz cevap verir. Bu durum
bile Abdullah’1n azmini yi1ldirmaz. Artik genis bir hayata agilmak isteyen geng, bunun
icin daha ¢ok caligsmaya ve tasarruf etmeye baslar fakat dniine bir engel ¢ikar ”Savas!”
Plan1 sekteye ugrayan Abdullah’in artik umutlari1 soner ve kadere teslim olur. Derken
cok gegmeden iilkeye giren ithal mal girisi azalinca bu defa da geng, i¢ piyasaya iiriin
yetistirme konusunda zorlanir. Abdullah, sonunda bu harabe yerde para kazanmanin
yolunu bulmustur. Yeni bir dokuma tezgahi daha satin almis ve pazarda daha c¢ok
elbise satmasinin neticesinde gelen is ve paralarla artik basarili ve ¢aligkan bir geng
olmustur. Nihayetinde sevdigi kizla evlenip ¢ocuk sahibi olan Abdullah, atalarindan
kalan bu yerleri asla terk etmeyecegini ve basarilarinin da onu saptirmayacagini sdyler

ve mektup bu sekilde son bulur.
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4.5.2. Tema: Hikayedeki tema, zorluklar karsisinda verilen miicadele ve bunun
neticesinde elde edilen azmin zaferidir. Savas sebebiyle iilkeye giren ithal mallar
yiiziinden Abdullah’in pazarda tirlinlerini satamamasi, bu sebeple gelen basarisizlik ve
fakirlige ragmen hayatin sundugu firsatlar1 1iyi degerlendirerek, umudunu

kaybetmeden cesurca bir seyleri basarabilmesinin giicli anlatilmistir.

4.5.3. Karakterizasyon: Hikayede karakter ¢iziminde, “dramatik” yontem

kullanilmustir.

4.5.4. Sahis Kadrosu: Hikdyede sahis kadrosu olarak karsimiza mektup
yazari, Abdullah, mektubun yazildig1 kisi ve Abdullah’in sevdigi kiz ¢ikmaktadir.

- Abdullah: Cocuklugu fakirlik icinde gecen geng, biitiin aile fertlerini
kaybetmis ve hayatta yalniz kalmistir. Dokuma tezgahiyla yaptigi iriinler
satilmadiginda fakirlik igerisinde kalmasina ragmen bile, azimle hayatina devam
ederek miicadelesini birakmamis ve asla umudunu yitirmemistir. Asik oldugu kiz,
onun i¢in zorluklarin tstesinden gelmesine manevi bir destek olmus ve
kahramanimizin azminin dayanak noktasi olmustur. Ancak savasin c¢ikmasiyla
zayiflayan azmi bir silireligine durgunlagsa da nihayetinde iizerindeki cehaleti,
basarisizligr ve fakirligi atmayi1 basarabilmistir. Abdullah, yakaladigi basarilara
ragmen miitevazilifini kaybetmeyen ve atalarindan miras kalan yerleri de terk
etmeyerek iilkesinin {ilkenin ekonomik gelisimine katki saglamaya yonelik hedefleri

olan bir kahramandir.

- Mektup yazari: Hikayede arkadasina mektup yazan kisidir ve ayn1 zamanda
kahraman-anlatici bakis acisin1 yansitan karakterdir. Hikayede anlatilanlardan yola

cikarak vefa duygusu gelismis bir karakter oldugu gozlemlenmektedir.

- Digerleri: Mektubun kendisine yazildig: kisi ve gencin asik olup evlendigi

kiz dekoratif unsur konumundadir.

4.5.5. Mekan: Hikayede bank, eski bir ev, fabrika ve Fas mekan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Bank, iki arkadasin eglenceli vakit gecirdikten sonra oturduklar1 yerdir ve

yillarca siirecek bir dostluga kapi agmistir. Hikdyenin baskahramani Abdullah’in
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yasadig1 ev, eski bir yapidir. Bu ev, i¢cindeki her seyiyle fakirlik, yoksulluk ve kasvet

havasi1 estirmektedir:

“Genis ve karanlik bir alana a¢ilan dar ve kirli merdivenleri, egri ¢atisi, catiyi
kaplayan siyah ve yogun oriimcek aglar, eskimis ¢iiriik tas duvarlari, dort bir yana
dagilmis eski esyalar ve odanmin tam ortasinda antika dokuma tezgdhi... Tezgdhin
tstiinde stislii ipek ortii, ortiiniin bazi kisimlar: dokunmus bazi kistmlarinda ise

dokunmayr bekleyen gergin ipler... Her yerde yasanmighk izleri ve fakirlik galiba bu

goriintiileri en iyi tamimlayan ifadeydi.””’

S6z konusu ev ve Fas, hikadyenin ana karakterlerinden Abdullah i¢in iki anlam
tasimustir. 11k olarak, fakirlik giinlerinde bu iki mekani mezar olarak ifade etmis ve
biitlin azmine ve ugraslarina ragmen i¢inden ¢ikamadig1 sefaleti bu iki mekéna

atfetmistir:

“Bu sefil hayati yok edip yeni bambaska bir hayat icin cabalayacagim.
Burada, bu mezarda kalmam demek hayatimi olii olarak gegirmem demektir. Bu

yiizden bagka bir yere yolculuk etmek icin gerekli parayr bulana kadar tasarruf

edecegim.”*®

Geng, varlikli oldugu yillarinda ise yasadigi evi, biitiin belalar1 defeden bir

mekan olarak nitelendirmistir:

“En zor ammda her seyi burada bagardim ve zengin oldum. Biitiin bu belalar

benden defeden yeri simdi nasil terk ederim?”*

Fabrika, yillarca siiren sefil bir hayattan sonra refah ve zenginlik dolu bir hayat

duygularinin yasandigi bir mekandir.

4.5.6. Zaman: Hikayede okuyucunun karsisina iki zaman dilimi ¢ikmaktadir.
Birincisi geriye doniis teknigiyle ifade edilen anlatim zaman, ikincisi ise kahraman-

anlaticinin okuyucuya aktardigi vaka zamanidir.

Hikayede anlatilan vaka zamani I. Diinya Savasi yillarinda cereyan etmis ve

uzun bir zaman dilimine yayilmistir. Hikayedeki karakterlerden Abdullah’in yoksulluk

47 Celllin, “el-Feta’n-nessac”, Vadi’d-Dim4, s. 34.
4 A.e., s. 38.
9 A.e., s. 40.
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icinde gecen cocukluk ve genglik doneminden varlikli ve evli oldugu donemlerine
kadar ki vakit dilimi anlatilmigtir. Diger yandan Abdullah’in ¢ocukluk ve fakir
donemlerinde tanisan iki arkadasin uzun yillar sonra mektuplasmasiyla hikayede

zaman bakimindan derinlik oldugunu gézlemlemekteyiz.

4.5.7. Anlatim Teknikleri:

- Mektup Teknigi: Kahraman-anlaticinin i¢ diinyasinda yogunlasan
duygularini, diislincelerini ve temennilerini anlatmak i¢in kullandig1 yontemdir. el-

Fetd 'n-Nessdc adl1 hikdyenin tamami bir mektuptan olusmaktadir:
“ Azizim;

Uzun yllardir devam eden ayriligimizin ardindan, arkadaglarinin zaman
icerisinde ne halde olduklarini sordugun mektubun diin elime ulasti. Sana anlatmak

istedigim pek ¢ok sey var. Ciinkii savastan sonra iilkemizde bircok sey degisti.”>°

- Tasvir Teknigi: Vakanin gectigi mekan anlatilirken kullanilmistir:

“Genis ve karanlik alana agilan dar ve kirli merdivenleri, egri ¢atisi ¢catiy
kaplayan siyah ve yogun oriimcek aglari, eskimis ¢iiriik tas duvarlari, dort bir yana
dagilmis eski esyalar ve odanmin tam ortasinda antika dokuma tezgdhi, tezgahin

listiinde siislii ipek ortii...”"

- Ozetleme Teknigi:

“ Giinler ge¢mis ve savas ilan edildiginde Abdullah’in plan bir kez daha
sekteye ugramisti. Bu nedenle iilkesinden ayrilamamisti. Daha sonrasinda onu

gordiigiimde ise pek iiziintiilii ve kederliydi.”*

- i¢ Monolog Teknigi:

0 Ae., s. 33.
Sl Ae., s. 34.
2 A.e., s. 38.
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“Nereye giderse gitsin kaderi onu basarisizliklarla takip etmeye kararl

miydi? Kendisine basari harig gii¢, azim ve sebat verilen bu gencin tutunacagi bir dal

kalmis miydi?”%

- Diyalog Teknigi:

e ¢«

Neden mutluyum biliyor musun?” diye sordu.
Ona bakip aciyarak: “Neden?” dedim.
“Ciinkii o kiz beni seviyor. Bunu kendisi séyledi hatta bana soz verdi.” dedi.”>

4.5.8. Dil ve Uslup: Abdulmecid b. Celltin, bir gencin sefalet iginde bitmek
bilmeyen bir azimle hayat miicadelesini anlatirken akici, giizel ve etkili ve epik anlatim
dili kullanmistir. Bdylece okuyucuya vermek istedigi mesaj rahat bir sekilde

anlasilmaktadir.

Diger yandan yazar, sanatkarane bir tislup kullanmis, yaptig1 benzetmelerle
hikayenin dilini giiclendirmistir:

“Sanki bu geng, bir gerceve icerisinde giiciin sembolik resmi gibiydi.””>®

Yazar, vefa duygusunu da vurgulamak istedigi hikayesinde elestirel bir tislup
ta kullanmustir:

“Iste bu, arkadasimizin hikdyesi... Seni ¢ok tutmak istemem ama onu da

unutman bana ¢ok agir gelir.”*®

Diger yandan yazar, kahraman-anlaticinin diliyle aktardigi hikayesinde
karakterlerden Abdullah aracilifiyla gelismis teknoloji bakimindan kendi iilkesi ve

Avrupa arasinda bir karsilastirma da yapmustir:

“Ama insanlar onu giinlere karsi miicadele ediyor samirken aksine o antik
ahsap dokuma tezgdhiyla, Avrupai fabrikalara karsi miicadele ediyordu. Biiyiik

gemiler elektrikli dokuma fabrikalarin iirettigi bin bir ¢esit elbise kargolarint ancak

3 A.e., s. 38.
* A.e., s. 37.
3 A.e., s. 36.
36 A.e., s. 40.
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birkag¢ saat iginde bosaltirken o sadece bir iki kemer yapabiliyordu. Ayni zamanda bu

aletler Abdullah n aklina gelmeyen daha bircok sey iiretiyordu.”’

“Merakes’in ac¢ik kapisindan iceri giren ithal mallar giiciinii yitirmeye

baslamis ve bu defa da genc i¢ piyasaya iiriin yetistirmekte zorlaniyordu.”®

4.5.9. Anlatic1 Tipi: Hikayede anlatici tipi, kahraman-anlatic1 1. tekil sahis

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4.5.10. Bakis Acisi: Hikayede kahraman anlaticinin bakis agis1 kullanilmis ve
okuyucuya aktarilmak istenen olay, kahramanlardan biri tarafindan nakledilmistir. Bu
nedenle hikdyenin yapisinda ve iislubunda kahraman-anlaticinin kiiltiir seviyesi,
mizaci, dikkati ve i¢inde bulundugu sosyolojik ve psikolojik sartlarin etkili oldugunu
sOylememiz miimkiindiir. Hikayeyi aktaran kahraman-anlatici olaylarin akisinda

ikinci planda kalmistir.

4.5.11. Vaka Tipi ve Tertibi: Hikayede tek zincirli olay orglisii mevcuttur.
Biitiin olaylar ana karakter Abdullah etrafinda gelisir. Abdullah’in fakirligine ve
sefaletine ragmen bitmeyen umudu ve hayat miicadelesinin anlatildig1 hikayede azim,

umut ve ¢aba unsurlar1 6n plana ¢ikmaktadir.

Kahraman-anlaticinin bir arkadasinin yazdigr mektubunda biitiin arkadaslarini
sorup birini unutmasi iizerine igerlenerek cevap olarak yazdigi mektup hikayenin ¢ikis
noktasidir. Hikdyede “Maupassant” tarzi kullanilmis ve yazarin ayrintili tasvirler
kullanarak okuyucuya aktardigi hikdyede baslangic ve son, olay Orgiisiinde

sunulmustur.

4.6.S5aidu’l-Esmak (Balike)

4.6.1. Ozet

Abbas, kirk yildan fazla bir siireden beri balik¢ilik yapmakta ve denizde
yasamaktadir. Denize acilmak disinda hayata dair pek bir sey bilmemektedir ve

balik¢ilik onun i¢in bir meslek degil, hobidir. Deniz ise onun i¢in adeta mutluluk

T A.e., s. 35.
3 A.e., s. 39.
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kaynagidir ve kiyinin disinda bir yasam siirmeyi asla diisiinememektedir. Kendisine
mavinin oglu diyen Abbas, karada olup bitenlerden ¢cogu zaman habersiz ve ilgisizdir.
Bir giin karada sikintili olaylarin olduguna dair duyumlar alir ama umursamaz. Ciinkii
bu olaylarin sahile kadar uzanacagin diistinmez. Cok ge¢cmeden sahile dogru yapilan
evleri goriir. Balikei, karada insanlarin kalabaliklasip bir arada yasamasi gibi denizde
de ayn sekilde yerlesmelerin olacagini diisiinerek bu durumu dogal karsilar. Diger
yandan balik¢1 iyimser bir sekilde, gelecek olan kisilerin gelismis aletleriyle avciliga
katkida bulunacagimi diigiiniir. Derken bir giin avdan donilip namaza durdugunda
kuliibesine gelen iki adam sesi isitir. Namaz1 bitince yanlarina gidip selam vererek ne
istediklerini sorar. Ancak adamlar, selama karsilik balik¢iy1 tersleyerek, sahilin
kendilerine ait oldugunu ve derhal buray: terk etmesi gerektigini soylerler. Balik¢i
duyduklarina 6nce inanamaz ve bunun bir saka oldugunu diisiiniir. Adamlar ise yarin
tekrar geleceklerini ve kendisinin hald orada olmasi halinde teknesini
pargalayacaklarin1 sOyleyerek uzaklasirlar. Balik¢i, bu adamlar1 6nemsemez ve
denizdeki islerine daldiginda onlar1 unutur. Ertesi giin adamlarin teknesini
parcalamaya calistiklarin1 goriince, 6fkeyle iclerinden birine kuvvetli bir yumruk
atarak yaralar. Bunun iizerine Fransiz giigleri tarafindan tutuklanip alt1 ay hapis yatar.
Altinct ayin sonunda hapisten ¢iktiginda denize ve teknesine kavusacagi i¢in ¢ok
mutludur. Fakat teknesinin parcalandigini ve sahile Fransizlarin yerlestigini
gordiiglinde bu mutlulugu kursaginda kalir. Sahibi oldugu kiymin ve oglu oldugunu
diistindiigii mavinin artik bagkalarinin tekelinde olmasi ihtiyar balik¢iya cok agir
gelmistir. Balik¢1 uzunca bir zamani gizli gizli kayalarin arkasindan denize bakarak ve
dalgalarla gizlice konusarak gecirir. Ancak gittikge yaslilik yaslanmaya baglar ve
giinden giine giigsiizlesir. Olecegini anlayan balikg1, bir giin kimselere goriinmeden
sahildeki bir kayig1 son kuvvetiyle iterek suya indirir ve denizdeki 6liimiin karadaki

yasamdan daha sevimli oldugunu diislinerek denize acilir.

4.6.2. Tema: “Balik¢1” isimli hikayenin temasi sevgi, 6zlem, ozgiirlik ve
yasam gaspi1 tizerine kurulmustur. Celliin’un hikayelerinin ¢ogunda yer verdigi “iyi
niyet” ve bunun neticesinde ortaya ¢ikan “ihanet ve zuliim” s6z konusu hikayede de
acikca goriilmektedir. Iyimser bir sekilde gelen yabancilarla paylasimda bulunmayi

diisiinen balik¢1 hi¢ beklemedigi bir durumla kargilasmis ve bu onun sonu olmustur.
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Deniz, balik¢1 icin sevgi, Ozgiirlik ve hayat anlamima gelmektedir ve denizden
koparilinca bir siire sonra bu 6zleme ve ayriliga yenik diiserek 6lmiistiir. Yazar bu
tema cercevesinde, “Himaye yoOnetimi” adi altinda iilkeye niifuz eden somiirge
sisteminin neden oldugu hiirriyet yoksunlugu, iilkenin somiirgeden dnceki haline sevgi

ve 6zlem duyan Fas insaninin duygularini s6z konusu hikayesi ile anlatmistir.

4.6.3. Karakterizasyon: Hikayede cizilen karakter i¢in “agiklama” ydntemi

kullanilmistir:

“Kirk yildan fazla siiredir usta bir balik¢t olarak bu kiyida yasiyordu. Denize
a¢ulp dalgalarla bogusmak disinda hayata dair bir sey bilmiyordu. Dalgal denizlere
ve hir¢in gecelere cesurca daldiktan sonra islak sakallarimin arkasindan yayilan
seving ifadesiyle memnun bir sekilde donerdi. Balik¢ilik onun nazarinda bir meslek

olmasindan éte bir spor ve hobiydi. Bundan dolayr avin sanat boyutuyla ilgilendigi

kadar sonucuyla ilgilenmiyordu.”’

4.6.4. Sahis Kadrosu: Balik¢1 Abbas, hikdyede ana karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Balik¢1 Abbas’1 yerinden kovan ve hapse girmesine sebep olan diger iki

kisi ise dekoratif unsur konumundadir.

- Balik¢1 Abbas: Balik¢1 Abbas, kirk yili agkin bir siiredir denizde yasayan,
burada yasayarak nefes alabilen ve mutlu olabilen bir adamdir. Balik¢ilig1 ise meslek
olarak degil hobi olarak yapmakta ve sonucuyla ilgilenmemektir. Balik¢i, oldukca
iyimser diisiinen biridir. Somiirge gii¢lerinin emellerinden bihaber sekilde yasadigi
yeri ve denizi yabancilarla paylasma konusunda da gonlii genistir. Ancak bu iyi
niyetinin neticesinde hayal kirikligina ugramis ve ¢ok sevdigi denizdeki yagamindan
zorbalikla atilmasi sonucunda hem bedenen hem de psikolojik olarak ¢okmiistiir. Bu
ayrilik, balik¢inin aci sonunu hazirlamig ve zavalli adam son nefesini bile denizde

gecirmek i¢in ¢gabalamistir. Deniz, balik¢inin ruh diinyasinda adeta yasam kaynagidir.

- Digerleri: Fransiz iki adam, balik¢inin yasam alanini1 gasp eden ve teknesini

parcalayan kimselerdir.

59 Celllin, “Saidu’l-Esmak”, Vadi’d-Dima, s. 41.
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4.6.5. Mekan: Hikayedeki mekanlar deniz, tekne, kiyi, kara ve hapishane
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin okuyucuya vermek istedigi mesaj acisindan
sectigi mekanlar dikkat cekicidir. Celllin, denizi dahi miilkiyetinde goéren ve kendi
insanlarindan baskasinin faydalanmasina izin vermeyen bir sOmiirge zihniyetini

okuyucuya aktarmstir.

Kara, kendisini mavinin oglu olarak nitelendiren balik¢inin sevmedigi bir
mekan olarak ifade edilmistir. Deniz ise, balik¢1 igin Omriinii gegirdigi, adeta mutluluk

ve yasam kaynagi olan bir mekandir:

“Deniz  dalgalarvmin  hisirtilart  balik¢imin -~ ruhunda,  spor
miisabakalarinda taraftarlarin  alkiglarvmin  yaratugr etkiyi  uyandirirdl.
Sahilde durgunlasir ve kiyidan uzaklasip denize agildik¢a ve dalgalar ¢arpisip
etrafina dokiildiik¢e nefsinin canlandigini ve mutluluk sarhosu oldugunu

hissederdi.”®°

“Ne vakit 6liimiin ona pengesini ge¢irdigini hissetse hemen denizi
hatirlayarak icindeki giiciinii yeniden uyandiriyor ve o halsiz bedenine gii¢
veriyordu. Biitiin gece bu sekilde yol aldi. Denizin kokusunu alip, riizgarla

karigan dalgalarin sesini duyunca icindeki hayat kiprrdamaya baslamisti.”®!

Tekne, balik¢i icin adeta sevdigi deniz diinyasina agilan bir anahtar gibidir.
Teknesini pargalayanlara karsit koyarken alti ay hapis cezasi almis ve dondiiglinde
teknenin sadece parcalariyla karsilagsmistir. Teknesiz denizin kollarinda hayat
siiremeyen balikci, bu iizlintii ve hasrete iki yil dayanabilmistir. Karada 6lmekten
korkmaya basladiginda son giiciiyle sahildeki bir Fransiz kayigin1 suya indirmis ve

denize agilmistir:

“Intiyar balik¢t kayigiyla denizin sularina ulastiginda kayiga sarildi.
Zar zor denize agilmayr basarabildi. Ama dalgalar onu sallamaya baslamis,
bir o yana bir bu yana savuruyordu. Mazide dalgali denize acildiginda ne

hissediyorsa simdide onu hissediyordu.”®?

0 A.e., s. 41.
6l A.e., s. 46.
2 A.e.,s. 47.
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Hikayedeki mekanlar genel olarak acik ve genis mekanlardir.

4.6.6. Zaman: Hikayede Balik¢1 Abbas’in denizde gec¢irdigi mutlu yillar ve bu
mutlulugunun Fransiz somiirgesi tarafindan baltalandigi donemler anlatilmaktadir.
Hikayede uzun zaman dilimleri kullanilmis ve zaman terimlerini balik¢inin altmisina
merdiven dayayan omrii, kirk y1l boyunca icra ettigi balik¢ilik meslegi, alt1 ay hapis

stiresi, “bir kig gecesi”, “bir saat”, “ertesi glin” ve hapisten ¢iktiktan sonra 6zlem ve

hasretle gecen “iki y11” olarak ifade edebiliriz.

“ Kirk yili askin bir siiredir usta bir balik¢i olarak bu kiyida yasiyordu.
(...) Altr ay hapis yatti. Bu hapsin tek sebebi, kayigimin par¢alanmasina engel
olmasi ve kirk yildir yasadigi yerden kovulmasina karst ¢tkmasiydi. Neyse ki
simdi onun igin her sey geride kalmisti. (...) Nihayetinde zaman bogustugu
dalgalarla arasint aywmisti. Kim derdi ki bu felaketin iizerinden iki yil gecti!
(...) Altmisina merdiven dayamasina ragmen hala otuzundaymis gibi

dalgalarla bogusuyordu.”®

4.6.7. Anlatim Teknikleri: Hikdyenin anlatim diline zenginlik ve derinlik

katan anlatim teknikleri su sekildedir:

- I¢ Monolog Teknigi: Yazar, i¢c monolog teknigiyle anlatimma akicilik

kazandirmistir:

“Deniz benim diinyam kara ise insanlarmn diinyasi. Ben denizden onlara
bahsettigimde onlar beni anlamiyor, onlar karadan bahsettiginde de ben
anlamwyorum. (...) Avlaswinlar, nasi ki karada insanlar cogaliyor, denizde de
¢ogalmalart ¢ok normal. Bu gelenlere deniz kucak agacak. Hem bizim eski
teknelerimiz nerede, onlarin yeni tekneleri nerede... Bizim eski oltalarimiz nerede,

onlarin donammli aletleri nerede...”**

- Ozetleme Teknigi: Balik¢inin hapisten ¢iktiktan sonra gecen yasaminin

Ozetlendigi su climleleri 6rnek verebiliriz:

0 A.e., s. 41, 44-45.
% A.e.,s. 42.
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“Cok gozyasi akitmaktan parlak bakislart solmus, tembellik kaslarina

islemisti ve nihayetinde zaman bogustugu dalgalarla arasini ayirmisti. Kim derdi ki

bu felaketin iizerinden iki yil gectil”®

- Diyalog Teknigi: Balik¢1 ile yasadigi yeri gasp etmeye gelen Fransizlarla

arasinda su diyalog gecer:
“-Haydi, ne demek istiyorsun séyle. Yoksa siz ikiniz balik mi istiyorsunuz?

- Sen Arapga bilmiyor musun? Bir daha burada avlanamazsin!

- Dinleyin bayim, bu kadar sagmalik yeter! Ne istiyorsunuz?”

- Tasvir Teknigi: Balikcinin denize olan sevgisi, su ciimlelerle tasvir
edilmistir:

“Kuidan uzaklasip denize agildik¢a ve dalgalar ¢arpisip etrafina dokiildiikee

nefsinin canlandigini ve mutluluk sarhosu oldugunu hissederdi.”®’

4.6.8. Dil ve Uslup: Yazar, hikdyede sade ve okuyucunun rahat anlayabilecegi
anlasilir bir dil kullanmis, anlagilmasi zor ve karmasik ifadelerden uzak durmustur.
Anlatiminda betimlemelere yer verilmesi ise hikdyenin okuyucu tarafindan daha
somut ve kolay anlasilir olmasini saglamustir. Ote yandan yazar, balik¢inin denize olan
0zlemini aktarirken derin bir tslup kullanmistir. Hikadyede lirik anlatim dili 6n

plandadir.

4.6.9. Anlatiaa Tipi: Hikayede anlatict tipi “ilahi”  portreli “beseri”

konumundadir.

4.6.10. Bakis Acisi: “Baliker” isimli hikdyede hakim bakis agis1 s6z konusudur
ve anlatic1 yazar, olayin akigina tamamen hakimdir. Anlatic1 yazar, kahramanin ruh

diinyasini, duygu ve diisiincesini detayli bir sekilde bilmektedir:

“Mazide dalgali denize acgildiginda ne hissediyorsa simdi de onu

hissediyordu. Seving ve mutluluktan gozlerinin feri geri gelmisti. Son giinlerde ¢cektigi

% A.e., s. 45.
% A.e., s. 43.
7 A.e., s. 41.
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cileleri unutmusg, oliim ve hayat arasindaki o kisa anlarda, yagamis oldugu tam kirk

yilim biitiin detaylariyla ammsiyordu.”®®

Balik¢1 Abbas’in denizin ¢evresinde gegen huzurlu yasami, Fransiz somiirge
giicleri tarafindan baltalanmistir. Yazar bu hikayesiyle, Fas’in toplumsal gercegi
sOmiirge sisteminin bir baska agidan yansimasii Balik¢i Abbas’in penceresinden

okuyucuya sunmaktadir.

4.6.11. Vaka Tipi ve Tertibi: Hikayedeki olay ana karakter balik¢inin
etrafinda gelisir. Belirli bir zaman diliminde gegen vaka, tek zincir halinde aktarilir.
Genis bir zaman dilimini kapsayan hikayede vaka, kronolojik olarak ilerler ve klasik

vaka unsurlar1 bulunmaktadir.

4.7. Ayse

4.7.1. Ozet

Ayse on yedi yasinda babasiyla beraber kdyde yasayan geng bir kizdir.
Babasinin her konuda danisilan bir sahsiyet oldugu koy, uzun yillardir refah ve siiklinet
icindedir. Ancak bir anda kdyde yayilan korkung bir habere gore iilkenin her yanina
yayilan Fransiz isgal giigleri, uzak kdylere dogru da ilerlemeye baslamistir. Bunun
tizerine kdyiin erkekleri bu durumu konusmak i¢in hemen bir toplanti diizenler. Ayse,
endise i¢inde nisanlis1 ve babasinin katildig1 toplantidan dénmelerini beklemektedir.
Nihayet donerler ve alinan karara gore kadinlar kaleye siginacak, erkekler ise koyii
savunacaktir. Cok gegmeden isgalciler kdye ulasir. Ancak savas kiran kirana gegmez.
Ciinkii diisman, koy halkinin tiifeklerine karsi savas toplariyla karsilik vermistir. Bir
siire dayanan koOy halki, sonunda yenik diiser. Fransizlar, bir toren esliginde koye
girerken aniden bir ates yagmuruna maruz kalir. Baskina ugradigini sanan Fransiz
ordusu geri cekilir. Oysa ates acan kisi Ayse’dir. Kdyiiniin, nisanlisinin ve babasinin
intikamini almak i¢in ¢ok hirslanan geng kiz, her attigini isabet ettirir. Bunun iizerine
Fransiz ordusu plan yapmak i¢in geri ¢cekilmek zorunda kalir. Ayse, Fransiz ordusunun

geride biraktigi mithimmatlardan ve atlardan birini alarak peslerinden gider. Bu

8 A.e.,s. 47.
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olaydan sonra Ayse’den bir daha haber alinamaz, kimine gore hala hayatta ve ormanda
yasamaktadir, kimilerine gore ise vataninin intikamini alincaya kadar miicadele

edecektir.

4.7.2. Tema: Ayse adli hikdyede tema olarak milli miicadele islenmistir.
Geligsmis savas teknolojilerinden yoksun ve say1 bakimindan da oldukga az olan bir
kdy halki, hemen teslim olmak yerine ellerindeki tiim imkénlarla miicadele etmeyi
tercih etmis ve ellerindeki tek savas silahi tiifekleriyle diigman toplarma karsi

kanlarinin son damlasina kadar savasmustir:

“Bir yandan agir keskin silahlar diger yandan ciliz tiifek sesleri...”*

“Ancak diisman tarafindan bosalan yerlere yenisi gelirken kéyiin bosalan
yerlerine yenisi gelmiyordu. Cok ge¢meden koyiin erkekleri yavas yavas azalmaya

baslamis ve nihayetinde bu kahraman koy, oliimiin esigine gelmisti. Artik kadin

cesetleri erkek cesetlerinin iizerine yigiliyordu.””

4.7.3. Karaterizasyon: Hikayede cizilen karakter i¢in “dramatik” yontem

kullanilmustir.

4.7.4. Sahis Kadrosu: Hikdyede Ayse ana karakter olarak karsimiza ¢ikarken,

kdyiin hakimi ve bilgesi ihtiyar babasi ve nisanlisi ise dekoratif unsur konumundadir.

- Ayse: On yedi yasinda olan geng kiz, annesinin 6liimiiniin ardindan babas1
ile beraber kdyiinde huzurlu bir hayat yasamaktadir. Koyliniin isgal edilmesinin
ardindan bir orduyla miicadele edecek kadar cesur bir gen¢ kizdir. Ayse, babasinin,
nisanlisinin ve koyliniin intikamini alma hirsiyla her attigin1 on ikiden isabet
ettirmistir. Bu, gen¢ kizin iyi atis yaptigindan degil aksine yasadigi ac1 ve travmanin
etkisiyle biitiin dikkatinin kalbine odaklanmasindan dolay1 gergeklesmistir. Ote

......

koyliniin intikamini alma duygusu kendisini efsanelestirmistir.

- Digerleri: Hikdyenin digerleri baglig: altinda degerlendirebilecegimiz kdyiin

bilgesi ve hakimi ayni zamanda Ayse’nin babasi olan ihtiyar, kdydeki huzuru ve

6 Cellin, “Aise”, Vadi’d-Dima, s. 51.
0 Ae., s. 52.
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diizeni saglayan adaletli biridir. Hakkinda herhangi bir bilgi olmayan gen¢ kizin

nisanlisi ise dekoratif unsur konumundadir.

4.7.5. Mekan: Hikayede mekan olarak karsimiza koy, kale, vadi ve orman
cikmaktadir. Hikdyenin asil olarak cereyan ettigi ve olaylarin akisinda biiyiik rol
oynayan yer koydiir. Fasli bedeviler ile Fransizlarin ¢catisma noktasi olan kdy, Fashlar
icin ugruna ozglirliik miicadelesi verilen bir yerdir. Hikayedeki olaylarin cereyan ettigi
bir diger mekan ise kaledir. Koyiin gengleri, savastan once kaleyi koruma gorevini, bir
askeri gorev olarak degil de yiice bir gorev istlendiklerini diisiinerek icra
etmektedirler:

“Bu kalenin korumasini iistlenen geng¢ askerler kendilerini askeri vazifeden

ziyade daha yiice bir gérev yaptiklarim diisiiniiyorlardi.””

Kale, kdy meclisinde alinan karara gire savas esnasinda kadinlarin siginacagi bir alan
olarak tayin edilmis ve erkekler diismanla savas mevziinde iken kadinlar kaleye

siginmustir.

Orman, diisman ordusunun ardindan giden Ayse’nin icinde efsaneleserek

yasadig1 diisiiniilen bir mekandir.

4.7.6. Zaman: Hikayedeki vaka zamani, iki gilinliik bir zaman dilimine
yayilmustir. Hikdyede gegen zaman kavramlarini ise su sekilde ifade edebiliriz: “Uzun

29  <¢ 29 <¢ 29 ¢ 29 ¢¢ 29 ¢¢

yillar”, “gece”, “gliniin kalan kism1”, “ertesi giin”, “giin boyu”, “ertesi sabah”.

Hikayenin gectigi zaman dilimi Fransiz somiirgesinin Fas’ta manda yonetimi
kurmaya ¢alistig1 yillardir. Fransiz isgali iilkenin her bir yanina yavas yavas yayilmis
ve uzak bolgelerdeki kirsal kesimlere sigramistir. Cok gecmeden hikayenin konu
edindigi kdye de ugrayan bu isgalin hikayedeki ifadelerden yola ¢ikarak iki giinliik bir

stireci kapsadigini sdylememiz miimkiindiir:

“Karanlik ¢okiince her iki taraf, oliilerini defnetmek ve yarinki savasa
hazirlanmak icin geri ¢ekildi. Ertesi giin giinesin dogusuyla savas yeniden kizismuisti.

Savas o giinde kararli ve acimasizdi. Bu sekilde giin boyunca devam etmis ve her iki

T A.e., s. 50.
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tarafta digerini yerinden uzaklastiramanmugsti. Bu da daha ¢ok oliime sebep olmustu.
Ancak diisman tarafindan bosalan yerlere yenisi gelirken koyiin bosalan yerlerine
yenisi gelmiyordu. Cok gegmeden kéyiin erkekleri yavas yavas azalmaya baglamis ve

nihayetinde bu kahraman koéy, oliimiin esigine gelmisti. Artik kadin cesetleri erkek

cesetlerinin iizerine yigiliyordu.”"

4.7.7. Anlatim Teknikleri:

- Tasvir Teknigi: Yazarin hikdyede kullandigi betimlemeler anlatim dilini
giiclendirmistir:

“Elli yasina ulagan kabilenin hakimi, yiiziiniin arkasinda adalet ve hak igin

ofke ruhunu gizliyordu.”™

- Ozetleme Teknigi: Koy halki ile somiirge giigleri arasindaki savas 6zetleme

teknigi kullanilarak aktarilmistir:

“Giiniin geri kalan kisminda da kiran kirana miicadele, koyiin girisine kadar
devam etti. Karanlik ¢okiince her iki taraf oliilerini defnetmek ve yarinki savasa

hazirlanmak igin geri ¢ekildi. Ertesi giin giinesin dogusuyla savas yeniden kizisti.

Savas o giinde kararli ve acimasizdi. Bu sekilde giin boyunca devam etti.”™

4.7.8. Dil ve Uslup: Abdulmecid b. Cellin, Ayse isimli hikdyesinde heniiz on
yedi yasinda goziiniin 6niinde birer birer sevdiklerinin ve kdy halkinin 6liimiine sahit
olan geng kizin, cesurca aldig1 intikamini ve vatan miicadelesini anlatirken duru bir dil

ve sanatkarane betimlemeler kullanmustir.

Diger yandan hikdyede kullanilan duru tislup ve dykiileme anlatim teknigiyle
okuyucuya verilmek istenen mesaj anlagilir bir sekilde sunulmustur. Bunun yani sira,
dili giizel ve etkili bir sekilde kullanan yazarin anlattiklar1 okuyucunun zihninde

canlanmaktadir.

4.7.9. Anlatic1 Tipi: Hikayede anlatic1 tipi “ilahi” (O) “beseri” konumundadir.

Anlatici, vakanin tiimiine ve kahramanlarin duygu, diisiince ve ruh hallerine hakimdir.

2 A.e., s. 52.
3 A.e., s. 50.
" A.e.,s. 52.
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4.7.10. Bakis Acisi: Hakim bakis agisinin genel kurallarima uygun olan
hikdyede vaka, sahis kadrosu, mekdn ve zamana dair tiim bilgiler yazar-anlatici
tarafindan iletilmektedir. Yazar-anlatici, kahramanlarin duygu, diislincelerini ve

olaylar karsisinda ne hissettiklerini en ince detayina kadar bilmektedir:

“Ayse onlart g6z agip kapayincaya kadar yere sermisti. Nokta atist yapmisti
ama bu basaril atig usta olusundan degil aksine bedeninin biitiin dikkati gozlerinde,

gozlerinin de biitiin dikkati kalbinde yogunlastigindan hedefi sagsmadan vurmus,

dordiinii de yere sermisti.””

4.7.11. Vaka Tipi ve Tertibi: Hikayedeki olaylar ana karakter Ayse’nin
etrafinda gelismistir. Hikaye, geng kizin somiirge gii¢lerinin kdylerine gerceklestirdigi
saldir1 sonrasinda, biitiin kdyiin 6liimii iizerine yarim kalan vatan miicadelesini tek
basina devam ettirmesini konu edinmistir. Tek zincirli olay orgiisiiniin bulundugu

hikaye klasik vaka unsurlarinin tiimiinti barindirmistir.

4.8. el-Lahzatu’l-Ahira (Son An)

4.8.1. Ozet

Oliim doseginde can cekisen ihtiyar bir Fransiz komutan, son anlarinda,
gecmisteki giinahlarin1 diisiinerek aci igerisinde kivranir. Odada bulunanlar ise
komutanin i¢ muharebesinden habersiz bir sekilde kendisine ilag igirerek acisini
dindirmeye ¢aligirlar. Bu sirada ge¢mis, komutanin goziiniin 6niinden film seridi gibi
gecmeye devam etmektedir ve derken komutanin o giine kadar isledigi giinahlarinin
en agir1 olarak diislindiigli Beni-Snassen adli savasta yasadigi bir olayin hayaleti
gdziiniin 6niinde canlanir. Komutan i¢in bu olay, askeri hayatinin utancidir ve parlayan
yildizinin sénmesine sebep olmustur. S6z konusu olayda Fransizlar, Beni-Snassen
isimli bir kabileyle savasa girmis ve savas sirasinda kabilenin kiliglarina karsilik,
Fransizlar savas topu kullanmistir. Nihayetinde savas, Fransizlarin lehine
sonuclanmistir. Bu sirada savasta dlen bir Fransiz subayin annesinden mektup gelmis
ve anne, mektupta kan1 Fransiz devleti i¢in dokiilen oglunun kilicini istemistir. Bu

mektup tizerine komutan kilicin bulunmasini emretmis ancak tiim aramalara ragmen

5 A.e., s. 54.
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kilig bulunamamuistir. Bir annenin ricasini yerine getirememekten aciz goriintii vermek
istemeyen kibirli komutan, cesedin en son goriildiigli yerde bulunan Beni-Snassen
kabilesindeki biitiin erkeklerin huzuruna getirilmesini emretmis ve tehditkar bir
konusma ile kilicin hemen bulunmasini istemistir. Cok gegmeden komutanin tahmini
bosa ¢ikmamis ve o kabileden biri kilict getirmistir. Bu kisi kilici, bir mezar agip
gozleri patlak, disleri ¢ikik, kaslar1 ve yiiz etleri ¢ekilmis bir cesedin gogsiinden
cikararak getirmistir. Bu olay1 hatirladig1 andan, yasadig1 ana donen komutan, biranda
elinde kiligla beliren bu cesedin hayaletini karsisinda goriir. Odanin i¢indeki hayalet,
bir yandan elindeki kilict komutanin gégsiine saplarken diger yandan zayiflar1 ezen ve
kibri icin her seyi yapan komutana karsi, kotii fiil sahibi kimselerin ceza alemine
gidecegini soyler. Kilig, kemige temas ettikce odada igren¢ bir koku yayilir ve
komutan da ac1 igerisinde sadece kendisine goriinen hayaletin uzaklagtirilmasini ister.
Nihayetinde ihtiyar komutan 6liir ve etrafindakiler bu hazin 6liimden etkilenerek

baslarini 6ne eger.

4.8.2. Tema: Hikayedeki tema, 6lim aninda ge¢mise dair sorgulama ve
pismanlikla dolu derin bir hesaplasmadir. Savas, acimasizca insanlig1 ve insanliga dair
tiim hissiyatlar1 yok eden bir unsur olup, ahlaksizca savasmak ise ne yazik ki tarih
boyunca hep var olmustur. Savasin kaginilmaz sonu olan 6lii bedenlere karsi saygi
biitiin insanligin ortak paydasidir. Bu baglamda Abdulmecid b. Cellan, kibri igin bir
mezar agtiran ve mezardaki cesede eziyet edilmesine sebep verdigi icin dlene dek
vicdan azabi hisseden bir Fransiz komutanin son anlarindaki acit dolu anlarmi
anlatarak, hicbir kotiiliigiin cezasiz kalmadigini ve kendi halkiyla manda ydnetimi

arasindaki adaletsiz savasin karelerini okuyucuya bu tema ¢ergevesinde aktarmstir.

“Ihtiyar act icinde kivranarak mirildaniyordu: ‘Merhamet! Ah merhamet!’
Bunun iizerine bu ¢irkin yiiz séyle diyerek giildii: “Iste bu milyonlarca insanin senden

isteyip senin de onlara kulak vermedigin seydi. Aci ve rahmete susamak degil mi?*”’®

4.8.3. Karaterizasyon: Hikayede cizilen karakterler i¢in “dramatik” yontem

kullanilmustir.

76 Cellfin, “el-Lahzatu’l-Ahira”, Vadi’d-Dima, s. 64.
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4.8.4. Sahis Kadrosu: Hikdyenin kahramani ihtiyar komutan olarak karsimiza
cikmaktadir. Digerleri; dldiiriilen Fransiz subay, annesi ve kilici bulan kisi ise

dekoratif unsur konumundadir.

- Ihtiyar Komutan: Sohreti pek ¢ok yere yayilan magrur ve kibirli komutan
artik son anlarinda ge¢misiyle derin bir hesaplagsma igerisine girmistir. Gegmisinde
isledigi bir giinah yiiziinden manevi siirgiin hayati yasamstir. Ihtiyar komutan
acimasiz, zalim ve bir o kadar da magrur bir karaktere sahiptir. Bu karakteri, kendisinin

ac1 icinde kivranarak 6lmesine neden olmustur.

- Digerleri: Jack Rozz, Fransiz ordusu i¢in 6zgiivenli, cesaretli ve Fransiz
olmaktan gurur duyan yigit bir subaydir ve savasta dldiiriilmiistiir. Jack Rozz, annesi

ve kilic1 bulan kisi dekoratif unsur konumundadir.

4.8.5. Mekan: Hikayedeki kahraman ihtiyar komutanin son ani 1ssiz bir kdy
odasinda gegmektedir. Komutan, kimsenin farkinda olmadigi son vakitlerini bu odada

gecmisle bir hesaplasma igerisinde gecirmistir:

“ Komutan kapali gozlerini agmig ve sessiz odanin i¢inde gezdiriyordu. Sanki
hayata tutunmak istiyordu ama aslinda etrafindaki esyalart hissetmiyordu. Iste tam da
bu zorlu anda; ge¢misini goziiniin oniine getirmeye ¢alisti. Hayat imtihanlar: ne de
cetindi!  Hayatin firtinali dalgalar:, onu Lorraine bdlgesindeki serefli ve sanl

meydanlardan uzak ve sanki o meydanlarda hi¢ yasamamis (savasmamig) gibi yalniz

basina élsiin diye bu issiz koye atmist.””’

Komutanin ge¢misle olan muhasebesi sirasinda, Uzak Dogu’dan Madagaskar adasina,
Batidan Merakes’e kadar ayak bastigi bir takim mekanlardan bahsedilmis ve
Merakes’in dogusunda Beni-Snassen kabilesiyle cereyan eden savas meydaninda
yasanan bir olay ayrintili olarak anlatilmigtir. Merakes bolgesinin komutandaki yeri,
bulundugu diger iilkelerden farkli olmus ve bu iilkeyi ¢ok sevmistir. Komutan, bu
tilkeyi sevme nedenini ise hicbir yerde bulamadigim1 burada bulma olarak ifade

etmistir.

T A.e., s. 57.

85



4.8.6. Zaman: Hikayede belirli bir zaman dilimi ifadesi gegmemektedir. Son
anlarin1 yasayan komutan, ruh diinyasinda zaman yolculuguna ¢ikmis ve
cocuklugundan baglayarak kendisi i¢in 6nemli bazi zaman dilimlerini animsamustir.
Komutan bir anisindan digerine gecerek zaman yolculugunda gezinmis ve sadece
kendisinin en biiylik glinah1 diye nitelendirdigi bir olay1 ayrintili olarak animsamustir.
Hikayede anlatilanlardan yola ¢ikarak komutanin animsadigi bu anilarin sohretli,
kuvvetli ve din¢ oldugu genglik yillarina ait olduguna sdylememiz miimkiindiir. Yine
komutan i¢in hayatinin doniim noktas1 olan zaman dilimi, Beni-Snassen savasindan

sonraki siire¢ olmustur.

Hikayede simdi ve gegmis zaman arasinda gezinen komutan ile komutanin ruh
diinyasindaki olup bitenlerden habersiz o an1 yagayan bir grup insan arasindaki farkl

zaman algisindan bahsedilmistir.
4.8.7. Anlatim Teknikleri:

- Tasvir Teknigi: Mezardaki ceset tasvir edilirken adeta anlatilanlar

okuyucunun zihninde canlanmistir:

“Cesedin gozleri patlamis (disariya ¢kmuis), disleri ¢ikmis, kaslari ve yiizii

cekilmisti. Aman ya rabbi! Sanki yildirim ¢arpmis gibi, hareket etmeden bakiyordu.

Cesedin bakislarinda korkung bir kiiciimseme vardi.”’®

- Ozetleme Teknigi:

“Giinler kilict bulamadan geg¢mis ve komutan, subayin cesedinin goriildiigii

Beni-Snassen kabilesinde aramalara devam edilmesini emretmisti.””

- Diyalog Teknigi:
“Sonra basii adamina dogru kaldrdr ve:
-Zavalli annesi ne istiyor?

-Oglunun kilicini istiyor.

8 A.e., s. 62.
7 A.e., s. 60.
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-Mektup nerede? ">

- Geriye Doniis Teknigi: Hikdyede ihtiyar komutanin son anlarinda ge¢misle
muhasebesi sirasinda bu teknik kullanilmistir:

“Komutan hala bir anidan digerine gegiyordu, derken Beni-Snassen savasi

goziinde canlanmigts, hatirladik¢a uykusunu kagiran savas...””™!

4.8.8. Dil ve Uslup: Abdulmecid b. Celliin “Son an” isimli hikdyesinde, bir
savas komutaniin 6liim aninda ge¢misiyle hesaplagsmasini, giinahiyla yiizlesmesini

ve i¢ diinyasindaki duygularini ifade ederken akici ve duru bir iislup kullanmustir.

Yazar, komutanin basit ve siradan duygu diinyasim1 nitelikli bir {slupla

anlatmistir. Bu da yazarin dile olan yetkinligini ortaya koymaktadir.

4.8.9. Anlatia1 Tipi: Hikayede anlatici tipi “ilahi” (O) “beseri” konumundadir
ve karakterlerin duygu diislince ve psikolojik durumlarinin tiimiine en ince detayina

kadar hakimdir.

4.8.10. Bakis Acisi: Hikdyede hakim bakis agis1 kullanilmigtir. Yazar,

kahramanlarinin olaylar karsisinda ne hissettiklerini ve diisiindiiklerini bilmektedir.

“Komutan kapali gozlerini agmis ve sessiz odanin iginde gezdiriyordu. Sanki
hayata tutunmak istiyordu ama aslinda etrafindaki esyalart hissetmiyordu. Iste tam da

bu zorlu anda; ge¢misini goziiniin oniine getirmeye c¢alisti. Hayat imtihanlar: ne

cetindil”*

4.8.11. Vaka Tipi ve Tertibi: Hikdyede tek zincirli olay orgiisii vardir. Biitlin
olay Orgiisii, hikdyenin kahramani ihtiyar komutanin 6liim ddseginde ge¢cmise dair
yolculugunda hissettigi duygu ve diisiinceleri etrafinda donmektedir. Klasik vakanin

tiim unsurlarin1 barindiran hikayede, “Maupassant” tarzi kullanilmistir.

8 A.e., s. 59.
81 A.e., s. 58.
8 A.e.,s. 57.
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4.9. Fetat min Paris (Parisli Bir Gen¢ Kiz)

4.9.1. Ozet

Claudette, on alt1 yasindan itibaren Paris’te Fasli bir ailenin hizmetinde
bulunan Fransiz ve yetim bir geng¢ kizdir. Cocuk sahibi olmayan Fasl aile, bu geng
kiz1 ¢ocuklar1 yerine koyarak ona kars1 hep sefkatli ve iyi davranmaktadir. Bir miiddet
sonra Paris’te islerini bitiren Fash aile, lilkelerine donerken gen¢ kiza kendileriyle
beraber yasama teklifini sunarlar. Claudette, bilmedigi baska bir milletin arasinda
yasamanin ve lilkesinden ayrilmanin zor olacagini diisiinerek bu teklifi kabul etmez.
Ancak daha sonra ailenin teklifini kabul etmedigi i¢in pismanlik duymaktan endise
ederek onlarla beraber Fas’a gider. Geng kiz, baglarda bir takim zorluklar yasamasina
ragmen yine de icinde yasadigi hayatin kiiltiirline tamamen uzak bir hayatla
karsilagmaz. Yeni hayatinda da Avrupa hayatindan tiyatro ve sinema gibi bazi eglence
araglart bulur. Diger yandan elinden geldigince soludugu havaya ayak uydurmaya
calisir ve giin gectikce icindeki endigse ve kaygilar1 yok olur. Yaninda kaldigi adam
onun yaslarindaki bir gen¢ kizin isteyecegi seyleri bilen birisidir ve ona kiz1 gibi
davranmaktadir. Geng kiz, karsiliksiz olarak kendisine sunulan miireffeh ve saadet
dolu hayati gordiikce bu aileye karsi minnettarligi daha da artar. Zamanla serpilip
giizellesmeye baglayan Claudette, bir giin geng bir delikanli olan Henry ile tanisir. Bu
tanisikligin ardindan ¢ok ge¢meden iki geng birbirini sever ve bu durumu 6grenen
Fash aile ¢iftin birlikteligini destekler. Nisanlanan geng cift olduk¢a mutludur. Artik
masum asklar1 her gegen giin artarak devam etmektedir ve her yeni giin onlar i¢in daha
anlamhidir. Derken nisanlilik déneminin evlilikle taglanmasina az bir siire kala bu
mutlulugu golgeleyen bir savas ¢ikar. Geng kiz nigsanlisini harbe yollarken timitsizlik,
liziintii ve kaygi izlerinin silindigi hayatina tek basina geri doner. Claudette, aklinda
bir yigin sorularla geleceginden endiselidir. Artik mektuplar araciligryla iligkilerini
devam ettiren geng ¢ift iki ay sonra yeniden bulusur. Goriisme esnasinda Claudette,
nisanlis1 Henry’e masum insanlar1 6ldiirmek i¢in adamlarina emir verip vermedigini
sorar. Henry bu soruya karsilik olarak Fransa’nin her seyden iistiin oldugunu ve
Fransa’ya kars1 gelen herkesin dldiiriilmeyi hak ettigini sdyleyerek cevap verir. Geng

kiz, duydugu cevaplar karsisinda sok olur. Merhametli ve kibar Henry’nin bu kadar
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acimasiz olabildigine inanamamaktadir. Ozgiirliikleri ve vatanlar1 igin savasan
insanlarin vahsice oOldiirlilmesine ve zulim gormesine isyan eden Claudette,
nisanlisinin  degisecegi umuduyla bir miiddet bekler. Ancak Henry’nin
degismeyecegini anlayan geng kiz, nisanlisina kendisinin de 6zgiirliikleri i¢in savasan
insanlarin safinda yer alacagini ve eger bir giin kendisiyle karsilasirsa askerlerine

durmay1p ates emri vermeye devam etmesini sdyleyerek ayrilir.

4.9.2. Tema: Abdulmecid b. Cellin, muhtevasinda ¢ok yonlii anlamlar
barindiran “Parisli Bir Gen¢ Kiz” adli kisa hikayesinde, Henry ve Claudette arasinda
cereyan eden diyalog araciligiyla, tarihin baslangicindan beri nice masum hayatlar
yok ederek karartan irk¢ilik ve somiirge zihniyetinin acimasizlifini tema olarak
islemistir. Yazarin, biitiin hikayede asil olarak anlatmak istedigi bu tema, iki gencin

arasinda gegen su diyaloglarla net olarak gozler oniine serilmektedir:
“Henry'nin yiizii 6fke ve kibirden kizarmuigs soyle diyordu:

- Biz onlarin hamileriyiz ve onlart terbiye etmemiz lazim ki bir daha ozgiirliik

kelimesini telaffuz dahi edemesinler.

- Aman Allah tm ne korkung! Duyduklarima inanamyyorum, onlarin da bizim

faydalandigimiz seylerden faydalanmalar: gerektigine inanmiyor musun?
Henry ona giildii ve:
- Onlart béyle mi isimlendiriyorsun? Onlar hayvandirlar!

- Rica ediyorum boyle konusma, seni vicdanl bir insan oldugun igin

seviyordum, beni diisiin ve bu sekilde konusma.
- Gelecegim buna bagli, ordudan beklentilerim var. Yiikselmek istiyorum.
- Bu masum insanlari katlederek mi yiikselmek istiyorsun?
- Onlar masum degiller ve Fransa'min aleyhinde rezil isler yapryorlar.

- Haywr! Bilakis, Fransa'va karst olduklarini degil de ozgiirliiklerini

sevdiklerini soylemelisin.
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- Hayvanlar ozgiirliik mii istiyor?®

4.9.3. Karakterizasyon: Hikayede ¢izilen karakter i¢in “dramatik” yontem

kullanilmustir.

4.9.4. Salis Kadrosu: Hikdyede karsimiza ana karakter olarak Claudette ve
Henry c¢ikmaktadir. Fasli aileyi ise digerleri bashgr altinda degerlendirmek

mumkundiir.

- Claudette: Paris’te Fasli bir ailenin hizmetinde bulunan yetim geng kiz, daha
sonra bu aile ile beraber Fas’ta yasamaya baglamis ve onlar sayesinde rahat bir hayata
sahip olmustur. Kendisini kizlar1 gibi goriip bagirlarina basan bu aileye kars1 vefa ve
sadakat duygusunu hi¢ birakmamaistir. Nisanlisinin 6zgiirliikleri i¢in savasan insanlari
oldiirmesine, tutuklatip hapsetmesine kars1 gelmis ve bu ugurda ¢ok sevdigi adamdan
vazgecerek mazlum insanlarin safinda yer almistir. Somiirge zihniyetinden ar1 bir

karaktere ve diisiinceye sahip olan geng¢ kiz ayn1 zamanda cesur ve sagduyu sahibidir.

- Henry: Fransiz yetim kizin nisanlisidir. Savas patlak vermeden oOnce
merhametli ve kibar bir gen¢ olan Henry, savas sirasinda merhametsiz, k¢t ve
acimasiz birine doniismiistiir. Fransa’nin ¢ikarlarin1 ve kendi menfaatini dnceleyen
Henry, buna kars1 gelen ve 6zgiirliikleri i¢cin miicadele veren halki hayvan gorecek

kadar zalim bir karakterdir.

- Digerleri: Fash aile, hikayede dekoratif bir unsur konumundadir. Fransiz
yetim geng kizi kendi ¢ocuklar1 gibi bagirlarina basip sevmislerdir. Diger yandan geng

kiza maddi manevi destek olup, sikint1 dolu hayatindan kurtarmislardir.

4.9.5. Mekan: Hikayenin gectigi iki ana mekandan birisi Paris’tir. Hikdyedeki
ana karakterlerden Claudette, burada Fasl bir ailenin hizmetindedir. Hikyede gegen
bir diger mekan ise Fas’tir. Yazarin hikayesinde yer verdigi her iki mekan da somiirge

donemi sosyal meseleleri yansitmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Yazar, bir miiddet sonra Fas’ta Fransiz somiirgesinin hakimiyeti ile 6zglirligii

icin miicadele veren halkin savastigi meydanlar1 ifade etmistir. Abdulmecid b. Celllin,

8 Celltin, “Fetatun min Paris”, Vadi’d-Dim4, s. 71-72.
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bagimsizlik oncesi ve sonrasi yazarlardan olmasi ve ozellikle koloni sistemine karsi
kalemiyle miicadele etmesinden dolayi, somiirgenin acimasiz ve gercek yiiziinii
toplumun muhtelif kesimlerinden ele almistir. Bu nedenle yazarin séz konusu
mekanlarla Fas’in sosyal gerc¢egi olan somiirge sistemini, diisiincelerini ve zihniyetini

farkli karelerden yansittigini1 sdylememiz miimkiindiir.

4.9.6. Zaman: Hikayeyi olusturan vakanin baslangici on yil Oncesine
dayanmaktadir ve anlatici geriye doniis teknigini kullanarak anlatim zamanin1 aktarir.

Vaka zamani1 ise on yil sonrasidir:

“Kiiciik Claudette, on yildwr Fas’ta yasiyordu ve heniiz on alti yasinda,

kanadi karik kiigiik bir kiz iken Paris 'te hizmetinde bulundugu adamla ilgili en giizel

anilarini hala sakliyordu.”™*

Yazar, geng kizin diislincelerini anlatirken yer yer zaman ifadeleri kullanmigtir.

* Bu olaydan sonra giinler, ona yanhs yapmadigini gostermisti. Bir hayattan
baska bir hayata adapte olmada birtalkim zorluklar yasamis ve bu yiizden de

endiselenmisti. Ancak bu hayati sevip hoslanmaya baslayinca, yeni diinyasina da

alismist1.”®

Fas’ta manda yonetiminin baslarinda cereyan ettigi anlagilan hikayede pek ¢ok zaman

ifadesi kullanilmistir.
4.9.7. Anlatim Teknikleri:

- Diyalog Teknigi: Yazar, hikdyede kullandig1 diyaloglar araciligiyla
kahramanlarin1 konusturmus ve bu sayede hem anlattiklari, okuyucunun zihninde

canlanmis hem de okuyucuya vermek istedigi mesaj acik bir sekilde anlagilmstir:
“Henry'nin yiizii, ofke ve kibirden kizardi. Ve soyle dedi:

- Biz onlarin hamileriyiz ve onlari terbiye etmemiz lazim ki bir daha ozgiirliik

kelimesini telaffuz dahi edemesinler.

8 A.e., s. 65.
8 A.e., s. 66.
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- Bu korkung¢! Duyduklarima inaniyorum, onlarin da bizim faydalandigimiz

seylerden faydalanmalar: gerektigine inanmiyor musun?”

- Ozetleme Teknigi: Geng kizin nisanlismin degismesini umarak bekledigi

giinler bu teknik kullanilarak aktarilmistir:

“Claudette, her giin aym yere gidip, subay Henry'yi uzaktan gérmek icin
orada duruyordu. Goézaltina alan, tutuklayan ve halka ates a¢ma emri veren

Henry'yvi... Sevgilisinin zarar verip kan doken vahgi birine doniigmesinden dolay:

kahroluyor ve aglyordu.”

- Tasvir Teknigi:

“Merakes hayati, yapaylik ve riyakdarliktan uzakti. Claudette, odasinin

penceresinden zenginliklerle dolu bahgeye bakiyor, sonra gézlerini ¢eviriyor ve

neredeyse icine diismek iizere oldugu camurlu ve karanlik yollar: diisiiniiyordu.”*®

- i¢ Monolog Teknigi:

“Umitsizligin, iiziintiiniin ve kaygimin izlerinin silindigi hayatina tek basina
donmiistii. Giinler, gelecekte onun igin ne saklyyordu? Bu riiya bitecek miydi? Savasin
firtina ve kaswgasi bu riiyayr yerle bir mi edecekti? Yoksa Henry ona tekrar

donebilecek miydi?” ®°

4.9.8. Dil ve Uslup: Adulmecid b. Celliin, hikdyesinde fasih, sade ve akici bir
dil kullanmustir. Uslup olarak ise sanatkdrane bir {islup kullanmustir. Yazar bu
yetenegini, kisilerin i¢ diinyalarim1 okuyucuya ag¢maya c¢aligmasiyla ortaya
koymaktadir. Geng kizin hayati, aski, acilari, fiziki ve ruhi tasvirleri ile Henry’nin
psikolojisi ve diisiinceleri yazar tarafindan 6zgiin bir iislupla okuyucunun dikkatine

sunulmustur.
4.9.9. Anlatic1 Tipi: Hikayede 3. tekil sahis (O) anlatic tipi kullanilmustir.

4.9.10. Bakis A¢isi: Hikayede hakim bakis acist kullanilmigtir. Abdulmecid b.

Celliin, kahramanlarin iginde bulunduklar1 ruh halini, duygu ve diisiincelerini

8 A.e., s. 71.
87 A.e., s. 73.
8 A.e., s. 66.
8 A.e.,s. 69.
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okuyucuya agik bir sekilde aktarmistir. Diger yandan yazar, kahramanlar1 degisen ruh
hallerini ve duygu diinyalarini, acilarini, {iziintiilerini, sevgilerini, sikintilarini ve
mutluluklarimi detayl bir sekilde bilmektedir ve bunu okuyucuya aktarirken usta bir

sekilde kullandig1 bakis agisiyla sunmaktadir:

“Claudette ve Henry, yasadiklar:t sevgi ve aralarindaki uwyumdan
mutlulardi. Sefkatli bir annenin ¢ocuklarint karsilamak igin kollarini agmasi

misali hayatin kendilerine kucak actigim hissediyorlard:.”

4.9.12. Vaka Tipi ve Tertibi: Hikdyede, tim olaylar ana karakter olan
Claudette etrafinda gelisir ve vaka i¢ ice girmis vakalar halinde nakledilir. Ana
karakterin belirli bir zaman diliminde yasadiklar1 anlatilir. Yazarin anlatic
konumunda olarak naklettigi vaka, ana karakter iizerinden sorgulanan somiirge

sisteminin panoramasidir.

Vakanin kronolojik olarak ilerledigi hikaye, klasik vaka tertibinin tiim

unsurlarini i¢inde barindir.

4.10. Aynani fi’z-Zalam (Karanhktaki Gozler)

4.10.1. Ozet

Iki dost, tesadiifen tamstiklar: ilk andan itibaren aralarinda giiclii bir bag
olusmus ve birbirlerine sikica baglanmislardir. Onlardan biri Hamu isminde gii¢li,
kasl1 ve sert goriiniislii bir sigir gobanidir. Coban i¢in hayat, dogada sigirlariyla beraber
oldugunda anlamhidir ve vaktini ise ¢ogunlukla tarla ve bayirlarda gecirmektedir.
Digeri ise siyah renkli, sar1 gézlii, kocaman ve cezbedici bir goriiniisii olan Zeytun adli
bir kopektir. Zeytun, Hamu sigirlar1 bayirlara otlamaya gotiirdiigli zaman onunla
birlikte gitmekte ve sigirlarin siirliden ayrilmasina izin vermeyerek yardimci
olmaktadir. Hamu ve Zeytun, beraber yemek yerler, isleri bittiginde birlikte oynayip
eglenirler, geceleri birlikte uyurlar ve sabahlar1 beraber uyanirlar. Bu sekilde gegen ii¢
yilin sonunda dostluklar1 daha da pekisir; ta ki bir giin Ispanyol bir kasabin sigir almak

i¢in ahira gelmesine kadar. Ispanyol kasap, her zaman sigir almak igin ¢iftlige gelen

0 A.e.,s. 68.
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birisidir. Bir giin yine sigir almak icin geldigi sirada sigirlar izlerken gozii Zeytun’a
takilir ve ¢ok begenir. Bunun iizerine Ispanyol kasap, kopegi almaya karar verir ve
stiri sahibine kdpek olmazsa sigirlart almayacagini ve kopek icin de istedigi paray1
Odeyecegini sdyler. Siirii sahibi, bu teklifi kabul eder ve Zeytun’u satar. Hamu,
Zeytun’un satildigin1 6grenince yikilir ve sanki kalbi yerinden ¢ikacakmis gibi olur,
ancak elinden de bir sey gelmez. Zeytun’u ¢ok 6zleyen Hamu, geceleri uyuyamaz olur.
Glinler boyle gecerken bir gece Zeytun ¢ikagelir. Hamu ile sabaha kadar hasret
giderirler, ta ki Ispanyol kasabin hizmetgisinin Zeytun’u alip gotiirmesine kadar.
Zeytun, her gece kagip Hamu’nun yanina gelmeye uzunca bir siire devam eder. Ancak
bu durum artik ispanyol kasabin canini iyice sikar ve kdpegin kendisine sadik kalmasi
icin terbiye etmeye karar verir. Zeytun’un kendisine yiiz vermemesiyle kasap, bu isi
ofke ve inada bindirir. Kopekle alay etmeye, a¢ birakip iskence yapmaya baglar. Son
olarak kasap, kopegi ii¢ glin hapseder ve ag¢ birakir. Bu duruma direnen kopek, ¢
giinlin sonunda kap1 agildiginda yine kagmaya calisir. Bunun iizerine kasabin dtkesi
daha da artar ve intikam plan1 yapar. Bir gece de bu hain planini gergeklestirir. Diger
yandan Hamu, bir haftadir ziyaretleri kesilen Zeytun i¢in endiselenmeye baglar.
Devam eden bekleyislerine ragmen kopek bir tiirlii gelmez. Derken Hamu, bir gece
catiya dogru bakarken kapinin esiginden boguk bir tirmalama sesi gelir. Hemen
yerinden sigrayarak kapiy1 acar, ama gordiigli sey dehset vericidir. Karanlikta donuk,
hiizlinlii ve ac1 dolu bakan gozler... Hamu, kdpege seslenir ama nafile, artik Zeytun
dlmiistiir. Ispanyol kasap, onu kibir ve inat ugruna 6ldiirmiistiir. Bu olayin derin bir
act ve hilizne gark ettigi Hamu, hayatinin geri kalan kismini sanki hala yanindaymis

gibi 6len kdpegi Zeytun’un hayaliyle devam ettirir.

4.10.2. Tema: “Karanliktaki Gozler” adli hikdyede bir insan ve kdpek
arasindaki dostluk, sadakat, ayrilik ve 6zlem gibi temalar islenmistir. Somiirge sistemi
icin kendi insanlarinin keyfiyetlerinin disinda baska hig¢bir hissiyatin 6énemi yoktur.
Derdini anlatmaktan aciz bir hayvan, bunu davranislariyla gostermeye ¢alismis ama
karsilig1 eziyet dolu bir 6liim olmustur. Kopek, 6zgiirliigii elinden alinmis bir karakter,
kasap ise zorbadir. Ispanyol kasap, somiirge sistemin getirdigi zorbalik diisiincesiyle
gelisen bir nevi kolelik sistemine benzer bir duyguyla kopegin kendi iilkesinin disinda

bir Fasliya saygi, sevgi ve baglilik hissetmesinden 6tiirii cezalandirmistir. Bu anlamda
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sadakat sahibi kopek, adeta 6zgiirliigli i¢in savasan ve boyun egmeyenlerin zulme

ugramasinin temsili olmustur.

4.10.3. Karakterizasyon: Hikayede ¢izilen karakterler i¢in “dramatik”

yontem kullanilmistir.

4.10.4. Salis Kadrosu: Hikayede olayin seyrinde rol alan sahislar ¢oban
Hamu, kdpek Zeytun, Ispanyol kasap olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirii sahibi ve

Ispanyol kasabin hizmetgisi ise dekoratif unsur konumundadir.

- Zeytun: Fiziki olarak siyah renkli, sar1 gozlii, cezbedici ve heybetli bir
goriiniisii olan kopek, gii¢lii bir karaktere sahip kendisine saygili asla kimseye

saldirmayan, sadakatli, muhtesem bir ihtisam ve vakura sahiptir.

- Hamu: Si18ir ¢obani, hayatinin biiyiik bir kismini tarla ve bayirlarda gegirmis,
giiclii, sert goriiniislii ama ince ruha sahip bir ¢cobandir. Onun i¢in hayat, tabiatin iginde
sigirlariyla beraber oldugunda anlamhidir. Hamu, Zeytun’la tanistiktan sonra siki bir
dostluk kurmus ve onun Oliimiiniin ardindan psikolojik acidan Onemli oOlgiide

etkilenmis ve hayaliyle yasamaya baglamistir.

- ispanyol Kasap: Sigir satin alip kasaplik yapan, kibirli, magrur acimasiz bir
karaktere sahiptir. Bu acimasiz ve zalim kimligi; kopegi hapsetmesi, a¢ birakmasi ve

iskence yapmasi ve sonunda da 6ldiirmesiyle 6n plana ¢ikmistir.

- Digerleri: Sigir siiriisiiniin sahibi ve Ispanyol kasabin hizmetgisi hikayede

dekoratif unsur konumundadir.

4.10.5. Mekan: Hikayede vakanin cereyan ettigi mekanlan tarla, bayir,
hapishane ve ev olarak ifade edebiliriz. Tarla ve bayirlar, ¢oban ve kdpeginin birlikte
Ozgiirce vakit gecirip, oyunlar oynadigi ve eglendikleri bir yerdir. Ayni zaman da bu
yerler ¢obanin hayatinin biiylik bir boliimiinii ge¢irdigi ve tabiatla biitiinleserek
ayrilmak istemedigi bir mekandir:

“Hayat ¢oban i¢in, ancak tabiatin kucaginda giizel ve sigirlariyla beraber

oldugunda anlamliydi.”"

ol Celllin, “Aynani fi’z-Zilam”, VAdi’d-Dima, s. 75.
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Hikayedeki diger bir mekan Hamu’nun evidir. Bu ev, i¢inde sadece eski bir
hali ve birka¢ Ortliniin bulundugu ama iki dostun birlikte en giizel vakitlerini
gecirdikleri rahat olduklar1 ve ahirin hemen yaninda olan bir yerdir. Bu bakimdan bu
evin, hikdyede huzur ve mutlulugun sembolii oldugunu sdylememiz miimkiindiir.
Mekanlardan bir digeri olan ahirin diizenini ise Zeytun isimli kdpek saglamaktadir. Bu
nedenle bir giin yine bu gérevini icra ederken, zalim Ispanyol kasabin dikkatini cekmis

ve Ozgiirliiglinii kaybettigi olayin asil ¢ikis noktasi bu sekilde baslamistir.

Ispanyol kasabin evi ise vakanin cereyan ettigi bir mekandir. Burasi, Zeytun’un
hapsedildigi, iskence gordiigi, sik sik kagtig1 ve sonunda oldiiriildiigii kasvet dolu bir

yerdir.

Hikayedeki mekanlar1 genis ve dar mekanlar olarak konumlandirmamiz

miumkindiir.

4.10.6. Zaman: Hikayede vakanin cereyan ettigi zaman dilimi ti¢ yildir. S6z
konusu yillar iki dost arasindaki baglarin kuvvetlendigi zaman dilimidir:

“Zeytun, Hamu ile beraber yaklasik ii¢ yil gecirmis ve aralarindaki dostluk,

iki insan arasinda olan dostluktan daha da saglamlagmist:.”*

Hikayede gecen zaman kavramlarini ise su sekilde ifade edebiliriz: “Bahar

9% 2 ¢

mevsimi”, “gece”, “glindiiz”, “bir hafta”, “sabah”, “0gle” ve kdpegin hapsedildigi “ii¢

2

glin”.

Ispanyol kasabin kdpegi satin almasindan sonra geceleri iki dostun birbirleriyle
bulusup hasret giderdikleri zaman dilimi, giindiizleri ise ayrilik sebebiyle ac1 i¢inde

zorlu gecen bir zaman dilimidir.
4.10.7. Anlatim Teknikleri: Hikayede kullanilan anlatim teknikleri sunlardir:

- Ozetleme Teknigi: Hamu ve Zeytun’un dostluklarmin baslangici aktarilirken

bu teknik kullanilmistir:

“Caddede ilk kez karsiastiklar: giin tanismalart tesadiifi olmugtu. Ama her

ikisi de o ilk andan beri birbirlerine sikica tutunma konusunda tereddiit dahi

%2 Celliin, a.g.e., s. 76.
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etmemisler ve ikisini birbirine baglayan bu gii¢li arkadashiktan da asla pisman

olmamislard..” *

- Tasvir Teknigi: Yazarin, hikayedeki karakterleri ve mekanlar1 ayrintili ve
sanatkarane bir lislupla tasvir etmesi, olaymn yasandig1 yerlerin ve sahis kadrosunun
okuyucunun zihninde tiim detaylariyla canlanmasina vesile olmaktadir. Bu sayede

yazarin vermek istedigi mesaj, okuyucu tarafindan rahat bir sekilde anlagilmaktadir:

“Zeytun, siit ve bu beyaz sividan bolca veren sigirlarin sesleri duyulup
dururken ahirda bile diizenin bozulmamasini dikkat ederdi. Sanki kdrli bir ticareti
kontrol ediyormus gibi gidip gelirdi. Siitle dolu kovalarla gidip bos kovalarla dénen

her bir adami ve yavrularina donen sigirlar gozetirdi.” **

- f¢ Monolog Teknigi:

“Kendi kendine: ‘O degersiz ve adi bir képek. Ispanya'min barindirdigi

giizelliklerden faydalanmak igin yaratilmadi. Bu yiizden Ispanya, onun sefil Fash

cobani tercih etmesini asla bagiglamayacak.’ diyordu.”’

4.10.8. Dil ve Uslup: Konusma dilinin tiim inceliklerini barmdiran hikayede,
sanatli, duru ve etkili bir dil kullanilmistir. Hikdyede kullanilan benzetmeler ise

anlatim diline ayr1 bir zenginlik katmistir.

“Hamu, baywin ortasinda oldugunu, uzaktan havlama sesi duydugunu ve
sanki Zeytun'un bayiri gozetleyerek orada durdugunu hayal ediyordu. Sigirlar da
cignemeyi birakarak baslarint hep birden sesin geldigi yone dogru ceviriyorlardi.
Kulaklarim kaldirip otlanmaya devam etmiyorlardi; ta ki umutlar: kirilana kadar...

Tipki Hamu'nun umutlarimn kirildigi gibi...”°

Yazar; ilk tanistiklar1 andan itibaren kopmayan, gecen yillar boyunca zaten siki
olan dostluklar1 daha da pekisen bu iki dostun yasadig1 ortami, gegirdikleri vakitleri,

sosyal ve psikolojik durumlarini, duygularint ve ruh ¢oziimlemelerini aktarirken

2 A.e.,s. 75.
% A.e.,s. 77.
% A.e., s. 81.
% A.e., s. 83.
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anlatim dili ve iislubu olduk¢a basarilidir. Ayrica yazar, anlatiminda bazi sembolik

ifadeler de kullanmustir. Ornegin; kopek bu hikayede kullanilan sembollerdendir.

- Kopek: Sadakatin ve bir hayvanin insandan o6te dost olabilmesinin
semboliidiir. Kendisine yapilan tiim eziyet ve igkenceye ragmen dostunun yanina gidip
gelmek ugruna oldiiriilmiistiir. Diger yandan ise insan goriiniimiinde olup ancak insani

duygulara sahip olmayan Ispanyol kasaptan daha insani duygulara sahiptir.
4.10.9. Anlatic Tipi: Hikayede 3. tekil sahis (O) anlatici tipi kullanilmustir.

4.10.11. Bakis Acisi: Hikayede hakim bakis acist kullanilmigtir. Yazar-
anlatici, kahramanlarin tim duygu, diisiincelerine ve olayin seyrindeki en ince
detaylara hakimdir. Ayni1 zamanda yazar-anlatici olaylarin seyri, zaman ve mekan

konusunda da kahramanlarin bilingaltin1 yansitan bir ayna gibidir:

“Hamu'ya gelince o da giinlerini tarlada gegiriyordu. Ancak sanki karanlik
bir labirent i¢inde yiiziiyordu. Kalbi donuklasmig, bakislar: degismisti. Sigirlarin saga

sola gittigini goriince hiiznii daha da artiyordu. Sanki sigirlar onlara iyi bakan giizel

képek Zeytun'u ariyorlard:.”’

4.10.12. Vaka Tipi ve Tertibi: Hikayedeki tiim olaylar, Coban Hamu ve kdpek
Zeytun etrafinda gelismektedir. Biri insan, digeri kopek olan iki varligin arasindaki
dostluk, 6zlem ve acilardan bahsedilen hikayede tek zincirli olay orgiisii vardir.
Olaylar belli siraya gore ilerler ve ani zaman gegisleri gézlemlenmemektedir. Klasik

vakanin tiim unsurlarin1 barindiran hikayede, “Maupassant” tarzi kullanilmustir.

4.11. Seridun Fi’l-Gabe (Ormanda Bir Kacak)

4.11.1. Ozet

Saltanat1 géz acip kapanincaya kadar yerle bir olan Ispanyol albay, i¢i hirgin
ve vahsi duygularla kapli bir halde hayat firtinalarinin onu alip, korkung ve izbe bir
ormana attifina inanamamakta ve bu diisiinceler icerisinde de ge¢misini gdziinde

canlandirmaktadir. Ad1 Pedro Santagio olan albayi, Ketdme ormanindaki ¢oban ve

7 A.e., s.79.
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avcilarin hepsi tanimaktadir. Albay, Merakes’in kuzeyindeki eyalette hakimiyet
kurmus ve Ketame ormanini da adeta evinin bahgesi gibi sahiplenmistir. Diger yandan
ormanda Fasli avei ve gobanlarin avlanmasini da yasaklamistir. Avlananlar ise askerler
tarafindan agaglara baglanarak iskence géormektedir. Derken bir gece hi¢ umulmadik
bir sekilde bir grup darbeci Ispanyol asker,’® albayin yonetimine el koyar ve albay, bu
duruma kars1 gelip dirense de bir sonug alamaz. Ciinkii fasist Ispanyollar Kuzey Fas’in
tamamuini ele gecirmistir ve stipheli gordiikleri herkese iskence yapip dldiirmektedirler.
Sira albaya gelince ona ne yapacaklarina karar verinceye kadar tutuklarlar. Neticede
albayr ormana birakip iskence yaptigi Fasli cobanlar ve avcilar tarafindan
oldiiriilmesine karar verirler. Karar agiklandiktan sonra albay, hapishaneden alinip
sehrin digindaki Ketdme ormanina birakilir ve eger geri donerse kursunlarin hedefi
olacag1 sdylenir. Bu nedenle biitiin geceyi ormanda gegirmek zorunda kalir ve giin
agarinca karsisinda sert ve donuk yiizlii insanlar goriir. Bu yiizler, iskence yaptigi
ciftcilere aittir. Ancak c¢ift¢ilerin kendisine zarar vermedigini goriince aralarindan
gecerek ormana dogru kacar. Giin sonunda iyice gii¢siizleserek yere diiser ve bir siire
sonra gozlerini actiginda karanliktaki bir goélgenin kendisine dogru gelmeye
basladigini gorerek korkar. Cok ge¢meden giderek kendisine dogru gelen bu cismin
bir yaban domuzu oldugunu anlar. Yaban domuzu da tipki ¢oban ve avcilar gibi ona
dokunmaz, ama albay bunun farkina bile varmaz ¢ilinkii korkusundan dolay1 ¢coktan

Olmiistiir.

4.11.2. Tema: Hikayedeki tema, zuliimle yonetilen her seyin mutlaka bir giin
son olmaya mahkiim oldugu ve cezalandirmanin ise haksizliga ugramis insanlar
tarafindan degil, hayatin kendisi tarafindan verilmesidir. Caresizlik ve korku i¢inde

6lmek daha ac1 ve asagilayici bir sondur.

% 17 Temmuz 1936 — 1 Nisan 1939 tarihlerinde Ispanya'da milliyetgiler ile cumhuriyetgiler arasinda
gerceklesmis i¢ savastir. Savag, 17 Temmuz 1936'da Fas’taki birliklerin komutani General Francisco
Franco'nun komutasindaki milliyet¢i giiglerin segimle is basina gelen Cumhuriyetci "Halk Cephesi”
koalisyonuna karsi ayaklanmasiyla baglamistir. Bu Madrid’deki mesru Halk Cephesi hiikiimetine karst
sagc1 ve kralc1 bir ayaklanmadir. Ug yil siiren ve Ispanya'da biiyiik yikima yol agan i¢ savas, 1 Nisan
1939'da milliyetcilerin zaferi ile sonlanmustir. Savasin sonucunda Ispanya'da Franco'nun 1975'deki
6liimiine kadar siirecek olan diktatorliigii donemi baglamistir. Detayl bilgi i¢in bkz: Savag Serter, “Tiirk
Hariciye Raporlarma Gére Ispanya ¢ Savasi (1936 — 1939)”, TAD, C. 34, Say1 57, 2015, s. 271-290.
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4.11.3. Karakterizasyon: Hikayede cizilen karakter i¢in “dramatik™ yontem

kullanilmistir.

4.11.4. Salis Kadrosu: Hikdyede ana karakter olarak karsimiza Albay Pedro
Santagio ¢ikmaktadir.

- Albay Pedro Santagio: Zalim, acimasiz, kibirli ve Fas’in kuzey eyaletine
hiikmeden bir zorbadir. Eyalette bulunan ormani evinin bahgesi gibi 6zel miilkiyet
goren ve orada avlanan ¢coban ve avcilara zulmedip iskence yapan birisidir. Ote yandan
saltanatina el konulup Oliimle burun buruna geldiginde bile sadece yoOnetimini
tekrardan ele gecirmeyi diisiinen, yaptigi zuliimlerin ve kétiiliiklerin  farkina

varmayacak kadar sagduyudan yoksun bir psikolojiye sahip kisiliktir.

- Digerleri: Cobanlar, avcilar ve darbeci Ispanyol askerler ise dekoratif unsur

konumundadir.

4.11.5. Mekan: Hikayedeki ana mekadn unsuru ormandir. Burasi, Fash
avcilarin avlanmasinin yasak oldugu ve avlananlarin ise albayin askerleri tarafindan
yakalanip agaglara baglanarak iskence gordiikleri yerdir. Bu anlamda ormanin,
sOmiirge sisteminin Fas’ta gergeklestirdigi haksizlik ve zuliimlerin temsili mekani

oldugunu séylemek miimkiindiir.

Hikayedeki diger bir mekan ise Ispanyol albayin hiikiim siirdiigii Kuzey Fas
eyaletidir. Albay bu eyaleti istedigi gibi zalimce yonetmekte ve ormani ise evinin has

bahcesi gibi miilkiyetinde gérmektedir.

Hapishane ise Ispanyol albayin tutuklanip kaldigi daha sonra ormana

birakildig: yerdir.

4.11.6. Zaman: Hikayede genis bir zaman dilimi aktarilmis ve “glin boyu”,
“iki gece ve giindiiz” gibi zaman kavramlar1 kullanilmistir. Ayn1 zamanda hikayede

hem vaka zamani hem de anlatim zamani mevcuttur.
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4.11.7. Anlatim Teknigi:
- Tasvir Teknigi:

“Fersiz 151gin altindaki yere yansiyan agag golgeleri, sanki karanlikta

kendisini kapacakmis gibi ona dogru uzanmiyordu. Hasret, elem ve umutsuzluktan

dolayr bu gélgelerin korkung bir sekilde gittikce uzadigini hayal ediyordu.””®

- Ozetleme Teknigi:

“Saltanati, goz acip kapayincaya kadar yerle bir olmustu. Bir anda tiim

iktidarindan ve makamindan yoksun kalmist.”'

- Geriye Doniis Teknigi: Vaka zamaniyla baslayan hikaye, anlatim zamaniyla

devam etmistir.
- Diyalog Teknigi:

“-Ne devrimi ey al¢aklar? Defolun buradan! Ben cumhuriyetin temsilcisinden
emir alyyorum, sizin gibi al¢caklardan degil!

Subaylardan biri ona dogru yoneldi ve:

-Ben bu giinden sonra bu eyaletin hdkimiyim. Sen ise bu orduyu
asagiliyorsun.”'"!

4.11.8. Dil ve Uslup: Abdulmecid b. Cellin, Seridun fi’l-Gibe adli
hikdyesinde olaylarin gidisatinin anlasilmasini zorlayan farkli kelimeler, detayli
betimlemeler ve nadir kullanilan ibareler kullanmistir. Ancak bu durum hikayenin
tamaminda devam etmemistir. Ayni1 zamanda yazar, hikdyeyi aktarmada derin bir

edebi iislup kullanmigtir. Buna &rnek olarak asagidaki metin verilebilir!®:

O 4 iy (1S JS (g L slose Qi ranal 5 ¢ uadl) el (3 2aely Ll Ay jos 4y pain e

ledal dalise Helia die j5iy chladia ¥y A (50 pead) sl 3 elld S gl adl DS sakals 5 e
Callall )2 f e o Cnlill el dn gy jeadd slendl N aaball aga s bty ) siuall (33 ail IS
DY U calll ¢ puall it (V) e Al caial y Calaal e (V) 358 g e Jila e
aalaial o)) el 5 Al 58 pnll 5 e 8 4] Qi OIS 5 cadhads D agl) g 2B (e g A0 408 ddald)

% Celldn, “Seridun fi’l-Gabe”, Vadi’d-Dima, s. 85.
100 A.e., s. 85.
101 ALe., s. 87.
102 A e., s. 85.
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“Saltanat goz a¢ip kapaymncaya kadar yerle bir olmustu. Biranda tiim
iktidarindan ve makamindan yoksun kalmisti. Biitiin bunlart bir o6n bilgi veya uyari
olmadan goz ac¢ip kapayincaya kadar kaybetmisti ve bu yiizden igini taslart
parcalayacak kadar hir¢in ve vahsi duygular kaplamisti. Solgun ¢ehresiyle gékyiiziine
baktiginda yeryiiziinde olup bitenlerle ilgilenmeyen ayin hiiziinlii yiiziiniin diinyaya
baktigini gordii. Yerde fersiz is18in altindaki agag golgeleri sanki karanlikta kendisini
kapacakmus gibi ona dogru uzaniyordu. Hasret, elem ve umutsuzluktan bu golgelerin
korkung bir sekilde gittik¢ce uzadigini hayal ediyordu. Etrafindaki her sey sakin, yavas
ve sessizken onun i¢in korku ve ofkeyle ¢alkalaniyordu. Hayatin firtinalarinin nasil
onu gorkemli pariltili ve sasali sarayindan alip bu karanlik, izbe ve korku dolu ormana

attigina hala inanamuiyordu.”

Yine yazar ayni sOmiirge sistemine mensup zihniyetlerin, ideolojik
farkliliklara sahip olduklarinda birbirlerine karsi olan acimasiz davranislarini
evrensel bir Uslupla ifade etmistir. Ayn1 somiirge sistemine hizmet edenler,
kendi aralarinda fikri ihtilaflar s6z konusu oldugunda somiirdiikleri halka kars1
gosterdikleri acimasiz tavri  kendi halkindan insanlara kars1 da

gosterebilmektedir.

4.11.9. Anlatiaa Tipi: Hikayede anlatici tipi olarak 3. tekil sahis (O)
kullanilmistir. Yazar-anlatici, kahramanin tiim duygu, diisiince ve ruh diinyasina
hakimdir.

4.11.10. Bakis Acisi: Hikdyede hakim bakis acgis1 kullanilmistir ve yazar-
anlatici, kahramanlarin olaylar karsisinda ne diistindiiklerini, hissettiklerini, psikolojik
durumlarini ve tepkilerini en ince ayrintisina kadar bilmektedir. Yazar-anlatici, zalim

bir albayin yaptig1 zuliimlerin neticesinde diistiigii durumu ve psikolojisini okuyucuya

aktarirken bu bakis agisini usta bir sekilde kullanmugtir.
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4.11.11. Vaka Tipi ve Tertibi: Hikayede tek zincirli olay 6rgiisii mevcuttur ve
tim vaka albayimn etrafinda cereyan etmektedir. Klasik vaka unsurlarinin tiimiinii

barindiran hikayede “Maupassant” tarzi kullanilmigtir.
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SONUC

Somiirge sisteminin hakim oldugu himaye yonetimi ve daha pek ¢ok siyasal ve
sosyal sebeplerden dolay1 Fas’ta modern edebiyatin ortaya ¢ikis ve gelisim siireci geg
olmustur. 1930’1u yillar modern edebiyatin ¢ocukluk evresi sayilmis, asil olgunluga
gecis donemi ise 1950 ve 1960’11 yillar arasinda olmustur. Modern edebiyatin olgunluk
yillarinda iilkenin sosyal ve siyasal agidan karisik olmasi dolayisiyla bir¢ok yazar
edebi sahay1 somiirge sistemine karsi miicadele alani olarak goérmiis ve halkin
bilin¢lenip aydinlanmasinda sosyal sorumluluk {istlenmistir. Diger yandan ileri teknik
ve modern ruhu olusturmak i¢in ¢abalayan Faslilar, gelismis Avrupa’dan istifade
etmislerdir. Bununla beraber kisa 6ykii yazarlari, kahramanlarini yasadiklari ¢evreden
secerek toplumun durumunu iyilestirmeye c¢abalamislar, genis ufuklar ve aydinlik

renklerle gelecegi resmederek toplumu motive edip bilinglendirmislerdir.

Fas’ta kisa Oykiiniin ge¢ ortaya c¢ikmasmin asil nedeni; Bati ve Doguda
meydana gelen yeniliklerden yeterince istifade edilmemesi ve daha ¢ok dil ve kiiltiir
gibi alanlarda 6zgiirliik elde edebilmek i¢in miicadele verilmesidir. Ancak sonralari
ulusal biling ve miicadeleyle birlikte edebi alana da dikkat c¢ekilmistir. Bagimsizlik
miicadelesi, somiirgenin sinsi planlarina karsi, edebi alanda ulusal direnise zemin
hazirlamistir. Bu noktadan hareketle Fas dykiisiine dair ilk tohumlar ¢ocukluk siireci
diye tanimlanmasi miimkiin olan 1905-1930 yillar1 arasinda atilmistir. Ciinkii o
donemler; oykiide didaktik mesajin oncelikli olmasi, hikdye yazmanin kurallarina ve

teknigine uyulmamasi gibi sebeplerden dolay1 adeta bir ¢ocukluk stireci gibidir.

Daha sonralari kisa hikdye 1930 yilindan itibaren gelisme kaydetmeye
baslamistir. Ote yandan kisa hikdyenin gelisim siireci; gercekgilik akimi ile sosyo-
kiiltlirel ve siyasal alanda somiirgenin yansimalariyla baglantilidir. Bu baglamdaki
meshur hikaye koleksiyonlar1 arasinda Abdulmecid b. Cellin’un Vadi’d-Dimad (Kan
Vadisi), Abdulhalik el-Halik et-Tarisi’nin Intisdru’l-Hakk (Hakkin Zaferi) ve
‘{durrahman el-Fasi’nin Ammi Biisnak (Amcam Bosnak) adli eserlerini sayabiliriz. Bu
koleksiyonlar; kahramanlig1 ve Fas halkinin somiirgeye karst miicadelesini, sanatsal
hikdye formunda tarihi esaslara dayandirarak islemislerdir. 1959 yilinda

bagimsizliktan sonraki iigiincii asamada; iislup se¢imi, konularin kapsami ve metot
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secimindeki ¢esitlilik ve farkliliklarla hikaye sanati 6n plana ¢ikmistir. Ayrica bu
donemde romantik akim, gercekeilik akimi ve her iki akimi karigtirmak isteyen tiglincii

bir akim ortaya ¢ikmustir.

Bagimsizlik riizgarinin esmesiyle beraber, himaye ve himayenin getirdigi
sikintilardan bunalan insanlar i¢in kurtulus noktasi ilmi ve medeni gelisim olmustur.
Ancak tiim c¢aligmalara ragmen temelleri atilan medeni, kiiltiir ve ilmi gelisim bugiin
hala tam anlamiyla olgunluk diizeyinde degildir. Diger yandan iktisadi ve kiiltiirel
yapinin, hala somiirgenin izlerinden tam olarak armamadig1 ve tiim bu faktorler
nedeniyle modern Fas edebiyatinin hala gelisim siirecini hakiki manada

tamamlayamadigi gézlemlenmektedir.

Calismamizin konusu olan Abdulmecid b. Cellin ise, hem bagimsizlik 6ncesi
hem de bagimsizlik sonrasi somiirge sistemine siddetle kars1 durarak miicadele veren
onemli yazarlardan birisidir. Celltin, edebi, siyasi ve gazeteci kimligini bir arada
barindirmasi ve eserlerinin modern Fas edebiyatina yon verir nitelikte olmasi
nedeniyle llkenin 6nde gelen Onciileri arasinda yer almaktadir. Fi’'t-Tufiile adli
romani, ilk Fas roman1 olmasinin yani sira otobiyografi tiiriinde yazim kurallarini da

belirleyen 6nemli bir eserdir.

Abdulmecid b. Celliin, edebi kisiligi ve eserleriyle sadece Fas edebiyatinda
degil, ayn1 zamanda Arap edebiyatinda da 6nemli bir yere sahiptir. Cogu Arap
tilkesinin, bir zamanlar somiirge altinda olmasi1 nedeniyle koloniye ait bir takim izler
hala tam olarak silinememistir. Ote yandan hélihazirda sémiirge altinda pek ¢ok Arap
iilkesi de bulunmaktadir. Bu anlamda Celltin, eserlerinde kullandig1 6zgiin, giiclii ve
sanath diliyle; 6ze doniis, milli miicadele, ulusal birlik, kalkinma ve sémiirgeden tam
anlamiyla arinmaya dair kendine has edebi fikirleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
Arap diinyasinin ortak sorununu kendine 6zgiin edebi diliyle eserlerinde ifade etmesi
ve ¢Oziim yollarin1 sanatsal tislubuyla anlatmasi1 ona Arap edebiyatinda ayri bir yer
kazandirmistir. Yazarin egitim almak i¢in Misir’a gittigi siralarda somiirge altinda olan
Magrip bolgesinden yazarlarla bir araya geldigini ve “el-Magribu’l-Arabi” adinda bir
dernek kurulmasinda oOnciiliik ettigini ifade etmistik. Tim bu faktérler onun

birlestirici, miicadeleci ve 6ziinden kopmayan 6zelligini ortaya koymaktadir. Bati’da
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gecen cocuklugu Celliin’u salt bir Bati hayrani yapmamis aksine, ufkunun
geniglemesine ve bu sayede {lilkesinin gelismesinin Oniindeki engelleri analiz etme
imkani vermistir. Bu durum, yazarin edebi sahsiyetine zenginlik katarak kendisine
yazin hayatinda yon vermistir. Bu bilgiler 1s18inda yazarin, eserlerinin gelecek
nesillere 151k tutarak yol gdsterici olmasi ve ¢ok yonlii edebi sahsiyetiyle de Arap

edebiyatinda 6nemli bir konuma sahip oldugunu séylememiz miimkiindiir.

Her edebi eser, yazarinin hayata bakis agisini, kiiltiiriinii ve duygularinin
izlerini tagir. Bu noktadan hareketle su ana kadar edindigimiz bilgiler 1s1ginda Cellin
hakkinda su ciimleleri sdylememiz miimkiindiir. Yazar eserlerinde Fas tarihi, kiiltiiri,
sosyal meselelerine ve en onemlisi de somiirge sistemi karsisinda Fas kimliginin
kaybedilmemesine dnem gostermistir. Ciinkii Celliin i¢in, tilkesinin kalkinmasinin ve
gelismesinin Oniindeki en biiyiik engel, asimile edilen Fas kimligi ve kiiltiirtidiir.
Cellin’un Misir’da yazdigr ilk kitab1 Fas tarihi ve kiiltiirii hakkindadir. Bu konuda
hassasiyet sahibi olan yazar, Fas tarihi ve kiiltiiriine dair yazdig1 diger bilgilendirici

eserleriyle de gelecek nesillere bu alanda degerli ve 6nemli bir miras birakmustir.

Cellin’un edebi alanda 6ne ¢ikan bir diger yonii ise eserlerinde somiirge
sisteminin Fas toplumundaki yikici etkilerine sik¢a yer vermesidir. Vadi’'d-Dima adl
eserinde sOmiirge sisteminin toplumun farkli kesimler iizerindeki etkisini ¢arpici bir
sekilde sunmustur. Eserinin adin1 Kan Vadisi olarak segen yazar, adeta iilkesinde
yasanan sOmiirgeyi bu iki kelime ile Ozetlemistir. S6z konusu eserinde ¢iftgiler,
balikeilar, koyliiller ve sehirliler penceresinden somiirgenin etkilerini okuyucuya
aktaran yazarin bu noktada bir baska 6zelligi daha 6n plana ¢ikmaktadir. Soyle ki;
yazar sadece Fas halkinin goziinden degil aym zamanda Fransiz ve Ispanyol
halklarmin géziinden de somiirgenin acimasiz yliziinii okuyucuya gostermistir. Yazar,
Fetat min Paris isimli hikayesinde Fransiz bir geng¢ kizin bakis agisindan somiirgenin
yikict sonuglarini ustaca kullandigi tislubuyla anlatmistir. Vadi’d-Dimda adli 6ykii
koleksiyonundaki tiim hikayelerde hakim olan genel tema ise 6zgiirliik ve yagsam hakki
gasp1, sorgulama, pigsmanlik, milli miicadele ve ilahi adalettir. Kitaptaki Oykiilerin
neredeyse tiimiinde fasih bir dil kullanan yazarin akici ve duru bir {isluba sahip oldugu

goriilmektedir.
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EK 1: RESIMLER
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Resim 1: Abdulmecid. b. Cellin’un oglu Safwan Celliin’a hediye ettigi kitabinin 6n
sayfasinda kendi el yazisiyla yazdigi not.

11

w



Resim 2: Rabat’ta bulunan ITHEM egitim kurulusu miidiirii Abdulmecid. b.
Celltin’un oglu Safwan b. Celllin’un ofisine gergeklestirdigimiz ziyaretimizden bir
kare.
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