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MODERN TURK EDEBIYATINDA FLANOR DUSUNCE:
SAIT FAIK ORNEGI

Yasemin Ceker

Aylaklik, modern doénem edebi eserlerinde karsimiza g¢ikan bir unsurdur.
Walter Benjamin, Charles Baudelaire’in siiri lizerinden aylak kelimesini
kavramlastirmistir. Kelimenin Fransizca karsihigi “flaneur”diir. Tezimizde aylaklik
kavramini tarihsel siire¢ igerisinde ele aldik. Onun izledigi yolu kent baglaminda
inceledik. Aylagin kiiltiir tasiyicist olarak kentte ne aradigimi sorguladik. Kentte
buldugu tinselligi eserlerine yerlestirdigini gordiik. Tarihsel siire¢ icerisinde aylagi
bir kiiltiir tasiyicis1 olarak yorumladik. Zahid dervislerden modern sairlere kadar
aylakligin bir gelenek olarak devam ettigini gézlemledik. Modern dénem aylagina

bir 6rnek olarak da Sait Faik’i ve eserlerini inceledik.

Anahtar kelimeler: aylak, Sait Faik Abasiyanik, zahid, dervis, kiiltiir, hikaye,
Modern Tirk Edebiyati



ABSTRACT

THE CONCEPT OF FLANEUR IN TURKISH LITERATURE: THE CASE OF
SAIT FAIK

Yasemin Ceker

Idleness is a key element found in modern literary works. Walter Benjamin initially
conceptualized the flaneur using Charles Baudelaire’s poetry. The word means
flaneur in French. This dissertation examines the concept of flaneur as a cultural
bearer within the context of modern urban landscape in the historical process. | have
interrogated what the flaneur was questing for in the city. The dissertation
determines that the flaneur situates spirituality in the literary texts. The thesis have
observed that the flaneur tradition from ascetic dervishes to the modern poets. It

finally discusses Sait Faik and his works as an example to the modern flaneur.

Key Words:idler, Sait Faik Abasiyanik, ascetic, dervish, culture, story, Modern
Turkish Literature



ONSOZ

Modern edebi eserlerde aylak kavraminin sik¢a karsimiza ¢ikmasi bizde bu
kavram {iizerine caligmaya dair bir merak uyandirdi. Sikca ele aliman bu aylaklik
kavraminin yeni bir sey mi oldugu lzerine diisiinmeye basladik. Bu diisilinceler
sirasinda  okumalarimiz  bizi Walter Benjamin’in eserlerine gotlrdu. Walter
Benjamin, Baudelaire iizerinden aylaklik kavramini ele alarak sairi ve eserlerini
inceliyordu. Baudelaire’i yasadig1 hayat tarziyla ve eserleriyle diger sanat¢ilardan
ayirtyordu. Baudelaire, eserlerine sokaktaki toplum disina itilmisleri dahil ederek,
siirin basindaki haleyi indiriyordu. Modernizm okumalarimiz sirasinda karsimiza
¢ikan bu kavrami gordiikten sonra bizim edebiyatimizda buna karsilik gelen bir
durumun olup olmadigini sorguladik. Aylaklik kavrami {izerine yapilan tez ve
makalelerin genellikle Yusuf Atilgan’in Aylak Adam romani iizerine yogunlastigini
gordiuk. Bu baglamda Deniz Aktan Kiiciikk’in “Tiirk Romaninda Aylaklik” adl
Yiiksek Lisans tezi, Melike Kilig’in “Tiirk Romaninda Flandr Diisiincenin Elestirel
Iki Yorumu: Aylak Adam ve Aylaklar” adli Yiiksek Lisans tezi gibi ¢alismalari
inceledik. Bu calismalar bize cesaret verdi. Edebiyatimizdaki aylaklik ve aylaklik
gelenegi lizerine diisiiniirken Sait Faik’in eserlerinin ve hayatinin tam bir aylak
ozelligi barmdirdigint  fark ettik. Walter Benjamin’in Baudelaire iizerinden
kavramlagtirdig1 aylaklik baglamindan yola ¢ikarak ayni paralellikte 6zelliklerin Sait
Faik’te oldugunu gordiik. Bu tabi ki demek degildir ki biz edebiyatimizin
Baudelaire’ini aradik. Aylaklik bu isim iizerinden kavramlastig1 i¢in onu sadece bir
baslangi¢ olarak gordiik. Tezimizde de gorecegimiz gibi Sait Faik ve Baudelaire ¢cok
farkli aylaklik 6zellikleri gosterir. Bunlarin en 6nemlilerinden birisi de Sait Faik’in
sik sik dogaya siginan bir tavr1 varken Baudelaire’in dogadan nefret etmesidir. Tabi
ki Sait Faik ve Baudelaire’in benzer ozellikleri de yok degildir. Sait Faik de
Baudelaire’in siirlerine yaptig1 gibi hikayelerine daha 6nce pek konu edilmemis
kiigiik insanlar1 sokuyordu ve onlarin arasindan kentin, modern diinyanin kargasasini
bize sunuyordu. Ayrica Sait Faik’in hikdyelerinde anlatici ile Sait Faik’in kendisinin
esere ¢okca niifuz ettigi gerceginden yola ¢ikarak hikayeleri ve eseri arasindaki
benzerlik Gzerinden bir yorumlamaya gittik. Bu baglamda tarihsel siire¢ icerisinde

aylaklig1 inceleyerek, aylagi zahid dervislik geleneginden sekiiler anlayisin siirsel



{iriinlerine kadar getirdik. Incelememiz sirasinda aylaklik kavramimizi olustururken
temel Bati kaynaklarini ve yerli kaynaklarimizi inceledik. Sait Faik ornegine
geldigimizde de miimkiin mertebe birinci el baskilara ulagmaya calistik. Bu
baglamda da modern aylagin bir gelenegin, aylaklik geleneginin tasiyicisi olarak
varligini devam ettirdigini One siirdiik. Aylaklar modern dénemde de kiiltiir tasimaya
devam ediyorlar kanisina vardik. Sait Faik’ten sonraki donem igin yapilacak

calismalar i¢in bir zinciri olusturmaya ugrastik.

Bu siire¢ icerisinde kiymetli hocam Prof. Dr. Ali Siikrii Coruk ile beraber
calistik. Okuma siirecinde ve tezin yazim asamasinda beni yiireklendiren ve yol

gosteren tavriyla her zaman yanimdaydi. Kiymetli emekleri i¢in minnettarim.

Tezin tashihini yapan esim Alper Ceker’e, tezi bigimsel olarak
sekillendirmemde bana yardime1 olan akademisyen dostum Habibe Demir’e, manevi
desteklerini hep hissettigim dostlarim Ahmet Ismaiel, Bahar Saglam, Hande Sonsoz,
Omer Saglam, Recai Demir’e ¢ok tesekkiir ederim. Onlarla beraber keyifli bir
calisma donemi gec¢irdim. Kiiciik kizim Elif Tuna da bu siirecte annesine karst ¢ok

sabirliydi. Ona da tesekkiir ederim.

Yasemin Ceker
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GIRIS

Tezimizde “aylak”in kim oldugu, tarihsel siire¢ icerisinde nasil yer aldigimni
anlamak ve modern dénemde izini bulabilmek adina oncelikle aylaklik kavramini
“Kavram Olarak Aylaklik” baglig1 altinda etimolojik ve kavramsal olarak ele aldik.
“Aylak” kavramini daha iyi anlamak i¢in de onu tarihsel bir dogrultuda incelemeyi
dogru bulduk. Aylaklik kavrami Batili bir sair iizerinden kavramlastirildigi icin
doguda ve batida olmak iizere ayr1 basliklar altinda aylaklik kavramini inceledik.
Oncelikle kendi tarihimizden yola ¢iktik. Dervisler, Tiirk-islam tarihindeki en énemli
aylak guruplaridir. Miladi 12. yiizyilda “degisik” goriiniimlii insanlar olarak
ortaliklarda goriinmeye baslayan gezgin dervigler, dis goriiniimiin ¢ok Onemli
oldugu bir toplumda yalinayak basi kabak gezerek, servet biriktirmekten uzak durup,
calismayr reddetmislerdir. Uzun degnekler, tefler, davullar ve topladiklari
yiyeceklerini koyduklar1 keskiillerinden baska bir mallar1 da yoktur. Bu insanlar
yoksullugu benimsemislerdir. Dilencilik, gezginlik, bekarlik, c¢ilekeslik ilkeleri
onlarin en belirgin unsurlandir. Sagin sakalin statii sembolili oldugu bir diinyada
saglarmni, sakallari hatta kaslarini bile kazimiglardir. Bu anarsist tavirli dervisler
toplumu reddederek Allah’a varma yolunda olduklarint savunuyordur. Batida ise
aylakliga ve calismaya bakista donemsel olarak farkli gordiiglimiiz noktalari

inceledik.

Modern aylak tipini incelemek i¢in bu yeni “kent”i anlamamiz gerektigini
diistindiik. Ciinkii modern anlamdaki aylagin mekan1 kalabalik kentlerdi. Aylak, bu
kentten ayrilmayip, onun iginde kaybolmayi1 tercih ediyordu. Modern anlamda
kentlesmemiz Bati kaynakli oldugu i¢in de kentlesmemizin gelisimini daha iyi
anlamak adina Batinin kendi ig¢inde aylakliga nasil baktigina ve kentlesmede nasil bir
yol kat ettigine goz atmamiz gerekti. Bu baglamda da “Sehirden Kente” adli boliimde
kentin ¢ikisim1 ve geldigi noktayr ele aldik. Sanayi devrimi ve batidaki en 6nemli
degisiklerin yasandig1 bir kent olan Paris’i inceledik. Daha sonra bizdeki kentsel
degisimleri baktik. Kentteki ilk belediyecilik faaliyetlerinden sehre alinmayan

bekarlar takimina kadar kentin bir panoramasini ¢izmeye ¢alistik.



Kent {iizerine incelemelerimizden sonra “Modern Aylaklik ve Tiirk
Edebiyatindaki izleri” béliimiinde de aylak kavramimiza uyan ve edebiyatimizda
modern donemlerde bu dogrultuda eser veren 6nemli isimlere kisaca degindik. Bu
isimler arasinda Yahya Kemal, Necip Fazil, Orhan Veli, Melih Cevdet Anday, Oktay
Rifat yer aldi.

Daha sonra “Mahalle Kahvesinde Liizumsuz Bir Adam: Sait Faik” baslikli
boliimde Sait Faik’in aylakligini inceledik. Son boliimii ise Sait Faik’in hikayelerine

ayirdik.



BIRINCi BOLUM

1. KAVRAM OLARAK AYLAKLIK
1.1. Kelime Olarak Aylakhgin Kokeni

Tiirk Dil Kurumu s6zliigii “Aylak” kelimesini “Issiz, boz gezen, avare (kimse)”
olarak tanimlar. Baska bir Tiirk¢e sozlikk aylak kelimesinin karsiligint “bos gezen,
issiz giicsiiz, avare, serseri” olarak veriyor.!Karsilastirmali Tiirk Lehceleri
Sozligii'ne baktigimiz zaman, aylak kelimesine yiliklenen mananin hayli farkli
yonlere de kaydigmi goriiriiz. Tiirkiye Tirkgesinde bos gezen anlaminda
kullandigimiz aylak; Azerbaycan Tiirkgesi’nde avara, Bagkurt Tiirk¢esi’nde islikhiz,
bus, yalkav, Ozbek Tiirkcesi’nde bekar, Tiirkmen Tiirkcesi’nde emelsiz, Uygur
Tiirkgesi’nde bihuda gibi kelimelere karsilik geliyor.?

Aylak kelimesinin kokenine baktigimizda ayla- fiil kokiu donmek, etrafini
cevirmek anlamindadir. Fiilden isim yapan —k eki ile donen, etrafin1 ceviren
anlamiyla da basibos dolanan, issiz gilicsiiz gezen kisi anlamii karsilar.
Tiirkmencede kelime aylan seklindedir. Kirgizcada cinaylak olarak kullanilir. Kelime
anlami yalin ayak, baldir1 ¢iplak demektir. Ayrica sayak kelimesi de aylak’a

esdegerdir.’

Tiirk dilinin en eski metinlerinde bile “aylaklik” {izerine sdylenmis sozlere
rastlariz. Tirk dil tarihinin en 6nemli eserlerinden olan Kutadgu Bilig’de aylak
kelimesi “boslag” olarak geger. ilk kez 11. yiizyllda Kutadgu Bilig’de gériilen bu
kelime, eser icerisindeki dokuz beyitte toplam on kez kullanilmistir. “yawa bolma
boslag yiigiirme 6ziin/koni bol silig bol kilingin sdziin™* (Aylak olma ve bagibos

dolasma, kendi kendine kosma; isinde ve s6ziinde dirlst ve mulayim ol.)

! Mehmet Dogan, Bilyiik Tiirkge Sozluk, y.y., iz Yayncilik, t.y., s.91.

2 Karsilastirmah Tiirk Lehgeleri Sozliigii, Kiiltiir Bakanhg, Cilt 1, s.36-37.

% Tuncer Gulensoy, Tiirkiye Tiirkcesindeki Tiirkce Sozciiklerin Koken Bilgisi Sozligii (A-N),
Ankara, Turk Dil Kurumu Yayinlari, 2007, s.95.

4 Yasar Tokay, “Kutadgu Bilig’de boslag ‘bos; basibos, avare
Emine Gursoy Naskali, Avare Kitabi, Kitabevi Yayinlari, s.246.
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Kelime Kutadgu Bilig’de “bos” isminden tiireyen anlamiyla kullanilirken daha
sonra Tiirk lehgelerinde farkli kelimelerle ifade edilmistir. Farkli kiiltiirlerle karigan
Tiirkler i¢in bu durum olagandir. Etimolojisine baktigimizda “bos” kelimesi Orta
Tirkce doneminde “Iginde, iistinde hi¢ kimse veya higbir sey bulunmayan”
anlamlarindadir. Kutadgu Bilig’de ise bos-a-lag “bos, avare” anlamlarina karsilik
gelir. Avarelik basta “bos” kelimesiyle karsilanirken daha sonra etrafin1 dolasan,
gezen anlamimi kazanmistir. Bu anlami kazanmasinda toplumsal bir olgunun da

belirgin varliginin izini siirebiliriz.

1.2. Kavram Olarak Aylakhk

Aylak kelimesini etimolojik acidan ele aldiktan sonra edebiyat tiirii icinde nasil
kavramlastigina deginmek gerekiyor. Edebi tiirlerin temelinde siir vardir. Siir de
kokeni itibariyle din ile alakalidir. Bu baglamda oyunlarin ve giizel sanatlarin baslica
sekilleri de dinden dogmustur diyebiliriz. Biitlin dinlerde mutlaka siir oldugunu go6z
oniine almaliy1z.*Siirin de alelade bos bir eglence oldugu fikrine kapilmadan sunu
diyebiliriz ki insanin maddi ihtiyaglar1 kadar manevi ihtiyaglar: da vardir. Bu manevi
ihtiyag; Onceleri dini sanat, modern donemlerde de din dis1 sanat yoluyla, fakat
ikisinde de ortak bir tinsellikle tatmin edilmistir. Bu sanati icra edecek insanlar da
yiizyillardir beden giiciinden ziyade zihin giiclinii kullanan, disaridan bakilinca higbir

1$ yapmiyormus gibi goriinen “aylak”lardir.

Insanin var oldugu her dénemde rastlanan aylak, kiiltiir tasiyicisi olarak
tezimizde yer aliyor. S6z konusu aylaklik; alelade, diisiinceden yoksun, Gongarov’un
tinlii roman kahraman1 Oblomov’la 6zdeslesen ve “tembellik” olarak tanimlanmasi
gereken durum degildir. Tembellik ve aylaklik farkim1 burada vurgulamamiz
gerekiyor. Aylaklik, Oblomov’da oldugu gibi yazacagi bir mektubu bile giinlerce
yazmayan Ilya Ilyi¢’in bezginligi degildir. Bahsettigimiz aylak, yemek hazirlamak,
yasadig1 ortami temiz tutmak, okumak, vs. isleri yapmayan degil; i¢inde bulundugu

toplumsal sistemin, hayatini ele gecirmek pahasina mecbur tuttugu isleri yapmayan

5 Fuad Kopriilii, Edebiyat Arastirmalar, Ankara, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 1966, 5.49-52.



kisidir. Bu aylak kisi sistemin dayatmalarina uymaz. Diisiiniir, yazar, gezer, kesfeder,
resmeder, donemin ruhunu yakalamak adina algilar1 agik bir sekilde varligimni
stirdiirir. Bunu yaparken de maddi sikintilar ¢ektigi goriiliir. Fakat aileden kalan
miraslarla ge¢inen, maddi sikintt ¢ekmeyenleri de vardir. Bunlarda da iginde
bulunduklart zengin durumu ifsa etmeyen ortak bir tavir gozlemlenir. Kalabaliga
kaynayip gitmek adma kiliksiz bir halde gezinirler. Ayrica modern donemi

inceleyecegimiz i¢in, bahsettigimiz aylak hem diislinen hem de kentte gezen biridir.

Fransizcada “bos gezen, aylak® kelimelerini “flaneur” karsilar. Flaneuse ise
kelimenin disilidir. Modern insan, i¢inde bulundugu diinyanin sok dalgasina aligmis
goriinse de yine bu donemin felsefesini, sanatini yapacak olanlar kentli aylaklardir.
Batinin kavramsallastirmasiyla flanérlerdir. Flandr kelimesinin eril halde kullanilip
kavramsallastirilmast da dikkate deger. Kelimenin Balzac ile beraber bir tip olarak
kullanilmast  ve  Walter = Benjamin  tarafindan = Baudelaire  {izerinden
kavramsallagtirilmast da toplumun kadina bakisini, kadmin toplumda heniiz

“piyasa’da olmayisini vurgular niteliktedir.

Fransizca bir kelime olan flandrii Unsal Oskay’in gevirisiyle zaman zaman

“diisiiniir gezer” olarak da kullanabiliriz.

Diisiiniir gezerlerin yiirlimek disinda goze ¢arpan belirgin 6zelliklerinden birisi
de “bohem” bir hayat siirmeleridir. Fransizcada bu kelime “derbeder” anlamina gelir.
“Bohemyen” ise Cingene demektir.” Ali Artun, Bohemya i¢in1830 sonrasi1 donemde
Avrupa’da ortaya ¢ikan bir donem der. Marx’a gore bohemler devrim diismanidir.
Paul Lafargue’ye gore ise devrimci ve anarsisttirler. Basina buyruk, anarsist
tavirlariyla kendilerini asagilayan toplumun bir hi¢ oldugunu gosterirler. Fikret
Adil’e gore ise bohem, her seyden evvel calisir ve sanat eseri meydana getirir. Eger
eseriyle devrinin ilerisine gegerse, anlasilmazsa bu onun sorunu degildir. Ve bohem

kazanir, kazandigmi da bir giinde bitirir. Onda zaman telakkisi yoktur. Anlik yasar.®

6 http://www.fransizcasozluk.net/index.php?q=Fflaneur 21.Mart.2017.

" Fransizea-TUrkge Sozllik, Haz. Aydin Karaahmetoglu, Ali Bayram, 11. bs., y.y., Fono Yaynlari,
2012, s. 41.

8 Fikret Adil, Asmalimescit: Bohem Hayat1 74, 3. bs., Istanbul, Iletisim Yaynlar1, 2000, s. 170.



http://www.fransizcasozluk.net/index.php?q=flaneur

Derbeder 6zellikler gosteren diisiiniir gezer, dis diinyay1 yasayarak algilar. Yasayarak
algiladig1 bu hayatin icine karisir. Karistigi bu ortamda kiliksizligi ile kamufle olur.
Bizim aylagimiz Araba Sevdasi’nin Bihruz Bey’i gibi dikkat ¢eken bir siklik i¢inde
degildir ya da Felatun Bey ve Rakim Efendi’nin Felatun Bey’1 gibi bir tavr1 yoktur.
Sait Faik gibi kiliksizdir bizim aylagimiz. Toplumun kirletip bir kenara attiklarini
eser konusu yapar. Orhan Veli gibi siire nasir1 sokar. Amator bir dedektif gibi siradan
kisilerin izlerini stirer. Onlar1 gozlemler. Ele alacagimiz modern déonemde kendine
mekan olarak kalabalik caddeleri se¢mistir. Kalabaliklarin insanmidir o. Yasadig
mekandaki biiyiik degisiklikleri saskinlikla seyreder. Bu seyirden de biiyiik zevk alir.

Kaos ve karmasa dayanilmaz hale geldiginde de kahvehanelere, meyhanelere siginir.

1.3. Doguda Aylaklik ya da Tiirk Bohemleri

Toplumlar gekillendiren en 6nemli unsurlardan birisi dindir. Tiirkler, gdcebe
koklere sahip bir millettir ve gocebeligin de en Onemli unsuru siirekli mekan
degistirmektir. Bu mekan degisikligi ¢ok fazla mal sahibi olmaya imkan vermez.
Herkesin yasamimi idame ettirecegi kadar mali vardir. Islamiyet dncesi Tiirklerin
hayatlarinda saman/ kam diye adlandirilan kisiler vardi. Bu kisiler yaratilis olarak
cocukluktan beri ¢ok diisiinceli, zaman zaman cani sikilan, tabiati itibariyle sair olan
ve irticalen siirler sdyleyebilen insanlard. Iginde bulunduklari toplumda samanlarin
ilahi kudretleri bulunduguna inanilird1.® Hatta bazi oymaklarda samanlara yillik maas
baglanirdi. Genellikle ger¢ek kamlar diinya malina diiskiin degillerdi ve kendilerinin
yoksul olmalar1 gerektigine inaniyorlardi. Zaman zaman bu samanlarin ilahi kudreti
efsanevi hikdyeler de doguruyordu. Atese girip yanmayan, kus suretine girip ugan
samanlardan bahsedildigi biliniyor. Toplumun manevi ihtiya¢larini gideren bu “tip”,

[slamiyetten sonra gezgin dervis olarak karsimiza ¢ikar.

Tirkler arasindaki kabaca sifacilik, siir sdyleme ve gaybdan haber verme

olarak Ozetleyebilecegimiz kam/baksi’nin islevini Islam muhitinde dervisler

% Abdulkadir inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastirmalar, Ankara, TUrk Tarih
Kurumu Yayinlari, 1995, s. 79.



yiiklenmistir. Dervisler tasidiklar: Islami kisve altinda tipki kamlar gibi calismadan

yasamay1 becerebilmiglerdir.

Dervislerin Islamiyet’i yorumlayislari, gelenegin déniisiimii seklinde olmustur.
Hz. Muhammed’in hayatin1 6rnek alan dervisler, kendilerine yakin bulduklar1 yonleri
one ¢ikararak, dini bu c¢ergevede yorumlamislar ve tasavvufun dogusuna zemin

hazirlamiglardir.

Islami kaynaklara gore, Hz. Muhammed fakir dlmiistiir. Gezgin dervisler iste
Islam peygamberinin hayatinin bu yéniine atif yaparlar ve islam’daki iki unsuru dne

cikarirlar: Infak ve teblig. Bunlarin yasam tarzlari yerlesik ahlaki da sorgulamustir.

Dervisler, Tiirk-islam tarihine baktigimizda gérdiigiimiiz en onemli aylak
guruplaridir. Miladi 12.yiizyilda “degisik™ goriiniimlii insanlar olarak ortaliklarda
goriinmeye baslayan gezgin dervisler, dis goriiniimiin ¢ok Onemli oldugu bir
toplumda yalinayak basi kabak gezerek, servet biriktirmekten uzak durup, ¢alismay1
reddetmislerdi. Uzun degnekler, tefler, davullar ve topladiklar1 yiyecekleri
koyduklar1 keskiillerden baska mala sahip degillerdi. Bu insanlar yoksullugu
benimsemislerdi. Dilencilik, gezginlik, bekarlik, ¢ilekeslik ilkeleri onlarin en belirgin
unsurlariydi. Sagin sakalin statii sembolii oldugu bir diinyada saglarini, sakallarinm
hatta kaslarini bile kaziyorlardi. Ciplaklik, uygunsuz giyinme, gévde ve yiizlerindeki
biitiin killar1 tiras etme, sanr1 ve esriklik veren maddeleri kullanmak gibi anargist
tavirlar sergiliyorlardi. Evlilik onlar1 diinyaya, topluma baglayacak bir unsurdu ve bu
sebeple evlenmiyorlardi da. Belki de bizdeki aylak kelimesine karsilik olarak birgok
farkli Tiirk lehgesinde bekar kelimesinin kullanilmas: bundandir.!® Dogal olarak
aylaklik gilinlimiizde de oldugu gibi toplumun genelinden onay goérmiiyordu. Sec¢kin
bir bilim adami olan Nasireddin Tusi, ayaktakimi olarak adlandirdigi bu grubu

“diinyanin fazlaliklarr”!

olarak goriiyordu. Halbuki bu anarsist dervisler toplumu
reddederek Allah’a varma yolunda olduklarini savunuyorlardi. Toplumsal yasamin

insant Tanri’dan uzaklastirdigina inanglar1 tamdi. Bu baglamda da dervis, inzivaya

10 Kirgiz Tiirkleri aylaklara bekerpoz, Ozbekler bekar, bekargi, Turkmenler ve Uygurlar bikar
kelimesini kullaniyorlar.

1 Ahmet T. Karamustafa, Tanrmmn Kural Tammmaz Kullari: islam Diinyasinda Dervis
Topluluklar1 (1200-1550), Cev. Rusen Sezer, 5. bs., Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, s. 15.



cekilip toplumdan uzaklasmiyor, tam tersine toplumun i¢inde yasayip onlar1 ayiltici

bir etki yaratmaya calistyordu.

Evsiz barksiz dolasmak, biitiin zahid dervislerin paylastig1 bir 6zellikti. Zahid
derviglerin arasinda; bulundugu mekan1 6mrii boyunca hi¢ terk etmeyenler oldugu
gibi, sadece mezarliklarda dolasanlara da rastliyoruz. Bunlarin disinda zahid
derviglerin genelinde gezginligin tercih edildigini gorliyoruz. Dervislerin bos olup,
aylak gezmelerinin yani sira onlara seyahat telkin eden seyhleri de burada karsimiza
cikiyor. Mezarliklarda zaman geciren, sagini, sakalini, kaslarini ve biyiklarim
kaziyan ilk dervisler dis goriiniisleriyle diinyadan el etek cektiklerini ifade etmek
istiyorlardi. Mezarliklarda zaman gecirmeyi se¢gmelerinin nedeni de kendilerini 6lii
hiikkmiinde saymalarindan kaynaklaniyordu. Bu nedenle “seriat yasayanlar i¢indir”
deyip yalnizca cenaze namazi kiliyorlardi. Anadolu’da “abdal” denilen dervis
gruplarinin en belirgin 6zelligi gezgin olmalariydi. Her tiirli kayittan, ahlaki
kuraldan uzaktilar. Siir sdyliiyor ve miizik ¢aliyorlardi. Dilencilikle geginiyorlardi.
Bir duzen icinde yasayan insanlar tarafindan kinaniyorlardi. Anadolu’ya gelen Batili
gezginler; Abdal, Torlak, Cavlak, Gevende vb. adlarla anilan bu topluluklar1 “Tiirk

12 Bohemya, o6zgiir Cingenelerin yasadig

bohemleri” olarak adlandirtyordu.
topraklarin adidir ve bu nedenle her tiirlii kayittan kurtulmus insanlar1 isaret etmek

icin bir metafor olarak “bohem” s6zciigii kullanilir.

Aylaklar tarih sahnesinde zaman zaman da asayisi bozan bir unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Hilmi Ziya Ulken, Sosyoloji Sézliigii’nde “asayis”i tanimlarken
buna deginir. Ona gore asayis, devlet giicliniin toplum diizen ve dirligini korumasi
halidir:

“Bu gii¢ zayifladig1 zaman toplum igindeki hareketli ztimreler (i¢ gogler, is
gocleri, koyden sehre akinlar), igsizler, memnun olmayanlar, gizli ve mesru
olmayan Kkazanclar “asayis”i bozar; halkta umumi bir emniyetsizlik ve

huzursuzluk duygusu uyanir. Bu gibi haller ya ziimreler ve siniflar-aras1 gerginligi

12 By konu igin bakiniz: M. Fuad Képriilii, Tiirk Halk Edebiyati Ansiklopedisi, “Abdal,” Istanbul,
Burhaneddin Basimevi, 1935.



azaltan coalition hiikiimetleri ile yahut siniflardan birinin {istiin giicli ile asilir.

Osmanl tarihinde softa isyanlari, Celali isyanlari, Yenigeri isyanlari zaman zaman

uyanan ve bastirilan asayis bozulmasi halleridir.”*3

Bu tanimlamada gordiiglimiiz gibi issizler, asayisi bozan bir unsur olarak
algilantyor. Dervislerin igsizligi halk tarafindan inan¢ kaynakli olarak kabul edilen
bir durum olsa da higbir is yapmadan ve dervis de olmadan aylak gezmek toplumda
hos goriilen bir tavir olarak kabul edilmemistir. Dervislerin de kimi zaman

basvurdugu bir yol olarak dilencilik, toplumda sikint1 yaratmistir.

1.3.1. Modern Osmanh Doneminde Aylakhk

II. Abdiilhamid doéneminin Osmanli toplumunda, dilenciligin ve tembelligin
artik yalnizca asayis ve kentsel mekanlarin diizeni sorunu cercevesinde degil, bilakis
toplumu olusturan iktisadi ve ahlaki ilkelerin ihlali olarak algilandigini

soyleyebiliriz.

Dahiliye Nezareti’nin emrindeki Istanbul polisine, sehirde iki ay siiresince
herhangi bir iste ¢galismamus, is bulmak i¢in gerekli cabay1 gostermemis olan igsizlere
ve calismaya giicii oldugu halde dilenciligi bir ge¢im kaynagi olarak gdren

dilencilere kars1 kanun maddelerini uygulama yetkisi verilmistir:

“Higbir vasita-i maiseti bulunmadigi ve ¢alisma kudreti oldugu halde en az iki
aydan beri bir gilina kar ve kisb veya sanatla mesgul olmayan ve bu miiddet zarfinda is
bulmak igin tesebbiisat-1 lazimede bulundugunu dahi ispat edemeyip surada burada
dolasan kimselere serseri itlak olunur. Calismaya muktedir iken tese’iilii maiset ittihaz

edenler dahi serseri addolunurlar.”*

'3 Hilmi Ziya Ulken, Sosyoloji Sézliigii, Istanbul, MEB Yaynlari, 1969, s. 26. .
4Kadir Yaman, “Yoksulluk Hukuku: Modernlesme Sirecinde Ingiltere-Osmanli  Imparatorlugu
Karsilastirmasi,” Bilgi Universitesi, 2007, s. 78.



20. yiizyilda artik bu konu kanuna da girmistir. “Serseri ve Mazanne-i SG’
Eshas Hakkinda Nizamname” yani “basibos gezen” ve “kendisinden ancak kotulik
beklenen kimseler” i¢in hazirlanan kanun, ilk defa Subat 1909’da Meclis-i
Mebusan’in giindemine gelmistir. Mecliste yapilan goriismelerde ifade edildigine
gbre, Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’da “emniyet ve inzibat” temin etmek
iyice zorlagmistir. Bu donemde bir otorite boslugu yasanmaktadir; bu nedenle
toplumsal diizen bozulmus, dolandiricilik, hirsizlik, soygunculuk gibi olaylar en iist
noktaya ¢ikmistir. Veliahd Resad Efendi’nin konagi bile soyulmustur. “Serseri ve
Stipheli Sahislar Nizamnamesi” ile goriiyoruz ki kent yoksullarina ve aylaklarina
yonelik Osmanli imparatorlugu’nda yoneticiler diizeyinde yasanan tutum, degisiklik

gdstermistir. ™

Doguda benimsenen aylakligin din kaynakli olup daha sonra zaman zaman da
tembeller tarafindan suiistimal edilen bir unsura (dilencilik) doniistiigilini;
maneviyattan destek almayan aylakligin hos goriilmeyen ve hatta asayisi bozan bir
unsur olarak varhigmi siirdiirdigiinii gordiik. Zaman igerisinde insanla beraber
toplumda yer alan aylak tipi de evirilmistir. Samanliktan dervislige gecen aylak tipi,
modern zamanlara geldigimizde yok olup gitmedi ama degisti. Daha Onceki
degisimlerde gordiigiimiiz etken kiiltiir farklilasmas1 idi, bu da Islam muhitine
girmek yoluyla gerceklesmisti. Bir sonraki degisim ise tim diinyanin

modernlesmesinin rotasini belirleyen Bat1 kiiltiirii muhitine girmek oldu.

Pek ¢ok Dogu toplumu gibi Osmanlilar da dénemin bilim ve teknolojisini
ureten, fikir-sanat alaninda atilimlar gosteren Bati ile ayni tarzda bir ilerlemeyi
hedefine koydu. Bati modernliginin getirdigi en Onemli unsur olan “Bati tarzi
kentlesme”yi hayatina dahil ederek kendi insanina Bati gomlegi giydirmeyi denedi.
Bu noktada en 6nemli degisiklik de giinliik yasamda goriildi. Giindelik hayat yerini
Bati tarz1 bir yasama birakirken, giindelik hayatlarin sahnesi olan mekanlar da kabuk
degistirmeye basladi. Yasanilan ortamlar modern Batili unsurlarla dolmaya basladi.

Her sey doniisiirken aylak tipi de bu riizgarin icine girdi.

BAe., s. 73.
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Eskinin arifane dervisi masal kahramanlari gibi 6lmedi ve modern ¢agda bigim
degistirip, tinselligi eserlerine lifleyen modern zaman entelektiieline doniistii. Bunu
yaparken de geldigi koklerin ana 6zelliklerini yitirmedi. Eskinin ¢ayirlarda, daglarda,
ovalarda, ormanlarda yiiriiyen ve arifane siirler sdyleyen dervisi, simdi baska bir
ormanda gezinir oldu. Etrafinda akil almaz bir hizla degisen diinyanin onu attig1 bu

yeni orman, modern KENT ti.

Modern aylak tipini incelemek i¢in bu yeni “KENT”i anlamamiz gerekir.
Kentlesmemizin gelisimini daha iyi anlamak icin de Batinin kendi i¢inde aylakliga
nasil baktigina ve kentlesmede nasil bir yol kat ettigine géz atmamiz gerekiyor. Bu

baglamda oncelikle “Batida Aylaklik™ inceleyecegiz.

1.4. Batida Aylakhk

1.4.1. Antik Cagda Aylakhk

Batida “aylaklik” kavraminin temellerini aradigimizda Antik Yunan ve Roma
medeniyetlerine kadar inebiliriz. Roma’ya baktigimiz zaman donemin kentlerini,
esrafin toprak gelirlerini harcadiklar1 yerler olarak goriiriiz. Kent esrafinin
cevresinde, zenginliklerini karsilayan zanaatkarlar ve tiiccarlar yasiyordur. Roma
kenti bu sekildedir. Kenti, diger yerlesik olusumlardan ayiran en 6nemli unsur ise
aylak bir sinifi biinyesinde barindirtyor olusuydu. Aylak olarak tanimlanan sinif ise
esraf smifiydi. Aylaklik, bu sinifa mensup kisilerin hayatlarmin temel pargasiydi.
Antikcagda aylaklik bu baglamla beraber okundugunda, sayginlikla esdeger

gorilmiistiir.

Bunun yani sira antikcagda emegin de hor gorildiigiinii sdyleyebiliriz. Bu
donemde elleriyle ¢alisanlar ile ilgili horlayict agiklamalar yapildigini goriiriiz. Bu
aciklamalarin yaninda insan hayatt i¢in zorunlu kosul olarak bos zaman
yiiceltilmistir. Emekg¢i, toplumsal olarak asagi tabakanin insanidir. Bununla kalmayip
bir par¢a asagilik biri olarak da kabul edilir. Cuinkd onun, kendini

gerceklestirebilecegi bir bos zaman dilimi yoktur. Donemin anlayigina gore aylak
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yagayan insan tam anlamiyla insandir. Platon’a gore, iyi diizenlenmis bir site
“yurttaglarin, kolelerinin kirsal alandaki ¢aligmalariyla beslenecekleri ve mesleklerin
icrasimi da vasifsiz kisilere birakacaklar1 bir sitedir.””'® Ayrica Platon Yasalar isimli

eserinde de gergek bir yurttasin ¢alismamasi gerektigini bildirir.'

Aristoteles’e gore de “koleler, koyliiler ve esnaf “mutlu” bir hayata, yani hem
refah hem de asalet dolu bir hayata sahip olamazlar: Boyle bir hayata ulagmayz,
ancak varoluslarini orgiitleyebilecek imkanlara sahip olan ve kendilerine iilkiisel bir
hedef belirleyebilenler basarabilir. Yalnizca o bos zaman insanlari, manevi yonden

insanlik iilkiisiine uygun kisilerdir ve tam anlamiyla yurttas olmaya layiktirlar.”*8

1.4.2. Hiristiyanhkla Beraber Batida Degisen Aylaklik Anlayisi

Hiristiyanlasan Bati’da antikcagdaki aylakliga bakisin, yerini tamamen
bambaska bir diislinceye biraktigini goriirtiz. Hiristiyanligin kutsal kitabinin basinda
bir Yaratilis metni vardir. Insanin ilk giinahi olarak goriilen Adem’in yasak meyveyi

yemesi hakkinda sdyle yazar:

“Rab Tanr1 Adem’e, “Karinin séziinii dinledigin ve sana, meyvesini yeme
dedigim agagtan yedigin i¢in toprak senin yiiziinden lanetlendi.” dedi. “Yasam boyu
emek vermeden yiyecek bulamayacaksin. Toprak sana diken ve cali verecek, yaban
otu yiyeceksin. Topraga doniinceye dek ekmegini alin teri dokerek kazanacaksin.

Ciinkii topraksin, topraktan yaratildin ve yine topraga déneceksin.”

Burada insanin, aylak gezerek gonliince yasadigi cennetten kovulmasinin
cezast olarak diinya hayatinda ¢aligmadan ekmek bile yiyememekle

cezalandirildigimi goriiriiz. Yitirilmis Cennet’e tekrar doniip, Tanri’min affin1 talep

16 Ozel Hayatin Tarihi, Haz. Philippe Ariés,Georges Duby, Cev. Turhan Ilgaz, C. 1, istanbul, Yapi
Kredi Yaynlari, 2006, s.137.

T Ae.,s. 142.

B Ae., s 138.

19 Tevrat, Yaratilis 2, 3, Insanmn Giinahi.
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eden insanin da bu ayet baglaminda aylaklik yapmasi hos goriillemez bir unsur olarak
belirir. Bunun yani sira Incil’de “Verimli olun, cogalin? ciimlesi gecer. Verimli
olmak da ¢ok calismay1 zorunlu kilar. Tevrat’ta da “Tufanin Sonu” adli boliimde
ayni ayet su sekilde yer alir: “Kendinle birlikte biitlin canlilar1, kuslari, hayvanlari,

siiriingenleri de ¢ikar. Uresinler, verimli olsunlar, yeryiiziinde ¢ogalsinlar.”?

Bati medeniyetinin temeli olan Museviligin ve Hiristiyanligin kutsal
kitaplarinin daha en baginda vurgulanan “emek vermeden yiyecek bulamayacaksin’??
climlesi ilerleyen donemlerdeki ¢alisma erdeminin vurgulanmasi ve aylakligin hos
goriilmemesi diislincesinin toplumdaki algisin1 daha iyi idrak etmemize yardimei
olacaktir. Hatta tembellik/miskinlik, Hiristiyanlik anlayisindaki Yedi Olumciil Giinah
icerisinde yer alir. Batinin kutsal metinlerinde yer alan ve toplumun isleyisini biiyiik
oranda belirleyen bu hikayeler, modern zamanlarda “Tanr1 61dii”?® diyen Nietzsche
tarafindan Hiristiyanlig1 sert bir bi¢imde elestirdigi kitab1 Deccal’de sorgulanacaktir.

Nietzsche kitabinda sunu sorar: “Incil’in basinda duran iinlii 6ykii sahiden anlasildi

mi1 acaba?”

Cevab1, “Anlasilmadi” olacaktir. Nietzsche, Adem’in yedigi meyvenin Bilgi
Agact’nin meyvesi oldugunu ve bu agacin meyvesinin tadim1 bir kadindan
ogrendigini soyler. Bilgi Agaci’ndan meyve yiyen Adem’in Tanr1’y1 korkuttugunu,
¢linkil bilginin insani tanrisallagtirdigin1 ve bilimsel hale gelen insanin tanrilarin ve
rahiplerin sonunu getirecegini yazar. Bu baglamda bilimin ilk giinah oldugunu, biitiin
gunahlarin  tohumu oldugunu sdyler ve Hiristiyan ahlakinin  temelini
“Bilmeyeceksin” olarak ozetler. Tanrinin insan karsisinda diistiigii korku sonucu da
“Insam1 kov gitsin cennetten.(¢iinkii insan) Mutluluk, aylaklik, diisiince iiretir.”?*diye
baglar. Nietzsche, modern donemlerin diisiiniiriidiir ve doneminin inangsiz insanini
iyi yansitir. Bulundugu modern dénem, bir diisiiniir olarak “aylak™ hos gorebilen
insanlart barindirirken, toplumlarinin tarihinde biraz geriye gidildiginde durumun

farklihg1 ¢ok agik goriiniir. Onceki donemler bilylik oranda (neredeyse tamamen)

2 jpeil, Yaratilis, 1.28.

2L Tevrat, Yaratilis, Tufanin Sonu, 8.

22 Tevrat, Yaratilis, Tufanin Sonu, 8.

23 Friedrich Nietzsche, Zerdiist Boyle Dedi, Cev. Sadi Irmak, 4. bs., Istanbul, Tkbal Kitabevi, s. 21.
24 Friedrich Nietzsche, Deccal- Hristiyanhiga Lanet, Cev. Orug Aruoba, Istanbul, Hil Yayin, s. 33.
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Hiristiyanlik temelli olup, “calismadan ekmek yiyememe” ilkesini ¢okga vurgular
niteliktedir.

Hiristiyanligin Ortacag’dan beri izledigi yola bakinca, dnemli mezheplerinin
¢ikis noktasinin bu “cennetten kovulma™ hikayesi oldugunu goriiriiz. Bu kovulmanin
sonucu olarak da diinya bir cezaevi gibi algilanir ve dte diinya icin Incil ve Tevrat’ta
vurgulanan “Calismadan ekmek yiyemeyeceksin™ ayeti 6ne ¢ikar. Zaman igerisinde
mezhepler ¢esitli yorumlara gidip bu “calisma” ve “aylaklik” konularinda farkl
yollar izlerler. Yorumlarin halka uygun goriileni hep “durup dinlenmeden ¢alisilmast,
aylak olunmamas1” yoniinde olmustur. Ortagagin O6nemli mezhebi Katolik
Hiristiyanlik anlayisinda, fakirligin kutsandigi bir durum goriiriiz. Fakirlik kutsanir

ama calismamak kutsanmaz.

Hiristiyan inancma gore insanin diinyaya diislisiinden itibaren c¢alisma; ceza,
cile olma degerini ve giinahlara kefaret olma giiciinii kazanmistir. Insan1 calismaya
zorlayan, doganin bir yasasi1 degil de lanetin sonucudur. Eger insan aylak kalsaydi,

toprak bunun sonucu olarak i¢inde uykuya dalacag: kisirliktan sorumlu olmazdi:

“Toprak hi¢ giinah islememistir ve eger lanetlendiyse bu onu isleyen lanetli
insanin ¢aligmasi yiiziindendir; ondan her meyva ve Ozellikle de en gerekli meyva

yalnizca gii¢ kullanarak ve siirekli caligmalarla kopartilabilmektedir.”%

Aziz Ambrosius tembelligi, insanin Tanri’ya ikinci kez isyan etmesi olarak

goriir.2® Foucault, Hristiyanliktaki ¢calisma anlayisini sdyle anlatir:

“Calismanin doga yasalar arasinda yer almadigi dogruysa da, diismiis olan
diinyanin diizeni icine yerlestirilmistir. Iste bu nedenden 6tiirii aylaklik isyandir- bir

bakima biitiin isyanlarin en kétiisii-:¢iinkii ilk zamanlarin masumiyetinde oldugu gibi

25 Michel Foucault, Deliligin Tarihi, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, C. 1, y.y., Ankara, imge Kitabevi,
1992, s. 110.
% Ae.,s. 111.
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doganin comert olmasini beklemekte ve insanin Adem’den beri hakkinin olmadig: bir
iyiligin yapilmasini istemektedir. Gurur, insanin diisiis oncesindeki giinahi olmustur;
fakat aylaklik gilinahi insanin diisiisten sonraki en biiyiikk kendini begenmisligi,

sefaletin kendini bilmez gururu olmustur. Doganin ancak dikenler veya zararl

otlardan yana verimli oldugu diinyamizda gurur en biiyiik kabahattir.”%’

Katolikligin 6nemli isimlerinden Aquinali Thomas’in dini egitimini aldig1
sirada onemli bir dilencilik tarikati olan Dominikenler’e?® katildigim goriiriiz.
Dominikenler, Avrupa’nin geneline hakim olan Katolik anlayisin kabul ettigi
Ogretileri icinde barindiran bir tarikattir. Vaaz vermeyi temel alan tarikat, yasamak

icin dilencilik?® yapmay1 uygun goriir.

Ortagag’da kutsanan fakirlik ve bunun kutsalligim1 vaaz eden dilenciligi
savunan Dominikenlerin dort yiiz yildan fazla siiren hakimiyetinin ardindan ortaya
cikan Protestanlik ise, Incil’in basindaki “calismadan ekmek yiyemeyeceksin”
ayetlerini farkli bir yorumla, bambaska bir yere tasir. Fakirlige kaynak olan

Hiristiyanlik bu sefer de zenginlik i¢in asir1 ¢alismay1 dayatir bir hale gelir.

T Ae., s 111.

28 Dominikenler Aziz Dominik tarafindan kurulmus ve Papa Ill. Honorius tarafindan 22
Aralik 1216°da onaylanmus bir katolik tarikatidir. Uzerlerine giydikleri beyaz iistiine siyah ciibbeden
dolay: siyah kesisler olarak da adlandirilir. Hazreti Isa’min mesajin1 yaymak ve cehaletle savasmak
iizere kurulmustur. Katolik mezhebinin 6nemli din alimi ve filozoflar1 bu tarikattan yetismistir.
Papaligin 6gretilerini kabul ettigi Aquinali Thomas bu isimlerin en dnemlilerindendir. Gliniimiizde de
Dominikenlerin baginda bir tarikat efendisi bulunur. Engizisyon ve misyonerlik anlayisinin temelleri
bu tarikata baglanir. Bu diizen vaizlik anlayis1 iizerine calisir. Dominik'in kurdugu diizen vaizlik
olacakti ve vaizler bulunduklar1 yerin yerel dilleri ile vaaz edeceklerdi. Vaizler, eski manastir
diizeninde kesislerin yaptig1 gibi genis tarlalar ekip bigerek yasam siirmek yerine dilencilikle hayatta
kalacaklard.

2 Hilmi Ziya Ulken dilenci tarikatini (ordre des mendiants) soyle tanimlar: Ortagag’da Hristiyan ve
Islam gevrelerinde diinyadan elini cekmis ve fakirlik yolunu tutmus bir kistm gezginci dervislere halk
yiyecek ve giyecek vererek onlarin duasini alirdi. Goygoycular bunlarin en taninmis olanidir. Bunlar
acikca dilenmeseler de dualari halkin yardimina sebep oldugu icin fiilen dilenci tarikatt adini
almislardir. Bkz: Hilmi Ziya Ulken, Sosyoloji Sozliigii, Istanbul, MEB Yayinlari, 1969, s. 80.
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1.4.3. Protestanhik ve Calisma Anlayis1

Max Weber, Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu adli kitabinda “...is her
seyden once, yasamin Tanr1 tarafindan yazilmis kendi i¢inde amacidir” der. Bunlara
kaynak olarak da Aziz Paul’un “Calismayan, yememelidir.” ciimlesini 6rnek verir ve
“bu herkes icin gecerlidir.” diye yazar. Ise karsi isteksizligin, kutsanmislik
durumunun eksikliginin isareti oldugunu sdyler.*® Daha sonra da yukarida soziinii
ettigimiz Aquinali Thomas’tan “is, yalnizca bireylerin ve toplumun yasamini ayakta
tuttugu siirece gegerlidir. Bu durum her birey i¢in de gegerli degildir.” ctimlelerini
alir ve bunun, istisnai bir bakis acist oldugunu Ozellikle belirtir. 17. ylizyilin
Protestanlar arasi arabulucusu olarak goriinen Baxter’den alintiladig: su fikirlerle de
tezini giiclendirir: Baxter’a gore zenginlik hi¢ kimseyi kosulsuz buyruktan ayiramaz.
Varlikli olan da g¢alismadan yememelidir. Ciinkii ihtiyaglarim1 karsilamak icin
caligmas1 gerekmese bile, fakirler gibi onun da boyun egmek zorunda oldugu bir
Tanr1 buyrugu vardir. Tanr’’nin Ongoriisii, istisnasiz biitiin insanlar igin kabul
edecegi ve calismak zorunda oldugu bir meslek hazirlamistir. Bu meslek de
Luthercilik anlayisinda oldugu gibi boyun egilecek ve insanin kendisini
gelistirmesine yarayacak bir ilahi takdir degil, Tanri’nin bireylere onun serefi icin

calismak iizere verdigi bir buyruktur.®!

Bu noktadan sonra Weber, ¢ogunlukla iddia edildigi gibi fakir olmay:
istemenin, hasta olmay: istemekle aynm1 sey oldugunu sdyler. Bunun is kutsallig
acisindan kinanir bir durum oldugunu ve Tanrinin serefine zarar verdigini belirtir ve

sOyle der:

“Ve ozellikle, calisabilecek durumda olanin dilenmesi, yalniz tembellik oldugu

icin giinah degildir. Havarinin sdylediklerine gore, ayn1 zamanda insanin komsusuna

kars1 isledigi bir giinahtir da.”®?

% Max Weber, Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu, Cev: Zeynep Aruoba, Istanbul, Hil Yayn,
1985, s. 127.

1 Ae., s 128.

2 Ae., s 131
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Genel olarak bakildiginda Batili Hiristiyan toplumunda halkin ¢alismamasinin
genel anlayista yeri olmadigini goriiyoruz. Hatta Anglikan Kilisesi rahibi
Towsend’in de Hristiyan hosgoriisii adina sdyledigi su ciimleler durumu Ozetler

niteliktedir:

“Calisin, gece gilindiiz durmadan c¢alisin; calisarak yoksullugunuzu
arttirirsiniz, bu yoksullugunuz da sizleri yasa giicliyle zorla calistirmaktan bizi
kurtarir. Calismay1 yasal olarak dayatmak aci verir, siddete yol acar ve giiriiltii
kopartir. Ama tam tersine aglik sadece sessiz, araliksiz bir baski degildir, ama ¢alisma

ve ugrasin en dogal diirtiisii oldugundan, ayn1 zamanda en etkili ¢abalara sebebiyet

verir.””®

Bu anlayislarin ortak bir noktas1 da zenginligin itiraz edilecek yani olarak
miilkiyetin sagladig: rahatligin insan1 tembellige ve bu tembelligin de insan1 bedensel
zevkler pesinde kosmaya itecegi diislincesidir. Bunun sonucu olarak insan kutsal
yasami elde etme ugrasisindan ayrilma tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Miilkiyet, bu
rahatlik duygusunu beraberinde getirme ihtimali tasidig: i¢in hos goriilmemistir.
Azizler ebedi huzurun 6te diinyada oldugu inanciyla “giindiiz oldugu siirece onlari
gonderenin islerini yapacaklardir.” Tanri’nin kendi sanini1 arttirma ile ilgili bariz bir
bicimde agiga ¢ikan dilegine, bos zaman ve zevk ile degil, yalniz ¢alisma ile hizmet
edilir. Zaman1 bosa harcama, biitiin giinahlar i¢inde ilk ve ilkece en agir olanidir.
Kaybedilen bir saat bile Tanri’nin sanini arttirma hizmetindeki ¢aligmadan ¢almak
olur. Ayrica Baxter’a gore mesleklerinde tembel olanlar, zaman1 geldiginde, Tanr1’ya

ayiracak zamani olmayanlardir.3*

38 Paul Lafargue, Tembellik Hakki, Cev. Ceylan Ozgapkin, Istanbul, Alakarga Yayinlari, 2013, s. 22

3 Martin Luther, “Bir Hristiyan Insanin Hiirriyeti Hakkinda” baslikli yazisinda da, galismayi itikad
hayatinin zemini olarak yeniden tarif eder. Luther’e gdre nizami adlemin tabii bir geregi olarak
bedenine ve toplum birligine fiilen bagl olan insan, miimin bir Hristiyan ise, saf askta sebat bulan
Tanr’nin sefkat ve merhametine kendinden gayrisini severek mukabelede bulunmalidir. iman ve ask
arasinda kurulan bu oynak baglant1 sayesinde ¢aligma, insanin batinina cismi tizerinde hakimiyet

17



1.4.4. Aylaklarin Toplatiip Konuldugu “Work Houses/Calisma

Evleri”

Buraya kadar genel olarak Bati’da bedenle calismanin oviildigiinii ve bir
namuslu emek anlayis1 gelistirildigini gordiik. Yiizyillarca kilise de bu anlayisi
desteklemistir. Yoksullarin cennete gitme olasiliginin zenginlerinkinden ¢ok oldugu
fikrini halka dayatmislardir. Bedenleriyle calisan is¢ilere, bu durumun onlara 6zel bir

soyluluk kazandiracagi fikrini asilamaya ugrasmislardir.

Calismayanlarin hos goriilmedigi bu toplumlarda zaman iginde issizlerin zorla
kapatildig1 bazi kurumlar ortaya ¢ikt1. Mesela ingiltere’de issizlerin zorla kapatildigi,
Poor Houses denilen, birtakim Sigmma evleri kuruldu. Ilk olarak 1590 ile 1640
yillar1 arasinda yoksul evleri (poor houses) agildi, sonralari ise 18. yiizyil baglarindan

itibaren calisma evleri (work house) gortildi.

Kadir Yaman’in Yiiksek Lisans tezinde 6zetle sunlari belirtir: 1388 yilinda
Cambridge Kanunu (Statute of Cambridge) ile II. Richard, biitlin ¢alisanlarin ve
dilencilerin dolasimiyla ilgili baz1 degisiklikler yapar. Bu degisikliklere gore bedenen
herhangi bir rahatsizlig1 bulunmayan serseriler ve dilenciler kurallara uymadiklarr ilk
seferde toplum 6niinde cezalandirldilar. Ikinci kuralsizliklarinda kulaklar: kesildi ve
son yakalandiklarinda ise asildilar. 1485 yilinda Giiller Savasi’nin ardindan savastan
donen askerlerin olusturdugu bir aylaklar ordusu ortaya ¢iktr. Bu aylak insanlar

Ingiltere’nin sosyolojik yapisini tehdit eder duruma geldi. 1494 yilinda serseriler ve

temin eden vasitalardan birine doniisiir. Kendini bu diinyada ama 6te diinya i¢in ¢aligmaya adamis
miimin bdylece bir taraftan kendi kurtulusunu hazirlarken diger taraftan da pargasi oldugu cemiyetin
huzur ve mutluluguna katkida bulunacaktir. Miimini bir ¢alisma adami olarak goren Lutherci
Protestan ve sonradan Kalvinci ogretilerde, ortacagin inzivaya c¢ekilmis kesisleri sevgisiz ve bencil
olmakla itham edilirken, ruhban ziimresinin metodik ve sistematik ziihd hayat1 disinda birakilmis “laik
halk adam1” da buldugunu yiyen, geleneksel vazifelerini itinayla yerine getiren ve fakat “hayirl isler”i
plansiz bir dizi miinferit fiilden ibaret kisi olarak kii¢ciimsenir. Ciinkil ilahi inayetin insan1 status
naturaeden status gratieye ¢ekip ¢ikarmasi igin, hayatin her saati ve aninda kendini doniistiirme
iradesi gosterilmelidir. Tamamiyla Tanri’nin rizasim1 kazanmaya yonelik bdyle bir diinya hayati
tasavvuru ile zahidlik tecriibesi, ¢oller, kus u¢maz kervan ge¢mez cografyalar ve Ortacag
Avrupa’simin kurumlagmis manastirlarinin - digina  ¢ikartilirken, onu bir opus supererogationis
olmaktan da ¢ikararak kendi maneviyatina miidrik olmak isteyen herkesin deruhde etmesi gereken bir
vazifeye doniistiiriir. Die Protestanissche Ethic und der “Geist” des Kapitalismus, s. 39-40’dan
aktaran: Giiltekin Y1ldiz, Neferin Ad1 Yok, Istanbul, Kitabevi Yay, 2009, s. 339.

3 Kadir Yaman, “Yoksulluk Hukuku: Modernlesme Siirecinde Ingiltere-Osmanli Imparatorlugu
Karsilastirmas1,” Bilgi Universitesi, 2007, s. 23.
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dilenciler ile ilgili bir yasa ¢ikarildi. Bu yasa aylaklarin ve siipheli kisilerin {i¢ giin ii¢
gece prangaya vurulmasini iceriyordu. Bu siire¢ icinde de sadece ekmek ve su
alabileceklerdi; sonrasinda ise kasabanin disinda atilacaklardi. Ingiltere’de
calisabilecek durumdaki yoksullar tarlalarda ¢alismaya zorlanmistir. Calismayi kabul
etmeyenler ise cezalandirilmigtir. Calisma evi (work house) sistemiyle yoksullara is
karsiliginda yapilan yardimlar kurumsal hale gelmistir. Yoksullarin gereksinimleri
Kiliseler tarafindan karsilanmistir. Kilisenin yardimlarindan yararlanmak igin kiliseye
ait bolgelerde yasama sart1 getirilmistir. Yoksulluk, kisinin iradesini asan kader
olarak kabul edilmistir. Gorunen o ki fakirler de sinif atlamak igin ¢abalamamustir.
Insanlar, asir1 miktarda bedensel is yaptig1 halde karin toklugu seviyesinde bir iicrete

raz1 olmusglardir. 3

Ortagag boyunca Avrupa’da yoksullar, sosyal hayatin bir parcasi
konumundaydi. 1603 tarihli bir metindeki (Dom Guevarre, La mendicita provenuta)
yoksullar1 ikiye ayiran tavir dikkat ¢ekicidir. Yazar fakirleri Isa’nin ve Seytan’in
fakirleri olarak ikiye aymrir. Seytanin fakirleri olarak da “isleyisin diismani

tembeller...”%” 6ne cikar.

Uzun donem Bati’da asayis i¢in “gcalismak” zorunlu tutulmustur. Fransa’da
aylaklarin, issizlerin, serserilerin kapatilmasina yonelik 1656 tarihli ferman da “biitiin
diizensizliklerin kaynagi olan dilencilik ve aylaklik”1 dnleme gorevini verdigi bir
kurum meydana getirmisti. Bu, Ronesanstan beri issizlige ve dilencilige son vermek
tizere alinmig son biiyiik tedbirdi. Paris Parlamentosu, 1532°de dilencileri
tutuklattirmaya ve onlart kentin lagimlarinda, birbirlerine ikiser ikiser zincirlenmis
olarak zorla calistirmaya karar vermisti. Bunalimin agirlagsmasiyla da 23 Mart
1534°te “fakir Ogrencilerin ve yoksullarin” kentten c¢ikmalarinin emredildigini

goraruz.

17. yiizyilin basinda toplumda goriilen ekonomik toparlanma ile toplumdaki

yerlerine geri donmeyen issizler zorla calistirnlmaya baslandi.  Paris

% Ayrintih bilgi i¢in bakiniz: Kadir Yaman, “Yoksulluk Hukuku: Modernlesme Siirecinde Ingiltere-
Osmanli Imparatorlugu Karsilagtirmasi,” Bilgi Universitesi, 2007. ) .

37 Michel Foucault, Deliligin Tarihi, cev. Mehmet Ali Kiligbay, cilt 1, Istanbul, Imge Kitabevi, 1992,
s. 96.
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Parlamentosu’nun 1606°da aldig1 bir kararla, Paris dilencilerinin meydanlarda
kamgilanmalari, omuzlarina damga basilmasi, kafalarinin tiras edilmesi, sonra da
kentten kovulmalar1 uygulamaya konuldu. Geri donmelerini engellemek i¢in de 1607
tarihli bir emirle kente girmeye kalkan tiim yoksullar1 engellemek {izere sur

kapilarma okgu takimlari yerlestirilmistir.>

Avrupa’da aylakligin modernite ile birlikte farkli bir bi¢im almaya basladigini
goriiyoruz. Bilimsel gelismelerle beraber din, dislanan bir unsur oldu. Bu noktada
dinin dayattig1 ‘“calisma” konusu da tekrar yorumlandi ve aylaklifin bir hayat

bicimine doniistiigli gériilmeye baslandi.

Birgok diisiiniir “aylaklik” konusunu sorgulamaya baslamis ve bulduklar

cevaplarla yeni “tip”lerin dogusunun fikri zeminini hazirlamislardir.

1.4.5. Rousseau ve Kierkegaard’in Aylaklik ve Calisma Uzerine

Diisiinceleri

18. ylizyilin Cenevreli diislinliri Rousseau’nun Emil adli, gocuk terbiyesi
tizerine kaleme aldig1 eserinde yer yer ¢alisma iizerine diisiincelerine rastlariz. Bu

diisiincelerde hala bedenle ¢aligmanin 6neminin vurgulandigr goriiliir.

Emil’in bebeklikten yetiskinlige kadar almasi gereken egitimin nasil olmasi
gerektigi iizerine yazilan eserde zaman igerisinde Emil’in kendisini sorgulayacagini

sOyleyen Rousseau, giiniin birinde Emil’in su soruyla karsisina ¢ikacagini sdyler:

“Zengin oldugunuzu bana sdylediniz, ben de goriiyorum. Zengin dahi olsaniz,
insan oldugunuz i¢in, cemiyete ¢alismaya mecbursunuz. Acaba siz cemiyete ne
yapiyorsunuz?” Rousseau, boyle bir soruya nasil yanit verecegini bilemedigini soyler
ve giiniin birinde bu soruyla karsilasacak olursa da ayni soruyu ona sorarak cevabi
beklerken atdlyesinde bu sorunu halledecegini belirtir. “Emil’imin cevabini beklerken,

bende fazla olanlari iade etmeye, sizin ve fakirler i¢in haftada bir defa bir masa veya

% Ae.,s. 101,
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sira yapmaya ve bu suretle her seye faydasiz olmadigim bilfiil gostermeye dikkat

ederim.”%

Rousseau, Emil i¢in, fikri tiretimin disinda bir sanat dalin1 da 6grenmesini ister.
Bu olmazsa bile miitevazi ve namuslu bir is sahibi olmasini arzu eder. Namuslu
sanatin ne oldugu sorusuna ‘“umuma faydali olan her sanat namuskarane bir ¢aligma
degil midir?**° cevabimi verir. Emil’in ¢alisma prensibini de “Emil’imin bir vahsi
kadar haylaz olmamasi i¢in bir kdylii gibi c¢alismast ve bir filozof gibi diisiinmesi
lazimdir. Terbiyenin biiyilik sirri, beden ve zihin idmanlarinin karsilikli ve nobetle
birbirlerine dinlendirici vazifesini gorebilecek bir tarzda tertip ve tanzimlerinde

gizlidir.”* seklinde ifade eder.

Kitabin besinci boliimiindeki “Emil ¢aligmak i¢in yaratilmistir” kisminda da:

“Islek yasay1s, kol isleri, idman, hareket ona o derece lizumlu bir hale
gelmistir ki 1zdirap ¢ekmeden bunlardan vazgegemez. Emil’i birdenbire evci ve
tembel bir yasayisa mecbur etmek onu hapse koymak, zincire vurmak, agir ve 1zdiraph
bir hale atmak demektir. Oyle bir vaziyette mizacinin ve sagliginin bozulacagindan
sliphe etmem. Simsiki bir odada keyfince ancak teneffiis edebilir. Halbuki ona, agik

hava, hareket, yorgunluk lazimdir.”*? der.

19. yiizyilin 6nemli diisiiniir ve teologlarindan Kierkegaard’in aylaklikla ilgili
diisiinceleri konuya baska bir boyut kazandiriyor. Kierkegaard iginde bulundugu
toplumun “‘aylaklik™ kétiiliiklerin anas1 olarak gordiigiinden yakinir ve halkin, bu

kotiiliigiin 6niine gegmek i¢in ¢cokca ¢alismayi tavsiye ettigini sdyler ve ekler:

% Jean-Jacques Rousseau, Emil Yahut Terbiyeye Dair, Cev. Hilmi Ziya Ulken, Ali Riza Ulgener,
Salahattin Giizey, 4. bs., Istanbul, Tiirkiye Yaymevi, t.y., s. 198.

0 Ae.,s. 192.

1 Ae.,s. 198.

2 Ae.,s. 461,
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“Ne var ki korkulan kotiliigiin dogasindan, hem de ogiitlenen careden
anlamak miimkiin ki bu goriisiin tamamu alt tabaka kokenlidir. Aylaklik hi¢bir sekilde
Oyle kotiiliigiin anas1 degildir; aksine, tamamen ylice bir hayat tarzidir, yeter ki insan
kendi sikilmasin. Aylaklik elbette insanin servetini kaybetmesine yol agabilir, su olur,
bu olur, fakat yiice goniilli insan boyle tehlikelerden korkmaz; onun korktugu

sikilmaktir. Aylaklik bir kotiiliik degildir; hatta aylaklik hissinden yoksun her insan bu

ozelligiyle ancak bilincinin insanlik seviyesine heniiz yiikselmedigini gosterir.”*®

Bu diisiincelerini de “Aylaklik tin diinyasina aittir.” diyerek baglar. Burada
dogunun irfan ehli dervislerinin aylakliginin fikri kdkenlerine benzer bir unsuru Bati

diistincesinde de yakalamig oluyoruz: Tinsellik.

1.4.6. Bertrand Russell’in Aylaklik ve Calisma Uzerine Diisiinceleri

Calismak, uzun siire Bati’da ahlaki bir unsur olarak diisliniirlerin zihnini
mesgul etmisken; daha sonra sanayilesmeyle beraber calismak, ticari bir kayginin
onemli unsuru haline geldi. Yiizyillarca bir lokmaya siikretmesi 6gretilen Batili halk,
sanayilesmeyle beraber ¢ok lireten ve bunu satacak pazar arayan kesimi rahatsiz
etmeye basladi. Gelinen bu noktada Batili filozoflarin c¢alisma ahlaki ile ilgili
diisincelerinin de farkli sekillere evirildigini gozlemleyebiliyoruz. Bu noktada
Bertrand Russell’n diisiinceleri dikkate degerdir. O iki tiir ¢alisma oldugunu sdyler.
Birincisi; yeryiiziinde veya yeryliziine yakin bulunan maddenin durumunu, boyle bir
baska maddeye gore degistirmektir. ikincisi de bu isin nasil yapilacagimi baskalarina
sOylemektir. Birinci tiir ¢aligmanin tatsiz ve az para getiren bir yontem oldugundan,
ikinci yontemde ise cok para kazanildigindan ve bu tarz islerin keyif verici
olabildiginden bahseder. Ugiincii bir cins olarak da toprak miilkiyetini elinde
bulunduran aylaklar1 6rnek verir. Bunlar ellerinde bulundurduklari topraklari
isletenlerden para alarak geginirler. Bunlarin aylakhigi, Ivan Gongarov’un eseri

Oblomov’da bahsedilen tarzda bir aylakliktir. Bunlar bagkalarmin emegi olmadan

43 Soren Kierkegaard, Kahkaha Benden Yana, Cev. Nedim Catly, 2. bs. Istanbul, Ayrint1 Yaynlari,
2005, s. 57.
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yagsayamazlar. Oblomov da toprak zengini bir mirasyedidir. Zengin bir ortamda, en
ufak bir isini bile kendisi yapmadan biiyiimiistiir. Bu durum onu aciz bir hale getirir.
Russell, bu aylakligi hos gérmez. Herkesin kendi isini gorecek kadar emek sarf

etmesi gerektigine inanir.

Russell’in kabul edemedigi bir sav vardir: Gegimini yeteri kadar saglamis
birinin giinliikk islerden birine el attiginda baskasinin nafakasini elinden aldigini
diisiiniir. “Bir insan kazandigin1 harcarken baska bir insana da kazang saglar” der. Bu
baglamda da asil kotii insanin “biriktiren insan” oldugunu belirtir. Tasarruflarin
ileride iflas edecek bir ise yatiran adamin, kendisi kadar baskalarina da zarar
dokundugu ornegini verir. O kisi parasini dostlarina eglence i¢in harcamis olsa;
hovardalikla, budalalikla suglanacakken, parasini tramvaya ihtiya¢ duyulmayan bir
yerde tramvay raylar1 dosemeye harcasa, biiyiikk bir emek yiginini kimseyi hosnut
edemeyecek sekilde heba eder. Bu adamin yatirimi basarisizliga ugrarsa da toplumun
bu kisiye hak etmedigi bir talihsizligin kurbani olmus goziiyle bakacagini belirtir.
Russell’a gore “modern diinyada calismanin erdem olduguna inanma yiiziinden ¢ok
biiyiik zararlar dogmaktadir ve mutluluga giden yol, refaha giden yol, ¢alismanin

orgiitlii bir diizen iginde azaltilmasindan geger.”**

Icinde bulunulan calisma diizeninin, kéle devleti ahlak diizeni oldugunu
savunan Russell “Calisma ahlaki, kole ahlakidir, modern diinyada ise kdleye ihtiyag
yoktur.”® derken haklidir, ¢iinkii modern diinyanin koleye degil iicretli isciye
ithtiyact vardir. Sanayilesen Batili toplumlarin, is giicii ihtiyacini karsilamak icin

koleligi kaldirdiklar1 gercegi ortadadir.

1.4.7. Karl Marx ve Paul Lafargue’a gore Caliyma Anlayis1 ve
Tembellik Hakka

Alman Disiiniir Karl Marx, felsefesini olustururken fikrini Almanca “Arbeit”

kelimesi Uzerine kurar. Hayvani insan eden ve insani gelistiren, toplumun yapisini

4 Bertrand Russell, Aylakhiga Ovgii, Cev. Mete Ergin, 3. bs., Istanbul, Cem Yaymevi, 2013, s. 11.
% Ae.,s. 13.
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degistiren ve belirleyen Arbeit’tir. Almanca Arbeit, nicelikle Slciilen is (ingilizce
labour) ve nitelikge Olgiilen is (Ing. work) anlamlarinin ikisini birlikte kapsar.
Tiirkge’de nicelikle Glgiilen is “emek”™, nitelikle dl¢iilen is “is” terimleriyle karsilanir.
Bu iki terim arasindaki ayrim 6nemlidir.*® Bu baglamda Marksizm’in “Calismayan
Yemez” ilkesi daha anlasilir bir hal alir. Bu ilke, toplumcu asamada ortaya konulan
uretimden pay almak icin muhakkak ¢alismak gerektigini sdyler. Yaslilar, kiigiikler,
Ogrenciler, hastalar ve sakatlar disindaki toplumun her iiyesi yetenegine gore
muhakkak topluma faydali olmalidir. Sair siirini yazmali, besteci bestesini yapmali,
ciftci tarlasini stirmelidir. Bu, toplumculugun ilk agamasidir. Bu alt evrede galisma

mecburi tutulur. Herkes iirettigi is kadar pay alir. Esit paylasim bu evrede zararli

bulunur. 4’

Marx, isi daima “emek zamani”*® dedigi birimle dlger ve bu noktada yanilir.
El isi (travail manuel) ile kafa isi (travail intellectuel) ayni zaman o6lgiisii ile
Olclilemez. Bir sanat eserinde sarf edilen is zamam ile herhangi bir el isindeki is

zaman ortak Slciiyle anlagilamazlar.*®

Hilmi Ziya Ulken’in dedigi gibi, degerin madenle degil isle 6lgiilmesi fikrini B.
Franklin’den alan Marx, insanin “homo faber” (alet yapan insan) seklindeki tanimini
da ondan alir. Fakat dikkat edilmelidir ki insan ayni1 zamanda “homo sapiens”tir

(diisiinen insan) ve biri dtekinden 6nce gelemez.*

Diinyanin kapitalist, dini, komiinist vs. nerdeyse tiim rejimlerinde halkin bos
kalmamast amac haline gelmistir. Halk tam rahata erip hayatin1 yasamaya
baslayacakken yeni bir hedef konulup 6zellikle bedenle ¢alisan ¢ogunluk hi¢ bos

birakilmamustir. Bu bir tarafiyla da bos kalmanin diisiinmeye sevk edeceginin kaniti

% Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi: Kavramlar ve Akimlar, C. 1, Istanbul, Remzi
Kitabevi, 1976, s. 91.

T Ae., s. 244,

48 Emek zamani: Marks¢i ekonomi deyimidir. Karl Marx, Kapital adli yapitinda bu ¢ok 6nemli
kavrami sdyle agiklar: “Bir kullanma degerinin ya da kullanmaya yarayan bir seyin sirf ve ancak bu
seyde nesnelesmis, madde haline gelmis soyut insan emegi bulundugu igin bir degeri vardir. Oyleyse
bu seyin degerinin sahip oldugu biiyiikliik nasil 6l¢iiliir? Bu seyde var olan emegin miktariyla.
Harcanan emegin miktariysa devam siiresiyle hesaplanir. Emek harcama siiresinin 6lgiisii saat, giin,
vb. gibi belli zaman pargalaridir. (Bkz: Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi: Kavramlar ve
Akimlar, C. 2, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1976, s. 47.)

49 Ulken, a.g.e., s. 151.

% Ae.,s. 152.
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gibidir. Bos kalip diisiinen insan sorgular ve onu kullanan, kdlelestiren sisteme karsi

cikabilecek fikirler liretmeye baslar.

Bu calisma sisteminin hiikiim siirdiigii bir diinyada da kimse tembellik yaparak,
aylak dolanamaz. Dolandig1 noktada aykir1 olmakla suglanir. Her ¢ag bu sugun

cezasini doneminin anlayisina gore vermistir.

Bilim ve teknigin ilerlemesiyle ortaya ¢ikan sanayilesme ile gelinen noktada
calisanlarin yasadiklar1 sikintilar ideolojiler ¢aginin da esigine gelindiginin
habercisidir. Dinin boyundurugundaki halk, kilisenin dikte ettigi hayattan sonra
hizin1 hi¢ kesmeden kendini baska bir sert disiplinin i¢inde bulur. Simdi yine biiyiik
bir emekle calisan halk bu sefer de dogmakta olan kapitalizme hizmet etmektedir.
Paul Lafargue, Tembellik Hakki®' isimli ¢alismasinda Villerme’den bir alinti
yaparak, agir hapis hiikiimliilerinin sadece on saat ve Antiller’deki kolelerin dokuz
saat calistiklarini, oysa 1789 Devrimi’ni gerceklestirmis ve o satafatli Insan
Haklari’ni1 ilan etmis olan Fransa’da bir buguk saat yemek molasiyla birlikte, is¢ilerin
giinde 16 saat calistiklarini belirtir. Kapitalizm zaman igerisinde daha da vahsi bir hal
alir ve ulasilan noktada sokakta amacsizca yliriiyen, yolda, kaldirimda bos duran
adama tahammil edilemez olur. Gunimuzde kapitalizmin merkezi kabul edilen
Amerika’da hala goriinen ve bos bos gezinmeyi yasaklayan, “oyalanmak yasak”

anlamina gelen “No Loitering” tabelalar1 bunun ispati gibidir.

Kapitalizme karst dogan diger disiplinlerde de c¢aligmak rejime hizmet
agisindan oncelikli goriilmiistiir. Hatta Ikinci Diinya Savasi’'nda Nazi Toplama
Kamplarmin kapilarma “Arbeit Macht Frei” yani “Calismak Ozgiirlestirir”
yazilmasi, adeta toplama kamplarindaki insanlara yapilanlar onlar1 6zgiirlestirmek

adinaymis gibi ironik bir durum ortaya ¢ikarmistir.

51 Paul Lafargue, Tembellik Hakki, Cev. Ceylan Ozcapkin, Istanbul, Alakarga Yayinlar, 2013, s. 22.
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IKINCi BOLUM
2. SEHIRDEN KENTE

2.1. Kent Kelimesinin Kokeni ve I1k Kentlerin Ortaya Cikisi

Modern Tiirkiye Cumbhuriyeti kuruldugunda yasanan devrimle beraber, yeni
diizenin karsi tezi olarak Osmanli Devleti goriildi. Cumhuriyet gerici olarak
tanimladig1 Selguklu ve Osmanli’y1 atlayarak kaynaklarini Orta Asya’da aradi. Bu
tavir, toplumun her alaninda oldugu gibi dil sadelesmesinde de kendini gdsterdi.
Bircok kelime Tiirkce kokenli olmadigi gerekcesiyle kullanimdan c¢ikarilmaya
calisild1 ve yerlerine uydurma, zaman zaman da kullanimdan kalkmis eski Tiirkge
kelimeler getirildi. Bunlardan biri de “sehir” kelimesidir. Osmanli devleti zamaninda
kullanilan “gehir” kelimesinin yerini, Cumhuriyet ile beraber eski Tiirkge bir kelime
olan “kent”in aldigin1 goriiriiz. Sehir sozciigli dolasimdan kalkmazken, kent s6zciigii
de giinliik kullanimda kabul gordii. Fakat bircok kelimede oldugu gibi “sehir” ve
“kent” kelimelerinin  kullanim tercihleri ideolojik bir tarzda gergeklesti.
Cumhuriyetin modernist degerlerini savunanlar “kent” sdzciigiinii kullanirken Islami

duyarlilig1 agir basan kesimler “sehir” sdzciigiinii kullanmaya devam ettiler.

Kent kelimesi Sogdca kand (sehir, kale) sozciigiinden gelir. (Sogdca sézciik Hotan
Saka dilinde ayn1 anlama gelen kantha sozciigii ile es kokenlidir. Bkz. “Semerkand” vs.)*?
Kelime, cesitli Tiirk lehgelerinde kirsaldan ayrilan, kalabalik ve biiyiik yerlesim
alanlarm ifade etmek i¢in kullanilmistir. Kentbilim Terimleri Sozliigii’'nde soyle

tanimlanir:

“Stirekli toplumsal gelisme icinde bulunan ve toplumun, yerlesme, barinma,

gidisgelis, ¢alisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinmelerinin karsilandigi, pek az

S2http://www.etimolojiturkce.com 27.09.2017.
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kimsenin tarimsal ugrasilarda bulundugu, koylere bakarak niifus yoniinden daha

yogun olan ve kiigiik komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimi.”%

Toplumbilim Sozliigii ise kelimeyi su sekilde verir: “Tarim dis1 etkinliklere,
ozellikle isleyim ve hizmet etkinliklerine dayali, 10.000 den daha kalabalik niifuslu
yerlesme yeri.”® Bunun yam sira “medine, sar, balik, ordu, ulus” kelimeleri de
Tiirk¢enin farkli lehgelerinde “kent, sehir” kelimelerinin karsiligi olarak kullanim

alania girmistir.>

Azeriler ve Tiirkmenler genel anlamda kullandigimiz “kent”e koy derken,
Kirgizlar, Kazaklar ve Sartlar, Farsca kokenli “sehir” kelimesini kullanmistir. Hatta
Eski Tiirkce doneminde, giinlimiizde kullandigimiz “kent” kelimesi “balik”

kelimesiyle karsilanmistir.*

Orta Asya’da Tiirklerin bir kism1 gogebeligi giiniimiize kadar stirdiirdii. Fakat
Asya’nin efsanelere konu olmus sehirleri de vardi. Yukarida da belirttigimiz gibi bu
sehirlere balik ya da kent deniliyordu. Kelimenin kullanimi lehgelere ve donemlere
gore farkliliklar gosterirken, Osmanli donemine gelindiginde kalabalik ve biiyiik

yerlesim yerleri i¢in “sehir” kelimesinin tercih edildigini goriiyoruz.

Kentlerin ortaya c¢ikisina baktigimizda konunun tarihini ¢ok eskilere
gotiirebildigimizi goriiriiz. Lewis Mumford’a gore “Kent nedir?” sorusuna kapsayici
bir cevap verilemez. Clinkii kentin kokenleri karanliktadir ve ortaya ¢ikarilamayacak
durumdadir. Kent olgusunun gelecekte nasil bir hal alacagi da simdiden
ongorillemez. Mumford, insan hayatinin iki kutup arasinda gidip geldigini sOyler:
hareket ve yerlesme. Bu olgular birgok hayvanda da vardir. Insam farkli kilanin ise
(Carl O. Sauer’inden alintilayarak) biriktirme ve bir yere yerlesme egilimi oldugunu

ekler. Hayvanlar arasinda “uygar yasam”a hatta “kent”e en ¢ok yaklasan Ornege

S3http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&quid=TDK.GTS.571a0973993040.616
89065 14.12.2016.
S4http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&quid=TDK.GTS.571a0973993040.616
89065 07.07.2016.

% Dogan, a.g.e., s. 1020.

% Hasan Eren, Tiirk Dilinin Etimolojik Sézliigii, Ankara, Bizim Biiro Basim Evi, 1999, s. 231.
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topluluk halinde yasayan bdceklerde rastlanildigini sdyler. Arikovani, akkarinca
yuvasi, karinca tepesi gibi ustalikla insa edilmis, ¢ogu zaman da etkileyici
bliytikliikteki yapilarin toplumsal islevlerinin kentin islevlerine ¢ok¢a benzedigini
belirtir. Hayvanlar arasinda kalici insan yerlesimlerine 6rnek goriilse bile en ilkel

insan yerlesimlerinde bile hayvansal yerlesimlerden ¢cok daha fazlasina rastlanir.

Ik yerlesimlerde “Sliiler” biiyiikk dneme sahiptir. Insanlar dliilerini sik ziyaret
etmek ihtiyact duyduklarindan, mezarlarin ¢evresinde konuslanmig bir hayat
stirmiislerdir. Hatta Yahudiler’in eskiden kendilerini, atalarinin mezarlarinin oldugu
yerlerin varisi saydiklar1 bilinir. Burada da canlilarin fiziksel ihtiyaglart icin
toplanmalarindan once, “Oliiler” den yani ruhaniyattan kaynaklanan bir toplanma
goriiyoruz. Bir mezarin veya resmedilmis bir simgenin, biiylik bir tagin veya kutsal
bir korunun civarinda toplanmada, tapinaktan gozlemevine, tiyatrodan iiniversiteye
kadar cesitlilik gormek miimkiindiir. Buralarda birbirini izleyen kentsel kurumlarin
baglangic1 varlik gosterir. Mumford, bu baglamdan yola ¢ikarak kentin ilk
tohumunun da insanlarin hac amaciyla gittikleri bir torensel toplanma yeri olarak
atilmis oldugunu sdyleyebilecegimizi iddia eder.®” Onun bu iddialarmi iceren eserini
vermesinden uzun yillar sonra ortaya ¢ikan bir arkeolojik bulgu da bu teoriyi
destekler niteliktedir. Bir¢ok teoriyi yerinden sarsan bu bulgu, giiniimiiz Urfa’sinin
Harran Bolgesi’nde bulunan ve su an diinyanin en eski tapinagi olarak kabul edilen

Gobekli Tepe’dir.*

Tarihi olarak paleolitik yani eski tas ¢ag1 giiniimiizden on bin yil 6nce sona
erdi. Paleolitik ¢ag heniiz tarimin olmadigi, insanlarin avci toplayici olduklart bir
donemdi. Gobekli Tepe’de bulunan tapinagin neredeyse on iki bin yil dncesine ait
olmas1 da bize gosteriyor ki insanlar 6nce “kutsal” ihtiyag¢larini yerine getirmek igin
bir araya gelip, tapinaklar insa ettiler ve sonrasinda yerlesim ve tarim bagladi. Tas
devrinde heniiz yerlesik hayatta olmayan insanlarin bir araya gelmek icin tapinaklar
inga etmesi de gosteriyor ki kentlerin, koyiin biiyiimiis hali oldugunu savunan eski

gorlslerin aksine, goriindiigii kadariyla kent kdyden bagimsiz bir olusumdur. Bir

57 Lewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, Cev. Giirol Koca-Tamer Tosun, 2. bs., Istanbul, Ayrinti
Yaynlari, 2013, s. 21.
58 Ayrimtili bilgi i¢in bkz: Klaus Schmidt, Gobekli Tepe, Cev. Riistem Aslan, istanbul, Arkeoloji ve
Sanat Yayinlari, 2007.
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kentin 6zii Mumford’a gore, kdyiin 6zlinden temelde farklidir. “Kdy, yabanciya karsi
kusku ve diismanca, buna karsin kent daha dostane yaklagmaktadir, ¢ilinkii kent
yabanciy1 adeta beklemektedir. Bu nedenle kent, gittikce biliyiiyen bir koyden degil,
bulundugu yerin ¢ok daha farkli dogasi nedeniyle, daha dogrusu siirekli yeniden
dontiip gelinen bir toplanma yeri islevi disinda, ayrica dogal olarak iletisim ve degis
tokus merkezi olan-fikirlerin, mallarin ve insanlarin bulustugu-kutsal mekanlardan
olusmustur.”®® Mumford’un bu gériisleri ve Gobekli Tepe’deki bulgulardan hareketle
Klaus Schmidt®®, kentin kokeni olan merkezlerin, yeri belirli topluluklar tarafindan
bilinen ve sadece belirli dénemlerde, biylk insan gruplarini alabilecek kadar mekan
sunan, oturulmayan yerler olabilecegini sOyler. Gobekli Tepe’de de insanlarin
bulustugu, agik ama g¢evresinde yasam alani gérmedigimiz bir dénemin izlerinden
bahseder. Schmidt, dini kutlamalarin goriiniisiiniin bu tiir yerlerin temel 6zelligi
oldugunu sodyleyip, ritiiel merkezlerinin yerlesik koy hayatindan ¢ok daha dnceye

gittigini belirtir.

Dr.Trevor Watkins’e gore ¢ok bereketli olan ve Mezopotamya bolgesi ya da
Bereketli Hilal diye anilan alan, ¢okg¢a insan1 bu bolgeye ¢ekmisti ve bu insanlar bir
arada yasamak i¢in ortak hafiza yaratmak zorundaydilar. Onlar1 bir arada tutacak bu
ortak hafiza i¢in de kiilt alanlar1 yarattilar ve zaman zaman bir araya gelip
paylasimlarda bulunduklari bir toplumu meydana getirdiler. Bir arada yasamak igin

buna mecburdular.5?

Insanlarin tarim yapmasiyla beraber de bir devrin kapanip yeni bir donemin
basladifin1  goriiriiz. Insanlar artik tarlalarinin  gevresindedir ve o eskiden
toplandiklar1 kiilt merkezlerinden ¢ok uzaklardadirlar. O donemlerin anisin1 da

arkeolojik kazilarda c¢ikan ve Gobekli Tepe’deki siitunlara benzeyen kiigiik

%9 Schmidt, a.g.e., s. 276.

80 Gobekli Tepe’yi kesfeden ve uzun yillar kazilar1 ydneten Alman arkeolog.2014 yilinda vefat
etmistir.

61 1. Gobeklitepe Sempozyumu, Dr.Trevor Watkins, 6 Ekim 2012, Sanlwrfa
https://www.youtube.com/watch?v=HZC04RIWtOg
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totemlerde yasatmaya devam ettikleri, baska arkeolojik kazilardaki bulgularla

sabittir.52

2.1.1. Le Corbusier ve “Eseklerin Yolu”

Kapanan bir tas devrinin ardindan ortaya ¢ikan “Tarim Devrimi” ile karsimizda
tirettigi iirtinleri biriktirmek zorunda kalan insani buluruz. Ciinkii tarim, dogaya bagh
bir insan faaliyetidir. Kuraklik, sel, hayvan istilast gibi durumlarin tarimla ugragsan
insanin yasamini tehdit etmesi nedeniyle insanlar, bir yil icinde aldiklar1 mahsulden
bir sonraki sene i¢in de ayirmak zorunda kaliyorlardi. Bunun i¢in depolar kurdular.
Depolarin bagindan ayrilamadilar ve topluluk halinde yasayan koyleri olusturdular.
Genel alg1 da daha 6nce de belirttigimiz gibi kentin, biiyiilk oranda kdyde ortaya
¢ikan kurumlarin bir araya toplanmis, daha biiyliik bir modeli olarak goriilmesi
yoniindedir. Bunun ¢iiriitiilmiis bir tez oldugunu tekrar ederek eklemeliyiz ki “kenti
meydan getiren her unsur ilk olarak, kent onlar1 teslim almadan once, kentin sinirlari

disinda ortaya ¢ikmustir.”%3

Modernist mimar Le Corbusier, Sehircilik isimli kitabinin “Eseklerin Yolu,
Insanlarin Yolu” baslikli béliimiinde ilk sehirlerin kurulusunu “esek” ve “insan”

tizerinden su ciimlelerle ifade eder:

“Insan dosdogru yiiriir, ciinkii bir hedefi vardir; nereye gittigini bilir, bir yere

gitmeye karar vermistir ve dosdogru oraya yiiriir.

Esek zikzak ¢izer, biraz oyalanir, kendinden ge¢cmis ve dalgin, iri ¢akillardan
sakinmak, yokustan kurtulmak, golgeyi aramak ig¢in zikzak c¢izer; kendine

olabildigince az is ¢ikarir.

62 Gegen on binlerce yi1l Gobekli Tepe’deki tapinak alanini toprak altinda birakmis olmasina ragmen,
1ss1zhigin ortasindaki bu mekanda ortaya ¢ikan yalniz bir agacin da dilek agaci olarak hala varligimi
stirdiirmesi mekanlarin ruhuyla ilgili ilging bir tesadiif (?) olarak goriiniiyor.

83 |ewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, 2.baski, Ayrmt1 Yayinlari, 2013, s.43
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Insan, duygusunu akliyla belirler; hedefi ugruna duygularini ve iggiidiilerini
durdurur. Zekasiyla igindeki hayvana emir verir. Zekasi, deneyimin sonucu olan
kurallar insa eder. Deneyim emekten dogar; insan 6lmemek icin calisir. Uretmek icin
belirli bir tavir gerekir; deneyimin kurallarma uymak gerekir. Onceden sonucu

diistinmek gerekir.
Esek bir sey diisiinmez, bir seye aldirmaz.”

Bunlar1 sdyledikten sonra da ekler:

“Esek kitanin tiim sehirlerini ¢izdi, ne yazik ki Paris’i de. Topluluklarin yavag
yavas isgal ettigi topraklarda, yiik arabasi tiimseklere ve cukurlara, cakillara ya da
batakliklara kendini birakir, bata cika ilerlerdi; dere biiyiik bir engeldi. Yollar bdyle
dogdu. Anayollarin kesisiminde, suyun kiyisinda ilk kuliibeler, ilk evler, ilk kasabalar
insa edildi; evler yollar boyunca, eseklerin yolu boyunca dizildi. Cevrelerine giiclii bir
duvar, igerisine de bir belediye binasi yerlestirildi. Kurallara baglandi, calisildi,
yasandi ve eseklerin yoluna saygi gosterildi. Bes yiiz yil sonra, daha biyuk bir ikinci
sur ve bir bes yiiz yil daha sonra, daha da biiyiik bir li¢iinciisii insa edildi. Eseklerin

yolunun girdigi yerlere sehrin kapilari yapildi ve giimriik memurlar1 kondu. Bourg®

biiyiik bir baskentti. Paris, Roma, Istanbul eseklerin yolu iizerinde insa edilmisti.”%

Corbusier’in mimari anlayisina geometri ve diizen hakimdir. insanin binlerce
yil diisiinme yetisinden yoksun hayvanlarin ¢izdigi glizergahlara yerleserek akilsizca
bir i yaptigini1 ima ettigi bu climlelerden sonra modern sehrin pratikte dogrularla
yasadigin1 sdyler. Buna da Washington 6rnegini verir. Kusbakis1 grafikte cetvelle
¢izilmis, insan elinden ¢okca diisiiniilerek c¢ikti§i her halinden belli olan bir sehir
planini 6rnek verir. Bunu “aklin isi” olarak tanimlar. Ona gore artik diizensizligin ve
rastgeleligin yolu olan “eseklerin yolu” gitmis ve aklin, geometrinin, planliligin
iiriinii olan “demiryollar1” gelmistir. Bu planin ardindan geriye sadece “estetik”
sorunun kaldigini sdyler. Ona gore “egri sokak eseklerin yolu, dogru sokak insanlarin

yoludur.” Egri sokagin; keyfiyetin, uyusuklugun, gevsemenin, rahatlamanin,

84 Yazarm bourg olarak kullandig1 sdzciik “ surlarla ¢evrili yerlesim yeri”ni tanimliyor.
% e Corbusier, Sehirecilik, Cev. Pelin Kotas, Istanbul, Daimon Yayinlari, 2014, s. 5-7.
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hayvanligin sonucu oldugunu belirtir. Buna karsin “dogru”nun bir tepki, bir eylem,
bir yapma bigimi, kisinin kendi iizerinde kurdugu bir egemenligin sonucu oldugunu

vurgular. Bunun saglikli ve soylu oldugunu da ekler.

Bu noktada Le Corbusier’in de “calisma” ve “aylaklik”a bakis1 metne yansir.
O, sehrin yogun bir yasam ve is merkezi oldugunu vurgular. Yukaridaki satirlarda da
uyusuklugu, keyfiyeti “hayvanligin sonucu” bir unsur olarak gordiiglinii belirtmistik.
Gevseyen, rahatlayan, uyusuk bir halkin sehrinin de kisa siirede yikilip dagilacagini
iddia eder.

Biiyiikk sehirlerin yasanilmaz yerler oldugunu, bunun sebebinin de
diisiiniilmeden, “dik a¢1” olmaksizin yapilan plansizligin sonucu oldugunu sdyler.
Geometri akliyla hareket etmeyen insanin sehri tehdit edici bir felaket olarak

gorindr. %

Peki, “modern zamanlar’a gelene kadar durum genel olarak bu sekildeydi.

Sonra ne oldu da insan “bourg”larin sinirlarina sigmaz oldu?

2.2. Sanayi Devrimi ile Degisen Kentler ve Paris Ornegi

19. yiizyila kadar kent i¢inde yapilan isler arasinda bir denge vardir.19.yiizyila
gelindiginde bu dengenin yitirildigini goriiriiz. “Is ve ticaret her ne kadar daima
onemli olmugsa da din, sanat ve oyun da kent sakininin enerjisinden kendi payinin

tamamini talep etti.”®” Mumford’a gore ortaya ¢ikan kapitalizm:

“...pazar hacmini genisletmeyi ve kentin her parcasini alinip satilabilir bir meta haline
getirmeyi hedeflemistir. Orgiitlii kentsel el isinden genis capli fabrika iiretimine gecis ise
sanayi kentlerini ginde on iki- on dort saat, hatta bazen yirmi dort saat strekli oflayan
puflayan, tangirdayan, i¢ giciklayici sesler ¢ikaran, duman salan karanlik kovanlara
doniistiirdii. Onceleri suglular igin bir ceza yontemi olarak kullanilan, kole gibi calisilan

maden ocaklari, yeni sanayi is¢isinin normal is ortami haline geldi. Bu kentlerin higbiri su

% Ace.,s. 24,
7 Mumford, a.g.e., s. 548.
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eski deyime 6nem vermiyordu: “Hep is, hi¢ oyun; insan1 yapar koyun. Kdmiirkent, insanlar1

koyun yapmakta uzmandi.”

69 olan

“Calisma” ile ilgili béliimde de anlattigimiz gibi, Isa’nin koyunlari
Hiristiyanlar ¢caligmak, hatta ac1 ¢gekene kadar calismak zorunda hissediyordu. Onlar
ancak bdylece Isa’nin koyunlar olabilirlerdi. 19. yiizyila gelindiginde ise baska bir
devrim insanin hayatini yeniden sekillendirecektir: “Sanayi Devrimi”. Mumford 19.
yiizyilda ortaya c¢ikan “Komiirkent”lerden bahseder. Tarimsal iiretim biiyiik sanayi
tilkelerinde ve diinya genelinde hakimiyetini kaybetmistir. Bununla birlikte tarimin
hakim oldugu donemden gelen yerel ve bolgesel 6zgiinliikler ortadan kalkmamus,
tarim hayatinin yasandigi kdy ise sanayiye ve sanayi iirlinlerinin tiiketimine entegre

olmustur. °Bu durum da tarim iireticileri yani koyliiler igin eski kdyiin ortadan

kalktig1 ve ufukta kdy-kentlerin olustugu bir ortam yaratir. '

Komiirkent 6ncesinde ¢alismayana cennet yoktu. Sanayilesme ile insanlar once
ekmek derdine diistii. Clinkli ¢alismayana ekmek yoktu. Bu kesmekesin i¢inde de
kentler, diizensiz bir sekilde akin etmis insanlarin rastgele olusturduklari bir kaos
ortami i¢inde var olmaya devam etti. Le Corbusier’in esek yollarinin izlenmesiyle
olustugunu soyledigi ilk sehirlerin aksine simdi kentler fabrikalarin glizergahim
izliyordu. 19. yiizyilda goriiyoruz ki insanlar fabrika bacalarinin izinde gittiler.
Fabrikalar tiretim ve ulasimla alakali olarak ya bir maden kenarinda ya da su

yakinlarinda oluyordu. Onceden insanlarin rastgele (eseklerin izinde) olusturduklari

8 A.e., s. 549.

8 (Yuhanna 10) 1 Size dogrusunu sdyleyeyim, koyun agilma kapidan girmeyip baska yoldan giren
kisi hirsiz ve hayduttur. 2 Kapidan giren ise koyunlarin ¢obanidir. 6 Isa onlara bu érnegi anlattrysa
da, O’nun ne demek istedigini anlamadilar. 7 Bunun igin isa, yine, ‘Size dogrusunu sdyleyeyim’ dedi,
‘Ben koyunlarin kapistyum. 9 Kapt Ben’im. Bir kimse benim araciligim ile igeri girerse kurtulur.
Girer, c¢ikar ve otlak bulur. 10 Hirsiz ancak ¢alip 6ldiirmek ve yok etmek igin gelir. 11 Ben iyi
cobanmim. Tyi ¢oban koyunlar1 ugruna canmi verir. 12 Koyunlarin gobani ve sahibi olmayan iicretli
adam, kurdun geldigini goriince oyunlar1 birakip kagar. Kurt da onlar1 kapar ve dagitir. 13 Adam
kagar, ¢iinkii iicretlidir ve koyunlar i¢in kaygi duymaz. 14-15 Ben iyi ¢obanim. Benimkileri tanirim.
Baba beni tanidig1 ve ben de Baba’y1 tanidigim gibi, benimkiler de beni tanirlar. Ben koyunlarimin
ugruna canimi veririm. 17 Canimi tekrar geri almak iizere veririm. Bunun i¢in Baba beni
sever. 18Canimi kimse benden alamaz; ben onu kendiligimden veririm. Onu vermeye de tekrar geri
almaya da yetkim var. Bu buyrugu Babam’dan aldim.

Henri Lefebvre, Kentsel Devrim, Cev. Selim Sezer, Istanbul, Sel Yaymcilik, 2013, s. 9.

T Ae.,s. 10.
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“eski kent”in donemi boylece sona erdi. Modern zamanlarda, insanlar, fabrikalarin
dumanini takip ederek yeni “kutsal”in etrafinda ¢ogalip, rastgele kentler olusturmaya
basladilar. Simdi de bagka bir kutsalin etrafinda toplaniyorlardi. Fabrikalarin diidigi

onlar i¢in 6tuyordu!

Sanayilesme ve kentlesme denen kiiresel siireg ilerlerken, biiylik sehir parcalanir
ve ne oldugu belli olmayan banliyoler, toplu konutlar, sanayi kompleksleri,

kentlesmis kasabalar goriiniimiindeki uydu kentler gibi baska yapilar ortaya cikar. ">

[k insanlar tapmaklar etrafinda toplanmis, sonra tarmm ile ortaya cikan ilk
sermaye birikimi denebilecek iirlinlerinin yaninda yer almis, pazar yarattiklari
ortamlar1 surlarla ¢evreleyip sehirler/kentler kurmustu. Modern insanlarsa fabrikalar
cevresinde ticretli kolelikleriyle, duman altinda yasayip, karinlarin1 doyuracak kadar
kazanip, Oliuyorlardi. Kentler o kadar plansiz yapiliyordu ki dogru diizgiin
kanalizasyon, ¢op toplama, temiz su bulma, elektrik gibi hizmetlerden yoksun olarak

biiyiik hastaliklarla da bogusmak zorunda kaliniyordu.

19. yiizy1l sehirlerine baktigimizda ortama biiyiik bir kaosun hakim oldugunu
gorliriiz. Sanayi kentinin diizensizligini anlamak i¢in hem bilimsel hem de pratik
hayata hakim olan tuhaf metafizik Onyargilar1 analiz etmek gerektigini soyler
Mumford. “Tasarlanmamis” sézcligliniin Victoria ¢aginda ovgii i¢in kullamildigim
belirtir. Yunanistan’in dekadans doneminde oldugu gibi, sans sadece insanin kaderini

degil, biitlin dogal siirecleri belirleyen bir kutsalliga ulagmistir:

“Darwin’in teorisi’nin 0zeti,” diye yazar biyolog Ernst Haeckel, “su basit
fikirde gizlidir: Dogadaki varolus miicadelesi, tipki insanin tasarlayarak yeni zirai
gesitler {iretmesi gibi, dogada tasarlamaksizin yeni tirler ortaya ¢ikarir.” Doganin yolu
oldugunu varsaydiklar1 bu patikay1 takip eden sanayici ve belediye yetkilileri yeni bir
kent tiirii iirettiler: Hayatin degil, mitsel “varolug” miicadelesinin gereklerine uymus,

tahrip olmus, dogasi bozulmus insan yiginlari; ¢iiriimiisliigiiyle bu miicadelenin

2 Ae.,s. 10.
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acimasizligina ve yogunluguna taniklik eden bir ¢evre. Bu kentlerin diizenlenmesinde

planlamaya yer yoktu: Kaosun planlamaya ihtiyac1 yoktur.”’®

Jacques Le Goff’a gore “baslangicta kentler vardi.”’* Ortagagdan itibaren de
entelektiiellerin kentlerde dogdugunu soyler. Meslegi yazmak veya 6gretmek (ya da
ikisi de birden) olan, yani profesyonel olarak hocalik ve bilginlik yapan birinin,
kisaca entelektiielin kentlerde ortaya ciktigini belirtir. Jacques Le Goff’a gore kent

tanimi da ilgingtir:

“Zamanin kizi olan hakikat, ayn1 zamanda cografi mekanin da ¢ocugudur.

Kentler, mallar1 oldugu gibi fikirleri de yiiklenmis insanlarin dolagimlarinin kavsak

noktalar1, miibadele yerleri, entelektiiel aligverisin pazarlar1 ve bulusma yerleridir.”"

Modern doneme gelindiginde “aylak™ tipi nasil ve nerede yer almistir? Aylak,
modern kentin neresindedir? Bu sorulara cevap vermek icin énce modern kente
bakalim. Modern kent denilince de tarihsel siire¢ icerisinde ortagagdan 19.yiizyila
kadarki donemde, caglarin en baskin kentsel 6zelliklerini biinyesinde barindiran bir

sehir ¢ikar karsimiza: Paris.

Paris, bazilart i¢in gercekte ve simgesel olarak oOncii bir kent ve her tiir
entelektiiel tatminin kaynagidir. Bazilar1 i¢in de felsefi bozulmanin agma diigmiis
zihinlerin yozlasmishgiyla kendini kumara, saraba, kadinlara adamis bir hayatin
bayagiliklarinin birbirine karistigi bir seytan yuvasidir. Biiyiik kent yolunu

yitirmenin yeridir. Modern zamanlarin Paris’i modern bir Babil’dir.’

8 Mumford, a.g.e., s. 555.

7 Jacques Le Goff, Ortagag’da Entelektiieller, Cev.Mehmet Ali Kiligbay, 2. bs., Istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 2006, s. 23.

" Ae.,s. 34.

®Ae.,s. 41.
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Paris’e Ovgiiler diizenlerin arasinda garip bir entelektiiel grup dikkat ¢eker.
Goliard”” olarak adlandirilan bir grup gezgin okumusa gore “Paris, yeryiizii cenneti,
diinyanin giilii, evrenin 1tiridir.”’®Entelektiiel serseriler olarak tanimlanan Kkisiler,
kentli aylak tipinin edebiyatta yerini almasindan ¢ok daha 6nce ortagcag diizeninin
tiim temsilcilerine, ruhban smifina ve soylu sinifa karsi elestirel duruslart ile dikkat

cekmislerdir.

Sanayilesme, Avrupa’y1 biiyiik oranda etkilerken kentsel donilisimde en
dikkate deger mekanin Paris oldugunu sdylemeliyiz. 1850’lerde Paris toplumsal,
ekonomik, siyasi sorunlarla kaynayan bir sehir olarak goriiniir. Hatta kimilerine gore
siyasi sancilarla yikilmis, sinif miicadeleleriyle par¢alanmig, kendi yoz ve ¢lirlimiis

haliyle, sug ve koleranin altinda hasta bir kenttir. "

2.2.1. Paris’i Yikan Adam: Haussmann

1848 yilinda Avrupa genelinde, 6zellikle Paris’te, siyasi ve toplumsal olarak
onemli olaylar gerceklesti. Bu tarihte Paris’in ekonomi-politiginde, yasaminda bazi
koklii degisikliklerin yasandigina sahit olunur. Bu donemdeki olaylar hayatin her
alanma etki ettigi gibi sehircilikte de kendini gosterdi. Ortagag doneminde kentin
altyap1 sorunlarini diizeltmeye calisan bir bakis acist varken artik kenti zor yoluyla
modernlige siirlikleyen baska bir anlayis kente hakim oldu. O anlayisin mimar da

Haussmann’di.

1848’de Paris’teki manzaraya aclik, issizlik, sefalet ve huzursuzluk hakimdi.
Insanlar ¢alismak igin Paris’e akin ediyorlardi. Her tiir kotiiliik Paris’te toplaniyordu.
Monarsiye karst ¢ikan cumhuriyetciler ve sosyalistler de hak arayisi icindeydiler.
Kendilerine verilen vaatlerin tutulmasim1 talep ediyorlardi.1848 Subat’ina

gelindiginde Disisleri Bakanlig1 6niinde yapilan kiiciik ¢apli bir gdsterinin kontrolden

" Higbir maddi olanag: bulunmayan, dilenerek geginen, zengin simif arkadaglarinin usakhigim yapan
bir grup fakir 6grenci grubu. 12.ylizyilda kentin bir tipi olan bu kimseler ahlaksizlikla, hokkabazlikla
itham edilmiglerdir.

B Ae.,s. 45.

™ David Harvey, Paris: Modernitenin Baskenti, Cev. Berna Kilinger, 2.bs., Istanbul, Sel Yaymcilik,
2010, s. 125.
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cikmasi ve askeri birliklerin gostericilerin iizerine ates agmasi sonucu, elli kadar sivil
hayatin1 kaybetti. Sonras1 ¢orap sokiigli gibi geldi. Haziran’a gelindiginde kargasa
ortamindan yararlanarak iktidara oynayan bir aktor, yonetimdeki yerini aldi. O kisi
Napolyon’un yegeni Louis Napolyon’du. Secimle iktidara geldikten kisa bir siire
sonra imparatorlugunu ilan etti. Bonapartizmin bu basarisin1 destekleyen isimler
arasinda vali Haussmann da vardi. Farkli bolgelerde yiiriittiigii valiliklerin ardindan
1853 Haziran’inda, imparatorluk’un ilan edilmesinden yedi ay sonra, Paris’in kaderi
Haussmann’in ellerine teslim edildi. Haussmann, bir fikir gelistirdi ve onu kendi
icraatlarina temel yapti. Bu fikrin temelini toptan bir kopus algisi olusturuyordu ve
her icraatla Imparatorun isteklerini gerceklestirdigi diisiincesine sahipti.®
Haussmann’in anilarimi kaleme aldigit Mémoires adli esere bakildiginda, ¢ok hirsh
bir kisilige sahip oldugu, giiclin onu cezp ettigi ve amacglarin1 gerceklestirmek icin
her yola basvurmaya hazir bir insan oldugu goriilir. Louis Napolyon’un
otoritesinden olaganiistii diizeyde bir gii¢ alip, yiiksek enerjisiyle oniindeki planlar

bir bir uygulamaya koyuyordu. Diizenli ve ayrint1 diigkiinii bir kisiligi vardu.

Haussmann’in kentsel ideali, birbirini izleyen uzun caddeler boyunca
perspektif agirlikli bir bakisi saglayabilmekti. Bu ideal; kaynagimi 19. yiizyilda
kendini siirekli belli eden bir egilimde, teknik zorunluluklari sanatsal hedefler
araciligiyla soylu kilma egiliminde bulur. Bu egilim dogrultusunda, burjuva sinifinin
diinyevi ve tinsel egemenliginin simgesi olan kurumlarin, caddelerin saglayacag:
cerceve igerisinde yliceltilmesi Ongoriilmiistiir. Bu donemde caddeler, yapildiktan
sonra cadir beziyle ortiiliiyor, ardindan bir anit gibi torenle agiliyordu.®® Biitiin
bunlarin disinda Hausmmann’in ¢aligmalarinin bir amaci da Paris’i ¢ikabilecek bir i¢
savasa kars1t giivence altina almakti. Haussmann, artik Paris’te barikatlarin
kurulmasini sonsuza kadar olanaksiz kilmak istiyordu. Daha 6nce de kurulabilecek
barikatlara kars1 Lows Philippe tarafindan ahsap kaldirimlar uygulamasi baglatilmist
ama 1848 Subat devriminde yine barikatlarla karsilasildi. Haussmann, barikat
savaslarinin ortadan kalkmasi i¢in caddelerin genis tutulmasi gerektigini diisiindii.

Caddelerin genisligi, barikat kurulmasini imkansiz kilacakti. Bunun disinda yeni

8 Ae.,s. 133.
81 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 11.bs., Istanbul, Yap:1 Kredi Yaymnlari, 2014, s.
101.
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caddeler, kislalarla is¢ci mahalleleri arasindaki en kisa yolu olusturacaklardi.
Haussmann’in c¢agdaslart bu girisime “L’embellissement stratégique” (stratejik

giizellestirme) adin1 takacaklardir.®?

Imparator; ona var olan nitelikli yapilara dzen gdstermesi ve diiz hatlardan
kaginmasi talimatini vermesine, ayrica su sebekesi ya da kenar mahallelerin
doniistiiriilmesi konusuyla da hig ilgilenmemesini istemesine ragmen, Haussmann iki

konuya da tutkuyla egilmistir.%

“Haussmann, doneminde “diiz ¢izginin Atillas1” olarak karikatiirlere bile konu
olur® Kendi kendine “artiste démolisseur” (yikici sanatgl) admm takmistir.
Yaptiklarin1 bir misyon diye benimsemis, anilarinda bunu vurgulamistir. Onun
icraatlar1 adeta bir diktatorliik olarak algilanir. Haussmann’in, Paris’i olagandis1 bir
yonetim altina sokmaya calistig1 da bir gergektir. 1864 yilinda Belediye Meclisi’nde
yaptig1 bir konusmada, kokenden yoksun biiylik kent halkina duydugu nefreti dile
getirir. Bu halk, Haussmann’in girisimlerinin neticesinde giderek kalabaliklagir.
Kiralarin yiikselmesi, is¢i sinifin1 banliydlere iter. Bunun sonucunda Paris’in
mahalleleri, kendilerine 0zgli fizyonomilerini vyitirirler. Parisliler kentlerine
yabancilastirilir. Parisliler, artik o kentin yerlisi olduklar1 duygusunu kaybederler.
Haussmann, 1864’te mecliste yaptig1 bir konugmada acgik¢a Paris’te oturan “yoksul
takimindan nefret ettigini” belirtir. Kentin merkezi yerlerindeki eski mahalleler ise
yoksullarla doludur. Buralar1 yikip imar etmek yeni binalarin insa edilmesine yol
agmaktadir. Bu bolgede kiralar yiikseldigi i¢in de yoksullar ister istemez kentin

varoslarina cekilirler.®

2.2.2. Bir Flandr Olan Baudelaire’in Paris’i

Aylak, onceden dogaya dogru kagan ve onu seyreden bir davranig gosterirken

simdi diinyada yasanan bu kaos ortami onu sasirtmis ve igine ¢ekmistir. Sehrin

82 Ae., s. 102-103.

8 Harvey, a.g.e., s. 17.

8 Ae.,s. 135.

8 Unsal Oskay, Tek Kisilik Hach Seferleri, Istanbul, inkilap Yayinlari, 2014, s. 240.
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kalabaliklarint izleyerek ilk carpici eseri veren, Edgar Allan Poe’dur. Onun
“Kalabaliklarin Adam1” adl1 6ykiisii daha sonra Baudelaire’i de etkileyecektir. Hatta

Baudelaire bu oykiiyii tablo olarak tanimlayacaktir:

“Bu ¢agin en giiclii kalemi tarafindan resmedilmis- daha dogrusu yazilmis-
Kalabaliklarin Adami adli tabloyu(bir tablodur bu gercekten!) animsiyor musunuz?
Nekahet donemindeki bir adam, oturdugu kahvenin caminin ardindan kalabaligi seyre
dalmus, cevresindeki diisiince girdabma karismustir kendi diistinceleriyle. Olimiin
golgeler iilkesinden yeni donmiistiir ve hayatin biitiin kokularii, biitiin cevherini
zevkle icine gekmektedir; mutlak unutusun kiyisina vardigi igin, hatirlamakta, her seyi
hatirlamak i¢in yakici bir istek duymaktadir. Sonunda bir an i¢in gordigii yiiz
ifadesinden biiyiilendigi mechul kisinin pesinden bu kalabaligin i¢ine karisir. Merak
olimciil karsi konulmaz bir tutku olmustur! Manevi agidan nekahet donemindeki

hastanin hali i¢inde olan sanat¢iy1 hayal ederseniz, Bay G.’nin yaradilisinin anahtarina

sahip olursunuz.”8®

Burada da goriiyoruz ki kitle artik bir siginaga doniismiistiir. Kalabaliklar
saklanilacak i¢ mekanlar gibidir. Katiller, hirsizlar, fahiseler, toplumun hos
gormedigi herkes kosturarak fabrikalara giden, bir takim giindelik telaslar igindeki
ortalama insana karisarak gizlenmis olur. Bu noktada flandre yeni bir rol de yuklenir:
Dedektiflik rolii. Ilk olarak Edgar Allan Poe’nun “Kalabalign Adami” adh
Oykiistinde; kalabaliga karisan bir adamin pesine diisen birisi olarak gordiigiimiiz
edebi flan6r, polisiye tlrinin de dogusuna sebep olur. Flandrin goéruntudeki

tembelligi de bu noktada toplumun goéziinde faydaya doniisiir.

Poe’ya gore flandr, her seyden once kendini i¢inde bulundugu toplumda
tedirgin hisseden biridir. Bundan otlirii kalabaligi arar; kalabalik igerisinde
saklanmasinin nedeni de sozii edilen tedirginlik ¢ikis noktasi alinarak aranabilir. Poe,
asosyal ile flandr arasindaki ayrimi bilerek siler. Bir adam, bulunmasi gii¢lestigi

Olciide siipheli konumuna diiser. Anlatici, daha uzun siirecek bir takipten vazgegerek

8 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, Cev. Ali Berktay, Istanbul, fletisim Yayinlari,
2004, s. 208.
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vardig1 sonucu soyle 6zetler: “Bu yashi adam, sugun maddelesmis bigimidir, ruhudur,

dedim kendi kendime. ‘O, yalniz kalamaz; o, kalabaligin adamudir.””®’

Daha sonra Baudelaire nekahet hali sonrasi olusan ve Poe’nun dykiisiine konu
ettigi bu merak halini ¢ocukluk donemine benzetir. Cocuklarin en siradan seylere
bile canli bir ilgi duyma yetenegine sahip oldugunu sdyler. Cocuk her seyi yeni
goriiyordur ve bunun i¢in de hep sarhos gibidir. Cocugun renkleri, formlari
oziimserken duydugu sevinci “esin” denen duygu gibidir. Daha da ileri giderek

esinin havaleyle bir bagi oldugunu sdyler. Sonra sdyle devam eder:

“...her ylice diislinceye, yankilar1 beynin ta igine dek hissedilen bir sinir
sarsintisinin ~ eslik ettigini ileri silirecegim. Dahinin sinirleri saglam olur;
cocugunkilerse zayiftir. Dahide akil 6nemli bir yer tutar; ¢cocuktaysa duyarlilik hemen
hemen biitiin varlig1 kaplar. Ama deha, istendigi zaman c¢ocuklugun yeniden ele
gecirilmesinden bagka bir sey degildir.- artik kendini ifade etmek i¢in yetiskin giicline
ve gayri iradi biriktirdigi malzemeyi diizene sokmasini saglayan ¢oziimleyici bir zihne

sahip ¢ocukluk.”®

Aylak tipinin de gordiigii kaos karsisinda yoniinii dogadan sehre gevirmesinin
ardindaki dayanak, iste bu meraktir. Cagdasi sanat¢ilar1 da konularini sadece
kamusal ve resmi konularla sinirli tutmalarindan dolay1 elestirir. Baska bir
kahramanligin varligindan s6z eder. Bu kahramanlik da sehrin kaosunda yasamaya

calisan yer alt1 insanlarinin verdigi miicadeledir:

“ devasa kentin yeraltina musallat olmus, binlerce koksiiz hayata ait manzaralar,

caniler, fahigeler... Paris hayati siirle ve harikalarla dolup tagsmaktadir. Harikalar, tipki

hava gibi bizi sarip i¢imize isliyor; ama biz gérmiiyoruz.”%®

87 Benjamin, a.g.e., s. 143.
8 Baudelaire, a.g.e., s. 209.
8 Ae.,s. 197.
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Bu noktadan yola c¢ikarak Baudelaire de en Onemli eseri olan Ko6tUluk
Cicekleri’nde bu insanlara yer verir. Yeni kent, barindirdigi kalabalikla birlikte
bircok kotiliigii de biinyesinde toplamaya baslar. Baudelaire’e ait ve donemim
ruhunu ¢ok iyi yansitan Kotuluk Cicekleri adli eser de bu donemin
basyapitlarindandir. Insanin yaptig: k6tlluk, yine insana donmektedir ve Baudelaire

sOyle der:

“Uygar diinyanin giinliik soklartyla ve ¢ekismeleriyle karsilastirildiginda,
ormanin ve bozkirlarin tehlikelerinin lafi m1 olur? Insan, kurbanini ister bulvarda

yakalasin, ister balta girmemis ormanlarda avlasin- burada da, orada da yirtict

hayvanlarin en yirticis olarak kalmaz mi1?%

Baudelaire, Paris’in adamidir. Baska sehirlerdeki sakinlik, duraganlik onu

rahatsiz eder. Briiksel’de buldugu sayisiz kusurlardan biri, sairi 6zellikle 6fkelendirir:

“Hig vitrin yok burada. imgelemi bulunan uluslarin sevdigi bir sey olan

Flaneur’liik yapmak, Briiksel’de olanaksiz. Goriilebilecek higbir sey yok, caddelerden

yararlanabilmek de s6z konusu degil.”%

Walter Benjamin’e gore Baudelaire, yalmizligt severdi ama istedigi,

kalabaligin ortasinda yalmz kalmakt:.%?

Baudelaire’in mensur siirlerinden olusan Paris Sikintisi adli eserinde

yoksullarla zenginlerin bir arada yasadigi, ayn1 ortami soludugu mekanlarin siirleri

% Benjamin, a.g.e., s. 134.
TAe,s. 144,
%2 Ae.,s. 144,
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vardir. “Yoksullarin Gozleri” adli mensur siirinde sevgilisiyle oturdugu ¢ok sik bir

kafenin vitrininden iceri bakan yoksullar1 tasvir eder:

“Tam Oniimde, kirk yaslarinda sakali kirlasmis, yorgun yiizlii bir adamcagiz
dikilmisti yolun iistiine, bir eliyle kii¢lik bir oglan ¢ocugunu tutuyor, 6biir kolunda
yirliyemeyecek kadar zayif bir yarati@i tasiyordu. Hizmetgi gorevi yapiyor,
cocuklarina aksam havasi aldirtiyordu. Hepsi de pacgavralar icindeydi. Olaganiistii
denilebilecek kadar ciddiydi bu ii¢ yiiz, bu alt1 g6z de yalniz yas nedeniyle ayriliklar

gosteren, esit bir hayranlikla, kimiltisizca seyrediyordu yeni kahveyi.

“Ne giizel! ne giizel!” diyordu babanin gozleri, “yoksul diinyanin tiim altinlart
gelmis de bu duvarlara yerlesmis sanki.”- “Ne giizel!” ne giizel” diyordu oglanin gozleri,
“ama ancak bizim gibi olmayanlarin girebilecekleri bir yer burasi.” En kiigiigiin gozlerine

gelince, saskin ve derin bir sevingten baska sey belirtemeyecek kadar biiyiilenmisti.”%

Gordiigii bu “gozler ailesi’nden ¢ok etkilenen sair, sevgilisinde ayni hisleri
yakalayamaz. Sevgilisi durumdan rahatsiz olur ve “gbzler ailesi’nin bir garson
tarafindan uzaklastirilmasini ister. Marshall Berman bu mensur siirle olarak sunlar

soyler:

“Haussmann, Ortacagdan kalma eski teneke mahalleleri yikarken, farkinda
olmadan geleneksel kent yoksullarinin ice doniik ve disariya simsiki kapali diinyasini
da yikmistir. En yoksul mahallelerin ortasinda kocaman delikler agan bulvarlar
yoksullarin bu deliklerden gegip kendi yikik dokiik mahallelerinden ¢ikmasini, ilk kez
sehrin ve hayatin geri kalan kismimin neye benzedigini kesfetmelerini saglar. Ve
goriirken goriiliirler de: goriintii, tezahiir iki yonliidiir. Bilylik mekanlarin ortasinda,

parlak 1siklarin altinda goérmezden gelmek miimkiin degildir. Isilti, yikintilar

% Baudelaire, Paris Sikintisi, Ceviren: Tahsin Yiicel, 6.basim, Adam Yayinlari, Mart, 2002, s.59
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aydinlatir ve bu parlak 1siklarin bedelini ddeyen insanlarin karanlik hayatlarini ortaya

serer. (...) Yoksullarin varlig1 sehrin 1siltisinin iizerine acimasiz bir golge diisiiriir.”%*

Modernlesen kentte yeni acilan bulvarlar da dikkat ceker. Bu bulvarlar at
arabalarmin siirat yapmasina olanak verir. Baudelaire “Yitik Ayla” adli mensur
siirinde kotii bir ortamda onemli bir saire rastlar ve ¢ok sasirir. Ortamda rastladigi

sair ise ne oldugunu anlatir:

“‘Dostum, atlardan, arabalardan ne kadar tiksindigimi bilirsiniz. Az Once,
bulvarin ortasindan aceleyle gegerken, 6liimiin dort bir yandan ayni zamanda, dortnala
geldigi o oynak kargasa i¢inde, ¢amurlar iginde sigrarken, aylam (hale) birdenbire
basimdan kayip yolun bal¢ig icine diistii. Almaya cesaret edemedim. Kemiklerimi
kirdirtmaktansa nisanlarimi yitirmeyi daha uygun buldum. Hem sonra yikimin da bir
ise yaradigr olur, dedim i¢imden. Simdi taninmadan dolasabilir, asagilik seyler
yapabilir, bayag: dliimliiler gibi ickisi ve kadim bol bir yasayisa dalabilirim. iste tipki

12

sizin gibiyim, goriiyorsunuz
‘Hig degilse bir ilan verin de arayin bu aylay1, ya da komisere bildirin.’

‘Hay1r. Burada rahatim. Bir siz tanidiniz beni. Bilyiikliik yiicelik canimu sikiyor.
Hem sonra kotli bir ozanin bunu alip edepsizce basina takacagim diigiiniiyorum da
seviniyorum. Bir insani mutluluga kavusturmak, ne biiyiik haz! Hem mutluluga

kavusturmak, hem giilmek! X’i ya da Z’yi diisiiniin, ne giiliing olur, degil mi!*”%

Modernitenin ¢camuru “yiice siir’in tinselligini, halesini de alip kendisine
bulamistir. Siir bu saatten sonra ulvi bir anlamin yitirilisini yasayacaktir. Artik
kutsallarin, soylularin anlatildig1 bir tiir olmaktan ¢ikip siradanligin hatta batakhane
denen yerlerin insanlarinin konu edildigi bir tiir olacaktir. Genel olarak edebiyat da
bu dogrultuda seyredecektir. Baudelaire’in Paris Sikintis1 ve Ko6tuluk Cigekleri adli

eserleri bu tiplerin sahneye ¢iktig1 eserlerdir. Berman’in da dedigi gibi sair artik

% Marshall Berman, Kati Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev.Umit Altug-Bilent Peker, 15.bs.,
Istanbul, Tletisim Yaymnlar1, 2012, s. 210.
% Baudelaire, Paris Sikintis1, Cev. Tahsin Yiicel, 6. bs., Istanbul, Adam Yaynlar1, 2002, s. 100.
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tizerindeki kutsalligi diisirmiis ve yoluna devam etmeyi siirdiirmiistiir. Burada da
sanatci, sanat i¢in kutsalligin gerekli olmadig: algisini kesfetmis olur. Berman’a gore
modernligin paradokslarindan biri de, Baudelaire’in burada gordiigii sekliyle,

sairlerin siradan insanlara benzeyerek daha otantik ve daha siirsel olmalaridir.%

Kutsalligim1 yitiren sanat¢i simdi herhangi biri gibidir. Modernitenin hiz1
icinde yitirdigi kutsallik sonrasi yeni bir diinyaya gozlerini agmustir. Saskinlikla
beraber diinyeviligin pesinden de giden, aggozlii bir tavri vardir. Simdi sadece ani
yasayan, bedeni zevklerin pesinden giden, giizellik algisin1 tamamen degistiren bir
goriintli icerisindedir. Bu noktada bohem olarak da adlandirilan bir tavra biiriiniir.
Onceden bulundugu kiiltiiriin kutsalligin1 giyinmis ve belli bir smnifin destegi ile
aylakca hayat siirerek eser veren sanatgi; simdilerde ise bos vermisligin, giiniibirlik

yasamanin ve batakhanelerin destegiyle eser verir.

Modern Paris’te yasanan bu hizli degisime, kendisini bu hiza kaptirmis insanlar
da ayak uyduracaktir. Yasadiklar1 hayatin hizli ¢arklarinda mekanizmanin bir pargasi
haline geleceklerdir. Sadece bir tip, olanlar1 saskinlikla izleyecek ve ¢arkin dislilerine

girmeyecektir. O da “Aylak” tipidir.

Balzac da bu dogrultuda biitiin eserlerinin merkezine Paris’i koyar.
Romanlarinda Paris adeta ana karakterdir.®’Onun eserlerinde belirgin bir bicimde
bulunan tagra’ya ait unsurlar da yeni kentin anlasilmasi yoniinde ornekler sunar.
Balzac’in eserlerindeki bir¢ok karakter tasradan sehre gecerken zorlanirlar. Bu
karakterlerden bazilar1 Goriot Baba’daki Rastignac gibi bu gegisi basariyla
gerceklestirirlerken, César Birotteau’da bir rahip sehrin karmasasinda dehsete
kapilir. Tours’a donene kadar kendini odasina kilitler ve bir daha sehre ayak

basmamaya yemin eder.%

Balzac, sik sik tasra kokenlerinden Paris hayatina katilmaya iliskin sahneler
aktarir. Hepsinde ortak bir durum kendini gosterir. Bir kez kent hayatina katildilar

mi1, kentte basarisiz olsalar hatta mahvolsalar bile asla arkalarina bakmazlar. Bu

% Berman, a.g.e., s. 218.
% Harvey, a.g.e., s. 37.
% Ae.,s. 43.
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eserlerde tasra yadsinir ve Paris tasradan nefret eden, adeta basli basina bir varliktir.

Paris, tasra diinyasina dayanamaz. %

Baudelaire’in kendine bir yon saptamasindaki ilk edebi girisleri, kendine 6zgii
bir edebiyat tiiri tarafindan belirlenmistir: Panoramik Edebiyat. Bu kitaplar tek tek
taslaklardan olusur. Bu taslaklar tagidiklar1 fikra kalibiyla sozii edilen panoramalarin
plastik 6n diizlemini, bilgi temeliyle de genis arka diizlemini yeniden iiretirler.
Bunlarin olusumuna ¢ok sayida yazar katkida bulunmustur. Kollektif nitelikteki bir
edebiyat calismasinin iiriinii olan bu eserler, sokaklarda satilmasi 6ngdriilmiis bir
edebiyatin sirtindaki salon giysileri yerine gegiyordu.'® Bu edebiyat icinde, cep
kitab1 boyutlarinda, goriiniisii iddiasiz ve “physiologies” diye adlandirilan kitaplarin
ayricalikli bir yeri vardi. Bu kitaplarda, piyasada c¢evresine bakinan birinin
karsilasabilecegi tipler irdeleme konusu yapiliyordu. Paris sokaklarindaki seyyar
saticilardan, operanin fuayesindeki ziippelere varana kadar bu “physiologie”lerin ele
almadig1 higbir tip yoktu. Bu tiiriin en parlak donemi 1840 yili civarindadir. Bu
donem tefrikanin dorugunu olusturur. Baudelaire’in kusagi bu donemden gegmistir.
Sozii edilen ekol Baudelaire’e pek bir sey vermemistir ¢iinkii Baudelaire bu donemde
kendi yolunu ¢oktan ¢izmistir. Tiplerin ele alinisindan sonra sira kentin fizyolojisini
ele almaya gelir. Daha sonra bunu uluslarin fizyolojisi, hayvanlarin fizyolojisi izler.

Bu yol izlenirken de 6nemli olan unsur, zararsizliktir.

Modern kentte flandriin evi pasajlardir. Genis kaldirimlar Haussmann’dan 6nce
ender bulunurdu. Dar kaldinmlar ise tasitlardan yeterince korunmayi
saglayamiyordu. Pasajlar yapilmasaydi kentte aylak gezinmek zor olurdu. Pasajlar ne

caddedir ne de i¢ mekan. Zamanin kent rehberinde pasajlar i¢in sdyle denilmistir:

“Ustii camla ortiilii, aydinlanma 15181 bu cam gatisindan alan, zemini mermer

kaplanmus, iki yaninda diikkanlarin dizildigi ve aralarmda goz kamastirict magazalarin

9 Ayrintili bilgi icin bakiniz: Harvey, a.g.e.
100 Benjamin, a.g.e., s. 129.
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bulundugu her biri baghi bagina minyatiir birer kent, basli basina bir diinya olan

carsilar...” 10

Walter Benjamin, asfalt yolda inceleme amaciyla bitki toplamaya ¢ikan
flandriin pasajlar yapilmadan 6nce kentte rahatga yiiriiyebilme olanaginin olmadigini
sOyler. Genis kaldirimlar Haussmann’dan 6nce ¢ok enderdir. Dar kaldirimlar ise
tagitlardan yeterince korunabilmeyi saglamaz. Eger pasajlar yapilmasaydi flanor
olarak dolagmanin 6nem kazanmasi da ¢ok gii¢ olurdu. Benjamin, Pasajlar adli

eserinde 1852 tarihli resimli bir Paris rehberinden su satirlar: alintilar:

“Endiistriyel liiksiin yeni sayilabilecek bir bulusu olan pasajlar, bina kitlelerinin
arasindan gecen, Ustli camla ortiilii, mermer kapli gecitlerdir; bina sahipleri bu tiirlii
spekiilasyonlar konusunda aralarinda uzlasmaya varmislardir. Is181 yukardan alan bu

gecitlerin iki yaninda en sik diikkanlar yer almaktadir; boylece bu tiirden bir pasaj,

kendi basia bir kent, kii¢iik bir diinya demektir.”%

Benjamin’e gore flandriin evi iste bu diinyadir. Pasajlar, caddeyle i¢ mekan
aras1 bir seydir. Pasajlarin bir becerisi de bulvar1 i¢ mekana doniistiirme becerisidir.
Cadde, flandr i¢in konuta doniisiir, sokaktaki adam kendi dort duvarinin arasinda
nasil evinde oldugunu duyumsarsa, flanér de bina cepheleri arasinda kendini
evindeymis gibi duyumsar.'% 19. yiizyil baslarinda Paris’in hizli ve karisik biiyiimesi
kent yasaminin anlamin1 ¢6zmeyi, onu okumay1 zorlastirtyordu. Dénemin pek ¢ok
sanat¢ist bu kentin neye dair oldugu konusuyla yilizlesmeye ¢abaladilar.

Cevrelerindeki diinyay1 eserlerine yansittilar.

Flanor, isi giicii olmayan birinin kisiligine biiriinerek gezinir; bdylece
insanlar1 birer uzman yapan isboliimiinii de protesto etmis olur. Bunun yani sira,
insanlarin is giic pesinde kosusturup durmalarini da protesto eder. 1840’larda

pasajlarda kaplumbaga gezdirmek, bir siire i¢in kibarligin gereklerinden sayilmisti.

101 Oskay, a.g.e., s. 216.

102 \Walter Benjamin, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, 11.bs., Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 2014, s.
131.

103 Ae., s. 131,
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Flanor, kendini kaplumbagalarin temposuna uydurmaktan hoslanirdi. Eger ona

kalsaydi, ilerlemenin bdyle adimlarla stirmesini isterdi.

Jules Laforgue, Baudelaire’in Paris’ten s6z ederken kendisi i¢in “her giin
baskentte yasamaya yargili bir lanetli” diyen ilk insan oldugunu sdyler. Buna ek
olarak Baudelaire’in bu lanetliye rahatlamasi i¢in verilen uyusturucudan da s6z eden
ilk insan oldugunu belirtir. Kalabalik, lanetlinin yalnizca en yeni siginag: degildir;
ayni zamanda toplumdist kilinmis olan insanin da kullandig1 en yeni uyusturucudur.

Flanor; kalabalik icinde yasayan, terk edilmis bir kisidir.1%*

Sanayilesme sehirleri sarip sarmalayinca da “kendine kadar ¢alisan™ aylak tipi
sehrin icinde kalan, insanlarin gecirdigi sosyal evrimi izleyip sasiran biri olarak var
olmustur. Cok calismayla beraber, sehir denen yasam alanlarinda da biiyiik
degisiklikler goriiliir. Sehirli denilen insan grubu tasradan gelen iscilerle karigsmaya
baslar. Toplumun refah seviyesi en yukarida olan kesimiyle refah seviyesi en diisiik
olan kesimin bir arada dolasabilecegi bir ortam var olur. Bu durum baz sikintilar: da
beraberinde getirir. Sehrin yeni halini saskinlikla izleyip, aylakligin ona verdigi

tinsellikle yasayanlar, ddonemin resmini ¢izer, edebiyatini yapar, sinemasini var eder.

2.3. Osmanh ile Baslayan Batihlasma ve Degisen Kentli Aylak Tipi

2.3.1. Osmanh’da Batihlasma

19. ylizyilda Bat1 diinyasindaki hizli ve biiyiik gelismeler sadece Avrupa kitasi
ile sinirlt kalmadi. Bat1 disindaki cografyalar da bu degisim riizgarindan payimni aldi.
Tarihsel stire¢ igerisinde ele alinirsa Osmanli, Bati ile siirekli bir iliski iginde
olmustur. Bu iliski zaman zaman bi¢im degistirse de Serif Mardin’e gore, “Osmanli
Imparatorlugu, Bat1 uygarligi adini verebilecegimiz kiiltiir biitiiniiyle hicbir zaman

95105

iliskisini  kesmemistir. Buna ragmen, Imparatorlugun vyiikselme devrine

baktigimizda Osmanlilarin kendi uygarliklarin1 Bati’ninkinden {istiin saydiklarini

104 AL, s. 149, . .
105 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, 8.bs., Istanbul, letisim Yayinlari, 1991, s. 10.

47



goriiriiz. Bu donemde Bati’nin bir model olarak izlenmesi diye bir sorun yoktur.
Sonralar1 Bati ile yapilan savaslarda yenik duruma diisiilmesi ve akabinde
Imparatorlugun gerilemeye baslamasiyla, durumun nasil bu hale geldigi sorusuna
cevap aranmaya baslandi ve O6nce devlet yonetiminin bozuldugu ileri strildl, daha

sonra da belki ezbere bir tutumla Bat1’nin askeri iistiinliigii bu soruya cevap oldu.1%

I11. Selim (1789-1807) déneminde Batililagsma ivme kazandi. 1774’te yasanan
Osmanli-Rus Savasi’ndan yenilgiyle ¢ikilmis olmasi, Osmanli’daki eksiklikleri de
yansitmasi agisindan 6nemli olmustur. Bu baglamda oOncelikle askeri reformlarin
o6nemini anlayan Ill. Selim, kendisinden 6nce sefahat alemi biciminde tecelli eden
Batililagmanin aksine, teknik ve askeri yonlerden Batinin yontemlerini izleyip
uygulamaya calisti. Ordunun yenilenmesi, askeri okullarin agilmasi, Avrupa’ya
gonderilecek kadrolarin gorevlendirilmesi, Avrupa’nin 6nemli noktalarinda kalici

elciliklerin kurulmasi gibi ¢aligmalar yapildi.

Biitiin reformlara ragmen imparatorluk askeri ve ekonomik alanlarda bir

ilerleme gosteremedi.

Bu donemin en biiyiik ozelligi, cesitli sanayi tesislerin birer birer ortaya
c¢ikmasidir. 1790’larin  sonlarinda sehir surlarmin  disinda, Yesilkoy’de ve
Bakirkoy’de barut fabrikalar1 islemeye basladi. 1804’te Beykoz’da yeni bir kagit
fabrikasi, 1827°de Eyiip’te bir iplik fabrikasi kuruldu. Bunlari 1846°da agilan
Beykoz’daki cam fabrikasi izledi. Yine bu dénemde Yedikule-Zeytinburnu arasinda
kalan bolge silah, deri, bakir, yiin, ¢elik imalati yapan fabrikalarin mekani1 oldu.
Fakat en oOnemli sanayi tesisi Eyilip’te agilan ve son teknoloji ile donatilan
Feshane’dir. II. Mahmud’un yeni ordusu i¢in uygun gordiigli baslik tiirii olan fesin
iretimi i¢in kurulan Feshane ilk kez 1835°te sur i¢inde bulunan Kii¢likayasofya’da
insan giicii ile islemeye basladi. Artan fes talebi nedeniyle 1839°da Eyiip’e tasindi.
1846’da modernlestirilerek buhar makinesiyle calisir hale getirildi. Sonraki
geligsmelerle fabrika 1855 yilinda senede 70.000 metre kumas iiretecek kapasiteye
ulasti. 1866°da ¢ikan yanginda yikilmasinin ardindan, 1890’larda yeniden yapildi. Bu
tarihten sonra iiretim kapasitesi 500.000 metreyi ast1. 1842°de izmit’te, 1845°te

106 Ae., s.10.
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Hereke’de bagka tekstil fabrikalarinin agilmasi, bir Ingiliz seyyahin bdlgenin “Tiirk
Manchester’1, Leeds’i ya da Birmingham’1” olacagi yoniinde bir yorum yapmasina
yol a¢t1.2%” Fakat bu abartil1 bir yorumdu ¢iinkii gergekte bolgedeki teknolojik durum
ve imkanlar ne Ingiltere ne de baska bir Avrupa iilkesindeki gibi siirdiiriilebilir bir
sanayi tesis etmekten olduk¢a uzakti. Idris Kiiciikdmer’e gore sanayilesme
hareketinin basartya ulasamamasinin temelindeki asil sorun, iiretim gii¢lerinin yeterli

sekilde genisleyememesi ve yerlesik diizenin gii¢lerinin karsisina ¢ikilmasidir.”1%8

2.3.2. Osmanli’ya Gelen Batihlar ve Ilk Modernlesme Hareketleri

Feshane’nin kurulmasiyla, modern sanayilesme siirecimizin basladigi mekan
olarak Hali¢ bdlgesinin Onemi yadsinamaz. Geng biirokratlar, imparatorlugu
cokiisten kurtarmanin tek yolu olarak sanayilesmis Avrupa ve diinya pazartyla
biitiinlesmeyi goriiyorlardi. Misir valisi Mehmet Ali Pasa’dan gelen isyankar askeri
tehditlerin akabinde, Osmanli yonetimi Ingiltere’den destek istemek zorunda kaldi.
1838’de once Ingilizlerle daha sonra da diger biiyiik devletlerle ticari antlagmalar
imzalandi. Bu antlagmalar sayesinde Avrupali tiiccarlar, Osmanli devleti
yetkilileriyle dogrudan iligki kurmak gerekmeksizin, Osmanli halkiyla ticaret
yapabilecekti. Bunun yani sira, Avrupali tacirler i¢in glimriik vergileri de indirildi.
Dis ticaretteki artis orta sinif tacirlerin isine yaramis goriinmekle beraber yerli esnaf
ve ¢iftciyi biiyiik sikintilara soktu. Biitiin bu ticari faaliyetler, Osmanli’nin baskenti
Istanbul’un insani hareketliliginde bir artisa neden oldu ve sehir altyap1 sikintilari
gostermeye basladi. Sehir ayni zamanda otellere, yeni binalara, is hanlarina da
ihtiyag duymaya baglamisti. Bu noktada sehrin ekonomik merkezleri geleneksel
bolgelerden Hali¢’in kuzey kiyilarinda bulunan Galata’da insa edilen Avrupa tarzi
ticari binalara ve bankalara kaydi. Boylece, 1840’lardan sonra Galata ve Pera,
Istanbul’'un Avrupa tarzi yasammin goriindiigii mekan olarak kiiltiir hayatindaki
yerini almaya basladi. Bu muhit zaten Dogu Roma hakimiyetinden beri imtiyazliydi,

Istanbul’un fethi sirasinda da Tiirk ordusuna anlagsmali olarak teslim olmustu.

107 Murat Giil, Modern istanbul’un Dogusu, Cev. Biisra Helvacioglu, 2.bs., Istanbul, Sel Yayinlari,
20]:5, s. 56. .
108 jdris Kiigiikkomer, Diizenin Yabancilasmasi: Batilasma, Istanbul, Ant Yaynlar1,1969, s. 52.
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Istanbul’a ticari amagli gelen insan akin1 Osmanli toplumunda kiiltiirel olarak
yeni bir ¢agin da kapisini agmisti. Bati tarzi yasamin tiim ayrintilart Osmanli
“pazar’ina girmis ve daha Once sarayda baslayan Kkiiltiirel degisim riizgari, halk

arasinda kendini hissettirmeye baglamisti.

Daha III. Selim zamanindan beri Paris’i géren Osmanli biirokratlar1 Istanbul’a
dondiiklerinde Bati tarzi “kent” hayatin1 Istanbul “sehri”ne tasima heyecanini
yastyordu. Boylece sehirler de Osmanli’nin son donemlerindeki Batililasma
cabalarindan nasibini almaya basladi. Osmanli’nin baskenti olan Istanbul’da kismi
olarak mimari degisimler goriildii. Daha 18. yiizyilin ortalarinda sehrin binalarinda

barok ve rokoko tarzi uygulamalara rastlanir.

III. Selim’in danigma meclisinin bir iiyesi olan Tatarcik Abdullah Efendi’nin
1792 yilinda padisaha sundugu raporun “Siyaset-i Belediyye” baslikli boliimiindeki

tavsiyelere gore:

“(...) [H]akimiyet ve devlet kuran uluslar ‘gdgebe’ hayattan ‘yerlesik’ hayata
gegmeliydiler ve kurduklart medeniyetin sorunlarini ¢ozebilmek icin de bu ‘yerlesik’
hayatin kurallarina uygun davranmaliydilar. Ornegin, ¢6p toplama sorunu dogrudan
kent niifusunun artistyla ilgiliydi ve hijyen kurallarina uygun bir sekilde halledilmesi

gerekiyordu.”

Bunlarin disinda Abdullah Efendi, biiyiik yanginlarla yok olan bdlgelerde genis
sokaklarin agilmasini, temiz ve hijyenik meydanlarin kurulmasii ve ahsap evlerin
kagir binalara doniistiiriilmesini teklif ediyordu. “Bu 6neriler, ilk olarak 1796 yilinda
cikartilan ve Osmanli Istanbul’unun tarihindeki ilk planlama ydnetmeligi olan

Ebniye Nizamnamesinde formiile edilmisti.”1%°

2.3.3. Kentte istenmeyen Bir Aylak Takimi: Bekarlar

19 Giil, a.g.e., s. 40-41.
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Ebniye Nizamnamesi’'nin gelistirilerek uygulanmaya konulmasi i¢in biraz daha
vakit gerekecekti. Sarayda baslayan Batililagsma, Bati’yla artan ticari gelismelerin
pesinden sehrin dokusuna yansiyan degisimleri meydana getirmeye basladi.
Istanbul’un niifusu!® fetihten sonra da artis gdstermisti ve bu artis on sekizinci
yiizy1l boyunca da devam etti. ! Devlet sehrin diizenini saglamak adma bu niifus
artisin1 yonetmek zorundaydi ve bunun i¢in de belirledigi yontemler, uyguladig:

tedbirler varda.

Sehrin niifus artisinin 6niine ge¢mek i¢in hiikiimetin aldig: tedbirler arasinda,
Istanbul’un sinirlarinda gecis kontrolii yapmak da vardi. Bu kontrollerde 6zellikle
igsiz gligsiiz bekarlarin sehre girmeleri engelleniyordu. Sehirde bir isi olmayan
bekarlar siirlardan igeri alinmazdi. Bu durumdan da bekar, issiz giigsiiz taifesinin
sehrin asayisini bozan bir unsur olarak kabul edildigini anliyoruz. Aylak kelimesinin
Tirkge’nin farkli lehgelerinde “bekar” kelimesiyle karsilandigini daha Once
belirtmistik. Istanbul tarihinde bekarlar 6nemli bir yer isgal etmislerdir. Bu da
“aylak” olarak tehlikeli olduklarini kabul eden devlet ve halk tarafindan “diglanmis”

olmalarindan ileri gelir.

110 16. yiizyila gelindiginde tahminen niifus 300.000’e ulasmustir. Bu durum da niifusun 150 y1l icinde
alt1 kat arttigiin gostergesidir. Sehrin niifusundaki bu artig beraberinde yiyecek ve su kaynaklarinda
yetersizlik, giivenlik gibi bir¢ok gii¢liigii de pesinde getirmistir. 16. yiizyildaki Celali Isyanlarinin
toplumda yarattigi huzursuzluk da Anadolu halkim Istanbul’a géce tesvik etmistir. Bu da sehrin
sorunlar arttirmigtir. Devam eden niifus artisi on sekizinci yiizyilda Osmanli idaresini farkli tedbirler
almaya zorlamistir. Bu tedbirler arasinda yeni go¢ edenleri kente almamak ve bekar erkekleri
kasabalarina, kdylerine zorla geri yollamak vardir. Hatta III. Ahmed’in 1721 yilinda, Anadolu ve
Rumeli valilerine Istanbul’a gogcii yasaklamalarini emrederek, Istanbul’un niifus artigin azaltmaya
calistign goriliiyor.1724 yilinin Kasim ayinda Yenigerilere kentin giris kapilarini tutup gerekli
kontrolleri saglamalari ve gd¢menleri sehre almamalar1 emrediliyor. Biitiin bu tedbirlere ragmen
engellenemeyen niifus artisi, beraberinde igsizlik, tarim bolgesinden gelen goglerden dolay1 sehre
gelen gidanin yetersizligi, sarayin gereksiz harcamalar1 ve savaglardaki basarisizliklar halki isyana
tesvik ediyordu.

11419, yiizy1lda Osmanl sehirleri, 6zellikle dis diinya ile gelisen iliskilerin diigiim noktasi olan liman
sehirleri énemli biinye degisiklikleri gegirmektedir.” Ozellikle ikinci yarisinda sehirlerin oldukga
onemli bir gelisim gosterdigini goriiriiz.19. yiizyilin sonunda %12’ye gerilemis olan kentlerin kirsal
kesime orani artmaya basladi.1820’lerde 400.000’in altina diismiis olan baskent niifusu, 1865’ten
sonra yiikselmeye basladi. Yiizyilin sonunda yaklagik bir milyonu bulan niifus, kiiclik artis ve
diigiislerle 1914’e kadar bu seviyede kaldi. Osmanli devletinde sehirlerin 6zgiil biiylime tarzlarini,
Oncelikle Avrupa’ya olan ekonomik bagimlilik, ardindan da niifusun ekonomik ve sosyal diizenini
tayin eden etnik-dini farkliliklar belirliyordu.” Kemal H. Karpat, Osmanh Modernlesmesi: Toplum,
Kuramsal Degisim ve Niifus, cev. Akile Zorlu Durukan-Kaan Durukan, Ankara, imge Kitabevi,
tarih, s. 143.
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Fetihten Yeniceri Ocagi’nin kaldirildig: tarihe kadar (1453-1826) Istanbul’un
belediye islerine Istanbul kadilig1 bakti. istanbul’un asayisi ile de Yeniceri Ocag1 ve
Bostanci Ocagi ilgilendi. 1826°da Yenigeri Ocag1 ve Bostanci Ocagi kaldirildiginda
sehrin emniyet ve idaresi yeni kurulan Asakir-i Mansdre-i Muhammediye
Seraskerligi’ne verildi. Yine 1826 yilinda belediye isleri Istanbul kadiligindan alind.
Sultan II. Mahmud tarafindan Yenigeriligin kaldirilmasidan sonra Ihtisab agaliginin
yetkileri arttirild1 ve bu teskilatta ihtisab agasina nazir unvam verilerek Istanbul’un
belediye ve zabita islerinin sorumlulugu Ihtisab Nezareti denen bakanligin altinda

toplandi.1827 yilinda da bir ferman yayinlanmasiyla bu yetkiler belgelenmistir.!!2

Bu nizamnamede bekar usaklariyla ilgili dnceden beri bilinen ve uygulanan

usuller devam etmistir.

Nizamnamedeki kurallar arasinda basibos ve serseri takimlarinin
toplanmalarma ¢ok dikkat edilmesi gerektigi vardir. Istanbul’a giris i¢in bir “murur
tezkiresi” (gegis izin belgesi) gereklidir ve bu tezkireye sahip olmayanlar sehre
giremeyeceklerdir. Murur tezkireleri, geldikleri illerdeki vilayet merkezlerinden
aliabilen bir evraktir. Bu miirur tezkirelerinde hangi amagla geldiklerinin muhakkak
yazilmasi gerekirdi. Rumeli’den gelenler Kiigiikcekmece ve Yarimburgaz’da
bulunan karakollara, Anadolu’dan gelenler de Bostancibasi kopriisiindeki karakolda
bu tezkireleri kontrol edildikten sonra sehre alinirdi. Bu karakollara ugramadan sehre
“tavukcu yolu” yani patika ve kegi yollarindan girenler ise ellerinde miirur tezkireleri
olsa bile cezai islem goriirlerdi. Istanbul’a gelen bu bekarlar i¢in Istanbul’un belli

noktalarinda bekar hanlar1 yapilmist1 ve bekarlar o noktalara yonlendirilirdi.

1826’da  Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan (Vak’a-yi Hayriye) sonra

Istanbul’daki bekar usaklarinin kétii islere karigmis olanlart ve baldirigiplak

112 «1241 tarihinden yani Sultan Mahmud Han-1 Sani tarafindan yenigeriligin ilgisindan sonra bu
teskilatin tevsl’ ve vazaifinin tezyid edildigi goriilmektedir.Bu teskilatta ihtisdb agasina nazir iinvan
tevcih olunarak Istanbul’un umir-1 belediyyesiyle zabitas1 uhdesine tevdi ve kismen de yeniden ihdas
olunan bazi riisiimun tahsili vazaifi bu nézira tahmil olunmus idi.

Yenigeriligin lagviyla “Asakir-i Mansdre-i Muhammediyye” ndmiyla yeni bir asker ihdas edildigi
zaman sabikina nisbetle bir hayli masrafa ihtiyag gosteren bu ordu igin bazi riisim-1 cedide
tarhedilmis ve ayni zamanda yenigeriligin bir daha dirilememesi igin bilhassa payitahtta gayet siki bir
inzibat teminine mecburiyet goriilmiistii.” Osman Nuri Ergin, Mecelle-i Umar-1 Belediyye, C. 1,
Istanbul, IBB Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1 Yayinlar1, 1995, s. 325.
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takimlarindan 20.000’den fazla bekar usagi ellerine miirur tezkireleri verilerek
kayiklara doldurulmus, oradan da memleketlerine gitmek iizere Gelibolu ve izmit
iskelelerine gonderilmislerdi. Bekarlarin kayiklara doldurulup goénderilmesi,
Avrupa’da ortacagda delilerin gemilere konulup gonderilmesiyle ayn1t muameledir.
Farkli toplumlar, biinyesinde barindirmak istemedigi unsurlar i¢in ayni ydntemi

uygulamistir.

Zamanla bekarlarin Istanbul’a tekrar girmesi siddetle yasaklanmisti. Resad
Ekrem Kocu’ya gore bu 20.000 nefer bekar usagi “Yenigeri kirnrminin kili¢ artigidir”.
Bekar usaklar1 tizerindeki bu baski Tanzimat doneminde (Abdiilmecid-Abdilaziz)
kalkar. Bunun iizerine Istanbul’da zabita vakalarinm arttig1 goriiliir. Resad Ekrem
Kogu’ya gore Istanbul asayis ve inzibatinin en bozuk oldugu 18.yiizyilin son yillar:
ile 19.yiizyilm ilk yillar1, Yenigeri Ocagi’nin bir kétiiliik yuvasi oldugu, Istanbul’daki
biitiin bekar usaklarinin Yenigeri Ocagi’na yazilip yenigeri oldugu yahut viicutlarinin
goriinen uzuvlarina ocaga bagli olduklarii gosteren dovmeler yaptirip yenigeri gibi
davrandiklar1 donemdir. Bunlarin yapmadiklar1 rezalet kalmadigi i¢in barmndiklar
mekanlar olan bekar hanlari, bekar odalari, kahvehaneler ve kayikhaneler yapilan

kotiiliik ile anilan mekanlar olmustu.

Fetihten Tanzimat’a kadar gecen siire icinde bekar wusaklarina kot
muamelelerde bulunuldugu ortadadir. Yenigeri agasi, Siibasi Agasi, Asesbast Aga,
Bostancibast Aga gibi zabita amirleri suglu veya siipheli bazi bekar usaklarim

rahatlikla idam edebilmislerdir. 113

Ulkenin degismekte olan ekonomik, sosyal ve idari yapisma bagli olarak;

geleneksel sehir yonetimi ve belediye hizmetleri de sarsintilar gegirir.

Sehirdeki niifus artis1 ve bunun getirdigi sorunlari, sehir yonetimi ve belediye
teskilatinda yapilacak degisiklikler izleyecektir. Niifus artisinin disinda Bati ile artan
ticari iliskilerin sonucu olarak imparatorlugun liman sehirleri, 19.ylizyilin ticari
faaliyetine uygun bir ulasim ve hizmetler biitiiniine sahip olmak i¢in yeni bir

teskilatlanmaya gitmek zorundaydi. Artan niifus ve ticari iligkiler sonucunda 19.

'3 Resad Ekrem Kogu, “Bekar, Bekar Usagi, Bekar Usagi Nizami,” Istanbul Ansiklopedisi, C. 5,
Istanbul, Nesriyat Kollektif, 1961, s.2393-2404.
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yiizyilda vilayet yonetimi merkeziyetci esaslara gore yeniden diizenlendi. Eyalet diye
anilan yerlerin adi vilayete cevrildi. Buralarin idaresi valilere birakildi. Liva ve
kazada da miilki amirler ve idari organlar tespit edildi. Imparatorlugun idari
yapisinda yasanan degisiklikler Istanbul’un sehir yonetimine de yansidi. Kadi, artik
yalnizca hukuki gorevlerini ifa etmeye baslamisti. Vergilerin toplanmasi, giivenligin
saglanmasi, imar faaliyetlerinin uygulanmasi gibi gorevleri yerine getirmeye
baslayan Ihtisab Nazirlig1’nin kurulmasindan sonra mahallenin idaresinden sorumlu
kisi olarak “muhtar’in sehir yOnetimindeki yerini aldigi goriliir. Gayrimiislim
bolgelerde de muhtarin muadili olan “kocabas1” denilen kisiler goreve getirildi. Bu,
II. Mahmud déneminden beri baslayan zorunlu bir gelismeydi. Ilber Ortayli’ya gore
bu degisim Fransa’nin Bonapartist sistemi izlenerek degil, biirokrasinin tarihi
tecriibesine ve hayran olunacak buluslarina isnad edilen bir diizenlemenin sonucudur.
Ona gore bu, hem modern Tlrkiye idaresinin hem de imparatorluktan ayrilan
iilkelerin tasra yoOnetiminin de esasimi teskil eder. Tanzimat milliyetgiliginin
temelinin de Osmanli tarihinin kurumlarinda yattigim sdyler. Imparatorlugun idari
yapisindaki bu degisimlerin sonucu olarak, 19. yiizyil idaresinin yarattig1 bir kurum

olarak modern belediye idarelerinin ortaya ¢iktigim goriiriiz. 14

2.3.4. I1k Belediyecilik Faaliyetleri

Modern belediyeciligin ilk olarak Batili tiiccarlarla ¢ok¢a muhatap olunan
liman sehirlerinde hizmet vermeye basladigi goriiliir. Bu liman sehirlerinde tliccar
gemileri i¢in karantina ve konaklama tesisleri, uygun saglik sartlar1 ve diizenli sehir
ulagimi yaratmak baglica meselelerdir. Avrupa diinyasi i¢in yeni bir kazang ve hayat
sahasi haline gelen Dogu schirleri, is geregi ¢okca konaklamalar1 gereken yerler
olmaya baglayinca, bu tiiccarlarin da talepleri dogrultusunda 6&zellikle liman
sehirlerimizde belediyecilik adina gelismeler yasanmaya bagladi. Talep edilen
modern hizmetleri eski usul yontemler karsilayamayinca yeni belediye idarelerinin

kurulmasi gerekti. Aydin demiryolu imtiyazi sozlesmelerini imzalayan Ingiliz

14 {lber Ortayli, Tiirkiye Teskilat ve idare Tarihi, 4. bs., Ankara, Cedit Nesriyat, 2012, 5.468-469.
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tiiccarlarin, Izmir’de belediye kurulmasi tesebbiisiine girmesi ve bunu hiikiimete

kabul ettirmeleri, bu dogrultuda goriilen ilk ¢abalardandir.**®

Liman sehirlerinin ilk belediyecilik hamlelerini yapmasi goze carpan bir
Ozellikken, daha tipik bir uygulama olarak bu gibi sehirlerde belli bolgeler modern
belediye teskilatlanmalarinda diger semtlerden 6nde gitti. En biliyiikk degisim ise
Hali¢’in kars1 yakasinda yasandi. 1831°deki biiylik yangindan sonra, Galata’nin
kuzeyi yeni elgiliklerin, ticari binalarin, otellerin ve eglence yerlerinin acilmasiyla
tam olarak bir doniisiim gecirdi. Grande Rue de Pera boyunca Bati tarz1 diikkanlar,
kafeler ve pastaneler acilmis ve 1831°de yine bu bolgede bir tiyatro sahnesi

kurulmustu.

Imparatorlugun idaresinde yasanan biitiin bu gelismeleri Disisleri Bakani
Mustafa Resid Pasa’nin basini ¢ektigi bir grup tarafindan hazirlanan ve “Giilhane
Hatt-1 Serifi” olarak bilinen bir ferman izler. 3 Kasim 1839’da ilan edilen ferman,
Osmanl tebaasindaki herkesin hukuk 6niinde etnik ya da dini ayrim gézetmeksizin
can, mal, namus giivenliginin korunacagmin teminatin1 vermekteydi. Isin aslina
bakilirsa Tanzimat Fermani olarak da bildigimiz Giilhane Hatt-1 Serifi, Osmanlh
idari, toplumsal ve kiltiirel yapisinda yasanan ve kokleri on sekizinci yiizyilin ilk
yillarina dayanan reformlarin resmi olarak duyurulmasiydi.!'®Tanzimat doneminde
Sultan’in giicii, Avrupa’yla yakin iligkileri olan ve Bati tarzi kurumlarin tesisini,
gerileyen Imparatorlugu kurtarmanin tek yolu olarak gdren biirokratlarin eline
gecmisti. Avrupa’nin 6nemli basgkentlerinde gorev yapan geng biirokratlar, orada
gordiikleri yasam tarzini Istanbul’da da gérmek istiyorlardi. Ornegin Mustafa Resit
Pasa, Londra’da diplomat olarak calisirken Babiali ile yapmis oldugu yazigsmalarda
rasyonel geometrik kurallara dayandirilarak {iretilen mimarinin ve sehir
planlamasinin  Istanbul’'un labirent seklindeki sokaklarini diizeltmek igin
kullanilabilecegini  savunuyordu. Ayrica Avrupa’nin ingaat teknolojisinin
benimsenmesini ve ozellikle de ahsap yapi teknolojisini terk edip yerlerine kagir
binalar yapilmasi gerektigini ve bu sayede yangin tehlikesinin azaltilabilecegini

diisiiniiyordu. Ingiliz-Osmanli ittifakinin siyasi getirilerine yiirekten inanan Mustafa

115 Ale., s. 504,
16 Giil, a.g.e., s. 44.
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Resid Pasa, Fransiz tarzi ¢ok katli apartmanlardansa, ailelerin kendilerine ait
arazilerinde Ingiliz tarzi miistakil evler yapmalarindan yanaydi. ingiliz tarzi evlerin
Islami yasam tarzina ¢ok daha uygun olduguna inaniyordu.!’’ istanbul’un imari ile
ilgili ilk resmi ¢alisma da 1839’da yapildi. Moltke’nin ¢izdigi sehir haritalarinin
kaynak olarak kullanilmasiyla yapildig1 diisiiniilen Imar Y&netmeliginden yedi yil
sonra plan uygulamaya kondu. Bu yonetmeligin igeriginde genis yollarin agilmasi ve

sokaklarin diizenlenmesi goze ¢arpar. En dikkat ¢ceken nokta ise:

“[B]iyiik camilerin ve genis kamu binalarinin ¢evresindeki alanlarin
kendilerini saran ‘girkin’ gecekondu yiginlarindan kurtarilip yeniden diizenlenmesi

icin getirilmis olan Onerilerdir. Bu, hem Osmanli hem de miiteakip Cumhuriyet

dénemlerinde sehir igin hazirlanan planlarin ortak dzelligi olarak goze ¢arpar.”8

Daha sonra 1848’de Ebniye Nizamnamesi ile sehirdeki insaat faaliyetlerinde
diizenlenmeye gidilir. Burada sehrin acil sorunu olarak “yanginlar” ele alinmistir.
Buna da bagl olarak sokaklarin genisligi i¢in belli Olgiiler getirilir. Cikmaz
sokaklarin ortadan kaldirilmasi karara baglanir. Yeni yapilarda ahsap yerine kargir
tercih edilecektir. Biitiin bu calismalar sonucunda da 1882 yilinda Ebniye Kanunu

yiirtirliige girer.

Tanzimat¢1 devlet adaminin belediyecilik anlayisi; sehrin mamur, temiz,
aydinlik olmasidir. Resid Pasa daha Londra sefaretinde iken, ahsap binalarin kargire
cevrilmesinden soz eder. Ilber Ortayli, Tanzimat reformcusunu burada bir bakima
1955-1960 donemindeki yikim ve imar faaliyetinin temelini olusturan, bu gelenegi

doguran idarecilerin prototipi olarak tanimlar.'*°

Istanbul’un artan i¢ gogleri, Batiyla olan ticari iliskiler, bu ticari iliskilerin
pesinden gelen Batililarin talepleri ve 13 Haziran 1854’te Kirim Savasi’nin bagkentte

yarattig1 hareketliligi diizene koymak icin 1855°te Istanbul Sehremaneti kuruldu ve

17 Ae., s. 45.
18 Ae., s. 53.
119 Ortayly, a.g.e., s. 505.
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Meclis-i Vala tarafindan bir nizamname hazirlandi. Teskilatin basina bir sehremini

tayin edildi.'?°

Kurulan Sehremaneti’ne ragmen belediyecilik hizmetleri istanbul’un geneline
yayillmazken; Galata, Pera bolgesinde modern beledi hizmetlerin verildigini goriiriiz.
Bu bolgede cesitli sebeplerle artan yabanci niifusun hizmet talepleri dogrultusunda
Altinc1 Daire-i Belediyye kurulur. Model olarak Paris 6rnegi izlenmistir ve kurumun
basina Hariciye memurlarindan Kamil Bey getirilir. Bu dairenin yazigmalar1 da
Fransizca’dir ve bdlgenin belediye hizmetleri imtiyazli bir biitge ile yerine
getirilmeye baglanir. Bolgenin  belediye hizmetlerindeki ayricalikli  tutumu

Cumhuriyet dénemine kadar da devam eder. 2

Yasanan gelismeler sonucu:

“Avrupa tarzi belediye teskilati ve yonetiminin biiylik 6l¢lide yiizyilin son
ceyreginde ornek alinmasini gaz, tramvay, saglik hizmetleri gibi modern konforlarin
saglanmasi ve ardindan da elektrik tesis edilmesi takip etti. Ancak bunlar normalde,
sehirlerin yalnizca Avrupai kesimlerinde gerceklesti ve boylece sehir igindeki ikilem
daha da artt1. Sehirlerin genislemesi niifus dagilimlarinda bir kayma yaratti. Bircok
gayrimiislim grup, 6zellikle de Rumlar, gelismekte olan limanlara ya da yerel tiriinler
ve ithal mallari i¢in trampa merkezi olan i¢ kisimlardaki daha kiigiik ticari sehirlere

yerlestiler.”!?2

Ilber Ortayli, idareye Kkitlelerin katilmasmin belediye demokrasisinin ilk

basamagi oldugunu soyler ve ekler:

“Avrupa medeniyeti belediye demokrasisidir. Kuskusuz bu anlamda belediye

bizim cografyamiza uzaktir. Ama bu sehir yonetiminde idarenin eksikligi anlamina da

120 Ae., s. 505.
21 Ae., s. 504,
122 Karpat, a.g.e., s. 144.
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gelmez ve Tirkiye bu bakimdan degisimin ilk 6rnegini vermistir. Bizimle birlikte bu

degisimi geciren iki iilke daha vardir; Rusya ve Iran. Her ii¢ iilkede degisim

problemleri de birbirine benzemektedir.”!?

2.3.5. Degisen Istanbul

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda Ankara’nin baskentliinin ve
devrimlerin kabul goérmesi adina, bir Onceki donem olan Osmanli’nin mirasi
neredeyse tiimden reddedildi. Istanbul biraz da kasitli olarak ihmal edildi. Sonralar1 o
ilk donemin hararetli devrimciliginde biraz yumusama oldu ve Istanbul’la ilerleyen

zamanlarda tekrar barisildi.

Cumhuriyet ydnetimi; Istanbul’u barindirdig: tarihi, kiiltiirel zenginlikler gibi
ozelliklerinden dolay1 daha fazla ihmal edemeyecegini anlayip, sehrin Cumhuriyetin
ilkelerine gore yeniden insasi i¢in harekete gegti. Sehrin yeniden diizenlenmesi igin
Ankara’yr planlarken izledikleri yolu izlediler. Bu baglamda 1933 yilinda
uluslararast bir imar yarigsmasi diizenlediler. Yapilan arastirma sonucu Alfred
Agache, Hermann Ehlgttz ve Henri Prost yarismaya davet edildi. O donemde Paris
planlama Biirosu’nun basinda bulunan Prost, bu yarigsmaya katilmadi. Yarigmayi,
kentin tarihi karakteri ve dokusunun korunmasi, dogal giizelliklerinin muhafaza
edilmesi gibi unsurlar1 barindiran projesiyle Ehlgotz kazandiysa da bu proje hicbir

zaman uygulamaya konulmadi.

Bu dénemde yukarida bahsettigimiz iinlii mimar Le Corbusier de Istanbul’un
imar1 ile ilgili bir oneri sundu. Le Corbusier, Istanbul’'un mevcut yapisinin ve
dokusunun muhafaza edilmesini savunuyordu. Tarihi yarimadanin korunmasi ve yeni
imar alanlarinin Teodosios Surlari’nin disinda, Batiya dogru yapilmasi gerektigine
inaniyordu. Le Corbusier’in bu oOnerisine resmi kurumlarin ne cevap verdigi
bilinmese de Le Corbusier 1949 tarihli “Arkitekt” dergisine verdigi bir réportajda bu

duruma aciklik getiriyor:

12 Ortayly, a.g.e., s. 505.
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“Eger hayatimin en biiyiik gafi ve en biiylik taktik hatasi Atatiirk’e yazdigim
mektup olmasa idi, bugiin rakibim Prost yerine giizel Istanbul sehrinin imari ile ben
ugrasacaktim. Bu mektupta, inkildp yapmuis bir milletin en biiyiik inkilapcisina

Istanbul’u eski hali ile asirlarin tozu toprag: ile birakmasini tavsiye ediyordum. Ne

biiyiik hata ettigimi sonradan anladim.”*?

Unlii mimar Le Corbusier, Istanbul’la ger¢ek anlamda ilgilenmistir ve énemli
eseri Sehircilik’te de Istanbul’a yer vermistir. Ona gore sehrin bir ruhu olmalidir ve
mimari de bu ruhtur. “Esprit Nouveau” adli dergide soyle der: “Sehre, yerinde
durmak diisecek, bunun sonucu da hesaptan daha bagka seyler olacak. Hesabin

otesindeki her sey Mimarlik olacak.”!?

(13

Onun sehrin ruhundan kastettigi ise “...sadece siir olan varligimiza bagh
mutlak bir duygu, tamamen kendine 6zel bir durum...”*?® Le Corbusier kiyameti

New York, yeryiizii cennetini ise Istanbul olarak adlandirir.

Istanbul’a ve onun ruhuna karsi biiyiik hayranlik duyan bu &nemli mimar,
Istanbul’un yeniden imarina el atamaz ve bu gorev 11 Haziran 1936’da Prost’a
verilir. Prost, 27 Aralik 1950’ye kadar sehrin planlamasindan sorumlu kisi olarak
gorevde kalir. Kaldigi donem boyunca ii¢ farkli belediye baskaniyla beraber calisir.
Calistig1 donem icinde de higbir zaman sehrin biitliniine yonelik stratejik bir plan
yapmamistir. Bunun yerine Tarihi Yarimada ve Beyoglu i¢in bir imar plani
yapmustir. Geri kalan bolgeler i¢in de ayr1 ayr1 planlar hazirlamistir. Tarihi Yarimada

ve Beyoglu i¢in yaptig1 planlarda hedefleri soyledir:

Tarihi eserlerin g¢evresindeki c¢irkin binalarin temizlenmesi (yikilmasi); eski
sokak aginin 1slah1 ve yeni caddelerin agilmasi; saglikli konut ve eglendinlen
(rekreasyon) alanlarinin temini ile koéhne durumdaki mahallelerin iyilestirilmesi;

kentin DbOlgelere ayrilmasi; tarihi eserlerin, alanlarin ve dogal giizelliklerin

124 Gil, a.g.e., s. 122.
125 |_e Corbusier, a.g.e., s. 53.
126 Ae., s. 54,
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korunmasi; Marmara Denizi, Halic, Beyoglu ve Asya kiyilar1 gibi O6nemli

noktalardan goriinen Istanbul siluetinin muhafaza edilmesi.'?’

Prost’un bu dogrultuda hazirladigi imar plan1 1937°de tamamlandi. Bu planda
esas hedef olarak kentin sinai, ticari, yerlesim ve eglendinlen alanlarina boéliinmesi ve
etkili bir ulagim sisteminin tesis edilmesi vardi. Fransiz sehir plancist Prost, planin
uygulamak i¢in kentin bi¢imini biiyiikk oOlgiide degistirecek radikal tekliflerde
bulundu. Prost’un plani, Tarihi Yarimadanin geleneksel dokusunun tamamen
silinmesini gerektiriyordu. Prost’un teklifleri arasinda Hali¢’in kuzey kiyilariyla
Taksim arasinda kalan bolgenin tamamen yikilmasi ve yeniden yapilmasi vard:.'?8
Prost’un bir diger Onerisi de ulasim ile ilgiliydi. Kentte kesintisiz bir trafik ag1
kurmanin 6nemini vurguluyordu. Haussmann’in Paris’ine benzer 6zelliklere sahip
bircok cadde, bu caddelerle baglantili viyadiikler, kopriiler, tiineller yapilmasin
oneriyordu.?® Prost’un planmna hem belediye hem de hiikiimet sahip ¢ikiyordu.
1938’de belediye meclisinde oy birligiyle plan kabul edildi. Batidaki kentlere oranla
bir yiizyillik gecikmenin ardindan Istanbul modern genis caddelere, parklara, gezi

yollarina, halka agik meydanlara, spor tesisleri ve tiyatro salonlarina kavusacakti,*3

Uzun siiren c¢alismalara ragmen, Prost’un imar plant tam anlamiyla
uygulanamadi. Planin tam anlamiyla uygulanamamasinin énemli sebeplerinden birisi

olarak Ikinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikan maddi sikintilar gosterilebilir.

Prost, tiim yaptiklariyla Tirkiye Cumhuriyeti devletinin sekiiler ve
modernlesmeci tavrini destekler nitelikte goriiniiyordu. Mesela parklarin ve gezinti
yerlerinin, kadin ve erkegin toplum hayatina katilimini esit oranda destekler nitelikte
inga edilmesini 6ngoriiyordu. Bu parklarda kadinlar ve erkekler geleneksel hayatta
asla miimkiin olmayacak karma hayati yasayabileceklerdi. Hazirladigi planda
bulvarlarin genisligi dikkat ¢ekicidir. Prost’un planladigi genis bulvarlar geleneksel
kent dokusunun iizerine oturtulmustu ve bunun amaci da geleneksel Islami toplumsal

yasaminin yapisini kirmakti. O donemde kentteki motorlu tasit sayisinin 959 oldugu

27.Gil, a.g.e., s. 125.
128 Ae.,s. 126.
129 Ae., s. 126.
130 Ae., s. 135.
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gbz Oniine alinirsa, ihtiyag olmamasma ragmen “Haussmannvari” bulvarlarin
genisligi bir trafik projesi olmaktan ziyade, Prost’'un modernlesme projesinin bir

unsuru olarak adlandirilabilir.'3!

Bu uygulamalar sehrin ¢ehresinde degisikliklere sebep olsa da Tirk
modernlesmesi sehir agisindan en biiylik degisimi asil 1950’lerden sonra hissetmeye
baslayacaktir. Istanbul’un Haussmann’1 olmaya aday bir isim, Istanbul’da biiyiik bir

yikima kalkisacaktir: Adnan Menderes.

Osmanli modernlesmesinin bagladigi 19.yiizyilin ortalarinda istanbul kaotik,
kalabalik, kanalizasyon sisteminin neredeyse hi¢ olmadigi, kotl idare edilen,
diizensiz sokaklar1 ve bitisik ahsap evleri yiiziinden tek bir hanede ¢ikan yanginin
sehrin biiyiik kismin1 harabeye cevirdigi bir yerdi.’*> Osmanli déneminde baslayan
imar faaliyetleri, Cumhuriyet donemi ile birlikte ideolojik bir bakis agisindan alinan
giicle artis gosterdi. Fakat araya giren Ikinci Diinya Savasi gibi digsal etmenler bu
ilerleyisi yavaslatti. Ikinci Diinya Savasi’nda Almanya, italya ve Japonya’daki tek
parti diktatorliiklerine karst Bati demokrasisi zafer kazandi. Bu Tiirkiye’nin de
uluslararasi iligkilerine yansidi. Tiirkiye uzun siire tarafsizligin1 koruduktan sonra
San Francisco’da yapilacak Birlesmis Milletler kurucu konferansina katilmak icin 23
Subat 1945°te Almanya ve Japonya’ya savas ilan etti. Boylece Sovyet Rusya tehdidi
altindaki Tiirkiye Bati iilkeleriyle 6zellikle de Amerika Birlesik Devletleri’yle siki
bir ittifak kurdu. Boylece Tiirk modernlesmesinin uzun yolculugunda artik yeni bir
yol belirlenmis oldu.®® Bu baglamda bir¢ok reformun gergeklestirilmesi, 1949°da
CHP’li bagbakan yardimcisia ait “Tiirkiye’yi kendi bolgesinin kiigiik Amerika’s1
yapacagiz” soziiyle sloganlagsmigtir. Demokrat Parti doneminde bu sdze sahip
cikilmistir. Amerika, mali kaynaklarini ve teknik donanimini diger iilkelerin yasam
standartlarim1 gelistirmek adina ne sekilde kullanabilecegini arastirmak i¢in Yirminci
Yiizy1l Fonu’nu kurdu. Bu fonun ilk 6rnek ¢alisma alam da Tiirkiye oldu.'®* Bu

fondan alinan hibeler ekonomi ve tarim alaninda kullanilmissa da Tiirkiye’nin ulagim

8L A, s. 148.

132 Charles Mcfarlane, Turkey and Its Destiny: The Results of Journeys Made in 1847 and 1848 to
Examine into the State of That Country, C.1, Londra, 1850, s. 58’den aktaran: Giil, a.g.e., s. 15.

138 Murat Gill, a.g.e.,s. 151.

13 Ae., s. 153.
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sorunlartyla da ilgilenen bir kurum olusturuldu. Osmanli zamanindan beri
modernlesmenin bir unsuru olarak goriilen demiryolu artik devrini kapatiyordu;
simdi modern diinyanin, modern sehirlerin en 6nemli unsuru olan otoyollar donemi
bashiyordu. Bu dénemde tarimda yasanan makinelesme de kirsaldaki is¢i ihtiyacini
azaltiyordu. Issiz kalan insanlar is bulmak {imidiyle sehirlere dogru goce

baslamislardi. Eskiden oldugu gibi yine biiyiik cazibe merkezi Istanbul’du.

1950°de “‘erken cumhuriyet” donemi Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle
sonlanir. Kirsal kesimden destek alan parti yonetimi goziinii istanbul’a diker. Bir
siiredir Ankara’nin iizerindeki ilgi alaka Istanbul’a kayar. Basbakan Menderes’in
yaptig1 ilk islerden biri de Istanbul’un imar ile ilgilenen Prost’u gorevinden almak

olur.

Menderes imar faaliyetlerinde Istanbul’un genelinde genis bulvarlar agma
fikrini devam ettirir. Savas sonrasi donemin bir¢ok siyasetgisi gibi Menderes de
kendisini otoyollarin biiyiisiine kaptirir.!3® “Memleketin Imar1” sloganiyla calismalar
hiz kazanir. Bunun yani sira biiylik yikimlar da kentin geneline bir santiye havasi
vermeye baslamistir. Modern sehircilik adina yapilan bu yikimlar, Menderes’in
savundugu geleneksel tavirla ortiismeyen bir sekilde ilerleme gostermistir. Yapilmasi
planlanan caddelerin, bulvarlarin {izerindeki tarihi yapilar hi¢ Onemsenmeden
yikilmistir. “Memleketin Imar1” kapsaminda sehrin ¢ehresinde degisimler meydana
gelir. Istanbul gdcten biiyiik 6lciide nasibini alir ve ortaya ¢ikan konut sikintisi
beraberinde gecekondulagsma sorununu getirir. Cogalan niifusu gelisen ekonomi izler.
Bu durumu da motorlu tasit artig1 takip eder. Hal boyle olunca Istanbul’un alt
yapisinin zorlanmaya basladigr goriiliir. Bu kosullar, Menderes ve partisine
1950’lerin sonlarinda Istanbul’un modernlesmesi i¢in gerekli ortami hazirlamustir.
Menderes’in imar programi ylizy1l oncesinde Paris’te kente biiyiik doniisiim yasatan
Baron Haussmann’in projesini hatirlatmaktadir. Bu dénemde Istanbul’da bir¢ok bina
yikildi, biiyiikk bulvarlar acildi, sehir sur i¢inden disariya dogru bir genisleme

yasadi. 1%

135 Ae., s. 180.
136 Ae., s. 16-17.
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Ulkenin koy-kent ayriminda es zamanli bir ilerleme hedeflenmisti. Yapilan
caligmalara bakildiginda belli bir programin izlendigi goriilmez. Kararlar genellikle
insaat alanlarindaki duruma gore uygulaniyordu.’®” Bu dénemde, Dogu kiiltiiriine ait
“kervan yolda diiziiliir” deyimi, koskoca bir sehri imar eden yoneticilerde de
goriilmektedir. Giiniimiizde bile plandan yoksun semtleri bulunan Istanbul’da, bos
araziye once evler kurulur. Evlerin yasal bir goériiniim almasi adina bir cami inga
edilir. Camisi ve yuzlerce konutu olan bir muhit de zamanla belediye hizmetlerine
dahil olur ve Le Corbusier’in “eseklerin yolu” dedigi sekilde, rastgele bir yapilagsma

sehrin biitlinline hakim olur.

Modernlesmemizin rol modelinin Bati kaynakli oldugunu bu boélimiin basinda
ifade etmistik. Modern Bati rol modelimiz ama ortada bir de gercek var: Bat1 Batidir,
Dogu da Dogu... Biz Bati’da gérdiiklerimizi kendi modernlesmemizde, kendimizce
dogru oldugunu diisiindiigiimiiz sekilde uyguladik. Bu, yasantimizin her alaninda
kendini aym sekilde gosterdi. Inceleme konumuz olan aylak/flanér tipi ise genel
olarak insana has bir olguyu biinyesinde barindirir. Zaman gecer, kentler,

medeniyetler degisir. Insana has olan ise hep “insani’dir.

Biz “aylak”ligt kent baglaminda ele aldik. Kent medeniyetlerin
etkilesimleriyle ortaya ¢ikan bir durumken, aylaklik “insani” bir durumdur. Su ana
kadar aylakligin ne olduguna, Bati ve Dogu toplumlarinda kiiltiirel olarak bunun
nasil karsilandigina degindik. Cevresi degisen “aylak™ insan tipinin durumlara gore
davraniglarint belirlemeye ¢alistik. Donem doénem ve toplumsal olarak da bu
insanlara isimler takildigint gordiik. Kimi zaman baldirigiplak, bekar, flandr, aylak,
lizumsuz diye adlandirildilar. Fakat hepsinde de bahsedilen aslinda tek “insan”di. Bu
insan, bu “aylak” tip olmasa muhtemelen su an i¢inde bulundugumuz yazili ve sozli

kiltir de olmazdi.

Modern kentlerin ortaya c¢ikmasiyla dogaya kagan aylak/entelektiiel insan
tipinin, yayilan kentlerle beraber kagacak yer bulamadigini ve sagkinlik igerisinde bu
modern kentlerin icinde kaldigini goriiriiz. Kentlesmenin akil almaz degisimi

karsisinda cazibeye kapilan aylak, gordiigli yenilik karsisinda saskina doniip

87 Ae., s. 199.
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dolagmaya baslar. Kentlerin hammaddesi olan tinsellik, tinsellik pesinde kosmay1 is
edinen “aylak”lar1 da kendine ¢eker. Ik samanlardan beri aylaklar her mekanda ve
zamanda bu tinselligi dile getirmislerdir. Modern donemde de kent, onun igin
okunulasi, yasanilast bir varlik haline geliyor. Pasajlar, farkli insanlar,
yeraltindakiler, fildisi kuledekiler, fahiseler, soylu hanimlar, yikintilar... her sey
farkina varmadan degisirken “aylak” gordiiklerini buldugu anda yitirmenin
heyecaniyla, Walter Benjamin’in deyisiyle “son bakista ask™ yasiyor. Kent, onun i¢in

ayrilamayacagi bir unsur haline geliyor.

Tezimizi tarihsel siire¢ icerisinde ele aldigimiz i¢in, simdiye kadar genel olarak
gectigimiz aylak tipinin, modern donemle beraber kentte aldigi rol {izerine
yogunlasacagiz. Hep var olan aylaklar aniden ortaya ¢ikan modern kentler karsisinda
neler yapmistir, nerelere sigimmistir, bunu inceleyecegiz. Dogadan kente siginan
aylak insanin giiniimiizde tekrar dogaya kagmasini tetikleyen duyguyu arastiracagiz.
Inceleme alanimiz Tiirk edebiyat: ve Istanbul agirlikli olsa da zaman zaman farkl

kiiltiirlerdeki (6zellikle Bati) benzerleriyle karsilastirmali olarak degerlendirecegiz.

2.4. Beyoglu’ndan Pera’ya

Modern aylak tiplemelerinin Batidaki cazibe merkezi olarak Paris goriiliir.
Paris, bilinyesinde barindirdigr tiim yenilikler ve farkli kiiltlirlerin kaynastigi bir
ortam olarak biitlin istiin ve asagilik insanlik hallerine mekan olmustur. Modern
Tiirkiye’nin de Bati tarzi modernlesmenin bagsladigi 19.yiizyil ortalarindan beri

cazibe merkezi Beyoglu’dur.

Beyoglu’nu istanbul’un diger ilgelerinden ayiran unsuru anlamak adma, bu

semtin ge¢cmisine kisaca goz atmamiz gerekiyor.

Semte fetihten sonra Tirkler tarafindan verilen bu ismin ne zaman
kullanilmaya baslandig1 tam olarak bilinmemekle birlikte Kanuni Sultan Siileyman

zamaninda Galata’nin arkasi i¢in “Beyoglu” adi kullanilmistir. Bizans devrinde
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meskiin olmayan bu bélgeye Peran Baglari (Pera: Ote, kars1 yaka) deniliyordur.'®
Beyoglu ismi 18. yiizyilin sonlarina kadar “Galata” isminin gélgesi altinda kalmastir.
Kasimpagsa, Tophane, Findikli boélgeleri fetihten once fakir ve yoksul varos
bolgeleridir. Bolgenin hareketlenmesi fetihten sonrasina denk gelir. Fetihten once
Galata kale duvarlartyla ¢evrilidir ve bunun disindaki bolgeler ormanlarla kaplidir.
Bu bélgenin iskani, Ikinci Sultan Bayezid zamaninda orman ici olan bu bdlgede
devsirme acemi oglanlarmin egitimi i¢in kisla ve mektep olarak yapilan Galata
Sarayr ile baglamistir. Su anda ayni bolgede Galatasaray Lisesi bulunur. Zaman
icerisinde bolgeye camiler, resmi binalar insa edilmeye baslanmistir.®® Yabanci
elcilikler de once Galata bolgesinde bulunuyordu. Galata’ya Girnata’dan gelip
yerlesen Arap niifusun artisiyla beraber yanginlarin da ¢ogalmasiyla elgilikler
Galatadan ayrilip Peran Baglar1 denen bolgede kurulan yeni binalara yerlestiler.
Boylece Fransa, Ingiltere, Venedik, Lehistan, Isve¢, Hollanda, Raguse, Prusya
devletlerinin temsilcileri Beyoglu Caddesi boyunca yapilan ihtisamli saraylara
gectiler. Yabanci elgiliklerin bu sebeple bdlgeye yerlesmesi sonucu kendi
milletlerinden olan insanlar da bolgeye yerlesmeye basladilar. Bu da kendilerine ait

dini mekanlarm da bdlgeye insasina vesile olmustur.!4?

Bu donemde azmnlik ve yabancilarin yasam tarzlarinin Tirklerin yasam
tarzindan bir farki yoktur. Onlarin da Tiirkler gibi evlerinde mobilya
bulunmamaktadir ve ayn1 Tiirkler gibi yemeklerini yerde yemektedirler. Sokaklar
cok dar ve bakimsizdir. Evler genellikle ahsap ve kagirdir. Rumlarin islettikleri tek
tiik kahvehaneler ve ¢esitli diikkkanlar mevcuttur. Fransiz ve Italyan madamlarin
islettikleri disinda hi¢ otel yoktur. Semtte bulunan kahvehane ve tavernalara issiz

gli¢siiz yabancilar devam ederler.

O donemde niifusun ¢ogu Levanten ve azimnliklardan olusuyordu. Farkli
tilkelerden gelen kanun kagaklari, maceraperestler Beyoglu'nu doldurmustu. Zaten
yabancilarin da Beyoglu’'ndan bagka bir semtte oturmalarina izin verilmiyordu.

Beyoglu’nun Dortyol, Tomtom, Polonya semtlerinde gayri Miislimler, Asmalimescid

138 Resad Ekrem Kogu, “Beyoglu,” istanbul Ansiklopedisi, C. 5. istanbul, Nesriyat Kollektif, 1961,
s. 2703.

139 Ace., s. 2704,

140 Ace., s. 2704,
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ve Galata Sarayr semtlerinde ise Tiirkler oturmaktaydi. Bu mahalleler birbirinden
ayrilmislardi ve bolgenin etnik cesitliligi, farkli dilleri ve dinleri birbiriyle iligki
kurmaya mecbur birakmisti. Ulkeyi ziyaret eden seyyahlar bdlgeyi, konusulan dil

cesitliligi yiiziinden Babil Kulesi’ne benzetmislerdir. 4!

Beyoglu’nun modern anlamdaki canlilifi ise Tanzimat Fermani’nin ilanindan
sonra ortaya cikar. 1838’de Ingilizlerle yapilan ticaret anlasmasi sonrasi yabanci
mallar Osmanli topragmi adeta istila etmistir. Ozellikle Beyoglu bu istilanin ana
mekan1 olur. 1843’te Istanbul’a gelen Fransiz sairi Gerard de Nerval, Beyoglu’nu
barindirdig1 diikkanlar, kahvehaneler gibi unsurlardan otiirii “Pariziyen” diye

nitelendirir.142

Bu donemde Osmanlilar, modern atilimlarimi Bati merkezli olarak
gerceklestiriyordu. Osmanli istanbul’unun sosyal hayat1 biiyiik bir hizla degisime
baglamistir. Degisim, saraydan halka iner. Osmanli hayati yeni sosyallesme
ortamlartyla tanisir. Kirim Harbi’nden sonra Beyoglu hayatinin canliligi artar. Daha
sonra Istiklal Caddesi adim alacak olan Cadde-i Kebir boyunca agilan diikkanlar,
Miisliiman halkin sikca ziyaret ettigi yerler haline gelir. Bu donemde Beyoglu’nda
ahlaki ¢Okiintiiniin de artig gosterdigi goriiliir. Rumlarin ve Ermenilerin islettikleri

genelevler sistemli bir sekilde artar.'4®

1860-64 yillar1 arasinda Galata surlar1 yiktirilmis, Ayaspasa ve Tepebasi
mezarliklar1 kaldirilarak yerine yeni binalar yapilmis, yeni caddeler agilmistir. 1870
yilindaki biiylik Beyoglu yanginiyla da semtin {igte ikisi yanmis ve bu donemden
sonra semtte ahsap bina yapilmasina miisaade edilmemistir. Yangin sonrasi semtin
yeniden diizenlenisi ile birlikte bu muhit eglencenin, gezintinin merkezi haline
gelmistir. Pazar ve Cuma giinleri eline baston, semsiye alan kadin erkek herkes

AN

kendini buradaki “cevelan”n icine atar.'**

141 Ali Siikrii Coruk, Cumhuriyet Devri Romaninda Beyoglu, Istanbul, Kitabevi Yayinlari, 1995, s.
24-25.

1“2, 27.

4 Ae.,s. 28.

144 Kogu, a.g.e., s. 2708.
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Beyoglu modern diinyanin tiim yeniliklerini biinyesinde barindiran bir semt
olmastyla Osmanli’nin cazibe merkezi haline gelir. Isigin etrafina toplanan
kelebekler gibi insanlar akin akin buraya gelirler. Bu g6z alict 1s18a kendini
kaptiranlar, yanarlar. Onlarin yaniglar1 donemin edebiyatinda yerini bulur. 1875
tarihli, Ahmet Midhat Efendi’ye ait Felatun Bey ve Rakim Efendi adli roman bu
1s18a kendini kaptiranlarin komik ve acinast hallerini anlatan bir ilk 6rnek olarak
karsimiza ¢ikar. Bu romanda bir mirasyedi olan Felatun Bey’in alafrangalik ugruna
basina gelen olaylar anlatilir. Felatun Bey, vaktinin ¢ogunu Beyoglu’nun eglence
merkezlerinde gecirmektedir. Tophane’de oturan Felatun Bey evinde bile Fransizca
konusmaya 6zen gosterir. Ona gore Batili modern hayat Fransizca konusmak ve
Beyoglu’'nda gezmekten ibarettir. Bu gezintiler sonucunda da gonliinii ve tiim
parasini bir Fransiz aktriste kaptirir. Roman, Felatun Bey tipine karsi olarak Rakim
Efendi’yi bize sunar. Rakim Efendi Beyoglu'na yakin bir yerde oturur. Zor sartlar
altinda biiylimiis ve kendi kendisini yetistirmistir. Bir kalemde memur olarak
calismaktadir. Hayatinin biiylik kismini ¢aligmakla gecirir. Batinin iyi 6zelliklerini
tizerinde toplamis bir tip olarak resmedilmistir. Rakim Efendi de Beyoglu’nda

gezmektedir fakat o, bu ortami bir kiiltiir merkezi olmasi yoniiyle gortir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romani da aynm sekilde bir

mirasyedi olan Bihruz Bey’in hayatini konu alir.

2.4.1. Beyoglu’nun Aylaklik Mekanlari Olarak Kahvehaneler

Beyoglu’'nda aylaklarin toplandigi mekéanlar olarak kiiltiirlimiizde tarthi 1555
yila kadar uzanan kahvehaneler yer alir. Pegevi tarihinde 1555 yilinda Istanbul’a
Halep’ten gelen Hakim adinda bir “herif” ile beraber Sam’dan gelen Sems adinda bir
“zarif’in Tahtakale’de birer biiylik diikkdn agip “kahvefiirusluga” basladiklarim
yazar.!®® Bu mekanda keyiflerine diiskiin kimselerle, 6zellikle okur-yazar kesimden
insanlar toplanmaya baslamislardir. Kimileri bu mekanda tavla oynar, kimi satrang

P IN13

oynar kimi de kitap okur. Kimilerinin getirdigi “nevgiifte” gazeller ise sanat iizerine

145 3alah Birsel, Kahveler Kitabn, y.y., Koza Yayinlari, 1975, s. 11.
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konusmalara yol agar. Eskiden dostlar1 ile bir araya gelmek igin zengin solenler
yapmak zorunda kalanlar birkac akge parast vererek rahatlikla bir araya
gelebilmektedir.’*®  istanbul’da kahveler biiyiik bir hizla yayilir. Halkin
kahvehanelere akin etmesi ile imamlar, farkli dini grup onderleri “halk kahvelere
alistr, mescitlere kimseler gelmez oldu” demeye baslar. Din bilginleri kahvehaneleri
kotiiliik ocagi olarak goriip meyhaneyi bile bu ortamlardan daha iyi diye
nitelendirirler. Zaman igerisinde idare kahvehanelere el atar. III. Murat zamaninda
kahvehaneler kapatilir, kahve icmek de yasaklanir. Daha sonra bu yasagi kendisi
kaldirir. Zamanla Yenigeriler de kahvehane isletmeciligine el atarlar. II. Mahmud
1826’da Yenigeri Ocagi’n1 kapattiktan sonra kahvehanelere de el atar. Yenigeri
kahvehanelerini toptan yikar. Yikilmayanlar yerlerini berber diikkanlarina birakir.

Bazilar1 da bekar odasi olarak kullanilir.*

Cogunlukla kahvehaneler tembellik ve rehavet ile iligkilendirilerek ele alinir.
Rehavet ahlaksizca ve sefahate doniik olsun ya da olmasin kaynaklar bunun olumlu
karsilanmadigi  yoniinde bilgiler barindirir.}*®  Katip Celebi kahvehanelerin
cogalmasiyla halkin isten giicten kaldigini sdyler. Tarih kitaplariin ¢ogunda
kahvehaneler ile ilgili ¢izilen tablo; goriiniirde bir ge¢cim kaynagi olmayan insanlarin
sik sik tiitiin igmek, kahve yudumlayip ¢cene calmak, baska oyalayici islerle ugrasmak

i¢in gittikleri mekanlar seklindedir.'4°

Bunlarin disinda Ralph Hattox da kahvehanelerin sohbet ve rahatca tefekkiir
i¢in elverisli bir yer olmasi yoniiyle baz1 bakimlardan camiye benzer islevleri yerine
getirmekte oldugunu soyler. Burada bir farkliliga da deginir. Kahvehane, insanin
camide yakisiksiz kagacak belli dilizeydeki senlik ya da eglenceye kendini
verebilecegi bir yerdir. Her ikisinin de okumaya ve edebiyata yonelik bir forum islevi
gorebilmesine karsin kahvehane dinden ¢cok daha uzak ve diinyevi islerle ugrasan bir

sanat¢lyr da agirlayabilir ve ona gerekli ortami saglayabilir. Oysa caminin dindarca

olmayan baska diislinceler icin ortam saglamadigini soyleyebiliriz. Geldigimiz

146, 5. 11.

147 Ayrmtih bilgi igin bakiniz: Birsel, a.g.e.

148 Ralph S. Hattox, Kahve ve Kahvehaneler, Cev.Nurettin Elhuseyni, 2. bs., Istanbul, Tarih Vakfi
Yurt Yaymlari, Mayis 1998, s. 105.

149 Ae., s. 105.
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noktada Hattox’un fikirlerinden yola c¢ikarak diyebiliriz ki modern ddnemlerde
Bati’nin etkisiyle ¢esitli ideolojiler altinda dinden uzaklasan ve sekiiler bir hayat
siiren edebiyatcilarimiz bu “aylaklik” ortamlarinda kendilerine farkli fikri takas
ortamlar1 bulabilmislerdir. Gegmisten gelen kahve gelenegi, kahvehane ortamlarinda
kitap okuma, siir, destan okuma gibi imkanlar, farkli sanat¢ilar1 gérme, belki bir
hamal1 belki de bir memuru ayn1 ortamda gozlemleme imkani sunmasi bakimiyla da

muahimdir.

Hattox kahvehanelerin doldurdugu biiyiik bir bosluktan bahseder. Ona gore
kahvehanelerin ortaya ¢ikmasindan oOnce kentlerin gece yasantis1 insanlarin
kisiliklerini, itibarlarin1 ve belki de hayatlarini tehlikeye atma pahasina gittikleri
meyhane ya da kumarhanelerdir. Eger kisi tarikat tiyesiyse sufi meclisleri ve ozel
gecelerde camilerde yapilan dini kutlamalara katilirdi. Kahvehanenin ortaya ¢ikist
yeni bir olgunun baslangicidir. Tam anlamiyla itibarli insanlara, ibadet dis1 amaclarla

gece disar1 ¢ikmanin yolunu agmustir.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kahvehaneler edebiyatgilarin, bilim
adamlarinin, aydinlarin toplant: yeri haline gelmeye baslar.?® 20. yiizyilda da iyice
cogalirlar.® Cem Sokmen bu kahvehaneleri sdyle siiflandirir: Beyazit Mekanlar::
Sarafim Kiraathanesi, Kiilliik Kiraathanesi, Marmara Kiraathanesi, Acemin Kahvesi;
Babiali Mekanlari: Adliye Kiraathanesi, lhsan Kiraathanesi, ikbal Kiraathanesi,
Meserret Kiraathanesi; Sehzadebasi Mekanlari: Haci Resit’in Cayhanesi, Yavrunun
Cayhanesi, Fevziye Kiraathanesi, Dariittalim Kiraathanesi, Halk Kiraathanesi;
Beyoglu Mekanlari: Eftalikus Kahvesi, Lebon Pastanesi, Markiz Pastanesi, Nisuaz
Pastanesi, Baylan Pastanesi, Elit Kiraathanesi.!®> Salah Birsel bunlara Tepebast
Bahgesi, Viyana Kahvesi, Elit, Ankara Pastanesi, Cennet Bahgesi gibi mekénlar da

ekler.1%3

[. Diinya Savasi sirasinda, {lilkenin i¢inde bulundugu duruma ragmen

buralarda eglencenin kesilmedigi goriiniir. 16 Mart 1920°de Istanbul’un Itilaf

10 Birsel, a.g.e., s. 20.

BlAe,s. 28

152 Cem Skmen, Eski Istanbul Kahvehaneleri, istanbul, Otiiken Nesriyat, 2011, s. 70-134.
18 Birsel, a.g.e., s. 28.
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Devletleri tarafindan isgali sonrast Beyoglu ahalisi durumu biiyiilk coskuyla
karsilar.’®* Butiin bu olumsuz durumlar, semtin halk arasinda olumsuz bir algiyla
anilmasina sebep olacaktir. Beyoglu'na gitmek ahlaksizligin ve yozlagsmanin bir
bi¢cimi olarak goriilecektir. Hatta bu mekan daha sonra bazi yazarlar tarafindan zaten
hicbir zaman Tirk olmamakla suglanacaktir.®® Halbuki degisimin Tiirk olmak,
Tirkliige diigman olmak, Bati 6zentisi olmaktan daha Gtede, baska anlamlar1 da
vardir. Biitiin diinya bu donemde “modernite” denen carkin dislilerinde 6giitiilmeye
baslamistir. 19.yiizy1l tam gaz 20. yilizyilla kosmus ve yakaladigi hizla akillar
baslardan almistir. Kentler de bu hizin merkezleri olarak konumlanmis ve olabilecek
en Ustiin ve en kotli durumlarin hepsini biinyesinde barindirmigtir. Edebiyat, miizik,
resim, tiyatro, sinema, farkli kiltlirlerin yemekleri, danslari, ahlaklar1 ve
ahlaksizliklari, teknolojileri... her sey kentin carkinda donmektedir ve ortaya
cikardigi cazibeden nasil nasiplenmek istiyorsaniz size onu sunmaktadir. Bir seyde
en 1yisi olacaksaniz kente gelmek zorundasimizdir. Kentin de merkezi olan bir nokta
vardir ve orasi sizi davet eder. Bu Istanbul i¢in Beyoglu’dur ki kimileri giiniimiizde
bile ona Pera demektedir. Yani Beyoglu ote taraftir hala. Ama unutmamamiz gereken
bir unsur var ki, Gobeklitepe’den beri insanlar ellerindekileri sunmak ig¢in bir
mekanda toplanip biraradaligin zenginligiyle glinlimiizdeki modern kiiltiire kadar
ulasmamizi sagladi. Ortaya sunulan tabaktaki “tinsellik’e degil de tabagin
kenarindaki yaldiza niyetleniyorsaniz kent size yiizeyselligi ve samimiyetsizligiyle
kendini sunacaktir. Kentin ruhuna inerseniz bu ruha vakif olabilen, sehri karis karis
gezip ondan eser damitan tiim aylaklar gibi onda “insan”in homosapiens halinin

geldigi noktay1 gorebilirsiniz.

1% Coruk, a.g.e., s. 37.

155 «Q, eskiden de bizim degildi; simdi de dyle. O, eskiden de havasmi alip suyunu igtigi bu toprag
istihfaf etmisti; simdi de 6yle. O, eskiden de adetleri, zevkleri, goriiniisleri, goriisleri, hiilasa bir sira
hayat icaplar1 ile bize benzemezdi; simdi de dyle. O, kapitiilasyonlarina, bankerlerine, masonlarina,
levantenlerine, c¢esitli dillerine, barlarina, meyhanelerine, umumhanelerine, bir kelime ile Garb
taklitiligine yaslanarak Istanbul’a istihfafla tepeden bakiyordu: simdi de dyle.” Ali Siikrii Coruk’un
Cumbhuriyet Devri Tiirk Romaninda Beyoglu adli ¢alismasinda Samiha Ayverdi’nin Istanbul
Geceleri adli kitabindan alinmistir. Bkz: Coruk, a.g.e., 5.42.
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UCUNCU BOLUM
MODERN AYLAKLIK ve TURK EDEBIYATINDAKI iZLERI

3.1. Modern Aylaklik ve Tiirk Edebiyatindaki izleri

Tezimizde esas olarak bir kent gezgini/flanor olan Sait Faik’i ve eserlerini
merkeze alarak inceleyecegiz. Incelemek igin Sait Faik’i segmemizin nedeni, modern
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiire] merkezi olan Istanbul’un degisimini, kargasasini,
aylak gezdigi Beyoglu’'ndaki gdzlemlerini, kiiciik insant edebiyatimiza
sokmasindandir. O, Baudelaire’in Fransiz edebiyatinda yaptigin1 Tiirk edebiyatinda
yapmistir. Hayatiyla da tam bir aylaktir. Babasindan kalan mallarin kirasiyla geginir.
Hatta bu kira iglerini bile annesi yoOnetir. Asagida bunlar ayrintili olarak
inceleyecegiz. Fakat Sait Faik’i incelemeye gegmeden 6nce modern edebiyatimizda
aylakliga bulagmis, bu aylaklig1 eserlerine yansitmis belli bash yazar ve sairleri

kisaca hatirlayalim.

Geleneksel Tiirk siiri ile modern Tiirk siirinin arasindaki son bag olarak
adlandirabilecegimiz en 6nemli isim kuskusuz Yahya Kemal’dir. Siiri ile bir devrin
sembolii haline gelen sair, kendinden 6nceki ve kendi donemindeki birgok Tiirk
aydini gibi Paris yollarindan ge¢mistir. Yahya Kemal; Paris’e adeta firar etmis,
otellerde basibos, bekar bir hayat yagamis, Paris kafelerinin miidavimlerinden olmus
bir isimdir. Paris’te gezdigi, oranin sanatini, siirini 6ziimsedigi siirecte Tiirk siirinin
ve sanatinin da izlemesi gereken rotay1 belirlemistir. Medeniyetimizin “siir” temelli
edebiyatin1 alip bir sonraki asamaya tasimistir. Kendinden Onceki geleneksel,

rindane, kalender sair ekoliiniin son temsilcisidir.

Calismamizin basindan beri siirin, sanatin, rindane, kalender, aylak bir hayat
igerisinde cosabilecegini ve kiiltiiriin de bu “tip”ler ilizerinden aktarilabilecegini
ifadeye calistyoruz. Klasik donem Osmanli siirinin beslendigi en 6nemli isimlerden
birisi de meshur iran sairi Hafiz’dir. Yahya Kemal’in “Rindlerin Olimii” siiri

Hafiz’a hitaben yazilmigtir. Rindler 6liir ama rindlik 6lmez. Sekil degistirir ve yeni
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rindler o ruhu bir mesale gibi elinde tasimaya devam eder. Yahya Kemal de
geleneksel sairlerimizin elinden bu mesaleyi alip kendinden sonrakilere devretmis bir
isimdir. O, siirini kentler tizerinden kurar. Kentler onda yasar, ruhunu sekillendirir ve
farkli medeniyetlerin temsili olarak goriiniir. Kendi GOk Kubbemiz adli eserini
okurken de onun sehirlerinde gezeriz: Uskiip, Selanik, Istanbul ve Paris. Onun
siirindeki aylak tavri ve kiltlir tasiyiciligini anlamak i¢in hayatina ve siirlerine

bakalim.

Yahya Kemal, schirleri benliginde yasayan, sehirleri gezerek onlar1 adeta
okuyan ve icine sindiren bir isimdir. Yahya Kemal’in dogdugu ve daha sonra geng
yasta 6len annesini gémdiigii Uskiip de hayatinin baslarinda ona damga vuracaktir.
Balkan Harbi’'nden sonra Osmanli Devleti’nden ayrilan Uskiip igin yazdig

“Kaybolan Sehir” adli siiri icerik olarak adeta bir sehir mersiyesidir:

“ (...) /FirGize kubbelerle bizim sehrimizdi o; / Yalniz bizimdi, ¢ehre ve
rihiyle bizdi o. / (...) /Ben girmeden hayati safakladiran ¢aga, / Bir sonbaharda
annemi gomdik o topraga. / (...) / Vaktiyle 6z vatanda bizimken, bugiin nicin /
Uskiip bizim degil? Bunu duydum igin igin./ Kalbimde bir hayali kalip kaybolan
sehir!/ Ayrilmanin biraktigi hicran derindedir!/ Cok siirse ayrilik, aradan gegse ¢ok

sene,/ Biz sende olmasak bile, sen bizdesin gene.”%

Cocuklugunda onu etkileyen bir unsur olarak “ezan” da karsimiza ¢ikar.
Miisliiman topraklarinda oldugunu gunimdizde bile ilan eden en 6nemli unsur
“ezan”dir. Ezansiz Miisliiman kenti yoktur. Yahya Kemal’in ¢ocuklugu da bu ezan
sesinin yankilandig1 bir sehir ortaminda ge¢mistir. Hayatt boyunca bu sesler onu
birakmaz. Bununla alakali olarak Tevhid-i Efkar’da bir makale bile yazar. Daha
sonra Paris’e gittiginde bu ezanlarin sesi zihninde okunacaktir. Hatta sOyle

diyecektir: “Ben Paris’de iken bile, hi¢ miindsebeti olmadig1 halde, kulaklarima

156 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2003, s. 51.
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Uskiip’teki ezan seslerinin bir hatira gibi aksedip beni bir nostalji i¢inde biraktigimni

hissettigim anlar olmustur.”*®’

Siirin evrensel tinselligi daha Selanik’te bir 6grenciyken onu sarar. Hatta
ileride ¢ok etkilenecegini sOyleyecegi Baudelaire’in ilham kaynagi olan Poe’nun
“Morg Sokagi Cinayeti” bile onda derin etki birakir. Etkilendigi bir sair grubu olan
Edebiyat-1 Cedidecilerin etkisindedir bu yillarda. Daha sonra Istanbul’a gelen ve
buradaki halini “Istanbul’da avare bir tasra genci idim.”**® olarak ifade eden Yahya
Kemal, Istanbul’da yaninda kaldig:i akraba evindeki sohbetlerden tamidigi Sekip
Bey’in “Bizde bir gencin yapacagi is varsa o da bir kolayini bulup Paris’e firar etmek
ve orada yasamak™!®® fikirlerinden de etkilenip on sekiz yasinda Paris’e gider. Yahya
Kemal, Paris’in bohem hayatinin merkezi olan Quartier Latin’deki La Closserie des
Lilas adli kafenin miidavimlerinden olur. Giiniimiizde bu kafede Yahya Kemal’in

anisina, oturdugu masalardan birinde isminin yazili oldugu bir plaka ¢akilidir.

Paris’e gidisinin ilk giinlerinde ciddi maddi sikintilar ¢ekmis olmasina
ragmen daha sonra babasinin yolladig: harcliklarla rahatlar. Hatta 1905 kisini, eline
gecen toplu paradan dolayr sefahat icinde gecirir. Bu donemde Paris’in eglence
mubhitlerini 6grenir. Sonrasinda kisa siireligine Londra’ya gider. Bir ailenin yaninda

kalir ve bu dénemini “...yalniz geziyordum ve ¢ok okuyordum.”*® diye ifade eder.

Yahya Kemal Paris’te kaldig1 zaman igerisinde aldig1 egitimin disinda Fransiz
siirinin de iyice i¢inde ylizmektedir. Hatta bu halini, “Fransiz siirinin, fikrinin,

Zevkinin icinde yasayan bir balik”a®! benzetir.

Yahya Kemal, Walter Benjamin tarafindan flanor olarak nitelenen ve
“modern kent”in tiim sikintilarin1 eserlerine yansitan Baudelaire’in hayranidir. Hatta
siirlerini Paris’te tanidig1 Baudelaire’in bir¢ok eserini de ezbere bilir. Paris’te kendisi
gibi Baudelaire’ci olarak tanimladig1 Philippe adli bir arkadas1 vardir. Bu arkadasi

romatizma, firengi ve daha bir¢ok hastaliktan muzdarip, daima 6fkeli ve bedbin bir

157 Banarly, a.g.e., s. 27.

158 Kazim Yetis, Yahya Kemal’in Hayat, istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, 1998, s. 104.
159 Banarly, a.g.e., s .41.

%0 Ae.,s. 81.

11 A, s. 86.
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adam oldugu halde Baudelaire’den “goniil aydinligiyla” bahseder. Yahya Kemal bu
arkadasiyla sirf Baudelaire’ci oldugu igin goriistiigiinii de itiraf eder.'®? Paris’te

Baudelaire’in izlerini suirer:

“Baudelaire’in dogdugu evin simdi Saint Germain Bulvar1 tarafindan
kesilmis eski arsasini, cocukken oynadigi Luxembourg Bahgesi’ni, gencken yasadigi

Pimodan Oteli’ni, 6ldiigii hastaneyi, gomiildiigii Montparnasse Mezarlig1’n1, hasil

temas ettigi neresi ve ne varsa hepsine bir karasevdal gibi asina idim.”63

Bu satirlardan Yahya Kemal’in, Paris’i sadece bir kent olarak gérmekten
ziyade onu yasayan, hikayeleri olan bir unsur olarak ele aldigin1 ve kenti bu
baglamda gezdigini anlayabiliyoruz. O, Paris’te gezerken Paris’in hikayesini,
Paris’in siirini yazan Baudelaire’in biraktig1 izleri bir dedektif gibi stirmiistiir. Bu iz
stirlis ona kendi siirini var edecek zihni gelisme i¢in bir basamak olmustur. Kendisi

bu donemini daha sonra “Biiyii Siir’de s0yle ifade edecektir:

“Paris’de gen¢ iken koyu Baudelaire-perest idim./Balkon’la, Yolculuk’la,

Giizellik’le mest idim.

Sinmisti §i’ri rithuma ulvi kader gibi; /Absent’te damla damla sizan seker gibi.

(..)

Bir giin veda edip o diyarin hayatina;/ Dondiim biitiin biitiin vatanin kainatina.

Lakin o bahgelerde gegen devreden beri/ Kalbimde solmamustir o si’rin ¢igekleri.”64

Onun siirinin merhalelerinin en 6nemli mekanlarindan biridir Paris. Daha

sonra dokuz y1l kaldig: Paris’ten ayrilig1 ona derin bir hliziin verecektir:

162 A ., s. 87.
8 Ae.,s. 87.
164 yYahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlar, 2003, s. 105.

74



“Tiren koptugu vakit, adetd damarlarimin birden koparildigin1 zannettim...
O zamanki Paris’e o kadar bagliydim. Oradaki dostlar, gar, her sey gOzimin
onlinden silindikleri vakit, diisiinceye daldim. Gengligimin bu avdetle nihayete
erdigini idrak ediyordum. Mamafih 1903’te onsekiz yasimda, Paris’e kacarak, orada,

oranin en giizel senelerinde, bir tarafa gitmeksizin, dokuz seneden fazla bir devre

gecirmekle, hayatimin en iyi isini gordiigiimii seziyordum.”6

Paris’te yasadig1 donemin siirini de daha sonra yazacaktir. “Eski Paris” adli

siirinde o giinlere ve o giinlerin Paris’ine duydugu 6zlemi dile getirecektir:

“Eski Paris’te bir Omiir gecti;/Jaurés’in giir sadasi devrinde,/Tuncu

canlandiran ildhti Rodin;/Verlaine absent’i Baudelaire afyonuna/Karisan bir sihirli

hazd siir (...) /Baska yildizda bir hayat imis o./His ve haz yiiklii kdinat imis o.”%®

Istanbul’a geldiginde karsilastig1 sehir, ona bir kdy gibi goriiniir. Bir zaman
icinde Paris’e kars1 bir nostalji hissiyle gezer. Fakat Paris’te iken edindigi fikirler onu
cografyaya da baglar. Bu diislinceyle camileri, tiirbeleri, medreseleri ve hatta
mezarliklar1 gezer. Bazi semtler ve mahalleler ona Tiirkliigiin viicut bulmus hali gibi
gelir: Koca Mustafa Pasa, Fatih, Uskiidar’da Atik Valide bu semtler ve mahaller
arasindadir. Camlica, Erenkdy, Bogaz ona tabiatin ve kiiltiirimiiziin isledigi
giizellikler olarak goriiniir. Istanbul’a geldiginde kenti gezmeye devam edecektir. Bu
sefer bir dedektif gibi izini siirdigii —Paris’te Baudelaire’in izini siirmesi gibi-bir sair
ya da yazar degil, bir medeniyettir. Yahya Kemal kente Baudelaire gibi biitiinciil
bakmaz, secici davranir. Ayrica caddelerdeki kalabaliklar1 degil mahalle arasindaki
sokaklarin tenhaligin1 tercih eder. Yahya Kemal, Baudelaire’i izleyen bir tavir
sergilemesiyle beraber ondan farkli olarak kenti yani Istanbul’u gezdikge bir

medeniyet fikrine ulasir. Yahya Kemal sehri, Istanbul’u anlamaya calisirken

165 Banarly, a.g.e., s. 101.
166 Yahya Kemal, a.g.e., s. 104.
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Istanbul’un sadece padisahlar ve Istanbullular tarafindan insa edilmedigini fark
edecektir. Vatanin her yerinden gelen Miisliiman Tirkler, kadiniyla, ¢ocuguyla,
ihtiyariyla; el sanatlari, miizigi, sairleriyle; kendi bolgelerinden getirdikleri sehir,
sokak, ev, oda mimarileriyle, cami, hamam, kubbe, anlayislariyla bu sehri hep birden
insa etmislerdir. Istanbul’u, Tiirk cografyasinin ve tarihinin olusturdugu bir terkibin
sonucu olarak goriir. Bu diisiinceler sonrasinda Tiirk Islam medeniyetinin bir sonucu
olarak gordiigii Istanbul’a ¢ok ciddi anlamda baglanir. istanbul, onun i¢in mutluluk
kaynag1 olacak ve oradan hi¢ ayrilmak istemeyecektir. Bunu da soyle ifade eder:
“...hakiki vatan ve insan1 mes’id edecek tek yer, biitiin vatanin rihunu teskil eden

bu sehirdir.”¢’

Yahya Kemal’in gezdigi Istanbul Bat1’daki manada bir modernlesmeyi heniiz
yasamamis bir yerdir. Baudelaire’in gezdigi Paris’te kentin  getirdigi
zorunluluklardan dolay1 zengin ve fakir ayni mekanlari mesken edinmisti. Bu durum
da Batili bir flandr/aylak olan Baudelaire’in eserlerine ayn1 oranda yansimisti. Yahya
Kemal’in Istanbul’u ise geleneksel sehir anlayisi olan ve “sur i¢i” denilen alanda
yasamaya devam ediyordu. Sehirde baskin bir sanayi yoktu. Dénem olarak I. Diinya
Savast Istanbul’a hakimdi. Halkin genelini fakir insanlar olusturuyordu. Sairin “Koca
Mustapasa” siiri, bir Istanbul aylagmin gdziinden yazilmis énemli bir érnek olarak

elimizdedir:

“Koca Mustapasa!Ucrd ve fakir Istanbul! / TA fetihden beri mii’min,
miitevekkil, yoksul / Hiiznii bir zevk edinenler yasiyorlar burada. / Kaldim onlarla
biitiin giin bu giizel rii’yada. / Oyle sinmis ki bu vatan semtine milliyetimiz / Ki biziz

hem goriilen, hem duyulan, yalmz biz./ (...)"®8

Sairin en 6nemli siirlerinden biri olan “Siileymaniye’de Bayram Sabahi”nda
ise sair bir bayram sabahi yasadiklarin1i mekan tizerinden ifade eder. Mekan, tarihi bir

Osmanl1 camisidir. Oyle siradan bir cami de degildir. Osmanli tarihinin en 6nemli

167 Banarly, a.g.e., s. 51.
168 yYahya Kemal, a.g.e., s. 34.
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padisahlarindan Kanuni Sultan Siileyman’in yaptirdigi biiyiik bir mabeddir. Yahya
Kemal, bu uzun manzumede mekanin 6zelliklerinden yola ¢ikarak adeta bir tarih
dersi verir. Siirin bir yerinde de “....Ulu mabed! Seni ancak bu sabah
anliyorum....”%®® der. Bu onemlidir ¢iinkii aylagin tammini yaptigimizda, onun
sehirde alelade bos bos dolasan bir avare olmanin 6tesinde bir vizyonu ve kiiltiir i¢in
gerekliligi olan bir durusu oldugunu vurgulamistik. Yahya Kemal de bu baglamda
sehirde gezerken, sehirde yasarken baktigi, gordiigli nesneleri okuyarak belli
cikarimlar yakalamaya calisir. Her giin ylizlerce insanin namaz kildigi, gordigi,
gectigi bu mekan, onun igin sehri, sehirden yola ¢ikarak tarihi yorumlayip
okuyabilecegi bir unsur haline gelir. Yahya Kemal yillardir okuduklari, gezdikleri,
yasadiklar1 sonucunda Siileymaniye Cami’ne bakar ve bir mekan olarak camiyi ele

alip siirine malzeme yapar.

“Acik Deniz” isimli siirinde bu gezintilerin ilk izlerini goriiriiz:

“....Mahzun hudutlarin 6tesinden akan sular, / Gonliimde hep o zanla
beraber ¢agildadi./ Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!/ Bir giin dedim ki artik

istemem ne yer ne yar! / Ciktim siirekli gurbete diyar diyar; / Gittim o diyara Ki

serhaddidir yerin,/ Hala dilimdedir tuzu engin denizlerin!”*"

Istanbul’u aylak bir gozle, rindane bir tavirla gezen sair en sonunda “hakiki
vatan ve insan1 mes’id edecek tek yer, biitiin vatanin rihunu teskil eden” sehir olarak

Istanbul’u gbriir.

Istanbul’da bir evi yoktur Yahya Kemal’in. O, Park Otel’de yasamaktadir. Bu
oteli adeta evi gibi goriir ve hastanede yattig1 donemlerde de otel odasina gitme istegi
duyar. Ne yazik ki 1958 yilinda hastalig1 niiksedince Cerrahpasa’ya yatirilir. 1 Kasim
1958 sabahi bu hastanede vefat eder.

%9 A, s 12
170 yahya Kemal, a.g.e., s. 15.
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Yahya Kemal Miitareke’den sonra derin bir iiziintiiye kapilir ve maziye kars1
“datissila”s1 arttif1 icin kendini avutmak maksadiyla sehri tek basina gezmeye
basladigini anlatir. Bu sehirde gecen bes asirlik Osmanli hayatinin biitiin sathalarini

bu gezintiler sayesinde duyumsar ve gonlii bir noktada takilir kalir: Fetih!*"

Istanbul’un fethi sirasinda Fatih’in izledigi giizergdh1 defalarca gezmis ve
duydugu coskuyu eserlerine yansitmistir. Yasadigi coskuyu Darilfiinun’daki
Ogrencilerinin de yasamasini istemis, bazi gezintilerinde birkagini yanina alarak
Topkap1 tramvayina binip sur disina ¢ikmig, Marmara’dan Hali¢’e uzanan surlarin
dibinde yiirlimiis, yikintilarin arasinda dinlenmis, Fatih’in ge¢mis oldugu yollar

seyretmistir. Ogrencisi Tanpiar da bu gezilerden sdyle soz eder:

“Sik sik Istanbul icinde gezerdik. Camiler, eski surlar, Bogazici koyleri
Yahya Kemal’in gezmekten bikmadigi seylerdi. Ka¢ defa fetih muhasarasinin
topografyasini beraberce tekrarladik. Fetih ordusunun gegtigi yoldan gegerek

Beyazit’a ve Ayasofya’ya geldik. Bu gezintilerde rastladigimiz insanlar1 Yahya

Kemal 4deta o tarihi giiniin 15131nda gérmege calistyordu.”"?

Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal ve 6grencilerinin bu gezilerini eski zaman
derviglerinin gezilerine benzetir. Ona gore Yahya Kemal ve 0Ogrencileri
Kocamustafapasa, Eyiip, Siileymaniye, Uskiidar gibi semtlere yaptiklari
gezintilerden “hli deyip dergah dergah” dolasan eski zaman dervisleri gibi “lediinni”

bir zevk aliyorlardi.

Yahya Kemal’in Istanbul yiiriiyiisleri 6grencisi Ahmet Hamdi Tanpinar’da da
biiyiik bir esere alt yap: hazirlar. Tanpinar, Istanbul’u tanimadan 6nce Anadolu
sehirlerini  kesfetmis ve diisiince big¢iminin temellerini tasra sehirlerinde
olusturmustur. Bu sehirleri kesfettikten sonra Istanbul’a yonelmistir. Istanbul,

Tanpmar’in kisiligini buldugu cografyadir.!”® O, farkli cografyalara her zaman ilgi

171 Besir Ayvazoglu, “Yahya Kemal’in Istanbul’a Déniisii,” Kitap-lik, S. 69, Subat 2004, s. 50.
2 Ae., s. 50. _ )
173 Ekrem Isin, “Tanpinar’m Istanbul’u Uzerine Diisiinceler,” Kitap-lik, S. 69, Subat 2004, s. 54.
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duymus ve sehir mitolojilerinin kendi yazi evrenini genisletme imkanlarina karsi bir
inan¢ beslemistir. Daha 1930’lu yillarda bu inang, ruhunu esir almis ve hayati
boyunca onu iki medeniyet merkezinin pesinden siiriiklemistir: istanbul ve Paris.}’
Ekrem Isin, Tanpinar’in sehir atlasinda Istanbul ve Paris’in kapilarmin birbirine
acildigini soyler. Isin, “Osmanli’nin bagsehri gelenek adina, 19.yiizyilin bassehri ise

modernizm adina konusur” der.

Tanpinar, Yahya Kemal’den aldig1 “sehri dolasma” kiiltliriinii onunla yaptig1
geziler disinda tek basina da devam ettirmistir. “Kenar Semtlerde Bir Gezinti”
bashikli yazisina “Bundan iki yil énce bir mayis sabahiydi. Istanbul’'un Koca
Mustafapasa ile surlar arasindaki o genis ve fakir semtinde tek basima

99175

dolastyordum.”*> ciimleleriyle baslar. Daha sonra bu gezileri daima Yahya Kemal’le

yaptigini sdyler ve onunla sehri gezmenin biiyiilii bir sey oldugunu ekler.

“Paris’te Ik Giinler” yazisinda da kendini o sehirde de rastgele bir dolasmaya
biraktigin1 okuruz:

“Yavas yavag yerimden kalkiyorum, sikildigim igin degil. Belli bir yere de
gitmek istemiyorum. Hi¢ bir programim yok. Sadece kendime yeni ve baska

tesad(ifler yaratmak istiyorum. Ciinkii Paris’teyim.”’®

Tanpmar’in Huzur’u sehri gezme kiiltiirlinden yola ¢ikmis goriiniir.
Tanpmar, Istanbul cografyasini adimlamanin bir kiiltiirlenme bi¢imi olduguna
inanir.}’’ Istanbul’u bir antikaci ya da sahaf diikkan1 olarak tasarlamak, Tanpinar’in
sehre yaklasimi hakkinda onemli bir ipucu verir. Yazar, kimi zaman daginik ve
anlamsiz, kimi zaman da belli bir mantik dogrultusunda biitiinliikk olusturan
toplumsal zevklerin toplandig1r bu mekanlar1 bir imparatorluk sehrinin tarih igindeki

kimligi olarak tanimlar. Huzur’un karakterleri sehrin labirentinde rastlantilara,

74 Ae., s. 54,

15Ahmet Hamdi Tanpmar, Yasadigim Gibi, Haz. Birol Emil, Istanbul, Tiirkiye Kultir Enstitiisi
Yayinlari, 1970, 5.195.

176 Ae., s. 241,

177 Ekrem Isin, “Huzur Dersleri,” Kitap-hk, S. 82, Nisan 2005, s. 104.
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kesiflere, siirprizlere acik bir yolculuga ¢ikarlar.!”® Huzur’un iginde yer alan her
kiiltiir 6gesinin ardinda sehir iktisadinin iiretici dinamikleri yer alir. Miimtaz, sehrin
tikanmis damarlarin1 agmak i¢in yeni hayat sekillerine ihtiyag oldugunu soyler.
Diisiindiigii ise “yeni hayat”m bir iiretim programiyla kusatilmasidir. Bu programin
merkezinde de sehir carsilar1 vardir. Elbette Istanbul sonuna kadar marul yetistiren

bir memleket olarak kalmayacaktir. Bir yenilenmeye ihtiyag vardir.}’®

Tanpinar hocas1 Yahya Kemal gibi Dartilfiinun’da dersler verecektir. Fakat
sonra liniversite hocalig1 edebi {iiretimlerini engelledigi icin bos vakit ihtiyacini
karsilamak ve rahatca eser vermek i¢in mebus olmayi ister. Yapmak istediklerini su

cumlelerle ifade eder:

“Zannetmeyin ki hocaliktan sikdyet ediyorum...Sahsi mesaim i¢in imkan ve
vakit birakmiyor.Halbuki tam velud durumdayim....Mebus olursam daha genis vakit
bulacagim. Daha rahat olacagim. Ciinkii vazife mesaim, edebi mesaimden ayri
olacaktir. Diger taraftan hayatla ve cemiyetle temasim daha genis olacak. Politika

cok hosuma gidiyor.”*8

Tanpinar, Istanbul’u bir sanat eseri olarak goriir. Onda gordiigii manzaralar
yorumlamasi bir flandr tavrini sergiler. Sehrin sahip olduklarini okuyup oradan sanat

devsirir:

“Istanbul bazen sanati lizumsuz kilacak derecede degismesini biliyor.
Daima iddia etmisimdir: bizim, hi¢ olmazsa simdilik asil biiylik mevsim miizemiz,
bu durmadan degisen, 151811 kisip agan istanbul’dur. Baz1 manzaralarinda bu miize,
bir c¢esit Wagner operasina, bazi film dahilerinin tasavvur ettikleri o fantastik

balelere kadar gider.”*8

178 Ae., 5.104.

179 Ae., s.105.

180 Oguz Demiralp, “Aydaki Adam,” Kitap-lik, S. 40, Mart-Nisan 2000, s. 93.
181 Tanpinar, Yasadigim Gibi, a.g.e., s. 140.
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“Gece sis biisbiitlin artti. On bire dogru indigim Kadikdy iskelesinin bir adim ilerisi
karanligin asilmaz bir duvart olmustu. Yalniz bir noktada, Haydarpasa gariin ¢ok
uzaklara atilmig 1siklari, sudaki akisleriyle beraber, bu duvarin {lizerinde uzak, ¢ok
hayali ve zengin bir binbir gece, bir Sehrazadd dekorunu aksettiriyordu. Manzara o
kadar degisik idi ki, ¢oluk ¢ocuk biitiin bir iskele kalabalig1 gecikmeden sikayeti

aklina bile getirmeden bu masali doya doya seyretmeye calistyordu.

(..)

Vapurdan cikarken sehire baktim. Iskelenin &tesi, Kabatas, Cihangir, Ayazpasa,
tanidigim yokusglardan ve setlerden gelen tek tiik 1siklar1 ve onlarin arasindaki biiyiik

karanlik kiitleleri ile hakikaten bir sema haritasi olmustu. Bu son hayalle yatagima

girdim. Biiyiik ve muhtesem bir sanat eserini heniiz bitirmis gibiydim.*¢?

Tanpinar, Istanbul’u okur. Istanbul bir Sehrazad masali, olaganiistii olaylarin
yasandig1 bir masaldir. Tanpinar’in Istanbul’da Wagner’i duymasi da kiiltiirel olarak
ilgingtir. Istanbul farkl1 kiiltiirel hislerin bahgesidir. Tanpimar da bu bahgede gezerek
topladiklariyla bir buket hazirlar. Bu buket Huzur’dur. Tanpinar’in bu tavri tam

anlamiyla bir flanor tavridir.

1924 yilinda Istanbul Universitesi Felsefe boliimii dgrencisi olan Necip Fazil
Kisakiirek de Paris’in kaldirimlarinda gezecektir. Donemin hiikiimeti lise ve
tiniversite mezunlar1 arasindan bazi 6grencileri Avrupa’ya tahsile gonderir ve Necip
Fazil Avrupa’ya giden bu ilk 6grenci grubu i¢indedir. Bu yolculuga ¢iktiginda yirmi
yasindadir. 1924-25 yillar1 arasinda yasadigi Paris’teki hayatin1 “gilelerin en can

»183 olarak ifade eder. Paris’e gittiginde arkadasi Burhan Umit ile beraber ilk

yakicisi
ogrendigi sey, genellikle Tiirklerin vakit gecirdigi kahvehaneyi bulmak olur. Daha
sonra Necip Fazil burada kumar illetine bulagir. Hatta bu dénemi “Biitlin bir mevsim,

Paris’te giindiiz 151811 gérmedim. Paris’te giindiiz nasildir; haberim olmadi. Giin

B2 A8, s. 147,
183 Necip Fazil Kisakiirek, Babiali, 13. bs., Istanbul, Biiyiik Dogu Yayinlari, 2008, s. 27.
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dogarken yatiyor, gecenin baslangicinda da hafakanlarla yatagimdan firlayip kulube

kosuyordum™8* diye anlatir.

Universiteye de asla ugramamistir. Bu durumu fark eden o6grencilerden
sorumlu miifettis kendisini bulur, ona yol parasini verir ve memlekete donmesini
sOyler. Miifettis Necip Fazil’a iki bin frank vermistir. Necip Fazil diistliniir: Bu paray1
kumar sermayesi yapacaktir, tahsiline devam edecek, Paris’te fikir ve sanat
mubhitlerini fethedecek, sonra koca sehri satin alacak bir servet kazanacaktir ve

kumar oynamaya gider. Kaybeder! Sonrasini kendi ciimleleriyle okuyalim:

“Pir1l piril cadde... Paris kayniyor... O,Geng Sair, sehrin kapkara catilari,
esrarli bacalar1 ve her an goz kirpan isiklart ortasinda, kaybolmus bir ¢ocuk gibi
kimsesiz ve on parasiz... Ve “Isik Beldesi” diye anilan Paris’te, hi¢bir yerden higbir

iimit kivileimi gostermez bir karanlikta. ..

Gozleri kaldirimlarda, “Kaldirimlar” siirini i¢inde biriktire biriktire saatlerce, yayan,
oteline gitti. Odasina ¢ikti, aynanin karsisina gecti, u¢lart simsiyah tirnaklariyla
yanaklarmi kanatircasina tarayarak aglamaya bagsladi: -Allahim beni kendi

kendimden kurtar!”

Nihayet, 1927 yilinda “Kaldirimlar” siirini yazar.

“Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda;/Yiriiyorum, arkama bakmadan
yiiriiyorum./Yolumun karanliga saplanan noktasinda,/Sanki beni bekleyen bir hayal
goriiyorum.// Kara gokler kiil rengi bulutlarla kapanik;/Evlerin bacasim kolluyor
yildirimlar./in cin uykuda, yalmz iki yoldas uyanik;/Biri benim, biri de serseri
kaldirimlar./(...)/Kaldirimlar, ¢ilekes yalnizlarin annesi;/Kaldirimlar, icimde yasamis
bir insandir./Kaldirimlar, duyulur, ses kesilince sesi;/Kaldirimlar, igcimde kivrilan bir
lisandir./Bana diismez can vermek, yumusak bir kucakta;/Ben bu kaldirimlarin
emzirdigi ¢ocugum!/Aman sabah olmasin, bu karanlik sokakta;/Bu karanlik sokakta

bitmesin yolculugum!/(...)/Uzaniverse govdem taslara boydan boya;/Alsa buz gibi

184 Ae., s. 30.

82



taglar alnimdan bu atesi./Dalip, sokaklar kadar esrarli bir uykuya,/Olse, kaldirimlarin

kara sevdali esi...”®®

Necip Fazil’in bohem hayat1 Dariilfiinun yillarindan itibaren baglayarak
giderek derinlesir. Paris doneminde bir de kumar aligkanligiyla per¢inlenen bu hayat
1920’lerin sonlarina dogru en st diizeyine ¢ikmustir. O, Fikret Adil’in Beyoglu
Asmalimescit’teki “bohem karargahi” denilen evinin ziyaretcisi degil, sahibi gibidir.
Kokain partileriyle tinlii evin ziyaretgileri arasinda Peyami Safa, Mesut Cemil, Elif
Naci, Calli Ibrahim, Ahmet Kutsi, Burhan Toprak gibi yeni nesil aydinlar
bulunmaktadir. Fikret Adil 1928-29 doneminde Asmalimescit’teki pansiyon odasina
gelenlerin sik sik kokain kullandiklarini anlatirken, bu partilerden Necip Fazil’1 harig
tutmamaktadir. Dino’yla yakin dost olan Necip Fazil’n ikinci bir adresi de Dinolarin
evi olmustur. Bu ev de tipki bohem karargahi gibi uyusturucu partileriyle, bilhassa
esrar alemleriyle bilinmektedir. S6z konusu cevre ve bu cevre iginde parmakla

gosterilen Necip Fazil icin bohem hayatinin bir anlami vardir.

Bu isimlerin timii Avrupa’yr gérmiis, Bati’y1 yakindan tanimislardir. Onlarin
goziinde medeniyet Avrupalilasmak demektir. Ancak hi¢ degilse o giin Avrupa
medeniyeti onlar i¢in biiyiik bir tiiketim ekonomisinden daha ziyade, bir “yasay1s
bicimine” igaret etmektedir. Gergekten de Fikret Adil’in aktardigina gore yasadiklar
bohem hayat, aslinda medenilesmenin bir gostergesidir. Dans etmek, bara gitmek,
icki igmek ama daha 6nemlisi kadin erkek iliskilerindeki serbestlesme ve bir biitiin
olarak eglence hayati. Necip Fazil bu evdeki uyusturucu deneyimini Babiali
kitabinda anlatmaktadir. Istanbul’da kokain ve esrar kullanimi Sovyet Devriminin
ardindan iilkelerinden kagan Ruslarm Istanbul’a gelmeleriyle yayginlasmistir. Niyazi
Berkes, Tanzimat’tan sonra yerlesik diislince icerisinde Avrupa uygarligina karsi
imrenmenin yasay1s bi¢imi, yontem ve prensiplerle sinirli olduguna isaret etmektedir.
Ne var ki Necip Fazil igin bu hayatin siirekliligi séz konusu degildir. Ustelik o,
digerleri gibi asir1 i¢cki i¢mez; soyledigine gore, uyusturucularla da arasi yoktur.

Yalniz kumar, tutkusudur. Bu hayata daldigi her donemi derin bir psikolojik buhran

185 Necip Fazil Kisakiirek, Cile: Biitiin Siirleri, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2004, s. 161-163.
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donemi takip etmektedir. Hayatindaki sarka¢ gibi gidisgelislerin baslangi¢ noktasi
hep bohem hayati denilen diizensizlik ve avarelik olur. Bunu agir bir psikolojik
buhran ve Istanbul’dan kagis donemi takip eder. Basa dénmek igin son nokta ise
bohem hayatin1 terk etmesidir. Ancak sunu vurgulamak gerekir ki bohemlik ve
buhran donemleri onun igin son derece verimli olmakta, en etkileyici eserlerini bu
donemlerde vermektedir. Ornegin 1928 yilinda adinin “Kaldirimlar sairi’ne
c¢ikmasina neden olan siir kitabi Kaldirimlar’t bohem hayati iginde iiretir. Bu
yakistirma Necip Fazil’in yakin ¢evresinde kullanilmaktadir. Donemin dergilerinde

ise Necip Fazil i¢in “korkunun sairi” denmektedir.*®

Necip Fazil daha sonra siirlerine sokaklari konu etmeye devam
edecektir.1928 tarihli “Sokak” siirine bir hayat kadim1 konu olur. Siire hayat
kadmlarim konu etmek bize Baudelaire’in Kotuliik Cigekleri’ni hatirlatir: “Oyle bir
sokak ki, bu /Her kdsede bir kadin;/Gegene, 6z yolcusu/ Gibi bakar... Anladin...”*®’

Necip Fazil kentte gordiigii yenilikleri de eserine konu eder. Kent hayatinin

yeniliklerinden birisi de yiikselen binalardir:

“Sir vermeye aliskan/Pencereler aydinlik./Duvara siiphe cakan/Golgelerde
saskinlik./Ust iiste insan tiirii,/Bu ne hayat, gotiirii!/Yakinliktan otiirii/Kagip gitmis

29188

yakinlik...

“Sehrin Kalbi” adli beyitinde ise apartmanlardan da yliksek yapilar esere
girer: Gokdelenler. “Nur yolunu tikiyor yiizbir katli gékdelen./Bir kiiclik igne yok

mu, sehrin kalbini delen?”"*%°

1978 tarihli “Mercek” adli siirinde de gokdelen imgesine rastlariz:

18 Burak Sonmezer, “Necip Fazil Kisakiirek’in Diisiinsel Hayat1 (1923-50),” Ankara Universitesi,
tarih, s. 94.

187 Kisakiirek, Cile: Biitiin Siirleri, s. 170.

188 Ae., s 174,

189 Ae., s. 178.
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“Kesildi mi yoksa ardi, arkasi,/Nur diyarindan kol kol gelenlerin?/Yetmez
mi ampuliin nura cakasi,/Baglart donmez mi gokdelenlerin?/Hi¢ kalmadi soran: Ne
var insanda?/Ben duvarda ezik bir bocek miyim?/Yoksa, piril piril, tek damla

kanda,/K4inat1 siizen bir mercek miyim?”*%

Gordiiglimiiz gibi Necip Fazil siirinde “gdkdelen” nur yolunu tikayan bir
unsur olarak ele almir. “Nur’dan kasit, ilahi olandir. Modernitenin getirdigi bir
yenilik olan yiiksek binalar, gokdelenler nur yolunu tikar, bizim “ilahi” olanla

aramiza engel koyar. Bu noktada onlar1 hos karsilanan yapilar olarak gérmeyiz.

Necip Fazil’da modern kent, icinde gezip kaybolmak sevdasindan ziyade bir
kacis duygusu uyandirir. “Sehirlerin Disindan” isimli 1926 tarihli siirinde bu duygu
yogun olarak 6n plana cikar: “Kalk, arkadas, gidelim! / Dereler yoldasimiz / Daglar

omuzdasimiz / Diinyay: seyredelim / Sehirlerin disindan.”*!

1931 yilinda yazdig1 “Daglarda Sarki Soyle” siirinde de aymi1 duygular hiikiim

surer:

“Al eline bir degnek/Tirman daglara, sOyle!/Sehir farksiz olsun tek,/
Mukavvadan bir koyle./Uzasan gbdge ersen,/Clicesin gehirde sen;/Bir dev olmak

istersen,/Daglarda sarki sdyle!” 1%

Dogaya kagis imgesinin disinda Goethe ve Yahya Kemal’de gordiigiimiiz,
denizin haddine dayanmak imgesine onun siirinde de rastlariz. Necip Fazil, 1930

tarihli “Susan Deniz” adl1 siirinde sOyle der:

10 Ae.,s. 281,
1 Ae., s. 181.
192 Ae., s. 190.
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“Gittim, gittim, denizin,/Siir yerine vardim./Halin bana da ge¢sin!/Diye ona
yalvardim./Bir ¢1lgin vesvesede,/Icim didiklense de, /Olaydim o ciissede,/Onun gibi

susardim...”

1940 tarihli “Doénemeg” adli siirinde ise Edgar Allan Poe’nun “Kalabaliklarin

Adam1” dykiisiiniin bir bagka halini okuruz sanki:

“Bir gilindii, hava 1lik/Ve cadde kalabalik.../Bir kadin sapiverdi dniimden
donemece; /Yalniz bir endam gordiim, arkasindan, ipince./Ve géormeden sevdigim,
iste bu kadin dedim,/Carpildim, sendeledim./Bir giindii mevsim bayat/Ve esnemekte
hayat.../ Donemegten bir tabut ¢ikt1 ve ii¢ bes adam;/Yalmiz bir ahenk sezdim,
cercevede bir endam./Ve tabutta, incecik, o kadin var, anladim;/Bir kosede

agladim...”

1920-1940 yillar1 arasi, yeni bir devletin kurulusunun getirdigi kiiltiir
degisimlerinin kendisini belli ettigi bir donemdir. 1930’lu yillarin basinda Ankara
Erkek Lisesi 6grencilerinin okul dergisi olan “Sesimiz”’de yer alan (¢ isim; Orhan
Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday ilerleyen yillarda Garip (sonradan I. Yeni)
adiyla anilan bir edebiyat anlayis1 gelistireceklerdir. (Lisedeyken edebiyat hocalari

arasinda Tanpmar da vardir.%®)

Her biri yirminci yiizyil baslarinda dogan bu ii¢ sairin ilk siir orneklerini
vermeye basladiklar1 yillarda divan siirinin devri bitmis, Tanzimat’tan Yahya
Kemal’e kadar uzayan zaman ge¢mis, II. Diinya Savasi sonunun koétiimserligini

yansitan bir simdiki zaman baslamistir. 1%

19 Yeni Tiirk Edebiyat1 1839—2000, Ed. Ramazan Korkmaz, Ankara, Grafiker Yayinlari, 2004, s.
252.

19 Yasemin Mumcu Ay, “Tiirk Siirinde Garip Hareketi,” Turkish Studies International Periodical
For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Vol. 4, 1-11 Winter 2009, s.
1234,
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1941 yilinin Mayis ayinda Cahit Yamag¢’in tavsiyesiyle Garip ismiyle bir
kitap basilir. Bu isim, siir anlayislar1 ve siirleri garipsenen bu ii¢lii i¢in ¢ok uygun
diiser. Kitapta Melih Cevdet’in on alt1, Oktay Rifat’in yirmi bir ve Orhan Veli’nin
yirmi dort siiriyle; Orhan Veli ve Oktay Rifat’in ortaklasa kaleme aldiklari iki siir yer
almaktadir. Onséz yerinde ise Orhan Veli’nin siir hakkindaki diisiincelerini
acikladig1 ve edebiyat tarihimiz acgisindan biiyiik 6nem tasiyan bir yazi vardir. Her ne
kadar ii¢ sairin imzasiyla ¢ikmis olsa da Onsdzdeki diislinceler tamamen Orhan
Veli’ye aittir ve onun siir hakkindaki diisiincelerini, elestirilerini ¢ekinmeden,
biiylik bir aciklikla dile getirdigi bir manifesto niteligindedir. Bu manifestoda
gelenegin, siiri nazim denen c¢ercevede muhafaza ettigini yazar. Kafiyenin ash
itibartyla hafizaya yardimci bir unsur olarak, siirin hatirlanmasi i¢in var oldugunu
sOyler. Daha sonra kafiyede bir gilizellik bulunmustur. Vezin denilen unsur da
neredeyse ayni sebeple vardir. Uzun zaman kafiye ve veznin bir arada kullanilmasi
maharet gibi gorilmiistiir. Gelisen zamanla birlikte gliniimiiz insan1 vezin ve
kafiyede onu hayrete diislirecek bir sey bulamamaktadir. Siiri siir yapan asil unsur,
ahenktir. Ahenk ise kafiye ve vezne ragmen siirde mevcuttur. Kafiye ve vezin onu
siirde suurlu hale getiren unsurlardir. Siirde goriilen bir diger unsur da tesbih ve
istiaredir. Tesbih esyayr baska tiirlii gérmek zorudur. Bunu yapan insan acayip
karsilanmaz da tesbih ve istiareden kacan, gordiigiinii herkesin kullandig1 kelimelerle
anlatan adami bugilinliin aydin1 “garip” telakki eder. Fakat siirde bu tiir sekil
degisiklikleri her donem olmus ve bu tiir degisiklikler kii¢iik garipsemelerle sonradan
kolayca kabul edilmistir. Gii¢ kabul edilecek degisiklik “zevke” ait olandir. Orhan
Veli o giine kadar siirin miireffeh siniflarin zevkine hitap etmis olmak seklinde
tecelli ettigini sOyler. Ona gore miireffeh siniflari, yasamak i¢in ¢aligmaya ihtiyaci
olmayan insanlar teskil ederler ve o insanlar ge¢mis devirlerin hakimidirler. Eski siir
bu sinifin zevkine hitap etmistir ama yeni siirin dayanacagi zevk artik bu sinifin
zevkine gore degildir. Bugiin diinyay1 dolduran insanlar yasamak hakkini biiyilik bir
didisme sonucu ellerinde bulundurmaktadirlar. Her sey gibi siir de onlarin hakkidir
ve onlarin zevkine hitap edecektir. Bu da bu kitlenin istediklerini eski edebiyatin
aletleriyle anlatmak demek degildir. Mesele bir sinifin ihtiyaglariin savunmasini
yapmak olmayip sadece zevkini arayip bularak sanata hakim kilmaktir. Siiri siir

yapan esas unsur, edasindaki hususiyettir ve manaya aittir. Her yeni akim siire farkli
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bir siir getirmistir. Bu sinirlardan siiri kurtarmanin ise kendilerine nasip oldugunu
sOyler. Bu dogrultuda bakis acilarina en ¢ok yaklasan sanat akimi olarak da

“slrrealisme”i gorir.

Glizel olan unsurun siire malzeme olmasi siir i¢in bir kazang¢ degildir. Eger
sOylenis tarzlarini, kullanig sekillerini de beraber getirmis olmasalardi bu kelimelerin
siire bir zarar1 olamazdi. O kelimeler ancak 6zel bir sekilde sdylenebilmekte yani
kendi edalarin1 kendileri tayin etmektedir. Eski siirin 6zelligi de bu edadir ve ismi de
“sairane”dir.  Siire yeni bir vokabiiler getirme cehdi bu cinsten bir kurtulma
arzusunun tezahiiriidiir. “Nasu” ve “Siileyman Efendi” kelimelerinin siire
sokulmasin1 hazmedemeyenlerse sairaneye tahammiil edebilenler, hatta onu
arayanlar hem de bilhassa arayanlardir. Halbuki eskiye ait olan her seyin, 6zellikle

sairanenin aleyhinde bulunmak lazimdir 1%

Garip’in 0nsoziinde yer alan yeni siirle ilgili bu fikirler arasinda en
dikkatimizi ¢eken unsur sairanenin aleyhinde bulunmanin lazim geldigini anlatan
kisimdir. Daha 6nceki siir anlayisi sanat eserine giindelik olani, ¢irkin olan1 sokmak
istemiyordu. Konu olarak sadece giizel olan alinirdi. Bu, bahsettigimiz klasik sanat
anlayisimizda yogun olarak kendini gosterir. Modern edebiyat bu anlayigin yikimidir.
Modern sanat anlayisimiz aylakligin zincirinin halkalarindan olan halk siirinin bir
devamu gibidir. Daha 6nce yok sayilan, avamin olan halk siiri artik hak ettigi saygiy:
kazanma yoluna girmis goriiniir. Siradan insan ve siradan insani var eden unsurlar
konu edinilecektir. Orhan Veli’nin Siileyman Efendi’nin nasirindan bahsettigi siiri

bir devrimdir.

Melih Cevdet, 6zellikle bu 6nsoézdeki diistincelerin bir kismina katilmadigini,
licli arasinda bazi goriis farkliliklar1 oldugunu cesitli vesilelerle isaret etmistir.
Ancak yine de li¢ arkadas bastan beri devam ettirdikleri birliktelik goriintlistinii

siirdiirmiislerdir.*

Etraflarina elestirel ve alayci bir gozle bakan Garip U¢list icin mihim olan

kelimeler degil, kelimelerin arkasindaki gergeklerdir. Eskiye ait olan her seyin

1% Orhan Okay, Siir Sanati Dersleri: Cumhuriyet Devri Poetikasi, Erzurum, Atatirk Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayini, 1987, s. 3-12.
1% Ay, a.g.e., s. 1244,
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yikilmasi ilkesiyle yola ¢ikar ve siirlerinde bu diisiincenin 6rneklerini vermeye gayret

gosterirler.

Sanat, toplum ve okur arasinda kurdugu iliskiyle sozlerine devam eden saire
gbére sanat nasil cemiyetin hayat sartlarina gore degisim gostermek zorundaysa

degisiklik sebebi olan okur da yeni sanat1 kabul etmek zorundadir.

Orhan Veli’nin Garip donemi Oncesindeki siirlerinde de 0z siirin etkileri
gorilur. Sair, konuyla ilgili olarak “O siralarda gavur siirlerini okuyorduk. (...) Bu
arada Baudelaire’den sonraki nesillerin, daha ¢ok modern sairlerin kitaplarini...”
demektedir. Ustelik Oktay Rifat’m da agikladig1 gibi, ‘Orhan Veli kalemi eline aldig1
zaman Baudelaire, Rimbaud, Verlaine gibi sairlerin siir meselelerini Hasim’den
sonra Cahit Sitki, Muhip Diranas ve baskalar1 bes asagi bes yukar1 sanat piyasasina
siirmiislerdir. Biz yetistigimiz sirada Baudelaire, Rimbaud, Verlaine c¢ok sevilen

sairlerdir.” %

Orhan Veli’nin siirlerine baktigimiz zaman siirlerinin geneline yansiyan bir
“gecim derdi” oldugunu goriiriiz. Bu gecim derdiyle beraber “calisma” kavramini da
inceden inceye alaya aldigin1 misralarinin arasindan sezeriz. “Festival” isimli siirinde

sair ¢cektigi maddi sikintilara ragmen hovarda olan gonliine hitap eder:

“Ekmek karnesi tamam ya, / Komiir beyannamesi de verilmis; / Diisiinme artik
parasizlig1; / El tutar, 6miir yeter; / Yarin Allah kerim; / Dayan hovarda gonliim!”%

Yarini diisiinmeyip Allah’a havale eden, gilinii kurtarmanin pesinde bir ifadeyi
okuruz bu siirde. “Galata Kopriisii” siirinde kendisi gibi ge¢im derdindeki insanlari
kalabaliklarin ortasinda, Galata Kopriisii lizerinde durup seyreden ve bunun siirini

yazmay1 planlayan bir Orhan Veli ile karsilasiriz:

“Dikilir koprii tizerine, / Keyifle seyrederim hepinizi. / Kiminiz kiirek ¢eker,

stya stya; / Kiminiz midye ¢ikarir dubalardan; / Kiminiz diimen tutar mavnalarda; /

97 Ae., s 1236.
198 Orhan Veli, Biitiin Siirleri, 9. bs., Istanbul, Varlik Yaynlari, s. 121.

89



Kiminiz ¢imacidir halat basinda; / Kiminiz kustur, ugar, sairane; / Kiminiz baliktir,
piril piril; / Kiminiz vapur, kiminiz samandira; / Kiminiz bulut, havalarda; / Kiminiz
catanadir, kirdig1 gibi bacayr / Sip diye geger Koprii'niin altindan; / Kiminiz
diidiiktiir, oter; / Kiminiz dumandir, tiiter; / Ama hepiniz hepiniz.../ Hepiniz ge¢im

derdinde. / Bir ben miyim keyif ehli i¢cinizde? / Bakmayin, giin olur, ben de / Bir siir

soylerim belki sizlere dair; / Elime ii¢ bes kurus gecer; / Karnim doyar benim de.”*%°

Orhan Veli baktigi, gézlemledigi kalabaliga kiyasla kendisinin keyif ehli olup
olmadigini1 sorgular. Herkes bir isle mesguldiir ve siirekli kosturmaktadir, sadece o
durup seyretmektedir kalabaligi. Ama yaptig1 aylaklik kalabaligi yaniltmamalidir,
onun boyle durusuna bakilmamalidir. Ciinkii belki o da goérdiigii bu insanlari bir siire
konu edecek, aylakligini, o insanlarin yasadiklarina ettigi sahitligi siire dokerek
toplumunun kiiltiiriinii tasiyacak bir menfaate doniistiirecektir. Hem belki bu yolla da
karnin1 doyurabilecek, bir miktar paraya da ulagabilmesi miimkiin olacaktir. Onun isi
giici mevcut durumu alaya alan bir tavirla hayatin sikintilarii siire dokmektir.

“Dalgact Mahmut” adl1 siirinde yaptig1 isin masals1 havasini misralara tasir:

“Isim giiciim budur benim, / Gokyiiziinii boyarim, her sabah, / Hepiniz
uykudayken. / Uyanir bakarsiniz ki mavi. / / Deniz yirtilir kimi zaman, / Bilmezsiniz
kim diker; / Ben dikerim. / / Dalga gegerim kimi zaman da, / O da benim vazifem; /

Bir bas diisiiniiriim bagimda; / Bir mide diisiiniirim midemde; / Bir ayak diisiiniirim

ayagimda, / Ne haltedecegimi bilemem.”?%

“Macera” adli siirinde ge¢im derdi yine tekrarlanan bir unsur olarak
karsimiza cikar. Sair issiz ve a¢ kaldigi i¢in insanlarin arasma girer ve bdylece
insanlar1 tanir. Burada “Galata Kopriisii” siirinde insanlara uzaktan bakip, onlarin
siirini yazma derdindeki Orhan Veli’nin insanlara olumlu bakisinin farkli bir hal alip

olumsuza dondiigiinii goriiriiz. iglerine girerek insanlar1 tanir. “Galata Kopriisii”

199 Ae., s. 175.
200 A e s 177.
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siirinde ise sadece bir gozlemcidir. Kalabaliklar1 izler. “Macera” siirinde o

kalabaliktakilerden birisi olur:

“Kligiiktiim, kiigiiciiktiim,/Oltay1 attim denize;/Bir ustistiverdi
baliklar,/Denizi gordiim./Bir ucurtma yaptim, telli duvakli;/Kuyrugu ebem kusagi
renginde;/Bir saliverdim gokyiiziine; Gokyiiziinii gérdiim.//Biiyiidiim, igsiz kaldim,
ac¢ kaldim;/ Para kazanmak gerekti;/Girdim insanlarin icine,/Insanlar gbrdiim./Ne
yardan gecerim, ne serden;/Ne denizlerden, ne gokyiiziinden ama.../Birakmiyor son

gordiigiim, birakmiyor gecim derdi./Oymus, diyorum, zavalli sairin/Goriip

gorecegi.”?

Hayattan yani sevgiliden, gokytzinden, denizden vazge¢cmek istemeyen fakat
gecim derdi yakasini birakmayan sitemkar bir Orhan Veli okuruz. “Zilli Siir"de de
aybasin1 ya da paydos zilini bekleyen, sikintidan zamanimi bir tiirlii geciremeyen
memur tipiyle karst karsiya kaliriz. Bu siirde sabit mesai saatleri hos olmayan bir
durum olarak karsimiza cikar. Belli saatlerde calisan memurlarin hayatlar1 hep
beklenti icinde gecmektedir. Bekledikleri, onlar1 6zgiir kilacak bos zamandir. Bir de

bu bos zamani1 gecirebilecekleri paraya ihtiyaclar: vardir:

“Biz memurlar,/Saat dokuzda, saat on ikide, saat beste,/Biz bizeyizdir

caddelerde,/Boyle yazmig yazimizi Ulu Tanri;/Ya paydos zilini bekleriz,/Ya ay

bagin1.”?%2

Bos zaman bir sevgili gibi beklenir. Clinkii asil yasanacak hayat, insanlarin
parayla sattiklar1 zamanlarinin bedelini alip harcadiklar1 bos zamanlarindadir. Insan,

bu bos zamanlarda kendini gergeklestirebilir.

Orhan Veli’nin aylakliginin costugu donemler ise bahar mevsimidir. Bahar

zamani yollara diiser. “Baharin Ilk Sabahlar1” siirinde soyle der:

201 A, s. 194,
202 A e s. 160.
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“Tiiyden hafif olurum bdyle sabahlar;/Kars1 damda bir giines parcasi,/igimde
kus civiltilari, sarkilar;/Bagira ¢agira diiserim yollara;/Doner doner durur basim
havalarda./Sanirim ki giinler hep giizel gidecek, / Her sabah boyle bahar;/Ne is gii¢

gelir aklima, ne yoksullugum./Derim ki: “Sikintilar dura dursun!”/Sairligimle

yetinir,/Avunurum,”?%3

Baharda aklina is gii¢ gelmez hatta boyle havalarda istifa eder iginden:

“Beni bu giizel havalar mahvetti, / Boyle havada istifa ettim / Evkaftaki
memuriyetimden. / Tiitline boyle havada alistim, / Boyle havada asik oldum; / Eve
ekmekle tuz gotiirmeyi / Boyle havalarda unuttum; / Siir yazma hastaligim / Hep

boyle havalarda niiksetti; / Beni bu giizel havalar mahvetti.”?%

Kentin 6tesinde cezp edici bir unsur olarak dogayr goriirliz. Sair mecbur
tutuldugu calismaktan doganin sundugu giizel havalardan dolayr vazgecer. Bu
noktada bizim bildigimiz anlamda “dogada calismak yoktur” da diyebiliriz. Dogada
elbette bir igleyis vardir ama bu, biz insanlarin birbirimize dayatti§1 manada prangali
memuriyetler seklinde kendini gdstermez. Ihtiyaglar nispetinde bir isleyis soz
konusudur. Dogada biz insanlarin gereksiz olan1 elde etmek adina hayatlarimizi
sattigimiz igler yoktur. Aylak bu noktada ortaya ¢ikip insanlari uyandirmaya calisan
kisidir. Bunu da modern zamanlarda sanat yoluyla yapar. Orhan Veli de bu siirinde
giizel havalarin c¢agrisini duyup uyanmustir. Uyanip, simdi ne yapmali diye
diisiindiiginde de “siir yazma hastalig1” niikseder. Bu durum toplumun nazarinda

onun mahvolmasidir.

Orhan Veli’nin tezimize aldigimiz ve almadigimiz siirlerine genel olarak
baktigimiz zaman gokyiizii, deniz, hava, bahar, hiirriyet, ekmek kelimelerinin sikca

tekrar ettigini gortriiz. Bu kelimelerin tekrar1 baskin bir duygunun disavurumu

203 A e, s, 178.
204 Ae., s. 114,
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olarak yorumlanmaya misaittir. Bahsedilen duygu; serbestligin getirdigi bir
coskunluk halidir, dzgiirliiktiir, isten giicten azad olup dogayla, evrenle biitiin olma
halidir. Onun bu duyguyu en baskin sekilde yasadig1 yer ise sokaklardir ve sokaklar

Ozgiirliik duygusunun sembollesmis seklidir:

“Simdi evime girsem bile / Biraz sonra g¢ikabilirim / Madem ki bu esvaplarla

ayakkaplar benim / Ve madem ki sokaklar kimsenin degil.”?%

Sokaklar kimsenin degildir. Sairin elbiseleri ve ayakkabilart onundur fakat sokaklar
herkesin malidir. Sokaklara ¢iktiginda parayr ve gecim kaygisini da geride birakir

clinkii “hava bedava, ac1 su bedavadir.” “Bedava” adli siirinde soyle der:

“Bedava yasiyoruz, bedava; / Hava bedava, bulut bedava; / Dere tepe
bedava; / Yagmur ¢amur bedava; / Otomobillerin disi, / Sinemalarin kapisi, /

Camekanlar bedava; / Peynir ekmek degil ama / Aci su bedava; / Kelle fiyatina

hiirriyet, / Esirlik bedava; / Bedava yasiyoruz, bedava.”?%

Sehrin sokaklarina ¢iktiginda hava, bulut, dere, tepe, ac1 su disinda modern
sehrin getirdigi yenilikleri seyretmek de bedavadir. Sinemaya girmek degil ama
sinema kapisinda aylak takilmak, geleni geceni, filmlere gireni ¢ikani seyretmek
bedavadir. Yeni diinyanin karnaval alani olan kalabalik caddelerin gosteri yeri olan
vitrinleri, vitrinlerdeki yenilikleri gormek bedavadir. Bunlarin akisina kendini
kaptirmak paha bicilecek bir zevk degildir. Para ile dlclilemeyen bu aylaklik hali

bedavadir.

Garip’in bir diger sairine bakalim. Melih Cevdet Anday’in siirlerinde de ayn1
aylaklik o6gelerini ve calisma kavramimi alaya alan hali hissederiz. “Mutluluk
Siirleri’nde sevgilisini goriince sokak sokak dolasip mutlu insanlar1 arayan bir adami

goraruz:

205 A e, s. 108.
206 A e s.182.
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“...Gece yarist seni balkonunda goriince/Neden sokak sokak dolasip/Mutlu
insanlar1 arityorum?/Sevgilim/Sen olmasaydin/Ben de agaclardan, kuslardan/So6z

edebilirdim.”%7

“Olmiis Bir Arkadastan Mektup” siirinde yasantisnin eskisi gibi gezerek,
diistinerek devam ettigini yazar. Burada diisiiniir-gezer diye adlandirabilecegimiz

kent gezgini/flantre biraz daha yaklasir.

“Eskisi gibi yasiyorum/Gezerek, disiinerek/Yalniz biletsiz biniyorum
vapura, trene /Pazarliksiz aligveris ediyorum/Geceleri evimdeyim, rahatim

yerinde/(Bir de sikilinca pencereyi agabilsem)/Ah... basimi kasimak, cicek

koparmak/El stkmak istiyorum arada bir.”?%

Onun i¢in yasamak, avarelik ve yolculuk hevesinin getirdigi bir unsurdur.
“Mezarlik” siirinde Oliimii tanimlarken ge¢im derdi, konusmaktan yoksunlukla

beraber yolculuk hevesi ve avarelik etmek, yagsamanin karsilig olarak ifade edilir:

“Bir giin biz de bu parka gelecegiz/Ahbap arkadas omzunda/Ve daglara,
taglara benzeyecegiz/Oyle sessiz, Oyle manidar.../Konusmak yok artik bu
yerde/Yolculuk hevesi, avarelik yok/Evine, topragina bagli herkes/Muharebe derdi,
para derdi yok.../?%

“Yeni Bastan” siirinde de hastaliktan kalkan bir adam olarak, hayata yeniden
tutunmanin unsuru olarak, diislinlir gezer tavrin en 6nemli unsuru olarak yliriimeyi,

sevmekle beraber ele alir:

207 Melih Cevdet Anday, Rahat1 Kagan Agag: Toplu Siirler I, y.y., Adam Yayinlari, 1996, s. 24.
208 Ae.,s. 44.
20 A, s. 46.
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“Tam {i¢ ay hasta yattim / Kendimi bilmeden;/ Ve sehrin sokaklarini/Tavlada

diibes kapisin/Sevdigim kizin  yiiziini  unuttum./Simdi  ne glizel yeni

bastan/Yiiriimeye ve sevmeye baslamak...”?

“Kundura Boyacisina, Kiraz Agacina, Cingene Kizina Dair” siirinde “insanin

i1 giicli var” diyerek ironik bir sekilde parkta oturmayi bir is olarak goriir:

“Sabahleyin evden ¢ikiyorum/Insanin isi giicii var/Gidip bir parka
oturuyorum/(...)/ Derken igsizin, tembelin, haylazin biri/Karsimdaki siraya
oturuyor/Sadece otursa iyi/Oturmus bir de diislinliyor./Ne diislinliyorsun be adam

/“Agaclar1 dislinliyorum, diyor/Agaglarin da yasadigini diigiiniiyorum,/Kdokler,

dallar, ¢igekler.../Kulagim gdvdeye dayryorum / Agagta giiriiltiiler...”?!!

Parkta karsisina oturan kisi adeta sairin yansimasidir ve sair karsisindakini
anlatirken kendini tasvir ediyordur. Issizin, haylazin, tembelin biridir. Burada da
diisiinmeden yoksun bir avarelik halinden s6z edemiyoruz. Avarelik haline eklenen
bir tefekklr duygusunu goriiyoruz. Diisiinen adam, agaglara dair tefekkiir etmektedir.
Bu doga pargasiyla biitiinlesmektedir adeta, kulagini agacin gdvdesine dayayip
agactaki giiriiltiileri dinler. Agagla biitiinleserek onun hayatina katilir. Sehrin siginagi
olan, doga parcalarindan Oriilmiis bir parkta, doganin pargasi olan bir agacgta da
sehrinkilere benzeyen bir giiriiltiiye takilir. Aga¢ canhidir. Yasamin oldugu, canin
oldugu yerde giiriiltii de vardir. Hayatin oldugu yerde giiriiltii, giiriiltiiniin oldugu
yerde hayat vardir. “Mezarlik” siirinde hayatin bitme halini “daglar, taglar gibi

sessiz” olmaya benzetmesi de bu yorumumuzu destekler niteliktedir.

“Defne Ormani” siirinde ¢alismanin ve diisiinmenin karsitliklarini ifade eder.
Antik ¢aglardaki Likya medeniyetinden yola c¢ikarak, kole sahiplerinin ekmek
kaygis1 c¢ekmedikleri i¢in felsefe yapabildiklerinden bahseder. Ciinkii onlara

210 A e s. 30.
A1 Ae., s. 118.
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ekmeklerini koleler veriyorlardir. Ama bu ifade bu kadar basit bir sekilde de formiile

edilmemistir. Siire bakalim:

“Kéle sahipleri ekmek kaygusu ¢ekmedikleri/icin felsefe yapryorlard, ¢iinkii
/Ekmeklerini koleler veriyordu onlara;/Koleler ekmek kaygusu c¢ekmedikleri
icin/Felsefe yapmiyorlardi, ¢linkii ekmeklerini/Kole sahipleri veriyordu onlara./Ve
yikildi gitti Likya./Koleler felsefe kaygusu cekmedikleri/igin ekmek yapiyorlard,
cunku/Felsefelerini kole sahipleri veriyordu onlara;/Felsefe sahipleri kole kaygusu
cekmedikleri/icin ekmek yapmuyorlardi, ¢iinkii kolelerini/Felsefe veriyordu
onlara./Ve yikild1 gitti Likya./Felsefenin ekmegi yoktu, ekmegin/Felsefesi. Ve
sahipsiz felsefenin/Ekmegini, sahipsiz ekmegin felsefesi yedi./Ekmegin sahipsiz
felsefesini/Felsefenin sahipsiz ekmegi./Ve yikildi gitti Likya./Hala yesil bir defne

ormani altinda.”??

“Akinct Ruhlar yahut Calisan Kazanir” siirinde caligmanin alaya alinmasi
tavr1 ¢ok belirgindir. Hatta Nedim’in “Dokiilen mey kirilan sise-1 rindan olsun”
misrasina bir génderme yaparak, bu tavrin gergeklestirilmesi de imalidir. Ciinkii bu

beyitin sahibi Nedim de tarithimizde zevk u sefanin sairi olarak bilinir.

“Metin ol oglum gazozcu/Ddkiilen gazoz/Kirilan gazoz sisesi olsun/Zararin
hadi bilemedin/U¢ buguk lirayr bulsun/Bir hafta disini sikar/Daha ¢ok calisirsin/
Yeter ki akinct ruhun bozulmasin/Girisim giiciin azalmasin/Rokfeller de bdyle

zengin oldu/Calisan kazanir oglum gazozcu!”?

Ayrica siirde Amerika’nin tartigmali zengin ailelerinden olan Rockefeller’lara
da bir gonderme vardir. Anday, “calisan kazanir” derken aslinda c¢alisan is¢i sinifim
degil somiiren smifi ima eder. Calisarak servet sahibi olacagini zannetmek ancak

akinci ruhuna biriinmiis bir idealistlik ve hayal olarak gorundr. Bitlin bunlara

22 A e., s. 220.
23 A e., s. 106.
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ragmen ge¢im derdi ve parasizlik, ¢aligmayr da mecbur kilar. Sair issiz ve parasiz
oldugu zamanlar keyif aldig1 ortamlarda bulunmaktadir ama onun da ¢aligmasi ve

hatta sonra da evlenmesi gerekecektir. “Senden Utaniyorum” siirinde soyle der:

“Senden utaniyorum deniz kenar/ Hep bdyle issiz oldugum/Bdyle parasiz
kaldigim  zamanlar  mi/Ziyaretine  gelecegim?/Bak  yarin  memuriyete
basliyorum,/Obiir giin evlenecegim galiba, /Artik seni de bizim evde beklerim/Deniz

kenar1.”?4

Alaya aldig1 bir unsur olan calismak onun hayatinda da mecbur yerini
alacaktir. Hayatin rutini olmustur bu. Bir diger “beylik” algi ise bir insanin isini
bulduktan sonra evlenmesi gerektigi yoniindedir. Evlilik de aylakligin bitmesi i¢in
vardir. Insan is bulup evlenince aylakliktan kurtulur ve giindelik hayatin rutininde
kaybolur gider. Tezimizin ilk béliimiinde de bahsettigimiz gibi bekarlik, aylaklig

besleyen bir unsur olmas1 bakimindan toplumda hos karsilanmaz.

Oktay Rifat’in siirlerinde de benzer imgeler eserlere konu olur. Oktay Rifat
“Zurna” adl siirinde sikintiya gelemeyen bir mizaci ele alir. Siirdeki tip bir yandan
tespih satiyordur, bir yandan da kagit oynayip, eger ¢alan birisi de varsa zurna

dinliyordur.

“Hem tespih satarim/Hem kagit oynarim/Hem de zurna dinlerim/ Calan

olursa/Sikintiya gelemem/Avareyim avare”?'®

Bu siir bize bir mahalle kahvehanesinden kesitin resmedilisi gibi geldi.
Seyyar bir saticinin ehlikeyf tavri bu siire olumlu bir ifadeyle konu olmus goriiniiyor.
“Bagka Bir Sehre Dogru” siirinde de bu kahvehane ortami olumlu bir sekilde ele

alinmistir. Sair kahvehaneyi “piril piril yanan” aydinlik bir ortam olarak tasvir eder

24 Ae., s 47.
215 Oktay Rifat, Biitiin Siirleri I, 4. bs. Istanbul, Yap1 Kredi Yaymnlari, 2015, s. 56.
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ve O

kahvehanenin aydinligindan yola ¢ikarak “aydinligi” ve kahvehanenin

miidavimlerinin ¢cogunun mevcut durumu olan issizligi sevdigini sdyler:

“Karanlik sokagin basinda/igi piril piril yanan kahve/Ben aydinhig1 severim
ve igsizligi/Diisiinceyi yagmurlu gecede/Arsinlamak da isime gelir/Yagmur altinda
caddeleri/Durup durup bakarim hosuma gider/Saticilarin ve c¢iraklarin hali/Ve bir
sarkit mirildanirim /Islik ¢alarim yildizlara karsi/Kendi malim gibidir/Yildizlar ve
carst/Ben kalabahigin adamiyim/Omriim biiyiik sehirlerde gecmeli/Esim dostum
sevdigim/Cebimde param olmali/Karnim mi acikti buyur etmeliyim/Kadin m1 al
gonul eglendir/Hem aklima esince diisiinmeden/Baska bir sehre ¢ekip gitmeliyim
/Baska bir sehre cekip gitmeliyim/Mademki sikilmisim burada/Artik bu park bu
meyhane/Neylesin avare olan ruha/Bu hasret 6liimden beterdir/Ne uyku kor ne durak

/Elveda dostlarim elveda / Yolcu yolunda gerek”?6

Sair bu siirinde flanOr/kent gezgini tiplemesi i¢in kullandigimiz

“kalabaliklarin adam1” olmasi halini kendisi i¢in kullanir. O, kahveleri, issizligi

sevdigi kadar diisiinceyi ve karanlik gecede bos caddeleri arsinlamay1 sever. O,

kalabaliklarin adamidir ve 6mrii biiyiikksehirlerde ge¢melidir. Siirin bu noktasinda

kalabaligin biiyiiksehirle es tutuldugu ve kopmak istenmeyen bir unsur olarak ele

alindig1 dikkat ceker. “Kanarya” siirinde ise dolasmaktan tabanlar1 sisen bir adamin

sitemleri vardir:

gordr.

“Ben biktim arkadas biktim/Usandim anliyor musun/Bir boguntu geldi iistiime/
Firladim sokaklara ¢iktim/Kadinlara hallendim rasgele/Potin boyattim gazoz ic¢tim/

Tabanlarim sisti dolasmaktan/Anladim ki nafile”?!’

Oktay Rifat “Beni Bekliyor” siirinde sokaklar1 sevgilisi olma derecesinde

216 A e, s. 60-61.
A7 Ae., s. 170.
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“Deniz beni bekliyor. Yavuklum, sokaklar/Beni bekliyor. Ben adimi kaziyorum/Yaz
goliinde geyik gibi yiizen agaca./Bir ¢ingirakti caldi ve sustu yildizim,/Diislerin
cakilinda delindi kunduram,/Uygunsuz cayirlara uzandim sirtiistii./Toplanin bagima
keci sakalli cinler./Kutularin igindeki beni bekliyor./Arkasi doniik biri var, beni

29218

bekliyor.

“Bir Kusg” siirinde de sokaklar1 “kusursuz” olarak ifade eder:

“En dogru isledigi zaman, saatlerin:/Aksamiistii; bir kus kimildamaz havada.

/Sehir boyasii tazeler aynalarda./Sokak gonliimiizcedir, kusursuz ve tamam./

Susariz, yapayalniz, ¢ay, tiitiin ve kalem.”?°

Oktay Rifat’in siirlerinde ‘yiirtimek’ sikca tekrarlayan bir unsurdur hatta sair
kendisini yiiriyen insan olarak tanimliyor diyebiliriz. Aylagin en Onemli
ozelliklerinden birisi, yiiriimesidir. Daha sonra Sait Faik’i incelerken bu konu
tizerinde ayrintili duracagiz. Oktay Rifat’in yiirlimeyi ele aldigi bir diger siiri de

“Semsiye”dir.

“Semsiyemin altinda yiiriiyordum./Yagmur bardaklardan bosaniyordu./iki
yanimdan seller akiyordu./Aklimda aydinlik, giinesli giinler,/Umutlar, &zlemler,
asklar, denizler,/Yiiriyordum semsiyemin altinda./Mavi bir gok semsiyemin

altinda.”??°

Onun i¢in yiirimek sadece giizel havalara mahsus bir eylem degildir. O,
yagmur altinda da yiirliyen idealist bir aylaktir. “Delik ve Cukur” siirinde yiirliytigii

i¢in ideal bir ortam hayali kurarak karsimiza ¢ikar. Gokyiizii yarim bir kizarti i¢inde

218 A e, s. 458.
29 Ae., s. 387.
20 A e s. 429.
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ve ay puslu bir cisenti ardinda kalacaktir. Gokyliziinde ay istendigine gore bu

yiirliylislin ideal zamani da gecedir.

“Derme ¢atma carsilarda dolastirdim/Delik ve ¢ukur, tasillasmis, delice./Bir
tasra kentinde dilenmekte ne var!/Yanan fenerleri faytonlarin siste,/Sarin
sarmabildigin kadar, yirtik/Bir yagmurluk gibi hiiziin, sokaklarda/Basibos yurimek
icin. Istedim ki /Yarim bir kizart: i¢inde gokyiizii,/Puslu bir ¢isenti ardinda kalsin

ay/Sila kizgin bir demir, yaksin, daglasin/Ozlemle etimi. Olmadi, olmadi!/??!

Bu siirde dikkat ¢ceken bir unsur ise sairin sila hasreti ¢ekecegi bir yere gitme
hayali ve onun gergeklesmemesidir. “Bir tasra kentinde dilenmekte ne var!” ve “Sila
kizgin bir demir, yaksin, daglasin / Ozlemle etimi. Olmadi, olmadi!” ciimleleri
tagraya gitmek isteyen ama bir sebepten dolayr gidemeyen bir adamin sdyleyecegi
tarzda ifadeler igeriyor. Sair, ait oldugu kenti birakip gitmek istese de gidemez.
Ciinkii o kalabaliklarin adamidir. “Sen Yalmizhiginda” siirinde bu tasrali-kentli

farkini su sekilde ifade eder:

“Sen yalnmizliginda ve korkunda,/Masallara kilitli, c¢agdist;/Giigiimlerin,
bakraclarin, yirtik/Kilimlerin tirkek diinyasinda;/Pirnal gitlere yaslanmig, yamuk,/
Kocamis aga¢ yemis vermeyen./Bense kara suratli kentlerin/Mutsuz, yilgin insani,
basibos,/Damina, ¢adirlarina karsi,/Gecende tiiten kandile kars1,/Oylece bakisarak,

susarak,/Uzanamadan, kavusamadan,/Eriye eriye karanlikta.”???

Tagral1 yalnizdir, masallara takilip kalmis, ¢ag dis1 bir hayat siirer. Giigtimler,
bakraglar arasinda, kilimlere verdigi desenlerde iirkekligini ifade eder. Kendisi ise
kara suratli kentlerin mutsuz ve yilgin insanin1 temsil etmektedir. Tasranin damina,
cadirlarina, tiiten kandiline uzanamaz. Son iki siirde de kentin karanlik, kalabalik,

mutsuz atmosferinden kagmak isteyip bunu yapamayan bir adami goriiriiz. Bu terk

21 A ., s. 540.
22 A e s. 511,
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edemeyisin altindaki sebep hareketli, siirekli yenilikleri biinyesinde barindiran, her
daim 1s1kli ve kalabalik olmasi sebebiyle insana yalnizligimi unutturan kentin
cazibesidir. Kalabaliklar, zihnen bir buhran i¢indeki modern insanin siginagidir.
Tasraya giderse, bu siginaktan mahrum kalacaktir. Zihni gordiigi, yasadig
tecriibelerin hatiralariyla doluyken artik tasranin o yalnizligr onun buhranin1 daha da
arttiracak bir unsur olarak goriiniir. Bir kere sehrin zehrini almistir ve artik doganin
ortasindaki saflifa da sigamaz ve siginamaz. “Mayis Girer” siirinde iyi olma halini

sehre ait bir unsurla bagdastirir: Aligveris etmek.

“(...)/Diigtincede armmug, rahat ve uzun,/Giinesleri batmayan giinlerdir

onlar./Bir kus Oter agacinda sizin igin./Aligveris edersiniz, yiiriirsiiniiz,/Kayiklara,

martilara bakarsimz./lyisiniz. Bundan iyi olunmaz ki!”??

“Aligveris etmek” kentin ortaya ¢ikisinda da miihim bir rol oynayan, 6nemli
bir unsurdur. Insanlar ihtiyaclar1 olan seyleri takas edebilecek bir ortam olarak sur ici
kentleri meydana getirmislerdir. Hatta ilk tapinak olan Gobeklitepe’den bile esya
takas1 yaptiklar1 bir ortam olarak bahsedilir. Fakat modern donemlerde aligveris artik
ithtiyacin giderilmesinden Gteye gecen bir anlama biiriinilir. Gereksiz olanin temini
sanki hayati bir ihtiyagmis gibi algilanir. Bu durum da giliniimiizde “Tiketim
Cilginlig1” boyutuna ulagsmistir. Kent, barindirdigi farkl tiirde esyanin satildigi dev
bir vitrindir. Artan is yiikii ile az miktarda maasa calisan insanlar bu dev vitrinin
1siklarina pervaneler gibi isiisiirler. Sonlar1 da onlart yakan borglar altinda ezilmek

olur.

Bu {i¢ sairin siirinden yola ¢ikarak diyebiliriz ki Garip i¢in “calismak” istenen
bir unsur olarak hayatlarinda yer almaz. Hayat sartlar1 i¢inde ge¢im derdinden dolay:
birtakim isler yapmak zorunda kalirlar. Bu da onlar i¢in sikint1 verici bir durumdur.
Calismak, deniz kenarindan, gokyliziinden, sevgiliden ayr1 kalmalarina neden olur.

Halbuki onlar aylak gezip hayatin siirini yazmak istemektedir. Tiim sikintilarina

23 A ., s. 490.
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ragmen yine de eserlerini vermislerdir. Tiirk siirinin modernlesmesi yolunda bir

doniim noktasi olarak giindelik hayati konu etmislerdir.
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DORDUNCU BOLUM

4. MAHALLE KAHVESINDE LUZUMSUZ BIR ADAM: SAIT
FAIK

4.1. Sait Faik Kimdir?

Modern Tirk hikayesinin en énemli isimlerinden Sait Faik, Tlrk hikéyesinde
“lizumsuz adam™, kii¢iik insani, hor goriilenleri, dislanmiglar1 eserin merkezine
yerlestiren ilk yazarlarimizdan birisidir. Orhan Veli’nin ve Garip’in siirde yaptigi
yeniligin hikayedeki karsiligi Sait Faik’tir. Sait Faik’in hayatina baktigimizda
stireklilik gosteren tek diizenli isinin yazi yazmak oldugunu goriiriiz. Egitim hayati
bile bir diizene sahip degildir. 1906’da Adapazari’nda diinyaya gelen Sait Faik,
ilkdgrenimini Rehber-i Terakki Okulu’nda tamamladiktan sonra, 1925’te Istanbul
Erkek Lisesi’ne yazilir. Burada aldig1 bir disiplin cezasi nedeniyle ortadgrenimini
Bursa Erkek Lisesi’nde tamamlamak zorunda kalir. Bir siire icin Istanbul
Dariilfiinunu’nda Tiirkoloji okur (1928). Babas1 Mehmet Faik Bey’in istegiyle iktisat
ogrenimi igin Isvicre’ye gider. Lozan’dan kisa siire iginde ayrilip Fransa’nin
Grenoble sehrine gecer.1931-35 yillar1 arasinda Fransa’da kalir. Bu diizensiz egitim
hayatinin ardindan Istanbul’a doniince de kisa bir siire i¢in Halictoglu Ermeni Yetim
Mektebi’nde Tiirkge 6gretmenligi yapar. Bu isten sonra babasinin israriyla actiklar
toptanci tahil diikkanimi isletir. Bu girisimin basarisizlikla sonu¢lanmasi sonucu
sadece yazi1 yazarak gecinmeye karar verir ve 1939°da babasin1 kaybedince annesi
Makbule Hanim’la birlikte Burgazada’daki evlerinde yasamaya baslar. Bu déonemde
Ikinci Diinya Savas1 sirasinda bir ay kadar Haber gazetesinde adliye muhabirligi de

yapar (1942).

Mahmut Temizyiirek’e gore Sait Faik’in edebiyati sinifsal kokleriyle dolayl
olarak ilgilidir, yasami ise sinifinin beklentilerinden kagmak {izerine kurulu bir
“avare” Oykiistidlir. Babasmin Sait Faik’i kiiltiirlii bir tiiccar, annesinin ise yakisikli

bir hariciyeci olarak gormek istedigini belirtir ve Sait Faik’in yakisikli bile olmak
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istemeyen, hariciyeci olmamak i¢in “avare” olmayt yegleyen birisi oldugunu

soyler.224

Sait Faik, Az Sekerli isimli kitabinda yer alan “Geng¢ Edebiyatgilar” baslikli
yazisinda, Asmalimescit’te sirin bir kahvede oturan on- on bes kadar adamin “XX.
Asir” isminde bir dergi ¢ikarma planlar yaptigindan bahseder. Derginin temel
felsefesi sayisiz insan meselelerini islemek, onlar1 degerlendirmek olarak belirlenir.
Burada da insan derken “aylak” olmayan insan kastedilir. Kendini beyin sancilari
icinde hisseden, toplulukta yararli bir islevi bulunan, kii¢iik giinlerinin muhasebesini
yapabilen insan1 konu alacaklarim1 sdylerler. Kendi c¢izgileri disinda kalanlar1 da

“teshir hagina”?%

gereceklerini  belirtirler. Sait Faik, kimleri “teshir hag¢i”na
gereceklerini soyle bir diistiniir: Orhan Veli mi? Cahit Sitki mi1? Oktay Rifat mi1?
Sabahattin Kudret mi? diye diisiindiikten sonra bilemedigini sOyler ve “belki de
benim” der. Sonra biraz politik davranmanin bu ortam i¢in iyi oldugunu diisiiniip

sOyle diyecektir:

“Edebiyat da zaten bu demektir. Aylak olmayani1 yazmaliyiz ki bir seye

benzesin. Zaten aylagi yazmaga basladik m1 pek otobiyografik olur, diyorum,

giiliisiiyoruz.”??

Saka yollu soyledigi bu soz aslinda bir itiraftir. Sait Faik’in hikayelerini ve
hayatin1 karsilagtirdi§imiz zaman tamamen hayal {irlinii bir kurgudan ziyade giinliik
yasantisiyla paralel giden olaylara yer verdigini goriiriiz. O, ¢evresini biiylik bir
merakla incelemis ve yazacagi olaylar1 da oradan damitmistir. Yazdig1 eserler igin

“bir kent aylaginin izlenimleri” diyebiliriz.

Sait Faik, kendisini aylak olarak tanimlamistir ve yaptig1 islere baktigimizda,

bizim tanimladigimiz manada bir aylagin karsimiza ¢iktigini gorilriz. O, toplum

224 Mahmut Temizyiirek, “Diilger Baligina Déniismek,” Esik Cini, S. 6. Yil: 1, Kasim-Aralik 2006,
Yil 1,s. 7.

225 Sait Faik, Az Sekerli, Istanbul, Varlik Yaymlari, Aralik, 1954, s. 101.

226 Ae., s. 102.
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tarafindan kabul gormiis siirekli bir isi olmayan, kahvehanelerde oturan, evlenmemis,
toplum kurallarina uymayan insanlarla ahbaplik kuran, kendi tabiriyle “liizumsuz bir
adam”dir. Bu tanim tabi ki genel yargiya gore boyledir. Bize gore ise onlarca kitaba
imza atmis, modern Tiirk hikayesini bir sonraki asamaya tasimis, toplumun zaruri
gordiigii kurallar1 reddetmis ama toplumun en asagi kesimindekileri eserleriyle
Olumsiizlestirmis bir yazardir. Toplumda kabul goren beden giiciiyle ¢alisma, onun
hayatinda olmamistir ama “Birinci Mektup” isimli hikdyesinde o, yazarligi da

fiziksel ¢alismayla es tutup alaya almay1 bilmistir:

“Neler sdyleniyorsun deme, ne olur? Sana sunu kabul ettirmege ¢alistyorum.
Yazi yazmak da fizik bir yorgunluk veriyor. Yalniz kafam degil, onu ge¢, bak kolum
da yoruldu. Bana calismiyorsun diye kizma! Bak marangozun bir konsol yaptig
zaman duydugu yorgunlugu duymadiysam algagim! Demek ki ¢alisiyorum. Memnun

musun?’’??’

Evet, o da calistyordur... Hatta kabul edilmek i¢in yoruldugunu ispatlamak
istemektedir. Dalga gegercesine sevgiliye hitaben sdyledigi bu ciimleleri; topluma
karsi, aylagin bir savunmasi olarak da okuyabiliriz. Bu, aylaga karsi duyulan
“yorulmadan ekmek yiyen” algisini da sarsmaya yoneliktir. Basinin agrimasini gecin,
kolu da agrimistir ve biz, aylaklar1 biinyesinde istemeyen toplum olarak memnun
muyuz? O da yoruluyordur. Bu bizi biraz olsun rahatlatir mi? “Gen¢ Edebiyatcilar”

isimli yazisinda, edebiyatin halk tarafindan is olarak algilanmadigini sdyler:

“Ama edebiyat yine ylizmek, futbol oynamak, sinemaya gitmek gibi telakki

edildi. Yani bir is telakki edilmedi. Futbolun, sinemanin ragbetini de kazanamadi.”??®

227 Sait Faik, Havada Bulut, 2. bs., Istanbul, Varlik Yaynlar1, 1955, s. 80.
228 Sait Faik, Az Sekerli, s. 106.
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4.2. Sait Faik’in Etkilendigi Yazarlar

Sait Faik’in etkilendigi yazarlara baktigimiz zaman; donemindeki,
modernizmin hakimiyetinde olan diinya edebiyatinin onu da i¢ine aldigin1 goriiriiz.
Varolusgu edebiyatin 6nemli simalar1 Sait Faik’i etkileyen isimler arasindadir. Bu
baglamda Tanpmar’?® da, Sait Faik’in kaynaklarimi irdelerken Sartre ve Albert
Camus’ya deginir. Sait Faik’in eserlerinde goriilen “Yalniz Adam Tipi”nin Sartre’in
1936°’da yayinlanan Bulanti (La Nausée) romanindaki tiple bagladigini soyler. Bu
kitaptaki adam kainat1 begenmez, kainattaki yerini bulamaz.?® Sartre’in ismine Sait
Faik’in Oykiilerinde de rastliyoruz. “S@ylendim Durdum” hikayesinde, vitrinde

gordiigii Sartre kitabini alamadigindan bahseder. 2%

“Bu J.P.S. miithis adam. Ismini duydun. Daha bir kitabin1 bile okumadin.

Okumak istiyorsun ama, alamayacaksin o kitabi. ...

Sait Faik zaman zaman bu Fransiz yazarlarin eserleriyle ilgili kahramanlarin
konusturur. Kayip Aramyor romaninda Konsolos Vildan Bey’in agzindan sunlar

dokalir:

“Anlayamiyorum, kendimi ¢ok zorluyorum, anlayamiyorum. Ni¢in, neden
bugiinkii kitaplar... Bizim genglerinki olsun, Fransiz yazicilarininkiler olsun, insanin

hep koétiisiinii, hayatin ¢irkin tarafini, timitsizligi, hicligi, boslugu konu olarak aliyor.

229 Ayrica Tanpinar, Sait Faik’teki hayat sevgisini de Rus sair Ivan Bunin’e benzetir.

230 Bunun yam sira Albert Camus’niin Yabanci adli eserinin de bdyle oldugunu belirtir. Sait Faik teki
yalniz adamin biraz bunlarla ilgili oldugunu, yalniz adam tipinin Fransiz edebiyatinin buldugu bir tip
oldugunu sdyler.

2381 50 Kusag: iiyeleri, Sartre ismini ilk kez Sait Faik’ten duyduklarm sdyleyeceklerdir.

232 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, 2. bs., Istanbul, Varlik Yaymnlari, 1954, s. 103.
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Hep kétiiler mi var? Dort bir yanimiz sefalet, hastalikla m1 ¢evrili? Her gordiigiimiiz

zalim, Katil, egoist, hasut, kindar, yar1 deli, ahlaksiz m1?2%

Sait Faik ayn1 zamanda bir Andre Gide hayranidir. Varlik dergisine 1953
yilinda verdigi bir roportajda sistemli okuma yapmadigindan bahseder. Bir¢cok yazici
okuyup, hepsinin tesirinde kaldigindan s6z eder: “Beni kendime alistiran André Gide
olmustur.” “Eftalikusun Kahvesi” adl1 hikayesinde de Gide karsimiza ¢ikar. Anlatici
yazar kendisiyle uzun zamandir tanigmak isteyen birisiyle bulusur. Onunla tanigmak
isteyen bu kisi yazara kars1 biiylik bir hayranlik i¢indedir. Kendisine karst duyulan bu
hayranligr kendisinin de hayran oldugu yazarlara karst olan hissiyati ilizerinden

empati yaparak ifade eder:

“Simdi bile hayranliktan kurtulamadigin frenk muharrirleri yok mu? Gide’i

gorsen, bu seksenlik ihtiyar1 nasil hayranlikla seyretmezsin, konusma firsati bulsan

kimbilir ne olmadik sualler sormazsin.”%**

Daha sonra onun gibi yazmadigini ama Kafka’yr sevdigini soyler ve
“Lautréamont en biiyiik dostumdur” der.?®® Ece Ayhan, Sait Faik’in Lautréamont’dan
yasaminin son donemlerinde ¢ok etkilenmis oldugunu ifade eder. Comte de
Lautréamont’un diiz siirler kitab1 olan Maldoror’un Sarkilar1 Sait Faik’in basucu

kitabidir. 236

Sait Faik’in kendi cagdaslar arasinda etkilesim igerisinde oldugu isimlerden
biri de Orhan Veli’dir. Tuneldeki Cocuk kitabinda Orhan Veli ile yaptigi bir
sOylesiye yer verilir. Orhan Veli, “gavur siirleri”ni okumaya genglik yillarinda
basladigini soyler. Okuduklarinin da Baudelaire’den sonraki nesillerin, daha ¢ok

modern sairlerin kitaplar1 oldugundan bahseder. Bunlara surrealistleri de ekler.

233 Sait Faik Abastyanmk, Kayip Aranmiyor, 6. bs. Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi1 Yayinlari, 2016, s. 21.
234 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, Istanbul, Varlik Yayinlari, 1954, s. 69.

23 Sait Faik I¢in, Der. Tahir Alangu, Istanbul, Yeditepe Yaynlari, 1956, s. 82.

23 Ece Ayhan, Siirin Bir Altin Cagy, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 1993, s. 125.

107



Herkesin acayip olarak algiladig: siirlerini o donem yazdigimi belirtir. Daha sonra o
donem yazdig siirlerini begenmedigini ve halk edebiyatindan istifade ettigini

anlatir.2%’

Sait Faik, Orhan Veli ile yaptig1 sdylesinin sonunda eve donerken Ahmet
Hasim’in su musralarmni hatirlar: “Géllerde bu dem bir kamis olsam”?% Bundan da

yazarin Tiirk siirinin modern dnciilerine bakisini yakalayabiliriz.

Sait Faik siir kitab1 olan Simdi Sevisme Vakti’'nde adeta Orhan Veli’nin

“Anlatamiyorum” siirine nazire gibi okunabilecek “Soyliyemiyorum” adli siiri yazar:

“Diismanlar ¢ok/Diinyanin yaridan ¢ogu /Herkes/Benim saadetime
herkes/ Her sey / Mani olmakta / Neden biliyorum / Biliyorum,

soyliyemiyorum.”2%

Bagka bir siirinde de Orhan Veli adi Yunus Emre ve Karacaoglan adi ile

beraber anilir.

“Bir kere duyursam hele glizelligini, tadini, / Sonra oturup hiingiir hiingiir
aglasam/ Bos gecirdigim, bagirmadigim sustugum giinlere/ Mezarimda bu giizel,
uzun kashi boyact g¢ocugunun/Oglu bir siir okusa /Karacaoglan’dan/ Orhan

Veli’den/Yunus’tan, Yunus’tan...”?*0

“...Glin  dogdu:/Filizlenmis  bugday tarlalari  nerde?/Nerde  buzaginin
sirtinda/Anasinin dil izleri yer yer?/Nerde o tiiyleri dokiilmiis,/Nasirli kara derisinde
sopa izleri,/Gozlerinde memleket sarkilari,/Ayaklarinda memleket yollar,

Karacaoglan siirine benzeyen/Cakir mandalar?...2*

237 Sait Faik, Tineldeki Cocuk, Istanbul, Varlik Yayinlari, 1955, s. 102.
238 Ae., 1955, s. 104,

239 Sait Faik, Simdi Sevisme Vakti, Istanbul, Yenilik Yayinevi, 1953, s. 55.
20 Ae., . 11,

21 A, s 39,
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Bu siiri; modern déonem aylaginin, dervis aylakligi geleneginden beslendigine
dair bir kanit gibi okuyabiliriz. Yunus Emre bir dervisti. Siirler sdyleyen, tekkede
vakit geciren, seyhinin demesiyle dag, bayir dolasan bir aylakti. Doneminin
edebiyatin1 da o yapti. Ayn1 aylaklik gelenegi modern donemde bu kez sekiiler bir
bicimde siirlerde, hikayelerde yer aldi. Sait Faik, Yunus Emre’lerin yolundan gitmis,

ayni ¢izginin modernlesmeyle beraber sekiilerlesen devami olmustur.

4.3. Bir Flanor Olarak Sait Faik

Calismalarimizin sonucunda vardigimiz “Sait Faik” in aylakliginin en eski
kiiltiirel ortamlardan modern dénemdeki haline gelene kadar gecirdigi doniisiim ve
bu surecte de nesilden nesile bir kiiltiiriin aktaricis1 roliinii tistlenmesine dair
goriisimiize Mehmet Kaplan’da da rastladik. Bu goriisler 1954 yilinda Tark
Diisiincesi’'nde Edibe Dolu imzasiyla yaymlanan, Sait Faik’le ilgili olarak yapilmis
bir anket sorusuna verilen cevapta yer aliyor. “Sait Faik’in Tiirk roman ve hikaye

sanatinda kendine has vasiflar1 varsa nelerdir?” sorusuna Kaplan’in cevabi soyle:

“Sait, mizaci itibarile de bir “rind” idi. “Rind” sarkin yetistirdigi olgun adam
tipidir. O bu garip, giizel ve anlasilmaz diinyanin i¢inde, kalbi istiyakla dolu, avare
dolagir. Varligi parcalanmis bir biitin olarak hisseder. Bundan muzdarip olur;
insanlar1, hayvanlari, nebatlar1 ve esyay1 sevgi ile kucaklar; sevgisi ile her seyi
birbirine baglamaya ¢aligir. Sait’in anlatma tarzi garpl, yasayis tarzi ve hayat
felsefesi sarklidir. Onda ¢ok modernlesmis bir seklin i¢inde, Mevlana’dan,

Yunus’tan, Bagdatli Ruhi’den bir seyler vardir.”?%?

242 Murat Batmankaya, “Bir Dénemin Anketlerinde Sait Faik,” Esik Cini, S. 6, Y1l: 1, Kasim-Aralik
2006, s. 86.
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Sait Faik’in ¢liimiinden sonra yayimlanan yazilarda onun i¢in ¢okca “rind” ve
“kalender” tanimlarmin kullanildigia rastlariz. Cevresi tarafindan da bu sekilde

anilmasi onun eseriyle yasaminin paralelligine bir delildir.

Avni Dokmeci “ O derbeder, o kalender, o insancilligiyla aramizda dolassa ne
olurdu sanki??*® diye sorar. Ziya Termen de onu “havai, rind ve kararsiz dost”?*
olarak tanimlar. Suut Kemal Yetkin de Sait Faik i¢in “Onun kalender bir hali vardi.
Sessizligi sever, hayatta olan her seye tatli bir gilimseme ile bakmaktan
hoslanirdi.”?*® diye anlatir. Celal Silay, Sait Faik’i “kalender pardesiiye biiriinmiis”
olarak tanimlar. O, “ellerini pardesii ceplerine geciriyor, bir evinden firliyor, saskin,

dolu gozlerini iistiine aliyor, bir sehre daliyor, geziyor seviyor geziyordu[r.]%4

Tanpinar, Sait Faik hikayelerinde en asagi tabakanin hayatinda bile bohem bir

tarafi oldugunu soyler ve ekler:

“Sait’te daha ziyade hikaye yok, bir anin genisletilmis sekli ve ekleme
tedailer var. Cogu kahraman odur veya miisahit vaziyetindedir. Disarida gordiigiinii
kendi i¢inde arayan adamdir. Ahldk kanunlarinin disinda kendini gérmekten

hoslanan bir adam hali var. Bu, bazen azap seklinde tecelli eder.”*’

Sait Faik’e Batili manada bir karsilik aramak gerekirse bu isim Baudelaire
olacaktir. Baudelaire eserlerine konu ettigi Paris’le, Paris’in “kiiglik insanlari’”nin
hayatlariyla Sait Faik’in Batili dengi gibidir. Mahmut Temizytrek de bu iki ismi kent

gezgini yani “flandr” olarak tanimlar. Baudelaire’e flanor denilirken Sait Faik’in

243 Sait Faik l¢in, s. 52.

244 Ae., s. 65.

25 Ae., s. 11

26 A e, s. 204,

247 Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Dersleri, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2002, s. 217.
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kendisine “avare” dedigini sOyler. Sonra daha geg¢misten bir ismin, Jean Jacques

Rousseau’nun da kendisini “yalnizgezer” olarak tanimladigini ifade eder.?*8

Murat Giilsoy da Sait Faik’i “rastladigimiz hayatin i¢inde merakli bir goz
olarak dolasan, insanlarla konusan ama onlarin durumuna c¢ogunlukla miidahale

etmeyen sehir gezgini” olarak tanimlar.?4°

Sezai Sarioglu, Sait Faik’in avare gezginliginin 19. yiizyil flanorligiyle
ortlismeyecegini; bu Ortiismezligin, tarihi kosullarin farkliligi kadar, Paris ve

Istanbul’un, Sait Faik’in farkliligiyla ilgili oldugunu sdyler. Ona gére Sait Faik:

“[O]kuryasarligi, okurgezerliginin olusturdugu avarelikte ickin bilgelik, {i¢ yillik
Paris slirecinden de rahle-i tedris edilmis bohem bilgeligini de klasik Anadolu bilgeligini de
asan nevi sahsina miinhasir bir bilgeliktir. Yasam tarziyla ve eserleriyle yazarlarda sik¢a

rastlanan “dandy”likten, “snop”luktan uzak, Usttekilere degil alttakilere, iktidara degil,

iktidarsizlara, dislanmislara, teki’lere ve dtekilestirilmislere bir yakinliktir bu.”?%°

Cahit Tanyol ise Sait Faik’in kayitsiz avareliginden bahseder. Sait Faik’te her
seyl oluruna birakma huyu oldugunu soyler. Sait Faik’in hayata kars1 kayitsizliginm

“oyalanmak” olarak ifade eder.?®!

Ozel yasaminda aylakligi, calistigiyla gecinemez olma halini bu sekilde
kurtarmaya calisir. Leyla Erbil, Sait Faik’e bu toplumun ise yaramaz, bir baltaya sap

olamamuis, aylagin biri olarak baktigini hatta arkadas ¢evresinin bile giderek ona ana-

248 Temizyurek, a.g.m., s. 7.

249 Murat Giilsoy, “Sait Faik’in Diinyasimin Karanlik Yiizii,” Esik Cini, S. 6, Yil: 1, Kasim-Aralik
20086, s. 20.

250 Sezai Sarioglu, “Garip’in Dordiincii Kisisi Sait Faik,” Esik Cini, S. 6, Yil: 1, Kasim-Aralik 2006,
S. 65.

251 Qait Faik icin, s. 64.
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baba parasiyla yasamasindan dolayr hak etmedigi bir yerde oldugu duygusunu

yasattiklarmi soyler.??

Sait Faik, sehrin sokaklarinda, kaldirimlarinda, 6zellikle Beyoglu-Tunel
arasinda dolasir. Doneme taniklik edenler onu aradiklari zaman hep buralarda

bulurlar. Yasar Kemal, Sait Faik’ten s0yle der:

“Aksam Tstleri Tiinel’den Taksim’e dogru sol kaldirimdan yiiriirseniz,
goziiniize dalgin, siyah gozliikli, ylzi kederli, ama miithis kederli, -yliziindeki keder
besbellidir, elle tutulacak gibi, yiizde donup kalmistir.- pantolonu iitlisiiz, agarmis
saclar1 kabarmis bir adam carpar. Bu adamin, bu Beyoglu kalabalig1 i¢inde bir hali
vardir ki (daha dogrusu her hali) size bu koskocaman sehirde yalniz, yapayalniz
oldugunu sdyler. Bu neden boyledir? Orasini da kimse bilmez. Bazi adam vardir
insan yiiziinde sirf hing, kin okur. Bazisinda gurur, bazisinda nese, bazisinda
bayagilik, asagilik... Bu adamin iistiinden, basindan da yalnizlik akar. Bir de bu
adama, Kadikdy iskelesinin kanapelerinden birine oturmus, heybeli kdyliileri, ¢iplak
ayakli serseri ¢ocuklari, hanimefendileri seyrederken rastlarsiniz. Bu adam hikayeci

Sait Faik’tir.”?>?

Yasar Kemal, sehri ve sehirdekileri seyreden bir adam olarak tanimlar Sait
Faik’1. Yasar Kemal daha sonra yapmak istedigi bir sdylesi i¢in kendisini bulmaya
yine bahsettigi bu kaldirima gider ve ona orada rastlar. Konusmalar1 bitince de Sait

Faik’i bir sinemanin oniinde birakir.2%

Sabri Esat Siyavusgil, Sait Faik’in gezinti adab1 ile alakali olarak onu tasvir

ettikten sonra sunlar1 anlatir:

252 Bir insam Sevmek: Sait Faik (Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Merkezi “Oliimiiniin
50.Yihinda Sait Faik Sempozyumu” Konusmalar, Bildiriler), Haz. Sitha Oguzertem, y.y., Alkim
Yaynlari, 2004, s. 88.

253 Qait Faik icin, s. 86.

24 Ae.,s. 87.
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“Onu, sanki hep kis aylarinda goérmiisiim gibi, sirtinda yakasi kalkik, kemeri
bagh, kirlice bir yagmurluk, basinda enseye dogru egik bir fotr sapka, ekseriya
kravatsiz, elleri cebinde, sokaklari arsinlayan haliyle hafizamda canlandiriyorum.
Cokluk, Taksim’den Yiiksekkaldirim sinemasina kadar uzanan mesafede rastlardim
kendisine. Cevik, fakat duraklamali bir ylirtiyiisli vardi. Giiniin hangi saatinde olursa
olsun, yol boyunca, 6niine ¢ikan her sinemanin methaline bir kere dalar, magaza
vitrinlerine de bos gozlerle bakindiktan sonra, piyasasina devam ederdi. Istiklal
Caddesi’nin simdi herhalde bankaya c¢evrilmis bir iki kahvesinde, sirtinda
yagmurlugu, bir iskemleye ilismis, yoldan gecenleri seyrederken de goérmiigliigim
vardir kendisini. Fakat herhalde giizergahi bundan ibaret degildi. Bu ahtapot sehrin
vicik vicik ¢amurlu dar sokaklari, rihtima nasil varacag kestirilemeyen egri biigrii
gecitleri, kapilarinda birer 6lii kandil yanan dumanli meyhaneleri, yangin yerlerine
catilmis gecekondulari, hasili Istanbul’un iirpermeden, tiksinmeden giremeyeceginiz
biitiin kuytu, nemli ve tiirli kokulu koseleri, onun sonu gelmeyen yolculuklarina
ugrak olurdu. Ona ancak kibar salonlarinda, moda mesirelerde, pahali eglence
yerlerinde, etikete diskiin ¢evrelerde rast gelmezdiniz. O, balikgilarla, esnafla,
hayatlarin1 sokakta yasayan nasipsizlerle ahbaplik etmeyi, i¢li dighi olmay1, ¢ayli

veya kokteylli toplantilarda boy gosterip giiliiciikler yapmaya tercih ederdi.”?®

Sabri Esat Siyavusgil’e gore Sait Faik “cevik, fakat duraklamali” bir tempoda
yiiriyordur. Diikkanlarin vitrinlerine, sinemalara bakiyordur. Bazen de bir kafede
oturup, geleni geceni seyrediyordur. Beyoglu'ndaki bu gezme bi¢imi Tarik Bugra’ya
gore “deli danalar” gibidir. Sait Faik’in 6liimiiniin hemen arkasindan soyle anlatir
Tarik Bugra: “Bayilirdi Istiklal Caddesi’nin bu saatlerine. —Ne var bunda bayilacak

zevksiz herif! derdim. O da bana: -Odun! derdi.””?%®

Sait Faik yasamiyla Istanbul’un &zellikle Beyoglu’nun ¢ok énemli bir simasi
olmus, arkadaglariin anilarinda ¢ok¢a yer almistir. Erken oliimiiyle de arkadas

ortaminda {iziintli yaratir. Beyoglu artik onsuzken, dostlarinin gozleri onu arar. Oktay

Akbal da bu dostlarindan birisidir:

25 Sait Faik Abastyamk, Kumpanya, 2. bs., Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1, 2016, s. 129.
2% Sezai Sarioglu, “Garip’in Dérdiincii Kisisi Sait Faik,” Esik Cini, S. 6, Yil: 1, Kasim-Aralik 2006,
S. 68.

113



“Sait Faik’e Beyoglu’'nda rastladim. Bu defa sokakta avare, sairce
dolagmiyordu, bir vitrine bakmiyordu, sigara almiyordu. Artik o vitrinin i¢indeydi.

On ii¢ kitap halinde bizlere, yoldan oldugu gibi, hayattan da, o anlik gecip donen

kisiogullarina, bakiyor, sesleniyor, cagirryordu.”?’

Onlarla mutlu olamaz. Giilen Erdal’m Izlerimiz (1953) icin yaptig1 bir
roportajda da kendisine neden “kibar ziimreyi kaleme almadigi” sorusuna verdigi

cevap dikkat cekicidir:

“Kibar ziimreyi hi¢ sevmem de ondan. Bana Oyle gelir ki, onlar yasamaktan

hi¢ zevk almazlar. Yasamaktan zevk alanlar1 severim ben. Yasamali bu diinyada.”?%®

Bedii Faik, Sait Faik’in zengin oldugu halde fakir goriinmeye bayildigim
soyler. Ona gore Sait Faik’in temiz olmasi cok kolaydir ama pis yasamaya
caligmaktadir. Rahat etmesi ¢ok kolay oldugu halde rahatsiz olmaya bayilir.2%°
Peyami Safa da bir giin Beyoglu meyhanelerinin birinde Sait Faik’e rastlar. Sait
Faik’in {istiiniin basinin perisan oldugunu sdyler, issizlikten sikayet ettigini aktarir.
Sait Faik’in “ a¢ bir miinevver mahzunlugu var”dir. Peyami Safa, kendisinin de
durumunun kotii olmasina ragmen ona is aramayi teklif eder. Anlatilana gore Sait
Faik bu duruma kizar ve “Para i¢in degil, issizlikten sikiliyorum, yoksa annemden
ben her ay iki yiiz lira alirim.” der.?®® Bunu duyan Peyami Safa onu birakip kendi

durumuna Gziilmesi gerektigini anlar.

Yagsar Nabi de Sait Faik i¢in Peyami Safa ile benzer seyler anlatir:

257 Sait Faik l¢in, s. 147.

2% Murat Batmankaya, “Bir Dénemin Anketlerinde Sait Faik,” Esik Cini, S. 6, Yil: 1, Kasim-Aralik
2006, s. 88.

259 Qait Faik icin, s. 132.

%0 Ae,, s. 134,
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“Eli sik1 oldugunu yazar arkadaslari. Dogrudur. Bunun yaninda, bir de her
zaman parasiz goriinmek meraki vardi: Fakir insanlarin hayatim severdi. Onlar gibi
fakir olmadigi i¢in vicdani rahat mi etmezdi nedir, parasizliktan sizlanmadigi giinii
pek yoktu. Hep sikintidaymis gibi bir hali vardi ama sikint1 ¢ekmis oldugunu pek
sanmiyorum. Bunun yaninda, samimi olmadig1 bir hevesi de is arama iddiasiydi.
“Bana bir is bul yahu!” derdi “Etme, Sait, sen masa basinda oturup aksamliyacak
adam misin, birak bu agizlart” derdim de kizardi. Ama, sabahin dokuzundan
aksamin besine kadar bir masanin baginda oturmiya bir hafta bile dayanamayacagin
kendi de pek ala bilirdi. Yoksa is arama istegi ciddi olsaydi, Sait kadar seveni ¢ok bir
insan elbet ki aylak kalmazdi. Ama o ne velit bir aylaklikti! Edebiyatimiz igin,
biiyiik bir talih eseridir ki gecinecek azgok bir serveti vardi da kendisini sikintidan

patlatacak bir memurluga veya agliktan 6ldiirecek bir sefalete mahk(im olmadi.”?!

Sait Faik, arkadaslarinin anlattigina gore yanma kolay yaklasilabilecek biri
degildir. Sabahattin Batur, Sait Faik’in sert bir ifadesi oldugunu sdyler. Onun
herkesle ahbaplik etmedigini, koprii altindaki insanlarla konustugunu belirtir.
Batur’un dedigine gore Sait Faik entelektiiel kisilerle pek dolagsmaz ama entelektiiel

cevre Sait Faik’i hi¢ yalniz birakmaz.?%?

Sait Faik hayatta bir sey olmaya degil olmamaya calisan adamdir. 1953 yili
Haziran’inda Varlik dergisine verdigi bir roportajda soyle der: “Cocuklugumda da ilk
gencligimde de birsey olmiya degil olmamiya karar vermistim. Soziimii tuttum

gibime geliyor, siz istediginiz kadar bana meshursun deyin.”?%3

Sait Faik’in babasi kendisi hayatta iken oglu bir is sahibi olsun diye ona bir
toptanci zahire magazasi acar, Sait Faik ise cani istedigi zaman ise gelip “aklina
estigi zaman” diikkani kapatip gider. Daha sonra mallar1 birka¢ ay i¢inde zararina

satarak bos dilkkdnin anahtarlarmi babasina teslim eder.?®* Babasmimn vefatindan

21 Ae., s. 188.

262 Sevengul Sénmez, “Sait Faik Abasiyanik” Kitap-hik, S. 57, Ocak 2003, Yap: Kredi Yayinlari, s.
83.

263 Batmankaya, a.g.m., s. 88.

264 Qait Faik icin, s. 13.
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sonra da babasindan kalan gayrimenkulden elde edilen para ve annesinin destegiyle

geginir.?®

1954 senesinde Orhan Kemal Dogu-Bat1 dergisinde sunlar1 anlatir:

“Bir giin sdyle bir konusma gecti aramizda:
-Ulan, demistim, su avareligi birak, derlen, toplan azicik!
-YUzlime hayretle bakmusti:
-Ne olacak?
-Ne olacag1 var mi1? Bir baltaya da sen sap ol!
-Mesela?
-Mesela..Ne bileyim? Bir yerlere sefiri kebir filan olabilirsin.
-Hadi ulan, dalga m1 gegiyorsun?
-Nigin?
-Oyle seylere yiiksek diploma ister.
-Sende yok mu?
-Ne gezer?
-Peki su Fransa’da tahsil, Grenoble filan?
Basmist1 kahkahasini.
-Oralara okumak igin gitmedim ki ben?
-Ya?

-Gezmek, eglenmek, bir de...”?%

Sait Faik, egitim hayatindaki diizensizlik ve devamsizlikla hayata karsi
tutumunu belli etmistir. O, kelimenin tam anlamiyla bir aylaktir. Diizenli bir egitim
hayati olmamistir. Sadece kafasinin dikine giderek “an”lik yasamis ve eserlerine de

bu hayatini yansitmstir.

%5 A e, s. 13.
%6 A e, s. 85,
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Ogrencilik hayatindan itibaren onun en c¢ok ugradigi mekanlar arasinda
kahvehaneler vardir. Hatta Giilen Erdal’in Izlerimiz (1953) igin yaptig1 soyleside
yazar kendisine sorulan “Hikayeci olmasaydiniz ne olmag diisiiniirdiinliz?”’ sorusuna

“Kahveci” diye yanit verir:

“Kahveci olmagi c¢ok isterdim. Hem gene de istiyorum. SoOyle deniz
kenarinda sessiz bir kahvem olsun, oraya kim bilir ne ¢esitli insanlar gelip gidecek,

ben onlar1 tantyacak, sevecegim.”?%’

Bu mekéanlardaki Sait Faik’e sair/yazar dostlarinin eserlerinde de rastlariz.

Onu Nazim Hikmet’in “Saman Saris1” siirinde bir meyhanede goriiriiz:

“Bolsoy’a girmedim bu gece oynanan operaylr sevmezsin/Kalamis’ta
Balik¢inin Meyhanesine girdim/Ve Sait Faik’le tatl: tatli konusuyorduk/Ben hapisten

¢ikal1 bir ay olmustu/ Onun karacigeri sancilar igindeydi/Ve diinya giizeldi...”?%

Attila Ilhan; Sait Faik’in 6liimiin ardindan yazdig1 “Kalinihkta Sait” baslkl

yazida, onu gordiiglii mekanlardan bahseder:

B

“Nisuaz’a baktim yoktun: “Baylan’da...” diye disiindim: ‘“Mutlaka
Baylan’da. Tek basina. Yahut bir paket Yenice ile bas basa.” Sonra birdenbire artik
hi¢; ne bugiin, ne yarin, ne Oblirgiin; Baylan’da veya Nisuaz’da olamiyacagini,

sinemalarin dniinde dolasamayacagini hatirladim: “Ulan!..” dedim; “Sait be!..”?%

267 Batmankaya, a.g.m., s. 88.

268 Sezai Sarioglu, “Garip’in Dérdiincii Kisisi Sait Faik,” Esik Cini, S. 6., Y1l: 1, Kasim-Aralik 2006,
S. 64.

269 Qait Faik icin, 5.177.
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Nisuaz, giiniimiizde Ayhan Isik Sokagi olan Kuloglu Sokak’la Istiklal
Caddesi’nin kosesindeydi. Simdi yerinde Garanti Bankast vardir. Donemin tiim

edebiyatgilarinin az cok mutlaka ugradig: bir pastaneydi. Ozellikle Cumartesi giinleri

toplantilar diizenlenirdi. Edebiyat ve sanat matinelerine ev sahipligi yapardi.?’

Orhan Hangerlioglu da onu Nisuaz’da anlatir:

“Ona Beyoglunda Nisuaz pastahanesinin vitrininde oturmus caddeyi
gozetlerken, sinema kapilar1 6niinde bir seyler arastirirken, kopriide ada vapurunu
beklerken, koltuguna Balikpazarindan yaptirdigr kiiciik ¢ikinini sikistirmis Bulgar
carsisindaki apartmana giderken, kah sair Sabahattin Kudret Aksalla, kah sair Celal
Silayla kaldirimlarin iistiinde dolasirken rastliyorduk. istanbulun her yerinde geziyor,

her semtinde goriiniiyordu.”?"

Celal Silay, Sait Faik’in her aksam Ankara Pastanesi’nde oldugunu soyler.?"?

Cavit Yamag da Sait Faik’i Kiilliik kahvesinde tanidigini anlatir.?"

Tung¢ Yalman 1954 yilinda, Sait Faik’in 6liimiiniin ardindan Vatan gazetesine

yazdig1 yazisinda, Sait Faik’in onlarin mekanlara bakisini degistirdiginden bahseder:

“Benim neslim i¢in Istanbul, biraz da o icinde yasadig1 i¢in giizeldi ( biraz
degil, bir hayli). Ama o verecegini vermisti artik bizlere. Gozlerimizi agmisti.
Karakdy’de Tokatli’'nin tezgdhina dayanmis bir tek atan bir adam gordiigiimiiz
zaman, o adamin bir hikayesi oldugunu diisiinmeden, o adamin orada durusu i¢imize
islemeden meyhanenin Oniinden gecemez hale getirmisti bizleri. Hele balikgilar,

Rum kizlari, hele her haliyle Burgaz( ve zaten Burgaz’dan dogru anlattig1 biitiin

210 Sevengiil Sonmez, “Sait Faik Yiiz Yaginda: A’dan Z’ye Sait Faik”, Kitap-hik, Say1 94, Mayis
2006, s.89

271 Orhan Hangerlioglu, “Abasiyanik, Kendi Dilinden”, Varhk, say1 413, 1 Aralik 1954, 5.6

212 S3it Faik icin, s. 199.

28 Ae.,s. 215.

118



diinya degil miydi?)dylesine i¢imize islemisti ki, bir yazar igin filan seyi

“0lmezlestirdi” denildigi zaman, her halde Sait Faik’in yaptig1 sey kastedilir.”?"4

Sait Faik’in arkasindan Tarik Bugra, Sait Faik’in Istiklal Caddesine
bayildigini soyler:

“Bayilird1 Istiklal Caddesi’nin bu saatlerine.
-Ne var bunda bayilacak zevksiz herif! derdim.
O da bana:

-Odun! derdi.”?™®

Sait Faik ile ilgili bu anilardan anliyoruz ki Sait Faik aylakligiyla var olmusg bir
yazarimizdir. Maddi durumu iyi oldugu halde hikayelerinin kahramanlar1 olan kiiciik
insanlarin arasina karismak adina kiliksizligi se¢mis, mesai saatleri olan bir iste
calismayr segcmemis, hayatin1 sadece yazarak gecirmistir. Onun tek isi gordigi
insanlar1 yazarak an1 dondurup gelecege tasimak olmustur. Ona gelene kadar tim

aylaklarin yaptigini o da devam ettirmistir. Toplumun ruhunu kayda gecirmistir.

4.5. Sait Faik ve Can Sikintis1

20. yiizyilla damga vurmus en 6nemli felsefelerden birisi “Varolusguluk™tur.
Kokleri Kierkegaard, Nietzche gibi diistiniirlere dayanan bu felsefenin 20. yiizyildaki
onemli isimleri Sartre, Jaspers ve Heidegger gibi diisliniirlerdir. Bu felsefe okulu
insanin varolusuyla dogal nesnelere 6zgili varlik tiirli arasindaki karsithg: biiyiik bir
gucle vurgular, iradesi ve bilinci olan insanlarin, irade ve bilingten yoksun nesneler
diinyasina firlatilmis oldugunu 6ne siirer.?’® Bu durumda da birey gelecek karsisinda

giivensizlik duyar. Iginden cikip geldigi higlik ve yoneldigi belirsiz gelecek

2 Ae.,s. 43.

275 Tarik Bugra’dan aktaran: Ece Ayhan, Siirin Bir Altin Cagy, istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 1993,
s. 123.

216 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Istanbul, Paradigma Yaynlari, 1999, s. 889.
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karsisinda yolunu kaybetmis hisseder. Bu durum da kiside bir i¢i sikintisi yaratir.
Modernizmin hakim oldugu 20.yiizyilin baslarindaki diisiiniir ve yazarlarda hakim

olarak goriilen bu i¢ sikintis1 Sait Faik’te de mevcuttur.

20. yiizyilin 6nemli varolusgu yazar1 Sartre’in 19. yiizyilin énemli Fransiz

sairi Baudelaire hakkinda yazdig: kitapta su climleler yer alir:

“Cam sikilir ve bu Sikinti, “biitiin hastaliklarinin ve de biitiin zavalli
gelisimlerinin kaynagi olan bu garip duygulanim” bir rastlant1 ya da kimi zaman ileri
stirdiigii gibi bezgin “ meraksizliginin” lirlinii degildir: Valéry nin soz ettigi “katiksiz
yagsama rahatsizligi”dir bu; insanin kendi kendinden kacinilmazcasina aldig tat,

varolusun tadidir bu.”?"’

Baudelaire de “Spleen” siiriyle bu sikintiy1 eserlerine de konu etmistir. Biz de
bu baglamda Sartre’dan etkilendigini bildigimiz ve eserleri, yasayisiyla Baudelaire’e
yakin buldugumuz Sait Faik’in can sikintisina deginecegiz. Eserlerindeki can
sikintisini, ilerleyen bdliimlerde inceleyecegiz. Bu bdliimde sadece Sait Faik’in can

sikintisin1 gozlemleyenlerin goriislerine yer verecegiz.

Sait Faik, cani sikilan adamdir. Istanbul Universitesi’ne devam etmistir. Tahir
Alangu’nun deyimiyle orada cani sikilmistir. Sait Faik, bu can sikintisindan dolay:
Fransa’ya, Grenoble’a geger. “Adapazari, Bursa, Istanbul kadar sevdigi” bu sehirde
“gonliince bagibos, okuyup yazmay1 aklina bile getirmeden, ii¢ y1l yasamig” tir. Daha

sonra “uzayip giden aylaklig: yeter goriilerek” babas tarafindan geri cagirilir.?’

Samet Agaoglu’na gore Sait Faik’in uzun kayboluslarinin ve durup dururken

cikardigi kavgalarin sebebi hep can sikintisidir. Samet Agaoglu sdyle der:

217 Jean Paul Sartre, Baudelaire, Cev: Alp Tiimertekin, Istanbul, Tthaki Yaymlari, 2017, s. 21.
218 Qait Faik icin, s. 12.
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“Sait Faik, diinyada her sahada ¢ok goriilmiis, romanlarin, piyeslerin,
psikanaliz tecriibelerinin mevzuu olmus cani sikilan insanlardan birisidir. Bu hal
onda zaman zaman biiyiik istiraplara kadar variyor, onu birgok defa fikirlerinden
adetlerine, yasayis tarzina kadar sirayet eden degisiklikler i¢cinde birakiyordu. Biitiin
dostlarinin hayatta iken miisterek sikayeti, 6ldiikten sonra da miisterek hatirasi olan

uzun kayboluslart ile durup dururken ¢ikardigi kavgalarin sebebi hep bu can

sikintisidir.”?"®

Bedri Rahmi Eyiiboglu ile balik tuttuklar1 bir giinde Sait Faik sikilip donmek
ister. Bedri Rahmi baliklarla ilgili meseleden dolay1 kendisine biraz bozuktur. Bunu
goren Sait Faik’in diger arkadaslart onun kulagina egilip “sen yoksa Sait’in
hastaligin1 bilmiyor musun?” diye sorarlar. Bedri Rahmi bahsettikleri hastaligin Sait
Faik’in karacigeri ile ilgili oldugunu zanneder. Fakat bahsettikleri baskadir.
Arkadaslar Sait Faik’te 6teden beri bir “bunalma hastaligi” oldugunu soylerler. Sait

Faik’in i¢gine zaman zaman bir bunalma geliyordur.?

Tahsin Yiicel, Sait Faik ve onun hikayeciligi ile ilgili bir yazisinda onu “ne
yaptigini, ne yapacagini, nereye gidecegini bilmiyen, saskin bir kalabaligin i¢inde, ne

yapacagini, nereye gidecegini bilmeyen saskin bir kisi” olarak tanimlar.?8!

Sabahattin Kudret Aksal, Sait Faik’in 6liimiinden sonra kaleme aldig1 bir
yaziya “Sait Faik giliniinli nasil yasardi? Asagi yukar1 birbirinin benzeri giinlerini
dolduran seyler nelerdi? Hayatinda higbir is tutmamis bu adamin, bir bakima
bastanbasa bos olan zamani neyle Oriilmiistlir?” sorulariyla baslar. Sonra su cevabi

verir: “Sait Faik’in giiniinii sadece yasamak isiyle doldurdugunu séyliyebiliriz.”?8?

219 Ae.,s. 142.

20 A e, s. 168.

281 Tahsin Yiicel, “Sait Faik”, Varhk, say1 413, 1 Aralik 1954, s. 7.

282 Sabahattin Kudret Aksal, “Sait Faik I¢in”, Varhk, S. 418, 1 Mayis 1955, s. 6.
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BESINCI BOLUM
5. Sait Faik’in Hik4yelerinde Aylakhik

5.1. Aylagin isi: Yiiriimek, Bakmak, Duymak

“Birakin beni ey hakikatler! Yiiriimek istiyorum. Cennetlerin oldugu yere dogru.”

Celme hikayesinden

Diisiiniir gezerin 0zelliklerini ele alirsak, dncelikle onun “yiirliyen” biri oldugu
karsimiza ¢ikar. Insan yiiriiyiis yaparken etrafina bakar, gorir. Cevresindeki sesleri
duyar. Yirirken goriip duydugu bu diinyay:1 sadece yavas adimlarla bu diinyadan
gecen “aylak”lar anlar. Cevresindeki diinyay1 goriip, duyup algilamak; acelesi olan,
birtakim isler pesinde kosusturanlarin yapabilecegi bir sey degildir. Toplumumuzun
irfan geleneginde yliriiyiisiin insan1 olgunlastirdigina inanilir. Mutasavviflar 6limi
bile “Hakka yiiriimek” seklinde ifade eder. Olen bir dervis i¢in “Hakka yiiriidii”

denir.

Aylaklik, acelesi olan insanin hiikkiim siirdiigii diinyada bir terslik gibi gozukir.
Zamanin ve yerin tadini ¢ikarma olan yiiriiylis bir kag¢is, modernligin hiziyla adeta

alay etmektir, 28

Roland Barthes’a gore ylirlimek siradan bir eylem olarak algilanabilir. Ona
gore her diis, her ideal imaj, her toplumsal promosyon 6nce ayaklar1 ortadan kaldirir
(portrede olsun, otomobilde olsun).?3* Bu fikir dogrultusunda diyebiliriz ki modernite
once bizi biz yapan unsurlara gz dikip, onlari gereksizlestirdi. Onceden zorunluluk
i¢in ylirliyen insan modern ¢aglardaki araglar sayesinde buna gerek duymayan bir hal
aldi. Donemin ruhuna kendini kaptiranlar otomobillerin, ucaklarin kélesi olurken
(clinkii her zaman c¢ok aceleleri oldugunu sdyleyeceklerdir.), aylak ise onu insan
yapan en 6nemli unsurlardan birisi olan “yiirlime”yi elden birakmadi. Régis Debray

yuruyiisle ilgili sunlar1 sdyler:

28 David Le Breton, Yiriimeye Ovgu, Cev. Ismail Yavuz, 2. bs., Istanbul, Sel Yaymcilik, Haziran
2008, s. 27.
Zipe., s 13
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“Cantanizi sirtiniza vurur vurmaz ve botlar ¢akil taslariyla temas eder
etmez, kafaniz son haberlerle ilgilenmez olur. Giinde otuz kilometre ylriidiigiim
zaman zamanimi yillarla hesapliyorum; ucakla li¢ bin kilometre yol aldigimda

hayatinu saatlerle hesapliyorum.” 28°

Yiiriiyiis genellikle yeni bir hayati arzulamayi1 ve beraberinde 6zgiir olma

duygusunu da barindirir. Bosh6’ya gore zamanin kendisi durup dinlenmeyen bir

yolcudur.?®

Yiirtiylisiin insana sagladigi duygu, modernitenin hizina kendini kaptirmayan
asi tutumun da gostergesidir. Stevenson’a gore ise “Saatleri hesap etmekle
gecirilmeyen zaman sonsuzluktur. Insanin sadece aglikla dlciip degerlendirdigi ve

sadece uykusu geldiginde bitirdigi bir yaz giliniiniin uzunlugu denenmedikge,

yasanmadik¢a kavranamaz.”?8’

Yiriimek ayni zamanda bedenin evrenle biitiinlesmesidir de. David Le

Breton, Neil Armstrong’un Ay’da yiirliyiisiinii tuhaf bulur. Soyle der:

“muhtemelen {stiindeki dalgic kispeti benzer seyi ¢ikarmak, sessizlik
denizinde yuvarlanmak, ay topragini avuglamak ve riizgar olup olmadigimi anlamak
i¢in bu topragi savurmak, ¢iplak ayaklariyla kosmak ve topragi hissetmek istiyordu.
Ama ¢ok guliing durumda hissediyor kendini, birtakim aletlerin, mikroislemcilerin
arasina sikismis durumdadir ve bu agir kombinezon onu beceriksiz bir yiiriiylise
mahkim etmistir. Aci aci disiinmektedir (en azindan ben bdyle oldugunu
diistinmekten hoslaniyorum.):Burada olmak ve ayni zamanda milyonlarca insanin
gordiigh seye bakmaktan bagka bir sey yapamamak ne biiyiik budalalik.............

Insanin bedeni olmadan, sirtinda bu aletlerle vyiiriimesi,ne giliing!..............

25 A e, s. 25,
86 pe., s, 21,
287 Robert Louis Stevenson’dan aktaran: A.e.,s. 25.
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Insanin bedeni olmadan yiiriimesinin ne anlami olabilir? Su olmayan bir yerde

yiizmek gibi bir seydir bu. 2%

Yirliylis tecriilbesi olanlarin anlattiklarina  baktigimiz  zaman, ylirlyls
tecriibesinin onlarin algilarimi agtigint gézlemliyoruz. Algilar1 agilan insan, iginde
bulundugu zamani, yediklerini, kokladiklarini, ictiklerini, hislerini ¢cok daha yogun
bir bi¢cimde algiliyor. Giindelik rutin telaslardan siyrilip hayati duyumsamaya
basliyor. Aylak gezdikleri yollar onlara yagsami duyumsatiyor. Tasavvuf ve Budizm

gibi irfani dgretilerde yiiriiyiisiin sik¢a tavsiye edilmesinin altinda bu yatiyor olmali.

Yiiriiylis sirasinda her esya agir gelir. Bu durum esyalardan yavas yavas
kurtulma, miilksiiz olma durumunu da beraberinde getirir. Miilksiizliik insan1 evrenle
biitiinlestirir. Modernite ile beraber tiikketim nesnelerinin ¢ogalmasi da yine insani
zincirleyen bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Bu donem, insanlara ihtiyacindan fazla
esyaya sahip olma duygusunu o kadar dayatir ki, esyalar bizi oldugumuz yere ¢akar.
Bize hizmet etmesi amaciyla iretilen esyalara hizmet ederken buluruz kendimizi.
Onlarn elde etmek icin harcadigimiz c¢aba, onlardan kopmamizi da zor hatta kimi
zaman imkansiz bir hale getirir. Modernlesen diinyada iiretilen nesnelerdeki artis
tilketimi de hizlandirmis ve evler, hayatlar esyalarla dolmustur. Yiiriiyen bir insanin
ise sadece yasamini devam ettirebilecegi kadar esyaya ihtiyaci vardir. Bir grup aylak,
miilksiiz insansa bu imkansizi basarip maldan, miilkten azade bir bicimde evrenle
biitinlesmenin bir yolu olarak sadece yiiriirler. Modernitenin zincirlerinden
kurtulamayan c¢agin koleleri, bu zinciri kirabilenleri de “aykir1” olmakla suglar.
Bir¢ogu Tolstoy’un meshur “Insana Ne Kadar Toprak Lazim” adli hikayesindeki gibi
mal hirsiyla 6liir gider ve gerekli olan topragin sadece gomiilecekleri birkag metre
karelik yer oldugunu yasarken fark edenleri de tembellikle, aylaklikla, diinyanin

fazlalig1 olmakla suglayip, oliir.

Yiiriiytlisiin de cesitleri vardir. Tek basina yiiriiyiis bir i¢ge dalma, diinyadan el
etek cekme halidir. Sessizlik yalniz yiiriiyen kisiyi besler. Yiiriiyiis, “boslag, aylak”

olma hali ise bunun tek basmna yapilmasi en giizelidir. Bos olmak, 6zgiir olmak

88 A e, s, 27.
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bagimsiz olmak demektir. Bir baskasiyla yiiriirken bos olamazsiniz. Yaninizdaki kisi

ya da kisilere baglisinizdir. O zaman yiiriiyiis de felsefi anlamin1 kaybeder.

Kierkegaard; insan durmadan yiiriirse, her seyin yoluna girecegini diisiiniir.
Ona gore enerji sonsuz hazdir. Onun igin yiiriimek hem fiziksel hem de metafiziksel

bir anlam tagiyordur:

“Benim hayat goriisiim papazinki gibidir: “Hayat bir yoldur.” O ylizden
yliriiylise c¢ikiyorum. Yiriylise cikabildigim siirece, higbir seyden korkmuyorum,
Olimden bile. Ciinkii yiirliyebildigim siirece, her seyden yiiriiyerek
uzaklasabiliyorum. Yirtiylise ¢ikamadigim zaman, her seyden korkuyorum, 6zellikle

de hayattan; ¢linkii yiiriiyemedigim zaman benim i¢in hicbir sey iyi gitmiyor.”289

Eskiden dogada sadece yiirlimek i¢in yiirliyen, dogaya kacan aylak insan
modern kentlerin arasina sikisip kaldigi zaman da artik kafasina gore degil de
kaldirimlardan gitmek zorundandir. Asfaltlarin kenarlarindaki kaldirimlar aylagin
yiiriiylis alan1 olarak vardir ve aylak sehri incelerken yerdeki asfalta da goziini

dikmistir. Orhan Veli “Asfalt Uzerine Siirler” adl1 siirinde bunu ele alir:

“I./Ne kadar giizel sey:/Yolun tstiindeki bina/ Yikildig1 zaman/Bilinmeyen
bir ufuk gormek.//II/Kaldirimin kenarina dizilip/Bacasi olan silindirin/Yiriiyiisiinii
seyreden/Cocuklara  imreniyorum./IIl/Onun  sesi/Bir  arkadasima/Denizden
gecen/Motorlar1  hatirlatiyor.//IV/Kirik  taslara  bakip/  Isikli  bir  asfalt

diisiinmek/Acaba yalniz/Sairlere mi mahsus?”2%°

289 Spren Kierkegaard, Kahkaha Benden Yana, 2. bs., Istanbul, Ayrmti Yayinlari, 2005, s. 90.

29 QOrhan Veli, Biitiin Siirleri, 9. bs., Istanbul, Varlik Yayinlar1, Subat 1963, s. 48.
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Modern aylak; kentin kurallarina uygun olarak kaldirimdan gitmek zorunda
olsa da butlin sokaklar, buttin caddeler onundur. Gonlunce kenti gezinir. Kent onun
icin saskinlikla izledigi bir yapidir. Ondan fikirler ve bu fikirlerden de eserler

damatir.

Sait Faik’in hikayelerine baktigimizda da orada hep “yliriiyen” bir adam
karsimiza c¢ikar. Bu adam zaman zaman bir kahvehanede oturup, bir balikei
sandaliyla denize agiliyorsa da o, hareket eden biridir. Yiridigi yer ise kenttir.
Asagida kentteki izlenimlerini eserlerine nasil yansittigini ele alacagiz fakat once

yiirliylisii merkeze aldigi hikayelerine deginelim.

“Hist, Hist!” adli hikdyesi “yilirimek” iizerine oturtulmustur. Ydrirken
arkasindan “Hist, Hist” sesi duyan bir adami izleriz. Kahraman anlatic1 soyle baslar:

“Yiiriiyordum. Yiiriidiik¢e de aciliyordum.”?%

“Kumarbaz Hayri Efendi” adli hikadyesinde ise anlatici, kahvehanelerde
kumar oynadigini anlatir. Daha sonra kumar oynadigi ortamlarda karsisina ¢ikan bir
tipten bahseder. Bu tip Hayri Efendi’dir. Hayri Efendi, aksamlar1 diizenli olarak
evine giden, rakis1 olmayan, hovardalig1 goriilmemis, kimseden bor¢ almayan aksine
bor¢ veren bir adamdir. Tek kabahati ayda “60 papele” kapicilik, usaklik etmemesi,
lise tahsili yaptigi halde bir bankaya girecek kadar gencliginde futbol
oynamamasidir. Bunlar da zamanin biiylik kusurlaridir. Bu noktada anlatic1 ironik

tavrini arttirir:

“ Ama mademki Hayri aptal degildir. Mademki $Oyle kotii bir sair olmadigr icin
kendisine kitaplar toplatmak salahiyeti, radyolarda biiyiik biiytik laflar etmek har¢lig

verilmemistir; ne yapsin? Kendisine goére miihim bir is bulmustur: Kumar.”?%

Hikayenin kahramani Hayri’nin topluma faydali olmak icin yiirlimeyi tercih

etmesi, yliriiylislin bos bir is olmadigini vurgulamasi agisindan mithim goriiniir:

21 Sait Faik, Alemdagr’nda Var Bir Yilan, s. 74.
292 Sait Faik, Havuz Bagi, Istanbul, Varlik Yaynlari, Eyliil, 1952, s. 10.
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“Cemiyete faydali olmak? Insanin cemiyete faydali olmasi igin diisiinmesi,
ylrtimesi, gezmesi kafidir, der Hayri. Oyle midir? Miinakasay1 sevmez. Fikrini kabul
etmelidir. Faydali, faydasiz, zararli, zararsiz... Bunlar ancak dig goriiniislere gore
yapilan bir takim ayirmalardir. Insan cemiyete en faydali gibi goriindiigii zaman en
biiyiik zarar1 da yapabilir, yapamaz m1? Hayriye gore yapabilir. O halde? O halde
yasayan, kocaman sehirin i¢cinde yasayan sapkasi kafasinda, -sapkasiz da olur a!-

gezip dolasan her insan denilen-otuz iki disli canavar- faydalidir.Otesini ge¢ bir

kalem!..”?%

“Kumarbaz Hayri Efendi” hikdyesinde yiirliylisli, yazarin aylakligint hakli
cikarmak igin One siirdiigli bir durum olarak da yorumlayabiliriz. Yiiriiyiis bir istir,
bir is olmakla kalmaz, cemiyete de faydalidir. Burada varolugsal anlayisin
hakimiyetini goruriz. Birey olan her canli ortaya ¢ikip var oldugunu gosterir.
Sokaklar, caddeler birer varlik sahnesidir ve birey yiiriiyerek bu sahnede yerini alir.

Onun sadece yiirtimesi bile bir faydadir. Toplum kendini var eden bireylerden olusur.

Hikayelerinde de incelendikge bu “ise yaramazlik” hissi sik¢a karsimiza
cikacaktir. Sik sik yaptig1 yazi yazma isini fiziksel gii¢ isteyen islerle karsilagtirmaya
gidecektir. Bunu asagidaki hikayelerde ¢okca gorecegiz. Tekrar “yliriiylis” lizerinden
konuyu ele alirsak, diyebiliriz ki kendi hayatinda da ¢okga yiirliyen Sait Faik, bu
hikdyede yiriiyiisii faydali bir is olarak kullanmis. Bu baglamda kendini de

rahatlattigini soyleyebiliriz.

13

“Izmire” adli hikdyesinde “...6liiye agliyamiyan insanlarm huzursuzlugu
icindeyim...”?®* dedigi bir ruh halinin tahlilini yaptiktan sonra bu anlar1 yasayan her
insanin kendi sifasini1 da kendisinin buldugunu soyliiyor: “Kimi bir dus yapar, kimi

sokaklar1 sersem sersem dolasir...”?*® Kendi huyunun da yiiriimek oldugunu sdyler:

28 A e, s. 10.
294 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, 2. bs., Istanbul, Varlik Yaymnlari, 1954, s. 71.
25 M., s 72
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“Benim huyum da yiirimektir. Burnumun dikine, her yerden dakikasinda bikarak

yirlirim. Hayvanlar, insanlar, bahgeler, 1ssiz deniz kenarlart bulurum. Yeniden

dogarim....”?%

Bu hikayede ise “yiirlimek” sifa verici bir unsur olarak ele alinir. Yiirimek
fiziksel olarak yalniz bacaklara degil, dolasima da etki eden faydali bir fiziksel
etkinliktir. Fakat yilirimenin bir bagka faydasi da yiirlirken siirekli degisen
manzaranin verdigi enerjidir. Yiiriiyiiscilyii ¢agiran ve evinde hissettiren de budur.?%’
Bir kent gezgini olan Sait Faik’in de kentte bu kadar gezip, gezintiyi hik&yelerinde
“sifa” unsuru olarak kullanmasindan yola ¢ikarak kenti evi gibi gordiigli yorumuna

varabiliriz.

Yazarin son eseri Alemdagi’nda Var Bir Yilan kitabinda yer alan “Oyle
Bir Hikaye” de kahraman anlaticinin sinemadan ¢ikmasiyla hikaye baslar. Anlatici
sinemadan c¢iktig1 zaman hava yagishdir. Kendi kendine ne yapacagini sorup,
kiifreder ¢iinkii cam yiiriimek istiyordur: “ Camim bir yiiriimek istiyordu ki...”?%

Yiirlirken de ¢esitli insan hikayelerine tanik olur.

“Mahalle Kahvesi”’nde yer alan “Barometre” isimli hikaye, bunaltict bir
Haziran giiniinde anlaticinin Beyoglu’na ¢ikisini ve orada bir vitrinin 6niinde, vitrini
seyreden bir itfaiyecinin tavrimi anlatir. Hikdyede anlatici bos bos dolagmaktan

bahseder:

“...sokaklar1 bir agaca dayanip nereye gidecegi iistiinde yazmayan bir hayali
tramvay beklemek bahanesiyle diisiinmek; yahut ta, adimlarim uykulu, basim
diislincesiz, yalniz tatli, yumusak, sehvetli diyebilecegim bu agir havay1 koklayarak
ne hisse, ne fikre benziyen mechul yumusak diisiincelerle diikkanlarin i¢inde

uyuklayanlari, agir agir yorgun gecen insanlari, camekanlarin i¢indeki liizumsuz

26 Ae.,s. 73.
297 Frederic Gros, Yirimenin Felsefesi, Cev. Albina Ulutasli, 6. bs., Istanbul, 2017, s. 98.
2% Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 3.

128



esyayl, hattd biliyllk magazalardaki muhtesem kadin mankenlerini gérmeden

seyrederek dolagmak ¢ok zevklidir.”?%°

“Bos bos” dolasmaya zevk katan unsur, “ne hisse, ne fikre benzeyen” bir
diisiincenin de yiirliyen kisiye eslik etmesidir. Modern ¢agin getirdigi “liizumsuz
esya” vitrinlere yayillmistir. Donemin her tiirlii gerekli gereksiz esyasi halka bu
camekanlar araciligiyla sunulur. Yirtiyen kisi bu esyayi da tuhaf hislerle seyretmenin

zevki icindedir.

Sait Faik, Havada Bulut’ta yer alan “Yorgiya’nin Mahallesi’nde, dolastig1
mahallelerden hikayeler devsirir. Devsirdigi bu hikayelerden birisi de Yorgiya ile
yasadig1 asktir. Hikdyeye de “dolagmak”la baslar: “Diinya yiliziinde gordiigim
sehirlerin mahallelerini hep bdyle perisan, dalgin, meyus dolasirdim; tahlil

edemedigim dyle tuhaf yumusakliklar, acilar duyardim.”3%

Sehrin modern esyali, kadin mankenli vitrinlerini “gdérmeden seyrederek”
dolasmanin verdigi zevkin yani sira, diinya yiliziindeki modern sehirlerin
mabhallelerini gezerken de “tuhaf yumusakliklar, acilar” hisseder. Peki, mahallede
gordligli ac1 veren unsurun; sehrin parlak 1s1kli caddelerinin aksine, biinyesinde
barindirdig1 fakir hal oldugunu sdyleyebilir miyiz? Sait Faik’in hikayelerini yazdig
dénemde Istanbul’un, aldig1 gdglerle biinyesinde is gii¢ arayan, ihtiyag sahibi kisileri
barindirdig bilinen bir gergektir. Bu insanlar sehrin 1s1ltili caddelerine zaman zaman
cikmak ve 1s1kl1 vitrinlerin hayalinden yararlanmak isterler. Is icin de bu caddelere
gelirler fakat asil yasadiklari yer mahalledir. Sehir kargasasinda herkesle karigik
giderler, eger onlar izleyen birisi yoksa kalabaliga karisirlar. Kent gezgini/ aylak/
flanor ise onlarin fotografini hafizasina alir ve eve doniince, hatta bazen eve donmeyi
beklemeden bir kahvede, eserine tasir. Mahalleler ise bu kii¢lik insanlarin yatagidir.
Iste oralarda gezmek acili bir tecriibedir. Dislanmislar, otekiler gece olunca

mahalleye donerler.

29 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 68.
300 Sait Faik, Havada Bulut, 2. bs., Istanbul, Varlik Yayinlari, 1955, s. 47.
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Aylak, kentte gezerken de ayrintilara takilir. “Bos dolagsmak™la baslayan

“Kafa ve Sise” isimli hikayesine bakalim:

“Biitliin giin, ne ettigimi bilmeden dolastim. Coktandir ne yaptigimi bilmiyorum

Ancak bdyle dolasirsam bir seyler gorebiliyorum.”3%!

Bos dolastig1 zamanlar disinda goziinti dort acsa bile etrafindaki olaylari tam
anlamiyla idrak edemedigini soyler. Daha ¢ok isin lizumsuz tarafin1 goriip
duyuyordur. Mesela sokakta bir kavgaya sahit olsa, bir adamin bigak ¢ektigini gorse,
o bicagl ¢ekeni gormez de bigagi ¢ekenin kaslarina takilir. O, sehrin sokaklarinda
“insanlar”la ilgilenir. “Bir Kiyinin Dort Hikdyesi’nde “Kediler” boliimiinde sdyle

der:

“Bir aksam rthtim boyunda yalnizca geziniyordum. Kalabalikti. (...) Fakat kediden
cok insanlara baktigim igin, bir zayif kedinin denizin mehtapli suratinda ne

diisiindigii ile alakadar degildim.”3%?

Sait Faik’in eserlerinde aylak gezmeye dair anlatimlar ¢ok fazladir. “Ay
Is1g1” isimli hikayenin kahramani bir dénem aylak gezdiginden bahseder. Aylak

geziyordur ama parasi da vardir ve sadece mevzular bulup hikayeler yazmaktadir:

“Ben koyiimden sehre indim. Yine is aramaga koyuldum. Ah, bu is
aramak... Blylik bir sehirde is aramak kadar korkung¢ hicbir sey olamaz. Bir
zamanlar bir gen¢ adam tanimistim. O zamanlar benim param vardi. Avare dolasir,

mevzular bulur, oturur, hikayeler yazardim. Zannederdim ki, bu boyle siiriip gidecek.

301 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 83.
302 Sait Faik, Semaver, 3. bs., Istanbul, Varlik Yaynlari, 1955.
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Bir giin bir hikdyem bana hi¢ olmazsa birka¢ giiniin gecimini saglayacak. Halbuki

gazete sekreterleri birer buguk liraya hikdye aldiklar1 zaman patronlar1 kiziyordu!”3%

“Ormanda Uyku” adli hikayenin anlaticisi tam iki yildir insanlardan kagtigini
soyler.3®* Sabahlardan nefret ediyordur. Her sey her giinkii halini aldiktan sonra,
sokaga cikiyordur. Gece onda kapanmis diikkanlar, 1siklart sonmiis pencerelerle

dolu Istanbul sokaklarini hayretle ve hiiziinle dolasir.>®

Sehirde gezmek de onun her giinkii halini aldiktan sonra miimkiin olur. Sehir
aylak i¢in bir dekor olarak algilanirsa, aylak o dekorun kurulmadan 6nceki halinden
hosnut olmayan bir halde goriinlir. Dekor kurulmali ve aylak ondan sonra
adimlayacag1 yollara koyulmalidir. Aksam ge¢ vakitte de sehri pek sevmedigini
anlariz. Isiklart sénmiis vitrinler, yani modern sehrin 1s1ltisini yitirdigi bu zamanlar
ona hiizlin verir. Gosteri bitmis, herkes dagilmistir. Gosteriden sonraki karanlik
karsisinda hayret eder, bu durum karsisinda hiiziinlenir. Kentli aylak, 1s1ikli sehri

seviyordur.

“Bin Dort Yiiz Yetmis Alti Nikel Kurusun Hikayesidir” adli hikdyenin
kahraman anlaticis1 komisyonculuk yapmaktadir. Oniinde fakir ¢ocuklarin nikel
kuruslarla kumar oynadigi bir bahge vardir. Bahge derken ¢iceklerin, kuslarin oldugu
bir alan1 kastetmez. Burasi bir “siipriintiilik’tiir. Cocuklar bu siipriintiiliikte
mutludurlar ve burasi onlar i¢in en giizel bahcelerden daha keyifli gdziikiir. Bu
komisyoncu zaman zaman c¢ocuklara ¢ikisir ama aslinda iginde onlarin yasadigi
saadete bir imrenme de vardir. Bir giin yine ¢ocuklara ¢ikistiktan sonra diikkanina
girer ve kuruslarini sayar:1476 kurus. Bu kuruslar1 pencereden asag: firlatir. Once bir
saskinlik sonra bir kargasalik olur. Cocuklar komisyoncuya delirmis bir adam
goziiyle bakarlar. O ise diikkanini bir daha agmamak iizere kapatir ve “on kilo nikele
satin aldigim mesut bir delilikle sokaklarda dolastyorum™3%® der. Velayetname’sinde

anlatildigina gére Rumeli’nin dnde gelen gezgin abdallarindan Otman Baba da Fatih

303 Sait Faik, Havada Bulut, s. 19.

304 Sait Faik Abastyanik, Sarmig, 5. bs., Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 2017, s. 61.
35 Ace., s. 68.

306 Sait Faik, Tuneldeki Cocuk, s. 24.
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Sultan Mehmed’in kendisine gonderdigi bir kese akgeyi “buninla beni
cazulayamazsimz” diyerek dervislere ve halka sagar.’%” Sait Faik’in hikayesindeki

paray1 sagma hali bize bunu hatirlatir. Bu hal gelenekten gelen bir dervis tavridir.

Sait Faik’in bu hikayesinde para, miilkiyeti temsil eder. Miilkiyet, insani
bulundugu yere cakar. Mal sahibi kisi malindan uzaklasamaz. Miilkiyet, modern
cagin getirdigi lizumsuz esya, insani oldugu yere mihlar. Egyanin, malin ¢oklugu
onlarin bakimimna ve korunmasina harcanmasi gereken emegin de artmasi demektir.
Bu da insanin, hayatin farkindaligini hissetmesi i¢in ihtiyag duydugu bos zamamn
elinden alir. Bos zamani elinden alinan insan yiiriiyecekse bile hizli bir zaman
carkinin i¢inden, etrafina bakmadan yiiriir. Cevresini algilamasi ve hissetmesi adeta
imkansizlagir. Fakat maldan, miilkten azade birisi ig¢in ¢ekip gitmek kolaydir.
Toplumun geneli tarafindan “delilik” olarak algilanabilecek bu durum bir aylak i¢in
elzemdir. Aylak, mali miilkii savurup yola ¢ikan insandir. Bu da bize eski zaman
dervislerinin maldan, miilkten azade tavrini hatirlatir. Modern “kentli aylak™ tarihsel
siire¢ igerisinde, bizim gelenegimizdeki eskinin dervisleriyle iliskilendirmistik. Bu
hikayede anlatic1 sagtigi 1476 kurus nikel karsiliginda arifane gelenegin modern
cagdaki algilanis bicimiyle “delilik”i adeta satin alir ve yiriir. Yiriimek onu

Ozgiirlestirir. Prangalardan kurtulmustur artik.

Yiriiyiis yollarda gerceklesir. Hikayelerde tozlu yollarin asfalta
donlismesinin izlerini de goriiriiz. Yol; sehirde 1s1kli, vitrinli bir haldeyken tasrada
okiiz arabalarinin gectigi yerlerdir. Bu dogaldir. Aksini diisiinmek ise delilik olarak

algilanir.

“Iyilik Unutulmaz” adli hikdyede bir zamanlar kaldirimlari bakimsiz,
meydanlar1 gamurlu ve su birikintileriyle dolu bir kasaba tasviri okuruz. Heniiz sokak
fenerlerinin olmadig1 zamanlardaki kasabanin caddelerinde okiizler gezmektedir.
Daha sonra carsinin limana inen tek genis kaldirnmli yolu da asfalt yapilir. Bunu
yapan belediye reisine biitiin kasaba hayran olur. Bir giin belediye reisinin aklina

tuhaf bir fikir gelir. Limana erzak getirip gotiiren Okiiz arabalar1 kasabanin “medar1

307 Yunus Yalgm, “Tirk Edebiyatinda Velayetnameler ve Otman Baba Velayetnamesi,” Erciyes
Universitesi, 2008, s. 87.
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iftihar1 asfaltr” ¢amur i¢inde birakiyorlardir. Buna ¢are olarak da okiiz arabalarinin
limana gelmek icin gegtikleri asfalt yolu bunlara kapamanin en etkili yontem
olduguna karar verir. Belediye ¢avuslarini sehir disindaki soselere diker. Sehre araba
sokulmaz. Hemen o giin asfalt piril piril olur. Her taraf tertemizdir. Bir hafta boyunca
carst esnafi, hatta kaymakam, itibarli tiiccarlar aksamiistleri “sikir sikir” yollarda
gezinip dururlar. Kimse bu iste bir “delilik” oldugunu anlamaz. Belediye reisi
direniyordur. Sehir temizlik ister, der. Kendisinin orada temizlik i¢in oturdugunu
sOyler. Bu arabalarin asfalttan gecemeyeceginde israrcidir. Daha sonra mallarin
tasimasinda ¢ikan sorunlardan dolayi Okiiz arabalari tekrar asfalt yoldan gegmeye

baslarlar.3%®

Modern diinyanin 6nemli unsuru olan yollarin yapimi da hi¢ kolay
olmamistir. Zaman zaman bu zorluklar1 da okuruz. “Insanlar, Tiirkiiler, Masallar’da
hikaye “Yol yiiz on kilometre yapilacakt**® diye baslar. Tasrada yapilacak bu yol,
toprak yol sefaletini kaldiracaktir. Yol yapiminin basindaki miiteahhit, yapilacak
yolun giizergahini gezmek ister. Bunun i¢in otomobilini getirtir. Kasabanin belediye
smirlar i¢indeki yollarinin ne kadar berbat oldugunu diisiiniir. Arabayla belediye
disindaki yola ¢ikarlar. Yol yapim c¢alismasina rastlarlar. Kisa bir asfalt
yolculugundan sonra otomobil 6kiiz arabasi yolundan devam eder. Bu yol insani
sarsmasa da daha sonra yol berbat bir hal alir. Bu durumu soran miiteahhit, yollarin
yapildigini, yapildiktan sonra da bakimsiz birakildigin1 6grenir. Yolda giderlerken
yol kenarinda, otomobilin i¢ine “yiyecek gibi” bakan insanlarla karsilasirlar.

Miiteahhit sofore bunlarin kim oldugunu sorar. Onlar yol ameleleridir:

“Nedense yol amelesinin gozlerinden miiteahhitler miiteahhidi bir tuhaf
oluyordu. Nigin yiyecek gibi bakiyorlardi? Yoksa ona mi dyle geliyordu? Halbuki
sakallar1 biiylimiis insanlar, glinlerce tas kirip tiirkii sdyliyen, zeytin ekmekle doyan

adamlar bagka tiirli bakamazlardi. Bu bakis aleldde sakallar1 biiyiimiis, yorgun

308 Sait Faik, Havuz Basi, s. 23.
39 Ae., s. 86.
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insanlarin  bakigi idi. Bu ihtiyar kdse sakalli kendisini yorulmadan para

kazananlardan saydig1 i¢in yorulanlarm halini bilmiyordu.”3°

Bu ameleler cogunlukla sarki soyleyip calisirlar. Her aksam hendegin
kenarinda cin- dev hikayeleri anlatarak vakit gecirirler. Sessiz olduklar1 vakit de
vardir. Bu anlar aralarindan birisinin 6ldiigii zamanlardir. Bazi ameleler ne kadar
kuvvetliyse bazilar1 da o kadar narin, zayif insanlardir. Birdenbire arkadaglarinin
yaninda kiiciik dliismemek icin enerji toplayip ¢alisan bu insanlar sonunda bir giin
hasta olurlar. Usiirler, titrerler. Bu hastalik bazen gizli bir sitma, belki de veremdir.®*
Yollar asfalta doniisiirken gergeklesen bu Oliimler manda yolundan asfalta gegisin

verdigi Oliilerle, canla kanla yapilmistir diyebiliriz. Yazar asfaltlara da yer yer

deginerek bu doniisiimiin hi¢ de kolay olmadigin1 vurgulamak ister.

Hikayelerin geneline baktigimiz zaman “yiirliyiisiin sifa ve keyif verici bir
unsur olarak ele alindigin1 goriiriiz. Aylak adamimiz her sikintili anini ytiriiytisle
ferahlatict bir hale ¢evirmek ister. Yiiriidiikce yeni insan yiizleri goriir. Vitrinlere
bakar. Sehrin 1siltil1 yiiziinii seyreder. Sait Faik sehrin sokaklarinda yiirtiidiikce

devsirdigi hikayeleri yazar. Sanki yiirlimese, yazamazmis gibidir.

5.2. Kent Algis1

Sait Faik’in hikayelerinde tipik bir flandr eylemi olan yirumek fillini ele
aldiktan sonra simdi bu yiirilyiislerin en 6nemli mekam olan kent, yani Istanbul

tizerinden konuya deginmek istiyoruz.

Hikayelerin mekan1 olan Istanbul, cogu zaman adeta hikdyenin kahramani
olarak goriiniir. Sait Faik’in eserlerine Istanbul’un karanlik, muzlim havast hakimdir;
adeta Baudelaire’in Paris’e bakisi gibidir onun da Istanbul’a bakisi. Sait Faik’in

eserlerinin geneline hakim olan bir “Istanbul Sikintis1” vardir. Bu da bize “Paris

310 A e, s. 88.
S1p e, s. 89.

134



Sikintis1” yazarini hatirlatir. Daha sonra Sait Faik’in eserlerinden etkilenecek 50

Kusag1 da bu Istanbul sikintis tavrini eserlerine tasiyacaktir.

Sait Faik’in flanorliigii boliimiinde degindigimiz gibi Beyoglu’'nda gezmek
Sait Faik i¢in “yasam”la esdeger bir anlamdadir. O, Ozgiirce Beyoglu’'nda
gezebildiginde yasiyordur. Kendisine sorulan “Yasamak nedir?” sorusuna verdigi

cevap ilgingtir:

“Balik tutmak, kahvede oturmak, yanimda ¢ok sevdigim kdpegim, insan
tanimak, Beyoglu’nda bir asagi bir yukar1 dolagsmak, arada igmek, hikdye yazmak,

velhasil hicbir seye baglanmadan avare gezmek biitiin giin. Iste ben bdyle hayatta

zevk alirrm, buna yasamak derim.”%2

Yeni diinyanin tiim nimetleri, zenginlikleri, yenilikleri, bu yenilikleri hayretle
izleyen“yoksullarin gozleri”...modern diinya her seyiyle Beyoglu’'nda yasiyordur.
Diinyanin nimetleri de zilletleri de orada bir aradadir. Flanor icin bir seyir yeridir

orasi. Baudelaire i¢in Paris caddeleri ne ise Sait Faik i¢cin Beyoglu odur.

Sehir, ayn1 zamanda biitiin ihtiyaglarimizi da biinyesinde barindiran bir
yapidir. Hatta ihtiyacimiz olmayanlar1 bile barindirir. Barindirdiklarinin uyandirdigi
merak duygusu inceleme nesnesi olarak ele alinmasia neden olur. Sehir, diinyada
yeni olan ne varsa bir s6len gibi Oniimiize serer onlari. Bir kasabada ya da kdyde
sakin ve her glini ayn1 bir hayatin aksine, sehir her zaman biinyesinde barindirdigi
bir yenilikle cezbedicidir. Havada Bulut’ta yer alan “Kurabiye” isimli hikayede,
caddede gordiigii iki geng lizerinden giizel ask hayalleri kurar fakat daha sonra
gercekleri 6grendiginde durum bambagka ¢ikacaktir. Caddeye bakarken de caddenin

ne giizel oldugunu soyler:

312 Qait Faik icin, s. 91.
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“Caddede ne giizel seyler vardi! Hele bu kizlarin bacaklari insani insana ne

kadar yakinlagtirtyordu!

Kiiciik, esmer, uzun, calak bacaklarin adeta aydinlattigi caddede sanki higbir sey

yoktu: Diinyada harb, memlekette tifiis, zelzele, ask...”3

Kimi zaman korkutucu gelse de bir kere yeniliklerin yarattig1 sarhoslugun
tadin1 alanlar bu kesmekesten kurtulamayip bir miiptela gibi kosarlar ona. Orada
farkl1 zevklerin birlikteligini bulurlar. “Tiirk Ulkesi” adli hikdyesinde anlatic1 farkli
miizik zevklerinin bir arada oldugu bir gece, disar1 ¢iktiginda bu birlikteligi yakalar.
Birdenbire sanki bir ugaktan biitiin Tiirk {ilkesini bir anda kavramis gibi oldugundan

bahseder. Burada bir Istanbul tanimi yapar:

“Ne sabahleyin okudugum pis gazete, ne hocasini 6ldiiren kavruk delikanli,
acikcasi su Istanbul, daha dogrusu sehir denen bina ve insan, is, giic, politika, gazete,
tiyatro, sinema, radyo, dedikodu aleminden Gte bir baska Tiirk varligini yasayan

varligimin dliinceye kadar benimle beraber olacak ruhumla duydum.”3!

Barindirdigit bu oOzelliklere ragmen hala sehirden sikilirsamiz, artik
gormedigim bir sey kalmadi derseniz, Sait Faik’e gore yaniliyorsunuzdur. Mahalle

Kahvesi’ndeki “Bir Bahge” isimli hikdyesinde sehirden soyle s6z eder:

“Bir sehirde senelerce oturulur. Bikilir. Usanilir o sehirden; her yerini
gordiim, tanidim, sanilir. Ama daha ne gorilmedik insanlari, ne goriilmedik

sokaklari, her giin oniinden dort bes defa gectigimiz halde iyice géremedigimiz

313 Sait Faik, Havada Bulut, s. 57.
314 Sait Faik, Son Kuslar, Istanbul, Varlik Yayinlari, 1952, s. 81.
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binalart vardir. Birden kafamizi kaldirir, ben bu binanin, sirtinda boyle insan

biiyiikliigiinde heykeller tasidigim bilmezdim, diyiverirsiniz.”3

Hikayede anlatic1 hasta oldugu i¢in eve gidemeyip bir otelde geceyi gegcirir.
Sabah kalktiginda pencereden bir koruluk goriip sasirir. Bu masal atmosferi onu

sasirtir. Sonra anlar ki gordiigii bahge Ingiliz Sefarethanesi’nin bahgesidir.

Sehir, her an gérmediginiz bir sokagiyla da kesfetmeye agiktir. Flanoriin de
aradig1 budur. O, bir binanin dis cephesindeki heykeli, sokaktan gecen bir insanin
yiiziindeki giiliimsemeyi ya da kederi yakalaylp onu sanatina katan insandir.
Herkesin gelip gectigi, gérmezden geldigi seyleri o yakalayip ¢ikarir. Asagida
inceleyecegimiz Sait Faik hikayeleri de hep hayattaki, kentteki bu ayrintilarin

yakalanip esere konu edilmesiyle olusmuslardir.

Istanbul’un bu tasvirinden sonra “Ip Meselesi” hikayesine baktigimizda sehrin
muazzam olmas1 yoniiyle insani korkutan bir hali barindirdigindan bahsettigini

goraruz:

“Sehir birbiri iizerine yigilmis kat kat evler, i1siklar, karyolalar, ortiiler, sofralar,

bardaklar, kadehler, pirlantalar, altinlar i¢inde korkung bir hazine gibi kapaklarini

kaldirmis; muazzam sey! Korkutuyor insani...”3

“Ip Meselesi” hikayesinde sehir kagilacak bir unsur olarak da ele alinir. Peki,
sehir bu kadar pisken nereye kacilir? Yine ayn1 hikdyede bunun cevabini doga ve kdy
olarak veren yazar i¢in bu sadece bir hayaldir. Hikayelerinin buttinine bakarsak,
sehirden kacip kdye siginan insan tipini goremeyiz. Aksine tiim kalabaligina,
pisligine, kotiliigline ragmen sehirde inadina var olmaya calisan tipleri goriiriiz.
Insanlar tiim cilelerine ragmen sehri birakip kdye dénmeyeceklerdir. Kent onlari

1518a lslisen pervaneler gibi c¢ekmektedir. Sonunda yok olup yanmak da olsa

315 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 82.
316 Sait Faik, Luzumsuz Adam, Istanbul, Varlik Yayinlari, 1948, s. 42.
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pervaneler sehrin cazibesine kapilip direneceklerdir. Yine de sehrin icinde sehirden
kismen yalitilmis bir unsur olan mahalle, zaman zaman firtinadan siginilacak bir
liman vazifesi goriir. Mahalle, barindirdigi unsurlarla hala kentlesmenin disinda,
kdye dair tatlar barindirir. Insanlarinm birbirini tanimalari, mekanin kisithlig1 gibi
nedenlerle mahalle gilivenli alani temsil eder. “Liizumsuz Adam” hikayesinde
Mansur Bey isimli kahramanin sehirden kacarak mahalleye sigindigint goriiriiz.

Mansur Bey, mahallesini sdyle tasvir eder:

“Mahallemden pek memnunum. Yedi senedir ¢ikmadim oradan desem yeri. Higbir
dostum da nerede oturdugumu bilmiyor. Mahallem dedigim; su yedi senedir---U¢

ayda bir Karakoye inip diikkén kirasini almak bir yana---yasadigim yer, ii¢ dort

sokak i¢indedir.”%Y

Mabhalleye siginmasini oradaki unsurlar ele alarak da anlamaya calisabiliriz.
Sehrin merkezi bir¢ok 1siltiy1, kaosu, tiirlii insanlik hallerini fazlasiyla bilinyesinde
barindirir.  Yazarin aradi@i ise dislanmiglar, otekiler dedigimiz insanlarin
hikayeleridir. Sehir icinden bunlar1 ¢ekip c¢ikarir. Aym1 zamanda hayretle sehrin
kargasasini izler. Yiriirken izledigi sehirdeki “6tekiler”’; mahalle denen, kendi iginde
diizeni olan mekanlarda yasiyorlardir. Sehrin kaosu basini dondiirecek bir hal
aldiginda buralara siginmak istemesi, bir siireligine nefes almak i¢in denizden baginm
cikaran dalgicin haline benzer. Denizden vazgegemez ama nefes de almasi
gerekiyordur. Yazarin kendi hayatinda nefes aldigi bir diger yer ise ikamet ettigi

Burgazada’dir.

Sehirden kagmak i¢in mahalleye siginan anlatictya zaman zaman da sur
disinda rastlariz. “Sur Disinda Hayat” isimli hikdyesine baktigimiz zaman, eski
Istanbul’un disindaki hayattan bir kesit sunuldugunu gériiriiz. Anlatici, sehrin disina
cikmay1 kendi kendinden kurtulmak gibi bir sey olarak tamimlar.®'® Bu da demek

oluyor ki Sait Faik kendini sehirle 6zdeslestirmistir. Sehirdeki kesmekes onda da

17 Ae., s. 5.
318 Sait Faik, Havuz Basi, s. 74.
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mevcuttur. Orada kendini yasiyor hissetmesi, bundandir. Fakat bu sancili
kesmekesten kurtulmak, kendinden siyrilmak istedigi zamanlarda da ¢areyi sehrin

disina ¢ikmakta arar:

“Hatiralarimiz, asklarimiz, dostluklarimiz, hiyanetlerimiz, iyilik ve
katiiliiklerimiz, sefaletimiz, rezaletimiz hep sehrin icinde kaldi. Burada agaglar,
yemisler, sebzeler ve hayvanlarlayiz. Iste agaclar: Ceviz, incir, dut, erik, ¢itlembik...
Iste kabak, hiyar, misir, aycicegi... Iste kara, sari; kirmiz1 yagh, arik, bereketli
toprak. Yat cevizlerin golgesine! Vur beline tekmeyi derdin! Uyu! Agzinin

kenarinda sinekler uyu uyuyabildigin kadar. Sehrin disinm1 bile kavuran bu sicak

orada apartimanlarin, agacsizligin dostlugunda kim bilir ne cehennemdir.. 319

Cehennem olarak gordiigii sehirden kagmak ve dogaya siginmak Sait Faik
hikayelerinde rastladigimiz bir unsurdur. Fakat daha once de belirttigimiz gibi sehrin
kesmekesinden kurtulmak i¢in dogaya si§inmayi tavsiye eden ifadelere yer veren
yazarin, yine doniip dolasip sehre donmesi de bir gercektir. Sehrin kaosundan kacip
nefes almak icin dogaya sigimmasi, kendini tamamen doganin i¢ine birakmasi
anlamina gelmez. Dogaya bir nefes almak adma karisir. Sonra yine onu sehrin

caddelerinde goruriz.

Sait Faik’in, caddelerinde gezmeyi yasamakla bir tuttugu sehrin, zaman
zaman da kagmak istedigi bir kesmekes olarak karsimiza c¢iktigini gordiik.
Hikayelerinde dikkat ¢eken bir unsur da sehrin “pis” olarak tanimlanmasidir. Yazarin
vazgecemedigi bu sehir ayn1 zamanda pistir. “Alemdagi’nda Var Bir Yilan” isimli

hikayesinde Istanbul’u sdyle tasvir eder:

“Gunlerden pazartesi. Yine vapurun alt kamarasindayim. Yine hava Kkarli.
Yine Istanbul ¢irkin. istanbul mu? Istanbul ¢irkin sehir. Pis sehir. Hele yagmurlu

glnlerinde. Baska giinler giizel mi, degil; glizel degil. Baska giinler de Kopriisii

319 Ae., s. 74.
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balgamlidir. Yan sokaklar1 ¢amurludur, molozludur. Geceleri kusmukludur. Evler
giinese sirtim ¢evirmistir. Sokaklar dardir. Esnafi gaddardir. Zengini lakayttir.

Insanlar her yerde boyle. Yaldizl karyolalarda gift yatanlar bile tek.

Yalnizlik diinyay1 doldurmus. Sevmek, bir insan1 sevmekle baslar her sey. Burda her

sey bir insan1 sevmekle bitiyor.”%

Yine aym hikdyede “Istanbul camur icinde”*?* olarak tasvir edilir. Burada
Istanbul’a kars: bir tiksinme duygusu ¢ok baskin olarak ele alinmstir. Istanbul “pis”

sehirdir. Bunu “Soylendim Durdum” isimli hikayesinde de vurgular:

“Kopek lesi gibi uyuyor sehir: Yok, degil, dyle degil... Kopek lesi, kokusu
yoniinden igreng, yoksa Olmiis bir kopekte kirilmis bir cocuk oyuncaginin
hiizniinden bagka, tatsiz ne vardir. Koku cihetinden 6yle bu sehir. Pis sehir bu.
Alabildigine pis sehir: Bit gezmemis kanape, siimilk siiriilmemis, tiikiiriilmemis,
balgam atilmamis hicbir yeri yok. Yakamizdaki kir, fabrika dumanindan degil,
pislikten, tozdan, mikroptan.

Bu sehir, laiibaliligin, kotiiliigiin, iki yiizliliigiin kaynastig1 bir sehir. lyi insanlari
yok mu? Dolu. Ama nasil ¢ekilmigler, nasil iirkmiisler, nasil kapanmiglar bir yere?

Neredeler?

Bu sehirde diisiiniilemez. Diisiinmek iyi degil, sihhate muzurdur. Allah1 bile

diisiinemezsin. Diisiindliinmiiydii karsina onun namina igren¢ mecmualar, nefesleri

yirtik para kokan sairler, 6lii bekliyen imamlar ¢ikar. Avaidini isterler.”3%2

Hikayede anlatict sehrin pisligini kopek lesine benzetir. Kopek lesine
benzetmesi de sehrin pis kokusu nedeniyledir. Pis kokan bu sehir laubalilik ve

ikiytizliiligiin kaynastig1 bir mekandir. Anlatici iyi insanlar1 arar. Onlarin varligindan

320 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 24.
321 Ae., s. 25.
322 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 101.
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emindir ama nerede olduklarini bilemez. “Sdylendim Durdum” hikayesinde korkup
kagan bu insanlarin nerede oldugunu bilmeyen bir tavr1 vardir anlaticinin. Fakat Sait
Faik’in hikayelerinin biitiinline bakarsak aslinda sehirden bu insanlar1 bulup
cikardigini goriiriiz. Daha sonra bunu “Kiigiik Insanlar” baslig altinda inceleyecegiz.
Sehirden kacamamasinin bir sebebinin de bu insanlar1 bulup, ¢ikarip onlarin

hikayelerini yazarak onlar1 var etmek oldugunu soyleyebiliriz.

“Ip Meselesi” hikayesinde de sehir tasviri benzer dogrultudadir:

“Sehir ¢oktan kaybolmustu. O tarafta pis bir ufuk parcasi hareketsiz
birikmisti. Bu, bulut degildi. Pis bir hava birikintisi idi. Sehir bu esmer tiiliin icinde

idi.” 323

Peki, Sait Faik neden kacamaz bu pis sehirden? Sehirde onu ¢eken ne vardir?
Yukarida eserlerine konu ettigi “Kiigiik Insanlar”1 aramak igin sehirden gitmedigini
sOyledik. Normal sartlar altinda diisliniirsek insanin pis ve hos olmayandan ka¢gmasi,
uzaklagmas1 gerekir. Fakat Sait Faik, tam tersine bu pisligin uzaginda yapamaz.
Nispeten sehir merkezine uzakta, Burgazada’da yasamasina ragmen, vapura atlar ve
kalabaliga karisir. O kalabaliklarin adamidir. Sait Faik kalabaliklarin arasinda ne
arar? Kalabaliklar her siniftan insani1 bir arada gorebileceginiz bir karnavaldir. Sait

Faik bu kalabaliklarda insani1 yitirdigimizi soyler:

“Ama insan? Yok kardesim, yok, insan bulamayacagiz. Bu sehir bu kadar pisken, bu
kadar laiibali, bu kadar diigkiinken, para kazanip da kendinden 6tesini, beygirini
kullanan arabacidan daha merhametsizce kullanip da rahat edenler, sessizce,
tereyagindan kil ¢eker gibi kendini aramizdan ¢ekmisleri bir bakima hakli
buluyorum, gibime geldi. Sonra da diigiindiim. Onlar boyle ettiler bu sehri. Belki de

bu sehre vebalar, belki de bu sehre koleralar gelecek yakinda.”3%*

323 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 39.
324 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 102.
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Sehirde pisligin disinda iyi bir sey yok mudur? “Soéylendim Durdum”
hikayesinin de buna cevabi “evet’tir ama bu iyi insanlar nerededir? Sait Faik’e gore

onlar ¢ekilmisler, tirkmiisler, bir yerlere saklanmiglardir.

Sait Faik, kalabaliklara karisip saklanan insan hikayelerini avlar. Yitirilmemesi
gereken insani duygularin pesine diiser. Modern hayatin getirdigi karmasadan,
zamansizliktan, kalabaliktan onlar1 ¢ekip ¢ikarmaya calisir. “Kis Aksami, Masa ve

Sandalye” isimli hikdyesinde sehri sdyle tasvir eder:

“Atlasam bir vapura, sehire insem diyorum, sehir umutlarin, tesadiiflerin,
tehlikelerin, giriiltiilerin i¢inde her zaman elimin altinda bulunan bir sergilizest

tombalasidir.”%%

“Biiyiik Hiilyalar Kuralim” hikayesinde ideal sehrin bir resmini ¢izer. Sehrin
kot bir ozelligi olarak pisligi siirekli vurgulayan yazar bu dykiide de tertemiz bir
sehir hayali kurar. Burada Sait Faik’in eserlerinin geneline yansiyan, ideal olanin

temiz olmasi gerektigi fikri adeta bir takint1 olarak kendisini gosterir:

“Biiyiik hayaller kuralim sevgilim! Ben simdi boyle yaptyorum. Tertemiz bir
sehirde, asfalt caddeler iistiinde, dibinden metrolar gegen, iistiinden kolosal otobiisler
ucan, muazzam, eglenceli bir sehirde seninle yasamak istiyorum. Yazilarim bize
yasamak i¢in 1dzim olan1 getiriyor. Biiyiik kahvelerde ¢ay igiyor, temiz lokantalarda
kolal1 peskirlerle yemek yiyor, latif rayihal saraplar, igiyor, tertemiz bir yatakta seni
kollarimin arasina aliyor, sana: -Biitlin mesut sehir uyudu, uyuyalim sevgilim,

diyorum.”32

325 Ae., s. 79.
326 Sait Faik, Havada Bulut, s. 35.
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Gordiiglimiiz gibi temizlik, ideal olanin tasvirinde biiyiik rol oynuyor.
Mutlulugun yolu yazar i¢in adeta temizlikten ge¢iyor. Bunun yani sira asfalt cadde
de bu temizlik anlayisimi destekler bir nitelik olarak algilanabilir. Camurlu, tas,
toprak yollarin disinda bir diizen ve temizlik vardir asfalt caddelerde. Ayrica hayali,
ideal bir sehirde olmast gereken bir diger unsur da metrodur. Bunun yani sira ugan

otobiis dedigi sistem de modern sehir i¢in ideal olanin bir resmini ¢izer.

“Havada Bulut” adli hikayede bazi zamanlar sehirden bir tiksinti duydugunu

yazar anlatici:

“Giinlerden cumartesi idi. Kisin baz1 cumartesi giinleri sehrin giiriiltiisiinden
uzaklara gitmek Oyle bir arzu halinde yapisir ki bana... Kopriide vapurlar ne giizel

bakar, diidiikleri ne tath oter. ..

Icim, bu sinemalar1 insan almayan; birahaneleri, kahveleri tiklim tiklim sehirden

oyle bir tiksinti ile tiksinir ki...”3%’

Vapurla kdyiine geldiginde artik sehrin tantanasindan uzaklagmaigtir:

“Simdi artik sehrin girdi ¢iktisindan, giiriiltiisiinden uzagiz. Ne sicak
kahveler, ne kizgin, aci, karigik zeytinyagi kokan birahaneler, ne ihtiyar agizlar gibi

clirik nefesli, cigara kokulu kiraathaneler, ne meshurlarin devam ettigi korkung

pastahaneler vardir bizim kdyde. ..”3%

Sait Faik yasadig1 sakin, sessiz Burgazada’dan kalkip kalabalik sehre gelerek
bu “sergilizest tombalasi”ndan hikayeler devsiriyor. Bu sehir “pis” olmasiyla ¢okca
eserlerine yansimis olmakla beraber zaman zaman da kagilas1 bir halde karsimiza
cikar. Yazar, adeta bu kaostan yakaladigi “insanciklar1t eserlerinde

Olumsiizlestirerek onlar1 kurtarmak ister. Sehri okumak, sehirliyi okumak ve onu eser

327 Ae., s. 21.
328 Ae., s. 21.
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haline getirmek aylak/flanoriin isidir. Giindelik telaseyle islerine kosusturup giden
insanlarin yakalayamayacagi inceligi ancak bir aylak yakalar. O, sehrin tim

ayrintilarini inceler. Hatta bu inceledikleri arasinda sokak adlar1 bile vardir:

“Istanbul’'un semt adlar1 yok mu? Bayilirim onlara. Ne giizelleri vardir.
Yalan da olsa, yanlis da olsa, bu semt adlarindan insanin muhayyilesine bir seyler
isiistir. Bagka yoOnlerden gelmis anilar kaynasiverir i¢imizde. Bir filmdir baglar
donmege beynimizin karanhiginda........................... Bu semtlere Beyoglunun ta
garaja kadar her sokagindan inebilirsiniz. Ben en sairanesini sectim. Elmadagindan

indim.”%®

“Bacaklar1  Olsayd1” adli hikdyede anlatict kahraman Istanbul’da
Yiiksekkaldirim’a bayilir:

“Bayiliyorum buraya ben. Herkes bilir bu yokusu. Cogu insan da sever.
Kayitsiz olan da vardir, soyle boyle hoslanan da ondan. Benim gibi bazi sabahlar
onun i¢in deli gibi olan da... Simdi tiinel islemeyeli aksamlar1 pek kalabalik oluyor
da onu ben de yadirgtyorum. Sevgilim etrafin1 kalabalik gérdiiglim zamanki gibi bir
yalmizliga kapiliyorum......................l Yiiksekkaldirim, goéren olursa,
acayiblerin yokusudur.Yan sokaklarimin isimleri pek giizeldir. Bir Alageyik sokagi

vardir hele. . .30

Flanor anlatici, bu yokusun tam ortasinda oturan bir dilenciyi tasvire baglar.
Adamin gelene gecgene giiliimsedigini sdyler. Dilenci, eline diisen paray1r bakmadan
cebine atmaktadir. Bir saniye i¢in g6z goze gelirler. FlanOr anlatic1 sdyle der: “Sonra

ben gittim, kenardan onu seyre basladim.”3%!

329 Gait Faik, Alemdag’inda Var Bir Yilan, s. 96.
330 Sait Faik, Lizumsuz Adam, s. 77.
Bl Ae, s 79.
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Bu noktaya geldiginde kahraman anlatic1 sokagi yorumlamaya baslar:

“Alageyik sokagindan Yiiksekkaldirima keskin bir insanlik kokusu firlar.
Asagtya dogru karanlik insanlarin saadete dogru gittikleri goriiliir. Adem oglunun
Havva kizina en kavusamadigi yerde kavusmak istenilen saadete Alageyik
sokagindan girilir. Sonra yine Yiiksekkaldirima gikilir. Sol tarafta merdivenli bir
yokus, havagazi fenerleri, lizlintlisiiz goziiken dar sokaklarin hikayesine yiiriimek

istemezseniz Yuksekkaldirimin tepesinden “Simdi yar olmayi istersin ama” sarkisi
y y

sizi geker.”%%

Flandr igin sehir tiim unsurlariyla iizerine diistiniilecek bir olgudur. Bir flanor
yavas adimlarla gezerken gordiigii vitrindeki bir esyayr uzun uzun izleyip oradan
cesitli hayallere dalabilir ya da Sait Faik gibi “bakmadan seyredebilir”. Bakmadan
seyrettiginde de muhtemelen sehir dekorunun i¢inde, bu sergilizest tombalasindan bir
“insancik™ yakalamaya c¢alistyordur. Daldigi bu hayaller sehrin dokusundaki
tinselligi ¢ikarmak adina yapilir. Daha Once kentlerin yapir itibariyle c¢ikis
noktalarinin “tinsellik” kdkenli oldugunu belirtmistik. Sehirlere insan1 ¢eken, biiyiik
oranda bu tinselliktir. Sait Faik arayan adamdir. Bir hayalin pesindedir. “Sehri
Unutan Adam” adli hikayesinde insanlar1 sevmek arzusuyla sokaga ¢iktiginda kose
basindaki tiitiinciiye ugrar. Giines, satilmamis edebiyat mecmualarinin tizerindedir ve
sOyle der: “Titilincli diikkkanindaki edebiyat mecmualariyle aynmi diikkdna vuran

aksam 15131 arasinda bir niikte, bir hayal yakalayabilmek i¢in bakmaktaydim.”3%

Flanor, kentte gezinirken baktigi, gérdiigii nesnelerden hayal devsiren kisidir.

Sait Faik’in aradigin1 buldugunu gorebiliriz. Bu sayede pek ¢ok oykii yazabilmistir.

“Havada Bulut”taki mahalle tasviri ise bizi Baudelaire’in insanlarinin yasadigi

ortamlara goturdr:

32 Ae., s. 78.
333 Sait Faik, Semaver, s. 55.
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“Dort bir tarafin1 randevu evi, genel ev sarmis, her karanlik kose basinda bir

geng kizin kokusu koklanan bu mahallede raki, frengi, veremle bile yasamak,

yasamaktir,”3%

Daha once siginilan bir unsur olarak karsimiza ¢ikan mahalle bu sefer de
blinyesinde barindirdigi hastaliklara ragmen yine de yasanilacak bir yer olarak

gosterir kendini.

Zaman icerisinde modernite ile beraber degisen sehir, doniistiigli halle de
hikayelere konu olur. Onceden dogayla daha i¢ ice olan sehir artik degismistir.
“Bahar1 Aramak” adli hikdyede bahar mevsiminin Istanbul icin artik bir hayal

oldugundan bahseder:

“Sehrin iginde, bu yapraksiz ve agacsiz Istanbul sehrinin kaldirimlar:
istiinde bile bahar1 gérmek miimkiindii. Yani bahar artik sehirlilere bir realite
degildir. Bir hayaldir, belki bir kis giinii, ortalik poyrazla ve tipi ile altiist olurken
bile goziimiizii kapayip, bir pastanede onu diisiinebiliriz. Biz sehirliler artik boyle

mahliklar olduk!**%%®

1923 tarihli Grenoble’da yazdign “Bir Baska Istanbul” baslikli yazida
daiissilanin ardindan, hayallerindeki Istanbul’un gerceginden daha giizel oldugunu
yazar. Sehirde gezerken bir mahalleye girer. Bu “garip” mahallede Aksaray ve
Sehzadebas1 kahvehanelerini, tiyatrolarini, evlerini bulmus gibi olur. Gozii yasarir. O

zaman anlar ki hayallerinin Istanbul’u gerceginden daha giizeldir.3%

334 Sait Faik, Havada Bulut, s. 24.

3% Sait Faik Abastyanik, Balikeimin Oliimii-Yasasin Edebiyat, 8. bs., y.y., Bilgi Yaynevi, 1995, s.
52.

336 Sait Faik, Az Sekerli, s. 40.
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5.3.Gezinti Adab:

Flanor; caddelerde, kentin sokaklarinda, pasajlarda belli bir tempoda gezinir.
Kentten malzeme toplar. insanlarin fark etmedigi ayrintilar1 yakalar. Peki, Sait Faik
nasil bir tempo izliyordu gezerken? Nelere dikkat ediyordu? Sait Faik’le ilgili

anlatilanlara ve Sait Faik’in eserlerine bakarak, buna bir cevap bulabiliriz.

“Aylak”in en 6nemli 6zelligi de tesadiiflerin hayatini yonlendirmesine izin
vermesidir. Rastgele bir sokaga sapmak, rastgele bir otobiise binmek, bir kisi goriip
pesinden gitmek... Yeterince bos vakti olan “aylak”, hayatin1 tesadiiflerin
yonlendirmesine izin verir. Hikdyelerinde genellikle kendi hayatinin yansimalarini
buldugumuz Sait Faik’in “gezinti adab1” ile ilgili yaklasimlarini yine bu hikayeleri

degerlendirerek yorumlayabiliriz.

“Oyle Bir Hikaye”de ‘“rastgele gezmek” fikrine iyi bir &rnek goriiriiz.
Hikayenin anlatic1 kahramaninin cani ytiriimek istiyordur. Soforiin biri “Atikali” diye
bagirinca kendi kendine “Gider miyim Atikali’ye gecenin bu saatinde, giderim.”%%’
der ve soforiin yanina atlar. Daha sonra Atikali’ye geldiginde rastgele bir gezintiye
baslar: “Atikali’nin bilmedigim sokaklarina sapryorum.”33® diyerek gezintisine

devam eder.

“Yagmurlu Hava” adli hikayede ise anlatici sarhostur. Yagmurlu bir havada
sarhos bir halde kendini disariya atar. Durak yerinden tramvaya binebilecegi halde
ileriden binerim diyerek yiirimeye baslar. Yiirirken de etrafimi  gdzlemler.

2

Dostoyevski’nin Idiot romanindaki “Diinyay1 giizellik kurtaracak.” ciimlesini de
kafasinda gezdiriyordur. Bunun ardindan edebiyatin da roliinii sorgular. Edebiyat
giizele giden seydir. O sirada yanindan giizel bir kadin gecer. Hi¢ yapmadigi bir seyi
yaparak kadmin pesine takilir. Bir ara kiz tiitiinciiden Fransizca bir mecmua alir.
Kadma yanasip Fransizca konusur. Kadina basini ¢evirmemesini, sarhos oldugunu,
hi¢ tanimadig1 fakat birdenbire harikulade buldugu bir insana bir seyler sdylemek
ihtiyac1 i¢inde oldugunu soyler. Daha sonra kadinla beraber arkali onlii yiirtirler.

Anlatict pesinden yiiridiigti kadina kadinlarin pesine takilan erkekleri bile affetmek

337 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 3.
3B Ae.,s. 4
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gerektigini sOyleyip Baudelaire’den bir alinti yapar. “Diinya her seye ragmen
giizeldir. Ne giizeldir bu yagmur! Sevgilim ne giizeldir”®*® Daha sonra kadn elini
kaldirip arkasina bakmadan selam vererek bir apartmana girer. Anlatict ilk defa

cingirakli gember alinmis bir ¢cocuk kadar mutlu, yoluna devam eder.

“Hikaye Pesinde” adli hikdyede anlatici, Kadikdy Iskelesi'nde bir aileye
rastlar. Bu aileyle diyaloga girer. Ailedeki adam anlaticitya Haydarpasa vapurunu
sorar. Onun da m1 Haydarpasa’ya gittigini sorusuna ekler. Anlatici bir an diisiiniir.
Ada vapuru daha gelmemistir de onu bekliyorum, der i¢inden. Kadikdy iskelesi’nde
vakit gecirmek daha kolay oldugu i¢in orada bekliyordur. Orada insanlarin ¢esidiyle
kargilasmak miimkiindiir. Ama birden “dur hele” der ve neden Haydarpasa’ya

gitmeyecegini sorar kendine. Anlatict kahraman diisiintir:

“Sahi ben nereye gidecegim? Haydarpasada giselerin 6niinde bilet alanlari,

bekleme yerlerinde diisiinenleri, istasyon lokantasinda igenleri ve kalkacak bir treni

gérmege gidiyorum desem mi?”34

Bu hikayelerden de goriiyoruz ki aylak, tesadiiflerin giizergdhini izler.
TesadUfler onu dogru yola ¢ikaracaktir. Ayrica aylak, gordiiklerinin pesine takilan
kisidir. Biitiin duyular1 arasinda en ¢ok goérme duyusunun hakimiyetinde iz

stirdiigiinii soyleyebiliriz.

Simdi de “Liizumsuz Adam” adli Oykiisiine bakalim. “Ben” anlatici
mahallesinden neredeyse yedi yildir disar1 bile ¢ikmamistir. Sehirden kagan insan
tipinin yine sehre ait bir alan olan mahalleye siginmasinin, aylak/flanor dedigimiz
kent gezginin sehirden tiksinse bile yine ondan kopamayisindan kaynaklandiginm
sOylemistik. Sehirden kagmak isteyen ama ondan kopamayan kahraman anlatici
kisaca mabhallesini tasvir ettikten sonra gilinliik rutinini anlatmaya baglar. Sabah

kalkar kalkmaz kahveye kosmaktadir. Bir isi olmadig1 icin keyfince yasiyordur.

339 Abasiyanik, Bahlkcimin Oliimii-Yasasin Edebiyat, 1995, s. 63.
340 Sait Faik, Az Sekerli, s. 25.
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Kahveye geldi mi eline Fransizca bir dergi alir. Anlamadig1 kelimelerin altin1 ¢izer.
Eve gidip bu kelimelere bakar, ertesi giin tekrar dergiyi eline aldiginda “vay anasin1”
der. Kahveden ¢iktiktan sonra kii¢iik bir yokusu tirmanir, tramvay yoluna varir. Bir
kiitiiphaneye ulasip oradan Fransizca bir “resimli mecmua” satin alir. Koltugunun
altinda dergisiyle kiitiiphaneden ¢ikar ¢ikmaz hemen kendi sokagina dalar: “Oh ne
rahatimdir girer girmez. Insanlar1 baskadir bizim sokagin; bu tramvay yolu insanina

benzemez. Korkarim bu tramvay yolu insanindan..”*** der.

Tramvay yolu insan1 dedigi, kalabaliklardir. Kalabaliklar onu korkutur. Daha
sonra mahallesindeki ¢orbacida ¢orbasini i¢ip odasina ¢ikar. Satin aldig1 Fransizca
dergiyi ¢evirirken uyuyakalir. Her zamanki gibi saat dort bugukta uyanir. Dort buguk
onun gezinti saatidir. Gezintisini belli bir rutin igerisinde gergeklestirir. Fakat bir
sokaga girince gezinti adabmin diginda hareket eder. Ona gdre gezinti: “Insan
gezinirken etrafina bakacak, yolda durup vitrin seyredecek, birinin yiiziine bakacak,
agir agir yiiriiyecektir elbette.”3*? dedigi sekilde olmalidir. Bu “bakma” arzusu onu
besleyen bir unsurdur. Fakat bir sokaga geldiginde bu kaidenin disinda hareket eder.
Yahudi bir kiza olan ilgisini fark eden sokaktaki marangozun tehdidinden korkan
kahramanimiz Mansur Bey bu sokaktan gecerken hizlanir. Bu sokaga da “Istanbul’a
oldugu gibi, darildiktan sonra” bir siire gezintileri tadin1 kaybeder. Aksam olunca da

iskembecinin karsisinda, yagmur altinda durup geleni gegeni seyreder.

Iste yine seyir zevki karsimiza cikiyor. Yazarmn i¢inde bulundugu dénem
“vitrin donemi”dir. Seyir zevki vitrinleri gezip, meta lizerinde yogunlagmis olsa da

flandr igin sehirdeki her unsur seyredilesi bir yon tasir.

Anlaticinin  devamli gittigi bir de meyhane vardir. Yedi yildan beri o
meyhanenin bulundugu sokaktan baska bir yere gitmedigini sdyler. Kent tiim

kesmekesligiyle onu korkutuyordur:

“Yedi senedir bu sokaktan gayri Istanbul sehrinde bir yere gitmedim.

Urkiiyorum. Sanki dogeceklermis, ling edeceklermis, parami ¢alacaklarmis.-ne

341 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 7.
32 Ae.,s. 8.
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bileyim birseyler iste-gibime geliyor da sasiriyorum. Baska yerlerde bana bir gariplik
basiyor. Her insandan korkuyorum. Kimdir bu sokaklar1 dolduran adamlar? Bu koca
sehir ne kadar birbirine yabanci insanlarla dolu. Sevisemeyecek[birbirini
sevmedikten sonra] olduktan sonra neden insanlar bdyle birbiri i¢ine giren sehirler
yapmuslar? Aklim ermiyor. Birbirini kii¢iik gérmege, bogazlasmaga, kandirmaga mi?
Nasil birbirinden bu kadar ayri, birbirini bu kadar tanimayan insanlar bir sehirde

yastyor?34

Burada ideal bir kent hayali de gorlyoruz. Hikéyeye gore, ideal kentte ic ice

yasayan insanlarin birbirlerini sevmesi bekleniyor.

Sehre karsi bu duygulari besleyen Mansur i¢in mahalle en giivenli yerdir. Bilir

ki orada magdur olmayacaktir:

“Mabhalle gene ne olsa mahalledir. Benim diikkdn yanabilir, a¢ da
kalabilirim. Ama bana dyle gelir ki, su 6gleleri limonlu terbiyeli iskembe ¢orbasini
ictigim igkembeci beni Oliinceye kadar besliyecek. Portakalct Salomon ciliriik
portakallar1 ¢iplak yahudi ¢ocuklarina nasil dagitiyorsa ben gecerken de iki tane

avucuma koyacak. O ginler belki elbiselerim pek eski olur da iceriye almaz ama;

pastanenin madam kapisinin 6niinde bana bir kapugina igirir.”34

Eski tanidiklarini da hi¢ gérmek istemez. Bazen karsilastigi kisiler mahalleden
citkmamasini alaya alir. Ona “serserilikten vazgegmedigi’ni sdylerler. Halbuki
Mansur, kendinden vazge¢mistir. Sonra bir giin mahalleden ¢ikmaya karar verir.
Sehir tiim kalabalig1 ile onu korkutsa da sehre karsi biiylik bir merak, kesfetme
istiyaki1 da onu cezbediyordur. Baska bir hikayesi olan “Yandan Carkli”da kahraman
anlatict1 bu durumu “6lesiye yalniz, 6lesiye mesud” olarak tanimlar. Kalabaliklar

cekiyordur. Insanlar ¢ekiyordur.3

343 Ae.,s. 14,
A, s 14,
345 Sait Faik, Son Kuslar, s. 83.
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Bir giin karar verir ve Unkapani’ndan Sarachaneye geger. Istanbul’un bayagi

degismis olduguna sahit olur. Sasirir kalir ve bu bir bakima hosuna da gider:

“Parklar agaglar gordiim. insanlar gérdiim. Urkek iirkek dolastim.”34

Sehri iyice gezdikten sonra bir hamama gider. Burada pis olarak gordigi
sehrin igine girmenin onda armmma ihtiyact uyandirdigi yorumunu yapabiliriz.
Hamamda iyice temizlendikten sonra evine, sehirdeki giivenli sigmagi olan
mabhallesine doner. Neredeyse bir giin boyunca uyur. Sonra ¢orbaciya iner ve giinlikk
gezintisine ¢ikar. Magka’ya gider. Oralarin da “bir baska alem” oldugunu diistiniir.
Sehri tek parca olarak goérmez. Sehrin igerisinde birbirinden farkli alemler, yagam
alanlar1 kesfeder. Sehre inceden inceye bakan bir flanér bu farkliligi hisseder.
Dontiste yedi sene daha mahalleden disar1 ¢ikmamaya karar vereyim, der ama bu
basini dondiiren iki giinliik hayat onu saskina ¢evirmistir. Hatta bir ara evini satip,
gazinodan begendigi bir kiz1 metres tutup bir sene sonra da 6lmeyi tasarlar. Ardindan
da giinlin birinde Bogazi¢i vapuruna binip, Arnavutkdy onlerinde oturdugu yerden

kalkip, kimseler yoksa kendini denize birakivermeyi diisiintir.

S1gindi1g1 mahallede yasayan Mansur Bey tipi, diger hikayelerde sehri gezen ve
onda “insan” hallerini arayan bir kent gezginine donligmiistiir. Hikayelerin ¢ogu bu
insanlarin durumunu, sehir i¢indeki konumunu, “pis sehir’de yasama savaslarini goz

Onune sermeye yoneliktir.

“Millet Bahgesi” adli hikadyesinde anlatici; her aksam evine donerken

insanlarin arasina sikisip kaldigini, birgok seyler diisiindiigiinii ya da hicbir sey

7

diisiinmeden  sdylenenleri dinlemekle zevklendigini sdyler.®*”  “Salincake1”

hikayesinde anlatici, kasabanin sokaklarinda “serseri serseri” dolastigin1 anlatir. Hep

%4 Sait Faik, Liizumsuz Adam, s. 15.
347 Abasiyanik, Balik¢imin Oliimii-Yasasin Edebiyat, s. 64.
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boyle serseri serseri dolastyordur.®*® “Kriz” hikdyesinde Emekli Albay Riza Bey’in
{iniversite 6grencisi oglu Necmi, icini kemiren acayip bir rahatsizlikla Istanbul
sokaklarin1 dolasip durur. Bu, bir sey yapabilme hastaligidir. Birdenbire meshur
olmak, zengin olmak vs....3*® “Havuz Bas1” hikdyesinde anlatici, bilinmeyeni
bekliyor olarak goriiniir. Belki de bekledigine rastladiginda, onu gordiigiinde, onu
bekledigini diisiindiirtecek birisidir. Bekledigi kisiyi gordiigii zaman istedigi aleme,

sehrin caddelerine dalacaktir:

“Sizi bekliyorum. Sizi gérecegim; igimde bir sey kosacak. Siz gdrmeden
gececeksiniz. Ben kederle sevinci duyup dalacagim istedigim aleme. Diinyay1

yeniden kederlerle kuracagim. Sonra ¢arsilardan carsilara, insan sesleri arasinda, her

seyi sizinle kurulmus bir sehirde dolasacaglm.”%o

Bu noktada da yazarin bazi hikayelerinde mensur siire yaklasan ifadelerinin
oldugunu sdéylemeliyiz. Bu durum bize Paris Sikintis1 iislubunu hatirlatir. Bu bilingli
bir tercih midir ya da kisa hikayenin siire yakin bir tlir olmasindan m1 kaynaklanir?
Sait Faik’in Baudelaire okuyup, onun dogrultusunda eser verdigi gergegiyle birlikte

bu soruya kesin bir yanit vermek de zor goriiniiyor.

“Bir Sonbahar Aksam1” adli hikdyede anlatici, sehri nasil gezdigini ve seyir

zevkini anlatir. Bu anlatimda da Adalar’a defalarca gelip gittiginden bahseder:

“Bir lodoslu giinde vapura atlayip her ipin, her madenin 1slik ¢aldig1 bir
vapurda Adalara gidip gelirim. Aksam iistii bazan kopriiniin ortasinda durup Sultan
Selimin arkasindaki bulutlarda kirmizi rengin oyunlarini seyrederken bir sahra
vahasinda muazzam bir sehir, bir eski Bagdat, bulutlardaki deniz muharebesini

seyrederdim. Tramvaylar o sehri tagir, vapurlar o bulutlar sehrinin muhariplerini

38 Ae., s. 21.
349 Abasiyanik, Kumpanya, s. 81.
30 Sait Faik, Havuz Bas, s. 3.
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gotiiriir; biz, bu hakiki sehrin sakinleri, tiyatro seyircileri gibi sessiz, adeta gecenler

bile durmus gibi olur, seyrederiz.”%!

Sait Faik’in hikayelerinde kullandig1 yukaridaki ifadeler, imajlar da
okuyucuyu Bin Bir Gece Masallari’na gotiiriir. Metnin bu masalst havasi, eseri siire

yaklastiran bir yon tasir.

Sait Faik’in hikayelerinde anlatici ayn1 yerden defalarca geger, bir sekilde

karsimiza ¢ikar. “Bilmem Neden Boyle Yapiyorum?” isimli hikdayesinde ayni yerden

defalarca gegmesinin bir bagka érnegini okuruz:3>

“Kalabalik bir caddenin olduk¢a sevimsiz bir kahvesine aksamlar1 g¢ikiyor,
camin Oniindeki masalarin hemen arkasindaki yere oturup kaliyorum. Saatlerce gelip
gegenleri seyrediyorum. Sikilmiyor muyum? Aksine; miithis egleniyorum. Insanlarin
ylizline, halii etvarina bakip hikayeler mi diiziiyorum? Ne miinasebet! O halde nasil
eglenebiliyorsun? Nasil mi  egleniyorum: Oliimii diisiiniiyorum, ihtiyarhig
diisiiniiyorum, yeni harbleri diisiiniiyorum... Aklima ne kadar kotii seyler hiicum

ederse o kadar egleniyorum.”®*

Sonra da ‘“aksam piyasasi’ni yapar ve ayni kahvehanenin Oniinden dort bes

kere gecer.>>* Burada flanoriin bedbin, karamsar hali vardir.

L Ae.,s. 25.
%2 Bu gidis gelisler, bir insanin pesine takilip gitmeler daha sonraki dénemde Yusuf Atilgan’m Aylak
Adam romaninin da temel unsurlari olarak karsimiza ¢ikar.

353 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 44.
34 Ae., s. 45.
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5.4. Kiiciik Insanlar

Sait Faik hikayelerinin kahramanlari biiyiik cogunlukla toplumun alt sinifina
ait insanlardir. Bunlar zaman zaman toplumdisina itilmis kisiler olarak karsimiza
cikarlar. Hayat kadinlari, uyuz hastalari, Cingeneler, is¢iler, balikeilar, dilenciler...
Yakin dostu Orhan Veli, Sait Faik i¢in, “Onun avare, basibos bir hayat siiriisiine,
kahramanlarmi da hep o hayatin i¢inden secisine tutuluyorlar. Iyi ama ya aradigmi o
hayatin iginde buluyorsa? Ustelik en iyi tanidig1 insan onlar arasinda ise?’%*® der.
Sait Faik, bu insanlarla mutludur. Kibar ziimre olarak ifade ettigi ve aslinda maddi

olarak mensubu oldugu sinift sevmez.

Aylaklik, eser tiretmek icin elzemdir. Kiiltlir-sanat, bos zamani olan aylaklarin
tirettigi ve nesilden nesile aktardigi bir olgudur. Tarihimizde s6zli kaltGrimdzin
tastyicilart olan gezgin dervislerin yerini sekiiler zamanlarda sanatgilar aldi. Iste Sait

Faik de modern Tiirk edebiyatinda bu sanat¢ilarin en 6nemli 6rneklerinden biridir.

Sait Faik’in fakir halk arasina karigip onlardan hikdye devsirmesini saglayan
en Oonemli etmen, kiliksiz olmasiydi. Amcasmin oglu Mustafa Rasit, Sait Faik’le
alakali bir calisma hazirlayan Rus arastirmaci Natalie Ayzenstayin’in sorularina
verdigi cevaplardan birinde, Sait Faik’in giyimiyle ilgili olarak gdze carpmama

sevdasinin ¢ocukluktan geldigini anlatir:

“Annesi kiiciikkken kendisine yeni elbise giydirmekte ¢ok zorluk ¢ektigini, o
zamandan gosterise karst bir tepkisi oldugunu firsat diistiikce sOylemistir.”
“Insanlarin dis goriiniimiinden ziyade 6ziine kiymet verirdi. Bu nedenle de hayati
boyunca goze carpmaktan kacimmmistir. Giyimini ¢ogunlukla ihmal edisinde bu

diisiince tarzi rol oynanustir.”3%®

“Dort Zait” isimli hikayede hikaye yaziciligini sigara bagimliligina benzetir:

35 Orhan Veli’den aktaran: Ece Ayhan, Siirin Bir Altin Cag, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1993,
s. 127.

3% Sevengiil Sonmez, “Giin Isig1: Sait Faik Abasiyamk”, Kitap-hik, S. 62, Yil: 10, Haziran 2003, s.
87.
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“Sevgilim! Hikdyeye girmeden evvel uzun uzun gevezelikler yapmamaliy1z.
Ama ne yapayim? Kibritim olmadig1 zaman sigarasindan sigara yakilmaya miisait
adami nasil aramam. Sigara i¢gmekten vazgecilebilir mi? Hikdye yazmaktan da,
korolasi, vazgecemiyoruz. Iste bir miiddettir ben de, elimde sigara, adam ariyor

gibiyim. Ne kadar istii bagi diizgiinler, surati ciddiler, hali azametliler iginde

kalmigim ki bir tiirlii hikAyeme yanasamiyorum.”3%’

Sait Faik, kiliksiz bir halde karistig1 bu kiiglik insanlart sehrin kaosunun igine
girip yakalar, hikayelerinde yer verdikten sonra orada saklardi. Onlari, onlardaki
samimiyeti ve sevgiyi eserlerine aktardi. Insanlarin dis  goriiniisleriyle
ilgilenmiyordu; durdstluklerindeki, bir lokma ekmek icgin verdikleri miicadeledeki
enerjiyi seviyor olmaliydi. Insanlari toplumun genel yargilariyla tanimlamiyordu.
Eserlerine bir hayat kadinini, bir lezbiyeni, bir dilenciyi de rahatlikla alabiliyordu.
Mesela “Melahat Heykeli” adli hikdyesinde bir pavyon kadinini heykeli dikilesi biri
olarak anlatiyordu. Hikdye su climleyle biter: “Gordiikkge bazi aile saadetlerinin
temelli oldugunu biliyor, simdi bizim kasabanin ii¢ dort milyonluk bir adami olan
eski arkadagimin biiyiik balkonlu evinin 6niine bronzdan bir Melahat heykeli neden
dikmedigini diisiiniiyorum.”%® “Melahat heykeli” imgesini yillar sonra Ece Ayhan,
Canakkaleli Melahat i¢in kullanacaktir: “Kulturforum’daki sar1 renkli Devlet
Kitapligi’na giderken; Ku’damm’a, Ku’damm’1 Uhland’la kesistigi o noktaya, oraya

artik iyice yerlesmis (Canakkaleli) Melahat’a, onun heykeline ugradim yine.”**°

Yagar Nabi, Sait Faik’in namus anlayisini sdyle anlatir:

“Namuslu olmak onca baskasina kotilik etmemek, baskasini bile bile
aldatmamak demekti. Viicudunu satan bir kadimi bile bagkalarina koétiililk etmiyor,
yalan sdylemiyorsa hamuslu sayardi.” “Koti giyinmisse, bayagi dedigimiz yerlerde

dolasmis, ayak takimi dedigimiz insanlarla, sokak kadinlariyla diisiip kalkmus, bir is

357 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 26.

3% Sait Faik, Alemdag’da Var Bir Yilan, s. 35.

%9 Ece Ayhan, Canakkaleli Melahat’a iki E1 Mektup ya da Ozel Bir Fuhus Tarihi, Istanbul,
Korsan yaynlari, 1991, s. 34.
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tutmamis, igmis, kumar oynamis, hovardalik etmisse ve biitiin bunlar birer kotiiliikkse

bunun koétiiliigii de yalniz kendine olmugtur.”%°

Bu ifadeye bakarak Sait Faik’in namus anlayisinin diirtstliik iizerine
kuruldugunu soyleyebiliriz. Sait Faik, Ihsan Akay’a gore insanlar1 iclerinde
sakladiklar1 temizlikleriyle severdi. Sait Faik, Mahalle Kahvesi’nde yer alan “Uyuz
Hastalig1 Arkasindan Hayal”de soyle diyor: “Eline diisen ¢eyrege bir bakti. Yiiziini
kaldird1. Iste orada, o ela gdzlerin icinde, insanlar1 oldugu gibi degil, olacaklar1 gibi
sev, diyen adamin adeta fikrini okudum.” “Bir Takim Insanlar”daki su béliim de bu

ifadeyi destekler:

“Simdi insanlar1 daha iyi anliyordu. Onlar1 olduklar1 gibi degil, olmalar
lazim geldigi gibi sevdigini anlamist1.” Yine aym kitaptan: “Motorun sahibi sarhog
herifin biridir ama sevilmege layiktir. Insanin en fenasinda bile bir iyi tarafin
bulundugunu biliyoruz. Biz o iyi tarafi bulmaga, ondan istifade etmege mahkimuz,

mecburuz.”36?

Bu ifadelerden onun kiliga, goriintiiye degil goriinenin Otesindekine deger
verdigini; sehrin sokaklarinda bu insanlarin pesinde kosarak dolastigini ¢ikarabiliriz.
Istanbul bu insanlarla doludur. Ziya Termen bir giin Yiiksekkaldirim’da Sait Faik’e
rastladigini anlatir. Sait Faik “her vakitki gibi kravatsiz ve agzinda sigaras1” oldugu
bir halde bir diikkdn Onilinde dalgin bakiniyordur. Ufak bir diyalogdan sonra
yirlimeye baglarlar. Sait Faik, yeni kitabindan bahseder. Ziya Termen de bunun
tizerine “Su deniz kenarlarindan, Rumlardan, talihsizlerden, balik¢ilardan kendini

kurtarsana!” der. Sait Faik bunun {izerine “Istanbul’da yastyorum. Ve Istanbul bu
62

'9’

saydiklarindir!” cevabim verir.®

%0 Yagar Nabi, “Namuslu Edebiyatct,” Varhik, S. 418, 1 Mayis 1955, s. 3.
361 fhsan Akay, “Sait Faik’te Insan,” Varhk, S. 418, 1 Mayis 1955, s. 10.
362 Qait Faik I¢in, s. 65.

156



Sait Faik yiiriirken zaman zaman durup insanlar1 inceleyen bir yazardir. O,
goriinenin ardindakini arar. Bir kdpek lesinde kirilmis bir oyuncak hiizniinii yakalar.

J.P.Sartre, Charles Baudelaire iizerine yazdig kitapta sair i¢in:

“Bizim gibi kisilere, bir evi ya da agact gormek yetiyor; onlar1 incelmege
pek daldigimizdan, kendimizi unutup gidiyoruz. Baudelaire, kendini hicbir zaman
unutmayan adamdir. Goriirken de bakar kendine o, baktigin1 gérmek icin bakar;
kendi agag, ev bilincidir onun gozledigi ve nesneler ona ancak bu biling araciligiyla

sanki onlar1 bir cep diirbiliniinden gériiyormus gibi, daha solgun, daha kiiciik, daha az

dokunakl1 goriiniirler.”3%

der. Bu ifadeler Sait Faik icin de gegerlidir. Sait Faik de gevresine bakarken,

cevresindeki insanlari, nesneleri gézlerken; aradigini bulmak, baktigin1 gérmek igin

bakar.

Sait Faik, bagkalarmin dikkat etmediklerini géren adamdir. Oktay Akbal ve
Sait Faik, bir giin vapurla gezintiye ¢ikarlar. Yanastiklar1 bir iskelenin yaninda bir
kahvehane bulunmaktadir. Sait Faik, Akbal’a sorar: “Bu kahvenin dykiisiinii yazmak
istesen Once nereden baslardin?” Akbal, Atatiirk fotograflarindan, Atatiirk ile iran
Sahi’nin birlikte bulunduklar1 bir baska tasbaskisi resimden ve daha bagka
nesnelerden s6z eder. Sait Faik “Ulan,der, asil 6ykii konusu, su denize dogru

oturmus ihtiyar adamdir. Onda her seyi bulabilirsin.”%%*

“Birahanedeki Adam” adli Oykiisiinde de benzer bir yaklagimi goriiriiz:
“Sokakta, bir diikkanda, kalabalik bir yerde durup her hangi bir adamin yiiziine
bakarak hayatinin hi¢ olmazsa bir kismmi hikdye etmek miimkiindiir, hiilyasina

kapildim.”3®

363 Sartre, a.g.e., s. 17.
364 Muzaffer Uyguner, “Sait Faik Abasiyanik,” Turk Dili, S. 334, Temmuz 1979, s. 13.
365 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 23.
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Sait Faik hikayelerini insanlara bakip onlarin yiizlerini okuyarak yazar. Bir
dedektif edasiyla sehirde gezerek oradan “Insanciklar”a dair hikdyeler bulur.
Rastgele gordiigi simalardan hikayeler devsirir. “Sehri Unutan Adam” adh

hikayesine soyle baslar:

“Coktanberi sehre inmemistim. O giin insanlar1 sevebilmek arzusuile otelin

kapisimi agtigim zaman karsima ilk ¢ikan insan bir kiifeci gocugu oldu.”3%

Sait Faik’in Dostoyevski okudugunu, kendi hikayelerinde yaptig
Dostoyevski alintilarindan anlayabiliyoruz. Kiiciik insan tipinin mucidi, “Palto” adli
dykiisiiyle Gogol’diir. Dostoyevski’nin Insanciklar’i ile tanman kiiciik insan
tiplemesinin ilk orneklerini bizim hikayeciligimizde Sait Faik vermistir. “Sarni¢”
isimli Oykiisiinde anlatici, gegmisine yonelik anilarin1 disiiniirken zaman zaman
halkla arasinin agilmasindan fakat her zaman kiigiik, miitevazi koseler aradigindan

bahseder:

“Gln oldu ki, halkla bu garsilari, sefil diikkanlari, pis asgilari, kislalar1 ve
tezgdhlar1 dolduran halkla aram bir ugurum gibi acildi. Kocaman kahvelerde
kravatlar1 diizgiin, bogazlari tok genglerle bilardo oynadim. Oyle lokantalarda yemek
yedim ki, bir 6gle yemegi parasiyla bes kisi bir hafta doyardi. O tiyatrolarda, o
koltuklarda oturdum ki, etrafimda beyaz kadinlar diinyanin en kokulu lavantasim
stirmiiglerdi, erkeklerin yiizlerindeyse bir tek kil yoktu. Herkes, her sey piril pirildu.
Ama neden her zaman kii¢iik, miitevaz1 koseler aradim? Dostlarimi, en sevdiklerimi

bu cars1 i¢lerinin kara ¢ocuklarindan segtim.”3®’

Iste Sait Faik o insanlari, toplumdigia itilmis ya da isteyerek toplumdisina

ka¢mis insanlari, kenti gezerek gozlemlemis ve hikayelerine aktarmistir. Sait Faik,

366 Sait Faik, Semaver, s. 54.
367 Abasiyanik, Sarmig, S. 4-5.
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Yasar Kemal’in dedigi gibi hikdyelerine konu olan bu insanlar1 seviyordur. “Ihtiyar
Hallac’1, Ramazan’1, Panco’yu, Melek’i, Kondosi, hani “Birtakim Insanlar”daki Ali
Riza var ya, Hikmet var ya, onlar1 candan seviyordu.”*®® Onun sevmedigi, Kayip

Aramiyor romaninda Kamarot Irfan tipindeki insanlardir:

“Kanada’dan aldig1 kalin gomlekleri, eski ayakkabilarini, kar kiilahin1 giyer,
geyik basli bastonunu koltugunun altina sikistirir. Zulmedecek, kendi {istiinliik
hastaligin1 sehvet gibi tatmin edecek bir bigare insan arardi. Yiizii ve dudaklar al al,
biyiklar1 kipkirmizi oldugu halde bir yesil giiliimseme ile dort yanina bakardi, iistii
basi, omzu, kig1 bir hizada korkung bir mahliktu. Higbir hayvan, onun kadar ¢irkin
olamazdi. Ihtiyar ¢opcii atlar1 giizeldi. Uyuz esekler giizeldi. Her tarafi yirtik, gozleri
irinli hasta kediler glzeldi. Sokak kopekleri ne gilizeldi! Hamambdcekleri, zinalar
harikuladeydi. Bizim ¢irkin dedigimiz; yiizleri bilinmis, tadilmis, resmi ¢izilmis
olmayan kendi halinde insanciklar giizeldi. Ama o, sihhatli yanaklarina, beyaz
diglerine, kirmizi biyiklarina, kumral saglarina ragmen ¢irkindi. Cirkinligin en

korkuncu ile ¢irkindi.”%¢°

Hikayelerine zengin insanlarin hayatini pek konu etmemistir. “Liizumsuz

Adam” hikayesinde s0yle der:

“Hele Yahudiler!...Ne 1iyi, ne tatli, ne civcivli, ne hayat1 sever
insanlar!...Mahallemin Yahudileri pek dyle zengin takimi degil, daha dogrusu benim

zenginlerle alisverisim yok.”3"

Bu hikayedeki ‘“zenginlerle aligverisim yok™ hali onun karakterleri i¢in

gecerlidir. Gergekten de zenginlerle aligverisi yoktur. Onun derdi kiigiik insanlardir.

368 Sait Faik l¢in, s. 57.
369 Abasiyanik, Kayip Aramyor, s. 14.
870 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 10.
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Sait Faik, kii¢iik insanlara duydugu muhabbet neticesinde onlarin tiksinilecek
insani yonlerini bile ona itici gelmeyen bir dille hikdyelerine konu etmistir. “Oyle Bir
Hikaye”de anlatici gece yaris1 gezerken rastladigi bir adamdan su aile tasvirini dinler

ya da hayal eder:

“Benim bir karim var hemserim. Suratin1 gorsen bir aylik yola kacarsin. Bir
kizim var. Allah senin gibisine nasip etsin. Evli misin? Evli isen bosa benim kizi al.
Bir gozl kor, oteki gozii Yaradana yan bakar. Bir burnu var. Enfiye mendili
dayanmaz. Siimiigli kokar. Mendili kokar, kendisi kokar. Yanindan gecemezsin.

Buram buram aybasi kokar. Bir oglum var. On dokuz yasinda, sidik kokar. Ayak

kokar, cigara kokar. Ev desen evlere senlik abdesane kokar.”%"*

Yine ayn1 hikdyede Atatiirk Kopriisii’nde kusan bir adama rastlar. Adam iki
elini trabzana dayamis, Hali¢’e dgiiriiyordur. Adam durunca anlatict mendili ¢ikarip
adamin agzim yliziinii siler. Sonra ondan bu sarhoslugun hikayesini 6grenir. Sarhos
adam bir arabacidir ve sabah erkenden kalkip ¢alismasi gerekmektedir.*’? Anlaticinin
rastladig1 kii¢lik insanlara karst merhametli davranisi, onlarin tiksindirici hallerinden

bile igrenmeyecek kadar onlardan olmasi, dikkat ¢ekicidir.

Bu noktada flandr Sait Faik’in insanlar1 sadece gozlemleyen biri olmadigini
sOylemeliyiz. Sait Faik’in hikayelerinde anlatici, gozlemledigi kisilerle diyaloga
girer. Zaman zaman onlarin agzindan hikayelerini dinler. Daha 6nce bahsettigimiz

gibi onlara yakin olmak adina onlardan biri gibi giyinir, onlar gibi konusur.

“Sehri Unutan Adam” adl1 hikayesinde anlatic1 sehri ve insanlar1 kucaklamak
istedigini sdyler: “Sarhostum. Hava, elektrikler, sehir beni sarhos ediyordu. Insanlar
beni bir miknatis hiziyle kendilerine c¢ekiyorlardi. Diinyayr ve sehri riyasiz

kucaklamak istiyordum.”3"

371 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 7.
872 Ae., s. 10.
373 Sait Faik, Semaver, s. 58.
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Sait Faik, kahramanlarinin kafasinin iginden diistinmeye calisir. Onlarla
kurdugu empati belki de hikdyelerine samimiyet olarak yansimistir. “Bir Takim
Insanlar” adli hikdyesinde yolda gordiigii bir adam ona yolda kendisine benzer baska
adamlar goriip gérmedigini sorar. Anlatict o anda adama-daha sonradan hamal

oldugunu ve hamal arkadaslarin1 aradigin1 6greniriz- bakarak soyle diisiiniir:

“Kafamin i¢inde esrarengiz, biiyiilii, garip hikayeler canlandi. Hatta daha

ileriye giderek baska ve daha tuhaf seyler diisiindiim. Adamin afyonlu kafasina

girmis gibi oluyordum.”*™

Sehri bir “sergiizest tombalas1” olarak tanimlayan Sait Faik’in bu tombaladan
cekip ¢ikardigi insanlardan birisi bir hamaldir. “Ip Meselesi” hikayesinde &nce
hayata tutunmaya calisan bir adamin hikayesini okuruz. Hikayenin anlaticisi, ise
yaramas1 gerektigini diisiinen birisidir. Bu adam c¢alismalidir ama bunu nasil
yapacagini bilemez. Soyle bir bakip kendi kendini tartar. Insanlarn ona is

vermemekte hakli olduguna kanaat getirir:

“O diinyaya hayretle bakmak i¢in dogmustur. Hi¢ bir sey anlamadan
sasirmaya dogmustur. Basimni alip yollarda dolagmaya, insanlar neler yapiyor diye

gormege, gormemege gelmistir.”3"

Hayretle baktigi bu sehirde gordiikleri “muazzam” olmasi yoniiyle de

korkunctur:

374 Ae., s. 72.
375 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 42.
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“Sehir birbiri lizerine yigilmis kat kat evler, isiklar, karyolalar, ortiiler,

sofralar, bardaklar, kadehler, pirlantalar, altinlar i¢inde korkung bir hazine, canli bir

hazine gibi kapaklarim kaldirmis; muazzam sey! Korkutuyor insanz...”%

Bu korkular1 duyan kahraman anlatici, biraz da alayci bir lislupla, para aldigi

bir yaz1 karsiliginda eve donerken martilari besler ve soyle diistiniir:

“Ekmek parcalarin1 daha denize diismeden yakalayan, aci aci bagrisan,
kirmiz1 gozIli martilara dagitacak ekmegi. Agliktan 6lse insan ogluna vermiyecek.

Verirse adam olmaz. Insan oglu hak etmeli hak! Yoksa sehirde yasamamali, kdylere

gitmeli, merhametlere siginmal...”%"’

Bu satirlardan “merhamet”in artik sadece kdylerde kalan bir unsur olarak var
oldugu diislincesini ¢ikarabiliriz. Hikayenin kahramani daha sonra bir hamalin
yakasina yapismis bir kadin goriir. Kadin, hamali polise gotiiriiyordur. Olay soyledir:
Hamal kadinin esyasii tasimistir. Kadin hamalin ipini agirdigini sdyler. Hamalin
elindeyse sadece bir tane “siyah, yagl, bitkin bir ip” vardir. Kadina bu ipin onun
olup olmadig1 sorulur. Kadin olumsuz cevap verir. Hamal ise ipi almadigina yemin
ediyordur. Kadin ise 1srarla ipi hamalin ¢aldigin1 sdyler. Hamal kendisini ne kadar
savunmaya kalksa da karsisindan olumlu bir davranig géremeyince “ipi almaz
timidiyle” kendi ipini kadina uzatir ama kadin ipi alir gider. Hamal sapsar1 olmus bir
halde ortada kalir. Oyle bir {imitsizlik icindedir ki onu “elinden mali miilkii,
apartimani, karisi, altint alinmig bir zengin”in de ancak bu kadar olabilecegi bir
lizlintii igerisinde goriirtiz. O anda hamalin i¢ini “sehirden bir nefret, bir korku,

bilinmez bir panik™ sarar. Anlatici diisiiniir:

376 Ae., s. 42.
377 Ae., s. 43.
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“Sehri birakip gitmeliydi. Nereye olursa olsun... Bu sehri birakmaliydi.
Daglarda yatmali, su baglarinda garipler gibi su igmeli, kdylerden ekmek dilenmeli,
sehirli goriince yol degistirip kosa kosa kagmali, samanliklarda yatmali, daglardan

liziim c¢almaliydi.”... “Bir giin bir parmakliga ipsiz bir hamal gibi dayanip sapsar1

kesilecegini kendi kendisini bir aynada gérmeden evvel uzaklasip gitmeli.”3"

Sehre kars1 nefretle ask arasinda bir duygu duyan anlatici, gitmek elindeyken
sehri terk etmez. Ciinkii onu var eden Istanbul’dur; Istanbul’un sokaklari, Istanbul’un
caddeleri, Istanbul’un kahvehaneleridir. Sait Faik, modern sehrin sundugu yenilikleri
bir tasra kasabasinda yasayamaz. Oyle bir yerde her zaman ayn1 seyler ayn1 diizende
siradan bir sekilde gergeklesir. Diinyanin tiim yenilikleri ise biiyiik sehirdedir.
Dinyadaki her yenilik, farkli sa¢ kesimlerinden yeni bir tiir cekete, son moda bir
radyodan en son ¢ikan felsefe kitabina kadar her sey ilk once biiyiik sehirde insanlara
sunulur. Her yenilik onlar1 hayretle izleyen sefaleti de beraberinde getirir. Tiim
hayret etmisler de sehrin caddelerindedir. Eski ¢aglarda pazar yeri olan sehirler hala
ayn1 islevi goriir. Pazar, eglence, rezalet, iyi, kotii hepsi sehre aittir. Iste bu sehirden
topladig1 hikayelerdeki tiplerden birisi olarak gordiigiimiiz “hamal”lar bir¢ok
hikdyede karsimiza c¢ikar. Sait Faik bir moderndir. Bir kere “yeni”nin zehrini
almistir. Artik yenilige duydugu aglikla sehirden asla kopamaz. Burgazada’da yasar.
Istanbul’un merkezine uzaktadir ama sanki bir isi varmis gibi biner vapura, sehre

gelir. Bu ona ac1 verse de, “pis sehir’den tiksinse de bunu yapmak zorundadir.

Hamallara geri donersek, hikayelerin ana kahramanlari olmakla beraber
bazen de ortami tasvir amaciyla kullanildiklarini goriiriiz. “Bin Dort Yiiz Yetmis Alti

Nikel Kurusun Hikayesidir” adli hikdyede ortam tasvirinde hamallar su sekilde
geger:

378 A e., s. 45.
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“Sonra yiik hamallari... Kocaman biyikli kolbasilarinin, kiravath

katiplerinin gizli gizli analarina sdgen, okumasi yazmasi yok saglam ve giirbiiz

hamallar...””%"®

“Kestaneci Dostum’38°

isimli hikadyesinde hikayenin kahramani Ahmed bir
kahvede ¢irak olarak calisir, askere gider, askerden dondiikten sonra yedi ay kadar
hamallik yapar. Medar1 Maiset Motoru’nda Hikmet’in rastladigi bir adam issiz
oldugu i¢in hamallik yapiyordur. Istasyonda valiz tasiyan bu adam altmis bazen de
yetmis kurus aliyordur. Kimi zaman hi¢ para almadigi da oluyordur. Ciinkii
bulundugu yerin hamallar1 her yerin hamallar1 gibi yabanciyr iglerine pek
sokmuyorlardir. Bu hamallar onu adeta kopekler gibi yiyeceklerdir.*®Yine Medar
Maiset Motoru’nda Hikmet’in Hayirsiz Ada’ya, yanina aldig1 insanlardan birisi olan
Mustafa da Burgaz Iskelesi'nde hamallik yapar.®®? “Kriz” hikdyesinde bir sey
yapabilmek hastalifiyla sehri dolasan geng Necmi, Uskiidar Islekelesi’nde on iki-on
li¢c yaslarinda iki kiiciik hamal cocuga rastlar. Hatta ¢ocuklardan birini Puskin’e
benzetir.®¥ Onlarla sohbet eder. Onlara para vermek ister ama aralarinda olusan

yakinliktan dolayr onlara para vermenin de samimiyetsiz bir hal alacagini diisiiniip,

bundan vazgecer.

Sait Faik’in hikayelerinde 6zellikle ele aldig: tiplerin basinda balik¢ilar gelir.
Bircok hikayesi balik¢ilarin basindan gegenlerle ilgilidir.

“Iki Kisiye Bir Hikaye”de topal bir mart1 ile Barba Yakamoz’un dostlugunu anlatir.
Topal mart1, Barba Yakamoz’un balik¢ilik yoldasidir. Barba Yakamoz soyle der:

“Tuhaf, dedi, alismisim su topala. Onu etrafimda gormedigim glnler bir sey

kaybetmis de ne oldugunu bir tiirlii bulamiyan, durmadan da o seyi ariyan insana

379 Qait Faik, Tuneldeki Cocuk, s. 20.

380 gait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 97.

381Sait Faik Abastyamk, Medar1 Maiset Motoru, 3.bs., Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 2016,
s. 180.

%2 Ae., s. 187,

383 Sait Faik Abastyanik, Kumpanya, s. 89.
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donerim. Insana alisgamiyorum ama su deniz kusuna alismisim. Insana aligsam

evlenirdim.”8*

Bu balik¢inin baliga bu kadar yakinlagsmasi ve topal martinin Oliistinii
bulunca yasadiklari, kii¢iik insanlarin biiyiik yiiregini vermesi bakimindan dnemlidir.
Sait Faik iste bu yiiregi, Barba Yakamoz’un tabiriyle “bir tahtasi eksiklerin
yiiregi”ni*® seviyordur. Barba Yakamoz, topal mart1 dliince yakasina siyah bir

matem tiilii asar ve durumu sdyle anlatir:

“Oliisiinii burada bulunca agladim, dedi. Sen hani gecen baliga gelisimizde
hastalanmistin, ben de Oyle hastalandim. Balik tutmadan dondiim. Her tarafim
kiyiliyordu. Eve gittim yattim. Sabahleyin agzim zehir gibi uyandim. Dolaplari

karigtirdim, bir ila¢ ararmis gibi. Bu tiilii buldum taktim.”38®

»387 “Yasayacak™®, “Bir Kaya Pargast

“Bizim Koy Bir Balik¢r Koyiidiir
Gibi”®®, “Agit3%0 “Haritada Bir Nokta®!, “Sivri Ada Geceleri”®%?, “Sivri Ada
Sabahr3%, “Pay”3% “Sakarya Balik¢is1™**®°, “Ermeni Balik¢1 ile Topal Mart1”3%,
“Sinagrit Baba™®", “Pasa Hazretleri”®%, “Bir Balik Avi Hikayesi,”*® “Balik¢inin

Oliimii”*% hikayeleri hep balik¢ilarla ilgilidir.

384 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 47.
35 Ae.,s. 51.

36 Ae., s. 50.

387 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 56.

388 Sait Faik, Son Kuslar, s. 19.

389 Ae,s. 35.

30 Ae., s. 43.

3L Ae., s. 57.

392 A e, s. B5.

38 Ae.,s. 71

34 A, s. 87.

3% Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 89

3% Ae.,s. 104.

397 Ae., s. 108.

3% Abastyanik, Balikeimin Oliimii-Yasasin Edebiyat, s. 44.
39 Ae., s. 48.

400 A e 8. 92.
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“Stelyanos Hrisopulos Gemisi” adli hikayesinde bir ¢ocugun dilinden
maket gemi yapma serliveni anlatilir. Stelyanos’un biiyiik kiz1 kagirilmis, kiigiik kizi
ise giiclii kuvvetli bir balik¢iyla evlenip yuva kurmustur. Bu kii¢iik kizin balik¢i
kocas1 denizde gecirdigi bir kazadan sonra zatiirre olup o6liir. Stelyanos’un hayatinda
da bu kizinin ¢ocugu Trifon kalir. Trifon, balik¢1 dedesinden baska hayatta kimsesi
olmayan bir cocuktur. Maket bir gemi yapacaktir. Yapacagl gemiye ne isim
verecegini soran dedesine, gemiye onun adini verecegini sOyler. Dedesi kahkaha ile

giiler. Trifon soyle diisiiniir:

“...ne yasayan insanlar, ne ¢icekler, ne akar sular, ve mavi gozlii arkadaslar bir
mana ifade ederdi. Yalniz bu Oniine gozlerinin igine serilen ve iizerinde arka st
yattig1 zaman biiyiik giiverteleri bos yelkenleri, glinesin i¢inde madenleri ve boyalari
ucan vapurlar diisiinebildigi deniz ona, cigerlerine ¢ektigi havanin kiymetini,
acikgasi yasamanin zevkini ve lezzetini verirdi. Ondan 6tesi bos, 1ss1z, manasizdi.
Toprak, kendisine yelkenlerini yapmak i¢in kereste, ¢ekic ve keser verdigi i¢in biraz
bir seye benzerdi. Trifon topragi sevmez; ona hiirmet ederdi. Ciinkii bir¢cok
sevdikleri orada, onun altinda aklin durdugu bir yerde yasiyorlardi. Fakat topragin
Ustlinde kosan, onun {istiinde bes on para kazanmak kaygisi ile doniip dolasan
insanlar ne tuhaf mahliklardi. Ve denize bir dakika durup bakmaya vakitleri

olmadigini syleyen bu insanlar ne zevksiz mahliklard:.”*%!

Burada ¢ocugun etrafina duydugu merak bize flandriin ¢evresine duydugu
meraki hatirlatir. Flanor, ¢evresine onu ilk defa goren bir ¢ocuk merakiyla bakar.
Sartre, Baudelaire ile 1ilgili olarak “Baudelaire c¢ocukluk asklarinin o yesil
cennetlerini aramaktan usanmadi asla.”*%? diye yazar. Baudelaire de dehayi, “yeniden
bulunmus hi¢ bitmeyen ¢ocukluk™ diye tanimlar. Hikayeyi tekrar ele alacak olursak,

Trifon’un karakterinde bir flandr bakisi oldugunu sdyleyebiliriz.

401 Sait Faik, Semaver, s. 15.
402 Sartre, a.g.e., s. 42.
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Yukaridaki alintinin son ciimlesi tam olarak bir “aylak™a aittir. Caligmak ad1
altinda siirekli kosusturan ve bir dakika icin bile olsa denize bakmaya vakitleri
olmayan bu insanlar “zevksiz mahluk”lardir. Ali Artun’un Modern Hayatin
Ressami’na yazdigi 6nsdzde belirttigi gibi, flandriin isi glicti aylakliktir, avareliktir.
Ona gore insanin aylaklikla kazandigi, ¢alismakla kazanabileceginden g¢ok daha
degerlidir. Breton’dan da su ciimleleri alintilar: “insan ¢alismak zorundaysa hayatta

kalmak neye yarar?49%”

Sait Faik’in Istanbul sehrinde sevdigi bir unsur da fukaradir.®®* Sait Faik
fukaray1 sevdigini sOyler ve hangi fukaray1 sevdigini sorgulamaya baslar. Dilenciler
mi, kilhanbeyi mi, kestaneci mi diye sorarken cevap olarak o fakirin kendisi
oldugunu belirtir: “Evet, bu sehirde herkes doniip dolasip, kendisinde karar kilacak.

Baskasini seven tek adam bulamazsin.”*%®

Sehirdeki tiplerden konu olarak fakir, 6tekilesmis, dislanmis olanlar1 seger.
Sait Faik’in “pis sehir”i onlarin digindaki sehirdir. Baudelaire’in Kotulik Cicekleri
gibi Sait Faik de oOtekilesmisleri ele alarak, onlar1 sanat eserinin bagkahramani
yaparak, onlara payelerini verir. Onlar1 yutmaya, yok etmeye c¢alisan kalabaliktan;
onlar1 eserlerine konu ederek ¢ikarir. “Miiriivvet” isimli hikayesine “Koca
Mustépasa’da Siinbiillii kahvede deri amelesinden Osman aga ile oturuyorduk.”
diyerek baslar. Sonra oturduklar1 kahveye bagka hikayelerinde de rastlayacagimiz

Cingeneler gelir:

“Icime bir bardak ¢aydan akan saadeti tamamlayacaklarmis gibi iki Cingene
kiz1 Siinbiillii kahvenin bahgesine girdiler. Ne giizel yiiriiyorlardi. O ne salint1 idi!

Ne kivraktilar!..Kahve rengi gozlerine agir, koyu esmer goz kapaklar1 agir agr;

403 Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu, s. 34

404 «Fykara,” “fakir”’in ¢oguludur. Fatir suresinin 15. ayetine ve Muhammed suresinin 38. Ayetine
dayanarak, dervisler konusurken birinci tekil sahsi isaret etmek icin “ben” yerine “fakir” derler.
Seyhler de miihiirlerinde “hadimiil fukara” yani fakirlerin hizmetg¢isi unvanini kullanir.

405 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 102.
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giizel, siirle dolu hazin bir piyesden sonra inen tiyatro perdeleri gibi, iniyordu. Kalin

dudaklari bir taze incir rengi ile siyah, balli...”4%

Sait Faik’in hikayelerine Cingeneler sik sik konu olur. “Dolapdere” isimli
hikdyesi bunlardan birisidir. Hikayesine, Istanbul’un semt adlarma bayildigini
sOyleyerek baslar. Yalan yanlis da olsa bu semt adlarmin insan muhayyilesine bir
seyler Tlslstirdiiglinden bahseder. Bu semtlere Beyoglu’'nun her sokagindan
inilebilecegini belirtir. Kendisinin de bu isimlerden en sairanesini sectigini sdyler:
Elmadagi. Burada Istanbul’'un fukara vyiiziiyle karsilasiriz. Elmadag dikge bir

yokustur. iki tarafinda diizgiin bir sekilde evler siralanmustir:

“Ne elmaya ne daga tesadif etmeden yokusu iner, birka¢ sene evvel
bozuluvermis bir asfalta girersiniz. Semt birdenbire fukaralasmistir. Kuliibeler,
tahtadan, tastan, sagtan ve mukavvadan kuliibeler goriirsiiniiz. Ciplak, ¢irilgiplak
cocuklar gorirsiiniiz. Ciplak,ciril ¢iplak aynasiz, hasirsiz, iskemlesiz kahveler
goriirsiiniiz. Sivelerinden kim olduklarini ¢abucak anliyacaginiz insanlarin mahalle

meydanini gorirsiiniiz. Birisi: -Abe, der, senin kizan pavlikaya gitmez mi be?

-Riistem be senin kara kiz, yine mi koguldu isten; 1skara masa satar.”*"’

Bu semtte Cingeneler disinda ayrica:

“[T]ovbekar yankesicilere, yeni hastahaneden ¢ikmig, eroin hastalarina,
falcilara, 1900, 1953 senesi orompolarina, eski tulumbacilara, sik, Bobstil cebi
bicakli, yakisikli yeni kiilhanbeylere, arakgilara, haraggilara, jigolalara, kizlarina

kodosluk yapan analara, karilarina miisteri arayan kocalara... pirzola kokusuna,

406 Sait Faik, LUzumsuz Adam, s. 28.
407 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 97.
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achiga, rakiya, aska, sehvete, iyiye kotiiye, her miicerret kelime vasfinin karsiligina

rastlamak miimkiindjiir.”4%®

“Kalorifer ve Bahar” isimli hikdyesi yine surlarmn iistiindeki bir mahalledeki
Cingeneleri konu alir. Bu mahallede insanlarin isimleri anadan dogar dogmaz takilan
tesadiifi kelimeler degildir. Insanlar buralarda dal, hiyar, cukur, gobek, lahana gibi
sebze-meyve isimleri ve katir, barbunya, zargana, kunduz gibi hayvan adlar1 ya da
yiizlerinin ve karakterlerinin bir tarafini bildiren bal dudak, cambaz, kill1, kose, sulu
gibi isimlerle ¢agrilirlar.*®® Bu mahallede “din farki gdzetmeksizin kiz alip veren bu
insanlarin baslica diismani, daha dogrusu sevgilisi, bir tepeye ¢ikildigi zaman

goriilen, sehir merkezidir.”**

Ayrica bu mahallede dogan kadinlar yine ayn1 mahallede fakat baska bir sefil
kuliibede olurler. Fakat mahallenin erkekleri igin durum tam tersidir. Kimi
hapishanede, kimi bir duvar dibinde, bir cami avlusunda, dogduklar1 yerden uzakta

olurler.#t

Bir glin bu mahalleden bir ¢ocuk sehir merkezine gider: “Orada binalar
blyiik, biiyiik, biiyiiktiir.”**? Bu ¢ocuk orada giinlerini vapur diduklerinin, teneke
kapli yagmurluklarin iizerine konmus kuslar1 seyretmekle geciren insanlari goriir.*3
Binalar hakikaten biiytiiktiir. Capon isimli bu ¢ocuk sehir karsisinda sagkindir: “Evet,

binalar hakikaten biiyiiktii. Bu dar sokagin i¢inde insanlar nereye kosuyorlardi1?”44

Sehirli insanin telas1 Sait Faik hikayelerinde sik sik karsimiza ¢ikiyor. Yazar,
disaridan bakilinca bir anlam verilemeyen bu telasi yadirgamaktadir. Hikaye

kahramanlarinin dilinden de bu telasi sorgular. Cevabi bize birakir.

Sait Faik zaman zaman sur disina da g¢ikar. Sehir halkinin sur disina bakisini

sOyle ozetler:

408 Ae., s. 98.
409 Abasiyanik, Sarnig, s. 9.
40 Ae., s. 10.
41 Ae., s. 10.
12 Ae., s 12,
W Ae,s. 12,
a4 A, s, 14,
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“Aramizda harikulade kizlarile, sarkilarile, bembeyaz disleri, sakrak hallerile
yasayan bunlara biz, kim bilir ne kadar kotu insanlar geliyoruz ki, senelerdir igimize
girmiyorlar. Sehrin digini, kirlart sevmigler de bizi sehir halkini sevmemisler. Ne
giizel kizlarini, ne uydurduklari menekselerden bigilmis salvarli sarkilarini, ne
kemanlarini, ne de fallarindaki giizel tekerlemeleri... Ne onlari, ne de giizelliklerini
gordiik. Yalmz pis taraflarini, mecburen pis olduklar1 yeri gordiik. Sehir halki biz

boyleyiz sevgilim. Birbirimizi kétiillemege ¢alisiriz.”*®

Sehrin dis1 o donem itibariyle fabrikalarin da oldugu yerlerdir. “Insanligin

Haline Dogru” isimli hikayesinde sur digindaki fabrikalardan bahseder:

“Sur disina vardim, hepsinden, tarihin tehlikeli, yar1 masal koynundan,
birdenbire, bugiinkii diinyaya g¢ikiverdim. Karsimda bir diinya ve insan melezi; Ne
surlar gibi yikik; ne gen¢ Osmanin basmin koptugu yer gibi karanlik, ne de kulelerin
kurumus, sopa gibi kalmis baldiranlarin  hayaleti gibi zehirleyici: Iste

fabrikalar!”416

Hikaye daha oOnceki Orneklerde oldugu gibi burada da masalst 6geler
barindirir.  Zehirleyici olarak niteledigi bu fabrikalar anitsal ozellikleriyle de

anlaticiy1 etkiler:

“Bacalarindan ufka; zenginligin, saadetin Ottiigii, insan kudretinin,

alinterinin, zekanin anitlari.

415 Sait Faik, Tuneldeki Cocuk, s. 28.
48 Ae., s, 27.
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Tarihin, insan kalbini sikisindan birdenbire kurtuluverdim: Iste fabrikalar! Insan
oglunu selamete gotiirecek, Olii deriyi canlandiracak, kurtlu deriyi pabug yapacak

29417

bliyiiciiler.

Uzaktan giizel goziiken fabrikalarin kokusu ise dayanilmazdir. Fakat insan

buna da tiim kétiiliikklere alistig1 gibi alisir:

“Ne giizel goziikiiyorlar uzaktan: Dumanlari, pencereleri, diidiik sesleri,
kaynasan insanlar1, komiirii isi ile... Insan i¢in ¢alisan insanin kokusuna karismis bir
mayhos koku burnuma doluyor, insan oglu alisan hayvandir, der, Dostoyevski
“oliiler evinin hatirlari”nda kokuya, derde, pislige, felakete, rahata ne ¢abuk alisilir.

On dakika sonra, koku siddetini arttirdik¢a, burnumuzda kokuya karsi hassasiyet

eksiliyor.”#18

“Sevgilime Mektuplar” bashg altinda “Insanligin Haline Dogru” isimli
yazisinda sevgilisine baharin gelisini bir Cingene kizinin gogsiinde gordiigiinii yazar.
Bu kizin adi Miirtivvet’tir. Miiriivvet ¢ayirlara uzanmistir. Dislerinin koyu, sariya
calan bir beyaz rengi vardir. Bu renk bir mahalle kizinin, arkadasina agzindan
cikarip, al sen ¢igne dedigi sakizinin rengindedir. Miiriivvet’in agz1 ot kokuyordur.
Gozleri siyah bir ¢igektir. Bu c¢icek insanlarda aciyordur. Miirlivvet’in higbir seyi
yoktur. Anlatict onu yirmi bes kurus mukabilinde dudaklarindan Optiigiinii
yazar.*®Yazinin sonunda bu Cingene kizinin hayali oldugunu ifade eder. “Kis
Aksami, Masa ve Sandalye™*?° hikdyesi de Cingenelerin rol aldig1 bir hikayedir.

“Sopar Hiiseyin”de*?! bir Cingene ¢ocugunun gegirdigi is kazasini konu alir.

A7 Ae., s. 27.

48 Ae., s. 27.

419 Gait Faik, Tuneldeki Cocuk, s. 40

420 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 79.

421 Abastyanik, Balik¢imin Oliimii-Yasasin Edebiyat, s. 83.
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“Sur Disinda Hayat” hikayesinde de Cingeneler basroldedir. Hikayedeki
Mehmet Reis; Osman Cemal’in “harikulade” iki romanindan, Cingeneler’le Aygir

Fatma’dan firlamis canli birer tip gibidirler.*??

“Karabas’in Hakkin1 Yediler” adli hikayede deve giiresi yapilan bir yerde
deveciler Cingenedirler.*”® Orhan Veli’den bahsettigi “Onunla” isimli yazida Orhan
Veli’nin bir Cingene kizina fal baktigindan bahseder.*?* “Tiineldeki Cocuk”
hikayesinde de hikdyenin kahramani “Her seyinden Edirnekapida, kisin bir teneke

25425

evde ve yazin bir ¢adirda oturdugu”*~° anlasilan bir cocuktur.

Sait Faik; hamallar, balik¢ilar, Cingeneler disinda da “Otekilesmis™ tipleri
hikayelerine konu alir. “Uyuz Hastalig1 Arkasindan Hayal” isimli hikayesinde uyuzlu
bir genci anlatir. Bu g¢ocuga, aylaklik mekanlarinda inceledigimiz bir sinemanin
oniinde rastlar. Cocugun ayaklar1 ¢iplaktir. Cocugun sar1 ela gozleri aslinda beyaz
oldugu halde yer yer morarmis bir deriden, baharda badem agaci giizelligiyle
bakiyordur. Bu c¢ocugu nereden tamidigini diigiiniir. Belki de higcbir yerden
tanimadigin1 sdyler. Belki de her yerden taniyorum, der. Sokakta bdyle ylizlerce
cocuk vardir. Her giin biitiin caddelerde, kopriiniin iistiinde altinda, ¢ok defa bir
sinemanin kapisinda iiger beser, Sirkeci’nin her koftecisi, her iskembecisi Oniinde

“yalniz gozleri kalmis bu mahliikat™*? goriltyordur.

Sait Faik genel kabul gdren ahlaka aykir tiplere de yer verir. “Dort Zait”
isimli hikayesi bir frengiliyi anlatir. Bu hikayede anlatici, yolda soru sorulacak insan
arayanlarin soru sormaya ¢ekinmedigi bir tip oldugunu sdyler. Bunu da baska dis
etkenlerden ziyade “Yahut da pek avareyizdir.”*?" diyerek aciklar. “Eleni ile Katina”
hikyesinde lezbiyen bir ¢iftin hikdyesini anlatir. “Ayten”*? isimli hikayesinde

cinsel hastalik kapmis bir hayat kadinini konu eder.

422 Gait Faik, Havuz Bagsi, s. 76.

423 Abastyanik, Balik¢imin Oliimii-Yasasin Edebiyat, s. 33.
24 Ae., s. 162,

425 Qait Faik, Tuneldeki Cocuk, s. 7.

426 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 19.

2IAe., s, 25.

428 Sait Faik, Lizumsuz Adam, s. 83.
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“Gramofon ve Yazi Makinesi” adli hikayede anlatici, arkadasiyla beraber
eve para ile gelen kiz cagirirlar.*?® “Battaniye “de**® anlatici kahvede otururken
disarida gordiigli bir kadmmin yanina gider. Hikdyenin sonunda kadinin para
karsiliginda kahramanla beraber oldugunu 6greniriz. Medar1 Maiset Motoru’nda
Hayirsiz adada bekgilige baslayan balik¢r Hikmet, ayligin1 almak i¢in sehre indiginde

para karsiliginda Marika isimli bir kizla geceyi gegirir.*3!

“Kriz”de tiniversite 6grencisi Necmi, kumara ve randevu evlerine dadanmustir.
Icindeki “bir sey yapabilmek hastaligi”nin tedavisini sanki oralarda arar. Randevu
evindeki kizlarin oraya nasil diistiiklerini sorgular. Bu kizlar bir kutu pudra, bir
sinema bileti, bir kii¢iik sapka i¢in mi namuslarini feda etmislerdir? “Bunlarin iginde
ailesine, ¢ocuguna, bilinmedik bir sefalete, bir hastalia karsi koyabilmek igin

gelenler yok mu?” diye diisiiniir.**?

Toplumun ahlak kurallarina uymadiklar1 gerekcesiyle dislanmis olanlarin Sait
Faik hikayelerinde bolca yer aldigin1 gordiik. Sait Faik seklen toplum tarafindan
begenilmeyenleri de ele alir. “Karanfiller ve Domates Suyu” nda tek gozii kor Kor
Mustafa’y1r ve onun caligma c¢abasini igler. Tek gozii kor hali, ona bir kamburu

hatirlatir:

“Bana, bir kanburu hatirlatiyor bu goz; tuhaf degil mi? Bir kanbur insan
cirkindir ama, biitiin kanburlar iyi yiirekli, sevimli insanlardir. Arkadas canlisidirlar,

sendirler. Ne severim kamburlari!

Iste Kér Mustafa’nin bu gozii de bir kanbur insanin ruh héletini i¢ine sindirmis, sikir

sikir, piril piril sevimli, capkin, canli bir gozdiir. Oteki dogru diiriist gbz, onun

yaninda mahgup, soniik, tatsiz tuzsuz, pek de kibirlidir.”*%®

429 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 66.

430 Sait Faik, Az Sekerli, s. 11.

431 Abasiyanik, Medar1 Maiset Motoru, s. 166.
432 Abasiyanik, Kumpanya, s. 82.

433 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 41.
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Sait Faik’in giizel anlayis1 toplumdaki genel kanidan farklidir. “Papaz Efendi”

hikayesinde, komsusu olan Papaz giiliimseyince sOyle der:

“lki sira, sadakor gomlegi gibi beyaz disi, siyah sakalinin arasinda

parlayiverince, yiiziinden o Bizansli, Ortodoks mana uguvermisti. Yemek yiyen bir

amele kadar giizeldi simdi.”*3*

Guzellik olcitl olarak yemek yiyen bir amelenin halinin ifade edilmesi
manalidir. Verdigi emegin miktarma karsilik ¢cok az iicrete calisan bu insanlarin
acikmalar1 ve ekmege sarilmalari, herhangi bir insaninkinden farklidir. Onlar ekmege
sahip cikarak sarilirlar. Ekmegin kiymetini bilerek sarilirlar. Ameleler, ekmegin
tadin1 anlayacak kadar acikabilen insanlardir. Onlarin yemek yemesi de ekmegi

hissedebilmeleri 6lglsinde glzeldir.

Sait Faik’in hikayelerinde “kiiciik insanlar”in asklarin1 da buluruz. Kayip
Aramiyor’da Konsolos Vildan Bey’in dul kizi, Balik¢1 Cemal ile ask yasar. Konsolos
Vildan Bey ve karis1 bu ask iizerine konusurlar. Nevin erkek olsa boyle bir aileden
kiz alabileceklerini sdylerler. Onlara gore geng kizlar girdikleri ailenin “terbiyesine,
gidisine ayak uydururlar.” Fakat kizlarmin durumu farklidir. Kizlart bulagik yikar

mi1? Sonra soyle der:

“Cocuk bezi degistirebilir mi? Soganli yahni yapar mm? Balik ¢orbasi
pisirebilir mi? Sabahleyin giines dogmadan kalkar, ¢corba hazirlar m1? Tahta kagikla
icer mi? Catalsiz yemek yer mi? Ahsap evin i¢inde kaygisiz tiirkii ¢igirip dikis

dikerek, kuyudan su cekerek, tavuklara yem vererek giin oldurebilir mi? Butin

434 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 90.
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bunlar1 yapabilirse belki dediginiz saadeti tadar. Ben bunlari tatmadim bilmem. Ama

bdyle hayatin da giizel olabilecegini seziyorum.”*%

Daha sonra Balik¢1 Cemal de Nevin’e buna benzer seyler soyler:

“Biz mesut olur muyduk? Ne sen bizim evde, ne ben sizin evde, ne de ikimiz
bagka bir evde iki kisilik bir diinya kuramayiz. Kursak da tatsiz olacak. Bogver!
Senin istedigin oldu. Beni degistirdin. Ben eski Cemal degilim. Diisiiniiyorum,
kafam igliyor, eyvallah! Aska gelince ona da bosver! Bu insanoglu icadi da ise
yaramiyor. Seni seviyorum. Ama bizim Can’mn kiz kardesi Hacer’i alirsam ancak
Cemalligimi muhafaza edebilirim, gelistirebilirim. Balik¢ilik iistiine, hak {iistiine,
insanoglu iistiine, pay {iistiine diislinebilirim. Halbuki seninle hi¢bir sey yapamayiz.

Belki ilk zamanlar biraz ukalalik. . .43

Balik¢1t Cemal’in kii¢lik diinyasinda kendi varligmi siirdiirebilmesi, yine
kendi gibi birisiyle birlikte olmasiyla miimkiindiir. Farkli siiftan birisiyle hayatim

devam ettiremez.

“Oyle Bir Hikaye” de anlatict kahraman Atikali’de gece vakti gezerken bir
evden deli gibi firlayan birisini goriir. “Dostumu 6ldiirdiim abi”*¥" diyerek bu kisi
kahramanimizn {izerine ¢ullanir. Kahramanimiz paltosunun cebini gosterir. Isminin
Hidayet oldugunu Ogrenecefimiz adam, kahramanimizin cebine girip kaybolur.

Sonra anlatici sorar:

“-Neden oldirdun; Hidayet? —Seviyordum be abi! —Nasil seviyordun; Hidayet! —Deli
gibi be abi! Giin onunla agariyordu. Ben susam helvasi satarim abi giindiizleri. Cebin
de mis gibi simit kokuyor &bi. Giin onunla agarir; onunla kararirdi. Bir dakkam

yoktu onu diisinmedigim. Abi, riiyada gibi yasardim. Her 1af gelir ona dayanirdi.

435 Sait Faik Abasiyanik, Kayip Araniyor, s. 89.
4% Ae.,s. 95.
437 Sait Faik, Alemdagr’nda Var Bir Yilan, s. 4.
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Insanlar bana bir 1af sdylerdi. O ne cevap verebilir, diye diisiiniirdiim. Bir sey alacak
olsam o alir miydr acaba? derdim. Bir sey yesem i¢ime sinmezdi. Biri yol sorsa o
gosterir miydi diye kafama sormayinca ve igimde o, yol gostermeyince aptal aptal

bakardim. Bir giizel sey gorsem ona gostermezsem, gosteremedigim igin zevk

alamazdim giizel seyden.”*%

Daha sonra Hidayet’in sevgilisinin adinin Pakize oldugunu G6greniriz.
Hidayet hava kararinca susam helvalarin1 kahveye birakip iki sarap igmek igin
meyhaneye kostugunu anlatir. Icince Pakize’nin hayalini karsisinda gériip onunla
konusmaya baslar. Ask hikayesinin bu kisminda anlatici, Hidayet’in anlattig:
hikayeyi birisinin geldigini bahane ederek boler ve kalanini kendisinin uyduracagini

soyler.43

“Yani Usta” isimli hikdyede anlaticinin kiiciik yastan, daha usta olmadigi
zamanlardan tanidigr Yani evlenecektir. Bu evlilik karsiliginda da bes bin lira
drahoma alacaktir. Anlatici, Yani Usta’ya sorar. “Bari seviyor musun kiz1 Yani usta?
—Kar1 degil mi be agababa, severiz.”**® Bu, kiiciik insanlarm arasindaki evlilik
anlayisini da yansitan bir durumdur. Evlenecek adam, ona uygun goriilen bir kadim

alir. Sevmesi i¢in “kar1” olmasi yeterlidir.

“Menekseli Vadi” isimli hikayede ikili iligkilerin kurbani, “Meldhat Heykeli”
hikayesinde oldugu gibi kadin kahramandir. Hikdyede Bayram isimli, iri kemikli,
Arnavut sivesiyle konusan bir adam karsimiza ¢ikar. Bu adam bir zamanlar kuru
bademi kiille, kezzapla yas badem haline getirip satan, bir ara piyango bileti satan,
sonra arabacilik yapip ardindan da zengin olan birisidir. Anlatici kendisini Bayram’in
zengin oldugu donemde tanimistir. Kiilhanbeyi gibi giyinen Bayram bir haftalik
kazancini bir giinde harciyordur. En kotii meyhanelerde en hos kizlar1 taniyordur.

Onun tanidig1 kizlar i¢inde Seher diye birisi vardir. Bayram bu Seherle yasamaga

4B Ae.,s. 4
B Ae,s. 5.
440 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 40.
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baglamistir. Anlatici zaman zaman bu upuzun boylu kizi Bayram’in arabasinda
goriir. Bayram bu Seher yiizliinden ¢ok kavgalar eder. Bigaklar ¢eker. Bu olaylarin
“ctirmiimeshutlarindan” kaca kurtula bir giin yakay ele verir. Yedi-sekiz ay kadar
hapishanede yatar. Bu sirada Seher bir iiniformalinin ardina diiser. Bayram bu
olaydan sonra c¢alisamaz. Sabahtan igmege baglar. Seher’i aramaya koyulur. Bir giin
Seher’i bulur ve onu bdgriinden bigaklar. Seher 6lmez. Kendisini kimin yaraladigini
da sdylemez. Seher hastaneden ¢iktiktan sonra Bayram’in devam ettigi meyhaneye

gelir ama Bayram’la konugmaz.

Seher’in bigaklanma {izerine gosterdigi tutum Bayram’a biisbiitiin dokunur.
Zamanla Seher’le barisirlar. Bayram’in kisraklari, arabasi satilir. Parasin1 Seher yer.
Daha sonra Bayram bagkasinin arabasinda on lira giindelikle ¢alismaya baslar.

Bayram artik is goremez hale gelir. Yine badem satmaya baslar.

Bir aksam anlatici kahramanla beraber igerler. Gecenin sonunda Bayram
kahramanimiza kendisini evine gotiirmesini ister. Kahramanimiz evden kastettiginin
kaldig1 oda oldugunu zanneder. Fakat Bayram “yuvasi’ndan s6z ediyordur. Bayram
yedi senedir “asil evi’ne gitmemistir. Yedi sene Once bir sabah evden ¢ikar. Tam
yirmi bir yagsindadir. Subat ayidir. Kucaginda ¢igekler, Beyoglu’na c¢ikar.
Cicekpazari’nda ¢igekleri satar. O giin ilk defa icki icer. Hi¢ boyali kadin
koklamamistir. O giin koklar. Daha sonra da eve gitmez. Bayram evlidir ve iki
cocugu vardir. Onlar1 da gdrmez. Iste sarhos oldufu o son gece, yedi yildir
gormedigi bu eve gitmek ister. Anlatict kahraman da onu evine gotiiriir. Evdekiler
sanki diin gitmis gibi bir sogukkanlilikla onu karsilarlar. Bu hikayede yine erkegin,
aile hayatinda sozii gecen, hatalar1 kabul edilebilen bir varlik olarak kii¢iik insanlarin
diinyasinda baskin rol oynadigmni goriiriiz. Ne yaparsa yapsin, ailesine geri
dondiiglinde higbir sey olmamis gibi karsilanmaktadir. Bayram’in iliski yasadig
Seher’in yasadiklar1 disinda, onu yedi yil boyunca evde bekleyen karisinin
yasadiklar1 da bir tiir siddettir. Fakat toplumun yapisi erkegi koruyan, kadini ise

erkegine sadik oldugu 6l¢iide onurlandiran bir yapidadir.

Kadmin siddet gordiigli kii¢iik insanlarin ask hikayeleri devam eder.

“Kagamak, Papagan, Karabiber” de sonu siddete varan bir ask hikayesidir.
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“Kacamak, Papagan, Karabiber”, “o, iki mavi gozliiniin hikayesidir” diye tanimlanan
bir hikdyedir. Anlatici, hikdyenin kahramanlarin1 “Oglan avare bir oglandi. Kiz
delismen bir kizdi.”*! diye tarif eder. Oglan kiifecilikten gazete miivezziligine,
gazete miivezziliginden hamalliga, hamalliktan esrarkeslige, esrarkeslikten de adam
olmaya terfi eder. Beyoglu’'nda kimsenin 6nem vermedigi bir koseye iki portakal
sandigi, elma, hurma yerlestirir. Manav olur. Sarisin kiz (Kagamak Fatma) sevgilisi
Karabiber’i unutarak Manav Riza’ya (Papagan) vurulur. Kagamak, Papagan’dan
hamile oldugunu iddia eder ve evlenirler. Beyoglu’'na taginirlar. Evlendikten sonra da
Kacamak Fatma sik sik eski mahallesine gider. Onun maddi durumunun iyi olmasi
mahallede olay olur. Bir giin Kacamak Fatma hamile oldugu halde siitanas1 Cevriye
Hanim’in yanma gider. Cevriye Hanim’in yaninda Karabiber Ahmed’in kiz kardesi
de vardir. Kagamak Fatma’y1 kiskanan bu kadin gidip kardesi Karabiber’e Kacamak
Fatma’nin Cevriye’yi hastaneye yatiracagini, biraz sonra da doktorun yanina
gidecegini haber verir. Karabiber de bu durumu gidip Manav Riza’ya (Papagan)
anlatir. Papagan Riza, Kacamak Fatma’yr yedi yerinden bigaklayarak oOldiiriir.

Hikayenin anlaticis1 da bu hikayeyi gazeteye yazacagindan bahseder.

Bohga hikayesinde bir burjuva cocugunun evdeki beslemeye aski anlatilir.

Burjuva ¢ocugu soyle der:

“Ben ne hain bir burjuva c¢ocugu idim, bilmezsiniz. Ona ne eziyetler
etmedim. Esmer teninde yer yer ciiriikler peyda oldu; yaralar agildi. Kiiciik, sekilleri
bozulmus ellerinin yukarisindaki narin ve mor damarlar1 okunan bileklerine ne tirnak

yaralar1 agmadim.

Biitlin iskencelerime, eziyetlerime ragmen yine benimle laubali oluyordu. O zaman

suratina tiikiiriir, o zaman tokatlardim.”*#?

Daha sonra burjuva cocugunun annesi, onlar1 yakinlasmis bir halde

yakalayinca kizi evden gonderir. Siifsal farklilik aska izin vermez.

441 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 67.
442 Sait Faik, Semaver, s. 42.
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Hayat kadinlar1 Sait Faik’te bolca iglenen bir tiptir. “Yorgiya’nin Mahallesi”
isimli hikdyede Film Hayri adli bir delikanliyla bir genelevde calisan Ayse’nin aski
anlatilir. Film Hayri sabikali bir adamdir. Yas1 otuz besi astigi halde yasim
gostermez. Film Hayri’nin metresi Camlicali Ayse’nin yiiziindeki ustura yarasi Film
Hayri’nin eseridir. Film Hayri bir aksam sevgilisinin evinin camlarini kirdig1 igin
karakola gotiiriiliir. Polis neden camlar1 kirdigin1 sordugunda karisinin evi oldugu
icin istedigini yapabilecegini sdyler. Polis de Ayse’nin onun karis1 olmadigini
belirtir. Film Hayri sugu kabul eder ama Ayse eve erkek aldigi i¢in bunu yaptigini
sOyler. Polis, o evin umumi ev oldugunu sdyleyince Film Hayri katiyen kabul etmez.

Karisinin hayat kadini olmadig1 ve namuslu bir kadin oldugu ifadesinde direnir.**

Sait Faik’in hikayelerinde siif farkliliklarimin agk iligkilerine yansidigini
gormiistiik. Kayip Araniyor ve Medar1 Maiset Motoru’'nda siifsal farkin engel
oldugu agklar s6z konusudur. Bu metinlerde Sait Faik’in hikayelerini tirettigi 40’11
yillarin sehir panoramasii gorebiliriz. O donemde fabrikalar “sur disi” denilen
alandadir ve sur dis1 heniiz sehre dahil olmamistir. 50’ler ve sonrasinda sehrin aldig
gbclin ¢cogalmasi ile sur i¢i-sur dis1 karsithigr ortadan kalkacaktir. Bunlarin akabinde
sehir, fabrikalarin etrafinda kurulan gecekondularin istilasina ugrayacaktir. Sehrin bir
parcast haline gelen sur i¢i de bir zamanlarin sik Beyoglu’sunun varoslagsmasini

tetikleyecektir. Sait Faik’ten sonraki donem, bu doniisiimii anlatacaktir.

5.5. Calisma Anlayisi

Bir flanor olarak Sait Faik’i inceledigimizde, onun kisisel hayatinda
calismaya bakisini ele almistik. Arkadaslarinin anlattiklarina baktigimizda, sik sik is
bulamadigindan yakindigini gorsek de ciddi olarak is aradigi sdylenemez. Sait Faik
hayatindan memnun goriiniir. Onun sikintis1 toplum tarafindan bir 1§ yapiyor olarak
goriinmemekten kaynaklanir. Hikayelerindeki anlatici genellikle Sait Faik’in kendi
kisiligiyle 6zdestir. Hikayelerinde anlatilanlarin kendi hayatiyla paralel olmas1 bizde

ve bagka arastirmacilarda bu kaniy1 olusturmaktadir.

443 Sait Faik, Havada Bulut, s. 54.
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Bu baglamda eserlerine baktigimizda, Sait Faik’in ¢alisma anlayisini ¢ok sik
olarak hikayelerinin merkezine koydugunu gorebiliriz. Hayati boyunca yazarak
gecimini saglamay diisiinmiis ve yaptigi is toplum tarafindan “isten” sayilmayinca
da bunun yasattig1 sikintiy1 yine en iyi bildigi yolla, yaziyla disa vurmustur. “Ben Ne
Yapayim?” adli hikdyesi bu durumu ironik bir bi¢imde ele alir. Anlatic1 bir aksam,

yedigi yemegin ona dort yiiz yetmis kurusa mal oldugunu goriince korkar:

“Yazi yazmayui is saydigim icin bagka is yapmamaya karar vermistim. Simdi
haftada iki lira su yazimdan aliyorum. ilerde, kim bilir baska gazetelere de yazar,

gecinirim. Omriim oldukca gen¢ muharrir olarak kalmayacagim ya!

Gazetelere bir buguk liraya hikéye, adliye roportaji yazdim. Kiigiik bir iradim var,
eski zamanda ana ogul bize yetiyordu, simdi devede kulak oldu. Daha birkag¢ sene

disimi sikacagim. Kim ne derse desin!.. Yalniz yazimla gecinmek kararimi kafamdan

kimse sokemez.”***

Bu ciimlelerin ardindan muallimlik de yapamayacagini sdyler. Kendisinin bir
sey bilmedigini, bu nedenle baskalarina bir sey 6gretemeyecegini ifade eder. Hatta
cocuklarin ii¢ giinde tepesine bineceginden s6z eder. Yine de bir donem Halicioglu

Ermeni Yetim Mektebi’nde 6gretmenlik yapmaistir.

“Ben Ne Yapayim?” adli hikaye Sait Faik’in ger¢ek hayatiyla ¢ok oOrtiisiir.
Hikayede anlatici ticaret yapmayi diistinlir. Rahmetli babasi bir ortak bulmustur. Bu
adam babasinin eski arkadaglarindan biridir. Bir yer tutarlar. Sermayeyi anlaticinin
babasi diizer. Ise baslarlar. Elli guval fasulyeyi Ekim’de alir, Aralik’ta satmayi
planlarlar. Anlatici, yazihane gibi bir yerde oturuyordur. Ortag: ise gelip gidenlerle
pazarlik halindedir. Kendisi geng oldugu i¢in erkenden ¢ikmasini ortagi da destekler.
Anlatic1 “Bu ne bigim bir calisma idi? Ne yapiyorduk?”***® dedigi bir durumda bulur
kendini. Daha sonra bu is ortag: anlaticiyr dolandirir ve ortadan kaybolur. Adami bir

daha goremezler. O ortami yazar soyle anlatir:

444 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 18.
4“5 Ae., s. 20.
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“O buhar i¢inde hatirliyorum ki, o civarda insanlar korkung seylerdi. Garip
gozleri vardi. Sabah sabah damliyorlar; nasil kazik atacagiz birisine, diye firil firil,
yalniz hamallarla ¢uvallarin gezindigi sokaklarda dolasiyorlardi. Biitiin mesele bir

yere mal yigmakti. Biitiin mesele 6tekini kafese koymakti.”*46

Ortamdaki bu samimiyet yoksunlugu yazarin feci halde canini sikar. Kendisi
gibi diirtist insanlar bu ortamda olmadig1 siirece s6z konusu dolandiriciligin devam

edecegini diisiintir:

“Ben haftada iki lira ile gazetelerde yazi yazmaga devam ettikge onlar bunu
yapacaktir. Yarmdan itibaren yazi yazmiyorum. Birka¢ param var. Bulgur mu olur,

piring mi olur, yoksa nohut mu, alip saklayacagim. Baska kurtulus yolu yok.”*’

diye diisiiniir. Bu ironik bir yaklagimdir. Fakat bu yaklasimin 6tesinde, gercekten de

ne yapacagini bilmez bir halde okuyucuya i¢ini doker:

“Soyleyin ben ne yapayim? Yazi yazmak, boylece su harbi atlatip iyi bir
kiitiphane a¢mag1 diisiiniiyor, yalmiz kendilerine, zevklerine gilivendigim insanlar
vasitasiyle kitaplar ¢ikartmak, tabilik etmek istiyordum. Hicbir kot kitap basmamak
sartiyle hayatimi kazanmay1 tasarlamistim. Olmayacak. Boyle giderse, babadan
miras birkag parcayr da tiiketecegim. Ne yapayim? Bulgur mu alayim, dersiniz?
Bizanstan kalma o Istanbul Balikpazarmin yukarisindaki kocaman yapilardan
birisine tepeleme doldurayim, igine de bir Kiirt bek¢i mi dikeyim? Ha, ne

dersiniz?7448

46 Ae., s, 21.
“T e, s. 21,
M8 Ae. s 22.
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Bu satirlarla hikayesini sitem dolu bir sekilde sonlandirir. “Sdylendim
Durdum” hikayesinde de benzer ifadelere rastlariz. Anlatici bir vitrinde gordigi J.P.
Sartre kitabindan ve onu alamadigindan bahseder. Sonra da para kazanmak igin
ayran, kestane satmak gibi isleri yapmay1 o6giitler kendine. Biitiin bu 6giitlere ragmen
0 yine de flandr hayatindan asla vazgegmeyecektir. Baudelaire gibi babasindan kalan

mirasla ve yazdiklarindan aldig teliflerle bir hayat siirecektir.

Sait Faik’in baska hikayelerinde ve yazilarinda da g¢alismak ve yazarlik
tizerinden fikir yiirittiigiinii goriiriiz. “Yazicilifin Yirminci Senesinde” adl1 yazisina,
yazarlik anlayisini anlatarak girer. Ona gore yazarin yazilar1 pek ahim sahim olmasa
da 6nemi yoktur. Onemli olan kalemini kimseye satmadan namuslu bir sekilde
yazmaktir. Sonra bir giin bir yerde lazim olur ve meslegini sorarlar. Cekinerek ama
gururla “yazic1” der. Meslegini bir kdgidin meslek hanesine kaydedeceklerdir.
Kendisinden yaziciligini ispatlayan bir vesika isterler. Sait Faik, birkag¢ hikaye kitab1
oldugunu sdylese de bunlarin vesika mahiyetinde olmadigin1 6grenir. Daha sonra
Sait Faik daha once roportajlar yapip, hikayeler yazdigi bir yere bagvurup bir evrak
ister ama istedigi evragi vermezler. Daha sonra Giilhane Parki’na gider, disiiniir.
Orada aklina daha 6nce iiye oldugu bir kurul gelir. Aidatlarin1 6demedigi i¢in iiyeligi
sikintidadir. Annesinden para alip tekrar iiye oldugu bu kurul da onun yazici
oldugunu séyleyemez. Daha sonra o resmi kagittaki meslek hanesine “yok™ yazarlar.
Tiirkgesi pek umurunda olmaz ama kagidin Fransizca kismindaki “Sans profession”

yazis1 fena halde canim sikar. Bunun sebebini agiklamaz.*4

Kendisini “yazar” olarak tanimladig:i hikayeleri ¢oktur. “Giin Ola Harman

Ola” isimli hikaye, bunlardan birisidir:

“Canim Mercan Ustam! Ellerinden hiirmetle dperim. Biz de bir zenaat

ehliyizz Yaz1 yaziyoruz a. Ne Mercan Ustaya, ne kilimleri dokuyan ellere, ne

49 Abastyanik, Balik¢imin Oliimii-Yasasin Edebiyat, s. 156.
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yazmalar1 boyayanlara, ne kaliplari dokenlere, ne ¢esmi biilbiilleri iifleyenlere saygi

duyduk. Sayg1 duymadik da ne oldu? Diinyay birbirine kattik iste...”**

Balikgisint Bulan Olta adli hikayede de kendini yazici olarak tanimlar:

“Ben bir yazic1 idim. Yazi yazmak canim istemiyordu. Yazi yazmam i¢in bana ¢igek,
kus hiirriyeti degil, i¢imdeki askin, deliligin, oturmaz diisiincenin hiirriyeti 1azim.
Kiiciiciik  hiirriyetler degil, alabildigine yiiz verilmis bir c¢ocuk hiirriyeti

istiyordum.”*!

Bu hikayede bahsettigi “alabildigince yliz verilmis ¢ocuk hiirriyeti” dedigi
seye kendi hayatinda sahiptir. Universitede Uygurca dgretilmesini bahane ederek
Avrupa’ya gitmesi, orada gittigi okula devam etmemesi, gonliince gezmesi,
babasinin ona kurdugu isi sahiplenmemesi... vs. Bunlar onun 6zglr bir hayat
stirdiigiinlin gostergeleridir. Bizim iddiamiza gére de zaten bu aylak tavirlart onun
eser vermesine olanak saglamistir. Universitede egitimine devam edip iyi bir
Tiirkolog olmasi onun serkes ruhunu disipline sokup, zihnini 6zgiir birakmasini
engelleyebilirdi. Belki babasinin agtig1 ticarethanede para kazanmak hirsina kendisini
kaptirsa, gége bakip kor martiya hikdye yazmay1 aklina getirmeyebilirdi. Bir aylak,
bizim telas i¢inde gecirdigimiz hayatlarimiza uzaktan bakan kisidir. Uzaktan bakip

biiyiik resmi gorerek bizi uyandirir, kendimize getirmeye calisir.

Eski zamanlarda gezgin dervisin yine edebiyatin bir tiirii olan siirle
gerceklestirdigi islevi, modern donemlerde sanatci yiliklenir. Bunu da bazen siirle,
bazen hikéyeyle yapar. Sait Faik, aylak olmasaydi belki de hepimiz gibi is gli¢ sahibi

bir sigortali olarak 6lecekti. Biz de Sait Faik hikayesinden mahrum kalacaktik.

Zaman zaman yazmakla ilgili meselelerini de hikayelere alir. “Havada Bulut”

adl1 hikayede kendini muharrir olarak su climlelerle ifade eder:

450 Sait Faik, Son Kuslar, s. 41.
Sl AR, s, 49,
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“Ben muharrir oldugumu saklamis degilim. Ayip degil a, yazi yazmak! Bunu
ilain etmekten de hi¢ hoslanmazdim. Simdi sabahlar1 gazinonun bir kdsesinde
herkesin karsisinda yaziyorsam onun yiiziindendir. Eskiden gider camaltlarinda
yazardim. Simdi, oh, bir masam var! Oniime kahve geliyor. Oniimden kizlar gegiyor.

Aciktan ag1ga yazi yazabiliyorum.”*%?

“Kirlangi¢c Yuvasindaki Kadin” adli hikdyede kendini yine yazici olarak tanimlar ve
anlatict olarak hayal giiciinii 6zgilirce kullanmanin yollarini1 ve yazma amacini dile

getirir:

“Istersem kirlangig yuvasma bir kadin oturtur, saglarini taratirim. Istersem
kirlangic  yuvasina atesboceginden bir avize takarmm. Istersem kirlangicla
yuvasindaki kadina, sanki glinahmig gibi, giinah isletirim bu 1s18in altinda..Derim ki
bir kirlangig biitiin bir yaz ay1 boyunca tam iki milyara yakin kumus, tatarcik sinek
avlar. Ne dersem derim. Kimsecikler karismaz. Bir ¢oklar1 sevinirler de, insan
oglunun insan ogluna yaptiklarini goériip de anlatmadigima... Ne yapayim, benim
zanaatim da bu, yazi yazmak. Yazi yazip ekmek yemek. Yazmak demek aklima ne
gelirse kagida gecirmek degil elbet. Ama ben aklima ne eserse yazan cinsindenim,;
ne yapayim? Bu zanaat da pek ge¢cmiyor. Doyurmuyor. Ama bir defa tutulmusuz.
Kiziyoruz. Birbirimize giriyoruz. Yine de insan oglundan s6z agmaya ugrasiyoruz.
Onu eglendirmek ister kimimiz, kimimiz giildiirmek, kimimiz becerir, kimimiz
beceremeyiz. Zanaatimizi Otekilerden iistiin goriiriiz. Bu gilinlerde ne kadar yazi
okudumsa, hepsinde bir dedikoduculuk, bir anlayissizlik, bir géremeyis, bir 6zenti

havasi vardi,”*°3

Gordiigiimiiz gibi “yazar” olmak ve kendini bu sekilde kabul ettirmek, onun
i¢in bir sikint1 sebebi olmustur. Toplumun, yaptig1 “yazicilik” isini kiiclik gérmesine
ragmen o, bu isi listiin sayar. Bu ifadelerde dikkat ¢eken bir unsursa Sait Faik’in
rahat tavirlar sergiledigi bir yasanti siirmesine ragmen, toplumun onunla ilgili

diisiincelerine ¢okca takilmasidir. Onun egitim hayat1 boyunca yaptiklarina bakilirsa

452 Sajt Faik, Havada Bulut, s. 13.
453 Sait Faik, Son Kuslar, s. 103.
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kimseyi umursamaz bir hali vardir. Is hayatinda da bildigini okur. Aylak tavrin
arkasinda, insanlarin onun yaptig1 isi kiiglimsemelerini sikint1 haline getirmis olmasi
tuhaftir. Sanki elinden gelse, toplumun istedigi gibi bir adam olacaktir. Fakat
tabiatinda yoktur. Ciinkii zaman zaman insanlarin istedigi gibi birisi olmaya
calismistir. Babasinin agtig1 diikkanda ticaretle ugrasmaya calismistir. Fakat elinden
gelmez. Sait Faik, Oyle bir adam degildir. Sokaklarda gezip insan hikayeleri avlamak
varken, bir diikkkdna kapanip para isleriyle ugrasamaz. Zaman zaman para
kazanmanin sayginlik gérmede bir 6l¢ii oldugunu hisseder. Hikayelerinde kendisinin
az da olsa telif aldigini, hatta annesiyle kendisinin gecimine bile yettigini ifade eder.

Para kazandigin1 gostererek toplumda hak ettigi sayginlig1 yakalamaya calisir.

Kendisini bir grubun igine sokmak istediginde, dahil oldugu kesim “isci
smifi”’dir. “Bir Ask Hikayesi” isimli hikdyesinde is¢i sinifin1 tanimlar: “Birimiz
miistesna, liclimiiz is¢i sinift idik. Kafa iscisi diyelim de kol iscisinden ayiralim.
Sonra aramizdaki bize biralar ikram eden, zengin arkadasimizin varliginin méanasi

kalmayacak.”***

Hikaye yazmak da bir istir. Kol isinden farkli olarak, kafanin ¢alismasiyla
alakalidir. Fakat en nihayetinde o da bir ig¢idir. Daha sonra kendisinin de kol guctyle

calistigini iddia ettigi hikaye orneklerini gorecegiz.

Toplumun tamami yazarlara karsi hepten olumsuz bir bakis acisina sahip
degildir. “Sevgiliye Mektup” ta sevgilisinin yazicilara karsi tuhaf bir sempatisi
oldugundan bahseder. Kendisiyle siki fiki olunca bu sempatinin gecip gittigini, iyi de
oldugunu soyler. Sevgilisinin yine de “hepsi boyle degildir” diye timidi vardir.
Bunun boyle olmazsa neye yarayacagini sorgular. Sevgilisinin bi¢imsiz patronundan
ne farki kalacagini sdyler.* Kendisini hakiki bir muharrir olarak gérmez. Bunu da

kiiltliriiniin eksik olmasiyla agiklar.

“Yasasin Edebiyat!” adli yazisinda, edebiyatgmnin kaderini sorgularken

edebiyat¢inin calismasina ve kazancina deginir:

454 Sait Faik, Az Sekerli, s. 60.
45 Abastyanik, Balik¢imin Oliimii-Yasasin Edebiyat, s. 79.
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“Hikayelerimi kitaplarda toplamak hosuma gidiyor, hem de elime bes on
para geciyor. Evet devede kulak bile degil, ama ne olsa on formalik bir hikaye

kitabina 100 lira kadar veriyorlar. 100 lira bu. Az para mu?...basmak istiyor, bir

gotiirecegim. Bugiinlerde de pek parasizim. Nasil etmeli.”*%

Yazarlar zaman zaman para kazanmak icin populer mecralarda da kalem
oynatirlar. Sait Faik, bu durumu elestirir. 1952 yilinda Varlik’ta ¢ikan “Hikayecinin
Kaderi” baslikli yazisinda Ilhan Tarus’un popiiler yazilar igeren bir gazetede hikaye

yazmasini elestirirken, kendisiyle ilgili sunlar1 sdyler:

“Ben de bir zamanlar, senin aldigim iddia ettigin paranin tam yirmi misli
asagisin1 gazetelerden aldim. Ihtiyacim vardi. O zamanlar Adada oturmuyordum.
Simdi Adada on kurusa bir kahve buldum. Kdylii cigarast da yirmi bes. Gegen giin
bir hikdye yazdim. Su hikayeye ne sarfettim, diye diisiindiim: 14 lira harcamigim.

Ben gii¢ yazarim. Yazi yazmam i¢in de biraz gezmem, insan gérmem, bir yerden bir

seyler duymam lazim gelir.”*’

“Kafa ve Sise” hikdyesinde hem meyhane hem as¢1 diikkdni1 olan bir yerde
sahit oldugu bir kavgayr anlatir. Kavgaya karisanlarin gergekligi hikayede agik
degildir. Kavgaya karisan tipleri kahraman anlatic1 sakinlestirir ve bu tiplerden biri
olan Bileyici Baba’y1r masasina alir. Bir siire sonra Bileyici Baba kahramanimizi

dikkatlice slizer ve sorar:

“-Sen ne is yaparsin? dedi.

-Is yapmam dedim.

456 A e, s. 150.
ST Ae., s. 169.
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Kot koti bakti:

-Aylak m1 gezersin? Masallah! Ustiin basin da temiz. Bos ver! Yalan soyleme. Soyle

ne is yaparsin?

-Bir is yaparim ama is yerine ge¢cmez.

-Para getirir mi?

-Cigara parasi getirir...

-Babadan kalma m1 var?

-Oyle bir sey; uzatma camim. Neye soruyorsun bu kadar ne is yaptigimi?
-Okumus yazmiga benzersin de...

-Ne olacak okumus yazmisa benzersem?...

-Okumus yazmis adam 6giit vermez de, dedi.

-Ya ne yapar? dedim.

-Adamu anlar, dedi, ne yapacak.”**®

Sait Faik’in hikayelerinde anlaticinin kendisini zaman zaman “tembel”
olarak gosterdigi olur. Bu noktada flandrden ayrilir. Daha dnce de bahsettigimiz gibi

flandr tembel degildir.

“Havada Bulut” adli hikdayede anlatici, heykeltiras bir gengle kendini
kiyaslar. Bu heykeltirag genc is bulamadig: i¢in evde bunalir. Anlatict s6yle der:

“Ben bu eve kapanip ge¢mis senelerin 1stirabini i¢imde duyar, eve kapanip

camurdan ve al¢idan heykeller yapamayacagimi da diisiiniir, ancak bir kahvede yazi

yazabilecegimi hatirlar, bunalirdim.”*%

4%8 Sait Faik, Alemdagr’nda Var Bir Yilan, s. 86.
459 Sait Faik, Havada Bulut, s. 19.
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“Havada Bulut” un sonunda anlatici, giinde iki {i¢ saatlik bir ¢alismadan
sonra i¢inde riizgarlar estigini sdyler. O zaman diisiinmemek ic¢in sokaklara

firlamaktadir. Gazoz igip, seftali yer ve kiiciik kiiciik hiilyalar kurar. 4°

“Kinaliadada Bir Ev” hikayesinde merak ettigi fakat vapur ugradiginda hig

inmedigi Kinaliada ve o adadaki bir kiz tizerinden merakini, yazarligiyla baglar:

“Iste bu yiizden hikdye yazarim. Iste bu merak yiiziinden hikayeci gecinirim.
Hikayelerimi begenmezler, iiziiliriim. Begenirler, kizarim. Kendim begenirim,
budalalagirim. Begenmem, canim yemek istemez. Kinaliada’ya gelince... Iste onu

pek merak eder, bir tiirlii de inemem, bu gidisle inemiyecegim de...”!

Bu ifadelerden aslinda aylakliginin bos bir aylaklik olmadigini, kendisinin de
bir 1§ yaptigini, sadece kimsenin emri altinda olmadigini vurgulamak isteyen tavrini

yakalayabiliriz.

“Ip Meselesi” hikayesinde de “hayat miicadelesi” denen “kaypak seye” onda

mani olan bir seyin oldugunu sdyler:

“Kime sorsa; yapamazsin bu isi, edemezsin bu halti, diyorlar. Neden, diye
sordugu zaman, alismamissin... der demez, kendilerinin nasil aligti§ini soracagimi

hemen kavrayarak, bu yastan sonra alisamazsin, diye ilave ediyorlar.

Atlar doguyor siit¢ii beygiri oluyor. Esek adam tasiyor, kum, harg, kiife tasiyor da
sahibini adam ediyor. Sinek doguyor, bakkala yanasiyor. Hamambdcekleri
hamamlari, arilar sehir bahgelerini, sergeler at pisliklerini, kumrular merhametli

insanlar1 buluyor. Ama o insanoglu, ona ne is var ne giic. Onun bdcek bile

40 A e, 8. 92.
461 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 56.
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olamayisina keyifle bakiyorlar. Sen okuyup yazamazsin da. Iste arada bir birseyler

yaparsin, yaparsin ama bunlar is degil, bunlar miispet is degil?..4%?

Yine ayn1 hikdyede anlaticinin toplum tarafindan “miisbet is” kabul edilen bir
calisma arayisi i¢inde oldugunu goriiriiz. Kendisi boyle bir ise sahip olmadigi igin,
diger insanlarin yasamlarindaki hosluklar1 hak etmedigini diisiiniir. Sait Faik’in
hayatiyla paralel olarak bu hikayeye baktigimizda, kendisiyle ilgili anilarda miisbet is
aradigim1 sdyledigi durumlara rastlariz. Fakat bunun samimi bir istek olmadigi,
dostlari tarafindan soylenmistir. Yine hikdyeye donecek olursak, anlatici boyle bir ise
layik olmadigi, diinyaya hayretle bakmak i¢in gelmis bir kisi oldugu sonucuna varir.
Daha 6nce de Baudelaire’den bir alintiyla degindigimiz gibi, sanat¢t bir ¢ocuk gibi
diinyaya merakla, hayretle bakan kisidir. Sait Faik de bu noktada Baudelaire’in

sanat¢1 tanimini paylasir:

“Calgili kahveler,adi, “vuslatin bagka alem” denildigi ¢irkin, korkung
sarkilar, ickiler, manzaralar, oyunlar, tiyatrolar, kahveler, mahallebiciler sabahtan
aksama kadar miisbet is gorenleredir. O da bir miisbet is istiyordu. Istiyordu. Sahiden
istiyordu...........oooviininnnn. Ama nasil yapmaliydi? Ne ¢esit miracaatlar
yapilird1? Istida m1 vermek 1azimd1? Istida nasil yazilird1? Kime yalvarmali, kime
kendini gostermeliydi? Soyle bir bakiyor, kendini soyle bir tartiyor. Hayir, hayir!
Hi¢ bir ise layik degil. Hakki var insanlarin... O diinyaya hayretle bakmaya
dogmustur. Higbir sey anlamadan sasirmaya dogmustur. Basimi alip yollarda

dolagmaya, insanlar neler yapiyor diye gormege, gormemege gelmistir.”4%3

Yine ayni hikdyede para kazanmak mevzusu da tartigilmistir:

“Bir adam sokakta ciizdanimi ¢ikariyor: elli liraliklar, bes yiizliikler... Nasil

kazanilir, nasil clizdana bu kadar para yigilir? Adam: sofor, diyor, ¢ek!

462 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 40.
463 A e, s, 42.
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Diin birine gotiiriip bir yazi verdi. Adam ciizdanini ¢ikardi. Sira sira dizmisti. Bir iki
tane bes ylzliik, ellilikler, onluklar, beslikler. Cikarip bir bes liralik verdi. Sanki ona
diinyayr bagislamisti. Utandi. Tesekkiir etti. Nasil olabilirdi? Kafasindaki bir

fanteziye nasil bu adam para verirdi? Inanamiyordu. Hayretler i¢indeydi. Nasil

utandi.”*%4

Bu hikdyenin sonunda kahraman evine gider, annesinin kurdugu sofraya
kurulur ve yemege baslar. Onun istahtan degil de cabuk bitirip evden ¢ikma
acelesiyle yemek yedigini goren annesi: “Isinden dénmiis gibi actkmissin™*®® der.
Iste burada Sait Faik bir kez daha isinin ne oldugunu vurguladig: bir hikayeye nokta
koyar. Onun isi aylakliktir. Onun isi diinyayr seyretmektir. Onu isi, seyrettigi
diinyay1 yazmak ve ge¢cmisten gelen aylaklik kiiltiiriiniin kendi donemindeki halkasi

olmaktir.

Issiz olarak algilanmak Sait Faik’in bir yarasidir ve bu yara hikayelerinin
arasindan kanar. “Birahanedeki Adam” hikdyesinde, bir birahanede karsilastigi ve
yiizline bakarak bir hikaye uydurmaya ¢alistig1 adam doniip anlaticiya onu bir yerden

tanty1p tanimadigini, ne isle mesgul oldugunu sorar:

“Kekeledim. Issiz oldugumu anladi. Israr etmedi. Bu arada ben de kendime miinasip
bir is sahipligi uydurdum.”*®® der. Aylak anlatici issizliginin toplum tarafindan hos

goriilmediginin farkindadir.

“Yani Usta” isimli hikdyesinde Yani Usta’yi tasvir ettikten sonra kendisini de

tasvir eder:

“Ben mi?...Ben kocaman bir adamdim. Ne yalan sdyliyeyim: Isim giiciim yoktu.

Diinyada kimseciklerim yoktu. Bir anam vardi o kadar.”*’

464 Ae., s. 43
465 Ae., s. 46.
%6 Ae., s, 27.
467 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 38.
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Onun c¢aligma anlayisinda biriktirmek, yarina para saklamak yoktur.
Hikayelerinde, kazandigini bir giinde tiiketen insanlara rastlariz. Bu da modern
donem oOncesi gelenegimizdeki gezgin dervis aylaklarin tutumuna benzer. Onlar
vaktin ogludurlar, i¢inde bulunduklar1 anin disinda bir zaman yoktur (ki bu felsefi
olarak da bdyledir) ve guni yasayip yarimi dert etmeden bu diinyadan gecerler. Mal
biriktirmek onlarin gergeklestirmedigi bir davranistir. Sait Faik 6rnegine bakarak da
diyebiliriz ki aylaklar yarinin hesabini yapmayan adamlardir. Mal, miilk sevdasinda
olduklarina rastlanmaz. Oyle olmak tabiatlarina ve aylakliklarina aykiridir. Sait
Faik’in “Menekseli Vadi”*®® isimli hikdyesinde Bayram adli kahraman, bir haftada
kazandigin1 bir giinde yiyen bir tiptir. Panco’nun Riiyasi’'nda Panco, “biitiin
haftalhigimi bir giinde verdigim olur”**®der. “Papaz Efendi” hikdyesinde bahsedilen
bir balikginin “her giin tuttugu balik, yarinin ekmegine yetisecek kadardir.”*° Yine
ayn1 hikayedeki Papaz, bahsedilen bu balik¢iy1 anlatirken sanki anlaticinin fikirlerini

dile getirir:

“O hakikati bilmeden bularak yasamis miibarek adam! Seksen yasinda,

yalniz baliklara fenalik etmis adam! Ben, akilli giinahkar. Ben diinyada balikg¢ilari,

toprakla ugrasan rengberleri severim. Yalniz onlar1... O kadar...”*"

Medar1 Maiset Motoru’nda adada ciraklik yapan cocuklardan ve yaptiklari
islerden bahsedildikten sonra bakkal Karamanli para ile ilgili sunlar1 soyler: “Para

insan1 ahlaksiz ediyor. Karni doyunca insanin kotii huylart meydana ¢ikiyor.”*"

Daha o6nce “Bin Dort Yiiz Altmis Nikel Kurusun Hikayesi” nde kasasindaki
paralar1 toplayip, bah¢ede oynayan g¢ocuklara attiktan sonra diikkanini terk eden

adama deginmistik.

468 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 47.

469 Sait Faik, Alemdaginda Var Bir Yilan, s. 29.
470 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 96.

471 Sait Faik, Luzumsuz Adam, s. 97.

472 Abastyanik, Medar1 Maiset Motoru, s. 7.
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“Ormanda Uyku”, calismayir ve para kazanmayr sorguladigi bir baska
hikayesidir. Cok calisip ¢ok para kazanmanin koti bir sey olabilecegini diisiiniir.
Belki de bu durum c¢alismamasina, aylakligina bir sebeptir. Cok calisip ¢ok para
kazanirsa degisip kotii bir hal alabilir. Kiligi, ortami degisebilir. Degisen ortam,

sehrin esas sahipleri olan kii¢iik insanlardan onu uzaklastirabilir:

“Insan saadeti i¢in sehvet ve tembelligin de bir rolii var midir? Hakiki
medeniyet ve muvazene acaba simalle cenup arasindaki ruh ve karakter farkindan

dogabilir mi?.. Cok calisip ¢ok kazanmak fena bir sey mi, diye diisiindiim.”*"®

Medar1 Maiset Motoru’'nda balik¢ilarin para kazanma anlayisi kendinin giinliik

yasama anlayisina da uyar:

“Biitiin sehri inletmek i¢in balik ¢ikiyor. Uskumruyu kovalayan torigi
kistirmislar, motorlar dolu. Italyan gemilerinden sonra Yunan gemilerine de
yliklenmigtir. Biitlin limanin meyhanecileri kadehleri patlatmaya baslamislar.
Karafakiler dizilmis, anason rakinin i¢inde pul pul olmustur. Her taraf balik kokuyor.
Fakir mahallelerde torik kuzu diye satilir. Balik¢i giinii giinline yasar. Yarinin

gecimini cebinde saklayan hangi namertse ortaya ¢iksin.”*™

Gordiigiimiiz gibi Sait Faik hikayelerinde sik sik giinliik yasayan insanin
tasvip edildigi sahneler okuruz. Sait Faik, anladigimiz kadariyla bdylesini daha

insani buluyordu.

Sait Faik’in hikayelerinde sehir ve sehirdeki tipler disinda halkin

“aylaklik” ve “caligma” kavramlarina yonelik bakislar1 da vardir.

473 Abastyanik, Sarnig, s. 69.
474 Abastyanik, Medar1 Maiset Motoru, s. 27.
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“Medar1 maigset motoru”, kelime anlami olarak gecim araci, gecim sebebi
demektir. Bu kitapta emekleriyle var olmaya ¢alisan insanlarin hikayelerini okuruz.
Bu insanlardan birisi de hamallik, lagimcilik gibi islerle ugrasan Ali Riza’dir. Ali
Riza’nin {i¢ ¢ocugu vardir. Bunlardan birisi Miitareke doneminde sokaklarda
buldugu Hikmet’tir. Diger ikisi Naci ve Melek’tir. Hikmet, Medar1 Maiset adli
motorda balik¢ilik yapar. Naci de balikgilarin yaninda g¢alisir. Ali Riza Bey, kizi
Melek’i berber Dimitro’nun yanina ¢irak vermek ister. Kizinin berberlik meslegini
Ogrenip bir ditkkkan agmasini hayal ediyordur. Kiz1 terzilik meslegini istiyor olsa da
onu ikna etmek icin elinden geleni yapacaktir. Bunun i¢in kizi Melek’e soyleyecegi

sOzleri kafasinda tasarlar:

“Biz fikara insanlariz Melek, biz kizimizla kisragimizla ¢alismaliy1z ki 6tekiler gibi

olalim. Olmazsak isimiz bozuktur. Bunun burasinda ihtiyarlik var, hastalik var...”*"

Medar1 Maiset Motoru’nun “Yolculukta” baglikli ikinci kisminda, bir tren
yolculugu sirasinda Fahri ile Erzurumlu bir yolcu arasinda gegen sohbette halkin
calisma anlayisina dair fikirleri buluruz. Erzurumlu, memleketinden bahsederken
oralarda topragin fazla bir sey vermedigini, ugrasmak gerektigini soyler. Vatanlarinin
daglik oldugunu fakat i¢lerinin kardeslikle dolu bir zenginlik i¢inde oldugunu ifade
eder. Boyle olmasa hepsinin Istanbul denilen tok memleketine gdgmiis olacagini

belirtir:

“Yine derelerimizden balik, goklerimizden kus, ormanlarimizdan geyik,
gollerimizden canavar, ceviz agaglari, ¢camlar, misir eksik olmasin. Kolumuzda
kuvvet kaldik¢a, kafamizda o deli 151tk yandik¢a bir seyden korkmam Allah’tan
bagka!”47®

5 Ae., s 13.
46 A e, s. 6B7.
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Dalgiglikla geginen Ragip Efendi’nin bir hayali vardir. Bekar olan bu adam
dalgigligr birakmistir. Aksamlart dort bes kadeh atip evine donmek, ¢ocuklariyla
oynamak istiyordur. Fakat istedigi bir emekli hayat1 degildir. Yine aksama kadar
didinmek ister. Sabahtan aksama didinmezse 6liip gidecektir.*’’” Amaci balikgilikla
gecinmektir. Balik¢ilik diger islere benzemez ona gore: “Ne tohumu var ne kiragisi.
Ne harman igin rizgar beklemek. Ne doven icin 6kuz kiralamak, ne de tohum igin
bor¢ para almak var. Ne de sinir, ‘benim malim’ demek kaygisi... Deniz Allah’la
devletindir.”*’® Burada da miilkiyet sorunu bir kez daha karsimiza cikar. Toprak
miilkiyeti fakir insan1 daha da fakir kilarken, denizler ¢alismak isteyenlere daha

Ozgiir bir alan saglar.

Medar Maiset Motoru’nda evdeki hizmetciyle ask yasamasindan korkan
anne babasinin, amcasinin yanina gonderdigi Fahri, sevdigi bir baska kiza mektup
yazar. Romanda bu mektubun bazi yerleri sansiire ugramistir. Cikarilan bu boliimler
yazarin ¢alisma anlayisina dair bakisini da gostermesi agisindan miihimdir. Simdi

alintilayacagimiz boliimde koyu yazilan yerler doneminde sansiire ugramistir:

“I1Ik insanlarin, karada, kendilerine mahsus birka¢ doniim arazileri muhakkak
varmig. Biitiin anlasamamazhk belki de kuvvetlinin zayiftan aldig1 toprak

yiiziinden ¢ikmms. Hala da ¢ikmakta...

Insanoglunun en basit, en temiz geginme yolu, en bilyiik, en serefli isi toprak kalmus.
Kendi emegiyle topragi ekip bicerek, yahut kendinden bagka tiirlii gérmedigi
insanlarla ekip bigerek yasama tarzi en namuskar bir ¢aligma tarzi oldugu bence

muhakkak.”*"™

Fahri, bu mektubun ardindan cevap bekler. Cevap gelirse babasma bir
mektup yazip oradan iki yiiz doniim arazi almasin1 yazacaktir. Kendi planlariyla bir

bina, bir dam, bir ¢it, bir de ahir yaptirip ustalarla beraber calisacak, kendi ekip kendi

477 Ae., s. 80.
48 Ae., s. 81.
9 Ae., s. 103.
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bicecektir. Fakat bekledigi mektup gelmez. Daha sonra kendisine cevap
gelmeyecegini anlayan {iniversite 0grencisi Fahri, liniversiteyi birakma karar1 alir.
Bir metot dairesinde calisma imkani kalmadigina karar verir. Yalniz zevki igin
okumaya baglar. Oradaki arkadas1 Fahreddin Asim’dir. Fahreddin Asim’in toprak

sahibi olmaya dair diislinceleri de sansiire ugramistir:

“Aksamlar1 yarim lirasim1 almig giden, boynum kalinhigindaki bilekli
cocuklarin feragati beni kivrandirir, kahvelerinde oturur, oniime gelenle kavga
ederim. Bana toprak sahibi olmaktan bahsetme arkadas! Topragin asil sahibi onunla
doviisendir. Arabayla, kirbagla, bir yagiz atla magrur, harman savrulurken
seyretmek, toprak sirllurken cigara yakmak, patatesler ¢ikarken ceviz gélgesinde

12

uyuyup uyanip, “Hadi karilar, biraz gayret!” demekle calistim zanneden adamin

benim nazarimda kiymeti yoktur. Ben su karincalara basamam. Karincalara

basmamak igin gozlerim dniimde yiirliriim. Ama bu herifin girtlagina basarim.”*

Fahreddin Asim, toprak sahiplerinin bitmek bilmez hirsina ve tembelligine
karsidir. Toprak sahibi olma hirsiyla yan gelip yatan bu “tembel” adama koytin halki
dis biler. Koyunlarini ¢alarlar. Kopegini oldiiriirler. Fahreddin Asim’in asil kizdig
ise toprak sahibi bu adam gibi tiplerin toprag: isletememesidir. Bu durumu da egitim
alamamis zeki koylii ¢ocuklarimin harcanip gitmesine benzetir. Adamin zengin

olmasi, onun umurunda degildir. Kendini ondan daha zengin goriir:

“Ben daha zenginim. Biitiin su kiyis1 benimdir, Fahri anam! Biitiin su kiy1s1!
Yusufcuklari, sazlari, baliklar1, kahveleri, ¢ardaklariyla. Tarlalardan yazin ii¢ basak
misir, kafam kadar bir karpuz, iki domates ¢alarim; oturur bir sogiit altina yer, uyku

cekerim. Param olursa da bir yirmi dokuzluk alir gelirim.*8!

480 A e, s. 108.
8L A e, s. 109.
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Toprak alma sevdasindaki Fahri’ye er ge¢ bu sevdadan vazgececegini soyler.
Herkesin kendi isine bakmasini nasihat eder. Bir insan1 usak gibi kullandiracak her
isten kacinilmasi gerektigi sOyledikten sonra sansiire ugramis su bolimleri ilave

eder:

“-Peki Asim, sen hep boyle aylak m1 gezeceksin? Bir is de sen tut.
Fahreddin Asim giiler:
-Allah gdstermesin!”

der ve devam eder:

“Arkadas ben feylesofum. Benim kendime mahsus iyi bir diinyam var. Bu diinya

ergeg, hatta benim bile timit etmedigim sekilde, insani hayretlere garkedecek sekilde

diizelecektir. Eh! O zaman biz de, bize diisen vazifeyi yapariz.”*?

Fahreddin Asim, yazin bdyle ge¢irdigi hayatina kisin 6gretmenlik yaparak
devam eder. Romanin ilerleyen boliimlerinde Fahri’yi adaya hava degisikligi igin
gitmis buluruz. Adada yalnizliktan sikilan Fahri, defterine notlar yazar. Bu notlarin
arasinda c¢alisip terleyen insanlarla ilgili goriislerini de belirtir. Calisan, terleyen
insanlara bakan bir adamin ne olursa olsun gipta ve aciyla karisik, kendine itiraf

edemeyecegi utanmayla karigik bir hiiziin duydugunu sdyler.

Medar1 Maiset Motoru’nda balik¢t Hikmet, Hayirsiz Ada’da bekgilik
yapmaya baglar. Defalarca bu kiiclik adadaki 1ss1z ve sikict hayati birakmak ister.
Fakat aklina hep issizlik gelir. Daha &nce Istanbul’da rastladig issiz insanlar aklina
gelir. Istanbul’a indiginde is aramaya tesebbiis edemez. Istanbul’a her inisinde is

aramaya kalkisir fakat Film Bahri’nin kahvesinde bu kararini unutur, bir gece

482 A e s 110.
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Istanbul’da kalmak ona uzletinin giizelligini hatirlatmis, uzlete alismanim verdigi

hazli tembelligi {izerinden atamamugtir.*83

“Sevgilime Mektuplar” baslikli yazisinda sevgilisinin istedigi gibi bir adam

olamadigindan yakinir:

“Sonunda sersemce bir ¢ocuk gibi oldugumu anlayiverdin, neye bdyleyim, dersin.
Sabahleyin evden cikarken biiyiik adamlar gibi ciddi, tiiccarlar gibi hesapli, zeki
olmay1 kararlastirtyor; aksama dogru deli dolu, hesapsiz, sersem bir halde evime
doniiyorum. Yaradilis bu sevgilim. Bir tirli istedigin gibi bir adam

olamayacagim!..”*%

Bu diisiincelerin ardindan sabahleyin erken uyanir. Calismaya gitmenin ne
giizel bir sey oldugunu soyler. Sokaklarda sabah havasinin serin oldugunu, aksama
kadar teneffis edilen havanin kirlendigini anlatir.*®® Fakat tiim isleri bittikten sonra

gidecegi yer bir aylaklik mekani olan kahvehane olacaktir.4%

“Kagamak, Papagan, Kara Biber” isimli hikdyesinde anlatic1 kahraman bir
ask hikayesini gazeteye yazacaktir. Olaym gectigi mahallede, olayin izini siirerken
Karabiber lakapli, olaya dahil olan birisi yanina yanasir. Anlaticiya, ask cinayetinde

oldiiriilen Fatma’nin resmini ne yapacagini sorar:

“-Ne olacak sanki, dedi, zavall1 kizin resmini basacan da...- Okuyucularin meraki...
dedim.

-Herkesin merakini sen mi sey yapacan?... —Isimiz bu. —~Bdyle is mi olur? Bu mu
sizin

caligmanmiz? —Gazetenin satisi... -Sana ne? —Bizimkisi de bu.”*®’

43 Ae., s. 189.
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Gazetecinin yapacagl is halktan bir adama tuhaf goriiniir. Bilek giiciiyle,
fiziksel olarak kuvvet sarf ederek ¢alisan bir insan bdyle bir isi sagma bulur. Sait
Faik’in kisa bir donem muhabirlik yaptigimi da hatirlarsak bu hikayedeki
Karabiber’in  tutumunu yasadigi bir olaydan gozlemlemis olabilecegini

sOyleyebiliriz.

“Bir Karpuz Sergisi” adli hikdyeye baktigimizda da anlaticinin aylak gezen bir
adama bir miktar para verdigini okuruz. Adam bu parayla bir karpuz sergisi agmay1

diistintir:

“Calismak istiyordu. Yazdi. Bir karpuz sergisi acabilmek icin projeler
yapmaktaydi. Cins karpuzlar, riiyalarma giriyordu. Ama c¢alismamak... Ah
calismamak! Baslayan yazin biitiin giizelligini gorebilmek i¢in arzusu iradesiyle

carpismiyordu bile. Arzusu iradesini almis, birlik olmuslar, dost olmuslardi.

Beraberdiler.”*%8

Fakat hikdyenin kahramanini cezbeden Onemli bir unsur vardir. Mevsim

yazdir ve calismamak, iradesine galip geliyordur.

“Sehrin Sabahlar1 ve Adamlarindan Biri” hikayesinde kahraman herkes gibi birisi
olmadigina siikreder. Bunu yaparken de giindelik hayatta is yapan insanlarin
Ozelliklerini siralar. Kahraman giintin bitmesini ister. Camur yuzli bir memur olsa alt
derecedeki memurlar1 azarlayacagini, ustabasi olsa c¢elimsiz, miskin Mehmed’e
hakaretler edecegini, bir kahveci olsa bickin, giizel c¢iraga iki tokat agkedecegini,
“Ulan, bu ¢ay fincanlarina para veriyoruz be essoglusu! Pasabah¢e’ye ¢alismiyoruz,

deyyus!”*® diyecegini diisiiniir. Kahraman “iyi ki boyle biri olmadim*®®” diye

488 Abasiyanik, Sarnig, s. 33.
489 Sait Faik, Havuz Basi, s. 102.
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diisiiniir. Fakat herkes onu dyle gormek istiyordur. Oyle géremedikleri igin de kiigiik
goriiyorlardir. Kahramanimiz da giiniin bitmesini, bu ¢amur surathilarin dagilip
ortaligin kendisine kalmasin1 istedigi i¢in bir sinemaya girip aksami eder. Birdenbire

bir hafiflik duydugunda, aksamin oldugunu anlar.

Ele aldig: tipler arasinda bir hallag da vardir. “Hallag” isimli hik&yesinde
anlatic1, vapura binecegi bir giin“...her giin Istanbul kazan, ben kepce dolastigim
halde onlara rastlamamistim...”*®? dedigi bircok insanla karsilasir. Baz1 giinler hic
ilgisini ¢cekmeyen insanlarla karsilasirken, o giin bir hallaca gozii takilir. Laflarken
normalde hi¢ yorulmayan yashh hallag o giin ¢ok yorgun hissettigini soyler.
Kahraman anlatici ise bunun normal oldugunu, kendisinin hi¢bir is gérmedigi halde
yorgun oldugunu sdyleyince de hallag: “Issizlik, insam1 yorar.”*%? der. Burada
hallacin dilinden halkin “calisma”ya bakisini yakalariz. Hallag ¢ok yasli oldugu
halde calismaya devam etmektedir. Bu durum onu yormaz ¢linkii o igsizligin insani

yorduguna inanmaktadir.

“Oyle Bir Hikaye” de gece yiiriirken polisler anlaticiy1 gevirirler ve iistiinii
ararlar. Nereden gelip nereye gittigini sorarlar. Daha sonra ne is yaptigini 6grenmek
isterler. Anlatici ne is yaptiZina cevaben “Yazi yazarim.” der. Polislerin yazi
yazmaktan anladiklar1 katipliktir. Katip olup olmadigini sorarlar bu sefer. O da
Kocaeli Ikbal ambarinda katip oldugunu sdyler. Daha sonra icinden bu alayci tavrini
takdir eder. Nereden aklina gelip de Kocaeli Ikbal ambari demeyi bulduguna
sasirir.*%® Toplum tarafindan, memur olmak kabul edilebilir bir isken yazarlik bos is

olarak algilanir. Yazar bu durumla alay eder.

Toplumda memur olmak ya da belli bir kurumda calismak kabul goriir
demistik. “Semaver” hikdyesinde kahraman Ali’nin annesi, oglu is buldu diye
sevinir. Oglu bir haftadir fabrikaya gitmektedir. Ali de calistig1 i¢in memnun bir
halde tasvir edilir. Sabahlar1 evdeki semaver ve fabrikanin 6niinde bekleyen salep

giigiimii hosuna gider. Sonra fabrika ve ¢evresindeki sesleri sever:

491 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 29.
92 A, s 32,
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“Halicioglundaki askeri mektebin borozani, fabrikanin uzun ve biitiin Halici
cinlatan diidiigli, onda arzular uyandirir; arzular sondiirtirdii. Demek ki, Alimiz biraz
sairce idi. Biiyiik degirmende bir elektrik amelesi i¢in hassasiyet, Halice biiyiik

transatlantik sokmaya benzerse de, biz, Ali, Mehmet, Hasan biraz bdyleyizdir.

Hepimizin gonliinde bir aslan yatar.”*%

“Garson” adli hikdyede kirk yasinda iyi bir garson olan Ahmet’in, iyi
bahgelerde alabilecegi yiiksek maasa ragmen kendi basina kiraladigi bir bahgeyi
isletmesi konu edilir. Kendi basina islettigi kiigiik bahceden yiiksek bir gelir elde
edemez. Bu tembelliginden de degildir. Ahmet isten korkmaz. Kimsenin olmadigi
kahvede bile kendine bir is bulur. Kova kova denizden su g¢ekerek, siyahlagmis
tahtalar1 ovmak gibi isler ¢ikarir kendine. Bos kalmak hig isine gelmez. Bos kalirsa
miithis cam sikilir. *% Garsonlar icin ¢ok sik tekrarladig: bir lafi da vardir: “Garson
oliirler ama garson dogmazlar.”*®® der. Kilustir de olsa bir kahveye sahip olmak
adina katlandig1 durumu kendisi de anlayamaz. Bunun, kendisine karisan goriisen
meselesi olmadigini da bilir. Ara sira bahgeye ugrayan karisi, kocasinin bu halde
maddi olarak az kazaniyor olmasma katlanamaz. Onun iyi yerlerde garsonluk
yapmak yerine burada siirtmesinin altinda bir bit yenigi arar. Nihayetinde de
kocasiin bir tembelden baska bir sey olmadigina kanaat getirerek, konuyu kapatir.
Sonradan Ahmet’in, zamaninda zengin bir ailenin ¢gocugu oldugunu 6greniriz. Ahmet
babadan kalma bir aligkanlikla mal edinme tutkusu yiizinden iyi yerlerde garsonluk
yapmayip kendi mekanini igletmek sevdasina diismiistiir. Yazar, bunu da agikca
soyler. O, sadece bir seye sahip olmak arzusuyla bu sekilde davranir. Daha sonra

yine iyi bir bahg¢ede garsonluk yapmaya baglar:

“Simdi Ahmet, Belvii Bahgesinde diinyaya higbir seye sahip olmamanin
verdigi biiyiik haz i¢inde diinyay1 ve etrafi istedigi sekilde gorerek ve su kalabaligin

494 Sait Faik, Semaver, s. 4.
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icinde yalniz yiizde bes kisinin alninin terile galistigini diistinerek mesut; pazar
ginleri yizde ondan ve yiuzde ona eklenen bahsislerden tam yedi lira yaptigimi

diisiinerek bu her Haziranda tuttugu salas kahveyi hatirlamiyor bile...

Hatirlasa bile kendi kendine giiliiyor. I¢ini o her Haziranda saran yanginin yerinde

yeller estigini goriiyordu.

Bu tahavvilun sebebini kendisi de bilmiyor. Bilmiyor ama, diinyada hicbir seye

sahip olmiyacagini, olmak istemedigini ve olmanin da higbir faydasi olmadiginm

bilakis zararin1 Ahmet nasil oldu da anladi, bu mithim meseledir:”*%’

“Gaz Sobas1” adli hikdyede koy kahvesinde toplanan mahallenin gencleri
calisma kavramini sorgular. Kahvenin kalabalik oldugu bir giindiir. Bir diiglinde
kasigindan kursun yemis geng bir delikanli, bir kdsede oturmaktadir. Bu delikanli ile
kirk-kirk 1ki yaslarinda, saglam omuzlari, bir tek aksiz simsiyah saglariyla yagiz bir
adam arasinda higten baslayan bir kavga olur. Kavgadan 6nce ihtiyarlar delikanlilarin
iyi calismadiklarindan, isleri siirlincemede biraktiklarindan, bugiinkii isi yarina
birakmanin kotiiliikklerinden bahsetmektedir. Yagiz adam da bunun sebebinin
genglerin kisin “abazaliga aligmalar1” oldugunu belirtir. Yarasi kapanmamis ve
kosede oturan delikanh ise “kisin da mu1 ¢alisacagiz?” diye c¢ikisir. Bunun iizerine
Kahveci Recep’in bir yenilik olarak getirdigi gaz sobasi ilizerinden konu ilerler.

Yagiz adam, Kahveci Recep’in getirdigi gaz sobasini puta benzetir:

“Tovbe tovbe estagfurullah!.. Namaz kilmazsiniz, orug tutmazsiniz. Hatim
indirmezsiniz, sonra da Recep’in gaz sobasi neye benziyor, diye sorarsiniz, neye
benzeyecek iste. Ona. Unuttugunuz, biraktigimiz dinin yerini tuttuguna gore,

imaniniza benziyor. Puta taptyorsunuz artik siz. Kigin puta, yazin tembellige.”*%

497 Sait Faik, Semaver, s. 69.
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Halktaki anlayisin temsilcisi olan bu ihtiyarin sozleri dikkate degerdir.

Tembelligi puta tapmakla ayn1 derecede kotii bir sey olarak algilar.

Sait Faik’in bazi hikayelerinde gelirin ¢alismayla m1 yoksa ilahi bir elin ¢izdigi bir
kaderle mi belirlendigi tartisilir. “Ayagima Dolasan Rd&portaj” isimli yazisinda
Yedigiin’lin sekreteriyle arasinda gegen bir muhabbeti okuruz. Sekreterle diinyadan,
gecimden s6z agmislardir. Sekreter, Allah’in herkese rizkini verdigini sOyler. Sait
Faik ise “Allah bu ise karigmaz” der. Ona gore Allah her sabah kalkip “su Hasan’a,
su Ahmed’e, su Hristo’ya, su Moize, su Kirkor’a” diye insanlarin haklarii pay

etmiyordur. Sekreter “ya ne yapiyordur?” diye sorunca da:

“Onun ne yaptigini bilmem. Ama insanlar sabahleyin kalkiyorlar....-Hatta
kilerini doldurmus olanlar bile-kalkiyorlar, o giin ne yapacaklarini g¢arki nasil

dondiirebileceklerini  diisiiniiyorlar. Kimi kosup terliyor, kimi kafasini, kimi

adalelerini, kimi bacaklarini, kimi sirtin1, omzunu ortaya koyuyor...”*%

Bunun (zerine yemek goturen bir garson elindeki tepsiyi devirir ve
tabaklardaki dolmalar, salatalar yere serilir. Garson bir iki tabak pargasini
kaldirdiktan sonra doner gider. Yoldan gecen bir hamal da biiyiik bir kirik tabak
parcasina yemekleri koyar ve yemek i¢in oradan ayrilir. Sait Faik ve sekreter bunun
bir tesadiiften ibaret oldugunu biliyorlardir. Sait Faik bu tesadiife ragmen goriislerini
degistirmez. Ona gore insanlar riziklarini ¢ikarabilmek i¢in ¢irpintyorlardir. Gilinden
giine daha ¢ok didinmeleri, ¢aligmalar1 gerekmektedir. Yukarida bu isi tanzim eden
bir kuvvet yoktur. Ancak insanlarin birbirlerini diisiinmesi, haksizlik etmemesi,
birbirini sevmesi, her insanin kendisi gibi bir varlik oldugunu anlamasi sartiyla bu
ekmek ve katik isi halledilebilecektir. Sonugta her giin tabaklar kirilip, dolmalar yere

diismeyecektir.5%

49 Sait Faik, Tuneldeki Cocuk, s. 66.
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Sait Faik’in hikayelerinde sik¢a balikgilara yer verdigine deginmistik.
“Yasayacak” isimli hikayesinde balikgilarin ¢alisma anlayigini ele alir. Anlatici,
calisan balikcilar1 seyretmektedir. Calisanlarin iginde bir Imrozlu Rum vardir. Bu
adam ellili yaslardadir. Boyundan posundan umulmayan bir ustalikla ¢aligmaktadir.
Adam calistik¢a agiliyor ve gelisiyordur. Calistikga da bir kudret heykeli halini alir.
Paltosunun i¢indeki benligine bir tiikiiriis tiikiirtir. Anlatict adami, Tanr1 Zeus’un bir
olimli balik¢r kizla macerasindan dogma bir yar1 tanriya benzetir. Burada, Sait
Faik’in hikayelerinde kullandigi masals1 Ogelere tekrar rastlariz. Daha sonraki

ifadelerde bu ¢alisan adami ve ¢aligsmasini yiicelten su ifadeleri kullanir:

“Biz oliimlilerin c¢ocuklar1 ihtiyarlar, uyusur, tembellesir, sersemlesir,
cirkinler, su olur, bu olurduk. O birdenbire elli yasini viicudundan siyirip atmust.
Calistikga yiizli degisti, pazular sisti. Buz gibi kis giiniinde terliyordu. Goémlegini
coktan atmus, bir atlet fanilesi ile kalmisti. Sag1 dokiilmiis elli yasindaki insan kafasi
bu adalenin kudreti, calisma denilen seyin sevgisi ile yas denilen insan uydurmasi bir
anlayist bir hamlede silivermisti. Sanki simdi o hatta sag1 dokiilmiis kafasi, genis,
cizgili alni, trast uzamig, rengi az buguk atmis yiiziiyle bile yas mefhumunu

insanligindan ceketini, gdmlegini styirdig1 gibi siyirmisti.

Boyle bu minval tizere calisip sarki sdyleyerek bin sene daha yasayabilirdi.
Dokiilmiis sag, elli yas bir cocukluk alameti ve yasi idi sanki. Sanki daha diin, daha

birka¢g senedir insanliga dogmus, c¢alismanin zevkli bir sey oldugunu, insani

bambaska ettigini anlamusti. Oniinde daha ¢alismak {izere bes on yiizy1l1 vardi.”*

Gordiigimiiz gibi bilek giiciiyle calisan bu balik¢1 bir mitoloji kahramani
halini alir. Efsanelesir. Siradan olmaktan siyrilan bu kisi, Sait Faik’in asla olamadig:
adamdir. Daha 6nce de Sait Faik’in bilek giicliyle calistigim1 iddia ettigi ifadeleri
okumustuk. Yazarken o da yoruluyordur. Bu yorgunluguyla toplumun bilek giiciiyle

calisanlara dagitti1 sayginliktan adeta kendi payini ister.

501 Sait Faik, Son Kuslar, s. 24.
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Sait Faik’in ¢aligma ile ilgili diisiincesinde dikkat ¢eken bir unsur vardir.
Bilek giiciiyle calisan, calisip kazandigimi bir giinde harcayan insanlar1 yiiceltirken
memurlara kars1 ayn1 tutumu gostermez. “Oyle Bir Hikaye”de ambar katibi oldugunu
sOyleyip polislerle alay etmisti. “Kendi Kendime” adli hikdyesinde de bir yavru
martty1, dairesinden evine donen, evinde ne pistigini bilen bir memura benzetir. Bu
mart1 bdyle bir memur gibi hazindir.>> Memur kendisini bir biroya, bir tcret
karsihginda kapatan kisidir. Bir balik¢1 gibi 6zglir degildir. Bu noktada da

Ozglrliigiinii satmis gdriiniir ve bu hali de hiiziin vericidir.

Sait Faik’in hikayelerinde masals1 unsurlarin, ortami tasvir etmek icin
kullanildigina deginmistik. Sait Faik, flanor bakisiyla g¢evresinde gordiiklerinde
sanatsal karsiliklar bulur. Herkesin alelade “hos” diyebilecegi bir manzarayi bir
tabloya benzetebilir. “Bir Kaya Pargas1 Gibi” adli hikayede Balik¢1 Vasili ile baliga
cikan anlatici, karsisindaki sisli ortami1 Van Gogh dehasiyla, karsisinda durur bir
halde bulur. Balik¢1 Vasili’ye de bu goriintiiniin ne hos oldugunu, bunun ne acayip
bir oyun oldugunu sdyler. Sonra bir balik tutarlar ve Vasili: “Hah soyle”®% der.
“Neme lazim bize sis, resim; ekmek paramiza bakalim.”®®* diye ekmek parasmin
kendisi icin Onemini dile getirir. Sonra bir¢cok balik tutarlar. Anlatici iginde

bulundugu havadan siyrilir:

“O zaman kendimi hikaye ve masaldan siyrilmis bir halde, kiiciik bir sandal
icinde Kinali’nin tenha bir kayasinin bes on metre otesinde, ekmek parasi i¢in
diinyanin, Istanbulun bir kayasinin, denizinin bir sandal pargasinda saydiklarim gibi

mes’ut buldum.”%%®

Kazandig1 parayr bir giinde harcayan balik¢ilara karsit Sait Faik’in olumlu
bakisini daha Once yazdik. Sait Faik’te, para kazanmay1 becerebilen ama onu

tutamayip hemen bitiren bir diger meslek grubu olarak tiyatrocular da hikaye

502 Ae., s. 25.
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konusudur. Kumpanya’da tiyatrocu Saffet Ferit ve arkadasi Refik ¢ok para kazanip
da tutmay1 bilmeyen insanlardir. Paralar1 oldu mu prens gibi yasarlar, olmayinca da
bunu sorun etmezler. Kazandiklar1 parayr hemen harcar, asla biriktirmezler. Hatta
Refik bir kahvede, paralar1 cebinden ¢ikarip mermer masanin iistiine atar, “Ihtiyaci
olan, lazim olan1 kadar alsin”% der. Kendisine masanin istiinde bir tek lira kalirsa
ellerini tavana kaldirir: “Buna da siikiir™®® der. Burada paranin sadece ihtiyag
dahilinde mithim oldugu vurgulanir. ihtiyactan fazlasini dagitan bu tavir dervisane

bir gelenegin de devamidir.

Kumpanya’nin kahramanlarindan Saffet Ferit’in bir tiiccardan alacagi vardir.
Fakat istemeye ¢ekindigi i¢in Kor Halit onun adina paray: istemeye gider. Tiiccar,
Saffet Ferit’i tanimadigini ve bdyle bir borcunun olmadigini sdyleyerek Kor Halit’i is
yerinden kovar. Saffet Ferit bu duruma cok Uzdlir. Koér Halit de bu durum Gzerine

parayla ilgili sdyle diisiiniir:

“Para higbir zaman insan1 adam etmezdi. lyisi mi, buldu mu yemeliydi.
Yoksa bizim bilemeyecegimiz bir goriise, bir ahlaka saplanirdi insan. Bu ahlakta
yalniz, yalniz o para denilen seyi her ne pahasina olursa olsun kazanmak vardi. Seref
de oydu. Ahlak da oydu. Namus da oydu. Bir bakima dogru da: Onunla satin
almmayacak higbir sey yoktu: Pirlantasindan insanina
kadar............oooeiiiiiii Halbuki soyle distinmeliydi: Bulursam yerim,
bulamazsam sirterim. Buldugum zaman prens, bulmadigim zaman biiyiik aktdriim.
Hasan Tahsin denilen namussuzsa, parasi oldugu i¢in adamdir. Olmadig1 giin-hele

bir olmayagorsiin- yeniden kopeklesecekti. Uziilmeye degmez.”5%

Sait Faik, paray1 hikayelerinde ihtiya¢ dahilinde gerekli bir unsur olarak
savunur. Cok paranin insan1 bozdugunu ifade eder. Kendisine de hayatta bictigi rol
olarak hikadye anlaticiligin1 segmistir. Toplum onu issiz gli¢sliz olarak gorse de onun

isi budur. Bu, hayatiyla paralel olarak eserlerini inceledigimizde karsimiza ¢ikar.

56 Abastyamk, Kumpanya, s. 24.
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“Sivri Ada Geceleri” adli hikdyede bu durumunu sembolik olarak ifade ettigini
goriiriiz. Balik¢1 Sotiri ve Kalafat’la baliga c¢ikar. Olmek iizere olan bir mart1 goriir.
Daha sonra mart1 6liir. Anlatict bu noktadaki durumu insanin ilk zamanlarindaki hali
ile kiyaslar. Balik¢1 Sotiri ve Kalafat avlaniyorlardir. Ates yakiyorlardir. O ise 6len
marttya bir mersiye yaziyordur. Atesin karsisinda okumak tizeredir. Biitliin kabile
halki ona kizmigtir. “Bu herif ¢alismayacak m1? Oturup kayalara diisiinecek mi?
Mart1 6lmiis. Onu seyredip bize masal m1 anlatacak?”°*® Burada aylaklik kavramina
getirdigimiz “kiltiirii kuran kisiler” tanimin1 destekler bir 6rnekle karsi karsiyayiz.
Beden isi yapanlar, aylak goziiken fakat toplum i¢in gerekli bir bagka isi yerine
getiren adam: ¢alismayan kisi olarak gérme egilimindedir. Hikayeye geri donecek

olursak, anlatici toplumdaki tutumu soyle ifade eder:

“Glndiiz giinesin iginde boyle sdyleyenler, gece olup da kiitiikler, ¢ali ¢irp1
yaninca, Oblir tarafta riizgar denizi homur homur sdyletirken, martilar hala deli gibi
bagrisirken ben bir tiirkii, martinin 6liimiiniin tiirkiistinii tutturacaktim. Calisanlari bir
iiziintii, bir garipseme, bir birbirine sokulma hissi saracakti. Sonra bu hal belki de ise
yaramaz adamin bir vazifesi olarak taninacakti. Bir iki giin ag tamir edecek, balik

tutacak, beceremiyecek, fakat aksamlar1 da onlara {iziiliip sevinme arzular1 veren

tiirkiiler soyliyemiyecektim.”®1°

Daha sonra martiyla ilgili masalsi bir hikaye anlatir. Hikdyenin sonunda da
martinm 6zelliklerini sayarken “Tembel miydi, sair miydi bilmem ki...”®!! der. Bu
ifadeler toplumdaki sanatgiya bakist verir. Sanat¢i -bu oOrnekte sair- disaridan
bakildiginda tembel olarak tanimlanir. Kusun tembel ya da sair olmasi arasinda bir

fark yoktur.

Sait Faik’in yaptig1 isin para olarak pek bir karsilig1 yoktur. Hatta bu durumu
“G...” adl hikdyede kullanir. Bu hikdyede anlatici hastadir ve bir hastanededir.

Kendisine g¢esitli tahliller yapiliyordur. Hastane ortamindaki belediye memuru,

509 Sait Faik, Son Kuslar, s. 68.
50 e, s. 68.
511 Ae., s. 69.
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yapilan muayene ve tahliller karsiliginda makbuz kesiyordur. Anlatici, hastaneden
ayrilirken belediye memurunu memnun biraktigini séyler. Memur “otuz papellik” bir
makbuz kesmistir. Anlatict “Otuz papel! Hikayesi parasi; verirlerse. Su hikayeciligin
de...”? der. Fakat kazancinin az olmasina ragmen hikayeciligi omriiniin sonuna

kadar surdurecektir.

Sait Faik’in bilek giiciiyle ¢alisan insana olan sevgisini eserlerine konu
ettigini belirtmistik. “Karanfiller ve Domates Suyu” adli hikayede anlaticinin

dilinden ¢aligsma anlayisina dair su ifadeleri buluruz:

“Kitaplar, bir zaman bana, insanlari sevmek lazim geldigini, insanlar
sevince tabiatin, tabiati sevince diinyanin sevilecegini, oradan yasama sevinci
duyulacagimmi o6gretmiglerdir. Hayir, simdi insanlari, kitaplarin o6grettigi sekilde
sevmiyorum. Kitaplar dedigime bakip da biiyiik ilmi kitaplar, yahut da dért meshur
kitaptan birisini okuyup iman ettigim sanilmasin. Siirler, romanlar, hikayeler,
masallar bana bu ilmi tahsil ettirmiglerdi. Beyinin vapurdan iner inmez g¢antasini
kapan usaktan igrenmeyi, sabahleyin alt1 bugukta tabiatla kavga icin sokaga firlayan
adamin calismadigint kendi kendime 6grendim. Ama su sabahleyin alti bugukta
tabiatla kavga i¢in sokaga firlamiyan adam, isterse aksama kadar insanlar1 aldatmak
icin didinsin. Kac para eder! Goziimde, milyonu olsa da, kalp para ile metelik

etmez.”®13

Bu hikdyede Kor Mustafa’nin c¢alisma hayati anlatilir. “Ko6r Mustafa
bahgelerde calisir, giindelige gider, sarnig sivar, dam aktarir, kuyu kazar...”%
Anlaticinin ve Kor Mustafa’nin kdyiiniin lodos tarafi gayri meskindur. Biitlin
oradaki fundaliklar kilisenin malidir. Isteyen olursa buralar1 ucuza kiraya verirler.
Ama kimse buralar1 kiralamak istemez. Koér Mustafa ise denize diklemesine inen bu

caliligin bir kismim tirnaklar1 pahasina ayiklar. Bu alan ayrica taglik bir bolgedir.

512 Qait Faik, Az Sekerli, s. 22.
513 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 40.
514 Ae., s. 41.
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Dogayla adeta savasarak bu alani temizler. Ekim yapabilecegi bir alan elde eder.>'®

Bu sekilde miicadele ederek calismasi da hikayede takdir edilen bir unsurdur.

Daha once degindigimiz “Kumarbaz Hayri Efendi” hikayesinde, hayatin

kumarla kazanan Hayri Efendi lizerinden donemin ¢alisma anlayisi verilir:

“Su Hayri aksamlari muntazaman evine gelir, su Hayri’nin rakisi yoktur.
Hovardalig1 goriilmemistir. Kimseden 6diing almaz, borg verir aksine... Eli aciktir.
Butun kabahati ayda 60 papele kapicilik, usaklik etmemesi, lise tahsili yaptigi halde
bir bankaya girecek kadar gengliginde futbol oynamamasidir. Bunlar da zamanin
biiylik kusurlaridir. Futbol oynamali idi. Hatta giires de etmeli idi. Ama mademki
Hayri aptal degildir. Madem ki soyle kotii bir sair olmadig i¢in kendisine kitaplar
toplatmak saldhiyeti, radyolarda biiytik biiyiik laflar etmek harc¢ligi verilmemistir; ne

yapsin? Kendine gore o da mithim bir is bulmustur: Kumar.”>

Hayri, kafasinda cemiyete faydali olma durumunu da sorgular. Ona gore
insanin cemiyete faydali olmasi ic¢in “diislinmesi, ylirlimesi, gezmesi kafidir.”
Hayri’ye gore sehrin iginde gezip dolasan, insan denilen otuz iki disli canavar
faydalidir.®’’ Fakat sonralar1 “Acaba hakikaten su diinyada faydasiz miyim?
Faydasizsam zararli miyim? Zararli isem ne olur? Ne ¢ikar?”®*® sorular1 kafasi
kurcalamaya baglar. Burada anlatici devreye girerek, Hayri’nin hayatinin rotasin
degistiren bir hayal kurar. Hayri'nin harp zamaninda Istanbul’un sayili
zenginlerinden Dbirisi oldugunu hayal eder. Fakat kumara hald devam ediyordur.
Zengin kumarbaz Hayri ise artik “ben cemiyete faydali miyim?” diye kendine

kendine bir sual sormaya da hacet gérmez. °°

515 Ae., s. 40.
516 Sait Faik, Havuz Bagi, s. 10.
517 ALe., s. 10.
S8 A, s 11
A, s 13,

208



Kumarin bir ge¢im kapisi olarak ele alindigi hikayelerden birisi de “Bir Ev
Sahibi”dir. Hikayede bir kahve kuytusunda nasil ve neden hapse girdigini anlatan

Recai Darduman, ¢alisma ile ilgili sunlar soyler:

“Faraza bendeniz beyefendi ne ticaret yapabilirim, ne memuriyet. Eh! Su

diinya yiiziinde benim de gecinmem lazim. Olmiyecegim a! Kumar bilmem ki

kumarla maisetimi temin edeyim.”%%

Kumarin gecim kapisi olarak gosterildigi bu hikayelerin disinda, yine kumar
benzeri islerle geginen insanlarin konu alindigi durumlar da vardir. “Yiksek
Kaldirim” adli hikdyede anlatici kahveden ¢ikinca bir niyet¢i goriir. Niyetciden bir
niyet c¢eker. Niyette agk tarafindan talihinin kapali oldugu, sevgilisinin onu
sevmedigi ama lziilmemesi gerektigi ¢iinkii bir yerden eline toplu para gececegi
c¢ikar. Anlatic1 sdylenir: “Paray1 ne yapayim ben?®?! der. Hikaye boyunca énce bir
kahvede para karsiligi seyrettirilen bir fok, ardindan niyetci, sonra iginde civa
bulunan esmer bir madde ile ates yakan ve bunun satisini yapan bir adam, para
karsilig1 atis yaptiran bir baskasi ve bilardo topu oyununa davet eden bir kadinla
karsilasiriz. Anlatict “ekmek paras1” diyerek hikdyeyi baglar.>?? Bu tuhaf isler hep
ekmek parasi i¢in yapilir. Ekmek parasi i¢in yapilan igler ne kadar tuhaf olsa da

anlatici i¢in hos goriiliir niteliktedir.

Sehrin bu tiir tuhaf islerin mekan1 oldugu gercegi vardir. “On Milyonerin On
Metresi” adli hikdayede sehir, en kiigiigiinden en biiyiigiine haksiz para kazanmay1
aylp saymayan bir mekan olarak karsimiza cikar.’?® Sehirde ekmek parasi pesine
diisenler arasinda ¢ocuklar da karsimiza ¢ikar. “Bir Kii¢lik Satic1” adli hikayede bir

cocuk isciyi tasvir eder:

50 Ae., s. 28.
521 Ae., s. 43.
52 Ae., s. 45.
53 Ace., s. 46.
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“Zaten sattig1 seyler, yedi bucuktan yukariya ¢ikmaz. O, on kurusluk sey
satmadi daha... Ama giinlin birinde on liralik da satacak, imanim var. Kara kuru;
fakat sipsivri bir zeka sahibi..Tagtan ekmek ¢ikarir. Bu zamanda da bize boyle adam

lazim. Baska tiirlii ekmek yemenin imkani yok.”®%

Gordiigiimiiz gibi ekmek parast kazanmak, ekmek yemek zeka ve miicadele
istiyor. Yazara gore baska tiirlii ekmek yemenin imkani yok gibi goziikiiyor. Sagma
sapan islerle de olsa, kumarla da olsa insanlarin ekmek parasi pesinde olmasi, yazar

icin saygin bir durum olarak goziikiiyor.

“Tahtacilar” adli hikdyede Ahmet isminde bir geng, kdye gelen Istanbullu bir
kiza asik olur. Bu askin neticesinde higbir is yapamaz, tarlaya ugramaz. Koylii onun
“tembellik hastaligina™®?® yakalandigim diisiiniir. Kayip Aramyor’da anlaticinin

dilinden sunlar1 okuruz:

“Bir pazartesi gliniiydil. Giinler, su garip giinler! Uykumuzun i¢inde saatleri
baglayan giinler! Uyandigimiz zaman figcte birini arkada birakmisizdir baslayan
giiniin, kald1 mu {igte ikisi... Yap bakalim hesabini!..Hey gidi pazartesi hey! Kaldi on
alt1 saatin. Bir saat kavgaya say, bir saat konusmaya, iki saat ylirimeye, yarim saat
diisiinmeye koy, yemeye igmeye de bir saat, yarim saat el yikama, aptes bozmaya,
yarim saat oldugun yerde kestirmeye, c¢eyrek saat bilet almaya, tiinele, tramvaya,
vapura binmeye... Say sayabildigin kadar. Koy bu on saatin igine bosluklar1 doldur

bakalim. Sevismeye koyabiliyor musun on dakika?

Yazi makinelerine, kalem tutan parmaklara, nesterlere, ilaglara, selam vermeye,

kitap okumaya, iki kadeh igmeye... Vakit mi kaliyor insanogluna? Bunu yaparsan

onu edemiyorsun.”°?

524 Abastyanik, Balikcimin Oliimii-Yasasin Edebiyat, s. 23.
5 Ae.,s. 41,
5% Abasiyanik, Kayip Aramyor, s. 79.
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Inceledigimiz hikayelerde gordiigiimiiz gibi Sait Faik’in kendisini yazar
olarak topluma kabul ettirmeye calisan bir hali vardir. Yazici olmanin bir is olarak
goriilmemesi onu yaralamis olmalidir ki bir¢ok defa hikayelerine bunu konu edinmis.
Bilegiyle c¢alisan, “emek¢i” olarak adlandirabilece§imiz insana karst da bir
muhabbetinin oldugunu séylemeliyiz. O, bilegiyle ¢alisan insani hikayelerinde
Ovmiistiir. Calisan, emek veren insani sever. Fakat hikdyelerinden gordiigiimiiz
kadariyla para biriktirip daha ¢ok kazanmak isteyen “tiiccar” tipi insanlardan pek
hazzetmez. Hikayelerinde para ve mal biriktiren insani hos gormeyen bir tavri
oldugunu okuduk. Bunu da aylaklik geleneginin “an1 yasama” felsefesine, aylagin

(abdalin) vaktin oglu olmasina bagliyoruz.

5.6. Aylakhik Mekanlari

Sait Faik’in hikayelerinde mekan olarak karsimiza ¢ikan yerler kahvehaneler,
meyhaneler, parklar, sinemalar ve tabi ki Beyoglu’dur. Sait Faik, bu mekénlarda
gozlemledigi simalar1 eserlerine alir, bu mekéanlarda kagida kaleme sarilip

hikayelerini yazar.

Sait Faik’in sik gittigi yerlerden birisi de Lambo Meyhanesidir. 1940’11
yillarda “Alaylilar Akademisi” olarak adlandirilan Lambo’nun Meyhanesi, Nevizade
Sokagi 13 numaradaki Sen Biifenin yerindeydi. Bir tramvay vagonu biiyiikliigiindeki
meyhane, birbirini izleyen iki kusak sanat¢inin da bulusma noktasi olmustur. Abidin
Dino, Sait Faik, Bedri Rahmi, Orhan Peker, Turan Erol, Cahit Irgat, Miicap Ofluoglu

ve Ilhan Berk bu isimler arasindadir.>?’

5.6.1. Meyhaneler

Sait Faik’in hikayelerinde meyhanenin mekan olarak kullanildig1 6rnekleri

inceleyelim: “Giin Ola Harman Ola” hikayesinde anlatict; Mercan Usta ile salas bir

527 Sevengiil S6nmez, “Sait Faik Yiiz Yasinda: A’dan Z’ye Sait Faik,” Kitap-hk, S. 94, Mayis 2006,
s. 86.
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sahil meyhanesinde, sicak istrongilos baliginin yaninda iki kadeh icki igmek
istedigini sdyler.>?® “Baba-Ogul’®®® adli hikdyesi de meyhane ortaminda geger.
“Sehrayin”®® hikayesinde mekan; mesaleli, fenerli bir bayram senliginden sikilan

anlaticinin, kendisini buldugu bir meyhanedir.

“Izmir’e” adl1 hikdyede anlatic1 “biitiin balonlarna igne batirilmis bir baloncu

»S3lgokaklardadir. Hayatindaki tiim olumsuz durumlar siraladiktan sonra

goziyle
kendinden tiksinerek sokaklara ¢iktigini sdyler. Sokaklarda etraftaki durumu tasvir
ettikten sonra kendi kendine nerede dinlenecegini sorar: “Nerede dinlenecegim? Yine

mi meyhanede?”%%?

1951 yilinda “Yeditepe” dergisinde ¢ikmis “Onunla” isimli yazisinda Sait
Faik, Orhan Veli ile Mustafa’nin Meyhanesi dedigi yere gittigini sdyler.>*31953’te
“Vatan-Sanat Yapragi”nda yayimladig1 “Orhan I¢in” bashkli yazisinda Beyoglu’nda
Balikpazari’ndaki Cumhuriyet Meyhanesi’ne gittigini yahut yine Mustafa’nin

yerinde igtigini sdyler.>3

5.6.2. Mahalle

Sait Faik’in sehrin kaosundan sigindig1 bir yer olarak mahalleyi daha 6nce ele
almistik. Simdi de mekan olarak kullanilmasi yoniiyle hikayelerine bakalim.
“Korkung Bir Pastahane” isimli hikdyede anlatici sevgilisine dargindir ve onun
havasim koklamak i¢in mahallesinden ayrilmiyordur. Insanlar onu goriip
giiliiyorlardir. Aksamlar1 da mahalledeki pastaneye gider. Orada sik giyinmis
haraggilar, kadin parasiyla geginen giizel ¢ocuklar, kendilerinden pek ufak genclere

asik zavalli fahigeler, eroin sarhoslari, zenginler, gomlegi bile olmayan bobstil

528 Sait Faik, Son Kuslar, s. 39.

529 Gait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 35.

530 Sait Faik, Havuz Bagi, s. 104.

531 Gait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 71.

2 Ae.,s 71

533 Abasiyanik, Bahikcimin Oliimii-Yasasin Edebiyat, s. 162.
5%Ae., s. 181.
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gencler, bazen ressamlar, sairler, yalniz o aksam i¢in bir kadin begenmeye gelmis

cekingen insanlar bulunur.>%

“Yorgiya’nin Mabhallesi” nde anlatict diinya yiiziinde gordiigli sehirlerin
mahallelerini hep perisan, dalgin, meyus bir halde dolastigin1 sdyler. O sirada tahlil
edemedigi tuhaf yumusakliklar, acilar duymaktadir. Her mahalleden bir koku, bir
dost, bir ev, bir kiz, bir oglan, bir saadet hayalini birakmis olarak ayrildigini ifade

eder.®® Yine bir aksam yiiriirken mahalleyi kisileriyle tasvir eder:

“Iki tarafindan karanlik yokuslar, fakir evler inen bir sel yatagi... Yukarida
asagl evleri, caddeleri, insanlariyle yuvarlanir gibi inen bu yokuslarin manzarasi

goriilmemis bir sey gibi.

Bir tarafinda randevu evlerinin, 6te tarafinda umumi evlerin bolge... Karidesgiler,
elektrik amelesi, ekmekgi, sirkeci, marangoz ¢iragi, garson, berber, akordeoncu,
kitaraci, bar artisti, revii figiirani, terzi ¢irag1 gibi esnafin birbiri iizerine y18ildig1
yokusta birbirine karigmis her din ve mezhep, Tirk, Rus, Ermeni, Rum, Nasturi,
Arap, Cingene, Fransiz, Katolik, Levanten, Hirvat, Sirp, Bulgar, Acem, Efganli,
Cinli, Tatar, Yahudi, Italyan, Maltiz, daha her tiirlii milletin birbirine karistig1 bu
garip mahalleden sel yatagina her aksam kiigiik figiiran kizlar iner. Onlarin ve terzi
kizlarinin arkasindan berber ¢iraklar1 yiiriir; berber ¢iraklarinin arkasina da burma
biyiklt bir Arnavut takilir. Perdeleri ¢ekilmis bir evden evvela bir gramofon sesi,

sonra bir ¢1glik duyulur. Bir adam evin camlarini kirar.”%%7

“Bir Karpuz Sergisi” adli hikayede anlatici sehirde melankolik yerler

aradigindan bahseder:

“Avlusunun otlar1 taze kesilmis, minareleri ¢imenlerin iizerine akmus,

kubbeleri yakin ¢arsilara dokiilmiis, sessizlik ve esrar dolu Istanbul camilerinden bir

535 Sait Faik, Havada Bulut, s. 69.
536 Ae., s. 47.
587 Ae., s. 49.
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tanesinin avlusundaydik. Bir ogleiistiiydii. Firsat buldukca, camim sikildikca,
kafamin igine bir bagka benlik sokulduk¢a insanlari sevmek igin; bir uzlet iginden,
bir yoksuzluk ve kimsesizlik i¢inden; bir varligin ve kimsenin karigikligimi daha iyi
duyabilmek i¢in daima melankolik koseler arardim. O zaman kiigliik kumrularin
gezindigi cami sundurmalarinda diisiiniir; Istanbul’a, bu képriilerin ve sefillerin ve

vapurlarim birbirini diisiindiigii, birbirini ¢agirdig1 Istanbul’a bakar kalirdim.”5%

5.6.3. Kahvehaneler

Sehrin icinde, mahallenin disinda aylagin nefes aldig1 yerlerin basinda
kahvehaneler gelir. Hatta kahvehaneler, onun yazi mekanidir. Sait Faik’in mekanlar
arasinda kahvehaneler 6nemli bir yer teskil eder. Oktay Rifat onunla bir kahvehanede

tanigmigtir. Daha sonra Sait Faik onu ve Orhan Veli’yi meyhanelere de

gotiirmiistiir.>® Orhan Kemal Meserret Kahvesi’ndeki sohbetlerini anlatir.5*

Sabahattin Kudret Aksal da Sait Faik’i ilk defa Babiali’deki Meserret Kahvesi’nde
gordiigiinden bahseder.>*! “Kiraathaneler” adli yazisinda kahvehaneleri sdyle tasvir

eder:

“Niyetim kahvehaneleri yermemek...Bu niyetle ise basladiktan sonra isi
ovmege kadar gotiirebiliriz.Baz1 ukala yazicilar, biinyemizi i¢in i¢in kemiren su
tembel yatagr kahvehaneler, diye yazilarina baslayabilirler.................. Halbuki
kahvehane, daha giizeli kiraathane kadar adami adam eden yerlerden birisi de
Universitedir. Kiraathaneye gitmemis bir Universitelinin tahsilini yarim sayarim. Bu
dekansiz, dogentsiz, biitgesiz, fakiiltesiz, tamamen muhtar iiniversitelerin tavla

sakirtilar1 arasinda goren bir goz, isiten bir kulak bir memleketin insanlarinin

5% Abasiyanik, Sarnig, s. 32.
539 Sait Faik l¢in, s. 60.

0 A, s. 84,

541 Qait Faik icin, s. 149.
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nabzini tutabilir; o nabiz hizli m1 atiyor, yavas mi atiyor, yoksa “intermittance” mi1

var, doktor olmaga pek hacet kalmadan miisahedelerini yapar.”%*2

Bu yazida kiraathaneleri sevdiginden bahsettikten sonra onlarin birer tembel
yatagi degil, birer muhtar {liniversite oldugunu soyler. Hatta iiniversiteden daha da

muhtar oldugunu belirtir.>*3

Ece Ayhan Sait Faik igin:

“Sait Faik 1923’ten 1954’¢ kadar, farkina varmadan ya da belki farkina vararak,
Ayios fonnis Kilisesi’nin®** kubbelerine bakmistir boyuna. Ama Sait Faik’in gonlii
kiyidaki cift kapili ve icinden gegilen kahvelerdedir. Evet, kimi kahvelerin ya da
kimi diikkanlarin bir kapisi rihtima, arka kapisi da arkadaki dar sokaga acilird.

Benim adimi “Giizel Onlu Gegti mi?” koydugum hikayesi bdyle bir kahvede

geger 29545

Sait Faik’teki bu kahvehane sevgisi, orada her tipten insana rastlamasi,
ozellikle de hikayelerine konu ettigi kiiciik insanlar1 ve hikayelerini orada
bulmasindan kaynaklanmis olmali. Ayrica kahvehane merak: aileden de gelen bir
gelenek olarak goriilebilir. Dedesi Sait Aga’nin Adapazari’nda bir kahvesi varmus.
Bu kahve halkin aydin kisilerinin toplant1 yeriymis.>*® Havada Bulut taki “Biiyiik
Hiilyalar Kuralim” hikayesinin kahramaninin da hayali, bir kahveci diikkam

agmaktir:

542 Gait Faik, Az Sekerli, s. 75.

3 Ae.,s. 78.

544 Sait Faik’in Burgazada’daki evinin karsisindaki kilise.

545 Ece Ayhan, Siirin Bir Altin Cagy, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 1993, s. 123.
546 Sait Faik icin, s. 11.
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“Dartilfiinuna girdigi zaman biitiin hiilyas1 bir hoca, bir alim olmaktan ziyade,
inanmazsiniz, bir kahveci diikkdni agmakt1.”®’ Hatta imtihanlara hazirlandig1 bir

kahvenin yaninda bagka bir kahvede kiralik ilan1 goriir:

“Bunlar dort sira kahveydi. Ortadaki bostu. Ustiinde “kiralik” levhasi asili idi. Gece,
yataginda, bir dersin boslugunu, kiymetsizligini anladig1 zaman, ertesi giin gelir,
kahve hala kiralik midir diye bakardi. Ona Dariilfiinunda Uygurca o0gretmeye
kalkmuslardi. igine fenaliklar basardi. Fransizca dgretemezler, Uygurca dgretmege

kalkarlar.

Uygurca 6grenmege, bir tiirlii de becerememege basladigi bir giin burada bir
mahalle kdpeginin yaninda, kii¢iik ciragin karsisinda aglammsti. Cirak “Imtihani

veremedin galiba agabey” demisti.

O “Veremedin Idris” demis, sonra gézlerini o kiralik kahveye cevirerek ilave etmisti:

-Ben de bir kahve mi agsam, ne yapsam?..”>*

Sait Faik’in kahvehane sevgisi bir kitabina Mahalle Kahvesi adin1 vermesine
kadar gider. Bu hikaye bir kahvede gecer. Anlatici, yazin bu mahalle kahvesine sik
stk gitmektedir. Karin bastirdigi bir kis giinii de bu kahveye girdigi zaman
yadirganmaz. Anlatict evinden ¢iktiginda lapa lapa kar yagdigini gormiis, yiiriimek
hevesine kapilmig, ana caddeleri, arkadas tesadiiflerini, bilinen kalabalik yollari
birakip, karin daha temiz biriktigi, daha az insanin gectigi bir semte gitmek iizere

tramvaya binip bu kahveye gelmistir.>*®

“Kumarbaz Hayri Efendi” hikayesi de bir kahvehanede gecer. Altindisin
kahvesinde kumar oynayan insanlar vardir. Hayri Efendi de bunlardan birisidir.
Hayri Efendi biitlin kahveleri dolagiyordur. Nerede parali bir oyun kokusu alsa oraya
¢cOkip oturuyordur. Bununla gecinmektedir. Kendisini de namuslu bir kumarbaz

olarak tanimlar.?®®

547 Sait Faik, Havada Bulut, s. 33.
548 Ae., s. 34,

59 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 4.
550 Sait Faik, Havuz Basi, s. 9.
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“Az Sekerli”®! hikayesinde de ortam bir kahvehanedir. Geng bir adamin az
sekerli bir kahve istemesini ve sonrasinda kahvehanenin bulundugunu kdyden birine
asik olmasmi okuruz. “Battaniye > isimli hikdye de bir kahvehanede baslar.
Anlatic1 bir kahvede oturuyordur. Camdan gordiigii kadinin pesinden gider. “Cezair
Mabhallesi” isimli hikayesinde kahvedekileri avare hatta limitsiz avare olarak
tanimlar:“Biz kahvedekiler avare degil miyiz? Avare olmasima mis gibi, bal gibi

avareyiz ya; biz iimitsiz avareyizdir.”>*

“Son Kuslar” adli hikdyesinde mekén olarak bir kahvehaneyi goriiriiz.
Anlaticinin yaz1 yazdigi mekan, bir kir kahvesidir. Sessiz sakin bu kahveyi isleten
kahvecinin kendisi ise sevimsiz bir adamdir. Kahveciden ¢ok ters bir devlet memuru
hiiviyeti tasimaktadir. Hastalikli oldugu ve doktorun kendisini fazla yormamasi
gerektigini sdyledigi icin kahveci olmustur. Anlatici ise dmrii boyunca iyi bir kahve
bulamadig1 i¢in kahveci olmamistir. “Bir kir kahvesi, bir kdyiin kahvesinin ii¢ bes
gediklisi... bundan giizel bir 6miir mii olur, elli altmis senelik yasama bundan giizel

baslar ve biter mi?®>>* diye diisiiniir.

“Panco’nun Riiyas1” nda Panco, saat ona dogru kalkar. Dogru kahveye gider.
Babasi1 da bunu bilir ama ses etmez.>>® “Liizumsuz Adam” 1 tipi Mansur Bey de

sOyle der:

“Sabahlar1 kalktim m1 kosarim dogru bir kahveye. Bu kahve tertemiz, yedi
sekiz masadan ibarettir. Sessiz insanlar gelir gider. Bir kosede bezik, kaptikagti,

satrang oynarlar.”%

“Hayvanca Giilen Adam” isimli hikayesindeki tipi tarif ederken soyle der:

%51 Sait Faik, Az Sekerli, s. 5.

%2 Ae., s. 11.

553 Sait Faik, Havuz Basi, s. 94.

554 Sait Faik, Son Kuslar, s. 4.

555 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 29.
5% Sait Faik, Lizumsuz Adam, s. 6.
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“Hig bir ig gormez, demistim. Hig bir is gérmezdi ama igsizlerin devam ettigi
yerlerde de goziikmezdi. Ne bir kahvede gordiim onu, ne de c¢ayirliklara serilmis

uyuyan issizlerin arasinda ona rastladim. Yali boyunda da gezinmezdi.

Ben de bir zaman kahveleri asmis, sandaldan, denizden, baliga c¢ikmaktan
usanmigtim. Oyun oynamaksa beni sinirlendiriyordu. Camliklara ¢ikar, uykuya

dalar, sevdiklerimi diisiiniir, yapacagim isleri hayal eder; sever, sevilir, zengin olur,

fakir diiser, kitap okur, sevgilime siir yazardim.”>®’

“Gaz Sobas1” isimli hikdyesinde mekan yine bir kdy kahvesidir. Kahveci
Recep ise sehirden yeni aldigi esyalar1 kahvehanede sergileyip, insanlara bu
yenilikleri ilk gdsteren kisi olur. Kdye yenilikler kahveden ulasir.>®® Hatta kahveci
Recep sehre, Bursa’ya gittiginde oradaki kahveciler onu ilk defa sinemaya
gotiirmiislerdir. Recep’in hayatindaki yenilikler, onun hayatina baska kahve ve

kahveciler tarafindan girmistir.

“Oniindeki Kis” hikayesinin anlaticis1 karli bir havada disar1 ¢ikmak ister.
Ciktiginda iisiirse bir kahveye girecektir.>®® Disar1 ¢ikar, insanlarin arasma karisir.
Sevimli bir riiya gibi bir diinya goriir. O sirada bir kahvehane ona cok cazip

goriniir.%%0

“Bir Ev Sahibi”®®! adl1 hikdye de bir kahvenin kuytu bir kdsesindeki sohbetle

baslar. Hapisten yeni ¢ikmis Recai Darduman, basindan gegenleri anlatiyordur.

Medar1 Maiset Motoru’nda Ali Riza’nin oglu Naci baliktan dondiigli aksam
gec vakit olmasina ragmen eve donmez. Ali Riza oglunun sehirden ¢oktan donmiis
olmasi gerektigini, herhalde bir kahvede oldugunu diisiiniir.>®? Ali Riza, bir donem

pantolonundaki yirtiktan dolayr “aruhaya meselesinden” hapse girdiginden bahseder.

7 Ace., s. 120.

%8 Abasiyanik, Sarnig, s. 89.

59 Sait Faik, Tuneldeki Cocuk, s. 16.

560 Ae.,s. 18.

561 Sait Faik, Havuz Basi, s. 28.

562 Abasiyanik, Medar1 Maiset Motoru, s. 18.
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Ona gore hapishane kahvehane gibidir. Hapishanenin kahvehaneye benzetilmesi

olumlu manada kullanilmistir.%%

Kahve ayni1 zamanda yazarlik i¢in de bir mekandir. “Balik¢isint Bulan Olta”
adli hikayede anlatic1 kahraman oltasin1 bir gence kaptirdiktan sonra rihtim
kahvelerinden birine gider, ¢ay 1smarlayilp, kagidi kalemi ¢ikararak hikayesini

yazmaya hazirlanir.>®

“Barba Antimos” adli hikayede duvarct ustasi Antimos’un, Kornil’in
kahvesindeki sobanin basinda oturmayi bahtiyarlik olarak tarif ettigini okuruz.>®®

“Kirlangi¢ Yuvasindaki Kadin”°® hikayesi de pis bir hamal kahvesinin icinde geger.

“Bilmem Neden Boyle Yapiyorum?” adli hikayede anlatici, aksamlar1 kalabalik
bir caddenin olduk¢a sevimsiz bir kahvesine ¢ikiyordur. Camin 6niindeki masalarin
hemen arkasindaki yere oturup kalir. Sikilmiyor, aksine “miithis” egleniyordur.
Kendisiyle ilgili olarak, insanlarin yiiziine, “halii etvarina” bakip hikayeler mi
diiziiyordur, diye sorar alayli bir ifadeyle. Sonra cevaben 6liimii, ihtiyarligi, yeni
harbleri diisiindiigiinii soyler.°®” Daha sonra kahveyi birakip caddeye ¢ikiyordur.

Aksam piyasasini yapar. Ayn1 kahvenin dniinden dért bes kere gecer. 8

“Simitle Cay”®® hikayesinde anlatilan simit-gay keyfinin mekam da Acem

Hasan Efendi’nin kahvesidir.

Kumpanya’da bir kumpanya hazirliginda olan tiyatroculardan kurulu bir ekip
de bir kahvede toplanip plan yaparlar.’’”® Hikayenin baskahramanlarindan Saffet Ferit
ve Kor Halit, Kiilliik kahvesinde bulusmak iizere sozlesirler.>’* Saffet Ferit “kopuk
bir giiniinde” Beyoglu kahvelerinden birinde oturur.’? Yine Saffet Ferit, alacakl

oldugu bir tiiccardan alacagini tahsil etmeye giden Kor Halit’i rihtim kahvelerinden

563 Ae., s. 164.

564 Sait Faik, Son Kuslar, s. 51.

%65 Ale., s. 52.

566 A.e., s. 100.

567 Sait Faik, Mahalle Kahvesi, s. 44.
568 Ae., s. 45.

569 Sait Faik, Havuz Basi, s. 99.

570 Abastyamk, Kumpanya, s. 10.

1 Ae., s. 19.

S2p ., 8. 21.

219



birinde bekler.>”® Buras1 Karadenizlilerin devam ettigi bir kahvedir. Sait Faik, bu
kahve ortamini tasvir icin yerel agza da bagvurur. Daha sonra Kor Halit’le bulusup
arkadaslariyla toplandiklar1 Sehzadebasi’ndaki kahveye giderler.>’* Saffet Ferit,
Anadolu yakasinda bir kdy kahvesinin hep dikkatini ¢ektigini sOyler. Kor Halit’e bir
gin oraya gitmeyi teklif eder.°”> Hikayenin sonunda bu iki tiyatro sevdalisindan
birisi sular idaresinde tahsildarlik yapar, digeri de Samatya’da kiiciik bir kahvehane

isletir.>"

“Kriz’de emekli albay Riza Bey “her ev icin bir baba gdlgesi”®’’ halinde
mabhalle kahvesine gider gelir. Yazin da Kiilliikk kahvesine gider. Orada yapilan fikir
miinakasalarini dinleyip mahalle kahvesine tasir.>’® Oglu {iniversite 6grencisi Necmi

ise Sehzadebas1 kahvelerinde kumar oynuyordur. °'°

“Gauthar Cambazhanesi” hikayesinde olay Grenoble’da gecer. Hikdyede ayni
kizla iliski yasayan iki arkadas vardir. Bu kiz sehre gelen sirkteki bir cambazdir.
Kiza, ask yasadigi genglerden biri olan Yunan asilli Hristo askindan fakiilteye

gitmedigini, giindiizleri bir kahvede roman okudugunu sdyler. >

“Bardaklar”®®! hikayesinde anlatic1 sabah erkenden kalkar. Bir kir kahvesine
gidip, oturur. Insanin sevdigi insana mektup yazmasi icin erken saatte kalkip bir kir
kahvesine gitmesi gerektigini sdyler. Daha sonra bir mesire yerinde gordigi kir

kahvesinden bahseder.

“Miithis Bir Tren™® adli hikdye de “Kiraathanenin camlar1 6niinde

7983 ciimlesiyle baslar. 1ki arkadastan birisi, riiyada m1 yoksa bir

oturmuslardi.
seyahatte mi bagindan gectigini pek sorgulatmak istemeyen bir tavirla, gordiiklerini

anlatir. Liiks bir trenin i¢inde biitiin yitirdigi 6lmiis insanlar1 bir arada goriir.

573 Ae., s. 28.

574 Ae., s. 38.

55 Ae., s. 53.

56 Ae., s. 77.

57 Ae., s. 79.

578 ALe., s. 80.

59 Ae., s. 82.

580 Abastyamk, Kumpanya, s. 117.
%81 Sait Faik, Az Sekerli, s. 42.
%2 Ae., s 51

%83 Ae., s. 51
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“Bekliyen Adamin Ug Hali”*®*nde de bekledigi kisi geldikten sonra anlatici
onu Tiinel’e bindirir. Kendi Beyoglu tarafinda kalir. Bir kahveye girer. Okudugumuz

metni yazdigin soyler.

5.6.4. Yiksek Kaldirim/Beyoglu

“Yiiksek Kaldirim” adli hikdyede anlatici Pazar giinlerinin Istanbul’unun
tasvirini yapar. Istanbul’dan kastettigi de Beyoglu’dur. Istanbul yaz sicaklarinda
Pazar giinleri tenhalasir. Beyoglu’ndan ii¢ dort yorgun agir agir gecer, ii¢ bes ¢ocuk
sinemalara dalar. Sicaktan “bortmiis” iki madama siyahlar giymis halde kiliseden
cikarlar. Pazar giinleri istanbul yani Beyoglu bdyleyken anlatic1 bizi daha eglenceli
bir yere gotiirecegini sdyler ve Yiiksek Kaldirim’da, iginde kuzey denizlerinden

gelmis bir fokun da {icret karsiliginda sergilendigi sirin bir kahveye gétiiriir. °%

“Bir Ask Hikayesi”*® adli hikdyede de mekan Yiiksek Kaldirim’dir. Dort
arkadas bir kadinin pesindedir. Kadin ise Beyoglu’ndaki ickili Selale Kahvesi’nde
calisan bir hayat kadinidir. “Sohrete Dair”*®” baslikli hikayesinde ise Beyoglu’nun
meczup bir kisisini ve sohret kavramini irdeler. “Voyvo” diye bagirildiginda tepki
verip “Yirmi bes kurus” isteyen meczup zaman i¢inde unutulmustur. Fakat anlatici
onu unutmaz ve ona “Voyvo” diye bagirir. Bunu yaptigi mekan da Yiiksek

Kaldirim’dir.

Medar1 Maiset Motoru’nda balik¢1 Hikmet, Yiiksek Kaldirim’dan asagi iner.
Kule tarafina gitmek ister. Galata Kulesi’ni pek seviyordur. Galata Kulesi ona
karanlik, karisik, barbar bir tarih hatirlatmaktadir. Galata Kulesi ile ilgili diisiinceleri

sehri okumaya yonelik flanor bakiginin izlerini bize verir:

%84 Ae., s. 45.

%85 Sait Faik, Havuz Bagi, s. 41.
586 Sait Faik, Az Sekerli, s. 57.
%7 ALe., s. 85.
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“Onun eski resimlerini gormiistii. Cenevizliler kimlerdi, giizel insanlar
miydi1? Sari, ciliz bacaklart acinacak kadar ince Yahudi ¢ocuklarindan evvel, hangi
cocuklar bu duvarlara durup isediler. Mesalelerle aydinlanmig bir sokaktan alaylarin
gectigini, bir imparatorun 6ldiiriildiigiinii, mazgallarindan liile lile sagli Ceneviz
cocuklarmin baglarini ¢ikardiklarini, karanlik sokaklarda bol sarap i¢ilip o zamandan

beri kina girmeyen bicagin cekildigini goriir gibi olurdu. Boylece Hikmet bugiinden

diinii canlandirirdi.”®®

Medar1 Maiset Motoru’'nda hava degisimi icin adaya giden Fahri,
yapacaklarini planlar. Bunlar arasinda deniz banyosu yapmak, on bir kirk bes
vapuruna yetisip Istanbul’a gegmek vardir. Ogle yemegini Kiilliik’te ya da baska bir
yerde yiyecegini diisiiniir. Sonra ailesinin yanina ugrayip, bese dogru Beyoglu’na

cikip bir asag1 bir yukar1 dolasacaktir.5%

“Serseri Cocukla Kopek™ hikayesinde anlatict Beyoglu’nu bir ortagag sehrine
benzetir. Kendisini bu diistinceye o kadar kaptirir ki izledigi kopekli ¢ocuk bir sark:
mirildaninca, 1948 senesinin Istanbul sehrinde Beyoglu’ndan Galata’ya inen bir

yokusun ortasinda oldugunu kavrayabilir.>®

“Hikaye Pesinde”de Haydarpasa’da gordiigii ve “o olsam nerede inerdim?”%%
dedigi bir adamin yerine koyar kendini ve cevap olarak “Haydarpasa’da” der. Nereye
giderdim, sorusuna ise cevabi Sirkeci’dir. Ne yapardim, diye sordugunda ise cevabi

raki balik sofras1 kurduktan sonra Beyoglu’na ¢ikmak olur.%?

“Kalinihkta” adli hikayede anlatic1 Yani’yi diisiiniiyordur. Onu diisiindiigii
mekan ise Taksim Meydani’dir. Abidenin oOniindeki c¢ayirin kisa parmaklik

demirlerine oturmus diisiiniiyordur.>®

588 Abasiyamk, Medar1 Maiset Motoru, s. 178.
%89 Ae., s. 133.

590 Sait Faik, Havuz Bagi, s. 92.

591 Sait Faik, Az Sekerli, s. 28.

2 Ae., s. 28.

8 A, s. 34,
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“Bir Bagka Istanbul” baslikl1 yazisinda da Grenoble’da gdzlerinin Istanbul’u ve

Beyoglu’nu aradigindan bahseder:

“Bu Istanbul tammmus oldugum Istanbula hi¢ benzemezdi. Fakat ne olursa
olsun ben, yari sarhos salkim c¢igekleri kokan parkin yollarindan, bu yukarida,
kameriyelerin altinda aksam 15181 gectikten sonra peyda olmus daiissilaya dogru
kosardim. Yolun asfaltlar1 beni irkiitmezdi. Hattd konusulan lisan da beni
sasirtmazdi. Alabildigine uzanan bir “Beyoglu” icinden gecerek oteye, camilerimin
ve lisanimizin, kadmlarimin ve c¢ocuklarimin bulundugu yere gotiirecek bir

“Karakoy” kopriisiinii, durmadan arar, bulamazdim.”%

“Geng Edebiyatgilar” baglikli yaziya ise “Asmalimescit, Paris’in sanat mubhiti

olan Montparnasse m1 olacak dersiniz?’°%

sorusuyla baslar. Asmalimescit’te bir
kahvehanede, yan yana gelmis masalarda on-on bes gen¢ adamin oturup Fransizca

dergiler, gazeteler arasinda edebiyattan konustuklarindan bahseder.

5.6.5. Parklar

Avarelerin 6nemli mekanlarindan bir digeri de parklardir:

“Yeniden Istanbul sokaklari. Memursaniz evrak, muharrirseniz mevzu, isci

iseniz tarak, igsizseniz park...”%%

“Parklarin Sabahi, Aksami, Gecesi” adli hikdyesinde kahraman anlatici
kederli oldugu giinlerde parklara gittiginden bahseder ve parklarin belli zamanlarini

tasvir eder:

594 Ae, s. 30.
55 Ae., s. 99.
59 Sait Faik, Havuz Basi, s. 100.
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“Glndiizlin oras1 herkesin. Senin, benim, madamin, matmazelin, bebegin ve
tespih ¢eken sisman adamin. Ama ¢itlenbik agacindan karanlik indigi zaman
evsizlerin ve serserilerindir. Park da iste o zaman bir ana kucag: kadar sefkatlidir.
Bekgiler! Ilismeyin, uyandirmayin serserileri! Park onlarindir. Yalmz goz kulak

olun, yeter.”%%

“Park” isimli hikayesinde anlatic1 sehrin ugultusuna karisma zamanini parkta

beklemektedir:

“Sehrin ugultusu baglamist1! Yerimden kalkarak uzaklagtim.

O zamanlar igim giliciim yoktu. Sultanahmet’teki evimden ¢ikar ¢ikmaz her zaman
parka gider, her giin bitmis bir insanla tanigirdim, her giin bitmis bir insan yeniden

sehrin ugultusuna karisir... Bir daha parka yabanci gibi ugrardi.

Sanki park, Oyle bir yerdi ki, birtakim garip insanlar, islerinin bittigini, kendilerinin

mahvoldugunu sezerek geliyorlar. Park giinlerce onlarin dertlerini uyutuyor, tamir

ediyor, bir giin yeniden onlar1 taptaze birakiveriyordu.”>%

Medar1 Maiset Motoru’'nda Hikmet, Hayirsiz Adadaki bekgcilik gdrevinin

ayligmi almak icin Istanbul’a indiginde ugradig: bir mekan da Giilhane Parki’dir.%%

“Bulamayan” adli1 hikdyesinde elinde kendi icad:i bir aletle vapurdan inen ve
etrafina toplanacak ¢ocuklar1 bekleyen adami anlatirken, anlatici kendini de tanimlar.

O bir bankta oturuyordur:

%7 Ae., s. 93.
5% Abasiyanik, Sarnig, s. 86.
599 Abasiyanik, Medar1 Maiset Motoru, 2016, s. 182.
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“Arada ¢ocuk gibi biiyiikler de yok degildi. Mesela o zayif, patlak gozli,

tembel, yorgun adam. O da mi1 yok acaba bugiin? Tamam, o burada. iskelenin dar

yolu kenarindaki sedde oturmus dalgin cigara igiyor.”%%

5.6.6. Sinemalar

“Karides¢inin Evi” isimli hikdyede kahraman uzaklagip ka¢cmak istedigi

zaman mekan olarak meyhane ve sinemalar1 goriir:

“Uzaklasip da nereye gidebilirim? Gidecegim yer, ya bir sinema, giizel erkek

siiriisiinii ortaya siiren sinema; yahud da herseyi sakinlestiren, asil, muhtegem,

diinyada insanin bulabilecegi en namuslu yer olan meyhane olabilir.”¢%

Ayni hikdyede bahsedilen “adam olmayacak” bir c¢ocuk da sinemalara

dadanmustir:

“-Adam olmiyacak. Ne yapsam Koc¢o adam olmiyacak bu cocuk! Boyle olmaz,

olamaz. Demboro!..Demboro!..(Bize doner) Ise verdik. Kagti. Babasinin yaninda

calismiyor. Sinemalara dadanmus, sinemalara. ..”%%

“Beyaz Altin” isimli hikdyede sinema, modernitenin bir sonucu olarak
sembolize edilmis sekilde goriiniir. Modern donemin siyasi parti binalarinin ve

sinemanin insasina bir elestiri de getirir:

600 Sait Faik, Son Kuslar, s. 14.
601 Sait Faik, Havada Bulut, s. 40.
602 A e s. 43.
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“Simdiki firka binalar1 ile sinemanin bulundugu yerde servileri, baldiranlar
ve 1sirgan otlar1 arasinda kocaman kavuklar, mermer piiskiillii fesler yiikselen
karayosun tutmus mermerlerin istiinde hiivelbakiler okunan; otlar1 bulutlara
karigmig, agaglari eflake ¢ikmis bir mezarlik vardi. Geceleyin bir deniz gibi
yakamozlanan bu fosforu bol arazide giinduziin ¢ocuklar birbirini kovalar; ceviz
agaclarina kocaman delikanlilar tirmanir, mezarlarin iistiinde siracilar, bozacilar,

29603

kozhelvacilar uyuklardi.

Yine “Beyaz Altin” hikayesinde bahsi gegen kasabada Eskicizade adli bir
tiiccar, Rahmi Bey’in maddi agidan ¢okmesi i¢in ona oyun oynar. Yazar bu durumu

bir eglence bi¢imi olarak goriir:

“-Sen merak etme katip. Bir seneye kalmaz, onu ben bir alasagi edecegim.

Siirtinecek. Ekmek parasi bulamayinca yine bana gelecek. Sen gorirsun katip.
-Peki agam neden boyle yaparsin?

Cevap vermezdi. Giilerdi. Bu onun en biiyilk zevkiydi. Sinemasiz, tiyatrosuz,
kadmsiz ve kumarsiz kasabada hirslar elbette boyle tatmin edilirdi. Birini alasag:

etmek icin evvela kendisiyle boy 6lgiisebilecek bir vaziyete ¢ikarmak, sonra el ense

etmek.”’5%

“Beyaz Altin” hikdyesi yine mezarli§in yerine sinema yapildiginin
anlatilmasiyla biter. Eskicizade O0lmiis ve Kanli Mezarlik’a gémiilmiistiir.
Eskicizade’nin zamaninda daha firka binalari ve sinema i¢in bu mezarlik

yikilmamaistir. O donemde oras1 hala mezarliktir:

603 Abasiyanik, Sarmig, s. 19.
604 ALe., s. 25.
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“Bir giin belediye meclisi sehrin ta gobegindeki bu mezarligin ortadan
kaldirilmasina karar vermisti. Serviler kesilmis, kokular1 ta uzaklardan

duyuluyordu.”6%

“Yalnizhigin Yarattig1 Insan” hikayesinde anlatict “Cadde asfaltt1. Isik iginde
idi.”®% dedigi yollardan gecerek pesinde oldugu adamlarin ardindan kendisini
sinemanin kapisinda bulur. Daha sonra sinemadan ¢ikinca “isiklt ¢arsilardan”
gecerler.t%” Anlatict kahraman da peslerindedir. Anlaticimiz caddelerdedir. “Binlere
kars1 birdim. On binlere karsi birdim.”®® dedigi bir halde yiiriiyordur. Hikaye,
kalabaligin tenhalastig1 bir zamana dogru kayar. Ortamin tasviri de bir flandriin bakis

acisindan caddeyi gormek adina ilgingtir:

“Bir saate baktim. On bire g¢eyrek var. Caddeler tenha idi. Sinemalar
dagilmamisti. Sarhoslar bana carpmadi. Aralarindan yilan gibi gectim. Herkes
Panco’ya benziyordu. Herkes maga gidiyordu. Pardesiisiiniin kiirkiinii kaldirmis
gencin arkasindan kostum. ...............ccoci, O pasajdaki birahaneye
yine gitsem. O masaya otursam o masaya. Insanlar gelse otursa ¢ift ¢ift kadinl

erkekli. Ben tek basima. Milyonlar iginde tek bagima.”%%

Yine ayni hikdyede kahraman anlatici bir sinemaya dalar. Film bitince

“buradan da ¢ikmali.”2° diye diisiiniir. Sonra sdyle der:

“Sinema bitti. Sokaklarin iginde sirtimda talihim, sirtimda kendim,

yiirimeliyim. Mahalle i¢lerine girmeliyim. Evler gérmeliyim. Gece yarilarindan

sonra hafif 1siklar yanan pencereler gérmeliyim.”®!

605 A e., s. 28.

606 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 16.
807 Ae., s. 17.

608 Ae., s. 18.

69 Ae.,s. 18.

610 Sait Faik, Alemdagi’nda Var Bir Yilan, s. 3.
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“Yani Usta” isimli hikayede boyaci Yani Usta, boya yapmadigi zaman
sinemaya gider; maga gider; kahvede pispirik oynar.”®!? Sinema, kiigiik insanlar:

barindiran sevilen bir mekan olarak da tasvir edilir:

“O sinema da yerinde yok. O sinema aynalar i¢inde idi. Yagmurlu havalarda
kumag kumasg, insan insan kokardi. Birinci mevkiin ¢ocuklarinin arasina karistigimiz

zaman i¢im sevda ile dolardi. Her yiiz giizeldi. Her ¢ocuk babacandi. Her el nasirli,

kiiciik, kirli ve sicakti.”6%3

“Kalorifer ve Bahar” adli hikdyenin kahramanmi Capon, arkadasi Hodiik’e
sinemanin nasil bir sey oldugunu sorar. Bu soru karsisinda Hodiik ve diger mahalleli
cocuklar Capon’la alay ederler. Capon da utanarak Hodiik’ii denemek icin bdyle bir
soru sordugunu sdyler. Arkadaslari bunun {izerine, o zaman sinemanin nasil bir yer
oldugunu anlatmasini isterler. Capon da sinemanin karanlik bir yer oldugunu sdyler.
Capon hi¢ sinemaya gitmemistir ama oranin karanlik oldugunu, 6nceden baska bir

cocuktan duymustur. 514

“Cezair Mahallesi” isimli hikdyede anlatici limitsiz avare olarak tanimladigi
kahve insanlarinin ceplerindeki ii¢ bes kurusu harcayip hatta daha sonra da sinemaya

dalabilecegini sdyler. Sinemay1 da “Ne pis seydir o!”’%!® diye tanimlar.

“Sehrin Sabahlar1 ve Adamlarindan Biri” nde anlatici, farkli is kollarindaki
insanlarin ¢ektikleri ve cektirdikleri sikintilardan bahsedip, onlar gibi olmayan bir
aylak oldugu icin siikreder. Onlarin ortalikta goriildiigii saatlerde de ortamdan
soyutlanmak adina bir sinemaya girer. On siralara oturur. Amerika’daki gangsterlerin

o elektrikli sandalye, otomatik tabanca, dolar, kadin, bar arasindaki huzursuz

611 Ae., s. 3.

612 Ae., s. 38.

613 ALe., s. 40.

614 Abasiyanik, Sarmig, s. 13.
615 Sait Faik, Havuz Basi, s. 94.
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hayatlarina imrenerek uyur, uyanir. Birdenbire i¢inde bir hafiflik duyar. Bu hafifligi

giiniin bitmis olmasina yorar.5

616 A e., s. 103.
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SONUC

Insanlar avci-toplayici olduklar1 dénemlerden beri onlar1 bir arada tutacak Kiilt
mekanlar1 yaratmanin pesinde olmuslardir. Yapilan son arkeolojik ¢aligmalar,
Gobekli Tepe orneginden de hareketle, insanlarin daha yerlesik diizene gecmeden
once manevi ihtiyaglarint gidermek amaciyla bir araya geldiklerini gosteriyor.
Bulunan kalintilar avci-toplayict insanlarin bir kiilt alan1 meydana getirmek adina
yilin belli donemlerinde bir araya gelip ibadet, aligveris gibi insani etkinliklerle belli
mekanlar1 kutsallastirdiklarini gosteriyor. Daha sonra yerlesik diizene gegilmesiyle
beraber olusan kentlerin, bu kutsalin etrafinda sekillendigini goriiyoruz. Ilk
kentlerden itibaren donemin manevi anlayisina gore bir toplanisin varligi ortada. Bu
baglamda ilk ¢aglardan itibaren kent, tinsellik pesindeki insan1 kendisine ¢eken bir
unsur olarak gorundr. Kentteki telaseye kapilan insanin zaman zaman unuttugu
tinselligi de aylaklar eserlerine konu ederler. Bu noktada halki maneviyatin yitirildigi
anlarda uyandirmaya ¢aligmak gibi bir vazifeleri vardir. Bu maneviyatin taginmasiyla
da kiiltiir nesilden nesile aktarilir. Aylaklar manevi olan1 tasimak i¢in ¢iktiklar1 yolda
kiltiir tagiyicist olarak modern zamanlara ulagmistir.

Kutsalin etrafinda toplanan insan; modern dénemdeki sanayilesmeyle beraber
fabrikalarin etrafinda toplanmaya basladi. Yeni kutsal artik sanayinin yani fabrikanin
merkeze alindigi kentlerdir. Bu noktada c¢alisma kavrami da tartisilir bir hal alir.
Marx’mn “emek zaman1” dedigi kavram halkin aylakliga bakisinin da bir yansimasi
gibidir. Marx, isi daima emek zamani dedigi bir kavramla 6lcer. Halbuki el isi ve
kafa isi aym zaman olgiisii ile 6lgiilemez. Insan homo faber( alet yapan insan)
olmasinin yaninda homo sapiens( diisiinen insan) dir. Biri 6tekinden daha az kiymetli
degildir. Fakat modern donemin pesinden gelen kapitalist siire¢ insani el igine
mahk{dm eden bir tavr1 dayatir. Insanlar siirekli bedensel olarak calismak zorunda
kalirlar. Bir fabrikaya, bir ofise mahk(m olarak sisteme daha ¢ok kazandirmak
amacuyla iiretirler. Fakat ortada iiretilen malin fazlalig1 gercegi de vardir. Calisan bu
insanlar drettikleri bu arti degeri satin da almak zorundadir. Sistem bu sekilde
isledigi i¢in insanlara, sirekli, ihtiyaglar1 olmasa bile bir seyler almasi gerektigi,

bunun i¢in de ¢ok ¢aligmasi gerektigi dayatilir. Bu noktada tinsellik pesindeki aylak
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tekrar sahneye ¢ikmustir. Onceden maldan miilkten azade, yari ¢iplak bir halde gezen
zahid dervis tipli aylak, sekiilerlesen diinyada artik kentin sokaklarinda bohem bir
surete biliriinmiistiir. Modern diinyayla beraber kalabaliklasan kentlerin sokaklarinda
insanlarin arasmma karisir. Onlart  gozlemler, yaptiklarini, yasadiklarini esere
dontistiirir. Bu eserleri onlara sunar. Halk zaman zaman kendisi gibi kol giicii
tiretiminde olmadig1 i¢in aylagi hor goérse de aylak onlara kirilgan bir tavir
sergilemez.

Burada konumuz olan Sait Faik’e gegelim. Modern kentte kalabaliklarin
icinde dolasan bir aylak olarak izleriz Sait Faik’i. Bu kalabalik modern sehirde,
sigindig1 kiilt mekani olarak kahvehaneleri goriiriiz. Bu kahvehaneler onun eser
verdigi, halki gbzlemleyip, onlarla hemhal oldugu yerler olarak karsimiza ¢ikar.
Sehrin karmasasindan zaman zaman bunalan Sait Faik dogaya siginan bir tavir
sergiler. Sik sik Burgazada ve Istanbul’un sur disina ¢ikar. Orada adeta nefeslenir.
Dogada c¢alisma yoktur. Biz insanlarin gereksiz esyayr elde etmek adina
hayatlarimizi sattiimiz isler yoktur. Sait Faik’in sehirden bunaldiginda dogaya
kagmast da bu noktada anlamlidir. Dogal ortamin korundugu yerlerde sehirdeki
tilkketim adimna sefillesen hayatlar yerine giinliik kazancinin temini i¢in c¢alisan,
biriktirmeyen, giinii yasayan insanlar vardir. Bu noktada da hik&yelerinde sik sik
balik¢ilar1 ve Cingeneleri konu almasi dikkat geker. Sait Faik biriktiren insana karsi
tavir takindigi hikayeler yazar. Hikayelerinde sik sik yazarken kolunun
yoruldugundan, fiziki olarak da bir yorgunluk duydugundan bahsetmesi kendisinin
de ise yarar oldugunu vurgulama cabasidir. Aylaga karsi duyulan ‘“yorulmadan
ekmek yiyen kisi” algisindan memnun degildir.

Modern donemdeki aylagi Kkiiltiirimiizden yola ¢ikarak eskinin gezgin
derviglerinin bir devami olarak tanimliyoruz. Bu noktada Sait Faik’te Mehmet
Kaplan’in da dedigi gibi Yunus Emre’den, Mevlana’dan, Bagdatli Ruhi’den izler
vardir. Fakat diyebiliriz ki Sait Faik onlarin sekiilerlesmis, modern halidir.
Kiliksizligiyla toplumun iginde var olmustur. Sait Faik’in aylakligi zaman zaman
onda, arkadaglarinin da anilarinda degindigi sekliyle bunalmayi tetikler. Sait Faik,
cani sikilan adamdir. Bir giiniinii sadece yasamak istiyakiyla doldurur. Bu yasamak

arzusu kimi zaman “tuhaf acilar” duymak seklinde kendini gosterir. O, kentin

231



sokaklarini arginlarken tuhaf acilar da duyuyordur. Fakat biliyoruz ki act duymak da
yasami hissetmenin bir yoludur.

Sait Faik’te genel olarak miilkiyete kars1 bir tutum izledik. Miilkiyet insan1 esir
eden bir 6zellik tasir. Esya, malin ¢oklugu insan1 kendisine bagimli kilar, zamanin
isgal eder. Bu zaman, “yasamak™ denen hissi calan, insan1 tinsellikten koparak bir
unsur olarak degerlendirilebilir. Maldan milkten azade biri, yola ¢ikabilen bir
aylaktir.

Sait Faik’i ge¢cmisin kalender dervislerinin modern dénemdeki sekiiler halkasi
olarak ele aldik. Eski dervisler gezerek, maldan miilkten azade bir halde Allah’1
artyorlardi. Bunu, ortaya koyduklar: eserlerden yola ¢ikarak anliyoruz. Allah yolunda
yurlyen, Allah’1 arayan aylaklardi. Insanlar1 da bu yola eserleriyle yollarina davet
ediyorlardi. Peki, Sait Faik ve onun gibi aylak modernler ne artyordu? Bu soruya
cevabi yine Sait Faik’in Mahalle Kahvesi kitabinda yer alan “S@ylendim Durdum”
hikayesinde bulabiliriz. Sait Faik kentte iyi insanlar da oldugunu sdyler. Onlari
artyordur. Bir yere saklandiklarina emindir. “Alemdaginda Var Bir Yilan”da
“Sevmek, bir insan1 sevmekle baslar her sey.” der. Sait Faik modern ddnemin
kalender bir aylagi olarak, modern diinyanin yeni kiilt nesnesi olan insani
aramaktadir. Insan, yani birey yeni donemin tanrisidir. Tanrisini yitiren yeni aylak,

putlastirdig1 bireyi artyordur. Onu her haliyle sevmeye hazirdir.
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