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| ONSOZ

Ginumuzde kullanilan vurmali galgilanin olusumu ve gelismesi, tim milletlerin, tim

irklarin tarihiile yakindan baglantilidir.

Muzik eserini olugturan Ug temel unsur, Armoni, Melodi, Ritm'dir. Vurmali galgilar, genel
olarak dinamik glice katkida bulunurlar... Yani bu gériintgte bdyle gibidir. Oysa vurmal galgilar
melodik ve armonik dgeleri de destekeleyerek onlann daha belirgin hale gelmelerini saglariar.

Yizyillarboyu, gerekbesteciler, gerekse mizisyenler yeni, degisik tinilar yakalayabilmek
icin ugras vermisler, nice ¢abalar sarfederek biiylk agamalar gergeklegtirmiglerdir.

Teknolojik ilerleme, kimi galgifarin daha kolay daha rahat galinmasini saglamigtir. Gergi
son yillarda, ancak dogal yetenegiri, becerinin yanmisira titiz aragtiran, sorgulayan, hep daha yeniyi,
daha dogruyu, daha gizeli bulmaya ¢aligan bir egitimin geredi de asla inkar edilemez. Vurmali
calgilar da tim geligmeler dogrultusunda, degigen, pekisen yeniden olugan tekniklerden yararla-
narak, giinimiiz miizigindeki 6nemli yerini almak zorundadir.

Bu tez vurmal galgilann (ginimuz klasik miziginde kullamilaniar) her birinin ayri ayn

tarihsel geligimi ve kullanim tekniklerini inceleyen bir aragtirmadir.

Bu tezin oluguturulmasinda, 6neri ve elegtirileriyle yardimlarnim benden esirgemeyen
Danigmantm Sayin Yagar Acar'a, okunmasindaki 6nemili katkilarindan dolayi de§erli Hocam Yiicel
Berrak’a, geviri ve teknik konulardaki yardimlari ile Metin Soltay ve Giilsen Giler’e, basimindaki
katkilanndan dolayi Dem-pa COPY LAND'e tegekkirlerimi sunarim.
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VURMALI CALGILARIN GELIiSiMi VE KULLANIM TEKNIKLERI

Bir miizik yapitinin seslendirilmesi sirasinda rol alan ritm, melodi ve efekt yéniinden en
zengin enstriman grubu olan vurmal galgilarin, kendi aralarindaki siniflandinimalar, ses
6zellikleri, geligimleri ve kullamimlarn esnasinda dogacak teknik zorluklarn agilmasi, bu tezin

6zlind olugturmaktadir.
ABSTRACT

Development and Utilization Techniques of Percussion Instruments

This work is concerned with percussion instruments, the very rich group of instruments
that provide the rhythm, melody, and effects during the performance of a musical composition. Here
percussion instruments are classified, sound characteristics are described, the development of
such instruments and methods of overcoming technical difficulties in their use are described.



I GiRiS

Dogada varolan her tiirlll hareket ve sesin olugumunda, ritm ve kaynak enerji bulunmak-
tadir. Miizik sanatinin da temel noktasi ses kaynag: ve ritmdir. Ayrica bu konuyla birgok bilim dali
yakindan ilgilidir. Ses fizi§i kapsaminda incelenen ve sesin olugumundaki ritm, (periyodik titregim-

ler) bu tezin kapsamina alinmamugtir.

“Vurmal galgilar” denildiinde; “ses” leri el ya da bir geregle vurularak Gretilen galgilar
anlagihir. Bunlar hemen her klim ve kiltirde yer sahibidir, bazilarinda ise tek anlatim gegerlidir.
Vurmal galgilarda kendi tinlayanlar (idiofon) derisi tinlayanlar {(membranofon) iki ayrihik gbsterir.
Her iki grupta da karakter yoniinden kesinlik kazanmig ya da kazanmamusg ttrler vardir. (1)

Vurniah galgilar, gesitliligi nedeniyle yapilarina gére bélimiere ayrilip sirasiyla; geligimi
yapisi, kullanim teknikleri ve galma araglan (Bagetler: Karakteristik ézellikleri, gesitli digllerdeki
tutma saplarinin ucunda vurma topuna sahip olmalandir. Malletler: Tahtadan ve kamigtan yapimig,
elips yada yuvarlak formlu kafasi, gesitli maddelerle sarnlarak olusturulmus uzun tutma sapli
tokmaklardir.) ile beraber ayn ayn ele alinip, ilgili resim ve nota 6rnekleri ile birlikte agiklanacaktir.

Bu konununincelenmesi sonucunda, konservatuvarlarda 6grenim géren Vurmali Calgilar

dgrencilerine, vurmal galgilar hakkinda mizikal ¢aligma pratigi ile lizumlu bilgiler sunulmustur.

(1) F. Yener, Mazik, s. 137, istanbul.



Il. MATERYAL METOD
1.SABIT SES PERDELI OLMAYAN ENSTRUMANLAR
11. TIMPANILER

RE Timpani SOL Timpani DO Timpani LA Timpani
(Blyik timpani) (Orta Timpani) (Orta Timpani)  (Kigik Timpani)

‘Ses Genigligi: W = —
>

Galma Araglari:
Ahgiimig: Degisik boyutlarda yumugak kece ve flanel tokmaklar
Aligtimamug: Tahta tokmaklar

Trampet bagetieri

Celik stpirgeler

El veya parmak ile galma

GELISiMi
Timpani olarak adlandirilan deri yizeyli galgilar, Asya kaynakh ok eski bir galgidir.

Orjinali, ganak bdlim{ tahtadan veya topraktan, dstt digimlenerek gerilmis deriden oluguyordu.

Once Ispanya ve Giney Italya olmak lizere Avrupa'ya ilk gelisi, 13. yy'a kadar hagh
seferleri araciigi ile Arabistan’dan olmugtur. Buglnka geligmig biiydk timpanilerinilk olarak 15.yy’in
ortalarinda Macaristan ve Polonya (izerinden batiya geldikleri kabul editir.

Orkestralarda 17. yy'da kullanimaya baglanan timpaniler, zengin ¢alma olanaklarini
sahip olmalarindan dolay klasik ve romantik gagda en 6nde gelen deri ytizeyli enstriiman oldular.



YAPISI

Her tlrden vurma galgi orkestrada yer aimig, olmaktadir. Ama en 6nemilisi yapisi kesinlik
kazanmig bir “membranofon” olan timpanidir. (1) '

Ucu kit kursun gekilli, kazan kisminin tistd agik timpani, bugtin bliylk oranda bakir ve
alasimindan yapilmaktadir. Ust taraftaki agiklik bir gember (stiine gerilmis deri ile kapatilarak
kenarlari alti ve sekiz vida ile sikigtinimigtir. Her vidanin bir déniigi, sesi yarimton ytikseltir. Fakat
bu her zaman tam oimayacagindan , entonasyon dinleyerek kontrol ediimelidir. Mekanik ayar «:
yapmak miimkiinse de, bu yéntem pek gtvenilir dedildir. Glinkl her deri farkli ofabilir ve hava
degisimleri akordu etkileyebilir. Kazanin alt tarafinda vurma sirasindaki basing ayarini saélayan
kiiglk bir delik bulunur. Timpani derisi igin tabaklanarak &zel hazirlanmig dana derisi, diger bGtiin
hayvan derilerine tercih edilir.

Son yirmi yildir plastikten yapiimig deriler kulianiimaya baglanmigtir. Bunlarin avantaj
titregsimlere daha az hassas olmalaridir. Gegmiste dana derisi ile hazidanmig enstriimanlarnn
plastik deri ile kaplanmalan ise, (plastikle kapll enstrimaniarin  &zel yapilmis bir kenar
gerektirdiklerinden) miimkiin olmamigtir. Ancak bugiin bazi biiyiik orkestralarda daha doyurucu
ses verdidi i¢in, dana derileri tercih edilmektedir.

Timpaniler gok uzun zamandan beri orkestralarda en azindan ikili olarak kullanilmugtir.
Eserin durumuna gére timpani 3'lil veya 4l olarak da kullamimaktadir. Normal bir timpani giftinin
ton genigligi, (Sol - timpani ve Do - timpani) agag! yukari fa’dan fadiyez’e kadardir. Bunun digindaki
sesler igin, érnegin si'ye kadar, yiksek La- timpani olarak adlandirilan 6zel yapimii timpaniler
kullanibir. Si’nin Gstindeki sesler bu gegit timpanilerde ulagiimayacak seslerdir.

La timpaninin kullamidi§ 6rnek eserler: 1. Strawinsky, “Geceler” (Les Noces), “Bahar
Ayini” (Le Sacre du Printemps), W. Piston; “Keman kongertosu”, C. Orff “Die Bernauerin”, “Anti-
gone”, “Kral Oedipos”, (T ifan Oedipos), K.A. Hartmann “7. Senfoni”.

Timpanilerin Tipleri: Timpanilerin siniflandinimalan gikardiklan seslere gore yapiimigtir.
Dort ana grup vardir. Vidali olarak adlandinlan 16. yy yapimi timpani (Resim 1), yapildig: gekle gore
6 veya 8 kelebek vidayla akord edilirdi. Besteciler; bu ¢ok zaman alan hesaplamalara zaman
ayirmak zorundaydilar. Bu gekilde, 6rnegdin 1874'e kadarki Verdi eserlerinde, ses sekline uyma-
malarindan dolay: timpaniler igin akord kismi bulunurdu.

(1) F, Yener, a.g.e, sf. 137, istanbul, 1983.



Resim - 1. Vidah Timpani

Ses genigliginin artmas: ile binlikte, kompozisyon tekniginin gelismesi, ortadan akord
edilen timpanilerin hazirlanmasini zorunlu kildi. Miinih saray davulcusu G. Kramer,ilk olarak bitiin
vidalar ayni anda geren bir mekanizma buldu. (1811) Bundan sonra bir ¢ok mekanizmali timpani
ortaya gikt.

Buniardan biri olan “Kaldirma Mekanizmali Timpani” (Resim 2) giinimiizde bile kigik
orkestralarda yedek timpéni olarak kullanilimaktadir. Bu 6rnekte biitiin akord vidalan merkezi bir
vidaya baglanmigtir. Bu vida, ucundaki sapla kontrol edilerek, ses genigligi iginde istenen tim
ton degigiklikleri bir gevirmeyle yapilabilir.

Resim - 2 Kaldirma Mekanizmali Timpani
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1821'de J.C.N Stumpff'intarafindan Amsterdam’da yapilan timpani, daha ileri bir sistemle
galigiyordu. Bu érnekte timpani kazani merkezi bir vida gorevi gbren ayaklar zerine oturtulmus,
akord, kazanin gevrilmesi ile yapiliyordu. Ancak, bu sistem hafif ve gok gesitli sesler ¢ikarabiime-
sine karsin, (izerine vurma yerinin devaml degismesi sonucu,derinin az titresim veren bélimine
vurulmast engellenemiyordu. (Resim 3)

Resim- 3 Gevirme Mekanizmal Timpani

Su ana kadar yapilmig ve zaman iginde dizeltmelere ugramig en iyi konstriiksiyon,
1872'de Pittrich tarafindan bulunan “Pedalls Timpani“dir. (Resim 4)

Bu sistemde timpanistin, ayagiyla kontrol ettidi bir pedal sistemi ile hizl ve orantili bir ses
degisikligi saglanabilip, kisa aralarda hatta galarken ses degigtirmek mimkin olabiliyordu. Bugln-
ki orkestralarin gogu, bunun gibi modern timpanilere sahiptir. (2)

(2) E. Keune, Percussion Instruments, Leipzig, sf. 10, 1977.



Resim- 4 Pedalll Timpani

Sesi glizellegtiren faktdrler: Timpani sesinin dolguniugu ve temizli§i birinci derecede
dana derisinin kalitesine ve her timpaninin sahip oldugu 6 yada daha fazia akord vidasina baglidir.
Bunun igin, deri hazirlarken kiigtik ton farklart yorucu ve sikici bir dinleme iglemi ile yok edilmelidir.
Bunun yaninda; hava sartlari da gikan tini Gizerinde 6nemli rol oynarlar. Kuru ve soguk hava deriyi
gererek akordu bozarken, dolu bir konser salonunda olabilecek yiksek nem de deriyi gevsetir.

KULLANIMI

Timpani ayakta ve oturarak, iki gekilde de galinabilir. Oturarak galma genelde glissando
ve sik gorillen ses degisikliginde, pedallann kullammini oldukga kolaylagtirir.

Vurug yerinin segimi igin ilke; kenardan bir el genigligi 6lclltr ve vuruglar buraya yapilr.
Bir diger dnemli husus, seslerin, vuruglardan sonraki uzantifarini istenilen yerde susturmak i¢in, el
ile derinin vurus yerine hafif¢ge dokunarak sesleri kontrol altina alan bir uygulamadir. Bu teknik, ayni '
zamanda kisa, sek ve sus igaretleri igin de kullambir,

Glissando, vurugtan hemen sonra pedal ile uzayan sesin agagi yada yukari gekilmesiyle
elde edilir. Bu efekt 6zellikle sololarda ige yarar, orkestra uyumu iginde ise pek duyulmaz. Asagi
dogru glissando ise; fark edilmemesinden dolay: sik kullamimaz.

Timpani Glissandolart igin Srnekler: B. Bartok “Iki piano ve vurmali galgilar igin sonat”,
(Sonate far zwei Kleviere und Schlagzeug”, W. Egk “Cin Bilbal"d, (Die Chinesische Nachtigall)



M. Gould “Latin Amerika Senfonisi”, (Lateinamerikanische Symphoniette) H.W.Henze. "Agt”,

(Elegie).
Nota Ornegi

Timp.j
metul-block c. bucch. di xilofone
I - —
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4 Camp. da gragge
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T : ? T
Tamtam T
1 T i
mg L ~ hed
I T
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|
Chit. E&» —
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(H.W. Henze: Elegie fir junge Liebende)
Derinin hava gartlarindan etkilenmesi ve farkh gerginlikten dolay dogabilecek akord
bozulmast igin, icracinin eser iginde parmaklariyla deriye vurarak akordu belirli araliklaria kontrol

etmesi gerekir.

Beethoven dénemine kadar orkestralarda genellikle iki timpani bulunurdu. Gunimiizde

yaygin uygulama, tek mizikginin kullandif) Gg timpanidir. (3)
CALMA ARAGLARI

Timpani tokmaklarinin uglar, degisik derecelerde sanimig yumugak kege ile kaphdir.
Tutma saplariigin genelde; kamug kullanilirken bunun yanisira, tahta saplar da kullanima uygundur.

Trampet bagetieri, gelik stiplirgeler, el yada parmak ile galma, aligilmigin diginda kullani

lan galma araglarindandir.

(3) Mazik Ansikiopedisi, cilt 4, . 1258, Ankara, 1985.



1.2. TAHTA TUSLU ENSTRUMANLAR

GELISIMi

Tahta tuslu enstrimanlarin (Ksilofon) basit kaynagi, gliney dogu Asya’ya dayanmaktadir.
Daha gelismis formlari Asya ve Afrika’da goriimektedir.

15. yy'da gliney dogudan gégebe mizisyenlerin, taginabilir aleti olarak basit bir bigimin
Almanya’ya geldigi kabut edilir.

Bu enstriimanlari evrensel yapiya Alman Besteci Carl Orff ulagtirmigtir. Tahta ve Metal
tuslu galgilar tampere sisteme gére yeniden diizenleyen, ses alanlarini belirieyen, seslere olguniuk
kazandiran ve bigimlendiren Carl Orff’'dur. (1)

a- KSILOFON

—

il

Hiiw
me

> 4 s

Ses Genigligi: o —

DIt

GELIiSIM

“Ksilofon ismi Yunanca "Tahta sesi" anlamina gelir. ik olarak 19. yy baginda ortaya gikmig
olan ksilofon; Afrika’da en yaygn “idiofon” taradr. (2)

1830°dan sonra, Avrupada gezici halk ozanlari vasitasiyla, batinin daha genis kesimle-
rinde tanindi. Bu alet, agik hava temsillerinde ve populer konserlerde duyuluyordu. (Resim 5).
19.yy"inortalarindan itibaren, sanat mizigindeki kullammi ile bagaril bir orkestra enstriimani olarak
gelismeye bagladi.

ILK KULLANILDIGI ORNEKLER:

H.C. Lumbye: “Riya Tablolar”, (Traumbilder)

C.Saint Saens: “iskeletlerin Dans” (Danse macabre) (1874)

E. Humperdinck: Hansel ve Gratel (1892)

“Kral'in Gocuklan” (Die Kdnigskinder) (1838)

H. Pfitzner. “ Gl ve Agk Bahgesi” (Die Rose vom Liebesgarten) (1900)

(1) Mazik Ansiklopedisi, Ankara, Cilt 4, sf 999, 1985, Sanem Matbaas:
(2) Y. Menuhin, The Book of Music, sf, 120, London, 1980.



Resim-5 (4 Sirali Ksilofon)

YAPISI

ik Ksilofon Gig veya sadece iki ilkel gubuk sirasindan olugurdu. Gelistirilmig tipi; 30°dan
37 sese kadar akord edilmig, dért sira iginde birbirine baglanarak; bir destede uzatimig, tahta
tuglardan olugmaktadir.

Ksilofon'un geligim yolu, baglangigta Asya kitasindan baglayarak, Afrika ve Amerika'ya
kadar izlenebilir.

Yontulmus, kurutulmug tahta kalaslarin birbirinden ayrilmig ayaklannin birlestirdikleri
kbgelere oturtulmus ve ki tokmakla galinan batin ksiloforviar, onu izleyen gekli Holm ksilofon;
rezonans gdvdeli sekillerine yol gbsterici oldular. 19 tus, ¢ogunlukla muz agac! gévdeli destekler
{izerine yerlegtirilmigtir, Bunu her bir gubugun altinda duran ses kapakh ksilofon’lar takip etti. Bu
ses kapaklari, sesini kuvvetlendirmek icin tug biyikliklerine gbre segilmigtir. (Resim 6)



Resim- 6 Gamelan enstrimanlar (Endonezya'dan Java'dan) Ksilofon ve gonglar.

Egzotik gamelan ksilofon'un tuglan,bir sira iginde yanyana dururken, modern enstriiman-
larda, klavye tuglan diizenine uygun olarak kromatik olarak dizilir.

Ses tuglarinin malzemesi olarak, sert, iyi kesilmis tahta uygundur. Tuglar yumusak iplerle
gegirilerek siralanir, hasir veya kege desteklierin (izerine yayiimazlar. Lastik kaplanmig dayanakiar
ile izole edilmelerine kargilik, serbestge rezonans borulannin Gzerine asilirlar. Ksilofon'un kulag
tirmalayan kuru sesi, blytk Orkestra konserlerinde rahatga isitilebilir.

Bugiinkd modern orkestra ksilofonu olarak adlandirilan enstriimanin gevresi; dért siral
tahta ve hasir enstrimanlarnn gevresiile aynidir. Enstriman 3 veya 4 oktavlidir. (Resim 7). Tuslar

yeni gekliile rezonans borularimin {izerine siralanmigiardir.

Joinag

Resim - 7 Orkestra Ksilofon'u 6’. '

_10_



KULLANIMI

iki, ig ve dort tokmakla galinan ksilofon, ses genigligi icerisinde kromatik olarak, tim

seslerin icrasina izin verir.

Bunun yanisira bir miizik cimelesindeki tim dgeleri (Akor, arpej, tril vb. ) yerine getirme

6zelligine sahiptir.
Glissando, Do majér gami tuslan {izerinde hizli icrasiyla oldukg¢a net igitilebilir.

Cift tokmak kullanimi, biydk bir beceri ve tokmak hakimiyeti gerektirir. Bu teknik,
Marimba ve Vibrafonda da kullanilir. Aynca gok sesli bdliimler, tek veya birden fazla ksilofon

Uzerinde icra edilebilir.

Kullanimda dikkat edilmesi gereken bir husus, rezonans borularinin tuglarin altinda ve
tam ortalarina gére siralanmasindan dolayi, kaliteli ve temiz ses elde etmek i¢in vuruglarin tug

ortalarina isabet ettiriimesi gereklidir.
ORNEKLER

W. Egk: “Joan von Zarissa” ( 2 icraci) K.A. Hartmann “3,6,7,8 Senfoniler (2, 3 Ksilofon,

4 icrac)
CALMA ARACLARI

Galma araglan olarak bugtin Latin Amerika tarzindaki, yuvariak bagh tokmaklar tercih
edilir. Olugturulmasi i¢in tahta ve dirence uygun plastik bir madde kullanilir. Sert ve ginlamah bir
vurusu 6nlemek igin, tokmak uglarinin deri ile kaplanmasi gerekirken, sert ve keskin galinmasinin
istendigi durumiarda ise; agir tahta uglu tokmaklara ihtiyag vardir. Tokmaklarin saplari i¢in 6-7 mm
kalinhdinda, 28 cm uzunlugundaki ince saplar kullamma uygundur.

20. ylizyil bestecilerinin gogdu; ses renklerinin, orkestra parcalanni daha ¢ok zenginlesti-
ren ksilofon'u severek kullanmaktadir.

-11-



KSILOFON LITERATUR'UNDEN ENTERESAN ORNEKLER :

- |. Strawinsky: “Ates Kusu” (Der Feuervogel) (1910),

- “Petruschka” (1911), “Geceler” (Les Noces) (1917)

- R. Strauss “Schlagobers” (1924), “Sessiz Kadin” (Die schweigsame Frau) (1935)

- P. Hindemith “Oda Miizigi No. 1" (Kammermusic no. 1) (1922)

- A. Schibler: “Vurmal Galgilar ve Orkestra icin kongerto” (Konzen fiir Schlagzeug und
Orchester) (1961)
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b- MARIMBA

Ses Genigligi: e @ = =
GELISIMI

Esir ticareti ile ayn1 zamanla; Giiney-Dodu Afrika zencilerinin marimba’yl Amerika'ya
getirdikleri kabul edilir. Bu enstriman; burada Latin Amerika halk-dans muziginde yeni bir etki alan
buldu.

YAPISI

Vibrafon’un benzeri olan marimba’nin ses gubuklari tahtadir. Tuglar vibrafon ve ksilofon-
larda oldugu gibi rezonans borularinin Gizerlerine dizilmigtir. (1)

Enstrimanin ses alani, ksilofo’nun iki oktav altindan baglar, ksilofon ile de kesisir. 5
oktavlik genigleme, tam bir ksilofon ile birlegtirilir. (Resim 8) P. Boulez, iki miizisyen tarafindan
arimba’yt “Pli selon Pli” isimli eserinde kullandi.

s oy iy

calinan bbyle ksilo-m

(Resim B)KSILO-MARIMBA (5 oktavli tip)
(1) Y. Menuhin, a.g.e , sf. 118, London, 1980.

_13_



KULLANIMI

Marimba, sadece yumusak tokmaklar ile galinabilen, tahta tuslu galgt ailesinin, bir

enstrimanidir.

Ses kuvveti ve sesinin etki glicinden dolayi ksilofon’a benzetilebiliyorsa da; timayle ayn

bir galgidir.

Ses alaninin ksilofon'un iki oktav altindan baglamas,, ézellikle ¢ift tokmak kullammi ile
birlikte akor ve arpejlerin rahat icrasina izin verir. Akorlar vibrafon'un aksine; pedal olmadigi igin,
genelde tremola geklinde icra edilir. Bu gekilde akorlar; galinmasi gereken nota dederinde, daha
uzun duyurulabilir. Bu uygulamada eserin niianslarina gére; timpani tokmaklar kullanitarak, daha

yumugak bir ses Uretilebilir,

Marimba yumusgak kullanimindan dolayi, kolaylikla anlagilabilen orkestra eserlerinde,

oda muzigi ve solo eserlerde kullanihir.

CALMA ARAGLARI

Marimba tokmaginin bagi; sert tahtadan, sen lastikten yada yuvarlak gekildeki benzer
plastikten yapilir. Gap1 24-288 mm ve digi 2-3 mm kalinh§indaki sert ig lastigi, cesitli sert kege ve
ytn ipliklerle kaplanir. Ozellikle yumusgak pasajlarda, timpani tokmaklari kullanilabilir.

ORNEKLER:

- L. Jan&dek: “Janufa”, “Katja Kabanova”

- K.A. Hartmann 6,7,8 Senfoni'ler

- H.W. Henze “Bati Riizgarnimin Iss1zii§i” (Ode an den Westwind)

- Elegie" (Adit)

- P. Boulez * Ustasiz Gekig”, (Le marteau sans maitre)

- W. Kilimayer * Caz galgilan igin oda mizigi” (Kammermusik fiir jazzinstrumente)

- B.A. Zimmerman “Dialog” (Dialoge)
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1.3. METAL TUSLU ENSTRUMANLAR
a- GLOCKENSPIEL (Kigiik Canlar)

/‘. (é)

-0
T =]
oJ
Ses Genigligi:
A 2 ('E)
s — =
oJ >
Galma Araglan:

Aligilmig  : Glockenspiel tokmagi ve metal bagli tokmaklar
Alisiimamig : Tahta tokmak, Glockenspiel tuslari.

GELISIMi
C. Sachs’in tamimina gére akordlanmig ganlara Glockenspiel denir.
1870’den sonraki yillarda, piyade miziklerine girmig olan Askeri Lirde belkibuna érnektir.
18. ylzyilin sonundaki salon orkestralannda, yaklagk Lir genigligine uygun, kiglk ganlar kulla-
nilirdi. Bu; 20. yy'in bllylk orkestrasinda yaklasik 3 oktavlik ses genigligine ve bugiinki sekline

ulagmigtir.

YAPISI
“Glockenspiel” kromatik diziye gére, ses veren; yanyana bir dizi yass! ¢elik gubuklardan
olugur. (1)
Ses gikaran tuslar, hafif metalden veya 6zel gelikten yapilirlar. ideal ses hacmini sadece,
gerekli salinim 6lglistine sahip olan tuglar verir. Tuglar, ksilofon'da oldugu gibi dizilmigtir.
Ses timlannin pratik olarak kontrolini saglamak igin; vibrafon'unkine benzeyen bir
pedalin yapilmasi biylk yarar saglamigtir. (Resim 9).

(1) Y. Menuhin, a.g.e,sf. 180, London, 1980.
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Resim 9- Glockenspiel (Pedalli)

KULLANIMI

Glockenspiel kullanimi; klavye 8liglilerine gére dizenlenmig tim tuslu calgilarda ki
hareketliligi gerekdirir.

Ksilofon, marimba ve vibrafonda kulianilan ¢ift tokmak uygulamasi, glockenspiel'de pek
yaygin degildir,

Bu ¢algida ses tinilarinin kontrold pedal aracihiiyla saglanmaktadir. Pedalsiz glockens-
piel'de ise mizisyen; timpanideki uygulamaya benzer bir gekilde, hafif parmak hareketi ile ayni

kontrolli gergeklestirebilir.
Giinim{iz modern orkestralarinda glockenspiel'in (¢ ve dort oktavlilari da kullanilir.

CALMA ARAGLARI

Tokmak uglan genellikle piringten yapilmaktadir.

Uygun boyutlardaki orkestra enstriimanlarindan tam olarak faydalanmak gerekiyorsa,
normal bir tokmak baginin agirh@ en azindan 30 gr oimalidir.
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Yumusak, aynt zamanda hizli pasajlar igin ayni malzemenin daha hafif bir gifti kuliarl-
maldir.
Tokmaklarin hizli ve sessiz kullaniimalari igin; baglarin piring kisimlar, ince kege veya deri

ile kaplanir.
ORNEKLER:
- P. Dukas, “ Biiylicl Girag1” (Der Zauberlehrling)

- A. Jolivet, “Piyano Kongertosu” (Klavierkonzert)
- 0. Messiaen, “Egzotik Kuglan” (Oiseaux exotiques)
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b- VIBRAFON

Ses Genigligi: —

Galma Araglan:

Algiimig: 3 veya 4 sertlik derecesinde gok yumugak vurugtan sert vuruga kadar
2 veya 3 mm kaliniginda lastik kapli sert tahta veya plastik tokmaklar.

Alisiimamig: Glockenspiel tokmaklar:

Metal Tokmaklar

Celik igneler

Ksilofon tokmaklan

Timpani tokmaklari

Buyiik metal slpirge

GELIiSimi
A.B.D'de ilk olarak 1907 yilinda, rezonans bélimiindeki hava hareketi sayesinde ses
uzantilan titrestirilen bir metal tuglu enstriiman yapild:. Birinci Diinya savagindan sonra bu enstri-
man, Amerikan etkisindeki “Jazz ve Folk mizik"lerinin yaygin oldugu her yere yayildi.
ikinci Diinya Savagr'ndan sonra yavag yavas kullanim imkanlan genisledi. Ozellikle,
geleneksel ve modern mizikte vurmali galgi grubunda zenginlik yaratti. Amerika'da geligtirilen zel
bir pedal'in yardlmlyla yeni bir kullanim teknigini gindeme getirdi (Resim 10). Ciddi muzikte ilk
kullanimi 1934’de Alban Berg'in “Lulu” operasindadir. (1)

Resim 10- Vibrafon. 3
(1) a.g.e, Cilt 4, s. 1256, Ankara, 1985, Sanem Matbaasi.
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YAPISI

Vibrafon'un tuglan eskiden bronz veya gelikten yapilirken, bugin; sert metal alagimindan
imal edilmektedir. Bunlar; Marimba'da oldudu gibi klavye diizeninde, metalden yapilmig rezonans

borularinin Gizerine asihirlar.

Bir pedal, kege ile doldurulmug bir rayin tus siralarinin altinda yukari ve agagi hareket
eder. Kigik bir elektrikli motor sayesinde, her bir rezonans gubugunun iizerindeki metal plaka
dénmeye baslar ve bu yolla hizla hareket eden hava, plakalara vurulmasindan sonra ton kolonla-
rinin titregmesini saglar. Motor devir hizinin diizenlenmesi sayesinde, hem daha yavas, hem de
seri “Vibrasyonlar” elde edilebilir. Vibrafon, 3.5 - 4 oktavlik ses genigligine sahiptir.

KULLANIMI

Ksilofon ve marimbada oldudu gibi gift tokmakla ayni kullamim teknigi ile ¢calinir. Burada
pedahin kuilanim durumu da énemilidir. Birgok 6zelikleri olan ve kullaniminda hassas bir hakimiyet
gereken pedalin gérevi, hizh pasajlan ve armoni degigiklerini fark edilmeden, mimkin oidugu

kadar yumugak duyurmaktir.

1920’lerde caz topluluklarina girmis olan vibrafon, Lionel Hampton, Milt Jackson, Bobby
Hutcherson gibiusta ¢algicilar elinde geligmis ve 6zellikle caz miiziginde kullaniimasit sonucu birgok

yeni teknikler kazanmgtir. (2)

Bu uygulamalardan biri olan “Damping”, (titregimleri azaltmak) pedal ve tokmak ucuyla
gergeklegtirilen bir tekniktir. Pedal,tinilarinin uzaitiimasi ve kisaltiimasini gergeklestirir. Ozellikie
tokmakla kisaltma; vurugtan hemen sonra diger tokmagin ucunun vurulan tug Gizerinde, kenardan
ortaya dogru kaydinimasiyla da gergeklegebilir.

Bunun yanisira 6zellikle cazda kullanilan bir vurug gekli de; akor vuruglarinda tokmak
uglartyla birlikte tutma saplannin, tug kenarlarina temas ettiriimesidir. Bu uygulama,aligiimigin
diginda bir ses dretir.

Caddas mizik eSerIerinde gbrilen degisik bir glissando; tokmaklann tutma saplannin ug

kisimlan, rezonans borulan Gzerinde agad veya yukari gekilerek de gergeklegtirilebilir.

(2) Y. Menuhin, a.g.e, sf. 118 London, 1980.
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Dikkat edilmesi gereken bir hususda, motor kullanmimidir. Motorun hizi, mazisyenin

sajduyusuna birakilir. Motorun bakimi ise, kullanimda 6nemli bir yer tutar. (3)

CALMA ARACLARI
Buyuk orkestralarda genellikle Marimba igin aligiimig olan lastik tokmaklar kullanilirken,
solo vibrafonkullanimiiginde lastik baglari, ytn iplikler ile sikica sanlmig olan 3-4 degisik yurmugakhk
derecesinde tokmaklar gereklidir.

Cok sert tokmakiar, kuvvetli bir ses ve parlak tonlar meydana getirirler.

Hizh pasajlar ve ustalik gerektiren bélimler igin, daha sert ve daha yumugak tokmaklar
kullanilirken, uzayan sesler ve akorlar 6zellikle yumugak ve uygun agirikta tokmaklar gerektirirler.

A. Jolivet “Concerto pour piano et orchester” isimli eserinde, vibrafon’'un metal siplirge
ile gahinmasini istemigtir. Blyik metal siiplrgenin kullamiimasi ile burada, iyi igitilebilen bir sonorite

elde edilir.

ORNEKLER:

- D. Milhaud: “Vibrafon ve Orkestra igin kongerto” (Konzert fiir Vibraphon und Orchester)
- A.Berg: “Lulu”,"Ug Orkestra Pargast” (Drei Orchesterstiicke)

- P. Boulez: * Ustasiz Gekig” (Le marteau sans maitre)

- W. Kotofiski: “ Kabartmalarda Miizik” (Musique en relief)

(3) T.L. Davis, Recltal for Vibraharp, sf. 116, USA, 1975
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c- GONG

Ses Genigligh =~ Z— {EI = —
&5
CALMA ARACLARI:

Ucu kalin kege veya kumas ile sariimig tokmaklar.
GELIiSIMi

Ozellikle Cin, Tibet, Hindistan ve Burma'da yaygin olan gonglarin asil tlkeleri Java
adalaridir. (1) 16. yy'dan beri taninmig olmalarina ragmen, ancak 19. yy orkestralarinda gérilirier.
Gong kullanilan ilk eser, Saint Saéns’in “La Princesse Jaune” adli operasidir. (2 Gong,mi ve sol.)

Gonglar yeni enstrimantel renkler olarak Egk'in; ,"Columbus”, “Joan von Zarissa”,
“Fransiz Suiti” (Fr nzdsische Suite), “Gin Balball” (Die chinesische Nachtigall) , C Orff'un “Anti-
gone”, (Oedipus der Tyrann) (Kral Oedipus), “Prometheus” isimli eserlerinde kullanildi. Daha kiglik
ve sesikisilimig gong kullanimi, J Cage’de ve L. Harrison'un “Gift Mlzik” (Double Music) dli eserinde
bulunur.

YAPISI

Gong ismi, yuvarlak plaka seklindeki gekiglenmig bronzdan, az yada ¢ok kivrima sahip
kase bigiminde, ortasina vurulup, kenarlarindan delinip asilan bitiin enstriimanlan kapsar. (Resim
10) Bir Java Gong'u, yaklagtk 68 cm ¢apa sahiptir. Kubbesi (gikinti) en genig yerinde 15 cm olarak
Slgtlar. D6kam kalinligi 1 cm kadardir.

KULLANIMI

Vurug; ortada kubbelenmig, yanimkire geklindeki kabartilarin Gzerinde gergeklesir. Kege
veya kumas ile sarilmig tokmak, gongun biyukiigine uygun olarak materyali salinim durumuna
getirebilecek agarhkta olmaldir. Cikintiya el ile dokunularak ses algaltilabilir veya susturulur, Sesi
dolgun ve kalin olup, 6zellikle 1 metre blyikligiindeki dev gonglar, tarif edilmeyecek derecede
muhtesem bir sonoriteye sahiptirler.

(1) F. Yener, a.g.e, sf. 139, istanbul.
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Gonglar.

Resim-1 1
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d- TUBULAR BELLS (BORULU CANLAR)

il
\
I

Ses Genigligi:

&
Galma Araglar:
Aligilmig: Ucu tahta veya sert deri ile yapilmig plastik,
metal gekic.
Aligiimamig: Davul bagetleri ve triangle gubuklar.

GELisimi
Metal borular, (Asya kdkenli) Avrupa'da ilk ingiltere’de 1885'ten itibaren ganlarin gérevini

orkestrada gérmeye bagladilar. Eskiden enstriimanlarda bronz borular kullaniriken, bugiin piring
borular kullanilmaktadir. (Resim 12)

b=y

Resim - 12 Tubular Bells



YAPISI

Tahtabir cergeve iginde asth metalborulardanolusurve  gekiglerle galinir. Seslerikilise
ganini andinr. Besteci, bazen bir veya iki boru kullamilir. Bazen tim bir gam icin hepsi kullanilir.
Buna tipik dmek olarak Tschaikowsky'nin “1812 uvertur(i” gosterilir. (1)

ingiltere ve Amerika'da ilk olarak, ganlarin kromatik tarzda diizenlenerek asiidigi ve bir
pedal aracilid ile istenildiginde susturulmak Gizere bir gergeve tasarlamigtir.

Bu yenilik borulu ganiar't, belli bagina bir enstniman haline getirdi. (Caz miizigindeki

vibrafon gibi).
ORNEKLER:

B. Britten. “Vidanin déniig”, (The Turn of the Screw)
K.A. Hartmann. “7. ve 8. Senfoni”

KULLANIMI
Vurug, vurma ylzeyleri sert deri ile kaplanmig olan, plastik veya sert tahtadan yapilmsg,
cekicler ile yapilir. Ses farkliliklanina; degisik kalinlik ve agirliktaki gekig ciftleri sayesinde erigilir.
Cok yumugak bir tonlama kege kaph gekigler vasitasiyla saglanir. Temiz gan seslerini elde etmek
i¢in, daima borularin Gst kismina vurulur.
Ozellikle sert ve metalik bir ses, metal gekiglerin kullaniimasi ile dretilir.
Bir bagka kullanim geklide; galinmasi istenilen tek bir ses durumunda ortaya gikar. O

zaman klavye igerisinden gikarilarak, ucundaki ip ile bir elde tutulan, tek boru gan'a diger ellede
vurug yapilabilir,

(1) E. Gelebioglu, Tarihsel Agidan Evrensel Mizige Girig, istanbul, 1986
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2. SABIT SES PERDELi OLAN ENSTRUMANLAR
2.1. DERIi YUZEYLI ENSTRUMANLAR

Galma Araglari : Davul bagetleri
Kugik, yumugak ve sert kege bagl tokmaklar ile gelik bagetler.

GELiSiMi
Deri ylizeyli enstrimanlarin ilk dretimleri, Neolitik (*) gagda gérilmektedir.

Bohemia Brozany'den Geg Neolitik (**) ¢aga tarihlenen, iki tarafi derili davul, 0,24 m
yiiksekliinde prag’da Norodni Mizesindedir. (1)

Ustii deri ile gerilmis kazan, boru geklindeki vurmali enstrimanlann bytikitikieri, yakin
zamana kadar ihtiyaglara cevap verecek sekilde degisti. 18. yy'in basindan itibaren orkestra
calgisi olarak kullaniimaya baglandi. M. Marais'in “Shule Lully”, “Alcione (1706) operas: ilk
6meklerden biridir. Daha sonraki geligimiise askerive halk mizigi alaninda, orkestranin geligimine

paralel geklide oldu.

(*) Anadolu igin [.© 8000 - 5000 yillanini kapsayan ilk (iretim ve evcillegtirmenin gerge-
klestigi, yerlegik diizene gegilen gagdir.

(**) Anadolu igin Geg Neolitik i.O 500 fakat, Avrupa Geg Neolitigi igin i.© 4000’lerden
sonraki bir tarih verilebilir.

(1) J.V.S. Megaw, “The Earliest Musical Instruments in Europe”, Archoeology, vo! 21, No
2 {April 19868), s. 127.
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a- TRAMPET

Trampet'in digiileri daha kiglik askeri davula benzerken, Alman ve ingiliz dit kullaniminda
“Smali Drum” veya “snare drum” terimi yaklasik 18. yiizyil bagindan sonra genellesmeye baglad.
Fransizlar modern small drum igin “Caisse Claire” ismini kullanirken, italya’da “Tambur Piccolo”
veya “Casa Chiara” olarak adlandirild:.

YAPISI

Bir orkestra trampeti'nin standart yliksekligi 16 - 18 cm'den fazla degildir. Bunun yaninda
8 - 12 tane gerilmis telin yukan gekilmesini saglayan modern bir mekanizma (kord) iledonatitmistir.
(Resim 13)

Resim 13- Trampet

Ozellikle istenildiginde, alt deriye degentellerinkaldirimasi “senza corde” olarak nitelenir.
Gandmiz orkestralarinda, trampet derisi olarak suni deriler kullaniimaktadir. Nem veya kuruluk
etkilerine karg) neredeyse hi¢ hassasiyetinin olmamasi, bilylk yitima ve darbeye karsi ise
dayaniklili§i, suni derinin tercih sebebidir.

ORNEKLER
H. Pfitzner “Agk Bahgesinin Gali” (Die Rose vom Liebesgarten)
W. Kotofiski “Kabartmalarda Mizik” (Musique en releif)

Bir veya gegitli bagetler tarafindan calinarak degisik ses gikaran telli veya telsiz trampet-
lerin kullaniimasi, ilk olarak I. Strawinsky'nin “Askerin Oykiisi” eserinde gorilir.

Trampet'in birgok ton ve teknik 6zelliklerini, émeklerdeki bestecilerin eserlerinde gére-
biliriz.
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1. Strawinsky: “Geceler” (Les Noces)

P. Hindemith: “Metamorfozlar’ (Metamorphosen)

K.A. Hartmann: “6 ve 7. Senfoni”

H.W. Henze: “Bati Riizgarnnin Issizig” (Ode an den Westwind)

W. Egk: “Gin Biilbuli” (Die Chinesische Nachtigall)

A. Schibler: “Vurmali Galgilar ve Orkestra igin kongerto” (Konzert flir Schlagzeug und
Orchester)

W. Killmayer: “Orfeus’un Trajedisi” (La tragedia di orfeo)

CALMA ARACLARI

Trampet bagetierinin formu ve malzemesi zamanin gereklerine uyum saglayacak
sekilde degisti. Ucretli askerlerin bigimsiz tokmagindan sonra, zeytin formundaki ucuyla konik
olarak sivrilen baget olustu. Biylk ve  kiiglik trampetlerin kullamimina gére daha agir yada hafif

sert tahtadan, gogu zaman Brezilya ajaci ve abanozdan tornalanmgtir.

Kortsuz trampetler, istenildiginde kiigik sert basli timpani tokmag ile galinabilir. I.
Strawinsky'nin “Askerin Oykisi” (Die Geschichte vom soldaten) érneginde oldugu gibi.

Bir veya iki gelik stipiirgeli “Stitme Teknidi”, Caz Bateri kullanimindan gelir. Bunun
pekeok varyasyonlarindan gegitli modern besteciler, basit olanlarini almiglardir.

“Slptirge”, bir kabzada toplanan bir demet gok ince biikiilebilir, ¢elik tellerden olugur ve
yelpaze formunda simetrik olarak yayihir. Mekanik veya lastik bir halka, tel uglannin istenilen

geniglige ayarlanabilmesini saglar. Trampet'in Gstindeki kullanimigin enideal geniglik 4 -5 cm’ye
ulagir. Deriye diiz olarak siriilen tel uglaryla da, vurug gergeklegir.

GELIK SUPURGENIN KULLANIMI IGIN ORNEKLER

G. Gershwin; “Porgy and Bess.”
A. Jolivet; “Konzert fiir Ondes Martenot und Orchester.”
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KULLANIMI

Trampet ¢alma tekniginin asil kaynadi Ortagag’a (13. yy civarina) Ucretli asker birliklerinin
trampetler ve diidiklerle donatimina dayanir. Belirli bir etkiyi isvigre'li icretli askerler uyguladilar ki,

bunlarin blytk uzun davullari, 15. ve 16 yy'in Prototipini temsil ediyorlardi.

Tek ve gift bagetlerin sistematik dedisimini trampetgi, “Paradiddle” olarak isimlendirir.
Yagayan ifade tarzinin yaninda stiren vurug siralarinda, bagka bir enstrimana, hizli bir degigsim
(gegis) saglayan bir tekniktir.

Agik vurug (Open Roll): Mimkan oldugunca hizh gift atiama vurug sirasindaki kangikiiga
alternatif olarak, 6zel bir parmak tekniginden hizlandinimis vurug geklidir.

Tremola: Orkestra trampetgisinin bagetleri; parmak, kol ve el kaslariyla kontrolli tazyik
uygulayip, hizl degisimi deriye bastirmasiyla olugur. Bunun yaninda, tremola yogun ve sistemli bir
caligma ile gergeklesir.

Flam: Basit 6n vurug, daha zayif vurulur. ingilizce “Flam” olarak adlandirilmistir.
Cift on vurug veya “Rul”, esas notadan énce, yazilmig iki kiiglik nota, miimkiin oldugunca
hizli ve hafif vurularak yapilir.

Ugl 6n vurug; esas notadan énce, miimkiin oldugunca hizli ve tek diizeli bir akigla elde
edilir.

Dortli 6n vurug; esas notadan 6nce eksik lglll vurulan, iki gift atlama vurugundan
olugur.

Basit 6n vurug (flam) ikili 6n vurug (Ruf.)

L 4 J dJ 41 J J J :l;ll"
¥ e Fr Fr T ¥ = B = = b
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RL RL RL RL REL KRL RRL RRL

Ugld vurug Dériii vurug
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Déntld, Gglii ve ikili 6n vuruglar, gogu zaman, tremola veya garpma (press rol) olarak

anlagihr.

Rim Shot, Caz miiziginden alinmig bir vurug tarzidir. Uygulanmasi bagetin derive trampet
kenarina ayni anda vurulmasiyla olur. (Head and rim) Vurug isabet gerektirirken, ¢ikan sesin de

patiayici bir etkisi vardir.

ORNEKLER:

E. Varése “ionisation”

A. Copland “3. Senfoni”

W. Killmayer “Ruyalar” (Reveries)

A. Schibler, “Vurmali Galgilar ve Orkestra igin kongerto” (Konzert fir Schlagzeug und
orchester.)

M. Gould “Declaration suite”

Nota Ornegi:
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(M. Gould: Declaration - Suite)
Rim shot'un bagka bir versiyonu, dnceden deri ve trampet kenannin {istiine yerlegtirilen,
ikinci bir trampet bagetine yapilan vurugdur. (stick over stick) Etkisi pek patlayici degildir.
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b- BIG DRUM (BUYUK DAVUL)

Galma Araglan:

Aligilmis : Big Drum ve Gift tremola tokmaklar
Alistimamug: Deri baghkl tokmaklar
Sert kege tokmaklar
Tahta baglikh tokmaklar
Trampet bagetleri
Rutel
Gelik Stptirge
Col la mano: El ile vurularak

GELISIMI

Tuark yenigeri miziginde kullanilan ilk gekli, 18. yy'in 2. yarnisinda batili mizik alanina
getirildi. Tﬁtki trampet'i olarak adlandirilan blydk davul, bir eide tahta baglikh tokmak, diger elde
ince bir gubuk (Rutel) ile galimir. Orkestralarda ilk-olarak,W.A. Mozart'in “Saraydan Kiz Kagirma”
(1872),J. Haydn'in “Askeri Senfoni"sinde yer aldi. (1794)

YAPISI

Topluluk ve orkestralarda kullanilan enstrimanlarin biyUklikieri gok degisiktir. Bunlar
éncelikle, odanin akustigine ve iskeletin bilylkligine baghdir. Bazi orkestralar, hala kasnak
yiksekligi yaklagik 55 cm, c¢api ise 65 cm olan asil uzun davullar gibi iple gerilen, eski buyik
davullan kullanirlar. Sonradan takilan vidali germe mekanizmasi, derinin net tek sesliliine imkan
vererek, tinlayan bir ses dolguniugunu elde etmeyi miimkiin kildi. Bunda iskeletin titregen tahtasi-
nin da payi vardir.

(1) K. peinkofer, F. Tannigel, Handbuch Des Schlagzeugs, sf. 87. Mainz, 1969.
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Son zamanlarda tabaka tahtasindan veya piring levhadan hazirlanan, blyik davullarnn
ortalama gerceve yliksekligi 45 cm'den, 55 cm’ye kadar, gapi 70'den, 80 cm’ye kadar olan bir Slglye
sahip olup, tzerinde iki tarafa dénebilen ayaki bir metal sehpaya monte edilmigtir. Sesi ayirtedebi-
lecek iki biylk davulu: C. Orif “Bernauerin”, “Antigone”, “Kral Oedipus”, (Oedipus der Tyrann)
eserlerinde kullandi.

Resim - 14 Bilylik Davul
KULLANIMI

Kural olarak vurma araglari, zayif titregen derinin ortasina degil, Ustten alta dogru ¢ekilen
Gizgi Gzerinde; ortadan Uiste ve alta dogru birer karig mesafe dahilinde vurulur. Mizik eserinin icrasi
sirasinda yapiimasi gereken nilanslar, ancak dogru baget veya tokmak segimiyle elde edilir. Bu
nedenle, belirgin ve kuvvetli sesler igin tahta yada sert kege bagli, daha hafif sesler retmek igin
de, kalin ve yumugak bagh tokmaklar kullanilmahidir.

Timpani kullanimindan hatirlayacagimiz bagka bir uygulama da; vurug sonrasindaki deri
titregimlerinin kontroli igin, el ile susturma teknigidir. Uygulamada; yanki derisi de kullanmak biiytik

davul kuflaniminda rezonans igin etkili bir teknik olacaktir.

Bir bagka kulanim gekli de; Elile vurma ( col la mano ) bilylik davul kullaniminda 6zellikle
hafif vurulan seslerde degigik bir sonorite yaratr. Omek C. Orff'un “Oedipus”u.

~32-



CALMA ARAGCLARI

Orkestralarda kullanilan blyiik davullarin vurma araglan gok gesgitlidir.

Genelde 6 - 8 cm gapinda gegitli derecelerde sariimis kege bagl tokmakiar kullantir.
Aligilmigin digindaki vurma araglarina (rutel, gelik stpirge, baget) ézellikle gagdas miizik eserle-
rinde rastlayabiliriz. Ornek 1. Strawinsky “Asker'in Oykiisii" (Die Geschichte vom Soldaten)
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c- TAMBOURINE (TEF)

Aligilmis : Elle vurarak, avug igi, yumruk.
Alisiimamig: Sert kege gubuk

Davul bagetleri

Triangle gubugu

GELIiSiMi

Araplar yoluyla énce ispanya'ya oradan da Avrupa’ya ge¢mis ve tambour de basque
adini almigtir. (1)

Diger taraftan Bah Avrupa (ilkelerinde, bir agiklamasi olmamakia birlikte “Tambourine”
olarak da adlandirilir.

YAPISI

Genigligi ortalama 7 cm olan, gergevenin Uzerinde belli sayida yariklar ve bu yariklarn
iginde ortasindan tel giviyle tutturulmus, yuvarlak piring ziller vardir. Yari ¢api 25 ile 35 arasinda
degisen gergevelere, biylklugine gore 20 ¢ifte kadar zil takilabilir. Bu ziller, ortalarindan gecentel
givilerdeki dar aralikta, deriye yapilan vuruglarla veya enstriimanin sallanmasi sonucu birbirlerine
garparak ses ¢ikanrlar. Enstrimani tutmay kolaylagtirmak igin, elin genisligi kadar bir bélimtine
zil takilmamugtir.

| Ikigerli olarak Gist iste duran zillerin geperleri hafif bikdlmiistiir. Gaplan 5 cm civarindadir.
Kiglk mizik topluluklan az ses gtkaran tefleri tercih ederken orkestralar, 6zellikle vurmal sazlar
orkestralarinda gok ses gikaranlar kullanilir.

Derinin gergin olmasi germe gemberi veya givileme ile yapiimaktadir. Deri sesinin tonu
s6z konusu olmadidi igin, germe mekanizmasina da ihtiyag yoktur. Bu hem enstriimanin agir
olmamasi, hem de kenarlarina vurarak gok hafif sesler elde ediimesini saglar.

(1) V. Sézer, Miizik ve Mizisyenler Ansiklopedisl, sf. 770, istanbul, 1986.
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KULLANIMI

Kullanigi birbirinden farkh degisik sekillerde olabilir. Tek vuruglann ardindan ritmik
devamli vurusiar, az bikialmis bag parmagin ucuyla ve orta parmakla olur. Bu vuruglarin sirasinda
isaret parmagi, agirhkh ve dengeleyici olarak vazife gorir.

Vurulan yeri,deri (zerinde elin bulundudu kenardan yaklagik 3 - 4 cm igerdedir. Gok
yavas vurusglar en kenarlara yapilir. Kisa ve kesin ses elde etmek igin, enstriiman yatay bir gekilde
tutulur. Boylece ziller gok Kkisa garpisir ve ses net olur. Enstriiman ne kadar dik tutulursa, zil sesi
o kadar azalir ve dolayisiylada deri sesi n plana gikar.

Son olarak etkili vurug igin enstrimani; avug igi ve yumrukla, ya da dize vurarak gigla
ses elde edilebilir. Seri galmak igin, iki elin parmak uglarint kullanmak gerekirken; vuruglar, derinin

kenarlarinayapilir.

Dansgilar, ritmi gok ylksek tremola elde etmek igin; enstriimani elle sallarlar. Diger
taraftan orkestrada boyle ses elde etmek igin; tek mizisyen enstriimani iki eliyle viicudunun
énidnde tutar ve seri titregimler yapar. Bu arada istege bagl! uzun degisik seriliklerde dinamik
tremola elde edilebilir. Daha derin ve yodun bir tremola; nemli bag parmag deri {izerine boydan
boya sirmekle saglanir. Bir bagka ydntem de derinin alt kenarlarina, parmaklarla yarim daireler
gekerek gergeklesebilir. Burada da deri nemli oldugu takdirde, enstriiman ¢ok kii¢itk sekmeler
yapacak, sonug¢ olarak; zillerin titresip tremola olugmasina neden olacaktir. Yine bu yéntemde ses;
enstriimani tutuga ve parmagi bastirma giicine gére degisir. Tef, ne kadar yatay konumda tutulursa
titregim o kadar yogundur.

Bag parmagin yolu sinirh oldugu i¢in, zamanlamanin gok iyi yapilmasi gerekir. Bu tarz bir
Tremola, “Forte” de 3, “Piano” da 8 saniye civarinda sarelebilir.

ORNEKLER:

ik olarak kullanilan eserlerden biri C.M. von Weber'in “Preziosa” adli tiyatro miizigidir.
(1821). R. Wagner Tannhauser uvertiiriinde (1845) ve Bizet'in “Carmen” operasinda (1875) 6zel,
karakteristik bir yeri vardir.

G. Verdi Tef'i kastanyet ile birlikte, “La Traviata” operasinda arka planda kullanmigtir.

(1853) P... “Findikkiran” balesinde (1882), M. de Falla “Der Dreispitz” de (1919). N. Rimsky
Korsakow “Sehrazat” ta (1888) kullanmiglardir.
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20. yy'da tef folklor aleti olmaktan ¢ikip, bir orkestra enstriimani oimustur.
ORNEKLER:

R. Strauss. “Salome” (1905) “Elektra” (1909)

“Naxosli Adriane” (Ariadne auf Naxos) (1816)

“Gélgesiz Kadin” (Die frau ohne Schatten) (1919)

Tef'leri toplu halde kullanma fikrini H. Berlioz, “Enstriiman bilgisi’nde tavsiye etmistir.
ilk uygulamaya gegirenise C. Orff'tur. “Trionfi” ve “Antigone” H.W. Henze “Elegie fiir jugne
Liebende” operasinda 3 ayri blyukliikte « sonariteleri birbirine uyumsuz tef kullanmigtir.

Enteresan bir efekt olarak |. Strawinsky, “Petruschka” da tef'i abartili, yliksek bir seviye-
denyere birakmugtir.

Galma Araglari: Vuruglan yeteri kadar sert ve kisa olan degisik aletler kullanilabilir.
(Kacuk, yumugak veya sert kege baget, blyik zil tokmag, triangle gubugu gibi.) Ayrica tef'i baska
enstrimanlarla birlikte kullanabilmek igin, uygun bir sehpa Gzerine monte etmek gerekir. (Resim
15)

Resim - 15 TEF

ORNEK:
I.Strawinsky “Askerin Oykisi” (Die Geschitchte vom soldaten)
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2.2. CELiK YUZEYLi ENSTRUMANLAR
a- TRIANGLE (GELIK UCGEN)
Galma Araglari:
Algiimig : Metal Gubuklar
Aligiimamig  : Tahta ve Deri Bagl Gubuklar

GELIiSIMi
* Genel olarak; zil ve bilylik davul ile beraber triangle de,Tiirk yenigeri m{zi§i yoluyla 18.

yy’da Avrupa orkestralarina girmigtir.
YAPISI

Titresimi saglamak amaciyla diggen bigimie blikimilis maden gubuktan yapiima, belirli bir
nota ylksekligi vermeyen vurma galgisi. (1)

25 cm kenar uzuniugu ve 1,5 cm g¢ap! olan triangle’in, biiyik bir orkestranin ihtiyaglarini
en lyi sekilde kargiladidi ispatlanmigtir. Gok tiz olan sesi, en glcli enstriimaniarin arasinda bile
duyulabilir. Daha kiiglik orkestralar igin, akustik oranlanna gére daha zayif sesli, hafif bir enstriiman
segilmelidir.

'KULLANIMI, CALMA ARACLARI ve SES OZELLIKLERI

Enstriimanda en iyi vurma yerinin segimi bliyik 6nem tagir. Triangle'lerin gogunda bu yer
kapali olan kenarin yukarisindaki gte birlik bélimde bulunur. Béylece; enstriman mimkin
oldugunca yumugak, en kigik vurma ile salinima geger.

Triangle, elin igaret parmaginin birinci bogumuna ince bir halkayla astlir. Orta ve bas
parmaklar enstriimana dokunmadan, enstrimanin istenilen durug seklini yumugak bir bastirmayia
idare ederler. Sehpalarda asimas ise bagka enstrimanlaria gabuk degistirilmeyi miimkun kilar.
(Resim 16)

Vurma aleti olarak genellikle 2-6 mm kalinliinda ve 15-20 cm uzunlugunda gelik, demir
veya piring gubuklar kullanihr.

(1) F. Yener, Mizik Kilavuzu,sf. 455, Ankara 1983.
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drei triangsin —

Bir tahta gubuk veya trampet bagetini kullanmak, zayif bir gan sesi ¢gikanr. Eger vurma
yeri olarak agik kenarin ucu segilirse daha az tinlama elde edilebilir.

B. Bartok bu etkiyi “iki piyano ve vurma sazlar i¢in sonat"inda érnek olarak yazmistir. H.

Pfitzner “Palestrine” operasinin ikinci perdesinde triangle’e bir tahta gubukla vurmak suretiyle, 6zel
bir etki kazanmak istemigtir.

22 w{,«“ -‘nf&
Resim 16- Triangie

ORNEKLER:

A. Shibler “Vurmal Galgilar ve Orkestra i¢in Kongerto” (Kozert fir Schlagzeug und
Orchester)

H.W. Henze “Antifone”
B.A. Zimmerman “Askerler” (Die Soldaten) (dokuz triengle)
Bo. Nilsson “Deli Ogur”, (Ein irrender Sohn) (Nota Ornegi)
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b - CYMBALS (Ziller)

Calma Araglar:
Alsiimig : Zil Tokmagi (bagi sert deri ve kege ile kaplanmig)
Buyik Davul Tokmaklari
Aligiimamig: Lastik tokmaklar
Vibrafon tokmaklari
Celik gubuk ve igneler
Trampet bagetleri ile gelik stpiirgeler.

GELISiMi

Zil (- Cybales; it., Cembali; isp., platillou; al., Becken) en eski asya tiirkgesinde iri zillere
(bir anomatope) halinde ¢enk, ¢ang gibi adlar verilmigti. Araplar bunu alip (kendi dillerinde g,
bulunmadig igin) sanc yazdilar, fakat sang dediler. Anadolu’da bir taraftan ¢an, geng devam etti.
(geng-i harbi bilesiminde de gorildigl gibi.) bir taraftan da “zil” denilir oldu: bu sonuncusu ya alet
manasina farsga zir kelimesinden bozulmadir, yahut da sanskritge jalli'den alinmadir. Avrupa'nin
en iyi ve tinlak zilleri zamanimiza kadar istanbul’dan ihrag olunurdu; bilyiik opera ve orkestralarda
bu ziller kuilanilirdi. (1)

Zilciyan adiyla Unsalan, Ermeni asilli Tlrk zil yapimcisi Mike Zilciyandir. (1906 - )
istanbul'da dogdu. Ugyaz yildan beri, dinyaca Gnli Tirk Eillerinin yapimiyla ugrasmig Zilciyan
ailesinin son bireyi. Bir siire istanbul Belediye Konservatuan’nin san bélimiine devam etti. Dede
mesledini geligtirmek igin Avrupa'da ve A.B.D’de incelemeler yapti. Dékiimhanesini gliniin gere-
klerine uygun makine ve araglarla donatti. Zillerin yapiminda uyguladidi teknik; ve piring alagimin
formdld, bir aile sirnydi. Birgok tnli orkestra bu son ustanin zillerini kullandi. Yaghlik déneminde
A.B.D’ye gbg etti. (2)

(1) M.R. Gazimihal, Muslkisi S6210g0, sf. 275, istanbul, 1961.
(2) V.Sbzer, a.g.e, sf. 870, istanbul, 1986.
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YAPISI

Cift Vurma igin: Zil'in ortasindaki kubbesel kivimi, 1 ¢m ¢apli, deriden tutma imliginin
gegcis yeri igin oyulmustur. Klasik orkestralarda istenilen nilanslan elde etmek igin, 39 cm ¢aph zil

yeterlidir. Bu gaplar, 50 - 60 cm arasinda degisebilir.

lyi bir metal veya alagimindan yapilmis zil, her tiirlii niians yapmada (FF, PP) iyi netice
verir. Tokmaklarla vurulan tek ziller, vurma aracinin romantik ¢agd orkestralarinda kullaniimasindan
sonra buglnkl halini aldi. Bundan dolayi batili bestecilerin eserlerinde “Pitro Sospesi Stohder”
(asih zil) terimi kullaniimaya baglandi. (Resim 17)

Resim - 17 Asili (Tek) Ziller

KULLANIMI
Ziller birbirlerine vurulur veya asih tek olarak kullanilir.
Tek zillerin boyutlari, 25 cm ile 61 cm arasindadir. Blydk orkestra igin 46 cm gapli

standart, uygun materyal kalinh§inda bir asili zil gerekir.

Buayuk zillerde kalin, uzayan sesler elde edilirken, ziller kliglldiikge; sesler o nisbette ince
olur.

Asili tek zillerde degisik ses niianslarina baget veya tokmak kullanimi disinda bir el ya da
violonsel yayi ile de ulagilabilir.

Bu kullanim tekniklerine &rnek: B. Bartok “dans suitinde” zil'e, biikilmis olan isaret
parmagunin ortadaki kemigi ile vurulmasini istiyor.
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Diger érnekte ise A. Schénberg, (fiinf orchesterstiicken) op 16. orkestra eserinde zil

tizerine violonsel yay: ile bir tremola yazmigtir.

Asili tek zillerde sikga uygulanan tremola, sert kege tokmaklar ile yapilirken piyanodan
forteye yapiimasi istenilen crescendolarda, teknik olarak; tokmaklar zil'i titresime gabuk sokabil-
mekK igin ortadan diga dogru agiimalidir. Bu uygulama, forteden piyanoya yapilmas: dasunutl-

duginde ise tersi uygulanmalidir.

Gift zil kullamm teknigi bir elde sabit duran zil'e,diger eldeki zil'in merkezine agagidan

yukari vurulmasiyla gergeklegir.

Nians uygulamada fortissimo, kuvvetli ve net bir gekilde zillerin birbirine vurulmasiyla
olusur. Piano nilansi,daima kol adalelerinin konsantrasyonunu gerekirken, diger dnemii bir konu;
vurug sonlarinda zillerin susturulmassdir. Ellerin yardimi sézkonusu olamayagi igin, en uygun sekil,

vurug sonrasi zil kenar uglaninin gégse bastinimasi gerekir.

BiyUk orkestra igin 46 cm gaph standart, uygun materyal kalinh§inda bir "Asili Zil”
(Suspended cymball) gerekir.

Resim 18- Cift Ziller
CALMA ARACLARI

Galma araci olarak da genelde sert kegeli tokmaklar kullanihrken, bunlann yaninda
Vibrafon, marimba tokmaklan ile birlikte trampet bagetleri de kullanilabilir.

CESITLI ZiLLER

Caz davul'unu galan kigiler, tabak geklindeki ylizeylerine, birbirine egik uzakhktaki pergin
baglarinin gevgek olarak sokuldugu bir zil'i “Titregimli Zil” (Sizzle cymbals) olarak adiandirihiriar.
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Resim-19 /. Bunlar aynen yerlestiriimig zincir gibi kuvvetli, agik ve sert titresme etkisi meydana
getirirler.
L. Berio. “Circles”inde iki bilyUk degisik “Sizzle cymbal” kullanilir.

Resim - 19 *Titregimli Zil"
Ayakligin bagina sokulmug hareketli bir metal kol, titregsme aleti olarak zil'in Gzerine

konuldugu zaman, sizzle-cymbal'in delikleri yine kullanilmaz olur. (Resim 20)

Resim - 20 Titregim Kafah Zil

Daha sonraki yillarda, zil giftini trampet bageti ile vurulan enstriimanlar alanina getir-
meyi hedefleyen (kontrpedal) High/hat geligti (Resim 21). Bir pedal, gap1 30 cm'den 36 cm’ye kadar

olan,ikiger caz zillerinin birbirine vurmasini saglar.
Bu enstriiman, biylk orkestralarda da ragbet gdrdu.
ORNEKLER

K. Weill. “Yildizlarda Kaybolug” (Lost in the Stars)
B.A. Zimmermann, “Askerler” (Die Soldaten)
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Resim - 21 “Kontrpedal” (High/hat)

Materyal'' ses uzatmayan, dévilmiis bir sag alagimindan olugan “Cin Zil’e (Chinies
cymbal) yumugak bir bagetle vuruldudu zaman,klicik bir tam tam’in sesine benzeyen ses gikarrr.
(Resim 22). E. Var¥se “lonisation”, A. Jolivet. “Concerto pour piano et orchestre” W. Kotofiski.
“Kabartma Bigiminde Mizik” (Musique en relief) J. Cage “Metalde ilk Yapi” (First Construction in
Metal) (4 chinies cymbal) C. Orif. “Prometheus”

Resim - 22 “Gin Zili" (Chinies Cymbal)
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c-TAM TAMLAR

Calma Araglari:

Aligiimig :Deri kege ve tahta bagli tokmaklar.

Algidmamig : Biylk Davul tokmagi , sert kegeli zil ve vibrafon tokmaklan ile birlikte
trampet bagetleri.

GELIiSIMi
Tam tam kelimesi; Afrika halkinin dilinde, davul igin kullanilan ortak bir kavramdir.

Uzakdogu k&kenli olan tam-tam, 18. yy'in sonundan itibaren Avrupa orkestralarinda kullanimaya
baglanmigstir,

YAPISI

Tam tam, belli bir ton yiiksekligi olan enstriimanlardan sayilan gong'dan, merkezinde ice
déniik bir kubbe bulunmamasi ve belli bir yiikseklikte eksik tonlanma vasitasiyla ayriir. (1) Tdrk
zil'lerinde ve “Java” gong'larinda oldugu gibi, tam tamlarin yapimasinda da alagimin taklid edilmesi
ve hergeyden 6nce bronzun iglenigi gok dnem tagr.

Orkestra iginde istenilen sese ulagabilmek igin, blydk ¢apl (yaklagik 1 m) olan bir
enstriman secilmeli ve 75 cm’den daha kiiglk olmamalidir. Aksi taktirde salimm middeti kisalir

ve ses o kadar tiz olur.

Tam tamlarin dijer vurmal galgitaria kullanilabilmesi onu galan kiginin de rahat kulfanim
imkanina sahip olmasi igin, hareket edebilen aski kollarinin bulundugu, 6zel bir ayakhiga asilabilir.

(1) M. Kennedy, The Concise Oxford Dictionary of Music,sf. 645, Oxford, 1980.
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Resim - 23
Gekicle Dévilmig Bronz Levhali Tam tamlar.

KULLANIMI VE CALMA ARAGCLARI

Tamtam pi, ano galindiinda ¢ok hafif bir gari amimsatir. Bu yénilyle; M. Mussorsgky'nin
“Boris Godunow”unda ve H. Pfiztnerin “Palestrina”sinda kullaniimigtir. Vuruglardan sonra uzayan
sesler, elle kontrol edilmelidir.

Sek ve kuru vuruglar, sadece el ile hizll hareket ettirilebilen, kiiglik tam tamlarda
uygulanabilir. Biyiik tamtamlarda oldukga kuvvetli ses tiretebilmek igin; vurugtan evvel tokmaklar
ile kalin ylizeyi kdsede titregime gegirilmelidir. Tam tam tokmaklan, enstriimanin ¢apina uygun
blylk ve yuvarlak sert kege yada deri kapli baglktan olugmustur. AGir tamtamiar; bag kismi;
kuvvetli kege ile desteklenmis, tahta plakadan olugan agir bir tokmakla galinir.
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Resim - 24 Bronz Tam tam

Zil ile ksilofon tokmag, trampet bagetleri ve metal gubuklar gibi daha sert galma aletleri,
tiz sesli, metalik vuruglar meydana getirir.

ORNEKLER:

R. Strauss “Salome”, “Elektra”,

I. Strawinsky, “Bahar Ayini” (Le Sacre du Printemps).

Tamtamkenarina bir yayli sazlar yay ile vurularak ses gikariidigi zaman, gok aligiimamig

bir etki elde edilir. Bunda agad yukari bir flajolet’e benzeyen kisa, gok hafif ve tiz bir ton meydana
gelir. (2)

ORNEK:
A. Schonberg: “Mutlu EI”, (Die Gluckliche hand)

(2) K. Peinkofer, F. Tannige!, a.g.e., sf. 121, Mainz, 1969
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2.3. TAHTA YUZEYLI ENSTRUMANLAR
a- WHIP (KIRBAGC), KASTANYETLER

GELIiSiMi

Tahta ylizeyli enstrimanlarin ilk ortaya ¢ikigi, paleolitik (*) gaga kadar uzanir.
ilk olarak iki tahta pargasinin birbirine vurularak galindig saniimaktadir. (1)

WHIiP (KIRBAG)
GELISIiMi
Elleri birbirine veya viicuda,ayaklart ise yere vurmak, ritmik ifadenin en basit ve en eski
seklidir. Birgok lilke danslarinda bulunan bu &ége, ifade gekli olarak klasik miizik vurma galgilar

grubuna, Whip adi altinda bir enstriman gekline kavugarak girmigtir. (Resim 25)

“Resim 25- Whip
YAPISI VE KULLANIMI

Gugld vurmaya gore geligtiriimig sert iki tahta blok’'un uzunlugu 50 - 60 ecm kalnhid: ise
1,5 cm civarnindadir. Tahtalarin bir ucu mentegeyle tutturulmus, dis ylizeyindeki tahta ve deri
tutacaklari ile kullanimi daha da kolaylagtirilmigtir,

Kullanima el ¢irpmada oldugu gibi dogal sinirlar konmustur. Vuruglar hizli ve ardarda
gelmek zorunda kalirsa, kaldirma yiiksekligi azalr ve vurug hafifler.

(1) M. Dauvois, “Son et Musique paleolithiques”, Doss A Paris, 142 (Nov. 1989) s. 2

(*) Paleolitik: 1.0. 600.000 - 12.000.000 yillarimi kapsayan avci ve toplayicilikia, tas
aletlerle temsil edilen gagdir.
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ORNEKLER

A. Adam’in “Der Postillion von Longjumeau” operasinda arabacinin kirbag sesini vermek
igin kullamimgtir.

M. Ravel: “Piano Kongertosu”

A. Copland: “3. Senfonj”
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KASTANYETLER
GELISIMi

Asil ispanyor'larin castanuelas ve Portekiz'lilerin castanhetas dedigi kastanyetlere Al-
manlar Kastangnetten, Slavlar Kastaniety derler. Kelimenin asli “Kestane” dir. (1.)

Enstriman biliminde Cuban Geflisswhip olarak siniflandirlan kastanyetler, Asya kéken-
lidir.

Bugiin bizce bilinengekli, dans sanatinin dogus yeri olan ispanya'da olustu. Ytzyillardan
beri, Ispanyol dans formu ile beraber, usta icrasi da orada geligerek, kastanyetler ispanyollarin

milli enstriimani oldu.

YAPISI VE KULLANIMI

ispanyol Kastanyeti: (Resim 26) Oyuk kisimlari ile Ust {iste duran ve (st kenarlarinda
delik agiimig pargalara bir iple mentege geklinde baglanmis gok sert agagtan, (Abanoz, Polisander,
Grenadill) midye formunda oyulmug kabuktan olugmustur.

Resim - 26 Kastenyetlerin elde durugu

(2) M.R. Gazimihal, a.g.e,sf, 123 istanbul, 1961.
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Vurmah enstriimanlarin, orkestralarda kullanilimaya baglandiginda kastanyet seslerini
olugturmak igin “Tutma Aragh” (Stiel kastanyet), (Resim 27) diye adlandinlan bir enstriman
kullanilmigti. Bunlarin, ayni tahtadan, ilave edilmig, araduvarli bir tutacag: vardi. Bu tutacak biiyik

icra kolaylhigr saglamugtir,

Resim - 27 Stiel Kastanyet

Sol eldeki, daha derin bir kastanyet ile vurgulanmalan olugturan, sagdakinde ise, daha
tiz ses le figlrlerimeydanagetiren Ispanyol dansgisinintersine, orkestranin vurmaligalgicisi,bagka
sekilde icrasi neticesinde, ayni sesi veren bir gift kullanilir,

Amerika’da geligtirilen, kastanyeti tutan bir alet vasitasiyla, miizisyenin icrasi daha

kolaylagmugtir.

Bizet'in “Carmen”, de Fallas “Ug Sivrilik” (Dreispitz), Debussy'in “Iberia suite” adli eser-
lerinde tipik ispanyol kolonisi vurgulanmigtir. Daha énceden R. Wagner'in “Tannh#user Bacchanal”
adli eserinin Paris'te ki temsilinde (1861), bale sahnelerinin goskulu temasi sebebiyle, ritmik ve
dansa uygumn kastanyet sololari kullamild.

ORNEKLER:

C. Orif. Antigone
E. Varése: ionisation
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b- TAHTA BLOKLAR
GELISiMi

Cesitli tarieriyle bildigimiz tahta bloklarn ilk énctileri, halk enstrimanlarindan gelmekte-
dir. Blyiik, kliglk tahta bloklar ise geleneksel Gin ve Japon miiziginde 6nemli rol oynarlar.

20. yy'da modern sanatgilar, orkestra partisyonlarinda goguniukla caz akorlariyla birlikte
bu orijinal ses aletlerine de yer vermiglerdir. (Ravel, Millhaud, Honegger, Hindemith, Gershwin).

Yiksek ses etkilerinden dolayi, oldukga genis kullanim alanina sahip olan tahta blokliar,
bugiin de vurmali ¢algillar arasinda dnemii yerlerini korumaktadiriar.

YAPISI

Bloklarin tmlamgs:: sent bir cins tahtanin, dikdértgen geklinde kesilip, her iki uzun tarafi
yarilarak, rezonans bdlmeleri olugturulmugtur. Bloklarin ve rezonans bdimelerin blyuklikleri ses
rengine gdre ayarlanir. Bu sesin algilanmasi, gigll ve keskin tahta tonu ylziinden, ilk bakigta
zordur. Tahta bir blokta ses farklarina gére iki vurma bdigesi vardir; kenar ve Ust.

Kugilk tahta bloklar, nota sehpasina monte edilerek bagka enstrimanlar yaninda kulla-
nilabilifer. (Resim 28)
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Resim - 28 Ozel Sehpali Tahta Bloklar

CALMA ARACLARI VE KULLANIMI
Vurusg tahta blok'un en gliglli rezonans sagladif yere, yani yiizeyin orta noktasina yapilir.
Calma araci olarak sert maddeler segilirBagka vurmali galgilarla kullaniidiginda, onlanin tokmak ve
bagetieriyle de gahinabilir. (Zil, Ksilofon ve Trampet gibi)
ORNEKLER:
C. Ortt: “Trionfi”

J. Cage: “Agklar” (Amores)
M. Kagel: Anagrama
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3. SES VE GURULTU URETMEYE
veya
TAKLIT ETMEYE YARAYAN
ENSTRUMANLAR

Buenstrimanlarinkullanimi, sadece birtaklitile sinirh degildir. Gikardiklan seslerin gergek
bir enstriman efekti olarak degerleri vardir.

Bird Pipe’lar (Kug didukleri) (Resim 28) kus taklitlerinde gok sik kullantlirlar. Metalden
yapilan bu diidiklerin kullanimi igin; oyuklar biraz suyla doldurulur, Uflenerek ve dilin yardimiyla da
kug sakirdamasina benzer sesler olugturulur.

ORNEKLER:

Mozart “Gocuk Senfonisi”, “Puccini "Madame Butterfly"

o

Resim - 29 Bird Pide
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Respighis’in “Roma Gegmesi” (Pini di Roma) adh eseri igin, gok hassas ve ayrintili bir
buibll orijinal bir plaga alinmigtir.

Mozart'in “Kindersymphonie” isimli eserlerindeki “bildircin sesi”, “swance flute”tin kisaca

Uflenmesi ve pistonun ayni anda gekilip itilmesi ile yapilir.

At araba klaksonunun takiit edilmesi, vurmal sazlarin gérevlerindendir. Ozellikie G.
Gershwin'in “Paris’de bir Amerikali” adl eserinde, vurmah sazlar bu sesleri (retmislerdir. Tipi, ilk

arabalara yerlegtirilmis lastik bagh deri kornalar ile aynidir. Havlamali ve kisa sesi vardr.

Sinyaldudiikleri; (Resim 30, 31,32, 33) metalden, tahtadan veya korna'dan yapilmig 5-10
cmuzunlugunda, 1-2 veya 3 sesli, ayrica bir tutacak deligi yardimiyla, iki tonlu da olabilen aietlerdir.

Rulat diidagi ise, kiiglik hava akim bogluguna sahip olan kiireden olusur.

Kullantm Ornegi: J. Ibert “Divertissement”

Degisik tiplerdeki dudiikieri, D. Mithaud “Les Choephores” de ve “ Adam ve Arzusu” (L.
'homme et son desir) de kullanmigti.

Siren dldigii, agagdl yukan 6-10 cm uzunlugundaki, agizh bir metal silindirden meydana
gelir.

Glissando; yelpaze geklindeki yuvarlak levhanin Uflemesiyle meydana gelirken, bu

glissando kuvvetli hava tazyikiyle de tiz bir sese ylkselir.

Resim-30 Araba Klaksonu Resim - 31 igaret Diidiigi Resim - 32 Rulat Didiigii  Resim - 33 Siren Dudiigi

Gok glraltiist, rizgar ve yagmur seslerinin tekrar canlandinlabilmesi, sahne tekniginin

uzun zamandan beri (izerinde udrasti§ bir konudur.

R. Strauss, Riizgar makinesini (Resim 34) ik olarak “Don Quichote” (1889) “Alpensym-
phonie” (1915), “Gélgesiz Kadin” (Die Frau Ohne Schatten) (1919) eserlerinde kullanmustir.
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ORNEK: C. Orif: Weihnachtsspiel
M. Ravel “Air de feu”

Resim - 34 Rizgar Makinesi
“Suni yagmur sesi”, (Rain imitation) iginde hareket eden bezelye biyukiigiinde Kirecikler
bulunan; biytk, dénen bir kafes seklindeki sizgegtir. (Resim 35) (G. Rossini “Sevil Berberi”) Bir
safnak yagmurun sesi; en basit gekilde blylk bir davul derisi Gzerine bir firganin slrtilmesi ile
taklit edilir.

Resim 35- Rain Prizmasi

Verdi'nin “Otello”sunun 1. perdesinde oldugu gibi 6n planda gériinen sahnedeki patlama-

lar,6zel bir atig aleti ile harekete gegirilir.
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Boyle bir temsil, seyrek de olsa konserlerde bulunur. Beethoven (Wellingtons Sieg)
Tschaikowsky “Ouvertire” (1812). Burada, ses derisi kaldinimig olan biyik bir davul ile yetinilir.‘
Mussorgsky - Ravel'in “Bilder einer Ausstellung”, G. Puccini “Madame Butterfly”.

Orkestra’da; 9 mm kalibrelik, 6 atigh silahlarin kullaniimasina da izin verilmigti.
ORNEKLER:
J. Strauss “Hizh Polka”, (Schnellpolka), E. Satie “Gegit Resmi”, (Parade - bale)

Resim - 36
. Gok hafif, fakat degismeyen bir patiamayi sampanya sigesinden firlayan, bir tipa meyda-
na getirir. J. Strauss “Sampanya Polkasi” ve H.C. Lumbye'de "Sampanya Galop'u” isimli eserle-

rinde bu enstrimana bir solo ayirmiglardir. Bu ylizden de kiigik - patlama sesi yaratacak alet
gereklidir. Bir mantar tipa ile kapatiimig metal boru, bisiklet tekerledi pompasi seklinde, hava
gegirmeyecek kadar sikigtinlmig derikapl béga sahip bir pistonu igerir. Bu metal boru mantari, hava
tazyigi sayesinde patirtih ses gikararak digari atar.

E. Satie’'nin Parade “balesinde veya G. Anteheil'in "Mekanik Bale" (Ballet mecaniqui)
isimli eserlerinde oldugu gibi, biro makinelerinin sesleri ritmik gekilde vurularak yapilir.

Ginlik hayatta kullanilan makinelerin ve aletierin sesleri, arasira da olsa sanat alanina
aktariimigtir,
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Il BULGULAR

Tezin hazirlanmgi sirasinda gdze garpan en énemli bulgu, Vurmah Galgilann siniflandini-

masi konusundadir.
Cesitlilikleri ve yapisal farkhliklarina gére siralanan bu galgilar:
1. SABIT SES PERDELi OLMAYAN ENSTRUMANLAR
Bu galgilar, Timpaniler ile tahta ve metal tuglu enstrimaniardir. Verilen tanimdan da

anlagilacag gibi ses geniglikleri igerisinde kromatik olarak tim sesler mevcuttur. Ozellikle, tahta
ve metal enstrimanlar, bir miizik climlesindeki tlim 6geleri yerine getirme 6zelligine sahiptir.

2. SABIT SES PERDELi OLAN ENSTRUMANLAR
Deri, ¢elik ve tahta yilizeylilerden olugan, bu enstriimanlar, kendine 6zgti birf tek ses verip,
daha tiz veya pes olarak gegitlendirilebilirler. Bunun yaninda, melodi veya bir miizik cimlesini icra

etmeye uygun degildirler. Ancak bir enstriiman grubu veya enstriimanin galdig miizik climlesine
ritmik ve efektif katkida bulunabilirier.

3. SES VE GURULTU URETMEYE veya TAKLIT ETMEYE YARAYAN
ENSTRUMANLAR

Araba Klaksonu, isaret didag, Rulat didagi, Siren dudikleriile birlikte Rizgar makinesi

ve Rain prizmasi.

Bu enstriimanlar, tamamen efektif amagla kullanilan enstrimanlardr.
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IV TARTISMA VE SONUG

incelemede ele alinan Vurmah Galgilar, Kiasik Mizik Litaratirinde yer ahp, zaman
agamasinda tiim yapisal ve teknik geligimlerini tamamlamig enstrimanlardir.

Cesitlilikleri dolayisiyla, Vurmal Galgilar ailesine mensup birgok enstriiman, 6zellikle
Klasik miizik kompozitrieri tarafindan kegfe, Konservatuvarlarda egitime, konser salonlarindaise

icraya sunulmak lizere bulunmaktadir.

Bulundugu tilke ve yerin birgok folklorik ve karakteristik &zelligini sakl tutan bu enstri-
manlar, zaman igerisinde tiim yapisal ve kullanim tekniklerinin geligimi ile beraber kompozitériere
tini ve aheng zenginligi Vurmal Galgilar mizisyenlerine de, birgok teknik 6zellikleri iceren genig bir

icra sahasi getirecektir.
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VURMALI CALGILARIN GELISiMi VE KULLANIM TEKNIKLERI

v.OZET

Bu tez, hazirlanirken temel hareket noktasi sinirsiz ses renklerine sahip vurmali galgilar
icinde, en ¢ok kullanilan enstrimaniarin tanimi, geligimi ve nasil kullanildikian hakkindaagiklayici
bir aragtirmadir.

Cegitlilikleri ve yapisal tarkliliklarina gére bu enstrimanlar, 3 ayr grupta incelenmigtir.

1.SABIT SES PERDELI OLMAYAN ENSTRUMANLAR:

Bu baglik altinda Timpaniler, Tahta Tuslular, Ksilofon, Marimba ve Metal Tuslular
(Glockenspiel, Vibraton, Gong, Borulu Ganlar.)

2. SABIT SES PERDELi OLAN ENSTRUMANLAR

Deri ylizeyli (Trampet, Blyiik Davul, Tef), Celik Ylzeyli (Triangle, Cymbals, Tam tamiar)
ve Tahta yﬁ;eyli Enstrimanlar ( Whip, Kastanyetler, Tahta Bloklar.)

3. SES VEYA TAKLIT ETMEYE YARAYAN ENSTRUMANLAR:

Tamamen efektif amagla kullanilan bu enstriimanlar; Klakson, isaret,Hulat ve Siren
dadikleri, Rain prizmasi ile Riizgar Makinesi.
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THE IMPROVEMENT OF PERCUSSION INSTRUMENTS AND USAGE
TECHNIQUES

V. SUMMARY

The main starting point of this thesis is an explanatory research about introducing the
most used percussion instruments with an unlimited tone colour ,their improvement and the way
they are played.

The instruments are examined in 3 groups according to their variety and structure.

1. INSTRUMENTS WITH A NON FiXED REGISTER:

Timbales, Wooden bar instruments (Xylophon, Marimbaphon) and metal bar instruments
(Glockenspiel, Vibraphone, Gong, Tubular Belis)

2. INSTRUMENTS WITH A FIXED REGISTER:
Leather surface instruments (Small drum, big drum, Tambourine), stell surface instru-
ments (Triangle, Cymbals, Tam tam) and wooden surface instruments (Whip, Castanets, Wooden

blocks).

3. NOISE MAKING INSTRUMENTS OR INSTRUMENTS WIiTH SIMULATING EF-

FECT. : horn, siren, rain prisma , wind machine.
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