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Piyano ©&grenimim sliresince Chopin'in etiidlerini
elimden geldigince tanimaya ve g¢almaya gayret ettim.
Konservatuardaki pivano egitiminde bu etiidlere verilen ©nen,
gerekli temelin olusturulmasinda ne kadar zorunlu olduk-
larini gobsteriyordu. Zamanla biitiin etiidlerin birer {stiin
sanat eseri olduklarini ve bir piyanc ©&grencisi ig¢in bu
etiidlerin galisilmasinin ne kadar gerekli oldugunu
farkettim. Bu etldler sadece piyano egitiminin vazgeg¢ilmez
unsurlari olmakla kalmiyor, birer konser eseri olarak da
piyano edebiyatinda son derece dnemli bir yer tutuyorlard:.
Chopin’'in etlidlerini bu kadar vazgec¢ilmez ve ¢ekici yapan
neydi? Bu eserleri incelemek benim i¢in kaginilmaz olmustu.

Bu vylizden etiidler {izerine bir arastirma vyapmaya karar

verdim.

Bu ¢aligsmamda bana vyardimci olan sayin danismanim
Do¢. Tuvana ALTON' a, destek ve vardimlarini benden

esirgemeyen degerli pivano hocam Ozen VEZIROGLU'na tesekkiir

ederim.
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CHOPIN'IN OP.10 ve OP.25 ETUDLERININ INCELENMESI

Chopin'in etidleri, teknikle duygunun son derece
uyumlu ve usta bir gekilde birlesip, kaynagtigi iistiin sanat
egerleridir ve Chopin’'in dehasini gdsterirler.

Chopin, duygularini etiidlerine vyansitmig, her etiide
ayr:y bir karakter kazandirmigstir. Ayrica, kisa mizik
bigimlerini kullanmadaki becerisini etidlerinde en ivyi
sekilde gbstermigtir.

Hepsi iyi bir yorum ve virtiidzite isteven bu eserleri

her piyanist mutlaka ¢almalidair.

KURZFASSUNG

BEARBEITUNG DER CHOPIN'S OP.10 UND OP.25 ETUDEN

Chopin's Etliden s8ind hervorragende XKunstwerke, wo
Technik und Gefiihl am &uBersten harmonisch und meisterlich
miteinander vereinigen, und Chopin's Genie zeigen.

Chopin hat seine Gefiihle auf die Etiiden reflektiert,
und hat jede Etiide einen anderen Charakter formen lassen.
Auflerdem hat er seine Kunst, kurze Musikformen anzuwenden,
am besten dargestellt.

Diese Werke, die alle eine sehr gute Interpretation
und Virtuositdt verlangen, soll jeder Pianist unbedingt

spielen.



GIRIS

Chopin'in etlidlerinden Once, bu alanda vazilmig olan
eserlere baktigimizda, 18.ylzyilda birgok Lkisa teknik
aligtirmalarin vayinlanmig oldugunu ve 19.ylizy1lzin
baglarinda bu tiir eserlerin sayilarinin giderek arttigina

goririz.

Czerny'nin besteledifi yiliz adet etiid arasinda yer alan
"Kirk adet giinliik etiid” ve "Virtibzler Okulu" adli kitaplar
son derece O6nemlidir. Hummel, Moscheles ve Kalkbrenner de
birgok etiid vyazmiglardar, ama bu alandaki en ©Onemli
vapitlar, Cramer’'in dért etlid kitabi ve Clementi’'nin modern
pivano teknigini olugturmada onemli pay1l olan yiiz eserden

olugan derlemesi "Gradus ad Parnassum”dur.

Chobin, bu ¢galigmalar: incelemis ve kendi
68retilerinde temel almistir. Sanatsal acidan sonu¢ ne kadar
farklyi olsa da bu yapitlar, Chopin'in geligtirdigi teknigin
¢ekirdegini olustururlar. Cramer ve Clementi'nin etiidleri
Chopin'deki varaticai glgten yoksundurlar, ancak Chopin’'in
gosterdigi geligmeyi kolaylagtirmiglardir. Onlarin vapitlara
olmadan Chopin, daha vyirmi vas ©&ncesi ddneminde vazdig:

etiidlerdeki olgunluga bu kadar ¢abuk ulasamazd:.

Cramer ve Clementi'nin galismalari, Chopin'in etidleri
igin g¢ok iyi bir hazirlik olugsturur. Birgok geng¢ pivanist

istin bir piyano teknigine giden en kisa vyolun Chopin’in



etiidleri olduguna inanir. Oysa ki Chopin'in etiidlerini
sistematik olarak calismaya girismeden oOnce bir &grencinin
geligmig bir teknik donanima sahip olmasi gerekir ki,
yalnizca fiziksel olan =zorluklarin birgogunu rahatlikla
kendi kaynaklarindan kargilayabilsin. Aksi takdirde
yapitlarin teknik kontroliini elinden kagirir ve sorunlarla
basa c¢ikamaz. Cramer, Clementi ve Czerny'nin etiidleri
izerinde vyapilacak dikkatli bir g¢alisma, bu kotli sonucu
dnleyecek en iyi yoldur. Ancak Chopin’'in etiidleri en teknik
donanimlai pivanistin bile karsisina kendine ozgl

sorunlariyla yine de ¢ikacaktir.



I. CHOPIN'IN HAYATI

Frederic Chopin, 22 Subat 1810'da Polonya’'nin
Zelazowa-~Wola adli kiiclik bir kdyilinde diinyaya geldi. Babasa
Fransiz, annesi ise Polonvali’'ydi. Chopin ailesi, Frederic

dogduktan birkac ay sonra Vargova'ya tasindi.

Annesinin pivano g¢almasi onun c¢ok kiicik yagta miizige
ve piyanoya ilgi duymasina neden oldu. Giderek miizige derin
bir sevgiyle baglanan Chopin'in ustiin bir yetenege sahip
oldugu anlasild:. Iikx miizik derslerini Cek mniizisyen,
Wojciech Zywny'den alan Chopin'i, hocasinin Bach'a olan
hayranligi oldukca etkiledi. Pivanoda &yle hizli ilerledi
ki, 8 yagindayken halk &niinde ilk konserini verdi. Bu harika
¢ocugu herkes Ovgliyle karsiliyordu. Chopin bu arada besteler

yapmaya baglamigti.

1823 yilinda liseye bagladi. Yaz tatillerinde Polonya
folkloriini incelemek igin c¢esitli bdlgelere gidiyor, halk
mizigi dinliyordu. Halk ezgileri Chopin'de derin izler
birakmig ve miizigini daima etkilemistir. 1826 vyilinda
Varsova konservatuarina girerek Joseph Elsner'in Ogrencisi
oldu. Elsner, bu duygulu ve ince ruhlu S8grencisinin yaratici
caligmalarina birtakim egitim kurallariyla engel olmak
istemivor, aksine onu kendi bildigi yolda 1ilerlemeyve
zorluyordu. Chopin 19 vagina geldiginde Polonya'nin bir
numarali virtidzi olmugtu. 1830 vyilinda Avrupa'nin mizik
¢gevrelerini tanimak ve kendisini tanitmak amaciyla
Polonya’'dan ayrildi. Breslau, Dresden, Prag, Viyana, Minih

ve Stuttgart'i kapsayan bagarili konserler dizisi bir vyal
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slirdi. Bu arada Ruslar Vargova'yi iggal etmigler, halk ise
vatani igin direnigse Dbaslamigsti. Chopin, ailesinin ve
arkadaglarinin 1srarlariyla yurdunu terkederek Viyana'ya
Eitti. Yillar boyu siirecek olan vatan hasreti baslamigti.
Blitin sevdigi insanlar Polonya'daydi ve Chopin g¢ok aci
¢ekiyordu. 1831'de bir giin Ruslarin Vargova'yi aldigi haberi
geldi. Chopin bu {izlintlili ddnemini miizigine de yansitmig

vataninin sesini biitiin diinyaya duyurmaya caligmistir.

Chopin yine ayni yi1l Paris'e gitti. Burada sanat
¢cevrelerinden bliylik yakinlik gdrdii ve kendisinden ders almak
igin yarisan soylu g¢evrelere girme imkdna buldu. O devrin
inlii sanatgilar: olan Alfred de Musset, Hector Berlioz,
Victor Hugo, Baudelaire, Balzac ve Liszt vyakin dostlar:
arasindayda. Mﬁzikse&er soylu zenginlerin 6zel salonlar:,
miizigin saray cevresinden konser diinyasina ge¢isinde &nemli
bir rol oynadi. Iste Thalberg, Moscheles ve Liszt diizeyinde
virtidzlerin yetigtigi bu salon atmosferinde Chopin de

vyagadi. Sanati Paris'te gelisti.

1837'de Liszt'in araciligi ile devrin taninmis kadin
yazari George Sand'le tanigti. Oliimiine yol acan vereme o
zamanlar yakalanmigti. Sand'le olan beraberlikleri 10 vyl
kadar siirdli. Chopin'in saglig1i gittikge kotiilesiyordu, ama o
hi¢ bir zaman yilmadi. Diizenli bir ¢aligsma ile harika
eserler vermeye devam etti. 1846 vyilinda verimliligi
azalmaya bagladi. Hastaligi giderek agirlasiyordu. Babasini
ve birka¢ yakin arkadasini kaybetmis olmasi onu daha da

yikmigti. Ingiltere'vye vaptig81 bir yolculuktan sonra durumu
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¢gok agirlasti. Bestelemeyi ve ders vermeyi bairakti. 1849

vilinin ekim ayainda ise hayata gbzlerini yumdu.

Chopin geriye 39 vyillik kisacik hayatinda vyagadig:

acilar, sevingler, asklar ve Ozlemlerle dolu ezgiler

birakti.

Besteci, piyanist ve bir sanat¢i olarak ¢aginda onemli

' bir rol oynadi.



II. OP.10 ve OP.25 ETUDLERINE GENEL BAKIS

Chopin heniiz 18 vasindavken, o zamana dek vyazilan
etiidleri incelemig, ama kendi eserlerinde kullandigi piyano
teknigi igin yeterli olmadiklarini g&rmiiptii. Hem kendisi hem
de eserlerini c¢alacak diger piyanistler igin, eserlerindeki
teknik zorluklari igeren egzersizler vyazmaya Lkoyuldu. Bu
egzersizler kendi besteledigi vyapitlari g¢alabilmek igin
gerekli olan teknik donanimi karsilamali ve tiim zorluklara

cevap verebilecek nitelikte olmaliyd:.

Chopin, ilk etidleri olan op.10 dizisini 1829-1832
yillari arasinda bestelemistir. Bu dizide yer alan oniki
etliid birbirlerine ton iligkisiyle baglidirlar. Bir etid
majdr tonda, ardindan gelen etlid ise ilgili mindr tonda
bestelenmigtir. Boylece birinci ve ikinci etiid do majdr ve
la mindr, {iglinci ve dordincli etid mi majér ve do diyes
minor, besinci ve altinci etild ise sol bemol majdr ve mi
bemol mindr tonlarinda vyazilmistir. Yedinci ve sekizinci
etlidler bu diizeni bozarlar. Biri do majdr, digeri ise fa
majér tondadir. Son dort etiidde ton iligkisi degigik bir
bigimde geri gelir. Dokuzuncu ve onuncu etilidler, ilgili
mindr tonda olanin 6nce yer aldigi bir diizenle, fa mindr ve
la bemol majdér tonlarinda vyazilmiglardir. Onbirinci ve
onikinci etidler ise mi bemol major ve do mindr

tonlarindadir.

Op.10 dizisini tamamladiktan sonra Chopin, 1832-1836
villari arasinda op.25 etiidlerini bestelemigtir. Bu 12 etiid

arasinda belli bir ton iligkisi yoktur. Op.10 ve op.25
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diginda Chopin, Moscheles ve Fetis'in "Methode des Methodes™
adli etilid kitaplariy ig¢in 3 etiild vazmigtir. "3 Nouvelles
Etudes” adi1i altinda toplanan bu eserlerin opus numaralar:

yoktur.

Chopin ddneminin piyvanolara giinlimliz piyanolarindan
daha farkli bir mekanizmaya sahipti. Sesler, pedalle fazla
uzatilamiyordu ve tugslar sgimdi olduklarindan daha hafifti.
Chopin'in pedal ve metronom igaretleri bu durum gz Oniine
alinarak degerlendirilmelidir. Bazi pedal igaretleri,
buglinkii piyanolarda uygulandigfi taktirde bulanikliga vyol
agabilir. Bu durumda pedalin enstriimana ve c¢alinan yere goére

ayarlanmasi gerekir.

Ayrica Chopin’'in pedal igaretleri bazi durumlarda
agiklayici degildir. Pedalin basilacagi ani belirtmek igin
"Ped"” isaretini kullanir ve mutlaka sonuna "*" igaretini
koyar. Bu isaret pedalin kaldirilacafini ve pedalsiz bir ara
oldugunu belirtir. Buna go6re Chopin hi¢ legato pedal
kullanmamistir. Oysa difer besteciler, pedalin birakildiktan
sonra hemen basilacagini belirtmek icin ardi ardina "Ped"

igareti kullanirlar. Chopin'de ise buna rastlanmaz.

Bir diger nokta ise bazi etiidlerde pedal isaretinin
bulunmamasidir. Ornegin op.10 no:é6 ve 12'de tek bir pedal
igareti yoktur. Bu, hi¢ pedal kullanilmayacagini degil,
Chopin' in yorumocunun yetenek ve becerisine gilivenip, karari
ona biraktigina gosterir. Bu durumda giintimtz Chopin
yorumcusu igin pedalin dogru kullanimi sorunu c¢8&ziilmiis

degildir.



Chopin'in metronom isaretleri de birer sorun
olugsturur. Genelde vyapitlarinda ender godriilmesine ragmen
op.10 ve op.25 etlidlerine metronom igareti koymustur, ancak
bazi etiidlerde belirttigi tempolar olduk¢a hizlidir. Bu
durum o zamanki piyanolarin hafif tugslu olmalarina ve bu
nedenle etiidlerin. belirtilen tempolarda daha rahat
¢alinabildigine baglanabilir. Yine de etiidlerin Chopin'in
istedigi tempolarda ¢alinmasi miizikal agidan dogru olmasa da

se oo

virtiiézliik agisindan yararli olabilir.

Chopin’in gen¢ vasta, ilk Ogretmeni olan Cek miizisyen
Woyciech Zywny tarafindan Bach'in eserleriyle tanigtirilmasa
ve Bach {izerine vapilan bu ¢alisma, Chopin’in stilinin
geligmesinde ©nemli ama acgcik secg¢ik sezilmeyen bir etki
varatmistair. Bach'in kullandiga armoninin cesareti,
cekiciligi wve ©zellikle kromatizmi, Chopin'i derinden
etkilemigtir. Ayrica etiidlerde her iki eldeki partilerin
O6ylesine belirgin melodik hareketleri wvardir ki, "Melodik
Cizgi"” ve "Eglik" tanimlari vetersiz kalir. Bunlar, tek va

da birka¢ notadan olugan birbirlerinden bagimsiz ses

partileridir. Chopin'in miizigi tabii ki kontrapuntal
degildir, ama bu konuda Bach'tan etkilendigi ac¢ikca
bellidir.



III. OP.10 ve OP.25 ETUDLERININ INCELENMESI

1. OP.10 ETUDLER

OP.10 / No: 1

Chopin'in Liszt'e adadigi op. 10 etiidlerinin birincisi

olan do majdér tondaki bu eser, 1830 yilinin son aylarinda

bestelenmistir.

Sag elin genis ag¢ilmalar yapabilmesi icin vyazilmisg

olan etiid, Moscheles'in op.70, 11 numarali etiidiini andirir.

{Ornek 1)

Allegro maestoso o patetico. J-126.
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Ornek 1 : Moscheles etiid op.70 no:11 Ol¢ii 1-3

Cramer de sag ve sol el ig¢in, inigli g¢ikisli: arpejlerin yer

aldigi1 re majdr ve re mindr tonlarinda iki etid yvazmistar.

Bunlardan re mindr tonda olani yazi olarak Chopin'in etiidiine

¢ok benzer (Ornek 2).
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Ornek 2 : Cramer re minér etiid dlgii 1-2

Chopin, arpejini on notaya yayarak ¢ok daha blivik bir

gdrkem ve ses dolgunlugu elde eder (Ornek 3).

FR. CHOPIN
Allegro (J-l?u) . . S é i Op. 10 =Ne 1
4 leguto s 1 2 8 b - = i = o
o :§;FE ] — ' e
J =S . ==
i l f N 2 5
l Ty ‘7
| s =
T — *

Ornek 3 : Chopin etiid op.10 no:1 &lgii 1-2

Sag el, iki 8l¢liye vavilmis olan arpejleri ddrt oktavlik bir
mesafe ig¢ginde calar. Sol el de katildiginda etiid, altibuguk
oktavlik bir alani kapsar. Bu da klavvenin &nemli bir alani
demektir. Chopin, siirekli bir bas i{izerinde dalgalanan g¢ok
renkli arpejleri bdylesine genis bir alana vyayarak son
derece etkili bir anlatim vyaratmigtir. Ayni zamanda sol
eldeki armonik hareketle arpejlerin olusturdugu ses
dalgalanmalarinin etkisini arttirarak, dramatik bir giic elde

etmistir. Arpejleri ele alma konusunda Chopin ilk degildir,
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ama bu etiidiyle o zamana dek yapilanlarin Otesinde birgeyler
vapmig, daha 0&6zglir bir gekilde kaliplarin disina ¢ikmig,

arpej kullanimini gelistirerek iglemigtir.

Etiid, bicim olarak Cramer'in re mindr tondaki etiidiine
benzemesi yaninda, igerik olarak Bach'i andirair. Bach’'in 48
preliidinden birincisi olan do majdr preliide benzerlikler
vardir. Armoni akisinin etkisi Bach’'da oldugu gibi Chopin’de
de bas melodisinin sag eldeki figlirasyonla gl¢li bir
kontrpuan sergiledigi, disonans gerilimden olugsan uzun
kapsamli hareketlerle yaratilir. Bastaki melodiyle vyapilan
bu disonans kontrpuan gergekte iki bestecide ¢ok benzerdir.
5.8l¢lide dominanttaki oktavin kromatik inigi (Ornek 4) ayna

gsekilde Bach tarzindadir.
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Ornek 4: op.10 no:1 &8lgi 3~5
Tipki 6 numarali re mindr preliidin sondan bir dnceki

Blgisiinde oldugu gibi

(Ornek 5).
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Ornek 5: Bach re minér preliid son 2 &lc¢t

Bach'da oldufgu gibi Chopin'de de kromatik inis, tonal hedefe
yonelen gerilimli bir 6l¢cli vyaratmak amaciyla, armonik

degisimin heyecanin: canlai tutmak igin dikkatlice

verlestirilmigtir.

Bu etiid g¢aligmasiyla beklenen gelisme, parmaklarin
kuvvetlenmesi ve elin genis arpejlerde rahatgca acila-
bilmesinin yaninda, caligta gliven ve cesaret kazanilmasidir.
El, klavye iizerinde emin ve rahat bir sekilde hareket
etmelidir. Ses egitligine dikkat edilmeli, arpejler legato
duyulmalidir. Sol eldeki baslar tagidiklari armoni geregi
olan gerilimle ve melodik bir ¢izgi icersinde

diisiinilmelidir. Etiid, ses hacmi ve dayaniklilik gerektirir.

Etiide yeni bagslayan piyanistin ilk Once agir tempoda
her parmagini islek kullanarak ve arpejleri biitiinleyerek
caligmasi gereklidir. Bilek, her onaltilik nota grubunun

baginda gevsetilmelidir.

Degisen her armonide elin alacagir pozisyon degisgik
olacaktir. Bu durumda elin pozisyonunu her arpejde

degigtirerek en rahat el konumu bulunmalidir. AZir tempoda
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bu hareketleri iyice yerlegtirip rahat bir hale getirdikten

sonra artik etild kademe kademe hizlandirilabilir.

Chopin'in koydugu metronom igareti olan bir wvurusa
176'y1 uygulamak oldukga riskli olabilir. Bu tempoda etiid,
kulaga fazla hizlandirilmig olarak gelebilir ve eserin

varisina gelmeden piyanistin tiikenme tehlikesi vardair.
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OP.10 / No: 2

La mindr tondaki bu etiid, 1830 vilinda bestelenmistir.
Etiidler arasinda en zorlarindan biridir. Chopin, teknik
zorluklara: gilizel bir melodik vapi icinde ele almistir. Bu
yizden etiid, tam bir virtitzlik calismas: olmakla birlikte,
teknik yani tam olarak kavrandiktan sonra kuru bir alistirma

gibi ¢alinmamalidir.

Eser, staccato akorlar Uzerindeki onaltilik kromatik
Oorgilisiiyle barok ddnemini, ozellikle Bach'in bazi
preliidlerindeki moto perpetuo’lar: animsatir. Etid,
Moscheles'in op.70, 1{¢lincli etidiine ¢ok benzer. Etldler
birbirlerine ©8yle vyaklagirlar ki, Chopin’'in, bu etidind,
Moscheles'in etidiinden yola c¢ikarak yazdigi dislinilebilir.

(Ornek 6a, b).

a) Allegro brillante J= 0

8
S 3 B N

r e 1 N
& = W
3 = B,

ey 1 2 8 1 el
- -t x 3 i ry
ia & N —F p—r—33 F——I—F e m— —— va
: 1 r v ] !
= i ¥ =1 ’

b) Allegro (d= 141) Op. 10=Nr 2
sempre leguto g 4 5 3% 3 5 4 ‘l 43 54
s = = :‘ﬁ vl

7 i . uﬁ —--hz..:béﬁ b dbd
— a  } Tt Yl ] 1
T f 7L - i
1 p ! 9 ¥ cruse y o 7
v hp a h’
"‘ic—-n—h—‘F. — = b —— 3 - 4 -
o e 3 ™ - ot r ) O w—— L
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E

Ornek 6 a) Moscheles etiid op.70 no:3 ©é&lgcu 1-2
b) Chopin etiid op.10 no:2 &lg¢tu 1-2

-14-



Teknik gereksinimler Chopin'inkinde ¢ok farklidar, ayrica
parmak kullanimi Moscheles'inkine gbre ¢ok daha zengindir.
Chopin’'in kromatik gamdaki parmak kullaniminda ielined
parmak, dordincli ve besincinin {izerinden, besinci parmak ise
liglncit ve ddrdinciniin altindan geger. Moscheles ise yalnizca
birinci wve ikinci parmag:r c¢alistirir. Chopin'in etiidiinde
akorlar o6yle vyerlestirilmigtir ki, birinci ve ikinci parmak
tarafindan onaltilik notalarin akicilig: bozulmadan
¢alinmalidirlar. Boylece el kaslarinin faaliyeti c¢aligsan ve

eglik eden olarak ikiye ayrilair.

Etiidiin, temposunda ¢alinmasi dayaniklilik gerektirir.
Agilmas1 gereken en biyik zorluk Uglinci, doérdiinclii ve besinci
parmaklarin devamli kullanilmasi sonucu olusan yorgunluktur.
Etlidin ¢aligilmasz:, zay1if olan bu parmaklaran
bagimsizliginin geligtirilmesi i¢in ¢ok vyararlidair. Bu
parmaklarin birbiri {lzerinden gecirilmesi ise ayri bir
teknik zorluk olusturur. Chopin, herhangi bir vyanlaisg
anlamaya meydan vermemek ig¢in sag elin her notasi igin
parmak kullanimina igaretlemigtir. Parmaklarin birbiri
izerinden gegcirilerek kullanilmasi aslinda harpsikord
¢alanlarin sik kullandiklar: bir ydontemdir. Buna Couperin ve
Carl Philippe Emanuel Bach'in bgretici kitaplarinda
rastlanir. Piyanoda ise genellikle {g¢llii ve altili gamlarda
ya da birinci parmagin baska bir gbrevi olup da alta
donemeyecegi pasajlarda kullanilir. Sistematik olarak

calisilmasi gereken bir tekniktir.

Ilk o6nce vyapilmasi gereken g¢aligma agir tempoda

kromatik melodiyi uzun cimleler halinde planlayarak ve iyi
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dinleyerek c¢almaktir. Melodi, ayni elde her wvurugta duyulan
egslik notalariyla boliinmemeli ve legato duyulmalaidir.
Melodiyi seslendiren parmaklar iglek olmalidir. Parmaklarin
birbiri lizerinden rahat gecebilmesi i¢in el hafif¢e birinci
parmak yoniinde sola c¢evrilmelidir. Bu pozisyonda {g¢ilinci,
doérdiinoll ve beginei parmaklarain kullanimlar:i kolaylagir. Bu
parmaklar Uste ve alta gegislerde g¢evik olmali, parmak
gecigleri higbir gekilde dinleyen tarafindan

hissedilmemelidir.
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OP.10 / No: 3

Tristesse adiyla bilinen mi majdr tondaki etiid, 1832
valinda bestelenmigtir. Piyano edebivatinin en sevilen ve en
¢cok yorumlanan eserleri arasindadar. Lirik temasi
enstrimantal ve vokal olarak da kullanilmig, hafif mizik ve

caz miizigi igin malzeme olusturmustur.

Karakter ve yapi bakimindan ilk iki etiide gbre tam bir
tezat olugturur. Chopiﬁ bu etiidde ilk ikisinde oldugu gibi
tek bir tema kullanmamig, baslangi¢ bolumlinde lirik bir
temaya, orta bdlimde ise zit karakterde ikinci bir temava
ver vermigtir. Baslangi¢ temasi glizel bir melodiden olugur.
Chopin'e gbre vazdiklar: iginde en glizellerindendir.
Kendisi, ©®grencisi Adolf Gutmann'a bu etiidii ¢ok sevdigini
belirtmigtir. Gutmann bu etlidi g¢alarken Chopin'in 'Ah
Vatanim' diyerek duygulandig: anlatilir. Baslangi¢ temas:
8 ve 12 86l¢lilik iki cliimleden olugur. Bu ciimleler 5+3 ve 5+7
6lelilik bir diizenle kurulmustur ve Polonya halk ezgilerinin

vapisal dzelligini tasirlar.

Etud, sekizlik anakruzla baglar. 2.8lg¢lideki sol dives
bir bitis degildir. Diger ©o6lg¢liye baglanarak uzar ve
melodinin devamini: saglar. 3.8l¢lideki do diyes bir hedef
degil, 4.8l¢ilideki donilim noktasi olarak go&riilebilecek fa
diyesi hazirlayan ve kuvvetlendiren bir unsurdur. 5.8lc¢lideki
mi bir bitig izlenimi vyaratsa da, aslinda bir sonraki
cimleye baglanan ve o ciimleyi hazirlayici bir unsur olarak

degerlendirilmelidir. (Ornek 7)
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Ornek 7: op.10 no:3 &lgi 1-5

Melodinin giris ciimlesindeki akici etki devam ederek

17.861¢lide doruk noktasina ulasir. (Ornek 8)

strelto riten. ten. e~ ten.
—~ =t ~ | m
—— 1
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sempre legato
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Ornek 8: op.10 no:3 &lgii 15-18

21. odlciiden itibaren baslayan orta bdliim "poco piu
animato” vazilmistir. Chopin bu bdlimi paralel altililar ve
tritonlarla bir vyan etiid olusturabilecek gekle sokar.

Besteci, eseri tonal 2zincirlerden kurtarmak 1ig¢in yogun bir
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bigimde ugrasmigs ve bu boliime eserin yapisli iginde

sorumlulugu olan bir rol yiiklemigtir.

Eksilmisg yedililerden olusan, "bravura” ¢alinan
hareketli b&liimden sonra giris melodisinin tekrara ig¢in
ritardando ile vapilan hazirlikla heyecan ¢dziilir. Chopin’'in

bagslangi¢ temasina doniigiindeki becerisi dikkate degerdir.

Sag elde hem melodi hem de eslik vardir. Bu etiiddeki
caligsma sag eldeki melodinin 1legato ¢alinmasi iizerinde
yogunlagtirilmigtir. Anlatimin daha c¢ok =zayif parmaklar
tarafindan uygulanmasi dikkatlice olusturulmug bir ses
dengesi gerektirir. Dozaji ¢ok i1iyi ayarlanmis rubato ve
pedalin dogru kullanimi buna eslik etmelidir. Polifonik
¢alisin milkemmellegtirilmesi i¢in sag eldeki melodi ve eslik
partileri birbirlerinden ayri diisliinilmeli, bdylece parmak-
lara bagimsizlik kazandirilmalidir. Melodi legato duyulmali,

cimleler genis soluklu ve ¢ok iyi planlanarak ¢alinmalidir.

Eser, ¢ogu zaman olmasi gerektiginden c¢ok daha yavas
calinir, ama Chopin'in istegi bu degildir. fik
elyazmalarinda Chopin, etiidiin "vivace” g¢alinmasi gerektigini
belirtmig, daha sonra "vivace ma non troppo” seklinde bir
ekleme yapmigtir. Sonralari ise tempoyu tekrar yavaglatarak
"lento ma non troppo”da karar vermigtir. Vurgu her iki

durumda da "non troppo" lizerindedir.



OP.10 / No: 4

Do diyves mindr tondaki bu etiid, 1lg¢linci etlde gore
igerik ve karakter bakimindan tam bir tezat olusturur.
Chopin, etlidlerin siralanmasinda bu tezatlig: ustaca
kullanmigtir. Lirik bir temadan olusan vyavasg tempodaki
iglinclii etiidiin ardindan gelen bu etiid, tam tersine hizlai
tempoda ve ategli bir anlatimla yorumlanmalidir. Canli,
coskulu ve negeli bir Lkaraktere sahiptir. Eser, sarki

s6yleyven mutlu Polonvali kdylilerini animsatir.

Etiid, her iki el 1i¢in de ¢ok vyararli bir parmak
calismasi olusturur. Eller, uygulamada ayni ama doniudsimlii
olarak istlendikleri rollere sahiptirler. Bu duruma

Chopin’in etiidlerinde pek sik rastlanmaz.

Tema anakruzla baslar ve dort Sl¢li devam eder. Sol el
ise, staccato akorlarla eslik eder ve armonik goOrevi
istlenir. Besinci Olcliden itibaren bu roller degigir. Tema

sol ele gecer ve eslik gdrevini sag el lstlenir. (Ornek 9)
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Ornek 9: op.10 no:4 &lgii 1-9

Bu karsilikli diyalog 27.81ciliye kadar devam eder. Bu olgliden
itibaren 1srarli bir armonik yiirliylisg baslar. Gittikge artan
gerilim ve ses hacmiyle coskulu onaltiliklarla beginci
dereceye ulagilir. Uzun siireli bir dominant armonisinden
sonra baslangi¢ temasina geri ddniiliir. Tema 70.8lciide ¢
forte nuanstaki doruk noktasina ulasir. Buradaki kadans bir

bitig izlenimi yaratir. (Ornek 10).

................................
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Ornek 10: op.10 no:4 &lgii 69-70

e
T

e

Ardindan gelen "con piu fuoco possibile” vazilmis coda
b61limi son derece dramatik ve siiriikleyicidir. Etid biiyvik bir

gbrkemle sona erer. Chopin, coda bd&liimiinii cok ustaca vazmis,

son derece etkili bir bitis vapmistir.
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Etilidiin teknik zorluklarinin lUstesinden gelebilmek igin
¢cok iglek parmaklar, vumugak bir bilek ve degigik
pozisyonlarda dogru el konumu gereklidir. Her iki elde de
parmak bagimsizlig1 ve ses egitligine dikkat edilmeli,
ategli, canli ve hizli bir calig elde edilmelidir. Eller
arasinda iyi bir denge kurulmali, tema sag ve 8ol elde
farkli duyulmamalidir. Onaltiliklar legato duyulmali, agir
tempoda c¢aligirken bile g¢eviklik ve canlilik &n planda
tutulmalidair. Notada belirtilen aksan igaretleri ve
sforzandolar dog&ru ve dikkatle degerlendirilmeli, nuanslara
gereken oOnem verilmelidir. ¢Cinkili bunlar olmadan 1iyi bir
anlatim saglanmasi ve etiudiin gerektirdigi atmosferin

varatilmasi miimkiin degildir.

Etiidin "con fuoco” olarak ¢alinmasi ve gerekli etkinin
varatilmas: igin crescendo nuansina gereken onem
verilmelidir, Aksi taktirde  eser, sadece bir parmak
aligtirmasina donilisebilir. Crescendo'vya tam piano nuansa
inerek baglanmali, ag¢ilma sona saklanmalidir. Erken yapilan
crescendo etkisini yitirdigi gibi, istenilen sonuca.
ulagtiramaz. Ozellikle bu etiidde crescendo’lar cogkulu ve

ategli bir anlatim yaratmada ¢ok Snemli bir rol iistlenirler.

Bu etiid caligmasinda sadece parmak teknigi dzerinde
durulmamali, agir tempoda nuanslar tam olarak ©grenilip
sindirilmelidir. Hizlandirma ¢aligmalari da bu dogrultuda
vapilmalidir. Ancak o zaman etiid, temposunda c¢alindiginda

gerektigi sekilde yorumlanabilir.
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OP.10 / No: 5

Sol bemol majdor tondaki bu etiid, "Siyah tus etiddu”
olarak bilinir. Adindan da anlagildigi gibi, sag eldeki
figiirasyon sadece siyah tuglar ig¢in vazilmigtir. Chopin,
eski piyvano ekollerinin kizgainlikla kargiladiklari ve asla
kullanmak istemedikleri birgey vapmig, birinci parmag:r siyah
tuslarda olduke¢a sik kullanmistir. Bu durum Cheopin'in vyeni
goriislerini cesaretle ortava Lkoyusunu ve uygulayigsini ¢ok
iyi bir sekilde gosterir. Bu tir oOzglrlikler buglin bize
onemsiz gérinse de, Chopin'in zamani igin 6nemli

atilimlardair.

Chopin, o basit besli siyah tug dizisinden biylik bir
kivilcim ve parilti yaratmayil basarmig, bir elin sadece besg
notayla sinirlandigi halde neler yapabilecegini bagarili bir

bigimde gbstermigtir.

Etid, son derece zarif, bir nebze yaramaz, cilveli ve
ugari bir karaktere sahip olup, ince bir zeka iriinddir.
Siyah tuslardaki kisitlama dlglniilirse, kullanilan malzeme

agisindan diger etiidler arasinda en az ilging olanidair.
Sag el, onaltilik lglemeler halinde vazilmis, inisli

¢ikigly, pasajlardan olusan bir figlirasyona sahiptir. Sol el

ise akorlarla armonik gdrevi listlenir. (Ornek 11)
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Ornek 11: op.10 no:5 &lgii 1-2

Sol el ¢oBu zaman bir Donizetti aryasina eslik ediyormusg
gibidir, bazi bblimlerde ise &n plana c¢ikarak, sag elin

gorevini basit bir siislemeye indirger (Ornek 12).
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Ornek 12: op.10 no:5 sol el,&lgii 45-48

iki el arasinda iyi bir denge kurulmalidir. Sol elin armonik
agidan oldugu kadar esere kivraklik kazandirmas: ve sag
eldeki yetersiz malzemeyi destekleyip guclendirmesi

bakimindan da oldukca 6nemli bir rolii vardir.

Bu etdd calipmasiyla beklenen geligme sag elin siyah
tuglarda rahatlik ve kolaylik kazanmasidir. Siyah tuslarda
¢calmanin olusturdugu rahatsizlik asilarak, parmak ucu
hassasiyeti geligtirilir. Parmaklarin siyah tuglarda kayma
tehlikesi oldugundan, parmaklar beyaz tuslardaki rahatliga

kavusmali, caligta giiven ve cesaret kazanilmalidir.

..24_



Etidin agir tempoda yumugsak bir bilekle wve legato
galigilmasi faydalidir. Parmaklar tuglarin {izerinde hazir
bulundurulmali, elin Lkonumu buna gdre ayarlanmalaidir. El1
pozisyonlarinin aniden degigtigi boliimler yumugsak ve esnek
hareketlerle calinmala, esitligi bozmamaya dikkat
edilmelidir. Ozellikle birinci parmagin sikga kullanilmasi,
bu parmak i¢in siyah tusglarda &zel bir caligma firsatini da

yaratir.

Etlid canli ve gakaci bir ifadeyle vorumlanmalidar.
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OP.10 7 No: 6

Mi bemol mindr tondaki bu etiidiin temasi dokunakli ve
hiizinli bir melodiden olusur. Eser, karanlik atmosferiyle,
biiyik bir ihtimalle Chopin'in genc¢lik vyillarina ait bir
diskirikliginin belgesidir. Fakat bu duygu agirbaslilikla

dizginlenmig, agsirivya kacilmamigtair.

Mi majdr tondaki bolimde eser canlilik ‘kazanir.
Baglangi¢ temasina geri ddnene kadar hiiziinli melodi, armonik

yviriylgiin etkisiyle gittikge yilikselen bir feryada déniisiir.

Etlid, bir melodi, bir karg:i melodi, bir bas satiri ve
eglik olmak {izere dért partiden olugur. Sag elin tutkulu ve
acili garkisinin altinda hareketli bir eglik partisi vardir.
Onaltiliklardan olugan bu motif, basit bir eglik gibi
¢alinmamalidir. Melodiyi Ortmeden onunla birlesebilecek,
anlatimi gliglendirip desteklevecek ve ayni zamanda melodinin
ses ve ritmik bagimsizligaina bozmayacak bir gsekilde
calinmalidir. Kromatize edilmis bu onaltilik figir, biitiin
eser boyunca yarim ton degigmeler ve uzatilmig notalarla cok
uzak armonik islevlerin birbirini izlemesini saglar. Etiidu
olugturan bu ddrt yapi elemanini kontrol altinda tutabilmek
igin 6zenli bir ses dengesi gereklidir. Bu etiid calismasinin
amaci legato ve polifonik ¢alisin miikemmellegtirilmesidir.
Bunun i¢in her partide ses bagimsizlig: elde edilmelidir.

Anlatim listlinliiglinii elinde tutan {ist parti belirtilmelidir.

Etiid, Chopin’'in armonide wulastig: asamayl c¢ok ivyi

vansitir. Tonal alan, blitin etldler ig¢inde en sinirl:
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olanidir. Son derece zengin armoniler kullanilmisg,
modiilasyonlarla degigik etkiler varatilmigtir. Yarim tonluk
ses akigiyla biitlinlik saglanmig, kromatizme ve disonansa
bagvurulmugtur. Baglangig bolimiindeki disonans, orta
boliimdeki kromatizm ile kuvvetlendirilerek, armonik akisa
heyecan katilmistir. Chopin, bu etiidle armonide yeni bir
sonuca ulagmamis, ama 19.ylzyilin baslarinda yaygin olarak
kullanilan armoni kurallarinin g¢erc¢evesinin biraz daha
disina cikarak, degigsik etkiler yaratmigtir. Chopin, artmis
altiliva oldukga =ik kﬁllanmlstlr ve majdr dokuzlulari ise
zaman zaman Debussy'i animsatir. Chopin’'in armonisine bu

degisik tadi veren etkenlerden biri de bu kullanimlardair.

Baglangig bélimindeki dominanta ulasan armonik
geligme, Clementi 'nin "Gradus ad Parnassum"undaki 60
numarali etide oldukca benzer. Ayni tondaki her 1iki eserde
de dominant armonisi benzer sekillerde hazirlanir

(Ornek 13a, b)

a)

K I 1
1 —y 1

b)

M», ST o

1 -—V 1

Ornek 13: a) Clementi, Gradus ad Parnassum no:60
b) Chopin, op.10 no:é

Son vedi S6l¢liide Napoliten akorun final kadansa

ertelemek ig¢in tekrarlanarak kullanimiyvla son derece giizel
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bir etki yaratilmistir. Hatta uzaktaki la majore kisa bir

modiilasyon bile vardir. (Ornek 14)

¥

Ornek 14: op.10 no:6 &lgi 47-53



OP.10 /7 No: 7

Do major tondaki bu etiid canli bir karaktere sahiptir.
Sag eldeki figlirasyon c¢ift seslerden olusur. Birinci ve
ikinci parmaklar degisimli olarak <tekrarlanan notalari

seslendirirken, difer parmaklar melodiyi belirtir.(Ornek 15}

Vivace (4. = 8%)
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Ornek 15: op.10 no:7 sag el figiirasyonu

Zorluk ayni elde legato g¢alinan melodiyi, tekrarlanan
notalarla birlegstirmektedir. Tekrar edilen notalar st

partideki melodinin legato duyulmasini engellememelidir.

Chopin, etiidlerini diger eserlerindeki teknik
zorluklara cevap verecek sekilde bestelemistir.
Etidlerindeki teknik malzemevi eserlerinin ¢calismasini
kolaylastiracak sekilde ele almigtir. Fakat bdvle bir etiid
yazmasina ragmen, degisen parmaklarla hizli tekrarlanan
notalar Chopin'in eserlerinde pek sik gbriilmez. Bu etiidiinde
Chopin, eserlerinde fazla kullanmadigi bir teknik malzemevi
ele almistir. Ele alis sekli ise tiim etiidlerinde oldugu gibi
melodik tarzdadir. Armonik ve melodik agidan etid, teknik

bir alistirmanin ¢ok Otesindedir.

Sol el, tasi1diga armonilerle ve kendi icindeki

melodisivle son derece oSnemlidir. Senkoplu bir ritmik vap:
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tasiyvan kromatizm agirlikli bir figlirasyona sahiptir.

(Ornek 16)
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Ornek 16: op.10 no:7 sol el figiirasyonu

Etiidiin bir bdliiminde sol eldeki melodi ©&ne ¢ikarak sag el

eglik gdrevini itstlenir. (Ornek 17)
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Ornek 17: op.10 no:7 &l¢i 29~-33

Btiidi calabilmek i¢in kuvvetli, ¢evik parmaklar ve
yumusak bir bilek gereklidir. Sag elde devamli bilek
hareketi kullanilmali, ikinci parmagin kullanildigi kigik
araliklarda bilek hafifce vukara, birinci parmagin

kullanildiga biyik araliklarda ise hafifge agsagi

_30_.



indirilmelidir. Etildin c¢alinmasinda gerekli olan akicilik ve
hafiflik parmaklarin hareketini en aza indirgemekle elde
edilebilir. Melodiyi seslendiren parmaklara daha ¢gok agirlik
verilerek, melodi ¢izgisi One g¢ikarilmalidir. Birineci ve
ikinei parmaklarla tekrarlanan notalar ise kisa
calinmalidair. Bbylece parmak degigimlerinde sikigiklik
ortadan kalkacaktir. @Gift seslerin ¢alinmasinda tam bir
egzamanlilaik gereklidir. Hizla tempoda, tekrarlanan
notalarin tist partideki bagli notalarla ayni zamanda

galinmasina dikkat edilmelidir.

Etlid, agir tempoda saf elde devamli bilek kullanarak
ve melodiyi iyi dinleyerek g¢aligilmalidir. Sol eldeki
senkoplar belirtilmeli, aksanlar uygulanmalidir. Bu eldeki
egslik melodisi de legato ¢alinmali, melodik ¢izgi i¢inde

diiginilmelidir.
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OP.10 / No: 8

Fa major tondaki bu etiid, son derece parlak ve
gosterigli bir stilde vazilmigstir. Hizli tempoda, canli ve

akicil bir gekilde calinmaladair.

Sag eldeki figlurasyon ¢ oktav iginde inip ¢ikan
onaltiliklardan olusur. Sol el ise kendi igindeki
melodisiyle eglik gbrevini {istlenir. Chopin, sol eldeki
figlirasyona carpmalar ekleyerek daha ilging hale

getirmistir. (Ornek 18)

Allegro (d = 88)
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Ornek 18 : op.10 no:8 &lct 1-2

Etiidiin orta bOlimi, 29.81l¢lden itibaren temanin re
minbr tonda duyulmasiyla baslar. Baslangi¢ boliumilindeki
temadan daha az forte g¢alinmalidir. Bu bdlimde sol el
onaltiliklarla sag ele katilir ve armonik vyiriyisgle
61.51¢lide tekrar baglangi¢ temasina doénidlir. Etid, gdrkemli

bir gsekilde, zengin akorlarla sona erer.

Etiudi c¢alabilmek icin iglek parmaklar ve saglam bir

ritm gereklidir. Sol el kivrak ve keskin bir ritmle
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¢alinmali, ¢arpmalar ritmi aksatmayacak sgekilde vapilma-
lidir. Sag elde onaltiliklar akici olmali, esit olmalarina
dikkat edilmelidir. Etid, agir tempoda legato olarak her
parmak kuvvetli ve igslek kullanilarak c¢aligilmalidir. Sag
elde birinci parmagin ge¢islerinde hicbir sgekilde ses
epitligi bozulmamalidir. Bu, gok sik kargilasilan ve son
derece ©nemli bir sorundur. Ozellikle birinci parmagin
dérdiincli parmaktan sonraki ge¢islerine dikkat edilmelidir.
Bu geg¢igslerde birinci parmaga vurgu gelmemeli, hafif ve
gevik bir sgekilde géqirilmelidir. Birinci parmak gegige
hazir bulundurulmali, el hizli ve atik hareket edip, gerekli
konuma donmelidir. Agir tempoda bu hareketler rahat bir hale
getirildikten sonra etiid yavag vyavas hizlandirilmalaidair.
Chopin'in elyazmalarindaki metronom isareti iki wvurusa
96'dar. Fakat birgok edisyonda bu 88 olarak

degistirilmistir.
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OP.10 / No: 9

Fa mindr tondaki etlid, lirik wve hiizinli bir melodive
sahiptir. Adeta Chopin’in sonraki uziinti dolu vyillarin:
haber veren israrla tekrarlanan bir motifi vardir.

Kimilerine gdre bu huzursuz melodi &limi hatirlatair.

Sag eldeki figlirasyon portamento vazilmigtir. Atesgli
ve 1srarli melodi, ilerleyen ©&8lglilerle appassionato’da
doruga wulasir. Sol el ise elin acilmasini gerektiren,

onaltiliklardan olugsan bir figlirasyonla eslik eder.

Teknik ac¢idan bakildiginda etiid sol ele ydnelik bir
calisma olarak g6rilir. Oysa Chopin op.10 etiidlerinde, daha
cok sag elin virtidzliglinli gelistirmek igcin ugrasmigtir.
Sadece iglined, dordinciu ve altinca etidlerin birkag
pasajinda sol ele teknik ag¢idan oSnemli bir rol verilmistir.

Bu etiidde ise sol el dnem ve 8ncelik tagir.

Chopin, 1ilk 0lci ig¢in 1ilging bir parmak kullanimi

yazmistir (Ornek 19).

Yy TV ¢S 10
e
B

Ornek 19: op.10 no:9 Chopin'in parmak kullanima

Bu birgok el i¢in bigimsizdir. Birgok pivanist 531413 va da

531313 parmaklarini kullanir. Chopin'in kendi vazdigi parmak
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kullanimi i¢in bir nedeni vardir. EKuvvetli olan uglnet
parmagin do notasinda siirekli kullanimi, bu notanin wvurgu
almasina neden olabilir. Chopin, parmaklar arasindaki kuvvet
farkliliklarini gdzdniine alarak, do notasina vurgu gelmemesi

i¢gin ddrdiincli parmagi kullanmigtair.

Sol eldeki zorluk, hizli tempoda genig el acilmalar:
vaparak legato calmaktir. El, uzak notalara ulagabilmek ig¢in
pozisyonunu devamli _deéistirmek durumundadair. Birinci
parmakla uzak notalari calabilmek i¢in el saga dogru
cevrilmeli, begsinci parmak basilirken ise el eski konuma
getirilmelidir. Normal boyutlardaki bir el ig¢in sol eldeki
zorluk birkac egzersizden sonra ortadan kalkacaktir. Sag
elde 1ise oktavlarin anlamla bir ifadevle c¢alinmalari ig¢in
ist notalar daha belirgin duyulmali, bu notalara agirlik
verilmelidir. Etiidde pivanistin kargsisina ¢ikan asz:l
problen, eseri gerektigi gibi vorumlavabilmek ve onu
renklendirecek ses kalitesini elde edebilmektir. Etidin
mizikal anlatim:i: siirsellikle dolu olmalidir. Bazen aceleci
ve atesli, bazen de sakin bir atmosfer vyaratmak gerekir.
As1l zorluk bu kararsiz ve degigsken atmosferleri belli
edecek gerekli ses rengini bulmaktir. Devamli degisen
nuanslar ¢ok ivi ayarlanmali, ani nuans degigimlerine hemen
uyulmalidir. Bu etiild ¢calismasi ancak karakter degigiklikleri

tam olarak yvansitildiginda amacina ulasmig olur.
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OP.10 / No: 10

La bemol majidr tondaki etiid, op.10 dizisinin teknik
acidan en iddiali olanlaraindandir. Unlii Alman pivanist ve
elegtirmen Hans von Bililow, bu etidi g¢ok iyl bir gekilde
calan birinin, piyanistligin doruguna ulasmis oldugunu
savunur. Ona gbre, pivano edebiyatinin tiim repertuarinda
belki de Liszt'in Feux Follets'i disinda, perpetuun
mobile'nin bdylesine bir deha ve havalgiliciiyle yorumlandiga

bagka bir eser yoktur.

Etid son derece gizemli ve cazip bir kompozisyon olup,
virtiiszlik acidan olduke¢a etkileyicidir. Zarif ve nese dolu
bir karaktere sahiptir. Eser, Chopin’'in bu etlidii besteledigi

andaki mutlulugunu yansitair.

Sag el icin yorucu olan bu etiidde, birinci parmak slire
giden bir oktav pozisyonu iginde tek notalar:i, ikinei wve
beginci parmak ise altili araliklari g¢alar. Sol elde ise
legatissimo ve hemen ardindan gelen staccato pasajlardaki
uzak el atlaviglari =zorlayici birer unsur olarak karsimiza
cikar. Etilidin en Snemli 6zelligi ritmik tezatlardir. Her iki
elde de ritm ve wvurgu degigimlerinde ustalik ve teknik
beceri gereklidir. Ayni 8l¢il igcinde sag elde ikili sol elde
ise Ug¢gll gruplasmalar gorilir. Senkoplu figirler (Ornek 20a)
ardarda gelen {i¢ notali gruplara (b), ve elemanlarin ters
cevrilmis verlesimleriyle 1iki notali gruplara (¢ ve )
dénisiip, sirekli bir staccato (d) ve legato g¢izgide (e)

birlegirler.

_36_.



B e e——

S ———— A W — . S+ = =
e e St e e . s e S s
S —— — S— S S SN S SN dm— S b - + e < -
d ) LY ) ey o
3

,
' R .
=~ . fe be e £ #—:&#ﬁﬁ - L,
b) Al 2 ol [ I ~ AL i— s e —
e 1 »r e £ pa v w—vrs  —_  — e
Feay - i ve + D S e B i S
7 o +
O e ==
(£ . Rt
S =EE S .
" + > —
l_.L—i--J .—-J—JI e) D VI SN WS P S G § > S gu |
- o — +

i e e e e ) P e Qg-fc/t/fﬁw
. e T f) B2 = '

»a o - < e L
3 SIS ses === Y et
c)
p - =N = »- -
o= = f Ak === =
& e x p S— y— T % = & +  — & +
I 0 e e iy T S s = =1 T

Ornek 20: op.10 no:10 a,b,c,d,e,f

Chopin'in ustaca verlestirmis oldugu bu telaffuz

farkliliklari sesteki renk degigsimlerini varatir.

Bu etidin c¢alisilmasiyvla beklenen geligme sag elde
a¢ilmanin geligmesi, zavif olan beginci parmagin
kuvvetlenmesi ve ritmik bagimsizligin kazanilmasidir. Aksan
altili1 araliklardayken besinci parmak melodiyi belirtmek
durumundadir. Bu vyiizden altil:i araliklar saglam wve ivi
verlegtirilmisg parmak ug¢lariyla ¢alinmali, beginci parmak
ise st sesi daha 1iyi duvurabilecek gekilde kuvvetlice
basilmalidir. Bir diger farkl: bicimde gruplasmis pasaja
gecene kadar melodik ¢izgi bozulmamalidir. Bu da ustaca bir
legato gerektirir. Burada bahsedilen parmak legatosu degil
mizik legatosudur. Melodik bag saglanarak, ezgi

bolinmemelidir.
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Aksanlarin vyer degigstirmesi ve staccato pasajlar
hi¢bir sekilde eserin hizini ve biitiinliigiini bozmamalidir.

Bilek ise son derece yumusak olmalidir.
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OP.10 7/ No: 11

Mi bemol majdr tondaki etiid, uyumlu bir gekilde
pespese gelen kirik akorlardan olusur. Chopin’e kadar piyano
edebiyatinda, her iki el ig¢in béyiesine zengin arpejlenmis
akorlara rastlamak miimkiin degildir. Chopin, olduk¢a genis
bir alana vyaydigi Kkirik akorlar kullanarak, vyapilanlarin
Otesinde birgseyler varatmig, sinirlarin digsina cikmigtir.
Moscheles’in op.70, iki numarali etidiinde de her iki elde
kirik akorlar vardir, fakat Chopin'in etidindeki gibi genis

bir alana vavilmamiglardir (Ornek 21 a,b).

Allegro eneegico
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Ornek 21: a) Moscheles, op.70 no:2
b) Chopin op.10 no: 11

Armonik hareket yavasg ve g6sterigsizdir, ayrica
tonikten fazla uzaklagsmalar vyoktur. Buna ragmen Chopin,

akorlarla degigik etkiler varatmayi basarmisg, elinde
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oclanlari: kendine has bir gekilde kullanarak son derece ozgln
bir kompozisyon olugsturmustur. Eserin zerafeti ve huzurlu
atmosferi, oldukca etkileyvicidir. Chopin bu etkiyi akorlarin

dagilimi ve vavilmig diizenlerivlie saglamistir.

Akorlarin genis kapsami, her iki elin de ag¢ilmasini
gerektirir. Sag eldeki akorlarin {ist notalara, dikkatle
seslendirilmesi sgsereken bir melodik ¢izgi olustururlar.
Bazen ist partideki motif bagka bir partide duvulur.

(Ornek 22)
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Ornek 22: op.10 no:11 &lgi 24-26

Sag elin Ust partisindeki melodik c¢izgi, sadece yerini
orta partive biraktig: birka¢ 8lcli digsinda, ses iUstlinligini
korumalidir. Bunun igin Ust seslerde parmak kuvveti
arttirilarak, ivyi bir ses dengesi olugturulmalidir. Her iki
elde de akorlar eszamanli olarak ele alinmal:, bir elde
ddrt, digerinde U¢ nota ¢alainan verlerde son notalar beraber
duyulmalaidzir. Sol elde birinci parmakla seslendirilen
notalara fazla onem vermek hatadir, ¢ilinki onlara verilen

deger dogal olarak bastan daha azdir.
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Her iki elde de bilek vyumusak olmali, uzak notalara
ulagabilmek igin el devamli pozisvyon degistirerek,
ulagilacak nota yOniinde cevrilmelidir. Elin acik

pozisvonlarinda akoru cgalma sireci arttirilmalidir.

Bu etiid kiigiik eller igcin uygun bir caligma degildir.

Genig ag¢ilmalarda el zorlanabilir.
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OP.10 /7 No: 12

Do mindr tondaki etiid "Ihtildl Et{idi" olarak bilinir.
Op.10 dizisinin en dinamik ve en ¢ok taninan etididir.
Chopin bu etiddi, 1831 vyilinda Stuttgart'ta iken, Ruslar'ain
Varsova'yil ele gecirdigini Bgrenmesi {izerine bestelemistir.
Bu sanat eseri, ailesi ve akrabalari igin duydugu endige ve
Uziintld sonucu varatilmigtir. Chopin, en karanlik ve en
hiddet dolu duygularinz bu etiidde aciga vurmugtur.
Duyvgularini hic¢bir gekilde dizginlememig, &ac¢ik ve tutkulu
bir ifade kullanmigtir. Eser, adeta bir isvan c¢i1gligidir ve

Chopin bu duygusunu ¢ok usta bir sekilde notalara dokmigtir.

Sag eldeki tema son derece enerjik ve atesli bir ifade
tagir. Oktavlar ve akorlardan oclusan figlUrasyon keskin bir
ritmle yazilmigtir. Sol el firtinali pasajlarla eglik eder
ve hizli inis c¢ikislarivla sag elin tutkulu ifadesi ic¢in

gerekli ortami hazirlar.

Etiid, sag eldeki adeta meydan okuyan bir akorla
baslar. Sol eldeki hizli inis pasaji tekrarlanarak ve sag
elle beslenip glglenerek beginci derece Uzerinde uzun ve
gerilimli bir hazirlik olusturur. Tema ancak onuncu Olcglide

duyulur. (Ornek 23).
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Ornek 23: op.10 no:12. Tema
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Ilerleyen &lciilerde giderek tirmanan bir heyvecan ve gerilim

hakimdir.

Etlidi calabilmek icin sag elde saglam bir ritm, sol

elde ise son derece iglek parmaklar ve davaniklilik

gereklidir. Onaltiliklar legatissimo g¢alinmali, bilitin kolun

agirligi parmak uclarinda hissedilmelidir. Sag eldeki oktav

ve akorlar ise gevsek bilekle c¢alinmali, sikigikliga izin

verilmemelidir. Nuanslar tam uygulanmali, Szellikle sol elde

¢ikic1l gamlarda crescendo nuansi vapirlmalidir. Etiid, agir

tempoda dikkatli bir pedal kullanimiyla sabirli ve titiz bir

caligma gerektirir. Sol elin ayri calisilip hizland:irilmasa

faydalaidzir. Etuda calisirken sadece teknik zorluklar

izerinde durulmamali, gerekli olan ses rengini elde etmeye

¢alisilmalidair.

Bu etid, Chopin'in Beethoven'i animsatan ender
eserlerindendir. Beethoven'in op.111, 32 numarali sonatinin
birinci b&limindeki coda’'sa ihtilal etidiinli animsatair.

Benzerlik her

iki

eserin do mindr tonda olmasiyla artar.

(Ornek 24)
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Ornek 24: Beethoven op.111 no:32 coda'nin sonu
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2. OP.25 ETUDLER

OP.25 /7 No: 1

Chopin'in Madame la Comtesse d'Agoult’'a adadigil op.25
etiidlerinin birincisi olan la bemol majoér tondaki bu eser
"Arp Etiidii" olarak bilinir. Chopin'in en son besteledigi

etiddiir.

Her iki elde de figlirasyon arpejlerden olusur. Sag
elde besinci parmak melodiyi belirtir. Bu vazi tarzi 1ile
etlid, gdruinigte ondokuzuncu vyilizyil eserlerine benzer. Bu
tarz, birgok besteci tarafindan kullanilmig olmasina Kkarsain
Chopin'le c¢ok daha degisik bir anlam kazanmigtir. Cesur
armonik vapisi, glizel melodisi ve geri planda oOne c¢ikan bir

kargi:i melodi ile etud biiyllevici bir etkil yaratir.

Cok duyarli bir dinleyici olan Schumann, 1836 yvilinda
Dresden’'de Chopin’den dinledigi bu etiid hakkinda cok carpici

bir anlatim bairakmistair

"Bir aiolos arpinin (yel arpi) biitlin gamlari
yapabildigini ve bunlarin bir sanatcinin elivle
miikemmel bicimde siislenerek biraraya getirildigini
diigiinin. Ama Ovyle bir bicimde ki, her seferinde daha
derin bir armoni ve yumusak bir melodi duymak mimkin
olsun. Iste size onun c¢alisi hakkinda bir tasvir: En
ufak bir notayi dahi belirgin olarak one c¢ikardigini
varsaymak vanlis oclur. Duyulan daha cok pedal zerinde

ver ver kabaran la bemol major akordnun dalgalar
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halinde yiikseligidir. Yaratilan ahenk iginde uzatilan
notalarda nefis bir melodi duyulur ve vyalnizca orta
bolimde bir tenor partisi akorlarin ve ana temanin
dniine ¢ikar. Etiid bittiginde, rilyada gdrdiiginiz
keyifli bir sahneyi vari uvanik, hayal meyal hatirlar

gibisinizdir”.

Schumann'in bu sdbzleri bize Chopin'in bu etidi
calarken higbir notasyonun ve isaretin bize belirtemevecegi

benzersiz etkiler yarattigini anlatir.

Etlid, c¢alisilmaya baglanmadan Once armonik yapisi c¢ok
iyvi analiz edilmelidir. Sag elde besinci parmakla cgalinan
ist notalar en ince ve en iyi sekilde disiiniilmiis nuanslarla
Srilmiig bir melodi olugturacak gekilde calinmali, arpejlerle
kaynagstirilmalidir. Melodiyi olugturan notalar daha ¢ok
belirtilmeli fakat asla vurgu almamalidir. Aksi takdirde
sadece her wvurusun ilk notasi belirtilmigs olup, melodik
cimle ortaya ¢ikmaz. Bu da etidin blitiin etkisini yok eder.
Ust notalar kendi aralarinda uzun ciimleler olusturacak
gsekilde ¢alinmali, melodik cilmle ¢ok ivi dinlenmelidir.
Eslik eden diger notalar ise ayri ayri duyurulmamali, akor

gibi diisliniilerek calinmalaidair.
Genelde {ist notalarda duyulan melodi, etiidin birkag¢

6lglisinde yer degigtirir. Onbesinci ve onaltinci Odlgiilerde

melodiyi, tutulan notalar belirtir. (Ornek 25).
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Ornek 25: op.25 no: 1 &lgi 15-16

Bazi yerlerde ise Chopin sol elde basi veya karg:

melodiyi ©ne ¢ikarmigstir. Bu notalar daha biliyiilk basilarak

belirtilmistir (Ornek 26).
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Ornek 26: op.25 no: 1 &lgii 17-18

Son derece siirsel olan bu etiidde pedal kullanimi cok
onemlidir. Eser, pedalsiz diisinlilemevecegi gibi, k&tii bir
pedal kullanimi 1ise etldiin tim etkisini vok edecektir.

Pedal, iyi dinleyerek ve titiz bir sekilde kullanilmalidir.
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OP.25 / No: 2

Fa mindr tondaki etiid, son derece zarif bir karakter
tasir. Schumann bu etlidi bir g¢ocugun uykusunda soyledigi
sarky kadar saf ve dogal olarak nitelemistir. Ideal bir
planissimo nuans i¢inde, adeta bir fisilti gibi ve tutkusuz
bir ifadeyle ¢alinmalidir. Ategli veya dramatik tarzlarda
vorumlansa bile, asla kaba olmamalidir. Mizik, adeta bir ig

cekigi andarir.

Etiidi seslendirmedeki zorluk, ritmik sorunda vatar.
Eser, birbirine zit iki ritmden olusur. Bir 8lcl ig¢inde sag
elde dort Ugleme, sol elde ise iki buylk Ucleme vardair
(Ornek 27).

Op. ZS—N: 2

M R
Presto (o =12 = T Wé\

\ —_—3— ! »
i) 2 7y s 3 73 2132132095 381 215!&‘_'& P
+ ¢ ., . - i
X L —_— s P —— e ——
Y] T3 oot 1)1 0 1 WS
p Plnnl!n {ngafa
) B i e
T E she E e = & - = o, ( 1
e} 2 . i i ia Y POt b — —
H 1 X L I8 y S y J i — — i . & & — &
[ A S N, W) -~ 125 e L -
N S Yo Ty = —
— ] — —f — ¢/ ;\——/‘; 14 S

Ornek 27: op.25 no:2 &lci 1-3

Iki elin birbirini etkilememesi ve ritmik bagimsizligin
kazanilmasi: gereklidir. Sol el, akor notalari 4zerine
kurulan esligi ile armonik gbrevi Ustlenir. Degigen
armoniler yazida son derece acik bir gekilde gdrilir. Yarim
ton temelinde kurulmug bir nota diizenivle yazilmis olan sag
el, bircok disonansla armonivi tatlandirir. Sol eldeki valin

eglik, degigen armoniler belirtilerek calinmalaidir.
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Sag eldeki {i¢glemeler molto legato, aksansiz ve
ugarcasina bir zerafetle ¢alinmali, akicilik so0l eldeki
ritmden dolayi bozulmamalidir. Melodi uzun cilimleler halinde
diiglinilmeli, ama diz bir gekilde c¢alinmamalidir. Slrekli
olarak kiigiik, dinamik ses dalgalanmalari vyapilmalidir. Sag
eldeki parmaklar, etiidin olduk¢a hizlai olan temposunun
gerektirdigi sgekilde son derece iglek olmalidir. Parmak
hareketleri en aza indirilmeli, bilek gevsetilerek ele

esneklik kazandirilmalidair.

Ritmik sorunun halledilmesi, sag elde akiciligin ve
hizin saglanmasi, etiidiin iyi bir sekilde yorumlanabilmesi
igin veterli degildir. Gerekli olan ses rengi elde
edilebilmeli ve g¢aliga zerafet katilmalidir. Bunun ig¢in
etlidiin karakteri c¢ok iyi anlasilmali, pivanistin tuslara
dokunus teknigi bu dogrultuda olmalidir. El son derece esnek

olmali, parmak uclari ise hafif ve vyumugak bir dokunusa

sahip olmalidir.

Etud, ¢ok az ve bilin¢li bir pedal kullanimai
gerektirir. Pianissimo nuansin elde edilebilmesi ve gerekli

atmosferin yaratilabilmesi i¢in sol pedal kullanilmalidir.
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OP.25 /7 No: 3

Fa majdr tondaki etiid, =zarif, neseli ve ugari bir
karakter tasir. Kimileri tarafindan c¢ok hizli kanat ¢irpan
sinek kusunun ucusuna benzetilir. Bu benzetmeye neden olan,

eserin hizli temposu, kivrakligi ve ritmik yapisidair.

Etiidiin kurgusu olagandisi ve dahiyanedir. Fa majdr
tonda baslavan eser, bir dizi modiilasyonla si majdre ulasir.
Chopin'in fa majdr tondaki bir eserin orta bdluimi ig¢in si
majdr kullanmasi oldukca ilgingtir. Fa-fa oktavi, artmis
d8rtli aralik olan fa-si ile tam olarak yarilandigina gore,
fa'dan si’'ve yapilan bir gec¢ig, si’'den de ayni vyolu katedip
fa'va geri donecektir. Chopin bu dogrultuda etidi fa-si-fa

planina g6re kurmustur.

Etid, dort farkli ritmin, siirekli tekrarlanan tek bir
figiir icersinde eszamanli uygulanmasindan olusur. Motifi

olugturan dort farkl: ses sunlardir: (Ornek 28)
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Ornek 28
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Melodiyi ikinci ses belirtir. Belirtilmek istenen melodi

aslinda sudur : (Ornek 2%

H—p p— ] ) o . 15
et
& T 1 )
o
Ornek 29
Ancak, sesler belirgin oclarak avri degillerdir,

birbirleriyle kaynastiklari i¢in sadece sag elde melodi sol
elde ise eglik olarak duyulurlar. Hizli tempoda bu dort sesi

teker teker ayirmak mumkiin degildir.

SUrekli tekrarlanan motif, vurgu ve nuans degisimleri

ve modiilasvonlarla her seferinde degigsik bir karaktere

blriiniir (Ornek ,30).
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Ornek 30

Ornek 30 b) 'de sUslemenin kesin degeri ortava
konmustur. Bu pasajda net bir calis ve parmaklarin
hareketinde bagimsizlik gereklidir. Diger c¢); d), ve e)

Brneklerinde ise aksan ya da vurgu besinci parmaga gelir.

Etidi g¢alabilmek igin, gevsek bir bilekle her nota
grubu ic¢in ayri hareket uygulanmalidir. Elin ver degisimleri
son derece cevik bir hareketle vyapilmalidir. Etid c¢cok canli

ve nesell bir ifadeyle calinmalidar.
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OP.25 / No: 4

La mindr tondaki etiid, canli ve negeli bir karaktere

sahiptir. Eser, ritmik yapisi ve staccato notalariyla kivrak

bir dans Szelligini tasar.

Sag eldeki figilirasyon, zaylf zamanlara rastlavan

staccato akorlardan olusur. Olciiniin olagan vurgularina z:it

aksanlara sahip olan bu akorlar bir melodi ¢cizgisi

olustururlar. Olciliniin ana vuruglarini sol el, bastaki tek

bir sesle belirtir. (Ornek 31)

J . Op. 25—Nr ¢
Agitato (¢=120) 2 g Y v v
2 o > DY y = =
+ 33 N R 1'- uE 3 — - .
i E——— et e i ——" o—
v J 4 v V 1% Y s
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Ornek 31: op.25 no: 4 Sl¢cii 1-2
Bovlece kuvvetli zamanlarda tek bir Dbas sesi, zayif

zamanlarda ise her 1iki elde c¢alinan akorlar duyulur. Bu

durum eserin akisin: biraz huzursuz hale getirir ve

kompozisvona degisik bir renk kazandirir.

9.01¢cliden itibaren sag elde melodiyi belirleven {ist

sesler uzatilirken, akorun diger sesleri

(Ornek 32)

staccato ¢alinir.
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Ornek 32: Olgi 9-11

Melodik ¢izgivi olusturan akorlar, legato melodi ve staccato
eslik olmak lzere ikiye ayrilirlar. Melodiyi olusturan
sesler eglik seslerinden avri duyulmalidir. Bunun ig¢in iist
sesleri belirten parmaklar daha kuvvetli basilmal: ve melodi
legato duvyulmalidir. Ayni elde uzun notalarin staccato ile
birlegtirilmesi ilk olarak Chopin'in ilgi duydugu bir

besteci olan Weber tarafindan kullanilmigstir.

Etiidlin bazi b&lUmlerinde ise akorlarin bilitin sesleri

tutulmustur. (Ornek 33) Bu da anlatima ayr:i bir renk
kazandirir.
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Ornek 33: &lcii 33-34
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Etiiddeki degisik anlatimlar arasinda iyi bir ayirim

yvapilmalidir. Eserin karakterini bu degigiklikler belirler.

Sag elde staccate c¢alinan akorlarda parmak uglar:
kuvvetli olmali, bir sonraki akorun pozisyonu oOnceden
hazirlanmalidir. Sol elde karsimiza ¢ikan =zorluk, hizl:
tempoda wuzak mesafelere ulasmaktir. Elin, birbirlerinden
uzak olan notalar arasinda hizl: bir gekilde hareket
edebilmesi i¢in son derece g¢gevik olmasi: gerekir. Pes
notalara giderken dirsek, sola dogru, godvdeden uzaklagacak
sekilde agilmali, kolun biitiin agirligr hissedilmelidir. Sol
eldeki bu hareketler agir tempoda rahat ve g¢evik bir hale
getirildikten sonra vavag vavag hizlandirilmalidir. Sol elin
ayri ¢aligilmasi ve hareketlerin refleks haline getirilmesi

faydalidir.

Baslar vuruglari belli ettigi igin ©ne g¢ikarilmalidir.
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OP.25 / No: 5

Mi mindér tondaki bu etld, =zit karakterde iki ayri
boliimden olusur. Baslangi¢ bolimli canli bir karakter tasair.
Parlak, negeli ve ugucu bir ifadevle vyorumlanmalidir.
Chopin, bir ©onceki etidde oldugu gibi temanin degisik
gesitlemelerini kullanarak eseri 1ilging hale getirmigtir.
Piyanist, bu degisik anlatimlar arasinda iyi bir ayirim
vapmali, farkli ses renkleri aramalidir. Bu farkliliklar

eserin genel atmosferini bozmayacak sekilde vyapilmalidar

(Ornek 34).
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Ornek 34

Sag eldeki appogiaturli figilirler, sol eldeki akorlarain
izerine eklenmiglerdir wve hizli tempo nedeniyle akorun
biitiinlinde duyulan bir disonans etki yvaratirlar. Ornek 34a, b
ve c'de melodik ¢izgi sabit kalirken eslik degisir. Ddrdinci
cegsitlemede (d) appogiature figliri egritmlidir. Bodvlece

artik keskin renkli bir etki vyaratilmaz. Ancak bu noktada
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Chopin, appogiature’leri daha az godrinmekle birlikte sol
elde devreye sokar. Bbylece daha farkl:i bir etki varatilair,.
Bir sonraki cesitlemede ise (e) appogiature'ler
baslangigtaki rollerine ddnerler, ama bu sefer besinci
parmakla ¢alinan ist sesler uzatilmis ve legato
vazilmiglardir. Son ¢egitlemede ise (f) her 1iki elde de
sekizliklerden olusan tema, vazidan da belli oldugu gibi,
diger cegsitlemelerden ayirt edilebilir karakteriyle, orta

bolim ig¢in bir hazirlik olusturur.

Etlidin orta bdlimi mi majdr tonda vazilmistir.
Baslangi¢c bdliminden daha agir tempoda g¢alinmalidir. Chopin
bunu béliimin basina "piu lento" vazarak belirtmistir.
Siirselligi, sicak ve duygu dolu atmosferiyle baslangic
temasiyla tam bir tezat olugturur. Sol elde glizel bir
melodi, sag elde ise ©Once sekizlik {liclemelerden sonra da

onaltiliklardan olusan eslik partisi ver alir.

(Ornek 35 a,b)

a) b)

Pit1 lento ¢ = 189"

Ornek 35 a,b

Sol eldeki melodi 6ne ¢ikarilmali, sag eldeki arpejler ise
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boliinmeden, wvurgusuz ve vyumugsak bir gekilde g¢alinmalidir.
Burada dikkat edilmesi gereken konu, sag elde birinci
parmaga vurgu gelmemesidir. Arpejler, cimle Dbaglarinda
belirtildigi sekilde bir biitin olarak diisiinliilerek
galinmalidar. Chopin, sekizlik Uglemeleri "leggiero",
onaltiliklar: ise "leggierissimo" olarak vazmistair. Bu
durumda onaltiliklarda parmak uglari g¢ok daha yumugak ve

hafif bir sekilde tuglara dokunmalidir. Bu b&llim son derece

ugucu calinmalidir.
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OP.25 / No: 6

Sol diyes mindr tondaki bu etid, op.25 etidleri
arasinda en taninmig ve en zor olanlardan biridir. Atl:
kizaklardaki cingiragin sesini hatirlattig: igin,
"Sibirva'la Etid" olarak anilir. Chopin bu etiidde
eserlerinde ¢ok sik kullandigi {¢lii araliklari ele almig,
teknik malzemeyi son derece zarif bir ifade ile kullanarak
bir sanat harikasi varatmistar. Chopin‘in,bu etlidi ¢ok sik

ve son derece rahat caldigi sdylenir.

Sag eldeki figlirasyon trillerden ve ¢ogunlukla
kromatik gamlardan olusur. Zorluk, hizli tempoda parmak
bagimsizliginin tam olarak kazanilmasi ve gamlarin akic:i
hale getirilmesidir. Uglii araliklar eszamanli calinmali,
egitlik saglanmalidir. Parmaklarin birbirlerinin altindan va
da 1{zerinden gecirildigi parajlarda akicilik ve esgitlik
bozulmamalidir. Ust sesler melodiyi belli ettigi icin daha
belirgin olmali ve legato duyulmalidir. Alt seslerde ise
bagi birinci ve 1ikinei parmaklar saglar, fakat mi-fa ve
si-do notalarinda birinci parmak tekrarlanmak zorundadir. Bu
durumda alt sesler, {list seslerin rahat baglanabilmesi icgin
kisa ¢alinmalidir. Ayni durum Ust sesler ig¢in de gegerlidir.
Ust sesler baglanamavacaklari yerlerde kisa calinmali, alt

sesler baglanmalidir.

Chopin'in vyazdig:i parmak numaralandirmasi gdyledir

(Ornek 36a).
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Ornek 36: a) Chopin’in parmak kullanimi

b) Hans von Biilow'un parmak kullanima

Alman mizik elestirmeni von Bilow, Chopin zamanindaki
pivanolarin tuslari daha hafif oldugu ig¢in mi-fa ve si-do
notalarinda birinci parmagin daha rahat kullanilabildigini,
fakat bunun glnimiiz piyanolar: icin gecgcerli olmadigina

savunur. (Ornek 36 b) Bircok edisyonda da farkli parmak

numaralandirmasina rastlanir.

Etiid, agir tempoda oOn kolun ve bilegin vyardamivla
calisilmali, blylk parmak hareketinden kag¢inilmalidir. Sesi
arttirmak i¢in el hafifgce asag: indirilmeli, bdylece
parmaklarin agirlig: arttirilmalidir. ASir tempoda rahatlik
kazandiktan sonra, etid hizlandirilmalidir. Sol eldeki eslik
melodisi legato calinmali, &zellikle akorlarin olusturdugu

melodik c¢izgi dikkatle seslendirilmelidir.
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OP.25 / No: 7

Do diyes mindr tondaki etiid, olduk¢a hiziinli bir
atmosfere sahiptir. Etliddeki teknik ¢aligsma sol el izerinde
vogunlagtirilmissa da eser, sol el ig¢in vazilmis bir etiid
olmanin g¢ok Otesindedir. Chopin, bu etiidiyle hayatinin
tdziintild bir donemini anlatmig, tim kederini miizige
vansitmigstir. Etiidde, bestecinin hayvattan duydugu bezginlik
ve kadere kargsi sikayeti sezilir. Chopin, duygularin: oldugu
gibi notaya dokerek, miizikte duygularin siirsel ifadesini

¢ok bagsarili bir gsekilde ortaya koymustur.

Bu etid, tim etildler arasinda en ¢ok 0Ovgli alani ve
Chopin'in gagdaglarinin gbzlnde sanatginin en blyik
bagsarilarindan biridir. Bunun nedeni hiiznin bu kadar glizel

bir gekilde seslerle anlatilmasidair.

Etid, violonsel ve flit i¢in vyazilmisg bir duete
benzer. $5Sol eldeki melodi violonseli animsatir. Chopin'in
violonseli c¢ok sevdigi wve piyano kompozisyonlarinda bu
enstriimana Ozgli gecis stillerini kullandigi bilinmektedir.
Etiidiin baslangicinda sol elde duyulan girig temasi buna ¢ok
glizel bir &6rnektir. Bu, on vurusu kapsayan, 0O6l¢i disi bir
hazirlik cimlesidir ve ana temaya son derece giizel bir sunus

olusturur. (Ornek 37).
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Ornek 37: op. 25 no: 7 Girig &lgiisii

Sag eldeki figlirasyon melodi ve eslik olmak tzere iki
partiden olusur. st partideki melodi ©n plana g¢ikarilmali
ve sol eldeki melodiyle kaynasmalidir. Bu 1ki asal sesin
arasinda ise alt partide ¢alinan eslik yer alir. Bu eslik
partisi armoniyi tamamlayan ve degismez bir dizi halinde
akip giden sekizlik aralik ve akorlardan olusur. Siirekliligi
etlide akicilik kazandirir. Avyrica bas ile st parti

arasindaki uzakli81 azaltarak, aralarindaki dengeyi saglar

{Ornek 38).
Melodi
i - —

/’—\
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Eslik

Ornek 38

Sag elde eslik ve melodi ayirimi iyi yapilmalidir. Melodiyi
seslendiren parmaklara daha fazla kuvvet verilerek lst parti
one ¢ikarailmalsi, eslik partisi ise daha vumusak ve
pianissimo nuansta ¢alinmalidir. Her iki elde de melodi

legato duyulmal:i, aralarindaki karsilikli konusma dikkatli
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bir ses dengesivle olusturulmalidir. Dikkat edilmesi gereken
bir diger konu ise ritmik akiciligin saglanmasidir.
Ozellikle sol elde bir Slguvye sigdirilan blvik nota
gruplari, slirekliligi bozmayacak bir sekilde ¢alinmalidair.
Bu tip nota gruplari bdlinmeden, bir blitin olusturacak
sekilde calinmali, etiidiin dogal akisina zarar vermemelidir.
Bu pasajlar gerilim ve hevecan varatir ve daha dramatik bir

anlatim saglar. (Ornek 39)
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Ornek 39: Olgi 26

BlUitlin eser bovunca sirdirilmesi gereken lirizm de

vorum ag¢lsindan buyvik onem tasir.
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OP.25 / No: 8

Re bemol majdr tondaki etiid, "Altili Etid" adiyla
bilinir. Adindan da anlasildigi gibi altili araliklar
izerine bir caligsma olugturur. Alman elestirmen ve pivanist
von Biilow, bu eserin tim etiid edebiyatinda var olan en
vararli c¢alisma oldugunu savunur. Kimileri tarafindan,
ozellikle konserlerden &nce eli i1sitmak ve parmaklari acmak

icin birkag kez g¢alinmasi tavsive edilir.

Sag eldeki altila araliklar {iclemeler halinde
gruplanmislardir. Her ne kadar molto legato c¢alinmalar:
gerekliyse de, buna rastlamak pek mimkin olmamistir. Parmak
numaralandirmasil, Ozellikle kromatik gamlarda her piyanistin
eline uygun bir sekilde degisebilir. Genelde birinci ve
ddrdincd ile ikinci ve beginci parmaklarin c¢aligmasi

saglanir. (Ornek 40)
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Ornek 40: Sag elin figlirasyonu

Kiciik eller igin bu g¢aligsma zorluk olugturabilir. Alt
seslerde parmak baginin uygulanamayacagi yerlerde bu notalar
kisa calinmali, pedalin de vardimiyvla Ust seslerdeki melodi
baglanarak one ¢ikarilmalidir. Sol el de, tamamen olmamakla

birlikte altili aralik agirliklidir. Degisen akorlari belli
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eden baslar tek nota olarak staccato vazilmislardair.

(Ornek 41)
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Ornek 41: Sol elin figiirasyonu

Etid, mezza voce ¢alinmali, crescendo'lar bu nuans
iginde uygulanmalidir. Sadece etildiin sconundaki akorlarda

¢gift forte nuansa ulagilir.

Etlidi c¢alabilmek ig¢in tam bir parmak bagimsizlig:
gereklidir. Bilek ve ©n kol son derece rahat olmalai,
parmaklar elin vyardimiyla ve mimkiin oldugu kadar kiigiik
hareketle kullanilmalidar. Etid, agir tempoda melodi
dinlenerek calisilmali, rahat bir hale getirildikten sonra

vavasg yavag hizlandirilmalidir.
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OP.25 / No: 9

Sol bemol majdr tondaki etid, "Kelebek Etidi" adivla

bilinir. Etiidler arasinda en kisa olanidir. Canli ve neseli

bir karaktere sahiptir. Son derece zarif ve etkileyici bir

kompozisyondur. Sakac:i bir ifade ile calinmalidar.

Btiid, sag elde legato ve staccato c¢alis arasindaki
fark lUzerine bir ¢aligma olugturur. Her vurusta ilk iki nota
bagl:, diger iki notadaki oktavlar ise kisa ¢alinmalidir. Bu
farkla galis teknigi gerektiren notalarin olusturdusu

onaltilik gruplarin basinda aksanlar bulunur. Bu aksanlar,

(Ornek 42) her vurusun basinda olmak ilizere ilk sekiz dlciide,

eserin geri kalan bdliminde ise sadece birka¢ nota Uzerinde

vardir.
Allegro assat (d=112) . Op.25-Nr9
i3 . —. .2
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Ornek 42: op.25 no:9 Sag elin figiirasyonu.
Chopin, sakaci bir anlatim varatmak icin tema
tekrarlarinda ufak degisgiklikler vapmigtir. Birinci

vurustaki i1lk nota, temanin tekrarinda bir oktav tizden ve

icli araligin iist sesi olarak duyulur. (Ornek 43)
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Ornek 43: Olegii 5-6

Bazen bu degigiklik &le¢iinlin ikinci vurusunda da gorilir.

(Ornek 44).

Ornek 44: Olgi 21-22

Sol elde staccato ¢alinan eglik bolimi, etiide
zerafetini ve kelebege benzetilme &zelligini kazandiran
dnemli bir etkendir. Figlrasyon sekizlik notalardan olusur.
Her wvurustaki ilk nota tek ses digeri 1ise akor olarak

yvazilmistir. (Ornek 45a)

leggiero . i

-
) el -

Ornek 45a

25.081lcliden itibaren ifadeyi kuvvetlendirmek amaciyla 1lk

notalar oktava ddniisiirler. (Ornek 45b)
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Ornek 45b.

Armonik gorevi sol ;f istlendigi ig¢in degfigsen armoniler
belirtilmeli, baslar one ¢cikarilmalidir. Ozellikle
appasesionato ¢alinan bdlimdeki kadansta sol eldeki baslar
oldukca Snemli bir role sahiptir. Bu bollimde gerekli etkiyi

varatmak amaciyla baslar oktav olarak vazilmigslardir.

Etlid, 29.8l¢clide baslayan c¢rescendo ile 33. ve 36.
6lgller arasindaki fortissimo nuansta ¢alinan appassionato
bdlim disinda ugucu bir ifade ile galinmalidir. Piyanist son
derece hafif ve yumugak bir gekilde tuslara dokunmalidir.
Chopin bunu etiidin bagsinda "leggiero"” terimini kullanarak
belirtmigtir. Sondaki Slclilerde ise "leggierissimo" terimini
kullanarak bitis bodluiminin ¢ok daha hafif bir dokunus
gerektirdigini belirtmigtir. Sag elde tiz notalarda

diminuendo ile g¢alinan bu pasaj ile etiid adeta eriyip gider

ve kavbolur.
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OP.25 / No: 10

Si wmindr tondaki etiid, "Oktav Etuddi" olarak bilinir.
Her iki elde de hizli tempoda ve legato calinmasi gereken

oktavlar vardir. (Ornek 46)

Allegro con fuoco (a=72)
-
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Etiid, oktavlari bagli calabilmek icin bilek hareketlerini
gelistirmek ve parmaklarin bagimsizligini saglamak acisindan
yararli bir calaigma olusturur. Oktavlari bagsiz calmak zor
degildir, ama bagli c¢alarken parmak hareketi de gerekli
oldugu icin, daha farkli bir teknik kullanilmalidir. Bu
teknigin gelistirilmesi ic¢in uzun ve sabirli Dbir c¢aligma
gereklidir. Etld, atesli bir anlatim, glig¢ ve dayaniklilaik

gerektirir. Kiguk eller ig¢in oldukcga zorlavyici olabilir.

Etlid, birbirlerine zit karakterde olan iki ayri bdlim
izerine kurulmugtur. Baslangi¢ bolimid, Ulglemeler halinde
vazilmis kromatik inis c¢ikigsli oktavlardan olugur. Hizl:
tempoda her 1iki elde de gittikge artan bir ses hacmivle
calinan oktavliar olduke¢a zengin bir anlatim olugturur. Bu
bélim gittikce bliyliyen bir ses girdabina donisir ve "fff"

nuansta doruga ulasir. Bundan sonraki orta bolim si major
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tonda ve lento olarak vazilmigtir. Sol el ig¢in dinlenme
saglar, ve bitis bdlimii icin hazirlik olusturur. Sag eldeki
oktavlar melodiyi belirtir. Bu b&lim piano nuansta ve sakin
bir anlatimla yorumlanmalidir. Oktavlar olduk¢a dikkatli bir
parmak numaralandirmasi gerektirir. Bdlimiin sonunda sag
eldeki akorlara sol elde israrla tekrarlanan bir motif eglik
eder. Bu motif, birkac 8lc¢li sonra gelecek olan baglangic
b&liimiine doniise bir hazirliktir. Scl el adeta bunu haber
verir. Motifin her 1iki elde gittik¢e hizlanarak oktavda
calinmasiyla baslangi¢ bdéliminiin temposuna ulasilir. Bu ilk

boliime ddnis oldukca ustalikla ele alinmistair (Ornek 47).

Ornek 47: Olcii 89-103
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Oktavlarin ¢alinmasinda bilek, hem siyah ve bevyaz
tuslar arasindaki geciglerde vukari ve asagi, hem de
notalarin baglanabilmesi icin yana doZ&ru hareket eder. Bu
hareketlerin hizli tempoda birlestirilerek uygulanmasi bilek
igin agir bir gdrev olusturur. Bilegin bu hareketleri,
kullanilan teknigin bir parcasidir. Sadece bilegin kullanimi
etlidin ¢alinabilmesi ig¢in vyeterli degildir; kolun biitiin
agirligl ve tam bir ©6nkol rahatlig1 ile birlestirilme-
lidir. Aslinda vyeterli teknik donanima sahip olan bir
pivanist, bahsedilen biitiin bu hareketleri farkina varmadan

kullanacaktir.
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OP.25 / No: 11

La mindr tondaki etiid "Kis Riizgdri Etudi” adivla
bilinir. Sag eldeki kromatik diizenle olugturulmus onaltilik
pasajlar kis firtinalarinin ugultusuna benzer. Etid, son
derece akici ve sluriikleyicidir. Ategli ve heyecanli bir
anlatim gerektirir. Modlilasyonlarla bezenmis saglam bir
armonik vyapi Uzerine kurulmustur. Etldlerin arasinda en

uzunu ve c¢ogu miizik otoritelerine gbre en yiksek dilizeyde

olanidir.

Etiid, tek sgesli, iki ©Olgliden olugsan bir temanin
duyurulmasiyla baglar. Biitiin etiid, bu ana tema lzerine
kurulmustur. Tema, c¢ok sesli olarak tekrarlanir. Bu dort
dlcli lento yazilmistir. Temponun vavasliS:i temaya verilen
bliyilik ©onemi g&sterir. Bu bagslangig, ardindan gelen hizl:
b8lim igin bir hazirlik ve sunug olusturur. Adeta firtinadan
evvelki sessizligi andirir. Chopin, bu ddrt OSlcglilik bdliumi

etiide sonradan eklenmistir. (Ornek 48)
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Ornek 48: Op.25 no: 11 &lgi 1-4
Sag eldeki canli ve copkulu onaltilik pasajlara sol el
marg tarzindaki belirgin bir temayla eglik eder. Bu,

baglangictaki temayla aynidair. Sol el, o&zellikle hizl:a
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tempoda tam ve dogru bir zamanlama gerektirir (Ornek 49).

. .
Allegro con brio (o =a
n

Ornek 49: Olgii 5-6

Etlidl c¢alabilmek i¢in parmaklar son derece islek olmali, sag
eldeki onaltiliklar: c¢alarken motifte sakli olan melodi &n

plana c¢ikarilmalidir (Ornek 50).

Ornek 50

Bu melodiyi her vurustaki alti notanin birinci, il¢lncl ve
besinci notalari oclugturur. Melodinin disiinlilerek calinmasi
6zellikle hizli tempoda biyilik rahatlik saglar. Etiid, agir
tempoda melodi dinlenerek ve onaltiliklarda tam bir egitlik
ve akicilik saglanarak caligilmalidir. Sol eldeki tema etid
boyunca ayni kivraklikla, dogru bir zamanlama ile ve legato

¢alinmalidir. Baslangi¢ta duyulan tema devamli hatirlanma-

lidzir.
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Etiid, davaniklilik wve kuvvet gerektirir. Son derece

canli ve enerjik bir ifadeyle yvorumlanmalidir.

-73-



OP.25 / No: 12

Do minér tondaki etid, op.25 dizisinin en son
etiididiir. Her iki elde yer alan c¢ikigli inigli arpejlerden
olusur. Hizli1 tempoda dalgalanan arpejler son derece etkili

bir anlatim olusturur. Etid, cogkulu ve atesli bir ifadeyle

yvorumlanmalidir.

Her iki elde de figlirasyon, onaltilik notalardan
olugsur. Sag elde her &lglideki ilk notalar bir bas melodisi
olugstururlar. Bu notalar belirtilmeli ve melodi one

cikarilmalidir. (Ornek 51)

1
Molto allegro, caon focn (4= 8m

Op. 25-Nr 12

Ornek 51: op.25 no: 12 &l¢i 1-5

Etlid son derece saglam bir armonik vyapiya sahiptir. Sag

eldeki melodi, degigen armoniler gdzonine alinarak iyi

-74-



planlanmig bir nuans diizeni iginde calinmalidir. Bunun igin

etlidiin armonik vapisi ¢ok iyi incelenmeli wve nuanslar buna

uygun olarak diizenlenmelidir.

31. Olciden itibaren baglavan ve ©o6lgller boyu siiren
crescendo ¢ok iyi ayvarlanmalidir. Piano nuansta baglayarak,
ses azar azar arttirilmali, bu artigs planli: bir sekilde
uygulanmalidir. Bu bdliimde baslangi¢ temasina ddnmeden Snce
biylik bir gerilim vyaratilir. Bu gerilimi c¢rescendo ile
birlikte ilerleyen armonik vyiliriiylis saglar. Temaya girmeden
once crescendo doruk noktasina ulagir ve armonik vyiriyiis
israrli bir hal alir. D&rt vurusta bir degisen armoniler
6nce iki sonra ise her vurugta degigserek tonige gegisgi

hazirlar. (Ornek 52)

P e N
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Ornek 52: Olgt 42-46
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Temaya doniligten sonra bliyik bir crescendo iginde gerceklegen
armonik yiriiyis "fff" nuansta Do majdre ulasir. Bu bdlim

mimkiin oldugu kadar kuvvetli ve kol agirlifi kullanilarak

calinmalidar.

Etlidi ¢alabilmek i¢in islek parmaklar ve rahat bir iist
kol kullanimi gereklidir. Arpejler, tiim kolun agirlig:

hissedilerek, legato ¢alinmalidir.
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Iwv . SONUC

Bu tezde Chopin’in op.10 ve op.25 etliidlerini

arastirdim.

Piyano edebivatinda son derece Onemli bir yveri olan bu
etidlerin degerleri, Chopin'in geng vasgi g6zonlne
alindiginda daha da artar. Etiidler, 18 vagindaki bir geng¢ten
¢ok olgun Dbir sanatgcinin ifadesini tasirlar. Chopin,
etiidilere daha &nce vazilmigs olan etiidlerin ulagsamadig:
olglide giirsellik wve icerik katmistair. Piyanonun tim
olanaklarini sistematik olarak ele almaya kalkigmamis,
glicinli, sinirlarini: ve baska sanagilarin vapitlarindan
neleri uyarlayabilecegini tam olarak bilerek, bu baglamda

ender goriilen bir miikemmellik ve biitUnliige ulasmistair.
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V._.OZET

CHOPIN'IN OP.10 VE OP.25 ETUDLERININ INCELENMESI

Bu tezde, etlidlerin &6zelliklerini, igerdikleri teknik
zorluklari ve pivaniste sagladiklar: teknik vararlari ele
aldim. Aragtirmama etiidlerin piyano edebivatindaki konumu ve
onemi ile basladim. Daha sonra, teker teker her etiidi ele

alarak igerik ve teknik agidan inceledim.
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ZUSAMMENFASSUNG

BEARBEITUNG DER CHOPIN'S OP.10 UND OP.25 ETUDEN

In diesem Thesis handelt es sich um die Eigenschaften
der Chopin's op.10 und op.25 Etliiden, deren technische
Schwierigkeiten und technische Nitzlichkeiten, die denm
Pianisten Nutzen bringen. Ich habe die Forschungsarbeit mit
der Untersuchung des Platzes und der Wichtigkeit der Etiiden
in der pianistischen Literatur begonnen. In der Untersuchung

inhaltlich und technisch, habe ich dann jede Etiide einzeln

bearbeitet.
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