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TURKIYE’DE BELGESEL FiLM FESTiVALLERINDE FiLM
SECIMLERINI BELIRLEYEN ETKENLER

NAGIHAN CAKAR BIKiC

Film festivalleri ve festival biinyesindeki segici kurullar tipki iletisim siirecinde
oldugu gibi, igerigin se¢ilmesinde, sunulmasinda ve seyirciye ulastirilmasinda,
belirleyicidir. Festivaller i¢in belirlenen temalar, komiteye dahil edilen iiyeler ve
festivalin finans kaynaklari, bu siiregteki temel basamaklardir. Festivallerin bu
belirleyiciligi ekonomik kaynaklarina, siyasi giic—iktidar ile iliskilerine gore ¢esitlilik
gostermektedir. Festivalleri diizenleyen organizasyonlar ve bu organizasyonlari
destekleyen finans kaynaklari, bir yoniilyle izleyiciye sunulan filmlerin icerigini de
belirlemektedir. Tez, bu organizasyonlarin bir pargasi olarak festivallerin segici
kurullarinin, film dretimi, gosterimi ve tiiketiminde etkili aktorler oldugu
gerceginden hareketle, belgesel filmlerin katilabildigi film festivallerinde, film
se¢imlerini belirleyen etkenleri ortaya koymayir amaglamaktadir. Bu amacla tezde,
belgesel sinema alanindaki isleyisi kavrayabilmek igin, festival komiteleri, Segici
kurullar ve odiil alan yonetmenlerle goriismeler yapilarak, festivaller ve bu alam
diizenleyen organizasyonlar, diizenleyici ve kapsamlarina gore siniflandirilmas,
festivallerin isleyisi ekonomi-politik perspektif bakis acisiyla incelenmistir.
Tiirkiye’de belgesel filmlerin de gosterilebildigi 335 adet film festivalinin tarihsel bir
sira i¢inde diizenlendigi ve secici kurullarin ayrintili bigimde kategorize edilerek
incelendigi tezde, secilen 8 adet festival organizasyon, komite, jiiri, yonetmen ve
basvuran film sayilarina gore incelenerek kurumsal bir analize tabii tutulmustur.
Oncelikle secilen festivaller, 2010-2016 yillari arasinda basvuran film sayilari, gorev
alan On jliri ve ana jiiri, 0dil alan filmler, festivallerin organizasyon semalar1 ve
festival sartnameleri basliklar1 altinda analiz edilmistir. Ardindan festivallerin
ulagilan 7 festival diizenleme kurulu; 7 se¢ici kurul {iyesi ile de derinlemesine yiiz
ylize ve internet araciligi ile yapilan goriismeler icerik analizi kullanilarak

incelenmistir. Son olarak bu festivallere yarismaci olarak katilan 8 yonetmen ile de



gorisme yapilarak saha calismasi tamamlanmistir. Dokiiman inceleme, literatiir
taramas1 ve goriisme tekniklerinin kullanildig1r tezde su sonuglara ulagilmistir:
Festivaller, ana akim disinda kalan yapimlarin seyirci ile bulusmasi, tematik film
seckilerinin olusturulmasi, 6diil ve destek mekanizmalar: ile filmlerin yapimer ve
yonetmenlerine motivasyon saglamalar1 gibi bir¢ok islevi yerine getirirerek film
secimlerini belirlemektedir. Festivaller, kiiltiir enddistrisi icerisindeki yerleri ve en
onemlisi de politik olarak islevleri itibariyle onem tagimakta ve incelenmeyi

gerektirmektedirler.

Anahtar Kelimeler: Belgesel sinema, film festivalleri, segici kurul, sinema, film

endustrisi



ABSTRACT
FACTORS THAT DETERMINE MOVIE CHOICES IN THE
DOCUMENTARY FILM FESTIVALS IN TURKEY
NAGIHAN CAKAR BIKIC

Film festivals and selection committees within the festival are determining factor in
selection, presentation, and delivery of the contents to the audience just as the
process of communication. The themes set for the festivals, the members of the
committee and the financial sources of the festival are the basic steps in this process.
This determining factor of the festivals varies according to their economic resources
and the relationship of the political power and authority. Festival organizations and
the financial resources that support these organizations also indicate the content of
films presented to the audience somehow. In this study, festivals, organisations,
organisers, selection committees, awarded directors have been researched to
understand the process of the documentary cinema by the political and economical
perspective classifying them according to their capacity and organisers. In this
thesis, 335 films have been analyzed chronically and their selection committees and
organizers have been categorized in detail and in conclusion 8 festivals are magnified
institutionally supported by interviews with their committees, juries, directors. 7
festival organization boards attending these festivals with detailed analysis of the
number of film festivals selected for the festival between 2010-2016 findings about
the perjury and main jury in the festivals competitions, prize winning films,
organization charts of festivals and festival specification. 7 selective board members
were interviewed using in-depth face to face interviews and internet content analysis.
In addition, interviews were held with 8 directors participating in these festivals as a
competitor and field work was completed. Through document review, literal
translation and interviews, the following conclusions were reacted: Festivals;
filmmakers select films by performing many functions, such as meeting producers
outside the mainstream, setting up thematic film selection, reward and support

mechanism and motivating filmmakers and directors. At the same time, the place in



the cultural industry and, most importantly, politically occupied territory is of great

importance.

Keywords: Documentary films, movie films, jury, cinema, film industry
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ONSOZ

Belgesel filme uzun siireden beri ilgi duyan ve belgesel film iiretip film festivallerine
gonderen bir kisi olarak bu caligmay1r yapmak beni cesaretlendirdi. Tezin
olusumunda ve yazilma siirecinde yol gosteren hocalarirm ve destek veren
arkadaslarim olmasaydi bu sorumlulugu tek basma yerine getirmem pek miimkiin
olmayacakti. Bu siirecte sagladigi motivasyonla desteklerini, sabrini ve yardimlarini
hi¢ bir zaman esirgemeyen basta tez danismanim Prof.Dr. Hasan Akbulut olmak
lizere, tez izleme hocalarim Prof.Dr. Nese Kars ve Yrd.Do¢.Dr. Hakan Aytekin’e tez
savunma jirimde yer alan hocalarim Prof.Dr. Niliifer Timisi ve Yrd.Dog¢.Dr. Sinem
Tuna’ya, siire¢ boyunca hep yol gosteren ve yanimda olan degerli hocam Prof. Dr.

Ferhat Ozgiir’e en igten tesekkiir ve saygilarrmi sunarim.

Ama en ¢ok egitim hayatimi borg¢lu oldugum, beni her zaman destekleyen ve
yanimda olan, yoklugunun bende biiyiik iiziintii yarattigi rahmetli biiyiikbabam
Nevzat Cakar’a, babannem Ihsaniye Cakar’a, beni bugiinlere getiren aileme,
hayatimin her alaninda beni yalniz birakmayan ve hep destekleyen esim Ahmet
Biki¢’e, hayatimiza anlam katan kizim Defne’ye ve gorimcem Yasemin Bikic’e

sabirlarindan dolay1 bu calismay1 gerceklestirebildigim i¢in sonsuz tesekkiir ederim.

Siire¢ boyunca yanimda olan herkese sonsuz tesekkiir ederim.

NAGIHAN CAKAR BIKIC
ISTANBUL -2018
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GIRIS

Belgesel film dallarinda, tiniversiteler, kamu kurumlari, yerel yonetimler,
sivil toplum Kuruluslari, bagimsiz kisiler ve 06zel kuruluslar tarafindan
ulusal/uluslararasi bir¢ok yarisma ve film festivali diizenlenmektedir. Bu yarisma ve
festivallere, cogunlugu tniversitelerin radyo-televizyon-sinema boliimii 6grencileri
tarafindan Ttretilenler filmler olmak iizere, ¢ok sayida kisa film ve belgesel
katilmaktadir. Farkli organizasyonlar tarafindan diizenlenen film festivalleri, belgesel
filmlerin, izleyici ile bulusmasinda etkilidir. Film festivalleri, festival diizenleme
komitesi ve segici kurullar araciligiyla gerceklestirilirler ve cesitli finans
kaynaklarinca desteklenmektedirler. Festivalleri diizenleyen organizasyonlar ve bu
organizasyonlar1 destekleyen finans kaynaklari, bir yoniiyle izleyiciye sunulan
filmlerin icerigini de belirlemektedir. Belirli bir tema ekseninde c¢agriya ¢ikan
festivaller, bu durumun en belirgin 6rneklerinden biridir. Oyleyse belgesel sinema
alanindaki isleyisi kavrayabilmek i¢in, filmler ve yonetmenler kadar, bu alani
diizenleyen organizasyonlar1 ve film festivallerinin isleyisini etraflica incelemek
gerekmektedir. Bu baglamda festivalleri, yonetmene, film iretimini ve gdsterimini

diizenleyen mekanizmalara odaklanarak incelenmistir.

Cogunluk olarak sinema literatiirii, film analizleri ve yOnetmen
biyografileriyle doludur. Ornegin Tiirkiye’de YOK veri tabanma kayith belgesel
sinema alaninda yapilan 107 adet yiiksek lisans ve doktora tezine baktigimizda,
bunlardan 12’sinin film yonetmenlerine, 40’1nin filmlere, kalan 55’inin ise, farklh
belgesel konulara odaklandigini goriiriz. Bunun disinda kurumsal yap1 icerisinde
film festivallerine odaklanan 5 farkli tez bulunmaktadir. Bu tezlerin ise film
festivallerine katilmis filmlerden ¢oziimleme ya da festival temalari ve festival

afisleri lizerinden arastirma yapilarak diizenlendigi goriilmektedir.

Calisma kapsaminda, bu tezler disinda film endriistrisine odaklanan bagka
calismalar da bulunmaktadir. Bu ¢alismalardan biri, Istanbul Ticaret Odasmin’nin

hazirladig: Tirkiye’deki Film endriistrisinin durumu anlatan aragtirma (2010), digeri



ise Istanbul’daki film endiistrisinin durumunu anlatan baska bir tez calismasidir
(Tore, 2009). Bu c¢alismalarda ise film endistrisinin yapisal Ozellikleri
cozlimlenmekte, kiiltiirel {retim, kitlesel ¢ogaltma ve dagitim carklar
anlatilmaktadir. Bu bilgilerden haraketle izleyici ve film iireticileri arasinda bir araci
olan film festivallerinin, kurumsal isleyisleri baglaminda yapilan bir calisma
gorilmemektedir ve son derece yaygin olan film festivallerinin, kurumsal isleyisinin

incelenmesi gerekmektedir.

Film festivalleri ve festival biinyesindeki secici kurullar, tipki iletisim
siirecinde oldugu gibi, icerigin secilmesinde, sunulmasinda ve seyirciye
ulastirilmasinda, belirleyicidir. Festivaller i¢in belirlenen temalar, komiteye dahil
edilen iiyeler ve festivalin finans kaynaklari, bu siiregteki temel basamaklardir.
Festivallerin bu belirleyiciligi ekonomik kaynaklarina, siyasi gii¢ —iktidar ile
iligkilerine gore ¢esitlilik gosterebilir. Bu islev, film festivallerini, onlarin isleyisini,
diizenleme ve secici kurullarini incelemeyi gerektirmektedir. Bu tez, seyirciyle
filmlerin bulusmasinda 6nemli bir iglevi yerine getirmesine karsin film festivallerinin
yeterince incelenmemis olmasi sorunsalindan hareket ederek film festivallerinde
secici kurulun/ jiirinin film se¢imlerini belirleyen dinamikleri ortaya koymay1
amaclamistir. Bir bagka deyisle tez, film festivallerinde jiirinin islev ve konumunun,

ekonomi-politik bir perspektifle incelenmesi gerektigi tizerine temellenmektedir.

Tiirkiye’de 2010 yilindan 2016 yilina kadar belgesel filmlerin katilabildigi
toplam 335 film festivali bulunmaktadir. Bu festivaller diizenleyici ve kapsamlarina
gore simiflandirilmistir. 2000’lerde belgesel filmler, niceliksel olarak Tiirkiye’de artis
gostermis ve ardindan ¢ok sayida festivalin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamistir.
S6z konusu yillarda tiniversiteler biinyesinde agilan sinema-televizyon boliimlerinin

de bu artista etkili oldugu gortilebilir.

Yukaridaki temel probleme bagli olarak beliren ikinci problem ise,
Tiirkiye’de belgesel sinema alanindaki festival deneyimlerinin, sinema alanindaki
bilimsel birikimden yararlanilarak heniiz detayli olark incelenmemis olmasidir.

Dolayisiyla bu tez, Tirkiye’deki belgesel film festivallerin degerlendirmesini yapma



gereksiniminden hareket etmistir. Bu degerlendirme i¢inde, festivalde yer alacak film
se¢iminde etkili olan faktdrlerin saptanmasi da olduk¢a Onemli olmustur. Ciinki
izleyici Oniine bir “festival” gibi kapsamli bir organizasyon araciligiyla c¢ikan
filmlerin festivale dahil edilis siireglerinin altinda yatan sosyo-politik etmenler
festivalde dahil edilen filmlerin degerlendirme 6Slgiitlerinin ve donemin sosyo-politik
Olclitlerinin ~ neler oldugunu, donemin sosya-politik ortammin filmlerin
degerlendirilmesinde ne kadar etkili oldugunu arastirmak belli bir 6nem arz
etmektedir. Bir baska deyisle bir festivalin finans kaynaklar1 kadar, seckide yer alan
kurul iiyelerinin se¢imlerini belirleyen diger baglamsal etmenlerin de arastirilmasi
gerekmektedir. Acaba jiri olusumu, mevcut iktidar sdylemine muhalif
olusturmayacak, kimi toplumsal ve kiiltiirel krizlere deginen filmleri festivale
almayacak, sozde “tarafsiz bir jiiri” esasina mi1 dayanmaktadir, yoksa festivaldeki

filmler gergekten de apolitik bir durus mu sergilemektedirler?

Bazen finans kaynaklari ve segici kurullari farkli da olsa, farkli festivallerde
ayn1 belgesele 6diil verilmis olmasi, acaba filmlerin gercekten belli siyasi toplumsal
baglamlar elestirel yonden paranteze almasinda mi yatmaktadir, yoksa birbirinden
farkl jiiriler belli bir noktada, yukarida da bahsettigimiz gibi siyasi uzlasim i¢ine mi

girmektedirler?

Tiim bu anlatilanlar 1518inda bu arastirma, “Tiirkiye’deki Belgesel Film
Festivallerinde Film Sec¢imlerini Belirleyen Etkenler Nelerdir?” sorusundan hareketle

ortaya ¢ikmistir. Bu genel amag ¢ercevesinde tezin alt amaclar1 sdyle belirlenmistir:

1. Oncelikli olarak Tiirkiye’de belgesel filmi gosteren film festivallerini,
yarigmalarint  kapsamlarina ve diizenleyicilerine gore siniflandirilarak
festivallerin isleyisini kavramak.

2. Tirkiye’de 2010-2016 yillar1 arasinda, seckisinde belgesel filme yer vermis
film festivallerindeki segici kurullarin film se¢imlerini nasil gerg¢eklestirdigini
saptamak.

3. Secgkisinde belgesellere yer veren festivallerin segici kurul kararlar1 - film

se¢imi ve yarigma jiirisi dahil- arasindaki iligkiyi saptamak. Bagka bir deyisle
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10.

11.

12.

festivallerde gosterilmesine karar verilen filmler ile o6diile deger goriilen
filmler arasinda, bir festivalin film se¢imleri ile diger festivallerin film

secimlerini arasinda bir iligki olup olmadigini ortaya koymak.

Tezde 1l¢ genel amag, ayntilandirilmis asagidaki sorular ¢ergevesinde

yanitlanmaya caligilacaktir:

2010-2016 yillar1 arasinda Tiirkiye’de belgesel filmlerin de katilabildigi film
festivallerini diizenleyen organizasyonlar nelerdir? Bu organizasyonlarin
sayis1 ve yapilari (yonetsel, ekonomik vb.) nasildir?

Festivallerin ekonomik kaynaklar1 nelerdir, miilkiyet yapilar1 nasildir? Film
festivalleri ile finansal destek aldiklari kurum arasinda nasil bir iligki s6z
konusudur?

2010 -2016 yillar1 arasinda Tiirkiye'de festivaller sartnamelerine gére hangi
tirlere ayrilmistir? Festivaller, kaynaklarma, sahipliklerine gore nasil
siiflandurlabilirler?

Festivallerin belirli bir politikast var mudir? Festivalleri diizenleyen
organizasyonlar, bu festivalleri ni¢in yapmaktadirlar?

Festivaller, tiretim, dagitim ve gosterim zincirinde nerede yer almakta ve
islevsellesmektedir?

Festival komiteleri nasil belirlenmektedir?

Festivallerde jiiri nasil kurulmaktadir?

Jiiri tiyelerinin film segiminde etkili olan dinamikler/ etmenler nelerdir?

Film se¢iminde jiiri ile festival komitesi arasinda nasil bir iliski
kurulmaktadir?

Film se¢iminde donemin tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik baglamu,
jiiri ve tiretilen filmler iizerinde ne 6l¢iide etkili olmaktadir?

Belgesel film yonetmenleri, daha ¢ok hangi konu ve sorunlari ele alan filmler
tiretmektedir? Bu konuda belirgin bir egilimden ya da ortakliktan soz
edilebilir mi?

Festivallerin, amacglar1 ve yonelimleriyle film iiretimi iizerinde, bir bagka

deyisle igerigin ideolojisi iizerinde belirgin bir etkisi var midir? Varsa, bu



durum nasil kavramsallastirilabilir? Bir baska ifadeyle finansal destek
saglayan kurumlar, belgesel filmin yOnetmeninin politik ya da estetik
goriisiinde etkili olmakta midir?

13. Odiile layik gériilen filmlerde belirli bir ortaklik, bir egilim s6z konusu mu?
Daha c¢ok hangi konularda {retilen belgesel filmler odiile layik
gorilmektedir?

14. Jiiri Giyeleri filmlerin igerigini ya da bigimini etkilemekte midir?

Tiirkiye’deki festivallerin belirli bir tarihsel donem araligindaki durumunu ortaya
koyma amacindaki bu tezde nitel arastirma yontemi kullanilmis olup, Oncelikle
festivallerin  isleyisini kavrayabilmek igin ekonomi-politik bir perspektif
benimsenmistir. Medya ve film aragtirmalarinda ekonomi-politik perspektif, iletisim
ve film tretiminin kurumsal boyutuna odaklanir ve sinema s6z konusu oldugunda,
filmlerin tiretim, dagitim ve gosterim kosullarini, bu kosullar1 belirleyen ekonomik,
politik ve kurumsal isleyisi ortaya koyar. Tiirkiye’de film festivallerinin, film iiretim,
dagitim ve gosterim siirecindeki islevini ortaya koymak icin ekonomi-politik

perspektif gereklidir.

Tirkiye’deki festivallerin film se¢iminde etkili olan faktorleri agiga ¢ikarmak
icin ise, festivallerin segici kurullarinda gorev alan jiiri tiyeleri ve festival
komitelerinde gorev almig kisiler ile bu festivallere film yollamis belgesel film
yonetmenleri ile derinlemesine yiiz yiize ve internet yoluyla yapilandirilmis goriisme
yapilmistir. Elde edilen veriler, igerik analizi, litaratiir tarama ve dokiiman inceleme

ile analiz edilmistir ve sonuca ulagilmistir.

Belgesel film festivalleri alanindaki kuramsal ¢alismalar yeterli sayida ve

kapsamda degildir. Bu ¢aligma;

1. Konuyu daha 6nce bu kapsamda ele alan kuramsal bir caligma yapilmamis
olmasi,

2. Belgesel film iizerine diisiinme ve tartisma olanagi yaratabilmesi,



3. Belgesel film festivallerinde filmlerin izleyiciyle bulusmasinda karar veren
secici kurullar lizerine, kuramsal bir degerlendirme yapmaya olanak vermesi,
4. Film festivallerinin ekonomi- politik yapisina 151k tutacak olmasi agisindan

onemli goriinmektedir.

Bu arastirma sorulari g¢ervesinde ekonomi- politik perspektif bakis agisiyla,
Tiirkiye’de belgesel filmlerin  gosterildigi ve yanistigt film festivallerinin
simiflandirilmasini yapmak ve festivallerin igleyisini ortaya ¢ikarmak iizere yapilan
bu c¢alisma oOncelikle 2010-2016 yillar1 arasinda Tiirkiye’de diizenlenen film
festivalleri ile simirlandirilmigtir. Belirtilen yillar arasinda 335 adet film festivali
diizenlendigi, bu festivallerin ise kapsamlarina ve diizenleyicilerine gore
siiflandirilmistir. Bu festivallerin ortak noktasinin tiir olarak belgesel filmlerinde
katilabildigi film festivaleri olmasidir. Dolayisiyla bu calisma tiir olarak belgesel

film ile sinirlandirilmastir.

Bu calismanin 6rneklemi ¢alisma evreni dikkate alinarak Tirkiye’de tiir olarak
belgesel filmlerin katilabildigi film festivalleri diizenleyenlerine ve kapsamlarina
gore smiflandirnlmigtir. Bu kapsamda, Tiirkiye’de tiir olarak belgesel filmlerin
katilabildigi film festivallerini diizenleyen 97 organizasyon: kamu kurumlari, yerel
yonetimler, sivil toplum kuruluslari, bagimsiz kisiler, tiniversiteler ve 6zel kuruluslar
olarak 8 farkli sekilde smiflandirilmistir. Kapsamlarina gore ise: uluslararasi film
festivalleri, tematik film festivalleri, kadin yonetmenlerin katilabildigi film
festivalleri, elenmis filmlerim katilabildigi film festivalleri, 6grencilerin katilabildigi
film festivalleri, belgesel filmlerin katilabildigi film festivalleri gibi 6 farkli sekilde
smiflandirilarak, film festivallerinin sartnamelerine gore tiirlere ayrildigi ortaya

¢ikmustir.

Diizenleyici ve kapsamlarina gore siniflandirilan organizasyonlardan ve film
festivallerinin: kamu kurumlari, yerel yonetimler, sivil toplum kuruluslari, bagimsiz
kisiler, tiniversiteler ve 6zel kuruluslarin her birinden stireklilik ve eskiliklerine gore
birer 6rnek alinarak; Uluslararast TRT Belgesel Odiilleri, Istanbul Uluslararasi Kisa

Film Festivali, Uluslararas1 Antalya Film Festivali, IFSAK Ulusal Kisa Film ve



Belgesel Yarismasi, Serka Kisa Film ve Belgesel Yarigsmasi, Kisaca Uluslararasi
Ogrenci Filmleri Festivali, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi,

Akbank Kisa Film Festivali ile inceleme alani sinirlandirilmastir.

Bu amagla, 8 organizasyon i¢inden yukaridaki oOlgiitler ve kapsamlarina gore
secilen festivallerin, 2010-2016 yillar1 arasinda festivallere bagvuruda bulunan film
sayilari, juri tyeleri ve dereceye giren yonetmenlerin film Dbilgileri, festival
sartnameleri ile c¢alismanin analiz kismi zenginlestirilerek elde edilen veriler
dokiiman inceleme ve litaratiir tarama ile arastilarak, bulgular degerlendirilmistir.
Ayrica segilen festivallerde gorev alan komite liyeleri, jiiri iiyeleri ve 6diil alan
yonetmenler ile yapilan yapilandirilmis goriismelerden elde veriler igerik analizi ile

analiz edilmistir.



BIRINCi BOLUM
BELGEDEN BELGESELE

1.1. Tammlar, Goriisler

Belgeselin  ne oldugunu anlamak konunun uzmanlarinin gorisleri
dogrultusunda farkli goriis ve tamimlar cergevesinde onu biiylite¢ altina almayi
gerektirir. Zira her kosul ve durumda gegerli bir belgesel tanimi olmadigi gibi,
belgeseli sinemadan, sinemay1 ise belgeselden ya da kisa filmden ayirt etmek kimi
zaman imkansiz hale gelmektedir. Ne var ki konumuz ¢ercevesinde diinya genelinde
belgesel dendiginde ilk ve en gii¢lii ¢agrisimlari yapan tanimlar ve bu tanimlar
arasinda birbirini destekleyen yaklasimlar bizim dayanak noktamizi olusturmaktadir.
Ingiliz Belgesel Film Hareketi’nin kurucusu olan ve bu hareketin liderligini kirk y1l
stirdiiren John Grierson (1930-1940), belgeseli, ger¢ek diinyanin, stiidyo kafasinin
kavrayabileceginden, stiidyo mekanikg¢isinin yaratabileceginden daha karmasik, daha
sagirtic1 olaylar1 yorumlama yetisi (168,345) olarak goriir. Bill Nichols ise belgeseli,
gerceklik ve kurgu arasindaki sinirlarin bulaniklagtigi bir tiir olarak vurgular
(Nichols, 1996). Her iki tammdan yola ¢ikarak belgesel film ¢aligmalar1 gergek
ogelerden beslenmesine ragmen, Ingiliz Belgesel Film Hareketini'nin onciisii
Grierson belgeselin birer goriintiiler dizgisi ve yeni bir anlatim bigimi oldugunu ifade
ederken, Nichols ise belgeselde gergeklik ile hayali olan arasindaki sinirlart birbirine
cok yaklastig1 ve bazen i¢ ice gectigini vurgulayarak bunu sinirlarin bulaniklagsmasi

olarak tanimlar.

1948 yilinda kurulan Diinya Belgesel Birligi belgeselin ayri bir tiir oldugunu
vurgulmaya calisir ve Cekoslovakya’daki ilk toplantisinda on dort iilkenin
belgeselcilerinin altina imza koydugu bir belgesel tanimi1 yapar: Bu uzun tanim
sOyledir: “Belgesel film, seliiloidin iizerine kayit yapmanin tiim ydntemleri ile
gercekligin herhangi bir goriiniimiiniin yorumlanmasi, olaylara dayanan ¢ekimler ya
da olusumlar ile bir duyum ya da neden yaratma, insanin bilgi ve kavramasini
genisletme, ekonomi, kiiltiir ve insan iliskilerine yonelik ¢ozlimler sunma ve uyarma

amagli yapimlar ortaya koymak anlamina gelmektedir’(Rotha,2000:22). Bu



baglamda belgesel sinema ve kurmaca filmin teknik yapilar1 ayni olsa da belgesel
filmin topluma yol gosterme agisindan kurmaca filmden ayrildig: goriiliir. Kurmaca
film tamamen yonetmenin hayal diinyasini yansitaktadir. Belgesel film yapimlari ise,
toplumu uyarma ve topluma yol gosterme bakimindan Onemli bir aragtir. Ayni
zamanda sosyo ekonomik olaylar1 ele aldig1 i¢in yasanan olaylari yaratici bir sekilde
yonetmenin diinyaya bakis penceresinden bakarak yeni ¢oziimler ve uyarilarda
bulunur. Bu gondermeler gelecege koprii kurma anlaminda 6nemli bir yer tutar. Tim
bu tanmimlardan sonra Tiirkiyeli belgesel sinemaci Sitha Arin’in tanimi 6zetleyicidir.
Stiha Arin’a gore belgesel, etik ve estetik kaygilarla, evrensel bir mesaj igerecek
sekilde, ger¢egin yaratict bir bigimde yeniden yorumlanmasidir. Bu goriise paralel
olarak belgeselin belli sosyo-politik konulara ve kiiltiirel olgulara kimi zaman
sasirtici hassasiyetler ¢ercevesinde yaklastigl ve kavrama yeni bakis acilar1 getirdigi
de One ¢ikmaktadir. Paul Rotha’ya gore belgeseller “Ogretici filmlerin basit
tanimlayic1 terimlerinin Otesinde, hayal giiciine daha fazla yer veren, daha
vurgulayici, anlam yaratma konusunda daha derin degerler tasiyan, bigem yaratmada
daha yetkin, gozlem alaninda daha genis bir bakis agisina sahip olan yapimlardir”
(Rotha, 2000:48). Bu yoniiyle belgeseller A. Filiz Susar’in da vurguladigi gibi
“toplum yasayisinin, kiiltlirel 0Ozelliklerinin belgelenmesini, aktarilmasin1 ve

dolayistyla toplumsal bellek olusturulmasinit saglar” (Susar, 2004 :12).

Ingiliz ydnetmen Patt Jackson’a gore ise belgesel film, “yeryiiziiniin herhangi
bir yerinde insanlarin sorunlari, gergek kisilikleri ve yasama bigimleri iistiine ¢agdas
bir yorumda bulunmak {izere ciddi bir girisim yapan her ¢alismay1 kapsarken (akt.
Adali, 1986:14), Susam’a gore belgeselci yalnizca hayati kayit altina alan kisi degil;
onu yorumlayandir da ayni zamanda (Susam, 2015:130). Bu goriis bizi, belgesel
sinemanin anatomisini etraflica ele alan Bill Nichols’in Introduction to
Documentary, (Belgesele Giris) adli kitabinda dile getirdigi diger bir goriisle
yakinlastirir. Nichols soyle soyler:

Belgeseller ger¢ekligin birebir kopyasit midirlar (reproduction)? Boylesi bir sorun ¢ok daha
az dogru olurdu. Eger boyle olsayd: bir belgeselde hali hazirda var olan bir gercekligin bir
kopyasina basitce sahip olurduk. Ancak belgesel gercekligin yeniden birebir kopyas: degil,



bizim iggal ettigimiz diinyanin temsilidir. Belgesel diinyaya belli bir bakis agisindan yaklasr,
Oyle ki temsil edilen diinya goriiniimleri bize tanidik gelmesine karsin belgesel bizi daha
once asla karsilasmadigimiz bir bakis agisiyla yliz ylize getirir. Yeniden iiretimi kendi
orjinalligine olan baglilifa gore yargilariz-yani onun gergeklik gibi goriinme kapasitesi, dyle
davranmasi ve orjinaliyle ayni amaclara hizmet etmesi. Temsili ise biz de duyumsattig
zevklerin dogasina, sagladigi ice bakisin ya da bilginin degerine, yonlendirme ve ¢dziim
niteligine ya da zihnimize asiladigi tona veya bakis agisina gore yargilariz. Boylece
roprodiiksiyondan ziyade temsil hakkinda daha ¢ok konusuruz (Nichols, 2001: 20).

Nichols’un yukarida gelistirdigi tanimlar, belgeselcinin segilmis bir
gercekligi kisisel yorumlariyla yansitmast durumunu desteklemesi baglaminda,
Susam’in belgeselciyi ¢atisma ve paradokslarla ilgilenen, bir 6l¢iide neyin iizerinde
durulmasi, hangi sorunun ele alinacagina karar verilmesi gibi noktalarda sorumluluk
sahibi kisi olarak tarif eden diisiinceleriyle ortakliklar gosterir. Yani belgeselci
gerceklige baghdir, evet ama bu gergeklik bire bir, tiimden yorumsuz ve igeriksiz
kuru bir aktarim degil, tersine bizde estetik ve biligsel duyumlar uyandiran ve
kurmaca olmayan bir ger¢ekliktir. “Gergegin kayit altina alinmasi1 meselesi insanlari
hep ilgilendirmis, goriintiniin hareketliligi ve devamliligi {izerine esasli pek ¢ok

deneysel ¢alisma yapilmistir” (Susam, 2015:126).

Toplumsal sorunlar karsisinda hissedilen sorumlulugun, belgeselin
tanimlanmasinda bir beliryleyici oldugu goriiliir. Ornegin Joris Ivens, 1957 yilinda
Kizil Cin’de belge film iizerine verdigi derslerde, Pekin Notlari’nda, belgesele
yonelik su yorumlarda bulunur: “Bir belge filminin amaci genellikle toplumsal,
ekonomik, teknik siyasal, kiiltiirel bir sorunu, topluma tiim fikirleri 6gretmeye
yardimc1 olacak veya ona toplumsal bir hal caresi bulduracak bir sekilde
anlatmaktir.” Belge filmi ger¢ekle savastir. Diinya stiidyomuzdur” (akt. Fisek,
1967:58). Nazmi Ulutak ise belgeseli “insanlarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle
iligkilerinden dogan, giinliik yasam i¢indeki ¢esitli toplumsal sorunlari, olaylar1 ve
olgular1 kayit eden, arastiran, ¢oziimleyen; caligma alan1 yasamin kendisi ve yagamin
gercekleri olan film tiir” olarak tanimlar (1988: 110). Bu baglamda Ulutak, belgesel
film tanimina daha sosyolojik bir sorunsal olarak yaklasmaktadir. Toplumsal yasam
alan1 ve toplum i¢indeki bireylerin yasam dinamikleri devinimleri Ulutak’in begesel

sOylemini bigimlendirmistir.
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Buraya kadar soylenenler dogrultusunda belgeselleri belli kaliplar igine
sokmak olanaksiz goéziikmekle birlikte, onun agirlikli olarak benimsedigi dil ve
anlatim Ogelerine bakarak neyin belgesel oldugu, neyin belgesel olmadigi belli
oOlgiide belirginlik kazanmaktadir. Hakan Aytekin’in de vurguladigi gibi “Belgesel
sinema, toplumsal degismenin izlerini ve sonuglarmi kendi biinyesinde de
barindirir.” Belgesel sinema Aytekin’in yorumladigi iizere, toplumun dogal olarak
gerceklesen degisim ve doniisiim siireci ile de iligkilidir. Bu baglamda da belgesel,
toplum gibi kendi yapisinda da degisimler doniisiimler gergeklestiren bir sanat
dalidir. (Aytekin, 2017:15). Bir belgesel kesinlikle kurmaca esasina yaslanmaz. Bu
noktada belgeselin tarih i¢inde gecirdigi doniisiime kisaca bakmak, onun sorumluluk

alanlarin1 agimlamak gerekli goriilmektedir.

1.2. Belgesel Filmin / Sinemanin Kisa Tarihgesi

Belgesel filmin baslangictan gilinlimiize kadar gelen zaman igindeki
gelisimini, Simten Giindes “Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye’ye
Yansimast” adli kitabinda Lumiere’in 1895 yilinda sinematografi kesfedip cesitli
goriintiileri filme almasiyla ortaya ¢ikan belgesel sinemanin o giinden bu yana ¢esitli
asamalardan gegerek gilinlimiizde etkili bir iletisim, tanitim, egitim ve propaganda
araci haline geldigini, gerecini ve konusunu dogrudan yasamdan alarak, bu gereci ve
konuyu kendi dogal c¢evresinde ya da benzeri bir ¢evrede isleyip nesnel bir tutumla
izleyicilere yansittigini vurgular (1998:7). Bu baglamda Lumiere’in icad ettigi
sinematograf adli bu yeni aygit baglangicta giindelik hayattan kimi sahneleri oldugu
gibi gostermesiyle belgesel ve gerceklik arasindaki iliskinin ilk basamaklarini

olusturur.

Ornegin “Cektigi ilk filmlerde de Bebegin Kahvaltisi, Limandan Cikis, Bir Trenin Gara
Girisi (Sortie des Usines Lumiére a Lyonl895) vb. Tirkiye dahil yeryiiziiniin dort yanina
gonderdigi ¢ekim ekiplerinin ¢aligmalarinda da bu goriigiine bagh kalmis, bir ara kisa bir
senaryo taslagina gore Sulanan Sulayict adly, ¢igek sulayan bir bah¢ivanin 1slanmasini konu
alan bir saka film ¢ekmisse de boylesi Oykiilii anlatimlar tizerinde durmamis (Adali, 1986:
19).
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Benzer bicimde Aysegiil Toprak da, ilk filmlerinde genellikle fabrikadan
ayrilan isgileri, bir trenin yolcularini indirmek igin gara varisini, balikgilari,
sanatgilarin sokak gosterilerini, bir devlet bagkaninin bir resepsiyona katiligini, kendi
babasinin arkadaglar1 ile kagit oynamasini ve agabeyinin bebeklerine yemek
yedirirken karisina yardim edisini ele aldigi sahneleri gosteren Lumiere’in bu
filmlerini, belgesel ve gilindelik yasam gercekligi arasindaki organik iligkiler

baglaminda ilk drnekler olarak vurgulandigina dikkat ¢eker (2013:12-13).

Sinematografla birlikte Lumiere, Almanya’daki Bioscope, Ingiltere’deki Animatograph,
Amerika’daki Vitascope gibi zamandaslarindan farkli olarak gosterim problemini de
halletmistir. Sinematograf bir ¢antada kolaylikla tasmabiliyor, elektrige bagimli kalmadan
manivelasiyla ¢alistirilabiliyor ve ayni ekipman kiigiik eklentilerle bir kameradan gdsterim
aracina cevrilebiliyordu. Boylelikle, Lumiere yetistirdigi ve hareket serbestisi kazandirdigi
teknisyenleri, aktiiel sahneler cekmek {izere, Rusya, Ispanya, Italya, Isvicre, Tiirkiye,
Hindistan, Latin Amerika, Cezayir, Tunus, Misir gibi diinyanin dort bir yanina
yollayabilmistir. ilk belge filmleri ¢eken, Lumiere’in yetistirdigi ve cesitli iilkelere yolladig
bu teknisyenler, gittikleri iilkelerde de film c¢aligmalarinin baglamasinda etkili olmuslardir.
Halki iceren genel olaylarin ¢ekimlerini yapmis, hem baskalarina onlari, hem de onlara
kendilerini gorme firsati veren filmler hazirlanuslardir. izleyicilerinin “hayatin ta kendisi”
olarak gordiikleri bu filmlerle giniimiiz belgesellerinin de tohumlarini atmislardir
(Istkman,2009:7).

Her ne kadar belgeselin dogumuna iliskin kesin ve net bir tarihlendirme
yapmak miimkiin olmasa da, bir belgeseli gercek hayattan yola ¢ikilmis ¢esitli
anlarin, olaylarin ve durumlarin kaydi olarak kabul edersek, Lumiere’in ¢ektigi ilk
belge filmler gergek¢i sinemanin basinda yer alabilir fakat Paul Rotha’ya gore
“belgesel filmin gergek baslangicinin Flaherty’nin Nanook From The North (Kuzeyli
Nanook, 1922) filmi oldugu soylenebilir. Nanook 'u, 1923 yilinda Dziga Vertov’un
Rusya’daki deneyimleri izlemistir. Fransa’da Calvalcanti’nin Rien que Les Heures
(Sadece Zaman, 1927) filmi ve Ingiltere’de Grierson’un Drifters (Balik¢i Tekneleri,
1929) yapimlan ilk belgeseller olarak siralanabilir” (Rotha, 2000: 52). Nanook
Akbulut’a gore “modern anlamda belgeselin bir¢cok agidan baslangicini temsil eder.
Yonetmenligini Robert Flaherty’nin yaptigi film, Alaska ve Kanada’da, gercek
mekanlarda cekilmisti; kutupta yasayan Inuit Eskimolari’nin giindelik ve sosyal

yasamlarini ¢arpict ayrintilarla anlatiyordu” (Akbulut, 2012: 9-11).
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Flaherty’nin “Nanook of the North” filminde Nanook ve ailesi kameranin
karsisinda giinliik ritiillerini olabildigince dogal sergilemeye calismislardir. Yemek
yemeleri, avlanmalari, barinmalari, ¢ocuklariyla oynamalari; giinliik yasamlarina dair
ne varsa oldugu gibi kameranin karsisinda canlandirmislardir.  Flaherty’nin bu
arastirmaci, katilimci ve gozlemci yaklasimiyla bugiinkii belgesel anlayisinin

temellerini atilmustir.

Buraya kadar sdylenenlerden goriilecegi gibi belgesel sinema kendini
gercekligin tarafsiz yansitilmasi iizerine konumlandirmistir. Gergekligin miidahalesiz
aktarimi belki de belgeseli kurmaca filmden ayiran en Onemli O6zellik olarak
styrilmaktadir. Ama Flaherty’nin, tipik bir Eskimo yasamini gostermek i¢in farkl
kisilerden secerek bir aile olusturdugu, tipik olani elde edebilmek icin defalarca
cekim yaptigi da bilinmektedir. Bu nedenle belgeseli, gerceklige miidahalenin
olmadig1 bir tiir olarak tanimlamak eksik olur. Hasan Akbulut bu baglamda: “Pek
cok film ise belgesel ve kurmaca arasindaki bu ayrimi bulaniklastirdi ve belgesel,
tipki1 kurmaca filmler gibi farkli anlati ve anlatim tarzlarin gelistirildigi bir tiir

olarak gelismeye devam etti” (Akbulut, 2010: 119) diye ifade etmektedir.

Nihal Gider Isikman, belgesel filmin tiirlerinin birden bire olusamayacagini

bunun bir siire¢ ve kosut ¢aligsmalar sonucu varlik gosterdigini belirtmistir;

Amerika’da Flaherty (Nanook of the North) ve Rusya’da Vertov (Kino-Pravda) belgeselin
temellerini olustururken, Bati Avrupa’da da avant-garde filmler {iretilmeye baglamisti. Sehir
senfonisi filmleri avant- garde ile belgeseli bulusturan ornekler olarak one ¢ikmaktaydi.
Walter Ruttman’in “Berlin: Symphony of a Great City” (1922), Alberto Cavalcanti’nin
Paris’i ele aldig1 “Rein que les heures” (1926) ve Joris Ivens’in siirsel anlatimli, Amsterdam
hakkindaki filmi “Rain” (1929) ayn1 donemin ¢aligmalar olarak birbirini izlemistir (2009:8).

Belgesel filmin gelisimi agisindan yasanan onemli olaylardan bir digeri de
“Diziga Vertov tarafindan Sovyet Devrimi sonrasinda kurgulanan haber filmlerinin
ortaya ¢ikmasi olmustur” (Giindes, 1998:44). Vertov, haber film ile belgesel tiir
arasinda iligski kuran, stiidyo diizenlemerine ve oyunculara karsi olan “kino —glaz-

sinema-goz” kuramimin Onemli isimlerinden biridir. Vertov’un sinematografik
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calismalar1 1922 senesinde, Kino Pravda serisiyle ve sinema manifestosuyla baslar.
Kino Pravda, “Izleyicisine, estetik bir zevkten ¢ok, siiriip gitmekte olan, onlar1 direkt
ya da dolaylt etkileyen, olaylarla baglanti kurma olanagi sunuyordu” (Isitkman,
2009:8). Louis Giannetti’ye gore: “Dziga Vertov kurmaca filmlerin gergeklikten
kacis araci oldugunu ifade eder. Ona gore sinemanin hammaddesi gercek insanlar,

ger¢ek mekanlar gibi gézlemlenebilir somut diinyadir” (1982:345).

Ingiliz Belgesel film akiminin kurucusu ve 6nderi olan John Grierson da,
Alman ve Sovyet belgeselciler gibi belgesel filmi bir propaganda araci olarak gordii
ve yaptig1 bir¢ok belgesel filmle belgesel sinema tarihinin 6nemli isimleri arasinda
yer aldi. Grierson onciiliigiinde, Ingiliz belge okulunun konular1 genellikle
gercekeilik, toplumsallik, ekonomik ve politik konular olmustur. Bu baglamda,
belgesel sinema tarihinde yer edinmis Flaherty dogalci gelenege, Vertov giincel ve
aktiiel olana, Grierson ise toplumsal olana yonelerek belgesel sinema tarihine farkli

bakis agilar1 kazandiran isimler olmustur.

I. Diinya Savasi, film goriintiilerinin propaganda amacl kullanildigi, kitlesel
tiretimin yapildigi, radyonun ve sinemanin hizla geliserek toplumsal yapiy:
belirledigi bir donem olmustur. Bu donemde diismana karsi nefret ve zafer arzusu
belgesel filmlerinin ana konularini olustururken II. Diinya Savasi ile birlikte
belgesellerin propaganda disinda, iiretim, dagitim ve teknik yapilart da gelismistir.
Ikinci Diinya Savasi boyunca devletler belgesel film iiretimine agirlik verir.
Almanya’nin 1939’da Polonya’ya savas agmasiyla beraber, borazan sesi (bugle-
call)” olarak adlandirilan ve askeri olaylar1 iceren filmler tipki bir savas silaht gibi
kullanilir (Barnouw, 1983: 139). Bu donemde ¢ekilen filmler genellikle yikimlar,
evsiz kalan insanlar, miilteciler, askerler gibi savas ortaminin yarattigi olumsuz
durumlar1 gosteren konulari igerir. ikinci Diinya Savasinda belgesel filmler devlet
tarafindan desteklenerek yiikselise gecer fakat savastan sonra devlet bu tiir filmleri
desteklemedigi i¢in belgesel film finansal sorunlar yasayarak krize girer. Ancak
televizyon yaymciligmin gelismesiyle birlikte belgesel film kendine yeni bir alan
bulmustur. Televizyon ile birlikte gerekli olan teknik ekipman ve finansman

sorunlari ¢oziilmiistiir.
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Savas esnasinda akici olan belgesel film yapimi savas sonrasinda tarihi
hikayeler olarak adlandirildi. Bu tarz zaman igerinde derinlesti ve ¢ogaldi. Sesli film
donemiyle birlikte ¢ekimlerin saniyede yirmi dort kareye ¢ikarilmasiyla tarihsel ham
goriintiiler olusur ve tarihi derleme filmlere ilgi artar. Fransa’da, Nicole Vedres’in
savas Oncesinde Parislilerin yasamini ve kiiltiiriinii betimledigi Paris 1900 (1947),
Italya’da, Carlo Infascelli“nin Cavalcade of a Half Century (1951) filmleri bu tiire
birer ornektir. ilk televizyon belgeselleri de bu tiirde devam eder. Amerika’da
National Broadcasting Company Ikinci Diinya Savasi“nda denizde siiren savasin
kayd1 olan yirmi alt1 bolimliik seri film, Victory at Sea (1952-53) filmini olusturur.
Project Twenty Unit yapimci grubu, bu seriden sonra da The Innocent Years (1957)
ve The Jazz Age (1957) gibi derleme filmleri ile 6n planda olur. Bu dénemde daha
birgok benzer proje televizyon destekli yapilir (Barnouw, 1983: 200).

I. Diinya Savasinda insanlarin kamera ile i¢inde yasadiklar1 diinyay1 ve kendi
sorunlarint kayit edebilme yetenegini farketmeleriyle birlikte belgesel sinema igin
onemli gelismeler yaanmaya baslanmistir. Bu baslangicla beraber sinemanin oykiilii
film disma ¢ikabileceginin farkina varilmistir. Sonugta gezi filmlerinden haber
filmlerine, doga arastirmalarindan mikro-biyoloji ¢alismalarina kadar bir¢ok alanda
sinemanin olanaklarindan yararlanilmasi, sinemanin 6ykii anlatma bi¢imi olmaktan

ctkmasini saglamistir (Adali, 1986:23).

Gortldigt tizere, belgesel filmler I. Diinya Savasi ile Kitlelere bir
enformasyon aktarirken, Il. Diinya Savasi ile de propagandist yapist ve teknolojinin
gelisimi ile birlikte filmlerin iceriklerini de etkileyerek gelismis ve tiim diinyaya

yayilarak 6nem kazanmustir.

1.3. Tiirkiye’de Belgesel Sinemanin Kisa Bir Tarihgesi

Belgesel filmin Tirkiye’deki tarihsel siireci ve baslangicina bakildiginda
Tiirkiye’de de Diinyadaki gibi belgesel filmin baslangici konusunda kesin bir tarih
verilememektedir ancak Tirkiye’deki sinema tarihgileri iilkemizde ¢ekilen ilk filmi

sinema tarihimizin baglangi¢ noktasi olarak saymustir.
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Bu bilgiler dogrultusunda Birinci Diinya Savasi’nda yedek subay olarak
gorev yapan ve “sinemay1 okula sokan kisi” olarak anilan Fuat Uzkinay’in, 14 Kasim
1914 Cumartesi giinii Ayastefanos’taki (Yesilkdy) Rus Abidesi’nin yikilist adli 150
metrelik bir film ortaya cikardigi bilgisi, pek ¢ok kisi tarafindan sinema tarihimizin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Ancak her ne kadar Fuat Uzkinay tarafindan
1914 yilinda ¢ekilen Ayestefanos taki Rus Abidesi’nin Yikilis: adli film, Tirkiye’de
ilk belgesel olarak addedilse de ! Hakan Aytekin ve Filiz Susar, arastirmalarinda
Sabahattin Eyiiboglu — Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun filmi olan Hitit Giinesi (1956)

ile basgladigini ileri siirmektedirler.”

Bu baglamda sinemamizin miladi olarak kabul edilen, Ayestefanos’taki Rus
Abidesi’nin  Yikilist adli film, kimi tarihgiler ya da yazarlarca kuskuyla
karsilanmaktadir. Nijat Ozon 1970°de yaymlanan [lk Tiirk Sinemacist Fuat Uzkinay

adli yapitinda bu filmin bugiine kadar bulunamadigini ifade etmistir;

K.K. Foto-Fillm Merkezindeki katalogta bu ad altinda kayith filmin bununla hi¢ bir ilgisi
yoktur. Dikkati ¢eken bir nokta da Uzkinay’in 1953’te Foto-Film Merkezi’nden heniiz
emekliye ayrildigt sirada Saymm Tilgen’le yaptigi konusmada bu filmin Merkez’de
bulundugundan hi¢ s6z agmamasidir, 6biir filmlerinin resimlerini Merkez’in arsivindeki
kopyalardan saglayabilmesine ragmen Uzkinay bu filmle ilgili hi¢ bir fotograf verememistr.
Bundan dolay1 filmin daha o vakit kayboldugu sonucuna varilabilir (Ozon, 1970:10).

1 Belgesel, 1876-77 Osmanli-Rus Savas’inda Osmanli Devleti’ni yenilgiye ugratan Rusya’nin, bu
zaferi yasatmak icin diktikleri anitin yikilisini ele alir (Toprak, 2013: 66).

2 2012 arastirmasinda goreceli olarak Hitit Giinesi Ve Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilist
seceneklerinin biitiin i¢indeki orani azalmakta, Sultan V. Mehmet’in Manastir ve Selanik’i Ziyareti
segenedi yiikselmektedir. Susar 2002 Arastirmasi’nda Istiklal (izmir Zaferi) segenegi yer
almadigindan, Aytekin 2012 Arastirmasi’nda var olan bu segenek diger segeneklerin yiizdesini bir
miktar dislirmistiir. Her iki arastirmada da anketi yanitlayan yoOnetmenler arasinda yanit
vermeyenlerin (bos) sayisi-orant birbirine yakindir. Her iki arastirmadan Ozetle; belgesel film
yonetmenlerinin, Tiirkiye’de belgesel sinemanin tarihini, genel olarak Sabahattin Eyuboglu — Mazhar
Sevket Ipsiroglu’nun filmi olan Hitit Giinesi ile baslattig1 sdylenebilir. (Aytekin, 2017:135). Ayrica
bk. Aytekin, Hakan: “Tiirkiye’de Toplumsal Degisme ve Belgesel Sinema”, Yayinlanmamig Doktora
Tezi, Maltepe Universitesi SBE, Istanbul, 2013.
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Tirkiye’de cekilen ilk film ile ilgili olarak farkli olasiliklardan bahseden
Hakan Aytekin ise bu olasiliktaki filmler arasinda en somut olaninin Manaki
Kardeslerin Sultan V. Mehmet'in Manastir ve Selanik’i Ziyareti filmi oldugundan
bahsetmektedir.

Manaki Kardesler de, Fuat Uzkinay da Osmanli vatandaslariydi. Manaki Kardeslerin filmi,
Uzkinay’a mal edilen filmden ii¢ yil dnce g¢ekilmistir ve dolayisiyla “ilk filmimiz” olma
sifatina daha yakin durmaktadir. Kaldr ki, filme konu olan kisi Osmanli sultanidir; ¢ekim
mekan1 da Osmanli topraklaridir. Dénemin 6nemli siyasal giicii olan Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin “ittihat” kavrami dikkate alindiginda bu “birincilik” daha hakli bir yere
oturmaktadir (Aytekin, 2017:64-65).

Diinyada birgok tilkede belgesel filmin tarihi ¢ok kolay bir sekilde verilebilse
de Tiirkiye’de belgesel sinemanin baslangic tarihi ile ilgili kesin bir seyler soylemek
oldukca zordur. Ancak belgesel sinema tarihinin baslangic1 olarak kabul edilen
filmler ile ilgili kesinlik s6z konusu olmasa da bu filmlerin belgesel sinema tarihi

acisindan birer “belge” niteligi tagidigindan bahsetmek miimkiindiir.

Bu tarihten sonra birgok film ve yonetmenden bahsetmek miimkiindiir. Ancak
Tiirkiye’de 1960 sonrasi basta kiiltiir ve sanat olmak tizere her alanda yeni soluklarin
esmeye basladigi yeni yeni anlatim big¢imlerinin ortaya c¢iktigi bu donemden
bahsedecek olursak bu déonemi Bilgin Adali, Belgesel Sinema adli kitabinda belgesel
film yapan kurumlar, yonetmenler ve devlet destekli kurumlar olarak su sekilde

siniflandirmistir.

Belgesel film iireten kurumlar: Eczacibasi Fabrikasi, Istanbul Universitesi Film Merkezi,

Yap1 ve Kredi Bankasi, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumlart.

Belgesel film caligmalariyla yeralan yonetmenler: Liitfi Omer Akad, Suha Arm, Giiner

Sarioglu, Sezer Tansug, Artun Yeres, Ali Habip Ozgentiirk, Behliil Dal, Nesli Colgecen.

Devlet destekli ¢aligmalar yapan kurumlar: M.E.B Film Radyo ve Televizyonla Egitim
Merkezi, TRT Televizyonu, Turizm Tanitma Bakanligi filmleri ile 50. yil filmleri bu
donemin devlet destekli kuruluglar1 arasinda yer almaktadir (Adali, 1986:109-126).

17



Giiniimiizde bu siniflamanin degistigi bilinmektedir. Zira belgesel film iireten
kurumlar ya kapanmis ya islevlerini degistirmisler; belgesel film yapan yeni
yonetmenler ortaya c¢ikmig ve belgesel filmlerin destekleyicileri bir Olciide
farklilasmistir. Hasan Akbulut da, 2000°1i yillar Tiirkiye’sinde iretilen belgesel
filmlere dair yaptig1 kategorik analizinde, belgesel sinemasinin kisa tarihgesi ise

sOyle ozetler:

Ik Tiirk belgeselci olarak kabul edilen Fuat Uzkinay’m ardindan Nazim Hikmet, Hazim

Hérmiikgii, Seyfi Havaeri, Ilhan Arakon, Sabahattin Eyiiboglu, Sitha Arin belgesel tarihinde

onemli isimler olarak karsimiza ¢iktilar. Kiiltiir, sanat, arkeoloji gibi alanlardaki yapimlariyla

TRT televizyon belgesellerine kurum olarak imza atarken, Can Diindar, Mehmet Ali Birand,

Nebil Ozgentiirk gibi televizyoncular da bu cergevede filmler yapan kisiler oldular (Akbulut,

2010: 119).

Belgesel sinemanin bugiin kendine ait bir tarihgesi mevcuttur. Belgeselin
tarihsel-toplumsal siire¢ i¢inde teknoloji, bilim ve diger sanat dallariyla kurdugu
iliski onun odak noklarinin genislemesine neden olmus ve geleneksel kaliplardan
c¢ikmasmna yol agmistir. Belgeselin  Grierson perspektifinden  bakildiginda
amagclarindan birinin, insanin toplumsal davranislarini bigimlendirmek oldugu

gercegini gbz Online aldigimizda, belgeselin bu baglamda baska 6zellikleri de ortaya

cikar.

1.4. Belgeselde Gerceklik, Nesnellik ve Oznellik

Gergeklik, nesnellik ve 6znellik meseleleri belgesel sinemacilar1 her daim
mesgul etmistir. Bir yandan gergekligin nesnel yoldan yansitilirken 6te yandan 6znel
durusun nasil korunacagi sorunu yonetmenlerin en temel kaygilarindan biri
olagelmistir. Bu baglamda acaba bir belgesel film tiimiiyle gergek midir, yoksa
gerceklikten hareket eden kurmaca bir gerceklik midir? Ugur Kutay, Gergegi
Oldiiren Kamera Belgesel adli kitabinda belgesel ile gergeklik arasindaki iliskiyi
bliyliitec altina alir.
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Sinema ile gergek arasindaki iliskiye dair tartigmalarin sinematografinin dogumuyla birlikte
basladigi s6ylenebilir. Bu son derece normaldir, ¢iinkii diger sanatsal iiretim alanlarinin
tersine fotografla birlikte Sanayi Devrimi’nin getirisi bir ‘ilistyapt kurumu’ olarak sinema,
degisim hizinin daha onceki caglara oranla inanilmaz bir ivmeyle arttig1 ve ayn1 zamanda
toplumsalliktan kitlesellige gecis donemi de diyebilecegimiz bir zaman diliminde, aslinda s6z
konusu tartigmalarin tam da ortasina dogmustur. Sinemanin bir hikaye anlatma yontemi
olarak miizik, resim, tiyatro gibi sanat dallarindan ¢ok farkli oldugunun ortaya ¢ikmasi ¢ok
kisa bir siirede gerceklesmis ve takip eden siiregte sinematografi, bir hikaye anlatma, yontemi
olmasinin disinda uzunca bir siire gercekligin neredeyse bire bir yansitilmasinin araglarindan
biri ve belki de en 6nemlisi olarak tanimlanmigtir (Kutay, 2009:96-97).

Kutay’in bahsettigi gibi sinemanin dogumuyla birlikte, gerceklik kavrami
tartismalar1 baslamis ve sinema bir hikdye anlatma araci olmasmin disinda
gercekligin bire bir yansitildigi araglardan biri olarak tanimlanmistir. Ancak belgesel
sinemaya yiiklenen “nesnellik” kavrami ve gercekligin bire bir yansitilmas1 meselesi

bir¢ok tartismaya neden olmustur.

Belgesel filmde yonetmenin kendi gercekligiyle gerceklik kavramini yeniden
tiretmesinin ve “Oznellik” kavraminin altin1 ¢izen Hakan Aytekin ise belgesel
sinemacinin  gercegi izleyiciye aktarirken gergekligin islenmis ve belgesel
sinemacinin  gergekligine doniismiis bir bagka gerceklik oldugunu vurgular
(2017:17). Bir baska agidan ise belgesel sinemaciin kendini nesnel konumda
tutmaya 6zen gosterildigi de s6z konusudur. “Belgesel sinemada "nesnel" diinya,
"nesnel" yasam ve yalniz "kendileri" olan "oyuncular" bulunur. "Nesnel" den yola

ciktyor olmak belgesel sinemanin en belirgin ve ayirict 6zelligidir” (Ayca, 2008:35).

Asuman Susam Toplumsal Bellek ve Belgesel Sinema adli kitabinda
(2015:126), sinema tarihinin aslinda dncelikle belgesel sinemanin tarihi oldugunu,
sinemanin kurgulanmis hayat temsilleriyle bir dil kurmasinin ise daha sonra
gelistigini ve Sinemanin ilk yillarinin olgularin oldugu gibi tagindigi, ger¢ek hayat
temsilleriyle gectigini vurgular. Ferruh Uztug ise (2007:144-145), gercek hayat
temsilleri ve belgeleme pratikleri baglaminda belgesel sinemayi, gerceklikle iliskisini
yansitma ya da yaratma arasindaki gerginlikle dogrudan iligkilendirir ve nesnelligi

yansitmanin olanaginin siipheleri tizerinde durur.
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Her sanat¢i kendi 6zne konumunu; diline, eserinin kurulmasina ister istemez Kkatar,
nesnellikten uzaklagir. Yaratma, bu biiyiik iddiadan da daha gegerli bir sav ile daha diiriist,
daha sahici bir durusla gercekligin 6ziiniin pesinde olabilmektedir. Boylesi bir durus bir
belgeselciyi kendi sirrin1 paylasan bir aktarimei gibi konumlandirir. Ornegin, Enis Riza bir
sozlii tarih calismasi sirasinda, belgeselci 'insana' en ¢ok haz veren 'sey’in, karsisinizdaki
Ozneyle kurdugunuz sirdaslik iligkisinden ve giiven duygusundan yanstyan 1silt1 oldugunu
belirtir. (Uztug, 2007: 76-77).

Her ne kadar belgesel sinemada gergeklik sorunu sinemanin temel
disiplinlerine bagli kalinarak yapilan bir iiretim olsa da belgesel, gerceklikte
insanoglunun eglence giidiisiinden ¢ok, merak ve bilgilenme ihtiyacim1 gideren bir
ortak bellek de olusturur. Hasan Ozgen’e gore “bu yoneliste, ele aldig
konu/obje/durum/iliski vb ne olursa olsun, belgesel sinemaci, kiiltiirlerin kendisine
biraktig1 bilgi ve belgelerden yola ¢ikiyor.” Ozgen’e gore belgesel sinema, “farkli
boyutlarda da gelisse, ortaklasa yaratilmis degerlerin tizerinden yiirtiyerek, insanlara
'nesnel bilgi'yi ve 'dogru olant', yeteri kadar 'bilinmeyeni' iletme cabasi i¢indedir
(2007: 152-153). Grierson ise stiidyo filmlerinin perdeyi ger¢ek diinya iizerine
acmak olanagimi gérmezden geldiklerine ve stiidyodaki yapayliga dikkat ¢ekerken
belge filmin yasayan sahneleri ve dykiileri tercih ettigini, boylece ¢agdas diinyanin
perdedeki yorumuna daha iyi kilavuzluk edilebilecegini vurgular (1968: 345).
Belgesel film ile ilgili yapilan iki agiklamadan yola ¢ikarak iki agiklamada da
belgesel filmin gerecini yasayandan aldigi ve bilinmeyeni iletme ¢abasi oldugu
vurgulanmigtir. Ozgen, belgeselin bilgi ve belgelerden beslenerek nesnel bilgiyi ve
yaratilmig degerleri insanlara aktardigini vurgularkan, Grierson da kurmaca filmlerin
gercek diinyayr insanlara yansitamadigini ve yapay oldugunu belge filmlerin ise
gercek 0ge ve gergek Oykiilerden beslendigini ifade ederek stiidyo filmleri ile belge

film arasindaki ayrimdan bahsetmistir.

Mahmut Tali Ongéren (2007:158), belgesel filmlerin, salt olaylar
gorlintiillemeyi ya da bu olaylar goriintiilenemeyecek kadar eski yillarda kalmissa
onlar1 ger¢cege de yaklasan bigimlerle yansitmay1 amaglamasinin yetmedigini, onlarin
ayni zamanda ge¢misin toplumsal yasamina ve siyasal olusumlarina da 1s1k tutmak
ve bdylece Kkiiltiirel degerlerini yansitmalar1 gerektigini de belirtir. Ongdren

belgeselde gergeklik durumuna yonelik olarak goriislerini soyle dile getirir:
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Gergi "sinema anlatim dili" temelde sinema filminde de, belgesel filmde de ayni 6geleri tasir.
Ama isin i¢ine "gercek" girdigi i¢in, belgesel filmin kendine 6zgii bir dili vardir yine de.
Belgesel filmde gercegi film yapan diizenlemez. Gergek daha 6nce ya da ¢ekim sirasinda
bagkalar1 tarafindan ya da kendiliginden diizenlenmistir. Ama filmi yapan, belgesel film de
bu gercegi carpitmadan film dilinden yararlanarak kendi anlatimini kurabilir. Eger belgesel
filmci bu kendi anlatimini kurabiliyorsa, o belgesel yapit "yaraticiligina" kavugmus olur. Her
belgesel filmin de "yaraticiliga" kavusturulmasi gerekir. Bu "yaraticilifa" kavusturulamamis
filmlerin "Belgesel Sinema" katina ¢iktigini sdyleyebilmek olanaksizdir. Ama ayni filmlerin
"belge" niteligini tasidigini da yadsiyamazsiniz. Ne yazik ki, "belge" filmlerinin tasidigi
deger, "Belgesel Sinema"nin niteliklerinin eristigi "sanatsal" diizeyde olamamaktadir
(Ongéren, 2007:193, 194).

Belgesel filmi ¢eken kisinin gergekligi algilayis hali, belirleyici bir etmendir.
Bu durumda, kamera gergeklik igin bir aract oldugundan sadece yOnetmenin
yansitmak istedigi gercekligi kayit altina alir ve izleyici yeniden tiretilen gerceklikle
kars1 karsiya kalir. S6z konusu olan sey, yonetmenin 6znel bakisi oldugu i¢in nesnel

gerceklik gibi bir kavramdan bahsetmek zorlasir. Belgeselde yonetmenin nesnel

olana yaklasmasi Oylesine 6nemlidir ki, Kutay bu konudaki sinir1 sdyle ifade eder:

Belgesel c¢alismasinda nesnenin farkli bir gergeklik iiretmesi, onun gerg¢ekdisi olmasi
anlamina gelmez, ama kameranin ve dolayisiyla izleyicinin ‘0’ nesne hakkinda dogru bilgi
edinme olanagini ortadan kaldirir. Yani bir anlamda belgeselin iglevini yitirmesine yol agar.
Uciincii  olarak, belgesel, gerceklik yeniden-iiretimini nesnesine birakmayip &rnegin
dramatizasyon yoluyla bu ger¢egi kendisi iirettigindeyse, burada ne nesnenin gerceginden ne
de bu baglamda dogru bilgiden s6z edilebilir. Hatta yine Russell’in drneginden gidersek
boyle bir yontem uygulayan belgeselcinin izlenimci bir ressama denk diistiigii bile
sOylenebilir. “Boylece baslangicindan bu yana uyguladigi yontemlerle belgesel sinemanin
nesnesinin ger¢egine ve buradan hareketle dogru bilgiye ulagsmasi neredeyse olanaksiz hale
gelmektedir” (Kutay, 2009:144).

Kutay’in da bahsettigi gibi belgesel film ¢aligmalarinda kimi zaman ortaya
cikan belgesel film calismasinin “nesnel” bir ¢alisma oldugundan bahsetmek gii¢
olabiliyor. Ciinkii her ne kadar gercek bir dykiiden gercek bir malzemeden besleniyor
olsak ta kayit altina altina alinan gergeklik yonetmen tarafindan yonetmenin yaratici
giicliyle yeniden iiretilir. Bu baglamda ortaya ¢ikan gerceklik “nesnel” bilgiden

uzaklasarak yeniden tiretilen bir gergeklik haline yani “objektif” bir bilgiye doniisiir.

Michael Tobias’a gore belgeseldeki gerceklik, terciime edilmis bir deneyim,
kissel tutkular, yapay teoremlere asla itaat edemeyecek goriisler ve onceden takdir

edilmis gercekeilik parametreleridir (2007:224). Denilebilir ki gerceklik, stirekli bir
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terciime edilme halindedir. Nasil ki doga var oldugu siirece onu resmetmek isteyen
ressamlar olacaksa, ayni sekilde dogayr kamera araciligi ile gostermek isteyen
belgeselciler de olacaktir. Ancak ressamin gercekligi tuvale doniistiiriirken kisisel
duygulanim ve ifadelerini katmasi gibi yonetmen de ayni sekilde 6znel bakisini
devreye sokacaktir. Roy Armes’e kulak verirsek, yasama bakmanin bir bi¢imi olarak

gergekeiligin bu anlamda kendi sinirlart vardir.

En iyi gercekci filmler, Devrim sonrast Sovyet Rusya’da ya da ikinci Diinya Savasi
sonundaki Italya’da oldugu gibi, donemin olaylar1 dogal bir dramaya déniistiigii zaman
ortaya ¢ikma egilimindedir. Eger olaylarin kendisi bash basina bir dram haline gelmisse,
yonetmenin bunlar1 diiriistce ve dogrudan kaydetmesi yeterlidir. Fakat bu, esit derecede
onemli diger iglevleri de yerine getirebilen sinemanin tek hedefi olarak goériilemez. Yagamin
basitce kaydedilmesi kadar yorumlanmasi da gerekir ve bu diger 6gelerin de hesaba
katilabilmesi (ki katilmalidir) anlamina gelir: ironi ve seyirlik, diis ve imgelem. Sinemada
gercekeilik, diger stiller arasinda, yasama bakisin yalnizca bir yoludur (Armes, 2011,20-21).

Bu anlamda, her ne kadar onceki sayfalarda da vurgulandigi gibi Robert
Flaherty’nin Kuzeyli Nanook adli belgeselinin ilk belgesel sinema 6rnegi olusturdugu
sOylendiyse de, Armes‘in bu konuya iligskin goriisleri son derece ilgingtir. Ona goére
sanilanin tersine Kuzeyli Nanook c¢iplak bir belgesel degil, miidahale edilmis
kurmaca ogeler ic;erir.3 Gergekeiligin en 6nemli isimlerinden sayilan Vertov'un en
bilinen filmi Kamerali Adam’in (Chelovek s kino-apparatom 1929), 'gergek olan"

'gercek olmayan'a doniistiiren bir yapist vardir. Giindelik hayati gercekliginden

3 Flaherty her ne kadar Eskimolarin “gercek” yasamim kaydetmekle ilgileniyorsa da, filme aldig
olaylara belirli bir diizen vermistir. Nanook ve arkadaslar1 artik hayvan postu ticareti ile ugrastyorlardi
ve artik otantik Eskimo kiyafetlerini giymiyorlardi. Dolayisiyla Flaherty biiyiik bir sorunla karsilasts;
onlarin 1skartaya cikarttiklari “hakiki” kiyafet gesitlerini bulmak igin harcamalar yapti. I¢ mekan
cekimleri agisindan Flaherty’nin yirmi ayak ¢apindaki normal bir igloo’yu kullanmasi imkansizdi, bu
nedenle Nanook ona daha biiyiik bir igloo insa etmek i¢in birka¢ giin harcadi. Benzer sekilde,
Nanook’un gergek bir deniz ayisi yakalamasi diigiincesiyle degil de, Flaherty’nin filme heyecan veren
bir boliimii cekmesi diisiincesiyle avin dikkatlice diizenlenmesi gerekiyordu. Bundan dolayi, Flaherty
tarafindan ¢ekildigi bi¢imiyle belgesel, kesinlikle bilimsel ve objektif kayit yapma anlamina gelmez,
bu daha ¢ok bir tiir oyundur. Eskimolar kendi normal yasamlarimi siiriiyormus gibi yaptilar, fakat
gercekte Flaherty’nin gelisi onlarin yasam diizenlerini tamamen bozdu. Zamanlarinin biiyiik bolimii
film ¢ekiminde gegirdikleri i¢in Flaherty onlar1 doyurmak ve desteklemek zorunda kaldi. Onun iliski
kurdugu Eskimolardan ¢ogunun daha sonradan sikinti ¢gekmesi, belki de yasamlarindaki bu kesintiden
ileri gelmisti. S6zgelimi, bundan iki y1l gibi uzun bir zaman gectikten sonra, yiiziiniin ve isminin
diinyanin her tarafinda bilinmesine karsilik Nanook agliktan 6lmiistii (Armes:2011,34).
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soyutlayip izlenceye doniistiiriitken gercek kisileri de birer oyuncuya ve kendi

hayatlarin1 oynayan 6zdeslesme nesnelerine ¢evirir” (Kutay, 2016: 30-31).

Bu baglamda belgesel sinema her ne kadar gergekligi temel aliyor gibi
gorlinse de ki temel kaynag1 gerceklik olan belgeselin, kurmaca 6gelere basvurdugu
gozardi edilemez. Belgesel filmin konusu ve bu konuyu yorumlayan arasinda nesnel
bir iliski vardir. Bu nesnellik, konuya bakista 6znelligi ortaya koyar. Oznel bakis
objektifligi ortadan kaldirdig1 igin, belgesel filmin bu noktada objektif degil, nesnel
bir bakis1 oldugunu dile getirebiliriz. Bu nedenle de ayni konuyu isleyen iki farkl
yonetmenin filmi birbirinden gokga farkliliklar gosterecektir.

Gortiliiyor ki gergek yasam ile belgeselci arasindaki iligkiler belgeselcinin
kisisel durusu ve yorumlama yaklasimi s6z konusu oldugunda daha baska konulari
da agiga cikarmaktadir. Bunlardan biri de belgeselde o6zgiirlik ve sorumluluk

arasinda ¢izilen smirdir.

1.5. Belgeselde Ozgiirliik, Siirlar ve Sorumluluk

Grierson, belge filmin gerecini oldugu yerde yakalamasi gerektigini ve bu
gereci diizene sokmak i¢in onunla i¢li dislt olunmasi gerektigini sart kosar (1968,
346). Bilgin Adali bu baglamda belgesecinin istiinde durdugu ii¢ temel gergege
dikkat ceker: Gergcegi agiklama, gercegi Oykiinme ve gerce8i sorusturma. Adali’ya
gore “bunlarmn ilkinden gercekei bir estetik, yeryiiziiniin en yalin bi¢imiyle, oldugu
gibi gdstermeyi amaglayan bir gelenek dogmustur. Ikinci yaklasim ise, gergekle
dogrudan kurulan baglantiy1 bir yana birakip gercek yasamin inandirict bir benzerini
yansitmay1 amaglar. Bu daha ¢ok Oykiilii sinemada rastlanan bir ger¢ekcilik anlayisi
olmustur. Sonuncu yaklasimda ise ulagilmak istenen, goriinen gergegin altinda
yatanin yani gercegin Oziiniin arastirilmasidir (Adali, 1986:15,16). O halde
belgeselde anlatim olanaklar1 sanildig1 kadar kolay goriinmemekte, kendi i¢inde kimi
sinir zorlamalarim1 da sart kosmaktadir. Bu smirlardan birisi belgeselcinin ne
dereceye kadar Ozgiir ve Ozgiin olabildigidir? Adorno bu durumu, korlik
benzetmesiyle agiklar. “Adorno igin film kdr ya da yonetmen kor olmalidir, ¢iinkii

eger bu gorme sanatinda korliik olursa, en azindan o zaman nesnel ve hakiki bir
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seyler yakalanabilir(Leslie,2011:43). Belgesel sinema ger¢egi e¢le alip onu
yogururken nesnel olmaya calisir bu nesnellik belgeselcinin diger sinema tiirlerinden
farkli olarak ozgiirliik alanini kisitlar. Bu da dogal bir siirectir. Nazmi Ulutak
belgeselcinin ilk bakista kurmaca film ¢eken bir yonetmen kadar 6zgiir olmadig

konusuna isaret eder:

Onun 6zgiirliigii ger¢ek yasamdan, gergek insanlardan, kisaca gergek zaman ve mekandan
¢ikan konular1 iglemesi ya da yorumlamasidir. Belgeselci ortaya ¢ikardigi iiriinle zamana
kars1 taniklik yapar. Bu siire¢ belgesel sinemaciyr kurmaca sinemacidan ayiran en temel
unsurdur ve belgeselci bireysel, toplumsal ve ahlaki sorumluluklar yiikler. Daha genis bir
anlatimla konuyu agarsak; adindan da kolayca anlasilmasi gerektigi gibi Belgesel Sinema,
belgelerle ugrasir. Belgesel sinemaci giinlik yasamin kiyisinda kdsesinde, kendilerine
ulasilmadikca sessiz sedasiz duran belgeleri, insanlari, olaylart arar bulur. Ele aldigi konu

cercevesinde onlari isler, yogurur, yorumlar ve sunar (Ulutak, 2007: 196).

Bu cergevede belgeselcinin karsisindaki yasami hem gercekligi carpitmadan
aktarmas1 hem de kisisel bir durus gelistirmek zorunda olmasinin bir belgeselciyi
diger belgesecilerden ayiran temel bir 6zellik, belki de en 6nemli 6zgiirliikk sorunu,
olarak sivrilmektedir. Ulutak’a gore bu baglamda “artik belgesellerin konusu,
genellikle kamera karsisindaki insanlar-kurbanlar-degil, kendini de bu kurbanlar
arasia katan yonetmenler olmaktadir (Ulutak, 2007:197). Dolayisiyla her belgesel
filmin bir karakterin ya da olayin 6znel yoldan yeniden yaratilmasi oldugu ileri

surilebilir.

Biilent Vardar belgesel sinemanin, belgesel sinemaciya yaraticilik siireci
icinde yiikledigi bu sorumlulugun, sadece izleyicisine onu degerlendiren bu sanat
icinde yer alan kisilere kars1 olmadigini, belgeselcinin sorumlulugunun ayni zamanda
tarihe, insanliga, toplumsal yasama, iyiye, gilizele ve gelismeye karsi oldugunu da
belirttikten sonra, tiim genellemelerin  disinda  belgeselcinin  en  temel
sorumlulugunun, konu edindigi -kamera karsisina aldigi- gergek yasamin igindeki

insanlara kars1 gelistigini vurgular.

Belgesel sinemanin ve bu tiirle ugrasan kisilerin amaci, gergege yaklasmak, dolayisiyla da
filmi olusturma -ya da bilinci ayni1 tutma- siirecinde gergegi degistirmeden yansitmak ya da
gercegi yozlastirmadan yorumlamaktir. Gergek kavrami yalin olarak diisiiniildiigiinde, yaniti
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kolay verilebilir bir seymis gibi goriinse de; ayrintili olarak diigiiniildiigiinde yanitlanmasi zor
bir soru olarak goriiniir. Gergege yaklasmak veya gercegi olabildigince nesnel olarak
yansitmak amag olarak belirlendiginde, sanatginin nesnelligi, etik baglamindaki tavri ve
kisisel referanslarini ne denli yaptigi ise yansittigi gibi sorular da 6nem kazanabilir. Sinema,
bir sanatsal form olarak belgesel disinda belki de yasam gergegini en ¢ok deforme eden ifade
sekillerinden biri. Buradaki deformasyon sdzciligiinii, sinema sanatinin kendi dilini olugturan
Ogleleri nasil sekillendirdigi baglaminda diisiinmek gerekir. Ciinkii kurmaca bir film yapiti,
gercekten yola cikarak bir olusum yaratirken de gerceklige sanatin ve sinema sanatinin
dogasi geregi yiizde yiiz bagli kalamaz (Vardar, 2007: 205).

Vardar’in da dedigi gibi kurmaca sinema yasam gercegini deforme eden bir
dile sahiptir, belgesel sinema ise gergege en yakin ve gercegi yozlastirmadan

yorumlayan bir tiirdiir.

Gergek belgesel filmciligin 'toplamak’ degil, 'segmek' oldugunun altini ¢izen
Brian Kaufman ise belgeseli 'arka arkaya baglamak' degil 'yapilandirmak' olarak
tanimlar: “Gergekligin bir bakis acisindan iletilmesidir, bir ¢cok seyin katalog
hazirlanircasina bir araya toplanmasi degil. Ve bunlarin hepsi sizin iletmeyi
istediginiz ve odiin vermediginiz, korudugunuz ahlaki degerlerinizce yonetilen o

icerik lizerine yapacaginiz derin arastirmaya dayanir (2007: 220).

Kaufman’in belgesel filmin nasil olmasina dair yapmis oldugu bu aciklama
bir anlamda belgesel fimciyi de tammlamaktadir; Nijat Ozon bir belgesel filmciyi
kendi yasadig1 ¢agin, kendi yasadigi toplumun en 6nemli sorunlarini konu olarak
alan ve bu sorunlarla ilgili bitiin bilgileri toplayan sorunlarla ilgili olarak yerinde
incelemeler yapan kisi olarak tanmimlar. Ozdn’e gore belgeselci bir sorunu iyice
anladigini, konunun gergegine iyice varligina inandiginda bir taslak hazirlayan, sonra
filmini yine konunun gectigi yerlerde, ¢evrede gerceklestiren kisidir. Nihayetinde
belgeselci icin 6nemli olan herhangi bir sorunun ya da konunun ardinda yatan
gerceklik olup mesele bu gercekligi yansitabilmektir. Belgesel filmci bu asamada
olabildigince nesnel davranmaya calisir, ancak yine de yukarida farkli goriisler
cergevesinde belirtildigi gibi gercekligin yorumlanmasi, kisinin diinya goriisiine,

sosyo-politik, kiiltiirel ve cografi gegmisiyle sekillenir.
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Zaten belgesel filmci, dogadan yola ¢ikmasima, filmini dogal cevresinde, o ¢evrenin
insanlariyla gerceklestirmesine kargin ortaya kuru bir belge koymaz, daha dogrusu
koymamaya c¢alisir. Cilinkii yansitmak istedigi gercegi izleyiciye en etkili bigimde
vermelerini, bunu ancak en g¢ekici yolda sunmak oldugunu bilir. Bundan dolayi, belgesel
filmei gergegi bozmamaya c¢aligmakla birlikte, sinemanin sagladigi tim olanaklardan da
yararlanabilir. Cevreleme, goriintii diizeni, alici acilari, goriintii glizelligi, kurgu ustaligi,
etkileyici aciklama, siiriikleyici, akici bir anlatim, goriintiilerle uyum icinde etkili miizik,
belgesel filmcinin baslica yardimcilaridir. Belgesel filmci gerek goriintiilerin agiklamanin
herkesce kolaylikla kavranmasini, hi¢bir karanlik nokta kalmamasini saglamaya calisir

(Ozén, 2008: 200-201).

Bu noktadan hareketle denilebilir ki belgesel sinemaci, belli bir belgeyi
goriinlir ve dikkat cekebilir hale getirdigi i¢in, sadece izleyiciye karsi sorumlu
olmayip ayni zamanda da tarihe karst1 da bir sorumluluk iistlenmektedir.
“Belgeselcinin  sorumlulugu tarihe karsidir, belgeselcinin sorumlugu insanliga
karsidir, Dbelgeselcinin  sorumlugu toplumsal yasama karsidir, belgeselcinin
sorumlugu iyilige, giizellige, gelismeye karsidir. Biitiin bu genellemelerin disinda
belgeselcinin en temel sorumlugu, konu edindigi -kamera karsisina aldigi- gergek

yasamin ig¢indeki insanlara karsidir” (Ulutak, 2007:196-197).

Belgesel ile gergeklik arasinda bir baska durum daha s6z konusudur ki o da
saydam bir kalkan goérevi gdren vizoriin islevidir. “Vizdr gordiigii diinya icinde
kendisine bir bakis alani olusturur. Tespit ettigi alan i¢inde kendi diinya goriisiinii de
yansitir. Bir bagka deyisle biitiinsel gerceklik i¢inde sectigi alan ideolojik bir bakisg
acisin1 yansitir. Bize gosterdigi alan gercekligi yansitir ancak bu gercgek, tespit
edilemeyen alanin gercekliginin sadece bir parcasidir (Ozginar, 2011:59). O halde
belgesel, M. Sadik Aslankara’nin dile getirdigi gibi belgenin kendisiyle degil de,
belgenin belirledigi, etkiledigi, yer aldigi karmasik yapiyla ilgilenmektedir. Yani
belgesel, gercek'in degil, gerceklik'in karsiligi olmaktadir. Iste belgesel sinema da
insan gercekligini alir kendisine, tipk1 6teki sanatlar gibi... Bunu yapabilmek i¢in de

"insan ger¢egi"ni "insan gercekligi"ne donistiirtir (Aslankara, 2003: 31).

Gergeklikle kurulan bag soz konusu oldugunda bir baska nokta da
belgeselcinin bilgi verme edimi ya da sorumlulugudur: “Belgeselci bilingli olarak ya
da olmayarak belgesele atfettigi bilgi verme erdeminin aslinda sanildig: tiirden bilgi

verme olmadigint da belirtmek gerekir. Tipki bir ressam, bir roman yazari veya bir
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kurmaca film yonetmeni gibi belgeselcinin de asil yaptig1 seyin sanatin temel
Ozellikleri olan yaratma, yorumlama, degistirme ve Oykiinme oldugu sdylenebilir
(Karklar, 2003:48). Ciinkii, belgeselcinin bize sundugu gerceklik diinyas: Onceki
boliimlerde de vurgulandigi gibi temsil edilmis, yeniden tasarlanmis bir diinyadir.
Belgeselin sundugu diinya hayali bir diinya olmadigi i¢indir. Yorumlanmaya ve
gbzlemlenmeye agiktir. “Vertov'un dedigi gibi belgesel "gergegi tamamen kopya

eden kaydetme degil, onu ¢oziimlemeye dayanan" bir tavirdir (Tatlican, 2003: 115).

1.6. Belgeselin Amaci ve Islevi

Belgesel sinema, tiim sdylemler de goz oniinde bulunduruldugunda elbette
gercek ve bu gercegin yaratict bir bigimde yorumlanmasiyla ortaya ¢ikar. Belgesel
sinemacinin bir filmi yapmaya niyet ederken muhakkak bir derdi yada hizmet bilinci
olmalidir. Belgesel sinema toplumla, toplum bilinciyle igigedir. Bu ¢ercevede sosyal
bir amagcla iretilmistir. Hakan Aytekin belgesel sinemanin islevini onun

toplumsallikla kurdugu iliski olarak yorumlar:

Belgesel sinemanin varolus nedenlerinden biri “toplumsal” ile kurdugu iliskidir; bu
baglamda, belgesel sinema bir sanat formu olarak toplumsal yapiyla diger sanatlara oranla
daha dogrudan baglar kurmakta ve bu yapiy1 daha dolaysiz bigimde yansitmaya
calismaktadir...Biiyilk olaylarin ve biiyiikk kahramanlarin kronolojik olarak anlatilmasini
hedefleyen klasik ilerlemeci siyasi tarihin iginde pek yer alamayan giindelik yasamin, siradan
insanin ve genel anlamda toplumsal yapinin ve toplumsal degisimin izlerinin en iyi
gozlemlenecegi alanlardan biri de belgesel sinemadir (Aytekin, 2017:14-15).

Rotha ise belgeselcinin en basta gelen gorevinin halki ve sorunlarini onlarin
gozleri Oniline sermek, halkin bir yarisin1 Obiir yarisina tanitmak ve bdylece daha
anlayish bir toplumsal ¢oziimleme getirmek oldugunu belirtir. “Onun diinyasi,
istedigini dile getirebilmesi i¢in, ona su olay1r ya da bu yasantiyr sunan, caddeler,
evler, fabrikalar ve halkin isyerleridir. Ve belge filmciligi yontemi, bugiin iki yonlii
bir yolda kullaniliyorsa, anlam i¢indeki anlami dile getirmekte uygulaniyorsa, bu

belgecinin degil, iginde yasadigi ¢agin hatasidir” (Rotha, 1968, 342). Rotha’nin bu
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kavrayisi, belgesel sinemaya, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve hukuki olanaklardan

yoksun olan toplumsal kesimlerin tarafinda olma misyonu yiiklendigine isaret eder.

Stefan Jarl, belgeselin, toplumun dista kalanlarina s6z hakki veren hayati bir
islev istlenmeleri ve diinyanin goriinmeyen yiiziinii goriiniir haline getirmeleri

gerektigini de Onerir:

Benim fikrime gore, siikiirler olsun ki belgeseller siradan seylerdir. Yani ait oldugu yerler gi-
bidirler; belgeseller Kirli- tozlu fabrikalari, emekli veya huzurevlerini, Saray Bosna’daki
drami, maden galerilerini, su kanallarini ve hastane koridorlarin1 yansitirlar. Belgeseller ayn
zamanda aglik ve igsizligin oldugu evlerde, etrafimizdaki karanlik gecitlerde ve parklardaki
banklarda yasayan yersiz yurtsuz ve toplumdan dislanmislarla, hapishanelerdekilerle,
haksizliga ugramis ve ezilmislerle, suistimale ugramislarla, hakkini alamayanlarla ve sesini
duyuramadigi i¢in goérmezden geldigimiz ve her seyden mahrum ettigimiz insanlar ile
birliktedir. Kisacasi, belgeseller toplumun gérmedigimiz arka bahgesini, sokakta yasayanlara
ev olmus yerleri de kapsamalidir (Jarl, 2007:188).

Bu anlamda belgeselci, goremedigimiz bu arka bahgede olup bitenleri
yansitip hayatin biitlin bilgisini topluma ulastirirken, popiiler kiiltiiriin yiikselen
degerlerini elestirmeyi de merkez noktaya alir. Michael Tobias’a gore belgesel film
yapim siirecinde nefes kesen seriivenlerden daha ¢ok, sonmekte olan alevin

gerceklerini ortaya koyan metaforlar (mecazlar) vardir. Tobias bu siireci agiklar:

Kazantzakis, “Beni ilgilendiren insanoglu degildir. Fakat insanlig1 tiiketen ofkedir”
dediginde, diisiincelerinde 6nadim daha ileri gitmistir. Gergegin ikizi olan goriintiyd film-
yapimcist ortaya ¢ikarir. Her film higbir baska neden veya para olmaksizin birini sadece bir
ideal alevinin yonlendirdigi ortamlarda, risk ve elestirinin, savunmasiz halde saldir1 ve
suglamalarin oldugu anlarda baglar. Inaniyorum ki, belgesellerin anahtar1 o kisisel
ideallerdir” (Tobias, 2007:235).

Rotha da, belgeselin toplumsal ve siyasal islevine vurgu yaparak belgesel
filmin kendine 0zgli bir tiir olarak kurmaca filmden amag¢ ve arag¢ olarak
ayrildigindan bahseder. Ayn1 zamanda belgesel filmin toplumla, siyasetle ve egitimle
olan iligkisini vurgularken felsefi bir diisiincenin sonucu olarak varlik kazandigin
sOyler (1968:341). Vardar da, bu goriise paralel olarak belgesel sinemanin

bilgilendirme, egitme ve bilinglendirme gibi toplumsal acgidan etik islevlerler
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gordiigiinden bahsederken buna ek olarak belgesel sinemanin esnekliginden s6z eder:
“Belgesel sinema bir sinema yapiti olarak, konvansiyonel sinemanin bagli oldugu
kosullara uymama konusunda daha ¢ok esneklige sahip olmalidir. Bu esneklik

belgesel sinema iiretimi agisindan hayati bir nem tasir (Vardar, 2007:207).

Belgeci filmin baska bir islevine vurgu yapan Rotha, belgeci filmin tarihsel
bir olay1 diritlme c¢abasindan ziyade, cagdas ve gerg¢ek olaylardan beslendigini
belirtir. “O gecmis i¢in yakinamaz, gelecegi Onceden kestirmek de tehlikelidir.
Gecmise, gliniimiize dek siiregelmis kalitlarindan yararlanmak iizere yaklasilabilir,
ama bu, ancak cagdas bir savi kanitlamak icin yapilabilir ve yapiliyor da”
(1968:343). Belgeseli hem zihinsel hem de fiziksel bir miicadele olarak géren Emily

James ise onun giiciinii, islevini sdyle ifade eder:

Bir belgesel, insanlarin bir ¢ok konu hakkindaki hislerini degistirebilir, onlar1 yeni bakis
acilar1 kazandirabilir ve baska tiirlii elde edemeyecegi bilgileri onlarla paylasir. Bir biitiin
olarak ele alindiginda belgesel filmler hem yonetmenin hem de seyircilerin hayatim
zenginlestirir. Dolayisiyla bana gore belgeseller insanin vaktini harcamaya deger seylerdir
(Glynne, 2011:27).

Belgesel gelecek nesillere bugiiniin gercekligine iliskin bilgi, deney ve
gozlem aktarir. Kiiltiirel ve tarihsel agidan kaybolan degerlerin arsivsel bir nitelige
dontistiiriilmesi ve bu yolla egitimsel bir islevi yerine getirmesi, belgeselin dikkat
ceken bir bagka noktasidir. Mustafa Sozen’e gore belgesel, ayn1 zamanda toplumda

farkliliklara hosgoriiyle yaklagsmaya yardimei olan bir isleve de sahiptir:

Belgesel sinema, olgusal gercekleri egitim ya da eglence amaciyla derleyip, yorumlayarak
sunan bir medyadir ve yansittig1 kitlenin sosyal 6ziini, kiiltiirel kimliginin yasam degerlerini
bir anlam profili i¢ine alarak ve onlar1 bir sanat diline doniistiirerek vermektedir. Bir kiiltiire
ait belgeseller de kendi "dilleri" ile diinyaya sunuldukga, o kiiltiir kendisini, kimligini, hayati
algilayis1 ve yorumlayigini (praxis) daha iyi anlatabilmekte ve diger kiiltiirlerle kolayca ortak
paydalar olusturabilmektedir. Es deyisle belgesel sinema, toplumlarin birbirlerinin
tanimlamalar1 ve anlamalarimin platformu olarak kullanilabilir ve farkliliklara daha
hosgoriiyle yaklagsmayi saglayabilir (Sozen, 2007:253).
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Bu goriis ve fikirler, belgesel sinema seslendigi kitlenin yasam diizeyini
yiikseltmek amaciyla islev gordiigiinii, belgesel sinemanin aktardigi diisiinceler,
sosyal, kiiltlirel, toplumsal alanda, bireyin giindelik yasantisini etkiledigi gortiliir. Bu

nedenle belgesel sinemanin odak 6znesi insandir.

Belgesel sinema siirekli degisen toplumsal yasamin kendisini ele alir. Konu edindigi
kisilerin, olaylarm, iliskilerin, sonug¢larin toplumsal bir 6zelligi olup olmadigi ve bu
ozellikleri perde de yansitip, yansitmadigini siirekli olarak kendi i¢inde sorgular. Ciinkii
belgesel sinema kendi giiciinii ve varligini daha iyi bir yasam igin ¢alisan insanlardan alir
(Ulutak, 1988:112).

Belgesel sinema insan1 merkez alirken ona gore anlatim dili ve estetik
geligtirir. “Estetigini, hayatin i¢inden- hayati anlamaya calisirken kurar. Hayata
ahkam kesmez. Ayagini bastigt bilimsel bilginin bile geciciligini, soyutlama
yeteneginin geliskinligini 6ngoriir. Olgulart kendi kosullart i¢inde kavramay1 seger”

(Riza, 2003:12).

Bir belgesel film, caginin gergekligini gelecek nesillere yansitmak iglevini de
tagir. Bu yiizden diinyanin degisen gergekligine uyum saglayabilmek i¢in yeni
anlatim bigimleri de gelistirmek zorundadir. Tiim insanlarin kendi yasamlar1 i¢inde
siirekli bir degisim icinde olduklar1 i¢in yonetmenin de bu degisim iginde ayni
yasantiy1 islemesi so6z konusu degildir. Bu sebeple yeni anlatim tarzlari olusturmak
ve belgesel sinemanin da degisen ve doniisen konularin1 yakalamak gerekir. “Hele bu
stirecin i¢ine kusaklar girdiginde yeni anlatim bi¢imi olusturmadan yeni bir iiriin
verme sansi kalmamaktadir” (Tuncer, 2003:99). Bu goriise paralel olarak Nazmi
Ulutak, yeni anlatim tarzlarini, degisen ve doniisen konulari yakalamak zorunda
olan belgesel film yonetmeninin bazi1 toplumsal ve ahlaki sorumluluklari oldugundan
bahseder ve belgesel sinemanin belgeleri esas aldigindan, onun anlatim bigimlerinde
farklilik yaratan 6gelerinden birisinin de bu anlamda giinliik yasamin kiyisinda duran
belgeleri, insanlar1 ve olaylar1 giin yiiziine ¢ikarmak ve onlar isleyip yogurduktan

sonra kamuoyunun dikkatine sunmanin 6nemini vurgular (2007:196-197).
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Belgesel filmin kamuoyu bilinci olusturmada da aktif bir rol Ustlendigi
dislintildiiginde belgesel film yonetmenine gercegin yeniden yorumlanarak
aktarilmasi konusunda biiyiik bir sorumluluk diismektedir. Cilinkii belgesel film
kitlelerin davranis ve diisiincelerini etkiler. Bu baglamda belgesel filmde en dnemsiz
gibi goriinen ve ¢ok bilinmeyen bir ayrinti gosterim ile milyonlarca géze ulasip
dikkat cekebilir. Bu yolla toplumsal bir biling ve tutarli bir egitim olusturmada
belgesel filmler onemli bir aragtir. Belgesel filmde ele alinan konular tarih ve
giindeme gore degisecegi icin belgeselin iglevi ve anlatim tarzlar1 da siirekli degisime

acgik olacaktir.

1.7. Belgeselde Anlatim Bicimleri

Belgesel filmde islenilen konu ne olursa olsun, konulara bir ¢ok yonden farkli
bakis acisiyla yaklasilacagi i¢cin bu farkli bakis agilari, belgesel filmde farkli anlatim
bigimlerini ortaya cikarir. Iyi bir anlatima sahip belgesel filmler ise merak, soru
sorma, arastirma, titiz bir inceleme, sabir, olaylar, iliskiler arasinda baglanti kurma,
yeni ve farkli disiinme bigimleri gibi 6zellikleri tagimalidir. Belgesel sinemada
anlatilmak istenilen konu se¢imi, filmin hayat bulacagi cografya, mekan, sosyo-
ekonomik kosullar ile tarihsel ve politik baglam ve yonetmenin diinya gorlisii gibi

faktorler anlatimi bigimlerini etkiler.

Belgesel filmler ile kurmaca olmayan film arasinda yapilan ayrim, bazen
tartismalara yol agip bulaniklagsa da belgesel filmin biitiin tiirlerinde goriilen kendine
ait belirgin 6zellikleri vardir. Bu baglamda belgesel filme yeni anlamlar yiikleyen
John Grierson, 1935 yilinda yaymladigi “Belgesel Filmin Bas ilkeleri” adl
makalesinde, simdiye kadar haber filmleri, dramatik filmler, bilimsel filmler ve
egitim filmlerinin belge film olarak tanimlandigini, ancak bunlarin belge filmden
ziyade, bir 6ykiiyli dramatize edemeyen, sadece betimleyen ve gosteren belgesel film
sanatina pek katkida bulunamayan bir tiir olabileceginin altin1 ¢izer. Fransizlarin
yalnizca gezi filmleri ad1 altinda kullandig1 belgesel film kavraminin artik hem amag
hem bi¢im olarak degistigini ve artik farkli tiir ve 6zelliklere ayrildigini vurgular

(1968:344). Sinemanin olanaklar1 ve tiirleri degiskenlik gosterirken hangi amagla
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olursa olsun, sanatsal ve estetik kaygiyr temel amag olarak ele almak gerekir.
Belgesel sinemada anlatim bigimleri ise, ancak onun gerceklikle kurdugu iliskiyi

kavrama bi¢imine gore bi¢cimlenir.

Belgesel filmler bir akis veya senaryo lizerinden ya da kendiliginden bir olay1
kayit etseler bile her zaman gergek bir olayin i¢inden ¢ikarlar. Belgesel film var olan
ve gercek olan anlatimlar tizerine kurulur. Belgesel film yonetmeni olay: anlatirken
hayal giiciinii katarak olay orglisiinli yeniden yaratabilir ama bu bir roman yazari gibi
hi¢ olmayan tamamen bir hayal {irliniin olan konular olamaz. Belgesel sinema siirekli
degisen ve gelisen toplumsal yasami, insan Oykiilerini ve geleneklerin kendisini ele
alarak anlatir. Belgesel sinemanin malzemesi gercek Oykiiler, ger¢ek insanlar ve bu
insanlarin yarattig1 olgulardir. Bu sebeple insanlarin hayatlar1 insanlarin kendi

anlatimlartyla kendini dile getirir.

Belgesel filmlerde genellikle bilgilendirme amacli bir olay orgiisii kurulur.
Bu bilgilendirme siireci ise, tarihsel bir siire¢ ve olaylar hakkinda ciddi bir arastirma
gerektirir. Belgesel filmdeki bu anlayis pragmatik bir anlayistir ve ve bu anlayis bir
konu ya da problemin kurulusu, problemin ge¢misinin sunumu, su anki boyutunun
veya karmasikliginin farkli bakis agilariyla incelenmesi sonucu ortaya ¢ikar. Bill
Nichols’a gore, belgesel filmin anlatisi, klasik anlat1 yapisina sahip kurmaca filmler
gibi tek bir zaman ve uzam duyumu yaratarak merkezdeki karakterleri goreceli
olarak konumlandirabilmek i¢in tek bir sahnede diizenlenmis kesmeler kullanmaz,
belgesel film bir sahne igindeki kesmeleri, sadece var olan iddiada inandiricilik etkisi

yaratip, bir mantik yerlestirebilmek igin diizenler (1991:19-20).

Belgesel filmin anlatisi, genellikle kurmaca olmayan bir yapi ile gergekleri
ortaya koymaya calisir. Belgesel film yoOnetmenleri bu anlati yapisint kurmaya
calisirken Oykii anlatmaktan ziyade, belgeselde bir problem ve iddia sunmaya
yonelik akis belirler. Belgeselin anlatim bigimini gelistirirken haberlerdeki gibi
sorular sorulabilir ve calismalar bu yonde ilerletilebilir. Bu durum belgeselin iiretim
siirecinde anlatimini ve yaraticisinin verece8i mesaji etkilememektedir, c¢ilinki

yaraticisi ister istemez diislinsel olarak kendi DNA’sin1 belgesele yansitacaktir.
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Bu baglamda yaraticisinin anlatim bi¢imini etkileyen faktorler, yasadigi ¢agin
ortami, siyasi gorisii, ait oldugu kiiltiirel ¢evre, belli bir kuruma bagh ise bu
kurumun yaklagimi ve hassasiyetleri belgeselin anlatimini etkileyecektir. Filmi
anlatirken bagvurulan temel araglar, kamera, ¢cekim Olcekleri, ses kullanimi ve kurgu
tiirleri gibi yiizyildir de§ismeyen ana malzemelerdir. Ancak bu malzemleri kullanan
herkes farkli bir film anlatimi ortaya c¢ikaracaktir. Ciinkii filmi ¢eken yonetmenin

diinya goriisii, bakis acis1 yasadig1 cografya ¢ektigi flmin anlatiminda etkili olacaktir.

Denilebilir ki belgesel sinemaci gergekligi doniistiiriip manipiile ederken bir
sanat¢1 sorumlulugu alarak ayni zamanda estetik bir tiretim i¢indedir. Ciinkii o da bir
sanat¢c1 gibi nesneleri ve olaylar1 bir araya getirip kompoze etmekte,
kurgulamaktadir. Bu agidan bir belgesel ne kadar bilimsel ve nesnel gerceklige
yaslanirsa yaslansin, yonetmenin estetik bigemsel durusunu yansitir: “Belgesel
sinema damgali bir film sonug olarak, bilimsel anlamda da yonetmenin bicemini ve
imzasini tagimak durumundadir” (Aslankara, 2003:20-21-22). Bu tanimdan da
haraketle diyebiliriz ki ¢ekilen her film yonetmenin hayatindan izler tasir. Yani her
filmin yOnetmenti, ¢ektigi filmi kendi diis giiciiyle yaratic1 bir sekilde yorumlayip

ortaya koydugu i¢in her film, yonetmenin estetik ve bicemsel durusunu yansitir.

Yukarida anlatilan tiim bu galigmalarin arag¢ ve gereci ise kameradir. Kamera
nesneye baktigi, nesneyi kendi gercekligi ile oldugu gibi kaydettigi icin kameranin
gerceklige yaklagimi bu yiizden optik bir gercekliktir. Optik gergeklik 15181, yiizeyi,
nesneyi kendi kalkanindan siizerek yansittigi i¢in burada yeniden iiretilmis bir
gerceklik s6z konusudur. Bu ylizden gergekligin estetik iiretimi de burada bir bagka
0ge olarak belirir. Yani fiziksel gerceklige optik gerceklik ekleniyor oldugundan

kamera kullanimi neredeyse her seyin belirleyicisidir ve anlatim bigimlerini etkiler.

Belgeselci yansitmak istedigi gergegi, kuru belge halinde halinde degil, onun
gercekligine miidahale etmeden sinemanin olanaklarindan yararlanarak konuyu
yaratict bir bigimde aktarir. Yani film nesnellik anlayisina karsi, yonetmenin diinya

goriisii ve bilgisine gore bigimlenir.
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Sinemact ¢alisma yapmak istedigi konuyu iyice kavradiktan sonra, kendi
yasadig1 cagi ve toplumun Onemli sorunlariyla ilgili tiim bilgileri toplayarak ve
yerinde arastirmalar yaparak inceler. Ciinkii belgesel filmde anlatilacak konunun

kavranmasi ve arastirilmasi 6nemlidir.

Kerime Senyiicel de belgesel filmin hangi tiirde olursa olsun arastimanin
Onemine vurgu yaparak iyi bir aragtirma yapilmadan iyi bir belgesel film

yapilmayacaginin altini gizer.

Aslinda belgeselin grameri, konulu filmden farkli degildir. Belgeseldeki dramatik etki
kapasitesi "konulu filmden" ¢ok daha fazladir. Ciinkii, baglantida oldugu gercektir, insanin
kendisidir, oyuncular degildir s6z konusu olan... Fakat, ancak dramatik a¢idan saglam bir
iskelet kurulursa iyi bir belgesel yapilabilir. Bir belgesel hayatin arenasinda hangi gercgekleri
bulacagini, saptayabilecegini dnceden yiizde yiiz bilemez. Tabii ki detayli 6n arastirmastyla
olusturdugu bir ana plani vardir. Ama bu gelismeye ve degismeye agiktir. Caligma ilerledikge
malzemesini ayiklayarak, analiz ederek sonuca ulasir. Belgeselci, gergeklerden yola ¢ikip
kendi sanatsal anlatim sentezini olusturdugu icin bir sanatgidir da.. (Senyiicel, 1996:141-
142).

Titiz bir arastirma siirecinin sonucunda ortaya ¢ikan belgesel film, boylelikle
ikili bir islevi yerine getirmis olur. Bilinmeyen ya da giindelik hayatta géziimiiziin
onlinden akan, ancak farkina varmadigimiz kimi gergekleri giin yiiziine ¢ikaran
belgeselci, anin ac¢ilimimi yapmakta ve gelecege yonelik bir miras olugumuna da
katkida bulunmaktadir. Belgeselci giliniin gercekligi ve gelecegin mirasi arasinda

kendini her zaman baskalarindan daha sorumlu hisseder.

Belgesel sinemaci, yaptig1 belgesel filmler araciligiyla gelecege miras birakmaktadir. Onun
mirasi, bugiiniin bilgisidir ve bu mirasin kalic1 olusundaki en biiyiik etken, onun gerceklikten
besleniyor olusumda gizlidir. Ancak belgesellerin salt gergegin bilgisini tasiyor olmasi
yetmez, bu bilgiyi evrensel bir mesaja doniistiirerek izleyiciye iletebilmektir esas olan.
Belgesel sinemact tam bagimsiz sayillmaz. Yaptig1 belgesel filmler, sirf kendi istegi ve ilgi
alanlar1 dogrultusunda ortaya c¢ikan caligmalar degildir. Her belgeselci dyle veya boyle
toplumsal bir konuya dikkat ¢ekmektedir. Konunun, toplumsal boyutu, ortaya ¢ikan belgesel
filmin evrensel niteligini belirleyen 6nemli faktorlerden biri olmaktadir. Bu baglamda
belgeselcinin izleyicisine karsi sorumlulugu vardir. O, belgeselci duyarliligiyla, bir anlamda,
toplumda kanaat 6nderi konumundadir. Belgeseli icin sectigi konular toplumsal bellege katki
sagladig1 6lciide de belgeselin kalicilig1 artacaktir (Oztiirk, 2011:114).
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Ote yandan séz konusu miras ve bilgi aktariminda bir baska sorun daha
ortaya ¢ikmaktadir ki, o da belgesel sinemanin gergekliginin nereye kadar gergeklik
olarak tanimlanayacgidir. Engin Ayca, algilama diizeyinde gergegin ger¢ek olmaktan
ciktigi ve bu korkutucu doniisiimiin hizla devam ettigi bir ortamda, en temel
malzemesi gergeklik olan belgeselin belgeselligi kalabilir mi, sorusunu sormakta ve
belgesel sinemacilarin bu ylizden yeni bir estetik diislinceyi tartismak zorunda

olduklarmni sdylemektedir (2008:40).

Ciinkii hem verili estetik bi¢im, ger¢ek insanlik durumunu yeterince ifade edemez, uzlagsmay1
uzlastiran, hakli gosterilemez olani hakli gésteren giizel bir yanilsama, siirsel adalet, sanatsal
uyum ve diizen diinyasi yarattigi i¢in gergeklikten uzaktir, bu yaniltict uzlagim diinyasinda
Ozgiirlesmenin silahlar1 olan yasam iggiidiisii enerjisini, govdenin duyum enerjisi, maddenin
yaraticiligini bastirmaktadir (Kutay, 2003:125-126).

Goriilmektedir ki belgesel sinemaci yukarida soz konusu edilen gergekler
dogrultusunda belgeler araciligiyla bilgi {iiretimine de katkida bulunmaktadir.
Belgeselci boylece ¢aginin olaylarina ayna tutmayir ana misyonlart arasinda
gormektedir. “Bu acidan bakildiginda belgesel sinemaci i¢in bir misyonerdir
tanimlamas1 dogru bir yaklagim olabilir” (Vardar, 2007:207). Bilgi aktariminda
belgeselci gergekligin bilgisinin bozulmamasina 6zen gosterir. Gergekleri goriiniir
kilarak bilgi tiretimine katkida bulunan belgeselci, kitleler iizerinde inandirict ve ikna
edici etkiler yaratmaktadir. Rotha’nin sdyledigi gibi belgeselci “halkin bir yarisini
oblir yarisina tanitmak, cagdas toplumun biitiin karsit yanlarini kapsayan daha derin
ve daha anlayigsh bir toplumsal ¢oziimleme getirmek, giicsiizliikleri arastirmak,
olaylarmi bildirmek, deneyimlerini dramatize etmek ve toplumun egemen simifi
arasinda daha genis ve daha igten bir anlayis yaymaktir. O, bir takim sonuglar
aramaz, fakat, sonuglarin c¢ikarabilecegi bir durumun bildirisini yapar" (Rotha,

1968:342).
Buraya kadar sdylenenlerden hareketle denilebilir ki, belgesel sinema gergegi

yonetmenin bakis acisindan yansitmasiyla, 6zgilinlik, 6zgiirlik, sinirlar ve usliip

(bigem) gibi temel sorunlarin tartisilmasini da beraberinde getirmektedir. Bu noktada
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gercekligi dolayli ya da dolaysiz aktararak gelecek kusaklara kiiltiirel bir miras
olusturan belgesel sinemanin, degisen toplumsal, kiiltiirel, teknolojik ve estetik
kavrayislar cergevesinde bicimlenmis olan ¢ikan belgesel tarzlarina ve egilimlerine

bakmak gerekmektedir.

1.8. Belgesel Sinemada Tarzlar

Belgesel filmin gerceklige karsi duydugu biiyiikk sorumluluga karsin tiirlin
sadece gerceklere karsi kamerayr yonelterek, bunlar1 kaydetmekten baska bir tiir
olamayacag1 gibi bir tanimla yoktur. Belgesel filmde yonetmen segtigi farkli konular
ve bu konulara olan yaklasimlartyla, ortaya farkli belgesel tiirleri ¢ikarabilir. Siirli
anlatim teknikleri, belli bir konu ve belirli bir tiir tizerinden tanimlamasini yapmak
eksik bir tanimlamadir. Ciinkii belgesel film alani miicadele ve degisim alanidir.
Yonetmene, anlatim tarzina, teknik Ozelliklere ve gilinlimiize gore degisilik
gosterebilir. Bill Nichols Belgesel Sinemaya Giris adli kitabinda belgeselleri
Aciklayici, Gozlemci, Katilimci, Doniislii ve Edimsel belgeseller olarak tiirlere

ayirir.

1.8.1. Aciklayici Belgeseller

Agiklayic1 belgesellerde bir bakis acici ya da sav One siirilen ses ve
metinlerle izleyici dogrudan yonlendirilir. Bazen bu dis ses “Tanrimin sesi” olarak
tanimlanir. Bu dis ses genellikle ses tonu uygun kisiler tarafindan seslendirilir. Sozel
agirhikli anlatimin 6n planda oldugu, goriintiilerin ise daha geri planda oldugu
tirlerdir. Di1s ses genellikle olaylarin digindaymis gibi filmi anlatirken izleyici

goriintii ile birlikte anlatilan bilgiye eslik eder (Nichols, 2007:184-186).

Aciklayici belgesel tiiriine Mardin’ de ¢ekilen Ahmet Biki¢’in yonettigi agit
kiltiriini anlatan Ciglik (2008) belgeselinden ornek verebiliriz. Bu belgeselde
gercek bir cenaze toreni vardir ve erkekler ve kadinlar olarak iki ayr1 evde
toplanilmakta, kadinlar belli bir tonda 6len kisinin ardindan agit yakmaktadir. Biz bu

sahneleri izlerken dis ses bize agit kiiltiiriiniin tarihi hakkinda bilgiler vermektedir.
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Izleyiciler de goriintiiden koparak anlaticiyla birlikte dugularma ydn veren bilgiler

almaya baglamaktadir.

1.8.2. Gozlemci Belgeseller

Gozlemci belgeseller Bill Nichols’a gore, denetimden uzak yasami oldugu
gozlemleyen belgesel tiirleridir. Gozlemci belgesellerde genellikle tamamlayici
miizik ya da ses efekti, ara basliklar, tarihsel yeniden sahnelemeler, kamera igin
tekrar edilmis davranislar kullanilmaz. Izledigimiz goriintii gerceklesmekte olan bir
olaydir ya da biz dyle algilariz. Nichols, gozlemci belgellerdeki etik meselesini ele
alarak gozlemci bicemin “rontgencilik” eylemi olabilmesi durumunu tartisir. Cilinkii
kurmaca filmin sahneleri 6zellikle biz gérelim ve haberdar olalim diye tasarlanirken,
belgesel film bunun aksine ger¢ek insanlarin yasadigi ve bizim tanik oldugumuz
deneyimleri temsil eder. Gozlemlenen kisi kurmaca filmdeki gibi roliinii kabul edip
oynayan bir oyuncu olmadigi icin kisi gozetlenme eyleminden hoslanmayabilir

(Nichols, 2017:191-192).

Kurmaca filmlerdeki hizli goriintiilerin bir biri ardina akmasina karsin,
gozlemci belgesellerde olaylarin gergek hayattaki siireleri hakkinda fikir sahibi
oluruz. Ciinkii bir konuyu kayda alirken o konuyu daha iyi anlatabilmek igin
saatlerce izleriz belgesel filmde ve belki saatlerce izledigimiz iki saatlik bir
gozlemden 30 dakikalik bir film iiretiriz. Uretilen 30 dakikalik bu film bizi filmin
geri kalan1 hakkinda fikir sahibi yapar.

Gozlemci belgesellerde, genellikle roportaj Oncesi, kamera Oniinde
konusturulacak kisiyle onceden goriisiiliir ve kisinin konusmalarina yon verilir.
Kamera oOniinde konusacak kisinin konusmalarinin tutarli ve belli bir siireyi

gecmemesi istenilir. Bu durum yonetmenin bakis agisina gore sekillenir.
2011 yilinda Antakya’da yonetmenligini yaptigim Biiyiikagik lar belgesel filmi,

gbzlemci belgeselin tim bu Ozelliklerini i¢inde barindirmaktadir. Biiyiikasik’lar

belgeseli, konu itibariyle kozadan ipek ¢ekimini elde eden Hasan Biiyiikasik’in
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Oykiistinii anlatmaktadir. Film, igerisinde ipek boOceginin koza Orme hikayesini
anlattig1 icin, neredeyse iki y1l siiren ¢alismalar sonrasinda tamamlanmustir. iki yillik
calisma sonrasinda yirmi dakikalik belgesel film ortaya ¢ikti. Bir baska degisle,
yirmi dakikalik belgesel, iki yillik siire¢ hakkinda izleyiciyi bilgi sahibi yapmaktadir.
Filmin merkezindeki Hasan Biiyiikasik’in, gece 03:00’te yapilan koza ¢ekimlerinde
sanki yapim ekibi orada yokmus ve ekip orada olmasa yine aynmi seyleri yapacamis
gibi davranmasi, belgeseli gozlemsel kilan Snemli sahnelerden biridir. Hasan
Biiyiikasik, kendi kendine hem ipek ¢ekimi yapmakta hem isini anlatmaktadir. Onu
is basindayken goriintiilerken goézlemsel olan belgesel, Biiyiikasik’in yaptigini
aciklamasiyla aciklayict belgesele de yaklagsmaktadir.

1.8.3. Katihhmc1 Belgeseller

Belgesel film yonetmeni katilimci belgesel tiirlinde gozlem yerine kendini
gostermeden Oznesiyle iletisim halinde sorular sorup, roportajlar yapabilir. Nichols
katilimer belgeseli agiklarken, onu gozlemci belgesel tiiriinden ayiran 6zelliginden
bahseder: “gdzlemci belgeseller, ikna iizerindeki vurguyu kaldirarak bize belirli bir
durumun iginde bulunmanin nasil bir sey oldugunu gostermekten kaginir. Katilimet
belgesellerse, bize belirli bir durumun i¢inde bulunmanin yonetmen i¢in nasil bir sey
oldugunu ve bunun sonucunda durumun nasil degistigini gosterir” (Nichols,
2017:199) goriisme sitilleri ve goriisme yontemleri agisindan yonetmenin gergeklige

daha aktif katilmasina olanak saglar.

1.8.4. Doniislii Belgeseller

Katilimc1 belgesellerde yonetmen ve 06zne iliski i¢indeyken doniislii
belgeselde odak noktasi yonetmen ve izleyici arasindaki iligkidir. Yani yonetmen
tolumsal oyuncularla degil izleyici ile iliski icine girer. Yonetmen genellikle
anlatilan olaylara miidahale etmez, izleyici ise izlediginin bir film oldugunu unutup

kendini olaylarin i¢inde hisseder.
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Nichols’un katilimc1 belgellerde 6rnek olarak Diziga Vertov’un Kamerali
Adam orneginden bahsederken, gergekligin nasil insa edildigini anlatir. Kamerali
Adam’daki bir sahneyi kameraman Mikhail Kaufman’in bir arabanin iginden, yanda
ilermekte olan at arabasini filme almasinin goriintiisiiyle baslar. Bir anda bu olay1
temsil eden film seritlerini biraz 6nce gérmiis oldugumuz sekans haline getirildigi
kurgu odasina gegis yapariz. Bu goriintiiyle birlikte filmden kopup, gergeklige
engelsiz erisim olmadiginin farkina variriz ve bu siireg, filmin kurgu yoluyla insa

edildigi siireci hakkinda bizi disiindiirmeye baslar (Nichols, 2017:214).

1.8.5. Edimsel Belgeseller

Oyunculuk gelenegine dayanan bu tiir belgeseller, bilginin duygusal
yogunlugunu 6n plana ¢ikarir. Belirli bir durum ya da deneyimin nasil hissettirdigini
anlamamiza yardimei olmak i¢in yapar. Kavramsal bir diizeyden ziyade iggiidiisel
olarak hissetmemizi saglar. Genellikle retorigi giiclii duygusal yogunlugu fazla olan
belgesellerdir. “Oznel bakis ¢ekimleri, miizik kullanimi, dznel ruh hallerinin ifadesi,
gegmise doniisler, donmus kareler vb.” (Nichols, 2017:224) gibi teknikler kullanarak

diinyay1 belirli bir sekilde hissetmemizi ya da deneyimlememizi saglar.

1.9. Melez Belgeseller

Bill Nichols’un yukarida agikladigimiz belgesel tiirlerine ek olarak, bazi yazarlar
tarafindan “Fly-on-the-wall ve Dizi Belgeseller”, “Refleksif Belgeseller”, “Birinci
Sahis” ve “Reality Showlar” adlari altinda ortaya atilan yeni kavramlar belgesel
sinema tiirleri olarak ileri siiriilsede, bu kavramlar belgesel sinema litaratiiriinde tiir
olarak yer almamaktadirlar. Ancak bu yapimlar i¢inde sinema unsurlar1 barindirdigi
icin belgesel sinema alantyla dolayli olsada iliskilendirilmektedir. Bu baglamda
Melek Atabey yukarida adi gegen kavramlari siniflandirarak belgeselde yeni

formatlar’dan bahsetmektedir.

1990’Ih yillardaki toplumsal, politik, ekonomik degisim ve bu degisimin

medya iizerindeki etkisi, degisen teknolojiyle birlikte program ve film iiretiminde
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ozellikle yapimcilar1 izleyicinin ilgisini ¢eken ve eglendiren program ve yayincilik
anlayisimna itmistir. Ortaya c¢ikan eglence agirlikli yeni film ve program tiirleri
belgesel filmin popiiler bilgi agirlikli eglence olma islevini de etkileyerek belgesel
filmin sahip oldugu “Toplumsal ve tarihsel gergekligin yansitilmasi, sorgulanmast,
arastirilmasi yoluyla toplumun bilinglendirilmesi ve bilgilendirilmesi” (Atabey,

2005:1) gibi temel islevlerini de etkilemistir.

Bu durumda televizyonun ekonomik ve program yapisi ile ilgili oncelikler
belgesel film yapimcilarini yeni arayislara yonettigi i¢in ortaya bilgi ve eglence
agirlhikli kurmaca filmle i¢ ice geg¢mis belgesel filmde yeni anlayis ve anlatim

tarzlarini ortaya ¢ikarmustir.

Melek Atabeyin Belgesel Film Yapiminda Yeni Yonelimler ve Melez Formlar
makelesinde bahsettigi gibi, belgeselin icerik ve bi¢cimi degiserek kurmaca filmle
belgesel filmin arasindaki ayrimlarin ortadan kalkmasiyla birlikte yeni belgesel

tiirleri ortaya ¢ikmuistir.

Gliniimiizde belgesel otuz dakikalik arastirmact gazetecilik orneginden, uzun metrajli, ve
sinema dilinin biitiin 6zelliklerini tagiyan filmlere, siradan kisilerin bir giinlik oykiisiinii
anlatan video giincelerinden, realite sovlara kadar, farkli bicim ve denemeleri igeriyor. Artik
bilgi agirlikli ve kurmaca formlar arasindaki sinirlar ortadan kalkiyor ve bu tiirleri
birbirinden ayirmak ve her birinin kesin tanimlarin1 yapmak giderek zorlasiyor (Atabey,
2005:1).

Belgesel filmi bu anlatilar disinda etkileyen baska bir unsur ise, kablolu ve
uydu yayinciligryla birlikte 6zel ilgi alanlarma hitap eden bir¢cok kanalin hizmete
sokulmasidir. Televizyonun belgesel filmlerin anlatisini ve igerigini etkilemesiyle
birlikte Aydan Ozsoy’un da belirttigi gibi, televizyon kurmaca filmleri diissellestirip
Oykilestirirken, kurmaca olmayan filmleri ise gercegin kendisi olarak tanimlar.
Televizyon programlar1 ve filmlerin igerikleri degistikge kurmaca film ve belgesel
film arasindaki ayrim da gittikce azalir (Ozsoy, 2011: 85). Sonugta belgesel film
kurmacay1 ve dramatik 6geleri kullanarak gercekligi aktarmaktadir. Bu durum ise
ortaya yeni belgesel tiirlerini ¢ikarmaktadir. Belgesel filmin islevi ve gergekligi
degisirken ortaya farkli belgesel tiirleri ¢gikmaktadir (Atabey, 2011: 2). Atabey’in
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yaptig1 siniflama, yer yer Nichols’in siniflamasiyla ortiisse de, belgesel tiir ve
formatlarindaki degisimi agiklamak amaciyla burada ayr1 bashik altinda alinmis ve
degisen teknolojik kullanim pratiklerine bagli olarak yeni bir tiir olan “selfie
belgesel” kategorisi de eklenmistir.

1.9.1. Fly-on-the-wall ve Dizi Belgeseller

“Fly-on-the-wall” ismi verilen belgeseller yeni formatlarin i¢inde en yaygin
olanlardan dolaysiz sinema ile sinema verite’nin Ozelliklerini tasiyan belgesel
tiirleridir. “Flies on the wall” deyimi Ingilizcede sahne isiklarmin ve dekorun
olmadig1 bir film c¢ekimini ifade etmektedir. Bu tiirdeki belgesel programlari
genellikle hastane, polis, cezaevi, havaalani gibi kurumlari tercih ederken bazilar1 da
giindelik hayati1 yani aile hayati, evlilik, hastalik, ¢ocuk egitimi gibi konular1 ele alir.
Bu tiir programlarda yonetmen genellikle gercekleri yansitarak gerceklere minimum
miidahalede bulunur. Bu egilim “auteur” sinemanin o6zelliklerini tagimaktadir.
Izleyici agisindan bu tiir programlarda gercek hayatin yansitilmaya calisilmasi
izleyiciyi etkiler ¢linkii izleyici kendi hayatindan da bir seyler bularak dinlemeyi ve
seyretmeyi sever. Filmin Onemli noktalarinda dis ses ile bilgi aktarimi yapilarak
izleyici yonlendirilir. Bu formata sahip yapimlar az maliyetli, eglendirici ve “soap
opera” daki dramatik kurgu Ogelerinden faydalanmiyor olsa da; bunlarin tersine
izleyiciler bunun gercek hayatta oldugunu bilmekte ve farkli bir goz ile

anlamlandirip izlemektedir (Atabey, 2011).

Dizi belgeseller ise Fly-on-the-wall tarzi programlar i¢inde kabul edilen
aktorlerin rol aldigi ve show yaptigi (docu-soaps) programlardir: Atabey’e gore; Biri
Bizi Gozetliyor, Unliiler Ciftligi, Akademi Tiirkiye gibi yarigma programlari dizi
belgeseller kategorisine girmektedir (2011). Ayni zamanda sunucu Miige Anli gibi
gercek kisilerin gergek hayat hikayelerini ekran oniinde aktararak sorunlarina ¢6zim

aramaya calistig1 program tiirlerini de dizi belgesel tiirleri arasinda gosterebiliriz.
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1.9.2. Refleksif Belgeseller

Bill Nichols’a gore refleksif belgesel izleyicinin farkindaligini arttirmak igin
parodi, ironi ve satir gibi 6geleri kullanir. Bu tiir belgeseller dolaysiz sinemanin
tersine, izleyiciye filmin bir Kkonstrikksiyon oldugunu hissettirir (1991:57-60).
Reflektif belgsellerde yapimci ve yontemenin tiimden bagimsizlifindan ziyade,
kiiltiirel ve siyasal arka planla da etkindir. Oyle ki basrol oyuncusunun hangi rolii
oynayacagina ve ne tiir bir ruh halini yansitacagina kadar gergeklige miidahil olurlar.
Yeniden canlandirmalar, abartili bir gorsellik, yer yer arsiv goriintiileriyle
desteklenmis kurmaca goriintiiler aracilifiyla, belgeseli izleyeni sadece izleyen
olmaktan g¢ikartarak, katilimci bir konuma getirir. Burada gergeklik adeta
reddediliyor gibidir. Ciinkli gerceklige iliskin veriler yeniden islenmis ve farkli
sekillerde bir araya getirilmislerdir. Ornegin Kanit (2010) aldi yapm reflektif
belgesel simnifinda degerlendirebiliriz. Bu belgeselde bir dedektif belli bir su¢un
pesine diiser, taniklari, saniklari, mekanlar1 arastirir, olayin gelisimini bize bir film
gibi sunar ama aslinda tiim olaylar bir gerceklige dayanmaktadir ancak kurmaca bir
film de degildir. “Belgeselin ne sundugundan ¢ok kendisinin ne alimladigi da bu
stirecte Onemli hale gelmektedir... Bu filmler hem belgeselin dilini yeniden
bicimlendirme istegi, hem de genis yankilar uyandiran toplumsal bir hareketin

olusturdugu baskilarin sonucunda ortaya ¢ikmiglardir” (2011).

1.9.3. Birinci-sahis Belgeseller

Bu tiir belgeseller bir tiir video giincesi olarak da degerlendirilebilir. Pek
cogumuz i¢in hi¢ de 6nemi olmayan siradan giinliik olaylarin genis izleyici kitlelerini
yakalamasi i¢in, amator kameralarla ¢ekilmis hareketli goriintiiler, i¢ monologlar yer
yer abartili detaylarla adeta giincel yasam destansi bir formata cekilir. Ayrintinin
onem tasidigi, belgeseller “kisilerin kendi diisiincelerini yazmak yerine, sesli ve

gorlntiilii olarak kaydetme isteklerinden dogmaktadir” (Carpentier, 2003).

1998 Aralik aymda BBC2  yonetmenligini sanatg1t  Richard  Billingham’in
yaptigt Fishtank adli diziyi yaymlamisti. Dizi Billingham’m Midlands’in yiiksek katli
binalarindan birinde izbe bir hayat siiren annesi, babas1 ve kardesinin giindelik hayatlariyla
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ilgiliydi. Son derece minimal bir anlatimla giden bu dizide sanatgimin alkol bagimlisi
babasini, viicudu dovmeli annesini ve siirekli sinek avlayan kardesini sagma sapan bir hayat
stirerken izliyorduk. On yildan fazla siiren ve hafta sonu BBC2’nin prime-time zamaninda
gosterilen bu dizi gerek kiiresel dizi fomatlarinin tam tersine bir durus sergilemesi gerekse
mahremiyetin teshiri baglaminda izleyiciyi ekran basina kitlemisti (Ozgiir, 2017:231).

Sonraki siire¢te BBC’de bu cesarette bir belgeselle karsilasmak imkansiz hale
gelecektir. Birinci sahis belgeseller giindelik yasamin mitolojileri olarak da islev

gormiiglerdir.

1.9.4. Realite Sovlar

Realite sovlar, gerceklige dayali olmalarina karsin, izleyiciyi olayin
Ozneleriyle kendi hayatlar1 arasinda 6zdesleyim kurmalarini saglayan, bu anlamda
gjitatif anlatima (duygu somiiriisti) yaslanirlar. Siddet sahnelerini igeren goriintiiler,
kamera karsisinda aglayan, hickiran, haykiran, kivranan gercek karakterler
baslarindan gecenleri izleyiciye tim c¢iplaklifiyla anlatmaktadirlar. Suclular,
magdurlar, hakli ve haksizlar hepsi birden es zamanli olarak izleyiciyi bir duygu
bombardimina maruz birakmaktadirlar. Ornegin 1990’larda son derece popiilerlesen
bu tiirden en akilda kalan 6rnek Reha Muhtar’in Ates Hatti adli programidir. Burada
Reha Mubhtar birbiriyle alakasiz konuklar1 birbiriyle alakasiz konuklarla bir araya
getirerek bir gerilim hatt1 yaratmaktadir. Boylece reality showlar gercekligi sozde
tarafsiz gibi gosteriyor gibi algilansalar da aslinda izleyiciyi pasivize eden ruhsal

uyusturuculardir. Atabey’e gore:

Aslinda bu programlar su¢ ve siddeti kisisellestirmekte toplumsal baglamindan kopararak
sunmaktadir. Siddet toplumsal bir sorun olmaktan ¢ikarak bireysel dykiilerin bir parcast
haline gelmektedir. Kendini gegmise ve gelecege ait bir baglama ait gérmeyen bu tiir
yapimlarin popiiler olmasi, 6nemli sorun ve olaylarin da bu bigim i¢inde ele alinmasi egilimi
duygusalligin ve dramatik olanin 6ncelik kazanmasi sonuglarini dogurmaktadir (2011).

Gorildagu gibi, reality showlar estetikten yoksun, belli bir odagi olmayan,
daginik ve birden c¢ok catismali fikri sadece izleyiciyi oyalama amaciyla bir araya

getiren bir belgesel tiirtidiir.
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1.9.5. Selfie Belgesel

Selfie veya 6z¢ekim olarak adlandirilan bu terim, Dbir dijital fotograf
makinesi ya da kamerali cep telefonu ile ¢ekilen oto-portre fotografi tiirtidiir. Bu
fotograflar genellikle giindelik anlardan ve bir kamera ile yukaridan kol boyu
mesafesinden ya da ayna karsisindan ¢ekilmek suretiyle diizenlenir. Daha sonra
Facebook, instagram, Snapchat ve Tumblr gibi sosyal medya aglarindan paylasilir.
Selfie kelimesi 2013 yilinda Oxford Universitesi tarafindan Ingilizce sdzliige eklenir
(Oxford, 2013). 2014 yilinda ise Tiirk Dil Kurumu tarafindan bu kelimeye karsilik

gelecek olan z¢ekim kelimesi Tiirkge sozliige eklenir.”

Lejla Panjeta’ya gore Selfie belgesel kavrami, yeni teknolojiler, sosyal ag,
dokunmatik ekran ve kiiltiirel etkiler, sonucunda ortaya ¢ikmistir. Wi-Fi teknolojisi
ve iletisim araglartyla tanimlanan yeni medyada yeni davranislar geleneksel

kiiltirlere sunulmaktadir (Panjeta, 2016:519).

Fotograf ¢ekmek bir zamanlar tek tusla halledilemeyen, baska kisiler
tarafindan g¢ekilmeye ihtiya¢ duyulan ve yardim isteyen bir ugrasti. Teknoloji ile
birlikte ortaya c¢ikan yiiksek c¢oziintlirliikte fotograf ceken cift kamerali akilh
telefonlar, fotograf ¢cekmeyi herkesin giinliik rutini haline getirdi. Bu siire¢ bizi aile

fotograflarindan, bireysel tek kisinin var oldugu fotograf goriintiilerine gotiirdii.

Selfie kavramini son yillarda moda haline getiren bir takim sosyal medya
uygulamalar1 da artmaya basladi. Selfie fotografina uygun sosyal medyaya eklemek
ve fotografi diizenlemek i¢in bir takim akilli telefon uygulamalari, telefon lensleri ve

selfie stick ad1 verilen selfie fotograf cekme ¢ubugu yayginlast.

Selfie fotografin diinya da popiilerlesmesini saglayan baska bir olay ise 86.
Oscar toreninde tnliiler tarafindan paylasilan selfie fotograftir. Fotograf paylasildig:
sosyal medya mecrasinda bir milyon kisi tarafindan goriintiilenerek diinya ¢apinda

popiileritesi artmistir.

* https://tr.wikipedia.org/wiki/Selfie Erigim Tarihi : 13.11.2017
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2000’11 yillarda kiiresellesmenin ve teknolojinin etkisiyle birlikte Selfie
fotograf kavrami, yenilenen ve stirekli gelisen akilli telefon uygulamalariyla birlikte
kisilerin kendi videolarin1 ¢ekip sosyal medya mecralarinda yayinladigi Selfie
belgeselleri ortaya ¢ikarmistir. Bu konu apayri bir calismayi gerektiriyor olsa da
belgeselin gliniimiizde degisen formunu ve igerigini yeniden sorgulamamiz agisindan

onemli ip uglar1 sunmaktadir.

Sanal gergekleri yaratmak igin paylagim ve sosyal toplama gorsel-isitsel araglardan olusan
yeni medya, benligin yeniden kesfedildigi ve yeniden diizenlendigi yeni ortamdir. Sosyal
medyanin kiiltiirel normlarmma goére modifiye olmasa bile kendilik yaratilir ve "medya
teknolojilerindeki degisiklikler toplumsal degisimle baglantilidir. Eski medyanin mantiy,
mantiksal sanayi kitle toplumuna tekabiil ettiyse, yeni medyanin mantigi, post-endiistri
toplumunun mantigiyla uyum iizerinde bireysellige deger teskil eder” (Manovich, 2001:41).

Sosyal aglar veya 6zel ve kamusal video kanallari kendini ifade edebilecek
yerlerdir. Sanatsal ortam vasitasiyla kendini ifade etme bigimleri dncelere dayaniyor
olsa da yeni teknolojiler ve yeni medya ile birlikte giinliikk hayat ve kiiltiir kendini
yeniden belirlemeye baslamistir. Bu dogrultuda kisisel ve kiiltiirel kimligimiz

degiserek ¢agdas medyanin konusunu belirliyoruz.

Buraya kadar sdylenenler dogrultusunda, giiniimiizde gerceklige yonelik farkl
yaklagimlar belgeseli ¢esitlendirmis goriinmekle birlikte ayni anda belgeselin bilgi
yoniinden giivenirligi ya da saglamligininin da sorgulanmasina, belgeselde estetik ve
etik degerlerine yonelik kaygilarin ortaya ¢ikmasina, kamusal ve 6zel alan arasindaki
smirlarin erimesine, belgeselin geleneksel form ve islevleri arasindaki dengelerin
bozulmasina yol agmis goriinmektedir. Yine de, etik ve estetik agidan deneysel, ticari

kayg1 glitmeyen sorumluluk sahibi yapimlar tireten belgeselciler hala mevcuttur.
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2. IKINCi BOLUM
TURKIYE’DEKI FiLM FESTIVALLERI VE FiLM
FESTiVALLERININ KURUMSAL YAPISI

Film festivalleri, belli bir siire ve belirli formata sahip olan filmlerin yaristig1 ve
gosterildigi alternatif mecralardir. Film festivallerine gegmeden Once bu mecralarda

gosterilen ve yarigmaya katilan kisa film tanimindan ve bahsetmek yararli olacaktir.

2.1. Film Festivali: Tanim, Amac¢ ve Gerekce

Film festivallerinin belli bir tanimi olmamakla birlikte, film festivali i¢in,
birbirinden farkli odak ve yonelimlere sahip, belli kurallar dahilindeki filmlerin
belirli mekanlarda sinema izleyicisine sunulmasi gibi genel bir tanim yapilabilir.
Film festivalleri sinemanin kurumsal sanat diinyasmnin temelini olusturur. Bu
kurumsal mesruluk festivalleri, kiiltlirlerin kurumsal olarak yayilmasini saglayan
yerler olarak biginlendirir. Uretilen filmler segilerek diinyanin bircok yerinde seckin
film festivallerinde gosterilir ve bu filmler yarigmada dereceye girip odiiller alarak
sinema tarihini belirler. Uluslararasi alanda diizenlenen film festivalleri diinyanin
farkl kiiltiirlerine ait filmleri bir araya getiriyor ve popiiler sinemaya kars1 alternatif
anlatim olanaklarin1 sunar. Ayni zaman da film festivalleri kisa film i¢in 6nemli bir
mecra alan yaratir, ¢iinkii gosterim olanagi bulamayan kisa filmlerin bir ¢ok festival

mecrasinda yayilanmasina olanak saglar.

Festivallerin filmlerin degerini belirlemede 6nemli bir role sahip oldugunu
sdyleyen Lale Han Ocal, bu durumu sdyle ifade eder: “Degeri onaylanan filmler,
filmlerin degerini belirleyen festivallerin secici, pazarlayict ve dagitict kimligini
yeniden mesrulastirir. Kicasa filmler festivalle prestij kazandirir, festivaller de
filmlere” (2013:152).

Festival filmleri, sanatsal filmleri ve alternatif filmleri icerdigi i¢in festival
disinda bu filmlere ulagsmak zordur. Film festivalleri olmasa gosterim olanagi zor

bulan filmlerin uluslararasi arenada gosterim sans1 yok denecek kadar az olurdu.
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2.2. Film Festivallerinin Kisa Bir Tarihcesi
Tirkiye’de diizenlenen ilk kisa film festivali Robert Koleji’'nde okuyan
birkag geng tarafindan kurulan Robert Koleji Sinema Kuliibii tarafindan, 1967

yilinda 1. Hisar Kisa Film Yarigmasi olarak diizenlenir.’

Hisar Film Yarismasinin ardindan, sivil toplum Kkurluslar1 tarafindan
diizenlenen 1980°1i yillarda baslayan ve daha sonra uluslararasi bir etkinlige doniisen
Ifsak ulusal kisa film yarismasi olmustur. Yapilan bu yarismalarindan ardindan film
festivalleri giderek biiylimeye baglamig ve uluslararas: alanda diizenlenen bir¢ok film
festivali yapilmustir. Film festivalleri 1967 yilinda sadece Istanbul’da diizenlenirken
giiniimiizde basta Istanbul olmak iizere bircok sehirde ulusal ve uluslararasi film

festivalleri yapilarak kisa film alaninda yapilan ¢aligmalar desteklenmektedir.

2.3. Kurumsal Bilesenleriyle Film Festivalleri

Festivaller, kiiltiirel ve sanatsal bir hizmet olmakla birlikte, bir ekonomik ve
de endiistriyel siire¢ igerirler. Bu yoniiyle festivaller, sinema diinyasina yon veren,
toplumsal, tarihsel ve politik kosullar iginde bigimlenen, bir dizi emek stirecini
organize eden kurumlardir. Bu nedenle festivallerin, sinema endiistrisi i¢inde ya da

baslibasina kurumsal agidan incelenmesi gereklidir.

2.3.1. Ekonomik Endiistiriyel Bir Kurum Olarak Sinema

Film, kendi varlik alanini tiim diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi
kitlelerin huzuruna ¢iktiginda kazanabildigi i¢in, Sinemanin ekonomi ile iliskisine
bakmak gerekir. Ciinkii film {iretildikten sonra artik piyasa kosullarinin iginde
dolasima giren bir mal gibi islev goriir. Bu yiizden bir film ortaya ¢ikarmak, imgeler
yaratma yeteneginin yani sira, Uretim siirecini planlamayi, {retilen {riini
pazarlamayi, dagitmay1 ve gesitli yerlerde gosterme sokmayi da gerektirir. Filme
kullanilacak ekipmanlar, insan potansiyeli, mekanlar ve burada yer alacak her tiirli

obje ve nesnelerin itinali bir organizasyonu s6z konusudur. Benzer bicimde filmi

> http://kisa-film.blogspot.com.tr/2007/06/ksa-film-tarihi-ve-trkiyede-ksa-film.html Erisim Tarihi:
16.11.2017
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mali yonden destekleyecek sermaye sahiplerine ulasmak ve onlar1 ikna etmek de
baska bir gereklilik olarak ortaya ¢ikar. Bu tiir gerekliliklerden dolay1 filmin teknik
ve sanatsal doygunluga ulasmasini saglamaya galisan yonetmen disinda, filmin
olusabilmesi i¢in gerekli alt yapiyr saglamaya calisan yapimci kavrami da ortaya
cikar. Filmin olusabilmesi i¢in yapimciya ihtiya¢ vardir ve yapimcimin filmin
cekilebilmesi i¢in gerekli kaynag1 sagladiktan sonraki gorevi de, o filmin izlenmesini

saglamaktir (Kurt, 2015: 102).

Akbulut’un belirttigi gibi endiistriyel bir kurum olan sinema, iiretilen filme

bir tirtiin olarak bakar:

Bu siiregte ortaya ¢ikan ekonomik iliskileri, siirecin isleyisini diizenleyen kurallari, bu
sliregte etkin olan aktorleri, siireci diizenleyen ve denetleyen kurumsal yapilart gormemizi
saglar. Boylece, sinema olgusunu daha genis bir baglamda diisiinmeye yoneltir. Televizyon,
reklam gibi medya endiistrisinin bir bileseni oldugu kadar, kiiltiir ekonomisi ve endiistrisi ile
yaratici endiistrisinin de bir bileseni olarak degerlendirilen sinema ekonomisi, sinemayi bir
ekonomik iliskiler ag1 icinde degerlendirirken; yerel, bolgesel ve kiiresel 6lgekte dolagima
soktugu filmler araciligtyla sinemanin duygu ve diisiinceleri de bigimlendirebilme giiciinii
g0z ard1 etmez (Akbulut, 2013:135).

Bu baglamda film endriistrisinin temel bilesenleri olan yapim, dagitim ve
gosterim siireci, ekonomik ve politik siirecleri kapsayan filmin kitlelere ulasabilmesi
ve izlenebilmesini saglarken, aymi zamanda da sinema endiistirisinin temel
bilesenlerini ve deger zincirini olusturur. Film endriistrisinin temel bilesenlerini
olusturan bu zinciri ve bu zincirde yer alan aktorleri kiasaca agiklamak faydali

olacaktir.

Uretim: Fikrin olustugu, maliyet-biitce hesaplarimn yapildig1 finans
asamasidir. Bu asamada film yapimecisi film fikri ile birlikte film i¢in yapim kaynag:
bulur veya filmin yapim maliyetlerini kendi iistlenir. Daha sonra ikinci asama olan
pre-prodiiksiyon asamasinda, oyuncular segilir, teknik ekiple goriismeler yapilir
isimler netlesir ve i¢-dis mekan se¢imleri tamamlanir. Bu asama hazirlik evresi

oldugu i¢in tiim hazirliklarin dogru bir sekilde yapilmasi i¢in 6zen gosterilir. Bu
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asamada senarist Ve Viirltiici yapimci da gorev alir. Tiim bu asamalar
tamamlandiktan sonra filmin liretiminin yapilacagi prodiiksiyon asamasina gegilir.
Prodiiksiyon asamasinda yer alan kisileri Evrim Ozkan su sekilde siralar: Yonetmen,
senarist, oyuncu gibi yaratici isgiicii, 151k ve ses teknisyenleri, kameramanlar gibi
teknik isgiicii, yiritiici yapimci, uygulayici yapimci (line-producer), genel
koordinator gibi yapimdan sorumlu yoneticiler, teknik ekipman ve operatér hizmeti
saglayan firmalar, oyuncularin temin edildigi cast ajanslari, (film miizikleri ile ilgili
olarak) miizisyenler, dekor, kostlim ve aksesuvar tasarimi, imalat ya da kiralama ile
ilgili aktorler, fotograf sanatcilari, ¢ekimlerin gerceklestirildigi stiidyolar ve/veya
gercek mekanlar ve yeme-igme, ulasim, giivenlik, temizlik gibi destek hizmetler
(2009:89). Uretim sonrasinda elde edilen ham film, post—prodiiksiyon firmalarina
gonderilerek montaji, seslendirme ve diger teknik diizenlemelerle birlikte
cogaltilarak bir dagitic1 araciligiyla gosterim i¢in dagitima ¢ikar. Bu iiretim zinciri
sonun da ortaya bir {irlin ¢ikar ve bu iriin ekiplere baglh olarak degiskenlik gosterir

bu baglamda ortaya ¢ikan her {iriin bir birinden farkli olarak {iretilir.

Dagitim: Bir filmin dagitim asamasi ¢ok Onemli bir asamadir. Ciinkii
dagitimi yapilmayan film gosterilemez ve izleyicisi ile bulasamaz. Dagitim, yerli,
uluslararasi ve kiiresel firmalarin varligini gerektirir. Dagitim firmalarinin gorevleri
genellikle, filmin afiginin tasarlanmasi, tanitim, depolama, ve tasima gibi gosterim
oncesi islemlerin yani sira, filmin hangi salonlarda ne kadar siireyle oynayacaginin
fizibilitesini yapmak ve sinema igletmecisi ile bu siireglere karar vermektir (Akbulut,
2013: 139)

Gosterim: Dagitim asamasinin ardindan sinema filmlerinin sinema salonlarin
da  gosterime girebilmesi ardindan DVD- VCD formatinda firetilip satisa

sunulmasidir.

Fikrin olusmasindan izleyici ile bulusmasina kadar, deger zincirini olusturan
bu halkalarin her biri, kiiltiirel ve ekonomik anlamda iliskiler ve buna bagl istihdam
kosullar iiretir. Bu zincirin halkalarmi ise sinema endiistrisinin liretim kosullari

dikkate alindiginda, prodiiksiyonun tiiriine gore farkli asamalarda siirece dahil olan
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aktorler, dogrudan ya da dolayl olarak uyarilan sektorler olusturmaktadir (Ozkan,

2010:8).

Film endiistrisini yapim, dagitim ve gdsterim olarak {i¢ par¢aya ayiran Roy

Armes, bu parcalar arasindaki esitsizlige deginir:

“Yapimer risk sermayesini artirabilmek icin dagitim garantisine gerek duyar ve bu yiizden
film haklarint dagitimeciya devretmek zorunda kalir. Fakat dagitimer bu haklar1 gdsterimciye
vermek zorunda kalmaz, ¢linkii gésterimci sadece kisa donemli kiralayacagi degisik filmlerin
diizenli olarak gelmesine ihtiya¢ duyar. Bu yiizden film endiistrisinde gii¢ finansal bir
organizasyon olarak diinyanin herhangi bir yerinde konuslanabilen dagitimci sirketin
elindedir” (Armes, 2011: 137).

Gilinlimiizde ise bu dagitim sirketinin bir numaral giicii kiiltiirel emperyalizm
diye bilinen ABD ¢ikisht kiiltiirel yayilimdir. Yeni uluslararas1 kiiltiirel isgiicii
kapsaminda kapitalist {iretim sistemlerinin ve holdinglesmenin uluslararasi alanda
genisleyisi ve simgelerin kiiltiirler arasinda son derece diizensiz ve daginik
dolagimini yonetmek amacl girisimler olarak, dagitim olgusunda ‘Miilkiyet’in her
gecen giin daha az sayida ancak gittikce biiyiiyen sirketler arasinda paylasildigina
vurgu yapan Miller ve arkadaslari (2012) konuyu Hollywood &rnegiyle agikliga
kavusturmay1 denerler. Ciinkii onlara gére Hollywood un kiiltiirel {iriinleri zaman,
mekan ve halk iginde hareket etmekte ve tasmmaktadir. Hollywood; pazardaki
rekabetin notral/tarafsiz oldugu bir mekanizmaya karsilik geldiginden, bu endiistri,
iireten insanlarin en etkin sekilde yasamasini ve iiretmesini giivence altina alma

pahasina, malzemelerin degis tokusunu saglar ve bu durumdan de memnundur:

Hollywood’un neo klasik vizyonu sunu ifade eder; pazardaki rekabetin nétral/tarafsiz oldugu
varsayllan mekanizmasi, lireten insanlarin en etkin bir sekilde yasamasini ve iiretmesini
giivence altina alma pahasina, malzemelerin degis tokusunu saglar, bunlarin miisterileri de
memnundur. Bu model giiniimiizde nadiren insanlarin yedikleri ve igtikleri pazarlardaki
yagsamu betimleyebilmekte olmasima ragmen, tarihsel dokiimiinde ise, bunun hicbir degeri
yoktur (Miller vd. 2012:216).

Gortilmektedir ki Hollywood sahte gosteri toplumunun sinema araciligiyla
yeniden iretimidir. “Bu stiidyolarda {iretilen filmler aracilifiyla tipki obiir gosteri

toplumu {irtinleriyle yapilmak istenildigi gibi kendi kurallarina itaat edilen diinyanin
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biiyiik bir kopyasi yaratilir” (Kiling, 2015: 6). Tipki Marx’a adapte edecek olursak
Hollywood, hareketsiz, izole, bizim disimizda ve kontroliimiiziin disindaki ‘seylerin’
gorlinlisinii  tistlenmekte ve insanlar arasindaki kesin bir toplumsal iligkinin
gozlerimizde seyler arasindaki bir iligskinin fantastik bi¢imini iistlenmektedir. Oysa
Stiidyo sisteminin ortaya ¢ikisiyla, Birinci Diinya Savasi siralarinda en yiiksek
noktasina ulasan Hollywood, Birlesik Devletler pazarini yapim, dagitim ve gdsterim
mekanizmalar1 baglaminda tek cati altinda birlestiren biiyiik bir merkez haline gelmis
ve yabancilar1 engellemede devletle is birligi yapmislardir” (Armes,2011:136).Roy
Armes Hollywood’un 6ncelikle Amerikan i¢ pazari dikkate alinsa da umumi seyirci
kitlesini c¢ekebilecek sekilde hesaplanan bir {irlinii sunmaya devam ettigini,
teknolojik gelisme ve degisen pazar kosullarmin ABD’de yeni bir iiriine, sesli
sinemaya yol actiktan sonra bile, Amerikan sirketlerinin diinya dagitim ag1

tizerindeki egemenliklerini korumalarim1 sagladigina dikkat ceker (Armes, 2011:

139).

Hollywood sinemas: ve kullandigi anlatim teknigi, geleneksel degerlerin
gecerligini ve kaliciligini giiglendirmek ve egemen ideolojiyi sabitlemek ve bu yolla
belli bir toplumsal ideoloji olusturmak oldugu iddia edilebilir. Michael Ryann ve

Douglas Kellner s6z konusu ideolojik degerleri su sekilde kristalize eder:

Bu kurum ve degerler arasinda (merkezinde kisisel yeterlilik ve hiikiimete karst giivensizlik
olmak iizere) bireycilik, (rekabet, dikey hareketlilik ve en iyinin ayakta kalmasi degerleri ile)
kapitalizm, (erkeklerin imtiyazli kilinmasi ve kadinlarin ikinci simif toplumsal rollerde
konumlandirilmas: ile) babaerkil anlayis, (toplumsal iktidarin esitsizce pay edilmesi ile)
irkeilik vb. sayilabilir...Filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun ta-
sarlanan belli bir bi¢cimini olusturmak {izere se¢ilmis ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla
birtakim tezler ileri siirer, bunu yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da bakis agisim
telkin ederler...Tematik gorenekler -eril kahramanlik seriivenleri, romantizm arayisi, kadin
melodrami, kurtarici siddet oykiileri, wrk¢iliga ve suca iligkin kliseler vb.- gercekligi
toplumsal deger ve kuramlarla baglantilandirarak bunlarin degismez bir diinyanin dogal ve
apagik gostergeleri olarak algilanmasini saglar (Ryann, Kellner, 1990: 17-18).

Bu ac¢idan dagitim olgusu, sinemanin evrensellesmesinde, filmin tretildigi
iilke smirlarinin  Otesindeki  kitlelere ulastirilmasinda en 6nemli ekonomik
faktorlerden birisidir. Dolayisiyla sinema kapitalist bir sistem ag1 icerisinde viicut

bulur. Kapitalist sistem bilinegeldigi iizere pazar ekonomisi iizerine temellenir.
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Armes bu noktada en yeni ve prestijli filmlerin modern, klimali sinema salonlarinda,
yliksek bilet fiyatlariyla gosterilerilmesiyle izleyiciyi Avrupali gé¢menler ve
batililasmis seckinlerle sinirlandiran pazarlama stratejisinin sorunlarna da dikkat
cekerken, sinemanin segkinleri halk Kkitlelerinden ayirmaya hizmet eden, ithal
saraplar ve peynirlerden, ucak postasiyla gelen gazete ve video kasetlere kadar
uzanan diger kiiltiirel etkenlerin de bir pargasi oldugunu belirtir (Armes, 2011: 145).
Bu gerceklerden hareketle denilebilir ki Amerika dis1 gelismekte olan ya da Ugiincii
Diinya tilkelerindeki sinemanin s6z konusu dagitim aginda kendine yer bulabilmesi,
kendi giiciinli kanitlayabilmesi, serbest piyasa ekonomisi odakli Amerikan sisteminin

tersine ancak devlet politikalariyla miimkiin géziikmektedir.

2.3.2. Ekonomi Politik Yaklasim

Sinemanin ekonomi politigine ge¢meden Once, elestirel ekonomi politik
yaklagimin iletisim calismalarina uygulanmasmma ve gelisimine bakmak
gerekmektedir. Ekonomi- politik, ticari kapitalizmin gelisim doneminde ve
Aydinlanma Caginda ortaya ¢ikmistir (Yaylagiil, 2009: 151). Ancak 19. Yiizyilda
Ozellikle Adam Smith, David Ricardo, John Stuart Mill ve diger iktisatgilarin
caligmalar1 ekonomi politik olarak goriilmiistiir. Vincent Mosco’ya gore, klasik
ekonomi politik yaklasim kapitalizmin gelisimini desteklemek, onu acgiklamak ve
mesrulastirmak i¢in ugrasmistir (Mosco,1996: 11). Klasik ekonomi politikgiler,
toplumsal ve tarihsel degisimleri ele alirken kapitalist devrimi anlamaya ve
aciklamaya aglismislardir. Elestirel ekonomi politik¢iler ise Marx basta olmak iizere,
toplumsal ve tarihsel degisimleri kapitalizmin dinamik giicleri ve kendini yeniden

tiretebilmesi noktasindan ele almiglardir (Mosco, 1996:30-31).

Toplumun gelismesindeki basat unsurun {iretim araglari ve iiretim iligkisi
oldugunu 6ne siiren ekonomi-politik goriis, liretim araglarinin incelenmesinin yani
sira bu lretim araglarinin sahiplik yapilarinin da incelenmesi gerektigini ileri
stirmektedirler. Ekonomi-politik, toplum icindeki siniflarin {iretim sathasindaki
rollerini ve sahiplik yapilarini incelerken, ayni1 zamanda bu rollerin toplumsal yapiy1

nasil sekillendirdigini de aciklamaktadir. Ekonomik alt yapiya sahip simiflar, {iretim
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araclarii kontrol ederek toplumsal gercekligi de kontrol etmektedir (Nikitin, 2006:
21). Uretim giicleri ve iiretim iliskileri, iiretim tarzin1 meydana getirerek toplumsal

yapiy1 sekillendirmektedir.

Sermaye, serbest dolasima sahip bir iiretim faktorii haline gelmistir. Birgok
iilkede yasanan ekonomik olumsuzluklar, baska bir iilkenin de ekonomisini olumsuz
etkileyebilmektedir. Bu durumun sonunda ise biiyiik sirketler, iilkelerin refah
diizeyleri, siyasi yapilari, toplusal ve kiiltirel yapilar1 vb. konularin
yonlendirilmesinde etkili olabilmektedirler (Soros, 2004: 159). Bdylece ekonomik
liretim araglarina ve art1 degere sahip olan kurumlar, kendi varliklarini ve eylemlerini
mestulastiracak bigimde toplumun ya da yonetilenlerin diisiinme bigimlerini de

belirleyebilmektedir.

Russell, kurumlarin ve oOzellikle de ekonomik unsurlarin, insanlarin
tutumlarini olusturmakta biiylik etkileri oldugunun altin1 ¢izmektedir (1996:17).
Ekonomik yapi, topum i¢indeki kurumlari sekillendirmektedir. Bu kurumlar ise,
egitim, medya, sinema ve diger kiiltiirel araclar1 kullanarak bireyleri etkilenmekte

veya onlara yon vermektedir.

Ekonomik kurumlarin belirleyicigi, ekonominin belirleyicigiligine vurgu
yapsa da, elestirel ekonomi politik yaklasim, Irvan’a gére ekonomi biliminden

ayrigmaktadir.

Elestirel ekonomi politik anaakim ekonomi biliminden dért bakimdan farklihik gosterir. ilki,
biitiinciildiir (holistic). kincisi, tarihseldir. Ugiiciisii, merkezci olarak kapitalist tesebbiis ile
devlet miidahalesi (public intervention) arasindaki dengeyle ilgilenir. Sonuncusu belki de
hepsinden 6nemlisi, adalet, esitlik ve kamu yarar1 gibi temen ahlaki sorunlarla ilgilenebilmek
icin verimlilik (efficiency) gibi teknik konularin tesine gider (irvan, 2002:65).

Ekonomi politik yaklasim, her diizeyde konuyu biitiinciil olarak ele alir ve
tek tek parcalar lizerinde analizler yapmaz; bireyler lizerine odaklanmak yerine,

iktidar ve toplumsal iligkiler lizerinden konuyu ele alir. Peter Golding ve Graham
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Murdock da elestirel ekonomi politigin, tarihsel olmanin yaninda biitiinciil bir bakis
tasidigin1 da belirtmektedir: “Anlam {iretimi ve tiiketimi, toplumsal iligkilerdeki
yapilanmis bakisimsizliklar tarafindan nasil her diizeyde sekillendirildigini ortaya
koymakla ilgilenir” (Golding ve Murdock, 1991:66,67). Politik olanla ekonomik olan

ve toplumsal ve kiiltiirel alan arasindaki baglantilar1 ortaya koymakla da ilgilenir.

Levet Yaylagiil’e gore ekonomi politik yaklagim “tarihseldir, ¢iinkii tiretim ve
degisim iliskileri, iilkelere ve tarihsel donemlere gore farklilasir. Sinifsaldir, ¢linkii
iiretim ve boliisiim, tarihsel olarak, incelenenn donemin iiretim ve gii¢ iliskilerine
dayanir” (2010:139). Elestirel ekonomi politik, ekonominin olusumlarin ve yonetim
sistemlerinin “agir agir gelisen ritimleri”yle nasil iliskilendirilebilecegi de ilgilendir.
Bu siire¢ tarihsel bir yol izler ve bu anlamda bu yaklasim, tarihsel bir boyut

kazanmaktadir.

Ekonomi politik yaklasim, toplumsal giindelik yasamlarimizin {retilip,
yeniden iiretilmesinden iktisadi belirleminin hatlarin1 ¢izmeye c¢alisir ve lretim
tarzlarinin, sosyal iliskileri belirlemede ne denli rol oynadigini ¢oziimlemeye
calismaktadir. Marx’a gore “yasami belirleyen biling degil, tersine bilinci belirleyen
yasamdir (Marx ve Engels 2010:46). Ekonomi politikgiler {ist yapiyr olusturan
siyaset, medya, kiiltiir, din, aile, sanat ve bilim gibi 6geleri, iktisadi liretimin sosyal
iligkileri, bireylerin bedenlerinin iiretim ve yeniden {iiretimlerinin bir parcasi olarak
gormektedirler. Bu aciklamadan yola ¢ikarak toplumsal iliskiler biitiinii igerisinde,
egemen iretim tarzini, bireylerin fiziksel ve biligsel temellerinin iiretilip, yeniden

iretilirken medya ve kiiltiir endiistrilerinden faydalanmaktadir.

Wasko’ya gore, ekonomi politik yaklasim pazarin yapisi ve isleyisine dikkati
yonlendirmenin yani sira konuyu daha genis bir sekilde, medya endiistrilerinin bir
parcasi olarak daha genis sosyal baglamda ele almaktadir (2005:10). Bu saptama,
ekonomi-politigin, tarihsel ve potlitik baglama vurgusunu da gerekgelendirir.
Nitekim Mosko da, elestirel ekonomi politigin dort temel niteliginden s6z ederken,

tarihsel ve politik/ ideolojik baglamin altini ¢izer:

54



Toplumsal degisim ve tarih iliskisi i¢inde kapitalizmin dinamiklerini gdstererek onu agiga
¢ikarmak, Toplumsal iligkiler, kurumlar ve flirlinler arasindaki belirlenimi ortaya g¢ikararak
biitiinciil bir yaklasim sunmak, sadece ekonomik sistemin analizi degil, bu ekonomik
sistemden kaynaklanan moral sorunlar ve siyaset sorunlari tartismasini da igermek, praxis:
ekonomi politik¢i caligmasini giincel toplumsal degisim ve pratige yonlendirir (Wasko,
1999:222-223)

Bu tarihsel siireglerin basinda medyanin gelisim siireci gelmektedir. Golding
ve Murdock, medya endiistrilerinin, simgesel formlarin aktarilmasinda ve c¢agdas
kiiltiirlin ¢6ziimlenmesinde 6nemli rol oynadigini belirtmektedir. Diger Onemli
tarihsel siire¢ ise Ozellestirme politikalar1 ile birliktekiiltiirel tiretimde biiyiiyen
sirketlerin kiiltiirel alanda s6z sahibi olup, kiiltiirel alana miidahalesinin artmasidir.
19980’lerden itibaren Ozellestirmeyle birlikte kamu yaymciliginin yipranmaya
baslamas1 ve iletisim etkinliginin giderek metalagmasi, elestirel ekonomi politigin
ilgisini devlet ve hiikkiimet miidahalesinin degisen roliine ¢evirmesine neden olmustur

(Golding ve Murdock, 1997: 71-74).

Yukarida agiklamaya calistigimiz ekonomi politik yaklagim, sinemanin
ekonomi politigi icinde gecerlidir. Bu kavrayista filmler, kapitalist endiistri i¢inde

iiretilen ve dagitilan metalar olarak karisimiza ¢ikmaktadir.

Toby Miller, iilkelerin sinemaya iligskin politikalar1 {izerine diisiiniildiigiinde
yapim, dagitim ve gosterimi planlayan bir kurumlar ve pratikler agina gondermede
bulundugunu ifade etmektedir (2000:37). Bu ag, teknik egitim, vergi kesintileri, telif
haklari, Avrupa Birligi ve diger diinya orgiitleri programlari, medya egitimi, ortak
yapim mevzuati, arsivleme ve denetleme gibi konular igerir. Bu pratikler, sdylemler

ve kurumlar araciligiyla planlanmakta ve uygulanmaktadir (Hidiroglu, 2010:34).

Uretim/ yapim, dagitim, ve gdsterim, sinema endiistrisinin temel bilesenlerini
olusturmaktadir. Elestirel ekonomi politik yaklasim, kaynaklarin {iretim, tiiketim ve
dagitimin1 karsilikli olarak kuran iktidar-gii¢ iliskileri analizi ile ilgilenmekte; pazar
yapist ve isleyisini, ekonomi politikalarin yani1 sira daha genis bir bakisla medya
endiistirileri ve sosyal baglamda ele almaktadir. Bir bagka degisle sinema
endiistrisinin temel bilesenleri olan, filmlerin iiretimi, dagitimi ve gosterimi, mevcut

toplumsal, tarihsel ve politik baglamdan ayr1 diisiiniilemez.
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Bir medya kurulusunun biinyesinde sadece bir yayin aract bulunmamakta,
televizyon, radyo, gazete, dergi, kitap, sinema vb. birden fazla alanda yatirimlar
bulunmaktadir. Medya, siirekli degisen ve gelisen bir alandir. Sinema ise, hem
kiiltiir endiistrisi hem de medya sektoriiniin bilesenlerinden biri olarak, belirli bir
endiistriyel ve ekonomik isleyise sahiptir. Sinema ckonomisi, sinemay1 yalnizca
filmsel bir metin degil, ekonomik ve politik bir olgu olarak goriir ve onu

degerlendirme yontemlerini de ekonomiden ve politikadan alir.

Sinema ekonomisi ve isletmeciligi filme; fikir asamasindan izleyiclere ¢esitli ortamlarda
sunuldugu ana kadar bir iiriin olarak bakar. Bu siirecte ortaya ¢ikan ekonomik iliskileri,
stirecin isleyisini diizenleyen kurallari, bu siiregte etkin olan aktorleri, siireci diizenleyen ve
denetleyen kurumsal yapilari gérmemizi saglar. Boylece, sinema daha genis bir baglamda
distinmeye yoneltir. Televiyon, reklam gibi medya endiistrisinin bir bileseni oldugu kadar,
kiiltiir ekonomisi ve enddistrisi ile yaratici endiistrinin de bir bileseni olarak degerlendirilen
sinema ekonomisi, sinemay1 bir ekonomik iliskiler agi icinde degerlendirirken; yerel,
bolgesel ve kiiresel Olgekte dolasima soktugu filmler aracilifiyla sinemanin duygu ve
diistinleri de bigimlendirebilme giictinii gbz ard1 etmez (Akbulut, 2013:135).

Evrim Ozkan da film endriistrisinin “kiiltiir ekonomisinin alanlarindan biri
olmakla birikte, kiiltlirel liretim, kitlesel ¢ogaltma ve dagitim ¢arklarindan gegerek
kitesel pazarlar yarattigini belirtir. Yazara gore bu pazarlar ise sadece ekonomik
bakimdan degil, sembolik anlamlandirma rejilmlerinin temellerini de olusturmak

bakimidan énemlidir (Ozkan, 2010).

Film endriistirinde fikrin olusmasindan izleyiciye sunulmasina kadar gegen siireg,
kiltirel ve ekonomik degerlerin ortaya konuldugu bir zincir olarak tarif
edilmektedir. Bu zincirin halkalarini ise, siirece dahil olan aktorler ve dogrudan ya da
dolayli olan sektorler olusturmaktadir. Sinema endriistrisinin yukaridaki boliimlerde

detayli olarak agikladigimiz degerler zincirini asagidaki gibi siralayabiliriz:

1. Fikrin olusumu
2. Finans
3. Pre-prodiiksiyon (iiretim 6ncesi)

4. Prodiiksiyon (liretim)
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5. Post-prodiiksiyon (iiretim-sonrasi)
6. Dagitim

7. Gosterim.
Bu deger zincirini Sinema endriistrisinin iliskisellik ag1 ilizerinden olusturan Y.

Kiirsat Saygili ise bu deger zincirini asagidaki sema Tlizerinden agiklamaktadir

(2017:18):

~ Yonetmen

Yapimci (tiretici
0zne)
Seylrci (ﬁfel!tg?en
(tliketici) nesne)

N

Sekil 2.1 : Sinema Endriistrisinin iliskisellik Ag1.

Sema 2.1’de goriildiigii iizere bu iliskisellik aginda, yapimci parayr ortaya
koyan kisi ya da kurumdur. Yapimci belirli bir kar elde etmek i¢in yonetmeni ve
filmin ireticilerini pazarin kosullarima ve dolayisiyla seyircinin yani tiiketicinin
isteklerine gore hareket etmesi i¢in tayin eder. Yonetmen bu iliski agini bildiginden
pazar1 ve seyirciyi hesap ederek iiretimini gergeklestirir. Boylece, bu iliskisellik ag1
birbirini tamamlayan ve destekleyen bir zincir sekline doniisiir. Filmin {iretilmesi,
pazara sliriilmesi ve seyirciye satilmasi siirecleri aslinda bir filmin kapitalist bir meta

oldugunun en belirgin gostergeleri arasinda sayilabilmektedir.

Zincirin her bir asamasi, diger halkalarla iliskilidir. Ekonomi-politik

yaklagima gore filmlerin liretiminin, tiiketimi de belirledigi, tistelik belirli tiikketim
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bigimlerini belirledigini sdyleyebiliriz. Deger liretim zinciri, yukarida da belirtildigi
gibi, ideolojik olarak da belirlenmistir. Bir baska deyisle sinema alanindaki deger
zincirinin kurulusu, hangi filmlerin, nerede, nasil hangi siireyle pazara ¢ikacagi ve
hatta seyirciler tarafindan nasil algilanacagi ideolojik olarak kurulmustur. Yani
ekonomi-politik yaklasim, tiretim, dagittim ve gosterimin de bir ideolojisi oldugunu
ve bunun filmleri degerlendirme bigimlerimizi de etkiledigini vurgular. Tam da bu
nedenle film endistrilerindeki iktidarin dagilimimin farkina varip, bunu elestirmek,
stiregteki emek sorunlarina dikkat gostermek ve ticari filmlere alternatif liretmeye
yonelik ¢abalar olusturmak, satiikoyu benimsemek yerine buna direnmek gibi
secenekler, ekonomi-politik yaklasimin, film endiistrisini bir miicadele alani olarak

gordiigiinii kanitlar.

Filmlerin, alinip satilabilen bir meta oldugu gercegi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, bu alanda temel dinamiklerin izleyici begenileri, reklam, pazarin
buytikligl, iilkenin ve diinyanin ekonomik durumu, kiiresellesme ve kiiresel
politikalar, benimsenen ekonomik model, siyasal-yonetsel yapi, teknik- teknolojik
kosullar ve varolan giindem oldugu sdylenebilir. Bu dinamikler, biiyiik olciide

anaakim filmler ekseninde daha etkindir (Akbulut, 2013:147).

Film festivalleri de ekonomi-politik yaklagim ¢ergevesinde film endiistrisinin
bilesenlerinden biridir. Festivaller, sinemadaki deger zincirinin, daha ¢ok gosterim
ayaginda etkilidirler. Uretilen bir filmin seyirciyle bulusmasinda, bir baska deyisle
pazara sunulmasinda festivallerin islevsel bir rolii vardir. Hollywood gibi biiyiik
sinema endiistrisinde filmler, heniiz iiretilirken, kimler tarafindan, nerelere, ne zaman
dagitilacagi, nerelerde gosterime girecegi belirlenir. Oysa biiyiik sirketlerin aktor
olmadig1 daha kiiciik, bagimsiz {irlinleri “sanat” filmleri, belgeseller i¢in pazara
cikmada festivaller etkin bir rol oynar. Festivaller, kendilerine bagvuran ¢ok sayida
filmi seyirciyle bulustururken belirli bir eleme siirecinden gecirir. Se¢me, eleme ve
degerlendirme siireci, bu is i¢in gorevlendirilmis bir secici kurul/ jliri araciligt ile
gerceklestirilir. Oyleyse film secim siirecinde etkin bir aktér olan festivallerin
kurumsal yapisi, islevleri, rolleri, film endiistrisindeki konumlari, secici kurullarin

kurulus bigimleri, ¢alisma yaklasimlari, film seg¢imlerini belirleyen dinamikleri
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ekonomi-politik yaklagimin temel sorularidir ve bu tez de bu sorulara yanit aramaya

calismaktadir.

2.3.3. Film Festivallerininin Kurumsal ve Endiistriyel Yapisi

Sinemanin da ic¢inde bulundugu medya ortaminda kapitalizm, doruk
noktasina ulasmis durumdadir. Film festivalleri 1980’lerden itibaren ¢ogalmaya,
cesitlenmeye ve kiiresel bir ag olusturmaya baslamislardir. Yurtdisinda yaplan film
festivalleri sinema tarihine gececek filmleri belirleyen temel kurumsal yapilardan biri

olmaya baglamustir.

Ulusal sinemalara ait festival filmleri Lale Han Ocal’a gore, Kkiiltiirel
mesruluklarin1 Batili uluslararas: film festivallerinde elde ederler ve bu festivaller

kiiresel festival agin1 olustururlar.

Uluslararasi film festivalleri bulunduklart kent ve iilkeler igin ayricalikli kiiltiirel, ekonomik
deger ve kazanim olusturur ancak kiiresel bir agin da parcasidirlar. Kiiresel festival aginin
ana merkezlerini biiylik uluslararasi film festivalleri olusturur. En prestijli ve diinyaca {inlii
biiyiik film festivalleri Avrupa’dadir. Cannes, Berlin ve Venedik gibi bilyiik festivaller
festival aginin en 6nemli modiilleridir. Bu festivaller ayni zamanda diinya sinemalarinin
goriiniir kilinmalarina giden yolda en 6nemli gegitlerdir. Bu gegitler diinya sinemasinin
kiiltiirel mesrulugunu temin eder. Biiyiik uluslararasi film festivallerinde goriiniir hale gelen
filmler festival cevresinde tanmirlar ve festivallerde dolasim imkani elde ederler. (Ocal,
2013:4))

Julian Stringer Global Cities and the International Film Festival Economy
(Kiiresel Kentler ve Uluslararasi Film Festivali Ekonomisi) makalesinde ise film
festivallerinin araci bir uzam oldugunu séyleyerek kiiltiirel matris islevi gordiigiinden

bahseder.

Video ve dijital teknolojilerinin gelismesi ve teknolojilere ait pazarin ucuzlagarak
yayginlagsmasiyla 1980’lerden itibaren artan bireysel seyir pratigi sinema salonlarinin sayisini
azaltmustir. Film festivallerinin seyir pratigini hem sinema salonlarinda siirdiirmeyi saglayan
hem diinya sinemalarina yer acan olusumlar1 festivalleri, alternatif filmlerin yegéne
sergilenme olanagini elinde tutan kilit merkezler haline getirmektedir. Kiiresel devridaime
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giren filmlerle cografi, etnik, ulusal ve kiiltiirel imge ve imgelemlerin kiiresel dolagimi, film
estetigine atilan ¢entikler ve sinema tarihine gegisin habercisi olarak goriilmelidir. Seckisi ve
dagitimiyla sinema tarihine gecen filmler, festival ekonomi ve politigine baghdir. Film
festivalleri, izleyici arayan farkli filmlerin, farkli filmleri arayan izleyicilerle bulustugu;
pazar arayisindaki diinyanin farkli sinemalarimin, farkli diinya sinemalarimi arayan
dagitimcilarla karsilastifi aract bir uzamdir. Bu miizakere alaninin aracisi festivaller
“kiiltlirler-arasi-bakis iliskilerinin kuruldugu ve korundugu kiiltiirel matris islevi goriir
(Stringer, 2001:134)

Bu baglamda gosterim, tiikketim, dagitim asamalariyla devreye giren film
festivalleri, sectikleri filmler ilizerinde himaye kurmaya calisarak kiiltiirler arasi
bakis1 belirlemektedir. Film festivallerinin giderek cogaldigi ve iiretilen filmlerin

genellikle festival merkezli olmasi iiretilen filmlerin igerigi etkilemektedir.

Diinyay:1 etkisi altina alan ticarilesme ve tekellesme siireci, Tiirkiye’de de
hizli  bir sekilde yayilmaktadir. Giiniimiiz —Tirkiye’sinin  medya ortami
diistintildiiglinde birka¢ ulusal ve uluslararasi holdingin 6ne ¢iktig1 gortliir. Uzun bir
siire devlet tekelinin varligimi silirdlirdiigi medya ortami artik kiiresel medya
devlerinin de eklemlenmesiyle medya patronlarinin tekeline girmistir. Bu durum,
medya iceriklerini olumsuz bir sekilde etkilemektedir. Gii¢lii ve zenginlerin ele
gecirdigi her tiir medya ortamu artik toplumun diger kesimlerinin de temsil edildigi

ortam olmaktan ¢ikarak egemen ideolojiyi pekistiren yapiya doniismiistiir.

2.4. Tiirkiyedeki Film Endiistrisinin Gelisimi

Bir sanat dali olan sinema ayni zamanda bir endiistri olarak yapim, dagitim
ve gosterim siireclerinin tiimiinii olusturur. Bu stiregler bir birine baglidir ve
sinemanin bir endiistri olarak ilerleyebilmesi i¢in yapim siireclerinin basarili bir
sekilde tamamlanarak dagitim siire¢lerinin devreye girmesi ve sonra gosterilebilmesi
gerekmektedir. Tiim bu siirecin isleyebilmesi i¢in en 6nemli kaynak ise finansal
kaynaklardir. Bu baglamda birgok iilkede dagitim kanallarindan elde edilen gelir
sektoriin gelisebilmesi icin tekrar sinemaya yatirilirken Tiirkiye’de durum biraz daha
fakhidir. Tiirk sinemast yapim siirecinde finansal kaynaklar agisindan sikinti
yagsamaktadir, yapim desteklerinin kisitli olmasi sebebiyle yillik film {iretimi ile diger

iilkelerin gerisinde kalmaktadir. Ornegin; 2008 yilinda Ispanya’da 173, isvigre’de 68,
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Belcika’da 64, Arjantin’de 85, Hong Kong’da 53 filmin yapimi tamamlanirken
Tirkiye’de bu saymnin 51 oldugu bilinmektedir (Arslan, 2011:19).

Resmi kurumlar araciligiyla belge film iiretiminden konulu ve diizenli film
iiretimine gecilmesi sinemanin ilk dénemlerini kapsar. ikinci dénemde ise sinema
isletmeciliginden yapimciliga gegilerek sektorel olusum siireci baslarken, ii¢lincli
donem de iretilen film sayilarinin fazla olmasi yapimcilari bolge isletmeciligine
yoneltmistir. Son donemde ise bolge isletmeciligi iiretim tarzi degiserek video
isletmeciligine geg¢ilmistir. Boylelikle 1990’11 yillarda donemin ekonomik ve siyasal
sartlar1 altinda kendi i¢ dinamikleri ve iktisadi tarihine bagli olarak birbirinden farkl

tiretim tarzlar1 dogmustur.

Tiirkiye’de sinema faaliyetlerinin ilk yillar1 yukarida bahsettigimiz yapim,
dagitim ve gosterim zincirinden dagitim ve gosterim ile baslamustir. ilk yapim
faaliyeti olarak Ayastefanos taki Rus Abidesinin Yikilisi’ndan bir yil sonra, 1915’te,
giintimiizdeki Ordu Foto - Film Merkezi’nin baslangi¢ noktas1 kabul edilen Merkez
Ordu Sinema Dairesi (MOSD) kurulmustur” (Aytekin,2017:69) Merkez Ordu
Sinema Daire Baskanligi tarafindan bir¢ok film yapim faaliyetleri yiiriitiilmiistiir.
Ozetlersek bu dénemde yani sinemanin ilk yillarinda yapim faaliyetleri “daha ¢ok

resmi veya yari resmi kurumlarca yiiriitiilmiistiir” (Scognamillo, 1998: 97).

Ancak 1922 yilinda Seden Kardesler tarafindan ilk 6zel yapimevi olan Kemal
Film’in kurulmasiyla resmi veya yar1 resmi kurumlarin sinema yapim faaliyetlerinde
etkileri azalmaya baglamistir. Kemal Film’in kurulmasiyla birlikte ise bu ilk donemin
son belgesel filmi olan Zafer Yollar1 gerceklestirilmistir. Adali’ya gore; 1923 ve
1933 yillar1 Tiirk belgeselcigi agisindan verimsiz bir donem olmustur. 1923’°te Kemal
Film yapim faaliyetlerini sonlandirdiktan sonra yapim sirketi olarak faaliyet
gosterecek olan Ipek Film kurularak film iiretimi yapmmustir (1986:100-101). Bu
donemden sonra ¢ok sayida yapimevi agilmis ve yapim dahil dagitim ve gdsterim
alanlarinda 6zel kurumlar destek saglamistir ve ¢ok sayida Tiirk filmi gosterime
sokulmustur. Buradan hareketle diyebiliriz ki 1934’ten sonra sinema i¢in verimli

sayilabilecek bir y1l olmustur.

61



Ikinci Diinya Savasi, Eylem Arslan’in da belirttigi gibi baz1 filmleri olumsuz
etkilerken bazi filmlerin ise seyrici tarafindan ilgi gérmesi film iiretimi, dagitimi ve
gosterimi silireclerini ekonomik olarak arttirmistir. Bu donemde yine yatirimcilar
artarak sinema sektdriiniin biiyiimesine katki saglamislardir. Kemal Film, ipek Film,
Lale Film gibi ilk donem yapimevlerinin geri donmesiyle birlikte Tiirk sinemasi
yabanci filmlerin gise gelirlerinden ziyade kendi kendini finanse eden bir yapiyla var
olmaya c¢alismistir (Arslan, 2011:20-21). Belgesel film iretimi agisindan
bakildiginda ise belgesel film iiretimin fazla oldugu bir donem olmustur. 1950’li
yillar bircok yazar tarafindan Tiirkiye’de sinemanin aktif olarak var oldugu

“sinemacilar donemi” olarak adlandirilir.

Anadoludaki birgok bolge isletmecilerinin aktif olarak var oldugu 1960’11
yillar1 Serpil Kirel, Yesilcam Ovykii Sinemas: adli kitabinda, seyircinin isteklerini ilk
elden takip eden bolge isletmecilerinin filmlere parasal kaynak olusturmasi ile
birlikte seyircilerin iiretimde neredeyse dogrudan soz sahibi oldugunu ve bu

baglamda iiretim iliskilerinin degistigini agiklar;

Isletmeciler, is yapacak film tasarilari i¢in dnceden yapimciya avans vermeye baslarlar.
Alicilar ¢ogalip film sayist arttik¢a negatif-pozitif film ithalat¢ilarinin tegvikiyle de piyasada
fazla bono dénmesiyle sistem bozulur. Film sayisi arttikca tefecilik artar. Tefecilik arttik¢a
film sayis1 yiikselir ve bir kisirdongii yasanir (Kirel, 2005:188).

Bu baglamda her ne kadar film iiretiminin ¢ogalmas, tiretim iligkilerinde bir
takim sorunlar ortaya ¢ikarsa da film tiretiminin artmasina paralel olarak bu dénemde
sinema salonlarinin artmasi televizyonun ve videonun bilinmedigi bir donemde
sinema altin bir ¢ag yasatmis ancak 1967 yilinda renkli filme gegilmesi yapim
maliyetlerini  arttrmig  ve 1968 yilinda yaymma baglayan televizyonun
yayginlagsmasiyla birlikte “Tiirkiye’de sinema artik “en ucuz eglence arac1” olmaktan
cikmistir. Boylece yapimcilarin “izleyici ne yaparsak kabul eder” dedigi “Altin Cag”

sona ererek yeni bir doneme girilmistir” (Arslan, 2011:21).

1950’1i yillarda kurulan bolge isletmeciligi, yerli film iiretiminde 6nemli bir

finans kaynagi olarak 1960’larin ortalarinda iiretim tarzina neredeyse tamamen
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hakim konumunda olmustur. Tiirk sinemasinda kendine 6zgii bir iiretim tarzi olan

bolge isletmeciligine dayanan iiretim sekini Hakan Erkili¢ su sekilde agiklar:

Bolge isletmecileri, her yil Istanbul’a yapimciya, kendi bélgesinde ne tiir filmlerin
begenildigine dair bilgiler vererek, bir sonraki dénemin c¢ekilecek filmlerinin sayist ve
niteliginin saptanmasinda en biiyiik rolii oynar ve filmlerin ger¢eklesmesi igin yapimcilara
avans verirler. Ilerleyen siiregte, isletmeciler yapimcilar ve sinema sektdrii iizerinde
hegemonyalarin1 kurarak, oyuncu, tiir, konu gibi temel 6geleri belirlemeye baslarlar. Bolge
isletmecileri aym1 zamanda seyirci tepkilerini, beklentilerini birinci elden yapimciya
ulastirarak bu beklentiler {izerinden yapilan filmleri tecimsel olarak garanti altina almis
olurlar. Amerikan stiidyo sisteminin Tiirkiye’ye ozgii farkli bir adaptasyonu olarak
degerlendirebilecegimiz bu sistemin en biiyiikk olumsuzlugu farkli bir film yapmak isteyen
yapimct ya da yonetmenin sansinin azalmasi; artan film sayisi nedeniyle benzer iiretimlere
yonelinmesi ve kaliteden 6diin verilmesi ileri siiriilebilir (Erkilig, 2003:111).

Tiirk Sinemasi’nin en sarsict ve bunalimli yillari olarak tarif edilen bu
donemde, Siikran Esen’e gore; ekonomik durumun bozulmasiyla birlikte
enflasyonun artmasi, renkli filme gegisin film yapim maliyetlerini arttirmasiyla
televizyonun sinemanin yerini almasi, izleyiciyi sinemadan uzaklastirmis ve bu
durum sinema salonlarinin kapanmasina neden olurken film yapim sayisini da

diistirmiistiir (Esen, 2000:35).

Bu gelismeler sinemaciligi  olumsuz yonde etkileyerek, sinema
endiistrisindeki igsizligi arttirmigtir. Renkli filmin maliyetinin yiiksek olmasi, film
sayisint olumsuz etkileyerek film yapim sayisinin diismesine neden olmustur. Ciinkii
yapimcilar bu maliyetleri karsilayabilmek i¢in yapim kaynaklari konusunda sikintiya
diismiigler. Bu olumsuz kosullar bolge isletmeciligi sistemini de etkileyerek krize
girmesine neden olmustur. Bolge isletmecilerinin hem yapimcilara daha fazla avans
vermek durumunda olmalart hem de salon sayilarmin diismesi kendi isletme
yiizdelerini diisiirerek sinema salonlarmin yenilenememesine neden olmustur

(Arslan, 2011:22).
12 Eylil 1980 darbesi ile baslayan siiregte Tiirkiye’de siyasal, toplumsal,

ekonomik ve kiiltiirel anlamda bir ¢ok degisilik yasanir. Ekonomik kriz artarken,

sinema piyasasi videoya dogru yonelir. Bu donemde degisen yapimcilik anlayist ve
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artan maliyetlerle sinema ekonomik yonden sikint1 i¢ine diiser. 1981 yilinda ortalama
film maliyeti 5-10 milyon iken 1982°de film maliyetleri 12-20 milyon TL arasinda
artis gostermistir. Bolge isletmecilerinin yapimcilara verdikleri avanlar1 kesmeleri
lizerine yapimcilar farkli proje olan film festivallerine yonelmislerdi (Erkilig,

2003:142).

Biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de biiyiiyen video pazarmin parasal
destegiyle gecici bir siire i¢in yeniden canlandigini sdyleyen Evrim Ozkan, video ile
sinema sektorii arasindaki igbirliginin kisa siirdiigiiniin altini ¢izer: “Video pazari i¢in
yapilan filmlerin teknik ve icerik olarak kalitesinin diismesi seyirciyi bu alandan
uzaklastirirken, 1980%li yillarin sonlarinda yasanan bir dizi gelisme, video
sektoriiniin neredeyse sonunu getirmistir” (2010:5). Ciinkii video isletmeciliginin
ekonomik getirisinin yiiksek olmasi kontrolsiiz tiretimi arttirmistir. Video pazarindan
kazanilan paralar ise hizli bir sekile tiiketilmistir. Uretim ve tiiketim arasindaki bu
diizensizlik ise sektorii tikanma noktasina getirmistir. Bunun disinda siyah beyaz
televizyondan renkli televizyona gegis iKinci ve liglincii kanallarin yayimna baslamasi
bu dénemde gerceklesmistir. Bu durum sonucunda yonetmen, oyuncu, senarist sayisi
artarak sinema salonlarinin kapandig: ve izleyicinin televizyona yoneldigi bir donem

ortaya ¢ikmistir.

1980’11 yillarda baslayan ekonomik ve politik farklilagma siireci, 1990’
yillarin basinda da yaganan bir takim siyasi ve politik geligsmeler kiiltiirel degerlerin
degismesi, Amerikan film sirketlerinin Tiirkiye’de faaliyete gegmesi sinema alaninda
da birgok degisimi beraberinde getirmistir. Yasanan bu degisimlerle birlikte film
yapim siirecinde 6nemli gelismeler yasanmistir. Tiirkiye, Kiiltiir Bakanligi {izerinden
Mart 1990 tarihinde Eurimages’e liye olmustur. Ve oradan ortak yapim projelerine,
dagitimcilara ve sinema salonlarina verilmek {iizere belli miktar yardim almstir;

bunun sonucunda devlet ilk defa sinemaya yardim elini uzatmistir.
Evrim Ozkan’in “Istanbul’da Kiiltiir Ekonomisini Déndiiren Carklardan biri:

Film Endistrisi” adli sektorel arastirma raporunda da belirttigi gibi televizyonun

ardindan videonun ortaya c¢ikmasi, Ozel kanallarin yayma baglamasi, reklam
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sektoriiniin gelismesi gibi faktorlerin disinda yapim, dagitim ve gosterimi ile ilgili

yapilan diizenlemeler bir¢ok yapimei i¢in kriz ve duraganlik donemi yasatmistir.

Kimi yapimci i¢in “tehdit” niteligi tasiyan bu geligmeler, kimi yapime1 ve iggiicii i¢in “firsat”
alanlar1 ortaya cikarmustir. Ozellikle de 1990°larda reklam sektoriiniin gelismesi ile ivme
kazanan “reklam filmleri” ve reklam geliriyle beslenen TV kanallarinin basat yapim
tirlerinden biri haline gelen “dizi filmler”, “reklam filmi yapimciligi” ve “dizi film
yapimciligl” olmak {izere iki temel film yapim alani ortaya ¢ikarmustir. Bu iki tiir, film
endiistrisi olarak tanimladigimiz yapida iiretim bigimi, nicelik ve ekonomik agilardan 6nemli
bir deger ortaya g¢ikarmaktadir ve bu alanlardan sinema alanina da belli olgiide geri
beslemeler s6z konusudur. Boylece film enddistrisinin, temel olarak; sinema, TV ve reklam
sektorlerinin olusturdugu iicayak iizerinde yapilandig: sdylenebilir (Ozkan Tére, 2009:272).

Buraya kadar genel olarak yillara baktigimiz da, bolge isletmeciligi
sisteminin sona ermis olmasi, video sektoriiniin diisiise gecmesi, 0Ozel
televizyonculugun baslamasi, yerli filmin seyirci kaybetmesi, Hollywood filmlerinin
rekabeti ve dagitim siirecinin Amerikan sirketlerinin kontroliine ge¢mesi gibi
yasanan olumsuz durumlarla birlikte yapimi tamamlanan filmler icin gosterilecek
salon bulunamamistir. Bunun sonucunda iiretilen tiim filmler gésterime girme imkani
bulamamugtir (Arslan, 2011:23). Giovanni Scognamillo ya gore; 1989-1996 yillari
arasinda yapimi tamamlanan 407 yerli filmden, 78’1 gosterim imkan: bulmus, 329°u

gosterime girememistir (1998: 424).

Tiirk Sinemasi, yasanan tiim bu gelismelerden sonra, 2000’11 yillara ciddi bir
sermaye krizi esliginde girmistir. Bu kriz, yapimcilari, film yapimi i¢in gerekli olan
finansmani1 saglayabilmek amaciyla yeni kaynak arayislarina itmistir. Eylem
Arslan’a gore “Yapimcilarin bagvurdugu finansal kaynaklar, biitlin isletmelerde
oldugu gibi kendi 6z kaynaklari, televizyon satiglarindan elde edilen gelirler, Kiiltiir
Bakanligi ve Eurimages’in sagladigi katkilar, DVD satislart ile iiriin yerlestirme

olarak siralanabilir” (Arslan, 2011:24).

Sektorde yasanan kriz yukarida da anlatildigi gibi en ¢ok yapimcilart
etkilemistir.  Yeterli sermaye  birikimi olmayan yapimcilar  sektorden
uzaklagmiglardir. Film yapimcilarinin olmamasi film yapmak isteyen yonetmenleri

finans alaninda zorlamistir. Bu durum yoOnetmenleri kendi finans kaynaklarim
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bulmaya yonlendirmis ve ortaya yapimciligini ve yonetmenligini iistlenen Nuri Bilge

Ceylan, Zeki Demirkubuz, Serdar Akar gibi bagimsiz yonetmenler ¢cikmustir.

Yukarida anlatilanlar1 6zetleyecek olursak; 1980’lere kadar yapim siireclersi,
tek finans kaynag1 olarak goriilen bolge isletmecileri tarafindan yiiriitiiliirken, 1987
yilindan itibaren Amerikan dagitim tekel sirketlerinin Tirkiye pazarinda faaliyet
gostermesiyle birikte degigmistir. Bu degisimin yasanmasiyla birlikte yapimcilar film
yapabilmek i¢in yeni kaynak arayisina girmistir ve yasanan kaynak sikintist 1990’11
yillarda film {iretimini etkileyerek film iiretim sayisinin diigmesine sebep olmustur.
2000’11 yillarda yerli filme gosterilen ilgi artmistir ancak bu bir iilke sinemasinin
endiistrilesebilmesi i¢in yeterli bir sebep degildir. Bu baglamda dagitim, gosterim ve
yapim siireclerinin diizgiin bir sekilde islemesi gerekmektedir. Ancak Tirkiye’de
kisa filmin yapim, dagitim ve arsivleme anlaminda yeterince desteklenmedigi
goriilmektedir. Ulusal kisa film merkezinin olmamasi, arsivleme galigmalarinin
diizensiz olmasi kisa film envanterinin tutulmasini da engellemektedir. Bu zincirin
diizgiin bir sekilde islebilmesi ise finansal kaynaklarin yeterli olabilmesi kosuluna

baghdir.

2.5. Tiirkiye’de Belgesel Filmin Gelisiminde Etkili Olan
Aktorler

Belgesel filmin yapimi, sinemalarda gosterimi, dagitimi ve izleyiciyi
etkilemesi yukarida bahsettigimiz gibi belli kurumlarin destek vermesi ile
miimkiindiir. Tiirkiye’de belgesel film yine bahsedilen kurumlarin destekleri ile
televizyon, sinema, o6zel gosterimler, film festivalleri gibi bir takim mecralar
araciligiyla izleyiciyle bulusur. Belgesel filme maddi manevi destek olan, belgesel

filmin uygulama disinda teorik boyutuna da katki saglayan kurumlar vardir.
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2.5.1. Istanbul Universitesi Film Merkezi

Tiirkiye’de belgesel filmlerin diizeli olarak iiretilmesi ve kurumsallagmasi
anlaminda Istanbul Universitesi Film Merkezi dnemli bir yere sahiptir. Bu kurum ilk
olarak, 1956 yilinda Sabahattin Eyuboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun yonettigi
Hitit Giinegsi filmi Anadolu’daki Hitit uygarligini ele alir. Hitit Giinesi filmi Berlin
Film Festivalinden belgesel dalinda ikinci olarak Giimiis Ay1 6diiliinii almistir. Bu
odiil Tark filminin Uluslararas: alanda kazandigi ilk 6diil olarak tarihe gecer. Daha
sonra Sabahattin Eyuboglu Eski Antalya’min Sulari filmini ¢eker. Sabahattin
Eyuboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu Siyah Kalem adli fim ¢alismasi ile birlikte
Tiirkiye’de belgesel sinema adina olumlu ve basarili caligmalar yapilmaya
baglanmistir (Adali, 1986:105-106). Bir egitim kurumunun egitim amacini da igeren
belgesel filmleri sanatsal calismalar olarak da belgesel film alaninda Tiirkiye’de
yapilmus ilk érneklerdir diyebiliriz. Istanbul Universitesi Film Merkezi ¢alismalar1 bu
sekilde bir ¢ok film firetimiyle 1960 yilina kadar devam eder. 1960 yilinda
Sabahattin Eyuboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun yaptiklar1 Anadolunun Yollar:

filmi son film olmustur. Ciinkii bu kurum ii¢ y1l siireyle ¢alismalarini durdurmustur.

27 Mayis 1960°ta askeri darbeyle tanigan Tiirkiye’de siyasi hayatin kesintiye ugramasi gibi,
IUFM nin sinema faaliyetleri de kesintiye ugramistir. Merkezin énemli elemanlarindan olan
Sabahattin Eyuboglu darbe sonrasinda Milli Birlik Komitesi’nin (MBK) hazirladig1 147’ler
listesine dahil edilip gorevden alininca, [IUFM nin iiretim yapmadig1 yaklasik dort yillik bir
siireg basglamugtir. 147’ler iiniversiteye geri donme hakkini elde ettiginde Eyuboglu, istanbul
Universitesi’ne kiirsii bagkanm1 olarak ¢agrilmis ancak gorevi kabul etmemis ve sadece
Istanbul Teknik Universitesi’ndeki hocaligina geri donmiistiir (Aytekin, 2017:128-129).

Istanbul Universitesi Film Merkezi Tarafindan iiretilen belgesel filmlerin

listesini Bilgin Adali’nin verilerinden hareketle asagidaki gibi tablolastirilabilir.
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Istanbul Universitesi Film Merkezi Yapim
Tarafindan Uretilen Belgesel Filmler Yih Filmin Yonetmenleri
Hitit Giinesi 1956 Mazhar Sevket Ipsiroglu - Sabahattin Eyiiboglu
Siyah Kalem 1957 Mazhar Sevket Ipsiroglu- Sabahattin Eyiiboglu
1973
Surname 1959 Mazhar Sevket Ipsiroglu- Sabahattin Eyiiboglu
Karanlikta Renkler 1959 Mazhar Sevket Ipsiroglu- Sabahattin Eyiiboglu
Anadolu’da Roma Mozaikleri 1959 Mazhar Sevket Ipsiroglu- Sabahattin Eyiiboglu
Anadolu Yollarinda 1959 Mazhar Sevket Ipsiroglu- Sabahattin Eyiiboglu
Aktamar:Dogu Anadolu’da Bir Diinya 1963 Mazhar Sevket Ipsiroglu- Adnan Benk
Tapinag1
Nemrut Tanrilar 1964 Sabahattin Eyiiboglu- Aziz Albek
Ben Asitavandas: Karatepe Aslantas 1963 Adnan Benk
Miizesi
Eski Antalya’nin Surlari 1965 Sabahattin Eyiiboglu-Aziz Albek
Ana Tanriga 1966 Sabahattin Eyiiboglu-Aziz Albek
Karag6z’iin Diinyasi 1972 Sabahattin Eyiiboglu-Aziz Albek
I11. Ahmed Surnamesi 1973 Mazhar Sevket Ipsiroglu- Unsal Yiicel
Kapal1 Cars1 1974 Mazhar Sevket Ipsiroglu- Nazan Ipsirlioglu
Cini 1978 Aziz Albek
Halig 1976 Cetin Tunca- Taner Oz
Nasrettin Hoca 1978 Suzan Albek- Jale Baysal
Teshih 1978 Belli Degil

Tablo 2. 1 : Istanbul Universitesi Film Merkezinin Destekleri ile Uretilen Belgesel Filmlerin Listesi.

Bu bilgiler dogrultusunda bir degerlendirme yapacak olursak goriildiigii gibi
belgesel sinemanin kurumsallagsmasi anlaminda ilk rneklerin yapildig: Istanbul Film
Merkezi tarafindan birgok belgesel film iiretimi yapilmistir. Bu belgesel filmlerin
Anadolu’nun tarihi ve Kkiiltiirel 6zelliklerini aktariminda 6nemli bir yere sahip

oldugunu sdyleyebiliriz.

2.5.2. Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu (T TOK)

Tiirkiye’de turizm ve otomobil alanlarinda ulusal ve amatoér organizazyonlar
yapan Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu 1923 yilinda kurulmustur. Uzun yillar

turizm, kiiltiir ve otomobil alanlarinda bir devlet organmi gibi ¢alismislardir. Bir ¢ok
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alanda caligmalar yapan kurum kentsel mekan diizenlemeleri ve tarihsel yap1 onari
ile iilke turizmine ve tarihine biyiik katkilarda bulunmustur. ® Tiirk belgesel
filmciligine katkis1 ise, Anadolu’yu tarihsel bir perspektif icinde ele alan bazi
filmlerin yapimciligini iistlenmesiyle baslar. Bu filmler Tiirk belgesel sinemasinin
onemli yonetmenlerinden Sitha Arin’in 1974-1984 yillar1 arasinda gergeklestirdigi
filmlerdir. Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumunun destekleri ile Suha Arin’in

yonettigi belgesel filmlerin listesini Susar’in kitabindan tablolagtirarak aktarmak

gerekirse:
Tiirkiye Turing ve Otomobil Tarafindan
Uretilen Belgesel Filmler Filmin Yapim Yih Filmin Yonetmeni

Hattilerden Hititler'e 1974 Suha Arin
Midas'in Diinyasi1 1975 Suha Arin
Safranbolu‘da Zaman 1976 Suha Arin
Urartu'nun Iki Mevsimi 1977 Suha Arin
Likya'nin Sénmeyen Atesi 1977 Suha Arin
Istanbul'un Cagirdig1 Su 1977 Suha Arin
Kapaligarsi'da 40 Bin Adim 1980 Suha Arin
Dolmabahge ve Atatiirk 1981 Suha Arin
Kariye 1984 Suha Arin

Tablo 2.2 : Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu (T.T.O.K) nun Destekleri ile Suha Arin’in Yonettigi
Belgesel Filmler.

Adalr’nin dedigi gibi, yonetmene Ozgiirliik taniyan Turing Kurumu Siiha
Armn’in ebasarili filmler yapmasia olanak saglayarak Tiirk belgesel sinemasinin
gelismesinde Onemli katkilari olmustur (1986:115). Ayni zamanda Suha Arin,
belgesel sinemanin “omurgasi” olarak nitelendirilir ¢iinkii belgesel sinemanin
kitlelerle bulugmasi, belgesel sinemanin ilklerinin gergeklesmesi ve en Onemlisi

sinemanin okullarda okutulmasina kati saglayan bir kisi olarak kabul edilir.

6 http://www.turing.org.tr/tarihce/ Erisim Tarihi: 12.10.2017
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2.5.3. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT)

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu diizenli televizyon yayinlarina ilk olarak
31 Ocak 1968 yilinda Ankara’da; daha sonra 1970 yilinda Izmir Televizyonu, 1971
yilinda ise Istanbul Televizyonu aktif olarak yaymlara baglamustir.” TRT kurulus
yillarinda yerli yapim belgesel filmlere daha fazla 6nem vererek 1974 yilinda 6nemli
bir arsive sahip olmustur. Belgesel filmler Egitim Kiiltiir Programlar1 Miidiirliigii
blinyesinde yapilmaya baslamistir. Atatlirk’iin dogumunun yiiziinci yili i¢in
yonetmen Miinip Senyiicel tarafindan hazirlanan Atatiirk ve Cagi (1977/1978) isimli
belgesel filmden sonra 1978 yilinda ayni isimle bir miidiirliik kurulmus ancak 1980
yilinda TRT Genel Miidiirii Dogan Kasaroglu tarafindan miidiirliigiin yeni ismi TRT

Belgesel Programlar1 Miidiirliigii olarak degis‘tirilmistir.8

1977 yilinda TRT Belgesel Programlar1 Midiirliigli kurulmasma karsin
belgesel yapimlarin gerektigi gibi gelisemedigini belirten Ozden Cankaya’ya gore bu
durumun sebeplerinden biri kurumun belgesel yaymlar konusundaki izlemis oldugu

politikadir.

En cok izlenen saatlerde, “soap opera”, komedi dizileri ya da eglence programlari yayinlayan
kurum, ozel televizyonlara farkli bir secenek olusturmasi gerekirken, onlarla 6zel
televizyonlarin yaym politikalr1  gergevesinde yarigmaya c¢alismisti. Oysa, TRT’nin
kadrolarinda deneyimli ve birikimli belgesel yapimcilar1 bulunmaktadir. (Cankaya,
2015:304)

Aytekin’e gore TRT’nin ilk donemleri, kamusal yaymciligin temel
ilkelerinden 6diin verilmemeye calisilan bir donem oldugu i¢in hiikiimetlerin kati
denetim mekanizmasi ve baskisina ragmen kurum igerisinde bilgiye, belgeye ve
giincele dayali yayin igerigi belgesel programlarimi ve belgesel film iiretimini
desteklemis ve kolaylastirmistir. Siire¢ igerisinde TRT nin en 6nemli {iretim kaynagi
oldugunu sdyleyen Aytekin, belgesel film yonetmenlerinin alan olarak ayrismasi,
devletin denetim mekanizmasinin katilagsmasi, konu se¢iminde denetimin olmasi,

biitce yetersizlikleri gibi olumsuz durumlar “TRT belgeseli” kavramini ortaya

7 http:/fwww.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx Erisim Tarihi: 14.11. 2017
8 http://www.kameraarkasi.org/belgesel/kuruluslar/trt.html Erisim Tarihi: 14.11.2017
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cikarmistir (2017:148). Bu kavramla ilgili olarak genellikle sinematografik
Ozelikleri zayif olan, filmin izleyicinin diis giiciine birakilmadig1 yani siirekli
izleyiciye dis ses ile bilgi aktarimimin yapildigi, yiizeysel, duragan ve siirekli

goriintiilerin tekrar ettigi belgesel filmler diyebiliriz.

TRT, 1990’11 yillardan sonra ¢ok fazla belgesel program {iretmis ve
yaymlamistir. Yine ayni yillarda yurtdisindaki kurumlarla da isbirligine girerek
belgesel filmler hazirlamistir. TRT kurumu genellikle, kiiltiir-sanat, doga, sualti,
spor, bilim ve teknoloji, toplum ve tarih gibi konular1 i¢eren belgesel programlar
hazirlamistir (Cankaya, 2015:304).

Beyhan Karadag’in Gegmisten Gelecege Belgeler ve Bilgiler isimli
kitabindaki bilgilere gore 1968-2008 yillar1 arasinda Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu (TRT) kanalinda toplam 2040 belgesel film yaymlanmistir (2008:1399-
1425). TRT kurumu tarafindan yayinlanan belgesel filmlerin sayisi1 oldukca fazla
oldugu i¢in filmlerin bazilarinin isimlerini siralayabiliriz. Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu tarafindan 2010-2016 yillar1 arasinda yapilan ve yayinlanan dizi belgesel

filmlerin bazilarinin listesi agagidaki gibi 6zetlenebilir:®

2010-2016 Yillar1 Arasinda Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu | Yapim Yih ve | Yapim

Tarafindan Yapilan ve Yayinlanan Belgeseller Boliim Sayisi

Siyahim Afrikaliyim Tiirkiim/ Y6netmen: Giil Bilyiikbese 2010 (1 Bolium) TRT
Kayip Sehrin Miicevherleri “JULIAPOLIS” 2011 (1 Bolim) TRT
Yonetmen: Didem Yilmaz Biiytiktagct

Tutkunun Adi Takl/ Yonetmen: Sule Yalginer 2012 (3 Boliim) TRT
Fatih, Avrupa’nin Kaderini Degistiren Adam 2013 (8 Boliim) TRT
Yonetmen: Kerime Senyiicel

Anadolu’nun Gézleri “Mardin”/ Yénetmen: Cemalettin Irken 2014 (1 Bolum) TRT
Geride Kalan, Mermenat/ Yo6netmen: Zeynep Kegeciler 2015 (1 Bolim) TRT
Derindeki Gozler/ Yonetmen: Handan Erdogan 2016 (1 Bolum) TRT

Tablo 2. 3:2010-2016 Yillar1 Arasinda Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Tarafindan Yapilan ve
Yayinlanan Belgesel Filmlerin Bazilarimin Listesi.

9 Bu veriler bilgi edinme hakki kapsaminda TRT’ye yapilan bagvuru sonucu elde edilmistir.
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2.5.4. Millliyet Televizyon Video Film Sanayi ve Ticaret
Anonim Sirketi (MTV)

Millliyet Televizyon Video Film Sanayi ve Ticaret Anonim Sirketi, Milliyet
gazetesi biinyesinde 1983 yilinda birden fazla ortak tarafindan kurulmustur. Ancak
1988 yilinda hisseleri Suha Arin’in kardesi Reha Arin almistir. 1983 yilindan 2004
yilina kadar Suha Arin sirkette aktif olarak faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Sirket’in
yapimeiligimi ilk yaptigi film Suha Armn’in yonettigi Eski Evler Eski Ustalar
(1985/1989) belgesel dizisi olmustur. Sirketin yapimciligini istlendigi son film ise
yine Suha Arin’in yénettigi Kibrista Ozgiirliik (1997) Aniti isimli televizyon
belgeseli olmustur (Oztiirk, 2013:152). Bu sirket tarafindan Suha Arin yénetiminde;
Hasan Ozgen, Hakan Aytekin, Bilgin Adali, Cahit Seymen gibi birgok yonetmen
belgesel film tretilmistir. Tiirk belgesel sinemasi agisindan Suha Arin’in yonettigi
belgeseller gelenecek nesillere gelenek, gorenek ve degerlerimizin aktarilmasin da
onemli birer belge niteligi tagimaktadir. Tiirk belgesel sinemasinin “biiyiik ustas1”

olarak kabul ettigimiz Suha Arin’m 6diilli belgeselleri agsagidaki gibidir (Bk. Filiz

Susar).
Suha Armm | Yapim Yih Filmin
Belgeselleri Yonetmeni
Safranbolu’da Zaman | Antalya film Festivali Altin Portakal Odiilii(1977) Suha Arin
(1976)
Urartu’nun Iki | Sedat Simavi Vakfi Kitle Haberlesmesi Biiyiik Odiilii | Suha Arin
Mevsimi (1977) (1987)
Server Tanilli Kiiltir Bakanligi Senaryo Yarigmasi, Birincilik Odiilii | Suha Arin

(1979)
Tahtac1 Fatma (1979) | 3. Uluslararas1 Balkan Film Festivali, En iyi Belgesel, | Suha Armn
Birincilik Odiilii (1979)

Antalya Film Festivali, En Iyi Belgesel Birincilik
Odiilii(1979)
Sam Uluslararas1 Film Festivali, Giimiis Kili¢ Ikincilik

Odiilii(1979)

Kapali Carsi’da Kirk | Viyana Turizm Filmleri Yarismas: Jiiri Onur Odiilii | Suha Arin
Bin Adim(1980) (1980)
Kula’da 3 Giin | Kiiltiir Bakanlig1 Senaryo Yarigmasi (1982) Suha Arin
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(1983) Antalya film Festivali Altin Portakal, En Iyi Belgesel
Birincilik Odiilii (1983)

Diinya Durdukea... | Lozan Uluslararasi Mimari ve Sehircilik Filmleri | Suha Arin
Mimar Sinan (1988) | Yarigmast Jiiri Ozel Odiilii (1989)

Bordeaux Uluslarasi Sehir Planlamasi ve Mimari Filmler
Yarismast Svrupa Konseyi Ozel Odiilii (1990)

UNESCO Uluslararas1 Sanat Filmleri Yarigmasi
Mimarlik Odiilii (1990)

Tiirk Tarih Vakfi Cumhuriyetin 75. Yili Sinema Onur
Odiilii, ifsak Yilin Sinema Odiilii (1998)

Tiirsak ve Tarih Vakiflar1 Emek Odiilii (1998)

Diinya Kitle Iletisim Vakfi ve 12. Ankara Uluslararas
Film Festivali, Aziz Nesin Emek Odiilii (2000)

Tablo 2. 4 : Suha Arin’in Yénetmenligini Yaptigi Belgesel Filmlerin Aldig1 Odiiller Listesi.

Bu baglamda Suha Arin, yaptig1 belgesel film ¢alismalariyla belgesel sinema
ilklerinin yerlesmesi ve aldig1 6diillerle de sinemanin kurumsallasmasina ve belgesel
sinemanin gelismesine katki saglamistir. Suha Arin’in yetistirdigi yonetmen ve
akademisyenler arasinda; Nesli Colgecen, Yal¢in Yelence, Kemal Sevimli, Ismet

Arasan, Adil Yalg¢in gibi isimler yer almaktadir.

2.5.5. Belgesel Sinemacilar Birligi (BSB)
1997 yilinda kurulan Belgesel Sinemacilar birligi (BSB) o yillarda yapilan

Belgesel Sinemacilar ululsal Konferansindan sonra, Belgesel Film Festivalinin
stirekliligine ve adinin 1001 olmasina karar verilerek orgiitlenmistir. Bu 6rgilitlenme
kararindan sonra Kiiltiir Bakanligi tarafindan tanmarak meslek birligi statiisii
kazanmistir. Tim bu faaliyetler belgesel sinemanin kurumsallagmasina katki

saglamstir.

Belgesel sinemanin kurucularindan olan Enis Riza, Belgesel Sinemacilar
Birligi kurulmadan once tliniversitelerde belgesel sinema egitiminin olmadigini ve
belgesel sinema etkinliklerinin dahi yapilmadigini belirterek bu meslek birliginin

onemine vurgu yapmistir (2008:11).
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Ve bu kisa zaman dilimi i¢inde, envanterini ¢ikarmak olduk¢a zor sayida belgesel
film ve belgesel sinemacinin varligt ile bir belgesel sinema diinyasi olusmaya
bagladi. Elbette burada hemen ifade etmek gerekir ki, Belgesel Sinemacilar Birligi
krucu iyelerinin coskulu goniilliiliikleri ile ve 6zveriyle gerceklesti biitiin bunlar.
Dogrudan demokrasi ve aktif katilim, toplu katilim anlayisina dayali, kavramlar
kendisi i¢in i¢in yeniden sorgulayan, dayanigma iligkilerini kurmayi dniine koymus
icten ve zarif bir sivil — kolektif hareket olma egilimini tasiyan bir yapiydi on
gorillen. Belgesel Sinemacilar Birligi sinemanin sektorlesmesinden sinema
yasalarina, Ulusal Sinema Kurumunun yaratilmasindan sinema egitimine kadar
birgok alanda da belirleyici ve miicadeleci bir varlik ortaya koydu (Riza, 2008:12).

Tirkiye’de belgesel filmlerin en biiyiikk sorunlarindan biri gosterim
alanlarinin  yetersizligidir. Bu konu hakkinda Belgesel Sinemacilar Birligi
kurucularindan Sehbal Senyurt, televizyon kanallarmin belgesellere zorunlu bosluk
dolduran ve sikinti veren ¢alismalar oldugunu diigiinerek bu kanallarin belgesel
filmleri bedelsiz yayinlamak istediklerini onlarinda bu sdyleme karsi kent
gosterimleri Orgiitlenmesine girerek televizyon kanallarina muhtag olmadan kent
kent dolasip belgesel filmlerinin gosterim alanlarii genislettiklerini belirtmistir. Bu
durumun ise belgesel film yapmak isteyen herkesi yiireklendiren bir siireg

oldugundan bahsetmistir (2008:16).

Yukaridaki anlatilanlardan da hareketle, Belgesel Sinemacilar Birligi’nin
Tiirk belgesel film sektoriine en 6nemli katkisi; Tiirkiye’de var olan zenginlikleri,
kiiltiirel mirast ve tarihimizi toplumlarin geleceklerini daha iyi tasarlayabilmesi i¢in
toplumsal bellek olusumuna katki saglamasi ve bu amagla belgesel filmlerin izleyci
ile bulusup televizyon disinda bir ¢ok mecrada gosterim alanlarinin genislemesine

olanak yaratiyor olmasidir.

Su an 3000 filmlik bir ulusal ve uluslararasi belgesel arsivine sahip olan
Belgesel Sinemacilar Birligi, gosterimler disinda, Tiirkiye cografyasina yayilmis
belgesel film festivalleri ve bunlarla ilgili olarak 6zel organizasyonlar diizenleniyor.
Belgesel sinemanin olgunlagmasi ve belgesel sinemacilara yeni kaynaklar sunulmasi

amact ile Belgesel Sinemacilar Birligi ulusal ve uluslararasi projeler, atdlyeler
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gerceklestirerek Tiirkiye’nin ilk Belgesel Sinema dergisi ile de belgesel sinemanin

kuramsal alt yapisina da katkida bulunuyorlar.™

2.5.6. Kiiltiir Bakanhg

Tiirkiye’de belgesel filmlerin en 6nemli destek kaynaklarindan biri de Kiiltiir
Bakanligi’nin Sinema Destekleme Fonu’dur. 2004 yilinda 5224 sayili “Sinema
Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Kanun” un yiirirliige girmesiyle belgesel
sinemacilar bu kanaldan yaralanmaya baslar. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi sinema
filmlerine, dogrudan ve geri 6demesiz olan proje destegi, dogrudan ya da dolayl ve
geri 6demeli olan yapim destegi ve dogrudan ya da dolayli, geri 6demeli ya da geri
O0demesiz yapim sonragi destegi olmak iizere ii¢ farkli sekilde destek olmaktadir.
Kiiltiir Bakanligi’nin vermis oldugu bu proje destekleri belgesel sinema igin dnemli
bir gelismedir. Belgesel sinemacilarin ¢ogu oOncelikli olarak bu fonlara bakanlik

tarafindan belirtilen tarihlerde basvurmaktadirlar.

2005- 2016 yillar1 arasinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin belgesel,
senaryo vb. yapim desteklerini tablolastirarak aktarmak gerekirse projelere verilen

destekler asagida yer almaktadir.™*

10 http://bsh.org.tr/biz-kimiz Erisim Tarihi: 11.09.2017

11 http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR,144743/sinema-sektorune-destekler.html Erisim Tarihi:
26.11.2017
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6.540.000

5.484.990 5.607.360

4.814.500
4.697.971 000

2.756.000
2.409.600
2.000.600

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017
(110) (141) (204) (153) (159) (222) (146) (96) (112) (203) (199)

Tablo 2. 5 : 2005-2017 Yillar1 Arasinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’min Belgesel, Senaryo vb.
Yapim Destekleri.

*Parantez igindeki sayilar ilgili yillarda desteklenen toplam proje sayisini belirtmektedir.

Yukaridaki tabloda belgesel, senaryo, amatér yapim ve gelistirme
desteklerinin miktar1 ve tretilen film sayilar1 parantez igerisinde belirtilmistir. Bu
aciklamadan yola c¢ikarak 2017 yilinda en fazla destek miktarmin verildigi
goriilmektedir. 2010 yilinda ise en fazla desteklenen proje sayisi oldugu

goriilmektedir.

Asagidaki tabloda ise Kiiltiir Bakanligi’nin 2005-2017 yillar1 arasinda sadece
belgesel film yapim projelerine geri 6demesiz destek ile belgesel film yapim

gelistirme projelerine verdigi destege iliskin veriler aktarilmistir:
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5.049.000

3.838.500
3.058.000 5,1 509

1.900.980 1.805.600
1.480.00({.2{__)4.340 1.486.80Q 373.523.477.360 1.185.100

784.700

2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017

(50) (38) (53) (37) (31) (40) (19) 27) (54) (84) (61) (62) (71)

Tablo 2. 6 : 2005-2017 yillar1 arasinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin Belgesel Film Yapimi ve
Belgesel Film Yapim Gelistirme Destekleri.

*Parantez igindeki sayilar ilgili yillarda desteklenen toplam proje sayisini belirtmektedir.

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi 2005-2017 yilindan beri 627 belgesel film
projesine 27.515.400 tl destek verilmistir.*® Bu aciklamalara gdre 2011 yilindan
sonra desteklenen belgesel film sayist ve destek miktarinin yiikseldigi goriilmektedir.
2014 yilinda iiretilen belgesel film sayis1 84 tiir; destek miktar1 ise 3,058,000 TL dir.
2017 yilinda ise belgesel film iiretimi 71 dir; verilen destek miktar1 ise 5,049,000
TL’dir. Bu Bu baglamda 2005-2017 yillar1 arasinda en fazla belgesel iiretiminin
2014 yilinda yapildigi, en fazla destek miktarinin ise 2017 yilinda verildigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda tablodan c¢ikarilacak bir baska sonug ise, ¢ok fazla
sayida belgesel filme finansal destek saglanmasi belgesel filme verilen destek

miktarin1 da azaltmaktadir. Aytekin bu durumu sdyle 6zetlemektedir:

Belgesel filmlerde Bakanlik tarafindan verilen destegin karsiliksiz olmasi belgesel
sinemacilarin kolay bir yol olarak Bakanligi se¢melerini tesvik etmektedir. Bakanlk
tarafindan verilen desteklerde belgesel film basina verilen destek miktar1 son derece

12 By veriler bilgi edinme hakki kapsaminda Kiiltiir Bakanligina yapilan bagvuru sonucu elde edilmistir.
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distiktiir. Bu olumsuzluga karsin belgesel sinemacilar buradan alacaklari destegi ¢ok
onemsemekte; neredeyse tek kaynak olarak gérmektedir. Sponsorluk kosullarini géz dniinde
bulunduran belgesel sinemacilarin bagka kaynaklar arama konusundaki isteksizlikleri ve
kaynak yaratmadaki beceri(sizlik)leri de Bakanlik kaynaklarmi tek ve mutlak hale
getirmektedir. Bakanlik dis1 kaynak kullanarak belgesel yapan ydnetmenlerin sayisi da
azalmstir; Bakanlik digindaki desteklerle ya da desteksiz olarak yapilan amator ve 6grenci
belgeselleri de olmasa, belgesel film yapimi neredeyse durma noktasina yaklasmaktadir
(2017:219).

Bu aciklamalardan yola c¢ikarak, Kiiltir Bakanliginin belgesel destek
miktarinin az olmasinin disinda, belgesel sinemacilarin tek kaynak olarak bakanlik
tarafindan verilen destegi gérmeleri ve baska kaynak arayisina girmemeleri belgesel

uretimini olumsuz etkilemektedir.

2.5.7. Film Festivalleri ve Yarismalari
Film festivalleri, dogrudan ekonomik olarak olmasalar da, belgesel film

yapimini etkileyen etkenlerden biridir. ..

Belgesel Sinemacilar Birliginin belgesel sinemaya olan bu katkilarinin
disinda diger 6nemli bir katkisi ise 20 yilda 17. Kez diizenlenen 1001 Belgesel Film
Festivaldir. Bu film festivali Ulusal ve Uluslararas1 alanda belgesel film yapan
profesyonel ve amator yonetmenlerin ¢ektigi belgesel filmleri izleyiciyle

bulustururken belgesel film izleyisinin de artmasina katki saglar.

Bu baglamda Belgesel Sinemacilar Birligi Kurulus Manifestosunda (1997) da
belirtildigi gibi: “Toplumsal hafiza boslularinin doldurulmasini, kiiltiirel stirekliligin
saglanmasini ve dogaya sahip ¢ikilmasini temel alan varolus gerekcesiyle belgesel
sinemanin sanat disindaki ki yoniinii de vurgulamistir. Ulkemizde belgesel sinemanin
gelismesi, gliclenmesi ve belgesel film yapan ve yapmak isteyen herkesin
korunmasmi hedefleyen sivil toplum kurulusu olarak belgesel sinemanin

kurumlagmasina katki saglayan en 6nemli meslek orgiitlerinden biridir.
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2.6. Film Festivalerinin Organizasyon Yapisi ve Isleyisi

Tiirkiye’de diizenlenen film festivallerinin organizazyon yapisini genellikle
siirekli galisan yonetim kadrosu ve Universitelerin sinema- tv boliimlerinde okuyan
cok fazla sayida goniillii 6grenciler olusturmaktadir. Film festivallerinin diinyadaki
Onciilerine baktigimiz zaman film festivallerinin sadece gosterim yeri degil ayni
zamanda, film pazar1 olarak da hizmet verdikleri bilinmektedir. Bu pazar finansman
kaynaklar1 disinda bir ¢ok ortak prodiiksiyon sayisinida attirmak gibi bir ¢ok avantaj

saglamaktadir.

Tiirkiye’de festival diizenlemek ve siirdiirmek finansal agidan zor ve belirsiz
bir stire¢ olarak ilerlemektedir. Tiirkiye’de finans olarak Kiiltiir Bakanligindan alinan
destegin festival biitcesine girmeden dogrudan yarigmacilara 6diil olarak dagitildigini
ifade eden Ahmet Boyacioglu, Kiiltiir Bakanlig1 disinda film festivallerine bir bagka
maddi kamusal destek olmadigin1 sadece Bakanlik tarafindan bazi film festivallerine
bir miktar para yardimi yapildigimi ifade etmektedir ** (Bayraktar:2008). Azize
Tan’da bu gorlise ek olarak film festivallerinin bir diger kamu kurumu olan
belediyelerden de finansal destek alamadigimi ancak gerekli izinlerin saglandigi
takdir de bazi mekanlarin kullanimi ve bilboardlarin duyuru amacli kullanilmasi

konusunda belediye desteginin saglandigim sdylemektedir™® (Bayraktar:2008).

Oysaki film festivalleri film {iretiminin ve gosteriminin yaygin oldugu
alanlardan bir tanesidir ve film festivalleri ayakta durabilmek adina maddi destek
belentisi olan bir kurum olarak goriilmektedir. Ote yandan &rnek vermek gerekirse
uzun yillardir diizenlenen Antalya Film Festivali belediye ve bakanlik destegi

sayesinde devam eden 6nemli festivallerden biridir.

Film festivallerinin kaliciligr ac¢isindan kurumsallasmasi gerekmektedir.
Ancak bu kurumsallagma siireci ise biliyilkk oranda finansman destegi ile
saglanmaktadir. Bu baglamda finans faktorii festivaller igin ciddi bir sorundur.

Ozkan’a gore, Tiirkiye’de diizenlenen film festivalleri Avrupa’da diizenlenen film

3 Ahmet Boyacioglu, Film Festivalleri ve Para iliskisi” konulu panel
4 Azize Tan, “Film Festivalleri ve Para Iliskisi” konulu panel
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festivallerinden farklilik géstermektedir. Ciinkii Avrupa’daki festivaller yogun devlet
destegi almaktadir. Ozkan, Tiirkiye’deki modeli, 6zel sektdriin sponsor oldugu
Amerikan finansman modeline benzetmektedir (2009:217). Bu durumdan yola

¢ikarak film festivali diizenlemek ve yiiriitmek zor goriinmektedir.

Finans konusundaki diger bir sorun ise, 6zel sektérden beklenen destegin
gelmemesidir. “Kiiltlir sanata sadece kiiltiir sanat oldugu icin yatirnm yapan
Eczacibasi anlayisi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de bir baska modele dogru
evrilmektedir' (Bayraktar:2008). Sponsorluk desteginin yeteri kadar saglanmamasi
film festivalleri acisindan olumsuz bir durumdur c¢iinkii sponsorluk gelirleri
festivallerin temel kaynagini olusturmaktadir. Ayn1 zamanda sponsorluk destekleri
genellikle bire bir iliskiler iizerine kurulu bir mekanizma oldugu i¢in bu iliskileri
yiirlitmek ve ilerletmek zor bir siire¢ olmaktadir. Festivallerde bu dogrultuda Pelin
Turgut’a gore sponsorlugun oOniinii agmak ve kendilerini caizp hale getirmek i¢in

markalasma yoluna gitmektedirler'® (Bayraktar:2008).

Bagimsiz filmlere yer agarak, ¢ogu kez filmin ve yapimci-yonetmenin kaderini
degistiren film festivalleri, bu agidan sektordeki bir ihtiyaci karsilama, bir agigi
kapatabilme adina da onemi bir ara¢ olarak goriilmektedir. Festivaller, bagimsiz
filme siirekli bir pazar yaratabilecek miisteriyi (izleyiciyi) olusturabilme adina firsat
alanlaridir(Ozkan,2009:217).

Festivalin igerigi festivallerin niteligini belirlemektedir. Ancak Tiirkiye’de
2017 yilma kadar baktigimizda cok fazla sayida farkli kurum film festivali
diizenlemektedir. Ancak iiretilen filmlerin ve festivallere katilimin az olmasi bu say1
ile dogru orantil1 olmamaktadir. Bu durum ise festivallerin niteligini olumsuz yonde
etkileyerek sayica fazla olan film festivallerinin varligini1 anlamsiz kilmaktadir. Aym
zamanda her yil sayis1 giderek artan film festivallleri, katilan filmleri kategorize
etmektedir, her festivale her kategori katilamamaktadir. Bu baglamda film

festivallerinin kategorize ettigi film tiirlerini agiklamak gerekmektedir.

5 Ahmet Boyacioglu, Film Festivalleri ve Para iliskisi” konulu panel, Pelin Turgut, “Film Festivalleri
ve Para Iliskisi” konulu panel
16 pelin Turgut, “Film Festivalleri ve Para liskisi” konulu panel

80



2.7. Kiiltiir Bakanhg1 Film Festivali Destekleme Kriterleri

Tiirkiye’de farkli organizasyonlar film festivallerini diizenleyebilmek i¢in bir
takim maddi destekler almaktadirlar. Bu baglamda, Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi,
Kiiltiirel Alandaki Destek (sponsor) Faaliyetlerinin Tesvik Edilmesi adiyla film
festivallerini desteklemektedir. Ancak her film festivalinin destek alamayacagi gibi
destek alan film festivallerinin de Kiiltir ve Turizm Bakanligi Teftis Kurulu

Baskanliginca hazirlanan belli kriterlere sahip olmasi gerekmektedir.

Kiltir ve Turizm Bakanhig Teftis Kurulu Bagkanliginca hazirlanan
desteklenecek veya desteklenmesi uygun bulunacak faaliyetlerin bu konuda ilgili

birimlerce degerlendirme yapilirken s6z konusu faaliyetlerin:

a) Anayasa’da belirtilen temel ilkelere, kanunlara, genel ahlaka ve uluslar arasi
anlagmalara ayrkirt olmamasi,

b) Toplumun kiiltiirel, sosyal ve ekonomik kalkinmasina yardimci olacak
nitelikte olmasi,

¢) Toplumun ortak duygu ve hassasiyetleriyle ¢atisir nitelikte olmamasi,

d) Bireylerin ve toplumun bir kesimini rencide etmemesi ve gruplar arasinda
diismanca duygular olusturmamasi,

e) Cagdas uygarligin yapict ve bilimsel birikimini yansitmasi,

f) Ulusal evrensel degerlere aykiri olmamasi,

g) Kiiltiirel ve sanatsal degerlerimizi, gelenklerimizi yansitmasi,

h) Igerik yoniinden dogrudan ticari amac1 6n planda tutmayip siyasi amagl ve
siyasi ideolojik, etnik propagandaya yonelik olmamasi, sartlarini tagimasinin

g6z oniinde bulundurulmasi gerekmektedir®”.

Kiiltiir Bakanliginin yukarida agiklamaya calistigimiz destekleme kriterlerini
yerine getiren kiiltiir ve sanat faaliyetlerine iliskin ticari olmayan ulusal ve
uluslararasi organizasyonlar, desteklenmeye uygun bulundugu takdirde destek alan

kisi ve kurumlar, destek belgesi ve desteklemenin uygun bulunduguna dair belge

7 http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR,14821/kulturel -alandaki-destek-sponsor-faaliyetlerinin-tesvik-
.html Erigim Tarihi: 22.12.2017
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aldiktan sonra bu kisi ve kurumlarla bakanligin birimleri tarafindan hazirlanan destek

s0zlesmesi ve taahiitname yapilmaktadir.

2.8. Film Festivallerinde Tiirler

Tirkiye’de ulusal ve uluslararas1 olmak iizere iki farkli film festivali yer
almaktadir. Ulusal ve uluslararasi film festivalleri ise, belgesel, kurmaca, animasyon
gibi kendi i¢lerinde tiir ayrimina gitmektedir. Baz1 film festivalleri sadece belgesel
filmleri kabul ederken bazilar1 sadece kurmaca filmleri yada tiir ayrimi yapmadan
hepsini kabul etmektedir. Bu tiirler festivallerin sartnamelerine gore degisiklik
gostermekle birlikte genel olarak, Uzun metraj, animasyon, belgesel, kurmaca ve
deneysel olmak iizere belli tiirlere ayrilmaktadir. Bu tlirleri kisaca agimlamak

gerekirse;

1896-1912 yillar1 arasinda sinema, ekonomik degere sahip bir sanat olma
yoniinde gelismistir. Bu donemin sonu, uzun metrajli filmin ortaya ¢ikisidir
(Monaco, 2010: 220). Metraj kavrami filmin uzunlugu hakkinda bilgi verdigi i¢in
uzun mertaja sahip bir film siiresi ve anlatimi itibariyle diger film tiirlerinden

ayrilmaktadir.

Sinemanin ilk yillarinda ¢ekilen filmler ilk zamanlar genellikle birka¢ dakika
uzunluktayken 1900’1l yillarla birlikte filmlerin siiresi 15 dakikaya kadar uzamis ve
giinlimiizde bazi film festivallerinde 30 dakikaya kadar kabul edilebilir olmustur.
Sinemanin ilk yillarinda film c¢eken bazi yoOnetmenler uzun metraj filmlerini
cekmeden Once kisa film c¢ekmislerdir. Bu baglamda kisa film sinemanin ilk

yillarindan itibaren sinematografinin temelini olusturan bir tiir olmustur.

Sinemanin endiistrilesmesiyle birlikte kisa filmler ticari yaptya uymayan kisa
siireye sahip oldugu i¢in sinema endriistrisinin disinda kalmistir. Kisa metraj ve uzun
metraj ayriminin ortaya c¢ikmasiyla birlikte kisa film {iretiminde artis olmustur.
Diinyada bir ¢ok yonetmen uzun metrajli filmini ¢cekmeden once kisa metrajli filmler

yaparak kendini ifade etmistir. Daha sonra farkli goriislerin anlatildig1 bir alternatif
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yer olarak goriilmeye ve bu alanda kendini ifade etmek isteyen birgok kisi tarafindan

kisa film tiretimi yayginlagsmaya baglamistir.

Kisa film, insanlarin sinemayla tanismasiyla birlikte baglamistir. Sinemanin
baslangi¢ yillarinda g¢ekilen Arrival of a Train at La Ciotat (Trenin Gara Girisi -
1896), A Trip to the Moon (Ay’a Seyahat - 1902), The Great Train Robbery (Biiyiik
Tren Soygunu - 1903) gibi filmler teknik olanaklara ve tiretim kosullarina bagl
olarak birer kisa filmdir (Ceram, 2007:163).

Tiirkiye’de ise kisa film yapimmi ilk olarak 1921 yilinda Sadi Fikret
Karag6zoglu'nun yonettigi yirmiser dakikalik Bican Efendi giildiiriileri ile ortaya
¢tkmistir (Can, 2011: 91). 1930’larda Hazim Kormiikeii, Nazim Hikmet, Vedat Orfi
Bengii; 1950’lerde Ilhan Arakon, Mazhar Sevket Ipsiroglu, Sadan Kamil, Metin
Erksan kisa film alaninda iiretim yapmistir (Scognamillo, 1996: 137).

Kisa filme iligkin yapilan tanimlamalar genellikle metraj1 kisaltilmis film,
uzun filmin kisasi veya uzun filmden kesilip kurgulanmis ayr1 bir film gibi eksik
veya yanlis yapilmaktadir.Genellikle kisa film tanimlar1 kisa filmin siire sinirlamasi
tizerine yapilmaktadir. Film festivallerinin, yarigmalarin koydugu belirli kurallar
geregince kisa filmler genel olarak 30 dakika ve altinda olan filmler olarak
nitelendirilmektedir. Kisa filmin siire kavramini 6ne ¢ikaran ve tamimlayan Pat
Cooper’a gore kisa film:  “Belgesel ya da deneysel tiirlere dayanan, canli aksiyon
ya da canlandirma olabilen yarim saat ya da daha az siireli film tiiriidiir” (2005:11)
diye tamimlarken, Oz6n da kisa filmi “uzunlugu iilkeden iilkeye, genellikle 35 mm
filmlerde bir ile {i¢ makara arasinda degisen kisa film ile orta uzunlukta yer alan

filmler” olarak tanimlamaktadir (1981:115).

Goriildiigii lizere genellikle kisa film tamimlari kisa filmin siire boyutu
tizerinden yapilamaktadir ancak bu yeterli bir tanimla degildir kisa filmin bi¢im ve
icerik unsurlary, tirleri, bagimsiz yapisi ve iiretim kosullar1 da dikkate alinmasi
gerekmektedir ¢linkii kisa film tim bu 6zelliklerden yola ¢ikarak iiretilmektedir. Bu
aciklamaya uygun olarak kisa filmi tanimlayan Tiil Akbal Stalp kisa filme iligkin

tanimlamasinda kisa filmin hakim olan iiretim bi¢imine ve ana iiretim aglarina karsi
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durarak ya da onlarin disinda kalmaya caligsarak iiretim faaliyetlerini bu iliskiler
agimin disinda gercgeklestirdigini belirterek kisa filmin bagimsizlik 6zelligine vurgu

yapmaktadir (2003:20).

Sabri Kalig ise, kisa filmi “sinema alanindaki her ¢esit yenilik ve denemeyi
icine alan yolda filmler gergeklestiren sinema tiirli” olarak tanimlayarak kisa filmin

deneysel 6zelligini vurgulamaktadir (1992:110).

Bu baglamda kisa film tanim1 yapmak gerekirse, kisa film 6zgiin, sinirsiz ve
deneysel ozelliklere sahip, belli bir sinematografik unsurlara sahip her yonetmenin
kendi 6zgiinn diinyasinda, farkli kamera agilari, farkli igerik ve fakli usluplara sahip

bagimsiz ve elestirel olabilen sinema olarak tanimlayabiliriz.

Kisa film tiirlerinden kisaca bahsetmek gerekirse, canlandirma kisa film tiirii
animasyon temeline dayanan ¢esitli bilgisayar programlar1 veya tamamen el isciligi
ile hazirlanan iki ya da li¢ boyutlu anime edilmis eserler olarak tanimlanabilir.
Sinema tarihinin ilk Ornekleri animasyon tirii ile benzerlik gostermektedir.
Animasyon film diger tiirlerinden belli 6zelliklere sahip olmasindan dolayr ayrilir
clinkii animasyon filmde gecen mekan, kostiim, oyunculuk, renk, 151k ve
sinematografik unsurlarin hepsi bastan sona kadar bilgisayar ortamin da

gerceklesmektedir. Bu durum yonetmene 6zgiirliik ortami1 sunmaktadir.

Selcuk Hiinerli, canlandirmanin “Cesitli ¢izimler yoluyla olusturulan
gorlntiilerin hareketli goériinmesini saglayarak gerceklestirilen yontem, tek tek biitiin
karelerin ¢izilmesi ve bunlarin filme alinmasiyla gerceklestirilir’” (2002:936) diye
betimlerken, Ozon ise canlandirma tiiriinii; “Tek tek resimleri ya da devinimsiz
nesneleri, gosterim sirasinda devinim duygusu verebilecek bicimde diizenleme ve

filme aktarma isi” (2000:133) olarak tanimlanmaktadir.
Kisa filmin 6nemli bir tiirlerinden biri de belgeseldir. Belgesel filmin ¢estili

tanimlarindan ve diinyada sinemanin baglangicini olusturan 6gelerin belgesel tiirde

oldugundan yukaridaki boliimlerde detayli olarak bahsetmistik. Kisaca bahsetmek
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gerekirse belgesel film tirii, gerceklige bagl kalmak suretiyle kayit altina alinan
goriintiilerin, sinematografik uyum igerisinde ve yOnetmenin yaratici giiciiyle
diizenlenmesiyle olugur. Ayni zamanda kisa belgesel filmler ile uzun belgesel filmler
arasinda silire bazli yapisal farkliliklar disinda 6nemli bir ayrim yoktur. Ciinkii iki

tiirlinde malzemesinde de insan ve toplumu anlatan unsurlar yer almaktadir.

Kisa filmin en ¢ok diger bir tiirii kurmaca yapidadir. Kurmaca film uzun
metrajli filmden hem siire hem igerik olarak farklilik gosterir. Ciink{i uzun metraj
filmden farkli olarak kurmaca film, kiigiik bir ekip ve kisith bir biitce ile
gercektirilebildigi gibi aym1 zamanda ticari kaygilardan uzak bagimsiz eserler
tiretilmebilmektedir. Kurmaca filmin bagimsizlik 6zelligi kendi tiirii arasinda da
onemli anlatim farkliliklarina sahip olmasina yardimer olmasina katki saglarken,
kurgu, ses, miizik, kamera agilar1 ve Olcekleri, renk, 151k, kostiim ve sahne tasarimi
gibi sinemanin tiim olanaklart kisa film yonetmeni tarafindan yaratici bir bigimde

kullanilmaktadir.

Yasami miimkiin oldugunca gergek¢i bir sekilde tanimlamaya calisan kurmaca filmleri
disiiniirsek, sinemanin evrensel bir sanat oldugu hemen agiklik kazanir. Yasami oldugu
haliyle gosterme diirtiisii sinemanin kendisi kadar eskidir, fakat bu, sahneleri ¢ekimlere
bolen, kameraya yasami inceleme ve yasamin layikiyla karmasik bir resmini g¢ikarma
olanagini saglayan bir kamera stilini gelistirmis D. W.Griffith‘e kadar miimkiin olmamistir
(Armes, 2011: 53).

Kurmaca filmler kendi kurduklar1 diinyay1 olabildigince gercek gostermeye
calisirken, yaratilan gergekligi izleyiciye sunarak izleyicinin bunu kendi gercekligine

doniistiirmesine olanak saglamaktadir.

Kisa film tiirlerinden bir digeri de deneysel filmdir. Deneysel film; en 6zgiin
kisa film tiirlerinden biridir. Ciinkii yonetmenin kedni dilini deneme esasina dayanir.
Renk, 151k, kurgu, 6yki, ses, kostiim, dekor, miizik, kamera hareketleri, kamera agisi
ve Olgegi gibi unsurlar lizerinden sinemaya yeni kullanimlar kazandiran ve

cogunlukla ticari olmayan amaglarla ¢ekilen film tiiridir. Kalic bu tiire ait
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aciklamasinda deneysel filmin yenilikler igerdigini vurgulamistir. “Ben, sinemaya
yeni bir seyler getirmis olan her filmin deneysel bir film oldugunu diistiniiyorum.
Ornegin Potemkin Zirhlis1 deneysel bir filmdi. Biitiin biiyiik filmler deneyseldir.
Gance’in Napolyon’u, Tekerlek’i, Melies’in filmlerinin her biri deneysel filmdir”
(1992:11). Ayn1 zamanda deneysel filmi, sinirlarin tam olarak c¢izilemedigi, belli

Ozgiinliige sahip olan filmler olarak tanimlayabiliriz.

2.9. Belgesel Film Festivalleri

Tiirkiye’de belgesel filmlerin gelismesine ve yayilmasina olanak saglayan ve
sinemalarda gosterilmesine ve izleyici ile bulugsmasina destek veren organizasyonlar
film festivalleridir. Belgesel filmin sinema filmi olarak sinema salonlarinda gdsterilip
izleyicisi ile bulusmasi belgesel filmin sanatsal yoniinii 6n plana c¢ikarirken

yonetmenin ise sanat¢1 kimligini ortaya koyar.

Bizler sinema salonundaki koltuktan her tarafa yayilmig Oren yerlerindeki olaganiistii
seriivenleri ¢ikarir. Her sey goézlerimizin Oniinden akarak gecer ve bir bakis alani, bir
biiyiilenme noktasini olugturur (Leslie,2011:44).

Sinema sanat oldugu kadar Rotha’nin da belirttigi gibi ticaridir: “Ticaret
oykiilii filmlerin gelisiminde ¢ok ©6nemli bir rol oynamustir. Uretimin

stirdiirilebilmesi igin gise hasilatinin yeterli olmasi gerekmektedir” (1995:40).

Belgesel sinemanin sinema salonlarinda gosterilmemesinin sebeplerinden en
onemlisi yukarida Rotha’nin bahsettigi gibi Oykiilii filmler kadar gise hasilati
yapamamasidir. Yukarida Tirkiye’de Film Endriistrisinin Tarihsel Gelisimi adh
baslik altinda agikladigimiz gibi Tiirkiye’de belli kurum ve kuruluslarin ya da kisisel
desteklerin yardimlar1 olmadan belgesel filmler kendilerine finans kaynag: bulmakta
zorluk ¢eker. Ciinkii belgesel filmlerin kar saglayan yapimlar olarak goriilmemesi

belgesel filmlerin finans kaynag: bulabilmesini gii¢lestirmektedir.

Belgesel film yonetmeni Hasan Ozgen, Tiirkiye’de belgesel sinemanin

endiistri  olamayisini acgiklarken belgesel sinema iriinlerinin genellikle siparis
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tizerinden yapildigini, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Basbakanlik Tanitma Fonlari
oniinde kuyruga girilerek destek alinmaya calisildigini, reklam-halkla iliskiler,
dagitim- gosterim, satis ve kar ayaklarinin ise olusturulamadiginin altin1 ¢izer:
“Belgesel {iirlin, yeniden liretimin, dolayisiyla siiregiden bir {iretim zincirinin ¢arkini
kuramaz. Bu haliyle modernlik disidir, kapitalist bir diinyada kapitalizm oOncesi

tiretim iliskisidir” (Ozgen, 2011:64).

Paul Rotha, endriistri kuruluglarinin zaman zaman belgesel filmlere destek
olarak finans kaynagi oldugunu ancak bilin¢li bir orgiitlenmeye rastlanan kurulus
sayisinin yok denecek kadar az oldugunu belirtir (1995:177). Ozetleyecek olursak,
Tiirkiye’de belgesel sinemanin pazar olanagi olmadigi i¢in yapimcilar belgesel
sinemaya genellikle yatirnm yapmak istemezler. Bu baglamda belgesel sinemanin
ekonomik bir siirece sahip oldugundan bahsetmek pek miimkiin olmamakla birlikte
belgesel film, endiistriyel bir iiretimdir ve para, teknoloji ve destekg¢iler olmadan

uretilemez.

Belgesel filmlerin finanse edildikten sonra finans kadar 6nemli olan diger bir
konu ise belgesel filmlerin izleyici ile bulusabilmesidir. Tirkiye’de belgesel filmlerin
gosterim olanagt buldugu en Onemli yerlerden biri film festivalleridir. Film
festivalleri, film c¢eken kisiler i¢in ¢ok 6nemli bir platformdur. Cilinkii yapimcilar ve
dagitimcilarla tanmismaniza onlara filmlerinizi gosterebilmenize olanak saglayan
yerlerdir. Gosterim olanaklar1 kisitli olan belgesel filmler bu festivallere katilarak
filmlerinin bir ¢ok izleyici tarafindan gériilmesine, sektorden bir¢ok insanla tanisip

filmine finans kaynagi bulabilmesine kadar birgok avantajin oldugu yerlerdir.

Tiirkiye’de gilinlimiizde belgesel film yapimina destek olan kurumlar1 soyle
sirayalayabiliriz: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigii, Film
Yapimcilar1 Meslek Birligi (FIYAB), Bogazi¢i Universitesi Mithat Alam Film
Merkezi (MAFM), Tiirkiye Sinema ve Audiovisuel Kiiltiir Vakfi (TURSAK), Tarih
Vakfi, Tiirk Turizm Tanmitma Vakfi, Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT),
Deniz Bank Kiiltiir Sanat Yaymcilik Ticaret ve Sanayi A.S. (DenizKiiltiir) (Oztiirk,
2013:167).
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Tiirkiye de yapilan ilk belgesel film festivali, Belgesel Sinemacilar Birligi
tarafindan 1997 yilinda kurulan Uluslararast 1001 Belgesel Film Festivali olmustur
(Riza, 2008:11). Bu festival belgesel filmin gelismesi yayilmasi ve kurumsallagmasi
adina atilan 6nemli bir adim olmustur. Daha sonra, 2000 yi1lindan bu zamanda kadar
Uluslararas1 Altin Safran Belgesel Film Festivali, 2005 yilindan itibaren Istanbul
Belgesel Giinleri (Documentarist) ve 2009 yilindan itibaren ise TRT Uluslararasi
Belgesel Film Yarigmasi sadece belgesel filmlerin katilabiledigi film festivalleri
olarak siralanabilir. Bu festivaller Tiirkiye’de belgesel film yapan yonetmenlerin
filmlerinin izleyiciyle bulusup diinyanin heryerinde gosterilmesine olanak
saglamaktadir. Ayni zamanda yapilan film festivalleri belgesel film dretimini de

etkilemektedir.

2010-2016 yillar1 arasinda yapilan ulusal ve uluslararasi toplam 335 film
festivalinde; tiir olarak sadece belgesel filmlerin katilabildigi, sadece 0Ogrenci
belgesel filmlerinin katilabildigi, konulu kisa filmlerin katilabildigi ve tiir ayrimi
olmaksizin kurmaca, belgesel ve deneysel filmlerin katilabildigi gibi kistaslar yer
almaktadir. Yukarida siraladigimiz sadece belgesel filmlerin katilabildigi film
festivalleri disinda giiniimiiz de belgesel sinemaya boliim agan birgok film festivali
yapilmaktadir. Bu film festivalleri Tirkiye’deki bir¢cok farkli organizasyon
tarafindan yapilip desteklenmektedir.
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3. UCUNCUBOLUM
TURKIYE’DE 2010-2016 YILLARI ARASINDA
DUZENLENEN FiLM FESTIVALLERININ DUZENLEYIiCi
ve KAPSAMLARINA GORE SINIFLANDIRILMASI VE
ANALIZI

Belgesel film festivali diizenleyen organizasyonlarin bilgisine ulasmak igin,
oncelikle, Tirkiye’de 2010-2016 yillar1 arasinda belgesel filmlerin tiir olarak
katilabildigi film festivallerinin bilgileri elde edildi.'® Bu bilgiler dogrultusunda
belgesel filmlere kategori agan ve sadece belgesel filmlerin katilabildigi 335 film
festivali verisine ulasildi. Diizenlenen 335 adet film festivalinin ve bu film
festivallerini diizenleyen organizasyonlarin web site igerikleri, festival kataloglar1 ve
festival sartnameleri tek tek incelenerek, film festivalleriyle mail ve telefon yoluyla

iletisim kurularak asagida yer alan bilgiler elde edilmistir.

Tiirkiye’de 2010- 2016 yillar1 arasinda yapilan ve belgesel filme kategori olarak
yer veren 335 film festivali diizenleyici ve kapsamlarma gore olmak iizere iki farkli
sekilde smiflandirdirilmigtir. Diizenleyicilerine gore film festivalleri 97 farkli
organizasyon tarafindan yapildigi, bu 97 organizasyonlarin ise kendi iginde
siniflandirildiginda; Kamu Kurumlari, Sivil Toplum Kuruluslari, Devlet
Universiteleri, Vakif Universiteleri, Yerel Yonetimler, Ozel Kurumlar, Bagimsiz
kisiler, Kalkinma Ajanslar1 olarak 8 farkli sekilde kategorize oldugu, bu
organizasyonlar tarafindan diizenlenen festivallerin ise kapsamlarina gore: belgesel
filmlerin katilabildigi film festivalleri, tema smirlamasi olan film festivalleri,
ogrencilerin katilabildigi film festivalleri, uluslararasi filmlerin katilabildigi film
festivalleri, kadin yonetmenlerin katilabildigi film festivalleri, elenmis filmlerin

katilabildigi film festivalleri olarak 6 farkl sekilde siniflandirildig1 goriilmiistiir.

18 http://www.kameraarkasi.org/festivaller/festivaller.html Erigim Tarihi: 10.11.2017
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Diizenleyici ve kapsamlarina gore film festivallerini asagidaki gibi tablolastirabiliriz.

2010-2016 Yillar1 Arasinda Belgesel\‘
Filmlerin Katilabildigi Film
Festivali Sayis1

335

/ Kapsamlarma Gore F 1lm \

Festivalleri
Belgesel Filmlerin T
Katilabildigi Film Festivalleri / DuT:el?rlﬁ )Eg;ltﬁf,g}feﬁore \
Tema Siirlamasi Olan Film Devlet Universitleri
Festivalleri Valaf Universiteleri
Ogrencilerin Katilabildigi A n_l,VCrS,I ererl
Film Festivalleri Yerel Yonetimler
Uluslararasi Filmlerin Bagimsiz Kisiler
Katilabildigi Film Festivalleri Kamu Kurumlar1
Kadin Yonetmenlerin Sivil Toplum Kuruluslari
Katilabildigi Film Festivalleri Ozel Kurumlar

Elenmis Filmlerin | . /
Qatllablldlgl Film Festlvallerl/ \ Kalkinma Ajanlan_/

Sekil 3. 1 : Diizenleyici ve Kapsamlarina Gore Film Festivallerinin Simiflandirilmas:.

3.1. Diizenleyicilerine Gore Film Festivalleri

3.1.1. Vakaf Universiteleri Tarafindan Diizenlenen Film

Festivalleri
2010-2016 Yillar1 Arasinda Vakif Universiteleri

Tarafindan Diizenlenen Film Festivalleri Kurum Adi

Altin Baklava Film Festivali Hasan Kalyoncu
Universitesi

Contact Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali Yasar Universitesi
Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarigmasi Okan Universitesi
Kristal Klaket Kisa Film Yarigmasi Fatih Universitesi

Tablo 3.1: Vakif Universiteleri Tarafindan Diizenlenen Film Festivalleri Listesi.
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Yukaridaki tabloda yer alan {iniversitelerin hangi sehirlerde yer aldigim

soylemek gerekirse, Gazi Antep’te Hasan Kalyoncu Universitesi, Izmir’de Yasar

Universitesi, Istanbul’da Fatih Universitesi ve Okan Universitesi tarafindan yukarida

belirtildigi gibi 2010-2016 yillar1 arasinda 4 vakif tiniversitesi tarafindan 15 farklh

film festivali diizenlenmistir.

3.1.2. Devlet Universiteleri Tarafindan Diizenlenen Film

Festivalleri

2010-2016 Yillar1 Arasinda Devlet Universiteleri
Tarafindan Diizenlenen Film Festivalleri

Kurum Adi

Ankara Universitesi Kisa Film Yarismasi

Ankara Universitesi

Canakkale Kisa Film Festivali

18 Mart Canakkale
Universitesi

Degerler Kisa Film Yarismasi

Atatiirk Universitesi

EgeArt Uluslararasi Sanat Giinleri

Ege Universitesi

Erciyes Ogrenci Belgesel Film Festivali

Erciyes Universitesi

Eurodesk Uluslararas1 Kapadokya Kisa Film
Yarigsmasi

Nevsehir Hac1 Bektas Veli
Universitesi

Gaziantep Universitesi Go¢ Sempozyumu Kisa
Film Yarismasi

Gaziantep Universitesi

Hisar Kisa Film Seckisi

Bogazi¢i Universitesi

Inéni Universitesi Kisa Film Festivali

Inoni Universitesi

Kar Film Festivali

Atatiirk Universitesi

Kisa Ca Ogrenci Filmleri Festivali

Selcuk Universitesi

Mersin Deniz Temali Kisa Film Yarigsmasi

Mersin Universitesi

Mozaik Kisa Film Yarigsmasi

Harran Universitesi

Ozel Cevre Temal1 Kisa Film Yarismasi

Gazi Universitesi

Sinepark Kisa Film Festivali

Galatasaray Universitesi

Usak Kanatli Denizalt1 Kisa Film Yarigmasi

Usak Universitesi

Yildirim Beyazit Universitesi Hukuk Fakiiltesi 3.
Odiillii Kisa Film Yarismasi

Yildirrm Beyazit Universitesi

Tablo 3.2 : Devlet Universiteleri Tarafindan Diizenlenen Film Festivalleri Listesi.

Tabloda devlet tniversiteleri tarafindan diizenlenen belgesel filmlerin de

katilabildigi film festivalerine ve bu festivallerin isimlerine yer verilmistir. Tabloda

detayli olarak belirtildigi gibi 2010- 2016 yillar1 arasinda 16 devlet iiniversitesi
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tarafindan toplam 51 adet film festivali diizenlenmistir. Bu tiniversiteler, Ankara’da
Yildirnm Beyazit Universitesi, Ankara Universitesi ve Gazi Universitesi,
Canakkale’de 18 Mart Canakkale Universitesi, Erzurum’da Atatiirk Universitesi,
Izmir’de Ege Universitesi, Kayseri’de Erciyes Universitesi, Nevsehir’de Haci Bektas
Veli Universitesi, Gazi Antep’te Gazi Antep Universitesi, Malatya’da Inénii
Universitesi, Konya’da Selguk Universitesi, Mersin’de Mersin Universitesi, Urfa’da
Harran Universitesi, Usak’ta Usak Universitesi, Istanbul’da Bogazici Universitesi ve
Galatasaray Universitesidir. Universitelerin sehirlere dagilimma bakacak olursak
festivalleri diizenleyen iiniversitelerin en fazla Istanbul ve Ankara’da yogunlastigi

goriilmektedir.

3.1.3. Kamu Kurumlar1 Tarafindan Diizenlenen Film
Festivalleri

Kamu kurumlarn tarafindan diizenlenen, belgesel filmlerin katilabildigi 21

adet film festivali diizenlenmistir.

2010-2016 Yillar1 Arasinda Kamu Kurum Adi

Kurumlar: Tarafindan Diizenlenen Film

Festivalleri

Hayat Boyu Ogrenme Kisa Film Yarismasi Milli Egitim Bakanligi

Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri Radyo Televizyon Kurumu

Ulusal Yesil Kamera Universiteleraras1 Kisa Cevre ve Sehircilik Bakanlig

Film Yarismasi

Siirdiiriilebilir Is Sagligi ve Giivenligi Kisa | Calisma ve Sosyal Giivenlik
Film Yarigsmasi Bakanligi

Tablo 3.3 : Kamu Kurumlar1 Tarafindan Diizenlenen Film Festivalleri Listesi.

Kamu kurumlar1 tarafindan diizenlenen film festivallerinin illere gore
dagilimlarina bakildiginda genellikle Ankara ilinde yapildigi goriilmektedir. Ayni
zamanda Milli Egitim Bakanhg tarafindan diizenlenen Hayat Boyu Ogrenme Kisa
Film Yarismasimin “Egitim” ve Cevre, Sehircilik Bakanligi tarafindan diizenlenen
Ulusal Yesil Kamera Universiteleraras: Kisa Film Yarismasiin “Cevre”, Calisma ve
Sosyal Giivenlik Bakanligi tarafindan diizenlenen Siirdiiriilebilir Is Saghgi ve

Giivenligi Kisa Film Yarismasinin ise “Is Giivenligi” gibi konularla tema

92



siirlandirilmasi yapildigir ve sadece bu konulari isleyen filmlerin bu yarigmalara
katilabildigini sdyleyebiliriz. Radyo Televizyon Kurumu tarafindan diizenlenen
Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri yarismas: ise sadece belgesel filmlerin

katilabildigi 6nemli festivaller arasinda yerini almaktadir.

3.1.4. Yerel Yonetimler Tarafindan Diizenlenen Film

Festivalleri
Asagidaki tabloda 2010-2016 yillar1 arasinda yerel yonetimler tarafindan

diizenlenen film festivaleri ve bu festivallerin isimleri detayli olarak belirtilmistir.

2010-2016 Yillar1 Arasmnda Yerel | Kurum Adi
Yonetimler Tarafindan Diizenlenen
Film Festivalleri

Uluslararas1 Adana Film Festivali Adana Biiyiiksehir Belediyesi
Uluslararas1 Antalya Film Festivali Antalya Biiyiiksehir Belediyesi
Arhavi Menguna Belgesel Film Festivali Artvin Arhavi Belediyesi
Atasehir Ulusal Kisa Film Yarigsmasi Istanbul Atasehir Belediyesi
Ayvalik Uluslararast Film Festivali Ayvalik Belediyesi

Bes Dakikada Besiktas Kisa Film Besiktas Belediyesi

Yarismasi

Beypazari1 Kisa Film Yarigmasi 2016 1 Ankara Beypazari Belediyesi
temal

Bozcaada Uluslararas1 Ekolojik Belgesel Bozcada Belediyesi-Boztid
Festivali

Bursa Kisa Film Yarigmasi Bursa Biiyiiksehir Belediyesi
(Cekmekoy Belediyesi Kisa Film Cekmekoy Belediyesi
Yarismasi

Datg¢a Uluslararasi Kisa Film Festivali Datca Belediyesi

Eskigehir Kral Midas Kisa Film Festivali Eskisehir Belediyesi
Gobeklitepe Belgesel Film Yarigsmasi Urfa Haliliye Belediyesi
Malatya Uluslararasi Film Festivali Malatya Belediyesi

Manisa Altin Uziim Kisa Film Festivali Manisa Belediyesi

Mardin Film Festivali Mardin Belediyesi- Mardin Film Ofisi
Safranbolu Uluslararas1 Belgesel Film Safranbolu Belediyesi
Festivali

Kuzey Yildiz1 Sinop 1.Ulusal Belgesel Sinop Belediyesi
Film Yarismasi

Talas Kiiltiir ve Sanat Festivali Belgesel Talas Belediyesi

93



Film Yarismasi

Uluslararas1 Istanbul Cevre Kisa Film
Festivali

Bakirkdy Belediyesi

Uluslararasi Izmir Kisa Film Festivali

[zmir Biiyiiksehir, Bornava,Buca ve
Karsiyaka Belediyeleri

Zeytinburnu Belediyesi Canakkale Kisa
Film Yarismasi

Zeytinburnu Belediyesi

Tablo 3.4 : Yerel Yonetimler Tarafindan Diizenlenen Film Festivalleri Listesi.

Yerel yonetimler tarafindan diizenlenen film festivallerine baktigimizda; 13

farkl il ve 9 farkli ilge olmak tizere 22 yerel yonetim tarafindan belgesel kategorisi

olan 2010-2016 yillar1 arasinda toplam 70 film festivali diizenlenmistir. Yerel

yonetimler tarafindan diizenlenen belgesel filmlerin katilabildigi film festivallerinin

yogun olarak diger illere gore Istanbul’un ilceleri olan Atasehir, Besiktas,

Cekmekdy, Zeytinburnu ve Bakirkdy’de diizenlendigi goriilmektedir.

3.1.5. Ozel Kurumlar Tarafindan Diizenlenen Film Festivalleri

Tiirkiye’de 2010-2016 yillar1 arasinda Sanat Merkezileri, ¢esitli prodiiksiyon

gjanslar1 gibi 9 farkli organizasyon tarafindan belgesel filmlerin de katilabildigi 22

kisa film festivali diizenlenmistir.

2010-2016 Yillar1 Arasinda Ozel
Kurumlar Tarafindan Diizenlenen
Film Festivalleri

Kurum Adi

1.Kristal Seftali Ulusal Kadin Kisa
Filmleri Yarismasi

Bursa Sinematek Organizasyonu

Uluslararas1 Van Goli Film Festivali

Bajar Kiiltlir Sanat Danismalig1

Marmaris Uluslararas1 Kisa Film
Festivali

Marmaris Sanat

Smyrna Ulusal Kisa Film Festivali

KRK Medya ve Prodiiksiyon

Sehrin Kelebekleri Film

ILLUSIONIST lab

Kisa Film Yarigsmasi

Yed-i Velayet Yedi Vilayet My Elit Yapim
Eskigehir Uluslararasi Kisa Film Sine Plus
Yarigsmasi

Akbank Kisa Film Festivali Akbank T.A.S
Play UniFilmFest, Universiteleraras1 | Yap: Kredi

Tablo 3.5 : Ozel Kurumlar Tarafindan Diizenlenen Film Festivalleri Listesi.
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Ozel kurumlar genellikle prodiiksiyon hizmeti veren ve sinema festivalleri
diizenleyen ajanslar, kiiltiir- sanat danigsmanligi yapan vb. biit¢esi olan ve maddi
destek alan kurumlardir.Yukar1 da detayli olarak adi gecen film festivalleri genellikle
belli bir temaya sahip ve tiim tiirlerin katilabilecegi festivalleridir. Tiirkiye’de 2010-
2016 yillart arasinda 2 farkli 6zel banka tarafindan belgesel filmlerin de katilabildigi
toplam 8 film festivali diizenlenmistir. Finansal kaynaklara sahip bankalarin finansal
kaynaklar1 az olan kurumlara gore daha az film festivali diizenledikleri

goriilmektedir.

Play Unifilmfest Kisa Film Yarismasi, Yap: Kredi bankasmin Play kart:
sponsorlugunda gergeklesen bir festivaldir. Sadece 2012 yilinda bir kere yapilmis
olmakla birlikte sadece iiniversite Ogrencilerinin katilimina agiktir. Genellikle
festival siireci boyunca farkli illerdeki iiniversiteleri dolasarak oralarda workshoplar,
atolyeler vb. gibi etkinkiler diizenleyerek Ogrencilerin film yapmina destek
saglanmaktadir. 1 [lerleyen boliimlerde detayli olarak agikladigimiz, 2018 yilinda
yapilamas1 planlanan 14. Akbank Kisa Film Festivali ise Akbank tarafindan daha
kurumsal bir yarisma olmakla birlikte uzun siiredir sinema anlaminda kaliteli islere

imza atmaktadirlar.

3.1.6. Bagimsiz Kisiler Tarafindan Diizenlenen Film

Festivalleri
Bagimsiz bir yapim olan Hilmi Etikan’in baskanliginda diizenlenen Istanbul
Uluslararas1 Kisa Film Festivali 2010-2016 yillar1 arasinda toplam 7 kez

diizenlenmistir.

2010-2016 Yillar1 Arasinda Bagimsiz Kisiler Tarafindan Kisi Adi

Diizenlenen Film Festivalleri

[stanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Hilmi Etikan

Tablo 3.6 : Bagimsiz Kisiler Tarafindan Diizenlenen Film Festivalleri Listesi.

L9http://www.akbanksanat.com/Assets/doc/14Akbank_ULUSAL%20ve%20ULUSLARARASI%20Y
ARISMA%20_KisaFilm_katilim_kosullari.pdf Erigim Tarihi: 01.12.2017
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Uluslararas1 Kisa Film Festivali Tiirkiye’de gergeklestirilen uluslararasi kisa
film festivalleri arasinda en uzun siireli olarak diizenlenen film festivallerinden
biridir. Festival ulusal boliimle baslayip daha sonra uluslararasi alanda devam
etmektedir. Uluslararasi alanda sadece film gdsterimleri yapimaktadir. Istanbul film
festivali diger film festivallerinden farkli olarak uzun bir siire dnce IFSAK
yonetiminin festivali silirdiirme isteginden vazgecmesi lizerine, bu organizazyon
Hilmi Etikan’in baskanliginda yaptig1 bagimsiz bir tertip komitesi tarafindan kisith

biitgelerle yiiriitiilmektedir.?

3.1.7. Kalkinma Ajanslar1 Tarafindan Diizenlenen Film

Festivalleri
Valilikler tarafindan desteklenen iki farkli bolgeye ait kalkinma ajansi

tarafindan belgesel filmlerin de katilabildigi 6 kisa film festivali diizenlemistir.

2010-2016 Yillar1 Arasinda Kalkinma Ajanslar1 | Kurum Adi
Tarafindan Diizenlenen Film Festivalleri

DOGAKA Kisa Film Yarismast Dogu Akdeniz Kalkinma
Ajansi
Serka Kisa Film Yarigmasi Serhat Kalkinma Ajansi

Tablo 3. 7 : Kalkinma Ajanslar1 Tarafindan Diizenlenen Film Festivalleri Listesi.

Dogu Akdeniz Kalkinma Ajansi tarafindan Hatay ilinde diizenlenen Dogaka
kisa film yarigsmasinin 2015 yilinda ilki diizenlenmistir ikincisi ise belirli
nedenlerden dolay1 iptal edilmistir. Kalkinma Ajanslar1 tarafindan diizenlenen film
festivalleri genellikle belli bir tema ile siirlandirilmaktadir. 1.Dogaka kisa film
yarismasinda Kiiltiir ve Turizm, iptal edilen 2. Dogaka kisa film yarigmasin da ise
Gida ve Tarim temali filmler kabul edilmistir. Ayn1 zamanda Dogaka Kisa Film
yarigmasi filmlerini Hatay, Kahramanmaras ve Osmaniye illerinde c¢eken
yonetmenlerin yarismaya katilabilecegi?® gibi bir takim kurallara sahiptir. Sadece bu

bolgelerde ¢ekilen filmler yarismaya katilabilmektedir ¢linkii kalkinma ajanslar

20 http://istanbulfilm.wixsite.com/festival Erisim Tarihi: 04.12.2017
21 http://www.dogaka.gov.tr/kisafilm/sartname.asp Erisim Tarihi: 29.11.2017
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belirlenen bolgelerin ekonomik, sosyal, kiiltiirel potansiyelinin ortaya ¢ikmasina

katki saglamak adina bu yarigmalari diizenlemektedirler.

Serhat Kalkinma Ajansi tarafindan alti yildir diizenlenen Serka Kisa Film
Yarigsmasi ise yine ayni sekilde, ajansin faaliyet gosterdigi Agri, Ardahan, Igdir ve
Kars bolgelerinde sosyal, kiiltiirel, tarihi ve ekonomik degerlere katki saglamak
amactyla diizenlenmektedir.”* Ancak Serka kisa film yarismasinda tema simirlamasi

yer almamaktadir.

Bu tiir yarismalarin genellikle ajansin faaliyet gosterdigi belirli illerde belirli
temalarda ve bolgenin gelisimine katki saglamak amaciyla diizenlenmekte oldugu

sonucuna varabiliriz.

3.1.8. Sivil Toplum Kuruluslar:1 Tarafindan Diizenlenen Film

Festivalleri
Dernekler, Vakiflar, Meslek Birlileri, Kliipler, Odalar, Kooperatifler,
Cemiyetler, Federasyonlar, Dergiler, Gazeteler ve Sendikalar gibi Tiirkiyedeki farkli
sivil toplum kuruluslar1 tarafindan 2010-2016 yillar1 arasinda belgesel filmlerin de

katilabildigi toplam 143 film festivali diizenlenmistir.

2010-2016 Yillar1 Arasinda Sivil Toplum Kurum Adi

Kuruluslar Tarafindan Diizenlenen Film

Festivalleri

ADER Kisa Film Yarigmasi Adryaman ve llgeleri Sosyal
Yardimlagma Dernegi

Altin Defne Film Festivali Ansam Kiiltiir Dernegi
Fotofilm Sanat Merkezi

Eregli Uluslararast Kisa Film Festivali Anadolu Fotograf ve Sinema
Amatorleri Dernegi

ESDER Altin Kepenk Kisa Film Ankara Esnaf ve Sanaatkarlar
Dernegi

Filmamed Belgesel Film Festivali Ortadogu Sinema Akademisi
Dernegi

IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Istanbul Fotograf ve Sinema

22 http://www.serka.gov.tr/kisafilm/sartname.html Erisim Tarihi: 29.11.2017
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Yarigsmasi

Amatdrleri Dernegi

Ikinci El Kisa Film Festivali

Ankara Kisa Filmciler Dernegi

Istanbul Ulusal Kisa Film Festivali

Istanbul Kisa Filmciler Dernegi

Ozgiir Film Festivali Anadolu Halk Bilimleri ve Kiiltiir
Dernegi
Sagkal Dernegi Kisa Film Yarigmast Sagkal Dernegi

Siliet Ulusal Kisa Film Festivali

Siliiet Kiiltlir ve Sanat Dernegi

Sinema Yazarlar1 Dernegi SIYAD Odiilleri

Sinema Yazarlar1 Dernegi

Tiirkiye Psikiyatri Dernegi Kisa Film
Yarismasi

Tiirkiye Psikiyatri Dernegi

TUSIAD "Kadin-Erkek Esitligi" Temal Kisa

Tiirk Sanayicileri ve Isadamlar

Film Yarigmasi Dernegi
Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Kadin Iletisim ve Arastirma
Festivali Dernegi

Uluslararast Altin Cinar Film Festivali

Anadolu Sinemacilar Dernegi

Uluslararas1  Istanbul  Turizm  Filmleri
Festivali

Festivali Kiiltiir Turizm ve Spor
Filmleri Tanitma Dernegi

Uluslararasi Kiiltiirler Aras1 Diyalog ve Gog
Kisa Film Yarigsmasi 7 temali istanbul

Geng Liderler ve Girisimciler
Dernegi

Uluslararas1 Bogazigi Film Festivali

Bogazici Sinema Dernegi

Aydin Dogan Vakfi, Geng Iletisimciler
Yarigmasi

Aydin Dogan Vakfi

Ankara Uluslararasi Film Festivali

Ankara Kitle Iletisimi Arastirma
Vakfi

Yilmaz Giiney Kisa Film Festivali

Yilmaz Giiney Kiiltiir ve Sanat
Vakfi

HAK-IS Emege Saygi Kisa Film Yarismasi

Isci Sendikas1

Tiirk Diinyas1 Belgesel Film Festivali

Tiirk Diinyas1 Gazeteciler
Federasyonu

Kan Film Festivali

Kan Hastaliklar1 Federasyonu

Yunus Nadi Odiilleri

Cumhuriyet Gazetesi

Artemis Film Festivali, Yaligapkin1 Kisa
Film Yarigsmasi

Anadolu Sinema ve Televizyon
Eseri Sahipleri Meslek Birligi

Kamera Elinde Gelecegin Cebinde Kisa Film
Yarigsmasi

Tiirkiye Sermaye Piyasalari
Birligi

SETEM BAK Akademi Odiilleri

Sinema ve Televizyon Eseri
Sahipleri Meslek Birligi

Istanbul Uluslararast Mimarlik ve Kent
Filmleri Festivali

Mimarlar Odasi

Rotary Uluslararasi Kisa Film Festivali ve
Yarigsmasi

Rotary Klupleri

Lions Kisa Film Yarigmast

Lions Klupleri

Dag Filmleri Festivali

Filmsan Vakfi-Spor Klubii

Geng Onciiler Kisa Film Yarismasi

Geng Onciiler Genglik Hareketi
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Uluslararast Gezici Filmmor Kadin Filmleri | Kadin Kooperatifi
Festivali
Kardeslik Kisa Film ve Belgesel Yarigmasi Afyonkarahisar Geligsim Platformu

Hazar Kisa Film Yarigmasi Hazar Strateji Enstitiisii
Ankara Barosu Kisa Film Yarismasi Ankara Barosu
Siirt Barosu Ulusal Kisa Film Festivali Siirt Barosu

Tablo 3. 8 : Sivil Toplum Kuruluglar1 Diizenlenen Film Festivalleri Listesi.

Tiirkiye’de 2010-2016 yillar1 arasinda belgesel filmlerinde katilabildigi 335
film festivalinin en biiyiik oranini farkli sivil toplum kuruluslari tarafidan diizenlenen
film festivallerinin olusturdugunu soOyleyebiliriz. Yukaridaki tabloda 143 film
festivali diizenleyen 39 farkli sivil toplum kuruluslarinin detayli olarak hangi film
festivali diizenledikleri ve kurumlarin isimleri yer almaktadir. Ad1 gegen sivil toplum
kuruluslar ise ¢cogunlukla Istanbul ve Ankara illerinde yer almaktadir. Tiirkiye nin
farkli illerinde hizmet veren sivil toplum kuruluslarinin dagilimina baktigimizda,
meslek, sosyal yardimlagma, kiiltlir-sanat, saglik, i¢si, egitim, dergi, gazete, spor ve

baro gibi ¢ok farkli alanlarda birlesmis kuruluslar oldugunu séyleyebiliriz.

Bu kuruluslar tarafindan diizenlenen film festivallerinin konular1 genellikle
saglik, cevre, egitim vb. sosyal igerikli alanlarda diizenlenmektedir. Bunun disinda
kadin ve cinsiyet temali belgesel filmler ise Kadin iletisim ve Arastirma Dernegi
tarafindan diizenlenen Ugan Siipiirge Film Festivali ya da Kadin Kooperatifi
tarafindan diizenlenen Filmmor Kadin Filmleri Festivalinde yer almaktadir. Bu
baglamda her kurum farkli temalar da film festivali diizenlemektedir. Baska bir
sonu¢ ise, diger kurumlara gore finansal kaynalari az olan sivil toplum

kuruluslarinin, daha fazla film festivali diizenlemeleri dikkati cekmektedir.

3.2. Kapsamlaria Goére Film Festivalleri

Film festivalleri, diizenleme ve yirtime kurullar1 tarafindan hazirlanan
sartlarlara uygun filmleri kabul ederler. Film festivalleri tarafindan belirlenen bu
sartlar her film festivaline gore, asagida aciklayacagimiz {iizere degisiklik
gosterebilmektedir. Film festivallerini diizenleme ve yiirtime kurullar1 tarafindan

hazirlanan bu kurallar film festival sartnamesi olarak adlandirilmaktadir. Film
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festivallerine basvuru yapmak isteyen herkes bu sartnameyi kabul etmis
sayilmaktadir. Asagida aciklayacagimiz gibi her film festivalinin sartnamesi farklilik
tagimaktadir. Bunlari, Belgesel Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri, Tema
Sinirlamast Olan Film Festivalleri, Ogrencilerin Katilabildigi Film Festivalleri,
Uluslararast Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri, Kadin YoOnetmenlerin
Katilabildigi Film Festivalleri, Elenmis Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri

olarak alt1 farkli kategoride siniflandirabiliriz.

3.2.1. Belgesel Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri

2010-2016 Yillar1 Arasinda Belgesel Kurum Adi
Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri
Uluslararas1 Altin Safran Belgesel Film Safranbolu Belediyesi
Festivali
Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri Radyo Televizyon Kurumu
Tiirk Diinyas: Belgesel Film Festivali Tiirk Diinyas1 Gazeteciler Federasyonu
Talas Kiiltiir ve Sanat Festivali Talas Belediyesi
Bozcaada Uluslararas1 Ekolojik Belgesel Bozcada Belediyesi-Boztid
Festivali
Kuzey Yildiz1 Sinop 1.Ulusal Belgesel Sinop Valiligi —Sinop Belediyesi
Film Yarismasi
Gobeklitepe Belgesel Film Yarigmasi Urfa Haliliye Belediyesi

Tablo 3. 9: Tirkiye'de Sadece Belgesel Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri ve Festivalleri
Diizenleyen Organizasyonlar.

Yukaridaki tabloda 2010-2016 yillar1 arasinda sadece belgesel filmlerin
katilabildigi film festivali isimlerini ve bu festivalleri diizenleyen kurumlarin isimleri
yer almaktadir. Yarigsmalara baktigimizda Safranbolu Belediyesi tarafindan 2017
yilinda 18.s1 diizenlenen Uluslararast Altin Safran Belgesel Film Festivalinin ve
Radyo Televizyon Kurumu tarafindan 2017 yilinda 9.su diizenlenen Uluslararasi
TRT Belgesel Odiillerinin uzun yillardir yapilan énemli belgesel film festivalleri
oldugunu soyleyebiliriz. Diger belgesel film yarigmalarinin ise 1 kere diizenlenmekle
beraber devaminin yapilacagi ile ilgili heniiz bir bilgi yer almamaktadir. Ancak bu

festivallerin diger kategorilere kapali olmasi ve sadece belgesel filmlerin
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yarismabilmesi belgesel film i¢in dnemli bir gelisme oldugu sdylenebilir. Yukaridaki

tabloda detayl1 olarak agiklamaya calistigimiz belgesel film yarigsmalarini diizenleyen

kurumlara baktigimizda

yonetimlerin diizenlendigi sonucuna varabiliriz.

ise genel olarak belgesel film yarigsmalarini yerel

3.2.2. Tema Simirlamasi Olan Film Festivalleri

2010-2016 Yillar1 Arasinda Devlet

Universiteleri Tarafindan Diizenlenen Temalar Kurum Adi
Film Festivalleri

Canakkale Kisa Film Festivali Canakkale 18 Mart Canakkale
Universitesi

Degerler Kisa Film Yarigmasi Ulusal Degerler Atatiirk Universitesi

Mersin Deniz Temal1 Kisa Film Deniz Mersin Universitesi

Yarismasi

EgeArt Uluslararast Sanat Giinleri Hos Gormek Ege Universitesi

Eurodesk Uluslararas1 Kapadokya Kisa | Baris ve Hosgorti Nevsehir Haci

Film Yarigsmast Bektas Veli
Universitesi

Gaziantep Universitesi Gog¢ Gog Gaziantep

Sempozyumu Kisa Film Yarigmasi Universitesi

Atasehir Ulusal Kisa Film Yarigsmast Cevre Istanbul Atasehir
Belediyesi

Yildirim Beyazit Universitesi Hukuk Insan Haklar1 Yildirim Beyazit

Fakiiltesi 3. Odiillii Kisa Film Yarigmasi Universitesi

Ulusal Yesil Kamera Universiteleraras1 | Cevre Cevre ve Sehircilik

Kisa Film Yarigsmasi Bakanlig

Beg Dakikada Besiktag Kisa Film Besiktas Besiktas Belediyesi

Yarigsmasi

Cekmekoy Belediyesi Kisa Film 15 Temmuz Cekmekoy

Yarigmasi Belediyesi

Bozcaada Uluslararas1 Ekolojik Belgesel | Doga Bozcada Belediyesi-

Festivali Boztid

Bursa Kisa Film Yarigmasi Bisiklet ve Doga Bursa Biiyiiksehir
Belediyesi

Datga Uluslararasi Kisa Film Festivali Avrupali Olamak Datca Belediyesi

Gobeklitepe Belgesel Film Yarigmasi Kaybolan Degerler | Urfa Haliliye
Belediyesi

Safranbolu Uluslararas1 Belgesel Film Kiiltiirel Miras Safranbolu

Festivali Belediyesi
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Uluslararasi istanbul Cevre Kisa Film Cevre Bakirkdy Belediyesi

Festivali

Zeytinburnu Belediyesi Canakkale Kisa | Canakkale Zeytinburnu

Film Yarismasi Belediyesi

Hayat Boyu Ogrenme Kisa Film Ciraklik Ahilik Milli Egitim

Yarigmasi Bakanlig

Siirdiiriilebilir Is Saglig1 ve Giivenligi Is Saghg ve Calisma ve Sosyal

Kisa Film Yarigmasi Giivenligi Giivenlik Bakanligi

Uluslararast Van Golii Film Festivali Geriye Bakis Bajar Kiiltiir Sanat

Danigsmalig

Sehrin Kelebekleri Film Cocuk ILLUSIONIST lab
Islam Biiyiiklerinin | My Elit Yapim

Yed-i Velayet Yedi Vilayet Hayati

DOGAKA Kisa Film Yarigmasi kiiltiir | Kiiltiir Turizm Dogu Akdeniz

turizm temali

Kalkinma Ajansi

ADER Kisa Film Yarismasi

Adiyaman

Adiyaman ve Ilgeleri
Sosyal Yardimlagsma
Dernegi

ESDER Altin Kepenk Kisa Film

Alinteri

Ankara Esnaf ve
Sanaatkarlar
Dernegi

TUSIAD "Kadin-Erkek Esitligi" Temal:

Kadm-Erkek

Tiirk Sanayicileri ve

Kisa Film Yarigmasi Esitligi Isadamlar1 Dernegi
Uluslararasi Istanbul Turizm Filmleri Festivali Kiiltiir
Festivali Turizm Turizm ve Spor

Filmleri Tanitma

Dernegi
Uluslararasi Kiiltiirler Aras1 Diyalog ve | Kiiltiirler Arasi Geng Liderler ve
Gog¢ Kisa Film Yarigmasi Diyalog ve Go¢ Girisimciler Dernegi
Yilmaz Giiney Kisa Film Festivali Direnis HAK-IS Emege
Saygi Kisa Film
Yarigmasi
Kan Film Festivali Kan Hastaliklar Kan Hastaliklar
Federasyonu
Tiirk Diinyas1 Belgesel Film Festivali Tiirk Kiiltiiri Tiirk Diinyas1
Gazeteciler
Federasyonu
Kamera Elinde Gelecegin Cebinde Kisa | Birikim Tiirkiye Sermaye
Film Yarigsmasi Piyasalar Birligi

Istanbul Uluslararas1 Mimarlik ve Kent
Filmleri Festivali

Mimarlik ve Kent

Mimarlar Odasi

Geng Onciiler Kisa Film Yarismasi Evsizler Geng Onciiler
Genglik Hareketi
Kardeslik Kisa Film ve Belgesel Kardeslik Afyonkarahisar

Yarigmasi

Gelisim Platformu
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Hazar Kisa Film Yarigsmasi Daglik Karabag Hazar Strateji
Enstitiisii

Ankara Barosu Kisa Film Yarigsmasi Otekilestirme Ankara Barosu

Tablo 3. 10: Bellirli Bir Temaya Olan Film Festivalleri ve Festivalleri Diizenleyen Organizasyonlar.

Yukaridaki tabloda isimlerini ve temalarin1 detayli olarak belirtmeye
calistigimiz film festivallerinin temalarinin genel olarak doga, ¢evre, hosgori, baris,
kiiltiirel miras ve go¢ gibi konular etrafinda yogunlastigini sdyleyebiliriz. Yukarida

ad1 gecen film festivalleri belirledikleri tema disinda film kabul etmemektedir.

3.2.3. Ogrencilerin Katilabildigi Film Festivalleri

2010-2016 Yillar1 Arasinda Ogrencilerin Katilabildigi
Film Festivalleri Kurum Adi
Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarigmasi Okan Universitesi
Contact Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali Yasar Universitesi
Kisa Ca Ogrenci Filmleri Festivali Selguk Universitesi
EgeArt Uluslararas1 Sanat Giinleri Ege Universitesi
Erciyes Ogrenci Belgesel Film Festivali Erciyes Universitesi
Mozaik Kisa Film Yarismasi Harran Universitesi
Ozel Cevre Temal: Kisa Film Yarismasi Gazi Universitesi
Yildirim Beyazit Universitesi Hukuk Fakiiltesi 3. Odiillii Yildirim Beyazit
Kisa Film Yarigmasi Universitesi
Ulusal Yesil Kamera Universiteleraras1 Kisa Film Cevre ve Sehircilik
Yarigmasi Bakanlig1
Play UniFilmFest, Universiteleraras1 Kisa Film Yarigmasi Yap1 Kredi
Aydim Dogan Vakfi, Geng lletisimciler Yarigmasi Aydin Dogan Vakfi

Tablo 3. 11 : Sadece Ogrencilerin Katilabildigi Film Festivalleri ve Festivalleri Diizenleyen
Organizasyonlar.

Ogrencilerin katilimlari ile siirli olan film festivalleri igin yukaridaki tabloda
goruldiigli gibi genellikle iiniversitelerin sinema televizyon ya da ilgili boliimleri
tarafindan diizenmekte oldugunu sdyleyebiliriz. Sadece 6grencilerin katilabildigi adi
gecen film festivalleri genellikle, katilan 6grencilerin &grenci olduklarina dair bir

belge ile filmleri yarismaya kabul etmektedirler.
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3.2.4. Uluslararasi Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri

2010-2016 Yillar: Arasinda Uluslararasi
Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri

Kurum Adi

Gaziantep Universitesi Go¢ Sempozyumu Kisa
Film Yarigsmasi

Okan Universitesi

Kar Film Festivali

Atatiirk Universitesi

Contact Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali

Yasar Universitesi

Datg¢a Uluslararasi1 Kisa Film Festivali

Datca Belediyesi

Eurodesk Uluslararas1 Kapadokya Kisa Film
Yarismasi

Erciyes Universitesi

Gaziantep Universitesi Go¢ Sempozyumu Kisa
Film Yarismasi

Harran Universitesi

Malatya Uluslararasi Film Festivali

Malatya Belediyesi

Safranbolu Uluslararas1 Belgesel Film Festivali

Safranbolu Belediyesi

Uluslararasi Istanbul Cevre Kisa Film Festivali

Bakirkdy Belediyesi

Uluslararas1 Van Gola Film Festivali

Bajar Kiiltlir Sanat Danismalig1

Uluslararast TRT Belgesel Odiilleri

Radyo Televizyon Kurumu

Eskisehir Uluslararasi Kisa Film Yarismasi

Sine Plus

Istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali

Hilmi Etikan

Uluslararast Adana Film Festivali

Adana Biiyiiksehir Belediyesi

Uluslararas1 Antalya Film Festivali

Antalya Biiyiiksehir Belediyesi

Ayvalik Uluslararasi Film Festivali

Ayvalik Belediyesi

Ucan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali

Kadin Iletisim ve Arastirma
Dernegi

Uluslararasi1 Altin Cinar Film Festivali

Anadolu Sinemacilar Dernegi

Uluslararasi Istanbul Turizm Filmleri Festivali

Festivali Kiiltiir Turizm ve Spor
Filmleri Tanitma Dernegi

Uluslararasi Kiiltiirler Arasi Diyalog ve Gog¢ Kisa
Film Yarigsmasi

Geng Liderler ve Girisimciler
Dernegi

Uluslararas1t Bogazici Film Festivali

Bogazi¢i Sinema Dernegi

Ankara Uluslararasi Film Festivali

Ankara Kitle Iletisimi Arastirma
Vakfi

Istanbul Uluslararasi Mimarlik ve Kent Filmleri
Festivali

Mimarlar Odasi

Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri
Festivali

Kadin Kooperatifi

Rotary Uluslararas1 Kisa Film Festivali ve

Yarigmasi

Rotary Klupleri

Tablo 3. 12 : Sadece Uluslararast Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri ve Festivalleri Diizenleyen

Organizasyonlar.

104




Uluslararasi filmlerin katilip yarisabildigi film festivalleri sadece ulusal degil
uluslararas1 alandan bir ¢ok filmin basvurabilecegi 6nemli platformlardan birisidir.
Tiirkiye’de diizenlenen uluslararasi bir film festivaline sadece Tiirkiye Cumhuriyeti
Vatandasi degil yabanct uyruklu film yapan herkes katilip yarigmact olma hakkini
elde edebilmektedir. Yukarida adi gegen uluslararasi film festivallerinin genel olarak

tiniversiteler, belediyeler ve dernekler tarafindan diizenmekte oldugu goriilmektedir.

3.2.5. Kadin Yonetmenlerin Katilabildigi Film Festivalleri

2010-2016 Yillar1 Arasinda Kadin Yonetmenlerin
Katilabildigi Film Festivalleri

Kurum Adi

Ugan Siipiirge Uluslararasi1 Kadin Filmleri Festivali

Kadmn {letisim ve Arastirma
Dernegi

Uluslararast Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali

Kadin Kooperatifi

1.Kristal Seftali Ulusal Kadin Kisa Filmleri
Yarismasi

Bursa
Sinematek Organizasyonu

Tablo 3. 13 : Sadece Kadin Yonetmenlerin Katilabildigi Film Festivalleri ve Festivalleri Diizenleyen
Organizasyonlar.

Kadin ve cinsiyet temali belgesel filmler, Kadin Iletisim ve Arastirma
Dernegi tarafindan uzun siiredir diizenlenen Ugan Siipiirge Film Festivali ya da
Kadin Kooperatifi tarafindan diizenlenen Filmmor Kadin Filmleri Festivalinde yer
almaktadir. Bunlarin yan1 sira Bursa Sinematek Organizasyonu tarafindan
diizenlenen 1. Kristal Seftali Ulusal Kadin Kisa Filmleri Yarismasi da kadin ve
cinsiyet temali filmler arasinda yerini almaktadir. Bu festivallere sadece kadin

yonetmenler ya da yapimlar kadin konulu filmler ile katilabilmektedirler.
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3.2.6. Elenmis Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri

2010-2016 Yillar1 Arasinda Elenmis
Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri Kurum Adi

Ikinci El Kisa Film Festivali Ankara Kisa Filmciler Dernegi

Tablo 3. 14 : Herhagi bir Film Festivalinden Daha Once Elenmis Filmlerin Katilabildigi Film
Festivalleri ve Festivalleri Diizenleyen Organizasyonlar.

Diger film festivallerinden farkli bir sartnameye sahip olan, Ankara Kisa
Filmciler Dernegi tarafindan diizenlenen Ikinci El Kisa Film Festivali, daha &nce

herhangi bir yarigsmaya katilmis ve o yarismadan elenmis filmleri kabul etmektedir.

3.3. 2010- 2016 Yillar1 Arasinda Diizenlenen Festival ve

Organizasyon Sayilarina Tliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu baslik altinda, Tiirkiye’de 2010-2016 yillar1 arasinda diizenlenen, belgesel
filmlerin de katilabildigi festivallerin ayrintili bigimde analizi yapilmistir. Bu analiz,
asagidaki basliklar ¢ergevesinde gergeklestirilmis ve tablolastirilarak yorunlanmastir:

1. Tirkiye’de 2010-2016 yillart arasinda 97 farkli organizasyon tarafindan
diizenlenen, belgesel filmlerin de katilabildigi film festivalleri sayilarinin
yillara gore dagilimu,

2. 2010-2016 yillar1 arasinda sadece belgesel filmlerin katilabildigi film
festivallerinin yillara gore dagilimi,

3. Tiirkiye'de 2010 -2016 yillar1 arasinda belgesel filmlerin katilabildigi film
festivallerini diizenleyen kurumlar ve bu kurumlar tarafindan diizenlenen film
festivalleri sayilari,

4. Tirkiye'de 2010-2016 yillar1 arasinda diizenlenen belgesel kategorisi olan film
festivalleri ile sadece belgesel filmlerin katilabildigi film festivalleri sayilari,

5. Tiirkiye'de 2010 - 2016 yillar1 arasinda devlet ve vakif {iniversiteleri
tarafindan diizenlenen film festivalleri sayilari,

6. Tiirkiye'de 2010 - 2016 yillar1 arasinda belgesel filmlerinde katilabildigi film

festivali diizenleyen organizasyonlarin illere gore dagilimlar.
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Tablo 3. 15 : Tiirkiye'de 2010 - 2016 Yillar1 Arasinda Diizenlenen Belgesel Filmlerin de Katilabildigi
Film Festivallerinin Yillara Gére Dagilimi.

Yukaridaki tabloya gore film festivallerinin yillara gore dagilimina genel
olarak baktigimizda, 2010 yilindan 2016 yilina kadar 2010-2016 yillar1 arasinda
toplam 335 film festivali yapildigi goriilmektedir. 2010 yilindan itibaren belgesel
filmlerin katilabildigi film festivalleri sayisindaki artis olumlu bir gelisme oldugunu

sOylebiliriz.

Arastirmanin kapsadigi donemin basindan sonuna dogru her yil festival
sayisinin diizenli olarak arttigi goriilmiistiir. 2010-2016 yillar1 arasindaki festival
sayist bu baglamda %79 artmistir. Festivallerde belgesel filmlere yer verilerek,
belgesel kategorisinin agilmasiyla birlikte belgesel filme olan egiliminin arttig1 ileri

surtlebilir.
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Tablo 3. 16 : Tirkiye’de 2010-2016 Yillar1 Arasinda Sadece Belgesel Filmlerin Katilabildigi Film
Festivallerinin Yillara Gére Dagilimu.

Tiirkiye’de yalnizca belgesel filmlerin katilabildigi festival sayisi oldukca
simirlidir. Tablo 3.16’ya bakildiginda 2010-2016 yillar1 arasinda yalnizca belgesel
filmleirn katilabildigi film festivallerinde oransal olarak %100°liik bir artis olmasina
ragmen, toplam biiytikliik agisindan saymnin son derece kiiciik oldugu goriiliir. 2010-
2016 yillart arasinda ortalama olarak, yilda 3 belgesel film festivalinin yapildigi

saptanmistir.
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Olan Film Festivalleri Festivalleri

Tablo 3. 17 : Tiirkiye'de 2010 - 2016 Yillar1 Arasinda Diizenlenen Belgesel Kategorisi Olan Film
Festivalleri fle Sadece Belgesel Filmlerin Katilabildigi Film Festivalleri Sayilart.

108



Tablo 3.17°ye baktigimizda Tirkiye’de 2010-2011 yillar1  arasinda

diizenlenen film festivalleri sayilarmi iKi ayri siitunda gérmekteyiz. Bu stitunlardan

biri belgesel filmlere kategori acan film festivallerine, digeri ise sadece belgesel

filmlerin katilabildigi film yarigmalarina aittir. Tirkiye’de diger tiirler arasinda

belgesel filmlere de yer veren film festivallerinin 314 gibi yiiksek bir sayida oldugu,

buna karsin sadece belgesel filmler i¢in diizenlenen film festivallerinin ise 21 gibi

cok diisiik bir sayida kaldig1 goriilmektedir.

Ayni zamanda bu tabloya gore diger tiirler igcinde belgesel filmlerin de

gosterildigi festivallerin yaklasik %94’ belgesel disinda diger tiirlere de yer

vermekte iken, sadece belgesel filmlerin yer verildigi festivallerin orani ise %6

olarak saptanmistir. Sonug olarak Tiirkiye’de sadece belgesel filmlerin katilabilecegi

film festivallerinin oraninin, diger festivallere gore diisiikk oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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143 i Film Festivallerini
140 Diizenleyen Organizasyon
Sayilari
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i Organizasyonlar Tarafindan
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Tablo 3. 18 : Tiirkiye'de 2010 - 2016 Y1illar1 Arasinda Belgesel Filmlerin Katilabildigi Film Festivali
Sayilar1 ve Bu Festivalleri Diizenleyen Organizasyonlar Sayilari.

Tiirkiye'de 2010 - 2016 yillar1 arasinda belgesel filmlerin katilabildigi film

festivali

sayilarina

veE

bu festivallerin hangi organizasyonlar

tarafindan
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diizenlendigine baktigimizda ise, Tablo 3.18’de goriildiigii gibi, toplam 335 film
festivalini  diizenleyen 97 farkli organizasyon karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
organizasyonlar igerisinde STK’lar hem organizasyon sayisi olarak hem de
diizenledigi festival sayisi olarak en 6nde yer almaktadir. Organizasyonlarin yaklasik
%50’si, festivallerin de yaklasik % 43’4 STK’lara aittir. Genel olarak bu
smiflandirmada, organizasyonlarin her birinin yaklasik 3,5 film festivali
diizenlendigi goriilmektedir. Kamu kurumlar1 tarafindan diizenlenen festival
sayisinin 5, bagimsiz bir kisi tarafindan diizenlenen festival sayisinin ise 7 oldugu

goriilmektedir.

STK’lardan sonra yerel yonetimlerin bu alanda daha ¢ok yer aldigi
goriilmektedir. Yaklasik olarak festivallerin %21’ini yerel yonetimlerin diizenledigi
sdylenebilir. Universitelerin festival diizenleme oran1 ise %20’dir. Devlet
tiniversiteleri, vakif {niversitelerinden yaklasik 4 kat daha fazla festival
diizenlemistir. Geriye kalan yaklasik %16’lik festival ise 6zel kurumlar, kalkinma

ajanslar1 ve bagimsiz kisiler tarafindan diizenlenmistir.
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Tablo 3. 19 : Tiirkiye'de 2010 - 2016 Yillar1 Arasinda Devlet ve Vakif Universiteleri Tarafindan
Diizenlenen Film Festivalleri Sayisi.

Tablo 3.19’a gore 4 farkli vakif tiniversitesi 15 festival diizenlerken, 16 farkli

devlet iiniversitesi toplam 51 adet festival olmak iizere, iiniversitelerin diizenlemis

110



oldugu festival sayis1 66’dir. Bu baglamda {iniversiteler tarafindan diizenlenen

festivallerin %731 devlet, %27’si ise vakif liniversiteleri tarafindan yapilmstir.

Sivil toplum kuruluslar {iniversitelere gore daha fazla festival diizenlerken,
universiteler arasinda da devlet uiniversitelerinin daha fazla festival diizenlemesi,
sermaye olarak daha zengin olan vakif {iniversitelerinin festivallere yaklasimi
konusunda diistindiiriicii sorular ortaya atmaktadir. Bununla birlikte bu festivallerin
diizenleyicilerine  bakildiginda durum biraz farklilagsmaktadir. 16 devlet
tiniversitesinin diizenedigi 51 festivale karsin, 4 vakif iiniversitesinin diizenledigi 15
festival sOyle bir oran ortaya ¢ikarmaktadir: Devlet iniversitelerinin her birinin
basina 3,18 festival; vakif tiniversitelerinin ise 3,75 festival diismektedir. Bu oranlara
gore, vakif iiniversitleri daha az sayida festival diizenlemis goriinmelerine karsin, her

biri sayica devlet iiniversitelerinden daha ¢ok oranda festival yapmustir.

2010-2016 yillar1 arasinda Tirkiye'de belgesel filmlerinde katilabildigi film

festivali diizenleyen kurumlarin, illere gore dagilimi ise, asagidaki tablodan daha iyi

anlagilabilir.
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Tablo 3. 20 : Tiirkiye'de 2010 - 2016 Yillar1 Arasinda Belgesel Filmlerin de Katilabildigi Film
Festivali Diizenleyen Kurumlarin Illere Gére Dagilimu.
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Tablo 3.20’ye gore Tiirkiye’de 33 farkli ilde 2010-2016 yillar1 arasinda
toplam 335 film festivali diizenlenmistir. Festivaller biiyiik 6l¢iide biiyiik sehirlerde
diizenlenmis olup, bu festivallerin %46’s1 Istanbul’da, %14°ii Ankara’da, %4’ii ise
Izmir’de gerceklestirilmistir. Geriye kalan 30 ilde diizenlenen festivallerin orani ise,
yaklasik %36 dir. Bu rakamlar, izleyici sayisi agisindan biiyiik kentlerin daha cazip
oldugunu gostermektedir. Bir baska deyisle, ti¢ biiylik kent, % 64’liikk bir oranla en
cok festivalin yapildig1 iller olurkeni Istanbul, neredeyse bu festivallerin yarismin
yapildig1 il olarak one ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Istanbul, yerel y&netimler
tarafindan diizenlenen film festivali sayisiyla, baskent Ankara’ya gore, kiiltiir-sanat
metropolii oldugunu kanitlamistir. Diger illerde de 6zellikle tiniversitelerin sinema

egitimi yapan fakiiltelerinin/ boliimlerinin varhiginin etkili oldugu diisiiniilebilir.

Sonug olarak, belgesel sinemanin sinema salonlarinda dolasima sokulmasi ve
gise yapmasi zor olsa da, belgesel filmin izleyici ile bulusabilmesinde, yukarida
detayli olarak sozii edilen film festivalleri etkili olmakta ve belgesel filmler, gosterim
olanagi bulabilmektedir. Boylece film festivalleri, belgesel filmlerin dolasima
sokulmasinda, seyirci ile bulugsmasinda ve farkli yerlere ulasabilmesinde etkin bir rol

oynamaktadir.
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4. DORDUNCU BOLUM
TURKIYE’DEKI BELGESEL FiLM FESTIVALLERINDE
ORGANIZASYON, KOMITE, JURI, YONETMEN,
BASVURAN FiLM SAYILARI ve FESTIVAL
SARTNAMELERININ INCELENMESI

4.1. Arastirmanin Yontemi, Simirhihiklar: ve Veri Toplama

Araglan

Bu bolimde Tirkiye’de diizenlenen belgesel filmlerin katilabildigi film
festivalleri 3. boliimde siniflandirilan diizenleyici ve kapsamlarina gore segilerek
film secimlerini belirleyen etkenler arastirilacaktir. Tiirkiye’de 2010-2016 yillar
arasinda tiir olarak belgesellerin katilabildigi toplam 335 film festivalinin veya
yarigmasinin 97 farkli organizasyon tarafindan diizenlendigi, film festivallerinin ise
kapsamlarma gore 6 farkli sekilde siniflandirildigr goriilmektedir. 3. boliimde
smiflandirildigi  lizere diizenleyicilerine gore 8 farkli sekilde siniflandirilan
organizasyonun dagilimi: 16 devlet iiniversitesi, 4 vakif liniversitesi, 2 kalkinma
ajansi, 1 bagimsiz kisi, 22 yerel yonetim, 4 kamu kurumu, 9 6zel kurum, 39 sivil
toplum kurulusu olmak iizere, toplam 97 farkli organizasyon seklinde, kapsamlarina
gore ise: belgesel filmlerin katilabildigi film festivalleri, tema smirlamasi olan film
festivalleri, Ogrencilerin katilabildigi film festivalleri, uluslararast filmlerin
katilabildigi film festivalleri, kadin yonetmenlerin katilabildigi film festivalleri,
elenmis filmlerin katilabildigi film festivalleri olarak alti farkli kategoride

siniflandirilmastir.

Siniflandirilan  organizasyonlarin  ve festivallerin  her birinden eskilik
(diizenlenme tarihi) ve siirekliliklerine gore segilen bir film festivalini detayli olarak
incelenecek, her organizasyonun film festivali diizenleme O0lgiitlerine bakarak
organizasyonlar ve bu organizasyonlarin diizenledigi festivaller arasinda ne gibi

farkliliklar oldugu ortaya konulacaktir.
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Bu amagla, 8 organizasyon i¢inden yukaridaki Olglitlere gore segilen
festivallerin, organizasyon yapilari, festivale bagvuran film sayilari, jiiri tiyeleri, 6diil
alan filmler, dokiiman inceleme ve litaratiir tarama ile arastirilacak, bulgular
degerlendirilecek ve segilen festivallerde gorev alan komite iiyeleri, jiiri liyeleri ve
odiil alan yonetmenler ile yapilandirilmig goriisme gercgeklestirilip bu goriismeler

icerik analizi, ile analiz edilecektir.

Bu goriismelere gegmeden once kullanilan yontem ve tekniklere dair netlik
saglamak faydali olacaktir. Tez galismasi, nitel bir arastirma tasarimina sahip olup,
kuram olusturmay1 temel alan bir anlayisla sosyal olgulari bagli bulunduklari ¢evre
icerisinde arastirmay1 ve anlamay1 on plana alan bir yaklasima odaklanir (Yildirim

ve Simsek, 2016:41).

Kuramsal kismi, bilimsel gozlemi esas alan literatiir taramas1 ve dokiiman
inceleme yontemiyle olusturulan bu ¢alismanin uygulama kismi ise derinlemesine
yliz yiize goriisme yonteminin kullanildigi yapilandirilmig goriisme teknigi olan nitel
aragtirmaya dayanmaktadir. Nitel arastirma: “Gozlem, goriisme ve dokiiman analizi
gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gercekei ve biitiincilil bir bicimde ortaya konulmasina yonelik nitel bir

siirecin izlendigi arastirma (Y1ildirim ve Simsek, 2006)” seklinde tanimlanmaktadir.

Tekin, goriigme tiirleri ile ilgili olarak birgok siniflandirma tiirleri yapildiginm
ancak bu tlirlerden litaratiirde en ¢ok kullanilan tiirlerin yapilandirilmis, yar
yapilandirilmis ve yapilandirilmamis goriisme tiirleri oldugunu ifade etmistir

(2006:104).

Yapilandirilmig goriismede, goriisiilen kisiden Once belirlenmis standart
sorulart cevaplamasi istenir. Goriisme formunda agik uglu sorulara pek yer
verilmediginden esneklik ve farkliliklar en aza indirilmistir. Yar1 yapilandirilmis
goriismede, goriisme yapan kisi istedigi soruyu cevaplayabilme hakkina sahiptir;
daha ¢ok soruyu cevaplayan kisinin ilgisine ve bilgisine yonelik bir goriismedir.

Yapilandirilmamis goriismede ise Onceden belirlenmis sorular yer almamaktadir,
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ancak goriismeyi yapan kisi goriismeciyi ilgili konu ile belirli bir alana
yondirebilmektedir (Coskun vd,2015:95). Derinlemesine goriisme tekniginin
gerekliliklerinden olan nesnelligin saglanabilmesi igin yapilandirimig goriisme

teknigi kullanilacaktir.

Aragtirmada Oonceden belirlenen kriterlere gore secilen komite iiyeleri, jliri
tiyeleri ve 0diil alan yonetmenler ile derinlemesine yiliz ylize ve internet yoluyla
EK2’de yer alan yapilandirilmis goriismeler yapilacak bu goriismeler, igerik analizi

ile analiz edilecektir.

Tiim bu tanimlardan yola ¢ikarak daha Onceki boliimlerde detayli olarak ele
alian belgesel film festivallerinin arastirmanin kavramsal ¢er¢evesi dogrultusunda
belirlenen olg¢iitlere gore ele alinip incelenmesi amaglanmaktadir. Bu inceleme ile de
film festivallerinin ve secici kurullarin {iretilen festival filmlerine etkileri

sorgulanarak cevaplandirilmaya g¢alisilacaktir.

4.2. 2010-2016 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Diizenlenen Film
Festivallerinin Organizasyon Yapis, Jiiri Uyeleri ve Odiil

Alan Filmler

Diizenleyiclerine gore 8 organizasyon ve kapsamlarina gore yukaridaki
Olciitlere gore secilen festivaller, organizasyon yapilar, festivale basgvuran film
sayilar, jiri tiyeleri 6diil alan filmler ve festival sartnamelerine gore asagida detayli

olarak incelenmistir.
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2010-2016 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de 8 Farkh | DiizenleyenOrganizasyonlar
Organizasyon Tarafindan Diizenlenen

FilmFestivalleri

Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri Kamu Kurumu
Uluslararasi Istanbul Kisa Film Festivali Bagimsiz Kisi

Antalya Altin Portakal Film Festivali Yerel Yonetim

IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasi Sivil Toplum Kurulusu
Kisaca Film Festivali Devlet Universitesi
Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Yarigmasi Vakif Universitesi
Akbank Kisa Film Yarismasi Ozel Kurum

Serka Kisa Film ve Belgesel Yarigsmasi Kalkinma Ajansi

Tablo 4.1 : 2010-2016 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de 8 Farkli Organizasyon Tarafindan Diizenlenen
Film Festivallerinin Her Birinden Segilen Film Festivalleri.

4.2.1. Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri

IIki 2009 yilinda ulusal gapta Tiirkiye’nin ilk ve tek kamu yaym kurulusu
Tirkiye Radyo- Televizyon kurumu tarafindan diizenlenen TRT Belgesel Film
yarigmasi, 2010 yilinda uluslararast kategori acilarak 40 iilkeden 232 filmin
basvurdugu Uluslararasi TRT Belgesel Odiilleri ismiyle 2011 yilinda
kurumsallagarak devam ettirilmistir. Kurumun festival i¢in agtigi web sitesinde,

festivalin diizenlenme gerekcesi soyle ifade edilmistir:

Tek kanal kamu hizmeti yaymcilig1 yaptigi donemlerde, iilkemizde genis kitleleri belgeselle
tanmistiran TRT oldu. Sadece tanistirmakla kalmadi, diger pek ¢ok alanda oldugu gibi belgesel
alaninda da onciiliik ederek bilingli bir politikayla kendi birikimini ve kadrolarini olusturdu.
Bu birikimin dogru kullanilmasiyla belgesel sinema, giiniimiiz insanina 6grenmenin, bilginin
hazzin1 yeniden kesfettirecek bir rolii oynayabilirdi, oynamaliydi da. TRT’de bir belgesel
yarisma diizenleme fikri boyle dogdu. Belgesel sinemanin yaratici yontemler gelistirmesini
tesvik etmek ve “izleyici”yle bulusmaisni saglamakt: hedeflenen.?

23 http://www.trtdoc.com/tr/main/pages/hakkimizda/2 Erisim Tarihi:23.11.2017
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Festival Bagkani

S

e \I

Festival Diizenleme ve
Yiirtitme Kurulu
Uyeleri

J

Sekil 4.1 : Uluslararast TRT Belgesel Odiilleri Film Festivali Ekibi.

TRT Belgesel Odiilleri Festival ekibi, diizenleme ve yiiriitme kurulu baskani
Biinyamin Korkmaz ve diizenleme ve yliriitme kurulu iiyelerinden olusmaktadir.
TRT belgesel odilleri yarismasinin segici kurullar1 ve jiiri iyeleri, testivalin web
sayfasinda belirtildigi ve asagida gosterildigi gibi, belli kistaslara gore
belirlenmektedir.

7 .. ™
On Eleme Kurulu Uyeleri

Kiiltlir ve Turizm
BakanligiTemsilcisi

Meslek Birligi Temsilcisi
TRT Temsilcisi

On Eleme Gozlemcileri

Secici Kurul Uyeleri
Sinemacilar
Sinemayla ilgili Akademisyenler
Sinema Yazarlar1
Sinemayla Ilgili Kurulus Uyeleri
Televizyoncular
. Film Festivalleri Diizenleyicileri y.

Ana Jiri

Sekil 4.2 : Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri Jiiri Kurulu.
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Bu semaya gore 6n eleme kurulunun en az bes kisiden olustugu, kurul
yelerinin, Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi temsilcisi, Meslek
Birligi temsilcisi ve TRT temsilcilerinden olustugu goriilmektedir. Gerektigi tadirde
bu say1 TRT belgesel odiilleri diizenleme ve yiiriitme kurulu bagkanligi onay1 ile
arttirilabilmektedir
Secici kurullar ise, 3 ayr1 kategori icin bes farkli iiyeden olugmaktadir. Secici kurul
iiyeleri, sinemacilar, sinemayla ilgili akademisyenler, sinema yazarlari, sinema ile
ilgili kuruluslarin tiyeleri, televizyoncular, film festivalleri diizenleyicileri arasindan

TRT belgesel ddiilleri diizenleme ve yiiriitme kurulu tarafindan segilmektedir.?*

160 & Ulusal Profesyonel Belgesel
140 Film Sayis1
140 -
& Ulusal Ogrenci Belgesel Film
Sayisi
120 117 T
108 107
100
80
60
49
40 38
20
0 T T T T T
TRT B.F.O. TRTB.F.O0. TRTB.F.O. TRTB.F.O. TRTB.F.0. TRTB.F.0. TRT B.F.0.
2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016
Tablo 4.2 : 2010-2016 Yillar1 Arasinda Uluslararast TRT Belgesel Film Odiillerine Bagvuran Film
Sayist.

24 http://www.trtdoc.com/tr/main/pages/sartname/103 Erisim Tarihi:23.11.2017
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2010-2016 Yillar1 Aras: Uluslararast TRT Belgesel Film Odiilleri Jiiri Uyeleri ve

Kazanan Filmler

2010 TRT Belgesel Odiilleri Secici Kurul

Ulusal Profesyonel Kategori Jiiri Uyeleri

Nurdan Arca, Hakan Aytekin, Haydar Ergiilen, Dervis Zaim, Avni Ozgiirel

Ulusal Amator Kategori Jiiri Uyeleri

Sadik Battal, Ridvan Sentiirk, Andreas Treske, Onur Unli, Hasanali Yildirim

2010 TRT Belgesel Odiilleri Kazanan Filmler

Ulusal Profesyonel Kategori

Belgesel Dali T.C. Ziraat Bankas1 Ozel Odiilii: Flipper 't Kurtarmakl Savas Karatas
Belgesel Dali T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Ozel Odiilii: Go¢/ Ozgiir Candan
Belgesel Dali 1.lik Odiilii: Kara Altindan Altin Mikrofona/ Metin Avdag

Belgesel Dali 2.1ik Odiilii: Zaman Zaman/ Biilent Ozdemir

Belgesel Dali 3.liik Odiilii: Silikozis/ Ethem Ozgiiven- Selguk Erzurumlu- Petra
Holzer Ozgiiven

Ulusal Amator Kategori

Belgesel Dali T.C. Ziraat Bankas1 Ozel Odiilii: Erdal in Kanalil Murat Ayman
Belgesel Dali T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ozel Odiilii: St/ ’tn Dolmasi Murat
Erlin

Belgesel Dal1 1.lik Odiilii: Duvar / Emre Karadas - Deniz Oguzsoy

Belgesel Dali 2.1ik Odiilii: Miraz/ Rodi Yiizbas1

Belgesel Dali 3.1liik Odiilii: Ozgiirliige Mahkum/ Nurullah Dinger

2011 TRT Belgesel Odiilleri Secici Kurul

Ulusal Profesyonel Kategori Jiiri Uyeleri

Omer Faruk Sorak, Yusuf Kaplan, Mehmet Giileryiiz, Alper Tunga Ozdemir ve
Kerem Akga.

Ulusal Amator Kategori Jiiri Uyeleri

Yavuz Ozkan, Mithat Bereket, Prof.Dr. Sabri Ozaydm, Turhan Yavuz ve Faysal
Soysal.
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2011 TRT Belgesel Odiilleri Kazanan Filmler

Ulusal Profesyonel Kategori

Belgesel Dal1 En lyi Film Odiilii: Ge¢mis Mazi Olmadil Mehmet Ozgiir Candan
Belgesel Dali T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Ozel Odiilii: Yasamin Siiriikledigi
Yerde Erol Giiney’in Yasam Oykiisii/ Banu Yalkut

Belgesel Dali Segici Kurul Ozel Odiilii: /fakat/ Orhan Tekeoglu

Ulusal Amator Kategori

Belgesel Dal1 En lyi Film Odiilii: Kadim/ Okan Av1 - Ug¢ Noktal ilkem Ulutas, Tugba
Bozkurt

Belgesel Dali T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ozel Odiilii: Déniis/ Soner Yildirim,
Mehtap Kose — Toruk/ M. Caglar Ilim

Belgesel Dali Segici Kurul Ozel Odiilii: Urbanbugs/Aykut Alp Ersoy

Belgesel Dali Segici Kurul Ozel Odiilii: Moskova'dan Ask Hikayeleri 1993-2009
(Love Stories From Moscow 1993-2009)/ Christop Boekel

2012 TRT Belgesel Film Odiilleri Segici Kurul

Ulusal Profesyonel Kategori Jiiri Uyeleri

Hakan Algiil, Prof.Dr. Peyami Celikcan, Dogan Hizlan, Esin Kiigiiktepepinar, Alin
Tasciyan, Hasan Ozgen

Ulusal Amator Kategori Jiiri Uyeleri

Prof.Dr. Sefik Giingdr, Fatih Enes Omeroglu, Cengiz Ozkarabekir, Nalan Sakizli,
Abdurrahman Sen, Mustafa Unlii.

2012 TRT Belgesel Film Odiilleri Kazanan Filmler

Ulusal Profesyonel Kategori

Belgesel Dali En Iyi Film Odiilii: Beklemek/ Biilent Oztiirk

Belgesel Dal1 Milli Piyango Ozel Odiilii: Kargalar ve Halife Yillari/ Murat Aydim —
Svenja Klith

Belgesel Dali T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ozel Odiilii: 800 Kilometre Engelli/

Murat Ertin
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Ulusal Amator Kategori

Belgesel Dali En lyi Film Odiilii: Yaris: Insan Yaris: Yilan/ Kenan Ozer
Belgesel Dal1 Milli Piyango Ozel Odiilii: Cneydo/ Hiidai Ates

Belgesel Dali T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig Ozel Odiilii: Kuma/ Emine Altas

2013 TRT Belgesel Film Odiilleri Segici Kurul

Ulusal Profesyonel Kategori Jiiri Uyeleri

Yiiksel Aksu, Prof.Dr. Biilent Capli, Ertugrul Karslioglu, Cengiz Semercioglu, Hiilya
Ucansu.

Ulusal Amator Kategori Jiiri Uyeleri

Ozer Bereket, Kudret Biiyiikcoskun, Tiilin Ers6z, Ali Murat Giiven, Osman Siav,
Tiilay Yavuz.

2013 TRT Belgesel Film Odiilleri Kazanan Filmler

Ulusal Profesyonel Kategori

Belgesel Dali En Iyi Film Odiilii: Dom/ Halil Aygiin

Belgesel Dali Ziraat Bankas1 Ozel Odiilii: Bogazici Baliklari/ Burak Dal-Bahriye
Kabaday1 Dal-Tutku: Meri¢ Siimen/ Mehmet Safak Tirker

Belgesel Dali T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Ozel Odiilii: Iskogya'dan Gelen
Arma/ Erhan Cerrahoglu

Ulusal Amator Kategori

Belgesel Dali En lyi Film Odiilii: 45 Giin/ Omer Giines

Belgesel Dali Ziraat Bankas1 Ozel Odiilii: Bir Umit/ Umut Kayacan, Ayberk
Karakurum, Gokhan Akmese

Belgesel Dali T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ozel Odiilii: Sinirin Otesindeki
Gelinler/ Mustafa Ulug

Belgesel Dali Kadir Has Universitesi Ozel Odiilii: Unutulmuslar Adasi/ Cansu Sahin

2014 TRT Belgesel Film Odiilleri Secici Kurul
Ulusal Profesyonel Kategori Jiiri Uyeleri
Vedat Atasoy, Mesut Cem Erkul, Savas Giivezne, Mesut Ugakan, Muhsin Mete.

Ulusal Amator Kategori Jiiri Uyeleri
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Prof. Dr. Nezih Erdogan, Gokdemir Ihsan, Tahsin isbilen, Kamil Kog, Ayfer
Tokatlhioglu

2014 TRT Belgesel Film Odiilleri Kazanan Filmler

Ulusal Profesyonel Kategori

Belgesel Dal1 2.1ik Odiilii: Caltkusul Mehmet Ozgiir Candan

Belgesel Dali T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ozel Odiilii: Cirak/ Tayfun Belet
Ulusal Amator Kategori

Belgesel Dal1 1.1ik Odiilii: Firtinal Aydin Kapancik

Belgesel Dali 2.1ik Odiilii: Hasret Cigekleril Ahmet Onmaz

Belgesel Dal1 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig Ozel Odiilii: Anadolu 'nun Catisindal
Engin Ugan

Belgesel Dali Istanbul Sehir Universitesi Ozel Odiilii: Zarok/ Muhammet Beyazdag

2015 TRT Belgesel Film Odiilleri Segici Kurul

Ulusal Profesyonel Kategori Jiiri Uyeleri

Mahmut Fazil Coskun, Mehmet Eryilmaz, Ayse Poffet, Porf.Dr. Nazmi Ulutak,Ali
Hakan

Ulusal Amator Kategori Jiiri Uyeleri

Erdem Murat Celiker, Zeynep Cetin Erus, Ismail Kiligarslan, Alper Tunga Ozdemir,
Tarik Tufan.

2015 TRT Belgesel Film Odiilleri Kazanan Filmler

Ulusal Profesyonel Kategori

Belgesel Dali 1.1ik Odiilii: Artik Hayallerim Var /Nefin Ding

Belgesel Dali 2.1ik Odiilii: Nail V. /Kurtulus Ozgen

Belgesel Dali T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Ozel Odiilii: Cirok- Hikaye /
Muhammet Beyazdag

Ulusal Amator Kategori

Belgesel Dali 1.lik Odiilii: Benden Once IMehmet Emre Giil

Belgesel Dal1 2.1ik Odiilii: Yalnizlik Cagi/ Mehmet Ali Sevimli

Belgesel Dal1 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig: Ozel Odiilii: Kanedyen/ Gézde Sen
Belgesel Dali Marmara Universitesi Ozel Odiilii: Durmadan Otostop/ Evren Dag -

Eymir Neden PaylasilamadilYasin Semi
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2016 TRT Belgesel Film Odiilleri Secici Kurul

Ulusal Profesyonel Kategori Jiiri Uyeleri

Ismail Giines, Ihsan Kabil, Mustafa Ozkaya, Ahmet Kekeg, Dog.Dr. Ridvan Sentiirk.
Ulusal Amator Kategori Jiiri Uyeleri

Selahattin Yusuf, Abdiisselam Sancakli, Onder Furkan Besli, Candan Murat Ozcan,
Dog¢.Dr. Ala Sivas Gililgug.

2016 TRT Belgesel Film Odiilleri Kazanan Filmler

Ulusal Ogrenci Filmleri Kategorisi

Belgesel En lyi Film Odiilii: Isigin Gélgesinde /Mevliit Ciftci

Belgesel Dal T.C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanligi Ozel Odiilii: Uguyorum Géklerdel
Yunus E. Albayrak -Ta riz; Gri Sehrin Renkli Cocuklari/ Sezer Aggez

Belgesel Dali Istanbul Ticaret Universitesi Ozel Odiilii: Tepede Bes Kadinl Ece
Kinaci

Profesyonel Kategori

Belgesel Dali En lyi Film Odiilii: Yemen / Tiirkiide Sakli Olan Efsane- Unal
Ustiindag

Belgesel Dali T.C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanligi Ozel Odiilii: Bir Ses Bir Nefes/
Murat Haksever

Belgesel Dali Istanbul Ticaret Universitesi Ozel Odiilii: Ragmen/Emre Karapinar

Yukarida da detayli olarak belirtildigi gibi, o6diil kategorleri ulusal
profesyonel, ulusal amator ve uluslararasi olmak iizere verilmektedir. Ayrica 9. TRT
Belgesel Film Odiillerinde ilk defa proje destek boliimii agilarak en iyi iki film
projesine, proje destegi verilmistir. Yarigmaya sadece belgesel sinema eserleri kabul
edilmektedir, yarismada bagka tiir segenegi yoktur. Uluslararast TRT belgesel film
odiilleri, ulusal ve uluslararas1 iki farkli kategoride diizenlenmektedir. Yarigma
ogrencilerin  katilabilecegi amatér kategori ve Ogrenci olmayanlarin ise
bagvurabilecegi profesyonel kategoriden olugsmaktadir. Her yarigmaci sadece birden
fazla eser ile sadece bir kategoriye basvurabilmektedir. Yarigmanin kurallar1 ulusal
ve uluslararasi kategoriler i¢in farklilik gdstermektedir. Yarismaya katilan belgesel

filmler kural geregi genellikle en az 15 dakika siireye sahip olmak zorundadirlar.
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4.2.2. Uluslararasi Istanbul Kisa Film Festivali
Tiirkiye’de bagimsiz bir kurum olarak diizenlenen film festivali, 1988 yilinda
Hilmi Etikan tarafindan Uluslararasi Istanbul Kisa Film Giinleri ismiyle baslayan

festival, kapsami genisleyince Uluslararas1 Istanbul Kisa Film Festivali olarak

degistirilmistir.

Ulusal Jiiri

Sekil 4.3 : Uluslararasi Istanbul Kisa Film Festivali Jiiri Kurulu.

Uluslararas1 Istanbul Kisa Film Festivalinde tiim kategoriler ulusal jiiri
tarafindan  degerlendirilmektedir. Sonuncusu 2016 yilinda gergeklestirilen
28.Uluslararas1 Istanbul Kisa Film Festivali Festival ekibi, festival baskani ve
diizenleme kurulu, Hilmi Etikan diizenleme kurulu tiyeleri ve danisma kuruludan

olusurmaktadlr.25

Festival Bagkan1 ve Diizenleme
Kurulu

Festival Diizenleme Kurulu
Uyeleri

Danisma Kurulu

Sekil 4.4 : Uluslararas: Istanbul Kisa Film Festivali Ekibi.

25 28, Istanbul Uluslararas1 Kisa Film Festivali Festival Katalogu 2016
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Tablo 4.3 : 2010-2016 Yillar1 Arasi Istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivalinde Finale Kalan Film
Sayist.

2010-2016 Yillar1 Arasi istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Jiiri Uyeleri ve

Kazanan Filmler

2010 istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Secici Kurul

Ana jiiri ityeleri

Ceyda Asar, Ercan Ozkan, Esin Kiigiiktepepinar, Mahmut Fazil Coskun, M.Sadik
Aslankara, Selen Uger, Veli Kahraman

2010 istanbul Uluslararasi1 Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

En Iyi Belgesel Film Odiilii: Kahpe Devran/Cahit Cegen

2011 istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Secici Kurul

Ana jiiri ityeleri

Banu Bozdemir, Binnur Feyizli, Devin Ozgiir Cinar, Feza Caldiran, Firat Sayic,
Mehmet Giileryiiz, Selim Giines, Yasin Ali Tiirkeri

2011 istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Kazanan Filmler
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En Iyi Belgesel Film Odiilii: Bir Avlu Bir Kent/Canan Altinbulak

2012 istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Secici Kurul

Ana jiiri tiyeleri

Prof. Dr. Siikran Kuyucak Esen, Asli Selguk, Burak Goral, Kazim Oz, Nazli Eda
Noyan

2012 istanbul Uluslararasi1 Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

En Iyi Belgesel Film Odiilii: Cop/ Burak Tiirten

2013 istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Secici Kurul

Ana jiiri iiyeleri

Ali Vatansever, Can Kilcioglu, Giircan Keltek, Hasan Comert, Dilek Aydin, Doga
Kilcioglu, Emine Yildirim, Hagmet Hakan Topaloglu, Somnur Vardar

2013 istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

En Iyi Belgesel Film Odiilii: Meger/ Ugur Egemen Ires

2014 istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Secici Kurul

Ana jiiri iiyeleri

Zeynep Tiil Akbal Siialp, Bing6l Elmas, Lamia Karaali, Firat Sayici, Erdem
Tepegoz, Alper Turgut, Yasin Ali Tiirkeri, Gorkem Yeltan

2014 istanbul Uluslararasi1 Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

En Iyi Belgesel Film Odiilii: Cirok-Hikaye/Muhammed Beyazdag

2015 istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Secici Kurul

Ana jiiri uiyeleri

Ali Aga, Beste Bereket, Burcu Aykar, Osman Evre Tolga, Natali Yeres, Selim
Demirdelen

2015 istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

En Iyi Belgesel Film Odiilii: Tarzan Kemal/ Caner Ozdemir

Belgesel Dal1 Jiiri Ozel Odiilii: Gégcer/RamazanDinler
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2016 Istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Secici Kurul

Ana jiiri iiyeleri

Armagan Jale, Ayhan Ergiirsel, Gizem Erdem, Kaan Karsan, Nihan Belgin
2016 istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

En lyi Belgesel Film: Vefa/ Baran Vardar

Kurmaca, deneysel, belgesel ve canlandirma tiirtinde 20 dakikayr agmayan
eserler yarismaya basvurabilmektedir. Odiil kategorleri ise, en iyi kurmaca, en yi
belgesel, en iyi canlandirma, en iyi deneysel, kurmaca jiiri 6zel 6diilii, belgesel jiiri
0zel odiilii, canlandirma jiiri 6zel 6diilli, deneysel jiiri 6zel 6dild, iki adet kurmaca

dali mansiyon 6diilii ve afis tasarimi 6diilii verilmektedir. 2°

Istanbul Film Festivali bagimsiz sinemacilar igin ¢ok &nemli yere sahiptir.
Festival, gise sans1 ¢ok diisiikk olan filmleri izleyiciyle bulusturarak, hem festivaller
icin, hem de sonraki calismalar i¢in yol agmaktadir. Ayn1 zamanda yarigmaya
secilemeyen filmler gosterim sansi elde edebilmektedirler. Bu festival diger
yarismalardan farkli olarak bagimsiz bir ekip tarafindan disiik biitcelerle
diizenlendigi i¢in parasal 06dil yerine kazanalara “Festival Onur Plaketi”
verilmektedir. Bu dogrultuda festivale maddi beklentisi olan yonetmenlerden ziyade,

filmini izleyiciyle bulugmak isteyen yonetmenlerin katildig: bir festival diyebiliriz.

4.2.3. Antalya Altin Portakal Film Festivali

1964 yilinda ilki diizenlenen ve Tiirk sinema sektoriinii maddi manevi
desteklemek, nitelikli ve kaliteli yapitlarin ortaya konulmasina katki saglamak
amactyla olusmustur. 1973 yilinda belediye baskanligina se¢ilen Selahattin Tongug
festivali bir siire devam ettirmistir. 1979 ve 1980 doneminde iilkede yasanan siyasi
olaylar nedeniyle sahiplerine verilemeyen odiiller 32 yil sonra 2011 yilinda Prof.Dr.
Mustafa Akaydin’in biiyiiksehir belediyesi ve Aksev yonetim kurulu bagkani oldugu
donemde 6diil téreni diizenlenerek sahiplerine verilmistir. 1985 yilina kadar Antalya

belediyesi biinyesinde yapilan festival, o y1l donemin belediye baskan1 Yener Ulusoy

26 http://www.istanbulfilmfestival.com/oduller.html Erisim Tarihi:24.11.2017
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onciiliigiinde kurulan Antalya Kiiltiir Sanat Turizm Vakfi tarafindan yiiriitilmeye
baslanmigtir. 1985-1988 yillar1 arasinda Altin Portakal Film Festivali olarak
gerceklestirilmistir.

Festival 1989-1994 yillar arasinda belediye meclis iiyeleri, turizm kuruluslar
ve Antalya ticaret temsilcilerinden olusan festival yiiriitme kurulu adli platform
tarafindan organize edilmistir. Festival yiiritme kurulu 1995 yilindan itibaren
Antalya Biiyiiksehir Belediyesi 6nderliginde “Altin Portakal Kiiltiir ve Sanat Vakfi”
adiyla hizmet vermeye baslamistir. Eyliil 2002’den sonra ise Antalya Kiiltiir Sanat
Vakfi adiyla hizmet veren bir kurulus olan AKSAV tarafindan festivalin yonetimi
iistlenilmigtir. 2005 yilindan itibaren ise uluslararasi film sektoriine kapilarini
aralamis Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali olarak diinya ¢apinda

bir¢ok tinlii film sirketi, aktor ve aktristi aglrlamlstlr.27

2017 yilina geldigimizde ise festivalin igerigin de yonetim kadrosunda bir
takim degisiklikler olugu goriilmektedir. Antalya Biliyliksehir Belediyesi tarafindan
2017 yilinda 54.sii gerceklesen festivalin ulusal film yarigma kategorisi kaldirilarak
festivalin tek dalda, uluslararasi yarisma boliimiiyle devam edecegi sdylenmektedir.

Festival bagkan1 bu yeni olusumla ilgili olarak agiklamasinda sunlar1 belirtmistir:

Daha once Ulusal ve Uluslararasi dallarda yapilan yarismalart bu yil birlestirdik. Ulusal
bolim kalkti. Sadece Uluslararasi alanda yarigma yapilacak. Antalya'y1 kiiresel sinema
endiistrisinin merkezlerinden biri haline getirmek istiyoruz. Antalya'nin giinesinin film
iretiminde degerlendirilmesini istiyoruz. Antalya'da film yapimlarina destek veriyoruz.
Bogagayi'nda film platosu ve sinema vadisi kurmak istiyoruz. Bu yil UNESCO Yaratici Film
Sehir agina basvurduk. Diinyada 8 sehir bu agda bulunmaktadir. Buraya katilarak sinema
alaminda tamtim ve isbirligini kurmus olacagiz.?®

2" http://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/antalya-altin-portakal-film-festivali-366 Erisim
Tarihi:21.11.2017

% http://www.hurriyet.com.tr/antalya-film-festivalinde-buyuk-degisiklik-40525356 Erisim
Tarihi:10.10.2017
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( Jiiri Bagkant1

{ Ulusal Belgesel Film Jiiri Uyeleri

{ Ulusal Kurmaca Film Jiiri Uyeleri

Sekil 4.5 : Uluslararas1 Antalya Film Festivali Jiiri Kurulu.

{ Festival Bagkani1 l

| Attistik Direktor

Genel Sanat Direktori

Film Forum Direktorii

Program Direktorii

Program Koordinatorii

Anset Genel Mudiira

Festivaller Koordinatori

Genel Koordinasyon Sorumlusu

Program ve Etkinlikler Sorumlusu

Proje Sorumlusu

Is Ortaklar1 Operasyon Sorumlusu

Genel Koordinasyon Asistani

Oteller Sorumlusu

|
|
|
|
|
|
| Mali idari Isler Miidiirii
|
|
|
|
|
|

[ Teknik Isler Sefi ]

Sekil 4.6 : Uluslararas1 Antalya Film Festivali Festival Ekibi.
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Festivalin yeni ekibinden bahsedecek olursak, festivalin baskanligini
Menderes Tiirel, artistik direktorliigiinii, Avrupa'da pek ¢ok festivalin yonetiminde
yer alan film yapimcisi Mike Downey, danigsmanligini Saraybosna Film Festivali
direktorii Mirsad Purivatra'nin, Antalya Film Forum'un direktorliiglini yine film

yapimcisi Zeynep Atakan yapmaktadir.

300 & Kurmaca Film Sayisi
274
254 u Belgesel Film Sayisi
250
222 218
206
200 +—
161
150 131
100
49

50 4]

Antalya Antalya Antalya Antalya Antalya Antalya Antalya
Film F. 2010 Film F. 2011 Film F. 2012 Film F. 2013 Film F. 2014 Film F. 2015 Film F. 2016

Tablo 4.4 . 2010-2016 Yillar1 Aras1 Uluslararas1 Antalya Film Festivaline Bagvuran Film Sayist.

2010-2016 Yillar1 Arasi Uluslararasi1 Antalya Film Festivali Jiiri Uyeleri ve
Kazanan Filmler

2010 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Secici Kurul

Ulusal Belgesel Film Yarismasi Jiiri Uyeleri

Megan Mylan, Coskun Aral, Zeynep Tiil Akbal Siialp, Semra Giizel Korver, Fiisun
Demirel

2010 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Kazanan Filmler

En lyi Belgesel Film Odiilii: Anadolu nun Son Gogerleri Sarikececiler/Yiiksel Aksu
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En lyi lk Belgesel Odiilii: Ofsayt/ Reyan Tuvi - Herkes Uyurken/Erdem Murat
Celiker

2011 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Secici Kurul

Ulusal Belgesel Film Yarismasi Jiiri Uyeleri

Aysim Tiirkmen, Yrd.Dog.Dr. Meltem Unal Erzen, Nur Dolay, Serap Aksoy, Yesim
Tabak

2011 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Kazanan Filmler

En lyi Belgesel Film Odiilii: Bedensiz Ruhlar/ Sabite Kaya

En Iyi Ik Belgesel Odiilii: Oglunuz Erdal/ Tung Erenkus - Gegmis Mazi
Olmadi/Mehmet Ozgiir

Belgesel Dali Jiiri Ozel Odiilii: Arabeks/ Gékhan Bulut, Cem Kaya — Kadim/Okan

Avci

2012 Uluslararasi Antalya Film Festivali Se¢ici Kurul

Ulusal Belgesel Film Yarismasi Jiiri Uyeleri

Nezahat Giindogan, Kemal Oner, Nalan Sakizli, Yrd.Dog.Dr. Perihan Tas, Ali Ulvi
Uyanik

2012 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Kazanan Filmler

En Iyi Belgesel Film Odiilii: Cop/Burak Tiirten

2013 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Secici Kurul

Ulusal Belgesel Film Yarismasi Jiiri Uyeleri

Nebil Ozgentiirk, Prof.Dr. Nazmi Ulutak, Sehbal Senyurt Arinli, Necati Sénmez,
Thomas Frickel

2013 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Kazanan Filmler

Ulusal Belgesel Film Dali Jiiri Ozel Odiilii: Hay Way Zaman/ Nezahat Giindogan

En lyi Belgesel Odiilii: Tek Basina Dans/Birnur Pilave1 - Fecira/Piran Baydemir
Bati Akdeniz Kalkinma Ajans1 En lyi Belgesel Odiilii: Musfa’'mn Yasam Zinciril
Dogu Akinci
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2014 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Se¢ici Kurul
Ana Jiiri

Tevfik Baser, Ozge Ozpiringgi, M.Bilal Arik

2014 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Kazanan Filmler
Belgesel Odiilii verilmemistir.

2015 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Secici Kurul
Ana Jiiri

Seyirci Jiirisi

2015 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Kazanan Filmler
Belgesel Seckisi izleyici Odiilii: Zerk/ Erdem Ersen

2016 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Secici Kurul
Ana Jiiri

Seyirci Jiirisi

2016 Uluslararas1 Antalya Film Festivali Kazanan Filmler

Belgesel Seckisi izleyici Odiilii: Ben Omerl Mesut Genggeg

Yukaridaki bilgilerden de yola ¢ikarak en uzun ve en eski film

festivallerinden biri olan Uluslararasi Antalya Film Festivali belediyeler tarafindan

diizenlenen, maddi destek ve fazla sayida sponsorluk alan biiyiik festivallerden

biridir. Genellikle diger festivallerden farkli olan biitge sikintis1 olmamasindan dolay:

festivalde finale kalan tiim katilimcilar gala gecesi Oncesinde davet edilerek en

konforlu sekilde gala gecesine kadar misafir edilmektedirler. Ayni zamanda

yonetmenin tiim masraflar1 festival komitesince karsilanmaktadir. Bu durum,

goriismelerde de ifade edildigi gibi, film yonetmeninin kendini 6zel hissetmesine ve

yeni film {iretimi i¢in motive olmasina katki saglamaktadir. Ancak 2017 yil

itibariyle festivalin icerik degistirmesi ve ulusal kategorinin kaldirilmasi tartismalara

yol agmustir.
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4.2.4. TFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasi

Tiirkiye’de sivil toplum kuruluslar tarafindan diizenlenen film festivallerinin
en eskilerinden biri de IFSAK tarafindan diizenlenen IFSAK Ulusal Kisa Film
Yarismasidir. Istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri Dernegi olan IFSAK 1959
yilinda kurulmustur. Fotograf ve sinema sanatinin 6grenilmesine, yayginlagsmasina
ve gelismesine katki saglayan 54 yillik bir sivil toplum kurulusudur. llki 1978 yilinda
gerceklestirilen IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasi baslatildign giinden bugiine

kadar ulusal diizeyde diizenlenmektedir.”®

En son 2017 yilinda 37.si diizenlenen film festivaline, kurmaca, belgesel,
deneysel ve canlandirma olmak tlizere dort ayr1 kategorideki filmler
katilabilmektedir. Belgesel kategorsinde 30 dakika diger kategorilerde ise, 20
dakikay1 asmayan filmler kendileri belirledikleri konularda g¢ektikleri filmleri ile
katilabilmektedirler. ~ Her  kategorinin  dereceye giren ik 3  filmi

odiillendirilmektedir. >

Sinema Birimi Sorumlusu

Juri Festival Etkinlik Sorumlusu

4

Sekil 4.7 : IFSAK Film Festivali Ekibi Organizasyon Semast.

IFSAK sinema birimi sorumlusu Ali Dalgi¢ ve festival etkinlik sorumlusu

Tanju Akleman festival ekibinde yer almaktadir.

29 http://www.ifsak.org.tr/tr/kisa-film-yarismalari Erisim Tarihi: 08.11.2017
30 http://www.ifsak.org.tr/tr/kisa-film-yarismalari Erisim Tarihi:18.11.2017
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On Secici Kurul

N

Tek Secici Kurul

Sekil 4.8 : IFSAK Film Festivali Jiiri Kurulu.

IFSAK ulusal kisa film yarigmasinda filmleri belirleyen 6n segici kurul ve tek

secici kurul olmak tizere jiiri diger yarismalardan farkli kategorize edilmistir.

& Kurmaca Film Sayis1

250

i Belgesel Film Sayisi

~ Deneysel ve Canlandirma
200 197 Film Sayisi

150

100

50

IFSAK Film iFSAK Film IFSAK Film IFSAK Film iFSAK Film iFSAK Film iFSAK Film
F. 2010 F. 2011 F. 2012 F. 2013 F. 2014 F. 2015 F. 2016

Tablo 4.5 : 2010-2016 Yillar1 Aras1 IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasina Basvuran Film
Sayist.
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2010-2016 Yillar1 Aras1 IFSAK Uluslararasi1 TRT Belgesel Film Odiilleri Jiiri

Uyeleri ve Kazanan Filmler

2010 IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Secici Kurul

On Secici Kurul

Prof. Dr. Nese Kars, Senem Aytag, Senem Tiizen, Aylin Kok Aydin, Serkan Turag
Tek Secici Kurul

Seyfi Teoman

2010 iFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Kazananan Filmler

En lyi Belgesel Film Odiilii: Bu Sahilde/ Merve Kayan, Zeynep Dadak

Belgesel Dali1 Ozel Mansiyon Odiilii: Mezra Ezidiya/ Rodi Yiizbast

2011 iFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Secici Kurul
On Secici Kurul
Nazli Elif Durlu, Daghan Celayir, Adil Yalgin, Serkan Turag, Aylin Kok Aydin

Tek Secici Kurul

Ozcan Alper

2011 iFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Kazanan Filmler
En lyi Belgesel Film Odiilii: Mada/ Musa Ak

Belgesel Dali Ozel Mansiyon Odiilii: Tarihi Yarim Ada- Yansimalar! Timur Onan

2012 iFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Secici Kurul

On Secici Kurul

Aylin K6k Aydin, Seray Geng, Serkan Turag

Tek Secici Kurul

Riza Kirag

2012 IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Kazanan Filmler
En lyi Belgesel Film Odiilii : /n Out/ Zeynep Merve Uygun

Belgesel Dali1 Ozel Mansiyon Odiilii: Biiyiikasik 'lar | Nagihan Cakar
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2013 IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Segici Kurul

On Secici Kurul

Aylin K6k Aydin, Seray Geng, Serkan Turag

Tek Secici Kurul

Dervis Zaim

2013 IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Kazanan Filmler

En Iyi Belgesel Film Odiilii: Ben Sen o /Zeymep Oral - Hala/ Veysel Aksahin
Belgesel Dali Ozel Mansiyon Odiilii: Diinya'yi Kurtarmaya Calisanlarl Akile Nazli
Kaya

2014 IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Secici Kurul

On Secici Kurul

Aylin Kok Aydin, Yilmaz Kaya, Do¢.Dr.A. Deniz Morva Kablamact

Tek Secici Kurul

Erden Kiral

2014 iFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi1 Kazanan Filmler

En Iyi Belgesel Film Odiilii: Bosna 'da Génliim Sonbahar! Kemal Sevimli

Belgesel Dali En lyi ikinci Film Odiilii: Meger/ Ugur Egemen Ires

Belgesel Dali En Iyi Uciincii Film Odiilii: Leviathan’la Yasamakl Sirin Bahar
Demirel

Belgesel Dali Ozel Mansiyon Odiilii: Misafir/ Haydar Demirtas

2015 IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Secici Kurul

On Secici Kurul

Aylin K6k Aydin, Yilmaz Kaya, Do¢.Dr.A. Deniz Morva Kablamaci

Tek Secici Kurul

Hiiseyin Karabey

2015 IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Kazanan Filmler
En lyi Belgesel Odiilii: Ciraksiz Ustalar/ Sinan Arkan

Belgesel Dali Ozel Mansiyon Odiilii: Baba/ Cenkay Kilig
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2016 IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Secici Kurul
On Secici Kurul

Prof.Dr. Nese Kars Tayang, Ziya Demirel, Yamag¢ Okur

Tek Secici Kurul

Ercan Kesal

2016 iFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi1 Kazanan Filmler

En Iyi Belgesel Film Odiilii: Kinostajik/ Resul Sakinmaz

Belgesel Dali En lyi ikinci Film Odiilii: /i Degil Ari Komutanim/ Deniz Ozden
Belgesel Dal1 En Iyi Ugiincii Film Odiilii: Uzak mi/ Leyla Toprak

Belgesel Dali Ozel Mansiyon Odiilii: Koro/ Ahmet Bikig

Belgesel Dali Ozel Mansiyon Odiilii: Kamerali Cocuk/ ibrahim Yesilbas

Sivil toplum kurulusu olan IFSAK Ulusal Kisa Film Festivalinde belli bir tema
ve tlir sinirlamasi yapilmamistir. Kisitli biitgelerle diizenlenen diger film festivalleri

gibi IFSAK ’ta dereceye giren yarismacilara para 6diilii yerine plaket vermektedir.

4.2.5. Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasi

Tiirkiye’de iki farkli kalkinma ajansi tarafindan film festivali diizenlenmektedir.
Bunlarin en eskisi en son 6 yildir Sehat Kalkinma Ajansi tarafindan diizenlenen
Serka Kisa Film ve Belgesel Yarigmasidir. Serhat Kalkinma Ajansi, kamu kesimi,
0zel sektor, sivil toplum ve iiniversitelere arasindaki koordinasyon ve isbirligini
saglamak amacli kurulan ve Agri, Ardahan, Igdir ve Kars gibi belirli bolgeleri
kapsayan bir kalkinma ajasidir. Ajans bu dogrultuda faaliyet gosterdigi illerdeKki
sosyal, Kkiiltiirel ve tarihi degerlerin tanitilmasi amaciyla kisa film ve belgesel

yarigsmasi diizenlenmektedir.

Diizenlenen bu yarismada tema sinirlamasi olmamasina ragmen c¢ekilen filmler
bu ajansin faaliyet gosterdigi iller olan Kars, Ardahan, Igdir ve Agr1 gibi illerin en az
birinde ge¢gmek zorundadir. Daha Once yarismalara katilan ancak 06diil almayan

eserler  basvuru  yapabilmektedirler.Yarismacilar en  fazla iki  filmler
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katilabilmektedirler. Sadece iki tiir de liretilmis eserler basvuruda bulunabilmktedir.
Kurmaca filmlerin siiresi 15 dakika belgesel filmlerin siiresi ise 30 dakikay1
asmayacak sekilde belli bir siire kuralina uygun filmler yarigsmaya katilabilmektedir

ayrica filmlerde tiirkge alt yazi kurali aranmaktadir.**

N
J

On Degerlendirme Kurulu Uyeleri
Yarigsma Yiiriitme Kurulu Icerisinden veya
Yarisma Yiriitme Kurulu Disindan Olusur

On Eleme Gozlemcisi

Secici Kurul Uyeleri )
Sinemacilar
Sinemayla ilgili Akademisyenler
Sinema Yazarlari
Film Yapimcilar y

Sekil 4.9 : Serka Kisa Film ve Belgesel Yarigmasi Jiiri Kurulu.

o "

Yarisma Yiiriitme Kurulu

Sekil 4.10 : Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismas: Ekibi.

Serka Kisa Film ve Belgesel Yarigsmasi Yarisma Yiirliitme Kurulu tarafindan

diizenlenmektedir. Filmlerin degerlendirilmesi ile ilgili kriterlere baktigimizda ise;

31 http://www.serka.gov.tr/kisafilm/sartname.html Erisim Tarihi:20.11.2017
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On Degerlendirme, Yarigma Yiiriitme Kurulu igerisinden ve/veya Yarisma Yiiriitme
Kurulu’nun kendi disindan segecegi uzmanlardan olusur. On Degerlendirme, aday filmlerin
bagvuru kosullarina uygunlugunu denetler. 3 kisilik Se¢ici Kurul, Yarigsma Yiiriitme Kurulu
tarafindan sinema sanatcilari, sinema yazarlari, film yapimcilari, akademisyenler ve
sinemayla dogrudan ya da dolayli ilgisi bulunan diger dallardan kisiler arasindan
olusturulur. Secici Kurul, kararlarini salt ¢ogunlukla, yazili, gerekceli ve imzali olarak
verir. Se(;icszzi Kurul, yarigsmaya bagvuran eserler arasindan degerlendirme yapar ve ilk ii¢ esere
odil verir.

14 & Kurmaca Film Sayisi

12

i Belgesel Film Sayisi
12 11

Serka FilmF. SerkaFilmF. SerkaFilmF. SerkaFilmF. SerkaFilmF.
2012 2013 2014 2015 2016

Tablo 4.6 : 2012-2016 Yillar1 Arasi Serka Kisa Film ve Belgesel Yarigmasina Bagvuran Film Sayisi.

2012-2016 Yillar1 Arasi Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Jiiri Uyeleri ve
Kazanan Filmler

2012 Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Secici Kurul

Ana Jiiri

Gaffur Uzuner, Baris Duran, Cenk Caglayan, Mukadder Yardimciel, Ebubekir
Kiiciik

32 http://www.serka.gov.tr/kisafilm/degerlendirme.html Erisim Tarihi:20.11.2017
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2012 Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismas1 Kazananan Filmler
Birincilik Odiilii Belgesel Film: Cobanin Kamerasi/ Mehmet Emin Tiirkiiz
Ikincilik Odiilii Kurmaca Film: Bumerang/ Safa Eraslan

Ucgiinciiliik Odiilii Kurmaca Film: Pabug¢/ Serkan Ozyumusak

2013 Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Secici Kurul

Ana Jiiri

Beyhan Biiyiikyildiz, Tiilay Akca, Banu Bozdemir, Pinar Senel, Murat Tolga Sen
2013 Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismas1 Kazananan Filmler

Birincilik Odiilii Kurmaca Film: Anne /Erbil Erkmen

Ikincilik Odiilii Belgesel Film: Serhat in Giiclii Kadinlar: [Serpil Sénmez
Uciinciiliik Odiilii Belgesel Film: Hayat Agact | Mehmet Emin Tiirkiiz

Kurmaca Dali Mansiyon Odiilii: Bir Kiiciik Cocuktum/ Giilgin Balta Tezcan
Kurmaca Dali Mansiyon Odiilii: Elif / Yusuf Yurdigiil

2014 Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Secici Kurul

Ana Jiiri

Pmar Senel, Ciineyt Cebenoyan, Enver Oziistiin

2014 Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismas1 Kazananan Filmler
Belgesel Dali Birincilik Odiilii: Caywr Zamanil Onur Demir
Belgesel Dali Ikincilik Odiilii: Arasin Kuslari Aziz Capkurt
Belgesel Dali Ugiinciiliik Odiilii: Malakanlar/ ilknur Yilmaz
Belgesel Dali Mansiyon Odiilii: Bitmeyen Gériis| Zeynep Kotan
Kurmaca Dali Birincilik Odiilii: Topa¢/ Aziz Capkurt

Kurmaca Dali Ikincilik Odiilii: Miilk/ Cengiz Tapan

Kurmaca Dali Ugiinciiliik Odiilii: Kiiciik Karabalik/ Ozer Kesemen

Kurmaca Dali Mansiyon Odiilii: Umut Karasi/ Emre Demir

2015 Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Secici Kurul
Ana Jiiri

Pinar Senel, Ali Karadogan, M.Kivang Yalginer
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2015 Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismas1 Kazananan Filmler
Birincilik Odiilii Kurmaca Film: Kayip /Mehmet Emin Tiirkiiz

Ikincilik Odiilii Belgesel Film: Baharsizl Onur Demir

Ucgiinciiliik Odiilii Belgesel Film: Kediyi Kirmakl Mahmut Kemal Acikyol
Belgesel Dali Mansiyon Odiilii: En Anlamli Hediye [Serpil Ozcan

2016 Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasi Secici Kurul

Ana Jiiri

Reis Celik, Mahmut Fazil Coskun, Atalay Tasdiken

2016 Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismas1 Kazananan Filmler
Birincilik Odiilii Belgesel Film: Emegin Hikayesi [Abdulvahap Sarialtin
Ikincilik Odiilii Belgesel Film: Ardahanin Gizli Yiizii | Mahir Cilali

Ugiinciilik Odiilii Belgesel Film: Kusaktan Kusaga 140 Yillik Tadl Ibrahim

Siileymanoglu

Kurmaca Dali Mansiyon Odiilii: Kirmizi /Serpil Sonmez

Odiil kategorilerin de bellirli bir tiir ayrim1 yapilmadan belgesel ve kurmaca ortak

degerlendirilerek birincilik o6diilli, ikincilik 6dili, tgilinciiliik 6dili ayrica secici

kurul istedigi takdirde jiiri 6zendirme 6diilii, serka 6zendirme o6diilii gibi 6zel 6diller

verilmektedir. Kalkinma ajanslar1 genellikle bulundugu bolgenin Valiligi tarafindan

desteklendigi i¢in genellikle maddi anlamda sikinti yagsamamakla birlikte dereceye

giren yarismacilara para 6diilii de verilmektedir. Yonetmenin daha once istedigi ilde

ve temada, ¢ektigi filmler bu yarisma tarafindan kabul edilmemektedir.
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4.2.6. Kisaca Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali

Tiirkiye” 21 devlet iiniversitesi tarafindan diizenlenen film festivalleri arasinda
Kisaca Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali 17 yildir Konya Selguk Universitesi

Radyo Televizyon ve Sinema Bolliimii tarafindan yapilmaktadir.

Kurmaca Film Jiirisi ve Jiiri Bagkani

-
{ Belgesel Film Jiirisi ve Jiiri Bagkani
{ Deneysel Film Jiirisi ve Jiiri Baskan1

.

Animasyon Film Jiirisi ve Jiiri Bagkani1

Sekil 4.11 : Kisaca Uluslararast Ogrenci Filmleri Festivali Jiiri Kurulu.

Jiiri, Kurmaca filmleri degerlendiren jiiri iiyeleri ve jiiri bagkani Belgesel dali
juri dyeleri ve Jiri Bagkani, Deneysel dali jiiri liyeleri ve Jiiri bagkani, Animasyon
dali jiiri tiyeleri ve jiirli baskani seklinde her kategori i¢in ayr1 olusturulmustur. 3
Diger film festivallerine gore her kategori i¢in ayri bir jiri olusturulmustur, jiri
tiyeleri genellikle farkli {iniversitelerin iletisim fakiiltelerindeki akademisyenlerden

ve sinema sektoriindeki uzman kisilerden olusturulmustur.

33 17. Kisaca Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali Festival Katalogu 2017
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{ Festival Yonetim Kurulu Bagkani l

[ Festival Yonetmeni ]

Festival Yonetmen Yardimcisi

Festival Toren Koordinatori

Festival Salon Koordinatora

Ulusal ve Uluslararasi Film Koordinatori

Reklam ve Iletisim Koordinatorii

Festival Iletisim

Festival Ceviri Koordinatorii

Konuk & Ulasim Sorumlusu

Festival Yapim ve Prodiiksiyon Sorumlusu

Festival Teaser Koordinatori

Festival Animasyon Koordinatorii

Festival Afig Tasarim

Festival Katalog Tasarim

Festival Eibi

Sekil 4.12 : Kisaca Uluslararast Ogrenci Filmleri Festivali Ekibi.

Festivalin yonetim kurulu baskani Prof.Dr. Ahmet Kalender, festival
yonetmeni ise Prof. Dr. Aytekin Can’dir. Festivalin web sitesinde festivalin genel

amaci su sekilde belirtilmistir:

143



Sinema sanatinda Ozgiin fikirler iretebilecek, farkli bakig acilariyla sinemaya katkida
bulunabilecek sinema 6grencilerinin teorik bilgilerini pratige dokmelerine yardimer olmak,
kisa filmin wuluslararasi gelismesine katkida bulunmak ve kisa filmlerin seyirciyle
bulugmasini saglamak festivalin temel amacidir. Festivalin bir diger amaci da sinema ile
ilgilenen 6grenciler, akademisyenler ve sinema alaninda iiretim yapan profesyonelleri uluslar
aras1 bir platformda bir araya getirip, diisiince ve birikimlerin paylasilabildigi iiretken bir
ortam hazirlamaktir.**

Yarigsmada tiir ve tema sinirlamast bulunmamaktadir, yarismaya belgesel,

kurmaca, deneysel ve animasyon tiiriindeki tiim eserler katilabilmektedir. Ancak

bagvuran eser sahiplerinin 6grenci olmasi gerekmektedir.

30

25

& Kurmaca Film Sayisi

& Canlandirma-Deneysel Film

27 Sayisi 27
- Belgesel Film Sayisi

24

Kisaca Film Kisaca Film Kisaca Film Kisaca Film Kisaca Film Kisaca Film Kisaca Film
F. 2010 F. 2011 F. 2012 F. 2013 F. 2014 F. 2015 F. 2016

Tablo 4.7 : 2010-2016 Yillar1 Arast Kisaca Uluslararast Ogrenci Filmleri Festivali Finale Kalan Film

Sayist.

34 http://www.kisafilm.com/kisaca.html Erisim Tarihi: 09.11.2017
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2010-2016 Yillar1 Aras1 Kicasa Uluslararasi Ogrenci Filmleri Festivali Jiiri

Uyeleri ve Kazanan Filmler

2010 Kicasa Uluslararasi Ogrenci Filmleri Festivali

Belgesel Dali Jiiri Uyeleri

Burcak Evren, Michael Joyce, Levend Kurumlu, Coskun Aral, Hakan Aytekin, Hac1
Mehmet Duranoglu, Balkan Naci Islimyeli, Sithendam Kumcu Ilal, Faruk Ugurlu

2010 Kicasa Uluslararasi Ogrenci Filmleri Festivali Kazanan Filmler

Belgesel Dal1 En lyi Film Odiilii: Kahpe Devran/ Cahit Cegen

Belgesel Dali Jiiri Ozel Odiilii: Usta/ Yasin Hatipoglu, Omer Cakan- U¢ Noktal
Tugba Bozkurt-ilkem Ulut

2011 Kicasa Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali

Belgesel Dali Jiiri Uyeleri

Prof.Dr.Biilent Vardar, Prof.Dr.Dilek Imanger, Ertugrul Karslioglu, Engin Ayga,
Savas Karatas, Yrd.Dog¢.Dr. Giirhan Topgu, Hac1 Mehmet Duranoglu, Firat Sayici
2011 Kicasa Uluslararasi Ogrenci Filmleri Festivali Kazanan Filmler

Belgesel Dali En lyi Film Odiilii: Toruk/ Hasan Basri Ozdemir

Belgesel Dali Sitha Arin Ozel Odiilii: Bir Avlu bir Kent/ Canan Altinbudak

Belgesel Dali Adese Ozel Odiilii: Cirkin Ordek Yavrusu/ Abdurrahman Oner

2012 Kicasa Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali

Belgesel Dali Jiiri Uyeleri

Prof.Dr.Suat Gezgin, Prof.Dr.Suat Anar, Yrd.Do¢.Dr.Siihendan Kumcu, Yrd.Dog.Dr.
Faruk Ugurlu, Hasan Ozgen, Ertugrul Karslioglu, Meryem Dogan, Ruhi Giil, Haci
Mehmet Duranoglu

2012 Kicasa Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali Kazanan Filmler

Belgesel Dali En lyi Film Odiilii: Hiirriyet Mimari/ Azime Cantas

Belgesel Dali Siiha Arin Ozel Odiilii: Hala/ Veysel Aksahin

Belgesel Dali Radyo- Sinema Ozel Odiilii: 3 Harf/ Tiirker Sogiitliier

Belgesel Dali Jiiri Ozel Odiilii: Eyvah Babam Emekli Oldu/ Bilgi Diren Giines
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2013 Kicasa Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali

Belgesel Dah Jiiri Uyeleri

Ertugrul Karslioglu, Ruhi Giil, Prof.Dr. Sezer Akarcali, Prof.Dr. Zahur Miikerrem,
Kemal Oner, Tiilay Ak¢a, Yrd.Dog.Dr. Berrin Avci, Yrd.Dog.Dr. Ergun Yiiksel,
Savas Karatas, Metin Avdacg

2013 Kicasa Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali Kazanan Filmler

Belgesel Dal1 En Iyi Film Odiilii: Zarok/ Muhammet Beyazdag

Belgesel Dali Sitha Arm Ozel Odiilii: Arkada Kalanlar/ Cosku Oztugran-Liitfii
Akbas

Belgesel Dali Jiiri Ozel Odiilii: 7 Lira/ Ahmet Mert Yavuz

2014 Kicasa Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali

Belgesel Dali Jiiri Uyeleri

Ertugrul Karslioglu, Kerime Seniicel, Meryem Dogan, Prof.Dr.Suat Gezgin, Prof.
Dr. Hale Kiinlicen, Do¢.Dr. Halim Esen, Yrd. Dog¢. Dr. Siihendan Kumcu,
Yrd.Dog.Dr. Hakan Aytekin, Ogr.Goér. Ruhi Giil

2014 Kicasa Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali Kazanan Filmler

Belgesel Dali En lIyi Film Odiilii: Yalnizluk Cagi/ Mehmet Ali Sevimli

Belgesel Dali Siiha Arin Ozel Odiilii: Sazende/ Ali Avlar

Belgesel Dal1 Jiiri Ozel Odiilii: Kirmuzi Isik “Fransa Cok Giizel ”’/ Yasemin Akinci
Belgesel Dali Kisaca Film Atdlyesi Ozel Odiilii: Siyaha Balmak/ Zeynep Altay

2015 Kicasa Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali

Belgesel Dali Jiiri Uyeleri

Prof.Dr. Zahur Miikerrem, Ertugrul Karshoglu, Kemal Oner, Coskun Aral, Arzu
Balkiz, Prof. Dr. Nedim Giirses, Do¢.Dr. Halim Esen, Dog¢.Dr. Vedat Cakir,
Yrd.Dog.Dr. Faruk Ugurlu, Ogr.Gér. Ruhi Giil

2015 Kicasa Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali Kazanan Filmler

Belgesel Dal1 En Iyi Film Odiilii: Hafsa/ Emre Karapinar

Belgesel Dali Siiha Arin Ozel Odiilii: Cek Cek/ Can Akbulut-Harun Cavus

Belgesel Dali Jiiri Ozel Odiilii: Istanbul 'un Sesi/ Gokhan Ocal- Yasa, Asker, Yasal
Kirsten Gaynet
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Belgesel Dali Kisaca Film Atdlyesi Ozel Odiilii: Godesbana/ Nursena Simsek

2016 Kicasa Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali

Belgesel Dah Jiiri Uyeleri

Prof.Dr. Zahur Miikerrem, Prof.Dr. Sahin Karasar, Prof.Dr. Halim Esen, Prof.Dr.
Aydm Ziya Ozgiir, Yrd. Dog. Dr. Sithendan Kumcu, Atalay Tasdiken, Yrd.Dog. Dr.
Faruk Ugurlu, Ogr.Gér. Ruhi Giil, Hact Mehmet Duranoglu, Riza Sénmez, Ogr.Gor.
Hasan Basri Ozdemir

2016 Kicasa Uluslararasi Ogrenci Filmleri Festivali Kazanan Filmler

Belgesel Dali En Iyi Film Odiilii: Gézyas: Yolu/ Engin Tiirkyilmaz

Belgesel Dali Siiha Arin Ozel Odiilii: Ulkemden Uzakta/ Haydar Demirtas

Belgesel Dali Mansiyon Odiilii: Ta 'riz Gri Sehrin Renkli Cocuklari/ Sezer Aggez
Belgesel Dal1 Kisaca Film Atdlyesi Jiiri Ozel Odiilii: Miisahip/ Eren Bektas- Ibrahim
Ayberk

Festival de, en iyi kurmaca film, en iyi belgesel film, en iyi deneysel film, en
1yi animasyon film gibi her dalda en iyi filme 6diil verilirken ayn1 zamanda festivalin
kendine 6zgii isimler vererek farkli kategorilere verdigi diger ddiiller ise; kurmaca
dalinda Aykut Oray 6zel 6diilii, deneysel dalinda Prof. Dr. Alim Serif Onaran 6zel
odiilii, belgesel dalinda Siiha Arin 6zel 6diilii, belgesel dali jiiri 6zel 6diilii, kurmaca
dali jiri o6zel odili, kisa-ca film atdlyesi kurmaca dali 6zel odiild, kisa-ca film

atolyesi belgesel dali 6zel 6diilii gibi alt dallara ayrilmistir.

Egitim kurumu olarak iiniversiteler tarafindan diizenlenen film festivallerinden,
Konya Selguk Universitesinin diizenledigi Kisaca Film Festivali, her kurum gibi belli
kurallar dahilinde yarisma diizenlenmektedir. Yarismaya sadece &grenciler
katilabilmektir. Genellikle Ogrencilere agik olan bu yarismalara iiniversitelerin

sinema- tv ya da iletisim bolimlerinde okuyan 6grenciler bagvurmaktadir.

4.2.7. Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Yarismasi

Tirkiye’de devlet iiniversitelerine gore az sayida vakif {iniversitesi tarafindan

diizenlenen film festivellerinden biride ilki 2011 yilinda yapilan ve bu yil yedinci kez

147



Okan Universitesi Sanat ve Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Sinema-Tv bolimii

tarafindan diizenlenen Ogrenci filmleri kisa film yarismasidir.

Okan tiniversitesi 0grenci filmleri kisa film yarismasina sadece acik 6gretim, 6n
lisans, lisans, yliksek lisans, doktora/ sanatta yeterlik programlarinda okumakta olan
Ogrencilerin kurmaca ve belgesel tiriinde gerceklestirilmis kisa filmleriyle

katilabilmektedirler.

Yarigma yalnizca Ogrencilerin katilmina agiktir ve 6grenci belgesine sahip
olmayan kisiler katilmamaktadir. Bu durum &grenci olmayan diger katilimcilari
direkt disarida birakmaktadir. Tiir olarak olarak ise sadece kurmaca ve belgesel

tiirleri katilabilir. Animasyon ve deneysel kategorileri bulunmamaktadir.

Festival Diizenleme Komitesi

Grafik Tasarim

~
S

Teknik ve Destek

Sekil 4.13 : Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Yarismasi Festivali Ekibi.

Festival diizenleme komitesini siralayacak olursak: Prof. Dr. Demet Irkli
Eryildiz, Yrd. Dog. Dr. Murat Tirpan, Yrd. Dog. Dr. Bahar Kili¢ Adilge, Ars. Gor.
Burak Kaplan, Ars. Gér. Gorkem Onal gibi akademisyenlerden olusmaktadir. Bunun

disinda, grafik, tasarim, teknik ve destek gibi konularda da ekipler olusturulmustur.
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On Eleme Jiirisi

/
\.

-~
S

Belgesel Film Jiirisi

Kurmaca Film Jiirisi

Sekil 4.14 : Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Yarismasi Jiiri Kurulu.

Jiri tyeleri kurmaca film ve belgesel film jiri iiyeleri olarak iki farkl
kategoride yer almaktadir. Bu baglamda yarismaya bagvuran filmler genellikle, 6n
jirinin se¢ciminden sonra yukarida belirtildigi gibi yonetmen, sinema yazari, oyuncu
ve akademisyen gibi farkli meslek gruplarindan olusan asil jiiri tarafindan

degerlendirilmektedir
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Tablo 4.8 : 2012-2016 Yillar1 Arast Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasina
Bagvuran Film Sayist.

2011-2016 Yillar1 Aras1 Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film

Yanismasi Jiiri Uyeleri ve Kazanan Filmler

2011 Okan Universitesi (")grenci Filmleri Kisa Film Yarismasi Secici Kurul

Festival ilk yilinda sadece kurmaca film kategorisinde diizenlenmistir.

2012 Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi Secici Kurul

On Secici Kurul

Stihendan Kumcu, Yiice Sayilgan, Jochen Prohel

Belgesel Dah Jiiri I"Jyeleri: Biilent Vardar, Coskun Aral, Burcak Evren, Enis Riza
ve Kerime Senyiicel

2012 Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismas1 Kazanan Filmler
Belgesel Dali 1.lik Odiilii: Cneydo/ Hiidai Ates

Belgesel Dali Jiiri Ozel Odiilii: FGR/ Dogacan Aktas
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2013 Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi Secici Kurul

On Secici Kurul

Murat Tirpan, Deniz Ertem, Burak Kaplan ,Jochen Prohel, Siihendan Kumcu ve
Nese Ozdemir

Belgesel Dal Jiiri Uyeleri: Can Diindar, Prof.Dr. Biilent Vardar, Hasan Ozgen
Burcak Evren, Hiiseyin Karabey

2013 Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismas1 Kazanan Filmler
Belgesel Dali 1.lik Odiilii: Dom/ Halil Aygiin

Belgesel Dali 2.1ik Odiilii: Hala/ Veysel Aksahin

2014 Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi Secici Kurul

On Secici Kurul

Duygu Karabayraktar, Burak Kaplan, Kagan Olguntiirk ve Nese Ozdemir

Belgesel Dal Jiiri Uyeleri: Adil Yalgin, Yrd.Dog.Dr. Berin Avci, Burgak Evren,
Kelam Oner, Bahriye Kabaday1

2014 Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismas1 Kazanan Filmler
Belgesel Dali 1.lik Odiilii: Kaya/ Mustafa Ulug

Belgesel Dal1 Jiiri Ozel Odiilii: Dayimin EvilSerif Polat

2015 Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi Secici Kurul

On Secici Kurul

Serdar Kok¢eoglu, Burak Kaplan, Umut Azak ve Bahar Kili¢ Adilge

Belgesel Dal Jiiri Uyeleri: Can Diindar, Prof.Dr. Biilent Vardar, Ertugrul
Karslioglu, Nebil Ozgentiirk, Cayan Demirel

2015 Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismas1 Kazanan Filmler
Belgesel Dali 1.1ik Odiilii: Cek Cek/ Can Akbulut, Harun Cavus

Belgesel Dali Jiiri Ozel Odiilii: Hasret Cicekleril Ahmet Onmaz- Dumlupinar: Son
Dalig/ Doruk Can Akga
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2016 Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi Secici Kurul

On Secici Kurul

Banu Bozdemir, Burak Kaplan, Bahar Kili¢ Adilge ve Nese Ozdemir

Belgesel Dali Jiiri I"Jyeleri: Hadan Oztiirk, Prof.Dr. Biilent Vardar, Miijgan Taner,
Turhan Yavuz, Giircan Keltek

2016 Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismas1 Kazanan Filmler
Belgesel Dali 1.1ik Odiilii: Cirok/l Muhammet Beyazdag

Belgesel Dali Jiiri Ozel Odiilii: Tas: Topragi Bozuk Para Olan Sehirl Orgin Uzun

Yarismada dereceye giren filmler ise ddiillendirilmektedirler. Yarigmada iki
farkli kategoride bes ayr1 odiil verilmektedir. Odiil kategoriler ise kurmaca dalinda:
birincilik ve jiiri 6zel odiilli, belgesel dalinda ise birincilik ve jiiri 6zel odiilidiir.
Bunun diginda ise her festivalin kendine ait bir isim belirleyerek vermek istedigi bir
ozel 6diil olabilmektedir bu yarismanin ise Hiisamettin Kogan Baks1 Miizesi Ozel

Odiilii olarak belirlenmistir.

Bugiine dek fakiilte biinyesinde yapilan yarismamiz son iki yildir Pera Miizesi igbirligi ile
Beyoglu Pera Miizesi’ne taginmustir. Yarigsmaya her yil 150 kadar film katilmaktadir ki bu
alt1 yilda bine yakin film anlamina gelir. Bu say1 esdeger bir¢ok festivalin ¢ok {izerindedir.
Gegtigimiz alt1 yilda 24 6diil verilmis ve 6diil alan farkli okullardan 6grenciler agirlanmistir.
Biitiin tniversitelerin sinema 6grencileri arasinda bir sinerji yaratan, iletisim imkani kuran
festivalimiz ayni1 zamanda diizenledigi panel ve etkinliklerle de Tiirkiye’de kisa film alanina
katkida bulunmaktadir.®

Vakif {iniversiteleri arasinda en c¢ok yarisma diizenleyen Okan Universitesi
Ogrenci Filmleri yarismasi da adindan anlasilacagi iizere sadece oOgrencileri

katilimina agik bir film festivalidir.

4.2.8. Akbank Kisa Film Yarismasi
Akbank’in kurulusundan bugiine cagdas yasama katki saglayan, iilke sinemasina
katkida bulunan yeni sinemaci ve sinema severlere, Tlretilen kisa filmleri

izleyebilecekleri bir festival organizazyonu gergeklestiren ve Tiirkiye’de kisa film

35 https://www.okan.edu.tr/kisafilm/sayfa/5910/yarisma-hakkinda/ Erisim Tarihi: 20.11.2017
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alaninda etkin bir platform olusturan Akbank kisa film yarigsmasi 14 yildir
diizenlenmektedir. Tiirkiye’de iki farkli banka tarafindan gergeklestirilen film
festivallerinin en eskisi ve en prestiflisi olan Akbank kisa film yarigmasi ulusal ve
uluslar1 alanda yapilmaktadir. 2016 yilinda 13. sii diizenlenen kisa film yarismasina

yaklagik olarak 52 iilkeden 1055 film bagvurmustur.

Festival Direktori

Akbank Sanat Direktori

{
{ Festival Koordinatori

Sekil 4.15 : Akbank Kisa Film Yarismasi Festivali Ekibi Organizasyon Semasi.

Akbank Kisa Film Festivalinde genellikle festival komiteleri agiklanmamakla

birlikte komiteler her y1l degiskenlik gosterebilmektedir.
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On Eleme Jiirisi

Ulusal Film Jiirisi

Uluslararasi Film Jurisi

Sekil 4.16 : Akbank Kisa Film Yarigmasi Jiiri Kurulu.

13. Akbank kisa film yarigmasi jiiri tiyeleri 6n jiiri, ulusal ve uluslararasi jiiri
olmak tizere ti¢ farkli kategoriye ayrilmistir. Film festivali direktorii Krzysztof Gierat
ve Akbank Sanat Miidiirii Derya Bigali'nin yer aldig jiiri iiyeleri tarafindan filmler

degerlendirilmistir.*®

Yarigsmanin kuralari ise, yarisma ulusal ve uluslarasi alanda diizenlendigi i¢in
yarigmaya uluslararasi eserlerde katilabilmektedir. Yarigmada tiir olarak belgesel,
deneysel, canlandirma ve kurmaca tiiri dahil olmak {izere tim tiirler
katilabilmektedir. Tiim kategoride silire smnirlamasi 30 dakikadir. Yarismaya
secilmeyen filmler 6n secici kurul tarafindan yarigma dist boliime segilip gosterim
sansi elde edebilmektedirler. Film 6diilii ise ulusal ve uluslararasi kategorlerilerde En
Iyi Film 6diilii olan tek kategori yer almaktadir.’” Yarisma ayni zamanda senaryo

boliimii acarak segilen en iyi senaryo Akbank tarafindan desteklenmektedir.

36 https://www.haberler.com/13-akbank-kisa-film-festivali-on-eleme-9299926-haberi/ Erisim Tarihi:
20.11.2017

37nttp://www.akbanksanat.com/Assets/doc/14Akbank_ULUSAL%20ve%20ULUSLARARASI%20Y
ARISMA%20_KisaFilm_katilim_kosullari.pdf Erigim Tarihi: 20.11.2017
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Tablo 4.9 : 2010-2016 Yillar1 Aras1 Akbank Kisa Film Festivaline Bagvuran Film Sayisi.

2010-2016 Yillar1 Aras1 Akbank Kisa Film Festivali Jiiri Uyeleri ve Kazanan

Filmler

2010 Akbank Kisa Film Festivali Secici Kurul

On Secici Kurul

Melis Behlil, Murat Seker, Melisa Onel, Selim Evci

Ana Jiiri Uyeleri

Ebru Ceylan, Lale Mansur, Seyfi Teoman, Derya Bigali ve Prof. Dr. Hasan Biilent
Kahraman

2010 Akbank Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

En lyi Belgesel: Urbanbugs- Aykut Alp / Selahattin’in Istanbul 'u- Aysim Tiirkmen
Seyirci Ozel Odiilii: Urbanbugs- Aykut Alp
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2011 Akbank Kisa Film Festivali Se¢ici Kurul

On Secici Kurul

Emel Celebi, Bora Goksingdl ve Selim Evci

Belgesel Dah Jiiri Uyeleri: Yekta Kopan, Ethem Ozgiiven, Aysim Tiirkmen, Burcak
Evren, Derya Bigali

2011 Akbank Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

En Iyi Belgesel Odiilii: Ben Geldim Gidiyorum/ Metin Akdemir

Belgesel Dali Mansiyon Odiilii: Kadim/ Okan Avci

2012 Akbank Kisa Film Festivali Secici Kurul

On Secici Kurul

Bahar Kerimoglu, Serkan Oztiirk ve Selim Evci

Belgesel Dal Jiiri Uyeleri: Asli Ozge, Dervis Zaim, Prof. Dr. Selahattin Yildiz,
Riiya Arzu Koksal, Derya Bigali

2012 Akbank Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

En lyi Belgesel Odiilii: Bay Siebzehnriibl [Tuna Kaptan

Belgesel Dali Mansiyon Odiilii: Temik Istemeyiiriik/ Caner Ozdemir- Dom- Halil

Aygiin

2013 Akbank Kisa Film Festivali Secici Kurul

On Secici Kurul

Mehmet Giileryiiz, Aysegiil Selenga Taskent ve Selim Evci

Belgesel Dal Jiiri Uyeleri: Savas Giivezne, Nalan Sakizli, Serkan Ercan, Su Yiicel
ve Derya Bigali

2013 Akbank Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

En lyi Belgesel Odiilii: Meger/ Ugur Egemen

Belgesel Dali Mansiyon Odiilii: Misafir/ Haydar Demirtas- Soyka-Andér/ Serhat
Altay

2014 Akbank Kisa Film Festivali Secici Kurul
On Secici Kurul

Esme Madra, Erdem Tepegdz ve Selim Evci
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Ulusal Yanisma Kategorsi Jiiri Uyeleri: Handan Ipek¢i, Nazan Kesal, Mutlu
Parkan, Taner Birsel ve Derya Bigali

2014 Akbank Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

Ulusal Kategori Belgesel Dali Mansiyon Odiilii: 4/fin Kizlar/ Said Tugcu, Sila Ozsoy

2015 Akbank Kisa Film Festivali Secici Kurul

On Secici Kurul

Gorkem Yeltan, Ferhat O¢gmen ve Selim Evci

Ulusal Yanisma Kategorsi Jiiri Uyeleri: Riichan Caliskur, Onur Unlii, Murat
Evgin, Mustafa Kara, Derya Bigali

2015 Akbank Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

Belgesel Odiilii Bulunmamakta.

2016 Akbank Kisa Film Festivali Se¢ici Kurul
On Secici Kurul
Miijgan Ferhan Sensoy, Ali Aga ve Selim Evci

Ulusal Yarisma Kategorsi Jiiri Uyeleri: Semih Kaplanoglu, Hatice Aslan, Nilay
Ulusoy, Atalay Tasdiken ve Derya Bigali

2016 Akbank Kisa Film Festivali Kazanan Filmler

Belgesel Dalinda Odiil Verilmemistir.

Uzun stiredir Akbank tarafindan diizenlenen Akbank Kisa Film Yarismasi her
hangi bir tiir ve tema sinirlamasi olamayan ulusal ve uluslararasi alanda diizenlenen
film festivallerinden biridir. Yarigmaya katilan filmler genellikle belli bir sinema
estetigine sahip filmlerdir. Diger yarismalardan farkli olarak, Akbank Kisa Film
Yarigmas1 yeni projelere de senaryo destegi vererek yeni film iiretimini de
desteklemektedir. Ayn1 zamanda finansal bir kurum tarafindan diizenleniyor olmasi

ekonomik anlamda rahat bir festival oldugunu anlamina da gelmektedir.
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4.3. 2010-2016 Yillar: Arasinda Secilen Tiirkiye’deki Belgesel Film
Festivallerinin Organizasyon Yapisina iligkin Bulgular ve

Yorumlar
Yukaridaki alt boliimde agiklanarak yer verilen sekiz festivale dair elde edilen

veriler, su basliklar ¢ergevesinde analiz edilerek yorumlanmustir:

Festivallerin Ekonomi-Politik Yapisi

I

Festivale/ Yarismaya Basvuran Film Sayilar

Festival Sartnameleri

o o

Festivallerde/ Yarismalarda On Jiiri ve Ana Jiiriye Dair Bulgular

Odiil Alan Filmler

@

f. Festivallerin Organizasyon Semalari

4.3.1. Festivallerin Ekonomi Politik Yapisi

Film festivallerinin ekonomi politik yapilarina baktigimizda, festivallerin
tretiminin iligkisellik ag1 endiistriyel sinemanin iligkisellik agindan farklilik
gostermektedir. Bu iliskisellik agini1 semalastirarak aktarmak gerekirse (Saygili,

2015:25)

Sponsorlar~ Yapimci-
hamiler, Yonetmen

destekler, (Uretici
fonlar v.d. Ozne)

Seyirci _Film
(Festival (Uretilen
Seyircisi) Nesne)

Pazar (Film !
Festivalleri)

Sekil 4.17 : Film Festivalleri Uretiminin Iligkisellik Ag1.
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Bu iligkisellik aginda, sekil 4.17°de yer alan endiistiriyel sinemanin iliskisellik
ag1 zincirinden farkli olarak, endiistriyel giic anlaminda yapimcinin giiclinii
kaybetmesi, ayni zamanda yoOnetmenle yapimci esit gibi goriinsede endiistrinin
kendisini temsil eden yapimcinin yerini; sponsorlar, fonlar vb. ¢esitli desteklerin
aldigi, seyirci ile film arasindaki bagi kuran pazarin yerini ise film festivallerinin
almig oldugunu goriilmektedir. Ayni1 zamanda endiistrinin kendisini temsil eden
yapimcinin yerini alan sponsorlar, hamiler, fonlar ve ¢esitli destekler, seyirci ile film

arasindaki bag1 kuran pazar alani olan festivallerin iiretici gli¢ oldugu goriilmektedir.

4.3.2. Festivale/ Yarismaya Basvuran Film Sayilan

Uluslararas1 TRT Belgesel Film Odiilleri sadece belgesel filmlerin katilimina
acik bir festival oldugu i¢in Uluslararast TRT Belgesel Film Odiilleri filmleri Ulusal
profesyonel ve ulusal 6grenci filmleri olarak iki farkli kategoride 6diil vermektedir.
TRT belgesel odiillerinin 2010- 2016 yillart arasindaki, Uluslararas1 TRT Belgesel
Film Odiilleri yarismasina profesyonel kategoride 337 (% 32), dgrenci kategorsinde
ise 723 (% 68), olmak iizere toplam 1060 belgesel film basvurmustur. Bagvurularda
ogrenci filmleri sayis1 genel olarak birbirine yakinken, prosfesyonel kategoride
sayilar yillar icinde farkliliklar gdstermektedir. Ancak son 2 yil da profesyonel
kategoride nispeten artig goriilmektedir. Profesyonel kategoriye en yogun katilim
2016 yilinda gergeklesirken, 6grenci kategorisinde ise en yogun katilim 2012 yilinda
gerceklesmistir. Bagvuruda bulunan profesyonel film sayisinin az olmasinda iiretim
kosullarinin zorlugu ve tiretim sayisinin azlig1 kadar, Uluslararas1t TRT Belgesel Film

Odiilleri sartnamesinin de olumsuz etkisi oldugu ileri siiriilebilir.

Ulusal 06grenci belgesel kategorisinde basgvuran belgesel filmlerin, ulusal
profesyonel kategoride basvuran belgesel filmlere gére daha fazla olmasmin baska
bir nedeni de, Tirkiye’de ¢ok fazla sayida acilan iletisim, sinema vb. ilgili
alanlardaki iiniversitelerde fakiiltelerin agilmasi, 6grencilerin, bitirme projelerinde ve
ilgili fakiiltelerin sinema atolyelerinde siirekli film iiretmeleri, istedikleri konu ile

ilgili olarak istedikleri zaman film iiretebilmeleri, set ekibindeki bir ¢ok isi
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kendilerinin yapabilmesi gibi nedenlere bagl olarak ¢ok fazla 6grencinin her yil film
tiretip istedigi film festivaline yollayabilmesi ile agiklanabilir. Diger taraftan ulusal
profesyonel kategorideki filmlerin sayisinin azlig1 ise, profesyonel bir belgesel filmin
uzun siiren galigmalar sorasinda ortaya ¢ikmasi, set ekibinin kurulmasi ve ig bolimdi,
biitge, filme 6zel miizigin bile yapilmasi gibi konular ulusal profesyonel alandaki

film tiretim sayisin1 da etkileyebilmektedir.

Uluslararas:1 Istanbul Kisa Film Festivalin’de toplam basvuru sayis1 festivalin
argivinde yer almadigi i¢in belirlenememistir. Ancak finale kalan filmlerin sayisina
bakildiginda, kategorilere ayrilan kontenjan sayilari yillar iginde tutarh
goriilmektedir. Kurmaca film sayis1 26-34 arasinda canlandirma ve deneysel sayisi
10-13 arasinda belgesel film sayisi ise 5- 8 arasinda yer almaktadir. Festivalde her yil
yaklasik olarak 50 filme yer verildigi saptanmistir. Genel olarak bakildiginda
belgesel filmlere ayrilan saymnin az oldugu goriilmektedir. Bu saptama, Uluslararasi
Istanbul Kisa Film Festivali diizenleyicisi Hilmi Etikan ile yapilan goriismede de,
“belgesel film kategorisine, basvuran film sayisinin diger kategorilere oranla daha az

oldugu” bigiminde ifade edilerek teyit edilmistir.

Tiirkiye’de en eski film festivali olan Uluslararasi Antalya Film Festivaline
toplam 1.466 kurmaca film ve 546 belgesel film basvuruda bulunmustur. Yillar
icinde katilim sayisinin her iki kategoride de azaldigi, belgesel sinemadaki
azalmasinin ise oldukca belirginlestigi goriilmektedir. Bu azalista 2014 sonrasinda
festivalin belgesel sinemaya daha mesefali durmasi ve yarismayi sektorel baglardan
kopartarak kontrolii olmayan seyirci “begenisine” indirgemesi, siyasi kaygilarla adi
konmasa da sansiir duygusunun yaratilmasi profesyonel belgesel sinemacilarin
katilimint olumsuz etkilemistir. 2017 yilinda ise, yarigmadaki ulusal boliimiin

kaldirilmasiyla belgesel film sayisinin artik daha da diisecegi 6ngoriilebilir.

IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasinda, kurmaca, belgesel, deneysel ve
canlandirma tiiriindeki filmlerin bagvurdugu goriilmektedir. Bu tiirler arasinda
kurmaca filmlerin belgesel, deneysel ve canlandirma tiiriine gore fazla sayida oldugu

gortliirken, canlandirma ve deneysel kategoride bagvuran film sayilarinin ise 2010,
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2013 ve 2015 yillarinda belgesel film basvuru sayisini gegtigi gozlemlenmektedir.
Ayn1 zamanda festivale basvuran filmlerin, Istanbul Uluslararas1 Kisa Film
Festivaline benzer bir sayida ve yapida oldugu goriilmektedir. Kurmaca film sayist,
deneysel, canlandirma ve belgesel filmlerin yaklagik 3 katidir. Yillar iginde her 3
kategoride de sayilarda dalgalanma gériilmektedir. 2013 yilinda en yiiksek katilimin,
2015 yilinda da en diisiik katilimin oldugu dikkati ¢ekmektedir.

Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasinda 2012-2016 yillar1 arasinda toplam
belgesel ve kurmaca film sayisinin 76 oldugu goriilmektedir. Diger film
festivallerine gore kiyaslandiginda bu saymin oldukca diisiik oldugunu sdylebiliriz.
Ancak Serka Kisa Film ve Belgesel Yarigmasi’nin diger festivallerden farkli bir
yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Festival sartnamesinde belirtilen, “filmlerin,
festivalin belirlemis oldugu temaya sahip olmasi, belirlenen dort ilde g¢ekilmis
olmasi, daha once 6diil almamis olmasi, iki yil igerisinde iretilmis olmasi” gibi

kurallar, yarismada basvuru sayisinin diisiikk olmasinin sebepleri arasinda sayilabilir.

Kisaca Uluslararast Ogrenci Filmleri Festivalinde, Istanbul Uluslararast Kisa
Film Festivalin de oldugu gibi, toplam basvuru sayis1 festivalin arsivinde yer
almadigr icin belirlenemistir. Ancak finale kalan filmlerin sayisina bakildiginda,
kategorilere ayrilan kontenjan sayilarinin yillar iginde tutarlik gosterdigi
goriilmektedir. Festivalde her yil yaklasik olarak 50 filme yer verilmektedir. Genel
olarak bakildiginda diger festivallerden farkli olarak belgesel filmlere ayrilan

saymin, kurmaca filmlere ayrilan sayidan daha fazla oldugu dikkati gekmektedir.

Okan Universitesi Ogrenci Kisa Film Yarismasi’nin genel olarak basvuru
sayilarinda birbirine yakin rakamlar s6z konusudur. Ilk yil belgesel film kategorisi
a¢gmayan yarismada yillar i¢inde az da olsa belgesel film basvuru sayilarinda bir artis
oldugu goriilmektedir. Ortalama olarak her yil 100’tin iizerinde filmin katildig:
yarismada kurmaca ve belgesel film basvurusunun, yillar iginde arttig1
gozlenmektedir. Yarigmaya 2012 yilinda 27 belgesel film basvurmusken, 2016’da ise
bu saymin belgesel filmde 52’ye ulastigi gézlenmektedir. Bu artisin, 6zel ve vakif

tiniversitelerindeki iletisim, sanat, gibi alanlarda sinema egitimi veren boliimlerdeki
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artisa bagli oldugu ileri siirtilebilir. Zira bu yarisma, yalnizca 6grencilerin katilimiyla
sinirlandirilmig bir festivaldir. Kurmaca filmlerin belgesel filmlere gore basvuru

sayisinin fazla oldugunu da yine sdyleyebiliriz.

Kurmaca film alaninda katillmim daha yiiksek oldugu Akbank Kisa Film
Yarismasi’nda belgesel film sayisinin giderek azaldigi goriilmektedir. Bu oran, 2010-
2012 yillar1 arasindaki sayinin, yaklasik yarisina inmistir. Bu diisiisiin oldugu

yillarda canlandirma kategorisininde yarismaya dahil edildigi goriilmektedir.

4.3.3. Festival Sartnameleri
Film festivallerine basvuruda bulunacak filmleri bi¢imlendiren, basvuru
kriterlerini belirleyen ve festivale katilimlari sinirlandirabilen EK1°de yer alan film

festivallerinin sartnamelerinde dikkati ¢eken bazi kurallara baktigimizda:

TRT Belgesel Odiilleri Tiirkiye’de belgesel flm alaninda yapilan énemli film
festivallerinden birisidir. Yarisma sadece belgesel tiiriinde tretilen eserleri kabul
etmektedir. TRT belgesel yarigsmasina katilan filmlere ve temalarina baktigimizda,
bu festivalin kamu yaym kurulusu tarafindan diizenlenmesinin, bu yarigmaya katilan
belgesel filmlerin temalarin1 ve igeriklerini belli kurallar (EK 1) TRT Belgesel
Odiilleri Sartname’si dahilinde kisitladig1/ yonlendirdigi sdylenebilir. Yarisma ulusal
ve uluslararast kategoride diizenlenmektedir. Ulusal kategoride ise Ogrenci ve
profesyonel olmak iizete iki alt kategori yer almaktadir. Bir onceki baslikta festivale
basvuran film sayilarmi inceledigimizde ulusal kategoride yer alan profesyonel
filmlerin 6grenci filmlerine gore daha az bagvuruda bulundugu tespit edilmisti. Bu
durumun nedeni olarak, profesyonel film sayisinin az oldugu iiretim kosullarmin
zorlugu ve iiretim sayisinin azhigi kadar, Uluslararas1t TRT Belgesel Film Odiilleri
sartnamesinin de olumsuz etkisi oldugu ileri siirtilebilir. Cilinkii telif haklar1 konsunda
sartnamede yer alan devir ve benzeri unsurlar (EK1) profesyonellerin katilim sayisini
diisiirmektedir. Ogrencilerin ise, yaptiklar1 filmin herhangi bir ticari dolasima girme
olasilig1 ¢ok diisiik oldugu i¢in bu grubu telif ve devir sartlar1 endiselendirmemekle

birlikte bu durum 6grencilerin festivale basvuru sayisini arttirmaktadir. Bagvuruda
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bulunan kisi eger O6grenci ise mutlaka 6grenci belgesinin olmasi ¢ektigi filmi ise
ogrenci oldugu dénemde cekmis olmasi gerekmektedir. Uluslararasi Istanbul Kisa
Film Festivali Sartnamesinde, yer alan kurallara gore festival tiir ayrimi yapmadan,
kurmaca, deneysel, canlandirma ve belgesel tiiriindeki eserleri kabul etmektedir.
Yarismada dikkati ¢eken baska bir unsur ise kazanan filmlere maddi destek yerine
plaket verilmesidir. Uluslararast Antalya Film Festivali Sartnamesine baktigimizda
festivalin  yapisindaki degisilikle birlikte festival sartnamesinde degistigi
goriilmektedir. Onceki sartnameler biitiin tiirlerde iiretilen filmler katilip yarisma
hakk:i kazanabiliyordu, suan ise ulusal boliimiin kadirilmasiyla birlikte filmlerin
katilimlar1 engellenmistir. IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasi, biitiin tiirlerin kabu
edildigi bir yarismadir, istanbul Uluslararas: Film Festivaline benzer sekilde maddi
odil yerine kazanan filmlere basar1 plaketi verilmektedir. Serka Kisa Film ve
Belgesel Yarigmasi Sartnamesi diger yarismalardan farklilik gostermektedir.
Festivalin sartnamesinde filmleri bi¢cimlendiren ve katilimlarin1 kisitlayan bir ¢ok
kural bulunmaktadir. Festival sartnamesinde belirtilen, “filmlerin, festivalin
belirlemis oldugu temaya sahip olmasi, belirlenen dort ilde c¢ekilmis olmasi, daha
once odiil almamis olmasi, iki yil icerisinde iiretilmis olmasi” gibi kurallar,
yarigsmada bagvuru sayisinin diigiik olmasinin sebepleri arasinda sayilabilir. Filmlerin
basvuru sayisimi kisitlayict bu genel ozelliklere bakildiginda diger festivallerden
farkli olarak, bu yarismanin en belirleyici 6zelliginin, Kalkinma Ajanslarmin yasal
zorunluluk geregi temsil ettigi bolgelerde projelerini gergeklestirmesi oldugu
sOylenebilir. Bu baglamda Serhat Kalkinma Ajansi tarafindan diizenlenen, Serka
Kisa Film ve Belgesel Yarismasi da bu zorunluluk geregi, temsil ettikleri bu dort ilde
cekilen filmleri kabul etmektedir. Bu bdlgelerde film c¢ekilmesi, ulasim, yol,
konaklama gibi gereklilikleri ortaya ¢ikaracag: i¢in, genellikle bu bolgelere yakin
kisiler bu festivallere daha ¢ok katilim gdstermektedir. Kisaca Uluslararas1 Ogrenci
Filmleri Festivali Sartnamesi ve Okan Universitesi Ogrenci Kisa Film Yarismasi
Sartnamesinin benzer kurallara sahip oldugu goriilmektedir. Yarigsmaya sadece
tiniversitelerin, agik Ogretim, on lisans, yliksek lisans, doktora/sanatta yeterlilik,
programlarinda okumakta olan Ogrencilere ait kurmaca ve belgesel tiiriinde
gerceklestirilmis filmler katilabilmektedir. Yarisma sadece Ogrenciler tarafindan

iiretilen filmleri kapsamaktadir. Buna ek olarak Uluslararast Ogrenci Filmleri
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Festivaline yabanci 6grenciler filmlerini gonderebilmektedir. Akbank Kisa Film
Yarigmasi ulusal ve uluslararasi iki farkli kategoride diizenlenmekte ve yarismaya

kurmaca, belgeseli deneysel ve canlandirma tiiriinde eserler kabul edilmektedir.

Bunlarin disindaki basvurdaki genel kurallara baktigimizda ise, her festivalin
sartnamesinde oldugu gibi filmlerin basvuru siireleri, teknik yeterlilikler, yapim
tarihleri vb. EK1’de detayli olarak yer alan kurallar filmlerin bagvuruda
bulunabilmesi i¢in belirlenen kurallardir. Bu kurallara sahip olmayan filmler festival

tarafindan kabul edilmemektedir.

4.3.4. Festivallerde/ Yarismalarda On Jiiri ve Ana Jiiriye Dair

Bulgular

Tez kapsamina alinan biitliin yarigmalarda/ festivallerde filmleri degerlendirmek
icin On jiiri Ve ana jirinin kuruldugu goriilmektedir. Ancak bu festivallerden yalnizca
Akbank Kisa Film Festivali, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismas
ve IFSAK Ulusal Kisa Film Yarigmasinin 6n jiiri bilgilerine ait kayda
ulasilabilmistir. Buna karsin, Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri, Istanbul
Uluslararast Kisa Film Festivali, Uluslararasi Antalya Film Festivali, Kisaca
Uluslararast Ogrenci Filmleri Yarismasi ve Serka ve Belgesel Yarismasima dair 6n
juri bilgi kayitlarma ulasilamamigtir. Festivallerin /yarigsmalarin kurumsallagmasi
siirecine dair yasanilan bu giicliik, bu konuya iliskin akademik c¢aligmalarin

yapilmasini da zorlastirmaktadir.

On jiiri ¢ok fazla basvurunun oldugu yarismalarda/festivallerde, festival/ yarisma
sartnamesine uygun olan filmleri, teknik yeterliklerine gore de eleyerek 6n elemeden
gecen filmleri ana jiiriiye degerlendirmesi icin gdnderir. On eleme jiirisinin,
cogunlukla etkinligi diizenleyen kurum ya da organizasyondan, festival/ yarisma
komitesinden secildigi goriilmektedir. Akbank Kisa Film Festivali’'nde, Okan
Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi’'nda ve IFSAK Ulusal Kisa Film
Yarigmasi’nda On jiiri iiyelerinin ¢ogunlukla ayni isimlerden olustugu, bir kag¢ ismin

yillara gore degisiklik gosterdigi dikkati cekmektedir.
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Ornegin Akbak Kisa Film Festivali'nin on jiirisi, 2010-2016 yillar1 arasinda
Selim Evci daimi olmak iizere kurulmustur. Bir yonetmen olan Selim Evci, 2004
tarihinden itibaren Akbank Film Festivalinin festival komitesinde gorev
yapmaktadir. IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel yarismasinin 6n jiiriisi de 2010-
2016 yillar arasinda festivalin koordinatérii Aylin Kok Aydin ve festivalin direktori
Serkan Tura¢ daimi olmak iizere kurulurken, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri
Kisa Film Yarismasi’nin 2010-2016 yillar1 arasindaki 6n jiiri iiyelerilerinin de Burak

Kaplan ve Nese Ozdemir daimi olmak iizere belirlenmistir.

Festival ekibinden ya da organizasyondan bir temsilciye ek olarak, c¢ogu
yarismada tniversitelerden de liye bulundugu goriilmektedir. Bu iiye, ¢ogunlukla
iletisim, medya, sinema, sanat alanindan secilmistir. Bu iiyelere Akbank Kisa Film
Festivalinin 6n segici kurullarinda yer alan isimlerden ornek verecek olursak; Melis
Behlil (akademisyen), Ferhat Og¢men (goriintii ydnetmeni), Mehmet Giileryiiz
(yazar), Ali Aga (kurgucu) vb. isimler yer almaktadir. IFSAK Ulusal Kisa Film
yarigmasinda da 2010-2016 yillar1 arasinda Prof. Dr. Nese Kars (akademisyen),
Senem Aytas (yazar), Senem Tiizen (yOnetmen) gibi isimlerden bazilar1 6n secici
kurulda yer alirken, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasinda ise;
Yrd. Dog. Dr. Murat Tirpan (akademisyen), Banu Bozdemir (sinema yazar1), Yiice

Sayilgan (yonetmen) vb. isimlerin farkli alanlardan gelmektedir.

On jiiri, donemin popiiler ya da tamdik sinema-tiyatro oyuncular1 ve
yonetmenlerle de gesitlendirilebilmektedir. Ornegin Akbank Kisa Film Festivalinde
Bahar Kerimoglu (oyuncu), Serkan Oztiirk (oyuncu), Miijgan Ferhan Sensoy

(oyuncu) gibi isimler 6n jiiride yer almistir.
Bu festivallerde/ yarigsmalarda gorev alan 6n jiirilerin, baska bir festivalde rol

almayis1 dikkate deger bir bulgudur ve festivallerin digerlerinden farkliliklarini

kurmast agisindan énemlidir.
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On elemeden gegen ve belirli bir teknik yeterlige sahip olan finalist filmleri
izleyerek degerlendiren ana jiiri ise, On jiiriye gore ¢ogu kez daha popiiler, tanidik
isimlerden olusturulmaktadir. Ornegin Akbank Kisa Film Festivali’'nde festivalinde
belgesel dali jiiri iiyeleri Onur Unlii (yonetmen), Lale Mansur (oyuncu), Dervis Zaim
(yonetmen), Murat Evgin (besteci), Semih Kaplanoglu (yonetmen), Atalay Tasdiken
(yonetmen); IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasi’nda tek secici kurul iiyeleri Ozcan
Alper (yonetmen), Riza Kira¢ (yazar), Dervis Zaim (yonetmen), Ercan Kesal
(oyuncu); Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasinda belgesel dali
juri iiyeleri Coskun Aral (yonetmen), Burcak Evren (yazar), Can Diindar (yonetmen-
yazar), Hasan Ozgen (yonetmen); Kisaca Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali
belgesel dali jliri tyeleri Burgcak Evren (yazar), Coskun Aral (yOnetmen);
Uluslararast Antalya Film Festivali ulusal belgesel yarismasi jiiri tiyeleri Coskun
Aral (ydnetmen), Nebil Ozgentiirk (yonetmen); Istanbul Uluslararast Kisa Film
Festivali ana jiiri iiyeleri Kazzim Oz (ydnetmen), Selim Demirdelen (besteci),
Uluslararast TRT Belgesel Odiilleri ulusal profesyonel ve amator film kategorisi jiiri
iiyeleri Dervis Zaim (yonetmen), Onur Unlii (ydnetmen), Osman Smav (ydnetmen),
Ihsan Kabil (yazar), Hasan Ozgen (yonetmen); Serka Kisa Film ve Belgesel
Yarigmasi ana jiiri de ise Reis Celik (yonetmen), Atalay Tasdiken (yonetmen) gibi

popiiler isimler yer almistir.

Bu baglamda fetivallerin/yarigsmalarin genel olarak ana jiiri {yelerine
bakildiginda Uluslararast TRT Belgesel Odiilleri ulusal profesyonel ve amator film
kategorisi jiiri tiyelerinin genel olarak belgesel sinemacilardan, sinema yazarlarindan
ve akademisyenlerden olusturuldugu goriilmektedir. 2010- 2016 yillar1 arasinda ayni

kisilere gorev verilmedigi dikkati cekmektedir.

Istanbul Uluslararas1 Kisa Film Festivali ana jiiri {iyeleri arasinda belgesel jiiri
tiyelerinin az oldugu goriilmektedir. Jiride sinema alaninda kisiler yer almaktadir.

Jiiri tiyelerinin yillara gore degisiklik gosterdigi goriilmektedir.

Uluslararas1 Antalya Film Festivali ulusal belgesel yarismasi jiiri iiyelerinin

2014 yilina kadar belgesel sinemacilarin ve akademisyenlerin jiirilerde gorev aldigi,

166



2014 sonrasinda ise jiiri kavraminin uzmanliktan uzaklastirilarak, festivalin seg¢im
kriterleri, muglak olan “seyirci begenisine” indirgendigi goriilmektedir. Zira 2014-

2016 yillar1 arasinda kurmaca ve belgesel filmler, seyirci tarafindan oylanmstir.

IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismast, arastirma yapilan festivaller arasinda jiiri
olusumu en farkli olan festivallerden biridir. S6z konusu tarihler arasinda daha genis
sayida iiyelerden olusan bir 6n segici kurul ile tek segici kurulla final degerlendirmesi
yapildig1 goriilmektedir. On secici kurulun, IFSAK iiyeleri, akademisyenler ve
sinema yazarlarindan olusurken, tek segici kurul gorevini tistlenenlerin ortak
yonlerinin ise sinema ya da medya ile ilgili kisiler (oyuncu, yonetmeni sinema
yazari) Olmalaridir. Yarismalarda farkli kriterler olsa da, jiirinin ¢ok sayida kisiden
olugmasi, secilen filmi en azindan daha ¢ok kisinin karariyla belirledigi, tek segici

kurulda ise bu kararin tek kisinin begenisine ve kritelerine kaldig1 asikardir.

Serka Kisa Film Belgesel Yarigmas: jiiri tyeleri, genellikle diger film
festivallerinde daha once gorev almamus kisilerden olusmaktadir. Jiiri iiyelerinin
genellikle yonetmen, sinema elestirmeni, akademisyen, festival diizenleyicileri ve

festivalin komitesinde yer almis kisilerden olustugu goriilmektedir.

Kisaca Uluslararast Ogrenci Filmleri Festivali jiiri iiyelerinin 2010-2016
yillar1 arasinda defaten goérev aldigi festivallerden biridir. Bu isimler, popiiler
belgesel film yonetmenleri ile bazi kademisyenlerden secilmistir. Benzer isimlerin
jiiri tyesi olarak gorev almasi, festivalin genel yaklagiminin bir siirekliligini
saglayabilecegi gibi, aym1 zamanda alandaki farkli yaklasimlari da degerlendirme
disinda birakma riski tasimaktadir. Bir baska deyisle festival, dar bir estetik begeniye

teslim etmis olmaktadir.

Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi’na genel olarak
baktigimizda popiiler isimlerin yani sira belgesel sinema alanindan insanlarin da
juride yer aldig1 goriilmektedir. Bazi isimlerin ise diger festivallerde oldugu gibi bir

kag kez gorev aldigr dikkati cekmektedir.
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Akbank Kisa Film Festivali’nde jiiri iiyeleri, sinemanin degisik alanlarindan
olusmaktadir. Festivalin yillar i¢inde aym jiiri isimlerine yer vermedigi, az da olsa
belgesel sinemacilarin da bu jiirilerde yer aldigi gorilmektedir. Ancak 2010 yilinin
ilk yillarinda belgesel yonetmenlere yer veren festivalin, son yillarda jiiride belgesel
alanindan isimlere yer vermemesi dikkate deger bir olgudur. Jiiri tiyelerinin genel
olarak akademisyen, ydnetmen, oyuncu, sinema yazari ve Dbesteci oldugu
goriilmektedir. Bagka bir sonug ise, Tiirkiye’de belgeseller, kurmaca filmlerden daha
az iretildigi i¢in, bu filmleri degerlendirebilecek jiiri tiyelerinin de ¢ogu kez, belgesel

sinema alaninda ¢alisan akademisyenlerden segilmesidir.

Festivaller | 2010 2011 Ana | 2012 Ana | 2013 Ana | 2014 | 2015 Ana | 2016 Ana
Ana Jiiri Jiiri Jiiri Ana | Jiiri Jiiri
Jiiri Jiiri
Istanbul Firat
Film Sayici
Festivali
Kisaca Hakan Firat Ertugrul Ertugrul Atalay
Film Aytekin | Sayici Nalan karslioglu Karslioglu | Tasdiken
Festivali. Sakizli
Mehmet
Gileryiiz

TRT Hakan Hasan Ertugrul
Belgesel Aytekin | Mehmet | Ozgen karslioglu
Odiilleri Giileryiiz

Nalan

Sakizli
Antalya Aysin
Film Tirkmen | Nalan
Festivali Sakizl
Akbank Aysin Atalay
Film Tiirkmen Tasdiken
Festivali.
Okan Uni. Ertugrul
Film Karslioglu
Festivali

Tablo 4.10 : 2010-2016 Yillar1 Arasinda Aym Y1l Baska Festivalde Gorev Yapan Jiiri Uyeleri.

Yukaridaki tabloda detayli olarak goriildiigii iizere, baz1 jlri tiyeleri birden

fazla festivalde gorev almistir. Jirideki bu ortaklik, jiri segimlerinin, fim
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se¢imlerinde de bir ortakliga/ benzerlige yol actigimi dislindiirebilmektedir.

Yonetmenlerle yapilan goriismeler de bu iddiay1/ kuskuyu destekler niteliktedir.

Yonetmen Musa Ak’a gore:

Aynt kisilerin on ayr1 festivalde jiiri iiyesi olmasinin ayni tip filmlerin 6diil almasina neden
oldugunu ve yaraticilig1 yok ettigini diisiiniiyorum. Bu anlamda festival jiirilerindeki ¢estlilik
cok onemli. Ogrenci filmleri festivallerine de deginmek gerekiyor. Bu tiir festivallerde
jiirilerin kendi okullarinin &grencilerine sahip ¢ikma adina 6diil verdirdiklerine duyuyoruz,
goriiyoruz (Kisisel Gorligme, Kasim 2017).

Omegin 2015 yilinda Kisaca Uluslararast Ogrenci Filmleri Festivali’nde
Belgesel Dalinda Siiha Arin Ozel Odiiliinii alan Cek Cek filminin yénetmeni Can
Akbulut, Harun Cavus, aym1 yil Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film
Yarismasinda da Belgesel Dalinda 1.lik 6diliinti almistir. Her iki film festivalinin
ana jiirisinde ise Ertugrul Karslioglu yer almistir. Diger taraftan ise 2013 yilinda,
TRT Belgesel Odiillerinde ulusal profesyonel kategoride En Iyi Belgesel Odiiliinii
alan Dom filminin y&netmeni Halil Aygiin, yine aym yi1l Okan Universitesi Ogrenci
Filmleri Kisa Film Yarismasinda En Iyi Belgesel Odiilii, almistir. Bu festivallerin
juri tyeleri arasinda ise herhangi bir ortaklik bulunmamaktadir. Dolayisiyla jiiri
tiyelerinin bu ortakliginin, film se¢iminde kesin belirleyici bir etkisi oldugu
sOylenemez. Bir baska deyisle, farkli festivallerde ayni jiiri {iyelerinin yer almis
olmasi, 0 filmin dogrudan dereceye girecegi anlamina gelmez. Akbank Film
Festivali’nin 2004 yilindan beri 6n jiirisinde bulunan Selim Evci’ye gore jiiri filmleri,
kendi bakis agisi, kendi dogrulari, kendi sanatsal cizgilerilerine paralel bir sekilde
belirlemektedir (Kisisel Goriisme, Kasim 2017). Bu agiklamadan yola ¢ikarak jiirinin
bakis acisiin, katildigi festivalde etkili oldugunun da yadisinamaz bir gergek

oldugunu soyleyebiliriz.
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4.3.5. Odiil Alan Filmler

Festivaller 2010 2011 2012 2013 2014 2015 20160diil
Odiil Odiil Odiil Odiil Odiil Odiil AlanFilm
Alan Alan Alan Alan Alan AlanFil
Film Film Film Film Film m
Istanbul Kahpe Cop Meger Cek cek
Film Festivali | Devran
Kisaca Kahpe Ta’riz
Film Festivali | Devran
TRT Gegmis
Belgesel Mazi Cneydo | Dom
Odiilleri Olmadi Ta’riz
Kadim
Antalya Gegmis
Film Festivali Mazi Cop Meger
Olmadi
Kadim
Akbank Kadim
Film Festivali.
Okan Uni. Dom Cek Cek
Film Festivali Cneydo
Hala
IFSAK Hala
Film Festivali

Tablo 4.11: 2010-2016 Yillar1 Arasinda Aym Y1l Bagka Festivalden De Odiil Alan Filmler.

Tablo 4.11°de yer alan agiklamalardan yola ¢ikarak, 2010 yilinda, Istanbul
Uluslararas1t Kisa Film Festivalinde En Iyi Belgesel Odiiliinii alan Kahpe Devran
filminin y&netmeni Cahit Cegen, aym yil katildigi Kisaca Uluslararasi Ogrenci

Filmleri Festivalinden de En Iyi Belgesel Odiiliinii almustir.

2011 yilinda, TRT Belgesel Odiillerinde ulusal profesyonel kategoride En Iyi
Belgesel Odiiliinii alan Geg¢mis Mazi Olmad: filminin ydnetmeni Mehmet Ozgiir
Candan, ayn1 y1l Uluslararas1 Antalya Film Festivalinde En Iyi Ik Belgesel Odiiliinii
almistir. Yine TRT Belgesel Odiillerinde ulusal amator kategoride En Iyi Belgesel
Odiiliinii alan Kadim filminin yonetmeni Okan Avci, Uluslararasi Antalya Film
Festivalinde, Belgesel Dal1 Jiiri Ozel Odiilii ve Akbank Kisa Film Festivalinde ise

Belgesel Dali Mansiyon Odiiliinii almistir.
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2012 yilinda, TRT Belgesel Odiillerinde ulusal amator kategoride Belgesel
Dal1 Milli Piyango Ozel Odiiliinii alan Cneydo filminin yénetmeni Hiidai Ates, Okan
Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasinda ise En Iyi Belgesel Odiiliinii
almistir. Yine Istanbul Uluslararas1 Kisa Film Festivalinde En Iyi Belgesel Odiiliinii
alan Cop filminin yonetmeni Burak Tirten, Uluslararasi Antalya Film Festivalinde

En Iyi Belgesel Odiiliinii almistir.

2013 yilinda, TRT Belgesel Odiillerinde ulusal profesyonel kategoride En Iyi
Belgesel Odiiliinii alan Dom filminin y&netmeni Halil Aygiin, Okan Universitesi
Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasinda ise En Iyi Belgesel Odiilii, almistir. IFSAK
Ulusal Kisa Film Yarismasinda En Iyi Belgesel Film Odiiliinii alan Hala filminin
yonetmeni Veysel Aksahin, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film
Yarismasinda ise Belgesel Dalinda 2.lik Odiiliinii almustir. Istanbul Uluslararas: Kisa
Film Festivalinde En Iyi Belgesel Odiiliinii alan Meger filminin ydnetmeni Ugur
Egemen Ires, Akbank Kisa Film Festivalinde ise yine En Iyi Belgesel Odiiliinii

almustir.

2014 yilinda, 6 film festivalinde farkli filmlere odil verilmistir. Jiiri

tiyelerinde de bir ortaklik bulunmamaktadir.

2015 yilinda, Kisaca Uluslararast Ogrenci Filmleri Festivalinde Belgesel
Dalinda Siiha Arm Ozel Odiiliinii alan Cek Cek filminin ydnetmeni Can Akbulut,
Harun Cavus, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasinda ise

Belgesel Dalinda 1.lik Odiiliinii almistir.

2016 yilinda, Kisaca Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivalinde Belgesel Dali
Mansiyon Odiilii alan Ta’riz filminin yonetmeni Sezer Aggez, TRT Belgesel
Odiillerinde de Belgesel Dali T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ozel Odiiliinii

almastir.
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Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasinda ise, diger festivallerde oldugu gibi
herhangi bir ortaklik bulunmamaktadir. Odiil alan filmlerin, sadece Serka Kisa Film
ve Belgesel Yarigmasindan o6dil aldigi, diger festivallerden odiil almadig
goriilmektedir. Bu durumun sebebinin ise, yine festivalin kendi 6zgii belirledigi
sartnamesinde yer alan, belirlenen iller kapsaminda film ¢ekmeye yonelik sinirlayici

kurallar oldugu one siiriilebilir.

Bu baglamda ayni yillar i¢inde bir film, farkli festivallerde birden fazla odiil
alabilmektedir. Bir filmin ayn1 yil birden fazla 6diil alma durumu, jiirilerin farkli ya
da ayni isimlerden olugmasina gore degisebilmektedir. Bu baglamda bazi isimlerin
ya da bazi filmlerin festivallerde siirekli olarak karisimiza ¢ikmasi, ayni isimlerin
6diil almasinda etken olabilir. Hemen hemen her yil bir ka¢ filmin festivallerde 6ne
gectigi, birden fazla 6diil aldig1 da bir gercektir. Bunda kuskusuz o filmlerin kendi
nitelikleri kadar, fakli festivallede gorev alarak o filmleri 6ne ¢ikaran ayni jiiri

tiyelerinin etkili oldugu sdylenebilir.

4.3.6. Festivallerin Organizasyon Semalari

Festivallerin organizasyon semalarina bakildiginda ise Uluslararasit Antalya Film
Festivali, Kisaca Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali, Uluslararas1 TRT Belgesel
Odiilleri gibi bazi festivallerin daha ayrintili is boliimiine gittigi, daha ¢ok sayida
kisinin organizasyonda goérev aldigir goriilmektedir. Biitgesi yiiksek ve biirokratik-
akademik hiyerarsinin yliksek oldugu organizasyonlarda bu egilimlerin arttig1
goriilmektedir. STK‘larin ve daha diisiik biitgelere sahip yerel yonetim ya da
kurumlarin diizenledigi festivallerde ise daha az kisinin gorev aldigi dikkati
¢cekmektedir. Ancak festivallerin hemen hemen hepsinde festival sorumlusu ya da
organizasyon bagkan1 vb. gérevler bulundugu goriilmektedir. Ozellikle akademilerin
diizenledigi festivallerde iiniversitelerarasi dengelerin ya da rekabetin belirleyici
oldugu ve festivallerin bir birlerine bakarak bu semalar1 olusturduklar1 ve jiiri

tiyelerini sectikleri de hissedilmektedir.
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4.4. Tiirkiye’de 2010-2016 Yillar1 Arasinda Secilen Festivallerde
Gorev Almis Komite ve Jiiri Uyeleri Ile Odiil Alan Yénetmenlerle

Yapilandirilmis Goriisme Analizi

Tez calismasinda sekiz kategoriye ait festivalden, uzun siiredir yaplan (eski,
koklii) ve stirekliligi olan (en az bes yil iist iiste yapilmis olan) film festivallerinden,
her bir festivali temsilen birer festival komitesi {iyesi olmak tizere toplam 7 kisi;
secici kurulda jiiri {iyesi olarak ¢alismis 7 jiiri liyesi (Hakan Aytekin 2 festivalin
secici kurulunda yer almistir) ve son olarak bu festivallere gonderdikleri filmlerle
finale kalan 8 yonetmen ile goriistilmiistiir. Toplam 22 goriismenin 10’u yiiz yiize,

10’u ise ise internet yoluyla gergeklestirilmistir.

Gorlismelerde komite {iyelerine, jliri liyelerine ve yonetmenlere sorulan sorular,

eklerde gosterildigi gibi farklilik gostermektedir (EK 2).

Gorlismecilere telefon, elektronik posta ve araci kisiler yoluyla ulasilmustir.
Goriisme siireci olumlu bir sekilde baslamis, e-posta ve telefon yoluyla ulasilan
goriismeciler goriismeyi kabul ederek hemen doniis yapmislardir. Ulagilamayan
kigilere e-posta ve telefon yoluyla tekrar hatirlatma yapilmistir. Goriisme siireci
genel olarak hizli ve olumlu bir sekilde ilerlemistir. Ekim 2017°de baglayan goriisme
siireci, Ocak 2018’de tamamlanmis, goriismelerle eszamanli olarak da analizler
yapilmistir. Farkli sehirlerde olan goriigmecilere, anlamadiklar1 sorularla ilgili tekrar
doniis yapilarak gerekli agiklamalar yapilmistir. Gorlismecilerle stirekli e-posta ve
telefon yoluyla iletisim kurularak, yanlis olan ve anlasilmayan sorular {izerinden
tekrar goriisme saglanmistir. Dolayisiyla internet yoluyla yapilan goriismeler, yiiz

yiize goriismede oldugu gibi, etkin bigimde karsilikli olarak gergeklesmis.
Incelelenen 8 film festivalinden yanlizca Uluslararast Antalya Film Festivali

ekibinden olumsuz doniis alinmis, festival yonetim degisikligi gerekcesiyle sorular

yanitlayacak kimsenin olmamasi bahane gosterilerek sorulara yanit alinamamaistir.
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Gorlisme Oncesi goriismecilere, goriismelerin yalnizca bilimsel calisma igin

kullanilacag: bilgisi iletilerek goriismecilerin sozlii onay1 alinmistir. Toplamda 90

sayfalik gorlisme metni elde edilmistir. Goriisme metinleri, tezin aragtirma sorulari

cercevesinde igerik analizi kullanilarak analiz edilmistir.

Asagida yer alan tabloya bakildiginda, genel olarak se¢ilen goriismecilerin, yani

juri tyelerinin, festivallerin belgesel dalinda jiiri iiyesi olmasina ve yonetmenlerin

belgesel film yonetmenleri olmasina dikkat edilmistir. Secilen yOnetmenlerin

hepsinin incelenen festivallerin en az birinden 6diil almasi, festival komite tiyelerinin

Zeynel Kog¢ disinda genel olarak festival komitelerinde hala devam etmesi, komitede

yer alan kisilerin genel olarak akademisyen olmasi da dikkati ¢eken bir diger

ortakliktir.

Gortigsmecilerin bilgileri/ isimleri ve kullanilan teknikler asagidaki gibi gosterilebilir.

Festivaller Festival Jiiri Uyeleri Yonetmenler
Komitesi
Uluslararasi TRT Zeynel Kog Semra Korver Omer Giines
Belgesel Odiilleri (Internet) (Internet) (Yiiz yiize
yapilandirilmis
goriisme)
Uluslararasi Hilmi Etikan Hasmet Topaloglu | Burak Tiirten
Istanbul Kisa Film | (Yiiz yiize (Internet) (Yiiz yiize
Festivali yapilandirilmig yapilandirilmis
goriisme) goriisme)
Uluslararasi Gorlisme Hakan Aytekin Nursena Simsek
Antalya Film Egitilrjr:e di. (Internet) (Yiiz yiize
Festivali yapilandirilmis
gorlisme)
IFSAK Ulusal Kisa | Tanju Adil Yalgm Musa AK
Film Yarismasi Akleman (Internet) (Yiiz yiize
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((internet) yapilandirilmis
goriisme)
Serka Kisa Film ve | Mukadder Mukadder
Mehmet Emin
Belgesel Yarismas1 | Yardimciel Yardimciel
. . Tiirkstiiz
(Internet) (Internet) _
(Elektronik posta
yoluyla)
Kisaca Uluslararas1 | Sefa Dogru Hakan Aytekin Hasan Basri
Ogrenci Filmleri (Internet) (Internet) Ozdemir
Festivali (Yiiz yiize
yapilandirilmis
goriisme)
Okan Universitesi Hasan Ozgen Veysel Aksahin
Ogrenci Filmleri Murat Tirpan | (Internet) (Yiiz yiize
Yarismasi (Internet) yapilandirilmisg
goriisme)
Selim Evci Selim Evci Murat Aytas
Akbank Kisa Film | (Yiz yiize (Yiiz ylize (Yiiz yiize
Yarismasi yapilandirilmis | yapilandirilmis yapilandirilmis
goriisme) goriisme) goriisme)

Tablo 4.12 : Gériismeci Isimleri, Bilgileri, Festivaller ve Veri Toplama Ydntemi.

4.4.1. Festival Komitesi Uyeleri

Festivalde yer alan komite {yeleri film festivallerini diizenleme
amaglarindan bahsederken genel olarak hepsi ayn1 amag tizerinde durmaktadir. TRT
belgesel sadece belgesel film kategorisine yer verdigi i¢in festivalinin Tiirkiye’deki
belgeselciligin gelisimine katkida bulunmak ve izleyici ile bulusmasini saglamak
diisiincesiyle basladigim (Z.Kog, Kisisel Goriisme, Ekim 2017), IFSAK, o zamana
kadar kisa film alaninda 6nemli ¢aligmalarin yapilmamis olmasindan dolay1 oncii
olmak i¢in basladiklarin1 (T. Akleman, Kisisel Goriisme Ocak 2018). iiniversiteler
tarafindan diizenlenen film festivalleri genel olarak sinema alanindaki 6grencileri

tesvik etmek ve cesaretlendirmek amaciyla diizenlediklerini ve kurulduklarini ifade
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ederken, Selim Evci’de kisa filmin Akbank Sanat gibi bir kurumla birlesip, kisa film
i¢in ciddi bir platform alan1 yaratarak filmler i¢in kendini gésterme alani olusturmak
ve sosyal alana destek olma amaciyla kurulus Oykiisiinii ifade etmistir (Kisisel
Goriisme, Kasim 2017). Tiim bunlara ek olarak Kalkinma Ajansi ise kurulus amacini

daha detayl bir sekilde agiklanmaistir:

Ajans olarak, kurulusundan itibaren sadece ekonomik alanin degil, bolgemizdeki sosyo-
kiiltiirel, sanatsal ve edebi mecralarin da desteklenmesi gerektigini diisiiniiyoruz. Belli bir
bolgedeki ya belli bir alandaki potansiyeli harekete gecirmek igin farkli bakis acgilarina
ihtiya¢ duyulur. Biz de ekip olarak, farkli bakis acilariin bdlgenin sorunlarint ¢ézmeye
biiyiik katki sunacagini, bize yeni ufuklar kazandiracagini diigiinerek Kisa Film Yarigsmasi
diizenlenmesine karar verdik. Baslangigta iki hedefimiz vardi: Birincisi sinema ve belgesel
dalinda yeni yeteneklerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamak ve gen¢ yonetmenlerin
calismalarini desteklemek. Digeri de, adeta bir film platosu gibi zengin degerlere sahip olan
bdlgemizi tanitmakti (M. Yardimciel, Kisisel Goriisme Ocak 2018).

Gortismelere gore festivallerin ana kaynaklarinin ve aldiklar1 desteklerin
organizasyonlara gére degisiklik gosterdigi goriilmektedir. Ornegin, Uluslararast
TRT Belgesel Odiilleri; TRT kurum biitgesi ve sponsorluk destegi, IFSAK Ulusal
Kisa Film ve Belgesel Yarismasi; IFSAK biitgesi, Serka Kisa Film ve Belgesel
Yarigsmasi; Serhat Kalkinma Ajansi biitgesi, Akbank Film Festivali; Akbank Sanat
biitgesi, Uluslararast Kicasa Ogrenci Filmleri Festivali; Kiiltiir Bakanligi Sinema
Genel Miidiirliigii ve sponsorluklardan alinan destekler, Okan Universitesi Ogrenci
Filmleri Kisa Film Yarismasi; Okan Universitesi biitgesi olmak iizere festivaller
genel olarak kendi organizasyon ve sponsorlardan destek almaktadirlar. Bunlarin
disinda bagimsiz film festivali olan Uluslararas: Istanbul Kisa Film Festivali ise

Hilmi Etikan’a gore farkli destekler alarak varligini stirdiirmektedir.

Etikan, uzun yillar festivalin hi¢ kaynagi olmadigini, Istemiyan Talay’in
Kiiltiir Bakan1 olduktan sonra festivale bir miktar destekte bulundugunu bu destekle
filmlere alt yazi yapabildiklerini ve konuk agirlamaya basladiklarini belirtmistir.
Bunun disinda da eskiden konsolosluklarin kendi iilkelerine ait filmlerin masraflarini
karsiladigimi kiiciik biitcelerle bugiinlere kadar gelebildiklerini ifade etmistir. Ayni

zamanda son 3 yila kadar Kiiltiir Bakanligindan destek aldiklarin1 ancak bakanlik
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tarafindan istenilen eser isletme belgesine, amatér sinemacilarin festivallere
katilmasim1 engellemesi ve filmlere bir sekilde sansiir uygulanildigini diistiniilmesi
gerekcesiyle festivalin karsi ¢ikmasi lizerine bakanlik tarafindan destek miktarinin

kesildiginin altin1 ¢izmistir (Kisisel Goriisme, Kasim 2017).

Goriismelere gore, festival komiteleri genel olarak, organizasyonun kendi
igindeki tyelerinden yada festivalin sanatsal degerinin yiikseltilecegine inanilan
organizasyon disindaki festival konseptine uygun filmler secebilecek kisilerden
olusturulmaktadir. “Bize yakin festivalin konseptine uygun filmler segebilecek,

inandigimiz kisilerden bir secici kurul olusturuyoruz” (H. Etikan, Kisisel Gorlisme

Kasim 2017).

Festival komite iiyeleri, jiiri se¢imlerinin festival yonetiminin takdirinde
oldugunu belirtmektedir. Belgesel film jiirilerinin se¢imleri ilgili olarak ise,
tiniversiteler jliri tiyelerini akademisyenler arasindan segerken, diger organizasyonlar
belgesel alaninda ¢alisan deneyimli kisilerden, meslek birliklerinden jiiri iiyelerini
olusturmaktadir. Zeynel Kog jiiri secimleriyle ilgili olarak, jiirinin “Alaninda yetkin,
saygin, gilivenilir kisiler arasindan kadin/erkek, uluslararasi alanda temsil alani
(dogu/bati, vb) dengeler gozetilerek secilmekte” oldugunu ifade ederken, Mukkadder
Yardimciel ise diizenledikleri Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasinin jiiri
secimlerinde en objektif festival oldugunu belirterek konuyla ilgili olarak sunlari

ifade etmektedir:

Yarigma jlirisinin adil olmasi, hak eden esere hakkini vermesi bizim i¢in temel kriterdir. Belli
yarigmalarda jirilerin grup olusturduklar1 ve ydnetmenlere ve belli filmlere Onyargili
yaklastiklar1 tarzinda elestirileri dnlemek igin once jiirileri grup olarak ¢agirmadik. Kendi
alaninda deneyimi olan, gergekten adaletli davranacagim diislindiiglimiiz kisileri tek tek
davet ettik. Davet ettigimiz jiiri liyelerinin hemen hepsi bizim yarismamizda birbirleriyle
tamigmislardir. Yonetmenlerin, grup olarak hareket ettikleri seklindeki elestirilerini minimize
etmeye calistik. Jiiriye, hem akademi camiasindan hem de sahada c¢alisan insanlardan
olusturup denge saglamaya calistik. Teori ve deneyimin ortak karari daha objektif sonuclar
dogurur diistincesiyle hareket ettik. Basindan itibaren festival komitesinde yer alan biri
olarak, iddiali gibi goriilebilir, fakat SERKA’nin diizenledigi Kisa Film Yarigmasi’nin en
objektif yarigmalardan biri oldugunu sdyleyebilirim (Kisisel Goriisme, Ocak 2018).
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Goriismelerde, film festivaline secilecek film kriterlerini genel olarak her
festivalin kendi komitesinin belirledigi goriilmiistiir. Ornegin Uluslararas1 TRT
Belgesel Odiillerinin film se¢im kriterlerini TRT yapimcilar1 ve Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Uzmanlar1 belirlerken, Kisaca Uluslararast Ogrenci Filmleri Festivalinin
film segim kriterlerini ise Selcuk Universitesi ilgili bolim ve hocalar
belirlemektedir. Festival komiteleri, festivale segilen filmlerde: festivalin
sartnamesine uygunluk, teknik yeterlilik, kamera, ses, kurgu, 151k vetiim bunlarin
Otesinde yonetmenin konuyu ele alig bigimi, durdugu yer, kendini konumlandirmasi,
olaylara yaklasimi, objektivitesi ve yarattigi his, duygu gibi unsurlara bakildigini dile
getirmektedir (S. Evci Kisisel Goriisme, Kasim 2017). Sefa Dogru buna ek olarak “
Devletin ve milletin boliinmez biitiinliigline ayrkir1 olmayan, toplumsal gelenek,
kiiltiir 6rf ve adetlere ters diismeyen” unsurlarin filmlerde aranan kriterler oldugunun
altin1 ¢izerken (Kisisel Gorlisme, Ekim 2017). Hilmi Etikan’da film festivallerinin
bir kimliklerini oldugunu ve bu kriterlere bakilarak filmlerin se¢ildigini, bir filmin
seyirci karsisina c¢ikmayr hak edip etmedigine bakildigini belirtirken, festival

filmlerinin yeni bir olusum i¢ine girerek tek tip filmlerin arttigini ifade etmektedir:

Sinema okullar1 festivallere ne kadar ¢ok 6grenci filmi sokabilirlerse o kadar 6grencileri
festivallere gore yonlendirmeye ¢aligtilar. Bu da filmleri tek tipgilige gotiirmeye basliyor.
Ondan kaginmaya ¢aligtyoruz. Film secerken her tiirlii filmlere yer veriyoruz. Cok agir sosyal
elestiriler yapan agir derinligi olan filmlere de yer veriyoruz. Cesitlilige bakiyoruz (Kisisel
Goriigme, Kasim 2017).

Mukadder Yadimciel ise filmleri segerken tamamen festival sartnamesine

gore kriterleri belirlediklerini ifade etmektedir

Iki y1l igerisinde cekilmis olmasi, daha 6nce herhangi bir yarismada &6diil almanmis olmasi,
kurmacada 15 ve belgeselde 30 dakikay1 gegmemesi ve en onemlisi Ajansimizin faaliyet
yiriittigii Kars, Agri, Ardahan ve Igdir illerinde yani TRA2 bdlgesinde ¢ekilmis olmasi
gerekiyor. Bu kriterleri yarigma ekibi olarak biz belirledik. Amacimiz yonetmenlerin gelip
bolgemizi gormeleri, bolge illerindeki sanatsal potansiyeli ortaya ¢ikarmalaridir. Zaten bu
dort il disinda cekilen eserlere yasal olarak da destek veremiyoruz. Bolgemizle sinirli olma
kriteri var (Kisisel Goriigme Ocak 2018).

Etikan’a gore film festivalleri, verdikleri desteklerle belgesel filmlerin

anlatimin1 dolayl1 olarak etkilemektedir. Ayn1 zamanda belgesel filmin diger tiirlere
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gore festivaller agisindan daha zor segilebildigini ¢ilinkii belgesel filmlerin filmin

birseyleri sorguladigini dile getirmektedir:

Yani bu sadece belgeseller icin degil hepsi icin dyle. Yani parayr veren diidiigii calar
hikayesi var ya ¢ok kabaca sdylersek ona dogru gidiyor. Ciinkii belgeselden daha g¢ok
korkuyorlar. Neticede belgesel bir seyi sorguluyor bir gergegin iizerine gitmeye ¢alisiyor bir
bakima onlar1 daha ¢ok irite ediyor. O bakimdan artik boyle suya sabuna dokunmayan
belgesellere festivaller daha yakin bakiyor. Ciinkii para aldiklar1 yer bir bakanlik olabilir
belediye olabilir 6zel sirketler olabilir. Yani anlatimina direk miidahale etmiyorlar dolayli
olarak diye diisliniiyorum ben. Benim basima gelmedi ama... SOyle hissettiriyorlar mesela
bakanlik olarak alirsak filmlerin hepsinin listesini istiyor baskan, konularin istiyor eskiden
boyle degildi. O zaman oto sansiir de devreye giriyor (Kisisel Goriisme, Kasim 2017).

Zeynel Kog’ta, Etikan gibi festivallerin destekleriyle belgesel filmlerin
anlatimlarim dolayli olarak etkiledigini vurgulamaktadir (Kisisel goriisme, Ekim
2017). Tirpan ise, daha ¢ok tematik festivallerin belgesel filmler iizerinde olumsuz
etki yarattigini, bu tiir festivallerin film ekibini yonlendirdigi sdylemektedir (kisisel

goriisme, Ocak 2018).

Yardimciel ise detayli bir acgiklamasinda, liretim Oncesi destek ve iiretim
sonrast destek olarak iki farkli temel bakisacisindan bahsetmektedir. Uretim
oncesinde alinan desteklerin belgesel filmlerin anlatimlarini etkiledigini ancak tiretim
sonrast alinan desteklerin ise belgesel filmlerin anlatimlarini etkileyemeyecegini

ifade etmektedir:

Eger, belgesel ya da kurmaca filme onceden bir destek veriliyorsa, yani eser iiretim
asamasina gecmeden destek almigsa cesitli kaygilar olusabilir. Yonetmen ya da eser sahibi
yapim asamasinda belli noktalarda kendisine otosansiir uygulayabilir. Yapar demiyorum ama
bdyle bir ihtimal s6z konusudur. Ciinkii sizin eserinize maddi destek saglayan bir kuruma
objektif davranmaniz daha zordur. Eserin yarismada 6diil almasi1 apayri bir seydir. Ciinki
eser sahibi herhangi bir yarisma kaygisi duymadan belli bir konuya dikkat ¢ekmek yahut
belli bir sorunu sanatsal bir dille ifade etmek i¢in eserini icra etmistir. Daha sonra agilan bir
yarismaya katilim saglamis ve 6diil almistir. Odiil, eser bitirildikten sonra verildigi igin
dogrudan bir etkisinden s6z edemeyiz diye diigiiniiyorum.

Buna karsin Tanju Akleman ise, IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel

Yarigmasinin 6diil vermedigini ama 6diil veren film festivallerinin de belgesel
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filmlerin anlatim ve igeriklerini etkilemeyecegini dile getirmektedir (Kisisel

Goriisme, Ocak 2018).

Filmleri filmin ekibi disinda bigimlendiren baska bir mekanizma s6z konusu
mudur? Sorusuna festival komite {liyelerinden, Yardimciel sanat ve edebiyat
iriinlerinin elbette yaraticilarinin iirlinii  oldugunu ancak {retildigi donem ve
toplumsal iklimin filmler {izerinde belirleyici olduguna vurgu yapmaktadir: “Eserler
donemin ekonomik, sosyal, politik ve kiiltiirel ikliminden bagimsiz diisiinemeyiz.
Eserlerin iiretildigi donem ve toplumsal iklim belirleyicidir diye diistiniiyorum”

(Kisisel Goriisme, Ocak 2018). Bu goriisii destekleyen bir diger goriise gore ise:

Insan, i¢cinde bulundugu toplumdan, o toplumun kiiltiirel birikiminden, siyasi yapilarindan ve
0 iilkenin yasayigindan etkilenir. Filmleri bi¢imlendiren seylerin baginda bu gelmektedir. Bir
film yapmak, insanin bir derdinin olmasini gerektirir. Bir derdin yoksa zaten o toplumdan ve
cevreden yeterince beslenemiyorsun demektir. Bu yilizden ister istemez filmi bigimlendiren
unsurlarin arasinda toplum da yer alir (M. Tirpan, Kisisel Goriisme Ocak 2018).

Bu goriislerden farkli olarak, Sefa Dogru 6grencileri filmlerinde filmlerin
danigmalarinin ve film atélyelerinin etkili oldugunu (Kisisel Goriisme, Ekim 2017).
Selim Evci, bazi kurumlarin kendi ideolojik goriislerini yaymak i¢in 1smarlama
filmler ¢ektirebildigini bu tiir filmlerinde belgesel film olamayacagini tanitim filmi
yada propaganda filmi gibi farkli unsurlar barindiran filmler olabilecegini, tiim
bunlarin disinda ise yonetmenin kendini bu unsurlarin diginda tutup istedigi 6zgiirliik
sinirin1 kendisinin belirleyebilecegini sdylemektedir (Kisisel Gorlisme, Kasim 2017).
Kog ise, belgesel filmler i¢in iki etkenden s6z etmektedir: “Birincisi sponsorluk
temini ile ve genellikle kamu kurum ve kuruluslari ya da kurumsal yapilar
tarafindan desteklenen filmler. Digeri ise yapimcilarinin, ydnetmenlerinin
tercihlerini, tutkularini, gériislerini yansitan filmler” oldugunu sdyleyerek sponsorluk
temini ile c¢ekilen filmlerin big¢imlerinin etkilendigini sdylemektedir (Kisisel
Goriisme, Ekim 2017). Tim bunlara ek olarak Etikan ise,en ¢ok destek veren
kurumun Kiiltiir Bakanligi Sinema Genel Midiirligi oldugunu bu sebeple onun

tizerinde daha ¢ok durulmasi gerektigini, bu gibi kurumlarin i¢ yapilarinin zaman
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zaman politik sebeplerle degisiklik gosterdigi ve bu degisikliklerle birlikte gelen
kisilerin kendi politkalarima yakin filmler isteyerek filmleri bi¢imlendiklerini

sOylemektedir (Kisisel Goriisme, Kasim 2017).

Goriismeler, belgesel filmlere verilen odiillerin birer tesvik mekanizmasi
oldugunu, o6diil alan film ekiplerinin, kendilerine giivenlerinin arttigin1 ve daha
nitelikli islerin ortaya c¢iktigini, ekonomik problem yasayan kisilerin odiilden

aldiklar1 maddi destek ile yeni iiretimler yapabilecegini ortaya koymaktadir.

Odiiller birer tesvik mekanizmalaridir. Bu acidan diisiiniildiigiinde 6diiliin verilmesini giizel
bir durum olarak karsiliyorum. Bizim festivalimizden 6diil alan baz1 6grencilerin kendilerine
giiveni artarak daha fazla ve daha nitelikli iiriinler ortaya koydugunu ve bagka festivallerde
de odiiller aldigimi biliyorum.Bu da mutluluk verici bir durum (M.Tirpan, Kigsel Goriisme
Ocak 2018).

Etikan ise, konuya farkli bir bakis agis1 getirerek, filmlerin yarigtirismasinin
dogru olmadigim kendisinin Istanbul Uluslararast Kisa Film Festivalinde sadece
gosterim yapmak istedigini ancak film sahiplerinin Odiilleri filmografyalarina
yazmak ve para 6diilii almak i¢in bu durumun kabul edilmedigini ifade etmektedir
(Kisisel Goriisme, Ekim 2017).

Festival komitesi yarismalardaki tematik sinirlamanin kimi zaman filmler ve
yonetmenler {izerinde olumsuz etki yaratip yonetmeni sinirlayacagini, festivallere
katilmi azaltacagint ve yoOnetmeni belli bir konu iizerinde sinirlandiracagini
diisiiniirken kimi zaman ise tematik festivallerin olumlu olabileceginin vurgusu

yapilamaktadir.

Tematik yarigsmalarin hem olumsuz hem olumlu etkiler yaratabilecegini

sOyleyen Yardimciel konuyu su sekilde agiklamaktadir:

Tema belirlemenin film tiretimini olumsuz etkiliyecegini diisiinmiiyorum. Ciinkii, yarigmayi
ya da festivali diizenleyen kurum, yonetmene diyor ki, “Sizin bu konuyu ele alis tarziniz1 ve
bu konudaki fikrinizi merak ediyorum, bunu icra ettiginiz sanat aracilifiyla bize anlatmanizi
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istiyoruz. Baska konularla ugrasmak istemiyoruz, sadece bu konudaki fikrinizi merak
ediyoruz” diyor. Belli bir bolgede faaliyet yiiriittiiglimiiz ig¢in cografi sinirlama zaten
zorunludur. Ancak, gézlemlerime dayanarak sunu da sdyleyebilirim: Tema, yonetmenleri
belli konularda odaklanmaya itti§i i¢in bir nebze film iiretimini olumsuz etkiliyor
diyebilirim. Tema, ilgi alanina girmiyorsa film ¢ekmekten vazgecebiliyor. Ajans olarak
bizim sartnamedeki bolgede c¢ekilmis olmasi, son iki yil icinde iiretilmesi ve diger
yarigmalarda 6diil almamig olmasi gibi kriterlere tema kriterini de ekledigimizde ¢ok biiyiik
bir smirlama yaptigimizin farkindayiz. Bundan dolay1 ¢ok fazla basvuru yapamryorlar
(Kisisel Goriigme, Ocak 2018).

Tirpan ise, bu durumun {iretim alanini kisitlayabilecegi, ayn1 zamanda ise ¢ok
iyi bir fikre sahip yonetmenin g¢ektigi film konusunun sirf belirlenen temaya
uymadig i¢in festivaldeki o kategoriye basvuramayacagini elestirmektedir ( Kisisel
Gortisme Ocak 2018).

Tematik festivallerin olumlu taraflarii belirten Evci’ye gore:

Bazi festivallerde tema sinirlamasi var yani oda festivalin tercihidir bazi festivallerde
olmasinin da bir mahsuru yoktur o festivalinde eminim tema koymada kendince dogru hakl
sebepleri vardir belki belli noktalara dikkat cekmek belli noktalar1 yiliceltmek adina boyle bir
tematik festival diizenleme karar1 almislardir bu olabilir. Biz de iceritici noktasina
gerctigimizde o festivale katilip katilmama hakkinina sahibiz yada o konuda film {iretip
iretmeme hakkina sahibiz dolayisyla o tema bize uygun geliyorsa bizim ¢alismamiz igin
uygunsa o temada bir film yapmay1 kendimizce dogru buluyorsak boyle bir ¢alisma yapariz
ama bulmuyorsakta bagka bir festivale gideriz (Kisisel Gériisme, Kasim 2017).

Akleman ise: “ Belgesel filmler, IFSAK Kisa Film Festivalinde tematik
sinirlamanin disinda tutuluyor genellikle. Zaman zaman da tema bazli belgesel
filmler secilebiliyor. Belgesel Film iiretimini olusan temalar fazla etkilemez” (Kisisel

Gortisme, Ocak 2018).

Goriismelerde Kog, Kiiltiir Bakanlhigi tarafindan desteklenen festivallerde
igerikten ve filmlerin estetik/sanatsal yonlernden daha ¢ok isledigi konu ve isleyis
yontemi itibariyle iilkenin/yonetiminin hassasiyetlerinin dikkate alindiginin altim
cizerken (Kisisel Goriisme, Ekim 2017), Tirpan’da bu goriisii destekleyerek Kiiltiir
Bakanligindan destek alan organizasyonlarin Bakanlikla daha sonradan sikinti
yasamamak adina igerik olarak daha dikkatli davrandiklarin1 sdylemektedir (Kisisel

Goriisme, Ocak 2018). Etikan’da bu goriislere ek olarak, Kiiltiir Bakanliginin destek
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verdigi kurumlaridan festivalde gosterime girecek filmlerin listelerinin istenildigini,
festivallerin bu sekilde denetlemeye tabi tutuldugunu sdylemektedir (Kisisel
Goriisme, Kasim 2017). Akleman ise, IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel
Yarigmasinin, Kiiltiir Bakanligindan destek almadiklar1 i¢in igerigin, temanin
belirlenmesinde, film se¢imlerinde oldukga 6zgiir ve bagimsiz olunabildiklerini ifade
etmektedir (Kisisel Gorlisme, Ocak 2018). Bu karsin Dogru ise, Kiiltiir Bakanliginin

festivallerin igerigine karismadigini savunmaktadir (Kisisel Goriisme, Ekim 2018).

Festival komite tiyeleri, film festivalleri ile finansal destek aldiklar1 kurumlar
arasinda iliski oldugunu, finansal destek saglayan kurumlarin festivallerin
bagimsizligini ve filmlerin igeriklerini belirlediklerini savunmaktadirlar. Akleman,
festival olarak destek almadiklari i¢in oldukga 6zgiir ve bagimsiz davranabildiklerini
ifade ederken, finansal desteklerin festivallerin bagimsizligini, igerigini, film
secimlerini etkileyebidigi de vurgulamaktadir (Kisisel Goriisme, Ocak 2018). Kog
ise, festivallerin icerik belirleme ve ve bagimsizliktan daha bagka ve biiyilik
sorunlarint  oldugunun altim1 c¢izmektedir (Kisisel Gortisme, Ekim 2017).
Yardimciel’de , festivali diizenleyen organizasyon ile finansal destegi saglayan
kurumlarin farkli olmasi durumunda, finansal destegi saglayan kurumlarin bazi
durumlarinda desteklerini geri cektiklerinin 6rneklerinin oldugunu sdéylemektedir (

Kisisel Goriisme, Ocak 2018).

Etikan’a gore ise, destek saglayan kurumlarin en ¢ok belgesel filme destek
verirken korktuklarini, istenilmeyen bir konuda yapilan filmlerin gosterildigi
takdirde destek saglayan kurumlar kendilerinin tehlike altina girebilecegi
diisiincesiyle hareket edip belgesel filmleri daha c¢ok denetlemektedir (Kisisel
Gorlisme, Kasim 2017).

Evci ise farkli bir bakis agisiyla, festivallerin ne kadar 6zerk olursa ne kadar
bagimsiz olursa okadar 6zgiir, okadar dogrudan sanatin ¢izgisinde daha kurumsal,
daha bir ¢izgi ve kimlik edinerek yollarina devam edebileceklerini, diinyadaki biiyiik

festivallerin bu tiir yapilarinin oldugunun ancak bu 6zerk yapi saglanamiyorsa da bu
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festivaller hi¢ olmamasindansa devlet eliyle belediyelerce ayakta tutulmasininda

olumlu bir davranis oldugunu séylemektedir:

Festival 6zellikle kamu kuruluglarina, belediyelere bagl oldugunda mutlaka en basindan
aldig1 destek miktar1 degisir, iste o iktidar baska bir partiye gectiginde festivale bakis degisir,
yaklagim degisir dolayisiyla temelde festivallerin kimligini ¢izgisini diizenliligine etki eden
hususlar. Dolayisiyla elbette festivaller 6zerk bir yapida olmali ancak bu ozerk yapi
saglanamiyorsa da bu festivaller hi¢ olmamasindansa devlet eliyle belediyelerce ayakta
tutulmasida olumlu bir davranis sonugta bir sekilde filmler icin bir hayat alan1 bir merkez, bir
pazar yeri, bir bulugma alan1 olusturdugu i¢in festivaller, eger dzerk bir yapida olusamiyorsa
devlet eliyle ayakta kalmalar1 da olumlu bir durum diye diisiiniiyorum (Kisisel Goriisme
Kasim 2017).

Tirpan’a gore:

Kurumsal kimligi olan bir destek mekanizmasina sahip olan her festivalin serbestlik
konusunda cesitli sikintilar yasadigini diisiiniiyorum. Bunu agik acik belli etmeseler bile bana
gore en bagimsiz oldugunu iddia eden festivallerde bile bu tarz sikintilar vardir. Kimi bu
sikintilar1  yasamamak adma tematik smirlama getirir, kimi de o bagvurulari
odiillendirmeyerek farkl bir filter uygulayabilir (Kisisel Goriigme Ocak 2018).

Bu goriislerin aksine Dogru ise, Uluslararas1 Kicaca Ogrenci Filmleri
Festivali olarak destek aldiklar1 kurumlarin bagimsizliklarini ve yayinladiklari

filmlerin iceriklerine karismadiklarini savunmaktadir (Kisisel Goriisme Ekim 2017).

4.4.2. Festival Jiiri Uyeleri

Goriismeler, jiiri iiyelerinin 6n elemenin gerekliligini savunarak, 6n elemenin
gereksiz zaman sarfiyatin1 engelledigini diisiindiigiinii ortaya koymaktadir. Jiiri
tiyelerine gore oOn jiiri, kalitesiz filmlerin 6n elemeden gecerek belli bir estetik ve
teknik olgunluktaki filmlerin ana jiiriye gelmesine yardimei olmaktadir. Jiiriye gore,
festivallere c¢ok sayida film katilimi oldugu icin 6n eleme, zamanin ekonomik
kullanilmasini, filmlerin sartameye uygunlugunun denetlenmesi agisindan bir
gerekliliktir. Ciinkii: “Festivallere festivalin biiyiikliigiine gore binlerce basvuru
gelebiliyor dolayisiyla mutlaka jiiri mekanizmasi olusturmak gerekiyor, bu bir

zorunluluktur” (S. Evci, kisisel goriisme, Kasim 2017).
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Bazi jiri tyeleri ise, 6n elemenin, ana jirinin kararini etkilemedigini ifade
etmistir. Ornegin Hasan Ozgen, 6n jiirinin yarismadaki film segimlerini
etkilemeyecegini, ¢linkii iyi belgesel filmlerin jlirinin dikkatinden kagamayacagini
ifade ederken (kisisel gortisme, Kasim 2017), bazi jiiri tiyeleri ise, 6n eleme jiirisinin
olumsuz yanlarmin olabilecegini, bu durumun ise se¢im Kkiriterlerini

etkileyebilecegini belirtmistir:

On jiiriler genellikle organizasyon iginde yer alan, belgesel sinema alaninda yetkin olmayan
ya da kurumun politik bakislarina ya da kaygilarina, sponsorlarin isteklerine ya da hos
tutulmasina gore secim yapma egiliminde, kimi zaman da zorunda olan kisilerden
olusturulmaktadir. Bu baglamda 6n se¢imlerin kimi zaman yanli kararlarla belirlendigi, kimi
zaman da finale kalmay1 ve belki de 6diil almayr hak edebilecek filmlerin bu siizgecten
gecemedigi bir gercektir (H.Aytekin, kisisel goriisme, EKim 2017).

Bu baglamda Hakan Aytekin’in anlatisinda bazi durumlarda 6n elemeden
odiillii bir film gdzden kagabilir, ana jiiriye film gelemeyebilir. On elemenin bu
anlamda riskleri de mevcuttur. On eleme son derece hassas bir konu olarak

sivrilmektedir.

Aytekin’e gore oOn jliri, film se¢imlerini, sponsorlara yakin durma, yerel ve
siyasal ¢ikarlar, genel ahlak kurallarina uygunluk, yarisma organizasyonunun temel
felsefesi, sartnamesi ve hedefleri gibi belli kriterlere gore yapabilmektedir (Kisisel
Goriisme, EKim 2017). Diger jiiri tiyelerine gore ise, bazen de on jiirinin kisisel bakis
acist benzer sonucu da dogurmaktadir. “Herkes kendi sinema bilgisi deneyimleri,
hayata bakisi, genel kiiltiirli, donanimi ve alimlamalar ile degerlendiyor” (S.Korver,
Kisisel Gortisme, Ekim 2017). Selim Evci ise bu goriise ek olarak, bir filmin bir
yarigsmada on elemede kalmasi ile diger yarismada 6n elemeyi ge¢mesi, basar1 ya da
basarisizliktan ziyade, bu durumun bir bakis agist ve degerlendirme cesitliligi

oldugunu 6ne stirmiistiir (Kisisel Goriigme, Kasim 2017).

Jiri tyelerinin hepsi jiirilerin, festival komitesi ya da festivali organize eden

kurumun kisisel, kurumsal iliskileri dogrultusunda belirlendigini ifade etmektedir.
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Juriler ¢ogunlukla organizasyonu yapan ekibin bagindaki festival yonetmeninin kisisel
iliskileri, organizasyon yetenegi, sponsor ya da himayeci kurumun talep ve egilimleri, meslek
orgiitleriyle kurulan baglar gibi unsurlarla belirleniyor (H.Aytekin, Kigisel Goriigme, EKim
2017).

Hasmet Topaloglu’a gore ise:

Jiiri Giyeleri belirlenirken ya yarismayi organize eden kurum/kisiler kendi bilgileri dahilindeki
isimler arasindan degerlendirme yapiyorlar veya jiiri {yeleri Onerecek danigmanlarla
calistyorlar. Cogu zaman bu iki yontem igice uygulaniyor. Kistaslar arasinda adaylarin
sinemayla olan baglantilari, farkli branslardan(yonetmen, senarist, kurgucu vb.) olmalari,
daha once jiirilerde(6zellikle de s6z konusu yarigmanin jiirisinde) yer alip almamis olmalari,
yarigmaya basvuran filmlerle aralarinda profesyonel veya kigisel bir bag olup olmamasi
sayilabilir (Kisisel Goriisme Ocak 2018).

Semra Korver de bu goriise ek olarak, festivalin ¢ekici olabilmesi i¢in bazen
mesleki liyakat degil popiilerlik—iinliiliik gibi olgularin festivaller tarafindan tercih

edilebileceginin altini ¢iziyor (Kisisel Gortisme, EKim 2017).

Yonetmenlerin festivallere yonelik kaygilarinda dile getirildigi gibi jiiri
tiyeleri de benzer kaygilari dile getirmekte, Odiillendirmede kisisel tercihlerin,
kurumsal dayanigmanin, tanisiklik ve ortaklik gibi 6teki unsurlarin 6diillendirmede

ne yazik ki belirleyici oldugunu ifade etmektedirler:

Bir yarismaya bir film gonderiyorsaniz 6nce o jiiriye bir bakmak gerekiyor. Ciinki siz
sonugta filminizi bilmem ne yarigmasina gondermiyorsunuz ismi ne olursa olsun A
yarismasina gondermiyorsunuz, siz o filmi a yarigmasinin jiirisinin 6niine gonderiyorsunuz”
(A.Yalgin, kisisel goriigme, Kasim 2017)

Yine de baz jiiri tiyeleri ise filmleri secerken, yapitin estetik ve anlatimsal
giicline odaklandiklarini vurgulamaktadirlar. Hasan Ozgene gére: “Olgiitlerden

belirgin olani belgeselin sinamatografisi ve anlatim giiciidiir” (Kisisel Goriisme,
Kasim 2017).

Gortismelere gore, juri tyeleri c¢ogunlukla festival olgusunun Oniine
gecebilmektedir. Ancak bazen, Korvere gore, jiiri tiyeleri arasindaki baskin karakterli

kisiler jiirinin kararinda etkili olabilmektedirler (Kisisel Goriisme, Ekim 2017). Bu
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aciklamalardan yola ¢ikarak, belgesel filmlerde agirlikli olarak kisisel bakis agisinin

odiillendirmede 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Kimi jiiri iyeleri temanm 6nemi, toplumsal hafizaya katki, teknik yeterlik,
sinematografik anlatim, tema-igerik iliskisi, bilgi-belge, hakikat arayisi, siislemesiz

anlatim 6diillendirmede 6ne ¢ikan kriterler arasinda oldugunu belirtmektedir.

Ben sinamatografik anlatimi ve bu anlatimin igerikle kurdugu/kurabildigi iliskiyi
onemsiyorum. Benim igin “bilgi ve belge”, belgesel sinemanin olmazlarindan. Hakikat
arayigini tesadiiflere, ya da sinemsal oyunlara birakamayiz. Belgesel sinema, bir gosteri
sanat1 degildir, hakikat1 sinema yoluyla arastirma, iz siirme ve sorgulama sanatidir bana gore
(H.Ozgen, Kisisel Gériisme, Kasim 2017)

Adil Yal¢in ise, miizigin ekonomik kullanimi, belgesel ve hayat arasindaki
dogal iliski, hayatin belgesel bir dille aktarilmasi, etik degerler, yonetmenin
kisiselliginin hissedilebilirligi, film segerken jiiri iiyeleri igin 6nemli olabilmektedir

(Kisisel Goriisme, Kasim 2017)

Topaloglu ise film se¢im kriterlerini soyle siralamaktadir.

Onem verdigim olciitler arasinda filmin ders vermeye veya slogan iiretmeye calismamasi,
etkileyici bir girisi olmasi (ancak sonrasinda anlatimla bir biitiinliigii olacak sekilde),
tamamen roportajlardan olusmamasi, gorsel dilin filmin bagindan sonuna dogru igerigi ileri
tagtyacak sekilde kurulmasi, gergekten iyi (konuya uygun, tutarli, aceleci olmayan) bir
kurgusu olmasi, fazla ve igerigin altin1 ¢izmeye calisan bir miizik kullanilmamasini
sayabilirim (Kisisel Goriisme, Ocan 2018).

Gorligmeler, genel olarak jiiri iyelerinin film segimleri donemin tarihsel,
toplumsal ve politik kosullarina gére belirlendigini ortaya koymaktadir. Aytekin’e
gore, iki thrli jiri ozelligi O6ne ¢ikabilmektedir: ilki formel-bigimei jiiri tyeleri,
belgeselin anlatimsal 6zelliklerine bakmakta onun teknik 6zelliklerine odaklanmakta,
iceriksel-temasal olan bir digerinde ise konu, ele alinan olay, politik, tarihsel ve
toplumsal 6nem arzetmesi anlaminda teknik anlatimin 6niine ge¢ebilmektedir. Jiiriler

bazen bu iki kisisel egilimden birinde yogunlasabilmektedirler (Kisisel Goriisme,
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Ekim 2017). Belgeselin donemin &zelligine ayna tutabilmesi degerlendirmede One
cikabilmektedir. Yonetmenin siyasi-ideolojik sdyleminin goriiniir olmasi, siyasi
durusunun arkasinda durmasi 6nemli bir olgudur (A.Yal¢in Kisisel goriisme, Kasim
2017). Korver ise, film se¢iminde donemin tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik
baglaminin kendisini etkilemedigini, hatta bazen ¢ok moda olan konularin
islenmesinin kendisini ittigini dile getirmistir(Kisisel Gortisme, Ekim 2017).
Mukadder Yardimciele gore: “Hem eseri hem de jiiri {iyelerini donemin tarihsel,
kiiltiireli ekonomik ve politik baglamimdan bagimsiz diislinemeyiz. Jiiri iiyesinin

beslendigi diisiince iklimi belirleyicidir” (Kisisel Goriisme, Ocak 2018).

Topaloglu ise tiim amlatilanlara ek olarak:

Kisisel fikrimi sorarsaniz etkilememesi gerekiyor ancak kaginilmaz olarak bu kriterler
ozellikle de son yillarda tercihlerde etkili olabiliyor. Bir yandan buna hak vermemek de zor.
Toplumsal bir ¢ok konu kendisine giincel medyada yer bulamiyor, televizyonlarda
izledigimiz belgeseller bize bizi anlatmaktan uzak, kurmaca filmler konulari seyrek olarak ve
stibjektif bir dille igliyor. Bu yilizden belgesel istese de istemese de bir tiir toplumsal
sorumluluk dstleniyor. Kimi zaman fimler sadece iizeri kapatilan veya gézden kagan konulari
isledikleri i¢in One gikabiliyor. Tabii igerik acgisindan 'agirligi' olan belgeseller de iyi ve
Ozgiin bir dille yapilabilir. Bu sanirim biraz yapa yapa biraz da olusum asamasinda fikir
aligverisinde bulunarak saglanacak (Kisisel Goriisme Ocak 2018).

Biitiin Jiiri iyeleri, jiiri ile festival komitesi arasinda odiillendirme siirecinde
herhangi bir dikkate deger baski mekanizmasi ve yaptirrmin olmadigi belirtmektedir.
“Bugiine kadar hi¢ bir festivalde komitenin jiiri {liyesine bir dayatmada yani
bulunduguna sahit olmadim hemde bdyle birseyi dogrulanilir birsekilde isitmedim”

(S. Evci, Kisisel Gortisme, Kasim 2017).

Jiiri ile festival komitesi arasinda ddiillendirme siirecinde baski mekanizmasi
ve yaptirimin daha once yasanmis oldugunu sdyleyen Topaloglu ise sunlari ifade

etmektedir:

Bazi yarigmalarda komitenin jiiriyi yonlendirmeye calistigi, sonuglari tartistigi hatta zaman
zaman se¢im siirecine miidahale ettigi oldu. Bu noktada direng gosterecek olanlar komite
danigmanlart ve jiiri tiyeleridir. Ortada bir haksizlik veya miidahale varsa bunu ifsa edecek
veya engellemeye calisacak olan onlar (Kisisel Goriisme Ocak 2018).
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Korver, jiiri baskaninin iki oy hakkinin teorik olarak olabildigini ancak bu
durumun belgesel film festivallerinde olmadigii belirmektedir. Ancak bazi jiiri
tiyelerinin yaslarim1 ve deneyimlerini 6ne siirerek baskin olabildiklerinin altim
cizmektedir (Kisisel Goriisme, EKim 2017). Evci’ye gore ise, jiiri iiyesinin baskin bir
karaktere sahip olmasi olumlu da olabilmekte, bu durum diger jiiri tyelerini kimi
noktalarda deneyimleriyle aydinlatabilmektedir. Jiriler demokratik bir tartisma
siirecinden sonra 6diill vermektedirler ve bu tartisma siireci karsilikli bilgi alis

verisini zenginlestirmektedir (Kisisel Goriisme, Kasim 2017).

Yonetmenler gibi jiiriler de tarafsizlik olgusunda tereddiitliidiirler. Etnik,
dinsel ve cinsiyet¢i temalar da bazi jiiri iiyelerinin kisisel duruslartyla ortiistiigii i¢in

onlarin tarafli davranmalarina yol agabilmektedirler:

Ben katildigim biitiin jiirilerde baglangicta hep sunu soylerim;“Jiiriler adalet dagitmaz begeni
sirlamast yapar!” Buna gercekten inantyorum. Objektif olarak ©Ongordiigiiniiz biitiin
kriterlere ragmen, zaten sinemanin kendisi de bizim siibjektif diinyamizla iliski kurar
(H.Ozgen, Kisisel Gériisme, Kasim 2017)

Hi¢ kimse tarafsiz olamaz, jiiri tiyeleri de. Bence 6nemli olan ne tarafta oldugunuz degil,
degerlendirmelerinizde Olgiitleri belirlemek ve o6lgiitlerin belirleyiciligine nesnel olarak
yaklagmak. Ama Tiirkiye’de jiirilerin siibjektif begeni dagittigi durumlar da azimsanacak gibi
degil. “Ben bu filmi ¢ok sevdim”,“ben bu konuyu ¢ok sevdim”, “ben bu yonetmeni gok
sevdim” sik¢a rastlanan ifadeler. Etnik, dinsel, cinsiyet¢i temalar tarafsizlifin en c¢abuk
agindig1 noktalar oluyor (H. Aytekin, Kisisel Goriigme, EKim 2017)

Daha acik deyisle, jurilerde tarafsizlik olgusu diye bir seyin olmadigim
vurgulayabiliriz. Ciinkii her bir jiiri iyesi ayr1 bir karakter oldugu i¢in se¢imleri de

kendi karakteri dogrultusunda tarafli olabilmektedir.

Jiiriler, etnisite, cinsiyet, go¢, yoksulluk, insan haklar1 ve yoksulluk gibi
zamanimiza 0zgii sorunlar1 ele alan belgesellerin daha dikkat g¢ekici oldugunu,
bunlarin disinda kalan kimi 6nemsiz gibi goriinen konularin ise ancak teknik yeterlik
ve sinematografiyle jiiriyi ikna edecegini vurgulamaktadir.

Hasan Ozgen bu durumu sdyle dzetlemektedir.
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Hepimiz zamanin esiriyiz ve “zamanin ruhu” diye bir kavram var. Simdi insan haklari,
yoksulluk, gé¢menler, etnisite ve cinsel tercihlerin 6ne ¢iktigi bir diinyada, yani adaletini ve
mesrulugunu yitirmis bir diinyada, ¢ok naif de gerceklestirilmis olsa Ornegin yerel bir
ayakkabi ustasinin giindelik seriivenini ele alan bir belgeselin sansi ne olur? Tek sansi
olaganiistii bir sinematografidir (Kisisel Goriisme, Kasim 2017).

Topaloglu’'na gore, belgesel film yarismalarinda genel olarak toplumsal,
sosyal konularin, evrensel tartigmalarin yer aldig1r veya istisnai karakter portreleri
cizen belgesellerin se¢imlerde one ¢ikabildinigini soylemektedir (Kisisel Gorlisme,
Ocak 2018).

Jiiri tiyeleri genel olarak yonetmenlerini tanidiklart filme kars1 mesafeli
olduklarini, oy kullanmama haklarin1 kullandiklar1 ve hatta bu durumun bazen de o

film i¢in olumsuz bir etki yaratabilecegini vurgulamaktadirlar.

Yonetmenlerini tanidigim filmler oldugunda bence bu durum filmin ydnetmeni igin bir
avantaja degil dezavantaja doniisebiliyor. Ciinkii bu noktada filmi daha hassas daha keskin
bir sekilde degerlendirmeye ¢alisirim. Eger filmi pozitif bir sekilde degerlendirme yaptiginiz
da bir vicdan mekanizmasi ile karsilasirsiniz o yilizden kesinlikle dyle bir noktada objektif bir
alanda yaklasimda kendimi konumlandirmaya ¢alisirim ve jiiri liyelerinin bu noktada hassas
davrandiklarim diigiinmekteyim (S.Evci Kisisel Goriisme, Kasim 2017).

Film festivallerinin belli bir temaya sahip olmasi bazi jiri tyeleri igin
yonetmenin yaraticiligini kisitlarken bazi jiiri liyeleri i¢in ise bu durum ydnetmenler
icin yol gosterici olabilmektedir. Evci, yonetmenin tiim alanda 6zgilir olmasinin,
kendini 6zgilir hissetmesinin, bir konu i¢in 1smarlama filmin disinda kendi i¢inden
geleni iiretmesinin daha zenginlik yaratacagimi dile getirirken (Kisisel Goriisme,
Kasim 2017), Aytekin ise belli bir temasi olan film festivallerinin, bu alanda
uzmanlagmay1 ve birikimi arttirdigini ve yoOnetmenin temasiyla Ortiisen filmini
festivale daha kolay yollaya bildiginin altin1 ¢izmektedir(Kisisel Goriisme, EKim
2017).

4.4.3. Yonetmenler
Tiirkiye’de son yillarda giderek yayginlasan belgesel film festivalleri, kiiltiirel,
siyasi ve toplumsal olarak belirli olgularin giindeme gelmesini saglamis ve bu yolla

toplumsal bir farkindalik ortami yaratmistir. Bu festivaller sayesinde gen¢ kusak
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belgesel film yonetmenleri 6diil almaya baslamis, geng yonetmenler Tiirkiye’deki
belgesel film alanina hatir1 sayilir katkilarda bulunmus ve festival ddiillerinden gelen
maddi desteklerle iiretimlerini siirekli kilabilmislerdir. Ne var ki bu yeni kusak
yonetmenlerle yapilan goriismeler sonucunda ilging durumlar da ortaya ¢ikmaktadir.
Yonetmenlerin kendileriyle dogrudan yapilan soru-cevapli goriismeler festivallerin i¢
yapilarini1 ve film se¢imlerini belirleyen etkenleri daha kapsamli kavramamiza yol

agmaktadir.

Yapilan goriismelerde baz1 yonetmenler filmlerini festival ayirmaksizin ulusal
uluslararast ve filmlerinin temasina uygun olan tim festivallere filmlerini

gonderdiklerini soylemektedir.

Filmlerimi, kendi goriisiim dogrultusunda festival ayirt etmeksizin sartlarin uydugu her
festivale gondermeye ¢alisiyorum. Ciinkii bizler filmlerimizle bir yerlere geliyoruz ve
topluluklara sesimizi duyurabiliyoruz. Bu anlamda film festivalleri ¢ok 6nemli. Filmim ne
kadar ¢ok festivalde dolasirsa o kadar ¢ok insana ulagmis demektir (N.Simsek, Kisisel
Goriisme, Aralik 2017).

Bazi yonetmenler ise, filmlerini gonderdikleri festivali diizenleyen kurum ve
kuruluslara ayn1 zamanda da festivalin bakis agisina dikkat ederek film festivallerine
film gonderirken segici olduklarini dile getirmektedirler. Belgesel film yonetmeni
Burak Tiirten, festivallerin ideolojik, siyasi tutumlar1 oldugunu ve tarafh
degerlendirme yaptiklarm1 ve bu baglamda fimini her festivale géndermedigini,
ideolojik agidan bakan degil sanatsal agidan bakan film festivallerini tercih ettigini
ifade ederken (Kisisel Goriisme, Kasim 2017). Hasan Bari Ozdemir ise konuyla ilgili
olarak farkli bir sorundan bahsetmektedir: “Yurtdis1 film festivallerine katilim kosulu
filmlerin dvd olarak gonderilmesi ise gonderemiyorum ¢iinkii kargo maliyeti sikinti
oluyor ama link ya da we transfer yolu ile isteniyor ise gonderebiliyorum (Kisisel
Gorlisme, Aralik 2017).

Film festivallerinin filmin konusunu, temasini bi¢imi ya da sdylemini

etkilemeyecegini savunan ydnetmenler, ancak festival sonrasinda jiiri iiyelerinin
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fimleri hakkinda yapacaklari olum ya da olumsuz elestirilerin bir sonraki filmin

yaratim siirecinde etkili olabilecegini savunmaktadirlar:

Film festivalleri filmimin tasarimi noktasinda icerik ya da bigimini hi¢ bir ydniiyle
etkilemiyor. Belgeselin ilk gerceklesme motivasyonu da higbir zaman bu yoniiyle olmamali.
Festivallerden ancak belgeselimin son hali gosterildikten sonra samimi goriislerine inandigim
jiri ya da profesyonellerin filme yonelik elestirileri dogrultusunda diizeltmeler yaptigim
zamanlar oluyor (M.Aytas, Kisisel Gériigsme, Kasim 2017).

Buna karsin film festivallerinin filmin konusunu, temasini bi¢imi ya da
sOylemini etkileyecegini savunan Mehmet Tiirksiiz’de konuyla ilgili olarak sunlar
ifade etmektedir: Tiirkiye’de sanatsal lirlinler ¢gogu zaman sansiir meselesine takildigi
icin, festivaller sinirlama getirebiliyor. Bu da yaraticiligr 6ldiiriiyor. Sinirlamanin

oldugu bir yerde 6zgiin bir sanat anlayisinin dogmasi ¢ok zor.

Belgesel film yonetmenleri genel olarak film festivallerinin belirledikleri
temaya uygun filmler liretmediklerini daha 6nce ¢ekmis olduklar1 filmlerinin konusu
festivalin temasina uygun ise gonderiklerini ve festivalin temasina uygun film ¢eken
yonetmenlerin ise bu durumu firsat olarak degerlendirip film ¢ektiklerini isin
sonunda ise yOnetmenin hissetmedigi bir filmin ortaya c¢ikabileceginin altim

cizmektedirler.

Herseyden dnce yonetmen ile filmini yaptig1 konu arasinda kutsal bir bag olduguna inanan
birisiyim ve bu bagi o kadar kutsal bulurum ki evlilikte kadin ile kocas1 arasindaki bag nasil
kutsal ise bu bagda o kadar kutsaldir. Hissetmediginiz ya da yonlendirme ile cekilen
1smarlama filmlerde bu bagin olugsma durumu yoktur o yiizden de festivallerin temalarina
gore film cekmem konu beni ¢arpar kendine asik eder ve sonra o filmi ¢ekmek i¢in harekete
gecerim H.Ozdemir, Kisisel Goriisme, Aralik 2017).
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Veysel Aksahin’de konuyla ilgili sunlar1 eklemistir:

Ben hig bir festivalin belirli bir temasinin oldugunu duyup ya da goriip bu zamanda kadar bir
film ¢ekmedim. Hersey benim ve ekip arkadaslarimin toplumsal yasantis1 ve bakis agcimizin
sonucunda ortaya ¢ikmis isler. Ben bir¢ok belgesel filme goriintii yonetmenligi yaptim hic
birinde de yonetmen arkadasim bu filmi su festival i¢in ¢cekecegim de demedi. Ama bunu bir
firsat olarak degerlendirip o festivalin temasina uygun filmler ¢cekilmiyor mu diye sorarsaniz
cekiliyor tabiki de. Cekilmeli mi derseniz herkes yapmak istedigi seyde 6zgiir. Ancak bu
benim anlayisima pek oturmuyor. Bu zamana kadar yapmadim ama kapitalist diizen bunu
bana yapma zorunlulugu olusturursa yapabilirim. Sonugta bir sekilde para da kazanmak
durumundayiz. Ama yaptigim isin benim igin ger¢ekten bir sanatsal doyumu olur mu
derseniz hi¢ sanmiyorum. inandigin seyleri yapmak, inandigin seyleri yasamak seni mutlu
kilan seydir. Ismarlama mutluluklarla gercek mutluluk yasanmaz. Riizgar alir gotiiriir
(Kisisel Goriisme, Aralik 2017).

Ote yandan Mehmet Tiirksiiz ise filmlerini festivallerin temasina uygun
cektigini sdylemektedir: “Filmin temasina gore alan arastirmasi yapiyor ve konu
hakkinda bilgi belge dokiiman topluyorum. Belgesel filmi ¢ekecegim alanlardaki
insanlarla iletisim kuruyorum. Biitiin hazirliklar bittikten sonra alanda ¢ekim

yapmaya basliyorum” (Kisisel Goriisme, Ocak 2018).

Yonetmenler i¢in 6diil motive edici bir giic yaratmakta ve onlarin ulusal ve
uluslararas1 goriiniirliiklerinin artmasina yol agmaktadir. Odiil bir sonraki iiretimleri
icin maddi ve madevi destek saglayan bir giice doniismektedir. Bir festivalde 6diil
almis olmak, yonetmenlerde, filmlerinin topluluklar tarafindan izleniyor olmasindan
dolayr hissedilebilir bir tatmin ve onur duygusu yaratmaktadir. Bu anlamda
yonetmenler festival katiliminin ulusal ya da uluslararasi dolasim aginda tanimirlik
kazandirmasini 6nemli bulmaktadirlar. “Aldigim 6diil bir sonraki filmime maddi
olarak katki sagliyor. Senaryoyu olustururken daha esnek davranabiliyorum. Alinan
odiiller prestij agisindan bakarsak bir sonraki ¢alismama sponsor bulmak i¢in 1yi bir

referans olabiliyor” (N.Simsek, Kisisel Goriisme, Aralik 2017)
Yonetmenler 6dil ya da festival katilimi igin film g¢ekmekten ziyade

toplumsal sorumluluk olarak belgesel ¢ekme ihtiyacini duymaktadirlar. “Bir

belgeselci toplumsal bir vazifeyi yerine getirmeli. Goriinmeyeni goriinilir kilarak var
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olan1 daha ¢ok insana ulastirmali. Bu yiizden belgesel toplumsal sorunlarin dile

geldigi bir alandir” (O.Giines, Kisisel Goriisme, Kasim 2017).

Yonetmenlere gore festivallerde segici jliri {liyelerinin bir araya gelisleri,
onlarin belgesel sinemaya yoOnelik kisisel tavir ve tutumlari, festivale katilan
yonetmenlerin ¢ekecekleri filmlerinin icerik ve bigimlerini de etkileyebilmektedir.
Mevcut toplumsal ve siyasal durumlar, gog, issizlik, kadin haklar1 vb gibi sorunlar
bazi film festivallerinde 6diil tercihlerinde temasal olarak sivrilebilmektedir. Bu
baglamda kimi yonetmenler bu ve benzeri popiiler temalarin, belgeselin teknik-
estetik yoOnlerinin Oniline gectigini ileri slirmekte, sadece iceriginden dolayr kimi

filmlerin 6ne ¢ikabildigini iddia etmektedirler.

Kesinlikle evet buna iki kimligimle evet diyorum bir filmleri ile festivale katilmis bir
yonetmen olarak bir de uluslararasi bir film festivalinin kurucusu ve koordinatorii olarak.
Daha 6nce katildigim bir festivalde bana jiiri tiyelerinden birisi sdyle demisti: “Senin filmini
cok begendik hatta en iyisiydi ama biz jiiri tiyeleri olarak politik filmlere 6diil verelim diye
karar aldik” dedi. Ki filmim is¢i filmiydi neye gore benim filmimin a polotik oldugunu
sOyliiyordu onuda anlamig degilim. Tiirkiye’de bir donem 6diil almig filmlere baklidiginda da
bu durum ortaya ¢ikiyor sirf konusundan dolay: diil alan filmler var (H.Ozdemir, Kisisel
Goriisme, Aralik 2017).

Tiirkstiz’de konuyla ilgili olarak insanlarin maddi kaygilarinin sanata

yogunlagmalarin1 engelledigini vurgulamaktadir:

Malesef Tiirk sinemasi kendine 6zgii bir tarz olusturmada ¢ok agir kaliyor. Kiirt sinemasi da
bu aksakliktan ve siyasi atmosferden nasibini aliyor. Siyasi atmosfer deyip isin i¢inden
¢ikmak da ¢ok havada kalir, ¢iinkii gen¢ yoOnetmenleri egitecek bir alana ihtiyag var.
Insanlarin maddi kaygilar1 sanata yogunlagmasinin dniine gegiyor gogu zaman. Son zamanlar
Tiirkiye’de siyasi atmosfere gore isler donmeye basladi. Dolayisi ile sinema da bundan
nasibini aliyor. Filmden c¢ok iktidar/sistem yanlist1 yonetmenler o6diil aliyor. Bu da
yonetmenlerin kirilganligina sebep oluyor (Kisisel Gortisme, Ocak 2018).

Tim s6z konusu olgulara ragmen yonetmenler filmlerini baslangic
stirecinden bitimine kadar tamamen bagimsiz bir ruh halinde tiretmekte olduklarini

dile getirmektedirler. “Finansal ihtiyaclart genellikle bir onceki filmimden

194



kazandigim maddi 6diil ile karsiliyorum. Yani filmlerimde yonetmenligin yani sira
yapimciligi da istlendigim i¢in ortaya tam anlamiyla bagimsiz bir eser

cikiyor”(N.Simsek, Kisisel Goriisme, Aralik 2017).

Festivallerin yaraticihi@i etkilemesi, kitlelerce goriiniirliik kazanmasi,
toplumsal paylasim ortami yaratmasi agisindan yapici etkileri oldugu yonetmenlerce
ifade edilmesine ragmen, verili bir temanin yonetmenler i¢in baglayici oldugu da
goze carpmaktadir. Musa Ak konuyla ilgili olarak sunlar1 belirtmistir: “Festival
temast icin film yaparsaniz bu ticari bir ise doniisecegi i¢in yaraticilik olmayacaktir.
Ancak film festivallerinde izlenilen, takip edilen farkli tiirlerdeki ve dtsluptaki
filmlerin yaraticiliga katkisinin oldugunu diisiintiyorum” (Kisisel Gortigme, Kasim
2017). Giines ise konuyla ilgili olarak film festivallerinin konu kisitlamasina
gitmesinin yonetmenlerin iiretimlerini olumsuz etkiledigini ve bu durumun {iretim
stirecini engellediginin altin1 ¢izmektedir (Kisisel Gorisme, Kasim 2017). Bu durum

daha once de sdylendigi gibi yaraticiligi engelleyen bir olgu olarak algilanmaktadir.

Yonetmenlere gore festivallerde toplumsal, siyasi ya da ideolojik bir denetim
sorunu kendini hissettirmektedir. Kimi festivallerde on kosul olarak konulan “tema”
sinirlamasi yaraticihign bazen sinirlandirabilmekte: “Insanlarin resmen kendileri igin
film ¢ekmelerini istiyorlar. Ismalarma bir is haline geliyor yaptigimiz film. Dogru bir
yaklagim oldugunu diistinmiiyorum. Sizi sinirlayan, o konu iizerine iiretim yapmaya
zorlayan seyler (V.Aksahin, Kisisel Goriisme, Aralik 2017). Bazen de baz
yonetmenler konu ya da temalarin anlatim dilleri tizerinde her hangi bir denetim ya
da baski yaratmadigin1 belirtmektedirler: “Bu festivalleri can1  goniilden
destekliyorum. Tematik festivallerin artmasi gerektigine inaniyorum. Benzer isler
tireten kigileri bir araya getirilmesinin degerli olduguna inaniyorum (M. Aytas,

Kisisel Goriisme, Kasim 2017).
Geng kusak yonetmenlerin yogunlasan festival etkinliklerinde giderek

toplumsal ve cevresel temalara ilgi duyduklari goézlemlenmekte ve 0Ozellikle

deginilmesi gereken konularin ¢evre kirliligi, kiiltiirel miras vb. gibi konular da tema
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sinirlamas1  getiren film festivallerinin  6nemli katkida bulundugunu ifade

etmektedirler (Ak, Kisisel Goriigme, Aralik 2017).

Yonetmenler, tipki jiiri liyeleri gibi projelerine finansal destek saglayan
kurumlarin siyasi, kiiltiirel ve toplumsal kaygilarinin da onlarin anlatim tarzlan

tizerinde sinirlandiric etkiler olusturdugunu vurgulamaktadir:

Finansal destek saglayan kurumlar kimi zaman filmler iizerinde s6z hakkina sahip olabiliyor.
Ticari kaygilar sebebiyle bicim ve igerik yoniinden filme miidahale edilebiliyor. Filmlerimi
genellikle sinema sanati, kiiltlirii ve ¢aligmalariyla ilgilenen kurumlarin destegiyle ¢ekmeye
O0zen gosteriyorum. Aksi halde filmin, sanatgisinin imzasimi tam anlamiyla tasidigt
sOylenemez (N.Simsek, Kigisel Goriisme, Aralik 2017).

Bu tiir kurumlar zaman zaman kendi anlayiglarina uymayan belgesellerin
teknik ve big¢imine kadar miidahil olabilmekte, hissedilebilir denetlemeler ve
degisiklikler isteyebilmektedirler. “Calistigimiz kurumun yapimcinin veya TV
kanalimin hassasiyetini gozetmek zorunda kaliyorsunuz” (H.Ozdemir, Kisisel

Goriligme, Aralik 2017).

Gortligmeler, jiiri liyelerinin tarafsiz olmadigin1 gostermektedir:

Tarafsiz olduguna inanmiyorum. Ciinkii birgok jiri kendi siyasi kimligini filmleri
degerlendirme asamasinda 6n planda tutuyor. Bu sana bir takim tutma fanatikligi gibi
objektifligin oniine gegiyor. Film degerlendirmede 6nemli olan filmin sanatsal ve teknik
yapist olmasi gerektigini diigiiniyorum (B.Tiirten, Kisisel Goriisme, Kasim 2017).

Ozdemir’e gore ise, Jiiri iiyelerinin varsa c¢alistiklar1 kurumlardan gelen
oOnerileri kayitsiz sartsiz desteklemeleri, jiirilerin kendi tarzlarina yakin olan filmlere
yonelmeleri ve siyasi iliskilerin ddiillendirmede yodnlendirici etkileri, objektifligin
yerini  kigiselligin almasina yol acgmakta, dOdiillendirmeyi saibeli hale

getirebilmektedir (Kisisel Goriisme, Aralik 2017).
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Bu durumun aksine Aytas ise, festivallerin tarafsiz oldugunu, 6diil alan
filmlerin es zamanli olarak diger film festivallerinden de 6diil almasinin bu durumun

kanit1 olarak gosterilebilecegini soylemektedir (Kisisel Goriisme, Kasim 2017).

Musa Ak’a gore ise, belgesel filmi etkileyen bir baska etmenin de, bir jiiri
tiyesinin birden farkli yarismada yer alabilmesi oldugunu gostermektedir. “On ayr1
festivalde jiiri iiyesi olmasinin da ayni tip filmlerin 6diil almasina neden oldugunu ve
yaraticiligi yok ettigini diistiniiyorum. Bu anlamda festival jiirilerindeki gesitlilik ¢ok

onemli” (Kisisel Gorlisme, Kasim 2017).
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Bir kitle iletisim araci olarak genis kitlelere ortak bir goriis yaratma iglevine
sahip olan sinema, kiiltiirel yasama da bi¢im verebilmektedir. Belgesel sinemacilar
da gordiiklerini, yasadiklarini, kendi diinya goriislinti, duygularini izleyiciye aktarma
cabasindadir. Film festivalleri ise, bu bulusmanin, biitiinlesmenin aracilaridir.
Festivaller, 1{riin, hizmet ve  gosterilerin seyirci ile  bulusturuldugu
organizasyonlardir. Bu baglamda film festivalleri, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik,

siyasal ve egitsel islevlere sahiptir.

Sinemanin dolasim kanali film festivalleridir. Festivaller, ana akim disinda
kalan yapimlarin seyirci ile bulugsmasi, tematik film segkilerinin olusturulmasi, 6diil
ve destek mekanizmalari ile film yapime1 ve yonetmenlerine motivasyon saglamalari
gibi birgok fonksiyonu yerine getirirler. Ayni1 zamanda kiiltiir endiistrisi i¢erisindeki
yerleri ve en 6nemlisi de politik olarak olduk¢a 6nem tasimaktadir. Festivaller post-
fordist donemin esnek {iiretimine hizmet eden yeni pazar alanlari olmalariyla da
alternatif pazarlar olusturarak film endiistrisi i¢erisinde kendilerine ayricalikli bir
konum yaratmaktadirlar. Bu da festivallerin segtikleri filmleri politik olarak yonetme

giicli saglayabilmektedir.

Festivaller, diizenledikleri iilkelerin ulusal politikalariyla sekil almaktadir.
Sanatin da bir meta degerinin oldugu ve sermayeden bagimsiz olamayacagi
goriilmektedir. Ancak bu yapinin olusumunda politika mi, ekomomi mi, yahut
sanatin m1 belirleyici oldugu karmasik bir iliski ag1 olarak goriilmektedir. Bu
karmasa icerisinde belirli olan ise, ana akim (mainstream) filmlerin aksine bu
filmlerin seyirci giiciiyle —yani bilet parasiyla- kar elde etmedikleri/ edemedikleri
i¢in Uiretim dinamiklerinden gosterim dinamiklerine kadar festivallerin politik bakis
acisina mahk(m olmalaridir. Bazen tersi olsa da, ¢cogunlukla belirleyici gii¢, pazara

sekil veren se¢ici kurullar, jiiriler ve festivallerin diger dinamikleri olmaktadir.
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Film festivalleri, sinemanin kurumsal diinyasinin onemli yapitaslarindan
biridir. Bu kurumsal nitelik, festivalleri, kiiltiirlerin kurumsal olarak yayilmasini
saglayan yerler olarak bicimlendirir. Uretilen filmler segilerek diinyanin bircok
yerinde seckin film festivallerinde gosterilir ve bu filmler yarismada dereceye girip
odiiller alarak sinema tarihinde kendine bir yer edinir. Kuskusuz, gerek uluslararasi
gerek ulusal Olcekte diizenlenen film festivalleri diinyanin farkli kiiltlirlerine ait
filmleri bir araya getirmekte ve popiiler sinemaya karsi art house ve bagimsiz
nitelikte filmleri ve alternatif anlatim olanaklarin1 6ne g¢ikarabilmede ve
yayginlastirmada rol oynarlar. Belirleyici gili¢lerin ekonomik dinamikleri yonetmesi,

kiiltiirli de bir anlamda yonettikleri anlamina gelmektedir.

Ayn1 zamanda film festivalleri belgesel sinema i¢in dnemli bir mecra yaratir;
gosterim olanagi bulamayan belgesel filmlerin, festivallerde seyirciye ulagsmasina ve
marketing sans1 yakalamasina olanak saglar. Bir baska deyisle filmler, festivallere

prestij kazandirir, festivaller de filmlere.

Film festivalleri yapildiklar1 kentleri goriiniir kilar, diizenlendikleri kentin
adint ulusal ve uluslararasi arenada duyururlar. Bu festival yoneticileri i¢in 6nemli
bir koz olarak goriilebilmektedir. Cilinkii sectikleri filmlerle belirli kiiltiirleri yonetme
ve sekillendirebilme gilicine en az Amerikan film endiistrisi kadar
kavusabilmektedirler. Festivallerde, 0diil alan ve gosterilen filmlerin
yonetmenlerinin, yapimcilarinin, goriintii yonetmenlerinin bilinirligi ve tanmirlig
artmaktadir. Film festivalleri verdikleri destekler ile yeni projelerin ortaya ¢ikmasina

katkida bulunurlar.

Festivaller, kiiltiirel ve sanatsal bir hizmet olmakla birlikte, ekonomik ve de
endiistriyel nitelik tasir. Bu yoOniiyle festivaller, sinema diinyasina yon veren,
toplumsal, tarihsel ve politik kosullar icinde bi¢imlenen, bir dizi emek siirecini de
organize eden kurumlardir. Bu baglamda festivallerin kurumsal yapilarn ile
goriismelerin analizi, gosterim, tiiketim, dagitim asamalariyla devreye giren film

festivallerinin, segtikleri filmler {izerinden kiiltiirleraras1 bakisi da belirledigini, film

199



festivallerinin giderek ¢ogalmasi ve iiretilen filmlerin genellikle festival merkezli

olmasinin da iiretilen filmlerin igerigi etkiledigini ortaya koymaktadir.

Sinema kiiltiirel bir liretim bigimi olarak, endiistriyel ve teknolojik baglamda
ekonomik etkenlerle ve anlatisiyla tarihsel ve toplumsal etkenlerle kiiltiir ve
siyasetten etkilenir. Veya kiiltiir ve siyasetin arasina girer. Ulkenin politik, ekonomik
ve endiistriyel uzantilari, toplumsal yasamin dinamiklerini etkiledigi gibi, sinemanin

tiretim bi¢imini de etkiler.

Tiirkiye’de belgesel filmlerin katilabildigi, kamu kurumlari, yerel yonetimler,
sivil toplum kuruluslari, bagimsiz kisiler, iiniversiteler ve 6zel kuruluslar tarafindan
ulusal/uluslararasi birgok yarisma ve film festivali diizenlenmektedir. Bu yarigma ve
festivallere, basta iiniversitelerin Radyo-Televizyon-Sinema Bolimii 6grencileri
tarafindan {iretilenler olmak iizere, ¢ok sayida belgesel katilmaktadir. 2000’li
yillardan itibaren film festivallerinin sayis1 giderek artmistir. S6z konusu yillarda
tiniversiteler biinyesinde agilan Sinema-Televizyon béliimlerinin de bu artista etkili

oldugu soyleyebiliriz.

Belgesel sinema alanindaki festivallerin isleyisini kavrayabilmek igin,
yonetmenler, jiiri liyeleri ve festival komitelerine baktigimizda film festivallerinin
festival diizenleme komitesi ve segici kurullar araciligiyla gergeklestirildikleri ve
cesitli finans kaynaklarinca desteklendikleri goriilmektedir. Bu festivallerin
organizasyon yapilarinin ve finans kaynaklarinin festivallerin igeriklerini, dolayisiyla
da katilan filmlerin tema ve yaklasimlarimi da yonlendiren, hatta belirleyen
etkenlerden biri oldugu gozlenmektedir. Belirli bir tema ekseninde diizenlenen

festivaller, bu durumun en belirgin 6rneklerinden biridir.

Ekonomi politik yaklasim ve goriigmeler ¢ercevesinde Tiirkiye’de
diizenlenen belgesel film festivallerine, onlarin isleyisine, dilizenlenme
bicimlenmelerine ve seg¢ici kurullarina baktigimizda, festivallerin ekonomik
kaynaklariin, siyasi giic—iktidar iligkilerine goére farklilastigi goriilmektedir. Bu

anlamda donemin tarihsel, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve politik baglaminin,

200



festivallerde etkili oldugu, boylece yonetmen ve filmden ayri olarak sinemanin

kurumsal ¢ergevesi ile donemin baglamiyla iligkili oldugu ileri siiriilebilir.

“Tiirkiye 'deki Belgesel Film Festivallerinde Film Se¢imlerini Belirleyen Etkenler
Nelerdir?” sorusundan hareketle ortaya ¢ikan ve Arastirma sorulari, ¢ergevesinde bu
arastirmada dokliman incelemesi, literatlir tarama ve goriismeler araciligi ile elde

edilen veriler siniflandirilmis, analiz edilmis ve asagidaki sonuglara ulasilmistir:

1. Tirkiye’de 2010-2016 yillar1 arasinda belgesel filmlerin de katilabildigi, 96
farkli organizasyon tarafindan diizenlenen 335 film festivali bulunmaktadir.
Tiir olarak belgesel filmlerin katilabildigi film festivalleri, diizenleyicilerine
gore kamu kurumlari, yerel yonetimler, sivil toplum kuruluslari, bagimsiz
kigiler, tniversiteler ve 06zel kuruluslar olarak simiflandirilmistir.
Kapsamlarina gore ise, uluslararasi film festivalleri, tematik film festivalleri,
kadin yonetmenlerin katilabildigi film festivalleri, elenmis filmlerin
katilabildigi film festivalleri, oOgrencilerin katilabildigi film festivalleri,
belgesel filmlerin katilabildigi film festivalleri gibi film festivalleri

sartnamelerine gore tiirlere ayrildig ortaya konmustur.

2. Siniflandirilan organizasyonlarin her birinden siireklilik ve eskiliklerine
(diizenlenme tarihi) gore toplamda sekiz olmak lizere, birer ornek festival
secilmistir. Secilen Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri, Istanbul Uluslararasi
Kisa Film Festivali, Uluslararas1 Antalya Film Festivali, IFSAK Ulusal Kisa
Film ve Belgesel Yarigsmasi, Serka Kisa Film ve Belgesel Yarigmasi, Kisaca
Uluslararast Ogrenci Filmleri Festivali, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri
Kisa Film Yarismasi, Akbank Kisa Film Festivali, analiz edilmis, bu
organizasyonlarin  film  festivali  diizenleme Olgiitlerine  bakilarak

organizasyonlar arasinda ne gibi farkliliklar oldugunu ortaya konulmustur.

3. Bu amagla, 8 organizasyon i¢inden yukaridaki Ol¢iitlere gore segilen
festivallerin, 2010-2016 yillar1 arasinda festivallere basvuruda bulunan film

sayilari, jiiri {liyeleri ve dereceye giren yoOnetmen bilgileri ile ¢alismanin
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analiz kism1 zenginlestirilerek elde edilen veriler dokiiman inceleme ve
litaratiir tarama ile incelenerek, elde edilen bulgular degerlendirilmistir.
Ayrica segilen festivallerde gorev alan komite iiyeleri, jiiri tiyeleri ve 6diil
alan yonetmenler ile yapilan yapilandirilmis goriismeler igerik analizi ile

analiz edilerek degerlendirilmistir.

. Yapilan arastirma sonrasinda, arastirmanin kapsadigi donemin basindan
sonuna dogru her yil festival sayisinin diizenli olarak arttigi goriilmiistiir.
2010-2016 yillar1 arasindaki festival sayist bu baglamda %79 artmustir.
Festivallerde belgesel filmlere yer verilerek, belgesel kategorisinin

acilmasiyla birlikte belgesel filme olan egiliminin arttigini soylebiliriz.

2010-2016 yilinda Tirkiye’de, diger tiirler arasinda belgesel filmlere de yer
veren film festivallerinin 314 gibi yiiksek bir sayida oldugu, buna karsin
sadece belgesel filmler i¢in diizenlenen film festivallerinin ise 21 gibi ¢ok
diisiik bir sayida kaldigi, ortalama olarak, yilda 3 belgesel film festivalinin
yapildig1 saptanmistir. Sonug olarak Tirkiye’de sadece belgesel filmlerin
katilabilecegi film festivallerinin oraninin, diger festivallere gore diisiik

oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

. Arastirmanin kapsadigr dénemde, 335 film festivalini diizenleyen 97 farkli
organizasyon igerisinde diizenleyicilerine gore yapilan bu siniflandirmada
arastirma, festivallerin yaklasik % 43’tinti STK’lar, %21’ini yerel yonetimler,
%20’sini tiniversiteler, %5’ini kamu kurumlari, geriye kalan yaklasik %16°lik
festivallerin ise o6zel kurumlar, kalkinma ajanslar1 ve bagimsiz kisiler
tarafindan diizenlendigi ortaya koymaktadir. Bu durum, STK’larin hem
organizasyon sayisi olarak hem de diizenledigi festival sayist olarak en 6nde

yer aldigin1 gostermektedir.

. Arastirma, Tirkiye’de 335 film festivalinin, 33 farkl ilde diizenledigini, bu
festivallerin  %46’sinin  Istanbul’da, %14’iiniin Ankara’da, %4’iiniin ise

Izmir’de gerceklestirildigini, geriye kalan 30 ilde diizenlenen festivallerin
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oraninin ise, Yyaklagik %36 oldugunu ortaya koymaktadir. Bu rakamlar,
izleyici sayist agisindan biiyiik kentlerin daha cazip oldugunu gostermektedir.
Bir bagka deyisle, li¢ biiylik kent, % 64°lik bir oranla en ¢ok festivalin
yapildig iller olurken Istanbul, neredeyse bu festivallerin yarisinin yapildig:
il olarak dne ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Istanbul, yerel yonetimler tarafindan
diizenlenen film festivali sayisiyla, baskent Ankara’ya gore, kiiltiir-sanat
metropolii oldugunu kanitlamaktadir. Diger illerde de 6zellikle {iniversitelerin
sinema egitimi yapan fakiiltelerinin/ boliimlerinin varliginin etkili oldugunu

sOyleyebiliriz.

. Film festivalleri iilkenin konjonktiirel yapisindan etkilenmektedir, ¢ilinki
festivallerin artmasiyla birlikte, etnik ve diger kimlikleri de kapsayan tematik
festivallerin sayisinda artis oldugu goriilmektedir. Bu durum, Tirkiye’deki
film festivallerini kapsamlarina gore siniflandirmayr gerekli kilmaktadir.
Kapsamlarina gore festivalleri simiflandirdigimizda uluslararasi  film
festivalleri, tematik film festivalleri, kadin yonetmenlerin katilabildigi film
festivalleri, elenmis filmlerim katilabildigi film festivalleri, &grencilerin
katilabildigi film festivalleri, belgesel filmlerin katilabildigi film festivalleri

gibi film festivallerinin sartnamelerine gore tiirlere ayrildigi goriillmektedir.

Festivallerin katilim kosulu olarak yaymladiklar sartnamelerin de filmleri
bicimlendirdigi, kisitladig1 ve film se¢imlerinde etkili oldugu goriilmektedir.
Goriigmeler, sartnamelerde yer alan kosullar (filmlerin daha once odiil
almamasi, sadece kadin yonetmenlerin katilabilmesi, belli yillarda belli
illerde c¢ekilmesi, isletme belgesinin olmasi, film haklarinin kuruma
devredilmesi gibi) filmlerin katilimini olumsuz yonde etkilemekte ve kimi
zaman katilimi azalttigini1 ortaya koymaktadir. Bunlarin disindaki bagvurdaki
genel kurallara baktigimizda ise, her festivalin sartnamesinde oldugu gibi
filmlerin basvuru siireleri, teknik yeterlilikler, yapim tarihleri vb. kurallar
filmlerin bagvuruda bulunabilmesi igin belirlenen kurallardir. Bu kurallara

sahip olmayan filmler festival tarafindan kabul edilmemektedir.
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10.

11.

Kalkinma Ajanslarinin  festival  sartnamelerinin ~ diger festivallerin
sartnamelerine gore filmlerin katilimin1 daha fazla kisitladigi ve festivale
basvuruda bulunan film sayilarinin diger festivallere oranla daha az oldugu
goriilmektedir. Ciinkii Kalkinma Ajanslar1 yasal zorunluluk geregi sadece
temsil ettikleri bolgelerde projelerini  gerceklestirebilmektedirler. Bu
zorunluluk geregi, sadece temsil ettikleri il’lerde c¢ekilen filmleri kabul
etmektedirler. Bu bolgelerde film g¢ekilmesi, ulasim, yol, konaklama gibi
gereklilikleri ortaya ¢ikaracagr igin, genellikle bu bolgelere yakin kisiler bu
festivallere daha ¢ok katilim gostermekte diger il’lerden film katilimi ise

kasitlt olabilmektedir.

Incelenen basvuru sayilarinda, baz: film festivallerinde yer alan profesyonel
kategoriye yapilan basvuru sayisinin 6grenci kategorisine yapilan basvuru
sayisindan daha diisiik oldugu saptanmistir. Bu durumun nedeni olarak,
profesyonel film sayisinin az oldugu iiretim kosullarinin zorlugu ve iiretim
sayisinin azlhig1 kadar, festival sartnamelerinin de olumsuz etkisi oldugu ileri
stiriilebilir. Clinkii telif haklar1 konsunda sartnamelerde yer alan devir ve
benzeri unsurlar profesyonellerin  katilm  sayisim  diistirmektedir.
Ogrencilerin ise, yaptiklar: filmin herhangi bir ticari dolasima girme olasilig
cok diisiik oldugu i¢in bu grubu telif ve devir sartlar1 endiselendirmemekle
birlikte bu durumun &grencilerin festivale bagvuru sayisini  arttirdigini
soyleyebiliriz. Ulusal o6grenci belgesel kategorisinde basvuran belgesel
filmlerin, ulusal profesyonel kategoride basvuran belgesel filmlere goére daha
fazla olmasmin baska bir nedeni de, Tiirkiye’de ¢ok fazla sayida agilan
iletisim, sinema vb. ilgili alanlardaki {iniversitelerde fakiiltelerin agilmasi,
ogrencilerin, bitirme projelerinde ve ilgili fakiiltelerin sinema atdlyelerinde
stirekli film tiretmeleri, istedikleri konu ile ilgili olarak istedikleri zaman film
tiretebilmeleri, set ekibindeki bir ¢ok isi kendilerinin yapabilmesi gibi
nedenlere bagl olarak ¢ok fazla 6grencinin her yil film iiretip istedigi film
festivaline yollayabilmesi ile agiklanabilir. Diger taraftan ulusal profesyonel
kategorideki filmlerin sayisinin azlig1 ise, profesyonel bir belgesel filmin

uzun siiren ¢alismalar sorasinda ortaya ¢ikmasi, set ekibinin kurulmasi ve is
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boliimii, biitce, filme 6zel miizigin bile yapilmasi gibi konular ulusal

profesyonel alandaki film iiretim sayisini da etkileyebilmektedir.

Yapilan arastirma sonrasinda, tim film festivallerine bagvuran film
sayilariin yillara gore degisiklik gosterdigi, bagvuran tiirler arasinda en
diisiik basvuru sayisinin belgesel filmlere ait oldugu saptanmustir. Incelenen
festivaller arasinda ozellikle Uluslararas1 Antalya Film Festivali’nin 2014
sonrasinda festivalin belgesel sinemaya daha mesefali durmasi ve yarigmay1
sektorel baglardan kopartarak kontrolii olmayan seyirci “begenisine”
indirgemesi, siyasi kaygilarla adi konmasa da sansiir duygusunun yaratilmasi
profesyonel belgesel sinemacilarin katilimini olumsuz etkiledigi elde edilen
basvuru sayilarindan ve degisen festival yapisindan ortaya ¢ikmaktadir. 2017
yilinda ise, yarigmadaki ulusal boliimiin kaldirilmasiyla belgesel film

sayisinin artik daha da diisecegi ongoriilebilmektedir.

Calisma kapmasinda bulunmayan, ancak ortaya ¢ikan bir diger sonug ise,
kurmaca film {retiminin, belgesel film Ttretiminden daha fazla oldugu
iddiasin1 destekleyebilecek niteliktedir. Zira sinemanin ana lokomotifi olarak
kurmaca filmin goriilmesi, en ¢ok izlenen tiiriin kurmaca film olmasi,
kurmaca filmlerin belgesel filmlere gore daha fazla gosterim mecralarinin
olmast gibi nedenler, film festivallerindeki belgesel film iiretimini de

etkileyebilmektedir.

Arastirma sirasinda, gegmis festivallere ait bazi bilgilerin (basgvuru sayilari,
on jiri isimleri vb.) festivali diizenleyen organizasyonun arsivlerinde yer
almadigina rastlanilmistir. Festivallerin /yarigmalarin  kurumsallagmasi
siirecine dair yasanilan bu gii¢liik, bu konuya iliskin akademik caligmalarin

yapilmasini da zorlastidig1 goriilmektedir.
Festivallerin organizasyon semalarina bakildiginda, bazi festivallerin daha

ayrintili is boliimiine gittigi, daha ¢ok sayida kisinin organizasyonda gorev

aldig1 goriilmektedir. Biitcesi yiiksek ve biirokratik- akademik hiyerarsinin
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yliksek oldugu organizasyonlarda bu egilimlerin arttig1 goriilmektedir.
STK‘larin ve daha diisiik biit¢elere sahip yerel yonetim ya da kurumlarin
diizenledigi festivallerde ise daha az kisinin gorev aldig1 dikkati ¢cekmektedir.
Ancak festivallerin hemen hemen hepsinde festival sorumlusu ya da
organizasyon bagkani vb. gorevler bulundugu goriilmektedir. Arastirmalar,
Ozellikle tiniversitelerin diizenledigi festivallerde {iniversitelerarasi dengelerin
ya da rekabetin belirleyici oldugu ve festivallerin bir birlerine bakarak bu

semalar1 olusturduklari ve jiiri liyelerini segtiklerini de ortaya koymaktadir.

Tez kapsamina aliman biitiin yarigmalarda/ festivallerde filmleri
degerlendirmek i¢in On jiiri ve ana jiirinin kuruldugu, 6n eleme jiirisinin,
cogunlukla etkinligi diizenleyen kurum ya da organizasyondan, festival/
yarisma komitesinden secildigi, bazen de donemin popiiler ya da tamdik
sinema-tiyatro oyunculart ve yoOnetmenlerle de ¢esitlendirilebildigi
gorilmektedir. Aymi zamanda yapilan arastirmada, On jiiri {iiyelerinin
cogunlukla ayni isimlerden olustugu, bir kac¢ ismin yillara gore degisiklik
gosterdigi, sadece bir festivalde siirekli olarak gorev aldiklar1 goriilmektedir.
Bu festivallerde/ yarigmalarda gorev alan 6n jiirilerin, baska bir festivalde rol
almayis1 dikkate deger bir bulgudur ve festivallerin digerlerinden

farkliliklarin1 kurmasi agisindan 6nemli olmaktadir.

On elemeden gegen ve belirli bir teknik yeterlige sahip olan finalist filmleri
izleyerek degerlendiren ana jiirinin ise, On jiiriye gore ¢cogu kez daha popiiler,
tanidik isimlerden olusturuldugu, ayni yil birden fazla farkli festivalin secici
kurulunda yer aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda ayni yillar i¢inde bir film,
farkl festivallerde birden fazla 6diil alabilmektedir. Bir filmin ayn1 yi1l birden
fazla 0diil alma durumu, jiirilerin farkli ya da aymi isimlerden olusmasina
gore degisebilmektedir. Bu baglamda bazi isimlerin ya da bazi filmlerin
festivallerde siirekli olarak karigimiza ¢ikmasi, ayni isimlerin 6diil almasinda
etken olabilir. Hemen hemen her y1l bir ka¢ filmin festivallerde 6ne gegtigi,

birden fazla 6diil aldig1 da bir gergektir. Bunda kuskusuz o filmlerin kendi
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nitelikleri kadar, fakli festivallede gorev alarak o filmleri 6ne ¢ikaran ayni

jiiri iyelerinin etkili oldugu sdylenebilir.

Goriismelere gore, film festivalleri ile finansal destek aldiklart kurumlar
arasinda bir iliski oldugu goriilmektedir. Finansal destek saglayan kurumlar,
festivallerin bagimsizliin1 ve filmlerin igeriklerini ve film secimlerini
etkilemektedir. Kiiltiir Bakanligi tarafindan desteklenen festivallerde
icerikten ve filmlerin estetik/sanatsal yonlerinden daha ¢ok, filmin isledigi
konu ve isleyis yontemi itibariyle iilkenin/ yonetiminin hassasiyetleri dikkate
almmaktadir. Finansal kaynaklar1i kendileri bulan veya karsilayan
yonetmenler, filmlerini daha bagimsiz iiretebilmektedir. Buna karsin finansal
ihtiyaclar1 bagka yerden saglayan yonetmenler ise, destek aldiklari kuruma
bagl olarak iiretim yapmak zorunda kalmaktadir. Projelerine finansal destek
saglayan kurumlarin siyasi, kiiltiirel ve toplumsal kaygilar1 da filmlerin
icerikleri ve anlatim tarzlar lizerinde belirleyici ve hatta sinirlandirict etkiler

olusturmaktadir.

Festivallerin ana finans kaynaklari: kendi kurum biit¢eleri, (TRT kurum
blitcesi, Akbank Sanat vb), cesitli sponsorluklar ya da Kiiltiir Bakanlig

Sinema Genel Miidiirliigi destekleri olmaktadir.

Goriismeler, festival komitelerinin, festivalin kendi i¢indeki birimlerinden
belirlenmektedigini, jiiri iiyelerinin ise festival komitesinin karari ile kendine
yakin gorlise/bakisa sahip, popiilaritesi olan, alaninda yetkin kisilerden

secildigini ortaya koymaktadir.

Goriigmeler, film festivallerinin tesvik ve se¢im mekanizmalarinin dénemin
sosyal, ekonomik politik ve kiiltiirel ikliminin de festival filmlerinin
anlatimlarinda belirleyici bir rol oynadigini, festivalleri diizenleyen
organizasyonlarin ve bu organizasyonlar1 destekleyen finans kaynaklarinin da
bir yoOniiyle izleyiciye sunulan filmlerin icerigini de belirledigini ortaya

koymaktadir.
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Gorlismeler, resmi kurumlar tarafindan desteklenen film festivallerinin,
filmlerin estetik/sanatsal yonlerinden ¢ok isledigi konu ve isleyis yontemi
itibariyle  iilkenin/yonetimin  hassasiyetleri dikkate aldigin1  ortaya

koymaktadir.

Festivallerin, Tirkiye’deki belgeselciligin gelisimine katkida bulunmak,
amator ve profesyonel belgesel filmcileri desteklemek, belgesel tiiriiniin
gelismesi ve yaygilagmasina katkida bulunmak, gesitli tilkelerden farkli ve
yiiksek nitelikli belgesel filmlerin seyirciyle bulusmasini saglamak ve uzun
vade de diinyanin her tarafindan belgeselcilerin bulusacagi ve diisiince
aligverisinde bulunacagi bir zemin olusturmak, sinema alanindaki 6grencileri
tesvik etmek ve cesaretlendirmek, kisa film i¢in ciddi bir platform alam
yaratilarak filmler i¢in kendini gosterme alani olusturmak ve sosyal alana
destek ve toplumsal sorunlarin ¢dziimiiniin bir aract olmak, ayni zamanda
bazi kurumlar tarafindan kimi zaman bir halkla iligkiler hizmeti olarak ya da
kalkinma ajans1 hizmeti olarak bdlgenin bazi bolgelerinin 6n plana ¢ikmasi
ve tanitilmasi amaciyla kimi zamanda film endiistrisine bir katki olarak

diizenlendigini goriilmektedir.

Festivallerde secici jliri tyelerinin bir araya gelisleri, onlarin belgesel
sinemaya yonelik kisisel tavir ve tutumlari, festivale katilan yonetmenlerin
cekecekleri filmlerinin igerik ve big¢imlerini de etkilemektedir. Jiriler,
cogunlukla organizasyonu yapan ekibin basindaki festival yonetiminin kisisel
iligkileri, popiilerlik-iinliiliik, organizasyon yetenegi, sponsor ya da himayeci
kurumun talep ve egilimleri, meslek Oorgiitleriyle kurulan baglar gibi

unsurlarla belirlenmektedir.

Goriismeler, jiiri liyelerinin kisisel birikimleri ile filmlerin anlatisal/ tematik,
teknik ve estetik Ozelliklerini degerlendirdiklerini, ancak biitiin bu
degerlendirme ve se¢gme siirecinde, donemin tarihsel, ekonomik, toplumsal ve

ideolojik baglaminin belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir. Belgesel
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28.

filmin donemin Ozelligine ayna tutabilmesi, degerlendirmede One
cikabilmektedir. YOnetmenin siyasi-ideolojik sOyleminin goriiniir olmasi,
siyasi durusunun arkasinda durmasi onemli bir olgu olmaktadir. Temanin
Onemi, toplumsal hafizaya katki, teknik yeterlik, sinematografik anlatim,
tema-igerik iligkisi, bilgi-belge, hakikat arayisi, siislemesiz anlatim,
odiillendirmede one ¢ikan bazi ol¢iitlerdir. Goriismelere gore, jlrilerin film
secimlerinde kimi zaman igerigin bigimden daha etkili oldugunu ortaya

cikmaktadir.

Jiri ile festival komitesi arasinda, odiillendirme siirecinde herhangi bir
belirgin baski mekanizmasi ve yaptirim saptanamamistir. Ancak ¢cogunlugu
yerel yonetimler ve kamusal kuruluslar tarafindan diizenlenen ve hemen
hemen tamaminda kamu destegi bulunan Tiirkiye’deki film festivallerinde
yonlendirmeden ¢ok, diizenleyen kurumun/ kurulusun veya organizasyonun
giindemdeki sosyo- ekonomik ve politik giindeme gore hareket ettigi ¢ikarimi

yapilabilir.

Jurilerde tarafsizlik olgusunun ne denli isledigi tartisma goétiirlir bir
durumdur. Ciinkii her bir jiliri iiyesinin se¢imleri de kendi kisilikleri
dogrultusunda  tarafli  olabilmektedir. Bu baglamda festivallerde
degerlendirilen filmler, jiiri iiyelerinin kisisel bakis agisi, estetik durusu ve
diinya goriisiinden etkilenmektedir. Ayrica jliriyi olusturan kisiler, sektoriin
iginden olduklar1 igin bir¢ok yapimci-yonetmen, yapimci-senarist yahut
yapimci-oyuncu iliskisi verilen oOdiilleri etkileyebilme imkanina sahip

olabilmektedir.

Gortismeler, filmlerin iiretim asamasina ge¢cmeden destek aldiginda,
yonetmen ya da eser sahibinin yapim agamasinda belli noktalarda kendisine
dogrudan otosansiir uygulayabildigini, ancak filmi eser sahibi herhangi bir
yarisma kaygisi duymadan belli bir konuya dikkat ¢ekmek yahut belli bir

sorunu sanatsal bir dille ifade etmek igin eserini icra ettiginde ise, filmin
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30.

31.

32.

secimini belirleyen etkenlerin, dolayli olarak festival komitesi ve segici

kurullar oldugunu ortaya koymaktadir.

Goriismeler, 6grenci filmlerinde, filmlerin danigsmanlart ve film atdlyelerinin
etkili oldugunu, bunun disinda bazi kurumlar kendi reklamlarmi ve
tanitimlarini yapmak i¢in 1smarlama filmler ¢ektirebildigini, sponsorluk
temini ve genellikle kamu kurum kuruluslart ya da kurumsal yapilar
tarafindan desteklenen filmlerin, kurumlarin i¢ yapilarinin zaman zaman
politik sebeplerle degisiklik gosterebildigini ayni zamanda bu degisim ve
dontisiimlerle birlikte gelen kisilerin, filmleri bi¢imlendirebildigini ortaya

koymaktadir.

Film festivallerinin ekonomi politik yapilarina bakildiginda, festival
tiretiminin iligkisellik ag1, sinema endiistrisinin iliskisellik agindan farklilik
gosterdigi ortaya ¢ikmaktadir. Festival {retiminin iliskisellik aginda,
endiistiriyel sinemanin iligkisellik agindaki, seyirci ile film arasindaki bag:
kuran pazarin yerini film festivallerinin aldigi, endiistrinin kendisini temsil
eden yapimcinin yerini ise sponsorlar, fonlar vb. ¢esitli desteklerin aldig
gorilmektedir. Bu durum ise endiistriyel iretim, dagitim agi igerisinde

filmler tizerinde belirleyici oldugu goriilmektedir.

Belgesel sinemanin sinema salonlarinda dolasima sokulmas1 ve gise yapmasi
zor olsa da, belgesel filmin izleyici ile bulusabilmesinde, yukarida detayli
olarak sozii edilen film festivalleri etkili olmakta ve belgesel filmler, gdsterim
olanagi bulabilmektedir. Boylece film festivalleri, belgesel filmlerin dolagima
sokulmasinda, seyirci ile bulugsmasinda ve farkli yerlere ulasabilmesinde

etkin bir rol oynamaktadir.

Film festivalleri yapmis olduklart film se¢imleri ile tim diinyada belirli
temalart 6n plana ¢ikarmaktadir. Film festivallerinin finale kalan veya odiil
alan filmlerin listelerine bakildiginda, cinsiyet, cinsellik aidiyeti kimlik ve

oteki gibi kavramlar ile filmlerin alanin1 olusturmaktadir. Bu tiir temalar ise
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filmlerin tiretildikleri tilkenin kiiltiirii, gelenek ve gorenekleri ile saglikli iliski
kurmasini engeleyebilmekte kimi zaman kendi degerlerine elestirel yaklasan
filmler kabul gorebilmektedir. Esnek iiretimin gerekliligi olarak pazari
genisletmek adina 6teki’ne yer acan filmler politik olarak daha rahat kabul
gorebilmektedir. Belgesel sinema toplumsal sorunlarin dile getirildigi bir
alandir. Belgesel film yonetmenlerinin iirettikleri filmler gilincel konular
iceren, dile getirilmeyen, bastirilmaya ve iizeri ortiilmeye ¢alisilan gercekleri
ele alan, gercekle ylizlesmeye calisan, toplumsal bellek/toplumsal hafiza
lizerine egilen, politik, cinsel kimlikler ve sorunlari, siradan insanlarin
etkileyici yasamlari, ¢evre sorunlarini dert edinen bir miicadele alani olarak
da karisimiza ¢ikar. Bu baglamda yonetmenlerin 6diil ya da festival katilimi
icin film c¢ekmekten ziyade toplumsal sorumluluk olarak belgesel ¢ekme
ihtiyacin1 duyduklari ileri siiriilebilir. Diger bi agidan ise, film festivalleri ne
kadar ozerk/bagimsiz olurlarsa o kadar 6zgiir, o kadar dogrudan sanatin
cizgisinde, daha kurumsal ve kimlik sahibi olarak calismalarina devam

edebilirler.

Boylece Tiirkiye’'de Belgesel Film Festivallerinde Film Secimlerini Belirleyen
Etkenler baslikli bu tez calismasiyla belgesel film festivallerinin diizenleyicileri, film
festivallerinin ekonomi politik yapisi, belgesel filmin izleyici ile bulusmasinda en
onemli mecralardan biri olan festivallerin yapisi arastirilmis ve izleyici ile bulusacak
filmlerin tema, nitelik ve ozgiinliiklerine karar veren segici kurullarin ve festival
komitelerinin goriigleri analiz edilmistir. Yapilan inceleme ve analizler, segici
kurullarin film se¢imlerini belirleyen etmenlerin, destek¢i organizasyonun kurumsal
yapisi, mevcut siyasal iktidarla iligkileri cergevesinde etkili oldugunu, bununla
birlikte jiiri tiyelerinin kisisel birikimleri ile filmlerin anlatisal/ tematik, teknik ve
estetik Ozelliklerini degerlendirdiklerini, ancak biitlin bu degerlendirme ve segme
stirecinde, donemin tarihsel, ekonomik, toplumsal ve ideolojik baglaminin belirleyici

oldugu saptanmaistir.
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EK1

Film Festivali Sartnameleri

Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri Sartnamesi

1. Uluslararast TRT Belgesel Odiilleri, katilim kosullarini tasiyan tiim
belgeselcilere agiktir. Katilim {icretsizdir.

2. Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri, Ulusal ve Uluslararasi yarisma olmak
tizere iki ana kategoride gerceklestirilir. Katilimcilar, bagvuru formlarini
yarigsacaklari kategoriye gore doldurur ve imzalarlar. Ayni1 eserle, yalnizca tek
bir kategoride yarisabilir.

3. Ulusal Yarisma “Ogrenci Filmleri” ve“Profesyonel” olmak iizere iki alt
kategoride gerceklestirilir. Katilimcilar hangi kategoride yarisacaklarini,
basvuru formunda belirtirler. Ayn1 yonetmen, farkli eserlerle de olsa, her iki
kategoride birden yarisamaz. Ogrenci Filmleri Kategorisi'ne, yalnizca, eserin
yapim tarihinde Ogrenci olanlar katilabilir. Katilimcilar, bu durumu
belgeleyeceklerdir. Ulusal Yarismaya Ogrenci Filmleri Kategorisi'nde
katilacak belgesel filmler, en az 15, en ¢ok 60 dakika siireli; Profesyonel
Kategori’de katilacak belgesel filmler, en az 20 dakika siireli olmak
zorundadir.

4. Ulusal Kategori Yarisma dili Tiirkge’dir. Ulusal Yarismaya katilacak
belgesellerin Tiirk¢e’den farkli diller icermesi halinde, TRT’ye Tiirkce
seslendirilmis veya Tiirk¢e altyazili kopya teslim edilir.

5. Uluslararas1 Yarigmaya katilacak belgeseller, en az 25 dakika siireli olmak
zorundadir. Uluslararast Kategori Yarisma dili Ingilizce’dir. Uluslararasi
Yarigmaya katilacak belgesellerin Ingilizce’den farkli dillerde olmasi veya
farkli diller icermesi halinde, Yarismaya Ingilizce seslendirilmis veya

Ingilizce altyazili kopya teslim edilir.
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10.

11.

12.
13.

14.

Yarigmaya belgesel sinema eserleri katilabilir. Bu tiir disinda gergeklestirilen
TV programi, tanitim filmi vb. nitelikte, sanat kaygisi tasimayan ve sinema
sanat1 sinirlart icinde degerlendirilemeyecek filmler yarigsmaya kabul edilmez.
Tiimiiyle kurmaca, deneysel, canlandirma vb. tiirde olan, anlatimi
desteklemek amaciyla belgesel boliimler igeren filmler yarismaya katilamaz;
ancak biitiinliyle belgesel olup, anlatimi desteklemek amaciyla kurmaca,
deneysel, canlandirma vb. bdliimler iceren dramatik belgeseller ve belgesel
dramalar yarigmaya katilabilir.

Yarismaya, TV yayinina uygun teknik formatta ( mxf, mov, mp4 v.b. uzantil
HD / SD) ¢ekilmis belgeseller katilabilir.

Yarismaya, yapimi ... sonra gerceklestirilmis belgeseller katilabilir. Daha
once Uluslararast TRT Belgesel Odiilleri’ne katilmis yapimlar bu yarismaya
katilamazlar.

Uluslararas1 TRT Belgesel Odiilleri harig olmak iizere, daha énce ulusal ya da
uluslararas1 yarismalara katilmis ve bu yarigmalardan 6dil almis olmak
katilmaya engel degildir. Ancak, bu katilm, isbu sartnamenin 10.
maddesinde yer alan ve TRT’ye devredilmesi 6ngoriilen haklarin devrine
engel teskil etmemelidir.

"Dizi" olarak gerceklestirilmis belgeseller, kendi i¢inde biitiinliigii bulunan en
¢ok bir boliimle yarigmaya katilabilir.

Adaylar, yarigmaya birden fazla belgesel ile katilabilirler.

Yarismaya Ulusal Kategoride katilacak belgesellerin Yonetmenlerinin T.C.
vatandas1 olmasi sarttir. K.K.T.C. vatandas1 Yonetmenler de bu kategoride
yarigabilirler.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yayincilikla ilgili yiirtirliikteki yasalar1 ile Avrupa
Sinir Otesi TV Yayincilign Sézlesmesine aykiri belgesel filmler ve herhangi
bir ulusa, iilkeye, dine hakaret eden veya propaganda niteligi tasiyan, siddeti,
savasl, uyusturucu kullanimini veya pornografiyi destekleyen, her tiirli
fanatizmi 6ven belgeseller ile reklam unsuru tasiyan belgeseller yarigsmaya

katilamazlar. Katilim halinde degerlendirmeye alinmazlar.
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

Yarigmaya, yapimi veya ortak yapimi TRT tarafindan gerceklestirilmis
belgeseller ile yapimi TRT tarafindan Kurum digina 1smarlanmis belgeseller
katilamaz.

Yarismaya  katilmak  isteyenler, basvuru  formunu, yarigsmanin
www.trtbelgesel.com, www.trtdoc.com ve TRT’nin www.trt.net.tr web
sitelerinden edinebilirler.

Imzaladiklar1 basvuru formunu, (Basvuru belgesinde belirtilecek tiim
bilgilerin dogrulugunun sorumlulugu imza sahibinindir. Bu bilgiler nedeniyle
dogabilecek her tiirlii hukuksal sorumluluk imza sahibine aittir. Bagvuru
Formu’nu imzalayanlar, Yarigsma Sartnamesi’ni kabul etmis sayilirlar.)
Eserin, Ulusal Yarigsma icin Tiirk¢e sesli veya altyazili; Uluslararasi Yarisma
icin ise Ingilizce altyazili veya sesli kopyasini igeren dosyayi, DVD’ye veya
taginabilir bellege mxf, mov, avi, mpeg2, mp4 ya da standart bir bilgisayarda
acilabilecek bir baska uzantiyla kaydedilmis, sekilde eksiksiz olarak
iletmelidirler. Bu tarihten sonra yapilan veya posta ya da kargoya verilen
bagvurular dikkate alinmaz.

Finalistlerin, Eser sahibi ( wveya sahipleri ) ya da temsilcilerince
imzalanmasi gereken Mutabakat Formu’nun aslini, Secici Kurul Caligsmalari
oncesinde Diizenleme ve Yiiriitme Kurulu Bagkanligi’na teslim etmeleri
zorunludur. Bahsi  gegcen  form, finalistlere =~ TRT  tarafindan,
iletilecektir.Diizenleme ve Yiirlitme Kurulu Baskanligi, belgeleri veya
malzemeleri eksik teslim edilen eserleri degerlendirme dis1 tutma hakkina
sahiptir.

Yarismaya katilanlar, eserlerinin 6zgiin oldugunu; 3.kisilerin telif haklar
veya diger haklarimi ihlal etmedigini; eserlerinde kullanmis olduklari her
tiirlii eserle ilgili olarak, eser sahipleri ve baglantili hak sahiplerinden gerekli
izni aldiklarini; 6dil kazandiklar takdirde, bu haklart TRT ye devretmeye
yetkili olduklarim1 ve bu haklarin TRT tarafindan kullanilmasindan dolay1
ortaya cikabilecek taleplerden TRT’yi muaf tutmayi; eserlerinde yer alan
veya hizmetlerinden yararlandiklar1 kisilerin talep edecekleri her tiirlii
tazminat veya sair cezai mieyyidelerin muhatabinin kendileri oldugunu;

eseri, lisans siiresi icerisinde TRT’den baska kurulusa veya sahsa
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21.

22.

23.

24,

25.

satmayacaklarini; devir etmeyeceklerini veya hibe etmeyeceklerini kabul,
beyan ve taahhiit ederler.

Kosullara uymayan basvurular, TRT Belgesel Odiilleri Diizenleme ve
Yiiriitme Kurulu Baskanligi, On Eleme Kurulu veya ilgili Secici Kurul
tarafindan elenebilir.

Ortak yapimlar, génderen kurulus adina yarigmaya kabul edilir ve katilimci,
diger ortak yapimcilarin bu katilima onay verdigini garanti eder. Bagvuru
formunda ortak yapimecilarin belirtilmesi zorunludur.

Yarismaya katilimdan kaynaklanan, kargo, giimriik, navlun ve sigorta
bedelleri Yarismaciya aittir.

Yarismaya katilan belgesellerin 6n eleme i¢in TRT’ye iletilen malzemeleri
iade edilmez. On elemeyi gegen belgesel filmlerin kopyalari, talep edildiginin
basvuru formunda belirtilmesi kosuluyla ve 6diil kazanan eserlerin kopyalar1
hari¢ olmak tiizere, gideri TRT ye ait sekilde, bagvuru formunda yazili adrese
lade edilir.

Yarigmanin basvuru formu, belgesel filmin mali hak sahibi ve /

veya Yonetmeni-Y Onetmenleri tarafindan imzalanir.
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Istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivali Sartnamesi

1. Yarismaya, (Ulusal kapsamda oldugu ig¢in) sadece T.C wuyruklu olan
yonetmenler bagvurabilirler. Yurt disinda yasayan ve yurt dis1 olanaklar ile
film {ireten yOnetmenlerimiz, yapimci yabanci oldugu durumlarda bu
kategoriye bagvuramazlar.

2. 20 dakikay1 asmayan kurmaca, canlandirma, deneysel ve belgesel gibi kisa
filmler, sayr ve konu sinirlamasi gozetmeksizin yarismada yer
alabilir. Gerekli oldugu durumlarda, tertip komitesi filmin basvuru
kategorisini degistirebilir. Ornegin "Deneysel" diye bagvurmus bir
filmi daha uygun ise "Kurmaca" boliimiinde degerlendirebilir.

3. Yonetmenler, bu festivale daha 6nce bagvurmus olduklar1 ayni film ile tekrar
basvuramazlar.

4. Yarigmaya katilan filmler arasinda oOdiil alanlara birer "Festival Onur
Plaketi™ verilir.

Parasal karsiligi olan 6diill yoktur. Diizenleme kurulu, basvuran filmleri
degerlendirmeye alip almamakta serbesttir.

5. Orijinal formati ne olursa olsun, tertip komitesine, filmin 1 adet INGILIZCE
altyazili  kopyasi.( MPEG2, MP4 veya H.264 formatinda) DVD, SD
MEMORY CARD veya USB FLASH DRIVE tizerine
kaydedilerek gonderilir.

6. Olabiliyorsa ayn1 materyelde, yani filmin kondugu DVD, SD MEMORY
CARD veya USB FLASH DRIVE iizerinde, olamiyorsa ayr1 bir materyalde
filmden birka¢ kare fotograf ve yonetmen fotografi film ile birlikte
gonderilir.

7. Segici kurul festivale bagvuran ve 6n elemeyi ge¢mis filmleri izleyerek odiil
dagilimin gergeklestirir. Secici kurul yargisi kesindir.

8. Yarigmaya ...tarihinden sonraki ¢caligmalar kabul edilir.

9. Kopyalar festival arsivinde saklanir. Hicbir sekilde c¢ogaltilamaz ve

yonetmeninin izni olmadan bagka yerde kullanilamaz.
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10. Bagvuru formunu doldurduktan sonra, formun kagida basili ¢iktisini alip film

ile birlikte tekrar gondermeye gerek yoktur.
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Uluslararasi1 Antalya Film Festivali Sartnamesi

1. Seckiye, 51. Uluslararast Antalya Film Festivali’nin son basvuru tarihi olan
...tarihinden sonra ¢ekilmis Tirkiye yapimi kurmaca, belgesel, deneysel ya
da animasyon kisa metrajli Tiirkiye yapimi filmler katilabilir.

2. Seckiye bagvuracak filmlerin uzunlugu en fazla 30 dk. olmalidir.

3. Herhangi bir ulusal TV kanalinda gosterilmig, Bluray, DVD veya VCD
baskilar1 satisa sunulmus, pay TV kanallari, dijital platformlar ve VOD’de
gosterilmig filmler seckiye giremez.

4. Seckide yer almaya hak kazanmus filmlerin gdsterim kopyalarinin Ingilizce
altyazili olmas1 gerekmektedir.

5. Festivale filmin yapimcisi (yasal sahibi) basvuruda bulunur. Filmin birden
fazla yasal sahibi varsa, basvuru formunda diger yapimcilara ait bilgiler
belirtilmek  zorundadir. Yapimci, festivale birden fazla filmiyle
basvurulabilir.

6. Seckiye basvuracak bir ortak yapimin, Tiirkiye yapimi kabul edilebilmesi i¢in
filmin ortak yapim belgesine sahip olmasi gerekmektedir. Bunun i¢in, film
ortak yapim ise bagvuru sahibinin, Tiirkiye Cumbhuriyeti Kiiltiir Bakanlig
tarafindan verilen Mensei Sahadetnamesi’ni (Certificate of Orijin) temin
etmis olmast ve bagvuru sirasinda bu belgeyi de festivale ulastirmasi
gerekmektedir.

7. Festival yonetimi secimle ilgili aciklama yapma hakkini sakli tutar.

8. Festival Yonetimi basvuruda bulunan filmlerin listesini, eser sahibi lehine,
aciklamaz ya da bagvuran filmlerle ilgili bilgi vermez. Sadece segkide yer

alan film listesini kamuoyuyla paylasir.
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10.
11.

12.
13.

IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasi Sartnamesi

Yarismaya IFSAK Yo6netim Kurulu iiyeleri katilamazlar.

Yarigmada filmler kurmaca, belgesel, canlandirma ve deneysel olmak {iizere
dort kategoride degerlendirilecektir.

Siiresi 20 dakikay1 agmayan kisa filmler (kurmaca, canlandirma, deneysel) ve
30 dakikay1 agmayan belgesel filmler, say1 ve konu sinirlamasi gozetmeksizin
yarismada yer alabilir.

Yarismaya gonderilen ve 6n elemeyi gegen filmlerin; yonetmenlerine haber
verilmek kosulu ile ticari amag¢ gozetmeksizin festival organizasyonu vb.
cesitli gosterimlerde yer almasi yarigsmaci tarafindan kabul edilmis sayilir.
Orijinal format fark etmeksizin tertip komitesine, filmin (HD 1080p)
1920x1080 piksel ¢oziiniirligiinde full HD halinin linki gonderilecektir.
Yarismada &nelemeyi gecen yapitlar indirilecek olup kopyast IFSAK
arsivinde saklanir.

Filmlerin Tiirkge veya Tiirkge altyazili olmasi gerekmektedir.

Filmlerin gosterimi sirasinda 3. sahislardan dogacak telif problemi eser
sahibinin sorumlulugundadir.

Secici kurulun yargisi kesindir.

Odiil alan yonetmenlere birer basar plaketi verilir.

On elemeyi gegen filmler, 2017 yilinda diizenlenecek olan 23. IFSAK Kisa
Film

Yarigsmaya ... yilinda ¢ekilmis filmler kabul edilecektir.

.Secici Kurul bagvuru kosullarina uymayan filmleri yarisma disi1 birakma

hakkina sahiptir.
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Serka Kisa Film ve Belgesel Yarismasi1 Sartnamesi

10.

Katilacak eserlerin tamami Serhat Kalkinma Ajansi'nin faaliyet gosterdigi
illerin en az birinde (Agr, Ardahan, Igdir, Kars) c¢ekilmis olmasi
gerekmektedir.

Yarisma, Serhat Kalkinma Ajansi (SERKA) calisanlar1 ve birinci dereceden
akrabalar1 disinda yurt icinden ve/veya yurt disindan herkese aciktir.
SERKA’dan alinan gériintiilerle yarigmaya basvuru yapilamaz.

Yarigsmaya ... tarihinden sonra tamamlanmis yapimlar katilabilir.

Yarigsma kapsaminda SERKA’ ya sunulacak olan eserin daha 6nce ulusal ya
da uluslararas1 yarigmalara/festivallere katilmis olmasi engel degildir ancak
bu yarismalardan 6diil almamis olmasi gereklidir.

SERKA’nin geg¢mis yillarda diizenlemis oldugu kisa film yarigsmalarina
basvurmus yapimlar bu yarigsmaya tekrar katilamaz.

Katilmcilar, en fazla 2 (iki) filmle/belgeselle yarismaya katilabilirler, her
film ve/veya belgesel i¢in ayr1 form doldurup filmle birlikte gondermelidir.
Basvuru sahipleri, Kisa Film ve Belgesel yarismasina animasyon film ile
basvuruda bulunamaz. Kisa film i¢in 15 (on bes) dakikay1 ve belgesel i¢in ise
30 (otuz) dakikay1 agmayan yapimlar katilabilir.

Kisa Film/belgeselde kullanilacak biitiin dillerde (Tiirkge dahil) Tiirkce
altyazili olmas1 gerekmektedir.

Yarigma basvurusu yalnizca bir kisi (yonetmen ve/veya yapimci) tarafindan
yapilabilir. Basvuru belgesinde belirtilecek tim bilgilerin dogrulugu,
imzalayan kisiyi baglar. Bu bilgiler nedeniyle dogabilecek hukuksal
sorumluluk imza sahibine aittir.

Yarismaya katilan filmlerin senaryo, miizik ve diger boliimlerinde telif hakk:
doguran eserlerle ilgili kullanim izinlerinin ydnetmen/yapimeci tarafindan
alimmis olmasi gerekmektedir. Telif haklariyla ilgili dogabilecek sorunlarda
maddi veya manevi tazminat / hak ve alacak talebinde bulunacak {tigiincii
sahislarla hukuki uyusmazliklarda sorumluluk tek basina bagvuru sahibine

(yonetmen ve/veya yapimci) aittir. Serhat Kalkinma Ajansi bu konuda higbir
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11.

12.

13.

14.

15.

ylikiimliiligl olmadigim1 ve sorumlulugu kabul etmedigini bu sartname ile
beyan eder.

Filmler, yarismaya DVD formatinda, 3 (ii¢) kopya olarak teslim edilmeli;
kopyalarin her birinin iizerine yonetmenin adi, soyadi, filmin adi, siiresi,
yapim tarihi, filmin tiiri yazilmalidir. (DVD kopyalari iade edilmeyecektir.)
Basvuru belgelerinde ilgili yerlere konmak tizere filmin ve yonetmenin birer
adet fotografinin konulmasi, yonetmenin Ozgeg¢misi ve filmin 6zetinin
yazilmasi (en fazla 100 sozciik) talep edilmektedir. Bu bilgiler basil
malzeme olarak ve DVD'ye kaydedilmis olarak gonderilmelidir.

Aday filmlerin ticari amag¢ tasimaksizin, Serhat Kalkinma Ajans: tarafindan
organize edilen ve/veya Ajans tarafindan destek verilen etkinliklerde
gosterilmesi, Ajansin internet sitesinde paylasilmasi, televizyonlarda ve
internet ortaminda tanitim ve haber amach kullanilmasi, bagvuruyu yapan
yonetmeni ve yapimecisi tarafindan kabul edilmis sayilir.

Sartnamenin ilgili maddelerindeki kosullar1 yerine getirmeyen bagvurular
degerlendirmeye alinmayacaktir.

Bagvuru formuna, www.serka.gov.tr/kisafilm adresinden ulasilabilir.

237


http://www.serka.gov.tr/kisafilm/kisafilm.html

Uluslararasi Kisaca Ogrenci Filmleri Festivali Sartnamesi

1. Yarismaya katilacak filmler istenilen formatta uretilebilir.

Filmler, DVD (VOB) ve MPEG2 formatlarinda 2’ser kopya ile teslim

edilmelidir.

2. Basvuruda bulunacak kisa filmlerde tiir ve tema sinirlamasi yoktur. Filmler
kurmaca, deneysel, belgesel, animasyon tiirde olabilir.

3. Basvuruda bulunan filmlerin siiresi 30 dk ile sinirlidir.

4. Yarigmaya On lisans, lisans veya lisans listli egitim alan 6grencilerin yan1 sira

, ayrica yurtdisinda okuyan tiim 6grenciler katilabilir.

5. Yarigsmaya katilmak {izere basvuran filmler, bir ekip tarafindan tiretilmis olsa
da, bagvuru filmin yonetmeni tarafindan yapilmalidir.

6. Katilmecilar birden cok filmle yarismaya katilabilirler.
Yarigmaya katilan adaylar, sartnamede yer alan kosullar1 kabul etmis sayilirlar.

7. Basvuru i¢in gerekli olan materyaller; Katilimc1 tarafindan doldurularak

imzalanmis “basvuru formu” (Internet Sitemizden Indirebilirsiniz) Varsa filme

ait 1 set fotografi veya filmden bir kareY 6netmenin 6zgegmisi, fotografi, iletisim

adresi ve telefonlariFilmin DVD (VOB) ve MPEG?2 formatinda 2’ser kopyast.
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Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismas1 Sartnamesi

1. Okan Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarhik Fakiiltesi Sinema-TV
Boliimii’niin diizenledigi Ogrenci Filmleri Kisa Film Yarismasi; kurmaca ve
belgesel kategorilerinde diizenlenmekte olup, yarigsmaya ...tarihinden sonra
yapilmis filmler bagvurabilir.

2. Yarigmaya bagvuru yonetmen tarafindan yapilir. Yonetmenligin birden fazla
kisi tarafindan yapilmasi durumunda, diger kisilerin yazili izninin alinmas1 ve
basvuru formuna eklenmesi zorunludur.

3. Yarigmaya sadece lniversitelerin agik Ogretim, On lisans, lisans, yiiksek
lisans, doktora/sanatta yeterlik programlarinda okumakta olan 6grencilere ait
kurmaca ve belgesel tiiriinde gergeklestirilmis kisa filmler bagvurabilir.

4. Yarismaya katilacak yapimlarin siiresi kurmaca dalinda 20 dakikay1, belgesel
dalinda 30 dakikayr asmamalidir.

5. Yarismaya katilabilmek i¢in www.okan.edu.tr/kisafilm adresinde yer alan
online bagvuru formu doldurulacak ve basvuruya ait kisa film
www.vimeo.com adresine yiiklenerek filmin Vimeo linki ve izleme sifresi
online bagvuru formunda yer alan ilgili alanlarda belirtilecektir.

6. Yarigmada 6n elemeyi gecen filmlerin ayrica DVD kopyalar1 istenecektir.

7. Yarigmaya katilan filmlerin ticari olmayan her tiirlii gosterimde 3 dakikalik
goriintiileri tanittm amaciyla kullanilabilir. Filmler, yarigma sonrasinda,
cesitli televizyon kanallar tarafindan ticari olarak yayinlanmak istendiginde,
Yarigma Komitesi, yapimci / yonetmen ile televizyon kanali arasinda iliski
kurulmasina yardimci olur.

8. Yarigmaya katilan kisa filmler 6n jiiri tiyeleri tarafindan degerlendirilecek ve
yapilan degerlendirme sonucunda yarigma kosullarina uymayan yapimlar asil
jiirinin degerlendirmesine sunulmadan eleneceklerdir.

9. Yarismada kurmaca kisa film kategorisinde birincilik 6diilii ve jiiri 6zel odiilii
olmak iizere toplam 2 6diil; belgesel film kategorisinde birincilik ve jiiri 6zel

odiilii olmak {izere toplam 2 &diil verilecektir. Asil jiiri isterse gerekcesini
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aciklayarak yarigmaya katilan filmlere 6zel odiiller verebilir ya da yine

gerekce gostererek Odiillerden birini ya da bir kagin1 vermeyebilir.

10. Yarigsmada, Yarisma Komitesi’nce bagvurulari onaylanan, gesitli kisi ve
kuruluglar tarafindan ek ozel Odiiller verilebilir. Bu ek odiiller i¢in film
se¢imi, bagvuruyu yapan kisi ya da kurulus tarafindan belirlenip, gerekceli ve
yazili olarak Yarigma Yonetimi’ne bildirilebilir ya da se¢imin Yarigsma Secici

Kurulu tarafindan yapilmas: talep edilebilir.
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Akbank Kisa Film Festivali Sartnamesi

10.

11.

12.

13.
14.

Kurmaca, belgesel, deneysel ve canlandirma tiirlerindeki yapimlar yarismaya
katilabilir.

Yarigmalar, ulusal ve uluslararasi olmak {izere iki kategoride yapilmaktadir.
Ulusal yarismaya T.C. uyruklu herkes katilabilir. (Akbank c¢alisanlar
yarigmaya katilamaz.)

Uluslararas1 yarismaya yabanci veya T.C. uyruklu herkes katilabilir. (Akbank
calisanlar1 yarismaya katilamaz.)

Siiresi 30 dakikay1 agsmayan filmler bagvuru yapabilir.

Katilacak filmler “PAL” sistemiyle kaydedilmis olmalidir.

1 Ocak 2017'den itibaren hazirlanmis olan filmler bagvuru yapabilir. Akbank
Kisa Film Festivali disindaki ulusal ya da uluslararasi yarigsmalara katilmis
olmak ya da bu yarigmalardan 6diil almis olmak katilmaya engel degildir.
Festivale katilmak isteyenler, basvuru formunu Akbank Sanat'tan veya
festivalin web sayfasindan edinebilirler.

Birden fazla filmle yarismaya katilmak serbesttir.

Festivale gonderilen filmlerin, yonetmen adi belirtilerek ticari amag¢ g6
zetmeksizin Akbank Sanat etkinliklerinde yer almasi ve “Akbank Kisa Film
Festivali Universitelerde” etkinliginde gosterilmesi yarismaci tarafindan
kabul edilmis sayilir. Buna ek olarak, festivalin tanittimi1 amaciyla filmlerden
kiiciik kesitler veya fragmanlar farkli mecralarda (televizyon, radyo ve
internet) gosterilebilir.

On secici kurul ve jiirinin yargis1 kesindir. On Segici kurul bir filmi yarisma
dis1 secki olan “Perspektif” boliimiine onerebilir.

On elemeyi gegmis filmler festival kapsaminda olusturulacak programda
izleyiciyle bulus acaktir.

Katilan filmler festival sonrasi iade edilmez.

Ulusal ve uluslararasi yarigmada, filmlerin Ingilizce altyazilari tamamlanmis
ve filmin iizerine yazilmis olarak teslim edilmesi mecburidir. Ulusal yaris

mada, orijinal dili Tiirkce olmayan filmlerin, Tiirk¢e ve Ingilizce altyazilari
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tamamlanmis ve filmin iizerine yazilmis olarak teslim edilmesi
gerekmektedir.

15. Telif haklar1 konusunda sorumluluk eser sahibinindir.
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EK?2

Belgesel Film Jiirisi, Festival Ekibi ve Belgesel Film Yonetmenleri

O N o g B~ W

10.

11.
12.

13.
14.

Goriisme Sorulan

Belgesel Film Jiirisi Goriisme Sorulari

Daha once hangi festivallerde jiiri iiyesi olarak gorev aldiniz? Bu giine dek
ka¢ yarismada gorev yaptiniz/ yapmaktasiniz?

Festivalde dnce on eleme jiirisi (6n segici kurul) tarafindan secilmis filmler,
ana jiiriye (segici kurul) sunuluyor. Bu durum film se¢imini nasil etkiliyor?
Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

On jiiri film segimlerini hangi dlciitlere gore yapiyor sizce?

Yarigsmalarda jiiriler nasil belirleniyor?

Jiiri belgesel filmleri, genel olarak hangi dlgiitlere gore eliyor?

On elemeyi gecen belgesel filmlerde hangi kriterler arantyor?

Sizin film sec¢imlerinizi belirleyen 6l¢iitleriniz var mi? Neler?

Film se¢iminde donemin tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik baglami
juriyi etkiliyor mu?

Film sec¢iminde jiiri ile festival komitesi arasinda nasil bir iliski olusuyor?
Zaman zaman bu iligki bir yonlendirme ya da dayatmayir da beraberinde
getiriyor mu?

Jiiri liyeleri arasinda baskin biri oluyor mu? (Ana jiiri bagkanin iki oy hakki
var) Bdoyle bir hiyerarsik durumda film se¢imine nasil karar veriyorsunuz?
Film sec¢iminde jiiri tarafsiz kalabiliyor mu? Bdyle bir deneyiminiz oldu mu?
Katildiginiz yarismalarda jiirinin segtigi (6diile deger buldugu) filmlerin
konusunda, bi¢iminde ya da sdyleminde belirli bir ortaklagmadan/ egilimden
s6z etmek miimkiin mii? Yani jiiri genellikle ne tiir konularda iiretilmis
belgesel filmleri se¢iyor?

Yonetmenlerini tanidiginiz filmler oldugunda nasil degerlendiriyorsunuz?
Festivallerin belli bir temaya sahip olmasi, sizce yonetmenin yaraticiligini

etkiliyor mu?
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10.

11.

12.

Festival Ekibi Goriisme Sorulari

Bize kisaca festivalinizin 0ykiisiinden s6z eder misiniz? Nasil bir diisiinceyle,
yapiyla basladi?

Festivalinizin ana kaynagi nedir?

Festival i¢in kurumlardan herhangi bir maddi destek aliyor musunuz? Nasil?
Festival komitesi nasil belirlenir ve kimlerden olusur?

Belgesel film jiirisini, neye gore belirliyosunuz? Jiirilerin se¢imi festival
yonetiminin takdirinde midir?

Film festivaline segilecek filmlerde aradiginiz belirli 6zellikler var mi? Varsa
nelerdir ve bu 6zellikler kimler tarafindan belirlenmistir?

Sizce festivaller, destekleriyle belgesel filmlerin anlatimlarin etkiliyorlar mi
nasil?

Filmlerin yaraticilar1 filmin ekibi goriiniirken, aslinda bu filmleri
bigimlendiren baska bir mekanizma m1 s6z konusudur?

Festivallerin 6diil veriyor olmasi, belgesel filmler iizerinde olumlu ya da
olumsuz nasil bir etkide bulunuyor?

Festivalinizde tema se¢imi, neye gore hangi dinamikler tarafindan
belirleniyor, Sizce yarismalardaki tematik sinirlama, belgesel film tiretimini
nasil etkiliyor?

Kiiltir Bakanlig1 gibi resmi kurumlarin destek verdigi film festivallerinin
igerigi nasil belirleniyor?

Film festivalleri ile finansal destek aldiklar1 kurumlar arasinda nasil bir iliski
var? Finansal destek, festivallerin bagimsizligini, igerigini, film segimlerini

etkliyor mu?
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Belgesel Film Yonetmenleri Goriisme Sorular:

10.
11.
12.
13.

14.

Filmlerinizi ne tiir festivallere gonderiyorsunuz? (ulusal-uluslararasi-
yarigmali-yarismasiz) Bu konuda belirli bir egiliminiz ya da tavriniz var m1?
Film festivalleri, filminizin konusunu, temasini, bi¢cimini ya da sOylemini
etkiliyor mu?

Film festivallerine film gonderirken, festivalin bir temasi var ise, filmi o
temaya gore mi cekiyorsunuz? Bu siireci nasil deneyimliyorsunuz/
yastyorsunuz?

Festivalde filminizin 6diil almasi, diger film c¢alismalarinizi etkiliyor mu? Ne
yonde?

Belgesel filmlerinizi, 6diillii film festivalleri i¢in mi {iretiyorsunuz?

Sadece finansal kaynak elde etmek i¢in festivallerin verdikleri temaya uygun
film ¢eken yonetmenleri nasil degerlendiriyorsunuz?

Sizce yarigsma jiirileri, filmlerin i¢erigini ya da bi¢imini etkiliyor mu?

Sizce ddiile layik goriilen filmlerde belirli bir ortaklik, egilim s6z konusu mu?
Daha ¢ok hangi konularda iiretilen belgesel filmler ddiile layik goriiliiyor?
Filmlerinizi yaparken bagimsiz {iretimler yapabiliyor musunuz?

Film festivalleri yaraticiliginizi etkiliyor mu?

Bazi festivallerin belli bir temaya sahip olmasi sizi nasil etkiliyor?

Finansal destek saglayan kurumlar, belgesel filmin yonetmeninin politik ya
da estetik goriisiinde etkili oluyor mu?

Jiirinin tarafsiz olduguna inantyor musunuz?
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EK3

Belgesel Film Jiirisi, Festival Ekibi ve Belgesel Film Yonetmenleri
Goriisme Soru ve Cevaplan

Hasan Ozgen/ Jiiri Goriisme Sorulari ve Cevaplari
Gorligme Tarihi: .16.11.2017

SORU 1. Daha once hangi festivallerde jiiri iiyesi olarak gorev aldimz? Bu giine
dek ka¢ yarismada gorev yaptimz/ yapmaktasimz?
CEVAP: Jiiri liyeligini yaptigimi animsadigim festivaller sunlar;

e  Ozgiir Insan Belgesel Film Festivali- Osmaniye, Cardak Kdyii

e Istanbul Uluslararas1 Mimarlik ve Kent Filmleri Festivali- Istanbul

e Alun Portakal Belgesel Film Festivali- Antalya

e (Gobeklitepe Belgesel Film Festivali- Haliliye, Sanlurfa

e Altin Safran Belgesel Film Festivali- Safranbolu, Karabiik

e TRT Belgesel Odiilleri- Istanbul

e BSB Uluslararasi 1001 Belgesel Film Festivali
Ka¢ yarismada jiiri liyeligi yaptigimi sayamam. Ancak yukarida belirtilen festival ve
yarismalardan Ozgiir Insan, Mimarlik ve Kent Filmleri festivali ve BSB

festivallerinde ¢ok fazla gérev aldim.

SORU 2. Festivalde once on eleme jiirisi (6n secici kurul) tarafindan secilmis
filmler, ana jiiriye (secici kurul) sunuluyor. Bu durum film secimini nasil
etkiliyor? Bu konuda ne diisiinityorsunuz?

CEVAP: Bu durum genellikle ¢ok sayida belgesel filmin katildig1 ki ¢ogu 6grenci
filmleri- festivallerde is yiikiinii hafifletmek ve ayrilan siire i¢inde seyredebilecegi
sayida belgeseli ana jiirinin &niine getirmek cabasi olarak anlagilabilir. On jiirilerin
nasil c¢alistigimi  bilememekle birlikte, yarigma kalitesini ¢ok etkiledigini

diistinmiiyorum. Ciinkii iyi belgesellerin dikkatten kacacagini sanmam.
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SORU 3. On jiiri film secimlerini hangi dlciitlere gére yapiyor sizce?

CEVAP: Oncelikle her festivalin birbirine benzese de teknik, sunum ve icerik
kosullar1 var, bagvuru kriterleri var. On elemelerin bu noktalardan yiiriiyor oldugunu
santyorum. Cok 0zensiz bagvurular, kimliksiz DVD’ler, iletisim adresleri olmayan
gonderileri ben de ¢ok gordiim. Hatta bazilar1 6n elemeye asip ana jiiri Oniine de
gelebiliyor. Sahsen bir ka¢ kez, bu tiir belgesel sunumlarini (DVD’nin {izerinde
kimlik bilgileri olmayan, zarf i¢inde gonderilmis vb..) pesinen yarigma disi

birakmay1 énerdigimi animsiyorum. Uriiniine saygis1 olmayan belgeselci olabilir mi?

SORU 4. Yarismalarda jiiriler nasil belirleniyor?

CEVAP: Genellikle yarismay1 diizenleyen komite, yol gosterici bir sinemacinin
Onerileriyle jiiri olusturuyor.  Takvimleri uyuyorsa belgeselci bir kag¢ isim,
elestirmen, gazeteci ve yerel temsilci gibi katilimlarla olusuyor jiiriler. istisnalari da
var. TRT Belgesel Odiilleri ve Istanbul Mimarlik ve Kent Filmleri Festivalleri gibi.
Istanbul Mimarlik ve Kent Filmleri Festivalleri'nde Hilmi Etikan gibi bir sinema
ustasi ile bazi mimarlik ve sehircilik kokenli aydinlar siirekli gérev yapiyor. Ben de

bu siireklilk i¢cinde 5-6 yil birlikte ¢alistim.

SORU 5. Jiiri belgesel filmleri, genel olarak hangi ol¢iitlere gore eliyor?

CEVAP: Temali festivallerle, her belgeselin katilimina agik festivallerde durum
farkli. Temal1 festivaller kuskusuz diger Ogelerin yaninda konu ilintisini de
sorguluyor. Olgiitlerden belirgin olan1 belgeselin sinamatografisi ve anlatim giicii.
Sonunda ana jiiri de insanlardan olusuyor. Onlarin duygu ve akil evrenini
etkileyebilen, elestirel ve farkli sinemasal yaklagimlar sunabilen yapitlar 6ne ¢ikiyor

kuskusuz.

SORU 6. On elemeyi gecen belgesel filmlerde hangi kriterler araniyor?

CEVAP: On eleme jiirisinde hi¢ gérev yapmadim, bilmiyorum.

SORU 7. Sizin film secimlerinizi belirleyen élciitleriniz var mi1? Neler?
CEVAP: Ben sinamatografik anlatimi1 ve bu anlatimin icerikle kurdugu/kurabildigi

iliskiyi  6nemsiyorum. Benim i¢in “bilgi ve belge”, belgesel sinemanin
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olmazlarindan. Hakikat arayisini tesadiiflere, ya da sinemsal oyunlara birakamayiz.
Belgesel sinema, bir gosteri sanati degildir, hakikati sinema yoluyla arastirma, iz

stirme ve sorgulama sanatidir bana gore.

SORU 8. Film se¢ciminde donemin tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik
baglamu jiiriyi etkiliyor mu?

CEVAP: Etkiledigini gordiim. Bu biraz da jiiriye bagli. Siyasal egilimler, kandas
baglar, hesaplasma diirtiileri bazen kararlara yansiyor. Bunun dogru ve yanlisini
bulmak pek kolay degil. Asil 6nemlisi su; etkilendigimiz yapit dogru veriler, belgeler

ve bilgiler iizerinden mi insa edilmis, glindelik olan1 oksamakla m1 yetiniyor?

SORU 9. Film seciminde jiiri ile festival komitesi arasinda nasil bir iliski
olusuyor? Zaman zaman bu iliski bir yonlendirme ya da dayatmayr da
beraberinde getiriyor mu?

CEVAP: Benim katildigim jiirilerde bdyle bir yonlendirmeye tanik olmadim.
Genellikle kolaylastirici olarak iliski kuruyorlar. Calisma alani, seyir olanaklari, cay
kahve servisi gibi.. Ama yakin tarihimizde farkli uygulamalar oldugunu ve bunun

medya Oniinde tartisildigini da unutmayalim.

SORU 10. Jiiri iiyeleri arasinda baskin biri oluyor mu? (Ana jiiri baskanin iki
oy hakki var) Boyle bir hiyerarsik durumda film secimine nasil karar
veriyorsunuz?

CEVAP: Baskin karekterler hep vardir. Tartisarak yol alan jiirilerde bu sorun olmaz.
Bu 0zgiir tartismalardan bazilarinda, Onerileri hakli bularak ilk kararimi

degistirdigimi animsiyorum. Bazilar1 filmi daha iyi okuyabilir.

SORU 11. Film seciminde jiiri tarafsiz kalabiliyor mu? Béyle bir deneyiminiz
oldu mu?

CEVAP: Ben katildigim biitiin jiirilerde baslangicta hep sunu sdylerim; “Jiiriler
adalet dagitmaz begeni sirlamasi yapar!” Buna gercekten inaniyorum. Objektif

olarak Ongordiigiiniiz biitiin kriterlere ragmen, zaten sinemanin kendisi de bizim
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siibjektif diinyamizla iliski kurar. Onemli olan yanilmak degil, 6nemli ve haksiz olan

kayirmacilik yaparak karar vermek...

SORU 12. Katildiginiz yarismalarda jiirinin sectigi (0diile deger buldugu)
filmlerin konusunda, biciminde ya da sdyleminde belirli bir ortaklasmadan/
egilimden s6z etmek miimkiin mii? Yani jiiri genellikle ne tiir konularda
iretilmis belgesel filmleri seciyor?

CEVAP: Hepimiz zamanin esiriyiz ve “zamanin ruhu” diye bir kavram var. Simdi
insan haklari, yoksulluk, gé¢menler, etnisite ve cinsel tercihlerin 6ne c¢iktig1 bir
diinyada, yani adaletini ve mesrulugunu yitirmis bir diinyada, c¢ok naif de
gerceklestirilmis olsa 0rnegin yerel bir ayakkabi ustasinin giindelik seriivenini ele

alan bir belgeselin sansi ne olur? Tek sansi olaganiistii bir sinematografidir.

SORU 13. Yonetmenlerini tamdigimz filmler oldugunda filmleri nasil
degerlendiriyorsunuz?
CEVAP: Pek farketmez. Ancak yonetmen tanisikligini kullanmaya kalkmigsa

herhalde geri teper.

SORU 14. Festivallerin belli bir temaya sahip olmasi, sizce yonetmenin
yaraticihgim etkiliyor mu?

CEVAP: Elbette etkiler. Ama bu etki olumlu oldugu kadar olumsuz da olabilir.
Temay1 6nden bilmek, bir yonetmen i¢in yol agicidir. Genel bir daginikliktan ¢ikip
ozeli aramasima yardimei olabilir. Ornegin “Istanbul Uluslararast Mimarlik ve Kent
Filmleri Festivali” yillardir bu ana tema tiizerinden yapiliyor. Kent ve mimarlk
zemininde insan haklarin1 da, gogmenleri de, cinsel tercihleri de ele alan filmler
yapabilirsiniz. Bu konuda en iyi 6érneklerden biri BSB Uluslararas1t 1001 Belgesel
Film Festivali’dir. Bu festival yarismasiz ve odiilsliz bir festivaldi. Ancak her yil
onceden agiklanan bir ana tema iizerinden gelen filmler gdsterime alinirdi.
Belgeselleri se¢imi de agirlikli olarak tiyelerin katilim1 ve tartigmasi ile gergeklesirdi.
Dogrusu, benim katildigim ve en demokratik ve kitlesel kararlarin alindigr jiiri

buydu.
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Hakan Aytekin/ Jiiri Goriisme Sorular1 ve Cevaplan

Gorlisme Tarihi: .11.10.2017

SORU 1. Daha once hangi festivallerde jiiri iiyesi olarak gorev aldiniz? Bu giine

dek ka¢ yarismada gorev yaptimz/ yapmaktasimz?
CEVAP: Hatirladigim kadariyla;

Akbank Kisa Film Festivali

Ankara Film Festivali Ulusal Belgesel Yarismasi

Antakya Altin Defne Uluslararasi Belgesel Film Festivali

Antalya Altin Portakal Film Festivali Ulusal Belgesel Film
Yarismasi

Kadikoy Belediyesi Cevre Filmleri Festivali

Kayseri Altin Cinar Belgesel Film Festivali

Maltepe Universitesi Universitelerarast Ogrenci Filmleri Festivali
Safranbolu Altin Safran Belgesel Film Festivali

Selcuk Universitesi Kisaca Film Festivali

TRT Belgesel Giinleri Ulusal Belgesel Film Yarigmasi

SORU 2. Festivalde once on eleme jiirisi (0n secici kurul) tarafindan secilmis

filmler, ana jiiriye (se¢ici kurul) sunuluyor. Bu durum film se¢imini nasil

etkiliyor? Bu konuda ne diisiinityorsunuz?

CEVAP: On secici kurullarin varlig: gerekli ve ¢ok énemli.

Olumlu yanlart: Film festivallerine ¢ok sayida film katiliyor ve bu
filmlerin tamaminin jiiri tarafindan kisa bir siire i¢inde ve hakkim
verecek bigcimde seyredilmesi pek miimkiin degil. Bu anlamda 6n
jiirilerin se¢imi, ana jiirilerin caligma siirelerinin smirhiligmi bir
nebze olsun ortadan kaldiriyor. Jiriler begeni dagitir ancak yine de
kendi icinde adil olmasi gerekir. Onemli sorunlardan biri gelen
filmlerin yarigma sartnamesine (tema, siire, telif haklari, yapim yili
vb.) uygun olup olmadigi ve teknik sorunlar (format, teknik yeterlik,

vb.) tastyip tasimadigidir. Bu baglamda 6n jiiriler finale kalmay1 hak
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eden filmleri teknik yeterlik ve sartnameye uygunluk kistaslarina
gore belirlemede islevsel olmaktadir.

Olumsuz yanlari: On jiiriler genellikle organizasyon iginde yer alan,
belgesel sinema alaninda yetkin olmayan ya da kurumun politik
bakislarina ya da kaygilarina, sponsorlarin isteklerine ya da hos
tutulmasina gore se¢cim yapma egiliminde, kimi zaman da zorunda
olan kisilerden olusturulmaktadir. Bu baglamda 6n se¢imlerin kimi
zaman yanl kararlarla belirlendigi, kimi zaman da finale kalmay1 ve
belki de 6diil almay1 hak edebilecek filmler bu slizgegten gecemedigi
bir gercektir. Yarigmaya gelen filmlerin her seyden 6nce “belgesel”
kavramina ne denli uygun oldugu 6nemli bir kriterdir. Bu sorumluluk
ve yeterlilik ise ancak akademik, mesleki ve sanatsal agidan yetkin

jiiri iiyeleriyle miimkiin olabilir.

SORU 3. On jiiri film secimlerini hangi dlciitlere gére yapiyor sizce?

CEVAP: Bu konu hakkindaki bilgileri 2. soruda bir 6lgiide yamtladim. Ozetle:

Yarisma sartnamesine uygunluk (icerik ve teknik 6zellikler)

Yarigma organizasyonunun temel felsefesi ve hedefi (6rnegin Ankara
Film Festivali’nde “yaratic1”’lik)

Yasal sorumluluklarin yerine getirilmesi (Ornegin telif haklari)

Yasal sorumluluktan duyulan kaygi (Ornegin terdr propagandasi)
Genel ahlak kurallarma uygunluk (Ornegin uyusturucu ya da tacizi
6zendirmeme)

Sponsorlara yakin durma

Yerel ¢ikarlar

Siyasal ¢ikarlar

SORU 4. Yarismalarda jiiriler nasil belirleniyor?

CEVAP: liriler c¢ogunlukla organizasyonu yapan ekibin basindaki festival

yonetmeninin kisisel iliskileri, organizasyon yetenegi, sponsor ya da himayeci

kurumun talep ve egilimleri, meslek orgiitleriyle kurulan baglar gibi unsurlarla
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belirleniyor. Daha kurumlagsmis festivallerde meslek Orgiitii temsilcilerinin,
akademisyenlerin ve sinema tarihgisi ya da yazarlarin temsilcisinin yer almasina
0zen gosteriliyor. Jurilerin kurulmasinda festivalin haber yapilabilmesine “firsat”
yaratacak kurum temsilcilerinin, {inlii isimlerin, giincel isimlerin yer almasi da

gozetiliyor.

SORU S. Jiiri belgesel filmleri, genel olarak hangi olciitlere gore eliyor?

CEVAP: Her festivale ve her festivalin jiiri niteligine gore degisebiliyor. Temel ya
da genel oOlciitler festival yonetimi tarafindan jiiri degerlendirmelerinden Once
belirlenebiliyor ama karar yine de jiiriye birakiliyor. Festival yonetiminden belli bir
talep ya da yonlendirme gelmemisse jiiri ilk oturumunda daha 6nce belirlenmemisse
juri baskanini segiyor ve genellikle jiiri bagkaninin inisiyatifi belirleyici oluyor.
Belgesel sinema ya da sinemanin herhangi bir alanindan gelen iiyeler sinematografi,
sinema dili, kurgu, tarihsel hafizaya katki, yaraticilik, emek yogunluk; akademisyen
ya da sinema yazar Uyeler tema, sinema dili, anlatim bi¢imi; mesle§in dogrudan
temsilcisi olmayan tiyeler ise kisisel begeni, tema, kurumsal ya da yerel firsatlar gibi
kriterleri dikkate alryor. Olgiitsiiz degerlendirmelerin de yapildigina da tanik oldum
ya da bu tir degerlendirmelerin iginde de kaldim. Kisisel begeniler, okullar
arasindaki denge, jiiri iyelerinin kisisel baglantilar1 da ne yazik ki bazen One

cikabiliyor.

SORU 6. On elemeyi gecen belgesel filmlerde hangi kriterler araniyor?

CEVAP: Ikinci soruda verdigim yamitlarda bir dlgiide bu soruya degindim. Cogu
zaman on jiirinin yetersiz iiyelerden kuruldugunu ve bicimsel bir eleme yapildigini
gorityorum. Iyi 6rneklerde ise sartnameye uygunluk, teknik yeterlik, estetik kayginin

dikkate alindig goriiliiyor.

SORU 7. Sizin film se¢imlerinizi belirleyen olciitleriniz var mi? Neler?

CEVAP: igerik acisindan: Temadan ¢ok temay1 sanat eserine doniistiiren yaklagim,
toplumsal hafizaya katki, etik durus, Bigimsel agidan: Sinematografi, kurgu, goriintii-
ses dengesi ve kullanim bi¢imi, sinema dili, emek yogunluk, telif haklarina

uygunluk.
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Belgelemek ile belgesel film haline getirmek arasindaki ayrim en ¢ok dikkat ettigim
nokta. “Tema’”nin degil, “sinema’nin tartisilmasi ve degerlendirilmesinden yana tavir

altyorum.

SORU 8. Film seciminde donemin tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik
baglamu jiiriyi etkiliyor mu?

CEVAP: Aslinda burada bir 6nceki asamay1 dikkate almak yerinde olur. Bizzat jiiri
tiyelerinin se¢imi tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik baglama gore belirleniyor.
Resmi kurumlar ortamin politik yapisina ya da esnekligine gore iiyeleri belirledigi
icin, belirlenmis {liyelerin dikkate alacagi baglamlar da garanti altina alinmis oluyor.
Degerlendirmelerinde igerik olgiitlerine daha ¢ok 6zen gosteren iiyeler ile belgesel
sinemay1 politik bir durusun firsatina doniistiiren tiyeler tarihsel, toplumsal ve politik
baglamlara uygun hareket ediyor. Bicimsel unsurlar1 dikkate alan iiyelerin ise sanat-

estetik kaygilar tarihsel, toplumsal ve politik baglamlarin 6niine gegiyor.

SORU 9. Film seciminde jiri ile festival komitesi arasinda nasil bir iliski
olusuyor? Zaman zaman bu iliski bir yonlendirme ya da dayatmayr da
beraberinde getiriyor mu?

CEVAP: Genellikle olmuyor, oldugu durumlarda da nezaket sinirlarin1 agsmamaya
caba gosteriliyor. Kuskusuz bazi manipiilasyonlar adi  konmadan da
gerceklesebiliyor. Yukaridaki yanitlarda belirttigim gibi festival komitesi 6zellikle
politik baglamin smurliliklarin1 yastyor, yasatiyor. Bazen dogrudan kararlar
etkilemek bazen yerele ya da farkli baglantilara “sirin” gériinmek i¢in yonlendirme
ya da fikir beyanlarinda bulunulabiliyor. Ydnlendirme iligkisini iki yonlii ele almak
daha yerinde olacaktir. Juri tiyeleri de festival komitesine ya da diizenleyici
“otorite”lere telkin ve yonlendirmelerde bulunabiliyor. Ozellikle kiigiik festival
organizasyonlar1 alana iligki bilgi ve iligki eksikligi ya da Anadolu insaninin

“konuksever nezaketi” nedeniyle bu tiir yonlendirmelere boyun egebiliyor.
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SORU 10. Jiiri iiyeleri arasinda baskin biri oluyor mu? (Ana jiiri baskanin iki
oy hakki var) Boyle bir hiyerarsik durumda film secimine nasil karar
veriyorsunuz?

CEVAP: lJiirilerde genellikle baskin birisi ya da hiyerarsi olmuyor. Tabii ki zaman
zaman kurum ya da sponsor temsilcisi olarak gelen, belgesel sinema alaninda
popiilerlesen, akademisyen ya da sinema yazari olarak “gok bilen”ler jiirilerde
tartismalar1 alevlendirebiliyor. Jiiri bagkanlar1 (ki ben de defalarca yaptim) baskin
olmak yerine belli bir diizenin yliriitiilmesini sagliyor. Bazi durumlarda, dl¢iitlerin
belli olmadig1 organizasyonlarda jiiri baskani biraz daha One c¢ikarak Olgiitlerin

belirlenmesini dile getirebiliyor ama dlgiitleri o belirlemiyor, birlikte karar aliniyor.

SORU 11. Film se¢iminde jiiri tarafsiz kalabiliyor mu? Bdéyle bir deneyiminiz
oldu mu?

CEVAP: Hig kimse tarafsiz olamaz, jiiri liyeleri de. Bence 6nemli olan ne tarafta
oldugunuz degil, degerlendirmelerinizde Ol¢iitleri belirlemek ve Olciitlerin
belirleyiciligine nesnel olarak yaklagsmak. Ama Tiirkiye’de jiirilerin siibjektif begeni
dagittigi durumlar da azimsanacak gibi degil. “Ben bu filmi ¢ok sevdim”, “ben bu
konuyu ¢ok sevdim”, “ben bu yonetmeni ¢ok sevdim” sikga rastlanan ifadeler. Etnik,

dinsel, cinsiyetci temalar tarafsizligin en ¢abuk asindig1 noktalar oluyor.

SORU 12. Katildiginiz yarismalarda jiirinin sectigi (odiile deger buldugu)
filmlerin konusunda, biciminde ya da sdyleminde belirli bir ortaklasmadan/
egilimden s6z etmek miimkiin mii? Yani jiri genellikle ne tiir konularda
iiretilmis belgesel filmleri se¢iyor?

CEVAP: Ideal olan jiirilerin oybirligiyle karar vermesi. Herhangi bir jiiri {iyesinin
“oy”u ortaya c¢ikan sonugla Ortiigmeyebilir. Bu son derece dogal bir durumdur.
Ancak yine de ortaya ¢ikan sonu¢ orada bulunanlarin toplam sonucudur ve jiiri
iiyeligini kabul etmek kadar ortaya ¢ikan sonucu da kabul etmek gerekir. Ozellikle
de kamuoyu Oniinde ya da “dost meclislerinde” benim oyum sdyleydi, bdyleydi
demek ¢ok ahlakli bir davranis degil. Donemsel olarak jiiriler belli konularda

uzlasmaya yatkin olabilirler. Ornegin “demokratik agilim” déneminde “etnik”
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konularin, Suriye i¢ savasi sonrasinda “gdg¢, miiltecilik” konularinin uzlagsmay1

kolaylastirdig: gibi.

SORU 13. Yonetmenlerini tamidiginiz filmler oldugunda filmleri nasil
degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Kuskusuz jiiri iiyesini zorlayan bir durum bu. Ogrenciniz, is arkadasimiz,
yillarca birlikte calistiginiz kisiler, ortak is ihtimali olan kisilerin filmleri karsiniza
ciktiginda ciddi bigimde zorlaniyorsunuz. Duygusal baglantilar ya da kurumsal
“zorunluluklar” da sizi nesnel degerlendirmelerden uzaklastirabiliyor. Hele yapim
stirecine tanikliginiz varsa ve bu bilgi degerliyse diger liyelerin yonlendirilmesinde
kullanilabiliyorsunuz. Benim de zaman zaman basima geldi, geliyor. Yakin iligki
icinde oldugum kisilerin film yolladig1 festivallerde ilkesel olarak goérev almak
istemiyorum. Ancak katilim siireclerine tanik olmadiginiz ya da tamidiklariizin
katildigindan bilginizin olmadigt durumlar da karsiniza c¢ikabiliyor. Yarigma
Olclitlerinin  isletilmesine O6zen gosteriyorum. Yarisma sonrasinda tartisma

yaratmamak i¢in .

SORU 14. Festivallerin belli bir temaya sahip olmasi, sizce yonetmenin
yaraticihgim etkiliyor mu?

CEVAP: Bu soruya evet diyebilmek i¢in, yonetmenin bu festival i¢in film tiretiyor
olmasia evet demek gerekir. Boyle bir yonetmen belgesel film alan1 yerine tanitim
filmi ya da reklam filmi alanini se¢se daha yerinde bir davranis olacaktir. Bence bir
yonetmenden s6z ediliyorsa onun ele aldig1 temasindan dnce sinemasinin tartigilmasi
daha yerinde olur. Ote yandan temali festivallerin pratikte bazi yararlarmin da
oldugunu goriiyorum. Festivalin belli bir temayla aniliyor olmasi bu alanda
uzmanlagmay1 ve birikimi artirtyor. YoOnetmenin yaraticilifindan cok, temasiyla

ortiisen bir filmini ilgili festivale géndermesini kolaylastirabiliyor.
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Semra Korver/ Jiiri Goriisme Sorulari ve Yanitlari

Gorlisme Tarihi: 18.10.2017

SORU 1. Daha once hangi festivallerde jiiri iiyesi olarak gorev aldiniz? Bu giine
dek ka¢ yarismada gorev yaptimz/ yapmaktasimz?

CEVAP: Bu giine dek 25 festivalde jiiri {iyesi olarak yer aldim. Antalya Film
Festivali, Al Jazeera Belgesel Film Festivali, Bogazi¢i Film Festivali, Montenegro
Film Festivali, Malatya Film Festival, Beriln Prix Europa, Kent ve Mimarlik Filmleri

Festivali, TRT Belgesel Odiilleri 6n eleme jiiriligi bunlardan bazilari.

SORU 2. Festivalde once 6n eleme jiirisi (6n secici kurul) tarafindan secilmis
filmler, ana jiiriye (secici kurul) sunuluyor. Bu durum film secimini nasil
etkiliyor? Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

CEVAP: Herkes festivallerde goziinii ana jiiriye ¢evirir ama aslinda 6n secici kurul
belkide ¢ok daha onemli. Ciinkii ilk elemeyi yapan bagvurularin tiimiinii géren ve
ana jlrinin Oniine nelerin gelecegini belirleyen On secici kurul. Ana jiiri
ayiklanmislarin i¢inden odiilleri dagitiyor. Dolayisi ile 6n jiirinin yaptigi eleme, 6n

jurinin yetkiniliginin 6nemini daha da arttiriyor.

SORU 3. On jiiri film secimlerini hangi dlciitlere gére yapiyor sizce?

CEVAP: Ashinda herkes kendi sinema bilgisi, 6zelinde belgesel sinema bilgisi,
deneyimleri, hayata bakisi, genel kiiltiiri ve donanimi ve alimlamalar1 ile
degerlendiyor kanimca. Elbette o festivalin durusu ve ilkeleri de etkili oluyor bu

belirlemelerde.

SORU 4. Yarismalarda jiiriler nasil belirleniyor?

CEVAP: Tirkiye’de o kadar ¢cok da dogru kriterlere gore belirleniyor mu? Bence
her zaman degil. Festival komitesinin, festivali organize eden kurum ve kurulusun
networku, bilgisi ¢ergevesinde olusturuluyor. Es-dost iliskilerinin de devreye girdigi
oluyor. Jiri tiyesi olmak bir bilgi, deneyim, birikim durumu olmas: disinda hala

sadece coklukla prestij olarak algilaniyor. Bu da bazen bu prestiji kimlere versek
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bakisina da sebep olabiliyor. O ylizden zaman zaman bu kim ya da daha dogrusu bu

kisi ne alaka, nasil jiiri secilmis diyebilecegimiz durumlar ¢ikabiliyor.

SORU 5. Jiiri belgesel filmleri, genel olarak hangi ol¢iitlere gore eliyor?

CEVAP: O festivalin yonetimi jliriyi vizyon ve misyonu iizerinde bilgilendiriyor ve
kriterleri belirliyor bazen. Maalesef bu Tiirkiye de ¢ok az rastlanan bir durum. Ama
yurtdisinda buna rastladim. Yani festival, vizyon ve misyonunu jiiriye net bir
bicimde belirtiyor. Kriterlerini ve ilkelerini soyliiyor. Bu size yapilan bir baski asla
degil. Her seyin net anlasilmast ve ortak bir dil olusmasi i¢in. Sonrasinda da siz
tamamen Ozgiirsiiniiz artik. Biz de ise ¢ogunlukla o festivalde bir araya gelen jiiride
kimin bakis acis1 baskin ise Oyle ilerliyor, ya da siki tartigmalar olabiliyor. Daha 6nce
de belirttigim gibi kimin sinema, belgesel sinema, hayat bilgisi, enetellektiiel bilgisi
ne ise yaklasimi da ona gore oluyor kanimca. Ben eger jiiri bagkani isem “Oncelikle

kriterlerimizi belirleyelim” diyorum hatta yazili olarak iiyelere sundugum da oldu.

SORU 6. On elemeyi gecen belgesel filmlerde hangi kriterler araniyor?

CEVAP: Genellikle o festivalin sartnamesine uyup uymadigi. Yaratict bir yanini
olup olmadigi, propagandif olup olmadigi, nefret sdylemi icerip icermedigi,
gercekten belgesel olup olmadigi bazen kurmaca filmler de gelebiliyor, etik
degerlere sahip olup olmadigi, yeni bir bakis acis1 getirip getirmedigi, 6zgiinliigii ve
sinematografik o6zellikleri degerlendirilerek yapiliyor. En azindan benim 6n jiiride
oldugum festivallerde bdyle yapilmasi i¢in azami caba gosterildi, biitiin lyeler

tarafindan.

SORU 7. Sizin film se¢imlerinizi belirleyen ol¢iitleriniz var nm? Neler?

CEVAP: Var elbette. Ben ilk &nce fikre bakarim. Ozgiin bir fikir mi, yeni veya
farkli bir sey var m1? Sonra bu fikir nasil islenmis. Bazen harika bir fikir 6yle koti
isleniyor ki biitiin tilsim1 gidiyor. Bazen de siradan bir fikir dyle bir isleniyor Ki
gdziiniizii alamiyorsunuz. Icerik kurgusu nasil? Sinematografik unsurlar yerli yerinde
mi? Kamera kullanimi, sinemasal kurgusu, gecisleri, ses ve efekt kullanimi, dokusu,
miizigi... Yapim performansina bakarim. Aragtirmanin hakki verilmis mi, bu filmi

icin gidilmesi gereken her yere gidilmis mi, mekanlar, arsiv kullanimi ve ulasilan
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arsivler vs. gibi yapim performansi Ozelliklerine bakarim. Yonetmenin diline ve
performansina bakiyorum. Yonetmenin 6zgiin durusu ve imzasi var mi? Ve tabi etik.
Etik degerlere riayet edilmis mi. Ve benim en onemsedigim Kriterlerden biri de,
bende ve seyircide, biraktig1 etki. Bir etki birakiyor mu? Bazen her seyi yerli yerinde
bir film izlersiniz ama sonugta siz de hi¢ bir duygu, diisiince, fikir, soru, sorgulama

yaratmaz.

SORU 8. Film se¢ciminde donemin tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik
baglamu jiiriyi etkiliyor mu?

CEVAP: Zaman zaman etkili olabiliyor. Jiirisine bagli. Beni her zaman etkilemiyor.
Hele ¢ok cilki ¢ikmis, moda, trend bir konu ise itiyor hatta. Ama bambagka bir

agidan bakmis ise o baska.

SORU 9. Film seciminde jiiri ile festival komitesi arasinda nasil bir iliski
olusuyor? Zaman zaman bu iliski bir yonlendirme ya da dayatmayr da
beraberinde getiriyor mu?

CEVAP: Bazi festivaller bunu size tath tath hissettiriyor ama dogrudan bir baski ile
hi¢ karsilasmadim. Festival komitesi, jliriden sorumlu kisi genelde belli bir mesafede
durmaya calisiyor ya da duruyor. Ama bazen jiiriler de garip oluyor ve bazi jiiri
tiyeleri soruyor, sizin begendiginiz film hangisi ya da 6diil almasini istediginiz bir

film var m1 diye. Bunu da anlamak da zorlaniyorum tabi.

SORU 10. Jiiri iiyeleri arasinda baskin biri oluyor mu? (Ana jiiri baskanin iki
oy hakki var) Boyle bir hiyerarsik durumda film secimine nasil karar
veriyorsunuz?

CEVAP: Evet baskin birileri oluyor. Bazilar1 yasini ve deneyimini One siirerek
baskin oluyor, bazilar1 egolarindan dolayr baskin oluyor, bazilar1 ille de o&diil
almasini istedikleri bir film olunca baskin oluyor. Jiiri baskanin teorik olarak iki oyu
olabilir ama belgesel festivallerinde durum pek Oyle islemiyor. Gerek ben jiiri
baskani oldugumda gerekse baska birinin bagkan oldugu durumlarada bdyle bir sey
yasamadim. Genelde uzlagarak birbirimizi ikna ederek odiilleri dagitmay: tercih

ediyoruz. Finalde oylamaya gidilecek bir durumda da jiiri bagkaninin da tek oyu oldu
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hep benim oldugum jiirilerde. Dedigim gibi birbirimizi ikna etmeye calisiyoruz.
Bazen saatler siliren tartismalar hatta inatlasmalar oluyor o zaman matematik ilmine
basvuruyoruz. Jiiriler tek say1 oldugu i¢in oylama ile sonug kolayca belirlenebiliyor
ama ilk tercihimiz ikna etmek. Eger ben ¢ok inandigim bir nedenden dolay1 ¢ikan
sonuca itiraz ediyorsam, degerlendirme sonug¢ belgesini serh koyarak imzaliyorum.

Bunu iki defa yaptim.

SORU 11. Film seciminde jiiri tarafsiz kalabiliyor mu? Bdyle bir deneyiminiz
oldu mu?

CEVAP: Kalmaya calisiyor. Calisiyor diyorum ¢iinkii sonugta 6zne insan. Cok
damardan taraf belirleyen biri olursa, diger iiyeler tarafindan uyarilir zaten ya da

tartisma ve gerilim dogar.

SORU 12. Katildigimiz yarismalarda jiirinin sectigi (6diille deger buldugu)
filmlerin konusunda, biciminde ya da sdyleminde belirli bir ortaklasmadan/
egilimden s6z etmek miimkiin mi? Yani jiri genellikle ne tiir konularda
iiretilmis belgesel filmleri seciyor?

CEVAP: Bazen festivaller dokular1 tutan, kan uyumu olan insanlar1 jiiri olarak
biraraya getiriyor, bazen tamamen zit, bazen de belgesel sinema ile ¢ok da ilgisi
olmayan bir kisi olabiliyor. Jiirinin egilimi, hangi kisilerin jiiri olarak bir araya
geldigine gore degisiyor ama genel olarak farkli konular, iilkenin veya diinyanin
meselerini igeren yapimlar, bir derdi, durusu, sinemasal bir anlatimi, {islubu olan

filmler tercih ediliyor.

SORU13.Yonetmenlerini tamdigmmiz  filmler oldugunda filmleri nasil
degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Mesafeli bakmaya calisiyorum. O yonetmenle olan tamigikligimi jiri
tiyeligimin disinda tutuyorum. Hatta bu yiizden goniil koyanlarda oluyor. Ama sirf
tantyorum diye iyi bir filmi de gérmezden gelmiyorum. Film 6nemli benim igin,
kimin yaptig1 degil. Bu konuda benim bir 6nerim var, pek ¢ok yerde de sdyledim
sektorde. Bence filmler final bilgileri ile roll captionlar ile gelmesin. Film bitsin ama

biz ekibin kimlerden olustugu bilgisine sahip olmayalim. Bu bilgiler festival

259



komitesinde olsun. Filmler adlari ile anisin. Jiri 6dil alan filmlerin adlarim
aciklasin, kendileri de sonuglar1 agikladiktan sonra 6grensin kimlerin, hangi ekiplerin
filmleri yaptigini. Filmler yonetmenleri ya da yapimcilar ile degil isimleri ile
anilsin. Jiiri liyesi oldugum her festivalde uyartyorum. Filmleri yonetmenlerin adlar
ile degil kendi adlar1 ile analim diye. Baz kisiler X’in filmi Y’nin filmi diye
kategorize edebiliyor bu da ister istemez bir alt ¢gizmeye ya da biling altina gonderme

yapmaya gidebiliyor.

SORU 14. Festivallerin belli bir temaya sahip olmasi, sizce yonetmenin
yaraticihgim etkiliyor mu?

CEVAP: Sizin hedefiniz X festivalinden 6diil almak i¢in film yapmak ise etkiler. O
zaman o festivalin temasma gore film yaparsiniz. Amaciniz ddiildiir sadece. Odiil
avciligr maalesef son bir ka¢ yildir cok yaygin. Ama zaten kendi segtiginiz bir
konuda, kendi diliniz ve tadinda bir film yapmigsaniz, o temaya uygun bir festival
varsa gonderirsiniz. Bu sizi ¢ok etkilemez. Ama ben ¢ok da tematik ve keskin
festivalleri benimsemiyorum. Zaten yilda ne kadar belgesel film diretiliyor
Tiirkiye’de. Bir de tema meselesi eklenince katilim zorlagiyor. Ayrica seyirci olarak
da hep ayn1 temada filmlerin gosterildigi bir festivalde olmak bir siire sonra sikiyor.
Farkli temalarda filmler gormeyi tercih ediyorum. Ayn sekilde jiiri iken de hep ayni1
temada film izlemek bir siire sonra ¢ok benzer filmler ve duygular gérmenize neden
oluyor. Hem zevkli degil, hem kalite ve say1 diisiiyor. Bazen bir tanesi hemen
styriliyor kolayca seciyorsunuz bazen de ¢ok ayni seviyede oluyorlar ve karar

vermek zorlastyor.
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Selim Evci/ Jiiri Goriisme Sorulari ve Cevaplari
Gorlisme Tarihi: .13.11.2017

SORU 1. Daha once hangi festivallerde jiiri iiyesi olarak gorev aldiniz? Bu giine
dek ka¢ yarismada gorev yaptimz/ yapmaktasimz?

CEVAP: Daha 6nce TRT belgesel yarismasin da jiiri tiyeligi yaptim. Malatya Film
Festivali ulusal jiiri tiyeligi, Azerbaycan da Start Kisa Film festivali jiiri lyeligi,
IFSAK Kisa Film yarismasi jiiri iiyeligi, Istanbul Lisesi Liseler Aras1 Kisa Film
yarigmasi jiiri iiyeligi, bunlar zaman zaman 6n jiiri ana jiiri, belgesel olmak iizere

degisiklik gosterdi. Akbank Kisa Film festivali onda da jiiri tiyeligi yaptim.

SORU 2. Festivalde 6nce 6n eleme jiirisi (6n secici kurul) tarafindan secilmis
filmler, ana jiiriye (secici kurul) sunuluyor. Bu durum film se¢imini nasil
etkiliyor? Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

CEVAP: Simdi 6n jiri tabi ki olmak zorunda ciinkii festivallere festivalin
biiyiikliigiine gore binlerce basvuru gelebiliyor dolayisiyla mutlaka jiiri mekanizmasi
olusturmak gerekiyor bu bir zorunluluk yani bir tane filmi bir ana jiirinin Oniine
koymak gergekei goriinmiiyor. Simdi bu nokta da tabi 6n jiiri belirlerken festival bir
segim yapiyor kendi ¢izgisi ¢iinkii bence festivallerin sanatsal bir bakislar
cizgilerinin olmast da normal dogal bu da festivaller aras1 renklilik getirir.
Dolayisiyla festivalin segtigi On jiiri tabi ki isin dogas1 geregi bir 6n eleme yapiyor ve
ana jiirinin Oniine filmleri seyreltiyor. $imdi bunun se¢ime nasil etkisi var sorusunun
cevabr da mutlaka zaten film se¢cmek zaten subjektif bir mekanizma dolayisiyla
burda asla mutlak dogru olmayacagi i¢in olmamasi gerektigi i¢in belki de dolayisiyla
burda 6n jiirinin bakis1 sonucu ana jiirinin bakiginin sonucunda bir degerlendirme

yapiliyor ve en iyi filmler seciliyor.

SORU 3. On jiiri film secimlerini hangi dlciitlere gére yapiyor sizce?

CEVAP: On jiiri tabi ki kendi bakisiyla filmleri degerlendiriyor kendi degerleriyle,
kendi dogrulartyla. Festivaller 6n jiirileri nasil segiyorlar bu da yine az once de
sOyledigim gibi kendi sanatsal ¢izgileriyle, ¢izgilerine paralel kisileri 6n jiiri olarak

belirleyebilirler yani burada festivallerin kendi ¢izgilerinin olmasinin olabileceginin
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altina ¢izmek istiyorum ¢iinkii bu sekilde renklilik gelecektir yani a festivalinde
secilen bir filmin b festivalinde secilememesi bence oradaki bir adaletsizlik degil, bir
farkl1 bakis, bir renk, bir ¢izgi bir sanatsal bakisin farkliligi ile de agiklanabilir bence
genel de bu biraz atlaniyor ama bakildiginda yani hayatin gercekleri icinde
bakildiginda festivallerin farkli se¢imleri oldugu goriilmekte bir festivalin segtigi
filmi bir bagka film festivali segmemekte bunun baska bir saglamasini da yapabiliriz
diinyanin en iyi filmi hangisidir diye bir kisiye sordugumuzda ya da bu soruyu
cogalttigimizda asla ortak bir cevap alamayiz herkes kendine farkli farkli ¢cok farkl
sonuclar ¢ikacaktir. Bu da bu alanin ne kadar bakisa gore degisebilecegi kisinin
kendi yasam deneyimlerinden tutun bilgi birikim hayata bakisiyla bir ¢ok noktada
degisebilecegi gibi... bence bu da bir zenginliktir.

SORU 4. Yarnismalarda jiiriler nasil belirleniyor?

CEVAP: Festivaller kendi ¢izgileri dogrulusunda jiiri mekanizmalarini segerler.

SORU 5. Jiiri belgesel filmleri, genel olarak hangi olciitlere gore eliyor?

CEVAP: Bu soru ¢ok subjektif bir sey tasiyor, yani dolasiyla her jiirinin kriterleri,
temel kriteleri ortak olmakla birlikte bunun yani sira dedigim gibi kendi bakiglariyla
da ilgili farklilik gosterebilir. Tabiki temel evrensel kriterler vardir, mutlaka bunlar
tabi taban niteliginde olusturur bir kere bir filmin belgesel olmasi onun belgesel
niteligi kazanmasindan baglanabilir ama dedigim gibi jiiri seviyesindeki insanlarin
bunlar1 zaten temel de cabucak gectigi, asil farkli yaratan seyin kendi sanatsal
bakiglari, birikimleri oldugunu diisiiniiyorum. Dedigim gibi burada mutlak bir dogru
biitlin jiirilerin ayn1 dogrunun pesinden gitmesinin de c¢ok saglikli olmadigim
sOyleyebilirim burdaki eger sorguladigimiz sey farkliliklarsa bu farkliliginda isin

dogasi geregi a¢i8a ciktigini soyleyebilirim.

SORU 6. On elemeyi gecen belgesel filmlerde hangi kriterler araniyor?

CEVAP: Bir belgesel filmin benim i¢in belgeselliginin yani sira evrenselligi insan
hikayesi barindirmasi ve yine benim i¢in denmli bir kriter, acitasyon yani bulundugu
durumdan bir duygu bir fayda elde etme cabasina girmemesi bunun 6zellikle altini

cizerim c¢ilinkii bu da bdyle cabucak kullanilmaya miisait bir konu yani yonetmenin
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aslinda konuyu ele alis biciminden bahsediyoruz burda yaklasim gayet soguk kanl
notr biitlin taraflara s6z verir nitelikte duygudan nemalanma egilimi gostermeyen
bunun disinda herseyle ilgili belgesel film yapilabilir farkli farkli konularla ilgili ama
temel ayrim aslinda yonetmenin konusundan ¢ok o konuyu ele alis bigimi, kendini
nasil nerede nasil konumlandirdig: ilgili durusu, benim kisisel olarak se¢gmem de

onemli rol oynamaktadir.

SORU 7. Sizin film secimlerinizi belirleyen olciitleriniz var mi? Neler?

CEVAP: Benim kriterlerim tabiki temel kriterlerin disinda aslinda filmin
uyandirdigi his, yonetmenin konuyu ele alig bigimi kendini nerede konumlandirildig:
tabiki teknik konular bunlar ses, 151k, goriintii, yani bunlar artik basic seyler ama
simdi soyle agiklanabilir sesin goriintiiniin vs. hi¢ 6neminin olmadig: filmlerle de
karsilasiyoruz dolayisiyla bu kriterler, o temel iistte gibi goriinen kriterler aslinda
¢ok onemsiz yani bir filmin bdyle zaman zaman sesini zor da duysakda goriintiisiinii
¢ok beyenmesekde duygusu meselesi yonetmenin konuyu ele alis bigimi ¢ok iyi
oldugunda biitiin bu teknik yetersizlikleri bir anda alt iist edebiliyor dolayisiyla bu
kurgudur, iste bu tiir seyler elbette ama gilinlin sonunda nihayetinde o filmin ele alig

bi¢imini bir numaraya konuldugunu kendi adima sdyleyebilirim.

SORU 8. Film seciminde donemin tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik
baglamu jiiriyi etkiliyor mu?

CEVAP: Tabi jiirii liyesi de bulundugu toplumun i¢indeki olaylardan mutlaka belli
Olciilerde etkilenecektir. Tarihsel olaylardan, kiiresel olaylardan mutlaka biitiin bu
kendi silizgecinden gecirip filmi degerlendirecektir bunda ¢evresindeki olaylarin onda

bir etki yaratmasi da dogaldir.

SORU 9. Film seciminde jiiri ile festival komitesi arasinda nasil bir iliski
olusuyor? Zaman zaman bu iliski bir yonlendirme ya da dayatmayr da
beraberinde getiriyor mu?

CEVAP: Bugiine kadar hig¢ bir festivalde komitenin jiiri liyesine bir dayatmada yani
bulunduguna sahit olmadim hemde bdyle birseyi dogrulanilir birsekilde isitmedim bu
daha ¢ok bdyle bir varsayim, bir hurafe, bir kusku, bir siiphe seklinde kendini daha
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cok gosteriyor ¢ok bu tiir seylere itibar ettigimi sdylemeyemem c¢iinkii genelde biraz
da yani bir takim seyleri 6rtmek yani ya da bir takim basarisizliklar1 6rtmek igin
insanin {irettigi iste burda sdyle bir baski var soyle bir miidahale var gibi kisisel
olarak boyle bir miidahale ile karsilastiim anda o gorevden ayrilirim oncelikle ama
dedigim gibi bunun daha ¢ok neredeyse bir paranoya gibi dolastigini ve iste isin
biraz da boyle bir magazinel bir tarafinin oldugunu yani insanlarin bu tiir seyleri
varsaymaktan da zaman zaman zevk duyduklarimi dile getirebilirim. Dolayisiyla belli
seviyedeki bir kurumun jiiri {yesinin kararina seg¢imine baski yapacagini

diisiinmiiyorum.

SORU 10. Jiiri iiyeleri arasinda baskin biri oluyor mu? (Ana jiri baskanin iki
oy hakki var) Boyle bir hiyerarsik durumda film secimine nasil karar
veriyorsunuz?

CEVAP: Elbette hayatin igerisinde oldugu gibi jiiri mekanizmasinin igerisinde de
baskin bir jiiri olmasi isin dogasini1 yani dogaltinisina ¢ok aykirt degil ama dedigim
gibi burda baskin kisi ikna ile yani gerekgeleriyle diger jiiri tiyeleri iizerinde bir
uyanma bir aydmlanma bir kavrama etkisi yaratiyorsa bu pozitif bir seydir yani
burdaki baskin kisi zoraki fikirlerini dayatacak degil elbet, burda nihayetinde kendi
urettigi seylerle argiimanlarla climlerlerle diger jiiri liyelerini ikna etmeye calisiyor
olabilir diger jiir1 liyeleri de bu konuda belli seviyedeki insanlardir nihayetinde
onlarda bu fikileri degerlendirip katilir yada katilmaz dolayisiyla bir jiiri
mekanizmasi igerinde baskin bir jiiri liyesinin olmasi bir tehlike teskil etmez tam
tersi meselenin daha ayrintili tartisilmasina vesile olacaktir belki goz ardi edilen
konularin yeniden masaya yatirilmasina vesile olacaktir. Dolayisiyla bu tiir bir seyin
yani baskin bir karakterin dedigi oldugu sekilde degil bunun bir tartigma bunun bir
miinazara pozitif bir durum yaratacagini diisiiniiyorum bunu kendi deneyimlerimden
de mutlaka daha hararetli kendi meselesini savunan jiiri iiyelerini yine takdirle
karsilamigimdir onlarin attig1 soruyu kendi diisiincelerim igerisinde kabul ederim ya
da etmem ya da ben ayni sekilde kendi fikrimi inandigim fikri bir baska jiiri {iyesi ile
paylasirim e bu noktada ikna ederim ya da ikna olurum jiiri mekanizmasi biraz bu
sekilde ¢aligsmaktadir. Jiiri bagskaninin iki oyu hi¢ bu sekilde bir jiiri de bulunmadim
dolayisiyla jiri bagkani bana daha ¢ok sembolik bir, daha saygiy1 ifade eden bir
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kavrammuis gibi geliyor dolayisiyla jiiri baskani olur elbette belki daha fazla bir siiresi
olur zamani olur belliki daha deneyimli daha baskanlik statiisii verildiginine gore
bana daha ¢ok iki oydan 6te saygiy1 hiseettiriyor dolayisiyla orda bdyle bir iki oylu
bir mekanizmanin i¢inde bulunmadim ama bdyle bir uygulama varsa da bilemiyorum
yani ¢ok sey gelmiyor bana gore jiiri bagkanin iki oyu olmamali diye diisiiniiyorum.
Jiiri bagkaninin bu kendi fikrini kabul ettirmesi i¢in iki oya ihtiyact olmamali,
deneyimiyle fikriyle zaten diger jiiri tiyelerini ikna edebilmesi dolayistyla bur da ona

iki oy verilmesi ¢ok gerekli bir durum degil bana gore.

SORU 11. Film seciminde jiiri tarafsiz kalabiliyor mu? Béyle bir deneyiminiz
oldu mu?

CEVAP: Her jiiri kendi tarafindan bakacaktir meselelere burda tarafsiz kalabiliyor
mu sorusu neye gore? Yani elbette jiirinin bir tarafi vardir o tarafida kendi filkirleri,
kendi hayat goriisii, kendi sanatsal bakis1 agisindan en dogru seyi secebilmek ama
jiiri objektif olabiliyormu ise o zaman jiri objektif olmali tabi tiim eselere esit
mesafede durmali esit mesafede baslamali bunun disinda kendi kriteleri, dogrulari,

kendi tarafi noktasindan degerlendirmesini yapmali diye diistiniiyorum.

SORU 12. Katildiginiz yarigmalarda jirinin sectigi (odiille deger buldugu)
filmlerin konusunda, biciminde ya da sdyleminde belirli bir ortaklasmadan/
egilimden s6z etmek miimkiin mii? Yani jiiri genellikle ne tiir konularda
iiretilmis belgesel filmleri seciyor?

CEVAP: Burda bir ortaklasmadan s6z etmek benim agimdan ¢ok miimkiin degil
benim gordiigiim kadariyla ¢ok farkli farkli sonuglar agiga ¢ikiyor bu da giizel birsey
sonugta insana bdyle bir malzeme bu cesitlilik farkli sonuglart da doguruyor yani
elbette ¢ok iyi bir film olunca o yil o film bir ¢ok jiiri mekanizmasi tarafindan ortak
bicimde degerlendirilebiliyor &diillendirilebiliyor bu da yine isin dogas1 geregi

normal iyiyse basariliysa bir ¢ok jiiri mekanizmasinda bagarili bulunmasi normal.
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SORU 13. Yonetmenlerini tamdigimz filmler oldugunda filmleri nasil
degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Yonetmenlerini tanidigim filmler oldugunda bence bu ydnetmeni icin bir
avantaja degil dezavantaja doniiseniliyor ¢iinkii bu noktada daha hassas daha keskin
bir sekilde degerlendirmeye ¢alisirim ¢linkii hi¢bir sekilde o seyin bende bir pozitif
etki yaratmasiin noktasini kapattigim noktada bu negatife bile donebilir ¢linkii
pozitif bir sekilde degerlendirme yaptiginiz da bir vicdan mekanizmasi ile
karsilagirsiniz o ylizden kesinlikle dyle bir noktada objektif bir alanda yaklagimda
kendimi konumlandirmaya ¢alisirim ve genelde de bunun yonetmenler i¢in pozitif
degil negatif bir yonde etki edebilecegini, ettigini demiyorum sdylerim ¢iinkii tim

jiiri iiyelerinin bu noktada hassas davrandiklarini diistinmekteyim .

SORU 14. Festivallerin belli bir temaya sahip olmasi, sizce yonetmenin
yaraticihigim etkiliyor mu?

CEVAP: Festivallerin belli bir tema da yapilmasina karsi degilim ancak, tematik
olmayan festivallerin yarismalari daha degerli buluyorum yani kisinin tiim alanda
Ozgiir olmasi, kendini 6zgiir hissetmesi yani bir konu i¢in bdyle bir 1smarlamanin
disinda kendi i¢inden geleni tiretmesinin daha zenginlik yaratacagini diistiniiyorum
ama blylk bir mesele de degil tematik festivaller de ¢ok sayida yapiliyor benim

gorlistim bu sekilde.
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Adil Yal¢in/ Jiiri Goriisme Sorulari ve Cevaplar
Goriisme Tarihi: 07.11.2017

SORU 1. Daha once hangi festivallerde jiiri iiyesi olarak gorev aldiniz? Bu giine
dek ka¢ yarismada gorev yaptimz/ yapmaktasimz?

CEVAP: Safranbolu Altin Safran Film Festivali, Akbank Kisa Film Festivali,
Kibris Altin Salkim Belgesel Yarigmasi, Kisaca Uluslararast Ogrenci Filmleri
Festivali, Kabatas Erkek Lisesi Kisa Film Yarismasi, IFSAK Ulusal Kisa Film
Yarigmasi, 40" International EMMY Awards, Okan Universitesi Ogrenci Filmleri

Yyari§masi.

SORU 2. Festivalde 6nce 6n eleme jiirisi (6n secici kurul) tarafindan secilmis
filmler, ana jiiriye (secici kurul) sunuluyor. Bu durum film se¢imini nasil
etkiliyor? Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

CEVAP: Ben hem &n eleme jiiri iiyeligi yaptim, hem ana jiiri iiyeligi yaptim. On
eleme jiriligi soyledir, ¢cok fazla bagvurunun oldugu yarismalarda 6n eleme yapmak
mecburiyeti var. Bu mecburiyet tabi sundan dolay1 o kadar ¢ok film bagvuruyor ki o
kadar insan 6diil alma pahasina film yolluyor ki festivallere bu sefer ¢ok sayida ve
kalitesiz filmler geldigi i¢in bu kalitesiz filmlerin belli bir kategori ya da secici bir
kritere gore elenmesi gerekiyor. Bu segici kriterlere gore filmlerin elenmesini de
bazen, festival yapimcilart bazen de On jiiri yapiyor. Bence 6n jiirinin olmasi
gerekiyor. Bence on jiirinin filmlerin se¢imlerini ¢ok etkilecegini sanmiyorum ama
bazen de soyle oluyor tek se¢icili yarigsmalar oluyor bu tek segicili yarigsmalarda film
sayisini en aza indirmek gerekiyor belki buralarda bir problem olabilir diye

diistinliyorum. Ama 6n jiiri meselesinin yapilmasi gerekiyor.

SORU 3. On jiiri film secimlerini hangi dlciitlere gore yapiyor sizce?

CEVAP: Festival tarafindan belirlenen 0lgiitlere gore izlenilebilecek filmleri secip
ana jiriye iletiyorlar. Bazen filmlerin ¢ok kotii olmasinin yanin da, etik ve estetik
olarak da yanlis seyler olabiliyor ve dogal olarak bunu son jiirinin Oniine

gondermemek gerekiyor.
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SORU 4. Yarnismalarda jiiriler nasil belirleniyor?

CEVAP: Cok dogaldir ki yarismanin, o festivalin bir kurucular kurulu var, o
kurucular kurulunun insiyatifi ile ilgili bir sey, yani ben hep sunu séylityorum ben de
Kibris’taki bir yarigmanin koordinatdriiydiim festivali beraber koordine ettigimiz ii¢
arkadas ve belediyeden ve meslek disindaki kisilerden bir araya gelerek bir son jiiri
olusturmaya c¢alistik, su olabilir mi, bu olabilir mi? Festivalin ruhuna uygun jiiri
tiyeleri gerekiyor bence bir belgesel jiirisin de kurmaca yonetmenin olmasi bana
dogru gelmiyor ya da bazen popiiler bir oyuncu olmasi isteniyor... kurmaca filmde
olabilir ama belgesel filmde bir oyuncunun jiiri ye dahil edilmesi ¢ok uygun birsey
degil ol¢giit dedigimiz zaman mesleginde basarili olmus yonetmense, yonetmen
gorilintliyonetmeniyse goriintiiyonetmeni, sadece yoOnetmen olmasi gerekmiyor,
belgesele uygun metin yazari, senaryo yazari olabilir bunlar g6z Oniinde

bulundurulabilir. Yani jirileri genellikle yarigsmay1 yapan kurul belirliyor.

SORU 5. Jiiri belgesel filmleri, genel olarak hangi dl¢iitlere gore eliyor?

CEVAP: Bir yarigmaya bir film gonderiyorsaniz o jiiriye bir bakmak gerekiyor.
Benim genel fikrim budur. Ciinkii siz sonugta filminizi bilmem ne yarigmasina
gondermiyorsunuz ismi ne olursa olsun A yarigmasina géondermiyorsunuz aslinda A
yarismasinin jlirisinin oniine génderiyorsunuz siz filmi. Onun i¢in filmin hangi jiiriye
gonderildigine iyi bakilmasi gerekiyor diye diisiiniiyorum. Ben jiiri de, dogal olarak
etik ve estetik kurallara 6nem veriyorum. Filmler hi¢ bir zaman esit derece de
olmuyor birisi her zaman 6ne ¢ikiyor zaten bu tiir festivallerde ben kendi agimdan
bakarsam, bazi filmler var ki biitiin yarismalara génderiliyor, yani biitiin yarismalara
gonderilince, aslinda yarismanin ana kurallarin da 6diil almis filmlerin yarismaya
katilmamas1 gerekiyor. Baz1 yarismalar da bu kurallar unutulmus, en az bes 6diil
almig bir filmin tekrar tekrar 6diil almak i¢in yarigsmaya gonderilmesi bana dogru
gelmiyor ¢ok birbiriyle basa bas esit bir film varsa ve birisi herhangi bir yarismadan
odiil almigsa ben diger filmi segmeyi yegliyorum ¢iinkii onunda o6diillendirilmesi
gerekiyor. Zaten o filmin yonetmeni, 0diil bir tegvikse bir kendini kanitlama
yontemiyse zaten yeterince onu yapmis sayiliyor 6diil alamamig filme 6diil vermek

benim agimdan daha dogru gibi geliyor.
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SORU 6. On elemeyi gecen belgesel filmlerde hangi kriterler araniyor?
CEVAP: Festivalin kriterlerine gore ana jiirinin karsisina izlenilebilecek teknik ve

icerige sahip filmleri getiriyor.

SORU 7. Sizin film secimlerinizi belirleyen dlciitleriniz var mi? Neler?

CEVAP: Ben teknige bakiyorum, teknigin ¢ok diizgiin olmasi gerekiyor, bence
filmin gergek sorunsalla dogru bir iletisim kurmus olmasi gerekiyor yani yonetmenin
cektigi konuyla dogru bir iletisim kurmus olmasi gerekiyor. Sonucta belgesel
dedigimiz sey gercegin yeniden yorumlanmasi diye bakarsak ger¢ek konusunda bazi
seyleri kagirtyosa yonetmen ya da gergek mis gibi yapiyorsa, ¢iinkii bazen kurmaca
filmlerde geliyor belgesel mis gibi gonderiliyor ¢ok acik kurmaca olduklart belli
sonucta belgeselin kritelerine uygun filmler olmasi gerekiyor. Etik ve estetik
dedigimiz sey, filmin sesi, miizigi yani yonetmen heryere miizik dolduruyorsa bana
gore bu eksi bir paundir. Film hayatin kendisi gibi olmalidir bazen miizik, bazen
efekt, bazen konusmaci, bazen anlatanlar, bazen filmin i¢indekiler hani tadinda
lezzetinde olmasi gerekiyorsa, birisi fazla birisi az olmaz. Yonetmen anlattig1 konuya
ne kadar hakim, hakim mi? bu ¢ok onemli ¢ok hakim olmasi gerekiyor anlattigi
konu hakkinda aragtirma yapmasi gerekiyor. Belgeselin benim kafama birsey esti
yolda bir sey gordiim c¢ektim bir araya getirdim degil bir arastirma sonunda ortaya
ctkmas1 gerekiyor. Yoksa gezi belgeselleri olur, gezi programlarina dondsiir.
Yonetmen en az o belgesel de yer alan kahramanin bilgisi kadar o konuyla ilgili bilgi

sahibi olmasi gerekiyor aragtirma yapmis olmasi gerekiyor.

SORU 8. Film se¢ciminde donemin tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik
baglamu jiiriyi etkiliyor mu?

CEVAP: Diinyada etkilemiyor, etkilememesi gerekiyor ama bizim toplumlarda ¢ok
dogal olarak doneme taniklik edebiliyor mu yonetmen herhangi bir konuda bir
belgesel yaparken o belgesel eger o donemin politik siyasi ¢ekismeleri i¢erisindeyse
ve bunu gormezden geliyorsa dogru bir yaklasim degil. Ciinkii belgesel bir
yonetmenin siyasi ideolojik sdylemidir aynt zamanda bu sdylemi kagirmamasi
gerekiyor politik olarak bir durus sergilemesi gerekiyor. Film se¢iminde dénemin

tarihsel ve sosyal kosullarma bakiliyor. Ornegin, Mimar Sinan’la ilgili bir belgesel
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yapiyor bile olsa yonetmen olaylara bugiiniin diinyasindan, bugiiniin politik ve

toplumsal bakis agisindan bakmasi gerekiyor.

SORU 9. Film seciminde jiiri ile festival komitesi arasinda nasil bir iliski
olusuyor? Zaman zaman bu iliski bir yonlendirme ya da dayatmayr da
beraberinde getiriyor mu?

CEVAP: Dayatma denilebilecek bir sey olamiyor zaten. Sonugta festival komitesi
bir jiiri se¢iyor ve bu sectigi jliriye giivenmek durumunda karsilikli bir sey var. Filmi
gonderen insan jiiriye giivenerek filmi gonderiyor, festival komitesi de jiirisine

giiverenek festivalini teslim ediyor.

SORU 10. Jiiri iiyeleri arasinda baskin biri oluyor mu? (Ana jiri baskanin iki
oy hakki var) Boyle bir hiyerarsik durumda film secimine nasil karar
veriyorsunuz?

CEVAP: Benim katildigim jiirilerin higbirinde jiiri bagkanin iki oy hakk: gibi birsey
yok. Baskin biri olma durumu da yok her jiiri esit kosullara sahip. Herkes dnceden
belirledikleri puanlama ydntemine gore puanini verir. Eger bir birine ¢ok yakin
sonuclar ¢ikarsa o zaman jiiri ¢cok dogaldir ki tartisir. Cok tartistigimiz zamanlarda
oldu. Hangi gerekgelerle filmlerin secildigine dair. Ama hiyerarsik birseyin olabilme
thtimalini ben gérmedim zaten bu isin bir hiyerarsisi yok sonugta herkes kendi
puanini veriyor puanlar toplantyor bir birine yakin 2 veya 3 film arasinda tartigmalar
oluyor. Secilen film belgeselse gerceklik ve konuya yaklasim bi¢imi de tartisiliyor.
Jirinin hepsi ayni sosyal ya da politik diizlemde degil farkli sosyal ve politik
fikirdeki insanlar ama ¢ok ug insanlar olmuyor. Bana bir jiiri teklifi gelince ben diger
juri tyeleri kim diye bakarak o festivalin jliri iyeligini kabul ediyorum yada
etmiyorum. Cok ayr1 uclardaki kisilerden uzak durmaya calistyorum agikcasi farkl
sonuclar doguracagi icin zaten festival komiteleri ¢ok dogal olarak daha yakin politik
diinyadaki insanlar1 bir araya getirmeye calisiyorlar. Birbirine benzeyen degil ama
cok catismali bir siyasi politik bakis acisina sahip insanlar1 bir araya getirmek

istemiyorlar.
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SORU 11. Film seciminde jiiri tarafsiz kalabiliyor mu? Bdéyle bir deneyiminiz
oldu mu?

CEVAP: Tarafsizlik bireyseldir. Tarafsizlik diye birsey yok ¢linkii her jiiri iiyesinin
bir kriteri vardir. Ben nasil tarafsiz olabilirim ki bana filmi teslim eden bana filmi
gonderen yoOnetmen arkadas benim kritelerime gilivenerek belgesel konsundaki
evrensel kriterlerime giivenerek o filmi gonderiyor bu sartlarda bana gonderdigi i¢in
benim tarafsizlik diye bir sorunum olamaz. Her birey kendi tarafindadir her
yonetmen kendi diinya goriisiindedir kendi diinya goriisiiniin tarafindadir. Bunun igin
tarafiszlik diye birsey olmaz. Toplu olarak jiiri {iyelerinin oylamasindan sonra ¢ikan
sonug bir tarafsizlik belirtir yani o tartismada birbirine ¢ok yakin filmler olursa diye

ki ¢iktigimiz sonugta tartistigimiz seyde bir tarafsizlik belirtisidir.

SORU 12. Katildiginiz yarismalarda jiirinin sectigi (odiile deger buldugu)
filmlerin konusunda, biciminde ya da sdyleminde belirli bir ortaklasmadan/
egilimden s6z etmek miimkiin mii? Yani jiiri genellikle ne tiir konularda
iiretilmis belgesel filmleri se¢iyor?

CEVAP: Bodyle bir konu diye birsey yok. Zaten yarigmanin bir kriteri varsa ve o
kritere uygun film gondermediyse zaten On jliriden ge¢gmemis oluyor on jiiriden
gecse bile son jiiri bazen bunu eleyebilir. Ciinkii sorun konu degil, burda sorun
yarigsmanin kriterleri. Yarismanin belli kriterleri varsa o kriterlere uygun olmasi
gerekiyor Yarigma dedigimiz seyi sOyle diistinmek gerekiyor o yarismada o giinkii, o
yilki gelen filmler arasindan bir film segiyorsunuz baska bir yerden film icat
edemiyorsunuz. Bu kosullarda se¢ki yapmak durumunda oldugumuz igin su konuda
olsaydi iyi olurdu gibi bir Ozgiirliiglimiiz yok. Festival komitesi belli bir konu
belirlemisse o konuda film geldiyse geldi o nun disinda belli bir konu da ya da illla
politik olsun illa s0yle olsun sosyal bir durusu olsun bakist olsun ... biitiin filmler
politik filmlerdir. Yonetmenin ideolojik bakis a¢isidir o yonetmenin ideolojik bakis
acist oldugu icin bunun ayrimi yok hepsi ayni ideolojik yapidadir. Belli bir etnik
grubun filmleri ya eleniyor ya da daha ¢ok bazi jiirilerde 6n plana ¢ikiyor gibi bir
sOylem duyuyorum kendi katildigim jiirilerde bdyle birsey olmadi nerden gelirse
gelsin 1rki, dini, dili ne olursa sonugta yaptigi film 6nemli yaptig1 film de konuya

yaklagimi 6nemli konuya yaklasimi eger diizgiinse belli bir tutarlilik icindeyse illa da

271



benim ideolojik bakisima uygun degil beni de ikna edebiliyorsa o bakis acisiyla

bence bir sorun yok.

SORU 13. Yonetmenlerini tamidiginiz filmler oldugunda filmleri nasil
degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Eger katilan filmler 6grenci filmleri degilse zaten yonetmenlerin ¢ogunu
tanimis oluyoruz. Eger o filmde ben de yer almigsam ya da onun danigsmaniysam o
filmin kurgusuna karismigsam o zaman o filmle ilgili o jiiri liyesi oy vermiyor. O
filmle arasindaki mesafeyi koruyor. Yani bdylece bir degerlendirme olmus olmuyor
digerleri agisinda da sdyle bir sey olmuyor. A jiirisinin danismanligini yaptigt bir
film ona ayip olucak vs olmuyor. Ama kendi tanidigimiz ya da tanidik 6nemli degil
her zaman tanidik olabilir Gyle bir 6n yargiyla yaklasilmiyor zaten yaklasilirsa bir

dahaki jiiri ye de ¢cagirilmaz sagma birsey olur.

SORU 14. Festivallerin belli bir temaya sahip olmasi, sizce yonetmenin
yaraticihgim etkiliyor mu?

CEVAP: Soyle eger yonetmen festivale gore film yapiyorsa vay haline, genel olarak
son donem tanidigimiz bu tiir belgesel yapan insanlarin biiylik cogunlugu festivallere
gore film iiretmeye calisiyor illa bir festivalden 6diil almak istiyor bence 6diil sart
degil yonetmen i¢in bir motivasyon olabilir gencken ama onun disinda illa ben su
festivalin temasina uygun bir film d{retecegim ve bu filmle ben yarigmaya
katilacagim derse etik sorun burda basliyor bir yonetmen festival i¢in ya da 6diil
almak i¢in film iretmez bir yonetmeni film yapmaya iten sey toplumsal
rahatsizligidir, o konuyla ilgili duydugu rahatsizliktir, bir bakis acisidir, bir politik
davranig bigimidir. Yok A festivali dersen bu bir ismarlama birseydir, ¢ok amator
bir diisiincedir. Ogrencilere ydnelik bir is. Ama bir ydénetmenin yaraticiligindan
bahsediliyorsa o yonetmen olmustur ve yonetmen olduysa kimsenin beklentisine
uygun film yapamamasi gerekiyor. Yaraticiligin engellenmesi gibi bir konuyla karsi
karsiya kalmamak gerekiyor. Yaraticiligin1 engelleyecekse zaten o filmi yapmamasi
gerekiyor kendine ait bir sdylemi yoksa o filmle ilgili o yarismaya katilmamasi
gerekiyor. Yarigsmaya katilmak i¢in film yapilmaz. Ama malesef son donemde

gordiiglimiiz biitiin gen¢ yonetmen arkadaslar hemen hemen hepsi temel kriteleri,
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Tiirkiye’de belli basli bes on tane festival varsa bu festivallerin konusuna uygun
seyler iiretmeye c¢alisiyorlar. Bu ¢ok yanlis bir sey. Kamu spotu yapmak kadar
siradan bir ig. Yaratichilik icten gelen bir seydir yonetmen o filmi yapmak ister o
belgeseli yapmak ister o gergeklige dokunmak ister, o gergeklige dokunamazsan hig

dogru birsey olmaz.
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Hasmet Topaloglu /Jiiri Goriisme Sorular1 ve Yanitlar

Gorilisme Tarihi: 28.01.2018

SORU 1. Daha once hangi festivallerde jiiri iiyesi olarak gorev aldiniz? Bu giine
dek ka¢ yarismada gorev yaptimz/ yapmaktasimz?

CEVAP: Bugiine kadar Antalya Film Festivali Belgesel Yarigsmasi jiirisinde bir kez,
Istanbul Uluslararas1 Kisa Film Festivali ana jiirisinde ve 6n jiirisinde ikiser kez,

65+Yash Haklar1 Dernegi Kisa Film Yarigmasi jiirisinde bir kez yer aldim.

SORU 2. Festivalde 6nce 6n eleme jiirisi (6n secici kurul) tarafindan secilmis
filmler, ana jiiriye (secici kurul) sunuluyor. Bu durum film se¢cimini nasil
etkiliyor? Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

CEVAP: Uzun siiredir her tiir film yarismasina ¢ok sayida bagvuru oluyor. Bu
durumda ana jiiri tliyelerinin biitiin filmleri tek tek hakkini vererek degerlendirmesi
zorlasiyor. Festivallerin, yarigmalarin bir 6n jiri gorevlendirmesini mantikli ve
islevsel buluyorum. Onemli olan 6n jiirinin de ana jiiriyle ayn1 derecede konuya
hakim ve miimkiin olabildigince sinemayla dogrudan alakali kisiler tarafindan
olusturulmasi. Burada organizasyonu yapan kurumun is ciddiyeti ¢ok Onemli.
Baktiginiz zaman On jiirinin isi ¢ok daha zor. Sadece c¢ok sayida film
degerlendirmekten dolay1 degil ayni zamanda bir sonraki jiiriye karst olan
sorumluluklarindan dolay1. O yiizden bireysel olarak her iiyenin ¢ok titiz davranmasi,
sonra da ortak kararin konusularak, yorumlar paylasilarak yapilmasi gerekiyor.
Sadece bireysel puanlamalarin karsilastirilmasi sistemi {izerinden matematige dayali
bir se¢im yapilmast dogru olmayabiliyor. Sonu¢ olarak donanimli bir 6n jiiri, iyi
zaman ayirip, son listeyi biraraya gelerek kararlastirdiginda ana jlirinin Oniine

gercekten de hak eden filmler gelebiliyor.

SORU 3. On jiiri film secimlerini hangi dlciitlere gére yapiyor sizce?
CEVAP: On jiiri filmleri segerken 6ncelikle bireysel birikimi ve begenisiyle hareket
ediyor. Bir yandan da festivalin/yarismanin temasini, kriterlerini goz oniinde tutuyor.

Son agamada {iyeler arasi tartismayla bireysel kararlar gézden gegciriliyor.
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SORU 4. Yarismalarda jiiriler nasil belirleniyor?

CEVAP: Jiiri lyeleri belirlenirken ya yarismay1 organize eden kurum/kisiler kendi
bilgileri dahilindeki isimler arasindan degerlendirme yapiyorlar veya jiiri {iyeleri
Onerecek danigmanlarla calisiyorlar. Cogu zaman bu iki yontem igice uygulaniyor.
Kistaslar arasinda adaylarin sinemayla olan baglantilari, farkli
branslardan(yonetmen, senarist, kurgucu vb.) olmalari, daha 6nce jiirilerde(6zellikle
de s6z konusu yarigmanin jiirisinde) yer alip almamis olmalari, yarigmaya bagvuran

filmlerle aralarinda profesyonel veya kisisel bir bag olup olmamasi sayilabilir.

SORU 5. Jiiri belgesel filmleri, genel olarak hangi dlciitlere gore eliyor?

CEVAP: Belgesel filmleri degerlendirirken filmin anlatim dili, yOnetmenin
konusuna yaklagimi, konuya yeni bir boyut katip katmadigi, karakterleri nasil
kullandig1, kisisel goriisiinii ne kadar kattigi, gdriintii ve sesin ne derece yetkin
kullanildig1 gibi bir ¢ok kistas onemli oluyor. Tabii bunlarla birlikte islenen konunun
giincelligi ve kamuoyunu ilgilendiren 6nemli tartismalardan birine yer verip

vermedigi de rol oynuyor.

SORU 6. On elemeyi gecen belgesel filmlerde hangi kriterler araniyor?

CEVAP: On elemede veya sonrasinda kistaslar degismiyor. Sadece 6diil kazanacak
filmler belirlenirken kaginilmaz olarak bir kiyaslama yapmak gerekiyor. Bu noktada
bazen filmlerin duygusal etkisi, jiiri iiyelerinin kisisel sinema begenileri/beklentileri

Oonem tagtyabiliyor.

SORU 7. Sizin film secimlerinizi belirleyen 6lciitleriniz var mi? Neler?

CEVAP: Soziinii ettigim kriterlerin hemen hemen hepsi benim icin de gecerli.
Bunlara ek olarak 6nem verdigim Olgiitler arasinda filmin ders vermeye veya slogan
iiretmeye calismamasi, etkileyici bir girisi olmasi(ancak sonrasinda anlatimla bir
biitiinliigii olacak sekilde), tamamen roportajlardan olugsmamasi, gorsel dilin filmin
basindan sonuna dogru icerigi ileri tasiyacak sekilde kurulmasi, gergekten iyi(konuya
uygun, tutarli, aceleci olmayan) bir kurgusu olmasi, fazla ve igerigin altin1 ¢izmeye

calisan bir miizik kullanilmamasini sayabilirim.
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SORU 8. Film seciminde donemin tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik
baglamu jiiriyi etkiliyor mu?

CEVAP: Kisisel fikrimi sorarsaniz etkilememesi gerekiyor ancak kacinilmaz olarak
bu kriterler -6zellikle de son yillarda- tercihlerde etkili olabiliyor. Bir yandan buna
hak vermemek de zor. Toplumsal bir ¢ok konu kendisine giincel medyada yer
bulamiyor, televizyonlarda izledigimiz belgeseller bize bizi anlatmaktan uzak,
kurmaca filmler konular1 seyrek olarak ve siibjektif bir dille isliyor. Bu yilizden
belgesel istese de istemese de bir tiir toplumsal sorumluluk {istleniyor. Kimi zaman
fimler sadece iizeri kapatilan veya gozden kacan konulari isledikleri i¢in One
c¢ikabiliyor. Tabii icerik agisindan 'agirligl' olan belgeseller de iyi ve 6zgiin bir dille
yapilabilir. Bu sanirim biraz yapa yapa biraz da olusum asamasinda fikir

aligverisinde bulunarak saglanacak.

SORU 9. Film seciminde jiiri ile festival komitesi arasinda nasil bir iliski
olusuyor? Zaman zaman bu iliski bir yonlendirme ya da dayatmayr da
beraberinde getiriyor mu?

CEVAP: Olmas1 gereken festival komitesinin jiiriye organizasyonun kriterlerini
aciklamas1 ve sonrasinda herhangi bir sekilde isleyisi sorgulamamasi. Benim
bulundugum yarigsmalarda bunun aksine bir sey yasanmadi, c¢ok siikiir. Ancak
duydugum veya takip edebildigim kadariyla bazi yarismalarda komitenin jliriyi
yonlendirmeye calistigi, sonuclar1 tartisti§i hatta zaman zaman sec¢im siirecine
miidahale ettigi oldu. Bu noktada direng gosterecek olanlar komite danismanlar1 ve
jiiri iyeleridir. Ortada bir haksizlik veya miidahale varsa bunu ifsa edecek veya

engellemeye calisacak olan onlar.

SORU 10. Jiiri iiyeleri arasinda baskin biri oluyor mu? (Ana jiiri baskanin iki
oy hakki var) Boyle bir hiyerarsik durumda film secimine nasil karar
veriyorsunuz?

CEVAP: Benim katildigim jiirilerde bagkanin da tek oy hakki vardi. Hatta
bazilarinda bir baskan belirlenmedi. Bir ¢ok jiiride bagskanin da tek oy hakki vardir.
Bagkan her zaman -sifatin dogasi itibariyla- baskin karakterdir ancak baskin davranip

davranmamak tamamen kisinin karakteriyle alakali. Bazen de bagkan baskin
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davranmaz ama jiiri Ulyesi karar verme siirecinde baskanin tecriibesi ve
bilinirliginden etkilenebilir. Burada o©nemli olan herkesin kendi kararim
gerekeeleriyle acik sekilde ortaya koyabilmesi ama ayni zamanda ortak tartigmada
olusacak fikirlere acik olabilmesi. Bazen bir bagka iiyenin sdyledikleri filme dair

degerlendirmenize yeni bir boyut getirebilir. Bunda yanlis bir taraf yok.

SORU 11. Film seciminde jiiri tarafsiz kalabiliyor mu? Bdyle bir deneyiminiz
oldu mu?
CEVAP: Bence kalabiliyor. Zaten jiiri iiyesinin herhangi bir filmle profesyonel veya

kisisel bag1 varsa bunu belirterek jiiride yer almamasi gerekir.

SORU 12. Katildigimiz yarismalarda jiirinin sectigi (6diille deger buldugu)
filmlerin konusunda, biciminde ya da sdyleminde belirli bir ortaklasmadan/
egilimden s6z etmek miimkiin mii? Yani jiiri genellikle ne tiir konularda
iiretilmis belgesel filmleri se¢iyor?

CEVAP: Tam olarak boyle bir seyden séz etmek zor. Ancak belgesel film
yarigmalarinda genel olarak toplumsal, sosyal konularin, evrensel tartigmalarin yer
aldig1 veya istisnai karakter portreleri ¢izen belgeseller se¢imlerde 6ne ¢ikiyor

denebilir.

SORU13.Yonetmenlerini tamdigmniz filmler oldugunda filmleri nasil
degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Profesyonel bir bagim varsa(filmle ilgili bir ¢aligmada bulunmussam)
zaten en basta o jiiride yer almiyorum. Birilerini tanimak ise kagimilmaz bir durum.
Belirli bir siire sinema diinyasinin i¢inde bulundugunuzda bir ¢ok kisiyi taniyor,
arkadas oluyorsunuz. Kisisel tecriibemde tanidigim yonetmenlerin filmleri karsima
ciktiginda tamamen objektif davrandim. Tabii ki filmde neyi nigin yapmis
olabilecegini daha iyi anladigim oldu ancak bu o filmi digerlerinin oniine gecirecek
bir neden degil. Bir giin filmi yarisan bir yonetmen ertesi giin bir jliride yer
alabiliyor. Herkes biliyor ki arkadaslik bir se¢im kriteri olamayacagi gibi yarismalar

yiiziinden kirginlik veya bozusma da olamaz.
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SORU 14. Festivallerin belli bir temaya sahip olmasi, sizce yonetmenin
yaraticithgim etkiliyor mu?

CEVAP: Onemli olan ilan edilen bir temaya yonelik film yapmamak. Yaptigmiz
film bir festivalin temasina uygunsa ne ala. Film yarigmalar, festivaller ve hatta

baskalarinin begenisi i¢in yapilmaz ki.
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Mukadder Yardimciel /Jiiri Goriisme Sorular: ve Yanitlar:
Gorlisme Tarihi: 25.01.2018

SORU 1. Daha once hangi festivallerde jiiri iiyesi olarak gorev aldiniz? Bu giine
dek ka¢ yarismada gorev yaptimz/ yapmaktasimz?

CEVAP: Kisa Film ve Belgesel alaninda ilk kez bir jiiri tiyesi olarak gorev aldim.
Serhat Kalkinma Ajansi’nin diizenledigi “Go¢’me” temali yarismada jiri iyeligi

yaptim.

SORU 2. Festivalde 6nce 6n eleme jiirisi (6n secici kurul) tarafindan secilmis
filmler, ana jiiriye (secici kurul) sunuluyor. Bu durum film secimini nasil
etkiliyor? Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

CEVAP: Her yarigsma, belli bir ¢ercevede ve belli kriterlere gore yapilmaktadir.
Kurumumuzun diizenlemis oldugu yarismalarda 6n secgici kurulun gorevi bellidir.
Kurul, bagvuruda bulunan kurmaca filmler ve belgesellerin yarigma sartnamesinde
belirlenen kriterlere uygun olup olmadigini denetlemekle sorumludur. Bu kriterler;
eserlerin Kars, Agri, Ardahan ve Igdir illerinde ¢ekilmesi, daha once 6diil almamis
olmasi, son iki y1l igerisinde ¢ekilmesi ve belirtilen siire sinirlamasina uymasidir. Bu
sartlar disinda filmi degerlendirme yetkisi yoktur. Buradaki temel amag, zaten teknik
sartlardan elenmesi gereken filmleri ana jiiriye ulastirmadan elemektir. Dolayisiyla

oOn jiiri belirleyici degildir

SORU 3. On jiiri film secimlerini hangi dlciitlere gére yapiyor sizce?

CEVAP: Yarigmalarimizda on jiirinin denetleme kriterleri ¢ok agiktir ve bunlar
tamamen bigimseldir. On jiiri filmleri; eserlerin Kars, Agri, Ardahan ve Igdir
illerinde ¢ekilmesi, daha once 6diil almamis olmasi, son iki yil igerisinde ¢ekilmesi

ve belirtilen siire sinirlamasina uygunlugu acisindan denetler.

SORU 4. Yarismalarda jiiriler nasil belirleniyor?
CEVAP: Diger festivallerde jiirilerin nasil belirlendigine yonelik bilgi sahibi
degilim. Muhtemelen festival komitesi belirliyordur. Bizim kurumumuzda jiiri

tiyelerini, Genel Sekreterimizin bilgisi dahilinde yarismay1 diizenleyen Tanitim ve
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Halkla Iliskiler Birimi belirler. Jiiriyi belirlerken, kesinlikle grup jiiri olmamasina
dikkat ediyoruz. Biliyorsunuz Tiirkiye’de bazi jiiriler grup haline gelmis ve
yarigmalarda dereceye giren filmler hep aym filmlerdir. Biz, jiiri iyelerini
alanlarindaki yetkinliklerine, deneyimlerine ve kismen de arastirabildigimiz o6lgiide
hakkaniyetli davranip davranmayacaklarini gore segiyoruz. Teori ve saha dengesini

saglamaya ¢alistyoruz.

SORU 5. Jiiri belgesel filmleri, genel olarak hangi ol¢iitlere gore eliyor?

CEVAP: Kurumumuzun diizenledigi yarismalarda belli dlciitler vardir. Biz jiirinin
filmleri bu 6Slgiitlere gore degerlendirmelerini istiyoruz ve bunu puanlama sistemiyle
yaptirtyoruz. Elbette jiirinin kendi inisiyatifinde olan seyler vardir fakat biz belli
Olctide sinirlart belirliyoruz. S6zgelimi, tema belirledigimiz yarigmalarda filmlerin
temaya uygunlugu bizim i¢in ¢ok Snemli bir kriter haline geliyor. Dolayistyla jiiri
bunu dikkate almak zorundadir. Cok basarili bir film bile olsa, temaya uymadig1 i¢in
elenebiliyor. Genel olarak kriterlerimiz; temaya uygunluk, senaryo ozglnliigi,

kurgu, gorsellik ve altyazidir.

SORU 6. On elemeyi gecen belgesel filmlerde hangi kriterler araniyor?

CEVAP: On elemeyi gegen filmler genellikle belirlemis oldugumuz temaya
uygunluk, senaryo 0zgiinliigii, kurgu, gorsellik ve altyazidir olmak {izere 5 kritere
gore degerlendiriliyor. Tabi bunlar bir 6l¢iide artik sekilsel kriterler haline geliyor.
Esas belirleyici olan unsur, yonetmenin ele aldigi konuyu islerken, sinematografik
ogeleri kullanmadaki basarisidir. Diger sanat dallarinda da oldugu gibi sinemanin bir
dili var. Bunu belli kriterlerle sinirlayabilirsiniz fakat bunlar bir noktadan sonra dil
karsisinda yetersiz kalir. Soziinii ettiim sinema dili, eserin iretildigi kiiltiire,
toplumsal yapiya, politik iklime gore degisse de elbette bunlari asip evrensel bir
boyuta uzanan eserler, kalici hale gelecektir. Ozetle sunu sdylemek istiyorum:
filmlerde aradigim kriter, filmin insanoglunun karmasik yapisina dokunup
dokunamadig1 ve bunu bana kendi sanat diliyle iyi ifade edip etmedigidir. Diinyanin
farkli cografyalarinda sanat ve edebiyat alaninda her yil binlerce, onbinlerce eser

uiretilir. Fakat bunlarin ¢ok azi kalic1 hale gelir. Elimizde kalan bu az sayida esere
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baktigimizda belli bash ortak noktalar1 bulabiliriz. Bu noktalar, Onyargilardan

arindirildiktan sonra, insanligin ortak degerleridir.

SORU 7. Sizin film secimlerinizi belirleyen olciitleriniz var mi1? Neler?

CEVAP: Onceki soruda da biraz ifade etmeye calisigim gibi, elbette her jiiri
tiyesinin belli Olgiitleri var ve durdugu noktadan filmleri degerlendirir. Kanimca, en
onemli Olgiit insanligin evrensel degerleridir. Bunlar, sevgi, ask, barig, mutluluk,
insanin yasadigi trajediler, aci, umut gibi degerlerdir. Bu evrensel degerleri, ele
aldigit konu baglaminda basarili bir sekilde yansitip yansitmamasi onemli bir
kriterdir. Bu degerlere aykir1 filmler de olabilir fakat insan dogas1 geregi iyiye ve

giizele egilimlidir. Bu 0l¢iitler ben de biraz daha agir basiyor.

SORU 8. Film se¢ciminde donemin tarihsel, toplumsal, ekonomik ve politik
baglamu jiiriyi etkiliyor mu?

CEVAP: Elbette. Hem eseri ve hem de jiiri liyelerini donemin tarihsel, kiiltiirel,
ekonomik ve politik baglamindan bagimsiz diisiinemeyiz. Jiiri liyesinin beslendigi

diistince iklimi belirleyicidir.

SORU 9. Film seciminde jiiri ile festival komitesi arasinda nasil bir iliski
olusuyor? Zaman zaman bu iliski bir yonlendirme ya da dayatmayr da
beraberinde getiriyor mu?

CEVAP: Aslina bakilirsa bir iligkinin olugsmamas1 gerekiyor. Ikisinin gérev alanlari
farkli. Festival komitesinin isi festivalin idari ve mali iglerini yiiriitmek ve
organizasyonu yapmaktir. Jirinin gorevi ise apayridir. Filmler degerlendirme
stirecine alimmaya bagladiktan sonra festival komitesinin gorevi biter. Festival
komitesi ya da diizenleyici kurum, “Bu bizim festivalimizdir, finansal destegi biz
sagliyoruz dolayisiyla siireci ve dereceleri biz belirleriz” seklinde diisiinmemeli. O
zaman festival komitesinden bir jiiri heyeti olusturulur ve istedigi filme istedigi
odilii verir. Sorun da kalmaz. Ama konumuz bu degil. Festival komitesi, yarigma
sartnamesi ve kriterlerini belirler ve jiiriye teslim eder. Bu, jiiriye etkilemek degildir.
Finansal destegi saglayan kurumun bazi sartlar1 ve kriterleri belirleme hakki elbette

vardir. Fakat filmlerin degerlendirmesini kendi segtigi jiiriye birakmasi gerekiyor. Bu
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tarzdaki yaklasim yonlendirme ve dayatma yapmaz. Fakat biitiin bu soylediklerim
teorik olarak olmasi gereken seyler. Fakat uygulamanin bdyle oldugu kanaatinde
degilim. Uygulamada ciddi sorunlar oldugunu diisiinliyorum. Bazi festivallerde
festival komitesi, istemedigi bazi filmler basvuruda bulundu diye festivali iptal

edebiliyorsa uygulamada tartismamiz gereken sorunlar oldugu ortada.

SORU 10. Jiiri iiyeleri arasinda baskin biri oluyor mu? (Ana jiiri baskanin iki
oy hakki var) Boyle bir hiyerarsik durumda film secimine nasil karar
veriyorsunuz?

CEVAP: Evet, jlirilerde genellikle baskin biri olabiliyor. Bu yasindan dolay1 olabilir,
jirinin tek kadin iiyesi oldugu i¢in olabiliyor, ya da kendi alaninda c¢ok daha
deneyimli oldugu icin, ya da katildigi jiiri sayis1 fazla oldugu igin. Fakat jiiri
tiyelerinin bunlar1 dnemsememesi gerekiyor. Sonugta kendi Ozgiir iradesi var ve
diger tiyelerle esit oya sahip oldugunu bilmesi gerekiyor. Daha da dnemlisi verecegi

kararin o iilkenin sinemasinin gelecegini etkileyebilecegini bilmesi gerekiyor.

SORU 11. Film seciminde jiiri tarafsiz kalabiliyor mu? Bdéyle bir deneyiminiz
oldu mu?

CEVAP: Mevcut uygulamalarla biraz zor. Ciinkii tarafsizlik saglam bir zemine
dayanir. Bunun saglandigini diisiinmiiyorum. Yarigmalarda, festivallerde zaman
zaman tarafsizlik, Onyargilar vs. gibi konularda sert tartigmalar yasanabiliyor.
Esasinda bu konuda bazi1 seyleri tartismak gerekiyor. Jiirinin objektif davranabilmesi
i¢cin festival komitesinin belli kriterleri uygulamasi gerektigini diisiiniiyorum. Bunu
kisa film yarigmalar1 i¢cin sOyleyebilirim tabi. Deneyimlerimden hareketle su
uygulamalar rahatlikla yapilabilir ve bunlar jiirinin de elini giiclendirir: S6zgelimi;
filmlerin isimleri ve kiinyeleri gizlenebilir ve filmler numaralandirilarak jiiriye
izlettirilir, jiiri tyeleri siirekli degistirilebilir, baska jiiride yer alan kisilere yer
verilmeyebilir, seklinde bu ve benzeri diizenlemeler yapilabilir. Gozlemci olarak
katildigim bazi yarigmalarda jiiri liyelerinin ¢ok sert tartigmalarina sahit oldum.

Jiirinin tarafsizlig1 aslinda belli 6l¢iide festivali diizenleyen kurumla da baglantilidir.
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SORU 12. Katildigimiz yarismalarda jiirinin sectigi (6diille deger buldugu)
filmlerin konusunda, biciminde ya da sdyleminde belirli bir ortaklasmadan/
egilimden s6z etmek miimkiin mii? Yani jiiri genellikle ne tiir konularda
iiretilmis belgesel filmleri seciyor?

CEVAP: Tema belliyse jiiri konunun isleyis tarzina bakiyor. Fakat belli degilse, bu
kez tema 6nemli bir unsur haline geliyor. Eger jiiri iiyeleri 6nyargili degilse, hemen
hepsi oybirligiyle ayni filme 6diil verebiliyor. Ciinkii bildiginiz gibi sanatin bir dili
var ve bu dili anlayabilen insanlarin farkli kararlar almalari beklenemez. Farkli

diisiince yapilarina sahip olsa da jiiri, sanatsal egilimden yana tavrini koyar.

SORU 13. Yonetmenlerini tamidigimz filmler oldugunda filmleri nasil
degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Aslinda yasadigim bir olay1r anlatsam bu sorunuzun cevabini vermis
olurum. Kurumumuzun ilk yarigmasinda jiiri iiyesi olarak gorev yaptim. Bagvuran
filmleri ve yonetmenlerini ilk kez o yarismada tanidim. Daha sonra bu yarigsmanin
haberini yapmamiz gerekiyordu. Yarismada birincilik derecesi alan yonetmeni arayip
haberini yapmak istedigimizi ve sitemizde yayimlayacagimizi sdyleyince bizi
kirmayip kabul etti. YOnetmenin yasadigi kente gittim, roportaj yaptim. Hayatini,
egitimini ugraslarini anlatti. Kamerasin1 hayvanlarinin samanini satarak almisti.
Bundan ¢ok etkilendim. Ikinci kez diizenledigimiz yarismada jiiri heyetinde yer
almamam gerektigine karar verdim. Hayat hikayesini bildigim, tanidigim bir insanin
filmini degerlendirirken tarafsiz kalmak son derece zordur benim i¢in. Bundan dolay1

sonraki yarigmalarda jiiri tiyesi olmadim.

SORU 14. Festivallerin belli bir temaya sahip olmasi, sizce yonetmenin
yaraticihgim etkiliyor mu?

CEVAP: Hayrr, etkilemez. Belki sOyle olabilir: tema belirlenmisse, bu tema
yonetmenin ilgi alan1 disinda olabilir, ya da istemedigi bir konuya odaklanmaya
zorlar. Bir yonetmen gercekten yaratici ise temanin olup olmamasinin bir 6nemi

yoktur.
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Selim Evci/ Festival Komitesi Goriisme Sorulari ve Cevaplar:
Goriisme Tarihi: 28.11.2017

SORU 1. Bize kisaca festivalinizin oykiisiinden s6z eder misiniz? Nasil bir
diisiinceyle, yapiyla basladi?

CEVAP: Akbank Kisa Film Festivali, benim kisa filmlere 6grencilik yillarinda olan
yogun merakimla basladi. IFSAK ta &nce bir kisa film atdlyesi yaptim burada egitim
vermeye basladim 6grenciyken daha sonra da okulun son senesi Akbank Kisa Film
Festivali projesini olusturmaya basladim. Akbank Sanata bu projeyi sundum, kisa
filmin boylesi biiyiik bir kiiltiir sanat kurmuyla birlesmesini istiyordum. Bunun
onemli bir birliktelik yaratacagini diisiindiim hem kendim adina hem de kisa film
diinyasi adina bu sekilde Akbank Sanatta, 2004 yilinda bu sekilde basladi. Onlarda
daha once boyle bir etkinlik yoktu ama ben ¢ok iyi biliyordum kisa filmin ne kadar
genis dinamik bir kitle tarafindan takip edildigini o yiizden 1. Akbank Kisa Film
Festivali ilk senesinde ¢ok yogun bir ilgi ile karsilagti. Burda tabi Akbank Sanatin
Beyoglu’ndaki merkez binasit etkili oldu sonugta kurumun kendi reklam verme
potansiyelinin yiliksek olmas1 ¢ok sayida insana ulasabilmesini sagladi ve giiniimiize
geldiginde kisa film i¢in ¢ok ciddi bir platform bir kendini gosterme alani oldu bu da

¢ok sevindirici.

SORU 2. Festivalinizin ana kaynagi nedir?

CEVAP: Festivalin ana kaynagi, Akbank Sanat Kiltiir merkezi burda tiim
gosterimlerin, etkinlikleirin tamaminin {icretsiz yapildigi higbir sekilde kar amaci
giidiilmeyen tamamen kurumun sosyal alana destek olma potansiyelinin diyim, bir
festivale doniligmiis hali o ylizden tamamen Akbank Sanat biinyesinde gerceklesen

baska kisi ve kurumlara bagli olmayan .

SORU 3. Festival icin kurumlardan herhangi bir maddi destek aliyor musunuz?
Nasil?
CEVAP: Akbank Sanat disinda hi¢bir kurumdan disinda destek almiyoruz bu da

festivali 6zerk bir yapida tutuyor.
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SORU 4. Festival komitesi nasil belirlenir ve kimlerden olusur?

CEVAP: Festival komitesi festivalin sanatsal degerini yiikseltecek, yiikseltecegine
inanilan kislerden olusur.

SORU 5. Belgesel film jiirisini, neye gore belirliyosunuz? Jiirilerin secimi
festival yonetiminin takdirinde midir?

CEVAP: Jiri tyeleri festival komitesinin insiyatifindedir, jiiri tiyelerini festival
komitesi belirler bu kisileri tabi alaninda deneyimli belgeselciler bizim

festivalimizde de jiiri liyeleri olarak gorev yapmislardir.

SORU 6. Film festivaline secilecek filmlerde aradigimiz belirli 6zellikler var mi?
Varsa nelerdir ve bu o6zellikler kimler tarafindan belirlenmistir?

CEVAP: Filmlerin tabi ki teknik yeterlilikleri 6nemlidir kamera, kurgu, ses, 1s1ik ama
tim bunlarin Gtesinde yonetmenin koyu ele alis bigimi, durdugu yer, kendini
konumlandirmasi, olaylara yaklagimi, objektivitesi ve yarattigi his, duygu herseyin

otesinde bir kriterler biitiintidiir diye diisiiniiyorum.

SORU 7. Sizce festivaller, destekleriyle belgesel filmlerin anlatimlarim
etkiliyorlar mi nasil?

CEVARP: Festivaller elbette film iiretimini destekliyor bir kere oncelikle, festivaller
sayesinde filmler hayat buluyor ,insanlara ulasiyor, bu da tabi bir motivasyon

kaynagi olarak geri doniiyor.

SORU 8. Filmlerin yaraticilar1 filmin ekibi goriiniirken, ashinda bu filmleri
bicimlendiren baska bir mekanizma mi s6z konusudur?

CEVAP: Yonetmenler ve senaristlerdir. Bunun disinda bir yapir diisinmek ya da
varsaymak cok karsilastigimiz durum degil. Elbette bazen bazi kisi ve kurumlar igin
ismarlama filmler yapiliyor olabilir ya da belli ideolojik diisiinceleri yaymak ya da
tanitmak i¢in filmler yapiliyor olabilir burda bir kategorizasyon meselesi karsimiza
cikar bu filmleri belgesel diye nitelendiremeyiz. Kimisi tanitim filmidir, kimisi
propaganda filmidir ya da baska bagka tiirlerde. Festivallerin se¢im kriterleri iireticiyi
yaratictyr film ekibini bence yonlendirmemeli bir filmi gergeklestirirken o filmin

nerede, nasil, hangi kosulda yayinlanacagini diisinmeden istedigimiz filmi tim
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istedigimiz Ozgiirliikkler simirim1 kendimiz belirleyerek, istegimiz filmi oOncelikle
yapmaliyiz daha sonra bizim istedigimiz film belli yerlerde gosterilemiyor da olabilir
burada film kendi mecrasimi yaratacaktir. Eger bir filmi, a festival almiyorsa b
festivaline gidilir b festivali i¢in degerli degilse belki ¢ festivali i¢in anlam tasir eger
bunlarin hi¢ biri olmuyorsa da internet ortamin da filmler artik ¢ok rahat kitlelerle
bulusabiliyor dolayisiyla burada bir kisinin 6zgiirliigiinlin sinirlanmasindan ya da bir
kisinin yaratici fikrine miidahale etmekten bahsetmemiz ¢ok miimkiin degil bir defa
herseyden Once {iretirken kendimizi bu tiir seylerin disinda konumlandirmaliyiz,
filmimizle bas basa kalmaliyiz diye diislinliyorum. Go&sterim asamast bir ikinci

asamadir diye diisiiniiyorum.

SORU 9. Festivallerin odiil veriyor olmasi, belgesel filmler iizerinde olumlu ya
da olumsuz nasil bir etkide bulunuyor?

CEVAP: Uretime direkt olarak katkisi oldugunu diisiiniiyorum e tabiki odiiller,
odiillerin yarattigi tiretme zindeligi actigi kapilar birlestiginde onemli bir katki

unsuru.

SORU 10. Festivalinizde tema secimi, neye gore hangi dinamikler tarafindan
belirleniyor? Sizce yarismalardaki tematik simirlama, belgesel film iiretimini
nasil etkiliyor?

CEVAP: Akbank Kisa Film Festivalin de hi¢ bir tema hi¢ bir y1l uygulanmadi biz
festival olarak tema konulmasini tercih etmiyoruz. Benim kisisel fikrim temanin bir
simir getirdigi Ureticiyi belli bir noktaya hedefledigi varsayildiginda bir miidahale
gibi geliyor dolayisiyla biz festivalde boyle bir tema sinirlamasi koymadik. Bazi
festivallerde tema sinirlamasi var yani oda festivalin tercihidir bazi festivallerde
olmasinin da bir mahsuru yoktur , 0 festivalinde eminim tema koymada kendince
dogru hakli sebepleri vardir belki belli noktalara dikkat ¢ekmek belli noktalart
yiiceltmek adina boyle bir tematik festival diizenleme karar1 almiglardir bu olabilir.
Biz de iiretici noktasina gergtigimizde o festivale katilip katilmama hakkina sahibiz,
yada o konuda film {iretip liretmeme hakkina sahibiz dolayisyla o tema bize uygun
geliyorsa bizim calismamiz i¢in uygunsa o temada bir film yapmay1 kendimizce

dogru buluyorsak boyle bir ¢alisma yapariz ama bulmuyorsakta bagka bir festivale
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gideriz. Ama ben kisisel olarak temanin bir sinirlama getirdigini de diisiinliyorum

bunu da ekleyeyeyim.

SORU 11. Kiiltiir Bakanhg gibi resmi kurumlar destek verdigi film
festivallerinin icerigini nasil belirleniyor?

CEVAP: Gerek ulusal, gerekse uluslararasi ¢ok sayida festival var fakat bunlarin
isleyisi ile ilgili yani boyle bir Kiiltir Bakanligi tarafindan programa nedenli
miidahale edilip edilmedigi ile ilgili herhangi bir fikrim yok c¢iinkii boyle bir yap1
icerisinde bulunmadim bu tiir festivalere katildim ancak bdyle bir soruyu cevaplamak

icin dogrudan bu yapinin igerisinde bulunmak gerektigini sdyleyebilirim.

SORU 12. Film festivalleri ile finansal destek aldiklar1 kurumlar arasinda nasil
bir iliski var? Finansal destek, festivallerin bagimsizhgimi, icerigini, film
secimlerini etkliyor mu?

CEVAP: Tabi film festivalleri ne kadar 6zerk olursa ne kadar bagimsiz olursa
okadar 6zgiir, okadar dogrudan sanatin ¢izgisinde daha kurumsal, daha bir ¢izgi ve
kimlik edinerek yollarma devam edebilirler. Diinyada baktigimiz zaman biiyiik
festivallerin bu tiir yapilarmm oldugunu gérmekteyiz. Simdi bir festival ozellikle
kamu kuruluslarina, belediyelere bagl oldugunda mutlaka en basindan aldig1 destek
miktar1 degisir, iste o iktidar baska bir partiye gectiginde festivale bakis degisir,
yaklasim degisir dolayistyla temelde festivallerin kimligini ¢izgisini diizenliligine
etki eden hususlar dolaysiyla elbette festivaller 6zerk bir yapida olmali ancak bu
Ozerk yap1 saglanamiyorsa da bu festivaller hi¢ olmamasindansa devlet eliyle
belediyelerce ayakta tutulmasida olumlu bir davranis sonugta bir sekilde filmler i¢in
bir hayat alan1 bir merkez, bir pazar yeri, bir bulusma alani olusturdugu igin
festivaller, eger 6zerk bir yapida olusamiyorsa devlet eliyle ayakta kalmalari da
olumlu bir durum diye diistiiniiyorum. Burda belki daha fazla 6zel sektoriin bu
festivallere 6nem vermesi ile ilgili... 6rnegin bizim Akbank Sanatta yaptigimiz gibi
olabilir ¢iinkii burada tamamen Akbank Sanatin, bir 6zel kurulusun desteklegi bir
festivaldir hi¢ bir kamu kurulusu ile belediye ile bir bag1 yoktur. Dolayisiyla bu da
bizim programimizin ¢izgisini koruya bilme imkani saglamaktadir her alanda

siirlarimizi kendimizin belirleyebilecegi bir yap1 sunmaktadir.
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Zeynel Kog/ Festival Ekibi Goriisme Sorular1 ve Cevaplar
Gorlisme Tarihi: 21.10.2017

SORU 1. Bize kisaca festivalinizin oOykiisiinden soz eder misiniz? Nasil bir
diisiinceyle, yapiyla baslad1?
CEVAP: Tiirkiye’de belgeselciligin gelisimine katkida bulunmak ve izleyici ile

bulusmasini saglamak.

SORU 2. Festivalinizin ana kaynagi nedir?

CEVAP: TRT, Kurum biit¢esi

SORU 3. Festival icin kurumlardan herhangi bir maddi destek aliyor musunuz?
Nasil?
CEVAP: Kiiltir ve Turizm Bakanhig, isbirligi protokolii ile. Diger kurum ve

kuruluslardan daha ¢ok salon, ulasim vb. destekler alinmakta.

SORU 4. Festival komitesi nasil belirlenir ve kimlerden olusur?

CEVAP: Festival komitesi TRT yo6netimi tarafindan (idari kararla) belirlenmektedir.

SORU 5. Belgesel film jiirisini, neye gore belirliyosunuz? Jiirilerin sec¢imi
festival yonetiminin takdirinde midir?

CEVAP: Festival komitesi tarafindan, alaninda yetkin, saygin, gilivenilir kisiler
arasindan kadin/erkek, uluslararasi alanda temsil alani1 (dogu/bati, vb) dengeler

gozetilerek secilmekte.

SORU 6. Film festivaline secilecek filmlerde aradigimiz belirli 6zellikler var m?
Varsa nelerdir ve bu o6zellikler kimler tarafindan belirlenmistir?

CEVAP: Festivale katilacak filmler basvurular arasindan segici kurul tarafindan
belirlenmekte. Secici Kurul TRT yapimecilart ve Kiiltiir ve Turizm Bakanligi

Uzmanlarindan olusmaktadir.
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SORU 7. Sizce festivaller, destekleriyle belgesel filmlerin anlatimlarim

etkiliyorlar mi nasil?

CEVAP: Dolayl etkilendigi sdylenebilir.

SORU 8. Filmlerin yaraticilar1 filmin ekibi goriiniirken, ashinda bu filmleri
bicimlendiren baska bir mekanizma mi s6z konusudur?

CEVAP: Belgesel filmler i¢in iki etkenden s6z edilebilir. Birincisi sponsorluk temini
ile ve genellikle kamu kurum ve kuruluslar1 ya da kurumsal yapilar tarafindan
desteklenen filmler. Digeir ise yapimcilarinin, yoOnetmenlerinin tercihlerini,

tutkularini, goriislerini yansitan filmler.

SORU 9. Festivallerin 6diil veriyor olmasi, belgesel filmler iizerinde olumlu ya
da olumsuz nasil bir etkide bulunuyor?
CEVAP: Olumlu etkide bulundugu sodylenebilir.

SORU 10. Festivalinizde tema secimi, neye gore hangi dinamikler tarafindan
belirleniyor? Sizce yarismalardaki tematik sinirlama, belgesel film iiretimini
nasil etkiliyor?

CEVAP: TRT Belgesel Film Festivali i¢in bir tema smirlamasi sézkonusu degildi.
Ancak tema belirlenmesini de yanlis bulmuyorum. Uzun dénemde TRT Belgesel
Film Festivali i¢in tema belirlemesi yapilabilecegini diislinmiistiik. Ya da en azindan

bir tematik bolum.

SORU 11. Kiiltiir Bakanhgr gibi resmi kurumlar destek verdigi film
festivallerinin icerigini nasil belirleniyor?

CEVAP: Bildigim kadarryla Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan desteklenen festivallerde
igerikten ve filmlerin estetik/sanatsal yonlerinden daha cok isledigi konu ve isleyis

yontemi itibariyle lilkenin/y6netimin hassasiyetleri dikkate aliniyor.
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SORU 12. Film festivalleri ile finansal destek aldiklar1 kurumlar arasinda nasil
bir iliski var? Finansal destek, festivallerin bagimsizhgini, icerigini, film
secimlerini etkliyor mu?

CEVAP: Bana gore festivallerin igerik belirleme ve bagimsizliktan ¢ok daha baska

ve biiyiik sorunlar1 var.
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Sefa Dogru/ Festival Komitesi Goriisme Sorular1 ve Cevaplar
Gorlisme Tarihi: 18.10.2017

SORU 1. Bize kisaca festivalinizin oykiisiinden soz eder misiniz? Nasil bir
diisiinceyle, yapiyla baslad1?

CEVAP: 2000 yilinda Iletisim Fakiiltesi dgrencilerinin kendi aralarinda yaptiklari
kurmaca ve belgesel filmlerin gosterildigi bir etkinlik olarak basladi. Festivalin ilk
adimi olan bu ilk etkinlikte ayrica dgrencileri cesaretlendirmek ve onlar tesvik
etmek amaciyla fakiilte hocalarindan olusan bir kurul, belgesel ve kisa film dalinda
en iyi filmlerin yOnetmenlerine plaket takdim etmisti. Ardindan bu etkinligi
geleneksellesmesine karar verildi. Daha sonra ulusal bir festivale dondistii.
...2010...y1linda uluslararas1 bir festival olarak daha genis kitlelere ulasti. Bu yil

17.’si diizenlendi.

SORU 2. Festivalinizin ana kaynagi nedir?

CEVAP: Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Genel Miudiirliigi Festival Destegi

SORU 3. Festival icin kurumlardan herhangi bir maddi destek aliyor musunuz?
Nasil?

CEVAP: Konya’nin yerel firmalarindan olan ADESE ana sponsorumuz. Yine
Konya firmalarindan “Kontur”, “Filegoes” adl1 yazilim firmasi olmak {izere “Selva”,
“Kule Site Aligveris Merkezi” ayrica Kocatepe Kahve” festivalimizin ¢6ziim

ortaklari olarak uzun suredir bizleri desteklemektedir.

SORU 4. Festival komitesi nasil belirlenir ve kimlerden olusur?
CEVAP: Kisa-Ca Film Festivali’nin “Festival Yiiriitme Kurulu” basta fakiilte dekan1
olmak tizere Radyo Televizyon Sinema Boliim Bagkani ve boliimiin 68retim

elemanlar ile Dekan yardimcilar ve fakiilte sekreterinden olugmaktadir.

291



SORU 5. Belgesel film jiirisini, neye gore belirliyosunuz? Jiirilerin se¢imi
festival yonetiminin takdirinde midir?

CEVAP: Kisa-Ca Film Festivali Jiiri Uyeleri Akademisyenlerden ve sektor
profesyonellerinden segilmektedir. 4 baslik altinda (kurmaca, deneysel, animasyon,
Belgesel) olusturulan jiiri liyelerinden her biri kendilerini akademik ve profesyonel
olarak kanitlamis, tilke sinemasina degerli katkilarindan dolay1, 6grencilerin festival
boyunca hem mesleki hem de bireysel deneyimlerini paylasacagi kisilerden

se¢ilmektedir.

SORU 6. Film festivaline se¢ilecek filmlerde aradiginiz belirli 6zellikler var m?
Varsa nelerdir ve bu 6zellikler kimler tarafindan belirlenmistir?

CEVAP: Teknik olarak standart izlenebilirlige sahip, igerik olarak devletin ve
milletin boliinmez biitiinliigiine aykir1 olmayan filmler, toplumsal gelenek, kiiltlir 6rf

ve adetlere ters diismeyen filmler... Boliim hocalar1 ve Jiiri tiyeleri. ..

SORU 7. Sizce festivaller, destekleriyle belgesel filmlerin anlatimlarim
etkiliyorlar mi nasil?

CEVAP: Ogrenci filmleri festivallerinde bir¢cok konuda film ile basvurular oluyor.

SORU 8. Filmlerin yaraticilar1 filmin ekibi goriiniirken, aslinda bu filmleri
bicimlendiren baska bir mekanizma mi s6z konusudur?
CEVAP: Ogrenci filmlerinde danmisman hoca ve okullarin film atdlyelerinin de

etkileri s6z konusudur.

SORU 9. Festivallerin 6diil veriyor olmasi, belgesel filmler iizerinde olumlu ya
da olumsuz nasil bir etkide bulunuyor
CEVAP: Olumlu etkisi var. Ozellikle maddi destekler &grencilerin yeni filmler

¢ekmesini 6zendiriyor.
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SORU 10. Festivalinizde tema secimi, neye gore hangi dinamikler tarafindan
belirleniyor? Sizce yarismalardaki tematik simirlama, belgesel film iiretimini
nasil etkiliyor?

CEVAP: Belgesel filmlerde bazi yaigmalar disinda tema siirlamasi yoktur. Tema

sinirlamasi katilimi azaltmaktadir.

SORU 11. Kiiltir Bakanhgi gibi resmi kurumlar destek verdigi film
festivallerinin icerigini nasil belirleniyor?

CEVAP: Kiiltiir Bakanlig: festivallerin igerigine karigmiyor.

Soru 12. Film festivalleri ile finansal destek aldiklar1 kurumlar arasinda nasil
bir iliski var? Finansal destek, festivallerin bagimsizhgim, icerigini, film
secimlerini etkliyor mu?

Cevap: Bizim destek aldigimiz kurumlar film igeriklerine karigmiyorlar.
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Hilmi Etikan/ Festival Komitesi Goriisme Sorular: ve Cevaplar
Gorlisme Tarihi: 07.11.2017

SORU 1. Bize kisaca festivalinizin oykiisiinden soz eder misiniz? Nasil bir
diisiinceyle, yapiyla baslad1?

CEVAP: Simdi bizim festivalimiz 1979 yilinda iIFSAK, Istanbul Fotograf ve Sinema
Amatorleri Dernegi’nin biinyesinde basladi. Uzun yillar orada devam etti. Ondan
sonra IFSAK'da bir ydnetim degisti ve artik bu festivali yapmak istemediklerini
soylediler. Sinemayi istemediler, onun iizerine biz Tertip Komitesi olarak ayrildik
ve festivali IFSAK diginda siirdiirmeye basladik. Sonra yeni bir yonetim geldi. O
yonetim tekrar bizimle isbirligi yapmak istedi ge¢mis yoOnetimin hata yaptigini
soyledi. Onun iizerine biz Istanbul Uluslararasi Kisa Film Festivalinin ulusal
boliimiinii [FSAK yarismasina katilan filmlerden olusturduk, diger yabanci filmleri
de bizler segiyorduk. Sonra IFSAK bizden ayrildi. Uzun yildan beri 79°dan beri...
Bir donem IFSAK'n i¢inde olmak kosuluyla festivali bugiine kadar 29 yildir iste hig
ara vermeden devam ettirdik. Bir bu yil iste biiromuz tagindigi i¢in ara verdik,

seneye yapacagiz. Festival, boyle olustu yani.

SORU 2. Festivalinizin ana kaynagi nedir?

CEVAP: Uzun yillar kaynaksiz yaptik. Sonra Istemihan Talay Kiiltiir Bakani olunca
bize destek vermeye basladi. O zamana kadar filmleri Ingilizce gosteriyorduk altyazi
yaptiramiyorduk, ve 35mm lik filmlere altyazi yaptirmakta kolay olmuyordu,
Istemihan Talay, bize biraz para verince biz de filmlere altyazi yaptirmaya basladik
ve daha fazla konuk agirlamaya basladik. Eskiden konsolosluklar bir iki kisi
getirirken, biz 20, 25, 30 kisi, getiriyorduk. Kaynak buydu. Birazda Kiiltiir Bakanlig1
Yazicist konsolosluklarda kendi filmleriyle ilgili biraz masraflari karsiliyorlar. Iste o
iilkeden konuk gelecekse mesela o konugun ucak biletini o karsiliyordu. Otel
parasini onlar veriyorlard: falan. Ucretsiz gosterim icin tabi parasal getirisi yoktu.
Yani c¢ok kiigiik biitcelerle kendi ¢abalarimizla cebimizden para harcayarak amator
desteklerle bugiine kadar geldik. Bagimsiz olmay1 her zaman 6n planda tuttuk. Bir
ara Yap1 Kredi yayinlarinin baginda Enis Batur vardi. Onlar bizim katalogumuzu

bastilar, destek oldular . Oyle dyle bugiinlere geldik yani.
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SORU 3. Festival icin kurumlardan herhangi bir maddi destek aliyor musunuz?
Nasil?

CEVAP: Kiiltiir Bakanligindan aliyorduk, son 3 yila kadar. Bu isletme vergisi de
kisa filmlerle ve belgesellerle giindeme gelip de 6zellikle amatér sinemacilarin,
festivallere katilmasinin Onii engellenmeye basladi, bizde isletme belgesi amator
filmlerden istenmedi, kisa filmlerden istenmedi, ¢iinkii bunlar ticari dolasima ¢ikan
filmler degil. Zaten Tirkiye'de yasalar var. Yani film, gosterildikten sonra ya
gosterilmeye bagslar, yasal bir sorun varsa mahkemeler var dyle bir siire¢ var zaten.
Bu belge, filmlere ayrica bir sansiir uygular, Tiirkiye’de, uygulanmasin istedik. Ama
boyle bir yasa var iste isletme vergisi yasasi var. Kisa filmlerde isteniyor. O

bakimdan bu bir zorluk yaratt1.

SORU 4. Festival komitesi nasil belirlenir ve kimlerden olusur?

CEVARP: Festival komitesi, bizde uluslararas1 yarisma yok ulusal yarisma var. Bir 6n
eleme yapiyoruz, eskiden yapmiyorduk fakat cok fazla film geliyor. Iste bize yakimn
festivalin konseptine uygun filmler segebilecek, inandigimiz kisilerden bir segici
kurul olusturuyoruz. Tabi onlarinda hepsine ulasamiyoruz. Bazen film c¢ekiyor
oluyorlar, bazen yurtdisinda oluyorlar, bagka isleri oluyor, olabildigince onlardan bir
secici kurul olusturuyoruz. Segici kurul komitemiz ise birkag kisi, yani esim yardim
ediyor, kizzm yardim ediyor, Berna Kuleli var, Hasmet Topaloglu var, Bahar
Tirnakg1 var, Sinan Turan var, katalogumuzu yapan. Bunlar tabi baska islerde baska
meslekleri olan arkadaslar, festival sirasinda biz tertip komitesiyiz, biz festival
sirasinda bir araya geliyoruz. Tabi yiikiin biiyiik kismi benim sirtimda oluyor. O

Tertip Komitesi ile isi gotiirmeye c¢alistyoruz.

SORU 5. Belgesel film jiirisini, neye gore belirliyosunuz? Jiirilerin secimi
festival yonetiminin takdirinde midir?

CEVAP: Evet, yani belgesel jiirisi diye bizim ayr1 bir jiirimiz yok, bir jiirimiz var. O
da hem kisa filmleri hem belgeselleri izliyor. Ama ¢ok fazla film olursa bazen sdyle
yapiyoruz, 10 kisiden olusan bir jiiri olusturuyoruz 5 kisilik bir grup kisa filmleri ve

canlandirmalan izliyor, 5 kisilik grupta belgeselleri ve deneyselleri izliyor. Oyle bir
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1s boliimii yapiyoruz ¢ok fazla yiik bindirmemek i¢in. Yani jiiri olustururken mutlaka
o jlrinin igerisinde, belgesel filme yatkin deneysel film ¢ekmis insanlardan da,
senaristlerden de mutlaka birilerini almaya g¢alistyoruz, meslek birliginden temsilci
almaya calisiyoruz. Belgesel filmler i¢in durum ¢ok 6zel ya bizim ki sadece belgesel
film festivali olmadigi icin, belgesel filmleri ayrica degerlendiren bir ekip yok. Zaten
sOyle bir sorun var kisa film yarismasi, yani bizimki kisa film festivali oldugu igin 20
dakika sinirlamamiz var. Onun igin bize belgesel filmler, diger festivallere
basgvurdugu kadar gelmiyor. Yani 20 dakikanin altinda da ¢ok fazla belgesel film

olmuyor agikg¢asi, onlardan 20 tane 25 tane falan film geliyor.

SORU 6. Film festivaline se¢ilecek filmlerde aradiginiz belirli 6zellikler var mi?
Varsa nelerdir ve bu 6zellikler kimler tarafindan belirlenmistir?

CEVAP: Yani herkeste boyle bir kimligi vardir. Ben mesela artik bazilarini
biliyorum, yani baz1 6grenciler ya da kisa filmciler bana film izletiyorlar diyorum ki
bak senin bu filmin su festivallere olabilir, uygun diigebilir, onlar bu tiir filmleri
seviyorlar diye. Festivallerin bir kimlikleri var. Bir kere ilk kriterimiz su, bu film
seyirci karsisina ¢ikmay1 hak ediyor mu? Yani insan yasaminin iki saatini bu salona
kendini kapatarak harciyor yani yagsamindan veriyor. Bir de bu bunun yola ¢ikisi var;
evinden ¢ikiyor, arabaya biniyor, iste trafige giriyor, salona geliyor, oturuyor bu
filmi izlemek i¢in. Yani bizim kriterimiz su ‘iyi ki gelmisim’ yani bu filmi
izlemigsim duygusuyla ayrilmali. Ona saygi bir kere, seyirciye saygi yani laf olsun
diye film almamaya ¢alistyoruz. Gergekten seyirci karsisina ¢ikmaya deger mi?
Insana bir sey aktartyor mu filmler? Sinemasal ve icerik acisindan ona bakiyoruz.
Ikincisi de biraz cesitlilige bakiyorum ben. Simdi sdyle bir sey oldu onu gordiik
birkag y1l dnce festival filmlerinde 6zellikle kisa filmde bir seyler olugmaya, Sinema
okullar1 da festivallere ne kadar ¢cok o6grenci filmi sokabilirlerse o kadar birazda
prestij kazandiklari i¢in 6grencileri festivallere gore, film gektiriyorlar. Bu da film
cekenleri tek tipgilige gétiirmeye basliyor. Ondan kagimmaya calisiyoruz. Cok agir
sosyal elestiriler yapan, agir derinligi olan filmlere de yer veriyoruz. Yani tek tip
gostermemeye hatta bazen geliyorlar hocam bu filmin festival de ne isi var, falan
filan diyorlar. Diyorum ki bu da gayet giizel severek tamam o anda seyrediyorsun

belki sonra unutuyorsun ama bdyle film c¢alisilmis, emek verilmis, sesi iyi,
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oyunculugu iyi, senaryosu iyi, film ¢ok derinlikli degil ama hepsinden ayni seyi
beklemeye gerek yok. Yani gesitlilige dikkat ediyoruz. Konular1 festival komitesi
belirliyor. Yani film secerken, fasist olmayacak, irk¢i bir film olmayacak,
baskalarina hakaret eden unsurlar tasiyan bagkalarmi incitecek unusurlar tasimayacak

onun disinda filmlere yer veriyoruz.

SORU 7. Sizce festivaller, destekleriyle belgesel filmlerin anlatimlarim
etkiliyorlar mi nasil?

CEVAP: Yani bu sadece belgeseller i¢in degil hepsi icin dyle. Yani parayr veren
diidiigii ¢alar diye Nasrettin Hoca’nin hikayesi var ya ¢ok kabaca sdylersek ona
dogru gidiyor. Belgesel se¢imi film festivallerinin en korktugu sey. Ciinkii belgesel
neticede bir seyi sorguluyor bir ger¢egin lizerine gitmeye calisiyor bir bakima onlari
daha ¢ok irite ediyor. O bakimdan artik boyle suya sabuna dokunmayan belgesellere
festivaller daha yakin bakiyor. Ciinkii para aldiklar1 yer bir bakanlik olabilir,
belediye olabilir 6zel sirketler olabilir, yani filmlerin anlatimina miidahale etmiyorlar
aslinda. Simdi sdyle oluyor, festival tertip komitesindekileri cagirip da bak bunlart
bunlar1 almayacaksin demiyorlar yani ama onu zaten dolayli olarak hissettiriyorlar
tertip komitesine. Benim basima gelmedi ama... Sdyle hissettiriyorlar mesela
bakanlktan destek alirsak filmlerin hepsinin listesini istiyor baskan, konularini
istiyor eskiden boyle degildi yani. Hatta festivale gelen konuklarin bile isim listesine

kadar isteniyor. O zaman oto sansiir de devreye giriyor.

SORU 8. Filmlerin yaraticilar1 filmin ekibi goriiniirken, ashinda bu filmleri
bicimlendiren baska bir mekanizma mi s6z konusudur?

CEVAP: Bir yerden para almaya kalktiginiz zaman tabi olabilir. Mesela simdi en
cok destek veren yer Kiiltiir Bakanligi Sinema ve Televizyon Daire Bagkanligi
oldugu i¢in onun iizerinde duruyoruz. Bu iktidar olabilir bagka bir iktidar olabilir,
mesela Fransa’da 6rnekleri biliyorum politikanin disarisinda bir kurul var iktidarlar
degisiyor kurul degismiyor. Bir sinema dairesi ve ulusal sinema merkezi var onlarin
bir kurulu var filmleri onlar degerlendiriyorlar. Bizde ise dyle degil biz de her politik
degisiklikte oradaki insanlarda da degisiyor. Onlarda hep boyle kendi politikalarina

yakin filmler iiretilsin istiyorlar.
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SORU 9. Festivallerin odiil veriyor olmasi, belgesel filmler iizerinde olumlu ya
da olumsuz nasil bir etkide bulunuyor?

CEVAP: (diil filmlerin, sanat eserlerinin birbiriyle yaristiriimasi. Sergi aciliyor bir
tarafta Dali’nin resimleri bir tarafta Picasso’nun resimleri bir tarafta Monet’in
resimleri falan simdi bunlarin igerisinden en iyisini se¢in seklinde bir yarisma uygun
bir yarisma degil yani hepsinin kendine gore bir degeri var. Fakat kisa filmciler
yarigmayi istiyorlar. Yani bunu artik filmografilerine yazmak istedikleri i¢in midir
nedir ya da boyle bir 6ne ¢ikma isteklerinden midir? bilmiyorum. Biz festivalde
yaristirmayalim dedik, ulusal yarismay1 sadece gosterim yapalim dedik, karsi ¢iktilar
dediler ki: “yok yarisma olsun, birinci ikinci ti¢lincii olsun biz bunu gérmek istiyoruz
yarismak istiyoruz” dediler. Insanlar bazen sirf para &diilii oldugu i¢in film
tretiyorlar. Mesela simdi ben bir partiye ve onun siyasi goriisiine yakin
olmayabilirim, o parti beni ¢agirsa ve ticari islerde yapiyoruz ‘ya Hilmi iste 500.000
TL bilitcemiz var partimizin bir filmini yaptirmak istiyoruz’ deseler ben almam o
filmi onlara da ayip olur. Ciinkii inanmadigim bir sey, sirf o 500.000 TL’yi alacagim
diyerekten o filmi almam. Ne iyi bir is ¢ikartabilirim, ne de kendime olan saygimi
stirdiirebilirim. O bakimdan derim ki kusura bakmayin ama size yakin insanlarla

calisirsaniz daha 1yi bir iiriin ortaya c¢ikar. Boyle yetistik biz yani. Boyle gordiik.

SORU 10. Festivalinizde tema secimi, neye gore hangi dinamikler tarafindan
belirleniyor? Sizce yarismalardaki tematik simirlama, belgesel film iiretimini
nasil etkiliyor?

CEVAP: Bir sene sonra i¢in zaman verirlerse iyi etkiliyor yani. Ama festivalin
bagvurusu agildiktan {i¢ ay sonra ya da iki ay sonra bagvurular bitiyorsa o arada film
cekilemiyor zaten. Ama mesela ben Izmir’de bir jiirideydim AIDS hastaligina karst
bir yarismaydi. Ondan sonra +65 yas diye. Simdi mesela onlar 65 yas iistiindeki
yasaminda degerli bir yasam oldugunu ¢aligkan iiretken insanlar oldugunu anlatan,
filmler istiyorlar. Biz yarismayr actik, ¢ok az bir zaman vardi baktik ki tam
istedigimizin aksine filmler geldi zor bulduk onlarin igerisinden filmleri. Bunlara
zaman vermek gerekiyor ve her sene tekrarlanan bir festival olursa insanlar artik

oraya film yapiyor. Iyi oluyor yani tematik ama zaman verilmesi gerekiyor. Mesela
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Mimarlar Odas1’nin Istanbul subesi Mimarlik Filmleri Festivali yapiyor. Artik oraya

mimarlikla ilgili filmler katiliyor.

SORU 11. Kiiltir Bakanhg gibi resmi kurumlar, destek verdigi film
festivallerinin icerigini nasil belirleniyor?

CEVAP: Denetliyor ¢iinkii soyle bir sey filmlerin listesini istiyor. Eskiden
uluslararas1 filmlerin gosterime girmesiyle ilgili sansiirden bahsedilmis ancak
protesto edilerek bu durum kaldirilmis. Bizim sinemacilar o zaman bir gevsek
davrandiklarindan ulusal sinema i¢in bu kaldirilmamis. Onun i¢in isletme belgesi
isteniyor, uzun metraj filmlerden isletme belgesi istemiyor. Ciinkii isletme belgesi
kotii bir sey degil ciinkii Isletme belgesi filmin size ait oldugunu gdsteren bir sey,
ama bunu kisa filmlere uygulamak miimkiin degil. Zaten Kiiltir Bakanligi
gosterilecek filmlerin, yonetmenlerin listesini istiyor, ve bunun digsina ¢ikarsan
verdigim paray1 geri alirim diyor. Yani tesvik etmesi gerekir kiiltiir Bakanligi’nin.
Aykiri filmler olabilir bunlar birak gencler i¢ini doksiin, sinemayla desarj olsun adam
ne sdyleyecegini anlatsin yani. Tabi bu durumun 6niiniin agilmasi lazim, para ile
ideoloji ile baskisiyla sanat yapilmaz diinyanin higbir yerinde olmamus ki biz de

olsun.

SORU 12. Film festivalleri ile finansal destek aldiklar1 kurumlar arasinda nasil
bir iliski var? Finansal destek, festivallerin bagimsizhgimi, icerigini, film
secimlerini etkiliyor mu?

CEVAP: Maddi bir iliski var. Yani biz pek parasal destek almadigimiz igin
bilmiyorum. Yani destek almazsan zor oluyor destek alsan bagimli hale geliyorsun.
O bakimdan dengeyi iyi tutturmak lazim, destek alacagin kurumlari iyi se¢cmen
gerekiyor Sana ¢ok karigmayacak seni serbest birakacak elini kolunu baglamayacak
bir festival destekgin olursa o kadar iyi. Destek veren kurumlar, belgeselde daha ¢ok
korkuyorlar ben bu festivale destek veririm logomu kullanirlar, ondan sonra bir sey
olur bir film gosterirler benim de basim belaya girer diye bir korku igerisindeler.

Tabi belgeselde siyasi konular ele alindigi i¢in insanlar ¢ekiniyor.
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Murat Tirpan/ Festival Komitesi Goriisme Sorular: ve Cevaplari
Gorilisme Tarihi:
29.01.2018

SORU 1. Bize kisaca festivalinizin oykiisiinden s6z eder misiniz? Nasil bir
diisiinceyle, yapiyla baslad1?

CEVAP: Festivalimiz ilk olarak 2011 senesinde diizenlendi. Sinema alanindaki tiim
ogrencilerin kisa film iiretmesi mantig1 ile yola ¢ikti. Bu baglamda nasil bir kapsam
gelistirilebilir diye diisiiniildiigiinde okullarin sadece lisans degil ayn1 zamanda agik
Ogretim, yiiksek lisans ve doktora programlarina da acilmasi planlandi ve bu sene

sekizincisini gergeklestiriyoruz.

SORU 2. Festivalinizin ana kaynag1 nedir?
CEVAP: Festivalimizin ana kaynag vakif iiniversitesi oldugumuz i¢in okulumuzun
bizler icin belirledigi festival biitgesidir. Bu biitcenin disinda ¢esitli kurumlardan da

mekan vs. desteklerle festivalimizi gergeklestiriyoruz.

SORU 3. Festival icin kurumlardan herhangi bir maddi destek aliyor musunuz?
Nasil?

CEVAP: Festivalimiz i¢in herhangi bir kurumdan maddi destek almiyoruz. Fakat
farkli sponsorluk destekleri aldigimiz oluyor. Ornegin bu sene Kadikdy Belediyesi
bizlere Kozyatag: Kiiltiir Merkezini tahsis ederek festivali orada gergeklestirmemizi

saglayacak.
SORU 4. Festival komitesi nasil belirlenir ve kimlerden olusur?

CEVAP: Festival komitemiz Okan Universitesi Sinema ve Televizyon béliimiindeki

hocalarimizdan olusuyor.
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SORU 5. Belgesel film jiirisini, neye gore belirliyosunuz? Jiirilerin secimi
festival yonetiminin takdirinde midir?

CEVAP: Belgesel film jiirisini belgesel yonetmenleri ve belgeselle ilgili ¢aligma
yapan akademisyenler arasindan, festival kurulumuzla yaptigimiz bir goriisme

sonucu belirliyoruz.

SORU 6. Film festivaline secilecek filmlerde aradigimiz belirli 6zellikler var m?
Varsa nelerdir ve bu o6zellikler kimler tarafindan belirlenmistir?

CEVAP: Temel olarak mutlaka soyle soyle olmali dedigimiz bir 6zellik yok fakat
filmin 6zgilinliigl, yaraticiligi, teknigi ve emek verilmis olmasinin jiiriyi etkiledigini

sOyleyebilirim

SORU 7. Sizce festivaller, destekleriyle belgesel filmlerin anlatimlarim
etkiliyorlar m1 nasil?

CEVAP: Belgesel iyi fikirler ve emek isteyen bir ¢abanin iirliniidiir. Bu yiizden,
daha ¢ok tematik festivallerin anlatim Ttzerinde etkisi oldugunu disiiniiyorum.
Tematik festivallerde 6zellikle size yonlendiren bir alan oluyor ve bu alana gore siz

de yonelebiliyorsunuz. Fakat bunu ¢ok da dogru buldugumu séyleyemem.

SORU 8. Filmlerin yaraticilar1 filmin ekibi goriiniirken, ashinda bu filmleri
bicimlendiren baska bir mekanizma m s6z konusudur?

CEVAP: Insan, icinde bulundugu toplumdan, o toplumun kiiltiirel birikiminden,
siyasi yapilarindan ve o iilkenin yasayisindan etkilenir. Filmleri bigimlendiren
seylerin basinda bu gelmektedir. Bir film yapmak, insanin bir derdinin olmasini
gerektirir. Bir derdin yoksa zaten o toplumdan ve c¢evreden yeterince
beslenemiyorsun demektir. Bu yiizden ister istemez filmi bigimlendiren unsurlarin

arasinda toplum da yer alir.

SORU 9. Festivallerin 6diil veriyor olmasi, belgesel filmler iizerinde olumlu ya
da olumsuz nasil bir etkide bulunuyor?
CEVAP: Qdiiller birer tesvik mekanizmalaridir.Bu acidan diisiiniildiigiinde 6diiliin

verilmesini giizel bir durum olarak karsiliyorum. Bizim festivalimizden 6diil alan

301



bazi Ogrencilerin kendilerine giiveni artarak daha fazla ve daha nitelikli {irtinler
ortaya koydugunu ve baska festivallerde de odiiller aldigini biliyorum.Bu da

mutluluk verici bir durum.

SORU 10. Festivalinizde tema secimi, neye gore hangi dinamikler tarafindan
belirleniyor? Sizce yarismalardaki tematik sinirlama, belgesel film iiretimini
nasil etkiliyor?

CEVAP: Festivalimizde tematik bir sinirlama bulunmuyor. Bu yilizden iiretim
alaninda katilimcilarimiz sinirsiz 6zgiirliige sahip. Baska festivallerde tematik
sinirlamalar var ve bu iiretimi sinirlamak agisindan sikintili olabiliyor. Cok 1iyi bir

fikriniz var ama temaya uymuyorsa o kategoriye bagvuramiyorsunuz.

SORU 11. Kiiltiir Bakanhg1 gibi resmi kurumlarin destek verdigi film
festivallerinin icerigi nasil belirleniyor?
CEVAP: lgerik olarak daha dikkatli se¢im yaptiklarimi diisiiniiyorum. Bakanlikla

sikint1 yasamamak adina bazi konularda daha hassas davranabilirler.

SORU 12. Film festivalleri ile finansal destek aldiklar1 kurumlar arasinda nasil
bir iliski var? Finansal destek, festivallerin bagimsizhgim, icerigini, film
secimlerini etkliyor mu?

CEVAP: Kurumsal kimligi olan bir destek mekanizmasina sahip olan her festivalin
serbestlik konusunda cesitli sikintilar yasadigini diisiiniiyorum.Bunu agik agik belli
etmeseler bile bana gore en bagimsiz oldugunu iddia eden festivallerde bile bu tarz
sikintilar vardir. Kimi bu sikintilar1 yasamamak adina tematik sinirlama getirir, kimi

de o bagvurular1 6diillendirmeyerek farkl bir filter uygulayabilir.
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Mukadder Yardimciel/ Festival Komitesi Goriisme Sorulari ve Cevaplari
Gortisme Tarihi: 12.01.2018

SORU 1. Bize kisaca festivalinizin oykiisiinden soz eder misiniz? Nasil bir
diisiinceyle, yapiyla baslad1?

CEVAP: Serhat Kalkinma Ajanst (SERKA) 5449 sayili Kalkinma Ajanslarinin
Kurulusu, Koordinasyonu ve Gorevleri Hakkinda Kanun’la kurulan bir kurumdur.
Ajansimiz Agri, Ardahan, Igdir ve Kars illerinde faaliyet yiiritmektedir. Ajans
olarak, kurulusundan itibaren sadece ekonomik alanin degil, bolgemizdeki sosyo-
kiiltiirel, sanatsal ve edebi mecralarin da desteklenmesi gerektigini diisiiniiyoruz.
Belli bir bolgedeki ya belli bir alandaki potansiyeli harekete gecirmek igin farkli
bakis acilarina ihtiya¢ duyulur. Biz de ekip olarak, farkli bakis agilarinin bolgenin
sorunlarin1 ¢ézmeye biiylik katki sunacagini, bize yeni ufuklar kazandiracagini
diisiinerek Kisa Film Yarigsmas: diizenlenmesine karar verdik. Baslangicta iki
hedefimiz vardi: Birincisi sinema ve belgesel dalinda yeni yeteneklerin ortaya
cikmasina olanak saglamak ve gen¢ yonetmenlerin ¢alismalarini desteklemek. Digeri

de, adeta bir film platosu gibi zengin degerlere sahip olan bolgemizi tanitmakti.

SORU 2. Festivalinizin ana kaynagi nedir?

CEVAP: Tamamen Ajansin mali destegiyle siirdiiriilmektedir.

SORU 3. Festival icin kurumlardan herhangi bir maddi destek aliyor musunuz?
Nasil?
CEVAP: Hayir, herhangi bir kurumdan destek almiyoruz. Yarisma biitgesinin

tamami1 Ajans tarafindan karsilanmaktadir.

SORU 4. Festival komitesi nasil belirlenir ve kimlerden olusur?

CEVAP: Festivalden ziyade bir yarisma niteliginde oldugu ic¢in genis bir ekibe
ihtiya¢ duymuyoruz. Fakat Kisa Film ve Belgesel Yarismasi’ni Ajansimiz adina
Tanitim ve Halkla Iliskiler Birimi yiiriitmektedir. Birim Baskani, Basm ve Halkla

[liskiler Sorumlusu ve teknik ekipten olusmaktadir.
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SORU 5. Belgesel film jiirisini, neye gore belirliyosunuz? Jiirilerin secimi
festival yonetiminin takdirinde midir?

CEVAP: Bu soru bizim i¢in ¢ok énemlidir. Ciinkii biz yarismaya baslamadan 6nce
ister uzun metrajl ister kisa metrajli film yarigmalar1 ya da fotograf yarigmalar
olsun, katilimcilarin belli endiseleri oldugunu O6grendik, okuduk, yahut birebir
yonetmenlerden dinledik. Ajans olarak amacimiz gergekten objektif olmaktir.
Insanlar giinlerini, aylarini, yillarmi harcayip, emek vererek, disiyle tirnagiyla
didinerek bir eser ortaya ¢ikartyor ve yarigmaya gonderiyor. Yarigma jiirisinin adil
olmasi, hak eden esere hakkini vermesi bizim i¢in temel kriterdir. Belli yarigsmalarda
jiirilerin grup olusturduklar1 ve yonetmenlere ve belli filmlere 6nyargili yaklastiklar
tarzinda elestirileri onlemek igin Once jiirileri grup olarak cagirmadik. Kendi
alaninda deneyimi olan, gercekten adaletli davranacagini diistindiigiimiiz kisileri tek
tek davet ettik. Davet ettigimiz jiiri iiyelerinin hemen hepsi bizim yarigmamizda
birbirleriyle tamigmislardir. Yonetmenlerin, grup olarak hareket ettikleri seklindeki
elestirilerini minimize etmeye calistik. Jiriye, hem akademi camiasindan hem de
sahada calisan insanlardan olusturup denge saglamaya ¢alistik. Teori ve deneyimin
ortak karar1 daha objektif sonuglar dogurur diisiincesiyle hareket ettik. Basindan
itibaren festival komitesinde yer alan biri olarak, iddiali gibi goriilebilir, fakat
SERKA’nin diizenledigi Kisa Film Yarigmasi’nin en objektif yarismalardan biri
oldugunu soyleyebilirim. Jiirilerin se¢imini festival yonetimi belirliyor. Kimleri
jiiriye davet edecegimize dair uzun arastirmalar yapiyoruz. Onerilerden ziyade kendi

karar verdigimiz tiyeleri jiiriye davet ediyoruz.

SORU 6. Film festivaline secilecek filmlerde aradiginiz belirli 6zellikler var nm?
Varsa nelerdir ve bu ézellikler kimler tarafindan belirlenmistir?

CEVAP: Evet kesinlikle var. Biz ajans olarak ne istedigimizi biliyoruz. Sézgelimi;
son iki yil icerisinde ¢ekilmis olmasi, daha Once herhangi bir yarismada o6diil
almamis olmasi, kurmacada 15 ve belgeselde 30 dakikay1 gegmemesi ve en dnemlisi
Ajansimizin faaliyet yiriittigi Kars, Agri, Ardahan ve Igdir illerinde yani TRA2
bolgesinde cekilmis olmasi gerekiyor. Bu kriterleri yarigsma ekibi olarak biz

belirledik. Amacimiz yonetmenlerin gelip bdlgemizi gérmeleri, bolge illerindeki
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sanatsal potansiyeli ortaya ¢ikarmalaridir. Zaten bu dort il disinda cekilen eserlere

yasal olarak da destek veremiyoruz. Bolgemizle siirli olma kriteri var.

SORU 7. Sizce festivaller, destekleriyle belgesel filmlerin anlatimlarini
etkiliyorlar mi nasil?

CEVAP: Burada iki temel bakisagis1 var ve bunlar1 birbirinden ayirmamiz
gerekiyor. Eger, belgesel ya da kurmaca filme onceden bir destek veriliyorsa, yani
eser lretim agsamasina gegcmeden destek almissa ¢esitli kaygilar olugabilir. Yonetmen
ya da eser sahibi yapim asamasinda belli noktalarda kendisine otosansiir
uygulayabilir. Yapar demiyorum ama bdyle bir ihtimal s6z konusudur. Ciinkii sizin
eserinize maddi destek saglayan bir kuruma objektif davranmaniz daha zordur.
Eserin yarigmada 6diil almasi apayr1 bir seydir. Clinkii eser sahibi herhangi bir
yarisma kaygist duymadan belli bir konuya dikkat ¢cekmek yahut belli bir sorunu
sanatsal bir dille ifade etmek icin eserini icra etmistir. Daha sonra agilan bir
yarismaya katilim saglamis ve 6diil almistir. Odiil, eser bitirildikten sonra verildigi

i¢in dogrudan bir etkisinden s6z edemeyiz diye diisiiniiyorum.

SORU 8. Filmlerin yaraticilar1 filmin ekibi goriiniirken, ashinda bu filmleri
bicimlendiren baska bir mekanizma m s6z konusudur?

CEVAP: Sanat ve edebiyat lriinleri elbette ki yaraticilarinin {iriiniidiir fakat bu
eserleri yaratildiklar1 donemin ekonomik, sosyal, politik ve kiiltiirel ikliminden
bagimsiz diisiinemeyiz. Bunlar disindaki mekanizmalar hakkinda yorum yapamam
fakat mekanizmadan bunlar kastediliyorsa, kesinlikle bunlar belirler. Eserlerin

tiretildigi donem ve toplumsal iklim belirleyicidir diye diisiiniiyorum.

SORU 9. Festivallerin 6diil veriyor olmasi, belgesel filmler iizerinde olumlu ya
da olumsuz nasil bir etkide bulunuyor?

CEVAP: Odiillerin olumlu etki yapacagmni diisiiniiyorum. Ozellikle ekonomik
problemlerden dolay1 bazi projelerini hayata geciremeyen eser iireticileri i¢in 6diiliin
cok onemli oldugu kanaatindeyim. Odiil alan eser, iiretildikten ve yarismaya
katildiktan sonra 6diil almistir. Dolayisiyla dis etkilere kapalidir diyebiliriz. Yani

0diil, eserin yapim siirecinde mali destek alarak yapilmigsa, belli agilardan elestiriler
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yapilabilir. Nihayetinde, belli 6nyargilardan arindirarak baktigimizda, bir eserin bir

yarismada 6diil almasi olumlu etki yaratacaktir.

SORU 10. Festivalinizde tema secimi, neye gore hangi dinamikler tarafindan
belirleniyor? Sizce yarismalardaki tematik sinirlama, belgesel film iiretimini
nasil etkiliyor?

CEVAP: Yarigmalarimizi agirlikli olarak temali yapiyoruz. Temay: belirlerken,
bdlgemizin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik dinamiklerini goz 6niinde bulunduruyoruz.
S6zgelimi, birinci yarigsmamizin temast bolgemizin 6nemli bir sorunu olan “Go¢”tii.
Ajans olarak gocle ilgili arastirmalar yaptik, saha calismasi ve anketler uyguladik.
Belli bir perspektif olustu. Fakat Ajansimizin disardan bir bakis acisina da ihtiyaci
vardi. Bu konuyu yonetmenlerin nasil ele alacagini hangi noktalara vurgu yapacagini
merak ettik. Buna ihtiyacimiz vardi. Tema belirlemenin film iiretimini olumsuz
etkiliyecegini diisiinmiiyorum. Ciinkii, yarigsmay1 ya da festivali diizenleyen kurum,
yonetmene diyor ki, “Sizin bu konuyu ele alig tarzinizi ve bu konudaki fikrinizi
merak ediyorum, bunu icra ettiginiz sanat araciligiyla bize anlatmanizi istiyoruz.
Baska konularla ugrasmak istemiyoruz, sadece bu konudaki fikrinizi merak
ediyoruz” diyor. Belli bir bolgede faaliyet yiiriittiiglimiiz i¢in cografi sinirlama zaten
zorunludur. Ancak, gozlemlerime dayanarak sunu da soyleyebilirim: Tema,
yonetmenleri belli konularda odaklanmaya ittigi i¢in bir nebze film iiretimini
olumsuz etkiliyor diyebilirim. Tema, ilgi alanma girmiyorsa film c¢ekmekten
vazgecebiliyor. Ajans olarak bizim sartnamedeki bolgede ¢ekilmis olmasi, son iki yil
icinde tretilmesi ve diger yarigmalarda 6dil almamis olmasi gibi kriterlere tema
kriterini de ekledigimizde ¢ok biiyiik bir sinirlama yaptigimizin farkindayiz. Bundan
dolay1 ¢ok fazla bagvuru yapamiyorlar. Bizim amacimiz da zaten Tiirkiye’deki biitiin
kisa film ve belgeselleri toplamak degildir. Bu kriterlerden dolay1 herkes basvuruda
bulunamiyor. Yonetmenlerin sadece SERKA’daki yarigsma i¢in film ¢ekmeleri daha

da zorlasiyor. Ciinkii temay1 biz belirliyoruz.
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SORU 11. Kiiltir Bakanh@ gibi resmi kurumlarin destek verdigi film
festivallerinin icerigi nasil belirleniyor?

CEVAP: Diger kurumlarin festivalleri hakkinda bilgi sahibi degilim. Kendi
kurumumuzla ilgili siireci Onceki sorularda yanitladim. Festival ya da yarisma
geleneksel hale geldikge icerik daha da belirgin hale gelebiliyor. Fakat baglangicta
gidisat1 belirlemek ¢ok daha zor. Yapilan her yarisma bir sonrakine yon verebiliyor.
Ciinkii iyilestirilmesi gereken yonlerinizi goriip bir sonraki yarigmada gidermeye

calistyorsunuz. Iyi yonlerinizi de bir iist seviyeye ¢ikarmaya gayret ediyorsunuz.

SORU 12. Film festivalleri ile finansal destek aldiklar1 kurumlar arasinda nasil
bir iliski var? Finansal destek, festivallerin bagimsizhgim, icerigini, film
secimlerini etkliyor mu?

CEVAP: Serhat Kalkinma Ajansi olarak hem yarigmay: diizenleyen ve hem de
biitgesini karsilayan kurum oldugumuz i¢in bir sorun yasamadik. Hatta lilkemizde
diizenlenen Kisa Film Yarismalar1 arasinda dereceye giren eserlere en yiiksek
odiilleri veren kurumlardan biriyiz. Festivali diizenleyen ile finansal destegi veren
kurumlarin farkli olmasi durumunda nasil bir iliski olabilecegine dair yorum
yapmam etik olmaz. Fakat, belli festivallere finansal destek veren kurumlarin, bazi
durumlarda desteklerini ¢ektigini ge¢mis yillarda hepimiz biliyoruz. Bu tiir 6rnekler,

iki kurum arasindaki iliski agisindan bir fikir verebilir sanirim.
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Tanju Akleman/ Festival Komitesi Goriisme Sorular: ve Cevaplari
Goriisme Tarihi: 30.01.2018

SORU 1. Bize kisaca festivalinizin oykiisiinden soz eder misiniz? Nasil bir
diisiinceyle, yapiyla baslad1?

CEVAP: IFSAK Kisa Film Yarismas1 70’li yillarin sonunda, IFSAK Kisa Film
Festivali ise 80’li yillarm basinda baslamistir. Ikisinin de fikir énderi, o donemde
IFSAK Yonetim Kurularinda yer alan Hilmi ETIKAN’dir. IFSAK Kisa Film
Yarismast su anda Tirkiye’de yasayan en eski Kisa Film Yarigmasi’dir. Hem
yarisma, hem de Festival’in baslamasinda IFSAK’1n isminde Fotograf ile birlikte yer
alan ve o giinlere kadar higbir 6nemli etkinligin gerceklestirilemedigi Sinema’dir.
Ayn1 zamanda Tiirkiye’de de 6zellikle Kisa Film alaninda o giline kadar ¢cok 6nemli
calismalarin yapilmamis olmasi da IFSAK’1 da bu konularda 6ncii olmak konusunda
giidiilemistir. [IFSAK Kisa Film Festivali ilk yapildig1 giinden 2000°li yillara kadar
Hilmi Etikan’in ¢ok oOzverili calismalariyla ivme kazanarak devam etmistir.
Festivalde o yillara kadar Tiirkiye’de yapilan filmlerin disinda diinyanin bir ¢ok
farkl lilkelerinden bir ¢ok farkli sinemacinin gerceklestirdigi, kurmaca, belgesel ve
deneysel dalda kisa filmler gosterime girmis, Tiirkiye’de kisa filmle ilgilenen
kisilerle bulusmustur. Festivallerin gergeklestirilmesinde Tirkiye’nin sinema
dalindaki bir¢ok degerli ismi destekleyici olmuslardir. 2000’1i yillarin sonuna dogru
bir IFSAK Y®énetim Kurulu, Festivalin diizenlenmesini Hilmi Etikan’a birakmislardir
ve Festivalin adindan IFSAK ¢ikmistir. 2013 yilinda ise festival, o donemin Y&netim
Kurulu tarafindan IFSAK Kisa Film Festivali olarak yeniden diizenlenmeye

baslamustir.

SORU 2. Festivalinizin ana kaynagi nedir?
CEVAP: IFSAK Kisa Film Festivalinin ve IFSAK Kisa Film Yarismasinin ana
kaynagi IFSAK tir.

SORU 3. Festival icin kurumlardan herhangi bir maddi destek aliyor musunuz?
Nasil?
CEVAP: IFSAK Kisa Film Festivali ve IFSAK Kisa Film Yarismasina hicbir

kurumdan destek alinmamaktadir.
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SORU 4. Festival komitesi nasil belirlenir ve kimlerden olusur?

CEVAP: Su anda [FSAK Kisa Film Festivali, bir Koordinator tarafindan, IFSAK
Yonetim Kurulu ile irtibatli olarak gerceklestirilmektedir. 2016 yilindan bugiine
Festival Koordinatdrii Sinema Y&netmeni ve Yazart Riza KIRAC tir. Onceki yillarda

Kisa Film Festivali Hilmi ETIKAN 6nderliginde diizenleniyordu.

SORU 5. Belgesel film jiirisini, neye gore belirliyosunuz? Jiirilerin se¢imi
festival yonetiminin takdirinde midir?

CEVAP: Sorunun IFSAK Kisa Yarismast ile ilgili oldugunu diisiinmekteyim.
IFSAK Kisa Film Yarismasi, Kurmaca, Belgesel, Deneysel ve Canlandirma
boliimlerinden olusur. Béliimlere gelen filmler &ncelikle, On Secici Kurul’un
degerlendirmesinden geger. Sonrasinda ise filmlerin son degerlendirilmesi Tek
Secici tarafindan yapilir. Tek Seciciler, agirlikli olarak Tirkiye Sinemasindaki
onemli yonetmenler olmakla birlikte zaman zaman Sinema alanindaki YOnetmen

disinda 6nemli isimlerde bu calismay1 gerceklestirmektedirler.

SORU 6. Film festivaline secilecek filmlerde aradigimiz belirli 6zellikler var mi?
Varsa nelerdir ve bu o6zellikler kimler tarafindan belirlenmistir?

CEVAP: Tirkiye’'nin o6nemli Kisa Filmcilerinin  ¢alismalari,  6nemli
Belgeselcilerinin filmleri ya da Deneysel/Canlandirma Sinema alaninda isler ortaya
koymus isimlerin eserleri ile birlikte Diinyadaki énemli Kisa Film / Belgesel Film
Festivallerinden filmler IFSAK Kisa Film Festivalinde izleyicilere ulasmaktadir. Bu
kapsamdaki ¢alismalar IFSAK Kisa Film Festivali koordinatorii tarafindan
yapilmaktadir. Tabi ayn1 zamanda IFSAK Kisa Film Yarismasinda 6n elemeyi gecen
filmler 6ncelikle Kisa Film Festivali kapsaminda gosterime sunulmakta ve Festivalin

son giiniinde IFSAK Kisa Film Festivali 6diil téreni yapilmaktadir.

SORU 7. Sizce festivaller, destekleriyle belgesel filmlerin anlatimlarini
etkiliyorlar mi nasil?

CEVAP: Bence Festivallerin bu konuda bir etkisi olamaz. Belli bir konuda bir
belgesel hazirlayacak bir yonetmen dogrudan filmini hazirlar, filmini ortaya

¢ikarirken Festival diisiinmez.
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SORU 8. Filmlerin yaraticilar1 filmin ekibi goriiniirken, ashinda bu filmleri
bicimlendiren baska bir mekanizma mi s6z konusudur?

CEVAP: Hayir degildir.

SORU 9. Festivallerin 6diil veriyor olmasi, belgesel filmler iizerinde olumlu ya
da olumsuz nasil bir etkide bulunuyor?
CEVAP: Biz 6diil vermiyoruz. Odiil veren Festivaller var ama o6diil verilmis

olmasinin Belgesel Filmler ya da Kisa Filmler iizerinde olumsuz bir etkisi olamaz.

SORU 10. Festivalinizde tema secimi, neye gore hangi dinamikler tarafindan
belirleniyor? Sizce yarismalardaki tematik smirlama, belgesel film uretimini
nasil etkiliyor?

CEVAP: Agirlikhi olarak giiniin dinamiklerine gore belirleniyor. Belgesel Filmler,
IFSAK Kisa Film Festivalinde tematik sinirlamanin disinda tutuluyor genellikle.
Zaman zaman da tema bazli Belgesel Filmler secilebiliyor. Belgesel Film iiretimini

olusan temalar fazla etkilemez.

SORU 11. Kiiltiir Bakanhg1 gibi resmi kurumlarin destek verdigi film
festivallerinin icerigi nasil belirleniyor?

CEVAP: IFSAK Kisa Festivali, Kiiltiir Bakanligindan destek almiyor. Bu nedenle
icerigin, temanin belirlenmesinde, film secimlerinde olduk¢a Ozgiir ve bagimsiz

olunabiliyor.

SORU 12. Film festivalleri ile finansal destek aldiklar1 kurumlar arasinda nasil
bir iliski var? Finansal destek, festivallerin bagimsizhgini, icerigini, film
secimlerini etkliyor mu?

CEVAP: Biz almadigimiz i¢in bir dnceki soruda da belirttigim gibi oldukca 6zgiir ve
bagimsiz davranabiliyoruz. Ama sunu belirtebiliriz ki Finansal destekler festivallerin

bagimsizligini, icerigini, film se¢imlerini etkileyebilir.
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Burak Tiirten/ Belgesel Film Yonetmenleri Goriisme Sorulari ve Cevaplar
Gorlisme Tarihi: 21.11.2017

SORU 1. Filmlerinizi ne tiir festivallere gonderiyorsunuz? (ulusal-uluslararasi-
yarismali-yarismasiz) Bu konuda belirli bir egiliminiz ya da tavrimz var m?

CEVAP: Daha onceki yillarda filmlerimi tiim festivallere gonderiyordum. Ancak
zamanla Kimi festivallerin ideolojik, siyasi tutumlari oldugunu ve tarafli
degerlendirme yaptigin1 gordilkten sonra su anda filmimi her festivale
gondermiyorum. Sanatsal acidan degil de ideolojik agidan bakan festivalleri tercih

etmiyorum.

SORU 2. Film festivalleri, filminizin konusunu, temasini, bicimini ya da
soylemini etkiliyor mu?

CEVAP: Film festivalleri filminin konusu, temasi, bigimi ya da sdylemi {izerinde
higbir sekilde etkili olmuyor. Sadece film elestirmenlerinin filmle ve sanatsal bakis
acimla ilgili elestirilerini goz oOniinde bulundurarak bir sonraki projemde eksik

goriilen yonlerimi giiclendirmeye calistyorum.

SORU 3. Film festivallerine film gonderirken, festivalin bir temasi var ise, filmi
0 temaya gore mi c¢ekiyorsunuz? Bu siireci nasil deneyimliyorsunuz/
yasiyorsunuz?

CEVAP: Hayrr, filmimi festivallerin temasini uygun olarak ¢cekmiyorum. Belgesel
sinemact olarak ¢ekilmesini uygun buldugum ve toplumsal katkis1 olabilecek
konular1 sinemaya aktartyorum. Festivalin temasina uyuyor ise filmi yarismaya o

sekilde gonderiyorum.

SORU 4. Festivalde filminizin 6diil almasi, diger film calismalarimiz1 etkiliyor
mu? Ne yonde?

CEVAP: Evet filmimin &diil almasi film ¢alismalarimi etkiliyor. Odiiller, yeni
projeler i¢in hem manevi gii¢ hem de maddi kaynak oluyor. Bu anlamda yeni film

tiretimini tesvik ediyor.
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SORU 5. Belgesel filmlerinizi, édiillii film festivalleri i¢in mi iiretiyorsunuz?
CEVAP: Filmleri sadece festivale gondermek adina iiretmiyorum ancak festivallerin
hicbir sekilde olmamasinin da film tiretimimi olumsuz etkileyecegini diisliniiyorum.

Festivaller film tiretmek adina biiyiik bir motivasyon kaynagi.

SORU 6. Sadece finansal kaynak elde etmek icin festivalerin verdikleri temaya
uygun film ¢eken yonetmenleri nasil degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Bu bir tercih meselesidir. Tabi ki boyle bir iiretim yontemi de olabilir.
Ciinkii sinema bir sanat dali oldugu kadar ayn1 zamanda bir endiistridir. Bu sebeple

bu durumu yadirgamiyorum.

SORU 7. Sizce yarisma jiirileri, filmlerin i¢erigini ya da bi¢imini etkiliyor mu?
CEVAP: Kesinlikle etkiliyor. Ciinkii az once bahsettigim gibi bazi yonetmenler

filmlerini festivallere ve jiiri liyelerine gore tasarliyor.

SORU 8. Sizce ddiile layik goriilen filmlerde belirli bir ortakhk, egilim soz
konusu mu?

CEVAP: Kimi donemlerde ve ozellikle siyasi/ideolojik festivallerde bu egilim soz
konusu. Koklii denilebilecek bazi biiyiik festivaller filmlerin ideolojik yapisina ve
mesajina gore ddiil verebiliyor. Filmin sanatsal ve teknik yoniinden ziyade ideolojik
durusuna bakiliyor. Bu durum oldukga rahatsiz edici ve tekellestirici bir yap1 olarak
karsimiza cikiyor. S6zde sanat alanlari (film festivalleri) korlesmis ideolojilerin esiri
haline geliyor. Sozde entelektiiel ¢cevre kendi siyasi bakis agilarini mesrulastirmak

adina festivalleri kullanabiliyor.

SORU 9. Filmlerinizi yaparken bagimsiz iiretimler yapabiliyor musunuz?

CEVAP: Evet herhangi bir yapiya bagli kalmadan film iiretebiliyorum.
SORU 10. Film festivalleri yaraticihgimz etkiliyor mu?

CEVAP: Evet, film festivallerinde izledigim yeni filmler bakis agimin gelismesine

yardime1 oluyor. Ayni sekilde festivallerde gerceklestirilen sdylesi, konferans, panel,
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workshoplar da yeni bilgiler edinmemi ve kendimi gelistirmemi sagliyor.

Tanistigimiz yonetmenler yeni ufuklar agiyor.

SORU 11. Baz festivallerin belli bir temaya sahip olmasi sizi nasil etkiliyor?
CEVAP: Herhangi bir etkisi yok. Tema varsa ve filmim temaya uyuyorsa festivale

gonderiyorum.

SORU 12. Finansal destek saglayan kurumlar, belgesel filmin yonetmeninin
politik ya da estetik goriisiinde etkili oluyor mu?

CEVAP: Evet oldugunu diisiinliyorum. Kurumun istedigi bir takim gereklilikler
filmlere etki ediyor.

SORU 13. Jiirinin tarafsiz olduguna inaniyor musunuz?

CEVAP: Cogu zaman tarafsiz olduguna inanmiyorum. Ciinkii bir¢ok jiiri kendi
siyasi kimligini filmleri degerlendirme asamasinda 6n planda tutuyor. Bu sana bir
takim tutma fanatikligi gibi objektifligin oOniline geciyor. Film degerlendirmede

onemli olan filmin sanatsal ve teknik yapist olmasi gerektigini diisliniiyorum.
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Hasan B. Ozdemir/ Belgesel Film Yonetmenleri Goriisme Sorulari ve Cevaplan
Gortisme Tarihi: 18.12.2017

SORU 1. Filmlerinizi ne tiir festivallere gonderiyorsunuz? (ulusal-uluslararasi-
yarismali-yarismasiz) Bu konuda belirli bir egiliminiz ya da tavrimz var m?

CEVAP: Yapmis oldugum filmleri daha ¢ok yurt icindeki ulusal ve uluslararasi film
festivallerine gonderiyorum. Yurtdist film festivallerine de gonderiyorum fakat yurt
dist film festivallerine katillm kosulu filmlerin dvd olarak gonderilmesi ise
gonderemiyorum c¢linkii kargo problemleri veya kargonun maliyeti sikinti oluyor

ama genelde link olarak ya da we transfer yolu ile isteniyor o zaman gonderiyorum.

SORU 2. Film festivalleri, filminizin konusunu, temasini, bicimini ya da
soylemini etkiliyor mu?

CEVAP: Yani ben filmlerimi festivaller i¢in yapmiyorum bu herseyden dnce bir
sanat¢1 yaklasimina ters bir durum ayni zamanda belgeselci etigine de aykiri bu
yaklagimla film yapanlart da dogru bulmuyorum. Benim tek derdim ve gayem
hikayesini anlattigim kisinin veya konunun tiim ¢iplaklig: ile gézler oniine gelmesi
ve hikayesi anlatilan durumun farkinda olunmasi bu baglamda bakildiginda

festivallerin yaklagimlari ya da diger kosullar1 beni etkilemiyor.

SORU 3. Film festivallerine film gonderirken, festivalin bir temasi var ise, filmi
0 temaya gore mi c¢ekiyorsunuz? Bu siireci nasil deneyimliyorsunuz/
yasiyorsunuz?

CEVAP: Herseyden once yonetmen ile filmini yaptig1 konu arasinda kutsal bir bag
olduguna inanan birisiyim ve bu bag1 o kadar kutsal bulurum ki evlilikte kadin ile
kocast arasindaki bag nasil kutsal ise bu bagda o kadar kutsaldir. Hissetmediginiz ya
da yonlendirme ile ¢ekilen ismarlama filmlerde bu bagin olusma durumu yoktur o
ylizden de festivallerin temalarina gore film ¢ekmem konu beni carpar kendine asik
eder ve sonra o filmi ¢ekmek icin harekete gegerim Ornegin Toruk belgeselimi
¢cekmeden 6nce bu bagi veya duyguyu iliklerime kadar hissetmistim yolda yiirlirken

gazete haberinde gérmiistiim hikayeyi ayn1 anda hikaye garpist1 beni ve haberi okur
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okumaz damisman hocam Ogr.Gor. Ozcan Giirbiiz’iin yanma kosa kosa gitmistim.

Sonucunda ise samimi ve ¢arpici bir yasam hikayesi ortaya ¢ikmisti.

SORU 4. Festivalde filminizin 6diil almasi, diger film ¢alismalarimz etkiliyor
mu? Ne yonde?

CEVAP: Festivallerde 6diil almak iki anlamda siliphesiz etkiliyor bizi birincisi ve en
onemlisi bizi motive etmesi ¢linkii yaptiginiz bir isin takdir edilmesi size motive eder
ve dogru yolda oldugunuzu gosterir ayn1 zamanda hikayesini anlattiginiz kisilerin
problemleri ile ilgili bir kamuoyu olusturmus olursunuz ve insanlar bu problemlerin
farkina varir ve harekete geger ya da gegmez. Ama en azindan siz bu problemleri
sinema aracilig1 ile onlarin yiizline ¢arpmis olursunuz ve boylece manevi anlamdaki
sorumlulugunuzu yerine getirmis olursunuz. ikinci énemli bir konu ise aldiginiz 6diil
sonucunda size O0denen bir miktar para ile bir sonraki filminizi finanse etmeye
calisirsiniz giiniimiizde belgesel sinemaya verilen 6nem ve destek o kadar az ki en
azindan festivallerde alinan Odiiller bir nebze de olsa maddi anlamda yiikiimiizii

hafifletiyor.

SORU 5. Belgesel filmlerinizi, édiillii film festivalleri i¢in mi iiretiyorsunuz?

CEVAP: Hayir 6diil almak i¢in hi¢ film yapmadim hikayelerim kiyida kosede
kalmis insan hikayeleriydi. Derdim insanlarin problemlerini anlatmakti kimi zaman
bu hikaye is¢i problemleri, kimi zaman O&teki ilizerine, kimi zaman ise kimlik
problemleri {izerine filmler yaptim kisacast tek derdim iilkemdeki insanlarin

yasamlarindaki sorunlar1 ve sikintilari tizerineydi.

SORU 6. Sadece finansal kaynak elde etmek i¢in festivallerin verdikleri temaya
uygun film ¢eken yonetmenleri nasil degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Ben bu yaklasimi dogru bulmuyorum daha once de soyledigim gibi
sanat¢inin i¢inden ¢iktig1 topluma karst sorumluluklari vardir. 11k kaygi bu olmamali
sliphesiz film yapmak maliyetli is bir takim giderleri var ama ilk planda maddi
kaygilarin olmasi beni rahatsiz ediyor ve bunu dogru bulmuyorum fakat {ilkemizde

boyle yonetmenler var daha da kétiisii bunu gecim kaynagi haline getirenler bile var.
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SORU 7. Sizce yarisma jiirileri, filmlerin icerigini ya da bi¢imini etkiliyor mu?

CEVAP: Kesinlikle evet buna iki kimligimle evet diyorum. Bir filmleri ile
festivallere katilmis bir yonetmen olarak, birde uluslararasi bir film festivalinin
kurucusu ve koordinatorii olarak. Daha once katildigim bir festivalde bana jiiri
tiyelerinden birisi sdyle demisti: “Senin filmini ¢ok begendik hatta en iyisiydi ama
biz jiiri tiyeleri olarak politik filmlere 6diil verelim diye karar aldik” dedi. Aslinda
filmim is¢i filmiydi neye gore benim filmimin apolitik oldugunu sdyliiyordu onuda
anlamis degilim. Tiirkiye’de bir donem 6diil almis filmlere baklidiginda da bu durum

ortaya ¢ikiyor. Sirf konusundan dolay1 6diil alan filmler var.

SORU 8. Sizce odiile layik goriilen filmlerde belirli bir ortakhk, egilim soz
konusu mu?

CEVAP: Kendi festivalimiz de bir puanlama tablosu ¢ikariyoruz yani bes jiiri liyesi
puanlama yapiyor, bu puanlama goriintii estetigi, kurgu, konu, miizik se¢imi,anlati
tizerinden yapiliyor (bu on eleme jirisi icinde gegerli) daha sonra ilk bes film
belirleniyor ve jiiri lyeleri tekrar bir puanlama daha yapiyor ama sonucta en ¢ok
puan1 alan en iyi film olarak segiliyor. Ama bir déonem hicbir sinematografik giicii
olmamasina ragmen surf konusundan dolayr 6diil almis filmler de var ki bu iilkede
belgesel ya da kisa film iiretimini kisir dongii igerisine sokmustur. Belgesel film ve

kisa film yapan bir¢cok yonetmen 6diil almak i¢in bu konulara yonelmistir.

SORU 9. Filmlerinizi yaparken bagimsiz iiretimler yapabiliyor musunuz?

CEVAP: Ben zaten bagimsiz olarak calisan bir yonetmenim 6grenciyken yaptigim
filmlerde de Oyleydi hatta ve hatta bitirme projemde bile bu durum bdyleydi neyi
gordiilysem onu anlatmaya calistim siliphesiz filmin anlatis1 igerisinde yorumlarim
oldu ama ne kimsenin etkisinde kaldim ne de bir yapimeciyla ¢alistim. Bagimsizdim

ve bagimsiz olarak da kalacagim.

SORU 10. Film festivalleri yaraticithgimz etkiliyor mu?
CEVAP: Tolstoy sanatin li¢ kadim diismanindan bahsederken bunlardan birinin
yarigmalar oldugunu soyler; fakat gliniimiizde 6zellikle de Tiirkiye i¢in konusacak

olursak, film festivalleri bagimsiz sinemacilarin filmlerini hemen hemen
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gosterebilecekleri tek mecra. (birkag cep sinemasini saymazsak) Festivallerin
temalar1, yonlendirmeleri ya da sinirlar1 olabiliyor fakat yaratict anatomi devreye
girdiginde tiim smirlamalara ragmen anlatmanin en ideal ve giizel halini buluyor bu

anlamda bakildiginda festivaller benim yaraticiligimi etkilemiyor.

SORU 11. Baz festivallerin belli bir temaya sahip olmasi sizi nasil etkiliyor?

CEVAP: Her festivalin bir yapilis amaci1 vardir. Bazi festivaller yapilirken tipki biz
film yaparken nasil bir problemden ya da sorundan yola ¢ikarak o problem giindeme
getirmek i¢in film yapiyorsak bazi festivallerde bu amacla yola ¢ikabiliyor kiminin
konusu gog, kiminin cinsel kimlik, kimin ise daha farkli ama sonugta gaye o problem
ile ilgili bir kamuoyu olusturma sorunu giindeme getirmek bu da sanatin asli gorevi

oldugu i¢in (ki bu bende boyle) mutlu oluyorum yani olumlu anlamda etkliyor.

SORU 12. Finansal destek saglayan kurumlar, belgesel filmin yonetmeninin
politik ya da estetik goriisiinde etkili oluyor mu?

CEVAP: Eger bir film yaparken sizi destekleyen bir kurum, TV kanali ya da bir
yapimet ile ¢alistyorsaniz bu durum sizi mutlaka sinirliyor. Diyelim ki TRT ile
calistyorsunuz mutlaka TRT’nin editdryel yorumu ile karsilagiyorsunuz c¢linki
yaptiginiz film orada bir komisyon tarafindan izleniyor eger rahatsiz edici politik bir
gonderme varsa orayl mutlaka kesip atmaniz isteniyor ya da argo bir durumda var
ise. Ozetle calisigmz kurumun yapmmcinm veya TV kanalimin hassasiyetini

gozetmek zorunda kaliyorsunuz.

SORU 13. Jiirinin tarafsiz olduguna inaniyor musunuz?

CEVAP: Siiphesiz yaptiginiz film sizden farkli insanlar tarafindan izleniyor yani
sizin idealinizdeki giizelin tanimi ile onlarin idealindeki giizelin tanim1 ¢ok farkl
fakat bazen jiri duygusal davrana biliyor kendine yakin hissettigi konuyu
odiillendirebiliyor ya da filmin yOnetmeni ile tamisikligi var ise onu destekleye
biliyor bunlar {ilkemizde oldu festivalleri takip edenler bu durumu tiim ¢iplaklig ile

gorecektir.
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Murat Aytas/ Belgesel Film Yonetmenleri Goriisme Sorular: ve Cevaplari
Gorlisme Tarihi: 16.11.2017

SORU 1. Filmlerinizi ne tiir festivallere gonderiyorsunuz? (ulusal-uluslararasi-
yarismali-yarismasiz) Bu konuda belirli bir egiliminiz ya da tavrimz var m?

CEVAP: Filmlerimi ulusal anlamda prestijli ve geleneksellesmis festivallere
gonderiyorum. Festivalin 6zellikle belgesel konusunda uzmanlagsmis olmasi benim
icin tercih sebebi. Bu konuda filmimin olabildigince kisiye ulasabilmesi igin yer
aldig1 festivalde gosterilmesi ya da 6diil almasi yoluyla festival prestijiyle parallel
olarak iliskili oldugunu diislinliyorum. Ayrica festivallere katilimin kendi alanimla

iligkili olarak daha fazla kisiyle baglant1 kurmaya yaradigini diigiiniiyorm

SORU 2. Film festivalleri, filminizin konusunu, temasini, bicimini ya da
soylemini etkiliyor mu?

CEVAP: Film festivalleri filmimin tasarimi noktasinda igerik yada bi¢imini hi¢ bir
yoniiyle etkilemiyor. Belgeselin ilk gerceklesme motivasyonu da higbir zaman bu
yoniiyle olmamali. Festivallerden ancak belgeselimin son hali gosterildikten sonra
samimi goriiglerine inandigim jiiri yada profesyonellerin filmi yonelik elestirileri

dogrultusunda diizeltmeler yaptigim zamanlar oluyor.

SORU 3. Film festivallerine film gonderirken, festivalin bir temasi var ise, filmi
0o tema ya gore mi cekiyorsunuz? Bu siireci nasil deneyimliyorsunuz/
yasiyorsunuz?

CEVAP: Bu konuda 6diillii yonetmen olmak gibi bir motivasyonum olmadig igin,
festivallere uygun olarak film ¢ekmeye vaktim de olmuyor. Sevdigim ve kayda
alimmasimna  deger buldugum  konular1  festivallerden  bagimsiz  olarak

gerceklestiriyiorum.

SORU 4. Festivalde filminizin 6diil almasi, diger film calismalarimz etkiliyor
mu? Ne yonde?
CEVAP: Festivalde filmimin o6diil almasi bir sonraki yapacagim film ig¢in

sorumluluk diizeyimin artmasmna sebep oluyor. Bu da aslinda benden degil de
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etrafimdakilerin benden beklentisinden kaynaklaniyor. Bu belli bir oranda bana
yanstyor. Ancak tekrar odiil sahibi olmak i¢in i¢ime sinmeyen hi¢ bir belgeseli

gerceklestirmedim.

SORU 5. Belgesel filmlerinizi, édiillii film festivalleri i¢in mi iiretiyorsunuz?
CEVAP: Kesinlikle hayir. Belgesellerimin pek ¢ogunu maddi anlamda o&dili

olmayan daha ¢ok prestijine inandigim yerlere ve gosterimlere yolluyorum.

SORU 6. Sadece finansal kaynak elde etmek i¢in festivallerin verdikleri temaya
uygun film ¢eken yonetmenleri nasil degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Eger yonetmenin tekrar film ¢ekmesine yonelik olarak maddi ihtiyacini
karsilayacaksa iglevsel ve pragmatik olarak gorliyorum ama asla etik degil. Film
¢ekmek bence kisisel ve kendini gergeklestirmekle, biraz da narsizmle ilgili
oldugunu diisiiyorum. Bu noktada festivallere yonelik film iiretenleri biraz bu isin

ticaretine kaptirdiklari fikrindeyim.

SORU 7. Sizce yarisma jiirileri, filmlerin icerigini ya da bicimini etkiliyor mu?
CEVAP: Yarigma jlirilerinin belli oranda oraya gonderilen filmlerin bazilarma bi¢im

ve igerigine etki etmesinin 6rneklerini gérdiim.

SORU 8. Sizce odiile layik goriilen filmlerde belirli bir ortaklik, egilim s6z
konusu mu? Daha c¢ok hangi konularda iiretilen belgesel filmler odiile layik
goriiliiyor?

CEVAP: Bu noktada ddiile layik goriilen filmlerdeki tek ortaklik filmin derdini hem
icerik hemde bicimsel olarak iyi ve dogru bir sekilde ifade edebilmesidir. Konu
bazinda donemsel olarak 6ne ¢ikan konular oluyor tabiki de. Suriye i¢ savasi ya da
cocuk gelinler konusu, tarihlendigi donemlerle ilgili olarak daha fazla 6ne ¢iktigi

zamanlar1 hatirliyorum.

SORU 9. Filmlerinizi yaparken bagimsiz iiretimler yapabiliyor musunuz?
CEVAP: Kesinlikle evet. Zaten Tiirkiye’deki tiim film iireticilerinin de bagimsiz

oldugunu diisiiniiyorum.
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SORU 10. Film festivalleri yaraticthgimz etkiliyor mu?
CEVAP: Yaraticilik noktasinda film festivalleri benim i¢in bir motivasyon kaynagi
olusturmuyor. Filmin kendisi ortaya ¢iktiktan sonra dagitim ve gdsterim noktasinda

daha faydali buluyorum.

SORU 11. Baz festivallerin belli bir temaya sahip olmasi sizi nasil etkiliyor?
CEVAP: Bu festivalleri can1 goniilden destekliyorum. Tematik festivallerin artmasi
gerektigine inantyorum. Benzer igler ilireten kisileri bir araya getirmesinin degerli

olduguna inaniyorum.

SORU 12. Finansal destek saglayan kurumlar, belgesel filmin yonetmeninin
politik ya da estetik goriisiinde etkili oluyor mu?

CEVAP: Ben finansal kurumlarin verdigi destegin filmin politik yada estetik goriisii
tizerinde etkili olamayacak kadar kii¢lik oldugunu diisiiniiyorum. Hali hazirda film
tretimi i¢in Hollywood benzeri bir stiidyo sistemimiz olmadig i¢in verilen finansal
destekler bu konuda o denli etkili olamayacak seviyedeler. Ancak tim yapimin

finanse edildigi durumlarda etkili olacakmidir? Evet.

SORU 13. Jiirinin tarafsiz olduguna inaniyor musunuz?

CEVAP:Bu konunun festivallerin kisiligine gore degistigine inantyorum. Bu
konudaki tarafsizligt maksimum organize edecek kurumlar festivaller. Ben
tilkemizdeki cogu film festivalinin tarafsiz oldugunu diisiiniiyorum. Zaten 6diil alan
bir ¢alismanin es zamanli olarak pek c¢ok festivalde 6diil almasi da bu durumu

kanithiyor gibi.
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Musa Ak/ Belgesel Film Yonetmenleri Goriisme Sorular1 ve Cevaplari
Gorlisme Tarihi: 05.11.2017

SORU 1. Filmlerinizi ne tiir festivallere gonderiyorsunuz? (ulusal-uluslararasi-
yarismali-yarismasiz) Bu konuda belirli bir egiliminiz ya da tavrimz var m?
CEVAP: Genel anlamda festivaller arasinda ayrim yapmiyorum. Ama ulusal ve

uluslararasi alanda taninan, bilinen festivallere filmimi gondermeyi tercih ediyorum.

SORU 2. Film festivalleri, filminizin konusunu, temasini, bicimini ya da
soylemini etkiliyor mu?

CEVAP: Hayir etkilemiyor. Ciinkii festivaller i¢in film yapmiyorum. Gergekten beni
ilgilendiren ve ¢ekemezsem olmaz dedigim konularin ve temalarin belgesellerini

yapiyorum.

SORU 3. Film festivallerine film gonderirken, festivalin bir temasi var ise, filmi
0 temaya gore mi c¢ekiyorsunuz? Bu siireci nasil deneyimliyorsunuz/
yasiyorsunuz?

CEVAP: Oncesinde filmi yapryorum. Eger yaptigim film, festivalin temasina
uygunsa o festivale de gonderiyorum. Yani sOyle 6rneklendireyim; cevre kirliligi
konusunu ele alan bir festival i¢in film yapmiyorum. Zaten ¢evre kirliligini konu alan

bir filmim varsa festivale génderiyorum.

SORU 4. Festivalde filminizin 6diil almasi, diger film cahismalariniz1 etkiliyor
mu? Ne yonde?

CEVAP: Olumlu yonde etkiliyor. Daha sonra yapacagim filmler i¢in maddi ve
manevi destek sagliyor. Ayrica belgesel filmlerin gosterim mecrasinin az olmasi

nedeniyle festivallerdeki gosterimlerin ve ddiillerin kiymetli oldugunu diistiniiyorum.

SORU 5. Belgesel filmlerinizi, odiillii film festivalleri icin mi iiretiyorsunuz?
CEVAP: Odiillii veya o&diilsiiz olsun herhangi bir film festivali icin film
iretmiyorum. Gorsel olarak anlatmak istedigim bir mesele varsa belgeseli tercih

ediyorum.
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SORU 6. Sadece finansal kaynak elde etmek i¢in festivallerin verdikleri temaya
uygun film ceken yonetmenleri nasil degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Dogru olmadigimi diistinliyorum. Belirli bir konu sinirlamasi oldugu i¢in
filmi yapan yonetmenin yaraticiligini ve ozgiirliiglinii kisitladig1 kanaatindeyim. Bu
durumda belgeseller sanatsal kaygiyla yapilmis eserler olmaktan ¢ikarak satin alinan

birer iirlin haline gelmektedir.

SORU 7. Sizce yarigma jiirileri, filmlerin icerigini ya da bicimini etkiliyor mu?
CEVAP: Festival icin film yaparsaniz etkiler. O jliriye yonelik filmler yapmak

isteyen bir siirli yonetmen olacaktir ki oluyorda.

SORU 8. Sizce ddiile layik goriilen filmlerde belirli bir ortakhk, egilim soz
konusu mu? Daha ¢ok hangi konularda iiretilen belgesel filmler ddiile layik
goriilityor?

CEVAP: Odiil kriterlerinin festivalden festivale degistigini diisiiniiyorum. Bir
festivalde en iyi film 6diilii alan film diger festivallerde finalist bile olamayabiliyor.
Bir onceki yil ¢ok sayida 6diil alan bir film sonraki y1l ¢gekilen filmlerin temasini ve

anlatisimi etkiliyor. Aymi kodlar1 kullanarak 6diil alabilecegini diistinen bir siirii film

yapiliyor.

SORU 9. Filmlerinizi yaparken bagimsiz iiretimler yapabiliyor musunuz?
CEVAP: Suana kadar yaptigim filmlerin tamami bagimsiz yapilmis filmlerdir. On
hazirlik siirecinden ¢ekim siirecine, post prodiiksiyon siirecinden gosterim siirecine

kadar bagimsiz iiretimler.

SORU 10. Film festivalleri yaraticithgimz etkiliyor mu?

CEVAP: Festival temast i¢in film yaparsaniz bu ticari bir ise donlisecegi igin
yaraticilik olmayacaktir. Ancak film festvallerinde izlenen, takip edilen farkl
tirlerdeki ve tsluptaki filmlerin yaraticilifa katkisinin oldugunu diistiniyorum.

Workshoplari ve séylesileri de ekleyebiliriz.
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SORU 11. Baz festivallerin belli bir temaya sahip olmasi sizi nasil etkiliyor?

CEVAP: Tabi ki bu durum festivallerin tercihi. Ama 6zellikle deginilmesi gereken
konularin(¢evre kirliligi, Kiiltiirel miras...vb gibi) oldugu durumlarda tema 6nemli
olabilir. Ben festival temalaria gore film yapmadigim i¢in beni etkilemiyor agikgast.
Ama festivaller temalarla siirlandirildiginda film gonderebileceginiz festival ve

gosterim alani daralabiliyor.

SORU 12. Finansal destek saglayan kurumlar, belgesel filmin yonetmeninin
politik ya da estetik goriisiinde etkili oluyor mu?

CEVAP: Bu durumun filmin yonetmenin ve yapimcisinin filme ne kadar sahip
ciktigryla alakali oldugunu diisiiniiyorum. Sonugcta size finansal destek veren kurum
ve kuruluslarin da kendilerine gore beklentileri olacaktir. Onemli olan filmin
anlatisin1 bozmadan, deginmek istedigimiz konulardan 6diin vermeden  filmi

gerceklestirmeniz. Ingiliz belge okulu bu duruma iyi bir 6rnek olabilir.

SORU 13. Jiirinin tarafsiz olduguna inaniyor musunuz?

CEVAP: lJiirilerin tarafsiz oldugunu diistinmiiyorum. Ciinkii her jiirinin kendine
gore begeni ve degerlendirme kriterleri var. Bu kriterlere goére 6diil veriyorlar.
Ornegin 6nemli bir uluslararas: film festivalinde 6diil alan bir film baska bir Snemli
festivalde 6diil alamiyor. Burada fetivallerin anlayislarida 6nemli tabi. Ayrica ayni
kisilerin 10 ayn festivalde jiiri liyesi olmasininda ayni tip filmlerin 6diil almasina
neden oldugunu ve yaraticiligi yok ettigini disiiniyorum. Bu anlamda festival
jiirilerindeki ¢esitlilik ¢ok onemli. Ogrenci filmleri festivallerine de deginmek
gerekiyor. Bu tiir festivallerde jiirilerin kendi okullarinin 6grencilerine sahip ¢ikma
adina 6diil verdirdiklerine duyuyoruz, goriiyoruz.. Burada dikkat edilmesi gereken
durum Ogrencileri yaristirmaktan daha ziyade tesvik etmek, yetenekli 6grencileri

sinemaya kazandirmak olmali.
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Nursena Simsek/ Belgesel Film Yonetmenleri Goriisme Sorular1 ve Cevaplan

Gorlisme Tarihi: 11.12.2017

SORU 1. Filmlerinizi ne tiir festivallere gonderiyorsunuz? (ulusal-uluslararasi-
yarismali-yarismasiz) Bu konuda belirli bir egiliminiz ya da tavrimz var m?

CEVAP: Filmlerimi, kendi goriisiim dogrultusunda festival ayirt etmeksizin sartlarin
uydugu her festivale gondermeye calistyorum. Clinkii bizler filmlerimizle bir yerlere
geliyoruz ve topluluklara sesimizi duyurabiliyoruz. Bu anlamda film festivalleri ¢ok
onemli. Filmim ne kadar ¢ok festivalde dolasirsa o kadar cok insana ulasmis
demektir. Giiniimiizde ne yazik ki festivaller siyasi iktidara gore sekillenebiliyor.
Ancak bu durumda bile filmlerin her festivale gonderilmesi gerektigini

diisiiniiyorum. Bu, filmin her kesimden insana ulagmasi agisindan 6nemli.

SORU 2. Film festivalleri, filminizin konusunu, temasim, bicimini ya da
soylemini etkiliyor mu?

CEVAP: Kesinlikle etkilemiyor.

SORU 3. Film festivallerine film gonderirken, festivalin bir temasi var ise, filmi
0 temaya gore mi c¢ekiyorsunuz? Bu siireci nasil deneyimliyorsunuz/
yasiyorsunuz?

CEVAP: Oncelikle filmlerimi festivallerden &diil almak i¢in ¢ekmedigimi belirtmek
isterim. Tabi odiile layik goriilmesi biiylik onur dolayisiyla film yaratma siirecinde
benim i¢in ilk basamak festival temalarinin yer aldig1 bir liste hazirlamak degil. Beni
etkileyen ve derinlerde bir yerde, kiyida kosede kalmis insan ve doga hikayelerini
filmlerimde isliyorum. Yani filmlerimin temas1 az cok bellidir. Festivallerin bu

anlamda bir etkisi olmuyor.

SORU 4. Festivalde filminizin 6diil almasi, diger film cahismalarimz etkiliyor
mu? Ne yonde?

CEVAP: Aldigim 6diil bir sonraki filmime maddi olarak katki sagliyor. Senaryoyu
olustururken daha esnek davranabiliyorum. Alinan odiiller prestij agisindan bakarsak

bir sonraki ¢calismama sponsor bulmak i¢in iyi bir referans olabiliyor.
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SORU 5. Belgesel filmlerinizi, odiillii film festivalleri icin mi iiretiyorsunuz?
CEVAP: Kiiltiiriimiiz zihniyetimizi belirler, zihniyet de kiiltiirii siirdiirmeye devam
eder. Ozellikle Anadolu ¢ok zengin bir kiiltiire sahip. Ilkel toplumlardan kalma bazi
gelenekler hala yasatilmaktadir. Kesfedilmemis sayisiz ritiiel... Belgesel filmlerimde
genellikle mitolojiden de yararlanarak toplumlarin ilk ¢aglardan bu yana siirdiirdiigi
batil inanglarin doniisiimii, insanin dogayla olan miicadelesi ve insanin insanla olan
miicadelesini ele aliyorum. Dolayisiyla belgesellerimi 6diil almak i¢in degil, bir kisi
dahi olsa filmimi birilerine dokunabilmesi i¢in ¢ekiyorum. Sinemay1 amag degil arag
olarak goriiyorum. Durum bdyle olunca filmin samimiyeti 6diilii de beraberinde

getiriyor.

SORU 6. Sadece finansal kaynak elde etmek icin festivallerin verdikleri temaya
uygun film ¢eken yonetmenleri nasil degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Bu, sinemaya hangi gozle baktigimizla ilgili. Sinemay1 bir sanat m1 yoksa
para kazanilacak bir alan olarak mi goriiyoruz? Ticari kaygilar pesinde kosan
yonetmenleri ayri bir kategoride degerlendirmek gerekir. Clinkii benim i¢in onlar bir
sanatgt degil, olsa olsa zanaatkar olabilirler. Hazir taslak ile ¢omlek yapan bir
ustadan higbir farki yok. Ozgiin bir ifade bigimiyle anlatmak istedigini, finansal
kaynaklar bulamayip, odiillii festivaller i¢in film iireten yOnetmenler, bir anlamda
bunu finansal destek olarak kullanabilir. Ancak bunu kendine is edinmis
yonetmenlerin ‘sadece’ ticari amagclarla cekilen belgesel filmlerini samimiyetsiz
buluyorum ve filmin duygusunu ¢ogu zaman izleyiciye aktaramadigin

diistinmekteyim.

SORU 7. Sizce yarisma jiirileri, filmlerin icerigini ya da bi¢imini etkiliyor mu?

CEVAP: Kimi zaman etkiliyor.

SORU 8. Sizce odiile layik goriilen filmlerde belirli bir ortakhk, egilim soz
konusu mu? Daha ¢ok hangi konularda iiretilen belgesel filmler odiile layik
goriilityor?

CEVAP: Doénem donem degisiklik gostermektedir. Gog, miilteci sorunlari, kadin

erkek esitsizligi gibi temalar evrensel bir 6zellige sahip olduklari i¢in festivallerde
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kendilerine daha kolay yer bulabiliyor. Festivalin diizenlendigi tarihlerde giindemde
olan konularin islendigi belgeseller de farkindalik yaratmak adina 6dillendiriliyor.
Festivalin temasina gore 0dil alan filmler de degisiklik gosteriyor tabi Ki.
Unutulmaya yiiz tutmus gelenekler, ¢evre kirliligi gibi konular genellikle temali
festivallerin 6dilli filmleri olmakta. Ancak yukarida da bahsettigim gibi daha genis

capta ulusal ve uluslararasi alanlarda go¢ gibi insan hikayeleri jlriyi etkilemekte.

SORU 9. Filmlerinizi yaparken bagimsiz iiretimler yapabiliyor musunuz?

CEVAP: Evet. Finansal ihtiyacglar1 genellikle bir 6nceki filmimden kazandigim
maddi 6diil ile karsiliyorum. Yani filmlerimde yonetmenligin yanm sira yapimcilig
da iistlendigim igin ortaya tam anlamiyla bagimsiz bir eser ¢ikiyor diyebilirim. Ayni
zamanda filmlerimin sponsorlar1 genellikle sinemasever kurumlar oldugu igin

karsiliks1z destek oluyorlar.

SORU 10. Film festivalleri yaraticihgimzi etkiliyor mu?
CEVAP: Filmlerimin beyazperdede genis kitlelere ulastigin1 gordiikce daha fazla
tiretim yapip daha ¢ok insana ulagmay1 hedefliyorum. Bu beni heyecanlandirtyor.

Dolayistyla bu heyecan bir sonraki filmimin yaratim siirecini olumlu etkiliyor.

SORU 11. Baz festivallerin belli bir temaya sahip olmasi sizi nasil etkiliyor?

CEVAP: Festivaller belirli temalara sahip olabilir. Bu temalar, filmlerimin iiretim
stirecine herhangi bir etkide bulunmuyor. Bazi konularda farkindalik olusturmasi
acisindan tema sinirlandirmasia giden festivalleri olagan karsiliyorum. Ciinkii bu
festivaller, belirli konulara ilgi cekmek ve sanatcilarin bu konudaki duyarliliklariyla

cektikleri filmler lizerine konusup tartismak acisindan dnemli bir platform olacaktir.

SORU 12. Finansal destek saglayan kurumlar, belgesel filmin yonetmeninin
politik ya da estetik goriisiinde etkili oluyor mu?

CEVAP: Finansal destek saglayan kurumlar kimi zaman filmler iizerinde soz
hakkina sahip olabiliyor. Ticari kaygilar sebebiyle bigim ve igerik yoniinden filme

miidahale edilebiliyor. Filmlerimi genellikle sinema sanati, kiiltiiri ve ¢aligmalariyla
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ilgilenen kurumlarin destegiyle ¢ekmeye Ozen gosteriyorum. Aksi halde filmin,

sanatg¢isinin imzasini tam anlamiyla tasidigi sdylenemez.

SORU 13. Jiirinin tarafsiz olduguna inaniyor musunuz?

CEVAP: Cogu festivalde jiirinin tarafsiz oldugunu diistiniiyorum ancak kimi zaman
filmler festivalin belirlemis oldugu degerlendirme kistaslarindan bagimsiz olarak
ikili iliskiler dogrultusunda degerlendirilebiliyor. Ozellikle siyasi ve politik iliskiler

film belirleme konusunda oldukga etkili.
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Omer Giines/ Belgesel Film Yénetmenleri Goriisme Sorular1 ve Cevaplar
Gorlisme Tarihi: 21.10.2017

SORU 1. Filmlerinizi ne tiir festivallere gonderiyorsunuz? (ulusal-uluslararasi-
yarismali-yarismasiz) Bu konuda belirli bir egiliminiz ya da tavriniz var m?

CEVAP: Bagimsiz olarak hazirladigimiz filmleri yurti¢i ve yurtdisi tiim festivallere
gondermek i¢in elimizden gelen gayreti gdsteriyoruz. Filmi su festivale gondermem
demiyorum ama konu sinirlamasi getiren yerlere degerlendirmeye alinmayacagini
diisiinerek gondermiyorum. Bu tiir tema kisitlamalarinin olmast beni etkilemiyor

acikcasi. Bir olayi, hikayeyi anlatmay1 daha 6nemli buluyorum.

SORU 2. Film festivalleri, filminizin konusunu, temasini, bicimini ya da
soylemini etkiliyor mu?

CEVAP: Belgesel film hazirlarken 6zel bir festival icin iiretmiyorum. Nerede
anlatilacak bir Oykii varsa bunu gosterilebilir kilmak benim i¢in en 6nemlisi. Bu

yiizden festivaller sdylemimi etkilemiyor.

SORU 3. Film festivallerine film gonderirken, festivalin bir temasi var ise, filmi
0 temaya gore mi c¢ekiyorsunuz? Bu siireci nasil deneyimliyorsunuz/
yasiyorsunuz?

CEVAP: Belgesel demek gerceklik demek. Bir hikayeyi anlatirken var olan sorunu
dile getirmek, bunu insanlara ulagtirmak beni daha mutlu ediyor. Sirf festivalin
belirledigi bir konuda simdiye kadar bir film hazirlamadim. Neyi anlatmak

istediysem onu gerceklestirdim.

SORU 4. Festivalde filminizin 6diil almasi, diger film ¢calismalarimiz1 etkiliyor
mu? Ne yonde?

CEVAP: Tabiki festivallerde filmlerimizi usta jurilerin degerlendirmesi ve &diile
layik goriilmesi bizi olduk¢a memnun ediyor. Bu da ¢ekecegimiz diger projelere bizi
motive ediyor. Yaptiginiz caligmanin alaninda profesyonellerin tevecciihiinii
kazanmas1 dogru bir isi yaptiginiz1 gosteriyor. Festivalde eger 6diil alan filme maddi
olarak bir destek veriliyorsa bu da diger projeler i¢in kaynak olmasina vesile oluyor.

Mesela ben festivallerde kazanmig oldugum oOdiillerle diger filmlerimi
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gergeklestirebildim. Ciinkii biz belgesel film yonetmenleri i¢in biitge biiyiik sorun.
Destek almak da ¢ok zor bu yiizden festivallerde yonetmenlerin diger projelerini
gerceklestirmesinde ddiillerin 6nemli oldugunu diigiiniiyorum. Ticari olarak degil
tabiki. Bu ylizden 6diil almak yeni filmler iiretmemizi etkiliyor. Olmasa dahi
hazirlayacagimiz filmi kendi imkanlarimiz ile iiretmeye devam ediyoruz. Odiiller bir

destek sadece.

SORU 5. Belgesel filmlerinizi, odiillii film festivalleri icin mi iiretiyorsunuz?
CEVAP: Urettigimiz filmleri sinema salonlarinda gosteremeyecegimiz igin daha ¢ok
kitleye ulagsmasi i¢in festivaller cok 6nemli bir unsur. Filmlerimiz buralarda daha ¢ok
izleyici ile bulusuyor. Bildiginiz gibi belgesel film seyircisi de ¢ok az. Bunun
yaninda festivallere katilarak sektorde alaninda ¢ok iyi olan, tecriibelerini
alabilecegimiz yonetmenler var onlarla tanisma imkani buluyoruz. En azindan bu
bizler i¢in bir sebep. Filminizi gdsterebileceginiz bagka bir mecra yok bu yiizden

festivaller bagimsiz yonetmenler i¢in 6nemli.

SORU 6. Sadece finansal kaynak elde etmek icin festivallerin verdikleri temaya
uygun film ¢eken yonetmenleri nasil degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Festivallerin belirlemis olduklar1 konulara gore, film ¢ekenlerin bu isi biraz
daha ticarete doniistiirdiiklerini diislinliyorum. Ciink{i bir belgeselci toplumsal bir
vazifeyi yerine getirmeli. GOriinmeyeni goriiniir kilarak var olan1 daha ¢ok insana
ulagtirmali. Bu yiizden belgesel toplumsal sorunlarin dile geldigi bir alandir. Tabi

kisiye gore degisir. Benim fikrim bu yonde.

SORU 7. Sizce yarisma jiirileri, filmlerin icerigini ya da bi¢imini etkiliyor mu?

CEVAP: Yarisma 6n eleme jiirileri ve ana jiiriler olarak ikiye ayrilryor. Once fimler
toplaniyor sonra On eleme jiirisi tarafindan izlenerek yarisacak filmler segiliyor.
Daha sonra secilen bu filmler ana jiirinin dniine gidiyor. Bu ¢ok énemli bir husus. On
eleme yapacak olan jiirinin gergekten alaninda ¢ok iyi olmasi ve bu isi bilmesi
gerekiyor. Yiizlerce film igerisinden se¢ilen 10 film yaristiriliyor. Jiirinin filmi nasil,

neye gore sececegi cok onemli. Jiiriler genellikle alaninda bu isleri daha once
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yapmis, birikimi fazla olan kisilerden olusuyor ama genel olarak festival yonetimleri

buna ne kadar 6nem gosteriyor bilemiyoruz.

SORU 8. Sizce odiile layik goriilen filmlerde belirli bir ortakhk, egilim soz
konusu mu? Daha ¢ok hangi konularda iiretilen belgesel filmler ddiile layik
goriiliiyor?

CEVAP: Qdiil alacak filmin saglam bir hikayesi, teknigi, ve anlatima sahip olmasi
gerektigini diisiinliyorum. Toplumsal bir mesaj veren olaym anlatildigi belgesel
filmler daha ¢ok 6n plana cikiyor. Odiile layik goriilen filmler genellikle jiiri
tarafindan segilecegi zaman farkli goriisler ¢iksa da filmin 6zelligine goére ortak bir

fikir s6z konusu oluyor.

SORU 9. Filmlerinizi yaparken bagimsiz iiretimler yapabiliyor musunuz?
CEVAP: Evet simdiye kadar yaptigim tiim filmlerde bu egilimi gosterdim. Herhangi
bir yere 6zgi film iiretmedim. Dikkatimi ¢eken ne varsa onu anlatmak i¢in elimden

gelen tiim ¢abay1 gosterdim ve gdsteriyorum.

SORU 10. Film festivalleri yaraticithgimz etkiliyor mu?
CEVAP: Festivallerin konu kisitlamasma gitmesi istedigimiz dogrultuda filmler
tiretmemize engel oluyor tabiki. Ama festivallerin var olmasi, irettiginiz projelere

deger vermesi sizin yeni ¢aligmalar {iretmenize sebep oluyor.

SORU 11. Baz festivallerin belli bir temaya sahip olmasi sizi nasil etkiliyor?

CEVAP: Festivallerin belirli bir temaya sahip olmasi beni etkilemiyor. Sadece
tirettigimiz filmleri o yerlere gonderemiyoruz. Bir vizyonunuz var ise o yonde film
yapmaya devam edersiniz eger istediginiz bir olay1 anlatamiyorsaniz film {iretmenin

bir anlami1 kalmiyor.

SORU 12. Finansal destek saglayan kurumlar, belgesel filmin yonetmeninin
politik ya da estetik goriisiinde etkili oluyor mu?
CEVAP: Biitgenizi kendiniz iiretebiliyorsaniz kimse sizi etkileyemez ama finansal

destek aldiginiz bir kurum varsa bu yonetmenin sdylemini etkiler. Bagimli olmak hig
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belgesel film yonetmenlerinin bagimsiz tiretimler yapamayacagi anlama gelir. Tabi

goriisler ayn1 da olabilir. Istisnai durumlar bunlar.

SORU 13. Jiirinin tarafsiz olduguna inaniyor musunuz?

CEVAP: Tarafsiz olduguna inanmiyorum ama bu jlriden jiiriye gore de degisir.
Ciinkii iilke genelinde ne kadar festival varsa jiirileri hep ayni oluyor o jiirilerde
kendine yakin olan filme oy kullanma egiliminde bulunuyor. Yada kendi tarzina

hangisini yakin bulursa.
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Veysel Aksahin/ Belgesel Film Yonetmenleri Goriisme Sorular1 ve Cevaplar
Gortisme Tarihi: 17.12.2017

SORU 1. Filmlerinizi ne tiir festivallere gonderiyorsunuz? (ulusal-uluslararasi-
yarismali-yarismasiz) Bu konuda belirli bir egiliminiz ya da tavrimz var m?

CEVAP: 2010’dan bu yana belgesel film projeleriyle ilgileniyorum. Oncelikle
yaptigim belgesellerin bir amag¢ ugruna ortaya ¢iktigini belirtmek isterim. Bu amacin
ilki tabiki toplumsal yasantinin sorunlu taraflarini ele alarak bir farkindalik yaratmak.
Bu durumun her belgesel filmcinin en biiyiik 6nceligi olmasi gerektigine inanan
biriyim. Ben yaptigim filmleri ya da yaptigimiz desek daha dogru olur ¢linkii bu isler
sonugta bir ekip isi ve emek isteyen isler. Yaptigimiz islerin Oncelikle manevi
diinyamizi doyurmasi gerekir. Bunun doyumu ise filminizin ¢ok daha fazla insanla
bulusmasi ve pozitif yorumlarin negatif yorumlara oranla one ¢ikmasiyla ancak
olabiliyor. Belgesel sinemaya yaklasim tarziniz, hayata bakis acinizla dogru
orantiltysa eger olaylara karsi bakis acimiz da o yonde degisiyor. Ben yaptigim
filmlerin hepsini 6ncelikle kendim i¢in sonra toplum i¢in yapanlardanim. Filmimin
festivallere gitmesi, takdir gbérmesi tabiki de bana ve ekibime biiyiikk motivasyon
sagliyor. Onun ig¢in tiir gozetmeksizin filmin gosterilebilecegi her mecraya da
basvuruyorum. Burada tabi bazi se¢imlerde de bulunmuyor degilim. Festivaller
sonucta bir tema ile ortaya ¢ikiyor ve ona gore talep topluyorlar. Temast uygun olan,
genel olarak sinema camiasi igerisinde de Onem atfedilen festivallere katilma
konusunda ayr1 bir ¢aba sarfediyorum. Bir egilimden s6z edeceksek eger bu herkes

tarafindan kabul goérmiis fesitvallere katilma durumu bir egilimdir.

SORU 2. Film festivalleri, filminizin konusunu, temasini, bicimini ya da
soylemini etkiliyor mu?

CEVAP: Aslinda yukarda da bahsettigim gibi kimse ben bir film g¢ekecegim ve
sadece kendim izleyecegim demez. Sunu da séylemem gerekir, sadece yonetmenin
kendisinin izleyebilecegi film de epey var orasi da ayr1 bir konu. Ama eger belgesel
sinemact bir kisi Onceligini kendisinin goriinmesine, daha ¢ok taninmasina ve bir
sekilde popiiler olma amacinda ise elbette ilk olarak festivallerin tema konusundaki

genel geger tercihlerini filme yansitir. Bence festivalden 6te once filmi ve filmin
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igerigini yonetmenin kendisinin hazmetmesi gerekiyor. Eger filmin icerik ve bi¢imi
kendisini tatmin ediyorsa tabiki bazi tercihlerde festivallerin odaklandig1 genel gecer
yaklagimlart filmine ekleyebilir, bunda bir problem gérmiiyorum. Ancak filmin
tamami belli bir kesimin hosuna gidecek tiirden ise bence onun sanatsal, toplumsal
ve sosyolojik tarafi bir anda harcanip gidiyor. Onun i¢in dengeyi iyi kurmak
gerekiyor. Son zamanlar festival furyasi ald1 basini gidiyor agik¢asi. Yonetmenin ele
aldig1 bir belgesel konusu sirf popiilizme kurban gidiyor. Bir belgesel sinemaci
giiniin ve donemin trendlerinn pesinde degil, gerceklerin varligimi yadsimadan
carpict ve slogandan uzak nasil anlatirimin pesinde olmali. Ancak maalesef sanat
diinyas1 elestirel kimligini sloganlara doniistiirmekten bir tiirlii vazgecemedi. Cilinkii
bunun Tiirkiye’de ciddi bir yeri var. Bu sloganist ve ¢okca popiilist yaklagimdan
uzak, gercekten hayatin icinden ama farkedemedigimiz olgu ve olaylarla
ilgilenmemiz gerekiyor. Boyle yapip hicbir festivalde karsilik bulamayan bir ¢ok
yonetmen de var. Bence onlar dogruyu yapiyor. Ancak filmi de sadece kendimiz igin
de yapmiyoruz. Sonucta yaptiginiz filmi insanlar izleyecek. Dogru diizgiin bir anlati
kurmak, olabildigince sade olabilmek ve de garpici bir iislup benimsemek bence
yeterli. Festivaller istedigi kadar donemin trenlerine gore film tercihlerinde
bulunsunlar hi¢ 6nemi yok. Siz degerli bir sanat eseri ortaya koyduysaniz ve buna
inanityorsaniz elbet birglin takdirde goriirsiiniiz. Bu arada festivalleri tiimden de
elestirmeyelim Oyle ya da boyle sinemaya goniil vermis insanlarin hem manevi hem
maddi desteklenmesinde 6nemli de yerleri var. Bu 6nemli bisey ama yonetmenlerin
de festivallerin dilinden bir anlati kurma kaygisinda olmasinin dogru olmadigini

diistiniiyorum.

SORU 3. Film festivallerine film gonderirken, festivalin bir temasi var ise, filmi
0 temaya gore mi c¢ekiyorsunuz? Bu siireci nasil deneyimliyorsunuz/
yasiyorsunuz?

CEVAP: Ben hig bir festivalin belirli bir temasimin oldugunu duyup ya da goriip bu
zamana kadar bir film ¢ekmedim. Hersey benim ve ekip arkadaslarimin toplumsal
yasanti ve hayatin kendine olan bakis agimizin sonucunda ortaya ¢ikmis isler. Ben
bircok belgesel filme goriintii yonetmenligi yaptim hi¢c birinde de ydnetmen

arkadagim bu filmi su festival i¢in ¢ekece§im de demedi. Ama bunu bir firsat olarak
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degerlendirip o festivalin temasina uygun filmler ¢ekilmiyor mu diye sorarsaniz

cekiliyor tabiki. Cekilmeli mi derseniz herkes yapmak istedigi seyde 6zgiirdiir.

SORU 4. Festivalde filminizin 6diil almasi, diger film calismalarimz etkiliyor
mu? Ne yonde?

CEVAP: Etkilemez mi. Kesinlikle etkiliyor. Dedigim gibi kurumsal olarak kendisini
kanitlamis, degerli olduguna toplumca kanaat getirilen festival ya da festivallerden
odil almak oncelikle bir manevi haz veriyor sonra da tabi para da veriyor. O manevi
hazla aklinizda olan ama bir tirlii gerceklestiremediginiz baska bir calismay1
baslatma konusunda motivasyona sahip oluyorsunuz. Bu da tabiki iyi birsey. Maddi
yonden de bir katkisinin olmasi daha rahat ¢alismaniz siirdiirmenize olanak sagliyor.
Ama en biiylik hata buradan itibaren bashiyor. Bir filminizle basarty1 yakaladiktan
sonra riskleri minumuma indirmek i¢in genel olarak festivallerin odaklandig1 bigim
ve igerige yonelmeye baslaniyor. Bu da tabi benimsemediginiz bir seyin iiretimine
yol agiyor. Adeta ticari meta haline doniisiip popiilizmin kurbani oluyorsunuz. Onun
i¢cin fesitvallerden 6diil almak 6nemlidir ama sanatsal liretiminizin belirli bir yone
kaymasinin da Oniine ge¢melisiniz ve 6zgiin yaratimlarda bulunmalisiniz. Eger sanat
yapiyorsaniz, genel gecer kurallar1 uygulama yiikiimliiliigiiniiz elbette vardir ancak

0zgiin olmak o is1 kiymetli ve biricik kilan seydir.

SORU 5. Belgesel filmlerinizi, odiillii film festivalleri icin mi iiretiyorsunuz?
CEVAP: Bu benim anlayisima pek oturmuyor. Bu zamana kadar yapmadim ama
kapitalist diizen bunu bana yapma zorunlulugu olusturursa yapabilirm. Sonugta bir
sekilde para da kazanmak durumundayiz. Ama yaptigim isin benim i¢in ger¢ekten
bir sanatsal doyumu olur mu derseniz hi¢ sanmiyorum. inandigin seyleri yapmak,
inandigin seyleri yasamak seni mutlu kilan seydir. Ismarlama mutluluklarla gergek

mutluluk yasanmaz. Riizgar alir gotiiriir...

SORU 6. Sadece finansal kaynak elde etmek i¢in festivallerin verdikleri temaya
uygun film ceken yonetmenleri nasil degerlendiriyorsunuz?
CEVAP: Olabilir. Bu bir tercih sebebidir. Sonugta kapital bir diinyada yasiyoruz.

Insanlarm hayatlarini siirdiirebilmesi igin paraya ihiyac1 var. Benim tercihlerimde
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belgesel sinemadan para kazanmak ya da vurgun yapmak degil. Amacim dogru bir is
yapmak. Dorgu is yaparsaniz er ya da ge¢ karsiligi da parasal olarak gelir diye
diisniiyorum. Ayrica Tiirkiye’de belgeselden kim para kazanmis ki biz kazanalim.

Festivallerin verdigi ddiillerle en fazla bir kamera alirsin.

SORU 7. Sizce yarisma jiirileri, filmlerin icerigini ya da bi¢imini etkiliyor mu?

CEVAP: Eger yonetmen olarak hentiz ilk filminizi ¢cekmisseniz ve festival diinyasini
da yakindan takip etmiyorsaniz, filminizin herhangi bir festival ya da jiirinin etkisi
altinda igerigini ve bi¢imini kurgulayamazsiniz. Ancak film c¢ekme konusundaki
tecriibeleriniz ve zamanla olusacak festival ge¢misiniz ile artik hangi festivalin hangi
icerik ve bigime dnem verdigini az ya da ¢ok kestirebililirsiniz. Tabi ki film ¢eken
biri de dogal olarak biryerlerden takdir gérme arzusunda oldugu i¢in icerik ve bigim
tercihlerinde bu yonde bir yonelim gosterebilmektedir. Beni festivallerin trendleri,
jurinin tercihleri ilgilendirmez, ben bildigimi okurum, canimin istedigi igerigi
canimin istedigi gibi kurgularim diisiincesi icerisinde olan bir yonetmeni biraz zor

bulursunuz bence.

SORU 8. Sizce odiile layik goriilen filmlerde belirli bir ortakhik, egilim s6z
konusu mu? Daha ¢ok hangi konularda iiretilen belgesel filmler odiile layik
goriilityor?

CEVAP: Doénem donem Diinya’da ve Tirkiye’de bir¢ok sosyolojik, ekonomik,
kiiltiirel hassasiyetler on plana g¢ikiyor. Ozellikle anaakim medyanimn belirledigi
giindemler lizerinden insanlarin hassasiyet konular1 belirleniyor. Bu Tiirkiye’de de
gerceklesen bir durum. Nedir Tiirkiye’deki hassasiyet konulari: “Kadin haklari, Kiirt
sorunu, Miilteciler, LGBT gibi.” Bu gibi konular fesitvallerin ve jiirilerin de
hassasiyet konular1 haline geliyor haliyle. Belgesel konularinda tercihleriniz bu
alanlarda olursa fesitvallerde gosterim hakki alabilmeniz muhtemel olabiliyor. Hatta
odil bile alabilirsiniz. Toplumun dezavantajli gruplarmi bir sekilde belgeselinizde
yer vermeniz dogal olarak o konunun 6n plana ¢ikarilmasini gerekli kiliyor. Jiiriler
de onlar1 6n plana ¢ikartyor. Giincel olan ve etkili bir dili olan film kazaniyor. Kisaca
benim gozlemledigim sistem bu sekilde ilerliyor. Bu arada belgesel sinemanin en

bliylik amacglarindan birisi hayatin eksik, ¢arpik yonlerini 6n plana ¢ikarma ve bir
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giindem olusturma amaci vardir. Bu amag¢ bende iyi bir amag¢. Ancak bu amaci
kisisel ¢ikarlarimizi 6n plana ¢ikarmak i¢in bir ara¢ haline doniistiiriirseniz iste o
zaman siz sanat degil ticaret yapmis oluyorsunuz. Bir belgeselci olarak
benimsemedigim, igsellestiremedigim bir konuyu asla iglemek istemem. Ama
tercihler herkese gore degisiyor. Burada onemli olan etik bir yaklasim sergileyip

sergilemediginiz.

SORU 9. Filmlerinizi yaparken bagimsiz iiretimler yapabiliyor musunuz?
CEVAP: Kesinlikle bagimsiz iiretimler gerceklestiriyorum. Ismarlama igleri bir tiirlii

sevemedim. I¢sellestiremeyince de iyi bir is ¢ikartamiyorsunuz zaten.

SORU 10. Film festivalleri yaraticithgimzi etkiliyor mu?

CEVAP: Bu konuya yukaridaki konugmalarimda yer verdigimi diisiiniiyorum ama
sunu sOylemek isterim. Film festivalleri degil ama film festivallerinde gosterilen
inanilmaz basarili filmler oluyor. Onlar1 izleme firsati buldugum bir alan festivaller.
Yaratici filmleri gordiikge hem eksik yanlarimi goriiyorum hem de ufkumu agiyorum
bu giizel bisey. Ama festivallerin tercihleri benim tercihlerimin 6niine ge¢cmemesi
gerektigini de biliyorum. Yaraticilik festivallerden 6te diinyaya olan bakis acinizla,
entellektiiel bilgi birikiminizle dogrudan orantilidir. Festivaller gelip gegici seyler.
Onemli olan kalict eserler birakabilmek ve bir konuda toplumsal bir biling

yaratabilmek. Bunu basarabiliyorsaniz ne mutlu size.

SORU 11. Baz festivallerin belli bir temaya sahip olmasi sizi nasil etkiliyor?

CEVAP: Temaya gore bir film yapmadim hi¢. Belirledigi bir tema iizerinden film
toplayan bir festivalin de amacindan saptigini diisiinenlerdenim. Insanlarin resmen
kendileri i¢in film ¢ekmelerini istiyorlar. Ismalarma bir is haline geliyor yaptiginiz
film tabi. Dogru bir yaklasim oldugunu diistinmiiyorum. Sizi smirlayan, o konu

lizerine iiretim yapmaya zorlayan seyler.

SORU 12. Finansal destek saglayan kurumlar, belgesel filmin yonetmeninin
politik ya da estetik goriisiinde etkili oluyor mu?
CEVAP: Tabi ki etkili oldugunu diisiiyorum.
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SORU 13. Jiirinin tarafsiz olduguna inaniyor musunuz?

CEVAP: Diinya’da tarafsiz oldugunu diisiindiiglim tek bir insan yok. Herkesin bir
tarafi, kanalize oldugu bir diisiince sistemi vardir. Onemli olan tarafsizliktan 6te
dogru sorular sorup dogru cevaplar aramak. Dogru sorulara dogru cevaplar
bulabiliyorsaniz ve etik diye hayatinizda bir kavram varsa taraf olmanizin bir 6nemi

yok.
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Mehmet Tiirksiiz/ Belgesel Film Yonetmenleri Goriisme Sorular:1 ve Cevaplari

Gorlisme Tarihi: 01.01.2018

SORU 1. Filmlerinizi ne tiir festivallere gonderiyorsunuz? (ulusal-uluslararasi-
yarismali-yarismasiz) Bu konuda belirli bir egiliminiz ya da tavrimz var m?

CEVAP: Festivalin ¢ektigim konuya uygunlugunun olmasinin yaninda, festivali
diizenleyen kurum ve kuruluslar da énemlidir. Toplum sorunlarmna duyarli, insani,
dogay1, canliy1 Onemseyen festivalleri tercih ederim. Ciinkii ben de sorunlar

barindiran bir toplumun pargastyim.

SORU 2. Film festivalleri, filminizin konusunu, temasim, bicimini ya da
soylemini etkiliyor mu?

CEVAP: Tiirkiye’de sanatsal liriinler ¢ogu zaman sansiir meselesine takildig: icin,
festivaller sinirlama getirebiliyor. Bu da yaraticiligi dldiiriiyor. Sinirlamanin oldugu

bir yerde 6zgiin bir sanat anlayisinin dogmasi ¢ok zor.

SORU 3. Film festivallerine film gonderirken, festivalin bir temasi var ise, filmi
0 temaya gore mi c¢ekiyorsunuz? Bu siireci nasil deneyimliyorsunuz/
yasiyorsunuz?

CEVAP: Filmin temasmna gore alan arastirmasi yapiliyor ve konu hakkinda bilgi
belge dokiiman topluyorum. Belgesel filmi ¢cekecegim alanlardaki insanlarla iletisim
kuruyorum. Biitiin hazirliklar bittikten sonra alanda ¢ekim yapmaya bagliyorum.
Cogunlukla ¢ekim ekibim olmadigi i¢in tek basima ¢ekimlere gidebiliyorum. Biitce
sikintis1 bir ekip olusturmama mani oluyor. Bazen arkadaslarimdan yardim
istiyorum. Bazi giinler ¢ekimlerde yalniz oldugum i¢in filme dair bir ¢ok eksigim

oluyor. Vesselam zor bir alani, zor bir cografyada yapmaya ¢alistyorum.

SORU 4. Festivalde filminizin 6diil almasi, diger film ¢calismalarimiz1 etkiliyor
mu? Ne yonde?

CEVAP: Filmin 6diil almas1 elbette yonetmeni olumlu yonde kamgilar. Daha iyi
isler yapmak, tekniginizi gelistirmek istiyorsunuz. Istemek yetmiyor ¢ogu zaman,
sartlar da 6nemli. Unutulmamalidir ki film ¢ekmek kiilfetli istir ve biitce olmadan var

edilemez. Basarili olmak 6nemli ama basarinin devamu i¢in kosullar daha da 6nemli.
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SORU 5. Belgesel filmlerinizi, odiillii film festivalleri icin mi iiretiyorsunuz?
CEVAP: Toplum problemlerini, toplumun bellegini canli tutmak yasanmis trajik
olaylarin tekrar etmemesi icin ¢ektigimiz belgesel filmler var. (Cekimi hala devam
eden iki belgesel film) ‘1926-30 Agr1 Direnisi’ ve ‘1930 yili Zilan katliami® canhi
taniklar1i. Bu siiregte bu gibi filmlerin gosterimi de pek miimkiin goériinmiiyor. Bu

sebeple kendini finanse etmek, bagka projeleri hayata ge¢irmek de zorlasiyor.

SORU 6. Sadece finansal kaynak elde etmek i¢in festivallerin verdikleri temaya
uygun film ¢eken yonetmenleri nasil degerlendiriyorsunuz?

CEVAP: Yonetmenleri festivaller ve odiller i¢cin film ¢ekmeye iten sebepleri
elestirmek/irdelemek lazim. Kisa film bir sektdr olmali. Belgeseller Tiirkiye’de
heniiz kiymet bulmaya Dbasladi. Bu alanlar yeteri  kadar destegi
bulamiyor.Yonetmenler kendini finanse etmek ve projelerini hayata ge¢irmek igin
ozellikle para 6diillii festivallere ragbet ediyorlar. Oncelikle bu alanlar icin yeterl
kaynak, belki devlet biit¢esinden ayrilmali. Bir de bu alan1 iyilestirme politikas1 da

olusturulmalidir.

SORU 7. Sizce yarisma jiirileri, filmlerin icerigini ya da bi¢imini etkiliyor mu?

CEVAP: Ik filmlerin vermis oldugu amatérliikle jiiri iiyelerinin etkisi olabilir fakat
ben filmlerimi tamamen kendi algima gore islerim. Cogu zaman jiirinin kim
olduguna bile pek dikkat etmem. Ben film yaparim sadece , o kadar. Insanlarin bakis
begenisine gore film yapmak yerine, yaptigim filmlerin begenilmesini tercih ederim.

Ciinkii ancak o zaman kendi {iriintim olur.

SORU 8. Sizce odiile layik goriilen filmlerde belirli bir ortaklik, egilim s6z
konusu mu? Daha ¢ok hangi konularda iiretilen belgesel filmler odiile layik
goriiliiyor?

CEVAP: igerik ve bi¢im anlaminda 6zgiin olan filmler yurt icinde olmasa da yurt
disinda hak ettigi degeri buluyor. Bunun bir ¢ok 6rnegi var. Tiirkiye gibi geri kalmis
iilkelerde 6zgiin sanat anlayis1 biraz altta kaliyor. Iran sinemasi igine diistiigii

kuyudan ‘Yeni Dalga’ akimi ile kendini kurtardi ve ¢ok onemli eserler ortaya
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cikardi. Maalesef Tiirk sinemas1 kendine 6zgii bir tarz olusturmada ¢ok agir kaliyor.
Kiirt sinemasi1 da bu aksakliktan ve siyasi atmosferden nasibini aliyor. Siyasi
atmosfer deyip isin i¢inden ¢ikmak da ¢ok havada kalir, ¢linkii geng yonetmenleri
egitecek bir alana ihtiyag var. Insanlarin maddi kaygilar1 sanata yogunlasmasinin
Oniine geciyor ¢ogu zaman. Son zamanlar Tiirkiye’de siyasi atmosfere gore isler
donmeye basladi. Dolayis1 ile sinema da bundan nasibini aliyor. Filmden ¢ok
iktidar/sistem yanlis1 yonetmenler 6diil aliyor. Bu da yonetmenlerin kirilganligina

sebep oluyor.

SORU 9. Filmlerinizi yaparken bagimsiz iiretimler yapabiliyor musunuz?

CEVAP: Biitiin filmler degil ama arada bagimsiz filmler de ¢ikmiyor degil. Daha
once de soyledigim gibi 6zgiin isler icin teknik ekipman, istenilen ekip ve ekonomik
kaynak sart. Baharda c¢ekmeyi c¢ok istedigim ama ¢ekebilecegimden emin
olamadigim bir kisa film projem var. Muhtemelen maddi kaynak yetersizliginden

baska bahara kalabilecek bir film.

SORU 10. Film festivalleri yaraticithgimz etkiliyor mu?

CEVAP: Film festivallerinin katkis1 oluyor ¢linkii diistinmediginiz bir konuda film
yapma gerekliligi doguyor. Siz de bakis agimmzi bir de festival filmine gore
degistiriyorsunuz. Yaptiginiz biitiin islerde bir sey 6greniyorsunuz. Clinkii sinema en
uzun menzilli yoldur. Her seyi i¢inde barindirabilir. Hi¢ kimsenin ‘ben oldum’

diyebilecegi bir alan degil sinema.

SORU 11. Baz festivallerin belli bir temaya sahip olmasi sizi nasil etkiliyor?
CEVAP: Dedigim gibi bakis agimizi bir de o konuya gore degistiriyorsunuz.
Sinirlamanin olmast bagka bir durumu ortaya ¢ikariyor. Sinirli alanda becerinizi,
anlatiminizi yaristirdiginiz diger yonetmenlerle kiyaslama imkani buluyorsunuz. Bu
yaris ¢cok dogru bir sey degil. Ciikii her insanin ayr1 bir yasam algisi1 ve anlatimi var.
Bakis agis1 farkli ve belki de biri digerinden biraz daha bilgili o kadar.

SORU 12. Finansal destek saglayan kurumlar, belgesel filmin yonetmeninin

politik ya da estetik goriisiinde etkili oluyor mu?
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CEVAP: Muhtemelen etkili oluyor.Ulkede ya da iilke disinda muhalif sinemacilar
her zaman kaynak problemi yasamigslardir eminim. Daha c¢ok iilkemizde, sanat
tiriiniinden ¢ok yonetmenin politik kimligine gore muamele edilir. Bu ¢ok sig bir
anlayistir. Farkli seslerin olmadigi bir sanat toplulugundan, 6zgiin eserler iiretimi

diinya sanat vitrininde nasil yer edinilebilirki.

SORU 13. Jiirinin tarafsiz olduguna inaniyor musunuz?

CEVAP: Tarafsiz jiirinin oldugu bir ¢ok festival var. Olmasi1 gereken ve ahlaki olan
da budur. Sanat akraba ¢iftligi, kaba tabiriyle ahbap ¢avus iligkisi iginde
derecelendirilecegi bir yer olmamali. Jiiri olarak toplanmig bir jiirinin egosunu
tatmin etmek icin de film yapilmamali. Film bir derdi olanin dili olmali. Bir derdi

olan, bir derdi soyleyen film yaparsa sanat olur sanki.
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OZGECMIS

1987 yilinda Istanbul’da dogan Nagihan Cakar, Istanbul Kiiltiir Universitesi Iletisim
Tasarmmi Boliimii’nden dereceyle mezun olduktan sonra, ayni iiniversitenin Iletisim
Tasarimi Béliimii’nde yiiksek lisans egitimini tamamlanustir. 2018 yilinda, Istanbul
Universitesi Radyo-TV ve Sinema Anabilim Dali’nda doktora egitimini
tamamlayarak, doktor tinvanimi almistir. 2009 yilinda yonetmenligini “Zilan’in
Renkleri” belgesel filmiyle “Hindistan World Crafts Council Uluslararasi Film
Festivali”’nde Ikincilik Odiiliine, 2011 yilinda ydnetmenligini yaptig1 ikinci belgesel
filmi “Biiyiikasiklar” ile “Kazakistan/Almaty 10. Shaken’s Stars Uluslararast Film
Festivali’nde Jiiri Ozel Odiilii ve “Amerika 16. Boston Tiirk Filmleri Festivali”nde
Ozel Mansiyon Odiiliine layik goriilmiistiir. 18 ayr1 belgesel filmde yapimecilik ve
yonetmenlik yapan Nagihan Cakar i filmleri Hollywood da dahil olmak iizere
uluslararas1 film festivallerinde yarismis, ulusal ve uluslararasit olmak iizere toplam
26 o6diil kazanmistir. “Camgeran”, “Misafir”, “Koro”, “Mayis”, “Mama”, “Dévme”
ve “Son Eller” gibi filmlerin yonetmenlik ve yapimciligini istlenenmistir. 2017
yilinda ise Belgesel/ Kisa Film/ Video Sanati adli Doruk yayinlari tarafindan ¢ikan
kitabin editorliiglinii iistlenmistir. Cakar bir yandan yeni film projeleri iizerinde
calisirken, diger yandan Istanbul Kiiltiir Universitesi’nde Arastirma Gorevlisi olarak

gorevini yiiriitmeye devam etmektedir.
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