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0z
Misir Filmlerinde Zorba Karakteri ve Misir Toplumuna Yansimasi
Abdelrahman ELBOGHDADI

Sinemanin 6nemi, en 6nemli eglence aktivitelerinden biri olmasindan ileri
gelmektedir. Ayni zamanda, tum izleyiciler tarafindan en ¢ok tercih edilen ve en ¢ok
katihm gosterilen aktivitedir. Sinema, izleyicilerin dikkatini ¢ekip gorselleri ve fikirleri
biling ve zihne aktarma potansiyeli sayesinde muazzam bir izleyici etkileme yetisine

sahiptir. Boylece, sinema kultlru insanlarin kultara haline gelir.

Ayni zamanda essiz bir kilttrel yaraticilik ydntemi olan sinema anlayisimizi,
hislerimizi ve hayata karsi bakis acimizi etkileyerek hem kisisel hem de Kkitle

dizeyinde biling yaratmanin temel yapitaslarindan biridir.

Bu arastirma, “Halk Kahramani” (kétl) olarak yansitilan “Zorba Figlrinin”
altini cizerek zorbalarin suclu davraniglarinin bir tlr cesaret 06rnedi olarak
gosterildigini ve bunun da toplumsal ve etik sistemlerle ¢elistigini kanitlamaktadir. Bu
davraniglar film boyunca veya drama baglaminda dogrulanmis ve bu da izleyicileri

zorba “kahramana” karsi empati duymaya sevk etmistir.

Misir filmleri genel anlamda toplum sorunlarina deginir ve buna goére 6zellikle
25 Ocak 2011’deki devrimden sonra yapisi degisen toplumun yeni gercgekliklerini
yansitirken zorbalari halk kahramani olarak goésterme egilimi tasir. Sinema giderek
daha cok sug ile Ust ve alt siniflar arasindaki catismaya odaklanmaktadir. Bu da Misir
toplumunun pek c¢ok diger toplum gibi artan su¢ olaylarindan mustarip oldugu
anlamina gelmektedir. Su¢ oranlarini azaltmaya yonelik ¢abalara ragmen, glinden
glne sadece su¢ sayisinda dedil, ayni zamanda bilimsel ve teknolojik gelismelere
ayak uyduran sug tiplerinde de artis gézlemleniyor. Yapilan sug arastirmalari da son
on yilda sug¢ isleme yontemleri konusunda sugun gelisimindeki gergekligi ortaya

koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Zorbalik, Misir, Misir Filmi, Toplum, Sinema



ABSTRACT

Thug Character in the Egyptian Films and Its Reflection on Egyptian Society
Abdelrahman ELBOGHDADI

The importance of cinema lies in its being one of the most important
entrainment activities. It is also more preferable and most seen among all spectators.
Cinema enjoys tremendous ability to affect spectators, because of its potential to

attract spectators and push further into their conscience and mind.

On the other hand, cinema is also one of the ways, a distinct method of cultural
creativity and it is one of the building awareness sources on both personal and mass
level through influencing consciousness and feeling and forming our point of view for

life.

The research proves that films highlighted “The Thug Figure” and presented
it as a “Folk Hero”, (mis) presenting thug criminal behavior as a kind of bravery, which
actually contradicts with social and ethical system. These behaviors were justified
during the film or in the dramatic context, which pushes the spectators to have

empathy for the thug "hero".

Egyptian films in general, discussed community issues and problems;
accordingly films tend to present thug as a folk hero while mirroring new realities of
the community whose structure has changed especially after 25" January 2011
revolution. Cinema continues on focusing more on crimes and conflict between higher
and lower castes. That means that Egyptian community suffers from criminal
phenomenon outbreak as much as just like many other communities. Despite efforts
to limit crime outbreak, we notice day after day increase not only in the number of
crimes but also regarding the type of those crimes that keep pace with scientific and
technological progress the community witnessing. The criminal studies also revealed
truth about crime development during the last ten years in terms of commission

means and implementation.

Key Words: Thug, Egypt, Egyptian Movies, Society, Cinema
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GIRIS

Kitle iletisim araclar toplumda énemli bir rol oynayarak bilgi verme ve egitim
gibi sosyal degerleri tim siniflarin erisimine sunar. Kitle iletisim araclarinda ayni
zamanda ¢esitli kavramlar, yerlesik biling ve Uretilmis degerler ve ahlak kurallari yer

alir.

Haloran’a goére, “Medya sosyal veya siyasi bir bosluk icinde varlik gosterip
islemez. Herhangi bir toplumda farkli yollarla iliskili olanlar arasinda bir dizi kurulusu

ifade eder ve buna goére degerlendiriimesi gerekir’ (Haloran, 1980).

Medya, kabul edilmis siyasi sistem formunun étesine giden fikirleri cok nadiren

sergiler.

Hall, “Medya, toplumun gug iligkilerini ve ideolojik yapisini yeniden uretir”,
demigtir. (S. Hall, 1972:8).

Gitlin tarafindan aciklandigi Uzere, ‘gérsel drama’ yaygin oldugu ve zihinde
canlanan sasirtici goruntuleri gergeklikle bagdastirdidi igin insanlarin ve toplumlarin

imgelerini zihne tagima glcune sahiptir (Gitlin, 1986).

Sinema, toplumu ve kiltlrl etkileyen en énemli drama bicimlerinden biridir.
Ozellikle internetin ve filmlerin yayginlagsmasiyla birlikte, “zorbalar” da dahil olmak

Uzere pek gok sosyal stereotipin ve karakterin yansitildigi dnemli bir medya aracidir.

Filmler artik sadece eglence ve dinlenme ile sinirli degildir; sosyal konulara ve

ulusal davalara da odaklanirlar.

Zorbalik olgusu, Misir toplumunun karsilastigi en dnemli problemlerden biridir.
Bu figur, yoksul kesim icerisinde ortaya cikarak siyasi sistem, toplum ve bireyler

arasinda korkuya sebep olur.

Kelly’e gore, “Geleneksel kriminoloji arastirmalarinda verilmeyen i¢ tutarliga
sahip mantik ve basitlestirilmis agiklamalar getiren ginumuz vakalarinda filmler ve

su¢ romanlari populer kriminoloji i¢in 6zellikle gucli kaynaklardir” (Kelly, 1991).

“Zorbalik” olgusu, Misir'da 25 Ocak devrimi esnasinda ve sonrasinda ortaya

ctkan guvensizligin ana sebebidir.



Ozellikle sosyal gruplar, farkli yag gruplari ve gesitli durumlarda ortaya ¢ikan

ve toplumda dengesizlik ile duzensizlikten dogan sosyal bir problemdir.

Medya ve filmlerin gesitli sosyal boyutlari ve temsil ettikleriyle toplumu
etkileyerek sosyal olgulara karsi kamu ilgisini yonlendirdikleri disunuldidginde,
filmlerin neyi gosterdigini arastirmak ve toplum Uzerindeki etkisini 6lcmek gerekli hale

gelmistir.

Bunun geregi olarak, film iceriginde zorbalik konusunun tartisiimasi ve
arastirlmasi, ayni zamanda bu tir filmlerde zorbalarin benimsedigi davranis

bicimlerinin izleyici kitlesine olan etkisi irdelenmelidir.

Batln bunlarin isiginda, arastirmanin amaci Misir filmlerinde zorba karakterini

ve onun bireylerin sosyal davraniglari tzerindeki etkisini incelemektir.



BIRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN CERGEVESI

1.1 Arastirma Konulari

Bu arastirma kahraman karakteri, zorba ve bireyin sosyal davranigi gibi temel

kavramlari igerir.

1.1.1. Kahraman Karakter

Dramada ilgili olay zincirinin etrafinda déndigu ve diger yan karakterlere

karsin ana karakter olan kigidir.

Kahramanlar bireylerin ve hatta medeniyetlerin tamamina derinden etki eder.
Cocuk kahramanlari, onlara eslik eden mit ve efsanelerle cocuklarin hayallerinin
birer parcasidir. Bu kahraman temalari sayesinde ¢ocuklar toplumu ve toplumdaki
rollerini kavrar (French, J. & Pena, S., 1991). Kahraman karakteri filmin senaryo,
konu, mizik ve diger karakterler ile filmin dogasina goére bir veya bir grup karakter

seklinde olabilir.
1.1.2. Zorba

Zorbalik siyasi, ekonomik ve sosyal givenlie olumsuz etki eden suglu

davranisidir ve zorbalik toplumun gucunu bolerek tutarhligr yok eder.

Olweus tarafindan ifade edildigi Uzere, “zorbalik Gzerine c¢alisan en verimli
arastirmaci zorbali§i U¢ kriterden olusacak sekilde tanimlar: 1) zorbalik eylemi,
zorbanin bir objeye zarar verme kastindan hareketle “kasitli zarar verme” anlamina
gelir; 2) zorbalik davraniglari zaman iginde surekli tekrar eder (genelde zorba ve
kurbani dizenli olarak karsilastigi ve kurbanin kagcma sansi olmadidi icin sartlar

zorbali§in sikca meydana gelmesine el verir)”. (Olweus, 1994).

Arastirmacilar, zorbalidi kisisel c¢ikar veya kanunu ihlal etmek U(zere
baskalarinin kiralamasi Uzerine Kigiyi veya bir grubu bir eyleme ya da mevcut bir
eylemi durdurmaya zorlamak igin tehdit, siddet veya zarar verme yontemlerini

kullanan kisi olarak tanimlar.



1.2. Arastirma Sorunsali

Bu calisma zorba karakterlerin Misir filmlerine nasil yansitildigina ve bu
karakterlerin yerel halk tarafindan nasil algilandigina odaklanmaktadir. Zorba
karakterlerin izleyici Uzerindeki etkisi anlagiimaya ve tezin sinirlar igerisinde

degerlendiriimeye galigiimigtir.

Arastirmaci, toplumun pek ¢ok Uyesinin sinemada gosterilen filmlerdeki bazi
karakterleri taklit ettigini, onlarin kelimelerini, ifadelerini, sarkilarini bilingli veya
bilingsiz sekilde tekrar ettigini ve bu karakterlerin ¢gogunun cinayet isleyen veya
hirsizlik yapan (zorba) karakterler oldugunu belirtmistir. Toplumun mustarip oldugu
bircok problemin kurbani olarak drama baglaminda tasvir edildiklerinden, sempati

duyularak bu karakterler taklit edilir ve onlarin hareketleri benimsenir.

Bu durum davraniglarla sinirli degil, Misir filmlerinde gdésterilen zorba
kahramanlarla gorsel olarak ayni kiyafetlerin giyilmesi ve isimlerinin kullaniimasi da

sOz konusudur.

Bu sebeple, Misir filmlerinde gosterilen (zorba) karakterlerin bireylerin sosyal

davraniglari ve toplum Uzerine olan etkisini arastirmak gereklidir.
1.3. Gecmis Arastirmalar

e Arastirma konusu drama ve filmler, temelinde sucglu veya zorbalar
kahraman olarak sunmaktadir. Burada iyi ve kétl ile iyilerin zaferi, agk hikayeleri ya

da eglence gibi konular iglenir.

¢ Bu konuyu isleyen gecmis calismalar tatmin edici dizeyde olmayip Misir

toplumu Uzerindeki etkileri yeterli degildir.

e Ote yandan, arastirmaci zorballk ve yayginh@iyla ilintili bir dizi
arastirmadan, onu gorunur kilan faktérlerden ve Misir toplumunun kalttrel ve siyasi
sartlariyla olan iligkilerinden faydalanmistir. Bu c¢alismalar gecekondu ile bu

bolgelerde yasayanlar ile sartlari Gzerine yapilan aragtirmalardir.

¢ Arastirmaci ayni zamanda televizyon ve filmlerin halkin tGzerindeki etkisini
tartisan calismalari temel almis ve bu sayede Misir filmleri Gzerindeki arastirma
sadece sinemalarda gosterilenleri degil, ayni zamanda uydu kanallarinda

gosterilenleri de icermigtir (Rotana Cinema, Melody Aflam, sinema...).



e Bu kanallarin sayisi bir diizineyi gegmektedir. Buna ek olarak, internet

Uzerinden de bu kanallar izlenebilir.

1.4. Misir Sinemasinin Durumu

Misirin sinemayi bir eglence bicimi olarak kabul edildigi ilk Ulkelerden biri
oldugu bilinmektedir. ik ticari film, Cabousni caddesindeki biiyiik kafe icindeki Hint
salonunda 28 Aralik 1895 yilinda gosterilmistir. Bunda sadece bir yil sonra, 1896
yilinin Aralik ayinin basinda Misir, iskenderiye’de Zora Kafe'de ticari bir film
gosterilmistir. Ote yandan, Kahire’de ilk film ©énceden Shoubra Otel binasinin
yanindaki Santi Sinemasi’nda 28 Aralik 1896’da gosterilmigtir.(Alexan, 1982).

Bu iki film, o zaman net bir sekilde tanimlanmasa bile Misirin sinema ile
iliskisinin temelin teskil eder. Bu iki gdsteri ayri ¢ekilmis fotograflarin bir sunumuydu

ve buna gdre yeni teknoloji olarak sadece film projektori ile gosterilmisti.

Misir sinemasi, dinyadaki muadillerine benzer 6zelliklere sahiptir. Nitekim
Mohamed Bayoumi gibi ilk kameramanlar belgesel ya da endustriyel ve ekonomi
projelerinin agihgi ve krallar ile baskanlarin resmi ziyaretleri gibi haber filmleri
cekmislerdir. Bu da sinemanin duyuru, iletisim ve yetkililer ile halk arasinda bir

baglanti araci olarak kullanildigini kanitlamaktadir.

20 Haziran 1907°de Misirda kisa haber ve belgesel filmleri cekilmeye
baslanmig; uzun metrajl filmler gesitli film Gretimi denemelerinden sonra 1917 yilinda
uretiimeye baslanmistir. Bu filmler Sharaf El-Bidwei gibi Misirli ve yabanci film
yapimcilari tarafindan Gretilmistir. Oliimciil Cigekler adli film Misirl ve italyan bir

sinema yapim girketi tarafindan Uretilmigtir (Alexan, 1982).

Bu asamadan sonra, 1923'te Misirlilar film Uretmeye baslamis ve ilk uzun
metrajli film Mohamed Bayouimi ve Victor Rosit tarafindan Tutankhamun bélgesinde
sunulmugtur. Ahmed El-Hadari “Misir'in Sinema Tarihi” adli degerli kitabinda 1930 ile
1923 yillari arasinda Misirda 14 tane film yapildigini belirtmistir. Bu ilk sesli filmin

yapimina kadar her yil bir filmin Uretildigi anlamina gelmektedir (EImehy, 2005).

“1977 yilinda, Misir'da ilk uzun metrajli ve yénetmeninin Ibrahim Lama oldugu
Desert Qibla adli filmin yapildigi 1927°’den itibaren yarim ylGzyilhk sinema tarihi
kutlandi. Bu film, ayni yil 5 Mayis’ta iskenderiye’de gosterilmistir. Esasen, sinemanin

cikisindaki bu asamada 1923'te oyunculuk ve sinema Uzerine Misirli bir Sirketin
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kurulugsuna sahitlik edilmistir. Bu sirket, Banque Misr ortaklik sirketlerinden birinin
temsilcisi olan Talaat Harb tarafindan ac¢ilmis ve onu muteakiben 1935 yilinda Misir

studyosu agilmistir (Alexan, 1982).

Misirli - Sirket, dinyanin en blylk sinema sirketi olana kadar farkli

asamalardan gecerek Misir sinemasinin gelisiminde énemli bir rol oynamistir.
1.4.1. Ulke Tarihi ve Mevcut Durumu

Misir devleti, sinema endustrisinde cesitli faaliyetleri yUritmekten geri
cekilmistir. 1971 yilinda uzun metrajli ve konulu film yapimini durdurulmus (Hassenin,
1995: 10) ve 1970’lerin basindan beri Uretilen filmler satiimistir. Stidyo muilkiyeti
devlet elinde bulunmaya devam ederken, llkede bulunan bes blyik stidyonun ikisi
devlet tarafindan o6zel sektére kiralanmistir. Boylelikle, sinema endustrisinde
dogrudan devlet midahalesinin azalma egilimi gosterdigi asikardir. Buna ragmen,
0zel sektorde sirket birlesmelerine ve satin almalara karsi 2001 yilinda agilan yeni bir
kurulus ile uzun metrajli filmlerin yapiminda son zamanlarda devletin daha ¢ok yer

almasi devlet midahalesinin geri geleceginin gostergesidir.

Bu yeni egilim, 6zel sektorin bir hakimiyet kuracagi korkusundan ileri gelirken
devlet midahalesinin piyasada daha ¢ok denge saglayacadi inanisi hakimdir. Film
yapimi ve dagitimi Gzerine kurulan bu yeni ve badimsiz kurulusun (sermayenin
cogunlugu devlete aittir) amaci, 6zellikle de kamu kuruluslarinin fazla aktif olmadigi

bu zamanlarda sinema endustrisinin gelistiriimesidir.

Burada 6zel sektorin katilimi (yaklasik olarak on sirket ile) temel olarak tarihi
belgesel filmlerinin yurt disina satisina baglidir. Kanunen misaade edilmesine ve yeni
kanun ve diuzenlemelerle tesvik edilmesine ragmen, Misir sinemasinda yabanci llke
filmlerinin varlidi minimal dizeydedir. Yabanci katihm birka¢ Amerikan firmasinin

kontrol ettigi Amerikan filmlerinin dagitimina yogunlasiimistir.

Uretilen film sayisi ve istihdam edilen is glicti gibi bazi géstergeler sinema

endustrisinde performans délgiimiine yarayan gdstergelerdir.

Bu tur gostergeler sadece ham niceliksel bir degerlendirme sundugundan,
istatistiklerin gosteremedigi gizli gerceklikleri ortaya cikarmak icin niteliksel bir
degerlendirmeye ihtiya¢c vardir. Sinema endustrisinin performansini  dlgmede

kullanilan ilk gésterge, yillik olarak uretilen film sayisidir.



Sinema Endustrisi Odasi’ndan elde edilen verilere gore, yilda yaklagik 40 film
Uretilmistir. (Daha detayl bir inceleme 1927 ve 1945 yillari arasinda ortalama 20 film
yapildigini ve 1945 ile 1990 arasinda 50, 1990 ile 2000 yillari arasinda ise 44 film
yapildigini géstermektedir.) 1988 yilinda 112 film yapilarak zirveye ulasiimistir. O
zamandan beri, Uretilen film sayisinda dusus egilimi gozlemlenmis ve 1998 yilinda

uretilen16 filmle bu say1 en disuk seviyeye ulasmistir.

Son zamanlardaki bu egilimi etkin olmayan politika ve duzenlemelerle
aciklamak zordur, zira bu politika ve dizenlemeler uzun bir slre boyunca
yururliktedir. Yine de seksenli yillarin ortasinda yapilan film sayisindaki ani artis ve

buna karsin sonraki yillarda gelen dusus dikkatlice degerlendirilmelidir.

Son bes vyil icerisinde sadece U¢ veya dort sirket aktif olarak film yapimi
gerceklestirmistir. Dagitim aktivitesinde de buna paralel olarak sadece bes sirket
piyasanin %75'ini kontrol etmektedir. Sinema mulkiyetinde de benzer bir resim s6z
konusudur; yeni kurulan bir sirket su anda Misir'da faal olan 175 sinemanin blyUk

cogunlugunu (neredeyse yuzde 28’ini) satin almistir.

1.4.2. Uretilen Film Sayisi

Misir ayni zamanda Arap didnyasinin en gelismis film yapimi endustrisine de
sahiptir. 2010 yilinda 40 film yapilmig, devrimden sonra 2011 yilinda bu sayi 22'ye
dismustir (Kamu Seferberligi ve istatistik Genel Miidurliigi, Sayilarla Misir, 2012:
155).

Bu oran daha sonra giderek artmaya baglamis ve 2013’te 37 film yapilmigtir.
2014 yihnda 55 film yapilarak sinema yapimi artmaya devam etmistir. Maalesef bu
sayl 2015'te dismus ve sadece 45 film yapiimistir. Sonrasinda Misirda 2016 ve 2017
yihinin sonunda sirasiyla 55 ve 42 film yapilmigtir (Misir Sinema Endustrisi Odasi
2017 raporu).

Tablo 1.1: 2012 ile 2014 Arasinda Gdsterilen ve Yapilan Misir Filmleri Sayisindaki
Artis

Yillar 2012 2013 2014

Film sayisi 23 20 41




1.4.3. Sinema Salonu Sayisi

Misirdaki sinama salonlarinin ylizde 90'indan fazlasi cografi olarak
iskenderiye ve Kahire’de yogunlasmistir (Kiiltir Kaleleri Konseyi 2001, Hassenin,
1995:16).

2011’de 29 olan sinema salonu sayisi 2015 yilinda yaklasik iki katina ¢ikmis
ve sonrasina 69 sinema solonuna erigilmistir. Bu veriler, izleyicilerin uydu kanallarinda
yayinlananlarin haricindeki artan film taleplerini géstermektedir. Bu istikrarli artis,

izleyicilerin ruh hali ve ilgi alanlarini yansitacak sekilde devrimden sonra baglamistir.

Tablo 1.2: 2011 ile 2015 Yillari Arasinda Yapilan ve Gosterilen Misir Filmleri ile

Sinema Salonlarinin Sayisindaki Degisiklikler

CostenmEan 2011 2012 2013 2014 2015
Sinema sayisi 21 92 82 75 69
Sinema salonu sayist 287 281 368 339 231
Film sayist 28 22 30 41 24

1.4.4. Misirlilarin Sinemaya Gitme Sikligi

Misir, 2011’deki devrimle ve 2013 yilinda gergceklesen askeri darbeyle
baslayan siyasi bir degisim slreci gecirmektedir. Bu degisim, izleyicilerin talebi ve
sinemaya gitme sikh@iyla gorinir hale gelmis; izleyici kapasitesi askeri darbenin
hemen ardindan 2012 yilinda 11.356,000’dan 2013 yilinda neredeyse yari sayida
izleyiciye tekabul eden 7.929,000’a digmustar. Bu, Misirh izleyicilerin siyasi iklimden

buyuk dlgude etkilendigi anlamina gelmektedir.

Dahasi, ekonomik kriz ve Misir lirasinin dalgalanmasi sebebiyle izleyici sayisi
2014 yihinda 22.430,000’dan 2015’te yari saylya, yani 9.561,000’e dismustir. Bu

siyasi durumun Misirh izleyiciler Gzerindeki dogrudan etkisine isaret etmektedir.



Tablo 1.3: Vilayetlerde Sinemalar ve izleyiciler (2012—-2015)

Vilayet 2015 2014 2013 2012

izleyiciler | Sinemalar | izleyiciler | Sinemalar | izleyiciler | Sinemalar | izleyiciler | Sinemalar

Toplam 9561 69 22430 75 7929 269 11356 282

1.5.  Kitle iletigimi

Zorbanin kahraman olarak vurgulanmasi, buyuk oOl¢ude filmin izleyici
davraniglarini verdigi mesaijlarla ve bir dizi etkilesimlerle etkiledigi bir iletisim sirecinin
kismina bagli olarak ortaya g¢ikmaktadir. Bu etkilesimler kitle iletisiminin farkinda

olarak ele alinmistir.

Kitle iletisimi gesitli ifade ve ¢agrisimlara sahip olan bir terimdir.

“Kitle” kelimesinin tanimi “ylksek bir sayi”, “tutarli materyallerin bir arada

olmasi” ve “tutarsiz pargaciklarin derlemesini” icerir.

iletisim iginde bireylerin sosyal butunliiga, bilgi paylasimi veya aligverisi ile
kaynaktan aliciya bilginin dogrusal olarak aktariimasi ¢agrisimlari bulunur (Rubin,
Rubin & Peile, 1993: 6-9).

“Kitle iletisiminin” yapisi1 asagidakilerden olusur:

— Birincil ve ikincil gruplarin 6tesinde bilginin genis ¢apli olarak dagitimi ya da

coklu olarak yeniden uretimi (Cooley,1902).

Bu yapl, “kitle” kavramini blyUk bir miktar ya da yiuksek sayi olarak ele alirken,

“iletisimi” bilginin aktariimasi olarak degerlendirir.

Bilgi aktarimi: bu yapi bir araci (arag) olarak makine veya elektronik sirecleri
araya koyar. 1959 yilinda yayinladi§i Kitle lletisimi: Sosyolojik Bir Perspektif adindaki

calismasinda Charles R. Wright sik¢a alintilanan bir kitle iletisimi tanimi yapmistir.

Kitle iletisimi, “gdreli olarak genis, heterojen ve anonim kitlelere yéneliktir. Kitle
iletisimde mesaijlar “halka acik olarak ve en ylksek sayida kisiye eszamanl olarak

aktarillir ve dogasi geredi de bu mesajlar kisa surelidir.” Kitle iletisimcisi “blyuk



maliyetleri olabilecek karmasik bir yapida faaliyet gosterme egilimi gosterir” (Wright,
1959:15).

1.5.1. Bireysel Tercihler

icsel motivasyonla ilgili gesitli bakis agilari, motivasyonun bireylerin ézerkligi
ve cevrelerini kontrol etme ihtiyacindan kaynaklandigini ve bu ihtiyacin tercih sansi

verilmesiyle kargilanabilecegdini vurgular (Schunk vd., 2014).

Buna ek olarak, de Charms (1968) calismasinda algilanan kontrol agisindan
Aslllar ve Piyonlari karsilastirmistir. Asillari, ézerk ve otonom olarak ele alarak
“‘davraniglarini kendi tercihleriyle belirleyen kisi” olarak tanimlarken, Piyonlari
“davraniglarinin bir dis gug tarafindan belirlendigine inanan kisi” seklinde ifade eder
(de Charms,1968: 273-274). Bu ayrim, Rotter’in (1966) i¢ kontrol odag! (baska bir
ifadeyle, kisinin kendi davraniglarini kontrol edebilmesi) ile dis kontrol odagi (kisinin
davraniglari Gzerinde pek fazla kontroli olmamasi) kavramlari ile értlgur. Yansitma
motivasyonu, ustalik motivasyonu, asillar ve i¢ kontrol odagi ice yénelik motivasyona
isaret eder ve kendi gelecegini belirleme agisindan segim yapma ve ice yonelik

motivasyon arasindaki iliskiyi 6zerklik ile aciklar.
1.5.2. Siddet igerikli Filmlere Artan Talep

Gegctigimiz on yil icinde yeni zorbalik filmleri dalgasi sanat diinyasinda yerini
almistir. Bu tar filmler, ¢esitli sorunlarla karsilasip diglanan ve bunun sonucunda Misir
toplumunda guvenligi ve sosyal barisi tehdit eden gecekondu mukimlerinin

gercekliklerine ayna tutarak zorbalari halk kahramani olarak goésterir.

Beklenilenin aksine, bu filmler yogun bir sekilde talep gérmustir. Ayni
zamanda, sinema salonlarinda 6n planda kalmayi basarmis; genclerin ve gecekondu
sakinlerinin dikkatini cekmislerdir. Halkin bu filmleri sevmesinin temel sebebi, baska
bir sosyal dlzeyi yansitan ve taklit edilemeyecek kahramanlarin yer aldigi romantik
filmlerin aksine bu tur filmlerin onlarin gercgekliklerine ayna tutmasi ve yasadiklari

cevreyi dramatik bir sekilde yansitabilmesidir.

Medya endustrisi, izleyicilerin ya da en azindan izleyici kitlesinin belirli
kisimlarinin siddet unsuru barindiran igeriklerden etkilenmesinden ¢ikar saglar. Film
yapimcilari siddet dizeyi artikca daha c¢ok kitleye ulasabilecekleri algisini tasir
(Hoberman, 1998).
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Cantor (1998) bu tanimsal karmasalarin bazilarini taniyarak iki boyutlu bir
cekim s6z konusu oldugunu Oone durmustur: selektif maruziyet ve begenme. Selektif
maruziyet, insanlarin siddet icerikli programlari izlemeyi segtigi (aradigi) anlamina

gelir.

Bazi filmlerdeki zorbalik iceriklerinin gergekten de keyif verici olmasi
gerektigine dair cesitli teoriler de mevcuttur (bakiniz: Sparks & Sparks, 2000;
Zillmann, 1998). Bunlardan biri uyariima teorisidir. Medyadan haz alma baglaminda
uyarilma teorisine gére, insanlar uyarilmaya karsi dogal bir istek duyar ve bu sebeple
heyecan verici olan medya igeriklerine kapilir, bu iceriklerden keyif alirlar (bakiniz:
Cantor, 1998a). Jiddet unsuru barindiran igerikler uyarici olmasi dolayisiylai hazz
artirmahdir (Zillmann & Bryant, 1994).

1.5.3. Zorbalik Talebinin Haberlerde Yer Almasi ve Etkisi

Zorballk ve giddet igeren filmler beklenmedik dizeyde gelir elde etmeyi
basararak gosterime girdigi donemlerde halkin ilgisini ¢gekmislerdir. Esasen, bu tur
filmlerin asil izleyicileri gengler ve ¢evre bdlgelerdeki sinemalara giden gecekondu
halkidir.

aiia Jgguilo 43 addn
Loiruull alalpl ole gupii aldlgdiell pdal
dijpnaoll

Gillhaae susllaac - o W)l

we 12:00 2012 ,u0895 17 !

Resim 1.1: Misir Sinemasinda Gecekondu Filmleri Gelir Listesinin En Basinda
Yerini Almistir — 43 Milyon Pound Gelir Elde Etmistir — 17 Kasim 2012, Cumartesi
12:00

Bu filmler, cocuklarin zorbalari ve isledikleri suglari taklit etmelerine; gocuklar
ve (gencler arasinda siddet, su¢ ve kazalar igeren toplumsal olaylarin

yayginlasmasina sebep olmustur.
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Sharqia Vilayetinde "Abdou Mouta" filmindeki karakterlerin taklit edilmesi

sonucu ortaya ¢ikan korkung cinayetin videosu, 15 Mart 2016, Sali 13:14

Resim 1.2: "Massarah Child" “Zorba” Filmlerinin Kurbani 21 Ekim 2017, Cumartesi

Resim 1.3: "Citizen Press": Mohamed Ramadan’i Taklit Eden ve “Mafish Sahib”i

Dinlerken Ciplak Dans Eden Bir Cocugun Videosu 13 Ekim 2015, Sal
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Resim 1.4: “Mafish Sahib”i Dinlerken Dans Eden Cocuk — YouTube Web Sitesi

Yayginlik kazanan bir bagka olgu, bes yas alti gocuklarin bu figtrlerin jest ve
hareketlerini taklit etmeye baslamasiyken bu durum filmlerin ¢ocuklar Uzerindeki

etkisini ve addettigi tehlikeye isarettir.

Yerel guvenlik raporlari ve uluslararasi gostergeler Misirda su¢ oranlarinin
2011°den gunumuze iki katina ciktigini gosterir. Misir, 2016 uluslararasi sug

gOstergeleri listesinde Arap Ulkeleri arasinda tglncl sirada yer almaktadir.

Bu rapora gore, “zorba” suglu sayisi 92 bine ¢ikmis, tehlikeli suclu sayisi %55
oranina ylkselmis, fidye amacgh insan kagirma sugu vakalarinin sayisi bir
senede107’den 400’e ¢ikmis ve hirsizlik oranlari ise dort kat artis gbstererek 5 bin

vakadan 21 binden fazla vaka sayisina ulasiimistir.

Buna ek olarak, Misir igisleri Bakanligi kasith sug oranlarinin %130, siddet
iceren hirsizlik olaylarinin %350 ve araba hirsizhiginin %500 arttigini ifade eden bir

rapor yayinlamistir

1.6. ideoloji ve Zorbalik

Medya igerikleri izleyicileri genellikle hayaliden ziyade gergek siddet olaylarini
taklit eder. Arastirmalar, izleyicilerin ¢ogunun insanlarin gunlik hayatlarinda
karsilasabilecedi kavga, kesici alet ve tabanca gibi silahlarin kullaniimasi, araba ile
kovalama ve diger siddet turlerini taklit ettigini gostermektedir. Yildiz Savaglari gibi
bilim kurgu filmlerinde ise siddet tirleri hayal Grind oldugundan gercekte gorilmesi

imkansizdir. Bu tar filmlerdeki zorbaliklari taklit edenlerin orani oldukg¢a dusUktir ve
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bu ylzden buradaki zorbalarin kahraman olarak yansitilmasi pek degisiklik

yaratmamistir.

Siddet sahnelerinin medyada ¢okg¢a bulunmasi insanlarin siddet ve siddet
iceren davraniglara karsi duyarsizlagsmasina yol acar. Anormal sartlarda bu
duyarsizlagma insanlarin siddete ve gergcek hayatta olup bitenlere g6z yummasina
sebep olur. Dahasi, bilingli olarak siddet iceren davraniglarla yizlesmek insanlarin
zihinlerinde siddet suclarini islemeye kendilerini hazirlamalarina sebebiyet verir.
Ornegin, zorbanin bir halk kahramanina dénistirildigi bu tir filmler izlemek yiiksek
dizeyde hissizlesmeye yol acar. Buna ek olarak, bazi izleyiciler zorbalarin
yeteneklerinden ve zekasindan etkilenerek onlarin karakterini ve siddet iceren

davraniglarini taklit ederler.

1.6.1. Zorbahgin Sebepleri

Zorbalik e@lenceli ve gercekgidir;film yapimcilari zorbaligin gergek diinyada

da var olmasindan éturu filmlerinde bu 6geye yer vermektedir.

Zorbalar gecekondularda ya da isci sinifinin yasadigi yerlerde hayatlarini
surdururler. Ayrica, bu filmler kahramani odagina alirken, saraylarda yagayan “Ust

sosyal sinifi” da resmeder.

Filmlerde godsterilen bu zorba karakter, elindeki tim glclyle saraylarda
yasayanlardan para toplamaya ¢alisir. Pesinde onun her dedigini yapan takipgileri de

vardir.

Bildigimiz Uzere, zorbalik olgusu,Misir filmlerinde ve sinemada yeni bir
kavramdegildir. Yeni olan, fiimi daha karmasik hale getiren ve drkdticl, ani
sahnelerle sasirtan yeni dikkat gcekme tekniklerinin kullaniimasidir. Ibrahim El Abyad
bu tirde ilk film olup, bu arastirmanin yapilma tarihine kadar bu ttrde yapilan son film

de Men Dahr Ragel olarak bilinir.

Bu filmlerin pek cojunda, sahneler “cep bicagi ve satir” gibi aletlerle ve siddet
eylemleriyle dolu olup seyirciyi sasirtmak igin gurdltt, strat ve ylksek mizik esliginde
dogrudan iskence sahneleri igerir. Ornegin, film yapimcisi kemik kirilmasi seslerine
vurgu yaparak kolu kirilan bir kigiyi sanki saniyeler dncesinde kolu kirilmamis bir kisi
gibi gosteriverir! Bu konuya iligkin olarak, Abdou Mouta filminin ilk sahneleri 6rnek

verilebilir. Satirlarla edilen kavganin yer aldigi bu sahnelerde Bu sahnelerde hig
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kimse yaralanmamigstir. Yonetmen bu sahneleri telafi etmek icin Abdou Mouta’nin
kendisine ihanet eden arkadasini katlettigi kanl birkag sahne ¢eker. Ayrica, Ibrahim
El Abyad filmindeki kahraman hint keneviri satar ve hukimetin yaptirimi olmaksizin

kendisine karsi ¢ikan herkesi oldardr.
1.6.2. Kahraman Kavrami

Carl G. Jung’un 6grencisi Henderson’a gore, “kahraman efsaneleri, diinyada
en yaygin taninan efsanelerdir’ (1968:101). Bu anlamda efsane kahramanin
yolculuguna basladidi gli¢gstiz anlarindan nihayetinde bir kahramana dénustigi ana
kadar kendi hikayesini ifade eder. Henderson, tarihin baslangicindan beri diinyada
var olan kulttrlerde ilk kahraman 6rneklerinin ya da hikayelerinin var oldugunu kabul
etmigstir. Ona gore, “bu kahramanlar ¢ok ¢esitli detaylara sahiptir, fakat daha yakindan
incelendiklerinde yapisal olarak oldukga benzer olduklari anlasilir. ... Dogrudan
kalturel bir baglantisi olmayan bireyler ya da gruplar tarafindan gelistiriimis olsalar
bile, bu kahramanlarin evrensel bir kalibi vardir...” (1968:101). ilk kahraman 6rnegi
olarak burada Henderson (1968) tarafindan referans verilen aslinda kahramani
olusturan evrensel kaliptir. Jung (1968) bunu sdyle ifade eder: “6rnegin, evrensel
kahraman efsanesi her zaman ejder, yilan, 5 canavar, seytan kiliginda ortaya ¢ikan
kétuleri yok eden, insanlarini yikim ve 6limden kurtaran glcli bir adam ya da yari
tanri gibi tasvir eder. Kutsal metinlerin ve seremonilerin anlatimi ya da ritliel seklinde
tekrari ile bdyle bir figire tapmak ... o bireyin kahraman olarak tanimlandig: bir
dizeyde yiceltiimesine neden olur (1968:68).” Bu fikir, bizim kahraman anlayisimizin
temelini olusturmaktadir. En basit dizeyde ilk kahraman 6rnedi seytani gugclerle
savasan bireyin cercevesinde yer alir. Jung, bu tir bir kahraman figlriine karsi
kacinilmaz duygusal bir bagliiktan ve onun kiside yaratabilecegi tepkilerden
bahseder. Bu kahraman fikirleri veya efsaneleri insan aklina islenmistir. Kahramanca
imgeler ve semalar insan aklina dogustan islenmis ve “aslinda tim aklin sembolik
temsilleri olup kigisel egonun sahip olmadigi gucu veren daha buyuk ve kapsamli
kimliklerdir (Henderson, 1968:101).” Kahraman efsanelerinin kdkenlerine iligkin bu
ylzeysel anlayig, bir kahramani neyin kahraman yaptigina dair anlayisimiza bir
bagdlam sunar ve bu da arastirma boyunca asker-kahramanlarin da incelenmesi icin
bir mercek goérevi gorar. Sullivan ve Venter (2005), kahramanlarin “bir gocugu

kurtarmak gibi sira disi hareketlerde bulunan kigiler” oldugunu ifade eder (2005:101).
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Bu durumda, kahramanlar normal bir insanin ginlik hayatinda
karsilasabileceklerinin gok étesine geger. Kahramanlarin bir 6zelligi, blyUk bir kigisel
risk kargisinda dogrudan baskasinin hayatini kurtaran kigiler olarak tanimlanabilir.
Sullivan ve Venter ayrica kahramanlarin yaptiklarinin “bagkalan tarafindan
basarilamayacagi disinildigine dodduklarini” 6ne surer (2005:102). Bu baglamda,
hayat kurtarmak kahramanca bir harekete referans yaparken belirli bir durumda essiz
eylemleri olan ya da baskalarinin Ustlenmek istemedigi kahramanca bir hareketi
genelde risk alarak yapan kisiler kahramanlarla 6zdeslestiriliyor. Harvey, Erdos ve
Turnbull calismalarinda “cesaret, yireklilik ve fedakarlik ile iligkilendirildiginde

eylemler kahramanca olarak dustnulebilir” sekline agiklamislardir (2009: 313).

Yazarlar burada istenilen bir sonuca ulagsmak Uzere kahramanca bir eylem
sayesinde cesaretin aciga kavustugunu” varsayar. Kahramanca hareketlerin siklikla
kahramanin kendisi icin tehlike olusturdugunu vurgulayarak riskli yonini tekrar
dogrularlar. Harvey ve digerleri onlarin kahramanligi kavramsallagtirmasini su
sekilde 6zetler: “Kahramanlik bir ¢cesit anlam arama, fedakarlik, vatandaslik, cesaret
ve Darvinci anlamda istenen fakat her zaman uygun olmayan bir tepki seklinde
aciklanan yuksek ahlaki bir davranig olarak gorulebilir” (2009:313). Bu 6zellikler
calismada daha sonra detayli olarak incelenecektir. Bu kavram ile, Harvey et al.
(2009) kahramanlik fikrinin cesaret veya yureklilik, fedakarlik, gérev bilinci, yurttaslik
ya da arzu edilen kisisel refah duygularinin birlesimiyle tanimlanabilecedi fikrini 6ne
surmektedir. Bu 6zelliklerin her biri kahramanca bir davranis i¢in gerekli olmasa da

bu 6zellikler eylemde bir araya gelerek bir kahramanlik bigimi olusturur.

Esasen, son on yilda yapilan filmler topluma yansiyan kahraman kavramina
gore degisiklik gostermektedir. Sosyal ve ahlaki davraniglara ek olarak bu konu

calismanin arastirma konusudur.
1.6.3 Eski Kahramanlar — Yeni Kahramanlar Karsilastirmasi

Eski Misir filmleri, film yapimcilari ve izleyiciler arasinda ortak bir “kod”
yaratmayl bagarmistir. Bu kod, halk kahramaninin buyuleyici ve etkileyici

gorantisinin ve tum yas gruplarina hitap edebilme yetisinin ana sebebidir.

Bu kod, gergek hayati taklit eden paralel bir dinya yaratarak bir kiltur 6zu

haline gelmistir. Bu diinya igerisinde hayal GrinU gesitli 6zel detaylar ve dzellikler yer
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alir. Bazen bu filmler halk hikayelerinden bazen de uygun olaylardan ilham alinip

insani duygulara vurgu yaparak yeniden ifade edilir.

Bu filmler esnasinda eger sartlar kahramani — Farid Shawqi'nin canlandirdigi
— bir suglu olmaya itiyorsa, bu koda alisan izleyiciler onun bu eylemleri sonlandirmasi
ve nihayetinde kotu olandan intikam alsa bile iyi bir insan olmasi gerektigine emin
olurlar. Bu kod, Dogu ve Bati sinemasindan etkilenen vyenilikgiler ve film
yapimcilarinin urettigi filmlerin bir sonucudur. Bu filmler, s6z konusu kigilerin birer

taklidi olan kahramanlarin haya urinu 6zel bir géruntisunu olusturmayi basarmistir.

Bu filmlerde gegen olaylar arasinda ¢atismalar oldugu kadar seyirciyi ¢ceken
ve genelde mutlu sonla biten hayallerini yasamalarina yarayan bu “bakis agisini”

eylem ve tereddit cergcevesinde ahlaki ve sosyal dersler de yer alir.

Cogu durumda, Misir sinemasi “zorbayi” magdur olmus ve kendi adil
kurallarini uygulayan dogrulayici bir model olan halk kahramani olarak yansitmistir.
Misir sinemasindaki “zorba” karakteri temel anlamda onur, nezaket ve gug ilkelerine
riayet eder. Algak zorba figurl ve gete Uyeleri ise eski Misir sinemasinda kinanmig
ve bu figur filmin sonunda melodram sekilde ya oOldirllerek ya da hapse atilarak

cezalandirilan suglu kategorisine koyulmusgtur.

Misir sinemasi sadece kahraman olarak ¢ete Uyesini temsil eden bir “zorba”
karakterine sahiptir. Bu figur, cocukluk ve genclik yillarini Kahire sokaklarinda gegirip

oradaki yasadiklarindan esinlenen "Naguib Mahfouz" romanlarindan dogmustur.

Film yapimcilarinin ideolojik egilimlerinden 6tirld bu tdr film izleyicilerinin
cogunulugunu orta sinifin gesitli tabakalarindan insanlarin olusturmasiyla beraber,
orta sinifin “hayal Grana filmlere” hazir olmasi da sektdde faydalanilan bir egilim
olmustur. Gegen yuzyilda 1970’li yillarin ortasinda ekonomik agilma ile baglayan
sinema izleyicisi degisimi ve Misirda emek piyasasinin ana bileseni olan orta sinifin
erimesiyle birlikte, film basarisi yeni bir mantiga ve topluma yayilan yeni degerlere
baglanmistir: “acikg6zIUlik”, aldatma, dolandirma, rlsvet, belirli 6zelliklere sahip
piyasalara bagimlilk (genelde ticaret ve 6zelde sinema); ayni zamanda turizmdeki
patlama da topluma bagka degerler getirip disaridan gelen “6tekinin” farkl isteklerini

gerceklestirmek Uzere ortaya ¢ikan rekabet istedi de bu degerler arasindadir.
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Gecen yuzyilda 1970’li yillarin ortasinda ve Misir'da orta sinifin yikilmasi ve
erimesiyle birlikte sinema izleyicileri degisim géstermeye baslamistir. Basari kavrami
toplumda yayginlasan baska mantik ve degerleri icermeye baslamistir: aldatma,
dolandiricilik, rigvet, zenginlik ve gu¢ elde etmek igin yasa digi veya ahlak disi
alisiimadik yontemlere baglilik. Nitekim, zorba figurl gug kullanarak istedigini alan ve
suclu olabilen, ona karsi gelen herkesi 6lduren, mali giclini garanti altina almak igin
hirsizlik yapabilen bir kahraman olarak tasvir edildigi icin son on yilda 6nceden
bahsedilen y6nlere zorbalik da eklenmistir. Bu eylemler onun eylemleri olabilir, fakat
dramatik hikaye orgusi ask hikayesi ya da kahraman ile bagka bir suglu arasinda

catisma ile duygusal bir atmosfer yaratir.

1.7. Filmlerden Taklit Edilen Davraniglar

Medyada siddet eylemi gerceklestiren pek cok farkli tip vardir. Sosyal
6grenme teorisine gore (6rnegin, Bandura, 1994), izleyiciler ilgi ¢ekici karakterlerin
davraniglarini 6grenme veya taklit etmeye daha c¢ok meyillidir. Bu anlamda ilgi

cekicilik, sevilen veya izleyiciye benzeyen karaktere isaret eder.

Arastirmacilar, sevilebilirlik ve benzerlik faktérlerinden her birinin medyadan
saldirganhdin daha kolay dgrenilmesine sebep oldugu ¢ikariminda bulunmusglardir
(Leyens & Picus, 1973; Perry & Perry, 1976; Turner & Berkowitz, 1972).

Yapilan deneysel arastirmalar filmlerden veya televizyondan siddet iceren
davraniglara maruz kalan ¢ocuklarin (hem kiz hem erkek cocuklari) daha agresif
davrandiklarini géstermektedir (bakiniz: Comstock, 1980; Geen, 1983, 1990; Geen
& Thomas, 1986 dederlendirmeleri). Tipik paradigma igerisinde rastgele segilen
cocuklara siddet iceren veya igermeyen bir kisa film gdsteriimis ve sonrasinda
birbiriyle oyun oynarken bu c¢ocuklar gézlemlenmistir. Tutarli bulgu olarak, siddet
icerikli film videosu izleyen c¢ocuklar birbirine (Bjorkqvist, 1985; Josephson, 1987)
veya objelere karsi daha agresif davranmislardir (Bandura, Ross, & Ross, 1961,
1963a, 1963b). Bu baglamlarda, siddet icerikli film sahnelerine maruz kalmak agik¢a

onlari izleyen ¢ocuklarin aninda daha agresif davranmalarina yol agmistir.

Dramatik TV programlari ya da filmlerdeki siddet ile agresif davraniglar
arasindaki iliskinin gosterilmesi sadece laboratuvarla sinirli kalmamistir. Saha
calismalarindan elde edilen kantilar da agik bir bicimde bir cocugun diizenli olarak

izledigi TV programlari ve filmlerde maruz kaldi§i siddet seviyesinin ¢ocugun
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saldirganhgini etkiledigini gostermektedir. TV ve filmlerde siddet icerikli sahnelere
daha c¢ok maruz kalan c¢ocuklar daha zorbaca davranislar sergilemekle beraber

agresif davraniglari kabul etmeye daha meyilli olduklarini ifade etmislerdir.

Ayni isimli filmde "Mohamed Ramadan" tarafindan canlandirilan " Abdou
Mouta" karakteri pek ¢ok Misirli gencin o donemdeki disincelerini yansitir. Bu
filmlerde birgok bigcak ve silah gdsteriimekle beraber bazi vakalarin da kaydedildigi
Uzere kamusal alanda cinayet olaylari gecer; Sharqgia Vilayetinden bir geng¢ ofisinden
¢ikip elinde bir silahla “Hepiniz bana bakin, ben Abdou Mouta,” der. Sonra bir internet
kafeye gider ve bir cocugun kafasina silah dayarken arkadasindan onun fotografini

cekmesini ister ve bu olay iki tane ayri cocuga ates acilmasina sebep olur.

Bu kazalar arasinda Kahire’de gerceklesenler de vardir: 6zellikle de farkh
glnlerde ve gece vakti yedi okulun yakip yikildigi gliney Kahire’de (Helwan) olup
bitenler anlatiimistir. Suglular kara tahtalara bazi kelimeler yazmis, psikiyatrlar ve

polis bunlari suclu figurleri taklit eden cocukga bir davranis olarak yorumlamistir.

Doért hafta sonra, gergek ortaya cikar: suclular dort 6grenci ve bagka
ikicocuktur. Her seyi polise itiraf ederek, o0 zamanlarda goésterilen bir TV dizisini taklit
ettiklerini soylerler (Nozha EI-Khouri, 1997:138-141).

Gencler ve yetiskinler arasinda “zorba” figurtniu taklit etmek moda haline
gelmis ve gecekondularda 6zellikle de kahramanlarin kullandiklari dil ve meshur

ifadeler genis kesimler tarafindan kullaniimaya baslanmistir.

Esasen, bu tir suclari taklit eden suclular filmlerin kendileri Gzerindeki
etkisinin olduk¢a farkindadir. Bu sebeple, bu suglar icin bir sebep bulmaya
calisildiginda bu filmlerin onlara ilham verdigini sdylerler. Belki bu suglular zihinsel
engelli veya ahlaki bosluk i¢indedir. Harris ve Clipold vakasinda okulda zorbalik,
psikolojik problemler ve ebeveynlerin ihmali gibi pek ¢ok destekleyici faktor s6z

konusu olmustur.

Hosa gitsin gitmesin, film veya televizyon programlari izlemek insanlar
Uzerinde olumsuz veya olumlu etkilere neden olur. Bu etkinin miktari, bireylerin
karakterle kendini nasil 6zdeslestirdigine ve rolliini ne kadar benimsedigine baghdir.
Filmi izlerken analiz etmeye calisirken mazosist bir yaklasim sergilemeye gerek

yoktur, sadece filmi izleyerek — disik dizeyli filmler degil — filmi severek ve
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izlemeden 6nce uygun olani segerek bu etkiye maruz olunur. Filmlerden gegenlerle

gercek hayatta yapilanlar arasinda ayrim gézetilmeli ve farkinda olunmalidir.

Uluslararasi Televizyonda Siddeti Kontrol Altina Alma Birligi, tamamlanmasi
22 yil stren bir arastirmayi yayinlamigtir. Bu arastirma, televizyonun yirmi yila yayilan

etkilerini aydinhda kavugturmustur.

Arastirma asagidaki gergeklere isaret eder: 60’li yillarda televizyondaki siddet
icerikli filmlerle 70’li ve 80'li yillardaki sug¢ orani artiglari arasinda dogrudan bir iligki
mevcuttur. Birlik, dinya ¢apinda islenen suclarin %25 ve %50 arasinda degisen bir
oranda televizyon programlari ve sinema filmlerinden kaynaklandigini; dunyanin her
tarafinda gosterilen siddet icerikli Amerikan televizyon programlarinin sug
patlamasina katkida bulundugunu ifade etmistir. Ayni zamanda Dr. Rewil Huzman
sunlari ifade eder: “Bu tur filmleri izleyen ¢ocuklar agresifleserek biylidigunde suglu
olma egilimi gosterir (Marawan Kogak:1988:129).

1.7.1. Degisen Deger Sistemi

Televizyon siddetinin saldirgan davraniglar tetikledigi sireci agiklamaya
yonelik sunulan en 6nemli teorilerden biri sosyal 6grenmedir. Genis bir destek bulan

bu cergeve bazen “gdzlemsel 6grenme teorisi” olarak atfedilir.

Cocuklar davranis ve degerlerini sekillendirirken, rehberlik icin kahraman rol
modeli arayabilirler. Belirli yetenek ve 6zelliklere sahip olmak tzerinden 6zendikleri
rol modellerle kendilerini 6zdeslestirebilirler. Cocuk tam olarak o kisi gibi olmak
istemese bile, o kisiden alabilecedi bazi &zelliklere odaklanabilir (Anderson &
Cavallaro, 2002).

Medyadaki durum ve karakterler ile gergek hayattaki insanlar ve durumlar
arasindaki realizm veya benzerligin, medya isleme ve 6grenme slrecini etkiledigi
ortaya cikmistir (Potter, 1988; Rubin, 1979). insanlarin gercekci karakter ve
durumlardan bir seyler 6grenme ihtimali daha yuksektir (Bandura, 1986). Algilanan
realizm ayni zamanda kisinin medya karakterleriyle kendini 6zdeslestirmesini de
tetikleyebilir (Rubin, 1979; Rubin, Perse, & Powell, 1985) ve bu da medyanin bireyler

Uzerindeki etkisini artinr (Baran & Davis, 2011).
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Anderson’a gbre, “oynama kapasitesi ve insan algisi bir araya gelerek
izleyicinin film izleme vasitasiyla dolayh bir bicimde duygular yagsamasina neden olan

realizmi yaratir” (Anderson, 1998).

Bir kurguda gergeklesmek Uzere olan Meta iletisim ¢ercevesi olusturmak bir
oyun senaryosu yaratmanin ilk adimidir. izleyici bu gergeveye girdigi zaman
duygulardan yola c¢ikarak avug iclerinin terlemesi ve kalp atisinin hizlanmasi gibi
fiziksel tepkiler yasamaya baglar. Filmin izleyiciyi etkileme kapasitesi igin, gercege
uygunluk ilkesini ihlal etmeden izleyicinin gorsel ve igitsel sistemlerini uyarmak gerekir
(Anderson, 1998).

Tiyatro, resim, opera, dans, fotograf ve muzik gibi pek ¢ok sanat bi¢imini bir
araya getirerek bu disiplinlerden faydalanan sinema, hibrit bir sanat taraduir. Bu
kombinasyon, filmleri izleyiciyi bilingsiz olarak ya da hemen fark edilmeksizin birgok
yonden etkileyen guglu bir gorsel-igitsel sanat formu haline getirir. Filmlerin yarattigi
kalturel hikayeler izleyiciler icin bilingli veya diger sekillerde erdem, deger ve ahlaki
kurallarin elde edildigi birer kaynaktirlar. Bu sebeple, film yapimcilari ve izleyicilerin
filmlerin izleyiciler Uzerindeki etkilerini daha iyi anlamasi gerekmektedir. Filmlerin
ahlak Uzerine etkisinin bilinmesi 6nemlidir ¢linku (a) film yapimcilarina filmlerin sosyal
refahi tam olarak nasil artirdidina dair bilgi sunar ve (b) film tlketicilerinin filmlerin

zihin ve karakterleri tGzerine etkisini anlamalarini saglar.
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IKINCi BOLUM
AMAG VE YONTEM

2.1. Arastirmanin Onemi

Sinema, egilim ve davranislari temsil etme, belirleme ve degistirme yetisi ile
Ozellikle sosyal problemlere deginen bir tartisma yontemiyle gelisim amaglarini
yerine getirme kapasitesi sebebiyle pek ¢ok izleyiciyi etkileyen en ¢ekici iletisim
aracidir. Ayrica, herhangi bir toplumun problemlerini kapsayabildigi, farkl
yonlerine 1g1k tuttugu ve toplumu tasvir etmek Uzere farkli sosyal seviyeleri
yansittigi icin, sinema farkl insan tiplerinin sekillendiriimesinde de édnemli bir rol
oynamaktadir. Bu filmlerin etkisi, televizyon kanallarinda ve internette

yayinlandiklarinda daha ¢ok artar.

Son on yilda yapilan filmlerin arastiriimasiyla, bazi filmlerde suclu zorbalarin
sucu kullanarak ihtiyaclarini karsiladigr bulunmustur. Bu kahraman kabul
edilemez bir dil kullanir,k sosyal degerlere asla uymaz ve kahramanlik eylemleri

olarak temsil edilen ylksek dozda siddete basvurur.

Yetistirme kuramina goére, toplumlar farkh kahramanlik yoéntemlerinden
etkilenir ve bu arastirmada filmlerin sosyal davranis Uzerindeki etkisi

incelenmistir.
Arastirmanin 6nemi asagidaki noktalarda yatar:
— Sinema toplumsal davranisi en ¢ok etkileyen sanat formlarindan biridir.
—  Misir filmlerinde zorba figurt arastiriimistir.

—  Misirtoplumunda zorbalik olaylarinin artisi ve sosyal glvenligin azalmasi

incelenmistir.

2.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin ana amaci, “Misir toplumunda sosyal davranislar

Uzerinde zorba figurunun etkisini” anlamaktir.
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Bir dizi alt amac ise agagidaki gibi formule edilebilir:
(1) Film izleyen halk orani (arastirma igin érnekleme)
(2) Halkin zorbayi kahramanlastiran filmleri izienme nedenleri

(3) Topluma kahraman olarak goésterilen zorba karakterlerin gérintisu ve

kullandiklari dile 1sik tutma

(4) Ornek arastirma filmlerinde yer alan zorbalarin sosyal ve ekonomik

cevresini gdzlemleme

(5) “Filmlerin temsil ettigi” zorba yasami ile siddet, terérizm ve sosyal

suclar arasindaki iligkinin belirlenmesi

(6) Misir toplumundaki bireylere olan etkisini azaltan veya artiran araci
degiskenlerin etkisini degerlendirme (TUr/sosyal dizey/ekonomik dizey/sehir veya

kirsal alan/egitim duzeyi)

2.3. Sebepler/Sorular

Arastirmaci, sinema filmlerinde goésterilen bazi karakterlerin toplumdaki pek
cok birey tarafindan taklit edildigini fark etmistir; onlarin kelimelerini, terminolojisini,
sarkilarini bilingli veya bilingsiz bir sekilde tekrar ederler. Karakterlerin cogu cinayet
isleyen ve hirsizlik yapan suclulardir (zorbalardir). Dramatik baglamlarda bu
karakterler toplumun muzdarip oldugu pek ¢ok problemin kurbani olarak gésterildigi
icin toplum bu karakterlerle 6zdeslesip sempati duyarak onlarin yaptiklarini taklit

eder.

Arastirmaci ayrica Misir filmlerinde goésterilen zorba karakterlerin sadece
davraniglarinin degil goérinidsini de benimsendigini fark etmistir. Bireyler o

karakterlerin isimleriyle birbirine hitap eder.

Bu sebeple, Misir sinemasinda gdsterilen zorba karakterin bireyin sosyal

davraniglarini ne kadar etkiledigini bilmek gerekir.

Bu bakis acisiyla, ana sorunsal asagidaki temel soru araciligiyla

tanimlanabilir:
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Misir sinema filmlerinde gosterilen zorba karakterin goruntusu nasildir ve bu

gorantindn ahlak ve sosyal davraniglar Gzerindeki etkisi nedir?

Bu sorudan birkac alt soru da ortaya cikar:

1- Filmlerle alakali sorular:
i.  Misirh izleyicilerin tercih ettigi film turleri hangileridir?
ii. Bu filmlerde gosterilen zorba karakteri nasil resmedilir?
iii.  Filmlerdeki yaygin (istenilen veya istenmeyen) sosyal davraniglar nelerdir?
2- izleyicilere iligkin sorular:
i. Zorba konularini isleyen filmleri izleyen izleyici orani nedir?

ii. Zorbalari kahraman olarak gosteren filmlerin izlenmesinin sebepleri

nelerdir?

iii. Film kahramanlarini (zorbalari) izleyiciler nasil gérur?

2.4. Yontem ve Arastinnma Tiri

Arastirma betimseldir:

Zorbalarin kahraman olarak sunuldugu filmlerin Misir toplumunun Gyeleri

Uzerindeki etkiyi arastirir.

Bu arastirmada analitik ve saha arastirmasi olmak izere inceleme yonteminin

her iki 6zelligi kullaniimistir:
i.  Uydu kanallarda goésterilen Misir filmlerinden bir 6rnedin analizi
i. internetteki izleyicilerden bir 6rnegin incelenmesi.

2.41. Arastirma Yonleri

Arastirma Yonleri Asagidaki Gibidir:

Konular:
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Arastirmaci, bu incelemenin konusunu Misir sinemasinda zorba karakterlerin
kahraman olarak gosteriimesi ve bunun Misir toplumu Uzerindeki etkisi olarak

secmigtir.

Mekénsal sinirlar:

Arastirma cografi olarak Misir ile sinirlandirilmakla beraber internette cesitli

izleyiciler arasinda gercgeklestiriimistir.

Analitik ¢calisma, Misirh TV kanallarinda gosterilen filmlerin yas gruplarina

gOre yapimistir.

2.4.2. Yetigstirme (Ekimleme - Cultivation) Kurami

Bu arastirma, yetigtirme (ekimleme -cultivation) kuramina dayalidir. Bu kuram
anlam ve sosyal gergek olusturma, gézlem araciligiyla 6grenme ve bu alanlarda
medyanin rollne iligkin slreclerdeki fikirlerin uygulanmasina dair bir kavramdir ve bu
sayede onceki kuramlarin da Uzerinde anlastigi bireylerin bilgi dizeyinin ve
etrafindaki dinyayl anlamlandirmasinin UGzerindeki medya etkisi fikri de

vurgulanmaktadir.

Bu sebeple, bu kuram yodun olarak TV izleme ve maruziyet ile gercek
dinyadan uzak bicimde medyanin sundugu dinyadan anlam ¢ikarma, fikir edinme

ve inang besleme arasinda iliski kurar.
Kuramin temel varsayimi:

Gerbner bu kurama dair sekiz tane temel varsayim ortaya koyar ve bunlar

asagidaki gibidir:

1. Diger kitle iletisim araclariyla karsilastirildiginda TV, essiz bir yetistirme

uygulama aracidir.

2. Televizyon, toplumdaki bireylerin dusuncelerini ve birbirleriyle

etkilesimlerini sekillendirir.
3. TV mesajlarinin analizi yetistirme kanitlarini ortaya koyar.
4. Yetigtirme analizi ise televizyonun uzun vadeli zihinsel imgelerin

yayllmasina katkisina odaklanir.
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Yetistirme nasil gergeklesir? Ana kavramlari nelerdir?

Yetistirme ilk olarak bireylerin TV dinyasindan unsurlari alimlayip, izlerken
O0zumsedikleri kavramlari zihinsel imge olarak benimseyip gercek dunyayla
iliskilendirdiklerinde ortaya c¢ikar. Bireylerin televizyondan égdrendikleri, tim dinyaya
kargi bakis acilarinin temeli haline gelir. Bunun sonucunda TV degerlerin,
ideolojilerin, fikirlerin, deger yargilarinin, dnermelerin ve inanc¢larin dnemli bir kaynagi

olur.
Kuramin etki sureci ¢ asamada gercgeklesir:
1 -Bilginin islenmesinde dikkat ve bilissel ¢cabanin ayrimi.
2 -Bilinen ve bilinmeyen olarak bilginin algilanmasi veya siniflandiriimasi.

3 -Eski bilgilerin desteklenmesi igin yeni bilgilerin filtrelenmesi veya baglantili

hale getirilmesi.
Yetistirme Kuraminin Varsayimilari:

Kuram, yogun olarak televizyona maruz kalmanin gergek hayattan ziyade
televizyonda gercekligi kopyalayan gorintilerle daha tutarli egilimler yetistirdigini

varsayar
Yetistirme kurami asagidakileri iceren bir dizi varsayima dayanir:

1. Kurama goére, secici olmayan izleme sebebiyle yetistirme gerceklesir.
izleyiciler neyi izleyeceklerini segmedigi iginetkilenirler. Buna ek olarak, bazi
arastirmacilar yetigtirmenin aktif olarak televizyon izlemekten kaynaklandigini ortaya

cikarmiglardir.

2. Yetigtrme analizi, yogun olarak televizyon izleyenlerin daha az
izleyenlere kiyasla yaygin ve tekrar eden mesajlar ile TV dunyasi derslerini yansitan
gercek dunyayi daha iyi kavrayip kavramadigini aragtirmaya yoneliktir. Bireylerin

demografik 6zellikleri karsilastirilabilir.

3. Yetistirme, izleyiciler TV icgeriginin gercekgi olduguna inandigi ve kurgu

yerine gergekler sundugu zaman artar.
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Yetigtirme Analizinde Kullanilan Metodolojik Olgtiler:

1 -TV lgerigi Analizi: Neredeyse tiim igerik tiplerinde tekrar eden derin

mesaijlarin, fikirlerin, degderlerin ve figurlerin analizidir.

2 -Soru Listesi Hazirlama ve Bunu izleyicilere Sunma: Bu agamada,siklikla
televizyon izleyenlerin gercgekligi televizyonda verilen mesajlari ne dizeyde
algiladiklari arastiriir ve daha az oranda izleyenlerle karsilastirilir. TV igeriginin
analizinden elde edilen bulgular arastirilan gerceklik algisina iligkin sorular

hazirlamada kullanilir.

3 -Veri Analizi ve Bulgu Elde Etme: Son asama, sik ve seyrek televizyon
izleyenlerin sosyal gercekliklerinin karsilastiriimasidir. Siklikla televizyon seyredenler
acik bir sekilde televizyonda verilen cevaplari segcme egilimi gosteriyorsa, o zaman

yetistirme kaniti elde edilir.
Bu kuramin arastirmada teorik ¢cergeve olarak segilmesinin gerekgeleri:

Bu galismanin konusu yetistirme kuraminin uygulanmasi igin yeterli olup,
Misir toplumunun g¢evresinde varsayimlarini uygulamak acgisindan da uyum saglar.
Misir toplumunda bireylerin yalniz veya bagkalariyla birlikte zorba roliini oynayan
karakterlerin bulundugu uygu kanallarda yayinlanan filmler, izleyicinin maruz kalmasi

boyutuyla ele alinir.

Zorba karakterini resmeden filmlerin ana ézellikleri arasinda asagidakiler yer

alir:

1 -Zorba karakterlerle olan baglanti asikér olana kadar zorbayi oynayan
sanatgcilara daha yuksek oranda dikkat gevrilir. Cogu izleyici onlari rol model olarak

gordar.

2 -izleyicilerden gelen sanatgilara ve kahramanlara bu denli dikkat onlarin tim
eylemlerine ve davranislarina tutku ve onlarin davraniglarini taklit etme olarak ifade

edilir.

Bu bilgilerin 1siginda, yetistirme kurami uydu kanallarindan yayinlanan
filmlerde kahraman olarak gosterilen zorba karakterlerin izleyicilerin sosyal

davraniglari Uzerindeki etkisini 6grenmeyi etkileyen uygun bir teorik yaklasimdir.
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2.5. Arastirma Varsayimlari

1. Zorbalari kahraman olarak gdsteren filmleri izleyen kigiler ile sosyal

davranis olarak zorbaligin benimsenme dizeyi arasinda istatiksel bir baglanti vardir.

2. Aragtirmada zorbalari kahraman olarak gosteren filmleri izleyen kisilerin
motivasyonlari ile sosyal davranig kalibi olarak zorbaligin benimsenme dizeyi

arasinda da istatiksel bir baglanti vardir.

3. Demografik degiskenler (tip, ikamet yeri, ekonomik diizey ve egitim
dizeyi) ile bireyin filmlerdeki kahraman karakteri gériintlistiini benimsemesi arasinda

istatiksel farkliliklar mevcuttur.

4. zleyicinin sinema Uzerinden yapilandirdi§i zorba figiri ile gercekteki

zorba figlru arasinda bir baglanti s6z konusudur.

2.6. Arastirma Araglari

Arastirmaci, arastirma hedeflerini indirgemek ve sorularini cevaplamak lzere

bir dizi arag¢ kullanmistir.

2.6.1. igerik Analizi Formu

Medyanin gercegi yansitan bir ayna olmadigi, fakat toplumda tim farkh
sureclerin nihai UrunU oldugu agiklanarak ornek filmlerde figurlere yaklasimi
incelemede bir analiz araci olarak kullanilir. igerik analizi araci, érnek arastirma

filmlerinde zorba kahraman karakter bicimini tanimlamak tzere kullaniimistir.

2.6.2. Soru Formu

Arastirmada, orneklerden bilgi toplamak Gzere bir dizi ara¢ kullanilacaktir.
Buna ek olarak, arastirma ydntemleri arasinda ¢ok populer araglardan bir tanesidir.
Ayni zamanda istenilen pek ¢ok veri arasindan ve toplumun incelenen kesiminin artis

gOsterimesinden elde edilmistir.

Arasgtirmada, bu soru formu internet araciliiyla toplumun incelenecek
kesimine erisilerek kullanilacaktir. Saha ¢alismasi yapilamayacagindan bu yéntem

benimsenmisgtir.
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2.7. Arastirma Konusu Olarak ilgili 3 Filmin Segilmesinin Nedenleri

Arastirmacinin bu calismada ilgili 6érnek filmlerin secimi, amacina uygun
olarak siddet cercevesinde kategorize edilmeleri ve zorbayir kahraman olarak
yansitmalarina dayali olarak gergeklestiriimistir. Bu filmlerin Misir toplumunun
davraniglarina son on yildaki etkisini o6lgebilmek Uzere, arastirmaci zaman

sinirlamasi olarak gectigimiz on yili belirlemistir.

Ornek olarak incelenen filmlerin niceliksel ve niteliksel siddeti degiskenlik
gOstermekle birlikte, bu filmler arasindaki ortak nokta ana karakter, yani “zorba”
karakteridir. Bu filmlerde, zorba karakteri filmin hikayesi igerisinde kahraman olarak

sunulur.

Bu filmler catismalari iyi ve kétl arasinda sinirlandiran siradan Misir filmlerine

karsilik, belirli bir sinif igcindeki veya siniflar arasindaki ¢catismalari gésterir.

Bu arastirma cercevesinde her filmin 0Ozeti verilerek ¢dzimleme

gerceklestirilecektir. Filmlerin isimleri agagidaki sekildedir:
-Abdou Mouta, 2012,Ismael Farouk.
-lbrahim El Abyad, 2009, Abbas Abo El Hassan.
Welad Rizk, 2015, Salah EI-Geheiny.

2.7.1. Abdou Mouta

Bu filmdeki olaylar gizemli bir sekilde ebeveynlerini kaybettikten sonra
uyusturucu kacgakc¢ilhigl yapan bir zorbanin etrafinda déner. Bolgede ve ilgelerde
yasayanlardan hara¢ kesmek icin silahini kullanir. Bu arada, bdlgede yasayan
Angham ismindeki bir kiz ona asik olur (Houria Farghali) ve onunla evlenmek ister.
Ote yandan, dansgi Rabeia (Dina) ve kuzeni Alia (Rehab Aljamal) onunla yasadigi
bir iliski kurar. Zorba karakteri Abdou (Mohamed Ramadan) ilk 6nce hayatinin
gidisatini tamamen degistirmeye karar vermeden 6nce onun gicinden faydalanmak

ister, fakat her kétindn kaginilmaz bir sonu vardir.
Film siniflandirmasi: macera, gerilim, sug ve aksiyon.
Gosterim tarihi ve yeri: 24 Ekim 2012, Misir

Gise hasilati: 22.447,720 pound
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Suresi: 90 dakika
Yonetmen: Ismael Farouk
Senarist: Mohammed Samir Mabrouk

2.7.2. Ibrahim El Abyad

Ibrahim El Abyad, uyusturucu kagakgisi blyuk bir ¢cete tarafindan ailesi gézleri
onlnde oldirilen kiguk bir cocuktur. Cocuk blyur ve cinayet sahnesini unutamaz.
Zamanin c¢abuk gecip Ozellikle de cete basindan ve cetenin tamamindan intikam
almak ister. Ibrahim El Abyad hedefini gerceklestirmek icin ¢ok calisir. intikamini
alabilmek igin en iyi ydntemin geteye yaklagsmak ve onlara katiimak oldugunu distnur

ve bdylece kendi yontemiyle onlari yok edebilir.

Amacina ulagsmak igin, onlarin glivenini kazanmak igin tehlikeli operasyonlara
girer. Ne yazik ki hayalini gergeklestiremeden operasyonlardan bir tanesinde

yakalanir, fakat ¢cete basi onun serbest kalmasini saglayarak onu asiimaktan kurtarir.

Ayni zamanda, ibrahim gete basinin kizina asik olur. Cocukluktan beri
arkadas! olan kisi kizin hikayesini biliyordur. ibrahim EI Abyad’in o kadar dikkati
dagilir ki planini uygulamaya devam mi edecegdini yoksa 6zellikle de din ailesini
olduren fakat bugun onu asilmaktan kurtaran kisiye karsi icgudulerine mi uyacagini

kendisine sorar!
Film siniflandirmasi: sug ve aksiyon.

Gosterim tarihi ve yeri: 26 Mayis 2009, Misir

Gise hasilati: 12.000,000 pound

Suresi: 126 dakika

Yonetmen: Marwan Hamed

Senarist: Abbas Abo El Hassan

2.7.3. Welad Rizk

Bu film, sug¢ isleyen ve gunin birinde su¢ islemeyi birakip asla

ayrilmayacaklarina yemin eden bir grup erkek kardes hakkindadir. Basarisiz olan bir
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su¢ girisimi onlar arasinda gatismaya yol acar ve bdylece en blylk adabeyleri ve
lider olan kisi, Rada onlarn terk eder. Bir uyusturucu kacakgisiyla korkung bir
anlasmadan sonra ihanetle karsilasir ve sonrasinda bilinmeyen bir sebepten 6tirG

polis tarafindan kovalanirlar.
Film siniflandirmasi: sug ve aksiyon.
Gosterim tarihi ve yeri: 16 Haziran 2015, Misir
Gise hasilati: 26.500,000 pound
Suresi: 100 dakika
Yonetmen: Tareq El Eryan

Senarist: Salah EI-Geheiny
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UCUNCU BOLUM
ANALIZ VE BULGULAR

3.1. Film Analizi

3.1.1. Welad Rizk Filminin Analizi

3.1.1.1. ilham Kaynagi

Filmin hikayesi, Amerikan Olagan Sipheliler filminden alinmigtir.

Kahramanlar bes karakterdir: Patron Rizk’in ogullari, 6len ve dikkanini onlara
birakan araba tamircisinin sahibi. Babasinin yerini alan buyik ogul yeteri kadar para
kazanmadiklarini fark eder. Doért kardesiyle anlasarak hirsizlik ve soygun yapmaya,

birbirilerine sadik olmaya ve cinayet ile uyusturucudan uzak durmaya karar verirler.

Birkag operasyon sonrasi ve ¢zellikle de en geng kardeslerinin yaralanip bir
g6ziini kaybetmesine sebep olan son operasyondan sonra, Reda evlendikten ve esi
Hanan hamile kaldiktan sonra daha istikrarli bir yagsam ister. Su¢ dinyasindan
cikmak ister, fakat hirsizlik disinda bagka higbir isi bilmediklerini sdyleyen kardesleri

ona hiddetle karsi ¢ikar. Reda’nin sug¢ yoluna geri donmesiyle biter.

Olagan Siipheliler filminde, eskiden yozlasmis ve kurallara uymayan bir polis
olan Keaton (Reda’nin esdegeri) bes kisilik bir suclu grubunu yénetir. Birgok sug isler
ve sonra polislikten atilir. Ticarete parasini yatirir ve yaptigi isin yasal iglerini takip
eden Avukat Eddy ile bir iligkisi vardir. Evlenmek ve dengeli bir hayata kavusmak

ister, fakat su¢ diinyasina geri dénmesi gerekmektedir.

Yapi ve hikaye bicimine bakildiginda, Olagan Sdpheliler grubun en az akillisi
ve engelli olan Verbal'in (Kevin Spacey) hikaye anlatimina dayanir. 91 milyon dolar
deg@erindeki bir eroin anlasmasini bozmaya calisirken teknenin alev almasiyla
sonuglanan son operasyondan bir tek o kurtulur. Verbal disinda hepsi teknede
hayatini kaybeder. Verbal ise yakalanir ve serbest birakilmasi kargiliginda polise

ceteyle ilgili tim bildiklerini polise anlatmaya razi olur.

Sahneleri onun bakis agisindan goéririz. Film boyunca polis memuru
kandirildigini ve Verbal'in yalan bir hikdye anlattigin fark edene kadar gec¢mis

sahneleri gosteren teknigi kullanir.
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Welad Rizk'de, grubun cocukluktan beri arkadasi olan Atef en sonunda
yozlagmig polisi yanilttigini anlayana kadar gec¢mis sahnelerle birlikte polis
memuruna ¢ete operasyonlarinin detaylarini anlatir. Onu bir suga bulagtirmaya ve

yakalanmasini saglamaya caligiyordur.

3.1.1.2. Analiz

Bu film, yoksul bir sosyal sinifa ait ve hizll para kazanmak igin siddet
uygulamaya ve hirsizlik yapmaya, yani “zorbalik” yapmaya karar veren bir grup genci
gOsterir. Fakat bu film izlenip analiz edildiginde, film kahramanlarinin izleyiciye
yetenekleriyle para kazanan ve hayatlarindan zevk alan birer kahraman gibi

yansitildigi anlasilir.

Bu filmde, zorbaca davraniglar ve kanunsuzluk, zorbalarin her seferinde

kazandigi ¢ekici ve kahramanca maceralar olarak gdsterilmigtir.

Diyalog cimlelerinden birinde, hikdye anlaticisi filmdeki kahramanlarin —
zorbalar — topluluk tarafindan sevildigini ve cevrede yasayanlar tarafindan saygi
gordagund sodyler; bu da zorbalik eylemlerinin toplum tarafindan kabul gérmesinin

baslangicidir.

Bu film, kahramanlarin (zorbalarin) davraniglarinda sadakat, zeka ve bagllik

Ozelliklerini gosterir.
3.1.1.2.1. Kostiim ve Renkler

Bu filmin renkleri géz alicidir ve etkileyici bir izlenim sunar; bu da su¢ ve
zorbalik dinyasini izleyiciye pazarlayan bir bicimde sunarak kahramanlarin isledigi

zorbalik suclarina davet eder.

- Alev kizili ve kirmizi tonlari yogun bicimde aksesuarlarda, kostumlerde ve

Isiklarda kullaniimigtir.

- Kahramanlarin kostimleri ve aksesuarlari Misirda gecekondularda yasayan

zorbalarin sembolleridir.
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Resim 3.1: Welad Rizk Filmi 1

3.1.1.2.2. Sesler

Filmde tabancalarin ateslendigi ve silahlarin cekildigi anlarda ses efekti;siddet
sahnelerinde guriltali ses ve muizikler kullaniimistirmzi. Cigliklar ¢ok guraltiladar ve

film kaydinin seslerinde aci duygusu varken, zorbalar buna karsi ilgisiz gérindar.

3.1.1.2.3. Kullanilan Dil

Filmde sosyal olarak kabul edilmeyen kelimeler ve cinsel atiflar kullanir, fakat
aslil dikkat ¢eken ise filmin basinda ¢ocuklar arasindaki diyaloglarda bu tir ifadelerin

yogunlukla gegmesidir.

3.1.1.2.4. Sahnelerin Zaman Kodu

Bu filmin analiziyle, sahneler dlgim birimi olarak kullaniimis, sayisal analiz ise
analitik tablolarda gdsterilenlere gore kullanilan siddetin, zorbaligin, kalitenin, failin,
eylemin dogasinin ve sosyal olarak kabul edilen ve edilmeyen ahlak kurallarinin

6l¢limesinde kullaniimigtir.

e 5:39:00: Araba tamiri dukkaninin patronu gocuga cinsel istismar yoluyla

hakaret etmistir; cocuk agresif bir tepki vererek patronunu éldarur.

Not: Sahne, 20’li yaglarinda bir gocugun isledigi cinayet sahnesini igerir (kesici

bir aletle yagh bir adama kargi ¢ocuk siddeti) MM
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Resim 3.2: Welad Rizk Filmi 2

e 6:08: kardeglerin birbiriyle olan iligkisi gugludur (buyuk agabey Reda
kiguk kardeslerine bakar); izleyicilerin ile bu kardeslere sempati duymasinin sebebi
de budur.

e 6:35: gocuklar birbirlerine karsi siddete ek olarak, sosyal olarak kabul

edilemeyecek davraniglar sergiler, kelimeler kullanir MM.

e  6:56: cocuklar bir digun tdrenini yakar (grubun gruba karsi siddeti GG).

Resim 3.3: Welad Rizk Filmi 3

e 7:23: gocuklar arasinda kabul edilemez cinsel davraniglar vardir, yine

diyaloglarinda toplum tarafindan kabul edilemez kelimeler ve kinayeler kullanirlar.

e 10:08: bankanin silahli soygunu, cinayete kurban giden bir kadin ve
hirsizlik (grubun gruba karsi siddeti GG).
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Resim 3.4: Welad Rizk Filmi 4

e 11:35: 6lU bir kadina tecaviz ile ilgili konugmalar, sosyal olarak kabul

edilemez ironilere yer verilmesi.

e 20:32: bir gece kuliblinde gegen pornografik sahneler ve ¢irkin eylemler

(toplumda kabul edilmeyen erotik kelimeler).

o 25:20: uyusturucu kullanimi, kacakgilik, gelisigizel cinsel iligkiler

hakkinda konusmalar.
¢ Film kahramanlarinin rastgele cinsel iligkilere girmeleri (zorba kardesler).

o 37:15,37:74, ve 14:20: uyusturucu kullanimi, kacakgilik, gelisigtizel cinsel

iliskiler hakkinda konusmalar.

o 45:50: gece kulliblnde silahli soygun, cinayet ve hirsizlik (grubun gruba
karsi siddeti GG).

Resim 3.5: Welad Rizk Filmi 5
e 1:00:14: zorba grubu bir kisiye karsidir, cete Uyelerinden bir

tanesinin eli keskin bir aletle kesilir.

36



Resim 3.6: Welad Rizk Filmi 6

o 1:03:27: zorbalar ve polis kuvvetleri arasinda silahli c¢atisma

(kanunsuzluk) (grubun gruba kargi siddeti GG).

Resim 3.7: Welad Rizk Filmi 7

e 1:06:06: (grubun gruba karsi siddeti GG).

e 1:13: 27: fon transferi kamyonunun silahli soygunu (grubun gruba karg!
siddeti GG).

o 1:16:03: cete, zorbalarin en gen¢ kardesinin parmagini keser (grubun
bireye karsi siddeti GS).
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Resim 3.8: Welad Rizk Filmi 8

e 1:23:24: bir cete Uyesi bir kadina siddetle vurur (erkegin kadina karsi
siddeti MF); sonra kardesine daha siddetli olarak vurur (erkegin erkege karsi siddeti
MM).

Resim 3.9: Welad Rizk Filmi 9

Film sahnelerinin toplam sayisi 51'dir. Filmin icerisinde 20 sahnede zorbalik
sahneleri, siddet, toplumca kabul edilemeyen davraniglar yer alir; siddet sahneleri

toplam 28 dakika surerekfilmin yarisini olugturur.
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3.1.2. ibrahim EI Abyad Filminin Analizi

3.1.2.1. ilham Kaynagi

Filmin hikayesi, 7 yil 6nce olen bir kisiyle ayni isme sahip birinin gergek
hikayesinden alinmistir. Bu kisi bir sucludur ve pek ¢ok sug islemistir. Filmde gegen

olaylar genel olarak gergek hayattaki ibrahim El Abyad’in hayat hikayesindendir.

3.1.2.2. Film Analizi

Film melodrama ile ask hikayesine dayali olsa da zorbalarin diinyasinda ve
gecekondularda olan olaylar filmin baglaminda bu ask hikayesini belirsiz bir drama

cizgisine tagimigtir.

Hep oturdugu yerlerde rahatsizdir ve kanli sahneler o kadar tzicudur ki filmin

estetigine de olumsuz bir etkisi vardir.
Film Elestirmeni "Nader Adly", Mayis 2009

Bu film, izleyicilerin olduk¢a gergin hissetmesine yol acarak siddet ve kan

miktari agisindan Amerikan filmlerini taklit eder.

- Film, ilk sahnesinden itibaren siddet dinyasinda geger. Polis is¢i sinifi

mahallelerinden birinde hedefini kovalar.

3.1.2.2.1. Kostiim ve Renkler

Ibrahim El Abyad filminde, Misir'da isci sinifi bolgeleri ve gecekondularin ana
tema olarak kullanimi dikkat ¢ekicidir; yoksul kiyafetleri kullanilarak zorbalarin sosyal

dizeyi yansitiimistir, zira Kahire’de ¢ok yoksul bir gecekondu mahallesinde yasarlar.

- Kesici aletlerle; kan ve cinayet sahnelerinde gri ve kirmizi renkler yogun

bir sekilde kullanilmigtir.

- Silahlardan ziyade kesici aletlerin kullanilmasi dikkat c¢ekicidir; silah
kullanilan sahnelerden daha ¢ok kan ve asiri siddet iceren sahneler kesici aletlerle

yapiimistir.
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3.1.2.2.2. Sesler

Bu filmde, siddet anlarinda guriltili ses ve muzik kullanilir; buna ek olarak
ses efektleri kullaniimistir. Cighklar gurdltulu olup, filmde resmedilen aci hissine
zorbalik yapan kisinin umursamazligi eslik eder. Kagis ve ylzlesme sahnelerinde de

mazik ¢cok etkilidir.
3.1.2.2.3. Kullanilan Dil

Filmde, toplum tarafindan kabul edilmeyen kelimeler ve ¢agrisimlarla dolu
argo dil kullanilir; toplumun en alt tabakalarinda kullanilan dile yoksul is¢i sinifinin

kullandidi terimler hakimdir.
3.1.2.2.4. Sahnelerin Zaman Kodu Analizi

Bu filmin analizinde, sahneler 6lgim birimi ve kullanilan siddet orani, zorbalik,
nitelik, failler, eylemin dogasi ve toplum tarafindan kabul edilen ve edilmeyen ahlak
kurallarini  analitik tablolara uygun Olgeklendiren sayisal analizler olarak

kullaniimiglardir.

e 1:40: acilis sahnesinde, komsular eve girip ev halkina saldirir; esinin ve
kiguk oglunun yaninda adami éldardrler. Komsunun esi, adamin kafasina tekrar

tekrar keskin bir cisimle vurarak onu oldur(r.

Resim 3.10: ibrahim El Abyad Filmi 1

o lsci sinifinin yasadigi mahallelerden birinde gocuklar arasinda siddetli bir

kavga gikar; sahne polis ve zorbalar (suglular) arasindaki kovalamacayla devam eder.
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3.11: Ibrahim EI Abyad Filmi 2

e Zorba kahraman elinde bir kiligcla — kesici aletle — gecekonduya girer ve
herkesin 6nunde oradan gecen kisiyi tehdit ederek farkli yollara gider.

e 12:23: bagka bir zorbanin darp ettigi zayif bir kisiyi zorba kahraman

savunur ve zorbalar arasinda kesici aletlerin dahil edildigi bir kavga baslar.

Resim 3.12: jbrahim El Abyad Filmi 3

* Zorbalar arasinda kesici aletlerle biyUk bir kavga ¢ikar ve gecekondu
mahallesinde giddetli bir kovalamaca yasanir.
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Resim 3.13: ibrahim EI Abyad Filmi 4

* 15:20: zorba karakteri bdlgede yasayanlari korkutur, hi¢ disinmeden

evlere girer ve bazi egyalari kirar doker.

+  23:35: geng ¢ocuklar kesici aletlerle oyun oynarlar, bélgedeki zorbalara

6zenen kiguk zorbalar gibi davranirlar.

Resim 3.14: jbrahim El Abyad Filmi 5

»  Zorbalardan bir tanesi eglence parkindaki gtivenlik bariyerini kirarak para

6demeden sevdigiyle iyi bir vakit gecirmek ister.

Resim 3.15: jbrahim El Abyad Filmi 6

»  Zorba karakter, terk edilmis bir trende gelisigtizel bir cinsel iligki yasar.

42



*  Uyusturucu sevkiyati esnasinda iki farkli getenin zorbalari arasinda agir
bir catisma cikar; cete uyelerinden biri (film kahramani) ihanete ugrar ve bir cinayet
gerceklesir. Film kahramaninin iki ortagi kavga eder, daha sonra kahraman onlardan

birini éldurdr ve bedenini ¢dle atar.

Resim 3.16: ibrahim El Abyad Filmi 7

*  Bir sahnede ¢ete basi, operasyonlardan birinde hata yapan oglunu uyari

ve ceza amagcl karnindan bigaklar.

Resim 3.17: ibrahim El Abyad Filmi 8

+ Zorba (film kahramani) zorbalik ve hirsizlik yapmayacagina, cinayet
islemeyecegine dair sdzunu tutmadidi icin, zorbanin sevdigi kadin ona vurur ve

saldirir.

+  Anne, zorba kahraman ibrahim El Abyad’a vurmaya calisir, o da karsi
koyarak annesine saldirir; gegcen sene dldurllen babasinin intikamini almak i¢in onu

olumle tehdit eder.

*  Cete basi, adamlarindan birinin davasindan sorumlu olan hakimi tehdit

eder ve ona rusvet vermeye calisir (Ulkedeki yargi yetkilisine karsi s6zli siddet).
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Resim 3.18: ibrahim El Abyad Filmi 9

* Cete basi, zorbalardan birini hapiste olan adami mahkemede her seyi

itiraf etmesin diye dldirmek Uzere gorevlendirir.

Resim 3.19: ibrahim EI Abyad Filmi 10

* Hatirlama sahnelerinde bir gocuk eskiden calistigi dikké&n sahibini

karnindan bigaklayarak éldartr ve sonra kagar.

* Zorbalardan biri, film kahramaninin yoklugunda onun sevdigi kadina
saldirir ve tecaviiz etmeye yeltenir, fakat kadin direnir, ona vurur, esyalarini ¢alarak

kagar.

« Zorba film kahramani ibrahim El Abyad cete basinin evine girer ve
esyalarini geri alabilmek icin onu 6élimle tehdit eder. Sonra, ¢etenin evini yakmak icin

Molotof kokteyli atarak oradan kacar.
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Resim 3.20: /brahim EIl Abyad Filmi 11

e Zorbalar, film kahramani ibrahim El Abyad’a bir tuzak kurarlar ve
aralarinda kesici aletlerle biyiik bir kavga gikar. Cete Uyeleri ibrahim El Abyad’i

sokakta suruyerek arkadasini katlederler.

Resim 3.21: ibrahim EI Abyad Filmi 12

+  Cete basi, cetenin iyeleri ibrahim El Abyad’i éldiiremeye calisirken onu

onlarin ellerinden kurtarmaya karar veren karisini oldurar.

Resim 3.22: ibrahim El Abyad Filmi 13
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3.1.2.2.5. Genel Analiz

Bu filmde, melodram formunda geleneksel bir ask hikayesine vurgu yapilir,
fakat kanh olaylar ve zorbaca eylemler filmin gergek temasidir. Filmin ¢ogu
sahnesine kan, kesici aletler, ihanet, cinayet ve hirsizlik hakimdir ve bu yuzden ask
hikayesi siddet olaylarinin arasinda kaybolur ve filmde birkag sahne hari¢ bu ask

hikayesi gorulmez.

Filmde, kiicikken babasi dldirilen, annesi 6len ve sevdigini kaybeden zorba
karakter haksiziga ugramis ve bu sebeplerden O6tiri zorbaca hareketleri

dogrulaniyormuscasina hakkini zorla almaya ¢alisan bir kisi olarak sunulur.

Empati teorisine goére, bu film izleyicilerin fark etmeden zorba karaktere
sempati duymasini saglamistir. izleyiciler ona siradan zorba hareketlerinde sans
diler. Zorbalik eylemlerini ve dogrulandiklarini izleyen seyirciler i¢in bu durum filmi

izledikten sonraki egilimleri agisindan ciddi bir tehlike olusturmaktadir.

Resim 3.23: ibrahim El Abyad Filmi 14

3.1.3. Abdou Mouta Filminin Analizi
3.1.3.1 ilham Kaynag

Filmdeki olaylar, ebeveynlerini gizemli bir sekilde kaybettikten sonra
uyusturucu kagakeiligi yapan zorba bir karakterin etrafinda déner. Bélgeden ve yore
halkindan hara¢ kesmek icin kesici aletleri kullanir. Bu arada, ydérede yasayan
kizlardan biri ona asik olur ve onunla evlenmek ister. Ote yandan, dansginin onunla

ve kuzeniyle yasa disi bir iligkisi vardir. ilk énce zorba Abdou (Mohamed Ramadan)
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hayatini tamamen degistirmeden énce onun gicinden faydalanmaya calisir, fakat

her kétindn kaginilmaz bir sonu vardir.

Pek cok elestirmen, Abdou Mouta filmini zorba davranilsar ile dolu oldugunu
ve genglere anlamh bir mesaj vermeksizin finansal kér elde etme amacli gantaj

yaptigini sdyleyerek filme saldirmistir.

Film Elestirmeni "Nader Adly" her zaman tatil sezonlarinda sinemadan elde
edilen karin artis gdstermesinin yeni bir durum olmadigini dogrulamistir. izleyicileri ve
ziyaretgileri koruyan guvenlik kuruluglari dahil olmak tzere, sinema filmi endustrisinin

tum ilgili taraflari maddigikar saglamaktan memnuniyet duyar.

Adly, sinemanin son zamanlarda biylk oranda dansgilara ve halk tirkulerine
dayandigina isaret etmistir; devrim eski dislince yapisini degistirmis olsa da
“ekonomik, siyasi ya da sosyal” baglamda elde edilen tam tersi sonuclar sasirtici
olmustur. Al Ashry sbyle devam eder: “sinema endustrisi tim bunlar sebebiyle
karismis ve sanal bir felg gecgirmistir; bitiin bu bozulmanin kaginilmaz sonucu, Misir
sokaklarindaki acinasi hayati unutturmak igin bu turlerin sagmalik ve siddete dayali
olmasidir’” ve toplumun sinema zevki agisindan kaotik bir déneme girmis

bulunmaktayiz.
3.1.3.2. Analiz
3.1.3.2.1. Kostiim ve Renkler

Abdou Mouta filminde, 10 milyon vatandasin yasadigdi is¢i sinifl ¢gevresinin
gosterilmesi dikkat c¢ekicidir. Eski kiyafetler zorbalarin sosyal duzeyini gosterir;
nitekim zorbalar Kahire’de gecekondu mahallesi denen oldukga fakir bir bolgede

yasar.

Kesici aletlerin kullanildigi kanli cinayet sahnelerinde gri ve kirmizi renkler

yogun bir sekilde kullaniimigtir.

Silahlardan ziyade kesici aletlerin kullaniimasi dikkat ¢ekicidir; silah kullanilan
sahnelerden daha c¢ok kan ve asiri siddet iceren sahnelerde kesici aletler

kullaniimistir.
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3.1.3.2.2. Sesler

Bu filmin siddet sahnelerinde guriltili mizik kullaniimistir, buna ek olarak ses
efektleri kullanilmistir. Cighklar gurGltili olup, filmde resmedilen aci hissine zorbalik
yapan kisinin umursamazligi eslik eder. Kagis ve ylzlesme sahnelerinde de mizik
cok tempoludur.

3.1.3.2.3. Kullanilan Dil

Filmde, toplum tarafindan kabul ediimeyen kelimeler ve cinsel ¢agrisimlarla
dolu argo dil kullanilir; fakat en dikkat ceken unsur, filmin baslangicindaki diyaloglarda

bu kelimelerin kullaniimasidir.
3.1.3.2.4. Sahne Zaman Kodlari

Bu filmin analizinde, sahneler 6lgim birimi ve kullanilan siddet orani, zorbalik,
nitelik, failler, eylemin dogasi ve toplum tarafindan kabul edilen ve edilmeyen ahlak
kurallarini  analitik tablolara uygun Olgeklendiren sayisal analizler olarak

kullaniimiglardir.

00:46: zorba karakter gelisiglzel cinsel iligkilere girer ve film bdyle bir sahneyle
baslayarak bunu topluma atfedilen bir 6zellik olarak sahneler.

»  Zorba kahraman, uyusturucu dolu bir cantayla polisten kacar.

Resim 3.24: Abdou Mouta Filmi 1

* 01:48: zorba karakter, yoldan gecen birinin motosikletini calip kagar.
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Resim 3.25: Abdou Mouta Filmi 2

2:8: polisler zorbayi kovalar, o da kagmaya devam eder.

Resim 3.26: Abdou Mouta Filmi 3

3:30: polis zorbayi yakalamayi basardiktan sonra ylzline tokat atar.

R L S

Resim 3.27: Abdou Mouta Filmi 4
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* Hapishaneden ¢ikan bir zorbanin dontsinin halk tarafindan kutlanmasi,

zorbaca davraniglarin popularitesini ve halkin sucglu davraniglarikabul ettigini yansitir.

»  7:38: zorba hapishaneden ¢iktigi icin elinde atesli silahla dans eder.

Resim 3.28: Abdou Mouta Filmi 5
*+ 10:30: zorba kahraman ve cete basi arasinda tehditlesme ve soézli
zorbalik gerceklesir.

* 11:30: zorba karakter, cinsel iliskiye girdigi ve hamile biraktigi kadinlara

diguk yapmalarini emreder ve onlarla iligkisi olmadigini soyler.
* 13:25: gete basi, findik satan kizi taciz eder.

* 19:15: zorba kahramanin sokakta yurlyen kadinlara yaptigi s6zli zorbalik

(s6zlu taciz).

Resim 3.29: Abdou Mouta Filmi 6

50



*  19:38: zorba kahraman taksi soférlerinden yasadisi olarak harag toplar.

Resim 3.30: Abdou Mouta Filmi 7

* 19:55: zorba, taksi soforiini bigaklar.

 22:47:. zorba kahraman, kiz kardesinin kavgasindan o6tlrl saticilara

saldinir ve kavgada “kili¢” kullanir.

Resim 3.31: Abdou Mouta Filmi 8
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*  23:44: zorba, kendi grubu ile pazardaki diger zorbalar arasinda siddetli bir

kavgadan sonra saticilardan birini éldardr.

Resim 3.32: Abdou Mouta Filmi 9

* 33:50: zorba, cinsel iliski yasadigi ve hamile biraktigi kizin agabeyine

saldirir ve onu tehdit eder.

Resim 3.33: Abdou Mouta Filmi 10
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+ 35:32: cete basi, kendisine baska bir zorba icin ihanet eden zorbalardan

birini oldUrdr.

Resim 3.34: Abdou Mouta Filmi 11

»  37:00: zorba kahraman icin yarisan iki kadin arasinda kavga c¢ikar.
* 40:00: cete basi, zorbanin evine ve evdeki kadinlara saldirir.

*  43:43: zorba kahraman ve bir grup adami,inine ve ailesine saldiran gete

basina saldirir ve aralarinda kavga cikar.

Resim 3.35: Abdou Mouta Filmi 12

» Zorbalardan biri, digerine toplum tarafindan kabul goérilemez cinsel

cagrisimlari olan bir kelimeyle hakaret eder ve kesici bir aletle onu tehdit eder.
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Resim 3.36: Abdou Mouta Filmi 13

e 49:34: zorba, arkadaslariyla oturup sarap icer ve uyusturucu kullanir.

Resim 3.37: Abdou Mouta Filmi 14

e 50:31: cete basli, zorba kahramani seven fahiselerden birine vurur.

e 53:15: zorba kahraman, kiz kardesi baska bir ¢ceteden bir zorbaya eslik

ettigi icin sokakta kiz kardesine vurur.
e 53:45: zorba, kiz kardesine evde siddetli bir sekilde vurur.
e 1:05:10: zorba, igverenin evinde hirsizlik yapar ve hizmetgiyi éldurdr.

e 1:19:47: zorba, hapishaneden kacar ve gbérev basindaki bir askere

saldirir.
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Resim 3.38: Abdou Mouta Filmi 15

e 1:21:44: polis memurlari ve hikimet glcleri Abdou Mouta’nin (filmin

zorba karakteri) evini basar ve evdeki kadinlara saldirir.

e 1:26:18: Cete basi ve bir grup zorba, filmin kahramani olan zorbaya

hapishaneden kagmasina yardim eden kiza saldirir.

e 1:29:27: zorba kahraman, kiz kardesiyle iligkisi olan bagka bir zorbayi
kesici aletle oldurdr.

e 1:33:58: zorba, diismani olan bir cete grubuna kendi bélgesinde silahla

ve kesici aletle saldirir.
3.2. Film igerigi Analizinin Bulgular

Tablo 3.1: Film Konusunun Kaynagi

Film konusunun kaynag Welad Rizk Abdou ibrahim EI
Mouta Abyad
Ozellikle sinema icin vyazilan ve 1

Misirda gecen bir hikaye

Misir'da yazilan bir romandan alinti

Misirda yasanmis gercek bir hikaye 1

Yabanci bir filmin hikayesinden alinti 1

Analiz icin 6rnek olarak secilen filmlerden her birinin konusu, Abdou Mouta

filmindeki gibi Misir sinemasi icin yazilan hikaye, Welad Rizk filmindeki gibi bir
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hikdyeden uyarlama ve Ibrahim El Abyad filmindeki gibi Misir'da yasanmis gergek bir

hikdyeden alinti seklinde degismektedir. Bu da orneklere cgesitlilik ve degiskenlik

katarken analitik gevreyi de zenginlestirir.

Tablo 3.2: Zorbanin Karakter Tipi

Zorbanin Welad Rizk Abdou Mouta Ibrahim El Toplam
karakter tipi Abyad

Erkek 9 26 12 47
Kadin 3 2 5
TOPLAM 52

Bir 6nceki tablolardan anlasilacagi Uzere, Welad Rizk filminde zorbanin

cinsiyeti ya da siddet failinin incelendigi zorba sahnelerinin %90’1 erkekler tarafindan

temsil edilirken, Abdou Mouta filminde 26 sahnede erkekler siddet faili ve ibrahim El

Abyad filminde 12 sahnede siddet failleri erkeklerdir.

Kadinlarin zorbalik hareketleri sergiledigi sahnelerin orani %10 olmakla

beraber Abdou Mouta filminde ortalama 3 sahnede, ibrahim El Abyad filminde ise

sadece 2 sahnede yer alir.

Bu oranlar, zorbalarin ve zorbalik eylemlerinin temelde erkekler arasinda

yaygin oldugunu ve desteklendigini gdstermektedir.

Erkek
Kadin

Sekil 3.1: Zorbanin Kisilik Tipi
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Tablo 3.3: Zorbalik Turu

Zorbalik Welad Rizk Abdou Mouta ibrahim EI Toplam
Tiiri Abyad
EE 14 15 10 39
EK 1 9 3 13
KE 0 0 2 2
KK 1 0 1
TOPLAM 55

Yukaridaki tabloda, zorbalik faillerinin cinsiyeti ile zorbalik magduru olan
kisilerin analizine gére 4 kategoriye ayrilarak agiklanmaktadir: erkeklerin erkeklere
karsi zorbaligi, erkeklerin kadinlara karsi zorbaligi, kadinlarin erkeklere karsi

zorbaligi ve kadinlarin kadinlara karsi zorbalhgi.

Bu analizin sonucu, filmlerde zorbalik eylemlerinin %71’i erkeklerin erkeklere
karsi zorbaligidir: Welad Rizk filminde 14 sahne, Abdou Mouta filminde 15 sahne ve

Ibrahim EI Abyad filminde 10 sahne erkeklerin erkeklere karsi zorbahgini igerir.

Erkeklerin kadinlara kargl zorbaligi, Welad Rizk filminde bir sahnede, Abdou
Mouta filminde 9 sahnede ve ibrahim El Abyad filminde 3 sahnede yer alirken toplam
zorbalik sahnelerinin  %24’Gn0 olusturmaktadir. Kadina kargi siddetin  yoksul

topluluklarda yaygin oldugu Misir toplumunda, bu ¢ok ciddi bir gostergedir.

Abdou Mouta filminde sadece bir sahnede kadinin kadina kargi zorbaligi orani
%2 iken, ibrahim El Abyad filminde 2 sahnede kadinin erkede karsi siddet uygulamasi
ise %4 oranindadir. Bu ayni zamanda sosyal bir olgunun gostergesi olarak

sahnelerde gosterilenler gecekondularda kadinin erkege karsi siddetini de yansitir.
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KE’KK

Sekil 3.2: Zorbalk Turl

Tablo 3.4: Zorbalik Turd-Il

Zorbalik Tiri 2 Welad Rizk Abdou ibrahim EI Toplam
Mouta Abyad

BB 3 15 10 28

BG 0 4 1 5

GB 2 2 4 8

GG 8 5 2 15

TOPLAM 56

Zorbalik eylemlerinin bireyler veya gruplar tarafindan gercgeklestirimesine
gore yapilan zorbalik ve fail degerlendirmelerinde film sahneleri 4 kategoriye

ayrilmistir: birey bireye karsi, birey gruba karsi, grup bireye karsi ve grup gruba karsi.

Analizin sonucuna goére, Welad Rizk filminde 3 sahne, Abdou Mouta filminde
15 sahne ve ibrahim El Abyad filminde 10 sahnede islenen zorba davraniglarin %50’si

bireyin bireye karsi oldugu sahnelerdir.

Welad Rizk filminde 8 sahne, Abdou Mouta filminde 5 sahne ve ibrahim El
Abyad filminde 2 sahne ile grubun gruba kargsi siddet uyguladigi film sahneleri toplam
sahnelerin %27’sini olusturur.
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Welad Rizk ve Abdou Mouta filmlerinin her ikisinde 2’ser sahne ve ibrahim El
Abyad filminde 4 sahne ile grubun bireye karsi siddetini gdsteren sahnelerin filmin

tamamina orani %14'tir.

Welad Rizk filminde 4 sahne ve ibrahim El Abyad filminde bir sahne ile bireyin

gruba karg! siddetini gosteren zorbalik sahneleri ise %9 oranindadir.

56 sahnede cgesitli yodun zorbalik uygulamalari ise sonrasinda sosyal
davraniglari etkileyen ylksek dozda farkh siddet tipleri ve izleyiciyi eglendiren zorbalik

eylemlerinin yogunlugunu gésterir.

® BB
® BG
GB
® GG
Sekil 3.3: Zorbalik TurG-II
Tablo 3.5: Zorbalarin Yas Gruplari
Zorbalarin yas Welad Rizk Abdou ibrahim EI Toplam
gruplari Mouta Abyad
Cocuk 5 0 1 6
Ergen 0 0 0 0
Geng 13 25 14 52
Yasli 0 4 6 10
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Zorbalarin yas gruplari ve zorbaca davraniglarda bulunanlarin kim olduklari
incelenirken, sahnelercocukluk, ergenlik, genglik ve yasli gruplari olmak tzere farkli

kategorilere ayriimistir.

Zorba sahnelerinin %76’sinda zorba kahraman gengtir; Welad Rizk filminde
13, Abdou Mouta filminde 25 sahne ve Ibrahim El Abyad filminde 14 sahnede geng
zorbalar gosterilmistir. Bu acik bir yonlendirmeyi yansitir ve geng kategorisinde zorba
eylemlerin altini gizer. Ayni zamanda, Misir toplumunda 15-35 yas grubundaki geng
grubuna dair ciddi bir gostergedir ve 2018 Misir Arap Cumhuriyeti'nde son yapilan

nifus sayimina gore 33,465 milyon kisiyle ntfusun %34,5’ini olusturmaktadir.

Zorbanin ¢ocuk kategorisinde oldugu zorbalik sahneleri ise "Welad Rizk"
filminde 5 sahne ve "ibrahim EI Abyad" filminde bir sahneyle genelin %9’una tekabdil
eder. Bu da cocuklar sinemada siddet davranislari sergileyen ve filmlerin ikisinde
gOsterildigi gibi bazi durumlarda cinayet isleyen zorbalar olarak gosterildigi icin yine
ciddi bir géstergedir. Bu durum, daha énceki ¢calismalarda da belirtildigi gibi agik¢a bu

sahnelere maruz kalan gocuklarin davraniglari tzerinde bir etki yaratir.

Yas kategorisine gore zorba davraniglari gosteren sahneler, "Abdou Mouta"
filminde 4 , "ibrahim EI Abyad" filminde 6 sahneyle toplam filmin %15’ini kapsar. Ote
yandan, bu yas grubunun daha sadduyulu ve sabirli olmasi ve tecribelerine goére

daha az sug islemeleri beklenir.

Burada renklerin degistiriimesi iyi olur. Her bir kategorinin seri adi ve ylzdesi

bir arada goérinebilirse harika olur.

® Cocuk

® Ergen
Geng

® Yetiskin

Sekil 3.4: Zorbanin Yag Grubu
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Tablo 3.6: Zorbalarin Konustugu Dil Duzeyi

Zorbalarin  konustugu | Welad Rizk Abdou ibrahim EI Toplam
dil diizeyi Mouta Abyad

Paschal 0 0 0 0
Argo 1 1 1 3

Analiz icin secilen 6rnek filmlerdeki zorba kahramanlarin kullandigi dil
incelendiginde, sahnelerin %100°’Unln ginlik dil ve daha ¢ok gecekondu sakinlerinin

kullandig1 kaba kelimelerden olugan argo dil oldugu géralmustur.

Gunluk konugsma genelde herhangi bir gergek ortamda meydana gelen sosyo-
politik, ekonomik ve kultirel degdisikliklerle belirlenir (Newmark, 1998:37)

Analiz esnasinda, kullanilan dilin toplumun genelinde konusulan ginltk dil
degil, gecekondularda ve sugclular arasinda kullanilan en disuk seviyeli dil oldugu
gorulmustir. Onceki calismalar, Misir toplumu ve 6zellikle genglerin bu filmde
kullanilan ve kamu sosyal anlamindan oldukg¢a uzakta olan bu kelimelerden yogun bir

sekilde etkilendigini ortaya koymustur.

Tablo 3.7: Zorbalarin Digerleriyle Diyalogunda Kullandi§ ifadeler

Zorbalarin Digerleriyle | Welad Rizk | Abdou Ibrahim EIl | Total
Diyalogunda Mouta Abyad

Kullandig: ifadeler

Toplum tarafindan kabul 21 17 26 64
edilen kelimeler

Toplum tarafindan kabul 30 53 36 119
edilmeyen kelimeler

TOPLAM 183

Analiz birimi olarak sahnelerde kullanilan kelimelerin incelenmesi ve igerik
analizine gore, film sahnelerinin %65’i toplum tarafindan kabul edilmeyen kelimeler
icermektedir. Toplum tarafindan kabul edilmeyen bu kelimeler cinsel ¢agrisimlar,
sOzlu hakaretler ve zorbanin digerifadelerinde kullanilir. "Welad Rizk" filminde 30

sahnede toplum tarafindan kabul edilemeyen kelimeler kullaniimigtir; "Abdou Mouta"
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fiminde bu sayisi 53, "Ibrahim El Abyad" filminde ise 36'dir. Filmleri izleyenler

ortalama 65 dakika bu tur kelimelere maruz kalir.

Terms That The Bully Use In
His Dialogue With Others

Toplum tarafindan kabul edilen kelimeler
Toptum tarafindan kabul edilmeyen
kelimeler.

Sekil 3.5: Zorbalarin Digerleriyle Diyalogunda Kullandigi Kelimeler

Tablo 3.8: Zorbalarin Ait Oldugu Toplum ve Cevre

Zorbalarin ait oldugu toplum | Welad Rizk Abdou ibrahim El | Toplam
ve gevre Mouta Abyad

Misir'da kirsal kesim 0
Kentsel alan 0
Popdler alanlar 1 1 1 3
Bedeviler 0

Calisma konusu olan bu Ug¢ filmde, zorba karakter is¢i sinifinin bir Gyesidir ve

zorbahgin, sug cetelerinin ve siddet eylemlerinin yogun oldugu gecekondularda yasar.

Farkli hikayelere sahip olan bu ¢ filmde bu ¢evredeki zorba kahraman eylemlerini

olagan ve dogal bir sekilde gergeklestirir. Bu filmler sbéz konusu cevredeki

kahramanlari olumsuz yoénleri ve bu ¢evrenin ¢irkinligiyle toplum igin bir model gibi

sunulur.
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Tablo 3.9: Filmlerdeki Zorbalarin Sosyal ve Ekonomik Duzeyi

Filmlerdeki zorbalarin Welad Rizk Abdou ibrahim EI Toplam
sosyal ve ekonomik Mouta Abyad

diizeyi

Yuksek 0 0 0 0
Orta 0 0 0 0
Dusuk 1 1 1 3

Calisma konusu bu Ug filmde zorba kahramanlarin tamami maddi durumu kéti
bir cevreden gelir. Bu da zorbanin arkaplanini, para ihtiyacini ve hirsizlik, uyusturucu

kacgakciligi ve bazen 6rnek filmlerde de gorildigu Uzere cinayet gibi yasa disi yollarla

para kazanma girisimlerini gostermektedir.

Tablo 3.10: Zorbalarin Egitim Duzeyi

Zorbalarin egitim diizeyi | Welad Rizk Abdou ibrahim EI Toplam
Mouta Abyad

Okuma yazma bilmeyen 1 1 2

ilkokul 1 1

Ortaokul, lise 0

Akademi 0

Arastirmadaki 6rnek filmleri %67’sinde zorba kahraman okuma yazma bilmez.
Ornegin, "Abdou Mouta" ve "ibrahim El Abyad" filmlerinde zorba kahraman okuma
yazma bilmez; genel olarak filmlerin %33’Unde ise zorba karakteri ilk okul egitimi

almig fakat "Welad Rizk" filminde oldugu gibi egitimine devam etmemistir.

Bu sonugclar, Misir sinemasinda bu karakterin egitim dizeyini gosterir ve
zorbalar topluma ve 6zellikle ana izleyiciler olan genclerecekici birer kahraman olarak

sunulur.
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@® | Okuma yazma bilmeyen
() Tlkokul

Ortaokul/Lise
0 Akademi

Sekil 3.6: Zorbalarin Egitim Dizeyi

Tablo 3.11: Filmlerdeki Zorbalarin Aile Buyuklugu

Filmlerdeki zorbalarin| Welad Rizk Abdou ibrahim EI Toplam
ait oldugu aile Mouta Abyad

biliyukliigi

1 1 1

2 1 1

3 0

4 1 1

5 0
Daha fazla 0

Zorba kahramanin ait oldugu aile buyukltgu filmlerde sayiya gére degiskenlik
goOstermektedir. Arastirmadaki érnek filmlerin Uglinde de esit olacak sekilde oran
%33’tur. "Welad Rizk" filmindeki zorba dort kisilik bir aileye sahipken, "Abdou Mouta"
filminde zorbanin ailesi iki kisilik ve "ibrahim El Abyad" filminde zorba kahramanin tek
kisiden olusan bir ailesi vardir. Bunun sebebi ise zorba karakterin babasinin

oldurtlmesi ve annesinin de vefat etmesi, 6ksliz bluyimus olmasidir.

Zorbanin mensup oldugu aile tyelerinin sayilari filmdeki drama ve hikayeyle
iliskilendiriimektedir. Hikayenin gelistirimesi ve fiimde gecen olaylar sirasinda bu

hikayeyi zorba ile iligkilendirmek gucli bir motivasyondur.
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b W =

Daha fazkla

Sekil 3.10: Filmdeki Zorbanin Aile Buyuklagu

Tablo 3.12: Zorbanin Ailesiyle iliskileri

Zorbanin ailesiyle iligkileri Welad Abdou ibrahim ElI | Toplam
Rizk Mouta Abyad
Onemli dlglide bagli 1 1 2
Belirli bir diizeye kadar bagl 0 0 1 1
Belirli degil 0 0 0 0
Sonuglar, ¢ogu zaman zorbanin ailesine derinden bagh oldugunu

gOstermektedir. Zorbanin ailesine baglilik orani %67 olup, bu durum zorbanin aile

bireylerini korumak igin zorbalik yapma motivasyonunu artirir ve hatta aile bireyleri de
"Welad Rizk" filminde oldugu gibi zorbalik eylemlerine katilir.

Zorba karakter gencken annesinin éliminden ve babasinin cinayete kurban
gitmesinden sonra 6kslz olarak buyudugu icin, "lbrahim ElI Abyad" filminde zorbanin
ailesine baghligi sadece belirli bir dereceye kadardir. Bu sebeple, ailesine olan
baglihgini dlgebilecek duzeyde guglu bir iligkisi yoktur.
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: Onemli 6lgiide bagl.
Belli bir diizeye kadar bagli.
Belirgin degil

Sekil 3.11: Zorbanin Ailesiyle iligkisi

Tablo 3.13: Zorbanin Medeni Durumu

Zorbanin medeni durumu Welad Abdou ibrahim ElI | Toplam
Rizk Mouta Abyad

Evli 1 1 1 3

Bekar 1 1 2

Bosanmis 1 1

Yasa digi iligki 4 9 3 16

Zorbanin medeniyet durumu incelemesinde, analiz doért kategoriye (evli,
bekar, bosanmis ve yasa digi iliski) ayriimistir. Arastirma konusu film incelemelerinin
sonucuna gore, zorba karakter iligkilerinin %73’0 yasa disi iligkilerdir. "Welad Rizk"
filminde 4 sahnede, "Abdou Mouta" fiiminde 9 sahnede ve "ibrahim El Abyad" filminde
3 sahnede zorbanin yasadisi iligkileri gosterilmigtir. Bu arada, evlilik orani %14, evli

zorbalarin orani %9 ve bosanmis zorbalarin orani ise %5'tir.

Burada analiz edilen sahnelerdir, fakat ayni zamanda zorbanin filmde iligki

asamalarini da yansitir ve film boyunca bu iligkinin stresi de oran ile belirtilir.

Misir sinemasinda gogu zorba karakterin iligkilerinin bir ask iliskisi ya da evlilik
disi iligkiler yasadiklari ve kadinlarin kalbini ¢alan zorbanin erkekligine vurgu yapan

yasadisi iligkiler icinde olduklari fark edilmistir.
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Bu oran, yasa disi iligki kulturinun yayilmasi ve bu iligkilerin zorbanin gunluk

yasaminda normal bir iligki gibi sunulmasi ile bireyler arasindaki iligkilerin ingasinda

sosyal bir risk teskil etmektedir.

Sekil 3.12: Zorbanin Medeni Durumu

Tablo 3.14: Zorba Karakterin Yasadigi Evin Ozellikleri

Evli

Bekar

Bosanmis

Yasadist iliski iginde

Zorba karakterin yasadigi
evin ozellikleri

Welad
Rizk

Abdou
Mouta

ibrahim EIl
Abyad

Toplam

Apartman dairesi

Tasra evi

Klguk oda

Sokak

o | Ww| O

Bu grafik, zorbanin ekonomik statistini yansitir; evi ve yasadigi yer

dolayisiyla yoksul bir sosyal sinifa aittir. Arastirma konusu olan filmlerdeki zorbalarin

%75’i gecekonduda kuguk bir odada yasar, bu da yasadiklari yerde disuk ekonomik

dizeyin arka planini sunar. Bu disik ekonomik statli zorbalik eylemleri icin dramatik

bir motivasyon olarak kullanilir.
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Apartman dairesi
Tasra evi

Kii¢iik oda
Sokak

Sekil 3.13: Zorbalarin Yagadigi Evin Ozellikleri

Tablo 3.15: Zorbanin Yasa Disi iliskileri

Zorbanin yasa disi iligkileri Welad Abdou ibrahim EI | Toplam
Rizk Mouta Abyad

Mevcut 1 1 1 3

Mevcut olmayan 0

Sonuglar, verilen filmlerin hepsinde %100 oraninda zorba kahramanlarin yasa
disi iligkileri oldugunu gdstermektedir. Bu da zorbanin yasa digsi iligkilerine etik agidan

ters olmayan dogasini ve suglu karakterini gésterir.

Arastirmada incelenen Ug¢ film, Misir sinemasinin topluma yansittigi zorba

karakterin dogasinda olan bu tir yasa disi iligkilerini igerir.

istatistiklere gére, Misir kadina karsi siddet konusunda en kétii durumda olan
ulkelerden biri olarak siniflandiriimistir. Pek ¢ok calisma Misir't Arap dinyasinda
kadinlarin yasadigi en kétu Ulke olarak belirlemistir. Bu ¢galismalardan bir tanesi, 2013

yilinda yapilan “Thomson Reuters” ¢calismasidir.

2012 Ulusal insan Haklari Konseyi'nin sikayet birimi tarafindan yayinlanan bir
rapora gore, Misirli kadinlarin %64’G sokaklarda veya halka agik yerlerde sozlu veya

fiziksel tacize maruz kalir.
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Sosyal ve Kriminolojik Arastirmalar Ulusal Merkezi, Misir'da bildirilen tecaviiz
vakalarini gbézlemlemis ve bir yil igerisinde tecaviz vakalarinin 20 bin kat arttig
sonucuna ulagsmistir. Misir Kadin Haklari Merkezi bir anket gerceklestirmis ve Misirli

kadinlarin  %64.1'inin  her gun tacize maruz kaldigini ortaya koymustur.

Mevcut
Mevcut degil

Sekil 3.14: Zorbanin Yasa Digi iligkileri

Tablo 3.16: Filmde Zorbalarin Sergiledigi Olumlu Davranislar

Olumlu ibrahim EI Abdou Welad Rizk Toplam
davraniglar Abyad Mouta

isbirligi 2 0 2 3
Buyuklere 0 0 0 0
saygl

Durastlik 0 0 0 0
Beceri 1 1 2
Mucadeleci 1 1 1 3
olma

TOPLAM 4 1 4 8
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e Analiz sonuglarina gore, igerik analizinde olumlu davranis kategorileri
gOsterilmis ve bu sonuglar Welad Rizk filminde en ¢ok 5 sahne ve Abdou Mouta
filminde bir sahne ile ibrahim El Abyad filminde 4 sahne olacak sekilde toplam olumiu

davranis sahnesi degerlendirilmigtir.

38% m Cooperation

m Respect For Elders
= Honesty

m ndustry

m The Struggle

Sekil 3.15: Filmlerde Zorbalarin Sergiledigi Davranislar — Olumlu

Davraniglar

e Ug filminhigbirinde bilyiiklere saygi veya giiven sahnesi goriilmezken,
Welad Rizk filminde iki sahne ve ibrahim EI Abyad filminde bir sahne disinda igbirligi

davraniglari gésteriimemistir.

e Uc filmin her birinde birer sahnede miicadeleci olma; Welad Rizk ve

Ibrahim EI Abyad filmlerinde birer sahnede sabir érnekleri gdsterilmistir.

o Bu sahnelerin analizi esnasinda olumlu davraniglarin ¢ok nadir olmasi
dikkat cekicidir, cinkl G¢ filmin her biri tim sahnelerin %4’Gn0 olusturacak sekilde

toplam 183 sahneden sadece sekiz sahnede olumlu davranislar gdsterilmigtir.
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Tablo 3.17: Filmlerde Zorbalarin Sergiledigi Davraniglar — Olumsuz Davraniglar

Olumsuz ibrahim EI Abdou Welad Rizk Toplam
davraniglar Abyad Mouta
Buyuklere 4 4 3 11
saygisizlk
Yalan séyleme 3 7 5 15
Mulkiyetin 7 8 6 21
korunmamasi
AggozIUluk 2 3 1 6
Kanuna 8 13 7 28
saygisizlik

24 35 22 81

Yukaridaki tablo, ¢ filmin her birinde olumsuz davranis oraninin arttigini
gOstermektedir. Welad Rizk filminde sadece 3 sahnede buiylklere saygi ornegi
varken, Abdou Mouta ve Ibrahim El Abyad filmlerinde 4 sahnede kavga yer alir.
Welad Rizk'te yalan sdylenen sahne sayisi 5, Abdou Mouta’da 7 ve lbrahim El
Abyad'ta 3'tlr.

Pek cok sahnede Ozellikle yoksul boélgelerde ve gecekondularda 6zel
milkiyete sayginin ve dzel hayatin dokunulmaziigi ilkelerinin olmadigi gérilir. Ug
filmde de olaylarin gectigi yer gecekondu boélgesidir; olumsuz olan bu sahnelerin
toplam 21 sahne igindeki orani yaklasik %26’dir ve filmlerde olumsuz sahnelerin

%7’sinin altisinda a¢gdzluluk érnegi gosterilmistir.

Hakim davranig, kanunsuzluktur ve uyusturucu kacgakgihgr yapan, silah
kullanan, kavgada zorbalik yapan, o6ldiren, baskalarina ve milklerine saldiran,

hirsizlik yapan ve bazen hikimetin glvenlik glgleriyle gatisan, kagan zorbalarin
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temel 6zelliginin bu oldugu goésterilmistir. Bu sahnelerde filmlerin 28 sahnesi icinden

%35’inin olumsuz sahnelerden olustugu ortaya ¢ikmistir.

m |_ack Of Respect For Elders
mLying

No Preservation Of The Property
m Greed
m Lack Of Respect For The Law

Sekil 3.16: Filmlerdeki Zorbalarin Sergiledigi Davranislar — Olumsuz

Tablo 3.18: Filmlerdeki Zorba Karakterlerin Kisisel Ozellikleri — Olumlu Kisilik
Ozellikleri

Olumsuz ibrahim EI Abdou Mouta | Welad Rizk Toplam
kisilik Abyad
ozellikleri
Aktif 2 2
Akilh 1 3 4
Mutevazi 0 0
Cesur 3 2 3 8
Sakin 0 2 2
TOPLAM 6 2 8 16

Analiz sonuglarina gore, icerik analizi kategorisinde bir grup olumlu ozellik

degerlendirilmis ve bu olumlu davranis iceren goruntilere Welad Rizk'te 8, Abdou

Mouta filminde 2 ve lbrahim El Abyad'ta 5 sahneden fazla yer veriimemistir.
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Film sahnelerinin toplaminda tigten fazla olumiu 6zellik olmadigindan, ibrahim

El Abyad filminde iki sahne diginda aktivite dzelligi de gésterilmemistir. Ote yandan,

zorba karakterinin olumlu kisilik 6zelligi olarak zeki oldugu yansitiimis, fakat sadece

zorbanin yaptig1 kétu hareketlere yonlendirilmistir. Bu arada, g filmin karakteri de

ortak bir kisilik 6zelligi olarak cesurdur ve bu da ¢galismanin konusu filmlerde zorbanin

olumlu 6zelliklerinden %50’sini temsil eder.

Analiz esnasinda, zorbanin olumlu 6zelliklerinin ve is¢i sinifina ait zorbanin

bazen hirsizlik amaciyla zekanin kullaniimasi gibi sug niteliginde ve olumsuz amaglar

icin kullanildigi gozlemlenmistir.

m Active

u [ntelligent
Humble

H Brave

= Quite

Sekil 3.17: Filmlerdeki Zorbanin Kisilik Ozellikleri — Olumlu Kisilik Ozellikleri

Tablo 3.19: Filmde Zorba Tarafindan Sergilenen Davraniglar — Olumsuz

Davraniglar
Olumsuz ibrahim EI Abdou Welad Rizk Toplam
kisilik Abyad Mouta
ozellikleri
Agresif 15 18 8 41
Korkak 0 0 0
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Olumsuz ibrahim EI Abdou Welad Rizk Toplam
kigilik Abyad Mouta

ozellikleri

Tembel 0 5 3 8
Aceleci 4 2 2 8
Dikkatsiz 5 6 3 14
Saldirgan ve 8 6 3 17
umursamaz

inatc 5 3 5 13
TOPLAM 37 40 24 101

Ug filmde yliksek orandaki olumsuz ézellikler yukaridaki tabloda gosterilmistir:

zorbanin hiddetini ve ajitasyonunugdsteren 41 sahne, bu karakterin toplam olumsuz

davraniglarinin %41’ini temsil etmektedir.

Olumsuz o6zellik olarak addedilen tembellik, acelecilik ve isteksizlik de film

kahramanlarinda goézlemlenmis ve zorbalar izleyiciye kahraman olarak yansitilirken,

bu filmlerdeki érneklerle genclere daha da kéti bir érnek olmusglardir.

Bu sahnelerin analizinde, zorba karakterin ana bileseni olarak olumsuz Kisilik

Ozellikleri sergilenmistir. Bu U¢ filmde, toplam film sahnelerinin %55’ini olusturacak

sekilde 183 sahneden 101 sahne iginde karakterin olumsuz 6zellikleri ve bilesenleri

gOsterilir.
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B Aggressive
m Coward
Lazy
m Hasty
m Careless
®|_unged And Reckless
m Stubborn

Sekil 3.18: Filmlerdeki Zorbalarin Kisilik Ozellikleri — Olumsuz Kisilik Ozellikleri

3.2.1. Ozet

1. Filmlerde =zorbalik eylemlerinde bulunanlarin %901 erkektir. Bu
dogrultuda, Misir sinemasinda da tesvik edildigi GUzere zorbalik eylemleri kadinlara

kiyasla daha ¢ok erkek davraniglardir.

2. Incelenen filmlerde en gok gériilen zorbalik tiri %70’lik bir oranla erkegin

erkege karsi uyguladigi zorbaliktir.

3. Bir bireyin diger bireye karsi zorbalidi, analiz edilen zorbalik eylemlerinin
%50’sini temsil eder. Diger %50 arasinda ise bireyin bir gruba kargi ve grubun bir

bireye karsi zorbaligi yer alir.

4. Zorbalik yapanlarin %73'U genc¢ grubuna aittir ve filmlerdeki zorba

kahramanlarin tamami 14-25 yags arasinda geng erkeklerdir.

5. Bu calismada incelenen tim filmlerde kullanilan dil kahraman olarak
gOsterilen zorbalarin kullandigi argo dildir. Kullanilan ifadelerin %65’i toplumca kabul

edilemeyen, cinsel cagrisimli ve s6zll tacize yol agcan kelimeleridir.

6. Tum filmlerdeki zorba kahramanlar, yoksul bir sinifa ait olup tek odali
gecekonduda yasar. Bu da zorbanin para pesinde olmasini ve adaletsizlik ile

korkutma (zorbalik) icindeki yoksul toplum sinif i¢in isyanini agiklamaktadir.

7. Verilere gore, filmlerde topluma model olarak sunulan zorbalar ya okuma

yazma bilmeyen ya da en Ust egitim dizeyi ilkokul egitimi olan kisilerdir.
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8. Zorbalarin %73'G bekardir, fakat zorbalarin (film kahramanlarinin)
%100’Undn yasadis! iligkileri olup bu durum onlarin kisisel yasamindaki ailevi

dengesizligi gostermektedir.

9. Bu g film toplamda 183 sahne arasindan sadece 8 sahnede (%4) olumlu
davranis gosterilmesi ve , bu U¢ filmdeki olumlu davraniglarin ¢ok nadir olmasi da
oldukca dikkat ¢ekicidir. Toplam film sahnelerinin %44’0 de olumsuz davraniglardan
olusmaktadir. Zorba karakteri belirli 6zelliklere sahip olmakla beraber, olumsuz
olanlar olumlu ézelliklerinin éniine gegmistir. Ug filmde, bazi olumlu davraniglar
kahraman olarak gosterilen zorba karakterin olumsuz davraniglarinin gosterildigi 101

sahneye karsin sadece 16 sahnede gosterilmistir.
3.3.  Anket Bulgulari

Sosyal ag siteleri GUzerinden rastgele 6rneklem olarak segilen 440 kisiyle anket

yapilmis ve asagidaki sonuglar elde edilmistir:

Tablo 3.20: Tur

Siklik Oran Gegerli oran Toplam oran
! | I ! I
Gegerli Erkek 315 71,6 71,6 71,6
Kadin 125 28,4 28,4 100,0
Toplam 440 100,0 100,0

Yukaridaki tabloda yer alan veriler erkek oraninin toplam kigiler arasinda
%71,6’ya, kadin oraninin da %28,4’e ¢iktigini géstermektedir; bu nokta erkeklerin bu

konuyla kadinlardan daha ilgili oldugunu gosterir.

Arastirmalara ve yapilan bazi ¢alismalara gore, erkekler daha ¢ok zorbalik ve

siddet konularina egilimliyken, kadinlar romantik ve drama filmlerine egilimlidir.
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Tablo 3.21: Yerlesim Yeri

Gegerli Toplam
Siklik Oran oran oran
I | I I |
Yerlesim Yeri Kirsal 119 27,0 27,0 27,0
Katilimeilar 321 73,0 73,0 100,0
Toplam 440 100,0 100,0

Yukaridaki tabloya gore, ankete katilanlarin %27’si cografi olarak kirsal
kesimde ikamet ederken, %73’0 sehirlerde yasar. Bu durum, kirsal alanda ve
sehirlerde yasayanlarin sinemaya olan ilgisinin degisen oranlardaki gostergesidir.

Ayni zamanda anket geregi ulasilan kigiler aracihigiyla internet kullanim oranina da
isaret edilmektedir.

Tablo 3.22: Yas-Sinif

Gegerli  Toplam
Sikhik Oran oran bl
I I 1 I
Yas- 20’den geng 37 8,4 8,4 8,4
sinif
20 — 30 arasi 161 36,6 36,6 45,0
30 — 40 arasi 171 38,9 38,9 83,9
40 — 50 arasi 59 13,4 13,4 97,3
50’den yagli 12 2,7 2,7 100,0
Toplam 440 100,0 100,0
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Yukaridaki tabloya gore, yas ortalamalari 20-30 ile 30-40 arasinda
degismekte ve ¢ogu durumda katilan kigilerin genel ortalamasi %36,6 ile %38,9
arasinda gesitlenmektedir. Standart ortalama ise %2,65 olup arastirmaya katilanlarin
Ucte ikisine tekabll etmektedir. Geriye kalan yas orani ise %8,4 ile 20’den daha gen¢

olanlar ve %16,1 ile 40 yasindan blyuk olanlardan olusur.

Tablo 3.23: Babanin Egitim Duzeyi

istatistikler Babanin egitim diizeyi Annenin egitim diizeyi
| I I

Gegerli 440 440

Eksik 0 0

Orta 3,2886 2,7341

Standart 1,10326 1,20920

sapma

Tablo 3.23: Babanin Egitim Dizeyi

Babanin egitim Gegerli Gegerli  Toplam
diizeyi Siklik Oran oran oran
[ I I | | |
Okumayazma 32 7,3 7,3 7,3
bilmeyen
Ortalamanin 79 18,0 18,0 25,2
altinda
Orta diizeyde 106 241 241 49,3
kalifikasyon
Universite 176 40,0 40,0 89,3
mezunu
Yiksek lisans 47 10,7 10,7 100,0
Toplam 440 100,0 100,0
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Tablo 3.24: Annenin Egitim Dizeyi

Annenin egitim diizeyi Gegerli Toplam
Siklik Oran oran oran
1 I 1 I 1

Okuma yazma 101 23,0 23,0 23,0

bilmeyen

Ortalamanin 77 17,5 17,5 40,5

altinda

Orta dlizeyde 115 26,1 26,1 66,6

kalifikasyon

Universite mezunu 132 30,0 30,0 96,6

Yiksek lisans 15 34 34 100,0

Toplam 440 100,0 100,0

Yukaridaki bilgilerden elde edilen sonuglar asagidaki gibidir:

e Babanin egitiminin standart ortalamasi 3.2'dir, yani orta duzey vasif ile
Universite derecesi arasinda konumlanir ve %64,1 oranindadir. Okuma yazma
bilmeyen babalarin orani %7,3 ve ortalamanin altinda olan egitim duzeyinin orani ise

%18, yuksek lisans derecesi %10,7'dir.

e Annenin egitiminin standart ortalamasi 2.7’dir, yani dusuk-orta egitim
dizeyi ile ortalama egitim derecesi arasinda konumlanarak %43,6'lik bir orana

sahiptir, kendi bagina ortalama egitim orani ise %3,4 oranindadir.

e Arastirmada incelenen filmlerdeki karakterlerin ¢ogu okuma yazma

bilmeyen aileye mensup olup egditim dizeyleri ortalamanin Gstlindedir.
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Tablo 3.25: Ev Ortami

istatistikler

Yasadiklari evin dogasi N
Gegerli 440
Eksik 0
Orta 3,1432
Standart sapma 1,19793
Yasadiklari  evin Gecerli  Toplam
dogasi Siklik  Oran oran oran
Gegerli I Kiralik daire 86 | 19,5 I 19,5 I 19,5
Gayrimenkul 134 30,5 30,5 50,0
Mustakil eb 215 48,9 48,9 98,9
Villa 5 1,1 1,1 100,0
Toplam 440 100,0 100,0

Yukaridaki bilgiler 1siginda, filmdeki zorba karakterlerin gogu 3,1 standart

sapma orani ile genelde mustakil evlerde yasar; bu mustakil evlerde yasayanlarin

orani ise %48 olup, gayrimenkull olanlarin orani %30,5'tir. Kiralik dairede

yasayanlarin orani %19,5; villada yasayanlarin orani ise sadece %1,1 oraninda olup

bu durum agikga cogunlugun orta siniftan geldigini géstermektedir.
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Istatistikler

Aile geliri

Gegetli

Eksik

Ortalama

Standart sapma

440

3,0545

1,99241

Tablo 3.26: Aile Geliri

Toplam
Sikhik Oran Gegerlioran oran
| | I | I |
2000’den az 82 18,6 18,6 18,6
. .. 2000 — 5000 207 47,0 47,0 65,7
Aile geliri
arasi
5000 — 15000 101 23,0 23,0 88,6
arasi
15— 30 bin 25 57 57 94,3
arasi
30 — 50 bin 16 3,6 3,6 98,0
arasl
50 binden daha 9 2,0 2,0 100,0
yuksek
Toplam 440 100,0 100,0

Yukaridaki bilgiler, érneklerin cogunun orta dizeyli gelir grubuna ait oldugunu

gOstermektedir. Aritmetik ortalamasi en yiksek oran olan 5000 — 150,000 arasi gelir,

ayda 280 — 800 dolar arasi gelire tekabul eder.
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Orneklerin geriye kalani ise diisiik gelir kategorisinde dagilmistir; bazilari
yoksulluk sinirinin altinda, %65,6’s1 5000 pound’in altinda birgelir elde etmektedir.
15,000 pound ve Ustind alanlarin orani ise %5,6 olup, bu da érneklerin gogunun bu
arastirmanin konusu olan zorbalik eylemlerinin yaygin oldugu yoksul ve orta sinifa

ait oldugunu gdéstermektedir.

Tablo 3.27: Arap Uydu Kanallarini izliyor Musunuz?

Istatistikler
I
Arap uydu kanallarini izliyor musunuz? H
Gegerli 440
Eksik 0
Ortalama 1,9977
Standart sapma 0,59420
Gegerli Toplam
Sikhk Oran oran oran
I I | I | I

Arap uydu kanallarini Hayir 78 17,7 17,7 17,7

izliyor musunuz?

Gegerli Bazen 285 64,8 64,8 82,5
Her 77 17,5 17,5 100,0
zaman
Toplam 440 100,0 100,0
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Yukaridaki verilere gore, Arap uydu kanallarinin izlenme oraninin ortalama

oldugunu goéstermektedir. Ankete katilanlarin %640 bazen Arap uydu kanallarini

izlediklerini s@ylemis, her zaman izleyenlerin orani %17,5; Arap uydu kanallarini

izlemeyenlerin orani ise 17,7°dir.

Arap uydu kanallarini izlememe veya ara sira izlemenin asagida gosterildigi

Uzere cesitli sebepleri vardir:

Tablo 3.28: Uydu Kanallarini (Haftada) Kag Giin izliyorsunuz?

istatistikler Uydu kanallarini (haftada) kag Uydu kanallarini kag
glin izliyorsunuz? saat izliyorsunuz?

| I
Gecerli 440 440
Eksik

0 0
Ortalama 1,9273 1,6705
Standart sapma 1,27859 0,71943

Tablo 3.29: Bu Uydu Kanallarini Glinde Kag Saat izliyorsunuz?

Uydu kanallarini
(haftada) ka¢ giin
izliyorsunuz?

Gecgerli  Topla
Siklik Oran oran m oran
L I T T T

Ug giinden az 271 61,6 61,6 61,6
Haftada tg¢ giin 35 8,0 8,0 69,5
Haftada bes glin 29 6,6 6,6 76,1
Her gtin 105 239 23,9 100,0
Toplam 440 100,0 100,0
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Bu uydu kanallarini
kag¢ saat
izliyorsunuz?

Gecgerli  Toplam
Siklik Oran oran oran
I | I I

Bir saatten az 203 46,1 46,1 46,1
Bir — Ui¢ saat 186 42,3 423 88,4
arasi
Uc —bes saat 44 10,0 10,0 98,4
arasl
Bes saatveya 7 1,6 1,6 100,0
daha ¢ok
Toplam 440 100,0 100,0

e Yukaridaki tabloda verilen bilgiler, aragtirmaya katilanlarin ortalama

olarak haftada U¢ gun %61 oraninda uydu kanali izledigini gostermektedir; %23,9'u

ise uydu kanallarini her gun izler.

e Bu verilere gore, arastirmaya katilanlarin %46,1’i uydu kanallarini glinde

bir saatten daha az izler, %42’si ise uydu kanallarini glinde Ug¢ ile bes saat arasinda

izler; bu da gunlik olarak uydu kanallarini izleme ortalama oranlarini belirtir.

Tablo 3.30: Uydu Kanallarinda Gosterilen Sinema Filmlerini izliyor Musunuz?

istatistikler

Sinema filmi izler misiniz?

Gegerli

Eksik

Ortalama

Standart sapma

440

1,6091

0,60137
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Sikhk Gegerli  Toplam
sayisl Oran  oran oran

Nadiren 199 45,2 45,2 45,2

Bazen 214 48,6 48,6 93,9

Her 27 6,1 6,1 100,0
Uydu kanallarinda Zaman
gosterilen sinema filmlerini
izliyor musunuz? Toplam 440 100,0 100,0

Yukaridaki verilere gore, arastirmaya katilanlarda en yiksek oranda ortalama
%48,6 olarak uydu kanallarinda gosterilen sinema filmlerini izler; %6,1 ise uydu
kanallarinda gosterilen sinema filmlerini her zaman izler; %45,2 nadiren izler, fakat
yine de uydu kanallarindan sinema filmi izleyenler kategorisinde yer alirlar. Bu da
arastirmaya katilanlarin %100’Gnin uydu kanallarda gdsterilen sinema filmlerini

izledigini gostermektedir.

Tablo 3.31: Haftada Kag¢ Gun?

istatistikler

Haftada kag¢ giin? I H
Gegerli 440
Eksik 0
Ortalama 1,3182
Standart sapma 0,80070
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Gecerli  Toplam

Siklik oran oran
| | 1

Ucten az 366 83,2 83,2

Haftada ¢ 35 8,0 91,1

gln

Haftada bes 12 2,7 93,9

gun

Her gln 27 6,1 100,0
Haftada kag
giin? Toplam 440 100,0

Arastirmaya katilanlarin bayik gogunlugunun, %83,2’lik bir oran ile haftada

en az U¢ gun uydu kanallarinda gosterilen sinema filmlerini izledigi gérulmektedir.

%8'i ise haftada ug gun dizenli olarak bu sinema filmlerini izler, her gun sinema

filmlerini izleyenlerin orani %6’ya ¢ikmis ve s6z konusu uydu kanallari gogu zaman

Hintce kategorisinde, yabanci, veya Arapgca komedi, dram, aksiyon gibi film tirlerine

yer veren 6zel kanallardir.

Tablo 3.32: Bu Hafta Kag Film izlediniz?

Istatistikler

Bu hafta kag film izlediniz?

Gecerli

Eksik

Ortalama

Standart sapma

400

1,4614

0,84485
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Gecerli Toplam

Siklik Oran oran oran
1 I I 1 1

Bir film 318 72,3 72,3 72,3

iki film 62 14,1 14,1 86,4
Bu hafta kag film Ug film 39 8,9 8,9 95,2
izlediniz?

Dort veya 21 4.8 4.8 100,0

daha fazla

Toplam 440 100,0 100,0

e Yukaridaki verilere gore, arastirmaya katillanlarin %72,3’'0 haftada
sadece bir tane film izlerken; %14,1’i haftada iki film, %8,9'u haftada G¢ film ve son

olarak da %4,8’i haftada dort veya daha fazla film izler.

e Arastirmaya katillanlarin ¢ogu, sinema filmlerini gdsteren 6zel uydu
kanallari oldugu igin kolaylikla halki etkileyen sinema filmlerini izlemeyi tercih
ettiginden bu verilerin 6nemi buyuktar. Halkin hemen ya da opsiyonel olarak
izleyebilecegi internet siteleri ile kablolu televizyon aglari ve diger segenekler de

mevcuttur.

Tablo 3.33: Hangi Film Turlerini izlemeyi Tercih Ediyorsunuz?

Gecgerli  Toplam

Siklik Oran oran oran

'Romantik | 99 ‘225 225 225
i I . .h A w
zlemeyi tercih ettiginiz — , ;e 101 230 230 45.5
film tirleri hangisi?

Toplums 33 7,5 7,5 53.0

al

Komedi 152 34,5 34,5 87.5
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Dini 9 2,0 2,0 89.5

Tarihi 1 0,2 0,2 89.8
Diger 45 10,2 10,2 100.0
Toplam 440 100,0 100,0

o  %34,5kul izlenme oranina sahip komedi filmleri halkin en gok tercih ettigi
filmlerdir. Onun ardindan %23’lik bir oranla polisiye ve siddet igerikli filmler gelir;
halkin romantik filmleri tercih etme orani ise %22,5’tir. Aragtirmaya katilan kisilerin

dikkatini en ¢ok ¢cekenfilm turleri bunlar olmustur.
o  Geriye kalan filmler de toplumsal, dini ve tarihi filmlerdir.

e Polisiye ve siddet icerikli filmlerin de halkin tercihlerinde édnemli bir yeri
oldugu fark edilmigtir.

Tablo 3.34: Bu Filmleri Nerede izliyorsunuz?

Gecgerli  Toplam

Siklik Oran oran oran
| 1 I I I
Kafede 5 1,1 1,1 1,1
Arkadas ve 19 4,3 4,3 55
Bu filmleri akrabalarla
nerede
izliyorsunuz  Evde uydu 263 59,8 59,8 65,2
? kanallarinda
Sinemada 17 3,9 3,9 69,1
YouTube'da 136 30,9 30,9 100,0
Toplam 440 100,0 100,0
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e Bulgulara gore, arastirmaya katilan kisiler filmleri en fazla (%59,8) evde
uydu kanallardan izlemeyi tercih ediyor, bunu muiteakiben YouTube ve internette
izlenilen filmler geliyor ve bunu kafelerde, arkadaslarla, akrabalarla ve sinemalarda

izlenilen filmler takip ediyor.

e Uydu kanallardan ve YouTube Uzerinden izlenen film oranlarinda artis
g6zlemlenmistir, zira yalniz izlemekten ve sinemalarda ya da halka agik yerlerde film

izlemekten hoslanildigi sonucuna ulagiimigtir.

Tablo 3.35: iginde Zorba Kahraman Olan Herhangi Bir Televizyon Filmini Hig Sizi
Etkileyici Geldi Mi?

istatistikler

Iginde zorba kahraman olan herhangi bir televizyon filmini hig sizi H

etkileyici geldi mi?

Gegerli 440
Eksik 0
Ortalama 3,1432
Standart sapma 1,30531

Tablo 3.36: Uydu Kanallarinda Gosterilen Sinema Filmlerini izliyor Musunuz?

Gegerli  Toplam
Siklik Oran oran oran

iginde zorba | Kanalin I 54 I 12,3 | 12,3 I 12,3
kahraman olan hemen
herhangi bir degistiriimesi
televizyon filmini
hig sizi etkileyici Daha énce 110 250 25,0 37,3
geldi mi? izlenildiyse

kanalin
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hemen
degistiriimesi

Sadece genel |70 15,9 15,9 53,2
hikayeyi

anlamak

yeterli

Bazi 131 29,8 29,8 83,0
sahnelerin
izlenmesi

Filmin 75 17,0 17,0 100,0
tamamen
izlenmesi

Toplam 440 100,0 100,0

e Yukaridaki verilere gore, arastirmaya katilanlarin gogu kahramani zorba
olan filmlerin bazi kisimlarini televizyonda kanallar arasinda gezerken izleme egilimi
gOsterir. Bu da izleyicilerin bazi zorbalik ve siddet sahnelerine egilimine isaret
etmektedir. Bu segimin orani %29,8’e ulasmistir, bunu %25 oraniyla zaten izlenmis

olan filmingegilmesi takip eder.

o Katihmcilarin %17’si tim filmi izlediklerini s@ylemis, %15,9’u ise sadece
filmin hikayesini bilmenin yeterli oldugunu belirtmis, %12,3’4 ise kanali hemen
degistirdiklerini sdylemiglerdir. Pek ¢ok ornek kisinin kahramani zorba olan filmleri
tamamen veya kismen izleyip o filme karsi olumlu tepkiler verdigini gbsteren oranlar

oldukca dusuktdr.
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Tablo 3.37: Aktif izlemenin Olgiilmesi

istatistikler

Standart
Gegerli Eksik  Ortalama sapma
I I

Zorbalari anlatan Arapga film izleme firsatini 440 0 -0,8886 0,34265
kacirmamak icin zamanimi ayarlarim.
Bekledigim filmi kacirinca ¢ok sey kaybetmis 440 0 -0,6045 0,61713
gibi hissediyorum.
Bekledigim filmi izleyebilmek icin yapmam 440 0 -0,9386 0,27559
gereken tum iglerimi iptal edebilirim.
Eger bekledigim filmi kagiracak olursam, 440 0 -0,8955 0,35457
akrabalarima onu kaydetmelerini séyliyorum.
Sinema filmini izlerken diyaloglardaki her 440 0 -0,5114 0,70459
kelimeyi ¢ok dikkatlice dinlerim.
Zorbanin her davranisini daha dikkatli takip 440 0 -0,4841 0,71732
ederim.
Arap filminde izledigim zorbay bitin 440 0 -0,3136 0,74967
detaylariyla hatirlarim.
Arap filmi izlerken baska igler de yaparim. 440 0 0,4341 0,67848
Zorbayi g0osteren filmlerdeki olaylari tartisinm. | 440 0 -0,1977 0,80686
Filmlerdeki zorbalar ile gergek hayatta 440 0 0,4864 0,71099
gorduklerimi karsilastiririm.
Filmler bos zamanimi doldurur. 440 0 -0,0136 0,82655
Filmler bana problemlerimi unutturur. 440 0 -0,4318 0,72689
Film izlerken yapmam gereken baska bir sey 440 0 -0,0864 0,78818

yoktur.

91




istatistikler ‘ ’

Standart
Gegerli Eksik  Ortalama sapma
I I I

Rahatlamak icin filmi izlerim. 440 0 -0,2136 0,78702
Baskalarinin problemlerle nasil yizlestigini 440 0 -0,3295 0,74738
gormek igin filmi izlerim.
insanlarin farkl sosyal siniflarda nasil 440 0 -0,1159 0,83637
yasadigini gérmek igin film izlerim.
Gercek hayattan 6grenemediklerimi filmlerden 440 0 -0,3750 0,75331
ogrenmek icin film izliyorum.
Bagskalarina nasil davranacagimi 6grenmek 440 0 -0,5068 0,68165
icin film izliyorum.
Filmler, etrafimdaki seylere dair kisisel fikir 440 0 -0,3727 0,73145
gelistirmeme yardimci olur.
Filmlerin igerigini sonradan arkadaslarimla ve 440 0 -0,4841 0,66114
ailemle tartismak igin izlerim.
Filmlerde goésterilen problem ¢ézme 440 0 -0,6023 0,59112
yontemlerini begeniyorum.
Gergek hayat durumlarinda ne yapilmasi 440 0 -0,4886 0,66123

gerektigine dair bana fikir verirler.

Yukaridaki verilerden asagidaki ¢ikarimlar yapilmigtir:

o “Zorba karakteri anlatan Arap filmlerini kacirmamak i¢in zamanimi
ayarlarim” ifadesine karsilik olarak verilen yanitlarda érnek egilimler olumsuz olarak
ortaya ¢cikmis; katilimcilarin gogunun zorbalari kahraman olarak tasvir eden filmleri

izlemeye oncelik vermedigini gostermigtir.

o “Bekledigim filmi kacirinca cok sey kaybetmis gibi hissediyorum”

ifadesine karsilik olarak verilen yanitlarda nétr bir egilim ortaya ¢ikmis; katilimcilarin
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¢cogu kahramani zorba olan filmleri kagirmayi ¢cok 6nemsememis, fakat arastirmaya
katilanlarin %7’si filmi kagirirlarsa buyuk kayip yagayacaklarini belirttiginden belirli bir

kesimin filmi kagirmamak istedigini gorulmektedir.

e “Bekledigim filmi izleyebilmek icin yapmam gereken tum islerimi iptal
edebilirim” ifadesine karsihk gelen veriler de gunlik iseri yapmak yerine filmi

izlemenin tercih edilmesi olumsuz sonucunu gosterir.

e “Eger bekledigim filmi kagiracak olursam, akrabalarima onu
kaydetmelerini séyliyorum” ifadesine karsilik gelen cevaplarda da olumsuz egilim
s6z konusu olup; kagcirilan filmlerin daha sonra YouTube, internet ya da baska

yéntemlerle uygun bir zamanda izlenmesi i¢in alternatif yollar bulundugunun kanitidir.

e “Sinema filmini izlerken diyaloglardaki her kelimeyi cok dikkatlice
dinlerim” ifadesine karsilik gelen muhalif egilimler de nétr olarak ortaya ¢ikmis ve bu
da sadece eglenme amagclh degil, film icerigine de kismi dikkat verildiginin kanitidir.
Bu durum halkin film icerigindeki zorbalik ve siddet olaylarindan etkilendigini gosteren

olumlu gdstergelerinden biridir.

e  Zorbalarin sergiledigi davraniglari daha yuksek bir ilgiyle takip ettiklerini
sOyleyen cumleye karsin egilimler nétr olup bu da halkin olumlu veya olumsuz

zorbalarin davraniglarindan etkilendigini gosteren kismi 6neme sahip bir gostergedir.

o Arap filmi izlerken nétr egilimlerde zorba karakterinin resmi gizilmigtir.
“Butun detaylari hatirlayabiliyorum” ifadesi de izlenen filme olan ilginin kanitidir. Halk
bu tdr filmleri takip eder, zorba karakter ile izleyenler arasinda empati teorisi de

gecerlidir.

e Film izleme esnasinda baska iglerle ilgilenilmesi kismen pozitif bir
bicimde filme ilgi duzeyinin yliksek olmadiginin kanitiyken, filmden tamamen kopus

s0z konusu degildir.

e Zorba goruntisinin verildigi filmlerde gecen olaylari tartismak
neredeyse noétr bir egilim gdstermis ve katihmcilarin ¢gogunun filmdeki olaylari

tartismaya oldukga ilgili olduklari sonucu ortaya gikmistir.

o Filmlerdeki zorbalarin hareketleri ile gergek hayatin karsilastiriimasina

istinaden verilen soruda sonuglar gugli pozitif bir egilim gdstermistir. Bu durum,
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filmlerde goérulen zorballk ve sgiddet eylemleri sahneleriyle gercek hayatin
karsilagtirilmasinin arasindaki iliskinin gostergesidir. Ayni zamanda, sinemada tegvik

seklinde kahraman olarak gosterilen zorba karakterin etkilerini de yansitmaktadir.

e Filmlerin bos zamani degerlendirmeye yarayan bir aktivite olarak kabul
edildigi ifadesine iligkin olarak verilen yanitlar da film izlemenin ardindaki cesitli
sebeplere i1sik tutar ve filmlerin sadece bog zamani degerlendirmek icin izlenmedigine

isaret eder.

o Filmlerin insanlarin hayatindaki problemleri unutturduguna dair soruya
iliskin olarak verilen yanitlar, temel amag eglence icin izlemek olsa da izleyenlerin
sadece problemlerini gidermek icin degil, ayni zamanda hayatin baskisindan

kurtulmak icin de izlediklerini gostermektedir.

¢ “Film esnasinda yapmam gereken énemli bir sey yok” ifadesine verilen
yanitlar da esit egilimleri yansitmakla beraber filme olan ilginin ve odagin gesitliligini

gOstermektedir.

¢ “Filmi sakinlesmek ve rahatlamak icin izliyorum” ifadesine verilen yanitlar
negatif egilim gdstermis, bu da zorba kahramani olan filmleri izleme sebeplerinin
sadece rahatlama degil ayni zamanda siddet icerikli, sinirlendiren iceriklere duyardi

olduklarini gosterir.

e “Filmi baskalarinin krizlerle nasil yizlestigini anlamak igin izlerim”
ifadesine yine negatif egilim gordimustar. Arastirmaya katilanlarin gercgekgi
eylemlerden etkilenmedigi, fakat katilanlarin %16,8’inin pozitif egilim gosterdigi
goralmustur. Problemlere nasil yaklasiimasi gerektigi konusunda pek ¢ok alanda
ornek alindiklarindan bu filmler toplum nezdinde kabul edilebilir kaynaklar olarak

kabul edilmigtir.

e “Filmi bagkalarinin yagsadigi sosyal duzeyleri anlamak igin izliyorum”
ifadesi negatif ve ndtr sonuglar vermistir ve bu da katilimcilarin zorba karakteri olan
filmleri yoksul sinifi, gecekondu toplulugunu ve dider sosyal katmanlari gercek

hayatla iligkilendirip anlamak igin izlemediginin gostergesidir.

e “Gergek hayatta Ogrenilemeyecek seyleri 6grenmek igin izliyorum”
ifadesine verilen yanitlara gore bir 6rnegi olmadikga filmlerden hayata dair eylemlerin

dgenilmeyecegi ortaya cikmistir. Ote yandan, katilimcilardan %16,6’sinin egilimleri

94



pozitif olup bu durum filmlerden bagkalarina karsi nasil davranilmasi gerektigine dair

bir sosyal katman kayna@i bulunmasina isaret eder.

¢ “Filmlerden bagkalarina kargi nasil davranmam gerektigini 6greniyorum”
ifadesinin sonuglari negatif egilim gosterir. Neredeyse hicbir katilimci bagkalarina
karsi nasil davranilacagi konusunda zorbayi kahraman olarak gosteren filmleri 6rnek
almaz. Bu da goéreli formda pozitif sosyal gostergedir. Katilimcilardan %10,7’si bu
cumleyi desteklemigstir. Bu da bagkalarina karsi nasil davranilacagina dair filmlerdeki

kahramanlari model olarak aldiklarini gosterir.

e Yukaridaki verilere gore, “filmler zorba kahramanlar ile etrafimda olup
bitene dair kisisel fikir olusturmama yardimci olur” ifadesinie verilen cevaplar negatif
egilim gosterir.Katihmcilar bu filmleri referans alarak etrafini yorumlamaz, fakat

katiimcilarin %15’ietraflarini izledikleri filme gére yorumlar.

e “Zorba karakteri olan filmlerin igerigini ailemle ve arkadaslarimla
tartismak igin izlerim” ifadesine verilen cevaplar da pozitif egilim gdsterir. Bu da

izleyicilerin bu tur filmleri izleyip olaylari tartigma ilgisinin gostergesidir.

e  “Olaylarin ¢ozulme bigimini merak ediyorum” ifadesi de film igeriklerinin
ve zorba karakterin eylemlerinin sosyal memnuniyetsizlie yol actigini gdsteren

sonuglar vermistir. Bu cimleye karsi ¢ikanlarin orani sadece %5 olmustur.

e Onceki veriler, “filmler gercek hayatta karsilasilan durumlar hakkinda
bana ne yapmam gerektigi konusunda fikir verir” ifadesine negatif egilim
gOsterilmistir. Bu filmler neredeyse hicbir katilimci igin referans alinan egilim
olmamistir. Katihmcilar egilimlerini gerceklige tahsis ederler, fakat katilanlarin %9,3'u

bu filmlerde gorduklerinin kendilerine gergek hayatta bir fikir verdigini sOylemistir.
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Tablo 3.38: Sinema Filmlerinde Gosterilen Zorba Karakterden Memnuniyet

istatistikler

Sinema filmlerinde gosterilen zorba karakterden

Dereceniz Nedir?

memnuniyet dereceniz nedir?

Gegerli 440
Eksik 0
Ortalama -0,9045
Standart Sapma 0,30928
Gegerli  Toplam
Siklik Oran oran oran
I I I I
Memnun 400 90,9 90,9 90,9
Sinema filmlerinde degilim
gosterilen zorba
karakterden Biraz 38 8,6 8,6 99,5
memnuniyet memnunum
dereceniz nedir?
Cok 2 0,5 0,5 100,0
memnunum
Toplam 440 100,0 100,0

Yukaridaki bilgiler 1s1ginda, sinema filmlerinde gosterilen zorba karakterden

memnuniyetsizlik duyuldugu ortaya gikmistir. Bu negatif oranlar %90,9’a tekabul eder

ve halkin gosterilen karakterlere karsi olumsuz yaklasimini ortaya koyar.
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Tablo 3.39: igerigin Katilimcilar Agisindan Nesnelliginin ve Tarafsizliginin Olgllmesi

(igerigin Onaylanmasi)

istatistikler

Bu filmler insanlara hayatlarinda ya da
Universitede dgretiimeyen seyleri 6gretir.

Bu filmler, cesitli yerleri gosterildiginden
tecribelerimi artirabilir.

Bu tur filmler eglence amacgh olmadigi
muddetge insanlar igin faydal dersler icerir.

Filmler bazi davraniglari degistirebilir.

Filmler size yeni degerler kazandirir.

Film izleyerek yeni fikirler 6grenirim ve bunlar
hayatimda bana yardimci olur.

Zorba, bizim i¢in birkahramandir ve hayati
nasil yénetecegini bilir.

Zorba gercek bir karakterdir ve filmler
gercekligi yansitir.

Filmleri izledigim zaman onlarin benim
gercekliklerimi ve problemlerimi yansittigini
hissederim.

Arkadaslarima yaklagimim filmin
kahramaniyla aynidir.

Filmleri izlerken o filmlerin kahramani olmak
isterim.

Filmlere ve verdikleri bilgilere glvenirim.

Gegerli

440

440

440

440

440

440

440

440

440

440

440

440

Ortalama

-0,1045

-0,1159

-0,2045

0,1295

-0,3886

-0,3477

-0,6500

-0,1432

-0,6205

-0,9068

-0,7477

-0,9182

Standart

sapma

0,83923

0,80018

0,72318

0,83436

0,74330

0,73908

0,68850

0,76062

0,57196

0,32783

0,50734

0,29827
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Yukaridaki bilgiler asagidakilere isaret eder:

e Filmlerin zorba karakterinden gercek hayatta veya Universitelerde elde
edilemeyecek edinimler ve ogrenimler kazanilacagi ifadesine verilen cevaplarda
egilimler kismi olarak noétrdir. Katilimcilarin %40,9'u bu ifadeye karsi g¢ikarken,
%28,6’s1 nétr kalmis ve %30,5'i de destek vermistir. Bu da belirli bir oranda kisinin
filmleri kaynak olarak goérdugu ve hayat tecrubesi edinip bu filmlerden bir seyler

6grendigi sonucunu dogurur. Filmlerden kaynak olarak bilgi alirlar.

e “Erisemedigim yerleri bana gosterdigi ve daha once hi¢ gitmedigim yerleri
gorme firsatim oldugu icin filmler bana tecribe katar” ifadesine karsin verilen yanitlar
da ndtr egilim gosterir. Katilimcilardan %38,4’G karsi ¢ikarken, %34,8’i notr yanit
vermis, %26,8’i de olumlu cevap vermislerdir. Bu rakamlara gore, zorba kahramanin
erisilemeyen yerlere dair bilgi verdigini sOyleyen Kigilerin sayisi az degildir. Burada
hedef kitle gecekondu sakinleridir. Filmlerde kahramanlar bu gruba hitap eder,
kimliklerini belirler ve gecekondu mahallelerinin gerceklerini gdstererek toplumu
sasirtirlar. Bu yerler siddet, zorbalik ve hirsizlik gibi sebeplerle bazen giivensiz olarak
degerlendirilir. Bu yerler hakkinda filmlerde gésterilen kahramanlar da halka bilgi verir

ve hitap sekliyle de zihinlerdeki imgesini sekillendirir.

¢ “Neredeyse tum filmler eglence amagli olsa da insanlar i¢in faydali bilgiler
de icerir’ ifadesine verilen yanitlar da kismen nétr egilm géstermistir. Katilimcilarin

%18’i bu ifadeyi desteklerken, %38,4’0 karsi ¢cikmigtir.

e Kahramani zorba olan filmlerin davranis degistirme kapasitesine ylksek
oranda olumlu yanitlar alinmigtir. %42 oranindaki olumlu yanitlar yanitlar, bu filmleri

izledikten sonra insanlarin davraniglarini degistirdigini gosterir.

e Bu filmlerin katma degerli icerikleri zenginlestirmedigini ve yeni degerler
getirmedigini ifade eden karsit bir gorus de mevcuttur. Buna gore, filmler zorbalik,
suc¢ eylemleri, hirsizlik, uyusturucu ticareti, zina, gasp ve degerleri ihlal etme gibi

olumsuz davraniglari tesvik eder.

o “Filmleri izleyerek kendimi bulurum, yeni fikirler kesfederim ve bu fikirler
hayatimda bana yardimci olur” ifadesine karsi ¢ikanlarin orani %50,7; nétr kalanlarin

orani %33,4 ve destek verenlerin orani ise %15,9 olup nétr bir egilim ortaya gikmigtir.
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e Zorbalari kahraman olarak gormeyenlerin orani %77,3 ve kahraman

olarak gorup 6rnek alanlarin orani ise %12,3’tur.

e Zorbay!r gergekci bulma ve zorba karakterin gergekligi yansittigini
dusinme konusundaki yanitlar degigken egilimler gostermistir. Bu ifadeye kargi
cikanlarin orani %37, nétr kalanlarin orani %40,2 ve ifadeyi destekleyerek zorbayi

gercekgci bir karakter olarak gérenlerin orani ise %22,7 olmustur.

e Aritmetik ortalamaya gore, izlenilen filmler hayati ve problemleri yansitir,

fakat sonuclara gdre toplumun genelini ifade etmez.

o Aritmetik ortalama ayni zamanda, filmlerin gergcek hayati yansittig
yonundeki egilimlere isaret ederken, katilimcilar filmlerin toplumun genelini ifade

etmedigini disundar.

e Aritmetik ortalamaya goére, bu filmlerin gergek hayati yansitmadigi ve

toplumu temsil etmedigi gérisu de de ortaya ¢ikmistir.

e Bu sonuclar, izleyicilerin bazilarinin filmlerdeki kahraman gibi olmak
istemesinin yani sira, sahneleri izlemek ve maruz kalmak istemeyenlerin oranini

ortaya koymaktadir.

o Egilimler de %92 oraninda bu filmlerde verilen bilgilere glivenilmedigini

gOstermektedir.

Tablo 3.40: Film Igeriklerinin Gergekliginin Olglilmesi

istatistikler Standart
Gegerli  Eksik Ortalama Sapma
| |
Televizyonlardaki dramatik igerikli dizilerde 440 0 -0,4045 0,67495

gOsterilen diyaloglar gercekgidir ve hayatta
olanlari gosterir.

Aklimdakileri ifade ettiginden karakterle 440 0 -0,6295 0,56192
Ozdeslesebiliyorum.

Uydu kanallarinda gdésterilen gogu icerige 440 0 -0,8682 0,36459
ve ima edilen mesajlara inaniyorum.
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istatistikler

Dekorasyon, kostumler ve aksesuarlar
genelde dogru bir bicimde gercek hayati
yansitir.

Filmlerde sorunlarin konu edinilmesi, ed
kisisel problemlerimi ¢gdzmem igin bana
fayda saglar.

Televizyonda gosterilen filmlertemel bilgimi
artirir ve gercek hayata dair fikirler sunar.

Film kahramanlarina sempati duyar ve
yanlis bir durum oldugunda Gzultrim, aci
cekerim.

Film karakterlerinin benim hayatim igin bir
ansiklopedi oldugunu disinarim.

Arkadaslarim yoksa film karakterleriyle
kendimi bagdastirabilirim.

Televizyonda gdsterilen filmler baskilanmig
duygularimizi ifade eder.

Film karakterlerinin eylemlerini ve
durumlarini merak ederim.

Arap uydu kanallarinda gosterilen filmler

gercek problemlere ve durumlara odaklanir.

Bazen izledigim filmlerdeki karakter gibi
olmak isterim.

Filmlerde gorilen pek gok karakter gergek
hayatta karsilastigimiz karakterlere benzer.

Filmlerde 6nerilen problem ve ¢ézimler
halk arasinda olanlara benzer.

Gegerli  Eksik
| 440 0
440 0
440 0
440 0
440 0
440 0
440 0
440 0
440 0
440 0
440 0
440 0

Ortalama

-0,2568

-0,7614

-0,4750

-0,3432

-0,5068

-0,8818

-0,5591

-0,5273

-0,6886

-0,6386

-0,0977

-0,4114

Standart
Sapma

0,72693

0,46749

0,66086

0,72881

0,67155

0,39890

0,63759

0,63618

0,51921

0,64660

0,76184

0,67925
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Bu bilgiler 1siginda agsagidaki sonuglara ulagiimigtir:

e Zorba kahramani olan filmlerin gergcek hayata dair problemlerle
ugrastiklar fikrine kargi ¢ikan bir egilim olup, kargi ¢ikanlarin orani %51,1 iken, fikri

destekleyenlerin orani %7’dir.

e Katihmcilarin ¢odu (%67) kuvvetle ihtimal izleyicilerin farkl cevrelerden
gelmesi ve farkl sosyal dizeylerden olmalar sebebiyle dram filmlerde gdsterilen
karakterlerden etkilenmemistir. Zorba karakteri olan filmlerden etkilenenlerin orani
%4,1 olmakla beraber bu oran filmlerde gosterilen zorba karakterin ¢evresiyle ayni

kultdr ve sosyal dizeyde olan kigilerden olusabilir.

e Sonuglara gore, katimcilarin buyuk bir cogunlugu (%87,7) bu filmlerin
icerigine inanmaz ve bu da s6z konusu izleyicilerin bu filmlere olan guvensizligini

gOstermektedir.

e Filmlerde gdsterilen problemlerin gercek hayatta bazi problemlerin
¢6zimulne yardimci olabilecedi ifadesine karsi gugli bir kargi cikis (%78) s6z

konusudur. Katiimcilarin %20,2’si nétr kalmis ve %1,8 de destek vermigtir.

e Yukaridaki sonuclar, olumsuz egilimler géstermekte ve izleyicilerin cogu
kahramani zorba olan filmlerin temel bilgi saglamadigini ve gercekte ne olup bittigine
dair fikir vermedigini disinmektedir. Genel egilime goére bu filmler cogu katilimci igin
gercegi yansitan referanslar degildir. Ote yandan, katilimcilarin %9,3'G filmlerden

temel bilgi ve fikirler edindigini sdyleyerek bu ifadeye destek vermistir.

e Sonuca gore, zorbalik eylemleri yapan film karakterleri onaylanmaz. Bu
da ahlak kurallarinin varliginin izleyicileri toplumda kabul edilemez eylemlere sempati

duymasini engelledigi anlamina gelir.

e Ayni zamanda, buradan zorba karakteri barindiran filmlerin ¢cogu ¢evreye
dahil olmadi§i sonucu da cikar. Bu bilgiye goére, zorba filmlerinin cevresiyle ilgili

toplumdaki farkh boyutlarini agiga cikarir.

 ligili egilimlerin ortalamasina gére, arkadaslari film karakterleriyle ikame

etme egilimi %90,9 oranindadir.
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Tablo 3.41: Katilimcilar Nezdinde Zorba Imgesinin Olgiilmesi

istatistikler Standart
Gegerli Eksik Ortalama Sapma

Zorbanin aile bireyleri arasinda birlik yoktur. | 440 0 0,5341 0,67410

Zorbalar sosyal seviyede kabul edilemez. 440 0 0,5568 0,67594

Zorbanin disuk ekonomik duzeyi 440 0 0,1477 0,77165

Zorbalar Gzerinde herhangi bir devlet 440 0 0,8523 0,77165

kontroll yoktur.

Zorba genelde para kazanmak igin hirsizliga | 440 0 0,7568 0,43586

basvurur.

Zorbanin aile bireyleri arasinda madde 440 0 0,5909 0,58525

bagimlihgi orani yuiksektir.

Zorba her zaman sapik bir karakterdir. 440 0 0,6932 0,54747

Zorba, zorluklarin ve ani sorunlarin 440 0 0,1705 0,70180

Ustesinden gelemez.

Zorba, ¢ocuklari igin sorumluluk almaz. 440 0 0,4205 0,68037

Zorba problemlerle karsilastiginda genelde | 440 0 0,9114 0,32909

siddete basvurur.

Zorba ve esi arasindaki iliski genelde kagis | 440 0 0,3682 0,60438

ve goz ardi etme ile karakterize edilir.

Zorba, temizlik ve diizeni 6Gnemsemez. 440 0 0,6386 0,53901

Zorbanin muzdarip oldugu temel problem 440 0 0,5318 0,68094

fiziksel sorunlardir.

Zorbalar genelde sug isleyen kisilerdir. 440 0 0,8045 0,44566

Zorba, genelde ¢ocuklarinin gelecegini 440 0 0,4727 0,67778

disinmez.

Zorbalik, icinde yasanilan sosyal sartlarin 440 0 0,3455 0,74780

sonucu olarak ortaya ¢ikar.

Devrim sonrasi donemde zorbalik eylemleri | 440 0 0,2955 0,81219

tekrar eden suglardir.

Zorbalar, devlet zayif oldugunda ortaya 440 0 0,6568 0,64948

cikar.
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Standart

istatistikl
statistiier Gegerli Eksik Ortalama Sapma

* Zorbalar, Misir'in i¢ bolgelerinde zayiflarin | 440 0 -0,7909 0,49315
hakkini savunan ve glivenlik ile diizen
saglayan kisilerdir.

* Zorbalik, devlet digi aktorler tarafindan 440 0 0,8386 0,45665
baskalari Gzerinde hakimiyet kurmak igin
kanun disi siddet kullanma veya zorlamadir.

* Zorbalar zulmedenlerdir 440 0 0,0250 0,82766

Yukaridaki bilgilere gore:

e Katilimcilarin %63,6’s1 filmlerde kahraman roliinde olan zorbalarin aile
bireyleri arasinda birlik olmadigini distnir ve bu da zorbalarin hayatini daginik ve

dengesiz olarak nitelendirdiklerini gostergesidir.

e  Zorbalar sosyal olarak kabul edilmez. Tum katilimci gériglerinin aritmetik
ortalamasina gore, %66,1’lik kisim bu fikri desteklerken, sadece %10,5’lik kisim bu

ifadeye karsi gikar.

e Zorbalarin ekonomik diizeyine iliskin bakis agisina dair katimcilar zengin
sosyal sinifta da zorbalar oldugunu sdylemistir ve bu da zorbaligin sadece bir sinifla

sinirli olmadigini goéstermektedir.

. Zorbalar Gzerinde devlet kontroli olmamasina kargin gugla bir goris
vardir. Bazi arastirmalara ve haberlere gore, devlet ve bazi siyasi partiler zorbalar

kendi siyasi hedeflerini gergeklestirmek igin kullanir.

e Suc ve zorbalik eylemlerinin ardindaki gergek nedenin ve itici gliclin para
kazanmak olduguna dair katilimcilarin %78,9’u onaylayici gérus sundugundan, bu

ifadeyi dogrulayan gucli bir egilim mevcuttur.

e Katihmcilarin goguna goére zorbalarin ailelerinde bagimlilik oldukca
yaygindir. Bu da halkin ve ayni zamanda zorba filmlerinin zihnindeki zorba

goruntisine isaret eder.
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e Katimcilarin gogunda, zorbalarin her zaman sapik kisiler olduguna dair
goras birligi vardir. Bu izlenim zorbalarin davranislarinin dodasina dair halkin

zihnindeki goruntuyu ortaya koyar.

e Sonuglar arasinda, zorbalarin gocuklarina karsi sorumlu olmadigini
savunanlarin orani %53 iken, karsi ¢ikanlarin orani ise %10,9'dur. Arastirmacinin
fikrine gbre, bunun sebebi halkin cogunun zorbalarin ailesine karsi sorumlu davranis

sergilememesidir.

e Katihmcilarin %20’sine gore zorbalar problemle karsilastiklarinda siddete
basvurur. Esasen, zorbalar tarafindan siddete basvurma, kahramani zorba olan dram

filmlerinin vazgecilmez pargasidir.

e SJartlarin zorbaliga yol agtigi gorusune dair farkli yanitlar sunulmus ve
katilimcilarin gogu zorbalarin yagadigi sosyal ¢evrenin onlari sug islemeye ittigine

inandigini belirtmigtir.

. Katilimcilarin ¢ogu zorbalarin devrim sonrasinda sug isleyen insanlar
olduguna inanir (%52), fakat bu devrimden 6nce zorbalik eylemleri ve siyasi istikrar
konularini gindeme getirir. Bu da genel olarak halkin zorba kavramini acgikga

bilmemesinden kaynaklanabilir.

e Devletin zayif oldugu durumlarda guvenlik sadlayan zorbalarin ortaya
citkis zamanini destekleyen guclu bir egilim s6z konusudur. Bu durum, Misir'da 25
Ocak’'taki devrimden sonra zorbaligin yayginlasmasi, guvenligin istikrarsiz hale

gelmesi, devletin ¢oklsu ve polisin sahneden ¢ikmasiyla aciklanabilir.

e Sonu¢ olarak, zorbalarin Misir'in i¢ bdlgelerindeki zayif insanlarin
haklarini savundugu ve guvenlik tesis ettigi fikrine gugla bir kargi ¢ikis s6z konusu
olmustur. Bu da zayiflar adina zafer sayillamayacak kotl suglar igleyen ve
vatandaslar icin glvenlik tesis edemeyecek olan zorbalarin halk tarafindan

anlagilamamasi ile agiklanabilir. Burada engelleme orani %83 olarak ortaya ¢gikmistir.

e Katihmcilarin %87,5’i zorbaligin devlet disi aktorler tarafindan siddete
basvurulmasi veya zorlama yapilmasi anlamina geldigini ifade eder. Bunun iginde,

zorbalik kavraminin halk nezdinde saklanmasi da yer alir.
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e Zorbalarin kabadayi kisiler olduguna dair katilmci gérisleri degiskenlik

gOstermektedir. Bunun sebebi, kavram kargasasi ve zorbalik ile kabadayilar arasinda

gUg kullanimi anlaminda bazi ortak noktalar olmasidir. Her iki tir de yasa disidir, fakat

kabadayilar i¢ bolge ve sokaklari koruyup kontrol edebildigi boyutta guvenlik

olusturabilmek icin gl¢ kullanirken, zorbalar baskalarinin haklarini ihlal ederek

glvenlik olusturmak icin degisik kisisel amaclari ugruna gig kullanir. Zorbalarin

kabadayilarla ayni oldugunu belirten bu ifadeye karsit géris orani %33 iken, notr

kalanlarin orani %31,1 ve destek verenlerin orani ise %35,5'tir.

Tablo 3.42: Katimcilar Nezdinde Zorba Imgesinin Olglilmesi-I

istatistikler Gegerli | Eksik | Ortalama | Standart
Sapma

* Zorbalar, onlarin toplumla iligkileri ve 440 0 1,7727 0,54265

Araplarin sorunlari hakkinda bilgi sahibiyim.

* Zorbalar hakkindaki goristimi 440 0 1,9659 0,64120

destekleyecegine inandigim kanitlarim var.

* Toplumda zorbalarin saldirdigi kisilere 440 0 21477 0,78627

sempati duyuyorum.

* Zorbalardan korkuyorum. 440 0 2,0318 0,66400

* Zorbalarin tutuklanmasi igin polisle is birligi 440 0 1,7545 0,76883

yapmaya gonulliyim.

* Zorbalara iligkin gorislerimi paylagsmak igin 440 0 1,4182 0,65276

medya ile iletisime gegcmeye gonulliylim.

* Kigisel olarak temasa ge¢gmekten ziyade, 440 0 1,9318 0,54825

Misir filmleriyle zorbalara dair bir gértnti elde

edilebilecegini dugtnlyor musunuz?

* Bir zorba ile karsilasan veya komsusu olan 440 0 1,9318 0,54825

kisiler igin: Zorbalarin gergek goruntisu ile Arap

filmlerindeki goriinltiist arasinda bir benzerlik

var mi?

Yukaridaki bilgiler isiginda su sonuglar elde edilmistir:

e Zorbalarin toplumla olan iligkisine dair katilimci gérisine gore,

kahramani zorba olan filmlerin belirli dizeyde dnemli bilgiler verdigini digtnenlerin

orani %65,5’tir. Bu katilimci goérisune gore zorba ile toplum arasindaki baglantiyi
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gOsterir ve bu baglanti da zorbanin temel 6zellikleri ile sosyal 6zelliklerini

tanimlamalarinda yardimci olabilir.

e« Katihmcilarin ¢odu, kahramani zorba olan filmleri izledikten sonra
zorbalara olan bakis acilarinin dogrulandigini ve filmle desteklendigini séyler; bu

goruste olanlarin orani %60’tan fazladir.

e Katihmcilarin neredeyse %39,9'u zorbalar yluzinden sosyal olarak baski
altinda kalan bireylere karsi sempati duyar. %24,5'| sempati duymaz, %36,1’ se goreli
olarak sempati duyar. Bu buylk sempati ise filmlerin yayilmasi ve popdulerligi ile

aclklanabilir.

e Katimcilarin gogunlugu, zorbalardan korkar. Zorbalara kargl korkusunu
ifade edenlerin orani %79,5’tir. Korkunun sebebi ise filmlerde gecen siddet olaylari ve

ahlak kurallarina uyulmadan baskalarina saldiriimasi olarak gosterilmistir.

e Sonuglar, katilimcilarin %44,8'inin polise zorbalari yakalamada yardimci

olmayacagini, sadece %20,2’sinin yardimci olmaya istekli oldugunu gostermektedir.

e Toplum géristinde zorbalara yaklasim tarzi agisindan bir cgeliski s6z
konusudur. Zorbalardan korkulduguna dair ylksek oranlar goérilse de, polise
zorbalarin yakalanmasi konusunda yardimci olmak istemeyenlerin orani da oldukca
yuksek olup burada eylemler ile halkin tepkisi arasinda blytk bir fark olusmaktadir.
Arastirmaci, bu sonugclari Ocak 2011’deki devrimden sonra ortaya ¢ikan kaos ve Misir

polisinin davraniglari ile Misir halkinin zorba kavramina iligkin algisina baglamaktadir.

e Yukaridaki bilgiler, katilimcilarin %48,9’unun kahramani zorba olan
filmlerin izlenmesinin, yUz yuze iletisimden daha ylksek oranda zorbalar hakkinda
bilgi verdigini ileri strer. Bu da halkin géziinde zihinsel resmin olusmasinda filmlerin

rolunu ve iceriklerinin ciddiyetini ortaya koymaktadir.

e Bu bilgiler 1s1§inda, gercek zorbalar ile filmlerdeki zorbalarin gérintisu

arasinda bir nebze benzerlik oldugu katihmcilarin %69,5’i tarafindan paylasiimistir.
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3.31. Hipotezin Sorgulanmasi
3.3.1.1. Birinci hipotez:

Zorbalari kahraman olarak gosteren filmlerin izlenme oranlari ve sosyal
davranis olarak zorbalik eylemlerinin benimsenmesi arasinda korelasyonal bir iligki

ve istatistik sel bir islev s6z konusudur.

Tablo 3.44: Birinci Hipotez Coklu Karsilastirma - Zorbalik Davraniglarinin

Icsellestiriime Duzeyi (i)

Coklu Karsilagtirma

Zorbalik hakkinda filmlerde gdsterilen imgeden

ne derece memnunsunuz?

Kategori maruziyeti Kategori maruziyeti (i) |H Ortalama | Standart Sig.

(i) Sapma

Dusuk maruziyet Ortalama maruziyet 283 -0,9117 0,28429 0.831
Yiksek maruziyet 0.007

Ortalama maruziyet | Disik maruziyet 135 -0,9185 0,30054 0.831
Yuksek maruziyet 0.007

Yuksek maruziyet Dusuk maruziyet 22 -0,7273 0,55048 0.007
Ortalama maruziyet 0.007

e Yukaridaki bilgiler, zorbalar hakkindaki filmlerde sunulan goérintilere
karsi bir memnuniyetsizlik oldugunu gdsterse de bu memnuniyetsizlik orani filmlere
maruz kalma orani artikga diser. Maruziyet seviyesinin -0,72 oldugu durumlarda,
memnuniyet derecesinin zorbalari kahraman olarak sunan filmlere maruz kalma

oranindan etkilendigi gérilmektedir.
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e Filmlerdeki zorba gérintlsine iligkin olarak maruziyet seviyesi ile

memnuniyet derecesi arasinda énemli farkliliklar ortaya ¢cikmistir. Yiksek maruziyet

kategorisi, toplam maruziyet oraninin nihai ortalamasindan daha yuksek iken, bunu

nihai ortalamadan az farkli olan ortalama maruziyet kategorisi takip eder. Bu da daha

yuksek oranda maruz kalan izleyicilerin filmlerde gosterilen zorba gorintisunu daha

¢ok kabullendigi anlamina gelir. Bu da izleyiciler Uzerinde filmdeki karakterin etkisini

vurgulayan dogal bir sonug olup tekrar eden maruziyet durumunda yetistirme

teorisinin iglevini gosterir.

e Farkliliklar %0,007 oraniyla istatistiksel agidan yuksektir ve post hoc

testler, kategoriler arasindaki farklarin distik maruziyet kategorisi ile ortalama ve

yuksek dlizeyde maruziyet kategorileri arasinda olustugunu gdsterir.

Tablo 3.45 Birinci Hipotez Coklu Karsilagtirmalar - Zorba Davraniglarin

Benimsenme Diizeyi (ii)

Betimsel araglar

H Ortalama Standart | Sig. F
Sapma

Filmler insanlara gercek | Dislk maruziyet |283 -0,1731 0,82624 |0,014 |4,339
hayatta veya
Universitelerde Ortalama 135 -0,0296 0,86336
dgrenemeyecedi seyler | maruziyet
ogretir.

Yuksek maruziyet |22 0,3182 0,71623

Toplam 440 -0,1045 0,83923
Farkl yerler gosterdigi Dusuk maruziyet |283 -0,2049 0,77668 |0,002 |6,568
icin filmler bana tecrtibe
kazandirabilir. Ortalama 135 0,0000 0,81038

maruziyet

Yuksek maruziyet |22 0,3182 0,83873

Toplam 440 -0,1159 0,80018
Cogu film eglenceli olsa | Dusuk maruziyet | 283 -0,2473 0,72612 |0,12 2,131
da, insanlarin
faydalanabilecegi Ortalama 135 -0,1556 0,72139
dersler de igerirler. maruziyet

Yiksek maruziyet |22 0,0455 0,65300

Toplam 440 -0,2045 0,72318

Dusuk maruziyet |283 0,1095 0,84552 |0,793 |0,232
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Betimsel araglar

H Ortalama Standart | Sig. F
Sapma
Filmler bazi Ortalama 135 0,1630 0,80305
davraniglarinizi maruziyet
degistirebilir.
Yiksek maruziyet |22 0,1818 0,90692
Toplam 440 0,1295 0,83436
Filmler bana deger Dusuk maruziyet | 283 -0,4382 0,73337 |0,011 4,587
katar.
Ortalama 135 -0,3556 0,73775
maruziyet
Yiksek maruziyet |22 0,0455 0,78542
Toplam 440 -0,3886 0,74330
Film izleyerek hayatimi | Disuk maruziyet |283 -0,3993 0,74348 | 0,001 7,594
kolaylastiran yeni fikirler
dgrenirim. Ortalama 135 -0,3333 0,69109
maruziyet
Yuksek maruziyet |22 0,2273 0,75162
Toplam 440 -0,3477 0,73908
Zorba, toplumumuz igin | DisUk maruziyet | 283 -0,6678 0,68618 | 0,666 0,407
bir kahramandir ve
hayatini nasil Ortalama 135 -0,6296 0,70964
yonetecedini bilir. maruziyet
Yuiksek maruziyet |22 -0,5455 0,59580
Toplam 440 -0,6500 0,68850
Zorba, gercekgi bir Dusuk maruziyet | 283 -0,1484 0,77131 0,662 0,413
karakterdir ve filmler
gercekligi yansitir. Ortalama 135 -0,1556 0,75178
maruziyet
Yuksek maruziyet |22 0,0000 0,69007
Toplam 440 -0,1432 0,76062
Filmleri izledigimde, Dusuk maruziyet | 283 -0,6502 0,54697 |0,068 |2,707
gercek hayatimi ve
problemlerimi Ortalama 135 -0,6000 0,60099
yansittiklarini maruziyet
hissederim.
Yuksek maruziyet |22 -0,3636 0,65795
Toplam 440 -0,6205 0,57196
Duslik maruziyet | 283 -0,8975 0,34737 0,194 1,645
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Betimsel araglar
H Ortalama Standart | Sig.
Sapma

Bir film kahramani ile Ortalama 135 -0,9407 0,26663
arkadaslarima maruziyet
yaklagimim aynidir.

Yiksek maruziyet |22 -0,8182 0,39477

Toplam 440 -0,9068 0,32783
Filmleri izledigimde Dusuk maruziyet |283 -0,7774 0,48734 |0,015 |4,274
onlarin kahramanlari gibi
olmak isterim. Ortalama 135 -0,7333 0,52119

maruziyet

Yiksek maruziyet |22 -0,4545 0,59580

Toplam 440 -0,7477 0,50734
Filmlerde gosterilen Dusuk maruziyet | 283 -0,9293 0,27019 | 0,364 1,012
¢ogu bilgiye inanirim.

Ortalama 135 -0,8889 0,35966

maruziyet

Yuksek maruziyet |22 -0,9545 0,21320

Toplam 440 -0,9182 0,29827

Yukaridaki bilgilere gore:

e Aktivite kategorileri arasinda film izleme ve maruziyet duzeyleri
bakimindan istatistiki ve hiyerarsik bir degiskenlik s6z konusu olmustur. YUlksek
maruziyet kategorisi nihai toplamin ortalamasindan daha yiksek bir degiskenlige
sahiptir. Bu da yogun olarak film izleyen topluluklarin filmleri bilgi kaynag olarak kabul
edip onlardan &grendiklerini gdsterir, ayni zamanda filmlerin kendi yasamlarini
yansittigini sdylerler. Boyle istatistiki degiskenlik ise ortalama ve dislUk maruziyet
kategorilerinde daha azalmaktadir. 0,014 dnem dizeyinde, degiskenlik istatistiki bir
onem arz etmis ve post hoc testlerde de degiskenligin yluksek ve dusuk maruziyet

kategorilerinden kaynaklandigi ortaya ¢gikmistir.

e Film izleme ve maruz kalma ile beraber, hiyerarsik anlamda aktivite
kategorileri arasinda istatistiki bir 6nem degdiskenligi s6z konusudur. YUksek
maruziyet kategorisinde, nihai toplam ortalamasindan maruziyet kategorisi daha

yuksek gelmistir. Bu da ylksek oranda film izleyen topluluklarin zorbanin ¢evresini ve
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filmlerde gosterilen yerleri kabul ettiklerini belirtir. Boyle istatistiki degigkenlik ise
ortalama ve duslk maruziyet kategorilerinde daha azalmaktadir. 0,002 6nem
dizeyinde, degiskenlik istatistiki bir 6énem arz etmis ve post hoc testlerde de
degigkenligin yuksek ve dusuk maruziyet kategorilerinden kaynaklandigi ortaya

cikmistir.

e  Zorba kahramani olan filmlerden yeni degerler 6grenilmesinedair egilimler
ve aktivite kategorileri arasinda istatistiki bir degiskenlik mevcuttur. Aritmetik
ortalamaya gére, disuk maruziyet kategorilerinde (daha az izleyenler arasinda) bu
degiskenin reddedilmesine ragmen, yiksek oranda bu filmlere maruz kalanlarin
filmlerden degerler edinmeyi kabul etme egilimleri gosterdigi gorulmustur. Bu
degiskenlik hiyerarsik olarak gerceklesir ve yliksek oranda maruz kalan topluluklar bu
degerleri daha ¢ok kabul ederken, aritmetik ortalamasi da nihai toplam ortalamasinin
uzerine ¢cikmistir. 0,011 istatistiki duzeyin kategorileri arasindaki deg@iskenlik ve post
hoc testler gruplar arasindaki degiskenligin kaynaginin yiuksek maruziyet grubu,

ortalama ve dusik maruziyet kategorilerinde oldugunu gostermistir.

e Zorba kahramani olan filmlerden yeni fikirler 6gdrenilmesinin kabul
edilmesine dair egilimler ve aktivite kategorileri arasinda istatistiki bir degiskenlik
mevcuttur. Ylksek maruziyet kategorisinde, nihai toplam ortalamasi daha yuksek
degiskenlikle gelmistir. Bu da daha yiksek oranda film izleyen topluluklarin filmleri
ilham kaynagi alip yeni fikirler 6grendiklerini gdstermektedir. Bu tir istatistiki
degiskenlik, 6te yandan, diistik ve ortalama maruziyet diizeylerinde azalir. 0,01 6nem
dizeyinde, degdiskenlik istatistiki Gnem goéstermis ve post hoc testler degiskenlik

kaynaginin ylksek ve disik maruziyet kategorilerinde oldugunu ortaya koymustur.

e Yukaridaki bilgiler, halkin buyidk c¢ogunlugunun filmlerde zorbalarin
tanimlanmasina kargi ciktijina isaret eder. Aritmetik ortalamaya gore, -0,4545
duzeyinde maruziyetin artmasi, kabullenme seviyesi vezorbayl kahraman olarak
tanitan filmlere maruz kalma orani ile baglantihdir. Maruziyet seviyeleri ile zorba
kahramani olan filmleri hiyerargik olarak kabul etme arasinda istatistiki 6nem
degiskenligi mevcuttur. Yiksek maruziyet kategorisi nihai toplamin ortalamasi ile
yuksek degdiskenlikten gelir ve sonrasinda nihai ortalamadan biraz farkhlikla ortalama
maruziyet gelir. DUgUk oranda maruziyet kategorisi ise nihai ortalamadan duguk olup
yiksek oranda maruz kalmanin halk tarafindan sinemadaki zorba tanimlamasini

kabul ettigini gosterir. 0,015 6nem dlzeyinde, degiskenlik istatistiki 6Gnem gdsterir ve
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post hoc testler de gruplar arasinda degiskenlik kaynagi olarak yuksek maruziyet ve

ortalama ile dusuk maruziyet kategorileridir.
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3.3.1.2. Ikinci Hipotez

Arastirmaya katilanlarin kahramani zorba olan filmleri izleme nedenleriyle

zorbalik davraniglarinin benimsenme dizeyi arasinda karsilikl bir iligki ve istatistiki

islev mevcuttur.

Tablo 3.46: ikinci hipotez Coklu Karsilastirma—Sebepler Ve Zorbalik Davraniglarinin

Benimsenmesi (i)

Betimsel araglar H Ortalama | Standart | F Onem
Sapma

Zorbanin aile Dusuk maruziyet | 283 0,4558 0,71010 |5,455 | 0,005
bireyleri arasinda
birlik yoktur.

Ortalama 135 0,6741 0,58373

maruziyet

Yiksek 22 0,6818 0,56790

maruziyet

Toplam 440 0,5341 0,67410
Zorbalar sosyal Dusuk maruziyet | 283 0,5053 0,73113 | 2,347 | 0,097
seviyede kabul
edilemez.

Ortalama 135 0,6444 0,56604

maruziyet

Yuksek 22 0,6818 0,47673

maruziyet

Toplam 440 0,5568 0,67594
Zorbanin dusuk Dusuk maruziyet | 283 0,1343 0,77390 |0,186 | 0,831
ekonomik duzeyi

Ortalama 135 0,1630 0,76497

maruziyet

Yiksek 22 0,2273 0,81251

maruziyet

Toplam 440 0,1477 0,77165
Zorbalar tGzerinde Dusuk maruziyet | 283 0,8375 0,46327 |0,473 |0,623
herhangi bir devlet
kontroll yoktur.

Ortalama 135 0,8815 0,36756

maruziyet

Yiksek 22 0,8636 0,46756

maruziyet
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Betimsel araglar H Ortalama | Standart |F Onem
Sapma

Toplam 440 0,8523 0,43586
Zorba genelde para | Dustk maruziyet | 283 0,7244 0,54089 |1,780 [0,170
kazanmak igin
hirsizliga basvurur.

Ortalama 135 0,8222 0,40273

maruziyet

Yiksek 22 0,7727 0,42893

maruziyet

Toplam 440 0,7568 0,49824
Zorbanin aile Dusuk maruziyet | 283 0,5972 0,59572 |0,281 |0,755
bireyleri arasinda
madde bagdimlihgi
orani yliksektir. Ortalama 135 0,5926 0,57687

maruziyet

Yiksek 22 0,5000 0,51177

maruziyet

Toplam 440 0,5909 0,58525

Disiik maruziyet | 283 0,7102 0,53342 |1,515 | 0,221
Zorba her zaman
sapik bir karakterdir.

Ortalama 135 0,6889 0,53902

maruziyet

Yiksek 22 0,5000 0,74001

maruziyet

Toplam 440 0,6932 0,54747
Zorba, zorluklarin Dusuk maruziyet | 283 0,1625 0,71092 |0,111 |0,895
ve ani sorunlarin
Uistesinden Ortalama 135 0,1926 0,70707
gelemez. maruziyet

Yiksek 22 0,1364 0,56023

maruziyet

Toplam 440 0,1705 0,70180
Zorba, ¢ocuklari i¢in | Dislik maruziyet | 283 0,4064 0,68486 | 0,620 |0,539
sorumluluk almaz.

Ortalama 135 0,4667 0,67801

maruziyet

Yiksek 22 0,3182 0,64633

maruziyet

Toplam 440 0,4205 0,68037
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Betimsel araglar H Ortalama | Standart |F Onem
Sapma
Zorba problemlerle | Dustik maruziyet | 283 0,8975 0,35744 |1,327 | 0,266
karsilastiginda
genelde siddete
basvurur. Ortalama 135 0,9481 0,25388
maruziyet
Yiksek 22 0,8636 0,35125
maruziyet
Toplam 440 0,9114 0,32909
Zorba ve esi Disiik maruziyet | 283 0,3569 0,62158 | 0,153 | 0,858
arasindaki iligki
genelde kagis ve
g('jz ardi etme ile Ortalama 135 0,3852 0,58572
karakterize edilir. maruziyet
Yiksek 22 0,4091 0,50324
maruziyet
Toplam 440 0,3682 0,60438
Zorba, temizlik ve Disiik maruziyet | 283 0,6325 0,54506 | 0,059 |0,943
diizeni Gnemsemez.
Ortalama 135 0,6519 0,52289
maruziyet
Yiksek 22 0,6364 0,58109
maruziyet
Toplam 440 0,6386 0,53901
Zorbanin muzdarip | Dustk maruziyet | 283 0,4770 0,69599 |2,587 |0,076
oldugu temel
problem fiziksel
sorunlardir. Ortalama 135 0,6296 0,64346
maruziyet
Yiksek 22 0,6364 0,65795
maruziyet
Toplam 440 0,5318 0,68094
Zorbalar genelde Dusuk maruziyet | 283 0,7986 0,45941 |0,637 |0,530
sug isleyen
kisilerdir.
Ortalama 135 0,8000 0,43709
maruziyet
Yiksek 22 0,9091 0,29424
maruziyet
Toplam 440 0,8045 0,44566
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Betimsel araglar H Ortalama | Standart |F Onem
Sapma
Zorba, genelde Dusuk maruziyet | 283 0,4664 0,68528 | 0,800 |0,450
cocuklarinin
gelecegini
disinmez. Ortalama 135 0,511 0,68965
maruziyet
Yiksek 22 0,3182 0,47673
maruziyet
Toplam 440 0,4727 0,67778
Zorbalik, igcinde Disiik maruziyet | 283 0,3180 0,75178 | 1,177 | 0,309
yasanilan sosyal
sartlarin sonucu
olarak ortaya Q|kar_ Ortalama 135 0,4222 0,73775
maruziyet
Yiksek 22 0,2273 0,75162
maruziyet
Toplam 440 0,3455 0,74780
Devrim sonrasi Dusuk maruziyet | 283 0,3463 0,80350 |1,647 |0,194
doénemde zorbalik
eylemleri tekrar
eden suglardir. Ortalama 135 0,2148 0,81392
maruziyet
Yiksek 22 0,1364 0,88884
maruziyet
Toplam 440 0,2955 0,81219
Zorbalar, devlet Dusuk maruziyet | 283 0,6502 0,65873 |0,225 |0,799
zayif oldugunda
ortaya cikar.
Ortalama 135 0,6815 0,61876
maruziyet
Yiksek 22 0,5909 0,73414
maruziyet
Toplam 440 0,6568 0,64948
* Zorbalar, Misir'in | Dislik maruziyet | 283 -0,8233 0,45805 |4,373 0,013
ic bolgelerinde
zayiflarin hakkini
savunan ve givenlik | Ortalama 135 -0,6963 0,57658
ile diizen saglayan | maruziyet
kigilerdir. -
Yiksek 22 -0,9545 0,21320
maruziyet
Toplam 440 -0,7909 0,49315
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Betimsel araglar H Ortalama | Standart |F Onem
Sapma

* Zorbalik, devlet Dusuk maruziyet | 283 0,8375 0,45555 |0,286 |0,752
disi aktérler

tarafindan bagkalari
lizerinde hakimiyet | Ortalama 135 0,8519 0,43225

kurmak igin kanun | maruziyet
disi siddet kullanma

veya zorlamadir. Yuksek 22 0,7727 0,61193

maruziyet

Toplam 440 0,8386 0,45665
* Zorbalar Disiik maruziyet | 283 0,0742 0,0742 2,230 | 0,109
zulmedenlerdir

Ortalama 135 -0,0296 0,83702

maruziyet

Yiksek 22 -0,2727 0,76730

maruziyet

Toplam 440 0,0250 0,82766

- Yukaridaki verilere gore, aktivite kategorileri ve ¢calismalarin gergeklestirildigi
topluluklarin seffaflik diizeyi arasinda istatistiki bir 6nem farkliigi vardir. Kategoriler
sirayla gelir; ortalama ve ylksek maruziyet kategorileri nihai toplam ortalamasindan
dnemli élciide daha ylksektir. Ote yandan, diisiik maruziyet kategorisi toplam nihai
ortalamadan daha duguktir. Bu da toplum maruziyetinin duzeyinin zorbalarin
davraniglari ve filmlerin izlenerek olusturdugu zihinsel gorintu konusunda farkindalik

artirmasi ve yoénlendirmesi olarak kabul edilir.

- 0,0005 6nem dlzeyinde istatistiki SGnem acisindan farklilik gérilmus ve post
hoc testlerde de kategoriler arasindaki farkliliklarin disik ve ortalama maruziyet

kategorilerinde oldugu gorilmustur.

- izleyicilerin, zorba davraniglarini algilama ve koruma ve givenlik saglama
rollerini oynadigini distinme oranlarinin aritmetik ortalamasi disuktir ve ylksek
maruziyet kategorisini reddettiklerini gostermektedir. Bu ayni zamanda, zorbalarin
gercekteki goruntisi ve davraniglari ile Misir sinemasinda sunulan halleri arasinda
benzerlik oldugunu gdstermektedir. Egilimler arasinda uyum, yuksek ve duslk

maruziyet kategorisinde zorbalarin davraniglarina dair ortak bir resme yol acar.
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- Zorbalarin vatandaslar icin guvenlik sagladigi duguncesinden hareketle
zorba davranislarinin kabul edilmesi ile maruziyet seviyeleri arasinda istatistiki
farklihklar vardir. Bu farkliliklar bir yandan genel toplamin aritmetik ortalamasinin
ustlne g¢ikan ortalama maruziyet ile diguk ve ylksek maruziyet kategorisi arasinda

goraldr.

- 0,013 dnem seviyesinde istatistiki olarak énemli farkliliklar gérilmis ve post
hoc testler de kategoriler arasindaki farklliklarin ortalama maruziyet kategorisi ile

hem yUksek hem dusiuk maruziyet kategorilerinde oldugunu gdstermektedir.

- Halki tesvik eden sebeplerle benzerlik ve davraniglarina olan etkiye dair
geriye kalan ifadelerde istatistiki olarak dnemli farkliliklar gézlemlenmemistir. Sonug
istatistiki olarak 6nemli olmasa bile, izleyicilerin izleme sebeplerinin davraniglari
etkilemedigini gdsterirken, davraniglarini etkileyen bagka faktérler olabilir. izlemek bu

faktorlerden biri olabilir, ama toplumun davranislari Gzerine etkisi azdir.

3.3.1.3. Ugiincii Hipotez

istatistiki olarak dnemli olan demografik degiskenler arasinda (cinsiyet —
ikamet — ekonomik dizey —egitim seviyesi) ve filmlerde gosterilen kahraman

karakterinin gértntlsinid benimseme konusunda farkliliklar gézlemlenmistir.

Tablo 3.47: Uciinci hipotez Coklu Karsilastirma — Demografik Degiskenler Ve

Zorba Goruntusu (i)

Betimsel Araglar Standart Onem
H Ortalama Sapma F derecesi
I 1 1 1 1 1
Zorbanin aile 20’den az 37 0,4865 0,80352 1,401 0,233
bireyleri arasinda
birlik yoktur. 20—30arasi 161 04907  0,69927

30—40arasi 171  0,5146 0,65401

40 - 50 arasi 59 0,6949 0,59464

50’den fazla 12 0,7500 0,45227

Toplam 440 0,5341 0,67410
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Betimsel Araglar

Zorbalar sosyal
seviyede kabul
edilemez.

Zorbanin ekonomik
dlzeyi dlsUktir.

Zorbalar Gzerinde
herhangi bir devlet
kontroll yoktur.

Standart Onem
H Ortalama Sapma F derecesi

20'den az 37 0,8108 I 0,46175 I 3,427 |0,009
20-30arasi 161 0,4410 0,73182
30-40arasi 171 0,5497 0,67879
40-50arasi 59 0,6949 0,56490
50’den fazla 12 0,7500 0,62158
Toplam 440 0,5568 0,67594
20'den az 37 0,1622 0,79977 1,774 0,133
20-30arasi 161 0,0994 0,74335
30-40arasi 171 0,1228 0,78374
40 -50 arasi 59 0,2373 0,79522
50’den fazla 12 0,6667 0,65134
Toplam 440 0,1477 0,77165
20'den az 37 0,9189 0,27672 0,795 0,529
20-30arasi 161 0,8634 0,42569
30-40arasi 171 0,8246 0,46486
40-50arasi 59 0,8305 0,49663
50’den fazla 12 1,0000 0,00000
Toplam 440 0,8523 0,43586
20’den az 37 0,7297 0,45023 0,663 0,618
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Betimsel Araglar

Zorba genelde para
kazanmak igin
hirsizliga basvurur.

Zorbanin aile
bireyleri arasinda
madde bagdimlihgi
orani yuksektir.

Zorba her zaman
sapik bir
karakterdir.

Zorba, zorluklarin
ve ani sorunlarin

H

Standart
Ortalama Sapma

Onem
derecesi

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’'den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’den az

20 — 30 arasi

161

171

59

12

440

37

161

171

59

12

440

37

161

171

59

12

440

37

161

I
0,52426

0,7267

0,7602 0,50392
0,8475 0,40741
0,7500 0,62158
0,7568 0,49824
0,4054 0,68554
0,5839 0,59748
0,6199 0,55462
0,6441 0,58021
0,5833 0,51493
0,5909 0,58525
0,6486 0,67562
0,6584 0,57124
0,6842 0,52551
0,7966 0,48351
0,9167 0,28868
0,6932 0,54747
-0,0811 0,68225
0,1056 0,65767

1,164

1,265

2,666

0,326

0,283

0,032
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Betimsel Araglar

Ustesinden
gelemez.

Zorba, ¢ocuklari igin
sorumluluk almaz.

Zorba problemlerle
karsilastiginda
genelde siddete
basvurur.

Zorba ve esi
arasindaki iligki
genelde kagis ve
g6z ardi etme ile
karakterize edilir.

H

Standart

Ortalama Sapma

Onem
derecesi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

171

59

12

440

37

161

171

59

12

440

37

161

171

59

12

440

37

161

171

0,2807

0,1695

0,2500

0,1705

0,2703

0,3478

0,4854

0,5085

0,5000

0,4205

0,9459

0,8634

0,9415

0,9322

0,9167

0,9114

0,4054

0,3478

0,4035

I 0,72973
0,69858
0,75378
0,70180
0,76915
0,71816
0,63576
0,62623
0,67420
0,68037
0,22924
0,42569
0,23534
0,31428
0,28868
0,32909
0,68554
0,62511

0,57985

1,595

1,383

0,395

0,175

0,239

0,812
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Betimsel Araglar

Zorba, temizlik ve
dizeni bnemsemez.

Zorbalarinmuzdarip
oldugu temel
problemler maddi
sorunlardir.

Zorbalar genelde
sug isleyen
kisilerdir.

H

Standart

Ortalama Sapma

Onem

derec

esi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’'den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

59

12

440

37

161

171

59

12

440

37

161

171

59

12

440

37

161

171

59

0,3051

0,3333

0,3682

0,6486

0,5839

0,6667

0,6949

0,6667

0,6386

0,5676

0,4783

0,5614

0,5593

0,5833

0,5318

0,7838

0,7640

0,8187

0,8644

I 0,56490
0,65134
0,60438
0,58766
0,56523
0,52018
0,50015
0,49237
0,53901
0,68882
0,71665
0,64217
0,67648
0,79296
0,68094
0,58382
0,46791
0,41572

0,39206

0,702

0,394

0,852

0,591

0,813

0,493
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Betimsel Araglar

Zorba, genelde
cocuklarinin
gelecegini
disinmez.

Zorbalik, icinde
yasanilan sosyal
sartlarin sonucu
olarak ortaya gikar.

Devrim sonrasi
donemde zorbalar
sug isler.

H

Standart

Ortalama Sapma

Onem

derec

esi

50’den fazla

Toplam

20’den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’'den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’'den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

12

440

37

161

171

59

12

440

37

161

171

59

12

440

37

161

171

59

12

0,9167

0,8045

0,1081

0,3416

0,6199

0,6102

0,5833

0,4727

0,5135

0,3478

0,2924

0,3390

0,5833

0,3455

0,3243

0,2422

0,2690

0,4237

0,6667

I 0,28868
0,44566
0,77401
0,73404
0,57544
0,58772
0,66856
0,67778
0,69208
0,73536
0,78733
0,70979
0,66856
0,74780
0,81833
0,81988
0,82471
0,77021

0,65134

7,279

0,987

1,227

0,000

0,414

0,299
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Betimsel Araglar

Devrim sonrasi
dénemde zorbalik
eylemleri tekrar
eden suclardir.

Zorbalar, devlet
zayif oldugunda
ortaya cikar.

* Zorbalik, devlet
disi aktérler
tarafindan
hedeflerine ulagsmak
icin kanun digi
siddet uygulanmasi
ve zorlamadir.

H

Standart

Ortalama Sapma

Onem
derecesi

Toplam

20’den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

20’den az

20 — 30 arasi

30 — 40 arasi

40 — 50 arasi

50’den fazla

Toplam

440

37

161

171

59

12

440

37

161

171

59

12

440

37

161

171

59

12

440

0,2955

0,6486

0,5342

0,7661

0,6271

0,9167

0,6568

-0,7297

-0,8075

-0,7836

-0,7966

-0,8333

-0,7909

0,8378

0,8137

0,8480

0,8475

1,0000

0,8386

I 0,81219
0,67562
0,73341
0,54580
0,66691
0,28868
0,64948
0,56019
0,46791
0,51446
0,48351
0,38925
0,49315
0,37368
0,50256
0,44752
0,44774
0,00000

0,45665

3,222

0,220

0,516

0,013

0,927

0,724
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Betimsel Araglar Standart Onem
H Ortalama Sapma F derecesi

| |
Zorbalar 20’den az 37 0,2703 0,76915 3,162 |0,014
kabadayidir. *

20—-30arast 161  0,1491 0,83075

30 — 40 arasi 171 -0,1170 0,83194

40—-50arasi 59 -0,0339  0,78710

50’den fazla 12 -0,0833 0,79296

Toplam 440  0,0250 0,82766

Yukaridaki bilgiler is1ginda asagidaki sonuglara ulagiimigtir:

- Farkh yas gruplarindan katihmcilarin zorbanin sosyal kabuline iligkin
egilimleri arasinda istatistiki olarak onemli farkhliklar s6z konusudur. 20-30 yas
araligindaki grup ile 30-40 yas grubu, genel toplamdan daha yiksek farkhliklar
gOstermistir. Bu gruplar, zorbalarin sosyal olarak kabul edilmesi ve gdéreli olarak diguk
sosyal reddetme oranlari ile karakterize edilir. Ote yandan, diger yas gruplarinin
istatistiki farkhliklari dusuktdr. Bu yas gruplari goéreli olarak zorbanin gugli sosyal

reddedilisi ile karakterize edilir.

Reddetme oranlarinin yas artikca arttigi gézlemlenmis ve bu da zorba

sahnelerinin daha yaslh insanlar tarafindan daha buyuk oranda reddedildigini gosterir.

0,009 6nem dizeyinde istatistiki agidan énemli farkliliklar mevcuttur. Post hoc
testlerde, yas gruplarindaki farklihgin kaynaginin 20-30 ile 40-50 yas arasinda oldugu

gOralmustar.

- Yas gruplan ile zorbalarin ani durumlarla yizlesemeyecedi dislncesi
arasinda istatistiki olarak farkliliklar mevcuttur. Daha yash gruplar tarafindan bu
degiskenin ylksek oranda kabul edildigini gésteren aritmetik ortalamaya ragmen, 20
yildan daha geng¢ olan yas gruplarinin olumsuz egilimlerle karakterize edildigi de
gorulmustir. Baska bir deyisle, bu grup zorbanin ani durumlarla yizlesebilecegini

distnir ve dolayisiyla daha geng¢ yas gruplarinin zorba karakterine hayranlik
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duydugu anlasilir. Bu farkliliklar hiyerarsiktir; en gen¢ yas gruplari, zorbanin ani
durumlarla yizlesebilecegini distnen grubu olusturur. Diger yas gruplarinin aksine

aritmetik ortalama, nihai ortalamanin genel toplamindan daha yiksek ¢ikmigtir.

0,032 6nem duzeyinde istatistiki olarak énemli farkliliklar s6z konusudur. Post
hoc testlerde yas gruplari arasindaki farkliliklarin kaynaginin 30-40 yaslarinda, 20
yasindan kuguklerde ve 20-30 yas grubunda oldugu goralmustir.

- Yas gruplari ve zorbalarin ¢ocuklariyla olan iligkilerine dair egilimlerinde
istatistiki farklihklar s6z konusudur. Bu farkliliklar hiyerarsiktir; daha geng yas gruplari
zorbalarin gocuklariyla olan iligkilerini gérme egilimindedir. Diger gruplarin aksine
aritmetik ortalama genel toplamin Ustindedir. Bu da daha geng¢ yas gruplarinin
zorbalar hakkinda olumlu diaslindigini gdsterir. Egilimleri aritmetik ortalamayla
Olculmustar. Aritmetik ortalama ise yasl gruplarin red oranindan daha diisik olmakla

beraber zorba ile gocuklari arasindaki iligkinin glicini reddetme oranlari artistadir.

0,000 6nem dlzeyinde 6nemli istatistiki farkhliklar vardir. Post hoc testlerde,
yas gruplarinin arasindaki farklarin kaynaginin tum yas gruplari arasinda

gercgeklestigi goruimustur.

- Yas gruplari arasinda hiyerarsik olarak dnemli istatistiki farkliliklar vardir ve
arastirmaya katilan Kkigilerin devletin zayifladigi durumlarda zorbalarin ortaya
ciktigigorisine dair fikirlerinde de farkhliklar arz eder. Aritmetik ortalama daha yasl
gruplarda bu degiskenligin daha ylksek oranda kabul edildigini gésterir ve yash
gruplarin zorbalarin tehlikesini tahmin ettiklerini ve bu olgunun sosyal olarak
yayillmasini engellemede devletin basarisizigini algiladigini ortaya koyar. Devletin
ve zayifiginin zorbalarin ortaya ¢ikmasindan ve tehlikenin yayilmasindan sorumlu
oldugunu dusunurler. Yas ortalamasi artan gruplarda ret oraninin da artigi
g6zlemlenmis ve bu da guvenligin zayiflamasi sebebiyle zorbalarin ortaya ¢ikisinda
devletin sorumlulugunun ilerleyen yas gruplar tarafindan daha ¢ok kabul edilmesine

isaret eder.

Onem diizeyi 0013 baglaminda istatistiki olarak dnemli farkhliklar mevcuttur.
Post hoc testler, yas grubu farkliliklarinin kaynaginin 20-30 yas grubu ile 50’den

buyuk olanlarin grubunda oldugunu gosterir.
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- Zorbalar ile kabadayilar arasindaki farka istinaden istatistiki olarak anlaml
farklar s6z konusudur. Her iki terim arasindaki farklar biligssel veriye goredir. Gruplar
arasindaki farklar daha yasl gruplarin lehine olacak sekilde tersine donmustur. Bu
yasli grubun aritmetik ortalamasi nihai aritmetik ortalamadan daha yiksektir. Buna
karsin, diger gruplarin genel ortalamaya gore azaldidi da fark edilmigtir. Yas
gruplarinda yas ortalamasi artinca, kavramlar ve terminoloji daha ¢ok taninmaya ve
farkhlastirlmaya baslanmistir.Zira davranis, amag¢ ve sosyal degerler bakimindan

zorba kavrami ile kabaday kavrami birbirinden pek ¢ok yénden farkhdir.

Onem diizeyi 0,014 ile birlikte istatistiki olarak anlamli farklliklar géze carpar.
Post hoc testlerde, yas gruplarindaki farkhligin kaynaginin 30-40 yas grubu, 20
yasindan kuguk olanlarin grubu ve 20-30 yas grubunda ortaya ¢iktigr géralmustar.

3.3.1.4. Dordinci Hipotez

Sinema araciligiyla izleyici zihninde olusan zorba goérintlisi ile gercek

hayattaki zorba goruntisi arasinda olumlu bir korelasyon mevcuttur.

Tablo 3.38: Doérdlncu Hipotez Coklu Karsilastirma —Filmlerdeki Zorba Gériuntlsu
ve Gergekte Zorba (i)

Betimleyici Araglar Standart Onem
H Ortalama Sapma F Derecesi

I | | I
Zorbanin aile bireyleri  Benzerlik 82 0,4268 0,77029 1,300 0,274
arasinda birlik yoktur. yoktur.

Biraz 306 0,5556 0,64670
benzerlik
vardir.

Buylk bir 52 0,5769 0,66704
benzerlik
vardir.

Toplam 440 0,5341 0,67410
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Betimleyici Araglar

Zorbalar sosyal
seviyede kabul
edilemez.

Zorbanin disuk
ekonomik duzeyi

Zorbalar Uzerinde
herhangi bir devlet
kontrolu yoktur.

Standart Onem
H Ortalama Sapma F Derecesi
| 1 I 1 1 I
Benzerlik 82 0,4512 0,75609 2,379 0,094
yoktur.
Biraz 306 0,5588 0,66639
benzerlik
vardir.
Buiytik bir 52 0,7115 0,57177
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,5568 0,67594
Benzerlik 82 0,0366 0,85267 1,217 0,297
yoktur.
Biraz 306 0,1830 0,74162
benzerlik
vardir.
Buiyik bir 52 0,1154 0,80814
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,1477 0,77165
Benzerlik 82 0,8049 0,50769 1,492 0,226
yoktur.
Biraz 306 0,8758 0,41004
benzerlik
vardir.
Buiytik bir 52 0,7885 0,45747
benzerlik
vardir.
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Betimleyici Araglar

Zorba genelde para
kazanmak igin
hirsizliga basvurur.

Zorbanin aile bireyleri
arasinda madde
bagimhhig: orani
yUksektir.

Zorba her zaman
sapik bir karakterdir.

Standart Onem
H Ortalama Sapma F Derecesi
| 1 I 1
Toplam 440 0,8523 0,43586
Benzerlik 82 0,6585 0,57132 1,980 0,139
yoktur.
Biraz 306 0,7778 0,47525
benzerlik
vardir.
Buylk bir 52 0,7885 0,49849
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,7568 0,49824
Benzerlik 82 0,6463 0,57461 1,253 0,287
yoktur.
Biraz 306 0,5621 0,59869
benzerlik
vardir.
Buylk bir 52 0,6731 0,51340
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,5909 0,58525
Benzerlik 82 0,6829 0,56389 0,894 0,410
yoktur.
Biraz 306 0,6797 0,55697
benzerlik
vardir.
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Betimleyici Araglar

Zorba, zorluklarin ve
ani sorunlarin
Ustesinden gelemez.

Zorba, cocuklari igin
sorumluluk almaz.

Zorba problemlerle
karsilastiginda

Standart Onem
H Ortalama Sapma F Derecesi
1 I 1
Buyik bir 52 0,7885 0,45747
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,6932 0,54747
Benzerlik 82 0,1829 0,78768 0,083 0,921
yoktur.
Biraz 306 0,1732 0,67707
benzerlik
vardir.
Buyik bir 52 0,1346 0,71480
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,1705 0,70180
Benzerlik 82 0,3902 0,74959 1,217 0,297
yoktur.
Biraz 306 0,4052 0,66222
benzerlik
vardir.
Buyik bir 52 0,5577 0,66902
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,4205 0,68037
Benzerlik 82 0,8780 0,36482 1,593 0,205
yoktur.
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Betimleyici Araglar

genelde siddete
basvurur.

Zorba ve esi
arasindaki iligki
genelde kagis ve goz
ardi etme ile
karakterize edilir.

Zorba, temizlik ve
diizeni 6Gnemsemez.

Standart Onem
H Ortalama Sapma F Derecesi
1 I 1 I
Biraz 306 0,9085 0,34087
benzerlik
vardir.
Buiytik bir 52 0,9808 0,13868
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,9114 0,32909
Benzerlik 82 0,4512 0,61167 3,989 10,019
yoktur.
Biraz 306 0,3170 0,60123
benzerlik
vardir.
Buiytik bir 52 0,5385 0,57604
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,3682 0,60438
Benzerlik 82 0,5488 0,63153 2,688 0,069
yoktur.
Biraz 306 0,6405 0,52622
benzerlik
vardir.
Buiyik bir 52 0,7692 0,42544
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,6386 0,53901
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Betimleyici Araglar

Zorbalar en gok maddi
problemlerden
muzdariptir.

Zorbalar genelde sug
isleyen kisilerdir.

Zorba, genelde
gocuklarinin
gelecegini disunmez.

Standart Onem
H Ortalama Sapma F Derecesi
| 1 I 1 1
Benzerlik 82 0,3659 0,76194 3,024 0,050
yoktur.
Biraz 306 0,5686 0,65049
benzerlik
vardir.
Buiytik bir 52 0,5769 0,69582
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,5318 0,68094
Benzerlik 82 0,7439 0,54003 3,318 10,037
yoktur.
Biraz 306 0,7974 0,44145
benzerlik
vardir.
Buiyik bir 52 0,9423 0,23544
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,8045 0,44566
Benzerlik 82 0,4146 0,73621 2,708 0,068
yoktur.
Biraz 306 0,4542 0,67231
benzerlik
vardir.
Buiytik bir 52 0,6731 0,58481
benzerlik
vardir.
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Betimleyici Araglar

Zorbalik, icinde
yasanilan sosyal
sartlarin sonucu olarak
ortaya c¢ikar.

Devrim sonrasi
dénemde zorbalik
eylemleri tekrar eden
suclardir.

Zorbalar, devlet zayif
oldugunda ortaya
cikar.

Standart Onem
H Ortalama Sapma F Derecesi
| 1 I 1
Toplam 440 04727 0,67778
Benzerlik 82 0,2805 0,80545 1,170 0,311
yoktur.
Biraz 306 10,3399 0,73919
benzerlik
vardir.
Buylk bir 52 0,4808 0,69987
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,3455 0,74780
Benzerlik 82 0,2683 0,83220 0,104 0,901
yoktur.
Biraz 306 0,3072 0,80800
benzerlik
vardir.
Buylk bir 52 0,2692 0,81926
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,2955 0,81219
Benzerlik 82 0,6220 0,71389 0,153 0,858
yoktur.
Biraz 306 0,6667 0,63762
benzerlik
vardir.
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Betimleyici Araglar

* Misir'in i¢
bdlgelerinde zorbalar,
zayiflarin hakkini korur
ve glven ile dizen
saglar.

* Zorbalik, devlet disi
aktorler tarafindan
baskalari (izerinde
hakimiyet kurmak igin
kanun disi siddet
uygulanmasi veya
zorlama yapilmasidir.

* Zorbalar
kabadaydir.

Standart Onem
H Ortalama Sapma F Derecesi
1 I 1
Buyik bir 52 0,6538 0,62260
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,6568 0,64948
Benzerlik 82 -0,6829 0,64556 2,550 0,079
yoktur.
Biraz 306 -0,8105 0,46167
benzerlik
vardir.
Buyik bir 52 -0,8462 0,36432
benzerlik
vardir.
Toplam 440 -0,7909 0,49315
Benzerlik 82 0,8171 0,54723 1,538 0,216
yoktur.
Biraz 306 0,8268 0,45743
benzerlik
vardir.
Buylk bir 52 0,9423 0,23544
benzerlik
vardir.
Toplam 440 0,8386 0,45665
Benzerlik 82 0,0000 0,87489 3,023 0,050
yoktur.
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Betimleyici Araglar Standart Onem

H Ortalama Sapma F Derecesi
| | I | | I
Biraz 306 -0,0131 0,81371
benzerlik
vardir.

Buylk bir 52 0,2885 0,80041
benzerlik
vardir.

Toplam 440 0,0250 0,82766

- Sinemadaki zorba figurl ile gercek hayattaki zorbalarin esiyle olan iligkilerine
dair katihmcilarin géstermis oldugu egilimlerde istatistiki olarak anlamh farkliliklar
ortaya cikmistir. Gruplar arasindaki farkliliklar hiyerarsik olarak gelmistir. Bu durum,
izleyicilerin zorbalar hakkinda zihinlerindeki goruntisu ile sinemanin gercekligi

yansittigint dustnenler ve digunmeyenler arasinda bir uyum oldugunu gosterir.

0,019 6nem duzeyinde istatistiki olarak anlamli farkhliklar s6z konusudur. Post
hoc testlerde yas gruplarindaki farkliigin kaynaginin su sekilde oldugu ifade edilir:
Sinemada gdsterilen zorba goéruntisti ile gerceklik arasinda buyik bir benzerlik vardir
diyen grup ile belirli bir derecede benzerlik oldugunu sdyleyen grup arasinda farklilik

sOz konusudur.

- Katiimcilarin zorba davraniglarini aciklamada ve onun davraniglarini para
ihtiyacina baglama ile gercek hayat ile benzerligi konusunda goésterdigi egilimler
istatistiki olarak anlaml farkliliklar arz eder. Bu ifadeyi destekleyecek sekilde gruplar
arasindaki farkliliklar hiyerarsik olarak ortaya c¢ikmistir. Bu baglamda, izleyicilerin
zorbalar hakkinda zihinlerinde olan resimler ve egilimlerine dair sinemanin gergekligi
yansittigini disinenler ve disinmeyenler arasinda ayni zamanda oldukga benzer
oldugunu savunanlar arasinda bir uyum s6z konusudur. Bunun agiklamasi, genellikle
yoksul ve o&tekilestirilen kesimlerden gelen zorbalarin mantikli davraniglaridir.
Davraniglar hirsizlik ya da uyusturucu yoluyla maddi kazan¢ merkezlidir ve bu
yontemlerle zorbalar hizlica ve kolayca para kazanabilir. Sinemada gosterilen ve

insanlarin gergek hayatta karsilastiklari zorba gortntisi budur.
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- 0,050 6nem duzeyinde istatistiki olarak énemli farklliklar s6z konusudur.
Post hoc testlerde yas grubu farkliliklarina goére, sinemada gdsterilen zorba
kahraman ile gercekteki zorbalar arasinda benzerlik oldugunu savunanlar ile bu ikisi

arasinda benzerlik olmadigini sdyleyenler arasinda farklilik vardir.

- Zorbalarin suglu olduguna dair sinemada gdsterilen zorba ile gercek
hayattaki zorba arasindaki benzerlige iliskin katilimci egilimleri de farkhlik arz
etmektedir. Gruplar arasindaki farkliliklar bu ifadeyi destekleyecek sekilde hiyerarsik
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu da sinemanin gercekligi yansittigini dusinenler, boyle
distinmeyenler ve ikisinin ¢ok benzer olduguna inanlar arasinda zorbalarin
zihinlerindeki goruntusine dair uyumluluga isaret eder. Bunun agiklamasi cogunlukla
siddete bagvuran zorbanin mantikli davraniglandir. Bu durum, izleyiciyi aksiyon ile

cekmeye calisan sinemadaki zorba figtiriinden farklidir.

- 0,037 6nem derecesinde istatistiksel farkliliklar s6z konusudur. Post hoc
testlerde, sinemada gosterilen zorbalar ile gergekteki zorbalarin benzer oldugunu
duslUnenler ile aralarinda hi¢bir benzerlik olmadigini sdyleyenler arasinda farklihk

gozlemlenmistir.

istatistiksel olarak énemli olan farkliliklar sinemada gosterilen zorbalar ile
gercek hayattaki zorbalara iligkin seyirci egdilimlerinin altini gizerken, “zorba” ile
“kabadayi” arasindaki kavramsal farka dikkat ¢ceker. Bu farkliliklar daha arka planda
olan siniflar ile ileri siniflar arasinda ortaya ¢ikmis olup, genel aritmetik toplamdan
daha yuksek bir aritmetik ortalamayla buylk oranda benzerlik sunmustur. Genel
toplamin diger seviyeleri arasinda azalmaya nazaran bu sonuglar elde edilmistir. Bazi
seviyeler ise aritmetik ortalamanin genel toplamdan disuk oldugu belli bir nebze
farkhlik géstermistir. Bu zorba ve kabadayi kavramlarini benzer buldugumuz oldukca
kétl bir egilimdir. Bu da olguyu anlamak ile bu seviyeler arasinda ayrim yapmak
arasinda buylk bir bosluk olduguna isaret eder. Boylece, zorba ve zorbalik

olgusunun tanimi kabadayiliktan davranis, amag ve sosyal deger acgisindan farklidir.

- 0,037 6nem duzeyindeki farkliliklar istatistiksel olarak anlamhdir ve post
hoc testlerde, farkli gruplar arasindaki ayrimin benzerlik gozeten ve gbzetmeyen

gruplardan kaynaklandigi anlasiimistir.
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SONUG VE ONERILER

Arastirma ve test hipotezleri araciligiyla, istatistiksel olarak anlamli olan
sonugclarin zorbayi kahraman olarak temsil eden filmlerin izlenme kapasitesini veren
birinci hipotezin desteklendigi gorilmustir. Burada zorbaca yontemlerin sosyal
davranis olarak benimsendigi sonucuna ulasiimistir. Sonuglara gére, izleme

kapasitesi artikga zorba karakter daha ¢ok benimsenir ve ona karsi empati de artar.

Zorbalarin kahraman olarak gosterildigi filmleri izleme sebepleri ile bazi
davranigsal yontemlerin benimsenmesi arasinda baglanti kurulan ikinci hipotezi
destekleyecek herhangi bir bulgu olmamustir. istatistiksel olarak iligkilere dair dnemli

bilgiler ve baglantilar, bu genis hipoteze erisiimesinde ¢ok az degisiklik yaratmigstir.

izleyicinin zorbaya dair sahip oldugu zihinsel imgeyle filmlerde gdsterilene dair
demografik dediskenlerden bahseden hipotez icin istatistikse olarak dnemli farkliliklar
ortaya ¢ikmigtir. Burada demografik degiskenler izleyicilerin zorba izlenimini ve

sosyal iligkileri, davranislari ile motivasyonlarini etkilemektedir.

Dorduncu varsayimi guglendiren onemli istatistiksel farkhliklar s6z konusudur.
izleyicinin kafasinda filmleri izleyerek olusturdugu zorba imgesi ile zorbalarin gercek
hayattaki goéruntist arasinda baglanti oldugu bu varsayimda ortaya konulmustur.
Filmlerde gosterilen zorba davraniglari, sosyal iligkileri ile &zellikleri ve gergek
hayattaki yansimalari arasinda buyuk bir benzerlik s6z konusudur. Fakat sinemada
zorba karakteri topluma ve toplum givenligine tehdit olusturan bir suglu gibi degil, bir
kahraman olarak sunulur. Sinema, zorbanin olumsuz davranislarini ¢arpitip ve
topluma olan ciddi etkisini gizleyerek dramatik baglamlarda zorbayi duygusal olarak

destekler.

Calismada elde edilen sonuglar, zorbalarin devlet rolinin olmadidi ve
glvenlik kontroll saglamadidi durumlarda ortaya ¢iktigi savini desteklemektedir. Bu
durum, sosyal barisa zorbaligin tehdidini yansitan halk anlayisina referans verir, fakat
sonugclardan polise karsi zorbaya sempati duyma egilimi gézlemlenmistir. Bu celiski,
Misir sinemasinda adi kétiye ¢ikmis polise kargi hayali zorba kahramanlara bazi
sosyal siniflarin verdigi destekle agiklanabilir. Pek ¢cok sosyal sinif adi kétlye ¢cikmis

olan polisin bir glivenlik kaynagi degil bir disman oldugunu disunr.
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Arastirmaya konu olan film 6rneklerinin incelenmesi esnasinda siddet, kesici
aletler, kan ve cinayet dolu pek ¢ok sahnenin kullanildidi gézlemlenmistir. Bu
sahneler film siresinin Ugte birini olusturur. Bunun anlami, izleyicinin pek ¢ok siddet
sahnesine maruz kaldigidir ve yetistirme kuramina gore, bu tur sahnelerin gelecekte

daha yuksek oranda davranigsal etkileri olacaktir.

Zorba karakterleri kahraman olarak sunan filmlerde genc¢ kategorileri
davranigsal ve duygusal baglamda incelenmistir. Bu noktada gengler film yildizlarinin
davranislarini taklit eder ve onlardan etkilenir. Bu zorbanin yetistigi cevrelere benzer

olarak ilkokullarda, is¢i sinifinda sug islemeye kadar varir.

Toplum olarak etrafimizdaki degisiklikleri kontrol edemeyiz, fakat kendimizi ve
genglerimizi bu tecribelerden koruyabiliriz. Bahsi gecen filmleri toplum davranisi
Uzerine buyuk bir tehdit olarak dugtunmeliyiz; nitekim zorbalar kahraman olarak
gosterilir ve kahramanca davraniglar olarak onlarin davraniglarina 6zendirilir. Bu tir
davranislar genglerin dikkatini geker ve gengler zorba kahramanlari taklit etmek ister.

Bu da toplumun tim davranis sistemini tehlikeye sokar.
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