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oz
BENJAMIN BRITTEN’IN PETER GRIMES OPERASININ TOPLUMSAL CINSIYET

BAGLAMINDA iINCELENMESI
ONUR YILDIZ

Bu tezde Benjamin Britten’in besteledigi Peter Grimes (1945) operasi
toplumsal cinsiyet kuramcisi Judith Butler'in fikirleri is1ginda incelenmistir. Arastirma
birincil ve ikincil kaynaklar ile toplumsal cinsiyet kuramininin yorumlanmasina yardim
edecek hermendétik (yorumsamaci) yontemler araciligiyla yapilmistir. Disiplinler arasi
bir arastirma olarak hazirlanan bu tez, eserin Yeni Mauzikoloji ve Cinsiyet

Calismalarr’nin 1s1ginda incelenmesini hedefler.

Bu arastirmada post yapisalcilar igin énemli Performatifiik, Ozne ve Oteki
lligkisi, Bedenlerin Maddeselligi gibi kavramlarin libretto ve partitirde nasil ele
alinabilecegi Uzerinde durulmustur. Peter Grimes karakterinin yabancilasma ve
sosyal uyum problemlerinin toplumsal sonuglari ve bunlarin dilsel performatiflikle
baglantisi incelenmig; operadaki s6z edimlerinin bir nefret sdylemi sayilip
sayllamayacagi tartisiimistir.  Eserin ana temasi olan yabancilasma operada
kullanilan mekanlar aracihdiyla somutlastirlmaya calisiimistir. Operanin final
versiyonundan c¢ikarilan spekulatif dizeler, Peter'in kimliginin daha genis boyutta

incelenmesi amaciyla degerlendirilmigtir.

Arastirmanin  sonunda, Peter Grimes operasindaki performatifliklerin
bireylerin tabiiyetinde ‘6z’ algisi; seylerin her zaman dyle olmus ve Oyle olacagi
sanrisini yarattigi gézlemlenmistir. Peter'in temel problemi kasabadaki degisken
normatif yapilarla basa ¢ikamamasidir. Peter'in kendini vizyoner olarak tanimlamasi
onun kimliginin alt Ust etme (subversive) mekanizmasi islevi gordigini
gostermektedir. Fakat bu alt Ust edici kimlik zamanla Peter'in aleyhine yapilan s6z
edimleri sebebiyle yikilmistir. Buna bagl olarak Peter kasaba tarafindan dislanmistir.
Bu siiregte Peter'in Oteki ile olumsuz iliskisi onun 6z bilinci tarafindan igsellestiriimig;
bu durum onu kendi maddeselliginden tiksinen bir konuma itmigtir. Peter’in
maddeselliginin dislanmis bdlgelere itildi§gi gercedi operada kullanilan mekanlar
aracihgiyla da goérunebilir. Bu kasti diglama c¢abalarinin sonucu olarak Peter’in

tabiiyeti ortadan kaldiriimistir.



Anahtar Kelimeler: Benjamin Britten, Peter Grimes, Yeni Mizikoloji,

toplumsal cinsiyet, performatiflik, 6znellik, s6z edimi



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF PETER GRIMES THROUGH A GENDER-STUDIES LENS
ONUR YILDIZ

In this thesis, Benjamin Britten’s Peter Grimes (1945) has been analyzed in
the light of gender theorist Judith Butler's ideas. The study has been conducted
through primary and secondary sources as well as hermeneutic methods which help
interpret concepts related to gender theories. This interdisciplinary research aims to

contribute to New Musicology and Gender Studies fields.

In this study, important post structuralist concepts such as Performativity,
Subject and its relationship with the Other, and Body’s Materiality have been analyzed
in the context of the Peter Grimes. Linguistic performativity’s role in Peter’s alienation
and social maladjustment have been explored; it has been discussed whether some
speech acts in the opera can be considered in the context of hate speech against the
main character. The main theme, alienation, has been attempted to be reified through
the use of spaces in the opera. Speculative lines which were removed the final version
of the libretto have been revisited in an attempt to understand Peter’s identity in a

greater scheme.

The aspects analyzed in this thesis brings to light that performativities in the
opera create a sense of essence in people’s subjecthoods; and the illusion that things
have always been and always will be a certain way. Peter Grimes’ main problem in
the borough results from his inability to cope with various normative structures. Peter's
self-identification with being visionary shows that his identity has a subversive
mechanism in the borough. However, his subversive identity gets gradually
demolished through various kinds of speech acts directed at him. These speech acts,
which resemble the functioning of hate speeches, have been naturalized through
perpetual repetitions. Hence, Peter has been exposed to deliberate ostracization by
the borough. During this trajectory, Peter’s negative relationship with the other has
been internalized in his consciousness; and it puts him in a position where he
despises his own materiality. The fact that Peter's materiality has been pushed to

excluded sites can also be seen through the use of spaces in the opera. As a result



of this deliberate efforts of alienation, Peter’s subjecthood has been eventually wiped

out of existence.

Keywords: Benjamin Britten, New Musicology, gender, performativity,

subjectivity, speech act
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GiRiS

Arastirmanin Arka Plani

Peter Grimes operasi George Crabbe’in (1754-1832) The Borough isimli giiri

baz alinarak yazilmistir. Operanin konusunu Peter Grimes karakterinin toplumla

yasadigi uyumsuzluklar olusturur. Bu uyumsuzlugun baslica sebebi balik¢i Peter’in,

usaginin stiphe uyandiran dliminde parmagdi oldugu sliphesi gibi gériinse de izleyici

operay!i izledikge olayin sosyal sebeplere de dayandigini gorebilir.

Eserin bestecisi Benjamin Britten’in ikinci Diinya Savasi’'ndaki vicdani retgi

statiisi ve basroliin, Britten’in partneri Peter Pears’in sesi igcin uyarlanmasi gibi

sebepler operanin kimi ¢evrelerce heteronormativitenin alegorik bir elestirisi olarak

yorumlanmasina sebep olmustur.

Arastirma Sorulari

Bu galismanin temel arastirma sorusu:

Peter Grimes operasinda toplumsal cinsiyet nasil tasvir edilmistir?

Bu temel soruyu cevaplayabilmek igin asagidaki destekleyici alt sorulara

basvurulmustur:

Eserin bestelendigi 1940’lar ve eserin konusunun gectigi 1830Q’lar
ingiltere’sindeki toplumsal cinsiyet rolleri glinimiiz post yapisalci cinsiyet
kuramlari kapsaminda nasil ele alinabilir?

Bestecinin ve eserin bestelenmesinde etkin diger kisilerin kimlikleri esere nasil
yansimistir?

Toplumsal cinsiyet libretto ve partitlir baglaminda nasil sorunsallastirilirabilir?
Peter Grimes operasi naslil inga edilmistir?

Onemli post yapisalci cinsiyet kuramlari nelerdir ve bunlar Peter Grimes
operasinda nasil kargimiza ¢cikmaktadir?

Crabbe’in siirindeki yapi ile Peter Grimes operasinin tasvirleri arasinda ne

gibi farkliliklar 6n plana ¢ikmaktadir?



Calismanin Amaci

Bu arastirma, Peter Grimes operasinin post yapisalci toplumsal cinsiyet
kuramlari baglaminda sorunsallastirimasini amaglar. Arastirmanin hedefine
ulasabilmesi icin Yeni Muzikoloji, Cinsiyet Calismalari ve Felsefe gibi farkl alandaki
disiplinlere basgvurulmasi planlanmaktadir. Bilindigi Uzere Yeni Mduzikoloji dali
muzikolojinin bir uzantisi olarak 1980’lerde ortaya cikmistir. Geleneksel pozitivist
Mazikolojinin birincil kaynakli arastirmaya dayanan yodntemlerini elestiren Yeni
Muzikoloji dali, kapsamina kultirel calismalar, elestiri, hermendtik ile Sosyoloji,
Politika gibi beseri bilimleri de dahil eder. Toplumsal cinsiyet ¢alismalari ise cinsiyet
ve cinsellik konularini toplumsal gi¢ dinamiklerini degerlendirerek detayh bir bigimde
ele alir. Bu galisma, Toplumsal Cinsiyet ¢alismalari ile Yeni Muzikoloji dallarinin

yontemleri ve sGylemlerinin ortak paydada bulusturulmasini hedefler.

Metodoloji

1970’lerden beri hizla gelisen Feminist kuramin Toplumsal Cinsiyet
arastirmalarindaki yeri buyUktir. Judith Butler gnimuzde Feminist kuramin ve genel
cercevede toplumsal cinsiyet galismalarinin en ¢ok konusulan kuramcilarindan biridir.
Bu nedenle bu arastirmada onun distncelerine agirlik verilecektir. Peter Grimes
operasindaki olay akisinin partitire nasil yansidigini gdsteren muzikologlarin ve
elestirmenlerin analizlerine de yer verilerek karakterler ve olaylar detayli bigimde
degerlendirilecektir. Sahnelerin detayli analizi araciligiyla karakterlerin kimlikleri ve
operadaki normativitenin nasil ele alindi§i agiklanacaktir. Performatiflik, Ozne ve
Oteki iligkisi, Maddesellik gibi post yapisalci kuramcilar igin énemli konularin operada

nasil ele alindigi tartigilacaktir.

Toplumsal Cinsiyet Kuramlarinin Sorunsallastiriimasi

Toplumsal cinsiyet (gender) terimi ilk defa cinsiyet bilimcisi John Money
(1955) tarafindan dile getirilmigtir. Akademik anlamda kelimenin yayginlagmasi ise

1970'lerdeki Feminist hareketin artmasina bagh olarak hiz kazanmistir.

Post yapisalcilik 20. yuzyilin ikinci yarisinin en 6nemli felsefi akimi olarak

degerlendirilebilir. 1970’lerden beri tizerine birgok arastirma yapilan bu akim psikoloji,



sosyoloji ve felsefenin en ¢ok tartisilan konularindan biri haline gelmistir. Bu dénemin
en 6nemli disinlrlerinden Foucault’'nun disincelerinin odagini bilgi ve gli¢ olusturur.
Toplumsal cinsiyet teorisinin en blylUk odaklarindan biri olan &znellik olgusu,
Foucaultnun bu dlslnceleriyle gelismeye firsat bulmustur. Foucaultnin glg
dirimselligiyle ilgili yorumlari post yapisalci kurami derinden etkilemistir. Glinimuzde
toplumsal cinsiyet kuraminin en 6nde gelen isimlerinden biri stphesiz ki Judith
Butlerdir (1956-). Butler'in peformatiflik kavrami neredeyse toplumsal cinsiyetten
ayrilamayacak bir biatin haline gelmistir. Toplumsal cinsiyetin performatifligi
glinumuzde cinsellik, politika, kultirlenme (enculturation) gibi farkli alanlarla
kesismektedir. Butler'in dlslncelerinin  Peter Grimes operasi baglaminda
degerlendiriimesi igin ayni zamanda Foucaultnun gug¢ dirimselligi fikri de
degerlendirilecektir. Ayrica, Butler’in teorilerinin olusmasini hazirlayan post yapisalci
goruslerden de kisaca bahsedilecektir. Atif yapilan makale, kitap ve konusmalar
Peter Grimes operasinin konusu ve muzigi ile Britten'in eseri besteleme sureci

ekseninde tartigsiimasi amaciyla segilmistir.

Butler'in arastirdigi  performatiflik, 6zne ve o6teki iligkisi, bedenlerin
maddeselligi ve nefret sdylemi gibi konular éncelikle kuramsal boyutta ele alinacak,
daha sonrasinda bu kavramlarin Peter Grimes operasi kapsaminda nasil ele

alinabilecegi incelenecektir.



BiRINCi BOLUM

TOPLUMSAL CINSIYET KURAMLARI VE PETER GRIMES OPERASI

1.1 Post Yapisalci Cinsiyet Kuramlari

Butler'in performatiflik kurami toplumsal cinsiyetin bir icra oldugunu ve bu
icranin herkesin gunlik hayatinda siklikla yaptidi bir sey oldugunu soéyler. Fakat bu
icra orijinal degildir; ¢unkd vyillar icinde toplumsal, politik, etnik ve kiltirel
kosullanmalar c¢esitli toplumsal cinsiyet yapilanmalarini olusturmustur. Bu
yapilanmalar yillar icinde bilingaltina igslenmis ve sezgisel olarak icra edilmeye

baslamistir.

Butler'in bahsettigi toplumsal cinsiyetin sekillendigi orijinal kimlik, baslangi¢
noktasi belirsiz bir imitasyon olarak diisunulebilir. Kisilerce normal, yani orijinal olarak
algilanan olgu aslinda kimsenin sekillendirmekte basarili olamayacagi basarisiz bir
kopyaya donusur. Sahne Uzerindeki performans da benzer sekilde toplumsal
cinsiyetin icrasi gibi, geleneklere uygun sekilde yapilan icranin norm olarak kabul
edildigi bir yerdir. Performans sanatlarinda oldugu gibi toplumsal cinsiyet de Butler’in

acikladigi gibi sUrekli tekrara dayanir:

“(...) Toplumsal cinsiyet, aktorlerin bir senaryoyu yasatmasina benzer sekilde strekli
tekrar edilen; gercege donusmek ve gergekmiscesine tekrar Uretiimek igin aktorlere
ihtiyac duyan bir eylemdir” (Butler, 1990: 272)

icralarin tekrari kigilerin kimlik yapilanma siirecini etkiler. Fakat ginlik
hayatimizda bu icralarin orijinal bir kaynaginin olmamasi sebebiyle Butler'a goére

gergek veya tikel bir toplumsal cinsiyet fikri bir kurgudan ibarettir (Butler, 2006: 192).

Butler'a gore toplumsal cinsiyet gibi benlik kavrami da surekli degisir ve stabil
degildir. Post yapisalcilar genel anlamda kimi aydinlanma dusdndrlerinin éne
surdigl beden ve zihin ayrimina da karsi cikarlar. Onlara goére cinselligi

siniflandirmaya dayali kavramlar sadece bigimleriyle degil insani bilimler 1s1ginda da



incelenmelidir. Bu yuzden toplumsal cinsiyet kavramini ¢evreleyen kavramlarin ne
zaman ve nerede ortaya ¢iktigi ve hangi amaglara hizmet ettigi dnemlidir. Rizomatik
kuraminin 6nemli isimleri Guattari ve Deleuze gibi kuramcilar da post yapisalcilarla
benzer yelpaze icinde dederlendirilebilirler; aralarindaki ortak nokta Aydinlanma'dan
beri siregelen yapisalci, normatif, tekil, rasyonalist sistemlerin elestiriimesidir. Buna
bagli olarak anlam, gergek, 6zgurlUk ve glg¢ gibi kavramlar Kisinin icinde bulundugu

sosyal gerceklik kapsaminda degerlendirilmelidir.

Gunumuzde hatiri sayilir birgok post yapisalcinin cinsiyet anlayisinin temelleri
Foucault'nun cinselligin bir sosyal insa oldugu fikrine dayanir. Foucault (1978),
History of Sexuality (Cinselligin Tarihi) kitabinin yazim surecini de kapsayan
kariyerinin ilerleyen yillarinda arkeolojik temelli bakis acisini Nietzsche'den aldidi soy
agaci yaklasimi ile birlestirmigtir. Nietzsche, kullanilan kavram ve terimlerin
cogunlukla sabit olmadigini, bunlarin yillara baglh olarak degistigini savunur.
Nietzsche buna gore iyi ve kotl kavramlarinin nasil degistigini aciklar. Benzer sekilde
Foucault da kitabinda kavram ve 6z imgelerin (self-image) zamansal ve mekansal
sebeplere bagdli olarak degistigini savunur. Yazar, kitabinda cinselligin tarihsel sire¢
icinde her zaman tabu olarak baski altinda kaldigini séyler. Fakat ona gore cinsellikle
ilgili sdylemlerin gelismesini engelleyen bu érseleme degildir. Bu drseleme cinsellikle
ilgili sdylemlerin ilk odaginin cinsel yasaklar olmasina sebep olmustur. Cinsellige
yonelik sdylemlerin derinlik kazanmasi ve sayisal anlamda artis goéstermesiyle de
indirgeyici tanimlamalar olusturulmustur. Cinsellikle ilgili ilk temel tartisma konulari
arasinda evli ciftlerin cinselligi, cinsel sapiklik, cocuk cinselligi ve escinsellikle ilgili

konular bulunmaktadir.

Foucault, gug kavraminin da uretken sonuglar dogurabilecegini vurgular. Gug,
her yerde ve her yonde hayatimizda yer almaktadir. Cinsellik ise gug dengesine bagli
olarak olusmus bir baskilanmadan ziyade kendini her yonde ve sekilde gosteren bir
glc¢ kanalidir. Foucault kitabinda dért dnemli noktayi isaret ederek bu noktalarin
gunuimuizdeki cinsiyet konumlanmasini biyik oranda etkiledigini séyler. Bu noktalar
sunlardir: cocuklarin cinselligi, kadinlar, evli giftler ve cinsel sapkinliklar. Foucault'ya
(1978) gore cinsellik konumlandirmasi burjuvazinin cinsel anomalileri kendi varligi igin
tehdit olarak gdérmesiyle basglamistir. Boylece toplumsal cinsiyet politik siniflar

arasinda etkin bir gu¢ olarak kullaniimigtir.



Foucault (1978), evli ciftlerin cinselligi, kadin ve g¢ocuk cinselligi ve cinsel
sapkinlar gibi tartismaya baslanan konularin bizi zaman i¢inde daha fazla bilgi
edinmeye ittigini savunur. 17. yuzyil Hristiyan dinyasinda cinsel ayiplarin itirafi
kisilerin sadece yaptiklarini degil alt benliklerindeki arzu, distnce, riyalarini itirafini
da gerektirmeydi. 17. yuzyll boyunca insanlarin cinsellikle ilgili farkindaliklari
boylelikle artis gosterdi. Cinsellik halkin ilgisini kazanip, mantiksal anlamda
degerlendirilebilecek, analiz edilebilecek ve istatistiki olarak degerlendirilebilecek bir
olguya doénuastl. 18.yluzyila gelindigindeyse halkin dogum ve &lim oranlarinin,
yasadigi dogumlarin hesaplanmasi ve bu bilgilerim kamu kullanimina agik hale
gelmesi bu dénemdeki sistematizasyona drnektir. Kigilerin bu konuda bilgi edinmesi
cinselligin sdylem boyutunu asmasina sebep olmustur. Foucault'ya gére bilgi, sdylem
ve gug¢ kavramlari birbiriyle yakindan iligkilidir. Bilgi, bir konuda gergeklerin
batindnden ibaret degildir. Her zaman bilgiye ulagsmak igin segilen belli bir yol vardir.
Bu sure¢ o zamana kadar 6grendigimiz seyleri de icine kattigimizdan bir gu¢ pratigidir
ayni zamanda. 17.ylzyildan itibaren Hristiyan Avrupasi toplumsal cinsiyet sdylemi
baglaminda kendi gug¢ pratigine bagli olarak bir cinsellik normativitesi izlemeye
baslamistir. Bu normativite, daha énceden belirtilen siniflar veya kisiler arasinda

dizen olusturmayi hedefleyen hiyerarsik gli¢ planlamasina hizmet etmektedir.

Ozetlemek gerekirse Foucault’nun cinsiyet kuramiyla gelismeye baglayan post
yapisalci cinsiyet kuraminda gui¢ kavrami énemli bir yer kaplar. Ona gore bilginin elde
edilmesi ve yorumlanmasi da gug¢ kavramiyla yakindan ilgilidir. Foucaultnun gug
teorisi, 1970’lerden beri gelisen Feminist kuramcilarin da ilgisini ¢ekmis; c¢ogu
kuramci, bu fikri arastirmalarinin odak noktalarindan birine doénustirmustir. Glg
dirimselliginin Butler'in toplumsal cinsiyet kuramininin politik temellerinde de 6nemli
bir pay! oldugu gérilir. iki kuramcinin da bahsettigi tzere toplumsal cinsiyet ve
cinsellik kiginin alt benligindeki kiltir, zaman, etnik koken gibi bircok parametreye
bagh olarak yapilanir. Bu yapilanma kisisel deneyimlerden etkilense de kiginin i¢inde
bulundugu sosyal ¢erceve bu inganin sinirlarinin belirlenmesinde etkendir. Bu inga,
surekli devam eden bir nitelikte oldugu igin toplumsal cinsiyetin baslangici

belirlenemez; bu nedenle kurgusal olan orijinal, otantik ve hatta dogal olarak gosterilir.



1.2 Post Yapisalci Cinsiyet Kuramlarinin Peter Grimes Operasi

Kapsaminda Ele Alinmasina Genel Bakis

Toplumsal cinsiyet, bahsedilen fikirlerden de anlasilacagi Uzere farkl
kapsamda disiplin ve anlayiglari barindiran derin bir tartisma alanidir. Toplumsal
cinsiyet yillar icindeki tekrarlamalar yoluyla bireyler tarafindan igsellestirilir ve
bireylerin kimliginin bir pargasi haline gelir. Her ne kadar gunlik yasantimizda
toplumsal cinsiyetin Uzerimizdeki kontrolinln bilincine varamasak da bu olgunun
cocuklugumuzdan beri suregelen sosyokulturel kosullanmalarla kimligimizi derinden

etkiledigi séylenebilir.

Peter Grimes (1945) operasinin bestelenme surecinin ve isleniginin ‘Post
Yapisalci Toplumsal Cinsiyet Teorileri’ boliminde bahsedilen birgok konuyla
baglantisi oldugu diisiiniilebilir. Opera, 1830’lar Ingiltere'sindeki bir balikgl
kasabasinda gecmektedir. Operanin ana odaginin Peter'in kimligi oldugu birgok
arastirmaci tarafindan ortaya konmustur. Britten’in diger operalarindaki gibi burada
da yabancilasma, diglanma, ylzlesme gibi temalar islenmistir. Bu temalarin siklikla
bestecinin operalarinda yer almasi kimi mizik yazarlarinca bilingli metafor kullanimi
olarak deg@erlendirilmigtir. Bestecinin vicdani ret¢i konumu ve heteronormativitenin
disindaki hayat tarzi sebebiyle metafora dayanan hermenétik yorumlamalar,
bestecinin eserlerinin analizinde siklikla bagvurulan bir ydntem haline gelmistir. Peter
Grimes operasi igin yaptigim arastirmada ise dncelikle libretto ve partittrle ilgili 6ne
¢lkan analizlerin ortaya konulmasi gerektigini disunliyorum. Bu asamada Peter
Grimes operasi ilgili yapilan genel analizlere yer verilecektir. Daha sonrasinda bu
analizler, arastirmanin ana sorusunu test etmek icin hermendétik (yorumsamaci)

yontemler araciligiyla degerlendirilecektir.

Peter Grimes operasi, yaklasik ylzyil sonra yasamis bir bestecinin bakis
acisiyla 1830'larda Ingiltere'deki bir balikgi kasabasini anlatir. Bu sebeple
karakterlerde ve operadaki eylemlerde ilgili iki déneme ait bulgulari bulmak
mimkinse de buradaki ama¢ eser ve slrecin bir butin olarak ele alinip
degerlendiriimesidir. Karakterler ve eylemler ile olusturulan ¢arkin hangi dizeneklerle
¢ahstiginin sorgulanmasi post yapisalciigin yapi sékicu ydntemleriyle farkl bir

derinlik kazanir. Yapisékiculik 6nemsiz sayilan kigik pargalarin batindeki birlestirici



Ozelliklerini gérmemizi ve karakterlerle eylemlerin blyUk ¢ercevedeki rolinu

anlamimizi saglar.

Operanin post yapisalci bakis acisiyla degerlendiriimesi igin yazildigi zamanin
sosyokulturel ve politik kosullari goz dnine alinmalidir. Bestelenme sureci yaklasik
4 vyl suren Peter Grimes operasinin bestelendigi doénemde Viktoryan
gelenekselliginin etkileri devam etmekteydi. Kadin haklari hentz olugsmaya basglamis,
Feminist kuram heniz ortaya c¢ikmamisti. Bati'daki genel felsefi bakis agisi
Aydinlanmaci felsefenin zihin odakli ve tekil bakis acgisinin uzantilarini iginde
barindiran yapisalci felsefeydi. Escinsellik ise bu dénemde ingiltere dahil olmak lizere
bircok Bati Ulkesinde yasal olarak cezalandirilabilen bir eylemdi. Bdyle bir dénemde
Benjamin Britten’in partneri Peter Pears ile yari acik bir beraberlik yagsamasi ve ikisinin
de ayni projeler iginde yer almalari ilgi gekicidir. Peter Grimes karakteri ilk olarak
bariton icin disunilse de bestelenme sirecinde Peter Pears’in karakterin promiyerini
yapacag! belirlendikten sonra tenor roline c¢evrilmistir.  Britten bir répdrtajinda

Crabbe'in giirini librettoya dénisttrme fikrini séyle aciklar:

(...) “Bizim icin temel hissiyat, kendi durumumuzu ironik bir sekilde ima eden bireye
karsi toplum [fikriydi]. Vicdani retgiler olarak disaridaydik. Fiziksel olarak zarar
gordigimizi sdyleyemem fakat dogal olarak inanilmaz bir baski hissettik. Sanirim,
kismi olarak bu his sebebiyle Crabbe'deki gaddardan farkli olarak Grimes'i vizyoner
ve gatisma karakteri olarak yaratmamiza sebep oldu.” (Schafer, British Composers:
116-117)

Britten, Time dergisine yaptigi roportajda opera ile ilgili olarak “Yuregime gok yakin
bir konu - bireyin topluluklara karsi micadelesi... Toplum zalimlestikgce birey de bir

kadar zalimlegiyor” demistir (Conlon, 2013).

Judith Butler'in performatiflik kavrami operanin icrasinin da benzer sekilde
tekrar eden planli ve plansiz performatiflikler batini olmasi sebebiyle 6nem tasir.
Butlera goére toplumsal cinsiyetin belirlenmesindeki tek etken cinsiyet degildir.
Ornegin sosyal konumlanmada etkin evlilik olgusu kisiye ait toplumsal cinsiyetinin
konumlandirilmasinda etken parametrelerden biridir. (Butlerdan aktaran Ferguson:
41). Bu kapsamda operadan 6rnek verilecek olursa Ellen’in ve Peter’in evliliklerinin

imkansizligi 6zellikle Peter'in heteronormatif cercevede nasil konumlandiginin



gOstergelerinden  biridir. Peter'in evlilik muiessesiyle karakter anlamindaki
uyumsuzlugu, John’a olan davranisi, sosyal uyumun giderek zayiflamasi ve bunun
sonucunda yasadigi topluma yabancilasmasi onun toplumsal cinsiyet ¢atismasini

olusturan bir sorunsal olarak karsimiza gikar.

Evlilik, Foucaultnun da bahsettigi lzere burjuvanin elinde tuttugu glc
kurumsallagsmalarindan biridir. Fakat bunlar her zaman bir kurum veya cati etrafinda
kendini gbstermeyip soyut olarak da kendini gosterebilir. Kimi zaman toplumdaki
kimilerine taninan esneklik aslinda toplumsal etigin bu gic¢ dinamigine bagh olarak
degistigini gdsterir. Ornegin Mrs. Sedley’nin ilag bagimliigi, Ned Keene’in gapkinhg,

Boles’un celigkili ifadeleri ve davraniglari bu esneklige érnektir.

Peter'in topluma yabancilasmasinin ana kaynaginin aslinda onun escinsel
kimligi oldugu duslncesi de birgok muizikolog tarafindan ortaya konmustur. Bu
spekllasyonun ana kaynagini Benjamin Britten’in escinsel olmasi ve escinsel mizik
ve edebiyat gevreleriyle yakin iligki icinde olmasi olusturur. Librettonun yazimi igin
teklif sunulan kisilerden biri escinsel edebiyatin taninmig isimlerinden, A Single Man
kitabinin yazari Christopher Isherwood’dur. Isherwood, Peter Grimes operasi fikrini
yeterince ilgi ¢ekici bulmadigi icin reddetmistir. Libretto daha sonrasinda Montagu
Slater (1902-1956) tarafindan yazilmistir. Operanin bestelenme slrecinde Peter
Pears da etkin rol oynamistir. Peter Grimes karakteri Crabbe’in siirinde neredeyse
tam anlamiyla bir zalim olmasina ragmen eserin bestelenme sirecinde Peter Grimes
suclu oldugu kadar bir kurban olarak yansitiimis ve neredeyse Byronic bir anti-

kahraman roliine dénustiridlmuastir (Spiegelman, 1986: 541).

Bu yeniden karakterizasyon sureci Britten’in deneyimleriyle ve eserle ilgili
sozleri 1s1ginda degerlendirildiginde bu iliskinin dusingesel (self-reflexive) bir
metafor olabilecedi gorulmektedir. Fakat bu noktada arastirmacinin unutmamasi
gereken nokta Britten’in eseri yazdigi 1940’larda cinsel kimlikle ilgili sOylemlerin
gunumuzdekiyle benzer olmamasidir. Buna bagli olarak eserde cinsel kimligin
dogrudan bir yansimasini aramak her zaman mumkin olmasa da Philip Brett'in
(1983) de bahsettigi Uzere Peter Grimes’in bestelenme surecinde nasil “desexualise”
edildigi yani cinsel kimliginden arindirildigi ilgi ¢ekicidir. Dikkat ¢ekilmesi gereken

baska bir nokta ise o donemdeki cinsel kimlikle ilgili sdylemlerin daha yeni ortaya



cikiyor olmasi sebebiyle bugunku anlamda bir farkindalik ve cinsel kimlik barisikligi
aramanin mumkuin olmamasidir. Bu yuzden her ne kadar Britten ve Pears birlikteligi
zamanin Otesinde gibi goérinse de Peter Grimes'in escinsellik baglaminda
yorumlanmasini destekleyecek acgiklamalar azdir. Peter Pears bu baglamda sunlari

soylemistir:

" (...) Ne kadar dinlersem escinsellik o kadar 6énemsiz ve muzikte (zorlansa bile) var
olmayan bir seymis gibi geliyor. Bu ylizden s6zlere de yansimamali. Peter Grimes bir
icebakis, bir sanatgi, bir nevrotik. Onun gercek problemi kendini ifade edememesi”
(Pears’tan aktaran Hepburn, 2005: 653)

Benjamin Britten operayi yazarken sadece kendi kisisel hayatina degil genel

bir toplumsal konuya deginmek istedigini su sdzleriyle aciklamistir:

“(...) Peter Grimes’I yazarken hayatlari denize bagh olan erkeklerin ve kadinlarin
yasadigi daimi mlcadeleyi dile getirmek istedim” (Mitchell ve Kellerdan aktaran
Spiegelman, 1986: 551)

Rupprecht (2001: 32-74) tarafindan ortaya atilan tartigsmalardan biri bireye
karsi toplum catismasinin nefret sdylemine sebep olup olamayacagidir. Nefret
sdyleminin kuramsal isleyisini Butler'in duslncelerinden izleyebiliriz. Butler'in da
bahsettigi gibi bu sdéylem o kadar gulgladir ki kisi topluma karsi siginabilecedi
herhangi bir yer bulamaz ve kisinin toplumdaki yasamsal taninirigi tehlikeye girer.
Butler, bunu dilin performatifliginin de insani yaralayabilecegi duguncesi kapsaminda
tartisir. Bu dil yaralanmasi stiireg iginde kisinin nefret sdylemini i¢sellestirerek kendi
maddeselliginden nefret etmesiyle sonuclanir. Peter Grimes karakteri de sistematik
bicimde yabancilastirilarak nefret sdylemine maruz birakilmistir. Nefret séyleminin
islevsellik kazanmasinda toplumu harekete geciren gesitli otoritelerin kurucu ¢agirma
(interpellation) bicimlerini kullanarak 6zne ve Oteki iligkisine nasil zarar verdigi de
tartisiimahdir. Butler'in da bahsettigi gibi 6znenin varli§i 6teki tarafindan taninirhdina
baghdir. Bu taninirh@in zarar gérmesi nefret sdyleminin normallestiriimesine sebep
olur. Nefret s@yleminin normallestiriimesi sureci de normativite g¢arkinin kii¢ik bir

balik¢l kasabasinda nasil isledigine dair sorulari cevaplamamizda yardimci olacaktir.
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Daha 6énceden bahsedildigi gibi Butler'in post yapisalci anlayisi beden ve
kimligi iki farkli olgu olarak gérmez. Butler, Bodies that Matter (1993) adli kitabinda
toplumdan dislanan Kigilere taninan kamusal alanin toplumsal norma uyan kigilere
kiyasla belirgin anlamda farkli oldugunu savunur. Bu anlamda kamusal alan,
normativite kurallarinin kisilerden beklendigi bir alandir (Butler, 1993). Kisi bu
kurallara uymadiginda kamusal alandan diglanir ve kendi 6zel alaninda kalmaya
zorlanir. Kisi her kamusal alana c¢iktiginda ona bu normativite tekrar hatirlatilarak
surekli devam eden ylzlesme anlari yaratilir. Boylece kisi, toplumla olan bagini
kaybetmeye baslayarak diglanmis alanlara (excluded sites) itilir. Peter Grimes,
Butler'in bahsetti§i kamusal alan daralmasi probleminden muzdariptir. Peter
Grimes’in 6zel alani kendi kicuk kullbesi olarak dustnilebilir. Peter'in tavernaya
girdigi veya 2. Perdede Ellen ile tartigtigi andaki gibi kamusal alana ¢iktigi her an ona
normativite icindeki konumunu hatirlatir. Bu anlar igleyis olarak inzibat kontrollin(
(policing) andiran faaliyetlere benzer. Toplumsal yargilamanin bir érnegi prologda
seyirciye sunulmustur. Peter sadece bekgilerini dldiirmis olabilecedi kuskusundan
degil toplumun normatifliginin disinda kalan kimlik belirsizliginden dolay! diglanmigtir.
Operanin ilk kisimlarinda Peter normallesme ve sosyal uyum silrecine girmeye
calisir. Ornegin Peter'in zengin olup Ellen ile evlenmek istedigini sdylemesi bu
kamusal uyum cabalarindan biri olarak gortlebilir. Ellen da Peter'daki bu normativite
sinirlarina geri ddnme ve sosyal uyum surecini hizlandirmaya yonelik hareketleri ile
on plana cikmaktadir. Peter'in bu sosyal uyum surecindeki basarisizligi toplum
tarafindan marjinallestirilen kigilerin sahte bir kimlik takinmasina ve pek tabii bunu
devam ettiremeyerek basarisiz olmalarina benzemektedir. Peter Grimes da benzer
sekilde topluma birgok kere uyum saglamaya calissa da her seferinde onu geriye iten

gorunmez bir sebebin etkisiyle bagarisizliga ugrar.

Peter'in sosyal uyumunu orseleyen gorinmez sebep Butler'in bahsettigi
Oznelerin i¢sellestirdigi  performatifliklerin  normatif cercevedeki yeriyle ilgilidir.
Toplumsal cinsiyet, sinif, irk, etnik kdken gibi ayirt ediciler, 6znelerin gig dirimselligi
icinde nasil konumlanacagini belirler. Bu ayirt ediciler ayni zamanda Kiginin
taninirigini da belirler. Peter Grimes karakteri madun sekilde konumlanmis ayirt
ediciler sebebiyle normativite sinirlarinin digsina itilmis; bunun sonucunda da

toplumsal taninirhdr elinden alinmigtir. Her ne kadar operada Peter karakterinin
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heteronormativite catismasi satir aralarindan okunsa da Peter'in toplumdaki
taninirhginin muglakhgi ile Peter'a yoneltilen sdylemlerin igleyisi Butler'in degindigi
performatiflik, bedenlerin maddeselligi, 6zne — O&teki iligkisi, nefret sdylemi gibi
kavramlarla yakindan ilgilidir. Bu konudaki yorumlamalarda Peter Grimes karakteri
kadar eserinde yaratilmasinda etkin kimselerin cinsel kimlikleri de etkin oldugu
disunulmektedir. Buna bagli olarak Britten ve Pears’in agiklamalari i1siginda eserin
bestelenme surecinin kisisel deneyimlerden etkilendigini sdylemek mumkin olsa da
bunun ayrintilari mGphemdir. Bunun sebebi bu kisilerin yasadigi dénemdeki sosyal
gercekligin izin verdigi sinirlarin ginimdazle ayni olmamasi ve buna bagh olarak
toplumsal cinsiyete dair sdylemlerin ele alinis bigiminin o dénemde farkh olmasidir.
1970’lerden beri siregelen cinsiyet ayrimciliginin azaltiimasina ve escinselligin sug
kapsamindan c¢ikarilmasina ydnelik Batrdaki bir¢cok faaliyet bu konuda yirminci
yuzyilin ikinci yarisinda paradigma degisiminin oldugunu gdosterir. Paradigmalarin
olusmasinda etken ve cogunlukla alt biling vasitasiyla tekrarlanan kavramlarin
igleyiginin gun yuzine gikarilmasi ve bunlarin ginimuzdeki post yapisalci kuramlar
IsIginda yorumlanarak tarihsel muzik ve metin yazma perspektifleri kapsaminda

degerlendirilmesi icin Peter Grimes operasi zengin érnekler sunmaktadir.
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IKINCi BOLUM

PETER GRIMES OPERASININ METIN VE MUZIK ANALizi

21 Prolog

Opera, 1830'lu yillar ingiltere'sinde Suffolk balikgi kasabasinda gegmektedir.
Tdm kasaba halki Moot Hall'daki mahkeme salonunda toplanmistir. Balikgi Peter
Grimes Londra pazarina mal satmak amaciyla denize agilmis fakat zorlasan hava
kosullari sebebiyle denizde usagi William Spode ile mahsur kalmistir. William Spode
denizde mahsur kaldiklari sirada éImustir. Peter bu sebeple yargicin karsisinda ifade
vermektedir. Yargic Swallow da dahil olmak Uzere kasabadaki buyuk bir cogunluk
Peter'in masumiyetine inanmamaktadir. Peter'in yuzlesmek durumunda kaldigi tim

bu karsitligin arasinda Peter’a yardim etmeye calisan Ellen Orford vardir.

Peter, karanlik, yanhs anlasiimig, sinirli ve kirilgan yapisiyla én plana ¢ikar.
Peter, Byron kahramanlari gibi sosyal standartlari ve normlari sorgulamasi sebebiyle
anti-kahraman olarak dusinlebilir.  Ozellikle, kasaba halkiyla beraber sdyledigi
parcalar disonant duyumlu ve senkronizasyondan uzak iken yalnizken sdyledigi
pargalar lirik ve sakindir. (Patterson, 2006: 69). Bu durum karakterin yabancilasma
surecinin mizik ile nasil pekistirildigini ortaya koyar. Britten’in da tanidigi yazar E. M.
Forster, diizgun isleyen bir toplumda Peter'in mutlu olabilecegdini fakat kosullarin buna

izin vermedigini sdyler (Forster'dan aktaran Spiegelmen, 1986: 549).

Britten’in operalarinda yabancilagsma, ylzlesme, dislanma gibi temalarin
siklikla islenmis olmasi ifade glici ylksek karakterlerin yaratiimasini saglamistir.
Olay érgusu, operanin suresi, seyirci dikkati ve karakter betimlerinin 6zenle yapilmasi
bu ifade glcunu pekistirir (Patterson, 2006: 33). Olay akisinin nasil ilerledigi
izleyicilere karakterlerle ilgili Snemli mesajlar verir. Ornegin, mahkeme sahnesinin
prologda gosterilmesi ile operanin farkh bir yerinde islenmesi dramaturjik etkide

farklilik yaratabilirdi.

! Mahkemenin prologda gdsterilmesi Peter Grimes’in (izerindeki baski ve diglanmanin sadece operanin
basinda degil tim akigta var oldugunu gdsterir. Yani, Peter Grimes’in yabanciligi veya diglanmighgi
operanin en bagindan itibaren zaten var olan bir olgudur ve prolog, seyirci tizerinde bunu kaniksatici
bir etki birakir.
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Operanin ana temasinin yabancilagsma oldugu perdenin kalkmasindan hemen
sonra duyulan kromatik ylkselisin ardindan gelen Hobson'in haykirisinda kendini belli
eder. Hobson'in bir sonraki “Peter Grimes” haykirigi re mindr triadi ile tekrarlanir.
Giristeki tema, flut tarafindan tekrarlanir fakat bu sefer bozulmus bir tini icindedir
(Rupprecht, 2001: 32-33). En basindan itibaren “Peter Grimes” kimligi rahatsiz edici
yikici bir gug ile tasvir edilmeye ¢alisilir. “Peter Grimes” kavrami baskilama, yaralama

ve yok etme gibi alt kavramlari tanimlayan bir Gst kimlik haline dénugsur.

Gorsel 2.1.1: Peter Grimes’in Hobson'in gagirmasina verdigi cevap
(Rupprecht, 2011: 33)

A room |nside the Moot Hall, arranged fora coromers inquest, The room |s crowded

Pl'OlOgue wilh the exclied inhabitasts of the Borough. Swallow is sitting at a raised table.
Moderato ma energico 4100 CURTAIN

Pe - ter Grimes! Pe - ter Grimes!  Pe - ter Grimes!..
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Peter Grimes steps forward from the crowd.
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Asagidaki 6rnek de Peter'in sorusturmasindan alinmistir. Burada Peter'in
sozleri Uzerinde daha ¢ok dislindigl, Swallow’un otuz ikilik, Peter'insa dértlik ve
sekizlik notalarla konugmasindan anlasilabilir. Bu ritmik kontrast diyalog icindeki
gerginligi yansitir (Patterson, 2006: 69-70). Burada Swallow’un agresif ve baslatici bir
roli oldugu soéylenebilir. Peter'in ifadeleri ise edilgendir. Kasabanin otoriteyi temsil
eden rolu i¢in si bemol major tonu kullaniimigtir. Peter la natlrel/mi bemol tritonunu
kullanirken Ellen’in ise burada siklikla kullandigi ton mi majérdir. Buradan yola
cikarak Peter'in mizikal olarak da her yénden sinirlandirildigini gosterir (Southard,
2011: 215).

Gorsel 2.1.2: Peter Grimes ve Swallow diyalogu (Patterson, 2006: 70)
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Bu diyalogdakine benzer ritmik gruplandirmalar Peter'in ifadesini verdigi
kisimda da devam eder. Swallow ona Peter'in usaginin oldigi gin ne oldugunu
sorar. Peter'in kendini agiklarken kullandigi ciimleler, ingilizcede birincil tekil sahis
yerine gecen “I” (ben) kelimesi kullaniimadigi icin Gglincul kisi tarafindan séyleniyor
izlenimi yaratir (Crawford, 2013: 40). Peter, blylk bir balik slrisi yakalamak icin
acildiktan sonra riizgarin onlari yoldan c¢ikardigini séyler. Ug giin denizde kaldiklarini
ve igme suyu tlukendikten sonra g¢ocugun susuzluktan olduguni anlatir. Karaya
geldikten sonra kasaba halki onlari kargilamis ve ilk midahaleleri yapmistir. Ellen
Orford da usagi eve tasimasi igin Petera yardim etmigstir. Delil yetersizliginden
Peter’in beraatine karar verilir. Swallow, Peter’a kii¢lk yasta bir usak edinmemesini,
kendisine yardim edecek bir balik¢l bulmasini séyler. Peter'in, meslegini yardimci
olmadan yapamayacagini sdylemesi Uzerine Swallow, ancak yeni usaga g6z kulak
olabilecek bir kadin bulunmasi durumunda buna izin verebilecegini sdyler. Swallow
mahkeme salonunun bosaltilmasini emreder. Bunun Uzerine kasaba halki dedikodu
temasini iceren sézleri sdyleyerek dagilir. Burada 6zellikle 6ne ¢ikan konu operanin
devaminda da farkh sekillerde islenecek toplumla yizlesme konusudur. Peter her ne
kadar burada kasaba halkiyla dogrudan bir kargilagsmaya girmese de kasaba halki

tarafindan tekrarlanan dedikodu temali parga Peter’in benligine igler.

Swallow ile Peter'in diyalogu sirasinda kasaba halki kendi arasinda
konusmaya baslar. Hobson onlari susturmak igin “Silence” (Sessizlik) diyerek bagirir.
Hobson’'in burada kullandigi oktav araligi kasabalilar tarafindan ayni sekilde

benimsenerek dedikodu temasina dahil edilir.
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Gorsel 2.1.3: Hobson’in s6zUnun kasaba tarafindan tekrari (Britten, 1945: 11)
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Dedikodu temasi neredeyse tim prolog boyunca koro tarafindan farkli
sekillerde seslendirilir. Bu tema ¢ogunlukla kadinlar tarafindan tekrar edilir. Koronun
tutti sodyledigi yerlerde bile dedikodunun kadinlarla eglestirilen bir eylem oldugu
“When women gossip the result is someone doesn't sleep at night”? sézlerinden
anlasilabilir. Dedikodu temasi kimi zaman sadece kadinlar tarafindan sdylenir.
Dedikodunun tek bir kaynaktan baslayip giderek buytyen ve karmasiklasan yapisi
asagidaki ornekten gorulebilir. Alto ve soprano partileri p, mp, mf ve f gibi farkli
dinamikler icerse de bu tema tim partiler icin portamento ve crescendo kullanimiyla
ayni teknik dizen icinde ele alinmistir. Dedikodu temasi gérildigi gibi gogunlukla
kigUk araliklar kullanilarak baslar; bu kullanimin dedikodunun sinsiligi yansittigi
dusunalebilir. Ayrica dedikodu temalari ifade zenginliginden mahrum ve g¢ogunlukla

taklitci bir sekilde ele alinmaktadir.

2 “Kadinlar dedikodu yaptiginda birileri gece uyuyamaz” (Britten ve Slater, 1945: 4)
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Gorsel 2.1.4: Dedikodunun ele alinigi (Britten, 1945: 12)
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Kasabanin dagiimasinin ardindan sahnede kalan Ellen ve Peter dietlerini
soylerler. Ellen ve Peter'in parcay! farkli tonlardan parcayi séylemesi ilgi ¢ekicidir.
Parcanin sonunda do notasinda Unisona varilir (Patterson, 2006: 71-72). Parganin
s6zlerinde mahkeme salonunda siklikla gecen dedikodu temasina atif yapan Ellen,
Peter’1 sakinlestirmeye calisir. Ellen, bir giin onlarin da dedikodu yapacaklarini soyler.
Peter'in buradaki “While Peeping Toms nod as you go. You'll share the name of
outlaw, too™ sozlerinden hareketle kendisine yapilan kanun kacgagl (outlaw)
yakistirmasini benimsemeye basladigi gorulur. Ellen’in “We shall restore your name.
Warmed by the new esteem that you will find** sozleri onda opera boyunca
go6zlemleyecegimiz Peter'in kimligini yeniden duzenleyerek toplum karsisindaki 6z
saygisini arttirmayl amaclayan roluni gosterir. Duet, iki karakterin ne olursa olsun
birbiriyle dost olduklarini anlatan sozlerle sona erer.

2.2 1. Perde 1. Sahne

1. perde “The Boar” ismindeki tavernada ge¢gmektedir. Mahkemenin Gzerinden
birkag glin gecmistir. Balik¢ilar bir yandan ¢alisip bir yandan sarki sdylemektedir.
Burada ve operanin sonunda librettist direkt olarak Crabbe'den alintilamis ve bunlarin

Uzerine c¢esitli duzenlemeler yapmistir. Bu sahne birlik ve beraberligi yansitan koro

3 “Dikizciler kafalarini sallayacak sen giderken. Sen de bir kanun kagaginin ismini paylagsacaksin.”
(a.g.e: 6)
4 “Peter, namini diizeltecegiz. Yeni bir itibarin sicakligini bulacaksin.” (a.g.e: 6)
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partisi ile baslar. Daha sonrasinda Auntie ve Boles konusmalarina devam ederler.

Barin sahibi Auntie erkekleri barina davet eder.

Peter'in sahne disindan “Hi! Give us a hand!”® dedigi duyulur ve bunu kisa bir
sessizlik takip eder. Peter'in bir sonraki dizesi “Hault the boat!"tur® fakat yine kimse
hareket etmez. Bob Boles, balikgl ve Metodist vaiz “Hault it yourself, Grimes™ diyerek
yardim istegini geri gevirirler. Eczaci Ned Keene ve Kaptan Balstrode dne ¢ikarak
yardim istegini kabul ederler. Bu sirada eczaci yeni bir usagin geldigini haber verir.
Hobson, araba tasiyicisi oldugu igin gozlerin onun Uzerine gevirilir fakat Hobson,
Peter'a yardim etmek istemez. Kasaba, Hobson’a destedini su s6zlerle verir: “He's
right! Dirty jobs”® Kasabanin gogunlugu ona botunu kiyiya baglamasina yardim etmek
istemese de Balstrode onun yardim ¢agrisini kabul eder. Ellen, Peter'in yeni ¢iragini
getirmek Uzere yoldadir ve firtinadan dolayi gecikmistir. Firtina ve sele ragmen Ellen
sonunda ¢irak ile birlikte bara gelmeden hemen dnce Ned, Boles ve Hobson arasinda

su sekilde bir konusma gecer:

“(...)

Ne

Dinle, Jim. DuskUnler evine git.

Ve Mr. Keene’den satin alinani iste.
Onu Peter Grimes’a getir.

Hobson

Araba dolu efendim. Yer yok.

Ned

Hobson, yapilmasi gerekeni yapacaksin.
(...)

Boles

Burasi Hristyan bir tlke mi?

Fakir gcocuklarin vicutlari kélelestirilerek
Parayla mi satiliyor?

Ned

isini yapacak misin?”®

Boles’un bu ciimlesinin o dénemde var olan ¢ocuk isgucinin sémartsind
ilgilendiren bir konu oldugu sdylenebilir. Bunun etik olarak hassas bir konu olmasi

sebebiyle Peter'a olan nefretin koriklenmesi ve Peter'a sosyal anlamda taninan

5 “Merhabal! Bir el atin” (a.g.e: 9)
6 “Botu gekin!” (a.g.e: 9)

7 “Kendin cek. Grimes!” (a.g.e: 9)
8“0 hakli. Koti isler!” (a.g.e: 11)
9 (Britten ve Slater, 1945: 10)
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esnekligin taninmamasi bu hassas konu Uzerinden yapilan propaganda ile
guglendirilmigtir. Bu anlamda, Peter, diger karakterler gibi, kendisine taninan esnekligi
kiglk ve ‘zararsiz’ ¢ikarlari icin degil de toplumun geneline zarar verecek bir
suclamaya maruz kalir. Bu sirada Ellen gelerek “Whatever you say, I'm not ashamed.
Somebody must do the job”° diyerek Hobson'a tagima sirecinde yardimci olacagini
soOyler. Topluluk, “Ellen, you're leading us a dance, fetching boys for Peter Grimes”"!
diyerek Ellen'i protesto eder. Ellen tekrar toplulugun sézlerini keserek daha dnceden

sOyledigi “Whatever you say”'? kalibini kullanarak kararliligini gosterir. Bu ciimleyi re
minordeki aryasina giris olarak kullanir. Pargadaki iki muzik climlesi arioso'nun tutku
ve asaletini gosterir.

Sdyledigi “Let her among you without fault”'3 ariettasi ile Ellen, isa’nin zina
yapan kadinlari savundugu dinsel yazilardan alinti yapar ve kendini zina yapan
kadinlarin yerine koyar. Parcadaki sdzler incelendiginde Ellen’in yagsaminin ne kadar
kasvetli oldugu gorllebilir. Kasaba her ne kadar onun Petera yardim etmesini
engellemeye calissa da Ellen'in bu parcadaki giinah c¢ikarmayi andiran ifadesi
kasabayi bir slre igin dinginlestirir. Ellen’in inici bir kontur izleyen bu ariettasi
kasabanin gevezeliklerine ve dedikodularina karsi bir ¢are olarak sdylenmistir
(Southard, 2011: 146).

Balstrode firtinanin yaklastigini bildirir. Bu bildirim sirasindaki firtina fugine
Peter disinda herkes katilir. Peter bu sirada hala botunda c¢alismaktadir; kalabalik,
yaklasan firtinadan korunmak icin tavernadadir. Balstrode onunla kalir ve ona neden
daha buyuk denizlerde veya ticari merkezlerde kendini denemedigini sorar. Peter
buna “| am native, rooted here”'* diyerek cevap verir. Balstrode ¢cocugun islahevinde
ac birakilip gugsuz dusmus olabilecegini ve belki de bu ylzden 6ldugunu soyler.
Bunun Gzerine Peter, ugaginin 61dugu guni hatirlar. Diyalogun devaminda da isteksiz

bir bicimde kendi karakterini de resmeder:

“(-.)

O korkung guiniin nasil oldugunu hayal et!

10 “Ne derseniz deyin. Utanmiyorum. Biri bu isi yapmak zorunda” (a.g.e: 11)

11 “Ellen, Peter Grimes'a gocuklari getirerek bizi bir oyuna slrikliyorsun” (a.g.e: 11)
12 “Ne derseniz deyin” (a.g.e: 11)

13 “Aranizda sugu olmayan kim varsa” (a.g.e: 11)

14 “Buraliyim. Koklerim burada” (a.g.e: 13)
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Rizgarin icine stuzuldik.
Asiri derecede yUklu
Dalganin icine daldik.
Titreyen bir meydan okuma.
Sonra deniz bir firtinaya donista.
Klpestelerin izerinden
Cocugun siteminin tzerinden gegerek
Bir hastaliga dondsta.
Sonra ev.

Balik aglarinin arasinda.
Yalniz. Yalniz. Yalniz.
Cocuksu bir élimle.

(...)

Benim tasavvurlarim var.
Ategli tasavvurlarim...

Bana hayalperest diyorlar.
Hayallerime gulGyorlar.
Onlari yeneceg@im.
Yakaladiklarimi satacagim.
Denizleri kurutacagim.
Ellen’la evlenecegim”®

Peter “We strained into the wind”'® sozleriyle usaginin 6ldigli ana geri doner.

Burada kullanilan dokuzlu aralik operanin ilerleyen sahnelerinde de yalnizlik ve 6zlem

temasinin cagrisimi icin kullanilir (Kellerdan aktaran Brett, 2001: 105-120). Bu

dokuzlu aralik kullanimi parca icindeki tekrar tekrar kullanilir. Boylece bu aralik

leitmotif benzeri bir fonksiyon kazanir.

Gorsel 2.2.1: Min6r dokuzlu araligi (Britten, 1945: 92)
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15 (a.g.e: 14-15)
16 “Riizgarin igine stiztldik”
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Balstrode, Peter'in Ellen ile evlenme istegini duymasi Uzerine gidip onunla
konusursa Ellen'in malvarligina bakmaksizin onu kabul edecegini sdyler. Fakat ona
acindigi igin Peter boyle bir sey yapmayacaktir. Balstrode bunun Uzerine daha 6énce
basina gelmis aksiliklerin tekrar basina gelebilecegine dair Peter'i uyarir fakat Peter
Balstrode'u dinlemez. Sahne bitmeden 6nce Peter, “What harbour shelters piece”!”

isimli aryasini sdyler. Bu aryada da daha énce tanitilan dokuzlu araliklar kullanilir.

Gorsel 2.2.2: “What harbour shelters piece” aryasinda dokuzlu araligin kullaniimasi
(Britten, 1945: 101)
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17 “Hangi liman barigi sunabilir?” (a.g.e: 16)

22



2.3 1. Perde 2. Sahne

2. sahne ayni aksamla devam eder. Sahnenin ilk bolimu hikayenin gelisimine
dair 6nemli ipuclari icermese de Auntie ile Mrs. Sedley arasindaki diyalog ilgi ¢ekicidir.
Bardaki gerilim Balstrode'un baslattigi sonrasinda da herkesin katildigi “We live and

let live, and look we keep our hands to ourselves”'® nakaratiyla rahatlar.

Bu pargcanin s6z ve muzikleri 7 6lgli 6ncesindeki Balstrode’'un sézlerinden
alinmistir. Uflemeli ve bakir sazlar eslik igin kullanilir ve akilda kalici “We live and let
live and look, we keep our hands to ourselves” sozlerine ritmik ostinato olustur. S6z
melodisi ayni zamanda viyola ve cello ile ¢calinir. Bu sirada Bob Boles sarhos olup
Yeg@enler'e askintilik etmeye baslamistir. Balstrode bu sézleri Bob Boles’un kontrol
altina alinmasi igin soyler. Balstrode karakteri ahlaki agidan kasabadaki diger
karakterlere gére daha ylksek mertebededir (Freisinger, 1999: 68). Balstrode
tarafindan ortaya konan bu sdzlerin kasaba tarafindan kisa stireli adaptasyonu isleyisi
yoénuyle strl mantalitesini andiran ahlak bekgiliginin nasil isledigine dair ipuglari verir.
Bu sézler kasaba halkinin ahlaki yapilasmasinin taklitci ve derinlikten oldugunu
gOsterir. Bu parga pianissimo ve sotte voce ile baslar. Parca, eksik dl¢li barindiran
apojaturlar igerir; bunlar her zaman mi notasi ile baglayarak en sonunda ayni notaya
geri donus yapar. Melodik materyal iki kere tekrarlanir fakat ikinci tekrari Ned Keene'in
tavernanin kapisini agmasiyla kesilir (a.e: 68). Eksik olcller asagidaki érnekte “We”

ve “and” kelimelerinde kullaniimigtir.

Gorsel 2.3.1: Balstrode’'un nakarati baslatmasi (Britten, 1945: 131)
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18 “Yasariz; yasatiriz ve ellerimizi kendimize saklariz” (a.g.e: 20)
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“We live and let live and look we keep our hands to ourselves” parcasinin
temasi hosgdrudir. Bunun sanki gergekten kasabada var olan bir seymis gibi strekli
tekrarlanmasi, Ust etik kimligin olusturulma c¢abasini goésterir. Strekli tekrar edilen
davraniglarin bir sure gergcek oldugu sanrisini yaratmasi bu Ornekte acgikca
gorulmektedir. Kasabadaki ¢odu olay degerlendirildiginde kasabalilarin
hosgodruslzken hosgoruli gibi davranmasi buradaki iki yUzlGlGgu gosterir.
Balstrode’un baslattigi melodinin hicbir degisiklik yapiimadan soprano, bas ve tenor
partileri icin ayni sekilde taklit edilmesi, eylemlerin kimi zaman bilin¢li olmadan yapilan

kopyalamalarla gergeklestirildigi fikrini destekler.

Gorsel 2.3.2: Balstrode’un baslattigi nakaratin taklit edilmesi (Britten, 1945: 131)
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Tavernanin kapisinin agilmasiyla Peter kapida belirir. Peter'in giris anindaki
orkestra muzigi Peter'in daha énceki “What harbour shelters peace” parcasini
hatirlatan temayi icerir. Bu tema muizik anlaminda operadaki déngusel yapilanmalara
katkida bulunur. Ayni zamanda parcadaki karakteristik dokuzlu araligin yalnizlik ve
6zlem baglantisi Britten'in calismalarindaki dénguisel temanin kullanimi gergevesinde
Michelangelo Sonnets ve The Rape of Lucretia gibi eserlerinde de kullaniimistir
(Kellerdan aktaran Brett, 1983: 110).

Bahsedilen déngusel tema geri ¢ekilir ve Peter'in mi majordeki arioso'su
baglar. Peter, cennete bakarak “Now the Great Bear and Pleiades” '° sozleriyle
baslayan parcasini sdyler. Parga, mi major tonundadir. Parganin her bir cimlesinin

farkl bir armonik amaci vardir. Ornegin birinci climlede re diyez'in dominanti kadans

19 “Simdi Buiyiik Ayi ve Ulker” (a.g.e: 21)
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icin kullanilacakken sol diyez akoru araciligiyla ciimle, do diyez majér akorunda karar
kilar. ikinci ctimlede ise bastaki mi natiirel notasi sol diyezin dominant yedilisinin ikinci
¢evrimi araciligiyla do majérde karar kilar. “Fate” yani kaderin 6ngoérisu “Bewildering”
yani sasirtici oldugunun sdylendigi kisimda, mizik de bir o kadar karmasik bir hal alir:
ve 6nceki do major, re major, mi bemol major akorlarina génderme yapar. Son ciimle
ile armonik olarak tekrar basa yani mi major akoruna geri donualur. Fakat buradaki san
partisi icin mi major Uzerinde inici gam benzeri bir yapi izlenmistir (Southard, 2011:
237). Buradaki karmasik armonik kullanim ve sézlerdeki derin hayalperestlik Peter’in
sanat¢i ydnine ve Kkarakterinin derinligine ydnelik bir gbénderme olarak
degerlendirilebilir. Ayrica parcada siklikla kullanilan mi tonu Peter'in kimligiyle

eslesen muzikal niteliklerden biri haline gelir.

Gorsel 2.3.3: “Now the Great Bear” parcasi — 1 (Britten, 1945: 139)
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Gorsel 2.3.4: “Now the Great Bear” pargasi — 2 (Britten, 1945: 141)

con _ﬁ)rfa

Operadaki karsilasilan hususlardan biri de Peter Grimes’'in toplum ile
karsilasmasinin genellikle i¢csel olarak yansitiimis olmasidir. Operada prolog disinda
Peter'in dogrudan olarak toplumla yizlestigi bir sahne bulunmamaktadir ki buranin
karsilasma baglaminda ele alinmasi bile tartismalidir. Buna ragmen Peter’in surekli
devam eden topluma karsi hesap verme sorunsalindan bagimsiz zengin bir dinyasi
oldugunu 1. Perdenin 2. Sahnesinde sdyledigi pargadan anlayabiliriz. Mizikal olarak
ilgi ceken konulardan bir tanesi Peter'in halk ile ylUzlestigi zamanlardan farkli olarak
monologlarinda yakaladigi lirizmdir. “Now The Great Bear” aryasindaki lirizm Peter’in
diger parcgalarindaki disonant ve senkronsuz yapinin strekli devam eden toplumla
yuzlesme halinden kaynaklandigi kanitlar. Pargadaki doga metaforu ve yildiz
betimlemesi Peter’'in aslinda basit bir balikgidan daha fazlasi oldugunu gésterir. Bu
parga, Peter’'in vizyoner yluziuni gdsterse de kasaba onu tekrar reddeder (Southard,
2011: 166). Peter'in kimligindeki karmasa miuzikal olarak gegirdigi degdisimler
baglaminda da degerlendirilebilir. Tek bir muzikal ifade bigimine bagl kalinmayip
birbiriyle kimi zaman uyumsuz ifade bigimlerinin Peter'in pargalarinda kullaniimasi
onun karakter olarak konumlandirilmasini zorlagtirir. Ellen’in prologdaki ve 1.
perdedeki Balstrode ile dietinde, “What harbour shelters peace” ve “Now the Great
Bear” pargalarindaki i¢csel zenginligi gérmeyiz. Bu ylUzden bahsi gegcen duetlerde
Peter'in i¢ dunyasiyla 6zdeslestirilen dokuzlu minér araliga ve mi major tonaliteye

daha az rastlanir.

Peter'in aryasi saskinlikla karsilanir. “He's mad or drunk!”?° sozleri kalabalik

tarafindan bir udultu seklinde sdylenmeye baslar. Boles, Peter'a sise atmak

20 “Delirmig. Ya da sarhos!” (a.g.e: 22)
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Uzereyken, Balstrode siseyi elinden alir ve “For peace sake, someone start a song!”?!
der. Kalabaligin gerilimini azaltmak igin basit bir parca olarak “Old Joe has gone
fishing”?? pargasini sdylemeye baslar. Parcaya kasabalilar da katilir ve parganin
sozleri gruplar halinde sdylenmeye baslanir. Bu gruplamalar ilk basta kakafonik
duyulsa da aslinda kendi iginde uyumludur. Pargcanin kasabadaki ¢oklu duzeni
ornekleyen kolektif bir sdyleme donistigu soylenebilir. Fakat pargaya sonradan
Peter'in katilmasi bu sdylemin timel niteligini bozar. Peter'in éne ¢ikan ve gugli
dramatik vokal partisi kasabanin birli§i yansitan butlncul ifade bigimine tezat diser.
Parga bittikten sonra Hobson firtinanin durumuyla ilgili bilgi verir. Firtina temasi
dramatik bir sekilde Ellen, Hobson, ve Peter'in yeni usagdinin bara gelmesiyle tekrar

geri doner. Peter, yeni usagini alarak sahneyi terk eder.

24 2. Perde 1. Sahne

Interlid ile 1. sahne muzikal olarak birbirini tamamlar niteliktedir. Perdenin
acilisinda mazik ile beraber yaratilan olumlu hava daha énceki temalardan farklidir.
Do natureldeki Gflemeli sazlarin neseli temasina yaylilarin katilmasiyla ortaya ¢ikan
mi bemol, armoniyi zorlastirir (Southard, 2011: 255). Sahne, kdyun sahil kenarindaki
bir sokaginda gegmektedir. Kasaba halki kiliseye giderken kilisenin ¢an sesi duyulur.
Ellen ve opera boyunca hi¢ konugsmayan usak John igeri girer. Sahnenin disindaki org
re lidyen akorunu ve sahne disindaki kilise ¢gani si bemol notasini galar. Ellen, si bemol
akoruna karsi “Glitter of waves”® pargasini soyler (Southard, 2011: 258). Ellen’in
‘Glitter of waves’ parcasindaki melodi, kilise melodisine benzer bir yapi1 gosterirken
olaylarin gelismesiyle Ellen kilisenin kurdugu muzikal ambiyanstan da uzaklasir. Ellen
ilk muzik ciimlesini bitirdikten sonra parga resitatif bolimine gecger. Bu sirada ¢alan

kilise ¢ganlari mi bemolde galmaya baslar.

Ellen’in pargasinin ikinci cimlesindeki “you what” kelimelerine yerlestirilmis mi
bemol la naturel araligi Peter'in prologdaki tritonunu hatirlatir. Ellen’in yedinci ve
sekizinci cimlelerinde ise par¢canin dénim noktalarindan birine geldigi sdylenebilir.
Burada ayin Ellen gibilere daha yuksek bir gu¢ Uzerinden seslenerek gunah ve bagtan

cikarmalara kargi dikkatli olunmasi gerektigini sdyler. Ayinin “From earth’s absorbing

21 “Tanr askina! Biri bir sarki baslatsin!” (a.g.e: 22)
22 “Yagh Joe balik avina gikti” (a.g.e: 22)
2 “Dalgalarin parlakhgl” (a.g.e: 24)

27



vanities”?* sdzlerindeki ¢ikicilik Ellen’in 1. perdedeki “Let her among you” ariettasinda
sOyledigi “Widow'd and lonely finds delight’?® so6zlerine godnderme olarak
dusunulebilir. Kasabanin kullandidi tonlar Ellen’in tonlarinin yikselmesiyle es zamanli
olarak yukselmektedir (Southard, 2011: 258-263). Bu parcada Peter’i hatirlatan
tritonun kullaniimasi Peter’in Ellen tzerindeki etkisini somutlastirir. Ellen parcayi dua
temasiyla bitirir ve ayni zamanda koronun soyledigi “Amen”?® sesi duyulur. Burada

Ellen ve kilise s6zlere ayni tonda baslamaktadir.

Gorsel 2.4.1: Ellen’in triton kullanimi (Britten, 1945: 183)

—_— ——
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Then shall I tell you what your life was like?...See if I'm

Gorsel 2.4.2: “Let her among you” ariettasindaki gikicilik (Britten, 1945: 61)

—
out How a poor teach-er Wi-aow'd and lone-ly finds de - light

24 “Diinyanin surlikleyici gosteriglerinden” (a.g.e: 25)
25 “Dul ve yalniz olan...” (a.g.e: 11)
26 “Amin” (a.g.e: 26)
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Gorsel 2.4.4: Ellen ve koronun senkronizasyonu (Britten, 1945: 188)
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Ellen, John’in kazagdinin yirtilimis oldugunu fark ettikten sonra John’in
boynundaki yarayi gorir. John’a bunun sebebini sormasinin ardindan kilise korosu
sahne disindan sdyledidi melodi ile yeni bir mizikal bolumun baslangicini haber verir.
Gocuk konusmaya istekli olmaz, bunun UGzerine Ellen islahevindeki yasam
kosullarinin nasil olabilecedine dair tahminler yiritmeye baslar. Ayni zamanda
cocuklarla ilgili kendi deneyimlerini de paylasir. Buradaki resitatif eszamanli olarak

kiliseden gelen cevaplarla devam eder. Ellen s6zleri su sekildedir:

“(...) Bu kisa zaman &énce yapilmis.
Cek elini.

Boynun mu?

John, ne saklamaya caligiyorsun?
Bir yara.

Evet, bagladi.”?’

Bu siradaki enteresan gelisme Ellen’in “Child you're not too young to know” 28
sozleriyle basglayan kisimda hayatin aslinda eziyete benzer oldugunun altini
¢izmesidir. Barokvari ifade bigimiyle sdylenen bu arietta kilisede devam eden Pazar
ayiniyle bitlnlik igindedir. Peter'in gocuga John’a kargi zulimdnd fark eden Ellen,
bunu 6nlemek adina higbir sey yapmaz ve ¢ocuga hayatin zor oldugunu sdyleyerek
onu avutmaya caligir. Buradaki sézlerden yapilabilecek bir ¢ikarim da Ellen’in
“Well...It's begun® diyerek aslinda Peter’in fiziksel olarak zarar verici olmasini igten

ice biliyor olmasidir.®0

27 (a.g.e: 26)

28 “Cocuk, bilmek igin cok geng degilsin” (a.g.e: 26)

2% “Evet, bagladi” (a.g.e: 26)

30 Daha sonrasinda Peter'in siddet meyillisi oldugunun kaniti olarak gosterilebilecek kazagi saklamasi
da Ellen’in etik yonlini sorgulamamiza sebep olur.
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Peter sahneye heyecanl bir sekilde girer ve gordiugid balik sirisin(
yakalamaya yardim etmek Uzere gocugu goétlirmek ister. Peter, Ellen’in kasabanin
kilise ayinindeki mi bemol major akorunu hatirlatan diyatonik san partisiyle
konusmaya baslar. Peter ve Ellen koronun devam ettirdigi ostinato Uzerine tartisirlar
(Southard, 2011: 259). Buradan baslayarak operanin doruk noktasina ulastigi yer
olan tartismanin sonlandigi yere kadar Peter'in stirdirdtgu tavir prologdakine benzer.
Ellen buna pazar giini oldugu igin onun gocugu gétirmesine karsi ¢gikar ve su sézlerle

buna itiraz eder:

“(...)
Bu merhametsiz is.
Bu gri, yorulmayan endustri.
Hangi amaci, hangi gelecegi, hangi barigi
Karlariniz satin alabilecek?”?
Peter''n buna karsi cevabi muzikal ve diger yonlerden 1. perdenin 1. sahnenin

bitisindeki (“They listen to money... I'll marry Ellen!”3?) kisimdan tiremisgtir:

“(...)

Bize bir yuva satin al. Saygi al.

Bize 6zgurlugu satin al.

Siritkan dedikodularin acisindan kurtulmayi satin al.
inan bana, 6zgir olacagiz!"

Ellen, Peter'a gocuktaki yaranin sebebini sorar. Peter'in cevabli umursamaz
bir tavirla soyledigi “hurly burly”dir3. Bu sirada kullanilan minér dokuzlu armonik
yapisi acgisindan “What harbour shelters peace?” kismindaki dokuzlu aralga
benzerlik gostermektedir. Daha sonra gelen “Take away your hand”® de ayni minor
dokuzluyu icerir. Daha sonrasinda Ellen Peter ile ilgili planlarini diyalog bi¢iminde
sorgulamaya baglar. Peter'in buna karsilik verdigi “Wrong to plan! Wrong to try!
Wrong to live! Right to die!”3¢ cevaplari da ayni sekilde ters minor dokuzlu motiflerden
(Kellerdan aktaran Brett, 1983: 114). Min6r dokuzlunun disonant duyumu Peter’in

toplumla devam eden ¢atismasini ve yabancilagsmasini simgeler.

31 (a.g.e: 28)

32 (a.g.e: 15)

33 (a.g.e: 28)

34 “harala girele” (a.g.e: 28)

35 (a.g.e: 28)

36 “Planlamak hata mi? Denemek hata mi? Yasamak hata mi? Dogru olan 6lmek mi?” (a.g.e: 28)
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Gorsel 2.4.5: Dokuzlu araligin tartisma sirasinda kullanimi (1. érnek)
(Britten, 1945: 202)
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Gorsel 2.4.6: Dokuzlu araligin tartisma sirasinda kullanimi (2. érnek)
(Britten, 1945: 202)
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Gorsel 2.4.7: Dokuzlu arahigin tartisma sirasinda kullanimi (3. érnek)
(Britten, 1945: 203)
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Tartismanin en sonunda Ellen, “Peter! We've failed, We've failed!”*” diyerek
umutsuz bir yakarista bulunur. Peter buna benzer bir yakarigla cevap verir ve orkestra
da onun 6nceki yakarislarini taklit eder. Ellen'in sdyledigi “We've failed!” cumlesinin
ardindan kiliseden gelen “Amen” sesi duyulur. Peter, “So be it! God have mercy upon

me!” ciimlesini sdyleyerek usagini yaninda goéturdr.

Bu an opera igin bir ddnim noktasidir. Aksiyon acgisindan degerlendirilecek

olursa Peter, barigi saglayamayacagdini, yegane arkadasini incitebilecegini

37 “Peter! Biz basarisiz olduk! Biz basarisiz olduk!” (a.g.e: 29)
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gOstermistir. Peter'in kasabaya uyumundan artik bahsedilemez bir noktaya
gelinmistir. “So be it, and God have mercy upon me!”® ile “What harbour shelters
peace” temalari Peter'in kimligiyle birleserek onu tanimlayan mizikal temalara

donusmustuar.

“This unrelenting work” sézleri ile baglayan tartismanin tonu, Ellen’in Peter’i
susturmaya calistigi “Hush”*® sozleriyle fa majorden si majore gecer. Ellen’in baristan
bahsettigi ‘What peace’ sdzlerindeki fa majér akoru ayni zamanda prologdaki Ellen
ve Peter duetindeki fa mindr akoruyla Peter'in pesimizmine kargi Ellen’in mi major
optimizm tezatini hatirlatir. Dletin ilerleyen kisminda kasabanin yankilari kornoda
duyulur (Southard, 2011: 284). Ellen’in “Peter tell me one thing™° dedigi kisim 1.
perdenin sonundaki “Home? Do you call that home?” seklinde haykirigini
animsatmaktadir. Burada 6ne c¢ikan nokta Ellen’in etik olarak kasabaya baghligi
sebebiyle Peter’1 elestirdigi kisimlarda kasabanin melodilerini animsatan tonlara,
araliklara, temalara génderme yapmasidir. Benzer sekilde burada begli ariza
kullanimi 1. perdenin 1. sahnesinde re bemol akoru ile séylenilen, Ellen’in Hobson’a
usagi getirmesi igin yardim ettigi siradaki saskinligi animsatmaktadir. Burada Ellen
kasabanin temsilcisi rolin0 Ustlenir. Her ne kadar Peter “My only hope depends on
you™' diyerek Ellen’in sempatisini kazanmaya calissa da bunda basarili olamaz.
Partitirde ise bu durum fa majorle baslayan “My only hope depends on you” sézlerinin
Sol bemol ile bloke edilmesiyle tasvir edilmistir. Re minér ve major akorlarindaki
“Wrong to plan” sdzlerinde, fa natlrel benzer bir blokasyon yaratmaktadir (Southard,
2011: 297-298). Ellen’'in Peter'a karsi tavri daha da netlik kazanir. Kendine sordugu
retorik sorular (“Were we mistaken?”#?) artik Peter ile iligkilerinde hangi boyuta
geldiklerinin netlik gosterdigi beyanatlara doénisir (“We were mistaken”, “We've
failed!”). Ellen’in cumlelerine eslik eden kiliseden gelen “Amen” seslerine kargilik
Peter “So be it!” (anlamsal olarak aslinda Amin demektir) diyerek bu ani kutsallastirsa

da bu durum Peter’in zaferinden ¢ok hezimetinin gdstergesi olacaktir.

38 “Qyle olsun! Tanri bana merhamet etsin” (a.g.e: 29)
39 “Sus” (a.g.e: 27)

40 “Peter, bana bir sey soyle” (a.g.e: 28)

41 “Tek umudum sensin” (a.g.e: 28)

42 “Hata mi ettik” (a.g.e: 28)
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Gorsel 2.4.8: Peter'in dua temasi (Britten, 1945: 205)
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Ellen icin de bu tartisma oldukga dnemli bir nitelik tasir. Ellen’in operadaki
rolinin Peter’'t kasabadaki sosyal yasama adapte etmek oldugu bilinen bir durumdur.
Sahnenin basindaki “Glitter of waves” parcasini kilise ile senkronlu bir sekilde
sdylemesi Ellen’in kasabaya baglihiginin bir drnegini olusturur. Ozellikle kilise ¢cani gibi
kiliseyi ve dolayli yoldan kilisenin temsil ettigi dizeni ¢agristiran imleyenlerin Ellen ile
zamansal uyumu gorilmektedir. “Glitter of waves” pargasi bittikten sonraki resitatif
bdélimde siklikla degisen zaman isaretleri kilise tarafindan ayni sekilde takip edilmigtir.
Resitatifin bittigi ve Ellen’in boynundaki yarayi fark ettigi an Rector’in vaaz vermeye
basladigi zamana denk gelir. Burada Ellen’i saran huzursuzluk ve siphe duygulari
vaazin ahlaki konulara dikkat ¢ektigi soézler ile birlesir. Bdylece bu durum Ellen igin
Peter ile kasaba arasinda vermek zorunda oldugu bir karar anina donisur. Ellen ve
Peter'in tartismasinin sonunda Ellen’in sdyledigi sézlerin hemen Uzerine kiliseden

gelen “Amen” sesleri Ellen’in kararini kasabadan yana kullandigini gosterir.

Bu tartismanin Peter'in toplumdaki konumlanmasinda &énemli sonuglari
olacaktir. En basindan itibaren Peter, kendisine yardim etmek isteyen Ellen’t hem
uzaklastirmaya hem de kendi gelecek planlarinin bir parcasi yapmaya calisarak
kararsiz bir yol izlemistir. Fakat bu karmasa 2. perdenin 1. sahnesinde operanin
dramatik olarak doruk noktasina ulastigi karsilasma aniyla son bulur. Bu sahnenin

onemi Peter’in toplumla olan son bagini koparmasi ve yabancilasma surecini geri
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donllemeyecek bir noktaya getirmesidir. Peter'in Balstrode ile dietinden
hatirlayacagimiz “I'll marry Ellen” gibi evlenme planlar bu tartisma sonucunda artik
imkansiz hale gelir. ikilinin gelecekte beraber olmaya dair planlari artik tam anlamiyla

suya duasmustar.

Ellen ve Peter sahneyi terk ettikten sonra geride Auntie, Boles, ve Keene kalir.
Peter’la alay etmeye baslarlar. Sahnenin devaminda kasabanin geri kalan kismi da
toplanir ve ayin kalabaligi Boles’un provokasyonlariyla kisa sirede ling kalabalijina
doénuslr. Esyalarini almak Uzere olay yerine dénen Ellen, topluluk tarafindan

kistirilarak agiklama yapmak zorunda birakilir.

Ellen, John ve Peter arasinda gegen bu trajik sahne topluluk tarafindan géz
ardi edilmemistir. Grimes'in dua temasi olarak tanimlanabilecek climlesi operanin
devamindaki pasakalya bolimunde farkli karakterlerce kullanilarak dongusel bir
temaya donusur. Bu tema kurgusal anlamda Peter'a karsi olusan nefret duygusunu
koérukler. En sonunda, Rector ve Swallow arkasinda bir grup insanla birlikte Peter'in
kullibesine dogru giderler. Geride Auntie, Nieces ve Ellen kalir ve kadinlik gikmazini

konu alan kuarteti sdylerler.

Pasakalya interlidi fa majér tonundadir ve 1. perdedeki firtina temasini
hatirlatici bicimde geri déner. Pasakalya interlidi ayni zamanda kuartetin bozdugu
tonal yonu tekrar olusturma amaci da guder (Patterson, 2006: 200). Peter'in “and God

have upon me” s6zlerindeki melodi burada bas melodisi olarak karsimiza ¢ikar. (a.e:

1),

2.5 2. Perde 2. Sahne

Sahne, Peter'in kulibesinde ge¢gmektedir. Peter cocuga balik avina ¢ikmasi
icin hazirlanmasini sdyler. Peter, Ellen ile arasindaki tartisma igcin gocugu suglar. Ruh
hali sinirlilik ve sefkatlilik arasinda gidip gelmektedir. Peter, gocuga botlarini firlatarak
toplanmasini sdyler. Cocuk korkarak aglamaya baslar. Peter aniden hayal kurmaya
baslar ve mutlu olabileceg@i bir dinya hayal eder. Peter, hayallerini tasvir ederken
tonalite la majore ilerler. Lirik bir adagio melodisini takip eden san partisi duyulur
(Kellerdan aktaran Brett, 1983: 115). Peter'i su ana kadar kasaba ile ¢gatismasinda

gordigumdiz igin onun i¢ dinyasini anlamak adina bu sahne 6nem tasir. Burada onun
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baskalari tarafindan kabullenmeye ihtiya¢g duydugunu gortriiz. Fakat kisa bir sure
sonra Peter'in rlyasi 6nceki usadinin élumunun aklina gelmesi ve bunun getirdigi
sucluluk duygusuyla drselenir. Peter, bu sirada s6zlerine “But dreaming builds what
dreaming can disown. Dead fingers stretched out to tear it down”? seklinde devam

eder. Ruh hali huzursuz ve karanliktir.

Aniden kasaballlarin sesi duyulur. Kasabalilar kulibeye yaklasmaya
baslamistir. Bu kisim orkestra ve san partisi acisindan dnceki adagio partisinin
devami niteligindedir. Fakat buradaki muzik bilingli olarak bozulmustur. Ardindan
Hobson'in ¢aldig1 davul sesi duyulur. Peter, davul seslerinin kasabalilarin gelisinin
habercisi oldugunu anladiktan sonra ¢gocugu suglamaya baglar. Bu sirada muzikal
olarak hizli modulasyonlar gorulir (Patterson, 2006, 116) Peter, cocudu arka kapidan
cikarken dikkatli olmasina karsin uyarmasina ragmen, ¢ocuk ugurumdan diserek
Olur. Cocuk burada ilk defa tum opera boyunca korudugu sessizligini bozar:
partititiirde de belirtildigi gibi do notasinda ¢iglik atar ve élir. ikinci usagin da élimiiyle
Peter icin kasabada kabulleniime ve affedilme umudunun kalmadigi kesinlesmis olur.
Kasabalilar igeri girer ve gocugun kiyafetlerini bulduklarina sasirirlar. Perde, Peter'in

dua temasiyla biter.

2.6 3. Perde 1. Sahne

Sahne, olaydan birkag giin sonra sahildeki bir sokakta gecer. Moot Hall'da bir
dans eglencesi duzenlenmektedir. Peter bu sire zarfinda ne kullibesinde ne de
botunda gorilmastir. Mrs Sedley usagin éldirilmas olabilecegine dair kuskularini
dile getirir. Sokak bir streligine bosalir. Ellen ve Balstrode sahilde belirirler. Balstrode,
Peter'in botunun bir saatlik mesafede oldugunu fark eder. Ellen ise cocugun kazaginin
bir parcasini bulmustur. Onceki perdeden bunun Ellen tarafindan érildGguni
hatirlariz. Ellen, Balstrode'u fark ettikten sonra “Embroidery in childhood”** aryasini
soyler. Parcanin ritmik olarak karmasik yapisi “Child you’re not too young” s6zlerine
benzer fakat buradaki kromatizm nakis islemeye yonelik bir génderme olarak
dusunulebilir. Nakarat kisminda, parcanin ¢goguna eslik eden yayli sazlarin ve arpin

yerini Uflemelilerin kesik sekilde ¢aldigi melodiler alir. Nakaratin ikinci tekrarinda ise

43 “Ama hayal kurmak hayalleri reddetmektir. Olii parmaklar yerle bir etmek icin esnetildiler” (a.g.e: 36)
44 “Cocukluktaki nakis” (a.g.e: 44)
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Ellen, mi bemol majérden la mindre giden birinci cimlesini ve si bemol mindrde biten
ikinci cumlesini bitirmez (Southard, 2011: 308).

Balstrode, Ellen'a kétl zamanlarda arkadaslara sirt gevirmenin hos olmadigini
hatirlatir. Beraber Peter'a destek verme s6zi verirler. Mrs Sedley Peter'in botunun
geri dondugunu Swallow'a sdyler. Swallow, Hobson'l ¢cagirir ve Peter’t aramalarini
sOyler. “Him who despises we shall destroy™® soézlerinden dolayi intikam pargasi
olarak nitelendirilebilecek parcalarini sdylerler. Bu sirada giren interlid muzikal
deneyimin tekrar Peter Uzerinde odaklanmasini saglayarak bizi tekrar Peter’in

dinyasina goturar.

2.7 3. Perde 2. Sahne

Olay, 1. sahneden birka¢ saat sonra gegcmektedir. Uzaktan tuba ile galinan
siren sesi duyulur. Ardindan kasabalilarin “Grimes! Grimes!” yakariglarini duyariz.
Peter duraklar ve “Steady. There you are. Nearly home™#¢ sozleriyle san partisini
devralir. Peter, prologdan itibaren bagindan gecen olaylari hatirlar. Swallow'un
sozlerinden, “Now the Great Bear” ariososundan, “I'll marry Ellen” s6zlerinden alintilar
yapar. Perdenin basinda éne ¢ikan mindr ikililer ilgi ¢ekicidir. Bu aralik sahnenin
basinda neredeyse her noktali dl¢l ¢izgisinin basinda kendini tekrarlayarak
sahnedeki gergin atmosferi yansitir. Noktali dl¢u gizgisi 6lguleri daha kiglk parcalara
bélerek okuma kolayligi saglar. Uzun &lgllerin kullaniimasi Peter’in aklindan gegen
disuncelerin hizinin mizige yansimasi olarak yorumlanabilir. Bu nedenle burada
zamansal baglamda bir yavaslamadan s6z etmek mimkuandir. Parganin temposunun

lento olmasi bu dustnceyi destekler.

Gorsel 2.7.1: Peter'in 3. perdedeki monologu (Britten, 1945: 363)

47 sempre ad lib.
Ln_l(Lento) . PETERI é—l"“l —_— i

P -

L J
There you are!

P B —

Ld
near-ly home!

v -

- -
Stea- dy!

SOPRANO div. a3

What s home? Calm as deep wa-ter.  Where's my home? Deep in calm wa-ter.

45 u

Onu hakir goreni yok edecegiz” (a.g.e: 46)
46 “Dikkatli ol! iste buradasin. Nerdeyse evinde sayilirsin” (a.g.e: 47)
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Wa - ter will drink my sor-rows dry, And the tide will tu;

it . (rall)
~ c;'a_oco Emmg&o)

:I I'j r. 1/ 1 I 1/ i /1 1L * 1
Stea - dy!

1 1 1

There you are!  Near-ly homel The first one died, just died.

5 —

Minor ikililerin kullanimi Peter'in ruhsal halindeki karmasaya da ayna tutar.
Peter'in énceki sahnelerdeki diyaloglarina géndermeler vardir. Bu animsamalar ardi
sira duzensiz bir sekilde gerceklesir. Buradan Peter'in akli dengesindeki karmasay!
anlayabiliriz. Peter'in ilk animsamasi prologda gergeklesir. Swallow’un mahkeme
kararini agikladigi sozleri Swallow ile eslesen “Peter Grimes, | here advise you!™’

melodisi ile sdylenir (Kellerdan aktaran Brett: 119).

Gorsel 2.7.2: Prologda kullanilan Swallow’un sézlerinin Peter'in monologuna uyarlanmasi
(Britten, 1945: 363)

T pomposo 'y
SwiEZh—e——e ) 2 i
7 y N 14 ¥ L4 ¥
Pe - terGrimes,I here ad- vise youl Do not get an-oth-er boy ap - pren- tice.
(rall.
(anvmato) P:.>) ,_L —, pomposo | —
A— N S—— 3 | — —— 15 o

o7

. —

the third will...

L —1 (A S
The o-ther slipped, anddied... and “Ac - ci-den-tal cir- cum-stan-ces.”

Peter usaklarin nasil 6ldugini hatirlar. Uglincl usagdin da dlecegiyle ilgili bir
varsayim yapmak Uzereyken “Accidental circumstances™® sozlerini soyler.
Swallow’un prologda sdyledigi bu sdzler, tavsiye verici nitelikte kullaniimigtir. Peter
ise 3. sahnede bu soézleri yargilayici bir nitelikte kullanir (Rupprecht, 2001: 36).
Buradaki anlamsal gegis, Peter’a yonelik suglamalarin onun benliginde hala etkisini
surdirdaguna gosterir. Fakat bu durum bu sefer kasabalilar tarafindan degil kendi
benliginde yapilmaktadir. Kendiyle ilgili distigu bu stiphe de onun akli dengesini
kaybetmesini hizlandiran sebeplerden biridir. Yabancilasma konusunun nasil

icsellegtirildigini farkh Orneklere bakarak da anlayabiliriz. Peter'in bu sahnede

47 “peter Grimes, Sana tavsiye veriyorum!” (a.g.e: 4)
48 “Kazai sebepler” (a.g.e: 47)
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hatirladigi “Old Joe has gone fishing™® pargasi bunlardan biridir. Peter'in bu pargayi
segmesi ve bu pargada disonant duyumlu mindr ikililerin bulunmasi Peter’in
yabancilasma hissini kuvvetlendirir. Hemen sonrasinda Peter, 2. perdenin 1.
sahnesinde halkin galeyana gelip onun kulibesine gitmeden dnce sdyledikleri sozleri
hatirlar: “Now is gossip put on trial”°. Parcanin soylendigi sirada Peter kullibesinde
oldugui icin onun sézleri ve melodiyi duymasina imkan yoktur. Peter’in bu sdzleri minér
ikili araliklar iceren kromatik san partisiyle sdylemesi dncelikle yabancilasma temasini
cagristinir. ikincil olarak buradaki kromatizm Peter’in kisa siireligine de olsa Ellen’in

kimligine blariindugu izlenimini de verir.

Gorsel 2.7.3: “Old Joe has gone fishing” pargasinin hatirlanmasi (Britten, 1945: 365)

@ presto ritimico
Vi i g >

> 1 .
T ] 3 N . 8 T L) ry 3 D
I e ! -
t Joms,

T
} 1
I — | T
- —% g

.l

I

t
L.

g and

ol

“g' nw L4 L Yﬁ' LA
Id Joe hasgone fish-ing and Young Joe has gone fish-,
rep ——

b RulZ—— D ~

Gorsel 2.7.4: 2. perdenin 1. sahnesinde halkin galeyana geldigi zaman kullanilan melodi
(Britten, 1945: 247)

Grave (& 120)

- —

U " = !
F v * A
Now... Is guwsip pul on | trial, oo Now.... the rumours el-ther | fail, ......... .

49 (a.g.e: 48)
50 “Simdi dedikodu yargilanmaka” (a.g.e: 48)
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Gorsel 2.7.5: Peter’'in 3. perdedeki monologunda kromatizm (Britten, 1945: 364)

L bt ' e e fe o

AL v v m o
&  — — :
—k h—h—H

yﬁow is gos-sip put "on_trial. Bring the branding ifon and knife for what’s done now is done for lifel

Peter’'in operadaki olaylari degisen muzikal anlamlandirmalar ile yorumlamasi
onun akli karmasasinin da bir gostergesidir. Parcanin devaminda da kelimeler
Uzerine takintili vurgular bulunur; bu mad scene genre'sinin genel 6zelliklerindendir.
“Harbour” (liman) ve “Home” (ev) gibi daha énce siklikla gérdigumiz kelimeler, bu
semantik kiimelenmenin rahatladigi yerler olarak gdsterilebilir (Rupprecht, 2001: 71).
Operadaki delirme sahnelerinde standart olarak baglantisiz san partilerine ve gegmis
melodilere siklikla rastlansa da Peter’in delirme sahnesini enteresan kilan sahnenin
disindan katillan korodur. Bu katihm, Peter'in kafasindaki toplumsal ytzlesme

devinimlerinin vuku bulmasi olarak yorumlanabilir.

Burada Peter ve koro arasindaki cagirma olgusu dolayli olarak
gerceklesmektedir. 1. perdenin disinda Peter ve kasaba halkini temsil eden koro
arasinda dogrudan bir iletisim olmasa da bu sahnede duyulan koronun “Grimes”
cagrisi, Peter't ismi her ¢cagrildiginda cevap vermesi gereken bir konuma dusartr. Bu
yuzden fiziksel bir kargilasma olmasa da sonuglar Peter icin fiziksel bir micadele
kadar incitidir. Bunun operadaki islevi sebebiyle de Peter'in kimligi artik koronun nefret

sdyleminden bagimsiz dusinilemez hale gelmistir (Rupprecht, 2001: 73)

Bu sahnenin muzigi de ilgi ¢ekicidir. Sahne, kadin partisinin pp dinamikler ile
soylendigi, yumusak fakat bir o kadar Urkitlcu sesleriyle baslar. Peter sozlerine
metanet bulmaya c¢alisan tavir ile baslar. Devam eden sdzlerinde ise agitvari ve ice
donuk ruh halleri gbze carpar. Peter'in paranoyasini tekrar sahnede gérmeden énce
erkek sesleri mf dinamikleri ile tekrar belirir. Erkek seslerindeki haykiris Peter Grimes

tarafindan daha ylksek bir dinamikle tekrar edilir.

Peter daha sonrasinda iki ugaginin élumunden 6nceki gunlere donme istegini
animsar ve “Now the Great Bear” aryasindaki “Turn the skies back and begin again”®’

cumlesine atifta bulunur. Ellen ile yasadigi kriz anini tekrar hatirlar fakat bu sefer

51

Gokleri gevirip tekrar baslatin” (a.g.e: 48)
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koronun katilmasiyla miizik daha garpici bir hal alir. “To hell with all your mercy”®?
cumlesiyle Ellen'in varligina hayali bir igneleme yaptigi dugunebilir ya da bu “God
have mercy” ciimlesine bir atif olabilir. “To hell with all your mercy” ciimlesi Peter
tarafindan soprano ve altonun “Peter Grimes” haykirisindan sonra gerceklesmesi ve
sol bemolde sonlandirilan “mercy” yani “sefkat” kelimesi kadinlarin haykirisinin bittigi
nota olan sol bemoldir. Bu anlamda kadinlik olgusuna yuklenen sefkat kavrami
nitelenir. Peter''n kendi ismini poco a poco dim ile ¢ok kisa sureli dinamik
degisimlerle tekrar etmesi “Grimes” kelimesini monotonluktan kurtararir. Her tekrar

bize Grimes’in kimligini sorgulatir (Rupprecht, 2001: 70-71)

Kasaba halkinin sesleri giderek yaklasirken Ellen ve Balstrode gelir. Ellen
onunla iletisim kurmaya c¢aligsa da Peter onu duymaz. Peter zamansalligi ve
mekansalligi kaybetmis durumdadir. Peter daha énceden pek ¢ok kez operada
karsimiza cikan “What harbour shelters peace” parcasindaki sozleri tekrar eder.
Tema, semiton ciftlemeleriyle biter. Manevi nitelikteki 6lime ve yeniden dodusa olan
istek yasamla diinyevi (her ne kadar gergekgi olmasa da) micadelesinin yerini alir.
Balstrode ona botuyla acgilip gemiyi batirmasini séyler ve Peter da bunu yapar. Gln
agarirken muzik 1. perdenin koro bélimindeki agilis temasina geri doner (Keller'dan
aktaran Brett, 1983: 120)

52 “Merhametinizin cani cehenneme”
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UGUNCU BOLUM

PETER GRIMES OPERASININ JUDITH BUTLER’IN KURAMLARI KAPSAMINDA
INCELENMESI

3.1 Performatiflik

Performatiflik terimi ilk kez yirminci ylzyillin énemli dil filozoflarindan J.L.
Austin tarafindan kullaniimistir. Kelime, icra etmek, sahnelemek anlamlarina gelen
“to perform” kelimesinden tiremistir. Austin’e gore performatif ciimleler herhangi bir
seyi betimlemezler; dogru veya yanhs degildirler. Performatif bir kelimeyi sdylemek
Austin’e gére eylemde bulunmakla esdegerdir. (Austin’den aktaran Oralgul, 2016:
52). Ornegin kisi evlenirken veya birini ¢cagirirken dili eylemsel bir amag glderek
kullanir. Sézlerin kimi zaman eylem kimi zaman tasvir amaciyla séylenmesi onlarin

performatifligini belirleyen énemli bir faktordur.

Performatiflik kavrami Butler'in killiyat icerisinde birgcok baglamda kullanilan
bir kavramdir. Butler, bu kavrami Cinsiyet Belas’'nda kullandiginda toplumsal
cinsiyetin performatif Gretimine deginiyordu. Butler'a gore burada dnemli olan bir 6zin
veya kimligin gémulu oldugu yerden cikarilmasi degil; aksine, bu tar bir t6zU olusturan
edimler, hareketler ve istektir (Butlerdan aktaran Ozkazang ve Agtas, 2018: 3). "Bu
tur edim, bedensel hareket ve icralar genellikle performatiftirler, yani disa vuruyormus
gibi yaptiklari 6z veya kimlik aslinda bedensel isaretler ve diger sdylemsel yollarla
Uretilen ve sirdurilen Gretimlerdir. Toplumsal cinsiyetli bedenin performatif olmasi
demek, gergekligini tegkil eden gesitli edimlerden ayri bir ontolojik statisi olmamasi
demektir" (Butler, 2008, 224).

Butler'a goére toplumsal cinsiyet performatif bir pratiktir. Toplumsal cinsiyetli
Ozne bir dizi yasaga ve norma atifta bulunarak varlik kazanir (Butlerdan aktaran
Oralgl, 2016: 53). Bdylece bu yasak ve normlar sisteminde dogal olarak kabul edilen
heterosekstiel matris insa edilir. Oralgul'iin (2016: 53) g¢alismasinda da bahsettigi
Uzere bu matris, cinsellik, toplumsal cinsiyet ve arzu lg¢geninde uyumlu bir iligki
oldugunu ortaya koyar. Eril cinsiyet erkek roline gdre davranir ve karsi cins olan

kadini arzular; bunun tam tersi de kadin icin gecerlidir. Bu matris iginde cinsiyet ile
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iligkili arzu ve cinsel yonelimlerin de dogal oldugu disunulir. Fakat Butler bu
ucgendeki iligkilendirmelerin kultirel olarak belirlendigine, yani dogal olmadigina
dikkat c¢eker. En genis kapsamiyla disunulecek olursa, toplumsal cinsiyet
performatifligi sadece kisinin cinselligiyle ilgili konulari degil, en basit gunlik

eylemlerini de kapsamina alir.

Butler'in performatiflik dislncesi toplumsal cinsiyet baglaminda ele
alindiginda sureklilik teskil ettikge kendini var eden bir olgu olarak karsimiza cikar.
Performatiflik eylem sirasinda ortaya c¢ikar. Yani, kisinin miras aldig§i ontolojik bir 6zne
yoktur; ancak performatif pratikler ve tekrarlar aracihgiyla kisi, bu varligin dogal
oldugu distincesine kanaat getirir. (Butlerdan aktaran Oralgil, 2016: 54). Fakat
toplumsal performatiflerdeki bu ingalar alt Ust edici (subversive) yollarla yapi
bozumuna maruz birakilabilir. Alt st edici pratikler, kimligin i¢csellestirimemesine,
sureklilikten arindiriimasina ve heteroseksuel matrisin kurdugu iktidar bozmanin
yollari olarak duastnUlebilir. Alt Ust edici pratikler, toplumda yapilan pek ¢ok
adlandirmanin heteroseksuel matris tarafindan kuruldugunu ve adlandirmasi yapilan
6znenin ‘normal’ kabul edilen cercevesinde sabitlestirildigini parodik bir bigimde

ortaya cikarirlar.

Performatif pratiklerin sonradan insa edilmis olduklarini saklamak ve hep oyle
olmus ve olacakmis sanrisini yaratmak igin sirekli tekrara ihtiyaglari vardir. Bu
tekrarlar ayni zamanda iktidar araciligiyla kisi Gizerinde de etkisini gésterir. (Butler'dan
aktaran Oralglil, 2016: 55). Bu noktada Butler'in bahsettigi bu sistematik dizen
yorumlamasinin aslinda Bati kiltlirel mirasinin getirdigi bir bakis acisi oldugunu
unutulmamalidir. Heterosekstel matrisin isleyisi toplumdan topluma degistigi icin
Butler'in performatiflik yorumlamalarinin evrensel gegerliligi oldugu duguncesi
tartismaya aciktir. Bu sebeple performatiflik yorumlamasi yapilacak konular tek
merkezden ele alinmamalidir; ¢inkl bakig acgilari da toplumsal cinsiyet performatifleri

gibi birer sosyal ingadirlar ve kendi dogruluklarinda da t6z etkisi ararlar.

3.2 Peter Grimes Operasinda Performatiflik

Austin’in (1962) performatifligi tanimlarken Gzerinde durdugu konu ilk olarak
kelimenin etimolojik anlamiydi. Opera sanati da belli edim ve hareketlerin sahne

Uzerinde icrasina dayandigi icin performatiflik kavrami sahne sanatlari i¢in 6zellikle
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uygun bir terimdir. Opera da bu performatifligi ve bestelendigi dénemdeki
kaltirlenmelerin etkisini, mizik ve olay akisi yoluyla ginlik hayattakinden daha derin
bir sekilde seyircinin karsisina gikartir. Peter Grimes operasinda da performatifligin
izlerini karakterlerin Kisilikleri, olay akisi, partitir ve operanin bestelenme surecini

etkileyen faktorler baglaminda ¢ok boyutlu olarak ele almak mimkuinddr.

Butler'in da bahsettigi gibi toplumsal cinsiyet matrisinin varligi strekli tekrar
edilmesine baghdir. Opera sanatinda da performansin strekli tekrar edilmesiyle
karakterlerin i¢ dinyalarina ait yapilmis dizenlemeler performansgilar tarafindan
icsellestirilerek olay akisinin bir pargasi haline gelir. Operanin akisi kapsaminda
distndldigunde ilk bakista bu performatif kodlamalar gorilmese de karakterlerin ve
olaylarin yaratim slrecini etkileyen faktorler arastirilarak bu performatifliklerin
nedenselligi sorgulanabilir. Peter Grimes operasi kapsaminda distnuldidginde
performatif arastirmanin ana odagi bas karakter Peter olmalidir. Bunun sebebi
hikayedeki olay akigsinin merkezinin Peter'in topluma yabancilagmasi ve onun
toplumdan digslanmasi olmasidir. Peter, kimi noktalarda bu matrisi alt (st etmenin
yollarini aramaktadir. Fakat unutulmamasi gereken nokta bunun opera i¢inde dolayl

yollardan ele alindigidir.

Peter'in alt st edici kimliginden bahsetmeden énce onun heteronormatif
matris icinde nasil konumlandigi agiklanmalidir. Peter orta yaslarda bir balik¢idir ve
sahilde dokunti bir kulibede yasamaktadir. Maddi yetersizlikler iginde oldugu, zengin
olma arzusunu dillendirdi§i sézlerinden anlasilabilir. Fakat Peter, fakir bir balikgi
vizyonuna sahip degildir. Vizyoner oldugu kendisi tarafindan da dile getiriimektedir.
Bu vizyonerligin ne oldugu hicbir zaman edimsel olarak dile getiriimese de sdyledigi
parcalarin anlamsal zenginligi Peter'in derinligini ortaya koyar. Peter'in vizyoner
kimliginin heteronormatif matrise kargi bir alt Ust etme bigimi olarak goérilmus;
kasabalilar tarafindan bu kimlik bir tehdit unsuru olarak yorumlanmigtir. Oyle Ki
prologdan itibaren gorulen policing, yani sosyal kontrol mekanizmalari Peter’in

performatifliginin toplumsal boyutta bir sorun yarattigina isarettir.
Peter, karanlk, yanlis anlasiimis ve kirilgan 6zellikleriyle prologdan itibaren

on plandadir. Peter'in sucglandigi nokta, usagr William’i éldirmesi gibi gbriinse de

aslinda Peter’in kimligiyle birlesen performatiflik degerleri de kasaba halki tarafindan
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sorgulanmaktadir. Bagska bir deyisle, Peter'in katil oldugu varsayimi aslinda onun
oldirme performatifligi kadar toplum dizenini bozan performatifligiyle de iligkili bir
durumdur. Bu nedenle Peter'in katil oldugu veya etik olarak kétl bir insan oldugu
disuncesinin temelinde usagin 6liminden 6nceki normatiflige aykiri edimleri vardir.
Bunun bir 6rnegi toplumda koéti anlamda marjinallestiriimis gruplara atfedilen
kimliklerin, performatifliklerinin de kot olacadi varsayimidir. Ornegin toplum
tarafindan hor gorilen bir etnik grubun ahlaksiz davranislar yapmaya daha elverigli

oldugunun dasutnulmesi gibi.

Surekli devam eden kimlik yargilamasina bagl olarak da Peter'in kendi
Oznelligini kabullenmesinde problemler ortaya c¢ikar. Prologda, Swallow, mahkeme
sirasinda ¢ocugun nasil éldagunu Peter'dan agiklamasini istediginde, Peter, “I” yani
ben timcesini kullanmadan olayi tguncu tekil sahis agzindan anlatir (Crawford, 2013:
40). Bu sebeple Peter mahkemenin kendisini sugladigi olaylari i¢csellestirmedigi ve
Peter'in 6zinu digsal bir hikdyenin parcasi haline getirdigi oldugu duasunulebilir.
Prologda performatif anlamda dikkat ¢ekilecek baska bir konu ise Crawford’un da
bahsettigi Uizere Peter'in kendini savunma (izerine isteksizligidir. Oyle ki bu isteksizlik
Peter’a yoneltilen suglamalar ve sorgulamalar, Peter tarafindan yanitsiz birakilir. Bu
durumu Crawford (2013: 38-51) ‘sessizlestirme’ kavrami kapsaminda inceler ve bu
durumu Foucault’nun sessizligin bir direng oldugu dusincesine baglar. Bu dislinceye
goOre Peter'in suskunlugu strekli tekrar eden normatiflik kodlari sebebiyle kdklesmis
bir sessizlije donlismustir; bu sebeple tedavisi yoktur. Gergcekten de Peter’in
operada zaman igindeki ¢oklsu koklesmis ve tedavisi olmayan bir hastaligin kisinin

sonunu getirmesi gibi sinsi ve igten ice ilerleyen karakterdedir.

Peter’in normativitenin diginda oldugu algisi herkes tarafindan bilinse de Ellen
ve Balstrode gibi karakterler Peter’i kabul edilebilir sinirlara gekmeye caligirlar. Bunu
prologdaki Ellen ve Peter'in dietinde gorebiliriz. Fakat Peter, kendisine dayatilan
sosyal uysallastirmaya karsi c¢ikar. Uzerindeki suglanma halinin strekliliginden ve

degismezliginden yakinir:
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“(...)

Ellen

Peter, namini dizeltecegiz.
Yeni bir itibarin sicakligini bulacaksin.
Peter

Ta ki kasaba nefreti

Seni de zehirleyene kadar...
(-..)

Peter

Sadece bogulan hayaletleri
Zaman unutmayacak.
Oliiler sahittir.

Kader ise kors3

Butler'a (1993) gore sirekli tekrar eden ve tikel gibi goérinen performatiflikler
alt Ust edilebilir. Metaforik anlamda dusundldiginde Peter'in  toplumla
uyumsuzluguna ragmen var olmaya devam etme israrl bu alt Ust etme bigimini
orneklendirir. 1. perdenin 1. sahnesinde Balstrode ile olan konugsmasina bakildiginda
Peter’in “l am native, rooted here” s6zleri bu israrin belirtisidir. Yine ayni diyalog i¢cinde

Peter’in dikkat ceken diger sozleri ise soyledir:

“(...)

Benim tasavvurlarim var.
Atesli tasavvurlarim...
Bana hayalperest diyorlar.
Hayallerime gulUyorlar.
Onlari yenecegim.
Yakaladiklarimi satacagim.
Denizleri kurutacagim.
Ellen’la evlenecegim”>

Bu alt Gst etme hali sadece operanin sonlarina dogru yok olmaktadir. Peter’'in
bu alt Ust etme performatifligini mizikal olarak gozlemledigimiz yerler ise aryalarini
buydk bir lirizm iginde seslendirdigi anlardir. Kiguk bir sahil kasabasindaki bir
balik¢inin sinirlarinin gok disinda, hayal glicu genis bir tablo sunar bize. Bunu 6zellikle
“‘Now the Great Bear” aryasinda gorebiliriz. Fakat bu lirizm halk tarafindan hos

karsilanmaz. Yegenler onun deli oldugu distnur, Ned ise ona saldirmaya kalkisir.

53 (a.g.e: 6)
54 (a.g.e: 15)
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Butler'a gore performatiflik bir tasvir isi degildir; eylemin ta kendisidir. Operada
da eylemler s6z ve muzik yoluyla performatifliklerini kazandigindan leitmotif benzeri
bir islev géren muzikal motif ve temalar karakterlerin performatifliklerini derinlegtirir.
Peter'in 2. perdede Ellen ile tartismasi sirasinda siklikla dokuzlu aralik kullanmasi
buna bir 6rnektir. Dokuzlu aralik disonant yapisiyla Peter'in aykirihginin temsiline
donisur bir anlamda. Ellen John’un boynundaki izin sebebini sordugunda Peter’in

soyledigi “hurly burly”de buna rastlariz. Bu daha énceden bize “What harbour shelters

peace” parcasindaki dokuzlu aral@i hatirlatilir. Tartismanin geri kalaninda Peter’'in
soyledigi “Wrong to plan! Wrong to try! Wrong to live! Right to die!” s6zleri de benzer
armonik yapi icindedir. Fakat bu sefer aralik ¢evrilmistir. Performatiflik strekli tekrar
hali gerektirir; operada her zaman sézler araciligiyla degilse de leitmotif benzeri
mizikal bicimlemeler, performatifliklerin t6z bilincine nasil dénistigini anlamamiza

yardimci olur.

Butler'a gére 6zne ve iktidarin siki iliskisi sebebiyle performatif tekrarlar bir t6z
etkisi, yani her zaman Oyleymis ve Oyle olacakmig algisini yaratmak suretiyle tekrara
ihtiyag duyarlar. Ozne ve iktidarin bu siki iligkisi, toplumsal ve siyasal alanin siki bir
determinizme tabi oldugu anlamina da gelmez. Iktidarin kendi varligina tehdit
olusturan performatiflere karsi diglayisi surekli tekrar halindedir. Prologda, Hobson’in
Peter Grimes’1 gagirmasi buna érnektir. Rupprecht (2001) bunu J.L. Austin’in sézlerin
edimsel glglerini olaylarin 6zelinde inceledigi dizs6z edimi (locutionary speech
act), etkis6z edimi (perlocutionary speech act), ve edimsoéz (illocutionary speech
act) edimi kavramlariyla aciklamaktadir. Hobson’in Peter’in ismini ¢agirdigi sahne her
ne kadar notr imleyen olarak goriinse de aslinda Austin’in distnce sistemine gore
directive islevdedir. Swallow’un “Peter Grimes, we are here to investigate the cause
of death ...”% cimlesinde Peter'in isminin kullanim etkisi ise assertive’dir. Rupprecht
calismasinda assertive’lerin seylerin 6zlerini anlamakta, directive’lerin ise seyleri
harekete gegirmekte etkili oldugunu belirtir. Ornegin Swallow’un : “Peter Grimes, |
here advise you - do not get another boy apprentice” cumlesi directive’dir ¢clinki
Hobson’in ¢agirisindakinden farkli olarak emir verici ve duzenleyici bir 6zellik tasir
(Rupprecht, 2001: 36). Bu nedenle operanin akisinda karsilastigimiz ve gogu zaman
farkina varmadigimiz s6z edimleri ilk bakista nétr imleyen gibi gorinseler de aslinda

performatiflerin isleyislerine yon verirler.

55 “Peter Grimes, 6limiin sebebinin sorusturulmasi igin buradayiz” (a.g.e: 2)
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Operanin doruk noktasini olusturan 2. perdedeki Ellen ve Peter'in tartisma
sahnesinin bitisi bu performatiflerin operanin igleyisinde nasil rol oynadigini gosterdigi
icin 6nemlidir. Ellen’in “We have failed!” ciimlesinin ardindan sdyledigi “So be it, and
God have mercy upon me!” cimlesi Peter’in toplumla barisi ve yardimi reddetmesiyle
onun diglanmasini hizlandirmistir. Bu sahnenin hemen sonunda Peter'in dua temasi
olarak bilinen “So be it! and God have mercy upon me!” melodisi kasabadaki farkl
kisilerce tekrar edilerek bir nefret sOylemine donidsmdistir. Nefret sdyleminin
performatifligi baska bir bolimde incelenecektir. Fakat bu 6rnek performatiflerin
sadece bireysel bazda calismadigini géstermek icin dnemlidir. Peter vakasinda ise

onun normdan uzak performatifleri bireye karsi toplum ¢atismasini yaratmistir.

3.3 Ozne ve Oteki lliskisi

Performatiflikler kendi baslarina bir anlam ifade etmezler. Performatifliklerin
anlam kazanmasi igin 6zne tarafindan uUretiimesi gerekir. Oznenin oteki ile iligkisi
performatifliklerin degerinin belirlenmesinde etkindir. Butler, The Psychic Life of
Power (iktidarin Psisik Yasami) kitabinda, 6znenin sinirlarinin ne iktidar tarafindan
tam olarak belirlendigine ne de 6znenin kendi eylemleri Gzerinde tam olarak gug¢ sahibi
olduguna dikkat geker. Oznenin varli§i 6tekine ve 6tekinin onu tanimasina baghdir.
Oyle ki taninmamak 6zne igin var olmamak ile esdegerdir. Bu yilizden &znenin
varligini étekinin varhdindan bagdimsiz dusunemeyiz (Butlerdan aktaran Saritas,
2016: 310). Oznenin ve dtekinin bagimlih@i, 6znelligin dzerkligi iddiasini ¢lritir. Bu
bagimliliktan dolay: kisilerin dilsel ve bedensel ihlale agik oldugunun kabul edilmesi
ve ‘kirilganlik’ Gzerinden bir siyaset ve etik gelistiriimesi énerilmistir. (Saritas, 2016:
311).

Oznenin taninirh@ini belirleyen sey normlardir. Normlar kimini taninabilir
kilarken kiminin 6znelliginin taninmasini zorlastirir. Butler'a gére normlar ile yasalar
ayni sey degildir. Normlar toplumsal pratiklerin normallesmesinde is gorurler. Yasalar
her zaman cezai yaptirnmlardan bahsederken normlar performatifleri dizenler,
tanimlar ve nizama sokar. Normlar yasamlari ve performatifleri dizene soksa da tek
basina ele alindiklarinda ontolojik statlleri yoktur. Normlar bedensellesme, fiiller ve
ideallestirmeler aracih@iyla tekrar tekrar Uretilirler. insan olarak yasamlarimiz bu

surekli yinelenerek belirlenen normlarin bizi tanima esasina baghdir (Saritag, 2016:
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312). Daha 6nceden bahsedilen alt st etme bigimleri sosyal insalarin imitasyona
dayanarak olustugunu bilingli bir sekilde gdsterirler. Bdylece normatif insalarin ve
ideallerin kurgusal oldugu ortaya ¢ikar. Alt Gst edici pratiklerin kimligi sureklilikten ve
icsellesmislikten arindirmasi, 6znenin 6teki tarafindan sabitlestiriimesine bir karsi
cikistir. Bu sebeple o6teki tarafindan normallestiriiemeyen 6zne, kendisine oteki

tarafindan yuklenen ontolojik varliktan uzaklasir.

Oznelerin taninirh@ginin  belirlenmesinde toplumsal cinsiyet, irk, cinsellik,
engellilik, sinif gibi ayrimlar devreye girer. Bu suregte 6zneyi ayirt eden normlardir.
Belirlenen normatif tanimlarin disinda kalanlarin 6znelligi problematik bir kapsama
girer. Buna Ornek olarak interseks bireyler dusundlebilir. Bu kigiler normlarin trettigi
taninmazlhik konumlarindaki kendine 6zgi performatifliklerinde olmak ile olmamak
arasinda kalmis figUrler olarak karsimiza ¢ikarlar (Saritas, 2016: 312). Bu durum norm
dirimselliginin sinirlarini agsmayan bireyler igin daha olagan bir sure¢ izler. Anne
karnindaki cinsiyetsiz bir bebegi cinsiyetlendirerek bir 6zneye donustiren bu sureg
farkli otoriteler aracihdiyla 6zne Uzerine dogallastinimis performatiflikler yukler.
Ozkazang ve Agtas’in (2018) da belirttigi izere otoritelerin bu dogallastirma sirecine
kurucu ¢agirma (interpellation) denir. Kurucu ¢agirma ydntemleri normlarin kendi
taninirh@ini olusturmalarinda kurumsallastirici bir rol oynar. Bu otoriteler arasinda tip,

din, hukuk gibi disiplinler sayilabilir.

Daha onceden de bahsedildigi Gzere performatiflerin en temel o6zelligi
kendilerini surekli tekrar etmeleridir. Performatifler kisilere ilk bakista hi¢ degismeyen
bir 6z olarak gorunseler de aslinda zamansal ve mekansal norm tanimlarina gbre son
derece degiskendirler. Normlar da bu performatifler gibi kendi taninirligini kabul
ettirmek icin surekli tekrara ihtiya¢c duyarlar. Bu tekrarlar irk, cinsiyet, kiltlr gibi
konularda tekil bir morfoloji izleme egilimindedir. Bu morfolojik tekillesme kosulunu
saglayan 6znelerin taninirhgi kesinlesir (Oralgil, 2016, 314). Bu kesinlesme bu tir
O6znelerin  toplum icindeki normatif yerinin giclenmesiyle es zamanli olarak
gerceklesir. Morfolojik tekillesmeyle normatif konumu giglenen bireylerin toplumdaki
taninirliklari, yani yasayabilirlikleri artar. Butler'in degindigi konulardan biri de kisinin
yasaminin degerinin belirlenmesi konusudur. Butler'in giindemindeki sorular soyledir:
“Kimin yasami yasamdir?”, “Bir yasami yasi tutulabilir kilan nedir?” (Butlerdan

aktaran Oralgll, 2016, 58). Yas tutmak yasamlarin yasam sayilmasinin temel
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kosuludur. Bu anlamda 6znelerin yasinin tutulmasi onlarin yasaminin anlasilirhigina

ve var olma hakkina dair en temel sorulari cevaplar.

Ozetlemek gerekirse 6zne ve oteki arasinda temel bir iliski bulunmaktadir.
Oznenin taninabilirligini ortaya koymasi igin éteki tarafindan degerlendirilmesi gerekir.
Oznenin taninma siireci sosyal performatiflerin dogallastirimasinda belirleyici
normlar tarafindan olusturulur. Dogallastirma, 6zneler Uzerine tanimlayici ve tekil
nitelikli yapilar yikler. Bu nitelemeler gesitli otoritelerin kurucu ¢cagirma yoéntemiyle
dogallastirilir ve tekrar edilme hakki kazanir. Dogallastirilan performatiflere uyan
bireylerin yasamlari normatif gergcevede kabul edilebilir oldugundan bu yasamlar
yasamaya ve yas tutmaya deger hale gelir. Bu normlara uymayan kisilerin yagsamlari

ise problematik bir strece girer.

3.4 Peter Grimes Operasinda Ozne ve Oteki iligkisi

Peter Grimes operasinda izleyicinin gézine carpan ilk tema kisiye karsi
toplum temasidir. Prologdan itibaren Peter'in Ulzerinde sliregelen bir yargilanma
oldugu ortadadir. Operada bu vyargilanma Peter'in yardimcisini 6ldirmesine
dayandirilsa da Peter'in hayatinin normatif taninirliginin olmamasinin bu yargilama
Uzerindeki olumsuz etkisi belirgindir. Bu bolimde Peter'in 6znelliginin toplum ile
karsilastigi anlara dikkat gekilecektir. Bu sayede Peter’in taninirhiginin giderek yok
olmasiyla ona bigilen yagsama degerinin de es zamanli olarak azaldigi gosterilecektir.
Operada belirgin hukuk ve din gibi ¢esitli otoritelerin bu taninma bigimlerine etkisine

de deginilecektir.

Kurucu cagirma (interpellation) yontemleri normlarin  taninirhginin
dogallastinimasinda etkin olduklari igin énemlidir. Operanin mahkeme sahnesiyle
aclimasinin izleyici Uzerinde yarattigi etki buyuktur. Operanin bagsinda mahkeme
sahnesinin kullaniimasi, Peter'in kurucu c¢agirma bicimlerine yon veren en eftkili
otoritelerden mahkemenin Peter'in kimligini nasil tanimladigi agisindan énemlidir.
Swallow, burada yargi¢ goreviyle objektif bir araciyi temsil etse de o da digerleri gibi
Peter’a karsi sipheyle yaklasir. Swallow, tavernaciya Auntie (hala) ismiyle hitap eden
Peter’a ona bu sekilde hitap etmemesini sdyler. Bilindigi Gzere Auntie’nin hala lakabini

almasinin sebebi kasabada hovardaliklariyla nam salmis Yegenlerdir. Swallow
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burada bu lakabin kullaniimasini reddederek kurucu ¢cagirmanin dogallagtiriimasini
da bir anlamda engellemis olur. Fakat Swallow, Peter'' mahkeme &éninde tasvir
ederken ayni objektiflikte degildir. Swallow, Ellen ile konusmasi sirasinda Peter ile
neden is birligi yaptigini sorarken Peter icin kullandigi tanimlamalar ise objektiflikten

uzaktir: “Why should you help this kind of fellow — callous, brutal, and coarse?”%¢

Peter'in normatif tanimlamalarin disinda kalmasi operada bir¢ok sahnede
tekrar edilir. 1. perdenin 2. sahnesinde Peter’in lirik par¢asini sdéylemesinin ardindan
gelisen olaylar ve devaminda séylenen “Old Joe has gone fishing” pargasi buna
onemli bir 6rnek teskil eder. Hatirlanacagi Gzere, Peter, tavernanin girisinde sozleri
ve karmagik armonik yapisiyla vizyonerliginin disa  vurumu olarak
yorumlayabilecegimiz “Now the Great Bear” aryasini sdyler. Bu arya, Peter’in
toplumla karsilastigi diger zamanlardaki dramatik tinidan ¢ok lirik yapisiyla én plana
cikar. Parca, Peter'in kendine sakladidi kimliginin disavurumu olarak
degerlendirilebilir. Aryanin bitisinin hemen ardindan Yegenler tarafindan Peter’in
aryay bitirdigi mi notasinin taklit edilmesi, Peter'in san partisi ve sozlerle agiga
cikardigi kimligiyle dalga gegilmesi olarak yorumlanabilir. Koro burada onun ¢ildirmis
ya da sarhos oldugunu sdyler ¢linki bu performatiflik baska kosullarda kabullenilebilir
degildir. Bu sayede surekli tekrarlayan tanim disi birakma bigimleriyle Peter’in

kirllganligi Uzerinde oynanmaktadir.

Peter’'in kimliginin kirilganhidiyla oynama sureci Peter’in aryasinin bitmesinden
ardindan séylenen “Old Joe has gone fishing” parcasinda da devam eder. Parca,
Balstrode karakteri tarafindan Peter’a karsi halkin artan gerilimini azaltmak icin basit
bir parga olarak sdylenmeye baslar. Kasabadakilerin de katilmasiyla ritim, melodi ve
uyum agisindan karmasik bir parcaya déntsuir. Bu karmasa aslinda her toplumda var
olan kaotik duzenin yansimasidir. Parca, ilk bakigta birbiriyle uyumsuz ve sonradan
eklenen san partileri nedeniyle neredeyse kakafonik sayilabilecek bir duyumdadir
fakat bunlar her toplumda var olabilecek dizensizliklere taninan esneklikler olarak
degerlendirilebilir. Onceki kisimda bahsedildigi Gzere 6znelerin performatiflikleri ne
kendi eylemleri Gzerinde mutlak bir gii¢ sahibidir ne de iktidar tarafindan mutlak bir

sekilde kontrol altindadirlar. Bu anlamda pargada goérdigimuz dizensizlik, 6znenin

56 “Neden bu duyarsiz, zalim, kaba adama yardim etmek isteyesin ki?” (a.g.e: 4)
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iktidar ile kendi benligi arasinda kalma durumunu yansitir. Fakat Peter’in iktidarla

dengesiz iligkisi pargada temsil edilen codulcu yapiyi bozar.

Operada etkin bagka bir otorite de dindir. ilk bakista dinin etkisi kiiglik gibi
goérinse de dinsel pratiklerin slrekli tekrar edilmesi yoluyla din, bireyler Gzerinde
surekli var olan bir 6z etkisi yaratir. Dini kurallar degismez gibi goérinse de aslinda
zamana ve mekéna bagli olarak degismektedir. Bu sebeple dinin belli bir bélgede ve
zamanda belirledigi tanimlamalardan bahsetmek mumkindar. Evlilik, din araciligiyla
desteklenen kurumlardan biridir. Kisilerin evlenip soyunu devam ettirmesinin herkes
icin uygulanabilir gérinmesi aslinda morfolojik tekillesmenin yansimasi olarak
dusinulebilir. Bu ideallesmenin disinda kalan kisiler kural bozucudurlar. Peter'in
zengin olup evlenme istedi de aslinda kendisine bigilen sosyal uyum surecinin bir
parcasidir. Oznelerin taninabilirliginde toplumsal cinsiyet, irk, sinif gibi ayirt edici
etmenler vardir. Peter, zengin olup Ellen ile evlenerek toplumdaki taninirhgini
arttirmay1 hedeflemektedir. Kasaba ile onun arasinda bir kdpri gorevi gordugu igin
Ellen bu uyum sirecinin en etkili pargasidir. Ellen’in bu képra rolini Ustlendigi Peter
ile diyaloglarindan da anlagilabilir. Prologda Ellen su sozleri séyler: “Peter, we shall
restore your name. Warmed by the new esteem that you will find”. Buradan Ellen’in
en bagindan itibaren Peter'in taninirhdini arttirmaya calistigi goérulebilir. Ellen ne
zaman Peter'in topluma uyum saglayamayacagini fark etse toplumun bir aynasi
olarak karsimiza g¢ikar. Ornegin 1. perdenin ilk sahnesinde Peter’a neden yardim ettigi

soruldugunda soyledigi “Let her among you without fault cast the first stone” ariettasini
Anglikan ilahilerini andiran melodilerle birlestirir ve dini metaforizasyon araciligiyla
kasabanin destedini kazanmaya calisir. Burada Ellen’in izledigi yontem kasabanin
din araciligiyla yoénettigi kurucu cagirma bicimini yine ayni otoritenin belirledigi
taninabilirlik bigimleriyle sunmaktir. Benzer sekilde Ellen’in bu sahneye gelmeden
once John’un boynundaki yarayi ve kazagindaki yirtigi gordukten sonra soyledigi
“Child you're not too young to know” sdzlerindeki kromatizm 6nceki ariettasina bir
gbnderme olarak disundlebilir. Bu gdénderme Ellen’in performatifliklerini toplum
tarafindan taninanabilir ‘6z’GUne dondurdr. Ellen kasabaya kargi gibi gorunse de
aslinda benzer performatiflikleri kullanmaktadir. Peter’a dayatilan evlenme olgusu da
kasabadaki herkesin paylastigi ortak ‘6z’e ¢ekme gabalarindan bir tanesi olarak

karsimiza c¢ikar. Ellen’in normatif ¢ercevedeki roli Peter'in aksine alt Ust etme
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bigcimlerini kullanmak degil toplumdaki normlarin sinirlarini igine Peter’| da alabilecek

kadar genigletmektir.

Operanin doruk noktasina ulastigi 2. perdenin 1. sahnesindeki Ellen ve Peter
tartismasinin bittigi an Peter'in sosyal anlamdaki taninirliginin artik imkansizlastigini
gosterir. Ellen’in tekrar eden “We’ve failed” cimlelerinin ardindan Peter, “So be it!
God have mercy upon me!” diyerek kendi anti-normatifliginin kabulinin dinsel bir
metaforunu yapar (“So be it” — Amin séziiyle ayni anlama gelir). Bu anlamda Peter,
dini otorite kapsaminda kendi tanininabilirlik ihtimalini de reddetmis olur. Bu sirada
Ellen’in sdyledigi ‘hush’ timceleri Peter'i yaklastigi felaketten korumaya calisir.

Peter'in yagsam hakki kimligi sebebiyle problematik bir hale gelmistir.

Yazili kanunlar ve ahlaki kurallarin farkl islevleri olsa da iki kavram da
kaltirlenme surecinde yaratiimig; tarih boyunca birbirini izlemiglerdir. Toplumsal
cinsiyet ve biyolojik cinsiyet de benzer sekilde birbirini izleyen kavramlardir. Nasil ki
biner (binary) biyolojik cinsiyet kavramlarinin belilenmesindeki metodolojik slreg,
toplumsal bakis acisinin Aydinlanma’dan beri siiregelen tekil kavramlara verdigi
onemle sekillendiyse ahlaki kurallarla hukuk kurallari arasinda da benzer bir baglanti
kurulabilir. Peter, 1. perdede “I have my visions. Fiery visions. They call me dreamer.
They scoff at my dreams”” sdzleriyle topluma karsi koymaya hazir biri olarak kendini
gOsterirken 3. perdede artik kendi 6znelliginden tiksinen ve utanan birine donlstr. Bu
surecte farkh karakterler tarafindan surekli tekrarlanan negatif bakis acilar kadar
cesitli otoritelerin normallestirdigi kurucu c¢agirma bicimleri de etkendir. Peter
operanin sonunda en temel anlamdaki 6zunu bile sorgulayacak hale gelir. Peter, 3.
perdedeki monolodunda artik riyalarindan ve vizyonundan bahsetmez. Burada kendi
kimligiyle toplum iginde barinamayacagina kanaat getirdigi icin toplumsal dislanma
surecinin sonuna gelmistir. Peter’a 6teki tarafindan kendisine bigilen t6z artik esamisi
okunmayan, toplumsal anlamda taninmasi imkéansiz bir hiclik haline gelir. Peter'in
taninirhiginin sifirlanmasi ona ait 6zneye dair yasin tutulmasini da imkansizlagtirir. Bu
yuizdendir ki Peter'in delirme sahnesi onun sosyal kopusunun géstergesidir. Oyle ki
kasabadaki arkadaglari Balstrode ve Ellen artik onun kasabadaki yagsaminin imkéansiz

oldugunu soylerler. Artik Peter’in var olmasi imkéansizdir. Bu ylzden bir kayida atlayip

57 “Benim tasavvurlarim var. Atesli tasavvurlarim... Bana hayalperest diyorlar. Hayallerime guliyorlar”
(a.g.e: 15)
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denizde kayigini batirmalidir. Bu slre¢ aslinda Peter'in yasaminin gergek anlamda

artik yas tutulmaya deger bir hayat olmadigini gdsterir.

3.5 Bedenlerin Maddeselligi ve Nefret Soylemi

Foucaultnun gug¢ fikrinden etkilenen Butlera (1993: s.2) goére bedenin
maddeselligi sOylemseldir. Bu, bedenin sinirlarinin ve cinselliginin suregelen
duzenleyici normlar araciligiyla maddelestigi anlamina gelir. Bu dizenleyici normlar
cinsiyet, irk, sinif gibi ayirt ediciler yoluyla bazi bedenleri kabule layik bulurken

bazilarini marjinallestirirler.

Butler'a gore beden var oldugu kilturel inganin disinda iglev gésteremez. Bu
disunceye gore bedenlerin maddeselligi sosyal, tarihsel ve kultirel insalara dayanir.
Cinsiyet ise gerceklere dayanan/dogal bir kategoriden ziyade normatif bir insadir.
Benzer normatif kodlamalarin bir sonucu olarak da kimi bedenler degerli atfedilirken
(heterosekslel, beyaz) kimileri nesnelegtirilirek degersizlegtirilir (siyah, lezbiyen).
Gulzellik kavrami ise normativitenin maddeyi kontrol ettigi unsurlardan biri oldugu igin
onemlidir. Gulzelligin yani istenilen ve degerli bulunan normun disindaki cirkin,
degersizlestirilerek dislanmis alanlara (excluded sites) itilir. Dislanmis alanlara itilen

kisilerin sinirlarina bu normlarin diizenleyiciligi dayatilir. (Butler, 1993: 8).

Performatifler beden araciligiyla gerceklestirildikleri icin maddesel nitelik
tagirlar. Ozne ile 6teki birbirine bagimli oldugundan, 6zne maddesi itibariyle ihlale ve
siddete aciktir. Butler (1997), Excitable Speech: A Politics of the Performative
(Galeyana Gelen Konusma: Bir Performatif Siyaseti) adl kitabinda dilsel kirilganlik ve
yaralanabilirlik baglaminda nefret séylemini yorumlamaktadir. Butler'in bu kitabinda
Ozellikle degindigi konu, dilin nasil yaralayabildi§i yani insanlarin kirilganliklarini
etkileyebildigidir. Dilin yaralayabilmesinin sebebi var olmak igin dile ihtiyag duymamiz
ve otekine bagl kirilgan kisiler olmamizdir (Butlerdan aktaran Ozkazang ve Agtas,

2018: 3). Bu gorus dilin performatifligini 6n plana koydugu igin 6nemlidir.

Yaralayici ifadeler sorununun temelinde adlandirmalar yatmaktadir. Austin’in
dil performatifligine dair yorumlamalarindaki ilk ayrim dogru/yanlis olarak nitelenen
saptayici sdzler ile isabetli/isabetsiz olarak nitelenen performatif sézler ile baslar.

Austin, bu ayrimla ifade ve eylem; yani bir sey séylemek ile bir sey yapmak arasindaki
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farki ortaya ¢ikarmaya calisir. Glndelik yasamimizdaki varsayim ¢ogu zaman ifade
ile eylem arasinda bir fark oldugunu séyler. Austin bu noktada dildeki performatiflerin
ayriksi yanlarini ortaya clkarmaya calisir. Austin argimanini derinlestirdikce,
saptayicilar ve performatifler arasinda net bir ayrim olamayacagi goérulir. Bu
sebeplerden dolay! dilde performatif olani olmayandan ayirmaya dair karsilasilan
basarisizlik dilin kaginilmaz bicimde performatif oldugunu ortaya koyar (Austin’den

aktaran Ozkazang ve Agtas, 2018: 4).

Austin saptayicilar ile performatif arasindaki ayrimdan ziyade farkli s6z
edimleri arasindaki ayrimlara dikkat ceker ve edimleri t¢ gruba ayirir; dizséz edimi
(locutionary speech act), etkisz edimi (perlocutionary speech act) ve edimséz
edimidir (illocutionary speech act). Diizs6z edimine gore “bir sey sOylemek bir sey
yapmaktir’. Etkis6z edimi ise bir sey soyleyerek bir edim olusturmaya calisir:
inandirmak, ikna etmek, vazgecirmek, sasirtmak bunun érnegidir. Edimsdz edimiyle
ise bir sey sdylerken yapiyor olmak kast edilir. Birini karisi veya kocasi olarak kabul
etmek, bir varliga isim vermek gibi ifadeler bunun érnekleridir. Buna gore edimsozler
de kendi iclerinde hikim gucu belirten ifadeler (verdictives- bir juri veya yargic
tarafindan sdylenen ifadeler), icra glcu belirten (exercitives —emredici, tavsiye
eden, 1srarci ifadeler), sorumluluk belirten (commissives — kisinin s6z verdigi,
taahhutte bulundugu ifadeler), davranis belirten ifadeler (behabitives —tebrik eden,
Ozur dileyen, taziyede bulunan vb.) ve agiklama gulcu belirten ifadelerdir (expositives
— savunan, kabul veya itiraz eden, cevap veren ifadeler). Fakat bu tanimlamalar
timcelerin veya sézlerin anlaminin bagh oldugu mekansal ve zamansal kosullara
bagli oldugu gergegini degistirmez. Dolayisiyla sézcuklerin anlamlarinin asla mutlak
degeri yoktur. Sézlerin anlamlari éngériilemez bir yogunlasma ile meydana gelir
(Ozkazang ve Agtas, 2018: 5-6). Bu noktada 6zellikle dikkat edilmesi gereken konu,
analizi yapilan s6z edimlerinin ayni kdltirin icinde farkli zamanlarda farkh
anlamlandirmalar ifade edebilecegidir. Ozellikle Bati toplumu gibi kiiltiirel degisimlerin
hizli yasandigi toplumlarda dilsel performatif yorumlamalari yapilirken ilgili déneme
ait normativite kodlamalari g6z o6ninde bulundurulmalidir. Bu sayede dilsel

performatiflerin bireyler Gzerinde yarattigi edimsel gli¢ dogru sekilde anlasilabilir.

Austin’in dilin performatifligi zerine dusunceleri Butler'in dilin kirilganhg fikrini

zenginlestirmesi igin  bir zemin olusturur. Butler'in gindeminde dildeki bu
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performatiflerin kisiyi nasil yaralayabildigi vardir. Eger dil, bedeni sirdiren sey ise
dilin varhgi tehdite acik haldedir. Siddet yalnizca bedeni hedef almaz, dili de hedef
alir. Beden agir bir sekilde siddete maruz birakildiginda dil de yitirilir. Bazen birey
kendisine uygulanan bu siddete karsi koyarak kirilganhdinin sinirlarini esnetmeye

calisir (Butler'dan aktaran Ozkazang ve Agtas, 2018: 6-7).

Konusma, bedensel bir aktivite oldugundan beden ve sdylem birbirinden
bagimsiz distnllemez. Fakat bireyin dile getirdikleri ifade ettikleriyle her zaman ayni
degildir. Kisi cogu zaman s6z edimleri lUzerinde daimi bir gli¢ saglayamayarak
soylemek istediklerinden daha fazla ve daha farkh seyler séyler (Ozkazang ve Agtas,
2018 s. 8). Toplumda normallestirilen kimi sdylemlerin de kimlikler (izerinde yarattigi
etki o edimlerin dilsel performatiflerinde kendini gosterir. Bu sebeple tehdit oldugu
disundlmeyen kimi sdéylemler bedenin maddeselligini tehdit ettikleri igin bu

sdylemlerin gugleri dilsel anlamlandirmalarla sinirli degildir.

Butler, heteronormativitenin  yikilabilmesi icin, saldirgan ifadelerin
gugsuzlestirilerek yeniden sahnelenmesini (restaging) ve yeniden canlandiriimasini
(resignifying) dnerir. Ona gore bu tehdit edici ifadeler iki katlanmasina (redoubling)

Ornek olarak rap muzik ve hicv gosterilebilir.

Butler (2011), Bodies in Alliance and The Politics of the Street isimli
konusmasinda degerli atfedilen kimselere verilen, kamusal alanda hareket edebilme

6zgurlGgunun grup iligkisi ile baglantisini su sekilde agiklar:

“(...) Bir ittifak degilse de bir grup, gortilse de goérilmese de oraya ylriyor. Toplumsal
cinsiyet icrasina, politik olarak sekillendiriimis esit muamele iddiasina, siddetten
korunmaya, kamu alanindayken sosyal kategorilere goére hareket etmeye ‘performatif’
diyebiliriz. Yurimek bir anlamda burasi transseksuellerin de yUriyebilecegi kamusal
bir alan demek; ve bu kamusal alanin, farkh giyimdeki, cinsel kimlikteki veya dindeki
kisilerin tehdit almadan 6zgurce yUriyebilecekleri bir alan oldugunu sdylemektir’

Butler, konusmasinin ilerleyen kisminda bazi Fransiz Feministlerin iki

yuzllligune deginir. Bazi Feministlerin transseksuellerin patolojiklestiriimesine karsi
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¢ikmasina ve onlarin kamusal haklarini korumalarina ragmen g¢arsaf giyen Misliman

kadinlari polise ihbar etmesi bu ikiytzlUlige bir 6rnek olarak goésterir.

Butler'in bu soézlerinden anlasilacagi Ulzere degerli atfedilen ve normatif
degerlerin toplumda yer edinmesini saglayan otoriteler, kurucu ¢agirma bigimleriyle
kimilerinin Gzerindeki sosyal yargilamayi dogallastirir. Normatif degerlere uygun
davranmadiklari igin taninirliklarini kaybetmis Kisiler 6zel alanlarina itilerek diglanir ve
yabancilastirilirlar. Buradan c¢ikarilacak bir diger ©6nemli sonu¢ bedenin
maddeselliginin ile sdylemselliginin i¢ ice oldugudur. Beden ile ilgili konumlamalar
normatif dizenlemeler vyoluyla bazi bedenleri degerli atfederken bazilarini
degersizlestirir. Dil de bedensel bir aktivite oldugundan ve bedenin varolussal
kirilganligi sebebiyle ayni sekilde yaralanabilir. Bu yaralanmalar nefret sdylemi igcinde
degerlendirilebilir. ik bakista bu soylemler nefret sdylemi kapsaminda
degerlendirimese de Austin'in de bahsettigi dilin performatif edim ayrimlar

yorumlanarak kimi ifadelerin kisiler Gzerinde neden yaralayici etkisi oldugu gorulur.

3.6 Peter Grimes Operasinda Bedenin Maddeselligi ve Nefret Soylemi

Peter Grimes operasi Peter karakterinin toplumdan dislanip yabancilasmasi
surecini ele alir. Peter’a karsi olusturulan séylemler bu anlamda kimligine karsi oldugu
kadar aslinda onun maddeselligiyle de ilgilidir. Peter'in Gteki ile iligkisi yas tutulma
hakkinin ondan alindigini gésterir. Bu durum yasam hakkinin elinden alinmasiyla
esdegerdir. Bu boélimde Peter’'in bedensel maddeselligine yonelik yapilan séylemleri
degerlendirecegim. Bu kapsama Petera karsi yapilan dilsel performatifler de
girmektedir ki zaten opera sanatinda parcayi seslendirmek yapmak kadar -hatta daha
bile- etkilidir. Peter'a ve operadaki diger karakterlere yapilan maddesel yorumlamalari
incelemek icin 6ncelikle kimlikleri tanimlayan kodlamalar yerine gecen metonimileri
degerlendirecegim. Daha sonrasinda yapilan bu dilsel kodlamalarin nasil nefret

sOylemine dénistigini aciklayacagim.
Operanin basindan itibaren kasabanin Petera karsi olumsuz tutumu

belirgindir. Peter’a yoneltilen sézler ayni zamanda toplumda onun nasil tanimlandigini

belirleyen goéstergelerdir. Swallow’'un 1. perdede Peter’' tanimlarken kullandigi
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“callous, brutal, coarse”™? betimlemeleri bir otoriteye hizmet eden kisi tarafindan
sdylendigi icin normatif anlamda belirleyici bir nitelik tasir. 1. perdenin 1. sahnesinde
Peter’a yeni bir usak verilecegi duyulduktan sonra kasabayi temsil eden koro bunu
‘Dirty jobs’ yani kirli is olarak tanimlar. 1. perdenin 2. sahnesinde ise Boles “His
exercise is not with men but killing boys”® — onun isi erkeklerle degil erkek cocuklarini
oldirmekle — der. Burada kullanilan “exercise” — yani is- kelimesi farkli tanimlamalara
acik bir kavram olmasi sebebiyle ilgi ¢cekicidir. Operanin bir sonraki perdesinde bunun
halk tarafindan tekrar edilen ortak bir sdyleme doénusmesi (“Grimes is at his
exercise”) nefret sdyleminin nasil isledigine bir noktada aciklik getirir. Daha 6nce
belirttigim gibi bedenler kabule deger bulduklarinda degerli atfedilirken degerli
bulunmadiklarinda degersizlestirililer. Bu anlamda Peter'in eylemlerinin net bir
acikliga kavusturulmadan —“exercise” kelimesinin genisligi icinde- hedef alinmasi

aslinda onun bedensel varliginin kabul edilmemesiyle ilgilidir.

Peter'in bedeninin maddeselliginin reddini operanin baska bdlimlerinde
otoritelerin belirledigi anti-norm 6zellikli metonimiler araciligiyla géruriruz. Operanin

farkli yerlerinde halki galeyana getirmek igin metonimiler kullaniimistir:

“(...)

Mrs. Sedley

Getirin onu litfen. Mesele resmilesti.
Kasaba suglusuyla ilgili mesele.

(...)

Koro

Seytandan bahsedin. O burada.
Bir seytandir o ve bir seytandir 0™

Metonimilerin tekrar edilmesi dilin performatifliginin kigileri nasil kirabilecegini
gbsterir. ikinci perdenin 1. sahnesinde ling kalabali@: tarafindan tekrar edilen “Grimes
is at his exercise” cumlesi aslinda Peter'in maddesel performatifliginin belirsizligine
yonelik bir dislamadir. Bahsedilen ayirt ediciler Peter'in bedenselligi dolayisiyla
kimligi Uzerinde direkt bir yerlesme bulamayarak onun performatiflerini de

nesnelestirmektedir. Butler'in da bahsettigi gibi séylemler ile bedenler i¢ ice oldugu

58 “Duyarsiz, zalim, kaba” (a.g.e: 4)

59 “Onun isi erkeklerle degil onlari dldiirmekle” (a.g.e: 22)
80 “Grimes is basinda!” (a.g.e: 30)

61 (a.g.e: 21)
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icin Petera yonelik olusturulan sdylem de ayni derecede belirsizdir. Belirsizlik
karakterler tarafindan tekrar -redoubling- edilir. Fakat Peter'in kimligindeki belirsizlik
ona yoneltilen nefret saiklerini kirmak icin gerekli resignifying ve restaging
asamalarinin olusmasina imkan vermez. Operanin aslinda higbir kisminda bu
sureclerden bahsedilemez. Dolayisiyla Peter surekli kendisine yoneltilen suglamalara
surekli maruz kalir. En sonunda bu dilsel yaralama Peter'in i¢ diinyasinda
patolojikleserek onun akli dengesini bozar. Bu nedenle, Peter Grimes operasi, dilsel
performatiflik kapsaminda degerlendirildiginde, alt Gst edici kimligin ¢esitli otoriteler
tarafindan nefret saiki kabul edilmeyen, galeyana getirici séylemler aracihdiyla nasil

alt edildiginin metaforu olarak disundlebilir.

Rupprecht’in (2001) kitabinin Peter Grimes operasiyla ilgili bolimua nefret
sOyleminin muzik ve soézler yoluyla nasil igledigini gosterir. Asagidaki Ornekteki
melodik ters cevirme  Peterin  yabancilagsmasinin metaforu  olarak
degerlendirilebilecegdi gibi Peter’'in kasabayla olan sapkin baskilanmis iligkisinin nasil
icsellestirildigini de gdsteririr. Ayni sekilde “Harbour” aryasi da ele alindijinda Peter’'in
korodaki seslere igten ige dikkat ettigi gbézlemlenebilir (Rupprecht, 2001: 35).
Yuzlesmenin temsil edildigi prologdaki motifin operanin diger sahnelerinde farkl
sekillerde kullaniimasi Peter'in kendisine ydneltilen yakistirmalarin en zararsiz gibi
gOrinen hallerini dahi i¢sellestirdigini gdsterir. 3. sahnenin 2. perdesindeki delirme
sahnesine kadar gelen bu slre¢ insanlarin anlamlandirma sireglerinin zamansal

dizilimlere bagh olarak katlanarak arttigini gosterir.
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Gorsel 3.6.1: Peter'in dedikodu motifini ters gevirerek kullanmasi (Rupprecht, 2001: 35)
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Kasabanin Peter'a olan karsithdi icin net bir sebep yoktur. Fakat operada
“Grimes” isminin sdylendigi her an ona yapilan bir dilsel dayatmadir. Toplumun bu
dilsel performatifliginin tekrari ahlaki yondeki bir kurucu c¢agirmanin temellerini
olusturur. ikinci perdede Peter'in ismine yonelik bu yerlestirmeler miizikal anlamda
yogunlagir. Peter'in taninirhdinin igsel itirazi olarak da yorumlayabilecegimiz dua
temasi (“So be it! God have mercy upon me!”) lzerindeki ostinato kullanimi nefret
sOyleminin gunlik hayatta normallestirilerek nefret saiki kapsamindan c¢ikariimasi
surecine bir o6rnektir. Rupprecht'in de bahsettigi gibi “Grimes is at his exercise”
cumlesi edims6z edimi — illocutionary speech- islevinde kullanilir. Oyle ki Peter'in
operatik kimligi onun séyledigi parca ve sbzlerdeki ‘sadist’ veya ‘siirsel’ niteliklerden
ziyade halkin “Grimes!” cagirmalariyla yarattigi c¢agrisimlarla olusur (Rupprecht,
2001: 56).
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Gorsel 3.6.2: Dua temasinin ostinato kullanimi (Rupprecht, 2001: 58)
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PRAYER: ostinato

Yukarida gorulen ostinato sirekli tekrar ederek mekanik bir form kazanir. Boylece
dua temasi muzikal anlamda da basitlestirilerek operanin 1. ve 2. sahnesinde toplam
yirmi bir kere tekrarlanan “Grimes” gagrisinin kimlik olarak yerlesmesine sebep olur.
Dua temasi trio’'nun “What do you suppose”? clmlesini kurdugu yerde simetrik
¢cevirmeyle -mirror inversion- (Gorsel 3.6.3) temasiyla karsimiza gikar. Orkestranin
izledigi bu muizikal doku Peter'in suclu olarak kabul edildigi anda vokal olarak da
kullanilan aksan isaretleri araciligiyla éne gikar. Orkestranin izledigi bu ters ¢evirme
yéntemi aslinda Peter’a ait bir temanin bozulmasina érnektir. Rupprecht’in de belirttigi
gibi bu melodik bozulmanin kasaba tarafindan dile getiriimesi Peter’in

yabancilasmasini hizlandirir. Peter'in muzikal performatifliginin ters cevrilerek

62 “Ne bekliyorsun?”
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yansitiimasi onun uyumsuzlugunun ve digsal baski kuvvetlerinin igsellestirildiginin
gOstergesidir. (Rupprecht, 2001: 57-60)

Gorsel 3.6.3: Dua temasinin simetrik gevimle kullanimi (Rupprecht, 2001: 59)
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Keene tries to prevent Boles from addressing the crowd from the Moot Holl steps.

Allegro molto (4 d- of preceding)

PRAYER: mirror inversion

3. perdenin 2. sahnesinde izledigimiz Peter’'in delirme sahnesindeki orkestral
kullanimlar da ilgi gekicidir. Uflemeli galgilar Peter'in sdzlerini hatirlatir (flit: “Listen to
money”; obua “Who can turn?”; klarnet “Wrong to plan”). Opera icinde kullanilan diger
temalar ekstrem rejistral bozulmalara ugradigindan ruhanilestirilmis bir gegcmis algisi
yaratir: 1. perdedeki taverna pargasi keman ig¢in dizenlenmis gergin bir soloya
donisurken bas partisi Ellen’'in “Were we mistaken?” sorusunun kasvetli bir
dizenlemesine donusur (Rupprecht, 2001: 67). Tekrarlanma olgusunun sadece
araliklar veya ritmik dizenlemeler yoluyla degil, tinisal varyasyonlarla da
zenginlestirildigi goralur. Bu durum 20. yuzyil felsefi sdylemlerinin 19. yuzyill ve

Oncesindeki sdylemlerde elestirdigi 6zin degismezligi duslncesine benzer.
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Enstrimanlarin  bozulmus tinilari yansitacak sekilde kullaniimasi ‘ses’e ait
ideallestirmeye yonelik bir elestiri olarak dustnilebilir. Bu kullanim sayesinde
enstrimanlar da kendilerine aktarilan normatif muizikal sinirlari asarak igine
konduklari muzikal matriste kendilerinden beklenmeyen 6zne — Oteki dirimselligi

olusturmuslardir.

Bu bolimde Peter’a ait muzikal peformatiflerin kasaba tarafindan nasil nefret
sOylemine dondstigu incelenmistir. Peter’'in, operanin bagindaki anti-normatif
karakteri kasaba tarafindan fark edilmis; onun sosyal uyumsuzlugu giderek koéttlesen
bir hal almistir. Bu durum sézlerin mizikal anlatim yénleriyle birlesmesiyle daha etkili
bir duruma gelmistir. Oyle ki miizikal temalar farkli varyasyonlarda sunularak énceki
olaylara atif yapmak amaciyla kullaniimistir. Peter'in kimliginin belirsizligi farkl
metonimiler araciligiyla sabitlenmeye c¢alisiimigtir. Performatiflik, varhgini sdrekli
tekrar — reiterate- etmeye borglu oldugundan metonimiler veya adlandirmalar kasaba
halki tarafindan tekrarlanarak Peter Uzerinde dilsel yaralamaya sebep olmustur.
Performatifligin islevini devam ettirmesi igin gerekli tekrar olgusu eserde ostinato,
simetrik gcevirme, dogrudan imitasyon, ¢gevrim yoluyla adaptasyon gibi farkh sekillerde
ele alinmistir. Bu kullanimlar, sonunda Peter'in maddeselligini dogrudan etkileyecek
bir nefret séylemine déntismistir. Bu durumun etkileri Peter’'in delirme sahnesinden
onceki olaylardan hatirlanan c¢esitli muazikal temalarin bozularak niteliklerini
degistirmesi seklinde de takip edilebilir. Oyle ki burada Peter'n akli durumunu
yansitan mazikal tinilar enstrimanlara da benzer sekilde yansimistir. Peter'in 3.
Perdedeki monologundaki enstrimanlarda gorulen tinisal bozulmalar ayni zamanda
mizik ve sese aktarilan normatif sinirlamalarin alt Gst edilmesine veya asilmasina
yonelik bir ¢caba olarak da degerlendirilebilir. Peter'in operadaki konumu agisindan
duglnulecek olursa bu bozulma onun kirilganhginin yara aldiginin gostergesidir.
Kasabanin dilsel performatifleri Peter tarafindan igsellestiriimis ve onun

maddeselligini i¢ten ice yok etmigtir.

3.7 Peter Grimes Operasinda Maddeselligin Mekansal incelemesi

Her bedenin hem fiziksel hem de sosyal maddeselligi mevcuttur. Butler'a gére
bedenin sinirlar ve cinselligi normlar aracihigiyla maddelestirilir. Bu maddelesmenin
gerceklesmesi icin de mekanlara ihtiyac vardir. Peter Grimes operasindaki mekan

kullanimi ve maddeselligin kamusal kabull operanin énemli tartisma konularindan
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birini olusturur. Daha &énceden de aciklandigi Uzere nesnelestirilen bedenler
diglanmis alanlara itilir. Bu itilme ayni zamanda kamusal alandan uzaklastirma
pratigidir. Peter Grimes operasinda Peter'in toplumdan uzaklagsmasi mekansal
anlamda da vuku bulur. Operada kullanilan adliye odasi, taverna, kilise, kumsal ve
Peter’in kullbesi gibi mekanlar toplumsal normlarin iglevselliklerini farkli boyutlarda
devam ettirdikleri alanlara donulsurler. Bu bolimin temel odadi Petera taninan

mekansal sinirlamalarin belirlenmesi ve igleyisinin tanimlanmasidir.

Peter'in kulibesi onun karakterinin bir yansimasi oldugu icin édnemlidir. Bu
yuzden onun kimliginin mekansal izdisimudnu anlamak, onun performatiflik
cercevesinde nasil degerlendirilebilecegi sorusunun cevabini verir. Librettoda

Peter’'in kulUbesi su sekilde tanimlanmaktadir:

“Grimes’in kullbesi ters donmus bir bottur. Donanimli olsa da ¢iplak ve Urkiticl bir
yani vardir. Ev, aglar, variller ve figilarla doludur. Etraftaki halatlar birbirine
dolanmistir. Kuliibe, tavandaki pencereden gelen isikla aydinlanir. iki tane kapi
bulunmaktadir: biri (arka kapi) uguruma agilir, sahnenin arkasinda kalan digeri de yola
bakar"®3

Butler'in bahsettigi guizellik ve cirkinlik ikilemi, norm disinin cirkin ile iligkisi
burada ortaya c¢ikar. Peter'in kullibesinin ters dénmis bir bot olmasi, ciplak ve
urkutucu kelimeleriyle tasvir edilmesi, onun sosyal kimliginin de mekansal bir
izdisimadur. Peter'in izdiusimi de mekénsal olarak kabul edilmeyen, cirkinlik
olgusuyla bagdasan sekilde tasvir edilmistir. Kulibenin ugurumun kenarinda yer
almasi Peter'in diglanmigliginin mekénsal metaforu gibidir. Bu ugurumda bulunma
hali Peter'a slrekli dayatilan hayatta kalmak ile yok edilmek arasinda ikilemi hatirlatir.
Oyle ki John bu ugurumdan duserek 6lir ve gergekten de Peter'a dayatilan sosyal

dislanmanin bir kurbani olur.

Peter'in kimliginin mekansal izdusiumunu dair gdstergeler sadece onun
botuyla kisith degildir. Kasabanin énunde ifade verdigi sanik kirstsu bu alan
sinirlamasinin ilk érneklerindendir. Bagka bir 6rnek ise 1. perdenin 2. sahnesinde,

Peter’'in tavernanin girisinde durup kasabalillardan uzakta aryasini sdylemesidir. Bu

63 (a.g.e: 35)
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uzaklasma ve sinirda kalma hali Peter'in kulUbesinin ugurumda, yani toplum
sinirlarinin en uzaginda olmasina benzer. Prologda ve 1. perdede Peter'in kasabayla
ayni konumda bulundugu sahneler oldugu igin buradaki konumlanma operanin geri

kalanindaki sinirlamalara gore direkt olarak goralur.

Operada mekan, kimi sahnelerde kendini dolayl olarak gosterse de normatif
belirleyiciliinden bir sey kaybetmez. Kilise bu mekanlardan biridir. Kiliseyi izleyici
fiziksel olarak goremese de mekansal varligini hisseder. Ozellikle 2. perdenin 1.
sahnesindeki mekan kavrami zamansal de@er tasir. Glnlerden pazardir. Ellen’in
parcasini sdyledigi ve Peter ile tartistidi kisimlarda ayinin sahne digindan gelen
sesleri duyulur. Bdylece aslinda Peter ve Ellen’in bas basaymig¢asina strdirdigu bu
konusma, dinsel otoritenin mekansal sinirlamasina maruz kalir. Oyle ki bu mekansal
sinirlayicilik 6zellikle perdenin basinda Ellen’in kilise ile senkronlu bir sekilde
pargalarini sdylemesiyle 6ne cikar. Ellen’in bu mizikal performatifligi onun daha

onceden de bahsedildigi gibi ‘6z’Unun yasadigi toplumla bir oldugunun géstergesidir.

ikinci perdede John’un dliminden hemen sonra Peter'in kuliibesine kasaba
halki tarafindan yapilan baskin Peter'in mekansal sinirlamasinin arttigini gosterir.
Baskin, Petera taninan 6zel alanin da elinden alinarak onun dislanmis bir alana
itildigini gosterir. Boylece Peter’'in kimligi kamusal mekénda barindirilmayan bir hice
donusturdlir. Bu higlestirme kendisine atfedilen ‘yasa disi’ kimliginin kasaba halki

tarafindan kabullenmesiyle mesrulastirilir.

3.8 Peter Grimes Operasinda Kadin Performatifligi

Peter Grimes operasinda kimlik catismasi sadece Peter degil bazi kadin
karakterler Uzerinde de etkendir. Kasabalilarin taninirliklari ve konumlari degisken
olsa da kadinlarin genel bir maduniyetinden s6z etmek mimkundur. Bu bélimde
operadaki kadin karakterlerin taninirhgini  belirleyen 6nemli degiskenlerden

bahsederek kadin performatifliginin operada nasil ele alindigini inceleyecegim.

Operadaki en 6nemli kadin karakter Ellen’dir. Ellen, okulda 6gretmenlik yapan
dul bir kadindir. Nazik, yardimsever ve anag tavirlari ile dne ¢ikar. Ellen, opera
boyunca Peter'in kasabaya uyumunu arttirmaya c¢alisir. Ellen’in operadaki konumu

Peter'a gore sekillenir. Ellen’in operadaki taninirhginin Peter ile yasadiklarina gore
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sekillenmesi kadinlik olgusunun operada yardimci nitelikli olarak ele alindigini
gOsterir. Ellen her ne kadar Peter'a yardim ettigi icin suglansa da suglamalardan yine
kasaba ile ayni etik degerleri paylasan biri oldugunu kanitlayarak kurtulur. Bunun
operadaki en basarili érneklerinden biri 2. Perdenin 1. Sahnesinde tim kasabaya

karsi kendini savundugu sahnedir. Ellen’in sézleri su sekildedir:

“(...)

Onlarin hayatlari igin planladik.
Yeni bir baglangig igin.

Ben, onun bir arkadas! olarak
Planin ise yaramasi igin ugrastim.
Onlarin hayatlarina rahatlik getirip
Karamsarli§i gikartmak igin"64

Her ne kadar bu s6zlerden Ellen, cocugun sadece iyiligini dislinen masum biri
gibi gérinse de aslinda bazi gercekleri kasabadan saklamaktadir. Ayni perdenin
basinda, Ellen ¢ocuk ile bas basayken cocugun kazaginin yirtik oldugunu ve
boynunda bir iz oldugunu fark eder. Peter ile sahnenin devaminda tartigir. Peter’in
gocugu gotirmesine engel olmaya calisir fakat basarili olamaz. Ellen’in buradaki
eylemlerinden aslinda arada kalmig bir karakter oldugunu gdézlemleyebiliriz. Her ne
kadar etik olarak gcocugun zarar gérmesini dogru bulmasa da Peter’a olan zaafi bunu
g6z ardi etmesine sebep olmustur. Fakat bu durum John’un élimunu de dolayli olarak

etkilemistir.

Ellen’in operadaki en 6nemli kadin karakter olmasi sebebiyle onun operada
nasil  konumlandidi kadinliga aktarilan performatifliklerin operada hangi
genellemelere maruz kaldigini anlamak i¢cin dnemlidir. Bu sebeple Ellen’in
performatifligi incelenirken onun sbézel ve muizikal tekrarlart g6z O6nilnde
bulundurulmaldir. Bunlardan en oOnemlisi 6zellikle Ellen’in kasabayla yuzlestigi
anlarda kullandigi inislerin yumusak tonlamalarla sunulmasidir. Ellen’dan beklenen
anaclik, yardimseverlik, naiflik gibi kadinliga aktarilan performatifliklerin aryalarda
inisler ve yumusak tonlamalarla ifade edilmesi kadinhda aktarilan genelleyici
performatifliklerin ortaya c¢iktigi anlardir. Bunun geleneksel anlamda kadinlk

olgusunun tézunden beklenen feminen kirilganhida bir atif oldugu dusundlebilir. Ellen,

64 (a.g.e: 32)
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bu kirllganhgdi operanin pek ¢ok sahnesinde tekrar eder; ve bu tekrarlarin asagidaki
orneklerden de godrilebilecedi Uzere farkli sahnelerde benzer sekillerde ortaya
¢ikmasi Ellen’in kimliginin heternormatif sinirlar iginde sabitlenmesine sebep olur. Bu
durum, kadinlara aktarilan muzikal ifade bigimlerinin de sinirlama ve nesnelestirmeye
maruz kaldigini gosterir. Ayrica, Ellen, kendisine mizikal anlamda dayatilan normatif
duzenleyicilere boyun eder. Bu sayede inandiricihgini arttirarak Peter ylzinden

surekli yuzlestigi dislanmig alanlara itiimekten riskinden kurtulur.

Gorsel 3.8.1 : Ellen’in 3. perdedeki “Embroidery in childhood” aryasi (Britten, 1945: 323)

Let her a - mong you with-out fault cast the fi

vuyruuw ¢ lfg:o - sost.
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Gorsel 3.8.2 : Ellen’in 1. perdedeki “Let her among you without fault” aryasi
(Britten, 1945: 60)
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Gorsel 3.8.3: Ellen’in 2. Perdenin 1. Sahnesindeki sozleri
(Britten, 1945: 193)
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Operada en 6ne ¢ikan kadin karakter Ellen olsa da Auntie, Nieces, ve Mrs.
Sedley’nin tasvir ettikleri de kadinlarin nasil tasvir edildigini anlamak i¢in énemlidir. 1.
perdedeki Auntie ve Boles arasindaki konusma ilgi ¢ekicidir. Barin sahibi Auntie
erkekleri barina davet ederken Boles su soOzleri sOyler ve devaminda Auntie ile
arasindaki konusma su sekilde devam eder:

“(...)

Boles

Figilari zehirle dolu!

(Boles, metodist balikgl, icki icenlerden uzakta durur.)
Fisherman

Boles’un yine metodistligi tuttu!

(isaret edip giiler)

Auntie
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Bir erkegin
Kendi 6zel hayatini neselendirecek hobileri olmali”8®

Bu misralardan anlasildigi tzere metodist Boles karakterinin etik anlayisi
Auntie'nin hayat tarzina ters dismektedir. Operanin gegtigi klglk balikgl
kasabasindaki zorlu isci kosullari ve kadinlarin ekonomik gicini tam olarak
edinememesi gibi sebepler ataerkil dizenin nasil 1830°’lu yillarda nasil isledigini
gosterir. Erkeklerin sistem Gzerinde kurdugu ekonomik ve sosyal hegemonya onlara
belirli anlamlarda da esneklik taninmasiyla sonuglanmistir. Oyle ki Boles 1. Perdenin
2. Sahnesinde sarhos oldugunda dnceden s6zunu ettigi tim etik kisitlamalardan bir
anhgina kurtulmus ve Yegenleri rahatsiz edecek askinti olmustur. Fakat burada
kendisine Balstrode’un “We live and let live, and look keep our hands to ourselves”
sozleri hatirlatiimistir. Boylece Boles’un ahlaki dederlerin digindaki davranigi tolere

edilmigtir.

Ayni sahnenin devaminda Ned, eger Auntie’nin yegenleri olmasaydi ona saygi
gOstermeyeceklerini séyler: “Had Auntie no nieces we'd never respect her”. Ned'in
buradaki Ug¢tincll ¢gogul sahis — “we”- kullanimin ataerkil bir ¢agrisimi vardir. Bahsi
gecen Yegenler ise hafifmesrep halleriyle erkekleri eglendiren bir rol Ustlenir.
Auntie’nin taninirhdinin ise kadindan beklenen rollere zit disen bir degiskenler
Uzerinden konumlanmasi ise Auntie’nin ataerkil dizendeki paradoksunu olusturur.
Auntie karakteri toplumda koéti kadin etiketi altinda sikisir Fakat Auntie'nin
kasabadaki taninirligi onun Ned ve Ned gibi disununler igin (3. Perdenin basinda
Yegenler ile flortlesen Swallow da bunlardan biridir) sagladigi ¢ikara baglidir. Auntie
karakteri ekonomik bagimsizligini kazanmigtir. Fakat tavernacilik meslegi toplumun
geneli tarafindan 6zellikle bir kadin igin uygun gorilen meslek degildir; buna bagli
olarak izleyici Uzerinde Auntie karakteri olumsuz bir cagrisim yaratir. Auntie’nin ayni
zamanda kadinliga atfedilen dodjurma, koruma ve yuva yapma gibi eylem ve
durumlara uzak olmasi bu ¢agrisimi guglendirir. Auntie'nin toplum icinde kdtl kadin
ekseninde sikigmig fakat erkek hegemonyasina katkisi sebebiyle tolere edildigi Ned'in

“Had Auntie no nieces we'd never respect her” sdzleriyle kesinlesir.

65 (a.g.e: 7)
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Yegenlerin (Nieces) operadaki konumlari da ilgi gekicidir. Yegenler aslinda tek
bir karakter olarak digunulebilir. Yegenlerin baslica gérevi erkekleri eglendirmektir.
Librettoda da belirtildigi gibi tavernanin ilgi odaklaridir. Her seyi birlikte yaparlar.
Opera boyunca bu karakterlerin sézleri Gnisondur veya birbirini tamamlayici nitelik
tasirlar. Toplumdaki konumlari ve taninirliklari baglaminda dasundldigunde bu
karakterlerin maduniyetlerinin onlarin muzikal ifade giiclinden yoksun birakiimasiyla
gosterildigi séylenebilir. Ellen ile karsilastirildiginda bu karakterlere benzer ifade guicl
verilmemesi onlarin tavernada calisan basit kizlar olmasiyla alakalidir. Ellen’in iffetli
bir kadin olmasi onun librettoda ve partitlirde zengin ifade bigimleriyle yer edinmesini
saglarken Yegenlerin bu izgedeki kargit konumu onlarin bu yapilanmadan mahrum

kalmalarina sebep olur.

Egder bahsedildigi gibi kadinlarin toplumdaki konumlanmasi gercekten de
onlardan beklenen yuva kurma, sosyal birlestiricilik gibi kadinlikla 6zdeslestirilen
degigkenlere bagl ise bunu diger karakterlerde de gérebilmemiz gerekir. Mrs. Sedley
karakteri kigkirtici karakterinden dolayi Bob Boles'un kadin karsiligi olarak gorulebilir.
3. perdedeki ling sahnesinde halki galeyana getiren Mrs. Sedley'de guvensizlik,
Onyargi ve paranoya hislerini gérebiliriz. Dul, yalniz ve ila¢ bagimlisi Mrs. Sedley’nin
mizikalitesi kullandigi ilaglarin tesirini yansitan sliphe ve paranoya dolu bir ifade
icerir. Her ne kadar ilag bagimlihdi onun igin olumsuz bir taninirlik tesiri yaratsa da
Mrs. Sedley’'nin kasabayl galeyana getirerek birlestirici bir rol Gstlendigi goérultr
(Patterson, 2006: 80-81).

Kadinlarin toplumda Ustlendigi birlestirici rolin, onlarin toplu eylemlerde
erkeklerle ayni rolleri Ustlenebilecekleri anlamina gelmedigini 2. Perdenin 1.
Sahnesinde gorebiliriz. Galeyana gelen halk Peter'in kulUubesine dogru gitmek
uzereyken kadinlar bilingli olarak bu eylemden mahrum birakilirlar. Swallow, Boles ve

Rector karakterleri sirayla kadinlara su sézleri sdyler:

S\.A./éllow (kalabaliga katilan Yegenleri isaret ederek)
Coban kdpekleri ve uyuzlar disari!

69



Boles (onlari ittirerek)
Rector
Sadece erkekler, kadinlar kalsin”6®

Bunun hemen ardindan sdylenen kadin kuarteti ise kadin dayanismasina bir
ornektir. Nieces, Auntie ve Ellen bir kenara c¢ekilerek ataerkil hegemonyanin kadinlar
Uzerindeki etkisinden yakinan “From the gutter” kuartetini sdylerler. Pargayi sdyleyen
karakterlerin toplumdaki konumlari farkli olsa da parganin bir bitlinlik icinde
sOylenmesi ataerkil duzene bir kolektif bir kadin dayanigmasi olarak yorumlanabilir.
Bunu kolektif olarak degerlendirmeme sebep olan durum ise karakterlerin kendi
spesifik deneyimlerinden degil kadin kimligini genel olarak etkileyen sorunlardan
bahsetmeleridir. Kuartette kadin kimliginin toplumdaki ikincilligi temasi 6n plana gikar.

Parcanin sézleri su sekildedir:

“(...)

Yegenler

Bayagiliktan. Neden onlarin

Terbiyesizliklerine katlaniyoruz ki?

Auntie

Ve utanacak miyiz

Erkekleri girkinliklerinden avuttugumuz igin?

Tdmi

Gulelim mi aglayalim mi?

Ya da sessizce onlar uyuyana kadar bekleyelim mi?
Yegenler

Firtina oldugunda buraya siginirlar.

Ve onlarin korkularini azaltiriz.

Auntie

Ve utanacak miyiz

Erkekleri girkinliklerinden avuttugumuz igin?
Yegenler

Biliriz ki onlar islkla elveda ederler

Ertesi gin denize agildiklarinda.

Ellen

Erkeksi takvimlerin Uzerinde

Yazih olan sadece destansi glinler.

Tdmi

Gilelim mi aglayalim mi?

Ya da sessizce onlar uyuyana kadar bekleyelim mi?
Ellen

Agladiklarinda gocukturlar.

Ulasmaya calistiklarinda onlarin anneleri oluruz.
Kalplerimize

Onlarin sevgilerinin aci zenginligini tutmay1 6gretmeliyiz"®”

66 (a.g.e: 33)
67 (a.g.e: 34)

70



Ozet olarak toplumsal cinsiyet baglaminda dusiinuldigiinde kadinlar igin éne
¢ikan degiskenin “birlestiricilik” oldugu gorilebilir. Auntie karakterinin kadinlar igin
belirleyici sifatlardan (anacglik ve birlestiricilik gibi) yoksun olmasi onun toplumdaki
yerini de olumsuz etkilerken Ellen’in bu sifatlarla anilmasi ona taninan esnekligi
arttirmistir. Oyle ki Ellen kasabada kendisine okul 6gretmeni ve iffetli bir kadin olmasi
dolayisiyla atfedilen birlestiricilik rolinin de yardimiyla kendine yodneltilen
suclamalara verdigi cevaplarla her seferinde kasabalilari inandirmayi basarir. Ellen
icin bu birlegtiricilik roli Peter'in sosyal uyumunun saglanmasiyken izgenin oteki

ucundaki Mrs. Sedley igin bu rol topluma galeyana getirmektir.

71



DORDUNCU BOLUM

PETER GRIMES OPERASININ LIBRETTOSUNDA YAPILAN DEGISIKLIKLER

4.1 Peter Grimes Karakterinde Yapilan Degisiklikler

Peter Grimes operasi promiyerini 7 Haziran 1945 yilinda yapmistir. Operanun
librettosu ve muzigi son haline gelene kadar birgok kez degistirilmistir. Bu degisiklikler
sadece operanin bestecisi Benjamin Britten tarafindan degil Peter Pears, Montagu
Slater, operanin sahne yonetmeni Eric Crozier (1914-1994), ve sair Ronal Duncan
(1914-1982) gibi birgcok farkli isim tarafindan yapilmistir (ODNB’den aktaran
Greenhalgh: 8). Kuskusuz ki eserin son haline gelip karakterlerin anlam
kazanmasinda muzik kadar sézlerin de yeri vardir. Dolayisiyla bu bélimde eser
Uzerinde yapilan s6z degisikliklerine deginilecektir. Peter Grimes karakterinin tasvirini
ve kasabadaki dilsel performatifligin nasil yansitildigini etkileyen 6nemli drnekler

uzerinde durulacaktir.

Crabbe, The Borough isimli siirler dizisini 24 mektup halinde yazmistir. Siirin
icinde kasabayi olusturan mekanlar ve karakterler tanitiimaktaydi. Peter Grimes
tanitilan karakterlerden biriydi. Peter Grimes toplamda 375 dizeye sahiptir ve 22.
mektupta gecmektedir. Crabbe’in siirinde de benzer sekilde Peter Grimes balikgi
olmasinin yaninda babasina saldiran bir hirsiz olarak da tanitiimaktaydi. Peter’in
babasinin éluminden sonra aldigi usaga koétl davrandigi kasabali kadinlar tarafindan
bilinse de kadinlar buna g6z yummaktaydi. Siirde tGglinci usadi oldikten sonra yeni
bir usak edinmesi yasaklanmigti (Steen: 21-22). Operaya siirin orijnal versiyonundan
farkli olarak Peter Grimes’'in babasi ile arasindaki iligski yansitimamistir. Ayrica
Peter’in ¢cocuklara yaptigi iskence ise direkt olarak verilmemis, daha ¢ok bir olasilik
baglaminda ele alinmistir. Operanin erken libretto taslaklarinda Peter’in zalimliginin
daha 6n planda oldugunu operanin en son versiyonundan ¢ikarilan su sézlerden

anlayabiliriz:

“Burada bekle. Gozlerin,

Ellen’inki gibi kadinsi.

istekli bir kiz gocugu gibi otur.

Yuzl yanhs hikayeyi anlatan biri gibi

72



Burada otur. Kipirdayacak misin?
Eger kirbaglar sevismeye baglarsa?"%®

Peter'in 2. Perdenin 2. Sahnesinde kalabalik tarafindan kulibesinde basiimak
Uzereyken sodyledigi bu sbézler John’a kargl yaptigi kadinsi benzetmeler ve John’a
yonelttigi tehditleri sadistliginin erotik bir sekilde dile getirmesi sebepleriyle ilgi
¢ekicidir. Bu s6zler operanin final versiyonundan ¢ikarilmigtir. Bu érnek Peter’in cinsel
kimliginden arindirildigini géstermektedir. Peter'in kendi sézleriyle John’i tasvir ettigi

ve sonrasinda librettodan cikarilan sézler de ilgi ¢ekicidir:

“Gengligi onu rahatsiz eder. Masumiyeti onu sinirlendirir. ise yaramazligi onu cildirtir.
Onu sevecek bir babasi yoktu. Neden olsun ki? Babasi onu sadece doévdi. Neden
doévmesin ki? Bir ise yara, Sadece glizel olarak degil — Calis! - Sadece masum olma-
Calig! Dik dik bakma! Seni sevmemi mi tercih ederdin? Tatli ve masumsun — ama beni
sevmek zorundasin. Neden sevmiyorsun? Sev beni, lanet olasi!”®®

Yukaridaki s6zlerde baba eksikligi Uzerinde durulan konulardan biridir.
Crabbe’in siirindeki siddet icerikli baba ogul iliskisi burada John Gzerinden yansitilir.
John islahevinde buyimis oldugu igin aile sevgisinden de bir sekilde mahrum
kalmistir. Bu mahrumiyet, Peter tarafindan John’a hatirlatiimis ve bdylece onun dilsel
olarak yaralanmasi amaclanmistir. Peter'in kendinden yasca kigcuk ve fiziksel olarak
muhtag¢ birine bu sekilde davranmasi onun sadistliginin agik bir gostergesidir. Bu
sdzlerin hemen ardindan John’a kendisini sevme zorunlugunu dayatmasi da erotik bir

sadizm igerir.

Bu bdliumde inceledigim iki 6rnek, eserin dizenlenme silrecinde cinsel
ogelerin nasil ortadan kaldinldigini acgiklamaktadir. Verilen 6rnekler librettodan
tamamen c¢ikariimis olsa da sadizm, erotizm ve baba figiri konularindan yola
cikilmasi Peter’'in karakter olusum surecinin cinsel bir yapilanmadan gectigini gosterir.
Bu tur o6gelerin c¢ikarilmasinin arkasinda operanin aristokrasi cevreleriyle yakin
baglantisinin olmasi ve bu dénemde cinsel sapkinlik sayilan eylemlerin agir cezai

hukdmlerinin olmasi sdylenebilir. Buna baglh olarak Benjamin Britten ve Peter

68 (Brett, 1983: 67)
69 (Brett, 1983: 50)
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Pears’in sosyal anlamda tehlikeli bir konumda bulunan statilerini korumak istemeleri

de bu sebepler arasinda sayilabilir.
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SONUG

Bu tez galismasinda Benjamin Britten’in besteledigi Peter Grimes (1945)
operasl toplumsal cinsiyet kuramcisi Judith Butler'in fikirleri 1siginda incelenmistir.
Birincil ve ikincil kaynaklarin yani sira Toplumsal Cinsiyet Calismalari, Felsefe ve
Politika gibi farkli disiplinlerden de yararlaniimigtir. Disiplinler arasi nitelikteki bu

arastirmada hermendétik yontemler kullaniimigtir.

Tez calismasinda Oncelikle eserin libretto ve muzigi detayli olarak
incelenmistir. Bu asamada olaylarin kurgusunun yapildi§i sartlar, eserin ele aldigi
temalar ve karakterler detayl olarak anlatiimistir. Daha sonrasinda toplumsal cinsiyet
arastirmalari igin énemli oldugu belirlenen Performatiflik, Oznellik, Ozne ve Oteki
iligkisi ve Maddesellik gibi kavramlar opera kapsaminda ele alinmistir. Bu kavramlarin
aciklanmasinin ardindan toplumsal cinsiyet kodlamalarinin bir uzantisi olan normatif
ayirt edicilerin operanin ana karakteri Peter Grimes Uzerindeki etkisi Uzerinde
durulmus; Petera karsi yapilan sdylemlerin performatiflik boyutlari ele alinmistir.
Peter’'in gecirdigi yabancilagma sureci eserdeki mekan kullanimlari agisindan da ele

alinmistir.

Peter Grimes maddi yetersizlikler icinde yasayan orta yaslarda bir balikgidir.
Karanlik, yanlis anlasiimig, kirllgan ve sosyal olarak uyumsuz olsa da bir o kadar
hayalperest ve duygu dlunyasi genis biridir. Peter'in ayni zamanda usagi William'i
oldirdugu suphesi kasabalilarca paylasiimaktadir. Fakat Peter'in katil olabilecegi
varsayimi onun oldirme performatiflii kadar toplum dlzenini bozan,
konumlandirldigi heteronormatif matrisi alt Gst etme amaci giden performatifligine
de dayanmaktadir. Peter’'in operada kimi zaman kugku kimi zaman sempati uyandiran

tavirlari onun kimliginin tam olarak anlasilmasini zorlastirir.

Peter'in kimligindeki belirsizlik onun &teki ile olan iligkisini de etkiler. Onun
kimliginin muglakhgi kasabada ona karsi var olan slpheleri arttirir. Operada etkin
otoritelerin basinda gelen hukuk ve dinin kullandidi kurucu ¢agirma big¢imlerinin
Peter'in kimligi Uzerinde yikici bir etkisi vardir. Butler'in da bahsettigi gibi tim
insanlarin paylastigi bu varolugsal kirilganhk hali Peter'in 6tekiyle (kasabalilar ve

kasabalilarin yasayisini diizenleyen otoriteler) iliskisi sirasinda zarar gorur. Bu dilsel
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yaralanma sureci Peter'a ait mizik ve s6z performatifliklerinde de kendini gesitli

sekilde tekrarlar.

Butlera gore dilsel yaralanma bedenin maddeselligini de etkiler. Bedenin
maddeselligi, tim insanlarin aslinda birer sosyal madde oldugu, yani insani
taninirh@in toplumdan bagimsiz disinilemeyecegi dislincesine dayanir. Bu sebeple
operada Peter'in aldidi dilsel yaralanma ayni zamanda bir bedensel yaralanmaya
maruz kaldigi gorilmastir. Bedensel maddeselligin zarar gérmesi operada Peter’'in
kimligiyle ilgili s6z edimlerinin nefret sdylemine donusmesiyle gergeklesmistir. Bu
surecgte Peter'in kimligiyle ilgili pek ¢ok olumsuz cagrisim “reiterate” yani tekrar
edilerek dogallastiriimistir. Bu ylUzden Peter'a yonelik yapilan nefret sdylemleri
kasabalilar igin arttk bu baglamda degerlendirilemeyecek bir duruma gelmigtir.
Peter'in maddeselliginin gérdigu zarar sadece sdylemler aracilidiyla degil Peter'in
kasabanin mekanlarindaki konumlanmasinda da kendini gésterir. Oyle ki Peter’in
oOteki ile sureklilikten ve igsellestiriimislikten uzak iligkisi onun kendi kimligini yeniden
adlandirma sirecine (resignification) bir érnek olusturur. Fakat bu politik arayis

kasaba tarafindan, nefret sdylemi sayilabilecek dilsel performatiflerle hiclestirilmistir.

Operadaki normatif sinirlamalar kadin karakterler tGzerinde de etkilidir. Kadin
karakterler icin bigilen normatif ayirt ediciler ataerkil diizenin ¢ikarlari dogrultusunda
sekillenir. Kadinlar igin belirlenen birlestiricilik roll, karakterlerin dedisen konumlarina

gore farkh sekillerde ele alinir.

Operadaki temel yabancilasma temalari minér ikili ve minér dokuzlu disonant
duyumlu araliklar Peter karakteriyle 6zdeslesir. Bu araliklar pek c¢cok kez Peter
tarafindan gegmise 6zlem duyulan veya hayal kurulan yerlerde tekrarlanir. Peter'in
parcalarinda kendi i¢ diinyasindan bahsederken lirik melodiler duyulurken bu muzikal
kimlik yUklemesi Peter'in toplumla ylUzlestigi yerlerde kaybolur. Peter'in kimliginin
derinligi pargalarindaki zengin armonik duzenleme, genis dinamik araliklari ve
sOzlerdeki anlamsal zenginlik araciligiyla tasvir edilmistir. Siklikla duyulan dedikodu
temasi dedikodunun taklitgi yonunu gosterecek sekilde basit duzenlemelerle
olusturularak Peter ile yaratilan zengin muzikal yapiya tezat olusturur. Ellen’in
parcalarinda siklikla kullanilan kromatizm kasabanin muzikal derinlikten uzak tekrar
yoluyla dog@allastirilan sGylemlerine bir care olarak sdylenir. Ellen’a ve kasabalilara ait
soylemlerin Peter tarafindan da farkli varyasyonlarla taklit edildigi gérultr. Bu muazikal

taklit aslinda Peter'in 6znelliginin 6tekiyle devam eden iligkisinin bir gdstergesidir.
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Operanin sonunda Peter, yasama hakki elinden alinmig, 6teki ile arasinda tim

taninirlik degerleri yikilmig biri haline gelir.

Benjamin Britten’in yakin ddénem bestecisi olmasi, bestecinin yasadigi
dénemle ve bestecinin hayatiyla ilgili kaynaklarin zenginligi bu arastirmanin
yapllmasini kolaylastiran etmenler arasindadir. Britten ve Butler'in benzer
kiultirlenmelerden etkilenmesi arastirmada ele alinan konularin operayla daha akici
bicimde bagdasmasini saglamistir. Arastirmayi yaparken fark edilen hususlardan biri
bireylerin 6zne ve 6tekiyle iligkilerinin sadece mekéansal olarak degil zamansal olarak
da surekli degisiyor olmasidir. Bu nedenle benzeri arastirma yapacak kimseler,
arastirma sureclerinde kullandiklari parametrelerin cok boyutlu degiskenligini g6z

onunde bulundurmalidir.
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EK 1: Operanin Performans Ge¢cmisi ve Rol Dagilimi

Operanin promiyeri Londra’daki Sadler's Well Tiyatrosu'nda 7 Haziran 1945

tarihinde gerceklesmistir. Buradaki rol dagilimi su sekildedir:

Peter Grimes — tenor: Peter Pears

Ellen Orford — soprano: Joan Cross
Auntie — kontralto: Edith Coates

Niece 1 — soprano: Blanche Turner
Niece 2 — soprano: Minnia Bower
Balstrode — baritone: Roderick Jones
Mrs. Sedley — mezzo soprano: Valetta lacopi
Swallow — bas: Owen Brannigan

Ned Keene — baritone: Edmund Donlevy
Bob Boles — tenor: Morgan Jones

Rev. Horace Adams — tenor: Tom Culbert
Hobson — bas: Frank Vaughan

John — sessiz rol: Leonard Thompson

Operanin Amerika Birlesik Devletlerindeki prémiyeri 1946 yilinda Leonard
Bernstein sefliginde yapilmistir. Peter Grimes ingiltere’de Royal Opera House'ta
(Kraliyet Opera Sahnesi) pek ¢ok kez sahnelenmistir. Buradaki ilk performans

1947’'de Karl Rankl'in sefliginde yapilmistir.
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EK 2: Operanin konusu

Olay, 19.yy.in ortasinda Suffolk isimli deniz kiyisindaki bir kasabada
gecmektedir. Peter Grimes usagi William Spode’un 8limu sebebiyle sorusturulmaya
dahil edilmigtir. Kasaba halki Peter'in suglu olduguna ve bu sebeple cezalandiriimasi
gerektigine inanmaktadir. Yargi¢, Mr. Swallow, ugsagin 6limdnun kazai sebeplere
dayandigina karar verir. Swallow, Peter'a usakla ilgilenecek bir kadin olmamasi

durumunda yeni bir usak almamasini tavsiye eder.

Mahkemeden birka¢ gun sonra firtina c¢ikar ve kasaba halki tavernada
saklanir. Peter botunu kiylya baglamak igin yardim ister fakat kimse ona yardim
etmeye gonulli olmaz. Sonunda Ned ve Balstrode Petera yardim etmeyi karar
verirler. Balstrode ile Peter arasinda Peter'in hayallerine ve amaglarina dair bir

konusma gecer.

Bob Boles tavernada sarhos olur ve Yegenlera askintilik etmeye baslar.
Aniden Peter iceri girer ve kendi i¢ diinyasini kasaba halkiyla paylagsa da bu durum
hos karsilanmaz. Balstrode kasabayi yatistirmaya calisir. Ellen, yeni usak John ile

beraber igeri girer ve Peter yeni usagi alarak tavernadan ayrilir.

Peter'in usagi almasinin Gzerinden birka¢ hafta gegmistir. Glnlerden pazardir
ve hemen hemen herkes Pazar ayini igin kilisede toplanmigtir. Ellen, John ile
konusurken John’un boynundaki yarayi gorir ve Peterdan stphelenmeye baslar.
Peter'in sahneye girmesiyle Ellen ile Peter arasinda bir tartisma basglar. Tartismayi
duyan Ned, Auntie, ve Boles, durumu kasaba halkiyla paylasir. Kasaba halki Peter’|
yakalamak Uzere Peter'in kulUbesine yurUrler. Bu sirada Peter kulUbesindedir.
Yaklasan kasabalilarin sesini duyan Peter irkilerek John’a yavasga kulUbenin arka
kapisindan c¢ikmasini soyler. John ugurumdan diserek olur. Peter da kisa bir sure

sonra kulUbeyi terk eder.

Olayin Uzerinden iki gin gecgmistir. Mrs. Sedley, Peter Grimes'in usagin
O0luminde parmag! oldugunu kasabalillara anlatir. Bu sirada Balstrode bir kumas
pargasi bulur. Ellen, bunun John’a ait oldugunu fark eder. Bu esnada Peter'a karsi
olusan ling kalabahgi giderek blylmeye baslar. Peter ise bu sirada kasabalilardan
saklanmaktadir. John’un oOliuminden dolayr akli dengesinin yerinde olmadigi

apagciktir. Ellen ve Balstrode Peter’i bulurlar. Peter'a denize agilmalarini ve botunu
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batirmalarini sdylerler. Peter, onlarin tavsiyelerini dinler. Gun agirirken kasabalilar

kendi iglerine koyulurlar.
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