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KONTRABAS CALMAYA YENI BASLAYANLAR iCiN SAG EL VE SOL EL
TEKNIKLERI, DURUS POZISYONLARI, METOD VE EGZERSIiZ
ONERILERI

Hande TOKGOZ

Bu calisma kontrabasa baslangi¢c diizeyindeki 6grencilerin hangi teknik ve
yontemler dogrultusunda galgiyr 6grenmesi ve ilerlemesine karar vermesi igin bir
kilavuz niteligindedir. Yazilmis metodlarin analizi, tez igerisinde yer alan teknik
bilgiler ve kontrabas ile ilgili verilmis olan genel bilgiler ile 6grenciler ve egitimcilere
kontrabas egitiminde kolaylik saglanmasi ve metodlar arasi kiyaslama yapilarak
avantaj ve dezavantajlarin analizlerinin yapilmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Metod, Kontrabas, Egitim, Teknik, Egzersizler



ABSTRACT

RIGHT HAND AND LEFT HAND TECHNIQUES, STANDING POSITIONS,
METHOD AND EXERCISE RECOMMENDATIONS FOR STARTERS OF
DOUBLEBASS

Hande TOKGOZ

This study is a guideline for the students at the beginning level to decide on the
technique and methods to learn the instrument. Analysis of the written methods,
technical information in the thesis and general information about the doublebass and
the purpose of providing students and educators with the convenience of doublebass
education and making comparisons between the methods, it is aimed to analyze the
advantages and disadvantages.

Keywords: Method, Doublebass, Education, Technic, Exercises
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GIRIS

Kontrabas egitiminde profesyonellige ulagma siireci, birgok asamanin bir araya
gelmesiyle tamamlanmaktadir. Ogretim sisteminde en alt asamadan, en {ist asamaya
kadar entonasyon kavramu iizerinde dzellikle durulmasi gerekmektedir. Ogrenciye
kiigiik yaslardan itibaren entonasyon bilincinin kazandirilmasi, gelisme siirecinde
avantaj saglayacaktir. Calgiy1 dogru bir enstonasyonla calabilmenin 6nemli
sartlarindan biri, sistematik olarak gam ve egzersizlerinden olusan c¢aligsmalara yer
vermektir. Yayli c¢algilarda entonasyonun kusursuz tinlamasi, yalnizca sol el ve
parmaklarin dogru konumlandiriimasiyla baglantili degildir. Iyi kontrol edilemeyen
yay basinci, seste tizlesme ve peslesmelere neden olur. Dolayisiyla kotii bir yay
teknigi, entonasyonu dogrudan etkilemektedir. Sag elin (yay kullaniminin) kesintisiz
devamliligi, esnekligi, piirlizsiiz bir ses elde edilmesi kusursuz bir entonasyon ile
orantilidir. Entonasyon bozuklugunu dolayli yoldan etkileyen faktorlerden biri de,
parmaklarin gili¢siiz olmasindan kaynakli tele uygulanan basincin yetersizligidir.

Kaslarin birbirinden bagimsiz olarak calismasini giiclendirmek ve teknik
becerileri gelistirmek i¢in parmak egzersizlerine 6nem verilmelidir. Klasik miizik
egitiminde, dgrencinin notada yazan tiim detaylar1 (niians, nota degerleri, ¢algi icrasina
0zgli semboller, miizik terimleri) bir arada biitiin olarak gérebilmesi cok dnemlidir.

Profesyonel miizisyen olma diizeyine bu unsurlar uygulandigi zaman
ulasilabildigi gorilmektedir. Calgt egitimi, isitme egitimi ile baglantili olarak ele
alinmalidir. Klasik miizik egitiminde oda miizigi dersleri, 6grencinin miizikal
yeteneginin gelismesi i¢in énemli bir yap1 tasidir. Birkag ¢alginin ayni anda birbirini
dinleyerek ve duyarak bir eseri icra etmesi, 6grencide ¢ok sesli miizik kiiltiirliniin
olugmasini saglamakla birlikte, orkestra eserlerinin icrasina da zemin hazirlamaktadir.
Ogrenciye pozisyonlar1 dgretirken her notayr tiim yazilis bigimleri (sestes) ile
cesitleyerek gdstermis olmak 6nemlidir. Klasik miizik egitiminde 6grencinin bir notay1
sadece tek bir haliyle Ogrenmesi, ilerleyen teknik asamalarda algi sorunu

yaratabilmektedir. Bu durum, ayn1 zamanda 6grencinin desifre gelisimini de biiyiik



olgiide etkileyebilmektedir. Ogrenciye pozisyonlar1 bu yontem dogrultusunda
gostermek, notalarin yerlerini dogru konumlandirmasi ve seslere hakim olmasi
noktasinda etkilidir. Bu metodoloji, 6grenciyi baslangi¢ asamasinda zorlasa da, hem
solfej bilgisi, hem de gordiigii notay1 hizli bir sekilde calgiya aktarma agisindan etkili
bir yontemdir.

Paralel tellere gegis lizerine yazilmis olan egzersizde, birinci, ikinci ve
dordiincii parmaklarin tek tek gosterilmis olmasi 6nemlidir. Parmaklarin biitiin tellerde
sirastyla atlamali olarak diger tellere ge¢mesi, parmaklarin giiclenmesi ile birlikte
birbirinden ayr1 bir sekilde kontrol edebilme yetisini giiclendirmektedir. Yaylh
calgilarda, pozisyonlar arasi gecis entonasyonun dogru tinlamasina etki etmektedir.
Yarim pozisyondan birinci pozisyona gecerken istemsiz olusabilen seslerin ¢ikmasi
entonasyonun bozulmasina yol a¢gmaktadir. Tuse lizerinde kontrollii ve emin bir
sekilde ideal el diizeni ve parmaklarin tele temasi ile pozisyonlarin birbirine
baglanmasi, net bir ses tinisinin elde edilmesini saglamaktadir.

Ogrencilerin ilk olarak yay: kullanmadan yavas bir tempoda yalnizca sol el
parmaklarinin tuse iizerinde tele basarak giigclenmesi gerekir, sonraki adimda ise
tempoyu asamali bir sekilde hizlandirarak yay ile kesintisiz bir ses elde edilmesi
gerekir. Egzersize baslangi¢ temposunun oOgrencinin seviyesine gore egitmen
tarafindan belirlenmesi gerekir. Parmak egzersizlerini hatasiz bir gsekilde
tamamlayabilmek icin sag ve sol elin senkronize bir sekilde hareket etmesi
gerekmektedir. Sol el tekniginde parmaklarin tele baskisiyla olusan sesin temiz olmasi
ne kadar 6nemli ise, ¢ikarilan sesin net bir sekilde ve giizel tinlamasi da sag el teknigi
i¢in 6nem tasimaktadir.

Tiim bunlarin saglanmasi ve saglikli bir kontrabas egitiminin temellerinin
atilabilmesi i¢in tezimde bir¢ok metodun giiclii ve zayif yonleri, teknik ve genel

bilgiler yer almaktadir.



BIiRINCIi BOLUM
KONTRABASA GENEL BAKIS

Keman ailesinin en biiylik boyutlardaki iiyesi olan kontrbas, ayni zamanda
ailenin en kalin sesli calgisidir. Etkileyici sesi ile Fransizca contrebasse, Almanca
Kontrabass, ingilizce double bass, Ispanyolca contrabajo dilimize Fransizca sdylenisi
ile girmistir. Kontrabasin donuk bir sesi olmasina karsin, bu ses renginin dzellikli bir
yeri vardir. Ses genisligi 3 oktava yakindir. Caz sanatcilari pizzicato teknigiyle
kontrbastan ilging renkler elde ederken bir yandan ritmik hareketi pekistirir, bir yandan
da miizigin akisina ¢esni getirirler.

Gilintimiizde dort ve bes telli olmak iizere iki ¢esit kontrabas vardir. Dort telliyi
genellikle solocular, bes telliyi ise orkestra sanatg¢ilar1 kullanir. Keman ailesinin 6teki
tiyelerinde teller tam begsli araliga gore akort edildigi halde, kontrbasta teller tam dortlii
aralikla diizenlenmistir.

Dis goriiniisiiyle bu calgi, ailenin 6teki liyelerinden biraz farklidir: Diisiik
omuzlu bir goriiniimdedir; akort bulgular1 ise mekanik olmasindan o6tiirii degisik bir
dis goriiniis sergiler. Orkestrada yer alan yayl calgilar ailesi i¢inde bu biiyiik calgiy
ayirt edebilmek icin, keman, viyola, viyolonsel ve kontrabasin boyutlarini veren bir
semay1 dikkate almak yeterli olacaktir.

Kontrbasin 06zellikli taraflarindan biri, aktarimci bir calgi olmasidir. Sesi,
diapazona gore bir oktav asagidan duyulur. Notalari, viyolonselde oldugu gibi
dordiincii ¢izgi fa anahtariyla yazilir, ancak ince sesler igin sol anahtar1 kullanilir.
Kontrbasta dogal doguskanlar kolay elde edilir. Ozellikle ince tellerdeki doguskanlar
dolgun, bos bir etki yaratir. Yayl calgilardaki her gesit renk ve etkiyi kontrbas da
saglayabilir. Yayla yapilan tremolaya sik¢a basvurulurken ayni siislemeyi parmakla
gerceklestirmek zor oldugu i¢in pizzicato teknigi sik¢a uygulanir.

Kontrabasin orkestra i¢indeki genel gorevi, armonideki bas seslerini vermektir.

Bunu yaparken viyolonselleri bir oktav asagidan duyurur: Baska bir deyisle,



partisyonda viyolonsellerle iinison yazilan notalar, kontrbasta bir oktav asagidan
duyulur.

Kontrabas i¢in eser yazanlar arasinda Oncelikle Giovanni Bottesini’yi
belirtmek gerekir. Onun kontrabas kongertolar1 ve kontrabas igin ¢esitli formlarda
yazdig1 eserlerin degeri giderek 6ne ¢ikmaktadir. Kontrabas i¢in yazilmis diger bas
eserler ise s0yle sayilabilir: Serge Kousevitzki: "Kontrabas Kongertosu”, A. Dubenski
“Sekiz Kontrbas i¢in “Fiig”, Elgar Varese “Octandre”, D. Dragonetti “Kongertolar ve
sonatlar”, J. B. Vanhal “Kontrbas Koncertosu”, C. Von Dietersdorf “Kongertolar,
“Viyola ve Kontrbas i¢in Ikili Kongerto”, Paul Hindemith Kontrbas ve piyano igin

Sonat, Edvard Tubin “Kontrbas Kongertosu”

1.1. Viol Ailesinden Kontrabasin Gelisimi

Gilinlimiiziin modern senfoni orkestralarinin yayli ¢algilarinin bir iiyesi olan
kontrabas aslinda yayl ailesinin ana tiyelerinden birisi degildir, modifiye edilmis bir
tiyesidir. Bu iligkiyi size gosterebilmem i¢in viol ailesiyle ilgili bir ¢aligma gereklidir.

17. ylzyillin son ¢eyreginde Barok miizik Avrupa’nin tiim {ilkelerinde
yayginlagsmis ve gelismistir. Onciiliigiinii Italyan’larm yapti§1 bu gelisim, Fransa,
Ingiltere ve Almanya’da kazandig1 6zgiinliigiin ivmesiyle yeni boyutlara ulagsmustir.

Doénemin ozellikleri s6yle siralanabilir:

Italya’da Venedik opera hareketi son bulmus, ancak, Napoli opera stili bu
sanata yeni bir soluk getirmistir. Calgi miizigi alaninda orkestra ve oda miizigi, Corelli
ve Torelli gibi yetenekli bestecilerin kisiliginde gelecege doniik bicimde koklesmeye
baslamistir. Yayli ¢calgilar yapiminin Cremona kasabasinda Andrea Amati’nin ogullari
ve torunu Niccolo ile kusursuz is¢ilige kavusmasindan sonra yine Cremona’da
Antonio Stradivari “biitiin ¢aglarin en iyi keman1” 6zelligini tagiyan ¢algilar1 yapma
basarisin1 gdstermistir. italya’da sonat ve kongerto formlari, gelecege doniik soluklar
kazanmustir.

Fransa’da Lully’nin dnciiliigiinde opera sanat1 yerlesmis, bu alandaki Italyan

ogeleri “Fransizlasarak™ eslikli regitatif gelismis, ayrica Paris’te “halka acik opera”



temsilleri baslamustir. Incelikli bir saray dans1 olan menuet, miiziksel gelisime katkilar
getirmistir. Couperin’in klavsen igin besteledigi yaratici eserlerinin yani sira, opera
orkestralari iiflemeli ¢algilar1 da gergek anlamda kazanarak biiylimiistiir. Fransiz suiti,
yeni dans parcalariyla zenginlesmistir. Lully, uvertiir miizigini saglamlastirmakla
gelecek ¢aglarin senfonisini hazirlamistir.

Ingiltere’de opera, Italyan etkisinde olmakla birlikte Purcell’in dehasi
sayesinde Ozgiin ve derin melodik niteligiyle deger kazanmistir. Jpohn Blow ve
Purcell, calgi miiziginin bu iilkede ilerlemesini saglamis, orkestra ve oda miiziginin
yant sira dinsel miizikte de gelisim yasanmuistir.

Almanya’da Italyan miizikgilerin besteledigi bir opera hareketi dogmus, bunun
yant sira Bextehude ve Biber’in onciiliik etigi ¢algi miizigi ile koro miizigi geliskin bir
diizey kazanmistir. Kuhnau, cembalo miizigine yeni soluklar getirmistir. Akilc1 Alman
diistincesinin bir sonucu olarak bir sekizli iginde 12 yarim sesli diizene gecilmesi
yolunda matematiksel giivenirlige ¢ok yaklasilmistir. Cesitli Avrupa {ilkelerinde
yogunlagsan bu gelisimlerle birlikte, tiim uluslarca benimsenen yenilikler de
gerceklesmistir.

Suit formunda pargalarin zenginlesmesi, sonat formuna dogru hizla yiiriiyen
calgi miizigi formlarma temel hazirlamistir. Ustiin nitelikli kemanlarmn yapilmis
olmasi, “Viol” adli geleneksel yayli ¢algiyr geride birakmig, viola da gamba ise
giiniimiiz viyolonseline doniismiistiir. Boylece ilk viyolonsel sonati da yine bu
donemde bestelenmistir. Miizik yazisinda donanimlar belirginlik kazanmaya baglamas,
Olcii cizgileriyle birlikte, nota sekilleri glinlimiiz yazisina ¢ok yakin duruma gelmistir.

Viol, orta ¢agda gezgin halk ozanlarinin kullandig1 bir yayli ¢algiydi. Ronesans
doneminde gercek coksesliligin 6zellikle ses miizigindeki gelisimi, yayli calgilara
yansimistir. Ses miiziginde soprano’dan bas’a kadar, inceden kalina, ayri1 partilerde yer
alan ses genigligi, viol ailesinin gelismesini getirmistir. Glinlimiizdeki viyolanin atasi
viel (Ing. Fiddle, Alm.Fiedel) inceden kalina degisik ses genisligi olan calgilarin ortaya
ctkmasini saglamistir. Alto sesi vila da braccio ilk viyoladir. (Viyolanin Almancasi

Bratsche, Italyanca braccio)



Viola da gamba tipik bir Ronesans galgisidir ve giiniimiiziin viyolonselini
karsilayan tenor ses genisligine sahiptir. Viola d’amore ise tenordan sopranoya dogru
uzanan ses genisligiyle Ronesans yayli c¢algilar1 arasinda ozelligini korumustur.
(Amore=ask). Bas sesl, yayli ¢algi viola da bordone (brayton)dur. Soprano sesli
violine’nin (kemanin) kimlik kazanmaya baslamasi 16. yiizyila rastlar. Ancak bu
yiizyilda keman emekleme donemi yasiyordu. Asil gelisimi 17.ylizyilda gergeklesmis,
keman yapimi bir sanat haline gelmistir. ilk keman yapim ustas1 Andrea Amati’dir.
Amati ailesinin basglattig1 ustalik gelene§i, onun torunu Nikolaus Amati ile
Ronesans’ta doruga ¢ikmistir.

Ronesansin yayli galgilar1 boylece giinlimiiz keman ailesinin orkestrada yer
alan calgilarini (keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas) kabaca ortaya ¢ikartmistir.

Italyan’lar bu arada keman ailesini gelistirmis, viola da gamba, giiniimiiziin
viyolonseli boyutlarina gelmistir. Boyunun biraz daha ufalmasi ve ses renginin
degismesiyle viyolonsel bir solo calgi olmustur. Domenico Gabrielli de sayili bas
esliginde ilk viyolonsel sonatin1 yazmistir: Ricercari per violoncello solo, 1689

Keman, viola, viyolonsel ve kontrbas’tan olusan keman ailesinin yapimu,
Italya'min Cremona kasabasinda 17. yiizyilun sonlari ile 18. yiizyiln baglarinda
“kusursuz” calgilar1 ortaya koymustur. Keman yapiminin iinlii ustalar1 sunlardir;
Andrea Amati ( 61.1611), Nicolaus Amati (61.1684), onlarin 6grencileri olan Antonius
Stradivari (6l. 1737), Andrea Guarneri (61.1698), G.Antonio Guarneri (61.1744),
Francesco Ruggiero (61.1720). Ayrica bu Italyan ustalarin yani sira, Almanlar da
dikkat ¢ekiyordu: Jakob Stainer(61.1683), Matthias Klotz (61.1743)

“Viol” kelimesi Italyanca bir cok enstrumani kapsar. Viola da gamba (leg viol)
ailenin tiim enstrumanlarint kapsayan genel bir isimdir. 15. Yizyilin basinda
Avrupa'nin sosyal yasamindaki degisiklikler uluslarin tesekkiilii, yogun kentsel
biiyiime ayn1 zamanda edebiyat, sanat ve kitap basimi gibi alanlarin gelismesine yol
acar. Bu yeni 3 Konugsmaya yakin serbestlikte sdylenen ses miizigi ortamda halk
calgilarinin yetkin yapisi akabinde yeni profesyonel kompozisyon okullarinin ortaya

¢ikmasina neden olur. 16. yilizyilin sonuna dogru telli ¢algilarin iki ana tipi; viollar ve



keman daha acik¢a 6n planda yer alir. Miizik kiiltiiriindeki bu atilim yayl calgilar
yapimi alaninda da gercek bir devrim yaratir. Rebec, fidel, lut ve lira da braccio
calgilarinin asimilasyonu sonucu 13.-15. yiizyillarda Avrupa’da viollar ortaya ¢ikar.
Lut calgisindan perdeli klavye, tlgli-dortlii aralikli akort diizeni, iist kapagin
ortasindaki kafes gibi unsurlar1 6diing alan viol’un diiz ahsap kafa yerine salyangoz
sekilli kivrilma bashig1 oldukca kemani andiriyor.t

Daha ¢ok ev ortamlarina uygun alt1 veya yedi telli bu ¢alginin boguk da olsa
yumusak ve giizel bir sesi vardi. Az kabarikli koprii tizerindeki tellerinin birbirine ¢ok
yakin olmasi her ne kadar yan telleri etkilemeden ¢almay1 zorlastirsa da polifonik
kombinasyonlarin genis kullanimi i¢in imkan taniyordu. Kemanin ortaya ¢ikmasi ve
yayginlagmasina kadar violler yayl ¢algilar topluluklarinin 6nemli bir iiyesi olmustur.

16°nc1 yiizyilin viol ailesi Viola Da Gamba,Viola Da Braccio, Viola Bastarda,
Viola Di Bardone, Viola Pomposa, Viola D’amore, Viola Alta gibi ¢algilarla
konstriiksiyon ve icra iisluplarma gore cesitlilik gostermekteydi? Tarihsel gelisimi
icerisinde yapisal farkliliklar gosteren bu calgr kimlik arayisini 19. yiizyila kadar
sirdiiriir. Fakat miizigin dinleti odalarindan biiyiik konser salonlarma ve opera
sahnelerine tasindig1 cagda keman rakipsiz sesiyle Ronesans viol’u karsisinda giderek
giic kazanmaya baglar. Bu da kemanin viol’u sikistirmasinin baglica nedenlerinden
biridir. Orta Cagda gezgin miizisyenlerin gdzde calgilarindan olan keman daha ¢ok
kdy ortaminda giinliik hayatin miiziginde var olmustur. Folklor sanatinin baglica
bicimini koruyan keman kent hayatina niifuz ettiginde yogun gelisme yasamuistir.
Yalniz keman biiyiik sehirlerin miizik hayatina kolay girememistir. 16-17. yiizyil
eserlerinden de goriindiigii gibi Avrupa toplumunun aristokrat ve soylu kesimleri
arasinda yaygin viol’lara karst koyulan keman uzun miiddet “halk ¢algis1” olarak
kiigtimsenmistir. Zira keman1 her zaman ya sokak miizisyenlerinin ya da meyhanelerde
calan serserilerin elinde gormek miimkiindii®. Elbette kemanin modern sekline Italyan

ustalarin elinde kavustugu ve keman faaliyetinin yaklagik 16. yiizyilda Italya’da

1 Struve, 1959, 5.40

2 Michael Kennedy and Joyce Bourne, The Concise Oxford Dictionary Of Music, Oxford University
Press, USA, 2004, s.769

3 Yampolski, 1951, s.58



gelistirildigi asikardir. Bu yiizyillarda genellikle viol ve lut yapan Italyan ustalarinin
keman iiretimine dogru yoneldigi izlenir. Bu donem ¢agdas keman tarihinin baslangici
olarak kabul edilebilir. Miikkemmellestirme siirecinde her usta ¢algiya kendine ait bir
seyler eklemis, ona kusursuz seklini vererek en iyi malzemelerle donatmistir. Zaman
zaman yayli ¢algilarin Italyanca terminolojisinin analizi ortaya bir soru ¢ikarmaktadir.
Italya’da viol ailesinden olan calgilar ile iliskilendirilen violino terimi tabii ki hicbir
sekilde kemanin viol’dan tiiredigi anlamina gelmez. Bu noktada bir¢ok arastirmaci
hemfikirdir®. Zira viol ve keman ailesi hem tasarim, hem ses hem de sosyal statiilerine
gore iki farkl bireysel organizmadir. Bu bakimdan her iki ¢alginin iki ytlizy1l boyunca
ile yan yana var olmasi bir tesadiif degildir. Ayrica keman viol’un asimilasyon siireci
degil daha ziyade bu tir calgilara olan ihtiyacin ortadan kalkmasi sonucu

gerceklesmistir.

1.2. Tarihsel Siirecte Yayin Yapisal Degisimi

Yayl ¢algilarin vazgegilmez 6gesi olan yay da keman kadar uzun bir yol kat
etmis, icray1 kolaylastirmak agisindan bircok kez seklen ve yapisal olarak degisime
ugramistir. Yayin eski tipinden modern tipine gelisimi daha ¢ok keman klasik seklini
aldiktan sonra ilerler. Genellikle yayin olusumu dort temel asamaya ayrilabilir. Yay
evriminin ilk asamas1 8. yiizyildan 15.yiizyila kadar olan bir zaman araligin1 kapsar.
Bu topuk ve basligin yeni olustugu kavis sekilli ilkel yaylardir. 15.-16. yiizyillar kabul
edildigi ikinci asamada diizlestirilmis ¢ubuk ve miikemmel baglikli yaylar tarihe
damgasini vurur. Yay evriminin iiglincli agamasi 16.- 18. yy. aras1 gosterilebilir.

Bu dénemde vidali kremayer disli gerginlik mekanizmasi gelistirilir. Ayrica
yay cubugu biraz daha uzatilarak diizlestirilir ki bu da onun elastik kalitesini artirir.
Dordiincii asama 18. yiizyilin ikinci yarisini kapsar. Bu donemin yaylart modern baslhik

ve diiz bir ¢ubuga sahiptir.>.

4 Carter, Butt, 2005, s.498
5 Leman, 1903, s.19



Yayl calgilarin miikkemmellestirilmesi ile birlikte kademeli tekemmiil surecine
giren eski garip yaylarin uzun yolu, tinlii keman yapimcisi Frangois Tourte® tarafindan
nihayet sona erer. Unlii Fransiz kemanci J. B. Viotti’nin tavsiyeleri iizerine 1785-1790
yillar arasinda yay1 gelistirerek giintimiizdeki sekline kavusturan Tourte, ayn1 zamanda
cok onemli yay tekniklerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Yayda elastik, saglam ve
gerekli agirligi bir araya getirmek i¢in Tourte esnek, hafif ama dayanikli fernanbuk
agacini secer. Tourte, gelismekte olan yayl galgi sanatinin taleplerini karsilayan, ice
doniik bir konuma getirilmis yay ¢ubugu hazirlar. Yeni yay eskilere gore daha gergin
oldugu icin teller ilizerine uygulanan basin¢ sayesinde hizli ve dogru bir tepki
verebilmektedir. Bu da yaya gerekli esneklik vererek hafif ve ziplayan yay
tekniklerinin ilerlemesine, seste cantabile’ tonu elde etmesine kolaylik saglamustir.

Kontrabasin tarihsel gelisimiyle, kullanilan yaylarin gelisimi de paralel
olmustur. Kontrabas calarken iki farkli yay teknigi kullanilmaktadir. Bunlar, Alman
ve Fransiz teknikleridir. Alman yay1 daha genistir ve avug i¢i yukar1 gelecek sekilde
tutulmaktadir. Fransiz yay1 ise, keman ailesinin diger iiyelerinin kullandig1 yaylara
benzer ve onlar gibi avug ici asagi bakacak sekilde tutulmaktadir. Bu iki tiir yay
teknigi, kolun degisik sekillerde hareket etmesini ve tele farkli oranlarda gii¢
dagilmasini saglar.

Alman yaymin tarihi, kontrabastan 6nceye uzanir. Bu yayin ortaya ¢ikmasi ve
gelismesi, yayli sazlarla ayni1 anda olmustur. Yayin tutma sekli ve tasariminda Viol
ailesi calgilarindan esinlenilmistir.

Ilk zamanlarda killardaki gerilimi saglamak icin, yayr vida yardimi ile
gerdirmek yerine, yayin sopasini ve killarini, iki parmagin arasina alip, ¢ekerek gerilim
saglanmaya calisilmistir.

Miizik tarihgisi ve yazar David D. Boyden’a® gore, ilk vidal1 ve hareketli topuk,
1694 yilinda ortaya ¢ikmis ancak yayginlasamamistir. 1780 yilinda, saat tamircisi ve

sonradan yay yapimcisi olan Frangois Tourte’nin® yay mekanizmasi iizerine olan
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calismalari sonu¢ vermis ve gilinlimiizde kullanilan yay mekanizmasi bdoylelikle
yaratilmis olmustur. Ayni y1l Tourte’nin yapmis oldugu yay1 Italyan keman virtiidzii
Giovanni Battista Viotti’ye'® gotiirmesiyle bu yeni model, genis kitlelere yayilmistir.*
Italyan kontrabas virtiiozii Domenico Dragonetti’? 18. yiizyilin sonlarinda
kendi yay modelini tasarlayarak, donemin yay modeline yeni bir tarz getirmistir.
Dragonetti' nin tasarladiglr yay ve yarattigr teknik o kadar begenilmistir ki, Paris
Konservatuar1 miidiirii ve Beethoven tarafindan doneminin en iyi bestecisi olarak
amlan [talyan besteci Luigi Cherubini'®, onu Paris’e hoca olarak cagirmstir.
Dragonetti’nin yay tutusunda, el dogal seklini korumaktadir ve eski yay tekniklerinin
aksine el olabildigince serbesttir. Yayin sekli, bilek ve kolun uyumu ve yayi tutus
bicimiyle, kontrabas artik daha kolay ¢alinabilir hale gelmistir. Bunun yani sira bilegin
kitli oldugu pozisyonlarda olusan sakatlik riskleri de ortadan boylelikle kalkmustir.
Ancak giiniimiizde kullanilan Alman yaylari, Dragonetti’nin gelistirdigi
yaydan farklidir. Bu giin kullanilan Alman yaymin mucidi Franz Simandl’dir.
Simandl, Fransiz yayindan aldigi ¢ubugun iizerine, Dragonetti’nin yayindan aldigi
topuk kismini, biraz daha genisleterek eklemistir. Bu yay, tutus olarak ta
Dragonetti’nin yayma gore farklilik gosterir. Bag parmak yayir On taraftan, serce
parmak ise killarin topuk ile birlestigi, yiiziik denilen bdliime dayanir. Isaret parmagi
ve orta parmak yayr alttan destekler, yiizilk parmagi ise bosta kalir. Bu yayin
kullaniminda da ayn1 Dragonetti’nin yayinda oldugu gibi bilek ve parmaklar serbesttir.
Dresden Saray Orkestras1 ve Dresden Kilise Orkestrasi sefi olan Polonyali
keman virtiiézii ve besteci Karol Lipinsky*, 15 Eyliil 1840’da Dragonetti’ye, iiretmek
ve orkestrada kullanmak i¢in yeni model bir yay istegini iceren bir mektup yolladi.
Mektupta, eger kendi arse modelini de oraya yollarsa, bunu Sakson Kraliyet
Miizesinde sergileyeceklerini ve kendisine Kraliyet Nisan1 vereceklerini yazdi.

Dragonetti bu teklife hayir diyemedi ve yaymin bir 6rnegini Dresden’e yolladi.

10 1755-1824

11 paul Brun, A New History of the Double Bass, Birinci bs. Paul Brun Productions, Villcncuvc d'Ascq,
France, 2000, s.189

12 1763-1846

13 1760-1842
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Dresden Operas: kontrabas grup sefi Bruno Keyl, Dragonetti’nin yayr iizerinde
caligmalar yapt1 ve yay1 yaklasik olarak 12 cm uzatti. Yay1 goren iinlii miizik yazar1 ve
koleksiyoncular1 Charles™ — Victor Mallion kardesler bu yaydan kendi olusturduklar
miizik kataloglarinda; “antik, disa egimli ve Dragonetti tarzinda“ diye bahsettiler ve
Almanya’da yapildigim belirttiler®®

El i¢inde tutulan ve temellerini Dragonetti’nin attig1 bu yay seklinin ilk ciddi
tiretimi Almanya’da yapildig1 i¢in yayin ismi “Dresden veya Alman yay1* olmustur.

Yayl ailesindeki calgilarin icrasinda kullanilan yaylar, 17.ylizy1l sonlarina
kadar iki farkli sekilde kullanilmistir. Bu iki degisik yay tutma sekli 19. yiizyila kadar
0zel olarak adlandirilmamustir. Sadece tutus sekli itibari ile Fransiz tutusa “el alt1®,
Alman tutusa da “el i¢i* tutus denilmistir. Kontrabas veya viyolonsel gibi, omuzda
calimamayacak kadar biiyiik calgilar da el ici, keman veya viyola gibi daha kiiciik ve
omuzda calinabilen calgilarda ise el alt1 tutusu kullanilmistir. Daha onceleri el igi
tutusunu kullanan Italya bas keman virtiidzleri, 17. yiizyilin baslarinda, galgilarm el
alt1 tutusuyla ¢calmaya baslamislardir ve bu bigim Avrupa’ya hizla yayillmistir. Ancak
o donemde tasra bolgelerde yasayan ve geleneklerine bagl bazi icracilar bu tutus
bi¢cimini benimsemek istememisler ve bir siire daha yay1 el iginde tutarak ¢almaya
devam etmislerdir!’.

Paris Konservatuarinda 19.yiizyilin baslarinda kontrabas sinifi agilmasiyla,
calgida kullanilan yay ve akort sistemi tartismaya agildi. O donemde Paris’te yasayan
besteci Gioacchino Rossini®8,ingiltere seyahatlerinde tanistigi Dragonetti’nin yayini
incelemek i¢in istemistir. Rossini’nin istedigi {izerine Dragonetti yaymi Paris’e
gonderir. Ancak bu yay Fransiz orkestralari tarafindan kabul gérmez.

Konservatuar kurulunun karariyla yayin, o donemde okulun calgi yapimecisi

olan Gand tarafindan degistirilmesi istenmistir®®.

151904-1970

6 Brun, a.g.e., s.2

7 Brun, a.g.e., S.190
181792 -1868
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Gand okul yonetiminin begenmeme ihtimaline kars1 pek ¢ok degisiklik yaparak

bircok model yay hazirlamistir.

Sekil 1: Yaylarin Gelisimi

Asagidaki yaylardan ilk siradaki, Dragonetti yayinin seklinde yapmis oldugu
ilk yaydir. Sopa uzunlugu 61 cm, kil uzunlu 45 cm dir. Ikinci siradaki yay1 Gand 1828
yilinda Dragonetti’nin yayindan esinlenerek yapmustir. Sopa uzunlu 64 cm, kil
uzunlugu 50 cm dir. Ugiincii sirada olan yayda ayn1 yilda yapilmistir. Gand bu yay1
yaparken de Dragonetti’nin yaymdan esinlenmistir. Ama farkli olarak bu yayda
sopanin egimini i¢ce dogru vermistir. Bu yayin sopa uzunlugu 66 cm, kil uzunlu 50 cm

dir. En son sirada goriilen yay tamamen Gan’in tasarimi olup 1830 yilinda {iretilmistir.
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Sopa uzunlugu 61 cm, kil uzunlugu 44 cm dir. Gand bu yayin ismini “Parisian yay1*
(Paris yay1) koymustur®,

Fransiz yayda devrimi, daha sonraki yillarda iinlii kontrabas virtiiozlerinden
biri olan Giovanni Bottesini yapmistir. Kiigiik yaslarda kontrabasla beraber ¢calmay1
ogrendigi kemandan esinlenerek, keman yayini kalinlastirip, kontrabas ¢almaya uygun
hale getirmistir. Kendi tasarladigi bu yayin ismini “il Devastator koymustur.

Gliniimiizde kullanilan Fransiz yaylar, bu yay 6rnek alinarak yapilmistir

1.3. Kontrabasin Tarihine Genel Bakis

Miizik tarihinde kontrabasin ilk kullanimi 16. Yiizyilda keman ailesine kadar
uzanir. 11k kez ¢agdas kontrabas formuna en yakin c¢algn “bas keman” adiyla, aym
zamanda giliniimiizdeki formuyla ilk kemani da yapmis olan Gasparo da Salo
yapmustir. Kendisi 1542-1609 yillarinda yasamis bir Italyan calgi yapimcisidir. Daha
sonra diger ustalar bu tip calgilar1 yaygin olarak iiretmeye baglamistir.

Gilinlimiizde normalde her ikisi de kullanilmayan, ancak seyrek olarak bazi
Ronesans ve Barok Miizigi eserlerinde kullanilan bas keman ve Viol ailesinin bas
tiyesi olan violon, birbirlerinden farklidir. Bas keman, keman ailesinin diger tiyeleri
gibi 4 veya 5 telli, tusesi perdesiz ve 5’11 araliklarla akort edilmektedir. Violon ise
genellikle 5 veya 6 tellidir ve tusenin lizerinde belli bir pozisyona kadar, bagirsak veya
ipten yapilmis tellerden olusan perdeler bulunmaktadir.

Violon’nun tellerinin sayis1t ve akordu, ¢alindigi bdlgelere ve icracinin
istedigine gore degisirdi. Yaygin olarak 4 veya 5 telli kullanilirdi ve “Viyana
sisteminde* akort edilirdi. Bu sistemde dort telli ¢algilar, kalindan inceye dogru “la,
re, fa diyez, la” notalarina, bes telli olanlar ise “fa, la, re, fa diyez, la* notalarina akort
edilmekteydi. Baz1 Violon’lara altinci tel bile eklenebiliyordu. Bu durum {inlii besteci

Wolfgang Amadeus Mozart’in babasi olan Leopold Mozart’in Violinschule (Keman

20 Brun, a.g.e., 5.199
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Okulu) isimli eserinin ikinci baskisinda belgelenmistir. L. Mozart kitabinda sunlari
sOylemektedir ;

“Ieract zor pasajlart bes telli Violon’da, dort telli olanlara gére daha rahat
icra edebilir. Ayrica ben sira disi giizellikte kongerto, trio ve solo icralart duydum

Bu ¢algilarin iizerindeki ilk ses delikleri ’c* seklini almistir. Ancak 16. ylizyilin
baslarinda Viol ailesinin ses delikleri “s* seklinde yapilmaya baslanmis ve bu sekil
keman ailesindeki klasik “f ” deliklerinin de Onciisli olmustur. Viol ailesinin galgilari
sunlardir;

Pardessus Viol: On sekizinci yiizyilin baslarinda ortaya c¢ikan ve soprano
Viol’den de daha kiigiik olan bu ¢algi, en tiz seslere ulasilabilmek i¢in tasarlanmaistir.
Akordu “sol, re, la, mi, do, sol* seklinde yapilmaktadir.

Soprano viol: Bu viol tiirii, kemana ¢ok benzemektedir, ancak alt kismu biraz
daha genistir ve bacaklarin iistiine konularak ¢alinmaktadir. Akordu “re, la, mi, do, sol,
re” sisteminde olusturulmustur.

Alto viol: Viol grubunda, alto sesleri alabilmek i¢in kullanilan bu ¢algi, o
donemde pek yaygin bir sekilde kullanilmamistir. Yaklasik olarak 65 cm boyunda
olup, bacaklarin iistiine yerlestirilerek ¢alinmaktadir. Akordu “do, sol, re, si bemol, fa,
do* seklinde yapilmaktadir.

Tenor viol: Viol ailesinin bu iiyesi alto Viol’den biraz daha kii¢iik olup, benzer
sekilde bacak {istline yerlestirilerek ¢alinmaktadir. Akordu “sol, re, la, fa, do, sol”
seklinde yapilmaktadir.

Bas viol: Bu ¢algiin boyu neredeyse viyolonsele yakindir ve bacak arasinda
calinmaktadir. “re, la, mi, do, sol, re” seklinde yapilmaktadir.

Lyra viol: Bas Viol’lin bir ¢esidi olan bu ¢algi, ondan biraz daha kiiciiktiir.
Calgmin telleri birbirine daha yakindir ve kopriisii diger Viol’lerinkine gore daha
diizdiir. Ayrica solo ya da eslik calimina gore elliden fazla sekilde akort edilmektedir.

Division viol: Lyra Viol’le aym1 boyda ama biraz daha genis olan bu calgi,

Ingilizler tarafindan gelistirilmistir. Division Viol, Bas Viol’iin farkli bir tiirii olup,

2L Brun, a.g.e., s. 99
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genellikle serbest calimlarda kullanilmaktadir. Bas Viol’le ayni sekilde akort
edilmektedir.

Violon; Viol ailesinin en biiyiik ve en kalin sesli olan iiyesidir. Diger isimleri
Bas viola da gamba ve Kontrabas viyola da gamba’dir. Yaklasik olarak boyu 90
cm’dir. Bu ¢algi kendi iginde “sol violon” ve “re violon” olmak {iizere iki tiire
ayrilmaktadir. Sol viyolon “sol, re, la, fa, do, sol, sol “ seklinde akort edilmektedir. Re
violonun akordu ise “re, la, mi, do, sol, sol, re, re* seklindedir.

On yedinci ylizyilin sonlarina dogru iinlii ¢algi yapimcist Nicold Amati’nin
kuzenleri olan Antonio ve Girolamo Amati’nin, Cremona’da bulunan atdlyesinde
yaptiklari ¢alismalarda kontrabas 6zgiin kimligine kavusmaya baslamistir. Bu siirecte
calg1 yapimcilar1 kontrabasin giiciinii, sesini ve hacmini arttirmak i¢in calgiya 5 ince
tel yerine 3 kalin tel takmay1 uygun bulmustur. 20. yiizyilin baslara kadar, yayh
ailesinin tipik 5 veya 6 telli ya da keman ailesinin 4 telli ¢algilarinin aksine, kontrabasta
sadece 3 tel kullanilmas1 uygun goriilmiistiir.

Cremona tarzi1 keman yapiminin altin ¢agi olan 18. yiizyilin ilk yillarinda,
malzeme (agag ve cila) ve emek giderlerinin fazlalig1 yiiziinden kontrabas yapimina
olan ilgi bir hayli azalmistir. O donemde bazi bas kemanlar ve viola da gambalar
kontrabas’a ¢evrilerek kullanilmistir.

Daha sonralar1 18. yiizyilin ikinci yarisinda Milan’daki ¢algi yapimcilari,
Cremona’daki benzerleri kadar iyi kalitede olmayan diisiik maliyetli kontrabaslar
yapmaya basladilar. On dokuzuncu ylizyilin baslarinda kontrabas yapimi, Klasik
Cremona Gelenegini ortaya cikaran Italya’'nin Cremona sehrinde 18. Yiizyilin
baslarinda keman yapiminda devrim yaratmig Ceruti ailesi tarafindan ele alinmistir.
Her ne kadar onun kendi imzasin1 tagtyan bir ¢algi bulunamasa da, Enrico Ceruti?
kontrabas yapimiyla ilgili geride pek ¢ok cizimler, sekiller ve detaylar birakmuistir.

Giinimiizde E. Ceruti, Cremona okulunun son temsilcisi olarak kabul
edilmekte ve yeni nesil ¢algi yapimcilar: kontrabas yapmaya onun ve ailesinin geride

biraktig1 Klasik Cremona Gelenegi ile siirdiirmektedir.

22 1806-1883
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1.4. 1984 ve Oncesinde Kontrabas icin Bestelenmis Eserlerin

Listesi

Kontrabas kalin sesleri vererek miizige temel olusturmasi prensibiyle
tasarlanip uzun yillar eslik calgisi olarak degerlendirilmis ve orkestralarin vazgegilmez
calgis1 olmustur.

Kontrbasin solo tarihi 18. Yiizyilin baslarina kadar uzanmaktadir. Manheim
okulunun yetistirdigi Karl von Dittersdorf, Johan Matthias Sperger, Wenzel Pichl,
Johan Baptist Vanhal ve Franz Anton Hoffmaister kontrbas igin birgok solo eser
yazmugtir. Bu eserler solo kontrbasin gelismesinde ¢ok etkili olmustur.

Joseph Kampfer®® ve Jan Dismas Zelenka®* bilinen en eski kontrbas
solistlerindendir. Ancak bu kisilerin {izerinde dyle biiyiik bir deha vardir ki kontrbas
calgiciligr ve kontrbasin orkestradaki kullanimi onunla biiylik derinlikler kazanmustir.
Bu kisi Domenico Dragonetti®® 'dir.”25

Hemen ardindan Giovanni Bottesini?’ besteciligi ve virtiioz yorumcu kimligi
ile kontrbas tarihinin en 6nemli ismi olmustur. "Bottesini bir¢ok varyasyon ve operalar
bestelemistir. Daha sonra eserlerini icra ederek ve gezici-besteci olarak hayatina
devam etmistir. Eserlerinde kontrabas i¢in miimkiin olan degisik teknikleri
kesfetmistir.?

Ruslarin  Bottesini’si  olarak  isimlendirilen Sergei  Aleksandrovich
Koussevitzky?® yakin tarihimizde yorumcu kimligi ve kontrbas igin yazdig: iinlii
kongertosu ile tarihe ge¢mistir.

Kustav Laska, Lebrecht Goedecke, Eduard Madenski, italo Caimmi, Eduard
Nanny, Franz Simandl ve Joseph Eradbe tarihte virtiioz kontrbas yorumcusu olarak

taninmis diger isimlerdir.

23 1735-? Slovak Kontrabasg1

24 1679-1745 Bohemyali besteci ve kontrbasgi

%51763-1846

%6 Hacer 0z1i1,2006:4

271821-1889

28 Hande Tokgoz, G. Bottesini'nin "Allegro di Concerto Alla Mndelssohn" adli eseri, $:27, 2014
291874-1951
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Kontrbas repertuarinda yer alan 1984 ve Onceki yillara ait solo eserler:
Antonia Capuzzi (Italyan Besteci, 1755-1818) Kontrabas Kongertosu

Carl Ditters von Dittersdorf (Avusturya’li Besteci, Keman Yorumcusu 1739-
1799) Kontrabas Kongertosu No:1, No:2, Viyola Kongertosu, Viyola ve
Kontrabas i¢in Orkestra veya Oda Orkestrasi: 2 Obua, 2 Korno ve Yaylilar
eslikli Programli Miizik (Kongerto)

Johann Baptist Vanhal (Cek Besteci, 1739-1813) Kontrabas Kongertosu
Wenzel Pichl (Cek Besteci ve Keman Yorumcusu, 1741-1805) Kontrabas
Kongertolari

Johann Matthias Sperger (Avusturya’li Besteci ve Kontrbas Yorumcusu, 1750-
1812) Kontrabas Kongertosu No:15 ve No:3

F. A. Hoffmeister (Alman Besteci, 1754-1812) Kontrabas Kongertosu No:1,
No:2, No:3

Domenico Dragonetti (Italyan Besteci ve Kontrbas Virtiiézii, 1763-1846)
Kontrbas Kongertolari

Giovanni Bottesini (Italyan Besteci ve kontrabas Virtiiozii,1821-1889)
Kontrbas Kongertosu No:1 ve No:2 Elegy, Elegy “Romanza Drammatica”
Bolero, Reverie, Allegretto Capriccio Capriccio di Bravura Melodia, Fantasy
“Norma” di Bellini Passion Amarosa, Une Bouche Aimee

Eduard Nanny (Fransiz Besteci ve Kontrbas Yorumcusu, 1872-1942) Kontrbas
Kongertosu

Sergei Koussevitzky (Rus Besteci, Sef ve Kontrbas Virtiiozii, 1874-1951)
Kontrbas Kongertosu Op.3

Gordon Jacob (Ingiliz Besteci, 1895-1984) Kontrbas Kongertosu

Paul Hindemith (Alman Besteci, 1895-1963): Sonat

Eduard Tubin (Estonya’l1 Besteci ve Sef, 1905-1982) Kontrbas Kongertosu
Hans Werner Henze (Alman Besteci 1926- ) Kontrbas Kongertosu

Friedrich Anton Hoffmeister: Concerto E-Flat Major

Hanz Werner Henze: Concerto (1966)
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- Gunther Schuller: Concerto (1968)

- Erich Urbanner: Concerto (1973)

- Eugéne Hartzell: Monologue 6. Considerations (1967)
- Luca Lombardi: Essay (1975)

- Giselher Klebe: Sechs Stiicke op. 68 (1978)

1.5. Kontrabasin Terminolojisi

Calg ilk olarak italyanlar tarafindan “controbasso* olarak adlandirilmis olup,
“contra® ve “bas‘ kelimelerinden olusmaktadir. Almanca ismi olan “kontrabass® da
buradan gelmektedir. Kullandig1 ve aralifinda oldugu, viyolonselin ses araliginin da
altinda olan 16 oktavl kilise orgunun, ikinci oktavinin ismi olan “contra oktav* dan
gelmektedir.

Ingilizce isimlerinden biri olan “String bass” ise, caz ¢alan biiyiik brass
orkestralarindaki bas brasslardan ayirt etmek i¢in konulmustur. Bir diger Ingilizce ismi
olan “upright bass* ise Klasik Bat1 Miizigi disindaki, Caz (ilk kez Amerika Birlesik
Devletleri'nde, 1900'lerin basinda Afrika kokenli insanlarin gelistirdigi bir miizik
tiriidiir.) ve diger miizik tiirlerinde, ¢algiy1 elektrikli bas gitarlardan ayirmak igin
kullanilmaktadir. Kontrabasin bazi dillerde ¢ok renkli takma adlar1 bulunmaktadir.
Ornek olarak; Macarca’da yaygin olarak halk arasinda anlami “biiyiik tellal” olan
“nagy bogo* olarak kullanilmaktadir. Calginin biiyiik ses hacminden dolay1 bu ismin

konuldugu diisiiniilmektedir.>

30 Double Bass, (Cevrimigi) http://en.wikipedia.org/wiki/Double_bass 30.05.2017
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1.6. Kontrabasin Yapisi

Kontrabasin ana hatlarinin formu olarak baslica iki grup 6ne ¢ikar. Bunlar
Keman formu ve Viola da gamba formudur. Az goriilen bir diger form ise genel hatlar1
gitara benzeyen Busetto dur.

Tasariminin belli bir 6l¢iitiinlin olmamasi, bir kontrabasi digerinden hem
goriinti hem de ton yoniinden c¢ok farkli yapmaktadir. Aletin sirt kismi degisik
bigimlerde olabilir. Kesilmis ve bombeli sirtli olanlar kemanla, diiz ve koseli sirtt
olanlar ise viol ailesiyle benzerlikler tasimaktadir. Kontrabasin omuzlari genelde
egimlidir, bu yonden keman ailesinden farklidir ve bu form kismen viol ailesinden
geldigini disiindiirebilir. Sirt1 genellikle agilidir. Bu durum ¢algiya 6zellikle yiiksek
pozisyonlarda kolay erisim saglamaktadir.®

Kontrabasin yapisi en ¢ok keman ile benzerlik gosterse de, viol ailesinin en pes
sesli ¢algn olan violonla da dikkate deger benzerlikleri bulunmaktadir. Bununla
birlikte viol ailesindeki ¢ogu ¢algi gibi violonun tusesinde de belli bir pozisyona kadar
perde vardir ve genellikle bes veya alt1 tellidir. Violondan farkli olarak kontrabasin
dort teli vardir ve tusesinde perde yoktur. Her ne kadar bi¢cimi keman ailesindeki
calgilara daha ¢ok benzese de, kontrabasin bu aile ile de arasinda 6nemli farklar vardir.
Ornegin, keman, viyola ve viyolonselde akort ayari yapmak icin siirtiinen kulak
kullanilirken, kontrabasin akort ayar1 metalden {retilmis disli sistemiyle
yapilmaktadir. Glinlimiizdeki kullanilan disli sistemi, ilk zamanlardakilere gore
onemli farkliliklar gostermektedir. Giiniimiizdeki sistemde dislilerin bagli oldugu
metal kulaklar ¢evrildikge, disli sistemi telleri sarmaktadir. Bu sistemin hassasiyeti
sayesinde kontrabasin akordun da fikslere® ihtiya¢ duyulmamaktadir. Bununla birlikte
bazi firmalar kontrabas i¢in fiksli kuyruk tiretmektedir.

Kontrabasin tabaninda genellikle ucu sivri veya kauguk olan metal bir cubuk
bulunmaktadir. Bu gubugun ismi “pik” tir. Bu ¢ubuk kontrabasin zemine dayanmasini

ve kaymamasini saglamaktadir.

31 Eric Halfpenny, “ A Note On The Genealogy Of The Double Bass “, The Galpin Society Journal,
Cilt: 1, Oxford,1948, s. 41-42
32 Yayli sazlarin kuyruk béliimiindeki vidalar
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1.7. Kontrabasin Yapiminda Kullamilan Malzemeler

Iyi bir kontrabasin arka govde, sap ve iskeleti i¢in akca agac, 6n govde igin
ladin, kuyruk ve tuse icin ise abanoz agaglar1 kullanilmaktadir. Ancak diisiik kalitede
olan kontrabaslar i¢in daha az maliyetli malzemeler kullanilabilir. Hatta bu tip ucuz
calgilarin biitiin parcalar1 kontrplaktan yapilmaktadir. Son yillarda bazi yeni orta
kalitedeki kontrabaslarda, sogiit agaci kullanilmaya baslanmistir. Ladin agacindan
yapilan govdeler 1s1 ve nem degisikliklerinde catlamalar yapabilir ama kontrplak
govdeler bu durumlara kars1 direnglidirler. ilging olarak bu tip diisiik kalitedeki
calgilar fiziksel darbelere karsi da c¢ok direnclidirler. Bu nedenle egitimine yeni
baslamis 6grenciler, miizik okullar1 ya da farkli tarzlarda miizikler icra edip turnelere
cikan miizisyenler, siklikla bu calgilar1 tercih etmektedirler.

Can diregi*® ve bas balkon®* kontrabasin i¢ birlesenleridir. Kontrabasmn can
diregi, koprii®> ve kuyruk®® harig biitiin parcalari birbirine yapisiktir. Can diregi, teller
gergin veya gevsek olsa da, agir bir darbe almadig siirece yerinde sabit bir sekilde
durabilmektedir. Koprii ve kuyruk ise teller gerilince yerine sabitlendigi gibi, tellerin
gevsetilmesi ile bu iki parga yerlerinden diisebilmektedir.

Metal akort mekanizmasi, metal vidalar ile salyangozdaki kulak yerine
vidalanmistir. Bazi kontrabaslarin akort mekanizmalarinda keman ve ¢ellonun
kulaklarina benzeyen ¢ikintilar vardir. Ancak bu ¢ikintilar tamamen islevsizdir ve
sadece siis olarak kullanilmaktadir.

Giintimiizde diinyanin birgok yerinde, sayisi gittikge artan tinlii kontrabas
tireticilert bulunmaktadir. Farkli bolgelerde bulunan bu iireticiler, ¢algilarinda kendi
toplumsal 6zelliklerini yansittiklart igin, liretilen calgilar birbirlerinden az ¢ok farkl
olmaktadir. Bunlardan en ¢ok arananlari ve en pahali olanlar1 Italyan yapimi

kontrabaslardir. Gaspar da Salo®’ , Giovanni Paolo Maggini®®, Testore ailesi (Carlo

3 Koprii aracilifn ile tellerden gelen titresimleri galgmin igine tasiyip, burada sese ddniismesini

saglayan ¢ubuk

Calgimin i¢ kisminda, iist kapaga monte edilen ve bas seslerini dengeleyen parga

Tellerden aldigi titresimi, ¢alginin i¢ine aktaran parga

Cogunlukla abanoz veya giil agacindan yapilan, tellerin ¢alginin alt kismina baglayan parcadir
37 1542-1609

3 1580-1630

34
35
36
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Giuseppe Testore®®, Carlo Antonio Testore*®), Paolo Antonio*!, Celestino Puolotti®?,
Matteo Gofriller*® ve Amati ailesi yillar1 arasinda Italya’da yasamis olan bu aile, o
donem ¢algi yapiminda ¢1g1ir agmuistir) tarafindan yapilan galgilar basta gelir. Bunun
haricinde Fransiz ve Ingiliz ¢algi yapimcilari tarafindan yapilan baslar da iist

seviyedeki icracilar tarafindan aranilan baslar arasinda yerini almaktadir.**

1.8. Akort Sistemi

Kontrabasin standart akort sistemi pesten tize dogru “mi-la-re-sol” diir. Calgiin
akort sistemine dair bilinen ilk ¢alisma besteci Bartolomeo Bismantova* (1675-
1694)’nmin 1677 tarihli yazitlarinda bulunmaktadir. Bu yazitlarda Bismantova,
kontrabasin en kalin teli, mi notasi olmak iizere dortlii araliklarla akortlandiginm
sOylemektedir.

Besli araliklarla akort edilen keman ailesinin aksine kontrabasin neden dortlii
araliklarla akort edildigini Johann Sebastian Bach*®’1n 6grencisi olan {inlii org sanat¢1s
Johann Samuel Petri*’ 1782°de soyle agiklamstir:

“Akort sisteminin boyle yapilmasinin nedeni notalar arasindaki mesafenin
fazla olusundan dolayidir. Notalar arasindaki uzaklik, keman veya ¢ellodaki gibi tek
telde, bir pozisyonda art arda dért notaya basmamizi engelliyor. Bu ¢algida bir
pozisyonda en fazla ii¢ notaya basilabilir bu nedenle pozisyonlarin rahat olabilmesi
icin bir sonraki telin mutlaka dortlii aralikla akort edilmesi gerekmektedir. Bununla
beraber bu ¢algida sesleri temiz basmak icin biiyiik bir ele ve uzun parmaklara sahip

olmak gerekir.”®

% 1665-1716

40 1688-1764

4 1665-1716

42 1659-1742

43 1549-1740

4 Construction, http://en.wikipedia.org/wiki/Double_bass 02.06.2017
4 1675-1694

4 1645-1750

47 1738-1808

4 Brun, a.g.e., s.117
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Kontrabasin dortlii araliklarla akort edilmesinden, tinlii filozof Monsieur de
Castillon 1776’da yazdig1 “Encyclopédie Méthodique™ isimli kitabinda sdyle
bahsetmistir:

“Kontrabas: Bu c¢algt bas kemanla neredeyse ayni yapilmistir ancak ondan
biraz daha biiyiiktiir, bir oktav kalindir ve dortlii araliklarla akort edilir. 49
Yiizyll da yazilmis bazi eserlerin kontrabas partilerine bakinca, notalarin

(13

calgin en kalin teli olan “mi “ telinden daha pes olan “do” notasina indigi
goriilmektedir. Bunun nedeni, bestecilerin kontrabasin atalar1 olan bas keman ve
violonun akort sistemlerini géz dniinde tutarak eserleri yazmalaridir.

Unlii Alman besteci ve teorisyen M. Praetorius, 17.yiizyilin baslarinda yazdigi,
miizik tarihinde ¢ok dnemli bir yeri olan “ Syntagma Musicum ” isimli, {i¢ ciltten
olusan eserinde bas kemandan bahsederken, akort sisteminin kalin telden ince tele
dogru “do-sol-re-la” olarak yapildigmi belirtmistir™.

Bu durumu Ingiliz miizisyen George Jones 1818’de kaleme aldig1 bir yazida
sOyle aciklamaktadir:

“Violon ya da kontrabas, ikisi de viyolonselden yaklasik olarak iki kat daha
biiyiiktiir ve telleri de ¢algila orantili olarak daha kalin ve daha uzundur ve de bas
kemandan bir oktav daha pestir. Bu iki ¢algi, biiyiik orkestra eserlerine yiice bir etki
katar. Bu yiice etki, ¢algilarin kag tel kullandigina ve bu telleri hangi notalara akort
ettiklerine baghdur. Cogu sanatgu iig telli kontrabas kullanip bu ¢alQi dortlii araliklarla
akort ederken (La-Re-Sol), genellikle Italya’da olmak iizere bazi sanatcilar da dort
telli violon kullanip, ¢algilarim besli araliklarla akort ederler (Do-Sol-Re-La) .

Klasik Bati Miizigi repertuarindaki bazi eserler, kontrabasin ses araliginin
disindadir. En kalin teli olan “ mi “ telinin altinda olan bu notalar genellikle barok
miizigin sonradan diizenlenmis ve yorumlanmis eserlerinde bulunmaktadir. Bu
partisyonlar, 19. yiizyilin ikinci ¢eyreginde bugiinkii haline gelen kontrabasin, yaygin

bir bi¢imde kullanilmasindan 6nce, diger bas ¢algilari ile ¢alinan partileridir.

4 Brun, a.g.e., s.119

50 Michael Greenberg, La Classe De Contrebasse Au Conservatoire De Paris 1826 — 1832, Revue De
Musicologie, Cilt: 86e, Say1: 2e, Paris, 2000, 5.327

5. Brun, a.g.e., s.115
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Klasik donemde de kontrabas ses araliginin digina ¢ikmaya zorlanmistir. Bu
donemde kontrabas genellikle viyolonsel partileri seslendirebilmektedir. O nedenle bu
partiler bazen ¢algn “mi” telininde altinda olan “do” notasina inmeye zorlamis oldugu
ayrica goriilmektedir.>?

Romantik donem ve 20.yiizyilda Richard Wagner , Gustav Mahler, Ludwig van
Beethoven ve Sergei Prokofiev gibi besteciler de kontrabas partilerinde “mi” telinin
altindaki notalara yer vermislerdir. O donemlerde icracilarin bu partileri ¢alabilmesi
icin iki farkli yontem kullanilmistir. Avrupa’nin 6nde gelen orkestralari, “mi” telinin
altina daha da pes bir tel ekleyip, bunu “mi” notasinin dortlii aralikla asagisinda
bulunan “si” notasina akort etmis ve boylece kontrabasi bes telli hale getirmislerdir.
Diger bir yontem ise, icracilarin “mi” telinin asagisindan olan notalari, bir oktav
yukardan ¢almasiyla olmaktadir.>®

M. Praetorius’un, 1619 yilinda kaleme aldig1 bir yazisinda bizzat kendisinin,
kalindan inceye dogru ‘“re-mi-la-re-sol” olarak akort edilen, yaklagitk 130 cm
uzunlugunda iki tane bas viola da gamba gérdiigii belirtilmektedir.>*

Leipzig Gewanhaus orkestrasi iiyesi ve ¢algi yapimcisit Carl Otho, 1880°li
yillarda en kalin teli “do” notasina akort edilen ve tellerinin akort siras1 kalin telden,
ince tele dogru “do-mi-la-re-sol” olan, bes telli kontrabasi yaparak patent hakkini
almistir.

Besinci telin eklenmesi 6zellikle orkestralarda ses hacmini genislettigi i¢in
biiyiik ilgi uyandirmis ve kullanimi hizla yayilmaya baglanmistir. Bu durum, dénemin
tinlii miizik otoritelerinin de ilgisini ¢ekmistir. Yazilarinda ve konusmalarinda ¢algidan
yogun olarak bahsetmislerdir. Alman bestecisi ve miizik bilgini August Reissmann bes
telli kontrabastan 6vgiiyle bahsederek, sonradan eklenen “do” telinin kontrabasa diisiik

oktavlarda, ¢ok yararli dort nota daha ekledigini dile getirmistir.

52 Francis Baines, “ The Five String Fretted Double Bass “, The Galpin Society Journal, Say1:41,
Oxford, 1988, s. 109

53 Robin Bowman, “ Lower Strings “, The Musical Time, Cilt: 118, Say1: 1618, Londra, 1977, s. 1023

% Brun, a.g.e., s.100
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Liszt’in 6grencisi olan {inlii Alman orkestra sefi ve piyanist Hans von Biilow®>,
orkestrasina bes telli kontrabasi ilk dahil eden seflerden birisidir. Biilow, o6zellikle
Beethoven senfonilerini yonettigi konserlerde bes telli kontrabaslari tercih etmistir.

Calginin islevselligi ve miizige kattig1 derinligi goren diger Alman senfoni
orkestralar1 da, calgiyr orkestralarina dahil ederek kullanimini yayginlastirdilar.
1967°de {inlii kontrabas virtiiézii Gary Karr®® tarafindan kurulan “Uluslararast
Bassistler Toplulugu (International Society of Bassists) isimli dernege ait derginin
ikinci sayisinda bulunan “Tarihsel Aydinlanmalar® baglikli boliimde konuya genis
olarak yer verilmistir. Makalede 1882 tarihli bir fotografta, uzun yillar Berlin
Filarmoni Orkestrasin’nin kontrabas grup sefligini yapan Willy Krausse’nin bes telli
kontrabas kullandig1 goériilmiistiir. Bunun yani sira 1888 de Portekiz’de yayinlanan
“Gazeta Musical* isimli miizik gazetesinde ¢ikan bir yazida da, bes telli kontrabasin
iilkedeki orkestralarca kullanildig: belirtilmektedir.>’

Unlii kontrabas virtiiézii ve egitimcisi Bohemya’li Franz SimandI®,
baslangigta bu ¢algidan bekledigini bulamasa da, 1890 yilinda yazmis oldugu metotta
C. Otho’nun bes telli kontrabasina yer vermistir ve bu diisiincelerini de su ciimleler ile
aciklamstir:

“Bes telli kontrabasta, koprii ve tuse yeterince biiyiik yapilmadig icin ara
tellerden birinde bir nota ¢alindiginda, sagindaki veya solundaki tele degmemek
miimbkiin degil.”"®

Bu agiklama ile ¢alginin o dénemki durumunun tam anlamiyla tatmin edici
olmadigi anlasilmaktadir. Ancak 20.ylizyilin baslarinda Fransiz viyolonselci Auguste
Tolbecque®, iinlii Fransiz ¢algi yapimcilari Charles Frangois Gand®' ve Leon

Bernardel’in® ayr1 ayr1 farkli zamanlarda tam anlamiyla kusursuz, bes telli bir

% 1941-

% 1830-1894

5 5 String Double Basses, (Cevrimigi) http://www.billbentgen.com/bass/5_string-basses.htm
03.06.2017

% 1840-1912

% Brun, a.g.e., s.157

60 1831-1919

61 1853-1931

62 1787-1845
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kontrabas yapmak igin cok ¢aba sarf ettiklerini belirtmistir®®. Fransa’da ilk kez 6
Kasim 1905°de, Paris operasi kontrabas sanatgist Adolphe Soyer®, Alman besteci Carl
Maria von Weber’in®® “Der Freischiitz* ( Iyi Ave ) isimli eserinde bes telli kontrabasi
kullanmistir. Bundan hemen sonra, Fransa Cumhuriyet Muhafizlar1 Orkestrasi’nda da
bes telli kontrabas kullanilmaya baslamistir. Fransiz kontrabasgisi, bestecisi ve
egitmeni Edouardo Nanny®® 5 telli kontrabasin kusursuzlastirilmasinda ve
yayginlagmasinda biiyiik rol oynamistir. Bunun yani sira Nanny’nin bes telli
kontrabaslar i¢in bir¢ok etiidii bulunmaktadir.

Dresden Konservatuarinda Profesér ve Dresden Operasinda kontrabas grup
sefi olan Bruno Keyl, 1880’1 yillarda “mi” telini uzatmak i¢in tusenin iist ucundan
salyangoza kadar uzanan bir ek parga yapma ¢alismalarina baglamistir. O donemde
Dresden Operasinda dekor iscisi olarak ¢alisan Carl Pittrich, Keyl’in istegi {izerine,
onun ¢aligmalarindan yola ¢ikarak 6zel bir sistem gelistirmistir. Bu sistem, tusenin
bitiminden salyangozun bitimine kadar uzanmaktaydi ve “mi” notasindan itibaren
yarim ton araliklarla “do” notasina kadar ayarlanabildigi goriilmektedir.

Bir sonraki y1l Dresden Orkestrasi’nin sekiz kontrabasindan tigiinde, Pittrich’in
tasarladig1 bu mekanizma kullanilmistir. On yedi y1l sonra Berlin Devlet Operasi
kontrabas grup sefi Max Poike, {inlii ¢algi yapimcist Ludwig Glaesel®’ ile birlikte bu
sistemi biraz daha gelistirerek kullanmaya baglamistir. Ancak Poike’nin gelistirdigi bu
sistem de diger kontrabasc¢ilar arasinda, kullanigsiz oldugu gerekcesiyle fazla
yayginlagamamistir. Bu durumu, Viyana Devlet Orkestrast kontrabas grup sefi Alois
Vondrak®® soyle agiklamaktadir;

“19. yiizyihn sonlarinda Pittrich ve 20. yiizyuin baglarinda Poike biitiin
zamanlarin en hayal kirkligi yaratan icadi olan “Do Uzatmasi” ni icat ettiklerini

soylediler. Kimin buldugu onemli degil, merakta etmiyorum. Bence bu tamamen

6 Brun, a.g.e., s.158
64 1865-1919
65 1786-1826
66 1872-1942
67 1842-1931
68 1888-1936
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unutulmali. Bu sistem teknik ve miizikal olarak uygun degil. Ayrica sesin tinisint da
bozuyor. %

Ingiltere’de yasayan amatdr kontrabas icracisi George Fawcett, 1920°de bu
mekanizmayi, yapilan yorumlar dogrultusunda degistirerek sorunsuz hale getirmis ve
Londra’daki miizik magazalarina satmistir. 1961 yilinda Ingiltere basta olmak iizere
diinyanin her yerinden yiizlerce siparis almistir. Fawcett 1987°de oOldiikten sonra
Ronald Prentice, ingiliz kontrabas virtiiozii Thomas Martin’nin de tavsiyesiyle birkag
degisiklik yaparak {iiretime baslamis oldugu gibi, iiretimi giiniimiizde halen devam

etmektedir.

1.9. Tiirkiye’de Kontrbas Egitimi Veren Konservatuvarlar ve

Ulkemizde Ogrenci Yetistiren Sanatcilar

“Klasik Bat1 Miizigi’nin Osmanli Imparatorlugu’na resmi olarak giris tarihi
Istanbul’a gelen bir Fransiz orkestras1 sayesinde olmustur. 1. Francois, V. Karl’a kars1
verdigi savasta kendisine destek olan Sultan II. Stileyman’a bir hediye niteliginde 1543
yilinda bir Klasik Bati Miizigi orkestras1 gondermis, bu orkestra Sultan II.
Siileyman’1n izni ile sarayda ii¢ konser vermistir.”

Callisto Guatelli, nam-1 diger Guatelli Pasa, 26 Eyliil 1819°da italya’nin Parma
sehrinde diinyaya gelmistir. 1830’da sehrin miizik okulunda Antonio de Cesari ile san,
donemin iinlii kontrbas¢ilarindan ve kontrbas c¢algist iizerine egzersiz kitab1 olan
Metodo per Contrabbasso metodunun yazari Francesco Hiserich ile de kontrbas
calismistir.’t. Bu bilgiler 1s18inda resmi olarak Osmanli Imparatorlugu’na aslen
orkestra sefi olarak giren Guatelli Pasa’nin kontrbas egitimi almis ilk miizisyen oldugu

ortaya ¢ikmaktadir.

% Brun, a.g.e., s.161

70 Mahmut Ragip Kosemihal, Tiirkiye Avrupa Musiki Miinasebetleri, Numune Matbaasi, [stanbul,
1939, s. 49-50 .
"L Emre Araci, Donizetti Pasa, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 219
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Guatelli Pasa, Osmanli Imparatorlugu’nda Klasik Bati Miizigi’nin
temellenmesi hususunda olduk¢a 6nemli konumlarda bulunmasi ve kontrbas ¢algisinin
varligini inga etmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Augusto Lombardi (1844-1913),
nam-1 diger Miralay Lombardi Bey, Osmanli Imparatorlugu’nda kontbas icracist
olarak yer alan ikinci isimdir. 1913 izmir dogumludur. Bat1 miizigi egitmeni olarak
Sehzade Murad Efendi (V.Murad) ve Sehzade Abdiilhamit Efendi’nin (I
Abdiilhamit) miizik O6gretmenligini yapmis, ayn1 zamanda Saray Orkestrasi’nda
kontrbas icracisi olarak gorev almis, Muzika-i Hiimayun binbagilarindan Bedri Bey ile
birlikte Sibyan Mektebi’ni kurmak igin gorevlendirilmistir. Bahriye Sibyan
Muzikasi’'nin sefi olarak atanmistir ve miralay unvanini almistir. Bagarili bir egitmen,
kontrbas¢1 ve orkestra sefi olmasinin yani sira piyano i¢in pargalar, san ve oda miizigi
icin eserler, orkestra i¢in 1 senfoni ve bando icin eserler yazmistir. 1890-1892 yillari
arasinda piyano 6gretmeni ilaninda, 1896-1897 yillar arasinda ise Chevalier unvanina
sahip olarak bir yillikta yer almistir. Bu unvanin Fransiz hiikiimeti tarafindan verildigi
gdz Oniline alinirsa ticaret yilliklarinda yer almadigi donemde Fransa’da miizik
caligmalarini siirdlirmiis ve bu unvani almis olmast miimkiindiir. Terakki Dernegi’nin
onursal bagkani olan Miralay Lombardi Bey Istanbul’da yasadigi yer Rue Neuve (Yeni
Sokak) 10 Pera olarak belirtilmisgtir. 1913 yilindan itibaren herhangi bir ilani
bulunmayan Augusto Lombardi’nin 1913 yilinda vefat ettigi diisiiniilmektedir.”?
Belgelenen konser afisinde Un Salut a Symrne (izmir’e Selam) adli piyano igin yazdig
noktiirnle Izmir’i selamlamasi da dogdugu sehire génderme yapmasi bakimindan
anlamlidur.

Italyan Spinelli Efendi, dogum yeri, dogum tarihi, vefat yeri ve tarihi hakkinda
bir bilgi bulunmamaktadir. Lakin gorev aldig1 orkestralar, Topkapt Bandosu, Saray
Sazendesi olarak tespit edilebilmistir. Ayrica, Muzika-i Hiimayun’da miilazim-1
evvel4 ve sol kolagasi5 oldugu bilinmektedir. 1890 yilinda II. Abdiilhamit tarafindan

kendisine giimiis liyakat madalyas: verilmistir.”® Ellinger Efendi, Ertugrul Firkateyni

2 Baydar, 2010
™ Selguk Alimdar, Osmanlida Bat: Miizigi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 20186, s.
564
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Muzikast’nin biinyesindeki bir orkestrada gorev aldigi bilinen bir kontrbas icracisidir.
Buna gore viyolonsel i¢in Capri Bey, kontrbas i¢in Ellinger Bey ve viyola i¢in Gaito
Bey’in isimleri gegmektedir. Ellinger Efendi’nin riitbesi i¢in sol kolagasi, ¢algisi i¢in
viyolonsel, uyrugu igin ise Alman ifadeleri gegmistir.”* Saray sazendeleri arasinda
kontrbas galgis1 ve icracilar1 hakkinda, Kontrabas¢1 Spinelli Efendi, Vasil Efendi
isimleri farkli arastirmalarda gosterilmektedir.”® Lakin Spinelli hakkinda farkli
bilgilere ve yasamiyla ilgili bir kaynaga rastlanmamustir. Leyla Saz (1974) kontrbas
calgisinin haremde icrasindan da s6z etmektedir. Bu calginin egitimi konusunda ilk
olarak 17 Mayis 1916 tarihinde Tirimiijgan Mektep Gemisi’nde agilan, daha sonra
1918 yilinda agilan 3. smif ile okul Heybeliada’ya tasinarak Cark¢t Mektebi’nin
biinyesine eklenen Bahriye Musiki Mektebi’nde Defortes isimli Italyan asilli fagot ve
kontrbas 6gretmeninden bahsedilmektedir.”® Yillar Boyu Tarih dergisinin 4 Nisan
1978 tarihli baskisinda, Midhat Sertoglu’na ait bir makalenin Sultan Abdiilmecit ile
ilgili bir boliimiinde bulunan sarayda gercgeklestirilen miizik meskleri ile ilgili bir
paragrafta Fiiruze Kalfa isimli bir yardimcinin kontrbas ¢aldigindan bahsedilmektedir.

3

Buna gore; “...Abdiilmecid Efendi musikiye, bilhassa bati musikisine merakliydi.
Giizel viyola c¢alardi. Sehsuvar Sultan keman, ikinci hanimi Hayrunnisa Hanim
viyolonsel, kalfalardan Ofelya piyano ve Firize kontrbas ¢almakta usta olduklarindan
boylece kiigiik bir orkestra meydana getirir ve ¢ogu aksam yemeklerinden sonra giizel
parcalar ¢alarlar, bazen de Mabeyn halki salonda toplanip paravana arkasindan
dinlerlerdi...” ciimlesi 5nem arzetmektedir.”’

Yapilan alan caligmasinin sonucunda, kurumlarda kayithh envanterler ve
kisilerin disinda, 6zel koleksiyonlarda goriilen kartpostallar istanbul merkezli miizik

yasaminda kontrbas calgisinin icrasinin oldugunu gostermektedir.”’

™ Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Mizikalar1 Tarihi, Maarif Matbaasi, Istanbul, 1955 5.107

> Gazimihal, a.g.e.,s.213; Emine Soydas ve S. Sehvar Besiroglu, “Osmanli Saray Miiziginde Yaylh
Calgilar”, ITU Dergisi, 1, 2007, s9

6 Gazimihal, a.g.e., s. 214

7 Midhat Sertoglu, “Son Osmanli Veliahd: Ve Son Halife Abdiilmecid Efendi”, Yillar Boyu Tarih
Dergisi, 6, 1978, s.11-19

78 Ulas Rifat Akyel, “Osmanli imparatorlugu Miizik Kurumlarinda Kontrbas Calgisi”, Konservatoryum,
Conservatorium, 5(2), 287-305
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Yiiksek Ogretim Kurumu’nun tanimma gdére konservatuvarlar “Miizik ve
Sahne sanatlarinda sanatg1 yetistiren bir yiiksekogretim kurumudur.”®” Ulkemizde
konservatuvar egitimi profesyonel miizik ve sahne sanatg¢ilar yetistirmeyi amaglar.

“Tiirkiye’nin ilk konservatuvari Dar-iil Elhan (Ezgiler Evi) adini tagir.®
Cumbhuriyetin ilan edilmesinden sonra bu kurumun adi, Istanbul Belediye
Konservatuvari’na doniistiiriilmiistiir. Atatiirk’{in istegi lizerin kurulan Ankara Devlet
Konservatuvari ise 6gretime 1936 yilinda baglamis, onu siireg igerisinde 2000 yilina
kadar 15 konservatuvar izlemistir.”8*

“Alman besteci Paul Hindemith’in de birka¢ kez Tiirkiye’ye gelerek verdigi
raporlarla gelistirilen program ¢aligmalar1 sonucunda, Musiki Muallim Mektebi 6nce
konservatuvar biinyesinde kalmis, 1937°de Gazi Egitim Enstitiisiine baglanmugtir.82”

“Tatbikat Sahnesi Devlet Operasina doniistiiriildii (1949) ve daha sonra buna
bale eklendi (1959). Askeri Muzikalar Orta Okulu Askeri Muzika Meslek Okulu’na
doniistiiriildii (1949). Askeri Miize’ye baglh Mehter Takimi kuruldu (1952). izmir
Miizik Okulu agild1 (1945) ve bir siire sonra Devlet Konservatuvari’na doniistiirtildii
(1958). Istanbul Ilkdgretmen Okulu biinyesinde hem miizik agirlikli sinif 6gretmeni
yetistirmek, hem de Gazi Egitim Enstitlisii miizik Bolimii’ne nitelikli aday 6grenci
hazirlamak amaciyla ilk Miizik Semineri agildi (1945). Ankara ikinci Erkek Sanat
Enstitiisii’nde bir Calgi Yapim boliimi kuruldu (1945). Bu boliim kisa bir siire sonra
Ankara Konservatuvari’na aktarildi. Uflemeli ¢algi yapimimi &grenmesi igin
Almanya’a bir uzman génderildi (1950).”%

“Ankara Ilkogretmen Okulu Miizik Semineri acildi (1963). Onu istanbul
(1969), 1zmir (1973) ve Nazilli (1977) Egitim Enstitiileri miizik béliimlerinin agilis1
izledi. Istanbul’da Devlet Opera ve Balesi (1969-1970), Devlet Konservatuvari (1971)
ve Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi (1972) ve Ankara’da TRT Coksesli Korosu

(1971) kuruldu.”®

% YOK, 2006:16

8 Kurulusu: 10 Ocak 1917

81 Ahmet Say, 2005: Miizik Ansiklopedisi Cilt 11:292
82 Ahmet Say, 2000: Miizik Ansiklopedisi s:514

8 Hasan Ucan, 1994:57

84 Hasan Ucan, 1994: 58
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Ulkemizde konservatuvarlar kurulduktan sonra resmi kontrbas egitimi ilk
olarak Heinz Fromme (Ankara) ve Curt Wallner (Izmir) isimli Alman kontrbas
profesorleri ile baglamistir. Bugiin Tiirkiye’de egitim veren ve orkestralarda ¢almakta
olan sanat¢ilarin pek ¢cogu onlarin 6grencileridir. Prof. Tahir Siimer,

Yard. Dog. Melih Balgik, Yard. Dog.Engin Babahan, Ibrahim Tunca, ibrahim
Akis, Saim Akis, Numan Pakdemir, Mustafa Perin ve Osman Mumcu’yu onlarin
arasinda sayabiliriz. Ulkemide yetismis ikinci kusak sanatcilar arasinda Volkan Orhon,
Aykut Dursen, Prof. Esra Giil (Tiirkiye’de kontrbas alaninda ilk master ve sanatta
yeterlilik mezunu), Dog¢. Alper Miifettisoglu, Pinar Baltacigil, Arda Ardases Agosyan,
Onur Ozkaya, Ulas Rifat Akyel’i 6rnek verebiliriz.

1.10. Tiirkiye'de Devlet Senfoni Orkestralarinda Solist Olarak

Calan Tiirk Kontrabas Sanatcilar:

18.11.1977 Sef: Cemal Resit Rey
Solist: Engin Babahan
Koussevitzky Concerto

Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi

14.10.1983 Sef: Galati Ionescu

Solist: Melih Balgik

Koussevitzky Concerto

Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
30.03.1984 Sef: Simsek Hikmet

Solist: Yaz Baltacigil

Bottesini, Keman ve Kontrabas i¢in Kongerto

Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
30.03.1989 Sef: Vronski Peter

Solist: Melih Balgik
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Bottesini; Allegro di Concerto ve Bruch; Kol V’drai op:47
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
13.03.1992 Sef: Yusuf Giiler
Solist: Melih Balgik
Erdener Turgay- Dért Oykii (Kontrbas ve Orkestra igin,1990)
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
03.12.1993 Sef: Ramiz Melik Aslanov
Solist: Tahir Stimer
Bottesini Concerto No:2
Istanbul Devlet Senfoni Okrestrasi
26.11.2004 Sef: Seckin Nezih
Solist: Fora Baltacigil
Bottesini Concerto in b
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
06.05.2005 Sef: Ertiingealp Alpaslan
Solist: Melih Balgik, Bahar Biricik
Bottesini: Passion Amarosa
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
15.12.2006 Sef: Emin Giiven Yaslicam
Solist: Alper Miifettisoglu
Bottesini Concerto No:2
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
21.05.2010 Sef: Rengim Gokmen
Solist: Nevzat Kalender (Keman), Umur Kocan (Kontrabas), Hacer
Ozlii (Kontrabas), Evrim Turan (Piyano)
Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestrasi
11.02.2011 Solist: Alper Miifettisoglu (Kontrabas), Tolga Salman

(Bandeneon),
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Giirel Unver (Trombon), Ozan Celiker (Trombon), Cem Giingdr
(Trombon), Ekin Eti (Trombon), Cem Sevgi (Trompet), Kutay Maktay
(Trompet)
Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi
17-18.04.2014 Sef: Emin Giiven Yaslicam
Solist: Pelin Halkac1 Akin (Keman), Onur Ozkaya (Kontrbas)
A. Previn: Keman ve Kontrbas i¢in Duble Kongerto
Cumbhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi
30.01.2015 Sef: James Judd
Solist: Pelin Halkac1 Akin (Keman), Onur Ozkaya (Kontrbas)
L. Bernstein- Candide Uvertiirii
A. Previn-Keman ve Kontrbas i¢in ikili Kongerto
G. Holst- Gezegenler
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
24.05.2015 Sef: Orhun Orhon
Solist: Cansin Kara (Viyolonsel), Emre Ersahin (Kontrbas)
J. Haydn: Viyolonsel Kongertosu No.2 Re Major
S. Koussevitzky: Kontrbas Kongertosu Op:3 Fa Diyez minér Mehmet
Can Ozer: Ug Hece

Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestrasi
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IKINCI BOLUM
KONTRABAS ICIN YAZILMIS METODLAR

2.1. “A School of Modern Rhytmic Bass Playing” Kontrabas
Metodu

Bob Haggart, yazar; Robbins Music Corporation pub. 1775 Broadway, Suite
715 New York, N.Y. 10019

Metodun giiglii yonleri; dogru sol el pozisyonlarimin aciklamalar1 ve
fotograflarla gosterilisi cok etkili sunulmus. Alman yay tekniginin kullanimi agisindan
yazar giizel agiklamalar dile getirmistir. Miizikal ton serisinde nota adlarini kullanma
teknigi, hecelenmis kelimeler miizigi okumaya ve dinleme basarisinin gelismesine
yonelik olmasi agisindan yardimcidir. Yazar gamlar, diyez ve bemoller, araliklar ile
anarmonikleri acgiklamistir. Tusedeki sol el pozisyonlarinin asagr ve yukari
pozisyonlarda nasil olmas1 gerektiginin fotograflarla gosterilmis olmasi ¢calmay yeni
Ogrenen birisi i¢in olduk¢a yardimeidir. Yazar egzersizleri diyatonik diziler seklinde
yazarak Ogrencilerin gamlar1 ve verilen pozisyondaki notalar1 6grenmesine yardimci
olmustur. Baz1 egzersizlerde parmak numaralar1 6grencilerin kendi baglarina dogru
secimi yapabilmeleri adina yazilmamistir. Yazar arse calismalarini gamlar ve etiidlerle
birlestirerek 6grencilerin sag ve sol elleri arasinda bagimsiz hareketlerine gelismesine
yardim etmistir. Ogrencilerin kendilerini degerlendirebilmeleri igin kitabin ilk
baslarinda bilinen melodiler kullanilmistir. Bununla birlikte ayn1 amag i¢in dnceden
kullanilmis olan bazi kompozisyonlar ilerleyen sayfalarda baska tonlarda
tekrarlanmistir. Teknik ve entonasyonun gelistirilmesi adina arpejler iizerine kurulu
egzersizler yazilmustir. Iki oktavlik gamlar metodun ilerleyen kisimlarinda yer
almaktadir.

Eslikli bir etiit ile yazar degisik ritimlere giris yapmistir. Metod iginde
pizzicatonun cesitleri yazili ve resimli olarak agiklanmistir. Kromatik g¢aligmalar

O0grenci major gamlar1 6grendikten sonra basliyor.
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Metodun zayif yonleri; Fransiz arse kullanimini icermemektedir. Metod Alman
arsenin pargalarinin agiklanmasi ile ilgili bilgi icermemektedir. Kitap sol elin arkadan
gorliniisiiniin de fotograflarim1 igermeliydi. Detache haricindeki yay kullanimlarina
metod icerisinde deginilmemistir. Baz1 fotograflar net degildir. Parmak numaralari
tablosu kafa karistiricidir. Miizigin ilkeleri kitapta yer almamaktadir. Ogretmen igin
¢ok az yardimer pedagojik agiklama yer almaktadir. Ornegin bir ipucu materyali yer
almamaktadir. Tonlar1 olugturan basit elementlerin agiklamasi kitapta atlanmistir.

Kitapta destekleyici referans miizik Onerisi bulunmamaktadir. Yazar
miiziklerde ¢ok fazla diizeltme isaretleri kullanmistir. Cogu zaman bu isaretler
yardimci olmak yerine dikkat dagilmasina sebep olmaktadir.Kitabin iginde bulunan
egzersizlere gore daha fazla melodik materyal icermesi beklenmektedir. Kitap klasik
melodiler, diietler vs igermemektedir. Kontrabasin ve arsenin bakimu ile ilgili bir kisim

kitapta yer almamaktadir.

2.2. “Findeisen Complete Method for String Bass” Kontrabas
Metodu

Lunsford Morris Corzine; M. Baron Co. pub. Box 149, Oyster Bay, N.Y. 11771

Metodun giiclii yonleri; yazar egzersiz sirasinda ayna kullanimini 6nermistir.
Kitap kontrabasin ne kadar yiikseklikle kullanilmasi gerektigine dair etkili agiklama
icermektedir. Parcalarda parmak numarasi yazili degildir. Miizikal 6rneklerde baslhik
seklinde ogretici ciimleler kullanilmistir. Ogretmenler igin yardimci yorumlar ve
ogrenciler icin en ¢ok kullanilan stratejiler yer almaktadir. Egzersizlerde gamlarla
birlikte degisik arse calismalar1 yer almaktadir. Sol el agmak icin egzersizler kitapta
yer almaktadir. Kulak egitimi i¢in akor caligmalar1 kullanilmaktadir. Yazar
destekleyici miizik referanslarini belirtmistir. Egzersizler her pozisyondaki notalar

kapsar. Ogrenci kitapta tiim arse gesitlerine maruz kalir.
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Metodun zayif yonleri; yipranmis ve yaslanmig bir goriinlime sahiptir. Baski
ve mizik notasyonu kiiciik ve birbirine yakin mesafededir. Bu durum calma
pozisyonunda okumay1 zorlastirmaktadir. Ayrica sayfalar gri renktedir. Metodun iki
voliimiiniin her birinde sadece birer fotograf bulunmaktadir. Her iki resim de soluk
goriinmektedir. Voliim 1'deki fotograf dogru ¢calma pozisyonunu gosterir ancak kolu
ve arseyi gostermemektedir. Voliim 2'de kontrbas tutusu yanlis gosterilmistir. Ayrica
sema cizimleri ¢ok zayif ve anlagilmasi giigtiir. Metodda 6gretmen igin pedagojik bilgi
eksikligi vardir. Uygun ¢alma pozisyonunun agiklamasi metodda yer almamaktadir.

Kontrbasin bdliimleri ve yay metotta tanimlanmamustir. Yazar bir vurusluk
notalar1 degil, ikilik ve birlik notalar1 kullanmigtir. Yarim pozisyon yaklasimi kitapta
kullanilmistir. Tamdik miizikler kitapta yer almamaktadir. Ogrencilerin tam arse
hakimiyetini saglamas1 ¢cok erken beklenmektedir. Yazar kayarken sol el ve kolun
diizgiin, telagsiz hareketi yerine kisa hareketlerin kullanimini tercih etmistir. Kromatik
gam sadece bir major gam Ogretildikten sonra yer almaktadir. Yazar kitabinda
bestelenmis  melodilere yeterince yer vermemistir. 40 sayfalik yay egzersizlerinin
ardindan yazar Fransiz ve Alman arse tutuslariin diizgiin pozisyonlarindan
bahsetmistir. Yazilar ve miizik sayfa icinde ¢ok yakin yer almaktadir. Bu durum
daginik bir goriintiiye sebep olmaktadir. Pizzicato gesitlerinden sadece bagparmak
pizzicatosu kitapta agiklanmistir. Ipucu materyali kitapta yer almamaktadir. Yazar
kitapta diietler veya klasik miiziklerden alintilar kullanmamistir. Tamamlayici

basliklar yontemin disinda birakilmistir.

2.3. “New Method for Double-Bass” Kontrabas Metodu

Isaia Bille, author; G. Ricordi & Co., pub.

Metodun giiglii yonleri; bolca agik tel egzersizi igermektedir. Egzersizler
Ogrencinin her bir pozisyondaki notalar bilerek 6grenmesi i¢in tasarlanmistir. Yazar
sol eli giliclendirmek icin egzersizler olusturmustur. Teller Roman rakamiyla

numaralandirilirken parmak numaralar1 i¢in Arap numara sistemi kullanilmistir. Yazar
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verilen pozisyondaki notalara Ogrencilerin daha asina olabilmesi igin parmak
numaralarin1 en az sekilde kullanmistir. Tiim major ve mindr tonlar metotta yer
almaktadir. Arse teknikleri ve ritmik varyasyonlar belli etiidlerde yer almaktadir.
Armoninin kullanimi aciklanmistir. iki elin de kullanimim gelistiren, giinliik arse
egzersizlerini de igeren egzersizler gelistirmistir. Metot Fransizca, Italyanca ve
Ingilizce olmak iizere ii¢ dilde yazilmistir. Metot hem dért telli hem de bes telli
kontabas i¢in yazilmistir.

Metodun zayif yonleri; arse, tutus pozisyonu ve calma pozisyonunu igeren
herhangi bir fotograf kitapta yer almamaktadir. Calg1 ve arse bakimu ile ilgili bir bilgi
kitapta yer almamaktadir. Ogretmen igin pedagojik bilgiler kitapta yer almamaktadir.
Miizigin ilkeleri kitapta yer almamaktadir. Kitap zaten fa anahtarinda nota okumay1
bilen 6grenciler icin tasarlanmistir. Yazar yarim pozisyon yaklagimini savunmaktadir.
Kitapta Italyan parmak numarasi sistemi kullanilmistir. Bu sistem 1., 3. ve 4.
parmaklarin kullanimini icermektedir. Giiniimiizde Amerika'da da kullanilan Alman
parmak sistemi ¢alarken 1., 2. ve 4. parmaklarin kullanimin1 icermektedir.

Kulak egitimi major gamlar tizerinden yapilmaktansa kromatik gamlar
lizerinden yapilmistir. Yazar bestelenmis egzersizler i¢in aciklayici basliklar
kullanmamigtir. Majér ve mindr gamlar ayn1 anca aciklanmistir. Yazarin hisleri
ogrencilerin mindr gamlar1 O6grenmeden Once tim major gamlart Ogrenmesi
yoniindedir. Gamlar herhangi bir diizene gére siralanmamustir. Ornegin 6grenciden Fa
diyez majorii, Re major ¢calmadan dnce 6grenmesi beklenmektedir. Metod taninmis

sarkilar veya klasik miiziklerden alintilar igermemektedir.

2.4. “The Fundementals of Double Bass Playing” Kontrabas
Metodu

Barry Green, author; Piper Co., pub. Box 1713, Cincinnati, Ohio 45201
Metodun giiclii yonleri; calginin ve arsenin dogru tutusunu iceren fotograflar
nettir. Ayrica yazar baska agilardan da konuyu resmetmistir. Ornegin; Sol elin tusedeki

dogru pozisyonu kontrabasin hem oniinden, hem de arkasindan resmedilmistir. Kitapta

36



kontrabasin menseinden, Alman ve Fransiz arselerden ve akort sistemleri ile ilgili bilgi
yer almaktadir. Kontrabasin harici ve dahili kisitmlarini igeren fotograflar metotta yer
almaktadir. Yazar kontrabas calarken tabure Kullanimini da agiklamistir. Kitap
kontrabas ve arse bakimi ile ilgili bilgi icermektedir. Yazar sag kolun agirliginin arse
kullanirken ele aktarilmasin1 uygun bir sekilde aciklamistir. Bununla birlikte yay
hizinin manipiilasyonu, yay iizerindeki kol agirlig1 ve yayin killarinin kopriiden gecen
temas noktasina uzakligini temel alan bir dizi ses iiretimi egzersizine yer vermistir.
Kaydirma aligtirmalar metotta tartisilmistir. Yazar, diizgiin calmak i¢in parmak
numarast kombinasyonunun kullanilmasini gerektiren c¢esitli aralik kaliplarina
dayanan bir dizi kaydirma alistirmas1 tanitmistir. Yazar martele gibi arse hareketlerini
aciklamak icin diagramlar1 kullanmistir. Bu durumda kesin bir baslangi¢, kesin bir
bitis ve sabit bir ses hacmi bulunan sesi temsil etmek i¢in dikdortgen sekiller kullanir.
Iki oktavli gamlar metotta yer almaktadir. Arse stilleri metotta tartisilmistir. Yazar tel
gecislerini de hesaba kayarak miizik pargalarinin terimlere goére analiz edilmesi
prosediiriinii 6nerir. Yazar mindr gamlarin {i¢ seklini de agiklamistir. Kitapta yer alan
miizikal egzersizlerine kayd: kitapla birlikte verilmektedir.

Yazar, sol elin nereye yerlestirilecegini belirlemek i¢in referans noktalar
olarak kullanilan Re teli iizerindeki belli noktalarin belirlenmesine dayanan bir parmak
sistemi kullanmaktadir.

Metodun zayif yonleri; parmak numarasi sisteminin agiklamasi ve diagrami
farkl1 sayfalardadir. Kitap aktivitelerle veya notasyon sistemiyle ilgili ipucu
icermemektedir. Parmak numarasi1 grafikleri notalarin isimlerini icermektedir ancak
notalarin porte iizerindeki yerini icermemektedir. Ayrica, grafikler sayfadan sayfaya
farkl olgiilerde ¢izilmistir. Metotta miizigin ilkeleri agiklanmamistir. Miizik zaten fa
anahtarinda nota okumayr bilen Ogrenciler icin yazilmistir. Yazar baslangic
seviyesindeki 6grencilere ligiincii pozisyondaki seslerle akord yapmay1 6gretmemistir.
Yazara gore bu seviyedeki ogrencilerin bos telleri kullanarak akord yapmalar1 daha
tyidir. Egzersizlerde ve miizikte 0&grencilerin pozisyonlardaki tiim notalar

kullanabilmeleri i¢in sistematik 6gretim uygulanmamistir. Yazar ¢eyrek nota yerine
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yarim nota yaklasimini savunmustur. Baslangi¢ seviyesindeki 6grencinin yayin topuga
yakin kisminda detache ¢almasini 6grenmesini beklemeden tiim arsenin kontroliinii
saglamasi beklenmektedir. Yazar agik teldeki Sol ile baslayan Sol major gama giristen
alt1 sayfa sonra yer vermistir. Cogu baslangi¢ seviyesi 0grencisi bu gami ¢almak igin
gerekli olan kaydirma hareketlerini yapabilme konusunda yeterli degildir. Ogrenciden
yeterince hazirlanmasina olanak vermeden bagli calma, tel gecisleri gibi teknik
konularin performanslar1 beklenmistir. Major ve minér gamlar es zamanli olarak
verilmistir. Yazarin goriisii major gamlarin mindrlerden 6nce 6grenilmesi yoniindedir.
Ayrica majér gamlar belli bir diizenin disinda yer almaktadir. Ornegin; 6grenciden Fa
major ve Si bemol major ¢caldiktan sonra Re major ¢almasi istenmistir. Yazar alt1 diyez
ve altt bemollii tonlarin bir dizi halinde verildiginde 6grencilerin bu gibi biiyiik
Olcekleri daha hizli 6grenip daha ayrintili sekilde anlayacaklarina inanmaktadir.
Agiklamalarda kullanilan dil ¢cogu ilkokul, ortaokul ve lise 6grencisi i¢in ¢ok teknik.
Ogretmenler aciklamalarda yazilanlari ogrencilere yeniden agiklamak zorunda
kalacaklar. Cogu oOrnek orkestra pargalarinin bas partilerinden alinmistir. Daha

melodik bir yaklasim ilkokul, ortaokul ve lise 6grencilerine hitap eder.

2.5. “Rubank Elementary Method — String Bass” Kontrabas
Metodu

Sylvan D. Ward, author; Rubank, Inc., pub. 16215 NW 15th st. Miami, Fla.
33169

Metodun gii¢lii yoOnleri; yazar miizikal Orneklerin nasil calinacaklarini
tanimlamak i¢in sozlii anlatim kullanmistir. Bestelenmis melodiler i¢in ilgi ¢ekici ve
aciklayici bagliklar kullanilmistir. Miizigin ilkeleri metotta etkili bir siralama ile yer
almaktadir. Yazar 6grencilere nota isimlerini sormustur ve parcalari ¢algiyla ¢calmadan
once ritimlerini el ¢irparak vurmalarini istemistir. Tel gegisi egzersizleri kitapta yer
almaktadir. Esnekligi arttirmak igin ozel etiidler gelistirilmistir. Ogrencilerin her

pozisyondaki notalar1 dgrenebilmesi i¢in miizikal parcalar yazilmistir. Ogrencilere
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baz1 egzersizlerde kendi parmak numaralarini se¢meleri i¢in olanak taninmistir.
Burada vurgulanmak istenen sey 6grencinin en iyi parmak numaralarini kendisinin
secebilme kabiliyetini arttirmaktir. Arse tutan el ve koldaki tansiyonun kontrolii i¢in
tremolo kullanilmastir.

Metodun zayif yonleri; 68rencinin kontrabas ve arse tutusunu gosteren
pozisyonlarinin ¢izimleri net degildir. Fransiz arsenin dogru tutusu gosterilmemistir.
Alman arsenin ve kontrabasin tutusu ile ilgili verilen bilgiler belirsiz ve eksiktir. Yarim
perde armonisiyle akort yapmanin agiklamasi yeterizdir. Yazar tam nota sistemini
kullanmis ve yarim pozisyon yaklasimini savunmaktadir. Yeterli hazirlik olmaksizin
ogrenciden sarkilar1 karisik ritimlerle ¢almasi istenmistir. Ogretmen igin 6zellikle de
arse teknikleri konusunda yardimci olacak pedagojik bilgiler yer almamaktadir.
Parmak ve pozisyon grafigi daginik ve kafa karistiricidir. Yeni parmak numaralar ve
pozisyonlar1 gostermek igin fotograflar kullanilmalidir. Ritim kavrami yeterince
aciklanmamistir. Calma pozisyonunda okumak i¢in baskilarin bir kismi1 ¢ok kiigiiktiir.

Yazilan diietler kalin sesler kullanilarak yazildig1 i¢in ortaya ¢ikan sesler net degildir.

2.6. “Progressive Method for Double Bass” Kontrabas Metodu

H. J. Butler, author; Carl Fischer, Inc., pub. 56-62 Cooper Square New York,
N. Y.10003

Metodun giiclii yonleri; egzersizler 6grencilerin her pozisyondaki tiim notalari
O0grenmesi i¢in yazilmistir. Bir pozisyondan digerine gecisler oldukca iyi izah
edilmistir. Yazar her yeni pozisyonda birinci parmaktan baslayarak c¢alismalar
yazmugtir. Ogrencinin sag ve sol el koordinasyonunu gelistirmesi igin yay egzersizleri
mevcuttur. Giinliikk parmak egzersizleri i¢in bir sayfa vardir. Yazar her yeni pozisyonu
aciklarken notanin anarmonik karsiligini ve parmak numarasini belirtmistir. (do diyez-
re bemol gibi)

Metodun zayif yonleri; fotograftaki sol el pozisyonu yanlistir. Yazar sol elin

parmak tutusunda notalarin parmaklarin etli yerleri yerine uglar1 ile calinmasi
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gerektigini savunur. Alisilmig parmak egzersizleri kitapta mevcut degildir. Yarim
pozisyon yaklagimi kullanilmistir. Agik tel egzersizleri yeteri kadar fazla degildir.
Miizigin esaslar1 sadece kitabin Oniinde sergilenmistir. Kitabin devaminda
bunlarin miizige etkilerinin nasil uygulanacagi agiklanmamistir. Yazilan yonergeler
takip etmesi zor ve belirsizdir. Kitap boyunca sadece birlik, ikilik ve dortliik notalar
kullanilmistir. Noktali ritimler, sekizlik ve onaltilik notalar kitap igeriginde
bulunmamaktadir. Piyano eslikli parcalar, diietler, taninmis melodiler, tanimlayici
basliklar altinda bestelenmis melodiler, klasik miiziklerden alintilar, kulak alistirmasi
icin bir boéliim, miizik referanslarini iceren bir liste kitapta yer almamaktadir.
Metronom kullanilarak ve ayna karsisinda ¢alismanin faydali oldugu belirtilmemistir.
Vibrato kitapta tartistlmamistir. Calg1 ve arse bakimi ile ilgili bilgi yoktur. Arse
cesitleri ile ilgili bilgi yoktur. Kitabin dagiik goriiniimii ve igerigindeki melodik

egzersizlerin eksikligi geng 6grenciler icin kitabin ¢ekiciligini azaltmaktadir.

2.7. “Carl Fischer Basic Method for the String Bass” Kontrabas
Metodu

Nino Marvelli, besteci; Carl Fischer, Inc. Pub. 56-62 Cooper Square New York,
N.Y. 10003

Metodun gii¢lii yonleri; besteci tusede sol elin yerlesimi ve parmaklarin her
pozisyondaki yerini izah etmek i¢in diagram kullanmistir. Tuge iizerinde sol elini
yerlestiren Ogrenciye elini uygun bicimde koydugunda diger parmaklarin yazan
notalarin hemen tizerinde oldugu aciklanmistir. Egzersizleri yaparken d6grencilerin
gelisimi i¢in giris seviyesinde molalar verilmesi tavsiye edilmistir. Kitap arse ve
kontrabasin tutusu ile ilgili bir agiklama icermektedir. Piyano eslikleri kullanilistir. Bu
Ogrenciler icin kontrabas ¢almayi ilging kilar ve daha ¢ok calmaya tesvik eder.

Kitapta fazlaca klasik beste yer almaktadir. Her agiklanan baslikla ilgili bir
miizikal 6rnek yer almaktadir. Arse kontrolii kitapta tartisiimistir. Kitap 6gretmen igin

referans olabilecek pedagojik bilgiler igermektedir.
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Metodun zayif yonleri; miizigin temelleri kitabin basinda iki sayfa seklinde
aciklanmis ama miizige etkilerine kitapta yer verilmemistir. Ogrenci yeterince
hazirlanmadan karmasik ritimlerle karsilagsmaktadir. Fotograflar net degildir. Bunun
sonucu olarak ogrenciler yanlis etkilenebilir. Pozisyonlarin tutuslart yanlis
Ogrenilebilir, Alman arse tutusu ile Fransiz arse tutusunda yanlisliklara sebebiyet
verebilir. Kontrabasin hangi yiikseklikte kullanilmasinin uygun oldugunu agiklayan
bir tavsiye kitapta yer almamaktadir. Alman arse tutusu yanlis izah edilmistir. Alman
arse tutusu; dogru Fransiz arse tutusunun acgiklanmasi i¢in kullanilmistir.

Yazar birlik nota yaklagimini dortliik yaklagima tercih etmistir. Kitabin baginda
cok fazla egzersiz ve yonerge yer almaktadir. Bunun yerine melodik olarak daha ilgi
cekici egzersizler 6grenciye sunulabilirdi. Yonergeler net degil ve takip edilmesi zor.

Bazi notalar ¢calma pozisyonunda okunamayacak kadar kiigiik basilmistir.

Yazar yarim pozisyon yaklagimimni kullanmistir. Gamlar yarim perde ve tam
perde seklinde bir agiklamayla sunulmamustir. Egzersizlere verilen basliklar ilgi ¢ekici
degildir. Kromatik gam heniliz majér gamin duyulusunu 6grenmeden Ogrenciye
sunulmustur. Tanidik melodiler 6grenciler i¢in ilgi ¢ekici olacak sekilde se¢ilmemistir.
Kitapta kullanilan miizikal terimler agiklanmamustir. Fransiz arse tutusu tercih
edilmesi i¢in kitapta baski vardir. Bununla birlikte yazar bir tutusun digerinden daha
iyl olmadigin1 da savunmaktadir. Kitapta vibrato tartisilmamistir. Kitabin genel
goriiniisli daginik ve sikisik ¢iinkii egzersizlerin yazim materyali iyi diigiiniilmemis ve

pek bosluk birakilmamastir.

2.8. “Elementary Double Bass Method” Kontrabas Metodu

0. G. Zimmerman, yazar; G. Schirmer, Inc. Pub. 866 3rd Ave. New York, N.Y.
Metodun giiclii yonleri; egzersizler ogrencilerin her pozisyondaki notalari
kavrayabilecegi sekilde yazilmigtir. Gamlardan her yeni pozisyondan sonra
bahsedilmistir. Arse kontrolii ve sag-sol el koordinasyonu ig¢in varyasyonlar

kullanilmistir. Arpejler metotta yer almaktadir. Klasik 6rnekler kitabin konunda yer
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almaktadir. Miiziklerde minimum parmak numarasi kullanilmistir. Bu 6grencileri nota
okumaya zorlamaktadir.

Metodun zayif yonleri; fotograftaki arsenin sag elle kavranisi ve parmaklarin
pozisyonu yanligtir. Kontrabasin tutusu yerine keman tutusu 6rnek gosterilmistir.
Bununa birlikte Alman arse tutusundaki li¢lincli parmagin yeri de yanlistir.

Yazar hep birlik notalar kullanmistir. Yarim pozisyon yaklasimi ile kitap
baslamistir. Bestelenmis ve tanidik melodiler iceren miiziklerin sayisi azdir.
Ogrencinin bir pozisyondan digerine gegisini 6grenmesi i¢in yazilan melodik materyal
sayis1 azdir. Ogretmeni yonlendirmek igin yazilmis pedagojik tavsiyeler ¢ok azdir.
Gamlarin ilerleyisi pozisyona gére yazilmistir. Ornegin ilk pozisyonda Do Majér ve
Sol Majér galinabilir. ikinci pozisyonda Re bemol Majér ile Sol bemol Major
calmabilir. Burada yazar 6grencinin alti bemol ve alti diyez kullanarak gam
calabilecegini varsaymistir. Destekleyici referanslar  kitap igeriginde yer
almamaktadir. Arse tekniklerini gelistirecek materyaller yetersizdir. Calgl ve arse

bakimu ile ilgili bilgi yoktur.

2.9. “New Method for String Bass” Kontrabas Metodu

Simandl,, yazar (Stuart Sankey tarafindan revize edilmistir); International
Music Company, pub. 511 5th Ave. New York, N.Y.

Metodun gii¢lii yonleri; miizikal 6rnekler 6grencilerin her bir pozisyondaki tiim
notalara agina olmasini saglamaktadir. Egzersizler bir pozisyondan digerine ge¢meyi
ogretme konusunda basarilidir. “Various Examples and Combinations of Bowing”
boliimii sag-sol el koordinasyonu ve arse kontroliinii gelistirmek i¢in tasarlanmas.

Miizigin temelleri tiim kitap boyunca agiklanmistir. Sankey miiziklerin
performansinda yardimci olabilecek miizikal Ornekleri eklemistir. Metot sol el
parmaklarini esnetmek i¢in dizayn edilmis egzersizleri igermektedir. Yeni notalar
gamlarla iliskilendirilerek agiklanmis. Metotta iki oktavli gamlara da yer verilmistir.

Tim major gamlar1 6grendikten sonra Ogrenci mindr gamlarla tanistirilmastir.
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Alternatif parmak numaralari ve arseler miizikal 6rneklerle agiklanmigtir. Siislemeler
ve arse cesitleri metotta tartisilmistir. Yazar tiim major gamlar ve pozisyonlar
kavranana kadar detase arse kullanmistir. Hepsi tamamlandiktan sonra diger arse
tekniklerine giris yapilmistir. Sol elin parmaklari yerlestirilirken 6grenciler tusede
uygun parmaklar1 kullanmalar1 igin desteklenmistir. Ellerini dogru bosluklari
birakarak koyduklarinda tim diger seslerin de c¢ikacagi sekilde egzersizler
tasarlanmistir. Metot uygun ¢alma pozisyonlart ile ilgili dogru fotograflar
icermektedir.

Metodun zayif yonleri; yazar Ogretmen icin yardimci olacak pedagojik
bilgilendirmeler yapmamustir. Miizikal 6rneklerde tanidik melodiler ve agiklayici
basliklar kullanilmamistir. Tam pozisyon yaklagimi yerine yarim pozisyon yaklasimi
kullanilmistir. Miiziklerin referanslari kitapta yer almamaktadir. ilk gam Fa majordiir
ve mi telinden ¢alinmasi istenmistir. Bircok yeni baglayan i¢in fiziksel olarak mi
telinin ¢alinmasi zordur. Daha iist tellerden bir gam ¢alinmaya baslanabilirdi. Sekizlik
notalar ve senkoplar uygun agiklamalar yapilmadan kullanilmaya baslanmistir.
Gamlarin sirasi pozisyonlardaki notalara gore ilerlemektedir. Once Fa major, Si bemol
major, Sol major ve Do major 6gretilmis daha sonra §grencinin Re bemol major ve La
bemol major calmasi istenmistir. Ogrencinin alt1 diyez ve alti bemolii kullanmasi
beklenmistir. Ogrencinin majdr gamlar1 dgrenmesi igin tasarlanan egzersizlerde

kromatik ve anarmonik sesler kullanilmistir.

2.10. “Applebaum String Method (A Conceptual Approach)”
Kontrabas Metodu

Samuel Applebaum, author; Belwin Mills, pub. Melville, N.Y.
Metodun giiclii yonleri; yazar kontrabasi uygun pozisyonda tutan dgrencinin
fiziksel hafizasi ile empati kurmustur. Kitap nota okuma sirasinda teknik becerilerin

gelistirilmesi i¢in tasarlanmistir. Destekleyici referanslar kitapta yer almaktadir.
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Ogrencinin egzersizler sirasinda dogru pozisyonu alabilmesi igin fotograflar
kullanilmistir.  Ogrencilerin elleri ve kollarm1 esnetmesi icin egzersizler yer
almaktadir. Yazar tam pozisyon yaklagimi kullanmistir. D&rtliilk notalar
kullanilmistir. Miizigin temelleri etkili bigimde sergilenmistir. Yazar baglangic
seviyesinde yayimn orta kisminda detase calinmasini desteklemistir. Kitap kontrbas
calimirken uygulanmasi gereken yontemlerle ilgili aciklamalar icermektedir. Ritmik
duyarliligin gelistirilmesi igin egzersizler tasarlanmistir. Bestelenen egzersizler i¢in
aciklayict basliklar kullanilmistir. Metotta diietler kullanilarak 6grencilerin armonik
duyusunun gelismesi ve ritmik bagimsizligini kazanmasi saglanmak istenmistir. Yazar
klasik, geleneksel ve bestelenmis miizikler i¢inden uygun pargalar se¢ip metotta
kullanmistir. Arse gelisimi icin siirekli ve etkili egzersizler yer almaktadir. Miizikler
ogrencinin arse kontroliinii saglayacagi sekilde segilmistir. Ogrenci crescendo ve
decrescendolar1 yapabilecek kapasiteye gelene kadar detase arse teknigi kullanmaya
yonlendirilmistir. Yazar tusenin sonu ile koprii arasindaki kismi1 bes pargaya bolmiis
ve arseyi tugenin neresinde kullanirsa daha etkili ses elde edilebilecegi konusunda bilgi
vermis. Gamlari, arpejleri, ritimleri iceren egzersizler ikinci kitabin sonunda yer
almaktadir. Metotta egzersiz kart1 yer almaktadir.

Metodun zayif yonleri; kitap Alman arse ile ilgili bilgi igermemektedir. Kitap
Ogrencinin evde yapacagi egzersizler konusunda yetersizdir. Dortliik nota yaklagimi
yerine ikilik nota yaklagimi kullanilmistir. Sol elin pizzicato ¢almas etkili bir 6gretme
sekli degildir ciinkii 6grenci sol eli ile teli gekerken yanlis hareket yapabilir. Ik kitap
biraz karisik ve ¢alma pozisyonundayken notalar1 okumak zor. Notalar kii¢lik basilmus.

Kulak egitimi i¢in etkili siral1 egzersizler kitapta yer almamaktadir.

2.11. “Learn to Play a Stringed Instrument (Book 1,2,3,)”
Kontrabas Metodu

Ralph Matesky and Ardelle Womackm; Alfred Music Co. Pub. 75 Channel Dr.,
Port Washington, N.Y.
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Metodun giiglii yonleri; kitap calgi, arse ve aksesuarlarin bakimlar ile ilgili
bilgiler igermektedir. Yazar ¢alma pozisyonlarinin &grencinin kendisi tarafindan
kontrol edilebilmesi ic¢in Ozellikle baslangic seviyesinde ayna kullanimini
desteklemektedir. Kitap pizzicato yaklagimiyla baslar. Bu durum 6grencinin sol eline
konsantre olabilmesini saglar. Pizzicato ayni amanda sol ele esneklik kazandirir.
Ogrencinin sol elinin tiim parmaklarmnin ¢calma esnasinda tellere konmasi istenmistir.
Daha sonraki evrelerde uygun parmak numaralarini ilk notay1 ¢alacagi yere koymasi
istenmistir. Kitap ¢esitli bilindik, klasik ve bestelenmis melodiler icerir. Her biri
aciklayict bagliklarla sunulmustur. Kitapta miizik terimlerini igeren bir liste vardir.
Notalar arasinda atlama oldugunda oklar konulmustur. Yarim perde olan notalar bir
isaretle belirtilmistir. Kitap net bir sekilde anlatilmis yonerge igerir.

Metodun zayif yonleri; bilindik sarkilar bilindigi tonlardan yazilmamistir. Bu
durum sanki yanlig bir sarki ¢alindig1 izlenimi vermektedir. Notalarin pozisyonlardaki
yerlerini agiklayan yonerge karigiktir. Miizikteki bir element anlatilirken (mesela fa
anahtari) ayni sayfada bu element bulunmamaktadir. Arse kontrolii ve stilleri ile ilgili
yapilan agiklamalar yetersizdir. 4. ve 5. Pozisyonlarla ilgili hicbir sey kitapta yer
almamaktadir. Kitap pedagojik olarak ve icerik referanslari olarak yetersizdir.

Yazar kulak egitimi i¢in gamlart kullanmamistir. “Kontrabas1 Akort Etmek”
boliimii karigik ve tamamlanmamustir. Tk kitaptaki miizikal notasyon miizigi okumay1
ogrenenler i¢in karmasiktir. Kitapta yer alan fotograflar yanlis ve net degildir. Ornegin
sol el fotografta uygun bir sekilde yerlestirilmemistir ve sag kol olmasi gereken
pozisyonda degildir. Yazar birlik notalar, ikilik notalar ve dortliik notalar kullanarak

karisik kombinasyonlar yaratmistir.

2.12. “Work and Play String Method” Kontrbas Metodu

Cecile Vashaw and Julia Smith, yazarlar; Theodore Presser Company, pub.

Bryn Mawr, Pa.
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Metodun giiclii yonleri; kontrabas ve arse ile ilgili ¢izimler nettir. Yazar
baslangigta pizzicato teknigi ile ¢alimi savunmaktadir. Kitap bir sayfa teori bilgisi
igerir ve her teori bilgisi bir miizikal 6rnekle agiklanmistir. Piyano eslikleri metot
dahilindedir. Tiim bestelenmis miizik ve egzersizler aciklayici basliga sahiptir. Kitap
duetler igerir. Ik pozisyon yaklasimi kullanilmistir. Metot ensemble parcalar ve solo
ile ilgili kademeli olarak ilerleyen ekler igerir. Giinliik ¢alisma egzersizleri metot
iceriginde vardir. Metotta fazla miktarda bestelenmis tanidik ve klasik miizikler vardir.
Senkop konusu net ve kisa bir sekilde aciklanmistir. Metot tiim mindr tonlarda
egzersizler icerir. Miizigin temelleri net bir sekilde miizikal 6rneklerle aciklanmistir.

Metodun zayif yonleri; mi telindeki miizikal ornekler uygun agiklama ile
aciklanmamistir. Kitabin arkasindaki parmak pozisyonlarini gosteren tablo kafa
karistiricidir. Kelimeler ve miizigin birbiriyle cok i¢ ice yer almasi kitaba karmasik bir
goriiniim vermistir. Kitap 6gretmen i¢in ¢ok az pedagojik bilgi igerir. Yazar oturarak
calmak, metronom veya ayna karsisinda ¢alismak konularini tartismamastir. Sag ve sol
elin koordine bir sekilde hareket etmesini saglayacak arse egzersizleri kitapta yer
almamaktadir. Kontrabasin tutusu ve yiiksekliginin ayarlanmasi ile ilgili verilen
bilgiler dogru degildir. Parmak alistirmalarin1 iceren egzersizler yetersizdir. Uygun
calma pozisyonunu gosteren egzersizler net degildir ve kafa karistiricidir ¢linkii
fotograflar kotii acidan g¢ekilmislerdir. Yarim nota yaklasimi kullanmilmustir. ilk
miizikal egzersizler cok fazla tel gecisi igermektedir. Ogrenciler boyle karmasik
hareketlerden dnce tek tel iizerinde kontrol saglamalidir. ilk kitapla benzer melodiler
kullanilmistir. Notalarin bir kismi calma pozisyonundan okunamayacak kadar
kiictiktiir. Notalar kalindan ¢alindiginda gamlarin  duyusu yeterli etkiyi

vermemektedir.

2.13. “The Visual Method for Strings” Kontrabas Metodu

Carl Gordon, Ross Beckstead, and Gregory Stone, authors; Highland Music

Company, pub. 1311 N. Highland Ave. Hollywood, California.
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Metodun giiclii yonleri; ilk kitabin basinda g¢alg1 ve arse bakimi ile ilgili bir
bolim yer almaktadir. Pizzicato ve arse tutusunu gosteren fotograflar dogrudur.
Metodun genel goriinimii ilgi ¢ekicidir. Notalarin boyutlar1 ¢alma pozisyonundan
okumak i¢in uygundur. Yeterli bosluklar birakilmigtir. Uygun siralamayla miizigin
elementleri kitap igeriginde agiklanmistir. Miizikal 6rneklerle ilgili yazar kisa ve 6z
aciklamalarda bulunmustur. Bestelenmis melodiler ve egzersizler i¢in agiklayici
basliklar yer almaktadir. Sol elde tusede yeni notalari gosteren fotograflar yer
almaktadir. Kitabin arkasinda calisma cd’si yer almaktadir. Yazar ilk pozisyon
yaklagimini kullanmistir.

Metodun zayif yonleri; kontrabasin pozisyonunu ve sol elin ¢alma pozisyonunu
gosteren fotograflar yanlhstir. Kitap sag kolun ¢alma pozisyonu ile ilgili herhangi bir
bilgi icermemektedir. Dortliikk notalar igeren yeterli miktarda miizik yoktur. Kitap
hizli ilerlemektedir. Bilindik melodiler orijinal formlarindan transpoze edilmis ve bazi
yerleri degistirilmistir. Bu durum 6grenciler i¢in kafa karistiricidir. Baglar ¢ok erken
konu edinilmistir. Baglara gegmeden 6nce 0grencilerin daha ¢ok detase alistirmalar
yapmasi gereklidir. Major gamlar ¢ok erken agiklanmistir. Bununla birlikte daha ¢ok
gam ve gam egzersizi kitapta yer almalidir. Tiim metot sadece birinci ve ikinci
pozisyonlar1 icermektedir. Ilk kitaba daha ¢ok tanidik sarkilar eklenmelidir.

Noktali dortlik ardindan sekizlik igeren ritim kitapta uygun agiklama ile
kullanilmamustir. Destekleyici referanslar kitapta yer almamaktadir. Kulak egitimi ile
ilgili bir kisim kitapta yer almamaktadir. Yazar kontrabasi akort etmekle ilgili bir bilgi

paylagsmamustir.

2.14. “Muller-Rusch String Method (for Class or Individual

Instruction)” Kontrabas Metodu

J. Frederick Muller&Harold W. Rusch, authors; Neil A. Kjos Co., pub. 525
Busse, Park Ridge, 111.
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Metodun gii¢lii yonleri; miizigin elementlerini igeren bir sayfa icermektedir.
Bu elementler ayn1 zamanda miizikal 6rneklerde de agiklanmistir. Arse teknikleri ve
ritmik gelisim i¢in egzersizler yer almaktadir. Kontrabasin dogru akort edilebilmesi
icin yazar diagram kullanmistir. Baglangictaki alistirmalar ¢algida daha ¢ok kontrol
saglanmasimi saglamaktadir. Ozellikle baslangicta yazar pizzicato ile calinmasini
desteklemektedir. Metot tanidik melodiler igermektedir.Sol elin tusedeki yerine
uyacak sekilde dizekteki notalarin dizilimini i¢eren bir diagram kullanilmistir.
Parcalarla ilgili bilinmesi gereken detaylar her sayfanin basinda yer almaktadir.
Arsenin uygun bi¢imde kullanilmas1 i¢in gerekli isaretler kullanilmistir. Bazi bilindik
melodiler daha sonra baska notalarla da yazilmistir. Bu 6grencinin nota okumasini
kolaylastirmaktadir. Tuse tizerinde 6grencilerin hangi notayr  kullanacaklarini
gisteren bir notasyon sistemi kullanilmistir. Notalar gamlarla tamitilmistir. Yazar
dortliik nota yaklagimini kullanmistir. Bestelenmis miizikler enteresan ve agiklayici
basliklara sahiptir. Calisilan teknikleri pekistirmek i¢in secilen miizikler ¢ok 1iyi
secilmistir. Seslerdeki degisimler gamlarla iliskilendirilerek agiklanmustir. ilk kitapta
arse tutarak calma ile pizzicato ¢alarak baslamak konusunda bir tartisma yer
almaktadir. Metot diietler igermektedir. Yeni Ogrenilen her sarki bagka teknik
caligmas1 icermektedir. Cogu yerde parmak numaralar1 6grencinin kendi parmak
numarasini segmesi i¢in nota tizerinde yer almamaktadir. Arse egzersizleri 6grencinin
kendi kontroliinii gelistirmesi ve iki elin birbirinden bagimsizligini yaratmasi igin
kitapta yer almaktadir.

Metodun zayif yonleri; tamidik sarkilar ve gamlar bir oktav asagidan
yazildiginda etkisini kaybetmektedir. Miizikal ornekler c¢esitli degildir dolayisiyla
ogrencilerin verilen pozisyondaki tiim notalar1 Ogrenme sanst her zaman
olmamaktadir. Yazarin sekizlik notayr agiklama sekli kafa karistiricidir. Cello calan
bir kisinin fotografi kontrabas vibratosunu agiklamak icin fotograflanmistir. Parmak
numaralart diagramlar1 6grencilerin tuse ilizerinde nerede olduklarini tam olarak
gostermemektedir. Fransiz arse tutusunu gosteren fotograf sag elin ve parmaklarin

durusunu net bir sekilde gostermemektedir. Kontrabas ve arse tutusu ile ilgili kitap
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daha fazla bilgi i¢cermelidir. Sag el ve sol elle ilgili bilgiler ve ¢algi ve arse bakimi ile
ilgili bilgiler yer almalidir. Yazar daha ¢ok klasik miizikten pargalara kitabinda yer

vermeli ve metodunda kulak egitimi ile ilgili bir kisim ayirmalidir.

2.15. “Action With Strings” Kontrabas Metodu

Robert H. Klotman, author; Southern Music Company, pub. Box. 329, San
Antonio, Texas 78200

Metodun gii¢lii yonleri; ¢algt bakima ile ilgili bir sayfa ayrilmistir. Uygun ¢alim
tekniklerini gostermek icin yazar degisik yasta 6grencilerini model olarak kullanmas,
fotograflamistir. Uygun arse kontroliinii saglamasi igin gerekli egzersizler vardir. Tim
sene i¢in bir calisma kaydi kitabin sonunda yer almaktadir.Yazar dortliikk nota
yaklasimini kullanmigtir. Her sayfanin {izerinde “Vocabulary” bagliginda bir kisim
vardir. Bu kisimda miizikteki yeni bilgilerle ilgili agiklamalar yer almaktadir. Her
bilginin bir numaras1 vardir ve miizikal Orneklerde bu bilgileri igeren yerler
belirtilmistir. Bestelenmis miizikler icin agiklayict basliklar yer almaktadir. Yaratici
aktiviteler metotta yer almaktadir. Mesela 6grenciden bir grup notayi segmesi istenmis
ve sonrasinda bu notalar1 kullanarak bir miizik yaratmasi istenmistir. Her dersin
sonunda dersle ilgili 6zet yer almaktadir. Gamlarda yazar ikilik ve birlik notalari
tanimlamistir. Ogrenciler bir parcay1 ¢almaya baslamadan 6nce 6grencilerin notalari
sol elde uygun pozisyonlarda calarak egzersiz yapmalar1 saglanmistir. Yazar ilk
pozisyon yaklasimini benimsemistir. Sol eldeki notalarin tusedeki yerleri ve parmak
numaralar1 fotograflanmistir.

Metodun zayif yonleri; alman arsenin bdoliimleri ile ilgili tartisma yarim
kalmistir. Yazar sag kolun uzunlugunun kontrbasin yiiksekliginin ayarlanmasi igin
Oonemi oldugundan bahsetmemistir. Kontrabas ¢alan kisiyi uygun pozisyonda gdsteren
fotograflar tutarsizdir. Sol elin tusedeki yerini gosteren fotograflar tutarsizdir. Fransiz
arse tutusu sirasinda sag elin pozisyonundan bahsedilmemistir. Pizzicato ¢alim teknigi

metotta yer almamaktadir. Yazar acik telleri 6grenciden acik teli ¢alarken tlizerinde
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tanidik bir melodiyi sozleriyle sdylemesi yontemiyle 6gretmistir. Yazara gore bu
melodik yaklasim armonik yaklasimla 6§retmeye gore daha etkilidir. Metot 6gretmen
icin yeterli pedagojik bilgi vermemektedir. Gamlar ve tanidik melodiler orijinal
tonlarindan bir oktav daha kalinda yazilmistir. Major ve mindér gamlar eszamanli
tanitilmistir. Yazara gore 0grencinin 6nce major gamlarin duyulusunu sonra minor
gamlarin duyulusunu 6grenmesi uygundur. Mi telindeki ilk pozisyondaki notalar
dogru tanitilmamistir. Ritimler uygun agiklama yapilmadan ve diizensiz bir

siralamayla tanitilmigtir.

2.16. “Montag Lajos” Kontrabas Metodu

Birinci kontrabas metodunun igerigine genel olarak bakildiginda, kontrabas
ogreniminin ilk konularmi ve baslangig seviyesindeki ii¢ pozisyonu kapsadigi
goriilmektedir (Ara pozisyonlar dahil, toplam alti1 pozisyondan olusan egzersizler).
Egzersizler, 6grencinin birinci yilin sonuna kadar anlasilir ve kolay bir sekilde
ongoriilen yeterlilik diizeyine ulagmasi i¢in seg¢ilmistir. Bugiine kadar yazilmis olan
kontrabas metotlarinda, birinci pozisyon egzersizleri sadece belli birkag¢ nota ile
aktarilmigken, Montag ¢cogunlukla egzersizleri, melodik olmayan zor notasyon sistemi
ile yazarak notalar1 anarmonik sekilleriyle de gostermis ve Ogrencinin bu
alisilagelmemis teknik egzersizler ile kontrabasi 6grenmesi i¢in ¢caba gostermistir.

Kontrabasin 6zgiin karakteri, gam konusunda iist diizey bilgi gerektirmektedir.
Kontrabas, ¢algiin biiyiikliigii ve tusenin uzunlugundan kaynakli genis bir ses araligina
sahiptir ve her gam i¢in alternatif duate se¢enegi sunmaktadir. Bu nedenle biitiin
gamlar ayr1 ayri ele alinmis ve buna uygun ¢alismalarla 6n plana ¢ikmistir. Metot,
pozisyonlara teorik ve pratik acidan hakim olmayi, pozisyon bilincini ve pozisyonlar
arast degisim gibi temel faktorlerin kusursuzlugunu baz alarak asamal1 bir sekilde
gelistirmeyi hedeflemektedir.

Metodun giris kisminda, ¢algi 6greniminde bilinmesi gereken kurallar ile ilgili

on bilgiler verilmektedir. Bu bilgiler arasinda; solfej, (notalar, nota degerleri,
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kontrabas eserlerinde kullanilan fa anahtari, arizalar, 6lgiiler ve 6lgli birimleri) miizik
terimleri ve kisaltmalari, niianslar, yay ve kontrabas tutusu, kontrabasin boliimleri,
bakimi, dis etkenlerden nasil korunmasi gerektigi ve akort sistemi yer almaktadir.

Metot icerisinde yer alan solfej ile ilgili baz1 temel bilgiler, herhangi bir ¢algu
O0grenmeye ve egzersizleri uygulamaya baslamadan once bilinmesi gereken esas
kurallar niteligindedir. Giris kisminda kontrabas teknigi disinda sunmus oldugu detayl
solfej bilgileriyle 6grenciyi asamali bir sekilde metodun kullanimina hazirlamaktadir.
Bunun bir sonucu olarak, miizik egitimi gérmeyen bir 6grenci de kolaylikla kontrabas
calimina adapte olabilmektedir.

Solfej ile ilgili temel bilgilerden sonra, metodun kontrabas egitimine giris
asamasinda, kontrabasi dis etkenlerden korumak i¢in, nemli olmayan ve riizgar
almayan yumusak zemine sahip bir odada veya kontrabas kilifinin i¢cerisinde muhafaza
edilmesi gerektigi, calisma bittikten sonra, re¢ine ve tozlarin arinmasi i¢in kontrabasin
silinmesi gerektigi ile ilgili bilgiler verilmektedir. Montag’in kontrabas 6grenimi i¢in
metodunda yazdig1 temel bilgiler, alt basliklar halinde asagida agiklanmistir.

Montag, her pozisyona uygun orkestra pasajlarindan oOrnekler vermistir.
Kontrabas egitiminin birinci kitab1 olmasina ragmen, Ogrencilere yalnizca teknik

bilgiler sunmamugtir.8

8  Secil irem Keskin, , Lajos Montag Kontrabas Metodu’nun (1) Teknik Agidan Incelenmesi, Yiiksek
Lisans Sanat Caligmas1 Raporu, Ankara 2018
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UCUNCU BOLUM
KONTRABAS SECIMIi, DURUS POZISYONU, YAY TUTUSU VE
AKORT EDILMESI

3.1. Uygun Kontrabas Se¢imi

% veya Y boyutlarindaki kontrabaslar pek ¢ok okulda standart olarak yer
almaktadir. Ogrenciler eger ¥ liik sazla calabilecek kapasiteye sahipse % lik bir saz
¢almamalidir ¢iinkii biliylik boyutuna ragmen % likk sazlarin tonal kapasitesi daha
fazladir. ¥4 boyutunda sazlar mevcuttur ancak pek tercih edilmemektedir.

Ogrencinin hangi saza elinin uygun oldugu sol elin dért parmagmin da ilk
pozisyonda yerlestirilmesiyle karar verilir. Eli ufaksa ' bir saz ¢alabilir. Eli daha da
ufaksa 6grencinin birkag yil beklemesi veya bagka bir ¢algi ¢almasi daha uygundur.

Baska bir 6nemli faktor, 6grencinin arse tutan elinin sol el tusede iken uygun
yerde duruyor olmasi gerekir. Ogrencinin arse tutan kolunun dogru yere ulasmiyor
olmasi problemi genelde kontrabasin govdesi ¢ok biiylik oldugunda yasanir. Bu
durumda daha kiiciik gévdeli bir kontrabas ¢calinmalidir.

Kontrabasin yiiksekliginin ayarlanmasi su sekildedir; Kisi kontrabasin
karsisinda ayakta durdugu zaman kollar1 asagr dogru saldiginda ve ellerini tam

actigina, isaret parmagi kopri hizasina geliyor olmalidir.

52



Resim 1: Kontrabasin boyunun uygun ayarlanmasi

3.2. Durus Pozisyonu

Kontrabas c¢alim pozisyonlart temel olarak iki sekilde incelenebilir. Bu
secimler ¢algicinin kontrabast hangi amag ile ¢alacagina bagl olarak yine ¢algicinin
tercih edecegi segeneklerdir. Her ne kadar bu secimler c¢algict tarafindan
belirlenecekse de temelde ayakta calmak solistik konserlerde, oturarak calmak
kontrabasin eslik edecegi konserlerde tercih edilir.

Oturarak c¢alim bigcimi genellikle orkestra konserlerinde goriilmektedir.
Kontrabas¢i1 yiiksek bir sandalyeye oturarak kendi sol ayagini sandalyenin yiiksekte
bulunan ayak koyma yerine ya da 6zel hazirlanmis bir yiikseltiye koyar. Sag ayagini
ise gerek viicudunu, gerek calgu dengelemek i¢in yere ya da yine sol ayak gibi 6zel
bir yiikselti ya da sandalyenin ayak koyma yerine koyar. Bu oturus pozisyonu

calgicinin orkestrada calinacak olan uzun eserler esnasinda daha az yorulmasina ve
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daha uzun performans gostermesine yarayacaktir. Oturus pozisyonu esnasinda
kontrabas¢inin sol dizi kontrabasin arka gogsiine dayanir.

Bu oturus pozisyonu i¢in Onceleri sadece yiiksek bir sandalye yeterli iken,
gelisen teknoloji ve arz talep gelismeleri sonucu kontrabasgilara 6zel sandalyeler
iiretilmeye baslanmistir. Bu sayede iki ayagin da yer ile temasi kesilmis kontrabas sag
ayagin katilimiyla daha dengede durabilecek hale gelmistir. Sag ayak ile sol ayagin
yiikseklik farki temel durus pozisyonunun yakalanmasini saglamaktadir. Fakat bu
dengenin sese olan etkisi sazin gévdesine temas eden her nesnenin etkisi olan titresim
kayb1 yasatarak siiphesiz ses acisindan eksi yonde olmustur.

Bu ¢alim pozisyonunda bir diger faktor sol kolun hareket halinde olmasi ve pus
pozisyonunda sazin sol omzuna yaslanarak giic almasi ve bu nedenle ses kaybinin
yasanmasidir.

Kontrabasi ayakta ¢almak genellikle solo konserlerde ¢algicilarin tercih ettigi
bir ¢calim bi¢imidir. Bu tutus pozisyonunda kontrabasin sag iist kdsesi ¢algicinin sol
kasigina yaslanir. Bu pozisyonda galgila temas az oldugundan ses kaybi da ayn1 oranda
az olmaktadir. Bu pozisyonun diger oturus pozisyonu ile benzerligi, pus pozisyonunda

sol kolun ayni sekilde kontrbaasin sol omzuna konulmasidir.®

3.3. Yay Tutusu

.....

yer alan pik vasitasiyla kisaltilarak ve uzatilarak ayarlanmaktadir. Bas esik yaklasik
olarak g6z hizasinda olmalidir. Calgi, 6grencinin bedenine dogru yatirilarak, sol diz
ve bacagin iist kismina dayanarak tutulur. Kontrabas egitiminde kullanilan iki farkl
yay tutma teknigi vardir. Bunlar Fransiz ve Alman yay teknikleridir. Montag, Alman
teknigi tizerine bu metodu yazmistir. Alman yay tekniginde, sag elin bagparmagi
yukaridan, isaret ve orta parmaklar yaym tahta ¢ubugunun yan tarafindan yayi

kavrarken, ytiziik parmag1 ve kiigiik parmak yayin topuguna alt tarafindan destek verir.

8 AKYEL, Rifat, Kontrabas Tutus ve Calim Tekniklerinin Ses Uzerindeki Etkileri, Sanatta Yeterlilik
Tezi, Sayfa:39-41, Istanbul, 2012
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Yayin kullaniminda net bir ses elde etmek icin yay, tusenin ve kopriiniin arasinda,

esige paralel olarak kullanilmalidir.

Resim 2: Dogru yay tutusu

3.4. Kontrabasin Akort Edilmesi

Kontrabasin dortlii araliklarla akort edilen dort teli vardir. Nota yazimim
zorlagtiracak unsurlar1 6nlemek ve nota okumay1 kolaylastirmak i¢in dizek iizerinde
notalar gergekte isitildiginden bir oktav tiz olarak yazilir. Kontrabas icrasinda fa

anahtart kullanilmaktadir.

5 =

(&) . =

-

Mi La Re Sol

Resim 3: Kontrabasin Akort Edildigi Seslerin Sirah Bir Sekilde Fa Anahtar1 Uzerinde
Yazihisi
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DORDUNCU BOLUM
KONTRABAS ICIN TEKNIK EGZERSIZLER

4.1. Gamlan Yavas Calmak (Slow Scales)

Hedefler: lyi ses kalitesi saglamak. Yayin tel iizerindeki en iyi rezonans
sagladig noktay1 bulabilmek.
Uygulama:

- Yay tel lizerinde kopriiye paralel ¢ekin.

- Her zaman telin ayn1 yerinde iken yayin kdkiinden ucuna tutarli bir ses elde
edin. Yayin tel lizerinde yukarilara ¢ikmasina veya asagiya inmesine izin
vermeyin

- Yay1 kopriiye yakinlastirin ve burada siirdiiriilebilir iyi kalitede ses elde edin.

- Daha 1yi vibrato kontrolii saglayin. Gam boyunca sabit hizla vibrato yapin.
Vibratonuzun tel ve pozisyon ge¢islerinde durmasina izin vermeyin.

- Dahaiyi bir hiz ve temiz ¢almay1 hedefleyin. Her zaman sol elinizin parmaklari
yuvarlak olsun.

- Fa Major ile baglayip tiim gamlar1 ¢alismalisiniz. Ayn1 gami bir hafta boyunca
caligmalisiniz.

- Gamlan ti¢ oktav olarak ¢aligin.

4.2. Degisen Sesler Cahsmasi (Shifting Drill)

Hedefler: Iyi ses kalitesi saglamak. Yaym tel {izerindeki en iyi rezonans

sagladig1 noktay1 bulabilmek.

Uygulama:

- Yay tel lizerinde diimdiiz ¢ekin.
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Yayi sol el hangi pozisyonda olursa olsun kokten uca telin ayni yerinde ¢ekerek
tutarh bir ses elde edin.

Sol elde kiiciik hareketler ile calmaya baglayin. Sol elin gittigi sesler arasindaki
mesafeyi duyun ve hissedin.

Her degisen ses calismasini iki kere tekrarlayin.

Tiim parmak kombinasyonlarini ¢alisin: 1-1, 1-2, 1-3, 1-4, 2-1, 2-2, 2-3, 2-4,
4-1, 4-2,4-3, 4-4. Yukan pozisyonlarda 3-1, 3-2, 3-3, 3-4 parmaklarin1 da
calisin.

Ayn1 gami hafta boyunca c¢alisin. Her hafta yarim perde daha yukaridaki gama
gecin. La major ile baglayin.

Bir oktav siiren hareketlerle baslayin ve amacimiz sol telindeki oktavi
tamamlayabilmek olsun. Sonrasinda diger tellerde ayn1 ¢aligmay1 yapin.

Sol el parmaklar yuvarlak pozisyonda olsun ve her zaman kopriiye yakin ¢alin.
Bir onceki egzersizdeki gibi vibratolarda iyi bir kontrol saglamaya caligin.
Vibratoyu genisletmek ve salinimlarin daha vurgulu ve daha iyi kalitede ses

elde etmek tlizerine yogunlasin.
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Clark Thumb Drill #1

Fingering 111
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Clark Thumb Drill
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Resim 5: Degisen seslerle parmak egzersizleri




4.3. Asamalh Gam Calismasi (Progressive Scales)

Hedefler: Iyi kalitede ses elde etmek. Tel iizerinde yaym en iyi ses ¢ikardigi
noktay1 bulmak.

Uygulama:

- Yay tel lizerinde diiz ¢ekin. Uyumlu, giizel tin1y1 yakalamaya calisin.

- Once dért notal egzersizle baslayim. Daha sonra iiclii egzersiz iizerinde ¢alisin.
Daha sonra bes notal1 egzersiz tizerinde ¢aligin.

- Her zaman dort notali egzersiz grubuna birinci parmak ile baslayin.

- Dort notali egzersizde her zaman ikinci ve iicilincli notalar arasinda kayma
yapin. Her materyali en az iki kere tekrarlayarak egzersiz yapin.

- Once mekanik olarak dogru calabilmek icin yavas ¢alisin. Sonra daha az yay
kullanarak hiz tizerinde ¢alisin.

- Aymi materyali degisik ritim ve degisik yaylarla calisin.

- Calismanin amact; miizikte en ¢ok kullanilan parmak hareketlerini ve hizlarini
gelistirmektir.

- Hafta boyunca ayn1 gam iizerinde calisin. Her hafta yarim perde yukari ¢ikin.
La Major ile baslayin. Sol telinde bir oktav seklinde ¢alisin daha sonra bunu

tiim tellere uygulayin.
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3 Note Finger Pattern Drill
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Resim 6: Parmak numarasi ile egzersizler

S Note Finger Pattern Drill
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Resim 7: Parmak numarasi ile egzersizler
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4 Note Finger Pattern Drill
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Resim 8: Parmak numarasi ile egzersizler
4.4. Degiseni Olmayan Gamlar (Shifting Scales)
Hedef: Iyi kalitede ses elde etmek. Tel iizerinde yaym en iyi ses ¢ikardigi
noktay1 bulmak.

Uygulama:

- Yayi tel tizerinde diiz ¢cekin. Uyumlu, giizel tinty1 yakalamaya calisin.

- Kaydirma yapmadan bir oktav gami ¢alin. Kalin pozisyonlarinda kullanim: Mi
Major, Fa Major vs. ¢alarken La telinde 2-4, Re telinde 1-2-4, Sol telinde 1-3-
4 parmak numaralarini kullanin.

- Sol elde tam perdeleri ¢almak i¢in 2-4 parmaklarin1 kullanin ancak kayma
yapmayin. Ozellikle iki bagli, iki ayr1 olacak sekilde degisik yay sekillerini
kullanin.

- Tiim gamlar degisim gerektirir ve ¢ogu pozisyon gecisleri i¢in ¢aligiimalidir.
Hiz i¢in ¢aligin.

- Si bemol ile baslarken parmak pozisyonlari; La telinde 1-3, Re telinde 0-1-3,
Sol telinde 0-2-3. Do Majér i¢in parmak pozisyonlar: La telinde 2, Re telinde
0-1-2- Sol telinde 0-1-2-3.
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Shiftless Scale
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Resim 9: Degiskeni olmayan gamlar

4.5. Tel Gegisli Materyal (String Crossing Drill)

Hedef: Iyi kalitede ses elde etmek. Tel iizerinde yayin en iyi ses ¢ikardig1
noktay1 bulmak.
Uygulama:
- Yayi tel lizerinde diiz ¢ekin. Uyumlu, giizel tiniy1 yakalamaya ¢aligin.
- Yumusak ama etkili tel gegisleri yapabilmek i¢in kendinizi gelistirin.
- Yay tutan elinizle miimkiin oldugunca az hareket yapin. Bir telden digerine yay

gecislerinde miimkiin olan en kisa mesafeyi kullanin.
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Once bagl yay sonra ayr1 yay ile calisin.

Cok yavas baslayin sonra hizlanmaya calisin.

Her zaman &nce bos telle baslayim ve bir oktav calisin. Ozellikle sol ve re telleri
arasinda calismaya baslayin.

[k baslarda dort notali materyaller ii¢ notalilara goére daha kolaydir. Ug nota
materyalinin birincil zorlugu; her {i¢ notada gecis hareketini tersine

¢evirmesidir.

String Crossing Drill
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Resim 10: Tel gegisli materyal
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4.6. Ucliiler (Thirds)

Hedef: lyi kalitede ses elde etmek. Tel iizerinde yaym en iyi ses ¢ikardigi

noktay1 bulmak.

Uygulama:

Yayu tel iizerinde diiz ¢ekin. Uyumlu, giizel tin1y1 yakalamaya calisin.

Parmak hareketlerini major ve mindr {igliiler halinde olusturun.

Major Ugliller her zaman 1-2, mindr tgliler her zaman 1-4, yukar
pozisyonlarda ise 1-3 parmak numaralari ile galinmalidir.

Birinci parmak her zaman Ustteki telde kullanilmalidir. Sol elin parmaklari
yuvarlak olmalidir.

Degisik yay hareketleri ve degisik ritimlerle calisin. Once bir oktav ile baslayin

sonra iki oktav calisin.

Thirds Drill #1

Separate Notes

Resim 11: Uclii egzersizler
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4.7. Entonasyon / Degisken Parmak Calismalar1 (Intonation /

Replacement Fingerings)

Hedef: lyi kalitede ses elde etmek. Tel iizerinde yayin en iyi ses ¢ikardig1
noktay1 bulmak.

Uygulama:

- Yayi tel iizerinde diiz ¢ekin. Uyumlu, giizel tiniy1 yakalamaya ¢aligin.

- Her notayi iki kere ¢alin. Once 2,3 veya 4. parmak ile ¢alin sonra ayn1 notay1
1. parmak ile ¢alin.

- Notay1 ikinci kere calarken entonasyonun tutmasina 6zen gosterin. Sonra
gecisin fark edilmemesi ve yumusak olmasi lizerine yogunlagin.

- Once Sol telinde Sol majér ile baslayin sonra agik Re ile aymi galigmayi

stirdliriin. Bagl yay ile ¢alisin. 2, 4, daha sonra da 8 nota tek yayda olsun.

Intonation/Replacement Fingerings
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Resim 12: Entonasyon i¢in degisken parmak ¢cahismalari
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SONUC

Ogrenci yetistirme temel baslangic (tutus, stil, pozisyon) gereksinimlerini
karsilayacak ilk kaynak olan metodlarin yontem ve Onerilerinin arastirildigi bu c¢alismada,
metod secimlerinin 6grencinin fiziksel yapisi, calacagi stil ile baglantili olmas1 ve metodun
zayif yonlerinin tespiti ve bu zayif yonler iizerine egitmenin yapmasi gereken ¢alismalarin
Onemi tespit edilmistir.

Egitmenin repertuvarindaki metodlara dayali galisma programlarini olusturmasi
ozellikle metodlarin giiglii yanlarinin tespiti ve bundan faydalanilmasinin gelistirici yonleri
belirtilmistir.

Metodlardaki mevcut resim, solfej, ve teknik hatalara deginilmis, bu hatalarin
ogrenciler iizerindeki eksi yonleri agiklanmustir.

Sonug olarak metod se¢iminde stilin, amacin se¢im konusunda en 6nemli husus
oldugu, metodlara yonelik karsilastirma sonucunda temel sorunun hizli ilerleme beklentisinin
Ogrencinin yapabileceginden fazla oldugu, metodlardaki beklentinin sadece c¢alginin
calisilmasmin disinda, solfej bilgisine ihtiya¢ duyuldugu icin es deger ¢alismalarin solfej

alaninda da yapilmasi gerektigi saptanmistir.
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