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TEKNOLOJi TOPLUMU VE GERCEKLIK ALGISI: TURK SINEMASINDA
DIiJITAL EFEKT KULLANIMININ OYKU ANLATIMINA ETKIiSi

Serra ORKAN

Bu tezde dijital efekt kullanan Tiirk Sinemasi’nda gergeklik algist yaratiminin
anlasilmas1 amaglanmaktadir. Zaman ve paradan tasarruf ettiren analog sistemden
dijitale ge¢ilmesi tiim kitle iletisim araclarini etkiledigi gibi sinemay1 da etkilemistir.
Ozellikle Hollywood Sinemasi en son teknolojik gelismelerden nasil yararlanacagi
her daim bilmektedir. Sinema profesyonellerinin sinema endiistrisi igerisinde
bilgisayar teknolojisinden yararlanma gerekliligi eskiden ¢ok daha fazladir. Ve
teknik gelismeleri maddi anlamda karsilayabilen sinema endiistrilerinin seyircinin
ilgisini ¢ekecek kurallar1 takip ettigi bilinmektedir. Glinlimiizde dijital efektler
gerceklik algis1 yaratiminda anahtar rol oynamaktadir. Tirk Sinemasi’nda hemen

hemen tiim filmlerde dijital efekt kullanilmaktadir.

Birinci boliimde enformasyon teknolojisi ve dijitallesmenin bireylerin yasantilarinda
kapladig1 yer anlasilmaya c¢alisilmistir. Teknolojik gelismelerle anlami degisen
gerceklik agiklanmistir.

Ikinci béliimde sinema endiistrisinin gelisiminden ve bilgisayar ile yaratilan
goriintiilerle nasil sekillendiginden bahsedilmistir. Ozel efekt, gorsel efekt ve dijital

efekt kavramlari alt basliklar ile agiklanmistir.

Ucgiincii  boliimde Tiirk Sinemasi’nin kisa tarihinden bahsedilmis, teknolojiyi

ozellikle de dijital efekt teknolojisini nasil uygulandigi aciklanmistir. 2004-2017



yillar1 arasinda en ¢ok izlenen Tiirk filmlerinin 6zel efektler baglaminda

coziimlemesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: sinema, dijitallesme, dijital efektler, 6zel efektler, gergeklik

algisi



ABSTRACT

THE TECHNOLOGY SOCIETY AND THE PERCEPTION OF REALITY:
THE IMPACT OF THE USE OF DIGITAL EFFECT ON THE STORY
EXPRESSION IN TURKISH CINEMA

Serra ORKAN

In this thesis it is aimed to understand the perception of reality in Turkish Cinema
that uses digital effects. With the transmission of analog to digital in every mass
media tool cinema has also affected by the new digital system that help individuals to
save both time and money. Especially Hollywood Cinema always know how to find
the best way to use the latest technological improvements. It is known that cinema
professionals need the help of computer technology much more than before and
cinema industries that can afford the technical improvements always follow the rules
to take attention of cinema audiences. Nowadays digital effects play key role to
create the perception of reality. In Turkish Cinema it is possible to see the usage of
the digital effects almost every film.

In the first chapter it has tried to understand the effects of the information technology
and digitalization that take place in individuals lives. It’s also tried to examine the

changing meaning of reality due to the techological formations.

In the second chapter it has described the development of cinema industry and how it
has shaped by the computer generated imagery and with the other digital tools.
Special effects, visual effects and digital effects have been announced with their
subtitles.

In the third chapter it has explained the history of Turkish Cinema briefly and how it
has used the latest technology especially digital effects. Most viewed Turkish films
in the years between 2004-2017 have been watched to analyse the type of the special
effects.



Key words: cinema, digitalization, digital effects, special effects, perception of

reality
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ONSOZ

Her seyin teknigin etkisiyle sekillenmeye basladigi gilinlimiizde sinema
teknolojisinde de ¢ogu film tiirtinde bu durumu dogrular 6rneklere rastlamak
miimkiindiir. Bilgisayar oyunlar1 ve televizyonda da siklikla karsilagilan dijital
efektler 6zel efekt tiirlerinin en 6nemlilerinden biri olup goriintiiler tizerinde ¢esitli
degisikliklerin bilgisayarlar aracilifiyla yapilmasini miimkiin kilmaktadir. Uygulanan
bu efektler ile gergeklik algis1 yaratilarak filmin etkileyiciligi arttirilmaktadir. Bu
etkileyicilik efektlerin yarattigi illiizyon ile gergeklesmektedir. Buradan yola
cikilarak, “Teknoloji Toplumu ve Gergeklik Algisi: Tiirk Sinemasinda Dijital Efekt
Kullanimmin Oykii Anlatimina Etkisi” baslikli ¢alismada 2004 yilindan itibaren
Ozellikle Macera, Bilimkurgu ve Fantastik tiirii filmlerde gosterilen dijital efektler
incelenerek degerlendirilecektir. Efektlerin kullanilmasinin insan algisinda ne gibi
degisikliklere yol actig1 ve etkileyicilik diizeyleri sorgulanacaktir. Filmlerde
yonetmenin iletmek istedigi mesaj ile efektlerin bu mesajlara katkilart olup olmadigi
aragtirtlacak konular arasindadir.  Sinema ve teknoloji birlikteligi efektler iizerinden

her sene en ¢ok izlenen Tiirk filmi araciligiyla ortaya konmaya ¢alisilacaktir.

Vi
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GIRIS

Araglar giinden giline dijitallesirken analog insan ile dijitalin etkilesimi de
popiilerlesen bir arastirma konusu haline gelmistir. Teknigin gelismesi insan isteginin
paralelinde bir olgu olarak da gorilebilmektedir. Makinelerin biiylik bir hizla
gelismesi insanligin  kendisini farkli bir donem igerisinde bulmasina sebep
olmaktadir. Bilgisayar teknolojisi insan giliciiniin daha otesinde bir giic haline
gelmektedir. Spesifik konularda bilgisayarlarin insanlara gére yanilma paylarinin

daha az olduguna dair somut veriler ortaya konmaktadir.

Kitle iletisim araglarinda meydana gelen her yeni gelisme ayni zamanda insanlarin
orgiitlenmelerine de sebep olmaktadir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda Harvey Sacks
isimli Amerikali sosyolog ve akademisyen verdigi derslerde de iletisim araglarindaki
doniisiimiin  insanligin da doniisiimiine sebep olacagi inancindan bahsederek
giiniimiiziin her ne kadar alisilmis bir gercegi olsa da telefonun o zamanlarda biiyiik

bir gelisme olarak algilandigina ve doniisiime yol agtigina deginmistir.

Dijitallesme ya da bagka bir ifadeyle sayisallasma kavramina baktigimizda teknolojik
geligsmeler igerisinde ¢ok onemli bir yeri oldugundan bahsedilmektedir. Hem ses, hem
goriintli, hem de metinlerin dijitallesmesi onlarin rahatlikla birlestirilmelerine de
olanak tanimaktadir. Ozellikle bilgisayarlar farkli teknolojilerin birlestirilmesinden

yararlanmaktadir. Multimedya uygulamalar1 da birlestirmenin somut bir 6rnegidir.

Yeni iletisim teknolojilerinden tek basimna devrim yaratmalarini beklemek ¢ok
mantikl goriilmemekle beraber, istenilen oranda bir degisimin hayata gecirilmesi i¢in
biiyiik bir seferberlik gereklidir. Pek ¢ok sosyal bilimci yeni iletisim teknolojilerinin
yarattig1 ortamin avantajlarinin tizerinde durmaktadir. Taninmig sosyal bilimcilerden
Manuel Castells de onlardan biridir. Castells’in ¢alismalarinda medya ve Kkitle
etkilesimi genis bir yer tutmaktadir. Yeni teknolojinin ortaya c¢ikardigi yeni iletisim
tiirli bir yandan ozgiirlestirici, bir yandan da kuyu kazici olarak gosterilmektedir.
Dolayistyla bu durum karsisinda otoritenin sessiz kalmamasi gereken bir ortam ortaya
cikmaktadir. Ogretim faaliyetlerinde de siklikla karsilasilan bilgisayarlarin amaglarina
uygun kullanimi 6nemlidir (Barut’tan aktaran Giil ve Sahin, 2017: 354).



Castells “Enformasyon Cagi” gelisimini anlatan arastirmalarinda pek ¢ok teknolojik
ilerlemeye onciilik eden ARPANET (ABD Savunma Bakanligi ileri Arastirma
Projeleri  Kurumu) tarafindan internet devriminin temelinin atildigindan
bahsetmektedir (Castells, 2005: 58). Bu devrimin ortaya ¢ikmasinda kuskusuz hem
askeri hem de bilimsel diizenlemelerin rolii ve birlikteligi ¢ok 6nemlidir. Kokleri
1972 senesine dayanan Internet bu ad1 almadan &nce 40 bilgisayarin birbirleri ile olan
haberlesmelerinden ibaret bir ag olan ARPANET giin gectikge yayginlasmis ve
deneme amagli olmaktan ¢ikip islevsel bir hal almaya baglamistir. Bu islevsel
teknoloji pek cok tartismayir da beraberinde getirmistir. Bu tartigmalardan biri de
internetin kitle iletisimde bir uzanti m1 yoksa iletisimde yeni bir tarz m1 olduguna
yoneliktir. Yeni iletisim teknolojileri arasinda ¢ok Onemli bir yere sahip olan ve
aglarin ag1 olarak tanimlanan internetin kullanimi1 ve dolayisiyla popiilerligi arttikca
psikoloji, siyaset bilimi ve sosyoloji gibi birbirinden farkli disiplinlerin aragtirma
konusu haline gelmistir. Aglarin ag1 olarak isimlendirilmesinin nedeni de kiigiik
bilgisayar aglarinin birbirlerine eklenerek biiylik bir ag meydana getirmelerindendir

(Timisi, 2003; 121-125).

Sinema da farkli teknolojik gelismelerin etkisinde ortaya ¢ikmis bir sanat dalidir.
Sessiz sinemadan sesliye, siyah-beyaz filmlerden renkli filmlere gegis ve li¢ boyutlu
filmler gibi pek ¢ok gelisme Ornek olarak gosterilebilmektedir. Eskiden sinemada
analog sistemden yararlanilirken, gliniimiizde dijital teknolojinin getirilerinin
sinemada da gozlemlenmesi miimkiindiir. Bu durum sinema ve ger¢eklik iligkisine de

farkl1 bir boyut kazandirmaktadir.

19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan dnemli kitle iletisim araglar1 arasinda goriilen
sinemanin gelisiminde fotograf sanatinin etkisi oldukga biiyliktiir. Bu ylizyilin ikinci
yarisinda hareketsiz resimlerin yerini hareketli olanlar almis, edebiyat ve miizik gibi
sanat dallar1 da birbirleri ile etkilesime gecerek 20. Yiizyilda oldukca ses getirecek

olan sinema sanatinin nemi anlasilmaya baglanmistir (Iri, 2012: 23).

Sinemanm icadindan &nce pek ¢ok makine icat edilmistir. Ornegin; 1825°te John
Frederick William Hershel “Thaumatrope” bulusu ile yiizlerinden birinde kus
digerinde de kafes resmi olan bir levhanin dondiiriilme hareketi sonunda kus kafesin

icerisinde gibi algilanmistir. Bu bulustan birkag¢ sene sonra da Michael Faraday 1828
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senesinde “Faraday Carki’ni bulmustir. 1830 senesine gelindiginde Joseph Plateau
isimli Belgikali bilim insani “Phenakitoscope” bulusuna imza atmistir. Bu cihazin
calisma prensibi bir merkez etrafinda altli iistlii donen iki diskten ibarettir. Ustteki
diskte yariklar, alttaki diskte de ¢izimler asama asama yer almaktadir. Ust tarafta yer
alan diskten bakildigi zaman goze carpan hareket yanilsamasi canlilarin
hareketlerinin ¢esitli anlara boliinebilecegine dair kanit teskil etmektedir. Bu
gelismelerin ortaya koydugu gergekte, goriintli devamliligi s6z konusu oldugunda
konu ile ilgili bilim insanlarinin bir yaris1 kuram ve mekanige dayali ilkeleri
uygularken, diger yarisinin da fotograf iizerinden hareket ettikleri sonucu ortaya
cikmaktadir. Fotografin temeline bakildiginda “camera obscura” olarak isimlendirilen
ve “karanlik oda” anlamina gelen bir bulus ve calisma prensibi dikkati cekmektedir.
Optik bir kural dogrultusunda islem yapan karanlik kutunun yiizlerinden birine agilan
ufak bir delik araciligiyla tersten goriintii elde edilmektedir. Goriintiinlin diizelmesi i¢
biikey merceklerle saglanmis ve bu bulus glinlimiiz fotograf makineleri i¢in 6nemli
bir adim olarak goriilmiistiir. Gergek anlamda ilk fotograf c¢ekimini 1820’lerin
ortalarinda Joseph Nicephore Niepce’nin Fransa’da gergeklestirdigi ve daha sonra
Louis Jacques Mande Daguerre’in ilerlettigi bilinmektedir. Daguerre kendi isminden
yola ¢ikarak bulusuna “Daguerreotype” adini vermistir. Tiim bu icatlarin sonunda
teknolojiye en bagimli olusumlar arainda sinema baslarda yer almakta ve bu bulus
sanatgilart oldugu kadar bilim insanlarin1 da yakindan ilgilendiren gelismelere yol
agmaktadir (Iri, 2012: 27-30). Filmlerin hayat1 oldugu gibi yansittig: fikri baslangicta
Lumiére kardeslerden Louis tarafindan da ortaya konmustur. Dolayisiyla
baslangigtaki amaci saf gercegi yansitmak olan sinema zaman igerisinde hayal
giicliniin sinirs1z etkisinde tirlinleri izleyicinin begenisine sunmustur. Bilindigi iizere
ilk sinema filmlerinde ses teknolojisinden yararlanilmamis ve filmler sadece birkag
dakika siirmiis, buna ragmen izleyicide biiylik etki birakmistir. Kurmaca filmlere
geciste etkili olan isim Georges M¢élies; kimi sinema teorisyenlerince sinemanin asil
Onclisii olarak gosterilmektedir. Bunun nedeni de oOzellikle donem sartlarinda
olanaksiz goriinen teknik ilerlemeyi tek basina iistlenmesidir. Hayal giicii etkisinde

sekillenecek olan tiriinlerin kapis1 da boylelikle aralanmastir.



Sinema filmleri seneler igerisinde hem sanatsal hem de ticari yonden ele alinmistir.
Sinemacilar da zaman zaman farkli kaygilar ile {iriinler ortaya koymuslardir. Filmlere
ayrilan biit¢e ile goriintli netligi ve dijital goriintii kullanimi paralel ilerlemektedir.
Sinemada goriintii; hem igerik aktarici hem de anlamli, en kiigiik birim olarak 6ne
cikmaktadir. Gorilintiideki nesne her zaman gergek diinyadaki nesneye benzerlik
gostermemektedir. Yonetmen bazen nesnel gercekligi oldugu gibi aktarmak, bazen de
tizerinde bir takim degisiklikler yapmak arzusundadir. Bu degisiklikler sinemada
bicim konusunun igerisine girmektedir. Bu degisiklikler dogrultusunda nesne yeni bir
anlam kazanmaktadir. Bu noktada deginilmesi gereken Onemli bir nokta da
gdriintiiniin fiziksel goriiniisii ve bigimine yoneliktir. Ornegin bir nesnenin biiyiitiiliip
kiigiiltiilmesi o nesnenin fiziksel gorilinlislinii  etkilemekle beraber bi¢imini

degistirmemektedir (Biiker, 2012: 49).

Diinden bugiine Tiirk Sinemasi incelendiginde pek ¢ok teknik sikinti ile kars1 karsiya
kalindig1 goriilmektedir. Sinema endiistrisi igerisinde kendine bir yer bulmaya c¢alisan
geng yonetmenler diisiik biitce ile ¢ekilen kisa filmler ¢ekerken biitge sikintisi
olmayan yapimcilar gergekgi efektler vb. o6zellikler igin teknolojik olanaklardan

sonuna kadar yararlanmaktadir.

Tiirk Sinemas1’nin teknikten yararlanmasi 6niinde engel teskil eden biitce yetersizligi
sorunu 21. yiizyil itibariyle asilmaya baslanmistir. Bu ¢alismadan teknoloji
toplumunda dijitallesmeden yararlanilarak gergeklik algisinin  nasil  yeniden
sekillendirildigi konusu sinemada kullanilan dijital efektler aracilifiyla ele
alinmaktadir. Incelenen 14 film igerisinde efektlerin abartili kullanimina drnek olarak
G.O.R.A, Kurtlar Vadisi Irak, Fetih 1453 ve Revep Ivedik 5’ten pek c¢ok sahne
gosterilebilmektedir. G.O.R.A igerisinde Arif karakterinin Komutan Logar’a karsi
yetistirilip adeta bir siiper kahramana doniismesi efektlerle desteklenmektedir. Kurtlar
Vadisi Irak’ta da Polat Alemdar ve arkadaslar1 karsit grup ile catisirken patlayan
silahlarin ates aldig1 sahnelerde abartili kullanim s6z konusudur. Fetif 1453’te de
tarthsel bir olay anlatildigindan ¢atisma kalabalik bir atmosferde gegiyormus gibi
gosterilmektedir. Recep Ivedik 5’te de drnedin Recep’in olimpiyatlarda profesyonel
sporcularla birlikte kosarken onlardan daha hizli olmasi efekt ile miimkiin kilinmakta

ve Recep olaganiistii giiglii bir konumda gosterilebilmektedir. Beyaz Melek filminde
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6lim aninda ruhun yar1 saydam bir sekilde bedenden ayrilmasi duygularin harekete

gecirilmesi i¢in ele alinan bir gorsel efekt tiirii olarak degerlendirilebilmektedir.

Ozel efekt tiirleri cok genis bir konu oldugundan igerisinden sadece bilgisayar tabanli
gelismelere isaret eden dijital efektler se¢ilmistir. Diinya sinemasindan da 6rnekler
incelenerek bilgisayar teknolojisinden nasil iist diizeyde yararlanildigi anlasiimaya

calisilmaya caligilmistir.

Caligmanin birinci boliimiinde “Teknoloji Toplumu ve Gergeklik Algisi” ana baslig
altinda teknigin ve teknolojinin tanimina yer verilmis ve toplumu nasil sekillendirdigi
arastirllmistir.  Gergeklik kavraminin da sosyolojik boyutu arastirilarak farkl
tanimlamalara ve gergeklik algisinin donem ve bireye bagli olarak farklilagmasi

tizerinde durulmustur.

Castells ne teknolojinin toplumu belirleyebilecegi, ne de toplumun tek basina
teknolojiye yon verebilecegi goriisiinii dogrulamamaktadir. Toplama bakildiginda
olduk¢a kompleks bir etkilesim siireci goriilmektedir. Ve bu etkilesim siireci

icerisinde yer alan birbirinden farkli etmenler vardir.

Enformasyon teknolojisinin kurulus yeri Amerika’nin Kaliforniya eyaleti olarak
gosterilmekte ve bu devrim 1970 senesine denk diismektedir. Amerika’da boyle bir
teknolojik gelisme yasanmasi tiim diinyayr etkisi altina almig ve tiim diinyada
Amerikan toplumuna bagl sekillenmis yeni bir iletisim ve yasam bigimi meydana

gelmistir (Castells, 2005: 6-7).

Bilgiler yenilendik¢e ve yeni kavramlar tiiredik¢e toplum daha saydam bir hal almaya
baslamistir. Bu yeni bilgiler saydamlagtirma etkisi ile beraber toplumun kendisi i¢in
farkli yonler bulmasina yardimci olmakta ve boylelikle yapisinda koklii degisimlere
yol agmaktadir. Giddens; diinyanin hem tek oldugunu séylemekte (1994: 138-139)
hem de gii¢ esitsizligi dolayisiyla boliinmiis durumda oldugundan bahsetmektedir.
Boliinme toplumu yonlendirme hareketinin sonlanacagr anlamina gelmemektedir.
Modernligin temelinde yatan gelecek ile ilgili i¢erimler arasinda olumlularin da
bulundugu bilinmektedir. Bireyler kendi zihinlerinde gerceklesme ihtimali olan pek
cok alternatif gelecek iiretebilmektedirler. Giddens zihinde yaratilan modellerin

“litopyac1  gergekeilik” icermeleri gerekliliginden bahsetmektedir. Utopyaci



gercekeilik anlayisindan kendisini soyutlamis 6nemli isimlerden Marx ve Marksist
ilkesine bakildiginda kole-efendi iligkisine yogunlastigt ve bunu proletarya sinifi
tizerinden yaptig1 goriilmektedir. Giiniimiiz toplumunda iitopyaci ideal ile gercekeilik

arasinda bir yol bulunmasi gerekmektedir (Giddens, 1994: 139-140).

Bilgisayar teknolojisi kullanilarak yeni bir gerceklik evrenine gecilmistir. Gergeklik
evreni de Ozellikle Jean Baudrillard’in arastirmalarinda genis yer kaplamaktadir.
Durumu gergekligin yitirilmesi olarak da yorumlayan Baudrillard sinemayi1 hala
biiyiisiinii devam ettiren bir sanat olarak ele almaktadir. Oykiileri simiilasyon evreni
paralelinde olusturulmaktadir. Televizyon ise simiilasyonun temel aracit olarak

yorumlanmaktadir.

Calismanin ikinci bolimiinde “Sinemada Teknolojik Gelismeler ve Bu Gelismelerin
Gorsel / Isitsel Anlatima Katkis1” bashg altinda sinema teorisine kisa bir giris
yapilmig, diinya sinema tarihi incelenmistir. Film tiirlerine yer verilerek gelisen
bilgisayar teknolojisinin sinema sanatina olan etkileri arastirilmistir. Bu boliimde
efektlerin tanim, tiir ve ozellikleri yapilmistir. Ozel efekt tiirlerinden dijital efekt
tanim1 ve Ozellikleri agiklanmig, hangi tiir filmlerde dijital efektlerden yararlanma

yoluna gidildigi incelenmis ve efekt tasarimcilarinin gériislerine yer verilmistir.

Sinema ve efekt iligkisi ele alinmadan once efektlerin ge¢gmisten gilinlimiize gecirdigi
evrimden bahsedilmistir. Bilgisayarla yaratilan efektler olan dijital efektlerin nasil ve

hangi programlar araciligiyla olusturuldugu arastirilmig konular arasindadir.

Gormenin sozciiklerden once gelip gelmedigi uzun yillardir siiren bir tartisma konusu
olmakla beraber bu konuda yapilmis gesitli ¢alismalar bulunmaktadir. Bir ressam
olarak kariyerinin ilk yillarini siirdiiren John Berger konu ile ilgili derin bilgilerini
basta “Gorme Bicimleri” olmak iizere c¢esitli eserlerinde aktarmistir. Bu konuda
¢ekilmis filmler de bulunmaktadir. Basrollerini Juliette Binoche ve Clive Owen’in
paylastig1, Fred Schepisi tarafindan yonetilen “Words and Pictures” (Sozciikler ve
Resimler) filmi de bu konuya dram ve komedi unsurlarini bir arada bulundurarak yer

vermistir.

Giliniimiiz yeni medya donemi bu tartismaya farkli bakis agilar1 kazandirmistir.

Sinemada  perdeden  yansitilan imgelerin  yaratti§i  gérme  bi¢iminden



bahsedilmektedir. Sinema tarafindan seyirci kitlesi onem siralamasinda birinci
goriilmekte ve buna gore bir iiretim ortaya konmaktadir. Sinema bu bakimdan diger
sanat dallarindan ayrilmaktadir. Bu durumda yeni medya doneminde sinemanin
sorgulamasi yapilirken farkli bir izleyici tipinden de bahsedilmektedir. Bu izleyici
tipinin sinemanin bu donemde girmis oldugu karmasik anlatim seklini anlayabilecek
yapida olmasi gerekliligi 6n plandadir. Teknigin medyaya tanidig1 olanaklar 1s18inda
sanat ve dolayisiyla sinema da bastan tartisilmasi gerekenler arasina girmistir.
“Understanding Movies” (Filmleri Anlamak) kitabinin yazar1 Louis Gianetti
sinemaya iki farkli agidan anlam verildigini ve bu anlamlandirmanin sinemanin
baslangicindan itibaren yapildigin1 vurgulamistir. Bunlardan biri bigimci, digeri de
gercekei yaklagim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Lumiere kardeslerin “Trenin Gara Girisi”
filmi nasil ger¢ek¢i anlatimin temsili bir {riinse, Georges Mélies’in “Aya Seyahat”

filmi de bigimci gelenegin somut bir 6rnegidir (Celenk, 2015: 219-220).

Gergekei sinema dendiginde akla gelen belki de en 6nemli isim André Bazin’dir.
Bazin sinema yorumunu fotograf iizerinden temellendirir. Nitekim resimden sonra
ortaya ¢ikan ve giderek popiilerlesen fotograf sanati sinemanin Onciisii olmustur.
Bazin, kelime anlami “is1kla yazmak”™ olan fotograf kelimesi ile benzer anlamli olarak
sinemay1 da 1s1k temelli bir “gerceklik” olarak yorumlamakta ve bu baglamda
sinemanin bir sanat dali olarak yeniden iiretim ile gergeklik arasindaki uzakligi yok
ettigine isaret etmektedir. Walter Benjamin de fotograf ile baglantili sdylemler
sunmakla beraber, giiniimiizde sanat yapitinin yeniden iretilebilirliginin miimkiin
olmasmmin ve c¢ogaltilabilen caligmalarin 6zgiin olana dair sorular1 ortadan
kaldirdiginin altin1 ¢izmektedir. Fotograf ile ilgili 6rnek veren Benjamin, negatifi
sinirsiz sayida ¢ogaltilabilen bir fotografin ortada orijinalin hangisi olduguna dair bir

soru birakmadigindan bahsetmektedir (Aktaran Celenk, 2015: 221).

Calismanin iclincli boliimii olan “Giliniimiiz Tiirk Sinemasinda Dijital Efekt
Kullanim1” ana baslig1 altinda 6ncelikle Tiirk Sinema Tarihi kisaca incelenmistir.
Tiirk Sinemast’nin ge¢misten gilinlimiize evrimi ve teknik olanaklar1 arastirilmistir.
Yonetmenlerin filmlere ayirdigi biitceler ve devletin sinemaya destegi literatiir

taramasi 15181inda ortaya konmaya ¢alisilmistir.



Tiirk Sinemasi dijital efektler konusunda ¢ok iddiali olmamakla beraber, bazi film
tiirlerinde basarili efekt uygulamalar1 géze ¢arpmaktadir. Calismada 2004 senesinden
itibaren her y1l “boxoffice” verileri baz alinarak en ¢ok izlenen Tiirk filminin efektler
baglaminda c¢oziimlemesi yapilmistir. Boylelikle Tiirk Sinemasi’nda bilgisayar
teknolojisi ve sinema birlikteliginin 6nemini kavrayan orijinal ¢aligmalarin niteligi
net bir sekilde ortaya konmaya c¢alisilmistir. Sinema bash basina seyirciyi kendi
gergekligine ¢ekmeye c¢alisan bir kitle iletisim aracidir. Gorsel efektler bu noktada
filmin Oykiisiinii daha inandirict kilmak, seyircinin duygularmi ele gegirmek,
heyecan1 iist seviyede tutmak, karakterlerle 6zdeslestirilmenin saglanmasi ve
karakterlerin 6zelliklerinin vurgulanmasi vb. amaglar ile kullanilmaktadir. Yagsanan
tarihi bir olay tekrar canlandirilirken de mekanlarin gecmise sadik kalinarak yeniden

canlandirilmasi gibi amaglarin gergeklestirilmesi i¢in de efektlere bagvurulmaktadir.

Tiirk Sinemasi’nin en 6nemli sorunlarindan biri Adanir’in (2006: 72) bahsettigi lizere
tekstil ve gida endiistrisi kadar endiistrilesmeye 6nem verilmemesidir. Diger sanayi
tiirlerine saglanan kredi ve vergilerin sinema sanayisine de verilmesi sinemanin
teknik alt yapisinin kuvvetlenmesine yonelik 6nemli bir adim olacaktir. Diinyanin
gelisimine paralel bir politika izlenmesi sinemaya yonelik ¢esitli alt yap1 sorunlarinin
iistesinden gelinmesine yardimci olacagi gibi yatirnmlar konusunda da akile1 bir yol
alinmasii saglayacaktir. Sinema sanayisine verilen Onem paralelinde teknolojik
imkanlardan {ist seviyede yararlanilabilecek ve bdylelikle teknik birtakim
eksikliklerin giderilmesi ile filmlerin Oykiilerine katkida bulunucak basarili efektlerin

ortaya konulmasi i¢in gerekli donanim da saglanmis olacaktir.

Yedinci sanat olarak tasvir edilen sinema; resim, heykel, miizik, tiyatro, dans,
edebiyat ve mimari ve ayni zamanda sanatsal yapilardan sonra gelmektedir. Gerisinde
biraktig1 biitiin sanat dallarin1 barindirmast ve Kkitlelere hitabinin etkileyiciliginden

ayr1 bir oneme sahip bir kitle iletisim araci olarak agiklanmaktadir.

Modern sinemanin ¢ikist ile ilgili kesin bir tarih vermek miimkiin gézilkmemekle
beraber, sinemanin temel amacinin kitlelerin eglence ihtiyacina yonelik olduguna dair
yaygin bir goriis bulunmaktadir. Teknoloji toplumunun igerisinde gelisen sinemaya
bakildiginda “gergeklik” kavraminin da bir sorunsal olarak ele alindigi sonucuna

vartlmaktadir. Diinden bugline sinema akimlari incelendiginde “gerc¢ekeilik”
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olgusunun genis bir yer kapladig1 goriilmektedir. ikinci Diinya Savasi sonrasi tiim
sanat dallarinda oldugu gibi sinemada da farkli bakis acilar1 giin yiiziine ¢ikmustir.

“Yeni Gergekeilik Akimi” ve anlattiklart da bunlardan biridir.

Gergeklik bir kuram olarak sinema teknolojisinde felsefi yoniiyle ele alinmakla
beraber uygulamada da Onemli bir tartisma konusudur. Dijital teknolojinin ve
dolayistyla efektlerin sinemada yer almasi ile beraber “gerceklik” yeni bir anlam
kazanmistir. Baudrillard’in da belirttigi simiilasyon evreninde gercegin yerini alanlar
“yeni gercek” olarak izleyiciyle bulusmakta ve birey rasyonel gergegin giderek daha

uzaginda yer almaktadir.

Cagdas toplumda gergekligin anlagilmasi i¢in basvurulan Onemli kaynaklar
Baudrillard ve Bauman olmustur. Baudrillard’in “simiilasyon” ve Bauman’in
modernite igerisinde yer alan “akiskanlik teorisi toplumsal ger¢ekligin agiklanmasi

icin 6nemli teorilerdir.

Sinema; gercekligin oldugu gibi yansitilmasinda kullanildig: gibi seyirci tamamen
gercek dist bir kurgu ile de etki altina alinabilmektedir. Gerg¢ek dist durumlarin
etkileyecilik diizeylerinin belirlenmesinde dijital efektler ve bu kapsamda yer alan
bilgisayarla yaratilan goriintiiler 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirk Sinemas1 da bu
sebeple gorsel efektler ile yaratilan ve dijitallesme ile beraber dijital efektler olarak
siklikla duyulan yeni teknolojiden yararlanmaktadir. Boylece seyirci tamamen gergek
dis1 bir kurgu ile etki altina alinabilmekte, ve dolayisiyla yanilsamanin boyutu daha
da artmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, filmsel gercekligin insa edilmesinde efektlerin

nasil kullanildigini agiga ¢ikarmaktir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI:

Gliniimiiz teknolojisinden hem zamandan kazandirdiklari hem de maddi getirileri
dolayistyla yararlanilmaktadir. Sinema endiistrisi de bu dijital olanaklardan
yararlanan sektorlerin basinda gelmektedir. Dijital efektler hemen hemen biitiin film
tirlerinde kullanilmaktadir; ancak kullanim sikligir film tiirline gore farklilik
gostermektedir. Dijital efektlerin yaraticilart da en az film yapimci, yonetmen ve
senaristi kadar ©nem tagimaktadir. izleyici; filme gergekeiligi ve etkileyiciligi

paralelinde deger bigmektedir. Bu baglamda da dijital efektlerin rolii oldukca



biiyiiktiir. Dijital efektler ve kullanimlar1 sinema ve gerceklik iliskisine de yeni bir
boyut kazandirmaktadir. Bu c¢alismanin amaci, filmsel ger¢ekligin insa edilmesinde

efektlerin nasil kullanildigini agiga ¢ikarmaktir.
ARASTIRMANIN HiPOTEZi:

Tiirk sinemasinda teknolojik olanaklardan yararlanmanin Gneminin yeterince
kavranmadig1 varsayilmaktadir. Bu bakis agisiyla sanattan giderek zanaat kapsamina
giren Tirk sinemasinin baslica hedefinin talebin karsilanmasina yonelik hizli
tiretimlerin piyasaya siiriilmesi oldugu diisiiniilmektedir. Bundan dolay:1 6zellikle en
cok izlenen filmlerde bile Oykii sikintist yasanmakta, efekt kullanimi bile bunun
astlmasina care olamamaktadir. Efektlerin sayica fazla kullanimi; gerceklik istenilen
orana ulagsmadiginda abarti olarak goriilebilmektedir. Tirk filmlerinin incelenen
biitiin  tiirlerinde  gorsel efektlerden ve bunlarin  bilgisayar ortaminda
olusturulanlarindan yararlanildigi ve bu durumun genel olarak Sykiiyli destekleyici
bir durum oldugu diistiniilmektedir. Giiniimiiz Tiirk Sinemasi igerisinde bilimkurgu
tiirlii yapimlara rastlamak pek miimkiin degildir. Korku tiiriinde dijital efekt kullanimi
yogun olmakla birlikte bu tiirdeki filmler incelenen 14 yil igerisinde sinema
salonlarinda en ¢ok izlenenler arasina girmemektedir. Tiirk Sinemasi’nda efektlerin
sayica fazla kullanildigi filmlerde Hollywood Sinemasi’ndan esintiler gérmek

mumkindiir.

ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI:

Bu arastirmada; 6zel efekt tiirleri arasinda en ¢ok kullanilanlardan biri olan ve
bilgisayar ortaminda olusturulan dijital efekt tiirii ve 6zellikle Tiirk Sinemasi’ndaki
yeri Cem Yilmaz’in “G.O.R.A.” filminden itibaren incelenecektir. Efektler
konusunda bu film milat kabul edildiginden filmin ¢ikis yili olan 2004 senesinden
itibaren 2017 yilima kadar Tirk Sinemasi’nda en c¢ok hasilat yapmig birinci film

incelenecektir. Veriler “boxofficeturkiye.com” sitesinden elde edilmistir.
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ARASTIRMANIN ORNEKLEMI:

Arastirmanin 6rneklemini 2004 senesinden itibaren her sene igin secilecek bir Tiirk
filmi olusturmaktadir. 2017 yilina kadar olan siire boyunca her sene en ¢ok izlenen

film baz alinacaktir.
ARASTIRMANIN YONTEMI:

Arastirmada konu ile ilgili genel literatiir taramasindan yararlanilacak olup nitel
arastirm yontemlerinden film analizine bagvurulacaktir. 2004 senesinden itibaren her
yil en ¢ok hasilati olan Tiirk filminin ¢6ziimlemesi yapilacak ve efektlerin ne siklikta,

ne sekilde uygulandigi ve nasil bir algi yarattigi tizerinde durulacaktir.
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BIiRINCi BOLUM
TEKNOLOJi TOPLUMU ve GERCEKLIK ALGISI
1.1.Yeni Iletisim Teknolojilerine Genel Bir Bakis

Yeni Diinya temeli 1960’1 yillarin sonundan itibaren sekillenmeye baslamis ve bu
sekillenmenin sonunda enformasyonelizm dogmustur. Devrim niteligindeki gelisme
pek cok farkli olusumu da beraberinde getirmistir. Kiiltiirel kodlarin olusturulmast,
zenginlik tiretimi, iktidar icras1 vb. Ozellikler teknolojik kapasite ile ilgilidir ve bu
kapasitenin ¢ekirdegini de enformasyon teknolojisi olusturmaktadir. Enformasyon
teknolojisini  vazgecilmez kilan; toplumun sosyo-ckonomik agidan yeniden
yapilanmasina dogrudan etki etme becerisidir. Yeni enformasyon teknolojileri esnek
kapitalizmin yolunu ag¢makta, olusturdugu aglar ile uzaktan iletisimi miimkiin
kilmakta ve enformasyonun istenilen sekilde depolanip islenmesini saglamaktadir.
Yeni esnek kapitalist sistem beraberinde gesitli faaliyetlerin kiiresellesmesinin de
ontinii agmustir (Castells, 2007: 486-487).

Jacques Ellul “Teknoloji Toplumu” isimli ¢alismasinda modern yasamda higbir
gercegin teknik kadar onemli olmadigmi vurgulamaktadir. Oneminin kavranmasi igin
oncelikle teknigin olgusal olarak yerini belirlemeye koyulmaktadir. Teknik ya da
teknoloji kelimelerinin gectigi yerlerde makinelerden de bahsetmek kag¢inilmazdir.
Makineler olmadan teknik diinyanin varliginin anlasilmas: miimkiin goriilmemektedir
(Ellul, 2003: 13). Bilindigi iizere makineler teknigin igerisinde konumlanirlar. Bu
durum bir sorun olarak da karsimiza g¢ikabilmektedir. Giiniimiizde makine teknige
bagimhidir. Makine incelendiginde teknige dair kiiciik bir boliimii temsil ettigi
goriilmekte, bu da makineyi teknigin 6nemli bir pargas1 olmaktan uzaklastirmaktadir.
Bu bakis acisina gore teknigin i¢inde yer alan makine miikemmel olsa bile teknigin

ana parcasi olmaktan uzaktir.

Farkli bir bakis agisina gore de teknigin ulagmaya calistigina temsilen makine
goriilmektedir. Teknik faaliyetlerin neredeyse tlimiiniin sonucu makinedir. Bu durum
makinenin anlamin1 daha fazla derinlestirmektedir. Ellul kapitalist toplum ile olan

kavganin anlamsizligina deginirken, aslinda kapitalizmi yaratanin da makinelerden
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bagkasi olmadiginin altin1 ¢izmektedir. Lewis Mumford’un sdylemine gore de;
antisosyal igerige sahip olan makineler insan1 somiirmekten geri kalmamakta ve bunu
yaparken de ilerlemeci karakterlerini 6ne siirmektedirler. Makinenin kendisinin insani
olmayis1 toplumu da insansizlastirmaya yoneltirken, onunla yasayamayacak olan,
karsisina ¢ikan her seyi devirmeye baslamistir. Makinelerin toplumla i¢ i¢ce olmasini
saglayan teknigin kendisi olmustur. Makinelerin topluma entegrasyonundan bizzat
sorumludurlar. Bu sorumluluk siirecinde teknik makinenin konumunu igsellestirir ve

ozellikle de insan yasaminin merkezi haline getirir (Ellul, 2003: 14-16).
1.1.1. Yeni iletisim Teknolojilerinin Tarihsel Gelisimi

Kronolojik siraya gore incelendiginde teknigin bilimden daha Once geldigi
bilinmektedir. En ilkel canlilarin bile teknikle tanigikliklar1 bulunmaktadir. Bilimin
ortaya cikisi da teknigin gelismesini ve bu baglamda yayginlasmasini giderek

hizlandirmstir.

Her ne kadar 21. yiizyilda yasamamis olsa da ortaya koymaya ¢alistigi kitle iletisim
kuramlar1 giinlimiiz teknolojisine uyarlanabilen Walter Benjamin; kitle iletisim
araglari, popiiler kiiltiir ve medyay1 yorumlarken yeni bir elestirel model yaratmaya
onem vermistir. Pek cok entelektiiel ugrasist olan Benjamin, farkli gazete ve
dergilerde ¢alistig1 gibi bir donem 6zellikle maddi getirileri dolayisiyla radyoculukla

da yakindan ilgilenmistir.

Akademik hayati pek parlak olmayan ve iiniversitelere de elestirel gozle bakan
Benjamin’in akademik kariyer yapma arzusunda oldugu; ancak hicbir zaman
akademide maashh c¢alisan olmadigi bilinmektedir. Ozellikle doktora tezinin
anlasilmaz bulunmasi motivasyonunu kirmis ve kendisini farkli bir yone gotiirmiistiir.
Kisa gazete yazilan ile ilgilenmeye baslayan Benjamin, yasadigi miiddetce onemli
isimler ile fikir aligverisi yapma firsati bulmus ve bu durum da c¢aligsmalarina biiyiik
katki saglamistir. Cok yakin arkadasi olan Yahudi bilim adami Gershom Scholem’in
de etkisiyle Musevi Teolojisi ile yakindan ilgilenmis ve bu siire igerisinde sekiiler

gorlsii sorgulamistir.
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Benjamin’in etkilendigi diger bir dislinir de Frankfurt Okulu’nun Onemli
temsilcilerinden Theodor W. Adorno’dur. Adorno, Benjamin’i teolojik diislincenin
etkisinden ve mistisizmden ¢ikarmis ve marksizme yoOnlendirmistir. Ancak
Benjamin’in medyaya bakist Adorno’dan ziyade Siegfried Kracauer’e yakin
olmustur. Kracauer de popiiler kiiltiir ile yakindan ilgilenmistir. Kameranin nesnelerin

diinyasina yakindan bakma firsat1 verdigini sdylemektedir.

Yeni iletisim teknolojileri Benjamin’de de sanat teorisinde bir farklilik yaratma istegi
dogurmustur. Teknoloji, beden, mekéan iliskisi de bu siire¢ boyunca iistiinde durdugu
konular arasinda olmustur. Tarih ve sanat yapiti arasinda bir baglanti kurmay1
amaglayan Benjamin ayni zamanda teknolojinin tamamen gergeklesmesinin miimkiin
olamayacagimin da altim1 ¢izmektedir. Benjamin’e gore yeni teknolojilerin
gerceklestirdigi biliylik doniisiim toplum iligkilerinin diizenlenmesinde de etkili

olmaktadir (Kang, 2015: 103-109).

Alan Turing ve Bletchley Park Ikinci Diinya Savasi etkilerinin en gok hissedildigi
zamanlarda programlanabilen -elektronik dijital bilgisayarlar1 iiretmislerdir. Bu
iretimdeki amag; Lorenz sifresi kripto analizine destek vermek ig¢indir.
Bilgisayarlardan Colossus Mark I, 1944 senesinin Subat ayinda, Colossus Mark |1 ise
ayni senenin Haziran ayinda kullanilmaya baglanmistir. Elektronik sayisal hesaplayict
ENIAC farkli amaca hizmet edebilen ilk programlanabilir hesaplama ozelligi ile
digerlerinden ayrilan bir cihazdir. Bu bilgisayarin asil amaci orduya yoneliktir. ABD
ordusu balistik hesaplama icin ENIAC’tan yararlanmistir. 1947 senesinde

kullanilmaya baglanan cihazin benzerlerine 1950 yilinda rastlamak miimkiindiir

(King, 2016: 75).

1950’11 yillarda bilgisayar sozciigli kisaca “say1 pargalayict” olarak diisiiniilmiistiir.
Nitekim IBM firmasinin o zamanlarda 18 adet bilgisayarin tiim diinyaya yetecegine
dair 6ngoriileri bulunmaktadir. Bu siiregte Kullanilan makineler igin ayr1 mekanlara
gereksinim duyulmustur. Bu mekanlar herkesin erisimine ac¢ik olmamakla birlikte iist
diizey miihendisler tarafindan ziyaret edilmislerdir. Bilgisayarlarin tiim insanlarin
kullanabilecegi bir ara¢ haline gelmesi i¢in 1970°1li yillar beklenmistir. Bu tarihte

gelistirilen kelime islemciler sayesinde siradan birey kullanim hakki elde etmis ve
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bunun sonucu olarak kullanici ara yiiziine olan gereksinim artmistir. Multimedyadan
tam anlamiyla soz etmek icin ise 1980°li yillarin Apple Macintosh bilgisayari
beklenmistir. Apple Macintosh Firmas1 ve vaadleri 1984 yilinda biiyiik bir siikse ile
piyasaya sunulmustur. Sinema ve bilgisayar dilinin birlesmesi de multimedya icin

oldukg¢a 6nemli bir adim olarak goriilmiistiir (Monaco, 2014: 490-492).

Kisisel bilgisayarlar (PC) ilk kez IBM tarafindan iiretilmemis Steve Jobs ve Steve
Wozniak 1970’11 yillarda kisisel bilgisayarlar1 gelistirmek i¢in yogun bir ¢aligma
icerisinde olmuglardir. Bu iiretim IBM’in ilk kisisel modelinden 5 y1l dnce varligini
kanitlamis; ancak Apple II’ye kadar adin1 duyurmamistir. Yakin tarihte sirketler de
kendi biinyelerindeki bilgisayarlarin boyutlarinin kiiciiltiilmesi yoniinde girisimde
bulunmuslardir. Ana sistem bilgisayarlarin yerini giderek mini bilgisayarlar almaya
baslamiglardir. “Mini bilgisayarlar” kendilerine bu isim verilmesine ragmen asagi
yukar1 buzdolab: biiyiikliigiindedirler. Ik bilgisayarlara oranla hem kiiciik hem de
giiclii olusumlardir. Dijital donanimcilar PDP-1 isimli bir mini bilgisayar serisine
imza atmiglar ve PDP-11"e geldikleri sirada bu seri giderek daha fazla popiilerlik

kazanmistir (King, 2016: 78).

1950’1i yillardan itibaren “tiiketici” olarak bilinen bireyden, 1980°1i yillardan itibaren
“kullanicr” olarak bahsedilmeye baslanmigtir. Tiiketicinin 6zellikleri arasinda pasiflik
ve bu durumun getirdigi kendisine verileni oldugu gibi kabul etme yer alirken,
kullanicinin en 6nemli 6zelligi de aktif ve 6zgiir bir bi¢imde kendine yer agmasidir
(Monaco, 2014: 493). Kullanicinin hem {ireten (producer) hem de tiiketen (consumer)
olarak konumlanmas1 “prosumer” (tiiretici) olarak isimlendirilen yeni bir teknolojik

terim ortaya ¢ikartmistir.

Baudrillard, giiniimiizde direncimizi kiran seylerin baski ve yabancilasmadan ziyade
bolluk oldugundan bahsetmektedir. Direnmeyi olanaksiz kilan iktidarin 6zellikleri
arasinda, bireylerin gilivenliklerinin saglanmasi ve iyiliklere bogulmas: gibi 6zelikler
yer almaktadir. Aslinda modern ¢agda her seye sahip olunmasi ve sinirsiz ozgiirliikler
gibi zafere benzer goriinen seyler yeni bir kolelik sisteminin baslangici olarak da
goriilebilmektedir. Baudrillard, ayrica asir1 iyiligin mutlak kotiiliiglin - habercisi

oldugundan bahsetmektedir. Mutlak kotiiliigli getirecek olan asirt iyiligin icerisinde
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teknolojik gelismeler, siirekli ilerleme yer almaktadir. Koétiiliik anlayisinda sahip
olunan bariz bir amag¢ bulunmamakla beraber, iyilik eylemi i¢in ayni seyi sdylemek
Baudrillard’a gore miimkiin degildir; iyilikteki temel sorun amacinin asiriya
kagmasidir (Baudrillard, 2017: 16-18). Burada belirtilen iyiligi “teknolojik iyilik”

olarak degerlendirmek gerekmektedir.

Teknoloji ekseninde siirekli gelisip, biiyliyen sisteme elestirel bakan Baudrillard;
sistemin bir siire sonra kendini yeniden iiretme asamasinda yok edeceginden
bahsetmektedir. “The Despair of Having Everything” (Her seye sahip olmanin
getirdigi ¢eresizlik) olarak isimlendirilen ve insanlara sunulan olanaklarin ihtiyag¢ ve
arzularin Otesine gecmesi (Baudrillard, 2017: 16), bireylerin &6zgiir hissetmesini

saglamadigi gibi dengesizlik habercisi olarak da goriilebilmektedir.

Baudrillard; “Tiiketim Toplumu” isimli ¢alismasinda aygitlarin isin igine girmesiyle
beraber diisinmeden ziyade tepki zamanina gegildigine dikkat ¢ekmektedir. Bu
durum da entelektiiel siireci tamamen ortadan kaldirmakta ve yerini ani tepkilere
birakmaktadir. Ortada yaniti tartmak i¢in belli bir zaman yoktur ve hemen dogru olani
gormek gerekmektedir. Islevselligin ortadan kalktigi bu durumda amag

sorgulanmaktadir (Buadrillard, 2004: 127).

Yeni iletisim teknolojilerinin ortaya ¢ikmasi ayni zamanda eski ve yeni medyanin
tanim ve farklarini ortaya koymanin gerekliligini ortaya cikartmistir. Yeni medyanin
“sayisal temsil, modiilerlik, otomasyon, degiskenlik, kod ¢evrimi” (Aktaran Ogiit,
2005) olmak ftizere bes ana Ozelligi bulunmaktadir. Dijital temsilde algoritmalar
tamamen matematiksel olmakla beraber verilerin sayilabilir 6zelligi de daha tutarli
sonuglara erisim saglamaktadir. Modiilerlik; yeni medyay1 ilgilendiren herhangi bir
degisimde mevcut sistemde yer alan tiim elemanlara ayr1 davranmayi gerekli
kilmaktadir. Otomasyonda hazir algoritmalar ile kullanici olmadan diizenleme
miimkiindiir. Ornegin kullanicinin hareketleri farkli modelleme programlari ile
kaydedilerek sonradan yazilim araciligiyla taklit edilebilmektedir. Degiskenlik
0zelligi bir nesnenin farkli bi¢imlerde ortaya ¢ikmasina olanak tanirken, kod ¢evrimi

de yeni medyanin temsil ettigi kavramlari tanimlamaktadir. Bunlar; “sosyal katman”
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ve “bilgisayar katmani1” olarak isimlendirilmektedir. Dijital verilerin formatlarinin

degistirilmesi 6zelligi de “kod cevrimi” icerisinde ele alinmaktadir (Ogiit, 2005).

Yeni iletisim teknolojilerinin en popiileri kabul edilen interneti diger iletisim
teknolojilerinden ayiran belli basli 6zellikleri vardir. iletisim araglar es zamanli ve es
zamanli olmayan olmak iizere zaman boyutu g6z Oniine alinarak
degerlendirilebilmektedir. Kaynak ve alici arasindaki iletisim es zamanl ilerliyorsa
iletisim platformunun da es zamanli oldugundan bahsedilebilir. Kaynaktan aliciya
ulasana kadar belli bir zaman ge¢cmesi gerekiyor ise, es zamanli olmayan iletisimden
s6z edilmektedir. Iletisim araclarini siniflandirmada kullanilan bir diger yontem de
ulasilan mesafe ile ilgilidir. Kimi iletisim araci belli fiziksel sinirlar igerisinde hareket
ederken, kimi de sinyallere bagl bir yol izlemektedir. Bu durumda geleneksel medya
araglarindan gazete ve kitaplarin televizyon ve radyoya oranla daha smirli kaldiklar

gozlemlenmektedir (Timisi, 2003: 125-126).

Gilinlimiiziin en yeni teknolojilerinden olan internet, bazi arastirmacilar tarafindan
yeni bir diizen yaraticis1 olarak goriiliirken, baz1 aragtirmacilar da olusturdugu sanal
platformu yeni bir kamusal alan olarak degerlendirmektedirler. internet; yapisi
itibariyle iletisimin kiiresellesmesine yardimci olmakta ve bdylelikle kamusal alani

genisletmektedir (Demircan, 2016:135-139).

Bilindigi iizere internet ilk olarak soguk savag doneminde kullanilan biiyiik bir ag
olarak kabul edilmektedir. Tlk mikrogiplerin bu dénemde ortaya ¢ikmasi Rus siyaset
bilimci Mikhail Gorbagov ve daha pek cok farkli disiplinden diisliniiriin tesadif
olarak agiklayamadiklar1 bir duruma isaret etmektedir (Monaco, 2014: 494). Internet
teknolojisinin 6nemi veriye ulasimdaki hizliligindan gelmekte, gelenekselden farkli
olarak hem goriintii, hem de ses ve yaziy1 bir araya getirmektedir. Internet sayesinde

etkilesimde ¢ift yonliiliik baglamistir (Demircan, 2016: 149-150).

Dijital platformlar araciligiyla bilgi ve enformasyona ulasim, internet s6z konusu
oldugunda, tiim tanimlamalarin ortak noktasi olarak gosterilmektedir. Internet
ortaminda bir yandan veriler depolanirken, bir yandan da aktarilmaktadir. Bu

teknolojiyi  kullananlar da “gezgin” ya da “bilgi goz aticilar1” olarak
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isimlendirilmektedirler. Bilginin kesfedilmesine yonelik arzu da kullanicilarin bas

motivasyonudur (Timisi, 2003: 123).

Internetin icerisinde yer aldig1 “teknik iletisim devrimi” olarak isimlendirilen kdkten
degisimci evrime bakildiginda; kokenlerinin Mcluhan’in diinyanin kiiresel koye
doniistiigii soyleminin de 6tesinde bir sey oldugu goriilecektir. Zaman ve uzam
kavramlarinin 6nemlerini kaybetmeye baslamasi 19. ylizyil itibariyle baglamistir.
Konu ile ilgili olarak bahsedilmesi gereken anahtar kelimeler “biitiinlesme” ve
“etkilesim” dir. Jan Van Dijk da “dijital kod” ve “hiper metin” (van Dijk, 2016: 19)
terimlerinin medyanin evrildigi yeni donemi aciklamak icin kullanilmalari
gerekliligini dile getirmektedir. Van Dijk’a gore yeni medya bu teknik terimlerle

aciklanabilmektedir.

fletisim araglarindaki ve telekomiinikasyon aglarindaki yayginlasma kisa zaman
icerisinde Kitlelerin dirilmelerini saglamistir. Internetin  1980’lerden itibaren
kazandig1 ivme pek c¢ok demokratik olmayan sistemin ¢okisiinii de beraberinde
getirmistir. Dogu Avrupa komiinist rejiminin sonlanmasi, Berlin Duvari’nin
yikilmasi, az gelismis baska bir ifade ile Ugiincii Diinya iilkeleri olarak tabir edilen
tilkelerdeki demokrasiden uzak anlayisin sonlanmasinda bu duruma muhalif olan
kesimin etkisi biiyliktiir. Bu kesim; kitle iletisim araglarindan yararlanmaktadir. Bu
araglara internetin eklenmesi ile her seyin oldugu gibi demokrasinin seyri de farkli bir

yol almaya baslamistir (van Dijk, 2016: 151-155).

Bilindigi lizere Amerika yenilik¢i teknolojinin tiim 6zelliklerini kullanarak diinya
capinda lider konumda bulunmaktadir. Bu durum ABD’nin diinyanin en gelismis
ekonomisine sahip iilke olmasini da saglamaktadir. Ag toplumunu derinden etkileyen
biitiin koklii degisimleri ilk deneyimleyen toplum olusu diger iilkeleri de Amerika’nin
yoluna sokmakta ve tiim diinya burada meydana gelen gelismeleri yakindan takip

etmektedir.

ABD Savunma Bakanlhig Ileri Arastirma Projeleri Kurumu (ARPANET) o6zellikle
1950 senesinde Sputnik’in firlatilmasinin akabinde teknolojik pek cok girisimde
bulunmustur. Gelistirilen stratejilerden biri de niikleerden etkilenmeyecek bir

sistemin olusturulmasidir. Tasarlanan sistemin komuta ve kontrolden bagimsiz olusu
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mesajlarin ag igerisinde ilerlerken bir noktada anlamli bir sekilde birlesmelerini
saglamaktadir. 1969 senesinde ilk bilgisayar ag1 olarak tanimlanan ARPANET
(Gelismis Arastirma Projeleri Dairesi Ag1) ¢ok farkli mesleklerden bilim adamlarinin
kullanimina sunulmus; askeri, bilimsel ve kisisel iletisimin ayrilmasinin giderek
imkansizlastii noktada askeri uygulamalarla ilgilenen MILNET ve ARPANET
birbirlerinden ayrilmislardir. Sonralar1 farkli aglarin da dretimi yapilmis; ancak
hepsinin iskeletini ARPANET ag sistemi olusturmustur. Bu ag§ INTERNET adin1
almadan once ARPA-INTERNET ismi ile 1980’lerden o©nce kullanilmistir.
INTERNET ismini aldiktan bir siire sonra da “aglarin ag1” olarak yayginlagmistir.
Baslangicta iletilerin aktarim kapasitesi diinya i¢in yeterli goriilmemis ve aktarim
teknolojisinin ilerletilmesine ihtiya¢ duyulmustur. Bilgisayarlarin birbirleri ile

iletisimine yonelik temel adim 1970’lerde gergeklestirilmistir (Castells, 2005: 58-60).

Internetin  1980°’ler ve Ozellikle 1990’lardan itibaren tiim diinyada yaygin
kullanilmaya baglanmasi ile beraber bu ortamda saglanan iletisimin demokratik olup
olmadig1 iizerine yapilan tartismalar yogunluk kazanmustir. internetin diisiincelerin
Ozgiirce ifade edilmesine olanak sagladigi goriisii giderek yayginlik kazanmaya
baslamistir. Diger medyalarda istenilen oranda ozgiir bir ortamin varligindan soz
etmek giictiir. 2000’11 yillarin basinda 6zellikle Web 2.0’in yaygmlik kazandigi
zamanlarda bu durumdan yararlanan internet teknolojisi beraberinde getirdigi
interaktiflik, smirsiz yaratici ortam ve esitlik vaadi ile biricik olma 6zelligini

beraberinde getirmistir.

Internet kullaniminin énemini somutlastiran ¢ogu olay 6zellikle Orta Dogu iilkeleri
gibi gelisimini heniliz tamamlamis bdlgelerde gozlemlenmistir. Bu bdlgelerde
internete erigim imkén1 olan kesim basin 6zgiirliiglinlin bastirildig1 anlarda sozciiliik
yapmislardir. Onemli enformasyon medyasi olarak gdsterilen internet bu zamanlarda
ozellikle gengler tarafindan yaygin olarak kullanilmistir. “Facebook” ve “Twitter”
Orta Dogu’nun c¢alkalandigi donemlerde devrim yaratmislardir. Bununla beraber bu
bolgelerde niifusun kagta kaginin internete erisim sanst oldugu da tartisma konulari
arasindadir. 2009 senesinde Iran’da gerceklesen “Yesil Devrim” gbz Oniine
alindiginda niifusun yiizde 1’lik diliminin bile internet erisimi olmadigi ortaya

cikmistir (Aktaran van Dijk, 2016: 158).
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Genel cergeveye bakildiginda ise Soguk Savas doneminin teknolojik cephanesi gibi
goriilen internetin giinden giine demokratiklesmenin de yolunu agtigidir. Ozellikle 20.
yiizyilin sonuna gelindiginde ticari kullanimi1 da giderek yayginlasmaya baslamistir.
Bu durum internetin tasarim amacinin Gtesine gectiginin kanitidir (Timisi, 2003:

123).
1.1.2. Ag Toplumu ve Kitlelerin Etkilesimi

Mevcut toplumun evrimi bilisim ve iletisim teknolojilerinin etkisiyle gerceklesmis ve
ortaya ¢ikan yeni kavramlardan en popiiler olanlar1 da “ag toplumu” ve “enformasyon
toplumu” olarak isimlendirilmistir. Ag toplumu daha c¢ok toplum alt yapist ve
orgiitlenmesine odaklanirken, enformasyon toplumu da degisen toplumsal
faaliyetlerin kokenine odaklanmaktadir. Bu toplumlarin yeni bir tiir olarak
algilanmasinda bilgi islemin her anlamda insan yasaminda yer almasi etkili olmustur
(van Dijk, 2016: 41). Manuel Castells’in de enformasyonun bagimsiz giiciin karsilig
olduguna dair sdylemi bu arglimani giderek kuvvetlendirmektedir. Castells;
gecmisten bugiine tiim toplumlarin dayanaklarinin enformasyon oldugunu belirterek,
“enformasyonel toplum” kavraminin kullanilmasin1 6nermekte ve bunu da sosyal
ozellikte 6zel bir orgilitlenme big¢imi olarak degerlendirmektedir. (Aktaran van Dijk,

2016: 41-43).

Ag toplumu, kitle toplumu, enformasyon toplumu vb. ¢ok c¢esitli toplumsal smiflarin
olmasi, birbirlerinden ayrildiklar1 noktalarin tespiti icin ayrintili tanimlama
gerektirmektedir. Enformasyon toplumu; hakimiyet kurdugu kiiltiir icerisinde
anlamlar1 olan enformasyon triinleri kullanmakta ve ¢esitli isaret ve sembollerden de
yararlanmaktadir. Bu toplumun 06zelligi olan {istiin egitim seviyesine ulasma
gerekliligi “bilgi toplumu” adi verilen alternatif bir toplum tanimlamasina da taniklik
edilmesini saglamistir. Enformasyon toplumundaki biitiin tanimlamalar enformasyon
tretimi baz alinarak yapilmakta ve bu toplumsal oOrgilitlenme ayni zamanda
rasyonaliteye isaret etmektedir. Ag toplumu olarak isimlendirilen modern toplum tiirii
de tamamen medya aglarindan olusan bir alt yapiya sahiptir. Hem sosyal hem de
medya aglarindan olusan bu yap1 Bat1 toplumlarinda ag ve birey iligkisi ilizerinden

yiriirken, Dogu toplumlarinda ise; ag§ ve grup vb. topluluklar {izerinden
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tanimlanmaktadir. Jan Van Dijk; “Ag Toplumu” isimli ¢alismasinda 6zellikle “ag
toplumu” ve “kitle toplumu” karsilastirmasina genis yer vermistir. Kitleler i¢in “genis
kolektiviteler” ifadesini kullanmis ve kitle toplumu olarak isimlendirilen modern
toplum tiiriinii her tiir grup, orgiit ve topluluktan olusan bir orgilitlenme bi¢imi olarak
tanimlamistir. Aslinda konugsmanin icadi ile beraber tiim topluluklar belli aglara dahil
olduklarindan, bu kavrami yeniymis gibi gostermek saglam temelli bir sdylem olarak
gorilmemektedir. Pek cok onemli tarih¢inin de hemfikir oldugu lizere sosyal aglar
konusmanin ortaya ¢iktigi donemin igerisindedir (van Dijk, 2016: 41-43). Bu
durumda ag tanimlamasinin detayli bir sekilde yapilmasi gerekmektedir. Doganin ve
sosyal bilimin igerisinde yer alan ag; “birim elemanlar1 arasindaki baglanti toplam1”
(van Dijk, 2016: 48) olarak tanimlanmaktadir. Elemanlar diigiim noktalar1 olmakla
beraber sayilar1 en az {i¢ olmalidir ve baglant1 sayilar1 da en az ikidir. Baglant1 tek ve
kisi sayisinin iki oldugu durumlar da ”iliski” olarak tanimlanmaktadir. Aglar
orgiitlenmeye isaret eden olusumlardir. Tarih birbirinden farkli ¢ok sayida teknik aga
taniklik etmistir. Telekomiinikasyon ve bilgisayar aglar1 teknik aglara ornek teskil
etmektedir. Bu teknolojik aglar; mesaj gonderici ve alicilarini birbirlerine

enformasyon ile bagladiklarinda s6z konusu olusum medya agina doniismektedir (van
Dijk, 2016: 48-50).

Kitleler i¢in konu davranislar oldugunda imkansiz diye bir sey yoktur; kitle
icerisindeki bireylerin her biri etkilenmeye agik bir biling sergilemekle beraber,
davraniglarinda kuskuya yer vermezler. Kitlenin etkilenebilmesi i¢cin mantikli, 6zel
nedenlere ihtiyag yoktur; giiclii imajlarin abartili bigimde kullanilmasi ve bunlarin
yinelenmesi ¢ogu zaman yeterli olmaktadir. Otoriteye hem bagli olup, hem de ondan
hoslanmamasi kitlenin kendi giicliniin farkinda olmasindan kaynaklanmaktadir. Giice
saygl duyan Kkitle i¢in iyi davramg giicsiizlik olarak goriilebilmektedir.

(Traumdeutung’tan aktaran Freud, 2015: 17-19).

Le Bon kitleler ve ilkelleri ruh yoniinden benzetmektedir. Bu benzerligi de iki
toplulukta da aykirn diislincelerin bir arada varliklarini siirdiirebilmelerine
baglamaktadir. Mantiksal agidan aciklanmasi gii¢ olan pek cok 6zellik birlikteyken
eriyip kaybolmaktadir. Bu durum hem bir nevrozlu grup i¢in hem de kitle i¢in gegerli
olabilmektedir (Freud, 2015: 19).
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Kitlenin belki de en 6nemli 6zelliklerinden biri de ger¢ege olan inang yoksunlugudur.
Kitleler ger¢ek olmayana yani illiizyonlara gergcekten daha once yer vermektedirler.
Cogu zaman bu ikisinin farkini anlama geregi bile duymamaktadirlar. Bu durum ayni1
zamanda nevrozlar psikolojisinin de karakteristik bir 6zelligi olarak karsimiza

¢ikmaktadir. (Freud, 2015: 21).

Ag toplumunu ayni adi tasiyan eserinde derinlemesine irdeleyen Jan Van Dijk,
McLuhan’in 1966 senesindeki “medya insanin uzantisidir” (2016: 326) s6yleminden
yola cikmakta ve enformasyon yoklugunun medya araciligl ile nasil atlatildigina
dikkat c¢ekmektedir. S6z konusu enformasyon oldugunda bir takim bosluklar
medyanin varligina ragmen olmaya devam edecek; ancak yaratici insan kendi zihni
ile bunun istesinden gelmeyi rahatlikla basarabilecek kapasiteye ulasacaktir (van

Dijk, 2016: 326-327).

Toplumsali  belirleyenin  teknolojinin  kendisi  oldugu  diisiincesi  inld
toplumbilimcilerden Herbert Innis ve 6grencisi Marshall McLuhan tarafindan dile
getirilmis sdylemlerdir. McLuhan’in konu ile ilgili 6nemli bir sdylemi de aracin
mesaj olduguna dair olandir ve bu sOylem de aracin bizzat kendisini biricik
kilmaktadir. Daha sonra McLuhan ara¢ siniflandirmasi yapmis ve “kiiresel koy”
sOylemi ile araclarin niteliklerini tespit edip onlar1 siniflandirarak gelismeye yonelik
goriligiinii dile getirmistir. McLuhan bu konuda hem siklikla elestirilen, hem de
diisiincelerine siklikla basvurulan bir sosyal bilimci olarak dikkat ¢ekmekte ve
giiniimiizde bazi sdylemleri halen gegerliligini korumaktadir. Ozellikle “dijital

teknoloji” konusunda onemli bir bagvuru kaynagi olmay: siirdiirmektedir (Timisi,
2016: 18-19).

McLuhan uygarhigin 6lgiitii olarak medyay1 gdstermektedir. Bu diisiincesi de onun
“teknodeterminist” olarak anilmasina yol agmaktadir. Giinlimiizde hala McLuhan’in
fikirlerinden yararlanilmaktadir. Kitlelerin teknolojik gelisim siirecinde biiylik bir
hizla terk ettikleri galaksinin adi “Gutenberg Galaksisi” dir. McLuhan’in diisiince
yapisinin benimsenmesi medyaya yiiklenen anlami giderek derinlestirmektedir.
Gelecekgiler kusagini baslatan isim olarak benimsenen McLuhan pek ¢ok formiille

anilmaktadir. Bunlar arasinda en 6nemlilerden biri de “medium is the message” (arag
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mesajdir) sOylemidir. Araglar insana ait sistemlerin uzantisidir. Bu durumda; kitap
g0zlin uzantisi iken, radyo da kulagin bir uzantist konumundadir. Televizyon ise sinir

sisteminin devami gibi algilanmaktadir (Lafrance, 2016: 47-48).

Marc Prensky ile Marshall McLuhan’in birbirini tamamlayan diisiince yapilarina
bakildiginda; McLuhan’in iletisim araglari ve sinir sistemi ile kurdugu baglantiyi,
Prensky’nin 2001 senesine ait olan ¢alismasinda bahsettigi “dijital yerliler” ve “dijital
gocmenler” sodylemleri desteklemektedir. “Dijital Yerliler” teknoloji diline daha
hakimken, “Dijital Go¢menler” in teknoloji dilleri aksanli ve 6grenmeleri yerlilere

kiyasla daha gii¢ goriilmektedir (Timisi, 2016: 19).

Castells; kitle iletisim sistemini McLuhan’in devrim niteligindeki goriislerinin
Onemini vurgulamak i¢in “McLuhan Galaksisi” seklinde tanimlamaktadir. Bu tanimi
yaparken bir yandan sistemin 21. yiizyilda McLuhan’ i 6ngordiigiinden daha farkli,
daha yeni bir sekil aldigin1 da sdylemektedir. Ancak bilindigi tizere kitle iletisim
araglarmin insan bilincini yonlendirme giiciinii McLuhan 1960 yillarindan itibaren
vurgulamaktadir. Bu durumun ortaya koydugu, gercek hayatta yasanilanlar nasil
bireyin riiyasinda yer buluyorsa, kitle iletisim aracglar1 da bireyin beyni icin
hammadde saglama ve bilinci sekillendirme etkisine sahiptir (Castells: 2005: 451).
1980’11 yillara gelindiginde; kitle iletisim sistemi yeni teknolojilerin etkisinde kdkten
bir doniisiim yasamistir. McLuhan Galaksisi olarak tabir edilen sistem tek yonli
ozelligi ile Enformasyon Donemi’ne karsilik gelememekte ve kiiltiiriini
yansitamamaktadir. Bu Galaksi igerisinde etkilesimin yer almamasi onu bir uzanti1 ya
da bir yansima olmanin 6tesine tasryamamis; ancak McLuhan’in dehasini kanitlamasi
icin yeterli olmustur. Bilgi islem zaman igerisinde etkilesimli iletisimin kapisini
aralamistir. Boylelikle “Zuckerberg Galaksisi” olarak da isimlendirilen, iletisim

teknolojilerinde yeni bir donemin kapis1 aralanmustir.

1990’lara gelindiginde; ag teknolojilerinde meydana gelen gelismeler Castells’in
tizerinde durdugu (2005: 235) Cisco modeline bagli sistemin uygulama ve yayilma
siirecinde etkili olmuslardir. internet konusunda uluslararasi tanmirliga sahip olan
“Cisco Systems” California San Jose’de yer alan ve iletisim aglar1 veri yonlendirme

araclarini igerisinde bulunduran bir sistemdir. Hem cihaz hem anahtar tireten Cisco
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Systems internetin temel yapisini meydana getiren cihazlar s6z konusu oldugunda
akla gelen ilk isimdir. Cisco Systems yillar igerisinde biiyiik gelisme gostermistir. Bu
gelismenin iyi bir zamanda gergeklesmesi sonucu Internet icin oldukca gerekli
gorlilen aktarim ve genislemeye de katkida bulunulmustur. Cisco Systems’in yaptigi
en akillica hareketlerden biri de kendisinden daha fazla teknolojik yenilik kullanan
kiigiik sirketleri biinyesine katmaktir. Bunlardan en 6nemlisi de Cerent isimli sirkettir.
Cisco 6.9 milyon dolar 6deyerek California’nin gelecek vaat eden bu sirketine yatirim
yapmustir (Castells, 2005: 228-229). Giiniimiizde ise Cisco’nun gelirlerinde belirgin
bir durgunluk gbéze ¢arpmaktadir. Sirket Chuck Robbins baskanliginda yazilimini
gelistirerek zararini kapatmaya calismistir. Bilgisayarlarin birbirleri ile iletigimleri
icin kullanilan ag anahtarlan satislarin en az yilizde 45°lik dilimini olusturmakta ve
buna olan talep giderek azalmaktadir (Cyron, 2017). Teknolojik donanima olan
gereksinim sanal ag yazilimlarinin yayginlik kazanmasi ile giderek azalmis ve Cisco

da bu durumdan nasibini almistir.

Bilgisayar aglar1 ya da detayli bir bicimde ifade etmek gerekirse mikro islemcilerin
varlig1 sirketlerin kendi aralarindaki birlikteliklerini de dogrudan desteklemektedir.
Cesitli  orgiitlenmelerin  ag gereksinimleri hem kisisel bilgisayarlarin hem de
bilgisayar aglariin ivme kazanmalarina yol agmistir (Castells, 2005: 234). Castells
(2005: 236) Alain Touraine’e ait olan kuram ile kendi c¢aligmalarimi bir araya
getirerek ve ag sistemini orglite dayandirarak durumu agiklamaya caligmaktadir. Buna
gore; standart tanimi bir hedefe ulasmak i¢in olusturulmus yollar sistemi olan aglar,
yeniden iiretim ve degisen hedeflere bagh olarak siirekli olusturulan orgilitlenmeler

konumundadir.

Agin yapitaglari hem aga bagimli hem de 6zerk konumdadirlar. Farkli hedefler
dogrultusunda hareket eden araclara da déahil olabilmektedirler. Aglarin verimliligini
degerlendirirken iki kistas géz oniinde bulundurulmaktadir: Bilesenlerin saglamligi
ve tutarlilik 6zellikle performans arastirmasi yapilirken géz oniinde bulundurulanlar
arasindadir. I¢ baglantiin saglam olmas: i¢in bilesenlerin herhangi bir giiriiltiiye
mahal vermeyecek yapida olmalarina ihtiya¢ duyulurken, tutarlilik 6zelliginde de ag
ve amag bilesenlerinin birbirlerine paralel 6zellikler tasiyip tasimadiklarina dikkat

edilmektedir (Castells, 2005: 237).
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Bilgi ve iletisim teknolojileri 1s1¢inda sekillenen Enformasyon Cagi’nin
fonksiyonlarmin aglara bagimli orgiitlendikleri gézlemlenmektedir. Bu agiklamadan
yola c¢ikilarak aglarin sosyal yapilarin tam merkezinde yer aldigini sdylemek dogru
olacaktir. Sosyal yapilarin nasil sekillenecegi de ag mantigina bagli olmakta ve bu

mantik liretimin isleyisini dogrudan etkileyebilmektedir.

Enformasyonalizm ag toplumuna bagli diinya genelinde esitsizlik ve dislanmayr da
beraberinde getirmistir. Castells; “Binyilin Sonu” (2007: 91-93) isimli ¢aligmasinda
cesitli iilkelerden Ornekler gostererek olayr somutlagtirmistir. Maddi amaclarin
giderek manevi arayislarin 6niinde yer aldig1 bir doneme gecis yapilmis ve bu hususta
sorun teskil eden ana bagliklar; esitsizlik, sefalet, kutuplasma vb. olarak

gozlemlenmistir.

Ag toplumunun sosyal dislanma olgusuna etkisi incelendiginde bu durumun bireyleri
oldugu kadar iilkeleri de ilgilendiren bir husus oldugu goriilmektedir. Duruma gore
bir iilkenin belli bir kismmin ya da niifusunun tamaminin diglanmasi s6z konusu
olabilmektedir. Enformasyon teknolojisine bagl kiiresellesme siirecinde kiiresel aglar
icin deger iiretebilecek her tiirlii sey ve herkes sinirlar olmaksizin birbirine
baglanirken dislanma siireci de ayn1 anda bas gostermektedir. Sorunun merkezinde
iktidarlarin siyasi menfaatlerine hizmet etmeyen bdlgeleri teknolojik gelismeden
yoksun birakmalar1 yer almaktadir. Bilgi akisindan diinya geneli ile es zamanli
yararlanma siirecinden yoksun olan iilkelerin teknik alt yapi yetersizlikleri temel
gereksinimlerinin bilingli olarak karsilanmamasi sorununa baglanmaktadir (Castells,
2007: 96-97).

1.2. Gorsel Sistem, Renklerin Ayirt Edilmesi ve Dijital Evrim

Bilindigi iizere 151k yasamin temel unsurlarindan biridir ve hava ve su kadar
gereklidir. Canlilarin ¢ogu 151k olmadan yasamlarini siirdiiremezler. Gorsel algi
denildigi zaman da akla ilk gelen unsur 1siktir. Insanm bes duyu ile hareket ettigi
kabul edilen en yaygin goriis olmakla beraber pek ¢ok bilimsel arastirma toplamda on
duyu oldugunu sdylemektedir. Gérme, isitme, tatma, dokunma ve koklama disinda

sicak-soguk, kinestetik, vestibiiler ve agr1 duyular1 da bulunmaktadir. Kinestetik duyu
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organlar1 kaslarin gerilimi ile ilgili bilgi verirken, vestibiiler duyular da kafa hareketi

ile bilgi veren i¢ kulakta yer alan duyulardir (Vardar, 2012: 5).

Isiktan bagimsiz olan duyular gérmenin disinda kalanlardir. Insanoglu 1s131n ne denli
onemli oldugunu yasarken ¢ok fark etmemektedir. Isik sinyalleri beyin araciligiyla
algilanmaktadir. Burada araci gozdiir ve nesnelerin {izerine diisen 1siklar sonradan
goze yansimaktadirlar. Sadece canlilar degil; fotograf ile birlikte televizyon ve
sinema gibi kitle iletisim araclar1 icin de 11k olmazsa olmazdir. Isig1 kullanan
kameralarin calisma prensibi ile goziin ¢alisma prensibi benzemekte; ancak belli

noktalarda da ayrilmaktadir.

Enerji formu olan 151k hem dogal hem de yapay araclar kullanilarak farkli enerji
formlarina ¢evrilebilmektedir. Isigin dontisebildigi enerji formlart arasinda 1s1, kimya,
mekanik ve elektrik bulunmaktadir. Kimyasal enerjiye doniisiim fotografin basati
konumundadir. Fotografin ¢alisma prensibini olusturan 1s18in iletilmesi i¢in Isaac
Newton ve Christian Huygens ile birlikte Max Planch’in (Vardar, 2012: 6)

calismalarina da g6z atmak gerekmektedir.

Isigin iletildigi ya da emildigi farkli durumlar bulunmaktadir. Isik normal seyrinde
diiz cizgiler i¢inde seyrederken saydam olmayan bir nesneye denk geldigi zaman da
yansimaktadir. Iletilmesi ya da emilmesi sartlara gore degisiklik gdstermektedir.
Isigin golge olusturdugu durumlar da saydam olmayan yiizeylere denk geldigi
durumlardir. Isik gélge olustururken kaynagin kiiciik ya da biiyiikk olmasi da énem
tasimaktadir. Tam golge olustugu zamanlar 151k kaynaginin kii¢iik oldugu anlardir.
Kaynak kii¢iik oldugunda golge sinirlart kesin hatlarla belli olurken, biiyiik oldugu
zamanlarda da golge alaninin sinirlar1 daha az bellidir. Daha aydinlik goélgenin de yer
aldig1 alanlar yar1 golge olarak isimlendirilmektedir (Gokgoz’den aktaran Vardar,

2012: 9-10).

Isik bazen tek agidan bazen de ¢esitli acilardan ylizeye ulasmaktadir. Cisimler mat ya
da saydam olmalarindan bagimsiz olarak bir miktar 151k yansitmakta ve yiizeylere
bazen tek bazen de birkac agidan ¢arpmaktadirlar. Giines 15181 aynasal yansima
olmakla beraber ylizeye tek ya da birka¢ agidan yansimakta bulutlu ortamlarda ise

151k sacilma seklinde yansimaktadir.
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Isigin fotonlardan olustugu ve fotonlarin da kendi baglarina renkleri olmadigi
bilinmektedir. Fotonlarin enerji ozellikleri ¢esitlidir ve maddelerle aralarindaki
etkilesim de bunun paralelinde farklililk gostermektedir. Maddeden yansiyan
fotonlarin renk olarak algilanmasi da beyin ve goziin birlikte hareket etmesinden
kaynaklanmaktadir. Isigin dogasi incelendiginde; her 151k demetinin onu izleyenin
bulundugu mesafeye gore renk aldigi gézlemlenmektedir. Elektromanyetik 1simnim
tayfi yeni yeni adindan s6z edilen ve insan gozii ile izlenmesi fazla miimkiin olmayan
bir olusum olarak bilinmektedir. Geg¢ilen yiizyilda varligi anlasilan tayfin uzun dalga
boyunda radyo, televizyon vb. ismmimlar bulunmaktadir. Tayfin ince dilimindeki
renkler kirmizidan mora dogru devam etmektedir. Mor renkten sonra yiiksek frekansa
gecilmekte ve bu frekansta mordtesi, X ve gama 1sinlarinin yer aldigi bilinmektedir.
Farkli renklerin ortaya ¢ikmasinda atomlar ile ilgili bir takim 6zellikler etkilidir. Bu
ozellikler; atomlarin boylari, ¢ekirdek yiikleri ve birbirlerine olan uzakliklari olarak

siralanabilmektedir. (Brown, 2011: 152).

Gorme olay1 gergeklesirken gelen 151k lens ile retinaya odaklanir. Retinada bulunan
ve fotoreseptdr adi verilen Ozellesmis noronlar vardir. Retina c¢ubuk ve koni
hiicrelerini bulundurur. Cubuk hiicreler ince ve uzundur; ayrica sayilar1 yiiz milyon
civarindadir. Cubuklar skotopik gérmeden sorumludurlar ki bu da oldukga diisiik 151k
seviyelerinde gorme yetenegi ile ilgilidir. Yiiksek 1s1ik seviyelerinde fotopik
gormeden de koniler sorumludur. Koniler ayn1 zamanda renklerin ayirt edilmesini de
saglamaktadir. Bununla birlikte koni hiicrelerinin sayilarmin ¢ubuk hiicrelerine
nazaran daha az oldugu gozlemlenmistir. Insan gorsel sisteminin fazla sayida gri
tonunu ayirt ederken renkleri daha az sayida ayirt etmesi goze carpmaktadir.
Retinanin igerisindeki fovea (sar1 nokta) adi verilen girinti ile koni hiicrelerinin yakin

olusu arasinda iliski kurulmaktadir (Thygarajan, 2006: 48-49).

Gorlintli goziin ag tabakasina diistiikten sonra bile insan beyni algilamay1 siirdiiriir ve
goriintiiler birbiri ardina agtabakasina diistiigiinde bu durum beyin tarafindan bir
devinim olarak algilanir. Dolayisiyla izleyiciler perde iizerine diisen film karelerini de
bir devinim igerisinde gérmektedir. ABD’li psikolog Max Wertheimer 1912 senesine
ait bir c¢alismasinda duragan imajlarin arka arkaya gosterildiginde tek tek

algilanmalarinin miimkiin olmadigindan ve devingenmis gibi goriindiiklerinden
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bahsetmistir. Bu yanilsama olayini bir deney ile de kanitlayan Wertheimer bu olay1
“fi olgusu” olarak isimlendirmistir. Yunan alfabesindeki “phi” harfinden yola ¢ikarak
bu ismi vermeye karar veren Wertheimer deneyini gergeklestirmeye bir tren

yolculugu sirasinda karar vermistir (Senyapili, 2002: 25).

Gorme konusmanin onilinde geliserek bireylerin diinyadaki yerlerini belirlemektedir.
Goriistimiize gore inanglarimiz ve fikirlerimiz sekillenmektedir. Bu fikir ve inanglarin

sekillenmesi tarih igerisinde de farklilik gostermektedir.

Gorme olayinin sozciiklerle tam olarak anlatilmasi fazla miimkiin goriilmemekle
beraber, bu eylem sadece mekanik bir tepkimeden ibaret degildir. Bu
degerlendirmenin yapilabilmesi i¢in gorme olaymi sadece goziin retinasinda
gerceklesen bir olay olarak degerlendirmek gerekmektedir. GoOrme ¢ogu zaman bir
secim olaymnin sonucu olarak gerceklesmektedir; ¢iinkii bakilan seyler ayn1 zamanda
secilen seylerdir. Gormeyi iki yonlii degerlendirmek miimkiindiir; kisi bir seyi
gordiigii anda o sey de —canli ise- karsisindakini gorecektir. Karsilikli diyaloglar da

gorme ve gorlilme olayindan sonra ger¢eklesmektedir (Berger, 2016: 8-9).

Renklerin goriilmesini agiklayan pek cok teori bulunmaktadir. Bunlar arasinda yer
alan “li¢c-6ge kurami1” goérme eyleminin rahatlikla anlagilmasini saglamaktadir. Bu
kurama gore 15181n ana renklerinden bir tanesini algilayan ve 1518a duyarh olan tig tiir
koni bulunmaktadir. Normal sartlarda gozlerin her birinde yedi milyon civart koni
vardir. Konilerin en fazla yer aldiklar1 kistm goziin retina tabakasinin “fovea” olarak
isimlendirilen bolgesidir. Cismin goriintiisii fovea bdlgesine ulasincaya kadar goz
kaslar1 goz kiiresini dondiirmeye devam ederler. Gilindiiz goriisii olarak da bilinen
koni goriisii icerisinde koniler kiiciik detaylarin anlasilmasina yardimer olmaktadirlar
ve renklere duyarliliklar1 ¢ok fazladir. Koniler ile beraber 15181 algilayan ¢ubuklar da
gdz icerisinde yer almakta ancak bunlarin renklerle herhangi bir baglantisi
bulunmamaktadir. Cubuklarin koniler gibi ince ayrintilar1 fark edememelerinin sebebi
tek bir sinir ucuna bagli olmalaridir; ancak aydinliga duyarli olduklarindan hafif 1sikta
ve geceleri gérmeyi kolaylastirirlar. Renk ile ilgili olduklarindan koniler gilindiizleri

cisimleri parlak gosterirlerken cubuklar ise aya 1s1ginda devreye girerler ve ayni
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cisimlerin renksiz goériinmelerine sebep olurlar. Bilimde bu olay skotopik goriis

(Brown, 2011: 154) olarak a¢iklanmaktadir.
1.2.1. Renk, Desen ve Doku

Renk hem 151k hem de fiziksel madde ile ilgili oldugundan ¢ok kolay anlasilir bir olgu
degildir. Devreye ayni zamanda rengi algilayacak olan goziin fizyolojisi ve beyinle
iliskisi de girdiginden isleyis daha da karmasik bir hal almaktadir. Blain Brown renk
algisinin isleyisini bese ayirmaktadir. Birinci gorliinim rengin kendi soyut isleyisini
icerirken, ikincisi neyi temsil ettigi ile ilgilidir. Ornegin yapragin yesil olusu ya da
denizin maviligi temsile 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Dokusunun mat ya da
parlak olusu da maddi mesele igerisine girmektedir. Renk olgusunun dordiincii
goriinimil yan anlam ve simgesellik igerirken besincisi de duygusal ifadeler olarak
aciklanmaktadir. Duygusal ifadeler ile kastedilen kirmizinin tutkuyu akillara
getirmesi ya da siyahin matemi hatirlatmasidir (Brown, 2011: 153).

Isigm  siddetinin renklerin goriiniimii iizerinde etkisi bulunmaktadir. Ozellikle
renklerin parlakligt degismekte ve bu degisim baz1 renklerde daha fazla
goriilmektedir. Insan gdziiniin tiim dalga boylarina duyarli olmamasi genellikle 15181
zayif oldugu durumlarda ortaya ¢ikmaktadir. Bugiin renklerin algilanmasina iliskin
edinilmis olan bu O6nemli bilgiyi ilk gozlemleyenlerden Johannes von Purkinje
oldugundan olay Purkinje Etkisi olarak isimlendirilmektedir. Kirmizi ve mavi
cicekleri gozlemleyen von Pukinje giines batimindan sonra mavi ¢igeklerin giindiiz
1s1g¢inda ise kirmizi ¢iceklerin daha aydinlik goriindiiklerini fark etmistir (Brown,

2011: 154).

Coziintirliik dijital bir gorselin iki farkli boyutunu tanimlamak i¢in kullanilir; ancak
ortada licilincli bir boyut daha bulunmaktadir ki bu da “renk” ya da “bit derinligi”
olarak tanimlanir. Gorsel igerisinde yer alan her pikselin bir rengi vardir ve her renk
ve tonlar1 da sayilar araciligr ile ifade edilmektedir. Bu dijital degerlerin bagli oldugu
kanallar bulunmaktadir. Film ve video kompozisyon islemleri icin genellikle RBG

renk alani kullanilmaktadir (Kelly, 2000: 60).

29



Bir piksel igerisinde ka¢ rengin yer aldigi goriintiide derinlik konusu ile iligkili
olmakla birlikte, ikili sistemde bir bit 0 ve 1’¢ karsilik gelmekte; boylece piksel
basina bir bit derinlik diistiigiinde bu kadar biiyiikliikte bir alan i¢in gecerli renk sayisi
2 ile simirl kalmaktadir. Ornegin sekiz bit alan 28=256 renk kapasitesine sahiptir.
Ekranda da ger¢ek hayattaki renklerin goriilebilmesi i¢in RGB (Red Green Blue —
Kirmiz1 Yesil Mavi) renk modu igerisindeki her rengin karsiliginda 1 piksele 8 bit
ayrilmaktadir (Siit¢ii ve Akyazi, 2005: 39).

1980’11 yillardan itibaren renklendirmeden yararlanilmaya baslanmis ve bir takim
problemler ortaya ¢ikmustir: Ornegin televizyonda izlenen bir filmin orijinalligi ile
ilgili siipheler duyulmaya baslanmis ve bu sebepten tarih kaynaklarina ihtiyag
duyulmustur (Monaco, 2014: 119).

Sinemada renk ¢ok dnemli bir gelisme olarak bilinmesine ragmen eksikliginin renkli
filmlerden 6nce fazla hissedilmemis olmasi ilging bulunmaktadir. Oysa ki dogadaki
tim renkleri yalmizca siyah ve beyaz olarak gormek algiyr farkli yonde
etkileyebilmektedir. Renkler sadece siyah ve beyaz olarak goriildiiglinde parlaklik
degerleri de degismektedir. Bu durum rengin emiilsiyonuna gére sonug¢ vermektedir.
Seyirciler bir film izlerken “kismi yanilsama” etkisinde kalarak perdede goriinenler
ile dogadaki gercek goriintiileri bir tutmaktadirlar. Bu noktada 1siklandirmanin 6nemi
de ortaya ¢ikmaktadir; ¢linkii 1siklandirma dogru kullanildiginda gergege yakin
sonuglar ortaya ¢ikmaktadir (Arnheim, 2010: 20).

Renkli filme gecis sinemada sesten sonraki en Onemli degisiklik olarak
gorilmektedir. Bir filmin renkli olmasi ile anlatim araci olarak renk kullanimi
birbirinden farkli seyler olmakla beraber, rengin kullanim bigimi kompozisyon i¢in
oldukca 6nemlidir. Renklerin duyular iizerinde dogrudan ya da dolayli olarak etkisi
bulunmaktadir. Bu etkinin 6nemi fark edildikten sonra konu ile ilgili yapilan
arastirma sayist da giderek artmistir. Bu aragtirmalar farkli disiplinlerde devam

etmektedir (Ankaraligil, 2016: 117-118).

Renklerin kesin anlam ve etkileri bulunmamakla beraber, sinemada da renkler tek
baslarima anlam yaratmada yetersiz kalmaktadir. Filmdeki anlati igerisinde renk

etkinin degismesini saglamaktadir. Ornegin bir cenaze téreninde siyah renk matem

30



hissini arttirirken, bir doviis sahnesinde farkli olarak cesaret ozelligine vurgu
yapmaktadir. Dolayisiyla 6zellikle sinemada renk kullanimi diger sinematografik
elemanlarin yaninda daha fazla etkileyicilige sahiptir. Bunun kanit1 olarak
gosterilebilecek dnemli filmlerden biri Polonyali yonetmen Krzystof Kieslowski’nin
“Ug¢ Renk” iiglemesidir. Kieslowski “U¢ Renk Mavi, U¢ Renk Beyaz, U¢ Renk
Kirmiz1” filmleri ile rengi 6zellikle 6n planda tutmustur. Kieslowski’nin buradaki
amaci Fransiz bayragina ait olan renkleri kullandigi filmleri ile ozgiirliik¢ii ve
esitlik¢i bir anlam yaratmaktir. YOnetmen sahne gecislerinde de ozellikle renk
kullanmaktadir. “Son Imparator” filminin goriintii ydnetmeni Vittorio Storaro renk
kullanim amag¢ ve Onemini agiklarken ana karakter iizerinden yola c¢ikmakta ve
karakterin yolculuk sirasinda ugradigi duraklara gore rengini degistirmektedir.
Ornegin imparator olarak dogusu igin ona kirmizi rengi veren ydnetmen, bu rengi
yasamin simgesi olarak kullanmaktadir. Kullandig1 ikinci renk olan turuncu da
evindeki aile sicakliginin yansitilmast i¢indir. Sari1 renk imparatorluk bilincini
yansitirken, daha sonra gelen yesil renk de filmde tamigmis oldugu ingiliz Ogretmenle

de 6zdeslesen bilgiyi sembolize etmektedir (Ankaraligil, 2016: 118-123).

Sinemada renk kullaniminda da, desen-doku kullaniminda da resim ve fotograf
sanatinda gelistirilmis yontemlerden yararlanilmaktadir. Bu noktada resim ve
fotografin sinema i¢in basvuru kaynaklar1 oldugunu sdylemek dogrudur. Daguerre’in
fotograf caligmalarinin 1830’lu yillardan itibaren giderek popiilerlegsmesinin bir
sonucu olarak bilim insanlar1 sessiz kalmamislardir ve bu sayede fotograf
cekimlerinin genis imkanlarinin farkina varilmistir. 1872 senesinde fotograf
konusunda uzmanlasmis olan Eadward James Muybridge konu ile ilgili somut bir
adim atilmasma yardimci olmustur. Ayni isim seneler sonra 24 adet kameradan
yararlanarak hazirladigi sistemde bir atin kosusunu izlemistir ve ¢iplak gozle fark
edilmesi imkansiz olan bir seyi agiga ¢ikartmistir. Ardi ardina isletilen kameralar atin
bacaginin kosu esnasinda yerden kesildigi am1 kaydetmistir. Bu gelisme hareket eden
nesnelerin ¢ekimine yonelik ¢ok onemli bir bulus olarak goriilmiistiir. Bu bulusun
desteklenmesinde ve perdeye aktariminda Emile Reynaud’un “Praksinoskop”

cihazindan yararlanilmistir (Miikerrem, 2012: 16).
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Sinemada yapilmak istenen; gercevenin igerisine uygun desen ve dokuyu olusturacak
goriintlinilin yerlestirilmesidir. Film i¢in olusturulan desen ve dokular i¢in ¢izgi, sekil,
nesne, canli vb. ¢ok cesitli elemanlarin tekrar1 gerekmektedir. Desen ve doku
birbirinden ayr1 kavramlar olmakla beraber tam tanimlamalar1 i¢in fikir ayriligina
diisen aragtirmacilar vardir. Dokularda bulunan sistemsiz yiizey hareketliliginin yerini
desenlerde geometriye sahip yapilar almaktadir. Objelerin diziliminden dokular
meydana gelmektedir. Dokuda artik tek basina objenin bir 6nemi kalmazken, desende

objelerin ayr1 ayr1 da segilebilmeleri gerekmektedir (Ankaraligil, 2016: 111-112).
1.2.2. Kontrast

Kontrastin terim olarak pek gok farkli anlami bulunmaktadir. Ornegin fotografgilikta
kontrast araligi dendigi zaman beyazin en ug¢ noktadaki hali ile siyahin en ug
noktadaki goriiniimiiniin degerine orani anlasilmaktadir. Goriintiilleme sistemlerini
karakterize eden iki farkli kontrast 6l¢iisii bulunmaktadir. Ardisik kontrast maksimum
beyaz ve minimum siyahin parlaklik 6l¢iisiiniin karsilagtirilmasi ile ilgilidir. Cergeve-
ici kontrast degeri de ¢erceve icerisindeki bir bolgenin kontrast degerinin dl¢limii ile

aciklanmaktadir (Kennel, 2007: 11).

Sinemada da teorisyenlerin 6nemli bir kismi uzunca bir siire renkli filmlerin siyah-
beyaz filmlerden daha az diiriist ve daha az estetik olduguna karar vermislerdir.
Siyah-beyaz filmler renkli filmler ile kiyaslandiginda daha az enformasyon seyirciye
iletildigi i¢in seyirci Oykil igerisine daha fazla ¢ekilmektedir. 1952 senesine kadar
siyah-beyaz format disina pek ¢ikilmamistir; ancak 1968 senesinden itibaren renkli

filmlerin baskinlig1 bariz seklide hissedilmeye baslanmistir (Monaco, 2014: 115-120).
1.2.3. Rengin Kullanim

1800’11 yillarin sonunda baslayan sinema seriiveni ancak 1930 senesine gelindiginde
renk ile tanigma firsat1 elde etmistir. Sinemanin baslangicindan bu yana ses ne kadar
onemli goriilmiisse renk de o kadar 6nemli goriilmiistiir. Bu sebepten teknik uzmanlar
diizenli olarak filme renk eklemek i¢in ugras vermislerdir. Renkleri dogal halleri ile
filme yansitmaya ¢alismislardir. Bu ¢abanin arkasinda yatan en 6nemli nedenlerden

biri de insanin cevreyi renkli gorme gereksinimidir. Bu gereksinim renkli filme
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duyulan yogun ilgi ile de kendini belli etmektedir. Siyah-beyaz filmlerin seyirciye
mesaj vermede bir eksigi yoktur; ancak birey ister istemez doganin en Onemli
parcalarindan biri olan renge gereksinim duymaktadir. Renklendirme denemelerinde
Georges M¢lies’in “Aya Seyahat” filminde istenilen sonuca ulasilmasi bu filmin
farkli konularda oldugu gibi renk konusunda da oncii kabul edilmesini saglamistir. Bu
filmden sonra Edwin S. Porter’in “Biiyiik Tren Soygunu” ve David Griffith’in
sirastyla “Bir Ulusun Dogusu” ve “Hosgorisiizlik” filmleri de sinemada renk

kullanimina 6rnek teskil eden basarili yapimlar olarak 6ne ¢ikmaktadir (S6zen, 2003:

110-112).

Bazi yonetmenlerin filmlerinde rengi daha bilingli sekilde kullandiklar
goriilmektedir. Victor Fleming de bunlardan biridir. “The Wizard of Oz” orijinal ad1
ile tiim diinyada bilinen “Billur “Kosk™ filminde diis sahneleri ve gercek sahnelerin
birbirlerinden ayirt edilebilmesi igin renklerden siklikla yararlanilmigtir. Siyah-beyaz
goriintiiler film icerisinde gergcek diinyayr yansitirken renkli gorintiler de diis
diinyasina aitmis gibi seyirciye yansitilmistir (S6zen, 2003: 113). Filmdeki diis
sahnelerinin dogadakinden epey farkli renkler kullanilarak yansitilmas: siirrealist bir
havanin hakim olmasin1 saglamistir. Rengin bilingli  kullanim  6rneklerinin

cogaltilmas1 miimkiindiir.

Baz1 filmler de renkliden ziyade siyah-beyaz cekilerek daha fazla anlam yiiklenirler.
Bunun Onemli O©rneklerinden biri de Steven Spielberg’iin “Shindler’s List”
(Shindler’in Listesi) isimli filmidir (S6zen, 2003: 119). ikinci Diinya savasmin ve
genel anlamda savasin ne kadar yikici sonuglar dogurabilecegi filmin siyah-beyaz
cekilmesi ile ortaya ¢ikartilmistir. Yasanan derin iiziintiiniin filme yansitilmasinda ses

ne kadar etkili olmugsa siyah-beyaz goriintii kullanim1 da o denli etkili bulunmustur.

Sinemada rengin kullanimi ile ilgili 6nemli teknik gelisme 1900’li yillarin basinda
Ingiltere’de yasanmistir ve “Kinemacolor” olarak isimlendirilen bir sistem devreye
girmistir. Bu renklendirme sisteminin en biiyliik dezavantaji islemi masrafli hale
getirmesidir. Bu kadar masrafin sonucu olarak da renkler orijinallerinden epey farkli

gorinmustiir.
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1908 senesindeki bu gelismeye karsilik 1918 senesinden itibaren farkli bir sistem
kullanilmaya baslanmistir. Bu sistem “Technicolor Fotografik Renklendirme” olarak
isimlendirilmekte ve sistemin baslangici da ayn1 zamanda sinemada renk
teknolojisinin baslangic1 olarak kabul edilmektedir. Tecnicolor Corparation liretimi
olan renkli film sistemi 6zellikle 1918 ve 1922 seneleri arasinda fazla gelistirilmeden
kullanilmistir.  Sinemada ilk kullanimi1 i¢in ise 1930’lu yillarin beklenmesi
gerekmistir. Disney tarafindan iiretilen “Ug Kii¢iik Domuz” (Sézen, 2003: 114-115)
isimli animasyon filmi ile de yontemin ne kadar basarili olabilecegi kanitlanmis ve

daha fazla filmde kullanilmaya baslanmistir.

Renk konusu pek ¢ok yonetmen ig¢in sinemanin baslangicindan bu giine kadar ¢ok
onemli goriilmiistiir. George Méli¢s’in “Aya Seyahat” filminden Edwin S. Porter’in
“Biiyiik Tren Soygunu” filmine ve Alfred Hitchcock’un “Oldiiren Hatiralar’ina kadar
pek cok sinema filminde Ozellikle dramatik etkinin arttirilmasi i¢in renkten
yararlanilmistir. {lk zamanlar filmlerin renklendirilmesi igin kimyasal banyolar
kullanilmis ya da filmeler elle renklendirilmistir. Griffith’in filmlerinde 6zellikle
kimyasal banyo kullandig1 bilinmekte ve 1920 senesine ait “Gliney Yolu” filminde
ozellikle rmak sahnesinde bu uygulamanin etkileyiciligi gozler oniine serilmistir

(Biiker, 2012: 56-57).

Yonetmenlerin sessiz film doneminde rengi istedikleri gibi kullanamadiklar
bilinmektedir. Teknik sikintilar onlar1 pek ¢ok yonden olumsuz etkilemistir. Siklikla
kullanilan renkler sari, mavi, kirmizi ve yesil olmustur. Dig alan ¢ekimleri sariya,
karanlikta gecen sahneler maviye, denize dair sahneler yesile ve savas sahneleri de
kirmiziya boyanmis; ayn1 zamanda bir gece sahnesi giindiiz ¢ekildiginde de maviye
boyanmak zorunda kalinmistir. Tiim zorluklarma ragmen renk yonetmenler i¢in o
kadar etkileyicidir ki onu kullanmaktan pek ¢ogu geri kalmamistir. Sonunda 1923
senesinde Technicolor’in Herbert T. Kalmus aracilig1 ile yetkinlik kazanmasi sonucu
yonetmenler rahat bir nefes almislardir. Yonetmenlerin rahatladigi donemde bu sefer
de islemin pahaliligi yapimcilar1 zorlamaya baslamistir. Canliligindan Gtiirii ¢cogu
yapimct ¢esitli fedakarliklarda bulunarak Technicolor’dan yararlanma yoluna
gitmislerdir. 1950’11 yillarda Eastman Color ortaya ¢ikmis ve yonetmenler daha 6zgiir

bir hareket ortamina kavusmuslardir. Konudan ortaya ¢ikan sonug; yonetmenlerin de
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renk konusunda ressamlar kadar 6zgilir olmak istemeleridir. Bu istek ilk zamanlarda
“g0z boyama’dan fazla ileriye gitmemis; ancak zaman igerisinde teknigin de
ilerlemesiyle renk ile ¢ok farkli anlamlar yaratilabilecegi kanitlanmistir. Sinemada
renk kullaniminin 6neminin artmasi sonucu kuramcilar renk tizerine kuramlari ile 6ne
cikmaya baglamiglardir. Diger taraftan rengin siyah beyazin yarattigi etkiyi
yaratmayacagini savunanlar da olmustur. Bu isimlerden biri de Rudolf Arnheim’dir.
Arnheim siyah beyazin izleyiciyi gercekten kopararak belli bir anlam yaratabildigini
vurgulamaktadir. Siyah beyazin terk edilmesi de anlamin kaybolmasina yol acacaktir.
Arnheim rengi tamamen reddetmemekte ve resim igin ne kadar onemli bir arag
oldugunu kabul etmektedir. Unlii film elestirmeni Béla Baldzs ve yazar Gerald Mast
ise rengin anlatima ¢ok fazla katkisi oldugunu savunmaktadirlar. Oneminden &tiirii
salt gosteris icin kullanilmasini da dogru bulmamaktadirlar. Mast fotograf i¢in renk
ne ifade ediyorsa sinemada da ayn1 kuralin gecerli oldugunu savunmaktadir. Ona gore
bazi renkli filmler kartpostaldan farksiz olmakla beraber anlatimi destekleyen de ¢ok
sayida renkli film bulunmaktadir. Oyle ki siyah beyaz filmleri ile sektdrde énemli bir
yer edinmis olan Cari T. Dreyer da tercihini renkli olandan yana kullanmaktadir

(Biiker, 2012: 57-61).

Rengin oOnemini vurgulayan bir diger yonetmen de Alfred Hitchcock’tur. 1964
senesine ait “Marnie” filminde basrol oyuncusunun kirmizi renkli ne varsa uzak
durdugu goriilmektedir. Baglangigta ¢ok anlamli goriilmeyen bu hareketin aslinda
gecmiste yasanan bir hadise ile baglantili oldugu filmin sonlarina dogru ortaya
¢ikmaktadir. Marnie annesinin canint kurtarmak icin bir denizciyi 6ldiirmek zorunda
kalmis ve eylemi sonrasinda kirmizi renk ona siirekli bu olay:r hatirlattigindan uzak

durmay1 tercih etmistir (Bliker, 2012: 71).
1.2.4. Dijital Evrim

Analog sinyalin dijital ortamda islenmesi icin “dijitallesme” adi1 verilen bir siirecten
gecmesi gerekmektedir. Bu slirecin anlasilmasi dijital islemcilerin ¢aligma prensibinin
kavranmasina baghdir. Dijital siirecte kullanilan ikili say1 sistemine “binary” adi
verilmektedir. Bit dijital sistemdeki en kii¢iik birimdir. 0 ya da 1 yerine kullanilmakta

ve deger hangi rakama daha yakinda sistem digerini direkt elemektedir. Bite herhangi
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bir deger verilebilmekte, bu sebeple deger olarak kesin bir karsilig1 bulunmamaktadir

(Pasinlioglu ve Pasinlioglu, 2016: 46).

Benzer bir ifade ile; sinyallerin bit adi verilen kiiglik parcalara ayrilarak sifir ve
birlerden olusacak sekilde diizenlenmesine “dijitallesme” ad1 verilmektedir (van Dijk,
2016: 78). Mikro-elektronik gelismelerin araci olmasi ile bitlerin ¢ok hizli bir sekilde
taginip baglandiklart goriilmektedir.

Dijitallesme yeni medyay1 da destekleyen bir kavramdir. Yeni medya icerisinde ses,
metin, video gibi ¢esitli olusumlar bir arada bulunmaktadir. Dijitallesme ile analog
olandan kaynaklanabilecek hatalar minimum seviyeye indirgenmektedir. Islemde

kesinlik 6zelligi de dijital ile saglanan bir bagka avantajdir.

Mikro-elektronik isminden de tahmin edilecegi ilizere elektronik bilesenlerin gok
kiigiik hale getirilip ¢ipler lizerinde yer almasi olarak tanimlanmaktadir. Mikro-
elektronik uygulamalarin dili ayni oldugu ic¢in hi¢bir sorun yasanmadan iletiler
rahatlikla tasinabilmekte ve baglanabilmektedir. Oysa analog sistem doneminin
yaygin kullanildig1 sirada; sinyaller elektrik sinyallerine ¢evrilip alici tarafindan
alinacagi zaman tekrar analog hale getirilerek iletisim saglanmaktadir. Sinyalin
analog olusu iletisimde bazi kopukluklara ve dolayisiyla yanlis anlasilmalara sebep
olmaktadir. Veri iletiminde zaman zaman bir takim karnisikliklar meydana

gelmektedir.

Dijitalde ise tim verilerin ayn1 kaynaga eklenebilme ozelliklerinden dolayr yeni

medyaya ait bir 6zellik olan uyart1 bollugu gézlemlenmektedir (van Dijk, 2016: 79).

1.3. Gerg¢ek Kavram ve Bireyde Gergeklik Algis1 Yaratim
1.3.1. Ger¢ek Kavramm

Gergek arayist cogu insanin yasarken fazla kafa yormadigi bir sorundur. Ciinkii
gercegin kendisine ulagsma cabasi igerisinde pek ¢ok tehlike barindirmaktadir ve
oldukea risklidir. insanlar da bu durumda onlara sanal ortamin sundugu gergekle
yetinmek zorundadirlar. Yasadiklar: sanal ortamin gergek olup olmadigini bilmeden
ona inanmay1 tercih ederler. Dolayisiyla toplumu olusturan bireylerin biiylik

cogunlugu icin gercek diye bir kavrami kurcalamak anlamsizdir.
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Tarihte filozoflar gercegin ne olduguna dair siirekli bir arayis igerisinde olmuslardir.
Bununla beraber din, sanat ve bilim de gercekten beslenmektedir. Giinliik yasamda
ise gercek kelimesi “dogru” ve “hakikat” kelimeleri ile anlamdas goriilmektedir. Oysa
gercek; insan bilincinden bagimsizdir. Nesnel olan her seyin genel adi olarak
kullanilmaktadir. Hakikat de bu nesnel gercegin insan bilincinde kendine uygun
yansimasidir. Hem gergege hem de diisiinme yasalarina uygun olan da “dogru” olarak

tanimlanabilmektedir.

Postmodern inanisa gore ise, nesnel gercekligi insan bilincinin kavramasi ¢ok giictiir.
Postmodernistler gercekligin bizim bilincimiz disinda oldugunu reddederler ve

gercekligi bireyin kendisinin bi¢cimlendirdigine inanirlar (Anar, 20 Mart 2014).

Gergeklik algisinin bireyde yeterli ya da yetersiz olma durumu yasa bagli olarak
degismektedir. Yetiskin bir bireyin nesne ve insanlarla gelistirdigi gerceklik duygusu
ile bir bebegin gerceklik duygusu yeterlilik bakimindan oldukca farklidir. Bununla
beraber diizenli bakim desteginden eksik kalan bebeklerde gergeklik duygusunun
daha az gelistigi gozlemlenmektedir (Giddens, 1994: 87). Oyle ki bu durum
sizofreniye kadar ilerleyebilmektedir. Kendi giidiilerinin yaninda disaridan destek
bulamayan canlinin gergeklik algisinin bozulmasi inang ve giiven eksikligi ile de
percinlenerek gergeklesir. Bebeklikten itibaren gelisen giliven ve gergeklik konusu

psikososyal gelisim ile ilgilenen Erikson’in derinlemesine irdeledigi bir konudur.

Bunlarla beraber biling ve dig diinya ayriminin farkindaligi ve bunlarin gerceklik ile
olan iligkisi de ozellikle Bat1 felsefecileri tarafindan incelenen konular arasindadir.
René Descartes; bireyin kendi gercekliginin biling sorgulamasinin bir sonucu
oldugunu soyler. Buradan da anlasildig: iizere Descartes; madde ve diisiince iliskisi
igerisinden bazi sonuglara ulasmaktadir. Alman diistiniir Immanuel Kant numenal ve
fenomenal ayrimi yaparak yola ¢ikmaktadir. Numenal olan duyularla algilanamayan,
fenomenal de duyularla algilanabilen kavramlara karsilik gelmektedir (Bould, 2015:
28-29).

Zihnin deneyimledigi ile fiziksel beyin ve bunlarin birbirleri ile olan iliskileri
giiniimiizde de tartisilan konular arasindadir. Zihinsel ve fiziksel olanin birbirlerinden

ayrilabilecegi  goOriisiine norobilimsel kanitlar olmadigindan sorun olarak
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bakilmaktadir. Modern nérobilim biling ile noral faaliyet arasindaki baglantiy1 cesitli
kesif ve kuramlar esliginde acikliga kavusturmaya calismaktadir (Eagleman, 2016:
37).

Gergeklik deneyimi duyular araciligi ile gerceklesmektedir. Duyular bireyin disg
diinya ile olan etkilesimi i¢in gereklidir. Aslinda duyular ile gerceklesen eylemlerde
beynin kontrol merkezi basrol oynamaktadir. Gérme ve benzeri duyusal deneyimler
beynin igerisinde bilgisayar gibi isleyen bir etkinligin sonucunda gerceklesmektedir.
Bu noktada duyu organlarinin gorevi herhangi bir ¢evirmenin gorevinden ¢ok farkl
degildir. Duyu organlar1 tarafindan almman bilgi beyinde kullanilmak {izere
elektrokimyasal sinyallere ¢evrilmektedir. Beyinde sinyali iireten hiicreler de
noronlardir. Elektrokimyasal sinyaller beyinde ndron agi igerisinde ¢ok hizli bir
bicimde ilerlemektedir. Dolayisiyla algilanan her goriintii karanlik bir alandaki
elektrokimyasal faaliyetlerin bir sonucudur. insanlarin en baskin duyularinin gérme
oldugu bilinmektedir. Beynin iigte birlik kismi1 gérme islevine yonelik islemektedir

(Eagleman, 2016: 47-48).

Roland Barthes ve Jean Baudrillard da gostergelerden yola cikarak; gerceklik ile
sembolik olan arasinda bir fark bulunmadigini, bireyin diinden giinlimiize her zaman
sembole bagli ortamlarda var olduklarin1 ve bu ortamin gereklerine gore hareket
ettiklerini sdylemektedir. Elektronik medyaya elestirel gozle bakanlara gore sembolik
ortam gercegi yansitmaktan ¢ok uzaktir; ¢linkii iletisim igerisinde yer alan mesajlar
kiltiirel anlamda cesitlilik yaratmakta ve bu c¢esitlilik birden fazla boyuta bagli bir
etkilesim ortamina yol agmaktadir (Castells, 2005: 497).

Yeni iletisim sistemleri uzam ve zaman iizerinde bir takim kokli degisikliklere yol
acmaktadir. Mekan uzami akislar uzamina doniislirken, ayn1 mesaj igerisinde hem
gecmis, hem simdiki zaman, hem de gelecek zaman yer alabilmekte, bu durum
zamanin silindigi sanallik kiiltliriine isaret etmektedir. Geleneksel degerler sanallik
kiiltiirtine ait olan yeni sistemde var olabilmek i¢in elektronik ortamda yeniden
sifrelenmeye ihtiyag¢ duymakta ve bunu gerceklestiremediginde giderek
zayiflamaktadir (Castells, 2005: 500-501).
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Castells (2005: 497); yeni iletisim teknolojileri ile sanal gergeklikten ziyade gercek
sanallik kavramina gonderme yapildigindan bahsetmektedir. Bireyin deneyimledigi
gercekligin sanal olusu ve semboller araciligiyla algilanmasi medya elestirmenlerinin
hedefi olmasina yol agmaktadir. Gerg¢ek sanalligit meydana getiren diizen sadece

ekrana bagli kalmamakta ve farz etmeye bagli yasamin da kapisin1 agmaktadir.

S6z konusu bilim oldugunda bile kesin gergeklikten s6z etmek miimkiin degildir.
Bilim her zaman aksi ispatlanabilir sonuglar iiretmektedir. Tarafsiz, evrensel ve
nesnel olmasi yaninda; zaman igerisinde degiskenlik gosterebilmektedir. Temeli
“somut evren” olan bilim ile ilgilenen kisinin amact; dis goriiniisiin arkasindaki siireci
anlamaya yoneliktir. Burada 6zne, ikili yani diialist diisiince yapisina sevk edilir; dis
diinyadan soyutlanir ve bu baglamda siyasi, sosyal, psikolojik her tiir etkiden de
uzaklasir. Robert K. Merton da bu sdylemin aksine; bilimsel eylemlerin toplumdan
soyutlanmadan devam ettigine dikkat ¢eker ve bilimin amacinin da bu dogrultuda
dogal gelisim kadar toplumsal beklentiler paralelinde de sekillendigini dile getirir
(Aktaran Bould, 2015: 33).

1960’11 yillarda dijital bilgisayarlarin ¢ikisi ile beraber dijital sinyal ve dijital goriintii
de baslamistir. Baslangigta bilgisayarlarin  yeterince gilicli  olmamasindan
kaynaklanan sorunlar yasanmustir. 1980°li yillarda kisisel bilgisayarlarin (PC)
gelisiyle beraber dijital goriintii isleme silireci de olgunlasmaya baglamistir.
Simdilerde ise neredeyse sinirsiz dahili hafizaya sahip ultra hiza sahip PC’ler

piyasaya makul fiyatlarla stirtilmiislerdir.

Gortintii 1sleme sistemlerinde varilacak son hedef bireyin islenmis goriintiileri
gozlemlemesidir. “Human Visual System” (HVS) adi1 verilen insana ait gorsel sistem
belirli frekans bandina diger canlilara gére daha agiktir. Insan goriisiiniin bazi
kokenden nesnelere karsi 6zellikle daha hassas oldugu bilinmektedir (Thygarajan,

2006: 47).
1.3.2. Gorsel Alg1 ve Gorsel Diisiinme

Alg1 ve zeka birbirleri ile iliskilendirilmektedir. Zekanin baslangigta diisiinme ile

baglantili oldugu ve duyulardan sonra geldigi 6ne siiriilmiistiir; ancak her zaman salt
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diistinme ile zekdyr bir tutmak dogru degildir. Rudolf Arnheim; algiyr da en az
diisiinme kadar 6nemli gérmektedir. Bu noktada algi diisiinmeden daha az 6nemli ya
da daha farkli olmamakta ve diisiinmenin igerisinde bir siire¢ olarak gosterilmektedir.
Bir seyin incelenme, sorgulanma, analiz-sentez siireci vb. islemler zihinsel bir
ayricalik gerektirmeden hem hayvanlar hem de insanlarda bilissel olanin islenme tarzi
ile ilgilidir. “Biligsel” (cognitive) sozcligii ile kastedilen enformasyona dair zihinsel
eylemlerdir. Arnheim; hem bilissel (cognitive), hem de bilme (cognition) terimlerinin
anlamlan icerisinde algiyr ele almaktadir. Algi boyunca siiregelen tiim eylemler
“diistinme” olarak isimlendirilebilmektedir. Bu durumda gorsel algi ile gorsel

diistinmeyi bir tutmamak i¢in hicbir sebep yoktur (Arnheim, 2015: 28).

Gorme ve diisiinme birbirlerinden ayri ele alinan siirecler olarak goéze ¢arpmaktadir.
Bir canlinin gozleri araciligiyla enformasyonu almasi ve sonrasinda zihinsel bir
siirecten gecirdigi bilinmektedir. Goriilenler zihinde cesitli yansimalar birakmakta ve
zihin de bu yansimalara kendince bir yorum getirmektedir. Goziin fiziksel yapisi
incelendiginde retinanin arkasinda goriilen diinyaya dair imge ile gercek diinyanin
zihinsel imgesinin retinadakinden ne kadar bagka oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Bu
noktada edilgen alma ile etkin algilama ve bunlarin ayrimi konusu 6ne ¢ikmaktadir.
Diisiincenin goriileni, goriilenin de diisiinmeyi etkiledigi bilinmekte bu tiimce de
dogrudan algi ile iliskilendirilebilmektedir. G6z verileni alir; ancak alg1 nereye ne

kadar siire ile bakilacag vb. siireclere odaklanir.

Bireyler giinliik yasamlarinda diinyay1 nasil algiladiklar1 ya da algilama siirecinin
nasil ilerledigi konusuna ¢ok kafa yormamaktadirlar. Gergekten de buna siirekli
dikkat edildigi taktirde birey psikolojik analiz yapmakta ve bu durum cevredeki
giizelliklere dikkat edilmesine engel olmaktadir. Dolayisiyla bireyler duyularin
isleyisine derinlemesine kafa yormamaktadirlar. Ancak s6z konusu sinema oldugunda
duyu organlart ve beyin zar1 hakkinda daha detayli inceleme yapilmasi faydal
bulunmaktadir. Gorme duyusuna yonelik olarak goziin baktigi her noktada belirli
sayida enformasyon alinmakta ve alinan bu enformasyon beyin araciligiyla hafizaya
aktarilmakta sonrasinda da enformasyonun elde edilmesi siirecinde algilama
organlarina beyin tarafindan gesitli komutlar iletilmektedir. Insan bilinci bu sekilde

diinyaya dair kafasinda bir resim olusturmaktadir. Siirekli enformasyon toplayan
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biling ayn1 zamanda bu silirecin yonetiminden sorumlu olmakta ve gordiigii her
ayrintiy1 ¢ozlime ulastirmaya calismaktadir. Algilama siiresince objeler arasinda iligki
kuran birey o6zellikle iki farkli olay ile ayn1 anda karsilastiginda bunlar arasinda
baglanti kurmaya calismaktadir. Baglantinin asil anlami anlasildiginda da durumu
¢oziime kavusturmaktan kaynaklanan rahatlama hissi devreye girmektedir (Sokolov,
2007: 10-13).

Beynin belli béliimleri 6zellikle algilamadan sorumlu hareket etmektedir. Insan
bilinci ve hafizanin belirli béliimlerinde kalip yargi olarak bilinen stereotipler yer
almaktadir. Her yeni enformasyon aliminda birey mevcut stereotip ile alinan
enformasyonu karsilastirmakta ve bir sonuca baglamaktadir. Unlii sinema ustasi
Sergey Eisenstein iki olay ile ilgili olarak “karsilastirma” adin1 verdigi bir agiklamada
bulunmaktadir. Buna gore goziin gordiigii ile uzun siireli hafizada yer alanlar arasinda
kurguya dair bir siire¢ baslamaktadir. Olaylar ve goriilen nesneler arasindaki
baglantilara dair bir arayis devam etmekte ve bu noktada da stereotipler devreye
girmektedir (Sokolov, 2007: 14). Kisaca bilinen ve goriinenlerin karsilastiriimasi
esnasinda stereotip kullanimi siireci kolaylastirmakta ve gercege ulagsmada bireye

yardimc1 olmaktadir.

Kurgunun temelinde de karsilastirma yer almakta; ancak bu ilke sadece sinema sanati
ile bagdastirilmamakta insan bilincinin temel prensibi oldugundan algilama sirasinda
s0z konusu doga oldugunda da birey ayn1 karsilastirmaya bagvurmaktadir. Bilindigi
tizere enformasyon alma ihtiyact bireyin temel ihtiyaclarindandir. Derine inildiginde
basit bir neden olan korunma iggiidiisiinden kaynaklandig1 ortaya g¢ikmaktadir.

Insanlar olas1 tehlikelere kars: siirekli diinyay: gézlemlemektedirler.

Enformasyon edinimi c¢ofu zaman bireyin kontrolii disinda gelismektedir.
Enformasyon alan birey gerekli detaylara ulastig1 taktirde belli oranda memnuniyet
duymakta ancak sonrasinda aldigi yeni enformasyonlar 1s1ginda yeni arayislara
yonelmekte ve bu siire¢ ¢ogunlukla irade haricinde gelismektedir. Baz1 hallerde birey
dikkatini istedigi yone c¢evirebilmekte ve herhangi bir nesneden bir digerine

kolaylikla gecis yapabilmektedir.
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Bilimsel kesifler insan algisina yonelik énemli 6zellikler ortaya koymaktadir. Buna
gore; insanlar algilama siireci boyunca objeleri siirekli gordiiklerini zannederken
aslinda kesintili géormektedirler. Gorsel ya da isitsel veriler isleme girerken olanaklar
arasinda en yiiksek sinir 25-40 birim/saniye olarak tespit edilmistir. Algilama
sirasinda net goriilen alan sanilanin aksine dar bir alan olmaktadir. Gérme eylemi
odaklasmis ya da periferik olmak tizere iki tlire ayrilabilmektedir. Yan gérme olarak
da bilinen periferik gorme siirekli islemektedir. Odak noktasindan uzaklasilmasi
objenin netliginde azalmaya neden olmaktadir. eriferik gorme bolgesindeki
sinyallerin daha zayif olduklart bilinmektedir; ancak periferik gorme sayesinde
insanlar odak noktalarini segebilmektedirler. Algilamada degisiklige tepki de 6nemli
bir yer tutmaktadir. Gorsellik algilamanin birinci faktoriidiir ve gorsel algi sirasinda
monotonlugu bozan herhangi bir degisim goz ve beyin araciligiyla direkt algilanir ve
bir tepki dogurur. Hareket dnemli oldugundan insan gozii oncelikle hareket edene
odaklanma egilimindedir. Buna neden psikolojik yapidir ve hareketli objeler
hareketsiz olana kiyasla dikkat ¢ekmede fazlasiyla etkilidir. Objelerin hepsi hareket
ettiginde de insanlar daha hizli ya da kendine daha yakin olana odaklanmaktadir. Goz
hareket halindeki objeden statik objeye gecis yaptifinda ise hareketli olanin ters
yoniinde bir hareket algilamaktadir. Bu durum goérme sinirlerinin segcme eylemine

baglanmaktadir (Sokolov, 2007: 16-18).

Duyularin islemesi sirasinda hem fizyolojik hem de psikofizyolojik 6zellikler 6ne
cikmaktadir. Gozler beyne cesitli enformasyonlar gonderirken beyin de yeni bilgiyi
hafizasinda kayitli bulunan kaliplar ile kiyaslama yoluna girmektedir. Baglanti1 kurma
arayis1 da boylelikle devreye girmektedir. Periferik gérme objenin konturu hakkinda
bilgi veritken beyin zarmin farklt boliimleri enformasyonu isleyerek dogru
yorumlama siirecine hizmet etmektedir. Isin ilging tarafi en siradan ve en ilging
anlarda beynin ¢aligma mekanizmast ayn1 kurallar takip etmektedir (Sokolov, 2007:

18-20).

Goriintiiniin téziinde gozle goriilen tim nesneler bulunmaktadir. Goriintliniin bigimi
de belli agidan gosterilen nesnelere dayanmaktadir. Goriintii igerisinde yer alan nesne
ile diinyadaki arasinda farkliliklar bulunabilmektedir. Bilindigi iizere Sinema

endiistrisinde bazi yonetmenler nesnel gercekligi fazla degistirmezler; ancak bu
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durumda bile yonetmen nesneleri kendi istedigi a¢1 ve 151k ile gosterdiginden
yansitilan onun bakis agisi olmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken onemli bir
nokta da goriintiiniin fiziksel hali ile bi¢iminin birbirlerinden farkli seyler oldugudur.
Fotograf lizerinden dutumu 6zetleyen Biiker, biiylitme ya da kii¢liltme sonucu fiziksel
goriiniisiin degistigini ama bi¢imin ayni kaldigin1 vurgulamak istemektedir. Bigim
degistirme yonetmenin amacina gore yapilmakta ya da yapilmamaktadir. Bir filmin
siyah beyaz ya da renkli olmasi da bi¢imini etkilemektedir. Bazen de yOnetmen
istedigi etkiye yaratmak adina renkleri soldurmaktadir. Bir kitabin sayfalarinin
yipranmasi anlami bozmamakta ¢ilinkii sdzctlikler konugmaktadir. Bir filmin renkleri
soldugunda ise izleyici gergek nesnelerin benzerlerini gormeye baslamakta ve bigim
degismektedir. Gorilintliyii belli oranda bozan yonetmen tamamen bozmaktan
kaginmaktadir. Izleyicinin filmi anlamasi i¢in nesnelerin tanmamayacak sekilde
sunulmamasi gerekmektedir. Goriintiilerin hem diiz anlamlar1 hem de yan anlamlari
bulunmaktadir. Gosteren gercege benzerliginden otlirli diiz anlami fazlasiyla
yansitmaktadir. Unlii film elestirmeni, yazar ve egitimci James Monaco diizanlamin
izleyicinin anlamakta zorluk c¢ekmedigi anlama karsilik geldigini belirtmektedir.
Yonetmenin temel gorevlerinden biri de goriintiiyli bi¢imlendirirken taninirhigini
bozmamaktir. Istedigi anlami ortaya ¢ikarmak adma bigimle alabildigine oynayan
yonetmen bu esnada yananlamim ortaya ¢ikmasina sebep olabilmektedir. Izleyiciler
film okumas: sirasinda kendi birikimlerinin etkisi altinda kalmaktadirlar. Bu durum
da film okuma sekillerine direkt etki etmektedir. Birikim disinda kiiltiir seviyesi ve

yasanan donem de film okumasina etki edenler arasindadir (Biiker, 2012: 49-52).
1.3.3. Sanat ve imge

Jean Paul Sartre’in da agikladigi lizere sanat ve sanat¢inin insan vicdanini uyarici rolii
bulunmaktadir (Aktaran Cakir, 2015: 48). Bazi1 zamanlar sanat¢1 kiistahlik ve
tutsaklik arasinda kalmakta ve bu durumda izleyiciyi susturmak ile onun yaninda yer
almak arasinda bir se¢ime zorlanmaktadir. Sanatin Onemli ugraslarinin biri de
emperyalizm ile bitmek tiikkenmek bilmeyen miicadelesidir. Emperyalizm karsisinda
yer almayan sanat halkin kandirilmasina goéz yumuyor demektir. John Berger de bu
sebeple sanat ve emperyalizm iligkisini fazlasiyla onemsemektedir (Berger’den

aktaran Cakir, 2015: 49).
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Sinema ortaya ¢ikmadan Once varligi ile insan yasaminda oldukca biiyiik bir yer
kaplayan resim sanatinda amag¢ varligin siirekliligini saglamak olmustur. Plastik
sanatlar psikanalist bakis acisiyla incelendiginde dlen kisinin mumyalanmasinin
arkasinda yaratimin oldugu goriilmektedir. Yine de c¢iirlimeyi Onleyecek kesin
garantili bir bulusun oldugunu sdéylemek giigtiir. Gegmis zamanlarin arastirmasi
yapildiginda avlanma sonrasi yakalanan hayvanlarin kil ile kaplanarak korunduklari
bilgisine ulagilmaktadir. Varligin siirekliliginin saglanmasi konusu zaman igerisinde
bicim degistirmistir. Fransa Krali 15. Louis’nin kalici olmak adina tercih ettigi
yontem kendini mumyalatmak yerine portresinin yapilmasini talep etmek olmustur.
Bu da gostermektedir ki uygarlik seviyesi ve akiler diislince sistemi birlikte artis

gostermektedir (Bazin, 2013: 15).

Gilinlimiizde goriintiilerin hafizayr harekete gecirdigi bilinmektedir. Gergek olan ile
benzerlik gosteren goriintiiler ile bir diinya yaratilmaya calisilmaktadir. Sanatin
tarihine bakildiginda c¢ikis noktasinda psikolojik etkenler oldugu anlasilmaktadir.
Psikolojik kaygi estetik kayginin Oniine ge¢cmektedir. Resim sanatinin zaman
icerisinde teknik ve psikolojik agidan bir ¢ikmaza girmesi fotograf ve sinema igin
uygun zemin hazirlanmasina sebep olmustur. Fransiz sanat tarih¢isi André Malraux
icin sinema plastik sanatlarin yarattigir gercekligin ilerisinde yer almaktadir. Bu
noktada sinemanin 6zellikle Ronesans doneminden de beslendigi ortaya ¢ikmaktadir
(Bazin, 2013: 16).

Sanat alaninda gergekgeilik iizerine yapilan tartigmalar psikoloji ve estetigin birlikte
yanlis yorumlanmalarindan dogmus ve dogru gercekeilik ile sahte gergekeiligin
konusulmasina sebep olmustur. Sahte gercekeilik bir goz yanilsamasindan ibaretken,
dogru gergekgeilik ise var olan diinyanin en somut haliyle agiklanmasidir. Gergekligin
yansitilmasina yonelik onemli adimlarin teknik gelismeler ile atildigi bilinmektedir.
Sinema da gercekgilik fikrinin geligmesini saglayan dnemli bir olusumdur. Sinemanin

onciisii olan fotograf i¢in de ayn1 seyi soylemek miimkiindiir (Bazin, 2013: 16-18).

Bazin’e gore sinemanin yaraticilar1 tamamen bilimsel ruha sahiptirler; ¢linkii bu tarz

icatlar i¢in bagimsiz ve iyl yetismis arastirmaci ruhlara ihtiyag duyulmaktadir.
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Niepce, Muybridge, Joly, Louis Lumiére gibi isimler bunun en giizel 6rneklerindendir
(Bazin, 2013: 23).

Genel olarak sanat siir gibi tanimlamasi eglenceli ancak ¢ok miimkiin olmayan bir
olusumdur. Pratik bir anlama kavusmasi i¢in 13. yiizyil beklenmistir. Bu yiizyila
gelinceye kadar ve sonrasinda da kelime anlami ve bu anlamin Smirlari stirekli
degisim gostermistir. Bilim nasil bir uygarligin isleyisi hakkinda insanliga bilgi
veriyor ise sanat da ayni sekilde bir bilgi verme araci olarak goriinmektedir. 16.
Yiizila gelindiginde “usta” kelimesinin karsiligi olarak kullanilan sanat 17. ylizyil
sonlarinda da anlam daralmasi yasamistir. Bu yiizyilda “Giizel Sanatlar” igerisinde
yer alan resim, heykel, mimari vb. alanlar i¢in kullanilmaya baglanmustir. 18. yiizyil
sanatcl ile zanaatg1 fakinin tartisildigi bir yil olurken, 19. yiizyilda sanat kavrami
tekrar daralma yoluna gitmistir. Sosyal Bilimler’in kurumlagsmasinin sanatin

daralmasinda etkisi oldugu bilinmektedir (Monaco, 2014: 27-28).

Resim sanatinda da iger sanat dallar1 gibi her zaman ortaya konan isin tamamen 6zglir
oldugunu ve gercegi yansittigini sdylemek giictiir. Insan eli ile meydana getirilen bu
1s belli sinirlara takilmakta ve ortaya ¢ikan goriintiide de ¢esitli bozulmalar meydana
gelmektedir; ancak teknigin yeniden tliretim kapasitesi insanin ihtiyaci ne ise onu

sunmaya hazirdir.
1.3.3.1. imgelerin Onemi

Sanatsal tartigmalar icerisinde imgeler hem kaliciliklar1 hem de ortamda olmayan
seylerin gdzde canlandirilmasmi kolaylastirdiklart igin onemlidirler. Imgelerin
canlandirdiklarindan daha kalici olduklarinin anlasilmasi sonucunda onemleri de
artmaktadir. Imgeler gecmise dair pek cok ipucunu da bdylelikle beraberinde
getirmektedirler. Bununla beraber yaraticinin da kendi gozlem ve goriisleri de
imgelere bakilarak rahatlikla anlagilabilmektedir. Tarih bilinci ile beraber gelisme

gosteren birey bilinci Ronesans’tan beri devam eden bir siirectir.

Sanatin anlatimci ve imgelemci bir niteligi bulunmaktadir. Bir sanat yapitinin

imgelem yiikliilikk derecesi o sanat yapitinin yaraticisinin algist hakkinda da bize fikir
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vermektedir. Bireyler sanat yapitindaki imgeyi degerlendirirken giizellik, gerek, deha,

bicim ve begeni gibi birtakim varsayimlardan yola ¢ikmaktadirlar (Berger, 2016: 11).

Imgelerde renk kullanimi da &nemli olmakla beraber siyah-beyaz yerine renkli
gorlintiiniin tercih edilmesi imgelerin istenilen detayda goriinmeleri agisindan 6nem
tasimaktadir. Siyah-beyazdaki kontrast ise imgenin ayrintt kazanmasma engel
olmaktadir (Aktaran Sézen, 2003: 113). Imgenin renk ile kazandig1 anlam her zaman
aynt olmamakla beraber, renklerin smirsiz etkilerini {izerlerinde tasirlar. Rengin
degisken yapist insanlarin ortak degerleri ile ortiiserek imgeye anlam yiliklenmesine

sebep olmaktadir.
Baudrillard (2011: 19) imgenin asamalarin1 siralamistir:
“-Derin bir gercekligin yansimasi olarak imge,
-Derin bir gercekligi gizleyen imge,
-Derin bir gercekligin yoklugunu gizleyen imge,
-Gergeklikle iligkisi olmayan, kendi kendinin simiilakri olan imge”

Dort farkli asama ile agiklanabilen imgenin birinci agamasi olumlu bir niteligi
belirtirken, ikinci asamadaki imge ise olumsuz algilanmaktadir. Yoklugu gizleyen
ticiincli asamadaki imge bir biiyiicli gibi ¢alisirken, dordiincii asamadaki imgenin ait
oldugu dilizen goriintii yerine simiilasyondur. Simiilasyon asamasindaki imge
neogercek ve hipergercegin kapsadigi bir stratejiyi isaret etmekte ve bu sistemin

gercegi maddeden daha ugar bir diizeyde iiretilmektedir (Baudrillard, 2011: 20).

Gorsel sanatlarda kullanilan imgelerden beklenen belli bagh 6zellikler bulunmaktadir
Bunlardan en énemlisi de izleyiciyi duygulandirabilecek etkide olmalaridir. Ornegin
sinemada izleyicinin dikkatinin siirekli olarak canli tutulmasini saglayacak imgelerin
kullanilmas1 gerekmektedir. izleyici séz konusu sanatsal bir faaliyet oldugunda neye
odaklanacaginin secimini tek basina yapmamali ve yonlendirilmelidir. Hem film
yonetmeni hem de goriintii yonetmeninin devreye girmesi ile izleyicinin neye

odaklanacag: belirlenebilmektedir (Miikerrem, 2012: 40).
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Umberto Eco “Giinliik Yagamdan Sanata” isimli denemesinde gorsel iletisim ile ilgili
aciklamalarda bulunmustur. Marshall McLuhan’in c¢alismalarina yer veren Eco
elektronik medya egemenligindeki “Kiiresel Koy tezini savunan Marshall McLuhan
taraftarlar ile kavramsal iletisim kuramcilar1 arasinda belli ortakliklar bulunduguna
dikkat ¢ekmektedir. (Eco, 2016: 36). Kiiltir ve sanat alaninda bu ortaklik
manzarasinin daha karmagik bir yapiya biirlindiigli goriilmektedir. Bigimsel
farkliliklar olsa bile, ayni1 ideoloji ile insanlar1 ortak bilince kavusturma g¢abasi ve
bunu yaparken de gorsel iletisimden yararlanilmasi dikkat ¢ekicidir. Elit sinif ile halk

siifi arasindaki biiyiik bosluk gorsel iletisim araciligiyla kapatilmaya ¢alisilmaktadir.
1.3.3.2. Habitus ve Gorsel Alg1

Bir kavram olarak habitus Pierre Bourdieu’niin sosyal bilimlere katmis oldugu
onemli olgulardan biridir. Terim O&ncesinde Hegel ve Husserl tarafindan da
kullanilmig; ancak giiniimiize gelene kadar anlam farkliliklari igermistir. 1970°li
yillardan itibaren kullanim siklig1 artan bu kavram cesitli kiiltiirel kodlar1 ¢6zmek i¢in
Bourdieu tarafindan kullanilmistir. Bourdieu daha ¢ok sinifsal davranislar1 yansitan
kiltliriin incelenmesinde bu kavrama basvurmus ve biitiin insan pratiklerini bu

kiiltiirel yapiya baglamistir.

Habitus insanlarin kendi baslarina gelistirdikleri bir olusum olmanin &tesinde
toplumsal etkilesimin bir sonucudur. Her disiplinin kendine 6zgii habitusu
bulunmaktadir. Habitus bir toplumsallasmaya yol acarken ayni zamanda
kitlesellesmeye de neden olmaktadir. Insanin &zgiirlesmesi icin mevcut habitustan

kendini kurtarmasi gerekmektedir (Kutay, 2017: 15).

Bourdieu ayrica fotografin yayginlagsmasmi kiiltiirel habitus ile ¢6ziimlemeye
calisirken farkli bir 6rnek ortaya koymaktadir. Buna gore fotografa farkli sinifa
mensup kisilerin yaklagimi da farkli olmaktadir. Koylii geleneklerine de bir sekilde
entegre olan fotograf burjuva halkinin donemsel beklentisini karsilamadig1 zamanda
diiglinlerin fotograflanmas1 yoluyla koylii sinifi tarafindan kabul edilmistir.
Oliimsiizlestirme islevi fotografin biiyiik bir hizla gelismesini saglamistir. Ve sonug
olarak fotograf uygulamasi kOy yasantisinin habitusuna entegre olarak kabul

edilmistir.

47



Habitusun gelismesi ve giinliik yasamda kayda deger bir yer edinmesinde kitle iletigin
araglarmin etkisi olduk¢a fazladir. Bourdieu’niin islevsellik kazandirdigi kavram
sinema ve izleyici iliskisindeki algi tanimlamasinda “seyirci habitusu” seklinde
kullanilmaktadir. Izleyicilerin algi durumlart film tiirlerine gore farklilik
gostermektedir. Seyirci habitusu; izleyici film tiiriine karar verdigi an belirginlesmeye
baslamakta ve biitiin psikolojik yapilanmada etkisi bulunmaktadir. Seyirci habitusu
izleyicinin psikolojisini etkileme giiciinii siklikla elinde bulunduran korku tiiriinden
diger tiirlere kadar genis bir yelpazede uzanmaktadir. izleyici korku filmi izlerken
daha ¢ok kaygi durumlarini yaninda bulundururken bilimkurgu tilirtinde bilim ve

teknoloji bilgisini yaninda bullundurmaktadir (Kutay, 2017: 18).

Filmler tiir olarak belgesel bile olsalar tamamen nesnel degillerdir ve yonetmenin
bakis acisindan izler tasimaktadirlar. Seyirci habitusu tiirler arasinda gercgeklik
dontisiimii yaratmakta ve filmin kendisini dogrudan etkilemektedir. Baudrillard da
konuya “Loud Ailesi” ornegi ile agiklik getirmektedir. Loud Ailesi birkag ay
evlerinde televizyon ekibiyle birlikte bulunmus ve bu siirenin sonunda ortaya ¢ikan
“reality show” da aile tarihi kamera Oncesi ve sonrasi seklinde ayrilmistir. Sonuca
gore kamera karsisinda olmanin etkisi ile bir siire sonra gercek kisiliklerinden
uzaklasmig ve sonradan iretim Kkisiliklerini sergilemeye baglamiglardir. Yeni
habituslar bazen gerceklik krizlerine neden olabilmektedirler. 21. ylizyilin 6nemli
konularindan biri de “sanal gerceklik”tir ve cogu zaman bu konu tartigmaya yol agsa
bile sinema i¢in durum ¢ok daha farklidir. Sinema mevcut gerceklik krizinden
beslenmekte ve oOzellikle “seyirci habitus”u islevine tam gaz devam etmektedir.
Kurmaca gercege ve gercek kurmacaya evrilirken “belgesel” gibi ger¢cege yakin tiirler
de yanilsama olarak goriilebilmektedir. Bu bir yikim olarak diisiiniilse de ortaya yeni
bir “habitus” ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan yeni habitus film anlayisinin tekrar
yapilanmasina zemin hazirlamaktadir. Habitus olusturmada da “6zdeslesme
mekanizmas1” kilit rol iistlenmektedir (Kutay, 2017: 20-21). Izleyicinin kendi
gerceginden uzaklasip sinemada anlatilan gergegin icine girmesi sonucu karakterlerin
psikolojisine biiriinebildigi gdézlemlenmektedir. Insanlar izleyici konumundayken
tamamen kurmaca olsa bile mevcut yapiyr gercekmis gibi deneyimlemektedirler.

Ozdeslesme yani mimesis Aristoteles tarafindan kuramsal bir yapiya kavusmustur.
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Izleyicinin filmdeki oyuncu ile 6zdeslesmesi icin gerekli olan karakterle yogun bir

duygu paylasimidir.
1.3.3.3. Aristoteles, Mimesis ve Mekanik

Aristoteles’e gore dogada da sanatta da her sey belli bir potansiyel ile olacagi seye
dontismektedir. Makineler diizenin agiklanmasi i¢in uygun goriilmektedir; c¢ilinki
siirecin gelisimi makineler araciligiyla adim adim incelenebilmektedir. Dogal diinya
aciklamasinda Aristoteles siklikla makinelere bagvurmaktadir. Mekanik ile beden
etkilesiminin karmasik bir siire¢ oldugu bilinmektedir. Aristoteles insan uzuvlarini
ayirmakta ve mekaniklestirmektedir. Bunu yaparken de nesneleri insan bedeninin bir
uzantis1 olarak gormektedir. Konuyu derinlestirerek makinelerin pargalarinin
sOkiilebilmesi gibi insan viicudunun pargalarii da sokilebilir buldugunu
belirtmektedir. Cogu O0rnegi mekanik tizerinedir. Bagka bir agiklamasinda mekanik
figlirlerdeki devinimin kokeninin anlasilmasi devinimi incelemekle miimkiin
olmamaktadir. Imkansizhgin sebebi makinedeki devinimi baslatan ana unsurlarin

hareket esnasinda gézden kaybolmalaridir.

Devinimde bir ardigiklik s6z konusudur ve hareketler kesinti olmadan birbirini takip
etmektedir. Mekanik devinimin ardisikligi bedeni agiklamak i¢in miikkemmel bir
ornek teskil etmektedir. Aristoteles’e gore ardistk devinim ile tiim evrenin
aciklanmasit da miimkiindiir; ancak her seyi mekanik devinimle yorumlayabilen
Aristoteles ruh ve bedeni ayr1 tutmayarak okuyucuya mistik gelen agiklamalarda da

bulunmustur (Kakoudaki, 2017: 127).

Siyasal ve etik arastirmalar ile beraber fizyolojik caligmalara da yer veren Aristoteles
insan nedenselligine genis bir yer ayirmaktadir. Aristoteles zamanindaki mekanik
aygitlarin  giinlimiize kiyasla olduk¢a basit oldugu bilinmekte modern diinya
aciklanirken gozleri kamera gibi hareket edebilen ve sinirleri elektrikten ibaret gercek
olmayan varliklardan yararlanilmaktadir. Bu yeni yapay varliklar makine ve beden

iligkisinin yeniden yorumlanmasina neden olmaktadirlar.
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1.3.4. Baudrillard ve Simiilasyon

Gergekligin yadsindigi donem ile olumsuz elestirellik doneminin sonlanmasi asagi
yukart ayni zamana denk gelmistir. Bu donemden sonra gegilen yeni donem
igerisinde “dogru” ve “yanlis” kavramlarinin sorgulanmadigi yeni bir evren hakimdir.
Cesitli diizeylerde gostergelerin yer aldigi olusum “simiilasyon evreni” olarak
isimlendirilmekte ve davramig bi¢imi olarak “kiigimsemeyi” beraberinde
getirmektedir. Bu kiicimseme ve maskaralik igerisinde gergegin oldugu gibi kabul
edilmemesi, gercege inanilmamasi ve Otesinde gergegin degerinin yitirilmesi yer
almaktadir. Bireyi gercekten vazgecgirme cabasi zaman igerisinde bir yonetim sekline

dontigmiistiir (Baudrillard, 2017: 61).

Gergegin yarattig1 tehlikelere kars1 daima hazir bulunan simiilasyon oyunu at1 aldigi
gibi Uskiidar’t gegmis ve gercegin tekrar tekrar iiretimi de bdylelikle bir hastalik
halini almaya baslamistir. Nesnenin anlami tiikenirken “hipergercek” bir olusumdan
bahseder hale gelinmistir. Arastirildiginda; gelenekselden bir farki gériinmemekle
beraber, onun muazzam biiyiikliikte bir yansimasi olma yolunda ilerlemektedir.
Gergek ile simiilasyon iiretimi hipergercek birbirlerinden farkl degildir; ancak gergek
bu siire igerisinde derinligini kaybetmektedir. Simiilasyon ve hipergercek bireyin
amaglarina miidahale etmekte ve bariz ayrimlari bulunan kavramlar1 bir potada
eritmektedir. Miidahaleler sadece simiilasyon tarafindan ortaya konan bu oyunun

daha uzun siirmesini saglamaktadir (Baudrillard, 2011: 42-44).

Her tiirden girisimin kaynaginin Bat1 oldugunu 6ne siiren Baudrillard (2017: 34); bu
olusum icerisinde yer alanlarin biiylik bir hizla geleneksel olan her seyin sonunu
getirdigini ve bunu da “kiiresellesme” adi altinda gerceklestirdiklerinden
bahsetmektedir. Bu durum ayni zamanda diinyanin geri kalan kisminin Bati’ya kars1
hem biiyiilenme hem de kizginlik duymalarina yol a¢maktadir. “Biz batililar
diinyanin geri kalanindan koptuk.” derken Baudrillard (2017: 33) kendisini de bu
toplulugun icerisine sokmakta ve batinin her alanda biiyiik ilerleme kaydettiginden
bahsetmektedir. Bu ilerlemeyi Bati disinda kalan toplumlarin hasetle karsilamalar
normal bir tablo gibi goriiniirken, Batili toplumlarin da 6zgiin kiiltiirlere ayn1 hasetle

karsilik verebilmesi agiklanmasi ¢ok kolay olmayan bir durumdur (Baudrillard, 2017:
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33). Bu durumun disarisinda kalma arzusunda olanlar da ister istemez bu tuhaf
senaryonun igerisinde yer almaktadirlar. Modernlesmenin; kokenlerinden otiirii

insanlig1 bu yone ¢ektigi diisiiniilmektedir.

Yasadigimiz modern ¢agi “simiilasyon” olarak degerlendiren Baudrillard bu ¢agin
akla yatkin hakikilikten uzak oldugunu séylemektedir. Simiilasyonu ¢esitli 6rneklerle
aciklamigtir ve bunlar arasinda; Filipinler ilkel halki Tasaday, Fransa’da yer alan
Lescaux Magaralari ve Disneyland da yer almaktadir. Insanlar gergek yerine

simiilasyona yonelmeye daha istekli goriinmektedirler (Ritzer, 2011: 146-147).

Simiilakrlar ii¢ grupta incelenmektedir. Bunlardan birincisi uyumlu, iyimser ve dogal
simiilakrlardir ve bu grupta iitopyalar iiretilmektedir. Ikincisi makinelerin
somutlastirdigi enerji temelli iiretken simiilakrlardir. Burada iiretilen dissellik
icerisinde bilimkurgu iiretilmektedir. Ugiinciisii de hipergercekligi hedefleyen
simiilasyon simiilakrlaridir (Baudrillard, 2011: 168).

Evrensel kiiltiir modernizmin dogurdugu sonucglardan biridir. Buradaki en 6nemli
gelisme gergek ihtiyaglarla sahte olanlarin birbirinden ayrilamadigi bir olusumun
icerisinde bulunmaktir. Bu olusum kurgudan ibaret sentetik bir kiiltiire isaret etmekte
ve bu kiiltiir igerisinde birey de tiiketimin 6nemli bir parcasi olarak goriilmektedir.
Bireyin yasaminin amaci olmasi i¢in gilidilenmis ihtiyaglarimin siirekli tatmin
edilmesi gerekmektedir. Giiniimiiz medyast da bu durumu desteklemekten geri
kalmamaktadir. Gergekligi yeniden olusturan medya Bat1 fikrinin adeta bir uzantisi

gibi hareket etmektedir (Cengiz, 2005: 117).

Baudrillard’in simiilasyon fikri ile dijital efektlerin postmodern konumu ontolojik
acidan birbirlerine yakin durmaktadirlar. Bilgisayar ortaminda yaratilan goriintiilerin
(CGlI — Computer Generated Imagery) gergeklik etkisi agiklanirken siklikla
Baudrillard’in simiilasyon kavramina gonderme yapilmaktadir. “CGI” tarafindan
yaratilan gerceklik secilmis bir bilgisayar programinda film g¢ercevelerinin yapay bir
sekilde islenmesi sonucu olusmaktadir. Baudrillard simiilasyonu agiklarken anlamli
olanin yok olurken gergegin yansimasi olarak simiilasyonun medya araciligiyla
sunumundan ve bunun anlamsizlifindan bahsetmektedir. Orijinal olan yikilmakta ve

bize imajin imaj1 hipergercek bir sekil ile sunulmaktadir (Ryu, 2007: 32).
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Umberto Eco ve Jean Baudrillard’in diisiince yapisindan hareketle yola ¢ikan Ada
Louise Huxtable gergek olmayanin gergek olarak goriildiigli bir diinyada yasandigini
ve bu durumda da gergegin taklit olani taklit etmeye basladigini sdylemektedir.
Mevcut durum daha ileri giderek insanlarin kostiimlii ya da kostlimsiiz simiilasyona
doniismelerine yol agmaktadir. Her birinin istleri tarafindan sisteme uygun
tanimlanmais rolleri bulunmakta ve ¢alisanlar cogunlukla bunun disina ¢ikmamaktadir.
Konusma ve davraniglar belli kurallar1 takip ederken yaraticiliga pek fazla yer
verilmemektedir. Giiniimiiz tiiketim araglarma bakildiginda farkli simiilasyonlar
icerdikleri goriilmektedir. Gergegin yerine simiilasyonun konulmasinin arkasinda
yatan sebepler arasinda en Onemlisi daha seyirlik olusumlar olarak ortaya

cikmalarindandir (Ritzer, 2011: 147-151).

1.3.5. Bauman ve Akiskan Gerg¢eklik

Bauman’a gore internet teknolojisi ile birlikte mahremiyete bagli gériinmez ve
bagimsiz olma sona ermektedir. Her seyi goriintileme becerisi olan yeni nesil
teknolojilerin kendileri ise goriinmezdir. Boylelikle de bireyler habersiz bir sekilde
gozetlenebilecektir. Bireyler gozetlendiklerinden bihaber olduklari i¢in de saklanma
geregi duymayacaklardir. Internet ve diger yeni nesil teknolojiler bu noktada
ayrilmaktadir. Cilinkii kisiler internette kendi istekleri ile gozetlenmektedirler.
Bauman’a gére bu durum bir bedel ddeme olarak da goriilebilmektedir. Internetin
sundugu olanaklar o kadar miikkemmeldir ki bunun karsiliginda da bireyler
ozgiirliiklerini devretmektedirler. Bagka bur alternatif ise insanlarin koyun stiriisii gibi
hareket ettikleri ve kendilerine yapilan haksizligi normalmis gibi gérmezden
gelmeleridir. Bauman’in katildigi bir goriis de teknolojinin tek basina insanin
paylasimda bulundugu iceriginin ne olacagina karar vermedigidir. Teknoloji bu
durumda bir aracidan daha fazlasi degildir ve insanlar igleri nasilsa onu
yansitmaktadirlar. Onun tek yaptig1 isteklere cevap verirken hizli ya da yavas

olmaktir (Bauman, 2016: 32-39).

Giiniimiiz modern toplumunda tiiketim dnemli bir yer tutmaktadir. Oyle ki doniisiim
sonucu ortaya ¢ikan toplumun yeni adi “tiikketim toplumu” olarak da anilmaktadir. Bu

toplum igerisinde yer alan bireyler de tliketimin parcalar1 olduklart ig¢in G6zne
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konumundadirlar. Tiiketim toplumuna ayak uydurmak zorunda hisseden kisiler i¢in
dontigmekten ziyade kendisini yeni olusuma uyacak bicimde doniistiirmek On
plandadir. Nasil doniiseceginde kendisinin sorumlu olmasi beraberinde “yetersiz
olma” kaygisim1 da getirebilmektedir. Tiiketimin {rkiitiicii yani isteklerin yeni
getirilmesine yonelik eylemleri kapsamasindan ziyada kisileri tilketim metas1 haline
getirmesidir. Boylelikle tiiketicinin kendisi de satilabilir bir sey konumuna
gelmektedir. Kisinin meta haline gelmesi demek de toplum tarafindan kabul gorecek

bigimde yeniden sekillenmesidir (Bauman, 2016: 46-47).

Diisiinen insanin var oldugunu savunan Descartes’in tiimcesi giiniimiizde gozetlenen
insanin var oldugu seklinde giincellenmektedir. Internetin ortaya ¢ikmasi ve
beraberinde gelen yeni iletisim teknolojileri ile ortaya ¢ikan bu durum “akiskan

gozetim” ad1 altinda incelenmektedir (Bauman, 2016: 144-145).
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IKINCi BOLUM

SINEMADA TEKNOLOJIK GELISMELER ve BU GELISMELERIN
GORSEL / ISITSEL ANLATIMA KATKISI

2.1. Sinema Teorisi

Yaraticiligin - doruklarinda gezinmeyi gerektiren sinema kendi sanatgisini bu
baglamda yipratmakta, enerjisini somiirebilmekte ayn1 zamanda sonsuz bir 6ziimseme
gerektirmektedir. Yaninda farkli bir ugrasiyt miimkiin kilmayan sinemanin dili ve
araglar1 evrensel oldugu gibi olanaklar1 da sinirsizdir. Kapsami ¢cok genis oldugundan
¢ogu arastirmaci i¢in tim sanatlarin anasi olarak da gosterilebilmektedir. Sinemanin
saniyede 24 kez gercek oldugu sdylemi ile Jean-Luc Godard’in anlatmak istedigi de

sanatsal bir ger¢eklikten fazlasi degildir (Miikerrem, 2012: 11-12).

Sanat olarak sinema giizel sanatlarin igerisinde yer alan pek ¢ok farkli sanat dali ile
benzerlikler tagimaktadir. Amaci sanat yapmak olmasa bile sonucuna bakildiginda
sanatsal Ozellikler goriilebilmektedir. Buna tezat olarak sinemanin sanat olmadigini
kesin cizgiler ile vurgulayan arastirmacilar da bulunmaktadir. Bu diisiinceyi
savunanlar sinemanin gercegin bir yansimasi oldugu disiincesinin arkasina
siginmaktadirlar. Sinemay1 teknik bir yeniden iiretim olarak tasvir edenler resim ile
sinemay1 birlikte disiinmektedirler. Bir resim ortaya ¢ikis siirecinde sanatginin
gozleri, sinir sistemi, elleri ile attig1 fir¢ca darbeleri gibi pek c¢ok farkli yoldan
gecmektedir. Fotograf ve filmdeki mekanik siiregten resim sanatinda bahsetmek
mimkiin degildir; ¢linkii resim sanatinda mercekler sistemi ya da kimyasal

degisiklikler s6z konusu degildir (Arnheim, 2010: 15).

Sinema kuramcist Rudolf Arnheim sinemanin sanat olup olmadig1 sorunsalini sanat
oldugu goriislinii savunarak agiklamaktadir. Bu arastirmalar ayn1 zamanda sinemanin
tabiatinin anlasilmasina da yardimei olmaktadir. Sinemanin temel ¢alisma prensipleri
Arnheim’ e gore (2010: 15-16) ancak sinemayi olusturan 6gelerin tek tek incelenmesi
ile ortaya ¢ikabilmektedir. Arnheim’in sinema sanatini anlattigi ¢alismalarinin 6nemli

bir kismi filmin mekanik yeniden iiretim olmadig1 gercegine dayanmaktadir.
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Sinema bir sanat dali olmasinin yani sira hem politika hem de ekonomik bir kurum
olmasiyla da one ¢ikmaktadir. Ortada hem teknik beceri isteyen bir olusum, hem de
film endiistrisi vardir. Film endiistrisi filmlerin {iretilmesi ile beraber onlarin
pazarlamasiyla da yakindan ilgilenmektedir. Film endiistrisi film ile ilgili pek ¢ok
siireci kapsadigindan bir hayli karmasik bir ag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
karmagik ag cesitli ekonomik ve teknik araclardan meydana gelmektedir (Jun, 2016:

7).

Sinemanin akademik bir dal haline gelmesi 1970’11 yillara dayanmaktadir. Bundan
onceki yillarda sinema iki ayr1 boliimde incelenmektedir. Bunlardan biri aydinlanma
deger analizlerini igerirken, digeri de filmin bi¢imsel ozelliklerine odaklanir.
Aydinlanma degerlerine gore hareket eden hiimanist elestirmenler sinemaya kars1 iki
uclu bakis acisina sahiptirler. Kimi asir1 kuskucu yaklasirken, kimi de sinemaya
gereginin {istlinde deger bigmektedir. Buna gore filmler kiiltiir 6liimiine sebep
gosterilirken, farkli bir yorumlamayla segkinci sanat anlayisini yikarak demokratik

bir altyap1 olusmasina katkida bulunmaktadirlar (Jun, 2016: 9).

Hiimanistler ve bigimciler filmi farkli acilardan ele almaktadirlar. Ornegin
bicimcilikte filmin ne ile tretildigi ve bunun mekanizmalar1 6nemlidir. Bigim
incelemesi sinemay1 diger sanat dallarindan farkli tutmaktadir. Bigimden yana olan
elestirmenler  sinemanin  derinliginin ~ ve  tir  bitinliginin  6nemini

yadsimamaktadirlar.

Farkli elestirel goze sahip olan gruplardan bir tanesi de Frankfurt Okulu’nun Marksist
elestirmenleridir. Bu diislince okulu arastirmacilarina gore sinema sanattan 6te hem
sosyal, hem de politik kurum yoniiyle incelenmelidir. Buna gore sinema, “kiiltiir
endiistrisinin” bir pargasidir. Max Horkheimer ve Theodor Adorno’ya gore filmler de
birer tiiketim triiniidiirler. Bu diisiince yapisina gore kiiltiir endiistrisinin basaris1 seri
iiretim basaris1 ile dogru orantilidir. Kiiltiir tam anlamiyla metalastirilmadan 6nce
yavas yavas gazete, televizyon ve filmler aracilifiyla seyleri ve kisileri kapitalizm
kolesi haline getirmeye baslamistir (Jun, 2016: 10-11). Bu emekleme giinden giine

hizlanarak modern yabancilagsmaya zemin hazirlamistir.
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Horkheimer ve Adorno’nun analizleri biitiin toplumsal alani kapsadigindan tezlerini
clirlitecek engeller ortaya ¢ikmadan 6nlenmistir. Bu sirada kiiltiir endiistrisinin yaptig1
da herhangi bir direnise kars1 hazirlikli olmak ve tiikketimden duyulan hazzi siirekli
hale getirerek insanlarin bagisiklik sisteminin bu kiiltiire gore islemesini saglamak

olmustur.

Michel Foucault perspektifinden sinema olusumu sdylemsel oldugu kadar
sOylemdisidir; hem bir bilgi tiirii, hem de bir gii¢ tiirii olarak incelenmektedir. Bunun
sebebi de tezahiiriiniin hem filmler diizeyinde hem de somut anlamiyla film endiistrisi
diizeyinde olmasindandir. Foucault’ya gore film ve izleyici iliskisini tamamen aktif
ya da pasif olarak degerlendirmek dogru degildir; ¢iinkii izleyici film izleyerek bu
konuma gelmektedir ve filme bir anlam yiiklemektedir (Aktaran Jun, 2016: 26-27).
Bu a¢idan bakildiginda filmin kompleks bir ag ile c¢evrildiginden
bahsedilebilmektedir. Bu agi tamamen bigimsel ya da tamamen politik ve ekonomik
bilesenler olarak tanimlamak dogru degildir. Sinemanin anlami tiim bu bilesenlerin

birbirleri ile etkilesime girip, birbirlerini sekillendirmeleri ile ortaya ¢ikmaktadir.
2.2. Sinemada Teknoloji Kullanim

17. ylizyll igerisinde yasamis Christian Huygens, Athanathius Kircher ve Thomas
Walgenstein sinema ile ilgili cogu arastirmacinin duymadig ya da fazla kullanmadigi
isimlerdir. Bu isimler; projeksiyon cihazinin dnciilii olan biiyiilii fenerin olusumunda
onemli rol oynamiglardir. Oykii anlatim tekniginin gelismesinde de Henry Langdon
Childe ve Abbé Moigno isimleri 6nemli bir yer tutmaktadir. “Biiyiilii fener” olarak
akillarda yer eden sistemi kullanan fenerciler 1800’lerin ikinci yarisindan itibaren

fotograf slaytlar1 yansitmis ve bu slaytlar da sade illlistrasyonlar olmuslardir
(Parkinson, 2015: 8).

Helen tartisilmaya devam edilen bir baska konu da projeksiyonun Oncesindeki
yiizyila dayanmaktadir. Konu; hareketsiz goriintiiniin insan goziiniin dniinden hizli bir
sekilde gecirildigi taktirde hareketli gibi algilanmasi ile ilgilidir. Goriintii siirekliligi
sair Lucretius tarafindan kaydedilmis ve ispati da Chevalier Patrick D’Arcy
tarafindan yapilmistir. 1765 senesinde ispat edilen “goriintli stirekliligi” 1824°te de

Peter mark Roget araciligiyla bir tanima kavusmustur (Parkinson, 2015: 11).
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Goziin gordiigii her seyin mucidi 151k olarak tanimlanabilmektedir. Gorme eyleminin
151tk olmadan gerceklesmesi miimkiin degildir. Gérme eylemi en ¢ok enformasyon
alimin1 saglayan eylemdir. Insan gdziiniin 151k ve rengi algilamasi belli milimikron
araligindaki isimimlar araciligiyla olmaktadir. Makinelerde de gérme ve renk algisinin
saglanmasi i¢in aydinlatma gereklidir. Dolayisiyla sinemada goriintii kameradaki
merceklerin - olusturdugu sistemin olusturdugu sekil ve bu seklin pelikiile

diisiiriilmesinin sonucudur (Miikerrem, 2012: 43).

Avrupa emperyalizminin doruk noktasi ayni zamanda sinema ve bilimkurgunun da
cikis noktasidir. 1879 ile 1914 arasindaki bu donemde dogal olarak somiirgeci
sistemden etkilenen sinema ve bilimkurgu, sistemin yansimalarini zaman zaman

karmasik bir sekilde ortaya koymuslardir (Bould, 2015: 162).

Maksim Gorki 19. Yiizy1l sonunda Rusya’da insanlarin hayatlarina dogru akmakta
olan treni -ne kadar etkileyici oldugunu diisiinerek- izlerken, bu yeni formun
insanlarin biiyiik paralar kazanacagi bir sektdr haline gelecegini o zamanlar hig
tahmin etmemekle beraber, sinemanin bilimsel amaglara aracilik edecegini ummustur

(Aktaran Iri, 2011: 1).

Fotograf formlarindan biri de filmdir. Her ikisinin de teknolojik altyapilar1 ortaktir ve
filmin g¢ekici olmasinin ana kaynagi fotograftir denilebilir. Aslinda filmin cazibesinin
asil kaynagi onu olusturan fikirlerin tiimiidiir ve bu fikirler igerisinde de fotografin
gercekligin yansitilmasinda 6nemli bir ara¢ oldugu fikri yatmaktadir (Wood, 2016:
19).

Eskiden film stiidyolarinin kendi filmlerini tanitmak i¢in sik sik bagvurduklart bir
yontem de reklam fotograflarinin kullanilmasiydi. Film afislerinde ise; fotograf
kullanimindan kag¢inilir ve illiistrasyonlara yer verilirdi. Filme ait herhangi bir parga
ile filmin tamamen anlasilmasini beklemek olanaksiz goriilmektedir. Michael Wood
“Film” kitabinda bunun giizel bir 6rnegini “Young Mr. Lincoln” filminin bir sahnesi
tizerinden aciklamaktadir. Bu sahne, Lincoln’ii oynayan Henry Fonda’nin Ann
Rutledge’nin mezarinin 6niindeki hiizlinlii durusunu igermektedir. Bu sahnenin arka

planinda nehir de film ile beraber akarken sahne durduruldugunda arkada nehir
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oldugu bile anlagilmamaktadir (Wood, 2016: 9-11). Film akarken yarattig1 tim

duygular karenin durdurulmasi ile son bulmaktadir.

Film kisaca imgeler iireten bir sanat dali olarak tanimlanabilmektedir. Maddesel
anlamda filmde hareketli goriintiilerin perdeye aktarilmasini saglayan projektor ve
benzer tiir malzeme ile olusturulan bir rulo vardir (Wood, 2016: 15). Oxford English
Dictionary tanimina gore; “bir olaymn sinematografik betimlenisi; sinema

performansi; sinema.” film tanimlamasina uymaktadir (Wood, 2016: 16).

Ozén sinema kelimesinin sinematografinin kisaltilmis hali oldugunu sdylemektedir.
Bilindigi lizere Lumiére kardesler buluslarin1 sinematograf olarak nitelendirmislerdir.
Kokeni Yunan diline dayanan sozciikk “devinim” ile “yazmak™ sdzciiklerinin
birlesiminden olusmaktadir. Benzer isimler farkli arastirmacilar tarafindan da
verilmistir. Devinim sozciigiiniin siklikla kullanilmasinin nedeni de hayati oldugu hali
ile yansittig1 i¢indir. Diinyada ve Ozellikle de Amerika’da siklikla kullanilan film
anlamia gelen “movie” sozciligli de “moving picture” kisaltmasidir ve “devinimli
resim” anlamini tagimaktadir. Zaman igerisinde sinema sdzciigiintin ilk anlamindan
uzaklasip daha kapsamli anlamlara ulastigi bilinmekle beraber temel anlami her

zaman “devinim yazma” olarak kalmistir (Ozon, 1990: 7).

Oz6n sinema sanatinin ne oldugunu ve amacini agiklarken seyircinin duyularini farkl
acilardan uyaran bir ara¢ oldugunu vurgulamaktadir. Sanatin temel amaci da
etkileyici olmaktir. Farkli sanat dallari siirekli daha fazla etkileyici olmanin yollarini
aramaktadirlar. Sinema sanati da bu yonde hareket etmektedir. Ressamin renkleri,
miizisyenin sesleri diizenlemesi gibi sinemacit da goriintii diizenlemesi {izerine
yogunlagmakta ve teknigin ilerleyisini yakindan takip etmektedir. Gegmis yillarda
sinemanin belli siirlar1 oldugu bilinmektedir. Bu sinirlarin bilinen bir 6rnegi de
sinema sanatin1 icra edenlerin olduk¢a dar bir alanda ¢alisma zorunluluklari
olmasidir. Sinemac1 ¢ok uzun bir siire dar ¢ercevede goriintli diizenlemesi yapmak
zorunda kalmistir. Goriintiiniin boyutu 15,25x20,95 mm olmakla beaber ulasilan
boyut maksimum 5,30x7.30 metreyi bulmaktadir. Cogunlukla 3x4 metre civarinda
olmaktadir (Oz6n, 1990: 10).
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Sinemanin insan yasaminda onemli bir yer tutmasinin sebebi de insanin giindelik
yasaminda 6nemli bir yer kaplamasindandir. Sinemanin diger sanat dallarina kiyasla
daha yeni olusu arastirilmasinda birtakim zorluklar1 da beraberinde getirmektedir.
Geleneksel olanin kurallarim1 sinemada kullanmak miimkiin goriinmemektedir.
Sinema gelenekseli i¢ine aldigi gibi bagimsiz olma ozelligini de barindirmaktadir.
Ozén (1990: 13-14); sinema salonunda izlenen bir filmin diger sanat dallarinda
oldugu gibi izleyiciye durup hakkinda diisiinme zaman1 tanimadigindan ve bu sebeple
essiz oldugundan bahsetmektedir. Salonda izlenen filmler anlagilmayan bir noktanin
tekrar izlenmesine o an i¢in firsat vermemektedir. Kaldi ki kosullarin miikemmel

oldugu anlarda bile izleyicinin aklinda kalan oran %60’lar1 gegmemektedir.

Adanir; “Dire Straits” adli rock grubunun “Brothers in Arms” parcasindan
esinlenerek cag ve yasam ile ilgili agiklamalar yapmistir. Esinlendigi parcada da
belirtildigi lizere ayni1 diinyanin havasini solumakla beraber aslinda herkes farkli bir
diinyanin igerisinde yasamini siirdiirmektedir. Bu durum da farkli ¢aglarda
yagsandigini gostermektedir. Bireyler yasadiklari ¢ag igerisinde “6zgiirliikk, demokrasi,
inang, bilgi ve bilim” gibi kavramlar ile ilgili farkli diisiinmektedir. Adanir’in
elestirisi de farkli diislinmeye degil, farkli diisiinmenin kokenine yoOneliktir.
Farkliliklarin ¢ikarlardan kaynaklanmasi durumun trajik boyutunu goézler Oniine
sermektedir. Bilgiden kaynakli farkliliklardan yoksunluk elestirinin temel noktasidir.
Ayni ¢agda yasarken farkli ¢ag1 yasamak da simiilasyon diinyasinda olundugunun bir
gostergesidir (Adanir, 2006: 26). Sinema bu noktada hem etkilenen hem de etkileyici

konumundadir.

André Bazin teknolojinin giinimiiz seviyesinden ¢ok daha geride yer aldig:
zamanlarda diisiinsel anlamda sinemaya er ya da ge¢ ulasilacagini Ongormiistiir
(Bazin’den aktaran Arslantepe, 2015: 15). Bunun sebebi de insanoglunun gergekleri
kaydedip tekrar ulasma istegidir. Uygarlik tarihi yillar boyunca bunun izini
stirmiistiir; ancak 16. yiizyilda 6ngoriilen bu gercek 19. yiizyilda gerceklesebilmistir.

Ciinkii teknigin ilerlemesi beklenmistir.

Sinemay1 teknikle ayr1 distinmek bir hata olacaktir; mekanigin dinamizmle

birlikteligi sinemanin hem teknik hem sanat yoniinde ilerlemesine zemin
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hazirlamistir. Sinematografik gelismeden Once cesitli optik cihazlar, hareketli biblo
ve sonunda da fotograf énemli kesifler arasinda olmuslardir (Arslantepe, 2015: 15).
Fotograf ile ilgili bir donem genis arastirmalar1 bulunan Walter Benjamin fotografin
en onemli Ozelliklerinden biri olarak teknoloji sayesinde yeniden iiretilebilmesini
gormektedir. Fotograf toplumsal ve sanatsal acidan ozellikle 1838 yilinda Louis

Jacques Mandé Daguerre calismalarinin ardindan 6nemli goriilmeye baglanmistir

(Kang, 2015: 109).

Benjamin’in teknoloji ile ilgili fikirlerinin gelismesinde Avusturyali sanat tarihgisi
Alois Riegl ve Macar asilli fotografci ve ressam kimligi ile bilinen Laszlo Moholy-
Nagy etkili olmuslardir. Teknoloji, beden ve mekan iligkisini inceleyen Riegl;

Benjamin’in fikirlerinin saglam bir temel {izerine sekillenmesini saglamistir.

Sinema ritmik , fonetik ve plastik sanatlarla i¢ i¢e goriinse de romanla arasinda ¢ok
fazla benzerlik bulunmaktadir. Anlatim ve kurgu agisindan ikisi de benzerdir. Sinema
zamanda ge¢cmis ve gelecek arasindaki gezintisini roman tekniginden yararlanarak
gerceklestirmektedir. Dolayisiyla yapr bakimindan da sinema ve roman birbirlerine
benzemektedirler. Bir film sekanslardan roman da béliimlerin toplamindan meydana
gelmektedir ve filmin temel pargasini ¢ekim olustururken romanin temel pargasini da
climleler olusturmaktadir. Konular1 ve gergeklik olusturma tarzlari benzeyen film ve
roman insan1 anlatmak igin cesitli karakterler yaratirlar. Onemli 6zelliklerinden biri
de yarattiklar1; hayattan bagimsiz kendi kurgusal gerceklikleri olabilmektedir. Onemli
olan kurgusal gercekliklerinin tutarli bir biitlin olusturup olusturmadigidir

(Arslantepe, 2015: 16).

Cagdas sinematografinin onciileri Auguste ve Louis Lumicre kardesler olarak
gosterilirken, fotograf ve sinemayu ilk birlikte kullanan isimler ise; Thomas Edison ve

Laurie Dickinson’dir (Tansug’dan aktaran Arslantepe, 2015: 18).

Roy Armes (2011: 22); sinemanin koken arastirmasini yapmanin diger sanat dallarina
kiyasla derinlemesine bir irdeleme gerektirmedigini dile getirir; ¢linkii diger sanat
dallarindan daha yeni olmakla beraber, Louis Lumiere ve Georges Mélies’in katkilar
ile o giin i¢in fark edilmemis olsa bile etkili bir baslangi¢ yapilmistir. Lumiére

kardesler bile Grand Cafe’deki ilk gosterim sirasinda ne kadar énemli bir noktada
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bulunduklarinin farkinda olmamisglar ve bu sebeple daha 6nemli gordiikleri fotograf
malzeme {iretiminin gergeklestigi fabrikada kalmay1 tercih etmislerdir. 1895 yilinin
aralik ayinda gerceklesen bu olaya Louis Lumiére’in teknik katkisinin fazla
olmadigmi sdylemek dogru olacaktir; bulusu film kusagi ve kamera hareketinin
senkronizasyonunun saglanmasindan ibaret olsa da sinema endiistrisinin kurucusu
olmast onu 6nemli bir yere koymaktadir. Gergekgiligin babasi olarak bilinmesi de;

sinemay1 gercekleri kaydeden bir arag olarak gordiigl i¢indir.

Ayni ¢agin adami, illiizyonist ve Robert Houdin tiyatrosunun yd&netmeni olan
Georges Mélies Lumiere’in sinematografi ile ciddi anlamda ilgilenmis ve onu satin
almak istemis; ancak bu istegine olumlu karsilik bulamamistir. Teklif ettiginden daha
fazla para harcayarak biyiilii fener ve aydinlatma efektleri ile g¢alismalarini
sirdirmiistiir. Baslangic asamasinda Lumicre’in c¢aligmalarina benzer bir yol
izlemigtir. Bu yolun uzun vadede kendisi i¢in yeterli olmayacaginin bilincinde olan
Me¢élies kendisinin aktardigina gore, Paris’te gergeklestirdigi ¢ekiminin film yikama
asamasinda sihirbazlik meslegine benzer bir olay ile karsilasmigtir. Bu durum
Me¢lies’in hile efektlerine dair kendisini daha fazla gelistirmesi ile sonuglanmistir.
Mélies yagami boyunca kendi kurallarini uygulamaktan yana bir tavir sergilemesi ile

taninmaktadir.

Lumiere ve Mélies sinemast belli noktalarda birbirlerinden ayrilmaktadir. Lumicre
filmlerini belli smirlar dahilinde ¢ekmekte ve simirlarmin disina ¢ikmamaktadir.
Ornegin filmlerinin siiresi bir dakikayr gegmemekle beraber, kullanilan kameranin da
cogunlukla sabit durdugu gozlenmektedir. Kameranin g¢evresinde ise; ¢ok hareketli
bir yasamin varligi s6z konusudur. Filmleri olduk¢a yalin ve fazla teknik ugras
gerektirmeyen yontemlerle ¢ekilmistir; bu durum onun tarzimi yansitsa da basitlik
olarak goriildiigli zamanlar da olmustur. Ortada ¢ok kisa ve gercek goriintiilerden
olusun bir ¢ekim bulunmaktadir. Komplike ¢ekim yontemlerinden uzak duran, ancak
sektore gozle goriiliir bir canlilik getiren Lumiére filmlerinden 6nce; “peepshow” adi
verilen izleme deneyimleri yayginlik kazanmistir (Armes, 2011: 26). Bundan sonra
nesnelerin gercek boyutlariyla izlenme alternatifinin dogmus olmasi hem sektor hem

de izleyici i¢in avantaj sayilmaktadir.
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Lumiére kendisinden sonra gelecek olanlara da yol agcmis ve sinema igin farkl
alternatifler olabilecegini gostermistir. Cekimlerinin birinde bir duvarin yikiligini
geriye sararak gostermis ve toz pargalar1 birleserek duvari olusturmustur. Bu yontem
ilk donem sinemas: i¢in heyecanla karsilanmistir; ¢iinkii tabiata aykiri bir olay
perdeye yansimigtir. Hikaye anlaticiliginin fazla {izerinde durmayan Lumiére’in
hafizalara kazinan en 6nemli filmlerinden biri de bir bah¢ivanin bahge sulama eylemi
tizerinedir. Bir ¢ocugun gelip hortuma basmasi ve bahg¢ivanin ne olup bittigini
anlamak icin hortuma baktig1 sirada ayagimi c¢ekmesi ve akabinde bahg¢ivanin
sirilsiklam  olmast ile sonuglanan bu film izleyicilerin uzun yillar tebessiimle

hatirlayacagi bir hikaye haline gelmistir (Armes, 2011: 24).

Armes (2011: 30); Méliés’i sinemayr melez bir sanat olarak gordiigii icin ve kurmaca
filmlerinden Otiirii klasik bir onciiden ¢ok daha fazlasi olarak tamimlamakta ve
izleyiciyi kompleks bir diinya ile bulusturdugu icin de sinemanin ilk ger¢ek adami
olarak nitelendirmektedir. Lumiére gibi ‘“sinema-ger¢ek” ekolii ile dogrudan
baglantili, 8 mm. ile ¢ekilen belgesel filmlerden ziyade uzun metrajli ve diissel bir
seyir deneyimi vadeden c¢ekimleri ile tam anlamiyla bir yaratici olarak tasvir
edilmektedir. Bununla beraber kameranin tam anlamiyla giiciiniin farkinda
olmadigindan, onu yaratici bir sekilde kullanmaktan uzak durdugu goriilmektedir.
Seyirci, kamera ve oyuncu arasindaki mesafenin degistigini fark etmez; farkl bir

uzam deneyiminden habersiz, sahneye dahil olmadan seyretmektedir.

Sinema tarihi ile ilgili uzun uzadiya bilgi edinmeden 6nce Lumiére ve Mélies
Sinemast’n1 birlestirerek ufku genisletmek gerekmektedir (Armes, 2011: 30). Ancak
bu sekilde 20. Yiizyil sonunun en onemli gelismelerinden biri olan sinema sanati
hakkinda derinlemesine diisiinme becerisi kazanilabilmektedir. Bu iki siiper giiclin
birlesimi olan gercegin oldugu gibi kaydedilmesi ile diisselin birlesimi gelecegin

yonetmenlerinde de aranan 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Batidaki resim anlayisinin yeni bir kimlik kazanmasina yardimci olan fotograf sanati
plastik sanatlar igerisindeki en dnemli bulus olarak goriilmekte ve fotografin kendisi
diinyanin nesnel goriiniimii hakkinda bilgi vermektedir. Fotografin giicii onun

taklitten daha fazlasi1 oldugu gercegini ortaya koymaktadir. Film tarihi bilgisi ile 6ne
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c¢ikan P. Potoniée, fotografta bulunan oOzellikleri géz ardi etmemekle beraber
sinemanin Onciisii olarak fotografi degil stereoskopu gormektedir. Sinemanin bir
endiistri haline gelmesinde bu icat etkili olmustur. Gergekligin teknik {iretimini
baslatan sinema ile fotograf ve fonograf birlikteligi zaman hakkinda yargiya
vartlmasini  saglamistir. Bazin sinemanin kesfinin sessiz  filmlerden sonraki
gelismelerle tam anlamiyla gergeklestigine dikkat ¢eker ve sinemaya eklenen her yeni
teknik ile bu kesfe biraz daha yaklasildiginin altin1 ¢izer. Yapilan kesifler sirasinda
sinemanin siirekli olarak fotograf ile Ozdeslestirilmesi retinadaki goriintliniin
devamliliginin optik kurallar cer¢evesinde hareket sentezini olusturmasindandir

(Bazin, 2013: 26-29).

Sinema ortaya c¢iktig1 ilk yillardan itibaren teknoloji ile beraber konusulmaya
baslanmistir. Bu baglamda sinema ve ses birlikteligine dayali calismalar yapilmais;
ancak 1920’li yillara kadar kayda deger gelismeler gozlemlenmemistir. Ayrica sesin
sinema igin gereksiz oldugu ve sinemay1 geriye gotiirebilecegi gibi iddialar ortaya
atilmistir. Iddiada bulunanlardan biri de 6nemli sinema kuramcilari arasinda
gosterilen Rudolf Julius Arnheim’dir. Arnheim sinemanin gorsel yoniiniin baskin
olmasi1 gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Arnheim’in bu iddiasin1 destekleyen nitelikte
sOylemlerde bulunan dénemin 6nemli film elestirmenlerinden biri olarak gosterilen
Viktor Shklovsky de kitap okurken sese ne kadar ihtiya¢ duyuluyorsa film izlerken de
o kadar duyulacagini sdyleyerek savini sert bir dille pekistirmektedir (Kenez’den

aktaran Erdikmen, 2015: 43).

Cesitli elestiriler esliginde donemin ilk uzun metrajli sesli filmi olan “The Jazz
Singer” 1927 senesinde piyasaya siiriildiiglinde filmle beraber sesli sinemaya yonelik
tartismalar alevlenmis, Arnheim ve benzer goriisteki kuramcilar sesin filmin
merkezini degistirebilecek kadar etkili oldugunu One siirmiislerdir. Bu durumda
gorseller uyum i¢inde hareket etmeyi birakarak gorsel diizenlemeye dair tim
ozellikler negatif etkileneceklerdir. Sanattan anlamayan elestirmenler ve sinema
izleyicileri sesi olumlu bir gelisme olarak degerlendirirken pek cok dezavantajin
farkinda olmayacak ya da goz ardi edeceklerdir. Arnheim’e gore bu durumda bir

sanat dali olarak ele alinmasi1 gereken sinema ciddi zarar gorecektir. Bu ve benzeri
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goriisler Arnheim’in sinemay1 resim ile bir tuttugunu gostermektedir (Erdikmen,

2015: 43-45).

Genel anlamda sinematografide Oncii isimler bulunmakla beraber, tiirlerine gore
sinemanin da farkli dnciilerinin bulundugu da bir gercektir. Onciiler arasinda yer alan
Edison ve Lumiére gibi isimlerin sinema i¢in baslangi¢ta fazla iyimser olduklarin
sOylemek giictiir; ancak zaman igerisinde goriilen gesitli gelismeler sinemanin biiyiik

¢ikisini hazirlamastir.

Sinemanin gerceklige yaklastirilmasi konusunda montaj ayrica 6nemlidir. Montaj
kullantmimin sessiz filmler ile basladigi bilinmektedir. David Wark Griffith’in
filmleri montaj kullanimu ile ilgili bilgi edinilmesini saglamaktadir (Bazin, 2013: 46).
Gergekligi saglayan montaj bunu hem gorsel hem de ses imajim1 kullanarak
yapmaktadir. Bir taraftan disavurumcu 6zellik gosterirken diger taraftan da sembolik

olanin elemesini yapmaktadir.

Belli donemde ¢ekilen filmler incelendiginde ayni kurgu yonteminden yararlandiklar
goriilmektedir. Ornegin 1930’lu yillarm sonunda g¢ekilen filmlerde izlenen kurala
gore 600 ¢ekim bir araya getirilerek hikayeler yaratilmistir. Jean Renoir montajin
etkisini kuvvetlendirecek etmenlerin farkina vararak Orson Welles’e onciiliik etmistir.
“Yurttas Kane” filminde soyut anlatim yoluna giden Welles ivmeli montaj kullanmas,
zaman-uzam ile ilgili olarak ¢esitli numaralar ortaya koymus ve bu yolla izleyiciyi
kandirmaktan ziyade film igerisindeki zithiklarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. S6z
konusu sinema oldugunda da Welles’in yaptiklar1 bir devrim niteligi kazanmistir.
Boylelikle donemin moda kurgulama teknikleri geride birakilmaya baslanmigtir

(Bazin, 2013: 47-51).

Hollywood Sinemasi ayrica sinema tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. 1930 ve
1940’1 yillar da Hollywood’un altin zamanlar1 olarak goriilmektedir. Gergekei
sinemada ne kadar yalinlik varsa, Hollywood sinemasinda da o kadar teknolojik
gelismelerin yansimalar1 goze carpmaktadir. Hollywood sinemasina maruz kalan bir
kisi yasamin tekrar iiretilmis degil; dramatiklestirilmis hali ile kars1 karsiya
kalmaktadir. Drama taniminin belki de en yalin ve gercek¢i tanimlamalarindan biri

korku sinemasinin ustas1 Alfred Hitchcock tarafindan yapilmistir: “Yagsamdaki en can
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sikic1 pargalar ¢ikarildiginda geriye kalan ne ise dram da odur.” (Aktaran Armes,

2011: 93) diyen Hitchcock Hollywood sinemasinda 6nemli bir yer edinmistir.

Hollywood denildigi zaman akillara 6ncelikle devasa biiyiikliikte film stiidyolarinin
yer aldig1 bir cografya gelmektedir. 1900°1i yillarin basinda stiidyolarin biiytik
cogunlugu California’ya tasinmistir. Hollywood heniiz ufak bir kasaba konumunda
iken pek cok acidan film yapimi i¢in uygun goriilmiistiir. Bunlar arasinda en 6nemlisi
de ekonomik ve teknik avantajlari birlikte bulundurmasidir. Ayrica yonetmen Cecile
B. DeMille de 1913 senesinde Hollywood’a yerleserek pek ¢cok yonetmen ve aktoriin
buraya yonelmesine sebep olmustur. Hollywood cografi 6neminin disinda estetik
olarak da biiyiikk dneme sahip olmustur. Dolayisiyla Hollywood Sinemasi sinema
tarihi icerisinde herhangi bir yere sahip olmanin &tesinde bir anlam ifade etmektedir.

Unlii diisiiniir Alain Badiou’nun belirttigi iizere bir sanatsal bi¢imlenmedir (Génen,

2007: 15-16).

Unlii yonetmen Jean-Luc Godard Hollywood Sinemasi’nin basarisinda Alfred
Hitchcock’un 6nemli bir yere sahip oldugunu 6zellikle “Sinema Tarihi” ¢aligmasinda
vurgulamaktadir. Bunu basarirken de tipleme, 6zdeslesme ve seffaflik {icliistinden
yararlanmaktadir. Seffaflik ile kastedilen de gesitli sinemasal eylemlerin seyirciden
gizli tutulmasi ile ilgilidir. Hollywood Sinemasi’ni baglatan D. W. Griffith ayni
zamanda seffaflik icin gerekli kurgu konusunda da 6nemli bir isimdir. Griffith
seffaflik i¢in “uyusum”dan yararlanmaktadir. Gergeklik illiizyonu i¢in uyusum
olmazsa olmazdir. Temelde montaj ile filmde bir biitinlik saglanmaktadir.
Uyusumun farkli ¢esitleri bulunmaktadir; bunlar eksen uyusumu, devinim uyusumu,
yon uyusumu, bakis uyusumudur. Eksen uyusumu kamera agisinin korunmasi ile
ilgiliyken, devinim uyusumunda baslangictaki jest bir sonraki g¢ekimde devam
etmektedir. Yon uyusumuna gore de filmin aktorii hangi cerceveden filme girdi ise
sonraki ¢ekimde kars1 yonden devam etmektedir. Oyuncu sol taraftan filme dahil oldu
ise sonraki cercevelemede sag taraftan c¢ikacaktir. Son olarak bakis uyusumunda da
cekimin basinda oyuncunun baktiZi yer bir sonraki c¢ekimde seyirciye
gosterilmektedir (Gonen, 2007: 43-44). Uyusum operasyonu bu sekilde isleyerek

filmde arzu edilen seffafligi saglamaktadir.
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Gliniimiizde Hollywood Sinemasi’nin yakalamis oldugu basar1 ve popiilerlikte
teknolojik gelismelerden haberdar hareket etmesi biiyilk 6nem tasimaktadir. Tim
diinyada sinema sektoriinde benzer teknoloji kullanilmak istenmekte ancak
cogunlukla maddi imkansizliklar gelismelerin gerisinde bir goriinlim sergilenmesine
sebep olabilmektedir. Bu baglamda yaratici diisiince ve teknik bilginin ortaya

konmasina firsat veren maddi 6zgiirliigiin elde bulundurulmasi gerekmektedir.
2.2.1. Sinemada Goriintii Diizenleme

Sinemada goriintii diizenleme ve kompozisyon kelimeleri birbirleri yerine
kullanilmakla beraber bu terimler goriintii igerisinde yer alacak oyuncu, malzeme ve
mekanin fonksiyonel, sembolik ve sanatsal diizenlemesini igermektedir. Konunun net
bir sekilde ifade edilmesi fonksiyonel diizenlemeye isaret ederken, goriintii
cercevesindeki ¢izgi, form, renk ve benzeri 6gelerin bir araya geldiklerinde bir anlam
ifade etmeleri sanatsal kompozisyondur. Sembolik kompozisyonda ise; goriinenin
ardindaki anlamlarin aranmasina yonelik bir plan hakim olacaktir (Arslantepe, 2015:

7).

Fotografta kompozisyon mekén ile iligkilendirilirken, sinemada bununla beraber
zaman ve ses diizenlemesi de yapilmaktadir. Gorlintiiniin hareketlenmesi ve ses
beraberinde kompozisyonla ilgili yeni diizenlemeler yapilmasini gerektirmistir.
Diizgiin bir kompozisyon i¢in estetik bilgi ve zevk gerekmektedir. Bunun gelismesi
icin ¢esitli sanat kitaplarindan ve film izleme deneyimlerinden yararlanilmaktadir.
[zlenilen filmde sahnelerin nasil diizenlendigi, goriintiilerde neyin neden yer aldiginin
incelenmesi Onemlidir. Gorsel malzemelerin de kullanim yerleri ve kullanim
sikliklarinin  diizgiin ayarlanmis olmas1 gerekmektedir. Sinema baslangicta bir
goriintli sanat1 olmakla beraber, kompozisyonda ses de énemli bir unsurdur. Ses bu
noktada goriintliyli desteklemektedir. Sinemada goriintii diizenlemesi, diyalog, miizik

ve efekt kullanimu bir biitiin olarak hareket etmektedir (Arslantepe, 2015: 72-73).

Yonetmen film ¢cekmeye baslamadan once elinde sadece doldurulmay1 bekleyen bir
cerceve vardir. Bu noktada yonetmen sonsuz sayida alternatif arasindan bilgi ve
deneyimlerinin de yonlendirmesi ile uygun olan1 se¢meye ¢aligmaktadir.

Sinematografide kadraj diizenlemesinde kayda deger bir sonug elde etmek i¢in verili
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olan ile ne yapilabilecegine ek olarak smirlarin nasil genisletilebilecegi ile de

ilgilenilmektedir (Ankaraligil, 2016: 11-12).
2.2.2. Sinemada Zaman ve Mekén

Felsefi aragtirmalarda mekan ve zaman kavramlart maddeye dair temel formlar
olduklarindan hep bir arada ecle alinmaktadirlar. Cok c¢esitli tartismalar olmakla
beraber mekanin ii¢ zamanin ise tek boyutunun oldugu one siiriilmektedir. Oranlar
farklilik gostermekle beraber zamanin oldugu yerde mekan ve mekanin oldugu yerde
de zaman her daim bulunmaktadir. Arastirma yapildiginda zamanin soyut bir olusum
oldugundan tam tarifini yapmanin ne kadar gii¢c oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Her seyin
icerisinde yer alan zaman siirekli aktigindan geri donmesi imkansiz soyut bir terim
olarak bilinmektedir. Aristoteles, Augustinus, Heidegger, Bergson ve daha pek ¢ok

diistiniir zaman ile ilgili farkli gortisler ortaya koymuslardir.

Aristoteles zamanin varlig ile ilgili yorumlarda bulunmakta ve bir kisminin gegmiste
kaldig1 i¢in artik yok oldugunu bir kisminin da heniiz olmadigi i¢in yok oldugunu
sOylemektedir. Zamandan soz edilitrken hem pargalar hem de sinirsizlik soz
konusudur. Zaman ayni zamanda bir devinimi ifade etmekte ve bicimini hig
degistirmemektedir. Hem devinim hem de zaman degisim ile ilgili oldugundan bu iki
kavram birbirine baglanmaktadir. Ayrica zaman kavrami her zaman ge¢mis, an ve

gelecek ile birlikte bir biitiin olusturmaktadir (Aktaran Topgu, 2016: 50-51).

Augustinus i¢in de zaman Aristoteles i¢in oldugu gibi ge¢mis, an ve gelecekten ibaret
olup soyutlugundan otiirii glic kavranmaktadir. Bellek ve algi kavramlarini da isin
icine sokan Augustinus bu noktada diisiince sistemini Aristoteles’inkinden biraz daha
ileriye tagimistir. Bellek ve zaman iligkisini aciklarken zaman igerisindeki imgelerin
anda zihinde canlanabilmesi iizerinde durmakta ve bunu da imgelerin bellekte kalici
yer edinmesine baglamaktadir. Ani, anlik gorii ve beklenti olmak tizere ii¢ farkli

zamandan bahsetmektedir (Aktaran Topgu, 2016: 50-51).

Heidegger de zaman konusunu detayli sekilde arastirmis diisilinilirlerden biridir.
Mutlak zamanin varligindan s6z edilemeyecegini sdyleyen Heidegger olaylarin

varlig1 ile zamanin kendisini var edebildigini vurgulamaktadir. “An” once ile sonray1
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belirleyen konumundadir ve varlik zamanin igerisinde yer alan bir olusum olmanin
Otesinde zamanin kendisine karsilik gelmektedir. Gegmise donmenin imkansizligt ve
gelecegin belirsizligi “an” da bir arayist zorunlu kilmaktadir ( Topgu, 2016: 51).
Heidegger’in {i¢ zaman arayisi Aristoteles ve Augustine’in diisiince sistemi ile

benzerlik gostermektedir.

Bergson da diger felsefeciler gibi zamanm boyutlulugu dtstiinde durmakta ve
boyutlarin birbirleri ile ayr1 diisliniilemeyeceginin altin1 ¢izmektedir. Yeni zaman
anlayis1 ve es zamanliliktan bahseden Bergson tarafindan aktarilan zaman kavrami
cagdas sanattaki gibi gorlilmektedir. Sinemada 1950’li yillardan itibaren
Bergson’unkine paralel bir zaman anlayisi ile karsilasilmaktadir (Topgu, 2016: 52).
Cagdas anlat1 olarak da isimlendirilen film sanatindaki Bergson’un zaman anlayisinin
temelleri Vertov ve Brecht’e kadar uzanmaktadir. Filmler geleneksel ve ¢agdas anlati
filmleri olarak incelendiginde farkli zaman anlayislar1 da daha net bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Zaman ve anlatisal yap1 s6z konusu sinema oldugunda birbirlerinden
ayr1 dusiiniilememektedir. Geleneksel ya da klasik anlati filmleri ¢agdas anlati
filmlerinin aksine seyircinin zihninde soru isareti birakmayacak sekilde
ilerletilmektedir. Zamana dayali ilerleme kronolojik ya da ters kronolojik
olabilmektedir. Zaman atlamalar1 ileri gidis ve geriye doniis yapilarak
gerceklestirilmektedir. Orijinali  “Flashforward” ve “Flashback” olan zamansal
doniisler film anlatistnin yapisal ozelligine goére bi¢im almaktadirlar. Geleneksel
anlatt yapisina sahip filmlerde ileri gidisler ya da geri doniisler sinemaya dair
yontemlerden destek alirken ¢agdas anlati yapisina sahip filmler i¢in ayni seyi
s0ylemek miimkiin degildir. Bergson’cu zaman anlayisiyla hareket eden ¢agdas anlati
yapisina sahip filmlerin seyircinin zihninde olusturdugu soru isaretleriyle filme etkin
katilim sagladiklar1 bilinmektedir (Topgu, 2016: 90).

Gozlemlenen olaylar hem uzamsal hem de zamansal agidan degerlendirildiginde
kesintisiz algilanmaktadirlar. Hayatin kendisi i¢in zaman ve uzam konusu siireklilik
arz etmektedir. Sinemada durum daha farklidir. Zaman boliinebilmekte ve boliindigii
noktadan sonra farkli bir zamana rahatlikla gegilebilmektedir. Uzam da ayn1 sekilde
stirekli olmak zorunda degildir. Bir saniye icerisinde aymi kisinin ¢ok farkli bir

ortamda olmasi miimkiindiir. Bunun i¢in tek gereklilik birbirine ekli iki film seridine
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sahip olmaktir. Dikkat edilmesi gereken nokta boliinme ve eklenmelerin belli bir
mantik sirasini takip etmeleridir. Film igerisinde gegmise doniis ya da riiya vb. olaylar
yer almadig1 zaman olaylarin zaman sirasinin bozulmadigi goériilmektedir. Dogal bir

akis s0z konusudur.

Béla Balazs tiyatroya kiyasla sinemanin avantajinin dogal ¢ekimler oldugunun genel
bir kani oldugunu belirtmektedir; ancak ozellikle giiniimiiz sinemasi teknolojik
geligsmelerin etkisi ile giderek dogadan uzak ¢ekimleri gerceklestirilen bir olusum
haline gelmeye basglamistir. Balazs; kinayeli bir dille sinemanin dogaya s6z hakki
tanimamasini doganin konusma yeteneginin olmamasina baglamaktadir. Bu durumda
da doga ¢ekimlerinde bile yansitici bir kaynaktan yararlanilmakta, siklikla suni 151k

kullanimina ¢ekimler sirasinda bagvurulabilmektedir (Balazs, 2013: 85).

Balazs sinemada mekan kullanimini ¢ok agik bir dille ifade etmekte ve sinemanin
sanat yapitina doniisme asamasinda doganin stilize bir hal aldigindan ve bu durumun
gerekliliginden bahsetmektedir. Sinema yalnizca gercekleri yansitan bir cografya
kitabindan farkli olarak insani ifade ettiginden dogay1 tiim ciplaklig: ile yansitma
gerekliligi bulunmamaktadir. Sinemanin ihtiyact olan insanin yazgisinin diizgiin bir
sekilde yansitilmasidir. Sinemanin notr gercekligi icerisinde doga bulunmamaktadir
(Balazs, 2013: 85). 1900’1l yillarin ilk yarisindan itibaren filmlerin daha hizli bir
sekilde kirpilmaya baslamasi mekan algis1 konusunda bazi soru isaretlerine sebep
olmustur. Geleneksel yontemlerin terk edilmesi ile ¢ikagelen “hizlikesim” igleminin
mekansal devamlilig1 sekteye ugratip ugratmadig: tartisiimaya baslanmistir. Ozellikle
aksiyon sahneleri ile dolu yliksek tempolu filmlerin baz1 sahnelerinin anlasilmasini
imkansizlagtiracak kadar hizli kesildikleri konusulmaktadir (Bordwell, 2016: 218-
222).

Ic mekan cekimleri sinemada iki farkli sekilde gergeklesmektedir. Birinde dogal ig
mekanlar kullanilirken diger tiirde de sanat yonetmeninin ¢izgisine bagli kalinarak
olusturulan dekorlar ile cekimler gerceklestirilmektedir. Kullanilan teknik ve
teknolojik ilerlemeler ¢ekimin nasil olacagmi belirlemektedir. Ozellikle kurmaca
filmlerin ¢ekimleri sirasinda 6zel dekorlar olusturulmakta ve gergekei goriintiiler igin

de bazen ger¢cek mekanlar tercih edilebilmektedir (Miikerrem, 2012: 44).
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2.2.3. Bilimkurgu Sinemasi ve Deneysel Sinemada Teknolojinin Ozgiin ve

Yenilikci Kullanim

Filmler pek ¢ok farkli sekilde siniflandirilabilmektedir. Tiirlerin olusmasinda; Andre
Bazin, Christian Metz, Rudolf Arnheim, Béla Balazs, Sergei Eisenstein gibi dnemli
teorisyenler etkili olmakla beraber gelisen bilgisayar teknolojisi film tiirlerini

smiflandirirken yelpazenin genislemesine neden olmaktadir (Sentiirk, 2016: 23-26).

Gliniimiiz diinya sinemasinda dijital teknolojiyi kullanmayan film tiirii yok denecek
kadar azdir. Hemen hemen biitlin film tiirlerinde 6zellikle biligisayar teknolojisinden
yardim alindig1 bilinmekle beraber, bu uygulamanin basarili 6rneklerini gérmek icin

bilimkurgu ve deneysel sinemalar1 incelemek gerekmektedir.
2.2.3.1. Bilimkurgu ve Bilimkurgu Sinemasi

Unsal Oskay, diis goren insanlarin realiteyi anlamaya yarayan diisler yerine,
bilincinin digina ¢ikaran diisler gérmeyi yeglediklerini dile getirmektedir. Bunun en
Oonemli sebebi olarak da bireylerin gercek yasamin soklarindan olabildigince
uzaklagsma arzularmi gostermektedir. insanin kendisi ile gerceklik arasinda duran
bilinci gliniimiiz toplumunu anlamlandirma iligkisini etkilemektedir. Reel toplum
insan1 evcillestirirken, insan fantazya kurma ¢abasi igerisindedir. Toplumun kendisine
benimsetmeye calisti§i yasam da bu durumu c¢ikmaza sokmaktadir. Bu noktada
devreye giren biling endiistrisi, bilim ¢ag1 olarak isimlendirilen donemde, mitolojik
caga dogru kaymaktadir. Korku ve bilimkurgu alasimini “uzay operasi” olarak
degerlendiren Oskay, korkunun bilimkurgudan beslenen yapisindan ve
bilimkurgunun giderek yozlasmasindan bahsetmektedir. Bu yozlagsmada satis
patlamasi yapan bilimkurgu yapitlarinin da pay1 oldugu diisiiniilmektedir. Oskay 6zel
efektlerin siklikla kullanildigt korku ve bilimkurgu tiirlinii  degerlendirirken,
bilimkurgu tiiriinii derinlemesine irdeleyen bir bilimadami olan Darko Suvin’in
fikirlerine siklikla bagvurmustur. Suvin’in arastirmalart 6zellikle bilimkurgunun
poetikas1 iizerine olmakla beraber, bu tiirli ¢ok nitelikli bir edebiyat iriinii olarak
degerlendirmemektedir. Bilimkurgunun cok biiyiikk bir yiizdelik dilimi birbirine
benzer calismalardan ibaret goriilmekle beraber bu c¢aligmalarin ¢ogu da niteliksiz

bulunmaktadir. Ozellikle gengler tarafindan ¢ok tercih edilen bu tiirii entellektiiel
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yetiskin kesim de yakindan takip etmektedir. Ancak bu kesimin 6nemli bir 6zelligi
kapitalizmin yabancilastirici ve seviye diisiirlicii etkisi altinda olusudur (Oskay, 2014:

23-27).

Bilimkurgunun tiir olarak en énemli 6zelliklerinden biri de kisiyi normalde diinyay1
algiladig1 bicimden daha farkli bigimde algilatmasidir. Kisinin duygu ve diislince
yapisini  degistirerek kendini mevcut ampirik diinyadan soyutlamasimna neden
olmaktadir. Edebiyat alaninda bilimkurgunun diizeyce {istiin 6rneklerine de rastlamak
miimkiindiir. Iyi bilimkurgu yapitlari mevcut toplumu daha iist diizeye cekmeye

cabalamaktadir; ¢linkii iireticileri bu amag ile hareket etmektedirler.

Bilimkurgu yapitlarina olan yogun ilginin fark edilmesi bazi ireticilerin birbirinin
tekrar1 tecimsel iriinler ortaya koymalarina ve toplumsal farkindalik yaratma
cabasinin tesinde ticari kaygiy1 6n planda tutmalarina sebep olmaktadir. Bu durumda
poptiler kiiltiir icerisinde incelenen bilimkurgu -elestiriye daha agik hale

getirilmektedir.

Bilimkurgu elestirisinin nasil yapilmasi gerektigi ile ilgili yorumlar konuyu inceleyen
teorisyenlerin sayisinin artmasina paralel bir artig gostermektedir. Konu ile ilgili
onemli goriisleri olan teorisyenlerden biri de Suvin’dir. Suvin’e gore bir bilimkurgu
yapitina basarilt demek icin bazi1 6zellikleri beraberinde getirmesi gerekmektedir.
Bunlardan en 6nemlisi de bu yapit1 ortaya koyan bilincin okuyucu ya da izleyici olan
bilingten farkli, daha iist bir biling ile hareket etme gerekliligidir. Alisilmamist
igerisinde barindirmasi gereken bilimkurgu yapitinin bunda asirtya kagmamast da
onemli noktalardan biridir. Bilimkurgu salt eglenceden ibaret olmadigi gibi bunu
ortaya koymali ve toplumu egitici Ozellikleri igerisinde barindirmalidir. Bu
Ozelliklerin de toplum igerisine yer alan bireylerin birbirlerinden ayrigmalarini

onleyecek nitelikte olmalar1 gerekmektedir (Aktaran Oskay, 2014: 63-65).

Kusku; bilimkurgunun normal diinyay1 algilarken edindigi tavirdir; ¢iinkii amaci
alisilmisin disindakini bulup ortaya cikartmak ve kendi Ozgiirlesimci yaklagimini
benimsetmektir. Yabancilasma olgusu, bilimkurguyu klasik ve realist olandan
uzaklastiran temel Ozelliklerin basinda gelmektedir. Bilimkurguda karakterlerin

kazanan tarafta m1 kaybeden tarafta m1 olacagi ile ilgili kesin bilgi bulunmamaktadir.
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Bununla beraber, bilimkurgu olarak adlandiramayacagimiz “bilimsi” bazi yapitlar
bulunmaktadir. Oskay, bu yapitlara has eylemi “bilimkurgu kalpazanlig1” olarak
yorumlamakta ve etrafin bu tiir yapitlar ile gevrildigine dikkat ¢ekmektedir (Oskay,
2014: 37-40).

Fizik profesorii David Goldberg de bir yonetmene yazmis oldugu agik mektubunda
filmlerle ilgili bilimsel hatalardan ve ¢oziilmesi zor goriinen paradokslardan
yakinmaktadir. Goldberg’iin agik mektubuna aldigi1 cevapta fizik¢ilerin bu sebepten
senarist olamayacaklar1 ifadesi kullanilmistir. Belli ki ne demek istedigi tam
anlamiyla anlagilmamis ya da sekans elestirisi yapmis oldugu mektubu gecistirilmistir
(Bould, 2015: 13-14). Aslinda burada agiklanmak istenen; bilimkurgunun farkl

bilimlerin uzmanlarinca ne kadar degisik yorumlanabildigidir.

Bilimkurgu konusunda yapilan 6énemli tartismalardan bir tanesi de bilimin bilimkurgu
icerisinde Oneminin olup olmadigina dairdir. Baz1 arastirmacilar bilimin bu alan
icerisinde pek fazla dnemi olmadigini savunurken, digerleri de bu iligskiyi onarilmasi
gerekenler arasinda gostermektedir. Freedman bilimkurgu tiirii igerisinde bilimin ele
alinig seklinin 6nemli oldugunun altin1 ¢izmekte ve “bilissel etki” yolu ile gergekte
olmayan bir seyin nasil makul gosterildigini agiklamaktadir. Bu tiir uygulamalarda
ortaya konan; bilimsel ag¢idan uygun olandan ziyade, “bilim dilini ustaca kullanma”
dan dogandir. Freedman; “The Thing from Another World” ve “The Thing” vb.
(Bould, 2015) filmlerden 6rnekler vererek savini desteklemektedir. Anlagilmasini
istedigi; bilimkurgunun bir tiir olarak bilim dilini olduk¢a etkili kullanmay1
basarabildigidir. Bu durumda ¢ogu zaman seyirci verilen bilginin gercek olup

olmadigini sorgulama ihtiyaci hissetmemektedir.

20. ylizyilin 6nemli bilimkurgu yazarlarindan Damon Knight, her seyi igerisine
alacak bir bilimkurgu tanimlamasinin yapilmasinin ne kadar zor oldugundan
bahsetmektedir. Bunun en 6nemli nedenini de bu tiiriin siirlarinin olmayis1 olarak
gormektedir. Edebiyat ve sinema ile birlikte ele alinan bilimkurgu tiirii Bati’daki
bilimsel ve teknolojik gelismelerden etkilenerek Ozellik kazanmaktadir.
Bilimkurguyu tanimlayan uluslararasi “science fiction” s6zciigii ise 1930’1u senelerde

kullanilmaya baslanmistir (Erstimer, 2013: 7).
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Bilimkurgu; iitopyact da distopyact da olabilmekte ve Once zihinde
gerceklesmektedir. Giddens; “Modernligin Sonuglar1” isimli ¢aligmasinda “ilitopyact
gercekeilik”  ten  bahsetmektedir.  Alternatif, olumlu gelecegin  zihinde
canlandirilabileceginin ve boylelikle iitopyact modellerin yaratilabileceginin ihtimali
tizerinde durmaktadir. Bu durumda modern diisiinceye ait olumsuz gelecek tasviri de

olumluya ¢evrilebilmektedir (Giddens, 1994: 139).

Bilimkurgu tiirii gelecek yasantilara 151k tutup, kusaklarin olast yasam bigimlerine
dair olasiliklar1 da ortaya koydugu i¢in diger tiirlerden ayrilmaktadir. Bilimkurgu
tiriiniin genelde elestirdigi simdiki zaman olmakla beraber, bazen simdiki zamanin
ac1 veren taraflarii gelecege tasimakta ve karamsar bir atmosfer yaratmaktadir.
Simdinin acilarinin gelecege tasindigi bu karanlik atmosferde distopik yapimlar
meydana gelmektedir. Gelecegin betimlemeleri olumlu yonde bir degisime isaret
ediyorsa ltopik bir gelecek tasviri yapilmig olmaktadir. Buradan yola ¢ikilarak
titopyalarin simdiki zamana elestiri getirirken daha olumlu bir gelecegin varligina

olan inanc1 somutlastirdiklar gézlemlenmektedir. (Kaplan ve Unal, 2011: 44).

Bilimkurgu insanmn sinirsiz potansiyelini agiga cikartmaktadir. Insanoglunun bu
potansiyelini kullanabilmesi litopyalarin vaad ettikleri birlik, yasama umutla bakmak,
herkesin esit sartlara sahip olmasi gibi dzelliklerin varlig1 ile miimkiindiir. Utopik
degerler, realitenin 6zgiir diisiince sistemini reddedisinin arkasinda insan iliskilerini

bas neden olarak gérmektedir.

Gozetleme ve cagirma bilimkurgunun temsil ve hayati goriintli teknolojisi icerisinde
tekrarlanan sorunsallar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gozetleme ve ¢agirma M¢éli€s’in de
ilgilenmis oldugu birbiri ile iliskili konulardir. 1900’lii yillarin baginda bir mucit,
yash bir kadin ve adama goriintiiyli es zamanli aktaran bir alet tanitmis ve bu
tanittmin sonucu yash ¢ift agisindan oldukea sinir bozucu olmustur: Ik énce yash
kadin perdeye poz vermis ve dissiz, burusuk yiizlii, moral bozucu bir goriintiiyle
karsilagmistir. Yasli adam poz verdiginde de; saglar1 olmayan bir maymun kafasinin
perdeye yansidig1 goriilmiistiir. Bu durum bir biitiin olarak incelendiginde “hicivli bir

portre” olarak yorumlanmistir. Aletin yansittig1 goriintiiler baska durumlar1 da aciga
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cikartmaktadir: Sadece gercekler gosterilmekle kalinmamis, algidan kurtulan bazi

seyler de bu alet vasitasiyla yakalanmistir (Bould, 2015: 143).

Bilimkurgu filmleri ile korku filmleri arasinda belirgin bir ¢izgi bulunmaktadir.
Bilimkurgu; korku tiiriiniin siklikla kullandig1 seytan, kurt adam, vampir vb. yerine
teknolojiyi ve bilimi O6ne siirmektedir. Bireylerin kisilik yitirimlerinin sorumlusu
olarak cagdas teknoloji gosterilmektedir. Ustelik bu cagdas teknolojinin etkisi
hipnotize edicidir. Bu sebeple teknolojinin somutlagsmis hali olan makineler,
bilimkurgu  icerisinde  hayranlik  uyandirabildigi  gibi,  drkiitici = de
bulunabilmektedirler (Oskay, 2014: 139-140).

Bilimkurgu filmleri birbirinden farkli ¢aglarda gectigi gibi icerisinde yer alan
varliklar da ¢ok farkli goriiniimlerde bulunabilmektedir. Kimi bilimkurgu filmi
robotlardan, kimi yaratiklardan, kimi de bunlara ek olarak insanlardan yararlanirken,
bazen hepsine bir arada rastlandig1 gozlemlenmektedir. Oykii olarak da bilimkurgu
toplumu etkileyen 6nemli olaylardan yola ¢ikmaktadir. Bu bir salgin olabildigi gibi,
bir yikim ya da istila seklinde seyircinin karsisina ¢ikabilmektedir. Bu tarz dykiilere
sahip bilimkurgu filmlerinin izleyicide dehset agirhikli duygular uyandirdig:
bilinmektedir. Gergek diinyada deneyimlenen ne ise bilimkurguda buna karsit ¢ok
kotlimser ya da iyimser senaryolar vardir. Bu durum bilimkurgu tiiriiniin distopyan ya

da iitopyan olarak ikiye ayrilmasina sebep olmaktadir (Oskay, 2014: 179-181).
2.2.3.1.1. Bilimkurgu Sinemasi1 Teknoloji Kullanimi

Arthur C. Clarke; bilimkurgunun popiilerlesmesinin bilim adamlart ile birlikte tiim
insanlik icin faydali bir gelisme olacagindan bahsetmektedir. Bilimsel bilgiye olan
meraki arttirma becerisi olan bilimkurgu halkin da bu oranda bilimsel bilgi ile
donanmasina da hizmet etmektedir. Bilimkurguda islenen bilimsel olusumlar ise
siirsizdir. Bazen bilimsel yasalar bu tarz filmler igerisinde yer alirken bazen de
gercek olmayan bilgilere de rastlanmaktadir. Bir bilimkurgu filmi gercekten fazlaca
uzaklasmis olsa bile yine de toplumsal faydaya hizmet edebilmektedir. Farkli olarak
gecmisteki pek ¢ok bilimkurgu yapimina bakildiginda o zamanin 6ngoriilerinin ya da
hayallerinin gergeklestigini gérmek miimkiindiir. Bilimkurgunun gercek anlamda

kendine yakisir icerige kavusmasi 1960’11 yillardan itibaren teknolojik gelismelerin
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yakindan takip edilmesi ile gerceklesmistir. Bilimkurgu filmleri gelecegin
teknolojisini miijdeleyen 6zelligi ile de popiilerligini giderek arttirmaktadir. Tiiriin
icerisinde hem distopik hem de {itopik alt basliklar yer almaktadir. Bilimkurgu
filmleri diizenli merak uyandiran yapilari ile dikkatin siirekli olmasini saglamaktadir.
Bu durum bilimkurgu yapimlarinin teknolojiyi kullanma sekli ile de yakindan

iliskilidir (Ekem, 1992: 71-74).

2.2.3.1.2. Bilimkurguda Efektlerle Aksiyon Olusturma ve Gergekligin

Arttirilmasi

Bilimkurgu denince akla gelen ilklerden en 6nemlisi 6zel efektlerdir. Ozel efektlerin
bilimkurgu i¢in Onemi sorunsali giincelligini korumaktadir. Mark C. Glassy
bilimkurgu filmleri incelenirken dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalardan birinin
filmdeki bilimin gercege uygunlugu oldugunu sdylerken, digerinin de kullanilan 6zel
efektlerin basaris1 oldugunu dile getirmektedir. Ozel efektler konusunun daha popiiler
oldugu diistiniilmektedir. Carl Freedman bakis agisiyla 6zel efektler sinemaya dair
tiim kaynaklar1 kullanarak onun orijinalligini ortaya koymaktadir (Bould, 2015: 14-
15).

Sinemada eskiden kurgu islemi analog iken, teknolojik gelismeler neticesinde bu
islem dijitallesmis ve Michele Pierson tarafindan da dijitallesmenin sonuclarina
dikkat cekilmistir. Artik filmlerin bir biitliin igerisinde degerlendirildigi zamanlar
geride kalmistir. Sonucglarin 6ngoriilmesinin Oonemini yitirme sebebi olarak da
islemlerde istenilen degisikliklerin kolayca yapilabilmesi gosterilmektedir (Bould,
2015: 80).

George Lucas’in “Yildiz Savaslar1” serisinden 6rnek veren Oskay (2014: 181); reel
diinyanin sartlarindan daha 1yi sartlarda bir yagsantinin miimkiin oldugunun bu filmde
teknolojiye giivenilmesini sdyleyen robotlar (C3 PO — R2 D2) araciligiyla altinin
cizildiginden bahsetmektedir. Yikici giigten kurtulug miimkiindiir ve bunu saglayacak
olan da dogaiistii bagka bir giictiir. Gelecek yasam ile ilgili insanlifin umudunun
kirilmasi degil, tam tersi umutlarinin ¢ogaltilmasi amaclanmaktadir. “Kurtarici, listiin

bir biling her an insanligin karsisina ¢ikabilir.” diisiincesi yaratilmak istenmektedir.
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Lucas’in biyografisini “Skywalking” adi altinda kaleme alan Dale Pollock “Yildiz
Savaglar1” filminin teknoloji takintili yonetmeni ile ilgili algiyr degistirmek
istemektedir. Lucas ¢ogunluk tarafindan makineleri insanin 6niinde tutan biri olarak
gorilmektedir (Brooker, 2015: 27). Film kariyeri i¢in ilk adimlarin1 1965 yilinda bir
dakikalik “Look at Life” ile atan iinli yonetmen daha sonra “Herbie” (1966) ve
“Freheit” (1966) isimli kisa filmlere imza atmistir. “THX 1138 (1971) filmi

yonetmenin bilinen ilk uzun metrajli bilimkurgu kategorisindeki filmidir.

Bilimkurgu filmleri ile ilgili olarak karsilagilan en biiylik handikaplardan biri de
popiiler kiiltiire hizmet eden iirlin ¢ikarma cabasi ile siklikla niteliksiz iriinlerin
ortaya konulmasidir. Lucas’in da “Yildiz Savaglar1” serisi ile bu tuzaga diistiigiinii
sOyleyenlerin sayisi hi¢ az degildir. Bu isimlerden biri de Francis Ford Coppola’dir.
Coppola’ya gore; Lucas’in bu seri ile elde ettigi muazzam basar1 ayni zamanda asil
potansiyelinin ortaya ¢ikmasini da engellemistir. Filme disaridan bigilen deger ne
olursa olsun bu bagarinin Lucas’in sanat¢1 kimliginin degerinin yaninda diistik kaldig1
konusu uzmanlar tarafindan degerlendirilmistir. Nitekim bu durum da endiistriyel

pazarlama bilinci ile hareket etmenin kaginilmaz bir sonucudur (Brooker, 2015: 19).
2.2.3.2. Deneysel Sinema

Deneysel Sinema terimini ayni isimli ¢alismasinda aciklayan Sabri Kilig, cok genis
bir tanimlamanin gerekliliginin altin1 ¢izmektedir. Sanat ile iligkisi olan herhangi bir
alanda pozitif bilimlerin aksine tanimlama gerekmediginin de ilizerinde durmaktadir.
Bununla beraber deneysel sinema ile ilgili goriis birligine varilan tanimlama

igerisinde “yenilik getirmis filmler” 6zelligi bulunmaktadir (Biryildiz, 2002: 129).

Deneysel sinema isimlendirilirken, “yeralti, oncii, bagimsiz, deneysel” vb. kelimeler
sinemanin Oniinde kullanilabilmektedir. Bu terimlerin hepsi kendi icerisinde farkli
anlamlar icermektedir. Ornegin Yeralt: (Underground) Sinema sadece Amerikan
deneysel sinemasina isaret ederken, sanat icin iiretilen tiim filmleri 1959 senesinden
itibaren igerisine almaktadir. Oncii (Avant-Garde) Sinema terimi de Fransa’da 30’lu
yillarda hakim olan Fransiz Deneysel Sinemasini belirtmektedir.  Bagimsiz
(Independent) Sinema kiiclik biitceli olmakla beraber, “B tipi” seklinde de

isimlendirilen ve ¢ogunlukla sanatsal kaygi 6n planda tutularak cekilen filmler i¢in
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kullanilmaktadir. Filmlerin “Deneysel” olarak nitelendirilmesi i¢in de bu 6zelligin
bicim ya da icerik olarak goriilmesi gerekmektedir. Ancak deneysel filmlerin kesin
tanimlar1 bulunmamakla beraber bu tiirdeki filmlerin 6zgiin ve ileri goriislii olduklar

hemfikir olunan bir konudur (Biryildiz, 2002: 130-131).

Deneysel sinemanin bir akim olarak popiilerlik kazanmaya basladig iilkeler Birinci
Diinya Savasi sonrasi Fransa ve Almanya olmakla beraber, daha sonraki tarihlerde

giderek diger iilkelere yayilmaya baslamigtir (Biryildiz, 2002: 132).
2.2.3.2.1. Deneysel Sinema ve Teknoloji Kullanimi

Deneysel Sinema; gerek oncii, gerek bagimsiz, gerekse de yeralti terimleri ile
Ozdeslestirilmektedir. Deneysel sinemada yenilik yaratma diisiincesi ile yola
cikilmaktadir. Yenilik yaratimi ile kastedilen daha ©nce denenmemis olanin
denenmesi ya da denenmis bir teknolojinin gelistirilerek kullanilmasi olabilmektedir.
Sonug olarak deneysel sinema icin “ilklerin sinemasi” demek de dogru goriilmektedir.
Kurallara uyma kaygisi pek goriilmemektedir. Bununla birlikte sanatsal kaygi ise iist
siralarda yer almaktadir. Ornegin Méliés genel olarak sinemanin onciilerinden
olmakla beraber, deneysel sinemanin da oOnciilerinden kabul edilmektedir. Hem
bi¢im, hem de igerige dair yenilikleri kapsayan deneysel sinemada Méliés teknolojiye
dair gelismeleri yakindan takip etmekte ve sinemada uygulamaktadir. Big¢im
konusunda Meélies, icerik konusunda da Andy Warhol deneysel sinema igerisinde
bulunan 6nemli isimlerdendir. Méli¢s, 1902 senesinde Aya Seyahat ile Andy Warhol
da 1963 yil1 yapimi “Uyku” filmi ile giiniimiiz sinema teorisyenleri tarafindan siklikla

dile getirilmektedirler.
2.2.3.2.2. Deneysel Sinema ile Yenilik Yaratma ve Sanatsal Kaygi

Plastik sanatlarin sinema ile iligkisinin gozlemlenebilmesi i¢in deneysel sinema
tirtine yakindan bakmak gereklidir. Sinema tek basina yedinci sanat olarak
gosterildikten sonra sinemadaki teknolojik geligsmeler sanat¢ilarin ilgisini ¢gekmis ve
farkli sanat dallar1 ile sinema Ortiistiiriilmek istenmistir. Teknolojik gelismeler

ozellikle 20. yy. basi itibariyle pek cok sanat akimini yonlendirmistir. Deneysel
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sinema plastik sanat ve sinemay1 birlestirirken aralarindaki ¢esitli ortakliklar: da agiga

cikartmaktadir.

Sinemanin 7. Sanat olarak lanse edilmesinde fotograf ile birlikte gelisirken diger
sanat dallar tizerinde biraktig1 etkiler 6nemli bir yer kaplar. Bilindigi iizere sinema
yer ve zaman duygusunun yakalanmasinda en etkili yollardan biridir ve bu sebeple
sanat¢ilar da yeni arastirma alanlarina sinemay1 katmak istemektedir. Sanat ve bilim
birlikte ilerlerken deneysel sinema icerisinde de ¢ok farkli tekniklerin denendigine
tantk olmak miimkiindiir. Bireyi sorgulamaya iterken bir yandan da mevcut
gerceklikten uzaklastiran deneysel sinema genis bir yelpazede yer almasina ragmen
tanimlanmast mimkiin bir tiirdiir. Bu tiir bazen sesi kullanmayarak bazen de
kameradan uzak kalarak anlatimini gergeklestirmesi ile 6n plandadir (Koksal, 2012:
122-123).

Deneysel sinemayi olusturan plastik sanatlar ve sinemada bulunan ortak degerler;
kompozisyon, uyum, renk, hareket, derinlik vb. olmakla birlikte 6zellikle goriintiide
hareket fikri sanatcilarin bir kisminin fazlasiyla ilgisini ¢ekmistir. Hareketin
yansitilmasi “fiitlirizm” (gelecek¢ilik) akiminda kendini belli eder ve akimin 6znesi
de yeni teknolojinin ta kendisidir. Tekrarlardan yararlanilarak hareketin
gosterilmesine dair 6nemli ¢alismalardan biri de Marcel Duchamp’in “Merdivenden
Inen Ciplak, No: 2” dir. Devinim ¢alismay: dinamiklestirdigi icin fiitiiristler icin
onemli bir yere sahip olmaktadir. Sinema devinim istegini karsilayabilecek bir kitle
iletisim aract olarak goriildiiglinden gergeklik arayisinda sanat¢i icin elzemdir.
Gergekligin fotograf ve sinema tarafindan ele alinabilmesi resim sanatin1 daha 6zgiir
birakmistir. Fotograf ve ardindan sinema ile ozgiirlesen resim bdylelikle farkli
arayislar icerisinde bulunabilmistir. Ayrica sinemada gorselligin aktarimindan
etkilenen sanatgilar kendi sanatsal anlatimlarina uyacak bi¢imde deneysel sinemadan

yararlanmislardir.
2.3. Sinemada Gerg¢egin Goriiniimii

Gozin islevleri ve gérme eyleminin 6nemi film seyri sirasinda da ortaya ¢ikmaktadir.
Goziin retinas1 icindeki cukur yani “fovea” gorsel keskinlik icin elzemdir; cilinkii

keskin goriise imkan veren organlar fovea’ya konsantre olmaktadir. Buna gore
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nesnelerin ne bir sekilde algilanabilmeleri i¢in direkt olarak nesnelerin kendisine
bakmak sarttir. Goriintiilerin okunmasi hem zihinsel, hem fiziksel, hem de psikolojik
bir siire¢ gerektirir. Bu durum goriintiiniin okunmasi ile herhangi bir sayfanin
okunmasini birbirine benzer kilmaktadir. Bireylere gore gorsel algi ya da okuma
farkli sekillerde tezahiir etmektedir: Fizyolojik bakis agisina gore; yaygin sarkag
modeline sahip okuyucu en iyi olarak nitelendirilirken, etnografik olarak egitimli olan
gorsel diizenekler hakkinda daha fazla donanima sahip olmaktadir. Son olarak
psikolojik aciya gore de farkli anlamlar1 en dogru 6ziimseyen ve bunu deneyim ile
pekistiren okuyucu malzemeden en iyi sekilde yararlanmaktadir (Monaco, 2014: 152-

153).

Gergekeilik ve gergegin goriiniimii fikri sinemanin ilk yillarindan itibaren 6nemini
korumaktadir. Sosyo-ekonomik yap1 ve teknolojik doniistimler tartismalarin
devamliligin1 saglamaktadir. Diinyadaki 6nemli doniisiimlerin baslangict Ronesans’a
kadar uzanmaktadir. Birinci 6nemli devrim de 1789 senesinde gerceklesen Fransiz
Devrimi’dir. Oncelikle Fransa’y1r ve sonrasinda da Avrupa’yr etkilemistir. Sosyal
devrimler kilise egemenliginin sonlanmasina zemin hazirlamistir. Asil amag¢ da

gercegin bulunmasi seklinde belirlenmistir (Parkan, 2017: 21).

Diinyanin madde olarak varligi zaman icerisinde daha fazla 6nem kazanmis ve
materyalist fikirler ve bu fikirler baglaminda tartigmalar ortaya ¢ikmistir. Gergegin
ortaya ¢ikartilmasi stirecinde bilimde pozitivizm etkili iken sanatta da realizm giderek
yayginlik kazanmistir. Boylelikle gercekgilik burjuvalarin fikir birligine vardigr bir
konu haline gelmektedir. 1800’14 yillarin ikinci yarist ile beraber Sanayi Devrimi
gerceklesmis ve bu silire zarfinda burjuvanin sermaye birikimi olarak olarak
adlandirilan dénem de sonlanmistir. Rekabet¢i anlayis yerini tekelci kapitalizme
birakmistir. Ronesans ile ortaya ¢ikan ilkel sermaye donemi sermayenin
merkezilesmesi seklinde sonuc¢lanmistir. Boylelikle 19. yiizyil bitmeden sinemanin da
ortaya ¢ikmasi i¢in uygun zemin hazirlanmistir. Lumiere’lerin “Trenin Gara Girisi”
filmi ile baslayan teknik bulus zaman igerisinde bir sanat dali olarak gelisme
gostermistir. Sinemanin ortaya ¢ikmasi ve gelisim gdstermesi burjuvazi donemine

denk gelmektedir. Boylelikle Ronesans’tan itibaren arzulanan teknigin dogaya en
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benzeyen kopyasinin ortaya ¢ikartilmasi fikri bir kez daha giindem konusu olmaktadir

(Parkan, 2017: 22-23).

19. yiizy1l gergekgeiliginin sinemada uygulanmasinda Griffith’in biiylik payr oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Griffith’in sinema modeli yenilenerek pek ¢ok iilke sinemalarinda
yayginlik kazanmaktadir. Griffith’in filmlerinin klasik yapis1 dikkat g¢ekmekte,
baslangicta zaman ve mekan tanitilarak karakterlerin temel ozellikleri hakkinda
seyircinin bilgi edinmesi saglanmaktadir. Film icerisinde kurulu ¢atigsma seviyesi her
zaman ayni olmamakta, yer yer esprili sahneler ile seyirci rahatlatilmakta ve mutlaka
bir kazanan ve bir kaybeden bulunmaktadir. Pudovkin Griffith’in pratigini kuramsala
dokmiis ve bu yapt da sinemanin temelini olusturarak giiniimiize kadar gelmektedir.
Bu sebepten klasik sinematografide Griffith pratigi 6nemli bulunmaktadir (Parkan,

2017: 25).

Aristoteles’in daha once agikladigr “katharsis” kavramina gore ruh ancak korku ve
acima ile tutku boyutundan ¢ikabilmektedir (Aristoteles’ten aktaran Parkan, 2017: 2.
Bu tanimlama klasik sinemayi da belirlemektedir. Buna goére sinema modeli
katharsise yonelik olusturulmaktadir. Plastik malzeme ve dramatik yapi tamamen
katharsise yonelik hazirlanmaktadir. Seyircinin  kahramanlarla kendisini  bir

hissedebilmesi i¢in atmosfer gercege uygun hale getirilmektedir.

Ortaya koydugu kuramlar ile kendisinden sonra gelen pek ¢ok aragtirmaciya kaynak
olan Platon’un 0grencisi Aristoteles’in “Poetika”sinda da belirttigi iizere; Hollywood
Sinemasi’nda yer alan tiim 6geler belli neden-sonug iliskisine gore hareket etmekte ve
ortaya mantiklt bir sonu¢ c¢ikmaktadir. Anlatinin tamami mantikli oldugunda da
Aristoteles’in soziinii etmis oldugu “gercege uygunluk™ elde edilmekte ve bu durum
tiir gozetmeksizin 6zellikle tiim Hollywood filmlerinde goriilmektedir. Neden- sonug
iligkisinin varhig1 “ger¢ege uygunluk” ile birlestiginde c¢ikan sonug¢ gercek
hayattakinden bile daha inandirici bir hale gelebilmektedir. Bu noktadan hareket
ederek Hollywood filmlerindeki inandiricilik agiklanabilmektedir (Gonen, 2007: 25-
26).

Gergeklik ve sanat iligkisinin sorgulamasi baglangicta resim sanati merkeze alinarak

yapilmistir. Resimdeki yanilsama sanat igin yeterli goriilmekle beraber, fotograf ve
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ardindan sinema sanatinin ortaya c¢ikmasiyla gercekcilik arzusunun giderek
karsilanmaya baslandigi gozlemlenmektedir. Resim sanati ne kadar c¢abalarsa
cabalasin icerisinde 6znellik bulundurmaktan kurtulamamstir. Insanin mevcudiyeti

dolayisiyla goriintiiye siiphe ile yaklasilmistir.

Unlii ressamlardan Rembrandt, Tintoretto ve Caravaggio bazi arastirmacilar
tarafindan ilk sinemacilar olarak isimlendirilmektedir. Bunun en &nemli
nedenlerinden biri de eserlerinde bulunan modelleri uzayda yerlestirme
sekillerindendir. Modellere hareket verme ¢abasina ilk girisen ressamlar olduklari i¢in
oncii kabul edilmektedirler. Calismalarinda her karakterin ayr1 kompozisyonu oldugu
gbze carpmaktadir. Bu ayr1 kompozisyonlar biitliniin 6nemli pargalart konumundadir.
Tablolar kendi i¢lerinde dyle bir kurguya sahiptir ki her birinin sinemasal anlatiminin

gerceklestirilmesi miimkiindiir (Miikerrem, 2012: 14-15).

Gergekgilik sorunsalinin baglangict 19. ylizy1l olarak goriilmektedir. Sorunsalin
efsane isminin de Picasso oldugu diisiiniilmektedir. Genel anlamda plastik sanatlarin
sosyolojik temeli bu isim ile yillar boyu tartisma konusu olmustur. Resimde olmayan
inandiricilik giicii fotograftaki nesnellik ile kapanmaya baglamistir. Sinema da
fotograf nesnelligini gergeklestiren bir arag olarak ortaya ¢ikmakyadir (Bazin, 1966:
38).

Bir sanat olarak sinemanin gerceklik ile iliskisi ilk yillardan itibaren tartigilan 6nemli
konulardan biri haline gelmistir. Gergeklik ya da gergekcilik sorunsali hem sinema
teorisyenleri hem de sinema elestirmenleri tarafindan uzun yillar boyunca
arastirillmistir. Geleneksel sinemanin zaman igerisinde bilgisayar destekli dijital
sinemaya doniismesi mevcut tartismayr sonlandirmamustir. Sinema seyircisinin
gerceklik ile iligkisi sorunsali filmin ¢ekim siirecinin biiylik oranda degismesine
ragmen ilgi cekmeye devam etmektedir. Analog sinema 1980’11 yillara kadar siirmiis
ve bundan sonra baslayan “dijital donem” olarak isimlendirilen siirecte filmler
bilgisayar ortaminda ¢ekilmeye devam etmistir. Bu durum ticari sinemanin oldukga
isine gelmistir; ancak herhangi bir sinema seyircisi izledigi filmin hangi sahnesinin

gercek hangisinin bilgisayarda olusturuldugunu kolaylikla algilayamamaktadir.
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Belgesel sinemaya oranla kurmaca ¢ogu filmin sanal ortamlardan yararlanilarak

olusturuldugu bilinmektedir (Ormanli, 2016: 53-54).

Sinema birbirlerinden farkli gérme bigimlerini izleyiciye sunan bir medyadir. Gérme
bigimleri geleneksele bagli tliretimlerden olusabilecegi gibi izleyiciye daha oOnce
deneyimlemedigini gostermek amaciyla ortaya konabilmektedir. Filmler donemin
gerceklerini oldugu gibi yansitabildigi gibi gizli kalmis yanlarini da tiim ¢iplakligiyla
ortaya koyabilmektedir. Sinema gercekgciligi ile yakindan ilgilenen filmlerin tamamen

gercek insan ve olaylardan yararlandig1 goriilmektedir.

Bir doneme damgasini vurmus sinema akimu Italyan Yeni Gergekgiligine gore gergek
hayatta yasanan ne ise sinemada yansitilan da bundan farkli olmamalidir. Gergegi
yansitmayan filmler bu akima mensup olan yonetmenlerin her zaman elestiri oklarina
maruz kalmiglardir. Ancak sinema bir sanat olarak ele alindiginda ortaya konulan
tirtinlerin siirekli ger¢egi yansitmasinin dogru olup olmadigi da bir sorunsal olarak
ortaya ¢ikmaktadir. italyan Yeni Gergekgilik akimmin temelinde Italya’da ortaya
¢ikan dogruluk hareketleri ve bunun ¢esitli sanat dallarina yansimasi yer almaktadir

(Onbayrak, 2008: 193).

Anlatimin alegorik oldugu film tiirleri korku, gerilim ya da fantastik olarak
aciklanmaktadir. Alegoride gergegin temsili mecazi bir anlatim ile yapilmaktadir. Bu
durumda alegori gercegi yorumlamakta kullanilan gesitli yollardan sadece biridir.
Sinemanin gercege en bagh tiirli ise belgesellerdir; ancak tiim gercgekgiliklerine
ragmen belgesellerin de insa edildiklerini unutmamak gerekmektedir. Ozellikle
Hollywood filmlerinin izledigi yola bakildiginda; gercegin insast i¢in gercek ortam ve
karakterlere bagvuruldugu goriilmektedir (Kellner, 2013: 29-31).

Sinema gercekeiligi denildiginde akla gelen 6nemli isimlerden biri de Oliver Stone ve
filmleridir. Stone, filmin c¢ekildigi donemi diizglin bir bi¢cimde yansitmak i¢in
Hollywood sinemasinin teknik olanaklarindan sonuna kadar yararlanmay: tercih
etmistir. Stone donemin Onemli siyasi figiirlerini ve onlarin giindelik yasantilarini
aciklayan calismalar ortaya koymaktadir. Paul Thomas Anderson da epik tarihsel
drama ornek teskil edecek filmlere siklikla yer vermektedir. Bu tarzdaki filmlere

bakildiginda toplumsal sorunlara dikkat ¢ektikleri goriilmektedir. Ornegin
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Anderson’un bazi filmlerinde izleyici Amerikan toplumunun igerisinde bulundugu
sorunlarinin  kaynagima yolculuk yaparken kapitalizmin yikici etkilerine karsi

farkindalik kazanmaktadir (Kellner, 2013: 30-32).

Filmler toplumsal sorunlara 151k tutma amaciyla hareket edebildikleri gibi izleyiciye
daha miikemmel bir hayatin varliginin c¢agrisin1 yapabilmektedir. Bu da mevcut
sartlarin Otesinin goriilebilmesi konusunda 6nemli bir adimdir. Yani bir film hem
gercegi aydmlatip hem de kullandig1 iitopyaci anlatim ile gelecegin potansiyel
boyutlarinin habercisi olabilmektedir. Filmler ve bulunduklari donemi aydinlatma
becerilerine dair Walter Benjamin ve T. W. Adorno da cesitli sdylemlerinde yer
vermektedir. Olumlu bakis acis1 ile degerlendirme yapan Benjamin, seyircilerin
donemlerinin 6nemli aktorleri olduklarini vurgulamaktadir. Filmler kiiltiirel arag

olarak seyirciye degerlendirme yapma becerisi kazandirmaktadirlar.

Ozellikle dijitallesme ile beraber seyircinin deneyimine verilen énem de giderek
artmaktadir. Dijitallesme cesitli arastirmacilar i¢in bir donem sinemanin sonu olarak
goriilse de yeni iletisim teknolojilerinin devreye girmesi sonucu farkli bir anlam
kazanmaya baslamaktadir. Yeni medya ile beraber tekrar anlamlandirilan sinema

dijital devrimin izlerini tasiyan ¢ok énemli bir arag konumundadir.

Fotograf ve sinema ile ilgili 6nemli tespitleri olan Walter Benjamin’in goriislerini
yansitan bir ¢aligma Catherine Russel tarafindan ortaya konmustur. Benjamin yeni
medya ve sinema iliskisine dair arastirmalarda karsilagilan ilk isimler arasindadir.
Teknik konusunu fotograf ve sinema ana basliklar1 altinda inceleyen Benjamin’in
teknikte ¢ogaltma yoOnteminin yayginlasmasiyla eserin orijinalinde kayip olacagi
sorunsalina Russel da arastirmalarinda yer vermistir (Aktaran Celenk, 2015: 233).
Russel Benjamin’in tespitlerinin degerinin anlagilmasini ve dijitallesmenin sinemada
kayba yol actig1 diisiincesinin yaninda bazi gergekleri ortaya c¢ikardiginin fark
edilmesi gerektigini sdylemektedir. Sinema hem yakin hem uzak gelecekte insanligin
karsilagabilecegi felaketleri Ongdriip seyirciye aktaran kilit 6neme sahip bir kitle

iletisim araci konumundadir.

Bilindigi tlizere sinema baslangictan giinimiize farkli kategorilere ayrilarak ele

alinmaltadir. Temelde bicimeci ve gercekei gelenek olmak {izere iki tiirden
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bahsedilmektedir. Gergek¢i kuramcilarin baginda akla gelen ilk isimlerden biri André
Bazin ilk gergek¢i yonetmen de Lumiére kardesler olarak tarihe ge¢mistir. Bigimci
gelenegi One siiren kuramcilar arasinda Arnheim, Miinsterberg ve Eisenstein (Celenk,
2015: 225) gosterilirken, konu ile ilgili eyleme gecen yonetmenin de Georges Mélies

oldugu bilinmektedir.

Louis D. Giannetti tiimiiyle bigimci ya da tiimiiyle gercekgi olan filmlere rastlamanin
giicligiinden bahsetmektedir. Film iislubunu degerlendiren Giannetti yonetmenlerin
gercekei ya da bicimei ayrimi olmadan yiginlar arasindan detay se¢imi yapmak

zorunda oldugunu sdylemektedir (Aktaran Celenk, 2015: 220).

Hugo Miinsterberg ve Rudolf Arnheim’in ikisi de Gestalt Okulu’nda okumuslardir ve
bu isimler arasinda sinemanin sanat oldugunu savunan ilk isim Miinsterberg olarak
bilinmektedir. Miinsterberg sinemadan zihinsel bir siire¢ olarak bahsederken Arnheim
teknigin kayit asamasinda gercekliginin yeniden diizenledigini ve her filmin sanatsal
ozellik tasimadigimi belirtmektedir. Arnheim’in savunusu; filmlerin diger sanat
dallarina benzer yanlari oldugu ve bu dogrultuda sanati agiga ¢ikartmak igin
kullanilabilmelerinin miimkiin oldugu; ancak sanat iiretme zorunluluklarinin
bulunmadigidir (Erdikmen, 2015: 39). Bununla birlikte Arnheim 1932 senesinde
yazmis oldugu “Sanat Olarak Sinema” isimli ¢alismasinda sinemanin 6zellikle sanat
ozelligine ilgi duydugunu ve estetik degerlerini 6n plana ¢ikardigini vurgulamaktadir.
Baz1 kuramcilar gibi onun da diisiinceleri zaman igerisinde degisiklik gostermis;
ancak uzunca bir slire sinemanin teknolojik gelismelere ayak uydurmaya calisan
yapisina kars1 ¢ikan yazilar ortaya koymustur. Erken donem kaleme almis oldugu
caligmalarinda da sinemanin sanat yoniiniin ayrica lizerinde durdugu bilinmekte ve bu
sebeple bu donemki caligmalar1 ayrica 6nemli goriilmektedir. Uzun yillar gergekeilik
karsit1 gorlislerini ortaya koymus ve akademik hayati siiresince sinema ve algi
psikolojisi konusuna egilmistir. Yazilariin sanatcilar i¢in fayda saglayacak nitelikte
olmasina 6zen gostermis, bu siire zarfinda sinemanin gergegin yansimasi oldugu
iddialar ile karsilagmistir. Bu sirada “Gestalt Psikolojisi” lizerine kafa yoran Arnheim
sinemanin sanatsal yoniinii 6n plana c¢ikartmak i¢in ayrica ugrasmak zorunda
kalmistir. Gestalt psikolojisinde pargalar birleserek bir biitiin olusturduklarinda her

birinin ayr1 ayri1 toplamindan daha kapsamli bir anlam ortaya g¢ikmaktadir. Bu
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dogrultuda hareket eden Arnheim’in sanat teorisinde bir sanat yapitin1 gergegin
kopyas1 olarak nitelendirmek yanlis goriilmektedir. Sanat yapiti; gercegin gozlem
sonucu elde edilen niteliklerinin aracin bi¢gimine doniisecek sekilde yeniden

tasarlanmasidir (Arnheim’den aktaran Erdikmen, 2015: 39).

Soyut olan1 somut olanin temsiline dayanarak anlatmak sinemanin hem kuvvetli
yOniinii, hem de tehlikeli yoniinii ortaya koymaktadir. Sinema perdesinde kullanilan
teknik sayesinde her seyin belli oranda gergekgilik kazanmasi miimkiin
goziikmektedir; ciinkii perde dis diinyada olup bitenlerin habercisidir. Filmin
evrenselligi de “temsil” Ozelliginden kaynaklanmaktadir. Aynada nesnelerin
yansimalari nasil goriinliyorsa sinema perdesinde de dis diinyanin yansimasini benzer
sekilde gérmek miimkiindiir. Sinemanin baglangi¢ yillarinda seyircinin gosterilmek
istenenden daha farkli seylere odaklandigi ve yonetmenin tam anlamiyla amacina

ulagsmadig bilinmektedir (Bazin, 1966: 26).

Sinemay1 gilinlimiiziin zorunlu Kkitle iletisim araglardan biri haline getiren; bilinglere
sokulmasi istenenlerin film ile daha kolay bir sekilde farkina varilacag: fikridir.
Sinemanin inandiricilik giicti ¢ok kuvvetlidir ve bu giiciinii de kullandig1 araglar
istedigi zaman seyirciden gizleyebilme 6zelliginden almaktadir. Farkli sanat dallarina
bakildiginda kullandiklar1 ses ya da bigimsel ozellikleri agiga vurduklar
goriilmektedir. Bunu yaparken bireyin zekdsina ve duyularma hitap etmeyi amag

edinirler.

Film kuramini temellendiren iki eksenden biri bi¢cimci digeri ise gergekei kuramlar
olarak belirlenmisken, gergekeilikten yana hareket eden André Bazin’in teknolojinin
nimetlerini savunan yaninin aksine bi¢imei film kuramcis1 Rudolf Arnheim’in ses,
renk vb. teknolojik 6gelerin film etkisini olumsuz etkiledigi diislincesi birbirine karsit
iki goriistiir. Ses, renk ve ii¢ boyuttan sonra gelen dijital sinema teknolojisi tigiincii
teknolojik devrim olarak yorumlanmakta ve bu devrim ii¢ boyutlu sinemay1 aktarma

gibi bir gorev listlenmektedir.

Dijital teknolojiler ve sinema birlikteligi akillara “yeni medya” kavramini
getirmektedir. Medyanin farkli bir rota takip etmesi ve bu sirada bilgisayar

teknolojisinden yararlanmaya baslamas1 farkli kimliklerin olusumuna zemin
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hazirlamig bilgisayar da gegirdigi doniisiim sonras1 “medya islemcisi” olarak hareket
etmeye baglamistir. Lev Manovich g¢alismalarinda konunun &nemini dile

getirmektedir.

Dijital ve sinema birlikteligi Robert Stam tarafindan post-sinema olarak
isimlendirilmektedir. Sinema ve dijitallesmenin etkilesimi i¢cin 1970’1 yillara kadar
gitmek gerekmektedir. Bu donemde bilgisayar ortaminda yapilandirilan 6zel efektler
ilk kez 1977 senesinde George Lucas’in “Star Wars” filminde kullanilmis ve “motion
control systems” (hareket kontrol sistemleri) olarak isimlendirilmistir. 1980°li yillarda
ses ve kurgunun dijitallesmesi gergeklesmis ve 1990’11 yillarda da dijital video kesfi
gerceklesmistir. Bu yillarda 1 milyonu gecen internet kullanici sayisi 2000’11 yillara
gelindiginde ise 300 milyona ulagmistir. Tiim bu gelismeler sinemanin tiimden dijital

ortamda gergeklesebilecegi olgusuna da géz kirpmaktadir.

Ormanli sinema ve gergeklik iliskisini “Yildizlararas1” filmi {izerinden ele almstir.
Filmi “2001 Uzay Savaslar1” filmi ile karsilastirmistir. Iki filmin de ortak 6zelligi
Albert Einstein’mn “Izafiyet Teorisi”nden yola ¢ikilarak cekilmeleridir. ikinci dikkat
ceken ortak ozellik de makine, insan ve bilgisayar iliskisine deginiyor olmalaridir

(Ormanli, 2016: 81-82).

Jean-Luc Godard’in “sinema saniyede 24 kere gercektir.” sdyleminden yola ¢ikilarak
da sinematografik gergeklik konusunda fikir sahibi olunabilmektedir. Ortamin
anlatima uygun sekilde gosterimi gerceklik konusunda atilacak 6nemli bir adimdir.
Sinemanin baslangi¢ yillarinda Ingiliz yapimcilar gergeklik konusunda 6nemli bir
adim atmiglar ve filmlerini buna gore se¢mislerdir. Gazetede yer alan cinayet

haberlerini filmlerinde siklikla kullanmislardir (Miikerrem, 2012: 20).

Bazin sinemanin Onemini onun duyularla algilanmasi gilic gercekleri agiga
cikarmasina baglamaktadir. Sinemada her sey izleyiciye ayni anda gosterilmemekte,
ancak gosterilmek istenen de tiim ayrintilariyla ortada durmaktadir. Bazin de icerigin

degil uzamin gercekligi iistlinde durmaktadir (Aktaran Biiker, 1989: 105).
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Sinema dilinde goriintii; doniisen gerceklik degildir; gercekten yapilan se¢melerdir.
Sinemanin verdigi gerceklik ¢ogu zaman duyular araciligiyla fark edilmeyendir;

¢linkili sinemanin nesnelere istedigi gibi yaklasabilme 6zgiirliigli vardir.

Fotograf disindaki sanat dallarinda insan mevcudiyeti gerekliyken, fotograf bundan
farkli olarak nesnel yani ¢iplak gercegi goézler Oniine sermektedir. Bu durumda
fotograf gercegin mercek ile toplanmasina aracilik etmektedir. Bazin’in de belirttigi
tizere fotograf bunu yaparken insana bagimli kalmaz ve bu sebeple mercek “objektif”
adin1 almaktadir. Nesnenin devamliligindan bir iz tasidig1 ve onun 6zdesi oldugu i¢in

nesneldir (Bazin’den aktaran Biiker, 1989: 106).

Eisenstein ve Bazin’in her ikisi de gerceklikten yola ¢ikarken, Eisenstein bu sirada
film ve gercek arasindaki bagi ayirarak montaj teknigi ile farkli bir olusumun kapisini
acar. Montajdan tarafa olan yonetmenler, Bazin ve benzeri anlayistaki yonetmenlere
gore olay orgiistinii yikmakta ve bunu kurmacaya bagvurarak yapmaktadirlar. Bazin
filmin gergekle olan bagin1 koparmayan bir yol izlemeyi tercih etmekte ve kurguyu
kabullenmekte; ancak montaj fikrine sicak bakmamaktadir. Onun tercihi alan
derinliginden yanadir. Bazin’in c¢alismalari uzun ¢ekimin anlamliligini kanitlar
niteliktedir. Ve bu hareketiyle bigimci kuramcilarin bir kenara ittiklerini yeniden
giincel hale getirir. Onun yapti§1 montaji hige saymak degil, degerini azaltmaktir

(Biiker, 1989: 106-107).

Bazin, “Cagdas Sinemanin Sorunlar1” (1966) isimli kitabinda “gercekgilik™ konusunu
“estetikcilik” ile birlikte ele almaktadir. Gergekeilik dendiginde atlanmamasi gereken
sinema akimmi da “Italyan Gergek¢i Sinemasi” olarak yorumlamaktadir. Italyan
Sinemasi’nin gergekeiliginin estetik oldugunu vurgulamaktadir. Bazin’e gore (1966:
159), Italyan Sinemasi’nin gercekgiligi estetik ilerlemeye de katkida bulunmaktadir.
Alman Disavurumcu Sinema’nin etkisinden kurtulmanin 6nemi de biyiiktiir.
Boylelikle sinema gercekeilige tam anlamiyla egilmeye baslamaktadir. Sinemanin
genel amaci da zaten seyircisine ger¢egi oldugu gibi yansitmaktan ibarettir. Olgiisii
de hem hikayesinin mantikli olusuna hem de teknik sinirlarina baghdir. Bu 6zelligi

sinemay1 tiyatro ve resimden kesin ¢izgilerle ayirmaktadir. Roman tiiriine giderek
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yaklagan sinemanin bir yandan teknik ilerlemeleri takip etmemesi mantikli bir se¢im

olmayacaktir.

Sinemaya pek cok yenilik¢i teknik ile katkida bulunan Orson Welles’in ilk uzun
metrajli filmi olan “Yurttas Kane” filminde mevcut olan dramatik etki alan derinligi
ile yaratilmistir. Bazin alan derinligi tekniginin Welles’ten 6nce Renoir tarafindan
kullanildigin1  6ne siirmektedir. Bazin bundan bahsederken Renoir’in kendi
calismalarindan da alinti yapmakta ve onun mesleginde profesyonellestikce alan
derinligi kullanimimi arttirdigni ve bu uygulamaya giderek daha fazla gereksinim
duydugu konusuna deginmektedir (Biiker, 1989: 107).

Sinemanin yeni ortaya ¢iktigi zamanlarda sinematografi {lizerine ¢ok fazla ¢aligma
yapilmistir. Sinema iizerine kuramsal bir ¢erceve olusturulmaya baslanmistir. Bu
donemde Balazs, Eisenstein ve Delluc gibi pek ¢ok dnemli ismin yer almasi ister
istemez kuramsal bir temelin ortaya konulmasina yol a¢mistir. Sinema
elestirmenlerinin ¢ogu kuramci olarak ortaya g¢ikmaktadir. Modern cagda sinema
elestirisi adina sdylenecek ¢ok s6z olmadigina dair tartismalar yer almaktadir. Bir
filmin elestirilmesi ve ¢oziimlenmesi o filmin yonetmenin ¢alismasi olduguna dair
bilgi vermektedir. Film {lzerine yapilan yorumlar genellikle filmin begenilip
begenilmedigine gore sekillenmektedir. Dolayisiyla sinema sanatina dair gergekler bu
paralelde edinilmektedir. Sinema yaklasimlar1 cesitli olmakla beraber bunun en
onemli nedeni sinemanin ¢ok genis bir alan igerisinde pek cok farkli pencereye sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Sinemanin “olgu” olarak nitelendirilmesi c¢esitli
sorunsallar1 da pesinden siiriiklemektedir. Bu sorunsallar igerisinde en énemlilerinden
biri de alg1 psikolojine olan etkisidir. Seyircinin gergeklik algist sinemanin baglica
sorunlarindandir. Filme inanci tam olan seyirci; alg1 ve duygusunu birlestirerek filme
katilmakta ve izlediginin tamamen “gercek” oldugu fikrine kapilmaktadir. Seyircinin
duyularin1 bu denli harekete geciren baska bir kitle iletisim aracinin bulunmasi zor
goziikmektedir. Sinema tarafindan yaratilan gergeklik atmosferi 6nemli bir yetenek

yansimasidir (Metz, 2012: 19-20).

Christian Metz sinema ile ilgili aragtirma yaparken Freud, Lacan ve Eco gibi 6nemli

diisiintirlerin bakis acilarindan siklikla yararlanmistir. Zaman igerisinde sinemaya
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getirdigi yorum bu etkilenmeyle dogru orantili olarak farklilik gdstermistir.
Calismasinin ilk zamanlarinda Bazin’in dogal anlatim giiciiniin etkisiyle sinemaya
yorum getiren Metz, bir siire sonra Eco’nun etkisiyle “kiiltlirel kod” ve “6zgil kod”
kavramlarimin sinema ile iligkisini sorgulama yoluna gitmistir. Metz’e gore filmlerin
dayandigi bu kodlardan kiiltiire dayali olan farkindalik gerektirmezken, 6zgiil olansa

kurgu, renk, 151k vb. yontemleri icerdiginden 6grenilmesi gerekmektedir.

Filmin gercekligi izleyici tarafindan deneyimlenmektedir. Filmler izleyicilere gergege
tanik olduklar1 izlenimini vermektedir. Onun etkisi Albert Laffay’nin altin1 ¢izdigi
sekliyle bir roman ya da resimden ya da herhangi bir sahne oyunundan bile daha
fazladir (Metz, 1974). Filmlerin o an i¢in izleyiciyi etkileyecek gercek kanitlart
bulunmaktadir. Bir film tiimiiyle olmasa bile diger sanat dallarindan daha yogun bir
sekilde izleyicinin inan¢ duygusunu harekete gecirme kabiliyetine sahiptir denilebilir.

Filmler boylelikle seyircinin duygusal ve algisal katilimin1 saglamaktadir.

2.4. Sinemada Dijitallesme ve Ozel Efektler ile Yaratilan Gériintiilerin Gorsel

Isitsel Anlatima Katkisi

Sinemanin kokenleri de diger pek cok teknolojik gelismede oldugu gibi Bati’ya
dayanmaktadir. Sinemada ses, renk ve li¢ boyut teknolojinin sinemay: etkileyen
onemli sonuglar1 olarak gosterilmektedir. Onemli teknolojik gelismelerden olan
dijitallesme de 6zellikle 21. yiizyil igerisinde kendisini gostermis ve sinema iizerinde

kokten degisimlere sebep olmustur (Ormanli, 2012: 32).

Dijitallesmenin biiylik bir hizla gelisme gostermesi ve sinema sektOriiniin de
gelismelerden yararlanmasinin sonucu olarak konvansiyonel filmler de yerini dijital
filmlere birakmaktadir. Baslangigta pek cok sinemaci ve arastirmacilar bu durumu
sinema icin bir son olarak gérmekle beraber giinlimiizde hala bu diisiinceye sahip
olan kuramcilar bulunmaktadir. Cag1 “dijital karanlik” olarak nitelendirenlerin sayist
da azimsanmayacak kadar fazla olmustur (Usai’den aktaran Erkilig, 2017: 58). Bu
noktada fark edilmesi gereken gercek dijitallesme ile beraber pelikiiliin son buldugu;
ancak sinemanin mevcudiyetini devam ettirdigi ve ettirecegidir. Sinema anlatis1 yeni

medya ortamina taginmaktadir.
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Bir kavram olarak dijitallesme ya da sayisallasma kisa bir ifadeyle analog mesajlarin
sinyallere doniistiiriilmesidir. Sozciikler ya da gorsellerden olusan analog mesajlar
boylelikle bir yerden baska bir yere nakledilebilmekte, islenebilmekte ve elektronik
ortamlarda depo olarak saklanabilmektedir. Daha once imkansiz olarak gosterilen
bilgilerin birbirlerine eklemlenmesi de bu yolla miimkiin olmustur. Zaman igerisinde
telefon, radyo, televizyon, bilgisayar gibi pek c¢ok kitle iletisim araci

dijitallesmektedir (Ozgaglayan’dan aktaran Ormanli, 2012: 32-33).

Dijitallesme ile beraber “sikistirma” kavrami da giiniimiizde siklikla kullanilmaya
baslanmigtir. Sikistirma siirecinde imge igerisinde 6nemi daha az olan dgelerin belli
bir sira izlenerek kaldirildigi bilinmektedir. Sikistirma sirasinda ortadan kalkan veri
ve renkler sonucunda enformasyon ve imgelerde azalma olmaktadir. Sikistirma
devam ettikce eksilme de devam etmektedir. Sikistirma teknolojileri arasinda en ¢ok
kullanilanlardan biri olan MPEG-4 ile imge iletimi daha kolay bir hal almistir.
Sikistirilmamis ve sikistirtlmis imgelerin farkina bakildiginda esas olanin korundugu
ancak sikigtirma oranina gore enformasyon ile imgenin farkinin bulanik bir hal aldig1

goriilmektedir (Burnet’ten aktaran Ormanli, 2012: 33).

Kameranin objektifinin oniinde gordiiklerinin kaydedilmesi yerine dijital algoritma
tercih edilmeye baslanmistir. Bu da kisaca 1 ve 0 say: sistemlerinden yararlanilarak
olusturulmus goriintiiler anlamina gelmektedir. Anlami sorgulanmaya baslayan en
onemli kuramlardan biri de “gercek¢i kuram” olarak sinemaci, arastirmact ve
izleyicilerin karsisina ¢ikmaktadir. Francesco Casetti konuyu sorgulayan Onemli
sinema ve televizyon kuramcilarindan biridir. Sinema kendi 6zgiir evrenini yaratirken
diinyay1 eskiden oldugu gibi gostermeye son verecek ya da diinyaya daha genis bir

gbzle bakmaya baslayacaktir denmektedir (Casetti’den aktaran Erkilig, 2017: 58).

Glinlimiliz sinemast i¢in dijitallesme biiylik 6nem arz etmektedir. George Lucas’in
Star Wars filmi igerisinde HD kamera kullanmasi dijitallesmenin yayginlasmasina
sebep olmustur. Dijitallesmeden hem ¢ekim sirasinda hem de post-prodiiksiyon
asamasinda yararlanilmaktadir. 35 mm filmler terk edilmeye baslanmistir.
Dolayistyla kullanimai siiratle azalan film bobinleri yerini “usb” ve tiirevleri cihazlara

birakmaktadir. Sinema salonlar1 da giin gegtikge dijital projeksiyon kullanmaya daha
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fazla ihtiyag duymaktadirlar. Film projeksiyon makineleri 19. ylizyilin sonlarinda
Edison’un Kinetoscope icadi ile baglamis, giiniimiizde ise kullanimi1 durdurulmustur.
Film gosterimlerinin de dijitallesmesi iizerine eskinin vazgecilmezleri terk edilmeye
baslanmistir. Paramount Stiidyo Paramount Pictures da film dagitimlarini dijital
kopya ile gergeklestirecegini sdyleyen ilk film stiidyosu olarak tarihe gegmistir

(Akyol, 2016: 250-251).

Dijitallesme ¢esitli maliyetlerin hizla azalmasini saglamaktadir. Bunlardan biri de
lojistik maliyetidir. Boylelikle filmler ayn1 anda pek cok yerde gosterime girmektedir.
Dijitallesme ile gelen sifreleme sistemi de filmlerin izinsiz ¢ogaltilmasini
engelleyerek yapimciya yardimer olmaktadir. Dijitallesme kopyalama siirecinde de
tasarruf edilmesini saglamaktadir. Birinci kopyadan sonraki ¢ogaltmalar eskiye oranla

cok diisiik tutarlar karsiliginda gergeklestirilebilmektedir (Akyol, 2016: 254).

Sinemada is akis1 yapimdan sonra da devam etmekte ve bu siire¢ “Digital
Intermediate” olarak adlandirilmaktadir. Bu siire¢ 0zel efektleri de icerisine
almaktadir. Kurgu, renk diizenlemesi, 6zel efekt yapimi vb. siiregleri kapsayan
“Digital Intermediate” islemini “Digital Cinema Distribution Master” (Dijital Sinema
Dagitim Kusagy) takip etmekte ve bundan sonraki asama da filmlerin “harddisk™ vb.
dijital ortamlarda dagitimlarmin gerceklestirilmesi ile gosterime girmesi olarak
bilinmektedir (Aktaran Akyol, 2016: 257).

Film yapim siirecinde dijital teknolojiyi kucaklayan ilk adim diizenlemedir. Bu siire¢
manuel gerceklestirilmis ve film baskilari kesilip eklenmistir. “Moviola” olarak
isimlendirilen film diizenleme aracindan siklikla yararlanilmistir. Bu teknoloji yogun
emek gerektirmis ve ¢ok yavasg islemistir. 1980’li yillara gelindiginde ise George
Lucas tarafindan “Lucasfilm” sirketinde “EditDroid” adli ilk bilgisayar tabanli
dogrusal olmayan goriintli diizenleme sistemi gelistirilmistir. Biiylik Olclide
ticarilestirilmis bir sistem olmasa bile bilgisayar alt yapili teknoloji ile neler
yapilabilecegi anlagilmistir. Giiniimiiz uzun metrajl filmleri incelendiginde hepsinin
dogrusal olmayan dijital sistemler kullanilarak diizenlendigi anlagilmaktadir (Kennel,

2007: 85).
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Latince “effectus” sozciigii “bir isin sonucu” agiklamasina karsilik gelirken, ingilizce
“effect” sozciigli de “etki ve eylem sonucu” anlamlarini tagimaktadir. Efektin gorsel
anlamina  bakildiginda “mis gibi  yapma” hareketinin = gorsellestirilmesi
anlagilmaktadir (Aktaran Erdem, 2015: 277). Efektler o6zellikle kurgunun
inandiriciligl iizerinde fazlastyla etkilidir. Efektlerin gercegin insasi lizerindeki etkisi
onemli bir konu olmakla birlikte Tiirkce kaynak yetersizligi detayli agiklama yapmay1
zorlastirmakta ve ayrintilarin anlasilmasi igin siirekli yabanci kaynaklara basvurmak

gerekmektedir. Konu ile ilgili hemfikir olunan bir diisiince de bir efektin basarisinin

gerceklige yakinlik ile dogru orantili ilerledigidir.

“FX” ya da “VFX” kisaltmasi ile tanimlanan gorsel efektler film yapim siirecinin
ikinci 0onemli adimi olarak gosterilmektedir. 1980°1li yillarin sonlarinda gelistirilen
CCD film tarayicilart ve CRT film kaydedicileri optik yazicilarin siiratle sonunu
hazirlamistir. “Kodak Cinesite Dijital Film Merkezi” nin agilmasi ile yiiksek kaliteli
ve diislik maliyetli film tarama ve kayit hizmetleri de insanlarin kullanimina agilmigtir
(Kennel, 2007: 86). Filmin siipervizorii hem yonermen hem de efekt uzmani ile
birlikre calismakta ve bdylelikle ekip limitlerinin ne olduguna birlikte karar
verebilmektedir. Gorsel efekt siipervizoriiniin en 6nemli gérevlerinden biri de filmin
yonetmeninde vizyon ile ilgili yeni bir pencere agilmasina yardimet olmaktir (Cram,

2012: 171-172).

Hollywood sinemasinin literatiire kazandirdigi “gorsel efektler” veya “goriintii
hileleri” optik, mekanik, dijital ve benzeri uygulamalar ile elde edilmekte ve genel
olarak da “6zel efekt” adi ile bilinmektedir. Ge¢gmis zamanlarin izleyicisi igin
herhangi bir konu rahatlikla sagkinlik yaratabilirken, gliniimiiz sinemasinda perdede
olup bitenlerin aldaticiliginin farkina varilmis ve izleyiciler ge¢miste kullanilan

imgelere kars1 korlesmislerdir (Senyapili, 2002: 87-88).

Ozel efektlerin en 6nemli 6zelliklerinden biri mekanik ya da optik olabilmeleridir ve
hem sinema hem de televizyonda kullanilmaktadirlar. Ozellikle 1990’11 yillardan
itibaren dijital teknikler kullanilarak olusturulan 6zel efektlerin amaci izleyiciyi
aldatmaktir (Chandler ve Munday, 2018: 317-318). Farkli bir ifade ile 6zel efektler;

filmlerin hem prodiiksiyon, hem de post prodiiksiyon asamasinda kullanilan ve
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kamera ile ¢ekilmesi miimkiin olmayan ya da tehlike arz eden, pahaliya mal olacak
sahnelerin ¢ekilmesi i¢in kullanilan ve profesyonellik gerektiren eylemlerdir.
Uzmanlik gerektiren ve yapimi uzun siireceginden ayri film departmanlarina ihtiyag
duyulan 6zel efektler i¢in gorsel efekt tanimi da kullanilmaktadir (Chandler ve
Munday, 2018: 318).

Ozel efekt ve gorsel efekt kelime anlamlar1 bakimindan karisikliga sebep olabilmekte
ve birbirlerinin yerine kullanilmaktadir. Ozel efektler beraberinde pratikligi getiren ve
cogunlukla sahne ¢ekimi sirasinda kullanilan efektler olarak bilinmektedir. Richard
Rickitt o6zel efektlerden; sinemada c¢ekimi zor ve maliyetli islemlerin
gerceklestirilmesi i¢in kullanilan ve ¢esitli teknikler iceren bir calisma olarak
bahsetmektedir (Aktaran Berk, 2017: 191). Gorsel efektler ise hareketli bir sahne
icerisinde bulunan, maliyeti yiiksek ve ¢ekimi zor goérsel unsurlarin bilgisayar vb.
araglar vasitasiyla birlestirilmesi, ¢ikartilmasi ya da eklenmesi islemini kapsamaktadir
(Wright’tan Aktaran Berk, 2017: 195) Filme ger¢eklik katmak amaciyla gorsel
efektlere siklikla bagvurulmaktadir.

Gorsel ve 6zel efektler arasindaki anlam karmasas1 Akademi Odiilleri’nde (OSCAR)

donemsel isim degisikliklerine sebep olmustur. Tarih sirastyla Akademi Odiilleri,

e 1939-1662: Ozel Efektler

e 1964-1971: Ozel Gorsel Efektler

e 1972-1977: Gorsel Efektler

e 1977°den Giiniimiize: En Iyi Gorsel Efektler basliklari altinda sahiplerini
bulmustur (Cram’dan aktaran Parsa ve Akgora: 2016).

Efektler film icerisinde yaniltmaya yonelik olarak uygulanmakla beraber bu
yamltmalara tiir olarak bilimkurgu sinemasinda siklikla rastlanmaktadir. Ozel
efektleriyle ayrica dnemli olan bazi filmler bulunmaktadir. Bu filmleri Dan North;
gorsellestirme teknigi ile ilgili ve gercek ile gergegin teknolojiyle olan iliskisine

karsilik gelen filmler olarak agiklamaktadir (Bould, 2015: 84).

Ozel efektler ilk ¢iktiklar1 andan itibaren bir sorunsali da beraberinde getirmislerdir:

Yanilsamay1 zayiflatip zayiflatmadiklar1 gilincelligini koruyan bir tartisma konusu
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olarak 6ne g¢ikmaktadir. Ozel efektlerin yanilsama karsiti estetik dogrultusunda

hareket eden tiirleri de bulunmaktadir.

[k animasyon filmleri 1900’lerin basinda iiretilmeye baslanmistir. Cizgi romanlardan
siklikla esinlenilmistir. Illiistratorler tarafindan ortaya konan filmlerden ilki “Gertie
the Dinosaur” isimli kisa animasyondur (Townsend, 2016). Amerikan yapimi 1914
senesine ait olan kisa filmin yonetmeni ve senaristi Winsor McCay’dir. Film tek
gergeve yontemi kullanilarak cekilmistir. Aslinda ilk kisa animasyon filmi 1906
senesinde ¢ekilen “Humorous Phases of Funny Faces”tir; ancak bilinen ilk basarili
¢izgi animasyon olma oOzelligini “Gertie the Dinosaur” a kaptirmistir. Animasyon
teknigindeki inovasyonlar Walt Disney’in ilk uzun metrajli animasyon filmi olan
“Snow White and the Seven Dwarfs” (1937) ortaya cikincaya kadar devam
etmistir.1927 senesinde Fritz Lang tarafindan yonetilen “Metropolis” isimli distopik
Ogeler iceren bilimkurgu filmi de 6nemli 6rnekler arasindadir. Lang bu filminde
olduk¢a detayli minyatiir modeller kullanmistir. Bu yontem ile var olmayan ortamlar

yaratilmistir (Townsend, 2016)

Minyatiirler ilk kez 1902 senesinde Georges Mélies tarafindan ¢ekilen “A trip to the
Moon” (Aya Seyahat) filminde kullanilmistir. Kullanilan uzay gemisi ve bu teknik
daha sonra ortaya ¢ikan pek ¢ok film i¢in de esin kaynagi olmuslardir. Giliniimiiziin
klasik bilimkurgu filmleri arasinda yer alan “Star Wars” ve “Star Trek” kullanilan
teknigin en basarili 6rneklerindendir. Sinemada kullanilan pek ¢ok efekt gecmiste
kalmasina ragmen minyatiirler halen giinlimiiz sinemasinda kullanilmaktadir. Peter
Jackson’mn yonettigi “Lord of the Rings” liglemesinde de minyatiir yapilar ile
olusturulmus sehirler dikkat cekmektedir. Boylelikle J.R.R. Tolkien’in kaleme aldig1

diinya sinema perdesinde canlandirilmistir.

Ozel efekt tiirlerinden olan mat boyama yonteminden hem bir filmin ¢ekimi sirasinda
hem de cekim sonrasi yani post prodiiksiyon asamasinda yararlanilabilmektedir.
Canli unsurlarin degistirilmesi i¢in kullanilabilecegi gibi sabit duran cisimlere arka
plan olarak da kullanilabilmektedir. Ik kez 1907 senesinde “Kaliforniya Gérevleri”
isimli filmde kullanildig: bilinmektedir (Berk, 2017: 194).
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1939 senesinde izleyici ile bulugan macera-fantastik sinema filmi “ The Wizard of
Oz” (Billur Kosk) “matte painting” adi verilen mat boyama tekniginin kullanilmasi
ile sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Izleyiciye aktdrlerin farkli bir mekanda
olduklar1 izlenimini veren bu 6zel efekt CGI teknolojisi popiilerlik kazanmadan 6nce
siklikla farkli yontemler denenerek kullanilmigtir (Townsend, 2016). Tarihte pek ¢cok
filmin “matte painting” yontemine basvurularak ¢ekildigi bilinmektedir. 20. yiizyilda
film stiidyolarmin ¢ogunun kendi boyama departmanlart vardir ve 1990’11 yillara

gelindiginde dijital boyama tekniklerinin artik norm haline geldigi goriilmektedir.

“Stop Motion” tekniginin de en eski animasyon tekniklerinden biri oldugu
bilinmektedir. Ik kullannmi  1890’l1 yillarin sonlarinda  gerceklestirilmistir.
Animasyon tekniklerinden “stop motion” uygulamasinin en akilda kalanlar1 arasinda
1930’Iu yillarin “King Kong” filmi gosterilmektedir. 1963 yapimi “Jason and the
Argonauts” (Altin Postlu Cengaver) filmi de “stop motion” uygulamasi ile One
cikmaktadir. Filmde bir grup oliimciil iskeletin ¢atisma i¢in yerden yiikseldikleri
goriilmektedir. Burada gergek¢i kukla ve modellerden yararlanilmaktadir. 1980
senesine ait “The Empire Strikes Back” (Y1ldiz Savaslari: imparator) filminde de hem
“matte painting” hem de “stop motion” teknigi kullanilmigtir. 1956 yapimi Cecil B.
DeMille’in  yonettigi  ve Dorothy Clarke Wilson’in yazdigi “The Ten
Commandments” (On Emir) filminde en gelismis 06zel efekt teknolojilerinden
yararlanilmistir. Bunlardan bazilar1 “matte painting” (boyama), ‘“miniatures”
(minyatiirler), ve “water tanks” (su tanklar1) dir. Bir tank {izerine 300.000 galon su
dokiilmis ve tarthin en pahali 6zel efekt uygulamasina imza atilmistir (Townsend,

2016).

1961 senesine ait “The Parent Trap” (Ikiz Melekler) filminde Hayley Mills yaz
kampinda tesadiif eseri karsilasan Sharon ve Susan ikizlerini canlandirmistir. “Split
Screen” adi verilen ayr1 ekran teknolojisi kullanilarak Mills ayn1 sahneye iki kez

yerlestirilmistir.

“Color correction” olarak isimlendirilen ve yapimi hi¢c zor olmayan renk
diizenlemeleri de 6zel efekt basligi altinda incelenmektedir. Isik ile ilgili her tiirden

yapimin da 06zel efekt kategorisinde yer almasi alanin kisa siire igerisinde
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endiistrilesmesine zemin hazirlamistir. Her ne kadar sinema ile ilgili goriis belirtenler
arasinda Ozel efektlerin sinemanin sanatsal etkisini yok edecegine dair yorumlar
bulunsa da maliyeti ¢ok fazla ya da imkansiz olan pek cok sahne 6zel efektlerin

yardimu ile ¢ekilebilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2011: 120-121).

Sinema salonlar1 da teknolojik gelismelerin etkisinde doniisiim geg¢irmistir. Dijital
doniistim ile ilgili {lkeler de kendilerince uygun politikalar gelistirmeye
calismiglardir. Dijital doniisiimiin daha hizli bir sekilde ger¢ceklesmesi de Uzakdogu
iilkeleri araciligir ile olmustur. Siire¢ boyunca aktif bir c¢aligma performansi
sergiledikleri gozlemlenmistir. Dijital sinemanin sagladigi en biiyiikk avantajlardan

biri de esnekliktir.

Dijital goriintiileme teknolojilerinin biiyiikk bir hizla filmlerin neredeyse tamamini
doniistiirmesi sonucu film yapimcilar1 bilgisayar manipiilasyonundan yararlanmay1

bir gereklilik olarak gérmeye baslamislardir (Prince, 1996: 27).
2.4.1. Ozel Efektler ve Sherry Hitch Ornegi

“Foundation Imaging” isimli firmada gorsel efekt uzmani olarak c¢alisan Sherry Hitch,
1993 senesinden itibaren gorsel diizenlemeler ile profesyonel olarak ugrasmaya
baslamistir. Indianapolis’te Herron Sanat Okulu’nda egitim géren Sherry Hitch, Ball
Devlet Universitesi'nde Televizyon ve Film iizerine ihtisasina devam ederken gorsel

efektlere olan ilgisini fark etmistir (Kelly, 2000: 15).

Daha sonra CBS Kanali’nda yayinlanan “Yalan Riizgar1” dizisinde iiretimin her
asamasini asiste etmistir. Bir pazarlama sirketinin iiretim Oncesi (preproduction)
asamalarinda da yer almistir. “Babylon 5” isimli televizyon dizisine de teknik bilgisi
ile destek veren Hitch, Babylon 5’in ikinci sezonunda ekran goriintiilerinin
animasyonundan sorumlu kisi olarak ¢alismistir. Animasyon icin “Photoshop” ve
“After Effects” programlarini agirlikli kullandigindan s6z etmistir. Diziye ikinci
sezondaki katkilarindan 6&tiirii ligiincii sezonda daha iyi bir konumda ¢alismak tizere
gorevlendirilen Hitch, tist diizey dijital birlestirme uzmani olarak ¢aligtig1 sirada dizi;
“En lyi Gorsel Efekt” dalinda “Uluslararas1 Bilimkurgu Odiilii” ne layik goriilmiistiir
(Kelly, 2000: 16).
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Tiirkgeye “birlestirme” olarak giren “compositing” isleminin efektler icerisinde ayri
bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Bu siire igerisinde tiim gorseller birlestirilerek
film son haline getirilmektedir. Bu da onlar1 kilit 6neme sahip tamamlayici bir géreve
dahil etmektedir. Gegmiste optik yazicilardan yararlanilarak olusturulan bu islem
giinimiize gelindiginde dijital tabana oturtulmustur. Tim diger efekt tiirleri ile
gorsellerin  birlesmesinden olusmast “compositing” tiiriiniin genig bir alanda

incelenmesini gerektirmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 55).

Bilgisayar ile yaratilan goriintiiler arasinda Hitch’i en fazla etkileyenlerden biri de
“Jurassic Park” ta yer alanlar olmustur. Oyuncularin ve tlimiiyle bilgisayarda
olusturulmus dinozorlarin kamera Oniinde birlikte yer almalarmin gergekliginden
fazlastyla etkilendigini dile getirmektedir. Ozellikle bilgisayar ve gercegin
birlikteliginin bu kadar inandirict sekilde kurgulanmasina hayran kaldigini
belirtmektedir. Renklerin dogru sekilde kullanimi, 1siklandirmanin diizgiin yapilmis
olmasi, cisimlerin golgelerinin yonii vb. pek cok etken filmi heyecan verici bir
deneyim seriivenine doniistirmektedir. Hitch’i tasarim alaninda en ¢ok etkileyen
isimlerden biri de Kevin Kutchaver olmustur. “After Effects” ile ilgili pek ¢ok
ayrinttyt1 Kutchaver’den oOgrenmis olmasi yillarca silirecek bir sayginhigr da
beraberinde getirmistir. Efektler konusundaki donanimi ve pratik ¢oziimler
gelistirebilme 06zelligi ile Hitch’in goziinde Kevin Kutchaver en 1y1 o6zel efekt
uzmanlarindan biri sayilmaktadir (Kelly, 2000: 16). Kutchaver’i iine kavusturan

filmlerin baginda; “X-Men — 27, “Hellboy” ve “Robotpolis” gelmektedir.

Hitch; en keyif aldig1 is deneyimini NBC’de yayinlanan “Players” isimli televizyon
programinda yasadigini ve kisa zamanda ¢ok fazla efor sarf etmek zorunda kaldigini,
cekimin gece gerceklestigi izleniminin verilmesi i¢in slirekli renk diizenlemesi
yapmak zorunda kaldigini; ancak bu durumun kendisini yipratmak yerine heyecan

verici bir hale geldigini belirtmektedir.
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2.4.2. Ozel Efekt Calismalar

Albert J. La Valley bilimkurgu sinemasi ile 6zel efektlerin tarihsel iligkisini gosteren
caligmasint 1980°1i yillarda yazmistir. Christian Metz’in 6zel efektlerle ilgili olarak
kayda deger ¢alismalari olmakla beraber, La Valley’nin yapmis oldugu calismalar
Ozel efektlerle ilgili baz1 gerceklere Metz’den daha fazla yaklagmaktadir. Bilimkurgu
anlatt geregi g6z alici Ozel efektlere ihtiyagc duymaktadir. Bilimkurgunun bu
gerekliligini La Valley tespitlerinde gormek miimkiindiir (Pierson, 1999: 160).
Ozellikle fantezi ve korku tiirii filmler baz1 sasirtict goriintiiler ortaya koymak igin

efekt kullanma gereksinimi duymaktadirlar.

Ozel efektler ile ilgili sdylemlerin “Bilgisayarla Yaratilmis Goriintiiler” den ¢ok daha
once konusulmaya baslandigi bilinmektedir. 1980’li yillarda bu konu ile ilgili
yazilmig kitaplar ve filmler vardir. “Cinefantastique” ve “Starlog” dergileri 6zel
efektlere yogunlasmis konulari ile 80’11 yillarda epey dikkat ¢ekmislerdir. Filmler ve
popiiler diziler icin 6zel igerik sunmuslardir. Icerikleri ilgilileri dzel efekt kullanimima
tesvik eder niteliktedir. Kisisel bilgisayarlar ev ortaminda nasil 06zel efekt
uygulanacagint anlatmadan oOnce, “Cinemagic” dergisi nasil 6zel efekt {ireticisi
olunabilecegini agiklayan igerikler ortaya koymustur. “Starlog” editorii Kerry

O’Quinn de “Cinemagic”in onclisli olmustur (Pierson, 1999:162).
2.4.2.1. Gorsel ve Teknik Etkilesimi

Dijital sanat¢inin tuval ve boya kadar temel olan araglar1 da yazilim ve goriintiiye dair
dosyalardir. Bu sebeple yazilim ve gorsel ile ilgili temel 6zelliklerin bilinmesi dijitale
merak sarmis birinin olmazsa olmazidir. Dijital sanat¢1 kullandig1 aracin kapasitesini
ve simirlaria bilmekle yilikiimlii oldugu gibi dijital sozliigiinii de siirekli gelistirmek

zorundadir.

Gorsel medyanin temeli analogdur. Buna 6rnek olarak filmdeki renkler, televizyon
ekranlar1 vb. araglar gosterilebilmektedir. Dijital medya sayilarla ifade edilir. Bu
dijital degerlerin degisimi keskin sonuglar ortaya koyabilmektedir. LCD ekranlar
tarafindan iiretilen renkler ve renkli yazilar dijital medya icerisine giren araglardan

bazilaridir.
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Dogal sesler analog sinyallerdir. Bunu dijitale ¢evirmek icin belli bir plan dahilinde
hareket etmek gerekmektedir. Sinyalin ne siklikta olacagi ya da kag parcaya
ayrilacagi gibi 6nemli 6zelliklerin onceden belirlenmis olmasi gerekmektedir (Kelly,
2000: 57). Biitiin 6rnekler i¢in analog sinyalin deger 6lglimii yapilmakta ve bunun
sonunda bir seri numara ortaya ¢ikmaktadir. Bu sayilar bir merdivenin basamaklari
gibi birbirini takip etmekte ve analog sinyal i¢in yaklasik bir deger bulunmaktadir.
Cok diisiik bir oran ile ¢alisildig1 zaman ¢ok fazla bilgi kayb1 olmakla beraber dijital
kopyanin kalitesi de buna bagl olarak diismektedir. Analog bir goriintiiniin dijital
hale getirilmesi icin resimsel 6gelere ayrilarak ele alinmasi gerekmektedir. Ya da
pikseller aracilifiyla 6rneklenmeleri saglanmalidir. Bilindigi {izere dijital bir gorselin
en kiiclik 6gesi piksel olarak adlandirilmaktadir. Pikseller ¢ok kiiciik dikdortgenler
olarak goriinmektedirler. Cozlinirligi yiiksek olmayan LCD ekranlarda piksellerin
gozle goriilmeleri miimkiindiir. Bir film gergevesi dijitallestirilirken her dikdortgenin
renk degerinin Olglimii yapilmaktadir. Piksellerin sayis1 ¢oziiniirlik ile ilgili bilgi
vermektedir. Coziiniirlik ne kadar yiiksek bir deger alirsa gorselin de ayni oranda
kalitesi artmaktadir. Bir gorselin siitun ve satir bazli noktacik sayisi
hesaplanmaktadir. Genislik i¢in ¢ikan deger ile yiikseklik i¢in ¢ikan dijital deger
carpildiginda kag farkli renk bilgisi iceren piksel oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Kelly,
2000: 57-59).

2.4.2.2. Bilgisayarla Yaratilmis Goriintiiller (CGlI - Computer Generated

Imagery)

Ozel efektlerin meydana gelisini ilan eden hileli filmler olmustur. Ticari sinema icin
izleyiciyi etkilemenin Onemli yollarindan biri olarak gosterilmektedirler. Hileli
filmlerin babas1 George M¢li¢s olarak bilinmekle beraber pek ¢ok farkli isim de kendi
yontemlerini kullanarak sinemanin gelisimine katkida bulunmuslardir. Bunlar; Emile
Isola, Vincent Isola, David Devant, John Nevill Maskelyne, Billy Bitzer ve James
Stuart Blackton’dur (Parkinson, 2015: 19). “Iskoglar’n Kralicesi Mary’nin infaz1”
(The Execution of Mary, Queen of Scots) filminin dijitallesme Oncesi efektlerle
sinemanin ilk adim1 oldugu bilinmekle beraber, Mélies 1896 yilinda tamamen tesadiif
eseri teknigi kesfettigini agciklamaktadir. Teknigin baslangi¢ noktasina iligskin celiskili

yorumlar bulunmakta; ancak “Robert Houdin’de Bir Kadinin Ruhunu Cagirmak”
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(1896) ve “Tek Kisilik Bando” (1900) filmlerinde insanlarin yok edildigi ve

cogaltildiklar1 goriilmekte ve bu tarz tamamen Mélies’i yansitmaktadir.

Bilgisayarlar ve bilgisayar ile yaratilan goriintiiler her ne kadar Hollywood filmlerinin
temelden degismesine sebep olsalar da diinya geneline bakildiginda 6zel efektlerden

yararlanmayan filmlerin sayisi hi¢ de az degildir.

Sinemada bilgisayar kullanimini baglatan isim John Whitney ve oglu John Jr.’dir.
1973 yil1 yapimi, yonetmenligini Michael Chrichton’un iistlendigi efektler konusunda
doniim noktasi niteligindeki “Bat1 Diinyas1” (Westworld) filminin efekt tasarimlarinin

biiytik kismini John Jr. gergeklestirmistir (Parkinson, 2015: 206).

CGI ve bu teknolojinin sinema teorisine etkisi arastirilirken Zygmunt Bauman’in
“akigkan modernlik” teorisinin dijital sinema i¢in kullanilip kullanilamayacagi
sorunsali tlizerinde de durulmustur. Hermendtik yaklasimdan yola ¢ikildiginda
gercegin  kendisinin kavramsallastirllip yorumlanmasi ilk adim olarak ele
alinmaktadir (Bauman’dan aktaran Erkilig, 2017: 59). Bauman akigkan modernligi
aciklarken eskiye ait yontemleri birakmanin zorunlu oldugunu séylemektedir. Yeni
caga uygun yeni kosullarin heniiz olusturulmamis olmasi dolayisiyla adaptasyon
zorlasmakta ve bu sirada modern diinya degisime devam etmektedir. Toplumlar
“akigskan” olarak tabir edilen bir asamadan ge¢mektedirler. Bauman; Marx’in “kati
olanin buharlagmas1” sorunsalin1 “akigkanlik” kazandigi seklinde gelistirerek One
siirmektedir (Aktaran Erkilig, 2017: 59). Buna gore; modern olan kati, postmodern
olan da akigskandir. Toplumu “akiskan hale getiren giicler makrodan mikroya dogru
ilerlemekte ve dijital sinema da durumdan etkilenen mikro diinyalardan biri olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Dijital uygulamalar 6zellikle 21. yiizyil sinemasin etkisi altina
almis ve en fazla post — prodiiksiyon siireci “VFX” (visual effects) ve “CGI” benzeri
uygulamalarin etkisi altina girmistir. Daniel Frampton da giiniimiiz sinemasinin
bilgisayar tarafindan yaratilan imajlar ile en az baslangic1 kadar kokli bir degisim

gecirdiginden bahsetmektedir (Frampton’dan aktaran Erkilig, 2017: 60-62).

Bilgisayarla yaratilan goriintiiler baslangicta sinemada inandirict sonuglar yaratacak
kadar gilicli bulunmamistir; ancak 1980°li yillardan itibaren ciddi yatirimlar

yapilmaya baglanmistir. 1982 yilinda ¢ekilen “Tron” ve 1984 senesine ait “Son Yildiz
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Savageis1” (The Last Starfighter) filmleri, bilgisayar teknolojisinden yararlanilarak
ortaya konmus; ancak istenilen basariyr elde edememis filmlerdir. Bu yillar geng
izleyicilerin bilgisayar oyunlar1 ile hasir nesir oldugu zamana denk gelmektedir.
Sinema ve medya c¢alismalar1 iizerine ¢alisan Brooker video oyunu tarzi filmler ile
ilgili arastirma yapmakta ve konunun popiilerligini koruyup arttiracagina dair
ongoriilerde bulunmakta bunu da gelisen bilgisayar teknolojisine baglamaktadir
(Brooker, 2009: 123). Ozellikle geng izleyiciyi de sinemaya ydnlendirmenin yolu
bilgisayar teknigine yapilan yatirimin cogaltilmasindan ge¢mektedir. Bunun fark
edilmesi ile g¢ekilen, 1991 yilina ait “Terminatér 2: Mahser Giinii” (Terminator 2:
Judgement Day) ve ayni yil ¢ekilen “Giizel ve Cirkin” (Beauty and the Beast) filmleri
arzu edilen basariya ulagilmasini saglamiglardir (Parkinson, 2015: 206). CGI ile
beklenen ger¢ek doniisiim ise 1995 senesine Ait “Oyuncak Hikayesi (Toy Story) filmi
ile olmustur. Bu film ile Hollywood CGI’y1 sonuna kadar kullanacag filmler iiretmek
icin yeni planlar yapmaya baglamistir. Glinimiizde CGI’nin maddi agidan getirileri de
o zamanlarda fark edilmeye baslanmistir. Film yapimcilar1 setlere fazla harcama
yapmak yerine istedikleri gercekligi olusturmak igin operatdre Gdeme yapmayi

mantikli bulmuslardir.

Dublérliik isinin de dijital ortama tasinmasi maddi getirisinin yaninda giivenlik i¢in
de 6nem arz etmektedir. Bunun 6nemli 6rneklerinden biri de 1999 yilina ait “Matrix”
filminin aksiyon sahneleridir. CGI igerisinde “yesil ekran” (green screen) ve “hareket
yakalama” (motion capture) siklikla kullanilmaktadir. Aktorlerin bir kismi yesil ekran
oniinde ¢ekimlerini tamamlarken, bir kismi da ‘“hareket yakalama” teknigi ile ¢ok
cesitli yaratiklarin viicut bulmalarini saglamaktadirlar. Tiim bu gelismeler yasanirken
sinemanin asil hikayesinin geri planda kaldigi diisiincesi yOnetmenlerin teknige
endise ile yaklagsmalarina da sebep olmaktadir. “Auteur Sinemasi” bir nevi
“Teknisyen Sinemast” haline gelmekte ve geleneksel ile sanal siiratle yer

degistirmektedir.

Tanim olarak; bilgisayarda iiretilen ya da yaratilan goriintiiler bilgisayar grafiklerinin
filmlerdeki 6zel efektler i¢in 3 boyutlu kullanimina karsilik gelmektedir (Chandler ve
Munday, 2018: 56).
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Eskiden sinemada 6zel efekt uygulamalari el yontemi ile yapilirken giiniimiizde daha
pratik bir yontem olan bilgisayar ortamima gecilmistir. Bu da gelisen bilgisayar
teknolojisinin bir sonucudur. Bilgisayar teknolojisinden yararlanarak olusturulan 6zel

efektlerin getirileri oldugu gibi ¢esitli zorluklar1 da bulunmaktadir.

Dijital efektler 6zel efektlerin bir alt tiirli olarak tanimlanabilmektedir. Bu efekt tiirii
digerlerinden ayrilmaktadir; ¢iinkii tamamen bilgisayar ortaminda yaratilmaktadirlar.
Kisaca “CGI” olarak bilinen bu teknoloji hem pratikliginden hem de ucuzlugundan
otiirii tercih edilmektedir. CGI teknolojisinin en biiyiik avantajlarindan biri de cesitli
hatalarin sonradan diizeltilmesine imkan tanimasidir. Bilgisayar tabanli bir 6zel efekt
tiri olan dijital efektin sinemada ilk kullanimi bilindigi {izere 1973 senesine ait
“Westworld” filmidir (Yurdigiil, 2013: 50).

CGI tabanina dayanarak olusturulan ii¢ boyutlu bazi nesnelerin siirecin basinda
fiziksel ortamdan yararlanma gerekliligi bulunmaktadir. Ornegin bir yaratik ya da
insanin  bilgisayar ortaminda modellenmesinden 6nce heykelinin yapilmasi
gerekmektedir. Ozellikle insanlarda ve yaratiklardaki bu gereklilik islemi diger CGI
tabanli islemlere gore daha fazla emek gerektirmektedir. Cogu zaman bir
tasarimcidan ziyade birkag¢ tasarimci bir araya gelerek ortak bir noktada bulusmaya
calismaktadir. Fiziksel nesnelerin dijitale doniismeden 6nce “cyber-scan” adi verilen
“tarama” siirecinden gegtikleri bilinmektedir (Aktaran Yurdigiil ve Zinderen, 2013:
51).

Dijital efektler de kendi iglerinde belli alt basliklara ayrilmaktadirlar. Olusturulmalar
stirecinde birbirinden farkli bilgisayar programlarindan yararlanilmaktadir. 2B ve 3B
bilgisayar animasyonlar1 en sik kullanilan dijital efektlerden biri kabul edilmektedir.
Gecmiste el ¢iziminden yararlanilarak olusturulan animasyonlarin ¢ok fazla emek
gerektirdigi bilinmektedir. Dolayisiyla bu dijital gelisme hem film yapimcilart hem de
diger sektor ¢alisanlart icin biiyilik kolaylik saglamistir. Ayrica 2D tasarimlarda hem
bilgisayar hem el ¢izimi kullanilabilmektedir. 3D (Three Dimentional) tasarimlar da
giinlimiiz sinemasinin olmazsa olmazi kabul edilmekte ve tamamen bilgisayar
ortaminda olusturulan 3D filmler oldugu gibi gercek cekimlerle birlestirilerek

kullanilan 3D filmler de vardir. “Cyber-scan” lazer tarama islemi ile ger¢ek modeller
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dijitale ¢evrilmekte ve ¢ok az zaman almasindan dolay1 da giderek popiiler bir hal
almaya baglamaktadir. Ana hatlar1 belirlenen fiziksel model animasyoncunun kontrol
edebilecegi bir iskelete kavusmaktadir. Ortaya c¢ikan iskelet ve kontrol noktalari
sayesinde modelin nasil hareket edebilecegi anlasilmaktadir. Cesitli bilgisayar
programlarinda da siklikla kullanilan “key-frame” ismi ile yayginlagan hareket
noktalar1 modelin hareketinin nerede baslayacagi, ne siklikta tekrarlanacagi ve ne
zaman bitecegini belirtmektedir (Rickitt” ten aktaran Yurdigiil ve Zinderen, 2013:

52). Modelin hareketi sirasinda ortam ozelliklerine de gergekgilik saglanmasi adina

dikkat edilmektedir.

Bilindigi lizere 3D tasarimlar sadece model olusturmak icin degil; ayn1 zamanda
mekan tasariminda ve ¢esitli doga olaylarinin olusturulmasinda da yogun sekilde
kullanilmaktadir. Ozellikle uzun metrajh filmlerin bazen tamaminda bazen de gergek
goriintiiler ile birlikte bilgisayarda yaratilmis goriintiiler kullanilmakta ve bu kullanim

giderek yayginlasmaktadir.

Kroma (Chroma Key), Mavi — Yasil Ekran (Blue — Green Screen), Dijital Birlestirme
(Digital Compositing), Mermi Zamani1 (Bullet Time), Hareket Yakalama (Motion
Capture), Dijital Mat Boyama (Digital Matte Painting), Imaj Manipiilasyon (Image
Manipulation), Rotoskop (Rotoscop) ve Ses Efektleri (Sound Effects) diger dijital

efektlere ornek olarak gosterilebilmektedir.

Kroma islemi ya da renk ayrim anahtar1 sirasinda goriintii iizerindeki renklerden biri
cikartilir ya da saydamlastirilir; bagka bir arka plan ¢ikartilan renk yerine gecmektedir
(Chandler ve Munday, 2018: 251).

“Yiiz yakalama” (Facial Capture) olarak bilinen CGI teknigi geliserek sinema
sektorlinde koklii degisim ve yeniliklere sebep olmaktadir. Bilgisayar ile gergekci
insan ylizii yaratimi 6zellikle son yillarda basarilt sonuglar vermektedir. Aktorlerden
uzak c¢alisilmamakta ve onlarin yiizleri izlenip yakalanarak siire¢ takip edilmektedir.
Aktoriin yiiz hareketleri yakalandiktan sonra bunun bilgisi ile gerc¢ekei bir performans
olusturulmasi i¢in yazilima basvurulmaktadir. “Vicon Cara” bu alandaki en yeni

caligmalardan bir tanesidir . Yapimcilar sistemin diinyadaki ilk 3D yiiz hareketi
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yakalama sistemi oldugunu iddia etmektedirler. Icerisinde 4 adet HD kamera

bulunmaktadir (Moloney, 2014, http://www.bbc.com/news/technology-26291673).

Devinim Bulanikligi (Motion Blur) imgelerin hizli hareket ettigi illiizyonunun

yaratilmasinda kullanilan 6nemli dijital efektler arasindadir (Chandler ve Munday,
2018: 91).

Rotoskop; filmdeki 6zel efektler sirasinda oyuncularin hareketlerinin filme alindig1 ve
hareketlerin anahatlarinin kareler halinde kaliplarinin ¢ikartildigi bir islemdir. Bu
islem oOrtili film olusturmak igin kullanilabildigi gibi hareketlerin temellerinin
belirlenmesi i¢in de kullanilmaktadir (Chandler ve Munday, 2018: 351).

Fleischer Stiidyosu’nun kurucusu Max Fleischer “rotoskop” yontemini kesfetmistir.
Animasyon uzmanlarinin bir kismi tarafindan onaylanmayan teknigin kendisi de bir
animasyon teknigidir. Ozellikle bilgisayarla olusturulan goriintiiler arasinda
popiilerdir. Kullanilan aletin adi rotoskop oldugundan teknik ayni isim ile
anilmaktadir. Fleischer 1917 senesinde rotoskop igin patent almis sonra da Paramount
Stiidyolar1 tarafindan satin alinmis ve pek c¢ok animasyonun hazirlanmasinda
kullanilmistir. Goriintiileri st liste degistirmek i¢in kullanilmakta ve animatdrlere de
fazlasiyla zaman kazandirmaktadir (Berk, 2017: 196). 1915 senesine ait “Out of the
Inkwell” dizi karakteri “Koko the Clown” rotoskopla ilgili 6nemli adimlardan biri

olarak gosterilmektedir (Balaban, 2016: 2).

Yesil Ekran (Green Screen); aydinlatilmasi esit bir sekilde ayarlanmis diiz bir
arkaplandir. Aksiyon fimlerinde siklikla kullanilmaktadir. Bu tarz filmlerde aktor
filmin neredeyse tamaminda yesil ekran Oniinde hareketlerini tamamlamaktadir.
Avatar tarz1 filmlerde 6zellikle yesil ve mavi arkaplan se¢ilmesinin nedeni aktorlerin
ten ve sac¢ renklerinde bu tonlarin bulunmamasindandir. Renk ayrim oOrtiisiimi
seklinde de ifade edilen bu islem giiniimiiz sinemasi 6zel efektlerinde siklikla

kullanilmaktadir (Chandler ve Munday, 2018: 449).

Mavi-Yesil Perde islemi ile; ozellikle aksiyon igeren filmlerde bilgisayar ile
olusturulan goriintiiler ile filmlerin arka plam1 harmanlanmaktadir. Boylelikle

hareketli mat yaratilmaktadir. Video kaydi gerektirebildigiinden “chroma key” olarak

104


http://www.bbc.com/news/technology-26291673

isimlendirilmektedir. Bu islem i¢in aktoriin ya da benzeri kullanilacak unsurun mavi
ekrana kars1 aydinlatilmis sekilde c¢ekilmesi gerekmektedir. Mavi perde olan kisim
1siklandirildiktan sonra ¢ekimde kullanilan kisi ya da nesnenin siyah mati alinmakta
ve tam tersi yontem ile beyaz mat1 ¢ikarilmaktadir. Matlar tist iiste bindirilerek arka
planlaria istenilen goriintii yerlestirilmektedir. Bu islemi gergeklestirmek igin
giinlimiizde optik yazicilar yerine bilgisayarlardan yararlanilmaktadir (Netzley’den

aktaran Berk, 2017: 196).

Norman Dawn araciligiyla duyulmaya baslanan “mat boyama” efektler tarihinde
saglam bir yer edinmistir. Hem geleneksel hem de dijital mat boyama ile “Star Wars”
vb. kiilt filmlerde inanilmaz goriintiller elde edilmistir. Fotograf g¢ekimi ile ise
baslayan Dawn patronundan iyilestirme igin ¢ektikleri gorsellerin {izerine cam
koymus ve resmi siisleyebilmistir. Mat boyamanin dijital ortamda yapilabilmesi i¢in
1990’11 yillar1 beklemek gerekmistir. “Dijital Mat Boyama” tekniginin ilk 6rnegi
1985 senesine ait “Sherlock Holmes™ filmidir. El ¢izimi bilgisayara aktarilip dijitale

uyarlanabilmistir (Zinderen’den aktaran Berk, 2017: 197).

Gegmis yillarda optik yazicilar ile gerceklestirilen ve bu sebeple “optik hileler”
baslig1 altinda ele alinan kompozisyon olusturma iglemi giiniimiizde tamamen dijital
ortamda gergeklestirilmektedir “Dijital Kompozisyon” olarak isimlendirilen islem
pek cok ozel efekt uygulamasini icerisinde bulundurmaktadir. Gergek gorseller ile
o0zel efektlerin birlesiminden meydana gelmekte ve birlestirme islemlerinin ayn1 anda

gerceklesmesine olanak tanimaktadir (Zinderen’den aktaran Berk. 2017: 197).

“Canlandirma Sinemas1” ya da “3 Boyutlu Animasyon” da giinlimiizde fazlasiyla
kullanilan bir yontemdir. Canlandirma sinemasi ile dijital animasyonun dayandigi
ilkeler nerdeyse aynidir. Model animator tarafindan ¢izildikten sonra bilgisayar
ekranma aktarilmakta ve burada poligon aglardan olusmus ii¢ boyutlu sekil olarak
goriinmektedir (Aygeng’ten aktaran Senler, 2017: 108). Spielberg’in “Jurassic Park”
filminin yamisira “Death Becomes Her” teknigin kullanildigr ilk basarili
orneklerdendir. Dijital animasyon igerisinde PIXAR tarafindan iiretilen “Toy Story”

serisi ile beraber ‘“Monster Inc.”, “Finding Nemo” ve “The Incredibles” filmleri
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seyirci rekoru kirmis devrim niteliginde yapitlar olarak gosterilmektedir

(pixar.com’dan aktaran Senler, 2005: 108).

Ulkemizde canlandirma sinemas1; Vedat Ar’in 1948-1949 yillar1 arasinda ydnettigi
kurs ile 6nem kazanmaya baslamistir. Kurs film yapim asamasina gecilmeden
sonlanmis ve Vedat Ar bir silire sonra “Filmar” isimli stiidyosu ile canlandirma
tizerine film liretmeye devam etmistir. Filmar ile beraber film ¢aligsmalar1 yapan diger
kuruluslar; Istanbul Reklam Ajansi, Radar Reklam ve Kare Reklam’dir. Daha sonra

da Stiidyo Cizgi ¢alismalara baglamistir (Aktaran Senler, 2005: 109-110).

Tim Dobbert “Matchmoving (Hareket Eslestirme)” yonteminin dogru kullanildigi
taktirde cok biiyiik 6neme sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bilgisayarla olusturulan
goriintiiler canli aksiyon gorlntiileri i¢ine yedirilmekte ve bdylelikle goriinmez
oldugu oranda basarili bulunmaktadir (Aktaran Berk, 2017: 196-197). Bilgisayar
yazilimi sahnedeki herhangi bir farklilig1 algilamakta ve makinenin odak ve uzakligi
yeniden yaratmasini saglamaktadir. Bilgisayarda iiretilen animasyon ve nesneler film
sahnelerime denk bir derinlikte meydana getirilmekte ve akisin siirekliligini

saglamaktadir.

Gorsel efekt uygulamalari arasinda bilgisayar ile yaratilanlardan baslicalari; “Chroma
Key (Mavi-Yesil Perde), Rotoscoping (Rotoskop), Matchmoving (Hareket
Eslestirme), Digital Matte Painting (Dijital Mat Boyama), Digital Compositing
(Dijital Kompozisyon), Ug Boyutlu Animasyon” seklinde de gdsterilebilmektedir
(Berk, 2017: 196-198).

2.4.2.3.0zel Efektler Baglaminda Sinemadan Ornekler

Biitlin sanat dallar1 gibi sinemay1 da bir sanat dali olarak inceledigimizde; tasarimla
birlikte hareket eden bir alan oldugunu fark ederiz. Tasarima dair ilk asama fikir, son
asama da gosterim asamasidir. Tasarim hem bi¢cim hem de igerik birlikteligini
saglamaktadir. Bicim ve icerik birbirlerine karsit olgular olmanin &tesinde her
bilesende oldugu gibi biitlinlin birer parcasidirlar. Filmdeki anlamli yapidan hem

bicim hem de igerik anlagilmalidir (Giiz’den Aktaran Yolcu, 2000: 572).
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Film asamalar1 en basit haliyle 6n prodiiksiyon, prodiiksiyon ve post prodiiksiyon
olarak ele almmaktadir. Yapim Oncesi kisimda film igerisinde yer alacak kisiler
belirlenmektedir. Yapim asamasinda yonetmen, yapimci, senaryo yazari ve oyuncular
disinda goriinti  yonetmeni, sinema fotografcisi, besteci, editdr, kostiimci,
prodiiksiyon tasarimcisi, dubldr ve ses ekibi yer almaktadir. Ozel efektlerden sorumlu
ekip ise; post prodiiksiyon olarak isimlendirilen yapim sonrasi agsamanin igerisinde

yer almaktadir (Bergan’dan aktaran Ormanli, 2010: 97-98).

Ozel efektlerin nemi giinden giine artarken, bunun en énemli sebeplerinden biri de
film ¢ekiminin siirekli tekrarlanmasina son verilmesindendir. Tarihte basarili 6zel
efektler incelendiginde akla gelecek ilk isimlerden bir tanesi de “Star Wars” (Yildiz
Savaglar1) filmidir. Star Wars “Episode IV: A New Hope” (Bolim IV: Yeni Bir
Umut) adini almadan énceki hali ile Kingston Universitesi Film ve Televizyon
Aragtirmalart yoneticisi Will Brooker tarafindan derinlemesine arastirilmistir. George
Lucas filmin hem senaristi hem de yonetmeni olarak biiyiik tine kavusmustur. 1977
senesinde serinin ilk filmini ¢ekmeden 6nce de dokuz kisa ve ii¢ uzun film g¢ektigi
bilinmektedir. Star Wars’tan 6nce daha zorlu bir akim olarak goriilen deneysel
sinemaya ilgisi ile bilinen Lucas’in bu alternatif tarza bir daha yonelmedigi
bilinmekle beraber pek ¢ok kisi tarafindan uzun yillar yonelmesi beklenmistir. 1981
senesinde kendisiyle yapilan roportajda Lucas soyut filmler ¢eviren belgesel film
yapimcist olma hayalinden bahsetmektedir. Yildiz Savaglar1 filminden ummadig: bir
basar1 elde eden Lucas’in popiiler olana ilgisi de bdylelikle artmistir. Eyleminin
deneysel sinemadan kopus oldugunu kabul eden yonetmen i¢in bu sonu¢ hem tesadiif

hem de pozitif diisiinme ile iliskilendirilmelidir (Brooker, 2015: 21).

Geroge Lucas’in eski asistanlarindan olan Woody Omens kendisi ile yapilan bir
rOportajda Lucas’in basarilariyla gurur duydugunu; ancak kendisine tekrar danisilsa
daha farkli bir yol ¢izmesini isteyecegini dile getirmistir. Nitekim Lucas; Time i¢in
vermis oldugu bir demegte Yildiz Savaslari’nin hayatinin biiylik bir boliimiinii isgal
edip yonlendirdigini séylemistir (Brooker, 2015: 21-23). Time’daki konusmasinda
Yildiz Savaslari’nin kendi hayatindan ¢ok sey aldigini dile getiren Lucas, yine de

alternatif tarz yerine orijinal seriye geri donmiis ve filmi CGI kullanarak yenilemistir.
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Bu ve buna benzer film tiirlerindeki daha 6nce denenmemis olan1 deneme fikri, 6zel
efektler araciligiyla ¢ekilen bu filmlerin popiilerliklerini korumalarini saglamaktadir.
CGI teknolojisi yayginlastikca bilimkurgu, fantastik ve benzeri tiirlerde siklikla
kullanilmaya baglanmis ve Ozellikle Hollywood sinemasinin vazgegilmezi haline

gelmistir (Ormanli, 2010: 98-99).

Biiyiik bir hizla gelisen 6zel efekt teknolojisi sinemada da kendini gostermis ve
ozellikle “morphing” olarak isimlendirilen imajlar arasindaki doniisiim bilgisayarlar
araciligiyla saglanmaya baglamistir. Bu dijital efekt yonteminin yaninda kullanilan
farkli 6zel efekt tiirleri de bulunmaktadir. “Mavi ekran” ve “yesil ekran” olarak
isimlendirilen teknik cihazlarin kullanildig1 bilgisayar tiriinii efekt tiirlinde oyuncunun
hareketlerini yapmasi icin dijital ortamda bir model tasarlanmaktadir. Burada amag
oyuncunun hareketlerinin grafik modele doniisiimiiniin saglanmasidir. Yesil ekran,
mavi ekrana kiyasla daha fazla tercih edilirken, buna sebep olarak da oyuncularin
arkasinda bulunan yesil panel ile sahne ve goriintiilerin birlikteliginin daha rahat

saglanmas1 gosterilmektedir (Aktaran Ormanli, 2010: 99).

21. yiizyila gelmeden Once efektleri yaratan cihazlar kisiler tarafindan tasarlanirken,
giiniimiize gelindiginde “CELCO” ve “ARRI” gibi sirketlerin varligi ile efekt
teknolojisi gelismis ve dijital veriler daha kolay yoldan filmlere aktarilmaya

baslanmistir (Aktaran Ormanli, 2010: 99).

Ozel efektler konusunda, kurulusu 1993 senesine ait olan “Weta Digital” sirketi
oldukca 6nemli bir konumda bulunmaktadir. Sirketin ortaklar1 da yonetmen Peter
Jackson, Jamie Selkirk ve Richard Taylor’dir. Sirketin bu denli popiilerlik
kazanmasinda “Ylziiklerin Efendisi” film {i¢glemesinin pay1 biyliktir. Filmin
efektlerini “Weta Digital” tistlenmekte ve bu efektler de bilgisayar teknolojisi alani
icin biiylik bir devrim olarak gosterilmektedir (Ormanli, 2010: 102). Kendisini 6zel
efektler konusunda gelistirmis olan “Weta Digital” onlarca farkl {ilkeden c¢alisani ile
beraber, rakip firmalarin 6niline gegmek i¢in yeni teknolojileri diizenli olarak takip
etmekte ve uygulamaya calismaktadir. Sirket ayn1 zamanda patenti alinmig

yazilimlarin gelistirilmesi konusunda da uzmanlagmistir.
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Steven Spielberg’iin Jurassic Park (1993) filminin halen popiilerligini korumasinin
arkasinda da hem Spielberg’lin yarattig1 alternatif diinya hem de bu diinyay1 gergekei
kilan efektler bulunmaktadir. Yonetmenin yarattigir olasi diinya gercek diinya ile
paralellik gostermekte; ancak olusturulan kurgu sadece imajlardan olusan bir hayal
iriinii  olarak da disiliniilebilmektedir (Buckland, 1999: 177). Jurassic Park
Spielberg’iin sinema ve teknik birlikteligine dair ilk ses getiren basarisi olarak
goriilmemektedir. 1975 yilinda ¢ekmis oldugu “Jaws” filmi seyirci ile birlikte pek
cok yonetmen ve yapimcinin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Film {ireticileri boylelikle
biiyiik filmler ¢ekmek icin daha biiylik bir tekneye ihtiyaglar1 oldugunun farkina
varmiglardir. Jaws’tan iki yil sonra ¢ekilen Star Wars filmi ile Hollywood Sinemasi
biiyiik biitge ayiracagi yeni bir is modeline kavusmustur. Spielberg 20 yila yakin
stirenin sonunda sinema diinyasinda ¢ok ses getirecek olan ikinci hamlesini “Jurassic
Park” filmi ile yapmistir. Boylelikle bilgisayarla yaratilan goriintiilerin egemen
oldugu caga gecis hizlanmistir. Jurassic Park 1993 senesinde piyasaya ¢iktigr zaman
CGI'nin film sektdrii i¢in dneminin yeterince kavranmig oldugunu sdylemek giigtiir.
Film endiistrisi konusunda uzman olan Ron Miller da 90’lh yillarin baslarina
gelindiginde hala sinemada kullanilan dijital efektler konusunda ihtiyath
davramldigma “Ozel Efektler: Film Sihrine Giris” isimli ¢alismasinda dikkat
cekmektedir. Ozel efektlere para yatirma konusundaki tereddiitler dzellikle 1982
senesinde ¢ekilmis olan “Tron” un sebep oldugu maliyet ve getirisinin beklenen kadar

olmamasi sebebiyle artmistir (Huls, 2013).

Forest Gump (1994) filminin bu kadar basarili bir yapim olmasinda CGI
teknolojisinden yararlanmasinin da pay1 bulunmaktadir. Filmin bir sahnesinde Baskan
Kennedy’nin Forest Gump (Tom Hanks) ile aym1 karede yer aldigi, kendisiyle
konustugu ve elini siktig1 goriilmektedir. Hafizalara kazinan bu sahne diginda
Forest’in Vietnamli arkadas1 Gary Sinise’in bacaginin da dijital silme (digital erasing)

yontemi ile silindigi gériilmektedir (Prince, 1996: 28).

Ozel efektler arasinda énemli bir yere sahip ve dijital efektlerin alt kategorisinde yer
alan “motion capture” (hareket yakalama) teknigi ile g¢ekilen filmler arasinda en
onemli orneklerden biri ilk olmas1 sebebiyle “Final Fantasy” filmidir. Filmin nemi

tamamen hareket yakalama teknolojisi kullanilarak olusturulan ilk film olmasindandir
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(Moloney, 2014: http://www.bbc.com/news/technology-26291673). 2001 senesinde

vizyona giren filmin yonetmeni Hironobu Sakaguchi’dir.

Sinemada efekt denildigi zaman akla gelen en 6nemli filmlerden biri de “Avatar” dur.
Diinyanin gelmis ge¢mis en 6nemli film elestirmenlerinden olan Roger Ebert kendi
sitesinde yapmis oldugu film degerlendirmesinde 1977 senesinde ¢ekilmis olan “Star
Wars” filmini izlerken ne hissettiyse ¢cok benzerini 2009 yilina ait olan “Avatar”
filminde de hissettigini dile getirmistir. Ebert bu filmi izlemeden Once
isimlendirilemeyen beklentiler igerisinde oldugunu ve James Cameron’in bu filmine
de “Titanik” filminde oldugu gibi siiphe ile yaklasildigini; ancak Cameron’in bu
stipheleri olumluya ¢evirdigini dile getirmektedir (Ebert, 21 Aralik 2009).

2.4.3. Aktorler ve Dijital Efekt Etkilesimi

Bir filmi tamamlayan 6nemli 6geler vardir. Aktorlerin performanslari ile beraber
¢ekilen goriintiiler ve bunlarin diizenlenmesinin 6nem sirasit aragtirmaciya gore
farklilik gosterebilmektedir. 1900°1i yillarin ilk yarisinda sinemaci Lev Kuleshov
cesitli  aragtirmalar  yaptiktan  sonra  gorlinti  dilizenlemenin  aktorlerin
performanslarindan daha Onemli oldugu sonucuna ulasmistir. Aktorlerin
performanslari ile diger ¢ekim unsurlari birbirleri ile baglantilidir. Film performansi
tizerine adamakilli ¢aligmalara pek sik rastlanilmamaktadir. 1980’11 yillardan itibaren
cesitli akademik diizey ¢alismalara rastlanmaktadir. Calismalar1 yapanlar arasinda
Barry King, Andrew Higson, James Naremore gibi isimler bulunmaktadir. Film
performanslar1 6zellikle yildiz oyuncular baz alinarak gerceklestirilmektedir. Bu
noktada sohret ve reklamcilik etkisi 6n plana c¢ikmaktadir. Aktoriin yildiz degil
oyuncu olarak ele alinmasi gerekmektedir (Iri, 2016: 12-14).

Ozel efekt tiirlerinden animatronik teknolojisi 6zellikle aksiyon iceren filmlerde
kullanilmaktadir. Animatronik denildigi zaman aktér konumunda olan mekanikler
akla gelmektedir. Gergek hayatta karsilasilmasi miimkiin olmayan canavarlar,
dinozorlar ya da uzayli yaratiklar animatronik olarak isimlendirilebilmektedirler.
Animatronik bazen sinema sanatcisinin sadece bas kisminda bulunabildigi gibi bazi
durumlarda da tiim viicutta kullanilabilmektedir. Bu durumda o6ncelikle canlinin

kalib1 ¢esitli yontemlerle ¢ikartilmaktadir. Canlandiricinin; canlinin tiimiinii temsil
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ettigi durumlarda kalib1 ¢ikartildiktan sonra kaliba silikon eklenmekte ve cilt yapmak
suretiyle pisirilmektedir. Canlinin iskeletini olusturan materyal aliiminyum ya da
celik olabilmektedir. Canlinin alt yapisinda da onu hareket ettirecek kablolar ile

kontrol edilen cihazlar mevcuttur (Netzley’den aktaran Berk, 2017: 193-194).

Andrew Niccol’lin yazip yonettigi “Simone” (2002) filmi aktor ve dijital efekt
etkilesiminin incelenmesi i¢in olduk¢a 6nemli bir 6rnektir. Filmde Al Pacino’nun
canlandirdif1 Victor Taransky adindaki yonetmen filmi i¢in gercek aktor yerine
kullandig1 dijital aktor sayesinde ¢ok biiylik bir basar1 elde etmistir. Ancak yonetmen
Taransky’nin basarisi beraberinde bir sorunu getirmistir. Biiylik ilgi goren dijital
aktor “Simone” un kimliginin gizli tutulmasi gerekmektedir. Bunun nedeni de;
izleyicinin karakterin etten-kemikten oldugunu zannetmesidir. Bu filmde insanlarin

dijital simiilasyonlarinin yapildig bir diinyanin kapisi agilmastir.

“Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule” filminin “hareket yakalama” (motion capture)
isinden sorumlu isim Remington Scott gergekei dijital insan yaratiminin bilgisayar
animasyonundaki onemli gelismelerden biri oldugundan bahsetmektedir. Gergege
olduk¢a yakin ve bilgisayar ortaminda yaratilmis olan insanlar gercekten de
bilgisayar animasyonlarinin kutsal kasesi (Holy Grail) gibilerdir (Aktaran Prince,
2012: 100). Aktorler sinemadaki insan unsuruna olan ihtiyaci karsilamaktadirlar;
ancak varliklar1 yine de ¢eliskili bulunabilmektedir. Bununla beraber 151k, renk, ses ve

gorsellerin yakalanmasi gibi durumlar i¢in farkli makinelere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bir filmdeki aktoriin gergek varligi ile farkli makyaj, kurgu ve kamera acilar ile
olusturulmus aktoriin varlig1 arasindaki iliski aktoriin sinemaya katkisi ile ilgili bazi
soru isaretlerini de beraberinde getirmektedir. Aktoriin yarattigi ile yapimcinin
yarattigi ve bunlarin sinirlarinin nerede oldugu sorunsali tam bu noktada ortaya
cikmaktadir. Sinema perdesinde bdyle bir sorunun oldugu ve ¢éziimiiniin belirsizligi
Cynthia Baron ve Sharon Marie Carnicke tarafindan da kabul edilmektedir.
Dijitallesmenin sinema i¢in karigiklik yaratip yaratmadigi sorunsali {izerinde siklikla

durulmaktadir.

Mark J. P. Wolf’un da bir filmin tamaminin aktdrlerin oyunculuklarindan ¢ok daha

fazlas1 oldugu sdylemi dikkat ¢ekicidir. Oyuncularin filmdeki performanslarmin yani
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sira post prodiiksiyon asamasinda gorseller ile birlikte sesin yeniden yapilandirilmasi
ve cekimlerin gerekli noktalarda efektler ile zenginlestirildigi gercegi goz ardi

edilememektedir (Prince, 2012: 101).

Sinemada dijitallesmeyi animasyondan bagimsiz diisiinmek neredeyse olanaksizdir.
Az ya da fazla sinemadaki biitiin dijital performanslarin igerisinde animasyonun yer
aldigt bilinmektedir. Bunun Onemli Orneklerinden biri de 2004 yapimi “The
Incredibles” ve 2008 senesine ait olan “WALL-E” icerisinde yer alan bilgisayar
animasyonlaridir. Farkli bir 6rnek de “Gollum” ve “Benjamin Button” karakterleridir.
Bunlar1 diger bilgisayar animasyonlarindan ayiran en 6nemli farklari canli aktor
kullanilarak olusturulmalaridir. Ger¢ek oyuncunun hareket ve mimikleri fotografik
olarak yakalanmakta ve animasyon karakterin yapiminda kullanilmaktadir. Film
performanslar1 ile ilgili yapilan akademik tartigmalarin biiylik bir kismi film
icerisindeki gercek oyuncularin ¢alisma siirelerini de kapsamaktadir (Prince, 2012:

102-103).
2.4.3.1. Dijital Efekt Etkilesimi

Avatar kelimesi modern ¢agda insan tarafindan kontrol edilen, bilgisayarda iiretilmis
figiirlere (Coleman, 2012: 26) karsilik gelmektedir. Coleman’in arastirmalarinda
avatar ile baraber gelen “x-gerceklik” kavramindan soz edilmektedir. X-gerceklik
kisaca ayni anda iki farkli yerde bulunabilme ile ilgili olup bu miikemmel
simiilasyonun amaci 3 boyutlu grafik gercekligin kusursuz yansitilmasidir (2012: 36-

37).

Insan ve bilgisayar etkilesimi iizerine ¢alismalar yapan Justine Cassell, Tom
Brickmore, Hannes Vilhjalmsson ve Yan Hao 2000 yilina ait makalelerinde arayiiz
tasarim1 yaparken insana benzer yilizler kullanmanin ne gibi sonuglara yol
acabilecegini degerlendirmislerdir. insanlarin baska insanlarin yiizlerine baktiklarinda
herhangi bir bagka seye baktiklarindan daha fazla zevk aldiklarini ortaya koyan
¢alismanin bir diger sonucu da sanal bedenlerin insan konusmalari ile birlikte anlam

kazandigidir (Aktaran Coleman, 2012: 45-46).
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2.4.3.2. Sinemada Yapay Insan

Robot sdyleminin tarihsel ge¢misi incelendiginde yiiz yillik bile olmadig1 ortaya
cikmakta; ancak idea olarak robotu ¢ok eski yillara kadar gotiirmek miimkiindiir.
Kelime olarak “automaton” kendi basina g¢alisabilen makine anlamia gelmektedir.
Robotun somut &rnegi icin M.O. 150’lere ve Antik Yunan’a gitmek gerekmektedir.
Yunan Uygarliginda alarmli saatler ve gokcisimleri ile ilgili hareketlerin modelini
yapan analog bilgisayarlarin mevcut oldugu bilinmektedir (Batukan, 2017: 15).
Mitolojik incelemeler yapildiginda ise cok daha fazla bilgi ortaya dokiilmektedir.

Kendi istegi dogrultusunda hareket etmenin karsilig1 olabilen “automaton” sdzciigiine
karsilik “robot” kelimesinin Slav dillerinde zorla ¢alistirmay1 ifade etmesi sasirticidir.
Burada anlatilmak istenen robotlarin insanlarin yapmaktan kacindigi islere kosan kole
konumunda olduklaridir. Konu ile ilgili tartigmalar tarih siiresince siddetlenmis ve
robotlarin giderek android ve siborglara benzer hareket edebilme kapasitesinin
farkina varilmistir. Robotlarin ruhlarinin olup olamayacagi ile beraber insanin bir
parcast olup olmadigi sorgulanmaya baslanmigstir. Sorgulamalara kesin bir cevap
verilememekle beraber robotlarin teknigin ileri seviyeye ulagmasinin ve kapitalist
sistemin vazgecilmez bir unsuru oldugu konusunda genel bir kaniya varilmaktadir.
Olusumu her ne kadar insanlarin yaptigt isleri yapsalar da ‘“canavar” olarak

tanimlayanlar da bulunmaktadir (Batukan, 2017: 16-19).

Robot kavrami beraberinde android, siborg ve yapay zekdy: da getirmekte ve hepsi
bir biitiin olarak algilanabilmektedir. Kapitalist sistemin 6nemli sonuclarindan biri
olan robotlar is goren, cogunlukla metallerden meydana gelen, insana dair
Ozelliklerden esinlenilerek iiretilmis olusumlardir. Farkli olarak androidler ise
robotlardan bir sonraki asamaya isaret etmektedirler. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
ozellikle 1950’1i yillardan itibaren insana ve insanliga dair bir takim siiphelenmeler
ortaya ¢ikmis ve aragsal aklin yok olabilecegi endisesi ile kars1 karsiya kalinmistir.
Robotlarla barutlarin birlikte hareket edebilecegi fikri savusturulmaya calisilirken
endiistri toplumu biiyiik bir hizla ilerlemeye devam etmis ve robotlara dair bilgilerden
bagimsiz hareket eden topluluklar somiirgeye boyun egmek zorunda gosterilmislerdir.

Bu sirada goriiniim olarak insana ¢ok daha yakin olan yeni robotlar ya da bagka bir
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ifadeyle androidler tasarlanmaya baglanmistir. Savas sonrasi {iretim olan androidlerin
her acidan robotlardan daha fazla gelisme gosterdikleri bilinmektedir. Bu olusumlar

adeta bilisim ¢aginin habercisi konumundadirlar (Batukan, 2017: 19-20).

Cok kisa bir zaman igerisinde robotlarin insanlarin yaptigi islerin ¢ogunu yapacagi
soylenmektedir. Insansiz hareket edebilen cesitli robotlar piyasaya siiriilmiis ve
stirilmeye hazirlanirken insanlarin diinyanin gidisatin1 sorgulayacak fazla zamanlar
yok gibi gorlinmektedir. Dar zaman dilimlerine ¢ok fazla is sigdirmaya calisan
insanlarin da giin gectikce daha cok robota benzedikleri gdzlemlenmektedir. Insanlar
giderek daha sabirsiz bir hal almakta ve herhangi bir ise odaklanma siireleri de
giderek azalmaktadir. Sosyal medyada bunun ile ilgili ¢ok fazla 6rnek arastirma
bulunmaktadir. Ornegin bir videoyu kesintisiz izleme siiresi 15 saniyeden ¢ok da
fazla degildir. Ya da uzun bir yazi 6nem derecesine bakilmaksizin okumadan
gecistirilebilmektedir. Insanlarin hareketleri otomatik kurgulardan fazla ileri
gitmemektedir. Is ve ev arasinda sikismis insanlik arta kalan zamanlarinda

rahatlamanin yollarini1 aramaktadir (Batukan, 2017: 9).

Insanlar sikisik hayatlar1 icerisinde bogulurken robotlar ve androidler kararli bir
sekilde gelisme gostermeye devam etmektedirler. Robotlarin insanlarin  artik
tahammiil gili¢lerinin kalmadigi pek cok alanda derinlere inebilecek kapasitede
olduklarindan bahsedilmektedir. Fransiz oyun yazari, yonetmen ve sair Antonin
Artaud’un zamaninda organlari bulunmayan bedenlerin kan ve kemikten ibaret
olduklarini sdyledigi bilinmekte; ancak giinlimiizde organsiz bedenlere androidler ile
ulasilabildigi goriilmektedir (Batukan, 2017: 10-11). Insanlarm hareketlerini taklit
amaci ile iiretilen robotlarin farklt sonucglar dogurabileceginden siiphe edilmeye
baslandig1 bir caga dogru hizla ilerlenmektedir. Cok biiyiik teknoloji sirketlerinin en
gelismis yapay zekaya sahip makineleri piyasaya siirmek i¢in birbirleri ile rekabet

igerisinde olduklari bilinmektedir.

Sinemada kullanilan yapay insanlarin bir kismi tamamen insana benzerken, bir kismi
da tiimiiyle mekanik ya da teknoloji ve dogal materyallerin birlesmesinden dogan
hayal {riinii varliklar olarak bilinmektedirler. Gegmisten giinlimiize uzanan siire

igcerisinde hayali varliklardan 6ne ¢ikanlar; “Frankenstein”in canavari, “Kum Adam”
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filminde yer alan otomat Olympia, ‘“Metropolis” filmindeki robot Maria, Isaac
Asimov’un “I, Robot” filminde kullandigi androidler ve “Westworld” filminde
kullanilan androidler, “Terminatér” filmindeki siborg T-800 ve “Savas Yildizi

Galactica” filminde yer alan krom saylonlaridir (Kakoudaki, 2017: 17).

Yapay insan olarak isimlendirilen bu olusumlar mekanik, kimyasal ya da biyoteknik
ad1 verilen uygulamalarla yaratilabilmekte ve firetim sekilleri teknolojiye dair

gerceklerle iligkilendirilebilse bile tamamen hayal giiciiniin {iriinii olugumlardir.

Medyanin kitleleri etkisi altina alma gilicii sinemada da kendini gostermekte ve
gercekdis1 yapay insanlar pek cok kiiltlirel tartismaya konu olmaktadir. Gergek ile
kurgu arasinda bir nevi bag kuran bu giiclii olusumlar tarih siiresince devam eden bir
sOyleme ait pargalardir. Despina Kakoudaki yapay insan ve sinema iligkisini konu
alan c¢aligmasinda bazi temel olgulara deginmektedir: Bunlar sirayla; yapay
insanlarin sadece birka¢ disiplini kaplamadig: tarih boyunca devam ettigi olgusu,
robotlarin bi¢cimbiliminin anlasilmas1 ve yapay insanlarin giiclerini gercekdisi

olmalarindan aldiklaridir (Kakoudaki, 2017: 18).

Yapay insan olarak isimlendirilen robot teknolojisi her ne kadar 21. yiizyila ait bir
olusum gibi goriilse de Ronesans Donemi ve Aydinlanma Cagi anlatilarinda da
kullanilmistir. Siborglar, robotlar, androidler ve makinelerin ortak 6zellikleri cansiz
olanin can bulmasina dayanan bir canlandirma fantezisine isaret etmeleridir. Yapay
insana dair kurgular hem Donna Haraway hem de Katherine Hayles tarafindan detayli
incelenmistir. Donna Haraway “Siborg Manifestosu” isimli makalesi ile beraberinde
gelecek pek ¢ok yaklagim i¢in 6nemli bir kaynak olmustur. Kavram olarak “siborg”
Haraway tarafindan bilimdeki ataerkil inanisa karsi ¢ikmak amaciyla kullanilmistir.
Sibernetik organizmanin kisaltilmig hali olan siborg ve kullanici makine etkilesimi
ozellikle 1960’11 yillardan itibaren 6ne ¢ikmaktadir. Siborg teriminin isim babalar1
Manfred E. Clynes ve Nathan S. Kline’dir. Kavramin ilk kullanimi i¢in Aydinlanma

Donemi insan-makine etkilesiminin arastirilmasi gerekmektedir.

Siborglarin sinemada aciklanmas1 igin 6zel efektler kullanilmaktadir. Onemli
unsurlart tarih otesi olmalari, disiplinlerarasit ve gercekdisiliklarnidir. Kakoudaki;

kurgusal yapay insanlarin kullanimindaki amacin kiyamet senaryosu yazmak vb.

115



(Kakoudaki, 2017: 30) yiizeysel baglantilar igin olmamasi gerektigine dikkat
¢ekmektedir.

Yapay insan kurgusu taklit konusunu da beraberinde getirmektedir. Konu
Aristoteles’in “Mimesis”’inden Platon’un siipheciligine dogru uzanan genis bir
yelpazeyi kapsamaktadir. Buradaki 6nemli nokta taklidin kaginilmaz olup olmadigi
ve yapay insanin taklit olarak ele alinip alinamayacagi sorunsalidir. Bilindigi iizere
bireyin zihinsel gergekligi nesnelerle olan etkilesimi ve edindigi deneyimler sonucu
kurulmaktadir. Bir otomata dair diisiinceler otomatin hareket etmesi ile farkli bir
boyut kazanabilmektedir. Otomatin sergiledigi performans bireyin ilgisini
yogunlastirirken beraberinde farkli duygularin uyanmasini sebep olabilmektedir.

Otomatlarin sergiledigi performanslar toplumsal degerlere dair ipuglari tasimaktadir.
2.4.4. Film Izleme Deneyimleri

Sinema sektoril film izleme deneyimini uzun yillar belli siireligine izleyiciyi gercek
yasamdan uzak tutan, sorunlarla dolu yasantilarin tam ortasinda keyif siirme araci
olarak tanimlamistir. Pek ¢cok Hollywood filmi eglence olarak nitelendirilmis ve
bunun sonucunda popiilerlesip basar1 elde etmislerdir. Liste icerisinde yer alan bazi
filmler belki de kolay izlenebilir olmadiklar1 i¢in popiiler olmamislardir. Bunlar
arasinda Laurence Olivier’in “V. Henry”, Marcel Carné’nin “Cennetin Cocuklar1”,
Robert Bresson’un “Boulogne Ormani1” ve Orson Welles’in “Yurttas Kane” filmi
gosterilebilmektedir. Belirtilen filmler popiiler kategorisinde yer almamakla birlikte
klasikler arasinda yerlerini almiglardir. Bunda en biiylik etken yeterli sayida izleyici
kitlesinin beklentisinin eglencenin Otesinde olmasidir. Bu tarz filmleri sanat triini
olarak nitelendirmek de miimkiindiir. Ve bir sanat iiriinii ayn1 anda hem eglenceli hem

de bilgilendirici olabilmektedir (Thomson, 2018: 15-17).

Thomson (2018: 25) ; bir film igerisinde oyuncular ve hikayeler siklikla vurgulansalar
bile bu durumun sinemanin 1s1k gosterisi oldugu gergegini degistirmeyecegini
sOylemektedir. Sinemada seyirci hem teknolojinin hem de kurgunun etkisine
kapilmaktadirlar. IMAX ve 3B kabul edilene kadar bir filmi asil 6nemli yapanin

hikaye oldugu fikri belli bir kitle tarafindan benimsenmistir.
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Film izleyiciligine farkli agilardan yaklasirken bu agilar1 film izleme kosullari, filmin
bicimsel 6zellikleri, film alimlama siireci ve bunlarin etkileri ile beraber izleyici ve

sinema izleyicisi kavramlar1 olarak tanimlamak miimkiindir (Parlayandemir, 2015:

13).

Nilgiin Abisel’in de degindigi iizere, sosyal bilimler igerisinde film analizinin heniiz
cok yeni olmasi ve filmin ¢oziilmesi gii¢ igerigi dolayisiyla ortaya ¢ikan sorunlar,
film analizinde kullanilabilecek bir model ortaya koymay:1 zorlastirmaktadir. Bu
durumda edebi bir esere nasil elestiri getiriliyorsa, film elestirisinde de bu tiirden

yontemlere basvurulmaktadir (Abisel’den Aktaran iri, 2012: 15).

Bir film analize tabi tutulurken, seyircinin perdede gordiigii ile arasinda olup bitenin
degerlendirmesini yapabilmek i¢in; yasanan c¢agm hem politik hem de kiiltiirel
Ozelliklerinden yararlanmak gerekmektedir. Analizde esas amag; filmlerin
anlamlandirilmasimin saglanmasidir. Bu noktada filmden ¢ikarilacak anlam ig¢in

kurallara ihtiya¢ duyulmamaktadir (Iri, 2012: 21).

Sinemanin izleyicinin géziinde bir sanat formuna doniismesinde fotograf ve resim
sanatinin etkisi biiyiiktiir. Bu etki 0Ozellikle “Avrupa Sinemasi”nda kendini
gostermektedir. Avrupa Sinemasi izleyicinin goziinde direkt sanat sinemasi olarak
algilanmaktadir. Fotograftaki hareketsiz goriintiilerin hareket kazanmasi ve sinemanin
interdisipliner bir alana kaymasinda 19. yiizyilda yasamis Avrupali kapitalist
girisimci toplulugun etkisi fazlastyla hissedilmektedir (Iri, 2012: 23).

Sinemanin ~ 1895’te  Lumiére’lerin  gdsterimiyle dogdugu gbéz  Oniinde
bulunduruldugunda sanat formuna doniismesi icin 20. ylizyilin beklendigi
goriilmektedir. Seyirci ilk film izleme deneyiminde giindelik yasamdan bildigi bir
eylemle karsilasmasmma ragmen bu duruma saskinlikla karisik korku ile tepki
vermistir. Bu durumu sagkinliktan ¢ok tedirginlikle karsilayanlar da, cogunlukla
filmde izledikleri tren macerasinin ger¢ek hayatta oOliimle sonuglanabildigini
bilenlerdir. Demiryolu bilindigi iizere endiistri devriminin en 6énemli sembollerinden
biri olmustur; ancak bu sembol beraberinde bazi tehlikeleri de getirmistir. Bu film
deneyiminden yaklasik iki ay Once gercekten bir tren kazasi meydana gelmis ve bir

can kayb1 olmustur (Iri, 2012: 23-25).
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Sinema filmlerinde siklikla kullanilan gorsel efektlerin sinema salonlarindaki izleyici
sayisint ¢ogalttigi ve hem film anlatisina hem de estetigine biiyiik katkilar1 oldugu
kabul edilmektedir. Seyirciyi sinemaya baglayan gorsel efektlerin ortaya ¢ikmasinda

da dijitallesme bagrolii iistlenmektedir (Parsa ve Akcora, 2016).
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UCUNCU BOLUM
GUNUMUZ TURK SINEMASINDA DiJiTAL EFEKT KULLANIMI
3.1. Tiirk Sinema Tarihine Genel Bir Bakis

En 6nemli kitle iletisim araglarindan biri olarak gosterilen sinema hem endiistri hem
de sanat {irlinii olarak bilinmektedir. Sinema pek c¢ok 6zelligi ile diger sanat dallarina
kiyasla daha 6nemli bulunmaktadir. Bunlarin en 6nemlisi de goze ve kulaga ayni
anda hitap etmesidir. Yedinci sanat olarak isimlendirilen sinemanin bu ayricaligi pek
cok kesim tarafindan da kisa zamanda fark edilmis ve propaganda araci olarak da
kullanilmaya baslanmistir. Bu sebeple iktidarlar da mevcut durumlarimi devam

ettirebilmek ya da iyilestirmek i¢in sinemadan yararlanmislardir.

20. yiizyilin sanati olan sinema; anlatim bi¢iminden giderek uzaklasmis ve bu siire
zarfinda Oykiilii 100.000 den fazla film ¢ekilmistir. Ancak sayica bu kadar film
olmasi demek bu filmlerin farkli dykiilere sahip olduklari anlamina gelmemektedir.
Cogunun konusu olduk¢a benzerdir; bu baglamda Amerika ve diger gelismis Batil
iilkeler giinden giine kendilerini tekrar eden yapimlar ortaya koymaktadirlar. Bu
gelismis iilkeler {istiin filmler ¢ekme konusunda giderek tiikkenmeye baslamislardir.
Bu tilkkenme de toplumun genel anlamda tiikenmigliginin yansimasindan farkli bir sey

degildir (Adanir, 2006: 26-27).

Dogu’da pek ¢ok iilke anlatim kapasitesi bakimindan oldukga gii¢liidiir; bi¢imsel ve
igeriksel olarak etkili anlatim dilleri bulunmaktadir. Dolayisiyla iiretimi yogun ama
tilkenmis tilkeler sinema seyircisinin azalmasina taniklik etseler de sinema sektoriiniin

geliri her gecen giin artmaktadir.

Sinema insana benzeyen goriiniimiiyle ¢ok farkli 6zellikler gdsterebilen bir iletisim
aracidir. Insanlar kendi iglerinde nasil iyi-kotii, giizel-girkin ya da saglikli-hasta
seklinde tanimlaniyorlarsa filmler de bu sifatlar ile tanimlanabilmektedir. Insana
yaklasan bir ara¢ olarak sinema; bu yaklasimim1i daha ¢ok olumsuz yonde
gerceklestirmektedir. Bunun en 6nemli sebebi de toplumlarin olumsuz bir gériiniim

sergilemeleridir; ¢iinkii tarih boyunca fazlaca ezilmis ve hor goriilmiislerdir.
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Tiirk Sinemasi’nda goriilen ve Tiirk toplum yapisindan kaynaklanan bu olumsuz
durum agsiretten cekirdek aile yapisina doniisiim siireciyle iliskilendirilmektedir.
Oldukg¢a sancili gegcen bu silirecin izlerine giiniimiiz sinemasinda da rastlamak
miimkiindiir. Hatta bu durum sinema ile siirli kalmamais, televizyon ve edebiyat gibi
alanlarda da siklikla ele alinmistir. Kapitalizm etkisinde asiret yapidan modern
cekirdek yapiya donlismeye c¢alisan insanin aliskanliklarini birakmasi kolay degildir.
Asirette olan grup psikolojisini modern ¢ekirdek yapida gormek zordur. Bireyler
kendi iclerinde daha 6zgiir yasamaktadir. Asiret tipi aile yasantisi icerisinde Tiirk
insaniin digerleriyle kurdugu iliski zinciri olduk¢a karmasiktir. Bireyin tek basina
fazla s6z hakki yoktur (Adanir, 2006: 12-19). Giiniimiiziin modern ¢ekirdek yapisinda
da bunun izlerine rastlamak miimkiindiir. Bireyin kurtulamadigi grup etkisi ve
danigma ihtiyaci onun 6zgiirliigliniin oniline ge¢mektedir. Dolayisiyla model olarak
cekirdek yapiya kavusan insan, zihin yapisi olarak halen digerlerine bagimli bir profil
cizmektedir ve eylemlerinde de bunun sancilarmi hissetmektedir. Bu toplumsal
doniistimiin Tirk Sinemasina yansimasi da dogal olarak arzu edildigi gibi olumlu

olamamaktadir.

Bireysel ve toplumsal gelismenin her tiirii i¢in belli bir egitim ve kiiltiir seviyesine
ulagsmak gerekmektedir. Bu gelisim icin kitle iletisim araglarina basvurulmakta ve
dolayisiyla bu araclar ¢ok onemli bir konumda durmaktadirlar. Sinema da bu kitle
iletisim araclar1 arasinda olmakla beraber, Tiirkiye’nin diizensiz gelisimine paralel
Tirk Sinemasi da istenilen saglikli gelisime kavusamamustir. Bununla birlikte 2.
Diinya Savasi sonrasi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sinema giderek artan
bir éneme sahip olmustur. Onemi artarken teknik ve diisiinsel gelisimi ise zayif
kalmistir. Konulardaki kisir dongii ve entelektiiel birikim eksikligi siirekli hissedilmis
ve elestirilmistir. Tlrk sinemasinin fiziksel ve zihinsel biiyiimesinin oniindeki biiyiik
engellerden belki de en Onemlisi maddi yetersizliklerdir; ¢linkii iyi bir film
cekebilmek ve gerekli teknolojilerden yararlanabilmek igin belli bir birikime ihtiyag
duyulmaktadir. Bu birikim ve seyirci olmadan sinemadan istenilen verimin alinmasi
oldukca giictiir. Bu durum sinemanin sosyo-ekonomik yapi iizerindeki etkisini
kanitlar niteliktedir. Birey; umutlarinin gergeklesebilecegini  gérmek ve i¢

diinyasindaki sorulara cevap olmasi i¢in sinemaya ihtiya¢ duyarken, sinema da
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mevcudiyetini korumak ve kitle iletisim goérevini yerine getirmek igin paraya ve
seyirciye muhtagtir. Tiirk sinemasimin belli asamalarini katatonik insan figiiri ile
O0zdeslestirmektedir. Bilindigi iizere “katatonik” olma hali sabitlik ve c¢evreden
soyutlanma ile de agiklanan bir rahatsizliga isaret etmektedir. Bu benzetmeyi
yapmasindaki en dnemli neden Tiirk sinemasinin bir noktada takili kalmis bir yapiya
sahip olmasindandir. Ancak 1980°li yillar Tiirk sinemasinin aradigi 1sik ufukta
goriilmiis ve bu yillarda sinema ve egitim birlikteliginin de eyleme gecirilmesi s6z

konusu olmustur (Adanir, 2006: 23-24).

Tiirk Sinemasinin tarih arastirmasi ile ilgili ortaya konulan iki 6nemli yapittan bir
tanesi Nijat Ozon’e ait olan “Tiirk Sinema Tarihi” digeri de Giovanni Scognamillo’ya
ait olan “Tirk Sinema Tarihi”’dir. “Ayestefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” adli
1914 senesinde cekilen ve Fuat Uzkinay’a ait olan belgesel filmi bu iki ¢alismada da

ilk Tiirk filmi olarak gosterilmektedir (Kayali, 2015: 15).

Sinemanm Osmanli Imparatorluguna gelmesi Lumiére kardeslerin Paris Grand
Cafe’de diizenlenen izleyiciye agik sinema gosterisinden sonra gergeklesmistir.
Osmanli Imparatorlugunun bu siralarda teknoloji ile ilgili yeniliklere ok ilgili
yaklagmadigi bilinmektedir. Ayn1 donem sinematografin Tiirkiye’de kayda aldigi
goriintiiler “Bogazi¢i” ve “Hali¢ Panaromasi” ni igermektedir. Imparatorlugun
yeniliklere ¢ok agik olmamasina ragmen Istanbul ve Izmir gibi sehirlerde sinema
halkin yogun ilgisi ile karsilasilmistir. Rekin Teksoy “Rekin Teksoy’un Tiirk
Sinemas1” adli ¢aligmasinda bu ilginin en 6nemli sebeplerinden biri olarak gdlge

oyunlarini géstermektedir (Aktaran Ozginar Esli, 2012: 111).

Sinemanm Tiirkiye’ye gelmesi ile Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis tarihinin
yakinlig1 teknik anlamda pek ¢ok olumsuzlugun yasanmasina sebep olmustur. 1896
yilinda Osmanl1 Imparatorlugu icerisinde kendine bir alan agmaya calisan sinemanin
ilk olarak Saray’da gosterildigi bilinmektedir. Fiilen baslamasi ise 1897 senesinde
Lumiére kardeslere bagl ¢alisan Alexander Promio araciligiyla olmustur. Elektrigin
1910’lu yillardan itibaren yavas yavas yayginlhik kazandigi diislintildigiinde

sinemadaki altyap1 sorunlari netlik kazanmaktadir (Liman, 2011: 41).
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Esen; Tiirk Sinemast’n1 6 farkli doneme ayirarak incelemistir. 1914 senesinden 1922
senesine kadar olan donemi “ilk yillar”, 1922°den 1939’a kadar olan donemi
“tiyatrocularin dénemi”, 1939 senesinden 1950 senesine kadar olan donemi “gecis”,
1950 ve 1970 yillar1 arasindaki donemi sinemacilar ve 1970’leri igerisine alan donemi
“karsitliklar” olarak isimlendirmistir. 1980’1 yillar ve sonrasin1 da “darbe donemi”

(Esen, 2016: 1-2) olarak adlandirmustir.

22 Aralik 1895 senesinde sinematograf ile yapilan ilk herkese acik gdsterim sonrasi
1896 senesinde Tiirkiye bu cihaz ile tanismistir. Tiirkiye’deki ilk sinema gosterimi ile
ilgili c¢esitli eserlerde agiklamalar yapilmistir. Calismalardan 1995 senesinden
oncekiler incelendiginde halka acik ilk gdsterim tarihi olarak 1897 senesi yer olarak
da Istanbul Galatasaray’da yer alan “Sponeck Birahanesi” gosterilmektedir.
Gosterimi yapan kisinin de Sigmund Weinberg isimli Polonya asilli musevi bir sahis
oldugu belirtilmektedir. Bu kisi Beyoglu semtinde film malzemeleri satarken ayni
zamanda “Pathe Firmasi”nin da temsilcisi konumundadir. Burgak Evren’in detayli
incelemeleri ve “Sabah” gazetesinin 9 Subat 1897 yili ilanin1 kanit gostererek ilk
gosterimin D. Hanri isimli birine ait oldugunu sdylemesi mantikli bulunmustur

(Evren’den aktaran Esen, 2016: 5).

Antrakt dergisi araciligl ile akademisyen Rauf Beyru tarafindan edinilen farkli bir
ayrintiya gore de ilk gdsterim Istanbul’da degil; Izmir'de 1896 yilinda
gerceklestirilmistir. Beyru; aciklamasimi  “Ahenk™ gazetesi ile kanitlamaktadir

(Antrakt’tan aktaran Esen, 2016: 6).

Sinemanin ilk yillarinda g¢ekilen film sayis1 iki elin parmak sayisini gegmemekle
birlikte devletin de 1900°lii yillarin basinda sinemayla cok ilgili olmadigi
bilinmektedir. Kemal Film ve Ipekgi’lerin film sirketi Cumhuriyet Dénemi’nin ilk
yillarinda film ithalatinda bulunan o6zel sirketlerdir. Bu donemin taninmis
yonetmenleri Cumhuriyet degerleri paralelinde filmler ¢ekmis ve insanlarin begenileri
on planda tutularak da c¢ekimler yapilmistir. Muhsin Ertugrul’un “Ankara Postas1”
isimli Kurtulus Savasi temali film izleyicinin oldukea ilgisini ¢ekmistir. Sinemanin
yonelimlerini belirlemek agisindan seyircilerin ilgisi 6nemli goriilmektedir (Kayali,

2015: 16).
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Ik Tiirk filminin Fuat Uzkmay’m “Ayestefonos’taki Rus Abidesinin Yikilig1”
olduguna dair ¢ok kesin bir bilgi olmamakla beraber pek ¢ok kaynakta bu sekilde
kabul edilmekte ve ilk kurmaca Tiirk filmi de “Penge” isimli Sedat Simavi’ye ait
yapim olarak bilinmektedir (Oz¢inar Esli, 2012: 111). Tiirtk Sinema Tarihi ile ilgili
detayli bilgilere Giovanni Scognamillo, Nijat Ozén, Agah Ozgiic, Alim Serif
Onaran’in calismalar1 incelenerek ulasilabilmektedir. Ik renkli Tiirk filmi Muhsin

Ertugrul tarafindan yonetilen “Halic1 Kiz” (1953) dir (Kayali, 2015: 16).

Tiirk Sinemasinda “Tiyatrocular Dénemi” adi verilen ve 1923 ile 1939 yillar arasina
denk gelen zaman dilimine bakildiginda; Tiirkiye genelinde egitim, hukuk, din vb.
konularda radikal degisiklikler oldugu gozlemlenmektedir. Bu degisiklikler Tiirk
Sinemasint ¢ok etkilememis ve donemi yansitmaktan uzak filmler piyasaya
siiriilmiistiir. “Istanbul’da Bir Facia-i Ask” (1923), “Ankara Postas1” (1928), “Aysel
Batakli Damin Kiz1” (1934), “Tosun Pasa” (1939) vb. Muhsin Ertugrul’un yonettigi
filmler ¢ekilmistir. I. Ve II. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi gibi tiim diinyay1
yakindan ilgilendiren olaylar yasanirken Tiirkiye’de g¢ekilen filmlerin konular1 ya
roman uyarlamalar1 ya da giildiiriilerden ibaret olmustur (Ozg¢nar Esli, 2012: 113).
Muhsin Ertugrul’un melodram olarak degerlendirilen filmlerinin yaninda 1940’
yillarda Faruk Geng¢ isimli yonetmenin filmlerinin parlamasi Tiirk Sinemasi i¢in
onemli bir adim olmustur; ¢iinkli kdkeni tiyatroya dayanmayan bir yonetmenin adi

duyulmaya baglamistir (Ozginar Esli, 2012: 114-115).

1922 senesinde Kurtulus Savasinin sonlanmasi ile baglayan Tiyatrocular Donemi
Tiirk Sinemas: sivillik 6zelligine kavusmustur. Bu silire zarfinda Mustafa Kemal
Atatlirk Onderliginde Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmaktadir. 1939 yilina kadar
Tiyatromsu filmler cekildiginden otlirii Esen bu dénemi “Tiyatrocular Donemi”
olarak adlandirmaktadir. Donemin en Onemli kisisi Muhsin Ertugrul olarak
gosterildiginden “Muhsin Ertugrul Donemi” (Esen, 2016: 19-22) olarak da ifade

edilmektedir.

Yonetmen Omer Liitfi Akad’m 1952 senesine ait olan “Kanun Namma” filmi pek ¢ok
arastirmaci tarafindan Sinemacilar Doneminin baglamasina sebep olmasindan Gtiirii

oldukca 6nemli kabul edilmektedir. Tiirk Sinema kuramcisi Alim Serif Onaran da
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Akad ile ilgili kaleme aldig1 ¢aligmasinda bu konuya ayrica deginmistir. “Kanun
Namina” filminin teknik olarak Amerikan Sinemasina benzetilmesini onaylayan
Akad, donemin en ileri sinemasinin da Amerikan Sinemas: oldugunu dile
getirmektedir. 1950 ve 1960’l1 yillara bakildiginda donem film konularinin
cogunlukla tarih ve savasa yoneldigi gozlemlenmektedir. Bu yillarda ayn1 zamanda
gelisen popiiler kiiltiiriin de etkisinde kalinmistir. Televizyon heniiz ortaya ¢ikmadigi
icin genellikle radyo ile beslenen bir toplumdan s6z edilmektedir. Bu toplum ayni1
zamanda gazetelerde yayimlanan popiiler romanlardan da beslenmektedir (Ozginar

Esli, 2012: 117-121).

Tiirk Sinemast 1950°1i yillarda yeni yeni anlagilmaya baglamisken 1960’1 yillarda ise
daha fazla ilgi gormeye baglamistir. Bu yillar yapimcilarin 6zellikle sinemaya yatirim
yaptig1 yillar olarak hafizalara kazinmistir. Ayni yiikselisin 1970’11 yillarda da devam
ettigi bilinmektedir. 1970’11 yillarin ikinci yarisinda sinemada belirgin bir durgunluk
hissedilmektedir. Kitle iletisim araglarindan televizyonun giindelik yasamda onemli
bir yer edinmeye baslamasi, ekonomik sorunlar ve terdér olaylar1 bunun baslica
sebepleri arasinda gosterilmektedir. Bu sebeple cinsellik igeren filmler ile durum kisa
sireligine diizeltilmeye calisilmis; ancak uzun vadede diisiiniildiiglinde bu durum

sinemanin ilerleme kaydetmesine engel olmustur (Velioglu, 2017: 167-168).

27 Mayis 1960 senesinde askeri darbenin akabinde anayasal diizenlemeler yapilmis
ve 9 temmuz 1961 tarihinde yeni anayasa ile bireylerin haklarii diizenleyen islemler
yiiriirliige konmustur. Yeni anayasanin 6zgiirliikk vadeden yapisindan gelen cesaret ile
Tiirkiye Isci partisi (TIP) ayn1 y1l kurulmustur (Giichan’dan aktaran Kirel, 2005: 11-
12).

Giindelik yagam 1960’11 yillar icerisinde degerlendirildiginde gilinlimiizden oldukga
farkli gézlemlerde bulunuldugu dikkat ¢ekmektedir. Giinlimiiz popiiler kiiltlir tiriinii
internet ve sosyal medya iken 1960’11 yillarin en 6nemli popiiler kiiltiir {irtinii olarak
radyo gosterilmektedir. Radyolar bireylerin gilindelik yasamlarinda 6nemli bir yer
tutmakta her evde bulunmasi gerekli goriilmektedir. Sinema izleyicilerinin ¢ok biiyiik
kismi gecmis donemlerin radyo dinleyicilerinden olusmaktadir. Kitle iletisim

araclarindan olan televizyondan o zamanlarda s6z edilmediginden hareketli goriintii
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kavrami bireylerde heniiz yerlesmemistir. Radyonun o zamanlarda dergilere oranla
daha popiiler olmasmnin arkasinda okuma-yazma bilmeyen Kkesimlerce de
kullanilabilmesi gosterilmektedir (Kirel, 2005: 15).

Tirkiye’de ozellikle 1960’lardan itibaren baslayan ve 1975 senesine kadar siiren
kiltiirel doniisiimde sinemanin oldukc¢a onemli bir yeri bulunmaktadir (Abisel’den
Aktaran Yaylagiil, 2016: 250). Film sayisina paralel filmlerin nitelikleri de gelisme
gostermistir. Sinemanin giderek yayginlasan bir faaliyet alani haline gelmesinde
sinema salonlar1 ile beraber oyuncu ve izleyicilerin de katlanarak artmasi etkili

olmustur.

1914-1960 yillar1 aras1 Tiirk Sinemasi icin ¢ok ciddi adimlar atildigini sdylemek
mimkiin degildir. Toplumsal kaygi ve bunun sinema icerisinde kullanimi 1960
senesinden itibaren baslamigtir. Bu tarihten itibaren iilke genelinde elektrigin de
yayginlagmasi ile sinema salonlari kii¢iik yerlesim yerlerinde de agilmaya baslamistir
(Sim, 2009: 173-174). Teleizyonun heniiz ortaya ¢itkmamasi da sinemanin popiiler bir

kitle iletisim arac1 olarak ilerleme kaydetmesine neden olmustur.

1980°li yillarda Tiirk sinemasi bagka bir boyuta gegmistir. 12 Eyliil 1980 Ihtilali Tiirk
toplumunun baski altinda oldugu yillar olarak kayda ge¢cmistir. Bu yillarda iilkede
sorun yokmus gibi komedi filmleri ve sanatsal filmler yayginlastirilarak sorunsuz bir
atmosfer havasi yaratilmaya calisilmistir. Sinemanin yogun sansiire maruz kaldig 12
Eyliil askeri darbesi ve sonrasinda sinemacilarin mecburen psikolojik, sanatsal ya da
kadinsal sorunlar1 irdeleyen filmlere yoneldikleri bilinmektedir. Bu dénem cekilen
sanatsal filmler mevcut sartlardan bir hayli etkilendiginden fazlasiyla karamsar bir
tablo ¢izmislerdir. Doneme dair olumlu gelismeler de yasanmig, ydnetmenler
filmlerinde kendi tarzlarini rahatlikla yansitma firsati bulmuslardir. Sartlarin kotiiliigii
filmin begenilip begenilmeyecegine dair endiseyi ortadan kaldirmistir (Velioglu,

2017: 169-170).

Tiirk sinemasini1 donemlere ayirip inceleyen pek cok farkli calisma bulunmaktadir.
Nijat Ozon’iin calismasi bunlar arasinda onemli bir yer tutmaktadir. Ozon’iin
caligmasi ilk bilimsel sinema arastirmasi olarak kabul edilmektedir. Giovanni

Scognamillo da Tiirk Sinema Tarihi ile ilgili ¢cok kapsamli arastirma yaptigindan
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calismalarinin 6nemli bagvuru kaynaklar1 arasinda gosterildigi bilinmektedir.
Yonetmen Metin Erksan da 0Ozgiin agiklamalar1 ile Tirkiye Sinemasi tarihi

degerlendirmeleri igerisinde kendisine bir yer elde etmeyi basarmistir.

Metin Erksan donem degerlendirmesi yaparken politik olaylar1 ve sansiir yasalarini
gdz oOniinde bulundurmaktadir. Sinemaya has Ozelliklere yer vermedigi igin
degerlendirmesinin karakteristigi daha ¢ok Tiirkiye Siyaseti’ni yansitmakta ve
Tiirkiye Sinema Tarihi c¢aligmalar1 arasinda fazla ragbet gormemektedir. Ancak
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sinemaya verdigi degeri ¢ok basarili bir bigimde
yansitmaktadir. Bu tarz calismalarin sonunda ortaya ¢ikan dnemli sonuglardan biri de

Tiirkiye Sinemasi’nin ticaret i¢in bir arag olarak gorildiigiidiir (Atam, 2011: 4).

Nijat Ozén Tiirk Sinemas’ni ddnemlere ayirirken ilk dénemi 1914 senesinde
baslatmis ve son donemi de 1987 senesinde sonlandirmistir. incelemesini bes farkli
donem ile smirli tutan Ozén bunlar; “Ilk Dénem”, “Tiyatrocular Dénemi”, “Gegis
Donemi”, “Sinemacilar Donemi”, “Yeni Sinema Donemi” olarak isimlendirmektedir
(Atam, 2011: 3-4). Donemlerin baslangic tarihleri kesin olmamakla beraber, kimi
donemler birbirleri ile i¢ ice bulunmaktadir. Son donem olan “Yeni Sinema Dénemi”

nin 1970’11 yillardan glinlimiize kadar uzandig: kabul edilmektedir.

Kuramsal bir tartisma olmaktan wuzak gorilen Giovanni Scognamillo’nun
caligmalarinin ilk dénemi sinemanin hazirlik donemidir. Bu donem 1896 senesi ile
1959 willar1 arasindaki zaman dilimine karsilik gelmektedir. Scognamillo’ya gore
Tiirk Sinemasi bu doénem yeni yeni kendi dilini konusmaya baslamistir. Ikinci donemi
1960 senesinde baslatan Scognamillo (Atam, 2011: 4-5) bu donem i¢in “galkantil1”
degerlendirmesini yapmakta ve onemli asamalar kaydedildigine dikkat ¢ekmektedir.
Degerlendirmeleri sinema tarihi ¢alismalarinin en detaylilarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Calismasinin en 6nemli ozelliklerinden ikisi donemlere ayrilmamis

olmasi ile beraber diger yapilan ¢alismalara elestiri getirmemesidir.

Tirkiye Sinemasi ile ilgili olarak yapilan pek ¢ok arastirma olmakla beraber 6zellikle
1970’11 yillardan itibaren c¢aligmalarin yapisal olarak doniisime ugradigi
goriilmektedir. Gergekeilik doniisiimiinii 1990 senesinden itibaren geciren Tiirkiye

Sinemas1 tespitleri icin Nuri Bilge Ceylan’in sdylemleri de 6nemli bulunmaktadir.
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Ceylan; Tirkiye Sinemasi’ndaki en biiyiik eksikligin gergekgilik oldugunu
vurgulamakta ve senaryonun ger¢ekeilik yaninda sorun teskil etmedigini
savunmaktadir. Filmin iyiligi ile detaylarin iyiligi dogru orantili ilerlemektedir.
Ceylan’a gore iyi bir filmin duygusal bir yap1 ile de iliskisi bulunmamaktadir.
Yapimda sadece gercekei insanlarin yer almasi bir filmi iyiye gotiirmek icin yeterli

goriilmektedir (Aktaran Atam, 2011: 27).

Tiirkiye’deki sinema seyircileri ¢ok farkli tiirden olabilmektedir; ancak basit bir
sekilde bu tiirler popiiler film seyircisi ve sanat filmi seyircisi olmak iizere ikiye
ayrilabilmektedir (Tatli, 2015: 30). Tiirkiye’de popiiler film seyircisinin sayist
oldukca fazladir. Sinema sektorii de popiiler filmlere yonelen ve edilgen olarak
isimlendirilen seyircinin varligindan hosnut goriinmektedir. Bu durum sanat sinemast
ve bagimsiz sinema gibi tiirlerin gelismesinin oniinde biiyiik bir engeldir. Ozellikle
Tiirkiye Sinema seyircisinin sosyal mesaj iceren filmleri pek tercih etmedigi
bilinmektedir. Bir filmin yavas ilerliyor olusu ve yeterli oranda aksiyon icermemesi
seyircinin kolaylikla caninin sikilmasina neden olmaktadir. Seyirci hareketli ancak
fazla disiindiirtmeyen filmlere can simidi gibi sarilmaktadir. Ger¢ek hayattan bir
anligina bile olsa kopmaya ihtiya¢ duyan seyirci i¢in yasadigi hayatin hatirlatilmasi
ceza gibi algilanabilmektedir. Entelektiiel seviyesi de ¢ok yiiksek olmayan Tiirkiye
Sinema seyircisi dogu bati arasinda sikismis bir profil ¢izerken sinema araciligiyla

anlik bile olsa farkli bir yasantinin i¢ine dahil olmaktadir.
3.2. Dijital Evrimin Tiirk Sinemasina Etkisi

Djjital sinemanin isleyisi yapim, dagitim ve gosterimden olugmaktadir. Yapim
asamast; dijital kamera ve bilgisayar aracilifiyla olusturulan goriintiileri igermektedir.
Dagitim siirecinde dosyalarin kopyalanmasi sikistirma ve sifreleme ile 6nlenmektedir.
Gosterim sirasinda da sunucu seri numarasi ve iretici sirketin sertifika numarasi
birlestirilerek sikistirilan dosya acilmakta ve dijital projeksiyon ile gosterimi
saglanmaktadir. Buradan yola ¢ikarak yeni medyanin mucidi olarak gosterilen Lev
Manovich dijital sinemaya dair 6ne ¢ikan bazi 6zelliklere deginmektedir. Buna gore;
dogrudan bilgisayarda film yapmak miimkiindiir. Filme dair dizinsel birliktelik dijital

sinemada yer almamaktadir. Bilgisayarlarin ayn1 materyalden olusan goriintiileri ayirt
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etme yetenekleri olmadigindan piksellerin birbirleri yerine geg¢mesi mimkiin
goriinmektedir. Dijital sinema yasanmamis olaylar1 gercek gibi gdstermeye oldukca
elverisli bir ortam sunmaktadir ve kurgu ile 06zel efektler birlikte algilanmaya

baslanmistir (Parsa ve Akcora, 2016).

“CGI” ad1 verilen bilgisayar araciligiyla yaratilan goriintiiler bilgisayarin yer aldigi
herhangi bir yerde olusturulabilmekle beraber bilgisayarlarin fiziksel olarak bir arada
bulunmalarina da gerek duyulmamaktadir. Dijital efektlerin olusturulmasi stiidyo
sistemine ait mekanik bir olusumdan ziyade bireysel grup projelerini kapsamaktadir.
Bu da farkli uluslarin farkli yerlerinde iiretilebilmelerine olanak tanimaktadir. Dijital
efekt iiretim sistemi merkezilesmis analog efekt iireten stiidyo sistemine kiyasla daha
az hiyerarsik ve daha fazla pargalanmig durumdadir. Dijital efekt araciligi ile yaratilan
gercek ya da hipergercek olabilmektedir. Medya olarak karakteristik oOzellikleri
bakimindan dijital efektler postmodern objelerdir ve bilgisayar ile kameranin
birlikteliginden otiiri de melezdirler. Lev Manovic’in bahsettigi yeni medya
bilgisayar ve medya teknolojileri olmak fiizere iki ayr1 yoriinge lizerinde hareket
etmektedir. Dolayisiyla yeni medyay1 olusturanlar arasinda hem dijital bilgisayarlar
hem de modern medya teknolojileri yer almaktadir. Uretim sistemlerinde meydana
gelen yapisal donilisim ve teknolojik ilerlemelere uyum saglayan iiretim sistemleri
gorsel efektlerin gelismesine uygun zemini hazirlamistir. Ilk filmlerde bireysel
yetenek ve calisma ortamin kosullar1 etkili olmustur. Bu sebeple stiidyo sisteminin
klasik Hollywood Sinemas: iizerindeki etkisini es gegmemek gerekmektedir. Uretim
sistemi olarak Hollywood klasisizminin sona ermesi dijital efektlerin yayginlagsmasi
icin uygun ortami hazirlamistir. Gergekligin ¢ekimi tek basma o6zellikle 1900’1
senelerin basinda gorsel efekt olarak degerlendirilebilmektedir. O zamanin seyircisi
icin hareketli gorilintlinlin yarattig1 {i¢ boyutluluk hissi bash basina gorsel etki olarak
algilanmigtir. Bu baglamda Lumieére kardesler tarafindan cekilen ve ilk film olarak
gosterilen “Trenin Gara Girisi” aynt zamanda ilk gorsel efekt olarak
gosterilebilmektedir. Lumiere’in Sinematograf icadi objektif araciligr ile gerceklik
vadeden yeni bir aractir. Bundan Once kullanilan tuval ve fircalar kullanilarak
olusturulmaya ¢aligilan gerceklikten oldukga farkli bir gercekligin kapisi aralanmistir.

Insan gdziiniin gordiigii seyleri kaydeden sinematografin bu anlamda en gergekgi
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cizimlerin bile dniine gegmesi kaginilmazdir. Bu bulus biiyiik bir gosteri giicii ortaya
cikartmigtir. Empire State Express’te yer alan bir makalede “Trenin Gara Girisi”
filmini izleyenlerden iki kadinin trenin ekrandan {stlerine dogru geldigini
sandiklarindan bahsedilmistir. Arastirmacilar bu psikolojik tepkiyi teknolojiye
adaptasyondaki zorluga baglamiglardir. Bu zorluk aym1 zamanda erken donem

filmlerindeki muhtesem gergekligin de yol agtigi bir durumdur (Ryu, 2007).

Georges Mélies ozel efekt alaninda pek ¢ok yenilige Oncii olmus, “stop trick” adi
verilen sinema hilesini de baglatmistir. Boylelikle 19. yilizyilin efektleri farkli

ortamlarda gelisme imkan1 bulmuslardir.

Ozel efektlerin gelismesinin sanatsal arzu ile dogru orantili ilerledigi goriilmektedir.
Bununla beraber iiretim maliyetlerinin azaltilmasi ve stiidyolarin kiigtikltiilmesi de
diger baslica iti giiclerden gosterilebilmektedir. 1920°1i yillarin Alman filmlerinin bu
konuda oldukga tesvik edici bir tutumu oldugu bilinmektedir. Ozellikle Hollywood
sinemasinin bu sektdre yatirim yapmasi i¢in o donemin Alman sinemas1 katalizor
gorevi gormiistiir. Boylelikle stiidyolar maddi anlamda tasarrufa imkan taniyan

modellerin kesfi yoluna gitmislerdir (Ricket’ten aktaran Ryu, 2007: 51).

1980’11 yillarla beraber Tiirkiye’nin yabanci sermayeye ac¢ilmast sonucu Hollywood
filmlerinin Tiirk Sinemasmna hakim olmaya baglamast yerli filmlerin salon
bulmalarinda sikinti yaratmig, bunun sonucunda da o&zellikle 1980’lerin ikinci
yarisinda yerli film sayis1 epey diismiistiir. 12 Eyliil ihtilali sonrasinda olusan tehlikeli
atmosfer de insanlarin sokaga cikip sinemaya gitmelerine engel olmustur. Bu
tarihlerde “Video Isletmeciligi” baslamis ve neredeyse her sokakta bir video kasetci
goriinlir olmustur. Televizyon ve videokaset izlenen donem insanlarin maddi olarak
da sikint1 yasadigi bir donemdir. Sinema bu durumda liiks ihtiyaclar sinifinda yer
almaktadir. Tiirkiye’de 80 li ve 90’11 yillarda sinema sektorii i¢in zouklar olsa bile

2000’1 yillara gelindiginde yakin gegmise kiyasla hem yerli hem de yabanci film
sayilarinda artig goriilmiistiir (Seving, 2014: 100-101).

Dijital evrimin yaninda Tiirk Sinemas: fikir olarak da geri kalmakla itham edilmis;
ancak ulusal eser yaratimi konusunda fazlasiyla giiglii teknisyenler yaninda sanatgilar

da yetistirmistir. Tiirk insanim1 oldugu halini basariyla yansitan Metin Erksan’dan,
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teknik yetersizlikleri zekas: ile avantaja cevirmeyi bilen Turgut Oren’e uzanan pek
cok isim Tiirkiye’'nin igeride ve disarida gelisme gostermesi i¢in ¢abalamislardir

(Refig, 2013).
3.2.1.Tiirk Sinemasinda Efekt Kullanim

Diinya Sinemasi1 i¢in Mélies’in “A Trip to the Moon” filmi énemli goriilmektedir;
bunun nedeni de ¢ekildigi donem itibariyle 6zel efektler konusunda geldigi noktadir.
Teknoloji ile beslenen modern sinema elestirmenlerinin ortak fikri 6zel efektlerin

sinemaya vazgecilmesi miimkiin olmayan bir soluk getirdigidir.

Basglangigta degisik tiirde tekniklerden yararlanilarak yanilmasa prensibi {izerine
kurulu olan sinemada efekt kullanimi, hayallerle sinirli olan ¢ogu sahnenin
gerceklesmesini  saglamistir. Ozel efekt kullanrmmin giderek yayginlasmasinda
maddi anlamda getirdi§i avantajlarin da ¢ok bilyiik etkisi olmustur. Ozel efektler
(special effects) giiniimiiz sinemasinda hem olagandis1 savas, uzay vb. sahnelerin
yaratilmasinda hem de giinliik olaylar1 gergekei bir sekilde izleyiciye yansitmak i¢in
kullanilabilmektedir. Dilimize yanilsama olarak gegcen “illiizyon” kavrami yanlis
algilama yaratmakta bu da sinemada etkileyiciligi arttirmaktadir. Stabil film
karelerinin beyne giden sinyaller araciligiyla hareketli algilanmasi da aslinda bir
illiizyon olayindan baska bir sey degildir. Sinemanin 1900’li yillardan itibaren
yenilik olarak algilanmaya baglamasi paralelinde seyirci sayist da giderek artmustir.
Kurgu ve sinema birlikteligi ile yasanmigliklar hem yeniden hayat bulmus hem de
sekil degistirme imkanina sahip olmuslardir. Filmlerin tekrar tekrar farkli sekillerde
izlenebilmesi de seyircide siirekli farkli tatlar kalmasma sebep olmustur. Ik 6zel
efekt kullanilan film ile ilgili halen soru isaretleri olmakla beraber, Fransa 19. yilizyil
sonu itibariyle bu teknikten yararlanan ilk iilke olarak gosterilmektedir (Yurdigiil ve
Zinderen, 2013: 7-13).

Ozel efektlerin iilkemizde ilk kullanilmaya baslanmasi reklam ve klip gekimleri
esliginde olmustur. Daha sonradan film sektoriinde de siklikla bagvurulan bir yontem
haline gelmistir; ancak baz1 efekt tiirleri halen yaygimlik kazanmamis, buna neden

olarak da liiks uygulamalar olmalar1 gosterilmistir.
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Sinema ilk yillarindan giiniimiize ulasincaya kadar bilimkurgu, fantastik tiirlerine
genig yer ayirmistir. Giinlimiiz sinemas: da teknolojik ilerlemenin de etkisiyle
fantazya haline gelmis bir sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fantastik tiire olan
ihtiyacin giderek artmasinda insanlarin gercek diinyadan kagis ihtiyaglart 6nemli bir
yer kaplamaktadir. Fantastik Sinema’nin kendini yarattifi iilkeler arasinda film
enddistrileri oldukga gelismis olan ABD, Japonya, Hindistan vb. iilkeler yer almakta
ve bu iilkeler bilimsel gelismeleri diizenli olarak takip edip uygulamaya

calismaktadirlar.

Tiirk Sinemasi’nda fantastik filmler Yesilgam’da da hatir1 sayilir bir yer edinmis ve
bu filmler oldukga sinirli bir biitce ve kisith zamanda ¢ekilmistir. 1950°li yillar sona
erdiginde, 70°1i yillar1 da kapsayan siire igerisinde Tiirk Sinemast “liimpen” filmler
icra ettigi zamanlarda bile izleyici kitlesini zaman zaman istedigi seviyeye
cekebilmistir. Bu donemde Amerikan ¢izgi Romanlarindan yararlanilarak filmler

cekildigi goriilmektedir (Scognamillo & Demirhan, 2005).

Biiyiik dekorlar1, gorsel ve dijital efektleri ile 6ne ¢ikan bilimkurgu tiirii Yesilcam
Sinemasi’ndaki smirli olanaklardan otiirii hayal olarak kalmistir. Bilimkurgu Tiirk
Sinema endiistrisinde yer alan film tiirlerinden biri olamamistir. Aralarinda bu tiire
girebilecek bazi filmler bulunmakla beraber, ¢ogu 6rnek gecersiz sayilmaktadir. Bu
tiriin Tirk Sinemasi’na girisi 1955 senesine rastlamaktadir. Hedefleri birbirinden
farkli olan bu filmlerden biri; “Goriinmeyen Adam Istanbul’da”, digeri de “Ucan
Daireler Istanbul’da” dir. Liitfi O. Akad, yénetmen James Whale’in 1933 senesine ait
olan “The Invisible Man” ve devam filmlerinden yola ¢ikarak gorsel efektlere nem
vermeye baslamustir. Yonetmen Liitfi O. Akad’in “Gériinmeyen Adam Istanbul’da”
filmi i¢in ¢abasi bilinmekle beraber, bu filmde beklenen ticari basar1 elde
edilememistir. “Ucan Daireler Istanbul’da” filminin daha fazla konusulmasinda ise
gorsel efektlerinden ¢cok dénemin dansgist olan Ozcan Tekgiil gosterilmektedir. 20.
yiizyilin ikinci yarisinin baglarinda Tiirk Sinemasi’nda pek tutulmayan bilimkurgu
tiiri icin denemeler 1960’11 yillarda da devam etmistir ve bu donem c¢ekilen
“Aydede’ye Gidiyoruz” ¢ocuk filmi dikkat cekmektedir. Fantastik Tiirk Sinemasi’nda
genelde korku motiflerinin yer aldigi goriilmektedir. Ancak tliimiiyle korku tiirtinii

barindiran yapimlarin eksikligi de Ozellikle Yesilgam Sinemasi’nda dikkat
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cekmektedir. Bunu donem izleyicisinin korku tlirline olan ilgisinin azligina
baglayanlar olmakla beraber, Yesilgam’in mevcut sablonunun etkisinde devam etme
istegine baglayanlar da olmustur. Bilindigi ilizere korku filmi her yerde belli bir
izleyici kitlesi bulmustur. Amerikan “Universal” film sirketinin piyasaya sundugu
“Frankestein, Mumya, Kurt Adam, Ciglik” vb. klasiklerden giliniimiize ulasincaya

kadar korku tiirii ilgi gormeye devam etmistir (Scognamillo & Demirhan, 2005).

Tiirk Sinemasi’nda 6zel efekt kullanimi denilince ilk akla gelen tiirlerden biri de
korkudur; ancak Tiirk Sinemasi 6zellikle korku tiiriinde ¢ok basarili olamamustir.
Bunun altinda yatan pek ¢ok neden vardir. Korku ve Tiirk Sinema iliskisi arasinda
yillardir mevcudiyetini koruyan bir mesafe bulunmaktadir. Akademisyen Birgiil
Kogak bu durumu toplumbilimsel ve teknik yetersizlikler ile birlikte agiklamaktadir.
Tiirk sinemasindaki korku tiirine yonelik calismalarin ¢ogunun Hollywood
Sinemasi’ndan esinlenerek olusturuldugunu soylemek yanlis olmayacaktir.
Ulkemizde cekilen ilk korku filmi 1949 senesine ait “Ciglik” olmakla beraber,
kopyasi bulunmadigindan 1953 senesinde Mehmet Muhtar tarafindan c¢ekilen
“Dracula Istanbul’da” filmi ilk korku tiirii 6rnegi olarak gosterilmektedir. ilk Tiirk
filmi olarak kabul edilen “Dracula Istanbul’da” ve onu takip eden Tiirk yapimi
orijinal ad1 “The Exorcist” olarak bilinen “Seytan” filminde daha ¢ok korkuyu 6n
plana ¢ikaracak makyaj uygulamalarina bagvurulmustur (Yurdigiil ve Zinderen, 2014:

378-389).

Tirk Sinemasi’nda kullanilan 6zel efekler arasinda optik efekt uygulamalari, hareket
yavasglatma, sahne gecisleri daha fazla bulunmaktadir. Genis ac1 kullanimi gibi optik
efekt uygulamalarindan yararlanildigr goriilmektedir. Bununla beraber, “dunning-
pomeroy” ve “rear projection” efektlerinden de yararlanma yoluna gidilmemistir
(Yurdigiil ve Zinderen, 2014: 385). “Rear projection” adi verilen ve 6zel efekt
tiirlerinden biri olan uygulamada 6n plan daha dnceden bilgisayarda olusturulmus bir
arka plan ile birlestirilmektedir. Film endiistrisinde olduk¢a yaygin bir uygulama
olmakla beraber, daha ¢ok siiriis sahnelerinde rastlanmaktadir. Bu efekt ile yaratilan
illiizyonda oyuncular gercekte olmadiklar1 bir mekanda var gibi gosterilmektedirler

(cinewiki.wikispaces.com/Rear+Projection).
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90’11 yillarda farkli olumsuz etkilerle karsilasan Tiirk Sinemasi’nda 2000 ile yillarda
da bu etkiler hissedilmistir. Ozellikle 2005 yilna kadar Amerikan filmleri yogun
olarak piyasada yer almis ve bu donem az film cekilmesinin yaninda g¢ekimi
tamamlanan filmlerin de vizyona girmesi konusunda sikintilarla karsilasilmistir. 2000
ve 2005 yillar1 arasinda diretilen 148 filmin 102 adetinin vizyona girdigi
bilinmektedir. Yabanci filmler incelendiginde ise; toplamda 1008 kadar filmin
vizyona girdigi bilgisine ulasilmaktadir. Bu sonu¢ o yillarda sinema salonlarindaki
filmlerin tamamina yakininin yabanci filmlere ait oldugu sdylemini dogrulamaktadir.
Durum; “Hollywood Etkisi” nin silirmesi ile agiklanabilmektedir. Tiirk Sinemast
“Hollywood Etkisi” altinda kalmanin yaninda devlet desteginden de mahrum
kalmistir. 2001 senesinde c¢ikarilan 4629 sayili kanun kapsaminda ve 3257 sayili
kanuna dayanarak tasviye edilen fon asag1 yukar1 5 yil siire ile uzun metraj filmlere
destek verilmesine engel olmustur (Yavuzkanat’tan Aktaran Zengin, 2017: 103). Tiirk
Sinemasi’nda 2005 ve 2010 yillar1 arasinda ise nispeten daha olumlu bir siiregten
gecilmistir. 2004 senesinde meclisten gecen 5224 sayili “Sineme Filmlerinin
Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi” ne yonelik kanun ile film
sektoriinde gozle goriiliir bir canlanma yasanmis, sinema sektoriinde calisanlar farkl

acilardan desteklenmeye baglamiglardir (Zengin, 2017: 103-104).

2000’1 yillarin basindan itibaren Tiirk Sinemasi’nin dijitallesme ile karsilastig
bilinmektedir. Dijitallesme siirecindeki Onemli gelismelerin biri de teknolojinin
tiretildigi gibi Tiirkiye’ de kullanilmaya baslanmasidir. Bu durum Tiirk Sinemasinin
dijital olanaklar1 ayn1 donem yakindan takip ettiginin 6nemli bir kamitidir. Pek ¢ok
Tirk film yapimcist i¢in dijitallesme sevindirici bir gelisme olarak goriilmiis ve
teknik olanaksizliklarin bu sekilde dniine gegilmistir. ilk zamanlardaki donanimsal bir
takim yetersizliklerin “RedOne”, “Alexa” vb. kameralarin endiistri igerisinde yer

almasiyla Oniine gecilmistir.

Genel olarak dijitallesme teknolojisinden yararlanilmaya baglanan 2005 yilindan
2015 yilina varincaya kadar Tiirkiye’ de yerli ve yabanci filmlerde artis goze
carpmaktadir. Tiirkiye’deki yabanci filmlerin {i¢ haneli sayilara rahatlikla ulagsmasinin
yaninda yerli yapimlarda boyle bir gelisme yasanmasi i¢in 2013 yilina kadar

beklenmesi gerekmektedir. 2011 yilindan itibaren toplamda 5 senelik siire igerisinde
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471 film vizyona girmistir. Bu “Boxofficeturkiye” verisi olmakla beraber Sinema
Genel Midiirliigli de ayni zaman icin 463 film belirlemistir. 2011 yilindan 2015
yilina kadar olan siire igerisinde yerli film seyirci sayisina bakildiginda 2012 yili
disinda hep yabanci sinemaya gore yerli sinemada istiinliik goézlenmektedir.
Seyircinin daha fazla yerli yapimlan tercih ettigi 2015 yilindaki 34 milyon seyirci ile
durum somut bir ger¢eklik kazanmistir. 2011 ve 2015 yillar1 arasinda Tiirk
Sinemas1’ni1 arastiran Zengin 2011 yilindaki 21 milyon yerli sinema seyircisi ile 2015
yilindaki 34 milyon arasinda yiizde 61,4 liik artis oldugunu tespit etmistir (2017: 112-
117).

Tiirk Sinemasi hem yurtdisinda aldig1 6diiller hem de yetistirdigi kisiler ile giderek
daha fazla O6n plana c¢ikmaktadir. Gorsel efekt sanatgilarindan Selguk Ergen de
tilkemizde siklikla adin1 duymasak da bunu kanitlar nitelikte isler ortaya koymaktadir.
Tiirkiye’de lisans egitimini tamamladiktan sonra lisansiistiine Ingiltere’de devam
eden Ergen Biiyiik ¢ikisin1 “G.O.R.A” filmi ile gergeklestirmistir. Bu filmden sonra
Hollywood sinemasi i¢in ¢alismaya devam etmistir. “Wanted”, “Avustralya”, “Into
the Storm”, “Titanlarm Savas1”, “Titanlarin Ofkesi”, “Iron Man 3”, “47 Ronin”,
“Galaksinin Koruyucular1 2” vb. pek c¢ok filmde gorsel efekt teknik direktorii olarak
gorev almistir. Cesitli gazetelere de roportaj veren Ergen isinin ham goriintiileri
isleyip daha estetik bir hale getirmek oldugunu sdylemektedir. Ayrica en bastan
karakter yaratimi, efekt ve simiilasyon yaratiminin da temel gérevlerinden oldugunu
dile getirmektedir. "Iron Man 3” filminden Ornek veren sanatc¢i, firmalari
Framestore’da lav goriintimlii efekt yaratmak i¢in yeterli biit¢eleri oldugundan ancak
stirelerinin sinirli olmasinin sorun olabildiginden bahsetmektedir (Kavusan, K. 3

Agustos 2013).
3.2.2. Dijital Teknolojiden Yararlanan Tiirk Filmleri

Ulke genelinde ekonomik kriz 21. yy. basi itibariyle kendisini hissettirmeye devam
etmis, seyirci de bu sebeple sinemaya gitmek disinda farkli islere dncelik vermistir.
Ayrica bu yillarda seyircinin Tiirk filmlerinden daha fazla Hollywood yapimlarini
sinema salonlarinda izlemeyi tercih ettikleri verileri elde edilmektedir (Posteki, 2012:

61).
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Dijital doniisiimiin 2010 senesi itibariyle sinemada da kendisini yogun bir bigimde
hissettirmesi ve Tolga Akinct ve Deniz Yavuz gibi Tiirk Sinemasi’nin istatik
verilerini ortaya koyan arastirmacilar tarafindan da ispatlanmistir. Filmlerin artik 35
mm kullanimi yerine dijital teknolojiden yararlanarak vizyonda yer almasi Tiirk
Sinema sektdriiniin gegmis yillara oranla yilikselmesini saglamistir. 1980’1 yillardan
itibaren diisiise gecen Tiirk Sinemast i¢in bu durum o6nemli bir gelisme olarak
gosterilmektedir. Sinema salonlarindaki doniistimiin Dijital Sinema olgusunu ortaya
cikarttig1 varsayilarak hareket edildiginde 6nemli bir nokta kacirilmaktadir. Aslinda
Tiirk Sinemasi’ndaki dijital doniisiim filmlerin {iretimlerinin dijitallesmesi ile
saglanmigtir. Dijital ¢ekilen ilk film Ahmet Ulucay’m DV (Dijital Video) kamera
kullanarak ¢ekimini gergeklestirdigi “Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” isimli
yapimdir. Ancak bu film 35 mm filme basildigi, maddi zorluklar sebebiyle 2004
yilinda gosterime girdiginden ilk olma o&zelligini kaybetmekte ve yerini ¢ekimine
daha ge¢ baslanan ancak vizyona daha ¢abuk giren ve tamamen dijital kamera
kullanilarak ¢ekilen Umit Unal’m “9” filmine birakmaktadir. Bundan sonra Nuri
Bilge Ceylan gibi pek ¢ok oOnemli film yoOnetmeninin dijital kameralardan
yararlandiklar1 ~ bilinmektedir. Dijitallesme Tiirk Sinemasi’nda hem igerigi
dontistiirmiis, hem de iiretim ve gosterim gibi silireglere de etki etmistir. Tirk
Sinemasi’nda 6ne ¢ikan tiirlere bakildig1 zaman oncelikle dram, komedi ve korku
tiirleri ile karsilasilmaktadir. Bu tiirler arasinda da 6zellikle komedi ve korku tiirtiniin
yillar icerisinde arttif1 gézlemlenmektedir. Yapimlarinin diger tiirlere oranla daha
kolay olmasi ozellikle tercih edilmelerine neden olmaktadir. Komedi tiiriine
Tiirkiye’deki izleyici kitlesi biiyiik ilgi gostermektedir. Bu film tiirlinde basrol i¢in
belli oyuncular se¢ilmektedir. Sanatsal kaygi nerdeyse hi¢ duyulmamakta ve seyirciyi
giildiirerek one cikilmaktadir. Fazla biitce ayrimina gerek olmamasi da yapimcilarin
Ozellikle bu tiire daha fazla egilmelerine sebep olmaktadir. 2015 senesinde toplamda
137 yerli film c¢ekilmekle beraber 45 tanesi de sadece komedi tiiriinde ¢ekilen
filmlerdir. Diger tiirler ile olan birlikteligine bakildiginda bu sayinin daha da arttig1
goriilmektedir (Zengin, 2017).
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Tiirk Sinemasi’nda bilgisayar ortaminda yaratilan efektler konusunda Cem Yilmaz’in
hem senaryo yazart hem de oyuncu olarak yer aldigi “G.O.R.A” (2004) ve
“A.R.0.G” (2008) filmleri dnemli adimlar olarak kabul edilmektedir.

Can Y1lmaz ve Cem Y1lmaz’in yazdig1 ve Omer Faruk Sorak’in yonettigi “G.O.R.A”
filminin basrol oyuncusu Cem Yilmaz’in canlandirdigr Arif karakteri {i¢ kagitci
kisiligi ile bilinen bir esnaftir. Yasadigi kasabada hali satis1 yaparak ge¢imini
saglayan Arif’in diikkanma gelen bir grup yabanci hayatinda koklii bir degisime
neden olacaktir. Arif’i ziyarete gelen yabanci miisteriler gercekte uzaylilardir ve
Arif’1 kagirarak farkl bir gezegene tasirlar. Yasadigi gezegenden oldukga farkli olan

bu gezegenden kagmanin yollarini arayan Arif bu sirada biiytik bir agka tutulur.

Filmin efektlerinin 10 kisilik bir ¢ekirdek kadronun c¢alismalari sonunda
tamamlandig1 ve 3 Boyutlu modellemelerin ve renk diizenleme islemlerinin Maya ve
Photoshop programlarindan siklikla yararlanilarak olusturuldugu belirtilmektedir
(Kurdoglu, https://www.tr3d.com/dersler/ders/1/). Cesitli Hollywood bilimkurgu

filmlerini hedefleyip onlara gonderme yapmak amaciyla yola ¢ikan Cem Yilmaz, bu
sentezle ve teknik ekibin yardimiyla kendi bilimkurgu tarzini inga etmektedir (Akga,
2018: 16-17). Film; 4 milyar civarinda seyirci tarafindan izlenmis ve gorsel

efektlerinin tamami Tiirk sanatcilar tarafindan olusturulmustur (Yurdigiil, 2011: 211-
212).

Cem Yilmaz’in Ali Taner Baltaci ile yonetmenligini paylastigi 5 Aralik 2008
tarthinde vizyona giren A.R.O.G filmi de Star Wars ve benzerlerinin Tiirk tipi
uyarlamasi olarak dikkat ¢cekmektedir. G.O.R.A’da yer alan Arif tiplemesi bu filmde
yeni maceralarla seyircinin karsisina ¢ikmakta ve G.O.R.A gezegeninde tutsakken
Komutan Logar tarafindan zaman makinesi aracilifiyla bir milyon yil Oncesine
yollanmaktadir. Arif’in bol komedi 6gesi igeren seriiveni bu sefer Tas Devri’nde

devam etmektedir.

5 Ocak 2018 tarihinde vizyona giren Cem Yilmaz’in yazdig1 ve Kivang Baruénii’niin
yonettigi “Arif v 216” filmi {i¢ giin gibi kisa bir siire igerisinde 1 milyon 331 bin 691

kisi (Bostanoglu, 2018) tarafindan izlenerek Onemli bir basariya imza atmustir.
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Boylelikle 2018 senesi Ocak ayinin en iyi agilis yapan filmi olmustur. Filmin basrol

oyuncular1 Arif karakteri ile Cem Y1ilmaz ve 216 karakteri ile Ozan Giiven’dir.

Filmin konusunu Arif’in GORA gezegeninden robot arkadasi 216’nin Arif’i ziyaret
etmek amaciyla diinyaya gelisi olusturmaktadir. Arif ve 216 1960’11 yillara seyahat
ederler. Robot 216’nin en bliylik hayali insan olmaktir ve Arif’e de bu sebeple
diinyaya geldigini soylemektedir. Arif ile beraber siradan bir insan gibi yasamaya
calisgan 216’nmin farkli gbriiniimii insanlarin goéziinden kagmamaktadir. Diinyadaki
yeni yagamina adapte olmaya calisan 216 bu sirada asik da olmus ve olaylar giderek
daha karmasik bir hal almaya baglamistir. 216 nin robot oldugunun farkina varan bir
is adaminin aklina kurnazca bir fikir gelir ve 216’y1 cogaltarak zengin olmay1 planlar.
Bunu 6grenen Arif de 216 ile beraber tiim diinya i¢in tehdit olusturacak kopyalama

planinin 6niine ge¢mek i¢in kollarini stvamistir.

Filmde 250 kisiden olusan bir prodiiksiyon ekibi yer almis ve post prodiiksiyon
asamasinda da 80 kisi gorev almistir. Tasarim ve modellemeler film ¢ekimlerinden

once yapilmaya baslanmistir.

Tiirkiye’de bilgisayar efektleri konusunda uzman 40 kisi olmakla beraber hepsi de bu
filmde gorev almistir. Toplam 5 bin figilirasyona yer verilen filmde 40 farkli mekéan
kullanilarak ¢ekim gergeklestirilmistir. Aksiyon sahneleri i¢in oyuncularin 3D
modellemesi bilgisayarlar araciligiyla yapilmis ve Tiirkiye’de ilk 3D dublor “Arif V
216” filminde kullanilmigtir. Filmde kullanilan ugaklar hem bilgisayarlar ile hem de
fiziksel ortamda yaratilmistir (Yalgin, S. 12 Ocak 2018).

3.2.2.1. Komik Adamlarin Sira Disi Oykiilerine Efektlerin Etkileri
3.2.2.1.1. Hollywood Tarz Bilimkurgu Denemesi ve G.O.R.A

Film Star Wars filmine benzer bir sahne ile baglamaktadir. Kapilarin acgilmasi ile
kalabalik bir grubun bulundugu odaya gegilir ve burada insanlar Ingilizce
konusmaktadirlar. Kuna Komutan Logar’in yanmina gider ve herkesin Ingilizce
konustugunu, Tiirkce olarak bastan alinip alimamayacagii sorar. Komutan Logar
Kuna’ya olumlu cevap verecektir. Konusma sirasinda biiyiik bir uzay gemisinin

igerisinde oldugu disaridan kameraya alinan goriintiilerden anlasilmaktadir.
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Fotograf 1: G.0O.R.A (2004)

Kaynak: www.netflix.com

Bu sahnenin hemen arkasindan iistten ¢ekim ile Arif’in kirmizi iistii agik bir araba ile
hizla yol aldig1 goriilmektedir. Arif c¢ektigi fotograflar1 gostermek iizere karsisindaki
adama agiklama yapar. UFO gordigiini ve fotografini cektigini sdylemektedir.
Ancak Kkarsisindaki adam gekilen resimlerin sahte oldugunu ve arkasinda “Kiitahya
Porselen” imzas1 oldugunu sdyleyerek onu geri ¢evirir ve ikili arasinda gerginlik
olusur. Arif fotografi Kiitahya’da ¢ekmis oldugunu soyleyerek olayir toparlamaya
caligsa da inandirict olamamaktadir. Yolda gordiigii yasli adami da gidecegi yere
birakmak iizere ikili arabaya binerler ve yola koyulurlar. Yolda giderlerken Arif
birden arabay1 durdurur ve yasli adama da inmesini sdyler. Bu esnada adamin eline

bir cisim vererek yeni bir UFO olay:1 resmetmeyi planlamaktadir.

Daha sonra Arif Turistlere tarihi bir mekanda bilgi verirken gosterilir. Halicilik ile
ugrasan Arif’in asil amaci onlan diikkanina gotiirmektir. Ancak turistler ile ve ¢eviri

yapan kiz ile arasinda sert bir tartisma cikmustir. Japon turistler ile aralarindaki
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carpigsma esnasinda disarida 11k patlamalar1 olmakta ve daha sonra Arif sGylenerek
tarihi binanin digina ¢ikmaktadir. Turizmin bu sekilde asla canlanamayacagini

distinmektedir.

Disarida bir geng Arif’e Ingilizler’in geldigini ve acilen kendisini bulmalart
gerektigini soylemektedir. Arif gencin telaglanmasina bir anlam verememekle beraber
hizla diikkana dogru ilerler ve kendisini kir sagl bir Ingiliz karsilar. Hem adam ile
hem de onun ile beraber gelen sar1 kisa sagli gen¢ kadin ile tokalasan Arif onlarla
konusmaya baglar. Hali bakmaya geldiklerini sdyleyen ikiliye dnce en ucuz halisini
ve daha sonra da daha kaliteli ve biiyiik olan1 gostererek onlarin ilgisini saglamaya
calisan Arif pek basarili olamamaktadir. Bu sirada UFO’larla da ilgilenen Arif
konuyu o yone dogru cevirmeye c¢alismaktadir. Onlara daha once ¢ektigi UFO
fotograflarin1 gosterir. Ancak onlar sadece halilar ile ilgilendiklerini soylerler. Arif
tekrar halilara yoneldigi sirada ikili kisa siire birbirlerine bakarlar ve bu sirada parlak
yesil bir renk alirlar. Burada kullanilan efekt ile ikilinin siradan insandan farkli

varliklar olduklar1 ortaya ¢ikmaktadir.
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Akif tam halilar tizerinden konusmasina devam ederken birden yiiziinde saskin bir
ifade belirir. Daha sonra atmosferin disindan bir manzara gosterilir ve Arif kendisini
ayni halinin iizerinde ancak tamamen farkli bir mekanda konusurken bulur. Hal1 ile
ilgili konusmalarina devam ederken durumun farkina varan Arif orada bulunanlarin
kendisine bir sey icirdiklerini diistinmektedir. Karsisinda duran {i¢lii icerisinde kadin
olan ona “G.O.R.A Askeri Ithalat Birimi” tarafindan kacirildigini sdyler. Bundan
sonra Arif’e G.O.R.A biriminin bir mali olarak hayatina devam etmekle yiikiimlii

oldugu sdylenmektedir.

Birden eline 1s1n kilict alan Arif onlarin kendisini hiicreye gotiirmelerine engel
olmaya c¢alisir. Etrafindaki insanlarin  ani  durgunlagsmalarini  kendisinden
korkmalarina baglayan Arif aslinda Komutan Logar’in geldigini gorememektedir.
Komutan Logar’a gore Arif’in tuttugu i1sin kilici zarar bakimindan el fenerinden
farksizdir. Arif’i bayiltarak etkisiz hale getiren Komutan Logar digerlerine
mahkumlar ile samimi olmamalarin1 tembihleyerek c¢alismalarin dogru gidip
gitmedigini kontrol eder. Amaci birgiin tim diinyanin G.O.R.A gezegeni emrinde

caligmasini saglamaktir.
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Komutan Logar’in diinyalilardan bu kadar nefret etmesinin ardinda énemli bir neden
yatmaktadir. Kuna’ya durumu agiklayan Logar, yillar 6nce biiyiik biiyiik babasi
Komutan Kubar’in basina gelen bir olaydan fazlasiyla etkilendigini ve bu sebeple

diinyalilardan tiksindigini sdylemektedir.

Hikayeyi Kuna’ya anlattiktan sonra bir cismin yaklastigini1 haber veren ufak tefek bir
adam yanlarinda belirir. Onun kim oldugunu anlamayan ve sinirlenen Logar’t géren
Kuna adama derhal disar1 ¢ikmasini emreder. Ufak tefek adamin kullandigi parlak

g6zliik onun diinya dis1 bir varlik oldugunu belli etmektedir.
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Komutan Logar ve Kuna’nin konusmalar1 sirasinda Arif telefonu yardimiyla diinya
ile irtibat kurmaya caligmaktadir. Kaldig1 hiicrenin penceresinden atmosferi

gozlemleyebilmektedir.

Muhittin’i  arayan Arif adama herkese haber vermesini uzaylilar tarafindan
kacgirildigini séyler. Adama Arif’in konusmalari giiliing gelmekte ve onun uzayda bir
gemide olduguna inanmakta giicliik ¢cekmektedir. Mubhittin sesinin gidip geldigini ve
sonra aramasini sOyleyerek telefonu kapatir. Arif’in ¢akirkeyif oldugunu
diisiinmektedir. Arif telefonu ne oldugunu anlamadan kapattig1 sirada karsisinda bir
151k huzmesi ve bir adam belirmektedir. Adam kendisine aradigi giiciin iginde
oldugunu sdylemektedir. Arif’e onun se¢ilmis adam oldugunu ancak kurtulacagini ve
sonra da onu bulmasi gerektigini sdylemektedir. Arif adamin degisik goriiniimiinden
iskillenmekte ve kendisinin ne oldugunu anlamaya calismaktadir. Adama bu gizemli
gercekdis goriintliniin verilmesi i¢in kullanilan efekt dijital ortamda yaratilmaktadir.

Sinyalin ¢ok zayif oldugunu sdyleyerek Arif’in niinden birden kaybolur.
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Filmin bundan sonraki sahnesinde G.O.R.A gemisinin disaridan goriinimii
gosterilmektedir. 3D animasyon olan goriintii hollywood bilimkurgu filmlerinden

esinlenilerek olusturulmustur.

Komutan Logar daha sonra Amir Toca ve Mulu ve Rendroy ile karst karsiya
gelecektir. Onlara diinyadan getirdigi hediyeleri taktim eder. Bu arada Prenses Ceku
Komutan Logar’in ilgilendigi biridir ve amaci onunla evlenmektir. Amir Toga’nin
kiz1 Ceku rahatsizligindan 6tiirti ekibi karsilayamamistir. Bu durum Komutan Logar’1
sinirlendirse de er ge¢ Ceku’nun kendisine yiiz verecegini diistinmektedir. Digaridaki
atmosfer hakkinda bilgi veren manzaralar 3 boyutlu modelleme programi MAYA

araciligiyla olusturulmaktadir.

Komutan Logar ve Kuna Robot 216 ile kars1 karsiya geldikleri sirada 216 ona Ceku
ile ilgili edinmek istedigi bilgileri verir. Burada iki farkli goriintii iist iiste bindirilerek
efekt olusturulmakta ve kadinin gegmis konusmasi goriintiilii bir sekilde kaydedilmis
gibi gosterilmektedir. Komutan Logar konusmadan tatmin olmus goriinmekte ve
karsiliginda da 216’ya diinyadan getirdigi oyuncak robotu kendisine arkadaslik

etmesi i¢in hediye olarak vermektedir.
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Komutan Logar Ceku’ya da Arif’in 6ve Ove bitiremedigi ve dokuyan g¢ocugun
calismaktan kor oldugunu iddia ettigi haliya hediye vermektedir. Ceku Komutan
Logar’dan acimasiz biri oldugu i¢in hoslanmamaktadir. Dolayisiyla hediyesinin de

kedisi i¢in hi¢bir 6nemi kalmamaktadir.

Arif’in dus aldigr sahnede telefonla konugsmaya c¢alistig1 sirada karsilastigit adam
yeniden belirir ve adinin garavel oldugunu kendisini acilen bulmasini soyler. Arif

adamin dusta bile karsisina ¢gikmasindan epey rahatsiz olmustur.

Dus sahnesinden sonra yemekhanede Arif Bob Marley Faruk ile karsilasacaktir.
Faruk ile baslangicta birbirlerine pek i1sinamayan Arif onunla daha sonra iyi

anlagmaya baglayacak ve birbirlerine yardim edeceklerdir.

Komutan Logar kizi dolayisiyla Amir Toga ile iyi anlagmaya ¢aligmaktadir. Ancak
konusmalar1 sirasinda Amir Toga’nin Ceku’yu Bumar’in oglu Timar ile evlendirmeyi
diisiindiigiinii 6grenir ve ne yapacagini bilemez. Komutan Logar Amir Foga’ya evlilik
icin kendisinin uygun oldugunu ve sevgilerinin de karsilikli oldugunu sdyler. Ancak
Amir Toca Timar konusunda israrcidir; ¢ilinkii onu bir kahraman olarak goriir ve

gezegenin de ancak bir kahramana emanet edilebilecegini diistinmektedir.

Bob Marley Faruk ile samimiyet kurmaya baglayan Arif G.O.R.A’dan ¢ikmak i¢in bir
yol bulmaya caligmaktadir. Blundugu yer ¢ok korunakli oldugu igin isi pek kolay
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gorinmemektedir. Arif disar1 ¢ikmak icin her yolu denerken 216 ile Ceku miizik
esliginde dans etmektedirler. ikili arkadas olmanin Stesinde birbirlerinin ruh halinden
iyi anlamaktadirlar. Birlikte diinyalilar {izerine konusmaya baslarlar. Ceku
diinyalilarin ne kadar sempatik oldugundan bahseder ve 216 da onu onaylar. Daha
sonra Ceku 216’ya i¢ip fal baktirmak i¢in kapattigi Tiirk kahvesini getirir ve
kendisinden gelecek ile ilgili bir seyler sdylemesini bekler. G.O.R.A gezegeninde
yasamalarina ragmen bu adetleri bilmektedirler. Daha sonra konu Logar’a gelir ve
216 onun ile ilgili olumsuz bir seyler sdyledigi sirada bulunduklar1 yere gelir.
Komutan Logar ¢ok sinirlenmistir ve 216’nin diinyali mahkumlarin yanma
gotiiriilmesini emreder. Ceku en iyi arkadasinin basina gelenlere c¢ok iiziiliir ve

Logar’a da sinirlenir.

Diinyali mahkumlar birbirleri ile kaynasmaya baslamislardir. Arif diinyada iken de
uzaylilara ¢ok ilgi duydugundan ve bu is ile para kazanmak istediginden yasadigi
zamanin degerlendirmek i¢in ¢ok uygun oldugunu diisiinmektedir. Bu diislincesini
beraber vakit gecirdigi mahkum arkadaslarmma agiklarken igeriye 216 getirilir.
Gezegenin iki gardiyani kollarindan tutarak onu i¢eri mahkumlarin oldugu yere dogru
getirirler. 216 baglangicta bulundugu ortami yadirgar ve mahkumlarla ayni yerde
kalmak istemez. Arif onunla konusur ve onun ortama isinmasini saglar. Bu esnada

Bob Marley Faruk da gelir ve licii birarada vakit gegirmeye baglarlar.

Ceku da benzer zamanda babasindan Bumar’in oglu Timar ile evlenmesi gerektigini
Ogrenir. Ancak kendisi ne Timar ile ne de Logar ile evlenmek istememektedir.
Babasina bunu dile getirdigi sirada igeri Rendroy girer ve bir alev topunun G.O.R.A
gezegenine yaklastigini  bildirir.  Bu sebeple degerli taslari1 kullanmalari
gerekmektedir. Komutan Logar da igeri girer ve konu hakkinda konusurlar. Gezegene

yaklasan alev topu da bu esnada gosterilir.
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Ceku’nun babasi kutsal taslarin getirilmesini emreder. Kullanma klavuzu kayiptir.
Alev topu hizla yaklagmaktadir. Kuna ile Logar yalniz kaldiklar1 sirada Logar alev
topunu kendi yolladigim1 ve kendi durduracagini soyler. Bdylelikle Ceku ile
evlenebilecektir. Ceku durumu 216’ya anlatir. 216 da hizla Arif’in yanina gider. Tek
kurtarict Komutan Logar olarak gosterilmektedir. Logar’in kendi silah1 vardir; ancak
Arif alev topunun bu sekilde durdurulmasmin imkansiz oldugunu diisiinmektedir.
Logar’in deneme yaptig1 yere 216 Arif’i gotiiriir. Gezegen diinyadan silinme tehlikesi
ile karst karsiyadir. Arif duruma el koyar ve elementlerin durumun tek caresi
oldugunu sdyler. Ceku’nun babasindan tek istegi basarili olursa mahkumlarin serbest
birakilmalaridir. Arif once toprak elementini yerine yerlestirir, herkes saskindir.
Sonra ates elementi gelir. Ugiincii element su elementidir. Son element de hava
elementi olarak yerini alir ve geriye tek bir sey kalmistir. Arif elementlerin arasinda
Ceku’yu 6pmek zorundadir. Gezegenin kurtulmasi i¢in Ceku Arif’in yanina gelir ve
tanmisirlar.  Bu sirada carpismaya ¢ok az zaman kalmistir. Son gorev de
tamamlandiktan sonra alev topu durdurulur. Logar Arif’in serbest kalmasini istemez
ve mahkumlar tekrar Arif’i hiicresine gotiirlirler. Hiicrede digerleri Arif’i cosku ile
karsilar. Bob Marley Faruk ve 216 ile dertlesen Arif Ceku ile Logar’in birbirlerinden
ne kadar farkli olduklarindan bahseder. Bu sirada Ceku odasinda Tirk Filmi
izlemektedir. Annesi Mulu igeri girer ve Ceku ona Arif’e agik oldugunu itiraf eder.
Bunun {izerine annesi Ceku’ya sirrin1 yani babasinin gercekte bir diinyali oldugunu

sOyler. Artik Ceku’nun tek amaci diinyaya gidip babasini bulmaktir.

Rendroy olup bitenden sonra Arif’i ziyarete gelir ve ona kagmasi i¢in bir kart verir ve
Ceku’nun da onu bekledigini sdyler. 216 da Arif’e Rendroy’un farkli oldugunu ve
giivenilir oldugunu soyler. Arif kimlerin onunla kacacagimi 6grenmek ister. Bob
Marley Faruk ve 216 ona eslik ederler. Geminin igerisinde {icii birlikte ¢ikisa dogru
etraflarini kontrol ederek ilerlerler. Cikistaki gardiyani da astiktan sonra Bob Marley
Faruk onlarla devam etmeyecegiini sOyler ve o anda Garavel belirir. Neye ugradigini
sagiran Faruk onlarla ilerlemeye karar verir. Ceku ile de bulusmalar1 gerekmektedir.
Ceku’ya da ulastiktan sonra hep birlikte tepelerindeki kapagi kaldirarak atmosfere

cikarlar. Ceku onlara yol gostermektedir.
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Tanisgtiklart bir adam araciligi ile havada yol alan 6zel araclara bindirilirler ve
kagmay1 basarirlar. Bu sirada Komutan Logar’a kagcak mahkumlarin haberi gelir.
Logar ordusunu kagaklarin pesine diismeleri i¢in yonlendirir. Bu sirada saga sola ates
etmektedir. Logar duydugu hing ile askerlere her yeri yakmalarini soyler. Faruk, Arif,
Ceku ve 216 da ates karsisinda yemek yemektedir. Ceku hepsine babasi ile ilgili
hikayeyi anlatir. Aksam olup digerleri uykuya daldig: sirada Ceku ve Arif birbirlerini
tanimaya calisirlar. Arif Ceku’ya babasini bulunca ne yapacagimi sorar. Ceku da
bunun lizerine Arif’e diinyada yasam ile ilgili sorular sorar. Arif Ceku’ya diinyada bir
sevgilisi olmadigini sdyler ve bunun iizerine birbirlerine olan ilgilerini belli ederler.
Tam her sey sakin bir sekilde ilerlerken birden askerler etrafa ates ederek
bulunduklar1 yere son hizda gelmeye baslarlar. Ceku askerler tarafindan yakalanir ve
Logar’in yanina geri gonderilir. Digerleri ise kagmay1 basarirlar. Amaclar1 Garavel’i
bulmaktir. Adinin sdylenmesi ile yanlarinda belirir ve iicli tekrar umutlanmaya
baslarlar. Garavel onlara kor oldugunu ve insanlar1 kokularindan tanidigini sdyler.
Gorme yetisini asit yagmurlar1 sirasinda kaybetmistir. Arif Garavel’in yasadigi
mekani incelerken Ceku’nun resmini goriir. Garavel’in babasi oldugunu zanneder;
ancak Ceku’nun babasi bir pilottur ve iki sene dnce hayatin1 kaybetmistir. Arkadasina
s0zl olan Garavel bu sebeple Arif ile baglanti kurmus ve onun diinyaya Ceku ile
birlikte donmesini istemektedir. Arif’in de asil amaci budur. Garavel’in onlara
ogretecekleri vardir. Ancak bu sekilde giiclii bir sekilde yol alabilirler. Garavel Arif’e
Ceku’yu kagirmasinda yardimer olacaktir. Bu sirada Ceku da annesi Mulu’ya dert
yanmaktadir. Logar birden Ceku’nun giymesini istedigi gelinlik ile igeri girer ve
hepsini trkiitiir. Garavel Usta grup i¢in hazir tuttugii gemiyi onlara gdsterir ve bu
gemi ile yol alacaklarini sdyler. Oncesinde Arif’i kendi yontemleri ile mitkemmel bir
savas¢l olmaya hazirlar. Arif birden doniisiim gecirir. Gii¢c kazanmis ve bambagska
birine doniismiistiir. Garavel’e goreyse icindeki giic uyanmaktadir. Arif’e giiciinli
tyilik i¢in kullanmasini 6giitler. Arif adeta bir siiper kahramana donlismektedir. Simdi
tek yapmalar1 gereken zaman kaybetmeden yola koyulmaktir. Atmosfere acilan
kapagin oldugu yere geri donerler. Garavel her seyi kaydetmeleri i¢in onlara kamera

vermistir.
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Komutan Logar aynm1 anda diigiin kiyafetlerini denemektedir. Gardiyanlardan biri
gelir ve li¢ adamlarinin kayip oldugunu soyler. Logar’in diigiinii disinda higbir sey ile
ilgilenmeye istegi yoktur. Gardiyanlar1 yollayip eglence yaptigi sirada Arif, 216 ve
Bob Marley Faruk da tepelerinde olup bitenleri izlemekte ve kayit tutmaktadirlar. 1z
sirmeye devam ettikleri sirada birden Rendroy ile karsilagirlar ve balo salonuna
yonlendirilirler. Logar ve Ceku’nun diigiin térenleri gerceklestirilmektedir. Miizik
sOleninin ardindan birden tepeden Arif iner ve diigman askerler karsisinda Garavel

Usta’dan 6grendigi tiim hiinerleri sergiler.

Ayrica kamera kayitlarini tim G.O.R.A halkina gostererek Logar ve adamlarini rezil
ederler. Ceku’nun babasi Logar’in gezagene ihanetini 6grenince ¢ok sinirlenir ve
onun yakalanmasmi emreder. Arif’in de Ceku ile evlenmesine izin verir. Garavel
Usta’nin hazirlattigi gemi ile diinyaya donmeye hazirlanirlar. Bulduklar1 fotograf
makinesi ile bir hatira fotografi ¢ekerler ve Arif diinyaya dondiigii sirada fotografi
uzmanina gosterir. Ancak adam Arif’in gergekleri konustuguna inanmamaktadir.
Bunun {izerine Arif Ceku’yu bindirdigi arabasina geri doner ve birlikte diinyada yol

alirlar.
3.2.2.1.2. Recep Ivedikl, 2, 4, 5 ve Giiciin Somutlastiriimasi
Recep Ivedik 1

Film Recep Ivedik’in bir polis karakolunda komisere ifade vermesi ile baslamaktadir.
Recep hem alkol muayenesinden kagmis, hem de aracindan inip gdrevli memurlar
tartaklamistir. Recep durumu kendi agisindan aciklarken komiser onun bir daha boyle
bir olaya bulagsmamasi kaydi ile gitmesini sOyler. Recep emanetten esyalarini almak
tizere disar1 ¢ikar. Gorevliye biraktigi misketler sasirticidir; ancak Recep i¢in manevi

degeri oldugundan misketleri yaninda tagimaktadir.
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Ifadeden donen Recep arabasina biner ve yola koyulur. Kirmizi 1s1ikta durdugu sirada
bir adamin ciizdanini diisiirdiigiinii gorlir ve arabadan inerek clizdan1 adama teslim
etmek ister. Ayn1 anda yagh evsiz goriiniimlii bir adam da ciizdani ilk 6nce kendisinin
buldugunu iddia eder ve Recep ile aralarinda ufak bir tartisma ¢ikar. Recep ihtiyar
adami korkutarak clizdan1 alir ve evinin yolunu tutar. Evde televizyon izledigi sirada
Antalya’da bir otel sahibinin konusmasina denk gelir ve adami tanir. Ciizdandan
stiriicli belgesini ¢ikartarak fotograftaki adam ile televizyonda konusan adamin ayni
kisi olup olmadigini kontrol eder. Muhsin isimli otel sahibinin konusmasindan bir
hayli etkilenen Recep clizdant ona ulastirmak ister. Yollara dokiilen Recep
karsilastig1 insanlarla kendince samimiyet kurar ve ilerlemeye devam ettigi sirada
arabalar1 ariza yapmis iki kadin goriir. Onlara yardim etmek i¢in aracini durdurur.
Sorunun akide oldugunu sdyleyen Recep kendi aracindan ¢ikardigi akiiyii onlara
verir. Kendi araci ¢alismayinca telefon ile yardim istemek zorunda kalir; ancak kaba

konustugu i¢in telefondaki adami sinirlendirir ve bir siire ylirimek zorunda kalir.

Fotograf 2: Recep ivedik (2008)

Bir gece sokakta uyuyan Recep sabah oldugunda yoldan gegen bir aract durdurur ve
yolda kaldigin1 sdyler. Bindigi arag icerisinde bulunan insanlar1 yadirgamakla beraber
onlara eslik etmekten de geri kalmaz. Karni acikan Recep aracin durmasini ister ve
boylelikle “Kara Ambar Kamyoncular Dernegi” kapisindan igeri girer. Yemek yemek
lizere masaya yerlesen Recep bir adam tarafindan durdurulur ve liye olmadan yemek
yiyemeyecegi sOylenir. Bunun iizerine Recep de iliye olmak istedigini dile getirir.

Cesitli elemelerden basari ile geger ve tiyelik kartini alir.

Diger iiyeler kendisini bliylik bir cosku ile dernege kabul ederler. Recep Antalya
yolcusu oldugunu ve onu birakabilecek biri olup olmadigini sorar. Uyelerden biri
kamyonu ile onu birakabilecegini sdyler ve birlikte yola koyulurlar. Yolculuk

sirasinda adamin tavirlarindan rahatsiz olan Recep yolun yarisinda inmek ister. Ona
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yol soran bir araca binerek adama kendi gidecegi yeri tarif eder. Siiriicii neler olup
bittigini anladiginda artik is isten gegmis Recep Antalya’daki otele varmistir.
Danismadaki kiza Muhsin beyin orada olup olmadigini sorar. Recep tavirlari ile kizi
iirkiitiir ve bunun {izerine otel miidiirii olan adam araya girerek konuyu 6grenmek
ister. Muhsin beye ciizdanin1 vermek lizere mekanda bulundugunu séyleyen Recep
hicbir aract olmadan cilizdani teslim etmek istemektedir. Bunun iizerine konustugu
adam bir siireligine uzaklasir ve geri dondiigiinde Recep’in otel igerisinde bir takim

karisikliklara sebep oldugunu gortir.

Recep otelin sahibi irfan Basaran ile konusur ve ona ciizdani teslim eder. Otelin
miidiiriinii pek gozii tutmanustir. irfan Basaran kendisine ne zaman isterse onu
arayabilecegini sOyler ve kartin1 verir. Otelin girisinde Belboy Komi Fadil ile
karsilasan Recep ona otele giizel kadinlarin gelip gelmedigini sorar. Tam bu sirada bir
ara¢ Onlerinde durur ve yolcular inmeye baslarlar. Cocukluk aski Sibel de o yolcular
arasindadir. Recep onu goriir gérmez anilar1 canlanir. Sakladigi misketler Sibel ile
cocukluklarinda oynadigi misketlerdir. Recep o giinlerden beri Sibel’i hi¢ aklindan
cikarmamistir ve misketleri de her zaman yaninda tasimaktadir. Sibel otele annesi ile
beraber gelmistir. Bunun iizerine otelde vakit gegirmeye karar veren Recep onu
arayarak kendisine bir oda ayarlanmasini ister. Bu sirada ona eslik eden komiden
iskillenen Recep onu azarlar. Recep odasina yerlesirken Sibel annesi de kendi
odalarina yerlesirler. Bu sirada Sibel’in telefonu calar; ancak agmak i¢in pek istekli
goriinmez. Arayan Sibel’in kavga ettigi erkek arkadasidir ve zengin oldugu i¢in
annesi adami uygun bir damat adayi olarak gormektedir. Erkek arkadasi aralarini
yumusatmak i¢in onlar1 anne-kiz otele tatile gondermistir. Bu durum Sibel i¢in higbir

sey ifade etmemektedir.

Liiks otelde tatile alisik olmayan Recep odasinda biraz vakit gecirdikten sonra mini
bardaki i¢ki ve yemekleri tiiketmeye baslar. Daha sonra kiivette kopiik banyosu
yapmak ister ve orada uyuyakalir. Uyandig1 sirada elektriklerin kesilmis oldugunu
fark eder ve odanin disia c¢ikar. Kapi yanliglikla {izerine kapanir. Otelin girisine
tizerinde havlu ve kopiikler igerisinde inen Recep otelin itibarini zedelemekte miidiir
de bu durumdan 6zellikle miisteriler oniinde rahatsizlik duymaktadir. Komi Fadil ile

1yl anlagan Recep ondan otelin kart1 ile elektriklerin devreye girdigini 6grenir. Miidiir
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Komi Fadil ile Recep’in beraber vakit gegcirdiklerini 6grenince Recep’in tiim

sorumlulugunu Fadil’in tistlenmesini ister.

Daha once liiks bir otelde tatil deneyimi olmayan Recep otelin temizlik vb. kurallarini
yadirgamaktadir. Otelin havuzuna inmeye karar verir ve giysileri ve ayakkabilari ile
havuz alaninda boy gosterir. Birden gelen ar1 ile ne yapacagimi sasirir ve etrafi
birbirine katar. Bu esnada ¢ocukluk aski Sibel’in de havuza diismesine neden olur.
Sibel’in annesi Recep’e ayiplayan gozlerle bakar ve onun gibi birinin nasil olup da
bdyle bir otelde bulundugunu anlam veremez. Komi Fadil gelir ve Recep’e neler olup
bittigini sorar. Recep’in giysilerinin havuz i¢in uygun olmadigin fark eder ve onu bir
seyler almasi igin bir butige gotiiriir. Burada Recep kendisine uygun bedende havuzda
giyebilecegi bir seyler alir. Aldigi giysilerin 6zellikle alarmlarmin da iizerinde

kalmasini ister.

Yeni giysileri ile plaja inen Recep burada Sibel’in plaj voleybolu oynadigin1 goriir ve
onlara katilmak ister. Sibel onun kendi takiminda olmasii istemeyince o da karsi
takima geger ve oyunu kazanir. Odiilii Sibel’e verir ve onun igin kazandigmi sdyler.
Sibel zar zor 6diilii kabul eder; ancak yine de Recep’e sempati duymamaktadir.
Yemek zamani geldiginde Recep agik biifenin oldugu yere gelir; ancak yemeklerin
nasil aliacagi konusunda bir bilgisi yoktur. Komi Fadil kendisine acik biifeden
istediklerini sinirsiz yiyebilecegini sdyler ve Recep bunun {izerine abartili bir seklide
yemeye baglar ve diger otel miisterilerine de miidahale eder. Otelin miidiirii
geldiginde gordiigli manzara karsisinda ne yapacagini sasirir ve Recep ile basa
cikmakta giigliik ¢ceker. Recep hazirladig: et tabag: ile Sibel ve annesinin bulundugu
masaya gelir ve kendi kendisini davet ettirerek yemeklerine dahil olur. Ikisi de bu
durumdan hosnut olmaz ve gergin bir ortam olusur. Recep Sibel’in annesi ile kinayeli
bir sekilde konustuktan sonra masadan ayrilacaktir. Ayrilmadan 6nce Sibel kendisine
saglikli yasam ile ilgili tiiyolar verir ve spor yapmasini dgiitler. Bunun {izerine barda
miidiir ile goriisen Recep ona nasil spor yapabilecegini sorar ve miidiir de ona kiyafet
ayarlayacag soéziinde bulunur. Miidiiriin kendisine buldugu spor giysileri ile komik

duruma diisen Recep cok sinirlenir.
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Sibel’in yaptig1 biitiin sporlara katilmaya karar veren Recep dalis igin gerekli
malzemeleri ile Sibel ve annesinin yaninda yerini alir. Dalis hocas1 gruptaki herkese
gerekli talimatlar verdikten sonra herkes teker teker suya atlar. Siire doldugunda ekip
ayni yerde toplanir; ancak Recep kayiptir ve uzun saatler de gelmez. Sibel’in annesi
rahatsizlaninca Recep’i beklemekten vazgegmek zorunda kalirlar ve donerler. Recep
bu sirada saatlerce kiyitya ulagmaya caligmistir. Aksam oldugunda da Sibel ve
annesinin yemek yedigi kiyidan karaya ¢ikar ve Sibel’e hediye olarak buldugu deniz
kabugunu verir. Sibel’in annesi aralarindaki bu yakinlasmadan rahatsiz olur ve erkek

arkadasiin Sibel’i Hollanda’da bekledigini soyler.

Recep daha sonra Sibel’i gorebilmek icin diskoya gider. Komi Fadil’dan da kendisine
yardim etmesini ister; ancak Komi Fadil midiirle aras1 pek iyi olmadigindan otelden
ayrilamaz. Bunun iizerine tek basina diskoya giden Recep Sibel’i geng bir adamla
konusurken goriir ve durumdan igkillenerek yanlarina gider. Konusmalari ile adami
kizdiran Recep adam ile diiello gibi dans etmeyi kabul eder. Herkes onlar1 seyreder ve
once adam sonra da Recep dans gosterisi yaparlar. Ozellikle recep’in dansi orada

bulunan herkesi coskulandirir.

Danstan sonra barmen tarafindan da tebrik edilen Recep kendisine ikram edilen i¢kiy1
hi¢ diistinmeden bir ¢irpida iger ve sabah Sibel’in annesi tarafindan havuz kenarinda
darmadagin bir vaziyette uyurken bulunur. Bu sirada Sibel dans sirasinda konustugu
masor adam ile otelin masaj boliimiine dogru ilerler. Recep de onlar takip eder ve
adam1 etkisiz hale getirerek Sibel’in bulundugu odaya kendi girer. Ancak bir
karigiklik olmustur ve Sibel’in olmasi1 gerektigi odaya kilolu bagka bir kadin
gelmistir. Durumu bagsta anlamayan Recep her seyin farkina vardigi anda hizlica

oday1 ve sonra da oteli terk eder.
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Recep otelin bahgesinde dolanirken fotograf¢i gelir ve kendisinin fotograflarini
¢cekmek ister. Bu sirada Sibel de pencereden olup bitenleri seyretmektedir. Recep
fotografginin ilgili tavirlarindan rahatsiz olur ve onun diizgiin bir fotograf karesi
yakalamasini engeller. Bunun {izerine Sibel kendi makinesi ile asagiya gelir ve
Recep’e aksam animasyon eglencesine gelip gelmeyecegini sorar. Aralarinda yavas
yavag bir samimiyet kurulmaktadir. Recep Sibel’in dedigi iizere aksam animasyona
gitmek lizere yoldayken yavru bir kara kedi ve Komi Fadil’1 gériir. Onunla lafladiktan
sonra eglencenin bulundugu yerin tam ortasina diiser ve komik anlar yasanir. Recep

izleyen herkesin kendisine giilmesinden rahatsiz olur ve sdylenerek orayi terk eder.

Otelin icerisinde dolastig1 sirada silis havuzundan su igmeye kalkisir ve miidiire
yakalanir. Ikisi kavga etmeye baslarlar. Miidiir Recep’i konusmalar ile kiskirtir ve
otelden ¢ikmasini ister. Bunun iizerine Recep Kamyoncular Dernegi’ne iiye
arkadaglarini ¢agirir ve otelin altini {istiine getirmekle miudiirii tehdit ederler. Mudiir
korkudan ne yapacagini sasirir ve yanlis anlasildigini séylemek zorunda kalir. Tiim
bu olaylardan sonra Recep plajda gezinirken Sibel’e rastlar. Sibel biraz 6nce annesi
ile niganlist yiizlinden tartigmistir. Annesi onu zorla sevmedigi biri ile birlikte olmaya
zorlamaktadir. Recep ve Sibel birlikte sakalastiklar1 sirada Recep Sibel’in annesinin
cok yakininda at {izerinde hizla gelen bir adam goriir ve hemen yardima kosar. Bu
sahnede atli adam biiyiikk bir hizla Sibel’in annesinin arkasindan geliyor gibi
goriinmektedir. iki gorsel dijital kompozisyon yolu ile birlestirilmistir. Kadin yesil

ekran onilinde oncesinde ¢ekilmis ve sahneler bir gibi gosterilmistir.

Recep hizli davranarak annesini kurtarir. Sibel ve annesi hastanedeyken annesi
kizinin Ahmet ile evlenmesini istedigini bir kez daha sdyler. Sibel istemese bile
annesini mutlu etmek adina bu istegini kabul eder ve sahilde durumu Recep’e agiklar.

Recep lziintlisiinden kahrolur. Sabah olup gitme vakti geldiginde Komi Fadil ile
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vedalasir ve misketleri Sibel’e vermesini soyler. Ikisi vedalastiklar1 sirada Recep’in
g0zl miidiiriin arabasina ilisir ve son bir miidahalede bulunur. Midiir Recep’in
akiistinii alip gittigini 6grenince ¢ok sinilenir ve durumun acisint Komi Fadil’da
cikartmaya calisir. Komi Fadil daha fazla sessizligini koruyamaz ve istifa eder. Ayni
anda aklina misketleri ulagtirmasi gerektigi gelir ve damigmadan havaalanina
gittiklerini 0grenince hizla oraya dogru yol alir ve misketleri Recep’in kendisine
vermesini istedigini soyler. Kiza bunun iizerine anilarini tekrar yasatir ve diistinceleri

ile onu basbasa birakir.

Recep Ivedik 2 (2009)

Film Recep’in apartman girisinde gerinip mahalleyi turlamasi ile baglamaktadir. Daha
sonra ninesi ile beraber oturdugu daireye geri dénen Recep kapinin agilmasi i¢in
parolay1 soylemek zorunda kalmaktadir. Bu ninesi ile arasinda bir sifredir. Ninesine
elinde papatyalar ve ¢ok sevdigi play station i¢in yeni bir oyun ile gelen Recep yine
de yaranamaz; ¢iinkii ninesi artik kendisinden is bulmasini, evlenmesini ve sayginlik
kazanmasini istemektedir. Bu {i¢ istegi yerine getirmek iizere kollar1 sivayan Recep
ilk 6nce gazetedeki ilanlara bakarak is bulmaya calismaktadir. Ilk isi igin bir
pizzaciya kurye olarak giren Recep burada dikis tutturmakta zorlanir. Kopernik
Pizza’dan getirdigi pizzanin promosyonunu yemesi haliyle siparisi veren kisiyi
sinirlendirmis ve adam siparisin kalanini da istememistir. Durumu fark eden igveren
Recep’e kizmakta ve onu isten ¢ikartmakta bunun iizerine de Recep kendi istifa
ettigini sOyleyip adami glizelce tartaklayarak mekandan ayrilmaktadir. Gazeteden
buldugu ikinci is bir markette kasiyerliktir. Burada da kendi diizenini uygulayan ve
miisterilerin kasa beklerken tek sira olmasini isteyen Recep miisterilerini cesitli
sOylemleri ile de kiigiik diistirmektedir. Magazanin sebze meyve reyonundayken
magaza miidiirii konugmak iizere Recep’in yanina gelir ve kendisi ile ilgili yiiziin
tizerinde sikayet aldiklari i¢in isten ayrilmasini ister. Bu isten de kovulan recep yine
kendisinin istifa ettigini kovulmadigim dile getirmektedir. Miidiirii de ayrilmadan
tartaklayan Recep kaba kuvvet kullanarak isten ayrilmaktadir. Uciincii isi eczanede
ciraklik olan Recep eczanede de garipliklerini siirdiiriir. Miisterilerle ve ¢alisanlarla

kot diyaloglart sonucu bu iste de dikis tutturamayan Recep’in bagka bir plan
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yapmast gerekmektedir. Atlas Jet’e host olarak giren Recep ucaktaki diger hostesler
ve yolcularla laubali bir sekilde muhabbet etmektedir. Ucakta “business” konumunda
giden yolcularla ilgilenmesi gereken Recep bunu da yapilabilecek en absiirt sekilde
gergeklestirir. Ucagin tiirblilansa girmesinden iskillenen recep pilotu konusmak iizere
kapinin disina ¢agirir ve tartaklayarak artistlik yapmasini soyler. Recep’e gore ucak
kullanmak oldukga basit bir istir ve pilotlar havada trafikle de ugrasmak zorunda
kalmadiklarindan islerini zorlastiran bir durum olmamaktadir. Ucakta hostesle
konusurken isim hafizas1 zayif olan Recep ilk ucan Tiirk kadinin1 Sabiha Gokgen
yerine Safiye Soyman seklinde sOyleyerek hostesin giilmesine sebep olur. Sonug
olarak bu iste de basarili olamayan Recep ninesi ile goriismeye gittiginde istifa
ettigini sOyler. Yirmi giinde on yedi isten istifa eden Recep ninesinin goziinde iyice

alcalmustir.

Son care olarak kuzeni Hakan’in reklam ajansina kendisine is vermesi i¢in teklifte
bulunmaya giden Recep Hakan’1 bir toplant1 lizerindeyken yakalar ve toplantidaki
insanlar arasinda rezil eder. Daha sonra ikili 6zel konusmak tizere patron Hakan’in
odasina gecerler ve Recep ona orada derdini anlatir. Patron yarisi olarak ajansta
calismak istemektedir. Hakan basta itiraz etse de Recep’i ise almak zorunda kalir ve
diger calisanlar ile tanistirir. Bir kisi hari¢ Recep calisanlar ile diizgiin bir iletisim ve
arkadaslik kuramaz. Is yerinde baz1 carpikliklar oldugunu iddia eden Recep duruma
miidahalede bulunur. Giyimlerinden, is yerindeki dekora ve konusma tarzlarina kadar
calisanlarin her yaptigina karisan Recep bir siireligine ajansta adeta terdr
estirmektedir. Is yerinde saat yarimda herkesin sirketi terk ettigini fark eden Recep
duruma c¢ok icerler ve anlam veremez. Oysa ki calisanlar 6glen aras1 yemek yemek
tizere disar1 ¢ikmislardir. Durumu digerleri ile gitmeyip ofiste kalmayi tercih eden
kivircik sagli geng bir ¢alisandan Ogrenen Recep cocukla muhabbeti ilerletir ve
kendisinin ilk etap olan is bulma kismini hallettigini ve ikinci etap olan evlenilecek
kiz bulma kismina gectigini sdyler. Bunun {iizerine gen¢ cocuk kendisine internet
sitesinden bir profil sayfasi olusturarak bulusmalar ayarlamaya calisacaktir. Recep’in
kisisel bilgileri ve fotografi ile profil sayfasi1 basari ile olusturulmustur. Ik bulusma
icin Starbucks kahve mekani ayarlanmistir. Yeni nesil kahve kiiltiiriinden bihaber

olan Recep orada ortaligi birbirine katar. Ayrica bulusacagi kizin pembe giyecegini
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bildiginden ilk gordiigii pembe giysili kiza yanasir ve kizin sinirlenmesi ve goziine
biber gazi sikmasi sonucu gegici gorme kaybi ile karsi karsiya kalir. Basarisiz
bulugsma girisiminden sonra sirketteki sag kolu Ali Kerem Recep’in profil sayfasini
yeni bir rumuz ve farkli hobiler ile tekrar diizenler. ilgi alanlarini Japon yemekleri
olarak degistirirler ve ayni ilgi alanina sahip biri ile “Sushico” isimli yerde bulusmak
tizere anlasirlar. Recep bu yerin de yabancisi oldugu i¢in kendisini gergin hissetmekte
ve Ali Kerem’in onun yaninda olmasina ihtiya¢ duymaktadir. Mekana erken gelen
Recep orada calisan garsondan kendisini uzun zamandir tantyormus gibi
davranmasini ister ve yemekten dnce sarap icmek ve ekmek yemek istedigini soyler.
Onu kirmayan garsonun getirdigi ickileri fazla kaciran Recep’in midesi altiist olur.
Yedigi vasabi ve ¢ig balik ile iyice kotiilesen Recep bulustugu kisinin karsisinda
kendisini kotii duruma diisiiriir. Internet siteleri iizerinden insanlarla tanisma
deneyimi tam bir fiyasko olan Recep bagka bir yol bulmak zorundadir. Ali Kerem ona
Yoga kurslarina katilmasini sdyler ve bunun iizerine esofmanlari ile yeni yoluna
dogru ilerler. Daha once hi¢ yoga deneyimi olmayan Recep oradaki insanlarin
yaptiklar1 hareketlere bir anlam verememektedir. Hem yoga hocast hem de orada spor
yapmaya gelen diger insanlarla anlagsmazlik yasayan Recep mekani terk etmek

zorunda kalir.

Reklam ajansinda davetiye bulan Recep konunun detayimi 6grenmek iizere kuzeni
Hakan’in ofisine gider ve Japonlarin davetli oldugu bir etkinlik oldugunu &6grenir.
Kendi de katilmak ister. Zorla kendisini davet ettiren Recep Ali Kerem’i de yanina
alir ve kirmiz1 parlak armal bir ceket ile etkinlige gider. Ceketin lizerindeki armanin
seklinin aynis1 Japon konuklarin ddvmelerinde mevcuttur. Japonlar bu sebeple

Recep’i goriince ¢ok heyecanlanirlar.

Etkinlik cok sakin ge¢gmekte ve Recep etkinligi hareketlendirmek iizere eyleme
geemektedir. Disc Jockey’in oldugu yere dogru ilerleyen Recep adami oyalar ve
kendi sectigi yoresel miizikleri calarak etkinlikte bulunanlarin canlanmasini saglar.
Daha sonra etkinlikteki Japonlar Hakan’in sirketine gelirler; ancak sirketle yapmay1
planladiklar1 anlagmay1r imzalamadan cesitli nedenlerle vazgegmislerdir. O sirada
toplanti odasinin diginda at yaris1 izleyen Recep durumdan haberdar olur ve

toplantiya miidahale eder. Japonlar Recep’e korku ile karigik saygi duymaktadirlar ve
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onun konugmasi sonunda reklam anlagmasimni imzalamayir kabul ederler. Hakan
duruma ¢ok sevindigi i¢in “Biiyiik Is Adamlar1 Dernegi” toplantisinda konusmasi igin
Recep’i sahneye davet eder. Ona gore sirketin basarisinda en biiyiik pay Recep’e
aittir. Recep’in gercekten toplantida oldugu izlenimi verilmesi igin arka plan

degistirilmigtir.

Fotograf 3: Recep ivedik 2 (2009)

Boylelikle Recep ninesinin kendisinden istedigi sayginligi elde etmekte ve dergilerde

boy boy fotograflar1 ve roportajlar yer almaya baslamaktadir.
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Dijital ortamda tasarlanan dergi kapaklarma Recep’in fotografi eklenmektedir.
Boylelikle Recep’in ne kadar popiiler ve saygin oldugu seyircilere aktarilmak
istenmektedir. Popiilerlesen ve zenginlesen Recep artik liikks bir spor olarak bilinen
golf ile de tamgmaktadir. Inandirict olmasi icin arka planda Recep ve Hakan’in

yaptiklar1 spora uygun bir manzara goriinmektedir.
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Is yerinde Recep Ali Kerem ile birlikte vakit gegirirken kadin is arkadaslarindan biri
Ali Kerem’i kostiim partisine davet eder ve Recep ninesinin son arzusu olan evlilik
istegini yerine getirebilmek icin bu partiye katilir. Partide ninesinin hastalandigi
haberini alan Recep apar topar hastaneye gitmek zorundadir. Bu sirada ninesinin son
arzusu da gelinini gérmektir. Recep gittigi partide kendine uygun bir es bulamayinca
Ali Kerem’den kadin kiligma girip ona eslik etmesini teklif eder. Ninesini son

sahnede kaybeden Recep ondan geriye kalan maun sandigin da yeni sahibi olacaktir.

Recep Ivedik 4 (2014)

Fotograf 4: Recep ivedik 4 (2014)

Film Recep’in mahalledeki g¢ocuklarla beraber idman yapmasiyla baslamaktadir.
Cocuklarin lideri konumundaki Recep ¢ocuklarla futbol oynamakta ve onlara
futbolun inceliklerini 6gretmektedir. Kaleci Hayrettin ile top atis denemesi yapmakta
ve bu sirada top kalecinin kafasina carpmaktadir. Cocuklar Hayrettin’e yardimci
olmak i¢in kostururken Recep zabitayr goriir ve bulunduklar1 arsaya insaat
yapilacagin1i 6grenir. Bunun iizerine bu karar1 veren Ali bey ile goriisme
ayarlamaktadir. Adama arsanin senelerdir top sahasi oldugunu ve ingaat
yaptiramayacagini soylemektedir. Adam oraya 250 bin lira bagladigimi sdylediginde

de Recep 300 bin bulacagi konusunda adami ikna etmekte ve kagitlara imza
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atmaktadir. Paray1 3 ay igerisinde getirecegini sOylemektedir. Daha sonra kahvedeki
arkadaslar1 ile bulusmakta ve durumu onlara da agiklamaktadir. Recep’in sag kolu
Nurullah abi kahvedekilerden para toplamak icin kollar1 stvamakta ancak sonugta
elde edilen tutar Recep’i tatmin etmemekte ve yeni yollar aramaya sevk etmektedir.
Bunun iizerine para bulacagi iinlii isimleri adres defterinden tek tek aramaya karar
vermektedir. Bu durum da istedigi sonucu vermemektedir. Tiibitak’tan da {imitlenen
Recep Tiibitak ile Tiisiad’1 birbirine karistirmaktadir. Cocuklar i¢in ugraslarinin
sonu¢ vermemesine sinirlenen Recep hastane satin alma departmanina giderek
organlarini bagislamayr da denemekte olumsuz sonu¢ alinca da agresiflesmektedir.
Daha sonra bankaya giderek ihtiya¢ kredisi almaya calismaktadir. Ancak banka
memuru Recep’in istedigi tutarin ¢ok yiiksek oldugunu sdyleyerek geri ¢evirmekte ve
bunun {izerine Recep 1srarct davranmaktadir. Hiiviyetini kadma verdigi sirada ¢ok
eski oldugu sdylenerek geri ¢evrilmektedir. Recep riisvet bile teklif etmekte bunun

tizerine de banka memurunu iyice sinirlendirmektedir.

Kahveye geri donen Recep televizyon izledigi sirada Issiz Ada yarigmasindan
haberdar olmakta ve biiyiik 6diil alanin 500 bin alacagini 6grenmektedir. Nurullah
heveslenmekte ve Recep’i yarigmaya katilmasi i¢in ikna etmektedir. Recep Issiz
Ada’ya basvuracagi sirada basvurularin internetten oldugunu ve coktan bittigini
ogrenmektedir. Bunun iizerine yarigsmaya basvuran adamlardan birinin zorla
numarasini alarak kendi iizerine yapistirmakta ve karar verecek jiirinin karsisinda
kendisini tanitmaktadir. 3 kisilik eleme kurulu formlar1 degerlendirip Recep’e geri
doneceklerini bildirmektedirler. Bagvuru sonras1 mahalle grubu ile toplant1 yapmakta
ve kendisine destek mesajlar1 atilmasi sartin1 kosmaktadir. Mahalledekiler Recep i¢in
hazirladiklarini teker teker ikramda bulunmakta ve Recep’in kirmizi fiat marka

arabasina binerek herkes ile teker teker vedalagsmaktadir.

Gemi ile adaya gelen Recep burada iki ayr1 adada iki ayr1 takimin iki ayr1 renk ile
temsil edileceklerini grenmektedir. Ilk takimin lideri Taylan isimli kasl geng adam
ikincisi de Recep’tir. Ilk kuray1 Taylan ¢ekmekte Simge isimli giizel bir kiz1 grubuna
katmaktadir. Recep’te bunun karsiliginda kilolu gen¢ bir kizi grubuna dahil
etmektedir ve kura bu sekilde siirmekte Recep siirekli talihsiz ¢ekimler yapmaktadir.

Recep talihsizligini toplarda hile olmasina baglamaktadir. Gruplarin her biri 7 kigiden
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olugsmaktadir. Se¢imleri sonucunda moralsiz kalan Recep yine de grup ile bir toplanti
yapmakta ve kisa boylu grup iiyesi Halil Ibrahim’i de sag kolu se¢gmektedir. Sag kolu
ile ingaat isine girecegini agiklamakta ve ilk is barmak yapacaklarinin duyurusunu

gruba yapmaktadir.

Barinak isi tamamlandiktan sonra disaridaki diigmanlara kars1 gruba uyarida
bulunmakta ve kilolu grup tiyesi Aslihan ve yasc¢a biiyiik olan1 barmnagmn giivenligi
icin en 6nde konumlandirmakta asker gibi gruba direktifler vermektedir. Grup iiyeleri
kendi aralarinda Recep’ten memnuniyetsizliklerini dile getirmektedirler. Recep
hakkinda konusulanlar1 duyacak ve bu durumu da sert bir sekilde elestirecektir.
Grubun diger erkek iyelerini kontrol eden Recep onlarin ates yakmayi
becerememelerine sinirlenir. Islerin nasil yapilacagimi gdsterip aksam vakti yatma
zamanlar1 geldiginde Recep kendisini rahatsiz hisseder. Yerini yadirgamaktadir.
Diger uyuyanlarin da uyanmalarina sebep olur ve sag kolu Halil Ibrahim ile birlikte
disarda yatmaya karar verirler. Sabah olup da Halil ibrahim kendisini uyandirdig
sirada Recep’in yiiziinde ve viicudunda yengecler yiiriimektedir. Uyku sersemi

tehlikeyi tam idrak edemeyen Recep kulaginin 1sirilmasi ile neye ugradigini sasirir.

Ik oyuna gegtikleri sirada takim liderlerinin konusmalari istenir. Mavi grup lideri
Taylan’in konusmalarindan rahatsiz olan Recep ona cikigir. Irfan beyin ikiliyi
sakinlestirmesi ile ¢eki¢ ile vurma oyununa baslanir. Kazanan hem konforunu
saglayacak malzemelerin hem de temel gidalarin sahibi olacaktir. Taylan ve Recep
yaristiklar1 sirada Recep agik farkla rakibine {istiin gelir. Daha sonra mavi takimdan
Deniz ile kirmiz1 takimdan Halil ibrahim yarisirlar. Halil ibrahim’in atisinin basarisiz
olmas1 Recep’i endiselendirir. Halil ibrahim’in sonraki atiglarda basarili olmas: ile
takim rahat bir nefes alir. Bir sonraki yarigmacilar mavi takimdan Eda ve kirmizi
takimdan gayedir. Gayenin bazi atiglarinda isabet ettirememesi Recep’in kendisine
hakaret etmesine neden olmaktadir. Takimlar berabere kaldig: sirada son yarigmacilar
mavi takimdan Simge ve kirmizi takimdan Aslihan’dir. Aslihan takimin
kaybetmesine sebep olur ve Recep sinirden ne yapacagini bilemez. Halil Ibrahim ile
beraber hindistan cevizi yiyen Recep dogru diizgiin yemek bulamamaktan ve
dolayisiyla agliktan sikayetcidir. Ikisi birlikte adada farkli bir sey ararlar. Salataliga

benzer bir sey bulan Recep hic diisiinmeden onu yemeye baslar; ancak Halil Ibrahim
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zehirli olma ihtimaline karsi temkinli olmalar1 gerektigini diisiiniir. Halil Ibrahim
hakl1 ¢ikmustir. ikili biraz yiiriidiikten sonra Recep fenalasir ve etrafini farkli gérmeye

baslar. Renkler ve sekiller birbirine karismaktadir. Renk diizenleme teknigi ile renkler

tizerinde rahatlikla oynama yapilmast miimkiindiir.

Mayosuyla gilineslenen Aslihan’t pili¢ sanan Recep onu yemek iizere eylemde
bulunur. Cigliklar iizerine digerleri miidahale ederler. Burada farkli iki gorsel {ist iiste

bindirilerek pili¢ ve Aslihan karakteri tek bir gorsel olarak algilatilmaktadir.

Ik eleme oyununun yapilma zamani gelmektedir. Bir kisi adadan ayrilacaktir.
Takimlar konsantre olmus bir bicimde yarigirlar. Halil Ibrahim’in suya diismesi
kirmiz1 takimin kaybetmesine neden olur. Takim kaybettigine iiziilemeden suyun
icerisinde kopek baligi oldugu fark edilir. Recep hi¢ korkmadan suya atlar ve kdpek
baliginin hakkindan gelir.

Aksam olmus ve takimlar eleme icin toplanmiglardir. Herkes adadan elenmesini
istedigi ismi kagida yazacak ve en ¢ok ismi yazilan iki kisi halk oylamas1 ile
yarigacaklardir. Kagitlarim teker teker agilmasi ile en ¢ok ismi yazilan kisinin Recep
oldugu ve ikincinin de Necati bey oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Takim lideri olan
Recep kendisini sirtindan vurulmus gibi hissetmektedir. Halk oylamasi sonucu

adadan ayrilan isim Necati okur ve Recep ¢aktirmadan adamin okuma gézIliigiinii alir.
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Boylelikle gozligiin merceginden adada kullanmak icin diirbiin yapabilecektir.
Elemelerden sonra Recep ve Halil Ibrahim birbirleri ile daha fazla zaman gecirmeye
baslarlar. Recep yemek i¢in iki biiylik balik yakalamistir. Aslihan ve Gaye igneleyici
bir dil ile baliklarin zehirli olabilecegini sdylerler. Recep onlarin fesat oldugunu
diisiinerek Halil ibrahim’in karsisinda nasil balik kesilecegini gosterir ve birden eli
siser. Recep Halim Ibrahim’in yardimi ile sisen elini eski haline dondiirerek adadaki
hayatina kaldig1 yerden devam eder. Burada Recep’in eli gercekte sismedigi halde
sismis gibi gosterilmektedir.

Gece ates karsisinda Halil ibrahim ile konusan Recep eski asklar ile ilgili dertlesirler.
Bu sirada Halil ibrahim ona Tugge isimli birini sevdiginden Recep de ona Sibel’den
bahseder. Daha sonra sarki sdylemeye baslayan Recep Aslihan’in bagirarak uyanmasi

ile susmak zorunda kalir.

Ertesi sabah kopiik oyunu vardir. Kirmizi takim ve mavi takim 2-2 berabere kaldiklari
sirada mavi takimdan Taylan ve Eda kirmizi takimdan da Gaye ile Recep’in
yarigmalar1 gerekmektedir. Ancak Gaye rahatsizlandigindan Recep Aslihan ile yarisir.
Durumdan hi¢ hosnut degildir. Oyunun sonunda mavi takim kazanir ve ikinci eleme
icin aksam toplanirlar. Recep ilk elemede Necati’yi ikinci elemede de Aslihan’
gitmesi gereken isim olarak sdylemektedir. Aslithan da Recep’ten memnun degildir.
Kirmiz1 takimin diger {iyeleri de memnun olmadiklar1 isimleri kagitlara yazarlar.
SMS oylamasina girecek isimler Aslthan Recep’tir. Recep halktan Aslithan’in gitmesi
icin gerekeni yapmalarint istemektedir. Oylama sona erdikten ve noter onayr da
geldikten sonra zarf Irfan beye ulastirilir. Gelen mesajlar sonunda 500 bin liralik

odiile veda eden isim Aslihan’dir. Aslihan arkadaslar ile vedalasarak adadan ayrilir.
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Eleme bittikten sonra takimlar oyunlara kaldiklar1 yerden devam ederler. Recep
Taylan’a karst oynadig1 oyunu kazaninca bu sefer mavi takimdan biri elenir. Oyunlar
devam eder ve takimlar arasinda mavi 4 kisi kirmiz1 takim da 3 kisi kalir. Elemeler
tiim hiz1yla siirmektedir. Kirmizi1 takimdan sadece Halil Ibrahim ve Recep kaldig1 igin
mavi takim ile birlesirler ve herkes bireysel yarismaya baslar. Birlesmenin serefine
yemek verilir ve gruplar kaynastirilir. Yemekte Eda ve Recep’in muhabbetinden
Taylan rahatsiz olur. Yemekten sonra c¢ubugun altindan ge¢me oyunu oynarlar.
Taylan ve Recep oyunu kizistirirlar. Cubuk ¢ok alt seviyeye getirilir. Taylan gecemez
ve Recep’in de gecemeyecegini diisiinmektedir. Recep bunun {izerine ¢ubugu bir

seviye daha indirir ve altindan geg¢meye calisir. Recep’in ¢ubuga hi¢ degmeden

rahatlikla gegebilmesi insaniistii bir basar1 olarak goriiliir ve herkes saskindir.

Adada aksam vakti Recep Halil Ibrahim’i uykusundan uyandirir ve gorevleri
oldugunu sdyler. Oynayacaklar: biiyiik oyun i¢in hile yaparlar ve Taylan’in duracagi
yerdeki talaslar1 degistirerek isleri kizistirirlar. Sabah oldugunda Irfan Bey durumdan
habersiz diizenegi hazirlayanlardan yerlerini kendi gorecegi sekilde degistirmelerini
ister ve boylelikle Recep kendi kazdig1 kuyuya kendi diisecektir. Yarigmacilar elleri
ile ici dolu kapaklar1 tutmaktadir. Ilk 6nce Cenk, sonra da Halil Ibrahim elenir.
Eda’nin da elenmesi ile sadece Recep ve Taylan kalirlar. Recep kapag: tek eli ile
tutmaktadir. Taylan da dayanamayarak kapagi birakir ve geriye sadece Recep kalir.

Oyunu kazanan Recep planlari islemedigi i¢cin mutlu degildir.

Biiyiik final giinii elenen yarismacilar da adadadir. Televizyonda canli yayinda halkin
karsisinda yarismaktadirlar. Yarigmacilardan Eda elenince Taylan, Halil Ibrahim ve
Recep kaldiklar1 yerden miicadeleye devam ederler. Halil Ibrahim de elenince geriye
Taylan ve Recep kalir. Finalin son ayaginda hangisinin kazanacagi ve 500 bin liralik

bliylik odiilii alacagt merak konusudur. Penalt1 atiglarin1 gergeklestirmek iizere ikili
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hazirlanir. Mahallesindeki cocuklar i¢in yarisan Recep cebinden onlarla beraber
¢ekilmis olan fotografini ¢ikarir ve son atig dncesi onlar i¢in kazanacagini dile getirir.
Ayagina ayakkabi giyerek atig yapmak isteyen Recep ekranda heyecanla izleyenlerin
karsisinda atisim1 yapar ve gol olur. Hem Recep hem de seyirciler mutlulukla

sampiyonlugu kutlarlar. Mahallesine donen Recep biiyiik bir cosku ile karsilanir.
Recep Ivedik 5 (2017)

Fotograf 5: Recep ivedik 5 (2017)

Filmin agilis sahnesinde Recep Ivedik kendisiyle 6zdeslesmis olan kirmizi Fiat Bis
araci ile dikkat ¢ekmektedir. Ismet Hanoglu’nun cenazesine giden Recep camide de
isleri karigtirmay1 bagarmaktadir. Cenazede bulunan diger insanlar ile yer kavgasina
girismekte ve kabaday1r karakterinden bir sey kaybetmedigini gostermektedir.
Recep’in hareketleri karsisinda miiftii bile sakinligini korumakta gii¢liik ¢ekmektedir.
Sonrasinda cenaze evine giden Recep esini kaybeden kadina taziyede bulunduklar
sirada adamin gitmesi gereken bir yolculuk oldugunu 6grenmektedir. Recep kadina
yardim amacli, seferin de parasi alindig1 ve cenaze masraflarina harcandigi icin spor
kafilesine katilmaya karar verir. Son seferin Uskiip’e oldugunu 6grenmislerdir. Recep
otobiis soforliiglinden sikayet¢i olmakla beraber arkadasi i¢in bu gorevi yapmak

zorunda hissetmektedir.

Sporculart almak {izere geldikleri yerde kafilenin bagkani olan Hakan Bey onlari
karsilamaktadir. Hakan Bey Recep ve muavini Nurullah’t saskinlikla kargilamstir.
Hakan Bey sofor Ismet’in gelemeyeceginden habersiz Recep ve muavine
satagsmaktadir. Adam milli sporcular1 Recep’e emanet etme konusunda tereddiittedir.

Recep de adam ile anlasamayacaklarini diisiinmektedir. Bu sirada Recep Uskiip ile
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Urgiip’ii birbirine karistirmis ve Uskiip’iin Avrupa’da Makedonya taraflarinda

oldugunu 6grenince ¢ok sagirmistir.

Yolculuk sirasinda “Kara Ambar kamyoncular Dernegi” ne iiye olan Recep
ajandasina goz atarak sporcular ile beraber yemek i¢in uygun bir mekan aramaktadir.
Kuru fasulye ve pilavda karar kilan Recep milli sporcularin da onayini almis; ancak
bagkan Hakan Bey’in elestirilerine maruz kalmaktadir. “KAKADER” iiyesi Recep
geldikleri mekanda asciy1 ziyaret ederek yemek hakkinda fikir sahibi olmak
istemektedir. Yemege miidahalede bulunan Recep fasulyeye ekstra aci ve yag
ekleyerek sporcular1 zor durumda birakacaginin farkinda degildir. Orijinal bir tariften
bahsederek yemegin icine motor yagi bile eklenmistir. Kadin sporcular yemege
onyargil yaklasmislar ve yememeye karar vermislerdir. Erkek sporcular ise higbir
elestiride bulunmadan Onlerine konulani bitirmis ve rahatsizlik belirtileri
gostermislerdir. Karin agrisi, bulant1 ve terleme belirtileri gosteren sporcularin acilen
saglik  kontroliinden geg¢meleri  gerekmektedir. Durumun havalandirmadan
kaynaklandigin1 diistinen Recep doktorun agiklamasimni beklemekte ve bu sirada
Hakan Bey ile tartigmaktadir. Doktor durumun havalandirma ile bir ilgisi olmadigini
belirtmekte ve sporcularin mide ¢eperlerinde toksik kalintilar oldugundan
bahsetmektedir. Ortalama 7 giin siire ile dinlenmeleri gerektiklerini belirten doktor
sporcularin yarisamayacagini dile getirmektedir. Tek caresi istirahat olan hastalik
Recep’in harekete gegmesini gerektirmektedir. Bu sirada kafile baskan1 Hakan Bey
ile tartisan Recep adami tokatlayarak etkisiz hale getirmistir. Tiirkiye nin herhangi bir
sebepten olimpiyatlardan ¢ekilemeyecegini savunan Recep Hakan Bey’in Tiirkiye’yi
digsarida birakacak olmasini sindirememektedir. Adami baglayarak olaya hakim
olmak isteyen Recep Tirkiye’nin yariglardan ¢ekilmemesi i¢in bir plan yapmaktadir.
“KAKADER” iiyesi arkadaglarina haber veren Recep soforlerden bir ekip
olusturmaktadir. Hakan Bey’in sakin mizagli yardimcist Akif ile birlikte gerekli
telefon goriigmelerini yaparak ekibi tamamlamaktadir. Recep’in kamyoncu tayfasi bir
hafta siire ile Tiirkiye’yi temsilen olimpiyatlara katilmay1 kabul etmektedirler. Bu
sirada yeni sporcu kayitlar1 da gergeklestirilmis ve Tiirkiye olimpiyatlardan ¢ekilmek
zorunda brrakilmamistir. “Eurasia” genglik oyunlarinin yeni baskani da recep

Ivedik’tir.

165



Miisabakalar oncesinde olimpiyat igerisinde yer alan iilkeler kendi kiiltiirlerini
tanitmakta ve bu sekilde sporculart kaynastiracak bir ortam olusturulmasi
beklenmektedir. Tiirkiye Recep Ivedik esliginde kokore¢ vb. yoresel yemekleri de
tanittiktan sonra sira Yunanistan’a gelmistir. Yunanistan’in patlicanh bir yemek olan
musakkay1 kendi 6zel yemekleri gibi tanitmalarina igerleyen Recep durum karsisinda
sessiz kalmamaktadir. Tanitilan biitiin yemeklerin gercekte Tiirkiye’ye ait oldugunun
farkinda olan Recep sahneye ¢ikarak duruma miidahale etmektedir. Olimpiyatlardan
baslamadan hemen 6nce Recep tam da karakterine uygun bir kavga ortami yaratmay1

basarmuistir.

Eurasia Genglik Atletik Oyunlari’na (Eurasia Youth Athletic Games) katilan iilkeler
arasinda Romanya, Bulgaristan, Yunanistan, Rusya, Tiirkiye, Almanya, Azerbaycan,
Ukrayna ve Cin yer almaktadir. Giille atis1 ile baslayan oyunlarin ilk temsilcisi
Bulgaristan’dir. Giille atisinda kainat rekoru kiracagini iddia eden Recep sayilmayan
atiglara itiraz etmektedir. Sonraki denemesinde giille atisinda yeni diinya rekorunu
kiran Recep basarist ile herkesi sagkinliga ugratmaktadir. Oyunlar sirasinda diger

gorevliler ve oyuncular ile de siirekli anlasmazlik yagamaya devam etmektedir.

Oyunlar sirasinda milliyetci ruhu kabaran Recep sampiyon olmak i¢in kadin ve erkek
Tiirk Milli sporcularim1 hem tesvik etmekte hem de onlarla sert bir dil ile dalga
geemekten geri kalmamaktadir. Performanslarin sonunda ilk oyunlarda altin
madalyay1 kazanan Tiirkiye olmustur. Ilk giin oyunlarn bittikten sonra da gece
oyunlar1 baglamaktadir. Gece oyunlar1 da uzun atlama ile baslamaktadir. Recep’in
diger oyunlarda da oldugu gibi uzun atlamada da ilk denemesi gecersiz sayilmaktadir.
Gegersiz sayilan atlamasina itiraz eden Recep’in hakli oldugu kamera ¢ekimlerinden
anlagilmaktadir. Recep bu sirada oyundaki gorevlilerle iilkesi i¢in gizli gizli pazarlik
etmekten de geri kalmamaktadir. Tiirkiye bu oyunu da giimlis madalya ile

sonlandirmaktadir.

Kazandiklar1 bir siirii madalya ile yakin dostu ve muavini Nurullah’t merak eden
recep bu sirada eski baskan Hakan Bey ile de konugmaktadir. Hakan Bey hala
sandalyeye bagli olmakla beraber Recep’e karsi davranislarinda eskiye kiyasla ¢ok

daha 1liml1 bir yol izlemektedir.
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Recep oyunlarin sonunda erkek sporcularin Nurullah ile birlikte icki igmelerini hos
karsilamamis ve sporcunun ickiden uzak durmasi gerektigini ogiitlemistir. Akif ile
bulunduklar1 mekanda yabanci kadinlarla kaynasmaya calisan Recep daha rahat
konusabilmek i¢in bir tepsi igerisinde servis edilen igkilerin hepsini bitirmeye
kalkismaktadir. Alkolli igeceklerin etkisi ile kendinden gecen Recep “Hot Dog
Rodeo” oyununa katilmaya karar vermis ve onca igkinin {istiine bir siire sosisli
sandvi¢ yiyerek midesini altiist etmistir. Recep’i bu oyuna tesvik eden onemli bir

etmen de kars1 takimda Yunanistan’in yer almasidir.

Sandvigleri yedikten sonra rodeo’ya binen Recep sistemdeki bir arizadan &tiirii rodeo

tistinde durmamacasina hareket etmektedir. Mide bulantisina dayanamayan recep

sonunda iyice fenalagmistir.

Oyunun ardindan fenalasan ve bir aga¢ kenarinda uyuyakalan Recep Akif tarafindan
uyandirildiginda halter oyununu kagirmak {izere oldugunu fark etmektedir. Oyuna
yetistiklerinde ii¢ haklarinin yandigim1 6grenen Recep silkmedeki son haklarini
kullanabilecegini Ogrenmektedir. Ancak bir kerede kaldirmasi gereken agirligin
normal bir oyuncunun kaldirabileceginden ¢ok daha fazla oldugunu bilerek hareket
etmektedir. Tek seferde li¢c yiiz kiloyu ge¢meye razi olan Recep’in mottosu da

“imkansiz zaman alir” tiimcesidir.

Recep ivedik bdylelikle bir diinya rekoruna daha imza atmaktadir. Halteri atmakta
zorlanan Recep sirtiistii halter ile beraber geriye dogru devrilmistir. Halter sonrasi
yiizme havuzunda arkadaglar1 ile kutlama yapan Recep ve arkadaslari daha once
karsilastiklar1 yabanci kadinlar1 tekrar gérmiis ve eglenceye davet etmislerdir. Daha
sonra Rusya adina yarisan sporcularin da havuza gelmesiyle Recep’in ekibi ile Rus
sporcular arasinda biiyiik bir tartisma baslamistir. Tartismanin sonunda Rus sporcu

Recep’i finale kozlarim1 paylasmak {izere ¢agirmistir. Recep’e kafatutan Rus boksor
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Akif’in de goziinden kagmamaktadir. Akif’i de yanina alarak bir plan yapan Recep
laboratuvar1 kullanarak bir karigim hazirlamaktadir. Rus boksore igirmek {iizere
laboratuvarda doping hazirlayan Recep’in amaci Rusya ile Bulgarista karsilagtiktan
sonra doping itirazinda bulunarak Rusya’y1 safdis1 birakmaktir. Bu sirada dopingli
yarisan Rusya’nin etkisinden ¢ikamayan Bulgaristan Tiirkiye ile karsilastigi sirada
oldukca gili¢siiz olacaktir. Yapmalar1 gereken tek sey hazirladiklari karigimi Tiirk
lokumuna katarak 6ziir mahiyetinde Rus sporcuya yedirmektedir. Dopingli lokumlari
yiyen ve giicii katlanan sporcu ringe ¢iktig1 ve Bulgaristan ile karsilasacagi sirada
Bulgaristan’in oyundan ¢ekildigi ve Tiirkiye ile Rusya’nin boks miisabakasinda

karsilikli doviisecekleri belli olmustur.

Tiirkiye ile Rusya arasindaki boks yarismasindan Rusya galip ¢ikinca Tirkiye Rus
sporcuda doping oldugunu iddia ederek test yapilmasi isteginde bulunmugtur. Yapilan
testlerde Tiirk sporcu Recep hakli ¢ikmis ve Rus sporcuda doping ¢ikmustir. Rus
sporcu doping kullanmadigindan emin oldugu i¢in kendisine komplo yapildigin
diisiinmektedir. Dopingli sporcu ile doviisen Recep yorgun diismiis ve yardimcist
Akif kendisini rehabilitasyona gotlirmiistiir. Oksijen terapisinden sonra soguk odaya
girerek kaslarimi dinglestirmek isteyen Recep’in 40-45 dakika orada kalmasi
gerekmektedir. Soguk oda terapisi sirasinda iceri giren Rus sporcu Recep’in kapisini
kilitleyip panjurlar1 kapattiktan sonra odayr iyice sogutmus ve donmasina neden
olmustur. Geceyi sogutucuda gecirenRecep arkadaslari tarafindan 6zel bir yontemle

normal viicut 1s1sina dondiiriilmeye calisilmistir.
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Yapilan tiin oyunlarin sonunda kazanan iilke Tiirkiye ve kazanan takim da Recep’in

takimi olmustur.

3.2.2.1.3. Renk Diizenlemesi ve Eyyvah Eyvah 2

Fotograf 6: Eyyvah Eyvah 2 (2011)

Kaynak: www.netflix.com

Film Hiiseyin ve Firuzan’in Geyikli’de bur saglik ocaginin bulundugu yerde ¢alilarin
arasinda gizlendikleri yerden ¢ikmalari ile bagslar. Hiiseyin’de Miijgan’a vermek i¢in

yaninda bir yiiziik bulunmakta Firuzan da onu cesaretlendirmektedir. Ancak heniiz
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Miijgan’a agilamamis olan Hiiseyin tereddiit icerisindedir. Hiiseyin cesaret ile saglik
ocagina adim attig1 sirada kizi doktorla samimi bir sekilde gililerken goriince biitiin

sevki kirilir ve geri doner ve Firuzan’a da yalan sdyler.

Firuzan ve Hiiseyin birlikte Firuzan’a ¢anta almak iizere bir butige girdikleri sirada
iceriye miizisyen Ismail girer. Firuzan ve Ismail birbirlerinden etkilenmislerdir.
Ismail ayrildiktan sonra Firuzan ¢anta alisverisini tamamlar ve Hiiseyin de onun

parasini oder.

Halil ve Esi bu sirada misafirleri ile sikinti yasamaktadirlar. Ali Riza Halil ile
konusmakta ancak aralarinda gergin bir ortam bulunmaktadir. Hiiseyin’in babasi Ali

Riza ile Halil Bey anlasamamakta Halil beyin esi de ara bulmaya calismaktadir.

Sonrasinda bir diiglin sahnesinde herkes bir araya gelir. Hiiseyin Miijgan ile
karsilagir. Bu sirada insanlar ¢alan miizik esliginde dans ederler. Firuzan’in cesaret
vermesi ile Miijgan’in yanina ilerleyen Hiiseyin onun doktor Faruk ile konustugunu
goriince tekrar cesaretini kaybeder ve gelin ile damadin yanina gider. Bu sirada
insanlar Hiiseyin’i babasi hakkinda tebrik ederler. Hiiseyin’e diigiinde calmasi
sOylenir o da bunu kabul ederek sahneye ¢ikar ve sonrasinda Firuzan Hanim’1 sarki
sOylemesi i¢in sahneye davet eder. Firuzan sarkiyr evli ¢ift ve Hiiseyin igin
sOyleyecegini dile getirince Miijgan bozulur. Bu sirada doktor Faruk Miijgan’1 dansa

kaldirir. Hiiseyin de sahneden onlar1 seyreder.

Diigiinden sonra Halil ve Ali Riza birlikte is yaparlar bu sirada da Hiiseyin’in ninesi
Firuzan’a fal bakmaktadir. Talimat {izerine somun arayigina giren Hiiseyin yanliglikla
bahgedeki arilarin harekete gecmesine sebep olur. Hiiseyin’in alet aradigi kutunun
arkasina arilar yerlesmis ve Hiiseyin’in kutuyu kaldirmasi ile ugmaya ve oradakileri
sokmaya baglarlar. Miijgan’in calistig1 saglik ocagina giderler. Hepsi saglik ocaginda
doktor Faruk’a dertlerini anlatirlar. Bu sirada armin soktugu yere domates siiren
Hiiseyin doktor tarafinda alay edilince ¢ok bozulur ve daha sonra plajda sikintisini
Firuzan’a soyler. Bu sirada Ismail de denize girmektedir. Firuzan onu gériince o da

denize girmek ister; ancak Hiiseyin ikisinin arasindaki etkilesimden habersizdir.
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Aksam oldugunda Firuzan ile Hiiseyin birlikte Miijgan’in evinin yakinina giderler.
Hiiseyin cama biiylik bir tag atinca cam karilir ve etraf hareketlenince kagmak zorunda
kalirlar. Aksam Hiiseyin, Firuzan, Ismail ve arkadaslar1 yemekte toplanirlar. Hiiseyin
doktor Faruk ile ilgili sikintisim1 dile getirince hepsi doktorla yakindan baglanti
kurmaya karar verirler. Dostane bir amaglart bulunmamaktadir. Durumdan habersiz
olan Faruk onlara arabada eslik eder ve hep beraber civari dolasirlar. Birlikte sarkilar
esliginde bir seyler icerler. Doktor bu sirada Geyikli’de her seyin cok ilgisini
cektigini soyler. Hiiseyin Faruk’un sdyledigi her s6zii Miijgan ile bagdastirmaktadir.

Amaglar1 Faruk’un iyice sarhos olup her seyi anlatmasidir.

Firuzan ve nine Hatice deniz kenarinda konusurlar. Aralarinda bir samimiyet
olusmustur. Halil ve Ali Riza da kumlardadir; ancak ikili arasindaki buzlar
erimemistir. Hiiseyin ve arkadaslarinin doktor Faruk ile i¢ki igtikleri yerde de sohbet
koyulagmaktadir. Konu Hiiseyin’in Miijgan’dan hoslanmasina gelir. Hiiseyin ¢ok
sinirlidir; ancak doktor Faruk nisanlisi oldugunu sdyleyince birden rahatlar. Doktora
sempati duymaya baslarlar ve Hiiseyin daha 6nceki diisiincelerinden pismanlik duyar.
Ispanyol diye tabir ettikleri calgic1 Ismail gitari ile bir seyler ¢almaya baslar ve hep
birlikte eslik ederler.

Ayni anda Mijjgan’in anne babasi kopekleri ile yol almaktadirlar. Benzin bitince
araba yolda kalir ve durmak zorunda kalirlar. Hiiseyin de ekibi ile araba ile
eglenceden donmektedirler. Arag ile birden ikilinin kopeklerine carparlar. Adam ve

kadin ¢ok panikler; bunun tizerine Hiiseyin kendi yontemleri ile kopegi canlandirir.

Aksam Hiiseyin Firuzan’a Miijgan’in yanina gidecegini sdyler. Hiiseyin tam ilerledigi
sirada kopek havlamasi ile camurlu suyun i¢ine diiser. Herkes sese uyanir. Hiiseyin’in
planlar1 yine suya diigsmiistiir. Yiizii gézi kir i¢inde oldugu i¢in onu kimse tanimaz.
Eve geri donen Hiiseyin babasi ile konusmaya baslar. Babasina Istanbul’da yiiziik
ayarladig1 kizdan bahseder ve ondan nasihat bekler. Babasi ona miicadeleci olmasini
ogiitler. Giizel olan her seyin zor oldugundan bahsederler. Sevdigine kavusmak da

Klarnet ¢almak kadar zordur Hiiseyin’e gore.

Sabah oldugunda Miijgan babasi ile yollara diiser ve onlar1 goren Hiiseyin de

caktirmadan takibe baglar. Mijjgan ile babasi Geyikli Belediye Baskam ile
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konustuklar1 sirada Miijgan oradan ayrilir ve Hiiseyin’in bulundugu balik¢iya girer.
Mekanin sahibi ortami1 terk edince Hiiseyin ve Miijgan bas basa kalirlar ve Miijgan
bir dnceki aksam yasanan olayi tekrar agar. ikisi durumun kritigini yaparlar. Hiiseyin
tam ona agilacakken Miijgan’in babasi bagkan Cetin bey ile igeri girerler. Hiiseyin ve
Miijgan birlikte durumu kurtarmaya g¢alisir. Bu sirada Cetin bey Miijgan’in babasina
Hiiseyin’in ne kadar iyi biri oldugunu anlatarak ortami biraz yumusatir. Miijgan’in
babasinin serefine klarnet ¢alan Hiiseyin herkesin bir araya toplanmasina vesile olur.
Miijgan’in babasi Cetin bey’in askerdeyken komutanligin1i yapmistir. Konusma
sirasinda Miijgan’in ailesi ile Firuzan’m Izmir’de yasadiklari ortaya cikar ve

yakinlasirlar. Bu vesile ile Firuzan Miijgan’dan telefonunu ister.

Ispanyol Ismail ile Firuzan birlikte denize agilirlar. ikisi birlikte balik yakalamaya
caligirlar. Samimiyetleri giderek artmaktadir. Hiiseyin de bir bankta oturmus elinde
yiiziik kutusu ile beklemektedir. Derken Miijgan ¢ikagelir ve Hiiseyin’e sarilir. ikisi
birden mutlulukla yiiriimeye baslarlar. Deniz kenarinda bir masada el ele otururlar.
Ikisini bulunduklar1 mekana Firuzan da calgict Ismail ile gelir. Mijjgan durumu
sevingle karsilar; ancak Hiiseyin bozulur ve Firuzan ile konusur. Pencereden kafasini
uzatan deve ile konusmalar1 boliiniir. Hepsi ¢ok saskindir. Hiiseyin’in babasi para

kazanmak i¢in deveyi almistir.

Mabhallenin dedikoducu komsusu Kadriye hanim Miijgan’in annesi ile konusur ve
Hiiseyin ile ikisinin arasinda olup bitenleri anlatir. Mijjgan’in babasi durumu
Ogrenince c¢ok sinirlenir. Sabah Hiiseyin Miijgan’in ¢alistig1 yere ¢icegi ile gelir ve
karsisinda Miijgan’in babasini bulur. Miijgan’in babasi Hiiseyin’e calgiciya verecek
kizi olmadigin1 ve Miijgan’dan uzak durmasini sdyler. Miijjgan da ¢ok {izgiindiir.
Firuzan Hiiseyin ve Miijgan’1 sorunsuz bir sekilde bir araya getirmek i¢in plan

yapmaktadir.

Ikisi saglik ocagmin disinda Miijgan’1 konusurken Miijgan da iceride yalnizdir ve bir
hasta yakii saglik ocagina girerek yash hastasi oldugunu acil bakilmasi gerektigini
sOyler. Miijjgan ve adam adamin aracina binip uzaklasirlar. Durumdan iskillenen
Hiiseyin ve Firuzan da motor ile peslerinden giderler. Adam pek tekin

goriinmemektedir. Yolda motor arizalaninca Miijgan’1n izini kaybederler.
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Babas1 saatlerdir kizinin ve Hiiseyin’in kayip olmasindan iskillenir Hiiseyin’in
babasina hesap sormaya gider. Ayni anda telefon ile irtibat kurmaya ¢alisan Hiiseyin
birden batakliga diiser. Onu kurtarmaya c¢alisan Firuzan da batakliga diiser. Her
taraflar pislik icinde kalmistir. Miijgan’in babasiin bir siirii adam ile igeri girmesi

Hiiseyin’in ailesinin agrina gitmistir.

Miijgan gotiiriildiigii yerde hasta adam ile karst karsiya kalir. Doktor olmadan
rahatsizlig1 kendisinin gidermesini isterler. Yavas yavas aksam olmus ve Firuzan ile
Hiiseyin yolda kaybolmus giivenli bir alan aramaktadir. Hiiseyin disaridan korkutucu
sesler duymaktadir. Onlar yollarina kaldiklari yerden devam ederken Miijgan’in ailesi
Belediye Baskani ve Hiiseyin’in ailesi hep birlikte durumu agikliga kavusturmaya
calismaktadir. Cok fazla yol alan Firuzan ve Hiiseyin bir ev bulurlar. Bir adam sofra
kurmus masada kendi kendine konusmaktadir. ikili adamdan yardim isterler ve adam
da onlar1 evine alarak ters yonde ilerlediklerini sdyler. Sofraya oturup yemekte adama
eslik ederler. Adam normal goriinmemektedir. Evli oldugunu sdylemektedir. Ancak
ortada kendisinden baska kimse yoktur. Durumdan iskillenen Hiiseyin mekani terk
etmek ister. Adamin karisinin giysilerini giren Firuzan da bir tuhaflik oldugunu
sezinler. Adam onlara beklemelerini sdyleyerek uzaklastigi sirada hizlica kagarlar.
Artik sabah olmustur ve Firuzan ile Hiiseyin hala yliriimektedir. Bir ev daha goriirler.
Evin yaninda hastanedeki adami goriince dogru yerde olduklarmi anlarlar. Evin
yakininda bulduklar1 esek ile bir plan yaparlar ve evin kapisini ¢alarlar. Hasta yakini
adama is aradiklarini sdylerler. Hiiseyin biitlin hiinerlerini gostererek adama kendisini
detayl bir sekilde tanitir. Adam onlarla ilgilenmez ve kapiy1 kapatir. Bu sirada birden
Mijjgan kollar1 bagli gemiye gotiiriiliir. Hiiseyin ve Firuzan dikkatle Miijgan’a
olanlar izlerler. Hiiseyin sarki sOyleyerek adamin dikkatini ¢eker. Konusma sirasinda
adamu etkisiz hale getirerek Miijgan’1 kurtarmak i¢in denize kayigin bulundugu yere
ilerlerler. Bu sirada kayigin igerisinde bir siirii insan daha oldugunu fark ederler. Bir
adam onlar kayigin altinda iken yukaridan kayig1 harekete gegirir. Magdur adamlar,
Firuzan, Hiiseyin ve Miijgan hep birlikte hareket ederek kayigin kaptanini etkisiz hale
getirirler. Hiiseyin kayiginn basina gecer. Kurtarilir ve ailelerine kavusurlar. Miijgan
Belediye Baskan’ina kendisini Hiiseyin ve Firuzan’in kurtardigini sdyler. Miijgan’in

babas1 yine de yumusamaz ve artik hep birlikte Izmir’e doneceklerini sdyler. Buruk
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bir ifade ile hazirlanan Miijgan ve ailesi esyalari ile yola koyulurlar. Miijgan’in babasi
yolda Hiiseyin’i goriince durmak zorunda kalir. Hiiseyin adam ile biitiin kibarlig ile
konusur ve Miijgan’a vermesi icin bir torba uzatir. Babas1 da torbay1 Miijgan’a verir.
Torbanin i¢inde Hiiseyin’in ortiiye sarili klarneti ve yiiziik vardir. Miijjgan g6z
yaslarina hakim olamaz. Hiinglir hiingiir aglamaya baslar. Firuzan da donmek i¢in son
hazirliklari1 yapmaktadir. Birden evlerinin yakininda bir araba belirir. Miijgan geri
donmiistiir. Ikisi mutlulukla birbirlerine sarilirlar. Arabanin icinde Miijgan’in annesi
ve babast da durumu onaylar goriinmektedir. Mijgan’in babasi bile ortamda

duygularina hakim olamamustir.

Sira Miijgan ve Hiiseyin’in evlilik torenine gelir Miijgan deve istiinde mekana
getirilir. Belediye Baskan1 Cetin bey ikisinin nikahlarini kiyar. Adamin sahidi Firuzan
kadinin sahidi de doktor Faruk beydir. Biiyiik bir cosku ile diinya evine girdikleri
sirada Hiiseyin’in babasi da saksafon calarak diigiinii daha da hareketlendirir.
Hiiseyin ve Miijgan ilk danslarmi yaparlar. Ayn1 anda Firuzan ve Ismail de dans
ederler. Hiiseyin Firuzan’a 6zel hazirladig: bir cd verir. Birden yagmur baslar. Yine

de istiflerini bozmazlar. Yagmura ragmen oynamaya devam ederler.

Diigiiniin lizerinden 6 ay ge¢mistir. Firuzan ¢ok iinlenmis ve televizyona son albiimii
ile ilgili konugmak i¢in ¢ikmistir. Hiiseyin esi hamile Miijgan ile birlikte Firuzan’1
izlerler. Firuzan canli yayindan ozellikle ikisine tesekkiir eder ve hazirladigr sarkisini

seslendirmeye baglar.
3.2.2.1.4. Komedi ve Aksiyonun Efekt ile Birlesimi ve Diigiin Dernekl, 2
Diigiin Dernek 1 (2013)

Diigiin Dernek filminin agilis sahnesi filmin c¢ekildigi Sivas’tan Cumhuriyet
Universitesi’nin gdsterimi ve akabinde tiipcii Fikret’in kamyonu ile bisikletli bir
cocugun arkasindan sokakta ilerlemesiyle baslamaktadir. Cocuk evlere gazete servisi
yapmaktadir. Tiipgii Fikret bu sirada agresif halleri ile dikkat ¢ekmekte ve spor
kiyafeti ile meslegini belli eden Cetin karakteri tempolu yiiriirken goriinmektedir.
Arkasinda bir grup cocuk ile beraber spor yapmakta ve direktiflerde bulunmaktadir.

Daha sonra Hatice ve Ismail karakteri yesil iistii acik arabalari ile dgretmen Saffet
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karakterinin arkasinda belirmektedirler. Ogretmen Saffet 6grencilerini kollayarak

yiiriimekte ve Ismail’in alayc1 sézlerine maruz kalmaktadir.

Sivas’ta ramazan aymin geldigi mijdelenmekte ve giinler hizlica geceye
karismaktadir. Burada hizlandirilmis ¢ekim ile ¢ok kisa siirede giinlerin hizlica aktigi
gosterilmekte ve color correction renk diizenlemesi ile manzara istenilen estetik
goriiniime kavusturulmaktadir. Hizli ¢ekimde gece ile gilindiiziin birbirine karigmasi

vurgulanmaktadir.

Fotograf 7: DUgin Dernek (2013)

s 8
Kaynak: www.netflix.com

Cetin, Ismail ve tiipgii Fikret bayram namazim kilmak igin camiye dogru yol
almaktadirlar. Iceri girdiklerinde karsilastiklari manzara pek hoslarma gitmez ve
sOylenmeye baglarlar. Cetin camide vaaz veren hoca ile tartismaya girmektedir.
Namaz sonrasi cami i¢in yardim parasi toplanmaktadir. Cetin bu durumdan da

iskillenmekte ve bagis sonrasi makbuz almalari i¢in gelenlere uyarida bulunmaktadir.

Ismail’in oglu Tarik da camidedir ve siirpriz yaptigim sdyleyerek babasini mutlu
etmektedir. Caminin goriinen en yagh {iyelerinden Nazmi amca, Cetin, Fikret, Saffet,
Ismail ve Tarik yesil araclarma dolusup Hatice annenin yanina gitmek iizere yola
koyulmaktadirlar. Burada Tarik cosku ile karsilanmakta ve memleketinin topragindan
daha fazla o topraga basan insanlar1 6zledigini seyirci ile paylagsmaktadir. Sivas’ta

davul zurna esliginde halaylar ¢ekilmekte bu sirada Tarik ve babasi Ismail énemli bir
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mevzuyu goriismektedirler. Tarik babasina Letonya’da ayni sirkette calistigt Marika
isimli gen¢ kadin ile evlenmek istedigini Ismail de Tarik’a geri kafali olmadigimi
sOylemektedir. Ancak Hatice anne bu ise icerlemekte kizin adin1 bile telaffuz etmekte
zorluk ¢ektigini sdylemektedir. Ismail bu sirada diigiinii gerceklestirmenin tiirlii
yollarin1 diisinmekte ve Cetin, Fikret ve Saffet ile goriismeler yaparak isi nasil
halledecekleri konusunu tartismaktadir. Kizin miisliiman olmamasi dert edilmekle
birlikte Ismail bu konunun iizerinde pek durmamakta kararin evlenecek gengcler
arasinda oldugunu diisiinmektedir. Ismail bir babanin goérevleri arasinda ¢ocugun
stinneti, okutulmasi, askerligi ve diigiinii oldugunu soyleyerek tiim sorumlulugu
iizerine almaktadir. Ismail biitiin isi oglunun {izerinden alarak Fikret, Cetin ve Saffet

ile is1 ayarlamak tizere kollar1 stvamaktadir.

Filmin ana karakteri olan Tipcii Fikret ile ilgili genel bilgilendirme Tarik’in agzindan
yapilmaktadir. Esenyurt’ta tiip¢ii diikkani isleten Fikret kolay sinirlenebilen, gamsiz
bir karakter olarak lanse edilmektedir. 1k iki esini kanserden kaybetmistir. Her zaman
soguk kanl bir profil ¢izmektedir. Ismail’in diigiinii ger¢eklestirmesi icin ona en gok
destek ¢ikanlardan biri de Fikret olmaktadir. Fikret’in tiip¢ii diikkkaninda eslerinin
resimleri asilidir. Burada gorsel efekt kullanilarak ilk esi ve sonraki esi ayni gerceve

icerisinde sira ile gosterilmektedir.

Cetin gencligi de hovarda olan ve gruba sonradan dahil olan bir karakterdir. Zaman

zaman hastanede komada kalmakta bir giin gordiigli olaganiistii diis ile de hayati
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degismektedir. Cetin’in rilya gordiigli sahne yesil ekran teknolojisi kullanilarak
olusturulmustur. Boylelikle seyirci de Cetin’in riiyasinin igerisine ister istemez dahil
olmaktadir. Rilyada molla dedesini géren Cetin ondan dayak yemekte ve bunun
tizerine de hovarda hayatina artik son vermektedir. Riiya gordiigii sahneye hemen
geemeden Once sahneden  gosterilen 151tk gosterisi  de  efekt olarak

degerlendirilmektedir.

Filmin en efendi karakterlerinden Saffet Tarik’in diiglinii i¢in Emel Saym’:
getirtecegini sdylemektedir. Yasadiklar1 koyde okuma yazma bilmeyenlere yardime1

olmakta ve severek dgretmenlik meslegini siirdiirmektedir.

Dizinin akli gidip gelen Nazmi amca karakteri de digerleri tarafindan idare
edilmektedir. Cok yaslandig1 igin bazen ne dedigini bilememektedir. ilk sahnede
camide karsilasilan Nazmi amca da ara ara goriinecek ve diigliniin davetlileri arasinda

yer alacaktir.

Ekip hep birlikte diigiin planlari i¢in kahveden dondiikleri sirada Ismail’in esi Hatice
bir seylerin ters gittigini anlamaktadir. Kendisi yabanci geline 6nyargilt oldugu i¢in

Ismail’e de diigiinii yapma ¢abasindan 6tiirii kizmaktadir.

Sivas’ta Sirr1 beyi gérmek icin ¢alistig1 otele gelen tiipcii Fikret’in amaci diigiin icin
kendisinden yardim istemektir. Bu sirada otelin danigmasinda karsilastigi kumral

kadina da goriir gormez asik olur. Sirr1 bey baslangicta kendisi ile goriisemez ancak
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adam turistlerle konustugu sirada tiipgii Fikret onu yakalar ve diigiin konusunu acar.
Sivas Otel’de turistlerin yaninda bolgeyi kdtiileyen Fikret’e otelin patronu tiip ile
vurur ve onu sersemletir. Kahvede digerleri ile bulusan Fikret durumu onlara da
anlatir. Saffet ise Emel Sayin’a heniiz ulasamadigini ancak menajeri ile goriistiigiinii
ve en kisa siirede kendisine doniilecegini sdyler. Oysa Saffet’in telefonda konustugu

adam kendisini kaile almamustir.

Diigiin icin bir seyler yapmaya ¢alisan Fikret, Cetin, Ismail ve Saffet bir beyaz esya
diikkanina giderler ve satici ile goriiserek bir seyler almaya caligirlar. Adam
durumunun iyi olmadigini sdyleyerek onlar1 geri ¢evirmeye caligmaktadir. Sonug
olarak ekmek kizartma makinesi ile goriismeyi tamamlarlar. Daha sonra da
kuyumcuya giderek ondan yardim isterler ancak o da sadece g¢eyrek altin birakir.
Sonug olarak grubun elinde bir ¢eyrek altin ve bir tost makinesi bulunmaktadir. Bu

sekilde diigiiniin yapilmas1 miimkiin degildir.

Cetin’in akli ile kredi ¢cekmeye karar verirler. Ancak istedikleri tutarin emekliye
verilmesi miimkiin goriinmemektedir. Bunun {izerine tlipclii Fikret krediyi kendi
almaya calisir. Bu yol da riskli goriinmektedir. Ismail, Cetin ve Fikret Saffet’in
calistigt okula giderler ve ondan yardim isterler. O krediyi ¢ekerken Cetin de
ogrencilerle ilgilenir. Saffet krediyi almay1 basarir ancak gelen takilar ile paranin geri

Odenecegi konusunda kuskuludur.

Tarik gelin aday1r ve nedimesi olacak arkadasini karsilamak iizere havaalanina gider
ve onlart bulur. Ailesine Marika’nin kimsesi olmadigini esirgeme kurumunda
bliylidiiglinii sdyler. Hatice hanim diigiin davetiye 6rneklerini gelin ve arkadasina

gostererek onlarin goriislerini almak ister.

Grup tekrar kahvede bulusur ve diigiin mekanin1 ayarlamaya ¢alisirlar. Sivas Otel’in
olamayacag1 fark edilince aile cay bahgesi alternatifi {izerinde dururlar; ancak

durumdan hosnut degillerdir.

Sivas’ta tickagit¢r Yilmaz'in yasadigi yere giderler. Ondan yardim almak

niyetindedirler. Yilmaz kapidan Cetin’i tanir ve onlart igeri alir. Bu sirada ev ¢ok
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yiikselte oldugu i¢in merdiven g¢ikmaktan bitkin diisen Fikret kendine gelmekte

giicliik cekmektedir.

Anne Hatice, Marika ve arkadasini Tiirk adetlerini 6grenmeleri i¢in hamama gotiiriir.
Dillerini bilmedikleri igin Tarik araciligi ile anlasmaktadirlar. Hatice kizin adim
soylemekte bile glicliik cekmektedir. Daha sonra giyim aligverisi i¢in yola koyulurlar.
Bu sirada Tarik’in evlenmek amaciyla sdyledigi yalanlardan biri ortaya ¢ikmakta

ancak Tarik durumu kisa siirede toparlamaktadir.

Fikret, Cetin, Ismail ve Saffet Y1lmaz’mn gercek gibi sahte para bastigini dgrenirler ve
bir ornegi incelerler. Yilmaz sahte para basiminda kendisine ¢ok giivenmektedir ve

digerlerini de bu konuda rahatlikla ikna etmektedir.

Ismail uzun siiredir dargin oldugu abisi ile de diigiin vesilesi ile barismak
istemektedir. Kdyde davetiye vermenin aslinda samimiyetsizlik oldugunu diisiinen
adam yakinlarin zaten digliniin davetiye olmadan isin i¢inde olmasi gerektigine
inanir. Filmin ender rastlanan duygusal sahnelerindendir. Abisi ile konustuktan sonra
keyfi yerine gelen Ismail kahveye gelir ve diigiin hazirhklarinin baslamasi
duyurusunu yapar. Bunun iizerine biitiin koy halki seferber olur. Herkes kendisine

diisen gorevi yerine getirmek {lizere ¢alismaya baslar.

Kiz tarafinin yasadig1 Letonya’da ise durumlar karisiktir. Marika’nin eski niganlis1 ve
ailesi nedimenin sevgilisini esir almiglardir ve neler olup bittigini bilmek isterler.
Silah zoruyla eski niganlinin yaninda sevgilisini arayan adam diigiinlin kesin yer ve
zamanini Ogrenir; ancak sevgilisi olan bitenden habersiz ona yardimlari i¢in minnettar
goriinlince adamlar sinirlenir ve yabanci adami 6ldiirmekle tehdit ederler. Diigiliniin
gerceklesmesine yardimci olursa canimi bagislayacaklardir. Adam can korkusu ile

onlarin tiim isteklerini yerine getirmek zorunda birakilmaktadir.

Cetin ve Yilmaz diigiin hazirliklarinin yapildigr sirada evin yakininda deve ile
belirirler. Ismail haric herkes saskindir. Hatice hanim duruma bir anlam
verememekte; ancak Ismail bey bunun adetten oldugunu sdyleyerek gelinin deve
iistiinde gitmesi gerektigini vurgulamaktadir. Hatice hanima gore ise boyle bir adet

yoktur, olsa bile okumus kizin devenin iizerinde isi olmamalidir. Yine de 1srarci
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olunur ve Cetin, Fikret ve Yilmaz deveyi lizerinde gelin ile yliriitiirler. Bu esnada
devenin kagmasina sebep olur ve birden paniklerler. Fikret cay bahgesine geri doner;
Cetin ve Yilmaz ise devenin izini siirerler. Cetin yolun yukar: tarafinda iken Nazmi
dedeyi goriir saskinligin1 gizleyemez. Nazmi dede de onlarin deve ile ne yapmaya
calistiklarina bir anlam verememektedir. Cetin birden devenin bulundugu yere dogru
atlar. Burada Cetin sanki ¢ok yiliksek bir yerden yere dogru cakiliyormus gibi

gosterilir.

Cetin’in siddetli diislist ile deve iirker ve kagar. Gelin de o hizla devenin iizerinden
diiser; ancak Olmemistir. Gelinin yasadigini 0grenince Cetin ve Yilmaz’in anlik
panigi yerini sakinlige birakir. Fikret durumu idare etmeye calismaktadir. Cetin ve
Yilmaz baygin gelini eve getirirler. Diigiiniin sorunsuz gerceklesmesi icin bir yol
diisiinmektedirler. Gelinin kim olacagma karar vermeye calisirlar. I¢lerinde en zayif
Yilmaz’dir ve zorla gelinligi giymeyi kabul eder. Duvaktan yiizli goriinmedigi icin

kim oldugu belli olmayacak Tarik bile durumu anlamayacaktir.

Tarik Yilmaz ile ilk dansmi yaptig1 sirada Ismail’in abisi de diigiine gelir ve aile
duruma cok sevinir. Tarik dans sirasinda gelinin kulagina yabanci dilde bir seyler
sOylemekte ve Yilmaz’in da dil bilgisi olmadig: icin kendisine cevap veremeden
hizlica Tarik’tan uzaklagsmaktadir. Bu sirada Tarik’in babasi gelir ve diigiin i¢in
hazirlanan sahte paralar1 ¢ocuklara dagitir. Es zamanli olarak Letonya’dan Marika’nin

eski niganlis1 ve arkadaginin sevgilisi Victors da diiglin alanina ¢ok yakindir.
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Marika’nin eski nisanlist ve abileri havaalanindan taksi ile diigiine giderlerken taksici
online ¢ikan deveyi goriince direksiyon hakimiyetini kaybeder. Marika’nin

arkadasinin sevgilisi de bagka bir taksi ile yanlarindan geger.

Diigiinde aksilikler bas gostermeye devam etmektedir. Cetin ile sohbet eden bir
yandan da pasta yiyen Ismail’in abisi Ihsak emmi birden fenalasir ve tepki
vermemeye baslar. Durumu fark eden Cetin onu zorla halay alanina gotiiriir. Bu
sekilde fazla idare edemeyecegini anlayinca da adami gelini gizledikleri eve getirir.
Saffet Ihsan emminin hayatini kaybettigini dgrenince, o sirada kendine gelen gelin de
karsilastig1 tuhaf manzaray1 goriince tekrar bayilir. Cetin ve Fikret birlikte konusmaya
baslarlar. Cetin ¢ok ¢aresiz olduklarini diisiindiigii i¢in diiglinli terk etmek istemekte,

Fikret’te onu durdurabilmek adina silahini ¢ikartarak tehditler savurmaktadir.

Marika’nin arkadasinin sevgilisi Victors, asil damat adayr ve Marika’nin abilerinin
diigiine ¢cok yakin olduklarini ve hizlica gelini kagirmalar1 gerektigini sdyler. Pek ¢ok

kisi gibi ikisi de gelinligin icerisinde Yi1lmaz’in oldugunu bilmemektedirler.

Cesitli  aksilikler arka arkaya gerceklesmektedir. Jandarma diiglin mekaninin
kapisinda belirir ve bir grup ¢cocugun diigiinde topladiklar1 paralarla aligveris yapmak
istediklerini, o anda da paralarin sahte oldugunun anlasilmasi ile diigiine gelip
sucluyu bulmak zorunda kaldiklarin1 sdyler. Cetin diigiiniin karismamasi adina sahte

paralarin ona ait oldugunu dile getirir ve teslim olur.

Victors’un sevgilisi tehlikenin ortasinda olduklarindan Marika sandigi Yilmaz’i
kolundan tutar ve durumu ona anlatir. Yilmaz kizin dilini anlamamakla beraber ters
giden bir seyler oldugunu sezinleyerek tizgiin oldugunu kiza beden dili ile belli
etmeye calismaktadir. Gelinligin altindaki gercek kimligini daha fazla gizli tutmak
istemeyen Yilmaz duvagi kaldirir ve nedimeye Marika olmadigini gosterir. Asiri

tepki ile karsilasan Yilmaz kiz1 etkisiz hale getirerek eve yonlenir.

Saffet ishak emminin 6liim haberini sdylemek ve Oncesinde bir hastaligi bulunup
bulunmadigini 6grenmek i¢in esinin yanina gider. Pasta hakkinda da bilgi almaya
calisan Saffet kremanin fazla kagtig1 cevabini alir. Diiglinii ucuza getirmek icin pasta

1sini Cetin’e birakmalari 1yi sonu¢ vermemistir. Basta kadina ne diyecegini bilemeyen
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Saffet daha fazla lafi dolandirmak istemez ve Ishak emminin 61diigii haberini verir.
Kadin sok gegirir ve birden o da hayatin1 kaybeder. Gelini ve ishak emmiyi tuttuklart
odaya Ishak emminin karisin1 da getirirler. Saffet diigiin i¢in 20 bin lira kredi
cektiginden her halde diigiiniin devam etmesini istemektedir. Hatice Hanim 6lii ve

yaralilarin oldugu odaya girer ve durumu hemen kavrar.

Victors diigiinde Tarik’in yanindayken birden igeri Marika’nin eski nisanlist ve
abileri girer. Higbir sey bilmeyen Tarik’in babasi adamlar tarafindan bayiltilir. Onu
kurtarmaya gelen Fikret de etkisiz hale getirilir. Saffet yardima gelecegi sirada
adamlarin ne kadar korkutucu oldugunu kavrar ve kagmaya baslar. Victors’un uyarist
ile olay yerini gelin ile hizlica terk eden Tarik ormanlik alanin igerisinde yol
alirlarken gelinin Yilmaz oldugunu 6grenir. Yilmaz olanlar1 ona kisaca anlatir. Hem
amcasini hem yengesini kaybettiklerini ve Marika’nin da deveden diistiiglinii sdyler.
Tarik 6lenlerden ¢cok Marika’ya {iziilmektedir. Marika’nin eski nisanlis1 ve abileri
bulunduklar yere yaklaginca Yilmaz onlari sagirtmak i¢in duvagini uzak bir yere atar
ve ikisi agaca ¢ikarlar. Yakalanirlar ve agactan diiserler. Hemen Oncesinde kizin

abilerinin atlama sahneleri ile kisiler olaganiistii giice sahip gibi gosterilmislerdir.

Tam c¢aresiz kaldiklar1 anda Cetin gelir ve diisman ekibi deli siniriyle altiist etmeyi
basarir. Tarik ve Yilmaz da saskinlik igerisinde onu seyrederler. Cetin kuvvetini evde

gordiigi dehset verici manzaradan almaktadir. Baygin olanlar1 6lii zannederek
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durumu oldugundan daha felaket algilamis ve Saffet’in agiklamalari ile Yilmaz ve

Tarik’1 kurtarmak {izere tiim kuvveti ile yola koyulmustur.

Her sey olup bittikten sonra gelen nikdh memuru Saffet’in sinirli ve alayci sézlerine
maruz kalir. Nikah memurunun ge¢ kalmada hakli bir gerekgesi vardir; yolda
karsisina deve c¢ikmistir. Gecenin sonunda ekip ifade vermek lizere karakola gider.
Cogunluk sinirli ve {izglindiir. Marika’nin eski nisanlist ve abileri de karakola

getirilmiglerdir ve yara bere igerisindedirler. Fikret onlar1 goriir gormez kiiplere biner.

Hazin gecenin ardindan ailecek otururlarken Tarik’in sdyledigi yalanlar iizerine
konusmaya baslarlar. Babas1 Ismail artik oglunun yurt disinda {iniversite okuyup
okumadigindan bile emin olamamaktadir. Egitimini tamamladigin1 6grenince bir
nebze i¢i rahatlar ve teselli bulur. Ismail kii¢iik kdy yerinde oglunun diigiiniinii
yapmazsa ayip olacagmi diisinmektedir. Tarik babasinin direktiflerini uygulamak
lizere aldig1 paralar ile mutlu bir sekilde diigiiniinii gergeklestirmek tiizere yola
koyulur. 3 yilin sonunda yurtdisinda evli ve ¢ocuklu olarak hayatina devam
etmektedir. Grubun yeni amaci c¢ocugun siinnetinin gerceklestirilmesi olacaktir.

Bunun i¢in Saffet’in yaninda Emel Sayin’dan so6z alirlar.
Diigiin Dernek 2 (2015)

Film bir hastanenin dogumhane kisminda yeni dogan bir bebegin gosterilmesi ve
ailesinin bir hastanenin caminin arkasindan sevingle bebegi izlemesi ile
baslamaktadir. Fikret, Cetin, Tarik, Ismail, Hatice, Y1lmaz ve Saffet mutluluktan dans
etmektedirler. Bu sahneden sonra Letonya’da bir eglence sahnesine tanik
olunmaktadir. Havuz basinda bir kutlama yapilmaktadir. Tekrar Sivas’a geri
dontilmekte ve oradaki kiiltiirel eglence gosterilmektedir. Yeni dogan bebek hem
Letonya’nin eglencesine hem de Sivas’taki haham etkinligine babaannesi ile
katilmaktadir. Letonya’daki diigliniin gosteriminin ardindan Sivas’a 06zgii yerel
eglence gosterilmektedir. Burada Fikret, Saffet, Cetin ve digerlerinin halay
cekmelerine tanik olunmaktadir. Eglencede yer alan yabancilar halay esnasinda
yapilan bazi ugar1 hareketlere anlam vermekte zorlanmaktadirlar. Bunlardan biri de
Tiip¢ii Fikret’in omuzlarda taginmasi ve bu sirada oynaya devam etmesidir. Tarik’in

kiiciik oglunun farkli kiiltiirel aligkanliklara adapte olmaya galistigi goriilmektedir.
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Ornegin dua ederken ellerini nasil konumlandirmas: gerektigini karistirabilmektedir.
Bu durum farkl: kiiltiirden bir anne ve babaya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.
Yerel etkinliklere tekrar geri doniildiigiinde ¢ocugun biiylikbas bir hayvanin baglanip
kiskivrak  yakalanmis olmasina verdigi korku dolu tepki ile seyirci
bulusturulmaktadir. Kiigiik erkek cocuk Letonya’da daha liikks bir hayatin igerisinde
bulunmaktadir. Filmde Letonya’da liikks bir aracin arka koltugunu oturtulmaktan
meniin olmayan c¢ocugun Sivas’ta tlip¢ii Fikret’in aracinda da tiiplerin yaninda

durdugu ve yine 6ne oturmasina izin verilmedigi goriilmektedir.

Tarik’mn babasi Ismail’in ¢ocugun siinnet olmasmi isterken derdini Letonya’da
yasayan dedeye anlatmakta zorluk cektigi ve Tarik’in ¢evirmen olarak yanlarinda
bulunmasi goze carpmaktadir. Caresiz goriinen Tarik siinnet oraninin Letonya’da
olduk¢a diisiik oldugunu bildiginden durum karsisinda iki tarafin fikir birligine
varamayacagi izlemini yiiz ifadesinde tagimaktadir. Tarik babasina siinnetin 6zellikle
orada estetik ameliyat gibi algilanacagini dile getirmektedir. Bu sirada olaya hala tam
olarak vakif olamayan yabanci adam Ismail’in bir puro iizerinden &rnek gdstermesi
ile giiliismeler esliginde durumu kavramaktadir. Yash adam Ismail’in kendisinin
stinnet olmay1 diislindiigiinii zannetmektedir. Letonyali dede torununun kastedildigini

ogrendiginde ise tepkisini ortaya koymaktadir.

Letonya cephesine doniildiigii sirada Cetin ve Letonyali kadinin ev igerisinde gecen
muhabbetleri ile karsilasilmaktadir. Gen¢ kadin yavas yavas Tiirkge Ogrenmeye
caligmakta ve Cetin’e bazi kalip climlelerin Tiirk¢e nasil sOylendigini sormaktadir.
Bunun iizerine Cetin gen¢ kadmna dini bazi tliimceler ile karsilik vererek onu
yaniltmakta ancak kadini dini konularda bilgilendirdigi i¢in kendisi memnun
olmaktadir. Bu sirada Tarik’in annesi Hatice de orada bulunmaktadir. Cetin Letonca
bilmediginden gen¢ kadindan Ingilizce konusmasini istemekte ve bunun iizerine
Hatice anneyi sasirtmaktadir. Hatice anne evi Kuran kursuna cevirdigini sdyleyerek

Cetin’e icerlemektedir.

Ekibin kurnaz iiyesi Yi1lmaz’in hirsizlik yaptig1 sahne de dikkat ¢cekmektedir. Yilmaz
istediklerini alip ¢ikacag sirada evde yangin oldugunu gérmekte ve uyuyan adam ve

karisin1 uyandirmaya kalkmaktadir. Uyanan adam yataginda hafif¢e kafasini
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kaldirarak Yilmaz’in kim oldugunu saskinlik ve korku igerisinde anlamaya
calismaktadir. Baslangigta onu “karabasan” zannetmekte ve dua etmeye
baslamaktadir. Yilmaz israrla adama yangini sdylediginde de onun “hizir” olduguna

karar vermis durumdadir. Bu sirada isyankar goriinen Yilmaz adama hirsiz oldugunu

itiraf etmektedir.

Fotograf 8: Diiglin Dernek 2 Siinnet (2015)

Kaynak: www.netflix.com

Ismail ucak ile Sivas’a doniis sahnesinde Cetin ile konusmakta ve ve erkeklerin
stinnet, askerlik ve evlilik olaylarinin ¢ok 6nemli olduklarini agiklamaktadir. Bunun
ailenin gorevi oldugunu diisiinmektedir. Bu sirada torunun adinin “Matias” oldugu

ortaya ¢ikmaktadir.

Sivas’ta akil hastanesinde kalan tiip¢ii Fikret’i bulundugu yerden ¢ikartmaya gelen
Ismail ve Cetin Fikret’e ulasmay1 ve onu hastaneden cikartmay1 basarmaktadir. Bu
sirada tlipgii Fikret’in Diigiin Dernek serisinin ilk filminde asik oldugu kadinin sirtina
dovmesini yaptig1 ve yerde de koca bir portresinin oldugu goze carpmaktadir. Bu da
kadina olan asgkinin devam ettigini gostermektedir. Fikret hastaneyi terk ettigi sirada
normale donmekte ve eski kendine hashareketlerin sergilemeye kaldig1 yerden devam
etmektedir. Diikkanina geri donen Fikret Sivas otelde asik oldugu kadini kopegi ile

disardan gecerken gormekte ve bunun iizerine diyalog baglatmaya c¢alismaktadir.
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Fikret’in konugma tarzin1 olduk¢a komik bulan Leyla onu nereden tanigini

hatirlayamamaktadir.

Filmin Sivas’ta bir kahvehanede gecen sahnesinde Ogretmen Saffet’in ikramiye
kazanan birine ortak oldugu ve bu sebeple ¢ok para kazandig1 anlasilmaktadir. Hirsiz
Yilmaz’da para mevzusunu duyar duymaz Saffet’in ev anahtarmi alip kayiplara
karismaktadir. Ekip bu sirada siinnet olayina Ismail dede merkezinde bir aciklik
getirmeye calismaktadir. Ismail ekibe nerede bulusmalar1 gerektigi husunda

bilgilendirme yapacagini sdylemektedir.

Tarik kdydeki evine geldigi sirada annesi ile ¢ocugunun ismi hakkinda ufak c¢apta bir
tartigma yasamakta daha sonra annesinin istegi lizerine babasinin digerleri ile plan
yapmak ic¢in nerede olabilecegi konusunda annesine fikir vermektedir. Saffet’in
calistigr ilkokulda olduklarint diisiinen Tarik bu diisiincesini dile getirdigi sirada
annesinin azarlamalari ile kars1 kars1 karsiya kalmaktadir. Oysa Tarik haklidir ve ekip
gercekten Saffet’in anahtarlarina sahip oldugu ilkokulda toplanmakta ve kimsenin
kendilerini bulamayacaklarin1 diisiinmektedir. Hatice anne bunu hi¢ aklina
getirmediginden Tarik’in biitiin meyhaneleri dolasip babasini bulmasini istemektedir.
Bu sirada Ismail de oglunun koye dondiigiinii Cetin’den &grenmektedir. Ismail
planinin oldukc¢a basit oldugunu ve torununu kagirmalar: gerektigini sOylemektedir.
Ismail planimin islemesi igin bir de yalan uydurmakta ve kendisinin ciddi bir hastaliga
yakalandiginmi etrafa yaymaktadir. Boylece son arzularindan olan torununu gérme
istegi gercek olacak ve torunu Sivas’a geldigi sirada siinnet ettirebilecektir. Babasinin
verem oldugunu 6grenen Tarik duruma g¢ok {iziiliir ve babasinin yurtdisinda tedavi
olmasini iiziilerek ister. Ismail’in plam igerisinde Muallim Saffet de yer almaktadir.
Saffet’in ikramiyeden eline gecen para toplu siinnet toreni i¢in kullanilarak hayirh bir

ise vesile olunacaktir.

Ekip is1 netlestirmek adina Sivas Belediye Baskani ile gériismeye gitmekte ve ortaligi
karigtirabilecegi diisiincesi ile Fikret’in bu esnada disarida kalmasini istemektedirler.
Cetin, Ismail ve Saffet Sivas Belediye Baskani ile konustuklar: sirada toplu siinnet
téreni i¢in bir de iinlii isim diisiinmektedirler. Baskan’in Onerisi Niikhet Duru’dur.

Niikhet Duru ismini duyunca panikleyen Ismail’i goren baskan bu sefer Mustafa
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Keser’i onermekte ve diigliniin miimkiin oldugunca siikse yapmasini istemektedir.
Belediye Baskani tarafindan ¢ok giizel agirlanmalarinin sebeplerinden birini Cetin g1k
giyimli olmalarina baglamakta ve baskanin kendilerini bu sekilde onemli sandigini

sOylemektedir.

Hastaneye gidip rapor almaya calisan Ismail kadin doktoru ikna etmek istemektedir.
Bunun igin riisvet de teklif eden Ismail her yolu denemekte ancak doktor kadini ikna
edememektedir. Doktor akli basinda kimsenin istegini yerine getirmeyecegini
soylediginde Ismail’in aklmna bir fikir gelmekte ve tiip¢ii Fikret’in kaldig akil
hastanesinden bir arkadasim1 sahte doktor kiligina sokarak hastalik olaymi daha

inandirici hale getirmektedirler.

R,““ Jp

Bu sirada Fikret’in belediye baskani ile goriisme sirasinda tanik oldugu hirsizlik
olayinin elemanlar1 polis karakoluna gotiiriilmiisler ancak ufak ¢apli bir karmagadan

istifade edip oradan da kagmay1 basarmiglardir.

Ismail’in, esi Hatice’ye de durumu anlatmasinin sonunda ilkokuldaki toplanmaya
Hatice de katilmakta ve kocasinin 6lmeyecegini 6grendiginden mutlu hissetmekte, bu
sebeple de planladiklar1 olaya da karsi gelmemektedir. Toplanti sirasinda siinneti
gerceklestirecek kisiyi ayarlamaya caligan Ismail ve ekibin diger iiyeleri adamin

istediklerini kabul etmektedirler. Tiip¢ii Fikret siinnet¢inin telefon numarisini Sivas
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otele geldigi sirada tesadiifen goziine ilisen Leyla’nin telefonuna kaydederek biiyiik
bir risk almaktadir. Tan kaydedecegi sirada telefonda zaten numaranin oldugunu
O0grenen ekip duruma bir anlam verememektedir. Siinnet¢i Tuncay’in sevdigi kadin
Leyla’nin babasi oldugunu 6grenen ve duruma ¢ok sevinen tiip¢li Fikret kaleyi icten
fethetmeyi planlamaktadir. Cetin de ayn1 anda kadinin hem babasi hem de damat
aday1 yoniinden ne kadar sanssiz oldugunu ve durumun giizelligi ile bagdasmadigini

dile getirmektedir.

Telefonu sahibine vermeye kararli olan tiip¢ii Fikret kadinin hakli kizginligi ile karsi
karsiya kalmakta ve durumu kendi yontemleri ile idare etmeye ¢alismaktadir. Tam da
bu sirada Leyla Fikret’in kendisine olan hislerinin iyice farkina varmaktadir. Kadin
tiipgii Fikret’in tiip kamyonundaki itirafi iizerine hi¢ sansi olmadigini dile getirerek
Fikret’i sinirlendirmektedir. Bunun iizerine kadini1 evine birakma arzusu iyice kacan
Fikret daha onceki evlilklerinde bile eslerini birakmadigini séyleyerek duruma agiklik
getirmekte bunun iizerine de Leyla siirlicii koltuguna gegmektedir. Ilerleyen
sahnelerde Fikret Leyla’nin géziine girmek i¢in ¢esitli saklabanliklar yapmaya devam

etmektedir.

Mustafa Keser’in katilacagi toplu slinnet diigiiniinii organize eden ekip Saffet
sayesinde isin maddi yiikiimliiligiini iizerlerinden atmakta ve Letonya’dan gelin ile
beraber Tarik ve Tarik’in oglu Matias sahneye dahil olmaktadir. Hatice onlarin
stinnet diiglinlinden habersiz senlik diizenlendigini sanarak olaya dahil olduklarinin

distinmektedir.

Toplu siinnet diigliniiniin hazirliklar1 tamamlanirken Sivas Belediye Bagkani
cikagelerek Mustafa Keser’in kimlik numaras: zannetikleri bilginin istedigi {icret
oldugunu anladiklarii Ismail’e tath bir dille agiklamakta ve kendisinden para
konusunda yardim talep etmektedir. Ayn1 zamanda Mustafa Keser kuliste

hazirliklarini tamamlamaktadir.

Cetin, Y1lmaz ve Fikret siinnetci Tuncay’1 tiipgii kamyonu ile aldig1 sirada Yilmaz da
Tuncay’1 nereden tanidigini diistinmekte ve tam da bir benzincide durduklar1 ve Cetin
ile Fikret’in kamyondan indikleri sirada olay Yilmaz’in kafasinda agikliga

kavusmakta ve Yilmaz,Tuncay’in hirsizlik yapmak i¢in girdigi evlerden birinin sahibi
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oldugunu sesli dile getirerek ufak ¢apl bir kovalamacaya sebep olmaktadir. Fikret ve
Cetin dondiiklerinde Yilmaz’in can havliyle Tuncay’in kafasina tiiple vurarak adami
bayiltmasia tanik olmaktadirlar. Olay bununla da smirli kalmamis siinnet¢i ile
beraber tiip kamyonu polis karakolundan kacan adamlar tarafindan alikonulmustur.
Kendi kamyonlarmi geri alabilmek i¢in bir yol bulmaya calisan Yilmaz, Cetin ve
Fikret Yilmaz’in aklina uyarak kendileri de bir araba calmaya karar vermek
benzincide bulduklar1 benzini bitmek {izere olan bir polis arabasi ile yola
koyulmaktadirlar. Diger {i¢lii hirsiz hirsiz grupta birden silinnet¢i ile ortak menfaat
ugruna isbirligine girmekte ve hepsi Fikret’ten intikam almak istemektedirler.
Stinnetci Tuncay tiipcii Fikret’in kiz1 Leyla ile olan birliktelik ihtimali karsisinda da
sinirlerine hakim olamamaktadir. Stinnet toreni bilgisini hirsizlara sizdirarak Fikret ve

ekibinin planlarini suya diistirmek istemektedir.

Fikret, Cetin ve Yilmaz’in farkli bir araba ile yola devam etmeyi diisiindiikleri sirada
Niikhet Duru Mustafa Keser’in sahne alacagi mekéanda cikagelerek baglama ile
Keser’i etkisiz hale getirerek sahneye kendi ¢ikmay1 planlamaktadir. Keser’in iizerine
thmal edilmemesi icin tansiyon haplarmi distiigii bir not birakarak amacina

ulagsmakta ve Keser’i baglama ile vurarak bayiltmaktadir.

Stinnet toreni vakti geldiginde Cetin, Fikret ve Yilmaz {i¢liisii binbir zorukla iceri
girmekte ve leyla ile arkadaslarmin da dikkatini ¢ekmektedirler. Ismail, Hatice ve
Saffet ile bulusan ticli Mustafa Keser’in basina gelenleri 6grenmekte ve iyice
sagskinlik yasamaktadir. Siinnet¢i Saffet de diger hirsizlar tarafindan kacirildig: igin
sOlende bulunmamaktadir. Fikret kendine gore parlak bir fikir ile ¢ikagelmekte ve
diigiiniin sarkicist olmak {iizere kollarin1 stivamaktadir. Kilik ve sekil revizyonu ile
konuklarin Mustafa Keser zannadecekleri bir tipe biirlinen tiipgii Fikret sahneyi
basarili bir sekilde idare etmekte ve bu sirada Leyla da dans etmek iizere sahneye
Fikret’in yanina gelmektedir. Fikret usulca Leyla’ya yaklasarak kendisini
gostermekte bir yandan da kadinin ¢iglik atmasini ve olay ¢ikartmasini dnlemek i¢in
ona her seyi anlatacagimi sOylemektedir. Ayn1 anda Leyla’nin babasi da diger tglii
hirsiz grup ile siinnet sdlenine adim atmaktadirlar. Doviilmekten bitap diismiis

Mustafa Keser’i ambulansta goéren hirsiz ekip onu Fikret sanarak kafasina silah
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firlatmakta ve adamui tekrar bayiltmaktadir. Bu sirada sélene gelen gercek polis onlari

sOleni gergeklestiren grup zannederek kiskivrak yakalamaktadir.

Asil toplanma amact olan Matias’in siinneti de alternatif silinnet¢i esliginde
gerceklestirilecektir. Ekip riigvet ile olayr istedikleri yone cevirmeyi basarmaktadir.
Matias’in siinneti bittigi sirada olayla ilgili ilgisiz herkes ayn1 mekéanda kars1 karsiya
gelmekte ve olaylar ¢orap sokiigii gibi agikliga kavusturulmaktadir. Biitiin karmasaya
ragmen asil ama¢ olan Matias’in slinneti gergeklestirilmis ve ekip arasinda
sorusturmalar sonunda Yilmaz disinda tutuklanan olmamaistir. Filmin sonunda diigiin
dernek olaymin artik sonlanmasi gerektigini dile getiren Ismail’e karst ¢ikan Fikret

kendisi ile Leyla’nin birlikteliklerini miijdelemektedir.

3.2.2.2. Aksiyonda Efektlerle Alg1 Yaratimi
3.2.2.2.1. Gerilimin Arttirllmasi ve Kurtlar VVadisi Irak

Film; Ustegmen Siileyman’m ofisinde yiiriiyerek masasinin basina gegip mektup
yazmaya girismesi ile baslar. 4 Temmuz 2003 giinli Silleymaniye Kuzey Irak’ta
askerleri ile bolgenin giivenligi icin hizmet verirken basma gelen bir olaydan
bahseder. Dost sandiklar1 insanlar karargdhlarina baskin diizenleyip silah
cekmislerdir. Karargahin basildigi anda Amerikalilar ile Tiirk askerleri kars1 karsiya
gelmislerdir. Amerikalilar Tiirk askerlerinin {iniformali olmadiklar1 i¢in terdrist mi
asker mi olduklarinin anlasilmadigini sdylerler. Hem onlar1 sorguya ¢cekmek hem de
ortami1 kolacan etmek istemektedirler. Tiirk askerlerini baglarini 6rterek taninmayacak

bir sekilde karargah disarisina yonlendirirler. Onlar araglari dolustururlar.
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Polat Alemdar’in kardesi Siilleyman bu sirada mektup yazmaya devam etmektedir.
Mektupta ondan yardim isterken iilke topraklarin iyi niyetli amaclar ile sadece
atalar1 tarafindan idare edildigini dile getirmektedir. Daha sonra g¢ekmecesinden
cikarttig1 silahi ile kendisini sakaklarindan vurur. Vurmadan hemen once de “vatan
sag olsun” diyerek son soziinii sOyler. Bu sahneden sonra Polat Alemdar’in bir araba
icerisinde iki adam ile birlikte yol almasi seyirciye gosterilir. Yolda g¢evirme ile
karsilasirlar ve kendilerinden pasaportlar istenir. Tiim evraklar1 tamamdir ve onlar1
arayan asker siriiciiniin kiirt oldugunu O6grendikten sonra onlardan arabadan
inmelerini ister. Askerler arabadakilerle sert bir sekilde diyalog kurarlar ve bunun
tizerine Polat Alemdar ve ekibi onlar1 6ldiirerek yollarina kaldiklar1 yerden devam

ederler.

Leyla isimli gen¢ ve giizel bir kadin evlenmekte ve bu sirada kocasindan hediye
olarak c¢ok kiymetli bir hangcer emanet almaktadir. Damadin ve gelinin taraflari
birbirleri ile konusurlar. Davul-zurna esliginde insanlar kutlama yaparken bir yandan
da havaya silahla ates edilmektedir. Bir asker komutanina Grand Harilton
otelindekiler hakkinda bilgi verir. Otelde Polat Alemdar ve iki arkadas1 yuvarlak bir
masa etrafinda oturmus yemek yerlerken bir grup Irak Kiirdistan karakolundan
geldigini iddia ederek onlar1 alikoymak isterler. Polat Alemdar otel miidiiri ile
konusmak ister ve Ingilizce agiklamalar yaparak oteldeki kolonlara patlayicilar
yerlestirdigini sdyler. Bir taraftan da kimsenin zarar gormeden binanin bosaltilmasini
talep eder. Diiglinii de Amerikan askerleri basmis ve davetlilerin kimliklerine bakarak
bazilarin1 alikoymaktadirlar. Gelin Leyla binanin yukarisindan olup bitenleri endise
ile izlemektedir. Kiiciik cocuk Ali ve Sayid acimasizca oOldiirtiliirler. Ali silahli bir
askerin silahina ufak bir sopa ile oyun yapmak i¢in yanastigi sirada silah alev alir ve

catisma da boylelikle baslar.

Grand Harilton Oteli apar topar bosaltilmis ve Polat Alemdar ile otelin miidiirii
konugmaktadir. Ona Sam William Marshall’1 gérmek istedigini sdyler ve kendisi ile
telefonda konusarak oteli havaya ugurabilme ihtimalinden bahseder. Sam bu sirada
bir davete gitmeye c¢alistigindan birden rotasin1 degistirmek zorunda kalir. Ayrica

bomba imha ekibine de haber salar.
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Askerler terorist olma ihtimalleri bulunan adamlar1 araglarinin  arkasinda
gotiiriirlerken aralarindan acimasiz olan ara¢ durdugu sirada silahi ile insanlarin
bulundugu yeri tarayarak pek cok kisinin yaralanip 6lmesine neden olur. Ona karsi
cikan asker kendisini tutuklamak isteyince onu da oldiiriir ve yola yalniz devam eder.
Asker tek bagina yola devam eder ve yaralilart organlarinin alinmasi i¢in doktora
teslim eder. Doktor insanlara hayvan muamelesi yaptigint soyleyerek askeri tehdit
eder ve hastalarin Once tedavi igin revire gotiirilmelerini séyler. Organi alinan
hastalarin organlar1 Amerika igerisindeki cesitli sehirlere gonderilmek iizere kontrollii

bir sekilde saklanmaktadir.

Sam William Marshall Grand Hamilton’a vardig1 sirada Polat, Memati ve Abdiilhey
otelin miidiiri Fender ile konusmakta ve bir yandan da ismarladiklar1 tatlilart
yemektedirler. Marshall askerler ile igeri girince miidiir ortamdan ayrilir ve Polat ona
derdinin ne oldugunu aciklar. Bir canta agilir ve igerisince basa gecirilmek iizere
konmus bezler bulunmaktadir. Polat Sam’den tipki onun Tiirk askerlerine yaptirdigi
gibi bu bezleri kafasina gecirip kameralar Onilinde gitmesini ister ve bez pargasini
yiizine dogru firlatir. Sam baslangicta ¢ok sinirlenir; ancak politik davranmasi
gerekmektedir. Bu sebeple Polat’a bdyle bir hareketin kendi zayif noktas1 oldugunu
sOyler ve onun da zayif noktasini bildigini agiklayarak pesinde getirdigi kiiciik
cocuklarin otele girmelerini saglar. Oteli havaya ucurma eylemini boylelikle ortadan
kaldirmaktadir. Polat ve adamlar1 Memati ve Abdiilhey duruma ¢ok sinirlenseler bile
ellerinden bir sey gelmez ve tekrar karsilasacaklarini sdyleyerek oteli terk ederler.
Sam bomba imha ekibi patlayicilari etkisiz hale gelene kadar ¢ocuklarla otelde kalir

ve hi¢bir sorun yokmus gibi piyano calarak ¢ocuklara sarki soyletir.

Bu sirada terdrist olma ihtimaline kars1 esir alinan bireyler iskence géormekte ve bu
duruma dayanmak zorundadirlar. Gorevlilerin acimasiz davranislarina dua ederek
karsilik vermektedirler. Bu sirada esini ve Ali’yi kaybeden Leyla babasina canli
bomba olmak istedigini sdyler. Amaci kétiileri ortadan kaldirmaktir; ancak babasi bu
ugurda masumlarin da katledildigini ve bdyle bir eylemin miisliimanliga sigmadigini

sOyleyerek kizina engel olur.
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Sam doktorla konusur ve doktor ona kendisine gelenlerin saglikli olmalar1 gerektigini
ancak bu sekilde organlarini alabilecegini sdyler. Bu sirada Sam de ona Arap, Kiirt be
Tirkleri nasil birbirlerine diisiirdiiglinii anlatir. Doktor sdylediklerimde ¢ok ciddidir
ve askerlere emir verilmesi gerektigini esirlerin iskence gérmemelerinin talimatinin

verilmesi gerektigini sdyler. Bu durumda soziinii dinletecek en etkili isim de Sam’dir.

Sam sodzde dostane bir sekilde farkli tilke liderleri ile birlikte onlarin sorunlarini
dinlemek {iizere bir restauranta girer ve bu sirada Polat ve ekibi de yiizleri ve kafalar
sartli bir sekilde, silahlar1 ile arka planda siper almis beklemektedirler. Memati
disarida kalabaliga karigsmistir. Leyla da ayni yerdedir. Pazar alaninda Ebu Ali’yi
goriir. Ebu Ali 6len kiiciik erkek ¢ocugun intikamini almak istemektedir ve Leyla bu
konuda ona engel olunamayacagmi anlayarak kenara c¢ekilir. Ebu Ali Sam’in
bulundugu yere ilerler ve kendisini durdurmak isteyen askere kendisinin canli bomba
oldugunu gostererek bir hamlede kendisini patlatir. Pek ¢ok kisi Olmiis ve
yaralanmistir. Sam igeride oldugu i¢in sirtindan ve elinden yara almak disinda ¢ok
biiyiik bir rahatsizligi olusmamistir. Doktorla konustugu sirada askerin kendisini
bilgilendirmesi ve Polat Alemdar’in bir adaminin koruma kilifinda orada
bulundugunu 6grenmesi onu siiphelendirir ve Tirkmen lider ile goriismek ister.
Tirkmen lider yaninda bir adam ile Sam’in yanina giderler ve Sam onlardan
siiphelendigini dile getirir. Tiirkmen lideri Hasan Sam ile ayn1 mekanda kendisinin de
bulundugunu sdyleyerek onlarin da biiylik risk altinda olduklarindan bahseder ve
istedigi cevab1 alamayan Sam lideri basindan vurarak sorusunu yanindaki adama

yoneltir. Amaci Polat Alemdar’in yerini bulmaktir.

Amerikan askerleri Polat, Memati ve Abdiilhey’in bulundugu yere gelirler. Grup
tehlikenin farkina varinca onlara goériinmeden c¢ikis yolu aramaya baglamistir.
Silahlarini kusanip gizlice ilerledikleri sirada orada bulunan Leyla ii¢iine gizlenmeleri
icin yol gosterir ve basarili bir sekilde askerlere yakalanmadan aksami gegirmelerini

saglar. Eli bos donen askerler farkli bir yol denemek zorunda goriinmektedirler.

Sam Irak halkinin toplandigi alana gelir ve kendisine hediye edilecek piyanonun
duyurusu da bu esnada yapilir. Halka yardimci ve baris elgisi gibi gosterilen Sam

Tirkmen lideri etkisiz hale getirdikten sonra sira Araplara gelmistir. Sam dinine de
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bagl bir birey profili ¢izmektedir ve film siiresince Isa’nin yolunda oldugunu belirli
araliklarla dile getirmektedir. Ona gore diinya barisinin saglanmasi icin feda edilmesi
gereken canlar elbet olacaktir ve bu durum biitiinliigiin korunmasi i¢in yasanmak

zorundadir.

Leyla Polat ile birlikte konustugu bir aksam ona emanet verilen hangeri Sam’in
hayatina son vermek icin kullanmak istedigini soyler. Ona gore Sam karsilastigi en
kotii insanlardandir. Sabirli olmalart gerektigini dile getiren Leyla ona bu giicii
verenin Seyh Abdurrahman Halis Kerkiiki’dir. Bu adam bir yol gosterici oldugu
kadar yetim ve dullara da hayati boyunca yardimci olmus bir kisidir ve biiyiik bir
cogunluk tarafindan da fazlasiyla ilgi gérmektedir. Sam planlarina engel oldugu i¢in
bu adamin tutuklatilmasini ister; ancak kendi adamlari bile bu karar1 hos
karsilamazlar. Sam yine de onu terdristten ayr1 tutmamakta ve yakalanmasini sart
kosmaktadir. Seyh bu sirada tam da miisliimanlar yabanci bir gazeteciye yargisiz
infaz yaparlarken olup biteni goriir ve faciaya engel olur. Hayati kurtulan gazeteci de

ona siikranlarini sunar.

Sam ona hediye edilen piyanonun basindayken tuslara basmadan disarida ¢alisma
sesleri duyar ve etraftakilere sessiz olmalarin1 sdylemek iizere disar1 ¢ikar. Piyano en
ufak bir dokunusla havaya ucacak sekilde patlayici yerlestirilmis olarak odada
bulunmaktadir. Sam disar1 ¢iktig1 sirada piyanonun iizerindeki kagitlar ugusur ve

birden patlama meydana gelir.

Sam’in 6ldiigiiniin haberi her yerde yayilir ve 6zellikle Leyla bu ise ¢ok sevinir.
Polat’in baz1 slipheleri vardir ve Olip Olmediginden kesin emin olmalari
gerekmektedir. Sabah namazinda Seyhi gérmek iizere Polat, Memati, Abdiilhey ve
onlara yardimei olan Erhan bir arabaya dolusurlar. Geldikleri yerde Polat yash bir
adam ile konusurken bir yandan da ezan okunmaktadir ve tam o anda bir patlama
meydana gelir ve herkes neye ugradigini sasirir. Sam askerleri ile onlara tuzak
kurmugstur. Etraftaki pek cok kisi patlamada hayatin1 kaybeder ve silahli ¢atisma
baslar.
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Fotograf 9: Kurtlar Vadisi Irak (2006)

-
B

Memati, Abdiilhey ve Erhan yaralanirlar. Leyla giivenli bolgeden ayrilarak hangeri ile
Sam’in yakinina dogru ilerler. Karsisina Sam’in ¢iktigini sanarak birden hangeri ilk
gordiigii adama saplar. Oldiirdiigii kisi Sam’in bas askeridir. Sam Leyla’nin arkasinda
belirir ve ona iki el ates ederek baygin hale getirir. Polat ne olup bittigini goriip yarali
bir sekilde yardima kosar ve Sam ile bogusmaya baslarlar. Sonunda Leyla’nin
inttkamin1 Polat alir ve Sam’1 6ldiiriir. Bu sirada yarali bir sekilde yol alan Erhan,
Abdiilhey ve Memati goriiniir. Polat Leyla’nin basinda aglar. Leyla 6lmeden 6nce
Sam’in oldiiriildiiglinden emin olur ve Polat’a onu tanimanin giizel oldugunu soyler.

Bunlar son sozleridir ve Leyla 6ldiigii sirada hizmasi Polat’in avucuna diiser.

Filmde “Explotion Effect” (Patlama Efekti — CGI) ile birlikte “Gunfire Effect” (Silah
Atesleme — CGI) yontemlerinden siklikla yararlanildigi goriilmektedir.
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3.2.2.2.2. Efektlerin Dram ve Aksiyon ile Kesisimi ve New York’ta 5 Minare

Film bir apartmanin disinda top oynayan ¢ocuklarin gosterimi ile baslar. Bir adam ise
gitmek tizere apartmandan cikar ve pencereden bir kadin adami yolcu eder ve o
esnada adamin bindigi arag siddetli bir patlama ile alev alir. Patlama efekti ile olayin
dramatik boyutu gozler oniine serilmekte ve olay Orgiisiinde aksiyon unsurlarinin yer

aldig1 mesaj1 seyirciye iletilmektedir.

Fotograf 10: New York’ta 5 Minare (2010)

Kaynak: Boyut Film, https://www.youtube.com/watch?v=AywFVNXolXk

Bu sahnenin arkasindan metroda takkeli bir adam iki adama edindigi bilgileri aktarir
ve onlardan ayrilir. Arkadan patlama sahnesinin yasandigi yer tekrar gosterilir.
Kameralar gelmistir ve olay ile ilgili arastirma yapilmaktadir. Ugur Mumcu, Hasan
Tahsin ve Bahriye Ugok vakalarma benzer bir olay oldugu diisiiniilmektedir.
Cemaatlerin olaymn ic¢inde olup olmadigi konusu da tam olarak agikliga

kavusturulamamastir.

Polis Meslek Egitim Merkezi’nde polis adaylar: ile yapilan konugmanin gosterildigi
sirada salonda bulunan kisiler “kalabalik kopyalama” yontemi ile ¢ogaltilarak sayica
fazla gosterilmektedirler. Boylece konusmaci fazlasiyla kalabalik bir gruba konusma

yapiyor havasi verilmektedir.
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Emniyet amiri konusmasi sirasinda herkese sartlar ne olursa olsun esit davranilmasi
gerektigini sOyler. Bu noktada polis adaylarina giiveni tam goriinmektedir. Meslegin

ne kadar 6nemli oldugunun ve biiyiik sorumluluk getirdiginin mesaj1 verilmektedir.

Bu sahneden sonra gorevdeki polislerin terdristlerle olan ¢atismasi gosterilir. Polis
ekibinden birkag kisi teroristleri etkisiz hale getirmeye ¢alisirken hayatin1 kaybeder.
Burada kullanilan alev efektleri eylemin yarattigi yikimm boyutunu ve sahnenin
aksiyon dolulugunu gozler oniine sermektedir. Adam patlamanin yasandigi alanda

alevlerin hemen 6niinde ve olaydan etkileniyor gibi gosterilmektedir

Camide imam cemaate vaaz verdigi sirada federal ajanlar Haci giimiis isimli adami
namaz kilarken basarlar ve diger askerler de karisimi iki kolundan yakalarlar. Bu

sirada da Haci Giimiis namazini kilmaya ve dua etmeye devam etmektedir.

Firat ve Acar emniyet miidiirliigii i¢cin caligmakta ve yeni goérevleri Haci1 Glimiis’i
bulmaktir. Amirleri onlara Deccal’in Amerika’nin New York eyaletinde federaller
tarafindan yakalandigin1 soyler. Tiirkiye’ye iadesi beklenmektedir. Bu sirada
Gilimiis’tin evli oldugu kadmin yabanci uyruklu oldugu ve durum karsisindaki acizligi

gosterilir. Deccal ise avukati ile gériismek istemektedir.

Bu sirada polis memurlar1 Firat ve Acar Ajan Baker ile gorligmek iizere New York’a
dogru yola koyulurlar. Hac1 Giimiis’ii almak iizere hiicresine gelen Acar ve Firat Ajan
Baker ile konugmalarindan pek hosnut olmamislardir. Hac1 Giimiis yorgun bir halde,
elleri kelepceli olarak Firat ve Acar ile beraber bir araca binerler. Onlarin arkasinda
bir arag ve iki federal ajan destek i¢in bulunmaktadir. Ancak bu arag bir bisikletlinin

Oniline ¢ikmasi ile onu carparak devre digi kalir. Planli bir harekettir ve boylelikle
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Haci1 Giimiis takip edilemeyecektir. Gozaltinda iken farkli bir aracin Hac1 Giimiis’iin
bulundugu araca carpmasi sonucu kalabalik bir grup Giimiis’ii kacirmayi basarir.
Carpma esnasinda ve Hacit Glimiis’iin kagirilmasi sirasinda aracin kapisinin alev

almas1 filmin aksiyon yoniinii pekistirmekte ve seyircinin eylem sirasinda

adrenalinini yiikselterek heyecan duymasina yol agmaktadir.

Marketler zincirinin sahibi olan ve kanunsuzlukla suclanan Haci esi Maria ve kizi
Jasmin’e kavusur. Aile ¢ok tedirgindir. Maria arkada olup bitenleri tiim ayrintilari ile

ogrenmek istemektedir.

FBI Firat ve Acar ile birlikte Glimiis’lin sahibi oldugu markete giderler ve yonetici ile
konusarak ondan bilgi almak isterler. Bu noktada FBI ile Tiirk polisleri is birligi

icerisinde goriinmektedir.

Hacmin kacirilmasina yardimer olan Marcus onun ve ailesinin adina endiselidir.
Ancak Haci oliimden korkmamaktadir ve Oliimii Allah’a kavusmak i¢in bir vesile
olarak gordiigiinii dile getirmektedir. Hacinin asil endiselendigi karis1 Maria ve kizi
Jasmin’dir. Ancak yakin arkadas1i Marcus asil kendisi i¢in endiselenmesi gerektigini

sOyleyerek onu bu durumdan kurtarmaya calistigini da sdylemektedir.

198



Acar ve Firat market yOneticisini ve sevgilisini evlerinde basarak Hacinin yerini
ogrenmeye c¢alisirlar. Timur ipucu vermeye niyetli degildir ancak sevgilisinin yaninda
ona igkence yapan Firat’in karsisinda sessiz kalmaz ve ikiliyi bir grup zencinin
bulundugu alana getirir ve kendisi de sevgilisini kurtarmak {izere geri doner. Firat ve
Acar kiskivrak yakalanmig goriinmektedirler. Yine de sogukkanliliklarini korurlar.
Tiirk polislerinden Acar daha sakin mizaca sahiptir ve olaylar1 da bunun paralelinde
ilimhi bir sekilde degerlendirmektedir. Bitlis dogumlu olan Firat’in mizac1 kaba
kuvvet uygulamaya yatkindir ve olaylara ¢ok yonlii bakma becerisine ve empati
kurma yetenegine pek sahip goriinmemekte olaylar1 hirginlikla ¢ézmeye

calismaktadir.

FBI Tiirk polislerinin nerede oldugunu da merak etmektedir. Hac1 Glimiis’ii bulmak
icin de New York’taki pek ¢ok ibadethane aranmis ancak bir ipucu bulunamamaistir.
Ajanlarin bu siire zarfinda islami terdr orglitlerine olan hinglar1 da goriilmekte ancak
Ajan Baker mislimanlarin hepsinin sug¢lanmasinin  da yanlis olacagini
dogrulamaktadir. Ayn1 anda Firat ve Acar Giimiis’li koruyan ekibin yaninda Gilimiis
ile karst karsiya getirilmekte ve kotii bir muamele gormemektedirler. Giimiis esi
Maria’yr Acar ve Firat ile tanigtirir. Acar hoca efendinin hanimimin miisliiman
olmamasina ¢ok sasirmakta ancak Gilimiis insanlar arasinda din ayrimi yapilmamasi
gerektigine inanmaktadir. Haci terorii de lanetleyen yapida oldugunu sdylemekte ve
Marcus da onu dogrulamaktadir. Acar konugsmanin sonunda yumusamakta Firat ise

her seyin zaman kazanmak i¢in planlanmis oldugunu diisiinmektedir.

Firat ve Haci karsilikli konustuklar1 sirada Firat onun katil oldugunu bildigini
sOylemekte ve agir bir bicimde onu suglamaktadir. Haci neden Amerika’da
bulundugunu agiklar. Asil yurdu olan Bitlis’ten ayrilip baska topraklara yerlesmesinin
gerekgelerini Firat’a agiklamaya c¢alisir. Marcus da 1srarla onun kotii bir adam

olamayacagini sdyler.

Jasmin’in Thomas ile nikahi1 olacaktir; ancak nikaha sadece Maria’nin katilmasi daha
az tehlike yaratacaktir. Hem kilise hem imam nikahi kiyilacaktir. Once Tanr1 ve kilise
huzurunda birbirlerini es olarak kabul ederler. Olay1 Haci Marcus ile beraber

telefondan seyreder. Kiz1 ona telefondan ona kattig1 tiim degerler icin tesekkiir eder.
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Nikah toreni bittikten sonra market ¢alisgan1 Timur sevgilisi ile Maria’y1 glivenli
olduklarin1 bildikleri alana dogru yonlendirirler. Adamlarin peslerinde oldugunu

hisseden Timur uygun bir yer arar.

Acar ve Timur Haci ile ilgili fikir ayriliginda olmakla beraber ikisi de Haci’nin
Tirkiye’ye donerse basma kotii seyler gelecegini bilmektedir. Haci islami teror
orgiitliniin bas1 olmakla suclandigini 6grendiginde ¢ok sasirir. Firat Haci’ya silah
dogrultur ve onu konusturmaya ¢alisir. Katil olup olmadigin1 6grenmek niyetindedir.
Bir binanin terasinda gizlenirlerken birden helikopter ve askerler gelerek Haci’y1
tekrar yakalarlar. Zanlinin nasil bulundugunu anlamayan Ajan Baker yine de Acar ve

Firat’a yardimlari i¢in tesekkiir eder.

Maria, Marcus ve Acar bir aksam yemeginde bulusurlar. Maria ¢ok endiselidir. Acar
onlara endiselenmemeleri gerektigini adamlarinin usule uygun bir sekilde ifadesini
aldigmi soylerler. Bu sirada Haci 1srarla terdr ile asla bir baglantisinin
bulunamayacagin1 iddia eder. Marcus ise Acar’a Haci araciligiyla miisliiman
oldugunu ve Yunus Emre ve Mevlana ile tanistigini sdyler. Hangi tarikat ile is birligi
yaptigini anlamaya calisan emniyet gorevlileri hi¢bir sugu olmadigini iddia eden Haci
karsisinda iyice agresiflesir; ancak diger taraftan halen istedikleri cevaplar1 alamamais

olmak da gorevlileri diisiindiiriir.

Firat Haci ile bas basa konustugu zaman onun 1973’°te adam oldiirdiigiinii ve 1974°te
de Ecevit’in affi ile serbest kaldigini itiraf etmesini ister. Daha fazla sabri
kalmamistir. 1973 Bitlis olaymi hatirlayip hatirlamadigini soran Firat onun hig
unutmadig1 cevabmi alir. Ancak ikisinin de bildigi farkli bir cevap var gibi

goriinmekte bu sebeple anlagsmazlik devam etmektedir.

Emniyet miidiiriiniin karsisina ¢ikan Firat ve Acar Glimiis’iin su¢suz oldugunu asil
sug¢lunun Ortbas edilmesi icin de piyon gibi kullanildiklarmi sdylerler. Miidiir bu
durum karsisinda ¢ilgina doner. Acar da Firat’a bagindan beri yanlis adamin pesinde
olduklarmi sdyler. ikili dertlesirken Acar’in telefonu c¢alar ve gercek Deccal’in
yakalandig1 haberini alirlar. Bu esnada Haci da hiicrede bulunmaktadir. Teror orgiitii
emniyet gorevlilerinin arkadaslar1 olarak tanimladiklart bir kisiyi daha oldiirmiis ve

kamera kayitlart da emniyete ulastirilmistir. Emniyet miidiirii Deccal’1 sorgulamak
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lizere hiicreye girer ve adam o6ldiirmenin nasil biiyiilk bir su¢ oldugunu hakaretler
esliginde Deccal’a haykirir ve Haci’dan da 6ziir diler. Olaylarin sonunda Haci serbest
kalir ve Firat ve Acar ile el sikisir. Haci’nin en biiyiik arzularindan biri de Bitlis’i

gormektir ve ekip onun bu istegini ger¢eklestirmek istemektedir.

Hac1 Glimiis digerleri ile birlikte Bitlis’te iken emniyet gorevlileri amirlerinin yanina
gelerek Firat’in yalan sdyledigini ve Haci Glimiis’iin 1973’te vurdugu adamin Firat’in
babast oldugunu soylerler. Midiir sagkindir. Dosya incelemeleri gorevlilerin bu
bilgileri edinmelerini saglamistir. Hac1 Gilimiis ve Deccal ismini birlikte kullanan kisi

de Frrat’tir.

Bitlis’te dedesi ile bulusan Firat da dedesine Haci Giimiis’iin su¢suz oldugundan emin
oldugunu soyler babasinin katili Hact Giimiis degildir. Dedesi Firat’in laflarindan ¢ok
sinirlenir. Bir yandan da zihninde soru isaretleri olusur ve saniyeler igerisinde tekrar

yumusar.

Haci Bitlis’te annesine kavugmanin mutlulugunu yasamakta ve anne ogul Maria ile
Acar’in yaninda hasret giderirler. Hact Giimiis Firat ve Acar’a minnettar oldugunu
sOyledigi sirada Firat’mn dedesi Hact’yr gogsiinden vurur ve ayni anda kendi de
vurulur. Ge¢gmise doniilerek aydinlanmasi i¢in 1973 Bitlis cinayet olay1 seyirciye
kisaca gosterilir. Hact Glimiis’lin ger¢ekten sugsuz oldugu ve islemedigi bir cinayeti
iistlenmek zorunda birakildig1 ortaya ¢ikar. Firat Hact Glimiis’ten oziir diler ve

affedildigi bu esnada da Haci gozlerini sonsuzluga yumar.
3.2.2.2.3. Tarih i¢inde Aksiyon ve Fetih 1453

[k sahne 627 senesinin Medinesi’nin gdsterimi ile baglamaktadir. Kalabalik bir Pazar
alaninda esekleri ile yliriiyen insanlar gosterilmektedir. Sehrin igine karisan bir grup
sarikli adam bu kalabalik alanin i¢inden gecerek bir binanin igine girerler. Arapca
konusmaktadirlar. Daha sonra binanin igerisinde bulunan kusun ucus sahnesi
gosterilmektedir. Kusun uc¢tugu alan tamamen CGI kullanilarak olusturulmus 3D
animasyondur. Ug¢an kusun kendisi de dijitalin bir sonucu olarak gosterilmektedir. 3D
animasyon sahinin 3D atmosferde ugus sahnesi olay Orgiisiine basarili bir sekilde

ilistirilmigtir.
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Fotograf 11: Fetih 1453 (2012)

Kamera sahinin goziine yakinlastirilarak 29 Mart 1432 senesi Edirne’sine gegis
yapilmaktadir. Ucan kusun durdugu evin demir parmakliklarinda dua eden adama bir
erkek ¢ocugun dogum miijdesinin verilmesi ile adinin Mehmet olmasina karar verilir.
Daha sonra 1451 senesi Saruhan Sancagi’nda bir doviis sahnesi gosterilmektedir.
Ulubatli Hasan ile Sultan Mehmet kili¢ savasi yapmaktadirlar. Ayni anda Sultan
Mehmet’e Edirne’den bir mektup gelir. Mehmet’in yiiziinde diistinceli bir ifade
belirir. Tahta ¢iktiginda 12 yasinda olan Mehmet daha sonra Sultan 2. Murat’in tahta

donmesi ile yerinden uzaklastirilir. Mehmet Saruhan Sancagina gonderilir.

Fatih babasimin oliimiinden sonra onun yanina gider ve babasinin uzanmis yatar
vaziyetteki bedeni ile konusmaya baslar. I¢ini dokmektedir. Babasmin kendisine
sevgisini  hicbir zaman gostermediginden bahsetmektedir. Bununla beraber
planlarindan ve yapmak istediklerinden bahseder. Bir elinde tesbih tutarken diger eli
ile babasimin elinden tutar ve oper. Daha sonra da gorkemli bir sekilde babasinin
yanindan uzaklasir. Babasimin vezirlerinin o tahtta iken neden kendisine yakin
durmadiklarint merak etmektedir. Aradan bes sene ge¢cmis ve Mehmet hakki olan
tahta yeniden oturmustur. Vezirler kendisine yasinin kii¢tikliigii den o6tiirii 6nyargi ile
bakmislar ve durumu aciklamiglardir. Vezirlerden biri her seyi devlet i¢in yaptiklarini

sOylemektedirler. Bu sebeple Mehmet’in babasindan tahta gegmesini rica etmislerdir.
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Haglilar ile aralarindaki iliski o zamanlar ¢ok ¢etindir. Konuyu makul karsilayan

Mehmet konusan veziri “bas vezir” ilan etmektedir.

Daha sonra Konstantiniye Istanbul’dan bir Pazar yeri seyircilere gosterilmektedir.
Atli bir adam biiyiik bir hizla Murat beyin 6ldiigiinii ve Sultan Mehmet’in yeniden
tahta oturdugunu imparatora bildirmektedir. Sultan Mehmet’in tahta yeniden oturmasi
imparatoru memnun etmekle beraber bazilar1 da durumdan endiselidir ve Murat gibi

oglunun da sehri yeniden kusatma ihtimalini diistinmektedirler.

Daha sonra tekrar pazar alani sahnesi gosterilir ve seyirci yeniden Ulubatli Hasan ile
karsilasir. Burada calisan yash usta diye hitap ettigi adamla konusan Hasan adamin
dediklerinden pek hosnut olmaz. Ustaya gore Sultan Mehmet her ne kadar on iki
yasinda olsa da bor kere tahttan indirilmig bir padisahtir ve giiven
uyandirmamaktadir. Oysa Ulubatli Hasan ¢ok farkli diiginmektedir. Ona gore asil
felaket Konstantinli Orhan’in tahta ¢ikmasi olacaktir. Konstantinopolis ya

miisliimanlarin ya da katoliklerin olacaktir.

Konya Karamanoglu Beyligi de Osmanlilar’dan kurtulmanin yolunu diisiinmekte
herkes Sultan Mehmet’in tahta ¢ikmasi ile ilgili ileri geri konusmaktadir. Bu sirada
Imparator Konstantin 6len Sultan Murat i¢in giizel sézler yazdigi mektubu elgisi ile
Sultan Mehmet’e ulagtirmaktadir. Sultan Mehmet imparatorun kendisine gosterdigi
dostlugu onun da gosterecegini el¢i araciligiyla iletmektedir. Mehmet’in amaci herkes
ile baris icerisinde iligkiler kurulmasi ve akabinde fetihin gergeklestirilmesidir. Bu
sirada Sultan Mehmet’in kii¢iik oglu da sahneye dahil olmakta ve annesi ile
konusmasi sirasinda ondan babasina “sultanim” seklinde hitap etmesi gerektigini

O0grenmektedir.

Halil Pasa’nin bas vezir yapilmasi ve Konstantin’e tavizler verilmesi cevreyi
endiselendirmekte ve Sultan Mehmet’e olan giivensizligi de o an igin hakl
cikartmaktadir. Sultan Mehmet bu noktada iktidar olmanin gii¢ gosterisi yapmak i¢in

degil halkin ¢ikarlarinin korunmasi i¢in 6nemli olduguna deginmektedir.

Filmde ayrica Ulubatli Hasan ile Era’nin aski da seyirciye gosterilmektedir. Era ve

babas1 olarak bahsettigi kisi Osmanli Imparatorlugu igin c¢alismaktadirlar. Era
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karakteri savagci bir kadin figiirii olarak seyirciyle bulusturulmaktadir. Ulubatli
Hasan Era ile evlenmek istemekte ancak Era ona kendisini dost olarak gordiigiinii
soylemektedir. Ulubatli Hasan’in Osmanli Imparatorlugu icin &nemi biiyiiktiir.
Sultam Mehmet kili¢c kullanmayi kendisinden 6grenmistir. Ayrica Konstantin’in
Karamanoglu beyligine mesajini da herkesten Once Hasan kendisine iletmeyi
basararak taktirini kazanmaktadir. Konstantin Karamanoglu’nun Osmanli ile
ugragsarak orduyu =zayif disliirmesini Umit etmekte boylelikle Osmanli
Imparatorlugu’nun farkli gruplarla ugrasacak giiciiniin kalmayacagini diisiinmektedir.
Donemin ihtisamli yapist 3D hazirlanmis manzara gorseli ile de on plana

cikartilmaktadir.

Ancak Sultan Mehmet Konstantin’in dostluk oyununun farkina varmasi “iblis” olarak
tanimladig1 Ibrahim ve Orhan’in mektuplagsmasini gérmesi ve Halil Pasa’nin da bu
oyuna dahil olma ihtimali daha temkinli hareket etmesine neden olmaktadir. Halil
Pasa Sultan Mehmet’in artik kendisine glivenmeyecegine dair endigeler
beslemektedir. Ancak Sultan Mehmet gercekten Halil Pasa’ya giivenmese g¢oktan
onun kellesini kaybedecegini sdyleyerek ona hala giiven duydugunu belli etmekte ve
bu sirada Konstantin’in istedigi tavizlere artik onay vermemektedir. Karamanoglu

Beyligi de Konstantin’in umdugundan daha zayif ¢itkmustir.

Orhan’in Sultan olacagini 6grenen Sultan Mehmet kendi kudretinden bahsederken
arkasinda yanan alevler de onun giiclii kisiligini destekler niteliktedir. Arka plandaki
alev efekti ile konusmasinmi siirdiiren Fatih durusundan taviz vermemekte ve

diismanlara kars1 da hazirlikli ve korkusuz bir profil ¢cizmektedir.
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Film stiresince Macar asilli Urban Usta’nin Osmanli Devleti’nin yaninda kiz1 Era ile
birlikte yer aldigi goriilmektedir. Urban Usta sahi toplarmi yapan basarili bir
miihendistir. Hiristiyan idarenin tiim istegi ve hatta diretmelerinin karsisinda
kararhligindan taviz vermeyerek Istanbul’'un Fethi sirasinda konumunu daha da
onemli bir hale getirmektedir. Urban Usta hazirliklar1 yapilan savasin kendi savasi
olmadigin1 ve hiristiyan aleminin kendisinden istedigi toplar1 yapmaya da dokmeye
de giicliniin olmadigini dile getirdigi sahnenin hemen arkasindan gelen kasvetli gece
manzara adeta usta ile beraber kizin1 da bekleyen zorlu bir siireci anlatir gibidir.

Urban Usta’ya fikrini degistirmesi i¢in giin dogana kadar zaman taninmaktadir.

Careyi esyalarini toplayip bulunduklar yeri terk etmede bulan Urban Usta ve kiz1 Era
bu sirada diismanlar tarafindan bulunduklari yerde yakalanirlar; ancak durum uzun
sirmez ve Ulubath Hasan igeri girerek diismanlarin hepsini kilici ile oldiiriir ve
ikiliye Sultan Mehmet’in kendilerini gérmek istedigini sdyler. Urban ve kizi simdilik
giivende goriinseler de Konstantin Urban’in bulunup 6ldiiriilmesini emretmektedir.
Era aslinda Urban Usta’nin gercek kizi degildir ailesi savas sirasinda katledilince
kendisine Urban Usta géz kulak olmus ve Era esir pazarindan kurtularak savasct bir

kadin olarak yetistirilmistir. Cok kii¢lik yasta Urban’in kendisini esir pazarinda iken
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satin almasi hayatin1 degistirmistir. Era da top dokme isinde babasi bildigi Urban
Usta kadar hiinerlidir.

Konstantin’in Fatih’in arzuladigr sekilde ilerlemesine ket vurmak ve Osmanli
Devleti’ni yenilgiye ugratmak en biylik arzularindan biri olarak seyirciye
gosterilmektedir. Konstantin yardimcist ile konustugu sirada Sultan Mehmet’in
konusmasi sirasindaki gibi sahnede ates yandigi goriilmektedir. Kars1 imparatorlugun
ne kadar kuvvetli ve kendinden emin oldugu kanitlanmak istercesine yerlestirilen alev
efekti ile pekistirilmektedir. Alevler atmosferin heyecani ve trkiitiicii taraflarin1 da

simgelemektedir.

Era’nin top dokiim islemlerine yardimci olmak i¢in hazirlandig1 sahne de alevlerin
yandig1 bir odada bulundugu goriilmektedir. Era’nin saglarini kesmesinin nedeni
Ulubatli Hasan’in da Era ile konugmasi sirasinda belirttigi lizere top dokme isinin
kadinlara gore olmamasi ve bu ylizden Era’nin goriintiisii ile dikkat ¢ekmemesi
icindir. Yeni imaj1 ile FEra disaridan rahatlikla erkek zannedilebilecegini

distinmektedir.
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Filmde ayrica farkli sene ve yerler gosterilirken 3D animasyon ve sahne uzatma
tekniginden bolca yararlanildig1 goriilmektedir. Asagidaki karede 1452 senesi yani
Istanbul’un fethinden asag1 yukari bir sene oncesinin Bogazkesen manzarasi ile
seyirci bulusturulmaktadir. O yillarda Bogazkesen atmosferinin nasil oldugu seyirciye
ancak CGI teknolojisi ile goriintiilii bir sekilde anlatilabilmektedir. Cenova Diikalig
gemilerinin batirilmasina ¢ok icerlemis ve Osmanli Devleti ile birebir miicadele
yerine Konstantin’e yardimei olmaya durum sonunda karar vermektedir. Savas ayni
zamanda Ortodoks ve Katoliklerin Miisllimanlara karsi birlik igerisinde hareket
etmelerini saglamaktadir. Sultan Mehmet’in diismanlara kars1 yalniz basina
Konstantinopolis’i fethetmesi gerekmektedir. Bunun i¢in giiclii ve biiyiik bir orduya
ithtiyact vardir. Bu sirada halktan gruplagmalar da olmakta ve gruplar kendi dinlerinin
propagandalarini yaparak idarenin disinda bir yol ¢izmeye ¢alismaktadir. Konstantin

ise Latin ordusu ve S6valye Gustiniani’den yardim beklemektedir.

Alev efekti ile doviis sahneleri ve giic gosterisi vb. durumlarin pekistirilmesinin
yaninda Urban Usta’nin top dokiim isini yonetirken de karsilasilmaktadir. Calisma

atmosferinin gercekei bir sekilde seyirciye hissettirilmesi amag¢lanmaktadir.
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Bir yandan top dokiim isleri tiim hizi ile siirerken bir yandan da Sultan Mehmet
Macar, Sirp ve Giirciiler ile birlik icerisinde hareket etmeye calismaktadir. Boylelikle

Konstantin’in oldugu gibi onun da destekgileri olacaktir.

Konstantin Sultan Mehmet’in planlarini tiim halka duyurup birlik igerisinde hareket
etmelerini sOylerken “kalabalik kopyalama” teknigi ile insan sayisinin ¢ok fazla
gosterildigi goriilmektedir. Halka surlarinin asilamayacagimi ve Tiirkler’in bu
savastan boynu biikiik ayrilacagimi Kontantinopolis’in asla Tiirkler’in eline
gecmeyecegini sOyledigi sirada halkin da kendisine tezahiirat yaptig1 goriilmektedir.
Bilgisayarla yaratilan insan kalabaligi atmosferin coskusunu pekistirmenin

yollarindan biri olarak goriilmektedir.

Bu sirada hiristiyanlar aleminde de mezhep savaglari goriilmeye devam etmekte
Katolikler ve Ortodokslar arasinda diisman iliskiler belirginlesmektedir. Sultan
Mehmet’in Kusatmas1 oncesi Ortodokslarin kendi aralarinda Papa’nin emrinde

olmaktansa Tiirkler ile is birligi yapmayi tercih ettiklerini sdylemeleri ilgi ¢ekicidir.

Kalabalik Koyalama teknigi Kontantin’in halka seslenisi sirasinda kullanildig1 gibi
Sultan Mehmet’in kusatmaya hazir oldugunu gosteren ve arkasina ordusunu aldigi

sahnede de goze carpmaktadir. Giinlerden 6 Nisan 1453 tiir.
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Konstantin ve Sultan Mehmet’in ordular ile karsilagmalar sirasinda ikili birbirlerini
selamladiktan sonra Konstantin Sultan Mehmet’e surlarin daha 6nce kimse tarafindan
astlamadigim gilivenli bir ses tonu ile sdyleyerek kendisi ve ordusuna olan giivenini
belli etmektedir. Ayni sekilde Sultan Mehmet’in de Konstantin karsisinda kendine
giivenli bir profil ¢cizmekte ve babasinin yarim biraktigin1 tamamlamak {izere orada

bulundugunu séylemektedir.

Ikili gercekte olmadiklari bir sahnede bulunuyormus gibi gdsterilmektedir. Bu

teknoloji yesil ekran olarak bilinmekte ve bdylelikle kisiler farkli bir mekéanda
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kameraya alindiktan sonra arka plan rahatlikla degistirilebilmektedir. Yesil arka plan
renginin kullanilmadigi daha ender rastlanan durumlarda da mavi arka plana

basvuruldugu bilinmektedir.

Savas sirasinda surun top ile yikiminin gésterilmesi i¢in de alev efekti sonrasinda
patlama efekti kullanilmaktadir. Bu sahnedeki goriintiiler bilgisayar ortaminda

kurgulanmaktadir.

Kalabalik Kopyalama ve Alev Efektinin birarada kullanildigi bir sahne

Savas sirasinda Osmanli Ordusu ¢ok sayida asker kaybetmis ve giicten diigmiistiir.
Buna ragmen Sultan Mehmet’in Konstantinopolis’in Bizanslilardan alinacagina dair
inanc1 tamdir ve ordunun ilerlemeye devam etmesini beklemektedir. Durumun vahim
gibi gosterilmesi Sultan Mehmet’i sinirlendirmekte ve bu durum karsisinda toplarin
daha sik alevlendirilmesi emrini verdigi duyulmaktadir. Savas sirasinda Ulubatl
Hasan’da Sultan Mehmet’in her daim emrinde hareket etmekte ve ordularinin
zay1fligr karsisinda onlar yiireklendirmeye calistigi goriilmektedir. Her ne kadar
Osmanli Ordusu zayiflamis olarak yansitilsa da savasin devam ettigi giinlerde

askerlerin dua sirasinda hala sayica azimsanmayacak c¢oklukta olduklari
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gozlemlenmektedir. Ordunun kuvveti ve kudretini gosteren bu sahnede de kalabalik
kopyalama teknigi ile kisi sayisinin oldugundan ¢ok daha fazla gosterildigi goze
carpmaktadir.

Filmin sonunda galip taraf Tiirkler olmus Ulubatli Hasan okgularin kendisini hedef
almalar1 sonucu hayatin1 kaybetmis ve Era bu esnada bile vatanini diistinerek Tiirk
Bayragini elinden birakmadan dikmesini karnindaki bebegi ile birlikte hem gozii yash
hem de gururlu bir sekilde izlemektedir. Karls1 tarafin imparatorunun Sliimii sonrast
onun uygun bir sekilde defnedilmesini emreden Sultan Mehmet gururlu bir sekilde
halkin karsisina ¢ikmaktadir. Sultan Mehmet hiristiyan alemi ile de konusarak onlarin
korkularmi gidermekte ve inanglarini istedikleri gibi yasamakta serbest olduklarini

sOylemektedir.

3.2.2.2.4. Gergekgiligin Simirlarimin Belirlenmesi ve Dag 2

Dag filminin devami olan Dag 2 Ceyda Balaban isimli gazeteci bir kadinin teror
Orgiitliniin Oniinde dizleri iizerine ¢oktiirlilmii, ona sdylenmesi emredilen seyleri
bogazina dayanan bir bigakla goézleri yash soylemesi ile baglamaktadir. Kagitta
yazanlar1 okudugu sirada birden bagirmaya baslayacak ve onlara itaat etmedigini
gosterecektir. Bu sirada arkasinda bulunan asker onu ittirir ve kadin kafasi oniinde
yere yigilir. Arama kurtarma timinin olay yerine gelmesi ile terdristler dldiiriiliir ve
Ceyda Balaban ufak tefek siyriklar ile durumu atlatmay: basarir. Dagin ¢evresinde
kiigiik bir erkek cocuk da bulunmaktadir. Olup bitenlerden habersiz oyun
oynamaktadir. Ceyda Balaban’1 kurtarmak igin Ustegmen Oguz Caglar, Uzman
Cavus Bekir Ozbey ve Kurmay Yarbay Veysel Gokmusa orada silahlari ile hazir

bulunmaktadir. Kendilerini 6zel arama kurtarma timi olarak tanitirlar.
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Kurtarma sahnesi sirasinda Bekir ve Oguz’un bir meyhanede raki igerek dertlestigi
sahneye sahit olunur. Bekir ayagindan rahatsizdir ve bu durum yiiriimesini bir siire
sonra zorlastirmaktadir. Bekir Oguz’a ge¢mis gilinlerde kendisine anlattig1 kizi sorar
ve Oguz kizin imi ay &nce evlendigini sdyler. Zor bir meslek se¢mislerdir. Ozel
hayatlaria vakit ayiramadiklar1 ve sevdiklerinden ayr1 kaldiklari, bu sebeple bazi
iligkilerini devam ettiremedikleri goriilmektedir. Bekir de rakidan yavas yavas
cakirkeyif olmus Oguz’a i¢ini dokmektedir. Oguz ona zaman zaman aklina Yiizbasi
Yasar’in geldigini sdyler. Son hali aklindadir. Ozel arama kursuna katildiklarini
duysa nasil karsilayacagini merak eder. Olenler ve terk edenler ikilinin oldugu kadar

onlar ile ayn1 kafa yapisinda olup bu isi yapanlarin daima aklinda kalmaktadir.

Dagda sivil kiyafetlerini giymek icin hazirlanan Ceyda Balaban neden sadece
kendisinin kurtarildigini merak eder. Arkasinda bir ekip ve bir dolu insanlar
bulunmaktadir. Ceyda Balaban Veysel Gokmusa’y1 irk¢i olmakla suclarken Kurmay
Yarbay Veysel Gokmusa 0zel bir gorevde olduklarini ve ekibinin Tiirk olmayanlar
icin hayatlarin1 tehlikeye atamayacagmi soyler. Ancak aldigi cevap Balaban’1
memnun etmez. Onun i¢in hazirlanan yelegi giyer ve kaski kafasina takar. Ekip

Balaban’in korunmast igin ellerinden geleni yapmaktadir.

Kursa katilmak isteyen Bekir ve Oguz komutanlarinin alayli sdzlerine maruz kalirlar;
¢linkil birinin omzunda platin takilidir ve biri de yar1 aksaktir. Komutanlar1 Veysel
Gokmusa’nin gelisi ile odadan ayrilir. Bekir bu esnada ¢avus Oguz da tegmen olmak
tizere olduklarim1 komutanlarina agiklarlar. Baglangicta durumlarini riskli bulan
Kurmay Yarbay Gokmusa daha sonra onlarin istekli ve 1srarci halleri karsisinda iki
aylar1 oldugunu ve hazirlanmalarim sdyler. ikili kurs ve elemelere katilabilecekleri

i¢cin ¢ok sevinirler.

Ceyda Balaban ile devam eden dag sahnesinde Bekir ve Oguz konusmalari sirasinda
kadin1 kurtarmakla ve bunca fedakarlik ile dogru bir sey yapip yapmadiklarini
sorgularlar. Kadin da halinden pek hosnut gériinmemektedir. Kendisi onlarin arasinda
giivendedir; ancak arkada tehlikede olanlar vardir ve onlar i¢in bir seyler yapilmalidir.
llerledikleri sirada bor grup insanin kursuna dizilmis ve bu esnada elleri arkalarindan

baglanis 6lii bedenleri ile karsilasirlar. Oldiiriilme eyleminin iizerinden en fazla birkag
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saat gecmis oldugu tahmin edilir. Gazeteci Balaban’a gore dlenlerin tek sucgu insan
olmalar1 ve anlamadiklar1 bir dine sahip olmalaridir. Balaban durumu kabullenemez.

Digerleri de durum karsisinda sogukkanliliklarini korumakta giicliik cekerler.

Ozel kuvvetlerin kurs ve elemelerinin oldugu sahneye geri doniildiigii sirada Veysel
Gokmusa’nin 200 kisi icerisinden segilecek 20 kisi ile yola devam edecegi ve bu
kisilerin amaglar1 arasinda iinlii olmanin asla bulunmadigi ve bulunamayacagi
sOylemi dikkat ¢ekmektedir. Onlar ne yapiyorlarsa vatanlari i¢in yapmaktadirlar ve

bu ugurda 6liim de onlarin sevgilileri gibidir.

Dagda Balaban ile birlikte yol aldiklar1 sahne tekrar gosterilir. Diisman Orgiite karsi
hazirliklidirlar. Tank ile atilan topun patladigi sahnede gerilim explotion effect yolu

ile arttirilmaktadir.

Fotograf 12: Dag 2 (2016)

Ozel kurtarma timi Cizre’de etraflarinin sarili oldugunu 6grenirler. Korunakl bir yere
gitmek zorundadirlar. Ceyda Balaban onlara giivenli bir yer bildigini sdyler.
Gorevleri gizli oldugundan Tiirkiye’den destek alamamaktadirlar. Bu sirada elemeler
tekrar gosterilir ve goreve ne zor sartlar altinda getirildikleri anlatilir. Komutan
Bekir’i aksak ayagi ile kosturur ve zamaninda gelemez ise kendisi ile birlikte
Oguz’un da elenecegini sdyler. Onlarin gorev taniminda arkadaslar1 kendilerinden
daha 6nemli konumdadir. Ve gerekirse arkadaglar1 i¢in kendilerini feda etmelidirler.
Cok zor sartlardan gecen adaylar tiim bu zorluklar1 bilerek ve isteyerek kendileri
segmiglerdir. Dayaniklilik sinirlar1 sonuna kadar zorlanmaktadir. Agir aksak
kosturulmuslar, soguk sularda donmaktan son anda kurtulmuslardir. Tiim bu eylemler

vatana hizmet i¢in yaptirilan 6n hazirliklardir.
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Ekip bombardiman bolgesinde bir kralin mezarinin oldugu yerde pusuda
beklemektedir. Ceyda Balaban kendisi i¢in hala soru isareti olan kurtarilma olayinin
aydinlatilmasini istemektedir. Onlarin aleyhine onca sey yazmis olmasina ragmen
neden Irak’a onu kurtarmak i¢in geldiklerini tam olarak kavrayamamaktadir. Bu
sirada Bekir Balaban’in onlardan yana olmamasina tepkisini dile getirir. Agresif bir
kisilige sahiptir. Arkadaslar1 onu uyarsa da gazeteci kadin icin diirlist olmasi
onemlidir. Yine de onlara minnettar olma niyetinde degildir. Kurmay Yarbay Veysel
Gokmusa da her seyin gorev i¢in oldugunu tekrar etmektedir. Bombardimandan sag
¢ikmay1 basarmiglardir. Bu sahnenin hemen arkasindan Oguz’un hoslandig kiz ile bir
kitap¢ida karsilasmalart sahnesine geri doniilir. Kiz Oguz ile konusmaya istekli
degildir; ancak Oguz da kizdan vazge¢meye niyetli degildir ve ona kahve igmeleri
teklifinde bulunur. Kiz Oguz’un kafa yapisimi anlamakta ve onu anlayisla
karsilamakta giicliik cekmektedir. Kiza gére Oguz’un mesleginde olan biri ile
diyalogunu arttirmasi pek mantiklt degildir. Oguz tehlikeli sularda ytizmektedir.
Simdiki zamanda ise Oguz ile Ceyda yan yanadir ve Ceyda Oguz’un tarih bilgisini
bulunduklar1 Sargon’un mezar1 {izerinden sorgulamaktadir. Bu arada da silah
kontrolii yapmaktadirlar. Ceyda Oguz’a daha 6nce birini 6ldiirlip 6ldiirmedigini ve
nasil bir his oldugunu sorar. Oguz’a gore ise bu bir his degil ancak bir lekedir ve
aralarindaki bu konugma onu kendisinde travma etkisi yaratan anilarina geri gotiiriir.

Uykusuz geceler gecirmistir. Ancak o sirada kiz arkadasi yanindadir.

Asil olay yerine tekrar doniildiigli sirada yollarinin {izerinde bir gruba iskence
yapildigina sahit olurlar ve gorev lstiinde olmalarina ragmen durumu gormezden
gelemezler. Kendi kurslar1 da iskenceli gecmistir ve diismanlarin  neler
yapabileceginin farkindadirlar. ileride bir kadin gozleri ve boynu bagh bir sekilde
iskenceye maruz kalmaktadir. Bagka bir adam bir tahta pargasina kol ve
bacaklarindan asilmis yara bere icerisinde hayatta kalmaya ¢aligmaktadir. Bir de tim

bu iskencelerin ortasinda bir kiz ¢ocugu géze carpmaktadir.

Kurtarma timi diigmanlar1 etkisiz hale getirmeyi basarir. Kurmay Yarbay Veysel
Gokmusa kadinin gozlerini ¢ozer ve onu bagli oldugu iplerden kurtarir. Kadin gegmis
deneyimlerinden adama baslangigta korkuyla yaklasir; giysisindeki rozeti gérmesi ile

beraber kim oldugunu anlar ve hemen boynuna sarilir. Olay Kurmay Yarbay’1 anilara
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kizinin cenazesine kadar gotiirecektir. Askerlerin ¢ogunun ge¢mislerinde yasadiklari
travmatik olaylardan zihnen kurtulamadiklari, buna ragmen gorevlerini her seyin
tizerinde tuttuklar1 goriiliir. Kurmay Yarbay Veysel Gokmusa kizinin ¢ok geng yasta

Olmesi ile ger¢ekten 6liimii nasil bir sey oldugunu anladigini séyler.

Iskenceden kurtarilan kadin Ceyda Balaban’in biitiin cabalarina ragmen iletisim
kurmamaktadir. Iskenceler onun iizerinde derin izler birakmis ve olaylarin hakli
olarak etkisinden ¢ikmakta giiglilk ¢ekmektedir. Kurtarilan kiigiik kizin kadina gore
durumunun ¢ok daha iyi oldugu goriilmektedir. Oguz kiigiik kiza gofret ikram eder ve
bu sirada Ceyda Balaban da ekibe digerlerinin Irak Tiirkleri oldugunu ve
kurtarilmalart gerektigini sdyler. Yapilan barbarlik karsisinda saglikli bir sekilde

hayatlarina devam etmeleri miimkiin degildir.

Gegmis giinlerde askerlerin egitim siirecinden bir sahne gosterilir ve azinlhigin
cogunluga karsi nasil hayatta kalabilecegine dair agiklama getirilir. Bekir ve Oguz
egitimin igerisinde yer almaktadir. Oguz’a gére azinligin ¢ogunluga karsi hayatta
kalmasimin tek yolu dolayli savagmaktan gecer. Bu cevabin iizerine Bekir ve Oguz
son kez kavga etmek lizere disar1 ¢ikarlar. Bekir’in burnuna vuran Oguz onun caninin
yandigimi gériince endiselenir. Ikili doviismeyi birakip uzanirlar ve Bekir Oguz’a bir

kiza asik oldugunu ve evlenmeyi diisiindiigiinii soyler.

Aninin akabinde simdiki zamana doniiliir ve askerler kendi giivenliklerini saglayarak
cizdikleri rota dogrultusunda ilerlerler. Askerlerin eve donmeden onceki son
molalaridir. Koy halki askerleri rahat ettirmek icin ellerinden gelenleri yaparlar. Bu

sirada telsizden kurtarma timi ile haberlesmeye baslanir.

Vardiklar1 kdyde 25 yash 15 ¢ocuk bulunmakla beraber eli silah tutabilen sadece bir
kisi vardir ve bu kisi de ge¢misin izlerini tasimakta, topallayarak ilerlemektedir.

Koydeki ¢ocuklar halaskarlarin hayatlarina 6zenmektedirler.
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Gazi geng onlara Sincar’in ge¢miste en verimli topraklardan biri oldugunu soyler.
Savagtan Once her seyin ne kadar farkli oldugunu anlatir. Arap ve Kiirt Denizi
ortasinda bir ada gibi olduklarini sdyleyen gazi etraflarinin sarili oldugunu vurgular.
Veysel Gokmusa bir giin sonra Cardakli Koyli’niin yagmalanacagini Ogrenir.
Komutan1 telsiz aracilifiyla onlara ge¢ olmadan ayrilmalar1 uyarisinda
bulunmaktadir. Veysel Yarbay disar1 ¢ikar ve Ceyda Balaban’da onun pesinden gider.
Ikili tartismaya baslarlar. Ceyda Balaban masumlarm her durumda korunmasi
gerektigini sOyler. Veysel Yarbay ise en onemli olanin gérev oldugunu askerlerini
giivende tutmasi gerektigini sdyler. Bunun {izerine agiklama yapmasi icin koydeki

kiigiik kizlardan birini ¢agirir ve ona hepsinin 6lecegini sdylemesini ister.

Tekrar gecmisten bir giin gosterilir. Bekir Oguz Bekir’in diiglininde konusurlar.
Bekir’in burnunun yara aldig1 sdzde doviisiin lizerinden 3 yil gegmis ve o zaman
konustuklar gibi Bekir’in evlenecegi giin gelmistir. Ikili arkadasliklarina kaldiklari
yerden devam ederler. Eski zamanlar askerlerin savas anlarinda ve 6ncesinde siklikla

akillarina gelmekte ve anilarin1 canli tutmaktadirlar.

Koyde aksam oldugu sirada kiigiik koylii kizlardan Enegiil Ceyda Balaban’a
Tiirkiye’nin nasil bir yer oldugunu sorar. Iskence goren kadmn bir yandan yaralarina
yogurt siirerken bir yandan da Ceyda Balaban yerini kiiciik kiza aciklamada bulunur.
Oraya gideceklerini sOyler. Bu sozler Balaban’t duygulandirir; c¢linkii koyiin

yagmalanacagini ¢ok iyi bilmektedir.

Aksam vakti Veysel Gokmusa ve Oguz da disarida konugmaktadirlar. Komutani
Oguz’a gorev ve dogru olan arasinda se¢im yapmasi gereken zamanlar gelecegini
sOylemektedir. Oguz’un her zaman i¢in dogru olanmn gorev oldugunu sdylemesi
tizerine Veysel Gokmusa da ona dogru olanin dogru olan oldugunu sdyler. En yakin
arkadasin1 gorevi sectigi icin kaybetmistir. KOy halkinin infaza terk edilmesi
konusunda Oguz kalbinin onlarin yaninda savasmaktan yana oldugunu sdyler.
Boylelikle gorev yaninda dogru olani da yapmis olmanin rahatligini yasama sansi

elde edeceklerdir.

Sabah olup da kurtarma helikopteri geldiginde koydeki tiim ¢ocuklar helikoptere
bindirilir. Ceyda Balaban ¢ok saskindir. Veysel Gokmusa ondan haklarinda higbir sey
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yazip ¢izmemesini ister. Ona gore bir golgeden farksizlardir. Ceyda’da gorevlerinin
bir parcasi oldugu icin onun da helikopter ile donmelerini isterler. Boylelikle hem
gorev hem de dogru olan gergeklestirilmektedir. Veysel Gokmusa komutani ile
haberlestigi sirada ona firtinadan bahseder ve diger askerler de telsizi teker teker
ellerine alarak komutanlarin1 dogrularlar. Tiim tim firtinanin gelecegi konusunda
hemfikir olduklari i¢in yarin tekrar donmeyi deneyeceklerdir. Asil amaglari ise koy
halkim1 yaglamadan sag olarak kurtarabilmektir. Veysel Gokmusa haberlesme
bittikten sonra askerlere savunduklari insanlarin halktan oldugunu vurgular. Askerler
Tiirk bayragini en yiiksek yere dikerler ve diismanlarini beklerler. Bu sirada ellerinde
ne olup olmadigi konusunda konugmaya baglarlar. Diisman kalabalik bir ekiptir.

Koyiin tek sag kalan yigidi Boran da camiyi korumak {izere hazir bekler.

Koyliileri giivenli bir yere yerlestirdikten sonra herkes kendi bolgesine cekilir ve
aralarinda ilk sevgilileri hakkinda konusmaya baslarlar. Hepsinin farkli bir hikayesi
vardir. Konusmalar onlarin hem yiiziinii giildiiriir, hem de duygulandirir. Zamanin
geldiginin haberini alir almaz herkes yerini alir ve diisman askerlerini beklemeye

baslarlar. Gelenler sayica onlardan ¢ok daha fazla olan kalabalik bir ordudur.
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Diisman askerleri giderek arama kurtarma timinin oldugu alana yaklagsmakta ve
kdyiin savunulmast daha zor bir hale gelmektedir. Timin igkence gormekten
kurtardig1 kadin karakter Nabat onlara yardim etmek icin cephaneleri tagimaktadir.
Savas giderek siddetlenmektedir. Atilan mermiler ile diisman askerleri etkisiz hale

getirilmeye ¢aligilmaktadir.

F

Kurtarma timi her ne kadar sayica az olsa da profesyonel yetistirilmislerdir ve

ellerinde olanlar1 en dogru sekilde kullanmakta, isabetli atislarda bulunmaktadirlar.

Arif ile beraber daha 6nce yasamis oldugu savastan bacagindan yaralanan Boran
ayakta savasa devam etmeye c¢alismaktadir. Yiiziinden yaralanan Arif kdoyi
savunmaya devam ederken dilinden diislirmedigi siiri ile de kuvvet bulmaktadir.
Bekir ve Oguz Nabat ile birlikte ilerlerken Nabat vurulur ve onu tasimak zorunda
kalirlar. Boran’in vuruldugu ve yardim bekledigi sirada Arif Mustafa Sahin’in
askerler tarafindan sarili oldugunu goriir. Boran’a yardim etmek lizere Esref ile
birlikte bulundugu yere giderler. Hemen oray1 terk etmeleri gerekmektedir. Agir
yarali adami giivenli yere dogru tagirlar. Tam kagacaklar1 sirada Esref ani bir saldir1
ile sirtindan vurulur. Arif’e diismanin arkada oldugunu ve kendisini kalkan olarak

kullanmasin sdyler. Arif boylelikle diigman askerini oldiiriir.

Gegmisteki egitim siirecinden bir sahne gosterilir ve burada time herkesin yalnizca
kendisinden sorumlu olmadig1 Ogretilir. Birbirlerine emanet olduklar1 diisiincesi

zihinlerine empoze edilerek yetistirilmektedirler. Aralarindaki giiven baglar
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boylelikle kuvvetlenmektedir. Bu sebeple ucakta egitimleri devam ederken herkes

birbirinin parasiitiinii katlamaktadir.

Tekrar savas alanina geri doniiliir ve Veysel Gokmusa Esref’in hayatini kaybettigini
anladiginda duygularina hakim olmakta giigliikk ¢eker. Ayni anda etraflarinin sarildigt

haberini alir. Nabat onlara yardim i¢in yanlarinda durmaktadir.

Veysel Gokmusa ve Boran can verirler. Bekir ve Oguz komutanlarinin yardimina
kosarlar; ancak ge¢ kalmislardir. Ceyda Balaban kdydeki ¢ocuklar ile helikopterde
iken Veysel’in ona yazdigi mektubu okur. Veysel hayatin1 kaybeden kizindan ve
onun Ceyda gibi yiirekli olmasini istediginden bahseder. Onun da Ceyda gibi insanlar
hata yaptiginda yiizlerine vurabilmesini bekledigini yazar. Veysel Gokmusa 6lmeden
biitiin askerlere koyliilerin hepsinin ¢ikartilmasiin son istegi oldugunu sdyler ve

Oguz’a bir kagit pargasi uzatir.

Ceyda Balaban’1t neden kurtarmalar1 gerektigi seyirciye gosterilir. Balaban hayati
boyunca askerlerin yaptiklarini elestiren bir gazeteci olarak bilinmektedir. Veysel
Gokmusa’nin 6lmeden hemen once Oguz’a verdigi kagitta ne yazdigi bu olay
sirasinda gosterilir. Kagitta biitiin gérevlerinin 6tesinde vicdani bir gorevleri oldugu
yazmaktadir. Bu gorev hayatlarin1 ve varliklarini milletin bagrina sokarak onlarla

birlikte diigman karsisinda ugragmaktir.

Film biterken Veysel Gokmusa’nin digerlerinin aklinda kalmasini istedigi mag

sahnesi ve burada birbirleri ile sakalagmalar1 gosterilir.
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3.2.2.3. insan Iliskilerinin Derininde Efektli Melodramlar
3.2.2.3.1. Babam ve Oglum’da Hayal Giiciine Efektin Katkis1

Filmin agilis sahnesinde isten eve donen Sadik gazeteden arkadaslari ile igmeye
gitmis ve evine geri dondiigii sirada esi tarafindan ufak bir sorgulamaya tutulmustur.
Sadik’in o aksam i¢ki igmesinin nedeni bir yazisinin yazi igleri tarafindan uygun
goriilmemesi ve sonrasinda gelen can sikintisidir. Esi dogum yapmak iizere
oldugundan endiselidir. Isteki sikintilarmin disinda Sadik’mn evinde mutlu bir evlilik
siirdiigli goriilmektedir. Gece uyuduklar: sirada esinin dogum sebebiyle kasilmalari
baslamis ve Sadik oldukg¢a paniklemistir. Hastaneye gitmek i¢in taksi bulamayan
Sadik esi ile apar topar yasadiklar1 evin disina ¢ikar. Sadik bir yandan esinin sokakta
yirlimesine yardim etmeye calismakta bir yandan da yardim i¢in bagirmaktadir.
Esinin yiirlimek i¢in mecalinin kalmadig: sirada Sadik dogumun kendi yardimindan
bagka bir yardim eli olmadan gerceklesecegini anlamakta ve sogukkanliligini
korumaya caligmaktadir. Bu sirada ikisi de sokaklarin neden bombos olduklar
konusunda bihaber goriinmektedirler. Sabah oldugu sirada bebegin sorunsuz bir
sekilde diinyaya geldigi ancak Sadik’in esinin kan kaybindan hayatin1 kaybettigi
trajik gercegi ile seyirci karsilagtirilmaktadir. Tiim bunlar yasadigi sokun etkisinden
¢ikamamis Sadik’in agzindan giindiiz vakti dokiilen sozciikler ile daha net ortaya
konmaktadir. Karsisindaki askerle kendinden ge¢mis bir sekilde konusan Sadik
askerin yardim g¢agiracagim1 ve sokaklarin ihtilal sebebiyle bos oldugunu

ogrenmektedir.

Filmin trajik acilis sekansindan sonra Sadik’in yazdiklar sebebiyle iskence gordiigi
“flashback” sahneler araciligiyla anlagilmaktadir. Hapiste gordiigii iskenceler Sadik’ta
kalic1 hasar birakmakta ve gocugunu annesiz biiyiitemeyeceginin de farkindaligini
yasatmaktadir. Birka¢ yil ge¢mis ve Sadik’in hayal giicii genis oglu Deniz yavas
yavas biiyiimektedir. Deniz babasinin yoklugunda Fatma anne tarafindan ilgiyle
biiyiitiilmektedir. Sadik hastalig1 sebebiyle Deniz ile birlikte gidecegini sdylediginde
Fatma annenin {iziintiisiine sahit olmamak giigtiir. Ancak yapacaklar1 zorunlu seyahat

Deniz’in gelecegi i¢in gerekli goriilmektedir.
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Anlasildig1 iizere Ege Tanman’in canlandirdifi Deniz karakteri 12 Eylil 1980
ihtilalinde onarilamayacak yaralar acilmis bir ailede gozlerini agmistir. Yetismeye
basladig1 miitevazi ev ortamini aile olarak tanimlamak giictiir; ¢linkii Deniz’in babasi
Sadik (Fikret Kuskan) disinda kimsesi yoktur. Deniz’in babasi ile birlikte Deniz’in
dedesinin yanina yerleseceklerini 6grenmesi ile hayalleri de bu yonde sekillenecektir.
Babasi ile dedesinin yanina gitmek iizere trene bindikleri sirada polisleri goziinde
bliyliten Deniz onlarla ilgili hayallere dalmaktadir. Deniz’in hayallerinin yer aldigi

sahneler “insanin biiyilidikce hayallerinin kiictildiigli” sdylemi ile baglantili

goriilmektedir.

Dedesi ile babaannesinin yasadiklar1 yere dogru ilerleyen Deniz bir yandan
babasindan dedesi ile amcas1 hakkinda bilgi edinmekte bir yandan da onlarla nasil bir
iletisim igerisinde olmas1 gerektigini 6grenmektedir. Dedesinin kendisini yabanci gibi
karsilayabilme ihtimaline karsi temkinli olmasi1 gerektigini kavrayan kiigiik Deniz
dedesinin davranislarina gore kendisi ile sicak iliskiler kurulup kurulamayacagini
gorecektir. Deniz babasina neden dedesi ile beraber yasayacaklarini sordugunda
babas1t ona cevap verememis karsiliginda cok soru sordugunu sdyleyerek cocugu
azarlamistir. Bu durum Deniz’in babasmin onu artik eskisi kadar sevmedigini
diistinmesine sebep olmaktadir. Bir aracin arkasinda tasimip eve vardiklari sirada
kimseyi bulamayip kapida beklemeye baslarlar. Beraber oyun oynadiktan sonra
Deniz’in babast Sadik uykuya dalar ve Deniz yaninda bekler. Bu sirada babasinin
Oksiirtigii onun saglik durumu ile ilgili ufak da olsa bir ipucu verir niteliktedir.
Oyalanan Deniz birden sokagin basinda hizla yaklasan atli bir adam goriir ve géziinde
onu bir kahraman olarak canlandirir. Gelen dedesidir. Onu “selam kahraman” diyerek
selamlayan Deniz dedesi olup olmadigini sorar ancak bir cevap alamaz. Bu sirada
babaannesi Sadik ile Deniz’i biiyiikk bir cosku ile selamlamaktadir. Babaannesi

Deniz’e biiylik bir sevgi ile yaklasmakta tam da bu sirada seyirciye Sadik’in evi
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gencliginde nasil terk ettigi gosterilmektedir. Bu sahne ayr1 gegen onca yilin sebebini
Ozetler niteliktedir. Sadik’in annesi Sadik ile karsi karsiya gelerek onu bir kere
biraktigin1 bir daha asla gitmesine izin vermeyecegini soylemekte ve Deniz ile ikisini
iceri davet etmektedir. Merdivenlerden yukariya dogru ilerleyen Deniz evi incelerken
tekrar hayal gérmeye baslar. Hayallerindeki kotii adamlara karsi babast kendisini

kilic1 ile korumaktadir. Deniz’in hayali Sadik’in kalacaklar1 odanin kapisinit agmasi

ile son bulmaktadir.

Fotograf 13: Babam ve Oglum (2005)

Kaynak: www.netflix.com

Bu sirada babaanne heyecandan ne yapacagini bilememekte ve geldikleri giiniin
kendisi i¢in bayram niteliginde oldugunu sdylemektedir. Bunu sdyledikten sonra
birden duygulanan babaanne Nuran Sadik’a babasi ile ilgili olarak endiseli olmamasi
gerektigini sdylemekte ve daha sonra ikili 6zlemle birbirlerine sarilmaktadir.
Babaannesi odadan ayrildiktan sonra babasi ile odadaki bir fotograf iizerinden
konusmaya baglayan Deniz’e babasi artik temelli burada kalacaklarii séylemektedir.
Konugmanin sonrasinda pencereye yonelen ve gozii bahgeye ilisen Deniz
babaannesinin kdyden kendisine yardimci olan Sakine Hanim ile birlikte yemek i¢in

canli tavugu kesmelerine sahit olur ve ¢i1glig1 basar.

Yemek hazirlanirken babaanne Nuran telsiz ile diger oglu Salim’in esi Hanife ile
iletisim kurmakta ve c¢ocuklar ile birlikte eve gelmelerini tembihlemektedir.
Konusmanin ardindan duygu yiikli bir miizik esliginde dede Hiiseyin’in biraz
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diisiinceli ve biraz da iizgiin olan ifadesi karanlikta bile se¢ilmektedir. Sadik ile Deniz
kurulmus sofrada otururlarken Deniz diislinceli bir bi¢imde yemekleri inceleyip
babaannesine tavuktan yemeyecegini ¢iinkii onu kestigini dile getirmektedir. Bunun
cok dogal bir sey oldugunu giilerek savunan babaanne torununa ‘“antika” diye hitap
eder ve Deniz’i kizdirir. Sadik konuyu degistirerek annesinin Hanife ile konustugu
telsizden bahsetmeye baglar ve Deniz’in de ilgisi bir anda dagilir. Babaannesini telsiz
ile goren Deniz ona polis olup olmadigini sorarak hepsini giildiiriir ve tam da bu
esnada kapida dede Hiiseyin tiim suratsizligi ile goriiniir. Deniz korkarak babasinin

arkasina saklanir. Hiiseyin kahveye gidecegi icin onlarla yemege kalmaz.

Filmin ilerleyen boliimlerinde dedesi ile ilgili hayaller gormeye devam eden Deniz
zaman igerisinde korkusunu yenecek ve dedesine giivenmeye baslayacaktir. Dede
karakterini Cetin Tekindor “Hiiseyin” ismi ile canlandirmaktadir. Disaridan sert
mizagl algilanan Hiiseyin dede aslinda merhametli bir insandir; ancak oglu Sadik ile
arasinda gegenler kat1 bir kilif kusanmasina neden olmaktadir. Deniz bu katiligin en
cok farkinda olandir ve bu sebeple dedesi ile ilgili hayallere daldigi siradaki

atmosferlerde de karamsar ve gizemli bir hava gzlemlenmektedir.

Hiiseyin’in evden ayrilacagi sirada disarida beyaz bir araba goriiniir ve Salim, Hanife
ve cocuklar1 gelirler. Kosturmaca igerisinde yemege katilirlar. Sadik’in saf kardesi
Salim onu karsisinda goriince ¢ok sevinir ve ne yapacagini bilemez. Daha sonra
Deniz’i ve ne kadar biiyiidiiglini géren Salim duygularina hakim olamayarak
aglamaya baglar. Bu sirada Hanife cocuklar1 Hiiseyin ile Aysegil’ii Deniz ile
tanistirmaktadir. Tek eksik olan Giilbeyaz Teyze’de kapida goriindiikten sonra hep
birlikte yemege otururlar. Bu sirada Nuran Deniz’e onlar Izmir’e temelli gelmeden
once Deniz daha da kiiciikken birkag¢ kere Istanbul’a geldiklerini asla dedesinin

yaninda agzindan kagirmamasini tembihler.

Giilbeyaz Teyze kardesinin esi Hiiseyin’den hi¢ hoslanmamakta onun huysuz bir
adam oldugu konusunu diretmekte ve Sadik onun huyuna gitse bile kendisinin
yumusamayacagini sOylemektedir. Bu sirada Sadik’in ve es zamanl kahvedeki babasi

Hiiseyin’in yiiziinden efkarl bir ifade okunmaktadir.
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Yemekten sonra herkes evlerine dagilmis ve Deniz babasi ile birlikte kaldiklar1 odaya
¢ikmigtir. Babaannesi onun yer yatagini hazirlamigtir. Deniz aksam yer yataginda
yatarken sabun kokusundan ve yatagin sertliginden rahatsiz olmus babasinin yanina
gecmistir. Babasi da kendi yer yatagina yatmak i¢in hareketlenince bu durum Deniz’i
kirmig ve babasinin artik kendisini eskisi gibi sevmedigini diislindiirmiigtiir. Ayni
anda Hiiseyin Dede ve Nuran Babaanne yatmadan once tartismaktadirlar. Hiiseyin
Sadik’in anarsist ¢ikip gazeteci olmasma igerledigini belirtirken esi de onun
duygusuzlugundan yakinmakta ve oglunun hapse girdigi sirada bile onunla
ilgilenmediginden dem vurmaktadir. Tartigmanin akabinde sigara igmek iizere disari
¢ikma ihtiyaci hisseden Hiiseyin bu sirada ge¢miste oglu ile yasadigi ve oglunun evi
kiiskiin bir sekilde terk etmesine neden olan tartismay1 zihninde tekrar yasamaktadir.
Hiiseyin her zaman oglunun ziraat okumasini ve sonra da fabrikasinin basina
geemesini istemistir. Ancak Sadik i¢in fabrikada ¢alismak kolelikten farksizdir ve o
gazeteci olmak istemektedir. Bu durumda ne babasi ona para verecek ne de o

babasindan talep edecektir.

Dede bunlar1 zihninde yasarken Deniz de farkli bir kabus gormekte, Sadik ise
gazetecilik yaptig1 ve hapse atildig1 sirada yasadigi iskenceyi yeniden yasamakta ve
stres i¢inde uykusundan uyanarak Deniz’i kontrol etmektedir. Deniz de
uyuyamadigimi ve tuvaleti oldugunu sdylemektedir. Ancak tuvalete gitmek icin
odanin disina ¢ikmasi gerekmekte ve bu durum kendisini epey iirkiitmektedir. Bunun
lizerine babasi ona artik koca adam oldugunu sdyleyerek onu yiireklendirir. Bir
yandan da arka avluya gitmeye utaniyorsa isini bah¢ede halledebilecegini soyler.
Babasina ne kadar cesur oldugunu gostermek isteyen Deniz avlunun yolunu tutar ve

kapida dedesi Hiiseyin ile karsilasir. Dedesinin derhal eve gidip yatmasini sOyleyen

sinirli ses tonu onu {irkiitiir ve yeni bir hayale dalar.
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Ertesi giin digarida Deniz tekrar dedesi ile karsi karsiya gelir ve atlarla ilgili
kendisinden bilgi edinir. Atlarin ayaklarmma nallarin nasil ilistirildigi konusunu
kavrayamayan Deniz onlarin yapistirilip yapistirilmadigini sorunca dedesini giildiiriir
ve nallarin ayaklarina ¢ivi ile ¢akildigin1 6grenince canlarinin aciyip acimadigini
merak eder. Konugsma Deniz ile dedesini birbirlerine yakinlastirmaktadir. Bu sirada
dedesi Deniz’in ¢izgi Roman sevdigini 6grenir ve ona kitap almaya karar verir. Deniz
dedesine tesekkiir ederken ona “amca” diye hitap eder ve bu durum dedesini
hiiziinlendirir. Kendisine “dede” demesini sdyler. Durumu disaridan izleyen Sadik ve
annesi fazlasiyla duygulanir. Hiiseyin Dede bundan sonra yaptiklar1 etkinlige
katilmamig olsa bile aile igerisinde birlik duygusu hissedilmeye baslamaktadir.
Sadik’in kardesi Salim ailesiyle onlar1 ziyarete geldiginde hep birlikte Nuran
Hanim’mn kullandig traktére binerek yolculuga ¢ikarlar ve sarkilar sdylerler. Hiiseyin
Dede onlardan ayr1 goriinse de kOyiin marketine Deniz’e ¢izgi roman sormak igin
ugramaktadir. Deniz ailenin diger iiyeleri ile beraber piknik yaparken Sadik ve Salim
birlikte dolasmak iizere onlardan ayrilirlar. Deniz babasindan doniiste kendisine ¢izgi
roman getirmesini istemektedir. Bu sirada Sadik’in hastaligindan bihaber olan Salim
onun Oksiiriglinii duyunca hasta olup olmadigini sorar; ancak Sadik durumu
gecistirir. Hiiseyin Dede heniliz Sadik ile birlikte konugma cesaretini kendinde
bulamadigindan Salim ile ikisinin kahveye dogru geldiklerini 6grenince igtigi
nargilesini yarim birakarak kahvehaneyi terk edecek; ancak doniiste yolu ister istemez
onlerine ¢ikacaktir. Sadik babasi ile konusmaya daha isteklidir ve ona Deniz’e aldig1
kitaplar i¢in tesekkiir eder ve isinden ayrildigini sdyler. Babasi ters bir sekilde cevap

vererek yoluna devam eder ve Sadik’in konusma hevesini kursaginda birakir.

Yollarina devam eden Sadik ve Salih yillar 6nce Sadik’in evlenecegi kiz olan
Birgiil’e rastlarlar. Birgiil Sadik’1 gdriince ge¢misin anilar1 ile heyacana kapilarak
kendisine c¢ekidiizen vermistir ve Sadik’a giizel goriinmek istemektedir. Sadik’mn tek
derdi ise ge¢miste lizdiigii kisinin gonliinii almaktir. Birgiil her na kadar Sadik i¢in
siislenmis olsa bile onu goriir gérmez kapiyr yliziine kapatir ve bdylelikle ayn1 giin
icerisinde iki kisi tarafindan da gérmezden gelinen Sadik giinlin kendisi i¢in dayak

yeme giinii oldugunu sdyleyerek Salim ile yoluna devam eder.
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Salim’in oglu Hiiseyin Deniz ile beraber avlunun arkasindaki kapida ne oldugunu
merak etmektedirler. Hiiseyin Deniz’i uyarir ve dedesinin bu ise kizacagini soyler.
Tam da bu anda Hiiseyin Dede paketlettirdigi kitaplarla ¢ocuklarin yakinina gelir ve
onlar1 iirkiitiir. Kapali kapinin ardinda canavar oldugunu diisiinen Deniz bununla ilgili
olarak yeni bir hayal gérmektedir. Dedesi ile kars1 karsiya gelen canavara dikkatle
bakildiginda gercek bir insanin makyaj efekti ile bu hale getirildigi ve Deniz’in
hayalindeki Ttrkiitiicii atmosferi destekledigi gorilmektedir. Gliniimiizde bu tarz

sahnelerin yapiminda CGI teknolojisinden de siklikla yararlanildig bilinmektedir.

Aksam vakti Deniz dedesinden hediyelerini aldig1 sirada Sadik’ta Izmir’deki kdyden
arkadaslar1 ile sahilde toplanmis balik yemektedir. Ictikce derdini daha rahat
anlatmaya baslayan Sadik gengliginde okumak icin Istabul’a gidip orada kendisine
bir hayat kurdugunda ne tam olarak Izmir’den gidebilmis ne de Istanbul’a ait
hissedebilmis ve ailesinden uzakta oldugu i¢in hep arada kaldigindan bahsetmektedir.
Fazla igmenin etkisi ile evine biraz sarhos ve efkarli donen Sadik babasi ile konusmak
istediginden annesini Deniz’i de alip abisi Salim’e gitmeleri konusunda tembihler.
Deniz durumu sagma buldugu i¢in riiya gordiigiinden siiphelenmektedir. Kendisi ve
babaannesini diismanlara karsi savasan Nene Hatun ve torunu olarak diislemektedir.
Burada kullanilan patlama ve alev efekti ile Deniz ve babaannesi gercekten bir

savasin ortasinda gibi gosterilmektedirler.
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Sadik ve babasi Hiiseyin hararetli bir sekilde konustuklar: sirada ayaga kalkan Sadik
birden yere yigilir ve babasi ne yapacagini bilemeden bir yandan oglunun yakinina
kosarken bir yandan da yardim istemektedir. Sadik hasteneye kaldirilir ve tiim aile
orada toplanarak doktorla konusmak i¢in beklemeye baslarlar. Ailenin en saf ve
duygusal tiyesi olan Salim kardesinin durumuna iiziintiisiinden kendisini tutamaz ve
aglamaya baglar. Doktor Hiiseyin’e Hiiseyin de tiim aileye durumu anlatmaya baslar.
Gazetecilik yaptig1 yillarda bir siire hapiste kalan Sadik’in orada gordiigli iskence
sebebiyle cigerlerinin durumu kotiilesmistir. Haberi aldiktan sonra tiim aile yikilmig
bir ruh halinde goériinmekte ancak durumu cocuklardan gizlemek zorunda
kalmaktadirlar. Hastaligin ¢ocuklar hari¢ herkes tarafindan Ogrenilmesi sonunda
Istanbul’da Deniz’e bakan Fatma Hamim Izmir’e ¢agrilir ve onlarm yanina gelir.
Sadik’in rahatsizlig tiim aileyi birbirine kenetlemektedir. Sadik hem babasi ile hem
de kalbini kirdig1 Birgiil ile tekrar konusmaya baglamaktadir. Hiiseyin tiim bu
olanlarin ardindan oglunun basina gelenlerden 6tlirli  kendisini  suclamaya
baslamaktadir. Ogluna evi terketmemesini sdyleseydi basina bunlarin gelmeyecegini
diisiinmektedir. Uziintiisiinden kahrolan Hiiseyin Bey’in halini goren ailesi
paniklemekte ve onu diistiigli ruh halinden kurtarmayr amaglamaktadir. Nuran
Hanim’in ablas1 Giilbeyaz Hanim Hiiseyin Bey’i yolun ortasinda durdurup
silkelemeye baglar. Daha sonra abisi Salim’e babasini hizlica yikip ge¢mesini

emreder. Salim bu istegi yerine getirmekte tereddiitliidiir; ancak yapilmasi gerektigini
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de anlamaktadir. Salim kollarin1 agmis bekleyen babasini ittirerek hizlica ilerler ve
Hiiseyin yere diiser. Nuran Hanim herkesin delirdigini diisinmekte ve 1iyice
paniklemektedir. Giilbeyaz Hanim Hiiseyin Bey’e dogru ilerleyerek ona gidecek
insanin karsisinda dag olsa dayanmayacagini sdylemektedir. Bunun iizerine Hiiseyin

Bey de bir farkindalik yagamaktadir.

Aysegiil ve Hiiseyin ile birlikte Deniz de ilkokula baslayacak olmanin heyecani
icerisindedir. Giilbeyaz Hanim ile Hiiseyin Bey her ne kadar Sadik’in hastalig
sebebiyle yakinlagsmis olsalar da okulun ilk giibii ailenin toplanmasi sebebiyle bir
yandan atismaya devam etmektedirler. Deniz’in bu esnada sessiz sakin durusu dikkat
¢ekmektedir. Babasinin Sliimiiniin iizerinde bir ay ge¢mis ancak agzindan dogru
diizgiin kelime ¢ikmamigtir. Babaannesi onun her seyi i¢ine attigini ve bagirir ya da
aglarsa rahatlayacagini diisiinmektedir. Okula gidecekleri arabaya dogru ilerleyen
Deniz birden c¢antasini yere birakir ve kosarak bir aga¢ yanina ¢dker ve basini
bacaklari tizerine koyarak aglamaya baglar. Basta dedesi ve babaannesi olmak tizere
aile korku ile pesinden giderler. Babasini ¢ok 6zledigini sdyleyen Deniz’e Nuran
hanim karsilik olarak yalniz olmadigini tiim ailenin onun arkasinda oldugunu
sOyleyerek cocugu rahatlatmaya caligmaktadir. Deniz’in ¢ok iizlildiigiinii goren
Hiiseyin Dede ona gizli odanin kapilarin1 agarak babasimi gostermek ister. Aile
toplanmis Hiiseyin Dede’nin kameraya aldigi eski goriintiileri heyacanla seyre
dalmaktadir. Dedesi aralarinda kalmasi sarti1 ile kamerasini film ¢ekmesi i¢in Deniz’e
hediye etmektedir. Uykudan kalkip hemen kamerasina kosan Deniz onu da yaina
alarak bahgeye dogru ilerler. Kamerasini galistirdigi sirada karsisinda babasini gortir.
Baba-ogul biiyiik bir mutluluk ile kucaklagirlar. Deniz babasinin kameranin iginden
ciktigini  zannetmektedir. Deniz babasinin okulun ilk giinii kendisini goriip
gormedigini sorar ve baabsi onu gordiiglinii okul giysilerinin kendisine ¢ok
yakistigint sdyler. Deniz kulagimi c¢ekistirir ve hayal gorlip gérmedigini anlamaya
calisir. Babasina gore Oyle olup olmamasi ¢ok da onemli degildir. Deniz bunun
izerine babasinin neden siiper kahraman seklinde geri gelmedigini merak etmektedir.
Babasi da ona artik hayal gérmek i¢in yasinin biiyiidiigiinii sdyler. Deniz’in bu sefer
de insanin biiylidiigiinde hayallerinin kiigiiliip kii¢clilmedigi sorusu zihninde belirir.

Biiylimenin kotii bir sey oldugunu diisiinmektedir. Yagmurun baglamasi ile
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konusmalar1 boliiniir ve babasi yavas yavas ayaklanmaya baslar. Deniz’den kendisini
kameraya ¢ekmesini ister ve ona 1slanmayacagini soyler. Babasi ile vedalagan Deniz
o andan itibaren babasmmin vefatina tizilmemek icin kendi kendisini tembihler.
Yagmurda Nuran Hanim ve Hiiseyin Bey semsiyeleri ile belirirler ve Deniz’e dogru
kosturmaya baslarlar. Onu saganak yagmurdan kurtarip kapali bir alana gotiirerek
yagmurun dinmesini beklerler. Filmde bu dramatik etkinin yaratilmasi i¢in yagmur

efektine ihtiya¢ duyulmaktadir.

3.2.2.3.2 Mistisizmin Vurgulanmasi ve Beyaz Melek

Film Italyan hastanesine bir ambulansin gelmesi ve hasta yatan bir adamin
ambulansin arkasindan insanlar esliginde hastaneye taginmasi ile baslar. Bu hareketli
ortamdan istifade eden yasli adam oglu Resat’in kafa karigsikligindan da yararlanarak
Radyoterapi boliimiinden ayagi aksayarak olabildigince hizli kendisini digariya
atmaktadir. Resat babasin1 yerinde goremeyince panikleyerek disar firlar ve bu sirada

kardesi Keke Ali’yi de disarida goriir ve beraber kosturmaya baglarlar.

Daha baskin karakterde goriinen Keke Ali kosturmaca esnasinda kaybettikleri
babasinin sorumlulugunu Resat’a yiikleyerek ona vurur. Bu sirada kosturmaktan iyice
yorulan baba Ahmet bir merdivende dinlenmek iizere duraklamaktadir. Tam bu
esnada Melek karakteri kapinin 6niinde belirir ve Ahmet’i girmesi i¢in igeriye davet
eder. Burast bir yash bakimevidir. Herkes Ahmet’e ¢ok misafirperver
davranmaktadir. Ayse roliindeki kadinda Ahmet’i bir bagkasi ile karistirarak
kendisinden onu tanimasini istemektedir. Ayse adami1 kocasi Nuri’ye benzetmektedir.
Herkes teker teker kendisini tanitmaktadir. Ilk tanitan igeriye tekerlikli sandalye ile
dahil olan eski Tiirk Silahli Kuvvetleri Binbasidir. Binbasi Sivashi oldugunu
soyledikten sonra Istanbul’da yasayan Yorgo kendisini Ahmet’e tanitir. Gegmiste

terzilik yaptigin1 sdyleyen Yorgo 11 yildir suan bulunduklar1 yerde oldugunu dile
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getirmektedir. Sonra hemsire Ankarali Melek Cansever kendisini tanitir. Bu sirada
Ahmet’e Melek ile ilgili olarak adi gibi yash kadinin zaman zaman meleklerle
irtibatta oldugu s0ylenmektedir. Pavyon sarkicisindan 6gretmene subaydan bestekara
huzurevinde her meslekten ve karakterden insan bulunmakla beraber bu insanlarin
ortak noktasi birbirlerine kenetlenmis dostluklaridir. Aralarinda bir tanesinin durumu
hepsinden daha kot gorinmektedir. Melek bu kisiyi Perihan olarak tanitir ve
kucaginda da hi¢ onu birakmayan bir kedi ile yatalak bir yasam slirmekte ve

konusamamaktadir. Ahmet hi¢birine sozlii tepki vermeden herkesi dinler.

Keke Ali ve Resat Istanbul’daki huzurevi diizenini cok yadirgamaktadirlar. Yaslilarm
kendilerine ayrilmig bir yerde kalan yasamlarini ailelerinden ayr1 gecirme fikri onlara
yabanci bir duygudur. Ancak babalarinin hastaneden kagan babalarinin burada olma
thtimali de yiiksektir. Nitekim Melek kapinin oniinde babalart Ahmet’i gérmiis ve
iceri almistir. Keke Ali ve Resat hastanenin pencerelerinden oradaki yasanti hakkinda
fikir sahibi olurlar. Bu sirada babalar1 ¢oktan huzurevi grubuna dahil edilmis ve
arkadasca karsilanmistir. Bakimevi gorevlisi (Yavuz Bingol) kendilerine oradaki

diizen hakkinda bilgi verir.

Bu sirada huzurevinde kalan yaslilarin aileleri hakkinda da bilgi verilmektedir.
Kalanlardan birinin kizi ve torunu bakimevini diizenli ziyaret etmek istemekle
beraber damat huysuz bir adamdir ve huzurevinde yasayanlarla empati

kurmamaktadir.

Huzurevindeki yatalak kedili hastaya bakan gorevli kadinin siddete varabilen agresif
tavirlar Istanbul’da huzurevinde yaslilarin ne kadar giivende oldugunu sorgulayan bir
bakis agisini temsil etmektedir. Kisiler orada ailelerinden uzakta bir baglarina yasam
miicadelesi vermektedirler ve tek dayanaklari kendileri gibi oraya terk edilen diger
huzurevi sakinlerinden bagkalar1 degildir. Durum Keke Ali ve Resat’in da
dikkatinden kagmamis ikili buranin adinin nasil “huzurevi” konduguna hayretler
icerisinde kalmaktadir. Huzurevi gorevlisi yash kadina diger geng¢ gorevlinin yaninda
zorla yemek vermeye ¢aligmakta ve bu esnada sinirle bagirmaktadir. Geng kiz kadinin

sert ¢ikiglarina daha fazla dayanamayarak miidahale eder; ancak kadin daha da
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sinirlenir ve odayi terk eder. Hasta kadinin kedisi bile durumdan rahatsiz oldugunu

belirtircesine odada sesler ¢ikartmaktadir.

Daha sonra anne kizin huzurevinde kalan yasl adami ziyaret sahnesine gegilir. Kiiciik
kiz dedesine ve oradaki diger kalanlara da annesinin refakatinde hediyeler verir. Buse
adindaki kii¢iik kiz huzurevindeki biitiin sakinlere ¢ok i¢ten davranmakta ve ayrim
yapmadan hepsini ile teker teker ilgilenmektedir. Busenin annesi esi ile arabada iken
babasinin ayaklar1 tutmadig1 i¢in orada olusuna igerler ve esine yasgh gozlerle durumu
aciklamaya g¢alisir. Adam kétii durumda olan kendi anne ya da babasi olmadig i¢in
empati kuramamakla suglanir. Babaya goére kizinin dedesini ziyaretleri bile
sakincalidir ve dedenin huzurevinde kendi halinde birakilmasi en dogru karardir. Bu
durumu bilen anne tiirlii yalanlarla dede ile torunu bulusturmaya ¢aligmakta ve arada
kalmis hissetmektedir. Kiiciik kiz Buse huzurevindeki zorlu sartlarin farkindadir ve
kimsenin oradakileri ziyaret etmeyisi de goziinden kagmamis, yadirgadigi bu durumu

da dedesi ile paylagmustir.

Huzur evine geng¢ gozliiklii bir adam tarafindan Suzan Hanim isimli yash bir kadin
birakilir. Kadin gozliklii adamim annesidir ve annesini kendi elleri ile huzurevi
miidiirtine teslim ederken is bulup, maddi sikintilarimi geride biraktiginda kadini

oradan ¢ikaracagina s6z vermektedir.

Keke Ali ve Resat’in babast Ahmet huzurevinde biitiin giin konusmamis ve gozlemci
olarak kalmistir. Aksam oldugunda arkadaslarinin kendisine “iyi geceler” demesine
“sagol” diye karsilik vermis ve onlar1 ¢ok sevindirmistir. Buradan da Ahmet

karakterinin yeni yerine alismakta gilicliik cekmedigini sonucuna varilabilmektedir.

Filmin mistik karakteri Melek gece vakti odasina ¢ekildigi sirada artik kendisi i¢in bir
aligkanlik haline gelmis olan meleklerle konugsmasina kaldig1 yerden devam eder. Ona
gore melekler cinsiyetsizdir ve kizinin yoklugunda ona tutunacak bir dal gibi
olmuglardir. Bu durumu yadirgayanlar olsa da genel olarak huzurevi sakinleri
Melek’e ait her tiirlii 6zellige saygi gostermektedirler. Melek kizinin 6liimiinden
sonra yasamin anlamsiz olmasina ragmen yine de yasamaya devam etmenin

gerekliligini vurgulamaktadir.
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Ayni anda Ahmet karakteri de yatmaya hazirlanmakta ve bu esnada pencereden
kendisini bekleyen Keke Ali ve Resat’1 gorerek onlarla konugsmaya baslamaktadir. Ali
ve Resat babalarinin huzurevinde kaldigi miiddetce babalarin1 beklemekte ve orada
kalmaktadirlar. Durum giivenligin de ilgisini ¢ekmis ve kardeslerin babalarinin
basinda nobet tutmalarina anlam verememektedir. Normal sartlarda insanlar
huzurevine yakinlarini biraktiktan sonra ¢ogunlukla ziyaretlerine gelmemektedir. Ali
ve Resat babalari ile goriistiikkten sonra huzurevinde kalan yaglilara ne kadar gaddarca
davranildigin1 gozler Oniine seren bir manzara ile karsilasirlar. Kendi temizlik
ihtiyaclarmi kendileri gideremeyen yaslilara yapilan muamele kabul edilebilir
olmamakla beraber “huzurevi” ismine de ters diismektedir. Gordiikleri karsisinda sok
geciren ve gozleri dolan Keke Ali akan muslukta yiiziinii yikayip kendine gelme

ithtiyact hissetmektedir.

Aksam oldugunda Keke Ali ve Resat bankta uyumak {izere hazirliklara basladiklar
sirada Melek ile karsilagirlar ve babalarin1 oraya kendileri birakmadiklarini kadina
aciklarlar. Bu durum Melek’in de onlar1 melekler kadar saf ve temiz gormesine neden
olmustur. Melek sonrada Keke Ali’ye istersen melekler ile kendisinin de
konusabilecegini ve her aksam onunla konustugunu sdyleyerek ayrilir. Keke Ali
Melek karakterinin kagik olduguna karar verir ve babalarmmi oradan c¢ikartmalari
gerektigini Resat’a sOyler. Aynmi anda silahinin artik yaninda olmadigii fark eder.

Kas ile goz arasinda biri silahina el koymustur.

Ikili sabah babalarinin sakallarin1 kesip memleketlerine donmeyi planlarken ekip
onlar1 Nebahat ve Yasar Hoca’nin nikdhina kalmalari konusunda ikna eder. Ekip

birlik icerisinde hareket etmekte ve varliklarini birbirlerinden esirgememektedirler.

Filmin etkileyici sahnelerinden biri de annesini huzurevine birakan adamin bunun
pismanlig1 ile annesini oradan ¢ikarmak i¢in kuyumcuyu soymaya calistig1 ana dair
olandir. Adam Keke Ali’den aldig: silahla kuyumcuya girer, silahin1 adama dogrultur
ve is bittikten sonra tam oradan ayrilacagi sirada arkasindan bagka birinin silahi ile
vurulur. Bu sirada adamin yagh annesi durumdan bihaber Melek ile bir bankta

konusmaktadir.
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Nebahat ve Yasar Hoca’nin nikdh zamani geldiginde konuk sanat¢t Emel Sayin
sahnede goriiniir ve “Eski Dostlar” sarkisini seslendirir. Bu esnada Buse’nin babasi
da elinde cigeklerle igeri girer ve pozitif bir atmosfer olusur. Herkes bir aradadir.
Nebahat Hanim ve Yasar Hoca’nin diigiinii tamamlanmakla beraber digerleri balayina
da gitmeleri konusunda isteklidir ve Keke Ali ile Resat onlar1 kdylerine davet ederler.
Babalar1 Ahmet Bey i¢in de durum ¢ok uygundur; ¢linkii orada kaldig: siire boyunca
hepsi ¢ok dost canlisi davranmislardir. Ertesi giin bir mani olmaz ise yola ¢ikmak
lizere sozlesirler. Melek Hanim odasina ¢ekilip meleklerle konustugu sirada birden

irkilir ve 6liim giinii her yerin bembeyaz olmasini rica eder.

Koye gitme vakti geldiginde Komutan Vahit’in de huzurevinden ayrilma vakti
gelmistir. Kizi damadi ve torunu hep birlikte onu almaya gelirler ve bu duruma en
fazla Gazi Cemal tiziiliir. Digerleri de Komutan Vahit’e fazlasiyla aligmislardir; ancak

Cemal ile Vahit arasinda bir asker komutan iligkisi bulunmaktadir.

Ekip hep birlikte bir servis aracma dolusurlar, yolculuk sirasinda Laz Ilhan isimli
dilsiz huzurevi sakini bir binanin yikilmasina sahit olur ve birden bagirmaya baslar.
Bina yikimi vb. sahnelerin olusturulmasi ¢ok masrafli oldugundan giintimiizde CGI
teknolojisinden yararlanilarak bu tarz sahnelere dijital efekt adi altinda

rastlanmaktadir.

Fotograf 14: Beyaz Melek (2007)

Kaynak: Boyut Film, https://www.youtube.com/watch?v=DiDSpALOJLM

Uzun bir silireden sonra ilk kez konugmaktadir. Arkadaslar1 gecmis travmasindan
haberdar olurlar. Baslarina gelen feci olay sonrasinda aileden bir tek kendisi sag
ctkmay1 basarabilmistir. Ekibin tamami depremde hayatini kaybeden Laz Ilhan’in

ailesinin bulundugu mezarhiga gevirirler rotalarmi. Laz Ilhan’in ve ailesinin basina
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gelenler her ne kadar trajik olsa da artik konusuyor olmasi arkadaslarini memnun
etmektedir. Kabir ziyareti sonrast hep birlikte tekrar yolculuklarina kaldiklar1 yerden

devam ederler. Artik yavas yavas aksam olmaktadir.

Melek hanim yolculuga ¢iktiklarindan beri belirli araliklarla kendisinde gariplikler
hissetmektedir. Boyle hissettigi bir aksam durumu fark eden Yorgo Bey kendisi ile
ilgilenir. Sabah oldugunda artik daha iyi hissettigini sdyleyen Melek Hanim Yorgo
Bey ile yiiriiylis yapmak istemektedir. Birlikte bir banka otururlar ve Melek Hanim
Yorgo Bey’den elini tutmasini ister. Oliim anmin yaklastigmi hisseden Melek hanim
duruma hazirdir. Bundan bihaber olan Yorgo Bey ilk kez Melek Hanim’a uzun uzun
ona kars1 olan hislerini agiklar. Kendisinden bir yanit alamaz. Kafasin1 Yorgo Bey’e
yaslamis duran Melek Hanim’1n 6nce eli sonra da kafasi yere dogru diiser. Yorgo Bey
de bagirarak yardim etmeleri i¢in arkadaglarini ¢agirir. Bu sirada Melek Hanim’in
ruhu bedeninden ayrilmis kendi 6liimiinii izlemektedir. Maskeleme ile olusturulan bu
sahne hem Melek Hanim’in inaniglarini destekler nitelikte hem de oliimiin koti bir
sey olmadigin1 vurgular 6zelliktedir. Nitekim Melek Hanim da 6lmeden hemen 6nce
icinde tarif edilemez bir huzur oldugunu dile getirmektedir. Melek karaktere
maskeleme teknigi ile ayni mekanda iki ayni kisi gibi gdsterilmekte ve

saydamlastirilmig goriintiisii ile de bedeninden ayr1 bir varlik oldugu hissettirilmeye

calisiilmaktadir.
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Diyarbakir’daki kdye dogru ilerlerlerken hepsi bir burukluk icerisindedir. Yine de
Istanbul’a geri donmek istemezler; ¢iinkii Melek Hanim da yasarken Dogu’yu bir
hayli merak etmektedir. K&ye vardiklar1 sirada atli kalabalik bir grup onlar karsilar.
Gazi Cemal gozlerine inanamamakta ve gelenlerin diisman olduklarini zannederek

arkadaslarina pusuya yatmalar1 uyarisinda bulunmaktadir.

Koye vardiklarinda Keke Ali amcasi ile babasinin durumu hakkinda konusur. Koy
halki Ahmet Bey’in durumunun iyi oldugunu sanmaktadir; ancak Keke Ali ve Resat
babalarmin fazla omrii kalmadigmi Istanbul’daki doktorlar aracilifiyla daha iyi
anlamakla beraber kimseyi endiselendirmek istememektedirler. Filmin sonunda
kalabaligin icerisinde Ahmet Bey birden sevdiklerinin siliietini goriir ve
heyecanlanarak ayaga kalkar ve birden yere yigilir. Ahmet Bey’in sevdiklerine
kavusacagi diisiincesi ile ayaga kalkmasi esnasinda seyirciye sunulan gorsel efekt

onun dlecegine dair ipucu vermektedir.

3.2.3. Degerlendirme

Dijital efektlerin dykii anlatimina katkis1 bakimindan incelenen 14 filmden 8 tanesi
(GORA, Recep Ivedik, Recep ivedik 2, Eyvah Eyvah 2, Diigiin Dernek, Recep Ivedik
4, Diigiin Dernek 2, Recep Ivedik 5) komedi tiiriine girmekle beraber, yalnizca
G.0O.R.A igerisinde komedi unsurlarinin yaninda bilimkurgu 6gelerinin de agirbastigi

filmlerdendir.
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“Babam ve Oglum” ile “Beyaz Melek” filmleri dram tiiriiniin basarili
orneklerindendir. Iki filmde de bilgisayarla yaratilmis goriintiilerden yer yer destek
alindig1 goriilmektedir. Babam ve Oglum filminde Sadik’in (Fikret Kuskan) oglu
Deniz (Ege Tanman) sekanslarin etkileyiciligini arttirir nitelikte hayaller gormektedir.
Gordiigli hayallerin fantastik atmosferi filme hareket kazandirmakta ve dijitalin
sinemadaki Onemini ortaya koymaktadir. Deniz’in dedesine dair hayali esnasinda
goriilen canavar her ne kadar 3D animasyonu andirsa da dikkatli bir gozle
bakildiginda djjital efekt olmadig1 anlasilmaktadir. Bir bagka hayal sirasinda goriilen

“patlama efekti” CGI 6rneklerinden biridir.

Hayaller Deniz’in heyecanli yapisini destekler niteliktedir. Bilindigi lizere ¢ocuklar
belli bir yasa gelene kadar yetiskinlerden farkli sonu belirsiz bir hayal diinyasina
sahip olabilmekte ve bunun heyecani ile hareket etmektedirler. Filmde Deniz’in bu
ozelliginin vurgulanmasi i¢in efektlere basvurulmakta ve seyircinin Deniz’in

diinyasina dahil olmasi saglanmaktadir.

Beyaz Melek filminde de o6zellikle Melek (Yildiz Kenter) karakterinin gergek
hayattaki mistik inaniglarinin yansimasi olarak oldiikkten sonra ruhu ile bedeninin
ayrilmasi da karakterin filmdeki roliinii desteklemektedir. Dram filmlerinde yasanan
gercekdis1 sahnelerin gerceklestirilmesinde CGI teknolojisinin biiyiik rolii oldugu

goriilmektedir.

Siirekli beyazlar igerisinde gordiigiimiiz ad1 gibi meleklerin varligina olan inanciyla
hareket eden Melek karakterinin yasadigi siirece bu 6zelliginden 6tiirii ¢esitli kimseler
tarafindan yargilandi§i; ancak 6ldiigiinde kendi inancina paralel bir sekilde diinyay1
terk ettigi seyirciye dijital efekt kullanimiyla gosterilmektedir. Melek karakteri ile
duygudas olma alternatifini seyirci bu efektler araciligiyla yakalamaktadir. Bu efektin
yapiminda maskeleme tekniginden yararlanilmakla birlikte konusma kabiliyetini
yitiren ilhan karakterinde sok etkisi yaratarak tekrar konusmasini saglayan bina yikim

olayi fiziksel efekt kategorinde incelenebilmektedir.

Dram ve aksiyon unsurlarini birarada bulunduran filmler kategorisi’'nde “Kurtlar
Vadisi: Irak”, “New York’ta 5 Minare”, “Fetih 1453” ve “Dag 2” fimleri yer

almaktadir. “Fetih 1453” basindan sonuna kadar efektler kullanilarak ¢ekimi
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tamamlanmis bir film olmakla beraber bu tarz filmlerde bazi1 sahneler “set extension”
ad1 verilen sahne uzatma teknigi kullanilarak ¢ekilirken bir kismi da tamamen
bilgisayar teknolojisinden yararlanilarak olusturulmaktadir. Dram ve aksiyon
O0gelerinin harmanlandigr bu filmlerin hepsinde sayilar1 degismekle beraber
“Explotion Effect” (Patlama Efekti - CGI) kullanildig1 gézlemlenmektedir. “Gunfire
effect” (Silah Ateslemesi Efekti — CGI) ile de gergek¢i ates goriintiisii elde
edilmektedir. Filmin basinda goriinen sahin de 3D animasyon orneklerindendir.
“Green screen” teknolojisi ile de oyuncular hayal iriinii bir diinyanin igerisinde

gosterilebilmektedir.

Ozellikle “Muzzle Flash” efekti ile dikkat ¢eken “Kurtlar Vadisi Irak” filminde
seyirciye filmin heyecanli atmosferinin yasatilmasi amaglanmaktadir. Filmde
“Explotion Effect” (Patlama Efekti — CGI) ile birlikte “Gunfire Effect” (Silah
Atesleme — CGI) yontemlerinden siklikla yararlanildig1 goriilmektedir. Oykiiniin ana
temesint olusturan derin devlet, mafya, kanun vb. terimler efektler aracilifiyla

vurgulanmaktadir.

“Explotion Effect” (Patlama Efekti) kullanilarak c¢ekilen “New York’ta Bes Minare”,
“Fetih 1453” ve “Dag 2” filmlerinde seyirci film igerisinde yer alan karakterlere ait
heyecan, lziinti ve korku duygular ile efektlerin gercek¢i insasi paralelinde
0zdeslesebilmektedir. “New York’ta 5 Minare” filminde ilk yarimin baslarinda
goriilen polislere ait torende “crowd dublication” (Kalabalik Kopyalama — CGI)
teknigi ile ortam kalabalik gosterilmektedir. Ayrica filmin agilis sekansinda arabanin
aniden alev almasi da patlama efekti kategorinde yer almaktadir. Arabalarin
carpigmasi efekt tarihi icerisinde “fiziksel efekt” kategorisi altinda incelenmektedir.
Pek cok film yikim, patlama vb. olaylarin masrafli olmasindan Gtiirii bilgisayar
destegi alinarak ¢ekilmektedir. “Dag 2” filminde “Cloud of Smoke” (Duman Bulutu)
efekti ile bolgesel tahribatlarin boyutu goézler oniine serilmektedir. Ayrica diger
aksiyon tiirii filmlerde de yer alan patlama ve ates gorsel efektleri bu filmde de yer

almakta ve Oykiiniin gercekcilik ve heyecan yaratma amacina da hizmet edilmektedir.

En ¢ok izlenen komedi tiirline ait yapimlarda “Diigiin Dernek™ filmlerinin iki filmi de

yer almaktadir. Ilk filmde karakterler tanitildigi sirada Cetin’in gordiigii hayalin
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gercekei bir sekilde seyirciye yansitilmasi igin “Green Screen” (Yesil Ekran)
teknolojisinden yararlanilmaktadir. Ayrica Fikret’in hayatinin kisaca anlatildigt
kisimda da basindan gegen evliliklerin net bir sekilde seyirci tarafindan anlasilmasi
amaciyla gorsellerden yararlanilmaktadir. Farkli ortamlarda c¢ekilen sahneler ayni
mekanin bir parcast gibi gosterilmektedir. Filmde gorsel efekten ziyade ses
efektlerine bagvuruldugu gozlemlenmektedir. Serinin ikinci filminde “color grading”

yontemi ile renklerin doygunluk seviyeleri ayarlanmaktadir.

“Eyyvah Eyvah 2” filminde de “color correction” (renk diizeltme) efekti

uygulanmaktadir.

G.0.R.A’da hem iyi hem de kotii karakter olarak karsimiza ¢ikan Cem Yilmaz
canlandirdig1r kot karakter Logar’ ¢esitli fiziksel 6zelliklerle vurgulamak i¢in ve iyi
karakter Arif’in de siradan insanlarda bulunmayan giicli yonlerini gostermek
amaciyla efektlerden yararlanildigi gorilmektedir. Seyircinin goziinde Arif’in

kahraman olarak algilanmasi efektler ile daha miimkiin kilinmaktadir.

G.O.R.A filminde “Star Wars, Star Trek, The Fifth Element, The Matrix” vb. pek ¢cok
filme gonderme yapilmaktadir. “Bullet Time” (Mermi Zamani) olarak isimlendirilen
efekt Hollywood filmlerine gonderme yapilmasinda etkili olmaktadir. “Star Wars”
filminden esintiler tasiyan hava araglari “Maya” programi kullanilarak modellenmis
ve sonrasinda animasyon islemine gecilmistir. Renk diizenlemeleri i¢in “Photoshop”
programindan yararlanilmis olup, “Digital Compositing” (Dijital Birlestirme) efekti
ile gerekli sahnelerin birlestirilmesi saglanmistir. Filmde ayrica “Composite Double
Shot” adi1 verilen iki ayr1 goriintiiniin sonradan birlestirilmesi yonteminden de Arif ve

Komutan Logar karakterlerinin ayni sahnede yer almalari i¢in yararlanilmistir.

Popiiler kiiltiir iiriinii olarak one ¢ikan “Recep Ivedik” serilerinin birinci, ikinci,
dordiincii ve besinci filmleri sinemada en ¢ok izlenen Tiirk filmleri olarak One
¢ikmaktadir. Birinci filmde efektler 6n plana ¢ikmamakla birlikte 6zellikle serinin
besinci filminde Recep’in fiziksel giiciinii 6n plana ¢ikartmak icin efektlerden

yararlanildig1 géze carpmaktadir.
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Serinin birinci filminde Recep’in otoyolda yliriidiigii sahne Once geriden sonra da
ileriden ¢ekilmis ve goriintiiler bir araya getirilerek ayni karakterden iki tane bir
karede varmis gibi gosterilmektedir. Ayrica filmin sonlarina dogru Sibel karakterinin
annesine hizla yaklasan atli bir adam gbéze ¢arpmaktadir. Atin dort nala giderken
kadma carpmadan gegmesi normal sartlarda imkansizdir. Ikinci filmde Recep ve
Hakan sirket bagarisini golf oynayarak kutlarlarken bulunduklar: alan yaptiklar: spora
uygun hale getirilmektedir. “Green Screen” (Yesil Ekran) teknigi kullanilarak
seyircinin oyuncular1 eylemlerine elverigli bir ortamda izlemeleri saglanmaktadir.
Dordiincii filmde “Issiz Ada” igerisinde yarisan Recep’in bir sahnede iizerinde
yengecler yiirimektedir. Bu yengeclerin kamera arkasi goriintiilere bakildiginda
bilgisayar ortaminda yaratilmadigi ortaya ¢ikmaktadir. Baz1 sahnelerde gercek canli
ve nesneler kullanilabildigi gibi “movie look effect” adi verilen renk diizenlemesi ile
goriintliler sinema filmine uygun hale getirilmek iizere yeniden diizenlenmektedir.
Ayni filmde Recep yedigi zehirli yiyecek etkisinde kendi takiminda yarisan bir kadini
“piismis tavuk” olarak gérmektedir. Bu sahnede de “digital compositing” ad1 verilen
gorsellerin dijital birlestirilmesinden yararlanilmaktadir. Besinci filmde Recep Ivedik
animasyonu ilk basta dikkat c¢ekmektedir. 3D animasyon uygulamasi serinin
dordiincii filminden itibaren goriilmektedir. Animasyonun gercek Recep Ivedik
karakterine uyumlu hareket etmesi i¢in “matchmove” (hareket eslestirme)
tekniginden yararlanilmaktadir. Boylelikle animasyon Recep Ivedik karakterinin
mimiklerinin aynisint yapabilmektedir. Besinci filmde bunlar disinda kullanilan
efektler ile Recep’in olimpiyatlarda yarisirken fiziksel giicliniin vurgulanmasi

amaclanmaktadir.

14 film arasinda 3D modellemelerin yogun kullanildig: filmlerden birinin G.O.R.A
oldugunu acilis sekansindan itibaren fark etmek miimkiindiir. Benzer oranda
bilgisayarla yaratilan goriintii kullanimi farkli bir tiir olarak c¢ekilen Fetih 1453°te de
fazladir. Cem Yilmaz’in G.O.R.A sonrasi ¢ektigi ve devam niteliginde olan “Arif V
216 da teknoloji kullanim yeteneginden faydalanilan uzmanlarin ¢oklugu kendisinin
bilgisayar teknolojisi ve bunun sinemaya entegrasyonu konusuna onem verdigini

gostermektedir.
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SONUC

Gergek ve gercegin ne olup ne olmadigr sorunsali teknolojik gelismeler 1s18inda
bambagka bir boyut kazanmaktadir. Gergek, sanal gergek, gercekiistii, hipergercek, x-
gerceklik vb. kavramlarin yolu agilmakla birlikte sozliikteki “gercek™ tanimlamasi

genis bir agiklama yapilabilmesi i¢in yetersiz kalmaktadir.

Beyinde gergeklik algisi yaratiminda onceden kayith bilgiler ile uyumlu yeni bilgi
ediniminin 6nemli oldugu goriilmektedir. Bunun saglanmasi sonucunda inandirici
yeni bir gergeklik ortaya ¢ikmaktadir. Giiniimiizde gergekligin yaratim siirecinde

bilgisayarlar 6nemli rol oynamaktadir.

Teknolojik gelismeler esliginde degisip doniisen toplumsal yapt pek ¢ok arastirmact
tarafindan ele alinmakta ve “gercek” ve “gercekligin” anlagilmasi bakimindan da
Oonem tagimaktadir. Giiniimiiz gercekliginin agiklanmasinda bagvurulan en 6nemli
kaynaklardan biri de Jean Buadrillard’in Simiilasyon Kurami’dir. Simiilasyon
evreninin kilit noktasin1 gergek ve gercek olmayan arasindaki ¢izginin glinlimiizde
giderek siliklesip yol olmasi fikri olusturmaktadir. Simiilasyon igerisindeki
hipergergekligin gergek ile ayristirilmasi giictiir. Hipergergegin cazibesi ve caydirict

olma 6zelligi onu giintimiiz i¢in ciddi bir tehlike haline getirebilmektedir.

Zygmunt Bauman ortaya attifi “Akiskan” teorisini yeni ylizyili aciklarken
kullanmakta ve bu kavram ile “modern toplum” ve “gdzetim toplumu” na 151k
tutmaktadir. Bauman’a gore gercegin kendisi akigskandir ve toplum igerisinde yer alan
bireyler de bulunduklar1 kabin seklini alacak sekilde akiskan Ozelliktedirler.
Ozgiirliigiin en bilyilk gotiiriisiinii giiven olarak goéren Bauman’a gore akiskan
modernlik beraberinde akiskan korkular1 da getirmektedir. Giiniimiiz teknolojileri de

bu durumun en 6nemli sebebi olarak gosterilmektedir.

Sinemanin Onciilerinden olan fotograf Joseph Nicephore Niepce tarafindan ilk
kesvedildiginde gergekligin yansitilmasinda énemli bir adim atilmigtir. Anlami 1s1kla
yazmak olan fotograf gergegi oldugu gibi yansitabilmek ile beraber goriintiiye hareket

kazandirma kabiliyeti olmayan bir aragtir. Baslangigtaki siyah-beyaz formu renklerin
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yansitilmasinda eksiklik yasanmasina sebep olmustur. Sinematografi ile beraber

hareketin yazilmas1 miimkiin hale gelmistir.

Kitle iletisim araglarinin gelismesi ile gerceklik ile ilgili farkli tanimlamalar ve
teoriler ortaya atilmaya baslamistir. Gergegi yeniden sekillendiren araglar arasinda
sinema Onemli bir yer kaplamaktadir. Tiim diinyada sinema filmlerinin neredeyse
tamami dijital ortamda ¢ekilmektedir. Pelikiiliin kelime anlaminin unutuldugu bir
cagda yasanmaktadir. Sayilarla ilgili olan anlamma gelen dijital, efektler ile
birlestiginde dijital efektler ad1 altinda bilgisayardaki ¢esitli yazilimlar ile olusturulan
yeni teknikler akla gelmektedir. Sinemanin gozii acik hayal gérmek anlamina geldigi
diistintildiiginde efektlerin yarattig1 illizyon ile de hayal igerisinde yeni hayallerin
goriilmesi miimkiin kilinmaktadir. Gergek hayatin yansitilmasinda da kurgusal
gercekligin aktarilmasinda da efektlerin 6nemli bir yer kapladigi bilinmektedir.
Gecmiste Ozellikle belli tiirlerin olmazsa olmazi olan efektler giiniimiizde tiim film
tirlerinde kullanilmaktadir. En ¢ok kullanilan gorsel efekt tiirii “green screen / blue
box” (Yesil ekren — mavi kutu) tir. Arka planin istenildigi bi¢imde degistirildigi bu alt

tiir glinlimiizde hemen hemen biitiin film tiirlerinde kullanilmaktadir.

Pek c¢ok efekt tiriinlin bir arada kullanildig1 film tiirleri ise korku ve
fantastik/bilimkurgu’dur. Tiirk Sinemasi’nda korku tiirli yapimlara agirlik verildigi
bilinmektedir. Gerek ses gerekse de goriintii {izerinde oynamalar yapilarak

seyircilerin duyular rahatlikla harekete gegirilebilmektedir.

Sinemada efekt kullanimi konusunda 6nemli adim Georges Mélies’in “A Trip to the
Moon” (Aya Seyahat) filmi olarak goriilmektedir. Filmin bu 6nemli goriilmesinin en
nedenlerinden biri de yapim yilinin (1902) oldukga ilerisinde olmasindandir. Kralige
Mary’nin Infazi filminde kralicenin kafasmin kesilecegi anda yerine kukla
yerlestirilmesi sahnesi ilk 6zel efekt olarak kabul edilmektedir. Ozel efektler filmin
yapim agamasinda ¢ekilmesi imkansiz, zor ve masrafli sahnelerin ¢ekim asamasinda
basvurulan énemli bir yontemdir. Ozel efektlerin bilgisayar ortaminda olusturulma
zorunluluklar1 bulunmamaktadir. CGI teknolojisine dijital efekt yapimi sirasinda
basvurulmaktadir. CGI teknolojisi filmlerin post-prodiiksiyon asamalarinda siklikla

devreye girmektedir. Dijital efektlerden en sik kullanilanlari; mavi - yesil ekran, 3D
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animasyon, rotoskop, dijital mat boyama, dijital birlestirme, 6n ve arka projeksiyon

teknikleridir.

Gorsel efekt ve 6zel efekt kavramlart arasindaki ayrim giiniimiizde pek c¢ok kisi tam
anlasilamamaktadir. Akademi Odiillleri dagitilirken de baslangigta “6zel efekt”
tanimi1 kullanilmig, sonra “6zel gorsel efekt” ifadesi yeralmis, sonunda da gorsel
efektlerde karar kilinmigtir. Bu karisikligin dnemli sebeplerinden biri de dijitallesme
ile gelen CGI teknolojisi ve gorsel efekt terimi kullammminin dijital ile beraber
yayginlik kazanmasidir. Bir sahnede birden fazla efekt tiiriiniin i¢ice kullanimi da

karisikligin 6nemli nedenlerinden biri olarak gosterilmektedir.

Tiim diinyada dijital efektler konusunda Westworld (1973) filmi devrim niteliginde
kabul edilmektedir. Filmden sonra sinemada dijital efekt kullanimi giderek
yayginlasmaya baslamistir. Ilerleyen senelere ait Jurassic Park (1993) filmi

bilgisayarla yaratilan goriintiilerin katetmis oldugu yol hakkinda bilgi vermektedir.

Ulkemizde dijitallesmenin sinemada yansimalarin1 grmek icin 20. yiizyilin sonunu
beklemek gerekmistir. Eskiya (1996) filmi dijitallesme siirecinde énemli goriilse de
Tiirk Sinemasi’nda dijital efektler konusunda devrim niteliginde kabul edilen ilk film
GORA’dir. Filmin yonetmeni Cem Yilmaz’in daha sonra ¢ektigi “AROG” ve “Arif v
216” serisinde de fazlasiyla bilgisayarla yaratilmis goriinti  kullanildigt
gozlemlenmektedir. Gilinlimiiz Tirk filmlerinde 6zellikle de komedi tiirliinde Cem
Yilmaz teknolojik gelismeleri yakindan takip edip uygulayan bir yOnetmen

konumundadir.

Sarkic1 kimligi ile bilinen; ancak Hollywood kurgusunu aratmayan yapimlar ortaya
koyarak sinemadaki ¢ikisi ile fazlasiyla konusulan isimlerden biri de Mahsun
Kirmizigiil’diir. Bati’dan Dogu’ya esintiler tasiyan Beyaz Melek (2007) ve New
York’ta 5 Minare (2010) filmleri pek ¢ok Tiirk Sinema Arastirmacisi tarafindan
aragtirma konusu olmustur. Filmler efektleri ve 6ykii anlatimina etkileri ile de dikkat

cekmektedir.

Glniimiiz sinema endiistrisinde  bilgisayar teknolojisinden  yararlanmanin

avantajlarim gézardi etmek miimkiin goriinmemektedir. Dikkat edilmesi gereken
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onemli noktalardan biri efektlerin 6ykii anlatimina katkida bulunup bulunmadigi,
seyirciyi filmle biitiinlestirip biitiinlestirmedigidir. Ozellikle Hollywood Sinemasi’nda
bunun basarili 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. 27 Nisan 2018 senesinde vizyona
giren “Avengers: Infinity War” (Avengers: Sozsuzluk Savasi) filmi igerisinde yeralan
“Ebony Maw” karakterinden ve diger bilgisayar ortaminda yaratilmis karakterlerden
anlasildig1 tlizere seyirci 2 saat 29 dakika olan film siiresi boyunca filmin kendi

kurgusal gergekligi ile biitiinlesmektedir.

Gegmisten giiniimiize Tiirk Sinemasi’nda 6zellikle fantastik/bilimkurgu tiirline ait
yapimlar incelendiginde 06zgiin hikdye anlatimindan genellikle uzak duruldugu
goriilmektedir. G.O.R.A filmi ile bu sorunun asildig1 diisiiniilmekte ve dijital
teknoloji ile Oykiiyli basarili bir sekilde birlestirdigi i¢in de dijital efektler konusunda

milat kabul edilmektedir.

Aksiyon ve dram unsurlarinin harmanlandigi “Fetih 1453” filmi bastan sona gorsel
efektlerle dolu olmakla birlikte istanbul’un fethinin Sykiilestirilmesi konusunda zay1f

kaldig1 yoniinde elestirilerle de giindeme gelmektedir.

Vizyona giren Tiirk filmleri arasinda dijital efekt kullaniminin daha ¢ok “korku”

tirlinde oldugu bilinmektedir. “www.boxoffice.com” verilerine gore 2004-2017

seneleri arasinda en ¢ok izlenen Tiirk filmleri icerisinde korku tiiriine ait bir yapim

yer almamaktadir.

Filmsel gergegin insa edilmesinde G.O.R.A igerisindeki efektler pek ¢ok bilimkurgu
tiiriindeki Hollywood filmlerine basarili bir sekilde gonderme yapilmasini saglarken
ayni zamanda kendi Oykiisii de diinya disinda fantastik bir gezegende gectigi i¢in
istenilen atmosferin seyirciye yansitilmasinda efektlerden yararlanilmaktadir.

Gezegenin fantastik 0ykiisii efektlerle desteklenmektedir.

Babam ve Oglum filmi dram tiiriiniin basarili 6rneklerinden biri olarak goriilmektedir.
Film igerisindeki ¢ocuk karakter Deniz’in genis hayal diinyast ve bu hayaller
icerisinde yer alan abartili olaylarin aktarilmasi i¢in efektlerden yararlanilmaktadir.

Filmin sonunda yagan yagmur atmosferik efekt tiirii altinda incelenmekle birlikte
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Oykii sonunda yagmurun baslamasi Deniz’in babasi Sadik ile konugmasinin artik sona

erdiginin de habercisi gibidir.

Beyaz Melek filmi igerisinde kullanilan efektler ile seyirci oyuncular ile duygudas
olabilmektedir. Ornegin huzurevi sakinlerinin birinin ailesini 1999 depreminde
kaybettigi giine geri donmesi farkli bir binanin yikilma anina tanik olmasi ile
gerceklesmektedir. Boylelikle ikinci bir sok yasayarak dili ¢oziilmektedir. Bagrol
oyuncularindan Melek karakteri ile birlikte vefat edenlerin cansiz bedenlerine ve
diinyaya disaridan bakabilmeleri i¢in maskeleme yonteminden yararlanilmaktadir.
Boylelikle oykii igerisinde Oliimler daha dramatik bir sekilde seyirciye yansitilmak

istenmektedir.

Diigiin ve Dernek serisinde de gorsel efektler 6ykii anlatiminda 6n planda olmamakla
birlikte oyuncularin karakter 6zellikleri ve yasam tarzlarinin yansitilmasi i¢in yer yer
efektlerden yardim alindigi goriilmektedir. Ornegin Cetin’in dedesi ile birlikte oldugu
hayali sirasinda seyircinin de olaya dahil olmas1 i¢in uygun atmosferin yaratilmasi
efektle miimkiin kilmmaktadir. Ikilinin beraber oldugu yerin beyaz renkten ibaret
olmast bu etkiyi desteklemektedir. Fikret’in esleri gosterilirken de bir cergeve
icerisinde gorintiiler degisip eksilip artarak Fikret’in gecmis yasamindan ufak

kesitlerin seyirciyle bulusturulmasi saglanmaktadir.

Eyyvah Eyvah 2 filminde ykiiniin desteklenmesi igin gorsel efektlerin etkisinin zayif
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Yer yer kullanilan renk diizenleme ile “movie-

look effect” ad1 verilen sinemaya uygun atmosferin saglanmasi amaglanmaktadir.

Recep Ivedik serisinin birinci filminde gorsel efekt kullanimi gdze ¢arpmazken ikinci
filmde Recep’in iinlii ve basarili bir is adamina doniismesinin anlatiminda bilgisayar
ortaminda olusturulan dergi kapaklar1 seyirciye arka arkaya gosterilmektedir.
Dordiincii filmde komedinin desteklenmesi i¢in efektler géze c¢arparken besinci

filmde de efektler ile Recep gercek bir olimpiyat yarigmacisi gibi yarisabilmektedir.

Dag 2 filminde kullanilan efektler ile askerlerin canlar1 pahasina gorevlerini yerine
getirdikleri vurgusu yapilarak 6ykii desteklenmektedir. Bir bagka aksiyon iceren film

Kurtlar Vadisi Irak’ta da benzer efektlerin daha abartili kullanimini gérmek
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miimkiindiir. Fetih 1453 filminde efekt kullanilmadan ¢ekilen sahne yok gibidir ve bu
durumda efektlerin yeterince gergekgilik barindirmamasi paralelinde seyirci filmin
igerisine daha zor gekilmektedir. New York’ta 5 Minare filminde incelenen diger
aksiyon iceren filmlerde oldugundan daha az sayida efekt gozlemlenmektedir. Film
icerisinde ¢esitli teror oOrgiitlerine gonderme yapildigindan patlama efektlerine yer

verilmektedir.

Tiirk filmlerinde incelenen filmlerin hepsinde gorsel efektlerden yararlanildigini
sOylemek miimkiindiir. Sanatsal kaygi ve dykiiyli desteklemek adina bagvurulan bu
yontemde giiniimiiz teknolojisinin Tiirk Sinema’sina uyarlandigi ancak gerceklik
barajinin yeterince agilmadigi goriillmektedir. Efektlerin ya da dykiiniin sadece birinin
etkili olmas1 yapimi 6zgiin kilmada yetersiz kalmaktadir. Efektlere agirlik verilen bir
filmde Oykiiniin yiizeyselligi gerceklige golge diistirebildigi gibi gergekgi efektlerden
yoksun siiriikleyici bir 6ykii de teknoloji toplumunun eksik parcali yapbozu gibidir.

G.O.R.A., Dag 2, Beyaz Melek, Recep Ivedik 4 ve 5°te kullanilan efektler; efektlerin
Oykii ile birlikteligi kapsaminda ele alindiklarinda olumlu etki birakmaktadirlar. Fetih
1453 ve Kurtlar Vadisi Irak efektlerin abartili kullanimina nicelik ve nitelik
bakimindan ornektir. Efektlerden notr etkilenen filmler Eyyvah Eyvah 2, Diigiin
Dernek 1, 2, Recep Ivedik 1, 2, New York’ta 5 Minare, Babam ve Oglum filmleridir.
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