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HALIT REFIiG “YORGUN SAVASCI” DiZiSINDE ERKEK KAHRAMANIN
YOLCULUGUNUN ARKETIPSEL ANALIZIi

MUHAMMET KARAKUS

Hikayeler, insanlik tarihi boyunca medeniyetlerin birbirlerine devrettigi en biiyiik
miraslardan biridir. ilk énce sozel anlatilar ile baslayan anlatma sanati, yazinin
icadiyla edebi eserlere, iletisim araclarinin gelisimiyle; radyo, televizyon ve sinema
araciligiyla insanlarin hayatina girmis ve girmeye devam etmektedir. Tiyatrolar,
radyo oyunlar1 ve sinema gibi birgok mecra araciyla anlatilan hikayeler, televizyonun
icadiyla daha genis Kkitlelere ulasmaktadir. TRT, Tirk televizyonculuk tarihi
siiresince birgok ilke imza atmistir. Ilk yayinin yapilmasindan itibaren TRT; halki
bilgilendirmek, egitmek ve kiiltliir diizeyini arttirmak gibi birgok misyonunu
tistlenmigtir. TRT’de Tirk izleyicisinin izleme aligkanliklari goz Oniine alinarak,
edebiyat uyarlamalarini temel alan ilk yerli dizi ornekleri izleyicilere sunulmustur.
“Yorgun Savas¢r” tretilen ilk yerli dizilerden biridir. Calismada hedeflenen “Yorgun
Savagsgr” dizisinin, Christopher Vogler’in “Yazarmm Yolculugu” modeline gore
incelemesi yapilarak; militarizm, milliyetgilik ve erkeklik baglaminda ¢oziimlenmesi
amaclanmaktadir. “Yorgun Savag¢r” dizisinin igerik analizi yapilarak “Yazarin

Yolculugu” modeline gore birgok 6ge ile uyum sagladigi ortaya konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yorgun Savas¢i, Militarizm, Milliyetcilik, Kahraman, Erkeklik,

Yazarin Yolculugu.



ABSTRACT

THE ANALYSIS OF ARCHETYPSE IN THE MALE HERO IN SERIES OF
“TIRED WARRIOR” HALIiT REFIiG

MUHAMMET KARAKUS

Stories are one of the greatest legacies of civilizations transmitted to each other
throughout human history. The art of narrative, which started with verbal narratives
at the beginning, with the invention of literary works, the development of
communication tools; through radio, television and cinema, entered and continues to
enter people's lives. The stories told by many media tools such as theaters, radio
plays and cinema reach a wider audience with the invention of television. In Turkish
television history TRT has been a pioneer in many fields. Since the first
broadcasting, TRT has undertaken many missions such as informing the public,
educating and increasing the level of culture. In TRT, taking into consideration the
Turkish audience's viewing habits, presented to the viewers first local series based on
literary adaptations. “Tired Warrior” is one of the first local series that was produced.
“Tired Warrior” series, which is focus of this study, was examined according to
Christopher Vogler, “Author's Journey” model: It is aimed to present analysis in the
context of militarism, nationalism and masculinity. According to content analyzing
“Tired Warrior” in the context of “Author's Journey” model, has shown to be

compatible with many items.

Key Words: Tired Warrior, Militarism, Nationalism, Hero, Masculinity, The
Writer's Journey



ONSOZ

“Halit Refig ‘Yorgun Savas¢i’ Dizisinde Erkek Kahramanin Yolculugunun
Arketipsel Analizi” adli tezde, Tiirk dizi tarihinde 6nemli bir yeri olan “Yorgun
Savasct” dizisinin, 6zellikle Amerikan film endiistrisinin 6nemli senaristlerinden biri
sayilan Christopher Vogler’in “Yazarin Yolculugu - Senaryo ve Oykii Yazimmin
Sirlarr” adli kitabinda belirtmis oldugu, “Yazarin Yolculugu” modeli dogrultusunda
analizinin yapilmast ve bu modelin Ogeleri agisindan temsil yeteneginin

betimlenmesi, ¢alismanin temelini olusturmaktadir.

“Yorgun Savas¢i” dizisi, Halit Refig’in bir donem destekgisi oldugu “Ulusal
Sinema” akiminin son film 6rnegi olarak isaret edilmektedir. “Yorgun Savas¢i”

dizisi, 1980 darbesi siiresince yakilarak yok edilmistir.

Tez yazimi siirecinde birgok zorluklarla karsilagilmistir; fakat yilmadan
devam edilmistir. “Yorgun Savas¢i” dizisi yakilarak yok edildigi i¢in kamuya agik
bir kopyasi bulunmamaktadir. Birgok girisimden sonra Bilgi Universitesi’nde

televizyondan ¢ekilmis bir kopyasina ulasilip seyredilmistir.

Calismamin her asamasinda bitmeyen enerjisi, alaninda tecriibesiyle bana
destek olan Saygideger Hocam, Tez Damismanim Dr. Ogr. Uyesi Ozlem Arda’ya,
anneme, babama, arkadaslarim; Begiim Negiz’e, Riizgar Hasan Kalkan’a sonsuz

tesekkiirler.
Muhammet KARAKUS

ISTANBUL, 2019
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GIRIS

Sinema ve televizyon, gorsel ve isitsel anlati olarak tiyatronun aksine zaman
ve mekana bagli kalmayarak, hikdye anlatma ve kitlelere ulastirma kolayligindan
dolay1 popiiler iletisim araglar1 olarak yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Sinema ve
televizyonda, anlat1 tiirlerinin modelleri ve formlarinin siirekli olarak bir sablona
oturtulma ¢abasi; Aristo’nun “Poetika” eserini iiretmesinden sonra giiniimiize kadar

siirecek olan tartismalara sebep olmustur.

Senaryo, temelinde hikaye anlatma ve gelistirme tekniklerinin basarili
olmasimin Onciil bir kural oldugu oOne siiriilebilir. Senaryo ve hikdye yazma
tekniklerini, her yazar adayinin O6grenebilecegi varsayilabilir. Tarih Oncesinden
magara resimlerinden, sifahi anlatilardan, mitolojik olaylar, destanlar ve bir¢ok farkli
anlati  tiiriiniin ~ birikimi ile “kahramanin Yyolculugu” modelinin temelini
olusturmaktadir. Kahramanin Yolculugu modeli temel olarak; Carl Gustav Jung’un
gelistirdigi psikolojik calismalar1 ve Joseph Campbell’in mitolojik arastirmalarinin
derlemesi olarak kabul edilen, Christopher Vogler tarafindan “Yazarin Yolculugu”
modeline doniistiiriilerek; Oykii, senaryo yazarlarinin ve film elestirmenlerinin

basvuru kitab1 haline gelmistir.

Geleneksel anlati yapisi; baslangi¢ (giris), orta (gelisme) ve son (sonug)
olarak {ice ayrilmaktadir. Anlat1 tiplerinin, hikayelerin iceriklerine gore degisiklik
gosterdigi varsayilirsa, ortak bir anlat1 kalibinin gelistirilmesinin miimkiin olabilecegi
tartisilmistir. Kahraman, hikayelerde basat rolii iistlenmektedir. Vogler’in gelistirdigi
yazarin yolculugu, esasinda kahramanin yolculugunu igermektedir. Kahraman
genellikle erkektir. Yazarin yolculugu modeline gore kahraman, on iki asamali bir
yolculugu tamamlaylp tekrar baslangic noktasina geri donmesi ile siireg

sonuclanmaktadir.

Tiirkiye Radyo ve Televizyonu yayin hayatina girdikten sonra ¢esitli tiirde
igerikler liretmistir. 1975 yilinda ¢ekilen Ask-1 Memnu dizisi ilk yerli drama olmasi

bakimindan 6nemlidir. TRT nin Tiirk edebiyati uyarlamalar1 esas alinarak yaptirdigi

1



diziler halkin biiyiik ilgisi ¢ekmistir. Bu diziler arasinda, Atatiirk’iin 100. dogum
giinlii anisma “Yorgun Savas¢r” dizisi yaptirilmigtir (Serim, 2007: 103). Yorgun
Savasc1 dizisi; Halit Refig’in otuz yillik sinemana hayatim1 zirvesi olarak
gosterebilecek bir projesi iken, 12 Eylil darbesi doneminde yakilarak imha
edilmistir. “Yorgun Savag¢i” dizisinin yakilmasi “ulusal sinema” anlayisinin sona
erdigi nokta olmustur (Hazar, 2010: 219).

Tirk Kurtulus Savasi’ni konu alan Kemal Tahir’in ayn1 adli romanindan
uyarlanan “Yorgun Savas¢i” dizisi, igeriginde militarizm ve milliyetgilik sdylemleri
lizerine, hatta giliniimiizdeki erkek kahraman odakl Tiirk dizilerinin ilk 6rnegi olarak
orneklendirilebilir. Erkek kahramana o6rnek olan Yiizbasi Cemil (Can Giirzap)
karakteri eksininde, Christopher Vogler’in “Yazarin Yolculugu” modeline gore

yolculuk asamalari ortaya cikarilip tartisilacaktir.

Uc¢ bolimden olusan bu calismada, Birinci Boéliimde; militarizm ve
milliyet¢ilik kavramlar1 agiklanacaktir. Toplumsal cinsiyet baglaminda erkeklik
calismalart ve hegemonik erkeklik tanimlari yapilacaktir. Hikaye anlatma ve yazma
amacinin disinda, elestirel bir bakis saglayan Vladimir Propp ve Masalin
Bicimbilimine deginilecek, psikanaliz temelinde Carl Gustav Jung’un gelistirdigi
arketipleri ile kahramanin yolculuk seriiveni temeli olusturulacak, Carl Gustav Jung
ogretileri ile Joseph Campbell’in gelistirdigi monomit kurami ¢ercevesinde
kahramanin sonsuz yolculugu modeli incelenecektir. Christopher Vogler’in, Joseph
Campbell’in monomit kuramini temel alarak gelistirdigi “Yazarin Yolculugu”

modeli agiklanacaktir.

Ikinci Boliimde; Tiirk televizyon dizileri ve Tiirkiye Radyo Televizyonu
tarihi incelecektir. Ulusal sinema akiminin bir dnemli bir temsilcisi olan Halit Refig
ve ulusal sinema akimi incelenecektir. Tezin ana 6gesi olan “Yorgun Savas¢t”

dizisinin, Tiirk televizyon dizisi tarihi agisindan 6nemine deginilecektir.

Ugiincii  Boliimde; “Yorgun Savas¢i”  dizisinin  boliimlerinin ~ 6zeti
yapilacaktir. Yorgun Savasi dizisinin, Christopher Vogler’in “Yazarin Yolculugu”

modelini gore analizi yapilacak olup elde edilen veriler sonucunda; militarizm,



milliyetcilik, erkeklik, hegemonik erkeklik kavramlari Yiizbasi Cemil karakteri

uzerinden incelenecektir.



BIiRINCI BOLUM

MILITARIZM, ERKEKLIK, SOZEL-GORSEL ANLATILARDA
KAHRAMANLARIN YOLCULUK ASAMALARI VE
ARKETIPSEL SERUVENI

1.1. Militarizm

Tirk toplumda militarizm ve erkeklik berber iliskilendirilmistir. Bunun
yaninda halk arasinda soylemler; “Her Tiirk asker dogar”, “Asker ocagi peygamber
ocagidir”, “Askerlik yapmayana adam denmez” gibi deyimler zaman iginde
olugsmustur. Bunlarin yani sira askerligi harp okullart mezunu hari¢ Kadin asker
alimmiyor olusu da askeri toplugun erkek hegemonyasi altida oldugunu bir gostergesi
olarak izlenebilir. EKk olarak, Tirk toplumunun savas¢i ge¢misi bu kiiltiiriin bir
gelenek seklinde benimsenmesiyle her Tiirk vatandasinin her an savasa hazir bir
karaktere sahip oldugu gibi sdylemler zaman icinde topluma sinmigstir. Tiirk
milletinin her zaman “milli” ordunun bir pargasi olarak hissettigi, savasta ve barista
vatani i¢in gerekince gorev almaya hazir oldugu da séylenmektedir. Militarizm 20.
Yizyilin son donemlerinde kadar gelismis ulus-devletin Oncelikli bir 6gesi olan
yurttas ordulari ve zorunlu askerlik uygulamasi ile tekrar insa edilmis ve gii¢
kazanmistir. Tiirkiye’de Militarizmin gelisiminin ittihat ve Terakki’nin olusumunun
etkilerinin hissettirdigi bununla birlikte 19. yiizy1l sonunda da etkisini siirdiirdigi
goriilmektedir (Stimbiiloglu, 2013: 10).

Osmanli Imparatorlugu’nda ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde askerligin zorunlu
kilinmas1 militarist yapinin bir devamu olarak goriilebilir. Vatan1 savunmak amaciyla
hazir tutulan askeri organizasyonun siirekli olarak hazir olarak tutulmak ve gelisen

harp kosullar1 i¢in profesyonel bir seklide gelisimini saglamak icin yegane gilivence



Militarist yapmin en &nemli oyuncusu olan, insan giiciiniin her iiyesine “Asker!”

olarak isimlendirilir.

Militarizm konusuna “klasik yorum™un devlet ve kurum bazli geleneksel
yaklasimlarin yani sira daha sosyo-psikolojik perspektiften tetkiklerde bulunmak da
miimkiindiir. Militarizmi, “askeri inang, deger ve davranislar1 toplumsal yasama
adapte etme, onlar1 6vme (glorification), biricik referans haline getirme c¢abasi”;
“militer referanslar etrafindan toplumun degerlerinin yeniden bi¢imlenmesi, kolektif
diinya goriislinii bu dogrultuda yonlendirilmesi” seklinde tanimlamak s6z konusu
bakis agisina uygudur. Burada asil gii¢ sivillerin rolii, politik-ekonomik ve kiiltiirel
zeminde orduya, “savas”, “fiziki gli¢”’e ve “militer degerler”e atfettikleri 6nem daha
on plandadir. (Oztan, 2014: 11). Alferd Vagts ’a gore militarizm sadece savas
halinde yani zorunlu silahli miicadeleye gerek duyulan durumlarda degil aym

zamanda baris halinde de insa edilebilecegini belirtmektedir. Buna “civil militarism”
admi vermistir (1981: 22).

Militarizm ’in gosterdigi sekil olarak toplumdaki bireylerin asker olanlar ve
asker olmayanlar olarak tanimlanmaktadir. Sjoberg ve Via’ya gore: militarizm askeri
gorev-sorumluluklarin; ilkelerinin, uygulamalarinin sivil hayatin tesirinde olmasi
durumunu, savasta - barigta “asker ve sivil” arasindaki toplumsal yapi alaninin
sinirlarinin  yok olmasi ya da aralarindaki ayrimin tarifinde zorluklara sebep
olabilecegi tartisilmaktadir (2010: 11).

Askerligin bir unvan ve edinimleri ile kendi i¢inde yasalar1 ¢ergevesinde
olusturdugu topluluk i¢inde unvanlar, kazanimlar ve uzmanliklar olmaktadir. Bu
edinimler toplumda cinsiyet, milliyet¢ilik gibi kavramlarda da karsiligimi
bulmaktadir. Toplumsal ayrigmalar1 ile bu smiflar1 birbirinden farkli guruplarin
meydana gelmesi ve bu guruplarin birbirlerine karsi sorumluluklarin ayrilmasi ile

siirlarii kendi  gérev ve sorumluklarina gore sekillendirmektedir Militarist

L “Asker” Tiirk Dil Kurumu’na gore: “I. Orduda gérev yapan erden generale kadar herkes. 2.
Askerlik gorevi veya édevi. 3. ER. 4. Topluluk diizenine saygisi olan, disiplinli .

5. Yurdunu koruyan, kahraman ozelligi tasiyan, (Cevrimigi)
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ae8b8fff09857.1682
7733, 15 Mayis 2018.
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olusumun i¢ine girmeyen diger topluluk kiimesine de “sivi olarak

tanimlamaktadir.

Tiirkiye’de militarizm, 19. yiizyilin Alman siyasi ve askeri diigiincesinden ve
yer yer Japon militarizminden etkilendigi izlenilmektedir. Tiirk milliyetciligi,
Almanya’nin ve Japonya’nin 20. yiizyilin baslangicindaki modernlesme ve kalkinma
hareketlerinin arkasinda, bu milletlerin militarist yapilarinin ilk etken 6gesi olduguna
inanilmistir. Osmanlinin yikilis doneminde gelisen siireg iginde lilke iginde yetismis
insan azligindan dolayr ve Osmanli ve Alman Imparatorlugunun miittefik olmasi
sebebiyle, Osmanli ordusunda Alman komutanlarin da gérev yaptigi bilinmektedir
(Stimbiiloglu, 2013: 81).

Militarizm kavrami, bir iilkenin olast bir herhangi bir olumsuz durumda;
isgal, istila, dahili ve harici bir miidahale tesebbiisiine karsi caydirict bir giig, bu giicii
de ordusundan aldigi igin Onemlidir. Tirkiye Cumhuriyeti’nde “Tirk Silahli
Kuvvetleri I¢ Hizmetler” kanununa bakildiginda Madde 1, Madde 2, Madde 13,

Madde 35’in militarizm ile ilgili tanimlamalara yer verdigi goriilmektedir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin 1960 darbesi sonrasinda 1961 yilinda yiiriirlige
giren 211 numarah “Tiirk Silahli Kuvveleri I¢ Hizmet Kanunu® Militarizm kavrami

ile ilgili olan; 1, 2, 13, 35 ile ilgili maddelere gore:

Madde 1 - Tiirk Silahli Kuvvetleri: Kara, Deniz ve Hava Kuvvetleri subay, askeri
memur, astsubay, erbag ve erleri ile askeri 6grencilerden tesekkiil eden ve seferde
ihtiyatlarla ikmal edilen, kadro ve kuruluslarla teskilati gosterilen silahli Devlet

kuvvetidir.

’

Madde 2 - Askerlik: “Harp sanatini 6grenmek ve yapmak miikellefiyetidir.’

Asker: Askerlik miikellefiyeti altina giren sahislara (Erbas ve erler) ozel kanunlarla

Silahli Kuvvetlere istinabeden ve resmi bir kiyafet tastyan sahsa denir.

2 «Sivil” Tiirk Dil Kurumu’na gore: 1. Askeri olmayan. 2. Asker sinifina mensup olmayan. 3. Ozel bir
bicimde olmayan, tiniforma olmayan. 4. Resmi olmayan giysi, (Cevrimigi)
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ae809052348a3.158
75299, 15 Mayis 2018.

3 Tiirk Silahli Kuvvetleri Tiirkiye Cumhuriyetinin 1961 yilinda 211 numarah Tiirk Silahli Kuvveleri ¢
Hizmet Kanunu, (Cevrimigi) www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.4.211.pdf , 15 Mayis 2018.



Madde 13 - Disiplin: Kanunlara, nizamlara ve amirleri mutlak bir itaat ve astinin ve

tstiintin hukukuna riayet demektir.
Askerligin temeli disiplindir.

Disiplinin muhafazasi ve idamesi igin hususi kanunlarla cezai ve hususi kanun ve

nizamlarla idari tedbirler alinir.

Madde 35 -Silahli Kuvvetlerin vazifesi; yurt disindan gelecek tehdit ve tehlikelere
kars1 Tiirk vatamini savunmak, caydiricilik saglayacak sekilde askeri giiciin
muhafazasim ve giiclendirilmesini saglamak, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi karariyla
yurt disinda verilen gorevieri yapmak ve uluslararasi barisin saglanmasina yardimci

olmaknr.

Tiirk Silahli Kuvvetleri i¢ Hizmet Kanunu, Tiirkiye’de askeri yapinin
cergevesi; kimlerin asker olarak kabul edildigi, askeri yapinin en onemli kismu
sayilabilecek emir komuta gorevlerini ve Tiirk Silahli Kuvvetlerinin amacindan
bahsetmektedir. Bu ornekte oldugu gibi, devlet teskilati i¢inde yasalarla militarist

yapinin saglandigina ornek olarak gosterilebilir.

Militarizm, 19. yizyilin son dortte birlik donemine kadar uzanmaktadir,
akademik cevre icerisinde hala tanimi olusturulamamistir. Bu durumun sebebinin,
biiyiik bir yonde militarizm ’in olusturdugu igsel yapidan ziyade yonlendirdigi
topluluga karsi aynm1 zamanda siyasi olarak tanimlamasi acisindan tam olarak
aciklayict bir tanim yapilmasindan uzak bir durumda oldugunu belirtmektedir. Bu
durumu ayrica, amag¢ olarak baris1 savunmasmin yaninda, isaret ettigi barisi
saglamak icin silah ve benzeri mithimmati, ayn1 zamanda diger baski olusturabilecek
araglarin da kullanilmas1 bakimimdan kesin bir tanimlamanin gii¢lestigini belirtmistir

(Oztan, 2014: 7).

Militarizm, otoriter goriislerin ¢ogunda ve davranis kaliplar1 ile bir anlam
kazanir. Militarizme tarih siiresince birgok sivil bireyin biiyiikk bir destek verdigi
bilinmektedir. Bu destek, asker/sivil arasindaki sinifsal ve ziimresel ¢eliskilerden,
zaman i¢inde ¢ok baskin bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Militarizm, asil olarak kendi

arka planinda yatmakta olan otoriter fikrin icerisinde tretilen ideolojik bakislardan
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sadece biridir. Esas olarak, militarizmin askeri olarak kurumsallasmadan sebebiyetle
silah, disiplin, iiniforma ve baskiyr animsatir. Goriinlisiin ic¢inde, i¢yapisinda
homojenligi, istikrari, rasyonel olmay1 ve gii¢lii olmay1 ima eder. Bu yapinin disariya
gore hem bir tehdit olarak goriilmesi, ayn1 zamanda iceriye dogru da bir kurtarici

gorevi iistlendigi goriilmektedir (Mahgupyan, 2004: 121).

Askeri yapmnin ardinda, sivil gilivenliginin yaninda ideolojik yapilarin
savunulmasinda caydirici bir 6ge olarak goriilmesi tartigilabilir. Adanmiglik olarak
goriilebilecek olan militarist diislincenin, sivil yasama karsi bir baski olusturdugu

goriisii One siiriilebilir.

Militarizm ile ilgi kuramsal yapinin olusturulmasinda iki 6nemli ideoloji
Marksizm ve Liberalizm, birbirinden farkli yaklasimlar gostermistir. Marksist bakis
acisina gore; olusacak faydalar, 6zellikle kapitalizmin gelismesi igin Sermayenin
yonil, ulus-devlet ve ordu arasindaki iliski diizeyinin acgiga ¢ikarilmasi ile
anlasilabilecegini isaret etmektedir. Bu durumun izahi agisindan, devletin tekelci bir
sistem olusturmaya yonelik bir yonlendirmesini silahli bir orgiit ile yonetici sinifin
cikarlarmi korumak maksadr ile kullanmasi yoniinde oldugunu iddia etmektedir

(Oztan, 2014: 9).

Militarizm, temelini haktan alan ve ayni zamanda halki her tiirlii tehlikeye
karsi koruyan, personel kaynagi olarak halktan beslenen bir giic olarak tarif
edilebilir. Zorunlu askerligin, mevut siyasi otoriteye karst gelebilecek biitiin

yaptirimlara karsi, koruma gorevi listlendigi de sdylenebilir.

Marksist teoriye gore militarizm; yayilmaci ve somiirgeci devletler igin yeni
somiirgeler elde etmek i¢in, yeni savaslara zemin hazirlamak ve savaslarda basari
elde edebilmek amaciyla olusturduklart yoniinde iddia edilmektedir. Bu askeri
organizasyonu yonetebilmek amaciyla olusturulan politik, ekonomik ve ideolojik bir
sistemler biitiiniidiir. Somiirgeci devletlerin artan hammadde ve {irettikleri mallar
satmak icin bir pazar arayisinin sonucunda, kendi ulus ¢ikarlar1 i¢in diger az gelismis
veya ulus devlet olmaya; yonetim bakimindan zayiflamis, birlik siyasi-askeri ve
ekonomik bakimdan bu baskiya diren¢ gosteremeyecek diger devletlere kars1 karsiya

gelmesi durumudur. Militarizmi kendi istiin ¢ikarlarini korumak i¢in olusturulmus
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bir yap1 olarak tarif edilebilir. Bu ifadelerin yaninda ek olarak ordunun

modernizasyonu ve uygulama bigimleri olarak da izlenebilir (Oztan, 2014: 19).

Militarist sdylemlere ek olarak; glinlimiizde giizel sanatlar, edebiyat, sinema
ve diger sanat alanlarinda militarist bakis a¢is1 ve diger uzamimlarinin etkisi
goriilmektedir. Militarizm, ayrica toplumsal cinsiyet sdylemlerine de yeni bir bakis
acist  katmistir. Calismanin  diger basliklarinda deginilecek olan; erkeklik,
milliyetcilik gibi kavramlarin bir yoniiyle militarizm ile bir baglantisi, konular arasi

iliskinin gosterilmesi amaglanmaktadir.

Liberalist teoriye goére; Marksist teoride belirtilmeye calisilan tam bir
kavramsal birlikten s6z edilmemektedir. Liberal teoriye gore; militarizm ifade
edilmesinde kesin oOlgiit giic kullanim1 ve siddettir. Siddetin; askeri giiclin digerleri
tizerinde asir1 kullanimi demokrasi, ozgiirliikler, liberal bakis agisini Oniindeki
engellerin en bilyiiklerindendir. Liberal bakisa ¢ikarima gore; ilimli siyasetin ve onun
¢ozlimleri ile degerlerin catigmasinin Oniine zaman ig¢inde gegilememesi gibi bir

durum ortaya ¢ikabilmektedir (Oztan, 2014: 12).

1.1.1. Militarizm ve Milliyetcilik

Militarizm ve Milliyetcilik, birbirlerini besleyen yonleri olan ve asirlardan
beri siire gelen ideolojik kavramlardir. Milliyet¢ilik, ¢ok uluslu imparatorluklarin
yikilmasindan sonra geligsmistir. Militarizm ise daha Onceleri imparatorluklarin ve
diger topluluklarin kendilerini diger gruplardan korumak ve olas1 saldirilar
karisisinda giivenceye almak i¢in; zaman iginde sivil unsularin askerlik gibi zorunlu
hizmetleri yerine getirmeleri, bunun yaninda savas teghizati ve diger askeri
diizenlerin genel bir tanimi olarak yapilabilmektedir. Bu béliimde deginilen bu iki
kavram, incelenecek konunun tarihi bir askeri dizi olmas: nedeniyle gerekli

gorilmektedir.

Militarizm ve Milliyetcilik, gecen son iki asirda medeniyetlerin kaderini
belirlemistir ve bunu gergeklestirirken birbirleriyle ideolojik olarak i¢ ice gegmistir.
Militarizm ve Milliyetgilik arasindaki iligki iki yonden bakilabilir bunlar savaslar,

modern milliyetgilik ve ulus-devletlerin sekillenmesi ile incelenebilmektedir. Charles
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Tilly’in ¢alismasina gore; tarihsel anlamda milliyet¢ilik Avrupa’da modern ulusal
devletlerin insa edilmesiyle baslamistir. Parcalanan biiyiikk Imparatorluklarin
ardindan kurulan ulusal devletlerin bir nisan1 da savas meydanlaridir. Tiirkiye igin
ulusal birligin ve Milli Miicadele olarak tanimlanmasi Sakarya Meydan Savasi ile
gosterilebilmektedir. Tiirkiye’de Milli ordunun gorevi; Cumbhuriyetin  kurulus
doneminde sadece vatanin korunmasi olarak degil; ayni zamanda Cumhuriyet
rejiminin de koruyucusu olmustur. Diinya tarihinde bakildiginda zorunlu askerlik
ulus-devletlerin  kurulmasiyla ortaya ¢ikmistir; daha Oncesinde imparatorluk
ordularina bakildiginda genellikle parali askerlerin bulundugu goriilmektedir. Ulus
devlet anlayisiyla baslayan zorunlu askerlik ve milli ordular ile biitiinligilini
saglamistir.  Zorunlu askerligin bir getirisi de disiplin, itaat ve hareket
mekanizmasinin daha da saglamlastirmistir. Cumhuriyetin vadettigi gelisme ve
egitim gibi faydalarin militarist 6zelliklerin sekillenmesine katkida bulunmustur. Bu
konuda militarizmi bir ara¢ olarak kullanarak modern diinyanin refah seviyesine
ulusmak i¢in de kullanilmasi1 gibi bir diisiinceyi de dogurmustur (Altinay ve Bora,
2008: 141).

Milliyetgi diislincenin; ulusal bagimsizligin beraberinde biitlinlestigi goriisii
savunulabilmektedir. Gegmis donemlerde, birden fazla etnik grubun olusturdugu
devletlerde, emek ve sermaye giiciiniin dagiliminin, gelisen iletisim araglari ile
goriiglerin paylasilmasi etkenine bagl olarak, azinlik olarak ifade edilebilecek
gruplarin kendi menfaatlerini 6ne ¢ikartarak bagimsizlik arayisina girdikleri ve
ekonomik bagimsizlik arayisinda milliyetcilik ve militarizmi bir etken olarak

gordiikleri bir gerceklik olarak sekillenmistir.

Militarizm ve Milliyet¢ilik, birbirine etki eden ve birbirinin gelismesine katk1
saglayan kavramlardir. Militarizm vasitasiyla ortaya ¢ikan &gelerin siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel olusumlarin birbirleriyle kesistigi durumlar oldugu, aralarinda
iliskinin var oldugu, bunun yaninda birbirinden bagimsiz dinamiklere ve hareket
alanlarina sahip oldugu diisiintilmektedir. Bu olusumu birbirleri ile bilgi aktariminin
saglanmasinda ¢cogunlukla toplumsal cinsiyet iligkilerinin kullanildig: tarif edilmistir

(Siimbiiloglu, 2013: 9).
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Milliyetgilik kavraminin tarihsel gelisimi igerisinde, farkli alt basliklar altinda
islenebildigi goriilmektedir. Bu alt basliklarin, donemlerin ideolojik yansimalarina
paralel olarak gelistigi goriilebilmektedir. Milliyetcilik kavrami, uluslarin
geleceklerini belirleyen biitiinleyici bir unsur olarak da kullanildigi ayrica yeni ulus
devletlerin yapilarini olusturan biiyiik bir yap1 tasi olarak ifade edilebilir. Militarizm
ve Milliyetciligin, birbirlerinden etkilenerek uluslarin kaderlerini belirlemesinde

etkili bir rol oynamaktadir.

Tiirkiye’de Milliyet¢ilik kavraminin ve Tirk milli kimliginin izah edilmesi
icin, 1912 yilinda Balkan Savaglarindan once Sevket Siireyya Aydemir’in
calismasinda, “Tiirk Yurdu” adli dergiden edindigi verilere gore Tiirk milleti
olgusunun Osmanli imparatorlugu’ndan ¢ok daha evvelden basladigini &grenmistir.
Burada, ¢alisma alaninda kazandirdigi ¢ikarim “7%rk” kavramina karst etnik bir
bakis saglanmasina yaptig1 biiyiik bir kazanimdir. Balkan savaglar1 oncelerinde ve
Balkan bolgesindeki olusan savas ortami ve ayrimlasmanin dogurdugu kayiplar
sonucunda yeniden refah ortamina kavusmak ig¢in “Turan” kavraminin yeniden

hatirlanmasina ve yeniden sekillenmesine olanak bulmustur (Altinay ve Bora, 2008).

Yurda gelebilecek herhangi bir tehdit karsisinda, her daim hazir ve bunun
yani sira uluslararasi huzur ve refahin da saglanmasi amaciyla milli ordulara gerek
duyulmaktadir. Koruma ve kollama faaliyetlerinin yaninda, donanim {iretiminde ve
gelistirilmesinde askeri yapinin giiglendirilmesiyle de gorev ve sorumlulugunu yerine
getirmektedir. Militarist giigte en biiyiik sorumlulugun erkekler {izerine devredildigi
goriilebilmektedir. Militarizm kavraminin toplumsal cinsiyet kavraminda kendine
erkeklik ile beraber 0©zdeslestirilmeye miisait oOlmasindan kaynaklanmaktadir

(Siimbiiloglu, 2013: 13).

Koruma ve kollama faaliyetleri olarak da ifade edilebilecek militarizmin asil
islevinin yaninda, yan islevleri de beraberinde getirdigi goriilmektedir. Biitliin gérev
ve sorumluklarin yapilma motivasyonunu milliyet¢ilik gorlisiinden aldigi

tartisilabilir.

Milliyetgilik temellerine dayanan toplum ve donemlerin olusturdugu

doniistim/etkilerinin tartisilmasinda, genellikle egemen olan c¢ogunlugun giic
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dengesindeki kuvvetsizlik fark edilmistir. Bu tartismalarin en ¢ok kabul géren gorlise
gore; baska milliyet¢ilik akimlarinin daha sonraki donemde demokrasi sistemine
gecisi veya otoriter rejimleri yasallastirmasi agisindan “civic” veya “etnik”
milliyetgilikler olarak ayrismaktadir. Bu ayrimlara gore; “civic” milliyetcilik en fazla
Avrupa’da farkli bolgesel topluluklarin bir siyasal birliktelik ve dnderlik olusturarak
birlesmeleri ve bu olusuma ortak bir ad vererek modern bir devlet kurma siirecine bir
gondermede bulunurlar. Bahsedilen bu tiir milliyetgilik, bir etnik klan1 veya kandan
gelen bagliga degil, ulusun kendi menfaatleri dogrultusunda gelistirdi ve kabul ettigi
ortak kadere siki sikiya bagli insan toplulugu olarak tanimlamaktadir. Bu sistemi

temel alan millet ve devlet tanimini esas almaktadir (Sancar, 2012: 45).

Devletleri saf bir irktan olusabilmesi, siirekli degisen diinya diizeni igerisinde
miimkiin olmamaktadir. Beraber yasama zorunlugu nedeniyle devletlerin de kendi
iclerinde baska milliyetlerden topluluklar1 bandirmalar, farkli goriislerin
savunulmasi, devlet yonetiminde demokrasi gibi, hak ve 6zgiirliiklerin garanti altina
alinmasi i¢in kanunlar hazirlanmasi gibi bir¢cok durumu beraberinde getirdigi

sonucuna ulasilmaktadir.

Milliyetcilik-Militarizm iligkisini yorumlayabilmek i¢in, mecburi vatandas
ordular1 ve zorunlu egitim 6grenim faaliyetlerinin beraber ele almak gereklidir. Ulus-
devlet anlayisiyla beraber gelisen yeni ordu diizeni gelistirildi. Tarihte hem ilk ulus
devlet hem de ilk ordu-milleti kurulmustur. Parali askerligin iizerine askeri gii¢
saglayan imparatorluklar yerlerini milli ordulara yani vatandaslik ordularina
birakmaya bagladilar. Sosyolog Eugen Weber’in ifadesine gore Fransiz koyliilerinin
gercek “Fransiz” kimligine doniismeleri siirecini egitim ve askerligini biiylik bir
onemi oldugunu belirtir. Askerligin zorunluluk kazanmasindan sonra vatandaslarin
egitim alaninda da gelismesine fayda sagladilar. Egitim ve askerlik Avrupa
imparatorluklar1 gibi Osmanli’da da 19. yiizyilda degisim gdsteren devlet anlayiginin
gercek doniisiimiine yani devlet-kul/vatandas iligkisinin gelismesinde Onemli bir

adim atmustir (Atinay, 2004: 181).
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Dahilinde bulunan insanlar1 tek bir cati altinda toplayan devlet yapilarinda,
zaman zaman egemenlik anlayisinda farkli goriislerin savunuldugu goriilmektedir.

Milliyet¢ilik bu goriislerden biri olarak 6rnek gosterilebilir.

Etnik milliyetcilik olarak ifade edilen sistemde ise, genel olarak Osmanli ve
Rus imparatorluklar1 gibi kasik imparatorluklarin tarih sahnesinden g¢ekilmesinden
sonra, ortada kalana, biitiin etnik gruplarin somiirgelestirme korkusunda kendi ulus-
devletini kurma girisimini saglamaya yoneltmistir. Ifade edilen etnik milliyetgilik,
kan ve egemen etnik grubun Oncelik ve istlinlik taniyan vatandasliga, bunun
yaninda azinliklarin zaman i¢inde asimilasyonuna dayali bir ulusallagsma siirecine
dayanmaktadir. Fransiz devrimi sonrasinda, halkin egemenligi 6gesiyle sekillendigi
ve ilerleyisinin gli¢lendigi iddia edilmektedir. Bu ifadeye gore, etnik milliyetcilige
gore sekillenen ulus-devletlerin birlestirici ve esitlik saglayict olmadigi bunun aksine
ayristiric, ayrica etnik azinliklara karis1 dislayici ve alt-iist iligkisini vurgulayan bir

sistem oldugu vurgulanmaktadir (Sancar, 2012: 46).

George L. Mosse’nin gorlisiinde belirttigine gore; modern ulus devlet
anlayisinin ve beraberinde gelisen milliyet¢ilik ve militarizm ideolojileri arasinda
birbirlerini  etkileyen siireglerden bahsetmistir. Erkeklikle iliskilendirilen bu
ozelliklerin, bunun yaninda erkegin fiziksel Ozelliklerinin milliyet¢ci sOylem ile
beslenerek  “savas¢i erkek miti” beraberinde, mecburi askerlik hizmeti
zorunlulugunun bir gerekgesini teskil ettigini ve bu zorunlu askerlik ile dogan giiciin

savaglara halk desteginin saglanmasini ortaya koymustur (1998: 22).

Milliyetgiligin yayilmasi ile Osmanli Imparatorlugu gibi bir¢ok etnik grubun
beraber yasadigi devletlerin yapilar1 zedelenmistir. Bu durum ile ilgili
imparatorluklarin, millet¢ilik akimi karsisinda beraber olarak yasam siirdiirme
durumunun yikilmasina neden oldugu goriilmektedir. Her grubun kendi milliyetgilik
temeli lizerine egemen olma hayali veya diger dis giliclerin imparatorluklarin
biitiinlesik durumlarimi kirmak icin milliyetcilik gibi birgok etkeni topluma

yansitmasi ile ayrilmalarin gergeklestigi goriilmektedir.

Tirk  Milliyetciliginin ~ ¢ercevesini  ¢izmeye  ¢alisitken — Tiirkiye

Cumhuriyeti’nin kurulusundan evvelki yilizyildan 6rnekler vermek gerekmektedir.

13



19. yiizyll Osmanli Imparatorlugu’nda Bulgar, Yunan ve Ermeni milliyetcilikleri
goriilmekteyken bunun yaninda kimlik olarak, Tiirkliige bir isaret olacak dilsel
Ozelliklerin bir isaret olarak sayilabilmesi miimkiindiir; bunun yaninda “Tirk
Milliyetciligi” olarak bir tist basliktan s6z edilmedigi goriilmektedir. Bu durumun
yaninda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulug déoneminde Tiirk Millet¢iliginin bir s6ylem
olarak kullanildig1 gorilmektedir (Altinay ve Bora, 2008: 145). Cumhuriyetle
beraber orduya dayandirilan egitim gorevi ve egitime dayandirilan militarist gorev
daha belirgin bir hal almigtir. Cumhuriyetin ilk senelerinde, dncelik olarak belirlenen
ordu ve okullar daha sonraki donemlerde birbirlerini tamamlar hale geldi. Mustafa
Kemal Atatiirk’iin tizerinde en ¢ok durulan iki unvanin1 Baskomutan ve Basogretmen
olmasi bu durumu giiglendirir. Askerlik igin “bir egitim ocagi olarak askerlik”,
“ogretmen ordusu” gibi deyimler de bu durumu pekistirmektedir (Atinay, 2004:
180).

Cok uluslu bir imparatorluk olan Osmanli’da birden fazla ulusun beraber
yasadig1r bilinmektedir. Devletin ekonomik olarak zayiflamast sonucunda ug
noktalardaki etnik gruplarda baslayan dagilma siirecinde, Osmanli Devleti’nin kendi

milliyetcilik goriisiinii tazeleme ihtiyaci hissettigi varsayilabilir.

Milliyetgi Ogretilerde, tarihsel bir sekilde kedini yonetme gelenegine sahip bir
topluluk, ¢ogunlukla eril liyakatli ve bu konuda tecriibesine gonderme yapar. Bir
devlet ve devlet sitemini kurmasina erkekler arasinda dayanigma, erkeklerin ortak
sorumluluk almasi gibi durumlara gonderme yapar. Cinsiyetler arasinda sorumluluk
asamasinda kadin ve erkeklere kendi rollerinin disinda sembolik degerleri de {izerine
almigtir; bu degerler erkegin aile reisi olmasi veya kadinlarin da annelik rollerinin

ulusun iizerindeki yansimasidir (Sancar, 2012: 54).

Cogunlugu erkeklerden olusan ordular igin, siirekli bir savunma ve ulusal
sorumluluk duygusu iizerinde cinsiyet¢i bir baski olusturuldugu varsayiminda

bulunabilmektedir.

Ortak degerleri olan, ayn1 zamanda, zamanla bu birikimin siire¢ icerisinde
paylasan ve birbirlerinin bir milletin ferdi olarak goéren topluluklar ulus olarak

tanimlanabilir (Geller, 2008). Milliyetcilik i¢in, halk olarak bilinmekte olan
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toplulugun maddilesme siirecinden bahseder. Kendinde daha 6nceden var olmus ve
simdi de 6zerk olarak kendi kisilik modeli tizerinde donanim saglamis olmasini iddia
eder. Milletler, ulusal ya da diger tiirlerde olsun bastirilan gereksinimlerini
yasadiklarini ifade eder. Milliyetgiligin kendini ifade etme eyleminin, baskinin ironik
olarak gereksinimlerini yerine getirmesinden dolay1 oldugunu soyler (Eagleton,
1993: 30).

Uluslarm, kendi benliklerini korumak amaciyla, belirli olmast 6n goriilen
faaliyetlerde bulunmalar1 icin gelecek kaygilarindan uzak bir diizen siirdiirme
gayeleri  varsayilabilir. ~ Milliyet¢ilik  ¢atis1  altinda  toplanan  insanlara
hiikmedilmesinin bir baski bi¢imine doniisebilecegi de ihtimaller arasinda

bulunmaktadir.

Milliyetciligin yayilmasi ile kisisel hak ve ozgiirliiklerin korunmasi ve bu
durumun sistemli bir hale gelmesinin saglanmasi i¢in kolluk kuvvetlerinin
korumasina ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Dis giiclerin saldirilarina karsi
korumanin yani sira, olast i¢ giiglerin bir taskinlig1 veya hak ve miilkiyet gibi bir¢ok
kavramin korunmasinin teminati olarak militarist yapinin gerekli oldugu

anlasilmaktadir.

Milliyetgilik 1870’lerden sonra ortaya ¢ikan, kiiresel ekonomik ve gog
hareketinin sonucu olarak toplumsal katmanlarini ve ulus devletlerinin ekonomik ve
siyasi yonden yiikselmesi ile Bati ve Orta Avrupa’da 19.ylizyilin son c¢eyregini
derinden etkilenmistir. Sehirlerde niifusun artmasi ve digsaridan alinan gogiin etkisi ile
halkin demokratiklesme hareketlerine kayitsiz kalmamasi, bunun sonuglar1 arasinda
miilkiyet haklari gibi sorunlarin ¢oziimlenmesi i¢in devletlerin ulusal politika
tiretmesine sebep olmustur. Milliyetgilik, ayn1 zamanda sosyalizm ile de baglantili

olarak gelismesini stirdiirmiistiir (Carr, 1990).

George Mosse’e gore; milliyetcilik hareketlerinde erkek onderlere/liderlere
kosulsuz itaat eden ve hayranlikla baglilik gosteren kadinlardan bahsetmistir.
Milliyetgi goriiste; heteroseksiiel erkeklik hakimiyetini esas alan bir erkeklik tanimi
genel olarak egemendir. Bu durum diger uluslarin erkekleri karsisinda saldirgan

durumun yasal olmasina fayda saglar. Ulusun haklarin1 savunmak i¢in olusturulan

15



askeri veya diizensiz gruplarin yapilanmalarinin tamamu igin, militarizm ile beraber

gozetilmesi sonucunu ortaya ¢ikarir (akt. Sancar, 2012: 58).

Militarizm temelinde insa edilen askeri yapilarda, kesin bir sekilde emirlere
uyulmas1 ve sorgulanmamas1 esasina dayandig sdylenebilir. Ustlerin, alt kademede
kalan kisileri yonlendirmelerinin sonucu olarak ise alt kademedekilerin itaatkar bir

yaptya doniismelerini gerceklestirebilecegi varsayilabilir.

Milliyetcilik kuraminin akademik bir bigimde ele alinasi da 1920’li yillara
uzanir. Bu c¢alismalar, milliyetciligin sorgulanmasi ve anlasilmasi amaciyla
gelistirilmistir. 1960’11 yillardan itibaren gelisen milliyet¢ilik ¢alismalart ile
giiniimiizdeki birikimin artmasina ve gelismesine katki saglamistir. Umit Ozkirimli,
milliyetcilik kuramlarini incelemek i¢in dort doneme ayrilabilecegini ifade eder.
Birinci donem milliyetgilik fikrinin ilk olarak sdylendigi on sekizinci ve on
dokuzuncu yiizyillar olarak bu dénemde, Alman etkisiyle milliyetciligin gelisme
gosterdiginden; bireysellesmenin ortaya ¢ikardigi miilkiyet haklarin1 korumasi
amactyla ilerleyen bir zihniyetten bahseder. 1918-1945 yillar1 arasindaki doneme
milliyet¢ilik kuraminin akademik calismalarda ilk kez gectigi donem, 1945- 1990
yillart arasinda milliyetcilik tartismasinin gelistigi donem olarak ikincin dénem, 1990
yilindan gliniimiize ise Milliyet¢ilik tartismalarinin yeni boyutlara ulastigi iiclincii

donem olarak aciklamistir (1999: 29).

Milliyetgilik kavrami incelendiginde; erillik, erkeklik, toplumsal cinsiyet ve
kadin c¢aligmalar1 gibi kavramlara rastlanmistir. Bu nedenle, calismanin ilerleyen
boliimlerinde toplumsal cinsiyet kavrami, erkeklik ¢alismalari, hegemonik erkeklik

gibi kavramlara deginilecektir.
1.2. Toplumsal Cinsiyet Calismalari

Toplumsal yap1 igerisinde, bireyler farkli farkli roller {stenmektedir.
Militarist yap1 igerisinde, ozellikle erkekler, biiyiik bir toplumsal yigin1 olusturur.
“Yorgun Savag¢i” dizisi, igerdigi farkli goérev ve sorumluktaki karakterleriyle,
toplumsal cinsiyet bakimindan, erkeklik kavramina 6rnek olarak gosterilebilecek bir

genislige sahiptir. Calismanin ilerleyen boliimlerinde, erkek kahraman yolculugunun
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tanimlanabilmesi amaciyla, erkeklik caligmalart ve hegemonik erkeklik

tartigmalarina yer verilecektir.

Michel Foucault’un Cinselligin Tarihi adli eserinde, cinsellik konusunun
18.yiizyildan baslayarak sOylemsel olarak gelismeye bagladigini, tartisilan
sOylemlerin, toplumsal olarak bastirilan séylemler oldugunu ve bununla beraber
donemin iktidarinin bir sdylem araci haline geldigini ifade eder. Cinselligin;
egitbilim, tip, iktisat, yargi alanlarinda cinsellik sdylemlerine karsilik arandigini ifade

eder (2007: 43).

Amerikal1 yazar Judith Butler, cinsiyet ¢alismalari {izerine 6nemli katkis1 olan
bir yazardir. Toplumsal cinsiyet ve feminizm gibi bircok konu iizerine ¢alismalari

bulunmaktadir.

Giintimiizde cinsiyet kapsamindaki tartigmalar, 6zellikle kadin ¢alismalart
tizerinde yogunlagsmaktadir. Cinsiyet kavramlari, erkeklik ve feminizm, bireysel
kimlik tammi icine baglanir. Ilk erkeklik tanimlar1 cogunlukla psikolojik
paradigmalar tlizerine yogunlasarak farkli davranis ve tutumlar perspektifinde
degerlendirilir (Haywood ve Ghaill, 2003: 7). Toplumsal cinsiyet arastirmalari
lizerine yapilan tartigsmalarda; cinsiyetin nasil ve hangi yollarla verildigi ya da
cinsiyetin anatomik bir 6zellik mi yoksa biyolojik bir durumla alakali olup olmadig:
ve bunlarin yaninda cinsiyetin tarihi gibi birgok aragtirma baslig1 altinda tartisilan bir

calisma alan1 haline gelmistir (Butler, 2014).

Foucault, toplumsal cinsiyet ilizerine gorisleri, bastirilmis duygularin bir
yansimasi olarak tartigmistir. Butler ise; erkeklik kavraminin temelinde, cinsiyeti;
cocukluk, davranig ve tutumlar baglaminda degerlendirerek cinsiyetin kalitsallik

veya sonradan edinilip edinilmedigi gibi konular iizerinde tartismistir.

Sosyologlara gore; genellikle cinsiyet terimi, bedenini disi ya da erkek olarak
tanimasina sebep olan anatomik ve fizyolojik farkliliklar1 tanimlamak i¢in kullanilir.
Disi ve erkekler arasindaki kiiltiirel farkliliklar1 tanimlamak i¢in ise; toplumsal
cinsiyet terimi kullanilmaktadir. Toplumsal cinsiyet, disilik ve erkeklik tanimlarinin,

toplumsal olarak karsiliklar: ile ilgilidir. Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet arasinda,
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temelli bir kavramin dayanagi olarak esas fark biyolojik olarak ayrim degildir. Esas
olarak, toplumsal rolleri kapsayan bir tanimdan s6z edilmektedir (Giddens, 2012:
508).

Toplumsal cinsiyet calismalar1 oncelikle, cinsiyetlerin fizyolojik olarak
tariflerinden yola ¢ikarak yapilan ayrimlarin belirlenmesi amacma yonelik
tartismalar yapilmistir; fakat yapilan diger ¢calismalara bakildiginda; toplumsal rol ve

gorevlerin tanimlarina gore bir tarif s6z konusudur.

Yapisalcilik ¢ergevesinde baslayan toplumsal cinsiyet tartismalari, 1970’lerde
ozellikle ana akim olarak gosterilen Marksizm elestirilerinden faydalanilarak tiretilen
yapisal ve pratik analizler 1s18inda gelistirilmistir. Toplumsal cinsiyet teorileri
inceleme alanlar1 olarak, kadinlar yahut escinsel erkekler iizerinden gelistirildigi ve
calisildigr gozlemlenmektedir. Cinsiyet rol ve iliskilerin ¢éztimlenmesi, kadin ve
erkek arasindaki farklarin psikolojik ve fiziksel ¢oziimleme gibi Olgiitler kullanilarak
kadinlik ve erkeklige dair test dlgekleri gelistirildi ve kullanildi. Jessie Taft, kadinlar
i¢in kiiltiirel marjinallesme fikrini gelistirdi; fakat 1930’larda ortaya ¢ikan “toplumsal
rol” kavramu ile ¢alismalar yeni bir yonde gelisti. 1940’larda “cinsiyet rolii”, “kadin
rolii” ve “erkek roli” gibi terimlerin yaygin olarak kullaniliyordu. 1950’1 yillarda
ise; Mirra Kormarovsky ve Talcott Porsons, cinsiyet rolleri ve bunlarin etrafini
cevreleyen Kkiiltiirel celigkiler teorisini gelistirdiler. Freud’un Oidipos kompleksi
psikanaliz, antropoloji yeni bir soluk getirdi yeni calismalarla beraber toplumsal
calisma, ¢agdas seklini aldi. 1960’larin sonlarina dogru feminizm hareketi baslayana
kadar, toplumsal cinsiyet ¢aligsmalarinda Simone de Beauvoir haricinde merkezi bir

goriis saglanamadi (Connell, 2016: 10-60).

Toplumsal cinsiyet tartismalari, cinsiyetlerin rol ve Kkarsilikli iliskilerin
coziimlemelerinde psikolojik ve fiziksel dl¢iitlerin gelistirilmesi ile zenginlesmistir.
Stireg i¢inde “toplumsal rol kavrami”, “cinsiyet kavrami” gibi bir¢cok goris

tartisilmustir.

Beauvoir’in “Kisi kadin dogmaz, kadin olur” sdylemiyle toplumsal cinsiyet
kavramina ilk kez kesin olarak deginilmeye baslanir (2014: 53). 1970’lerde

feminizm ve escinsel hareketleriyle birlikte, toplumsal cinsiyet teorisi yeniden
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sorgulanmaya baslandi. Feminizm ve kadin kurtulus hareketleri gibi etkilerde tekrar
yeni bir sekil almistir. Yeni etkilere gore; emek ve yeniden iiretim gibi tartismalar,
fayda ve edinim gibi goriislerin 1s18inda toplumsal is bolimii gibi kavramlarin
tartisilmas1 giindemdeydi. Toplumsal cinsiyete dair yeniden iiretim kavraminin
temellerinin, erken kapitalizm ve smifli toplamlart yansittigi diisiinilmektedir

(Connell, 2016: 64-81).

Marksizm elestirileri ile ilk adimlari atilan toplumsal cinsiyet ¢calismalarinda,
analizlerden faydalanilmistir. Kadinlar temel alinarak yapilmaya baslanan caligsmalar
icin cinsiyet rol dagiliminin 6nemi, erkekligin 6l¢iitii gibi goriislerin tanimlanmasi

amaciyla tartismalar gergeklesmistir.

Butler; toplumsal cinsiyetin, toplunum, cinsiyetleri iireten bir mekanizmasi
oldugunu soyler; feminist kuramcilar, cinsiyetin kiiltiire bir karsiligt ve yorumu
tizerinde tartismiglardir. Butler, toplumsal cinsiyetin daha farklt nasil
incelenebilecegi tizerine, toplumsal cinsiyetin bir kader olabilecegini iddia eder.
(2014: 53).

Toplumsal cinsiyet sdylemleri, oncelikle feminizm temeli {izerinde insa
edildigi iddia edilebilir. Kisilerin giinliik yasamlarindaki rollerinin ve gorevlerinin
tanimlarinin belirlenmesi amaciyla yapilan tartismalarda, bireyler arasinda cinsiyet

algisinin konumuna da yer verilmistir.

1980’lerden itibaren yiiriitilmeye baslanan erkek ve erillik ile ilgili elestirel
caligmalara baslanmasiyla beraber, sanayi toplumunda kadinlarin konumlari, rolleri
ve aile iliskilerini etkileyen toplumsal degisimler, erilligin tabiati ve toplumdaki
degisen konumu hakkindaki sorularin baslamasina neden oldu. Giderek artan bir
sekilde sorgulanan kadinlar ve erkekler arasindaki toplum etkisiyle bicimlendirilen
etkilesimlerin yorumlanmasiyla toplumsal cinsiyet iligkileri, erkeklere ve erillik
konularindaki yiiriitiilen calismalarin gelismesine sebep olmustur (Giddens, 2012:

510).
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Toplumsal yap1 igerisinde gelisen teknoloji g6z oniine alindiginda, kadinlarin
calisma hayatina girmesiyle erkeklerle esit haklara sahip olmasi, esit iicret dagilimi

gibi birgok tartismalar1 beraberinde getirmistir.

Toplumsal cinsiyet ve roller teorisine gore “cinsiyet rolleri”, “cinsel
karakter”, “cinsiyet farklar1” iizerine yapilan literatiir ¢calismalarin1 kapsamaktadir.
Rol teorisi, bes baslik altinda incelenmektedir. Birincisi: Sahis ve var oldugu
toplumsal konum arasinda ¢dziimsel ayrim. Ikincisi: var oldugu toplumsal konuma
0zgl hareket veya rol davranislar1 bu iki baglik temel metaforu ifade eder. Diger li¢
bashik ise; tgiincisii, var olunan konumda sergilenmesi beklenen eylemlerin
beklentileri ve kurallar1 tanilar. Dordiinciisii: Aksi konumda var olan sahislarin
kontrolleri. Besincisi: Biitiin yapilan rollerin karsihiginda 6diil veya cezalari ortaya

konulmas1 olarak ifade edilir. ifade edilen bu kavramlar, toplumsal etkilesim

analizinin faydalandigi araglardir (Connell, 2016: 83-91).

Kisiler, toplumda goriinen ve goriinmeyen bircok role sahiptirler.
Ebeveynlerin cocuklar1 kariginda anne, baba rolleri almalar1 veya birbirileriyle kari,
koca rolleri, ayrica kisilerin toplumsal rolleri ise edindikleri gorevleri igeren;
miidiirliik, hakimlik, 6gretmenlik gibi, bir hilkklimdarligin varisi olmak; prens, prenses

gibi kalitsal rollere sahip olmalar1 6rnek olarak gosterilebilir.

Toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rolleriyle alakali anlayislarin biiyiik
Olgekte, toplumsal oOzneler tarafindan etkilenmekle birlikte yaygin nitelikteki
toplumsal gii¢ ve konum sorunlariyla alakali olmaktadir. Giinliik yasamdaki degisen
etkilesimler de bu rollerin etkilesimlerinin yansimalarini gosterir. Toplumsal cinsiyet
yansimalarini, kisilerin rollerinin baskinligin1 ortaya g¢ikartmasina veya toplumsal

cinsiyet kaliplarin1 giiglendirmesine yardimci olmaktadir (Giddens, 2012: 172).

Kisilerin, toplumsal cinsiyet baglaminda rolleri hakkinda, sahip olunan
gereksinimlerini yerine getirme konusundaki tartismalari beraberinde getirdigi

distiniilmektedir.

Butler, sosyal bilimcilere gore; toplumsal cinsiyet ayrimindan cinsiyet

analizinin “boyutu” veya “faktorii”” olarak bahseder. Bu durumu cinsiyetin; biyolojik,
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kiiltiirel veya dilsel farkliliginin “bir isareti” olarak kullanir. Feminist kuramcilara
gore; toplumsal cinsiyetin kisiye 6zgii degil bir iliski 6zelligi tasidigini, bunun

yaninda bir iligkiler dizisi oldugunu beyan eder (2014: 57).

Toplumsal cinsiyet kavrami tizerine Foucault, Butler, Connell, Giddens gibi
bircok yazarm katkis1 olmustur. Ilk ¢alismalarin cinsiyet temelli oldugu ve gelisen
kiiltirel yapilarin da etkisiyle konunun, kisisel haklara ve toplumsal baski, toplumsal

kimlik gibi biiyiik bir alana uzandiginin farkina varilmstir.

Judith Butler, toplumsal cinsiyet kavramini bir faillik merkezi veya bir kimlik
olmanin haricinde, zaman icinde olusan edinimler ve kazanimlarin sonucunda tesis
edilen bir yeniden firetilen kimlik olarak diisiinmeyi iddia eder. Butler’e gore;
toplumsal cinsiyet kavramini, bedenin etkisinde gelisen bir arinma olarak ifade eder.
Burada kullanilan jestler, mimikler ve diger hareketleri i¢in cinsiyetin kalic1 bir
etkisinin gilindelik hayata olan yansimasindan sdz eder. Buna ek olarak Butler,
toplumsal cinsiyetin, ayn1 zamanda katiyen tiimiiyle igsellestirilemeyecek bir norm
oldugunu ifade eder. Toplumsal cinsiyetin disa vurulan kesintisiz bir kimlik tekrar1

olarak yansitildigini ifade etmektedir (2012: 230).

Edinilen rollerin giinliik hayata olan yansimasi konusunda Judith Butler,
kimlik kavrami tizerinde durmustur. Toplumsal kimligin, bireyde bir arinma araci

olarak kullanilabilecegini tartigmaktadir.

Toplumsal cinsiyet, ayr1 cinsten, kiiltiirlere bagli ve genel olarak baglama
0zgii bir kavramadir. Feminist bakis agisina gore; toplumsal cinsiyet ve cinselligin
farkliligi, cesitli kiiltiirlerde nasil bir sekilde kavramsallastig1 ve buna bagli olarak i¢
g0Orii saglamasina dayanmaktadir. Toplumsal cinsiyetin, bedenler ve heterosekstiellik
temelinde sekillenen bakis agisi, toplumsal cinsiyet kimliklerini elestirerek kadin
kavraminin evrensel olarak sorunsallagtirmistir. Somiirgecilik anlayisinda elestirilen
evrensel ataerkillik, baski insalar1 olarak elestirilmistir. Giiniimiizde; toplumsal
cinsiyet, irk, sinif, etnik yapilar bolgesel olmaktan ziyade kiiresel dlgekte birbirine

baglantili oldugu goriilmektedir (Bacigalupo, 2006: 274).
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Her kiiltiirde cinsiyetlere verilen tanimlama farklilik gésterebilir; bu durum
toplumsal rollerin ve gorevlerin yeniden tanimlanmasini gerektirmektedir. Farkliligin
olusma nedeni olarak, gelir sekillerindeki degisiklikler, toplumsal yapidaki siiregelen

geleneksel yapilarin etkisindeki degisimler oldugu bir gergektir.

Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar adli kitabinda Islami
toplumlarda toplumsal cinsiyet kavramina ataerkillikle bakmaktadir. Kandiyoti,
toplumsal cinsiyet ile alakali Gliney ve Dogu Asya iilkelerinin bir¢ogunda ataerkillik
sisteminin var oldugunu ve bunun toplumsal cinsiyet ayriminda yaygin bir goriis
oldugunu ifade eder. Kandiyoti, Bati’daki toplumsal cinsiyet ¢aligmalarin ¢gogunun
tarihsel arastirmalardan olustugunu; fakat Miisliiman toplamlarda kadin kavrami
iizerine Islam dininin temel goriisleri iizerine yansimalarinin tarih dis1 bir anlayisin
egemenligi altinda oldugunu sdyler. Bunu, bazi goriislere gore, Ortadogu’nun
tarihsel silirecindeki ihmallere baglamaktadir. Kandiyoti, kadinlar iizerine yapilan
calismalarin tartismact olmaktan ziyade polemik¢i ve c¢oziimleyici amaglarin
birbirlerine biiyiilk oranda karigmasi sebebiyle ilerleme kaydetmedigini ifade

etmektedir (2013: 119).

Toplumsal cinsiyet farkliliklarinin bir diger sonucu da toplumsal cinsiyet
tabakalarimin olusmasidir. Burada, kadinlarin ve erkeklerin toplumsal statii olarak
aralarinda farkli ticret, statii ve etki sahibi olmak gibi bir¢cok etken ortaya ¢ikmuistir.
Toplumsal cinsiyet ve tabakalasma’nin ortaya ¢ikardigi esitsizliklerin ilk olarak ilkel
kavimlerde, hi¢bir sinif ve ayrimin olmadigi topluluklarda kadinin Gstiinliigii varken;
modern toplumlarda ise toplumsal baskinlik kazanilan sinif sebebiyle daha farkli bir
durumdadir (Giddens, 2012: 370).

Yapilan ¢aligmalarin ortak goriisii olarak; cinsiyet iizerine gelisen, toplumsal
yapilar karsisinda siliregelen gorlis ve tartigsmalara karsi gerekgelerini nedenlerinin

ortaya konulmasi olarak ifade edilebilir.

Biitiin toplumlarda, erkek ve kadini birbirinden ayiran toplumsal rolleri
sekillendiren, bireyi yonlendiren, kontrol mekanizmasi gibi isleyen sosyo-kiiltiirel
degerleri mevcuttur. Bu rollerin tamami erkek ve kadinin nasil olmasi ve nasil

davranig sekilleri sergilemesi gerektigini belirleyen rollerdir. Bu roller, toplumun
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zaman i¢inde tanimladig1 ve toplumdaki bireylerin yerine getirmesi zorunlu olarak
beklenen beklentiler olarak tarif edilebilmektedir. Cinsiyet rollerinin sekillenmesi,
anne karninda baglar, gelisme donemi ise aile yasantisi ile ilerler, okul ve is yasami
ve kanunlar ¢ergevesinde gelis ve bununla beraber bu 6grenilen kaliplar degismez

yargilar haline gelir (Simge, 2013: 27).
1.2.1. Erkeklik Calismalari

Toplumsal yap1 igerisinde, bireyler farkli farkli roller {stenmektedir.
Militarist yapt gozlemlediginde, cinsiyet olarak erkeklerin ¢ogunluk gosterdigi
izlenebilir. “Yorgun Savas¢ir” dizisi igeriginde 6zellikle erkeklerin katildigi bir savasi
konu olarak ele almaktadir; bu nedenle ¢alisma igeriklerinin konuya hizmet etmesi
amaglanmistir. Calismanin amaglarindan biri olan, erkek kahraman yolculugunun
tanimlanabilmesi amaciyla; erkeklik calismalarina bir giris yapilarak caligmanin

tartisma zemininin saglamlastirilmast amaglanmaktadir.

Erkeklik caligmalari, toplumsal cinsiyet c¢alismalari kapsaminda kadin
caligmalariyla smirli kalmistir. Toplumsal cinsiyet ¢alismalari, cinsiyet iligkilerine
egildiginden kadmin toplumsal ve diger cinsiyetin baskis1 altinda tartisilip
incelenmesi yoniinde arastirmalar yapilmigtir. Buna gore; bu iliskilerin sistematiginin
¢coziilmeye calisilmast ¢alismalar icin yeterli goriilmiistiir. Toplumsal kimligin
belirlenmesi ve incelenmesi i¢in benzerliklerden ve farliliklarin karsilastirilmasindan
faydalanilmaktadir. Modernist sdylemde belirtildigine gore; toplumsal kimlikler,
karsithiklar tizerine kuruludur. Burada ikili sdyleme gore; erkek tanimi i¢in “kadin
gibi olmayan”, kadin tanimi iginde “erkek gibi olmayan” olarak cevaplamistir (Akca
ve Tonel, 2011).

Erkeklik calismalari; toplumsal cinsiyet ¢aligmalari, toplumsal cinsiyet ve
biyolojik cinsiyet calismalar1 olarak baglamistir. 1968°de toplumsal cinsiyet ve
biyolojik cinsiyet kavramlarinin birbirinden farklarini incelemek igin Robert Stoller

tarafindan ¢aligmalar yapilmistir (Segal, 1992: 98).

Toplumda, cinsiyet c¢aligmalar1 sOylemlerinin cinsiyet¢i kimlik ingasi

cevresinde yogunlastig1 goriilebilmektedir. Yapilan cinsiyet tartismalarinin, toplum
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icerisinde bireylerin hak ve hiirriyetlerini saglama gayeleri lizerinde ilerledigi

varsayilabilir.

Erkeklik caligmalari, 1970’lerde “Kadin Calismalar1” ¢atist altinda akademik
calisma alanma girmistir. Erkeklik ¢alismalari, cinsiyet esash iktidar iligkilerinin bir
Oznesi olarak, nasil incelenmesi, bulgulara nasil ulasilacagi gibi alandaki eksikligin
giderilmesine, yakin zamanlara kadar deginilmemistir. Erkeklik caligmalar1, Feminist
kavramlarin tartisilmasi iginde elestirel bir yer edinememistir. Erkeklik caligmalar
giinlimiize kadar hakkinda sdylem iiretilen; fakat arastirma konularma dair politik,

akademik ve ideolojik olarak derinlikli analiz edilmemistir (Sancar, 2009: 21).

Erkeklik c¢alismalarinin, siliregelen zaman igerisinde kadin caligsmalari
kapsaminda incelendigi goriilmektedir. Yapilan caligmalarin, gelisen literatiir ve

diger incelemelerin yaninda siirekli biiyiiyen bir alan olarak ifade edilebilmektedir.

Erkeklik ¢alismalari, sosyal bilimlerde islenisi hakkinda Tayfun Atay’in “Cin
Isi Japon Isi” adli kitabinda belirttigine gore; erkeklik ve erkek konusunun 1970’li
yillarin sonlarina dogru ilerleme gosterdigini ve bu alana olan ilginin 1987 yilindan
itibaren arttigin1 soylemektedir. Bu calismalarin “Erkek Calismalar1” baslig1 altinda
genisleyip ilerleyen karsit calismalarin “Elestirel Erkek Caligmalar1” altinda gelisme
kaydettigini ifade etmektedir (Atay, 2012: 19).

Erkeklik caligsmalarinin literatiire girmesi, feminist caligmalarin vasitasiyla
gerceklestigi  gozlemlenmektedir. Erkeklik calismalarinda; kadin ¢aligsmalarinda
oldugu iizere, bir kimlik insas1 temelinde yapilan tartismalarin gerceklestigi

izlenmektedir.

1970’li yillarda Ann Oakley tarafindan yapilan caligmalar beraberinde,
toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet arasindaki ayrimm hormonsal durumlar ve
ikincil cinsel Ozelliklerin arastirmalarinin saglanmasi ile birlikte genlerin, cinsel
organlarin sahip olunmasinin yaninda, psikolojik erkeklik ve kadinlik tanim1 olarak
toplumsal cinsiyet taniminin kiiltiirel 6zellikleri tasidigina da dikkat ¢ekmistir (Segal,

1992: 98).
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Erkeklik calismalarmin ataerkeklik kavrami etrafinda yogunlastigi ve
kaynaklandig1 ifade edilmektedir. “Ataerkil” TDK’ya gore: Soyda, temel olarak
babay1 alan ve ailede ¢ocuklarin baba soyuna mal eden (topluluk) olarak ifade
edilmistir. Erkeklerin iizerinden babadan ogula gecerli bir silsile olarak toplumlarda
var olmustur. Ataerkil toplumlarin yan1 sira Anaerkil toplumlar da vardir. Bu durum,

kiiltiirel olarak toplumun bir yansimasi olarak sekillenmistir.

Kandiyoti, ataerkillik i¢in ‘otoriteyi erkek soyundan devam eden, genis aile
icerisinde bulunan, yash erkegin hakimiyetinde olan “klasik ataerkillik” kavramini
kapsar’ sekilde ele alir. Kandiyoti, ataerkillik igin; sayginlik kaliplari kapsaminda
yasa dayal1 olarak kuruldugunu, kadinlar ve erkekler i¢in ise farkli hiyerarsilerin s6z

konusu oldugunu, ayrica cinsleri farkl faaliyet alanlarina ayirmistir (2013: 186).

Erkek hegemonyasinda olan bir toplum igin, aterklik kavraminin kaginilmaz

olarak gelmekte oldugu iddia edilebilmektedir.

Erkeklik caligmalar1 {i¢ temel yaklasim iizerinde odaklanmistir:
“Erkeklikeilik” (manculinism), “(pro)feminizim” ve “erkek kurtulusculugu” (male
liberationim)’dir. Erkeklik¢ilik yaklasimi, temelinde, anti-queer ve anti-feminist bir
bakis agisina sahiptir. Bu yaklasim, ebediyetten beri olumlu nitelikleri i¢inde
barindirdigini ve toplumsal olarak iistlinliigii elinde tutmasi gerektigini savunur. Bu
yaklagimda, kadinlarin ve queer bireylerin, toplumu ve insanligi somiirmekte
oldugunu iddia eder. (Pro)feminizm yaklagimi; ataerkil erkeklerinin elestirisini
feminist harekete dayandirarak yapmay1 hedefler. Erkek kurtulusculugu yaklasima,
ataerkilligin erkekler icin faydali olmadigini savunmaktadir ve ataerkligin zararh

neticelerinden erkekleri kurtararak 6zgiirlestirmeyi vadetmektedir (Bozok, 2011: 45).

Mehmet Bozok’un belirttigi tizere; erkekligin toplumsal yapi iizerinde en tist
kademede oldugu, ataerkligin erkeklik rol ve vazifeleri bakimimdan tamamlayici

olmadigini tartigmaktadir.

Postyapisalc1 goriis ile gelisen ve dengeli biitiinlestirilmis bir kimlik olarak
feminist kimlik, benzer ¢ikarlara sahip erkek kimliginin var olusu tartigilabilir hale

gelmistir. Ortaya ¢ikan erkek ¢alismalart zemininden beslenen, iktidar iliskilerinden
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dogan giicte kadinlarin konumlarinin sorgulanmasi saglanmistir. Erkek giicii
etrafinda ifade edilen, kadinlara karsi baski, siddet ve ayrica escinsel erkeklerin,
diger farkli cinsel tercihleri olan bireylerin, toplum igindeki yerlerinin daha goriiniir

hale gelmesini saglamistir (Sancar, 2009: 47).

Erkeklik calismalar1 tartismalarinin, ataerkil bakis acis1 acgisindan
incelemelerinin 1970°1i yillarda yogunlastigi goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet
kapsaminda, yeni alanlara yayilan erkeklik ¢aligmalari beraberinde, ataerklik ve
feminist bakis agisindan inceleyen Serip Sancar, yeni tartismalar kazandirmistir.
Mehmet Bozok’un c¢alismalari, feminizmin, erkeklik calismalarina karsi safta
goriilmesini bir yanlis olarak adlandirmakta, erkeklik ve feminizmin birbirlerini

desteklemeye miisait kavramlar oldugunu ifade etmektedir.

Bozok, erkeklik calismalarini (pro)feminist bir alan olarak ifade eder.
Feminizmi destekleyen ¢aligmalarin ve incelemelerin gelismesiyle 1970’li yillarin
sonlarinda baglayip 1980°li yillarda ilerlememe kaydetmistir. Ataerkil erkeklik
calismalarinin, feminist elestirisini yapmakta oldugunu tartismistir. Bozok’un
belirttigine gore; ataerklik ve ataerkil erkeklikleri ve onlar1 elestiren (pro)feminist
erkekler, feminizm ile birbirini destekler. Bozok; feminist ¢alismalarin, erkeklik
calismalarinin rakibi olarak goriilmesini hata olarak belirtir. Erkeklik ¢alismalarinin

feminist tartismalar1 destekleyecegine ve gelistirecegine deginmektedir (2011: 54).

Yapilan tartismalar sonucunda, erkeklik tanimi {izerinde tam olarak bir
uzlaginin saglanamadigi; fakat ataerklik kavraminin erkeklik bakimindan baglantili

oldugu ve erkekligi giliglendiren bir 6ge olarak gosterilebilecegi ifade edilmektedir.

1970’lerden itibaren yapilan toplumsal cinsiyet caligmalar1 ile cinsiyet
farkliliklarinin  toplumun cinsiyete dayali irade sekilleri olarak uygulandigi
kavramsal olarak kabul edilir hale gelmistir. Bunun hemen her yapida ekonomik,
siyasi gibi bir¢ok etkenin etkisi altinda kaldig: tartisilir hale gelmistir. Toplumda
yasayan bireylerin, toplumun dinamiklerinden etkilendigi gercegini kanitlar
niteliktedir. Bu goriislerle birlikte, Kadin ve Erkek caligmalarinin arasinda cinsiyet

tercihleri gibi kisisel tercihlerin c¢aligmalarda erkekligin sahip olunabilen ya da
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kaybedilen bir 6zellik oldugu gibi algilanmasinin nedenleri sorgulanmistir (Sancar,
2009: 25-29).

1.2.2. Hegemonik Erkeklik

Hegemonya kavrami; hakimlik, buyruk, hiikiim, basatlik, hiikiimranlik, giic,
istlinliik, saltanat gibi birgok tanimlamaya ve es anlama sahiptir. Hegemonik
erkeklik kavramimin bu calismada, “Yorgun Savas¢it” dizisi baglaminda, ana
karakteri olan Yiizbast Cemil’in var oldugu toplumsal statiiniin derinlikli incelenmesi

bakimimdan onemli bir kavramdir.

Erkeklik ¢alismalar1 basliginda, Connell tarafindan 6ne ¢ikartilan hegemonik
erkeklik; ataerkil durumun mesru goriilmesi sorunsalina tiimden kabul gormiis bir
yanit olarak; toplumsal cinsiyet uygulamalarinin gelistirilmesi c¢abasina ve
erkekliklerin baskin olarak toplumda var olmalarinin yani sira, kadinlarin ikincil bir
sekilde toplumsal rollerini ve konumlarini saglamlastiran bir kavram olarak
tanimlamaktadir. Erkeklik tanimini yaparken farkli erkeklik tiirlerinin birbirleri
arasindaki etkilesimlerinin birbirlerinden ve ataerkil bir toplumsal diizen bigimimin

de birbirine baglayici oldugunu iddia etmektedir (2016: 268).

Toplumsal hiyerarsi basamaklarinin en tepesinde, toplumun tiim disillik ve
erillik sekillerine en baskin olan bi¢iminin hegemonyaci erillik olarak yer aldig
goriilebilmektedir. Bu ifadeyle, hegemonyanin kesin olarak belirli bir grubun veya
zor kullanarak elde ettigi bu durumu, toplumsal g¢ergeve igerisinde toplumun
tamamini kapsayan etkin kiiltiirel rolleri vasitasiyla elde ettigi, toplumsal baskinlik
olarak ifade etmeyi amaglar. Egitim, medya ve diger ideoloji alanlarinin tamamu,
hegemonyanin kuruldugu kanallar olarak ifade edilebilir. Hegemonya kavraminin
altindaki erillik kavrami, erillik kavrami altinda madun disilik ve madun erkeklik
kavramlar1 gozlemlenebilmektedir. Madun erillikler arasinda en 6nemlisinin
“escinsel erillik” oldugu ifade edilir. Hegemonik erilligin hakim oldugu bir toplumsal
diizen igerisinde, homoseksiiel erkeklik i¢in “has erkegin” tam zitt1 olarak var

oldugu, hegemonik amacin uzaginda kaldigi, ayrica hegemonik erkekligi
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“kurtulmaya” caba gayret gosterdigi erillik ozelliklerinin canli bir hali olarak

tartisitlmaktadir (Giddens, 2012: 512).

Baskin erkeklik bi¢imi olarak ifade edilen hegemonik erkeklik ifadesi, ayni
zamanda bir kadinlik tarifi i¢inde kullanilmadig1 gériilmektedir. Connell’in ifadesine
gore; toplumsal iliskiler goéz Oniine alindiginda, kadinlik big¢imlerinin ifade
edilmesinin yeterli bir kesinlik gerektiren yapida tanimlanmadigini belirtmektedir.
Kadinlarin erkeklere tabii olmasi veya erkek egemenligini kabul etmesi gibi ifadeleri

kullanarak, toplumsal cinsiyet ayrimi1 i¢inde bir yorumda bulunmustur.

Connell, erkeklerin egemenligi ve hakimiyetinin, kadmlarin ise iktidara
bagliliginin sonucunda olusan egemenlik siirecinin ataerkilligin sonucunda toplumsal

bir cinsiyet pratigi olarak ifade edilebilecegini iddia eder (2008: 77).

Hegemonik erkeklik, Cem Ozbay’a gore: toplumsa yapr igerisinde; okul, aile,
devlet, siyaset, ordu, ekonomi, sokak, din, popiiler kiiltiir gibi bir¢ok alanda cinsiyet
esitsizlikleri g6z Oniine alinarak “cinsiyet rejimleri” olustugunu ifade eder.
Erkeklerin kadinlar iizerinde {iistiin tutularak; yani ayricalikli olarak kabul edilerek bu
cinsiyet rejimi devam etmektedir. Kadmlik ve erkekligin, biyolojik olarak bir
degismeze sahip oldugu durumu, bir ayrim 6lgiitii olarak géz Oniine alinmadan, bu
durumun toplumsal yap1 iizerinde degisen yeni kimliklerin olusturdugu bir baski
durumuna deginmektedir. Hegemonik erkeklik bigiminin, siirekli bir sekilde
erkeklerin kadinlar iizerinde stiinliigiine izin veren bi¢imi hakkinda; insan, tabiat

bakimindan uyum iginde olmas1 gerektiginden bahsetmektedir (2013: 198).

Hegemonya ile toplumda baski altinda kalan gruplarin oldugu sonucu
¢ikartilabilmektedir. Hegemonik erkeklik, toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda tartisilan
bireyler arasinda, cinsiyet farkliliklarina paralel bir seklide gelisen bir kavram oldugu

varsayilabilmektedir.

Toplumsal cinsiyet ve rollerinin dagiliminda gelistirilen iktidarlik
iliskilerinin, sadece erkeklerin kadinlar1 baski altina almasi, bunun sonucunda
toplumda kadinlarin ikinci bir kavram olarak ataerklik baglaminda agiklanmasi

yolunu kullanmaz. Erkeklerin toplumsal yapida iktidarin, iktidarin yeniden
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saglanmast ve slirdiiriilmesi gibi durumlarin c¢aligsmast i¢in hegenomik erkeklik
kavrami vasitasiyla iiretilmeye ¢alisilmistir. Hegenomik erkeklik calismalari, egemen
erkeklik figiir ve tutumlarmin yonetim- iktidar ile beraberinde getirdigi giig iliskileri
ile olan ilintileri arasindaki mesafeleri anlama ve ifade etme c¢abasi, bu kavaramin

ilerlemesi igin yeni bir yol agmistir (Sancar, 2009: 27).

Erkeklik dogustan kazanilan bir kavram olarak varsayildiginda, hegemonik
erkekligin sonradan kazanildig1 yaklasimi tartismaya aciktir. Erkek, toplumsal yapida
iktidar1 temsil ettigi var sayildiginda, birden fazla erkegin bu iktidara ortak veya

hakim olmasi durumu hegemonya kavrami ile agiklanabilecegi ifade edilmektedir.

Hegemonik erkeklik i¢in, genel bir tanim olarak ifade edildiginde iktidara
sahip olan erkek olarak diisinebilir. Hegenomik erkeklik ile sadece kadinlarin baski
altina alinmasimin yani sira toplumdaki diger erkeklerin de baski altina alinmasi ve
marjinallestirilmesini de agiga ¢ikaran bir kavram olarak ifade edilir. Gramsci’ye
gore; “hegemonya”, hegemonik erkeklik kavrami Italya’daki is¢i kesiminin smifsal
iligkilerinin ¢6ziimlenmesi ve analiz edilmesi yoluyla, liderlik i¢in yapilan
cekismelerin daha da oOtesinde aslen kisilerin 6zel yasamina, kiiltiirel ve toplumsal
biitiin hareketin i¢ine niifuz eden, sonradan kazanilan toplumsal istiinliik olarak ifade

etmistir (Connell, 2016: 268-269).

Erkeklerin iktidara veya sermayeye olan hak ve iddialar1 veya kadinlara karsi
gosterdikleri  baskici  tutumlarin  tamamma hegemonya kavrami iginde

rastlanmaktadir.

Hegenomik erkeklik, erkekligin mutlak bir deneyim edinme bi¢iminin, diger
erkekler ve kadinlarin rizasini alarak onlar lizeninde hakimiyet kurmasini saglayan
bir soyut bir tip oldugunu belirtilmektedir. Hegemonik erkeklige en ¢ok yaklasan
erkeklik, ataerkil erkeklik hakimiyetinden daha ¢ok pay almaktadir. Bunun yaninda
erkekler, hegemonya kurarak ataerkilligin yeniden kurulmasma katkida

bulunmaktadirlar (Bozok, 2011: 47).

Erkeklik kavramlar1 arasinda, onemli bir yer tutan hegemonya kavrami,

erkeklik tipleri arasinda diizenleyici, toparlayict yoniinden bahsedilmektedir.
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Hegemonyanin erkeklerin, kadinlar iizerinde egemen olmasi anlaminda olmasi
haricinde erkekler iizerinde de bir baski ortami saglayabildigi goriilebilmektedir.
Giddens, toplumda erilligin en baskin bigiminin hegemonya oldugunu sdylemistir.
Connell’in goriisiine gore; egemenlik ve hakimiyetin kadinlara bahsedildigini; fakat

cinsel pratikte egemenlik sonucunda ataerkligin bir par¢asi oldugunu tartigmaktadir.

Hegemonya kavrami iizerinde, daha 6nceden beliren iki yanlis sdylem sdyle
aktarilmaktadir: Hegemonyanin gii¢ odakli bir iistiin olma durumunu tam olarak
yansitmadi8i, bunun yerine gilice dayali bir {stiinliikkten de ayr1 olmadig
sdylenmektedir. Oziinde hegemonya tamimi igin, iistiinliikle beraber anilmasi sik
goriilen bir durumdur. Ataerkil erkeklik ve hegemonik erkeklik arasinda, benzer bir
baglanti olmamasiyla birlikte kavramlarin birbirleriyle Ortlismesi olasidir.
Hegemonya kavraminin ikincil olarak diizeltilmesi gerektigi sdylenen durumu kesin
kiiltiirel egemenlik ve bunun yaninda segeneklerin gérmezden gelinmesi
sayllmamaktadir. Burada gormezden gelinen diger segenekler ikincil konumda
degerlendirilir aciklamak gerekirse gormezden gelinen biitin ikincin cinsiyet

tanimlart igin ikincil tercih olarak degerlendirir (Connell, 2016: 269).

1990 yillar1 sonrasinda hegemonik erkeklik caligmalari, feminist bakisla
erkeklik calismalar1 yapilmis ve erkeklik elestirisiyle beraber, siddet, militarizm,
tahakkiim gibi bir¢ok konunun da arastirilmasina yonelik olanaklari arttirmistir

(Gedik, 2011: 341).

Hegemonik erkekligin toplumsal yapi {izerinde devam eden cinsiyet {istii yap1
olarak ifade edilmektedir. Hegemonya kavraminin kadinlik ve erkeklik iizerine

olusturdugu daha kapsamli bir bask1 gézden kagmamalidir.

Modern hegemonik erkeklik ¢aligmalarini, bahsedilen diger erkeklik
aciklamalarindan ayiran en farkli 6zelligi heterosekstiel olarak, taniminin evlilik
kurumu ¢atisi altinda olmasidir. Birlikteligi hem dogrudan hem de kavramsal olarak
erkeklik catismalarinin ideolojik savasini dogurmaktadir. Erkeklik caligsmalarinda,
toplumu kapsayan biitlin kadinlik bigimleri ve kadinlarin erkeklere bagimli olmasi,

bu ifadeleri desteklemektedir. Toplumsal yapida, hegemonik erkekligin kadinlar
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tizerinde ifade bi¢imini dolduracak bir kadinlik bi¢iminin olmamasina baglamaktadir

(Connell, 2016: 272-274).

1.2.3. Tiirkiye’de Erkeklik Calismalar

Erkeklik ¢aligmalarinin Tiirkiye’de heniiz gelismekte olan bir saha oldugu
goriilmektedir. Yapilan ¢alismalarin ¢ogunlugu, kadin ¢aligmalari altinda olup yeni
yeni erkek calismalar1 olarak gelistigi ifade edilebilmektedir. Arastirmanin bu
boliimiinde, Tirkiye’de erkeklik caligmalarina bir giris yapilarak, Tiirkiye’de

erkeklik calismalarimin tarihsel durumu ele alinacaktir.

Toplumsal cinsiyet calismalarinin derinligi, uzun yillar boyunca “kadin
caligmalar” kapsaminda, derleme tiiriinde incelendigi goriilmektedir. Ataerkillik
dogrultusundaki ¢alismalar ise; 90’11 yillarda homofobi ile ilgili elestirilerle 2002°den
sonra belirmistir. Tiirkiye’de erkeklik c¢alismalarini kronolojik olarak gosteren
calisma (Yiicel, 2014) 1985 yilindan F. Ozgiiven’in “Yesilcam’da Erkekler ve
Disiler” adli makalesinden, 2012 yilinda Volkan Yiicel’in ¢alismasina kadar olan
stirecin derleme ¢alisma oldugu yoniindedir. Yayinlanan en son ¢alisma ise; 2017
yilinda, Mesut Varlik’in editorliiglinde Hale Bolak Boratav, Giiler Okman Fisek,
Hande Esen Ziya’nin yazarligim yaptig1 “Erkekligin Tiirkiye Halleri” adli Kitap ile

literatiiriin ilerleme kaydettigi goriilmektedir.

Tiirkiye’de erkeklik caligmalar1 temelinde yapilan calismalarin derleme
tiirlinde tiretilen ¢alismalarla basladigi, yetisen aragtirmacilarin katkilariyla gelisimini

stirdiirdiigi ifade edilebilmektedir.

Tayfun Atay’in “Cin Isi Japon Isi” adli kitabinda, Tiirkiye’de erkeklik
caligmalarinin akademik ve entelektiiel diizeyde zayif kaldigimi ifade etmektedir.
Bat’nin feminizm etkisinde tartisma alani bulan erkeklik ¢alismalarinin “sucluluk
duygusu” tizerinden baktigini, Tiirkiye’de ise hem feminizm hem de “erkeklik
incelemeleri” basligr altinda bir ¢alisima alani gelismedigini ifade etmektedir. Diger
alanlarda gelisen akademik ilerlemelerin yaninda, feminizm ve kadin ¢aligmalarinin
da ilerlemesinin beklendigini fakat bdyle bir gelismenin gergeklesmedigini

soylemektedir (2012: 21).
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Yapilan calismalarda, Tiirkiye iizerinden, 6zellikle genis bir cografyaya ve
farkli etnik gruplara sahip olan, saha arastirmalar1 olarak, akademide feminizm ve
kadin calismalar1 kadar erkeklik caligmalarinin 6nemli bir yere sahip olacagi

varsayilmaktadir.

Tiirkiye’de literatiire bakildiginda; toplumsal cinsiyet caligmalari, son 20
yildan itibaren kadinlik ve kadin konulari iizerine yogunlagmaktadir. Bu 20 yillik
stirecte, erkeklik ¢aligmalarinin gelismekte oldugu goriilmektedir; fakat bu ¢aligmalar
yeterli olarak nitelendirilmemektedir. Erkeklerin tutum ve davranislari, erkekligin
psikolojisi, duygusal ve zihinsel altyapt ve ayrica sosyal ve kiiltiirel ¢ergcevenin
arastirilmasi ve irdelenmesinin farkinda olunsa da Tiirkiye’de erkeklik ¢alismalarinin
az oldugu gorilmektedir. Bunun yaninda erkelik ¢alismalariin, hegenomik erkeklik
caligmalar1 olarak yarar sagladigi ayrica belirtilmelidir. Tiirkiye’de Deniz Kandiyoti
‘nin yaptigi ¢aligmalar; toplumsal cinsiyet, kadin rolleri ve psikoloji a¢isindan dikkat

¢ekmektedir (Boratav vd., 2017: 60).

Tiirkiye’de erkeklik c¢alismalari, 1970°1i yillarda iiretilen calismalarla
baslamistir ve ilk donemlerde toplumsal cinsiyet ve kadin calismalarimi da
kapsamistir. “Kadin Calismalari Anabilim Dali” olarak Istanbul, Ege, Ankara,
Ortadogu Teknik Universitesi ve Hacettepe Universitesi'nde var olmasiyla birlikte
Erkeklik Caligmalar yiiksek lisans programi agilmadigi goriilmiistiir (Yiicel, 2014:
71).

Erkeklik ¢alismalari igin 1970°1i yillardan giiniimiize kadar farkli tanimlama
yapilmistir. Erkeklik calismalarimin davranigsal yonlerinin incelendigi, ataerkil
erkeklik ¢alismalart kapsaminda c¢aligmalar yapilmistir ve devam eden siirecte, kadin

calismalar1 ad1 altinda ¢alismalar yiiriitiilmiis oldugu goriilmektedir.

Erkeklik ¢aligmalarinda, 2000’li yillar itibariyle Tiirkiye’de toplumsal
cinsiyet ¢alismalar1 ve sOylem {iretimi, 6zellikle kiiltiirel ve politik ¢erceve igerisinde
gelistirilen ¢alismalarla artmistir. Serpil Sancar, Nil Mutluer, Ayse Giil Atinay’in
trettikleri caligmalar genel olarak; Militarizm, Milliyetgilik, Misliimanlik, gibi
alanlar1 icine alarak ayrica; Serpil Sancar’in caligmalari ise, erkeklik sdylemi

iretimini sosyal, ekonomik ve politik iliskileri bakimindan incelemekte ve toplumsal
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rol modellerinin incelenmesi yardimiyla yapmaktadir (Boratav vd., 2017: 61).
Tiirkiye’de degisen kosullar sebebiyle erkekligin ¢oklu tanimlar1 yapilabilir ve bu
tanimlamalarin zaman i¢inde degisimleri kacinilmazdir (Alemdaroglu ve Demirtas,

2004: 212).

Yapilan erkeklik c¢alismalarinda, toplumsal cinsiyet baglamindan
yararlanilarak, tizerinde yasanilan topraklarda siiregelen egemenlik anlayiginin

etkileri gézlemlenebilmektedir.

Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalar, erkeklik kavramini yagam boyunca gelistirilen
bir soylemsel gerceklik oldugunu isaret etmekte, bedensel-toplumsal gorev ve
ritiiellerin 6n plana ¢iktigin1 ifade etmektedir. Siinnet olmak, evlilik, cinsel iliski
deneyimi, erkek ¢ocuk sahibi olmak, baba olmak, is sahibi olmak ve askerlik gibi
sorumluluklarin toplumsal cinsiyet ve rollerin 6grenilmesi ve igsellestirilmesi
yoluyla gergeklestigi goriilmektedir. Burada siinnet olmak erkeklige girilen ilk adim
gibi erkekligin ispat1 ve onaylanmasi1 baglaminda erkekler arasinda da bir erkeklik

tarifi gelistigi goriilmektedir (Boratav vd., 2017: 63).

Calismanin ana sorunsali kahraman ve kahramanin yolu, yolculugunu

betimlemek olan bu ¢aligmada, kahraman ve kahramanlik basligi ele alinacaktir.

1.3. Kahraman ve Kahramanhk

Kahraman ve kahramanlik terimleri, her toplumda ortak degerlerde
ortismektedir. Analizi yapilacak olan “Yorgun Savas¢i” adli dizide, hem bir savas
kahramani olmasi1 bakamindan hem de sozel ve gorsel anlati sekillerinde dile

getirilen “kahraman” olgusu irdelenecektir.

Tiirk Dil Kurumu’na gore; Kahraman: 1. Savasta veya tehlikeli bir durumda
yararlilik gosteren (kimse), alp, yigit. 2. Bir olayda 6nemli yeri olan kimse. 3.
Roman hikaye, tiyatro vb. edebiyat tiirlerinde en onemli kisi (Kahraman, 2011).
Cesaretin en biiylik derecesi kahramanliktir. Kahramanliktaki amag, biitiiniiyle
insancil niteliklerdir. Kahramanlik bir amag¢ ugruna yapilir ve 6ncelikle 6liim olmak

lizere bircok tehlikeler vardir. Insanlik tarihinde bir¢ok savas, memleket ydnetimi,
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bilim, sanat, 6zgiirliikk gibi nice eserde bu konuya deginilmistir. Kahramanlarin hepsi,
insanligin veya ulusun bir¢ok alaninda onciileri, gelistiricileri ve kimi zamanda insa
edicileridir. Mitolojide Asil, Herkiil, Hektor gibi savas kahramanlar1 Olimpos
tanrilarinin bir yansimasi veya ¢ocugu sayilirdi. Bu kahraman tipleri bliyiik gii¢
sembolleriydi (Adasal, 1979: 231).

Kahramanlik iizerine insanlik tarihi boyunca, bircok sdylem gelistirilmistir,
bu sdylemlerin ortak noktalar1 olarak karamanin savas veya olay gibi bir¢ok farkl

durumda temsil ettigi gii¢ figiiriiniin en {ist seviyesi olarak ifade edilmektedir.

Her halk i¢in, her kavim i¢in, tarihsel veya tarihsel olmayan bir diizlemde
kendileri i¢in dogaiistii biiyiik giicler atfedilen, mucizevi kahramanliklar yapmis
olduklar1 tasavvur edilen efsanevi kisiliklere “kahraman” denir. Daha Onceki
zamanlarda fetih yapanlar, liderler ve atalar da ayni bi¢imde diistiniiliir. Bu kisilerin
anilart siirekli canli tutulur ve degisen zaman i¢inde neredeyse tanrilastirilir (Yves,

2000: 534).

Kahraman, insan olmasinin yaninda ona bahsedilen veya iizerinde oldugu
varsayillan mitolojik giiglerin tamaminin hakimi veya hizmetcisi olarak ifade

edilebilmektedir.

Kahraman ve kahramanlik tanimi olarak; gengliginden, malindan
beklentilerinden, hayallerinden, elde ettiklerinden ve elde etme ihtimali olan her
seyden vazgecerek meydana c¢ikip bir dogruyu yasatmaya calisan insan olarak
tanmimlanmaktadir. Kahramanin cinsiyetinin, yasinin higbir 6neminin olmadigi,
diinyalik ihtiyaglarindan vazge¢mis, kendi mevcudiyetini agsmis, bilingli bir insan tipi
olarak ifade edilebilir. Kahraman tanimina ek olarak: Milleti igin birlige ihtiyag
duyuldugunda, yasadig kiiltiiriin devam etmesi engellendiginde ve bu gibi niyetlerle
karsi durustaki biitiin  zalimlerin, hainlerin, eskiyalarin diisman1 olarak
betimlenmektedir. Bu durum; hasimlarin ilk plani, dnce millete gdzdagi vermek,
pargalara ayirmak ve sonra yok etmek yani devleti yikmak olarak tarif edilebilir.
Kahraman; goriiniip bilinen diisman veya diigmanliklar1 tamamen yok eden veya
diismanin biitiin timitlerini ortadan kaldiran bir iradenin iiyesidir. Kahraman tanimina

ek olarak; diismanin biitiin oyunlar1 karsisinda ve biitiin diismanca isbirliklerine
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engel olup, hi¢ bikmadan yorulmadan miicadele eden kisi olarak tarif etmektedir.
Kahraman; zor sartlar karsisinda kendi nefsine, namusuna sahip ¢ikan ve ayrica

baskalarmin da namusu, iffeti, cam1 ve mali i¢in karst duran kisi olarak

nitelendirilmektedir (Tural, 2018).

Her toplumda kahraman tanimi farkli olmaktadir. Bazi toplumlarda,
diismanlart maglup etmek bir kahramanlik olarak tarif edilebilirken baska
toplumlarda ise bir itfaiyecinin bir yangindan bir kisi kurtarmasi gibi farkli 6rnekler

sunulabilmektedir.

Todorov, kahramanin edebi tiirlerde siniflandirilmasinda, doga yasalar1 ve
kahramanin kendisiyle olan iligkisi arasinda oldugunu soyler. Bu iliskiyi bes
maddeyle o6zetler: Birinci: Kahramanin, okur ve doga kanunlari karsisinda bir
{istiinliigii vardir buna sdylen (mythe) denilmektedir. ikinci: Kahramanmn, okur’a ve
doga yasalarina kars1 bir iistiinliigii vardir buna sdylence (efsane) veya peri masali
denir. Ugiincii: Kahramanin, okur iizerinde bir iistiinliigii oldugunu, bunun yaninda
doga yasalarina kars1 higbir tistlinliigliniin olmadigimi sdyler. Dordiincii: Kahramanin,
okur ve doga yasalariyla esit bir konumda olmasidir. Besinci: Kahraman, okur ve
doga yasalar1 karsisinda asagi konumdadir. Bu maddelerden yola ¢ikarak;
kahramanin miicadeleyi siirdiirmek icin hem kendi gereksinimlerini gdzetmeden
efsaneler karsisinda tstiinliigiiniin oldugu, kahramanin canli cansiz biitiin varliklar
karsisinda ilahi bir kudrete sahip oldugu, kahramanimn diger kisiler lizerinde bir
ustiinliigii oldugu fakat doga yasalarinin kahramana karsi istiinliigii olabilecegi
ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanin; doga ve diger kisiler {izerinde hicbir ustiinligii
olmadigi, hatta kahramanin biitlin doga yasalar1 ve diger kisiler karsisinda asag:

konumda oldugu sdylenmektedir (2004).

Incelenen ¢alismalardan hareketle; kahraman her ¢agda, her efsanede kendine
onemli bir yer bulmustur. Kahraman bir toplumun insa edici gorevini veya toplumu
kurtarict gorevleri de kendinde toparlayan biitiinlestirici bir varlik olarak yazili ve
sozIlii metinlerde goriilmektedir. Kahramanin olaganiistii gligleri zaman zaman 6ne
cikmigtir. Kahraman; biitiinlestirici bir etkiye sahiptir. Tural; kahramani, zalimlige

kars1 gelen bir kisi olarak tarif etmistir. Mosse; kahramanin, ulusun kaderini temin
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etme gorevinin oldugunu soyler. Todorov ise; kahramanin hem dogaiistii bir giliciiniin

oldugunu hem de boyle bir gliciiniin olmadigini sdyler.

Kahraman yardimcilara ihtiya¢ duyabilir. Kahramanlarin ve kahramanin
etrafindakiler yar1 kahraman olarak yorumlanmamalidir. Epik kahramanlar bazen
gii¢siiz duruma diisebilir; bu durumda anlatida devreye zeka ve akil girer. Bu sayede,
kahramanin giiciiniin digsal 6zellikler haricinde igsel 6zellikler ile elde eder, bunun
sonucu olarak, diismani kaba kuvvetle ve diger yollarla alt etmeyi basarir. Bu durum,
gercek diinyanin bir yansimasi olarak tarif edilebilir. Epik anlatilarda kahramanlarin
ve kahramanlarin yardimcilarina ait pratikler, basarilar, hayaller, yenilgiler vardir.
Kahraman, sizin yerinize performans gosterir; ancak o performansi var eden durum,
hem kahramanin hem de izleyicinin kendi zihninde tasarladigi amagtir. Bilingli bir
sekilde rol model olarak goérmek istedigimiz davranislar ve davranig degisiklikleri

icin kahraman yardimcilarindan destek alir (Balkaya, 2015: 8-9).

“Yorgun Savas¢i” dizisinin analizi i¢in; kahraman ve kahramanlik
tanimlarindan yola ¢ikilmistir. “Cehennem Topgu Yiizbasi Cemil” karakterinin
yolculugunun betimlenmesi amaciyla, dizi karakterinin i¢inde bulundugu sosyal ve
kiiltirel yapi, bu karakterin toplumun hangi kesimini yansittigina deginilmesi
gerekmektedir. Bu nedenle; militarizm, milliyetgilik, toplumsal cinsiyet, erkeklik,
hegemonik erkeklik, kahraman ve kahramanlik kavramlari baglantili kavramlar
olarak ele alinmistir. Calismanin alt basgliklarinda, kahramanin yolculuk modelleri,

sozel ve gorsel anlatilarda kahramanin yolculugu irdelenecektir.
1.4. Arketipsel Yolculuk Asamalar:

Mitolojik anlatilar1 temel alarak ¢aligmalar yapan Carl Gustav Jung, kolektif
bilingdis1 adli c¢alismalar1 kapsaminda; insanlar arasinda, metafizik olarak
birbirleriyle baglantinin oldugunu, bu baglantinin biitiin insanhk tarihi boyunca
kolektif bilincin temelini olusturdugunu, sonu¢ olarak bu malzemenin “ortak

cagrisimlardan” ve “arketiplerden” olustugunu iddia etmistir (Indick, 2004: 132).

Ortak cagrisimlar ve arketipler, bir¢ok arastirmaci ve teorisyen tarafindan

calisma alani olarak kabul edilmistir. Vladimir Propp; “Masalin Bi¢imbilimi” ile Rus
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masallar1 arasinda ortak bir anlati sablonu oldugunu tespit etmistir. Carl Gustav Jung,
“Kolektif Bilingdisi” kavrami ile arketiplerin temelini olusturacak c¢aligmalar
tiretmistir. Joseph Campbell; Jung *un Kolektif bilingdis1 dgretilerinden etkilenmistir,
mitoloji ve temel temsilleri ele alarak “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” isimli bir
caligma ile sinema ve mitoloji arasinda bir baglanti kurmustur. Joseph Campbell’in,
kahramanin sonsuz yolculugu calismasini temel alan Christopher Vogler; “Yazarin
Yolculugu” modelini olusturarak senaryo ve Oykii yazarlar1 i¢in bir sablon

olusturmustur.

3.1. Vladimir Propp ve Masalin Bicimbilimi

Rus bi¢imbilimci Vladimir Propp, yiizyillardan beri siire gelen masal gelenegi
izerine ayrintili bir calisma yapmuistir. Bu ¢alismanin amaci; masallarin ve anlatilarin
birbirine benzer yasalarmi1 ortaya koymayr amaclamistir. Halk masallar ile
Olaganiistii masallarin karsilastirmasina basvurarak, masallarin aslinda anlati
sekillerinin altinda birbirine benzeyen “islevsel” 6zellikleri oldugunu bulup ortaya
cikarmayi, yapisal olarak halk masallarinin degismez bir yasalar zinciri ile bagh
oldugunu belirlemistir. Propp; c¢alisma alan1 olan dilbilim ve gostergebilim
terimleriyle agiklamak gerekirse, masallarin arstirmli (diyakronik) bir anlayisla
incelemesinin yapilabilmesi igin essiiremli (senkronik) bir inceleme ile sonuca

ulasilabilecegine inanir (2011).

Propp; Fransiz halkbilim uzmani olan Paul Saintyves’nin gelistirdigi ritiialist
kuramindan etkilenmistir. Geg¢misten siiregelen ilkel halklarin dinsel inanig
bicimlerinde takip eden ritliellerin, benzer motiflerini masallarda bulan ilk kisi
Saintyves’tir. Propp, Saintyves’in buldugu ritiialist varsayimi {izerine, yeni eklemeler
yapip gelistirmistir. Propp’un incelemekte oldugu, halk masallarinda kiiltiirel siirecte
olusan iisluplarin tarihsel siire¢ i¢inde birbirlerine gectigini ve aktarilan nesilde, bu

kaliplarin varligini siirdiirdiigiine inanir (Eliade, 2001: 238).

Masallarda, cesitli karakterlerin olmasinin hikayenin zenginligi ile alakali
oldugu belirtilmistir. Masallardaki kisilerin islevleri hakkinda ise; kisilerin

islevlerinin de degismez bir sekilde ayni kaliplar1 yansittigin1 kesfetmistir. Vladimir
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Propp s6z konusu kaliplari; Saldirgan, Bagis¢i, Yardimci, Prenses, Gonderen,

Kahraman, Diizmece Kahraman olarak tespit etmistir.

1) Saldirgamin (ya da kotii kisi) eylem alam: Koétiiliik, ¢atisma ve kahramana karst
suirdiiriilen baska kavga bigimleri, izleme.

2) Bagiscimin  (va da saglayicimin) eylem alani: Biiyiilii nesnenin aktarilmasinin
hazwrlanmasi, biiyiilii nesnenin kahramana ulastiriimast.

3) Yardimcimin eylem alami: Kahramanini uzamda yer degistirmesi, kotiltigiin ya da
eksikligin telafi edilmesi. Izleme sirasinda yardim, giic isleri yerine getirme, karmamanin
bigim degistirmesi.

4) Prensesin (aranilan kisinin) ve babasumin eylem alani: Giig isleri yerine getirme istegi,
bir ozel isaretin zorla benimsettirilmesi, diizmece kahramamn ortaya ¢ikartilmasi, gergek
kahramamin taninmasti, ikinci saldirganin cezalandirilmasi, evlenme.

5) Gonderenin eylem alani: Yalnizca kahramanin gonderilmesi islevini kapsar.

6) Kahramanmin eylem alani: Arayis amaciyla gidis, bagis¢inin isteklerine tepki, evlenme.

7) Diizmece kahramanmn eylem alani: Arayis amacwyla gidis, bagiscinn isteklerine karst
gosterilen ev, her zaman olumsuz olan tepkiyi kapsar (Propp, 2011: 80-81).

Propp; hikaye icindeki olaylarda her kisinin dahil olmasinin yani olay
orgiisiine katilmasi icin farkli bigcimleri ve 6zel yontemleri oldugunu ifade eder.
Saldirgan, hikaye akiginda iki kez goriilebilir. Biiyiilii yardimemnin katilmasi, bir
bagis olarak gerceklesebilir. Kahraman, gonderen, prenses, diizmece kahraman,
hikayenin baslangi¢ asamasinda katilirlar. Propp, bu durumun masalin bir kural
olarak  disiiniilebilecegini ~ sdyler. Bazen kural dist  durumlarm  da
gerceklesebilecegini eklerken, bir masala dahil olmayan bagiscinin yerine bir sonraki

kisi yani yardimet bir kiginin ge¢mesi ile baglanir (2011: 87).

Propp’a gore; masallarda kisilerin yaptig1 eylemlerin birer islevi vardir. Bu
eylemlerin ve kisilerin her masalda farkli sekillerde olabilecegini belirtir. Islevleri
belirtirken Propp, her eylem ve her anlatiy1 kendi akis1 i¢indeki yerini dikkatle
belirlemistir. Propp; Rus masallarinda yaptig1 inceleme ve aragtirmanin sonucunda,

31 adet islevi olduguna ulagsmistir. Bunlar:

1) “Uzaklagma”: Aileden birinin evden uzaklagmasi, uzaklasma durumuna ormek olarak
savasa gitme, ¢alismaya gitme, ticaret yapmaya gitme olarak gésterilebilir.

2) “Yasaklama”: Kahramanin bir yasak ile karsilagmast yani dokunulmamas: gereken bir
nesne ile stnanmasi olarak ifade edilebilir.

3) “Yasagi ¢igneme”: Yasaklama ve yasagin ¢ignenmesi birbirlerine denk diiser. Yasaklama
ve yasagi ¢igneme durumu, ikili islev olarak tarif edilebilir. Yasak ¢ignemesi séz verilen
saatte eve geri dontilmemesi gibi 6rneklendirilebilir.

4) “Sorusturma’: Karakterlerin nerede oldugu veya karakterlerin degerli esyalarinin yerleri
ogrenilmek istenir. Saldirgan karakter, hikdye kahramanlar hakkinda bilgi edinmeye ¢alisir.
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5) “Bilgi toplama”: Karakter hakkinda bilgi edinir ve bu bilgiyi saldirgan, kétii niyetini
yerine getirmek icin kullanacaktir.

6) “Aldatma’: Ana karakter bir hile ile karsilasarak elindeki servetini kaybeder. Saldirgan
karakter baska birinin kiligina girerek de bu asamay: saglayabilir.

7) “Suca katilma”: Kahraman artik saldirgana inanmistir ve saldirganmin sundugu sartlart
yerine getirmek icin goniilliidiir.

8) “Kotiiliik” (eksiklik): En onemli agama olarak isaret edilen saldirgan, birini kagirabilir,
zarar verebilir, zorla bir gorev yaptirabilir gibi bir¢ok ornek verilebilir.

9) “Aracilik” (gegis ani). Kahraman artik ortaya ¢ikar ve kisisel déniisiimiinii tamamlamus
olur.

10) “Karsit eylemin baglangic1”: Kahraman harekete ge¢meye karar verir veya harekete
gecmeyi kabul eder.

11) “Gidis”’: Kahraman, artik evinden uzaklasiwr, ger¢ek diinyadan ayrilir.

12) “Bagiscimn ilk iglevi”: Kahraman, bir dizi sinamadan geger.

13) “Kahramanmn tepkisi”: Kahraman, sinama sonucunda kendisine ikramda bulunacak
kisinin eylemine tepki verir.

14) “Biiyiilii nesnenin alinmasi”: Kahraman, sertiveninde yardimct olacak biiyiilii nesneye
sahip olur.

15) “Iki krallik arasinda yolculuk”: Kahraman, kisa yoldan amacina ulasmak icin ¢aba
gosterir.

16) “Catisma”: Her yolculuk kolay géziikse bile aymi nesneyi elde etmek isteyen biri ile
catisma yasar.

17) “Ozel isaret”: Kahraman ¢atisma sonucunda bir yara alir, bir nesne veya bir durum ile
odiillendirilir.

18) “Zafer”: Saldirgan alt edilir.

19) “Giderme”: Kahraman, tekrar baslangi¢ noktasina aradigi nesneyi kaybettigi icin veya
gorevi tamamlamadig i¢in geri doner.

20) “Geri doniis”: Kahraman, gerc¢ek diinyaya geri doner.

21) “Izleme”: Kahraman izlenir.

22) “Yardim”: Kahramamnn, zor durumda kaldig: goriiliir ve yardim edilir.

23) “Kimligini gizleyerek gelme”: Kahraman, kendini yineleyerek geri doner.

24) “Asiusiz savlar”: Sahte soylenceler uydurularak sunulur.

25) “Gii¢ ig”: Kahramana hemen basarili olamayacag bir is teklif edilir.

26) “Glic isi yerine getirme’”. Kahraman zor gérevi yerine getirir.

27) “Tam(n)ma”: Kendini yineleyerek gelen kahraman, kendine verilen bir nesne veya bir
isaret ile taninir.

28) “Ortaya ¢ikarma”: Biitiin yan karakterlerin gergek kimlikleri ortaya ¢ikar.

29) “Bicim degistirme”: Kahraman artik yeni bir goriintime kavusur.

30) “Cezalandirma’: Saldwgan veya hileci karakterler cezalandirilir.

31) “Evilenme”: Sonunda kahraman evlenir veya tahta ¢ikar. (Proop, 2011: 28-65).

Propp gozlemlerini, karakterleri her kim olursa olsunlar ve islevleri nasil
gerceklesirse gerceklessin masalin degismeyen devam eden ogeleri ve kisilerin
islevleri olarak tanimlar. Masallarin igerdigi islevlerinin sayisinin sinirli oldugunu
belirtir. Masaldaki islevlerin dizilisinin, her zaman ayni1 oldugunu, biitiin olaganiistii
masallarin yapisal agidan aymi sekilde baglandigini ifade eder (2011: 24-27).

Vladimir Propp’a gore; kahramanlar, siirekli olarak hikayelerde benzer fonksiyonlari,
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stire¢ i¢inde yansitmaktadirlar. Anlatt ve masallardaki siireglerde, kahraman
sayilarinin simirsiz oldugunu ifade eder. Ritiieller ve ¢esitlilik hakkinda, masallarin
iki farkli 6zelligini belirtir. Anlatilarda ve masallarda, kahramanlarin siire¢ iginde
farkli gevrelerde ge¢mesi, ayrica hikdye igindeki kahramanin inang ve adetlerinin
zenginligini masallarin zenginligine baglar, masalin fonksiyonlar1 ise ritiieller ve

sonsuzlugu saglamaktadir (Gtilay, 2011: 28).

3.2. Carl Gustav Jung ve Kahramanin Yolculuk Seriiveni

Isvecli psikolog Carl G. Jung (1875-1961) ‘arketip’i, insanligin ortak mirasi
ve kisiligin ortak kaliplar1 olarak tanimlamaktadir. Jung; arketip kavramalarini
biitiinlestirici bir durum olarak ifade eder. Bu durumu ifade ederken, ¢ogunlukla
bilin¢li oldugunu, farkinda olunmayan fakat her insanda var oldugunu 6ne siirdiigii
ruhun kendi igine dogru bir biiyiime - gelisme — agilma seriiveni seklinde ifade
etmistir. Kisinin kendi i¢ diinyasina olan bu yolculugu, arketipsel sembollerle ifade
etmistir. Bu yolculugun belirli asamalari; girisi, doniisiimleri, gelisimleri, birlesme
stirecleri gibi bir¢ok ifadeden yaralanarak yansitmaya calismistir. Jung, arketiplerin
oncelikle erken ¢aglarda, Platon’un “idea” kavramiyla es anlamli oldugunu soyler.
Jung, arketipleri birer bigimsel unsur olarak ifade eder. Bu bigimlerin kalitim yoluyla

aktarildig1 ve bu kavramlarin i¢giidiileri yansittig1 iddia edilmistir (2005: 16-17).

Arketip kavramina biitiinciil bir tanimin gayretinde olan Jung, insan bilincinin
kesfedilme ¢abasinin arketipsel semboller araciligiyla yapilabilecegini iddia etmistir.
Biling yolculugu olarak da ifade edilebilen bu arastirma, kisinin i¢i diinyasinin ortak
degerler tizerine denk geldigini, bu degerleri, bilince dair tartismalar gercevesinde

diisiincelerini savunmustur.

Jung, genel olarak insanlar hakkinda, agirlikli olarak ig¢edoniik veya
disadontiik seklinde ayrilabilecegini ifade eder. Sosyal olarak, disa doniik kisiler, dis
diinyaya odaklanirken; icedoniik kisilerin ise i¢sel ger¢eklige yoneldigini ifade eder.
Disadoniik karakterlerin; kalabaliklar iginde daha rahat hareket edip baska insanlarla
daha rahat iliski kurabildigini soyler. Igeddniik insanlarm ise; tek basina yapabildigi

etkinliklerle ugrastigini, bunlarin meditasyon yapmak, kitap okumak gibi etkinlikler
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oldugunu ifade eder. Jung; kisilik tiplerini daha iyi anlagilabilmesi amaciyla
icedoniik ve disadoniik tiplere dort kategori daha eklemistir; duyusal tip, duygusal
tip, sezgisel tip, diisiinen tip (Seger, 2015: 97).

Jung’a gore; insan karakter olarak, i¢ce doniikk veya disa doniik olmasi
sebebiyle, yansittiklar1 davramslar farklilik gostermektedir. Ice déniik tiplerin,
bireysel aktivitelere daha yatkin oldugunu, disa doniik tipteki kisilerin ise daha
sosyal oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir.

Duyusal tipteki insanlarin, hayati duyularla deneyimledigi, 6rnek olarak
yasadiklar1 ¢evrenin renk, koku, bi¢gim ve zevklerle uyumlu oldugunu, etrafindaki
durumlara tepki vererek simdiki zamanda yasamaya egilimli olduklar1 bilinmektedir.
Yasamdaki ornek karakterleri; as¢i, doktor, fotograf¢i gibi goriilebilir. Duygusal
tiplerin; diger insanlarla iyi arkadashik kurabildigini, kisilik Ozellikleri olarak;
sempatik ve sicak kalpli olduklarin1 yasamdaki oOrnek tiplerini; Ogretmenler,
hemsireler, sosyal hizmet caligsanlari olarak karsilasilabilecegi 6ngdriilebilir. Sezgisel
tiplerin; gelecek ile alakali ihtimallere ilgi duyduklar goriiliir. Stirekli olarak yeni
planlari, vizyonlar1 ve fikirleri olan hayalci tipler olarak goriiliir. Sezgisel tipler;
yasamda genel olarak girisimci, yatirimcit veya sanat¢t karakterler olarak
goriilebilmektedir. Diisiinen tipler, duyusal tiplerin zitti olarak tarif edilebilir. Bir
durum Ttzerine akil ylriitlir, degerlendirme yapar ve ¢6ziim lretirken kontrolii ele
almaktadir. Kararlar1 sezgisel olarak degil ilkesel olarak degerlendirir. Mantiga
dayali, nesnel ve yoOnetimseldirler. Bu tipi karsilayan tipler olarak; miihendis,
teknisyen veya miidiir olarak yasamda olan tipler olarak yansitilir (Seger, 2015: 98-
99).

Bu tipler, hikayelerde veya gercek yasamda higbir zaman tek basina varlik
gosteremezler. Genellikle her kisiligin bir golge karakteri de bulunmaktadir. Bu
diinyaya bakis acilarini, duyularini ve sezgilerini yansitarak degerlendirmelerine

olanak saglamaktadir.

Jung; insan ruhunun temelinde dogustan gelen bir tinsel 6ge var oldugunu
ongormektedir. Jung’un 6zel bir tanr1 veya tinsel gii¢ ile ilgili iddias1 bulunmasa da

insanligin tamaminin metafizik bir yaklasimla iligkili oldugunu, bu metafizik
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iligkinin; inang, din, tinsellik ve bunun yaninda daha {istiin bir giice karsi inanis
hakkindaki evrensel ihtiyacinin temelinde, giiclii bir psikolojik gii¢ oldugunu
varsaymaktadir. Jung, biitiin insanlarin arasinda metafizik bir itibar1 oldugunu ve bu
itibarin biitlin insanlar arasinda saglanmasina ‘“kolektif bilin¢disr” adin1 vermistir

(Indick, 2011: 132).

Arketip; yenilenen simge, imge, evrensel deneyimleri veya model gibi
deneyimlerin, tanimlarin, bunun yaninda sozciik olarak ise “ilk imge” veya “ilk
ornek” anlamina gelir. Arketip kavrami; mitolojik diizlemde, yolculuk gibi tarif
edilen karakter sekilleri igin yaygin olarak basvurulan simgeler veya dini simgeleri
icerir (Tecimer, 2006: 93). Jung; arketipler i¢in insan bilincinde oldugunun bilinmesi
gerektigini iddia etmistir, arketiplerin insan kdklerinin bir pargasi oldugunu ifade

etmektedir.

Arketip kavraminin insan bilincindeki ilk 6ge olarak tarif edilmesi ile bireyin
Ogrenimlerinin ve deneyimlerinin 6ziinde, icgilidiisel bir yaninin oldugu sdylemi

gelistirilebilmektedir.

Jung, gelistirdigi arketip kurami i¢in, diinyanin her tarafim1 kapsayan biitiin
mitlerin, masallarin her ne zaman ya da her nerede olursa olsun, belirli motifleri ve
sekilleri kapsadigina, yaptigi gozlemler sonucunda ulagmis oldugunu iddia
etmektedir. Jung’a gore her zaman, bu motifler, giinimiizde, ge¢miste, fanteziler,
korkular gibi bircok alanda isaretlerinin oldugunu ifade etmektedir. Jung, kendi
ifadesiyle benzer biitiin bu kavramlara “arketipsel diisiince” adin1 vermektedir. Jung,
bu kavramlarin canli oldugu orantida, duygularin derinlesmesine yardimci olduguna
ve kisileri etki altina aldigini ifade etmistir. Bu durumu; ruhun kalitimsal olarak
kendi yapisinin icinde olmasina ragmen, gercekte ifade edilemeyen bir bilingdisi
durumun pargasi gibi oldugunu kanitlama ¢abasiyla, arketiplerin herhangi bir alanda
aniden karigimiza ¢ikmasi durumunu; iggiidiisel yapilart nedeniyle, duygu
cesitliliklerinin ve duygu hakimiyetinin olugsmasinda, biiyiik bir etken oldugunu ifade

etmistir (2009: 291).

Arketip kurami i¢in Jung; evrensel kabul gordiigiinii, duyularin arketipsel bir

karsil1g1 oldugunu ve evrensel olarak aktarildig: diigiincesini savunmaktadir.
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Jung, bireylerin bilingaltina esdeger bir karma bilingalt1 olabilecegini
diistinmiistiir. Arketip adin1 verdigi bu kavramlarin peri masallari, mitler ve kiiltiirel
olarak birikmis biitiin diislere benzedigini ifade etmistir. Jung’un ifadesine gore;
biitiin karakter tiirlerinin hem bireysel hem de karma 6l¢ekteki bir karakterde kendini
gosterdigini ifade etmistir. Arketipler, hem tiim diinya mitlerinde, bireylerin
6zbenliklerinde ve onlarmn diisiincelerinde oldugu kadar biitiin zamanlar1 kapsayacak
kadar genislik ve gesitlik gosterdigini iddia edilmektedir. Arketip kavraminin 6ziinde
bir dykiideki karakterlerin biitiin islevlerini, amaglarini kavramak i¢in muazzam bir
ara¢ oldugunu ifade eder. Bir karakterin yansittigi arketip islevinin kavranmasi
durumu, incelenen Oykiiniin biitin olarak yansitip yansitmadigi baglaminda
inceleyenin gormesine yardimci olur. Arketiplerin evrensel olarak ortak degerleri
yansittigini iddia ederken, arketiplerin, evrensel Oykiiciilik i¢in ayrilmaz bir parca

oldugunu savunmaktadir (\Vogler, 2012: 65-66).

Arketiplerin bilincin bir yansimasi oldugu g6z oniine alindiginda; kisilerin
kendi 6z benliklerinde arketiplerin buldugu tartismasi, zaman i¢inde olustugu kabul
edilen kiiltiirel degerlerin benzerliklerinin oldugu tartigilabilir. Ortak arketip olarak
kabul edilen binlerce arketip vardir. Temel arketiplere Ornek olarak: “Persona”,
“Kahraman”, “Golge”, “Yash Bilge”, “Anne”, “Anima — Animus”, “Self” olarak

orneklendirilebilir.

“Persona” arketipi; islevsel olarak dis diinya ile ilgilidir. Persona; toplum ve
birey arasinda insanin nasil bir tutumda olmas1 gerektigi hakkinda bir uzlasmadir.
D1s cevre kosullari ile kisinin i¢ gereksinimleri arasindaki bir uzlasmadan séz eder.
Persona; her kisinin i¢inde tagidigi ben-tilkiisii veya dilek-imgesi olarak tanimlanir,
kisinin i¢inde bulundugu duruma, kendi 6zel bakis agisidir. Persona, Kisiligin
gelismesine katkida bulunur. Persona’nin baglantisi sadece ruhsal nitelikler degildir.
Bunun yaninda toplumsal norm ve davranis bicimleri ile dig goriiniis gibi bircok
ozellikle alakalidir. Persona, Jung’a gore; bir maske gibidir. Biling, diiriist isleyen bir
durumda persona’yr istedigi sekilde kullanabilir. Kisinin personasinit degistirme
imkan1 da vardir; fakat bu durumda, bilincin iyi bir sekilde gelistirilmis {ist islevi
dahilinde yapabilir, fakat genellikle bu yapilamaz. Persona’nin degisimi; ebeveyn

baskistyla olabilir veya cevrenin baskisi ile olabilir (Jung, 2006: 46).  Persona
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arketipi; karakterlerin diinyada diger kisilerin gormesini istedigi varliginin bir pargast
olarak tarif edilen birer maske olarak tarif edilebilir. Karakterlerin karanlik yonlerini
gizleyen, dis goriiniis olarak benliklerinin haricinde bir goriinlime sahip olmak
seklinde tarif edilebilir (Indick, 2004: 133:134). Persona arketipi; karakterin sosyal
goriintiistintin bir temsili olarak ifade edilebilir, self arketipi ile birlikte karakterin dis
diinya ile iliskisine aracilik eder. Persona arketipi icin, bireylerin diinya diizenine
uyum saglamasi diizeni olarak veya kisinin diinyada siiregelen iliskileri igin

gelistirdigi tavir olarak ifade edilebilir (Tecimer, 2006: 101).

Tecimer; karakterin arketipi kavrami {izerine toparlayici, genis kapsamli bir
calisma yapmustir. Tecimer, ©onemli olarak atfettigi degerlerin, kahramanin
yolculugunun arketipsel degerleri oldugunu iddia etmistir. Arketiplerin kullanilacagi
oykiilerin gereksinimlerine gore degisebilecegini fakat arketipsel degerlerin evrensel

oldugunu ifade etmistir (2006).

“Kahraman” arketipi; mitolojik olarak benligin asil simgesidir. Kahraman,
ayni zamanda bir arketip olmakla beraber merkez arketip olarak tanimlanir.
Kahraman arketipi, kahraman bagligi tanimlamasi i¢in yetersizdir. Kahraman arketipi
diger biitlin arketipleri bir araya getiren arketiptir (Indick, 2011, 133). Tecimer,
kahramani, hikdyenin en temel karakteri olarak tanimlar. Kahraman hayatini
yolculuga adayan, kendini giindelik yasamdan ayran, tekinsiz, bilinmeyen ve
tehlikeli bir diinyaya gecer ve hikdyenin sonunda degismis ve gelismis olarak doner.
Kahramanin bu vasiflar1 yerine getirebilmesi icin, ilk olarak maceraya cagriya karsi
olumlu bir cevap verebilmelidir. Kahraman meydan okumayi sever ve arayista
yiikiimliiliiklerini yerine getirmek amaciyla hayatin1 feda etmeyi goze almaktadir

(Tecimer, 2006 124).

Kahraman arketipi, biitiin arketiplerin bir araya gelmesini saglayan temel 6ge
olarak ifade edilebilir. Kahramanin katilacagi yolculuga davet edilmesi, hikayenin

kirilma noktas1 olarak varsayilmaktadir.

“Golge”, arketipi; karsit giiclerin temelinde dogal olarak dengenin kabul
edilmesini yansitan Dogu felsefelerinden etkilenmistir. Her benligin karsit1 olarak bir

de kars1 benlikten yani ikilik durumdan bahseder. Bu durumun Yin ve Yan, karanlik
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ve aydinlik gibi, erkek ve disi gibi her durumun bir karsit durumu oldugundan
bahseder. Jung’ un olusturdugu modele gore; persona arketipi kasit bir gii¢ olarak
ifade edilir. Bu durum bilicin olusturdugu karsit goriis olarak da tanimlanabilir.
Golge, persona arketipinin; derinlerinde gizli olan varlik olarak ifade edilir (Indick,
2011: 136). Tecimer, golge arketipi icin; psikolojik bakis agisindan karanliklarin
enerjisini yansittigint sdyler. Golge; kahramanin disa vurmadigi, ifade etmekten
kagindigl, unutulmus veya reddedilmis duygulari yansittigi goriilebilir. Golge;
kahramanin i¢ diinyasinda karsisina ¢ikmaktan korktugu bir yansima olarak ¢ikar ve
kahramani bu yansimayla miicadele etmesi i¢in zorlar (2006: 131). Jung, golge
arketipi; kisiligin alt diizeyde bir parcasi, ortak ve bireysel ogelerin bilinglilikle
dengeyi saglayamadiklari veya yasam siirecinde bilingdisina karsilik gelen 6ge
olarak tanimlamistir. Golge arketipi; bilingten gelen yansima ile bilincin karanlikta

kalan tarafi yansittigi ifade edilmektedir.

Golge arketipi; karakterlerin ters yansimasi olarak varsayilabilir. Golge,
karakterlerin goriinmeyen karanlik yiizlerinin bir temsili oldugu sonucuna

ulasilabilmektedir.

“Yagsl Bilge”; akil hocasi olarak da gecen mentor bir arketiptir. Kahramanin
kendinde olan; fakat farkina varmadigi yetenekleri agiga c¢ikarmasi i¢in yardimci
olmaktadir. Kahramanin gelisimine, egitimine yardimci olur ve onu yolculuga
hazirlar. Yash bilge arketipi; masallarda, mitoslarda ve riiyalarda kahramana;
bliylicii, simyaci, evliya, din adami, 6gretmen, baba, profesor veya baska bir oncili

karakter olarak goriinmektedir (Tecimer, 2006: 126).

Yasl bilge arketipi; danigman, akil hocasi veya mentor gibi tanimlar ile ifade
edilebilir. Yagh bilge arketipi; karakterin var olan veya sonradan edinilen

Ozelliklerinin agiga ¢ikmasi igin rehberlik ettigi sonucuna ulasilabilmektedir.

“Anne” arketipi; kisisel anne, biiyiikanne, kayinvalide gibi i¢inde bir kadin
olan: Bilge Kadin, Tanriga, Tanri’min Annesi, Bakire Meryem, Kybele-Attis,
Universite, Kilise, Kent, Ulke, Gok, Yer, Orman, Toprak, Akarsu, Deniz, Yeralti
Diinyas1, Ay, Gezegenler, Tarla, Kaya, Bahge, Bag, Magara, Agac, Giil, Lotus,
Vaftiz Kabi, Derin Kuyu, Rahim, Yuva, Tencere, inek veya her tiirden faydal
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hayvan gibi bir¢ok simge ile olumlu veya olumsuz bir anlam tasiyabilir. Anne
arketipi, digisel 6zelliklerin haricinde; ruhsal yiicelik ve bilgelik veya sefkat, iyi kalp,
ruhsal yiicelik, gibi birgok ozellikleri barindirir. Annenin en 6nemli li¢ o6zelligi
hakkinda; tutku, iyilik ve karanlik olarak “Samkhya” felsefesinde “prakrti”
kavramnin ii¢ “gunas™* yiiklendigini sdyler (Jung, 2005: 22).

Anne arketipi; 6ziinde biitiin iyi veya kotii sembollerin ¢ogunlukla iyi
sembollerin temelinde yansitildig1 varsayilan, bir sembol olarak arketipsel nesneler

arasinda yer aldig1 sonucu ortaya konulmaktadir.

Anne arketipini Jung, kendi bakis asici ile psikanalist kurami arasinda farkin
ve bunun, bu kisisel anne figiiriinii tek bir sinira koymasindan dolay1 oldugunu ifade
eder. Cocuk psikolojisi tizerinde; annenin etkilerinin biiyiik 6nemi olmasindan dolay1
kisilik¢i psikolojide kuramsal olarak, kisisel olarak anne figiiriniin Oniine
gegmedigini soyler. Arketip ve mitolojiye gore ise; c¢ocuk psikolojisi tizerinde
yanstyan etkinin sadece anne degil bunun yaninda anne arketipi ve anneye yansitilan

arketipin ona bir mitolojik arka plan sunarak bir tanrisallik ve otorite katmaktadir

(2008: 23).

Mitolojik olarak anne arketipi tarifiyle, psikanalist kuramin tarif ettigi anne
kavraminin farklilik gOsterdigi sonucuna ulasilabilir. Arketip olarak anne
kavraminda; mitolojik temeller {lizerinden diisiiniildiigiinden dolay1 evren igindeki

biitiin hareketin temel kaynagi oldugu diisiincesi sekillenmektedir.

“Anima — Animus”; anima hem kadinst Ozellikler hem de erkeksi
Ozelliklerin beraber oldugu dengeli bir benlik tipi olarak ifade edilebilir. Kadin
arketip tipinin, erkek benligi i¢inde kadinsiligin viicut bulmus halini yansitmaktadir.
Anima arketipinin yansittif1 6zellikler duygusal akil, duyarhilik, sezgi, empati,
duyarlilik ve 6zen gibi kadin cinsiyetinin 6zellikleri oldugu goriiliir. Anima arketipi,
romantik sevgi ya da cinsellik sunar. Anima arketipi, erotik bir kisilik veya romantik

bir kisiliktir. Animus arketipi ise; kadinligin i¢inde yansiyan bir erkek arketipidir. Bu

4 Ug gunas: Samkhya felsefesi anne arketipin prakrti kavramiyla ifade edilmis; “iyilik”, “tutku”,
“karanlik” — “sattvam ”, “rajas”, “tamas” isimleriyle anilirlar. Annenin ii¢ 6nemli 6zelligi olan; bakip
biiyiiten, besleyen iyiligi, arzu dolu duygusallig1 ve yer altina 6zgii karanlig1 olarak ifade edilir (Jung,
2005: 22).
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arketipin 6zellikleri liderlik, cesaret, fiziksel gii¢, entelektiiel akil gibi eril 6zellikleri
yansitir (Indick, 2004: 144-146). Anima- Animus, self arketipinin bilingdisina doniik
yiizii olarak da ifade edilebilir (Tecimer, 2006: 100).

Erkek ve kadin cinsiyet 6zelliklerine sahip oldugu ifade edilen anima —
animus arketipi, kendi benliginde dengeli bir diizene sahip oldugu varsayilabilir.
Belirtilen iki cinsiyetin Ozelliklerini yansitabilme ve davranis ozelliklerine sahip
oldugu diisiincesi, bu arketip i¢in benligin disariya, bilingdigi olarak yansimasi

oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

“Self” arketipi; merkez arketip olarak da tanimlanabilir. Karakterin
bireysellesme devinimini ifade eder. Self ana arketip olarak, biitiinleme ve diizen
arketipi olarak kahramanin kisiliginin tamlhigmin ifadesidir. Self, kisiyi kendi 6z
benligini tantmaya ve kahramanin diinyadaki konumunu belirlemesine kilavuzluk

etmektedir. Ozben i¢in yasamn bir amaci olarak da tanimlanir (Tecimer, 2006:100).

Self; 6z, kendi, ozellik, kisilik, ben kavrami, 6z benlik, kisi, zat, sahis, nefis,
cikar gibi bircok anlama gelmektedir. Self kisinin, kendi 6z benligi oldugu ve

koruma iggiidiisiine sahip oldugu sonucuna ulasilabilmektedir.

3.3. Joseph Campbell ve Kahramanin Yolculugu

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu i¢in Sigmund Freud ve Carl
Gustav Jung’un ve diger psikanistlerin biriktirdigi kaynaklar1 kullanarak, yiiz
yillardir gelmis masallarin, mitlerin farkli kiiltlirler arasinda bile olsa, ayn1 hikayeyi
anlattigin1 savunmaktadir. Campbell ifadesine gore; biitiin kahramanlarin 6zellikleri
nesiller boyu aktarilmis ortak degerlerin bir yansimasidir. Yazar James Joyce’nin
“Finnegans Wake” kitabindan ilk kez gecen “monomit” kuramini temel alarak

kahramanin mitolojik seriivenini formiile etmeyi amaglamistir (2010).

Kahramanin Sonsuz Yolculugu, temel fikrini yliz yillardan beri siire gelen;
mitler, masallar gibi anlati yapilarinda ortak bir sablona sahip oldugunu iddia

etmektedir. Calismasimin dayanag: olarak; farkl kiiltiirel yapilara sahip olan, farkli
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cografyalar lizerinde iiretilen biitiin anlatilar1 derleyerek, anlati kaliplarinin benzer

oldugu hakkindaki kaniya ulagtigin1 iddia etmektedir.

Kahramanin yolculugu modeli, basarili filmlerini temel olarak uyguladiklari
bir model seklinde ifade edilebilir. Kahramanin yolculugunun simgesel Ogeler
barindirmasi bakimindan, hem hikaye olusturucusu hem de izleyicinin beklentilerine
uygun bir model olarak sunulmaktadir. Kahramanin yolculugunun 6zel olmasinin

sebebini iginde barindirdig1 arketipsel 6gelerdir (Tecimer, 2006: 123).

Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu modelini on yedi asama olarak
ayirmistir. Bu asamalar: “Ayrilma”, “Erginlenme”, “Doniis” olarak {i¢ boliimden

olusmaktadir.

Ik boélim: “Ayrilma”, bes alt asamadan olusmaktadir. Maceraya Cagri,
Cagrinin Reddi, Diinya Ustii Yardim, ilk Esigin Asilmas1, Balinanin Karni.

Ikinci boliim: “Erginlenme” alti asamadan olusmaktadir. Smavlar Yolu,
Tanrigayla Karsilasma, Bastan Cikarici Olarak Kadin, Babanin Gonliinii Alma,

Tanrilagsma, Nihai Odiil.

Ugiincii bolim: “Déniis” alti alt asamadan olusmaktadir. Déniisiin Reddi,
Biiyiilii Kagis, Disaridan Gelen Kurtulus, Déniis Esiginin Asilmasi, Iki Diinyanin

Ustas1, Yasama Ozgiirliigi.

Kahramanin yolculugu asamalar1 yazarlar ve okurlar igin, bir rehber gérevi
gormektedir. Yolculuk dairesel bir sekil olarak disiiniiliirse, baslangic noktasi
belirlenip yolculuga baslandiginda kahramanin biitiin asamalarin tamamlanip tekrar

basladigini yere geri donmesi ile siirecin tamamlanacagini sonucuna varilmaktadir.

Ik béliim “Ayrilma” boliimiinde kahraman, “Maceraya c¢agr” asamasinda;
beklenmedik bir olay karsisinda zorlu olarak bir olaya dogru siiriiklenir. Kahraman,
seriivene katilmak amaciyla gercek diinyandan ayrilir (Indick, 2011). Haberci
arketipi ile kahramana maceraya katilmasi i¢in davet gelir. Haberci, kahramana bu
macerasinda yardimei olacak rehber arketipine sahiptir. “Cagrinin Reddi” kisminda;

kahraman, bilmedigi diinyaya karist goniilsiizdiir. Kahraman, bu asamada ya
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habercinin getirdigi davete uyacaktir ya da vazgececektir, genellikle kahraman, bu
daveti geri ¢evirmez ve yolculuk devam eder. “Dogaiistii Yardim” kisminda
kahraman olasi yardimlar1 saglamak amaciyla (tilsimlar, Ogiitler vs.) yanina bir
coban, kesis, biiyiicii c¢ikabilir. Bu ogeler her Kkiiltiirel doneme gore degisiklik
gosterebilir. Artik kahramanin cagiriya yaniti biliniyordur ve “ilk Esigin Asilma”
kismina kahraman varmigtir. Kahraman, macerada bir tiir esik gardiyani ile karsilagir
burada ya siir1 gegip gercek diinyadan ¢ikacaktir ya da geri donecektir. Bilinmeyen
alana dogru ilerleyen kahramana, gercek giice ulasmasi i¢in Oniine ¢ikan engelleri
asmast gerektigi bildirilecektir. “Balinanin Karn1” asamasinda, ilk esigi asan
kahraman, girdigi yeni diinyada kendine ait eski benlikleri kaybetmeye baglar. Bu
asamada aslinda bir donilisiim asamasidir. Boylece kahraman ayrilma bdliimiindeki
gorevlerini tamamlar (Campbell, 2010). Anlatilarda her zaman duygu tizerine vurgu
yapilir, kahramanin zor duruma diismesi kahramani takip eden izleyicinin duygusal

olarak katilimin1 pekistirir (Indick, 2011: 176).

Kahraman, gerg¢ek diinyada kendini kahraman olarak gormese bile kahraman
veya kahramanin kendisine dolayli veya direkt olarak bir davetin gelmesi ile
kahramanin yolculugu baslamis olacaktir. Kahraman, biiyiik ¢cogunlukla bu davete

katilir ve hikdye devam etmeye baslar ve diger asamalara dogru siireg gider.

“Erginlenme” boliimii alti asamada gergeklesir. Ilk asamada “Smavlar
Yolu’nda, kahramani artik gercek sinavlar bekliyordur. Kahramanin artik 6grendigi
becerileri kullanmasi gerekmektedir. “Tanricaya Karsilasma” asamasinda biitiin
engelleri asan kahraman, bu asamada Tanrica ile kutsal birliktelik kurar. Evlilik
ayinleri ile kutsal birlesmenin yerle gok arasinda yeniden birlesmenin yeniden
tiretimim olarak taminlar (Eliade, 1994: 37). Tanrigadan edindigi bilgelik, rehberlik
gibi vasiflari kahramanin “Erginlenme” asamasinda ¢ok ihtiyaci olacagi 6zel giiglere
kavusturur. Kahramanin yolculugu siirecinde agk 6diiliinii elde etmek i¢in gececegi
son sinavlardan biridir. “Bastan Cikarici Olarak Kadin” asamasinda kahraman,
girdigi yeni diinyada yasam ustaligini temsil ediyordur. “Babadan Gonliinii Alma”
asamasinda, Kahraman babasinin yerine gegerek onun biitiin edinimlerini iizerine
almistir. “Tanrilagtirma” asamasinda, kahramanin her seyden {listlin bir sekilde var

oldugu ve kendisinin gercekte ne gibi gorevler icin bu yolculuga ¢iktigint 6grenmis
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olur. “Nihai Odiil” asamasinda, kazanilan smavlarin sonunda elde edilen ganimetin
alinmasi, karsilagtigt zorluklarin Oniinde bazen kararsiz, giigsiiz kalsa bile bu

durumlar1 asarak maceranin son kismima dogru ilerleyecektir (Campbell, 2010).

Kahraman, erginlenme boliimiine geldiginde karakter olarak doniisiimiin
siirekli olarak yenilemistir; ayrica doniis yolunda karsina ¢ikacak yeni sinavlar igin

hazirliklarin1 tamamlamasi gerekmektedir.

“Doniis” boliimiinde kahramani alt1 asama beklemektedir. “Dontisiin Reddi”
asamasinda kahraman artik biitiin agir sinavlarin sonunda, kendi diinyasina geri
donmesi gereklidir. Bu asamada, kazandigi biitiin kazanglar1 ve hiinerleri gercek
diinyaya tasimayi isteyebilir. “Biiyililii Kagis” asamasinda, kahramana eger biitiin
rakiplerini yenip zafere ulasirsa veya tanriganin kutsamasini elde ederse gercek
diinyada toplumunu tekrar yapilandirmak i¢in dogaiistii efendisinin biitliin giicii ile
desteklenir veya kahraman bu durumu istemezse, gergek diinyaya doniiste korkak
olarak anilacaktir. “Disaridan Gelen Kurtulus” asamasinda kahramanin disaridan bir
destekle geri gelmesi gerekebilir. “Doniis Esiginin Asilmasi” asamamasinda,
kahramani en zor gorevlerden bir daha karsilar. Kahraman geri dondiigiinde,
yolculugunu tamamlamak icin diinyanin etkisinden kurtulmalidir. Her tekrar
yaratilisin  Oncesinde kahraman, kozmik evrenin, diinyanin yaratilisini tekrarlar
(Eliade, 1994: 32). “iki Diinyanin Ustas1” asamasinda, kahramanin 6zgiirliige en cok
yaklastigt andir. Zamanda ileri ve geri donlp Ozgiirliigiin becerikli  bir
hiikmedicisidir. “Yasama Ozgiirliigii” asamasinda, kahraman yasamim ve &liimiin
tizerinde gergcek bir iligki kurabilmesini saglar. Ger¢ek benlik duyumuna ulasan

kahraman, boylece yolculugunu tamamlamig olur (Campbell, 2010).

Kahraman, siirecleri ve siavlari tamamlamig olarak bu dongiiyii bitirip ilk
olarak geldigi yere baska bir kisi olarak geri doner; kisi artik “kahraman” olmustur.

Bunu diger anlatilarda da stirdiirecektir.

3.4. Christopher Vogler ve Yazarin Yolculugu

Christopher Vogler, Hollywood’da film sirketlerine senaryo gelistirimi
konusunda danigmalik yapmaktadir. Joseph Campbell’in yillar boyunca gelisen
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mitolojik c¢alismalara uygulanabilir bir model olarak gelistiren Vogler, senaryo
yazarlart ve hikdye yazarlari i¢in “yazarin yolculugu” modelini on iki asamada
gelistirmistir. Vogler, uzun siiren gozlemlerin ve arastirmanin sonucunda gelistirdigi
yazarin yolculugu modelini, bir dykiiniin ilerlemesi icin gereken yerlerin, isleyisin
gibi bircok kavraminin derlenmesiyle yazarlar icin pratik bir model gelistirmistir.
Christopher Vogler’ in Joseph Campbell’ in yazdig1 Kahramanin Sonsuz Yolculugu
kitabina dayanarak gelistirdigi yazarin yolculugu modeli, oykiiciiliige ve hikaye

anlatmaya dair pratik bir yol sunmaktadir (2012: 15- 17).

Vogler’in gelistirdigi yazarin yolculugu modeli, binlerce yilin birikimi olan
mitolojinin hi¢ degismeyen anlati1 sablonunu giiniimiizdeki hikaye anlaticilig1 ve film
senaryolarinin arasinda siki bir bag oldugunu, bu modelin yazarlar ve okuyucular

icin rehber niteliginde goriilebilecegini iddia etmistir.

Christopher Vogler icin asil 6nemli olan Kahramanin Yolculugunda
hikayenin tasidig1 arketipsel degerlerinin yansimasidir. Mitolojik olarak birikimin bir
yansimasi ve deneyimlerin zaman i¢inde evrensel olarak arketiplere doniismesidir.
Vogler, arketipler hakkinda “Oykiideki kisilerin islev ve amaclar1 anlamak i¢in
vazgecilmez bir ara¢” oldugunu ifade eder (Tecimer, 2006: 123). Vogler, temel
arketipleri: Kahraman, Rehber, Esik Gardiyani, Haberci, Bi¢cim Degistirici, Golge,
Miittefik ve Ug KAgite1 olarak siralamustir. Vogler, arketiplerin sagladigi islevleri
yolculugun siirecinde kahramani davraniglarina yansidiginmi ifade etmistir (Tecimer,

2006: 132).

51



Joseph Campbell Christopher Vogler

Kahramanin Sonsuz Yolculugu Yazarin Yolculugu

1. Maceraya Cagr1. 1. Siradan Diinya.

2. Cagrimin Reddi. 2. Maceraya Cagr.

3. Diinya Ustii Yardim. 3. Cagrinin Reddi.

4. 11k Esigin Asilmasi. 4. Rehberle Karsilasma.

5. Balinanin Karn. 5. ik Esigi Gecglis.

6. Sinavlar Yolu. 6. Smavlar, Miittefikler, Diismanlar.
7. Tanricayla Karsilasma. 7. Magaranin Derinliklerine Yaklasma.
8. Bastan Cikaric1 Olarak Kadin. 8. Cile.

9. Babadan Gonliinii Alma. 9. Odiil.

10. Tanrilagsma. 10. Doniis Yolu.

11. Nihai Odiil. 11. Dirilis.

12. Déniisiin Reddi. 12. iksirle Déniis.

13. Biiyiilii Kacis.

14. Disaridan Gelen Kurtulus.

15. Doniis Esiginin Asilmasi.

16. Iki Diinyanin Ustas.

17. Yasam Ozgiirliigii.

Tablo 1: Joseph Campbell “Kahramanin Sonsuz Yolculugu”, Christopher
Vogler “Yazarin Yolculugu”.

Joseph Campbell; kahramanin sonsuz yolculugunun on yedi asamadan
olustugunu, Christopher Vogler ise yazarin yolculugunu on iki asamadan olustugunu

ifade eder.

Kahramanin Yolculugu modeli bir ¢ember olarak diisiiniiliirse, kahramanin
yolculuga ilk ¢iktig1 yere biitiin miidaceleleri ve asamalar1 gectikten sonra, baslangic
noktasimna tekrar geri gonmesi ile yolculuk tamamlanmis olur. Kahramanin
yolculugu, bir i¢ yolculuk olarak da ifade edilebilir. Kahramanin ger¢ek diinyadan

ayrilmasi ile ilk esigi gegmesi ve doniis yolu, ayn1 yondeki eksende goriilmektedir.
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Kahramanin Yolculugu

g 1. Siradan Dinya
12. Iksirle Donus

2. Maceraya Cagn

11. Dirilis 3. Cagrinin Reddi
4. Rehberle

K 1
10. DOnis Yolu arsilasma

5. Esigi Gegis

6. Sinavlar,
Miittefikler,
Diadsmanlar

9. Odiil

7. Yaklasmak

8. Cile

Tablo 2: Kahramanin Yolculugu

(Kaynak: Chirstopher Vogler, Yazarin Yolculugu- Senaryo ve Oykii Yaziminin
Sirlan).

Vogler’in gelistirdigi on iki asamali bu modele gore; kahramanmn, biitiin
asamalar1 tamamlayip tekrar baslangi¢ noktasmna geri donmesiyle yolculugun
tamamlanmas1 esasina dayalidir. “Vogler, her tiirlii degisik yansimalarina ragmen
karakterlerin Oykiisiiniin mutlaka bir yolculuga karsilik geldigini savunur” (akt.

Basol, 2017: 358).

Vogler (2012: 49); Joseph Campbell’in Kahramanmn Sonsuz Yolculugu
(Campbell, 2010: 273) ¢alismasina dayanarak, arketiplerden yararlanarak dykiilerde
stirecin nasil gelistigini agamalar halinde yansitmay1 amaclar. Yazarmn yolcugu on iki

asamadan meydana gelmektedir. Bunlar:

1) Swradan Diinya: i1k olarak hikayeye giris yapilmaktadir. Hikdyenin adi1 ve
nerede gectigi tanitilir. Bu asamada, gerekli goriildiiglinde bir prolog ile kahramanin
daha onceki yasantisina deginilmektedir. Kullanilan prolog vasitasiyla hikayede
anlatilacak durumun, Onceden bir tanitimi yapilarak izleyiciye nasil bir ortamla
karsilasilacagi hakkinda bilgi verilmektedir. Karen Armstrong, “Mitlerin Kisa
Tarihi” eserinde, bu sirada diinyadan ayrilan kahramanin ruhunun bedeninden
kurtulup tanrilar diinyasina yolculuk edebilecegini ifade eder (2006: 22). Siradan
diinya, kahramanin yeni girecegi diinyaya karsi bir hazirlik asamasi olarak
tanimlanabilir. ilk asamada, hikdyenin dramatik sorusunu agiga kavusturmaktir. Bu

sorular; hikdyede kahramanin amacina ulasip ulasamayacagi, oniline ¢ikan engelleri
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nasil bertaraf edecegi, diigmanini veya diigmanlarini alt edebilecek mi? gibi 6rnek
gosterilebilir. Sorularla seyirciyi veya okuyucuyu, hikdyeyi merak iginde takip
edebilmesi amaglanmaktadir. Siradan diinya asamasinda, kahramanin igsel veya

dissal sorunlari1 da varsa acgiga kavusmaktadir.

Siradan diinya asamasinda seyirci veya okuyucuya, kahraman ile ilgi takip
edilmesi veya takip edilmemesi konusunda bir kanaat getirmesi amaciyla gerekli
olan biitiin bilgi verilmektedir. Bu agsamada, kahramanin maceraya ¢agri asamasindan
once nasil bir ortamdan geldigi anlatilir. Kahramanin artik maceraya ¢agri asamasi
icin, hikdyeye giren dis veya i¢ etkenin miidahalesiyle ger¢ek diinyadan ayrilip

siradaki asama olan maceraya ¢agri esigine varmaktadir.

2) Maceraya Cagri: Siradan diinyada, gorevleri tamamlayan kahraman, artik
hikdyenin baslamasi i¢in, “haberci” veya “haber” olarak tanimlanan bir c¢agr ile
kargilasmaktadir. Cagri; bir yakinin gelmesi, bir arkadasin gelmesi gibi bir¢ok
sekilde olabilmektedir. Cagri, artik degisim zamanimi geldiginin habercisidir. Bu
durumda, kahramanin 6nceki durumundan bikmis olmasi veya onu rahatsiz edici
durumun artik sona ermesi amaciyla daveti (haber) kurtulus olarak gérebilmektedir.
Armstrong, maceraya ¢agri i¢in kahramanin “ice isleyen” doniisiimcii bir ¢agri olarak
ifade etmektedir, artik eskisi gibi yasamaya elverisli bir ortam1 olmayan kahraman,

yasantisini degistirmek i¢ini bu ¢agriya uymaktadir (2006: 101).

Maceraya c¢agri agsamasi, bir tesadiifler zinciri olarak da goriilmektedir. Bu
asamada, kahraman artik ya cagriya cevap verecektir ya da baska bir yol
bulmaktadir. Kahramanin, biitiin caydiricilar1 degerlendirerek bir karar vermesi

gerekmektedir.

3) Cagrinin Reddi: Maceraya c¢agri asamasinda gelen haberci veya haber’e
kars1 verecegi yanmit, kahramanin bilmedigi bir diinyaya katilmasini veya
katilmamasinin belirlendigi 6nemli bir agsamadir. Kahraman, siradan diinyada
karsilastign sorunlardan daha biiyiilk sorunlarla veya bir bilinmeze dogru
stiriiklenecegini diisiindiigiinden veya cevresinin etkisiyle, once habercinin getirdigi

daveti reddedecektir. Bu asamada, Once mazeretlerini sunacak, gergeklerle
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yiizlesmekten kacinmak igin tlirlii bahaneler ile serlivene katilmaya karsi

direnecektir.

Mitolojik metinler arasinda tekrar eden ritiieller gerceklesmektedir. Her
tiirden kahraman igin, bir eylemi tekrarladig siirece durum gegerlik kazanir (Eliade,
1994: 34). Kahraman, kendi ve veya ¢evresinin etkisinde verdigi israrli daveti kabul
etmemesinin, daha kotii sonuglara sebep olacagini varsaydigi igin gelen ¢agriyr kabul
edecektir (Vogler, 2012: 169-177).

Kahraman, her ne kadar goniilsiiz goriinse bile gelen ¢agriy tiirlii sebeplerden
dolay1 kabul etmektedir. Gelen ¢agriy1r kahramanin kabul etmesi hikayenin devam

etmesi bakimindan 6nemlidir.

4) Rehberle Karsilagsma: Bu asamada, kahraman bir bilinmeze dogru yol
alirken “Rehber” arketipi ona yardimer olacak ve yol gosterecektir. Rehber arketipi,
kahramandan daha bilge ve daha deneyimli bir figiir olarak tanimlanabilir.

Kahramanin, rehbere olan bagliliginin onu basariya gotiirecegi izlenimi gerceklesir.

Rehber arketipi, “Mentor” ad1 altinda da birlesmektedir. Rehber, kahramani,
usta cirak iligkisi gibi gelecek sorunlara karsi yetistirir. Kahramanin yeni diinyada
Ontine ¢ikan bilmedigi her ne varsa ona rehberlik, onciilik eder, kahramana yol
gosterir. Rehber arketipi; kayikel, 6gretmen veya ruhlart diger diinyaya aktaran kisi

seklinde de gosterilebilecegi ifade edilmektedir (Campbell, 2010: 86).

5) Ilk Esigi Gegis: Kahraman artik gerekli donanimlari edinmistir. Bu
asamada, kahraman ger¢ek sinavlarda 6grendigi biitlin bilgileri kullanarak bir dizi
smavdan gegecektir. i1k esigi gecis asamasinda kahraman; yakinlarini kaybedebilir,
dis bir giiclin etkisi altinda kalabilir. Bu asamada kahraman, artik bir se¢im yaptigi ve
yolculugu tamamlamak i¢in dirayet gosterdigi asamadir. Kahramanin mitolojik
olarak zafer i¢in ya da Oniine ¢ikan engellere karsi savasabilir. Trajedilerde
kahramanin bir ¢6ziim fikri olmadigi iddia edilir. Kahramanin bu asamada zor sartlar
altinda bilingli se¢imler yapmasi ve bu se¢imin sonuglarina katlanmasi gerektigi

sonucuna ulagmaktadir (Armstrong, 2006: 69). Bu asamada, Oniine c¢ikan esik
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gardiyanlarint da alt edip nihayetinde gerg¢ek sinavlarin oldugu diinyaya bu siiregte

girmistir.

6) Sinavlar, Miittefikler, Diismanlar: Kahraman, bu siiregte gergek
smavlarla karsilasir. Rehberle yaptigr biitiin hazirliklar ve edindigi hiinerleri artik
Oniine ¢ikan smavlarda kullanarak basariya ulagmaya calisacaktir. Bu sliregte
kahraman, bircok meydan okumaya karsi gelecek, sinavlari alt edebilmek igin
miittefikler edinecek ve nihayetinde diismanlara karis miicadele edecektir. Campbell,
kahramanin bir dizi zorlu sinavdan ge¢gmek amaciyla soyut diinyaya dogru ilerledigi
bu asamayi, maceralari-mitlerin sevilen asamasi olarak tanimlar. Kahraman, bu
asamada, olaganiistii yardimlar ve araglar alabilmektedir. Kahraman, bu yolculugu

sliresince onu destekleyen bir giiciin var oldugunu ilk kez anlayabilir (2010: 113).

Bu asama kahramanin, diger karakterlerle daha ¢ok kaynastigi bir agama
olarak goriilebilir. Kahraman, gercek giicliniin farkina varip sonraki asamaya

hazirlanmasi stirecine ilerlemektedir.

7) Magaranin Derinliklerine Yaklagma: Kahraman, siradan diinyadan
ayrildiktan sonra yeni girdigi diinyada zafere ulagabilmek i¢in durumu degerlendirme
asamasi olarak tanimlanabilir. Bu asamada, ¢ile asamasina kars1 bir hazirlik oldugu
da soylenebilmektedir. Campbell, kahramanin iki diinya arasinda yani aklini ve
erdemin gereksinimlerini kullanip 6zgiirliik i¢in yolculugun ustasi oldugunu ifade
etmektedir (2010: 257).

Kahraman, hikdye akisinda geriye kalan son asamalara ulagsmadan Once
verdigi miicadeleler sonunda en zorlu asamaya yani cile agamasina ulasacaktir.
Kahraman, magaranin derinliklerine yaklagsma asamasinda artik ruhani olarak

olgunluga ulastig1 soncu ¢ikartilabilmektedir.

8) Cile: Kahraman, magaranin derinliklerine yaklasma asamasina kadar,
yaptig1 biitlin sinavlarin degerlendirmesini gerceklestirmektedir. Cile asamasinda,
kahraman en biiyiik rakibi ile kars1 karsiya gelecektir. Bu agamada, kahraman verdigi
miicadelelerin sonunda basariya ulasmis, yeniden dogmus ve kendini yeniledigi bir

stireci takip etmektedir.

56



Miicadeleler, savaglar ve ¢aligmalarin iki klan arasinda veya tanrilar arasinda
olabilecegi ve belli temsillerin olmasi gerektigi iddia edilir (Eliade, 1994: 42).
Kahraman, ¢ektigi acilar sonucunda artik degismistir. Bu asamandan sonra, verdigi

miicadelelerin mutlak 6diiliine kavusmak i¢in diger asamaya yaklasir.

9) Odiil: Kahramanin yolculuga ¢iktig1 siirecten sonra, bircok smavdan
geemistir, bu sinavlar1 basariyla bitiren kahraman sonunda o6diile kavusmaktadir.
Odiil asamas1; kavusma, kutlama veya kendini tanima olarak tarif edilebilmektedir.
Odiil’e kavustuktan sonra, kahraman seriivenin sonuna dogru bir yolculuga daha
cikacaktir. Campbell, kahramanin c¢iktigt bu yolculukta, asil maceranin doruk
noktasini gegtigini ve mucizelerle beraber doniis yoluna yoneldigini ifade etmektedir

(2010: 343).

10) Doéniis Yolu: Kahramanin biitiin asamalarda edindigi; ganimetlerin,
bilgilerin, tecriibelerin ve kutlamalarin sonucunda artik bir tercihte bulunmasi
gerekmektedir. Donlis yolu asamasinda, kahraman ya geldigi diinyaya geri

donecektir ya da kazandig1 zaferin ardindan hikayenin siirdiigii diinyada kalacaktir.

Eliade,  kahramanmn  kimi  zaman  dongiisiinii  kendi  basina
yonlendiremediginden bahseder (1994:119). Doniis yolu, ilk esik gibi bir karar
verme asamasidir. Burada elde ettigi biitiin kazanglar1 birakacak veya onlarla yola

devam edecektir.

11) Dirilis: Birgok sinavdan ve asamadan gecen kahraman artik hikayeye
giris asamasindaki kahramanla ayn kisisel ozelliklere sahip degildir. Kisilik olarak
edindigi deneyimlerin sonunda artik degismistir ve yeni bir kisilik kazanmistir.
Kahramanin yeni kisiligi; eski zayif noktalarindan ve zaaflarindan arinmis, daha
giiclii bir sekilde olasi sinavlara karsi hazirliklidir. Eliade, erginlenme asamasinda

ayinsel bir dirilis ve 6liimii de igeren bir durum oldugunu ifade etmektedir (1994:
84).

Kahraman artik biitiin 6zelliklerinin doruk noktasindadir. Dirilis, kahraman
i¢in son sinav olarak ifade edilebilir. Bu asamadan sonra kahramanin, iksirle doniis

asamasina gecmek i¢in hazir oldugu ifade edilebilir.
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12) Iksirle Doniig: Son asama olan iksirle doniis; biitin smavlardan,
cilelerden ve oOlimden donen kahramanin baslangic noktasina dondiigii veya
yolculuga devam ettigi siire¢ olarak ifade edilebilir. Bu asamada, ele gegirilen “iksir”
doniis yolunda manevi bir giice sahip olmay1 tanimlamaktadir. Ger¢ek kahramanlar,
yolculugu tamamlar ve gercek diinyaya geri donmektedirler. “Iksir” olarak ifade
edilen metafor; bilgelik, kazanilan gii¢, sevgi, sohret gibi bircok kazang olarak ifade
edilebilir. Bdylece biitlin asamalar1 tamamlayan kahraman, yolculugunu da

tamamlamistir (Vogler, 2012).
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IKiINCi BOLUM
TURK TV DIiZiLERi VE TRT

2.1. TRT Yaymecilik Tarihi ve Yayincilik Anlayisi

TRT, kurulusundan itibaren bir¢ok ilki gergeklestirerek Tiirk izleyicisine
yonelik yayinlar ve programlar yapmaktadir. TRT televizyonunda ilk yerli dizilerin
tiretimi gergeklestirmistir. “Yorgun Savas¢r” dizisi de ilk iiretilen yerli dizilerden biri
oldugu i¢in bu TRT nin yapis1 ve donemsel 6zellikleri, TRT yapist icindeki bu yapim

irdelenecektir.

Bir Kitle iletisim araci olan televizyon, kesfedilmesini takip eden siiregte, en
popiiler kitle iletisim araglarindan biri olarak kabul edilir. Televizyonun en gozde
kitle iletisim aract olmasi, sozel veri aktarimi olarak radyonun islevinin yani sira
gorsel olarak verileri izleyiciye iletebilmesindendir. Televizyon islev olarak: egitim,
haber, eglence gibi bircok unsur i¢in kullanilabilme ve genis kitlelere ulastirabilme

olanag1 sunmaktadir.

9 Temmuz 1952 yilinda, Tiirkiye’de ilk televizyon yaymi Istanbul Teknik
Universitesinin (ITU) stiidyolarinda yapilmistir. ITU her hafta cuma giinleri yayin
gerceklestirmistir. Bu tarihte Istanbul’da televizyon alicis1 sadece 30 adettir. 1960’1l
yillarda olan sosyal olaylar sonucunda, 2 Mayis 1960 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi Televizyonu kapatilmigtir. 27 Mayis 1960 askeri darbesinde kapali kalan
televizyon, 10 Ekim 1960 tarihinde tekrar yayma girmistir. 1970 yilinda istanbul
Teknik Universitesi televizyon yaymnina son vermistir. Bu deneme yaymlarinin
yiizde 50’si miizik, yiizde 20’si film, yiizde 30’u sohbet programlar1 olusturmustur.
1950 yilinda 1970 yilina kadar, Tiirkiye'nin tek yaymn yapan kurulusu ITU
Televizyonu, 1963 yilinda ¢ikarilan yasa ile Tiirkiye Radyo Televizyonu Kurumunun
tekeline devredilmistir. 1971 yilinda, ITU yapilan anlasma soncunda stiidyosu ve
biitlin yayin igerigiyle TRT ye devredilmistir. TRT, 31 Ocak 1968 yilinda baslayan
“deneme yayinlari” ile yaym hayatina baglamistir (Serim, 2007: 27-32).

Istanbul Teknik Universitesi Televizyonunda yaymlanan ilk yayin

caligmalari, Tiirk televizyon yaymncilifi bakiminda birgok ilke imza atmustir. Ik
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klasik miizik konseri, televizyonda tiyatro, Tiirk halk miizigi, halk konser miizigi
konser yayini, saglik, kiiltiir, ¢cocuk programi, hava raporlart bunlarin yaninda ilk

naklen futbol miisabakasini yaymlanmistir (Aziz, 1999: 16).

ITU televizyonu ile baslayan yaym denemeleri, TRT nin kurulmasiyla
gelisim gostermeye devam etmistir. TRT, yayimn anlayisi olarak, radyo yayinlari
zamanindan edinilen tecriibelerle zamanin ihtiyaglarini karsilayacak bir kurum haline

gelmistir.

Tiirkiye’de radyo yaymlari, Tiirkiye Is Bankasi ve bir Fransiz sirketinin
ortakligi ile 1938 yilinda PTT yonetimine tasinarak kamusallastirilmistir. Istanbul’da
ilk radyo yaymi, 1927 yilinda Galatasaray’daki Biiyiikk Postane’nin iist katinda
yapilmistir. Bu donemde, Ankara’daki ilk yaymlar Yenisehir ve Cebeci semtlerinde
yapilmustir. Tiirkiye Radyolar olarak faaliyet gosteren kurulus, 1963 yilindaki 256
sayili yasa ile Turizm Tanitma Bakanligi’na baglanmistir. Bu kurulus, 1968 yilina
kadar faaliyetlerini siirdiirmiistiir. 27 Mayis 1960 askeri darbesinden sonra, 1961
Anayasasi’nin 6n gordigii bicimde, 24 Aralik 1963 tarihinde ¢ikartilan 359 sayili
“Radyo ve Televizyon Kurumu Kurulus Yasasi” ile Tirkiye Radyolar1 yeni bir
yonetim i¢inde, tiizel bir kisilige sahip, bir kamu yatirimi olarak gergeklesmistir.
TRT nin yasaya gore bir kamu tiizel kisiligi olarak dort onemli organmi vardi: “Genel
Midiir”, “Yonetim Kurulu”?, “Damigma Kurullar1”, “Siyasi Yaymnlar Hakem
Kurullar1” olarak belirlenmistir. Yayin kurulusunun adi “Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu” olarak tescil edilmistir ve simgesi olarak “TRT” kabul edilmistir (Serim,
2007: 36).

359 sayili, Tirkiye Radyo ve Televizyon Kanunun dayanagi 1961
Anayasanin 121. Maddesine baghidir. Bu madde ile: “Radyo ve televizyon
istasyonlarimin idaresi, ozerk kamu tiizel kisiligi halinde, kanunla diizenlenir. Her
tiirlii radyo ve televizyon yayinlari, tarafsiziik esaslarina gére yapilir. Radyo ve
televizyon idaresi, kiiltiir ve egitimi yardimcilik gérevinin gerektirdigi yetkilere sahip
kilimir. Devlet tarafindan veya Devletten mali yardim alan haber ajanslarinin

tarafsizligi esastir” (Aziz, 1999: 15).
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359 Sayil Yasanin avantajlari, kurum ¢aligsanlarinin yonetim kurulu tarafindan
secilme Ozgiirligli, TRT’nin 0Ozgiir ve Ozerk bir sekilde idare edilmesini
saglamamistir. Bu kanuna gore; TRT dokuz kisiden olusan bir yonetim kurulundan
olusmaktadir ve bu kurulun yonetim baskaligin1 “TRT Genel Miidiirii” yapmaktadir.
Yonetim kurulu iiyelerinin sadece iki iiyesi hiikiimet eli ile atanmis olup kurum,
yonetimi siyasi baskidan uzak bir 6zerk yonetimin saglanmasi ile gerceklesmistir.
TRT nin ilk Genel Miidiirii 1963 — 1971 yillar1 arasinda gérev yapan Adnan Oztrak
olmustur. 12 Mart 1971 tarihinde, gerceklesen muhtira ile TRT’nin 6zerkligi
kaldirilmistir. 12 Mart muhtirasindan sonra ¢ikan 1568 Sayili TRT Yasasi geregince
iktidarlara, kendilerine bagli genel miidiirleri atamalar1 imkani resmi olarak

verilmistir (Serim, 2007: 39).

12 Mart 1971 muhtiras1 sonrasinda ¢ikan yasa ile 6zerk olarak yonetilme
olanagi elinden alinan TRT, atanan genel miidiirlerinin de§isen siyasi g¢evrenin

sOzciisii olarak yayincilik yapma olasiligini giindeme getirmistir.

TRT yaymecilik anlayist ile gorevleri siralandiginda: “Ulusal egitim sistemini
tamamlamak, egitimde firsat egitliginin gergeklesmesine yardimci olmak; Planl
kalkinma hedeflerinin gerceklestirilmesine yardim etmek; Ulusal biitiinlesmeye
katkida bulunmak;, Vatandasin demokratik siirece, katilmasina yardimct olmak ve
kamuoyunu serbestce ve yansiz bicimde olusturmak; Vatandasin Siyasal iktidar

gozetleme ve denetlemesine yardimct olmak™ olarak saptanabilir (Geray, 1971).

TRT kurulusundan, yoneticilerin radyo deneyimlerinden edindikleri bilgilere
ve 359 sayili yasanin, “Radyo ve Televizyon Yaymn Ilkelerine” gore yaynlarin amaci
ve islevleri: “egitim, bilgilendirme, haber verme” olarak temel alinmistir. Bu
donemde devlet eli ile olan yayinciligin temel islevi halki yansiz, objektif bir sekilde
i¢ ve dis olaylardan haberdar etmek, halkin kiiltiir diizeyini yiikseltmek ve bununla

beraber halkin egitimine yardimci olmaktir. Bu goriisler, ilk televizyon yayinlari

5 Cevat Geray, Toplumsal ve Egitsel A¢idan Tiirkiye’de Radyo ve Televizyon Yayimlarinin Amag,
Ilke ve Oncelikleri Uzerine bir deneme. AU. Egitim Fakiiltesi Dergisi, C.4,S.1-4, 1971
(http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/40/488/5722.pdf), 5.42 (Erisim tarihi:09.12.2018)
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baslandiginda, Tiirk toplumunda ve TRT kurumunda egemen olan diisiince olarak
gozlenmektedir. 1970°’li yillarin ortamlarina gelindiginde ise yaymn politikasi
“eglence bir amag degil, olsa olsa diger program tiirlerinin izlenmesi ic¢in bir
aragtir” yoniinde degistigi tespit edilebilmektedir (Aziz, 199: 31). Televizyon
yayinciliginin ilk yillarinda, radyo yillarinda siire gelen oncelik olarak “halki egitme

ve kiiltiir seviyesini yiikseltme” ilkeleri gegerliligini stirdiirmiistiir.

1970’11 yillarda Tirkiye’de toplumsal catigsmalarin arttigi bir donem olarak
goriilmektedir. Avrupa’da baslayan ve Tirkiye’de de yayilan &grenci eylemleri,
toplumun birgok kesiminden destek almistir. Bu donemde sagci-solcu
kutuplagsmalarimin yaninda, artan siddet olaylart toplumu rahatsiz etmektedir.
Toplumsal olaylar ve siyasi baski soncunda, TRT’nin 6zerkliginin kaldirilmasi

asamasina gelinmistir (Cankaya, 2003: 90).

1968-1971 yillar1 arasinda ilk genel miidiir olarak olan Adnan Oztrak,
doneminde iretilen yapimlarin biiyiik ¢ogunlugu yerli yapimlardir, bunlara 6rnek
olarak: “Sanat Olaylarr”, “Cumartesi Gecesi, “Koye ve Kente”, “Hangisi Dogru”
gibi programlar gosterilebilmektedir. Televizyon hayata girdigi bu donemde ise;
Diinya’da ve Tiirkiye’de ¢esitli genclik hareketleri ger¢eklesmistir. 1968-1970 yillari
arasinda gergeklesen bu genglik hareketlerinden, TRT yonetiminin, radyoda ve
televizyonda toplumsal hareketleri yayinlamas: donemin iktidar partisinin tepkisine
neden olmustur. Bu tepkilerin sonucu olarak, TRT’nin 6zerkliginin ortadan

kaldirilmasi siirecini dogurmustur (Serim, 2007: 53).

TRT’nin 6zerkligini kaybetmesiyle birlikte kamu i¢in objektif yayin anlayis:
zayiflamas1  yoniinde tartismalara kapi aralamistir. Ozerligin  kaldirilmasiyla
ozerkligin getirdigi avantajlar kaybeden yayincilik anlayisi, donemler i¢inde degisen
iktidar ve yoneticilerin yonlendirmesiyle yayn ilkelerinin degismesine sebep oldugu

cikartilabilir.

1971-1973 yillar1 arasinda TRT ye 12 Mart 1971 muhtirasi sonucunda atanan
Musa Ogiin yonetiminde yaymn anlayisi degismistir. 12 Mart 1972 tarihinde
televizyonda reklam yaymnlar1 baslamistir. Bu donemde kisith imkanlara ragmen

nitelikli yapimlar iiretilmeye calisilmistir. Milli Egitim Bakanligi ile ortak yapilan
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yapimlarda, egitim ve aile hayat1 ile ilgili konular islenmektedir. Uretilen yapimlar,
halki giinliik sosyal sikintilarindan uzaklagtirmak gayesi ile hazirlanmistir. Bu
donemde, TRT’nin yayin anlayisina ters diigse bile magazin tiiriindeki programlara
da yer verilmistir. Yerli yapimlarin temel amaci, kamu hizmeti yayimnciliginin 6n
kosulu olarak disiiniilmektedir. 1972 yilinda yurt dis1 kaynakli diziler ile TRT
biitcesi ¢ok zorlanmadan hazir yapimlar izleyiciye sunabilmistir. 1973 yilinda TRT,
tam giin yayin akisina gegis yapmistir. 1973 yilindaki TRT Calisma Programina gore
yapilan yayinlarda, koy ve koyliilerin hayat kalitelerini artiracak ugraslarin ve
bilgilerin paylasilmasi ile halkin egitim, 6grenim seviyesini ileriye tasimaya yonelik

yayin amact planlanmistir (Cankaya, 2003: 126-129).

TRT’nin degisen yonetimlerine karsin degismeyen ve siirekli giindemde olan
ozelliginin, halki egitmek i¢in bir ara¢ olarak kullanilmasinin devam ettigi

gozlenebilmektedir.

15 Subat 1974 tarihinde, Basbakan Biilent Ecevit tarafindan TRT genel
miidiirii olarak Ismail Cem Ipek¢i atanmistir. TRT, toplumum her kesimini hedef
aldig1 i¢in izleyicileri aydinlatmak, bilgilendirmek, eglendirmek ve en genis ifade ile
“milli kiiltir” ile biitlinlesmesini saglamak amaciyla yayimlarini gerceklestirmeye
calismaktadir. Ismail Cem yonetimindeki TRT, var olan teknik olanaksizliklarin
yaninda biirokrasi engeli ile karsilasmistir. Bu donemde ilk kez yerli diziler, donemin
Tirk sinemasmin kalburiistii yonetmenlerine Tiirk romanlarindan diziler yapilmasi
icin anlasmalar saglanmistir. Liitfii Akad’a bes boliimden olusan “Omer Seyfettin
Hikayeleri”, Metin Erksan’dan; Sait Faik, Sabahattin Ali, Kenan Hulusi Koray,
Samet Agaoglu, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi yazarlarin derlemis oldugu “Bes
Hikaye” adl dizi, Halit Refig’den, Halit Ziya Usakligil’in “Ask-1 Memnu’ adl1 yapiti
TRT ile izleyicilerin begenisine sunulmustur (Serim, 2007: 76).

12 Mart Muhtirasindan sonra, devletin biitiin kurumlarinda var olan siyasi
baski sonucunda tarafsiz yayin anlayisinin yeniden tanimlanmasi tartigilmistir. Bu
donemde “milli biitiinliik”, “milli kiiltiirel biitiinliik”, “milli duygular” gibi kavramlar

donemin hiikiimet yetkilileri tarafindan c¢okca sz edilmigtir. Siyasi iklimden
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etkilenen TRT yaymlarinda da “millilesme” kavrami iizerine yogunluk oldugu

goriilebilmektedir (Cankaya, 2003: 127).

1970’li yillarin millilesme hareketlerinin bir yansimasmin TRT’de de
goriildiigi tespit edilebilmektedir. Ayni donemde Tiirk sinemasinda “halk sinemasi1”,

“ulusal sinema” gibi kavramlar tartisilmaktadir.

Ismail Cem dénemi, TRT igin ilklerin yasandigi bir dénem olarak ifade
edilebilir. Bu donemde ilk kez Eurovision Sarki Yarigmasina katilinmigtir.
Televizyon yaymlari, “Tele spor” ile 3 Mart 1974 yilinda giindiiz yayinlanmistir ve
genis izleyici kitlesine sahip olmustur. ismail Cem’in talimatiyla TRT, 21 Nisan
1974 tarihinde tnlii Tirk romancisi Kemal Tahir igin bir anma programi

yayinlanmistir (Serim, 2007: 76).

Ismail Cem’in TRT’ye genel miidiirlik yapti§i dénemde yaym saatleri
uzanustir. ismail Cem doneminde, biiyiik 6nem verildigi belirtilen televizyon dizileri

icin yatirnmlarin yapildig bir donem olarak anilmaktadir.

1975 yilinda Nevzat Yalgintas, TRT’ye Ismail Cem’in gorevden
alinmasindan sonra atanmigtir. Bu dénem yedi ay siirmiistiir. Ismail Cem’in baslattig
Tiirk edebiyatindan uyarlama dizilerin gosterimi bu donemde gerceklesmistir. Nevzat
Yalgintas yonetiminde, TRT’de yaymncilik konusunda uzlasmaci bir tutum

sergilenmistir (Cankaya, 2003: 135).

19761977 yillar1 arasinda TRT’nin besinci genel miidiirii olarak Nevzat
Yalgintas’in istifasindan sonra Saban Karatas atanmistir. Saban Karatas doneminde,
yayin TRT yaym politikas: tekrar degismistir. Yalgintas donemimde, TRT yayin
anlayisinda “Milli Kiiltiir” kavraminin genis bir sekilde yaymcilik anlayisina dahil
edildigi, ozellikle “Tiirk tarithi, medeniyet ve sanat” yil1 olarak anilacak bir yaklagim
sergilenmistir. Dini konular1 isleyen yapimlarin ¢ogalmasi s6z konusu olmustur.
TRT’de bu dénem Yiicel Cakmakli’nin yonetmenliginde, Necip Fazil Kisakiirek’in

“Bir adam Yaratmak” eseri dizi haline getirilmistir (Cankaya, 2003: 148).
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Hiikiimet degisiklikleri TRT {izerinde etkili olmustur. 1976 yilina
gelindiginde ise “Milli Kiiltiir”, “Milli Tarih” kavramlar1 ve dini yayinlarin biiyiik

oranda TRT yayinlar {izerinde etkilerinin yansimalar1 bulunmaktadir.

1978-1979 yillar1 arasinda Ibrahim Cengiz Taser vekaleten genel miidiir
olarak atanmistir. TRT, Cengiz Taser doneminde Tiirk televizyonculugu onuncu
yayin yilina girmistir. Tager doneminde, diger genel miidiirlerde oldugu gibi TRT
yapisal bir reform icindedir. Taser, Ismail Cem’in genel miidiirliigiinde yaptig1 gibi
sinema yoOnetmenlerine diziler yaptirmistir. Bu donemde, TRT Yonetim Kurulu
karariyla Mustafa Kemal Atatiirk’iin 100. dogum yilinda gosterilmek amaciyla bir
kurtulus savast dizisinin yaptirilmasina karar verilmistir. Almnan bu karar
dogrultusunda Halit Refig ile Kemal Tahir’in “Yorgun Savas¢r” adli eserinden bir
televizyon dizisi yapilmasi lizerine ¢calismaya baslanmistir. Yapilacak bu dizi, kurum
icinde ve kurum disinda birgok etken tarafinda engellenmek istenmistir. Dizi, 1983
yilinda 12 Eyliil donemi Bagbakani olan Biilent Uslu’nun verdigi emirle yakilarak

imha edilmistir (Serim, 2007: 103).

1979-1981 yillar1 arasinda, TRT genel miidiirii olarak Cengiz Taser’in
gorevinden alinmasindan sonra Dogan Kasaroglu goreve baslamistir. Kasaroglu,
genele miidiir olarak goreve basladiginda TRT nin siyasi partilerle alakali yayinlarda
tarafsizlik ilkesinin korunmasina yonelik bir yasa ¢ikarilmasinin gerektigini ifade
etmigtir. 1979 yilinda, Genel Yaymn Plani’nda: “drama ve belgesel programlarda
verli yapim oramni yiikseltmek, drama tiiriindeki yapimlarda daha ¢ok Tiirk
vazarlarin onemli esrelerine yonelmek, televizyon teknigine uygun o6zgiin eser
vazimini 6zendirmek, yazar sikintisini ortadan kaldirmaya ¢alismak, yayin niteligini

yiikseltmek” gibi temel hedefler belirlenmistir (Cankaya, 2003: 159).

TRT’de her yonetim degisikligi sonrasinda, yayincilik anlayisi olarak
degisikliklerin var oldugu bilinmektedir. TRT genel yaymcilik olarak, Tiirk
televizyon tarihinde ilkleri gerceklestirmistir. TRT, sadece yaymcilik yapmamis

bunun yaninda bir¢ok yapimcinin ve yazarin yetismesini saglamistir.

Dogan Kasaroglu'nun midirliigiinde TRT yonetimi, 12 Eyliil 6ncesi

olaylarin gelismesi ve donemin ekonomik sikintilarim1 yasamalarinin yayincilik
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anlayisinda etkileri goriilmektedir. Bu donemde olan ekonomik sikintilarin,
yurtdisindan saglanan yayin ekipmanlar1 ve diger yayin i¢in gerekli acil ihtiyaglarin;
TRT biitcesi tarafindan karsilanmakta zorlanildig: bilinmektedir. Ekonomik darbogaz
olanaksizliklar1 sebebiyle bazi yapimlarin durdurulmasina karar verilmisken “Yorgun
Savas¢r” dizisi bu uygulamanin disinda kalmigtir. 1980 yilinda, Kasaroglu
doneminde TRT Yonetim Kurulu “Reklam Dairesi Baskanligr’nin kurulmasina karar
vermistir. Boylece TRT, 6zel kanallarin agilmasina kadar ki doneme kadar tek kanal

olmanin avantajiyla biiyiik bir gelir kaynagi elde etmistir (Serim, 2007: 107).

12 Eyliil 1980 darbesiyle TRT, askeri yonetim tarafindan devralinmstir.
Askeri yonetim, gecici bir gozlemci olarak TRT i¢inde yer alsa bile genel miidiir
olarak Dogan Kasaroglu gorevine devam etmistir. Bu donemde TRT’nin iki yonden
etkilendigi ifade edilmektedir: Ilk olarak televizyon ve radyo yaymlar1 ve biitiin
programlarin igeriklerinin denetiminde militarist bir goriis ile yayimnlarin
militaristlesmesi, ikinci etken ise; yeni bir yayin yasasimin yapilandirilmasidir. Bu
donemde, en 6nemli yayin akisindaki etki, darbe déneminde ii¢ yil boyunca haber
yayinlarinin askeri yonetim ve askeri yOnetimin atadigi hiikiimetin icra ettigi

uygulamalarin yaymlanmasi ile ger¢eklesmistir (Serim, 2007: 113).

TRT, kurum olarak devletin gelirleriyle beraber yeni gelir kaynagi olarak
reklam gelirlerini yaym alaninda harcamistir. TRT, kaynaklarin reklam ile arttig
siirecin ilk yillarinda gelisim gostermesi beklenirken, 1980 askeri darbesi ile
yonetimi ele alan darbe hiikiimetinin ydnetiminde yayincilik anlayis1 olarak bir

duraklama dénemine girdigi diisiiniilebilir.

1981-1983 yillar1 arasinda, TRT’ye Macit Akman genel midir olarak
atanmigtir. 12 Eyliil darbesi yonetimi tarafindan atanan Macit Akman, asker kokenli
bir yonetici olarak seg¢ilmistir. Macit Akman doneminde, TRT yayin anlayisi olarak
Atatiirkciilik ve Atatiirk ilkelerini millete benimsetmek amaciyla programlarin
hazirlanmasi planlamistir (Serim, 2007: 118). 1981 yilinda, Atatiirk’iin 100. Dogum
yili vesilesiyle “Atatiirk Yil1” ilan edilmistir. Atatiirk yil1 etkinlikleri televizyon

yayinlarinda genis yer bulmustur. Yapilan programlardaki amag: Atatiirk ilkelerini
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halka tanitip daha genis bir kitleye benimsetilmek gayesi giidiilmiistiir (Cankaya,
2003: 178).

TRT’de 1980 darbesi sonucunda, tekrar bir yonetim degisikligi s6z konusu
olmustur. Gegmis yonetimin gelistirdigi yapimlarin gerceklesmesinin yaninda 1981
yilinda Atatiirk’iin dogum yili sebebiyle c¢esitli etkinliklerin ve programlarin

tiretildigi goriilmektedir.

Macit Akman déneminde “Yorgun Savas¢r” dizisi yapimi tamamlanmis ve
TRT’ye teslim edilmistir. Akman, dizinin sakincali oldugunu gerekge ederek
yakilmasini emrettigini sdylemistir. “Yorgun Savas¢i” dizisin yakilma geregi olarak:
“dizide Atatiirk’e gereken olgiide yer verilmedigi, Cerkez Ethem’in bir kahraman
olarak gosterildigi. Ermeni meselesinin Tiirkiye aleyhinde propaganda malzemesi
olabilecek sekilde islendigi, Kurtulus Savasi’'na liizum olmadigr konusunun islendigi,
ordu mensuplarina uygun olmayan argo lakaplar takildigi, Ege Bélgesi’nde halkin
Yunanlilarla savasmak istemedigi seklinde yanlis bir diisiinceye yer verildigi” iddia
edilmistir. Dizi imhasindan 10 yil sonra Milli Istihbarat Kurumunda bir kopyasimin

muhafaza edilerek saklandigi ortaya ¢ikmistir (Serim, 2007: 116).

2.1.1. Tiirk Televizyon Dizileri Tarihi

Televizyon kanallarinda, yayin akisinda diziler énemli bir yer tutmaktadir.
Dizi siireleri zaman i¢inde uzasa bile izleyici tarafindan siirekli ilgi ve merakla bir
sonraki boliim beklenmektedir. Tiirk dizilerinin genel olarak tarihsel yapisi bu

bolumde irdelenecektir.

Tiirk Televizyonunun Giirol Gokg¢e’nin yaptig1 haftada bir giin yayinlanan ve
on ii¢ boliimden olusan “Hayattan Yapraklar” dizisi tiyatro geleneginin izlerini tasir.
Bu dizinin her boéliimiinii farkli bir yazar yazmistir. Dizinin bas rollerinde: Yildiz
Kenter ve Giirol Gokc¢e oynamistir (Cankaya, 2003: 130). TRT’de yayinlanan ilk
sitcom dizi 1974 yilinda “Kaynanalar” konusu Istanbul’a gd¢ etmis Kayserili bir
ailenin, biiyiikk sehir yasamina uyum saglarken kendi 6z benliklerini korumalarin
anlatmaktadir. 1975 yilinda ise “Ask-1 Memnu” dizisi Halit Ziya Usakligil’in aym

isimli kitabindan uyarlanan ilk yerli drama &rnegidir. Ilk dénem; sekiz, on iki, on alt1,
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boliim olarak uyarlanan “Yaprak Dékiimii”, “Kiiciik Aga”, “Ask-Memnu”, “Uc
Istanbul” gibi yerli dramalarin haricinde, icinde: askin, entrikanm, ihanet gibi
konulari ele alan Amerikan dizileri biiylik ¢ogunlukla yaymlanmistir. 1980’11 yillarda
tek kanalli donemin en ¢ok seyredilen dizisi “Dallas” olarak bilinmektedir. 1989
yilinda yayma baslayan ve 13 yil boyunca ekranda kalan “Bizimkiler” dizisi bir
apartmanda yasayan aileler ile Tiirk izleyicisine mini bir Tiirkiye profili sunmaktadir.
1990’ yillarda 6zel kanallarin agilmasiyla yayincilik anlayis1 biiyiik oOlgiide
degismistir. 1990’11 yillarda 6zellikle yardimlasma, fedakarlik, birlikte hareket etme
gibi temalarin islendigi diziler gercek mekanlar1 ekrana yansitmaktadir. 2000°1i
yillarda ise yerli dizileri i¢in artitk doniim noktasi olmustur, yerli yapimlar kendi

yildizlarin1 ¢ikarmaya baglamistir ve sinema gelenegi olan star sistemi ¢okmiigtiir

(Karabiyik, 2014: 11-14).

Ozel kanallarin acilmasindan 6nce TRT, Tiirk televizyon yaymciliginda
rakipsizdir. TRT yaymcilik anlayisi olarak 6rnek gosterilebilecek yapimlar ilk drama
ornekleri tiretmistir, bu yapimlardan diziler Tiirk sinema izleyicisinin beklentilerini

karsilayacak kalitede olmas1 saglanmistir.

1990’1h yillarla birlikte tretilen dizi igerikleri: mahalle ve arabesk
melodramlari, komedi dizileri, melodramlar gibi gesitlilik gostermektedir. Bunlar:
“Baba Evi” (1997), “Mahallenin Muhtarlar:” (1992) olarak 6rnek gosterilebilir. Bu
dizilerin ortak Ozellikleri; insanlarin beraber yasadiklar1 mahalleler, sokaklar
gosterilmis, dizilerde orta ve alt gelirli insanlarin hikayelerine yer verilmistir.
Reyting dl¢limleri vasitasiyla dizilerin en ¢ok seyredilen boliimleri tespit edilebilmis
ve izleyicinin izleme davranislari tahmin edilmeye ¢alisilip, izleyici odakli bir yayin

anlayisina yonlenmistir (Yiicel, 2011: 84).

Sinema ve televizyonun popiiler kiiltir hareketlerinden etkilendigi
goriilmektedir. Ozel televizyonlarin yaym hayatina girmesi ile her televizyon kanali
reklam gelirlerinden paymi almak amaciyla 6nce 6zel reyting dlgiimleri ile izlenme

oranlar1 saptanmaya ¢alisilmistir.

Tiirkiye’de televizyon yayinlari; devlet’/kamu hakimiyeti doneminden, 6zel

televizyonlarin kurulmas: ile karma yaymecilik donemine ve siire¢ igerisinde
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giniimiize kadar degisen cesitlikte dizi-film {retiminde degisimlerden ve farkl
egilimlerden etkilenmistir. 1970’11 yillarda TRT tarafindan yaptirilan ilk yerli diziler
ve diger yayinlar kamu yayinciligi anlayist temel almarak baslatilmistir. ilk donemde
uretilen diziler, Tirk edebiyatinin uyarlamalar1 olarak goriilir. 1990’11 yillarda
Ozellesme hareketi sonucunda yayincilifa baslayan 6zel kanallar vasitasiyla dizi
anlayisinda cesitlikler olmustur. Konular1 aile odak almarak firetilen dizilerden,
mahalle dizilerine, yurt dis1 menseliyi durum komedilerin uyarlamalarindan, aga-
tore ve mafya konularini ele alan genis cesitlilikte diziler tiretilmistir. 2000’11 yillarda
ulusal televizyon kanallarinda Tiirk romanlarindan yapilan adaptasyonlar yeniden
tiretilmektedir. Tekrar yapilan Tiirk yazili eserlerinden beslenen uyarlamalarda, TRT
doneminde yapilan uyarlama anlayisinin aksine eserlerin temalarina sadik kalarak
olay orgiilerinin ve karakterlerin giincellestirerek giiniimiize uyarlanmis hikayeleri

anlatmaktadir (Sivas, 2011: 187).

TRT yaymn hayat1 siiresince bir¢ok siyasi, ekonomik, ideolojik durumlarin
etkisinde gelisen degisimlere kayitsiz kalmamistir. Donemlere 06zgii yapimlar

tireterek Tiirk televizyon yayincilik geleneginde onciiliik yapmustir.

Edebiyat, tiyatro, sinema ve TV’yi yapitlari ile besleyen en biiyiik kaynaktir.
TRT’nin tek kanal oldugu donemde romanlar ve hikayeler dizi olarak c¢ekilmistir.
Tek kanalli donemde hazirlanan uyarlamalarda yazarlarin eserlerinin digina
c¢ikmadan dizilerin senaryolar1 hazirlanmistir ve ¢ekilmistir. TRT igin edebiyat
uyarlamalarinin ilk adresi denilebilmektedir. TRT nin ilk yerli dizileri yaptirdig:
donemde ekrani yabact dizilerden arindirmak, Tiirk edebiyat eserlerinin televizyon
vasitastyla genis kitlelere ulastirma amacini donemin basarili bir kiiltlir politikasi
olarak ifade edilmektedir. Tek kanal donemi olarak anilan TRT giinlerinde, 6zellikle
Klasik anlati tislubunu kullanan giris-gelisme ve sonug kaliplarina uygun romanlarin
senaryolastirildiklar1 goriilmektedir. TRT, uyarlamalarinin birgcogunu 6zellikle aile

hikayeleri barindirmasi konusunda énemlidir (Karabiyik, 2010: 58).

TRT, yaym hayatina girmeden once Tiirk sinemasinda halihazirda sinema
filmleri liretimi devam etmistir. TRT yaym hayatina girdikten sonra, hiikiimetin

kiiltiir sanat politikalar1 dogrultusunda televizyon programlari, sinema ve dizi filmleri
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iiretilmistir. Uretilen sinema ve dizi filmleri klasik anlati ¢er¢evesinde gerceklesen

geleneksel anlati kaliplarinin bir devami olarak goriilebilmektedir.

1990’11 yillara 6zel televizyonlar1 yayin hayatina girmesine kadar sadece TRT
yapimlarinda ibaret olan televizyon dizileri, reklam gelirlerini artirirken sinema
sektorii bu siirecte daralmaya girmistir. Bu donemde ozellikle, reyting kaygisi
sebebiyle hazir anlat1 sablonlar1 kullanmistir. Tiirk seyircisinin diigiince diinyasina ve
begenisine yanit vermek amaciyla, 1960’11 yillardan var olan halk sinemasi
begenilerine gore lretilen dizilere yer verilmistir. Yesilgam’da cokca kullanilan bir
anlati tiirii olan melodram ve komediler bu siirecte diziler vasitasiyla tekrar
seyircilere kavusmustur. Televizyon kiiltiiriiniin baslangigta Tiirk sinemasinin bir
diger segenegi olacagi disliniilmemistir. 1952 yilinda hayata gecen kamusal
yayincilik (TRT) ile toplu olarak seyretme kiiltiiriinden gelen Tiirk milletini gargabuk
kavramistir. Televizyon, ailelerin her aksam Oniinde toplandig1 bir esyadan ¢ok daha

oOte bir arag olarak evlerde bas késeye yerlesmistir (Yiicel, 2011: 79-80).

Ozel kanallarin agilmasindan sonra, televizyon yayinlarinda izleyicileri ¢ok
cesitli ve yenilikgi igeriklerin yaninda, halk sinemasindan taninan izleyici kitlesinin
beklentilerini karsilayacak dizi filmlerin iiretildigi ve genis kitlelere ulasmasinin
kolaylastig1 ¢ikarimi yapilabilir. Televizyon ’un hanelere girmesinden sonra sinema
izleyicisi kitlesinde bir azalma oldugu ve sinema sektoriiniin gelirlerinin azaldigi

gorilmektedir.

Halk sinemas1 hareketi etkisinde, 1960’11 yillarda artan film tiretimi 1975’ten
itibaren cokca azalmistir. Televizyonun etkisi ile azalan sinema filmi iiretimi,
oncelikle arabesk formun etkisi altinda kalmistir. 1980°li yillarin ortalarindan
itibaren, Tirkiye’de video kaset sektorii biiyiik Olclide genislemistir. Video kaset
vasitastyla her evde bir sinema goriisii, sinema salonlarim1 biiyiikk 6lgiide zora
sokmustur. 1990’11 yilli yillarda ortaya ¢ikan biiyiik aligveris merkezleri ile yeni
sinema salonlar1 vasitasiyla sinemalarda yeniden bir hareketlilik saglamistir. Yavuz
Tugrul’un, Eskiya (1996) filmine kadar Tiirk seyircisinin sinemaya olan iligkisi
zedelenmigstir. Televizyon seyircisi, 12 Eylil 1980 yilindan 1990 yilinin baslarina

kadar sinema seyircisinden daha fazla olmustur. Ik 6zel kanallarin yayin hayatina
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girmesiyle reklam hacmi biiylimiis 6zel sermayenin 6zel kanallara istirak etmesi
reklam gelirlerini artirmistir. Reklam gelirlerindeki artig, gorsel tiretim yapan sektorii
olumlu etkilemis yaym saglamak i¢in gerekli giincel teknolojilerin ve altyapinin
gelismesine katki saglamistir. Bu gelismeler, 90’1 yillardan itibaren gelisen dizi

tiretimi i¢in biiyiik bir kaynak olusturmustur (Ytcel, 2011: 82).

Tiirk sinemasi icin gelirlerin dagilimi donemden doneme degiskenlik
gostermektedir. ik televizyon yayminin baslamasiyla daralan sektor, ozel
televizyonlarm hayat girmesiyle daha kirilgan bir hal almustir. Ozel televizyonlar,
sermaye sahiplerinin desteklerinin yaninda yayin hayatlarini siirdiirmek igin reklam
gelirleri hayati 6neme sahiptir. Sinema ve televizyon i¢in ayni anda bir bliylimenin

gerceklesmedigi, birbirlerinden gelir akis1 yoniinden etkilendigi goriilmektedir.

Yayma giren ilk 6zel Tirk televizyon Star TV ile televizyon yayinciligi
cesitlenmeye baslamistir. Ik ozel televizyonlarda, 1960-80’li yillar arasinda
cekilmis olan Tiirk sinema filmleri, pembe diziler gosterilmistir. Bu donemde birgok
0zel televizyon kurulmustur ve kendi yaymn prensiplerine gore yaymn yapmislardir.
Bu 06zel televizyonlardan TGRT, bu donemde dinsel agirlikli yapimlar tiretmistir.
Ozel televizyon yaymlarmin baslamasiyla birlikte reklam gelirleri dagilim degisim
gostermistir. Bu degisimden 6zellikle TRT etkilenmistir. TRT, bu donemde reklam
geliri ve seyirci bakiminda zayiflamistir. Ozel kanallarin kendi imkanlariyla
yaptirdiklar1 reyting Olgiimleri vasitasiyla yeni yayin politikalart benimsemislerdir.
Ozel reyting Sl¢iimleri sayesinde Tiirk izleyicisine yonelik yeniden bir kesif sz
konusudur. Tiirk izleyicisine yonelik yeni gorsel tiiketim aligkanliklart ve yeni

izleyici ingas1 kullanmilmistir (Yiicel, 2011: 83).

2000’11 yillar itibariyle televizyonlarda, dizi anlayisi degismeye baslamistir.
1990’11 yillarda, Yesilcam anlatist benzeri anlayisin hiikiim stirdiigii ve 6zellikle Tiirk
aile dizileri yapilirken, 1996 yilinda gelisen politik olaylardan sonra ilk Tirk sug
dizisi olan “Deli Yiirek” (1999) yaymn hayatina girmistir.
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2.2. Ulusal Sinema

Ulusal Sinema; yazar-romanci Kemal Tahir ile Halit Refig’in goriismeleri ve
fikir aligverisleri sonucunda; sinemada yabanci filmlerin etkisinden arindirarak, Tiirk
sinemasinin gelisiminin “ulusal” goriis ¢ercevesinde biitlinlestirmeye ve gelistirmeye
amaclayan bir sinema akimi olmustur. Halit Refig, cektigi filmler ile bu akimin en

iiretken yonetmenlerinden biri olarak gosterilmektedir.

Tiirk sinemasi1 zengin icerigiyle birlikte birden fazla donemden olusmaktadir.
1911 yilinda, Makedonyali Manaki kardeslerin ilk gdsterimi yapmasindan sonra
1914 yilinda, Fuat Uzkinay’in “Ayastefanos Abidesi’nin Yikilisi” adli belgeseli ilk
Tirk filmi olarak kabul edilmektedir. 1914-1922 yillar arasindaki déneme Tiirk
Sinemasi’nda ilk evre olarak adlandirilir. Bu donemde resmi ya da yari resmi
kuruluslar tarafindan sinema faaliyetleri yiiriitiilmistiir. 1922 yilinda, Kemal Film ile
ilk yerli film ¢ekimleri gergeklesmistir. 1922—1939 yillar1 arasinda Muhsin Ertugrul
onderliginde “Tiyatrocular Donemi” baglamistir. Tiyatrocular doneminde ¢ekilen
filmlerin gercek bir sinema dili ile tiretilmedigi, tiyatro anlayisi ile ¢ekilmis filmler
oldugu ifade edilir. 1950 yillarinda ise; Tirk sinemas: i¢in altin ¢ag olarak
adlandirilir. Bu donemde yapilan filmlerin tiyatro etkisinde oldugu goriilmektedir.
1952 yilinda, Omer Liitfi Akad’in “Kanunun Namina” filmi ile “Sinemacilar
Donemi”’ni baslatmistir. “Kanun Namina” filmi ile gelisen sinema dili kendini
gostermistir. Bu donem i¢in kameranin halkin icine karistigi ve ilk kez giindelik
yasamdan goriintlilerin beyaz perdeye yansidigi goriilmektedir. Sinemacilar donemi
ile yeni arayislara giren sinema anlayisi, Misir filmlerinin {ilkemizdeki sinemalarda
gosterilmesiyle yeni bir evreye dogru gecilmistir. Misir filmlerinin, dini duygulara
yonelik yapimlari halk tarafindan biiyiik bir ilgi ile kariglanmistir. 1942 yilinda, Misir
filmlerinin ithalatinin  yasaklanmasiyla birlikte yabanci filmlerden yapilan
uyarlamalarinin ¢ekilmesiyle film iiretim siirecine devam edilmistir (Maragli, 2010:

103).

Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sinema biiyiik ilgi ile karsilanmistir. Tlk
Tirk filminin cekilmesinden gliniimiize kadar Tirk Sinemasi birgok donemde

incelenebilmektedir. Bu donemler incelendiginde, Tiirk Sinemasmin gelisimi,
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etkilendigi akimlar, donemlerin sosyo-kiiltiirel yapilarini filmlerde temsilleri

bulunmaktadir.

1960’a gelindiginde, sinema i¢in yerli film arayisinin tartisildigi bir dénem
olarak ifade edilir. 27 Mayis 1960 ihtilalinden sonra, ideolojik kavramlarin
tartisilmaya baslanmasi ile ideolojik temalar iceren veya sosyolojik olaylarin
yansitildigt filmler ¢ekilmistir. Sosyal icerikli filmler ¢eken ve ses getiren yapitlari
nedeniyle; Atif Yilmaz, Omer Liitfi Akad, Memdiih Un, Metin Erksan, Duygu
Sagiroglu, Ertem Gore¢ ve Halit Refig gibi yOnetmenlerin adlari ¢okca anilir
olmustur. Bu donemde “halk sinemasi” kavramimin tartisildigi donem olarak ifade
edilebilir. Bu donemde, Kemal Tahir’in evinde yapilan toplantilarda halk sinemasi
tizerine  fikirler {retildigi ve halk sinemasimin  temellerinin  atildig1
sOylenebilmektedir. Halk sinemasi diisiincesi lizerine yapildig1 ifade edilen filmler:
“Yilanlarin Ocii”, “Susuz Yaz”, “Vesikali Yarim”, “Hudutlarin Kanunu”, “Gurbet

Kuslar1” 6rnek olarak gosterilmektedir (Marasli, 2010: 105).

Tiirk Sinemasinda; Atif Yilmaz, Omer Liitfi Akad, Memdiih Un, Metin
Erksan, Duygu Sagiroglu, Ertem Gore¢ ve Halit Refig gibi usta yoOnetmeler
yasadiklar1 donemlere kayitsiz kalmayip halk tarafindan biiyiik hayranlik uyandiran

filmler ¢ekmislerdir.

Tiirk sinemasi, tarihsel siirecinde, birden fazla dénemi i¢ermektedir. Ulusal
Sinema akimi da bu dénemlerden biridir. Usta Tiirk yazari Kemal Tahir’den biiyiik
oranda etkilenen ve sinemasinda bir fiil goriislerinden yaralanan Halit Refig’in
onciiliik ettigi; Litfi Akad, Metin Erksan ve Atif Yilmaz’inda destekledigi “Ulusal
Sinema Hareketi” toplumsal sinema anlayisinin karsiti olarak gelismistir. Toplumsal
sinema anlayisinin temelinde, toplumsal gergeklik anlayisini barindig:r ifade
edilmektedir. Toplumsal gergek¢i sinema doneminde: Metin Erksan, Osman Seden,
Atif Yilmaz ve Halit Refig gibi yonetmenlerin g¢ektigi filmleri vardir. Toplumsal
gerceklik anlayisinin temelinde Marksist diisiinceden beslendigi, dini temsil eden:
imam, hoca, molla gibi karakterlerin siirekli bir sekilde hakimiyeti saglayan baskici
kisilerle beraber is birligi i¢inde olmalar1 filmlerde goriilmektedir. Toplumsal

gerceklik  bakisindan anlasilan  tek  gerce§in; is¢i  karakterler, fakirlik,
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sendikalagmadaki sikintilar; toplumsal materyalizme yoOnelmesine Oncelikle Halit
Refig, Osmanli-Tiirk toplumunun Marksist sdylemlerden {iretilen bir toplumsal
yapiya sahip olmadigi iddiasimi tartisip, “toplumsal ger¢ekgi” sinema hareketine
kars1 “ulusal sinema hareketi "ni savunmus ve en 6nemli temsilcisi olmustur (Tunca,

2010: 19).

Yazar ve diisiince adami Kemal Tahir’in goriislerinden beslenen ulusal
sinema diislincesi, temelinde ulusallagsmaya baglanan toplumsal gergekligin yansira
ulusun kendi benliginden beslenen ulusal sinema diisiincesinin Tiirk sinemasinin

gelisimi i¢in 6nemli bir gelisim alani olarak tartisilmaktadir.

Ulusal Sinema akimi, temelini Kemal Tahir’in eserlerinden ve Kemal
Tahir’in fikirlerinden aldigini, ilk olarak Halit Refig’in “Yon” dergisinde yazdig: bir
makale ile ifade edilmistir. Bu yazinin ardindan Metin Erksan’in “Ant” dergisine
yonelik actigi bir sorusturma ile Onat Kutlar’in “Papiriis” dergisi {izerinden Halit
Refig ve ulusal sinema fikrine yonelik elestirilerine yer verilmistir ve boylece ulusal
sinema tartismalar1 baslamistir. 1960’11 yillarda, film elestirmenligi yapan ve sinema
anlayisi olarak toplumcu bakis agisi ile Tiirk sinemasi tizerine tartismalar yapan Halit
Refig, kendi yetistigi kiiltiir ile kitle film kiiltiiriiniin, diisiincelerinin, bakis seklinin,
hayat tarzinin ayni olmadig: kanisina varmigtir. Halit Refig, aydin kesim ve halkin
arasindaki goriis farkliliginin ug¢ noktalara geldigini; bu farkliliginin giderilmesi i¢in,
nasil ve ne sekilde bir uzlaginin saglanmasi amaciyla arastirmalar yapmustir. Halit
Refig, Tiirk milletinin milli karakterini ortaya koyacak, tarihsel ve sosyolojik olarak,
biitlin kosullarin oldugu gibi aktarilacak filmlerin yapilmasini bir ihtiya¢ olarak
gormektedir. Halit Refig, bu durumu “Orta Oyunu”, “Karagéz” gibi geleneksel halk
sanatlarina biitiiniilyle baglh kalarak sinemaya aktarilmadan ulusal sinemaya
ulasilamayacagini savunmaktadir. Halit Refig’e gore ulusal sinema anlayisi, bugiiniin
kosullarinin bu yiizyilda gelisen hayat bigiminin ortaya koyulmasiin gerektigini
savunmaktadir. Halit Refig’in, Metin Erksan’inda destegi ile ulusal sinema
diisiincesine dayandirarak, Tiirk sinemasinin bir halk sanat1 oldugunu tartismaktadir.
Tiirk halkinin, film seyretmeye olan ihtiyacindan gelisen bir sinema oldugu, sermaye
sahiplerine hizmet eden bir yapiya biiriimeyip sadece emege dayanan bir sinema

anlayisina sahip olmasi gerektigini savunmustur (Marasli, 2010: 104).
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Halit Refig ile Kemal Tahir’in diislincelerinin ortiismesi ulusal sinema
diisiincesinin gelisiminde biiyiikk etken olarak gosterilebilmektedir. Halit Refig’in
sinema goriisiinden biri olan ulusal sinema, toplumsal sinema temeli iizerinde
gelistirilen ulusallasma diisiincesini Tiirk sinemasi i¢in kendi 6z benligimize olan
baglarin giliclenmesiyle ulusal sinema diisiincesinin standartlarin1 yiikseltecek bir

¢ozlim yolu olarak varsayilabilir.

Ulusal sinemanin en énemli dayanak noktasi, batililasma dogrultusunda bir
hedef belirleme yerine kesinlikle yerlilesme kavrami iizerine yogunlagmaktir. Bu
goriise gore, batililagsmaya kars1 kesin bir durus sdz konusudur. Buradaki amag,
tiretilecek filmlerin tamamiyla Tirk halkini anlatmasini saglamaktir. Halit Refig,
ulusal sinema anlayisina gore bati medeniyetine olan hayranlig1 terk edilip, Tiirk
milletinin kendi 6z benliginden beslenen, topragina, milli degerlerine, tarihine sahip
¢ikilmasin gerektigini savunmaktadir. Halit Refig, ulusal kavrami igine dahil olan her
seyin Ozellikle sinemanin gerektigi gibi korunmasit durumunda ulusal bagimsizlik

lizerine bir kazanim saglanmis olunacagini ifade eder (Marasli, 2010: 109).

Ulusal sinema kavramini bir sdylem olarak getirmeyi, Halit Refig’in
fikirlerinden yola ¢ikarak eger ulusal bir beraberlik kazanmak ve ulusu daha ileriye
tasimak icin sinemay1 diger milletlerin yaptig1 filmlerden kurtararak ulusal goriisii

yansitan ve giiclendiren filmlerin iiretilmesinin sagladig: ifade edilebilmektedir.

Halit Refig, Tiirk sinemasini halktan beslenen ve halka yonelik bir anlayis
icinde olmasini bekledigini, eger sinemasinin ve sanatin halka egilmesi durumunda
halkinda bu sinemay1 ve sanati benimsemekten kaginmayacagini iddia eder. 1966-
1967 yillarinda ve devamindaki siirecte, ulusal sinema kavrami bilingli bir sekilde
kullanilmaya baslanmistir. Halit Refig, bati medeniyetlerinin bireysel yaklasimla
urettigi sanat faaliyetleri karsisinda, dofgu medeniyetinin irettigi ve kusattidi,
toplumcu sanat1 korumay1 6nemli bir mesele olarak gérmektedir. Halit Refig; Dogu-
Bat1 ve Tiirkiye diizleminde ulusal sinema anlayisinin olusturulmas: gerekliligini
savunmaktadir, bati medeniyetinin sanat ve ideolojik anlayisindan beslenip sanatsal
faaliyetlerde bulunan aydinlarin Tiirk kiiltiirinii erozyona siiriikledigini, bu gibi

nedenlerden dolayi, kitlenin her kesimine ulagabilen sinema sanatinda mutlaka
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kiiltiirel 6z benligin korunmasinin gerektigini ifade eder. Halit Refig; Tiirk ve
Osmanli tarihinin iyi bir sekilde bilinemeden giintibirlik sorunlarin ¢éziilemeyecegini

belirtmektedir (Maragli, 2010: 110).

Ulusal sinema kavrami, Tiirk milletinin kendi benliklerinden ¢ikan ve diger
milletlerin ideolojik goriislerinden etkilenmeden kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
yonlendirilebilecegi diisiincesini tartigir. Ulusun kendi 6z benligine siki sikiya
sarilmast ile kendi karakterini daima tasiyabilecegi ve gelistirecegi iddia

edilebilmektedir.

Ulusal sinema kavrami tizerinde fikir yiiriiten bir diger yonetmen olan Metin
Erksan, ulusal sinema olarak oncelikle “ulusal olmak” meselesini dile getirmistir.
Metin Erksan, ulusal olmak kavramini baska uluslarin fikirlerinden ve ideolojik
anlayiglarindan ayr1 ve Ozgiir bir sekilde diistinmek olarak tarif etmektedir. Halit
Refig, Metin Erksan’in “Sevmek Zamani” filmi i¢in milli olmasi nedeniyle ulusal
sinemanin Orneklerinden biri olarak gostermektedir. Halit Refig, ulusal sinema
kavramini tartigirken birden fazla agidan kapsamli degerlendirmelerde bulunmustur.
Tirk sinemasinin fikri karakteri nedir? Bu fikir nerelerden c¢ikarilabilir? Tiirk
sanatlarinin geleneksel 6geleri sinemaya yansimis midir? Geleneksel Tiirk sanatlarin
hangilerinden faydalanabilir? Eger faydalanirsa bu sanatlar sinemamiza nasil bir
milli karakter kazandirabilir? Halit Refig, bu sorulari ulusal sinema anlayiginin

temellerini olusturdugunu ifade eder (Marasli, 2010: 111).

Halit Refig; ulusal sinema diislincesinin temelini ulusallagsma olarak ifade
etmistir. Bunu bir¢ok soru ile cevabini tartismaya agmis ve kendi iirettigi filmlerin bu

sorulara cevap verecek bir nitelikte olmasi i¢in tasarladigi sdylenebilmektedir.

Halit Refig ‘in Ulusal sinema anlayisin kisa bir Dogu islam ve Bat1 Hristiyan
toplumlart i¢in farkli baskalagim sinirlarini kiyaslanmasi, medeniyetlerin farkliligina
gore estetik olusumun, Dogu — Bati sanatlarindaki etkilesimin, batililagmanin seyri,
Tiirk sinemasinin bu etkilere maruz kalmadan kendi benliginde bir halk sanati olarak
tartisitlmaktadir. Ulusal sinema anlayisinda Halit Refig, temel mesele olarak
degindigi konu batililagsma hayran1 aydinlarin kendi toplumlarina kars1 zayif/yetersiz

olarak gormelerinin Tiirk toplumunu kiiclik gosterdigini iddia etmigtir. Tiirk
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sinemasinin kendi 6ziinde gelisim gostermeden, yabanci hayranlignin etkilerinin

artmasinin Tiirk sinemasina zarar verdigini iddia etmektedir (Kirbas, 2010: 258-259).

Ulusal sinema anlayist ve TRT bulusmasi ilk kez 1975 yilinda Halit Refig
tarafindan “Ask-1 Memnu” romanii alti boliimliik dizi halinde uyarlamasi ile
gergeklesmistir. 12 Mart muhtirasinin pesinden TRT’nin 6zerkligini kaldirildigi,
iktidar sahibi olan hiikiimetin yaym organi gibi kullanildig1 donemin baslangicina
denk gelmektedir. Bu donemde, 14 Ekim 1973 genel se¢imlerinin ardindan CHP ve
MSP partilerini olusturdugu koalisyon hiikiimetinin 6zel bir kararname yayinlayarak
gazetece Ismail Cem Ipekgi’yi TRT kurumunu gelen miidiir olarak atamustir. 1974—
1975 yillar1 arasinda 15 ay gorev yapan Ismail Cem ilk olarak, 359° sayili TRT
Yasasi uyarinca genel miidiir olmak i¢in gerekli sartlar1 karsilamamasi ve yayin
politikas1 olarak ozellikle sag diisiinceye sahip gruplar tarafindan sert bir dille
elestirilmistir. Bu duruma karsilik olarak, Ismail Cem déneminde yerli yapimlarin
sayisinin  arttirilmak istendigi, nitelikli yabanci dizilere, dramatik ve tarihsel
belgesellere, diinya klasikleri, kiiltiirel ve egitim agirlikli yapimlara biiyiikk 6nem
verilmistir. Bu donemde ayrica Amerikan, Ingiliz ve Fransiz kaynakli satm alinan
programlar vasitasiyla yurt dis1 kiiltiiriinii yansitan yapimlara yer verilmistir (Sivas,

2011: 191).

Halit Refig’in ulusal sinema anlayisinin TRT yonetiminin yerli yapimlara
destek vermesinin yani sira yabanci kaynakli yapimlara da yayin politikasinda yer

verdigi goriilebilmektedir.

“TRT’nin kendi disindaki sinema ustalariyla is birligine girmesi, mutlak bir
zorunluluktu. Ancak, bunun bigimini dogru saptamak gerekiyordu. Kolay ¢oziim, bir
film sirketiyle ya da prodiiktorle anlasmak, gerisini ona birakmakti. Bugiinlerde
uygulanmakta oldugu soylenen bu yontem, TRT agisindan “kolay” olmasina ragmen,
biiyiik sakincalar da getiriyordu: Yapimi ticari bir kurulusa emanet ettigimizde, bu
kurulug, kendi kazancint artirmak amaciyla filmin yapimina daha az masraf edecek,

boylece kalite diisebilecekti. Bir Ask-1 Memnu yu, izledigimiz miikemmelligiyle ticari

®https://www.tbmm.gov.tr/tutanaklar/KANUNLAR_KARARLAR/kanuntbmmc055/kanuntbmmc055/
kanuntbmmc05501568.pdf. (Erisim tarihi 05.11.2018)
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bir film sirketinin yapabilmesi diisiiniilemez.  Sectigimiz yol, dolayisiyla,
prodiiksiyvonu TRT nin gerceklestirmesi, fakat yonetimi tecriibeli bir sinemacinin

yapmast oldu (Cem, 2010: 80).”

Ask-1 Memnu dizisin yapilmasi Tiirk televizyon tarihi agisindan tarihi bir
doniim noktasi olarak gosterilebilir. 6 boliim halinde sinema kalitesinde yapilan bu
dizi TRT tarihinde 6nemli bir eser olarak gosterilir. Bu donemde yapilan bu eslere
Tiirk kiltiirinden beslenen, yerli edebiyati temel alan, nitelikli baska yapimlarin
tretilmesine Onayak olmasi agisindan Onemlidir (Cankaya: 2003: 173). Ulusal
sinemanin bir diger 6rnegi olarak Halit Refig’in ¢ekmis oldugu “Yorgun Savasgi”
dizisi i¢in donemin Bagbakani Biilent Ecevit’in siyasi idaresi ile desteklenmis bir
film oldugunu: “Devlet onciiliik yaptiginda Tiirkiye de sinema alaninda ¢ok basarili
isler yapilabilecegine dair bir inancim vardi. Siz bunu gergeklestirip bana kivang
verdiniz” sozleriyle ifade etmistir. Halit Refig ulusal sinema diisiincesine en yakin iki
filminin “Ask-1t Memnu” ve “Yorgun Savas¢t” filmleri oldugunu ifade etmistir. Halit
Refig, ulusal sinema idealini 6zel sermayenin kar amaciyla yaptigi ticari sinema
olmadigini, devletin ulusa yonelik hizmeti i¢in girisimlerde bulunmasini 6rnekleri
olarak ifade eder. Halit Refig ulusal sinema anlayisin1 Kemal Tahir’in gorisleri ile
serpildigini ve Tirkiye Cumhuriyeti devletinin kurulus asamalari, varolus
kosullariyla alakas1 diistintildiigiinde “Ulusal Sinema” anlayisinin en son agamasinin,

en st diizeyinin “Yorgun Savas¢t” oldugunu ifade eder (Tiirk, 2001: 305).

Ulusal sinema temelini toplumsal sinemadan almistir. Kemal Tahir’in
diistinceleri ile Halit Refig’in ulusal sinema arayiginin sonucu olarak ulusal sinema
anlayis1 gelismistir. Halit Refig sinemas: tlizerinden bakildiginda ulusal sinemanin

son filmi “Yorgun Savasgi” olmustur.

2.2.1. Halit Refig ve Sinema Anlayis1

Halit Refig, 5 Mart 1934’te Izmir’de dogmustur. Egitimini Istanbul Sisli
Terakki Lisesi’nde devam etmis daha sonrasinda Robert Koleji’'nde miihendislik
egitimi gormistiir. 1952 yilinda Necip Erses’in Ses Stiidyosu’nda bedelsiz olarak

calismustir. Ingiltere’ye egitim programi vasitasi ile gitmis ve sinema tarihi, sinema

78



kuramlar1 iizerine kitaplara erisme imkanma ulagsmistir. 1954 yilinda askerligini
yaparken, askeri gorevi vesilesiyle Kore’ye gitmistir. Burada ilk defa 8 mm kamera
edinmistir ve bu kamera ile ilk film kayitlarin1 gergeklestirmistir. Kore’de cektigi

filmler “belge” niteligi tasiyan askerlerin giinliik yasamlarini igeren filmlerdir (Tiirk,
2001).

Yonetmelige baslamadan once Halit Refig; AKkis, Sinema, Yeni Sabah,
Aksam dergilerde ve gazetelerinde sinema yazarligi, Atif Yilmaz, Memdiih Un,
Metin Erksan’in filmlerinde asistanlik yaparak sinema filmleri igin tecriibe
kazanmigtir. Kemal Tahir’den senaryo dersleri alan Halit Refig, 27 Mayis 1960
askeri darbesi doneminde yonetmenlik Kkariyerine “Yasak Agk” filmi ile giris
yapmistir. Halit Refig bu donemde kendi sinema anlayisin1 “foplumcu gergeklik”
akimina yakin olarak gormektedir. Sehirdeki Yabancilar (1963) filmi ile “sehir” ve
“yabancilasma” kavramlarinin yansimalar1 goriilmektedir. Sinema bakisiyla sadece
toplumsal gergekligi yansitmaya calisngmi ifade eder. Sehirdeki Yabancilar ve
Gurbet Kuglar filmleri Halit Refig’in toplumcu gergeklik anlayisiyla ¢ektigi filmlere
ilk ornekler olarak gosterilebilir. Gurbet Kuglari film igin, gelismekte olan
Tiirkiye’nin, sanayi toplumlarindaki olusan smifsal farkliliklarini  gdsterme
olanaginin aksine toplumun daha basit bir karmasa olan go¢ ve aile iizerinden

toplumcu gergekligi gostermeye ¢alismistir (Tiirk, 2001: 120-121).

Halit Refig, sinema anlayisinda toplumcu gergeklik anlayisi biiyiik bir yer
tasir. Gurbet Kuglar: filmimde Istanbul’a baska bir ilden go¢ eden bir aileyi temel

alarak sehir hayatina karisi1 ailenin konumu iizerine egilmistir.

“Gurbet Kuslar1”, “Haremde Dort Kadin” olmak tizere bir¢ok filminde kadin
ve kadin sorunlar1 tizerine egilmistir. Kadini, filmlerinde merkeze alarak Halit Refig
topluma mesaj vermeyi amaglamistir. Toplumun gelisim gostermesini, kadinin
gelisim gostermesine baglayan Halit Refig, kadinlarin birikim, bilgi, beceri akabinde
sevgi duygulariyla bir toplumun sekillenmesine katkisi olacagina inanmaktadir
(Belkaya, 2010: 164). Halit Refig, Haremde Dort Kadin filmi ile toplumsal gerceklik
anlayigindan ulusal sinema anlayisina dogru bir yonelme oldugu ifade edilir (Hazar,
2010: 208).
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Halit Refig: “Ben kadinlarin, erkeklerden daha iistiin varliklar oldugunun
inancini tastyorum. Tabii bu inang i¢inde olunca, filmlerin biiyiik bir kisminin kadin
karakterler, kadin kahramanlar ve kadin dramiyla olmast dogal bir sonug¢ oluyor”

ifadesiyle filmlerinde kadin karakterlerin 6nemine vurgu yapar (Belkaya, 2010).

Toplumsal sinema anlayisin1 savunan Halit Refig, 1961 anayasasinin
yirlirliige girmesinden sonra, yeni kurulan siyasi partiler ve yapilan secimlerin
toplumsal sorunlara farkli agilardan bakmaya olanak sagladigini ifade eder. Bu
hareketlenmenin bir yansimasiin da sinemada oldugunu iddia eder. “Toplumsal
gercekeilik” adi da verilen bu akimin toplumun yapisini ve bu yapinin i¢inde bulunan
insan gruplarinin birbirleriyle alakalarini anlatan bir etki biraktigin1 iddia etmektedir.
Tiirk sinemasindaki “toplumsal gergeklik” i¢in bir ¢esit batililasma ve aydinlar
hareketi olarak yansitildigi iddia edilmektedir, temsilcilerini; Metin Erksan, Vedat
Tiirkali’nin dahil oldugunu savunmaktadir (2009: 24).

Sinemanin toplumsal yapinin yansitilmast i¢in Onemli bir ara¢ olarak
kullanilabilecegi varsayilabilir. Insanlar toplu olarak yasadiklarindan dolay:
birbirleriyle etkilesimde bulunmalar1 ka¢inilmaz olmaktadir. Sinemanin toplumsal
gercekligi, toplumsal hareketlerin yansitilabilecegi ve faydali bir sekilde izah

edilebilecegi bilinmektedir.

Halit Refig’in 1971 yilinda yayimlanan “Ulusal Sinema Kavgast” isimli
kitapta 1960’11 yillarin ve sonrasina etki eden “milli sinema”, “ulusal sinema”,
“halk¢i sinema”, “devrimci sinema” tartigsmalar1 i¢in temel bir kaynak olmustur
(Hazar, 2010: 208). Tiirk sinemasinda milli ve yerli ayislarin sinemamiza bir kimlik
kazandirma amaci tasidigini, yerli bir sinema olusturma ¢abasinin Tiirk sinemasinin
Dogu’dan ve Bati’dan farkli olarak kendine ait bir dil olugturmay1 amagladigini iddia
eder. Milli sinema i¢in yapilan girisimler ve tartismalar, 10 Mart 1973 tarihinde Milli
Talebe Birligi Sinema Kuliibiliniin catis1 altinda baglamistir. Halit Refig, Metin
Erksan, Duygu Sagiroglu, Sami Sekeroglu ve Yiicel Cakmakli’nin katildig1 acgik
oturumda Halit Refig’in Ulusa Sinema kavrami ic¢in “Ben bizzat ulusal sinema

kavramini arastirmaya ¢alistyorum, sinemamizdaki gegis tiirlerinin etkisinden

kurtulmak suretiyle ulusal sinema anlayisina yaklasilabilecektir” goriislerini
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savunmustur. Halit Refig, asil olarak Tiirk sinemasinin zaman i¢inde degisen hayat
sartlarinin-bugiliniin sartlarmin degistigini, farkli ifade tarzlarinin Tiirk sinemasinda
yeni izler olusturabilecegini, bunun yaninda yeni anlatim tarzlar1 gelistirebilecegini,
bu goriislere duyarli kalabilmekle ancak ulusal sinemanin amacina ulasabilecegini

savunmaktadir (Altan, 2010: 75- 77).

Tiirk sinemasinda hem politik hareketlenmeden dolayr hem de sinemacilarin
tirettikleri yeni fikirlerden dolayr farkli sinema anlayislart olmustur. Tiirk sinemasi
kendi benligini bulma ve ifade etme siirecinde birgok sinema anlayisinda yonetmene

ev sahipligi yapmistir.

Halit Refig, halk sinemasindan destek alan bir ulusal sinema anlayisini
tartigmaktadir. Halk sinemasinin, sadece halkin sevdigi hikayeler ve giindemde olan
oyuncularla bigimlendigini halk tabanindan bir destek¢i buldugunu, fakat ulusal
sinemanin 1966—1967 yillar arasinda Halit Refig ve Metin Erksan gibi yonetmenlerin
gelistirdigi bat1 hayranligi sonrasinda olusan sinema anlayigina kars1 bir tepki olarak
ortaya koyuldugunu savunmaktadir. Ulusal sinemanin kendi 6z benliklerimizin bir
karsiligi, 6zentiden uzak bir sekilde temsil edilmesi gerektigini ifade eder. Ulusal
sinema anlayigina uygun olarak “Haremde Dért Kadin”, “Sevmek Zamani”, “Kuyu,
“Bir Tiirk’e Goniil Verdim” gibi filmleri 6rnek gosterilmektedir. Halit Refig, ulusal
sinema anlayisinin Tiirk diislincesinin ve Tiirk sanatlarinin bir parcasi olarak ele

alinmasi ve gelistirilmesi gerektigini savunmaktadir (2009: 94).

Ulusal sinema goriisiiniin temelleri halk sinemasina baghdir. Halk sinemast,
Tiirk sinema izleyicisinin sevdigi temalari isleyerek basarili olmustur. Ulusal sinema
anlayisi, bati hayranhigina karsi tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Ulusal sinema ile
sinema alaninda ve diger alanlarda kendi 6z benligimize sahip ¢ikarak basarili bir

sekilde gelisim gosterilecegi tartisilmaktadir.

1974 yilinda TRT nin ydnetimine ismail Cem’in atanmasiyla Metin Erksan,
Liitfi Omer Akad ve Halit Refig’e film cekilmesi igin teklif gotiiriilmiistiir. Halit
Refig 1975 yilinda Tiirkiye Radyo ve Televizyonu (TRT) i¢in Halit Ziya Usakliginin

tnli eseri “Ask-1 Memnu” romanini dizi olarak ¢ekmistir. Ask-1 Memnu ilk Tirk
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televizyon dizisi olmasi bakimindan Tiirk televizyon tarihi bakimindan 6nemli bir

yerdedir (Sekmeg, 2010: 253).

1979 yilinda ¢ekimlerine baslanan “Yorgun Savas¢i” dizisi 1983 yilinda
imha edilmistir. Dizi hakkinda karar veren kurul Kemal Tahir i¢in komiinistlikten
yargilanan birini romaninin ¢ekilmesinin uygun olmadigini iddia etmistir. 1984
yilinda ise dizinin bir kopyasinin saklandig1 ortaya ¢ikmistir. 1993 yilinda, TRT
diziyi yaymlamistir. 12 Eylil 1980 darbesinden sonra Halit Refig, Tiirker

Inanoglu nun tesviki ile ticari sinemaya anlayisina karsilik gelen filmler {iretilmistir.
2.3. “Yorgun Savascr” Dizisi ve Onemi

1974-1975 tarihleri arasinda TRT gelen miidiirii olarak gérev yapan Ismail
Cem Ipekei’nin baslattig: Tiirk edebiyati1 kaynakl televizyon dizileri iiretimi projesi

ile televizyonun Tiirk izleyicisi ile tekrar baristigi donem olarak anilmaktadir.

“Yorgun Savas¢r” roman1 Yunus Nadi 6diiliinii almis bir eserdir. Bu roman
Kurtulus Savaginin iginden bir kesintin “Cehennem Topgu Yiizbagi Cemil” karakteri

uzerinden anlatmaktadir.

“Yorgun Savas¢r” dizisini Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin en st diizeydeki
temsilcisi olan Orgeneral Kenan Evren’in onayi ile yapimi igin her tirlii destek
vermigtir. Dizi, Oramiral Biilent Uslu’nun emri ile yakilmak suretiyle ortadan
kaldirilmigtir. Dizi, proje asamasindayken, 12 Eyliil dncesinde “Yorgun Savasg¢i”
eserinin yapilmasini engellemesi amaciyla basinda “Yorgun Savasgi” Cekilmesin”

kampanyas yiiriitiilerek projenin iptal edilmesi yoniinde propagandalar yapilmistir.

TRT gelen miidiirii Ibrahim Cengiz Taser, 13 Ekim 1978 tarihinde TRT
yonetim kuruluna “Yorgun Savas¢i” romanin dizi yapilmasi i¢in Oneride
bulunmustur. Bu o6neride bu eserin; Osmanli Devleti’nin yikilisindan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusuna kadar gegen sancili donemi anlattigini, bu sancili
donemin atlatilmasinda yogun emek harcayan bir avu¢ insanin ¢abasini, Kurtulus
Savasi’nin ilk yillarinda karsilasilan i¢ ve dis diismanlara karsi olan direnis ve

Orgiitlenme silirecini anlatan, kirk bes dakikadan olusan 6 bdliimliikk bir dizi film
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haline getirilmesinin uygun olacagini ifade etmistir. Bu romanin 6nemi igin; Tiirk
toplumunun, 1970 yillardaki i¢inde bulundugu siyasi ve toplumsal sorunlara 11k

tutacagini ve halkin beraberligine katki saglayacagini belirtilmistir (Serim, 2003: 17).

Dizi’nin 6 boliimliik olarak c¢ekilmesi planlanmistir; fakat dizinin girigine
Atatiirk’iin biiyiik eseri olan Nutuk’tan alinan birer par¢anin eklenmesi ile proje son
halini almistir. Nutuk’tan alinan paragraflar, dizinin her bdliimiinlin 6zeti olacak

sekilde eklenmistir.

Dizi projesinin kabul edilmesinden sonra tartismalari beraberinde getirmistir.
Bu tartismalar, TRT Denetim Miidiirii Hadi Senol tarafindan yazili olarak
sunulmustur denetim raporu 6zetlenirse: Kemal Tahir’in “Yorgun Savaggi” eserinin,
Kurtulus Savasina tiimiiyle hatali bir teze dayali oldugu, aktarilan karakterlerin
gercekleri yansitmayan olaylar1 canlandirmalari sonucunda gergeklerin carpitildigi,
Cehennem Topcu Yiizbast Cemil karakterinin Kemal Tahir’in hayal diinyasinin bir
iriinii oldugu ve gercek kisilerle higbir alakasi olmadig1 gibi gercekleri ¢arpitan bir
karakter olarak ifade edildigi, Cehennem Topgu Yiizbasi Cemil’in Anadolu direnis
hareketini bir lider olarak yonlendirmesinin gergekleri yansitmadigini, Kemal
Tahir’in gercekleri bilingli bir sekilde carpittigi iddia edilmistir. Bu durumun
diizeltilmesi amaciyla senaryonun gercek tarihi yansitacak bir sekilde tekrar
yazilmasi veya tarihsel gercekleri ¢arpitarak yansittigi iddia edilen “Yorgun Savas¢i”
dizisinin romana uygun bir sekilde uyarlanmasinin kamuoyunda televizyon filmi
vasitastyla biiylik yanlis yanilgilara yol agacagini ve sorumlulugunu TRT nin iizerine

almasi konusunda tartigsmalar yapilmistir (Serim, 2003: 24- 25).

TRT Denetleme Kurulu, bu dizinin yapilmasini onaylamis olmasina ragmen;
tartismalar1 TRT’nin i¢inden koriikleyen biri olarak Hadi Senol’un ‘“Yorgun
Savas¢r” filme ¢ekilemez’ raporu, diziyi onaylayan genel miidiir Cengi Tager,
Televizyon Dairesi Baskan1 Yilmaz Dagdeviren gibi st diizey yoneticilerin biiyiik

tepkisine yol agmustir.

“Yorgun Savas¢r” dizisinin yakilma emri olarak ifade edilen belge EK-2
boliimiinde “TRT Genel Miidiirliigiiniin 31/5/1983 giin ve TV Daire Baskanliginin
3607-709-1767 sayili Tutanak” adli baslik altinda bulunmaktadir. Bu tutanak
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“Yorgun Savas¢r” dizisinin i¢in yakilma emrinin verilme gerekgelerini siralayan bir
tutanak olmasi bakimindan o&nemlidir. Tutanagi hazirlayanlar ve filmi izleyen
isimler: Thsan Besir (Tank Albay, Milli Giivenlik Kurulu Genel Sekreteri Temsilcisi),
Seyfettin Alemdaroglu (Hava Kidemli Albay, Genel Kurulu Istihbarat Baskalig
Temsilcisi), Selcuk Dogu (Piyade Albay, Genel Kurul Istihbarat Baskaligi
Temsilcisi) olarak kayitlara giren ii¢ albayin sakincali olarak belirtikleri bu rapor

sonucunda “Yorgun Savas¢r” dizisi yakilmistir (Serim, 2003: 190).

5 Ekim 1983 tarihinde, 12 Eyliil yonetiminin toplamis oldugu sekiz kisilik bir
komisyonun hazirlamis oldugu tutanakta “Ekrana ve videoya aktarilamayacak bir
kopyanin muhafaza edilmesi” sartiyla “Yorgun Savas¢i” dizisinin geriye kalan biitiin
malzemenin ortadan kaldirilmasi kararlagtirilmigtir.  Dizinin  bir kopyasinin
korunmasinin sebebi olarak “Filmin ekrana ve videoya aktariimasini onleyecek bir
sistemle alinacak bir kopyasinin uygun goriilecek bir durumda, ileride dogabilecek
hukuki sorunlar géz oniine alinarak muhafaza edilmesini, geriye kalan her tiirlii film,
video bant vesaire gibi biitiin malzemeleri hakkinda Basbakanligin 28/6/1983 giin
2261 sayui emirlerinin uygulanmasi goriisii igbu tutanak tarafindan tanzim edilerek
imza edilmistir. 5 Ekim 1983 dizinin imhas1 ve gelecekte olabilecek hukuki siire¢

icin Ongori ile karar gerekgelendirilmistir (Serim, 2003: 203 — 204).

Dizinin imha kararmma karsit Halit Refig, hazirladigi dilekgelerle dizinin
yakilmasii engellemek icin hukuki yollart kullanmistir. Halit Refig, “Yorgun
Savagsgr” dizisinin yapim siirecinde, 12 Eyliil 6ncesinde Genel Kurmay Bagskalig
tarafindan destekledigin fakat 12 Eyliil sonrasinda ise bu durumun tersine dondiigiinii
ifade etmistir. Dizinin yakilmasmin ardindan, Televizyon Daire Bagkani Yilmaz
Dagdeviren'e ulastirllmak {izere 30 Temmuz 1979 tarihinde, Halit Refig dilekge
yazarak yakilma sebebini sorgulamis ve yasal yollar ¢ercevesinde durumun izahinm

istemistir. Bahsedilen dilek¢e EK-1’de tam metin olarak eklenmistir.

“Yorgun Savas¢r” dizisinin yakilma emri verilen tutanakta; Genelkurmay
temsilcileri olarak Hava Albay Mehmet Yilmaz, Piyade Albay Selcuk Dogu. Milli
Giivenlik Kurulu Genel Sekreterligi Temsilcisi Tank Albay Ihsan Beris, Icisleri

Bakanhig1 temsilcisi Hatice Ozak, Basin Yayin Enformasyon Genel Miidiirliigii
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temsilcisi Adnan Yarar, TRT temsilcileri olarak Mehmet Turan Akkdpriilii, Aydin
Olgun, Kiiltiir ve Turizm Bakanligin temsilcisi Turgut Ozakman’in imzalar1 vardir.
Tutanakta belirtilene gore Atatiirk’e dizide yeteri kadar yer verilmedigi, Cerkez
Ethem’in Milli Miicadele’nin baslangic donemindeki faaliyetlerinden 6vgi ile soz
edildigi, milli kahraman goriintiisiine sokuldugu, Cerkez, Arap, Kiirt, Laz, Rumeli
Cingenesi gibi tabirlerin ¢ok kullanilmasi gerekge olarak gosterilmistir (Serim, 2003:
203).

“Yorgun Savas¢r” dizisinin TRT yoniinde akibeti gecen siire¢ igerisinde
neden yakildig1 hakkinda yapilan tartismalar1 ortaya ¢ikarmistir. 90°lh yillarda 6zel
televizyon kanallarmin agilmasindan sonra HBB televizyonu tarafindan, Tunca
Yonder’in yonetmenligini yapacaglr “Yorgun Savas¢r” dizisinin yeniden ¢ekimi
giindeme gelmistir. Yeniden g¢ekilen filmde ilk filme nazaran daha az prodiiksiyon
iceren fakat orijinal senaryoya sadik kalan dizi iiretilmistir. 1993 yilinda yeniden
cekilen “Yorgun Savas¢r”, HBB televizyonunda gosterilmistir. Bu tarihte TRT de
ayni slirecte yakilan “Yorgun Savag¢r” dizisinin bir kopyast bulunmus ve ayni

donemde ilk kez yayinlanmistir (Serim, 2003: 229).

“Yorgun Savas¢r”, Halit Refig’in otuz yillik sinema hayatinin zirvesi olarak
gosterebilecek bir projesi iken, 12 Eyliil darbesi doneminde yakilarak imha
edilmistir. “Yorgun Savas¢r” dizisinin yakilmasi “ulusal sinema” anlayisinin sona
erdigi nokta olmustur (Hazar, 2010: 219).

“Yorgun Savag¢r” dizisinin kiinyesi:

Yapim: TRT adina Omer Serim.

Yonetmen: Halit Refig.

Senaryo — Uyarlama: Halit Refig (Kemal Tahir’in ayin aydi romanindan).
Gorilintli Yonetmeni: Gani Turanli, Mustafa Yilmaz.

Miizik: Kemal Siinder.

Orkestray1 Yoneten: Giirer Aykal.
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Sanat Yonetmeni: Erol Keskin, Evcimen Pergin.

Oyuncular: Can Giirzap, Yildirnm Gencer, Erkan Yiicel, Haluk Kurdoglu, Serpil
Akillioglu, Meral Orhansay, Selguk Ozer, Zihni Kiigiimen, Erol Amag, Mete Sezer,

Nuri Ergiin, Yiicel Erten, Haldun Dormen, Nurinisa Yildirim, Nisa Sezerli.

2.3.1. Halit Refig’in Yonetmenlik Yaptig1 Filmler

Halit Refig, Tiirk Sinemasina uzun yillar boyunca filmler kazandirmistir.
Halit Refig, Gurbet Kugslar: filmiyle 1. Antalya Film Senliginde En lyi Film ve En
Iyi Yénetmen odiillerini 1964 yilinda, Hanim filmiyle 26. Antalya Film Senliginde
En 1yl film o&dilini 1989 yilinda, Karillar Kogusu filmiyle 27. Antalya Film
Senliginde En iyi film 6diiliinii 1990 yilinda kazanmaistir.

Yasak Ask (1960-61), Sevistigimiz Giinler (1962), Genglik Hiilyalar: (1962),
Sehirdeki Yabanci (1963), Safak Bekgileri (1963), Gurbet Kuslar: (1964),
Istanbul 'un Kizlar: (1964), Sehrazat (1964), Evcilik Oyunu (1964), Haremde Dort
Kadin (1965), Kiritk Hayatlar (1965), Giinese Giden Yol (1965), Canim Feda Sana
(1965), U¢ Korkusuz Arkadas (1966), Erkek ve Disi (1966), Karakolda Ayna Var
(1966), Kiz Kolunda Damga Var ( 1967), Siladan Mektup (Belgesel) (1968), Bir
Tiirk’e Goniil Verdim (1969), Yasamak Ne Giizel Sey (1970), Adsiz Cengdver (1971),
Sevmek ve Olmek Zaman: (1971), Ali Cengiz Oyunu (1972), Col Kartal (1972), Ask
Furtinast (1972), Fatma Baci (1972), Act Zafer (1972), Kizin Var Mi Derdin Var
(1973), Yedi Evlat Iki Damat (1973), Vurun Kahpeye (1973), Sultan Gelin (1973),
Ask-1 Memnu (6 Bolimlik TV dizisi) (1975), The Intercessors (Ara bulucular)
(1977), Sedad Hakki Eldem ve Ulusal Mimarlik (Belgesel) (1978), Robert
College/Old and New (Belgesel) (1978), Yasam Kavgast (1979), Cemal Resit Rey 75
Yasinda (Belgesel) (1982), Sisli Terakki 100.Y1l (Belgesel) (1982), Atatiirk ve Sanat
(Belgesel) (1982), O Kadin (1982), Leyla ile Mecnun (1982), [htiras Firtinasi
(1983), Beyaz Oliim (1983), Yorgun Savas¢i (8 Béliimliik TV dizisi) (1978-1983), In
The Wilderness (1984), Alev (1984), Son Darbe (1985), Olim Yolu ( 1985),
Parampar¢a (1985), Kiskivrak (1986), Teyzem (1986), Yarin Aglayacagim (1986),
Kizimin Kam (1987), Kurtar Beni (1987), Kizim ve Ben (1988), Hanim (1989),
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Karilar Kogusu (1990), Iki Yabanci (1991), Zirvedekiler (18 Béliimlikk TV dizisi)
(1994), Sarah ile Musa (5 Bolimlik TV dizisi) (1996), Kdpekler Adasi (1996),

Midas i Diigii (TV filmi) (1997), Affet Bizi Hocam (16 Bélimlik TV dizisi) (1998),
Gelinlik Kiz (TV filmi) (2000) (Tiirk, 2001).
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UCUNCU BOLUM

HALIT REFIG “YORGUN SAVASCI” DIiZiSINDE ERKEK
KAHRAMANIN CRISTOPHER VOGLER’E GORE ANALIZI

3.1. “Yorgun Savas¢i” Dizisi ve Boliimlerin Iceriklerinin
Ozeti

“Yorgun Savas¢r” dizisinin 6zeti oncesinde bazi bolimlerde siirekli olarak
tekrar eden “Ittihat ve Terakki” hakkinda bilgi verilecektir. Jon Tiirk hareketi olarak
da bilinen Paris grubu, 1908 yilinda Makedonya’da gorevlendirilmis geng subaylarin
destegi ile donemin Padisah’1 2. Abdiilhamit’in 1876 Anayasasini tekrar yliriirliige
koymasiyla birlikte 1908 devrimi gerceklesir. Ozellikle ordu icerisinde desteklenen
Tiirkgli politika nedeniyle Osmanli Devleti igerisindeki etnik gruplar tizerinde
bagimsizlik ve ayrimcilik hareketlerinin dogmasina neden olur. Sonug olarak 6nce
Balkanlarda baslayan ve daha sonra Filistin, Yemen ve diger eyaletlerde gelisen
isyanlar1 ve ayrismay1 bastirmak i¢in yogun miicadele verilmistir (Saraggil, 2005:
162-163).

“Yorgun Savas¢r” dizisi, Kemal Tahir’in ayn1 adli romanindan Tiirkiye Radyo
ve Televizyonu (TRT) i¢in 1979 yilinda 8 boliim olarak Halit Refig tarafindan
¢ekilmistir. Dizinin bashiklari: 1. Bolim: “Yenilenler”, 2. Bolim: “Parcalanan
Vatan”, 3. Bolim: “Cokme ve Ciiriime”, 4. Bolim: “Milletin Hukuku”, 5. Bolim:
“Karanlhigin Dibinde”, 6. Bolim: “Déneme¢”, 7. Bolim: “Zafere Dogru”, 8. Bolim:

“Yeni Devlet” olarak adlandirilmistir.

1. Boliim: “Yenilenler”: Acilis sahnesinde, Istanbul’a gemi ile gelen cok
sayida asker goriilmektedir. Muhtemel olarak bir cephede savasmislardir. Askerlerin
hepsinin yorgun ve iizgiin olduklar1 goriilmektedir. Kalabaligin arasindan Cehennem
Topgu Yiizbast Cemil (Can Giirzap) goriinmektedir. Yiizbast Cemil evine dogru yol

almaktadir. Yiizbas1 Cemil’in tahmini olarak 30’1u yaslarda oldugu diistiniilmektedir.
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Yiizbas1 Cemil, evine dogru agir adimlarla yol alir ve evine varir, teyzesinin
kiz1 Neriman ile “Von Kres Pasa”'nm hediye ettigi diirbiin (Siiveys kanalinda topgu
birliginin batirdigi bir gemi sebebiyle hediye edilmistir) hakkinda konusurlar
Neriman ile Yiizbasi Cemil bir iliski yasamaktadir. Yiizbasi Cemil, evde aile

fertlerine bildirmedigi bir kagag: beklemektedir.

Habersiz gelen kisi, ittihatg1 Doktor Resit Bey’dir. Yiizbast Cemil, Doktor
Resit Bey’i eve almak icin hareketlenir; fakat Resit Bey kagak oldugu icin etrafini
coktan askerler sarmistir, Resit Bey teslim olmaz ve intihar eder. Yiizbas1 Cemil ise
Resit Bey’e yardim edemedigi i¢in kendini huzursuz hissetmektedir. Neriman, gelen
kisinin kim oldugunu sorgular; fakat Yiizbasi Cemil kim oldugunu sdylememistir.
Neriman, Yiizbasi Cemil’e askerligi birakmasimi ve Istanbul’da yeni bir hayat
kurmayr teklif eder. Yiizbagi Cemil, kalip kalmama durumda kararsiz olarak

goriilmektedir.

Yiizbas1 Cemil, olaymn ardinda evde caresiz beklerken haberci olarak Tegmen
Faruk gelir kisa bir sohbet gergeklestirirler. Karakoldan “Arap Maskut” *un Yiizbasi
Cemil’i yanina ¢agirdigimi bildirir. Tegmen Faruk, Doktor Resit olayr i¢in yardim
edilmekte ge¢ kalindigimi ve destegin yetismedigini anlatir. Yiizbasi Cemil, artik
savaglardan yoruldugunu, savastan yenik olarak ayrilan askerlerin morallerini
bozdugun ifade eder. Aralarinda askerlik ve sivil hayat arasinda kararsiz kalmaktan

bahsederler.

Yiizbast Cemil, ordu dagildiktan sonra artik sivil elbiseler giymektedir; fakat
belinden silahini ¢ikartmaz. Neriman, Yiizbas1 Cemil’e sivil hayat yasayacaksak artik

biitiin fazlaliklardan kurtulmasi gerektigini onerir.

Disariya ¢iktiginda Hac1 Bakkal ile karsilasan Yiizbas1 Cemil, Hac1 Bakkal’in
diikkdninda kisa bir sohbet gerceklestirir. Haci Bakkal, Yiizbast Cemil ve

Neriman’in evlenmesi gerektigini ima eder ve gelecek planlar1 hakkinda konusurlar.

" Von Kres Pasa asil adi: “Friedrich Freiherr Kress Von Kressenstein” (1870-1948) dir. 1914-1978
yillar1 arasinda Osmanli ordusunda gorev yapan bir Alman subayidir. Osmanli ordusunda Siiveys
Kanah ve Filistin cephelerinde savasmustir. https://encyclopedia.1914-1918-
online.net/article/kre_von_kressenstein_friedrich_freiherr (¢evrimici) 26. 06. 2018

89


https://encyclopedia.1914-1918-online.net/article/kre_von_kressenstein_friedrich_freiherr
https://encyclopedia.1914-1918-online.net/article/kre_von_kressenstein_friedrich_freiherr

Yiizbas1 Cemil gayrimiislim bir terzinin diikkanina giderek askeri kaputunu
yerine sivil bir palto satin alir, artik disaridan sivil bir goriiniiste olsa bile iginde

askeri kimliginden ayrilamadigini ifade eder.

Karakol’da geldiginde, Yiizbasi Arap Maksut ile karsilasir. Yiizbas1 Cemil’e
haber vermeden Doktor Resit’in kagirilma olayini ve basarisizliklarini anlatir. Arap
Maksut aslinda Patriot Omer’in “Bekiraga boliigii®nden kacirildigini fakat bir
terzinin bulundugu evde gizlendigini, evin siirekli izlendigini, oradan ¢ikartmanin tek
yolunun bir kadin yardimi ile olacagini paylasir. Arap Maksut, kendi gevresinden bu
is1 bagaracak giivenilir bir kisi aramaktadir. Yiizbasi Cemil ise Erenkdy’de Doktor
Miinir’den yardim isteyebileceklerini ve eger Patriot Omer’in kagirilmasi
gerceklesirse Doktor Miinir’in evinde saklayabileceklerini planlamaktadir. Arap
Maksut, goniillii olmasa da Erenkoy’e gidip durumun 6n hazirligi i¢in plan yapmaya

karar verir fakat bu girisimin basarisiz olacagini iddia eder.

Doktor Miinir’in evine vardiklarinda, Arap Maksut yardim istemenin uygun
olmadigimi yeniler. Arap Maksut, Doktor Miinir’in ge¢misinin sakincali oldugunu
bildiginden yardim isteme konusunda karasizidir ve Yiizbasi Cemil’i de bu yonde
ikna etmeye calisir. Arap Maksut, Doktor Miinir’in kiitiiphanesini goriince ¢ok
okuyan kisinin basa bela olacagini iddia eder. Yiizbasi Cemil ve Arap Maksut oda
’da Doktor Miinir’i beklerken onlar1 Halil Pasa karsilar. Halil Pasa’nin bu evde
oldugunu goéren Arap Maksut, Doktor Miinir’e kesin olarak giivenmelerinin dogru
olmadigia kanaat getirir. Halil Pasa durum degerlendirir, Doktor Resit’e yardim
edemedikleri igin 6ldiigiinii, artik amaglarmin Patriot Omer’i kagirmak oldugunu dile

getirmektedir.

Yiizbast Cemil, Neriman’a Patriot Omer’i kacirmalarina yardim etmesini
ister. Evde, Neriman’in annesi Haci Bakkal’in, Neriman ve Yiizbagi Cemil’in
iligkisini artik resmiyet kazanmasi gerektigi yoniinde bir 6nerisi oldugunu ifade eder.

Neriman bu durumdan hosnuttur.

8 Bekiraga Boliigii: Osmanli Devletinde giiniimiizde istanbul Universitesi merkez binasmin avlusunda
yer almis olan bir askeri cezaevi’ dir. Muhaliflerin tutuklu kaldig1 ve iskence ve eziyetin en yiiksek
seviyede olmas1 yoniinden nam salmis bir askeri mahpushanedir.
https://www.turkcebilgi.com/bekiraga boliigii (Cevrimici) 26.06.2018
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Fotograf 1: “Yorgun Savas¢1” 1. Boliim: “Yenilenler”

(“Yorgun Savasg¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

2. Boliim: “Parcalanan Vatan”; Yiizbasi Cemil, Neriman’t evden ¢ikartir.
Neriman’a yolda Patriot Omer’i kagirmalarina yardim etmesi gerektigi ilk kez
paylasir. Neriman, teklifi kabul eder ve Patriot Omer’i carsaf giyerek kacirirlar.
Yolda “Goniillii Polis” onlerini ¢evirir pegelerin agmalarini istemistir. Durumu
uzaktan takip eden Yiizbas1 Cemil, Géniillii Polisi doverek uzaklastirir. Patriot Omer
kurtulmustur fakat Yiizbagt Cemil’in taninmasindan dolayr ismi arananlar

listesindedir.

Doktor Miinir’in evinde toplanan Yiizbas: Cemil, Halil Pasa ve Patriot Omer
beraber yemek yemektedirler. Yemek sirasinda, iilkenin bu zor duruma nasil
geldigini ve kurtulus i¢in ne yapabilecekleri hakkinda tartismaktadirlar. Aralarindaki
tartigmada milletin neden ayrisma asamasina geldigini sorgulanmakta ve gelecek icin
neler yapabilecegi hakkinda fikir aligverisinde bulunurlar. Tartismanin arasinda
Mustafa Kemal’in kuracagi gizli ordudan bahsedilmektedir. Yiizbas1 Cemil, Mustafa
Kemal’in savasta kalan silahlar1 Anadolu’ya tasidigim1 ve orada bir direnis
baslatacagindan bahseder. Doktor Miinir, fikri eger gergeklesirse Anadolu’da bir

Tiirk Devleti kurulabilecegini ifade eder.

Patriot Omer ve Yiizbasi Cemil konusmasinda savaslarda yenilmenin ¢ok
zorlarina gittigini ve savaslardan yordugunu, birgok kotii durum atlattiklarini, yeni

sorular1 da atlatacaklarini ifade edeler. Yiizbas1 Cemil, gelecek plani i¢in Neriman’la

91



savasin olmadig1 bir yerde artik sivil bir hayat istedigini belirtirken, Patriot Omer ise

vatani yalniz birakamayacagini ifade eder.

Halil Pasa ve Patriot Omer oturma odasinda beklerken, Doktor Miinir islerin
kotiiye gittigini, Amerika Baskan1 Wilson’un Izmir ve g¢evresinin Yunanlilara
verilmesinin onaylandigin1 haber verir. Halil Pasa, bu haberi duyunca ayaklanir
Doktor Miinir, Halife’nin bir baska devletin mandas1 olmayi bile karar veremedigini,
savasa girmeden hiirriyetin kazanilamayacagin ifade eder. Doktor Miinir, bu duruma

gelmenin sebebinin Abdiilhamit’in devrilmesinin sonucu oldugunu iddia eder.

Yiizbast Cemil, Binbasi Siikrii’niin evinde saklanir. Tegmen Faruk,
Neriman’in  Yiizbast Cemil ile konusmak istedigini belirtir. Yiizbasi Cemil,
Neriman’in evine gider. Neriman hamile kaldigindan siiphelenmektedir. Neriman,
Yiizbasi Cemil’e bu kagirma olayina dahil olunmanin iyi olmadigini paylasir.
Yiizbas1 Cemil, Neriman’a artik yalniz kalmayacagini ve yakinda evleneceklerini

miijdeler.

Neriman ve Yiizbagi Cemil gizli bir yerde dini nikdh kiyilir ve evlenirler.
Yatak odasinda yeni girmigken ihbar edildikleri haberi gelir. Yiizbagi Cemil,
Neriman’1 evde birakarak kacar. Yiizbasi Cemil, evden ayrildiktan sonra ev basilir
fakat bulunamaz, ev siirekli izlendigi i¢in Yiizbasi Cemil eve tekrar giremeyecektir.

Kac¢ak durumuna diisen Yiizbasi Cemil her yerde aramaktadir.

Fotograf 2: “Yorgun Savascr” 2. Boliim: “Parcalanan Vatan”

(“Yorgun Savas¢i” (1979) dizisi, Halit Refig)
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3. Boliim: “Cokme ve Ciiriime”; Yiizbas1 Cemil evden kacgar, once Giilhane
parkinda geceyi gegirir uyandiginda oniine iki ¢ocuk ¢ikar. Cocuklar neden burada
uyudugunu, bazen askerlerinde gelip burada sakladigin1 belirtirler. Yiizbasi Cemil
cocuklarla kisa bir sohbet gerceklestir. Cocuklarin istemesi iizerine Sigara verir ve

Giilhane parkindan ayrilir.

Yiizbasi Cemil, Tegmen Recep’in bulundugu Ayasofya Camiyi koruyan
askeri birlige gider. Ayasofya bahgesinde bir¢cok c¢adirda askerler konaklamaktadir.
Yunan ve Ingiliz kuvvetleri disarida onlar1 beklemektedir. Yiizbasi Cemil, Tegmen
Recep’in yanina ulasir. Yiizbas1 Cemil, buraya gelmesini Arap Maksut’ un tavsiye
ettigini belirtir. Tegmen Recep ile Yiizbasi Cemil arasinda bir sohbet gercgeklesir.
[zmir'de ve Trabzon’da ayaklanma igin gruplarin toplandigimi ve Ayasofya

Camii’nin korunmasinin dneminden bahsederler.

Tegmen Recep, Yiizbasi Cemil’i bir eglence evine davet eder. Tegmen
Recep’in keyfine diiskiin olmasi Yiizbasi Cemil’in zoruna gider. Eglence evinde
Hiisniye adinda bir kadina misafir olurlar. Tegmen Recep, Hiisniye’ye kotii davranir
Yiizbasi Cemil duruma mani olmaya ¢alisir. Hiisniye hayatim1 anlatir, kocasinin
Canakkale savasinda sehit diistiigiin ve Tayyar adinda bir oglu oldugunu belirtir.
Yiizbag1 Cemil, Giilhane parkinda gordiigii ¢ocugun Hiisniye’nin oglu oldugunu

anlar.

Aniden kapinin agilma sesiyle gecenin sabahinda Yiizbasi Cemil uyanir.
Silah1 alarak tetikte bekler gelen kisi Tegmen Recep’tir Yiizbagi Cemil’e Patriot
Omer’in kagirilma olayindan dolayr arandigmi haber aldigimi paylasir. Arap
Maksutun bir miktar para gonderdigini ve baska bir kimlikle (Yiizbasi Tosun)
Tesvikiye’deki Subay Barinma Evine gidip saklanabilecegini sOyler. Tegmen Recep;
Patriot Omer’in, Halil Pasa’nin, Doktor Miinir’in saklandiklar1 koskiin Ingilizler
tarafindan basildigimi ve kacaklarin tutuklanip Bekiragalar boliigiine yollandigin
haber verir. Yiizbasi Cemil, Tegmen Recep’in yanindan ayrilarak Tesvikiye’deki

Subay Barinma Evi’ne gider.

Subay barinma evinde Yiizbasi Cemil, Yiizbas1 Tosun adiyla kaydolur. Igerisi

cok kalabaliktir onun gibi evsiz, yurtsuz kalan biitiin subaylar barmmaktadir.
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Yiizbasi Cemil, Yarbay Naci’'nin yaninda bir oda bulur. Yarbay Naci, Kafkas
Cephesinde savasta gozlerini kaybetmistir. Yiizbasi Cemil eski arkadasi Yiizbasi
Ismail ile karsilasir, Yiizbas1 Ismail bir bacagimi kaybetmistir. Gece kogusta Yiizbasi
Ismail, Yiizbas1 Cemil’e saklanmak i¢in buraya gelecegine Anadolu’ya gegmesinin
daha iyi olacagini paylasir. Yiizbasi Cemil ise Neriman’it yalniz biraktigr igin

kararsizdir.

Fotograf 3: “Yorgun Savag¢cr” 3. Boliim: “Cokme ve Ciiriime”

(“Yorgun Savasg¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

4 Boliim:  “Milletin  Hukuku”; Yiizbasi Cemil, Yiizbas1 Ismail’in
cesaretlendirmesiyle yola ¢ikar. Istanbul’dan Bandirma’ya ve sonunda Izmir’e ulasur.
Izmir’de, Albay Bekir Sami’nin yanina gitmek i¢in kahvehane sahibi Hasan Efendi
ile goriisiir. Hasan Efendi eski bir bahriyeli subaydir gizil olarak milli miicadeleye

destek olmaktadir.

Yiizbast Cemil, 17. Kolordu komutanligina atanan Albay Bekir Sami’nin
karargahina ulasir. Yiizbasi Selahattin, Yiizbasi Cemil’i karsilar. Albay Bekir Sami
ile tanisan Yiizbasi Cemil, Filistin cephesinden Mustafa Kemal ile beraber 7. Kol

Ordu’da gorev yaptigi ifade eder. Yiizbasi Selahattin vatanin pargalanma agamasina
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geldigini ve ortada iki umut kivilcimi oldugunu, Yunan isgaline karsi tek kurtulusun
direnmek oldugunu, Mustafa Kemal’in ordu miifettigligi ile Samsun’a gittigini ve

milli miicadeleye destek vereceklerini belirtirler.

Isgal tehlikesiyle kars1 karsiya olan vatandaslara Albay Bekir Sami acgiklama
yapacaktir. Seferihisar, Giil bah¢ce ve Cesme’de olan birliklerin Yunan isgalini
duyunca dagildiklarini, Menemen’den yiiriyen Yunan askerlerinin Yerli Rum
cetelerinin destek oldugu haberleri gelmistir. Ordu’nun dagildigindan ve isgale karigi
gerekli mithimmatin olmadiginin 6grenirler. Albay Bekir Sami, hi¢bir subayin, higbir
askerin silahini teslim etmemesi gerektigin ve birliklerin kesinlikle dagitilmamasi

gerektigini haber alir.

Meydana ulasildiginda Albay Bekir Sami yanina, Yiizbasi Cemil ve Yiizbasi
Selahattin’i alarak toplanan vatandaslar konusma yapar, konusmasinda birlik
olmamiz gerektigini Menemen’in isgale ugrama tehlikesinde oldugun ve 7’den 70’e

halkin her kesiminin orduya destek olmas1 gerektigini belirtir.

Karargaha geri donen Albay Bekir Sami ahali dnderlerinin yardimiyla isgale
kars1 bir boliik ordu toplamayi planlamaktadir. Yiizbasi Selahattin, telgraf evinde
Yiizbasi Cemil’le durum degerlendirmesi yapmaktadir. Askerlerin savaslar
kaybetmenin yaninda ayrica ge¢im derdine distiiklerini &grenirler. Bekir Sami
Bey’in boliigiine Hafiz Hasan gelir. Cerkez Ethem ve diger basibozuk®larin
toplanmasi igin gerekli yardimin verecegini ve diizenli ordunu kurumasi igin sivil
vatandagslardan da destek alabilecegini vadeder. Diizenli bir ordu olmadig1 i¢in daga
¢ikmig biitiin bagibozuklar1 bir ordu gibi hizaya getirip, Manisa yolunda Yunan

Kuvvetlerine kars1 bir direnis ve piiskiirtme hareketi yapma plani tasarlamislardir.

Diisman, Manisa oOniine gelmeden Once Ssavunma hatti kurmak igin
Bandirma’dan trene binerler. Demir yollari, italyan kuvvetlerini eline gegmistir.
Toplayabildikleri mithimmat ve askerle Balikesir’e ulasirlar. Balikesir, Yunan

isgalindedir. Biitiin istasyonlar Yunan bayraklari ile donatilmistir.

® Bagibozuk: 1. Diizensiz topluluk. 2. Askerlerin arasina katilmis sivil savascl

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b32afdd5b6030.795
33787 (Cevrimigi) 26. 06. 2018
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Balikesir’de trenden indiklerinde bir gazeteci Albay Bekir Sami’ye yeni
haberleri ulastirir. Manisa’nin iggal altinda oldugunu halkin direnmedigin ve

Akhisar’a dogru gitmenin daha emniyetli oldugunu ifade eder.

Tren, Akhisar’a ulastiginda inerler. Istasyon gorevlisinden kasabalinin Yunan
askerilerini karsilamak i¢in gittigini 6grenirler. Albay Bekir Sami ve digerlerini tren
istasyonu ilerisinde Yiizbasi Rasim karsilar. Ittihatcilarin kiskirtmasi ile haklin,
askerlere karig ayaklandigini bildirir. Albay Bekir Sami bu duruma karsilik geride
durup olast bir saldir1 i¢in hazirda bulunmalarin1 ve kesinlikle isgal kuvvetlerine
teslim olmamalar1 gerektigi konusunda emir verir. Albay Bekir Sami, basibozuklarin

lideri ile gériismek igin yanina gagirtir.

Gece kendilerine konaklayacak bir yer ararlar. Yiizbasi Cemil ve askerler bir
pansiyona Yerlesirler. Gece, pansiyonda durum degerlendirmesi yapilmistir. Cok

biiyiik bir devletin serefli bir ordusu iken diistiikleri durumu sorgularlar.

Sabah, Yiizbas1 Cemil terkedilmis bir askerlik subesini bulur. igeride bir gdzii
kor bir ayagi topal Kér Saban vardir. Kér Saban, Reis Bey’in Istanbul’a gittigini ve
iceriye kimseyi almayacagini belirtir. Koér Saban, Binbasinin askerlik subesinden
ayrildiktan sonra, bir tek kendinin kaldigini ifade eder. Yiizbasi Cemil, kendini
Binbasi olarak tanitir ve askerlik subesi komutani atandigi yalanimi uydurur. Kor
Saban, Yiizbas1 Cemil’e inanir. Yiizbasi Cemil, askerlik subesinde silah deposunu
yerini Ogrenir, depoda bir miktar mithimmat vardir. Kor Saban’a dort adet tiifek
hazirlatir. Silahlar1 teslim alan Yiizbasi Cemil, Kor Saban’a igeriye kimsenin
almamasini gerektigini tembihler. Yiizbasi Cemil, silahlar1 pansiyona gotiiriir ve

diger arkadaslarina dagitir.
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Fotograf 4: “Yorgun Savas¢r” 4. Boliim: “Milletin Hukuku”.

i

w.8oLlM
Milletin Hukuku

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

5. Boliim: “Karanhgin Dibinde”: Akhisar Kaymakami onderliginde; din
adamlar1 ve diger azmliklarin liderleri toplandiklari odada, Albay Bekir Sami;
Yiizbas1 Cemil, Yiizbasi Selahattin ve Tegmen Recep’in yanina alarak konugma
yapar. Konusmanin ozeti; ateskes antlasmasina uyulmadigi, diismanin Izmir’e
cikartma yaptigini, Istanbul Hiikiimetinin bask1 altinda oldugu igin etkisiz kaldigini,
Akhisar savunmasinin 6nemli oldugu konuklara anlatilir. Konusma sirasinda; bir din
adam1 savasa girmek yerine diisman isgaline razi olduklarin, askerlerin burada bir
direnis baglatmadan terk etmesi gerektigi ifade eder. Bu goriise karsi ¢ikanlar olur.
Albay Bekir Sami, isgale kars1 konulmazsa vatanin, halkin 1rz ve namusunun tehlike
altina girecegini ifade eder. Albay Bekir Sami, diismana karsi diger iller gibi

Akhisar’in da destek vermesi gerektigini belirtir.

Toplantinin sonunda telgraf evine giden askerler, gelen emire gore silahli
birliklerin dagitildig1 haberini alirlar. Albay Bekir Sami, kalan asker ve mithimmatin,
Akhisar’a tasinmasini emreder. “Gavur Efe” zorla telgraf evine girip Albay Bekir
Sami ve digerlerine kasabanin Kaymakam’mn yolladig1 buyruklar1 anlatir; eger sehri
terk etmezlerse telgraf haneyi yakacaklarini ve direnis¢i askerleri oOldiirecekleri

yoniinde tehditler savurur. Yiizbasi Cemil, dayanamaz Gavur Efe’ye saldirmaya
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niyetlenir Albay Bekir Sami olay1 kontroliine alir ve Yiizbagi Cemil’i sakinlestirir

nihayetinde askerler telgraf evinin terk ederler.

Pansiyona geri dondiiklerinde, kovulmus olduklarini kapiya birakilan
bavullardan anlarlar. Albay Bekir Sami, kapiy1 kirip igeri girilmesini ister, Yiizbasi
Cemil bunu yapmanin halkin giivenini sarsacagini Ve olasi bir destegin sona
erecegini iddia eder. Yiizbasi Cemil, terkedilmis askerlik subesine yerlesmeyi teklif

eder.

Askerlik subesinde, Yiizbasi Cemil ve diger askerleri Kér Saban karsilar.
Yiizbas1 Cemil burada kalacaklarini ve barinacaklarini belirtir. Kér Saban’i erzak
aldirmaya gonderir. Askerlik subesinde, Yiizbas1 Selahattin sitma ndbetine yakalanir

ve bir masaya yatirilir.

Askerlik subesine gelen Kor Saban’a, Gavur Efe ve etrafina topladig: bir grup
cocuk tas atarlar. Yiizbast Cemil, Kor Saban’1 taslayan kalabaligi dagitir. Gavur Efe,
“Ittihatg1 Gavurlar” diye hitap ederek, bu sehri terk etmeleri konusunda tehditler
savurur. Yiizbast Cemil, Gavur Efenin oldiiriilmesi gerektigini ifade eder fakat Kor
Saban engel olur. Koér Saban, Yiizbast Cemil’e neden burada muhta¢ kalindigi
hakkinda diisiincesini paylasir. Savasta, Araplarin ihanetine neden karsilasildigini,

milletin neden bize kizdigini sorgular. Yiizbasi Cemil cevap veremez.
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Fotograf 5: “Yorgun Savas¢r” 5. Boliim: “Karanhgin Dibinde”.
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(“Yorgun Savascr” (1979) dizisi, Halit Refig)

6. Boliim: “Dénemec”: Milli Miicadele i¢in halk ve basibozuklarin ikna
edilip, diismana kars1 savasmak icin; Izmir, Bursa, Akhisar illerine Yiizbas1 Cemil ve

diger askerler gorevlendirilir.

Albay Bekir Sami, Akhisar’dan gerekli destegi alamadigi i¢in basibozuklarin
lideri Halit Bey ile tamsgirlar. Albay Bekir Sami, Milli Savunma Idaresinin genis
yetkilerle Anadolu’da, 17. Kolordu komutasinda bir ordu toplanmasi gorevini
aldigin1 Halit Bey’e paylasir. Halit Bey, Albay Bekir Sami’ye 1000 atli ve cephane
bulabilecegini vadeder. Halit Bey’in Akhisar’dan Manisa’ya kadar ¢ok etkili
oldugunu, Manisa’da kalan cephanenin kurtulabilecegin ifade eder. Albay Bekir
Sami, olas1 bir destegin odiilsiiz kalmayacagimi belirtir. Halit Bey, gerekli destegi

saglamak i¢in Manisa’ya dogru harekete gecer.

Akhisar’da askerlik subesinde kalan mithimmati kagnilara ytiklenip; Yiizbasi
Cemil, Tegmen Recep, Yiizbasi Selahattin, Kor Saban ve Albay Bekir Sami bir gece

Manisa’ya dogru olasi bir baskina karis 6nlem almak i¢in yola ¢ikarlar.
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Yiizbast Cemil ve diger askerler Manisa’ya varirlar, daha onceden Halit
Bey’in gonderdigi haberi alan halk gelenleri cosku ile karsilar. Manisa’da
mithimmatlarin yerli Yunan g¢eteleri ve Yunan kuvvetlerinin yagmaladigini
Ogrenirler. Halit Bey, civar koylerden goniillii asker toplama c¢abasindadir.
Manisa’da, Yiizbasi Cemil ve askerler; “Kiz Efe” adli bir kadinin topladigi bir

grubun ile savunmaya katildiklar1 goriiliir.

Halit Bey’in yaptig1 ¢agri iizerine basibozuklar ve ¢evre ahali toplanir fakat
gelenler binek at verilmedigi i¢in direnise katilmakta goniilsiizlerdir. Yiizbas1 Cemil,
toplanan kalabaliga savunmanin 6nemini vurgulayan cesaretlendirici bir konusma
gerceklestirir. Destek saglanirsa Manisa’dan Obiis toplarin1 ve diger mithimmatin
buraya nakledilmesi saglandiginda binek at verilecegini taahhiit eder. Toplanan

kalabalig1 komuta etmesi i¢in Tegmen Faruk’u gorevlendirirler.

Bir siire sonra gonderilen basibozuklarin komutadan ayrildigi haberi ulasir.
Halit Bey, tehdit altinda olduklarini i¢in gerekli yardimi saglayamadigin paylasir.
Manisa planinin ise yamadigini 6grenen Albay Bekir Sami, Yiizbagi Cemil’i Cerkez

Ethem’in basina buyruk hareketlerinden dolay1 6nlem i¢in Akhisar’a gonderir.

Akhisar’da Yiizbasi Cemil, Rauf Orbay ve sehrin ileri gelenleri ile toplanti
gerceklestirir. Yiizbast Cemil, Manisa planin basarisizligin1 anlatir. Rauf Orbay
basibozuklarla idare etmek igin tavsiyelerde bulunur. Rauf Orbay, tekrar bir birlik
Kurulursa askerlere maag verilecegini garanti eder. Rauf Orbay, Cerkez Ethem’in iyi

idare edilirse savas tecriibesinden faydalanilabilecegini ifade eder.

Rauf Orbay, Yiizbast Cemil’e Arap Maskut’un gonderdigi mektubu teslim
eder. Mektupta Neriman’in bir ¢ocugu olacagi haberi vardir. Yiizbas1 Cemil, gegen

uzun siireye ragmen ailesi ile bir bagi kurabildigi i¢in moral kazanmustir.

Rauf Orbay, Cerez Ethem’in konusmasinda Halit Bey’in baskindan kagarken
sehit diistiiglinii 6grenir. Rauf Orbay, i¢ sorunlar1 ¢6ziilmeden diigmanla savasta

basarili olunamayacagini ifade eder.

Yiizbasi Cemil ve Cerkez Ethem, Akhisar’da isyan eden halka, direnis

hareketinin Istanbul Hiikiimeti destegi ile gerceklestigini ve kayitsiz destek olunmasi
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gerektigini duyururlar. Destegin saglanmasi ve halki korkutmak amaciyla direnise

karis1 gelen Gavur Efe’nin ibret alinmasi i¢in kasaba meydaninda idami gergeklesir.

Fotograf 6: “Yorgun Savas¢cr” 6. Boliim: “Donemec”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

7. Boliim: “Zafere Dogru”: Mustafa Kemal’in, biitiin birliklere gonderdigi
vatan savunmasi i¢in alman biitiin emirleri iceren bir mektubu Yizbasi Cemil
okumaktadir. Mektupta, dahili isyanlarin bastirilmasi ve Yunan taarruzunun

puiskiirtiilmesi vurgulanmistir.

Yiizbas1 Cemil, Akhisar’dan sonra Alasehir’e gitmesi i¢in goérevlendirilir.
Cerkez Ethem’le beraber Alasehir isyani bastirirlar. Cerkez Ethem’in basina buyruk
hareket etmesi Yiizbasi Cemil’in canmni sikmaktadir. Cerkez Ethem, her gittigi
sehirde yargisiz idamlar yapmaktadir. Yiizbast Cemil ise Cerkez Ethem’in askeri

destegine muhtag oldugu i¢in kars1 gelmemektedir.

Bursa 56. Tiimen komutanligina atana Albay Bekir Sami, Yiizbast Cemil’i

yanina ¢agirmistir. Yiizbagi Cemil ve Albay Bekir Sami, Cerkez Ethem’in basina
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buyruk hareket ettigini farkinda olduklarini ve ilerisi i¢in durumu gbézden

gecirilebilecegini ifade eder.

Albay Bekir Sami, Yiizbasi Cemil’i kaldig1 konaga davet eder. Albay Bekir
Sami’nin konaginda, Neriman yeni dogmus oglu ile Yiizbasi Cemil’1 karsilasir.

Yiizbas1 Cemil, uzun bir siireden sonra ailesi ile vakit gegirme sansina ulasir.

Yiizbas1 Cemil, gecen siire i¢inde miidafaa-i hukuk konusunda hala bir uzlasi

elde edilemedigini ve ayrica Istanbul’un isgal altinda oldugu belirtilir.

Tiimende, Albay Bekir Sami’nin yanina geden Yiizbasi Cemil, Mustafa
Kemal’in Anzavur ayaklanmasi hakkinda verdigi emirler ile Ankara Hiikiimeti’nin

stirekli irtibat halinde oldugu bilgisini 6grenir.

Albay Bekir Sami, askeri mahkemede davalara adaletsiz bir sekilde karar
veren Kasap Osman’in gorevden alinma emrini Yiizbast Cemil’e verir. Yiizbasi
Cemil, Yarbay Kasap Osman’i tutuklayip Albay Bekir Sami’nin karargahina

teslimini gergeklestirir.

Fotograf 7: “Yorgun Savag¢i” 7. Boliim: “Zafere Dogru”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)
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8. Boliim: “Yeni Devlet”: Daha onceki boliimlerde sadece milli savunma
hakkinda fikirlerini paylasan askerler artik yeni bir devletin kurulmasini1 gerektiginin
farkina varmislardir. Istanbul hiikiimeti ile Ankara hiikiimeti arasinda kalan Yusuf

[zzet Pasa’nin gorevden alinma gorevi gerceklesecektir.

Cerkez Ethem ve birlikleri 6nce Anzavur ayaklanmasin bastirir, ardinda

Diizce ve ¢evresindeki diger ayaklanmalarda basarili olmustur.

Yiizbas1 Cemil, Yiizbasi Selahattin’e Mustafa Kemal Paga’dan aldig1 yeni
paylasir. Yusuf izzet Pasa hem Istanbul Hiikiimetini hem de Ankara Hiikiimetinden
gelen emirler arasinda kaldigini bu durumun Milli Miicadele i¢in yapiklar1 girisimleri
zora soktugunu paylasir. Yiizbast Cemil ve Tegmen Faruk, Bursa’ya gidip Yusuf

Izzet Pasa’y1 gorevden alirlar.

Bursa’da Yiizbasi Cemil agik bir alandaki masada; Binbasi Nuri Bey ile
Yusuf Izzet Pasa meselesin ve Milli Miicadele ile ilgili durum degerlendirmesini
gerceklestirirler. Binbas1 Nuri Bey, Halife’nin Milli Miicadeleye katilan askerler igin
katli vaciptir diye ferman yazdirdigini haber verir. Doktor Miinir, Istanbul’dan
haberler getirmistir; Patriot Omer, Halil Pasa’nin yakalandigmi, Patriot Omer’in
Malta adasma siirglin edildigini, Halil Pasa’nin ise bekiragalar bdliigiine

gonderildigin ve sorasinda oradan kagtigini bildirir.

Binbast Nuri Bey, Anzavur ayaklanmasi i¢in gonderilen birliklerin
komutasini Cerkez Ethem’e verildigini duyurur. Yiizbas1 Cemil, biiyiik 6neme sahip
bir savunmanin Cerkez Ethem’e verilme sebebini sorgular. Binbasi Nuri Bey,
Mustafa Kemal Pasa’nin Istanbul hiikiimeti tarafindan asi ilan edildigini ve Kuva-yi
Milliye taraftarlarin1 gavur olarak anildigini paylasir. Binbasi Nuri Bey, gelecek i¢in
iki durumu gerceklesme ihtimali oldugunu; istanbul hiikiimetine baglanip manda
yonetimini kabul edilecegini ya da vatan1 savunmay1 secilecegini belirtir. Yiizbasi

Cemil “biz vatan1 savunmay1 sectik” diye cevap verir.

Yiizbagt Cemil, Albay Bekir Sami’nin Bursa’daki konaginda kalan
Neriman’a vatan savunmasi i¢in yaptiklarimi anlatir. Anzavur ’un Bandirma’ya

girdigini ve Bursa’nin her an bir baskin tehlikesiyle kars1 karsiya oldugunu paylasir.
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Albay Bekir Sami’nin konakta bulunan biitiin kadinlarin giivenligi icin Istanbul’a
gitmesini duyurmustur. Bu yilizden Neriman, Yiizbas1 Cemil ile ayr1 kalacagi icin
lizgiindiir. Albay Bekir Sami ile goriisen Yiizbasi Cemil, Anzavur ayaklanmasi ile
ilgili goriislerini paylasir. Yiizbasi Cemil, bir topgu birliginin basina gegip, Anzavur

ayaklanmasini bastirmakta gorev almak istegini belirtir.

Anzavur ayaklanmasi, ilk olarak Cerkez Ethem’in birlikleri savasmaktadir.
Yiizbas1 Cemil ve topgu birliginin komutasina gecip Anzavur ayaklanmasini kesin
olarak bastirir. Tekrar Bursa’ya geri donen Cerkez Ethem ve Yiizbas1 Cemil, Albay
Bekir Sami tarafindan tebrik edilirler. Albay Bekir Sami, Yiizbas1 Cemil ve Cerkez

Ethem diger cephelerde savagmak i¢in gittikleri goriiliir.

Dizinin sonunda bir tiimen askerin baska bir cepheye gidisini ve gidenlere

Yiizbasi Cemil’in ve diger askerlerin verdigi selam durusu ile sona erer.

Fotograf 8: “Yorgun Savagci” 8. Boliim: “Yeni Devlet”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)
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3.2. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci; Halit Refig’in “Yorgun Savagi” adli televizyon
dizisinin Christopher Vogler’in, Joseph Campbell’in “monomit” kahramanin
yolculugu modelinden gelistirilen yazarin yolculugu modeline gore incelemek, bu
eserin bu modele ne 6l¢iide benzerlik gdsterdigini veya akisinda olan farkliliklari
saptamak, militarizm, milliyet¢ilik ve erkeklik baglaminda betimlemesini

gerceklestirmektir.

Calismada “Yorgun Savase1” dizisinin, igerik analizi yapilarak “Yazarin Yolculugu”
modeline gore bir¢ok 6ge ile uyum saglayip saglamadigi sistematik olarak ortaya
konulmaktadir. Christopher Vogler’in “Yazarin Yolculugu” modelinde yer alan
ogelerin, “Yorgun Savag¢1” dizisindeki varligi-yoklugu tespit edilmistir. “Yorgun
Savage1” dizisinin igerik analizi yapilarak “Yazarin Yolculugu” modeline gore bir¢cok

0ge ile uyum sagladigi ortaya konulmaktadir.

Christopher Vogler’in yazarin yolculugu modelinde goére yapilacak analiz
icin, Halit Refig’in “Yorgun Savas¢i” (1979) dizisi defalarca izlenmis olup dizinin
tek bir diizlemde anlatilmasinin 6niine ge¢mek i¢in, 6nemli sekanslarin tasvir
edilmesi yoluyla, diziyi izleme firsati olmayanlar i¢in de; fikir belirtmesi igin
hikdyenin akisina etki etmeyen sahnelere deginilmemistir. Dizinin aktarilmasinda,
Ozellikle ana karakter olan Yiizbasi Cemil’in dizi i¢indeki durumlar1 iizerine
yogunlagarak hikaye akisinin saglikli aktarilmasi saglanmaktadir. Dizinin her bolimii

ortalama elli bes dakika olup sekiz bolimden olusmaktadir.

Dizinin boliimlerinin: 1. Yenilenler, 2.Parcalanan Vatan, 3. Cokme ve
Ciiriime, 4 Milletin Hukuku, 5. Karanhgin Dibinde, 6. Doneme¢, 7. Zafere
dogru, 8. Yeni Devlet olarak adlandirilmasinin hem Joseph Campbell’in
Kahramanin Sonsuz Yolculugu modeline uyun gostermesi hem de Christopher

Vogler’in Yazarin Yolculugu modeline uyum gostermesi séz konusudur.
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3.3. Arastirmanin Onemi

Halit Refig, 1975 yilinda TRT i¢in ilk yerli dizisi olan Halit Ziya Usakligil’in
Ask-1 Memnu romanint alt1 bolim halinde ¢ekmistir. 1979 yilinda ise Kemal Tahir’in
“Yorgun Savas¢r” romanin sekiz bolim olarak ¢ok biiyiikk bir yapim olanag ile
cekmesi Tiirk yerli dizi tarihi i¢in 6nemli bir yer teskil etmektedir ve dizinin bu yonii,

inceleme alani i¢ine alinma sebeplerinden birini olusturmaktadir.

“Yorgun Savagg¢r” dizisinin devlet eliyle yapilmast ve 1982 darbe hiikiimeti
tarafindan 35mm filmlerinin yakilmast ve 1993 yilinda ise TRT de gosterilmesi ile

tekrar giin yiiziine ¢ikmasi incelemeye deger goriilen yonlerindendir.

Calismanin ekseninde; millet¢ilik ve militarizm kavramlarinin, toplumsal
cinsiyet, erkeklik, hegemonik erkeklik ve kahramanlik gibi konularin bu askeri bir
doénemi gosteren dizide nasil sergilendiginin tespiti de diger 6nemli noktadir. Dizinin
asil kaynagi olan Kemal Tahir’in “Yorgun Savas¢r” romaninda yansitilan Osmanl
Devleti’nin yikilma dénemi ve yeni Tiirk Devletinin kurulma siirecinin cephelerde
savasan bir askerin goziiyle anlatilmasi da icerdigi bahsedilen biitiin alt basliklar1 tek

bir baslikta eritmesi bakimindan 6nem teskil etmektedir.

3.4. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada kullanilan yontem nitel analiz yontemi olan igerik analizinden
faydalanilarak sonuca ulasilmasi amag¢lanmistir. Niceliksel analiz, niteliksel analizin
farkim1 ortaya koymaktadir. Bu caligmada icerik analizini se¢mekteki neden,
incelenen caligmanin arama ve tarama stratejisine uygunlugudur. Konularin
siniflandirilmasinin faydalarindan yararlanma ve calismanin sinirlart belirli oldugu
icin daha elverigli bir arastirma yOntemi sunmasi olarak ifade edilebilir (Gokge,

2006).

Calismada; “Yorgun Savas¢r” adli dizide, kahramanin yolculugunu tanimlama
ve betimsel bir calisma ortaya koyma hedefleri temel alinarak, nitel verilerden
hareketle nicel verilerin elde edilebilmesi amaclanmistir. Orneklem olarak secilen

“Yorgun Savas¢i” adli dizinin, Christopher Vogler’in Yazarin Yoluculugu modeli
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baglaminda temsil etme yetenegini ortaya koymak c¢alismanin temelini
olusturmaktadir. Bu tiir bir kategorisel analizin alanda yapilacak calismalara

kaynaklik etmesi hedeflenmektedir.

Christopher Vogler’in Yazarin Yoluculugu modeli esas alinarak incelenecek
olan Halit Refig’in “Yorgun Savasgi” dizisinin analizi yapilacaktir. Yapilacak olan
coziimlemeye derinlik katmasi yoniinden konuyla alakali oldugu goriilen Militarizm,
Milliyetgilik, Toplumsal Cinsiyet, FErkeklik, Kahraman ve Kahramanlik
kavramlarmin da incelenecek olan dizideki yansimalar1 varsa bulunacak ve agiga

kavusturulacaktir.

3.5. Arastirmanin Evreni / Orneklemi / Simrhiliklar

Aragtirmanin  evrenini, Tiirk dizi tarihinde yer alan tim diziler
olusturmaktadir. Bu ¢aligmanin 6rneklemi ise; Tiirk dizi tarihinde 1979 yilinda
¢ekilen Halit Refig’in “Yorgun Savag¢i” dizisidir ve s6z konusu dizinin bolimlerini

igerir sekilde ve bu boliimlerin analizi ile ¢alisma sinirlandirilmistir.
Bu ¢alismanin arastirma sorulari:

1. Ele alinan Halit Refig’in “Yorgun Savag¢ir” dizisinin Erkek Kahramanin
Yolculugu esas alinarak Christopher Vogler’in Yazarin Yolculugu modeli ile benzer

kaliplart kullaniyor mu?

2. Incelenmekte olan bu dizinin erkek kahramani olan Yiizbasi Cemil
karakterinin hangi erkeklik 6zellikleri tagidigini ayrica Yiizbas1 Cemil’in “kahraman”

temsili i¢i uygun bir karakter olup olmadiginin sorgulanmasi.

Bu calismanin smirliligi 1979 yilinda ¢ekilmis olan Halit Refig’in “Yorgun

Savas¢r” dizisinin sekiz boliimii ile sinirlandirilmistr.

3.6. Analiz

“Yazarin Yolculugu” iinlii senaryo yazar1 Christopher Vogler’in gelistirdigi;
Joseph Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” metodunu temel alarak,

arketipler ve arketipler ve mitlerden beslenerek yazarlar ve elestirmenlere benzersiz

107



bir kilavuz olmustur. Yapilmis olan analizde “Yazarin Yolculugu” modelinin Halit
Refig’in yonetmenligini yaptig1 “Yorgun Savas¢r” dizisine nasil bir uyum sagladigini

veya saglamadigini ispat etmek i¢in olusturulmustur.

Yapilmis olana analiz; Christopher Vogler’in Yazarin Yolculugu modelinin;
1) Swradan Diinya, 2) Maceraya Cagri, 3) Cagrinin Reddi, 4) Rehberle Karsilasma,
5 Ik Esigi  Gegis, 6) Swnaviar, Miittefikler, Diismanlar, 7) Magaranin
Derinliklerine Yaklasma, 8) Cile, 9) Odiil, 10) Déniis Yolu, 11) Dirilis, 12) Iksirle
Déniis olarak adlandirilan on iki asamasini ve Halit Refig’in ¢ekmis oldugu “Yorgun
Savas¢r” dizisinin: 1. Boliim: “Yenilenler”, 2. Boliim: “Parcalanan Vatan”,
3.Boliim: “Cokme ve Ciiriime”, 4. Boliim: “Milletin Hukuku”, 5. Béliim:
“Karanhgin Dibinde”, 6. Boliim: “Donemeg”, 7. Béliim: “Zafere dogru”, 8.
Boliim: “Yeni Devlet” sekiz boliimiiniin “Yazarin Yolculugu” metodu bakimindan
dongiiye oturtularak varsa aralarindaki benzerliklerin yoksa aralarindaki farkliliklarin

bulunmasi amaglanmaktadir.

108



Christopher Vogler | Halit Refig, “Yorgun Savas¢i” Dizisi
“Yazarmm Yolculugu” | Boliimleri

Asamalan

1) Siradan Diinya 1. Bolim: “Yenilenler”; Yiizbasi Cemil, ordu

dagitildigin icin terhis edilmis ve evine donmiistiir.

2) Maceraya Cagn

1. Boliim: “Yenilenler”; Tegmen Faruk, Yiizbasi
Cemil’in evine gelmistir. Amaglar1 Patriot Omer’in
kagirilmasi.

3) Cagrimin Reddi

2. Boliim: “Parcalanan Vatan”; Neriman, Yiizbasi
Cemil’in akrabalarini terk etmemesini ister.

4) Rehberle Karsilasma

2. Boliim: “Parcalanan Vatan”, 3. Bolim: “Cokme
ve Ciiritme”, 8. Bolum: “Yeni Devlet” bolimlerinde;
rehber karakterler Doktor Miinir, Albay Bekir Sami,
Yiizbas1 Selahattin, Yiizbasi Ismail.

5) i1k Esigi Gegis

2. Bolim: “Parcalanan Vatan”; Patriot Omer’in
kagirilmasi.

6) Smavlar, Miittefikler,
Diismanlar

2. Boliim: “Parg¢alanan Vatan”, 3. Bolim: “Cokme
Ve Ciiriime” Dbolimlerinde; Patriot Omer’in
kagirilmasi, Akhisar halkindan gerekli destegin
saglanamamasi, Yiizbasi Cemil ve diger askerlerin
tutuklanma emrini veren Istanbul Hiikiimeti.

7) Magaranin 3. Boliim: “Cékme Ve Ciiriime”; Yiizbasi Cemil’in

Derinliklerine direnis hareketi i¢cin Anadolu’ya gecisi.

Yaklasmak

8) Cile 4. Bolim: “Milletin Hukuku”, 5. Béliim:
“Karanlhigin  Dibinde”  bolimlerinde;  Akhisar
halkindan gerekli destegin saglanamamasi, stirekli
diisman baskini tehlikesi altinda olmalari.

9) Odiil 6. Boliim: “Doneme¢”, 7. Boliim: “Zafere Dogru”,

8. Boliim: “Yeni Devlet” bolimlerinde; Neriman,
Yiizbast Cemil’e ilk olarak bir mektup gonderir daha
sonra ise yeni dogmus oglu ile Bursa’ya Yiizbasi
Cemil’in yanma gelir.
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10) Doniis Yolu Incelenen dizide herhangi bir “Déniis” asamasi
bulunmamaktadir.

11) Dirilis 7. Bolim: “Zafere Dogru” boliminde;, Cerkez
Ethem ve diger basibozuk kuvvetlerinden gerekli
destek saglanmistir. Milli Miicadele hareketinde artik
etkin bir gii¢ olarak hizmet etmektedirler.

12) Iksirle Déoniis Incelene dizide herhangi bir “Iksirle Doniis” asamas1
bulunmamaktadir.

Tablo 3: “Yorgun Savag¢r” Dizisi ve Yazarin Yolculugu Modeline Gore Analizi

Hazirlanan Tablo 3 ile “Yorgun Savas¢r” dizisinin basliklart ve “Yazarin
Yolculugu” modeli karsilastirilarak  bir sablon olusturulmustur. Asamalarin

coziimlemeleri detayl olarak yapilacaktir.

1) “Siradan Diinya”; asamasinda hikdye anlatisma giris yapilmaktadir.
Hikayenin nerede ve nasil gectigi anlatilir. Kurulan anlati girisi sayesinde hikayenin
olusacagi diinya izleyici veya okuyucuyu bilgilendirir. 1. Baoliim: “Yenilenler”;
Yiizbasi Cemil, Ordunun dagilmasmin ardindan silahlarini teslim etmis ve evine
donmiistlir. Yiizbasi Cemil, maceraya ¢agri asamasina ulagsmadan Once evinde
konaklayacaktir. Siradan diinyada; Yiizbasi Cemil, Neriman ile gelecek planlar
kurmaktadir. Yiizbas1 Cemil, cephelerde yaptigr uzun hizmetlerin ardindan kendini
yorgun hissetmektedir. Yiizbasi Cemil’in, Siradan diinya kalmasi habersiz bir sekilde
evin yakinina gelen Doktor Resit’in Yiizbagi Cemil’in evinde siginma niyeti ile
gelmesi ile son bulacaktir. Evin disarisinda olan olaylar1 Neriman’in gérmesi ve
Yiizbagt Cemil’e haber vermesiyle siradan diinyadaki esigi acilmasi baslamistir.
Yiizbas1 Cemil, askerlere teslim olmak yerine kendisi 6ldiiren Doktor Resit’e yardim
etme firsat1 bulamaz. Doktor Resit olayindan sonra siradan diinyada kalmasi iizerine
Neriman ile iliskisinin gelecegi hakkinda Yiizbasi Cemil bir karar verme agsamasina

gelecektir.

Fotograf 9’da Yiizbas1 Cemil’in siradan diinyadan hikayenin gectigi diinyaya

girigin temsilinin yansitilmasi amaciyla secilmistir.
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Fotograf 9: “Yorgun Savas¢r” 1. Boliim: “Dénemec”.

(7 /\

¥ cANGURZAP

2) “Maceraya Cagrr”; asamasinda, siradan diinya gerekliliklerini
tamamlayan kahraman ‘“haberci” veya “haber” ile gelen davet ile yolculuk
asamalarina girmis olarak kabul edilmektedir. Maceraya cagri asamasi; kahramanin
hikayeni dongiine dahil oldugu asamadir. Kahraman gelen ¢agri ile maceraya dahil
olur veya ¢agriy1 yanitsiz birakir. 1. Boliim: “Yenilenler”; Yiizbasi Cemil’in evine
gelen Tegmen Faruk, Arap Maksut’un davetini getirir. Doktor Resit olay1 sebebiyle
cagrildigini tahmin eden Neriman, Yiizbas1 Cemil’i bu davete kars1 yanitsiz kalmasi
konusunda telkinde bulunur. Yiizbagi Cemil bu durumu g6z ardi edecektir ve

habercinin getirdigi davetin pesinden ilerleyecektir.

Fotograf 10: “Yorgun Savas¢i” 1. Boliim: “Donemec”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

3) “Cagrinin Reddi”; asamasinda: gelen haberciye veya haber’ e karamanin
verecegi yanit kahramani gergek diinyadan alip maceranin igin siiriikleyecegi tahmin
eden kahraman bu cagriya yanitsiz kalir veya bu ¢agriya olumsuz yanit vermesi
yoniinde bagka biri telkinde bulunur. Kahraman bu siiregte siradan diinyanin gercek
sorunlarindan da kagma olasilig1 gibi goriinen “cagrinin reddi” agamasinda goniilsiiz
davranabilir. Cagrim1 reddini bir mazerete baglanmasi gerekmektedir. 2. Béliim:

“Parcalanan Vatan”; Yiizbas1 Cemil’ Arap Maksut’un gonderdigi ¢agriya yanit
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vermemesi yoniinde Neriman telkinde bulunur. Neriman eger kalirlarsa

evlenebileceklerini ve artik diizenli bir hayata sahip olabileceklerini ifade eder.

Fotograf 11: “Yorgun Savascr” 2. Boliim: “Parcalanan Vatan”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

4) “Rehberle Karsilasma™; asamasinda kahraman gelecegine karar vermesi
icin bir veya birden fazla rehber figiirii ile karsilasir Kahramanin rehberden
Ogrenecegi bilgiler sayesinde girecegi yeni diinyada basarili olmasini saglayacaktir.
Rehber karakteri ile kahramanin ayni goriiste olmast veya rehber karakterinin
kahramani yonlendirmesi ile de bu birlesme gergeklesir. Birden fazla rehber karakter
dizide bulunmaktadir. 2. Boliim: “Parcalanan Vatan”; Doktor Miinir, vatanin

kurulmasi i¢in yapilmasini gerekenleri Yiizbasi Cemil’e anlatir.

Fotograf 12: “Yorgun Savas¢i” 2. Boliim: “Parcalanan Vatan”.

Pt . P

(“Yorgun Savas¢i” (1979) dizisi,Halit Refig)
4. Boliim: “Cokme ve Ciiriime”; Subay barmmma evinde, rehber karakter Yiizbasi

Ismail, Yiizbas1 Cemil’in Anadolu’ya gitmesi konusunda fikir verir, cesaretlendirir.

Fotograf 13: “Yorgun Savas¢t” 3. Boliim: “Cokme ve Ciiriime”.

(“Yorgun Savasg¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)
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4. Boliim: “Milletin Hukuku”; dizide bir¢ok boliimde olan Albay Bekir Sami;

Yiizbas1 Cemil’e askeri bilgisini paylagmaktadir yol gostermektedir.

Fotograf 14: “Yorgun Savag¢i” 4. Boliim: “Milletin Hukuku”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

5) “Ilk Esigi Gegis”; asamasi, kahraman rehber karakterinden dgrendikleri
edinimleri ile artik daha biiyiik sinavlara girmeye hazirdir. ilk esigin gecisinden
itibaren kahraman artik siradan diinyadan ¢ikmis olup yeni diinya’nin iiyesi veya
yonlendiricisi olacaktir. Bu siiregte kahraman bir veya birden fazla meydan okuma
ile karsilagabilir. Kahraman gelecegini saglama almak igin bir veya birden fazla
gorevi yerine getirmek icin ¢abalayacaktir ve basarili olmasit durumundan kendini
smavlar, miittefikler ve diismanlar asamasina ulasacaktir. Kahramanin zor bir
durumda bir karara varmasi gerekmektedir. Bu karar kahramani esik gardiyanlarim
da gegerek nihayetinde gercek siavlarin oldugu ¢etin diinyaya sokacaktir. 2. Béliim:
“Parcalanan Vatan”; Yiizbas1 Cemil ilk gorevi olan Patriot Omer’in kagirilmasina
yardim ederek gercek diinyadan yeni diinyaya ge¢isini tamlayacaktir. Bu asamada
Yiizbas1 Cemil, Doktor Resit’e yardimc1 olamadigi i¢in pigsmandir bu durumu telafi
etmek amaciyla bu gérevin icinde bulur kendisini. Patriot Omer’in kagirilmasindan
sonra artik evine geri dénemez. Patriot Omer’in kurtulmasmin karsiiginda kendi
Ozglrliigiini kaybetmis olan Yiizbast Cemil 6nce diger miittefiklerinin yanina

gececek ve arkasinda Anadolu’ya gecip milli miicadelede aktif bir rol alacaktir.
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Fotograf 15: “Yorgun Savascr” 2. Boliim: “Parcalanan Vatan”.

(“Yorgun Savas¢i” (1979) dizisi, Halit Refig)

6) “Sinaviar, Miittefikler, Diismanlar”; asamasi, kahramanmn bir dizi
sinavdan ge¢mesi gerekmektedir. Rehberle bulusmasinda asil zorlu simavi vermesi
icin gercek miittefikler ile karsilagarak giiclerini birlestirme firsati bulacaktir. Bu
asmada beklenmeyen bir yardin, bir doga olayr gibi bir durumla yolculukta artik
basarili olma ilimidi ile dolacaktir. Bu asamada kahramanin diger yardimci
karakterlerle karsilagsmasi gerceklesecek ve artik onlarla daha da samimi olacaktir.
Diismanlar veya diisman ile miicadele etmemi durumu ise hem i¢i hem de dis
diismanlarla veya karakterin kendi benligi ile bir savasina sahit olunabilir. 2. Béliim:
“Parcalanan Vatan”, 3. Boliim “Cékme ve Ciiriime” boliimlerinde; Yiizbas1 Cemil,
hikaye akisinda birgok sinav ile karsilagsmistir bunlar: Doktor Resit’in saklanmasina
yardim edememesi, Patriot Omer’in kagirilmasi, Akhisar halkindan askeri yardim
alinmamasi gosterilebilir. Miittefik karakterler ve olaylar bir¢ok asamada
goriilmektedir bunlar; Yiizbasi Cemil’e manevi destek saglayan Neriman, ittihatci
grubun saklanma ve barinma ihtiyacin1 karsilayan Doktor Miinir, Akhisar
karakolunda Kor Saban, Kol Ordu Komutani Albay Bekir Sami olarak temsil
edilmektedir.

Fotograf 16: “Yorgun Savas¢i” 2. Boliim: “Parcalanan Vatan” Patriot Omer’in
kacirilmasi.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)
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Fotograf 17: “Yorgun Savas¢cr” 3. Boliim: “Cokme ve Ciiriime”.

1AR.J

(“Yorgun Savasg¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

Fotograf 18: Miittefikler Karakterler: Doktor Miinir, Neriman, Albay Bekir
Sami, Kor Saban.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

7) “Magaranin Derinliklerine Yaklagma”; hikaye siirecinde kahraman artik
kendini en zorlu sartlara hazirladigin bir asama olarak tarif edilebilir. Bu asama cile
asamasin olan bir hazirliktir. Kahramanin 6zgiirliiglinii tekrar kazanabilmesi i¢in
yolculugun ustasi haline gelmistir. 3. Béliim: “Cokme ve Ciiriime” boliimiinde;
saklanacak yer kalmadigi i¢in sahte bir kimlikle Tegvikiye Subay Barinma Evi’ne
siginan Yiizbast Cemil’e, Yiizbasi Ismail’in &nerisiyle Anadolu’ya gegmistir, Milli

Miicadelenin hazirlanmasi i¢in imkénsizliklar i¢inde yardim aramaktadir.

Fotograf 19: “Yorgun Savags¢t” 3. Boliim: “Cokme ve Ciiriime”.

(“Yorgun Savag¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

8) “Cile”; bekledigi bir destegi alamayan kahraman en biiyiikk sikintilari
cekerek en biiylik rakibi ile karis1 karsiya gelmesi asamasidir. Karaman, bu agsamada

kendini yenilemek ve giigclenmek zorundadir. Belli basli miicadelelerle karsilasan
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kahraman c¢ektigi sikintilarin  sonunda verdigi emegin bir karsiligi olarak
beklenmeyen bir basar1 veya destege sahip olarak bu asmay1 gegip, ddiilii artik hak
etmektedir. 4. Boliim: “Milletin Hukuku”, 5. Boliim: “Karanhgin Dibinde”
boliimlerinde; Yiizbasi Cemil ve Albay Bekir Sami isgal kuvvetlerine karsi bir ordu
toplama ¢abasindadirlar. Akhisar halki ve “Gavur Efe” adli karakter destek vermeye
raz1 degildirler. Yiizbasi Cemil halkan gerekli destegi alamamaktadir. ilk olarak
kaldiklar1 Pansiyon’dan atilirlar, Halit Bey’in vadettigi askeri destek toplanamaz,
isyanlar ¢ikar ve askerler firar ederler. Ayrica Istanbul Hiikiimeti, Anadolu’da
gerceklesen direnis hareketlerine karst destek vermemektedir. Her an bir baskin

tehlikesiyle kars1 karstyalardir.

Fotograf 20: “Yorgun Savas¢r” 4. Boliim: “Milletin Hukuku”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

Fotograf 21: “Yorgun Savas¢i” 5. Boliim: “Karanh@in Dibinde”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

9) “Odiil”; asamasi, kahramanin verdigi biitiin bu siireclerin sonunda 6diile
kavusmustur. Bu asama kahramanin kendini tanimasi veya kutlama olarak
goriilebilecegi gibi kahramanin gergek bir ddiile kavusmasi olarak da ifade edilebilir.
Kahraman verdigi miicadelenin doruk noktasin1 ulasmis olarak tarif edilebilir. Bu
asamada kahraman beklemedigi bir kisi veya bir haber ile ddiile kavusmus olabilir.
Bu agamay1 gegen kahramanda doniis yoluna girmek i¢in hazirliklara baslayabilir. 6.
Boliim: “Déneme¢” bolimiinde; Neriman’in gonderdigi mektup ile baslayan odiil

asamasi, Ylzbasi Cemil’in bir oglu olacagi haberi ile acilir. 7. Boliim: “Zafere
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Dogru”, 8. Boliim: “Yeni Devlet” boliimlerinde; Neriman, Bursa’da gérev yapan
Yiizbas1 Cemil’in yanina yeni dogmus oglu ile gelmesi ile agmasi gergeklesir. Ayrica
Cerkez Ethem’in milli miicadeleye olan katkis1 da 6diil olarak gosterilebilir. Odiile
kavusan Yiizbast Cemil, Neriman’in Istanbul’a geri donme durumunda yine

Anadolu’ da yurdu savunmak igin gorev yapmaya devam edecektir.

Fotograf 22: “Yorgun Savas¢r” 6. Boliim: “Neriman’dan gelen mektup”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

Fotograf 23: “Yorgun Savas¢r” 7. Boliim: “Zafere Dogru”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

Fotograf 24: “Yorgun Savascr” 8. Boliim: “Yeni Devlet”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

10) “Ddéniis Yolu”; asamasi, diger biitiin agamalar1 gecen kahraman edindigi
bilgi ve ganimetlerle beraber artik bir tercihte bulunmasi1 gerekmektedir. Kahramanin
bu asamada ya gergcek diinyaya geri donecektir ya da bu asmada kalacaktir.
Kahramanin bu durumda bir karar vermem hakki elde edecektir. Burada bir karar
vererek ya yeni diinyada edindigi biitiin ganimetleri birakarak gergek diinyaya
donecektir ya da yeni diinyada kalacaktir. “Yorgun Savas¢i” dizisinde Yiizbasi

Cemil’in Istanbul’a geri donmesi veya savastan c¢ekilmesi gibi bir durum
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bulunmadigi goriilmektedir. Yiizbasi Cemil, bu savastan kendine ait hi¢cbir ganimet
elde edemedigi ve bu durumu saglayacak higbir durumun olusmamasindan dolay1

yolculuk asamasindan “Ddéniis Yolu” bu diziye uymamaktadir.

11) “Dirilis”; asamasi, kahramanin doniistimiinii tamamladig1 yani kahraman
edindigi bilgi, beceri ve deneyimlerin sonunda ilk asamadaki karaktere sahip
degildir. Yeni kazandigin ozellikleri ile kisisel zaaflarin1 ve diger isteklerini ontinde
daha dirayetli olarak c¢ikmaktadir. Bu durum yeniden bir dogus olarak da
tanimlanabilir. Kahramanin gdsterdigi ¢abanin en {ist diizeyde oldugu asama olarak
da tarif edilebilmektedir. Dirilis asamasindan sonra kahraman son asama olan “iksirle
doniis” asamamasina artik hazirdir. 7. Bolim: “Zafere Dogru” boliimiinde; Yiizbasi
Cemil, Cerkez Ethem ve onun kuvvetleri ile birlikte Anzavur ayaklanmasini
bastirmistir bu boliimde goriildiigii gibi milli miicadele artik daha etkin bir gii¢ haline

gelmistir.

Fotograf 25: “Yorgun Savas¢r” 7. Boliim “Zafere Dogru”.

(“Yorgun Savas¢r” (1979) dizisi, Halit Refig)

12) “Iksirle Déniis” asamasi, kahramanim yolculugunun son asamasidir. Bu
asamada biitlin sinavlar ve miicadeleleri kazanan kahraman yeni edinimleri ve
becerileriyle beraber tekrara yoluculuga devam edebilir veya baslangi¢ asamamasina
geri donebilir. Bu agamada kahramanin Oniine gercek diinyaya donmesi veya
donmemesi acisindan bir secenek ¢ikmistir. Bu segenege gore kahraman gelecegini
tayin edecektir. Bu asamay1 da tamamlayan kahraman biitiinii siire¢lerin sonunda
yolculugunu tamamlayip gercek diinyaya donmiis olabilir. “Yorgun Savas¢r”
dizisinde Yiizbast Cemil’in Oniine yeniden gercek diinyaya geri donebilmesi gibi bir
secenek cikmamistir. Yiizbagi Cemil’in gelecegini kendi tayin edemedigini ve

gorevine devam dizi i¢eriginde gormek miimkiindiir.
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“Yorgun Savas¢r” dizininin ¢dziimlemesinin yapilmasmin ardindan bu
calismada militarizm ile ilgi bugular dizinin tamamiin askeri bir tema igermesi
nedeniyle kesintisiz goriilmektedir. Yiizbas1 Cemil karakteri ve diger esas karakterler
genel olarak milli miicadele i¢inde bulunduklari i¢in bu miicadelenin saglanmasi igin
savunma gereksinimlerini saglanmasi ve bu yeterliligin yerine getirilmesi amaciyla
dagilmis olan Osmanli ordusunda kalan donanimin korunmasi olarak ifade edilebilir.
Milli Miicadele igin diger gorevli kisileri ile 6nce bagimsiz olarak bir ordu kurulmasi
fikri ortaya cikmistir daha sonra ise Mustafa Kemal’in Onderliginde bir ordu
kurularak i¢ ve dis diismana karst savunma saglanmasi amaglanmigtir. Dizide
militarizmin vatan savunmasi durumunda, kendi i¢inde organik bir halde ortaya

¢iktiginin 6rnegi olarak yorumlanabilir.

“Yorgun Savag¢r” dizisinde, bir diger konu olan militarizm ve milliyetgilik
kavramlarinin birbirinden beslendigi gézlemlemektedir. Osmanli devleti, ¢cok uluslu
bir imparatorluk olarak hiikiim siirdiirdiikten sonra yikilma doneminde, dnce ug
vilayetlerde ¢ikan isyanlarin ve kaybedilen savaslarin sebep oldugu durum, incelenen
dizide goriilmektedir. Yiizbast Cemil’in katildigi savaslar ornek gosterilebilir;
Kafkasya, Siiveys, Yemen, Filistin cephelerinde savasma nedeni; Almanlarin,
Turancilik sdyleminin Osmanli devletine zarar verdigi ayrica Il. Abdiilhamit’in
tahttan indirilmesi gibi nedenleri sebep oldugu goézlemlenmektedir. Ortaya cikan
karisikliklar sonucunda savunma gorevine katki saglayan ittihat ve Terakki

Cemiyetinin birlestirici giiciiniin zayif kaldigindan bahsedilmistir.

Toplumsal cinsiyet ve erkeklik sdylemleri bakimindan, savas hali olarak
gozlemlenen bu dizide, karakterlerin biiyiik cogunlugu erkek karakterler olarak
goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet esitligi olarak “Kiz Efe” karakterinin bir
basibozuk grup ile savasa katildig1 goriilmektedir. Bu durum, toplumsal roller olarak
cinsiyet haricinde bir durum olarak ifade edilebilir. Diger gozlemlerin ataerkil
toplumun bir yansimasi olarak, Yiizbast Cemil ve Neriman’in iligkisi O6rnek
gosterilebilir. Neriman’in goriisiine gore artik Yiizbast Cemil’in evine dénmesi ve
yerlesik diizende kalmasi, ¢ocuklarinin babasi-evinin diregi olmasi gibi yapilar
okunabilir. “Erkek adamin erkek oglu olur” deyisinde yola ¢ikarak Neriman’in eski

kocasindan bir erkek ¢ocugu olmasi ve Yiizbasi Cemil ile iliskisinde de bir erkek
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cocugu daha olmasi sayilabilir. Yiizbasi Cemil karakteri ile Cerkez Ethem arasinda
bir hegemonik erkeklik savasi gozlemlenmistir. Bu hegemonik erkekligin baskin
olan erkek tarifine ve iktidara sahip olma gibi 6zellikleri yerine getirme hareketleri
ile Cerkez Ethem, basina buyruk hareketlerde bulunmasi ve bu durumun Yiizbasi
Cemil tarafindan direkt olarak sdylenmese bile diger riitbeli askerlerle paylagmasi

ornek olarak gosterilebilir.

“Yorgun Savagsg¢r” dizisi genel olarak, biitiin kahramanlik 6zelliklerine sahip
olan karakterlerle doludur. Yiizbasi Cemil, bilingli olarak vatanini zor durumunda
arkasina bakmadan savasmaya gider ve diger karakterlerinde bu duruma katildiklar
goriilmektedir. Cok zor sartlar altinda “olmazi olur yapma” eylemleri, diger yardimci
karakterleri etraflarinda toplama igin giiven olusturmalari, milletin birliginin ve
kiiltiirel olarak beraberliginin kaybolmamasi icin kedilerini feda etmeye hazir
olduklarin1 belirtmeleri gosterilebilmektedir.  Dizide birgok bdoliimde gegen,
diismanin, halkin 1rz ve namusunu tehlikeye atacagini ve namusun korunmasini
erkeklerin olusturdugu ordunun gergeklestirecegini ifade etmeleri s6z konusudur.
Ulusun eril giiciiniin bir simgesi olarak milli miicadele i¢in kendilerini feda ettikleri,
subay barinma evinde savasta bir goziinlii veya bir bacagimi kaybetmis gazilerle

karsilasilmas1 6rnek olarak gosterilebilir.
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SONUC

Televizyon, ilk icat edildiginden beri, genis kitlelere yayinlarii ulagtirmasi
bakimindan 6nemli bir yere sahip olmustur. TRT nin yaymn hayatina girmesiyle
baslayan Tiirk televizyonu, kendi i¢inde birgok ilke imza atmistir ve Tiirk televizyon

yayinciligi bakimindan amiral gemisi komundadir.

TRT nin 6zel kanallar agilmadan dnce tek yayinci olmasi bakimindan, genis
halk begenilerine uygun igerik iiretmesi, tartisma konusu olmustur. ilk yayinlar1 kisa
siireli veya ithal programlar vasitasiyla olmustur. ilk yerli dizilerin yapimi, Ismail
Cem’in TRT Genel Midiirii olmasiyla hayata gegmistir. Yapimi gergeklestirilecek
olan diziler, toplumum her kesiminin ilgi ile takip edecegi varsayilan Tiirk edebiyati
uyarlamalarinin dizi haline getirilmesi ile gerceklesmistir. Bu dizileri ¢eken
yonetmenlerden biri de Halit Refig’dir. Halit Refig, ilk olarak Halit Ziya Usakligil’in
“Ask-1 Memnu” adli eserini dizi olarak g¢ekerek ilk yerli drama Ornegini ortaya

koymustur.

1978-1979 yillar1 arasinda Ibrahim Cengiz Taser’in TRT Genel Miidiirliige
atanmasiyla, TRT Yonetim Kurulu karariyla Mustafa Kemal Atatiirk’tin 100. dogum
yilinda gosterilmek amaciyla bir kurtulus savasi dizisinin yaptirilmasina karar
verilmistir. Alinan bu karar dogrultusunda Halit Refig, Kemal Tahir’in “Yorgun
Savag¢r” adli eserinden bir televizyon dizisi yapilmasi tlizerine ¢alismaya baslamistir.
Yapilacak bu dizi, kurum icinde ve kurum disinda bircok etken tarafinda
engellenmek istenmistir. Dizi; 1983 yilinda, 12 Eyliil donemi Bagbakani olan Biilent

Uslu’nun verdigi emirle yakilarak imha edilmistir.

“Yorgun Savas¢r” dizisi ilk yerli savas dizilerinden biri olmast romanin
uyarlamas1 acisindan, yerli dizi tarthinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢alismada;
Yazarin Yolculugu metodunun “Yorgun Savas¢i” dizisi tizerinde dongliye oturtularak

benzerliklerinin ve farkliliklarinin tespit edilmesi saglanmigtir.
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Bu diziyi énemli kilan igeriginden ¢ok sinema tarihimizde yakilarak imha
edilen ilk Tirk filmi olmasidir. Yakilarak imha etmenin yaninda, vatandaslarin
vergileri ile finansmani1 saglanan bu dizinin ve 1980 darbesi ile bu eserin yine
vatandaglarin haklar1 yok sayilarak yakilmasi tezat bir durum teskil etmektedir.
Incelenen bu dizide, millete yapilan bir hakaret ya da ima bulunmamistir. EK1’de bu
konu hakkinda, Halit Refig’in yakilma sebebini tartisan bir dilekgesi bulunmaktadir.
Bu dizi 6zelinde, Yiizbast Cemil karakteri iizerinde yogunlasarak milli miicadele
siirecinde ne gibi zorluklarla karsilastigi, esi Neriman ile iliskisi, Anadolu’da
kurulmaya c¢alisilan direnis faaliyetlerinde Onlerine ¢ikan zorluklari temel

alinmaktadir.

Bu calismada; Christopher Vogler’in “Yazarin Yolculugu” modeline gore
“Yorgun Savas¢r” dizisinin incelemesi yapilmistir. Popiiler kiiltlire yenik diisen milli
bir kahraman tiplemesi olan Yiizbasi Cemil karakteri {izerinden, biitiin boliimlerin

incelenmesi ve sorgulanmasi gergeklestirilmistir.

Aragtirma; dizinin imha edilmesini karar alan metinde belirtildigi {izere;
dizinin yakilmasinin sonrasindaki tarihlerde olusabilecek hukuki davalara istinaden
1984 yilinda, Milli Istihbarat Kurumu tarafindan sakladig1 belirtilmektedir. Saklanma
sebebi olarak; “Ekrana ve videoya aktarilamayacak bir kopyanin muhafaza edilmesi”
sartiyla “Yorgun Savasgr” dizisinin geriye kalan biitiin malzemenin ortadan
kaldirilmasi gerekgelendirildigi ¢alisma icinde detayli olarak verilmistir. Seyredilen
VHS kopyasinin iizerinde TRT logosu olmasi ve dizi siirecinde reklamlarin oldugu
g6z oOne alindiginda, televizyondan kayit altina alindigi ortaya g¢ikan bir VHS
kopyasina Istanbul Bilgi Universitesi Kustepe kiitiiphanesinde erisilmistir. Dizinin
tamaminin defalarca seyredilmesi ile bu eseri izleme firsat1 olmayanlar igin bir dizi
Ozeti hazirlanmistir. Ayrica bu O6zetin daha iyi anlasilabilmesi i¢in boliimlere ait
ekran goriintiileri secilerek Uciincii Bélim’de “Yorgun Savasgi” Dizisi ve
Béliimlerinin Igeriklerinin Ozeti” bashig: altinda sekiz béliim 6zet olarak eklenmistir.
Bu ozette, eserin ana karakteri Yiizbasi Cemil tizerinde; Militarizm, Milliyetgilik,
Erkeklik, Kahramanlik gibi konularin karigliklarinin tespitini yapilmasit saglanmustir.
Hikaye akis1 bakimindan o6zellikle sec¢ilmis olan Chirstopher Vogler’in Yazarin

Yolculugu modeline gore analizi yapilmustir.
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“Yorgun Savagsgr” dizisi, Kurtulus Savasi tarihine yonelik bir yiizbasinin bakis
acis1 bakimindan bir seyir sunmustur ve bu seyirin yaninda donemin siyasi ve askeri
yapisi, Milli miicadelenin ne gibi sartlar altinda gergeklestigi hakkinda fikir sahibi
olunmasii saglamistir. Dizinin gectigi donem itibariyle yurt, diisman tarafindan
isgale ugramistir ve bunun yaninda ordusu dagitilmis bir devletin kalan gii¢lerini en
iyi sekilde degerlendirip Milli Miicadeleyi saglamaya c¢alisan halkin, askerlerin
yardimi ile bu durumun olumlu sonug¢lanmasi yoniinde verdikleri ¢abalar biitiin

hatlar1 ile goriilmektedir.

“Yorgun Savas¢r” dizisinde, militarist yap1 iginde resmi bir riitbesi veya
unvani olmadigi halde, silahli miicadele i¢inde dolayli yoldan olan; Doktor Miinir,
Cerkez Ethem, Halit Bey gibi karakterlerin var oldugu tespit edilmistir. Dizide; bu
karakterlerin sivil militarist yap1 olarak adlandirilan 6nceleri basibozuk tabir edilen
bu gruplar, zamanla karargaha bagl olarak goérev yaptiklari goriilmektedir. Cerkez
Ethem’in basma buyruk hareket etmesinin de militarist yapiya zarar verdigi iddiasi

tartigmalara agiktir.

Calismanin toplumsal cinsiyet bakimindan; bir 6rnegi olarak Haci1 Bakkal adli
karakterin Yiizbasi Cemil ve Neriman’in evlenmeleri konusunda baski yaptigi
goriilmektedir. Bu yonlendirmelerin toplumsal cinsiyetin insa edilmesi, Tirk
toplumunun bir sekilde beraber yagamalariin bir nikdh sonucunda olmasi gerektigi,
sebebini dini kurallara ve orfi geleneklere dayandirarak toplumun insasinin

yapilandigini ortaya koymaktadir.

Arastirmanin = kapsaminin  ve  konularinin  smirliliginin - kavranmasi
bakimindan; birinci boliimde militarizm konusu, kavramsal bir ¢ergeve ile anlatilip
militarizm ve milliyet¢ilik kavramlarmin birbirinden beslenmesi bakimindan bir
diger baslik olarak incelenmistir. Bu c¢alismada, farkli kuram ve arastirmacilarla
incelenen kavramlarin zengin bir c¢ergevede sunulmasi amaglanmistir. “Yorgun
Savas¢r” dizisinde, birgok bakimdan milliyet¢i bakis agisi ve milliyetgi soylemler
gozlemlenebilmektedir. Yurdun isgal altinda olmasi ve gidecek baska yerlerinin
olmamasi gibi sdylemlerin yani sira milletin egemenligini yine milletin iradesinin

kuracagi, milletin s6z sahibi olacagi ifadesini gii¢lendiren sdylemlerin; Mustafa
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Kemal’in yurdu isgal altindan kurtaracak olan plana sadik kalinmasi gibi 6rneklerin
goriilmesi ile milliyetgilik iizerine sdylemler gelistirilebilmektedir. Militarizmin; bu
dizinin ana hatlarindan birini teskil ettigi goriilmektedir. Dizide go6riinen
karakterlerin, bir emir komuta zincirine bagl kalarak hareket etmeleri, birbirleri
arasindaki diizen disiplin anlayis1 geleneginin askeri bir egitim ve gelenegin sonucu

olarak kazanildig1 ¢ikarimi yapilmaya miisaittir.

Toplumsal Cinsiyet, Erkeklik ¢alismalari, Hegemonik Erkeklik basliklarinda
erisilen bilgilerin dizide yansimalart Hegemonik erkeklik; erkeligin kendi aralarinda
cinsiyet¢i bir baski kurmasi olarak ifade edildiginde; Yiizbas1 Cemil’in ve Cerkez
Ethem karakterlerini birbirlerine karsi bir c¢ekisme yasamalari olarak temsilleri
goriilmektedir. Hegemonik erkeklik olarak Yiizbasi Cemil’in askeri bir gegmisi
olmasi, kendisinin de Yiizbas1 unvani ile kendi astlar1 olmasi ve soziiniin gecerli
olmasin yaninda Cerkez Ethem’in komutasinda olan birliklere de Yiizbas1 Cemil’in
tasidig1 unvan sebebiyle dolayli olarak riitbenin getirdigi bir hegemonik erkeklik
temsiline ulasilabilmektedir. Yiizbas1 Cemil karakterin erkek bir karakter olmasi ve
erkeklik 6zelliklerini tam olarak yansitildig: tespit edilmistir. Erkelik faaliyetlerinden
biri olarak ifade edilen “askerlik” gorevini uzun bir siire Topgu birligi Yiizbasisi
olarak yapan Cemil karakterinin ayrica karis1 Neriman’dan bir erkek ¢cocugu sahibi
olarak bu oOzelliklerin temsil edildigi yani erkeklik gostergesi olarak aile reisligi
gorevini de yerine getirdigi goriilmektedir. Askerligin i¢inde olusan hiyerarsi ile

erkeklik sinirlar1 daha keskin olarak belirlendigi goriilmektedir.

Bu calismada, ayrica hegemonik erkeklik temsilerinden biri olan kadina kars1
baskici bir tutum sergileme 6rnegi bulunmamaktadir. Dizide; Neriman ve Yiizbasi
Cemil Kkarakterlerini birbirleriyle uyum igerisinde yasam siirdiirme eyleminde
olduklari; fakat savas durumu nedeniyle beraber olma sanslarini ¢ok zayif bir ihtimal

dahilinde olmasi da goriilmektedir.

Birinci bolimde; sozel ve gorsel anlatilarinda karamanin yolculugu esas
alinarak anlati tiirlerindeki benzerlikleri konu alan Vladimir Propp’un “Masalin
Big¢imbilimi” ile bir giris yapilarak, Carl Gustav Jung’ un “Bilingdisi Kurami’na,

“Kahramanin Yolculuk Seriiveni” baghigi altinda deginilmistir. “Kahramanin Sonsuz
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Yolculugu” ile Campbell’in hikdye ve mit analizlerinin 1s18inda Christopher
Vogler’in  “Yazarin  Yolculugu” modeli ile ¢alismanin gorsel bigiminin
tamamlanmasi asamasma ulasilmistir. Yazarin yolculugu ile bu modelin Halit

Refig’in “Yorgun Savas¢i” dizisinin ¢ézlimlenmesin ve yorumlanmasi saglanmistir.

“Yorgun Savas¢r” dizisi Christopher Vogler’in “Yazarin Yolculugu”
modeline gore: 1) “Siradan Diinya”, 2) “Maceraya Cagri”, 3) “Cagrinin Reddi”, 4)
“Rehberle Karsilasma”, 5) “Ilk Esigi Gecis”, 6) “Sinavlar, Miittefikler,
Diismanlar”, 7) “Magaramin Derinliklerine Yaklasma”, 8)“Cile”, 9) “Odiil”,
11)“Dirilig” asamalarinin “Yorgun Savags¢i” dizisinin: 1. Béliim: “Yenilenler”, 2.
Boliim: “Parcalanan Vatan”, 3. Boliim: “Cokme ve Ciiriime”, 4. Boliim: “Milletin
Hukuku”, 5. Boliim: “Karanhgin Dibinde”, 6. Boliim: “Dénemec¢”, 7. Boliim:
“Zafere dogru”, 8. Boliim: “Yeni Devlet” bolimlerinde yansitildigi sonucuna

ulasilmstir.

“Yorgun Savas¢r” dizisi Christopher Vogler’in “Yazarmm Yolculugu”
modeline 10) “Déniis Yolu” ve 12) “Iksirle Doniis” asamalarinda uyum
saglamadig tespit edilmistir. 10) “Déniis Yolu”: kahramanin kazandig: bilgileri ve
ganimetlerin ve kazandig1 zaferlerin sonunda tekrar siradan diinya’ ya geri dénmesi
beklenirken Yiizbasi Cemil boyle bir asama ile karisamamis Neriman’in yanina veya
baska bir yere gitmeyi daha Once diisiinmiis olsa bile kesin bir caydirici ile
karsilasmadan kendi 6zgiir iradesiyle kendisine gore kazandigi biitiin savaglarin
nihayetinde vatanmi kurtarmak i¢in miicadeleye tereddiitsiiz bir sekilde miicadeleye

devam etmektedir.

“Yorgun Savas¢r” dizisinde goriillmeyen bir diger asama ise 12) “Tksirle
Déniig”: Yiizbas1 Cemil’in yaptig1 biitlin miicadeleler sonunda baslangi¢ noktasina
geri donmesi beklenir fakat milli miicadele devam ettigi i¢in bdyle bir durum ile
karsilasmamaktay1z. Vogler’in ger¢ek kahramanlari bu siirece devam etmeyip gergek
diinya’ya geri dondiiklerinden bahsetmektedir. Dizinin son boéliimiinde Yiizbasi
Cemil, Anadolu’da bagka isgalleri bastirmak igin hareket eden birlikleri

selamladiklar1 goriilmektedir. Yiizbast Cemil, eger goérevinin bitirmis olsaydi
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Neriman’m pesinde Istanbul’a gidip biitiin bu ¢atigmalardan kurtulabilirdi. Yiizbas

Cemil’in yolculugunu tamamlamadigi ¢gikartabilmektedir.

Incelenen bu milli seferberlik siiresince, karakterler iizerinde yansitilan gérev
ve sorumluluklarin bir emir konuta zinciri gibi birgok 6zelligi barindirdigindan
dolay1; Milliyetcilik, Militarizm ve Erkeklik soylemleri iizerine insa edildigi sonucu
tartisilmaya aciktir. Ayrica dizinin bir kahramanlik dizisi olmasi bakimindan
kahraman ve kahramanlik tanimlari {izerine tartismalar1 6zetlenmistir. Dizinin biiyiik
boliimiinli askeri olaylara, isyanlara, diismana karis yapilan etkin miicadele ile

gerceklestirildigin ve zorlu i¢ ve dis miicadelelerle siirdiiriildiiglinti goriilmektedir.

“Yorgun Savas¢t”; ilk yerli savas dizisi, yakilarak imha edilen ilk Tiirk dizisi

ve ulusal sinemanin son drnegi olmasi bakimlarindan 6nemlidir.

“Yorgun Savas¢r”, dizisinde erkek kahramanin yolculugunun arketipsel
analizi adli bu ¢alismada, bir kurmaca karakter olan Yiizbasi Cemil’in dizi, film
incelemelerinde tartisma konusu olan inceleme yoOntemlerine 0zgiin bir sablon
kazandirmasi diistiniilerek baslanmistir. Bu ¢alismanin, gelecek dizi c¢alismalar igin
bir ornek sablon olmasi sunmasi umulmaktadir. Caligmanin izlenecegi yollarin
caligmalarin igerigine gore degisebildigi de goriilmektedir. Kahramanin yolculugu
modeli yapilacak yeni calismalarla yeni sonuglarin c¢ikmasina faydali olacagi

ongoriilmektedir.
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EKLER

EK 1- TELEVIZYON DAIRE BASKANI YILMAZ DAGDEVIREN'E
ULASTIRILMAK UZERE, 30 TEMMUZ 1979 TARIHLi HALIT REFiG’IN
DILEKCESI.

Denetim Miidiir Yardimcist Hadi Senol imzasiyla verilen“Yorgun Savas¢r”
Adli Senaryoya iliskin Rapor' gorev smurlarini asan, senaryo yerine senaryonun
kaynaklandigi romanin yazar1 Kemal Tahir'i hedef alan, bu iinlii ve saygin Tiirk
yazarma televizyonun kapilarini1 kapatmayi1 amaglayan, bir devlet kurumunda 'hukuk
devleti' kavramiyla bagdastirilmasina imkan olmayan, 2. Abdiilhamid’e verilen
jurnallere tas ¢ikartan, asilsiz, mesnetsiz, karalama ve iftira yoluyla kisilige ve
diisiinceye karst bir cinayet plant 6zelligi tasiyan, kurum icinde gorev ve yetki
karmagas1t meydana getiren, iiretimi durduran, plan ve programi aksatan, konu ile
ilgili Genel Miidiir Cengiz Taser'den yonetmen Halit Refig'e kadar bircok gorevliyi

tohmet altina sokan bir sug belgesi 6zelligi tagimaktadir.

Filme c¢ekilecek senaryonun denetim raporu olmasi gerekirken, Kemal
Tahir'in Atatiirk'e karsithgmi jurnal etmeye calisan ve cirkin bir ihbar mektubuna
dontisen rapor, “Yorgun Savag¢i” romanimmi TRT igin film haline getirmeyi
kararlastiran, basta Genel Miidiir Cengiz Taser olmak iizere, biitiin yonetim kurulu
tiyelerinin, yiiriitme hazirliklarina girisen TV Daire Bagkan1 Yilmaz Dagdeviren ile
ikinci baskan Tarcan GoOneng’in, bu olayin buraya kadar hukuki islemlerini
denetleyen Bas Hukuk Danigmani Tekin Giirz Umar’in su¢ islemis olduklar
iddiastm1 da kendiliginden ortaya ¢ikarmaktadir. Bu iddia dogru ise, TRT
yonetiminin bastanbasa gizli Atatiirk diigmanlarinin, ya da Atatiirk diismanligindan,
kimlerin Atatiirk diigmani oldugundan habersiz kisilerin eline gegtigi sonucu ortay
cikar ki, bunun ne 6l¢iide biiyiik bir 'devlet skandalina' yol agacagi meydandadir.
Bundan dolay1 bu rapor siradan bir memurun konu hakkinda bilgisizligini, gorev ve
yetkilerini yanlis kullanma gafletini asan, Ortbas edilemeyecek bir tavir ortaya

koymaktadir. Yerinde ve zamaninda 6nlem alinmadig: takdirde son derece vahim
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sonuclar dogurmast muhtemel olan bu tavir karsisinda bir sorusturma agilmasi,
kisilerin kendilerine sivastirilan pislikten temizlenmesi, bir “devlet skandalina” masa
olma ve onu kullananlar hakkinda gerekeni yapilmasi, 'demokratik hukuk devleti'

olmanin temel sartidir.

“Yorgun Savag¢r” Adh Senaryoya iliskin Rapor 'da benim yazdigim senaryo
hi¢ s6z konusu olmamakta, genel olarak Kemal Tahir'in kisiligi ve diisiinceleri,
ozellikle de “Yorgun Savag¢r” romanin Milli Miicadeleye yaklagimi elestirilmekte,
Kemal Tahire Atatiirk diismanlig1 ve ulusal tarihi tahrif lekeleri siiriilerek, TRT'nin
kapilarinin bu yazara tiimden kapatilmasi hedef alinmaktadir. Atatiirk diismanligi
bugiin toplumumuzda rejime karsi islenen bir su¢ 6zelligi tasimaktadir ve bu sugu
cezalandirmak i¢in 25.07.1951 tarihinde 5816 sayili bir kanun ¢ikarilmistir. Kemal
Tahir'e isnat edilen Atatiirk diismanlig1 bir tezvirat degilse bu kanun karsisinda iglem
gormek durumundadir. 'Dr. Riza Nur'un Hatiralart' gibi bu sucu isledigi sabit goriilen
baz1 kitaplar bu kanun uyarinca toplatilmistir. Kemal Tahir'in kitaplar1 piyasada
serbestge satilmakta iken eger bunlarla 'Atatlirk Diismanhigi' yayilmak isteniyorsa bu
durum karsisinda Tiirk adliyesi uyumakta midir? “Yorgun Savagsgi” ile ilgili olarak
bir TRT memurunun yazdigi raporu Tiirkiye'nin yliksek yargi organlarina bir dava
konusu olarak goétiirecek olan 'Kemal Tahir Vakfi' bu olayin yasal sonucunu Tiirk

kamuoyuna agiklayacaktir.

Atatlirk ve devrimlerine golge diismemesini saglamak amaciyla Kemal
Tahir'e TRT kapilarim1 kapatmaya yeltenen raporda Kemal Tahir'in bu sucu nasil
1sledigi pek muglak bir bicimde ifade edilmektedir. 'Tiirkiye Defteri' adl1 derginin 6.
sayisinda, Oliimiinden sonra yayinlanan bir konusmasmin birka¢ climlesi Atatiirk

diismanlig1 i¢in tek somut kanit olarak ileri siiriilmeye calisilmaktadir.

“Aslinda ben ne Mustafa Kemal'e, ne de Atatiirk'e karsiyim. Atatiirk de,
Mustafa Kemal de bizim toplumumuzda bazi igler yapmis birer asker pasasidir. Bu
nedenle herhangi bir pasaya, ya da pasalar grubuna karsi olmak zorunlulugunu

simdiye kadar hi¢ duymadim. Simdiden sonra da duyacagimi sanmiyorum.”

Atatilirk diismanligini bu soézlere baglamak, gerisi de kahve dedikodularindan,
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sarhos gevezeliklerinden derlenmis bir tezvirata imza basmak devlet memuru
ciddiyeti ile bagdasmayacak bir hafifliktir. Somut delil diye aleyhine kullanilmaya
calisilan tek oOrnekte Kemal Tahir, Atatiirk'e karsi olmadigi acik bir ifade ile
belirtmekte, onu putlastirmaya, Tiirk tarihinin 6nemli tek kisiligi olarak
degerlendirmeye karst cikmaktadir. Kusursuzluk ve miikemmeliyet yalniz tanr
kavramiyla agiklanabilir. Atatiirk'i sevmek, saymak baska, ona tapinmak baskadir.
Tirk toplumu hi¢ siiphesiz tarihi boyunca bir¢ok bliyiik askeri ve siyasi kisilik
yetistirmistir. Bundan sonra da yetistirecektir. Omriiniin en biiyiik davas1 mistisizme
kars1 akilciligi, metafizik yavelere karsi gercekligi savunmak olan Atatiirk'e
yapilacak en aci saygisizlik onun adimi bir rejim ve yonetim yobazligna alet

etmektir.

“Yorgun Savas¢r”, dolayistyla Kemal Tahir'e yoneltilen ¢ok agir suglama,
zincirleme bir bigimde iilkemizde resmi ve gayri resmi birgok kurumlar1 ve kisileri
de biiyiikk bir tohmet altinda birakmaktadir. Eger Kemal Tahir, Atatiirk ve onun
temsil ettigi rejime karsi ise onun kitaplarin1 basan, yayan, Remzi, Bilgi, Sander
yayinevleri de bu suga istirak halindedir. “Tiirk devrimini, Ulusal Kurtulus Savasini,
bu savasta gecmis bir olay1” basari ile anlatan bir roman olarak “Yorgun Savas¢i ”ya
1968 yilinda 'Yunus Nadi' ddiiliinii veren Cumhuriyet Gazetesi ve Oktay Akbal,
Hiisamettin Bozok, Necati Cumali, Behcet Kemal Caglar, Sabahattin Eyiiboglu,
Ecvet Giiresin, Prof. Resat Kaynar, Salim Riza Kirkpmar, Rauf Mutluay, Cevdet
Perin, Sadun Tanju, Feridun Fazil Tiilbentci 'den olusan on iki kisilik bilyiik jiiri de
bu suga istirak halindedir. Atatiirk'iin bizzat kurdugu Tiirk Dil Kurumu'nun yaymn
organi Tirk Dili Dergisi'nin Temmuz 1976 tarihli, 298 sayili 'Tiirk Romaninda
Kurtulus Savas1 Ozel Sayisinda “Yorgun Savas¢r” dan zaman zaman agip bir seyler
o0grenmek, yeni bir gii¢ almak isteyeceginiz bir basucu kitab1' diye s6z eden Mustafa
Serif Onaran da bu yaziy1 yaymlayan Tiirk Dili Dergisi sorumlular1 da bu suga istirak
halindedir. Bu mantiga gore Tiirk Dil Kurumu daha da biiyiikk bir su¢ islemis,
kurucusunun diismanina 'Devlet Ana' romani ile 1968 yilinda kurumunun en biiyiik

Odiiliinii vermistir.
“Yorgun Savas¢r” romanindan hazirlanan bir oyunun aylarca sahnelerinde oy-
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nanmasina géz yuman Istanbul Belediyesi de bu oyunu sahneleyen, simdiki Devlet
Tiyatrolar1 Genel Miidiirii Ergin Orbey de suca istirak halindedir. 1979 yili Nisan
ayinda televizyonda bana Kemal Tahir i¢in bir anma programi hazirlatan Kiiltiir
Subesi Miidiirii Sedat Orsel ile bu programin yayinlanmasi sirasindaki ilgili TRT
yoneticileri de bu suga istirak halindedir. Bu akla gore Basbakan Sayin Biilent Ecevit
de, 1 Nisan 1968 tarihli 'Kitaplar Arasinda' adli dergide 'Devlet Ana' romanini,
Kemal Tahir'in biiyiikk yazarlik giiciinii, genis tarih bilgisini, derin sanatg1 sezgisini
belirterek Overken Atatiirk diismanligin1 koriikleme durumuna diismiistiir. Yani
tilkenin bunca saglam kurumlari kuruluslar1 akli basindaki kisileri uykudadir da

yalnizca TRT'nin zehir hafiyesi uyaniktir, dyle mi?

TRT ’de bdylesine uyanik bir hafiyelik sistemi gelistirildiginde, basta Atatiirk
devrimlerine karsi gelip Misir'a gittigi icin Mehmet Akif ’in “Istiklal Mars1”
misralarinin okunmasini1 yasaklamak gerekir. Rejimi degistirmeye calistigl i¢in ve
Rusya'ya kactig1 gerekcgesi ile Nazim Hikmet'in de TRT ’de hi¢ bahsinin olmamasi
gerekir. Osmanli kiiltiiriine bagliliklarin1 belirten Yahya Kemal ile Ahmet Hamdi
Tanpinar’a da TRT kapilar1 kapanmalidir. Yasar Kemal eskiyalar1 6vdiigii, Halide
Edip Amerikan mandasindan yana ¢iktig1, Refik Halit Karay 150'liklerden oldugu
igin TRT'nin kendilerinden uzak durmasi gerekir. Irili ufakli her Tiirk yazarini
sagindan solundan bdyle karalamalarla saf dis1 ettikten sonra Tiirk televizyonunun
perdesi kimlere kalacaktir? Gitsin “Kagak”, gelsin “Ask Gemisi” ve sonugta yabanci

televizyonlara teslimiyet...

Siyasi jurnalcilik niteligindeki raporun yazari, yalan yanlis bir edebiyat ve
tarih bilgisiyle “Yorgun Savas¢r” romanini elestirmeye calismaktadir. “Semsi Pasa’y1
vuran Miilazim Atif® romanin kahramanlarindan biri degildir. ittihat ve Terakki
Cemiyeti'nin linlii kisileri arasinda Dr. Miinir diye birisi yoktur. Dr. Miinir, Kemal
Tahir'in bir roman kahramanidir. Yiizbast Selahattin'in soyadi “Yurtdagl” degil
“Yurtoglu” dur. Boylesine yalinkat bir tarih ve edebiyat bilgisi ile mi Kemal Tahir

yargilanacaktir?
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Bir romanda gercek olaylarin i¢ine hayal kisileri katmak, onlar1 gercek ki-
silerle yan yana yasatmak ilk defa Kemal Tahir tarafindan yapilmis bir sey degildir.
Eger bu bir edebi kusur ise, bu kusur edebiyat tarihinde Homer'in 'Ilayda’sindan
itibaren baglamakta, Shakespeare'in trajedilerinden gegerek Walter Scoot’a varmakta,
“Parma Manastirr” ile Stendhal’i, 'U¢ Silahsorler ile Alexander Dumas’y,
“Yiizbasi'min Kiz1” ile Puskin’i, “Harp ve Sulh” ile Tolstoy’u da igermektedir.
Cagimiz yazarlarindan Herman Hesse, Mihail Solohov, ilya Ehrenburg, Simone de
Beauvoir, Aleksander Soljenitzin de bu kusura sik sik bulasmiglardir. Tarihi
gergekleri ¢arpitmak ithamindan herhalde Yakup Kadri, Haldun Taner ve Atilla ilhan
da yakay1 siyiramayacaklardir. Ama gergekten bu gesit sakat bir yaklasim, ancak
TRT hafiyesinin Kemal Tahir ve “Yorgun Savas¢i’y1 karalayabilmek i¢in kendinden
menkul bir yargr kistasidir. Yoksa “Yorgun Savag¢r” romanmi bu yaklagimla
elestirmis akli basinda bir tek kisi yoktur. Ovgiilere gelince, davanin gelismesi

sirasinda kalin bir dosya halinde ilgili mercilere sunulacaktir.

“Yorgun Savasg¢i” ile ilgili raporda Kemal Tahir ’e yapilan ve kanunu yollar-
dan hesabi1 sorulacak olan bu asilsiz ve ¢irkin isnatlar bir yana birakilirsa, yazarin
kendisi bu romanda ne yapmay: diisiinmiistiir? Kazandig1 “Yunus Nadi Odiilii”
dolayistyla Kemal Tahir, 30 Haziran 1968 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde sunlari

sOylemektedir;

“Memleketin en kotii giinlerinde diismanlar iyice igeri dolduklari sirada,
basindan beri politikaya karigmamais, orta riitbede doviisken Tiirk subayinin, ordusuz
kalma dramini anlatmak istedim. Bunu anlatirken 1818- 1919 memleket sartlarini,
bilhassa direnenlerle iimidini kaybetmis olanlarin durumunu gostermeye ¢alistim.
Buna Tiirk toplumunda ordunun 6zel yerini belirtmek istedim, demek de dogrudur.
“Yorgun Savagg¢i”da yakin tarihimizde ornekleri ¢ok goriilen, politize olmus biiyiik
ve kiiciik riitbeli subaylarin dramin1 degil, son yiizyildir biitiin i¢ ve dis cephelerde
yalniz milli devleti, yani vatan1 savunmak i¢in hi¢ kimseden ve hicbir rejimden
kendisi i¢in ¢ok bir sey istemeden vurusmus Tiirk subaylarinin dramini vermek

istedim.

1918-1919 doneminde, memleketin diisman istilas1 altina diismesi, yillardir
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yoksulluklar igerisinde ¢arpisan ordunun dagilmasi, bu milli dramin derinligini kat
kat arttirmistir. Burada Savagci Tirk subaymin karsilastigi en agir durum kendi
halkalarinin yenilgi sorumlulugunu subay kadrosuna gelisiglizel yiiklemesidir.
Anadolu Kurtulus Hareketimize bu agidan baktigimiz zaman, romantik dviinmelerin

altinda yatan gergek insan dramini goriiriiz.”

Benim de “Yorgun Savas¢i” senaryosunu hazirlarken, filmi tasarlarken yakla-
stmim tamamen bu dogrultuda ve bu gerceve iginde olmustur. Bunun Atatiirk ve
devrimlerine Karsitligi nerededir, bilemiyorum. Bu iddia ile “Yorgun Savasi’nin
filme cekilmesini 6nlemeye calisan denetim raporu ortaya karmasik idari, mali ve
hukuki sorunlar ¢ikarmaktadir. “Yorgun Savas¢r” romanindan film yapilmasi teklifi,
TRT Genel Miidiirii Dr. I. Cengiz Taser imzas1 ile 13/10/1978 tarih ve 097-0-1/794
sayill bir yazi ile Yonetim Kurulu'na sunulmus, Yonetim Kurulu'nun 14/10/1978
tarihli toplantisinda ittifakla kabul edilmistir. Tasarinin yiiriitilmesi Televizyon
Dairesi Bagkanligi'na devredilmistir. Bu karar geregince romanin telif hakki satin
alinmig, senaryo yazimina ve yapim hazirliklaria girisilmistir. Denetim raporu
senaryodan ¢ok Kemal Tahir ’in kisiligi ile ilgili olduguna gére bu tasarinin hazirlig
icin TRT ’nin bazi elemanlar1 9 ay bu ise baglanmadan, yiiz binlerce liralik har-
camalara girisilmeden bir uyar1 yapilamaz miydi? TRT hafiyelerinin akli o zaman
neredeydi? Bu derece ilerlemis, biiyiik harcamalar yapilmig bir tasaridan TRT nin
bdyle bir ihbar ile vazge¢mesi, Kemal Tahir ’e yapilan su¢lamayr kabul anlamina
gelir ki, bunun kamuoyunda yaratacagi skandalin nasil bir devlet sorunu haline

gelecegini hesaplamak gerekir.

Ben, ¢ok sevdigim, saydigim, manen kendisine ¢ok bor¢lu oldugum bir ya-
zara kars1 yapilan bu saldirtyla miicadele etmeyi bir vicdan borcu sayiyorum. Ayrica
Tiirkiye nin “demokratik hukuk devleti” olduguna inanan, buna ilke olarak baglanan
biitiin kamu kurumlar1 ve toplumsal kuruluslar ve kisiler i¢in bu ¢irkin saldiriya karsi
koymanin bir namus borcu olduguna inaniyorum. Kemal Tahir ’e¢ yapilan bu
karalama, benim de biitiin meslek hayatima Atatiirk ve rejim diismanhiinda sug

ortaklig1 gibi agir bir tohmet altina sokmaktadir.

“Yorgun Savas¢r’min yapimindan vazgegilir, ya da herhangi bir gerekce ile
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oyalama, geciktirme yoluna gidilirse, TRT jurnalcisinin iddialarinin dogrulugu kabul
edilmis olur. Bu takdirde Atatiirk diismani bir yazarin eserini filme aldirmak yoluyla
beni suga azmettirmek bakimindan basta TRT Genel Miidiirii Cengiz Taser olmak
iizere, biitin TRT Yénetim Kurulu Uyeleri, Televizyon Dairesi Baskani Yilmaz
Dagdeviren ve Televizyon Dairesi Ikinci Baskani Tarcan Goneng hakkinda

sorusturma acilmasini talep edecegim.

Kemal Tahir hakkindaki isnatlarin asilsizligi anlasilirsa, bu rezalete yol agan
lar hakkinda takibat yapilmasini ve gorevlerini kotiiye kullanmaktan dolayi
cezalandirilmalart gerekir. TRT ’de kaynatilmaya calisilan cadi kazanlariin iistiine
gidilmeli, fitne, fesat ve entrikanin kurumda g¢alisanlari birbirine diisiirmesi kurumu
is yapamaz, felcli bir hale getirmesi onlenmelidir. Devletin hazinesi, halkin vergileri,
bir kurum i¢inde birbirini yiyen, yapilan isleri kiskanan, her iyi tasartyr dnlemeye
calisan birtakim kisilerin karsiliksiz beslenme savurganligi haline getirilmemeli,

mutlaka iiretime dontstiirilmelidir.

“Ask-1 Memnu” filminden bu yana “Devlet Ana”, “Pertev Beyin U¢ Kiz1”,
“Islam Ulkeleri”, “Mimar Sinan”, “Kadinlar Tekkesi” gibi bir¢ok tasarim TRT de su
ya da bu bicimde yapim hazirligina girisildikten sonra gerceklesmedi. Bunun bir
rastlanti oldugunu sanmiyorum. “Ask-1 Memnu” basarisindan sonra 4 yil gecmis
olmasina ragmen TRT yOnetiminin bana hala bagka bir film yapmay1 saglayamamis
olmasi, benim i¢in ¢ok diisiindiiriiciidiir. Benim yapacagim her tasar1 biirokratik alt
kademenin bir yerinde tepki ile karsilanmakta, onlemek istenmekte, yoneticileri
miitereddit ve kararsiz bir hale sokmaktadir. Burada agikg¢a belirteyim ki bu durum
benim TRT yoneticilerine olan giivenimi ¢ok biiylik oOlclide sarsmistir. Gene
belirteyim ki lizerinde 7 ay calistigim, hazirliklar1 bu kadar ilerlemis, bunca
yatirimlar yapilmis “Yorgun Savasgr” tasarisindan katiyetle vazgecmek, ondan 6nce
bagka bir tasar1 yapmak niyetinde de degilim. Bu tasarmin ger¢eklesmesi
devletimizin, kisilerin, demokratik hak ve Ozgiirlikklerine teminatinin, hukukun
Uistiinliigiiniin bir belgesi olacaktir. Bunun saglanmasi yolunda gereken miicadeleyi,
yasal yollardan hem kurum i¢inde hem devlet katinda, hem de kamuoyu Oniinde

vermek ise benim i¢in bir onur meselesidir. Halit Refig. (Toklu, 2012:15-21).
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EK 2

TRT Genel Miidiirliigiiniin 31/5/1983 giin ve TV Daire Baskanhgimin 3607-709-
1767 sayih Tutanak.

1. TRT Genel Miudiirliigiiniin 31/5/1983 giin ve TV Daire Baskanliginin 3607-709-
1767 sayil yazilar ile seyredilen yaym konusunda kakar alinmasini 8 boliimliik

“Yorgun Savagsgi” filmi 10-13 Haziran 1983 tarihinde tarafimizdan seyredilmistir.
2. Seyredilen 8 boliimliik filmde.

a) Subat 1919 ve Mayis 1920 yillar1 arasindaki olaylar1 yansittigi, Mustafa Kemal

Atatiirk’e gerekli 6lciide yer verilmedigi,

b) “Akhisar” ilgesi Ornek alinarak Ege boélgesi halkinin Yunanlhilarla savagmak
istemedigi, Kurtulus Savasi’na bolge halkinin ittihat Terakkici subaylar ve

taraftarlarinin zoru ile istirak ettigi konusunu islenerek bolgecilik yapildigi,

c¢) Cerkez FEthem’in Milli Miicadelenin baslangic donemindeki hizmet ve
faaliyetlerinden 6vgi ile bahsedildigi, milli kahraman goriintiisti verildigi ve filmin

bu havada sona erdigi,

d) Osmanli Imparatorlugu ve halifeligin mutlak oldugu imaj1 yaratilarak, Kurtulus

Savasi’na liizum olmadig1 konularinin islendigi,

e) Cerkez, Arnavut, Arap, Kiirt, Laz, Rumeli c¢ingenesi gibi tabirlerin ¢ok
kullanildig1, Tiirklerin sar1 irktan geldigi, mavi gozlii sar1 saclarin Tiirk olmadig

kasith olarak islendigi, boliiciiliik yapildig,

f) Ermeni meselesinin aleyhimize propaganda malzemesi olabilecek sekilde

islendigi,

g) Toplumumuzun ahlaki degerlerinin 6rf ve adetlerinin yipratmaya yonelik, halk ile

ordu arasinda boliinmelere sebep olacak goriintii ve diyaloglarin islendigi,

h) Ordu mensuplarina uygun olmayan lakaplar takildigi, dizi boyunca ¢ok fazla kiifiir

ve argo kelimelere yer verildigi tespit edilmistir.
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3) “Yorgun Savas¢r” disi filminin bu hali ile TRT Genel Miidirligii televizyonunda

halka gosterilmesinin sakincali olduguna karar verilmistir.
Ihsan Besir (Tank Albay, Milli Giivenlik Kurulu Genel Sekreteri Temsilcisi)

Seyfettin Alemdaroglu (Hava Kidemli Albay, Genel Kurulu Istihbarat Baskalig

Temsilcisi)

Selcuk Dogu (Piyade Albay, Genel Kurul Istihbarat Baskalign Temsilcisi) (Serim,
2003: 190).
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