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ONSOz

* Cumhuriyet sonrasi Tiirk Edebiyati'nda bir yazarin eserlerinin biitiiniinii kapsayacak
sckilde yapilan iislup cahsmalart simirh sayidadir, Bir yazarin tek eseri onun fislubu hakkinda
bilgi vermekle birlikte eserlerinin tamami incelenmeden o yazarin iislubunun baglangicim
gelisme ve degismelerini belirlemek miimkiin olamaz.

Cumbhuriyet'ten sonra geligen Tiirk hikayeciliginde Mustafa Kutlu gerek sectigi konular
gerek bu konular ele alig bigimi, gerekse {islubuyla 6zel bir durum arz eden hikayecilerimizden
biridir. Yazar, hikaye vadisinde ycni arayiglarin pegindedir. Hikayelerinin arasinda organik
bir bagin bulunmasi, her kitabimin bir 6nceki kitabina bagh olmasy, olaylara bakis ve onlar
cle alig bigimi onun arayiglarinin bir neticesi ile hikayeciligimizde simdiden hakettigi 6zel
yerin de scbebidir. Bizce Kutlu pekgok 6zelligi ile tizerinde gokga durulmas: gercken bir ya-
zardir. Bu galigmamizi onun dili ve tslubu tlizerine yaptik. Bunun degisik sebepleri oldugu
kugkusuzdur. Oncelikle onun hakkinda birgok yazi yazilmasina ragmen bunlar giindelik olmak-
tan teye gidememckte ve bu ¢aligmalardan higbiri onun dil ve tislup anlayigindan bahsetme-
mektedir. Ikinci ve asit énemli nokta da onun iislubunun hakikaten incelenmeye deger bir tislup
olugudur. Halk hikayelerinden, tasavvufi kissalardan, Kur'an-1 Kerim'den, Hadis-i
Serifler'den, deyimlerden, atasozlerinden, argo soézlerden, Bati Edebiyati'ndan, Dede Kor-
kut'tan, eski ve yeni devir Tiirk Edebiyat'ndan, vecizelerden, tekerlemelerden, Arap ve Iran
Edebiyati'ndan ve daha birgok yerlerden beslenmig olan bu tislubu elimizden geldigince izah et-
meye gahigtik.

Mustafa Kutlu'nun dilini ve iislubunu incelerken onun segtigi kelime ve deyimleri teker
teker ele aldik. Bu kelime ve deyimleri kitaplarmin yayin sirasina gore siraladik. Boylece
merhum Prof. Dr. Mehmet Kaplan'in da yapilmasimi qok arzu cttigi bir sonuca "bir yazarm

ligatinin hazirlanmasma” ¢ok yaklagnug olduk.

Bu gahigmayt hazirlarken tilkemizde dil-islup iizerine yapilmug gerek teorik gerekse uy-
gulamaya yonelik galigmalarin azhgr dikkatimizi g¢ekti. Degerli birgok yazarimizin
tisluplarmma yeterince egilinmedigi, onlarm bu fevkalade 6nemli taraflarinin ihmal edildigi
bir gergektir. Gelecekte dil ve tislup konusunda degerli galigmalar ve aragtirmalar yapilacagim

timit ediyoruz.

Galismalarm sirasinda benden yardimlarim esirgemeyen, sorularimi sabirla cevapla-

maya gahgan saym hocam Hiilya Argungah hamimefendiye en derin tegekkiirlerimi sunarim.
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GIRiS

Bir yazili metni edebi metin yapan unsurlardan biri ve belki de en 6nemlisi dilidir. Ede-
bi eserdeki diger biitiin unsurlarin bir deger kazanmasi, okuyucuda bir kargihk bulmasi, an-
latilan geylerin -muhtevasi ne olursa olsun- okuyucuyu etkilemesi ancak saglam bir dil'e
baghdir. Yazar biitiin hiinerini, buluglarim kendine ait dil teknesinde yogurur, gekillendirir.
Dil teknesi ne kadar genig ve yogurmaya uygun, yazar ne kadar usta ise ortaya gikan eser de o
derece giigli ve lezzetli olur. «Yazarin malzemesi dildir. Bir heykeltrag nasil eserini bir merm:
er pargasim yontarak meydana getiriyorsa Yazar da eserini belirli bir dilde kelimeler segerek
meydana getirir.»! Iste bir yazarn segecegi kelimelerin diinyasina yonelmesi, o kelimeler
diinyasindan duygularina, diigiincclerine ve amacina uygun kelimeleri se¢gmesi ve onlari anlat-
mak istedigi diinyanin kaliplarina uygun olarak kullanmas iislup baglangicini tegkil eder.

Yazar kelime segimini escrini yazmaya baglarken yapmaz. O, konugmaya ve yazmaya
bagladig1 andan itibaren yasadig diinyadaki kelimeler onun kelime dagarcigina yerlesmekte,
sevilenler tutulmakta, begenilmeyenler birer birer unutulmaktadir. Bir yazarin kelime
diinyasinda o yazarnn gegmisi, kiiltiirdi, idealleri, diinya goriigii, dini, ahlaki ve siyasi tercihleri
gizlidir. Yazar dini, ahlaki ve siyasi tercihlerini aslinda suurlu olarak yapmaz. Bu tercihler
segilen kelimeleri derler, toparlar ve onlan sz ipligine teker teker yerlegtirir. Boylece ortaya
yasanti, escr ve dil denilen bir biitiin ¢ikar. Dil ve yasantinin fakir veya yetersiz olugu muhak-
kak ki eseri de etkileyecektir. Gergek bir sanat eserinde her {ig unsur da gergekten zengin ve
glclii bir gdriintim arz cder.

Mustafa Kutlu bugiinkii Tiirk hikayesinde eseri, yagsantis1 ve dili ile saglam bir yap:
olugturan hikayccilerimizden biridir. Onun bugiinki Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yeri oldugu
gergektir. Kutlu, bizce Sami Pagazade Sczai ile baglayan modern Tiirk hikayesinde Omer Sey-
fettin, Halit Ziya Usakhgil, Refik Halit Karay, Sait Faik Abasiyanik, Memduh Sevket Esen-
dal ve Sabahattin Ali gibi biiyiik hikaycciler arasinda kendine hakh bir yer edinmigtir. Bugiin
maalesef Mustafa Kutlu tizerinde yapilan ¢alismalar g¢ok kismi ve ytizeyseldir. Bu yiizeysel-
ligin scbebi de edebiyat aragtirmalarindaki gelenekselliktir. Edebiyatimizda bir yazar derin-
lemesine ve disiplinli bir galismayla cle alinmadigi igin ortaya ¢ikan gahigmalar gok
siradanhk arzetmektedir.

Ulkemizde okuma aligkanh@inm yetersiz olugu, Kutlu fizerine yeterince egilinmemesi ve
diger scbeplerden dolayr onun en genig ve en gergek manasiyla edebiyatimiza neler ka-
zandirdigt, modern Tiirk hikayesini ne gibi bir yere getirdigi tam olarak bilinmemcktedir.

Tiirkiye'de Tanzimat'tan bu yana bir buhran yasanmaktadir. Kimilerinin sosyal buhran,
kimilerinin medeniyet krizi, kimilerinin toplumsal bunalim, kimilerinin de kimlik arayis1 o-
larak adlandirdiklant bu buhran Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde genig bir yer tut-

1: R, Wellek, A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, Ankara 1983, Kiiltiir Bakanhig
Yaywnlan, Terciime eserler dizisi, No: 35, §f: 228



maktadir. Hikayelerini toplumsal degisme temasi etrafinda kaleme alan yazar, toplumsal
degismeye ve toplumsal degisme sonucunda toplumun degisik kesimlerinde yagsanan bunalima
kendi agisindan egilmekte, problemin goziimiine kendince teklifler getirmektedir.

«Kendisine ragmen meydana gelen degismeye kargi duramadigh i¢in, sonunda degigmek,
hi¢ degilse olup biteni kabullenmek zorunda kalan insanimizin yagadigs trajik durum,
iizerinde bilhassa durulmasi gerektigi halde, Tanpinar ve bir dlgiide Peyami Safa harig
tutulursa, edebiyatimiza hemen hig aksetmemigtir diyebiliriz. Bu trajik, bilhassa inang
konusunda toplumumuzu igten ve derinligine sarsan bir seviyededir. Iinde yagadiklan:
toplumun kiiltiire! degerleriyle, mukaddesleriyle hemen hig bir baglar kalmamig olan
aydinlar, sosyal kargilif1 bulunmayan bir y1gin meseleyle ugragmiglardir. Bir bagka
deyigle, bizde aydinlarin ugragtigs meseleler, ilerlemenin Bati'yr getirdigi noktadaki
mesclelerdir. Halbuki miisliiman Tiirk toplumu olarak yagadigimz trajedi, dogrudan
dogruya realite kavrayigimizin degismesiyle ve sistem arayiglanyla ilgilidir. Son elli
yilhk edebiyatimzda, baz1 yazarlar harig, insanimizin inangla ilgili meselelerinden

suurlu bir kagis go’jzlcnebilir.»2

Kutlu, tilkemizde aydimin ugrasmast gercken mescleleri realist bir sanatq olarak ele
almig fakat hicbir zaman determinizme saplanmanmugtir. Kisaca "Ayni sartlar altinda meyda-
na gelen olaylar ayni sonucu dogurur.” seklinde agiklayabilecegimiz determinizm, sosyalizmin
temel dayanaklanndan biridir. Kutlu higbir zaman iilkemizdeki su problemler toplumu su sonu-
ca gotiiriir hiikmiinii vermez.

Mustafa Kutlu «Etrafimizda dolagan, hergiin gordiigtimiiz, tamdiginiz insanlar alarak
"trajik olan™t kaynaginda cle gegiriyor. Yani Kutlu'nun insanlar ne gegmisin, ne de kurulmasi
planlanan bir gelecegin insanlanidir. Igimizden biri olarak bizi anlatiyor. Ince bir dikkati var.
Cok zaman hissettigimiz, fakat ifadeye muktedir olamadigimiz durumlan, Kutlu, bir firca
darbesiyle gdzlerimizin dniine seriyor. »

Kutlu'nun Begir Ayvazoglu'nun tespitinde oldugu gibi «Cok zaman hissettigimiz fakat i-
fadeye muktedir olamadigirmz durumlar» bdylesine rahat ve etkileyici bir bigimde
gozlerimizin dniine sermesinin ardinda giiphesiz onun sanatkarhik giicii, iyi bir okuyucu, derin bir
gozlemci olmasi, hikayelerinde anlattif1 diinyalara ok yakin olmas, iyi bildigi ve ¢ok sev-
digi bir dille® yazmasi, renkli bir yagantiya sahip olmasi, hepsinden de énemlisi bir idealinin
olmasi, yapmak istedigini ¢ok iyi bilmesi yatmaktadir.

Her yazarin eserinde oldugu gibi Kutlu'nun da eserinde hayatindan izlere rastlamak
miimkiindiir. Biz bu izlerden onun eserine ait ok 8nemli bulgular clde ederiz. Ciinkii yazar eseri-
ni bir yerlere dayamak zorundadir. Onun dayandift noktalari da ge¢misinden bulup
¢gikarabiliriz.

2: Begir AYVAZOGLU, Islam Estetigi ve Insan, Istanbul 1989, Cag Yayinlan, SI: 382
3 Begir AYVAZOGLU, 1slam Estetigi ve Insan, Sf: 3682

*  Ne sbyliyebilirim dil {istiine
Karalar baglamyg Tiirkgem, sevgilim
Aliistiine...



Mustafa Kutlu 1947 yihinda Erzincan'da dogdu. Yiiksek grenimini Erzurum Atatiirk
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinde tamamladi. Hikayelerinden égrendigimiz ka-
danyla babas: Erzincan'in Kamerik nahiyesi midiirliiglinii yapmgtir. Cocukluk dénemine ait
amlarm kimi hikayelerindc kullanir. Bu zorlu, heyecanli, bazen acilarla dolu, giirsel yam
zengin olan bir ¢ocukluktur. Géniil Isi isimli kitabinda yer alan "Kupa Magi” isimli hikaye-
sinde ve Dergah Dergisi'nin Aralik 1992 tarihli 34. sayisindaki "5402" isimli hikayesinde ycr
yer siire doniigen bir anlatimla ¢ocukluk izlenimlerini yansitir.

Cocuklugunda kdyi, koyliileri, tagra insaninin 1zdiraplarini, yagantisin1 yakindan gorme
firsati bulmusg, daha sonralari mizaci geregi kalabahgi, kahvehaneleri sevmigtir. Halk ede-
biyatina, saz sairlerine ilgi duyan yazarin siirckli insanlarin arasinda olmasi, gbzlemlerine de-
vam etmesi ve izlenimlerini zenginlestirmesi bakimindan gereklidir. En giizel hikayelerini
kalabahk bir yerde, mesela, bir kahvehanede yazmas bile onun insanlarin iginde bulunmaktan
aldigr keyfi gostermektedir. Ayrica bu tiir yerlerde bulunmak yazarin kelime hazinesini ve hi-
civ anlayisint da ctkilemigtir.

Universiteyi bitirdikten sonra Tunceli Lisesi'nde 6 yil edebiyat dgretmenligi yapmis,
daha sonra Ogretmenligi birakarak yayin hayatina girmigtir.

Sait Faik iizerine bir inceleme olan ilk eseri "Sait Faik'in Hikaye Diinyasi"m 1968'de
yayimmlar. Sonra sirasiyla Ortadaki Adam (hikayeler, 1970), Sabahattin Ali (inceleme, 1972),
Goniil Igi (hikayecler, 1974), Yokuga Akan Sular (hikayeler, 1979), Yoksulluk I¢imizde (hika-
yeler, 1981), Ya Tahammiil Ya Sefer (hikaycler, 1983), Bu Bdyledir (hikayeler, 1987) ve Sir
(hikayeler, 1990)1 yaymmlar. Sait Faik ve Sabahattin Ali iizerinde incemeler yapan yazar bu
iki biiyiik hikayeciden ilk kitaplarm yazarken az ¢ok etkilenmis, sonralari bu etkiyi agmasini
bilmistir.

Seyit Kemal Karaalioglu Resimli Tiirk Edebiyatgilart Sozliigii'nde Mustafa Kutlu'nun
edebiyata giirle bagladifimi yazar. Gergekten de kimi hikayelerinde yer yer siiri yakalayan
yazarin giirle de ugragmis olmasimi hikayeciligi adina biiyiik bir kazang saymak gerekir.

Kutlu iiniversite yillarinda kendi deyimiyle “kiitiiphanenin bir yanindan girmis, diger
yanindan gikmug” bir insandir. Dogu'dan ve Bati'dan pekgok eser okumugtur. Onun béylesine gok
ve degisik kiiltiirlerden eserler okumasi hikayelerini zenginlegtirmigtir. O birgok bati kokenli
kelime ve kavramu hikayelerine hikayelerinin konusuna ve ruhuna uygun olarak tislubuyla bir
biitlin olusturacak sckilde ustahikla sindirmistir. Hikayelerinin konusu, muhtevast...kisaca hi-
kayeciligi tizerine pek¢ok aragstirma yapildi, yazilar yazildi. Bunlar hep eser-yagant k&
adina yonelik ¢aligmalardi. Bizce yazann ihmal edilmemesi ve asil lizerinde durulmasi gerg;k_;._'
en y6nlerinden biri de dilidir. Bu dil hem Mustafa Kutlu'nun hikayelerini gergek bir sanat eseri
diizeyine gtkarmakta hem de o siirsel anlatminin anahtarini vermektedir. Yani Mustafa Kut-
lu'nun hikayelerinin anlagilmasi biraz da onun dil cehdinin bilinmesine, anlagiimasina



baghdir. Sahsima yazmis oldugu bir mektupta bu dil cchdini s6yle agikliyor:

«Benim Tiirk hikayesine getirdigim bir yapy, yeni bir dil arayig1 vardir ki bu dil mana
itibari ile tasavvufi ifadeye gider, onun gark hikayesinde, giirindeki hikmetli
sdyleyigine varir. Buna ¢ok emek ¢ektim, ama gimdiye kadar iizerinde duran olmadi.
Her kelime, climle ve kavram diigiiniilerek secilmigtir denebilir. Cok yeni hikaye tek-

nikleri uygulanmgtir. Ifade yalinlagtirmasi fevkalade dikkat cekicidir.»‘

Bu ifadelerden harcketle yazarin dili iizerine egilmeyi istedik. Fakat bunu yaparken hi-
kayesini olugturan diger unsurlara da dikkati ¢ektik. Boylece Mustafa Kutlu'nun hem hikaye-
lerinin anlagilmasina bir katkida bulunmayi, hem de ¢ok zengin bir muhtevaya sahip olan hi-
kayelerinin nasil inga edildigini gozler dniine sererck bu vadide yazacak ve aragtiracak

kimsclere bir kapr agmay diigiindiik.

Mustafa Kutlu hikayelerinde yeni bir tarzi, "kissa tarzi"m dener. Yalniz bu tarzi oldugu
gibi almaz. Onu «bugiiniin insanina, bugiiniin dili ile iletmeyi» amaglar. Gegmise ait bir anlatim
tarzimi giiniimiize uyarlarken oradan tasidig sey konugma dilinin rahathgindan yararlanmak
olmustur. Teferruata yer vermez. Aynen Sark edebiyatinda oldugu gibi az sézle ¢ok sey anlat-
maya gayret eder. Ciimleleri konugma havasinin yalinligina ve akiaithgima uygundur, faz-
lahiklardan armdirilmigtir. Ses ve ¢agrisimlar bu ciimlede énemli bir yer tutar. Konugma ha-
vasina uygun olarak ve bu havayr daha da belirginlestirmek igin hikayelerde ¢ok miktarda
deyim kullanan yazar, konulan ve yapist geregi mahalli afizdan gelen kelimelere de gok yer
verir. Gerek deyimler, gerckse mahalli agizdan gelen kelimeler konuyla biitiinlegerck hi-
kayeyi gticlii kilan birer unsur olurlar. Yazar konunun akigina, kahramanlarinin ruh yapisi ve
sosyal seviyelerine uygun olarak argo kelimelere de  yer verir. Argo kelimelerin varhig hika-
yelerin edebi yapisint zedelemez, aksine olayt ve anlatimi gergege biraz daha yaklagtirir.
Yani Kutli'nun saglam ve yiiklendigi manayr okuyucuya ulagtirma vazifesini tam anlanuyla

yerine getiren bir ciimlesi vardir.

Hikayelerin vak'a kurgusunda masallardan, Dede Korkut Hikayeleri'nden ve Halk ede-
biyatindan gelen unsurlarm da ustalikla kullanildigini tespit ettik. Bu, Mustafa Kutlu'nun hi-
kayeciyigihin en orjinal taraflarindan biridir.

Hikayelerde rastlanan bir baska orjinal unsur ise ironinin ve felsefi diigiincelerin
yogunlugudur. Yazar toplumsal degisme siirecinde insanimizin igine distiigii acikl ve

diiglindiirtici durumun zaman zaman ironik bir dille anlatmay1 yegler. Giileriz aglanacak hali-
e —————,

mize sdzii hikayelerindeki ironiyi her halde en giizel bicimde agiklar.

Pitoresk unsurlar bir ara resimle de ugragnug olan yazarin eserlerinde genigsge bir yer tutar.
4: 7 Subat 1991 tarihli mektup, Ck-1
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Egya ve hadiscleri biitiin 6zellikleriyle vermeyi isteyen yazar, varhklarin tamticl nitelikleri-
ni bol sifatlar kullanarak aktarir. Okuyucu bdylece egyanin, yani varlifin yasadigimiz
diinyadaki yerini hem yazarin hem de kahramanlarin diinyasindan stiziilmiis sekli ile ahr.
Egyanin tagidigfi fonksiyon yazann giiglii tasvirleri ve ustaca segtigi sifat, benzetme ve imajlar-
la en yalin ve en derin gekliyle okuyucu tarafindan hissedilmis olur.

Kutlu hikayelerinde hem vak'a kurgusunu®, hem de dramatik kurguyu*”* olugtururken an-
latim sanatinin temelini olugturan biitiin teknikleri ustaca kullanir. Onun ¢ok ve yerinde kul-
landig1 bu tekniklerle hem okuyucu kitaplan arasindaki ilgiyi rahatlikla tesbit edebilme im-
kanina kavusur, hem de hikayeler yepyeni bir hava kazanir.

Genis ve gok derin diigiinceleri verirken imaj, sembol ve allegoriden yararlanir. Cok has-
sas meselelere negter vururken ustaca bir yol izler. Anlatmak istediklerini dogrudan
soylediginde yazdiklarim bir tarih veya sosyoloji kitabindan farkli olmayacaginin
farkindadir. Bunun igin diigiincelerini sembollere, imajlara, allegorilere ustaca yiikler ve edebi
eserin potasinda eriterck kitaplarimi ilmi eser olmaktan uzak birer sanat eseri seviyesine
gikarir.

Toplumsal degisme ve bunun dogurdugu sancilarimi hikayelerinde ¢ok degisik bakig
agilan dencyerck verdigi igin okuyucu bu degisim hadisesinin toplumun degisik kesimlerinde
hangi yankilan uyandirdigini da fark eder. Degisik bakis agilarindan yararlanma, yazarin
mesajini iletmede de ona biiytik kolayliklar saglar.

Boylesine 6nemli dzellikleri olan Mustafa Kutlu'nun dili ve iislubu siiphesiz bagka

arastirmacilarin da dikkatini ¢ckmigtir:

«Edebi eserlerin en hakim ayirier vasiflar: neyi anlattiklarindan ziyade, nasil an-
lattiklari, yani teknikleridir. Zira anlatilmamig higbir gey yoktur. Onlan farkli
kilan, yeni gésteren sunug esnasinda olugturulan bu terkiptir. Mustafa Kutlu'nun ¢agdag
hikayeciligimiz i¢inde aldig1 yerin de en belirgin yam: herhalde, anlatim teknigi

tizerindeki arayigland 1rs°

Bu tezde Mustafa Kutlu'nun {islubunu meydana getiren unsurlar tespit etmeye, bu unsur-
lar1 nasil kullandifimi gdstermeye gahgtik. Fakat itiraf etmek gerckir ki yasayan bir yazar
hakkinda birtakim hiikiimler vermenin zorlugunu daima hissettik. Bir sanatg1 hakkinda iyi ya
da kotii seyler sdylemek igin 6Imesini beklemenin adet oldugu {ilkemizde halen hayatta olan
yazar hakkinda kesin veya belirsiz hiikiimler verme yoluna gitmek yanhgtir diigiincesi egemen-
dir. Zira bilim kesin ve duragan geylerden elde edilen sonuglar biitiiniidiir. Yapilan ¢aligmalarn
kalicth@ ise aragshirma yapilan sahanmin durulmugluguna baghdir. Samiriz birgok

aragtirmacinin yasayan yazarlar {izerinde ¢aligmamasimin temelinde "Ya bir giin ¢izgilerini

5: Yard. Dog. Dr. Nazan BEKIROGLU, "Mustafa Kutlu‘nun Yeni Kitab: ve Kitaba lsmini Veren Hikaye: SIR"

(Yayimlanmamig Makale)

* : Vak'a kurgusunu olayn girly, gelisme, sonug seyri olarak alabiliriz.

*% : Dramatik kurguyu kahramanlann kaderi olarak alabiliriz. 7



degistirirlerse.” veya "Ya yakaladiklan zirveyi bir daha yakalayamazlarsa, ayni seviyeyi
tutturamazlarsa.” endigesi yatmaktadir. Bu hakh bir endise kabul edilebilir. Biz bu endigelere
katilmakla beraber Mustafa Kutlu'nun bugiine kadar yayimlanmus eserlerindcki dil ve dislubunu
ele aldik. Bu iislup gerek yazarla yapilan miilakatlardan, gerckse son yillarda yazdig eser-
lerden anlagilacag iizere artik oturmug ve kendini bulmug bir {isluptur. Biz sadece mevcut hi-
kayeleri degerlendirirken yazarin bundan sonra "$dyle yazar..., su hususlara agirhk verir..."
tarzinda hiikiimler verme yoluna gitmedik. Yazar, gelecckte tarzim degistirse bile onceki
yazdiklar yine ortada olacagindan o giinkii aragtirmacilar mutlaka eski ile yeni tarzim
kargilagtirmay: ve yazarmn tarzini nigin degistirdigini, degistirme geregi duydugunu incele-
meyi isteyeccklerdir. Dolayisiyla ortada bir kayip ve bosga yapilan bir galigma séz konusﬁ ol-
mayacaktir. |

Tezimizde Mustafa Kutlu'nun dil ve iislubunu incelerken eserlerinin yayin sirasini esas

aldik. Dil ve tisluba ait 6zelliklerin siralanmasi hep kitaplarin yayin sirasina gore yapilda.,

Mustafa Kutlu ile 12 Agustos 1992 tarihinde yazarin yaz tatilini gegirmekte oldugu
Kirklareli iline bagh Vize ilgesinin Sergen kasabasinda, ¢ok sevdigi tabiatin kucaginda giizel
bir dere kenarinda yaklagik iki saat stiren ve dil-lislup ekseninde dolanan bir miilakat yapma
firsatint buldum. Bu miilakatta Mustafa Kutlu'nun gerek hikayeleri gerekse hikayelerinin dili
hakkinda peckgok giizel ve anlamli cevaplar yer almaktadir. Bu miilakati ile hikayeleri
tizerine bir yiiksck lisans tezi yapmak istedigimi ve bu konuda neler diigiindiigiinii sordugum mek-
tubuma cevap olarak génderdigi mektubu da Ek'ler kismina koyduk.



A) MUSTAFA KUTLU'NUN HIKAYELERI HAKKINDA BiRKAC SOZ

Mustafa Kutlu'nun bugiine kadar 7 adet hikaye kitabi yayimlandi. Bunlar sirasiyla Or-
tadaki Adam (1970), Goniil 1gi (1974), Yokuga Akan Sular (1979), Yoksulluk Igimizde (1981), Ya
Tahammiil Ya Sefer (1983), Bu Boyledir (1987), Sir (1990).

Ortadaki Adam'da 18, Géniil Isi'nde 10, Yokusa Akan Sular'da 10, Yoksulluk I¢imizde'de
9, Ya Tahammiil Ya Sefer'de 13, Bu Bdyledir'de 8, Sir'da 8 olmak lizere 7 kitabinda 76 hikaye
bulunmaktadir. Bu 76 hikayenin en kisasi Ortadaki Adam  kitabindaki "Bakici” isimli hika-
yedir. En uzun hikaye ise Géniil Isi isimli kitaptaki "Oy Daglar" adlt hikayedir.

Bu yedi kitaptaki hikayclerin gogunun konusu Tiirkiye'deki toplumsal degisme ve bunun

sonuglan ile ilgilidir.

Ortadaki Adam ve Géniil Isi hacimce diger beg kitaptan ayrilir. Diger kitaplar bu ilk iki
kitaba gore hacim itibariyle kiigiktiir. Mustafa Kutlu bu ilk iki kitabim 1srarla diger kitap-
larindan ayirmaktadir. Kendisi ile yaptiginmz bir miilakatta bunun sebebini soyle izah edi-

yor:

"...Fakat kendi hikayemi ancak Yokuga Akan Sular'da yakaladim. Yoksulluk
igimizde'de beni tam temsil edebilecek bir Mustafa Kutlu hikayesi ¢ikti ortaya. Do-
layisi ile bu ilk iki kitap -tabi kendi kitaplanim onlar- benim yetigme merhalelerimi,
yoneliglerimi gosteriyor. Bu kitaplar biitiin bir yaz1 hayatim boyunca ve hala benim
siirekli tema olarak ilgilendigim "Tiirkiye'de Toplumsal Degigme" konusunun, agirhkh
olarak kdyde, kasabada, gchirde izlerini yakalayacagimz iki kitaptir. Onlar, benim
islup baglangicimi tegkil eder. Tabii ki benim igin bir hatiras: var bunlarin ama gunu
soylemek lazim, ilk iki kitap bir bakima hikayeye baglangi¢ oldugu igin onlar1 kendi
hikayemi, kendime has hikayemi tam manasiyla bulduktan sonra yazdiklarimdan
ayirmak ihtiyacini hissettim. Ciinkii Goniil Igi ve Ortadaki Adam tam kendini bulmug,
kendi yolunu ¢izmig Cumhuriyet Devri Tiirk hikayesine yeni bir tarz getirmig, bir yeni-
lik getirmig, kendi hikayem diyebilecegim dzgiin bir hikaye kitab1 olmaktan uzak

- 6
goriiniiyor.”

"Romantik bir Anadoluculuk'un izlendigi, daha ¢ok koy ve kasaba insanlarimin giinliik

"7 Ortadaki Adam ve Géniil Isi kitaplarinda her hikayeden 6nce

endiselerinin konu edildigi
Mustafa Kutlu'nun hikayenin konusu ile ilgili olarak ¢izdigi karakalem desenler vardir. Bu de-
senlerin altinda belli belirsiz olarak Mim Kutlu veya M. Kutlu imzas1 vardir. Ortadaki Adam
ve Goniil Isi kitaplarindaki hikayelerin bir iki tanesi harig¢ hepsinin sonunda yazildig yér ve

tarih belirtilmektedir. Sonraki kitaplarda yer alan hikayelerde yer ve tarih belirtilmemis,

6:12 Agustos 1992 tarihinde Mustafa Kutlu ile yapilan miilakat Ck-2
7: Tiirk Edebiyatt Ansiklopedisi, "Mustafa Kutly maddesi®, Dergah Yayinlari.



hikayelerin bagina da karakalem resim ¢ahismalar konmamugtir,

Goniil Isi ve Ortadaki Adam'da Sait Faik ve Orhan Veli tesirleri agik¢a goriiliir.
Ozellikle Ortadaki Adam'da yer alan "Bir Saatlik Telaki", "Biiyiik Serserilik", "Iyi $eylcr
Yazacagim", "Bir Mektup”, "Bakic” ve "Uyumsuz" isimli hikayelerinde bu ctkilenme ¢ok: be-

lirgindir.

Ik iki kitabin sonrakilerle olan benzer ve ayrilan taraflarimi daha sonra etraflica ele
alacagiz.

Yokuga Akan Sular'da kendi hikayesine yavag yavag yaklastigini, Yoksulluk Ig¢imizde
ile asil hikayesini yakaladifin1 sdyleyen yazar bu sonraki yazdiklarinda da toplumsal
degisme gizgisinden ayrilmaz. Ana tema toplumsal degisme olunca hikayeler arasinda tabii o-
larak organik bir bag dogmaktadir. Kutlu, sonraki bes kitab1 Yokuga Akan Sular, Yoksulluk
I¢imizde, Ya Tahammiil Ya Sefer, Bu Boyledir ve Sir'da toplumsal degismenin toplumun farkh
kesimlerindeki ctkilerini anlatir. Bu durum ortaya bazilarimi "nehir roman” adin verdikleri
bir teknigi ¢ikarir. Yani hikayeler -ve konular- bir yoniiyle hep birbirine baghdir ve degisik
yonlerden birbirlerini tamamlar. Yokuga Akan Sular'da toplumsal degismenin isgi sinift
iizerindeki ctkileri anlatihir, Bu kitabin iki ana kahramani Kars'in Gole kazasindan is¢i Cev-
her Bican ile Siirtli isci Seydali'dir. Seydali ve Cevher tagradan, Anadolu'dan biiyiik gehre
go¢ eden ve bliyiik fabrikalarda is bulan iki sembol sahsiyettir. Bu kitaptaki ii¢ hikaye
“lkindiyi Kilmak", "Gergef”, "Firak A¢gmadadir® digindaki hikayeler hep Seydali ve Cevher
Bican tizerine kurulmustur. Bu hikaycler bir yoniiyle bagimsiz, bir ydniiyle birbirine bagh hi-

kayelerdir.

Yoksulluk fgimizde'de toplumsal degismenin ruh diinyamizdaki etkileri ile diinya
gortigimiizii, agk ve sevgilerimizi, dostluklarinizi nasil etkiledigi anlatihr. Bu kitabin kahra-
manlar birer orta tabaka insam olan Engin ve Stiheyla'dir. Yazar bu kitapta modern bir Leyla
ile Mecnun ortaya koydugu diisiincesindedir.® Yalmz bu kitapta klasik Leyla ile Mecnun hika-
yesinden farkl olarak roller degigmistir. Klasik Leyla ile Mecnun'da Mecnun, Leyla'yr ilahi
agka (Tann Sevgisine) varmakta bir basamak olarak kullanir. Yoksulluk Igimizde'de Mec-
nun'un fonksiyonunu Siiheyla yiiklenmistir. Sitheyla sonunda Engin'den ve biitiin diinyevi haz-
lardan koparak Allah'a yénelir. Gergek agki, gergek Islamiyeti yagamakta bulur:

"Siiheyla scbebsiz ve sessiz aglamaya baglad,

Bu sebebsiz ve sessiz aglama icinin derinlerinde, ¢ok derinlerinde sanki bir tele dokundu.
Bir titregim, bir {irperti belki. Ve Allah'in inayeti ile konugtu..

—~= Anne.. biraz Kur'an okur musun?

Nasil da konugmugtu, sagti. Sagkinhigini ve bu istegini, hatta durup dururken aglamasim

birgeye baglamak istiyordu. Siiratle bir geye baglanmali ve manalanmahiydi bunlar.
8:12 Apustos 1992 tarihinde Mustafa Kullu ile yapilan miilakat k-2
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Yoksa gildirabilirdi. lyimser bir &lgii ile y1ldinim gibi gelip yetigti zihni, Evet, bir giin
"yuvasina dénen bir kug gibi, saglan daginik, alabildigine umutsuz" bir giinde, ansizin
kendini Uskiidar Meydaninda, igte boyle bir akgamiistii buluverince duydugu sesi, o
cagriyr hatirlad1.

"Hayyalelfelaaaah..." Sonra sordugunu, ve "haydi kurtuluga® manasina geldigini. En-
gin'in niganlandifir o giin duymugtu. Kurtulug...

Belki Engin niganlanmasiyds, belki bu niganlandi haberi akasyalarin salkim sagak
agtif1 bir bahar giinii kendisine yetigmeseydi, gimdi aglamamig ve anasindan Kur'an

okumasini istememis olacakti” 9

Ya Tahammiil Ya Sefer'de toplumsal degismenin fikir diinyamizdaki etkileri konu edi-
lir. Bu kitaptaki hikayelerin kahramanlan "dava delisi” Kerim, Murat, Profesdr Asim Bey,
Ilhan, Bakan Yunus Bey ve Veysel'dir. Murat kutsal bir memleket davasinin ve genglerin lide-
ridir. Kutsal bir dava ugruna evlenmemis, gecesini glindiiziinii ve gengligini bu "dava” ugruna
harcamusgtir, (Ashinda bu dava ¢ok soyut bir davadir. Gegmigte ve bugiin birgok kitlenin bdyle bir
davasi mevcuttur. Mustafa Kutlu burada evrensel bir kavram yakalamigtir.) Kunduract Kerim
Usta halkin semboliidiir. O, halk adina davay: sonuna kadar savunur. Asim Bey ve Yunus Bey
ise kutsal davalarimi para, sohret ve makam ugruna terk eden -veya terk etmek zorunda kalan-
kimselerin semboliidiir. Yozlagma ve déneklik emaresidirler. Ilhan ve Veysel ikinci nesil dava
insamudirlar. 1lhan, Murat'm, Veysel ise Asim ve Yunus Beyler'in takipgisi olmaya namzettir.
Bu kitaptaki hikayelerin de hepsi birbirini tamamlayan, aym diigiince ekseni iizerindeki hi-

kayelerdir.

Yazar, bu ii¢ kitabn, "... yani Yokuga Akan Sular, Yoksulluk Igimizde, Ya Tahammiil Ya
Sefer, bilerck segilmis, geligtirilmis bir tir hikaye bigimini, bize has olmasini arzu ettigi edebi

tiiri olugturmak igin harcanmig gabalarin mahsulii "10 oldugunu ifade etmektedir.

Bu Boyledir'de toplumsal degismenin tagra hayatindaki etkileri anlatilir. Anado-
lu'daki gelenek ve goreneklerde, esnaf yasantisinda, ticarette meydana getirdigi degisiklikler
tizerinde durulur, Bu kitaptaki hikayelerin birgogunda kahraman Siileyman'dir. Stileyman fa-
kir bir Anadolu gocugudur. Yetimdir. Talihsizdir. Bir tilirlii talihi yaver gitmez. Liseyi felsefe
dersi yiiziinden geg bitirir. Once tugla ocaklarinda, sonra da dayisinin manifatura diikkaninda
girak olarak gahgir. Yorganai Kambur Hafiz'in yaminda hem girakhk yapar hem de hafiz ol-
maya cahsir. Hafizhif tamamlayamaz. Siilleyman Zinnure ile evlendikten sonra bir bankaya

girer. Banka ve bankanmn getirdikleri Kur'an'in yasakladig seylerdir. Ama Siileyman gegim

9: Kalbimin Dasitany, 41-42 (Y.1.)
10: Tiirk Edebiyat: Dergisi, 1983, No:122 sfile
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derdi ugruna kutsal bildigi btitiin geyleri gigner. Bu kitapta Mustafa Kutlu'nun yer yer Kur'an-i
Kerim'deki bazi ayetlerin meallerinden ilham alarak yazdig boliimler vardir. Yine bu kitap-
taki "Manifatura” hikayesi Mustafa Kutlu'nun hikayeleri igindeki en giizel hikayelerden bi-
ridir. "Manifatura” hikayesinde Siileyman‘in dayisinin namaz kildi bsliim oldukga giizel ve
ustaca bir bigimde kaleme alinmustir.

Prof. Dr. Giirsel Aytag Bu Bayledir isimli kitap hakkinda su bilgileri veriyor:
"Mustafa Kutlu, Dergah yayinlarinda yaymladigi "Bu Bdyledir" adh dykii kitabim
sekiz dykii izerine kurulmug bir hayat yorumu olarak kaleme almg. Esere adin1 veren
oykii "Bu Bayledir”, son dykii "Son" da sembolik - kafkaesk bir anlatimla kesinligi, ka-
bus bulanikhigi bigiminde dile getiriyor. Sosyal harcketlilik denen simf atlama
olayinn, bireyin diinyasini goriiniirde degigtirse bile bunun pek sinirli kaldigy, insam

mutluluga gdtiirmedigi Siileyman"in hayat hikayesinde ortaya konuyor, 11

Sir isimli kitapta toplumsal degismenin dar manada tekkeler -ama genis manada dini
hayatimiz- tizerindeki tesirleri anlatihr. Mustafa Kutlu'nun diger kitaplarinda da kendini
hissettiren hiciv ve ironi bu kitabimda daha fazla yer tutmaktadir. Yazar Sir'da yozlagan -
veya yozlagmaya maruz birakilan- "tckke"yi ele alir. Bu kitabin sembol gahsiyeti bir seyh ile
bir miirittir. Olaylar bir seyhin bir de miiridin zaviyesinden ele ahmir. Sir'da eski kissa ge-
lenegi ve menkibelerin etkisi_agikca goriiliir. Bu yiizden Sir'a bir masal-hikaye iislubu egemen-
dir. Bu iislup "Miirit" hikayesinde iyice belirginlesir.

«Yola diigtii miirit.

Sanursin yceil‘cklne yel diigtii...

O gece alem-i manada efendisini gormiig idi. Hasretlik aradan ¢tkmug idi. Alnini ter
basnmg, sanki gogsiiniin orta yerine bir log tagt konmug idi.

Ne ise Efendi miitebessim, "Ya ihvan" demisgti," "Akpinar'in suyu yine dyle biingiil
biingiil akmakta midur?”

Derekap el baglamig, boynunu biikmiig "Beli Sultanim* diye usuliince cevap vermig idi. O
demde Efendi dahi sizlerine devam ile, "Ne olmali olmah da, guracikta Akpmariin
suyundan su sizdiran bir toprak testi olmaliydi gurban. Bu gehir yerlerinin suyu su ol-
maktan gkmugtir. Cikmak ne demek, diipediiz gigeye girip aci ilag kesilmigtir. Vay ki

Akpinar deyip elini bir dizine vurarak miiritten yana bakmnyg idi. " 12

Gok zengin bir hikaye dokusuna sahip olan Sir'da yazarin diger hikayelerinde elde
ettigi tecriibe ve ustahif fevkalade etkili bir bigimde kullandift goriiliir. Bu kitap da "Satilik
Huzur" hikayesi ile organik olarak diger kitaplara baglamir, Ciinkii "Satihk Huzur "adli hi-
kayenin kahramani llhan'dir. lthan Amerika'ya gitmig "diinyarun bir numarah iilkesinde"
egitim-0gretim gorerck iilkesine donmiistiir. O da tekkeye ugrayip seyh'i ziyaret etme
diigiincesindedir. llhan iilkeye ddndiikten sonra ¢ok geyin degistigini fark eder. Ilhan da
degismek zorunda oldugunu hisseder. O da "ruhunun bir kismint satarak” siyasete atilmay:
duslindir,

11: Giirsel Aytag, Cdebiyat Yazilan - 2, Ankara 1991, Giindogan Yayinlary, Sf: 128 12
12: Miirit, 54 (S.)



B) KELIME HAZINESI

Mustafa Kutlu'nun kelime hazinesi ¢ok zengin bir goriiniim arz eder. Bu hazine deyimler-
den, atasdzlerinden, argo kelimelerden, mahalli agizdan, halk edebiyatindan, tekke ve tasav-
vuf edebiyatindan, Tiirk edebiyatindan, Arapga ve Farsga kelimelerden, masallardan, Dede

Korkut'tan, Bati kiiltiirii ve edebiyatindan, ckonomik ve teknik terimlerden beslenir.

Deyimler M. Kutlu'nun vokabiilerinde genis bir yer iggal eder. Deyimlerin hikayelerde
gokga kullanilmasi bizce konugma dilini yakalama arzusuna baghdir. Yazar belki de bu yolla
konusma diline yakin bir dili yakalamay: amaglar. (Qiinkii Mustafa Kutlu klasik hikayeye
baglanma endigesi tagiyan bir yazardir. Eski hikayelerimizin bir 6zelligi de konugma havasi
iginde yazilnug olmalaridir. Zaten bu hikayeler ¢ogunlukla bir anlaticr tarafindan sohbet top-
lantilarinda dinleyicilere anlatilirdl.) Yazar en ¢ok deyimi Sir'da kullanmugtir. Bu kitapta 80
kadar deyim tespit ettik. En az deyim isc Yokuga Akan Sular'da kullamilmustir. 11k kitap olan
Ortadaki Adam’'da da bir hayli deyim vardir. Géniil Isi'nde deyimler azalmaya baglanus,
Yokuga Akan Sular'da iyice azalmig, Yoksulluk Igimizde'de tekrar artmaya baglamistir. En
fazla deyim Sir isimli kitaptaki "Aramakla Bulunmaz" hikayesinde kullanmugtir. Bu hika-
yede yaklagik 32 deyim vardir. Bu kadar deyim kullanilmasinda bir anormallik yoktur. Ciinki

yazar bir esnafla konugmaktadir. Olay bir esnafin agzindan anlatilmaktadir:

«Ashina bakarsan yaramaz a&amm biriydim ben.

Her bir yol vardi bende.

Her bir dediysem, yanhg anlama. Sunun-bunun namusuna dolagmazdim. Sonra esrar,
hap-map, yani yok biyle gseyler. Bizim kétiiliigiimiiz kendimize. Asli da cahillik. Cahi-
lin okumamuigi.

Eliyle omuzuma dokunuyor:

— Ahnma sakin, lafin geligi.

— Miicahit... Oglum, su nargilenin ategine tazele...

Ha, ne diyordum.. Cahillik igte.. Igerdim... Cok igerdim. Nasil diyeyim sana? Ortadan
yok olaymm diye, kaybolayim diye igerdim sanki. Hayret bi gey. Demek ki viicut

saglammug. Yoksa benim ictigimi bir deveye igirsen cartay: ¢ekerdi. R

13: Aramakla Bulunmaz, 44 (S.)
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Tabii boyle "her bir yol"u olan bir gahsin da konugmasinda deyim kullanmas: olagan bir
durumdur. Ciinkii o giinliik hayatin ve toplumun bir pargasidir. Yasanilan olaylara ve topluma

terclimanlik yapmaktadir. Yazar bu yiizden ona bolca deyim sdyletir.

Fazla deyim kullanilan diger iki hikaye Bu Béyledir'deki "Manifatura" hikayesi ile
Sir'daki aym adi tasiyan hikayedir. Manifatura'da da anlatici-kahraman bir esnaftir. O da

glinliik hayatin bir pargasidir:

«lgimiz gittikge agu',laglyor.... Oglan1 mektepten alsam diye diigiiniiyorum bazi.. Alsan
bi tiirlii, almasan bi tiirlii... Okumuglugun bir kiymet-i harbiyesi kalmadi, Eskiden boyle
degildi. Neyse, hele okusun biraz...

Hele su diikkanmin haline bak...

Mal koyacak yer kalmadi... Bunca igin altindan nasil kalkarim ben... Rabbime giikiir, ig
olsun sade... Ocoo, elden adam ¢ok... f)yl‘c deme ama "elden gelen dviin olmaz, o da vak-
tinde bulunmaz?".. Dogru... Yine de okusun... okumug adam hali bagka... Hah,
bagkaymug... Nesi var. Yahu nesi var olur mu? Yol yordam bilir, diinyadan haberli olur,

iyiyi kotiiden ayirir, dogruyu yanhstan... Yok canim, o kadar da degil..,»l‘1

"Sir" isimli hikayede de 22 deyim kullanilmigtir. "Sir"da kahraman Seyh'tir. Seyh de
tipik bir halk adamudir, giftgilikle ugrasan bir salustir. Onun da sik sik deyim kullanmast ¢ok
tabiidir.

M. Kutlu deyimlerin aksine ¢ok az atastzii kullanmistir. Yedi kitapta ancak alti tane

atasozii tespit edebildik.

Hikayelerde bir hayli argo kelime ve ifadeye de rastlanir. Bu durumun yazarin iginde
yasadify toplumu oldugu gibi anlatma endigesinden ve anlatilan kahramanlarnn sosyal

statiilerinden kaynaklandigh varsayilabilir. En gok argo ifadeye Géniil Isi isimli kitapta rast-

14: Manifatura, 44 (B.B.)
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laniyor. Géniil Isi'nde mekan Anadolu, kisiler Anadolu yani tagra insanlandir. Géniil Igi'nde bir
hikaye Yahudi tliccar Mennan Aga ile koyliiler arasindaki gatigmay: anlatir. Bu kavga or-
taminda argo sozlere rasttamak pek yadirganamaz. "Goniil Isi" hikayesinde mekan bir kahve-
hane, "Sel Gider"de gecekondu mahallesi, "Kupa Magi"nda ise kdy takimlarinin mag sa-

hasidir. Tabii ki bu ortamlar argonun en ¢ok yagadif yerlerdir.

Mustafa Kutlu'nun dilini zenginlestiren bir diger unsur mahalli agizdan gelen kelime ve
sozlerdir. Mahalli agiza en ¢ok Goniil Igi'nde yer verilir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi
Géniil Isi Anadolu'nun hikayesini anlatir. Goniil igi'nde mahalli agizdan gelme ifadeye de en
fazla "Oy Daglar" hikayesinde rastlanir. Bu hikayede Silic mezrasi anlatilir. Kutlu'nun en
giizel hikayelerinden biri de bu hikayedir. Yazar bu hikayede "Yagar Kemal - Dede Korkut -
Gozlem" sentezinden hareketle yeni bir hikaye ortaya koyar. Zaman zaman lirik ve ok renkli
climlelere yer verir:

«Terek terek kayalann iistiinde bir ot olur, yilan delemez. Goz alabildigine diizlikler
uzar gider, gaginir insan. Suyu Zel daginin karlarindan siiziiliir gelir, agagilarda nane
kokan, kekik kokan kayalardan atlaya atlaya siit kesilmig Munzur'a kangwr.

Silig'in iist bag1 yalgin kayalar. Kartallarin delim delim deldigi, ak giinegten, kizil
kardan demir tavinda gelmisg siitunlar kinindan ¢ekilmig kili¢ gibi yalim yalim
parildar. En sivri uglarinda aksamin serin laciverdine, agir agir mora, kizil mora

déniigen laciverdine dalmg, heykel kesilmig, genig hilal boynuzlu dag kegileri... »15

Gengliginde resimle fazla igli dish olmus yazar bu hikayede diger bircok hikayesinde
oldugu gibi tabiata bir ressam gozii ile bakar. Tabiat tablolagtirir:
«"Munzur Cay1" Ovacgn iist yanindan, boz kayalarin tam ortasindan, on degirmen arka
birden aniden patlar. Dékiiliir sagilir, elegimsemalarla siislenir, bir yesil siiliin gibi
gogsiinii gerer ovaya... Géz yayhmu siit akar.. Diize iner, kivnilir kavrilir, bir ebruli
yilan gibi yanar doner, sonra durulur... Siit mavisine, cam gdbegine calar, gegtigi yerleri

yegile keser. »18

15: Oy Daglar 55(G.1)
16: Oy Daplar 55 (G.1) 15



Yazar bu hikayede yer yer siire o kadar yaklagir ki anlattiklar: giir midir hikaye midir
ayirt edilemez:
«Kar izleri értmiigtii. Tipi-boran her yam beyaza kesmigti. Munzur'a buzlar inmigti,
Silig Mezrasina kurtlar... Od-ocak sénmiigtii. Beser gelin, gelin dmriiniin bahannda yeni
yetmig. Erine doymamg daha. Leg dcresinin‘burcunda durmusg, eli koynunda kalmsg...
Gézii yollarda kalacak. Ali Diizgiin gurbete, gurbetin derin yerine gider. Doniigii yok gibi
gelir... Hasretlik kat. Ugan kug bulamazsin, esen yel duyamazsin gavur ellerinden bu

yanlara. Dikmig gozlerini Beser gelin Dikmig Munzur'un doruklanna... 17

Yine bu hikayede yazarin Dede Korkut hikayelerini andinir bir dislup kullandigim
gorliyoruz:
«Heye meri keklik senin de bir beklerin, bir ararin sorarin var madir? Akgam olup ka-
nuykuya dalanda bir yanan gelenin var midur? Vardir dersen yalansin, géziin stizme. Sen
de benim gibi hasret kalansin. Igin ¢ekme, derdin kime dékecen? Ben ki kurda, kuga boz
daglara, ince-kiz, teze-gelin ovalara, deli Munzur'a, her dayim kayip giden
yildizlara, hele ki Zel dagina, yaa koca Zel dagina derdim ddkerim. Kor kuyudan ses

gelir mi? Her yanim diken... »®

M. Kutlu'nun mahalli agizdan gelen kelimeleri ¢ok¢a kullanmast onun konugma diline
yakin bir dil'i yakalama endisesinden kaynaklanmaktadir denilebilir. Zira ileride de bah-
sedilecegi gibi, ilk hikayelerinde Sait Faik'in tesirinde kalan yazarin Sait Faik gibi konusma

diline yakin bir yazi dili tasarladif inkar cdilemez.

Hikayelerinde halk edebiyatindaki kissa genclegine baglanma endigesi tastyan yazar
halk edebiyatindaki bazi unsurlarnt da hikayelerinde kullamir. Bu unsurlarin baginda halk
tiirkiileri gelir. Yazar bazi hikayelerini halk tiirkiilerinden ilham alarak yazmugtir. Yazar
tiirkiiler konusunda $dyle diyor:

«Divan Edebiyat giirleri, Halk Edebiyatimdaki tiirkiilerdeki ses bana gok tesir ediyor.
Mesela bir temaya gére giinlerce bir "Kiirkiik Hoyrat"i aradigim olmugtur. O tiirkiilerin

sozleri degil ezgisi kafamda dolagtik¢a bana hikayeyi getiriyor.»]g

Yazarin halk edebiyatindan aldig1 diger unsurlar, deyimler, anonim siirler, tekerleme-
ler, belli olaylar tizerine séylenen kahiplagnug sézlerdir. Yazar bunlarin hepsini eserlerinin

dokusuna ustaca yerlestirir. Bu unsurlar hikayelerin iginde sirtmaz.

Milliyetgi muhafazakar bir diinya goriisiine sahip olan yazarin escrlerinde tekke-
tasavvuf edebiyatindan gelen unsurlara rastlanir. Bu biraz hikayelerin konusundan, biraz da

yazarin bakig agisindan kaynaklanir.

17: Oy Dajlar, 57 (G.1)
18: Oy Daglar, 59 (C.1.)
19: 12 Agustos 1992 tarihli miilakat, Ek: 2 16



Tasavvufi terime en fazla Sir isimli kitapta, en az ise Bu Bdyledir isimli kitapta
rasthyoruz. Sir'da da en fazla tasavvufi terim ya da kelime ayni ismi tagiyan hikayede kul-

lanilmigtir. Bu hikayenin konusu da zaten tekkenin kendisidir.

M. Kutlu Tiirk Edebiyatina oldukga vakif olan bir yazardir. Bunda hem gengliginde gok
okumug olmasinin, hem bir ansiklopedinin baginda bulunmasinin, hem de biraz elestirmen
olugunun katkilar vardir.

Kutlu, hikayelerinde gerek dogrudan dogruya gerckse ima yoluyla bazi yazarlarin
climlelerini hikayclerinin arasmna serpistirir. Bunu bir degisiklik olsun diye de yapmaz. Kul-
landig climle, nusra ya da siir hikayenin dokusu ve vak'a akisi ile dogrudan ilgilidir. Mesela:
"Her Ne Var Alemde"” isimli hikayede anlatict kahraman "diizenli, temiz ve titiz" bir in-
sandir. Anlatici-kahraman "Osman Turan hocay son gordiigii glini" hatirlar. Osman Turan'in
odas1 karmakarigiktir. Onun dagimikhg: ile kendi tertipliligini diigiiniirken akhndan

Tanpinarin gu dortliigiini gegirir:

«Her gey yerli yerinde, bir dolap uzaklarda
Bir dolap gieirdiyor uzaklarda durmadan
Egya aksetmig gibi tilssmli bir uykudan

Sarmagiklar ve bicek sesleri sarmig evin??
Anlahci-kahramanin evinde "her sey yerli yerindedir: masa, siirahi, bardak"
Aym hikayenin ismi de Fuzuli'nin bir siirini hatirlatir:

"Ask imis her ne var alemde

Iim bir kiyl ii kal imis ancak."

Hikayenin 6ziinii de bu beyit olusturur. Anlatici-kahraman alemde her seyin agk
oldugunu, ilmin hig bir ise yaramadigini anlayip seyhinin dedigini yapar: "kitaplarim suya
atar.”

Kutlu, muhtemelen sevdigi yazar ve sairlere yer verir hikayelerinde: Yahya Kemal
Beyatli, Ahmet Hamdi Tanpmar, Ahmet Hagim, Mchmet Akif Ersoy, Orhan Veli Kanik, Ce-
nap Sahabcttin, Yunus Emre, Hact Bayram Veli, Baki. Bu gair ve yazarlarn sdzleri ya aynen
ya da ¢agrnisim yoluyla kullanilir:

«Enginle olugan diinyas1 kayboldu birden. Tipki gu sénen gilgelenen oda gibi. Ne gegmisi
kaldine gelecegi.

(Bir zevk-i tahattur kald1 bize

Su sonen golgelenen diinyada, Ahmet HA$iM)»21

20: Her Ne Var Alemde, 39 (S.)
21: Kalbimin Dasitam, 41 (Y.1)
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Mustafa Kutlu hikayelerinde Arapga-Farsca kdkenli kelimelere fazlasiyla yer verir.
Cok az dztiirkge kelime kullanir. Dil ve dilde yenilegsme konusunda ne diigiindiigii sorusuna su
cevabi verir:

«Kelime segiminde ve dil tutumunda metni 6ne aliyorum. Metnin geregini yapmaya
gahgiyorum. Bu Tiirkgede belli bir zevk anlayigy, belli bir sahiplenme, belli kelime ve
kavramlara, istilahlara bog verme veya vermeme manasim tagimiyor. Elbetteki kendi
diigiincemizin yiikiinii tagryan kelimeler var. Mesela riiya kelimesi. Yani riiya kelimesini
terketmem miimkiin degil. Ama diig kelimesini de kullaninim yerine gire. Nur kelimesini
kullanirim. Itk bunu higbir zaman kargilayamaz. Yani nuru terketmek yerine 151k koy-
mak gibi... Boyle sematik anlayiglara gitmem. Kelimenin Tiirkgesini, Tiirk¢enin bil-
digimiz kullandigimiz ahgtifimiz sesine, timsina, musiki degerlerine ulaghgimz ke-
limeleri feda etmem sézkonusu degil. Yalniz burada goyle birgey var. Dilimize girmig ve
yerlegmis bazi yabanci kelimeler var. Bu yabancai kelimelerin belki Osmanlica
kargiliklar: gok eskimigtir. Dil Kurumu'nun buldugu yeni Tiirk¢e kelimeler de bize ¢ok
yeni gelmektedir. Orada bir tercih séz konusu oldugunda ben daha ¢ok Tiirkge'sini kul-
lanmayt tercih ediyorum. Mesela fonksiyon yerine iglev demeyi tercih ediyorum. Ama
problem yerine mesele derim. Yani bu se¢imler dedigim gibi yine climlenin i¢erisinde ke-
limenin tuttugu yer esas ahnarak yapilan segimlerdir. Bir dil zevki veren metinlerin
yazarlarini 8zlemle amyorum. Refik Halit'ten A. Sinasi Hisar'dan A. H. Tanpmnar'dan
done dolaga bize kadar gelen bize intikal eden Tiirkge'nin o giizel, o erigilmez tadim ve-
ren metinleri, onlanin tuttuklan Tiirk¢e anlayisini takip etmeyi, bu giin igin o anlayigtan
bize intikal eden unsarlan kullanmayr her zaman isterim. Tabii insanin kendi islubu,

kendi dilini de birlikte getiriyor.»?2

Yazar ilk iki kitabi olan Ortadaki Adam ve Géniil Igi'nde diger kitaplarina gore daha
az Arapga-Farsqga kokenli kelime kullamyor. Bunun sebebi konularin giinliik hayatla ilgili
olusu ve hikayelerde felsefi diistinceye daha az yer verilmesidir.

Yokusa Akan Sular'dan itibaren yazarin kelime hazinesindeki Arapga-Farsga kokenli
kelimeler de artmaya baghyor. Yazar bu kelimeleri en ¢ok Sir'da sonra Ya Tahammiil Ya Sefer
ve Yoksulluk Igimizde isimli kitaplarinda kullanmigtir. Her ii¢ kitap da dine ve diigiinceye ait
konu ve endiselerin agir bastigy kitaplardir. Tiirkge'de felsefi ve dini literatiirden gegen keli-

melerin tam kargiliklarinin bulunmamasi yazart bu segime itmig olabilir.

M. Kutlu Arpaga-Fars¢a kelimeler iginde en ¢ok miitemadi ve miitemadiyen kelimlerini
kullanur. Miitemadi, uzayan, siiren, fasilasiz; miitemadiyen ise arkas: kesilmeyerck, siirekli o-
larak demcktir. Her iki kelimede de siireklilik sdz konusudur. Yazarn bu kelimeyi sikga kul-
lanmasi hikayelerinin siirckliligine yani nehir-hikaye bigiminde yazilmig olmasina

22: 12 Austos 1992 tarihli miilakat, Ek: 2
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baglanabilir. Bu kelimeler ile yazarin gelenek ve tarihteki strekliligi de vurguladig kabul
edilebilir. Kutlu'nun kullandif Arapga-Farsga kelimelerin daha ¢ok miicerret (soyut) kelime-
ler oldugu dikkat ¢ekiyor.

M. Kutlu'nun kelime hazinesindeki Bati kokenli kelimelerin goklugu da dikkati ¢eker.
Hikayelerini toplumsal degisme platformuna oturtan yazar bdylece Dogu-Bat sentezi bir
kiiltlird yasadigimizi gézler éniine serer. Hikayelerde Arapca—Farscé kékenli kelimelere yak-
lagan miktarda Batr kokenli kelime kullantlnugtir. Bu kelimeleri inceledigimiz zaman ya-
zarmn derin bir Bat kiiltiiriine vakif oldugunu goriiriiz. Bu kelimeler sinema, tiyatro, radyo, ede-
biyat, tip, teknik, bilim, moda, estetik, futbol, politika, cografya, endiistri, resim, kozmetik,
dekorasyon, ckonomi gibi qok degisik sahalara aittir.

Kutlu'nun kadmn diinyasma ait butik, foto-roman, defile, jartiyer, bigudi, Elizabeth Ard-_

e
en, parfiim, dekolte, bikini, kapris, moda, mayo, ckstrafor, etamin, beatris, fermuar, fermajiip,

ruj, rimel, krem, losyon, sampuan, kurdela, jelatin, orlon, krema, patiska, kanavige, firkete,
krep, bliiz, jorjet, pudra, tayyor, Diyana, Francolor, Blendax, deodorant, gardrop, makyaj, man-
to, farbera, dantela, Japone, organze, rugan, pili gibi pek ¢ok kelimeyi kullanmas: onun hikaye-
ci olarak zengin bir kelime hazinesine sahip oldugunu, anlatbgr kadin kahramanlarin
diinyasim iyi tamdigim gosterir.

Yazar, Bati kokenli kelimelerden sirasiyla en ¢ok otobiis, fabrika, fotograf ve istasyon
kelimelerini kullanir. Kullandigg1 diger Bati kdkenli kelimelerin hemen hepsi miisahhas (so-
mut) kelimelerdir.

M. Kutlu'nun hikayelerinde masala ait unsurlarin ¢oklugu da dikkati ¢eker. Kutlu, gerek
kurguda gerekse ifadede masahin rahathgindan ve akiahigindan yararlanir. Hikaycelerinde
kissa geleneginden faydalanan yazar, masalsi unsurlan hikayelerine yerlegtirmede hig zorluk
gekmez. Yani masal unsurlar ile hikayenin yapisina ait dier unsurlan ustaca kaynagtinr. Ya-
zarin masaldan yararlanmasi, masal {islubunun yahnhgma ve masalin ¢agrigim yiiklii oluguna
baglanabilir. Yalmz Kutlu, masalin kaliplagmig yapisina baglanip hazircih§a da diigmez.

Masal unsurlarimi yeni bir anlayigla ve ustahikla kullanr:

«Deli poyraz eser iken, Munzur suyu gosar iken, turnalar yadellerden sefer eyler iken,
tomurcuklarin patladig), kar gi¢eklerinin gigdemlerin, nevruzlann, siimbiillerin el ele
verip halaya vurdugu bir demde tay-diigiin eylediler; Yusuf hanlilarin alimh kiza Be-

ser'i, Gayipioglu Aga Haydarin oglu Ali Diizgiin'e nikahladilar..»*®

23: Oy Daglar, 56 (C.1.)
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«Mola verdiler.

Kaytan biyikly, karayagiz sofdr miiridi yemege davet etti. Kabak kafal: gigman adam,
civelek muavin, soforiin kendisi, yaninda bol boyu sohbet edip durduklar: bir akrabasi
hep birlikie yemege oturdular. Miirit azik torbagindann mendile sarilmig tulum peyniri
ile tandir ekmegini gikard:,

Lokantaya taze sagiimis siit kokusu ve ¢ignenmig ¢imen kokusu birlikte yayildi. Sofra-
dakiler miiridin peynirinden ve ekmeginden "hele gdyle bir tadalim” diye bir iki lokma
aldilar.

"Yahu bu ne giizel peynir béyle, ya bu ne tatli ekmek" deyip yumuldular. Neredeyse lo-

kantamn yemegine hig ol vuramadilar, » 2

Yazar burada gergekle masali yogurmus durumdadir. Keloglan'i Sihirli Sofrasi gibi
Miirit'in de sofrasi sihirlidir. Sofranm sihiri Miirit'in dogalhigindan, saf kalpliliginden ve bo-
zulmamighgindan kaynaklamir. Yazar bu masal motifiyle schirliligin getirdigi yozlagmay,

dogaldan uzaklagmanin hayatmzdan gotiirdiigii tadh ¢arpici bir bigimde gozler 6niine serer.

24: Miirit 56 (S.)
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Mustafa Kutlu'nun dilini besleyen ve zenginlestiren unsurlar gunlardar:
1. Halk Deyimleri:

Yaka kaptirmak — Ibrik¢, 7 (O.A.)

Pestile donmek — Ibrikgy, 7 (O.A))

Def-i hacet — Ibrikg, 7 (O.A))

Incir ¢ekirdegini doldurmamak — Ibrikgi, 7 (O.A.)
Nabza gore serbet vermek — Ibrikgy, 7 (O.A)

Kulak asmak — Ibrikq, 7 (O.A))

Yolu diigmek — Ibrikgy, 7 (O.AL)

Dikkat kesilmck — Dernek, 15 (O.A)

Alni secdeye degmek — Dernek, 18 (O.A.)

Biilbiil kesilmek — Dernek, 18 {(O.A.)

Uzerinden agir bir yiik kalkmak — Dernek, 18 (O.A.)
Basina fetvact kesilmek — Dernek, 19 (Q.A))

Kaglarimi ¢atmak — Biiyiik Serserilik , 30 (O.A.)

Renk vermemek — Biiyiik Serserilik, 30 (O.A.)

ls isten gegmek — Biiyiik Serserilik, 30 (0.A.)

Yiiziine kan hiicum etmek — Biiyiik Serserilik, 30 (O.A.)
Gurbette kalmak — lyi Seyler Yazacagim, 40 (Q.A.)
Etleri diken diken olmak— Ortadaki Adam 44 (O.A))
Sidik yangtirmak — Ortadaki Adam, 45 (O.A.)

Yaka silkmek — Ortadaki Adam, 45 (O.A.)

Ipin ucunu kagirmak — Ortadaki Adam, 45 (0.A.)
Kafayr gekmek — Ortadaki Adam, 48 (O.A.)

Sak iistiinde damdagan — Ortadaki Adam, 54 (O.A.)
Naza ¢ekmek — Ardindan, 60 (O.A.)

Encamu fos ¢tkmak — Ardindan, 60 (O.A.)

Bundan geri seni tenesir temizler — Ardindan, 60 (O.A.)
Pot kirmak — Ardindan, 60 (O.A.)

Kendi kendine gelin giivey olmak — Ardindan, 60 (O.A.)
Gerisi fasarya — Tapu Miidiirii Fahrettin Bey ve Bir Kasa Portakal, 68 (O.A.)
Goklere gikarmak — Tapu Miidiirit Fahrettin Bey ve Bir Kasa Portakal, 68 (O.A.)
Kanmnt emmek — Bir Mektup, 77 (O.A.)

Elele vermek — Bir Mektup, 77 (O.A.)

Kaleme sanlmak — Bir Mektup, 77 (O.A.)

Kilt kirk yarmak — Bir Mektup, 77 (O.A.)



Olse de kuyrugunu dik tutmak — Bakicy, 83 (0.A.)

Bir lokma, bir hirka — Bakici, 84 (O.A.)

Goziinii oymak — Bakicy, 84 (O.A)

Yagma yok — Bakici, 84 (O.A)

Altinda kalmak — Bakic, 84 (0O.A.)

Ashmn astinm bilmek — Bakici, 84 (0.A))

... bini bir para — Bakici, 84 (O.A.)

Goziinii oymak — Bakacy, 85 (0.A.)

El agmak — Bakicy, 85 (O.A.)

Adamin goziinli oymak — Bakict, 85 (0.A.)

Gozii diinya gérmek — Bakia, 85 (O.A.)

Ayak uydurmak — Bakaci, 85 (O.A)

Surat asmak — Bakuci, 85 (O.A.)

(Birisini) goklere gitkarmak — Bakici, 85 (0.A.)

Agzi kulaklarina varmak — Bakici, 85 (O.A.)
Hakkindan gelmek — Bakacy, 85 (O.AL)

Goz agip kapayincaya dek — Oldiirmek, 88 (0.A.)
Akraba-1 taallukat — O..., 110 (O.A.)

Nasibi kit — O..., 110 (Q.A.)

Babadan kalma {mallar) — O..., 111 (0.A.)

Go6z kulak olmak — O..., 111 (O.A.)

Sille tokat (girmek) — O..., 113 (0O.A))

Gormemezlikten gelmek — O..., 113 (0.A.)

Hastir gckmek — Kamyoncu, 118 (O.A.)

Sirtt pek karm tok — Anlayacaginiz Trag Oluyorum, 125 (O.A.)
Cakir keyf — Anlayacagimiz Trag Oluyorum, 125 (O.A.)
Bag1 havalarda -— Anlayacaginiz. Trag Oluyorum, 125 (O.A.)
Kam tepesine sigramak — Anlayacaginiz Trag Oluyorum, 127 (O.A.)
Siddin sene — Anlayacaginiz Trag Oluyorum, 129 (O.A.)
Kim kime dum duma — Hiiseyin, 138 (O.A.)

I¢li digh olmak — Nakil Meselesi, 147 (0.A.)

Kasla gdz arasinda — Kapilart A¢mak, 9 (G.1.)

Hangi dagda kurt 61dii — Kapilar1 Agmak, 17 (G.1.)
(Ug) ayakli kumkuma — Kapilan Agmak, 19 (G.L)
Anadan iiryan (kadinlar) — Kapilart A¢mak, 21 (G.1)
Cifit takimi — Kapilar A¢mak, 22 (G.1)
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Baginda akil, yiireginde et koymamak — Kapilar: Agmak, 22 (G.1)
Hem aglanm, hem giderim — Kapilar1 A¢mak, 22 (G.1.)
Seytan diyor ki — Kapilart Agmak, 22 (G.1.)

Seytana uymak — Kapilart A¢mak, 22 (G.1)

Gogiis gegirmek — Kapilar A¢gmak, 22 (G.1.)

Yiiziinii dalamak — Kanoluk, 25 (G.1.)

Paraya bogmak — Kanoluk, 27 (G.1.)

Kaz gelecek yerden ... — Kanoluk, 29 (G.1.)

Yiiregi hop etmck — Goniil Igi, 43 (G.1)

Kulaklan diismek — Goniil Tgi, 49 (G.1.)

Gégiis germek — Oy Daglar, 55 (G.1)

Biyig1 yeni terlemis (delikanh) — Oy Daglar, 56 (G.1.)
Cin garpnuga dénmek — Oy Daglar, 61 (G.1.)

Can vermek — Oy Daglar, 62 (G.1.)

1flah olmamak — Oy Daglar, 62 (G.1.)

Yiiregi kabina sigmaz olmak — Oy Daglar, 62 (G.1.)

Eli ayag kesilmek — Oy Daglar, 62 (G.1.)

Encamu fasa-fiso — Oy Daglar, 76 (G.1.)

Sermayeyi kediye yiiklemek — Oy Daglar, 76 (G.1.)
Laf gedigine koymak — Oy Daglar, 76 (G.1.)

Cani sikilmak — Oy Daglar, 76 (G.1)

Boyun biikmek — Oy Daglar, 76 (G.1.)

Kar birakmak — Egik, 108 (G.1.)

Surati cksimek — Sel Gider, 117 (G.1.)

Ferigtahin gelse — Sel Gider, 118 (G.1.)

Ahireti mamur olmak — Sel Gider, 118 (G.1.)

Istahi agiimak — Sel Gider, 121 (G.1.)

Felegin degnegini tutmak — Sel Gider, 121 (G.1)

Bagina devlet kusu konmak — Sel Gider, 121 (G.1.)
(Birisinin) yiizii suyu hiirmetine — Sel Gider, 121 (G.L.)
Dert yanmak — Kupa Magy, 135 (G.1.)

Kulagina gitmck — Once, 16 (Y.A.S.)

Surati asilmak — Once, 16 (Y.A.S.)

Gozleri velfeer okumak — Yokuga Akan Sular, 40 (Y.A.S.)
Aptala malum olur — Yokuga Akan Sular, 42 (Y.A.S.)
Allah "Yiiri ya kulum." demek — Bayramdan Kaganlar, 54 (Y.A.S.)



Ayak diremck — Bayramdan Kaganlar, 55 (Y.A.S.)

Kelime-i sehadet getirmek — Bayramdan Xaganlar, 55 (Y.A.S.)

Biri bin olmak — Gergef, 62 (Y.A.S.)

Goziine dizine durmak — Gergef, 64 (Y.A.S.)

Padigahtan pervas: yok bir Kemah milleti — Firak A¢gmadadir, 77 (Y.A.S.)
Mekik Dokumak — Akasyalar Acar mi? 10 (Y.1.)

Kulak kesilmek — Akasyalar Agar m1? 14 (Y.1)

Ikin ayagini bir pabuca sokmak — Yoksulluk Igimizde, 21 (Y.1.)

Kus gibi hafiflemek — Siyah Gemiler, 29 (Y.1.)

Cit glkarmamak — Ihtiras Enginleri, 36 (Y.1.)

Ipin ucunu kagirmak — Ihtiras Enginleri, 36 (Y.1.)

Bir aya@i qukurda olmak — Ihtiras Enginleri, 36 (Y.1.)

Nohut oda, bakla sofa — Ihtiras Enginleri, 37 (Y.1.)

Igine sinmemek — Kalbimin Dasitani, 40 (Y.1.)

A1z agiza vermek — Kalbimin Dasitany, 44 (Y.1.)

Akil erdirememek — Kalbimin Dasitani, 45 (Y.1.)

Gézlerine inanamamak — Kalbimin Dasitani, 45 (Y.1.)

Gemi aziya almak — Kalbimin Dasitani, 46 (Y.1.)

Devede kulak — Tenhalik Basinca, 51 (Y.1.)

Beyninden vurulmuga dénmek — Tenhalik Basinca, 52 (Y.1.)

Kendini yemek — Tenhalik Basinca, 52 (Y.1)

Dut yemis biilbiile dénmek — Tenhalik Basinca, 52 (Y.1.)

Girtlagina sarilmak — Tenhalik Basinca, 52 (Y.1.)

Dilini yutmak — Tenhalik Basinca, 52 (Y.1.)

Kendini tutmak — Tenhalik Basinca, 52 (Y.1.)

Sesi gckmamak — Tenhalik Basinca, 52 (Y.1.)

Giin yiiziine ggckmamak — Tenhalik Basinca, 52 (Y.1)

... iple gekmek — Tenhalik Basinca, 53 (Y.1.)

Daman tutmak — Tenhalik Basinca, 53 (Y.1.)

Agzimin iginde gevelemek — Umutsuz Bir Agkin Miinakagasi, 60 (v.L)
Kulak vermek — Umutsuz Bir Agkin Miinakagas, 64 (Y.1)

Allah bir yastikta kocatsin — Umutsuz Bir Agkin Miinakagasi, 65 (Y.1.)
(Birisinin) Miiriivvetini gbrmek — Umutsuz Bir Agkin Miinakagasi, 65 (v.i)
Ustiine almak — Telagin Manidar, 70 (Y.L.)

Gdziiniin i¢inc bakmak — Telagin Manidar, 70 (Y.1.)

Aralarina kanigmak — Telagin Manidar, 71 (Y.1.)



Kor kuyuya tag atmak — Telagin Manidar, 73 (Y.1)

Hayati kendine zindan etmek — Telagin Manidar, 76 (Y.1.)

Bir igim su — Séziin Nihayeti ve Sevdanin Bidayeti, 90 (Y.1.)
Etrafi kolagan etmek — Fotofirafta Biri Var, 17 (Y.T.Y.S.)

Icine almak — Fotografta Biri Var, 7 (Y.T.Y.S.)

Can kulag ile dinlemek — Fotografta Biri Var, 7 (Y.T.Y.S.)
Basinda yeller esmck — Fotografta Biri Var, 8 (Y.T.Y.S.)
Yerinde duramamak — Fotografta Biri Var, 8 (Y.T.Y.S.)

Emre amade — Fotografta Biri Var, 9 (Y.T.Y.S.)

Ayaghm kesmek — Fotografta Biri Var, 11 (Y.T.Y.S.)

Dilinin ucuna gelmek — Fotografta Biri Var, 12 (Y.T.Y.S.)

Postu sermck — Fotografta Biri Var, 12 (Y.T.Y.S.)

Allah ne verdiyse — Fotografta Biri Var, 12 (Y.T.Y.S.)

Gobegi yag baglamak — Fotografta Biri Var, 13 (Y.T.Y.S.)
Gaipten sesler duymak — Fotografta Biri Var, 14 (Y.T.Y.S.)
Korkudan kiigiik dilini yutmak — Fotografta Biri Var, 16 (Y.T.Y.S.)
Eli ayag kesilmek — Fotografta Biri Var, 16 (Y.T.Y.S.)

Is tutmak — Fotografta Biri Var, 16 (Y.T.Y.S.)

Uyku tutmamak — Hilali Gordiin mii? 18 (Y.T.Y.S.)

Etrafi velveleye vermek — Hilali Gordiin mii? 21 (Y.T.Y.S.)
Soylemeye dili varmamak — Limandaki Yogun Sis, 38 (Y.T.Y.S.)
Kiillenmis ocaf egelemek — Limandaki Yogun Sis, 44 (Y.T.Y.S.)
Beynimi tirmalamak — Kuslar da Kaderle Ugar, 46 (Y.T.Y.S.)
Hesap vermek — Kuglar da Kaderle Ugar, 50 (Y.T.Y.S.)
Boyundan biiyiik iglere karigmak — Kuglar da Kaderle Ugar, 50 (Y.T.Y.S.)
Iginde firtinalar kopmak — Kuglar da Kaderle Ugar, 50 (Y.T.Y.S.)
Karincay: incitmemek — Ya Tahammiil Ya Sefer, 54 (Y.T.Y.S.)
Ayak diremck — Din Geri Bak, 64 (Y.T.Y.S.)

Kiigtik daglari ben yarattim demek —Don Geri Bak, 66 (Y.T.Y.S.)
Kit kanaat gegcinmek — Sarigin Sorular, 73 (Y.T.Y.S.)

Uzun uzadiya — Sarigin Sorular, 75 (Y.T.Y.S.)

Gozardr etmek — Elhan-1 Siyaset, 82 (Y.T.Y.S.)

Hesaba katmak — Kara Kumudur Kalan, 85 (Y.T.Y.S.)

lsi siiriindiirmck — Kara Kumudur Kalan, 85 (Y.T.Y.S.)

Dem vurmak — Kara Kumudur Kalan, 88 (Y.T.Y.S.)
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Okiiz altinda buzag1 aramak — Kara Kumudur Kalan, 90 (Y.T.Y.S.)
Gozden gegirmek — Giin Isif1 Nereye, 93 (Y.T.Y.S.)

Cani cechenneme — Giin Igif1 Nereye, 94 (Y.T.Y.S.)
Kafasinm1 koymak — Oyun - bozan, 98 (Y.T.Y.S.)

Rengi atrmak — Oyun - bozan, 103 (Y.T.Y.S.)

Demir leblebi — Irmaktan Oteye, 106 (Y.T.Y.S.)

Yiiregi yufka — Irmaktan Oteye, 110 (Y.T.Y.S.)

Kafayr takmak — Bu Bdyledir, 12 (B.B.)

Ne idtigii belirsiz — Bu Bayledir, 13 (B.B.)

Cilingir sofrasi — Bu Boyledir, 14 (B.B.)

Denk diistirmek — Bahtimin Yildizs, 21 (B.B.)

Odii patlamak — Bahtimin Yildizs, 21 (B.B.)

Diz boyu — Bahtimin Yildizi, 21 (B.B.)

Ikimp (durmak) sikilmak — Bahtimin Yildiz, 25 (B.B.)
Alt alta st fiste — Siileymanin Segimi, 27 (B.B.)

Ev bark — Siileymanin Se¢imi, 29 (B.B.)

Ortalif velveleye vermek — Siileymanin Segimi, 30 (B.B.)
Ortaya soylemek — Siileymanin Segimi, 32 (B.B.)

Hige saymak — Red Cephesi, 34 (B.B.)

Isin ucu — Red Cephesi, 35 (B.B.)

Yagma yok — Red Cephesi, 35 (B.B.)

Zora kosmak — Red Cephesi, 37 (B.B.)

Goziimde fer, dizimde derman kalmamak — Red Cephesi, 38 (B.B.)
Kulagimna kiipe olmak — Red Cephesi, 38 (B.B.)

Hop oturup hop kalkmak — Red Cephesi, 43 (B.B.)

(Bir igin) alindan kalkmak — Manifatura, 44 (B.B.)
Kulakarkas: (kulakardi) etmek — Manifatura, 44 (B.B.)
Eli agir — Manifatura, 45 (B.B.)

Yola sokmak — Manifatura, 45 (B.B.)

Aklindan gegirmek — Manifatura, 45 (B.B.)

Ele gline kars1 — Manifatura, 45 (B.B.)

Dibine dar ckmek — Manifatura, 46 (B.B.)

Yola sokmak — Manifatura, 46 (B.B.)

Vela havle vela kuvvete — Manifatura, 46 (B.B.)
Kurum satmak — Manifatura, 47 (B.B.)

Derdi bagindan agkin olmak — Manifatura, 47 (8.B.)
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Su d6kmek — Manifatura, 48 (B.B.)

Toz olmak — Manifatura, 48 (B.B.)

Goziinilin yagim yemck — Manifatura, 48 (B.B.)
Yiikiin tutmak — Manifatura, 48 (B.B.)

Ne gecesi ne glindiizii belli olmamak — Manifatura, 48 (B.B.)
Burnunun dikine gitmek — Manifatura, 49 (B.B.)
Gozi tutmak — Manifatura, 49 (B.B.)

Yol vermek — Manifatura, 49 (B.B.)

Yagma yok — Manifatura, 50 (B.B.)

Soyup sogana ¢evirmek — Manifatura, 50 (B.B.)
Suyun bag1 — Manifatura, 50 (B.B.)

Aklina takilmak — Manifatura, 50 (B.B.)

Tefe koyup ¢almak — Manifatura, 50 (B.B.)
Gonliimden gegmek — Manifatura, 50 (B.B.)

Go6z koymak — Manifatura, 52 (B.B.)

Cengelde kokmug etim yok — Manifatura, 52 (B.B.)
Eli igte, gbzii oynagta olmak — Manifatura, 53 (B.B.)
Uluorta bahsetmek —Kahkaha Cigegi, 55 (B.B.)
Laf cambazhi yapmak —Kahkaha Cigegi, 55 (B.B.) .
Gogiis germek —Kahkaha Cigegi, 55 (B.B.)

Adi gtkmak — Su Sesi, 63 (B.B.)

Kafayr bulmak — Su Sesi, 64 (B.B.)

Diinyantn kirk bin tiirlii hali var — Su Sesi, 65 (B.B.)
Kismeti gtkmak — Su Sesi, 66 (B.B.)

Adi gkmak — Su Sesi, 66(B.B.)

Toz kondurmamak — Su Sesi, 66 (B.B.)

I aslanin agzinda — Son, 69 (B.B.)

Isler gatallash — Son, 70 (B.B.)

Disini sikmak — Son,70 (B.B.)

Kendini kaptirmak — Son, 71 (B.B.)

Istegi (hevesi) kursaginda kalmak — Son, 71 (B.B.)
Bagini sokmak — Son, 73 (B.B.)

Pasaya kelle mi yetistireccksin? — Son, 74 (B.B.)
Ardi arkas: kesilmemek — Son, 81 (B.B.)

Yola diismck — Sir, 7 (S.)

Ofkesi kabarmak — Sir, 7 (S.)
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Dizinde fer tiikenmeck — Sir, 8 (S.)

Gozlindon uyku akmak — S1r, 8 (S.)

Sigan diigse bast yarithr — Sir, 8 (S.)

Dizlerinin bag ¢oziilmek — Sir, 9 (S.)

El baglamak — Stir, 9 (S.)

Yiiz slirmek — Sir, 9 (S.)

Goéziinden kanh yaglar akitmak — Sir, 9 (S.)

Iki sbzii bir araya getirememek — Sir, 9 (S.)

Eline etegine diismek — Sir, 9 (S.)

Yollara diismck — Sir, 10 (S.)

Ayak siirtmek — Sir, 12 (S.)

Goze batmak — Sir, 12 (S.)

Sesi solugu kesilmek — Sir, 13 (S))

Dili dolagmak — Sir, 13 (5.)

Keyfi kagmak — Sir, 14 (S.)

Bogazina takilmak — Sar, 14 (S.)

Ayag yere basmamak — 81r, 15 (S.)

Fink atmak — Sir, 16 (S.)

El mi yaman bey mi yaman — Sir, 16 (S.)

Elini sicak sudan soguk suya vurmamak — Sir, 16 (S.)
Uykusunu almak — Tarihin C6p Sepeti, 23 (S.)
Sadede gelmek — Tarihin Cop Sepeti, 23 (S.)

Oniine dort tane kaz atsan ollatamaz — Tarihin Cop Sepeti, 24 (S)
Hatir igin — Tarihin Cop Sepeti, 25 (S.)

Ne idiigi belirsiz —Politik - vizyon, 29 (S.)

Ayikla pirincin tagim —Politik - vizyon, 29 (S.)
Igten pazarlikh —Politik - vizyon, 30 (S.)

Ok yaydan ¢gikmak —Politik - vizyon, 31 (S.)

Diline pelesenk etmek —Politik - vizyon, 32 (S.)

Ise katmak —Politik - vizyon, 34 (S.)

Defteri kapamak —Politik - vizyon, 34 (S.)

Igli digh olmak — Her Ne Var Alemde, 37 (S.)

Igini bosaltmak — Her Ne Var Alemde, 39 (S.)
(Birinden) yana gtkmak — Her Ne Var Alemde, 40 (S.)
Igine 1hk 1lik birgeyler akmak — Her Ne Var Alemde, 40 (S.)
Lafin gelisi — Aramakla Bulunmaz, 44 (S.)
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Canint vermeck — Aramakla Bulunmaz, 45 (S.)

Alan razi, veren razi — Aramakla Bulunmaz, 45 (S.)
Gozii gonlii agilmak — Aramakla Bulunmaz, 45 (S.)

Ipi koparmak — Aramakla Bulunmaz, 45 (S.)

Nuh deyip peygamber dememck — Aramakla Bulunmaz, 45 (S.)
Kulak asmamak — Aramakla Bulunmaz, 45 (S.)

Kumpas kurmak — Aramakla Bulunmaz, 46 (S.)

Bagini baglamak — Aramakla Bulunmaz, 46 (S.)

Yataga diismck — Aramakla Bulunmaz, 46 (S.)

Agzin1 bigak agmamak — Aramakla Bulunmaz, 46 (S.)
(Isin) tadh tuzu kagmak — Aramakla Bulunmaz, 46 (S.)
Yol gostermck — Aramakla Bulunmaz, 46 (S.)

ipi kirmak — Aramakla Bulunmaz, 46 (S.)

Nerde aksam, orda sabah — Aramakla Bulunmaz, 47 (S.)
Goéze batmak — Aramakla Bulunmaz, 47 (S.)

Hik muk etmek — Araﬁakla Bulunmaz, 47 (S.)

Bagi derde girmek — Aramakla Bulunmaz, 47 (S.)
Yakasin1 yapismak — Aramakla Bulunmaz, 47 (S.)
Coluk gocuga kangmak — Aramakla Bulunmaz, 48 (S.)
(Paralar) suyunu ¢gckmek — Aramakla Bulunmaz, 48 (S.)
Camura batmak — Aramakla Bulunmaz, 48 (S.)

Biyik altindan giilmek — Aramakla Bulunmaz, 48 (S.)
Pif noktasi — Aramakla Bulunmaz, 51 (S.)

Tad1 kagmak — Aramakla Bulunmaz, 51 (S.)

Su koyvermek — Aramakla Bulunmaz, 51 (S.)

Elini cckmek — Aramakla Bulunmaz, 51 (S.)

Elde avugta birgsey kalmamak — Aramakla Bulunmaz, 52 (S.)
Tuttugu altin olmak — Aramakla Bulunmaz, 52 (S.)

Para oluk gibi akmak — Aramakla Bulunmaz, 52 (S.)
Aldh yiiriidii — Aramakla Bulunmaz, 52 (S.)

Degirmenin suyu nereden geliyor — Aramakla Bulunmaz, 52 (S.)
Aradan ¢itkmak — Miirit, 55 (S.)

El baglamak — Miirit, 55 (S.)

I¢ gegirmek — Miirit, 57 (S.)

Burnunun dikine gitmek — Miirit, 57 (S.)

Ipin ucunu kagirmak — Miirit, 57 (S.)
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Gemisini kurtaran kaptan — Miirit, 58 (S.)
Yol yordam gdstermek — Miirit, 58 (S.)

Vay canmna — Satilik Huzur, 60 (S.)

Yola koyulmak — Satilik Huzur, 61 (S.)
Burun buruna gelmek — Satilik Huzur, 62 (S.)
Ok yaydan ¢tkmak — Satilik Huzur, 63 (S.)

2. Atasozleri:

Uziimii ye, bagimi sorma. — Tapu Miidiirii Fahrettin Bey ve Bir Kasa Portakal, 68 (O.A.)
Aptala malum olur. — Yokuga Akan Sular, 42 (Y.A.S.)

Elden gelen 6viin olmaz, o da vaktinde bulunmaz. — Manifatura, 44 (B.B.)

Akrabanin akrabaya kimse bilmez ne cttigini. — Manifatura, 45 (B.B.)

Paran var mu derdin var. — Manifatura, 51 (B.B.)

Kurtlar kocaymca képeklerin maskarast olurmug. — Politik - vizyon, 30 (S.)
3. Argo:

Cafcafli — Ibrikg, 8 (0.A))

Dayamak — Biiyiik Serserilik, 29 (O.A.)

Kafayr gckmek — Ortadaki Adam, 48 (O.A.)

Meret — Ardindan, 59 (0.A.)

Ulan adam olamadmn gitti hergele. — Ardindan, 59 (0.A.)

Diirzii — Ardindan, 60 (O.A.)

Fasarya — Tapu Miidiirii Fahrettin Bey ve Bir Kasa Portakal, 68 (O.A.)
Bilsen ne deyyustur o. — Bakacy, 83 (O.AL)

Aligmug itoglu it. — Bakicy, 83 (O.A))

Kelek — O..., 112 (0.A)

Iplemek — O..., 113 (0.A.)

Yuh lan kdpoglu, size chliyet verenlerin siilbiinii. — Kamyoncu, 117 (O.A.)
Hastir ¢ckmek — Kamyoﬁcu, 118 (O.A))

Gavur — Kamyoncu, 119 (0O.A))

Lololo — Anlayacaginiz Trag Oluyorum, 127 (0.A.)

Diirzii — Anlayacaginiz Trag Oluyorum, 127 (O.A.)

Teres — Anlayacaginiz Trag Oluyorum, 127 (O.A.)

Otmek — Anlayacaginiz Trag Oluyorum, 128 (O.A.)
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Bu pis havanin siilalesini. -— Anlayacagimz Trag Oluyorum, 130 (O.A.)
Kodaman — Nakil Meselesi, 147 (O.A.)

Sippadak — Nakil Meselesi, 148 (O.A.)

Hinzir — Kapilan Agmak, 9 (G.I.)

Ulan biz kimiz? — Kapilart A¢mak, 9 (G.1.)

Diirzii — Kapilar1 A¢mak, 9 (G.1.)

Tu, nahlete! — Kapilart Agmak, 9 (G.1.)

Hinogluhin — Kapalar: A¢mak, 14 (G.1.)

Deyyus Yahudi — Kan Oluk, 25 (G.L)

Kenef — Kan Oluk, 27 (G.1.)

Ulan avanaklar — Kan Oluk, 27 (G.1.)

Kefere — Kan Oluk, 28 (G.1.)

Zagon — Goniil Isi, 44 (G.1)

Sittiret gu teresi yahu, kulaklarim diigtii be — Goniil Isi, 49 (G.1.)

Encami fasa - fiso — Oy Daglar, 76 (G.1.)

Sirret — Durugma, 92 (G.1.)

Ulan pustlaaar, ulan ben de sizin... — Egik, 111 (G.1.)

Ulan baglarim dort ciharindan kipoglu. Lafima dingilda. — Sel Gider, 116 (G.1.)
Senin mi diyorum it. Konug lan. — Sel Gider, 117 (G.1.)

Ulan ezerim gebeg. Adin ne? — Sel Gider, 117 (G.1)

... ferigtahun gelse fasariye. — Sel Gider, 118 (G.1.)

Baglanm arabinin dingilinden. — Kupa Mag, 125 (G.1.)

Hadi lan martaval. — Kupa Magi, 126 (G.1.)

Tamam abisi. — Kupa Magy, 126 (G.1.)

Hastir lan diimbiik. — Kupa Mag1, 126 (G.1.)

Banko oynamistik be... Anasini, avradim, siilbiinii, siilalesini... — Kupa Magi, 135 (G.1)
Ah ulan bakkal Azmi; gig girk gavat. — Cabadan, 140 (G.1.)

Taka — Cabadan, 140 (G.1.)

Tih allah miistakini... Ulan geg kaldik be... Senin araba gibi siilbiini, stilaleni, yedi milyon
gecmisini ta... — Cabadan, 141 (G.1)

Ulan araba allahin var m1 senin ha... Tiih suratina deyyus. — Cabadan, 141 (G.1)
Kigt aingalli — Sug, 150 (G.1.)

Diirzii — Sug, 153 (G.1.)

Dalgam bozma, yavruyu sotalamigim, yumusatayim biraz. — Bekaret, 33 (Y.A.S.)
Kekko — Yokuga Akan Sular, 38 (Y.A.S.)

Cigara fosurdatmak — Yokusa Akan Sular, 40 (Y.A.S.)
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Yuuu... — Yokuga Akan Sular, 41 (Y.A.S.)

Gel ulan gel bakayim, kerata seni. — Yokuga Akan Sular, 55 (Y.A.S.)
Aglifte — Yokuga Akan Sular, 59 (Y.A.S.)

Kar1 — Gergef, 63 (Y.A.S.)

Hay ben scnin. Gegmigini kangtircagim simdi, tdvbe. — Gergef, 63 (Y.A.S.)
Boyle gidersen nah ayrilir teres. — Gergef, 65 (Y.A.S.)
Fingirdegmek — Akasyalar Acgar mi? 9 (Y.1)

Haspa — Akasyalar Acar m1? 14 (Y.1)

Pezevenk — Telagin Manidar, 70 (Y.1.)

Hadi bak, babana oglum, hadiscene ulan... — Hilali Gordiin mii? 20 (Y.T.Y.S.)
Camin cehenneme. — Giin Igig1 Nereye, 94 (Y.T.Y.S.)

... hayatim kaydi. — Bu Boyledir, 10 (B.B.)

Harcanmak — Bu Bdyledir, 14 (B.B.)

Tut lan gu ¢antayl. — Siileyman'in Se¢imi, 26 (B.B.)

Bunak — Siileyman'in Se¢imi, 29 (B.B.)

Mizmizlanmak — Red Cephesi, 41 (B.B.)

Teres — Manifatura, 44 (B.B.)

Yuh ervahimiza. — Manifatura, 47 (B.B.)

... ulan bu deyyus $iikriye'ye gz mii koydu... — Manifatura, 52 (B.B.)
Kopuk — Manifatura, 52 (B.B.)

Zirzop — Manifatura, 52 (B.B.)

Kuyrugunu ¢ckmek — Manifatura, 52 (B.B.)

Siirt pantolun kigma, diirt bogaza. — Manifatura, 53 (B.B.)

Takmak — Kahkaha Cicegi, 56 (B.B.)

Sarhos herif... Bunak... — Kahkaha Cigegi, 56 (B.B.)

Dalasmak — Kahkaha Cigegi, 59 (B.B.)

Ucube — Kahkaha Cicegi, 61 (B.B.)

Takilmak — Su Sesi, 63 (B.B.)

Tinmamak — Su Sesi, 63 (B.B.)

Kafayr bulmak — Su Sesi, 64 (B.B.)

Kalayr basmak — Su Sesi, 64 (B.B.)

Savsaklamak — Son, 71 (B.B.)

Iskillenmek — Son, 72 (B.B.)

... Yolu kapatmaym... Ayt misiz... — Son, 76 (B.B.)

Cigara fosurdatmak — Sir, 8 (S.)

Fink atmak — Sir, 16 (S.)
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Kes lan hirt. — Tarihin Cép Sepeti, 23 (S.)

Ot bakalim hirt; neye geldin? — Tarihin Cop Sepeti, 23 (S.)
Dangalak — Tarihin C8p Sepeti, 2¢ (S.)

Pezevenk — Tarihin Cop Sepeti, 24 (S.)

Hanzo — Tarihin Cop Sepeti, 24 (S.)

Zort zort konugmak — Politik - vizyon, 29 (S.)

Tulum ¢ikarmak — Politik - vizyon, 31 (S.)

Ahmak - Politik - vizyon, 33 (S.)

Cartay: gekmek — Aramakla Bulunmaz, 44 (S.)

Harbi — Aramakla Bulunmaz, 45 (S.)

Arada tantuna gitmek — Aramakla Bulunmaz, 45 (S.)
Kumpas kurmak — Aramakla Bulunmaz, 46 (S.)

Peki ulan dedim, sat anasini... — Aramakla Bulunmaz, 47 (S.)
Kopuk — Aramakla Bulunmaz, 47 (S.)

Sapitmak — Aramakla Bulunmaz, 48 (S.)

Zurna olmak — Aramakla Bulunmaz, 48 (S.)

Yumulmak — Miirit, 5 (S.)

Bunca yildir yurt diginda kése olmusgsundur, kose... — Satilik Huzur, 62 (S.)
4. Mahalli Ag1z:

Hacefendi, helbet, aletirik, bundan kellim, bagt giltindan gikmak, biilmiyem — Dernek, 11 -18
(0.A)

Kartalmak — lyi Seyler Yazacagim, 39 (O.A.)

Kukumav kugu — Ardindan, 59 (0.A.)

At fiskist — Ardindan, 62 (0.A))

Ayakkapari — Ardindan, 63 (O.A)

Tozak — O..., 109 (0.A))

Uliizgar, bunnar, holliik gibi clemek, ise sianmak, utmak, risvaylik, gebes — Kapilar: Agmak,
22 (G.1)

Nuhusetlik — Kanoluk, 25 (G.1.)

Yalap yalap tiitmek — Kanoluk, 26 (G.1.)

Gidik — Kanoluk, 33 (G.1)

Otarmak — Kanoluk, 33 (G.1.)

Cani ceresi ¢ekilmek — Kanoluk, 35 (G.1)

Karambuk — Kanoluk, 35 (G.1.)
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Cehennemin Leylim kuyusu — Kanoluk, 36 (G.1)
Kabugunu begenmeyen cliciik — Kanoluk, 37 (G.1)
Ciger kurt yesin. — Kanoluk, 37 (G.1.)

Terck terek kayalar — Oy Daglar, 55 (G.1.)
Delim delim delmek — Oy Daglar, 55 (G.1.)
Elegimsema — Oy Daglar, 55 (G.1.)

Gaz yaylhmi — Oy Daglar, 55 (G.1.)

Ipil ipil yas akitmak — Oy Daglar,  (G.[.)
Acka kar — Oy Daglar, 58 (G.1.)

Meri keklik — Oy Daglar, 58 (G.1)

Usak devsek — Oy Daglar, 58 (G.1.)

Dalda — Oy Daglar, 58 (G.1.)

Ccbel dag — Oy Daglar, 59 (G.1.)

Sivan — Oy Daglar, 59 (G.1.)

Nancan1 — Oy Daglar, 59 (G.1.)

He — Oy Daglar, 59 (G.1.)

Kivra — Oy Daglar, 59 (G.1.)

Kopul bir oglan — Oy Daglar, 61 (G.1.)
Yarbuz — Oy Daglar, 61 (G.1.)

Keklik feritleri — Oy Daglar, 61 (G.1)
Sast sasi kokmak — Oy Daglar, 64 (G.1.)
Bibi — Oy Daglar, 65 (G.1.)

Kiize — Oy Daglar, 65 (G.1.)

Cmgl baglamak — Oy Daglar, 65 (G.1.)
Kiint almak — Oy Daglar, 66 (G.1.)

Beli bikini tutulmak — Oy Daglar, 66 (G.1.)
Bagina gorlasmak — Oy Daglar, 67 (G.1.)
Susik — Oy Daglar, 69 (G.1.)

Menemge — Oy Daglar, 69 (G.1.)

Alaf — Oy Daglar, 69 (G.1.)

Tebelles olmak — Oy Daglar, 71 (G.1.)
Uskiire — Oy Daglar, 72 (G.1.)

Bennem — Oy Daglar, 73 (G.i.)

Ekilesmek — Oy Daglar, 73 (G.1.)

Cigit — Oy Daglar, 73 (G.1.)

Saggan — Oy Daglar, 74 (G.1.)
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Bayim bayim bayilmak — Oy Daglar, 78 (G.1.)
Kavurga — Oy Daglar, 78 (G.1.)

Girgit — Oy Daglar, 79 (G.1.)

Devrisi giin — Oy Daglar, 79 (G.1.)

Tumb — Oy Daglar, 81 (G.1.)

Palaz — Sel Gider, 115 (G.1)

Egkin at — Sel Gider, 116 (G.1.)

Herle — Sel Gider, 116 (G.1.)

Simkgt — Kupa Magy, 127 (G.1.)

Moz — Kupa Mag, 133 (G.1)

Iskin — Cabadan, 139 (G.1.)

Sagalmak — Cabadan, 139 (G.1.)

Scheristan — Sug, 150 (G.1.)

Depresmek — Sug, 153 (G.1)

Baham — Sug, 153 (G.1.)

Sahametlik — Sug, 153 (G.1.)

Giiles — Kalic1 miy1z? 25 (Y.A.S.)

Kecgere — Kalict miy1z? 29 (Y.A.S.)

Yekinip kalkmak — Kalict miy1z? 30 (Y.A.S.)

Cibil — Bekaret, 36 (Y.A.S.)

Yagir — Yakuga Akan Sular, 40 (Y.A.S.)

Bozlak — Bayramdan Kacganlar, 53 (Y.A.S.)

Gulgule — Dayan Seydali, 85 (Y.A.S.)

Gernegsmek — Akasyalar Agar m1? 9 (Y.1.)

Savkimak — Akasyalar Acar mi? 9 (Y.1.)

Vala —Sbziin Nihayeti Sevdanin Bidayeti, 83 (Y.1)
Alaftar —Spziin Nihayeti Sevdanin Bidayeti, 83 (Y.1)
Goncii —Sdziin Nihayeti Sevdanin Bidayeti, 84 (Y.1.)
Arasta —Sdziin Nihayeti Sevdanin Bidayeti, 84 (Y.L)
Bungun —S#ziin Nihayeti Sevdanin Bidayeti, 89 (Y.1.)
Yiiksiinmek —S@ziin Nihayeti Sevdanin Bidayeti, 92 (Y.1.)
Ikimp durmak —Bahtimin Yildizy, 25 (B.B.)

Magara —Siileyman'in Segimi, 30 (B.B.)

Dellenmek —Manifatura, 46 (B.B.)

Savsaklamak —Son, 71 (B.B.)

Elini yiiziinii yumak — Sir, 11 (S.)
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Evermek — Aramakla Bulunmaz, 45 (S.)
Log tag1 — Miirit, 54 (S.)

Sagaltmak — Ciiz Giilii, 68 (S.)

Su suvarmak — Ciiz Giilii, 69 (S.).

5. Halk Edebiyati'ndan gelen unsurlar:

Diikkan kapist hak kapisidir, hakka yalvar

Cegmim gibidir, akmasa da damlar. — Bir Mektup, 76 (O.A.)

Gezi baglarinda bir top giiliim var ;

Hey Allahtan korkmaz bu diinyada sana bana 8liim var. —Oldiirmek, 92 (O.A.)

Man dizeli, diinya giizeli. —Kamyoncu, 120 (O.A.)

Ne ettiler civanima Allah'dan bulasicalar. Aramiza giren kécek]or yansin da kara koftelere

dénsiinler ingallah. Evlerinden kaynar su giksin. —Kapilar Agmak, 20 (G.1.)
Mu cihan sanma ki bizde diizele

meger ki mehdi resul hazretleri gika da belki diizele. —Kapilar Agmak, 22 (G.1)

... kargt yatan bag! pare pare dumanh daglar. —Goniil Isi, 51 (G.1.)

Oglandir 6rektir, ball borektir, kaldimp atmayn, dama dircktir. —Oy Daglar, 66 (G.1.)

Asik Dayimi, Mahzuni — Kupa Magt, 129 (G.1.)

Gocuk Oyunlari: Golle, Saklambag, Ayr gordiim, Moz, Tatarikim Torbatikim, Yazin goyum,

kigin yeyim —Kupa Mag, 133 (G.1.)

Afiyet olsun tragin, gitsin tuyun selamet bulsun bagin. —Cabadan 142 (G.1.)

Enginl... Engin...

Babasin zengin...—lhtiras Enginleri, 33 (Y.L)

Bu dere bastan basa cevizli bag,

Cevizler sak sak eder din geri bak. —Dén Geri Bak, 62 (Y.T.Y.S.)

Kéroglu, Leyla, Mecnun —Irmaktan Oteye, 109 (Y.T.Y.S.)

Beni bir ovada buldular

Kolum kanadim kirdilar. —Red Cephesi, 37 (B.B.)

Sabahat'a ne oldu

Evde kald:

Ev ne oldu?

Suya diistii. —Su Sesi, 69 (B.B.)
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Nagehan ol sara vardim

Ol gan yapihr gérdiim

Ben dahi bile yapildim

Tag u toprak arasinda. —Sir, 10 (S.)
De ki, damar...!

Damar ...!

Al sana bir samar...! —Tarihin Cop Sepeti, 20 (S.)
6. Tekke ve Tasavvuf Edebiyati'ndan gelen unsurlar:

Yaren — Ibrikgi, 11 (O.A.)

Meczub — Ortadaki Adam, 51 (O.A.)

Dervis — Ardindan, 63 (0.A.)

Seyh — Ardindan, 63 (0.A.)

Dergah — Ardindan, 63 (O.A.)

Dua etmck — Kendi Kendime, 105 (O.A.)
Meccit — Kendi Kendime, 105 (O.A.)

Cuma hutbesi — Kendi Kendime, 105 (O.A))
Nar-1 cehennem — Kapilart A¢gmak 11 (G.1.)
Stimme haga — Kapilar1 Agmak 11 (G.1.)
Iman — Kapilan A¢mak 11 (G.1.)

Serait — Kapilar1 A¢gmak 11 (G.1.)

Kelam-1 Kadim — Kapilar1 Agmak 13 (G.1.)
Fitne — Kapilar A¢mak 13 (G.1.)

Giinah-1 kebair — Kapilart Aqmak 13 (G.1.)
Naksi tekkesi — Kapilart Agmak 16 (G.1.)
Kafir — Kapilar1 A¢mak 17 (G.1.)
Nefsaniyet — Kapilar1 Agmak 19 (G.1)

Pir — Kanoluk, 34 (G.1.)

Amentii serhi — Bayramdan Kaganlar, 56 (Y.A.S.)
Ulu'l emr — Dayan Seydali, 83 (Y.A.S.)
Kiyamet — Dayan Seydali, 83 (Y.A.S.)
Nefs-i emmare — Dayan Seydali, 84 (Y.A.S.)
Rekat — Dayan Seydali, 84 (Y.A.S)

Riiku — Dayan Seydali, 84 (Y.A.S.)

Secde — Dayan Seydali, 83 (Y.A.S.))
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Kader — Levha- 2,16 (Y.1)

Tevbe — Levha- 2,16 (Y.1.)

Feyz — Levha- 2, 16 (Y.1)

Himmet — Levha- 2,16 (Y.1)

Goniil eri — Levha- 2, 16 (Y.1)

Imtihan — Siyah Gemiler, 25 (Y.1.)

Tecelli — Kalbimin Dasitani, 46 (Y.1.)

Rizik — Sdziin Nihayeti, Sevdanin Bidayeti, 88 (Y.I.)
Bercket — Sdziin Nihayeti, Sevdanin Bidayeti, 88 (Y.1.)
Nasip — Séziin Nihayeti, Sevdanin Bidayeti, 88 (Y.1.)
Helal — Soziin Nihayeti, Sevdanin Bidayeti, 88 (Y.1.)
Haram — Sbziin Nihayeti, Sevdanin Bidayeti, 88 (Y.1.)
Postu sermek — Fotografta Biri Var, 12 (Y.T.Y.S.)
Hissikablelvuku — Don Geri Bak, 65 (Y.T.Y.S.)

Ayct — Sanigin Sorular, 73 (Y.T.Y.S.)

Mii'min — Sangin Sorular, 73 (Y.T.Y.S.)

Ibrahim Hakki Hazretleri — Irmaktan Oteye, 108 (Y.T.Y.S.)

Ahi Baba Tckkesi — Red Cephesi, 34 (B.B.)
Yunus llahisi — Red Cephesi, 37 (B.B.)
Zekat — Manifatura, 50 (B.B.)
Efendi — Sir, 8 (S.)

fhvan — Sir, 8 (S.)

El baglamak — Sir, 8 (S.)

Post — Sir, 9 (S.)

Ferman — Sir, 9 (S.)

Biat etmek — Sir, 9 (S)
imamet — Sir, 9 (S.)

Alem-i mana — Sir, 9 (S.)

Emanet — Sir, 9 (S.)

Fitne — Sir, 9 (S.)

Beka alami — Sir, 10 (S.)

Medet ya pir — Sir, 10 (S.)

Sohbet — Sir, 10 (S.)

Zikir — Sir, 10 (S.)

Miisavere — Sir, 10 (S.)

Zikrullah — Sir, 11 (S.)
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Masiva — Sir, 11 (S.))

Kyl u kal — Sir, 11 (S.)

Fey almak — Sir, 12 (S.)

Ehl-i hal — Sir, 13 (S.)

Kalp gozii agtk — Sir, 13 (S.)

Sefaat dilemek — Sir, 13 (S.)
Futuhat — Sir, 13 (S.)

Hilafet -— Sir, 14 (S))

Hz. Muaviye — Sir, 15(S.)

Sam — Sir, 15(S.)

Hz. Ebuzer-i Giffari — Sir, 15(S.)
Hadisi Serif — Sir, 16 (S.)

Clibbe — Sir, 18(S.)

Sarik — Sir, 18 (S.)

Sirrolmak — Sir, 18 (S.)

El kimde? — Sir, 18 (S.)

Intisab etmek — Her Ne Var Alemde? 35 (S.)
Zahir — Her Ne Var Alemde? 40 (S.)
Batin — Her Ne Var Alemde? 40 (S.)
Dergaha kapilanmak —Aramakla bulunmaz, 51 (S.)
Miirit —Miirit, 54 (S.)

Kalp gézii agilmak —Ciiz Giilii, 67 (S.)
Kesret halkasy —Ciiz Giilii, 67 (S.)
Tayy-1 mekan —Ciiz Giilii, 70 (S.)
Esrar —Ciiz Giilii, 70 (S.)

7. Tiirk Edebiyat: tarihinden gelen unsurlar:

Naima Tarihi — Ardindan, 63 (0.A.)
Tarih-i Cevdet — Kanoluk, 40 (G.i.)
Eba Miislim — Oy Daglar, 65 (G.1.)
Battal Gazi — Oy Daglar, 65 (G.L)
Koroglu — Oy Daglar, 65 (G.1)

Hz. Ali — Oy Daglar, 65 (G.1.)

"Batlgm yeri toprak diyerck gegme taru artik. (M.A.Ersoy)” — Mukaddime, 8 (Y.A.S.)

Hikem-i Ataiye (Ataullah Iskenderi) — Levha-2, 16 (Y.1.)
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Hasilat, efsanevi, seyyar, emlak, taassup, bihaber, zimmet — Bir Mektup, 75 - 79 (O.A.)
Zenaat, iflas, mevzu, zaptetmek — Bakic, 83 - 85 (0.AL)

Peyda olmak, hudud, mahkum, hiiziin — Oldiirmek, 89-92 (O.A)

Istihza —Uyumsuz, 9 (0.A))

Ehven, tesisat, miitcahhit, esatir-i evvel, ibret-i alem — Kendi Kendime, 101-105 (O.A.)
Yafta, akraba-1 taalukat, ihtiyaten, zat-1 muhterem — O..., 109-113 (O.A.)

Keyf, inkilap, tahrirat, namahrem, seferi, hazeri, sittin — Anlayacaginiz Tirag Oluyorum,
125-130 (0O.A))

Menhus, akabinde, miitemadiyen, hamiyet, asude, bihaber, asalet, tevekkiil, mahcubiyet, ta-
vassut, mesai, meyus, fikri sabite — Hiiseyin, 133-144 (O.A.) ' ’

Nakil, mebusan, kasan€, miikellef, kafi, miinhal, piir-nefes — Nakil Meselesi, 147-152 (O.A.)
Fer, okka, esbab, zelzevat, riisva, vuku bulmak, evvelemir, nar-1 cechennem, serait, simme haga,
harckat, miisamahakar, zembih, fitne, giinah-1 kebair, bezaz, ugkur, encam, iflah, tiryan, mch-
di, resul, hazret, zifaf — Kapilar1 A¢mak, 9-22 (G.1.)

Nuhuset, kenef, Ziraat Mckteb-i Alisi, kefere, miitehassis, deruni, miinasebet, iimmi — Kano-
luk, 25-40 (G.1)

Fitne, miitebessim, firkat, bad-1 sabah, posta miivezzii, siivari, zabit, pare pare — Goniil Isi, 43-
51(G.L)

Savk, cengaver, tevatur, gusulhane, zemheri, cenkname, cjderha — Oy Daglar, 55-81 (G.1.)
Miigavir, zabit, katip, tesviye, sulh, hakim, mevki — Durugma, 85-94 (G.1.)

Vesika, suret, ikametgah, ilmiihaber, gayri ihtiyari, miilkiyet, ihale, vekalet — Egik, 97-111
(G.1)

Ccehar, ahiret, sad — Sel Gider, 115-121 (G.1.)

Mezra, tezahiirat, nahiye, tibbi, miihiir — Kupa Mag, 125-135 (G.1.)

Degirmi, sifat, tuy — Cabadan, 139-146 (G.1.)

Schristan, siikunet, ebedi, tevkifhane — Sug, 139-159 (G.1.)

Miilevves, an-1 vahit, mayi, schvet, efsunkar, haslet — Mukaddime, 7-10 (Y.A.S.)

Rahmet, cenah, derakap, kiyam, endam, hiirmet, mahzun, mahcup, peyda, fukara — Kaha
miy1z? 22-30 (Y.A.S.)

Bekaret, megrubat, talimat, miitemadiyen, kavis, ricat, rengarenk — Bekaret, 31-37 (Y.A.S.)
Hism, riza, munis, sehadetname, tevatiir, agikar, fitne, miistahdem, encam — Yokusa Akan Su-
lar, 38-44 (Y.A.S.)

Evrak, miistahdem, sohbethane, hastahane, derckap, sabi, ihbarname, miinzevi, fikriyat,
musra, hamiyet — tkindiye Kilmak, 45-51 (Y.A.S.)

Feryat, ihtiras, mamul, abdest, ruh, davetkar, husu, secde, miigfik, sala, muhtelif, hiikiimran,

ibadet, amcazade, yad, sclamet, abad, seyyah, acaip, ecncbi, tahsil, mutantan, Bayram-1 serif,
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miibarek, ayni, igve, asirdide, seccade, acaibii'l garaib, asufte, miicevher, kahir, nisbet” — Bay-
ramdan Kaganlar, 52-61 (Y.A.S.)

Hiicceten, minyatiir, camekan, vaveyla, tevatiir — Gergef, 62-70 (Y.A.S.)

Firak, nahif, alem, milli, mecburiyet, bostan, nazende, fes, erkantharp, derckap, varis, istim-
lak, igret, miiptela, encam, emlak, variyet, ahval, bilakis, miistefid — Firak A¢madadir, 71-80
(Y.A.S.))

Sagaali, miigkiilat, hutbe, minber, hatip, muhterem, kible, talim, ilahi, kissa, kiyamet, hey-
hat — Dayan Seydali, 81-87 (Y.A.S.)

Abus, ¢ehre, vakfetmek, garnagar, menhus, siikut, mechul, peydahlanmak, helecan, serha,
serha, tali' — Akasyalar Acar m1? 9-14 (Y.[)

Taleb, nam, nabit, suret, tevbe, kader, teneffiis, hicret, feyz, ibadet, taat, negve, fevg fevg, me-
kan, basiret, zaaf, marifet, mukabil, inkar, melal, mitemadi, hikmet, kisve, ferah, himmet,
iimid, bidayet, garib — Levha II, 15-16 (Y.1.)

Rayiha, camckan, miitemadi (2), miistakbel, mahsul — Yoksulluk ¢imizde, 17-22 (Y.1)
Fevkalade, haram, helal, ikametgah, asikar, imtihan, meyus, hale, miitemadi — Siyah Ge-
miler, 23-29 (Y.i.)

Zerafet, gayri iradi, gayri zihni, mefrugat, schvet, huliivv-i zihin, kesf, esrar-1 hakikat —
Levha III, 31-32 (Y.1.)

Intiras, yatakhane, mektep, biteviye — Ihtiras Enginleri, 33-39 (Y.1.)

[stifa, dasitan, inayet, infak, mamafih, tilmiz, berrak, meal, endam, miiteferrik, nafile, musal-
lat, bermutad, miitemadiyen, tecelli, miisamaha, miisamahakar, idrak, an-1 vahid, pege, Ke-
rem, Habib, clif, cliz — Kalbimin Dasitans, 48 (Y.i.)

Cihan, siikker, agu, alem, od, fani — Levha IV, 49 (Y.1.)

Tenhalik, amenna, aciz, ebedi, gaflet, tereddiit, lage, miilevves, bermutad — Tenhalik Basinca,
51-58 (Y.1)

Miiriivvet, miiteaddit, arz-1 endam, tehdit, merasim, ebeveyn, yegane, haram, miinevves, hic-
ret, inayet, ikaz, miinakaga — Umutsuz Bir Askin Miinakasasi, 59-67 (Y.1.)

Manidar, itina, muttarit, suh, mchtap, amade, mutena, muglak, tcbessiim, niifuz, muhatab,
miitereddit, stikut, sun'i, miitemadi, vesile, vuku, muhtemel, teferruat, tecriibi, hasil, er-
kantharp, siikunet, miinasebet, ilaveten — Telasin Manidar, 68-76 (v.l)

Riitbe, mevki, nasip, bahgevan, musikisinas, sazende, heykeltrag, bilumum, tarife, zinde,
azade, bende — Levha V, 77-79 (Y.1.)

Nihayet, bidayet, tek @ tenha, miitemadi, madeni, miitevekkil, istida, hicret, mahiyet,
meghul, mefhum, mekan, echemmiyet, yeksan, bilumum, med-cezir, nzik, bereket, nasip, helal,
haram, stikut-1 hayal, remiz, hiiviyet, siikunet, miimemadi, scrazat, miitevekkil — Séziin Ni-
hayeti Sevdanin Bidayeti, 81-93 (Y.1.)
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Vallahi, rahmetli, nesil, muhtag, kiitiiphane, dava, beyanname, emre amade, fedakar, nimet,
medrese, agina, hiicre, tereddiit, ilan-1 agk, kubbe, revak, ticra, Sahra-y1 Cedit, musiki, alem,
gaip, nur — Fotografta Biri Var, 7-17 (Y.T.Y.5.)

Hilal, bahane, siikut, mecra, masum, kisve, velvele, berdevan, kavis, gaflet, iftar — Hilali
Gordiin mii? 18-24 (Y.T.Y.S.)

Tiilbend, kesif, tarif, mahiyet, meghul, ihtiyar, revak, cemaat, mesuliyet, glimiisi, tahlil, hat,
imam, cami, namaz, miicezzin, agikar, suh, tarh, cinsi, temayiil — Gériilen Gegmis Zamanin
Agirt Uglari, 25-37 (Y.T.Y.S.)

Hadise, samimi, firuze, muayenchane, talebe, cemiyet, nutuk, kameriye, ferah, tibbiye, ibare,
cihad, fikir, ruh, ztimre, muhit, muhakeme, ikram, midcerret, tafsilat, mahzun — Limandaki
Yogun Sis, 38-44 (Y.T.Y.S.)

Kader, matbaa, miitemadi, tashilh, aidiyet, firar, emre amade, ebedi, kainat, fecr, telkin, zaru-
ret, kafi, mazeret, gaye, ihanet, tecriibe, miitemadiyen, taviz, mukaddes, muzaffer, efkarlan-
mak, zaaf, liitul, aziz, sadirvan — Kuglar da Kaderle Ugar, 45-52 (Y.T.Y.S.)

Tahammiil (2), melek, mutantan, camekan, harem, namahrem, mazbut, hamd, siikunet, rayiha,
Muhabbet, medeni, iftar, adet, tebrik, hercai, ictimai, mahfil, icab, tiynet — Ya Tahammiil Ya
Sefer, 51-61 (Y.T.Y.S.)

Teskin, hissikablelvuku, meyit, tegvik, tahammiil, hissiyat, miitercim — Don Geri Bak, 62-69
(Y.T.Y.S.)

Sebeke, biteviye, avaz, alaim-i sema, eda, farz, lanct, kasvet, mutad, kemal-i ciddiyet, telaf-
fuz, nadir, ayet, mahsul, and, tayin, miilakat, pervane, miinasip, zihni, mevki, mahut, mahk-
um, taviz, telaffuz — Sarigin Sorular, 70-76 (Y.T.Y.S.)

Elhan-1 siyaset, cyyam-1 nev-bahar, tezyinat, sirat-1 miistakim, cephe, ruh, irade, Islam, ilim,
milli, mazi, mahiyet, nasip, miirgid, akibet, gatlet, egref-i mahlukat, hadika, muzdarip, vak-
ar, heybet, vasat, ticarcthane, tistad, girkef, haysiyet, halvet-der-enctimen, filozofi, menfaat,
iktidar, mukaddcsat, gelirat, lane — Elhan-1 Siyaset, 77-83 (Y.T.Y.S.)

Schla, mahkum, derbeder, kehribar, fert, ilmi, sarkiyat, alim, sifa, siiliiz, besmele, seyh,
negriyat, nevi, miitercim, mabed, tahayyiil, fikriyat, taviz, fazilet — Kara Kumudur Kalan,
84-91 (Y.T.Y.S.)

Zerre, kiitiiphane, teksir, cchennem, mescid, secde, mesafe, haram, havayi, miistahdem, harig,
kalender, miiphen — Giin Isig1 Nereye, 92-97 (Y.T.Y.S.)

Bermutad, tesadiif, memure, bahane, rayiha, mefaset, miinascbet, resmiyet, rehavet, ahize, ve-
fat, misfik, miiteakip, muhalif, merasim, cenaze, merhum, vesile, cemaat, miisvette, niisha, ta-
viz, kefaret, fiitur, miitemadiyen, kabir — Oyun-bozan, 98-105 (Y.T.Y.S.)

Siilale, rumuz, erbab, afsun, uzuv, sahadet, fazilet, okka, saheser, temenni, muhit, ithalat, ih-
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racat, mekan, siifli, kadirginas, surup, zat, cgraf, gidisat, muhtemelen — Irmaktan Oteye, 106-
116 (Y.T.Y.S.)

Maglup, daire, zan, liigat, tanzim, mektep, lakin, kam, mesafe, miitemadi, kabza, esasen,
sadirvan, vakif, talebe, bereket, dua, ehl-i tarik, ziyan, minare, esame, hafiz, semaver, muha-
sebe — Bu Boyledir, 7-17 (B.B.)

Baht, percem, selvi, endam, hamarat, igsgal, sohbet, dantela, imtihan, avize, tag, miicevher,
sofa, merdiven, marmelad, kanevige — Bahtimin Yildizi, 18-25 (B.B.)

Hamdolsun, mercek, zihin, miinascbet, bihaber, madeni, mutfak, ehl-i tarik, nihayet —
Siileyman'in Se¢imi, 26-32 (B.B.)

[lahi, miidahale, cebren, bina, muamele, dua, kible, ibadet, kiymet, istihza, nzik, hal
terctimesi, sikayet, miijde, ¢eyiz, fer, derman, cliz, hercai, rahmet, besmele, aciz, ezan, cemaat,
istimlak, miithendis — Red Cephesi, 33-43 (B.B.)

Mcktep, kiymet-i harbiye, Rab, giikiir, vakit, zliccaciye, hak, hatim, miibarek, ejderha, mekt-
up, ervah, hoca, semaver, cennet, hiikiim, tezgah, nikah, namaz, ziyan, niifus, slinnct, fesat,
faiz, tbvbe, velhasil, rekat, ahbap — Manifatura, 44-33 (B.B.)

Adet, avami, hiiziin, ifade, zaaf, cambaz, safahat, liituf, fithe, mektep, sarhog, mevzi, itibar,
tenezziil, nihayet, mehtap, miilhem, giimdisi, tekmil, pes, agda, mahremiyet, rengarenk, seffaf,
fiyaka, nafile, berbat, izah, vaziyet, ulvi, hassasiyet, ferasct, uzviyet, cihet, tafsilat,
miinascbet, muhafaza, alaka, hitviyet, vakar, zaaf, ucube — Kahkaha Cigegi, 54-61 (B.B.)
Mahkum, resmi, nevi, mibasir, mesai, defterdar, evlad, inad, kahve, fincan, ceza, muhakeme,
usul, mﬁnasip: takvim, zabit, katip, fukara, fiskiye — Su Sesi, 62-68 (B.B.)

Faiz, miicssese, mezun, alamet, fasil, miitereddit, istikamet, harika, ihtimal, hokkabaz, sihir-
baz, sahne, dehset, miiskilat, tenha, takat, ferah, nezaket, zaturre — Son, 69-83 (B.B.)

Vakit, nur, siikiir, Allah, seytan, fasulye, vaziyet, zaten, Cenab-1 Hak, ferah, viicut, kemal,
fikara, miibarek, rengber, ihvan, medet, miilayim, hikmet, dem, mahrem, miijde, lisan, makam,
mekan, hal, ehil, zat, ferman, post, kurban, ilim, azad, alim, listad, feryad, sahit, hatir, usul,
biat, zemin, lituf, imamet, cda, ziyade, tebessiim, emanet, alem-i mana, tevdi, fitne, emr-i hak,
vuku, zuhur, zinhar, daim, himmet, veda, elveda, fani, beka, alem, Kadir, Mevla, miicerret,
bekar, hane, mesakkat, ticra, erkan, bizar, misafirhane, miisavere, nagehan, kavl, miitevazi,
vesile, meta, ikram, israf, masiva, cem, nakl, kavl ii karar, miinasip, hliner, namzet, pervane,
hilafet, giran, akge, feyz, aciz, dergah, edep, zabitan, mazaret, fuzuli, gefaat, seyh, fiittihat,
ittiba, yadigar, tarik, minval, schzade, mahal, zenaat, tahmin, muhkem, miirsid, icabet, sual,
icad, saibe, tababet, faide — 7-18 (S))

Hikaye, hiiziin, nafile, zihin, vesaire, feyz, ebediyen, nasip, dereke, cihaz, fikir, beyan, mens-
up, lakap, laubali, saded, miitevazi, iktisadi, vaziyct, miistegar, iftihar, el-hak, ihtisas,

hasmet, nutuk, ahize, mevzun, nasihat — Tarihin Cop Sepeti, 19-26 (S.)
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Ala, hane, miidahale, suhulet, fukara, ihtiram, rahmet, miitefekkir, kehribar, namus, kamus,
sura, ulema-y1 riisum, muayene, zalim, esnaf, mebus, efkar-1 umumiye, sebil, cenabet, ecdat, ya-
digar, alamet, ifade, rengarenk, tezgahtar, rayiha, asil, unsur, tezahiirat, miitehassis, bizzat,
mahrem-i esrar, siirahi, tenbih, takdim, istikrar, miintesip, zuhur, miinasip, hulul, hakimiyet-i
milliye, mevki, imla, liigat, tasarruf, faiz, had, aleyh, adil, hiikiimet, kademe, istihdam,
teghis, teskilat, beyzi, niifuz, zinde — Politik - vizyon, 27-34 (S.)

Alem, alim, zat, seyh, intisap, beli, sahaf, rahmet, tercke, tabir, metrukat, haraggiizar, tespit,
kefere, seriat, kadi, kissa, kiitiiphane, uzlet, iktisadi, igtimai, akibet, ihtimal, askeri, menge,
surh, cetvel, nesih, miiellif, dibace, tahsil, gazi, alemdar, ziimre, zadl'l - miistakin, miikafi,
semse, zencirek, sim, tasavvuf, fersude, fihrist, talik, delailii'l hayrat, serh, miklep, divan,
hayalat-1 perisan, mukavva, miingiat, zarf, middet, ¢egmibiilbiil, aziz, zahir, batin, tebli§,
miisade, istihkak, ticari, gulam, cariye, ziraat, tafsilat, ihtiva, negr, zikretmek, hare, mahlas,
tahayyiil, telif, hadise, sahife, miistenit, vesika, ilmi — Her Ne Var Alemde, 35-43 (S.)
Namus, cahil, nargile, bela, mitbarck, evveliyat, miilayim, miras, scerh, nasihat, vaziyet,
hafiz, ahbab, gidisat, kefil, kehribar, Cenab-1 Hak, seyh, meshur, nasip, sohbet, zikir, mey-
hane, muhabbet, dergah, nan, muhtac, marpuc — Aramakla Bulunmaz, 44-53 (S.)

Miirit, alem-i mana, ihvan, abdest, namaz, besmele, havadis, resmi, clibbe, muavin, mesken,
nasip, bereket, mahluk, tovbe, istigfar, esasen, miihim, meyus, sahife, selamet, seccade,
hiiviyet, evrak, halvet — Miirit, 54-59 (S.)

Huzur, siikun, daiissila, atif, mahut, mekan, cin, hagir, nesir, muhalif, mahiyet, malum, te-
bessiim, tahsil, istila, cchennem, mevki, intisab, taksit, ihracat, mimar, damat, vefat, tesis,
heyet, mutat, vakif, riiya, medrese, talebe, iftar, vakit, lisan, tevariiz, mest, muhafazakar,
kiymet-i harbiyet, zihin, ruh, iptal, hinzir, hirqin, fevkalade, kader, hak, teblig, serkes —
Satilik Huzur, 60-65 (S.)

Pervane, ima, rayiha, alaim-i sema, zikir, ilahi, asikar, czel, macera, nakil, miibarek, nazar,
tevariiz, lisan, vakia, siikut, celal, nutuk, kesret, naksetmek, atlas u diba, okka, elif, kad, me-
rhamet, ibadet, taat, maraz, zerdali, murat, sifa, elveda, ahali, mektep, fert, amir, tay-1 me-

kan, nasip, rayiha, cliz, nakig, csrar — Ciiz Giilii, 66-70 (S.)

9. Kur'an-1 Kerim, Hadis-i Serif ve dini literatiirden gelen unsurlar:

Ey inananlar Allah'a itaat edin. Peygambere ve sizden buyruk sahibi olanlara itaat edin.
(Nisa, 59. ayet) — Dayan Seydali, 82 (Y.A.S.)

Kiyamet giintinde ti¢ kimsenin hasimi ben olacagim: Benim namima s6z verip yerine getirmeyen,

insan ticareti yapan, hiir insant satip parasmi yiyen ve bir isgiyi tutup igini gordiigii halde
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ticretini ddemeyen. (Hadis-i Serif) — Dayan Seydali, 83 (Y.A.S.)

Sirtiyla odun tagiy1p satarak geginmek el agmaktan kat kat gerefli ve hayirh bir igtir. (Ha-
tem-i Tai) — Dayan Seydali, 84 (Y.A.S.)

Sevdiginiz geylerden infak etmedikge siz birr'e eremezsiniz mamafih her ne infak eyleseniz
Allah onu bilir. (Al-i Imran 92. ayet) — Kalbimin Dasitani, 43 (Y.1.)

Rabbi yessir

Vela tuassir

Rabbi temmim

Bilhayr (Dua) — Don Geri Bak, 64 (Y.T.Y.S.)
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10. Bat1 kiiltiiriinden, dillerinden ve edebiyatindan gelen unsurlar:

Randevu, paydos, otobiis, milyon, fotor, polis, Pleymud, Bosfor, turizm, taksi, psikoloji, WC,
mozaik, pasaj, fayans, lavabo, modern — Ibrikg, 7-11 (O.A.)

Ajans, boykot, radyo, fotdr, hoparlor, fonograf, banknot, clektrik, gazete, mikrofon, Latince,
teyip, makine, miting — Dernek, 15-20 (O.A.)

Pardesii, clektrik, tren, otel, jandarma, istasyon, vagon — Bir Saatlik Telaki, 21-26 (O.A.)
Film, fosil, miize, Frigya, kral, prenses, prens, limit, frikik, tribiin, korner, kompresor, emper-
yalist, makina — Biiyiik Serserilik, 29-33 (O.A.)

Filozof, milyon, melodi, aristograt — Iyi Seyler Yazacagim, 37-40 (O.A.)

Votka, kilometre, radyo, spiker, biiro, daktilo, kalorifer, garson, butik, diskotek, foto-roman,
fakiilte, kantin, ciklet, roporiaj (2), galeri, filag, randevu, fosil, komplo, flért, santimetre,
nonfigiiratif, marsandiz, istasyon, gar, gazino, santdz, clektrik, randevu, defile, pavyon, film,
konser, silo, enstitii, fotograf (2), artist, Mcksika, miize, kupiir, ajans, reklam, doktor, parti, jar-
tiyer, trafik, Van Gogh, matine, bigudi, Elizabeth Arden, makine, aksesuar, sezeryan — Orta-
daki Adam, 43-55 (Q.A.)

Marsandiz, vagon, istasyon, peron, ray, estetik, gar, Ingiliz, sinema, hoparlér, vizyon, Italyan,
komedi, fotograf, milyon, porsiyon, bonfilo, kokakola, votka, petrol — Ardindan, 59-64 (O.A.)
Banka, Remington, bisiklet, prafa, parti, Yale, pikap, Vasgington, portakal, didon, toto, tez,
anti-tez, egoizm, diferansiyel, sase, Dog, bisiklet, rol — Tapu Miidiirii Fahrettin Bey ve Bir
Kasa Portakal, 67-71 (O.A.)

Liiks, pardon, milyoner, putrel, ving, rekor, Mercedes, bono — Bir Mektup, 75-79 (O.A.)
Kalorifcr, parfiim, sckreter, radyo, ceket, lokanta, gazoz, doktor, sinema, film, Balzac, Sartre,
Russel — Bakici, 83-85 (0.A))

Mavzer, sigara, metre — Oldiirmek, 89-92 (0.A.)

Gazete, orijinal — Uyumsuz, 95-98 (O.A.)

Ispiyon, komisyon, viraj, portakal, paket, sanzuman, radyatdr, rozet, ajans, kamyon, telefon,
grev, makine, stop, plaj, turist, iskambil, klip, kilo, bigudi, toto, otoblis, istasyon, reform, film,
tiyatro, Uni-Royal, radyo — Kendi Kendime, 101-105 (O.A.)

Asfalt, termometre, kuliip, telgraf, bono, istasyon, otobiis, sigara, filim, milyon, salon — O...,
109-113 (O.A.)

Sigara, Austin, Dodge, sellektdr, viraj, far, ondiile, karisor, bono, Amerika, Wolksvagen, motor,
takoz, Man, dircksiyon, sarampol, torpido, fosfor — Kamyoncu, 117-121 (0O.A.)

Patron, otobiis, fabrika, Mobil, mesaj, pardiisii, vitrin, lokanta — Anlayacaginiz Trag Oluyo-
rum, 125-130 (0.A.)
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Milyon, kilovat, clektrik, doktor, fabrika, ¢imento, program, randiman, anormal, kilo, matine,
sinema — Hiiseyin, 133-144 (O.A.) |
Torpil, parti, gar, ckspres, telefon, maroken, makine, garnizon, istasyon, kart, koridor, sigara,
Fransiz, Majino — Nakil Meselesi, 147-152 (O.A.)

Matine, limonata, gazoz, lokanta, $ato, pavyon, caz, pantolon — Kapilar1 A¢gmak, 9-22 (G.1)
Cip, Yahudi, Formason, gaz, Latince, jandarma, Rus, salyangoz, profil, Alman, banka, kredi,
fabrika, fabrikator, limonata, ltalya, konserve, kravat, istop, $evrole — Kanoluk, 25-40 (G.1)
Afig, sinema, vizyon, melodram, makinist, domine, matine, mag, gazete, personel, margandiz
(2), polis, Sierra, grup — Goniil 1si, 43-51 (G.1.)

Milyon, fabrika, Lord, Alman, komisyon, kuliip, Mercedes, dircksiyon, far, Opel, egzoz, garson,
manifatura, pikap, teyip, otobiis, cimento, ajans, anarsist, jandarma, Avrupa — Oy Daglar, 55-
81 (G.1)

Stajyer, beton, pardiisii, salon, kamyon, Utrillo, matematik, gazete, daktilo, kravat, basket,
parti, polis, toto (2), favori, Ispanyol, dekolte, bikini, artist, plaj, profil, Sean Fleyn, ajans, al-
kol, demokratik, kapris, enstitii, Pierre Cardin, moda, mayo, avukat — Durugma, 85-94 (G.1.)
Koridor, metre, karbon, daktilo, fotograf, kalorifer, ckonomi, lngiliz, rol, fotér, refleks, Alain
Delon, Margello, ciklet, Burjuva, elektrik, mobilya, seminer, profesyonel, kapitalizm, sendika,
parti, sosyalist, diyalcktik, diyalog, ekstrafor, ctamin, beatris, fermuar, fermajiip, ruj, rimel,
krem, losyon, sampuan, Renaalt, filtre, modern, garkiiteri, fakilte, enstriiman, plak, Philips,
kravat — Esik, 97-111 (G.1.)

Komser, gardiyan, Lando, park, sinema, clektrik — Sel Gider, 115-121 (G.1.)

Toto, sampiyon, mag, kolon, Ford, minibiis, viraj, kupon, Alman, bagaj, ajans, teyip, moral,
kamp, portakal, istasyon, gaz, ¢inko, demokrat, rémork, traktor, kupa, korna, futbol, sckreter,
kilot, kurdela, bomba, olta, mesina, banko — Kupa Magi, 125-135 (G.1)

Chevrolet, pikap, milyon, kilometre, filtre, jilet, reklam, alo, megafon, Amerikan, ambalaj, re-
kor, Gin, Japon, francala — Cabadan, 139-146 (G.1.)

Sose, kamyon, sarampol, jelatin, kiiltiir, mavzer, kravat, korsan, telefon, gef, polis, komiser,
prestij, rapor — Sug, 139-159 (G.1.)

Clor, fayans, armatiir, filtre, beton, labirent, pompa, politiretan, monoblok, bohemya, kristal,
beton, asfalt, Halifleks, cksoz, petrol, naylon, far, fabrika, motor, tren, ving, plan, grev, prole-
ter, spazm, jelatin, orlon, krema — Mukaddime, 7-10 (Y.A.S.)

Fabrika (3), montaj, makine (4), kravat, koridor (4), ampul, beton, atélye, freze, matkap, plan-
ya, motor, mavzer, otomat, pota, pres (2), kiilot, pantalon, ccket — Once, 11-21 (Y.A.S.)

Kilo, fabrika (3), plastik (3), top (2), Vita, kilometre, futbol (3), kasket, palet (2), motor (2),
siliiet, plan, pres — Kalict miyiz? 22-30 (Y.A.S.)

48



Manyak, otobiis (8), manto, bilardo, istaka, tuvalet, vapur, miniibiis, parfiim, kruvaze, panik,
mayo (4), kabin — Bekaret, 31-37 (Y.A..S.)

Beton (2), fabrika (4), tablo, top, paydos, iskarpin, grev (2), fasist, referandum, polis, jandarma,
telefon, personel, sef, teknik, komiser, balkon, sendika, lider, daktilo (2), gazete, Avrupa, am-
balaj, panzer, bant — Yokusa Akan Sular, 38-44 (Y.A..S.)

Palto, kadro, romatizma, Siimer, postal, sigara, komisyon, karne, miniibiis (2), trafik, otobiis (2),
metre, istasyon, file, sanddvig, pardesii (2), korna, polis — Ikindiyi Kilmak, 45-51 (Y.A..S.)
Planya (2), asvalt, eksoz, pres, kilot, sofor, asansér, mobilya, biblo, Ispanya, ansiklopedi,
somis, Agatha Ciriste, ton, elektronik, Romanya, spiker, kamera, plaj, mikrojon, siiveter, vitrin,
tropikal, déviz, alman, bulucin, Avrupa — Bayramdan Kaganlar, 52-61 (Y.A.S.)

Kartpostal, roman, kamyon, damper (2), Haliflex, limon, fotbgraf, naylon, Auer, kristal, HB,
Cesterfild, Kent, Marlboro, biife, formika, transistor, radyo, Filips, jelatin, top, fotograf (2), Al-
manya, biblo, televizyon, biije, patiska, etamin, kanavige, plastik, lamba, miize, bot, otobiis,
pardosii, sinyal, aliminyum, tuvalet, otcl, patates, parka, sendika, labirent — Gergef, 62-70
(Y.A.S.))

Ceket, pantalon, otomobil, istasyon, sigara, izmarit, iskarpin,'naylon, orlon, galon, kiivet, mar-
ley, banyo, fayans, posta, francala, parti, santiye, Almanac, otobiis, doktor, atelye, kanalizas-
yon, elektrik, gazino, motor, moda, bej, patron, mobilya — Firak Agmadadir, 71-80 (Y.A.S.)
Aliiminyum, ctajer, formika (3), fotograf, paranoyak, bordro, koridor, beton, motor, klasor,
peliir, kolonya, firkete, krep, bliiz, jorjet, losyon, sampuan, pudra, karbon, Smith-Corona, Dia-
zem, tayydr — Akasyalar Agar mi1? 9-14 (Y.1.)

Limonata, mobilya, oval, lavanta, vapur, gazete, kravat, fren, sofor, tiipgaz, margarin, sigara
(2), fotograf (2), kartotcks, milimetrik, daktilo, koridor, konso!, motor, gazino, file, matine —
Yoksulluk igimizde, 17-22 (Y.1.)

Konsol, Diyana, Framcolor, Blendax, limon (3), siiveter, fon, randevuy, otel — Siyah Gemiler, 23-
29 (Y.1.)

Form, bhstiolcheptik, stacv, ton, servis, kart, melodi, sentetik, kristal, dans, pres, biblo, deo-
dorant, mobilya — Levha I1I Mefrugat, 31-32 (Y.l

Gazino (2), bronz, banka, amblem, kooperatif (2), kalorifer, otomobil, sigara, gukulata, kravat
— Ihtiras Enginleri, 33-39 (Y.1.)

Tablo, sampuan, daktilo, diploma, Ingilizce, Elizabeth Taylor, kartpostal, koleksiyon, klasik,
mobilya, torpil, gardrop, makyaj, magazin, abone, manto, vitrin, palto, makina, televizyon,
manyetik, manken, asfalt, apartman, fotograf (2) — Kalbimin Dasitani, 40-48 (Y.[)

Etajer, vida, levye, Mersedes — Tenhalik Basinca, 51-58 (Y.1.)

Kola, flag, deodorant, kravat — Umutsuz Bir Agkin Miinakasgasi, 59-67 (Y.1.)
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Roka, sigara (2), kristal, Amerikan, ltalik, gazete (2), reklam, gazino (7), motor, gazeteci (3),
kritik, garson, persolen, elektrik, enerji, mizansel, ton, ateist (3), gitar, mikrofon, asvalt, ti-
yatro, rol (6), rejisdr, fotograf, manken, milyon — Telagin Manidar, 68-76 (Y.L)

Fabrika, g1k, banka, borsa, orkestra gefi, sinema, tiyatro, televizyon, miizik, blakdoginetos, or-
kestra, rejisor, trafik, film, dekoratdr, doktor, scans, fosfor — Levha V es-Salatii hayrun
mine'n-nevm, 77-79 (Y.[.)

Palto, vagon, siiveter, kravat (3), istasyon, fayton (2), otel (7), pantolon (2), hotel (2), manifatu-
ra, marangoz, lobi, salon, restaurant (3), bulvar, meon, fosfor, sinema (2), afig, reklam, pano, as-
falt (2), ciklet, sckreter, fayans, kromaj, armattir, banyo (3), dus, kiivet, turistik, kaset, mobil-
ya, kozmetik, labirent, biiro, sigara, vapur, manto — So6ziin Nihayeti Sevdanin Bidayeti, 81-93

(Y.l)

Kronoloji (2), lunapark (5), ncon, florasan, farbera, bisiklet, park, oval, kafeterya, sablon, fel-
sefe (6), proje, miizik, bira, postal, Corgil, Ruzvelt, iskarpin, televizyon (2), Ispanyol, poligon,
oto (2), blok, esofman, korner, futbol, spor — Bu Bdyledir, 7-14 (B.B.)

Patiska, balkon (4), fayton (5), tiniforma (2), dantela (2), naftalin, radyo, lunapark (2), park,
mi-nibiis, felsefe (2), Japone, tren, bluz, rugan, iskarpin, organze, kanavige — Bahtimin Yildizi,
18-25 (B.B.)

Cimlastik, felsefe (7), f6tr, lunapark (4), diploma (2), banka (2), kravat (10), bisiklet, fayton,
maydanoz, otomatik, clektrik, titii” — Siileyman'in Se¢imi, 26-32 (B.B.)

Buldozer, motor (4), matkap, clektrik (3), maydanoz, istasyon, benzin, lavanta, park, lunapark,
faydoncu, kamyon, makina (2), banka (2), manifatura, plan, dozer — Red Cephesi, 33-43 (B.B.)

Manifatura (3), bodrum, lastik (3), park (2), metre, Amerikan, tango, tapon, Yahudi (2), naylon,
iskarpin — Manifatura, 44-53 (B.B.)

Park (11), otel (2), elektrik, felsefe (2), pipo (4), kilo (2), makyaj (2), Anna Karanina, proje (2),
yakamoz, fiyaka, filozof (3), gram, gazete, otel, lunapark, pavyon, pili, teleskop, balkon —

Kahkaha Cigegi, 54-61 (B.B.)

Stajyer, avukat, tuvalet, ruj, lunapark (3), filim, fuar, roman (3), fayton, Avrupa, baston (2),
Monako, prenses — Su Sesi, 62-68 (B.B.)

Lunapar (4), piyango (4), clektrik, oto (6), dircksiyon, otobiis, park (8), koka kola (2) prefabrik,
espri, polis (24), mekanik, neon, hoparlor, komik, pardesii — Son, 69-83 (B.B.)

Liiks (2), cigara, fener, Mercedes (2), kumpas, margarin, parti (4) — Sir, 7-18 (S.)

Patron (6), otobiis (4), gazete (2), atelye, kot, pantalon, Bruce Lee, makina (4), moda, makosem,
daktilo, porsclen (2), ispiyon, jurnal, pipo (2), miizik, parti (3), rapor, enflasyon, ekonomi, festi-
val, koridor, anafor, kravat (2), moda, kruvaze, boks, boksér, makosel, kredi, diploma, televiz-

yon, fabrika, gazeteci, pil, telefon (2), bluz, réportaj, basket — TFarihin Cop Sepeti, 19-26 (S.)
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Politik, vizyon, apartman (2), film (3), garaj, f6tr, plastik, turistik, biblo, reklam, polis, ba-lon,
pankart, parti (3), fors, politika, isporta, Amerikanvari, patron, tablo, igportaci, ekonomi (2),
enflasyon (7), mekanizma, sektor, spekiilatif, banka (2), rezerv, politika (2), finansman, kon-
trol, fon, fotograf, romatizma, gazete (3) — Politik-vizyon, 27-34 (S.)

Antika (6), antikact, porselen (2), Cin, Avrupa (2), kongre (4), Londra, miize, Fransizca,
Ingilizce, doktora (6), dosya (2), profesdr, argiv, kariyer (2), ctiit, doktor, sigara, gazete, dakti-
lo, pargdmen, Remington — Her Ne Var Alemde, 35-43 (S.)

Kumpas, atelye, miizik, diimen — Aramakla Bulunmaz, 44-53 (S.)

Otobiis (8), softr (4), dircksiyon, gazete (2), mola, kravat, radyasyon, televizyon, strateji,
fotograf, lokanta (6), benzinci, patron, sigara (2), tabela, beton, asfalt, diploma, ¢ek, bankac,
polis, artist, sef — Miirit, 54-59 (S.)

Bavul, asfalt, sok, s6f6r (7), kravat, kasket, téren, mesaj, fotograf, konser, afis, piyango, mank-
en, dolar (2), ckonomi, borsa, kuliibe, gazete, sigara (2), paket, kruvaze, {iniversite (2), doktora,
kredi, sinema, star, motorcu, korna, porsolen, pr()jt‘; televizyon, proje, alternatif, akademik, ka-

riyor, liberal, gitar, biryantin, diskur, pancl, vitrin — Satihik Huzur, 60-65 (S.)
11. Masallardan gelen unsurlar:

Deli poyraz eser iken, Munzur suyu cogar iken, turnalar yadellerden sefer eyler iken, tomurcuk-
lann patladigy, kar gigeklerinin, gigdemlerin, nevruzlarn, siimbiillerin, el cle verip halaya
durdugu bir demde toy-diigiin cylediler; Yusuf hanlilarin alinh kizi Beser'i, Gayisoglu Aga
Haydar'm oglu Ali Diizgiin'e nikahladilar... — Oy Daglar, 56 (G.1.)

Kaygu yok, Her tiirlii aksaklik giderilmigtir. Arzunuz hilafina higbirsey ger¢eklesemez. Hani o
Ziimriidanka'nmn sirtinda Kaf dagimi asan ¢ocuk. Gibi bulutlara deger basiiz. Kemerlerinizi
baglayiniz. «Ga» diyince su «gi» diyince et.— Levha ITI Mefrugat, 31 (Y.1.)

Mola verdiler.

Kaytan biyikli kara yagiz gofor miiridi yemege davet ctti. Kabak kafah gisman adam, civelek
muavin, softriin kendisi yaninda yol boyu sohbet edip durduklarn bir akrabasi hep birlikte
yemege oturdular. Miirit azik torbasmdan mendile saritmug tulum peyniri ile tandir ekmegini
gikardt.

Lokantaya taze sagilmis siit kokusu ve gignenmis gimen kokusu birlikte yayilds, Sofradakiler
miirid'in peynirinden ve ckmeginden «hele séyle bir tadalim» diye bir iki lokma aldilar.
«Yahu bu ne giizel peynir bdyle, ya bu ne tath ckmek» deyip yumuldular. Neredeyse lokantanin
yemegine hig el vuramadilar. onlar yedikge miirid sevindi, onlar yedikge miirit «buyrun, ag kal-
mayin, karmmzi doyurun» dedi. Yediler yediler bitiremediler. Sonunda miirid hig el

stirtilmemis gibi azigi topladi. — Miirit, 56 (S.)
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12, Dede Korkut'tan gelen unsurlar

Toy kuslar, boz pergemli gayir kuglan — Oy Daglar 63 (G.1)

Boz sakalli gayir kusu — Mukaddime, 8 (Y.A.S.)

Giineg dahi ondan meyus idi, kara dumanim ardinda donup kalmig idi. — Miirit, 57 (S.)
CGorklii nazar — Ciiz Giilii, 67 (S.)

13. Edebi Sanatlar:

Aman ne soguk, ne riyakar bir kelime. (Kisilestirme) — Biiyiik Serserilik, 29 (O.A.)

Cigerlerim kompresorle gisirilen balona dénmiis, ya bogalacak ya patlayacak. (Tesbifl) —
Biiyiik Serserilik, 32 (O.A.)

Muhayyilem sogumus, katilagnug, bir kara sakiz haline_gelmsiti. (Tegbih) — Biiyiik Serserilik,
32 (0.A) D—

Simdi 6niimde ginldayan kiigiik mii kiigiik, duru mu duru, kim bilir nerelerden agip gelen bir de-
recigin pesine digiiyorum. Kivrila kivrila giden bu sakrak tazeyi kovahyorum. (Kisilegtirme)
— lyi Seyler Yazacagim, 37 (O.A.)

Tabiat bir an a¢ bir tavuk gibi kabariyor. (Tegbih-Kisilegtirme) — lyi Seyler Yazacagim, 38
(0.A)

Limonluklarda, kokii bahgelerinde binbir tiirlii itine ile yetistirilen agir kokulu aristokrat
giceklerin yaninda bu dag gigegii, bir ¢coban ¢ocugiu kadar hafif ve dzgiir. (Tegbih-Kisilegtirme) —
Iyi Seyler Yazacagim, 38 (O.A.)

Biitlin insanlar seseryanla alinmis ¢ocuklar gibi pthti prthti kanlan ile ¢irpimiyorlardi.
(Tesbih) — Ortadaki Adam, 54 (0.A))

Her sokaktan, pardon, her mahalleden bir milyoner fiskinir oldu. (Telmih) — Bir Mektup, 75
(0.A))

Soyuyor, ¢aliyor, zimmetine gegiriyor, sonra da ggsiinii gere gere bir abdestle i¢ vakit namaz
yetistiriyorlar. Yetigtirsin, yetistirsin. ALLAH bunlann kalblerine -efier varsa- merhamet
yetistirsin, insaf yetistirsin. (Cinas) — Bir Mektup, 77 (O.A.)

Ad1 Murtaza olan biitiin bekgiler adlarma film ¢ekildiginden, tiyatro oynandifindan habersiz-
ler. (Telmih) — Kendi Kendime, 104 (O.A.)

Aman cfenim Reis Beyin dairesinin tniinit bilirsiniz. Hani gu Fransizlarin meshur Majino hatt.
(Telmih) — Nakil Meselesi, 151 (O.A.)

Fitnat Hanim bezazim kisir kansi olup tig giin ii¢ gece konugsa yorulmazdi. (Miibalaga) — Goniil
fsi, 15 (G.1.)
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Dokuzyiizyirmisckizden bu yana biz iimmi takimma dahil olduk. (Telmih) — Kanoluk, 31
(G.1)
Ondérdiinde, biyig yeni terlemis deli kanlu su. (Kigilegtirme) — Oy Daglar, 56 (G.L)

Béyle durmug durulmusg, vurmug vurulmus, ninniler sdyleyen, destanlar anlatan, agitlar déken,
semailer, tiirkiiler besteleyen bir sudur Munzur suyu... (Kigilegtirme) — Oy Daglar, 56 (G.1.)
Poyraz yeli Munzur daglarinim doruklarindan bir uzun hava gibi gelir. (Tegbih) — Oy Daglar,
56 (G.1.)
Gozyaglan buz tutar. (Miibalaga) — Oy Daglar, 58 (G.1.)
Zcl daginn biitiin ka1 yangmhgin gideremez. (Miibalaga) — Oy Daglar, 63 (G.1.)
Zaten delikanh kismi bahara gikmmg besili taya benzer. (Tegbih) — Oy Daglar, 73 (G.1.)

Isik alaca karanhk iginden firhyor, agka gelmis bir disi canavar gibi onu kucakhyordu.
(Tesbih) — Kalicr miyiz, 29 (Y.A.S.)
Sokaklar, bulutlar agaglar sccdedeydi. (Kisilegtirme) — Bayramdan Bayrama, 53 (Y.A.S.)
Bozlak mr maya mu okudugu belli olmayan soba, tizerinde giftetelli oynayan demlik, bugusu
lizerinde gay. Giiliimseyen sokaklar. (Kigilestirme) — Bayramdan Bayrama, 53 (Y.A.S.)

.. anag bir tavuk gibi cvleri birbirine yakinlagtiran mahalle. (Tegbih) — Bayramdan Bayra-
ma, 53 (Y.A.S))

Mavi bulucinli geng kalgalar doniiyor. (Dolaylama) — Bayramdan Bayrama, 60 (Y.A.S.)
Onbes dakika iginde otobiis durag bir bagtan bir baga Ulkii Ocaklar'mn eline geciyor. (Dolay-
lama) ~— Bayramdan Bayrama, 69 (Y.A.S.)
Tann uludur, Tann Uludur, Memurlar [smet'in kuludur. (Telmih) — Firak A¢madadir, 74
(Y.A.S)

Padigahtan pervasi yok bir kemah mitleti. (Telmih) — Firak A¢madadir, 77 (Y.A.S))
Tomurcuklarin ansizin patlativermis bu akasya dah, bu alliminyum gergeveli genis pencereden
nigin bu kadar giilerck bakmaktadir? (Kigilegtirme) — Akasyalar Agar My, 9 (Y.1)

... yerli yersiz findirdesen sergeler (Kigilegtirme) — Akasyalar Agar M1, 9 (Y.1.)

Evet, makas. Celik, beyaz, donuk. 6X9 fotograflarin tirtilh kenarlarim kesmekten yorulmus.
Omriinii kagt kesmeye vakfetmis bir makas. (Kigilegtirme) — Akasyalar Agar My, 9 (Y.l)
Masanin tist goiziinde agik uglan birbirine paralel uzanan kalemlerin arasinda duran bu para-
n(;yak makas alimp Siikran'a uzatilacaktir. (Kigilegtirme) — Akasyalar Acar Mi, 9-10 (Y.1.)
Kimse su kalin tuglalar gibi siralanan karakoncolos klasorlerin arasinda bir Rumeli tiirkiisiiniin
sikir gikir oynamadigint iddia edemezsin. (Kigilegtirme) — Akasyalar Agar My, 11 (Y.1)
Sandiklarda lavanta gigekleri ile bekletile bekletile bir tiirlii gikarihp giyilmeye zaman bulu-
namarus bir eski zaman elbisesi gibi yiizii. (Tegbih) — Yoksulluk I¢imizde, 18 (Y.1.)

Incileri ipe dizer gibi yaziyordu. (Telmih) — Yoksulluk Igimizde, 19 (Y.1)
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Yash bir oda (Kisilestirme) — Siyah Gemiler, 23 (Y.[.)

Mechtap nefis, deniz cargaf gibi. (Tegbih) — Telagin Manidar, 68 (Y.1)

... saclart misir piskiilii gibi san... (Tegbih) — Goriillen Gegmis Zamanin Agir1 Uglan, 26
(Y.T.Y.S.)

Akgsamin agir, gri, miikedder perdeleri iniyor. (Istiare) — Gériilen Gegmis Zamanin Asin
Uglary, 41 (Y.T.Y.S.)

Demir leblebi ciimleler (Tegbih-i Belig) — Irmaktan Oteye, 107 (Y.T.Y.S.)

Yol bu defa sehre saldirds. (Kigilegtirme) — Red Cephesi, 39 (B.B.)

Giin perdelerini indiriyor. (Mecaz) — Su Sesi, 68 (B.B.)

Gozlerinden akan yaslar odanin toprak zeminini islatmig, camur etmisti. (Miibalaga) — Sir, 9
(S

Zikire ayrilan odanin bir ucundan teki ucu neredeyse giriinmiiyor. (Miibalaga) — Sir, 14 (S.)
Yerler silme hali. Ayagim bassan icine gimiilecek. (Miibalaga). — Sir, 14 (S8)

Ne kadar zavalli..

Ne kadar mahsun..

Ne kadar yabanc..

Ne kadar garib..

Ve ne kadar yerini yadirgadi. (Tekrir) — Sir, 15 (S.)

Ona bilgi ve gorglimii artirmak igin diinyanm bir numarah iilkesine gittigimi soyliiyorum. (Do-
laylama) — Satilik Huzur, 63 (S.)

Gelip gegenlerin, dertlinin-dertsizin, yolcunun-yolsuzun giipe giindiiz istedikleri kadar alip ye-
dikleri bu meyve bahgesine vardigimda ikinci ¢ocuk dut pckmezi kaynatiyordu.

Avugigi kadar bir toprak giivege, bir miktar bulamik su koymus, bir saman ¢opii ile kanstinyor;
bir yandan da giivecin altina tGfleyip duruyordu.

Sclam verip yanina oturdum.

Bana pekmez ikram etti. (Telmih) — Ciiz Giilii, 68 (S.)
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C) HIKAYELERIN KURGUSU

M. Kutlu menkibeler, kissalar ve eski tarz halk hikayeleri ile gliniimiiz modern Tiirk hi-

kayesi arasinda bir koprii kurarken, yeni bir hikaye kurgusu dener.

Kutlu, hikaye bina etme veya hikayeyi olugturma da diyebilecegimiz bu kurgu (instruc-
tion) yu yine eski halk hikayclerimizden harcketle olugturur. Eski halk hikayesinde, mescla:
Bin Bir Gece Masallari'nda, hikaye iginde hikaye anlatlir. Yani, bir "dig gergeve hikaye"
vardir bir de "ig gergeve hikaye"... Bu durum bazen sgiirimizde de goriilebilir. Faruk Nafiz

Camlibel de Han Duvarlan siirinin igine ayr bir siir yerlegtirmigtir:

«Gozlerime ¢okerken agir uyku sisleri

Cigekliyor duvart ocagiin akisleri

Bu akisle duvarda gizgiler beliriyor

Kalbime ateg gibi yu satirlar giriyor:

Gonliimii gekse de yarin hayali s
Agmaya kudretim yetmez cibali
Yolcuyum bir kuru yaprak misali

Riizgarin dniine katilmigim ben

Sabahleyin Gokyiizii parlak ufuk agikh

Giinegli bir havada yayhmiz yola gkt

Bu durumu Prof. Dr. Mchmet Kaplan sdyle izah ediyor:
«Faruk Nafiz giirinin ortasina halk siiri gelenegi tarzinda bir kogmay yerlegtirirken,
belki de sadece bir gekil yeniligi yapmay: diiglinmiigtiir. Fakat yazmg oldugu kogma
kendi tarafindan kaleme alinmig olsa da onun vasitasi ile burada dile gelen halk ge-

. sqs 2
lenegi, halkin sesidir» 6

Mustafa Kutlu'nun hikaye icinde hikayeye veya baska seylere yer vermesi sadece bir ye-
nilik yapma endigesinden kaynaklanmaz. Gegmisi giiniimiize tagimayr veya gegmigteki
degerleri yasadigimiz hayata uyarlamay1 diigiinen yazar boyle yaparak hikayelerine ayr bir
boyut getirir. Bu yeni boyutla hem mesajint okuyucuya iletir hem de hikayeyi, daha dogrusu

vak'aylr, monotonluktan kurtanir. Yazar bu teknigi Divan siiri ve klasik edebiyatimizdan

25: Mehmet Kaplan, $iir Tahlilleri - 2, Istanbul 1984, Dergah Yayinlary, sf: 16
26: Mehmet Kaplan, $iir Tahlilleri - 2, of: 26
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ilham alarak uygular:

«Ben eski tarz hikayeyi siirdiirmek degil de, bu iki kitaptan sonra oraya yeniden nasil
baglanabiliriz diigiincesi, endigesini tagidim uzun siire. Sark hikayesi dedigimiz sadece
Osmanh dénemi Tiirk edebiyat degil, biitiin bir Sark, daha dogrusu umumi olarak
Sark'ta sanat anlayig1 sadece hikayede degil giirde, mimaride, musikide, tezyini sa-
natlarda bunun 6ziinde olan kaynaga inme, oraya dogru yaklagma cehdi oldu bende.

Orada goérdiim ki Islami 6zden kaynaklanan hikaye ve daha dogrusu sanat yapilanisi
tamamen bir dil anlayisi ile oluyor. Bu dil kendini Islam diigiincesi icerisinde gdsterir.
Bildigimiz hadis, tefsir, akaid, kelam... bunlarin hepsinin kendine gore bir dili
olugmug. Bu diller i¢erisinde sanatin kendine yol agarak bir dili bulmasi ancak tasavvuf
diigiincesi ile olmugtur. Yani bizim klasik sanatlarimizin, biitiin islami muhtevali sanat-
larin temelinde tasavvuf diigiincesi vardir. Onun mantiklan ile, onun 1stilahlan ile,
onun kelimeleri ile onun yarattifi diinya ile eserlerimizin -bagta giirler olmak iizere-
eski edebiyatimizin onun iizerine oturdugunu gordiik. Fakat, tabii ki zaman gegmig. Tiirk
edebiyat ve yagadigimiz hayat modern bir hale gelmigtir. Bu modern hayatin realite-
si karpisinda eski kelimelerle, eski mazmunlarla, eski dil yapisiyla yeni bir gey
stylemek miimkiin degildir. Dolayisiyla eskinin, eski sanat anlayiginin gergevesini ve
6ziinii ahp diigiincenin 6ziinii alip onun iizerine medem bir yapt kurmay tasarladim. Hi-
kaye vadisinde Mantiku't-tayr ve biitiin eski kissa geleneginin yapis: yapilanigi bana
ufuk agic1 bir tarz olarak goriindi. Bildiginiz gibi o kitaplarda bir ¢ergeve hikaye
vardir. O gergeve hikayelerin iginde kiigiik kiigiik hikayeler vardir. Bu kissa gelenegini
ben biitiin insanlara hitap edebilecck modern bir yere tagimay1 diigiindiim. Mesela bu,
Yoksulluk f¢imizde kitabinda tatbik edilmigtir. Yoksulluk f¢imizde, modern bir "Leyla
vii Mecnun"dur. Ama klasik Leyla vii Mecnun'a 6z olarak benzer. Yapi olarak da oraya -
mesela mesnevilerde tegazziil béliimiinde gazel-ler vardir- ben de "Levha"lar koydum.-
baglanir. Onun 6zii itibart ile de Siiheyla, Engin'in hayatina tabiri caizse bir ayet gibi
girer. Zaten Siiheyla "yildiz" manasi tagimaktadir. Engin'in hayatinda hakikate
dogru bir igaret ¢akar, Onun hayatim bir an igin aydinlatir, sonra kaybolur. Engin bu
aydinlanmadan sonra kendini gidecegi yolun baginda bulur. Fakat ortada Siiheyla yok-
tur. Yani bu ¢ok kaba hatlariyla Leyla ve Mecnun hikayesinin ana hatlarindan ¢ikmig
fakat bugiin arhik onunla izah edilemiyecek modern bir edebiyat firiinii hiiviyetini

almagtir. Kisacas1 ben bugiin aynen gazel yazilacagi kanaatinde degilim. Ama onlardan
alacagimiz ruh ve 6ziin bugiiniin ifade imkanlanyla giiniimiiz sanatgisimin kelimeleriyle,
yeni mazmunlarla oriilmesi lazim geliyor. Boylece kendimi gegmig edebiyata ve Gteden

beri siiregelen kendi diigiince diinyamiza bagladigim diigiiniiyorum. Bunu da modern Tiirk

hikayesi igerisinde bir yenilik olarak gériiyorum.» 27

27: 12 ARustos 1992 tarihli miilakat, Ek: 2



Yazar bu tarz1 daha ilk hikayesi olan Ortadaki Adam'da dener. Bu kitaptaki 18 hika-
yenin 11'i “vak'a hikayesi”, 7'si de "durum hikayesi" dir. Yazar "Ibrnkg"”, "Dernek"”, "Biiyiik
Serserilik”, "Ortadaki Adam", "Tapu Miidiirii Fahrettin Bey ve Bir Kasa Portakal”,
"Oldiirmek”, "O", "Kamyoncu", "Anlayacagimz Trag Oluyorum”, "Hiiseyin" ve "Nakil Mescle-

si" hikayelerinde girig, gelisme ve sonug boliimleri olan, yani bagt sonu belli bir olay anlatir.

"Bir Saatlik Telaki", "lyi Seyler Yazacagim", "Ardindan”, "Bir Mcktup”, "Bakicr”,
"Uyumsuz”, "Kendi Kendime" hikayelerinde ise bir vak'a yoktur; yazar kendi veya anlatici-
kahramanin iginde bulundugu bir durumu ortaya koyar. Yazar vak'a hikayelerinde siirekli

"gortilen gegmis zaman" kullanir:

«Ogle ajans1 boykot haberlerini vermeye baglayinca emekli dgretmen Ali Canip Yurt-
sever, orurdugu sandalyeden kalkarak radyonun bulundugu masaya yaklagip oturdu.

Fotdriinii masaya birakip, kulagini hoparlire yaklagtirds, Safi dikkat kesildi.

Haa Bekir Efendi genig govdesi ve muhtegem sakalina yakigan bir giirleyigle bogazim
temizledi. Hafiz Yagar, Sogiitlii Camiinin Kur'an Kursu hocalarindan iigii, Kalaya
Hoca ve Hact Recep'ten kurulu toplulugu digiincii dereceden affedici bir istihza ile
stizmeye durdu. Bu sirada kap aqild1 ve arkasindan bir dolu soguk yelle birlikte Bezaz
Selim Giirler, yerleri siipiiren sekosu ile igeri girdi. Dogruca iizerinde targin demligi kay-
nayan sobaya yaklasti. Uslimiig bir giiliimseme ile "cemaate rahmet"” gekti. Digerleri bir
anlik duraklamalarla "merhaba"dediler. Selim Efendi, targin demligini kontrol ederek

selamlarini aldi»?8

Yukandaki pargada ciimlcler hep "fiil climlesi"dir ve hepsi goriilen gegmis zaman kipi
tagir: "Oturdu, yaklastirds, dikkat kesildi, stizmeye durdy, temizledi, agildy, girdi, yaklagt,
¢ekti, dediler, ald1” ... gibi.

Durum hikayelerinde goriilen gegmis zaman kullantlmakla birlikte daha ¢ok genig za-

man kipi veya simdiki zaman kipi kullanilir. Yer yer isim climlclerine de rastlanir:

«Serin karanhkta uzun zaman nefesimi tuttum, bekledim. Sessizlik vards, derin koyu
bir sessizlik. Yalmiz arada iki ti¢ yagmur damlas: diigiiyordu, o kadar. Sagaklardan biri-

nin altinda, dizlerim karnima gekili, pardesiimii gémiilmiig durayordum...

Raylar sakin, ¢elik geritlerini uzatmg, yagmurdan cilali pinl pinildilar. Igiklar elek-
trik direklerinin ucunda titrek kimiltilarla uzaklara kadar gidiyorlar. Arasira bir
diidiik sesi ve alaca bir buhar goriiniip kayboluyor. Uzaklardan gelen bir koku -belki de

leylak- 1slak 1slak yayihiyor.

28: Dernek, 15(0.AL)
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Tren istasyona gelmigtir. Yolcular, uykulu gézleriyle inerler. Hava sakin ve serindir.
Bavullariyle, ¢antalariyle giderler. Yalniz oldu mu bir otel odas1 diigiiniirler. Kig

giinleri trenler sicak olur, ¢ekilmez. Baharda serinlegir, tenhalagir.

Karg: gelen birini kucaklamadim. Beni hi¢ yolcu etmediler, ama anlanim. Ug kigi ol-
mali fazla degil. Biri annem, &biirleri ortadan. Ellerini épmeliyim, alnimdan
dpmeliler. Bu arada bir tuzlu damla siiziilmeli yanaklarindan, ¢enemde durmaly, yahut
burnumun ucunda durmal, diigmemeli. Ama igte dedim ya benim hig kargilayamim ol-

mad." 29

Bu parcada stirckli "fiil cimleleri” kullamlmaz. Yiiklemler bir zincirin halkalarn gibi
"goriilen gegmis zaman'la birbirine bagh degildir. Yazar bir olay anlatmadi igin kullandig:
ciimlelerin zaman bakimindan aym olmalarina dikkat ctmez: "tuttum, bekledim, vards,
diigtiyordu, duruyordum, sakin, uzatnug, pinl pinldilar, gidiyorlar, kayboluyor, yayihyor, gel-
mistir, incrler, sakin ve serindir, giderler, diistintirler, olur, ¢ekilmez, serinlegir, tenhalasir, ku-
caklamadilar, yolcu ctmediler, anlarim, olmaly, fazla degil, 6pmeliyim, 6pmeliler, stizilmeli,

durmah, diismemeli, dedim, olmad.”

«Ansizin Zerrin'i anyorum, Aksaray pastahancleri bu saatte tenhalagmigtir. Patron
kadin, gomiildiigii koltugunda uyuklamaktadir. Garsonlar igeride yemeklerini yiyecek-
ler. Zerrin kararan giinle kalabaliklagan caddelere bakacaktir. Yanindaki geng bah-
riyeli, kizin bunalan bakiglarim géremiyecek, sessizlikten cani sikilacak. "Bari bir_gi_n;__
e
emaya gitsek" diyeccktir. Kendilerini Beyoglu'na dar atacaklardir. Ortadan bir
ftalyan komedisini benim bildigim Zerrin seyretmez. Oglam kazik gibi sinemanin
oniinde birakacak, ardina bakmadan cve kogacaktir. Yagmur hep aglg¥§§akt|r. Zerrin
yeni ¢ektigi biitiin fotograflar1 yirtacak, gazeteye gonderecegi yaziyy, usul usul

burugturarak ¢6p sepetine atacaktir. O gece giinliigiine bir kelime, adim gibi bildigim bir

tek kelime yazacaktir, "OLMADL"» 30

Bu hikayede de yazar iginde bulundugu durumu anlattif icin ctimlelerin yiiklemi tek tip
zamanh degildir. Goriilen gegmis zamana hig yer verilmez, gelecck zamanin faktitifli sekli ¢ok
kullanilir: "Bakacaktir, diyccektir, atacaklardir, kosacaktir, yapacaktir, alacaktir, yaza-
caktir” Bunlarin yaninda égrenilen gegmis zaman, gelecek zaman, genig zamanin olumsuzu,

simdiki zaman kullanilir. Bu ctimle tipleri diger durum hikayelerinde de aymidir.

Géniil Igi'ndeki hikayclerin hepsi olay hikayesidir. Dolayis: ile bu kitaptaki hikaycle-

rin hakim zamam gériilen gegmis zaman veya 6grenilen gegmis zamanin hikayesidir.

Yokuga Akan Sular'da "Mukaddimc" bir durum hikayesidir. Bu hikayede gegmis zaman

29: Bir Saatlik Telaki, 23 (0.A.)
30: Ardindan, 61-62 (0.A)
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hemen hig kullanilmaz. Hikayeye isim cilimleleri hakimdir:

«Kiiglik mavi, pembe cigekler serpilidir. Yegilin saydam uglan ¢imenlerde. Su domur du-
murdur. Gakillarda elegimsemalar. Goriilmemis, tutulmanug bir giizellik. Kirletilme-

mig bir su. »3!

Daha ¢ok simdiki zaman gelecck zaman, ve emir kipi kullanilir. Bu kitaptaki "Once”,
"Kalhict mayiz?", "Bekaret”, "Yokugsa Akan Sular”, "Ikindiyi Kilmak”, "Bayramdan
Kaganlar", "Dayan Seydali” hikayeleri olay hikayesidir. "Gergef" ve "Firak A¢madadir” hi-

kayelerinde ise tam bir vak'a yoktur.

Yoksulluk Igimizde kitabr ilec Mustafa Kutlu hikayelerinin kurgusu da degigmeye
bagliyor. Bu kitapta hikayelerin arasina alti adet “levha" konmustur. Yoksulluk
I¢imizde'deki hikaycler bu levhalardan dogmus veya bu levhalar Yoksulluk fgimizde'deki hi-
kayelere yon veriyor gibidir. Bu levhalarin hepsinin temelinde "tasavvuf diigiincesi” yatar. Bu
levhalarm ilki alisitlagelmis hikaye seklindedir. Diger bes levha ise hem yazi karakteri ola-
rak hem de uzunluk olarak ilkinden kisadir. Bu alti levhanin ortak 6zellii veya ana temasi
"masiva"dir. Tasavvuf diisiincesinde masiva "diinya, para, madde, mal, miilk, yani Allah'tan
baska olan hersey"dir.

Yoksulluk I¢imizde'de kahramanlar hep masiva ile ugragirlar. Once Sitheyla masivay
iter bir kenara. Kalbi Nah'a agar, Allah’a yonelir. Kitaptaki ikinci kahraman olan En-

gin'i uzunca bir stire diinya ile miicadele ettigi goriiliir. En sonunda o da nefsini yener.

Yoksulluk Igimizde'de hikayeler tek tek ele aliminca birer durum hikayesi goriiniimii arz

eder. Fakat hikayeler bir biitiin olarak cle alindiginda ortaya bir vak'a gikar.

Levha I1'ye yazar Ahlak Dersi adint vermistir. Gergekten de bu levhada bir ahlak dersi
verilir. Levha 1l bir bakima Yoksulluk Igimizde'nin daha dogrusu Mustafa Kutlu'nun manifes-

tosu gibidir. Bu levhada sanki kahramanlarin kaderi belirlenir.

Levha Il'ye filozof¢a bir tavir hakimdir. Yazar bir bilge kisi veya filozof agziyla

konusur. [fade toktur, emredici makamdadir. Bu yiizden ciimleler emir ciimlesidir:

«Raz1 ol

Huzura girmeden once tevbe sularinda yikan,
Egyadan egyaye seyahat edip durman.
Kendine uzaktan bakmay1 dgren.

Bir gece yarisi uyandiginda yatagindan kalk yildizlara goyle bir bak. Diigiin!...

31: Mukaddime,? (Y.A.S.)
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Oliime aglama katbe bak.

Metin ol, vadedilen bir geyin vukubulmamas: seni giipheye sevketmesin. Basiretine
giiven.

Ona dogru kogma.

Her meseleye cevap veren, her gordiigiinii kucaklayan, her bildigini anlatan bir kimse
mi gordiin; ondan derhal uzaklag.

Ne ki nefsuine agir geliyor, onu yap.

Gayret atina bin, himmet dile ve iimid ct. »32

Tarihimize baktigimizda boyle emir ctimleleri tasiyan birgok eserle kargilagirz. Bunlar-
dan en dnemli iki tanesi Kur'an-1 Kerim ve Goktiirk Kitabeleri'dir, Bu iki biiyiik eserde de sik

stk emir climlelerine rastlanmir. Halkiniza yapmas: gerekenler hep emir makaminda stylenir.

Levha II'dcki 44 climlenin 13'i emir climlesidir. Yazar bu levhada diinya megakketleri
iginde bunalan, bogulan, kendinden uzaklasan insanlara bir kurtulus regetesi sunar. Bu regete de

emredici bir tondadir.

Levha Ill'e ironi hakimdir. Yazar alaya bir dille "diinya nimetlerine tapan”, Levha
II'de verilen dgiitleri dinlemeyen, uygulamayan insanlarin trajik halini gézler 6niine serer. Lev-
ha IIl'teki bir climle Orhan Veli'yi gagristinyor: "Diigtinmeyin, goriin, koklayin, clinizle doku-

nur\."33

Orhan Veli'de bir giirinde:
[

"Diiglinme

Arzu et sade

Bak bdcekler de dyle yapiyor.”

der. Iste yazar Orhan Veli'nin bu siirinin hikayesini yazmig gibidir. Diinyada nefsi igin
yagayan insanlarm ig¢inde bulundugu otomat durumu yazar bu levhada sdyle anlatiyor:

«Yiiniyiin, Koridorun sonunda saga sapin. Tam karginiza diigen oda. Biiyiik dolaplardan

tiglinciisii. Alttan ikinci gozii ¢ekin. 167549870 numara. Altinc1 béliim. Ana baghklar. Alt

bashklar. Tarayin. Buldunuz. {igili servise gétiiriin. Gonderme yapildi. Bekleyin. Bitti.

$imdi onunla dncekileri birlegtirin. Cikan, alt kata inin. Yiiriiyiin, soldan {igiincii oda.

3 .. . 34
Karti makinaya takin. Numaraniz1 sdyleyin.»

Insan bu satirlar okuyunca George Orwel'in 1984'tinii hatirlamadan edemiyor. Orwel ro-
manini yazdigi yillarda insanlarin 1984'c geldiginde robotlar gibi idare edilecegini iddia

ctmigti. Orwel'in bu iddias1 1990'h yillarda Orwel'in diigtindiiglinden farkli da olsa kismen

32: Levha i, 15-16 (Y.1)
33: Levha 111, Mefrugat, 31 (Y.1)
34: Levha 111, Mefrugat, 32 (Y.1) 60



gergeklesmis goriintiyor. Giinlimiiz insam televizyon, sinema, liiks tiiketim maddeleri ve daha
birgok seyin robotu olmus durumdadir. Diigtinmeyen, sadece istcklerinin peginde kosan bu robot
insanlar toplulugunun hayat bu levhada gok giizel dile getiriliyor.

Levha IlI'te bir tamlama ile yazar gliniimiiz insanim durumunu &zetliyor: "Hullivv-i zi-
hin..." Zihin boglugu anlanuna geliyor. Zihnin bombog olmast demek. Insanlarin diisiinmedigini,

beyinlerini kullanmadifint yazar bu Arapga tamlama ile dolayl bir bi¢imde ifade ediyor.

Levha IV'te tasavvufi ask ya da platonik ask da diyebilecegimiz bir agk anlatiliyor. Bu
askin esaslan "cihamt hice satmak, clinde siikkeri ayruya sunup aguyu kendi yutmak, bela
yagmur gibi gikten yagarsa basint ana tutmak, oddan bir deniz olan aleme kendini atmak,

viicudu fani etmek® tir. Yazar bu levhada masivadan kurtulusu bir siir ile anlatiyor.

Levha V'in adi "es-Salatii hayru'n mine'n-nevm.” Yani namaz uykudan daha hayirhidir.
Burada yazar salat ve uyku kelimeleriyle sanat yapiyor. Salat'm gergek anlamu kurtulug, me-
caz anlanu ise namazdir. Yani namaz kilan kurtulur. [nsanin sabahleyin namaz kilmasi igin u-
yanmast gerekir. Clinkii es-Salatii hayru'n mine'n-nevm sozii sabah ezaninda okunur. Biitiin sir u-
yumaktadir. Yazar bu levhada dort yerde "uyuyordum” kelimesini kullaniyor. Uyumak keli-
mesinde tevriye vardir. Yani uyumanin yakin anlami gosterilip uzak anlanm olan gaflet iginde
bulunma, olan bitenin farkinda olamama anlanu kastediliyor. Yazar uyuyordum derken haki-
katten uzakhm diyor. Burada yine tezat sanati da vardir. Bir taraftan insanlar uyanmaya da-
vet ediliyor. Diger taraftan da kahraman uyumaya devam ediyor. Yani gaflet ve uyamkhk
kargilagtirihyor.

Oysa “yapraklari, dallari ve budaklan ile agaglar" uyaniktir. "Cigekler, bocekler,
kuglar" uyanmiktir. Tasavvuf diigiincesine gore tabiattaki hersey Allah'in varhgma birer delil-
dir. Tabiattaki her varhk Allah" hatirlatir. Yazar "Daglar daglan bakiyor, ovalar gogsiinii
kabartiyor, denizde bir ig gekis.” ciimleleriyle teghis saxwatlxmmuyor. Onlar tipk1 suurlu
bir varlik gibi olay kargisinda kayitsiz degildir. Giivercinler bile "Hu" der. Hu, o anlamina ge-

lir. "Hu"nun mecaz anlami ise Allah'tr.

Tabiat bu durumda iken kahraman "gok renkli bir riiya” gérmektedi. O kendinden, ruhun-
dan tamamen uzak hayatin nimetlerini tatmaktadir. Kutlu, Levha V'te gozlerimizin 6niine
miithig bir tezat screr. Bir tarafta hakikatt zikreden, alabildigine‘ sade tabiat difer tarafta
biitlin zevkleri, arzular ve tagkinlhiklan ile insanoglu... Yazar yine ironiye bagvurarak insa-

noglunun actkh durumunu ¢ok trajik bir bi¢imde ortaya koyar:
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«Her giin degisik yiyeccklerden, her saat degigik iceceklerden tadiyordum. Tipkr her
gece bagka bir giizeli koynuma aligim gibi. Tabipler ve hibbin emrine tahsis edilen icat-
lar1 beni zinde, neg'eli ve kuvvetli tutmaya gayret ediyordu. Guya hastaliktan ve
dliimden azade bir diinya kurdurmugtum.

Sayis1 giderek artiyordu bendelerimin. Haliyle beni hognut kilmak isteyen hiiner sa-
hipleri de.

Yedigim, igtigim, dokundugu, gordiigiim, kokladigim, dinledigim unsurlar akil almaz bir
genislik ve zenginlik kazamyordu.

Katir irnag (bir gigeklir), kug siitii, adim bilmedigim bir agacin yemigi ve blakdagine-
tos yagindan yapilan tath gidiyor; bagka bir tath geliyordu.

Cighk miizigine bayiliyordum. Orkestraya bogazlanan hayvanlarin, tirnaklan ¢ekilen
kadinlarin ve canli canh atege atilan Gicbuguk-dért yaginda erkek ¢ocuklarin attigt
qigliklar eglik ediyordu.

Geceleri geng kizlar ve geng oglanlarla aynmi anda birlikte oluyordum.

Hep birlikte iinlii rejisdrlerimden birkaginin gergeklegtirdigi insanlarin ve hayvanlarin
digki gikarmadaki trajik yalmzlig tizerine yaptiklan filimleri izliyorduk.
Deckoratérlerim aydinlhik anlayigini isteklerim paralelinde ¢agdasg bir karanliga
ulagtirmiglardi. Mor, ciger kirmizisy, lacivert ve kuzguni en sevdigim renklerdi. Yatma-
dan énce ruh dokturumun tavsiyesi ile 6zel av salonumda ok ve sapanla birkag ihtiyar
kadin avhyordum.

Uyku seanslarimi sakali gébegine inen, gézlerinden fosforlu igiklar yayilan bir eski za-
man adam ayarliyordu.

Riiya i¢inde riiya g&rﬁyordum.»:’s

Yazar pargaya "Cok renkli bir riiya goriiyordum.” ciimlesiyle Jaslyor, parcayr "Riiya
iginde riiya goriiyordum.” ciimlesiyle bitizir, Hayat gergekten de bir riiya gibidir. Yunus hayati
kurulup gabucak dagilan bir pazara benzetir. Yazar da hayat bir riiyaya benzetiyor. Engin'in
riiyasi ise "riiya iginde riiya"dir. Engin bu rityadan birgiin uyanacaktir.

Bu levhadaki ilk paragraf lirik ciimlelerle doludur. Bu climlelere alt alta dizdigimizde
bir siir gikiyor kargimiza. Yazar bunu Divan edebiyatindaki mesnevilerin arasina sikigtinlan
gazellere benzemek endigesiyle yapiyor.

«...mesela mesnevilerde tegazziil béliimiinde gazeller vardir- bende "Levha"lar koy-

dumx»>*

Yazar bu levhalara gazeli andinr bir ciimle yapisiyla baghyor:

a5; Levha V, 78-79 (Y.1.)
36: 12 Afustos 1992 tarihli miilakat, Ek: 2
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«Yapraklan, dallan ve budaklan ile agaglar uyamks.

Uyuyordum.

Gigekler, bocekler, kuglar uyamkt uyuyordum.

Serin, tath bir riizgar esiyordu.

Gakyiizlinde bulutlar yiiriiyordu.

Bulutlarin ardindan yildizlar gériiniiyordu.

Uyuyordum.

Dallar, yapraklar, bulutlar, kuglar riizgarin esintisine birakmiglard1 kendilerini.
Bir o yana, bir bu yana saliniyorlardi.

Nefes ahip, nefes veriyorlardi.

Uyuyordum.

Secher vakti igte dyle sessizlik.

Daglar daglara bakiyor, ovalar gogsiinii kabartiyor, denizde bir ig ¢ekis.

Giivercinler "Hu" diyur.»37

VI. Levha bir dini kissadir. Bu kissada bir Hadis-i Serif naklediliyor. Kissa Ebu Talha
ile Ummii Siileym (Rumu%sa) arasinda gegiyor. Yoksulluk Igimizde isimli eserde Ebu Talha'mn
fonksiyonunu Engin, Rumeysa'nin fonksiyonunu da Siiheyla yiiklenmigtir. Levha VI tipik bir
kissa tarzinda yazilmistir. Yazar kissanin klasik tarzina hi¢ dokunmamigtir. Kendinden, sa-
natindan higbir sey katmanustir:

«Hz, Peygamber devri.

Ebu Tatha heniiz miislaman olmamsg idi.

Ummii Siileym (Rumeysa)e evlienme teklifinde bulundu,

Ummii Siileym ona gu cevab verdi:

— Dogrusu ben de sana hevesliyim. Senin gibi kaginlmaz. Lakin sen kafir bir adamsin,
bense miisliiman bir kadimim, seninle evlenmem dogru olmaz.

Bunun iizerine aralarinda géyle bir konugma cereyan ettin®

Ya Tahammiil Ya Sefer de kurgu yoniiyle Yoksulluk I¢imizde'ye benzer. Ya Tahammiil Ya
Sefer'deki 13 hikayenin hepsi birer durum hikayesidir. Fakat bunlarda bir biitiin olara ele
alindiginda ortaya bir vak'a ¢ikar. Yazar bu vak'ayr hikayclerin biitliniine yaymustir. Yoksul-

luk I¢imizde kitabi digindaki kitaplarda levhalara rastlamiyoruz.

Mustafa Kutlu, Ya Tahammiil Ya Sefer'dc bir yenilik yapar. "Don Geri Bak" hikayesinin
bagina bir Elaz1g tiirkiisiinden iki nmusra; "Sangin Sorular” hikayesinin bagina Telemak'tan bir
bolim; "Kara Kumudur Kalan™ hikayesinin bagia da sair Hasan Hiisrev'in bir siirinden iig

musra yerlegtirir. Adi gegen hikayelerin 6ziinii de bunlar olugturur.

37: Levha V, es-Salatid hayrun mine'n-nevm, 77 (Y.1)
38: Levha V1,95 (Y.l)
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Dén Geri Bak hikayesi sdyle baghyor:
«Bu dere bagtan baga cevizli bag

Cevizler gak sak eder din geri bak»>?

Yazar bu hikayede Asim Bey'e seslenir: "Don geri bak." Hikayenin temeli bu emir
ciimlesi iizerine kuruludur. Bu hikeyede llhan ¢ocukluguna, Asim Bey de gengligine déner. Asim
Bey geriye doniip baktiginda oflu llhan'da kendini goriir. lThan'in yagadiklarimi o da
yagamugtir. Ilhan evden kaginca onun nereye sigmacagimt ¢ok iyi bilir. Yazar, Asim Bey'i
gegmigine baktirir. Gegmigine bakan insan gelecegini daha iyi belirler. Asim Bey iginde ayni
durum s6z konusudur:

«Hiiziinle giiliimsiiyor Asim Bey. Geng ogluna degil, kendi gengligine dogru yiiriimiigtii.

Gegmige degil, hayata dogru yﬁrﬁmﬁsﬁi.»‘m

Yazarin bu kitaba Ya Tahammiil Ya Sefer ismini vermesinin scbepleri de Don Geri Bak
hikayesinde gizlidir:
«lhan'a buradaki hatiralarindan bahsctsc mi? {¢inden bogazina kadar yiikselen,
tagmaya hazir hissiyatimi tecriibeyle bastinyor. Lakin daha fazla kalmaya ta-

hammiikii yok.»‘"

Asim Bey ve Asim Bey gibiler davalarinda ya tahammiil edecek ya da para, mal, miilk
ve Fetanet'ler igin sefer edeceklerdir. Asim Bey de birgoklan gibi sefer eder. Ciinkii o ve onun gi-

bilerin kalmaya tahammiilii yoktur.

Kara Kumudur Kalan hikayesi gu misralar ile baghiyor:
«Sevda sirl sularia stiriiklendi sahile
Kara kumudur kalan kalbimde bozkirlarin

Umitsizdi yolculuk ve dagildi kafile” Hasan Hiisrev » 12

Son miusra "Ya Tahammiil Ya Sefer" hikayesinin dokusunu olugturan "dava'nin ¢oziiliig
habercisidir. Bir idealin daha sona ermeye yiiz tutufunu, bir idealist insanlar toplulugunun

daha dagilmakta oldugunu yazar bu musra ile fistldiyor: "Umutsuz yolculuk ve dagildi kafile."

\b’“ a”“h‘; v @”4‘

Murat'in sona yaklagsmasiyla birlikte davaninda sonu goriiniir. Yazar bizi bu sona
hazirlar. Murat'm “cigerlerinden gelen hinilt sesine karigmaya” baglamigtir, "gozbebeklerinin
pinltst kaybolmug"tur. Sonra Murat'n "garesizlige mahkum el kol harcketleri”, "offf mu, ufff
mu, ahhh m, oldugu kestirilemeyen sikintily, uzun ig gekigleri, sotuklamiglart” vardir. Biitiin

bunlar gelecekte olacaklarin habercisi gibidir.
Davasinda yalmiz birakilan Murat son ¢irpimglarimt yapmaktadir. Bir yemek kitab

39: Din Geri Bak, 62 (Y.T.Y.5.)

40: Dén Geri Bak, 66 (Y.T.Y.5.)

41: Dén Geri Bak, 67 (Y.T.Y.5.) 64
42: Kara Kumudur Kalan, 84 (Y.T.Y.S.)



bamay diigiiniir. Bunu da milli bir mesele gibi cle alir:
«—Genglere son yapacagimiz negriyat: anlatiyordum Raci. bir yemek kitab1 basacagiz
da... Raci Bey'in dudak kenaralirnda manah kivnmlar eluguyor. Giitiilyor mu nedir?
~— Yok camim, yemek kitabi mi?
Murat Bey'in yiiziinde karanhklar. Omuzlan diigiiyor. Kalkip sobaya kémiir atmaya
davraniyor.
Ince, uzun, eski bir kémiir sobasi. Aqik agzindan sihirli bir kizillik yayiliyor. Murat Bey
akgamn 8nii sira ¢oken karanhkta bu kizilhg: kimbilir ne kadar daldi? Beceriksiz.
Kémiir kovasindan dagilan, saga sola sigrayan kirintilar ayaginin ucu ile sobanin éniine
iteliyor.
— Eee, dyle, ama bildigin gibi degil. Yani piyasadaki yemek kitaplar gibi olmayacak.
— Peki fikri eserler satmiyor mu? Senin daha dnce yayimladigin ¢ok kiymetli eserler
vards, giizel kitaplar ¢itkarmighn, onlara devam etsen.
— Ben de gimdi genglere onu anlatiyordum. Yemek kitab1 deyip gegmeyelim. Unlii Al-
man bilgini Hehn kavimleri "sogan seven veya sevmeyen milletler” diye ikiye
aywrtyor. Tiirkler baglangigtan beri sogan seven milletler arasinda yer aliyorlar. Tiirk
kiiltiirlin hazinesi olan Kaggarli Mahmud'un eserinde pek ¢ok sogan ¢esitlerinin yazih

x s 3
olmasi da bunu gnstenyor.»4

Yazar yinc o alaya ifadesini takimiyor. Memleketin biitiin problemleri hallolmusg, sira
yemek meselesine gelmistir. Yazar, Muratin trajik komik garesizligini dile getirirken ironiden

vazgegmiyor.

Bu Boyledir kitabi da difer kitaplar gibi durum hikayclerinden olugmustur. Bu hikeye-

ler de biraraya getirilince ortaya bir vak'a gikiyor.

Bu kitaptaki "Kahkaha Cigegi” isimli hikaye bir giinliik seklinde diizenlenmigtir. An-
latici-kahraman Siilayman'in felsefe hocasi "Kahkaha Cigegi"nde giinliigiine yazdif olaylan
anlatir. Hikayenin giinliik scklinde tanzim edilmesi yeni bir durum degildir. Ayn tarz Goniil
Isi kitabinda "Kanoluk” 'hikayos.indc de karginmza gikar. Her iki hikayede de glinligi yazan
kigiler tiniversite mezunudur. Yazar Bu Boyledir'de yer yer Kur'an-1 Kerim'deki kiyamet sah-
nesinin anlatildifi El-Infitar suresinin mealine benzer bir tislup kullanir:

«1- Gikyiizii yarildigi zaman

2- Yildhzlar dokiiliip sigaldigr zaman
3- Denizler akitildigy zaman

4- Ve kabirler degildigi zaman

5~ Her nefs neyi one aldigim geriye ne barikmgtir anlayacakur.»“

43 Kara Kumudur Kalan, 87-88 (Y.T.Y.S.)
44: El-Infitar Suresi, Kuran-1 Kerim
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Buna benzer iisluplar El-Ingikak, Et-Tekvir surclerinde de vardir. Bu sureler kiyametin
dehgetli bir bigimde anlatildig sahnelerdir. Yazar "Red Cephesi” hikayesinde de kiigiik bir
kiyameti, tabiatin katledilip ortasindan kocaman bir yol gegirilmesini Kur'an'daki bu
kiyamat sahnesine benzer bir dille anlatiyor:

«Buldozerlerin digleri topraga saplandi$i zaman...

Motor giiriiltiirelerinin yavru kuglan yuvalarindan iirkiittiigii zaman...

Agaglann devrildigi, kayalarin demir katkaplarla delindigi, sulann dniiniin kesildigi
zaman... .

Bulutlarin kirlendigi zaman...

O durgun gdl kenarinda, karmighkta, akgam, baliklann ve su kuglarinin, riizgarin ve ti-
treyen ¢imenlerin, kertenkelenin, sincabin ve tarla kugunun birlikte séyledigi ilaha

ansizin kesildigi zaman...»*

Yine benzeri bir (isluba "Bu Boyledir” isimli hikayede rasthyoruz:
«Bir giin,
GCakim kapatip oturdugum yerden kalkinca.
Giinlerdir yontup durdugum s6giit dalini firlatp atinca.
Pesi sira giden sandalyeye kopiiren bir sagkinlikla saldininca.

Etegin elime degecegini diiglemigtim.»*

Bu Boyledir'in adi da Kur'an'da sik stk gegmektedir. Kur'an'da adetullahin
degismeyecegi "Velehu" ile ifade edilir. Velchu "Bu béyledir.” demektir. Yazar bu konuda
sOyle diyor:

«$imdi tabii biitiin eserlerin temelinde Kur'an-1 Kerim'den aldigimiz temel unsurlar
var. Mesela o Lunapark hikayesi "bu boyledir" lafina dayanir. Bu Kur'an-1 Kerim'de
"Velchu" diye geger. "Bu da bdyledir, bu da onun gibidir." Oradan gelen birgeydir.
Ikincisi bu béyledir demek Adetullah'a igaret eder. Adetullah degigmez demektir.

Ugiinciisii esasen gudur: O hikaye guna ba§hdn'.»47

Bu Boyledir felsefi bir hava tagir. M. Kutlu bu hikayenin "Kafkavari olarak
degerlendirildiginden” sdz ediyor ki bunda dogruluk payr da vardir. Yazarin diger bir ¢ok hi-
kayesi de durum hikayesi dzelligi gdstermesine ragmen Bu Boyledir'deki ayni adi tagiyan hi-
kayenin kurgusu diger hikayclerden farkhidir. Bu hikayede sik sik anlatma zamanindan vak'a
zamanina, vak'a zamanmdan anlatma zamanina gegilir. Siilayman'in gegmisiyle liinaparkta

yagadiklan i¢ ice gegmis durumdadir.

Siilayman talihsizdir. Yazar dzellikle onun talihsizligini on plana gikarir. Felsefeden
kalmigtir, haziranda mezun olamamigtir, maddi durumu iyi degildir. Liinaparktaki "iri yar,
45: Red Cephesi, 33 (B.B.)

46: Bu Biyledir, 8 (B.B.)
47: 12 Agustos 1992 tarihli miilakat, Ek: 2 6 6



gbgst kilh, agzimin kenarindan salyalar akan" adam bile atis poligonunda her atigta vurur
Siileyman vuramaz. Yazar Siileyman'in arzularini bol miktarda dilek-gart kipli ciimleler kul-
lanarak dile getiriyor.

«Okusam; Sag Sahil Sulama Projesi'nde gorev alsam.» (Sf: 10)

«Yeni bir gimlck alabilsem.» (Sf: 11)

«Bir kere de ben vursam.

Devirsem su tavgani

$u kill adam gibi kith bir kahkaha patlatsam.» (Sf: 11)

«Duvardan inip camiye dogru yiiriisem.

Tek dersten bu kadar siiriinmesem.»( Sf: 13)

«Bir kere de ben vursam,

Devirsem gu tavgani» (Sf:17)

Bu Boyledir isimli kitap da tasavvufi temellere dayaniyor. Tasavvufa gore diinya fani-
dir, gelip gegicidir. Hz. Peygamber'in de diinyamin kisa ve fani olusuna dair hadisleri vardir.
Yazar bu fani diinya imajindan harcket cdiyor:

«Bu kadar. Yavaglayacak, duracak. Binenler inecek. Bu defa bagkalan binecek.»?

Diinya bir linaparktir. Déner, dolar, bogalir. Bu, diinya-liinapark imaji "Son" isimli hi-
kayede iyice belirginlesir. Bu hikayede Siileyman Kog, karisi Zinnure, kizi Fatma liinaparkta
eglendikten ve esya piyangosunda bir finn kazandiktan sonra evlerine dénmek isterler. Fakat
linaparkin ¢ikigini bir tiirlii bulamazlar. Ne kadar arasalar sorsalar da fayda etmez. Yazar in-
sanlarin eglenceden, nefsani arzulan yagamadan vazgegmelerinin, géniimiiz insanim masivayt

terketmesinin miimkiin olmadigim bu linaparktan ¢ikamama hadisesiyle agikhiyor.

M. Kutlu "Son"da biraz septik bir tutum takimr, Realist bir yazar olan M. Kutlu'nun diger
hikayclerinde realiteye aykim olaganiisti bir durum yoktur. Biz onun hikayclerinde ilk defa
olagantistii bir durumla karsilagiriz. Bu olaganiistiiliik ya da realiteyle gatigma Sir isimli ki-
tabinda da devam edecektir. Sir'daki {i¢ hikaye "Sir", "Aramakla Bulunmaz" ve "Miirit" birer
vak'a hikayesidir. Diger beg hikaye durum hikayesidir. "Satihk Huzur" hikayesinin kahra-
mani llhan'dir. IThan "Ya Tahammiil Ya Sefer" hikayesinin de bag kahramanlarindandir.
IThan Sir'da yine ortaya gikarmakla yazar Sir'la diger kitaplar arasindaki organik bag te-

min ctmis olur.,

Sir'a klasik menakipname tislubu hakimdir. Yazar bu durumu sdyle agiklar:

“"Yani bizim klasik sanatlanmizin, biitiin {slami muhtevali sanatlarin temelinde tasav-
vuf diigiincesi vardir. Onun mantiklar ile, onun 1stilahlan ile, onun kelimeleri ile onun

yarathigu diinya ile eserlerimizin -bagta giirler olmak iizere- eski edebiyamizin onun
48: Bu Baoyledir, 16 (B.B.)
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iizerine oturdugunu girdiik. Fakat, tabii ki zaman gegmisg. Tiirk edebiyah ve yagadigimz
hayat modern bir hale gelmigtir. Bu modern hayatin realitesi kargisinda eski kelime-
lerle, eski mazmunlarla, eski dil yapisiyla yeni bir gey sdylemek miimkiin degildir. Do-
layisiyla eskinin, eski sanat anlayiginin gergevesini ve dziinii alip diigiincenin dziinii ahip
onun iizerine modern bir yap1 kurmay: tasarladim. Hikaye vadisinde Mantiku't-tayr ve
biitiin eski kissa geleneginin yapis1 yapilamigi bana ufuk agia bir tarz olarak goriindii.
Bildiginiz gibi o kitaplarda bir ¢er¢eve hikaye vardir. O cerceve hikayelerin iginde
kiigiik kiiciik hikayeler vardir. Bu kissa gelenegini ben biitiin insanlara hitap edebilecek

modern bir yere tagimay dii;:iindiim.»”

"Sir", "Aramakla Bulunmaz" ve "Miirit" hikayelerinde bu menakipname havasi daha
belirgindir. Bu (ig hikayede de goriilen gegmis zaman sik kullanthr. Her tig hikayede de senli
benli bir anlabbm hakimdir.

Bir aragtirmaci "Sark hikayecilifine, kissahanhigina daha yakin bir yap1 tarzim
bugliniin insanlarina ve bugiiniin dili ile iletmeyi amagladigint belirten Kutlu "Sir" isimli hi-

kayede kissahanlik gelenegine oturtulabilecek bir anlatim tarzi kullaniyor.” der.®

M. Kutlu sadece Sir'da dcgil diger kitaplarindaki birgok hikayesinde kissayr andirir
yeni bir tarzi dener. "Hikaye vadisinde Mantiku't-tayr ve biitiin eski kissa geleneginin yapist”
kendisine "ufuk agicr bir tarz olarak goriinen" yazar bu tarzi daha ilk kitab1 olan Ortadaki
Adam'da "Nakil Mesclesi” isimli hikaycde kullamir. Bu hikayenin ilk ctimlesi bize an-

latilanin bir kissa, anlatanin bir kissahan oldugunu tasdik ettiriyor:

«Nasil inanmazsiniz beyefendi, nasil?»°!

Hikayenin kahramam zabita memuru Behget Bey olayr kargisindaki mechul bir dinleyi-

ciye veya bir topluluga anlatmaktadir sanki:

. e e 52
«Sen olsan inanmaz nusin azizim, inanmaz misin?»

Bu hikayedcki "lafi uzatmayahm, efendim, aman efendim, tuttuk bir taksi dogru evine,

azizim, derken saat oldu on bir, neyse, uzatmayalim...” sézleri hep konugma diline ait

stzlerdir. Hikayenin son citimleleri de bu hikayeyi kissa'ya iyice yaklagtinr:

«Nasil efendim, miitenasip bir cevap olmamig mi? Siz ne dersiniz beyefendi,

yakismarmig mi? Rica ederim siz siiyh:yin.»53

Géniil isi'nde de yazar yer yer aymi tarzi dener:
y y

«..Sozii rahmetliden actik ya Haca usta. Kenan tipki anasi. Tepesi atth miydi alict kug
kesilirdi. Devlet gibi kari. Daya sirting, devrilmez direk, Biz onunla {i¢ kiyamet

49: 12 Agustos 1992 tarihli miilakat, Ek: 2

50: Yard. 1og. Dr. Nazan BEKIROCLU, "Mustafa Kutlu'nun Yeni Kitabi ve Kitaba lsmini Veren Hikaye: SIR”

(Yayunlanmanug makale)

51: Nakil Meselesi, 147 (0O.A.)

52: Nakil Meselesi, 152 (QLAL) 6 8
53 Nakil Mesclesi, 152 (Q.A)



yasadik. Biri Yemen, onda sen yoktun. Biri Sarikamig harekat ki, onu da Allah'in izni
keremi ile beraber atlattik. Obiirii de seferberlik. Neyse lafi uzatiyorum, ihtiyarladik

m1 nedir?»>

"Oy Daglar"da da "Kanoluk” isimli hikayeye benzer bir sekilde kissa tarzi ile kangik
bir hikaye kurar yazar. Vak'a bir, anlatici-kahramanin bakig agisindan, bir Ali Diizgiin'liin
bakis agisindan, bir de "Konagin beli bikiilmiis emektar beslemesi” Sedef Bibi'nin bakis
agisindan anlatilir. Bu hikayede kissahanhk gorevini Sedef Bibi ve Ali Diizgiin Gstlenmigtir.
Sedef Bibi hikayeyi Beser kiza, Ali Diizgiin de Selo Kivra'sina anlatmaktadar.

Ali Diizgiin'tin Kivram soziinii ¢ok sik kullanmasi ve "lste boyle Selo Kivra, nerde
kalmigtik, Alman kariyr getirdik ya; o senin malumun zaten”, "Lafi uzatmayacagiz Selo Kiv-
" ",

ra”, "Saat kag oldu yahu, lafi iyicene uzattik” gibi climleler sylemesi hikayeye dogrudan bir

kissa havasi veriyor.

Sedef Bibi de Ali Diizgiin'lin anlath@ vak’amn diger yarisin1 Beser'e anlatir. Boylece
hikaye okuyucunun (dinleyicinin) zihninde tamamlannus olur. Sedef Bibi de olaylan Beser'e

anlatirken bir kissahan kisvesine biiriintir:

«Kiiglikbey Yusuf'un hikayesi de kizim acihdir, Ne diyem ogul acist gostermesin Mev-
lam kimseye. Onu da mcktebe vermigti Ziilfikar Bey. Okudukga o da degisti, ama
dbiirlerinden bagka tiirlii oldu. Geligsinde gidiginde agir agir evden sogudu. Bizlerden ¢ok,
hele ki anasindan babasindan ¢ok marabalarla, rgat talanuyla diigiip kalkardi. Hiz-
meker Cafer'in bile gidigati degisecekti o yiizden. Babasiynan ileri geri etmeye

bagladilar. Bennem giiya bunca malin variyetin nereden geldigini sorarqu...»ss

Ya Tahammiil Ya Sefer'de "Fotografta Biri Var" isimli hikayede de tam olmasa bile
kissa tarzi hissediliyor. Anlatici-kahraman Kunduraci Kerim Usta kutsal bir memleket da-
vasint okuyucuya nakletmektedir. Yalniz bu hikayede tipik kissa dzelliklerine rastlamiyoruz.

Yani anlatict okuyucuyu (dinleyiciyi) olaymn akisina dahil etmiyor.

Yazar, kissa gelencgini Yoksulluk Igimizde isimli kitabinda da deniyor. "Tenhalik
Basinca" isimli hikayede kissahanhk gorevini Siiheyla'min mesai arkadagi $iikran istleniyor.

Siikran Sitheyla'min durumunu annesine (okuyucuya) naklederken tipik bir kissahandir:

«Bunca y1llik arkadagim teyze beraber okuduk bdyle olacagint nereden bilebilirdik igte
ne giizel ¢ahsip kazamiyorduk bana kalirsa ne olduysa su Engin denen herifle
tanigmasindan sonra oldu bu kiza degiti birden o eski negesi kahkahasi tiikendi
hirginlagtt durup dururken saga sola satagir oldu inanir nusin Miinire teyze bana bile

stylemedigi kalmiyordu Engin'in gizlice niganlandigim dugmugtum ch iistiinii drtecek

54: Kanoluk, 34(G.1)
55: Oy Daglar, 77 (G.1.)
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saklayacak deglidim ya en yakin arkadagim biliyorsun o zamanlar sozlii gibiydiler
hepimiz onlar birbirlerine ne kadar yakigtiriyorduk beynimden vurulmuga déonmiigtiim
bunu Siiheyla'ya nasi! sdyleyecegim diye kendimi yiyip bitiriyordum boguna

telaglanmigim teyzecigim boguna kiza olanlar olmu s.»56

Burada dikkati ¢eken, ciimlelerin sonunda hi¢ nokta kullanilmamasidir. Bu durum nor-
maldir. Clinkii $likran kanugmaktadir. Nokta, yazi diline ait bir 6zelliktir. Siikran hizh
konugmaktadir. Noktalarin olmayig climlelerin agzindan birbiri ardina dokiildigiine isarettir.

Yazar kissa gelenegini Sir'da da devam cttiriyor:

«S1r hikayesinde de anlatma igin tutulan yolun dinleyicilerini etrafina toplams, onla-
ra hakim bir noktada oturmug bir anlaticr hatta meddah tarafindan yliritildigi
goriiliir. Hikayede dort defa tekrarlanan "aga" hitaby, ciimle kuruluglarinin yaz dilin-
den ziyade konugma diline yakinlif: bunu gésterir. Zaten anlatici yaptig igin yazi ile
degil séz ile oldugunun bizzat bilincindedir, "So6zii uzatmanin hi¢bir vakit yararn yoktur
ve olup biteni bir bir ortaya dékmenin de zarar1 yoktur" diye dinleyicisine nasihat ver-
mekten ¢ekinmeyen bu anlaticy, yeri gelince bir dortliigii metne montesi, dzellikle {igilincii
kisimda ¢ok net hissedilen miistehzi ve babacan tavn, Kutlu'nun daha evvelki hika-
yelerinde ¢ok¢a yer verdigi biling akag teknigine bu defa itibar etmeyigi (etmez zira bi-
ling akigi, dig diinyas: gibi i¢ diinyas: da par¢alanmig ¢ag insaninin kendisini ¢ok rahat
yansittigr bir yol olabildigi halde, kissahan ya da meddahin bu tiir bir teknige yer ver-

emeyecegi agikardir)... gibi 6zellikleriyle tam bir kissahan ya da meddahtir.»®’

"Sir"da bol miktarda deyim kullanilmasi ve "bagh idi, adet idi, saga sola satagir imig"
gibi ck-fiilli yiiklemler, "Beni aldi bir tasa.”, "Tasa bir idi oldu bin." gibi devrik ciimleler Sirt
kissa gizgisine yaklatiran 6zelliklerdir. Aym kitaptaki "Her Ne Var Alemdc” isimli hikaye
de tipik bir kissa ile baghyor:

«Bir tarihte, bir alim zat, bir geyhe intisab etmek istedi.

$eyh dahi o alim zata géyle dedi:

- Sizde ¢ok kitaplar oldugun duyduk. Kendiniz de birkag parga eser yazmig imigsiniz.

Dogru mudur?..

O alim zat "belli" deyince, seyh bu defa goyle buyurdu:
At ‘)w y y yu

— Once kitaplanmizi suya atin, sonra buraya gclin.»58

"Aramakla Bulunmaz”, "Miirit" ve "Ciliz Giilii" isimli hikaycler de tipik birer kissadur.

Mustafa Kutlu sckiz hikayelik Sir isimli kitabmin dort hikayesini kissa tarzinda bina
ctmigtir.

Kutlu ilk kitabr olan Ortadaki Adam'da Ahmet Mithat Efendi'yi andirir tarza ciimleler
kullanir: ﬁil den

56: Tenhalik Basincy, 52 (Y.1)

57: Yard, Dog. Dr. Nazan BEKIROGLU, *Mustafa Kutlu'nun Yeni Kitabi ve Kitaba lsmini Veren Hikaye: SIR®

(Yayimlanmamig makale) 7 0
58: Her Ne Var Alemde, 35 (S.)



Yo (‘&&/!@"M‘
«Su anda*gza;a.ldanmg Fahrettin Bey diigiindii mii, diiglinmedi mi bilmiyorum ama, bi-

zim hikayeci kafast onun cve girecegi anda diigiindiiklerini gdyle siraladi»™®

«Cok siirmedi ikinci sigaralar ile iyice agildik. Ben o siralarda meggul oldugum
iglerden, o da yukarida bahsettigim kisa hikayesinden bahsettin®®

«Nerde kalmigtik, ha bu amale para kazanmaya gclmi;ztir.»61

Benzer bir duruma Bu Béyledir'de "Son" isimli hikayede rasthyoruz:

«Polis hep aym istikamete dogru kogarcasina giden bu kalabaliktan birini tutup kenara

gekti. Aralarinda géyle bir konugma gcs;li:»"2

Bu tarz ciimlelere yazarin diger hikayelerinde pek rastlanmaz.

Mustafa Kutlu 6zellikle Goniil Isi ve Ortadaki Adam isimli kitaplaninda Sait Faik'in
tesiri altindadir. Ozellikle Ortadaki Adam isimli kitapta yer alan "Bir Saatlik Telaki”,

“Biiyiik Serserilik", "lyi Seyler Yazacagim”, "Bir Mektup”, "Bakiat" ve "Uyumsuz™ isimli hi-

kayelerde bu etkilenme gok belirgindir.

"Uyumsuz" isimli hikaye daha ¢ok Anton Cchov'un hikayelerini andirir bir tarzda ve
¢ok soyut bir bigcimde cle alinnustir. Bu hikayede konu ve vak'a yoktur. Anlatict -kahramanin
kiminle konustugu veya konustugu varhgin ne oldugu belli degildir. Bu hikayede de realiteye

aykir1 durumlar vardir:

"Farkinda olmadan ellerimi yokluyorum. Tirnaklarim yerinde yok. Kuyruk sokumum-
dan yukarlara dogru bir iirperti yiikseliyor. Dizlerimin bag ¢oziiliiyor.

"Korkma diyor. "Onlar sakladim. Tirnak sana hi¢ yakigmiyor." Kekeliyorum:

"Ama... Ellerim... Tirnaksi1z."

"Ahgirsin" diyor. "Bak ben nasil ahigtim.”

Digart gtkmak istiyorum. Tirnaklarima bir de giineg igiginda bakmaliyim.

"Actktin, sana yemek getireyim" diyorum. Digart gikirayurm. Crkarken bir sinek burnu-
mun ucunu yahyarak igeri giriyor. Hemen ellerime bakiyorum. Tirnaklanm yerinde.
Yalmz biraz terlemig, pembelegmigler. Ben ellerime bakarken biri yanagiyor,
"Tirnaklarim neden kesmiyorsun?" diyor.

"Sana ne?” diyorum. Kendininkileri gdsteriyor, yaridan kesilmis.

"Hig orijinal degil, ortasindan bir delik a¢san daha iyi olur" diyorum, Kizarmasiny, bo-
zulmasim beklerken:

"Sagol" diyor. "Bu hi¢ aklima gelmemisti." $aginyorum.” 63

§9; Tapu Miidiirii Fahrettin Bey ve Bir Kasa Portakal, 70 (0.A)

60 Hiiscyin, 141 (O.A)

61: Bir Mcktup, 77 (0.A)

62: Bu Bisyledir, 81 (B.1.) 71
63: Uyumsuz, 96 (O.A.)



«Samet Agaolu'nun hikayelerindeki Dostojewski yolunda analizci anlatigina kargihik
Sait Faik'in kendini hikayenin diginda tutan gézlemci-ger¢ekgi anlatist agik¢a belir-

mekledir.»“

Mustafa Kutlu da hikayelerinde gozlemci-gergekgi bir anlatimi dener.
«Sait Faik, eserlerinin ¢ogunu derli toplu, bekleterck, géizden gegirip kontrol ederek
yazmamig, o hikayelerini yagadig1 derbeder ¢evrelerde, bir kahve kigesinde, vapurda,
park kanapelerinde, hikayelerindeki havanin sicag sicagina igindeyken, sitmaya tu-

tulmugcasina bir hamlede, bir irpida yazmug, bir dergiye verip gegip gi tmigtir.»%>

Mustafa Kutlu ise hikayelerini nasil yazdig konusunda sorulan bir soruya su cevabr ve-

riyor:
«Ben kendi hikayemi bdyle yaziyorum. Bana yazdigim hikayelerin miisvetteleri

iizerinde ugragmak agir geliyor. Hikayeyi yazinca o benden gikmig oluyor. Benden
ctkhigr igin de onunla ugrasmak zor geliyor, yoruyor beni. Gok azdir iizerinde yeniden

galistigim metinler.?®

«Ben hikayelerimi kahvehanelerde yazmaya bagladim.»57

Sait Faik:

«1946-48 yillan arasinda yazip yayinladigi hikayelerini (iginde birkag¢ tane, daha es-
kiceleri de var) olgunluk devrinin baglangicini gdsteren "Liiziimsuz Adam" (1948)
adindaki kitabinda toplamigti. Ne bigim ne de dil endigelerine kapilmadan "aligilmig
edebiyattan" kopuyor, yazi diline gegmemig kelimeler, deyimler, Istanbul halk
sivesine dayanan canli bir anlatma dilini yazi1 dili haline getiriyor. Bu saf
"anlaticilik", mizacina da, kigilerine de uygun diigilyordu. Hikayeyi genig halk taba-
kalarinin yagaygina bu dlgiide indirince, onlarin dilinin de kendilerine has anlaticihk
zevkinin de daha dogrusu, halkin konugmasina yerlegmis giizelliklerin farkina varma-
mazlik edemezdi. Sait Faik'in hikaycleri bdylece halkin, sézlii gelenegin hikaye an-
laticiliginin yahin, igten, canhi lezzetine kavugur. Bu tarihten sonra da onun "bagka
tislupta” yazilmig birka¢ hikayesi oldugu gibi, daha dnceleri de bu kaynag: yokladig:
soylenebilir. Ama bu kitabinda halkin yagayini oldugu kadar dilini de "yeni hi-
kaye"sine iyice yerlegtirdigini sdylemek istiyorum. Bu "yeni hikaye" de beliren baghca
dzellikler, ayiklanmig, yaz1 dili haline sokulmusg bir kenar mahalle giveleri karmasina
dayanan bir dil, bu dile uygun yagamalari rahatga kavrayan akicr bir anlatma teknigi,
hikayeye gerekli olanla fazla olant bir ¢irpida segip ayinveren, hikayeyi saklayan
kigeler ve kigileri rahatqa bulup qikariveren "gdzlem giicti" yepyeni ¢evreler ve kigiler

l«alaballgidlr.»(’a

64: Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman-2, Istanbul 1965, Istanbul Matbaasi Yayinlan, Sf: 114

65: Tahir Alangu, Cumhuriyetien Sonra Hikaye ve Roman-2, Si: 115

66:12 Agustos 1992 tarihli miilakat, Ek: 2 72
67: 12 Agustos 1992 tarihli miilakat, Kk: 2

68: Tahir Alangu, Cumhuriyellen Sonra Hikaye ve Roman-2, 52 117-118



Ik gahigmalarim Sait Faik iizerine yapan Mustafa Kutlu'nun yazi dilini olugturmada
Sait Faik'ten etkilendigi muhakkaktir. Onun bolca deyim ve argo kullanmasi da bu sebebe
baglanabilir.

Sat Faik'in bir¢ok hikaycsinde anlatici-kahraman serseri, mirasyedi bir tiptir. Bu an-
latict kahraman insanlarin sevgisizliginden, schirlerin, insanlarin ve tabiatin giderek bozul-
dugundan, herkesin "liimpen” oldugundan insanlar arasindaki sevginin azalip yok oldugundan,
zenginlerin fakirleri somiirdiigiinden ve daha birgok seyden sikayet eder. Kimi zaman bu
sikayetlerini sevgilisine bir mcktupla bildirir. Mustafa Kutlu'da aym1 durumlarda aym
tislupla sikayet eder:

«Bu gehri ingaatlar istila etti. Kuzeyin barbar kavimleri gibi, putrelleri, tuglalan, beg
pengeli vingleri ile geldiler, ardlarinda daglardan ovalardan tirlii vaadlerle to-
planmis bir amale ordusu ile gehrin gébeginde ¢adir kurdular. Millet saragligs,
saatgiligi, berberligi birakti, ingaatg1 oldu. Ingaat malzemecileri rekor dstiine rekor
kirip, goriilmemis bir mag hasilati ile keselerini, kasalarini doldurdular. Her kapinin,
her yapinin oniine bir Mercedes ¢ekildi. Hiisamettin Efendi ile Haci Kerim Bey lahav-

leler arasinda inip binsinier diyc...»bg

«Bu gehrin kanint emiyorlar. Bu gehri sehra gehra tirnaklayip son damlay: igmeye, son
timidi sdndiirmeye yaripiyorlar. Bir ortagag taasubundan kopmug, bayagiligin ne
oldugundan bihaber, adina en yaldwizh kartvizitler bastiranlar soyuyor. Soyuyor,
¢aliyor, zimmetine gegiriyor, sonra da gogsiinii gere gere bir abdestle iig vakit namaz
yetigtiriyorlar. Yetigtirsin, yetistirsin. ALLAH bunlarin kalplerine -eger varsa- me-

rhamet yetigtirsin, insaf yctis.tirsin»m

"lyi Seyler Yazacagim” isimli hikayede yazar diinyaya sanki Sait Faik'in goziyle
bakiyor. Ayni sevecenlik, ayni yasama sevinci... Bu hikayedeki ¢ocuk bile Sait Faik'in hika-
yelerindeki gocugun tipatip aymisicar:

«Kargimda oniki onii¢ yaglaninda, vaktinden evvel kartalmig bir ¢ocuk duruyor. Kar-
makangik duman gibi saglart var. Aqik kahverengi gozleri, san sar1 ayva tiiyleri ile bu
bir igim su ¢ocugu nast! sevdim oracikta. Cakmagim ¢tkardim, yapmaaik bir biiyiik

goriinme arzusu ile elindcki dogu paketini uzatti, Sigaralarimizt yakhk.»"

Su pargada da yazar Orhan Veli'yi andinr bir tislup kullaniyor:
«Digan gikarin. Yagmur dinmis, hava agnugtir. Bir karga kafama pisler, keyiflenirim.
Yeniden bir sigara yakar, onu diigiiniiriim. O da kim derseniz, Sevgilim. Yanina gidemem,
elini tutamam, yalniz arkasindan bakarm. Sokaktan penceresine bakanm. Iste bana

yapilacak ig bakmak... Hakkindan geliyorum bu igin. Afiglere bak, kedilere bak,

6% Bir Mektup, 75 (0O.A))
70: Bir Mektup, 77 (O.A)
71: lyi Seyler Yazacagim, 39 (0.A.) 73



kaldinm taglarina, vitrinlere, bak, bak ogtu bak...
Zararsiz, yiizde binbegyiiz karli, hoga gider, herkes yapar; ben yapamam m1? Yaparnim,

hem de dzene bezene. Sagda solda igimi sorarlar, "bakicr” clcl‘im.»72

Yazar sonraki kitaplarinda bu ctkilenmeden siyrilmig, kendi iislubunu bulmustur denile-
bilir.

M. Kutlu'nun hikayeclerinde Sait Faik'in hikayelerinde sikga goriilen bir durum vardir ki
ona birgok hikayede rastlamak miimkiindiir: [lging son. M. Kutlu'nun da birgok hikayesi ilging
sonlarla biter. Mustafa Kutl,;_fé_:l_g___};i‘ka');glcrin sonunda kahramanlara ne oldugunu, vak'anin
nasil sonuglandigimi dolayl bir bigcimde anlatir:

«O giizelim "son"lardan denekler:

"Bohga"da annesi evin kiigiik beyini bahgede beslemeyle yakalayinea, kiigiik bey akgam
olup da eve déndiigii zaman beslemeyi bulamaz. Sait Faik gdyle bitiriyor hikayeyi:
"Bohgasinin, sandik odasimin bir kigeciginde oldugunu evde herkes bilirdi. Evde birgey
kayboldugu zaman, evvela gizlice bu iizeri kirmizi, beyagz, san, lacivert yamalh boh¢a
aramirdi/Aradigim bohgays, sandik odasinin naftalin kokan kdgesinde bulamadim.”
"Kalorifer ve Bahar" gdyle biter: "O sene yalmiz iki isim agizdan agiza dolagti. Bu iki
isim ise bir insana aitti: -Capon, Capon donmedi be! Aferin Kalorifer'e!/Béylece iki is-
min bir kigiye ait oldugunu bilmeyenler, sanki Capon'u, Kalorifer mahalleye
déndiirmedi sandilar.”

"Kim Kime"nin sonunda, kocasiun éliimiinden sonra yoksulluk yiiziinden umarsiz kalan
kadinin intihan gdyle anlatiliyor: "Vapurun iginde tek kadindi. Tek biletsizdi. Fakat
Kadikdy iskelesine vapurdan ne kadar bilet varsa o kadar adam qikti. Ne fazla ne ek-

sik.™»’2
Simdi de Mustafa Kutlu'nun hikayelerindeki ilging sonlardan birkagini inceleyelim:

«Kiza bakti. Ta uzaklarda koguyordum. Nefes nefese istasyona inecekti. Ugotuzbeg tre-

nini sorup bir qeyrek dakika bekleyecekti. Ust diste iig Bafra igecekti. Ugiinciisiinii

yarilamadan atacakti. Haydarpaga'ya bir bilet diyecekti. Adamin kaglan ¢atiligordu.

Tam dniinde bir sira karinca arpa tagtyordu. Kiz trene binmigti. Adam bir sinegin énce

kanatlarini, sonra ii¢ ayagim kopanp birakacakt. Tren dumanli képriisiinden gegiyor

olacakti. Kiz dalgah uzun saglarin pencereden sarkitacak, birden makinasini olanca

hizi ile, burula burula akan irmaga firlatacakh. SCUP..."7 4

«.. Cenesi titremeye bagladi. Gézlerine bir yag doldu habersiz. Yola falan bog verdi, in-
ceden bir tiirkii tutturdu...
72 Bakics, 85 (0.A))

73: Fethi Naci, Bir Hikayeci: SAIT FALK - Bir Romanci: YASAR KEMAL, Istanbul 1990, Cergek Yayinevi, Sf: 24-25
74: Ontadaki Adam, 54-55 (0.A.) 74



Gezi baglarinda bir top giiliim var
75

Hey Allahtan korkmaz bu diinyada sana bana éliim var.»
e O gece riizgarnin savrulan karla birlikte sdyledigi act nagmelere gehrin biitiin sokak
kedileri katildilar. Hiiseyin igin karanhklara dalga dalga yayilan bir agit besteledi-

ler...»™®

«Biraz sonra gu telefon ¢alacak.
Parti il bagkant teklifini tekrarlayacak.
Ugtunuz gittiniz siz ey kuglar/Sizi dallarda, lanclerde..

—Acaba biyle miydi?—»77

«Bu bayledir. Ciinkii geldik. Yani Atatiirk Parki’'ndaki siralan oturduk. Yani semaver-

ler kaynadi. Yani muhasebe égrendim ve banka memuru oldum.»”®

«Sonu sonu gelip bu sesin dniinde durdu.

Ona ne dirtbuguktan aldigim beg, ne banka memuriyetim, ne artik hatirlamadig kingik
kiravatim ufaaik bir giivenlik alani acamadu.

Dolagip duracagiz lunaparkin iginde.

Ta kcy...»m

«Gegeradam aldirma...
Geger tabi, ama tam da kalbin hizasinda...
Geger, armudu bitirmeye bak...

Gegmedi...

Aksamin mora ¢alan lacivert tilleri agik diikkan kapisi niinde kayist kokan riizgarlara
kapilip dalgalanmaya durdu... Orasi tezgahin iizerinde yaris1 yenmig bir armut varda...
Bir kutu nakig ipligi raflardan yuvarlanmg. zemine alls yegilli yayilmigti... Alinmig

kararlar, verilmiy sizler vardi, Cennet Cegmesi'nin suyu testiyi zorlamg, dig yiiziinden

domur domur terlemisti testicik...»%0

Bu hikayenin sonu M. Kutlu'nun yazdig en giizel sonlardan biridir. Yazar Siileyman'in

dayisimin 6ldiigiinii okuyucuya sdylemiyor, hissettiriyor.

75: Oldiirmek, 92 (0.A.)

76: Hiiseyin, 144 (0.A)

77: Elhan-1 Siyaset, 83 (Y.T.Y.S.)

78: Bu Boyledir, 17 (B.B.) 7 5
7%: Sitleyman'in Scgimi, 32 (B.B.)

80: Manifatura, 53 (B.B.)



«Sabahat'a ne oldu?
Evde kaldi.
Ev ne oldu?

Suya diigtii»®"

«Elimi qabuk tutmaliyim. Yoksa huzur iginde okunan ezan, huzur iginde yenilen yemek,
82

huzur i¢inde verilen oy»
Yazar bu ilging sonlarla okuyucuyu da kahramanlarin diinyasina ¢cker. Hikayalerin ta-
mamlanmas1 okuyucuya havale edilerck bir bakima eski hikayelerimizde oldugu gibi an-

latici-dinleyici beraberligi ve yakinhifi saglannusg olur.

81: Su Sesi, 68 (B.8.)
82: Sahihk Huzur, 65 (S.,)
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D) ANLATIM TEKNIKLER{

Anlatim tekniklerini meydana getiren unsurlardan en 6nemlisi, giiphesiz, tisluptur.
Uslupla bakig agis1 arasinda siki bir bag oldugunu biliyoruz. Anlatim teknikleri de yazarm
bakig agisina gore meydana getirildigi igin {islup anlatim tckniklerini olugturmada ciddi bir rol
oynar. Mustafa Kutlu Yard. Dog. Dr. Mchmet Tekin'in Roman Sanati ve Romanin Unsurlan

isimli kitabinda bahsettigi anlatim _tekniklerinidhemen hemen hepsini hikayelerinde

«.. romanin, ayn1 zamanda, bir sanat degeri tagimasi, daha dogrusu, kendisine varlik
suuru kazandiran bir fikri/estetik tabakaya da sahip olmas), onun ne derecede giiglii bir
tiir oldugunu gosterir. Romanci, stz konusu fikri/estetik zemini gekillendirip gegitli me-
seleleri ¢dziimlemeye ¢aligirken birtakim anlatim tekniklerinden yararlanir, Diger di-
siplinlerin de katkisi ile gekillenen anlatim teknikleri, roman tiirii ve romanci igin yeni

bir imkan kaplsldu'.»83

basariyla kullanmigtir:

a) Anlatma - Gisterme Teknigi

«Anlatma-gisterme teknigi, romanct igin orta ve ideal yoldur. Bu yolla, yazarin eser
tizerinde tasarrufu, denilebilir ki, en aza indirilmigtir. Bu teknik dahilinde yazara
diigen gorev, olaylan ve kigileri uzun uzadiya anlatmak degil birtakim mizansenlerle
okuyucunun dikkatini hikayeye ve hikayede yer alan kigiler iizerine cekmekten ibaret-
tir. O, gercktigi zaman ortadadir. Cogu zaman eserle okuyucuyu bagbaga birakarak orta-

dan ki\y!mlur.»s‘l

«Kapiyr agh. Kargisinda digart firlamig gézleri ile Bayram duruyordu. Oglan
arahiksiz; "Anam" dedi, élecek mi ne?” Ardisira hugkirdi. Beraber qiktilar. Ne yildizh
bir bahar aksamiydi. Her taraf 1g1l 1il. Bir koku yayiliyor leylaklardan. Baygin mi
baygin. Genglik Caddesi Kirkagag Sokak. lki taraf salkim salkim akasya. Dudak-
larinda bir 1slik. "Geceler giizel” diye gegirdi. "Baharda geceler hep giizel*. Adimlan
dolamyor. Oglan 1stak 1slak burnunu gekiyor. Bu gtizel gece ile 6ltim acaba kag yerde ku-
caklayiyor su anda? Hem bu oglan o kadar kigi arasindan ne diye tutmug onu segmigti.
Cana yakin bulmugtur belki. Sintmah mi1? Aklina, aynada biitiin biitiin acaiplegtigi gel-
di. Ister istemez sinittr. Bayram'larin evine girdiler. Karanhk. Oglan el yordamu ile bir
yeri itti. Alacakaranhk bir oda. Eksi ayran ve kiif kukusu. Beg numara lamba i§iffina
siginmig kara kara duvarlar. Duvarda, tam karsida, taneleri yer yer dokilmitig bir sira
uzerlik. Altinda, arpa saplarindan yapilmig bir tutam igleme. Odanin ortasinda

kalalds kaldi. Kogedeki yer yataginda hasta var. Anasi. Siinnet ¢ocuklan gibi gerile

83; Yard. Dog. Dr. Mehmet Tekin,Roman Sanati ve Romanin Unsurlari, Konya 1989, Selquk Universitesi

Yayinlar, Sf: 69

84z Yard. Dog. Dr. Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlan, Sf: 71-72
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gerile geldi ¢okti. "Bayram” dedi. Bayram dikildi. "Lambayt ver" dedi. Bayram lam-
bay1 verdi. Kadinin yiizi kiil. Elmacik kemikleri, sakak kemikleri, ¢ene kemikleri hep

firlamug. lhtiyar da degil, geng de degil. Gézleri kapanmls.»85

Yukandaki par¢ada koyu yazilan ciimlelerde anlatim, digerlerinde gosterme teknigi
kullanmilmistir,

Asaghdaki parcada da yazar anlatma-gdsterme teknigini ustaca kaynastirmig:
«Birisi 1181 agnug olmatiydr.
Tikirtilar.. Ayak sesleri.. Derinden derine gelen, ilk anda ne oldugu pek gikanlamayan
bir miizik.
Profesdr Asim Bey yataginda dogruluyor.
Terlemig.. Elini alnindan, sakaklanndan gegiriyor.
llhan olmali bu.. Mutfaktan yana catal, bigak sesleri; ¢ayi kanigtinyor.
Sicak, banilhict bir gece. Uzanip etajerin iizerinden fosforlu saatini ahyor.
Sabaha pek bir gey kalmamg.
Karist hintltilt bir inleyigle bir yamindan dte yanina doniiyor. lyice sigmanladi Fetanet
lTanim. O hareket cttik¢e somyamin yaylan kiitlirdiiyor.
Bir sigara nu yaksa? Bu miizik, evet galiba ney sesi.
Diigiinmeksizin iniyor yataktan, terliklerini aramiyor. Gidip bir bardak su igecek, bir
ilag falan. Perdeyi aralayip diganya bakacak. Oglam merak ediyor. Bu gece yarilan
kalkip bir geyler ikinmak da neyin sesi? Denetlenmeli, adimlart sayilmal bu oglanin,
Eve erken gelsin, aman figtitmesin, Bu ¢ocuk niye bu kadar zay1f?
"Baba biiytidiim artik digsmeyin Gizerime”.
Kag yildir séyliiyor bunu? Bu gocuk hig gocuk olmadh sanki. Doktor Ayhan'a uysa hepten
birakacak yakasim. Serbest birakitmahymig. Sikilmamahynug. Aslinda bu ilgiyi za-
maninda gostermeliymisgler.
Gidip perdeyi arahyor. Yildizlan sayilir bir gece. Hilali goriiyor.
Agaglan bakiyor, evlere. Bazilarinin igiklart yamyor. Ilep béyle oyalanacak mi?
Oglunun yanmina gkmaya bir bahane mi arayacak? Sakin olmali, iyice sakin.
Robdégambrinin kugagim sikayor. Dagimk saglarim eliyle diizeltiyor,
~— Ne o ilhan.. Uyku tutmada galiba.
Ona dogru yiiriirken soyliiyor bunlari, gefkatle giiliimsiiyor. Yillardir agamadiffy, aip
kucaklayamadig: kollariyla sanki onu sarmak, bagrinda barindirmak istiyor. Bir kag
saniye, bir iki adim. Siikut. Bagini bile kaldirnuyor. Ve bir seving, aniden kabanp kal-
kan umut, 1sinan yiirek, sofuyup katilagiyor. Yeniden buzdan pelerinine biiriiniiyor.

Ne olur sanki déniip baksa. "Cel sen de abighir baba” falan dese. Abus. Kargiligini

85: Ortadaki Adam, 43-44 (O.A)
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bulamadig, bu yiizden kesemedigi yiiriiyiigiinii siirdiiriiyor. Duraksamadan mutfak
kapisina ulagiyor. Yine beceremedi. Hig olmazsa bagucuna dikilebilir, sorusuna cevap
almak iizere susabilir, bir an i¢in onu zorlayabilirdi.

Dolaptan bir bardak su aliyor. Cok soguk olmali.

Yarisim bogaltip musluktan tamamhyor.

— llag almak istemiyorum am...

Sesi cathyor. Artik ciimleleri tamamlayamaz. Panik. Déniiyor, bir elinde bardak,
kapinin pervazina dayanarak oflum bakiyor. Oylece bekliyor. "Hadi bak, babana
oflum, hadisene ulan...". Hep bédyle geligiyordu. Ofke tepeye dogru irmaniyor, Halbuki
gidebilir. Higbir gey olmamg gibi, suyunu igtikten sonra gidip yalabilh‘.»86

Bu pargada koyu ciimlelerde anlatma, digerlerinde gisterme teknigi uygulanmustir,

b) Geriye Doniig Teknigi (Retrospection)

«Roman zaman bakimindan gegmig, hal ve gelecege agik bir Hirdiir. Roman sanat, daha
ziyade gimdiki zamanin hakimiyeti altindadir. Clinkii roman -gegmisg ve gelecege an-
latsa da- gsimdiki zaman dairesinde kaleme alinmaktadir, onu kaleme alan yazar da
halim i¢indedir.

Simdiki zaman hakimiyetine ragmen romanda -6zellikle- ge¢mis de &nemli yer iggal et-
mektedir. Qiinkii gimdiki zamand acereyan eden olaylann, gimdiki zamanda yagayan
kahramanlarin bir mazisi vardir. Romana olaylan ve kigileri hakkiyle tanitmak,
takdim etmek, dolaywsiyle eserine gergekgi bir kimlik kazandirmak maksadiyla zaman
zaman gegmige doner, gegmigten sagladig: bilgilerle hal'i degerlendirmeye caligir.
Romenct bu ameliyeyi gergeklegtirirken gcﬁye doniig (retrospection) tekniginden yarar-
lanyr.

Bir romana, geriye déniig tekniginden ¢egitli vesilelerle yararlanmay diigiiniir. Mesela
bir romanci, kahramaninin kimligini agiklik getirmek, yahut halihazirda cereyan

eden bir olay1 izah etmek, degerlendirmek emeliyle gegmige dénebilir»™

Hikayelerini nehir hikaye bigiminde kurgulayan M. Kutlu'nun hikayelerinde geriye
doniig teknigi sikga kullamlr. Ciinkii bir vak'alar zinciriyle birbirine baglanan hikayelerde
yazar zaman zaman zincirin halkalarin1 tamamlamak igin bu yola bagvurmayt uygun bulur.
Okuyucu bdylece hem vak'anin gelisini hem de kahramanin halihazirdaki durumunu daha iyi

anlama firsat1 bulur.

86: Hilali Gérdiin mii? 18-20 (Y.T.Y.S.)
87: Yard. Dog. Dr. Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlan, Sf: 78
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Yazar, Goniil Igi isimli kitabinda, "Kanoluk" isimli hikayesinde bu teknigi uygular.
Hac1 Gani'nin oglu Sinan't nasil ve nigin okuttugu bu teknikle anlatihr:
«Sinan"t mektebe verince bizim kdrogluna ince sizilar yapigmigti. "Herif bu Latince
mekteplerinden ¢ikanlara goziim gonliim 1sinmiyor, Gani'lerin ocaginia incir dikerse bu
senin Sinan oglun diker" dediydi. Rahmetlinin sdziinii kulagina kiipe, cline asa etsen;
burdan Yemen'e Hicaz'a gitgel burnun kanamaz. Anca gel gor ki, devir mumurin devri
idi. Ekmek karneye binmig, gaz cevahir fiyatina. Candarmanin padigah, tahsildarn
haga huzurdan halife kesildigi devir. Cat pat okuyanlan mal miidiirii, kaymakam
yapiyorlar. Dayancimiz olsun dedik. Hékiimetten emin olmad: my, suyun baglarinda bir
elin, bir adamn olacak bilirsin, Biz de kdyiin bir ileri gelir adamiyiz. Kolumuz kan-
adimiz iglemez olsun, soziimiiz at figkisi kadar kiymetten diigsiin istemedik. Oglam

okuttuk.»™®

ST 1)

Yine Goniil Igi isimli kitapta "Goniil Isi", "Oy Daglar”, "Egik", "Kupa Magt" isimli hi-
kayelerde de bu teknik bol bol kullanilir. Ozcllikle "Kupa Magt" isimli hikayede anlatici-
kahraman sik stk kendi gocukluguna bu teknikle doner:

«Babamin doru kisragi. Kangaldan getirmig gégebeler. Arkasina gegme diye ne kadar
tenbihlemigti. Yine de gegerdim. Hele bakalim ne olacak diye. Sonra gifteledi igte.
Babam ta Kemah'tan sinikq getirdi Sag omuzum yine de agagiya asafiya sarkar.
Koylere gikarken babam beni egerin éntine oturturdu. Agir agir qikardik. Deregoran, mun-
zur silsilesinin Kemah bogazinda diigiimlendig,i korkun¢ ugurumlar, sivri kayalar
tistiinde kuruludur. Bir de yag almaya giderdik oraya. Munzur'un distiinde giz alabil-
digine diizliikler olur. Ot olurdu. Boyumu gegerdi. Girer kaybolurum korkusuyla babam
birakmazdi. Yagumz gigerlerden gelirdi. Gogebe gadirlan siyah siyah. Kuzular sever-
dim. Babam hig raki igmez. Kdyliiler hep gagirnug. Miidiir Bey'e ayran gelirdi. Temiz mi
diye uzun uzun incelerdi babam, titiz adamdi. Hem de sert. Kdyliileri dizerdi kargisina.
Salvarh, kasketli, kiigiik gocuklarin baginda bile gapka vardi. Bagr agik olmazmug.
Niye ki? Hepsi sakalliydi. Avurtlan ¢okik, kara kura adamlar. Babam anlardi dille-
rinden. Asker gibi dururlardi. Giibrelerin iistii agik birakilmayacak, tuvaletlere kireg
diokeceksiniz. Oysa kdyde hi¢ tuvalet yoktu ki. Sikigtim m1 odaci Memao beni
megeliklerin arkasina gotiiriirde. Sonra evlerde davarlarla adamlar bir arada
kalirlardi. Babam ¢ok kizmig. Hemen ingaatlar baglasin, dedi. Hayvanlara ahir
yapilacak. Vileyetin emri. Nasil da sertti. Zaten babam hi¢ giilmezdi. Sadece
képegimiz Giimiigii severdi. Ayakkabilarim getirirken. Nereden 8gretmigler, buna do-
yastya giilerdi. Sonra o evlerden birinde yatak. Yagmur bastirmigti, Muhtann odasiydi.
Pencereleri kiigliciik Hep egkiyaymig eskiden buralar. Yaylalann bir ucu Dersime

agilirmig. Babam da anlatirds, kig geceleri hikayeler. O gece yagmur hi¢ dinmedi.

88: Kanoluk, 26 (G.1.)
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odamizin alts ahirmig. Hagvanlar tepigti durdu. Muhtarin evi igte. Yine de aglamadim.

Babam kizar...»*

Yokuga Akan Sular isimli kitapta "Firak A¢gmadadir" ve "Dayan Seydali" isimli hi-
kayclerde de bu teknik kullamilir. "Firak A¢madadir” isimli hikayede geriye doniis teknigi
montaj teknigi ile birlegtirilerck verilir. Anlatict kahraman kiralik ev aramaya ¢tkmugtir. Bir
hemgehrisinden aldig1 adrese gider. Gittigi adreste Kemahlilar oturmakta, biiyiik biiyiik bina-
lar inga etmektedirler. Anlatici-kahraman Kemahlilar'in diinii ve bugliniinti kargilagtirmak
igin gegcmige doner:

«En diiz tarla kirk derece meyillidir. Ustelik tagh, kirag, Dere boylaninda &liimciil
sogiitler, yer yer yonca, ¢ayir. Meyve, sebze hak getire. Kemah dersen bir derenin igidir.
Surtimi asirlik kaleye yaslamg. Istasyona iner sigara izmaridi toplardik. Firat bozbu-
lanik akar yanindan. Sitheylanin babasi tor atar. Iri kilgikly, girkin baliklar ¢ikardi,

Sitheylanin gozleri (aklr..»%

«Susuz ekerler bugday:. Yagmur da gelmedi mi ekindir miibarck oraga bile yetigmez. El
ile yolarlar. Kékten qikinca bugdayin toprag: gitmez bir tiirlii, ne kadar paklasan git-
mez. Tarlada bag vurup katir sirtinda kélye, harman yerlerine tagirlar. Bu bugdaydan
yapilan un toprakli oldugundan midir nedir, ¢ok lezzitle olur, biraz kara.
Miiddeiumumi, kaymakam bey bir de babam, onlar Erzincan'dan posta ile Francala ge-
tirtirlerdi. Tanrt wludur, Tanre uludur - Memurlar [smet’'in kuludur. Sitheyla'nin babast

ud ¢alar. Firat boyunda yaz geceleri mehtap qikinca sofralar kurulur, Benim babam ne

galar ne oynar, abus gehreli bir adamdl.»91

o

Aymi tcknik Yoksulluk I¢imizde isimli kitapta "Siyah Gemiler"," Ihtiras Enginleri”,
"Soziin Nihayeti ve Sevdamin Bidayeti” isimli hikayelerde de uygulamiyor.

Kutlu, "Siyah Gemiler” isimli hikayenin biitiiniinde geriye doniig teknigini kullaniyor:
«Biliyorsunuz aslinda ben Siiheyla'nin hikayesini bitirmigtim. Yani kendi hesabima
sevgilisi onu terketipte kara-kuru ancak fevkalade zengin biri ile niganlaninca artik
bitti bu hikaye demigtim.
Ama hayat tesadiiflerle doludur. Birgiin yeniden Siiheyla ile kargilagacagimi nereden

bilebilirdim...» >

Yazar hikayeyi monotonluktan kurtarmak igin ustaca bir taktikle vak'ay: bitirmig gibi

yapip yeniden kaldigh yere doniiyor ve vak'aya yeni bir akis kazandiryor.

89: Kupa Mag), 127-128 (G.4)

90: Firak Agmadadir, 72 (Y.A.S)

91: Firak Agmadadir, 73-74 (Y.A.S.) 81
92: Siyah Gemiler, 23 (Y.1)



“Ihtiras Enginleri®, "Séziin Nihayeti" ve "Sevdanin Bidayeti" isimli hikayelerde ise
eger geriye doniis teknigi kullamilarak Engin'in ¢ocuklugu gozlerimizin dniine serilmese Engin'in
yagsadigimiz anda neden zengin olma ihtirasi tagidigini anlamaya imkan bulamayiz. Yazar
vak'anin akigina miidahale etmeden Engin'in neden bu durumda oldugunu geriye doniig teknigini

kullanarak agikhiyor.

"Ya Tahammiil Ya Sefer” isimli hikaye de¢ bagtan basa geriye doniigler ile doludur. Ciinki

"Ya Tahammiil Ya Secfer" isimli hikaye gegmigi sorgulayan bir hikayedir. Kahramanlarin bu
glinkii durumlarinda hep gecmigten gelen iyi ya da kotii anilar degerler mevcuttur. Onlarin
bugiinkii hali g6zler oniine serilirken kugkusuz, gegmisleride bilinmelidir. Asim Bey'in, Bakan
Yunus Bey'in bugiin i¢inde bulunduklari durumun trajikligi ancak gegmisleriyle kiyas edil-
diginde belirginlegir. Yazar bu yiizden bu kahramanlari sik sik gegmise dondiiriir:

«Her bahar acayip bir yesillik figkirird1 bu nar agacindan.

Ugragip dibini diizeltmiglerdi. Erzurumlu Yunus, Arapkirli Osman, kendisi, Murat, bir

de Murat'in kéyliisii Kerim. Kerim'i yurdun yakinlarinda bir kunduraciya ¢irak ver-

miglerdi. Dava delisi Kerim»

«lgimde garip bir sikint1.

Ah bu ¢ocuk.

Bu bekleme odas.

Yerdeki ¢ok ¢ignenmig hal. Sgara dumamindan hafif¢e sararmig tavan, duvar kagitlan
ve bir de. Heeey. 1ste bu fotograf. Doktor Ayhan'in gegnligi.

Talebe cemiyetindeki ategli nutuklar. Sabahlara kadar dernekte gegen kongmalar.
Bogaz. Kandilli sirtlarindaki kégk. Ayhan'in umur gérmiig babasi. Bahgedeki kameriy-
eden mehtab denize diigiirmeleri ve bitmeyen sevda hikayeleri.

Tibbiyeliler ka¢ kigiydiler. Gozlerini kisiyor, hatirlamaya ¢ahgiyor. Bir hastane
agacaklardi. Ozel bir hastane. Ayhan kigkiin yerine gz dikmigti. Babasinin bir ayag:
¢ukurdaydi. Yeri giizeldi, feraht;, hastalar igin bigilmig kaftand1. Yiireklerinde da-
vanin gittikge alevlenen ategi. Mefharetle Iclal kadin doguma, Hiiseyin i¢ has-
taliklarina, daha kimler. Hastanc kapilarinda beklegen kimsesizler, yoksullar,
Gilekeg Anadolu insani. Onlara yardim elini uzatacaklardi. Memlcketin yagama zev-
kini bwrakip yagatma agkina goniil veren...

Gaozlerini fotograftan knn;myor.»94

Geriye diniis teknigi "Bu Boyledir” isimli hikayede yeni bir boyut kazaniyor. Yazar
diger hikayclerinde geriye doniigleri hikayenin ana gizgisinden veya vak'amin akigindan kesin
gizgilerle ayinyor. Oysa "Bu Boyledir" isimli hikayede geriye doniis teknigi ile hikayenin
akigt kaynagnus durumdadir:

93: Hilali Gérdiin mii? 23 (Y.T.Y.S.)
94: Limandaki Yogun Sis, 40-41 (Y.T.Y.S.)
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«Bir kez de ben vursam.

Devirsem gu tavsani.

$u kilh adam gibi, kill1 bir kahkaha patlatsam.

Deneme masasi gerisinden kabza kavrayip, tetik diigiirmeye geldim komutamim.

Lakan felsefeden yine kaldim.

Bu bdyledir. Yaz tatillerinde tugla ocaklarinda dgahgan cihz ¢ocuklar, dul kan yetim-
leri bir kétit tavgam bile vuramayan askerligini yapmig banka memurlari, ad
Siileymana gtkmiglar, hep felsefeden kalirlar.

Hayat kayar.

Hayatin bir tarafa dogru kaymasi hep bir sir olarak kalacaktir.

Bogver Siileyman.

Takma kafam.

Olur, lakin...

Ha.

Kiigiikbir mesele var.

Evin reisi olmugtum ve mevsimlik iglerin kokii kesilmisti.

Diplomasiz bir reis. {g yok, maag yok.

Ellerpantolon cebinde, akgamiizerleri siiren, igde kokular, taranmig saglar, kige
baglan, ergenlik sivilceleri, uzun bakiglar.

Hadi kiifretme, kiifretme. Bak ezan okunuyor.»95

Sir'da da aym ismi tagiyan hikayede kitabin biitiinlinde anlatilan vak'ayr buluruz. Ya-
zar Once ana gizgileriyle vak'ayr verir. Sonra bildiimiz anlamda geriye doéniiglerden farkli o-
larak vak'ayr olugturan vak'a pargalarini yardimcr kahramanlar veya ikinci derccedeki
kigilere bakan ydnleriyle ele ahp bilinen sona gidiyor. Yani bilinen ve sona ermig olay1 parga

parga tekrar sona getiriyor. Bunu yapmasi da zaten bir anlamda geriye doniigiin ta kendisidir.

¢) I¢ Coziimleme:
«lg ¢dziimleme (interior analysis) teknigi, anlaticinin araya girerek roman kahra-
mamnin duygu ve diigiincelerini okuyucuya aktarmasi anlamina gelmektedir. O bu tek-
nigi uygunlarken, okuyucu ile roman kahramanun arasina girer ve kahramann iginde bu-
lundugu durumu ve zihninden gegenleri okuyucuya aktarmaya ¢aligir. Aktarmada
anlaticaiya diigen gérev kahramanin durumunu inandire élgiiler i¢inde anlatmaktan i-
barettir. Anlatilanlar, yahut tahmin edilenler kahramanin, roman diinyasindaki

cizgisine, gahsiyet ve mevkiine ters diigmemelidir. Daha dogrusu yazar, kahramanin

95: Bu Bayledir, 12 (B.B.)
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durumunu anlatir yahut tamitirken anlatilanlara kendi duygularini, yargilanm

kangtirmamali, objektif kalmahdu-.»96

«Adam biten giine dogru bakt. Bir usang ¢dkmeye baglad: yavagtan. Bunu hissedince ir-
kildi. Cebinden birgeyler gikarip yemeye bagladi. Akgamin serinlii onu, lirpertiler
ig¢inde birakti, Oturugunu degigtirdi, yaprak kimildamiyordu. Ancak ok gegmedi, cirerr
bocekleri étmeye bagladi. Bir hiiziindiir ufaktan adama yapigti. Aklina eskiden
sdylenen bir dertli tiirkii geldi. Dayanilmaz bir tiirkii sdylemek istegi doldu yiiregine. {1k
defa dldiiriilmesini hatirlamadan kansin: diigiindii. Cenesi titremeye bagladi. Gozlerine

bir yag doldu habersiz. Yola falan bogverdi. Ince bir tiirkii tutturdy...»”

«Bican'in gizleri bu kalabahk meydanda o kadar yeni geye rasthyor ki. Her gordiigiine
ancak bir an bakabiliyor. Bakiglan miitemadiyen dolagiyor, boynu genig kavislerle
egilip biikiiliiyor, gergin yiiziinde iri iri aqilmug gézleri ile bulundugu yerde kipirdayip
duruyor. Binalar yiiksek, iyicene yiiksck, ¢ok yiiksck. Bican katlar: sayiyor. Sagirip bir
daha sayiyor, bir daha sayryor. Arabalar yiizlerce gegiyorlar, gegiyorlar. Insanlar kal-
abalik yiiriiyorlar, duruyorlar. Hepsi birden ona bakiyorlar. Bican gézlerini indiriyor.
Yaminda yagh bir kadin duruyor, Etleri sarkik sarkik qiplak omuz baglarindan sintiyor.
Kadinin clinde bir zincir zincire bagh kiiciik, iyicene kiigiik bir képek. Bican képege
uzunca bakiyor. Egyalari zihninde yerlegtiremiyor. Hergey karmakarigik, hergey hare-
ketli. Fikir fikir kaymiyor. Bican'in i¢i kaymyor. Geng kizlarin, kadinlarin kisacik

ctekleri...»®

Yazar bu parcada tagradan biiyiik schire gelmis saf Anadolu ¢ocugu Cevher Bican'in
icinde bulundugu psikolojik durumu anlatmaktadir. Bican'in burada anlatilan durumu gergege
¢ok uygundur. 11k defa bilyiik gschrin kalabaligina dalan bir insandan bundan bagkas: beklene-
mez. Cevher Bican biitiin bunlara anlam veremez. Yazar onun olanlar kavrayamayigin art
arda soru ciimleleriyle belirtiyor:

«Bu binalar neden bu kadar yiiksek? Bu arabalar ne kadar ¢ok. Bu insanlarin ne kadar
acelesi var, Bu kipek gergekten kdpek mi? Bu ihtiyar kadin ne kadra girkin, Bu sicak ne
sivagik. Bu hava ne bogucu. Bu kizlar ne utanmaz. Bu bacaklar ne kadar beyaz. Be-

yaz..»”

“Dayan Scydali" isimli hikaycede Seydali vari yogu elarabas: olan bir seyyar saticidir.
Umitlerini ona baglamigtir. Arabasini bu derece diigiinmesi, namazinda bile onu aklindan
¢ikarmamasi hem insan olarak hem de fakir biri olarak ondan beklenen bir davranistir:

«Nefs-i emmare ki yedi canhdir, 6ldii der birakirsin, yattify yerden sana bakar da
96: Yard. Dog. Dr. Mehmet TEKIN, Roman Sanati ve Romanin Unsurlan, Sf: 81
97: Oldiirmek, 92 (0.A.)

98: Bekaret, 34 (Y.A.S.) 84
99: Bekaret, 34 (Y.A.S.)



kas kas giiler. Seydali'nin nefsidir gozlerini namazda bile arabadan yana doéndiirdii.
Ikinci rekatin riikusunda idiler. Gézagip kapayincaya kadar gegen bir an. Mavi
gomlekli zabita memurlan arabanin bagina gegmig sahibini artyorlards. Karpuzlardan
gesti Seydali. Igini burkup gegti. Bu yiizden riikuya geg vardi, Arabay1 kartarmanin yol-
lanna dald1 y1ldinim gibi. Secdeden kalkip oturunca, gk kubbenin altinda biitiin van
olan arabay: aramadan edemedi. Heyhat gétiirmiiglerdi. Yerde diigiip kinlmg iki kar-

puz Seydali'nin igini kizila Kestin'%

«O giin gunuruna vardi hergeyin. Katildigi sohbet toplantisinin ve istifa gerekgisinin.
Mutluydu Siiheyla. Engin'i nasil sevdigini de anlamigti. Engin'i yani o donmug
fotografta beliren diinyayi. Annesini sevingle kucakladi. Eve, egyalara merhametle giz
gezdirdi. Merhametle hatirladi sevgilisini. Akgam yemeginden sonra annesinin dizi di-
bine oturacakti. Suurla agacakts elif ciiztiiniin yapraklarini. 11k defa mutlaka iginde
bagka tiirlii bir duygu olugacakti. Isaret parmaghyla siirerken satirlan. el-Keremdi, el-

Habibu, el-Kalbu...»'"!

Yazar bu parcada bir degisim gegiren Siiheyla'yr anlatirken objektif davraniyor. Insanin
diinyaya bakis1 psikolojisiyle ilgilidir. Insan mutluysa biitiin diinya giizeldir, iiziintiilii ise diinya
yasanmayacak kadar ¢irkin olur. Siiheyla mutlu oldugu igin “"esyaya bile merhametle bakar."

d) Otobiyografik Anlatim Teknigi:

Yazar Goniil 1gi isimli kitabinda Kupa Magt isimli hikayede bu teknigi dener:
«Kar ne ¢ok yagardi. Kemah Beylerinden Sagirogullarin Cebesoy istasyonuna
yaptiklant dinlenme evinde kaliyorduk. Benim boyum ¢ok mu kiigiiktii? Kar ta belime
gikard1i. Babam Kamerik Nahiyesi miidiiriiydii. Nahiyede ev yok demigler. Bir zaman
karakol binasinda kaldik. Yani mezarlik. Daracik bir yer. Hem ¢ok karanhk olurdu.
Pencereleri mazgal deligi kadar. Annem cinlerle, perilerle ugragmaya bagladi. Doktor-
lara ¢ok para yedirmistir bu benim babam. Annem hep hastiydh giinkii. Sonra babam doru
kisrag aldi. Istasyona tagindik. Erzincan'daki amcamgilden Giimiig'i getirdi babam.
Her giin atla giderdi igine. Kar ne gok yagarda. Istanbul'dan radyo getirtti. Nasil sevin-
dik. Bir de babam gazocag: getirdiginde. Odanin ortasinda yaktilar. Ninem rahmetli
korkmugtu patlar, matlar diye Okuya iifleye ateglediler. Sonra annem ¢inko dem-
ligimizi tizerine koydu. Nasil sevindik. Egilir egilir alindan kipkirmizi olan bagina

bakardim. O gece odanin ortasinda yandi durdu. Hepseyrettik. Radyo gelince babam

100: Dayan Seydali, 84 (Y.A.S.)
101: Kalbimin Dasitam, 48 (Y.1)
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degigti. Demokratlar iktidara gegmiglermig. Ne bileyim ben, ¢ocuktum igte. Vara yoga
bizi doverdi. Okula gidemiyorduk. Alfabe almigti. Bizi babam okuttu. Annem hep
tiirkiiler dinlerdi. Radyonun arkasina gecer bakardim. Kim konusﬁyor diye. I¢inde ne
sakliyd1 acaba? Annem, elinizi radyoya siirerseniz, magayla derinizi kara kara ya-
kanm derdi. O gece de odacimiz Memo'nun anas: bizdeydi. Radyoyu ag¢hik birden. Kadin
korkudan nerdeyse bayilacakti. Babam bile giildii. Ama Turhan Karabulut tiirkiilerine
baglayinca agladi. Kesin, sdylemesin, saklayin 1dris askerden gelsin ona séylesin, dedi.
Istasyonda radyesu olan yoktu. Celil Bey Amca'lann bile yoktu. Akgamlar: bize gelir-
lerdi. Onun hanim da ~Miinire Teyze, mavi giizliiydii. Cok severdim. Bana kugburnu ko-
ravast koyard: gittigimde- hastahikli. Cocuklarn olmazmg, Celil Bey Amca igerdi

hep. Bacama tanbur ¢alardi. Babam diyor ki, o ¢ok dertli adam...»'%2

e) Leitmotiv Teknigi:
«Leitmotiv, ana, klavuz motif anlamina gelmektedir. Edebiyatta, dzcllikle roman
tiiriinde ragbet goren bir teknik olarak "Leitmotiv" tirlii vesilelerle tekrarlanan bir
ifade kahibidir. Ozellikle naturalist romanailarin bagvurdugu bu teknik roman
gahislanimi belirleyen tipik ozellikleri vermede kullanilir. Mesela belli bir kelimenin
dikkati geken telaffuzu ya da belli gartlar altinda tekrarlanan mimikler, sonra her

firsatta hatirlatilan bazi yaratihg 6zellikleri leitmotiv karekteri ta;nr.»ms

Yazar bu teknigi Yokuga Akan Sular isimli kitabimin "Ikindiyi Kilmak" isimli hikaye-
sinde kullamyor. Hikayenin kahramam Recai Bey ikindiyi kilmak igin yola gikar, fakat bir
tiirlii kilamaz. Bu hikayede "ikindiyi kilmak" sdzii tam sekiz defa kullanihyor. Ikindiyi
kilmak sozii tabir yerinde ise kahramanm kafasina dank dank vurur. Ama o yine de diinya

megakkatlerinden namazini kilmaya vakit bulamaz.

£) Ozetleme Teknigi:
«Ozetleme teknigi, ¢agdag anlabm imkanlarinin denenmesinden énce hemen en fazla
uygulanan tekniklerdendir. Klasik anlatimda romaney, bir olay: veya kigiyi tamtmak
igin 6n plana ¢ikarar olay ve kigiler hakkinda genig agiklamalar yapar. O, bu gorevi
yerine getirirken, bazi konu ve ydnleri kisaca veya atlayarak yahut dzetleyerek verir.
Ozetleme teknigi tefurruat dnledigi igin esere "teksifi" bir vaziyet kazandinr. Bu
yontemle olaylar ve kigiler bariz yonleriyle tamtilirlar, Sonug olarak sahifeler boyu

siirecek tamtma meselesi, birka¢ satir veya paragrafla halledilmig olmaktadir.»'%*

102: Kupa Magt, 129-130 (G.1)
103: Yard. Dog. Dr. Mehmet TEKIN, Roman Sanati ve Romanin Unsurlan, St 92
104: Yard. Dog. 1r. Mehmet TEKIN, Roman Sanati ve Romanm Unsurlan, Sf: 94 8 6



Kutly, "0..." isimli hikayesinde kahramanm gegmigini bu teknigi kullanarak okuyucuya

aktarir:

«Telgrafg Behget Efendinin agluna gelince diigiinceleri duraksadi. Yorumlanamayacak
bir tebessiim peyda oldu dudaklaninda. "Kurmay Albay olmugtur garanti* diye diiglindii.
"Coluk ¢ocuga karigmig belki de emekli olmugtur.”

Ya kendisi milyonkere diigiindiigii bu mesele yildinm hiziyla bir daha gegti zihninden.
Mcktebin en iyi talebesiydi. Ne olmugsa olmug bir giin sinif subayinin kaybolan egyalan
kendi dolabindan ¢ikinca gagirmig, mescleyi ¢dzmek icin fazla diigiindiigiinden olaak ka-
fay1 oynatmigh, "Giildii" bu seferki buldugu sebebe giilityordu. Her neyse.

O olaydan sonra meytepten kovulmug o da bagkalarindan ayn bir yagayiga baglanusgti.
Bu yagpiy13 geklinin nedenini fikriyatinin cksikliginde bulan millet "Deli" yaftasim

asmigh boynuna. Otuzbes seneden beri.» 10

Ayni teknik "Kanoluk” isimli hikayede de kargimiza gikiyor. Bu hikayede olaylarin

seyrini hizlandirmak igin yazar 6zetleme teknigini kullamyor. Fazla teferruata girmiyor. 14

Nisan'dan 1 Mayis'a kadar olan yaklagsik 18 giinliik siireyi Sinan'in giinliigiinden aktariyor:

« 14 Nisan...

24 Nisan...
Sipyatagh kdyiinden bir takim adamlar gelmig. Mennan Bey'e bir miiddet konugup gitti-
ler. Acaba neler konugtular?

25 Nisan...

27 Nisan...
Felaket. Diin gece Kanolukta arbede olmug. Kenan agir yarahi, Sibyataklilarin igi de-
niyor. Meselenin i¢inde Mennan Bey'in adida dolagiyor. Olaya zabita el koymus. Bari
beni kargtirmasalar. diin Feneryolu'ndaki dairenin evraklan gledi. Huzursuzum... Ke-
nan'i ziyaret edecegim.

28 Nisan...

1Mayzs...
106

»

"Durusma” isimli hikayenin sonunda da aynt teknigi uygulayarak teferruata

sahislarin akibetini verir:

105: O..., 109-110 (O.A.)
106: Kanoluk, 38-39 (G.1.)
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«lzmirli Hamdi naminda biri, bu celseden sonra hapishaneyi taniyacak, lise mezunu ol-
masina ragmen, tahsiline devam edemeyecekti. Enis Bey, yeniden bir toto doldurmaya
baglayacak, hicbir zaman alamayacagi ev hakkinda hayaller kuracak, adliyenin
diginda yagayp, kigilerin kaderleri ile ugragacak, en ¢ok da karnisindan yakinacakti,
Nilay, sugsuzlarin miidafas: i¢in pagalan sivayip, avukat olacak, fakat biirosuna onu
kiralamak igin hep suglular gelecekti. Izmirli Hamdi gibilerinin mahkiim edildigini
goriince, artik avukathk da etmeyecek siradan biri ile evlenip, ¢ocuk doguracakti. Zabat
katibinin bir ayag1 qukurdaydi. Giiniin birinde kalpden, bébrekten veya mide kanserin-

den gidecek, ashinda onu kans 8ldiirmiig olacakti»??

"Fotografta Biri Var" isimli hikayede de aym teknikle kargilagiyoruz. Kunduraci Kerim
Usta ile "dava"nin gegmigini bu tcknik yardimiyla taniyoruz:

«Bdyle igte. Seviniyordum. Okumug yazmig adamlar, iiniversitell gengler. Beni de
iglerine almiglardi. Olsun, kapinin Sniinde algak iskemleye tiineyip dururdum.
Konugulanlan can kulag ile dinlerdim. Hele Murat agabey. Soz siras1 ona gelince
bayag heyecanlanir, acaba ne diyecek diye beklerdim. Yetim oldugumuzdan beni
kdyden getirip Murat agabeye teslim etmiglerdi. Murat agabey o zamanlar Hukukta
okuyor, igte bu medresede kahiyor. O da tuttu beni, rahmetli Nazim Usta'nin yanina
cirak verdi. Boylece kunduracihiga bagladik.

Memleketi kurtaracaklardi.»'®®

g) Biling¢ Akimi (Biling Akas1):
«Biling akimu kisa bir tanimla, ferdin duygu ve diigiincelirini, seri fakat diizensiz
gekilde cereyan eden bir i¢ konugma halinde verilmesi anlamina gelmektedir. Ancak bu-
radaki "i¢ konugma" ibaresini ihtiyatla karpilamak gerekir. Ciinkii "biling akimi" tek-
nigi (stream of conciousness) geleneksel "i¢ konugma" (interior monoloque) tekniginden
cereyan mahallinden ziyade, dil seviyesinde ayrilmaktadir:

“Biling akimu, ... roman kigisinin kafasinin igini okura dogrudan dogruya seyrettiren
bir teknik. Su farkla ki, i¢ konugma gramer bakimindan diizgiin, sentaks kurallarina uy-
gun ciimlelerle yapilan sessiz bir kenugmadir. Ve diigiinceler arasinda mantiksal bir bag
vardir, Biling akiminda ise karakterin zihninden akip giden diigiincelerde mantiksal bir
bag yoktur. Daha ¢ok ¢agngim ilkesine gdre akarlar. Ayrica gramer kurallan da
gozetilmez."

Biling akimi bir bakima modern psikologlarin kegifleri sonucunda romansanatina giren

bir anlatim teknigidir»'"?

107 Durugma, 94 (G.1)
108: Fotofrafta Biri Var, 7-8 (Y.T.Y.S.)
109 Yard. Dog. Dr. Mehmet TEKIN, Roman Sanati ve Romanin Unsurlan, Sf: 96 8 8



Mustafa Kutlu biling akimu teknigine fazla ragbet etmez. Yine de hikayelerinde az da
olsa bu teknigi kullarur:
«Zaten bu Haar $akir denilen babasi... Yok canim namli hovardaydi... Analig1 Cev-
riye'yi bostanlarda... Keklik avina gitmigler... Kar kig kiyamet... Yiikliige mi girsey-

di... Gavur Ali bu, meregin penceresini givilemig... Ahula ah..... o010

Yalniz bu pargada i¢ monolog ile biling akim teknigi kaynagsmig durumdadir. Biling
akiminda gramer kurallar gézetilmez. Bu pargada gramer kurallarina uygun ciimleler kul-
larulmugtir. Parcanin biling akimina uyan tarafi: gagrigimlarin bol olmas: ve ciimleler arasinda
mantiksal bir bagin bulunmamasidir.

Kutlu "Bu Boyledir" isimli hikayede az da olsa biling akimi teknigine yer verir:

«Sanki girak olmugum, sanki gadwrvan, sanki ev almigim, sanki felsefens!

h) i¢ Monolog:
«l¢ monolog (interior monoloque), okuyucuyu kahramanin i¢ diinyasiyla karg1 kargtya
getirme anlamina gelmektedir. Bu getirme de yazar, birtakim yorum ve miidahalelerle
araya girmez, aksine okuyucuyla roman kahramanin bagbasa birakur, I¢ monolog'un ba-
riz 6zelligi zihnin serbestge ve faal bir gekilde ¢aligmasidir. Hal béyle olunca -biling

akiminin tersine- i¢ monolog'da dil, konugma diline benzer.»112

"Bakic1” isimli hikayede hakim anlatim teknigi ic monolog'tur:
«Sagak sular1 bagima damhyor. Bir dairede ¢aligsam ne iyi. Sicak kalorifer, parfiim
kokulu g1t kinldim bir sekreter. Oyleleri evde hazir sofra, terliklerini getiren karim,
kedimiz, radyo, kanarya. Vazgeg, kari sana iki giin dayanamaz. Agzin kekuyor, horlu-
yorsun der, ayn yatar. Annesiyle bir olur yiiziinii goziinii yolar. Sekreter géforle igi bitir-

ip kagar, arkasindan iflas alacakhilar. Ceq...»"3

"Kapilan A¢mak" isimli hikayede de i¢ monolog teknigi baganli bir bigcimde uygu-
lanmagtir:

algte Kirali Mescidi'nin otuz yilhk imanm Begir Efendi'de, mescidin bahgesini belleyen
miiezzin Selman't seyrederken aym keyiflenmedeydi:

"Vay gidinin {spirlisi.” Ulan biz kimiz? Biz imam Besiriz be! Ugan sinegi gdziimiizle,
anadin mi gdziimiiziin fer kuvvetiyle... Bizden kagar im diirzii! Hele hallagmaya, hele
¢abalamaya. Elindeki on okkal bel degil, yiin qubugu sanki. Girmig baharin kizana gel-
mig topragina sabah ezanindan beri savur ha savur... Agmig kilh gogsiinii iiliizgara.

Neden biitiin bunnar gindi? El kadar aviuyu hélkik gibi eledi miibarek. Neymig esbabi1?

110: Cabadan, 140 (G.1.)

111: Bu Bayledir, 17 (B.B.)

112 Yard. Dog. Dr. Mehmet TEKIN, Roman Sanat ve Romanin Unsurlarn, Sf 101 8 9
113 Bakic, 83 (O.A))



Ben buraya zerzavat ckem ki imam Begir gide gele, yiye. Tu, nahlete. Bizi ne sever-
migte, biz farkedememigiz. Ya peki bu durup durup dikelmeler, Dikelipte kemikleri
¢atirdata catirdata gerilmeler. Kagla géz arasinda kargi pencereyi kollamalar. Kol-
layipta topraga saldirmalar. Bu herif genglik dersen silme genglik. Eeee, yani biz, sefil

Begir, hi¢ mi geng olmamigiz? Hig mi sevda (;ekmemisiz?“»114

« "Ziibeydeyim bagim havalarda. Giilabibey mahallesinin giildiyiim, diyeceginiz var
mi? Bir saglarim var belimde, per¢emlerim puril pinil alnimda, abmhiyim ki. Karbeyaz
kollarimdan, giilfidan boylarimdan m1 s6z etsem? Yoksa siirmeli gdzlerimden, gekerdil
sozlerimden, incidig, kalemkag cemalimden mi bahsetsem. Selman sabah ezanina du-
randa, tut beni yatakta tutabilirsen. O saat ige sifaninim. Ayna ederim evin her yamn.
Yatag) yorgani, kilimi palazi atanim digan. Evin dort bucagini inceden siipiirii.r, tahta-
lan gia gicrr silerim. Tagh@ parlatinm, yemegi vurur, galvan ¢eker camagira ¢okerim,
Bendeki bu bilekler yedi diivelde bulunmaz. Keklik gibi sekerim e\;in iginde. Anam
kalkar bakar ki her taraf ap-ak. Kizim, der de iistiime toz kondurmaz. Kapanm sepeti
duvardan, ¢ikarim mahallenin alt bagindan, climle er kigiler doniip déniip bakarlar.
Koca Giilabibey mahallesi ¢atir catir ¢atlar yiiriiyiigiime, endamima... Cenesi burnunda
dedelere pencere agtinr, sakalh gébeginde hocalara "tovbe estagfurullah® ¢ektiririm.
Eski yaz1 bilirim giiriil giiriil. Rahmetli babam saghginda 6gretmigti. Yeni yaz1 bilirim
su gibi. Begi bitirmigim. Yiin 6rer kazaklar dokurum ki gérenin parmagi agzinda kalr.
Tig igi yapanim,mekik isi yaparim, gergef igler, nakig dokerim, tirkii sdyler, mani dize-

rim. Beni alan utar. Zebeydeyim ben, Giilabibey mahallesinin giili,.."»"

"Umutsuz Bir Agkin Miinakasas” isimli hikayede de hakim anlatim teknigi i¢ monolog-
tur. Hikaye bastan sona Siiheyla'nin sesli diigiinmesidir:
«Bir garka gibisin artik. Nereden takildi bu misra dudaklarima. Nagmesiz. Tok. Garip
bir misra, Eve gelinceye kadar bu herhalde ¢ok kullamlmig misray: tekrarhyorum.
Giizel geyler var etrafimizda. Bazilar1 bu giizel geylerin farkina variyorlar. Herkesin
bu giizellikten istifadesi igin belki, boylesine bir iyi niyet ile, bir uygun yol bulup sunu-
yorlar. Sonra herkes kendince nasibini aliyor bu giizellikten, Yerli yersiz, hoyrat¢a kul-
fanilmaktan o kadar yorgun diigiiyor ki. Sonunda orta mal diye kimse yiiziine bakmaz
oluyor bu giizelligin. Dedim ya, kelimenin tam anlam ile garip bir giizelligi var bu

mlsranln.»n"

Hakim anlatig tekniginin i¢ monolog oldugu bir diger hikaye de "Manifatura"dir:
«Vay ki su igmeye bagladim bende... Dert sahibi mi olduk yoksa... Ne de olsa yag
hiikmiinii yiiriitliyor... Yiiriitsiin bakalim... Siilcyman'a dedik ama benim belim agnds,
114: Kapilan A¢mak, 9-10 (G.1.)

115 Kapilan A¢gmak, 10-11 (G.1)
116: Umutsuz Bir Agkan Mitnakagas, 67 (Y.1) 90



sandif1 sepeti, ¢ocuklara tagitmali béylece... Tagitmah ama nerde adamlarimiz, ara ki
bulasin, su dékmeye giksam ortaliktan toz oluyorlar... Harun yok igte... Tezgahin bagt
bog... Bunlann higbiri diikkan sahibi olamaz efendi... Diikkan sahibi olacak adamin bir
ayag kink olacak... Fazla gdrmeyelim ama, el igi degil mi? Bir candan tegahtar bula-

madik efendi, gdyle bir candan adam olsun gdziimiin yagim yesim..»‘"

I¢ gdziimleme ve i¢ monolog teknigini basartyla uygulandig hikayelerden biri de bu hi-
kayedir. Mustafa Kutlu hikayelerinin bir ¢ogunda i¢ monolog teknigini baganyla uygulamigtir.

1) I¢ Dialog:
«l¢ dialog da tipkt "i¢ monolog” gibi, roman kahramaninin, iginde bulundugu psikalojik
durum dogrultusunda, kendi kendisiyle -sanki kargisinda biri varmigcasina-
konugmasidir. Ig dialog ciimleleri, genel olarak gramer kurallan dahilinde diizgiin bir
goriiniim arzeder. Konugma havast hakimdir. Ciimle diizenini tayin eden, kiginin iginde
bulundugu psikelojik durumdur. Ciimleler kiginin o anki durumuna gore telag ve heye-

canina, seving ve kederine gore gekillenir, dylece okuyucuya yansxr.»118

Yazar Bakicr isimli hikayede bu teknigi biraz farkh bir bigimde uygular:
«Gegmeye ddniiyorum, bir kolum sivah. Kégedeki yorganc bakiyor. Aklimdan gegenleri
soyliiyor. "Kimi kandiriyorsun lan? Sabahlara kadar i¢ i¢, sonra gel mescide el ag.
Yagma yok." diyor. Alinda kalir miyim? Aklimdan ben de ona sdyliiyorum: "Aslim
astarim1 bilmez degiliz, Yagar Efendi, sen tut dort yetim anasiyla evlen, Karimin malim
tiim zaptet, dort yetimi birer birer digar at. Sonra da hafiz, hoca muhitine girip evliye
gegin. Yagma yok Yagar Efendi... Oyle kazinmig kafaylan, bereylen olmaz bu ig. Yiirek

ister, y(irek.“»"9

Bu pargada yazar iginden kendi kendisiyle degil Yorganct Hafiz Yagar ile konugur. Fakat
bu konugma da bir nevi kendi kendine konugmadir. Ciinkii anlatici-kahraman Hafiz Yasar'in

Oyle diigtindiigii kanaatindedir. Bu kanaat de anlatici-kahramanin kendi kanaatidir.

Kutlu "Umutsuz Bir Agkin Miinakagas" isimli hikayede de bu teknigi farkli bir bigcimde
kullaniyor. Kahraman iginden kendisi ile degil bir bagka sahisla konugur:
«Bu muhtemel bir konugmadir. Hesaplagmadir, Kaderin kendisidir.
— Hayatimz1 birlegtirelim,
~— Pek ala. Lakin énce hayat lizerinde anlagalim.
— Biz seninle eskiden,

-~ Gok iyi anlagirdik diyeceksin,

117; Manifatura, 47-48 (B.B.) .
118 Yard. Dog. Dr. Mehmet TEKIN, Roman Sanati ve Romanin Unsurlan, Sf: 100
119 Bakic, 84 (O.A) - 91 -



— Evet,

— Birbirimizi deli gibi severdik.

— Evet.

— Peki ya gimdi.

— Evet "gimdi" yi konugalim,

— Ben hayatin bir imtihan olduguna inaniyorum. Yeniden dirilige, 8biir diinyaya
inaniyorum.

— Ben de inaniyorum.

— Peki nigin 8yleyse 6mriiniin her anin1 mal biriktirmeye harcadin, harciyorsun.

Annem dirsegi ile diirtiikleyip duruyor.»120

«Gakyiiziine bakiyor Engin. Donuk bir bakig by, goyle diyor: Nolmug yani, eskiden ilgi
duydugum bir kiz seninle gkmayi kabul etmedi. Kabul etmedi diye hayati kendine zin-
dan m edeccksin? Birak bu pisirik miymint diigiinceleri, sen yarigin sonuna yiiriiyorsun,
biiylik yanigin, g6gsiinii gigir, bacaklanni ger, kog...»u]

«Bu bayledir. Yaz tatitlerinde tugla ocaklarinda ¢aligan cihiz ¢ocuklar, dul kart yetim-
leri, birkdti tavgani bile vuramayan askerligini yapmig banka memurlan adi
Siileyman'a gitkmuglar, hep felsefeden kahirlar.

Hayatlar kayar.

Hayatin bir tarafa dogru kaymasi hep bir sir olarak kalacaktir.

Bog ver Siileyman.

Takma kafani.

Olur, lakin...

Ha.

Kiigiik bir mesele var,

Evin reisi olmugtum ve mevsimlik iglerin kékii kesilmigti.

Diplomasiz bir reis. 1§ yok, maag yok.

Eller pantolon cebinde, akgam {izerlere serin igde kokular, taranmug saglar, kdge
baglan, ergenlik sivilceleri, uzun bakaglar.

Hadi kiifretme, kiifretme. Bak ezan okunuyor.»122

Yazar ig dialog teknigini i¢ monolog teknigi kadar ¢ok kullanmamugtir.

120: Umutsuz Bir Agkin Miinakagass, 62 (Y.1)
121: Telagia Manidar, 76 (Y.1.)
122 Bu Béyledir, 12 (B.B.) 92



E) CUMLE YAPISI

Mustafa Kutlu'nun ctimlclerine ilk kitabi Ortadaki Adam'dan baslamak {izere, sohbet
iislubu hakimdir. Buna bagh olarak ciimle yapisi bir kissahan ciimlesinin biitlin kivraklifim

tagir. Konugma havasina bagh olarak yazar, devrik climlelere de fazla ragbet eder.

Kutlu'nun climlesinde ilk dikkati ¢eken nokta arasézlere gokga yer vermesidir. Yazar ba-
zen anlatty1 varli daha iyi tamitmak bazan de olay hakkindaki duygu ve diigiincelerini be-

lirtmek igin ciimle iginde bir agiklama yapma yoluna gider, araciimleye bagvurur:
«Hergeye ragmen yagtyordum ama her nedense bu yagamayi yagama saymayip

intihara — aman ne soguk, ne riyakar bir kelime~ karar verdigim ve tek takim elbisem

ile kendimi suya attifim giin, aklimda ne vards kesin olarak hilmiyordum.»na

«Bir bahk, ama Syle efsane gibi pinl pinl altin 1giklar sagan cinsinden degil, kirli

yesil Gsti boza ¢alan pullarla 6rtili, efendice gcqti.»n4

«Bir an -gbz aqip kapayincaya dek- gagirdi sonra rahatladi»'2®

«Belediyecilere yedirdigini emniyete bildirecegimden degil ~komisyoncular birbirini

ispiyonlamaz- o, as1l kendine yeni bir rakip ¢ikacagindan korkuyordu.»n(’

«Bu igin haftasina Kamer'in Haninda pirafaya oturan ve diinya yilalsa kalkmayacak
olan Riza'yr Siileyman ~hani su Merkez Cezaevi gardiyanlarindan Cerkez Siilii- bin

tiirlii desise ile oyundan kaldirdin'?

«Onun hamim da -Miinire Teyze, mavi gézliydi. Cok severdim. Bana kugburnu koravas:

koyard: gittigimde- hastalikli»128

«Bican bikkin, kalkip, giyinip sirtina parkasin1 —askeriye igidir korkuludur deyip bir

zamanlar giymeye ¢ekindigi parkasini- gegirip ag-acina igine kosacaktlr.»ng

«Asim Bey doktorun anlattiklanimi dinlerken ~depresyon diyordu, mistik taraflari olan

bir durum- oglunun hasta olmadigim kavradi.»'30

123; Biiyiik Semserilik, 29 (0.A))

124; Biylik Serserilik, 29 (O.A)

125: Oldiirmek, 89 (O.A.)

126: Kendi Kendime, 101 (O.A))

127: Sel Gider, 119 (G.1.)

128: Kupa Mag, 130 (G.,i.)

129: Gergef, 70 (Y.A.S.)

130: Limandaki Yogun Sis, 43 (Y.T.Y.S) g 3



«Eve, ocaja, taga, topraga gozlerimde yag ~hani vatandan ayrihyoruz ya- bakar oldum

bir zaman.»'>!

Kutlu ilk iki kitab1 olan Ortadaki Adam ve Géniil Igi'nde bol araséz kullanmasina
kargihk sonraki kitaplarinda daha az arastz kullanmigtir. Arasdz, yazarin ciimleye
miidahalesi anlamini tagir, Yazar konusan sahsin diistinceleri arasina kendi diistincelerini de
katmak istedigi zaman arasdze bagvurur. Fakat yazar son hikayelerine dogru kahramanlarinin
diigiinceleri arasina kendi diigiincelerini katmaktan vazgegmis goriiniiyor. Yazar yerine yazarn
temsilcisi olan bir kahraman diisiincelerini siraliyor. Dolayisiyla araséze de ihtiyag kalmiyor.

Genel anlamda Tiirkce'nin sentaksina uygun bir ciimle kullanmakla birlikte zaman zaman
alistlmigin diginda climleler de kullanir. Bu degisik climleler olayin akigi veya kahramanin
ruh durumu geregi farkh bir yapiya biiriintir, siirsellikle birtikte felsefi bir boyut da kazanir:

«Bir hiiziindiir ufaktan adama yaplgm.»132

«Bu nasil karyagiyorduy 0
et Ny YT

«Kar bu nasil yaglyordu.»nq

Bu son iki climle derin diigtincelere dalan bir kahramanin ruh haletinin anlatildig bir hi-
kayeye aittir. Bu hikayede kahraman iilkedeki diizensizligi, adaletsizligi, sistemsizligi
diigiinmektedir. Bunca diizensizlik iginde bu diizensiz ctimle anlatima, diiglincelere ¢ok uygun
diismektedir.

«Her giin yrkarim artik. Saat gibi... Atim m1 on ton taa Istanbul'a. Heyy be... Yollar

desen, yag gibi.»135

Bu ciimleler de bir kamyon softriine aittir. Climleler onun ruh ve kiiltiir yapisina ok uy-
gundur. Insanlarin kelime hazinesinin sosyal durumlariyla yakindan ilgili oldugunu bilen ya-

zar kelime segiminde bu durumu gézontinde bulundurur.,

«Parayt. Selo kivra... Paray1 dedim ya... Koyacak yer bulamazsm... Bu Alman igi

kiyak. $u altindaki Opel kaga dersin? Su fiyatina... Su fiyatina yavu.»ms

Bir Almanci olan Ali Diizgiin'e ait bu ciimleler de onun mizacina ve sosyal seviyesine uy-
gundur.

Tiirkge'de ki baglaan ile baglayan nesir climlelerine pek rastlanmamakla birlikte yazar
zaman zaman ki baglaciyla baglayan climleler de kullamir:

«Ki, baglayan tag yagmurunun ilk iri damlasi miihendis Biilent Bey'in Anadolu'nun én

caminda patladl.»l"’7

131: Str, 14 (S)

132: Oldiirmek 92 (O.A))

133: Kendi Kendime, 101 (O.AL)
134: Kendi Kendime, 102 (0.A))
135: Kamyoncu, 120 (O.A.)

136: Oy Daglar, 59 (G.1)

137: Yokuga Akan Sular, 42 (Y.A.S))
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«Ki fetanet onu byle tutup ilk ¢aya gﬁtﬁrebi]mi;ti.»‘”

«Killt gégsiinden hintlar gikararak. Ki gégsiiniin killari boynuna, ¢ene altina kadar

olaslyor.»laq

«Ki; otobiisiin geri siralarinda bagin1 camdan yana dayayip uyuya kalmsg olan ¢ocugu
40

giirdii.»‘
Yazar, bir bagka ciimle gesidi daha dener. Bu, mi edatimn farkll kullanimiyla
141
olugturulmusg bir ciimledir. "Gayri ihtiyari (mi) acaba ¢ocugu arkama sakliyorum.”
ciimlesinde yazar mi soru edat ile climleye gliphe katiyor. Kahramanin yapt seyi isteyerck
veya istemiyerck yaptigh gibi bir anlam ortaya gikiyor. Bu septik climle yapisi bir iki yerde
daha karginuza ¢ikiyor:
«Insanlar okunan aksam ezamini farketmiyerek (mi) acaba Gargikapi'dan, Ka-
palicargi'dan bosallyorlar.»142

«Hayriye Teyze'yi gorecegim. Elini dpecegim. Mi?...»13

144
«Engin'in niganhsy, nisanly, nigan...»  climlesi de kahramanin ruh durumuna
uygundur. Kahraman seri diigiiniirken birden bir noktaya takihir. Sonra takilmig bir plak gibi

aym geyi tekrarlar durur.

«O bankadan ahnmig gimdi koyun cebinin sicakliginda yatan, veya sicakligin1 koyun
cebinde her dirsek temasi ile hissettigi banka ciizdanini; sonra o bankaya bagli yap1
kooparetifini, bu kooperatifin yaptiracagi, hatta temellerini atip su basmanlarina ka-
dar yiikselttigi konutlary; kalorifer sicakligini, avize pariltilarini, uzun tiiylii halilan,
genig, yumugak ve kaygan kumaglarla dégeli yataklan birarada diigiinerek ve biitiin bun-
lar1 kap1 6niine, garaja veya bagka bir yere parkedilmig duran siyah renkli bir otomo-

H i 1 CT'e e 145 . . * 3
bille zenginlegtirerek konusuyor>™" iim|agi de Engin'in ruh durumuna uy-

gundur. Bu ciimle de Engin'in sonu gelmez ve simirsiz istekleri gibi uzun ve yogun bir ciimledir.

Asagidaki ctimleler de bir kararsizhk igerisinde bocalayan kahramanin anlatildig
kisa, kesik ve yoruma agik ciimlelerdir:

«Aciyla giiliimsiiyor. Denemeli. Deniyor da. Sanki hicbir gey olmanug ve sanki hig

yiiziigiinii gtkarmang. Gibi. Zorn'%

Yine kahramanin ruh yapisina uygun olan ve aklindan bir an gegirdigi ve biittlin tafsilati

138: Ya Tahammiil Ya Sefer, 57 (Y.T.Y.5.)

13%: Bu Bdyledir, 11 (B.B.)

140: Tarthin Cop Sepeti, 19 (S.)

141: tkindiyi Kilmak, 50 (Y.A.S.)

142: lkindiyi Kilmak, 50 (Y.A.S.)

143t lkindiyi Kilmak, 51 (Y.A.S.)

144: Akasyalar Agar mi? 14 (Y.1) .
145: Intiras Enginleri, 35 (V.1) 95
146: Séziin Nihayeti ve Sevdanin Bidayeti, 91 (Y.1.)



iceren ¢ok uzun ciimleleri de yazar, olayn ve hikayenin akigina uygun olarak kullanir:

«Yillardir kesilen, esasen belki de hi¢ kurulmamg olan; yani Fetanet olmadan, onun
agir gbvdesi her yeri ve her geyi kapsayan varlif diigiiniilmeden, bir suyun mecrasinda
akais1 gibir zorlamasiz, bir suyun mecrasinda akigi gibi zorlamasiz, yapmaciksiz ve ol-
mas gerektigi gibi olan bir iligkiyi, bir baba - oful iligkisini igte boyle geksiz giiphesiz
ve gecenin bir vakti olup egyanin en masum kisvesini giyindigi, insanlarin ve cinlerin
hayatla - 6liim arasinda da bulundugu bir zamanda, yalanlarin séylenemedigi ve
giiliiglerin gergekten giiliig, gozyaglannin gergekten gézyag: oldugu kipirhisiz anlarda ku-
rulmast, denenmesi gereken giikig, gézyaglarninin gergekten gézyag oldugu kipirtisiz an-

larda kurulmas: denenmesi gereken iligkiyi nasil baglatmah.»¥?

mevki ve makam peginde degildi ... hizmet agka ile yamp tutuguyordu...... kendisini

davaya adamigh..... gengeler dksiiz kaldy, bizler 6ksiiz kaldik, memleket dksiiz

148
kaldi...» ctimleleri ise 6len her biiyiik insanin ardindan sdylenen kaliplagmig
cimlelerdir. Yazar, biiylik insanlarin ardindan higbir sey yapilmadigin, sadece kliselesmis

birkag sozle gegistirildiklerini bu her insana uyan ciimlelerle veriyor.

Mistik ya da felsefi diyebilecegimiz bir platformda akisim stirdiiren Bu Boyledir'deki
hikayelerde diger kitaplardan biraz farkli climle yapilariyla kargilaginz. Bu ciimleleri yazar
yaganilan hayattaki tutarsizhigi, kopuklugu ve oturmanushg gostermek igin 6zellikle segmis
gibidir:

«Goz.
Gez,
Arpacigin silme tepesinden.

Tavsan siritiyor. » 149

«Lunapark'a geldigimiz belli olsun, Adim.

Siileyman Kog, » 150

« Bu bdyledir. Ciinkii geldik, Yani Atatiirk Parki'ndaki siralara oturduk. Yani sema-

verler kaynadh. Yani muhasebe 6grendim ve banka memuru oldum.»'5! )

147: Hilali Gordiin mii? 20 (Y.T.Y.5)
148: Oyun - Bozan 102 - 103 (Y.T.Y.S)
149: Bu Boyledir, 9 (8.B.)

150: Bu Biyledir, 10 (B.B.)

151: Bu Boyledir, 17 (B.B.)
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«Giilper'i tuttugum gibi bileginden.

Dur, aman abla yavag, diigecegim. Abla nolur, kogma abla,»1%2

«Biz orada Siileymanla konugurken.
Kapinin éniine kadar ¢ikmugken.

Rauf Bey'in faytonu geldi gegtini®

«Dalginlagacak.
Dalgwinlagmayacak.
Dalginlagacak.

Hayir dal.»'5

Yazar son kitab1 olan Sir'da diger biitiin kitaplarindan farkh bir climleyapisin1 dener. Bu
climle Arapga - Farsca kelimelerle yiiklii olmasina ragmen yine de konugma edasi tagiyan bir
climledir..

«GitH bir zaman..

Gider iken. Yani kdyliik yer igte.. Yedigimiz bulgur ag, igtigimiz ckgi ayran.«155

«Budur.
Giiya ki efendim bize emaneti devretmemis imig de, o gece bizi $dyle bir yoklamaya gel-

mig imig.»'™

«Kdyden getirdigimiz egyay1 odalardan birinin bir kigesine yigdik. Ah o egya..
Ne kadar zavalh..

Ne kadar mahzun..

Ne kadar yabanci..

Ne kadar garib..

Ve ne kadar yerini yadirgada.

Ve tahmin olunacag gibi bir daha tarafimizidan hig kullamImadi»'>

«= Eecee ... !

Bu "e" ¢egitli manalara gelmektedir.

152: Bahtimin Yildazs, 19 (B.B.)
153: Bahtiman Yalduzy, 24 (B.B)
154: Su Sesi, 67 (B.B.)

158: Sur, 11 (S5.)

156: Sir, 11 (S.)

157: Sir, 15 (S.)
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Neler yapiyorsun? (Yam1 yaptiklarindan haberim var. Benim her yerde ispiyoncu-
larim, jurnalcilerim, casuslarim var.)

Neler yaziyorsun? (Yazdiklarimi okuyorum. Benden kagmaz.)

$u anda neyle ugragiyorsun?

Ince gergeveli gozliiklii, sangm, illi kizla ilgileniyor musun?

Aksamlar nerelere takihyorsun?

Bana sdyleyecek ilging bir sdziin var mi?

Vesaire.....

Mustafa Kutlu'nun son derece kivrak bir ciimle yapisi vardir. Bu climle, gercksiz
dgelerden anndirlimig, anlatilmak isteneni en net bigimde vermeye hazir bir climledir. Okuyu-
cuyu stkmamak ve anlatilanlara okuyucu da katmak icin konusma diline ait unsurlarla
saglamlaghnlnugtir. Cagnisimlarla dolu olan bu ciimle bize kiiltiirllii bir yazarin kaleminden
ciktigim tasdik ettirir.

158: Tarihin Cip Sepeti, 21 (S.)
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F) ANLATICI

«Roman sanati, esas mahiyeti itibariyle anlatilacak bir hikaye ile bu hikayeyi tak-
dim edecek bir anlaticiya istinad etmektedir. Ancak burada asil dnemli olan, an-
latilcak hikayeden ¢ok, anlaticimin konumudur giiphesiz. Ciinkii anlatici, roman sa-

natinn bagta gelen temel unsuru aym: zamanda "en etkili eleman™idur. 159

«Yazar - anlatic1 tanrisal bir gii¢le romandaki kigiler hakkinda her geyi bilir, gerekli
goriirse zihinlere girerek en gizli duygu ve diiglincelerini agiklar. Yarattigt roman
diinyasinda olaylan, iligkileri diizenleyen ve ydneten hep odur, Bir kiginin zihninden
dtekinin zihnine, bir olaydan bagka bir olaya, bir yerden bagka bir yere diledigi gibi ve
diledigi anda gegebilir, Davraniglarinda biiyiik bir dzgiirlik vardir. Bakig aqis1
simirsizdur. Isterse olaylan kugbalag: bir gézle uzaktan sunabilir; isterse hikayedeki

kigilerin zihinlerine girerck onlarin gordiikleri bigimde yakindan gésterebilir.» 160

Yazar-anlaticinin roman sanatinda, genellikle 3. tekil kigi seviyesinde roliinii oy-
nadigim goriiyoruz. 3. tekil kigi yontemi, sagladig genig imkanlar dolayisiyla (olayla-
ra ve kigilere digtan ve igten bakma imkanlany!a) en fazla uygulanan yéntemdir. 3. te-
kil kigi mevkiinde goriilen anlatic1 drnegi, destandan ¢agdag romana kadar degigik rol
ve fonksiyonlarla karsimiza gikmugtir. Diin, kendisine saglanan giigle "ilahi" karak-
terde gdriinen bu tip anlaticl, ¢agdag romanda uygulanan "anlatma/gdsterme” teknigi
dairesinde "insani" vazif kazanmwm'.«161

Mustafa Kutlu, hikayelerinde 1., 2. ve 3. tekil sahis anlatim tekniklerinin hepsini kul-

lanir.

Ortadaki Adam isimli kitabinda "Ibrikgq1”, "Bir Saatlik Telaki”, "Biiyiik Serserilik",
"lyi Seyler Yazacagim", "Ardindan”, "Tapu Miidiirii Fahrettin Bey ve Bir Kasa Portakal”, "Bir
Mektup®, "Bakict”, "Uyumsuz"”, "Nakil Meselesi” isimli hikayelerde 1. tekil gahts anlatim
teknigi; "Dernek”, "Ortadaki Adam”, "Oldiirmek”, "Kendi Kendime", "O...", "Kamyoncu",
"Anlayacagimz Trag Oluyorum”, "Hiiseyin" isimli hikayelerde ise 3. tekil sahis anlatim tek-
nigini kullamiyor.

Yazar, bazende "Anlayacagimz Trag Oluyorum” gibi bazi hikayelerinde hem 1. tekil
sahis hem de 3. tekil sahis anlatim tekniklerini birarada kullamr:

15% Yrd. Dog. Dr. Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlan, sfi9
160: Yrd. Dog. 1Jr. Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romamin Unsarlan , s£:10
161 Yrd. Dog. Dr. Mchmet Tekin , Roman Sanati ve Romanm Unsurlan, s£:10-11
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«... Obiirleri herhalde yarenlige gelmiglerdi. Usta gozleri ile buyur ettti. Kalfa kégede
arkas: bize déniik, biraz kamburlagmg sirt: ile yemek yiyordu. Kalktim agirdan alarak
koltuga oturdum. Sicakts, losyen kokuyordu. Gevgedim, kendimi birakirken "Yalniz

sakal" dedim. »'%%

Giniil Isi isimli kitaptaki hikayclerin biitiintinde 3. tekil sahis anlatim teknigi kul-
lanilir. Kutly, bu kitapta "Kanoluk" ve "Kupa Mag" isimli hikayelerde yer yer 1. tekil sahis
anlatim teknigini de dener.

Yokuga Akan Sular'da yazar ilk defa 2. tekil sahis anlatim teknigini "Mukaddime” ve
"Gergef" isimli hikayclerinde kullanir:

«Gece vardigaQbosanacak. Sil giizlerini. Kargida biitiin farlarim yalkip uluyan
diigmeleri, levyeleri ve olanca diglileri ile bilenip seni bekleyen fabrikaya kog. Kade-
rini kucakla. Tiiylerin diken diken olurken sanl o soguk demirden yabana1 kadinlara.
Motor sesleri ile sarhog, ¢arklardan kayislardan dikiilen nagmelere kapil. Metal
pariltis1 kangsin gézbebeklerine, kanl kanh bak. Elindeki anahtarin ismi gavurcadir

ezberle. Bu efsunkar gece uzak gider yildizlara kadar. Diig igine, diig iq;inde.»u’3

«Sen bu tiil perdelerin ardindan solacaksin. Cilli akasyallann kirli grisinde kaybol-
dugu sokak pargasina dalarak. Diinyamin kapilan kapali gimdilik. Or kazom. Birak
¢ekip gitsin arkasinda "Kaderim" yazili o mavi minibiis. Tozu dumana katsin hep
kizlann gahgtigr fabrikalarin éniinden gegerken. Sen oyalarina dén. Kartpostallara
dalma. Yasak sana resimli - resimsiz romanlar. Senin hayatin muhtasar bir kissa.» 164

Bu Bdyledir isimli kitapta hakim anlatim teknigi 1. tekil gsahistir. Clinkii bu kitapta
fertler teker teker ele ahmr. Siileyman Kog, karsi Zinnure, Felsefe Ogretmeni Sinasi Bey hep
kendilerini anlatirlar. Sadece kitabin sonundaki hikayede, "Son"da 3. tekil sahis anlatim
teknigi kullanihyor. Ciinkii bu hikayede olaylar yazarin kontroliine gegiyor.

Genel olarak Kutlu, hikayelerinin biiyiik bir boliimiinde 3. tekil gsahis anlatim teknigi
kullanir. 3. tekil sahis anlatim teknigi kadar 1. tekil sahis anlatim teknigine de yer verir. 2.
tekil sahis anlatim teknigini ¢ok az kullanir.

162: Anlayacagimiz Trag Oluyorum, 126 (O.A.)
163: Mukaddime, 8~ 9 (Y.A.S.)
164: Gergef, 62 (Y.A.S.)
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G) IMAJLAR, SEMBOLLER VE ALLEGORILER:

M. Kutlu esererinde imajlara, sembollere ve allegorilere yer verir. Imaj, sembol ve alle-
goriler hem yazarmm anlatimina gii¢ katar hem de dogrudan sdylemek istemedigi duygu ve
diigiincelerini anlatmada ona biiyiik kolayliklar saglar.

Dr. Niyazi Ak1 imaji gdyle tarif ediyor:

«Bir duyugu bir bagka gekilde canlandirmak olan imaj en kisa tarifiyle bir (yer
degigtirme-transposition) yahut bir (ikileme-doublage) dir. Sanatkarin i¢ hayatiyle
dig diinyanin birbirine karigmas: ve bir arada bulunmas: imajlarin dogmasina vesile
olur; bu dogug bir guuralti caligma neticisendi meydana gelir. Bu ¢aligma esnasinda beli-
ren imajlarin, sanatkar tarafindan, en uygununun segilmesi onun intuition’la igleyen me-

lekeleri vasitasiyle ve farkina varmadig bir kontrolla yapnlu‘.»“‘5

R. Wellek - A. Warren isc imajlar konusunda gunlar sdyliiyor:

«Imajlar (hayaller) hem psikolojinin hem de edebiyat incelemelerinin alanma giren bir
konudur. Psikolojide "imaj" bir geyin insan zihnindeki temsili (yeniden yaratilmig bir
sureti), bir hatirasi, gegmise ait bir duygu veya diigiincenin izidir. Imajlar yalmz gérme
duygusuyla kisith degildir. imajlar konusunda ilk aragtirmalara 1880 yilinda baglamig
olan Francis Galton insanlanin gegmisi, gérme duygusu ile ne derecede hayallerinde can-
landirabileceklerini aragtirmig ve onlarin hayal giigleri bakimindan ¢ok biiyiik
farkhiliklar gosterdigini ortaya koymugtur. Fakat imajlar yalmz gdrme duygusu ile il-
gili degildir. Estetikqiler ve psikologlar imajlan pek ¢ok gekillerde tarif ederler. Tai-
ma duygusuyla (gustatory) ve koklama (olfactory) duygusuyla ilgili imajlar oldugu gibi
sicaklik, sogukluk, dokunma ve basing duygulan ile ilgili (kinaesthetic, haptic ve em-
phatic) imajlar da vardir. Ayrica harcketsizlik veya durgunluk (static) imajlan
oldugu gibi hareketlilik (kinetic yahut dynamic) imajlan da vardir. Renk imajlan 6zel
veya genel semboller olarak kullamilabilir veya kullanilmayabilir. Sinestetik imajlar
(yani seslerin renk hayalleri canlandirmas: gibi) yazarin normal digt bir psikelojik
biinyeye sahip olmasindan veya belirli bir edebi modaya uymak istemesinden belirli
bir duyguyu bagka bir duygu haline getirmesi geklinde belirir. Renkli gérme buna giizel
bir érnektir. Siir okuyucusu igin bilinmesinde fayda olan diger bir husus da "bagh" ve

“serbest" imajlar arasindaki farktir. Bagli imajlar igitme ve adale imajlan gibi insan,

165: Dr. Niyazi Ak, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Istanbul 1960, $f: 252
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kendi kendine okurken, kafasinda canlanan ve heme hemen anlayig kabiliyeti yeterli
olan her okuyucunun ayni gekilde hayalinde canlandirabildigi imajlardwr. Serbest imaj-
lar ise gérme duygusu ve diger duygularla ilgili olan ve insandan insana aynliklar

gosteren imajlardu'.»166

«0, (imaj, V.T.) ayn1 zamanda hem gériinen hem de temsil edilen bir geydir., ("the balck
bat night has flown. Gece siyah bir yarasa gibi ugtu... Yonder all before us lie deserts of
vas eternity. Karsimizda muazzam bir sonsuzluk ¢6li uzanip gidiyordu.) Bu drneklerden
goriilebilecegi gibi imaj bir tasvir olabilecegi gibi bir metafor (istiare, V.T.) de olabi-

1 il'.»] 67

Kutlu'nun hikayelerinde kullandig imajlardan bazilar1 gunlardir:

«Muhayyilem sofumug, katilagmms bir kara sakiz haline gelmigti. Lakin viicudun em-
peryalist su dalgalarina kargt kahramanc: bir savag veriyor yavag yavag cigerlerin
tegkil ettigi i¢ kaleye dogru siginiyordu. Diigman biitiin gehri alip i¢ kaleye hiicum
edince gafak sdkti. ’
Koyu sular agir agir agilmaga, ¢alallar parlaklagmaga bagladi. Diigman kogbaglariyla
kale kapisin zorluyordu. Tam kirild: Kirtlacak derken, sirt adaleleri gakil taglarina
garpip viicudun iist kismu su yiiziine ¢1kh. Igte 0 an ig kale 8zlenimi cektigi miittefik hava
kuvvetlerine kapilarini agh. Cigerlerden igeri serin bir riizgar dolmu;t*u.»168

Burada yazar bogulmakta olan bir insanin durumunu savagan iki iilke imaji ile veriyor.
Taraflardan biri bogulmakta olan kahraman digeri ise sudur. Bu imaji yazar kigilestirme,
tegbih ve istiarclerden yararlanarak olugturuyor: Katilagmig kara bir sakiz - muayyile, em-
peryalist su dalgalar, ig kale-cigerler, viicut-biitlin gchir, kogbaglari-dalgalar, miittefik hava

kuvvetleri-riizgar.

«Kalktim magara agzin1 agmig karakoncolos gehre dogru yiiriidiim.»""9
Yazar, birgok yazarda oldugu gibi gchri magara imaji ile kargiliyor. Magara ilkelligin,
karanhigin, vahsetin semboliidiir, tastir. Agik havay, tabiab, yesilligi seven yazar igin gchrin

bir magara gibi goriinmesi normaldir. Ciinkii "Bir gairin imajlan onun kigiligini ortaya koyar."

166: R, Wellek - A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, S{: 248-249
167: R. Wellek - A. Warren, Edebiyat Biliminin Temellerd, 51: 251
168: Bilyiik Serserifik, 32-33 (O.A)

169 lyi Seyler Yazacagim, 40 (O.A)
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«Biitiin insanlar sezeryanla alinmig ¢ocuklar gibi pihti pithti kanlanyla
0

q:rpmlyorlardl.»"
Begeri “sezeryanla alinmug ¢ocuk™ imajiyla anlatiyor. Insanhigin olgunlagmamasin, in-

sanlarin girkefini, mide bulandiricihgimi, biitiin kétiiliiklerini bu garpict benzetmeyle dile geti-
riyor.

«Cevizin miigfik kanatlan altina siginmig bu Selguk kalmtisy, bana yeni gelini ta-

rafindan kap1 diganr edilmis bir kayinbaba hiiznii verdin!”!

"Cevizin miigfik kanatlan"nda ve “"yeni gelini tarafindan kapt disari edilmis bir
kaymbaba hiizni" tamlamalarinda Tiirk-Islam medeniyetindeki agag ve aile imajlar var.
Agaca Tirkler tarih boyunca fazlasiyla deger vermistir. Bahge diizenlemesinde agacin ayn bir
yeri ve 6nemi vardir. Agag, Hz. Peygamber'in de hadislerinde dvgii ile soz ettigi bitkidir.
Degigen insanlarla birlikte agaca verilen deger de azalmis ama agacin insanlara sagladi ya-
rarlar asla azalmamig, hizla kirlenen diinyada agacin 6nemi artmaya devam edeccktir. Aile
ise miishiman Tiirk toplumunun en kutsal miiesseselerinden biridir. Toplumsal degismenin getir-
digi problemlcerden en cok aile etkilenmigtir diycebiliriz. Kan-koca, baba-ogul ve kardcélcr
arasindaki iligkilerde bilyiik bir yozlagma goriilmektedir. Eskiden ailenin temel diregi kabul
edilen, Kur'ans1 Kerim'de kendilerine "iif" bile denilmemesine dair emirler bulunan ihtiyar in-

sanlar bugiin ¢ok rahat kapt digan edilebilmektedir.

Yazar hikayelerinin bircogunda asirt ve yanhs schirlesmeden sikayet etmekte, tabiatin
ve tabii olanin katledilmesinden biiyiik {izlintii duymaktadir. Bu Gziintiisiinii ve 8fkesini sdyle

dile getirir:

«Bu gehri ingaatlar istila etti. Kuzeyin barbar kavimleri gibi, peutrelleri, tuglalan,
beg pengeli vingleriyle geldiler, ardlanindan daglardan ovalardan tiirlii vaadlerde top-
lanmg bir amale ordusu ile gehrin gébeginde ¢adir kurdular»'7?

Ingaatlar "kuzeyin barbar kavimleri" gibi sehirleri cle gegirir. Biitiin gﬁzellikleri; en
dnemlisi de gegmisten kalan izleri, tarihi hanlari, hamamlan, kervansaraylari, yahlan,
kogkleri, gegmeleri ve daha bircok nadide eseri yerle bir etmektedir. Asin ve yanlig gehirlesme
sadece maddi hayati degil mancevi hayati da tahrip etmektedir.

170: Ortadaki Adam, 54 (0.A))
171: Ortadaki Adam, 63 (O.A))
172: Bir Mekiup, 75 (O.A.)
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«Biz bizi biliriz Hoca Usta. Biz igimizi biliriz. Bu Yahudi farmasonu ayaginin pis-
ligini, her nereye bulagtird: ise, o yerin suyu kaynamugtir. Selanik'ten tut gimdi... Sen
daha iyisini bilirsin. Eskilere inersek, bu igin ucu da Eba Miislim Horasani'ye Battal
Gazi hazretlerine o miibareklerin basma driilen nuhusetliklere kadar iner, Hani ya har-
put kalasindan bir kervanla gkanglar.......»"a

Islam ve Hristiyanlik gibi semavi dinlere gore Israilogullar yani Yahudiler lanetlen-
mig bir millettir. Onlar yeryiiziinde fitnenin ve bozgunculugun kaynagidir. Tarihte Yahudiler
ile engok miisliimanlar miicadele etmigtir. Yahudiler'in Islama ve miisliimanlara biiyiik
diismanliklar1 olmugtur. Osmanh Devleti'nin ¢okiisiinde ve parcalanmasinda da paylar
biiyiiktiir. Bu ve daha bir¢ok scbepten dolayr miisliiman Tiirk halki Yahudiler'i hi¢ sevmez. Ya-
hudi aynt zamanda halk arasinda doncklik, miinafiklik, kalleglik, sinsilik gibi birgok kotii
hasletin semboliidiir. Zaten “Kanoluk" isimli hikayede de Haci Gani'nin “ocaga incir dikti-

rir."

«Yediveren giilii koridorun sonunda, binanmin Abdurrahman Muhtar Sereflidiizbel
sokagna bakan penceresinin dniinde idi. fkibuguk metrelik dar ve uzun koridorun iki kat
pencere camlan bahgeye bakiyordu. Ciiriimiis kagit, sigaré izmariti, kibrit ¢Gpii, resmi
pul, zarf, toplu igne, karbon kagidi, daktilo geridi, vesikalik fotograf, ikametgah
ilmiihaberi, iyi hal kagidy, niifus clizdam sureti ile tikriik, balgam, gdzyag, yagmur,
dolu, kar, yemis, kuay Hiyii, serge, glivercin pisligi kangim, ezilmiyg, ¢ignenmig, esmer,
kalorifer kurumu ile yer yer kuzguni siyah bir topragn érttiigii bahge. Ince uzun ve ih-
tiyar akasyalar, kisa, Bndur, mumyalagnug mazilar, siyah qakil taglan ve yipranmig
tugla gergeveli tarhlan ile yapildigindan beri degigtirilmeyen, adeta katilagmg
yegil-siyah bir su ile dolu havuz, insanlanin oturmadif, yagmurdan, kardan delik de-
lik, oluk oluk ¢atlanug tahta siralarla bu bahge: tiglincli sunif bir gazete fotograf gibi-
dir. Silik, siyah-beyaz... Koridor, senclerdir silinmeyen ¢ift kath isli camlardan gegen
log 1igin altinda karanlik, hafif 1hk, digardaki yabanci gubat giineginin aydinhgina
inat, igeddniik bir yalmizhk ile uzamyor;»174

Bu pargada devlet dairesi "pis ve bakimsiz bir bahge” imaiji ile veriliyor. Bu bahgenin en
onemli 6zelligi bakimsiz olugu, estetik diigtiniilmeden diizenlenmis olugudur. Bahge bu haliyle
insana huzur ve giiven veremez. Ulkemizde Cumhuriyet'ten sonra devlete hakim olan biirokrasi
devleti bu hale sokmug, insanlar1 devletten sogutmugtur. Insammuzin "devlet-i ebed-miiddet”

diigiincesi gitmig yerine "Devletin mal deniz, yemeyen domuz.” diiglincesi gelmistir.

173: Kanoluk, 25-25(C.1)
174; Egik, 97-98 (C.1.)
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«lgik alaca karanlik iginde firliyor, gozlerime yapigiyor, agki gelmis bir digi canavar
gibi onu kucakliyordu. Bu temasda insam sikan, irmalayan, nefesini kesen birgeyler
vardi. Sanki ince ince yayilan gaz kokusu ile kapisina diigmiig kurbanlarini sarhog edip
elden ayaktan kesip, teslim alan bir gizli kuvveti tagnyordv.n.»175

Isik tarihin ilk ¢aglarindan beri insan igin degirin yitirmeyen kavramlardan biridir. Ya-
zar “agka gelmis bir disi canavar” benzetmesi ile onu somutlagtinyor. Karanliktan korkan in-
san her zaman 113a kogmustur. Insanda anne karnindan gelen bir karanhik korkusu vardir. Bu
ylizden g1k, karanhktan uzaklagmak isteyen insanoglunu cezbetmis, cezbetmeye de devam ede-
cektir,

M. Kutlu bunlardan bagka scs, renk, esya, ev, yiiz, put, para gibi daha birgok imaja yer

verir.

«Imaj gibi sembolde belirli bir edebi akimin ismi olmugtur, Imaj gibi sembol kelimesi ¢ok
farkh manalarda ve farkh maksatlarla kullanilmaktadir. O mantik, matematik, se-
mantik {anlambilim), semiotik (igaretbilim) ve epistemoloji (bilgi teorisi) gibi bilim-
lerdi bir terim olarak kullanilmaktadir. Kelimenin ayn1 zamanda ilahiyatta, dini
merasimlerde, giize! sanatlarda ve giirde kullamhginin uzun bir ge¢migi vardwr. Keli-
menin bu farkh alanlarda kullaniimas: belki onun tagidig: "bir geyin yerine kul-
lanilma" manasina dayanmaktadir. Fakat kelimenin ash olan Grekge fiil, birlikte at-
mak, kargilagtumak manalanm vermekte ve bdylece igaretle igaret edilen arasindaki
benzerlik fikrini ashnda tagimaktadir. Terim bugiin dahi kullaniliginda bu manay1

tagimaktadir,

Sembolde bir siireklilik ve tekrarlanma Szelligi vardwr, Kargimiza bir kere metafor o-
larak gikan imaj ise tekrarlandit zaman sembollegir, hatta mitik bir sistemin pargast
olura'70

Mustafa Kutlu'nun hikayclerinde kravat, pipo, medrese, geyh, miirit, tekke gibi sembol-
lerle kargilasiriz.

Kravat devlet memurlugunun ve medeniyetin semboliidiir. Pipo Batili yagayist ve Bati
diigiincesini benimsemis aydimimizi temsil eder. Medrese, seyh, miirit ve tckke de dini hayah
ve dini yagsantimin {ilkemizde gegirdigi evreleri temsil eder.

175: Kalia miyiz?, 29 (Y.A.S.)
176: R. Wellek-A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, Sf: 252-253
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«Modern tenkitte sik s1k kullanilan Mit kelimesi, din, folklor, antropoloji, sosyoloji,

psikoanaliz ve giizel sanatlar gibi alanlarda da ¢ok kullamlmaktadur.

Tarih balamindan Mit dini merasimden dogar ve onunla ilgilidir; onun sozlii kismi ve
temsil ettigi hadisenin hikayesidir. Merasim, toplumun dini temsil¢isi tarafindan,
tehlikeleri 8nlemek ve verimi artirmak igin yapilir. Mit, tarlalarin verimini
artirmak, aileyi ¢ogfaltmak, genglere toplumun 8rf ve adetlerini gretmek ve liilere me-
zardeki hayatlan igin yiyecek saglamak maksadiyla tekrar tekrar yapilan bu mera-
simlere benzer. Fakat daha genig bir anlamda mitler toplumun ve diinyanin mengei ve

mukadderaniyla ilgili yaratiaist belli olmayan nazim hikayelerdir.»177

Kutlu, "Oy Daglar" isimli hikayesinde iki mit'e yer verir. Yalmz Kutlu'nun hikayele-
rindeki mit'i Tiirk edebiyatindaki menkibe dairesinde ele aldigim sdylemekte fayda var.

«Suyu Zel daginin karlarindan siiziiliir gelir, agagilarda nane kokan, kekik kokan kay-

alardan atlaya atlaya siit kesilmig Munzwr'a kansu.»"8

Burada "stit kesilmis Munzur” sozii ile Tunceli ilinde Ovacik ilgesi hudutlan icinde 3188
metrelik zirvesi ile Munzur Dagt ve buradan gikarak Munzur Suyu'na katilan Munzur Irmag bu-
lunmaktadir. Ovaciklilar daga ve irmaga bu adlarim verilig sebebini su giizel hikayeye

baglamaktadirlar:
«Cevredeki kdylerin birinde zengin bir aga yagarmig. Aganin yagt kemale ermig, eman-

ctini teslim ctmeden bir de Hacc'a gitmek istemig. Coluk ¢ocugunu birakacak-Kimsesi
yokmug. Sonunda kararini vermis, hane halkimi, ¢obanlari olan Munzur'a emanet et-
meye karar vermis.

Aga ¢oluk gocugu ile helallagip yola qikar. Uzerine farz olan borcunu eda edecek ve
Hact Aga olarak memleketine donecektir.

Agia Kabe'de iken, bir giin kans1 evde helva pigirir. Cocuklan ile birlikte yerken yan-
larinda bulunan Munzur'a latife yapmak kast1 ile der ki:

"Munzur, bu helvadan agan da yese ne iyi olurdu. Al gunu, sogumadan agana gétiir de o
da yesin."

GCoban hemen ablasinin efindeki helvay: alir ve gézden kaybolur. Bir miiddet sonra
Munzur elinde bog tabakla eve doner. Ne ablasi, ne de ¢ocuklar: bu igten bir gey anla-
mazlar.

Aradan giinler geger, hacilann dénme zamam gelir. Kéy halki agalannikargilamak
tlizere yollara dokiiliirler. Hacr olan agalarina daha fazla hiirmek etmek, hizmetinde
bulunmak igin kdyliiler adeta yarig ederler. Fakat aga onlara Munzur'u gasterir ve:
"Hiirmetinize layik olan ben degil, Munzur'dur, Onun elini &piin, onun hizmetine kogun."
Aga, koyliilerin gagkin bakiglan arasinda meseleyi kisaca anlatir. Herkes alelade bir

coban zannettigi Munzurtun eline sarihir,

177: R. Wellek-A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, Sf: 255-256
178: Oy Daglar, 55 (G.L)

106



O ise geri gekilir. Agasina ikram etmek igin getirdigi siit de bu arada dékiiliir; kendisi
de yere yuvarlanir, Munzur'y, ne oradan kalkarken géren olur, ne de daha sonra géren;
bir daha kimseler géremecz onu, Fakat bugiin onu hatirlatan iki iz hala kéyliilerin
hafizasindadir. Bunlar, dékiilen siitten meydana gelen beyaz képiikli Munzur Irmag: ve
diigerken elini dayadig1 kayadaki parmak izleri.
Bugiin, ¢evre halki Munzur'y, onlann deyigiyle Munzur Baba'y1 bir evliya kadar sever
ve sayarlar. Zaman zaman yeminlerini onun fizerine sdylerler. Munzur Irmagindaki
baliklari, Munzur Baba'nin kuglandir, diye avlamazlar ve yemezler.
Bir inaniga gire de, Munzur Baba'y: ziyaret edenler, mutlaka ikinci bir defa daha ge-
lirlermis.
Bu giin Munzur Dag karh tepelerinden siza siza akan Munzur Irmagi'nin ruh oksayict
nagmeleriyle belki de Munzur Baba'ya dua edip durmaktau:hr.»w9

Yazar burada Munzur Baba menkibesinde sadece atifta bulunur. Dogrudan veya dolayh
olarak menkibenin vak'as: ile hikayenin vak'asim birlestirmez. Bu menkibe "Oy Daglar"
isimli hikayede bir motif olarak yerini ahr.

Diger menkibe de "Kanoluk” isimli hikayede geger. Hikayenin konusu Yahudi Mennan
Bey ile kdyliiler arasinda Kanoluk denen su igin yapilan miicadeleye dayanir. Menan Bey Ka-
noluk'un suyunu salyangoz fabrikast igin, koyiilerse topraklarim sulamak icin kullanmak is-
terler. Yazar bir menkibe ile Kanoluk'un kdyliilere neye maloludugunu anlatir:

«Hoca Usta bilirsin Kanolugun suyu Pir Cemali'nin kanim tagir, Vaktin birinde bu su
iizerine bizim kéyliilerle, Sipyataga kdyliileri arasindaniza vukubulmug. Pir miibarek
padigah ferman ile suyun bizim araziye ait oldugunu bildiginden etegini toplarmg, tek-
kesini kitlemig, suyu bizim koyiin tarafina ¢evirip baginda beklemis, Beklerken de bir
yanda yatagan, bir yanda mavzer, kendisi zikre dalmig Sipyatagi ugag: aniden
bastirmiglar. Canpazari, miibarek dnce palaya, tiikiirip bunlara girigmig. Girmig ya,
harifler bitecek gibi degil. Kir ha kir, titkenecekleri yok. Miibarek yaralanmug, alca
kam yere akmg. Bilirsin kirmiz: yabangiilleri biter durur gimdi de oralarda. Sonra na-
mertlerden biri sigrayip ¢okmiig tepesine, kesmig bagini. Alca kani bu sefer suya
karigmig. Gece yarisi suyu Sipyatagina ¢evirmigler, bagina da bir nébetgi birakip
savugmuglar. Giin karakugluga giderde, ay yok olanda, miibarektir, Hak Teala'nin emri
ile dogrulmug, yekinip kalkmig. Kanh bagini koltuguna almig, eyitmig: "Bre namertler,
siz kim olasimz ki, Sultan Murad Han"in bizim kéye akithgy suyu kesesiz dag gibi fer-
man varken. Er kisi samina yakigir mi bir ademe onbeg kigi binersiniz, Hak Teala buy-
rugundan, halife sbziinden gikarssiz, katliniz vaciptir diye naralanmg Sipyatakl
fikara korkusundan, gecenin dehgetinden, hele ki, miibaregin karanhkta 51l 1l
wildayan kanh kesik bagindan nasil bir {irkmiig ki, daha Pir Cemali miibarek yanina
varmadan cam ceresi ¢ekilivermig. Kelimeyi gahadete dili varmadan murdar git-

mig.»]m

17%: Saim Sakaoglu, 101 Anadolu Efsanesi, Ankara 1989, Kiiltiir Bakanliga Yayinlan, Genglik ve Halk Kitaplan

Dizisi: 42, Sf: 56-57
180: Kanoluk, 35-35 (G.1.)

107



Bu menkibe hikayenin vak'asina baghdir. Ciinkii Kanoluk kan déktilerck korunmustur.
Diyeti 6denmistir. Menkibe hem konu hem de islup itibariyle hikayeyle biiyiik bir uyum sag-
lamaktadir.

Kutlu hikayelerinde allegoriyi de kullanir. Allegori edebiyatta diigtincenin sembollerle
anlatilmasi anlamina gelmektedir. Kutlu da bazi diisiinceleri sembol gahsiyetlere yiikler.

Yokusa Akan Sular isimli kitapta Cevher Bican, Ya Tahammiil Ya Sefer isimli kitapta
I1han, Murat, Kunduract Kerim Usta, Asim Bey, Yunus Bey ve Veysel, Yoksulluk i¢imizde isim-
li kitapta Siihcyla ve Engin, Bu Bdyledir Isimli Kitapta Siileyman, Felsefe Ofretmeni Sinasi
Bey ve Yorganca Kambur Hafiz, Sir isimli kitapta Seyh ve Miirit allogerik birer sahsiyettir.
Ctinkii bunlarin hepsi birer diigtinceyi temsil ederler.

Yokusa Akan Sularda Cevher Bican tagradan biiytik sehre gelmig, saf Anadolu gocugudur.
Bu saf Anadolu gocuklan baslangigta tertemiz duygu ve diigtincelerle biyiik sehre gelirler. Za-
man igerisinde bilenmeye, sisteme ve belli bir giicii clinde bulunduran zenginlere, igverenlere
diigmanhk beslemeye baglarlar veya baglattinhirlar. Tiirkiye'de ve diinyanin birgok iilkesinde
komiinizm adina yapilan bu bagkaldirida czilenler yine Cevher Bican'lar olur. Zaten Cevher
Bican da hikayenin sonunda "sakagina giren” bir kurgunla 6liir. Bu insanlarin macerasi Cevher
Bican'in sahsinda temsil edilmigtir. Yazar hikayede Cevher Bican'm bu sona nasil geldigini

anlatmaz ama hissettirir.

Allegorilerin en yogun oldugu kitap Ya Tahammiil Ya Sefer'dir. Ciinkii Ya Tahammiil Ya
Sefer Tiirkiye'deki Cumhuriyct sonrasi diiglince hayatimiza — 6zellikle milliyetgi-muhafa-
zakar kesim cksen alinarak — vurulan bir nesterdir. Ulkemizde kutsal bir davaya goniil vermis
o dava ugruna hayatimi harcanug nice insanlar vardir. Yazar onlar1 Murat'in gsahsinda top-
lamigtir. Kunduract Kerim Usta kutsal bir davanin halk kanadimi temsil eder. Tiirkiye'de, oku-
mus, milli-manevi degerlere bagh bir gengligi ylirekten sever, ona sahip ¢ikar, inanir. Onlarm
tilkeyi kutlu bir gelecege gotiirecegine inamir. Kerim Usta halkla aydinimizin yaklagik yiizyil
siiren dargmhgmin son bulmasidir. Asim Bey ve Bakan Yunus Bey, inandiklan kutsal bir da-
vay! para, makam, kadin ugruna terkeden insanlar temsil ederler. Ulkemizde sagda ve solda
boyle pekgok insana rastlanir.

Sitheyla 1960 sonras: Tiirkiye'sinde dini uyamigi kadinlar cephesini temsil eder. O aym
zamanda diinyevi agktan platonik agka gegen insanlarin da temsilcisi durumundadir.
Ulkemizde ailesini, arkadaglarini, ¢evresini hatta rejimi kargilarimi alarak inancimi yagayan
binlerce Siiheyla vardir. Engin mutlulugu parada arayan, dilinyayr ve hayati paradan ibaret
gorenleri temsil eder. Fakat parani hergeye yetmedigini anlar. "Harama batmamug bir beldeye
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hicret etmeye" karar verir.

Bu Boyledir'de Siileyman Tiirkiye'nin ortahalli insanini temsil eder. Cocuklugu gok zor
gegmis, zar zor liseyi bitirmig, gii¢ bela bir i bulup hayatlarim1 devam ettiren milyonlarca
Siileyman vardir. Bu Siileymanlar hep "tugla ocaklarinda gahgir, felsefe dersinden kahrlar."
Hafizlik egitimi gbren Siileyman felsefe dersinden kalir. Bu, Tiirkiye'de ailelede verilen
egitimle okuldaki egitimin birbirine ne kadar z1t oldugunun delilidir.

Felsefe Ogretmeni Sinasi Bey Cumhuriyet sonrasinda Bati'ya dgrenim gérmek igin
gonderilen insanlan temsil eder. Bu insanlar Bati'dan dondiikten sonra birer "sarhog bunak" ol-
maktan Ote gidemezler. Avrupa'da gordiikleri egitimden sonra topluma yabanc birer insan
olurlar. Yorganci Kambur Hafiz Sinasi Bey'in tam zitt insanlar temsil eder. Yorganc Hafiz

bir halk bilgesidir. Medeniyete karsilik irfan1 savunur. Teknige ve teknolojiye kargi gikar.

Sir'da $eyh, Cumhuriyet'ten sonra kanunen kapahlah fakat 1950'den sonra tekrar fonk-
siyonunu — eskisi gibi olmasa da — eda ctmeye baslayan tarikatlarin liderlerini temsil eder.
Indnii déneminin biitiin ugraglarina ragmen din diigiincesi halkin kalbinden sdkiiliip
atilamamigtir. Halk yine din adammma 6zellikle geyhlere hiirmet ve muhabbete devam
etmigtir. Fakat tarikatlar 20. ylizyilda yazara gore asil fonksiyonunu yerine getirememistir.
Bunun sebebi de yazann Sir'da anlatmaya cahstigi gibi tarikatlarin bagindaki insanlarin,
kiltiir, yetigme, terbiye ve daha bir¢ok noktalarda yetersiz oluglaridir. Halbuki giiniimiizde in-
sanin mancevi bir diinyas oldugu kadar maddi bir diinyas: da vardir. Cag hizla degigsmektedir.
Bu hizli degigim stireci iginde insanlanin gok degisik problemleri ortaya gitkmaktadir. Bunlarin
hepsini kucaklayabilecek bilgi ve kiiltiire sahip din adamlarina ihtiya¢ vardir. Seyhler insa-
na sadece ruhi yonini cle alip insanlarin diinyevi yagantilanmi da Islam'a uyduracak bir

formiil gelistiremedikleri igin insanlara geregi gibi yararli olamamaktadirlar.

Kutlu sectigi sembol gahsiyetlerle diiglince diingamizin bir muhasebesini yapmakta, top-

Jlumun her kesiminden insan yeniden gegmisin hesabim yapmaya gagirmaktadir.
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H) PITORESK UNSURLAR

Pitoresk "resimli, insan aklinda resim gibi bir hayal uyandirabilen s6z yada yaz1"**? de-
mektir. "Edcbiyatta, tasvir yapilirken renklerin ve degisikliklerin canli bir gekilde dile geti-
rilmesi halini ifade etmek igin kullanilan bir terimdir."83

Kutlu hikayelerinin hemen hemen hepsinde pitoreske oldukga fazla yer verir. Bunun se-
bebi santyoruz onun bir siire fiilen resimle mesgul olusu ve bir senaryo yazar olugudur. Ressam
diinyay1 bir tablo olarak algilar. Bu yiizden olaylar, sahislan veya varhiklan yaziya
gegirirken, senarist yamimin da afir basmasiyla, ortaya zarif tablolar gikarir. Vak'alari an-
latirken teferruattan ne kadar kaginirsa varhklan tablolagtirirken de o dlgiide teferruata yer
verir. Onun, hikayelerinde ¢ok fazla sifat kullanmasi da varliklari bdyle biitiin yonleriyle
verme cchdine baglanabilir.

«Mustafa Kutlu'nun uslubu hayata bakig tarz1 gibi gergekgidir. O, dili, egya ve insan-

larin dzelliklerini belirtmek igin kullanir»184

«Koca beton binanin abus gehresine, kirli, gri, isli duvarlarina neredeyse siiriinecek ka-

dar yanagmig bu incecik akasya dal1.»'85

Yazar akasya dalim tam on beg kelimelik bir sifat grubuyla niteliyor.

«UJg tekerlekli arabalanm bin yillik diken diken sakallari ile ite ite bu koca binalarin

dniine erken saatlerde Hineyip ufaldik¢a ufalan suratlan engebeli arazileri andinir

adamlardan garnagar alinip getirilmis pugaqalar»w6 tamlamasinda ise
pogagay: tam yirmi sckiz kelimelik bir sifat grubuyla tamtiyor. Bu tamlama grubu bile bagh
bagina bir hikayedir. Biz bu tamlamadan pogaga satanlarin biitlin bir hayat macecrasim

¢tkarabiliriz. Kutlu, bir tamlama ile onlann hayatini da okuyucuya sezdirebiliyor.

Su tamlamalarda da yazarm tamtmak istedigi varlik ya da kavramu biitlin inceligiyle

gozlerimizin dniine serdigini griiriiz:

«Bdyle insanlarin gehri terkedip hep denize yakin yerlere kagtiklam, bunaltic
sicaklann hastane kégelerine kadar ulagtify, limonatalarin, dondurmalann hararet

kesmedigi gilnler»m7

182: L. Sami Akahin, Edebiyat Terimleri Szliigii, Istanbul 1980, Varlik Yaymlan, Sf: 223

183: O. Nuri Ikiz, Ansiklopedik Edebiyat Bilgileri Sozhigi, Istanbul 1984, Ziimriit Yayinlan, Sf: 244
184: Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, [stanbul 1984, Dergah Yayinlan, Sf: 375

185: Akasyalar Agar mi? 9 (Y.1)

186: Akasyalar Agar mi? 10 (Y.1.)

187: Yoksulluk Igimizde, 17-18 (Y.1.)
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«lgin, elbisenin, yemenin, igmenin, agaglarm, yollarin, annesinin hatta rahmetli ba-
basinin, Enginlerin bir bagka muhtevaya biirlinecegi, rilyalarin bile degigecefi kara kuru

ancak fevkalade zengin kizlarin durup dururken tercih edilemeyecegi bir diinya»188

Kutlu'nun 6zelliklerini verdigi bu tamlamalarda biz onun varhga bakisini, varliga
ylikledigi manayr da sezebiliriz.

Kahramanlarina kisa gizgilerle tamtir. Fakat bu gizgilerde kahramanlarin biitiin bir

hayat macerasimi buluruz:

«Bezaz Selim cingibi bir adam olmakla Giilabibey mahallesinin biitiin girdisini
giktisiny, hele ki ugkurdan agagi davalarim biitiin incelikleriyle bilirdi. Oldu bitti ded-
ikodulanin gikig noktasing tegkil eder, en igitilmedik havadisleri dagitirdi. O da ha-
berlerin ¢ogunu kans: Fitnat hanimdan ahyordu. Fitnat hanim bezazin kisir kansi
olup, ii¢ giin ii¢ gece konugsa yorulmazd. Ziibeyde'nin anasiyla bir olup kirk yagindan

sonra bacaklarmin killarimi alirdin'®

Renkli tabiat tasvirlerini de ¢ok kullanir:

«Megelerin yapraklar kan-kizila ¢alar, palamutlar dolu gibi yagar yarlardan, yar-
puzlar kurur. Toy kuglan turnalarin pegine takilir. Boz, per¢emli ¢ayir kuglarmn sesi
ansizin kesilir. Munzur'un suyu titreye titreye gekilir, Deli poyraz azginlagir. Giiz ge-
lir...

Yaylaalar siiriileri indirirler. Can sesleri geceler boyun inim inim inler. Uzar gider igine
igler insanin. Kavallar susar. Munzur'un tiirkiisii agida déner. Ufuklar kiile belenir.
Giillere goniillere bozarh diiger. Giiz gelir...

Gdzler toplamir, denkler tutular, tahta bavullarin ipleri ¢ekilir. Gurbetgiler yollara
dokiiliir. Issizhk ¢6ker her yana. Cakallara giin dogar...

Yapraklar bir bir diiger. Dallar qinlgiplak kaldig1 zaman, daglan tipi tutar. Sam yol-
leri esmeye baglar. Degdigi yeri sarartir. Cimen ¢igek, goriinmez olur. Yaylalarin

senligi biter...»'

Asgafidaki pargada ise yazar sanki bir senaryo metni sunuyor:
«Araliktan misafir odasina kadar uzanan koridoru parga isi kahverengi bir Haliflex
kaphyor. Sonra kapi. Limon kiifii yagh boya. Ufacik misafir odasi. Kapmin tam
kargisinda, duvarda Ismet'le Yusufun hayal-meyal hatirladiklan dedeleri
188: Siyah Gemiler, 27 (Y.1.)

189: Kapilan Agmak, 15 (G.1)
190: Oy Daglar,63 (G.1)
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Gazanfer Cavug'un kara kalemle, gok eski silik bir fotograftan biiyiitiilmiig ya-
bancilagmig bir resmi. Yaninda Ismet'in askerlik fotograflari, Bir Kabe resmi, Hac za-
mani, ¢er¢eveli. Sonmez takvimi. Takvimin tam iizerinde Yusuf'un 6x9 luk haftaltk
fotografi. S6yle yan durmus, saglar alnina dikiik, dudaklars 1slak parliyor. Beton
¢ivisi ile duvara tutturulmug incecik, minyatiir bir raf. Uzerinde siyah naylon ipliklerle
yapilmig leylek yuvasi. Ana Leylek yok, yavrusu yuvadan bagini uzatmig kirmizi ga-
gas1 goriiliiyor. Yaninda yuvann {izerine kadar uzanan birkag plastik kasimpatlar.

Yapraklarinin yesili solmug bozarmig. Duvar: bir bagtan ébiirbaga gegip, kigede bacaya
baglanan emaye soba borulari. Auer emaye soba. Mermer soba alth {izerine sigrayan,
dokiile kiiller ile siyahlanmag silinmig, kirlenmig hal sagaklari Kirnuzi giillii lacivert
zeminli Demirci hahisi. Dégemede mugamba. Koltuklar, iri, li¢ adet. Kanepe, iizerinde
kiigiik bir sedi halis1. Yaninda formika masa, biiyiik. Ortiiniin {izerinde bir biiyiik kristal
taklidi cam kap. i¢inde sigaralar. HB, Cesterfild, Kent, Marlboro. Masamin yaninda
biiyiik bir camekanl biife. Formika. Uzerinde bir kugkonmaz saksisi, kiigiik.
Kugkonmazin yapraklar dokiilmiig, birkag incecik dal sarkiyor. Yaninda bir transistor-
lu radyo, Filips. Camekamn birinci goziinde cam bardaklar. Su takimy, siirahi, Fincan
takimi. Arada nikah gekerleri; tiilleri, jelatinleri ile duruyor. Bir iki kartpostal man-
zara. Yusuf'un Yaylasporda iken gekilmig bir resmi. Ayaginin altinda top, elleri be-
linde, giiliivermig. Ismet'in nikah fotograflan. Kalabahk. Gelinde damadin arasinda
kafasini uzatmy, saglari 6rilii bir kiz ¢ocugu, Emine. Alt gozde bal renkli bir cay
takimi, Almanya'dan gelmig. Camdan yapilmig biblolar, bir fil, bir ceylan, ceylamin bir
ayag kink. Dahasonra porselen tabaklar, demlik. Erzincan bakirindan bir minyatiir

semaver. Camh biifenin iizerinde televizyon, arkasinda perdeler. Sonra tiller.

Oda sessiz. Cagdag bir miize gibi.»“’]

Kutlu bu olayr "gagdas bir miize" haline getiren biitiin ayrintilan veriyor. Bu tasvir de

onun ¢ok dikkatli bir gbzlemci oldugu gercegini pekistiriyor.

«Sofraya dizilenlere; salatamin yesil, san, kirmz1 yapraklar, limonlar, domateslerle

siislii, adeta soyut bir resim gibi yayihgina; bahiklara, kadehlere, mezelere bakiyor.

Bir ¢ataldan obiiriine, bir tabaktan digerine gc‘;iyor.»192

«Egyalan degistirmig. Yerdeki uzun tiiylii hali, pencere oniin edizilen Afrika menekge-

191: Gergef, 65-67 (Y.A.S.)
192: Goriilen Cegmig Zamanin Agin Uglan, 30 (Y.T.Y.S.)
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leri. Duvarda ressam dostlanimin kimi hediye, kimi satin ahnmig tablolari. Tam
kangisindaki resim annesinindi. Bir natiirmort. Giiz meyveleri, solgun cigekler ve vurul-
mug bir siiliim. Aveinin cldivenleri, gapkasi. Gozleri siiliine takiliyor, rernkli kanat-

larina, biikiiliip kalmig olan parlak tiiylii boym.ma.»w3

M. Kutlu hikayelerinde kelimelerle resim gizmesinin yaninda gergek anlamda resme de
yer verir. Ik iki kitab1 olan Ortadaki Adam ve Géniil Igi'nde hikayclerinin her birinin
baginda hikayenin konusun cagngtiran kara kalem resimler vardir. Sonraki kitaplarinda hi-
kayelerinin bagia resim koymamigtir. Yayimlanan yedi kitabimin yedisinin kapag: da yine el
{iriinii resim ve hat ile siislenmistir. QOzellikle Yokuga Akan Sular ve Ya Tahammiil Ya Sefer
isimli kitaplarin baginda bulunan, yazarin bizzat kendisinin gizdigini sandigimiz resimler

adeta kitaplarm 6ns6zii gibidir. Bu resimlere bakan insan kitaptaki konuyu az ¢ok dgrenir.

193 Limandaki Yogun $is, 42 (Y.T.Y.5.)
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I) BAKIS ACISI

«Sanat, biraz da "perspektif" meselesidir, Egya, hangi sanat dalinda olursa olsun, sa-
natkarin bulundugu mevkie gére mana ve mahiyet kazanir. Egya, sanat igin, bir bakima
degigmeyen, her sanatkarin bagvurdugu "malzeme” demektir. Bu malzemeye renk, gekil
ve ruh veren, gliphesiz ki "perspektif* hadisesidir. Sanata gii¢ katan, bir sanatkan, bir
diger sanatkardan farkh kilan, daha dogrusu, saat ve sanatkar plaminda kaliteyi ta-

yin eden perspektiftir,

Soz konusu "perspektif kavraminin roman sanatindaki karsihft olarak "bakig agisi”
(point of view) gdsterilebilir. Bakig aqis1 konusu, ¢agdag romanin kendi kimligini bul-

maya bagladigs yillarda giindeme gc‘lir.»w"'

«Bakig agisimin 6nemini, romanmin terkibini gekillendiren unsurlara balkag, yorum ve
yansitigla sinirlamamak gerekir. Giinkii "balkig agis1i” ayn1 zamanda, eserin dil ve
tslubunu da belirlemektedir. Bakig agisina miiracaat edilen kigi, yazar adina, fakat
daha ¢ok kendi kimligi dogrultusunda ve kendi diinya gériigiine gore konugacaktir. En

azindan boyle olmahdir. Zaten "bakig ag1s1"mn énemi de burada yatmaktadu’.»l"5

Kutlu hikayelerinde olaylara ve varliklara zaman zaman kendi bakig agisindan zaman
zaman da scgtigi kahramanlanin bakig agisindan bakar. Her iki bakis agisinda da ortak nokta
hadiseleri ve varhiklan degerlendiren kisilerin ¢ok dikkatli birer gbzlemci olmalan, tabiati
ve gigekleri ¢ok sevmeleri, toplumsal degisme sonucunda ortaya ¢tkan problemlerden fazla ra-
hatstizlik duymalar, yapmacik geylere ve gosterise kargt olmalari, yozlagmaya tahammiil
edememecleri, gevrenin katledilmesinden etkilenmeleri ve hassas bir ruha sahip olmalidir. Bu
Ozelliklerin bir ¢ogu Mustafa Kutlu'nun kigilik o6zellikleridir. Diyebiliriz ki anlatici-
kahraman olsun, diger kahramanlar olsun diinyaya daha ¢ok Mustafa Kutlu'nun perspektifin-

den bakarlar.

Edcbiyatla uzun yillar mesgul olmus, siir yazmug, halk edebiyatimizi incelemis, gok ki-
tap okumusg bir insan olan Kutlu'nun anlatici-kahramanlan da ondan izler tagir. Hikayele-
rinde pck gok Arapga-Farsga kokenli, Bath kdkenli kelimeler kullanmasi, bol miktarda deyime
yer verilmesi Mustafa Kutlu'nun kiiltiirtine ait izlerdir,

Yazarin bakig agisiyla anlatici-kahramanin veya diger kahramanlarin bakig agilarinin

194: Yard. Dog. Dr. Mehmet Tekin, Roman Sanah ve Romanin Unsurlan, Sf: 13
195 Yard. Dog. Dr. Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romanm Unsurlan, Sf; 14
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kesigtigi bir bagka nokta ironi ve felsefi diiglincelerdir. Yazar zaman zaman olaylar ve kigiler
hakkindaki mizahi, felsefi ve siyasi hiikiimlerini bu bakis agisinin yardimiyla duyurma im-
kan: bulur. Fakat bunu gergek bir ustalikla hikayelerinin dokusuna yerlestirir. Sonugta da bu
disiinceler siritmaz, okuyucu tarafindan yadirganmaz. Cilinkii qogunlukla bunlan sdyleyen ya da
diiglinen yazar degil kahraman veya anlatici-kahramandir:

«Memurlukta yarenlik olmaz Hagim Emmi.»'%

«Sen sus formasan gavuru. Iptida alnin secdeye deysin. Zaten bu haltlar sizin gibi La-

tince hocalarinin bagt giltindan anar.»w7

«Bulagiktan gikayet eden kadinlann yiizde doksan dokuzu hayatinda ii¢ beg defa

bulagik ylkanmmlﬁlardlr.»w“

«Higbir emekli memur émriiniin son {i¢ senesini qilginca eglenerck gcqircmcz.»I”

«Ay yolcusu Borman'in fezada Yaradan'a dua etmesi ile ufak bir mescitte okunan cuma

s 2
hutbesi arasinda ne fark var»"20
- S Mo rercf 201
«Diigiinmek beynimin varligindan ileri geliyor.»

«Harf inkilabindan sonra mumla aranan okumuglardan kim bilir hangi tahrirat memu-

ru bu tabelay: 6zene bezene yazmug, altinda isglek bir memur yazis1 ile —Celil- diye

ilave etmis,ti.»m2

«Sekiz saatlik mesaimin bir saatinde qahigir goziikiipte, geriye kalan yedi saatinde

6zcl arabalan dzel iglerde kullananlardan ¢ok daha iyi «;ahgnrdl.»m3

«Anca gel g&r ki, devir memurun devri idi. Ekmek karneye binmig, gaz cevahir fiyatina.

Candarmamin padigah, tahsildarin haga huzurdan halife kesildigi devir. Cat pat

okuyanlari mal miidiirii, kaymakam yaplyorlar.»zm

«Okumugu yazmigpi birak. O gimdi gegirli degil. Dokuzyiizyirmisekizden bu yana biz

immi rakimina dahil olduk.»2%

196: Ibnkg, 11 (O.A)

197: Dernek, 18 (0.A))

198: Ortadaki Adam, 47 (0.A))

199: Ardindan, 61 (0.A.)

200: Kendi Kendime, 104 (O.A))

201: Kendi Kendime, 105 (0.A))

202: Anlayacaginiz Tirag Oluyorum, 125 (O.A.)

203: Hiiseyin, 142 (0.A)) 1 1 5
204: Kanoluk, 26 (G.1)

205 Kanoluk, 31 (G.1)



SONUC

Mustafa Kutlu son devir edebiyatgilarimiz icinde en fazla dil sancist gekenlerden birisi-
dir. Geligigiizel yazmanin moda oldugu, uydurma kelimeleri kullanmanin entellektiiellik
sayildig1 giinlimiizde hikayeleri ve hikayelerinde kullandig dil Tiirkge'nin bagar1 hanesine

kaydedilecek geligmelerdendir.

Her gair ve yazann dile az ya da ¢ok katkilan oldugu bir gercektir. Dilin gelisme stireci
degerli sair ve yazarlarin uzun ve sabirl ¢alismalar1 sonucunda ortaya koyduklar: eserlerle
tamamlamir. Bu siire¢ kimi zaman yavaglar kimi zaman da hizlanir. Kutlu fazlasiyla 6nem
verdigi, titiz bir igcilik {riinii olan dili ve anlabhmiyla dilin geligme siirecini hizlandiran ya-

zarlarimizdan birisi olmustur.

Mustafa Kutlu'nun kelime hazinesi Kur'an-1 Kerim, Hadis-i Serifler, Dede Korkut Hi-
kayeleri, Halk Edcbiyati, Divan Edebiyat: gibi kiiltiir kaynaklarindan beslenir. Bol miktar-
da deyim ve argo kelime kullarur. Halk agzindan gelme kelimelere fazlasiyla yer verir. Bun-
lart eserinin dokusuna ustaca yerlegtirir. Argo kelimeleri kahramanlanna séyletirken
bayagihiga diigmez. Kahramanlari mizaglarina ve kiiltiirel seviyelerine uygun olarak
konugturur.

Her yazar gibi Kutlu da eserlerinde kendi yasadifi, yasanmasim arzu ettigi veya
bagkalarinin yagadigmi gézlemledigi diinyalan dile getirirken bu kelime hazinesi onun igine
oldukga yarar. Ciinkii Kutlu hikayelerinde anlattify diinyalara ¢ok yakindir. O diinyalar, o
diinyalarn kiiltiirel birikimini, endiselerini, sevinglerini yakindan tanir. Yani o iyi bildigi bir
hayat tarzim1 bu tarza ¢ok uygun bir anlatimla zaman zaman ¢ok renkli sifatlarla, zaman za-
man felsefi boyutlartyla zaman zaman da bir yergi ustasi inceligi ve dikkati ile gbzlerimizin

Oniine serer.

Tasavvufi terimlere ¢ok yer verir. Bu terimler bazen bir imaj bazen bir sembol bazen de
bir allegori olarak kargimiza gikar. Tasavvuf diinyasimin giiniimiizdeki yansimalarint son de-

rece gdzlemci bir gézle, ironiyle yogurarak verir.

Masal unsurlarina, Dede Korkut hikayelerine ait birtakim hususiyetlere ve menkibelere

ait gergeveye yepyeni bir gekil vererek hikayesine yerlegtirir,
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Ciimle yapisi Tiirkge'nin asli yapisina uygundur. Devrik ciimle kullanmakla birlikte

climleleri ¢ogunlukla kurall: ciimledir. Hikayelerinde climle diigiikliigiine rastlanmaz.

Zaman zaman imaj, sembol ve allegorilere bagvurur. Dogrudan ifade etmedigi olay ve

diiglinceleri bunlarin yardimiyla dile getirir.

Pitoresk unsurlara yer verir. Egya ve hadiseleri bir ressam gbziiyle degerlendiren Kutlu,
gogu kez egya ve hadiselerin dikkate deger taraflarmi gok renkli climlelerle anlatir. Egyay1 ve
mekan gbziimiizde canlandirabilmek igin biitiin teferruatiyla anlatir. Cogu zaman senaryo de-

nilebilecek metinler ortaya koyar.

Imkanlari ¢ok sinirh olan ve kligelesmis bir yapiya sahip olan kissa ve masal tarzi an-
latim bile onun sihirli kalemiyle yeniden can bulur, modern Tiirk edebiyatinin okuyucusunun

kargisina taptaze bir hava ile, estetik ve toplumsal endigelerle gikar.

Onun kendine has bir {islup olugsturmada hangi safhalardan gegtigini 6grenmek igin ki-
taplarini yaymn sirasina gore incelemek gerekir. Ortadaki Adam ve Goniil 1gi'nde gerek an-
latim gerekse bakis agis1 yoniiyle Sait Faik ve Sabahattin Ali tesirinde kalan Mustafa Kutlu
tigiincii kitabi Yokuga Akan Sular'dan itibaren kendi hikayesini bulmaya baglamugtir. Kitap-
lan bir ydniiyle birbirine bagh olan ve her kitabinda toplumsal degismenin toplumun farkh ke-
simlerinde mcydéna getirdigi sancilan dile getiren Kutlu, higbir kitabinda monotonluga

diigmez ve okuyucuya aym seyleri okuyormus hissini yagsatmaz.

Mustafa Kutlu'nun anlatimi son derece yaln, piiriizsiiz ve gagngimlarla yiikliidir.
Konugma diline yakm bir dili yegler. Ciimlelerinde sik stk konugma diline ait 6zelliklere rast-
lanir. Onun hikayelerinde dil, sadece bir anlatim araci degildir, gegmigten giliniimiize bir koprii,
saklanmas: gereken degerleri saklayan bir hazine, en derin 1zdiraplar dile getiren bir

ozandir.

Anlatma, gdsterme, geriye doniig, otobiyografig anlatim, leitmotiv, 6zctleme, i¢ monolog,
biling akimy, i¢ dialog gibi cagdas anlatim tekniklerinin hemen hepsinden yararlanir.  An-

laimda degisik bakis agilart kullanir.
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Mustafa Kutlu'nun rahat bir anlatimi vardir. Bu rahathk yasayan dilin kul-
lanilmasindan, ¢ok koklii bir gegmise sahip olan kissa geleneginin giintimiiziin gartlarinda ele
alimip usta bir hikayeci tarafindan yeniden gekillendirilmesinden kaynaklanir, Olaylari bir
hikaye ekseninde ele almasi, hikaye teknigine yakigir bicimde yazmasi onun hikayelerini
gligli kilan sebéplerdcndir. Kutlu anlatimini, konularina uygun olarak neyle ve nasil
gekillendirecegini gok iyi bilir. Kelime se¢iminde ve kullamiminda gosterdigi 6zen vak'ayla

anlatimin biitiinlegmesini saglar.

Yazar, anlattmin siirckli yenileyerck ve zenginlestirerek her kitapta okurunun
karsisina farkli bir eda ile qikar. Dil stirekli yenilenir, yeni anlatim imkanlan denenir. Bu ye-
nilenme siirecinde Kutly, fislubundan uzaklagmaz. Aksine her degisim, her yenilenme Kutlu'yu

kendine has tislubuna biraz daha yaklagtirr.

Mustafa Kutlu Tiirk hikayeciliginde yeni bir ses, yeni bir soluktur. O, hem ¢ok hassas me-
scleleri ele aligi, hem gecmisin degerlerini giintimiize tagimasi, hem de zengin anlatim imkan-
lartyla edebiyatimizin temel taglarindan birisi olmaya adaydir. Onun kitaplan yagayan

Tiirkgemizin yarinki nesillere miras birakacag en degerli hediyelerden biridir.
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«Bu memlekete okumustan, siyasiden bundan geri hayir gelmez ogul. Giinii gegmeden ige
koyulmal, bogaz1 kravathya giivenmemeli diyen sen degil miydin?»206

«Sabir ya. Biz Sultan Mecit'ten bu yana tesbihleri dokuzyiizdoksandokuz ettik. Tesbi-

hin her tanesine kargilik on cigara sandifimiz vardir a can.»2%7

«Tann uludur, Tann uludur - Memurlar Ismet'in kuludur»2%

«Siiheyla igte séyliiyorum, hayat bir imtihandar.»2%

«Hayatimizda neyin, nasil, ne zaman ve ne gekilde olup bittigine, olup bitecegine ko-

layca ad veriyoruz.»210

«Ah gu kadmnlar her zaman her yerde aynu. Iste hepsi takmig tak:gtu‘mls.»zu

«Yiizler neler neler anlatirn?'?

«Insanogh putunu kendi yapar.»2'®

«Bu mektepli takim ile ¢ok diigiip kalkmaya gelmez evladim, sen seni bila?1

«Ama adomoglunun iginde kiil yutmayan, yalana dayamikli bir taraf bir gii¢ merkezi

215
var.»

«Baglangiglarin ve sonuglanin farkinda mlylz?»u(‘

«Insanlar artik geg yatip geg kalkmaya bagladilar.»?1?
«lginizde hig kitap okuyan kadn géren oldu mu?,.»?18

«Biz eskiden duvarlarla konugurduk. Duvarlar anlatirdi memlekette olup bitenleri. Giig

kavgasi onlann iizerinde yapilirdi. Onlarin rengi yansirdi insanlarn y\'izlfel'ine.»z19

Bu ciimlelerde ironi, felsefe, diinya goriisii, hayati sorgulama ve daha pek ok sey vardir.
Okuyucu, bu ciimlelerin yardimiyla Mustafa Kutlu'yu biraz daha tamma firsatim yakalamig
olur.

206: Kanoluk, 38 (G.1)

207: Kanoluk, 40 (G.1)

208: Firak A¢madadir, 74 (Y.A.S.)

209; Siyah Gemiler, 25 (Y.1)

210: Kalbinin Dasitam, 42 (Y.1)

211: Tenhalik Basinca, 56 (Y.1)

212: Telagin Manidar, 68 (Y.1)

213: Fotografta Biri Var, 11 (Y.T.Y.5.)
214: Limandaki Yofun Sis, 43 (Y.T.Y.S.)
215: Limandaki Yogun Sis, 44 (Y.T.Y.S.)
216;: Red Cephesi, 36 (B.B.)

217: Kahkaha Gigegi, 56 (B.B.) 116
218: Sahihk Huzur, 61 (S.)



EK-1

7 Subat 1991, istanbul

Aziz Kardesim,
Selamlarimu iletir saghk ve afiyet dilerim.

Benim hikayeler iizerime bir galigma yapmak istemenize sevindim. Konu segimi igin size
bazi geyler yaziyorum; lakin tiziicii olan kaynak meselesi. Maalesef kendi yazdiklarim iizerine
bagkalarinin yazdiklarim tesbit etme, kesmek, saklama gibi bir huyum yok. Bu ¢ok feci bir der-

bederlik. Kim nerede, benim igin neler yazdi dogrusu bilmiyorum. Ama elbette bildiklerim var.

Bunlar iginde ige yarar olanlari -yine hatirladigim kadar: ile- gunlar: Begir Ayva-
zoglu'nun "Islam Estetigi ve Insan" kitabinda bana ayrilan yer. Dr. Mehmet Tekin'in Selguk
Universitesi Egitim Fakiiltesi yaymnlar arasinda grkan "Roman Sanati ve Romanin Unsurlan”
adh eserindcki makale. (Ancak M. Tekin burada montaj teknigi diye bir tabir kullamyor ki,
buna adlandirma olarak katilmiyorum, montaj kelimesi gok mekanik.) Prof. Giirsel Aytag
(DTCF Alman Dili) gectigimiz aralik veya Ocak aylarinda Cumhuriyet Kitap Dergisi'nde son
kitabim "Sir" {izerine bir yazi yazdi Pek yeterli bir yazi degildi ama iyi niyetli idi. Bagta
Samsun Egitim Fakiiltesi'nde bir arkadas olmak iizere simdi adlarimi hatirlamadigim pek cék
arkadas Istanbul, Erzurum, Elazi§ edcbiyat fakiiltelerinde bitirme tezi, lisans tezi seviyesinde
caligmalar yaptilar. Pek ¢ok dergi ve gazetede konugmalarim gikti. (Hayfa... bunlarin
higbirinin tarihini hatirlamiyorum. En uzunu Zaman Gazetesinin ilk gikisgtnda Ahmet Ozal'in
yaptig konugma idi. Ayrica Tiirk Edebiyat1 dergisinde Belkis Kabakl ile konugmalar
yapmigtik. Belki o size yardimcr olur.) Bir de Trabzon Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1
Boliimii'nde hikayeci Dr. Nazan Bekiroglu var. Ona bir mektup yazin. Benim hikayeler {izerine
giizel seyler yazmigt, yayimlayip yayimlamadigint bilemiyorum. Her neyse... Iste size bir

siirii ige yaramaz bir siirii malumat.
Konu se¢imine gelince...

Ben esas itiban ile siirckli olarak "Tiirkiye'de toplumsal degisme" {izerine yaziyorum.
Ancak kendi hikayemi III. kitabim olan "Yokuga AkanSular” da buldum ve bunun olgun érnegini
Yoksulluk I¢imizde'de (Bu kitap modern bir Leyla vii Mecnun'dur.) Ortaya koydum. O kitaptan
itibaren bir "Mustafa Kutlu hikayesi" belirmistir dencbilir. Temeli tasavvuf dtiglincesine da-
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yalt fakat onu yeni mazmunlarla giiniimiiz igin yeniden iireten bir hikayedir bu. Celenege bu yol-
dan ve islup agisindan baglanmaya galigir,

Dolayist ile sunu sdéylemek isterim. Simdiye kadar yapilan galigmalar, tezler gokluk be-
nim "Toplumsal degisim” meselesine yaklagmak istemiglerdir. Sizin i¢in bunlarin diginda bir
galigma uygun olur. Mescla: "Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde dil tislup ve teknik" ilging
sonuglar vercbilir. Ayrica bunun igin fazla kaynaga da gitmeye gerek yok. Eserlerden harcket

etmeniz yeterli olabilir.

Benim Tiirk hikayesine getirdigim bir yaps, yeni bir dil arayis1 (ki bu dil mana itiban
ile tasavvufi ifadeye gider, onun gark hikayesinde, giirindeki hikmetli séyleyigine varir.)
vardir. Buna g¢ok emek ¢ektim, ama gimdiye kadar {izerinde duran olmadi. Her kelime, ciimle ve
kavram diigiiniilerck segilmigtir dencbilir. Cok yeni hikaye tcknikleri uygulanmigtir. Ifade
yalmlagtirmas: fevkalade dikkat g¢ekicidir. Her neyse... (Ha... Bir yazi da Kayitlar dergisi-
nin Ocak sayisinda yaymmlanmigti. Galiba Gazi Universitesi'nden Alaaddin Karaca diye bir
arkadas. )

Calismalarinizda basarilar dilerim.

M. KUTLU

Imza
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EK-2
12 AGUSTOS 1992 TARIHINDE MUSTAFA KUTLU
ILE YAPILAN MULAKAT:

Vahit TANE: Cesitli miilakatlarda size ydneltilen sorulara verdifiniz cevaplarda ilk iki ki-
tabinizdan hig soz etmiyorsunuz. i1k iki hikaye kitabinizi "Goniil 1§i" ve "Ortadaki Adam™
neden sonrakilerden ayiriyorsunuz?

Mustafa KUTLU: Bu ilk iki kitabimda denedigim tarz bana bugtinkii hikayenin yolunu agan, ku-
ran bir tarzdir. Ben ilk yazdiklanimda gesitli yazarlarin etkisinde kalmigimdir. Ozellikle iki
yazarin Sait Faik ve Sabahattin Ali'nin -tabi bir¢ok yazann da- tesirinde kalarak yazmaya
bagladim. llk iki kitabim hikaye yazmaya basladigim yillarin bir hatirasidir ama bu kita-
plardan 6zgiin bir noktaya vardigi sdylenemez. Yani ben erken yaglarda yazmaya basladim,
erken yaglarda kitap sahibi oldum. Fakat kendi hikayemi ancak Yokuga Akan Sular'da yaka-
ladim. Yoksulluk Igimizde'de beni tam temsil edebilecek bir Mustafa Kutlu hikayesi ¢iktt or-
taya. Dolayis: ile bu ilk iki kitap -tabi kendi kitaplanim onlar- benim yetisme merhalelerimi,
" yonelislerimi gosteriyor. Bu kitaplar biitiin bir yazi hayatim boyunca ve hala benim siirekli
tema olarak ilgilendigim "Tiirkiyc'de Toplumsal Degisme" konusunun, agirhkh olarak koyde,
kasabada, gchirde izlerini yakalayacagimz iki kitaptir. Onlar, benim tislup baglangicimu
tegkil eder. Tabii ki benim igin bir hatiras1 var bunlarm ama sunu sdylemek lazim, ilk iki kitap
bir bakima hikaycye baslangig oldugu igin onlart kendi hikayomi, kendime has hikayemi tam
manastyla bulduktan sonra yazdiklannmdan ayirmak ihtiyacim hissettim. Ciinkii Goniil Isi ve
Ortadaki Adam tam kendini bulmug, kendi yolunu ¢izmis Cumhuriyet Devri Tiirk hikayesine
yeni bir tarz getirmig, bir yenilik getirmig, bir kendi hikayem diyebilecegim 6zgiin bir hikaye
kitabir olmaktan uzak goriiniiyor. Yine de onlari benden ayn digtinmek miimkiin degil. Kita-
plarin Gstiinde galigma yapacaklann da pek ¢ok ipucunu daha sonraki kitaplar igin yakalaya-
caklarnim sdyleyebilirim. Bir¢ok seyin temalar ciimleler, climle yapilan olarak bir¢ok seyin ip-
ucunu yakalayacaklardir. Yine de Yoksulluk Igimizde kitab ile olugan hikaye ile Ortadaki
Adam ve Goniil lsi arasinda ok bariz yapi farklari, dil farklan ve anlayig farklan vardir.
Ciinkii ondan sonra gergekten bagka tiirlii bir hikaye olugtu bende.

V.T.: Oziir dilerim ama burada bir utanma sz konusu mu? "Tiih ne kadar da acemiymigim, boyle
bir hikaye yazilir mi1?" gibi diisiinceler gecti mi aklimizdan?

M.K.: Yok, yok, hayir, kesinlikle. Oncelikle ben guna inaniyorum. Biitiin sanatgilarda hatta ze-
naat erbabinda da ¢irakhk, kalfalik, ustalik dénemi, bir siireg¢ vardir. Ama bu demek degildir
ki insanlar mutlaka bu siiregten gegmelidir. Yani ilk kitabiyla on ikiden vuran, ¢ok iyi bir gikig
yapan insanlar da olabilir. Ama genel olarak ben bir yetigme devrine inaniyorum. Yani zenaat
erbabindaki gibi ¢irakhik, kalfalik, ustalik dénemi siirecinin  gegtigine inaniyorum. Bu,
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kiminde uzun siirer; kimi, kalfaliktan kurtulamaz; kimi, kendine yol bulabilir. Ben de tagrada
yetigmis bir insan olarak -dogrusu biraz geg diyebilecegim- uzun bir yetisme devresinden,
déneminden gegtim,

V.T.: Neden hikaye tarziniz1 degistirme ihtiyaci hissettiniz? Bu bir ihtiya¢ miydi, yoksa za-
ruret miydi?

M.K.: Soyle birsey oldu: Ben kendi hikaye gelenegimizin gegmiste olugan Islami muhtevaly,
gergevesi, mahiyeti ve 6zii itibari ile Islam diigiincesinden beslenen kendi klasik edebiyatimuzin
hikaye gelencginden hatta umumi manada sanat geleneginden bir irtibat yakalamaya
¢ahgtim. Yani, biz nasil bir hikaye kurmahyiz ki, kurdugumuz hikaye Yahya Kemal'in tabi-
riyle "kokii mazideki ati" olsun. Yani maziye nasil uzanabiliriz? Tabi arada biiylik engeller
vardi, irtibat kopukluklart vardi. Bir de bizim hikaye gelenegimiz, yani Divan Edebi-
yati'ndan gelen, Dede Korkut'tan, menakipnamelerden, orta oyunlarindan, -efendim- mesnevi-
lerden, meddahlardan, halk hikayelerinden gelen hikaye gelenegi -Tanzimat déneminden
baglayarak Ahmet Mithat Efendiler, Nanuk Kemaller ve bagkalarina hatta Hiiseyin Rah-
mi'ye kadar da gelebilir- ashinda kokii kesilmig bir gelenek olarak goriiliir. Tamamen Bat'ya
yonelmig bir anlayrg hakimdir. Boylece kendi hikaye gelenegiimizi kaybetmis bulunuyorduk.

V.T.: Siz eski tarz hikayeyi siirdiirmek iddiasinda misiniz?

M.K.: Ben eski tarz hikayeyi siirdiirmek degil de, bu iki kitéptan sonra oraya yeniden nasil
baglanabiliriz diisiincesi, endigesini tagidim uzun siire. Sark hikayesi dedigimiz sadece Os-
manh donemi Tiirk edebiyati degil, biitiin bir Sark, daha dogrusu umumi olarak Sark'ta sanat
anlayis1 sadece hikayede degil giirde, mimaride, musikide, tezyini sanatlarda bunun 6ziinde
olan kaynaga inme, oraya dogru yaklagma cehdi oldu bende. Orada gbrdiim ki Islami 6zden
kaynaklanan hikaye ve daha dogrusu sanat yapilamg: tamamen bir dil anlay:s ile oluyor. Bu
dil kendini Islam diigiincesi icerisinde gosterir. Bildigimiz hadis, tefsir, akaid, kelam... bun-
larin hepsinin kendine gore bir dili olugmusg. Bu diller igerisinde sanatin kendine yol agarak bir
dili bulmas: ancak tasavvuf diigiincesi ile olmustur. Yani bizim klasik sanatlarimizin, biitiin
Islami muhtevall sanatlarin temelinde tasavvuf diiglincesi vardir. Onun mantiklar ile, onun
istilahlar ile, onun kelimeleri ile onun yarattigy diinya ile eserlerimizin -basta siirler olmak
lizere- eski edebiyatimizin onun tizerine oturdugunu gordiik. Fakat, tabii ki zaman gegmis. Tiirk
edebiyat: ve yasadigimiz hayat modern bir hale gelmigtir. Bu modern hayatin realitesi
kargisinda eski kelimelerle, eski mazmunlarla, eski dil yapisiyla yeni bir sey sdylemek
miimkiin degildir. Dolayisiyla eskinin, eski sanat anlayiginin gergevesini ve 0ziinii alip
diigiincenin 6zilin{i alp onun tizerine modern bir yapt kurmay: tasarladim. Hikaye vadisinde

Mantiku't-tayr ve biitliin eski kissa geleneginin yapisi yapilamigi bana ufuk agic

123



bir tarz olarak goriindii. Bildiginiz gibi o kitaplarda bir gergeve hikaye vardir. O gergeve hi-
kayelerin iginde kiigtik kiigiik hikayecler vardir. Bu kissa gelenegini ben biitiin insanlara hitap
edebilecek modern bir yere tasimay: diisiindiim. Mesela bu, Yoksulluk Igimizde kitabinda tatbik
edilmigtir. Yoksulluk Igimizde, modern bir "Leyla vii Mecnun"dur. Ama klasik Leyla vii Mec-
nun'a 6z olarak benzer. Yapi olarak da oraya - mescla mesnevilerde tegazziil béllimiinde gazel-
ler vardir- ben de "Levha"lar koydum.- baglanir. Onun 6zii itibar1 ile de Siiheyla, Engin'in
hayatina tabiri caizse bir ayet gibi girer. Zaten Siiheyla "yildiz" manasi tasimaktadir. En-
gin'in hayatinda hakikate dogru bir igaret ¢gakar. Onun hayatiru bir an igin aydinlatir, sonra
kaybolur. Engin bu aydinlanmadan sonra kendini gidecegi yolun baginda bulur. Fakat ortada
Siiheyla yoktur. Yani bu ¢ok kaba hatlariyla Leyla ve Mecnun hikayesinin ana hatlarindan
¢ikmug fakat bugiin artik onunla izah edilemiyecek modern bir edebiyat tirtinii hiiviyetini
almistir. Kisacas1 ben bugiin aynen gazel yazilacag kanaatinde degilim. Ama onlardan ala-
cagimiz ruh ve 6ziin bugiiniin ifade imkanlanyla giiniimiiz sanatgisinin kelimeleriyle, yeni maz-
munlarla 6riilmesi lazim geliyor. Bdylece kendimi ge¢mis edebiyata ve 6teden beri siiregelen
kendi diigiince diinyamiza bagladigimi diigiiniiyorum. Bunu da modern Tiirk hikayesi igerisinde
bir yenilik olarak gériiyorum. Ondan sonraki kitaplarimin temalan degisik olmalarina ragmen
Ortadaki Adam'dan bu yana "toplumsal degisme"yi -hala da kovalayarak onu hig
birakmadim- ele alarak bu yapiyt muhafaza etmeye cahgtim. Yokusa Akan Sular'da baglayan
Yoksulluk Igimizde'de en iyi érnegini bulan hikayem en son Sir isimli kitaba kadar ayni
yapida devam edegeldi. ’

V.T.: Hikayelerinizi yazarken gerek kurgu, gerekse ifadede "edebiyat 6gretmeni” olmanizin
etkisi nedir?

M.K.: Edebiyat dgretmenligi yapmis olmamin ¢ok biiyiik bir etkisi olmadi. Ama &gretmenlik
yaparken ben gocuklart tanidim. Geng ruhunu tanidim. Ve bunu bir kazang olarak goriiyorum.
Onun diginda edebiyat 6gretmenliginin getirmis oldugu ders bilgisi unsurlan belki dolayh ola-

rak hikayelerime girmis olabilir.

V.T.: Etkilendiginiz yazarlar kimlerdir? Onlarin iisluplarim taklit etme gibi bir diisiinceniz
oldu mu?

M.K.: Pekgok sey okudum. Dogu'dan, Bat'dan kendi yazarlarimizdan... Dogrusu bir edebi met-
nin, bir sanat cserinin, dzcllikle dile dayal olanlarimin kendi dilimizde yazilmig olanlarina
daha ¢ok énem veriyorum ben. Bir yazan kendi dilinden okumak gerek. Ancak o zaman onun
edebi degerine, zevkine, edebi derinligine varmak mimkiin olur. Dolayist ile kendi yazar-
larimizdan ¢ok daha fazla ctkilendim. Birgok yazardan ctkilenmigimdir. 1k hikayelerimde

Sait Faik ve Sabahattin Ali'nin izleri vardir. Zaten dgrencilik yillanmda bu ikisi iizerine
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calighm. Bir hikayeci olarak Sait Faik'in Hikaye Diinyas: adli eseri yazdim. Sabahattin Ali
ve Sait Faik iizerine yazilan bu iki kitap da 6grencilik yillar1 eseridir. Aslinda birgok yeter-
sizligi vardir. Ama Sabahattin Ali ile ilgili ilk kitaptir. 1lk olmanin belki bir degeri vardur.
Bunun diginda Memduh Sevket Esendal'dan tutun da Oguz Atay'a kadar biitiin Tiirk yazar-
larinin okuyabildiklerinin tamamini yakinindan etkilenmigimdir. Ama dedigim gibi ilk hi-
kayeye bagladigim yillarda o iki yazarimizdan etkilendim.

V.T.: Uslubunuzun olugumunda Divan Edebiyati'nin etkisi nedir?

M.K.: Divan Edebiyati'ndan ziyade Halk Edcbiyati menakipnamelerinin, tasavvuf kitap-
larmin iizerinde derinden gelen bir etkisi oldugunu sdyleyebilirim. Ama ¢ok bariz, ¢ok gdriinen
bir etki degildir bu. Dedigim gibi bu malzemeyi, bu geleneksel olan biitiin kiiltiir birikimlerini
aynen degil de kendi dolayimimizdan gegirerek, bugtiniin Tiirkge dolayimimindan gegirerek kul-
lanma cehdi var bende. Boyle bir tesir vardir. Daha ¢ok tasavvufi metinler bende fazla etkili
olmustur.

V.T.: Baz: tasavvufi remizler var hikayelerinizde. Mesela: Lunapark. Diinya, Yunus Emre'de
oldugu gibi bir pazardir, Giriliyor, ¢ikilmiyor...

M.K.: $imdi tabii biitiin escrlerin temelinde Kur'an-1 Kerim'den aldigimiz temel unsurlar var.
Mesela o Lunapark hikayesi "bu bdyledir" lafina dayanir. Bu Kur'an-1 Kerim'de "Velehu"
diye geger. "Bu da bdyledir, bu da onun gibidir." Oradan gelen birgeydir. fkincisi bu boyledir de-
mcek Adetullah’a isaret eder. Adetullah degismez demektir. fjcﬁncﬁsﬁ esasen sudur: O hikaye
suna baghdir. Sumealde biraycl vardir ... e e
Siz onu gergek zannedersiniz. Gokten yagmur indirir, bitkiler gikarir fakat bir miiddet sonra on-
lar ger¢op olurlar. Diinya hayatinin faniligine isaret eder. Diinyaya baglanan, diinyaya tapan
insanlarin gikmaza girdigini isarct eder. Biraz Kafkavari bir hikaye olarak degerlendirildi.
Ama hig alakas1 yok. Tamamen tasavvufa baghdir. Tuzaktan kurtulug ancak diinya ile hesap-
lagmaktan geger. Bunlar hikayclerde yoktur ashnda. Ama hikayelerin altinda olan, iyi
diigiinlince derinden gikarilabilecck seylerdir. Dolayisiyla benim hikayelerimin anlagilmasi
"cehd” ister. Ortalama okuyucunun istiindedir. Ben her hikayenin tematik o6zellikleri
bakimindan bendeki akisleri itibar ile ana nehri igerisinde kendi dislubunu tagidigt kanaatin-
deyim. Mesela Sir kitabmin ilk hikayesi -ki Sir adim tagiyor- onunla Miirit hikayesinin
tisluplar: arasinda benzerlik vardir. Clinkii bu iki hikayede esasen biri seyhin biri miiridin hi-
kayesi olmakla gegmisle bagini ¢ok fazla devam cttiren, otantik olarak devam ettiren bir te-
mayt igliyor. Dolaywsiyle o hikayeler daha ¢ok menakipnameler tislubunda kaleme alinmighir.
Fakat bunlar klasik menakipname degildir. Ben onlart modernize ettim. Yani modern me-
nakipname haline gelmigtir onlar. Ses unsuru benim tislubuma ok tesir eder. Yani ben bir hikaye
yazacagim zaman tema sesc bagh oluyor. Tabii bdyle olgilili bigili hikaye yazmiyorum.

125



Bag1 sonu belli olarak yazmiyorum. Yazarken bir masanin bagina oturmuyorum. Zaten ben hi-

kaye kitaplarimi oturur kahvehanede yazarim. Yani kiitiiphanem de yoktur. Kitap da birik-
tirmem. Evde ligbes tane okudugum kitap vardir. Divan Edebiyati giirleri, Halk Edeb;ﬂg&
yat'ndaki tiirkiilerdeki ses bana ¢ok tesir ediyor. Mesela bir temaya gore giinlerce blm
Hoyrat™t aradifim olmusgtur. O tiirkiilerin sozleri degil ezgisi kafamda dolagtik¢a bana hi-

kayeyi getiriyor.

V.T.: Ilham mi veriyor bunlar?

M.K.: Ithami degil, hikayeyi getiriyor. Enteresan birgey. Dolayisiyla benim ciimlelerimde ses
¢ok dnemlidir. Cok "igses” kullanirtm. Cok azaltilmigtir climlenin usurlan. Yani kalabalik ke-
lime gruplarindan, kalabalik ifadeden netlegtirmeye, yalinlagtirmaya, yani Yunusvari bir tar-
za gdtiirmeye ¢alisinm.

V.T.: Hikemi bir ifade denebilir mi?

M.K.: Hikemiyat tabii tasavvuftan gelen birgey. Biitiin sark boyle. Kur'an-1 Kerim'den gegen
bazi ifadeler var. Santyorum Infitar ya da Ingirah suresi olabilir. Iste "daglar, pamuklar gibi
atildi zaman..." gibi. O ifade olaganiistli glizelliktedir. Dogrudan dogruya oradan gelen
birgeydir bu. Ciinkii orada da bir kiyamet vardir. Ben bir kiyamet sahnesiyle girdim o hika-
yeye. Qiinkii aslinda netice itiban ile bir yol agthyor. Ama o yol -ki yol imajimi getiriyor, yol
mazmununu getiriyor. Yol mazmunu gok derindir. Tarikten, tarikattan, tutulan yoldan, teoriden
tutun da birgok seyi {istiine alir. Yol kelimesi ¢ok genigtir.- makinelerle gelen yol ne mana
tagiyor? Oraya neyi getiriyor o yol? Orada bir kiyamet gérdiim ben. Tabii bunu desebiliriz. Bu-

rada bir saat bu yol konusunu konusabiliriz.
V.T.: Yazma tarzinmizi kisaca izah edermisiniz?

M.K.: Yazma tarzim soyle. -Kisaca ifade eder misiniz? diyc sordunuz, ben de kisaca ifade
edecegim-: Ben ne yazacaiimi ancak iki climle ile bilirim. Bu ciimle bir musra olabilir, bir tiirkii
olabilir, bir ses olabilir, birinden duydugun birgey olabilir, birinin yiiz ifadesi olabilir. Onunla
oturup yaziyorum. Ben bir oturugta yazarim hikayelerimi. Miisvette yapmam. Onun bir defa
yazilmasi bile bana agir gelir, fevkalede iskence gelir. Zaman zaman iki defa yazdifim seyler
olmugtur. Ama gogu -mesela yiiz taneden scksen tanesi- nasil yazilmigsa dyle yayimlanmusgtir.

V.T.: Fakat kimileri bir eseri tekrar tekrar yazildiktan sonra yayimlanmasi diiglincesindeler.
Bu konuda ne dersiniz?

M.K.: Ben kendi hikayemi boyle yaziyorum. Bana yazdiim hikayelerin miisvetteleri tizerinde
ugragmak agir geliyor. Hikayeyi yazinca o benden gikmug oluyor. Benden giktigi igin de onunla
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ugragmak zor geliyor, yoruyor beni. Cok azdir {izerinde yeniden cahgtifim metinler.

V.T.: Yazarken garip aligkanliklariniz var mudir? Mesela bir yazar kiivete su doldurur igine

girermig. Bunun gibi geyler...

M.K.: Hayir, hayir. Ben Universiteye girdigimde Tiirk Edebiyat bsliimiiniin kiitiiphanesinde
goziimiin kestigi kitaplarin tiimiinii okudum. Bir bagtan girip 6biir bastan gikardim. Ben hikaye-
lerimi kahvehanclerde yazmaya bagladim. Bu hig iyi birgey degil. Bir insanin kiitliphanesi ol-
mali, bir ¢alisma odasi olmali, sdzliikleri olmal, miiracaat eserleri, sakin bir ortami, dogru
diizgiin bir ¢ahgma ortami olmali. Ben bu ahgkanhfmi hig iyi gérmiiyorum. Bir yazma
ahgkanhg kazamlacaksa bu bir yazi ortami olmahdir.

V.T.: Dil ve dilde yenilegme konusundaki diigiinceleriniz nelerdir?

M.K.: Dil tabii ¢ok genig bir konu. Dile ¢ok dikkat etmek lazim. Kendi iislubumun gerektirdigi
bi¢imde olmak igin dile gok 6zen gosterdigimi sdyleyebilirim. Yenilegme konusuna gelince: Di-
lin bir tabii mecrasinda yiiriiyligii vardir. Bu yiiriylise digaridan miidahaleler var.
Miidahalelerin Tiirkiye'de ctkili olmadifim sdylemek giigtiir. Miidahelelerin dil devrimi
gergevesinde ele ahinmasy gerekiyor. Dil devrimini burada irdelememiz gerckli degil. Ben
sahsen gsunu sdyleyebilirim: Kendi kurdugum cilimlenin hedefine varmasi icin hangi kelimeye
ihtiyag duyuyorsam o kelimeye kullaniyorum. Bu benim bizatihi kurdugum ciimlenin hem este-
tik yapisiyla hem muhtevasiyla hem de génderme yaptn{;l‘m okur kitlesiyle zimni olarak
aramizda kurulan iletisimin geregidir. Yani ben bir kelime segiminde bulundugum zaman hem o
ciimleye estetik bakimindan, hem muhteva bakimindan, hem benim genel' hikaye anlayigim,
ciimle anlayisim, lslup yapim igerisinde o kelimenin segilmesi lazim geldigi kanaatina
vardigimdan dolayidir. Bizatihi cski kelime kullanaymm, bizatihi yeni kelime kullanaymm
diye kendimi zorlamam. Kelimenin sesi, biiyiisti, timisi, climle iginde yiiklendigi fonksiyonu
bakimindan o kelimeyi segerim. Onlan yerine getiren kelime bence hedefine varmig demektir.
Tabii kelime tek bagina degildir. Kelimenin climle, paragraf hatta kitap iginde yerine otur-
masi lazimdir. Belli bir kelime hazinesi ve kelime kullanimi gerekir. Tabii kelimeler tema ile
ilgilidir. Temanin getirdigi ihtiyaglar var. Tarihe doénerseniz, bir mesleki alanda
¢ahgmaktasimizdir. Bugiine, kadin diinyasina, spor diinyasina yani nereye dogru ilerlerseniz o
tarafin kelimeleri gelir sizi yakalar. Ozetle sunu sdylemek lazim. Kelime se¢iminde ve dil tu-
tumunda metni dne ahyorum. Metnin geregini yapmaya galisgtyorum. Bu Tiirkgede belli bir zevk
anlayigi, belli bir sahiplenme, belli kelime ve kavramlara, 1stilahlara bog verme veya ver-
meme manasim tagimiyor. Elbetteki kendi diiglincemizin yiikiini tastyan kelimeler var. Mesela
ritya kelimesi. Yani rilya kelimesini terketmem miimkiin degil. Ama diis kelimesini de kullani-
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rnm yerine gore. Nur kelimesini kullamrim. Isik bunu higbir zaman kargilayamaz. Yani nuru
terketmek yerine 151k koymak gibi... Boyle sematik anlayiglara gitmem. Kelimenin Tiirkgesini,
Tiirkgenin bildigimiz kullandigimiz aligifimuz sesine, timsina, musiki degerlerine ulagtigimiz
kelimeleri feda etmem sdzkonusu degil. Yalniz burada soyle birgey var. Dilimize girmig ve
yerlegmig bazi yabanci kelimeler var. Bu yabanc kelimelerin belki Osmanlica kargiliklart gok
eskimigtir. Dil Kurumu'nun buldu@u yeni Tiirkge kelimeler de bize ok yeni gelmektedir. Orada
bir tercih s6z konusu oldugunda ben daha gok Tiirkge'sini kullanmayz tercih ediyorum. Mesela
fonksiyon yerine iglev demeyi tercih ediyorum. Ama problem yerine mesele derim. Yani bu
segimler dedigim gibi yine climlenin igerisinde kelimenin tuttugu yer esas alinarak yapilan
segimlerdir. Bir dil zevki veren metinlerin yazarlann 6zlemle amyorum. Refik Halit'ten A.
Sinasi Hisar'dan A. H. Tanpinar'dan déne dolaga bize kadar gelen bize intikal eden Tiirkge'nin
o giizel, o crigilmez tadini veren metinleri, onlarm tuttuklan Tiirkge anlayigim takip etmeyi, bu
glin i¢in 0 anlayistan bize intikal eden unsarlar kullanmay: her zaman isterim. Tabii insanin

kendi tislubu, kendi dilini de birlikte getiriyor.
V.T.: Bir vokabiileriniz var m1? Size has kelimeler, deyimler ya da ciimleler var m1?

M.K.: Kendime has kelimeler, ciimleler ya da deyimler vardir. Bunlarin tespit edilmesini de
isterim. Ciinkii bir yazar da -6zcllikle gairlerde bu gok olur, sairler kelimeleriyle gelir- sairde

kelimeler gok énemlidir. Mesela Ismet Ozel'de "hayat" kelimesi gok 6nemlidir. Bagka yerlerde
de kullamlmigtir hayat kelimesi ama Ismet Ozel hayat kelimesine "yeniden hayatiyet ka-

zandirmighir” denebilir. Clinkii o siralarda "yasam" kelimesi dolaniyordu ortalikta.

V.T.: Hikaye yazmaya baglamadan dnce sevdiginiz veya dnemli buldugunuz hikayecileri oku-

dunuz/incelediniz mi?

M.K.: Bundan yukanda bahsetmistik. Buna ilaveten kendi galigtigim yaymevi iginde faydal
olur umuduyla O. Seyfettin ile ilgili bir ¢alisma yapmistim. Fakat onu kitap olarak basmadik.
Pesi sira da Orhan Kemal ile ilgili bir calisma yapmistim. Yani dort biiyiik hikayecimiz
hakkinda kitap boyutunda gahgmalarim oldu. Onun diginda okuduklarnim, incelediklerim var.

Fakat kitap olacak gekilde bu dort hikayeciyi inceledim.

V.T.: Bati Edebiyati'n1 takip ediyor musunuz? Bati hikayecilerinden kimleri okudunuz/
incelediniz?

M.K.: Bat1 Edebiyati'mi yabanct dil bilmedigim ve kendi dilinden okuyamadigim igin dogrusu
¢ok zevkle takip ettifim soylenemez. Ama klasikleri, okunmasi lazim gelen -iste Cer-
vantes'ten, Dostoyevski'ye kadar- biitiin bat1 klasiklerini okudum. Modern edebiyattan da ¢ok

sevdigim James Joyce'tan tutun@Fau]kner'e kadar ¢ok sevdigim yazarlar var. Cok, ok okudum.
C
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Ama mescla Catherine Hansficld vardir. Bunun gibi bir takim modern Batili yazarlardan iyi
geviriler yapilirsa onlart gok okuyorum, segerck okuyorum. Mescla Tomris Uyar cevirilerini
okuyorum. Murat Belge gevirileri mesela... M. Belge'nin gevirilerini buldugum zaman bunlarn

kagirmamaya caligirim. Sevdigim yazarlar bir hayli fazla.

V.T.: Hikayelerinizde teorik bilgileri kullanir misiniz? Mesela "Hikaye ve Romanda Anlatim

Teknikleri" tiiriinde eserler var. Bunlardan yararlanir misiniz?

M.K.: Bunlara bagh kalmam, yararlanmam. Bunlar mektep tarzinda seyler. Egitimle ilgili-

dirler.

V.T.: Halkin kullandi: dil diye birseyden s6z edilebilir mi? Hikayelerinizde stk sik halk de-

yimleri kullaniyorsunuz. izah eder misiniz?

M.K.: Tabii stz edilebilir. Halkin kullandigr dil tarihi materyal olarak alindifinda gok zen-

gin bir gey. Bilmeceler, atastzleri, tiirkdler, maniler, biitiin halk edebiyati, biitiin bir anonim e-
debiyat giriyor halkin kullandigi dilin igine. Bununla birlikte sokaktaki vatandagin kul-
landify dil ancak belli sayida kelimeyi ihtiva ediyor. Bunlarnn bir entellektiiel ihtiyaca ce-

vap verecegini sdylemek zor olur. Ama bizim harcket noktamiz da esasen halkin kullandig ve
isledigi dildir. Sahsen ben halk edebiyatr ile birlikte halkin iginde olmayr da bir hikayeci,

bir romanaq, bir edebiyatcr igin gerekli gorenlerdenim. Bu bakimdan benim realist bir tarafim
vardir. Odasinda, fildisi kulesinde halkla miinascbete gegmeyip entellektiiel seviyede edgi_g_z__-__\ﬁ
at yapilabilecegine de inamiyorum. Yapilabilir. O da kendine gore giizellikler getirebilir bize.
Ama benim yazdiklannmda her zaman realist bir taraf vardir. Realiteden ayagimi qckmexﬁ |
istemem. Bir ayagim her zaman realitenin distiinde olmahdir. Yani ayagim saglam m
basmak istedim. Bunun i¢in de halkla irtibatimi koparmam. Halkla irtibatim koparmayan bir

insan da halk dili ile irtibatimi koparmuyor demektir.
V.T.: Bazt markalar1 "Vita, Sana, Omo vs." aynen kullaniyorsunuz. Bunun sebebi nedir?

M.K.: By, realite duygusunu uyandirmaktir. Vita kutusunda bir gigek goriiyorsariz onun bir ma-
nast vardir. Vita kutusundaki gigek bir seye isaret eder. Bu su demek: Yani artik oras saniyiye
yakin bir yerdir. Vita margarindir. Margarin orjinal ve otantik hayattan kopusu ifade eder.
Vita kutusunda bir gigekle saksidaki bir gigek arasinda hem mahiyet farkt hem de estetik bir
fark vardir. Bagka bir estetige atlamaktir. Bu ve benzeri birgok kelimeyi segerek orada o vita
kutusunu gistermek lazim geliyorsa -ki bunun yani kullandigh seylerin gorsel tarafi vardir- bu
biraz da benim uzun yillar resimle, sinema ile ugrasmis olusumdan kaynaklaniyor. Benim an-
latiklannmda gorsel bir dil vardir. Yazdiklanmla ilgilenecckler bende ki bu renk ve gorsel

dille ilgili bir boliim agmahidirlar. Bir unsur olarak kullamilan bdyle reel seyler varsa onlarla
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hem gorsellige hem de o gorsellikten atiflar yaparak oradaki toplumsal degismeye, psikolo-
jiye, suna buna isaret edilmek istenmigtir. Yani onlarin hepsi bilerek segilerek kullanilan

seylerdir.
V.T.: Diigiincelerinizi ifadede "ayiklama" yoluna gidiyor musunuz?

M.K.: Ehl... Kitaplarim, biliyorsunz, kus kadar kitaplar. En fazlasi1 scksen sayfa, yiiz sayfa

seyler. S6zii aza indirmeye gahgiyorum. Bu bir sart iislubudur. Bu sart {islubunun gelencksel hik- (€

emiyat denilen seyidir. Yani sozii siizeceksiniz. -Ki bu siire has bir seydir.- Bizim hikayemiz
geleneksel hikayemiz de -zaten giire dogru gider, siirden dogru gelir- giirden kopmamusgtir.
Mesnevilerin de ¢ogu siirdir. Dolayisiyla sdzii aza indirmeck metnin biitiinlini  azaltip
netlestirmek... Bir fazlalik kalmamas: gerekir. Bu ashnda edcebiyatta ve biitlin giizel sanatlar-

da 6nemli bir husustur, bilhassa siirde... Onemli olan fazlaliklan atabilmek.
V.T.: Burada belagati yakalamak endisesi var mi1?

M.K.: Tabii eski manast ile kullanirsak belagat, fesahat, selaset, miinakkahiyet... biitiin bun-
lan sayabiliriz. Diisiincelerimi ayiklama yoluna gidiyorum. Yalniz buradabir zorluk ortaya
cikiyor. Yazdiginiz metin bir aktif okuyucu geriktiriyor. Yani okuyucu sizin anlattiklarmizla
ancak birgseyin ucundan késesinden tutabiliyor. Ona bir ufuk agiyorsunuz. O kendini metne katip
metni yeniden iiretmeli. Her okuyucu kendine gore, kendi kapasitesine gore... Bu tabii okuyucu-
da bir donanim gerektiriyor. Fakat bizim eski edebiyahmizda boyledir. Nasil boyledir? Bir
metin vardir ve onun serhleri vardir, hasiycleri vardir. $Serhlerinin gerhleri vardir. Yani bu se-
bepsiz degildir. O, s6z en aza indirilerck verilmis bir metindir. Ve ¢ogu zaman czberlenir. Ka-

fiye denilen kitap da ezberlemistir,

V.T.: "Bir yazarin hayati ile iislubu arasinda siki bir bag vardir.” deniliyor. Bu konuda ne der-

siniz?

M.K.: Vardir tabii. Hayati derken, hayati yagsama tarzi olarak almak gerekir. Fakat ben
hayatindan ziyade mizac diyebilirim, Yani temiz, sinirli, hassas bir mizaca sahip insanin bu
mizacinmn {islubuna yansidig goriilmistiir. Boyle {islupla mizag arasinda bir bagin oldugunu
soyleyebilirim. Ben de de denge ve temizlik, titizlik -nezahat dedigimiz gey- vardir. Mesela
masanmn tizerinin temiz olmasim isterim. Yazi yazarken masanm {izerinde birgeyin olmamasimi
isterim. Bu ve benzeri seyler igte... Bu belki ciimlelerdeki fazla kelimeye de sirayet ediyor

olabilir.
V.T.: Sik sik eksiltili climle kullaniyorsunuz. Neden?

M.K.: Eksiltili kelimesiyle kastedilen geyi bilemiyorum.
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V.T.: Yani ciimlelerin ¢ofu kez yiiklemini sdylemiyorsunz.

M .K.: Burada fiilin ne oldugundan ¢ok ne olmasi lazim geldigi konusunda 6znenin bakig agisim
bir bakima serbest birakmay1 diigiiniiyorum. Yani orada yazarin yerine okuyucu gegiyor ve ola-
bilecekleri yazarin yerine tahmin ediyor. Mesela bir hikaye bir yerde bitiyorsa o orada bit-
miyordur. Ciimleler gibi. Okuyucu o hikayeyi kendisi tamamlar. Yani bu da ¢ok okumayla ilgi-
li bir sey.

V.T.: Bu giizel s6ylesi icin tegekkiir ederim.
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