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ANTIK CAG YUNAN

VAZOLARINDA KOMAST
BETIMLEMELERI

ELIiF CANKURT

Bu yiiksek lisans tezinin konusunu MO 7. yy. ile MO 5. yy. arasma
tarthlenen “komast” betimli yunan vazolar1 olusturmaktadir. Bu vazo
resimlerinden yola ¢ikarak, komos-komast kavramlar1 ve bunlarin giinliik Yunan
yasamindaki yeri iizerinde durulmustur. Yapilan literatiir taramalar1 dogrultusunda,
komos ve komast kavramlarmm tanimlari ortaya konmus olup bu kavramlarin
komodia ile baglantilar1 ele almmustir. Siyah figiir teknigi ve kirmizi figiir teknigi
ozelinde degerlendirilen vazo resimleri bolgelere ayrilarak incelenmistir. Boylece
komast figiirlerinin sergilemis oldugu ikonografik siire¢ ile yayilim gosterdigi

cografyanin da sinirlar1 belirlenmistir.



ABSTRACT

THE DESCRIPTIONS OF KOMAST
ON ANCIENT GREEK VASES

ELIiF CANKURT

The scope of this master’s thesis consists of the Greek vases which are described
with komasts dated between 7th century BC and 5th century BC. Based upon those
vases, the phenemenon of komos-komast and their significance on daily Greek life
were focused on. In accordance with the literature review, the definitions of komos
and komast were manifested and their link with comedy was discussed. The images
of the vases which were assessed on the basis of the black and red figiire techniques
were analyzed by dividing into the areas where they were detected. Thus, the
iconographic process that komast figiires performed as well as the boundaries of

the geography in which those figures spread has been specified.



ONSOZ

Komos, Antik Yunan toplumsal yasaminda belirleyici olan ve bugiinden
baktigimizda “gelenek” olarak degerlendirebilecegimiz hemen her tiirlii sosyal
olay icerisinde yerini almistir. Komosu olusturan bireylerden her biri olarak
tanimlanan komast figiirleri, ressamlar tarafindan Yunan sanatmin bir pargasi
halinde betimlenmis ve boylece giliniimiize aktarilmistir. Calismalarimi gliniimiize
aktarilan vazo resimleri lizerinden ilerletip, gegmisi agiklama iste§imi canli tutan
ve bu ¢alismada bana yol gdsteren sevgili hocam Dr. Ogr. Uyesi Ozgiir TURAK ’a
tesekkiirlerimi sunarim.

Tez konusu seciminde yardimci olan ve tezin olusum siireci boyunca
sormus oldugum biitlin sorular1 i¢tenlikle cevaplayan degerli hocam Prof. Dr. $.
Sedef COKAY KEPCE’ye sagladig1 katkilar i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Egitim
hayatim siiresince bilimsel olana ve dogru diisiinceye tesvik eden, TEBE’de
calistigim donemde birlikte hareket ettigim degerli hocam Dog¢. Dr. Askim
OZDIZBAY’a tesekkiir ederim. Adramytteion kazilar1 siiresince tanisma sansi
buldugum ve kazi alaninda edindigim bilgilerle formasyonuma katkis1 siiphesiz
olan degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi H. Murat OZGEN’e tesekkiir etmek isterim.
Pergamon kazilar1 sayesinde birlikte ¢alisma firsat1 buldugum Dr. Ogr. Uyesi
Giiler ATES ve Prof. Dr. Felix PIRSON ile Alman Arkeoloji Enstitiisii arsivinde
birlikte ¢alistigim Dr. Ulrich MANIA ve arkeolog Berna POLAT a sagladiklar1
imkanlar i¢in c¢ok tesekkiir ederim. Calismalar esnasinda uzunca sohbetler
ettigimiz, zaman zaman ayni siireclerden gectigimiz ve yaptigimiz tartigmalar
sayesinde farkli bakis acilar1 kazandigim canim arkadasim Uzman Arkeolog
Dicle KAYA’ya ¢ok tesekkiir ederim. Kosullar ne olursa olsun bir telefon
uzagimda olan ve tezin diizenlenmesi asamasinda bolca fikrini aldigim Aras. Gor.

Ali OZTURK ’e ne kadar tesekkiir etsem azdur.

Siireci keyifle tamamlamami saglayan, daima yiiziimii giildiiren canim
arkadaslarim Seyda SAPMA, Reyhan CEVIKER, Ada YEIS, Giiney YAKAR,
Stella M.CHIARELLI, Nur IPLIKCI, Mert KARTALTEPE ve ibrahim YUCE’ye

cok tesekkiir ederim.



Son olarak varligiyla beni gii¢lii kilan, Serkan KOCAMAZ’a ve yasadigim
her an i¢in benden daha cok cabalayan anne-babama, birlikte biiylidigim

kardeslerime, gosterdikleri sevgi ve anlays i¢in minnettarim. Iyi ki varsiniz.
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GIRIS

Ritiiel, festival, yada symposion konteksti iginde degerlendirilen pek ¢ok olgu
Eski Yunan kiiltliriiniin esaslar1 arasindadir. So6zii edilen esaslar icinde bahsi gegen
olgularla birlikte yer edinen komos ve komast kavramlar1 bu yiiksek lisans tezinin
konusunu olusturmaktadir. Buradan hareketle, tezin amaci Antik Yunan vazo resimleri
1s1¢inda komast ikonografisini incelemek; figiirlerin eski yunan toplumsal yasami
icindeki yerini saptamak; etkilendigi ve boylece sekil aldigi dinamiklerin neler
oldugunu tespit etmek; baslangicindan sonuna kadar gecirdigi degisimler iizerinde

durmak ve tiim bu bilgiler 1$1gmda Yunan kiiltiiriine atifta bulunabilmektir.

MO 8. yy. ortalarina ait oldugu tespit edilen birkag keramik parcasi ile baglayan
ikonografik siireg, MO. 5. yy. sonlarina kadar devam etmistir’. MO 4. yy.’da ortaya
cikan phylaks vazolari zaman zaman konuya dahil edilse de tezin kapsamini agirlikl
olarak MO 7. yy. ile MO 5. yy. arasmnda gecen donem olusturmaktadir®. Atina,
Korinth, Lakonia, Boiotia ve Italya ile Bat1 Anadolu bdlgelerinde goriilen vazo
resimleri, bu tarihsel aralik i¢inde ele alinmis olup, komast figiirlerinin dagilimini
cografi olarak agiklama ¢abasi igine girilmistir. Diger yandan belirli bir kronolojik
cergeve takip edilmis, bolgeler bu diizene gore tezin boliimleri iginde siralanmustir.
Zaman igerisinde degisiklik gdsteren komast ikonografisi, bu degisimleri agiklamak
ve siireci daha kolay takip edebilmek adina kirmizi figiir ve siyah figiir teknikleri

ilizerinden incelenmistir.

Tezin konusu, hangi amaca hizmet edecegi ve iceriginin ne olacagi gibi
kriterler belirlendikten sonra kapsamli bir literatiir taramasi yapilmustir. Oncelikle
antik eserler incelenmis olup ardindan modern kaynaklar esliginde arkeolojik veriler
ele almmistir. Biitiin 6geler bir araya getirilerek tez ¢aligmasinin metni olusturulmus
ve bu metin gorseller ile desteklenmistir. Tiim bu bilgiler onciiliinde, neden-sonug

iliskisi gozetilerek biitlin 6geler bir araya getirilmis ve gereken tespitler yapilmistir.

1S6zli edilen tarinsel slireg igindeki tiim buluntular bu tez galigmasinin 2. ve 3. bélimlerinde ayrintili
olarak ele alinacaktir.
2“Phylaks Vazolan” ile ilgili olarak detayl bilgilendirme bu tez galismasinin 3. béliimiinde yapilacaktir.

1



Konu ile ilgili, sistematik olarak en erken arastirma Greifenhagen tarafindan
yapilmustir (1929)3. Atina, Korinth, Boiotia ve Khalkidikya’dan drnekler ile birlikte
ikonografik agiklamalar igeren ¢aligmada, komast ve satyr figiirleri arasindaki baglanti
incelenmistir. Yalnizca Korinth 6rnekleri tizerinde duran Seeberg ise konu ile ilgili
goriislerini bir katalog calismasi1 halinde sunmustur (1971)* Kap formlari, buluntu
yerleri, ikonografik 6zellikler ve stilistik gruplar esliginde figiirlerin Kimlikleri izerine
yapilan saptamalar, genis bir ¢ergevede ele alimmustir. Daha giincel ve kapsamli
oldugunu sdyleyebilecegimiz bir diger ¢aligma ise Smith tarafindan ortaya konmustur
(2010)°. Bolgelere gore hareket eden ve her bir bolge iginde goriilen komast
sahnelerini ikonografik olarak inceleyen yazar, yalnizca arkaik donem sahnelerini ele

almis ve tezin 6zellikle ikinci boliimii i¢in yol gosterici olmustur.

Tezin birinci boliimiinde komos komast ve komodia terminolojisi iizerinde
durulmus olup ilk olarak komos ve komast sozciiklerinin antik kaynaklardaki
kullanimlar1 incelenmistir®. Ardindan her iki ifadenin de komodia ile iliskisi ele

alinmustir.

Ikinci boliimde bolgesel ayrimlar gdz oniinde bulundurularak, siyah figiirlii
komast betimlemeleri incelenmistir. Gerek siyah figiir tekniginin icadi gerekse komast
figlirlerinin baslangi¢ noktasi olmasi sebebiyle Korinth ele alinan ilk yerlesimdir.
Ardindan Atina’da tespit edilen buluntular incelenmistir. Korinth ve Atina’dan

Yunanistan’in diger bolgelerine yayilim gosteren figiirler kronolojik g¢erceve ve

3AdolfGreifenhagen, Eineattischeschwarzfigurige Vasengattung und die Darstellung des Komos im

VI. Jahrhundert, Grafe und Unzer, 1929.

4Axel Seeberg, Corinthian Komos Vases, London, 1971.

STyler J. Smith, Komast Dancer in Archaic Greek Art, Oxford, 2010.

®Demosthenes, Orations, Cev: A. T.Murray, The Loeb Classical Library, London, 1939; Pindaros,
Biitiin Zafer Sarkilari, Gev: Erman Goren, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2015; Euripides, Children of
Herakles. Hippolytos. Andromache. Hecuba, Cev: David Kovacs, The Loeb Classical Library, Londra,
1995; Euripides, Cyclops. Alcestis. Medea, Cev: David Kovacs, The Loeb Classical Library, Londra, 1994;
Aristophanes, Birds. Lysistrata. Women at the Thesmophoria, Cev: Jeffrey Henderson, The Loeb
Classical Library, Londra, 2000; Clouds. Wasps. Peace, Cev: Jeffrey Henderson, The Loeb Classical
Library, Londra, 1998, Frogs. Assembly Women. Wealth, Cev: Jeffrey Henderson, The Loeb Classical
Library, Londra, 2002; Hesiodos, The Homeric Hymns, and Homerica, Cev: Hugh G. E. White, The Loeb
Classical Library, Londra, 1914; Platon, Symposion, Gev: Eyiip Corakli, istanbul, Kabalci Yayinevi, 2005;
Aristoteles, Poetika, Cev: Furkan Akderin, Say Yayinlari, istanbul, 2017; Aiskhylos, Oresteia:
Agamemnon.Libation-Bearers. Eumenides, The LoebClassical Library, London, 2009.



buluntularin yogunlugu dikkate alinarak Boiotia, Lakonia, Bati Anadolu ve Italya
siralamast ile ele alimmugtir. Komast figiirlerinin hangi kontekst i¢inde yer aldigs, tasvir
edildigi sahneler igindeki gorevleri, ikonografik ozelliklerinin tespiti ise oncelikli

olarak uzerinde durulan hususlardir.

Ugiincii boliimde siyah figiir tekniginden kirmmzi figiir teknifine gegis
stirecinde betimlenen sahneler ele alindiktan sonra, kirmizi figiirlii komastlar konuya
dahil edilmistir. Boylece figiirlerin degisim siireci, yeni teknigin sahneler lizerine
etkisi ve komast ikonografisinin gelmis oldugu son nokta acik¢a ifade edilmistir.
Kirmiz1 figiirlii vazo iiretiminin Atina tekelinde olmas1 sebebiyle sahneler bu kez
bolgelere gore degil ressamlara gore ele alimmustir. Geneli itibari ile Atina
ressamlarinin olusturdugu bu boliimde, 6zet olarak phylaks vazolarindan s6z edilmis
ve komast sahneleri ile komodia sahneleri arasindaki benzerligin niteligi iizerinde

durulmustur.



1. KOMOS-KOMAST-KOMODIA

Komos sozciigii eski Yunancada Dionysos onuruna yapilan sarkili, dansli
senlik anlamma gelmektedir’. Sarap tiiketimi, miizik, dans, alay gibi etkinlikleri
biinyesinde barindiran tiirlii eglencelerin ifadesi i¢in antik ve modern kaynaklarda

komos tabirinin kullanimina siklikla bagvurulmustur.

Sarap, dans, festival alaylar1 gibi Ogeler sebebiyle konunun Dionysos
festivalleri ile olan baglantis1 akla ilk gelendir. “Biiyiik Dionysia” senliklerinde
pompe?, tragodia, komodia ve komosun varligindan sz eden Demosthenes’den yola
cikarak komos ifadesinin tragodia ve komodia gibi Ogelerle iliskili olabilecegi
goriilmektedir®. Bu haliyle kelimenin birlikte ad1 gecen kavramlardan uzak olmadig1
ancak bununla birlikte kendi anlamini1 korudugu diisiintilebilir. Komos’un Dionysos
festivallerinde yer alan bir tiir “alay” oldugu konusu tizerinde duran Pickard’a goére
ozellikle Kirsal Dionysialar'® ve Leneialar'’da yer alan komos alaylari, tipki
Phallarophoi’de'? oldugu gibi tiirli ezgiler esliginde dans eden kisilerden
olusmaktadir’®. Bieber bu goriisii kabul etmekle birlikte alaylar1 “hayvan kiligma
girmis escinsel gruplar” olarak tanimlar*4. Ona gore Satyrler, Menadlar ya da Pan gibi
pek c¢ok mitolojik figlirde goriildiigii iizere komoslarin kdkeni de Dionysia ile
baglantili ritiiellerde bulunmaktadir'®. Bu tiirden bir iliskinin miimkiin olmasinin yani
sira kelimenin yalnizca Dionysos festivalleri ile sinirli bir ¢er¢evede ele almmasi,

sonrakiboliimlerde incelenecek vazo resimlerinin tasviri i¢in yaniltici olabilmektedir.

" Giiler Celgin, Eski Yunanca-Tiirkge Sozliigii, Kabalci Yayinevi, istanbul, 2011, s. 388.

8 Arkhon basileus tarafindan diizenlenen Dionysos Festivalleri, farkli gérevleri ile birlikte pek gok
alay’in (kortej) katihm sagladigi etkinliklerdir. Dini igerige sahip olan “Pompe” alaylari da bunlardan
biridir. Festivalinilk ginu “pompe” denilen bu alaylar esliginde agiimaktaydi.

®Demosthenes, Orations, Cev: A. T. Murray, The Loeb Classical Library, London, 1939, s. 267-268.
YKirsalDionysia: Aralik-Ocakddnemarali§inatekabiileden Poseidonayinda, tanriDionysos onuruna
dizenlenen festivale verilenisimdir.

11 eneia: Ocak-Subatdénemaraliginatekablleden Gamelion (evlilik) ayinda, tanri Dionysosonuruna
duzenlenen festivallere verilen isimdir.

12 phallarophoi: Bahsi gegen senliklerde phallos tagiyan kadin alayina verilen isimdir.
BArthurw.P.Cambridge, Dithyramb, tragedy and comedy, Clarendon Press, Oxford, 1927, pp.225-
240; 59-61.

14Margarate Bieber, The History of The Greek and Roman Theather, Princeton University, 1961, pp.
51-52.

15Eleni Panagiotarakou, “Aristophanes “Acharnians” Pursuing peace with an lambic Peitho”,
Yayimlanmamig Doktora Tezi, Concordia Universitesi, Mayis, 2009, pp. 26—28.



Bu sebeple antik kaynaklar 6zenle incelenmeli; kelimenin kokeni, kullanim amaglari

ve hangi anlamlar1 karsiladig1 dikkatle ortaya koyulmalidir.

Komos sozctigli Pindaros’un ilahilerinde “zafer alay1”, “sarki” ya da “koronun
kendisini” ifade etmek i¢in kullanilmustir'®. Bu ilahilerde yer alan pasajlar icerik olarak
Dionysos’a ait unsurlar barindirabilir ancak kelimenin kullanimi hicbir yerde
Dionysos ile birebir iligkili degildir. Komos deyisi burada daha ¢ok miisabakalarda

{istiinliik saglayan kisi onuruna yiiriiyen “alay” i¢in kullanilmigtir’.

Pindaros’tan baska Euripides de komos ifadesini dinsel baglamda ve ilahinin

karsilig1 olarak kullanmugtir'®,

Hippolytos tragodiasinda, Artemis onuruna sarki
sOyleyen bir grup icin yazar, komos sodzciigline basvurur. Ancak bu iki yazarm
kullanimlarin1 birebir ayni tutmamak gerekir. Pindaros’un “sarkilar’” daha cok
olimpiyatlar ya da karsilikli doviisler igerisinde galip gelen kisiler i¢cin Ovgii
niteligindeyken®® Euripides tragodiasinda gercek anlamda dinsel bir anlati soz
konusudur ve bu baglam i¢in se¢ilen tanr1 Dionysos degil Artemis’tir.

“Diigiin sarkis1”, “eglence”, “climbiis”, “sarhosluk™ gibi anlamlar1 isaret eder
halde karsimiza ¢ikan komos sozciigii, ozellikle eski Yunan tiyatro yazarlari olan
Euripides, Aishyklos ve Aristophanes gibi isimler igin dnem teskil eder?®. Muhtemelen
en erken haliyle Hesiodos’da gegen sozciik, bir diigiine katilmis ve lyra esliginde dans

eden geng kizlar icin kullanilirken?! Athenaeus komosun dans edilmek iizere ¢alinan

bir gesit fliit tonu oldugundan séz eder??.

Bahsi gegen hususlar disinda olumsuz sonuglar dogurabilecek, kavgalara

sebebiyet verebilecek tagkinliklar i¢in de komos sdzciigiiniin kullanimimna

15pindaros, Biitiin Zafer Sarkilan, Cev: Erman Géren, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2015, s.
"Pindaros, Zafer Sarkilari s. 184.

®Euripides, Children of Herakles. Hippolytos. Andromache. Hecuba, Cev: David Kovacs, The Loeb
Classical Library, Londra, 1995, p. 128, (Cevrimigi, https://bit.ly/2SNZ06k , 07.03.19).

9pindaros, Bitiin Zafer Sarkilari, pp. 11-31.

2Euripides, Cyclops. Alcestis. Medea Gev: David Kovacs, The Loeb Classical Library, Londra, 1994, p.
485; Aristophanes, Birds. Lysistrata. Women at the Thesmophoria, Gev: Jeffrey Henderson, The Loeb
Classical Library, Londra, 2000, p. 140; Clouds. Wasps. Peace, Cev: Jeffrey Henderson, The Loeb
Classical Library, Londra, 1998, p. 88.

2Hesiodos, TheHomeric Hymns, and Homerica, Cev: Hugh G. E. White, The Loeb Classical Library,
Londra, 1914, p. 238 (Cevrimigi https://bit.ly/2EG5RF5,07.03.19).

2Athenaeus, The Deipnosophist, Cev: C. Burton Gulick, II. Cilt, The Loeb Classical Library, Londra,
1929, p. 691; 755.

184.


https://bit.ly/2SNZO6k
https://bit.ly/2EG5RF5

basvurulmustur. Euripides, Kyklops (satyr) oyununda komosu “yumruklarla
sonlanabilecek bir sarhosluk™ halinde ya da “giiriiltiilii bir kalabalik olarak tanimlar’%,
Platon’un Symposion’unda ise Alkibiades sdlene sonradan gelen “davetsiz misafirler”

olan “komastlar” tarafindan rahatsiz edilmektedir?.

Komos ifadesinin ilk olarak hangi amacla kullanildigini saptamak c¢ok kolay
degildir. Ozel olarak “Bir tiir ‘komos alayr’’” mu vard1?” sorusunun cevabi netlik
kazanmasa da, incelenen metinler dogrultusunda kelimenin eglence, ciimbiis ya da o
anda i¢inde bulunulan coskunun agiklamasi i¢in kullanildig1 soylenebilir. Bu sebeple
Pindaros’un zafer alaylarinda karsilastigimiz ifadeyle Hesiodos’un soziini ettigi

diigiinde karsilastigimiz ifadenin karsiligi aynidir.

Bu ytiksek lisans tezinin konusu ile birebir iliskili olan komastlar ise modern
arastirmacilar tarafindan “komos iiyeleri” olarak tanimlanmistir. Baska bir deyisle
“komos” igerisinde yer alan ve aslinda komosu olusturan katilimcilar1 birer komast
olarak adlandirmak miimkiindiir. Dolayisiyla birbirlerine hem kokensel hem de
anlamsal olarak oldukca yakin olan “komos” ve “komast” ifadeleri kimi zaman ayni1
anlamlara gelmekte ve birbirlerinin yerine kullanilmaktadir. Bu iki sézciik olasilikla
zamanla 6zdes hale gelmistir. Burada sorulmasi gereken sorular sunlardir: Eger
komastlar komos iiyeleri olarak adlandiracagimiz kisilerse ve komosu birbirinden
farkli konularmm ifadesinde kullaniyorsak, iiyelerimiz de farkli atmosferlerin
kahramanlar1t midir? Bu g¢esitlilik vazo sahnelerinde belirlenebilir ve kanitlanabilir

midir?

Vazolar iizerinde goriilen betimlemeler komastlarin kimler oldugu, Antik
Yunan sosyal yasam hiyerarsisindeki konumlar1 ve 6neminin saptanmasi konusunda
yol gosterici olmalarinin yanmi sira, sahip olduklar1 hal, tavir ve davranslar,
kullandiklar1 jest ve mimikler, giyim tarzlar1 sebebiyle yeni bir soruyu daha akla

getirirler. Komos komast ve komodia {igliisti arasinda bir bag var mudir? Stilistik

ZEuripides, Cyclops. Alcestis. Medea Cev: David Kovacs, The Loeb Classical Library, Londra, 1994, p.
116-117.
24platon, Symposion, Cev: Eyiip Corakli, istanbul, Kabalci Yayinevi, 2005, pp. 160-161.



acidan ele alinacak ortak noktalara daha sonra deginilecek olsa dahi aragtirmanin bu

noktasinda kelimeyi kokensel olarak incelemede fayda vardir.

Komodia sozciigiiniin kokeni ile ilgili olarak g6z Oniinde bulundurulan {i¢

farkli olasilik mevcuttur®®. Bunlar;

° Koma + ode - uyku sarkist,
° Kome + ode - kdy sarkist,
° Komos + ode - eglence sarkisi

Gibi sozciiklerin birlesimlerinden yola ¢ikilarak ortaya atilan farkli goriislere
dayanir®®. Aristoteles’e gore komodia hemen her kentte sdylenen phallus ezgilerinden
dogar®’. Ozellikle Leneialar ve Kirsal Dionysialar icinde yer alan ilkel ve phallik
komos alaylar1 komodianin ortaya cikmasinda etkili olmustur?®. Poetika’da
komodianin kdkeni olarak bahsi gegen phallik ezgiler ile bu festivallerdeki phallik

komoslarin iligkili olmalar1 muhtemeldir.

Aristoteles komodianin ¢ikis noktasiyla ilgili aktarimlar yaptigi Poetika’sinda,

asagidaki dizelere yer vermistir;

“... Iste bu yiizden Dorlar tragedya ve komedyayr bulduklarini iddia ederler.
Megaralilar ise sadece komedyayr bulduklarint soylerler. Yunanistan Megaralilari,
komedyanin demokrasi altinda dogdugunu ifade ederken Sicilya’daki Megaralilar,
vatandaslart  Epikharmos’u gésterirler... Megaralilar komedyayr kendilerinin
bulduklarint ispatlamak icin bazi sozciikler kullanirlar. Bu sozciikler arasinda

’

“komai” vardir. Atinalilar ise aym anlama gelecek olan “demioi” u kullamrlar®.

Ayrica komodos® kelimesinin komazein®! fiilinden tiiremedigini, oyuncularin komai

%JanC.Storey, Arlene Allan, A Guideto Ancient Greek Drama, BlackwellPublishing, Oxford, 2005,
pp. 169-171.

A, e.

2"Aristoteles, Poetika, Cev: Furkan Akderin, Say Yayinlari, istanbul, 2017, s. 14-15.
2Cambridge, Dithyramb, tragedy and comedy, pp. 225 — 240.

29Eski Yunancada komaikelimesi koyler, demoi kelimesiise kentyada belediyeleranlamina
gelmektedir.

30Eski Yunancada komodos kelimesi komedya anlamina gelmektedir.

31Eski Yunancada komazein fiili, zafer alay! ilerleyisi anlamina gelmektedir.



dolasmalarindan kaynaklandigini, ¢iinkii kentlerin onlara ilgi gostermedigini

soylerler?

Kelimenin eglence ile arasindaki baglantisma geri donecek olursak,
festivallerde sdylenen sarkilarin igerikleri, bu sarkilara eslik edenlerin davranislari ve
phallik ritiieller g6z 6niinde bulunduruldugunda, komos (eglence) — ode sézciiklerinin
birlesiminden komodianin tiiremis olma ihtimali akla en yatkmn olamdir®3. Vazo
resimlerinde gordiigiimiiz sahneler komastlar ile ge¢ donem komodia oyunculari
arasindaki benzer 6zellikler géz 6niinde bulunduruldugunda bu diisiince tez kapsami

acisindan daha da 6nem kazanmaktadir.

Sonu¢ olarak; komos, komast ve komodia ifadelerinin birbirileri ile ilintili
oldugunu soylenebilir. Daha 6nce de belirtildigi {lizere siire¢ i¢inde birbirleriyle
kaynasan ve birbirinin yerine kullanilan komos ve komast sozciikleri bir siire sonra
komodia gibi baska bir ifadenin hem anlamsal hem de kavramsal olarak ortaya
¢ikmasma yol agmig olabilir. Burada s6z konusu olan kelimelerin yalnizca kdkensel
olarak birbirleri ile etkilesimi degil, ayn1 zamanda varolussal olarak da birbirlerinin
olusmasinda ya da siirekliliginin saglanmasinda katki saglamis olmalaridir.
Baslangicta tiirlii alaylarda karsimiza ¢ikan ve buradaki climbiisiin sorumlusu olan,
phallik sarkilar s6yleyerek insanlar1 eglendiren komastlardan ya da komosdan zamanla
komodiaya dogru bir evirilis gozlemlemenin miimkiin olup olmayacagi sonraki

boliimler dogrultusunda ele almmacaktir.

32 Aristoteles, Poetika, s. 38—39.
33A. e. s, 171.



2. SiYAH FiGURLU BETiMLEMELER

Siyah figiir tekniginin® icad1 ve gelisimi esasen bagka arastirmalarm konusu
olsa da belirtmek gerekir ki teknigin ortaya ¢ikisi ile birlikte en ¢ok sevilen figiirler
arasinda komastlar yer almaktadir®®. Bununla birlikte komastlar vazolar iizerinde

betimlenen ilk insan figiirlerindendir®.

Korinthli ressamlarinin icadi olarak dikkate alinan komastlarin kokeni ile ilgili
aragtirmalarin baslangic noktasi bu tarihsel siire¢ sebebiyle her zaman Korinth
olmustur *’. Bunun sebebi seri olarak iiretilen komast betimli vazolarin ilk olarak
Korinth’te goriiliiyor olmasidir *8. Ancak gelisimin daha iyi algilanabilmesi i¢in daha
erken 6rneklere goz atmak gerekir. Bu 6rnekler Korinth vazolari ile benzer ya da ayni
ikonografik 6zelliklere sahip olmalar1 ve farkli kontekstlerden gelmeleri nedeniyle

figiirlerin ¢ikis noktasi ile ilgili bilgi verir niteliktedir.

Dansgilarla ilgili bilinen en erken 6rneklerden biri Kibris’ta tespit edilen mezar
kabartmasidir®. Trakhonas’tan bir mezar girisinde bulunan kabartma iizerinde,
figiirler birbirlerine dogru dans ederek yaklasir vaziyettedir*® Lev. 1, Res. 1-2’de
goriilen bu iki sakall1 dans¢inin proporsiyonlari, adimlar1 ve jestleri Korinth vazolari
iizerinde goriilen komast figiirleriyle benzer niteliktedir®!. Figiirler abartili sekilde
betimlenmis kalgalar1 ve dans jestleri sebebiyle, Yunan vazolar1 iizerinde goriilen
komastlarla iligkilendirilmektedir. Kibris hi¢bir zaman Korinth mallarini yogun
olarak bulundugu bir bolge degildir. Buna ragmen bilinen en eski ornege burada

rastlanilmasi1 komastlarin kokenini belirlemede, kronolojik anlamda zorluk

34 Siyah Figiir Teknigi M.O. 700 civarinda Korinthos' ta icat edilmistir. Teknik; vazo pisiriimeden énce
yapilan siyah siluetli figtrler, bunlarin izerinde kazimaiile kilin dogal rengi ortaya ¢ikarilarak belirtiimis
cizgisel detaylar ve istenildigi takdirde eklenen kirmizi ve beyaz boyadan ibarettir (John Boardman,
Siyah Figiirlii Atina Vazolari, Cev: Giirkan Ergin, Homer Kitabevi, istanbul, 2003, s. 9).

35 Robert M. Cook, Greek Painted Pottery, Routledge, 1997, pp. 41-51.

36 A. e. pp. 57-58.

$™TylerJ. Smith, Komast Dancersin Archaic Greek Art, Oxford University Press, Oxford, 2010, pp. 14.
38Axel Seeberg, Corinthian Comos Vases, London, 1971, p. 4.

39Smith, Komast Dancers, pp. 14.

40Smith, A. e.

41Seeberg, Corinthian Comos, p. 3.



yaratmaktadir*?. Mezar igerisinde bulunan keramik pargalar1 ve Tarmassos’taki mezar
analojileri sebebiyle MO. 7. yy.’a tarihlenen kabartma, Orta Kibris Arkaik I -MO. 750-

600- donemi ile dzdestir.

Mezar buluntusu olarak ele gecirilen diger 6rnek Sicilya, Megara Hyblaia’dan
bir aryballostur®. Lev. 2, Res. 3’deki vazo iizerinde siluet teknigi ile betimlenmis
danscilar goriilmektedir. Cizgisel olarak saga dogru® ilerler sekilde betimlenen
figiirlerin, kalcalar1 ve gobekleri burada da abartili bigcimde resmedilmistir. Ayni
hareketi tekrarlar vaziyette gordiigiimiiz figiirler, sol kol dirsekten biikiilmiis ve yukari

dogru uzatilmis, sag kol ise kalganin arkasinda konumlandirilmis halde betimlenmistir.

Miletos Athena Tapmagi’nda bulunan ve Ge¢ Geometrik doneme?® tarihlenen
bir keramik parcasi iizerinde, siluet halinde betimlenmis dort figiir goriilmektedir®’
Lev. 2, Res. 4.°deki sahnede, figilirler el ele tutusmus ve dans ederek ilerler
vaziyettedir. Ancak bas kisimlarinin eksik olmasi sebebiyle figiirlerin hangi yone
hareket ettikleri tam olarak anlagilamamaktadir. Sayet viicutlarinda goriilen siskinlik,
Seeberg tarafindan belirtildigi iizere “koca bir gobek” ise figiirler saga dogru, “koca

bir kalga” ise sola dogru hareket etmektedir?®.

Seeberg, az dnce bahsi gecen 6rnek ile buna benzer birkag keramik parc¢asindan
yola ¢ikarak, Yunan anakarasi iizerinde goriilen komast dansgilarinin buraya Ionia’dan
geldigini diisiinmektedir®®. Ionia’dan cesitli &rneklerin bulunmasi bu diisiinceyi
destekler niteliktedir. Ancak Kibris kabartmasi ya da bir sonraki boliimde ele alinacak
olan Korinth 6rneklerini géz ardi etmemek gerekir. Seeberg’in orataya attig diisiince

tizerinde duran Payne ayni zamanda danscilar1 Peloponessos’lu satyrler olarak

42],B.Salmon, Wealthy Corinth: AHistory of the Cityto 338 BC., Clarendon Press, Oxford, pp. 101 -
116; Smith, Komast Dancers, pp. 14.

43Anne M. Carstens, “Cypriot built chamber tombs: evidence of multiculturalism?”, Panayia Ematousa
II. Political, cultural, ethnic and social relations in Cyprus. Approaches to regional studies.
Monographs of the Danish Institute at Athens(6), 2006, pp. 89-95.

44Seeberg, Corinthian Comos, pp. 5-7; Smith Komast Dancers, p. 15.

45 Yonler okuyucuyagore ifade edilmis olup, bundan sonrakivazolarin tasviriigin de ayni yola
basvurulacaktir.

46 Geg Geometrik Dénem MO. 760-700 (John Boardman, Erken Yunan Vazo Ressamli§i, Cev: Sibel
Eraltan, Homer Kitabevi, istanbul, 2016, s. 23)

4’Seeberg, Corinthian Comos, pp. 5 -7.

“®Seeberg, A.e.

“Seeberg, A.e.
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tanimlamistir™®. Ona gore davranislar1 ve ikonografik agidan benzerlikleri sebebiyle
komastlar, satyrlerin Peloponessos’lu karsitlaridir ve daha sonra ortaya ¢ikacak olan

satyr figiirlerinin temellerini burada aramak miimkiindiir®L,
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2. 1. KORINTH>?

Komast betimli vazolarm iiretimine seri halde ilk olarak MO. 7. yy.’m
sonlarinda Korinth’te baslanmistir>. Korinthli vazo ressamlari, komast ikonografisini
genis bir zaman araliginda ve nitelikli sekilde ortaya koyan ilk kisilerdir>*. Dansg1lar,
genellikle aryballos ve alabastron yiizeyleri igin tercih edildigi gibi kraterler, kaseler

ve kotyleler iizerinde de betimlenmektedir®. Ayni zamanda ikonografik ve stilistik

5%Payne, H., Necrocorinthia a study of: Corinthian art in the Archaic Period, Oxford, 1931, p. 120.
SIA. e.

52Bkz. Harita 1

53Seeberg, Corinthian Comos, p. 6.

54Smith, Komast Dancers, p. 17.

SPayne, Necrocorinthia, pp. 120-121.
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acidan Yunanistan’in diger bolgeleri i¢in 6rnek teskil eder. Baslangicta tamamiyla
Korinth taklidi olan komos sahneleri zaman iginde bdlgelere gore farkliliklar

gostermektedir.

Seeberg, Korinthli komastlar1 genellikle kisa kirmizi khiton giyimli, dolgun

kalgali ve gobekli, “kal¢a tokatlama”>®

jesti i¢inde bulunan erkekler olarak
tanimlamaktadir®’. Danscilar abartili ve grotesk olan anatomik dzellikleri sebebiyle
“dolgun kalcali dansgilar” ya da “gdbekli dans¢ilar” olarak adlandirilmistir®®. Lev. 3,
Res. 5°de goriildigl iizere, figlirlerin karin ve kalcalarinda yer alan kivrimlar
sebebiyle bir kemere tutturulmus halde yastik ya da benzeri bir nesneyi, giysilerinin

altma tasidiklar1 diisiiniilmektedir®®

. Bu sebeple komastlar1 tanimlarken “yastikli
danscilar” ifadesine siklikla bagvurulmaktadir. Ancak belirtmek gerekir ki, bolgelere
gore ya da zaman icerisinde degisiklik gosteren komast ikonografisinde, figiirler vazo
ressamlar1 tarafindan her daim yastikli olarak tercih edilmemistir®. Ozellikle geg
doneme ait 6rneklerde (Arkaik donemin sonlarma dogru), figiirlerin kalgalar1 nispeten
dogal goriiniimde betimlenmeye baslamistir®’. Seeberg, zamanla degisim gosteren

komast danscilarinin Atina etkisi ile birlikte yastiklarini kaybettigini diisinmektedir®?.

Genellikle kisa khitonlar icinde betimlenen danscilarin genital bdlgesi
agiktadir. Khitonlar ressamin tercihine gore beyaz noktalar ya da kazima desenler ile
stislenebilir. Bunun yani sira figiirlerin dis kontiirleri de zaman zaman beyaz ya da
kirmizi noktalarla sinirlandirilarak gosterilmistir. Lev. 3, Res. 5’ de goriilen Vaccarella
Ressami’na atfedilen alabastronda, tek basina bir komast figiirii betimlenmistir. Pek
cok ornekte karsilasacagimiz kisa ve kirmizi renkli khiton, burada da ressam tarafindan
oncelikli olarak tercih edilmistir. Dizlerini kivirarak oturur gibi betimlenen komast
dansgisi, bir eliyle kal¢asini tutarken, diger kolu dirsekten biikmiis halde 6nde ve bel

hizasidadir. Figiiriin belinde, kol ve etek ucunda kazima desenler; boynunda ise beyaz

%6 Modern kaynaklarda “bottom slaper” olarak gegen ifade, bu calisma kapsaminda “kalga tokatlama”
yada “kalgayavurma” olarak gevrilmis ve tezin bélimlerinde bu haliyle kullaniimigtir.
5’Seeberg, Corinthian Comos, pp. 6-7.

%Seeberg, A.e.

¥Seeberg, A.e.

8Seeberg, A.e.

1Seeberg, A.e.

2Seeberg, A.e.
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noktalar bezeme unsuru olarak kullanilmistir. Bu tiirden siislemelere alternatif olarak,
kirmizi noktalar ya da kazmmis, boyanmis, dikey cizgiler de khitonlar iizerinde

goriilen siislemeler arasindadir®®,

Payne, komastlarm giysileri ve ozellikle de yastiklar1 sebebiyle siradan
“sisman adamlar” olamayacaklarini savunmaktadir. Ona gore bu yastiklar 6zel bir etki
yaratmak icin kullamlmis olmalidir®. Danscilar bodur proporsiyonlari, abartili
kalgalar1, biiyiik phalluslar1 ya da aksak ayaklari ile “komik” goriiniimdedir®.
Figiirlerin komik goriiniimleri ve giysilerinin erken donem komedya kostiimleriyle
benzerlikleri sebebiyle Webster, dansgilarin giysilerini “dramatik deri” (dramatic skin)
yani bir nevi kostiim olarak degerlendirmistir®. Lev. 4, Res. 6’daki kabartma
orneginde betimlenmis 7 koro katilimcis1 goriilmektedir. Bunlardan yalnizca iki
tanesinin maskeleri korunabilmisken, 3 tanesi sayesinde figiirlerin viicut formlar1 ve
duruslar1 hakkinda bilgi edinebilmektedir. Bir eli bellerinde olan kadnlar -ki bunlar
maske takmis erkekler de olabilirler- sag bacaklarini dizden hafifce biikkmiis ve yukar1
kaldirirken diger ayaklar ile zemine basar halde betimlenmistir. Figiirlerin karm ve
kalcalarinda yastik ve benzeri bir obje olmakla birlikte khitonlarinin altma uzun
pantolonlar giymislerdir. Figiirlerin kalga ve gébek hizasindan sigkin giysiler iginde
olmalari, erken donem komastlar1 ile benzerlik gostermektedir. Lev. 4, Res. 7’de
goriilen krater ornegi ise daha sonra ele almacak olan miizisyen ve komastlarin bir
arada betimlendigi sahnelerle ikonografik olarak ¢ok yakmdir. Horoz kostiimii
icindeki oyuncular jestleri ve duruslar1 itibariyle komast sahneleri ile oldukga benzer
niteliktedir. Erken donem komodia kostiimleri diginda ge¢ doneme tarihlenen Giiney
Italya phylaks vazolarinda da®’ Lev. 4, Res. 8-9’da goriildiigii iizere, yastikli kostiimler

icinde giildiiriicii 5geler barindiran oyuncular betimlenmistir®® . Webster, tiim bu

83Smith, A. e., p. 21; Seeberg, Corinthian Comos, p. 23.

4payne, Necrocorinthia, p. 118; Greifenhagen, Comos, p. 57-62.

%Seeberg, Corinthian Comos, pp. 23-24.

%Thomas B.L. Webster, Monuments illustrating Old and Middle Comedy. Institute of Classical
Studies, 23, Londra, 1978, pp.220-223.

7A. e.

8Bu tez galismasinin 3.bolimiinde tekrar ele alinacak olan “Phylaks” s6zciigi hem bir gesit rustik
komodianin ifadesi hem de bu komodianin oyunculariigin kullaniimaktadir. Tragedyalarin parodilerini
icerenve Giiney italya’da ortaya gikan bu komodiatiiriiM.O. 4.yy dolaylarinda ortaya gikmistirve
isminiburadanalan Phylaks vazolaridabuyizyilinilkyarisinatarinlenmektedir., A. D. Trendal, “Phylax
Vases”, Institue of Classical Studies, Bulletin Supplement, 8,1959, pp. 77-105.
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verilerden yola ¢ikarak, komastlar ile komodia oyunculari arasinda bir bag

olabilecegini aciklamaya calismistir®,

Korinth’de tespit edilen aryballoslarin biiyiik bir kism1 Wellcome Ressami’na
atfedilmektedir’®. Erken donem sanatgilarindan olan ressama ait aryballoslar iizerinde
dansgilar yastikli olarak betimlenmistir. Tek baslarina ya da grup halinde, sakalli ya da
sakalsiz, kisa khitonlar i¢inde dans eden komastlar, genellikle frizler icinde
gosterilmistir. Lev. 5, Res. 10a-b’de goriildiigii lizere, vazolarin etrafinda ayn1 yone
dogru ilerlerken betimlenen danscilar oryantal birer etki uyandirmaktadir.” Bu tiirden
sahnelerde goriilen figiirlerin dini festival katilimeilar1 oldugu diisiiniilmektedir’?.
Figiirlerin dans ederek ya da el ele ayn1 dogrultuda ilerlemeleri, bir alay i¢erisinde yer
alma ihtimalini akla getirmektedir. Hem giydikleri giysiler, hem de sergiledikleri
davraniglar itibariyle, figiirleri komos alaylar1 ile bagdastirmak miimkiindiir. Belirtmek
gerekir ki, yastikli figiirlerin betimlendigi vazolar, Antik yunan komodiasinin ortaya
¢ikisindan daha erken doneme tarihlenmektedir. Bu durumda sahnelerin yunan
komodiasindan ziyade, komodia tiiriiniin kokenlerini aradigimiz komos alaylar1 ile

iliskili olmas1 muhtemeldir.

Korinthli komastlar tarafindan tasman nesneler, genellikle icki ya da miizikle
baglantilidir’®. Bunlar arasinda, icki boynuzu en popiilerleri olsa da siirahiler ve icki
kaplar1 da danscilarm tercihleri arasinda yer almaktadir’. Lev. 6, Res. 11-12° deki
sahnelerde ellerinde icki boynuzu tasiyan komast figiirleri goriilmektedir. Vazonun
etrafinda dans ederek ilerleyen komastlar disinda, sahnenin en basinda, yerde bulunan
amphoradan sarap dolduran bir komast figiirii daha betimlenmistir. Icki boynuzu genel
itibari ile ritiiellerle iligkilendirilmekte olup, Seeberg, icki boynuzu tasimanin,
“barbar” geleneklerle ilgili olabilecegini diisiinmektedir’®. Bunun yaninda kraterler de

komast sahnelerinde siklikla tercih edilen formlar arasindadir. Sahne kompozisyonlari

%Thomas B.L. Webster, Greek Comic Costume It is History and Diffusion, The John Rylands Library
and the Manchester University Press, 1954, p. 563.

0Axel Seeberg, “Welcome Painter and His Companions”, ActaA, 35, 1964, pp.29-50; Smith, Komast
Dancers, pp. 18-19.

"IAxel Seeberg, “Padded Dancers in the Style of Timonidas”, Acta A, 40, 1965, pp. 6-7.
2Smith, Komast Dancers, pp. 27- 31.

8Seeberg, Corinthian Comos, p. 103.

74Smith, Komast Dancers, p. 23.

5Seeberg, Corinthian Comos, p. 73; Smith, Komast Dancers, p. 23.
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genellikle merkezde bulunan krater ile bunun etrafinda gesitli davraniglar sergileyen
komastlardan olusmaktadir. Dansgilar merkezde duran kraterden sarap alirken
etrafinda dans ederken ya da kraterleri bir yerden baska bir yere tasir vaziyette sik¢a

betimlenmistir®.

Icki atribiilerinin yan1 swra miizikal atribiiler de komos sahnelerinde
gordiigiimiiz enstriimanlar arasinda yer alir. Danscilar cogunlukla fliit, zaman zaman
da lyra esliginde betimlenmektedir. Lev. 7, Res. 13a-b-c-d’de oldugu gibi i¢ki ve
miizik atribiilerinin bir arada kullanildig1 bu tiirden sahneler, aragtirmacilar tarafindan
“symposion” olarak yorumlanmaktadir’’. Barindirdig1 5geler sebebiyle symposionlari
akla getiren bu sahneler, Lev. 8, Res. 14-15de goriildiigii tizere, i¢erik olarak klineler
tizerinde yatan katilimcilara dans etmek ya da servis yapmak sureti ile eslik eden

yastikl figlirlerden olusmaktadir

Komastlar, standart hareketleri disinda zaman zaman “farkl’” davranislar
icinde ya da alisilmadik atribiiler ile birlikte betimlenmistir. Lev. 9, Res. 16’deki sahne
merkezinde goriilen iki komasttan sagda olani, karsisindaki figiirtin bacagindan ¢eker
vaziyette iken, digeri yuvarlak tas benzeri bir objeyi elinde tutar halde gosterilmistir.
Lev. 9, Res. 17°deki bir diger vazo resminde ise sahnenin ortasinda yerde yatan erkek
figlir, bacagini dizinden hafifge biikerek ileri dogru uzatmakta, daha dogrusu saginda
bulunan komast tarafindan bacag ileri dogru ¢ekilmektedir. Sahnenin en solunda yer
alan figiir ise, elinde tuttugu sivri bir tiir objeyi omzunun iizerinde ileri dogru firlatir
vaziyette betimlenmistir. Sahnelerde gergekten bir gesit miicadelenin anlatiliyor
olmasinin yani sira figiirlerin karakterleri ve genel ikonografik tablo goz Oniinde
bulunduruldugunda, gérdiigiimiiz resmin ciddiyetten uzak bir tiir “oyun” olma olasiligi

yiiksektir.

Bahsi gegen miizik ve igki ile baglantili nesneler, komoslar ile iliskili pek ¢ok
sahnede kullanilmaktadir. Ancak yalnizca tasidiklar: atribiiler, figiirleri her daim

komast olarak tanimlamak igin yeterli degildir. Bunun yerine, zaman iginde gelisim ve

®Tyler J. Smith, “Dancing Spaces and Dining Places: Archaic Komasts at the Symposion”, PERIPLOUS:
PapersonClassical Artand Archaeology Presentedto SirJohn Boardman, Ed: A. M. Snodgrass, A. N.
J. W. Prag, G.R. Tsetskhladze, Thames&Hudson, 2000, pp. 309-310.

A. e.
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cesitlilik gdsteren durus 6zellikleri ve yogun olarak kullanilan jestler tizerinde durmak
gerekir’®. Seeberg dans¢ilarm duruslarmi A, B ve C olmak iizere ii¢ baslik altinda

incelemistir’®.

A. Vazo ressamlarmca tercih edilen en yaygin durus seklidir. Bu tiirden sahnelerde her

iki ayak da paralel sekilde zemin iizerinde durmaktadir -Lev. 3, Res. 5-.

B. Durus seklinde ayaklardan biri yukar1 dogru havaya kaldirilirken digeri zemine

basar vaziyette betimlenmektedir -Lev. 10, Res. 19-.

C. Bu tiirden sahnelerde figiiriin bir ayagi 6ne ve yukari dogru kaldirilirken, diger ayak
geride tutulmaktadir -Lev.8 Res.14-8°,

Temelde bu ii¢ durus vazolar {izerinde fazlasiyla kullanilmistir. Bunun yaninda
vazo ressamlar1 tarafindan farkli durus sekilleri de denenmektedir. Seeberg, bu
duruglarm da her biri i¢cin harflendirme yapmis ve sahneleri gruplar altinda
incelemistir. Dansgilarm durusu disinda, kollarmin hareketliligi de dikkat ¢ekmektedir.
Figiirler igki boynuzu tasimadigi zamanlarda kollarin1 saga ve sola savururken
betimlenmistir®l. Bu sahnelerde komastlar, genellikle kollardan birini yukar1 ve ileriye;

digerini ise asag1 ve geriye dogru uzatmaktadir.

Komastlar tarafindan kullanilan en belirgin hareket, Lev. 10, Res. 18’de
goriildiigi tizere, “kal¢aya vurma” jestidir Bu jestin neden kullanildig: ya da ne anlama
geldigi lizerine arastirmacilar fazla bilgi vermemistir. Hincks, ilkel danslar ile komast
ve satyr sahnelerini birlestirip danslarda goriilen ortak noktalar {izerinde
durmaktadir®. Ona gére MO. 6. ve 5. yiizyildan vazolar iizerinde dans eder halde
betimlenen figiirlerin davranislari, giiniimiiz ilkel kabile danslar1 ile paralel 6zellikler
sergilemektedir. Lawler ise bu durumu insanin iggiidiileri ve yasadigi olaylara verecegi
viicutsal tepkilerin, her zaman ayni olmasi seklinde agiklamaktadir. Béylece, MO. 6.

yy. Yunanistan’mda ve giiniimiiz Avustralya’sinda ayni dans formlarin1 yaygin olarak

8Smith, Komast Dancers, p. 25; Seeberg, Corinthian Comos, p. 104.

®Seeberg, A. e.

8A.e.

A e.

82 Marcelle A. Hincks, “Representations of Dancing Early Greek Vases”, RA, 14, 1909, pp. 356 — 357.
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gérmek miimkiindiir®®. Ayrica viicudun herhangi bir uzvuna vurma, Antik Yunan
dansmin 6nemli bir parcasidir®. Lawler’a gore bu danslar kusursuz bir mizah
anlayisma sahiptir. Dansgilar yalnizca eglenceli danslar etmekle kalmayip ayni
zamanda birbirlerine tiirlii sakalar da yapmaktadir®. Grup halinde dans eden komast
figlirlerinin, yalnizca kendi viicutlariyla degil ayn1 zamanda arkadaslariyla da temas
halinde olmasi, Antik Yunan dansinin geleneksel yapisindan kaynaklaniyor olmalidir.
Vazo ressamlar1 dans eden figiirleri betimlerken muhtemelen kendi hayal diinyalar:
disinda, o donem i¢inde Yunan sosyal yasaminda goriilen dans bicimlerinden de
boliimler sunmaktadir. Komastlarm dans ettigi sahneler g6z Oniinde
bulunduruldugunda bunlarin bir koreografinin parcast m1 oldugu, yoksa gelisigiizel
dans figiirleri mi oldugunu saptamak kolay olmasa da “kalca tokatlama jesti”

komastlarin dans1 i¢in 6nemli bir bolimii olusturmaktadir.

Dans eden erkek figiirlerine zamanla kadin “eslik¢iler” de eklenmistir®® .
Kadin dansgilar, komastlarin aksine vazo ressamlarinca beyaz renkte
gosterilmektedir®’. Lev. 10, Res. 19°daki 6rnekte de fark edilecegi iizere khiton giyimli
ve siyah figlirlii erkeklerin aksine, kadmnlar beyaz renkte ve ¢iplak olarak
betimlenmistir. Kompozisyon, iki komast arasma bir kadin dans¢i denk gelecek
sekilde yerlestirilmis sekiz figiirden olugsmaktadir. Dansgilar, kollarin1 savurur ya da

bedenlerine dokunur (vurur?) sekilde grup halinde eglenmektedir.

Komast sahneleri yalnizca insan figiirlerinin kullanildig1 betimlerden ibaret
degildir. Bunun disinda hayvan figiirleri, tanrilar ya da ¢esitli mitolojik karakterler de
vazolar lizerinde resmedilmektedir. Bu sahnelerin kesin olarak neyle iliskili
olabilecegini sdylemek ¢ok giictiir®. Lev. 11, Res. 20’ de Wiirzburg’dan bir vazo
orneginde zeminde bulunan krater etrafinda dans eden komastlar goriilmektedir.
Sahnede komastlardan baska, bir ke¢i ve omzunda iiziim salkimlar1 tagiyan bir baska

erkek figiirli daha betimlenmistir. Komastlar sarab1 sevmeleri, davranislar1 ve erotik

8A. e.

84W. O. E. Oesterley, Sacred Dance in the Ancient World, New York, 2002, pp. 13-19.
85Ljlian Lawler, “The Dance in Jest”, The Classical Journal, 59, 1963, pp. 1-2.

®payne, Necrocorinthia, p. 118.

87Smith, Komast Dancers, p. 22.

88payne, A. e., p. 120.
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aktiviteler i¢inde olmalar1 sebebiyle Dionysos ’un eslik¢ileri satyrlerle benzerlik
gostermektedir. Bu sebeple Payne tarafindan figiirlerin Dionysos ile iliskili olabilecegi

diisiincesi ortaya atilmistir®,

Hayvan figiirleri ve komastlarin birlestigi sahneler genellikle frizler halinde
gosterilmektedir. Lev. 11, Res. 21°de goriildiigi iizre, Orta Korinth ve Ge¢ Korinth
oryantal iislubun getirdigi, panterler, keciler, sirenler, atlar, kartallar, kuslar, yilanlar

gibi pek ¢ok hayvan figiirii, frizler icinde kendilerine yer bulabilmistir®.

M.O. 7. yy.” da goriilen oryantal etkilerin getirdikleri ile birlikte bitkisel ve
hayvansal bezeme frizleri vazolar iizerinde yogun olarak kullamlmstir®:. Bilhassa
ylizyilin ikinci yarisinda repertuar geniglemis ve giderek ustalasan ressamlar insan

figiirlerini betimlemeye baslamistir®

. Bu siirecte konular genellikle savaslar,
rekabetler ve dini alaylar arasindan segilirken sonralari mitolojiden, alkol ve
sarhoslukla baglantili eglencelerden ya da i¢ mekana ait etkinliklerden konular da dahil
edilmistir®®. Komast figiirleri iste bu alaylar ve alkollii eglencelerle iliskili vazo
resimleri ile birlikte dogmustur. Boylece baslangicinda oryantal isluptan beslenen pek
cok 6ge arasinda komastlar da yerini almistir. Ayrica Orta Korinth doneminde ortaya
¢ikan siyah figiir teknigi ve bu yeni teknigin sundugu imkanlar da bu yeni fikirlerin

gelismesini  saglamistir. Tim bunlar g6z Oniinde bulunduruldugunda, komast

figtirlerinin seri tiretim halinde ilk goriildiigii yerin Korinth olmasi, sasirtici degildir.
2. 2. ATINA®

Komastlar siyah figiirlii Atina vazolar1 iizerinde MO. 6. yy. *m ilk geyreginde
goriilmeye baslamustir®™. Baslangicta Korinthli drneklerin taklit edilmesiyle ortaya

cikan Komast Grubu, Siana Kaseleri ve Thyrrhen Amphoralar iizerinde gordiiglimiiz

8A. e.

ORobert M. Cook, Greek Painted, p. 42.
9Ae.

A, e. p. 42-44.

SBA. e.

94 Bkz. Harita 1

9%Smith, Komast Dancers, p. 33.

18



sahneler, arastirmanin bu boliimiinde ele alinacak olup konu ile ilgili gerekli analizler

yapilacaktir.

Komast kaseleri (M.O. 585-570), birgok Korinthos atdlyesinde iiretilen ve
kendini tekrar eden mallarla kiyaslanabilecek ilk Atina grubu olmakla birlikte Yunan
diinyasinda oldukca yaygindir®. Bu énemli grup Payne tarafindan bir arada toplanmis
ve ¢alisilmistir. Grup iginde Beazley’ in 6ne ¢ikardigi isimler olan KX ve KY (Komast
X ve Y) ressamlari, Atina’daki sahnelerin onciileri olarak degerlendirilmektedir®’.

Beazley, 6zellikle KX ressaminim grubun dnciisii oldugunu diisiinmektedir®®

Baslangicta Korinth 6rneklerini taklit eden sahnelerde komastlar durus itibari
ile benzer Ozelikleri sergilemektedir. Figiirler biri zeminde tutulan ve dengeyi
saglayan; digeri dizden biikiilmiis ve ileri dogru uzatilan ayaklar1 ile dans eder
vaziyette gosterilirken, kollar viicudun 6n ya da arkasinda tiirlii jestler i¢inde hareket
etmektedir. Lev. 12, Res. 22a-b’de 6ncii ressam olan KX’e ait olan skyphos tizerinde
benzer bir tislupla betimlenmis komast dansgilarini gérmek miimkiindiir. Komastlar
vazonun her iki ylizeyinde de dizlerini hafifce kivirmus, bir ayak ileride ve bir ayak
geride olmak {izere dans etmektedir. Bu esnada yaptiklar1 kalgaya vurma hareketi iki
sahne i¢in de s6z konusudur. Biitiin dansgilarin govdelerinde kirmizi renk eklemeleri
kullanilmistir. Bunun yaninda sag¢ ve sakal ayrintilari ile viicudun ¢ok az bir kismui i¢in
kazima detaylara basvurulmustur. Dansgilarin, kalgalarinin siskinligi belirgin degildir.
Ancak bu durum biitiin Atina vazolar1 i¢in genelleme yapma sansini tanimaz. Lev. 13,
Res. 23’ de Fitzwilliam Miizesi’nden ayni ressama ait bagka bir skyphos iizerinde,
rozet bezemeler arasinda gosterilen danscilar yastiklt kirmizi khitonlar icinde
betimlenmistir. Figlirler ayrintili olarak incelendiginde KX ressaminin iislubu ve bu
dogrultudaki tercihleri anlagilmaktadir. Ressam, hemen hemen biitiin drneklerinde
benzer figiirleri benzer hareketler icinde betimlemistir. Skyphos ya da kyliksler
izerinde ikili ya da igli gruplar icinde gordiiglimiiz dansgilart kolaylikla

siniflandirmak ve KX ressamma atfetmek bu agidan miimkiindiir®.

%A. e.

97John D. Beazley, “Groups of Early Attic Black Figiire”, HESPERIA, 13, 1944, p. 45.

%A, e.

99Cevrimigi, https://bit.ly/2rVibap , https://bit.ly/21zBLUC , https://bit.ly/2GxwevD , 01.03.19.
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Danscilarin aksesuarlar1 yalnizca el ve kol jestleri degildir. Dans eden
komastlarn goriildiigi sahnelerde miizik ya da igki atribiileri tasiyan figiirlerin
sahneye eslik ettigi betimlemeler de mevcuttur. Lev. 13, Res. 24°de skyphos iizerinde
flit c¢alan miizisyene elindeki karkhesion ile eslik eden komast figiiri
goriilmektedir'®. Beazley ’in KX ressamma atfettigi Lev. 14, Res. 25’deki Atina
orneginde ise dogrusal olarak ayni yone ilerleyen figiirler ellerinde tasidiklari i¢ki ve
miizik atribiileri ile birlikte betimlenmistir Duragan tavirlar iginde ilerleyen 10 komast
figlirinden 7’si igki boyunuzu, bir tanesi lyra tasirken digerleri bos elleriyle
ilerlemektedir. Figiirlerin tasidiklar1 atribiiler, ¢izgisel sekilde ilerlemeleri ve
atmosferdeki “agirbaslilik” sebebiyle, sahneyi dini bir festival alay1 ya da symposion
ile bagdastirmak miimkiindiir'®t. Webster’e gore sahne 6zel bir seremoni niteligindedir

ve Dionysos ile iliskisi bulunmaktadir®?.

KY ressami1 da KX ressami gibi, skyphos ya da kyliks gibi kiigiik vazo

gruplarmi kullanmayi tercih etmektedir®®

. Bunun yani sira boyunlu amphora, stitunlu
krater, kantharos gibi formlar {izerinde de denemelerde bulunmusturlo“. Ressam,
komastlarmi kirmizi khitonlar i¢inde dans ederken betimlemeyi sever ve sahneleri

genellikle iki ya da ti¢ kisiden olusur.

Lev. 14, Res. 26’da ressama (KY) ait bir kyliks yiizeyinde kirmizi khiton
giyimli ti¢ komast dans etmektedir. Sahnenin en sagindaki komast iki ayag ile birlikte
zemine basar halde betimlenirken merkezdeki dans¢1sol ayagini geriye dogru kivirmis
ve yukar1 kaldirmustir. En soldaki figiir ise sol ayagi ile yere neredeyse parmak
uclarinda dokunmaktadir. Dans¢ilarda gordiigiimiiz tiim bu ayak hareketleri kalgaya

vurma Ve el-kol jestleri ile birlikte bir dansin agamalar1 gibi goriinmektedir.

KY ressami sahnelerinde kullandigi kadin figiirleri ile Komast Grubu

icerisinde farklilik yaratmistir'®. Lev. 15, Res. 27°deki Berlin siitunlu kraterinin ikiye

100John Boardman, “The Karchesion of Herakles”, JHS, 99, 1979, pp. 149-151.

101Smith, Komast Dancers, p. 35.

102T, B. L. Webster, Greek Theater, Methuen, p. 116.

103Beazley, "Groups of Early Attic Black Figlire”, pp. 47-48.

10430hn Boardman, Siyah Figiirlii Atina Vazolan, Cev: Giirkan Ergin, Homer Kitabevi, istanbul, 2003, s.
31-32.

105Tyler J. Smith, “Transvestism of Travesty Dance Dress”, Women’s Dress in the Ancient Greek World,
Ed: Lloyd Llewellyn-Jones, Duckworth and The Classical Press of Wales, 2002, pp. 33-45.
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ayrilan yiizeyinde, alt friz vazoyu c¢evreleyen hayvanlardan olusurken {ist friz
merkezde bulunan dinostan sarap almaya ¢alisan komastlar ile bu dinos etrafinda dans
eden gruplardan olusmaktadr. ikiserli ve iigerli gruplar halinde dans eden figiirlerin
her biri yastikli kirmizi khitonlar i¢indedir. Dansgilar iislup bakimindan benzer halde
betimlenseler de kullanilan beyaz renk sayesinde cinsiyet ayrimi yapilabilmektedir®.
Ancak bu noktada fikir ayriliklar1 mevcuttur. Webster bu dansgilarin aslinda kadin
degil, tam aksine kadmn giysisi i¢inde erkekler oldugunu savunmaktadir. Ona gore
Atinali patronlar Korinthli 6rneklerde gordiikleri ¢iplak kadin dansg¢ilardan ilham
alarak kendi symposion ya da Dionysos sahneleri i¢in ayni 6geleri giyimli olarak

ressamlarina siparis etmistir’®’.

KY ressaminin dansgilari her daim giyimli olarak betimlenmisse de bu kural
grubun biitiin ressamlar1 i¢cin gegerli degildir. Adindan KX ve KY kadar soz
ettiremeyen Falmouth Ressami, bu durumun aksine figiirlerini ¢iplak betimlemeyi
tercih etmektedir. Ressam, bunun disinda durus ve jestler itibari ile ¢agdaslarindan
farkli degildir. Miizik atribiisii kullanmay1 tercih etmese de icki boynuzu hemen her
vazosunda kullandig1 atribiilerdendir. Lev. 15, Res. 28’de gordiigiimiiz dans eden ii¢
ciplak komasttan merkezdeki figiir hari¢ digerleri icki boynuzu tasir ve sakallidir. Sag
sakal ve ellerinde tasidiklari icki boynuzlarinin agiz kismi i¢in kirmizi renk
kullanilmustir. Figiirler ¢iplak olmalarma ragmen bileklerinde goriilen kazima detaylar

halhal ya da bileklik tiirii bir taki olarak degerlendirilebilir.

Komast grubu i¢inde durus ve jestleri digerlerinden farklilik sergileyen tek

108

ressam Palazzolo Ressami’dir™™°. Onun figiirlerinin higbiri yastikli khiton giymez ya

da kalga tokatlama jestiyle ilgilenmez®®. Sahnelerinin daha ¢ok “drama” ile iliskili

olabilecegi diisiiniilmektedir!®

. Lev. 16, Res. 29 de gordiigiimiiz ayn1 zamanda
ressamin isim vazosu olan kyliks tizerinde karsilikli olarak dans eden figiirler bu

acidan onemlidir. Sahnenin solunda dans eder halde goriilen “satyr” figiiriiniin aslida

1064, e,

107 T B.L. Webster, Greek Theatre, Methuen, 1956, p. 144.

1085mith, Komast Dancers, p. 37.

1094 e,

10Arthur W. P. Cambridge, Dithyramb Tragedy and Comedy, pp. 583-584.
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satyr maskesi giyen bir komast oldugu diisiiniilmektedir'!!

. Sahnenin saginda
betimlenen kadin dans¢i i¢in ise yalnizca beyaz renk kullanimi degil elbise ve

saclardaki detaya kadar pek ¢ok ayrinti diisiiniilerek betimlenmistir.

Bir sonraki grup olan Siana kaseleri (575-555) ise Korinth ve Atina
yetkinliklerinin karigim1 gibidir. Vazolar form olarak komast kaselerinden tiireseler de
tondolarmda betimlenen sahnelerde Korinth’ten etkiler goriilmektedir!'?. Kirmizi kisa
khitonlar1 ile kismi ya da tamamen ¢iplaklik i¢inde betimlenen dansgilar durus ve

davraniglari itibari ile tekrar diismektedir.

Grup iginde 6ncii olarak kabul edilen isim C ressamidir'*3. Hemen her ressam
gibi C ressami da kaselerinde symposion sahnelerini siklikla kullanmistir. Lev. 16,
Res. 30°daki kyliks yilizeyinde uzanan erkek figiirler ile aralarinda dans eden ¢iplak
komastlar betimlenmistir. Sahnede danscilar dizlerini hafifce kivirarak sag ayaklari
tizerinde dans etmektedir. Kollar gévdenin 6niinde ve arkasinda oynar vaziyettedir.
Her ikisi de ¢iplak olarak betimlenen figiirlerin aksesuarlari, sakallaridir. Kazima
cizgiler, fazla olmamakla birlikte gerekli anatomik detaylar ile sa¢ ve sakallar igin
kullanilmistir. Klineler iizerinde uzanan figiirler, bir yandan onlerinde sunulmus

ikramlarmi yerlerken diger yandan komastlari, izlemektedir

Beazley tarafindan Heidelberg Ressami’na atfedilen Lev. 17, Res. 31°deki
kyliks tizerinde benzer bir ikonografi ele almmustir. Sahneye bu kez fliit ¢alan
miizisyen figiirii de eklenmistir. Miizige eslik eden ve goriiniimii itibari ile satyri
andiran sakalli dans¢1, sag ayagi iizerinde dans etmektedir. Kollardan ikisi de bu kez
viicudun Oniinde gosterilmistir. Daha Onceki Atina Orneklerinden farkli olarak
sahnenin basinda ve sonunda ellerinde mizrak olan iki giyimli erkek figiirii dikkat

ceker.

Siana kaseleri lizerinde ressamlar tarafindan, symposionlar diginda, ¢oklu ya
da tekli komast sahneleri de tercih edilmistir. Lev. 17, Res. 32’de goriilen ve C

Ressami’na ait oldugu diistiniilen kyliks tizerinde, dans eden khitonlu bir komast grubu

LA e,

1123ohn D. Beazley, Development of Attic Black Figiire, University of California Press, 1951, p. 21;
H.A.G. Brijder, Siana Cups | and Komast Cups, Allard Pierson, 1982, p. 52,

13 A e. p. 20.
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goriilmektedir. Dansgilarin ayak ve el hareketleri neredeyse daha onceki 6rneklerde
gordiiglimiiz tiim duruslarin toplami gibidir. Bu ¢esitliligin zitt1 olarak Lev. 18, Res.
33-34 ornegindeki kyliks govdesinde, komos dansgilari ayni durus ve stilistik
ozellikler icinde betimlenmistir. Iki ayaklar1 da zeminde yer alan danscilar kollarmi
viicudunun iki yaninda hareket ettirerek ilerlemektedir. Amsterdam Lev. 19, Res. 35-
36 orneginde ise iki friz halinde betimlenen sahnelerden iistekinde, {i¢ kisiden olusan
grupta benzer dans jestleri ile goriilen komastlar mevcuttur. Ancak burada da her bir
figiirtin gerek duruslari, gerekse el kol hareketleri agisindan farkli davranislar

sergiledigi soylenmelidir.

Kalabalik sahnelerin yani sira Lev. 18, Res. 34 de gordiigiimiiz tondo {izerinde
tek basina dans eder halde ¢iplak bir erkek figiirii bulunur. Kazima detaylarin azami
Olciide kullanildig1 figiir neredeyse siluet halinde resmedilmistir. Figiir {izerinde
yalnizca cinsel organ ile yiiz detaylar1 i¢in kullanilan kazima ¢izgilere bagvurulmustur.
Dansg1, bir ayagi ileri digeri geride olmak tizere dizlerini hafifce kirarak zemine basar
vaziyettedir. Geriye dogru bakar halde betimlenen dans¢i kalgaya vurma jesti
icindedir.

Ne symposion sahnelerinde ne de toplu halde dans eden erkeklerin
resmedildigi sahnelerde, kadn figiiriine rastlanilmamis olmasi dikkat ¢ekicidir. Siana
grubu igerisinde kadm figiirlerinin kullanildig1 sahneler ancak az sayida parga tizerinde
tespit edilmistir (Lev. 20, Res. 37). Sahneler iizerinde eksikligi fark edilen bir diger
unsur da miizik ve igki atribiileridir. Konular 6zellikle eglence, dans, temalarini
barindirsalar da Siana kase ressamlari, bu nesneleri neredeyse hig¢ kullanmamustir.
Symposion sahnelerinin betimlendigi Lev. 16, Res.30, Lev. 17, Res. 31°de goriilen
kaseler iizerinde dahi atribiiler daha ¢cok duvarda asil1 halde, ikonografiyi destekleyen

yan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Altinc1 yiizyihn ortalarina tarihlenen Thyrrhen grubu (570-65 / 550) 250

civarinda siyah figilirlii vazo boyamistir ve bunlarin biiylik bir kismi1 ovoid formda

114

amphoralardir*. Baglangicta grubun Attik etki altinda iiretilen Korinth kdkenli

114 Dietrich von Bothmer, “The Painters of Tyhhrenien Vases”, AJA, 48, 1944, pp. 161-170.
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vazolardan olustugu diisiiniilmektedir'®®. Bunun iizerine “Corintho-Attic”, “Attico-
Corinthian” ifadeleri kullanilsa dahi Thiersch, amphoralarin Attik karakterli oldugunu
tespit etmis ve boylece kendisi tarafindan kullanilan Thyrren ifadesi literatiire

gecmistir®.

Ressamlar ana temalarini olustururken genellikle komosun giindelik ve
mitolojik hayattaki yerini 6n planda tutmustur'!’. Ozellikle, Timiades ve Castellani
ressamlar1 bu noktada 6n plana ¢ikar. Lev. 20, Res. 38. ‘deki British Museum'dan
Timiades ressaminin boyadig1 bir amphora lizerinde, komast figiirleri hayvan frizleri
ve Polyksene’nin kurban sahnesi ile birlikte betimlenmistir. Sahnede, ¢iplak olarak
betimlenen 4 dans¢idan her birinin gévdesinde kirmizi renk kullanilmistir. Sahnenin
basinda ve sonunda betimlenen iki dans¢1 ellerinde ¢elenk tasimaktadir. Durus olarak
saga Ve sola dogru yonelim sergileyen bu iKi figiir, viicutlarin aksi yone baslarini
cevirerek sahnenin merkezde yer alan "arkadaslar1" ile iletisim halindedir. Merkezdeki
komastlar tek ayaklari iizerinde hareket ederken digerleri iki ayaklar1 da zemine basar
halde betimlenmistir. Thyrrhenli komos sahnelerinde figiirler kompozisyon ne olursa
olsun, acik¢a birbirleri ile etkilesim-iletisim i¢inde gosterilmektedir!'®. Dansgilar

birbirleri ile bakisir ve hatta konusur gibi gdriinmektedir!!®.

Castellani Ressami’nin komastlar1 nispeten daha dolgun hatlar1 ile daha canli
sahnelere eslik etmektedir. Lev. 21, Res. 39°da Louvre Miizesi'nden bir vazo {izerinde
betimlenen 5 dansci, farkli stillerde gosterilmistir. Timiades Ressami’nin vazolarinda
da goriildiigii tizere sahnenin sag ve solunda betimlenen iki figiir sahneyi gergeve igine
almustir. Bu iki dans¢1 duruslar itibari ile neredeyse birbirinin kopyasidir. Sag ayaklari
zeminde olan dansgilar sol dizlerini kivirarak ayaklarini 6ne dogru uzatmistir. Her
ikisinin de bas1 180 derece geriye doniiktlir. Merkezde ¢iplak halde dans ederken

betimlenen figiiriin iki yaninda kendisine eslik eden dansgilar goriilmektedir.

Lev. 22, Res. 41 a-b-c’de goriilen vazo iizerinde biri kadin olmak tizere 5

dans¢1 komos i¢inde betimlenmistir. Dansg¢ilar durus itibari ile bir 6nceki ornek ile

HSA e, p. 161.

16A e

A e.

1185mith, Komast Dancers, pp. 59-62.
119A. e.
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benzerlik tasimaktadir. Castellani Ressami’nin komastlar1 genellikle uzun boylari,
genis adim araliklar1 ya da dengeyi zorlayacak derecede yukar1 dogru kaldirdiklar: tek
ayaklari ile dikkat cekmektedir'?°. Dansgilarm birbirleri ile olan iletisimleri en soldaki
iki figiir incelendiginde rahatlikla fark edilebilir niteliktedir. Castellani Ressami’nin
sahnelerinde goriilen komastlar stilleri itibari ile ¢esitlilik sergilemektedir. Figiirler az
once oldugu gibi bu sahnede de-soldan saga dogru- ¢iplak ve sakalli, kirmizi gogiislii
ve sakalli-uzun sagli, kirmizi govdeli ve kisa sagli, sakalsiz, kisa khiton giyimli ve
beyaz tenli, ¢iplak ve sakalsiz halde betimlenmistir. Vazonun geri kalan yiizeyi iginse

hayvan frizleri, bitkisel bezemeler, savas¢1 betimleri tercih edilmistir.

Kadin dansgilarin da dahil edildigi komast sahneleri zaman zaman "erotik
temalar" barindirmaktadir. Ornegin Lev. 23, Res. 42 iizerinde betimlenen sahnenin
baglangicinda tamamen ¢iplak ve beyaz tenli bir kadin ile sahnenin merkezin yine
beyaz tenli fakat bu kez kisa khitonlu kadin dans¢1 betimlenmistir. Bes komasttan ti¢ii
ise ereksiyon halindedir. Sahne sag bastan itibaren, ¢iplak kadin figiirii ile hemen
yaninda satyr goriiniimlii, olasilikla maskeli bir komast dans¢isi ile baslamaktadir.
Devaminda kalca tokatlama ya da kalcay1 tutma jesti i¢inde olan uzun sagli ve sakalli
erkek dansci ile kisa khiton giymis olan uzun sagh kadin figiiri gériilmektedir Kadin
figlirden sonra kirmizi gogiis ve karmlariyla goriilen {i¢ ¢iplak komast ile birlikte sahne
sonlanmistir. En sondaki iki dans¢i baslarinin iizerinde c¢elenk tasimaktadir.
Dansgilarin viicut formu agisindan "dolgun" hatlara sahip olduklar1 sdylenebilir.
Vazonun diger ylizeyinde benzer temada kadin ve erkek figiirleri goriilmektedir.
Mitolojik sahneler, karigik yaratiklar, savas sahneleri gibi konularla komastlari
birlestirmeyi seven Thyyrren grubu, bu kez giindelik hayatla baglantili olarak

cinsellikle komastlar1 bir araya getirmistir!?.,

Atina bashig1 altinda inceledigimiz ii¢ grup da géz oniinde bulunduruldugunda
birbirleri ile benzer ve ayr1 noktalar fark edilir. Tekrar tekrar vurguladigimiz Korinth
benzerliklerini bir kenara koyacak olursak, belli basl ressamlar disinda genel tablo
icinde, miizik ve igki atribiilerinin ¢ok az kullanildigmi sdéylemek miimkiindiir.

Duruslar, kirmizi renk kullanimi, kazimalar gibi pek ¢ok detay iizerinde benzerlikler

120 Bothmer, “The Painters of Tyhhrenien Vases”, pp. 165-166.
121Cevrimigi, https:/bit.ly/2KBgjPs , 01.03.19.
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oldugu vurgulanabilir. Komast kaseleri iizerinde neredeyse her zaman gordiigiimiiz
komast dansgilari, ana konuyu olustururken Siana kaseleri ya da Thyrren grubunda
danscilar hayvan frizleri, atletler, askerler gibi farkli temalar ile birlestirildiginden
ikinci plana atilmistir. Komast kaselerinde goriilen alay sahneleri, geriye kalan iki grup
icin de s6z konusu degildir. Farkliliklarin sebebi zamanla ressamlarin yeni sahneler
denemek istemesi, siyah figiir tekniginin ilerlemesi, bolgesel farkliliklar ve tercihler
olabilir. Ornegin, biiyiik bir ¢ogunlugu Italya i¢in iiretilen Thyrren amphoralarmin
sahne repertuar1 ya da bu sahnelerin islenis sekli, alicilarin talepleri dogrultusunda
tasarlanirken, Komast ve Siana ressamlar1 Korinth ‘ten aldiklar1 sahneleri kendi

tercihleri ile birlestirmis olmalar1 muhtemeldir.

2. 3. BOIOTIiA%

Komast figiirleri, Boiotiali ressamlar tarafindan betimlenen en erken insan

figiirleri arasindadir*?3. Bu bolgede, daha erken déneme ait figiirlii sahnelerin varlig:

bilinse de, Boiotiali ressamlar bir siire sonra 6ncelikli olarak komos sahnelerini tercih

124

etmeye baglamistir™=". Bunun sebebi kaba mizah i¢eren, eglenceli, dans eden figiirlere

ilgi duymalaridir'?®. Boiotiali ressamlar komast figiirlerini diger bolgelerden farkh
olarak daha basit ve komik yonleriyle ele almislardir®?,

MO. 6. yy.’da Attik vazolarin ya da Boiotia’da yasayan Atinali ressamlarin

etkisinde gelismis olan siyah figiir teknigi, pek ¢ok vazo resminde oldugu gibi komast

7

sahnelerinin betimlenmesinde de etkili olmustur?’. Atina’dan Boiotia’ya gelen

ressamlar, Korinth’ten odiing alip kendi yorumlarini ekledikleri sahnelerle hem
stilistik agidan hem de konu bakimindan buradaki ressamlar1 etkilemistir'?®, Siyah
figlir teknigi ile betimlenmis komast sahneleri agisindan, Beazley’in ismini verdigi

129

“Boiotiali Dansg¢ilar Grubu” 6nem arz etmektedir~*”. Arastirmacilarin hemen hepsibu

122 Bkz. Harita 1

123Karl Kilinski , “The Boeotian Dancers Group” AJA, 82, 1978, pp. 192-195.

1244 e,

1251 e,

1261 e,

127Smith, Komast Dancers, s. 150-151.

1287 e,

129 John D. Beazley “Groups of Early Attic Black Figiire “ HESPERIA, 13, 1944, s. 46-47; Kilinski,
“Boeotian Dancers”, s. 173.
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grup igine dahil edilen 6rneklerden yararlanarak vazolarin iislup ve bigim 6zellikleri
ile ilgili bilgiler sunmustur. Beazley, stilistik agidan kaydedilen benzerlikler sebebiyle
bu grup icindeki vazolar1 Atina’daki Komast Grubu'na dahil etmektedir'®.
Buluntularin ¢ikarildigi mezar ve stilistik agidan KX ressamina olan benzerlik
sebebiyle, grup MO. 570-550 donemleri arasima tarinlenmektedir!3l, Grup icerisindeki
komos sahneleri ve eglencenin diizeyi farkli ressamlarda farkli detaylar igerse de,
figiirler konu bakimindan ve stilistik agidan birbirlerini tekrarlamaktadir. Ve bu
tekrarlar sebebiyle ressamlarin birbirleri ile baglantili olduklar1 diisiiniilmektedir.
Kilinski, grup i¢in iiretim yeri olarak MO. 6. yy. boyunca keramik ve pismis toprak
endiistrisi agisindan gelismis bir yer olan Tanagra’y: énermektedir'®?. Ure ise bu iki
endiistrinin (pismis toprak ve keramik) aslinda tek bir isletme oldugunu ve bir arada
calistiklarmi diisiinmektedir'®3, Lev. 23, Res. 43A-B’de goriilen, iizerinde komastlarin
betimlendigi domuz bi¢imli rhyton ile amphora agzmna eklenmis kadin basi gibi
ornekler, bu diisiinceyi destekler niteliktedir'®*. Amphora agzinda goriilen pismis
toprak kadin basi iki endiistrinin bir malzeme {izerinde kullanildigmi gostermesi
acisindan onemlidir. Her iki vazo da hem siyah figiir teknigiyle betimlenmis hem de

Tanagra’da iiretilmistir®.

Boiotiali ressamlar, yalnizca siyah figiir teknigine bagh kalmamis, geometrik

gelenegi de uzun siire devam ettirmistir'3®

. Yunanistan’m pek cok bolgesinde, artik
eski ya da yetersiz olarak goriilen geometrik teknik ve bezeme unsurlari, 6. yy.’da
Boiotia’da kullanilmaya hala devam etmektedir'®’. Ayn1 dénem icerisinde goriilen
farkli teknikler sebebiyle Boiotiali vazolar iki grup halinde incelenmektedir.
Bunlardan ilki, diger biitiin bolgelerde goriildigii tizere “gergek™ siyah figiir tekniginin

138

uygulandig1 vazolardir==°. Digeri ise kazima detaylarin eksikligi sebebiyle Ure’nin

13%Beazley, A. e., s. 46- 47.

BBIKjlinski, “Boeotian Dancers”, s. 189-190.

132A, e, , s. 189.

133Ure, A. D. Aryballoi and Figiirines from Rhitsona in Boeotia, Cambridge, 1934, s. 53 — 54.
1344 e,

1354 e,

136Ure, A. D. , “Boeotian Geometricising Vases”, JHS, 49, 1929, pp. 160-171; “More Boeotian
Geometricising Vases”, JHS, 55, 1935, pp. 225-228; Smith, A. g. e. p. 151.

B7Ure, A. D. , “Boeotian Geometricising Vases”, JHS, 49, 1929, pp. 160-171.

138 e., p. 151.
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“geometricising”*® olarak adlandirdig1 vazo grubudur'®,

Bu vazolar {izerinde
figlirler genellikle siluet teknigindedir ve kazima yontemi yok denecek kadar azdir.
Siyah figiirlii vazolara nazaran Boiotia’ya 6zgii 6zellikler sergileyen grup, MO. 550

dolaylarna tarihlenmektedir'4.

Boiotiali komastlar zaman zaman Korinth 6rneklerinden alistigimiz standart
durusu sergilemektedir. Lev. 24, Res. 44 6rneginde sahne iki frize ayrilmis ve st alan
icin dans eden komast figiirleri tercih edilmistir. Sahne boyunca dans ederek ilerleyen
figiirlerin her biri, sag bacagin1 dizden hafifce kirmis halde zemine basarken sol
bacagimi dizden kivirarak yukari dogru kaldwmustir. Figiirlerin el kol hareketleri
cesitlilik gostermektedir. Sahnenin merkezindeki figiir iki kolunu da havaya
kaldirirken, hemen Oniindeki arkadasi ise bir eliyle kalga tokatlama jesti i¢indedir ve
diger eliyle arkadasmin omzuna dokunur. Ote yandan sahnenin sonunda dansgilardan
biri, geriye doniik sekilde arkadasmnin sarap ictigi kantharosa dogru yonelmis

vaziyettedir.

Boiotiali komastlarin en sevdigi hareket olan kalga tokatlama jestinin tiirevleri
mevcuttur. Elin kalgadan daha uzakta tutuldugu ya da hafifce arkaya dogru kaldirildig:
ornekler, ressamlar tarafindan kullanilmaktadir'?. Lev. 24, Res. 45 deki vazoda
sakalli iki komast ile aralarinda dans eden giyimli bir kadin dans¢1 betimlenmistir.
Sahnenin en solundaki figiir sag elini viicudunun arkasinda, kalgasina ters bir sekilde
tutar vaziyettedir. Merkezdeki kadin figiir gévdesinin iki yaninda tuttugu kollarini
asag1 ve yukarida hareket ettirerek dans ederken sahnenin en sagindaki komast ise
kollarm1 kaldirarak arkadaslarma eslik etmektedir. Eller ve kollar farkli hareketler
sergileseler de ayaklarin durusu bir 6nceki 6rnekten gok farkli sayilmaz. Lev. 25, Res.
46’da ayni1 durusu sergileyen, sol kolunu ileri dogru uzatirken diger kolunu viicudun
tersi yoniine ¢eviren 5 komast betimlenmistir. Bu sebeple, en ortadaki figiir harig
digerleri muhtemelen kalga tokatlama jesti i¢inde degildir. Lev. 25, Res. 47°de goriilen

ornekte ise dans eden komastlardan solda olani, digerinin yiiziine elini uzatmus,

138 Geometricising deyisi, geometrik gelenegin stirdiirildiigi vazoresimleriigin kullaniimis olup, bu
tez galismasi icinde ayni 6zelligi tasiyan érneklerin ifadesi igin tercih edilecektir.

140A . e. , pp. 160-171.

HIA e,

1425mith, Komast Dancers, s. 161 - 162
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sakalin1 tutmak iizereyken betimlenmistir. Bu jest Atinali vazolar iizerinde goriilen

~ 299

¢iftlerin birbirine “kur yapt11” ya da “flortlestigi” sahnelerle benzer niteliktedir!®,

Korinth ve Atina’nin Boiotiali ressamlar tizerindeki etkisi, 6zellikle siyah
figlirlii vazolar lizerinde goriilmekte ve bu durum figiirlerin duruslarinin yani sira
giysileri igin de gegerli sayilmaktadir. Dansgilar tamamen ¢iplak ya da pargali giysiler
icinde gosterilirken ilk olarak Korinth’te karsilagilan kisa ve genellikle kirmizi olan
khitonlar, buradaki vazolar iizerinde nadiren de olsa kullanilmaktadir. Ayn1 durum
yastiklar i¢in de gecerlidir. Yastikli khitonlar i¢cinde betimlenmis komast figiirleri cok
az sayida Boiotia vazosu iizerinde kullanilmistir'#*. Lev. 23, Res. 43A-B’deki domuz
bi¢imli rhyton iizerinde goriilen danscilar, kisa khiton giyimli komastlar i¢in iyi birer
ornektir. Siyah figilir tekniginin kullanildigi komastlarin, kalcalarindaki siskinlik
sebebiyle, yastikli olduklar1 diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda kazima detaylara dikkat
edildiginde, cizgilerin parcali bir kiyafetin dis hatlarini ortaya serdigi goriilmektedir.
Vazonun diger tarafinda betimlenen sahnede ise ii¢ komasttan her biri ¢iplak
vaziyettedir. Ressam bu haliyle kendi ¢iplak komastlariyla, Korinth ve Atina’nin
khitonlu komastlarin1 bir arada betimlemistir. Ciplak ve giyimli figiirlerin birlikte
betimlendigi bir diger 6rnek olan Lev. 26, Res. 48°de, dans eden ve bir yandan da fliit
calan komast ile onun iki yaninda dans eden arkadaslar1 betimlenmektedir. Soldaki
figiir, kalgasinda goriilen kazima gizgilerden anlasilacagi lizere, genital bolgenin agikta
birakildig1 parcali bir kiyafet giymektedir. Yaninda duran figiir ise tamamen ¢iplaktir.
Figiirler, gogiislerinde kullanilan kazima detaylar sebebi ile KX ressamia ait bir
ozelligi barmdirtyor olsalar da, viicudun cesitli boliimiinde kullanilan kirmizi renk

eklemeleri daha ¢ok Thyrrhen Grubu ile iligkilendirilmektedir®® .

Siyah figiirlii komast sahnelerinin aksine geometricising vazolar Korinth ya
da Atina etkisi altinda kalmamistir'#®, Parcali kiyafetler ya da yastikli komastlar yerine
bu sahnelerde genellikle ¢iplaklik tercih edilmektedir. Giysiler disinda karsilasilan bir

diger husus da viicutlarindaki cesitli renk eklemeleridir. Komastlar tizerinde goriilen

13Alan Shapiro, “Courtship Scenes in Attic Vase Painting”, AJA, 85, 1981, pp. 133-143.

144Smith, Komast Dancers, p. 153.

154, e.

146Ure, “Boeotian GeometricisingVases”, JHS, 49,1929, pp. 160—171; Smith, Komast Dancers, p. 158.
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kirmizi renk eklemeleri ve bu eklemelerin diizensiz sekilde viicuda yayilmasi,

147 Ozellikle Boiotiali Dansgilar Grubu’nun tercih

Atina’nin etkisinde ortaya ¢ikmustir
ettigi, kirmiz1 boyun ve omuzlu komastlar, ¢ok tipiktir!*®, Lev. 26, Res. 48’de vazo
iizerinde goriilen dansgilarin viicudu {lizerinde, ¢esitli bdlgelerde, kirmizi renk
eklemeleri kullanilmistir. Ortadaki figlirtin ¢aldigi, lyra esliginde dans eden
komastlarin  genital bolgelerinde, gogiislerinde, saglarinda kazima ¢izgiler
bulunmaktadir. Ozellikle lyra ¢alan figiiriin viicudunun neredeyse tamami kirmizi
boyalidir. Baslangicta Korinth’te goriilen kirmizi kisa khitonlar ya da bu khitonlar
tizerinde diizensiz sekilde kullanilan kirmizi, mor, beyaz gibi renk eklemeleri, Atina’da
giderek ten ilizerinde goriilen bir uygulama halini almistir. Tamamen ya da kismen
¢iplak halde betimlenen Boiotia komastlarinda ise, bu eklemeler figiirlerin adeta
giysileri, aksesuarlar1 gibi olmustur. Bu sebeple hemen her vazo resmi iizerinde
gérmek miimkiindiir'*®. Renkli vazolar icin de belki de en ilging olan1 Rhitsino’da
bulunan siluet tekniginin uygulandigi sahnedir**. Lev. 26, Res. 49°da gériilen 6rnekte,
siyah figiirlii erkekler, beyaz siluetli kadinlar ve figiirlerin govdelerindeki kirmizi renk
eklemeleriyle birlikte, vazo oldukga renkli bir hal almistir. Atina ve Korinth’te kadin
dansgilarin cinsiyetini gostermek amaciyla kullanilan beyaz renkli bedenlerin bu kez

beyaz siluetlere déniismesi dikkat cekicidir®®?.

Diger bolgelerde oldugu gibi, Boiotia’da da igki kaplari, sahneler iginde
kullanilmaktadir. Ancak bu durumun g¢ok yaygin oldugu sdylenemez. Ressamlar
genellikle oinokhoe ve kantharos formlarmi kullanmayi tercih etmistir!®2. Atina ve
Korinth sahnelerinde gordiigiimiiz icki boynuzu tasiyan komastlar, Boiotia’da yalniza
birkag vazo iizerinde goriilmektedir’>®. Bu &rneklerden birisi olan Lev. 27, Res. 50°de
satyr ve komastlarin bir arada betimlenmistir. FlLiit ¢alan ve karkhesion ya da kantharos
tastyan figiir disinda, dansgilarin neredeyse tamami ellerinde icki boynuzu ile birlikte

betimlenmistir. VVazolar izerimde goriilen oinokhoeler, kraterler ya da kantharoslari

147Ure, Aryballoi and Figiirines, pp. 53 —54; Kilinski, “Boeotian Dancers”, pp. 192—195; Smith,A.e.,
p. 153.

1485mith, A. e.

149Smith, A. e., pp. 152 — 155.

150Kilinski, A. e. pp. 44 — 46.

1519mith, "Transvestism or travesty?”, pp. 33-53.

152Kilinski, “Boeotian Dancers”, pp. 177-191.

153gmith, Komast Dancers, pp. 158-1509.
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kullanimi devam ederken, icki boynuzlarmnin geri planda kalmis olmasi ilgingtir!>,

Lev. 27, Res. 51°de en solda goriilen dinos ile bu formun betimlendigi tek sahne bu

ornektirt®®,

Boiotial1 komastlar, diger bolgelerden farkli olarak zaman zaman kap
formlarmni farkli amaclar dogrultusunda kullanir. Genellikle igki servis etmek i¢in
kullanilan oinokhoeler, bu sahnelerde dogrudan icki kabi islevi gormektedir ve hatta
Lev. 29, Res. 53 6rnegindeki gibi tuvalet ihtiyacini gidermek igin dahi tercih edilir'®®,
Berlin’den geometricising bir skyphos olan Lev. 28, Res. 52A 6rneginde betimlenen
festival sahnesinde ise, komastlardan biri elindeki oinokhoeyi arkadasina dogru uzatip,
ickiyi dogrudan vazodan i¢irmeye ¢alismaktadir. Sahnenin devaminda yerde duran

kraterden sarap alan, kantharos ve oinokhoeli bagska komastlar da goriilmektedir.

Icki atribiilerine nazaran, Boiotiali ressamlar miizikal enstriimanlar ile daha
fazla ilgilenmislerdir'®’. Bu tip sahneler yaygm olarak, fliit ya da lyra sesinin etrafinda
toplanmig dans eden, elinde kantharos ya da oinokhoe tasiyan, kraterden sarap alan
komastlardan olusmaktadir. Lev. 31, Res. 58-59 orneklerinde siluet seklinde
betimlenmis komast figiirleri goriilmektedir. Orneklerden ilkinde, yerde duran
oinokhoe ve krater etrafinda fliit galan miizisyene eslik eden komastlar resmedilmistir.
Diger vazoda ise, yerde duran kraterin yaninda fliit ¢alan bir komast ile bu kraterden
elindeki kantharosa sarap doldurmakla mesgul olan diger komast betimlenmistir.
Genel itibariyle kap formlarinin sahnedeki ya da konu igerisindeki islevi bu sekildedir.
Bu tipten sahnelerde gerek tiiketim amacli gerekse servis yapma islevli olarak
kullanilan kap formlar1 komastlarin sarapla iligskisini, hemen her bdlgede

gostermektedir.

Icki kaplarinin ve miizik aletlerinin bir arada kullanildig1 sahnelerde gelenk
tastyan figiirlere de rastlanilmaktadir. Lev. 28, Res. 52a-b’de goriilen bu tiirden

sahneler tlizerinde, Siana kaselerinin ve Thyrren amphoralarinin etkisi oldugu

1%4A e
1554 e.
1564 e.
157Ure, Aryballoi and Figiirines, p. 169.
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diisiiniilmektedir'®®. Atribiiler sebebiyle bu sahneler genellikle symposion ya da

festivallerle baglantili olarak degerlendirilmektedir'®

. Korinth 6rneklerinde goriilen,
miizisyen ve dansc¢ilarin birbirlerinden aywrt edildigi giysiler, Boiotiali sahnelerde
tercih edilmemistir’®®. Ressamlar bunun yerine miizisyeni sahnenin basinda ya da
sonunda betimleyerek ya da farkli jestler iginde gostererek aradaki farkliligi ortaya

koymustur?6?,

Siyah figiirlii ya da geometricing vazolar arasinda, kullanilan atribiiler
acisindan belirgin bir farklilik bulunmamaktadir. Gerek siluet teknigi, gerekse siyah
figlir tekniginden yararlanan ressamlar, tekli ya da cansiz figilirlerin yam sira,
kalabalik, ¢ok figiirlii sahneleri de betimlemistir. Smith, bu sahnelerin 6zel bir tiir
eglenceden kaynaklandigini diisinmektedir'®?. Lev. 28, Res. 52a-b’deki vazo
tizerinde goriilen alt ve st friz, toplamda otuz bes figiirden olusan kalabalik bir grubu
icermektedir. Figiirlerin neredeyse hepsi her iki ayagi da yere basar vaziyette ve ¢iplak
olarak betimlenmistir. Kollar dirsekten biikiilmiis, 6nde ileri dogru yiiz hizasinda,
arkada geriye dogru bel hizasinda tutulmaktadir. Alt ve st friz bir biitiin olarak ele

alimdiginda sahnenin 6zel bir ¢esit eglenceyle iliskili olabilecegi diistiniilebilir

Symposion sahneleri, Boiotia’da yerini atletik ya da dini festivallerle baglantili

163 Bu tiirden sahneler arasinda, kesin olarak

komos sahnelerine birakmistir
symposionlar ile iliskilendirilen tek vazo, bir onceki 6rnekte bahsi gegen siluet
teknigiyle boyanmis skyphostur. Lev. 28, Res. 52 a-b’de goriilen Sahnede biiyiikge
bir kraterden sarap alanlar, kline tizerinde yatan figiirler, miizik esliginde dans edenler,
ellerinde ¢elenk Ve icki kaplar1 tastyanlar géze ¢arpmaktadir. Bu haliyle vazo ressami
su ana kadar gérmiis oldugumuz pek ¢cok Korinth ve Atina 6rnegindeki sahneleri bir

vazo lizerinde toplamis gibidir. Lev. 30, Res. 56-57’de goriilen kothon {izerindeki tist

frizde, domuz kurbani ile iligkili olan bir alay betimlenirken vazonun diger yiiziinde

1%8Tyler J. Smith, “Guess Who's Coming to Dinner Red Figiire Komasts and the Performance Culture
of Athens”, Athenian Potters and Painters Ill, Ed: John Oakley, Oxkow Books, 2012, pp.231-241.
Tyler J. Smith, “Festival What Festival? Reading dance imagery as evidence”, Games and Festivals
in Classical Antiquity, Ed: G. Davies, S. Bell, Oxford, 2004, pp. 11-14.

160Smith, Komast Dancers, pp. 159-160.

161A e

1824 e.

1637, e. p. 175.
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dans eden komastlar goriilmektedir. Vazonun C yiiziinde ise bir Symposion sahnesi

resmedilmistir!®4,

Vazonun geri kalan alanlar1 igin, aslan-boga miicadeleleri,
sphenksler, sirenler, atletler, gorgolar, lotus palmet bezemeleri gibi unsurlar
kullanilmistir. Sahneyi barindirdig: biitiin 6gelerle birlikte dini ya da atletik festival,
komos ya da symposion gibi farkli konularla iliskilendirmek miimkiindiir. Smith
birbirinden farkli konularin betimlendigi frizleri bir olay dizisinin pargalar1 olarak
degerlendirmektedir'®®. Ona gore 6zel olarak nitelendirilebilecek tiirden bir eglencenin

tiimii parca parca vazo iizerinde gosterilmistir®®.

Bazi orneklerde dansgilar, bagka figiirler ile birlikte de betimlenmislerdir.
Bunlar ¢ogunlukla boksorler, giiresciler, cesitli hayvan frizleri gibi 6gelerdir. Az
onceki 6rnekte, aslanlar, panterler, sirenler, lotus palmet zincirler, tavsan avi, domuz
kurban sahnesi, aslan ve boganin miicadelesi, komast dansgilar1 ve bir symposion
sahnesi hep birlikte resmedilmistir. Tripod kothon {izerinde goriilen sahnelerin her
biri vazonun farkli boliimleri i¢in tercih edilmistir. Bunun yaninda kothonun ayaklar1
ise aslan pengesi seklinde bigimlendirilmistir. Vazonun diger yiiziinde gorgo ile
giiresgiler, gorgo ile boksorler, Perseus, discobolos ve hakemlik sahnesi
goriilmektedir. Tripod kothon, bunun gibi ya da daha baska figiirlerin ayn1 vazo
iizerinde resmedilebilmesi agisindan onemlidir. Vazo formunun ressamlar tarafindan
ozellikle tercih edildigi ihtimali g6z Oniinde bulunduruldugunda, tirli atletik
karsilasmalarin, kurban ve av sahnelerinin symposion sahneleriyle birlesmesi ve

bunlarmn eslikgileri olarak da komastlarin segilmesi anlaml géziikmektedir.

Boiotiali komastlar, bazi sahnelerde “uygunsuz” davranislar i¢inde karsimiza
¢ikmaktadir. Kusma, mastiirbasyon gibi eylemler bunlardan birkagidir'®’. Lev. 29,
Res. 53 6rneginde de gordigiimiiz, “gorgiisiizliik” olarak tanimlandirilan davraniglarin

sebebi, Sutton’a gore figiirlerin izleyicileri giildiirmek, eglendirmek istemesidir'®®,

184Kilinski, “Boeotian Dancers” p. 176.

185Smith,A.g.e.

1865 mith,A.g.e.

167 Sutton, Robert F. : “The Good the Base the Ugly: The Drunken Orgy in Attic Vase Painting and The
Athenian Self’, Not the Classical Ideal, Athens and the Construction of the Other Greek Art, Ed: Beth
Cohen, BRILL, Boston, 2000, pp. 191-194.

168 Jr. Sutton, F. Robert, “Pornography and Persuasion on Attic Pottery”, Pornography and
Representation in Greece and Rome, Ed: Amy Richlin, Oxford, 1992, pp. 3—-36.
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Ayrica aristokratik symposionlarda, toplumsal ve geleneksel normlarin digina bu
sekilde ¢ikilarak bir tiir miicadele yontemi ortaya konmaktadir’®®. Ancak bu durumun
yalnizca Boiotia’ya 0zgii oldugu sdylenemez. Boiotiali goriintiilerin ikonografik
Ozellikleri, uygunsuz viicutsal fonksiyonlar igerse de Yunanistan’in herhangi
bolgesinde sarhoslugun etkisiyle kendi kontrollerini kaybeden danscilarin, tuhaf
davranislar sergiledigi goriilmiistiir!’®. Hatta Lev. 29, Res. 54-55’deki Lakonia ve
Korinth’ten vazo Orneklerinde, figiirlerin tuvaletlerini yaptigi sahneler dahi
goriilmektedir. Helere Foley, komastlar1 symposionlara davetsiz sekilde icabet eden ve

171 Ideal olandan farkli davranslar

rahatsizlik veren kisiler olarak tanimlamistir
sergileyen komastlar, bu “utanmaz” sahneler ile birlikte, toplumsal normlarin disina
cikmaktadir. Bu bir anlamda farkli siniflarin miicadelesidir. Erkek—kadin, yurttas—
kole, zengin—fakir gibi farkli smiflar barindiran yunan toplumunda, ideal olan tanrisal
iyiligin ve giizelligin yaninda bir de “digerleri” vardir. Ve bu digerleri de alt sinifin
temsilcisi olarak vazolar tizerinde betimlenmektedir. Cogu zaman komastlarin da dahil
oldugu bu tiirden sahneler bir bakima toplumun sinifsal 6zelliklerinin yansimasi olarak

degerlendirilmektedir.

Icki kaplarmin vazo resimleri iizerinde siklikla kullanilmas1 ve bunun igin de
genel form olarak kantharosun tercih edilmesi sebebiyle, Dionysos ile baglantili bir
kiilt akla gelebilir ancak yalnizca buradan yola c¢ikarak kesin bir sonuca
vartlmamalidir'’2. Bunun yan1 sira Hephaistos’un doniisii de vazolar iizerinde
resmedilmistir. Lev. 26, Res. 49°de sarhos olarak betimlenen Hephaistos iki sakalll
komastin esliginde goriilmektedir. Vazonun bir yaninda heteroseksiiel olarak sevisen
ciftler betimlenirken diger yaninda da Hephaistos’un doniisii  sahnesi
betimlenmistir'’®. Sahnenin bir tarafinda “Topal Tanri’nin geri doniisii anlatilirken,
diger tarafta goriilen sahnenin merkezinde bir topal figiiriin yer almasi, sembolik

olarak yine mitolojik hikayeye atifta bulunmaktadir'™,

169 e.

179Smith, A. g. e. pp. 169-170.

AL e,

172Smith, A. e. , p. 170.

173Axel Seeberg, “Hephaistos Rides Again”, JHS, 85, pp. 102-109; Hedreen, “The Return of Hephaistos,
Dionysiac Processional Ritual and the Creation of a Visual Narrative”, JHS, 124, 2004, pp. 38—-64.
174Smith, Komast Dancers, p. 172.
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Bunlardan bagka Lev. 21, Res. 40°de geometricising tarzda bir lekanis
tizerinde Athena ya da Athena heykeli, tapmak ve yanan altar, yilan ve komastlar
birlikte resmedilmistir. Alay, basinda sepet ya da tepsi benzeri bir obje tasiyan kadinla
birlikte baslamaktadir. Daha sonra ¢izgisel hat boyunca katilimcilari ile birlikte kurban
sahnesi gosterilmektedir. Komastlarin kimileri ¢elenk kimileri ise oinokhoe tasir
vaziyettedir. Smith kurban, alay, komos gibi eglencelerin bir arada gosterildigi bu
tirden sahnelerin Boiotia’ya has yerel bir kiilt ile baglantili olabilecegini
diisiinmektedir’’. Her ne kadar sahneler birbirlerinden bir sekilde ayrilsalar da aym

vazo lizerinde kurban ve komoslar gibi sahnelerin betimleniyor olmas1 anlamlidir.

Boitoia vazolar1 {izerinde goriilen gorece komik, ya da bunun tiirevleri ile
bagdastirilan sahneler yalnizca komastlara ait degildir. Ozellikle Boiotia Arkaik
komast figiirlerinden tiiredikleri diisiiniilen Kabirion Vazolari}’® -MO. 5. yy.—Erken
3.yy- figiirlerin geldikleri son nokta olarak degerlendirilebilir. Vazo resimleri, fazlaca
kazima ¢izgi ile hizlica vurulmus firca darbelerinden olusan figiirlerden meydana
gelmektedir. Lev. 32, Res.60°de goriilen alabastron yiizeyinde, belirtilen sitilde
betimlenmis  komast dansgilar1  goriilmektedir.  Figirler  kabirik  stilde
betimlenmelerinin disinda ikonografik agidan bilindik komast goriiniimiini

sergilemektedir.

2.4. LAKONIAY

Arastirmanmn biitiin boliimleri i¢in sozii edilen Korinth etkisi Lakonia tizerinde

de kendisi gostermektedir!’®

. Cogunlukla dans eder halde ya da eglence ile baglantili
sahnelerde gordiigiimiiz Lakoniali komastlarin hareketleri, tekrar ve tekrar kol-bacak

kivrilmalari ile ayaklarm ileride ya da geride konumlandirildigi sahnelerden ibarettir.

Lev. 33, Res. 61°’de goriilen kyliks iizerindeki vazo resmi, konunun islenisi
bakimindan yabanci degildir. Ancak 6zellikle ge¢ donem sahnelerinde gdrdiigiimiiz

esnek gecisler ve nispeten gercekei viicut hatlari, tekrardan yok olmus gibidir.

15, e.

176 Erin L. Thompson, “Images of Ritual Mockery on Greek Vases”, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Columbia University, 2008, s. 95.

177 Bkz. Harita 1

178Ae. p. 130.
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Sahnenin en saginda duran krater ve oinokhoe ile birlikte resmedilen komastlar,
parmak uclariyla bastiklar1 tek ayaklar1 iizerinde dans etmektedir. Duruslari itibari ile
adimlarmi degistirdikleri ya da degistirecekleri anin goriintiisii resmedilmis gibidir.
Ikisi de gogiis ve karmlarini ne dogru ¢ikarnusken kalgalar1 disar1 dogru ¢ikintilidir.
Sagdaki figiir olasilikla kal¢asina vurmak icin iki elini de viicudun arkasinda
tutmaktadir. Digeri ise dirseklerinden kivirdigi kollarini viicudunun iki yaninda
hareket ettirmektedir. Her iki figlir de bakislarmi saga dogru yoneltmistir. Kazima
cizgiler gerek komastlar gerekse sahnedeki diger 6geler i¢in fazlaca kullanilmistir.
Buna ragmen ve belki de bu sebeple viicut hatlar1 ve gegisler ¢ok sert ifade edilmistir.
Sahne tondoyu ikiye bolen bir ¢izginin tizerinde yer alirken, altta kalan bos alanlar igi
iki kus arasinda goriilen lotus gicegi dekoratif unsur olarak tercih edilmistir. Bu tiirden
sahneler Lakonia vazo ressamliginda siklikla kullanilmaktadir. Bircok Lakonia
ressami, vazo ilizerindeki yuvarlak alani boliimlere ayirarak ya da ana sahne igin bir
zemin ¢izgisi saglayarak, bu ¢izginin altinda kalan alani farkli dekoratif unsurlarla
doldurmustur. Lev. 33, Res. 62'de gordiigiimiiz sahnede ressam beklenilen sekilde
tondoyu iki boliime ayirdiktan sonra alt boliimde kuslar1 betimlerken tist boliim igin
komastlar1 tercih etmistir. Sahnede fizyolojik olarak bir 6nceki 6rnekle benzer halde
betimlenen ii¢ komast figiirii goriilmektedir. Buna ek olarak sahneye fliit calan
miizisyen figiirti eklenmistir. Dans eden iki komast birbirleri ile yakin iliski i¢indedir.

Kazima detaylarin goklugu ve kiitlesel viicut hatlar1 bu sahnede de géze garpmaktadir.

Lakonia’dan vazolar iizerinde ressamlarin “daha yerel” unsurlar1 biinyesinde

19 Var olan bu 6rneklerde Lakoniali ressamlarm

barindirdiklar1 sahneler mevcuttur
taklitten ziyade yenilik icin caba gosterdikleri fark edilmektedir'®®. Lev. 34, Res. 63-
64 ornekleri bu konu 6zelinde incelenebilir. Orneklerden ilkinde, tondo iizerinde
betimlenmis khiton giyimli ti¢ komast figiirii goriilmektedir. Bu kez danscilarm tigii de
gosterigli khitonlar iginde betimlenmistir. Duruslar ve jestler genel itibari ile ayni olsa
da giysilerin gogiis, kol ve etek uc¢larindaki bezemeler dikkat ¢ekicidir. Saglar liileler

halinde basini arkasinda yarim sekilde toplanmistir. Dansgilar {izerindeki bezemelere

17%Smith, Komast Dancers, p.142.
1804, e,
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Lakonia diginda hi¢bir komast sahnesinde rastlanilmamistir 8. Bu kiyafetler, 6zel bir

olay icinde giyilen bir tiir giysi formu olarak yorumlanabilir'82

Lakonia’dan vazo resimleri iizerinde betimlenen komastlar, sahne icinde
birbirileri ile iletisim halinde olan dansgilardir. Fiziksel temaslari, bakislari, birbirleri
ile konusur halleri, bunu ispatlar niteliktedir. Zaman zaman ¢iplak zaman zaman khiton
giyimli danscilarin, hem genel tabloyu yakaladigi hem de yoresel olarak nitelendirilen
giysiler giydikleri sdylenebilir. Ve hatta tiim bu unsurlar bir arada ayni sahne i¢inde
sergilenebilir. Lev. 34, Res. 64’de ele alinan dinos yiizeyinde ise danscilar kalabalik
bir sahne i¢inde betimlenmistir Lakonia vazolarinda siklikla gordiigiimiiz krater ve
tizerinde duran oinokhoe, bu sahnede dansgilar1 tam ortasinda durmaktadir. Figtirler su
ana kadar gordiiklerimiz iginde en "iri" olanlardir. Sag¢ sakal ve anatomik detaylar i¢in
kazima c¢izgiler kullanilmistir. Sagda duran komastin kolunda gogsiinde ve belinde
puskiilii andiran kazima siisler goriilmektedir. Komastlar bu halleri ile yenidir. Solda
duran figiir, elindeki kaplara sarap dolduruyor olmasi ile Atina, Korinth ve Boiotia
sahnelerini akla getirmektedir. Farkli olarak Lakonia orneklerinde dikkat ceken,
kazimalarin yardimiyla yapilan siislemelerin yalnizca khitonlar {izerinde degil fakat

ayni zamanda kap formlar1 tizerinde de kullanilmis olmasidir.

Hunt Ressami’na ait Lev. 35, Res. 65’de goriilen bir vazo tizerinde komastlar,
uzun kemerli khitonlar giymis ve iicayakli bir tripod etrafinda dans ederken
betimlenmistir. Lev. 35, Res. 66’de goriilen sahne ise bilindik jestler ile dans eden iki
komast ile merkezlerinde duran miizisyenden olugmaktadir. Figiirler sadece gogsii
kapatan kisa kollu giysiler iginde iken miizisyen uzun ve etek uglarinda piiskiiller
bulunan bir elbise giymistir. Lev. 36, Res. 67 de goriilen daha sonra da ele alinacak
olan Naukratis Ressami’na atfedilen vazo iizerinde ise birden fazla elbise formu bir
arada gosterilmistir. Yastikli dans¢ilarin, ¢iplak komastlarin, gosterildigi sahnede ayni
zamanda yalnizca genital bolgelerin kapali tutuldugu giysiler de kullanilmistir. Powell

bunlar1 Lakonia’ya sonradan gelen komastlar tarafindan giyilen “yalanci sismanliklar”

BIA, e. p. 123.
182John Boardman, Early Greek Vase Painting, London, 1998, pp. 187-188
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olarak yorulmaktadir'®. En sondaki, iki dans¢1 “anklet” (ayak bilezigi) benzeri bir
taki takmugtir. Unik olarak degerlendirilen bu taki, bilinen biitiin komast
ikonografisinden farklilik gdstermektedir. Figiirler bu haliyle Bronz cagi sonrasi
Yunanistan’inda c¢ok fazla goriinen Yakin Dogu ve Misir sanatindan oOzellikler

tasirmaktadir'®,

Icki kaplar1 ve miizik aletleri, Lakonia ressamlarinin sevdigi objelerdir ve bu
noktada Atina ressamlarinda ayrilirlar. Komast sahnelerinde en fazla tercih edilen kap
formu, biiyiik¢e bir krater iizerinde duran oinokhoe’dir. Fliit, syrinks, ya da lyra gibi
enstriimanlarin  kullanildig1 sahnelere, miizisyenler de siklikla eslik etmektedir.
Vazolarindaki syrinkslerin; basit, rustik, performansgilarin diisiik statiistinii gostermek

185

tizere kullanildig1 disiiniilmektedir=*°. Ancak bu diisiik statiiyli gosteren davraniglara

rastlanilmaz.

Aragtirmacilar sahnelerin Atina ve Korinth’te goriilen vazolar ile ayni temada
olmasina siipheli bakmakla birlikte, bunlarin symposion mu yoksa yodresel olarak
degerlendirilen syysitia'® mi oldugu iizerine goriis beyan etmistir'®’. Ozellikle de
Plutarkhos’un Lykurgos'u bu konuda destekleyici unsur olarak kullanilmaktadir.'®
Naukratis ressaminin boyadig1 Lev. 36, Res. 67°de goriilen kyliks tondosu iizerinde,
bahsi edilen Spartal ritiiellerle karsilasma ihtimali yiiksektir'®. Figiirlerin gerek
detaylar gerekse jest ve durus 6zellikleri sebebiyle komast dansgilar1 olduklar1 agiktir.
En sagda iki figiir sadece kalgalarin1 orte giysiler igindedir. Sahnenin devaminda,

omuzlarinda sal/pelerin benzeri bir aksesuar bulunan sakall1 bir erkek ile cinsel iligki

183Anthon Powell, , “Sixth — Century Lakonian Vase Painting Continuities and Discontinuities with the
‘Lykourgan’ethos”, Archaic Greece: New Approaches and New Evidence, Ed: N. Fischer, H. Wees,
1998, pp. 128-130.

184 gmith, Komast Dancers, p. 124.

1¥5Sheramy Bundrick, Music and Image in Classical Athens, Cambridge University Press, 2005, pp. 42-
43.

1865yysitia, 6zellikle Spartave Girit'te goriilen bunun yanindaMegarave Korinth'te de rastlanilan;
erken yaslardan itibaren herkesin eglik edebilecedi kamuya acgik yemek etkinligine verilen isimdir.
(Gevrimigi;_https://bit.ly/2UTR1BO ,25.03.19)

187Stephen Hodkinson, “Patterns ofbronze dedications at Spartan sanctuaries, c. 650-350BC: towards
a quantified database of material and religiousinvestment”, BSAS, 4, 1995, pp, 58-63.

188 p|utarkhos, “Lykurgos’un Hayati“nda herkesin katildigi ortak yemeklerden s6z ederken syysitia
ifadesini kullanmistir. Lykurgos’un reformlarindan biri olarak sz edilen etkinlik, zenginlik arzusuna
karsi uygulanmaktadir. (Cevrimici: https://bit.ly/2CAultS , 25.03.19)

189 Powell, “Sixth — Century Lakonian Vase Painting” , pp. 129-132.
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icinde ¢iplak bir figiir betimlenmistir. Figiirlerin i¢inde bulunduklar1 hal sebebiyle, bu

190 Figiirlerin

iliskinin iki tarafinda istegiyle gergeklesmedigi diisiiniilmektedir
ayaklarindaki bilekliklerin kadins1 oldugu {izerinde duran Lane, cinsiyetten bagimsiz
olarak figiirlerin 6limlii oldugunu ve bunun orgiastik bir ritiiel olabilecegini
sdylemistir'®:. Powell ise bu sahnenin olas1 bir tecaviiz sahnesi oldugu iizerinde durur
ve hakim olan duygunun korku oldugunu diisiinmektedir. Bu haliyle sahne lizerinde
Lykurgos uygulamalarinin kdkenleri gdsterilmis olabilir!®2. Pasif halde one dogru
egilen figiirtin sirtinda ¢izgiler goriilmektedir. Kirbag cezasi hirsizliga kars1 uygulanan
bilindik Spartali davranislarmdan biridir!®ve bu kazima detaylar, kaburgalari
gostermekten ziyade kirbag izleri olarak yorumlanmaktadir. Ancak sahnede kirbag ya
da benzeri bir nesnenin varhigna rastlanmamistir. Sahnenin devaminda, viicudunun
biiyiik bir kism1 pelerinde ortiilii olan erkek figiirii ile hemen Oniinde yiiriir vaziyette
tiyli bir satyr goriilmektedir. Sahnenin en solunda ise kolunun altinda sarap tasiyan -
bir kismini da yere doken komast figlirii ileriye dogru yiiriir vaziyettedir. Bastan sona
disiiniildiigiinde sahne Atina ya da Korinth’te gordiiglimiiz nispeten daha “yumusak”

symposion temasindan farkli goriinmektedir. Belirleyici olan klineler dahi

kullanilmamustir.

Kesin haliyle symposion olarak adlandirilan, ayni ressama ait Lev. 36, Res. 68.
orneginde ise alt1 komast figiirti bilindik tavirlar i¢inde danslarini sergilemektedir.
Sahnenin yan1 basinda yer alan miizisyen ile her iki yaninda dans eden (ya da ayakta
duran) geng figilirler betimlenmistir. Bunlar komast ikonografisinden uzak olup

olasilikla servis ile gorevli kisilerdir.

Lakoniali ressamlar, vazo resimlerinde miizik aletleri ve icki kaplarindan
baska, nar tasvirlerini de kullanmistir. Pipili nar1 bereket sembolii olarak

degerlendirmekte ve bu dansc¢ilarin Artemis Orthia kiiltii ile iligkili oldugunu ifade

1904 e.

191 ane, E. A., “Laconian Vase Painting”, BSA, 34, 1933-1934, pp. 160-161.

192 ykurgos'un hayatinda, Spartalilar'in helotlara gok sert ve kaba davrandigindan séz edilir.
Kendilerine sek sarap icirildikten sonra, asagilayici ve cinsel igerikli sarkilar séylemeleri i¢in baski
yapiimaktadir. (Cevrimigi: https://bit.ly/2CAultS , 25.03.19)

18 Hirsizlik yaparken yakalanmalarinin yaninda, herhangibir “hata” igin de kirbag cezasi Spartalilar'da
siklikla kullaniimaktadir. (Cevrimigi: https://bit.ly/2CAultS , 25.03.19)
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etmektedir'®. Ona gore adak nesnesi olan nar kutsal alanda cesitli sekillerde
sunulmaktadir ve nar bereket sembolii olsun ya da olmasin Artemis Orthia Kutsal
Alani'nda ¢esitli malzemeler esliginde sunu olarak kullanilmasi agisindan

onemlidirt®

. Nar muhtemelen Lakonia ikonografisi i¢inde de yerel bir Onem
tagimaktadir ve bu sebeple komastlarin ellerinde tagidiklari tasvirler konu ile alakasiz
degildir!®®. Komos iiyeleri, biitiin Yunan diinyasinda yer edinseler de her bdlgenin

kendi komast1 vardir ve bu komastlar kendi yerellerinin 6zelliklerini sergilemektedir.

Lev. 37, Res. 69’ deki vazo iizerinde gordiigiimiiz sahnede tapinak ya da ¢esme
benzeri bir yapiya dogru ilerleyen figiir, komast olarak degerlendirilmektedir!®’. Figiir
bir yandan kalgasini tokatlarken diger taraftan sol elinde phiale tasimaktadir. Smith;
sahnede gosterilen yapiyr tapmak, figiiriin elindeki kabi ise phiale olarak
degerlendirdiginde, sahnenin kiiltle baglantili bir olayla alakali olabilecegini ifade

198 | akonia bolgesinden komastlarin dini baglamda incelenmesi yalnizca

etmistir
vazolar iizerindeki betimlere bagh degildir. Figiirler baska malzemeler esliginde de
karsimiza ¢ikmaktadir’®. Lev. 37, Res. 70°de goriilen ve Artemis Orthia Kutsal
Alani'ndan ¢ikarilan kursun figiirinler arasinda, komast danscilar1 hatir1 sayilir
derecede fazladir.?’. MO. 7. yiizyildan MO. 6. yiizyila kadar tespit edilen komast
figiirinleri, Wace tarafindan “satyrik tip” ya da “kosan adam” olarak
adlandirmaktadir®®. Yaklasik olarak 2-3 cm. vyiiksekliginde olan bu figiirinler
tamamen ¢iplak ve vazolarda gordiigtimiiz gibi dolgun kalgalariyla, dizlerini kivirarak

ve elleriyle tiirlii jestler yaparak ayakta durmaktadiwr. Hemen hemen hepsi kalca

tokatlama jesti i¢indedir.

1%4Maria Pipili, “Archaic Lakonian vase painting: someiconographic considerations”, BSAS, 4,1995, p.
73.

%5 Dawnkins, R. M., The Sanctuary of Artemis Orthiaat Sparta. Excavated and Described by Members
of the British School at Athens 1906-1910, London, 1929, pp. 249-284, (Cevrimigi:
https://archive.org/details/R.M.Dawkinsed.TheSanctuaryOfArtemisORTHIAATSPARTA/page/n5,
01.03.19)

1% Tyler J. Smith “Dances, Drinks and Dedications: The Archaic Komosis Laconia”, BSA, 4, 1995, pp.
77-79.

7 A e, pp. 75-76.

198 Smith, Komast Dancers, p. 134.

199 A _J.B. Wace, “Excavations at Sparta: 1909“ BSA, 15, pp. 127-141.

2004 e,
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Artemis Orthia kutsal alanindan bagka, Korfu Mon Repos tapmagmin yanik
tabakasindan ele gecirilmis olan Lev. 38, Res. 71’deki bronz figiirinin de komast
oldugu diisiiniilmektedir?®?. 11.8 cm yiiksekliginde dizlerini hafifce biikmiis ve yiiriir
vaziyette betimlenen erkek figiir, elinde tasidigi icki boynuzu ve durusu sebebiyle, -
kalca tokatlama jesti ya da yastikli khitonu olmaksizin- komast olarak

degerlendirilmistir.

Tim bunlardan yola ¢ikilarak, komast figiiriiniin Lakonia sanatinin pek ¢ok
alaninda 6nem tasidig: diisliniilebilir. Standart eglence ile baglantili sahneler disinda,
mitolojik baglamda incelenen sahneler, zaman zaman dogucul islup olarak
degerlendirilen giysi ve atribiiler, sunu konteksti iginde yer alan figiirinlerle birlikte

Lakonia komastlar1 digerlerinden ayrilmistir.
2.5. BATI ANADOLU?®

Komastlar MO 6. yy. boyunca Dogu Yunan vazolar1 iizerinde tercih edilen
figiirler arasma yer almaktadir’®. Tezin bu boliimiinde buluntularin nispeten daha
yogun olarak tespit edildigi Klazomenai, Fikellura ve Khios yerlesimleri iizerinde

durulacaktur.

Karsilagilan 6rneklerde zaman zaman ressamin Kim oldugu bilinmese de Petrie
Ressami -540-530-, Urla Grubu -540/530-25- ve Enmann Sinifi’na -540/530- ait

betimlemeler Klazomenai sahneleri igin yol gdstericidir?®.

Klazomenai komastlar1 duruslari itibariyle Kita Yunanistani’ndaki 6rneklerden
belirgin bir farklilik gdstermemistir. ileri ya da geriye uzatilan ayaklar: ile bilindik
durusu sergilemelerinin yani sira, el-kol hareketleri de daha 6nce incelenen 6rneklerle
benzerdir. Bunun yaninda kalga tokatlama jesti de Klazomenai komastlar1 tarafindan
sevilen jestler arasmndandir. Ornekler iizerinde gérebilecegimiz belki de en énemli
ayrim, ¢cogunlukla ¢iplak halde betimlenen dansgilarin sakal formudur. Dansg¢ilarin

hemen hepsinde neredeyse gogse kadar uzanan sakallar mevcuttur. Lev. 39, Res.

202 Dawnkins, The Sanctuary of Artemis Orthia, pp. 263-264.
203 Bkz. Harita 2
204 gmith, Komast Dancers, p. 176.

205 A €.
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72’de goriilen, Petriec Ressami’na ait Tell Defenneh’ten bir amphora pargasi tizerinde
betimlenen figiirler, durus itibari ile bahsi edilen 6zellikleri sergilemektedir. Dirsekler
ve dizlerden biikiilmiis kol ve bacaklar: ile karsilikli olarak betimlenen komastlar
ciplak ve sakalli halde gosterilmistir. Figiirlerin her ikisi de kalgalarina vurarak dans
eder vaziyettedir. Kazima detaylar ¢ok az olmakla birlikte yalnizca sag, sakal ve
gogisler icin kullanilmigtir. Yastikli olmamalarinin yani sira, viicut hatlar1 da erken
donem komastlarina gore daha olgiiliidiir. Lev. 39, Res. 73’deki British Museum
ornegi iizerindeyse komast figiirlerini neredeyse ayni sahne ve ikonografik 6zellikler

icinde gormek miimkiindiir

Dansgilarin  tekli ya da ¢oklu gosterilmeleri disinda, yalniz basma
betimlendikleri sahneler de mevcuttur. Lev. 40, Res. 74°de goriilen Kiev’den Enmann
Smifi’na ait bir askos tizerinde, ¢iplak halde betimlenen komast figiirii kalga tokatlama
jesti ile birlikle dans eder vaziyettedir. Olasilikla kap formuna uyarlanmaya ¢alisilan
ve govdeyi kaplamasi igin ¢aba sarf edilen figiir, uzun kol ve bacaklari, genis kalgasi

ile dikkat ¢eker.

Berlin Miizesi’nden Enmann smifina ait bir diger 6rnekte Lev. 40, Res. 75a-
b’de goriilen ayak(lik) lizerinde betimlenen dansgilar, davraniglari itibariyle nispeten
kendi grubundan ayrilmistir Sahnede betimlenen dort komast dansgisi da sag ve
sakallarm islenisi ya da anatomik Ozellikler agisindan Dogu Yunan eslik¢ilerinden
ziyade Atina dzellikleri tasimaktadir®®. Bunun yanmda ressamm ayak/lik formuna
uyarladigi sahnede, figiirleri genis olmayan bir ylizeyde basar1 ile betimledigi

sOylenebilir.

Kadin eslikgiler, bu bolge komast sahnelerinde neredeyse hi¢ tercih
edilmemigtir. Bilinen nadir 6rneklerden biriolan Lev. 41, Res. 76’de betimlenen sahne
iizerinde, merkezde yer alan komast figiiriiniin devaminda kendisine eslik eden beyaz
tenli ve uzun elbiseli bir kadin figiir goriilmektedir. Kadin figiiriin kullanilmig
olmasindan ziyade daha dikkat cekici olan unsur, sahnenin merkezinde yer alan
figiiriin atkuyrugu stilinde saclara ve satyr kuyruguna sahip olmasidir. Bunun yaninda

herhangi bir igki ya da miizik atribiisiine rastlamanin zor oldugu Klazomenai sahneleri

206 A €.
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arasinda, bu 6rnek farkli bir noktadadir. Vazo ylizeyinde ayn1 sahne i¢inde alabastron,

oinokhoe, krater, kyliks gibi formlar1 bir arada gérmek miimkiindiir.

Incelenen vazo resimleri disinda, iki adet Klazomenai Lahdi iizerinde
betimlenen komast ikonografisi ile karsilasmak miimkiindiir?®’. Bunlardan ilki olan
Lev. 41, Res. 77 6rneginde, Kavala Arkeoloji Miizesi’nden bir lahit iizerinde, lotus
bezemesinin iki yaninda dans eden komast dansgilar1 goriiliir. Figiirler durus itibari ile
su ana kadar gordiigiimiiz danscilardan farkli degildir. Kirmizi1 renkte gosterilmis
boyali dansgilarin kazima detaylar1 bu kez beyaz boya kullanimi ile saglanmistir. Lev.
42, Res. 78’de goriilen bir diger lahit 6rnegi ise British Museum’dan olup, dansgilar
kalabalik bir sahne i¢inde karsimiza ¢ikmaktadir. Sahne kompozisyon itibari ile 3
hoplit ve sonrasinda bir komast seklinde betimlenmistir. Bu haliyle dans¢ilarin neden
bu sahne iginde yer aldigi merak uyandirmaktadir. Yalnizca smirh durumlar iginde
karsilasmadigimiz komos ve komast ifadeleri tez calismasinin ilk bolimiinde
aciklanmis olup, giindelik hayatta pek ¢ok alanda gorebilecegimiz dansgilarin bir

hoplit savas1 ya da diiellolar arasinda gosterilmesi ise diger taraftan sira dis1degildir.

Cook’un “son 6zgiin yunan stili boyama” olarak tanimladigi Fikellura tarzi,
adim1 Rodos’taki bir kentten almistir. Fikellura vazolarmmin {iretim yeri olarak
nitelendirilen yerlesimler birden fazladir. Rodos, Samos, Miletos ve Ephesos’un da
aralarinda oldugu yerlesim yerleri bu merkezler arasindadir. Son zamanlarda yapilan
arastirmalar ise Histria ve belki Karia’da taklitler iiretilirken, Miletos’un ana iiretim
merkezi oldugunu 6ne siirmektedir. Yaklasik 50 kadar Fikellura vazosu lizerinde
komast danscilarini gérmek miimkiindiir’®. Oncelikle Cook tarafindan olusturulan
Fikellura vazo kronolojisi, yakin zamanda Schaus tarafindan tekrar ele alinmistir®®,
Cook’un MO. 560-550’ye tarihledigi Fikellura tarzim Schaus MO. 550-540 olarak

giincellemektedir?*C,

Fikellura komastlar1 da tipki Klazomenai komastlar1 gibi durus itibari ile

onceki drneklerle benzerdir. Genellikle bir bacak 6nde ve digeri arkada

207Cook, R. M., “Old Smyrna: Clazomenaian Sargophagi”, BSA, 69, 1974, pp. 55 — 60.

208 Cook, R. M. , “Fikellura Pottery”, BSA, 34, 1933-1934, pp. 90— 93.

29 Schaus, G. , “Two FikelluraVase Painters”, Ancient Mediterranean Studies Paper, 7, 1986, pp. 284-
288.
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konumlandirilan figiirler, el kol jestleri esliginde danslarini sergilemektedir. Ancak
Klazomenai sahnelerinde gordiigiimiiziin aksine bu kez dansgilar, sakalsiz ve kisa sagl
olarak betimlenmektedir. Altenburg Ressami’nin isim vazosu olan Lev. 41, Res. 79a-
b tizerinde khitonlu komast figiirleri goriilmektedir. Ortada bulunan dinos etrafinda
dans eder sekilde gosterilen komastlari betimlendigi sahne, kompozisyon bakimindan
0zgiin olmasa da saglarin iglenisi ya da beyaz zemin tizerinde siluet halinde betimlenen
figiirlerin olusturdugu islup yenidir. Ayni ressama ait Lev. 43, Res. 80°deki vazo
tizerinde karsilikli olarak dans eden bir komast ¢ifti betimlenmistir. Beyaz zemin
iizerine siluet siyah figiir uygulamasi burada da goriilmektedir. Danscilar iki
bacaklarmi da dizden kivirarak neredeyse diz ¢oker vaziyette birbirlerine dogru dans
etmektedir. Her ikisi de bir kollar1 ileride digeri geride kalga tokatlama jesti i¢indedir.

Genellikle govde i¢in kullanilan kirmiz1 rengin saclarda goriilmesi dikkat ¢ekicidir.

MO. 7. yy.’dan yaklasik olarak Helenistik Déneme kadar devam eden siiregte

Khios tiretimli vazolara ada disinda sikga rastlanilmasi ticarete dayali bir iiretim

211

anlayis1 oldugunu gostermektedir=*. Komast betimli vazolarin da bu grup iginde yer

aldigmi belirtmek gerekir.?*? Ancak Khios’tan elimize kalan pargalar ne yazik ki tam
olarak korunagelmis degildir. Buna ragmen c¢ikarimlar yapabilecegimiz komast
sahneleri mevcuttur. Oncesinde belirtmek gerekir ki Khios ¢omlekciliginde siklikla
Grand Stil’e?’® basvurulmustur®*. Genellikle khalis formunu tercih eden ressamlar
vazolarm i¢ ve dis ylizeylerini farkli renklerde boyamayi tercih etmis ve komastlari bu

215

sahneler icine yerlestirmistir (Khios Khalis Stili)>®. Bunun yaninda dansgilar

genellikle vazonun yalnizca bir yiizeyi iizerinde resmedilir?%®,

211 Robert M. Cook, “The Distribution of Chiot Pottery”, BSA, 44, 1949, pp. 160-161.

227 e.

213vazonun tamamiyla beyaz astarla kaplanmasi ile figirlerin siluet ya da kontur teknigiyle
resmedilmesindenolusanstildir. Bununyaninda mor, kahverengigibirenkeklemelerikullaniimaktadir,
, Devrim Ersen, Literatirde dogu hellen oryantalizan seramiginin incelenmesi ve degerlendirmesi,
Yayimlanmamis Yksek Lisans Tezi, Dngmn. Prof. Dr. Meral Akurgal, Dokuz Eylil Universitesi, 2010, s.
44-52.

214 Anna Lemos, Rizari, " Cemetery in Chios Town”, Greek Offerings. Essays on Greek Artin honour of
John Boardman, Ed: O. Palagia, Oxbow Monograph, 1997, pp. 80-82.

215 Smith, Komast Dancers, pp. 181-182.

216 emos, A.g.e.
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Lev. 43, Res. 81 drneginde, beyaz zemin iizerinde betimlenen komast figiirii
sakalli ve ¢iplak halde gosterilmistir. Kazimanin kullanilmadigi teknikte dis konturlar
acik bir siyah ¢izgi halinde belirtilmistir. Govdesin i¢in kirmizi renk kullanilan
danscida, yer yer beyaz ve siyah renk uygulamalar1 da rastlanilmaktadir. Yalnizca iist
bedeni korunagelmis olmasina ragmen, el-kol hareketleri komast tanimlamasi igin
yeterlidir. Figiiriin g6giis uglar1 siyah benekler halinde gosterilmistir. Bunun yaninda
beyaz ve kirmizi noktalardan olusan ve celenk oldugu diisliniilen bir nesneyi
omzundan ¢apraz bir bigimde giymektedir. Figiir lizerinde dikkat ¢ceken en Onemli
unsur bagina taktig1 mitra (baslik)’dir. Lemos bu bagligin Atina’ya sonradan gé¢ eden

komastlarin taktig1 mitralarm, bir baska formu oldugunu diisinmektedir?’.

Bahsi gecen diyagonal ¢elenkler ile mitralar Khios komastlarinin en belirgin
Ozelliklerindendir. Lev. 44, Res. 82°de Khios Arkeoloji Miizesi’nden bir keramik
pargasi lizerinde, benzer sekilde betimlenmis bir baska komast dansgis1 goriilmektedir.
Siyah figiir halinde, kazima detaylar ile gosterilen dansgilar genital bolgeyi kapatacak
parcali bir giysi giymektedir ve gogiislerinde diyagonal halde omuzlarina gegirdikleri
celenkleri goriiliir. Figiirler bir bacaklar1 onde digeri arkada, olasilikla kalga tokatlama
jesti i¢inde, gdvdelerinin iist kismimni geriye dogru egmistir. Bu tiirden biikiilmeler ya
da tek ayak iistiinde ziplar gibi duruslar Khios vazolarinda kullanilan hareket
bi¢imlerindendir. Figiirler ayn1 zamanda geriye ¢evirdikleri baslart ile belli bir noktaya
bakar haldedir. Yine Khios Miizesi’nden bir ornekte khalis formda sahip oldugu
anlasilan bir vazo govdesinde, dansgilar sola dogru yonelmis benzer tarzda yastikli
giysileri ve benzer basliklar1 ile betimlenmistir. Lev. 44, Res. 83‘de zemin ilizerinde
duran krater yaninda dans eden figiirlin kalca tokatlama jesti i¢inde oldugu acik¢a

goriiliirken bu haliyle daha 6nce ele alina Atina ve Korinth drnekleri ile benzerdir.

Khios vazolari iizerindeki sahnelerde kullanilan kadin dansgilar Fikellura ve
Klazomenai sahnelerine gore daha belirgindir. Kadin eslik¢iler genellikle dikey
parpyphelerin (pile) oldugu yiiksek belli khitonlar iginde betimlenmistir®'®. Hellas’da

bu tiirden 6rneklere rastlanmadigi i¢in kadin figiirlerinin 6zel olduklar:

217AnnalLemos, Archaic Pottery of Chios, Oxford University, 1991, p. 274; John Boardman, D. C. Kurtz,
“Booners”, Greek Vases Paul Getty Museums, 3, 1986, pp. 50-56.
218 | emos, Archaic Pottery of Chios, p. 291.
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diisiiniilmektedir®®. Lemos, 6zel giysiler icindeki bu kadin eslikgilerin nar ya da
celenk tasiyan dini katilimcilar oldugunu diisiinmektedir?®. Lev. 45, Res. 84’de
benzer giysi formu i¢ginde uzun sach halde betimlenen kadin figiirleri ile yaninda
bulunan komast danscilarinin, giysileri ya da baslarina taktiklar1 basliklardan yola
cikarak, burada bir tapmmim sahnesinin yer aldigin1 soylemek glictiir. Ancak bu
sahneler i¢inde karsimiza ¢ikmasa da Lev. 45, Res. 85’deki gibi ellerinde nar ya da
benzeri bir obje ile betimlenen komast danscilari, Khios vazolar1 iizerinde
goriilebilmektedir. Yine de ele gecen veriler esliginde sahneleri bir cesit kiilt ile

bagdastirmak kolay olmayacaktir.

Diger biitiin Bat1 Anadolu menseili komast vazolarinda oldugu tizere Khios
vazo resimlerinde de i¢ki kaplar1 ve enstriimanlar nadiren kullanilmistir. Bu atribiilerin
eksikligi, Khioslu komastlar1 diger Yunan vazo sahnelerinden ayrrmaktadir®?t, Bu da
bize vazo ressamlarinin dansgilar i¢in farkli bir kurgu yaratmak istediklerini
diisiindiiriir???. lging olansa genel kabul edilen atribiilerin yerine ¢elenk ya da nar gibi
atribiilerin kullaniliyor olusudur. Lev. 46, Res. 86°da goriildiigii tizre, dansg¢ilar zaman
zaman bu nesneleri kadmn figiirlere uzatirken ya da hediye ederken betimlenmistir.
Lemos nar ya da gelenklerin kullanildigi bu sahneleri, yine tapmim igindeki figtirler

olarak degerlendirmektedir?®?3,

Khios vazolar1 genel itibari ile khalis formunu benimsemeleri, mitra, ¢elenk,
nar kullanimlar1 ve giysi stillerinin tercihleri agisindan tutarlilik gostermektedir.
Ancak ne yazik ki giinlimiize kalan buluntularin yetersizligi sebebiyle baglam
hakkinda kesin ¢ikarimlar yapmak zordur. Jestlerin kullanimi ya da ana tema tizerinde

Korinth ve Atina etkisi s6z konusu iken, kullanilan atribiilerin, stilistik ozelliklerin

219, e. pp. 126-128.

20 e,

221 gmith, Komast Dancers, p. 185.
227 e,

223 Lemos, A. g. e.
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Fikellura ve Klazomenai’de de goriildiigii iizere kendine has oldugunu sdylemek
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2. 6. ITALYA%

Italya’da tespit edilen siyah figiirlii komast betimlemeleri sayica fazla olmasa
da Campana grubu, Khalkidikya Vazolar1 ve Caere Hydrias1 ikonografik ¢ikarimlar

icin yol gostericidir.

Campana grubuna atfedilen vazolarm ¢ogu bu bolgedeki komast sahneleri
adma biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Ozellikle dinos formunu tercih eden grup
ressamlari, vazolar1 tizerinde komast figlirlerini boyamayi tercih etmistir. Campana
Grubu vazolar1 Dogu Yunan ve Etriisk stilleri ile iliskilendirilmelerinin yan sira bu
grubun ressamlarmin Etruria’da yasayan Yunan ya da Yunan gelenekte kisiler

olduklar1 diisiiniilmektedir??®.

E 736 ve Ribbon Ressami dinoslar1 grup igin énem arz eder??®. Lev. 47, Res.
87-88’de gormiis oldugumuz E 735 Ressamina ait dinos iizerinde 8 kisilik komast
grubu, dans eder halde sola dogru ilerlemektedir. Her biri ¢iplak olan erkek danscilar,
sag bacaklarini on tarafta dizden biikerek yukar1 kaldirirken sol bacaklar1 ile zemine
basar halde betimlenmistir. Dansgilar el-kol jestleri esliginde birbirleri ile iletisim
halinde dans etmektedir. Her bir dans¢min bir 6ndeki arkadasina dokunmak iizere
sergiledigi davraniglar dikkat ¢eker. Bu sekilde vazo boyunca ilerleyen sahne diger

yiizeyde bir miizisyen ve ellerinde icki kaplari tastyan erkek figiirleri ile birlesmistir.

Lev. 48, Res. 89-90°de goriilen Boston Miizesi’nden bir diger dinos érneginde
benzer sekilde gosterilen komastlar, sahnenin sagina dogru dans ederek ilerler
vaziyettedir. Zeminde duran bir dinos ile sahne kismen boliinmiis olup diger ylizeyde
bir miizisyen, ellerinde oinokhoe Ve sepet tasiyan bir erkek figiirii ve merkezde kadin
ve erkek figiirleri betimlenmistir. Sahnenin merkezinde gérmiis oldugumuz iki figiir

aralarinda duran mortarium?®?’ igerisine havan tokmagi ile birlikte bastirmalari

224Bkz. Harita 3, 4.

225Gregory P.Warden, “Ritual and Representation on a Campana Dinosin Boston”, Etruscan Studies
Journal of the Etruscan Foundation, 11, 2008, pp. 122-123; Robert M. Cook, J. M. Hemelrijk, “A Hydria
ofthe CampanaGroupinBonn”,Jahrbuch der Berliner Museen, 5, 1963, pp. 118-120.

226 \Warden, "Campana Dinos in Boston”, pp. 121-130; Cook, Hemelrijk, “Campana Group in Bonn”, pp.
107-120; Smith, Komast Dancer, pp. 231-236.

22TMortarium: Pigsmis toprak veya tastan bigimlendirilmis, tek akitacaga sahip, ganak bigiminde dibek. ,
Cokay-Kepge, Sedef, inci Delemen, Yunan ve RomaKap Formlan Sézliigii, TEBE, 2009.
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acisindan ilgingtir. Bu tiir sahneler yemek hazirlig1 olarak degerlendirilmekte ve
sahnelerin  symposionlar ile baglantili olabilecekleri disiiniilmektedir. Etriisk
konteksti iginde ¢ok bilindik sekilde yer almayan hazirlik sahnelerinin komastlar ile

birlestirilmis olmas1 sebebiyle sahne 6zel olarak kabul edilebilir??,

Campana ressamlarinin kalabalik sahneleri seviyor olusu dikkat c¢ekicidir. Bu
konuda en ¢arpici 6rneklerden biri Lev. 49, Res. 91°dekil9 figiirli bir dinos olan Paris,
Louvre 6rnegidir. Komast dansgilar1 oldukca canli ve hareketli halde vazonun etrafi
boyunca tiirlii sekillerde dans etmektedir. Dinos formunun Campana grubu i¢inde ¢ok

sevilen bu kalabalik sahneleri rahatlikla betimleyebilmek i¢in se¢ildigi diistiniilebilir.

Yogunlugu Campana grubu kadar olmamakla birlikte Khalkidian vazolar
icinde de komast sahnelerini benimseyen gruplar bilinmektedir??°. Polyphemos Grubu
ile Inscribed(yazitl)) Amphoralar Grubu bu konu dahilinde 6nemli Ornekler
sunmustur?®. Her iki grup da altinci yiizyiln ortalarma kadar belirgin sekilde

kendilerini gosterir®?.

Sahneleri incelemeden 6nce bir husus zerinde durmak gerekir. “Khalkidikya”
deyimi ilk bakista Euboia-Khalkis yerlesimini akla getirse de bu durum kafa karisiklig1
yaratmamalidir. Bu grup, icindeki biitiin eserler italya ve Sicilya’dan bulunmus olup,
iizerlerinde buluna yazitlar itibariyle sonradan bu ismi almistir®®2, Ancak daha sonra
Kil analizlerinin de yapilmis olmasi ile birlikte vazolarin Attika tiretimi olmadig: tespit
edilmistir ve orijinin Khalkis tarafindan kurulan bir koloni olan Rhegion oldugu yonde

diisiinceler mevcuttur?,

Inscribed (yazitli) Amphora grubuna ait vazolardan biri olan Lev. 49, Res.
92°deki Leiden Miizesi’nden bir 6rnekte, dansg¢ilar vazonun omzu boyunca kirmizi

khitonlar i¢inde betimlenmistir. Figlirler gerek hareket ve durus itibari ile gerekse

228\Warden, “Campana Dinos in Boston”, s. 121-130.

229 gmith, Komast Dancers, p. 236.

230 Mario lozzo, Ceramica Calcidese. Nuovi Documenti e problemi ripropost, pp. 105-115
BLA e,

232|0zz0,A.e.;Cook, R.M.Greek Painted, pp. 149-151; Dietrichvon Bothmer, “An Amphora of the
Polyphemos Group”, The Metropolitan Museum of Art Buletin New Series, 5, 1945, pp. 131-135;
Smith, Komast Dancers, p.236.

ZBA. e,
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birbirleri ile iletisim halinde olan dans jestleri ile Korinth 6rnekleri ile benzerlikler
sergilemektedir. Vazonun govdesinde betimlenen satyr ve menad sahnesi ile omuzda
betimlenen komos sahnesi bir uyum i¢inde betimlenmistir. Ayn1 gruba ait olan Lev.
50, Res. 93a-b’de vazo govdesinde ise komastlar ikili olarak vazonun arka ve on
yiizeyleri i¢in tercih edilmistir. Kirmizi khitonlar giyen bu giftler yine Korinthli
orneklerle kiyaslanacak niteliktedir. Ayrica komastlar bu iki vazoda da olasilikla
yastiklidir. Kisa sacli ve sakalsiz olan figiirlerde eser miktarda kazima detaylar

kullanilmistir.

Polyphemos grubu vazolar MO. 545-540 tarihleri arasinda iiretim
halindedir?®*. Bu gruba ait vazo resimleri iizerinde bu kez Korinth ‘ten ziyade Atina
etkisinin s6z konusu oldugu diisiiniilebilir. . Lev. 50, Res. 94’de goriilen, gruba
atfedilmis olan Boston’dan bir boyunlu amphora iizerinde, komastlar iki sphenks
arasinda ¢iplak halde dans etmektedir. Nispeten yine dolgun hatalara sahip olan
danscilar bu kez sakalli ve uzun saglh olarak betimlenmistir. Figiirler bilindik duruslar

icinde dans ederler ancak bu kez canli goriintiilerden yoksun goriintirler.

Son olarak ele almmacak olan Eagle Ressamma ait Lev. 51. Res. 95a-b’de
goriilen, Caere Hydriasi’nin omuz bdliimiinde komast danscilar1 betimlenmistir?®®,
Sahne bes erkek ve dort kadin dansgidan olusur. Komastlarin her biri ¢iplak halde
gosterilirken kadinlar kisa kirmizi khitonlari ile dikkat ¢eker. Sakall1 ve sakalsiz olarak
bir arada betimlenen komastlarin bir bacaklar1 zeminde iken digeri dizden kivrilmis ve
one yukari dogru kaldirilmistir. Bacaklar neredeyse ayni hareketleri tekrarlasa da
koreografiye gesitliligi el- kol jestleri getirmistir. Beyaz tenli olarak betimlenen kadin
figiirler iki erkek arasinda dans eder sekilde kompozisyonun pargasi olmustur. Komast
danscilart gibi kadilar da tiirlii el kol jestleri i¢inde dans etmektedir. Khitonlar1
alisilagelenden kisadir ve Hemeljik ortadan baglanan bu khitonlarin kalgay1

kapatmadigmi vurgular®®. Oldukga eglenceli bir sahne olmasina karsm igki ya da

miizik atribiilerinin kullanilmamis olmasi sebebiyle Hemeljik hareketlerinegzersiz ya

24|0zz0, A. g. €.

Z5pjerre Devambez, “Deux Nouvellez hydries de Caere au Louvre Puma”, Monuments et memoires
delaFondation EugenePiot, 41,1946, pp. 31-32; Smith, “Transvestism or travesty”, p. 45.

236 J.M. Hemeljik, “Caeretan Hydriae”, Kerameus, 5, Mainz, 1984, p. 94
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da bir gesit egitim olarak degerlendirilebilecegini diisinmektedir®®’. Her ne kadar
kendisi birka¢ Caeretan Hydriasi lizerinde kili¢ dansgisi tespit etmis ve sahnelerin bu

vazolarla bir iliski olup olmadigini ¢oziimlemeye ¢calismis olsa da ele alina vazo
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3. GECIS SURECI VE KIRMIZI FIGURLU
BETIMLEMELER

Korinth’de ortaya ciktiktan sonra Yunanistan’in gesitli bolgeleri ile Bati
Anadolu ve italya’da yayilim gdsteren komast vazolari, kirmizi figiir tekniginin icadi
sonrasinda da betimlenmeye devam etmistir. Geometrik donem sanat tisluplarindan,
siyah figiir teknigine gecis asamasinda bir yenilik olarak goriilen “komast sahneleri”
kirmiz: figiir teknigi ile birlikte varligini belirli bir siire daha korumustur. Yeni teknik
hemen her zaman oldugu gibi yeni repertuarlar ortaya ¢ikarmis ve komast sahneleri
icerisine daha 6nce pek gérmedigimiz degnekler, pelerinler, ayakkabilar ve nispeten

239

“artistik” anatomiler eklemistir™". Bununla birlikte komastlar her zaman gordiigiimiiz

“yastikl’” khitonlarin1 yavas yavas kaybetmisler ve tamamen ¢iplaklik i¢cinde tercih

240

edilmeye baslamislardir®". Artik “yastikli dansg¢ilar” adlandirmasinin yerini “eglence

arkadas1” (boon companion) ifadesi almigtir®*,

Bahsi gegen yenilikler esliginde degismeye baslayan bilindik komast formu,
eski ile yeninin birlestigi sahnelerde yerini almaya devam etmistir. Leagros Grubu,
Segment Smifi ya da oncii ressamlar olarak bilinen Euthymiedes ile Euphronios
Ressamlar1 bu dogrultuda {irtin vermistir. Keskin bir gegisle degisim gostermeyen, bir
stire¢ i¢erisinde ortaya ¢ikan sahnelere 6ncii olan ressamlar arasinda en 6nemlisi Lydos
ressamidir®?, Siirecin tamamma hakim olmak; degerlendirmeleri dogru yapabilmek
acisindan 6nemlidir. Bu sebeple oncelikle iki teknik arasindaki gecis slireciressamlari

daha sonra kirmiz figiir vazolar1 ele alinacaktir.

Lydos (M.O. 560-540) gegis siirecinin baslangic1 adina énemli ressamlardan
biridir. Boardman “ho Lydos” - “ Lydiali” yazili iki vazodan yola ¢ikarak sanat¢inin

ya da ailesinin Kroisos kralligindan geldigini diisiinmektedir?*. Bununla birlikte

Z9Tyler J. Smith, “Guess Who's Coming to Dinner, Red Figlire komasts and the Performance Culture
of Athens”, Athenian Potters and Painters, 3. Ed: J. Oakley, OxbowBooks, 2014, p. 232.
240Tyle J. Smith, “Black Figlire Komasts in the Age of Red Figure: Continuity or Change?”, Griechische
Keramik im kuturellen Kontext, Akten des Internationalen Vasen Symposion in Kiel, Ed: B. Schmaltz,
Munster: Scriptorium, 2003, pp. 103-104.

241John Boardman, D. C. Kurtz, Greek Vases in the Paul Getty Museum, 2, 1986, p. 35.

242 Smith, “Guess Who's Coming to Dinner”, p. 232.

243Boardman, Siyah Figurlu Atina Vazolari, s. 52; Boardman, J. , "Amasis: The Implications of His
Name”, Papers onthe Amasis Painter and His World, 1987, Paul Getty Museum, p. 144.
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Lydos Atina’da dogmus ve meslegini orada 6grenmis olabilir®**. Kendinden sonra iiriin
vermis pek cok ressamin Onciisii kabul edilen Lydos’un genellikle eski moda
goriinimde vazolar betimlendigi diisiiniilse de, ressam komast ikonografisi igine
beklenmedik davraniglarla yenilik getirmistir®°. Onun eserleri iginde, farkli formlarda
vazolar tizerinde komast betimli sahneleri gormek miimkiindiir. Her ne kadar kendi
vazolarin1 ge¢mis komast sahneleri lizerine kurmus olsa da, Lydos degisim ve

yenilikler i¢in ara¢ olmustur®*®,

Lydos komastlar1, durus ya da dans jestleri itibariyle erken donem 6rnekleri ile
benzer niteliktedir. Lev. 52, Res. 96°de kyliks iizerinde betimlenen dansgilar vazonun
etrafin1 ¢evreler vaziyettedir. Bir ayak ileride bir ayak geride, ya da iki ayakta zemine
basar sekilde betimlenen figiirler, kalgaya vurma hareketi i¢indedir. Bunun yani sira
danscilar birbirleri ile iletisim halinde (dokunur ya da kollar1 savurur) gosterilmistir.
Figiirlerin her biri ¢iplak ve sakalsizdir. Ciplaklik, sonraki 6rneklerde de gorecegimiz
tizere Lydos ‘un birincil tercihlerindendir. Figiirlerin sa¢ yapis1 “kasket” seklindedir.
Ayrica viicut hatlarinin dolgunlugu erken déonem yastikli komastlarini hatirlatir. Lev.
52, Res. 97 de Taranto’dan bir lekhytos 6rneginde, karsilikli olarak dans eden iki figiir
gortliir. Soldaki komast iki kolunu da 6nde asag1 dogru sarkitmus, arkadasi ise bir kolu
yukarida bir kolu asagida olmak tizere geriye dogru donmiis vaziyettedir. Aym tipte
betimlenen sa¢ yapisinda kirmizi renk eklemeleri kullanilmistir. Lydos‘un komastlar
tizerine uyguladigi kirmizi renk, kirmizi gégiislii genis gruplar i¢inde dans eden ve igki
boynuzu tastyan Thyrren Grubu ile benzerlik tagimaktadir®’. Lev. 53, Res. 98a-b
orneginde B Tipi bir Amphora govdesi etrafinda dans eden, eglenen gengler goriiliir.
Mommsen tarafindan BMN Ressamina ait oldugu disiiniilirken; Robertson ve
Kurtz’un Lydos ressamma atfettigi vazoda, kirmizi renk kullanilmistir®*®, Rengin bu
kez saclar disinda, gogiis etrafinda daire seklinde uygulanildigini gérmek miimkiindiir.
Amphoranin A yiiziinde iki sakalli iki sakalsiz figiir komos iginde betimlenmistir.

Sahnenin en saginda fliit ¢alan bir figiir ile devaminda dans eden digerleri

244Boardman, Siyah Figiirla, p. 52

245 Beazley, Development of Attic Black Figure, pp. 73-80; Cook, Greek Painted Pottery, pp. 84-86.
246Smith, Komast Dancers, p. 77-78.

247Smith, A. e., p. 79.

248Cevrimigi, https://bit.ly/21pZmXJ, 25.04.19.
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goriilmektedir. Miizisyenin arkasinda betimlenen sakalli komast bir ayagi yerde bir
ayag1 dizden biikiilii vaziyette dans ederken ileri dogru uzattigi eliyle arkadasmnin
basina dokunmak iizeredir. Sahnenin solunda goriilen iki figiirden sakalli olan da ayn1
sekilde arkadasinin bagina dokunmak tizereyken digeri sag elini kendi kalgasina, sol

elini ise arkadasinin kalgasia dogru yoneltir.

Komastlar1 zaman zaman kendi ¢iplakliklarmin aksine uzun elbiseler giymis
kadin eslik¢iler ile birlikte gormek miimkiindiir. Lev. 53, Res. 99 Taronto 6rneginde,
Siana késesi etrafina resmedilen komastlar, uzun elbiseleri ve iizerine gec¢irdikleri
nebrisleri (ceylan derisi) ile betimlenen kadinlarla birliktedir. Kadin figiirler

goriiniisleri itibari ile menadlar1 andirmaktadir.

Lydos ressaminin komos sahneleri genellikle bir biitlinliik arz etse de zaman
zaman vazonun iki yiiziinde farkli sahneler betimlenir. Lev. 54, Res. 100°de goriilen
Atina’dan bir 6rnekte, vazonun bir yiiziinde baslarinda ¢elenkleri ve tipik hareketleri
ile dans edilen komastlar goriiliirken, diger ylizde Ialaos ve Athena arasinda Herakles
Nemea aslan1 miicadelesi dikkat ceker. Burada diisliniilmesi gereken komos ile
aralarindaki baglant1 degildir. Olasilikla donemin popiiler konularinda birisi vazonun
bir yiizii i¢in secilirken diger sahne eskiden beri bilindik olan komastlar i¢in uygun

gorilmiistiir.

Amasis (M.O. 560-525) ressammin komastlar1 ¢agdasi Lydos’unkiler ile
benzerlik tasir®*®. Kendisi farkli formda vazolar iizerinde dansgilari, eglence iginde

250

betimlemistir™. Ressamin ince dokunusu ve zekasi Lydos’un isciligi karsisinda tam

bir tezat olusturmaktadir®™!

. Beazley tarafindan Amasis Ressami’na atfedilen Lev. 54,
Res. 101°deki siyah figiirlii oinokhoe iizerinde, kadinlar ve erkekler komos iginde bir
arada gosterilmistir. Sahnede kadin eslikgiler ile birlikte dans eden komastlar
betimlenmistir. En soldaki figilir kalgasindan ziyade dolgun gobegi ile birlikte
betimlenmis olup bir kolu 6nde ve yukarida bir kolu bel hizasinda dans eder

vaziyettedir. Elbiseler iizerinde kirmizi ve beyaz renk kullanimlariyla siisleme

24%Boardman, Siyah Figiirlii, Robertson, M. , “The State of Attic Vase Painting in the Mid-Sixth
Century”,Papersonthe Amasis Painterand His World,Paul GettyMuseum, 1987, pp. 13—-26.
20Boardman, A. g.e., s. 55

BIA e. s. 54.
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yapilmig, ayni zamanda kadin figiir cinsiyetinin gosterimi beyaz renk igin
kullanilmistir. Asma dallarmin bezeme unsuru olarak kullanilmasi, giysi detaylari, fliit
calan kadm gibi ikonografik 6zelliklerden sebep figiir Dionysos ile benzer niteliktedir.
Ancak tiim bunlar kesin bir yargi i¢in yeterli degildir. Ayrica bu tiirden siislii giysiler,
Amasis ressamu tarafindan dliimliiler i¢in de sik¢a kullanilmaktadir®? Lev. 55, Res.
102°de Vatikan’dan bir bagka 6rnekte ayni ikonografik 6zellikler i¢inde bir komast
betimi gortiliir. Figiir ellerinde tagidig1 kantharos ve oinokhoe, asma dallari, giyim tarzi
nedeniyle Dionysos ile benzerlik igerindedir. “Amasis Epoisen” imzasi bulunan

sahnenin devaminda Yyine siislii giysi i¢inde lyra ¢alan bir kadin betimlenmistir.

Lev. 55, Res. 103’de komastlar ve Dionysos bir arada betimlenmistir.
Sahnenin merkezinde duran Dionysos’un yanindaki menadlar ile onlarin her iki
yaninda da komastlar gbze ¢arpar. Amasis ressaminin sahnelerinde komast figiirleri
genellikle ¢iplak ve halen daha gercek viicut oranlarina ulasamamis halde
betimlenirken, ilerleme genel itibariyle giysiler ve bunlarin stislemeleri i¢in gegerlidir.
Olasilikla siyah figlir tekniginin imkanlar1 dahilinde anatomik gergekligi
yansitmaktansa onlar1 siislii giysiler i¢inde gizlemek daha kolaydir. Bunun yan1 sira
anatomilerdeki bu grotesk tislup, muhtemelen geleneksel komast ikonografisinde bir
geriye doniis, tamamen giyimli eglenen figiirlerin goriildiigii Korinth ressamlar1 ya da

Atina KY ressamma bir dykiinme séz konusu olabilir®3,

Amasis Ressami dans eden, eglenen insan formuyla mitolojik ve muhtemelen
kiilt ile baglantili sahneleri birlestirmeyi sever ve bu tiirden sahnelerin okumasini

yapabilmek arastirmacilar agisindan olduk¢a zordur®*

. Bu zorlugun sebebi figiirlerin
kendi ikonografik 6zellikleri dogrultusunda degerlendirilmiyor olmasidir. Dans eden
ya da igki titkketimi i¢inde bulunan figiirleri dogrudan bir ¢esit kiilt ile agiklama gabas,
aragtirmactyl her zaman dogru noktalara ulastirmayabilir. Erken donem Korinth
orneklerinden Amasis’e kadar gelen biitiin komast betimlemeleri ele alindiginda

figiirler dans jestleri, duruslari, davranis bigimleri, bigimsel Ozellikleri sebebiyle

komastlarin devamidir ve aradan gecen sanatsal geligmeler itibariyle degisime

2525mith, Komast Dancers, p. 82.
2539mith, A. g. e. , p. 83.
2544, e. pp. 80— 81.
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ugramalar1 kaginilmazdir. MO. 550 ila 450 yillar1 arasinda sigrayis yasayan Dionysos
tasvirleri®® ile eskiden beri tercih edilen komast figiirlerini birlikte betimlenilmek
istenmesi ise son derece dogaldir. Dolayisiyla bu iki karakterin bir arada gosterildigi
biitiin sahneleri kiilt konusu ile bagdastirmak ¢ok dogru bir yaklagim olmayacaktir.
Ayni sekilde, Henrich bu vazolarin mitolojik olaylar1 ya da sahneleri gostermedigini
diistiniir. Ve bu betimlerin siradan komastlar olduklarini herhangi bir ritiielin parcasi
olmadigini vurgular®®®. Bunun aksine Kerenyi bu tiirden sahnelerin ritiiel ile alakal1 bir

ortam olusturdugunu diisiinmektedir®’.

Komast betimlerinin siklikla karsimiza ¢iktigr Kiiciik Usta Kyliksler, Siana
Kaselerinden tiiremistir®®, Pek ¢ogunun ressami bilinmemekle birlikte tarihlemesini
yapabilmek de ¢ok kolay degildir®. Lev. 56, Res. 104’°de Capitolini miizesinden bir
kyliks tizerinde, merkezde duran keci etrafinda dans eden komastlar bir arada
betimlenmistir. Erkek figilirler ¢iplak iken kadin uzun giysiler icinde betimlenmistir.
Kompozisyon, merkezdeki keci ile bunun her iki yaninda betimlenen komastlar ile sag
ve sola dogru devam eden kadin—erkek dans c¢iftlerinden olusmaktadir. Kazima
detaylar yok denecek kadar az kullanilmistir. Amasis ve Lydos *da gérdiigiimiiz benzer
anatomilerdeki komastlar kollari savurarak ve bazilar1 da kalca tokatlama jesti iginde
dans eder. Kadin figiirlerin her birinin kollar1 eksik resmedilmistir. Sahnenin her iKi

ucunda sphenksler ve ayrica da keginin {izerinde de bir erkek figiir betimlidir.

Lev. 56, Res. 105°de goriilen, Miinih’ten bir bagka Kii¢iik Usta banth kyliks
iizerinde, dans eden iki komast arasinda beyaz renkte bir kadin figiir betimlenmistir.
Kazima ¢izgiler burada da tercih edilmemistir ve beyaz olmasi disinda figiiriin kadin

oldugu ¢ikarimini yapmak miimkiin degildir. Ayn1 sahneye ¢ok benzer bir 6rnek Lev.

255Cevrimigi,_https://bit.ly/2VxQpFH, 25.04.19.

Z6A, Henrich, “Myth Visualized: Dionysos and His Circle in Sixth-Century Attic Vase — Paintings”, Papers
on the Amasis Painter And His World, 1987, pp. 92-124.

%7Cornelial. Kerenyi, “Komasts, mythicimagery andritual, The origins of theater in Ancient Greece
and beyond: fromritualtodrama”, Edt.E. Csapo—M.C. Miller, Cambridge University Press, 2007, pp.
102- 05.

28Boardman, Siyah Figiirlii Atina Vazolari, s. 58-59, Beazley, Development of Attic Black Figiire, p.
48.
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57, Res. 107 tizerinde de goriiliir. Kadinin elbisesi lizerinde bu kez kirmizi ve beyaz

renkler kullanirken teni i¢in bir ayrim yapilmamaistir.

Komastlar, kiigilk vazolar {izerinde yalnizca kadmlarla birlikte
betimlenmemistir. Lev. 57, Res. 106 ’deki 6rnekte yedi sakalsiz ¢iplak erkek her iki
yiizeyde de goriilmektedir Dansgilardan bazilarinin basinda c¢elenk bulunurken bir

kisminin da gégiis uglari i¢in kirmizi renk kullanilmigtir.

Swing Ressami, MO. 550-500 donemleri arasinda iiretim halindedir®®.
Ressamin arda kalan c¢alismalarina bakildiginda bir hydria istisnasi diginda

amphoralar1 tercih ettigi goriilmektedir?®*

. Ressami komastlarini, c¢iplak halde
betimlemeyi sever. Her daim dans eder vaziyette gosterdigi figiirler, ufak tefek
ayrintilar disinda neredeyse biitiin vazolar ayn1 kompozisyon iginde betimlenmistir.
Sahnelerde degisen sey komastlarin yanlarinda gosterilen oliimlii ya da oliimsiiz
diinyadan olan diger kahramanlardir. Onun tarafindan boyanan komos sahnelerinin
biliyiik bir kismi ikonografik ilgiden uzaktir ve birka¢ istisna diginda tamamiyla
tekdiizedir®®?. Swing Ressami’nin komastlar1 Lydos’u ammmsatir nitelikte olsa da,
kendisi vazonun her iki yaninda da komast betimlemeyi tercih etmez?:. Ressam bunun
yerine amphoralar tizerinde bir yiizey i¢in komastlar1 digeri yiizey i¢inse mitolojik
ogeleri kullanir. Lev. 58, Res. 108-109°deki B tipli amphoranin A yliziinde Dionysos,
satyrler ve Ariadne figiirleri goriilirken, B yiiziinde 5 adet ¢iplak komast figiirii
betimlenmistir. Figiirlerin her biri ¢iplak olmasina karsin, sakall1 ve sakalsiz olarak bir
arada betimlenmistir. Sahnenin en solundaki iki figiirde her ikisi de elinde icki
boynuzu tasimakta ve kol kola girmis dans etmektedir. Komastlar genellikle kalcaya
vurma ve benzeri jestler esliginde gosterildikleri dans koreografisinde, kol kola girmis
halde her daim gosterilmezler. Sahnenin bu agidan 6zgiin oldugu disiiniilebilir. Lev.
59, Res. 110°daki Paris 6rnegiyle bir 6nceki vazo resmi karsilastirildiginda, ikisinde
de (sagda) sahnenin dismna doniik komast ile solda kol kola dans eden komast

figiirlerinin ortak oldugu goriiliir. Bunun yaninda iki kolu da baginin iizerinde hareket

260John D. Beazley, “Grouops of Mid-Sixth Centrury Black Figure”, BSA, 32, 1932, pp. 12-16.
LA e,

2625 mith, Komast Dancers, p. 93.
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eden danscilar neredeyse ayni bigcimde betimlenmistir. Kazima detaylar ve saglardaki

kirmiz1 renk uygulamasi dahi ortaktir.

Sézii edilen ressamlar ve gruplar, genel itibari ile MO 6. yiizyilin son ceyregini
kapsamaktadir. Lydos’un denemeleri ile baslayan ikonografik siire¢ i¢inde, degisim
kendini yavas yavas gostermeye baslamistir. Ressamlar bu donem boyunca Korinth ve
Atinal1 vazolarin geleneksel sahnelerini kendi vazolarinda gdostermeye ara

vermislerdir®*

. Bunlar arasinda kalca tokatlama / kal¢aya vurma jestinin eksikligi ilk
fark edilendir. Bunun yerine dansgilar yeni hareketleri su yiiziine ¢ikarmistir.
Genellikle el ve kol hareketleri tizerinden gergeklesen degisim, ayak hareketlerinde
kendini ¢ok fazla goriilmemis, dans¢ilar Korinthli 6nciil tiplerinden kalma durusu

sergilemeye devam etmistir.

Donem ressamlar1 6zgilin olmalarina karsi betimledikleri komast sahnelerinin
cok hareketli oldugu sdylenemez. Her ne kadar figiirler dans eder halde betimlenseler
de sahneler duragandir ve tekrardan ibarettir. Erken donem sahnelerinde gordiigiimiiz
eglence bu vazolara yansitilamamistir. Kalga tokatlama jestinin ortadan kalkmasiyla
yerine baska hareketler gecer. Bu yiizyil boyunca komast dansgilar1 i¢cin kullanilan

jestlerde cesitlilik mevcuttur?®

. Koreografiye kol kola girerek dans etme, arkadasmin
belini kavrama, el ¢arpistirma, gibi yeni hareketler eklenmistir. Aslinda dansi eglenceli
kilan bu davraniglar, ressamlar1 tarafindan gereken canlilikta tasvir edilememistir. Bir
diger jest, iki kolun da basin tizerinde tutuldugu ya da hafice basa dokundugu jestlerdir.
Tiim bu hareketler tek baslarina degerlendirildiginde anlam kazanmaz. Olasilikla her
bir hareket, o an igerisinde bulunulan dansin koreografisini olusturur. Hareketler
duragan degil, birka¢ saniyelik zaman dilimlerini bize gostermeye c¢alisir. Bu sekilde

algilandiginda donemin eglence ve dans anlayisi hakkinda bilgi sahibi olmak

mumkindir.

Komastlar bu donem itibariyle vazolarin iki yiiziinde degil bir yiiziinde
betimlenilmeye baglamistir. Diger yiizey i¢inse genellikle mitolojik karakterler tercih

edilmektedir. MO. 7.yy.’dan 6. yy. sonlarma dogru gidildiginde, yasanan sosyo—

2647 e, p. 101
265A. e.
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ekonomik, siyasi ve kiiltiirel degisimler sanattaki estetik anlayigmma ve bir sanat
eserinde oncelik verilen konulara sirayet etmis olmalidir. Bdylelikle M.O. 550-500
yillar1 arasinda mitolojik karakterlere agirlik verildigi fark edilmektedir. Artik biitiin
ilgi mitolojik karakterler ve bunlarin hikayeleri tizerinde toplanmigtir. Komast
sahnelerinin -yenilik¢i olsa da- duragan ve tekrardan ibaret olmasinda bu durumun

etkisi bulunmalidir.

Kullanilan atribiiler ele alindiginda miizik ve igki ile ilgili nesnelerin komastlar
tarafindan tercih edilmedigi fark edilir. Ancak bunun yerine repertuara yeni ve canli
motifler, 6zellikle -hayvanlar- eklenmistir®®. i¢ki formlar1 yogun bigimde Amasis
sahnelerinde karsimiza ¢ikar. Dionysos betimlerini seven bir ressamin igki atribiilerine
de 6nem veriyor olmasi kagmilmazdir. Miizik aleti olarak krotola, fliit ya da lyra tercih
edilir ancak ¢ok yogun degildir. Miizikle baglantili sahneler erken donem 6rneklerinde
zaman zaman festivallerle baglantili olsa da bu vazolardaki sahneler symposionlar ya

da ev igindeki eglencelerle baglantilidir®’.

Segment Sinifi -MO. 550-500-, yeniligin az da olsa goriildiigii bir grup olmakla

birlikte betimledigi sahneler geleneksel normlar arasinda kalmistir?®

. Grup i¢indeki
vazolarda genellikle sakalsiz olan komastlar, kadin ve erkek eslik¢iler ya da bunlarin
yerine tercih edilen satyrler ile birlikte betimlenmistir Lev. 59, Res. 111°deki kabin
tondosunda dort ¢iplak komast betimi gériilmektedir. Komastlardan en sag ve soldaki
figiirlerin durusu sahnenin merkezine doniiktiir. i¢lerinden iki tanesi ellerinde icki
boynuzu, oinokhoe ve kyliks tasimaktadir. Komastlar bu kez ne yastikli ne de khiton
giyimlidirler. Her birinin basinda ¢elenk bulunur. Figiirlerden ikisi sakalli ikisi sakalsiz
olarak betimlenmistir. Bu ikonografik ayrint1 disinda, anatomik detaylar, sa¢ ve
sakallar kazima yardimi ile gosterilmistir. Kazimalarin kullanim sekli ile birlikte,
figlirlerin daha atletik ve gercek¢i viicut yapilarina sahip olduklari sdylenebilir.
Profilden gosterilen figiirlerden ikisinin viicutlar1 6ne dogru yonelmistir ve baslar1 yiiz

seksen derece dondiiriilmiis durumdadir. Bu sayede viicudun hareketi daha net bir

sekilde gosterilebilmektedir. Figiirlerden hig birisi kalgaya vurma egilimi gostermez.

%6A.e.p.96
%7A.e.p.98
2685 mith, “Black Figlire Komasts in the Age of Red Figure”, pp. 102-103.
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Bunun yerine merkezdeki sahne dikkat ¢ekicidir. Arka arkaya betimlenen figiirlerden
geride olan figiir bir eliyle arkadasinin belini tutarken diger elinde kyliks tasimaktadir.
Onde bulunan figiir ise bir kolu yukarida, diger kolu asagida da yaninda (saginda)
bulunan komastimn elinden oinokhoeyi almaktadir. Icki atribiileri dnceleri figiirlerin
elinde yalnizca tasinirken ya da i¢ki igme amagli kullanilirken, bu sahnede figiirleri
birebirine baglayic1 olmasi ve aralarindaki iliskiyi gostermesi acisindan 6nemlidir.
Ayrica figiirlerin durusu, el ile kollarmi kullanim sekli itibariyle geometrik anlamda

dikkat ¢ekidir. Bu haliyle ressamin sahneye derinlik katmaya ¢abaladigi sdylenebilir.

Lev. 60, Res. 112°de goriilen kyliks iizerinde, komastlar yine tondo iginde
betimlenmistir. Kirmiz1 arka planda, siyah figiirlii ve kazima detaylar ile birlikte
betimlenen figiirler durus itibariyle bir 6nceki 6rnekle benzerlik tasisa da, kalgalar1 ve
gobekleri itibariyle erken donem danscgilar1 ile benzerdir. Tamamiyla ¢iplak halde
betimlenen bedenlerinde, yastign yerini bu kez iri kalga ve gobekler almistir.
Figiirlerin her ikisi de sakallidir. Sakallar1 tizerinde kirmizi renk eklemesi
kullanilmistir. Bir onceki Ornekte goriilen atletik anatomi burada goriilmez. Tam
tersine kazima detaylar idareli kullanilmigs ve yalnizca viicudu ana hatlar1 ile
gostermektedir. Sagdaki figiir basmi viicudunun aksi yoniine ¢evirmis bir kolu belinin
arkasinda, bir kolu ise basmin istiinde jest yaparken, soldaki figiir iki elini de bel
hizasinda 6nde ve arkada tutar. Arkadasina dogru bakmasina karsin onun da beden

durusu diger yone dogrudur. Ayaklarm durusu arkaik 6rneklerle benzer niteliktedir.

Perizoma grubundaki komast sahneleri ise kiiclik kaplardan ziyade biiyiik
vazolar lizerinde goriilmektedir. Grubu temsil eden ilgili en belirgin 6rnegin Lev. 60,
Res. 113a-b’ de goriilen, Michigan ressaminin vazosu oldugu diisiiniilmektedir.?®
Stamnos iizerinde betimlenen sahnede, symposion ve komos hakimdir. Ust frizden
baslamak gerekirse “yeni tiirden” giysiler ve kismi ¢iplaklik igerisinde kadin ve erkek
figlirler goriilmektedir. Zeminde duran bir krater ve bu kraterden sarap dolduran
figiirler, daha onceki 6rneklerden kendini hatirlatir niteliktedir. Vazoyu ¢evreleyen
sahnenin devaminda lyra ve fliit esliginde dans eden kadin ve erkekler goriilmektedir.

Durus ya da dans jestleri itibariye biiyiik bir yenilik gdze carpmasa da giysileri dikkat

2694 e, p.103.
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¢ekicidir. Omuzlarinda asagi dogru sallanan capraz ya da iki kolun iizerinden de
gececek sekilde takilmis pelerinler kadin ve erkek dansgilarin her birinde
goriilmektedir. Kadinlar baslarinda sarili tiirbanlari ile betimlenmistir. Alt friz kline
tizerinde uzanan geng Ve yash figiirler ile bu kline etrafinda dans eden kadin ve
erkeklerden olusur. Sahnenin en solundaki erkek figiir ¢izme tarzi ayakkabilari ile
betimlenmistir. Bu haliyle sahneye bir yenilik daha eklenmis durumdadir. Lev. 61,
Res. 114°de goriilen, Beazley tarafindan ayni ressama atfedilen boyunlu amphora
Oxford’dan bir stamnos parc¢asinda, erkek figiirlerin perizomalar1 ile birlikte
betimlendigi goriliir. Lyra ve fliit esliginde ayni1 yone dogru yonelim sergileyen
figiirlerin symposionla iliskili bir sahne igerisinde oldugu diistiniilebilir. Erkek figiirler
sakalli olarak betimlenmistir. Daha ©Once bahsi gecen Orneklerden farkli olarak
pelerinlerini kollarma atmis seklidedirler. Viicut yapilar1 perizomali olan diger
ornekteki figiirlere nispeten daha atletik goriiniimdedir. Bu iki 6rnek bir biri ile
karsilagtirildiginda sahnelerin olduk¢ca benzer oldugu ortaya c¢ikar. Olasilikla
Oxford’daki stamnos pargasinda da figiirler vazo etrafinda ilerlemekte ve kline ile

baglantili olan bir sahneyle baglantili sekilde betimlenmistir.

Kendi kusagi i¢inde siyah figlirlii komast sahneleri agisindan en tiretken olani

Leagros Grubu’dur?®,

Bu grup sahnelerinde genellikle Dionysos ile baglantili,
eglenceli betimler kullanmilmustir®. Lev. 61, Res. 115°de goriilen Seattle Art
Museum'dan bir boyunlu amphora iizerinde goriilen dortlii grupta, komastlar ¢iplak
vaziyete betimlenmistir. Yalnizca soldan ikinci siradaki komast omuzlarma sal, pelerin
tarzi bir ortli atmustir. En soldaki figiiriin elinde gordiigiimiiz icki boynuzu kendisini
tekrar hatirlatmaktadir. Icki boynuzunun secilmis olmas1 Dionysos ile iliskili sahneler
olmasindan kaynaklanabilir. Dans¢ilarin baglarinda goriilen ¢elenkler ya da arka
planda kullanilan asma dallarinin yogunlugu da bu anlamda dikkat cekicidir. Leagros
Grubu’nda daha ¢ok viicudun hareketi, kivrilmasi ziplamasi1 donmesi gibi durus

ozellikleri gosterilmeye ¢alisilmistir?’, Seattle 6rneginde, soldan ikinci figlirde adim

atar vaziyette betimlenen viicut geriye dogru kivrilmis vaziyettedir ve eliyle yaptigi

219Smith, A. g. e. , pp.103 -104.
21IA e,

227 e.
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jest oldukca ger¢ekeidir. Hemen karsisinda yine geriye doniik vaziyette olan arkadasi
ile bir uyumlu bir kompozisyon i¢indedir. Iki figiiriin yiizii, kalgas1 ve sirt1 birbirine
doniik, viicudu ise neredeyse ayni oranda kivrilarak geriye (birbirilerine dogru)
biikkiilmiis vaziyettedir. Ayaklar1 birbirlerine zit sekilde geride ve ileride
konumlandirilmis ve bu haliyle aralarinda olusan boslukta yukariya dogru uzanan

dallar arka planda bezeme unsuru olarak kullanilmistir.

Lev. 62, Res. 116’de gorillen Beazley tarafindan Akheloos ressamina ait
boyunlu amphora 6rneginde yine dortlii grup halinde komos igerisinde geng¢ danscilar
betimlenmistir. Yerde ¢omelmis vaziyette ve elinde beyaz boyali kyliks ile betimlenen
figlir disinda, kompozisyon bir 6nceki 6rnekle nerdeyse aynidir. Bu benzerlige bezeme
ogeleri de dahildir. Vazonun diger yiiziinde omuzlarinda menad tasiyan satyrler

betimlenmistir.

Vazolardan baska olarak Lev. 62, Res. 117°de Tiibingen’den bir levha iizerinde
tek basina betimlenmis komast figiirii goriilmektedir Figiir degnegi, sali ve elinde
skyphosu ile resmedilmistir. Cagdas1 o6rneklerde gorildiigii gibi basinda c¢elengi ve
sakallari ile dikkat ¢cekmektedir.

Bahsi gegen bu ii¢ grup da (Leagros, Perizoma, Segment) kirmuzi figiir

tekniginin icat edildigi ilk yillarda iiretim vermislerdir®”

. Siyah figiir gelenegini
sirdirmeye c¢alisan ressamlar, yeniliklerini farkli dokunuslarla gostermeye
calisgmislardir. Segment sinifinda genellikle eglenen bir grup erkekle simnirli kalan
komos sahneleri tercih edilirken, Perizoma grubunda agik sekilde ifade edilen
symposion komastlarina rastlamlir. Ozellikle kullanilan giysilerdeki degisim fark
edilir boyuttadir. Leagros grubunda ise giysi ya da atribiilerden ziyade, Dionysos ile
baglantili unsurlarin 6n planda tutuldugu, viicut kivrimlar1 ve hareketlerin sahne
kompozisyonu ile uyum i¢inde oldugu betimler goriiliir. Ressamlar eski ile yenin bir
arada kullanilmasimi mu tercih ettiler? Ya da donem iginde yasanan sanatsal gelismelere

kayitsiz mi1 kalamadilar? Bu sorularin cevabi bilinemese de bu tiirden sahneler diger

273A.e.
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tiim yunan vazolarinda goriildiigii izere komast sahnelerinde de hem ikonografik hem

de teknik anlaminda bir takim degisimlerin habercisidir.

Kirmizi figiir tekniginin®’* sagladig1 olanaklar ve bunun dogrultusunda ortaya
¢ikan yeni repertuarlarda komast figiirlerinin de yer aldigindan daha Once soz
edilmisti. Bu silire¢ dogrultusunda bahsi gecen tiim gecis donemi ressamlar1 ile
ardindan gelen kirmiz1 figiir ressamlari, komastlar1 ikonografik a¢idan daha farkli bir
boyuta tagimistir. Ancak cografi anlamda siyah figiirlii vazolarda oldugu gibi genis
sinirlara ulasildig: soylenemez. MO. 530’larda Atina’da ortaya cikan yeni teknik
yiizy1lin ortalartyla birlikte Yunanistan’daki yegane siisleme iislubu olmustur?’®. Atina
etkili Giiney ltalya okullarin1 saymaz isek kirmizi figiirlii vazolar MO. 5. ve MO. 4.
yy boyunca Atina hakimiyeti altindadir®’®. Boylece farkl yerlesimlerden ele gegirilmis
olsalar dahi, kirmizi figiirlii komastlarm hemen hepsinin Atina ¢ikighi oldugunu ifade
etmek gerekir. Boiotia, Lakonia ya da Korinth yerel at6lyelerinde genel itibariyle Atina

etkisi s6z konusudur?’’

. Ve ressamlar bu etki altinda gelisen mitolojik karakterleri
vazolarmda betimlemeyi tercih ederler. Giiney Italya ise kendi kirmizi figiiriinii
iretmekte cok gec kalmakla birlikte, Phylaks vazolariyla 6zgiin sahneler ortaya
koymustur. Oncelikle Atina drnekleri incelendikten sonra Phylaks vazolar1 iizerinde

tekrar durulacaktir.

Lev. 63, Res. 118 a-b-c’ de goriilen, Beazley tarafindan Oltos’a atfedilen gozli
kyliks tondosunda ve her iki yiizeyde tek basina komast figiirleri betimlenmistir.
Vazonun dis yiizeyi i¢cin kirmizi figiir teknigi tercih edilirken i¢ yiizeyde siyah figiir
teknigi uygulanmistir?’® Ciplak olarak betimlenen figiirler anatomileri, sa¢ yapilari
gibi unsurlarla ge¢is donemi ressamlarmnin komastlarmi andirmaktadir (Lydos,

Amasis, Swing). Her iki komast da baslarinda gelenk ve ellerinde skyphos ile birlikte

274MO. 530'larda ortayacikan tslup siyahfigiirtekniginin zittidir. Figtrlerve motifler kil renginde
birakilir ve gizgiler kazima ile degil firga ile ¢izilir. Arka plan siyaha boyandiktan sonrafirinlanir. Boylece
siyah zemin Gizerinde kirmizifigirler ortaya gikar, John Boardman, Kirmizi Figurli AtinaVazolari, Cev:
Giirkan Ergin, Homer Kitabevi, Istanbul, s. 11.

2’5Boardman, Kirmizi Figirlii Atima Vazolari, s. 7-11.

216 A e. s 11.

277Stine Schierup-B. B.Rasmussen, Red Figiire Pottery in Ancient Setting, AarhusUniversity Press,
2012.pp.59-69;81-99;109-117;lanMcPhee, “LocalRedFiglre Potteryfrom Corinth” HESPERIA, 52,
1983, pp. 137-153.

278By tiirden teknigin uygulandigi vazolar igin “Bilingual” ifadesi kullanilir.
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resmedilmistir. Bunun yaninda vazonun B yiizeyinde goriilen komast digerlerinden
farkli olarak bileginde bir fliit kilifi ile birlikte gosterilmistir. Tondo tizerindeki komast
ise siyah figiir teknigi ile betimlenmis olmasinin yani1 sira pelerini ve ¢izmeleri farklilik
sergiler. Buna ragmen elinde tuttugu igki boynuzu erken donem Orneklerinden
kalmadir. Saga dogru ilerler vaziyette olan figiir, asma yapraklarindan bir tag takar ve
basin1 180 derece saga dondiirmiistiir. Bakislar1 elinde tuttugu icki boynuzuna
yoneliktir. Lev. 63, Res. 1119 a-b’de, Oxford Miizesi’nden bir bagka 6rnek {lizerinde
ise kyliksin dis ylizeyinde symposion sahnesi, tondosu iizerinde de komast

betimlenmistir. Her iki 6rnekteki komast figiirleri birbiri ile benzer niteliktedir.

Epiktetos, Oltos ile benzer bir gegmise sahiptir ?”°. Ressam, insan figiirlerine
Oonem vermesinin yani sira bunlar1 grup kompozisyonlar: iginde ya da tondolar

tizerinde betimlemeyi sever?®

. Tekil olarak betimledigi komast figiirleri, genellikle
kabin tondosundadir. Lev. 64, Res. 120°de goriilen Paris 6rneginde, sahnenin saginda
ileriye dogru adim atar / yiirlir vaziyette betimlenmis komast figiirii goriilmektedir.
Ciplak halde betimlenen figiir bir omzunda fliit kilifi, diger omuzu tizerinde degnek ve
buna asili pelerini ile resmedilmistir. Son donem komastlarinda tercih edilen ¢izmeler
ve ¢elenk burada da goriilmektedir. Bunun yani sira figiirtin hareketinde “rahatlik” ya
da keyfiyeti gosterme olarak algilanabilen bir atmosferin sezilmesi miimkiindiir. Smith

sahnedeki figiirii, sark1 “sdyleyerek ilerleyen komast” olarak yorumlar®,

Daha 6nce ele alinan vazolarda da fark edilen basini1 geriye ¢evirme hareketi,
Epiktetos tarafindan da tercih edilmektedir. Ancak figiirler bu kez ellerinde icki
boynuzu yerine, farkli formda vazolar tasimaktadir. Lev. 64, Res. 121°’de goriilen
tondo ylizeyinde benzer sekilde gosterilmis olan komast, bir elinde oinokhoe digerinde
sarap tulumu tagirken betimlenmistir. Omzuna asili pelerini disinda, basini ¢evreleyen

diiz bir bant aksesuar olarak kullanilmustir.

Epiktetos Ressami mitolojik sahneleri betimlemeyi sever?®?. O da gagdasi

Oltos gibi komos sahneleri ile bu sahneleri birbirinden aywrmistir. Lev. 65, Res. 122a-

2%Boardman, J. Kirmizi Figiirlii Atina, s. 57.
2809 mith, Black Figiire Komasts in the Age of Red Figure, A. g. e. , Boardman; A. g. e.
21gmith, A. g. e., pp. 232-233.
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b-c¢’ de goriilen Florence 6rneginde, kabin B yiiziinde komastlar goriiliirken A yiiziinde
Athena, Akhilleus ve Aias resmedilmistir. Bundan baska kabin tondosunda is satyr ve
bir geyik betimlenmistir. Sahne atribiiler agisindan gok zengindir. Pelerinler, kyliksler,
oinokhoeler, degnek, fliit kilifi, gibi pek ¢cok nesne karsimiza ¢ikar. En sagdan itibaren
sahne karsilikli dans eden iki komast figiirii ile baslar. Bastaki figiir elinde kyliks tagir
ve kolunda fliit kilifi asihidir. Adim atar vaziyette, bir bacagi onde, digeri arkadadir.
Kollarmi da buna orantili sekilde resmedilmistir. Yaninda duran arkadasz ise bir 6nceki
ornekte gordiigiimiiz ylriir vaziyetteki figiir ile neredeyse birebir aynidir Kendisi de
karsisinda ayakta duran figiir de sakallidir. Sahnenin sonunda gosterilen tic komast da
dizlerini biikkerek adim atar ya da ziplar vaziyette dans ederken betimlenmistir.
Karsilikl iki figiir el ele tutusurken / ellerini ¢arpistirirken, en sonraki figiir geriye
dogru donmiis bir eliyle basma dokunurken gésterilir. Sahnenin geneline bakildiginda,
gerek atribiiler, gerek dans formlar1 agisindan bir yeniliklerin hakim oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Komast sahnelerini betimleyen ilk kusaktan olan bir diger ressam

Epeilos’tur®

. Kendisi komast ikonografisi ile ¢ok fazla ilgileniyor olmasina ragmen
pek bilinmez®*. Lev. 65, Res. 123 ornegi ilk bakista Oltos ‘un kyliksini
hatirlatmaktadir. Palmetlerin arasinda diz ¢okmiis olan komast bagmni geriye dogru

¢evirmis ve bir yandan da tuttugu kyliksi ileri dogru uzatmaktadir.

Ressam kabin tondosunda betimlendigi tek basina komast figiirleri disinda,
kalabalik komos sahnelerini de tercih etmektedir. Oltos ya da Epiktetos’da
gordiigimiiz dort-bes kisilik komast gruplar1 Epeilos’da tiim vazonun etrafini
kaplayacak oranda sayica fazladir. Lev. 66, Res. 124°de New York’tan bir kyliks
tizerinde hem A hem B yiizeyleri i¢in kirmizi figlirlii komastlar tercih edilmistir. Ciplak
ya da pelerinleri ile birlikte betimlenen figiirler, zeminde duran krater ile amphora
etrafinda konumlandirilmistir. Her birinin basinda ¢elenk goriiliir. Sahnede, bastan

sonra iki yiizeyde de kraterden ve amphoradan sarap dolduran komastlar ile gruplar

2837 e.
2IA e,
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halinde dans eden komastlar betimlenmistir. Figlirler bir ayaklar1 6nde, digeri arkada

parmak uglariyla yere basar sekilde dans etmektedir.

Sonraki siiregte kirmizi figiirlii komos sahnelerini boyayan en bilindik ressam

285

Antiphon’dur*®. Vazolarin biiyiik bir kismi Etriisklii olmasinin yani sira Atina ve
Yunanistan’m ¢esitli yerlerinden gelenler de mevcuttur®®. Lev. 66, Res. 125 6rneginde
kabin dis ylizeyi bezemesiz iken tondoda komast figiirii betimlenmistir. Figiir
omuzlarma attigi pelerini disinda ciplaktir. Bir elinde degnegini tutarken yerde
gelisigiizel sekilde duran icki boynuzu dikkat ¢eker. Basina taktigi bandini arka tarafta
fiyonk seklinde baglamustir. Lev. 67, Res. 126°de bir 6ncekinin aksine ressam hem dis
yiizey hem de i¢ yiizey i¢in komastlar1 kullanmistir. Degnekleri ve pelerinleri ile
birlikte betimlenmis figiirler, sarhosluk etkisiyle denge problemi yasar gibi
goriinmektedir. En soldaki komast elinde bir skyphos tasirken sahnenin en sagindaki

figiir yerde oturan arkadasma yardim etmektedir. Kabin tondosunda ise, artik

standartlasmus haliyle (celek, pelerin, degnek, icki kabi ile birlikte) bir komast yer alir.

Geg¢ Arkaik donem ressamlarinda Myson’un tercih ettigi konular arasinda
Dionysos sahneleri ve atletlerin yaninda komast dansgilar1 da yer alir®’. Tek bagma ya
da grup halinde betimlemeler yapmay1 seven ressam Lev. 67, Res. 127a-b’deki krater
orneginde satyr ve komast figiirlerini kullanmistir. Figilir ¢iplak halde ve ileri dogru
yonelim sergilerken basini geriye dogru dondiirmiis ve elindeki skyphosa dogru bakar
vaziyettedir. Bu noktada daha Once benzer bir sahne ile Oltos vazolarinda
karsilastigimiz1 belirtmek gerekir. Nadiren de olsa kazimalara yer verilmistir ancak
anatomik detaylar i¢in bu yeterli degildir. Bu sahnelere alternatif olarak tercih ettigi
bir diger durus, Lev. 68, Res. 128-29°de goriildiigii iizere, figiirleri iki ayagi da
zeminde/ ya da yiiriir vaziyette, genellikle iki elinde de igki ya da miizik atribiileri ile

birlikte betimlendigi sahnelerdir.

Kariyerinin baslangicinda komos sahnelerini betimlemeyi seven Kleophrades
Ressamina ait Lev. 69, Res. 130°deki A tipli bir amphora yiizeyinde, komastlar

goriilmektedir. Ugii de ¢iplak olarak betimlenen figiirlerden en solda olani elinde fliit

25A. g. e., p. 235.
2864, e,
27, g. e., p. 236.
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tastyan bir kadmndir. Goriildiigi tizere kirmizi figiir ile birlikte kadin figiirlerin beyaz
olarak gosterilmesi ayrimi ortadan kalkmustir. Ancak buna ragmen figiir erkeksi viicut
hatlarina sahiptir. Hemen yaninda bulunan iki komasttan solda olan amphora ve kyliks
tagirken digeri lyra ve skyphos ile birlikte betimlenmistir.

Kirmiz figiir teknigi ile birlikte komast sahnelerine icki ve miizik atribiileri ile
celenk kullanimi geri gelmistir. Bunun yaninda hareketliligin ifadesi agisindan
sahneler simdiye kadar oldugundan daha basarilidir. Bu noktada ilerleme kaydeden
kirmiz1 figiirlii vazolarda eksik olan sey, daha onceki 6rneklerde goriilen tanimlayici
jestlerin eksikligidir. Ressamlar heniiz “kalg¢aya vurma” gibi belirgin hareketler ortaya
koyamamistir. Ancak bunun yerine ¢iplakligin resmedilme sekli, viicut hatlari,
hareketlerin gorece esnekligi, 180 derece dondiiriilen baglar, gibi noktalar iizerine
egilim s6z konusudur. En ge¢, Arkaik donem sonu ile Klasik donem bas1 araliginda
goriilen komast figiirleri benzer temalarda ancak yeni goriiniimleriyle bir siire daha
tercih edilmistir. Dansgilar 6zellikle son donemlerine dogru nispeten atletik bedenlere
sahiptir. Lev. 70. Res. 132-133. Zaman zaman erken Orneklerde gorildigi tizere,
symposion sahneleri i¢cinde betimlenirler. Lev. 69, Res. 131A-B. Erken klasik donem
sonrasinda ortaya ¢ikan 6zellikle savas sahneleri (Troia), mitolojik figiirler, glindelik
hayat (heykel atolyeleri, egitim, atletler vb.) gibi temalarin yogunlugu ile komast

dansgilarina olan ilgi azalmis olmalidir.

MO. 4. yy. itibariyle &zellikle Giiney Italya’da iiretilen vazolar iizerinde
goriilen bir grup kirmiz figiirlii sahne komastlar ile iliskilendirilmektedir?®®. Yaklagik
olarak 250 adet vazo iizerinde, maskeli, omuzlar1 ve kalcalar1 yastikli giysiler i¢inde,
bigimsiz phalluslar1 ile betimlenmis grotesk goriiniimlii aktdrler resmedilmistir?®®,
Figiirlerin yastikl1 giysiler i¢inde betimlenmis olmalar1 komastlarla iliskilendirilmeleri
acisindan arastirmacilara referans olmustur. Hem bir ¢esit riistik komodianin ifadesi
hem de bu komodia tiiriiniin oyuncular: i¢in kullanilan “Phylaks” ifadesi, Giiney

Italya’da goriilen bu vazo grubuna adini vermektedir®®®. Tezin ilk béliimiinde bahsi

gecen komos-komast ifadeleri arasindaki iliski g6z 6niinde bulunduruldugunda bir

288 |an C. Storey-A. Allan, A Guide To Ancient Greek Drama, Wiley Blackwell, 2014, p. 174.
289 A D, Trendall, “Phylax Vases”, Institue of Classical Studies, Bulletin Suplement(8), 1959, 77-105.

250 Storey-Allan, A.g.e., Trendall, A. g. e.
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benzerinin phylaks-phylakes (phylaks oyunculari) arasinda oldugu diisiiniilebilir.
Ancak bu durum elbette ki filolojik bir ¢ikarimdan ibaret olup vazo resimleri

dogrultusunda sahneleri karsilagtirmak gerekir.

Phylaks vazolarinin tamamini bu tez kapsaminda ele almak ¢alismanin sinirlari
acisindan dogru degildir. Bu hususta ifade edilmesi gerekilen, Lev. 71, Res. 134-5-6-
7’de oldugu gibi, hemen hemen biitiin phylaks vazolarmin yastikli oyuncular
barindirdig1 gergegidir. Ancak bunun disinda figiirlerin komastlarla ortak olduklarini
diistindiirebilecek herhangi bir 6ge s6z konusu degildir. Tarihsel olarak ele
alindigindaysa 7. yy Korinth vazolar1 ile 4.yy.’a Giiney Italya vazolar1 arasinda uzunca
bir zaman araligi oldugu fark edilir. Sahnelerin, Phylaks vazolar1 ya da oyunlarindan
ziyade, kendisinden daha once ortaya ¢ikan Attik komodia ile baglantisi iizerinde
diistinmek gerekir. Ancak bu sefer de ele gegen buluntularin sayica az olmasi ¢ikarim
yapma konusunda arastirmay1 sekteye ugratir. Bu dogrultuda vazolar tizerinde goriilen

resimlerin kesin olarak birbirlerinin ardillar1 oldugunu diistinmek kolay degildir.
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SONUC

Komast betimli vazo resimleri MO. 7. yiizyil ile MO. 5. yiizy1l donem
araliginda genis bir cografya iizerinde dagilim gostermistir. Figiirlerin betimleri -
baslanci Korinth olmak {izere- Atina, Lakonia, Boiotia, Bat1 Anadolu ve Italya’ya
kadar ulagmistir. Baslangicint Korinth’de icat edilen Siyah figlir teknigi ile
iliskilendirebilecegimiz komast betimli sahneler, Kirmiz1 Figiir tekniginin icadi ile
birlikte bir siire daha tasvir edilmistir. Aradan gegen tarihsel siire¢ ve bu siirecin Yunan
sanatina etkisi ile komast ikonografisi de degisim gdstermis olup figiirlerin kullanimi

MO. 5. yy’m ikinci yarisindan sonra kademeli olarak azalmis ve sona ermistir.

Incelenen biitiin vazo resimleri dogrultusunda, komast figiirlerinin genel itibari
ile miizik ve alkoliin bir arada barindig1 komos (eglence) konteksti i¢inde tasvir
edildigi ortaya konmustur. Yine vazo resimlerden yola ¢ikarak, komastlarin en tipik
goriiniimiinii, “khiton(yastikli) giyimli, sakalli ve uzun sagl, kalgasina vurarak dans
eden erkek” olarak agiklamak miimkiindiir. Ozellikle “yastiklr” oluslar1 ve “kalgaya
vurma” jestleri, figiirlerin kimlikleri adina belirleyici bir kistastir. Ancak Korinth’den
Atina’ya buradan diger bolgelere yayilim gdsteren sahnelerde, ikonografi zamana ve
yerelin istegine gore degiskenlik gostermistir. Bir siire sonra figlirler yastiksiz
olmalarmin yani sira, kullandiklari jestler itibari ile birbirlerinden ayrismustir.
Ciplaklik, ya da viicudun belirli boliimlerinin kirmiziya boyanmasi, viicut hatlarinin
dolgun ya da 6lgiilii sekilde gosterilmesi, piiskiillii veya gesitli detaylarla siislenmis
khitonlarin tercihi, parcal kiyafetlerin kullanimi, aksesuarlar, gibi unsurlar bolgelere
gore farklilik gostermistir. Belirtilen farkliliklarin yaninda, komastlarin hemen her

sahnede dans ediyor olmalari ise en belirgin ortakliktir.

Vazo resimlerinin yani sira, ressamlarin tercih ettigi kap formlar1 da bolgelere
gore degisim gosterir. Ressamlarin -daha dogrusu atdlyelerin- yonelimleri diginda,
zamanla yeni formlarin ortaya ¢ikmis olmasi bu durum iizerinde etkendir. Korinth’de
aryballos ve alabastron formlar1 revagta iken Atina’da kyliks, amphora ve kraterler
yogunluktadir. Bunun yaninda Boiotia’da skyphos, Rhyton ve tripod kothon
kullanimlar1 dikkat ¢eker. Bati Anadolu buluntulari tam olarak korunagelmeseler de

khalis ve amphora formlarmin sevildigi goriiliir. Italya komastlari ise yogun olarak
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dinoslar tizerinde betimlenmistir. Formlar1 itibariyle farkli yiizeylere sahip olan
vazolar, bu bakimdan konunun islenisine ve igerige de tesir etmistir. Bu sebeple
Korinth aryballoslar1 iizerinde gordiigiimiiz komastlar ile Italya dinoslar1 {izerinde

gordiiglimiiz komastlar bi¢cimsel olarak ayni degildir.

“Kendi hallerinde” dans eden gruplar ile symposionlar i¢inde dans eden
figiirler, betimlendigi kompozisyonlar i¢inde islevsel olarak birbirlerinden farkhdir.
Bunlardan ilkinde sahnenin ana karakterini olusturan komastlar, symposion
sahnelerinde karsimiza katilimcilar1 eglendirmekle hizmetli kisiler olarak cikar.
Bunun yaninda, nispeten “agirbasli” alaylarin iyeleri olarak gordiigiimiiz komastlar
ile abartili sahneler i¢inde sarhosluk imareleri gosteren danscilarin betimlerini
gérmek miimkiindiir. Her bir sahne ifade edildigi ilizere farkli temalar iizerine
yogunlagsa dahi, biitiin vazo resimleri bir arada ele alindiginda sahneleri bir tiir
festival ya da eglencenin pargalar1 olarak ele almak miimkiindiir. Bir alay halinde
ilerleyen figiirler eglenceye yiiriiriis-ilerleyis halini temsil ederken, kendinden ge¢mis
ve sarhos halde dans eden komastlar ile symposionlara dahil edilen dansgilar

“eglencenin” icerigi ve geri doniis yolu ile ilgili unsurlar barmdiriyor olabilir.

Birinci bolimde, sozi edilen komos-komast ifadeleri ile bunlarin bir siire
sonra geneli temsil eden bir “eglence” hali i¢in kullanildigindan s6z edilmisti. Benzer
bir gozlemi vazo resimleri iizerinden okumak miimkiindiir. MO. 5. yy. sonlarmna
dogru daha yalin ve “siradan” bir form alan komast dansgisi, yastikli gériiniimiinden
tamamen uzaklasmis ve “0zel” olarak nitelendirilebilen goriiniimiinden genele dogru
bir ge¢is yasamistir. Bu haliyle eskiden yalnizca belirli bir festival ya benzeri bir
“etkinlik” 6zelinde karsimiza g¢ikan komastlar, toplumsallasmis ve herhangi bir
eglenme halinin de karsihigi olmustur. MO. 4. yy’da ortaya ¢ikan Giiney Italya
phylaks vazolari ile ise yastikli olarak betimlenen dansgilar artik komastlar degil,
phylaks oyuncularidir. Tarihsel siireg i¢inde degerlendirildiginde komastlarin
evrilisinde geldigi son noktanin phylaks oyuncusu oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Ancak modern arastirmacilarin komastlar i¢in yapmis olduklar1 “erken donem
komodia oyuncular1” tanmimlamasi revize edilmelidir. Bunun yerine komastlarin,
zamanla yasanan kiiltiirel degisim ve bununla birlike eglence ve din anlayisindaki

dontigiimlerle birlikte, baska bir noktaya evrildigini, kendi misyonunu tamamladiktan
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sonra “komodia oyuncusu”’nun var olusuna katk1 sagladigini belirtmek gerekir.
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