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BENITO PEREZ GALDOS’UN ESERLERINDE SOSYAL
GERCEKLIK

Sevim DOGAN CELEBI

Bu calisma, XIX. vyiizyll Ispanyol edebiyatinin 6ne c¢ikan gercekci
yazarlarindan Benito Pérez Galdos’un kaleme aldigi Marianela ve Misericordia
baslikli romanlar1 sosyal gercekei bakis agisiyla ¢oziimlemeyi amaglar. Donemin
toplumunu edebi bir arka plan {izerine yerlestiren yazar, birey olarak insanin kiiltiirel-
siyasi-dini ve toplumsal deger yargilariyla oriilii geliskili ve sikintili iliskilerini
¢oziimlemeyi hedeflemektedir. Avrupa’ya kiyasla Ispanya’ya gec gelen gergekeilik
akimi ilk eserlerini XIX. ylizyilin ikinci yarisinda verebilmistir. Calismamiz boyunca
inceleyecegimiz her iki eserimiz de “gergek¢i romandir”. Bu ¢alismanin temel amaci,
Galdos’un edebiyat anlayisi lizerinde durup, gercekci akimin 1s18inda yukarida adi
gecen iki eserde irdelenecek olan gergekci kavramlar ve toplumsal kosullarin metin

tizerinde nasil vurgulandigini ortaya koymaktir.

Calismamizin birinci bdliimiinde, XIX. yiizyilm ikinci yarisinda ispanya’y:
anlamak amaciyla politik, kiiltiirel, toplumsal, idari ve dini yapilar irdelenmis, edebi
bir akim olan “gercekgiligin” Ispanya’ya gelisi ve edebiyatta yansimalar1 detayli
olarak incelenmistir. Ikinci boliimde, Benito Pérez Galdés un hayati, edebi kisiligi ve
donemin ikinci yarisinda ‘“gergekcilik” akimiyla tanigmasiyla birlikte, gergekei
romanin belki de ilk 6rnekleri arasinda sayilabilecek eserlerine deginilmis; ardindan
calisilan bu iki roman ¢6ziimlenerek Galdos’un eserlerde vurguladigi sosyal gerceklik
temalarii nasil yansittigi, 6ne ¢ikan ogelerin bunu yansitmada tstlendikleri rolleri

tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: XIX. Yiizyill ispanyol Edebiyati, Sosyal Gergeklik,

Benito Pérez Galdos, Marianela, Misericordia.



ABSTRACT

SOCIAL REALISM IN THE WORKS OF BENITO PEREZ
GALDOS

Sevim DOGAN CELEBI

This study aims to analyse the novels Marianela and Misericordia by Benito
Pérez Galdos, one of the most prominent realist novelists of the Spanish Literature in
the 19th century, from the perspective of social realism. In these novels, the author,
having imaged the society of his period on a literary background, aims to analyse the
problematic and conflicting human relations, surrounded by the cultural-political-
religious and social values of humans, as individuals. The realist movement, having
become popular in a later period in Spain, when compared to the rest of Europe, was
merely able to produce its first works in the second half of the 19th century. Both
works to be analysed within this study are “realist novels”. The main focus of this
study is the literary approach of Galdés and how the realist concepts and social
conditions, to be analysed in the light of realist movement, were emphasized in both
texts.

The first chapter of the study focuses on the analysis of political, cultural,
social, administrative and religious structures in order to better understand the
conditions in Spain in the second half of the 19th century, and examines the emergence
of “realism” in Spain, as a literary movement, and its receptions in the literature, in
detail. The second chapter addresses the life and literary personality of Benito Péres
Galdés, and his works, which he produced upon his encounter with the “realist”
movement in the second half of his period and which can be considered as the first
examples of realist novel. Following that the chapter focuses on how Galdos
represented the themes of social realism he emphasized in his works and the roles of

prominent factors in such representations, through the analysis of the both texts.

Keywords: Spanish Literature in the 19th century, Social Realism, Benito
Pérez Galdos, Marianela, Misericordia.



ONSOZ

Calismamizda XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Ispanyol edebiyatinin en énemli
yazart Benito Pérez Galdos’un' Marianela ve Misericordia adli romanlarinda
dénemin sorunlarini sosyal gergekci bir bakis agisiyla incelemeye calistik. Yazar,
romanlarinda yasadig1 donemin Ispanyol hayatini, gercege en yakin sekilde resmeder.
Ilerici fikirlere sahip Galdos, Ispanya’nin geleceginin, Ispanyol halkinin fikirlerinin,
geleneklerinin, egitiminin ve biliminin gelismesine bagli olduguna inanir. Ispanyol

ruhunu eserlerinde yansitmaya calisir.

Ulkesine olan baglilig1, dénemin toplumunun yasadig sikintilara egilmesine
ve iilkenin gidisatindan biiyiik endise duymasina neden olur. Bu sebeple ispanya’nin
birgok noktasina giderek yerinde gozlemler yapar. Gozlemleri sonucu edindigi
izlenimleri gercege en yakin sekliyle romanlarinda isler. [lk dsnem romanlarindan son

donem eserlerine kadar, Ispanyol toplumunu hep birincil 6ge olarak kullanir.

Ik donem eserlerinden Marianela’da, egitim, din, ekonomi, maden, is¢i sinifi,
adaletsizlik gibi toplumun bir¢ok sorununa deginir. Bu sorunlardan tek ¢ikis yolunun
gelismek ve ilerlemekten gectigini vurgulayarak, geri kalmis Socartes kasabasina
ilericiligin temsilcisi Doktor Teodoro’yu getirir. Son doénem eserlerinden olan
Misericordia’da uzun yillar yasadigi Madrid’in, sefalet i¢inde yasayan toplumunu
cesitli boyutlariyla ele alir. Yozlasmis toplumda bireyin caresizliginin altini c¢izer.
Calismamizda yazarin, birinci ve son doneminde kaleme aldig1 bu iki eserde sosyal
gerceklik izlegini ne sekilde aktardigini ve aktarirken kullandig tiim 6gelerin rollerini

analiz etmeyi amagladik.

Oncelikli olarak bdyle zorlu bir siiregte en basindan beri bana destek olan,
bilgisi ve tavsiyeleriyle yol gosteren ¢cok degerli hocam ve tez danismanim Dog. Dr.

Emire Zeynep Onal’a sonsuz tesekkiir ederim. Onun anlayisi, sabri, emekleri ve bana

! Aurelio M. Espinosa, “Benito Pérez Galdos”, Hispania, C. 3, No: 2, 1920, s. 111.



olan giiveni sayesinde bu ¢alismayi, olabilecek en az stresle tamamladim. Emeginin

degeri tarif edilemez.

Ogrencilik hayatim boyunca bu c¢alismayr yapabilecek bilgi birikimini

edinmemi saglayan tiim Ispanyol Dili ve Edebiyat1 hocalarima tesekkiir ederim.

Bu zorlu siireci en bagindan beri benimle birlikte yasayan, en stresli ve mutlu
giiniimde yanimda sabirla bana destek olan, anlayan ve her daim anlayisla karsilayan

sevgili esim Aydin Celebi’ye tiim kalbimle tesekkiir ederim.
Egitim 6gretim hayatim boyunca destekleriyle hep arkamda olan Selahattin ve

Yilmaz’a, Meral, Cigdem ve elbette ki anneme, tiim aileme emeklerinden dolay1

tesekkiir ederim.

Istanbul, 2019
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GIRIS

XIX. yiizyilin baslarindan itibaren sancil bir siiregten gecen Ispanya, yiizyilin
Ozellikle ikinci yarisinda yipratict ve korkung savaglara taniklik eder. Bir yandan
savaglarla bogusan iilke, diger yandan politik degisimlerin getirdigi sorunlarla karsi
karstya kalir. Restorasyon Donemi’nde oOzellikle muhafazakarlar ve liberaller
arasindaki erk catismalar1 yiiziinden siyasi tansiyon bir tiirlii dinmez. Ote yandan
burjuvanin yiikselen bir gii¢c olmasi ve proletaryanin dogmasi, siyasi istikrarsizligin
sosyal zemindeki yansimalarindan biri olur. Sanayi Devrimi’nin Avrupa’da yaratmis

oldugu havayi, Ispanya i¢ calkantilar yiiziinden oldukca geriden takip eder.

Yasanan politik karmasa, dini, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olmak {izere
bir¢ok sorunu beraberinde getirir. Biiylik bir ¢ikmaza siiriikklenen toplum, giin gectikce
daha da fakirlesir. Sosyal adaletsizlikler, ekonomik yetersizlikler ve bitmek bilmeyen

sorunlar {lilkenin her kdsesine siner, bireyi, dolayisiyla toplumu yipratir.

Boyle sancili bir donemde gercekeilik akiminin 6ne ¢ikan yazarlarindan Benito
Pérez Galdés, gozlemci ve dinleyici roliiyle Ispanyol gergekgiligini tiim detaylartyla
aktarmaya ¢alisir. Sosyal sinif ayrimi yapmaksizin toplumun her kesimine elestirilerini
yoneltir. Ispanyol toplumunun gegtigi sikintili siirecin bireyler iizerinde biraktig1 yikici
izleri, tiikenmisligi, merhametsizligi, yoksullugu, isyani bir resim c¢izer gibi en

gercekei haliyle okuyucuya sunar.

Birincil 6ge olarak ele aldigi toplum, yazar i¢in hem Ozne hem nesne
durumundadir: bir yandan insani ve toplumsal degerlerin yitirilmesine neden olan
toplum, diger yandan yitirilen tiim degerlerin sonucunda ¢ikmaza siiriikklenen bir
toplum vardir. Benito Pérez Galdos’un ilk donem eserlerinden Marianela, ylizyilin
ikinci yarisinin baglarinda patlak veren sorunlarin ¢oguna deginir. Yeni dogan isci
sinifinin madenlerdeki durumundan, ¢ikarilan yasalarin toplumun her kesiminde esit
sekilde uygulanmamasindan dolay1 egitimden mahrum kalan ¢ocuklarin birer is¢iye

donilismesine; yanlis politikalar sonucu ¢oken ekonomiden, bunun bir sonucu olarak



sosyal smiflar arasindaki farkin derinlesmesine kadar, bir¢ok izlege eserde yer verir.
Burjuva, emegini somiirdiigii alt sinifin bireyini isyana ve sonunda tiilkenmislige iter.
Yazar, eserdeki her bir karakterde toplumun ayr1 bir sorununa yaklasir ve kanayan
yarasina parmak basar. Olay Orgiisiinii ger¢ege yakin karakterler iizerinden aktarmasi,

donemin kosullarinin irdelenmesinde 6nemli rol oynar.

Son dénem c¢agdas eserlerinden Misericordia adli romaninda, yiizyilin
sonlarinda Madrid toplumunu ve alt sinifin hayatin1 ele alir. Yoksulluk cergcevesinde
inceledigi alt sinif aracilifiyla, ciirliyen ve yozlasan toplumu ele alirken, kaybolan
gercek degerleri incelerken, Hristiyanligin gercek iyiliginin arayisina girer. Gergek
1yiligi bulan bireyin hem kendisini hem de toplumu iyilestirecegine inanir. Galdos,

boylece, yoksul ve toplumun digina itilmis bireyin iyiligine, gercek fedakarligina

Bu iki eseri secmemizdeki temel sebepler, toplumsal kosullarin, gercekei
kavramlarin, yitirilen degerlerin nasil iletildigini goérmektir. Galdés’un ilk donem
kaleme aldigi Marianela ile son dénem eserlerinden Misericordia baslikli eser
arasinda gegen yirmi yillik siirecte yazar, sosyal kosullarin birey iizerinde biraktigi
hasarlarin devam ettigini 6zellikle vurgulamay1 amaglar. Ik eser Marianela’da, kiigiik
Oksiiz bir ¢cocukta yanki bulan sosyal gerceklik konusu, ikinci eser Misericordia’da
altmislarinda bir kadinin yoksullukla, merhametsizlikle, toplumsal bencillik ve

ikiytizliiliikle miicadelesinde kendini yansitir.

Calismamiz boyunca her iki eser de gercek¢i akimin 1s18inda irdelenmistir.
Gergekei Ogelerin eserdeki yansimalart iizerinde durulmustur. Toplumcu gercekei
yazar Galdoés’un, toplumsal zemin iizerinde yapmis oldugu psikolojik ve sosyolojik
¢oziimlemeler analiz edilmistir. Ayrica birtakim sorulara cevap aranmustir: Ilk eserde
cocuk isci yerine, Oksiiz bir kiz ¢cocugunun baskisi olmasinin sosyal gercekeiligi
yansitmadaki rolii nedir? ikinci eserde, Madrid’deki mevcut kétii durum, gergek
degerlerin yitirilmesini nasil etkilemistir? Toplumsal bir gerceklik olan yoksullugun

birey tizerindeki hasarlari nelerdir?



Calismanmizin birinci béliimiinde, XIX. yiizyili ikinci yarisinda ispanya’daki
kosullar1 tanimak amaciyla politik, kiiltiirel, toplumsal, idari ve dini yapilar analiz
edilmis ve gercekeilik akimmin iilkeye gelisi, edebiyatta verilen eserler {izerinde
durulmustur. Ikinci béliimde Galdés’un hayati ve edebi kisiligi anlatilmis, gergekgilik
akimiyla olan iligkisine ve eserlerine deginilmistir. Ardindan ii¢lincii bdliimde
Marianela ve dordiincii bolimde Misericordia adli eserler izleksel olarak incelenmis,

sosyal gergeklik dgelerinin donemi nasil yansittigi sorularina cevap aranmaistir.



BIRINCi BOLUM

1.XIX. YUZYILIN iKINCi YARISINDA iSPANYA

1.1. XIX. Yiizyiln ikinci Yarisinda ispanya’da Toplumsal ve Idari
Yapilar

Resim 1.1: Bagimsizlik Savagi (La Guerra de la Independencia)

1.1.1. idari Yapr

Ispanya’da XIX. yiizyll Bagimsizlik Savasi’yla baslar, ¢alkantilarla gecen
yiizy1ll bir sonraki yiizyila da izlerini birakir. XIX. yiizy1l Ispanya’st koklii
degisikliklerin yasandigi, huzursuzluklarin bas gosterdigi bir donemdir. Refah dolu

giinler geride kalir, dini, ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel olmak iizere birgok



alanda biiyiik sikintilar bas gosterir. Ispanya, sorunlarla bogustugu sancili bir siirecten
gecmektedir. Icinde bulundugu bu kaotik ve karmasik durum politik olaylar1 da
beraberinde getirir. XIX. yiizyil boyunca siirekli yiiksek olan tansiyon {ilkeyi yipratici
bir savasin i¢ine sokar. Yiizyil basinda Napolyon birliklerinin istilasiyla birlikte anti-
Fransiz ayaklanmalar iilke geneline yayilir ve 1808-1814 yillar1 arasinda siiren
Ispanyol Bagimsizlik Savasii (La Guerra de Independencia) atesler. Halk baska bir
iilkenin mandasi altina girmek istemez. Boylece, “6zgiirliik” ve “vazge¢ilemez vatan
toprag1” ilkesiyle kitlesel bir miicadeleye ddniisen ispanyol Bagimsizlik Savast zor da
olsa kazanilir. Sonrasinda birbiri ardina gelen savaslar - Karlist Savaslar ve I¢ Savas -
(Guerras Carlistas ve La Guerra Civil) déneme damga vurur ve Ispanyol halkini bir
darbogaza siiriikler. Tiim bu olaylar silsilesi XIX. ylizyil boyunca siirecek politik
istikrarsizhgin habercisidir.? Bagimsizlik Savasi sonrasinda, devletin ve toplumun
yipranan yapilari, yeni bir politik ideolojiyle liberaller tarafindan yenilenmek istenir,
bunun ilk adimi da 1812 Cadiz Anayasasi’dir® ve Anayasa, o doneme devrimci
igerigiyle damga vurur.* Ancak, VII. Fernando’nun tahta déniisiiyle 1812 Cadiz

Anayasasi etkisiz hale getirilir:

“Simdi, Avrupa'daki Eski Rejimin restorasyonuna paralel olarak mutlak bir
doneme giriyoruz, ¢iinkii VII. Fernando Cadiz Anayasasimi yliriirliikten
kaldirtyor ve liberal pozisyonlara olanak vermiyor. [...] 1833°te kralin
O0limiine kadar yeni mutlakiyet¢i bir donem («década ominosa») bas
gosteriyor.™

Kral VII. Fernando’nun Olimine kadar siiren bu donemde, liberaller ve

mutlakiyetciler arasinda yiikselen erk savasi taht kavgasi tizerinden devam eder. Hig

2 Barroso Gil, v.d., Introduccién a la Literatura Espafiola a Través de Los Textos I, Madrid,
Ediciones ISTMO,1991, s. 136.

% “La Pepa” olarak da bilinen 1812 Anayasasi 19 Mart 1812°de Ispanya’nin Cadiz sehrinde kabul
edilmistir ve lilkenin ilk liberal anayasasidir. Bu anayasayla birlikte kralin yetkileri azalmig ve monarsi
devam etse de ulusal egemenlik kurumsallagmigtir. Yasama, yiiriitme, yargi olmak ilizere gii¢ler ayrilig
gerceklesmistir. Vatandaglarin kanun oniinde esitligi saglanmis ve bu da miilk ayricaliginin sonu
olmustur.

4 Las Cortes de Cadiz y la Constitucion de 1812, (Cevrimici)
http://www.historiasiglo20.org/HE/9b-2.htm, 16 Nisan 2018.

5 Barroso Gil, a.g.e., 136.



http://www.historiasiglo20.org/HE/9b-2.htm

erkek cocugu olmayan kral VII. Fernando’nun dliimiiyle birlikte, tahta tek varisi kizi
Isabel gecer. Isabel heniiz iki yasinda oldugundan onun adina annesi Maria Cristina
naib olarak atanir, ancak VII. Fernando’nun kardesi Carlos tahta kendisi ¢ikmak
istediginden bu duruma kars1 ¢ikar. Boylece, liberaller tarafindan desteklenen VII.
Fernando’nun kiz1 Isabel ile, mutlakiyet¢ilerin destekledigi kardesi Carlos arasinda
taht kavgasi baslar. Liberaller ve mutlakiyetgiler arasindaki bu giic miicadelesine,
siyasi ve ekonomik istikrarsizliktan dolayr sikintilar yasayan halkin da karigmasiyla
birlikte 1. Karlist Savas (Guerra Carlista) patlak verir (1833);® zorlu bir miicadelenin
ardindan Carloscular yenilgiye ugrar ve tahta Maria Cristina gecer. Bu aslinda
liberallerin elde ettigi bir zaferdir ve artik tahtta onlarin s6ziiniin gegecegi anlamina

gelmektedir.

Savasin bitmesi yeni bir hiikiimet kurma zorunlulugunu getirir ve bu donemde
bir¢ok liberal devrim yapilir. Ancak bu durum liberallerin, monarsiye daha yakinlasan
“tliml liberaller” ve daha fazla devrimci politik 6zgiirliikler talep eden “ilerici
liberaller” olarak ikiye boliinmesine yol agar.” Bu arada, savasin kazanilmasinda
onemli pay:r olan liberal komutan Espartero biiyiik bir sayginlik kazanir ve kralige
Maria Cristina tarafindan hiikiimeti kurma yetkisi kendisine verilir, fakat asir1 baskici
yonetim seklinden dolay1 halk rahatsiz olur, yetkileri elinden alinir ve hiikiimeti kurma
yetkisi 1limli liberal Narvaez’e verilir. Bundan sonra 1868’de II. Isabel’in tahttan
inmesine kadar olan siirecte 1limlilar ve ilericiler arasinda biiylik bir gii¢ miicadelesi
ortaya ¢ikar. Bunun bir sonucu olarak ilerici ve ilimli liberaller hiikiimeti dontistimlii

yonetme konusunda uzlagsmaya varir. Gil bu donemi s6yle ifade eder:

“Simdi, en Onemli olaylarin yasandigi yeni bir ihtilaf donemi geliyor
(1875'teki XII. Alfonso ile Monarsinin Restorasyonuna kadar): Prim cinayeti
ve Amadeo de Saboya'nin gorevden cekilmesi, ilk Cumhuriyetin kurulusu,
yeni bir Karlist savasin baglamasi.””®

¢ Ozlem Senyildiz, Devrim ve Direnc: XIX ve XX. Yiizyilda Ispanya’da Yasanan Siyasi ve Sosyal
Gelismeler (1808-1956), Kriter Yayinlari, Istanbul, 2017, s.16.

" Barroso Gil. a.g.e., 5.136.

8Ae., 137.



1845°te 1liml liberal 6gelerin olusturdugu 1845 Anayasast kabul edilir. 1L
Isabel’in, kuzeni Francisco de Asis de Borbon ile olan olayli evliligi, taht kavgasina
dontisiir, Karlistlerle yine karsi karsiya gelmesine neden olur ve 1846°da II. Karlist
Savasin fitilini atesler. Bu donemde ilerici liberaller tarafindan Demokrat Parti
(Partido Democratico) ve O’Donnell tarafindan Liberal Birlik Partisi (Partido de la
Unién Liberal) kurulur. Avrupa’daki endiistriyel gelismeleri takiben O’Donnell dig
politikada yeni bir yol izler ve bu gelismeleri yakalamak igin koloni savaslarina girer.
Donemin 6nemli isimlerinden General Miguel Primo de Rivera askeri basarilartyla
one ¢ikar. Ancak, hiikiimetin yoneticilerinden Narvaez ve O’Donnell’in 6liimii geride

biiyiik bir karmasa birakir.

Ulkede bir tiirlii dinmeyen siyasi tansiyon, ekonomik, sosyal ve ideolojik
sorunlar, halkin ayaklanmasina sebep olur. 1868 yilinda meydana gelen bu ayaklanma
II. Isabel’in tahttan diigmesine ve Sanli Devrim (La Gloriosa) veya Eyliil Devrimi
olarak da adlandirilan 1868 Ispanyol Devrimi’nin baslamasma neden olur. Olayin
onemi su sdzlerle anlatilir: “Eyliil Devrimi, XIX. yiizy1l Ispanya tarihinde, {ilkenin tiim

cografyasinda etkilerinin hissedildigi ani bir sarsmnt1 oldu.”®

Eylil Devrimi aslinda, Rafael Primo de Rivera, Prim ve Serrano adl
generallerin II. Isabel’i tahttan indirip, yerine lilkeyi anayasal monarsiyle yonetecek
Katolik bir kral koyma amaci ile gerceklestirdikleri bir darbedir. Once gegici bir
hiikiimet kurulur. Ardindan, Italyan bir prens olan Amadeo de Saboya, 1870 yilinda
tahta geger, ne var ki iilkenin i¢inde bulundugu siyasi karmasa, ekonomik sorunlar ve
halkin tepkisi sonucu olusan baskilardan dolay1 krallig1 ¢cok slirmez ve iilkeyi terk eder.
1872°de 11. Isabel’in tahttan el ¢ektirilmesi sonucu olusan politik karmasay1 firsat bilen

ve II. Karlist Savag’tan yenik ¢ikan Karlistler, bu durumu firsata ¢evirirler ve 1872°de

® Maria Victoria Lépez-Cordon, La revolucién de 1868 y la I Republica. Madrid: Siglo XXI, 1976,
(Cevrimigi)

http://www.wikizero.com/index.php?g=aHROcHM6Ly9lcy53aWitpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUmV2b
2x1Y2nDs25fZGVIMTg20A, 20 Nisan 2018.



http://www.wikizero.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lcy53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUmV2b2x1Y2nDs25fZGVfMTg2OA
http://www.wikizero.com/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lcy53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUmV2b2x1Y2nDs25fZGVfMTg2OA

patlak veren III. Karlist Savas 1876’da sonlanir. Bu savaslarin sonuglar yikic1 izlerini

XX. ylizyila da tagir.

1873’te I. Cumhuriyet ilan edilir, fakat Cumhuriyet’in ilan1 da iilke igerisindeki
istikrarsizlik ve sorunlardan dolay:1 sadece bir yil siirer. 1873’te yeni meclis 1873

Anayasasini hazirlar ve Anayasa daha yiiriirliige konmadan iptal edilir.

1874’te Cumbhuriyet fiilen de artik son bulur; General Serrano bir askeri
darbeyle yonetime el koyar ve yeni bir hiikiimet kurar. Baskici politikalari yiiziinden
omrii kisa olan bu hiikiimet, General Arsenio Martinez Campos’un yaptig1 yeni bir
askeri darbeyle son bulur ve Borbon Hanedanligi’nin da doniisiiyle birlikte, II.
Isabel’in oglu XII. Alfonso 1875’te yeni kral ilan edilir. Boylece Borbon
Hanedanligi’nin yonetimi yeniden ele almasiyla baslayan Restorasyon Donemi (La
Restauracion Borbonica) 1931°de II. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte sona erer.'® 1868
devrimiyle baslayan ve 1874’te Restorasyon Donemiyle kapanan bu alt1 yillik siire¢
Demokratik Alt1 Y1l (Sexenio Democratico) veya Devrimci Alti Yil (Sexenio
Revolucionario) olarak bilinir ve bu siirecte Ispanya’da birgok sistem ve yenilik
denenir, fakat higbiri basariya ulasamaz. Bunlardan biri de Restorasyon Doneminin

baslamasiyla tamamen yasaklanan 1869 Anayasas1’dir.

Restorasyon Donemi 1875-1902 ve 1902-1931 olmak iizere iki doneme ayrilir.
[k donemde 1868 den beri iilkede siiregelen istikrarsizlik ve huzursuzluk ortammin
tamamen kaldirilmas: ve kralin merkeziyet¢i yOnetiminin yeniden insasi igin tiim
yaptirimlar uygulanir ve farkli siyasi partilerin destegi saglanmaya caligilir. Kurulan
yeni yoOnetim 1845 Anayasasina benzeyen 1876 Anayasasini yapar ve
merkeziyet¢iligin esas oldugu bu anayasa kralin yetkilerini genisletir, Katolik dinini
devletin dini olarak tayin eder ve muhafazakar bir zemin tizerine kurulur. 1885’te XII.
Alfonso’nun Oliimiiyle birlikte bosalan tahta naibi olarak esi Maria Cristina de
Habsburgo gecer. Antonio Céanovas del Castillo, Ispanyol siyasi tarihine gecen,

Kanovist Sistem (Sistema Canovista) olarak adlandirilan doniisiimlii hiikiimet

10 Ozlem Senyildiz, a.g.e., 30.



sistemini kurar. Boylece Canovas del Castillo’nun Muhafazakar Partisi ile Sagasta’nin
Liberal Partisi (los conservadores y liberales) doniisiimlii olarak iktidara gelir; uzun
bir aradan sonra ekonomik ve toplumsal gelismeler olur, siyasi istikrar saglanir. Yeni
atmosferin dalgasiyla bu sistem teoride son derece basaril1 goriinse de siyasi istismarin
derin sorunlara yol actigi goriliir. Cacique denilen toprak sahibi yerel agalar
secimlerde sahtekarlik yaparlar ve oylar1 degistirirler. Boylece, halkin giiveni sarsilir

ve sorunlar ¢ikar:

“Caciqueler, her ilin valisinin talimatlarina uyan, Ispanya’nin kirsalindaki
zengin ve etkili kisilerdi (toprak sahipleri, tefeciler, noterler, tiiccarlar),
secimleri zorlagtirirlardi. [...] Secimler sirasinda caciqueler tarafindan
kullanilan yontemler ¢ok cesitliydi: siddet ve tehditler; keyfi olarak oylarin
degistirilmesi (vergi indirimleri, bor¢larin 6denmesi, devlet dairelerinde
siirdiiriilen kayitlarin diizenlenmesi...) veya sadece halk arasinda "pucherazo"
olarak bilinen, segimlerde hile yapmak.”!!

Aslinda bunlar {ilke geneline yayilmis “sosyal problemin (la cuestion social)”
goriinen kisimlaridir.'? Ispanya kendi icindeki siyasi sorunlar1 ¢cdzmeye ¢alisirken bir
yandan da dis politikada etkin bir rol izlemeye ¢alisir. Ancak, milliyet¢ilik ve 6zerklik
fikirlerinin kendine iyice yer buldugu XIX. yiizyilda Ispanya yanlis politikalar sonucu
son kolonileri olan Kiiba, Filipinler ve Porto Riko’yu kaybeder ve tarihe “98 Felaketi”

olarak gegen bu travmatik olay XX. yiizyilda da yankilarini siirdirtir:

“Yiizy1lm son on yil, Ispanya’nin Amerika Birlesik Devletleri ile denizagirt
kargilagsmasinda kolonileri olan Kiiba, Porto Riko ve Filipinler’i kaybetmesine
ve Ispanyol Imparatorlugu’nun sona ermesine tamiklik eder. Ispanya’daki
siyasi durum yiizyilin sonlarinda bu nedenle karisik ve kaotiktir.”*®

11 E] Régimen de La Restauracién, (Cevrimici)

http://www.historiasiglo20.org/HE/11a-2.htm, 20 Nisan 2018.

12 Sysan Larson, “Quixotic Modernists: Reading in Tristana, Trigo, and Martinez Sierra”, Arizona
Journal of Hispanic Cultural Studies 12, 2008, s. 255.

13 Barroso Gil. a.g.e., 5.137.



http://www.historiasiglo20.org/HE/11a-2.htm

1.1.2. Ekonomik Durum ve Sosyal Yapi

Ispanya XIX. yiizyll boyunca ig¢inde bulundugu zor kosullarin yarattig
ortamda, ¢ok yavas ilerleyen bir gelisim siirecinden geger. Kita Avrupasi’nda Sanayi
Devrimi’nin yaratmis oldugu degisim havasindan Ispanya da etkilenir, ancak bu
degisimi oldukg¢a geriden takip eder. Temel ekonomik kaynagi tarima dayanan bu
tilkede, artik feodal ekonominin yerini, liberal (kapitalist) bir ekonomi ve buna bagl
sosyal siniflar almaya baglar. Bu doniisiim siirecinde, niifus ekonomiye nazaran
orantisiz bir sekilde artar ve ne tarim ne de yeni endiistriyel gelismeler bu artigin
ithtiyaclarini karsilamada yeterli olur. Bunda, hala eski tarim teknik ve sistemlerinin

kullanilmasindan dolay1 diisiik iiriin alinmasinin pay1 biiyiiktiir:

“IIk olarak, tarim sistemleri eski tarim modellerine devam ediyor. Teknikler
modernlestirilmiyor ve ¢iftgi, araziyi para kazanmak i¢in degil, aile
ihtiyaglarini karsilamak igin ekiyor.”**

Aristokratlar ve kilise bu donemin biiyiik toprak sahipleridir ve toprak sahibi
olamayan koyliileri diistik ticret ve kotii kosullarda ¢alismak durumunda birakirlar.
Somiirlicii ve adaletsiz bir sisteme doniisen bu duruma Onlem olarak
“desamortizacion” adi verilen bir toprak reformu yapilir, ancak bu reform, sorunu
¢ozmek bir yana, aristokratlar ve diger toprak sahiplerinin daha da gliclenmesine yol
acar. Soylu sinifin ve kilisenin yani sira ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan burjuva sinifi

da yavas yavas varligin1 hissettirmeye baslar:

“Ote yandan burjuva toplumu, yiizyilin iyiden iyiye gelismesinden &nce,
gerceklikten Ote bir idealdi. Eski aristokrasi, sosyal ve ekonomik giiciinii
neredeyse tamamen koruyordu, oysaki burjuva ve modern orta sinif ylizyilin
son ¢eyregine kadar belli bir role sahip degildi.”*

14 Ae., 5.137.
15 Maria Pilar Celma Valero, Carmen Moran Rodriguez, El siglo XIX en Espafia, Fundacion Instituto
Castellano y Leonés de la Lengua, 2006, s. 20.
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Yiizyilin ortalarindan itibaren siyasette 6nemli rol oynayan burjuva sinifi, artik
sadece toprak sahibi kisiler olmaktan ¢ok, ayni zamanda endiistriyel alanda da boy
gosteren ve ekonomiyi yonlendiren biiyiik bir yapiya doniislir. Bu adaletsizligin

sonucunda aradaki ekonomik fark iyice agilir.

Endiistriyel gelismelerle birlikte, basta demiryolu olmak {izere, tekstil, maden,
demir-gelik fabrikalar1 acilir ve bu da kirsal bolgelerden sanayilesen kentlere gogii
beraberinde getirir; boylece kentlesme baslar. Gog, 6zellikle sanayilesmede basi ¢ceken
Asturias, Katalonya ve Bask Bolgelerinde yogunlasir. Ancak, uzun ve zorlu galigma
kosullarinda diisiik iicretle ¢alisan, hi¢bir sosyal giivenceye sahip olmayan, koti
muamele goren ve haklarindan mahrum birakilan is¢iler ayaklanir ve is¢i
hareketlerinin basini ¢eken sendikalar1 kurarlar. Kabuk degistiren sosyal yapi

beraberinde Ispanyol proletarya smifin1 dogurur.

Sanli Devrim (La Gloriosa) ile birlikte is¢i hareketleri biiyiikk bir 6nem
kazanir.!® Isci siifinin da sahneye ¢ikmasiyla, XIX. yiizyilin ikinci yarisi, anarsist ve
sosyalist is¢i hareketleriyle tarthe damga vurur. XX. yiizyila da sarsict etkilerini
tastyacak, genis halk kitlelerini pesinde siiriikleyecek olan is¢i hareketleri, somiiriicii

ekonomik giicii elinde bulunduran burjuvayla biiyiik miicadelelere déniisiir.!’

1.1.3. Din ve toplum

Restorasyon donemi siiresince Ispanya’da din, catismalarla dolu bir ortamda
gelisir.18 Bu karmagik donemde kilise hala gii¢lii bir konumdadir ve halk {izerindeki
manevi etkisi ve yonlendirmesi su gotiirmez bir gercektir. Kilisenin giicli, gerek
dénemin baslarinda Napolyon’a kars1 verilen miicadelede halki biitiinlestirirken, gerek

donemin sonlarina dogru kendi ¢ikarlarin1 6n planda tutmak amaciyla halki i¢ savasa

16 Barroso Gil. a.g.e., 5.138.

7 Ae., s 138.

18 Ramén Menéndez Pidal, Historia de Espafia: La época de la Restauracion (1875-1902),
Civilizacion y Cultura, C.36, Madrid, Espasa Calpe, 2002, s. 551.
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stiriiklemesinden kolaylikla anlasilabilir. Biiylik topraklara sahip olan kilise hem
ekonomik bakimdan gii¢liidiir hem de ruhban sinifin halkin tizerindeki derin etkisi st

siniflarca bilindiginden, siyasette de etkin rol oynar:

“Kilise sorunu ele alindiginda ilk géze ¢arpan, kilisenin mutlak iktidarla olan
iligkileridir. Her ikisi de rasyonalizme kars1 ortak bir cephe olusturmakta ve
devam eden politik, sosyal, kiiltiirel catigmalari tetiklemekteydiler. [...] ikinci
sirada ruhban sinifin dinle olan ilgisi gelir. Bu siniflar, ayricaliklarini korumak
icin ayn1 dini yapilara dayanmaktaydi, ancak gercek anlamda dini bir tavirdan
yoksunlardi.”*®

Geleneklerine son derece bagl bir toplum olan XIX. yiizy1l Ispanya’sinda
ozellikle kirsal bolgelerdeki halk kilisenin baskisi altindadir. Eski rejimde kaybettigi
topraklar1 geri almak isteyen kilise liberal hiikiimetle 1851 Konkordato’su®
(Concordato de 1851) olarak adlandirilan anlagmay1 imzalar; anlagsma geregince devlet
kiliseyi toprak reformu konusunda oncelikli olarak destekleyecegini belirtir, kilise de
sadece din ve egitimle ilgilenir. Kilise, 1851°deki bu anlagsmaya kadar olan siirecte,
liberallerin toplumun sosyo-ekonomik ve politik gereksinimleri dogrultusunda yapmis
olduklar gesitli degisikliklerin sonuglariyla yiizlesmek zorunda kalir.?* Bu anlasma,
her ne kadar toprak reformu konusunda ve politikada kilisenin etkinligini ikinci plana
diisiirse de kilise egitimi tekelinde bulundurdugundan halk sorgulamaksizin kilisenin
sOylemlerini mutlak gergek kabul eder, bu durum da kiliseyi kilit bir kurum haline
getirmeye devam eder. Ciinkii her kosulda halkin dini degerlere siki sikiya bagh
oldugunun yadsimamaz bir ger¢ek oldugu apaciktir. Kilisenin etkileri ve yetkilerinin
azalmaya basladigi donem II. Isabel donemidir. 1874°ten baslayarak devlet ve kilise

arasindaki iliskiler bir dereceye kadar baris¢il ve dengeli olmustur.??

19 José Luis Mora Garcia, Hombre, Sociedad y Religion en la Novelistica Galdosiana (1888-1905),
Ediciones Universidad de Salamanca, Salamanca, 1981, s. 134.

20 Bu antlagma, Eski Rejimden Yeni Rejime gegisle birlikte Ispanya'da olusan yeni duruma kilisenin
adaptasyonunu ve iktidarin destegiyle, ideolojik oncelige ve yeterli ekonomik kosullara sahip oldugu
yeni bir toplum sistemine entegre edilmesini ifade eder.

21 paul AUBERT, (ed.), Religién y sociedad en Espafia (siglos XIX y XX), Collection de la Casa de
Velazquez (77), Madrid, 2002, s. 21-25.

22 Federico M. Requena, Vida religiosa y espiritual en la Espaiia de principios del siglo XX. Anuario
de Historia de la Iglesia, (11), 2002, s. 41.
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1.1.4. Kiiltiirel Yapi

XIX. ylzyilin ozellikle ikinci yarisinda gerceklesen laiklesme siirecinde,
bilimsel ve teknik alanlarda kaydedilen gelismelerle elde edilen yeni degerler kiiltiirel
hayatta yansimalarimi gosterir. Topluma her ne kadar geleneksel ve muhafazakar bir
yap1 hakim olsa da gelismekte olan entelektiiel diinyada 6zgiirliik¢ii fikirler kendine
hizlica yer bulur. 1857°de yiiriirliige konan Moyano Yasas1i?® (Ley Moyano) ile
ilkdgretim tiim c¢ocuklar i¢in iicretsiz ve zorunlu kilinir, fakat ekonomik kosullarin
yetersizligi nedeniyle basari saglanamaz. Ayrica okullarin yeteri kadar finanse
edilememesi ve Ogretmenlerin diisiik iicretle calistirilmasi egitimin kalitesini de
diisiiriir. Cogunlugunu kadinlarin ve kirsal bolgede yasayan bireylerin olusturdugu

toplumda okuma-yazma oran1 oldukga diistiktiir:

“Okuryazarlik hala 1860’ta niifusun %75,52’sini ve 1900°de %63,78’ini
etkilemekteydi. Egitim, 6zellikle Moyano Yasasindan beri, hiikiimetin alt1 yas
iizerindeki tiim ¢ocuklara egitimi yaymak i¢in gdsterdigi ¢abalara ragmen,
hala bir toplumsal azinlik sorunuydu.”?*

Bu donemde devletin yeterli kaynagi saglayamamasi, kiliseye bagli egitim
kurumlarinin artmasina neden olur, bu da egitimin daha da muhaftazakarlagsmasina yol
acar. Merkeziyet¢i ve tek tip egitim sistemine karsi c¢ikan akademisyenler
gorevlerinden uzaklastirilir, ancak bu akademisyenler daha sonra krausguluk? fikriyle
geri donerler. Bu fikir 1518inda, Julian Sanz del Rio oOnciiliigiinde 1876°da Institucion
Libre de Ensefianza (ILE) (Ucretsiz Egitim Kurumu) adli okulu acan

akademisyenler, laik bir egitim sistemi c¢ercevesinde ideal insan1 yetistirmek amacini

23 1857'de 1ihml hiikiimet tarafindan egitimi diizenlemek igin yapilan yasadir. Buna gore, egitim herkes
icin parasiz ve zorunludur. Bu yasaya gore egitim li¢ kisma ayrilir: ilkdgretim, ortaggretim ve
yiiksekogretim. Tarihte ilk defa bir bakanlik olarak Egitim Bakanligi kurulur ve iilkenin her yerinde
gegerli olacak bir miifredat programi olusturulur. flk kez kiz cocuklarinin da erkek ¢ocuklar gibi egitim
almasi zorunlu hale getirilir. Bu yasayla lilkenin kotii olan egitim kosullarinin iyilestirilmesi amaglanir,
ancak okullarin yetersizligi ve devletin yeterli mali kaynak saglayamamasi sebebiyle planlanan hedefler
gergeklestirilemez.

24 Maria Pilar Celma Valero, a.g.e., s. 20.

25 Krausguluk: Avusturya’l diisiiniir, yazar ve gazeteci Karl Kraus (1874 — 1936) aracilipryla dogan,
egitim alaninda ve sosyal alanda 6zgiirliigli savunan harekettir.
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giider ve egitime yeni bir soluk getirirler. Bu okulda, 6ne ¢ikan bir¢ok tarih¢i ve
sosyolog yetisir.?® Ancak bu gelismeler yalnizca azinlikta kalan bir grup entelektiiel
arasinda kabul goriir, halk gelismelerin disinda kalir. Egitim alanindaki diger bir
gelisme de isci hareketleri sonucu kurulan Ateneos?’ denilen kurumlardir.?® Ozellikle
XIX. ylizyilin sonlarina dogru sekillenen Ateneos adli kurumlar entelektiiel kiiltiir
merkezleri olarak hizmet verir. Geleneksel ve liberal diisiincenin yon verdigi bu
dénemde yapilan tiim iyilestirmeler varilan nokta bakimindan istenilen sonucu vermez
ve iiniversitelerdeki alt yapi eksikligi nedeniyle Ispanya, Avrupa’daki bilimsel
gelismelerin gerisinde kalir. Ispanya’da yiizyil, “98 Felaketi”nin?®® yol actigs

toplumsal, politik ve kiiltiirel irade yitimiyle sonlanir.

1.2. XIX. Yiizyilin ikinci Yarisinda Ispanya’da Bir Edebi Akim
Olarak “Gercekcilik”

Bu donemde sosyal ve politik istikrarsizlik durumu mevcut toplumsal degerler
tizerinde derin izler birakmis oldugu gibi edebiyatta da etkisini gosterir ve yeni bir tiir
olarak gercekcilik akimi ortaya ¢ikar. Romantizmin etkilerinin yavas yavas azalmasi
XIX. yiizyilin ortalarinda yeni bir edebi akim olarak gergekgiligin dogus zeminini

hazirlar. Aslinda romantizm akimina bir kars1 ¢ikis, haykiristir:

“Elbette ki, gercekgilik -ad1 iistiinde- birinci ilke ve niteligi, gercekeiliktir.
Romantizmin romantikligi, idealizmi, santimantalizmi ve lirizmine tepki
gosterip karst cikan gercekgilik, felsefede pozitivisttir. [...] Bu sebeple

% Barroso Gil, a.g.e., s. 139.

21 Ders, konferans ve seminerlerin verildigi, konusmalarin yapildigi, fikirlerin tartisildig, tiyatro
gosterimlerinin oldugu, siir gecelerinin diizenlendigi entelektiiel bir ortamin olugmasina katki saglar.
Yazarlar yeni kitaplarii burada tanitir. Bu kiiltiir ve sanat merkezleri 6zellikle XIX. yiizyilin ikinci
yarisinda 80’lerden sonra sekillenir ve egitimdeki alt yap1 eksikligine bir ¢6ziim olarak goriiliir.

B Ae.,s. 139.

2 Ulusal felaket yil1 olarak da bilinen 1898 yilinda Amerika Birlesik Devletleri ile girdigi savasta yenik
diisen Ispanya, son denizasir1 kolonileri olan Kiiba, Porto Riko ve Filipinler’i kaybeder. Toplumda
onarilmasi gii¢ bir tahribata yol agan bu durum Ispanya’y1 kaybedenlerin iilkesi yapar. Bundan dolay1
adm igerisinde bulundugu yildan alir ve tarihe “98 Felaketi” olarak geger. Bu travmatik olayla Ispanya,
yeni bir kimlik arayisina girer. XIX. ylizyilin sonundaki bu kimlik arayisinin golgesi XX. yiizyila da
diiser.
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gercekei yazarlar eserlerinde, romantikler gibi olaganiistiiliiklere, mucizelere,
tesadiiflere, hayali olanlara ve soyut genellemelere yer vermezler.”*

1830’larda Fransa’da Honoré¢ de Balzac ve Stendhal onciiliigiinde dogan bu
akim Gustave Flaubert’in Madame Bovary adli eseriyle doruga ¢ikar. Bununla
beraber, Ingiltere’de Charles Dickens, Rusya’da Dostoyevski, Tolstoy, Ispanya’da
Leopoldo Alas (Clarin) ve Benito Pérez Galdos gibi yazarlar biiyiik eserlerini bu
donemde verirler. Roman tiirii, bu donemde 6ne ¢ikar ve altin ¢agini yasar. Fransa’da
dogan ve Avrupa’ya yayilan gercek¢i romanla birlikte bir grup yazar artik
romantizmin aksine, giinliik hayata daha yakin bir sosyal gergeklik bilincinin ve

sanatta yepyeni bir ger¢ek anlayisinin zorunlu oldugunu goriir:

“O halde, gergekei romanda bir yandan insanin sosyal gergegini oldugu gibi,
Ote yandan da olmasi gerektigi gibi temsil eden sosyal tipler vardir. Gergekei
romanci, insan hayatini oldugu ve olmasi gerektigi gibi vermekte [...].
Gergekei roman, insan gergegini ge¢miste, halde ve gelecekte bulmugtur.”!

Diinyay1 gbzlemledigi gibi ele alan Stendhal gercekei romanla ilgili goriislerini

su sozlerle dile getirir:

“Roman gercek bir yolun {lizerinde gezdirilen bir aynadir. Goklerin maviligini
yansittig1 kadar yolun ¢ukurlarinda biriken ¢amuru da yansitir. Torbasinda
ayna tasiyan adami ahlaksizlikla suglarsiniz. Ayna ¢amuru gosteriyor diye
aynay1 suglarsiniz! Aslinda ¢amurun oldugu yolu suglayn, ya da en iyisi,
suyun birikmesine ve ¢amur olmasina miisaade eden yol miifettisini.”?

Devrim ve karsit devrim-restorasyon, XIX. yiizyill Ispanya’sinin ikinci

yarisinda politik ikilemi ve bunun sonucu olarak ortaya cikan c¢alkantili siireci

% fsmail Cetisli, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Yayinlari, 17. bs., s. 92.

31 Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlari: Platon’dan Derrida’ya, Paradigma Yayincilik, 1. bs.,
20009, s. 157.

82 Esteban Soler H., El Realismo en la novela, Madrid, Editorial Cincel, 1981, s. 8.
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aciklayan iki temel durumdur.®

Dolayisiyla boyle bir donemde gergekeiligin
Ispanya’ya gelisi de gecikir ve yiizyilm ikinci yarisinda ilk meyvelerini vermeye
baslar. Toplumun neredeyse her alaninda yiikselmekte olan burjuva simifindan
edebiyat da kendi payma diiseni alir ve burjuvazinin yilikselme tarihi olarak kabul
edilen 1868 gercekeilik akiminin da referans tarihi olarak goriiliir. Roman artik

toplumdan beslenen bir edebi egilim oldugu i¢in ikisi somut bir biitiiniin ayrilmaz birer

parcalaridir:

“Burjuvanin gelismesine paralel olarak, bir evrenin (kurmaca) akla uygun
olmas1 ve bir bireyin (kahramanin) 6zgiirliiklerinin Orgiitlii patlamasindan
roman ortaya ¢ikar. Bu, siradan bir sosyolojinin i¢ine diisme meselesinden
ziyade, roman1 ve toplumu birbirinden ayirma ihtimalinin olmadigini
gosterir.”3*

Ik gergekei yazarlar 1850’lerde romantizmden beslenir ve onun duygusal
etkisinden kolayca ¢ikamazlar. 1860’larda Enrique Pérez Escrich’in El cura de mi
aldea, El corazon en la mano veya Manuel Fernandez y Gonzalez’in La gente de
buena fe baghkli, “folletin” denilen yazi dizileriyle, gergekeiligin zemini

hazirlanmaya baglanir.3®

1870’lerde tarihi roman da hala etkisini siirdiirmektedir. Ornegin, Navarro
Villoslada’nin Amaya o los vascos en el siglo VIII ve Amoés de Escalante’nin Ave,
maris stella (her ikisi de 1877) adli eserleri, tarihi roman 6rnekleridir. Gergekgiligin
birinci basamagi olan gergekeilik Oncesi olarak adlandirilan donemde ilk eserler
romantizm akimiyla ilintilidir. Bu birinci donemde, Fernan Caballero’nun 1849’daki
La Gaviota adl eseriyle gercekgilige geciste ilk adim atilir.®® 1860’larda ilk
meyvelerini vermeye baglayan bu edebi tiir 1870’lerde geliserek giiclenir, 1880-1890

yillar1 arasinda ise en iyi eserlerini vererek zirveye ulasir.®’

33 Juan Ignacio Ferreras, La novela en el siglo XIX: (desde 1868), Madrid, Taurus, 1988, s.17.
% Ae,s 12.

% Esteban Soler H., a.g.e., s. 11.

% Ae.,s. 11.

37 Juan Ignacio Ferreras, a.g.e., s. 23.
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Bu roman tiirti, yazarlarin benimsedikleri ideolojik ve estetik bakis agilarindan
dolay1 farkli yollarda ilerler; 6rnegin, Fernan Caballero, Pedro Antonio Alarcén, José
Maria Pereda muhafazakar goriisler tasirken; Juan Valera kozmopolit bir yolda ilerler,
Emilia Pardo Bazéan, Benito Pérez Galdés, Armando Palacio Valdés, Leopoldo Alas

Clarin y Vicente Blasco Ibafiez ise daha liberal diisiincelere sahiplerdir®.

Ayrica, totaliter bir diinya goriisii fikrinde birlesen ve “68 Kusagi” (La
Generacion del 68) olarak tanimlanan bu yazarlar i¢in bu edebi tiir sadece bir akim
degil, ayn1 zamanda benimsedikleri yeni bir diinya goriisiidiir; “Tarihin en 6nemli yani,
aynt diinya goriisiine sahip olmakla olusan, ortak bir vicdani tanimlamay1
basarmaktir.”*® Gergekgilik 6ncesi donemi yazarlarinin tamamen gozleme dayali yeni
bir diinya ile yiiz yiize gelmeleri ve bu diinyay1 eserlerinde yeniden olusturma, yaratma

cabalar1 romana yeni bir nefes getirir.

Bu edebi tiir, dis diinyay1 olabildigince nesnel, aslina yakin bir sekilde goriir.
Anlatinin merkezine yerlestirilen toplum ve gelenekler, mekanlar, kiyafetler ve gevre,
gozlemlendigi sekilde ayrintili bigimde betimlenir. Dil acgik, anlasilir ve dogaldir;
betimlenen durumu veya kisilerin yasadiklar1 gercek hayati yansitmak i¢in giinliik

konusma dili kullanilir. Giinliik hayatin salt bir yansimas1 amaglanir.

Benito Pérez Galdos’un La fontana de Oro adli eseri bu edebi akimin ilk eseri
olarak kabul edilir. Tezli romanlarin da yazildigit bu donemde, Jos¢ Maria de
Pereda’nin Sotileza ile Peiias arriba adli eserleri ve Galdos’un Doiia Perfecta (1876)
ile La Familia de Leon Roch (1878) adli eserleri tezli romanlara 6rnek verilebilir. Bu
edebi akimin altin ¢agini yasadigi bu donemde; Alarcon’un EI sombrero de tres picos
(1874), Leopoldo Alas “Clarin”in La Regenta (1884), Valera’nin Pepita Jiménez
(1874), Galdés’un La desheredada (1881), Tormento (1884), Fortunata y Jacinta
(1886-1887)° ve bu calismamizda inceleyecegimiz Marianela (1878) ile
Misericordia (1897) adli eserleri 6ne ¢ikar.

38 Esteban Soler H., a.g.e., s. 12.
39 Juan Ignacio Ferreras, a.g.e., s. 13.
40 Ae.,s. 40-41.
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IKiINCi BOLUM

2. BENITO PEREZ GALDOS

Resim 2.1: Benito Pérez Galdos (1843-1920)

2.1. Hayati ve Eserleri

XIX. yiizytlin énemli ispanyol yazarlarindan biri olan Benito Pérez Galdos*
10 Mayis 1843’te Palma Adasi’nda dogar. Evin en kiiciik ¢ocugu olan ve ozellikle
annesi Maria Dolores Galdds’un {izerine titredigi Benito, kiiclik yasta hastaliklarla
bogusur ve sessiz, ige kapanik bir cocuk olur. Biiylikbabast Domingo Galdos,
Engizisyon mahkemelerinde sekreterlik gorevini yliriitmek iizere Kanarya Adalarina

gider.

41 Aurelio M. Espinosa, a.g.e., s. 111.
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Amcast Domingo Pérez rahiptir; kardeslerinden biri Kanarya Adalari’nda
komutan olan Benito’nun babasi ise Bagimsizlik Savasi’nda gorev alir. Benito’nun
boyle bir aileden gelmesi onun din ve askerlikle ilgili fikirlerinin sekillenmesinde
onemli rol oynar. On ii¢ yaslarinda lise O0grenimine baslar ve ¢ocuklugundan

baslayarak gosterdigi erken gelisimi, olgunluguyla ¢evresindekilerin saygisini kazanir.

Ailesinin istegiyle 1862’de Madrid’e Hukuk Fakiiltesinde okumaya gider,
ancak hukuk ilgisini cekmez ve ¢ok basarili olamasa da 1869°da 6grenimi tamamlar.
Derslere katilmak yerine bir kafede, ileride romanlarina tasiyacagi goézlemlerini
yaptigi, tertulia olarak tanimlanan sohbetlere katilir. 60’11 ve 70’11 yillar onun biiyiik
bir degisim gegirecegi yillar olacaktir.*? Bu donem boyunca kendini gazetecilige adar.
Sonrasinda, La expulsion de los moriscos ile El joven de provecho adli ilk dramatik
eserlerini verir. 1867°de roman yazmaya baslayan yazar, 1870 yilinda La Fontana de
Oro adl ilk romanini yazar. Bu romanla birlikte modern Ispanyol romani baslamis
olur. Nufiez de Arce, Alcala Galiano ve Giner de los Rios gibi elestirmenler romanin

hakkini teslim etmede gecikmezler ve ondan &vgiiyle bahsederler.*?

Babasiin 6liimii, Galdos’un ailesinden ayrilmasi ve roman yazarligina gecis
yapmast, hepsi ayn1 zamana denk gelir. Ancak La Fontana de Oro ile aldig1 olumlu
doniitler onu cesaretlendirir ve ¢esitli dergilerde politik igerikli makaleler yazmaya
baglayan yazar, 1872°de La Sombra isimli hikayeyi ve El Audaz isimli romanini
yazar. Sonrasinda kendisine biiyiik {in kazandiran, 1873’te Trafalgar ile baslayip
hayatinin sonuna kadar yazmaya devam ettigi tarihsel igerikli Episodios Nacionales’i
kaleme alir. Resim ve miizige de ilgi duyan Galdés, Ispanya’da ve Avrupa’da birgok
yere seyahat eder. Halkin i¢indedir ve bagini hi¢ koparmaz, bdylece problemleri

derinlemesine gozlemler.

Galdos XIX. ylizyilin sonlarma dogru toplumun her katmaninda boy gosteren

sorunlart gbzlemler ve bunlarin politik oldugu kadar ahlaki de oldugunu goriir.

42 |gnacio Elizalde, Pérez Galdés y Su Novelistica, Univdersidad de Deusto, Bilbao, 1988, s. 11.
“Ae,s 12,
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Miicadele-6liim ve devrim ile mevcut diizen arasindaki catismalar iilkede olumlu
hicbir sey birakmaz, bu da yazarin gerek tiyatro eserlerinde gerekse romanlarinda

sosyal bir problem olarak islenmesine neden olur.

Galdos romanlarinda bazen gergek kisileri kurgu i¢inde, bazen de kurgusal
kisileri gercek tarihsel olaylar icinde verir. Ilk romanlarindan itibaren dini birincil
problem olarak goriir; 6greti veya inang agisindan degil, sosyo-politik agidan ruhban
siifim ve Kiliseyi elestirir.** Ciinkii din problemi ilk eserinden baslayarak tiim
eserlerinde mevcuttur. Ayni elestiri oklarindan askerler, yoneticiler, orta sinif,
koyliiler, is¢iler ve siyasetgiler de nasibini alir. Misericordia, Nazarin, Halma, Angel
Guerra, vb. bir dizi romaninda, ¢esitli siyasi vaatlerle hayal kirikligina ugramis olan
Ispanya’nin sorunlaria ¢6ziim olarak gordiigii hayirseverligi isler. Tiim hayat: kendini

ifade etme cabasiyla gecer.*®

1892 yilinda yeniden tiyatroya doniis yapar ve sahnenin, genis kitlelerle yakin
bir iletisim yolu oldugu diisiincesindedir. Eserlerinde sosyal adaletten dem vurarak
halkla dogrudan iletisim kurmanin gerekliligini hissetmektedir. Realidad (1892) adli
eseri sahnelendiginde halkla daha ¢ok yakinlasmaya ¢alisir, Dofia Perfecta’dan sonra
sahnelenen La fiera ile ayriliklar ve anlasmazliklari elestirir ve hemen sonrasinda
Electra ile Alma y vida adli eserlerini sahneler. Ancak, sadece sahneden Ispanya ile
yakin iliski i¢inde olmay1 yeterli gérmediginden cumhuriyetciler kanadindan aday
olur, 1907 ve 1910 yillarinda milletvekili segilir ve bdylece siyaset hayatina atilir.
1867°den 1920°deki 6liimiine kadar hayatimin elli yilin1 Ispanya’nin gerceklerini
gbzlemlemeye adar ve gdzlemlerinin bir meyvesi olarak bu gercekleri romanlarina

tasir.

1867’de La Fontana de Oro adli eserini yazdig tarihten, 1918’deki son eseri
Santa Juana de Castilla adli trajikomedisine kadar 51 yil geger ve Casalduero,

romancinin eserlerini dort déneme ayirir.*® Birinci dénemde (1867-79) daha ¢ok

4 Ignacio Elizalde, a.g.e., s.13.
% Ae.,s. 14.
% Ae.,s. 18.
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donemin ve tarihsel olaylarin yansitildigi La Fontana de Oro ve El Audaz adli
eserleri bulunmaktadir. Bu déoneme denk gelen diger eserler: Doiia Perfecta (1876);
Gloria (1876-77); La familia de Leén Roch (1878) ile Marianela (1878)’dir. Ikinci
donemde (1881-1892) romantizm ile realizm arasinda koprii gérevi goren La Sombra
adl1 eseri vardir. Ugiincii dosnem (1892-1907) eserleri arasinda sayacagimiz Episodios
Nacionales adli eserleri ise donemin Ispanya’simin degisim ve doniisiim siirecini
resmeder. Gergek ve kurgunun harmanlandigi bu mektup bigimindeki romanlari,
tarihsel i¢eriklidir. Torquemada, Nazarin, Halma, Misericordia ve El abuelo da bu
donemdeki diger eserlerdendir. Son doneminde (1908-1918) tiyatro ve Episodios

Nacionales’in son serilerini yazmaya devam eder.

Galdos’un  “Ispanyol cagdas romanlari” olarak adlandirdigs seri, La
Desheredada (1881) ile baslar. Galdés’un, modern Ispanya’nin ilk romancisi
{invanin1 borglu oldugu bu eser Toledo’da geger ve XIX. yiizyil ispanya’sina 151k tutar.
Yasadig tarihi ve sosyal donemin kisiler {izerindeki etkilerini sanat¢1 duyarliligr ile
metne tasiyan Galdos ardinda sayisiz eser birakarak 4 Ocak 1920°de hayatim
kaybeder.

2.2. Galdos ve Gergekeilik

Her ne kadar ilk ornekleri birka¢ yil oncesinde Pereda ile verilmisse de
Galdo6s’a kadar gergekei eserler yoktur.*” Galdés Ispanyol romanciligina yeniden can
verir. Menéndez Pelayo, yazarin ispanyol Akademisi’ne (Academia Espafiola) girisi

ile ilgili bir sdyleminde s6yle der:

“Yavanlik ve canavarlik arasindaki Ispanyol romani, Bay Pérez Galdos'un ilk
kitabinin tarihi olan 1870’li yillara kadar uyumaktaydi. Gordiiglimiiz biyiik
romancilar, edebiyatin diger tiirlerinde ustalagmislardi, ancak heniiz romanin
kendisinde giiglerini denememislerdi. Henliz ne Pepita Jiménez’i, ne Las

47 Joan Aleza, “Realismo y naturalismo en la novela espafiola”, (Cevrimigi)
http://www.cervantesvirtual.com/portales/fernan_caballero/obra-visor-din/realismo-y-naturalismo-en-
la-novela-espaola-0/html/ff8370e2-82b1-11df-acc7-002185ce6064 5.html#l 0 , 24 Haziran 2016.
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ilusiones del doctor Faustino’yu, ne El escandalo’yu, ne Sotileza’y1 ne de
Pefias Arriba’y1 yazmislardi.”™*®

Galdos, 1y1 bir roman yazari olmanin yani sira, insani samimi olarak anlama ve
bunu eserlerine dokmedeki ustaligiyla tarihin sayfalarina adin1 yazdirmayi basarir.
Dickens, Balzac, Flaubert, Zola ya da Tolstoy gibi biiyiilk yazarlarla kiyaslanan
Galdos, Cervantes’ten sonra Ispanyol romanmin en &nde gelen yazarlari arasinda

goriiliir.

Eserlerinde, Ispanyol toplumunun sadece bir kesimini yansitmakla kendini
sinirlamaz, toplumu bir biitiin olarak ele alir ve her katmani mevcut yapisiyla
resmetmeyi tercih eder. Ozellikle, XIX. yiizyilda ¢ok fazla gd¢ alan baskent Madrid
lizerinde yogunlasir ve romanlar1 i¢in ¢ok uygun olan rengarenk bir toplum yaratir.
Bundan dolayr romanlarinda, donemin mevcut toplum yapisi, tarih, sosyal, din,
politika, ekonomi, idari yapi, erotizm gibi bircok acidan izlenebilir. Salvador
Madariaga, Galdds’un kaygisini, XIX. yiizy1l Ispanya’sinda ényargilar olmadan, insan
dogasii gozlemlemek olarak tarif eder.® Galdos, La sociedad contemporanea como
materia novelable (Yeni bir konu olarak ¢agdas toplum) adli, Akademi’ye girerken

verdigi soylemde, romani nasil hayal ettigini soyle anlatir:

“Hayatin goriintiisii romandir ve onu olusturan sanat, insan karakterlerini,
tutkulari, zafiyetleri, biiyiikleri, kiigiikleri, ruhlari ve fizyonomileri, bizi
olusturan ve ¢evreleyen tiim maneviyati ve bedeni, irkin isareti olan dili ve
ailenin isareti olan evleri ve kisiligin dis goriiniisiinii tasarlayan kiyafetleri
yeniden iiretmeye dayanir: tiim bu yeniden olusumun dogrulugu ve giizelligi
arasinda miikemmel bir denge olmas1 gerektigi unutulmadan.”

Ideolojik catismanin merkezinde filizlenen 6zgiirliik ve diizen, devrim ve tepki,

simdiki ve ge¢mis zaman, sehir ve kdy, bilim ve inang, burjuva ve inang gibi ikilemleri

4 Obras completas: Articulos y discursos de critica histérica y literaria, Madrid, C.S.1.C., 1961, s.
89.

49 Ignacio Elizalde, a.g.e., s. 17.

50 Angel Del Rio, Historia de la literatura espafiola, New York, 1963, C: 2, s. 199.
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Galdés tezli romanlarinda®® kullanir ve tutuculuk ile fanatikligin karsisinda ilerici ve
bilime dayali bir tavir sergiler. Bunu Doiia Perfecta, Marianela, La familia de Leén
Roch ve Gloria adli eserlerinde ortaya koyar. Galdos, edebiyatta gercekgiligin en
yaygin uygulama alani olan romanda, salt gozleme dayali bir {islup benimser. Ozellikle
orta smifi eserlerinde materyal olarak kullanir ve yarattig1 sosyal tipler romancinin
0zglin diinya goriisii ve ideallerini yansitir. Eserlerinde kadin figiirlerine de oldukga
genis yer veren yazar, Ispanya’daki sikint1 ve huzursuzlugun, kadin baskahramanlarin
iyilikleriyle dagilacagini hayal eder. Dénemin sonlarina dogru yazdigi ve bizim de
calismamizda inceleyecegimiz Misericordia adli romaninda da iyiligi bagkahraman

Benina’da sembolize eder.

51 Genellikle toplumsal ya da siyasal bir sorunu konu alan ve bunu bir teze baglayarak
isleyen roman tiirii. Tezli romanlarda yazar, bir goriisii savunur ve bunun dogrulugunu kanitlamaya
caligir.
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UCUNCU BOLUM

3. MARIANELA ROMANININ COZUMLEMESI

“Yasamin tiim gerceklikleri insan gergekliginden filizlenmek zorunda
oldugundan, insan yagsami yagamin kokten gercekligidir.

252

Resim 3.1: Marianela’nin ilk sayfalarinda, Doktor Golfin’in Pablo ve onun yardimcisiyla tanigmasi.

Julio Porter’n yonettigi film versiyonundan bir kare.

52 José Ortega y Gasset, insan ve Herkes, Cev. Neyyire Giil Isik, Istanbul, Metis Yaynlari, 6. bs., 2017,
s.70.
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3.1. Izleksel Olarak Sosyal Gergekeilik

3.1.1. Ozet

Marianela, Ispanya’nin kuzeyinde Socartes adli maden kasabasinda yasayan on
alt1 yasindaki Nela’nin hikayesidir. Olay, baskahramanlardan Doktor Teodoro
Golfin’in Socartes’te maden miihendisi olan kardesi Carlos Golfin’i ziyaret etmek i¢in
kat ettigi uzun bir yoldan sonra kasabanin yakinlarinda Pablo Pendguilas ve kopegi
Choto ile karsilagmas1 ve Nela’nin ona yol boyunca rehberlik etmesiyle baslar. Carlos
Golfin karis1 Sofia ile bu kasabada yasar; cocuklar1 dogar ancak ¢ok yasamadan
oliirler. Teodoro Golfin daha ilk andan itibaren Nela - adin1 Marianela veya Maria
Canela olan annesinden alir - ile ilgilenmeye baslar. Nela, daha kiiciiciik yasta anne ve
babasin1 kaybeder, 16 yasinda olmasina ragmen yasindan ¢ok daha kiiciik gosterir
aslinda. Babas1 madende calisir ve hastaliktan 6liir, annesi de madende ¢alisir, ancak
alkol diskiinliigii nedeniyle isten atilir ve intihar eder. Nela, daha bebekken taslarin
lizerine diiser ve bunun sonucunda yiiziinde olusan izler, ileride kendisini fiziksel

olarak cirkin hissetmesine neden olacaktir.

Nela, ¢ocukluktan itibaren maden iscisi Sinforoso Centeno’nun ailesiyle
birlikte yasamaya baslar, ancak aile sefalet i¢cindedir. Gerek fiziksel olarak ¢irkin ve
zay1f olmas1 gerekse higbir egitim almamasi, kendisinin hig¢bir ise yaramadig: fikrine
inanmasina neden olur. Bunda, Sinforoso Centeno’nun esi Bayan Sefiana’nin pay1
biiyiiktiir. Ailenin tiim kontroliinii elinde tutan Bayan Centeno, evin kdpeginin bile
Nela’dan daha degerli oldugunu her defasinda belirtir ve ona saygi duymaz. Ailede
Nela’y1 anlayip ona arkadaslik eden tek kisi evin en kiiciik cocugu Celipin’dir. Celipin,
aynt zamanda icinde yasadigi kotii kosullar1 reddeden ve bunu degistirmek i¢in
cabalayip gelecekle ilgili planlar yapan tek kisidir; kiigiik yasta yetim kalan, fakirlik
iginde yasayan, ancak bunu degistirmek i¢in tiim giicleriyle miicadele eden ve bunun
meyvelerini iinlii bir doktor ve iyi bir miithendis olarak alan Golfin kardesleri rol model

olarak alir.
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Pablo, annesini kaybetmis ve dogustan kor, yirmi yaslarinda bir delikanlidir,
babasi1 Francisco Penaguilas oldukca varlikli, saygin, taninmis biridir ve biiyiik bir
ciftligin sahibidir, ancak tek oglu olan Pablo’nun bu durumundan dolay1 hi¢bir zaman
tam olarak mutlu olamaz. Onu iyilestirmek i¢in her yolu dener, fakat bir tiirlii
basaramaz. Nela, Pablo’ya bakicilik eder, onu kdyde, daglarda, tarlalarda dolastirir,
hayal etmesi ve mutlu olmasi i¢in ona doganin tiim giizelliklerini en ince detayina

kadar tasvir eder, aslinda bdylece onun gérmeyen gozleri olur.

Toplumun tiim diglamalarina ragmen Nela’nin bu yalnizliktaki tek mutlulugu
Pablo ve bir dmiir boyu onunla birlikte olma diisiincesidir. Ikisi de birbirine ¢ok alisir,
Pablo yine gezintiye ¢iktiklar1 bir giin Nela’ya olan askini itiraf eder, gozleri agilir
acilmaz onunla evleneceginin soziinil verir, ¢iinkii bir giin gézlerinin a¢ilacagina inanir

ve siirekli hayallerindeki giizel Nela’y1 anlatir.

Doktor Teodoro Golfin, Carlos ve Sofia Golfin, bir giin Pendguilas ¢iftligini
ziyaret ederler, boylece doktorun Pablo’yu iyilestirecegi soylentileri tiim kasabaya
yayilir. Pablo’ya g6z ameliyatinin yapilacagi tarih netlesince Pablo’nun babasi Bay
Francisco’nun kardesi Bay Manuel kizi Florentina’yla birlikte kasabaya gelir.
Giinlerin birbirini takip etmesiyle beraber, ameliyattan sonra Pablo’nun, kuzeni
Florentina’yla evlenecegi haberi yayilir. Haberi duyan Nela ¢ok biiyiik bir ¢okiintii
yasar, gozleri agildiginda Pablo’nun onu begenmeyecegi ve evlenmeyecegi korkusuna
kapilir, kalbi de kendisi de higbir yere sigamaz artik. Nela, Florentina’yla tanistiginda
onun giizelligi ve iyilik dolu kalbi karsisinda kendisinin hi¢ sans1 olmadigina inanir ve
artik ciftlikte neredeyse hi¢ goriinmez. Florentina, onun iginde bulundugu kotii
kosullardan haberdar olur, ona yardim etmek, korumak, kollamak ister, ancak Nela

bunu reddeder.

Pablo’nun ameliyati son derece basaril1 geger, gormeye baslar ve gézlerini agar
acmaz Florentina’ya asik olur, onunla evlenmek istedigini sdyler. Nela, artik onun i¢in
ikinci plana atilmistir. Pablo’nun kendisini gérmesini istemeyen ve hep hayallerindeki
gibi giizel kalmak isteyen Nela, herkesten kose bucak saklanir, bu umutsuz durumdan

kurtulmak ister ve bir aksam intihar edip annesinin yanina gitmeye calisirken, onun
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icin son derece tedirgin olan Bay Teodoro’ya yakalanir, tim g¢abalarina ragmen
kacamaz. Bay Teodoro ona acir, ¢iftlige getirir, onun bu mutsuzlugunun, ¢okiisiiniin
sebebini 6grenmeye calisir; nihayetinde Nela, Pablo’ya olan agkini ve her seyi anlatir.
Florentina da gercegi 0grenir, fakat onun kendileriyle kalmasi konusunda 1srar eder.
Nela, Bay Teodoro’yla kalmayi tercih eder. O sirada {igii konusurken, Florentina’nin
yanina gelen Pablo ilk defa Nela’yr goriir. Hasta ve ruhen ¢okmiis olan Nela,
Pablo’nun elini tutar, 6per, kendini tanitir ve diislip bayilir. Bay Teodoro’nun tiim
cabalarina ragmen kurtarilamaz, oracikta oliir. Hayatin1 ac1 ve sefalet i¢inde geciren
Nela i¢in ¢ok giizel bir téren diizenlenir, ¢ok pahali bir mezar yapilir ve tam bir
milyoner gibi defnedilir. Oliimiiniin iizerinden birka¢ ay gectikten sonra Pablo ile

Florentina evlenir.

3.1.2. Izlek

Benito Pérez Galdos, yasadigi XIX. yiizyil Ispanya’smin tarihinin ve sosyal
doneminin kisiler iizerindeki etkilerini sanat¢i duyarhilifiyla, bu eser araciligiyla
metne tasir. Sosyal gercek¢i bir anlayistan hareketle, toplumsal c¢atismalarin
dogurdugu sosyal degisimleri inceler. Bu degisimler sonucu bireylerin ve toplumlarin
psikolojik ¢coziimlemeleri eserde 6ne ¢ikar. Bu sosyal zemindeki yozlagsma izlegi tiim

nesnel boyutuyla aktarilir ve bilingli bir elestirel sdyleme doniisiir.

Cevre ve toplumun insan iizerindeki etkilerinin dogurdugu iletisimsizlik
icindeki kisilerin bireysel trajedileri 6n plandadir. Daha 6nce bahsettigimiz donemin
tarihsel, sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel yapilar1 goz oOniline alindiginda, toplumsal
kosullarin metnin olusumundaki 6nemi inkar edilemez. Galdds’un amaci da zaten tiim
sorunlar1 Nela bagkisisi etrafinda dondiirmek degil, mevcut toplumsal kosullarin,
ozellikle alt siniflar {izerinde biraktig1r hasarlar ve bunlarin yine bir dongii i¢inde

toplumu nasil etkiledigi sorununu ele almaktir aslinda.>

53 Geraldine M. Scanlon, “Problema Social y Krausismo en Marianela.” Actas del tercer congreso
internacional de estudios Galdosianos. C.1., 1989, s. 14.
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Galdoés, Marianela’da geri kalmig bir toplumda, gelismis fikirlere sahip
bireyin mutsuz konumunu acimasizca arastirtyor gibi goriinlir ve bunu yaparken hem
toplumu kinar hem de birey ve bireyin problemiyle ilgilenir.>* Insanin i¢inde yasadig1
toplum ile kendi arzuladigi toplum arasinda olusan gergeklik farki biiytidiikce,
derinlerde yasanan kavganin ve kagis miicadelesinin birey {izerindeki hasarini
gozlemler. Galdds, bu problemin alternatif cevaplarini Doiia Perfecta, Gloria,
Marianela ve birinci doneminin son eseri La familia de Leén Roch’da arar.>® Doiia
Perfecta’da ilerici fikirlere sahip gen¢ miihendis Pepe Rey, Orbajosa halkinda
bicimlenen gergeklikle miicadele eder, ancak sonunda bu ger¢eklik onun Sliimiine
neden olur. Gloria’da Daniel Morton, yeni bir din, askin dinini bulmak i¢in bosuna
cabalar ve sonunda delirir. Marianela’da Pablo Penaguilas gozlerinin agilmasinin
verdigi coskuyla gergekligin kollarina atilir, biiyiik bir kayitsizliga kapilir ve kapildigi
bu kayitsizlik durumu, onun i¢in bir zamanlar her sey olan kiigiik kizin hayatini yok
eder. Sadece giizelligiyle degil, ayn1 zamanda ahlaki olarak da hayranlik uyandiran
kuzeni Florentina’yla birlikte olmasi, aileden topluma yayilan, Nela’y1 bir kenara atan

sosyal gercekligin bir diger ac1 yiiziinii tiim ¢iplakligiyla gosterir.

Varlikli bir aile olan Penaguilas’lar bir zamanlar Pablo’ya goz olan, onun
karanligina 1s1k veren kiiciik kizin farkinda bile degillerdir. Onlar i¢in 6nemli olan tek
sey kendi endiseleri ve varliklarinin devam ettirilmesidir. Oysa, Nela da onlarla ayni
siniftan gelmis olsa sonu¢ ¢ok daha farkli olacak, saygi gorecektir ve belki de
Florentina’yla degil de onunla evlenecektir Pablo. Simif farkinin gozetilmesi, bireyi

otekilestirmekle kalmaz, mevcut diizenin sekillenmesine de yol agar.

Nela, parcasi oldugu mevcut ortaminin gergekligiyle nasil basa c¢ikabilecegine
dair olusan sorununa cevap arar ve diger tiim olgular arasindan kendisi bir gerceklik
olarak ortaya ¢ikar. Marianela’da ortaya ¢ikan durum aslinda gergeklikle basa ¢gikmak

icin onu sorgusuz kabullenis, kucaklayistan 6te, Nela’nin onunla miicadele etme

5 Jones, C.A., “Galdés’s Marianela and the Approach to Reality.” The Modern Language Review 56.4,
1961, s. 518.
55 Jones C.A., a.g.e., s. 519.
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cabasidir.®® Ancak bu ortak miicadele sosyal adaletsizlik icinde eriyip gider, Nela’y1

eserin sonunda caresizligin dipsiz kuyularina stirtikler.

3.1.3. Sosyal Adaletsizlik

Eserde sosyal adaletsizlik birincil izlek olarak goze carpar. Galdods, toplumcu
gercekei bir bakis acistyla toplumun her alaninda yasanan adaletsizlik, haksizlik ve
esitlik gibi konular1 derinlemesine isler. Eser, Doktor Golfin’in Socartes’e gelirken,
bitmek bilmeyen bir yolda yoniinii bulmaya calisirken yolda geng Pablo’yla
karsilagsmasi ile baglar. Bu karsilasma roman boyunca bir¢ok sembolik ve felsefi
boyutta anlam kazanan, kendini alt metinde gosteren, doktorun su ciimleleriyle dile

getirilir:

“-Fiat, lux-°" dedi asag1 inerken. Bana oyle geliyor ki ilkel kaostan ¢ikmak
tizereyim. Artik gercekligin igindeyiz. [...] lleriye, daima ileriye devam
etmemi soylediler.” %

Isigin yardimiyla ¢agdisi bir karmasadan ¢ikmasi romanin ¢ikis noktasidir.
Ardindan Doktor Golfin’e yolu siirekli “ileri, daima ileri...” seklinde gitmesi salik
verilir ve o da bu sekilde devam ederek asil varmak istedigi Socartes’e uzun ve yorucu
bir yolun ardindan nihayet varir. Buradaki sdylem, XIX. yiizyil Ispanya’smi1 saplanmis
oldugu sosyo-ekonomik ve politik ¢ikmazdan kurtarmanin tek yolunun ilerlemek,
gelismek, gelistirmek ve iyilestirmekten gectigini imler.>® Uzun ve yorucu yolun

sonunda giines batmadan varirlar kasabaya. Pablo, Doktor Golfin’e Nela’y1 tanitir ve

% Ae.

57 Fiat lux veya Isik olsun, EsKi Ahit'e gore Tanr tarafindan 15181n yaratiligini
tanimlayan Latince ciimle. Aslinda Eski Ahit'in Yaratilis bolimiiniin baginda gegen bu ifade Yunanca
yevnOnto g (genéthétd phos)'un adaptasyonudur ki bu Yunanca ifadenin kendisi Ibranice asli 7%
(yhiy 'owr)'dan gelmektedir. Ingilizce'de Let there be light olarak geger ve bu dilde ¢ok iinlii bir deyis
haline gelmistir; dzellikle de Kral James Incili’nin iiiincii dizesinde var oldugu igin. Burada da bir
metafor olarak kullanilir ve “151k olsun” diyerek bilimi, gelecegi, gelismisligi imler.

%8 Benito Pérez Galdos, Marianela, Ed. Francisco Caudet, 9. bs., Madrid, Ediciones de Catedra (Grupo
Anaya, S.A.), 2003, 2015, s. 228-229.

¥ Ae.,s. 70.
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yardime1s1?® oldugunu, gidecegi yere kadar kendisine rehberlik edebilecegini belirtir.
O esnada doktor, Nela’y1 uzun uzun inceler, fiziksel olarak on alti yasindaki bir
cocugun nasil bu kadar zayif ve kiigiik goriinebilecegini diisiliniir. Sefalete boyun egen
bu beden, psikolojik yikimlarin yol agtig1 caresizligin, kayiplarin, ¢gocuk bedeninde

biitiinleserek bir kadin tasviri olusturmus hali gibidir:

“Tipki geng bir kadin gibiydi, ¢iinkii gozleri gocuklugun goriintiisiine sahip
degildi ve yiizii yargilamaya girmis ya da girmek zorunda kalmis bir
organizmanin olgunlugunu yansitiyordu. [..] Bazilart onu, kiigiilten
camlardan goriinen bir kadin; bazilar, yetiskin birinin ifade ve gozlerine sahip
bir kiz gocugu olarak tanimlardi.”®!

Toplumsal esitsizligin normallestigi donemin Ispanya’sinda ¢ocuklar da
paylarina diiseni alirlar. Ekonomik yetersizlik ve ¢evresindeki kisilerin duyarsizliklar
Nela’nin kiiclik yasta cocuk bedeninde olgun bir ruhu barindirmasinin sebepleri
arasindadir. Doktor Golfin, Nela’nin konusma tarzindan, 1yi bir egitim almadigini da
anlar. Her bir climlesini dikkatle dinleyen Golfin, Nela’nin hayata karsi
umutsuzlugunu, higbir beklentisinin olmayisini, mutlak kabullenisini goriir, aslinda
gordligi sey donemin buhranli diizeni igindeki toplumun aci ger¢eginin

yansimasindan baska sey degildir.

Ezilen toplumun pargasi olan bireyin toplumsal adaletsizlige son vermek i¢in
bagkaldirmasi, isyan etmesi, insan dogasindan beklenen bir eylem oldugu halde,
baskisi Nela hi¢bir bagkaldirida bulunmaz. Varolan diizen bu baskaldiriyr biiytik bir
giicle bastirir. Nela, kendi varolma amacini yerine getiremez ve bu ylizden ona bigilen
gorevler silsilesi i¢inde yitik bir birey konumuna diiser. Teodoro Golfin’in kendisine

okuma yazma bilip bilmedigini sordugu bir sohbette Nela, “Hayir efendim okuma

8 Eserde “yardimecr” olarak gevirdigimiz kelime orijinalde “lazarillo”dur. Lazarillo, Lazaro’nun
kisaltilmig halidir ve bu kavramin kullanimi, XVI. yiizyilda yayimlanan Lazarillo de Tormes adli
eserin baskisisinin adindan gelir. Kor veya yardima ihtiyact olan bir kisiye yardim ve rehberlik eden,
yonlendiren  veya eslik eden kisi veya  hayvami  adlandirmak i¢in  kullanilir.
http://dle.rae.es/srv/fetch?id=N1wSC7E

61 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 86.
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yazma bilmiyorum. Ben higbir seye yaramiyorum.”%?

seklinde cevap verir. Daha sonra
madende calisip calismadigini sorar ve yine ayni cevabi alir, “Hayir efendim
calismiyorum. Higbir ise yaramadigimi, yarayamayacagimi sdyliiyorlar.”® Israrli ve
ikna edici bir tonlamayla verdigi cevap, kendisini ne kadar degersiz bir varlik olarak
gordiigiinii ve daha da acist bu durumu kendinde normallestirdigini acikga

gostermektedir.

Nela’nin oOnce ailesi tarafindan yalniz birakilmasi, sonrasinda Centeno
ailesinde hicbir degerinin olmayist tiimden terkedilisi imlemektedir. Nela’nin,
toplumda yiikselmesinin Oniine gegecek cesitli engeller vardir: kadin, ¢irkin ve fakir
olmak. Ozellikle kadm olmas1 dénemin toplumunda basl basina bir engeldir, ¢iinkii
birey olarak deger gormezler, erkekler kadar zor kosullarda calisirlar ve higbir statiileri
yoktur. Kendilerine yiiklenilen sorumluluklar1 kosulsuz yerine getirmek zorundadirlar.
Erkeklerle ayni haklara sahip olmadiklarindan dolay1 kiigiik yasta kiz ¢ocuklar1 okula
gonderilmez (ki donemin kosullarin1 gz onilinde bulundurursak erkek ¢ocuklarinin
bile hepsinin okula gittigi sdylenemez). Yasadig1 toplumun gergegini gercekci bir
bakis acisiyla kabullenir Nela. Yiregi Pablo’yla derin bir mutlulugu 6zlemle arar,
ancak bu gercek ortamin yikict etkileri onu igine ¢eker ve dipsiz bir kuyu olan
Socartes’te yolunu kaybettirir. Kendini kurtarmayi, bu kuyudan ¢ikmay: diisiiniir, ama
insanin ancak yasadigi, sahiplendigi ortamiyla birlikte kurtulabilecegine, ortamindan
kopan bir bireyin varolamayacagina olan inanci onu engeller. Boylece Celipin’in tiim
wsrarlarina ragmen onunla Madrid’e gitmekten vazgecer ve kendi gercekligine geri

doner:

“— Ben gitmiyorum.

— Nela..., ne kadar aptalsin! Senin benim gibi, Terrible’nin tasglarmnin
biiyiikliigiinde bir kalbin yok- dedi Celipin kendine 0zgli tavriyla-.
Kabhretsin! Neyden korkuyorsun? Neden gelmiyorsun?

— Ben ..., ne i¢in?

— Bay Teodoro'nun, burada yetisen bizlerin tasa doniistiiglimiizii soyledigini
bilmiyor musun...? Ben bir tag olmak istemiyorum, hayir istemiyorum.

62 Ae., s 91.
8 Ae.,s. 90.
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— Ben ... ne igin geliyorum? — dedi Nela aci1 bir sekilde. Senin igin tam
zamani, benim iginse geg.” %

Sonrasinda Nela, Celipin’e bir tavsiyede bulunur; kendi varolusunun
vazgecilmez bir parcasi olarak gordiigii, ancak her ikisinin de mutsuzlugunun mekan1
olan bu kasabay1 unutmamasini sdyler: “[...] Git; biiyiik bir adam olacaksin ... kendine
iyi bak, Socartes'i ve aileni unutma.”®® Celipin, Sancho Panza’y1 arayan yeni bir Don
Kisot’tur; Nela’y1r tipki Bayan Sofia gibi piyano calarken hayal eder, bu imge,
geleneksel kadin kavraminin simgesidir, ancak zengin burjuva sinifina ait kadinin
simgesi.®® Nela’nin yetenekli oldugunu, ama bu yetenegin kendisi gibi doktor olacak
kadar gelismeyecegini diisiiniir. Celipin’e gore Nela da sadece piyano calabilir.
Kiigiiciik yasta kadin ve erkegin gorevleriyle ilgili benimsetilen diisiinceler, Celipin’in
soylemleri {lizerinden agik bir sekilde yansitilir. Zengin ya da fakir farketmeksizin
kadinin yapacagi is, hayatta varacagi nokta bellidir. Kadin ne kadar yetenekli olursa

olsun bir erkegin varacagi noktaya sosyal olarak varamaz:

“— Simdi aklima bir sey geliyor. SOylememi ister misin? Benimle gelmelisin
ve biz ikimiz, kazanmak ve 6grenmek i¢in birbirimize yardim ederiz. Sen de
yeteneklisin, dikkatimden kagmaz ve oldukga iyi bir hanimefendi olabilirsin,
tipki benim bir beyefendi oldugum gibi. Seni Bayan Sofia gibi piyano
calarken gorecek olsam giilmekten alamam kendimi!” ¢

Celipin’in bu sozleri, kadinin ve erkegin toplumda ne kadar farkl statiilerde
olduklarinin ve her iki cinsiyetin de yerine getirmekle ylikiimlii olduklar1 ayri
gorevlerinin toplumsal olarak belirlendiginin ifadesidir. Sosyal baskinin kadina
yiikledigi isler erkegin yaptig1 islerden daha alt seviyedeki islerdir, ya da erkegin
kadina uygun gordiugii islerdir. Bigilen bu rolleri Celipin de kurguladigi yeni

diinyasinda yasamin geregi olarak gérmektedir:

6 Ae., s. 200.
8 Ae., s 202.
% Ae., s. 164.
57 Ae., s. 164.
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“[...] Ispanya Krali’nin Madrid’ine vardigimz gibi, sen markiz ve konteslerin
bir evinde ¢alisirsin, ben de baska bir evde ve boylece ben ders calisirken sen
de birgok incelik 6grenebilirsin. Vay be!, 6grendigim her seyden sana biraz
Ogretirim, sadece biraz, daha fazlasi degil, ¢linkii kadinlarin biz doktorlar
kadar ¢ok bilgiye ihtiyaglari yoktur.”®®

Sosyal adaletsizligin kadin figiirline yiikledigi gorevler alt sinif veya {st sinif
farketmeksizin her durumda kendini gosterir. Babasinin Florentina’ya sdyledigi sozler
de “kadin” figiiriiniin gen¢ ya da yasli farketmeksizin toplumun kendisine 6ngordigii

kurallar ¢ergevesinde varoldugunun bir gostergesidir:

“Florentina bir kelebegin pesinden kosuyordu.

— Kizim, nereye gidiyorsun? Bu da nedir? - dedi babas1 gozle goriiliir bir
hosnutsuzlukla -. Serseri ¢ocuklar gibi bir bocegin arkasindan bu sekilde
kosman sence hos mu?... Kizim, biraz daha ciddi davran. Iyi bir toplumda
yetisen kadilar bdyle davranmazlar..., bdyle davranmazlar...” %

“Iyi toplum” derken burjuvayr dvmesi ve “digerlerini” dtekilestirmesi, saygi
duymamasi da toplumsal ayrimin, adaletsizligin 6rneklerinden bir digeridir. Nela i¢in
bu ayrim ve adaletsizlik hayatinin her noktasinda karsisina ¢ikar. Babasi oglu
Pablo’nun hi¢bir kosulda Nela’yla evlenebilecegini diisiinmez, ¢linkii sosyal statii
olarak ailesinin ¢ok altindadir. Ayni durum hi¢ ¢ocuklari olmayan Sofia ve kocasi
Carlos i¢in de s6z konusudur; Nela’y:r evlat edinmek, ailenin bir {iyesi yapmak akil
almaz bir fikirdir, ¢iinkii o burjuva sinifina ait degildir. Cevresindeki kisilere kars1 son
derece sicak ve yardimsever bir karakter olan Sofia, s6z konusu fakir, alt sinif insanlar
olunca onlart kiigiimsemekle kalmaz, varliklarindan dahi rahatsizlik duyar. Sosyal
adaletsizlik izlegi, burjuva toplumunda bireylerin kendi sosyal konumlari, ¢ikarlar1 s6z
konusu oldugunda kendini hemen giin yiiziine ¢ikarir. Sofia’nin Nela’ya sdyledigi bu

sOzler onun insanlara kars1 olan yaklagiminda zengin-fakir, tist sinif-alt simif ayrimi

8 Ae., s. 200.
8 Ae., s 177.
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gbzettiginin en iyi yansimasidir. Sofia’nin, Nela iizerinden aslinda toplumla ilgili

goriisleri de agik bir sekilde dile gelir:

“—Ve kendime soruyorum: Tanr1 neden bu yaratiklarin yasamasina izin
veriyor? ... ve yine kendime soruyorum: —Onun i¢in ne yapilabilir? Higbir
sey, onu beslemekten, giydirmekten baska hicbir sey... bir yere kadar...
Gordiiglinliz gibi..., online konulan her seyi kirniyor. Calisamiyor, ciinkii
bayiliyor; Higbir sey igin giicii yok [...]” ™

Kisir dongii igerisindeki ahlak felsefesinin vardigi nokta, giiclii olmayanlarin
varolma haklarinin sinirli oldugu ya da hi¢ olmadigidir. Sonrasinda Nela, Sofia’nin
diisen kopegini kurtarmak icin kendi hayatini tehlikeye atar, ama Sofia’nin diislindiigii
sey Nela degil kendi kopegidir, “Zavalli Lili’yi bana ver — dedi Sofia kdpegi avare
kizin elinden alarak-. Ona zarar verme”.”* Kdpek, Nela’dan daha degerlidir. Carlos
Golfin, karis1 Sofia’nin bu tavr1 ve sozleri iizerine Nela’ya daha da acir ve annesinin
intithar ettigini, Nela’nin bir basina kaldigini sdyleyerek onun icinde bulundugu zor
durumu savunmaya ¢alisir. Carlos’un ¢abalar1 Sofia’nin diisiincelerini degistirmeye
yetmez, aksine daha da sinirlendirir: “Ve kendime soruyorum: adi intihar olan
cinayetle hayatlarin1 sonlandiran bu kadar degersiz varliklar insanligin merhametini
hak ediyor mu?”.”? Sofia’nin alt sinif insanina kars1 takindig1 acimasiz ve haksiz tavir,
Teodoro’yu oldukca rahatsiz eder. Sofia’ya hitaben sdyledigi bu sozleriyle adaletsiz

kosullarin uguruma siiriikledigi hayatlar1 en 1yi sekilde anlatir:

“Hayir, hayir, kendine hi¢bir sey sorma sevgili kardesim, dedi Teodoro
hararetli bir sekilde. Intihar edenin en canli, en igten merhameti hak ettigi
cevabimni verecegim sana. Suclamay1 miimkiin oldugunca bir kenara birak ve
ayn1 zamanda... hangi sebeplerin onu bdyle korkun¢ bir umutsuzlugun
esigine siiriikledigini sorgulamak gerek... ve eger toplum, onu tamamen

0 Ae., s 142.
T Ae.,s. 146.
2 Ae., s 143,
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yalnizliga terk edip bu korkun¢ ugurumun kapisimi agik birakmasaydi,
sebepleri anlasilacakti...””

Smif problemi toplumda asilamayan biiyiik bir engeldir.”* Eserde ele alinan
cografyada, Ispanyol toplumunda iki smif 6ne ¢ikar: burjuva ve halk. Galdos, eserde
once Socartes madenlerini ve alt sinif halkini anlatir, ardindan da bir {ist sinifa gecerek
Pablo ve babasini anlatir ve burjuva siifinin yasadigi Aldeacorba mahallesini tasvir
eder. Beyaz evlerle dolu bu mahalle, diger mahallelerin disinda, uzaginda kalir ve
kendi i¢inde ayr1 bir diinyadir “[...] [Nela] uzun egimli diizliigii tirmandiktan sonra,
Aldeacorba mahallesinin evlerine ulasana kadar topraga oyulmus merdiveni ¢ikt1”.”
Nela, kendi mahallesinden buraya gelmek icin epey bir yol kat etmek zorundadir.
Aradaki fark sadece fiziksel uzaklik degil, daha ¢ok orada yasayanlarin alt siif
insanina olan uzakligidir, bu durum onlarin davranislarinda kendini agik¢a hissettirir.
Ev sahibi Francisco Penédguilas’in misafirlerini agirlama sekli, sosyal anlamdaki bu
uzakligin drneklerinden biri olarak kendini gosterir: “Teodoro, Carlos ve Sofia evden
getirilen minderlerin lizerine oturmuslardi, Nela ise tas bir bankin lizerinde oturmaya
devam ediyordu.”’® Herkes konforlu bir ortamda agirlanirken Nela goz ardi edilir. Bir

siire sonra, Nela hari¢ herkese siit ikram edilir:

“Kopiikleri kenarlarindan tagan siit dolu bardaklar getirdiler. Penaguilas ilk
bardagi Sofia'ya verdi, diger iki bardagi beyler aldilar. Golfin kendininkini,
utangtan bogulmus, bardagi almay1 reddeden Nela'ya verdi.” 7’

B Ae.

™ Gumersindo de Azcérate’ye gore, toplumsal esitsizliklerin son bulmasi sadece adaletsizligin
onarilmast ve yoksullugun iyilestirilmesiyle degil, ancak ahlaksizligin, batil inanglarin gizlenmesi
yerine tiimden ortadan kaldirilmasiyla miimkiin olabilir.

Agustin Sanchez Aguilar, Marianela de Benito Pérez Galdés, 3. bs., Barcelona, Ediciones de Vicens
Vives, 2004, s. 30, (Cevrimigi)
https://www.amazon.com/Marianela-Literatura-Benito-Perez-Galdos/dp/8431652756, 30 Eyliil 2018.
7> Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 107.

®Ae.,s. 154,

mAe.,s. 153.
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Bu nezaket eksikligi hayret vericidir, ancak Teodoro disinda kimsenin
umrunda degildir. Aslinda Doktor Teodoro’nun hassasiyetinin altinda yatan sey, onun
gecmiste yasadign zorluklara igten ige olan bagliligidir.”® Bu yiizden de alt smif
insanina hep merhametle yaklasir, o artik okur goziinde ezilenin bir kurtaricisi olarak
goriiliir, Teodoro bir istisnadir.” Teodoro Golfin’in tersine, Francisco Penaguilas,
Nela’nin durumuna aldiris dahi etmez. Oglu Pablo’nun gérmedigi i¢in gerceklikten
uzak, i¢ diinyasinda yasadigindan bahsederken, “Pablo, Nela’nin giizel oldugu

konusunda 1srar ediyor”® diyerek dalga geger.®!

Alayci ciimlesi digerlerini
kahkahalara, ogluna géz olan Nela’y1 hiizne bogar. Burjuva diinyasinin oldukca
bilindik ve acimasiz tarafini giin yiizline ¢ikarir. Nela’nin sorunu giizel ya da ¢irkin
olmak degil, fakir olmaktir.®2 Adil olmayan diizen, bireylerin dtekilesmesine sebep

olur.

Nela’nin i¢ler acis1 durumu sadece Penéguilas koskiinde yasananlarla sinirlt
kalmaz, ayn1 haksizlik ve degersizlik durumu Centeno ailesinde de gegerlidir. Nela,
sadece bagkalarina hizmet ettiginde kendini mutlu hisseder; 6zellikle Pablo’ya siirekli
bir seyler anlatmak, onun yaninda olmak, tek mutluluk kaynagidir. Centeno ailesinde
hi¢bir yerinin ve degerinin olmamasi, Nela i¢in pek onemli degildir. Ailede tiim
kontrol Bayan Sefiana’nin elindedir ve onun talimatlarina uygun olarak hareket etmek
zorunda olan ¢ocuklarin hicbir secenekleri yoktur. Bayan Sefiana ¢ocuklarini sever,
ama o donemde yaygin oldugu iizere, kat1 bir yaklasimla ve hislerini ¢okga belli

etmeden sever.® Centeno ailesi dénemin aile yapisina ayna tutar: ailenin tiim iiyeleri,

8 Ae.,s. 155.

9 Joaquin Casalduero, Augusto Comte y Marianela: Vida y obra de Galdés, Madrid, Gredos, 1961,
s. 155.

8 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 155.

81 Galdés ¢irkin bir bedende giizel bir ruh yaratir “[...] Bir madenden gelen renkli tozlardan
Marianela’nin ¢iiriik ve ¢irkin bedenini yaratt1 Galdods; belki de sadece delici bir ruhun kesfedebilecegi
bir zarafetle, bu bedende giizel, tutkulu ve hayalperest bir ruhu bir araya getirdi.” Oysa, Penaguilas
ailesinden hi¢ kimse bu ruhun farkinda bile degildir. Ciink{i bu ruhun igine girebilecek, oradaki yiice
duygular ¢ozebilecek kadar derin degillerdir, onlar i¢in varolan tek sey dis diinya ve onun kendilerine
kazandirdiklaridir. Bunlarin atalar1 ayni, Doiia Perfecta, Los Lantigua ve Los Telleria’nin atalariyla
aymdir. Galdos, tipki Doiia Perfecta, Gloria ve La familia de Leén Roch’da yaptigi gibi
Marianela’da da bu kisileri zincirleme bir sekilde birbirleriyle bagdastirir, gegmisle zincirlenen bir
diinyada onlar1 kinar. A.e., s. 47-48.

8 Ae.,s. 155.

8 Geraldine M. Scanlon, a.g.e., s.14.
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en kiiciik iiye olan Celipin da dahil olmak {izere, siirekli madende ¢aligmak, maaglarini
Bayan Sefiana’ya vermek, kendileri i¢in belirlenen kurallar zincirine siki sikiya bagl
kalmak zorundadir; herhangi bir istek, 6zlem veya belirlenmis kurallar1 ¢igneyecek

davranistan uzak durmak zorundadirlar:

“Madenlerde dur durak bilmeden ¢alismaya gittikleri siirece, glindeliklerini
tek kapta topladiklar siirece, annelerine korii koriine itaat ettikleri, ¢ilginca
isteklere, gosteris yapma hevesine kapilmadiklart siirece, vaktinden once
evlenmedikleri, seytanca isler 6grenmedikleri, ukalélik taslamadiklar siirece
onlar1 her seyin istiinde tutardi, «glinkii fakirler -derdi- her zaman fakir
kalmalidir ve fakir gibi davranmalidir, sehirliler ve zenginler gibi
bobiirlenmemelidir, ¢iinkii sehirlilerin igi kotiilik doludur ve gilinahlarla
ciirlimiistiir».”84

Hayattan beklentilerinin neredeyse tiikenmekte oldugu alt sinifin mevcut
durumu kosulsuz kabullenisi, donemin kosullarinin insan iizerinde biraktig: tahribatin
en acik halidir. Donemin insani, varolugsal konumunu tehlikeleriyle ve
olumsuzluklariyla birlikte benimseme cesaretine sahiptir, ancak mutsuzlugunun
farkinda olmasina ragmen bu acili durumu siirdiirmeye devam eder.8% Centeno
ailesinin tyelerinin de kiiglik yaslardan itibaren ayni diisiince ve baskin ahlak
kurallariyla yetistirilmesi ve toplumsal gergeklik olarak benimsetilen kurallar biitiinii,
hayatlarinin ellerinden c¢alinmasina ve bir diizenegin en degersiz pargalari haline
getirilmelerine neden olur. Ciinkii sosyal hayatin adaletsiz diizeni, ruhsal ve fiziksel
olarak tiikettigi aileleri, cocuklari, iscileri birer y1gin haline getirir ve onlar1 yasadiklar
ortamlarinda caresizlige terk eder. Ne direnme ne de itiraz etme giicli birakir. Sosyal
adaletin olmadig1 yerde bireyler yoksulluk i¢inde yasamaya devam etmek zorunda

kalirlar.

Yazar, eserin IV. boliimiine, Centeno ailesini tanimlayan “La familia de
piedra” yani “tas aile” basligin1 uygun goriir. Sadece ¢alismaktan ibaret olan aile

fertleri, bir siire sonra madendeki taslara benzerler; insani edimlerini kaybederler,

8 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 102.
8 José Ortega y Gasset, a.g.e., s. 78.
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varolus sebeplerini unuturlar. Adaletsiz ve dengesiz toplumsal diizen iginde
ozgiirliikten yoksun sekilde, yasama eylemini siirdiirmeye ¢alisirlar. Oysa, “Insanin
kendilik degerlerine doniismesinin en 6nemli sart1 onun 6zgiir bir varlik olarak kendini
kurmasidir. Hiir olarak varolus amacini yerine getirmeye ¢alisan insan, kendi degerler
diinyasin1 da yaratir.”® Socartes’te egemen olan burjuva smnifi, ezdigi is¢i sinifinin
duygularint korelterek, diisinme yetilerini yok ederek ve emeklerini somiirerek
giicline gii¢ katar. Boylelikle, mevcut haliyle devam ettirilmeye calisilan diizenin
icinde, kendi yerini saglamlastirmanin kaygisini tasir sadece. Burjuva sinifi bunu
yaparken, koruyucu roldeki devlet, yonetici sinifin ¢ikarlarini gozeterek ezilenlerin
tizerindeki yiikli ve baskiyr daha da artirir. Devlet, kendisinin varolma sebebi olan
halkini1 korumaz, onlarin koétii kaderini degistirmek i¢in hi¢bir ¢caba sarfetmez, boylece

Socartes’te adalet yerini para ve giice birakir:

“Sosyal adaletin olmadig1 yerde, insani degerlerden s6z etmek imkansizdir.
Yozlasan bireylerin kendi bireysel ¢ikarlarmi diisiinerek insanlari ve
insanlarin emeklerini somiirmesi, zengin sinifin giivenini arttirirken orta
sinifin ezilmesine neden olur. Sosyal adaletin koruyucusu olan devlet
otoritesinin zayiflig1 adalet kavramimnin kisisel bir 6zerklik kazanmasin
saglar. Ozellikle zengin sinifin iktidarinda paylastirilan adalet kavramu, fakirin
iyice fakirlesmesine ve siniflar arasindaki farkin agilmasina sebep olur.” &

Galdos, toplumsal diizene kars1 gerceklestirdigi sorgulamalar sonucu, bireye
kars1 yabancilasan toplumun uzagina diisen Nela’yi, ikiyiizlii degerler diizleminde
sosyal bir kurban olarak tasvir eder ve nesnel bir gozlemci olarak donemin
ispanya’smin temel sosyal sorunlarina isaret eder.®® Nela aslinda kurmaca bir figiirde
can bulur ve en sonunda bireyin, yavas yavas toplumdan kopmaya basladigina isaret
eder. Ancak bu kopma ve dagilma bireysel diizlemde kalmaz; sosyal bir boyuta ulasir.

Teodoro, sosyal adaletsizlik sonucu gittik¢e yayilan bu kopusu su sozlerle dile getirir:

8 Fatih Erzen, “Fahri Erding’in ‘Ali’nin Biri’ Romaninda Yap1 ve Izlek”, Journal of Turkish Language
and Literature, C. 2, No: 2, 20186, s. 63.

8 Ae., s 57.

8 Geraldine M. Scanlon, a.g.e., s. 14.
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“—Zavalli Nela -dedi doktor-. Bu mutsuz ¢ocuk i¢in ne kadar tizilldigimi
tahmin edemezsiniz. Birileri buna giilebilir, ama bizler tas degiliz. Bu
zavalliy1 yliceltmek ve durumunu iyilestirmek i¢in yaptigimiz sey, aslinda
insan 1rkinin azimsanmayacak bir kismina yapilan bir iyiliktir. Nela gibi
diinyada binlerce kisi var. Onlar1 kim taniyor? Neredeler? Toplumsal ¢6llerde
kaybolmaktalar... bir de toplumsal ¢oller var; kasabalarin en karanliklarinda,
tarlalarin en 1ssiz yerlerinde, madenlerde, atolyelerde. Sik sik onlarin
yanindan geger gideriz ve onlar1 gérmeyiz... sadaka veririz onlar1 tanimadan.
Toplumun bu perisan kesimine dikkatimizi veremiyoruz. Ilk baslarda
Nela’nin durumunun istisna oldugunu disiindiim; ama oOyle degildi,
diisiindiim, hatirladim ve onda birgok insanin igine diistigii kotli durumu
gordiim.”#

Burada Nela bir simge olarak islev gormektedir; o, biitiiniin sadece bir
parcasidir. Oysa asil olan toplumsal organizmanin tiimiinii etkileyen problemdir ve
boyle belirgin bir probleme toplumun tatmin edici bir yamit verememesidir. flk
baslarda Pablo’nun gozleri kordiir ve Nela’y1r goéremez, ama asil sorun gozleri
acildiktan sonra da onu gormemesi, gormezden gelmesidir; tipki gozleri agik ama
kapali olan toplum gibi. Giigsiiz, ¢irkin, fakir olan goz ardi edilmektedir. Pablo’nun
fiziksel, somut olarak var olan korliigli, Socartes’te toplumun tamamina niifuz etmis
soyut bir korliik halinde kendini gostermektedir. Boylece, adaletsizlikler Nela’y1 yavas
yavag caresizlige siiriikleyip tiiketir. Galdos, eserde Nela, Centeno ailesi, burjuva sinifi
ve sosyal ¢evre sarmalinda gerceklesen toplumsal olaylarin, bireyin bizzat kendisini

ve gelecegini -bireyin yasadiklarinin sonucunda- belirlediginin altini gizer.

3.1.4. Yozlasma ve Isyan

Sefkatten yoksun, egitimsiz ve terkedilmis ¢ocuk hikayesi aslinda sadece edebi
bir konu olmaktan ¢ok dénemin yozlasan toplumunun aci bir yansimasidir. Eserde
yozlasma izlegi Penaguilas ve Centeno ailesi lizerinden kendisini gosterir. Galdos,
vurguladigr ekonomik olmaktan 6te ahlaki boyutlu bu sosyal problemin, burjuva

r’90

toplumunun katmanlar igerisinde ¢oziilebilecegi kanaatindedir,” ancak Fromm’un da

8 Benito Pérez Galdos, a.g.e. s. 228-229.
% Geraldine M. Scanlon, a.g.e., s. 15.
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dedigi gibi “Maddi zenginlik ve gii¢ insan1 yozlastirir”®%; bu da sorunlar1 ¢6zmek bir
yana daha da derine iterek asilamaz bir noktaya tagir. Eserde Galdos, her ne kadar
problemin ahlaki boyutlu oldugunu vurgulasa da aslinda zenginlik de yozlasma olarak
verilir ve burjuva sinifindan olan varlikli Pendguilas ailesi iizerinden iletilir. Pablo’nun
gozleri korken ona g6z olan Nela’nin varligt onlar i¢in higbir sey ifade etmez, sadece
kendi merkezlerine odaklanan bu giic ve para sahibi kisiler, insani duruslarini

kaybederek toplumsal degerlerin ¢iiriimesine neden olurlar:

“Yozlagma, modern yasamin insanlara sundugu para, zenginlik ve mevki gibi
unsurlarin kiiltiirel ve yapisal agidan bireye ve toplumun kendilik degerlerine
uzaklagmasi problemidir. (sic) Yozlagma, bireylerin kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kosan yalitik, bilingsiz insan yigini1 haline gelmesine sebep
olur.”%2

Yozlasmanin temsilcilerinden olan Francisco Penaguilas, oglu Pablo’nun
gozlerinin agilmasini ister, ancak kaygilandig1 baska bir nokta daha vardir; kendisi
oldiikten sonra gozleri gormeyen ogluna birakacagi mirastir: “Bay Carlos bildiginiz
tizere, kuzenim Faustino Matamoros’ta 61dii. Cocuklar1 yok, miras bana ve kardesim
Manuel’e kald1”® der. Ardindan su sézlerle devam eder “[...] bu talihsiz durumundan
dolay1 tek oglumun varlikli pozisyonunun keyfini ¢ikarmasmi saglayamiyorum.”%
Kardesi Manuel, mirasin aile i¢inde kalmasi i¢in tek kizi Florentina’y1r Pablo’yla
evlendirmeyi teklif eder Francisco Penaguilas’a: “Kizim Florentina’yr senin
Pablito’yla evlendirecegim. Bdylece kuzen Faustino’nun bir buguk milyon pesosunu
bolmemis olursun”.®® Cocuklarinin mutluluklarindan ¢ok zenginliklerini devam
ettirme kaygisi tasiyan Pendguilas ailesi, yozlagmanin en belirgin temsilcileri olarak

aktarilirlar eserde. Insani degerlerin yerini, tamamen kendi ¢ikarlarini koruma giidiisii

alir.

%1 Fatih Erzen, a.g.e., s. 60.

2 Ae.

% Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 156.
% Ae.

% Ae.,s. 157.
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Ote yandan, Sofia ve Sefiana icin Nela son derece degersiz iken, Florentina ona
fazlastyla yardimsever bir tavirla yaklagmaktadir; Nela’ya yardim etmek, Pablo’yla
evlendikten sonra onu evlerine almak ve bir dmiir boyu ona konforlu bir hayat sunmak
niyetindedir. Nela, daha o6nce bu tirden merhametli bir yaklasimla
karsilasmadigindan, Florentina’nin sicak, anlayisl tavirlart onun i¢in o denli yeni ve
alisilmadik duygulardir ki, onu kutsal Meryem Ana kadar iyi kalpli biri olarak gortir.
Ancak, Florentina, Meryem Ana’ya bir s6z vermistir ve eger Pablo’nun gozleri agilirsa
cok yoksul birini evine alacak ve bir dmiir boyu ona yardim edecektir. Bu yaklagim
dikkate alindiginda aslinda iyi gibi goriinen bir davranigin altinda yatan bencillik
ortaya ¢ikmaktadir; ¢linkli Tanr1 onun istedigini yaparsa o da bu kosulla bir bagkasina

yardim edebilecektir:

“Meryem Ana’ya kutsal bir s6z verdim: eger kuzenime gozlerini verirse
bulabilecegim en fakir insan1 yanima alacagima, ona, fakirligini tamamen
unutabilmesini saglayacak gerekli olan her seyi verecegime, benim olan tiim
konfor ve refahtan tamamen esit bir sekilde faydalanacagina dair soz
verdim.”%

Florentina, Pablo’nun goézleri agildiktan sonra soziinii yerine getirmek ister.
Pablo’yla kuracaklari evde kendileriyle birlikte yasamasi i¢in Nela’ya teklifte bulunur.
Nela, teklifi reddedince Florentina, onu anlamak icin hi¢bir c¢aba sarfetmez ve
nankérliikle suglar, ciinkii Nela, onun 6diiliinii reddetmistir.®” Galdos kosullu yapilan
iyilige kars1 cikar, ciinkii boyle bir iyiligin hicbir degerinin olmadigina inamr.%®
Florentina, babasimnin kendisini yetistirdigi, kendisine ogrettigi dogrular 1s18inda,
yasadigr Santa Irene de Campd adli kasabanin sosyal kurallarina uygun sekilde
davranmaktadir. Pargasini olusturdugu topluma Ogretilmis davranislar, Florentina

tizerinden kendini gostermektedir. Florentina, Nela’nin Pablo’yu sevdigini eserin

sonlarina dogru anladig1 halde bunu gérmezden gelir, ylizeyde 1yi gibi goriinen kisinin

% Ae., s. 187-188.

% Teresa Méndez Faith, “Del sentimiento caritativo en «Marianela» y «Misericordia»”, Bulletin
Hispanique, 84, No: 3-4, 1982, s. 424.

% Ae.
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bilingaltindaki yerlesmis bencil diislinceleri, yozlagsmanin bir yansimasi olarak one

cikar.

Yozlagma izlegini aktarmak tizere eserde kullanilan diger bir toplumsal katman
da koylidiir. Toplumsal baglamda ¢lirtimenin en ileri derecede yasandigi halka olan
koyli, safligi, tiretmeyi, ezilmeyi ve boyun egmeyi temsil eder, zamanla {izerine
yigilan yiikiin altinda beli biikiiliir. Socartes kasabasinda da yasamin zorlugu ve
elverigsiz kosullar alt sinif insaninin iyiden iyiye elini kolunu baglar. Zamanla koétii
kadere direnen isyankar bir kdyli sinifi dogar. Eserde, donemin toplumsal yapisinda
zengin sinifin insani metalastirma ve bir makineye ¢evirme egilimi, 6zellikle isci
sinifinda One c¢ikar, ancak gbéze carpan bir diger nokta, suskunluga biirlinmiis ve
tizerinde olusan yikici1 darbelere boyun egmekte olan koylii halkin hirsidir. Galdos,

Centeno ailesini anlattig1 dordiincii boliimde bu durumu soyle ifade eder:

“Hirsli bir kdyli i¢in ne kanun ne din ne de belli bash kavramlar vardir;
bunlarin tiimii onun igin birer batil inanca, agiklanmayan kaba hesaplara
doniisiir. Ikiyiizlii samimiyetin altinda, en uzman matematikgiler ¢zdiigiinde
anlagilan karanlk bir hesap gizlidir.” %

Galdos, eserde koylii halkin temsilcisi olarak verilen Centeno ailesinde
yasanan tiim sikintilar1 en agik haliyle aktarmaya calisir. Centeno ailesinin ana figiirii
olan Sefiana’da bu durum rahatlikla gézlemlenebilir; o, evdeki tek s6z sahibi kisidir,
cocuklarini ¢alistirir ve yonetir: “devletlerin en bilgili yoneticilerinin yonettigi gibi
tiim evi yonetiyordu”.1%° Kendi ¢ocuklarini dahi ciizdanmni dolduran birer ara¢ olarak
gormektedir. Onun bu hirsi, tim Socartes’e hakim olan hirsin aynisidir; toplumsal
boyutta olan hirsin, en kiigiik toplumsal birim olan ailede biiriindiigii seklidir. Maddi
yokluklarin sebep oldugu hirs, kdyliiyli yozlasmis bir bireye doniistiiriir. Galdds, bu

durumu soyle tanimlar:

% Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 99-100.

100 A e, s. 104.
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“[...] ama daha korkung bir veba var ve bu, onlardaki tiim asil hirslari
oldiirerek ve onlar1 mekanik, acimasiz ve karanlik bir varolusun déngiisiine
kilitleyerek milyonlarca insan1 taglastiran koylerin gercek yiizidiir.
Toplumlarimizda ¢ok korkutucu diigmanlar var; spekiilasyon, komisyon,
kiiltiirli insanin metale donligsmesi, is hayati; fakat bunlarin Gtesinde, sessiz,
her seyden ¢ok daha yikici bir canavar gdze carpar: kdyliiniin aggozliiliigii.”0t

Sosyal adaletsizlikle yozlasan yoksul kisi artik bir somiirii objesine doniistir.

Yazar, sanki dogrudan Sefana’y: tasvir edermisgesine sdyle devam eder:

“Koyliiniin ruhu hesap makinesi gibidir. Cehalet, koyliiliik, sefalet, hayatinin

bu berbat parcasini tamamlar ve icindeki kotiiliigii gizleyen tiim yollar
ortadan kaldirir. Parmaklarla sayarak, tiim ahlaki diizeni, vicdani ve ruhun
tamamini sayilara indirgeyebilecegini diisiiniir.” 102

Yazarin eserde vermek istedigi diger bir izlek de isyandir. Toplumun ikiytizli
samimiyetsizligi altinda sakli duran ezilmis koyli, giimiisii altina ¢evirme hirsiyla
gercek inangtan koparak, yarattifi inancin semsiyesi altinda bazen bir canavara
doniisiir.1% Bazen de isyan ederek bu yolda yok olma pahasina hirsinin pesinden gider.
Korku duygularinin 6rdiigii duvarlar da artik onun karsisinda birer kiiciik basamaga
doniisiir. Icinde yasanilan cehalet, sefalet ve siirdiiriilmeye calisilan ahlaki diizen,
bilingaltinda olusan yikimin sebepleridir. Bu yikima isyan eden ve bunu yok etmek
icin ¢abalayan tek kisi, Centeno ailesinin en kii¢iigii Celipin’dir. Bu isyanda, Golfin
kardeslerin kendi hayatlarin1 degistirmek i¢in verdikleri miicadele sonucunda
toplumda saygin birer bireye doniismiis olmalarinin katkis1 biiyiiktiir. Bir seylerin
degisebilecegine inanir Celipin, bu degisimi bilimle basarabilecegini bilir ve bu yolda
her seyi goze alir, ¢iinkii kendisine ait olmayan bir hayati kaybetme korkusu yoktur.
Korkusuzluk, kimi zaman bir isyandan, kimi zaman da her seye ragmen direnme

giiciinii diri tutma giidiisiinden kaynaklanir. “Sosyal biinyedeki haksiz ve dengesiz

01 Al s 99.
102 A, s. 100.
103 A, s. 99.
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gelismeler, fertleri veya belirli gruplar1 bu haksizliklara kars1 ¢ikmaya zorlar.”*%

Yazarin dikkat ¢ektigi bu sessiz isyan hem aileye hem topluma karsidir; Celipin, bu
diisiincelerinden sadece Nela’ya bahseder, Nela da bunlara saskinlik ve korkuyla

karisik bir tepki verir:

“— Kutsal Meryem Ana! Ne kadar da sinsi kurnazliklarin var! — dedi Nela,

icinde yattig1 sepetin kapaklarini iyice acip, kafasini tamamen disari

¢ikararak.

— Peki sen beni aptal m1 saniyorsun?... Of! Nelilla, 6fkeleniyorum. Boyle
yasayamam, madenlerde Oliiyorum. Kahretsin! Aglayarak geciriyorum

gecelerimi ve ellerimi 1sirnyorum ve ... korkma, Nela, sana
sOyleyeceklerimden dolayir bana kotli gozle bakma: bunu sadece sana
sOylityorum:

— Neyi?

— Ne annemi ne de babami sevmem gerektigi gibi seviyorum.

— Eger bdyle yaparsan sana tek kurus vermem. Celipin, Tanr1 askina,
soylediklerini iyi diistin!

— Yapamam. Bize burada ne gozle baktiklarini goriiyorsun. Kahretsin!
Insan degiliz, hayvanlar gibiyiz. Bazen katirlardan daha degersiz
oldugumuzu diislinliyorum ve bir esekten farkim olup olmadigini
kendime soruyorum...””*%

Kapitalist somiiriiniin dogurdugu agir sonuglari, evin kiiciik ¢ocugunun
agzindan yapilan disavurumda gozlemleriz. Cagin ¢ocuklarimin ¢ocuk olarak degil,
yetigskin bireyler olarak goriilmesi, varolan zor kosullarda omuzlarina binen yiikle
yasadiklar1 ¢okiis, Celipin karakterinde bir isyan olarak ortaya c¢ikar. Celipin’in
sergiledigi bu tavir, her ne kadar yasadig1 dénem icin pikaresk'®® bir karakterin tavri
gibi goriinse de aslinda yozlasmis XIX. ylizyil toplumunun bir sonucudur. Celipin’e
yardim eden, annece tavsiyelerde bulunan ve rehberlik eden tek kisi Nela’dir: onun
i¢in bir anne gibidir. Kendi yasadigi talihsiz hayati kabullenen Nela, eline gecen birkag

kurug paray1r da Madrid’e gitmek icin para biriktiren Celipin’e verir. Bly, Nela’nin bu

104 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali. insan ve eser, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1997, s. 126.

105 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 98.

106 pikaresk'in kelime anlamu, Ispanyolca'daki "picaro" sézciigiine dayanir; " picaro", maceract, serseri
ve vasifsiz gibi anlamlara gelir. Pikaresk romanin baglica 6zelligi, roman bagkisisi olan picaro’nun,
giicii elinde bulunduran “iisttekilerin” diisiince ve davranislarini gézlemleyip kavrayarak, onlar1 yenmek
i¢in tecriibelerini ve zekasim kullanmasidir. Pikaresk roman, 16. yiizyilda sovalye romanlarina ve kir
yasamini konu alan romanlara tepki olarak ortaya ¢ikar; toplumun agag1 tabakalarina mensup diizenbaz,
dalavereci ancak becerikli ve kurnaz bir kahramanin maceralarini isleyen roman tiirtidir.
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biiyliik fedakarhigini su sozlerle anlatir, “Kisisel talihsizligine ragmen, kendinden
baskalarina yetisebilmekte ve onlar1 da diisiinebilmektedir.”'%” Burada celiskili olan
durum, bu anag tavirlar1 anne sevgisi, sefkati gormemis ve yine kendisi de bir ¢ocuk
olan Nela’nin gostermesidir. Ilk baslarda ona karsi c¢ikan Nela, sonlara dogru
Celipin’in kararliligin1 gerek iyimserlikten gerekse garesizlikten destekler, hayati

kesfedebilmesi i¢in onun bu ¢ukurdan ¢ikmasini ister:

“Yavas yavas git, [...]. Hastalar1 iyilestirmeye baslamadan Once yazi1 yazmay1
O0grenmeni tavsiye ederim; bdylece annene mektup yazip ondan af
dileyebilirsin ve kendini gelistirmek, Don Teodoro gibi isinde titiz bir doktor
olmak i¢in evden ayrildigini sdyleyebilirsin. **1%8

Marianela, catismali bir toplumda insanin bir materyale doniismesini,
kirsaldan kente, geleneksel toplum yapisindan gelismis toplum yapisina uzanan,
hiikiim siiren toplumsal yozlasmay1 sorgular. Eserin biiyiik bir derinlikle inceledigi
smiflar arasi1 adaletsizlik, bireylerin bedel 6dedigi acit sonuglar dogurur, toplumu
yasanan sosyal gercegin bir pargasi olarak kanatmaya devam eder. Sonug olarak,

yozlasan toplumda ruhsal tiikenisin isyana siiriikledigi bireyi anlatir.

107 peter A. Bly, "Egotism and Charity in Marianela." Anales Galdosianos 1, 1972, s. 61.
108 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 163.
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3.1.5. Madencilik ve is¢i Siifi

Resim 3.2: Reocin’de bulunan kalamin madenlerinden bir kare. Buradaki madencilik sémiiriisiinden

ilham alan Galdos, Socartes’i yaratir.

XIX. yiizyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren Ispanya’nin kuzeyinde
yogunlagsan madencilik, eserde kendine oldukg¢a genis yer bulur. Adil bir sekilde
yayilmayan modernlesme, kirsal bolgelerin disinda gelisir. Burjuva sinifinin tekelinde
bulunan bu sektdr, tam bir is¢i sOmiirlistine doniisiir. Ellili yillardan itibaren
Ispanya’da sadece paras1 olan kisiler giigliidiir; bu toplumsal durum, bir Katalonya

deyisinde soyle ifade bulur: “Bir seyi olmayan, higbir seydir”1%,

Marianela eserininin ¢ikis noktasi, Galdés’un buradaki madencilerle ilgili
gozlemleridir. Ancak Scanlon, Galdos’un neden madencilerin is ve yasam kosullarini
derinlikli olarak incelemek yerine, maden konusunu eserin sadece bir parcasi olarak

verdigi sorusuna dikkat ¢eker. Buna cevaben Scanlon, su tezi 6ne siirer: Celipin

109 Consuelo Ostos de Kani, "La Dimension ‘mariana’ De La Protagonista Epénima De ‘Marianela’ De
Benito Pérez Galdos.", No: MQ55913 Queen's University (Canada), 2001, s. 21.
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(Madrid’e gitmeyi hirs haline getiren) yerine Nela’y1r merkeze almasiin nedeni,
bolgenin sosyal problemine ve tarihsel yapisina vurgu yapmaktir.!° Galdés, kimsesiz,
Oksiiz bir kiz ¢ocugunun igler acis1 durumunu, ¢ok daha sik karsilasilan sosyal bir
sorun olarak degerlendirir, “Oksiizliik ve ¢ocuklarin yoksulluk problemi asla tam
olarak ¢oziilmeyecektir [...]”.}'! Bundan dolay1 Nela’y1 baskisi olarak secer, boylece

sanayi toplumunun bu duruma olan kayitsizhiginin, ilgisizliginin altim cizer.''?

Marianela, salt bir agk hikayesinden 6te, gergek ve kurgu arasinda gidip gelen
catismay1 ele alir; bilimin sinirlarmi gosterir ve donemin Ispanya’smi derinden
etkileyen korkutucu boyuttaki “sosyal problem™i vurgular.!!® Galdés, 1860’larda
Cantabria’da yasanmis Ornekler iizerinden, Marianela adli eserini Socartes adli
kasabada kurgulayarak, sosyal problemlerin en aci halini tim detayiyla verir
okuyucuya, ardindan toplumcu gergekei anlayisla, yipranan hayatlarin tasvirlerini
edebiyatci kimligiyle verir. Eserdeki bu teknolojik yeni diinya, tiim gercekciligiyle bir
ayna lizerinde kendini yansitirken, isci, emek¢i alt sinif insaninin tlikenisini de

resmeder:

“Tim gece boyunca nobet tutan, hir¢in bir horultuyla nefes alip veren
firinlardan gelen duman, en iicra sarmallarda belli belirsiz solmustu; uzak
diyarlarda ve daglarin ardinda giiliimseyen bir 151k belirmisti ve yavas yavas
birbiri ardina Socartes’i ¢evreleyen tepelerin golgelerinden, kirmizi toprakli
muazzam yamaglarindan, siyah binalardan ortaya ¢ikmaktaydi. Binanin zili
keskin bir sekilde ¢caliyordu: ‘Calismaya!’ ve yiizlerce uykulu adam evlerden,
kuliibelerden, barinaklardan ve deliklerden ¢ikiyordu. Kapilarin menteseleri
gicirdiyordu; katirlar tek baslarina yalaklarina yonelerek ahirlarindan yavasca
cikiyorlardi ve daha kisa bir siire 6ncesine kadar firinlarin tirkiitiicii 15181yla
aydinlanan, bir cenaze koskiine benzeyen bina, binlerce kolun hareket
ettirilmesiyle canlaniyordu.”**

Galdos, eserde yaptigi tasvirlerle, sanayilesmenin sadece toprak iizerindeki

yikict etkilerini gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda iscilerin yasamlarmin kademeli

110 Geraldine M. Scanlon, a.g.e., s. 14.
111 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 145
112 Consuelo Ostos de Kani, a.g.e., s. 17.
113 Agustin Sanchez Aguilar, a.g.e., s. 20.
114 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 104.
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olarak nasil birer tas figiirline doniistiigiinii de elestirir. Ancak hayatlarini
kazanabilmek icin baska careleri yoktur, mecburen her tiirlii zorluga boyun egerler.
Teodoro Golfin, Pablo’yla birlikte Socartes’e dogru ilerlerken Terrible adli maden
ocagini goriir. Bir yanardag agzina benzettigi Terrible madeninde gordikleri

karsisinda dehset i¢inde kalakalir:

“Derme catma zemini ve duvarlariyla bir volkan kraterine benzer derin bir
yerde bulunuyordu. [...] devasa figiirler, sekilsiz adamlar, bacaklar1 yukari
devrilen canavarlar, agir1 gerilen kollar, kesik ayaklar, gokyliziinde bulutlarin
kaprisli yiirliylisiine benzeyen daginik figiirler yiikseliyordu; ancak sessiz,
hareketsiz, katilagmis. Rengi mumyalarin rengiydi, kirmiziya dénen toprak
rengi; tavri Oliim tarafindan sasirtilmis ve ele gecirilmis atesli bir hareketin
tavriydi. Devasa seytanlarin bir ciimbiiste tasa dontsmis hallerine
benziyordu; avuglari, sekilsiz baslarinin alayci hareketleri, heykelinki gibi
hareketsizdi. Sézde kraterin i¢ini dolduran sessizlik, korku wveren bir
sessizlikti.”®

Galdos, eserin besinci boliimiinde madenin tiim yonlerini anlatmaya ¢alisir ve
Socartes’teki madenler araciligiyla proletaryaya da atifta bulunur. Madenlerde ¢alisan
is¢iler “gii¢ blogu” tarafindan otekilestirilir. Maden, yavas yavas makineleri yapan,
kullanan, onlarin ¢alismasini saglayan is¢ileri kendisinin birer parcasi haline getirir,
yani diger bir deyisle makinelestirir. Ancak isin asil ¢iirlimeye yiiz tutmus tarafi,
Socartes’teki fabrika ve maden sahiplerinin, daha fazla kazanma hirsiyla is¢ilere higbir
sosyal hak tanimamalar1 ve boylece kapitalizmin birer parcasi olarak kullanmalaridir.
SOmiiriiniin i¢ler acis1 durumu eserde soyle tasvir edilir “Nehre dogru, asag1 vadiden
bir su akiyordu. Bunun, bu agir iste c¢alisan adamlarin ve makinelerin, demirin ve

kaslarn teri olduguna inanilirdr”.1

Yiizyilin ikinci yarisinda, 6zellikle altmislardan sonra kadinlar, tipki erkek
is¢iler gibi ¢alistirilmaktadir. Eserde kadinlarin madenlerde calismalarina da deginen

yazar, Ispanya’nin sanayilesmis sehirlerinde kadimlarin gecimlerini saglamak igin tiim

15 Ae.,s. 76-77.
116 Ae., s. 107.
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giin en agir islerde c¢alistiklarin1 anlatir. Bu kadin isciler, kirli havanin oldugu
ortamlarda uzun saatler kalirlar, boylece soluduklari sagliga zararli hava cigerlerinde
birikir ve birgok ciddi hastaligin olusmasina neden olur.!*’ Bunun sonucunda da agir
salgin hastaliklar bas gosterir.™® Iscilerin yasadiklari evler de ¢alisma ortamlari kadar
kotii durumdadir. La Rosa isgilerin evlerini sOyle anlatir; “sefalet icindeler ve
sagliksizlar, [...] koridorlarindan gelen mide bulandirict koku nefesleri kesiyor [...] 50
metrekiiplik odalarda ii¢ veya dort kisi uyuyor”.!'® Diger iscilerle kiyaslandiginda
Centeno ailesinin hayat kosullar1 nispeten daha iyidir. Ancak varolan ekonomik
kosullar ve egitim eksikligi maden is¢ilerine baska care birakmaz, “Bu mutsuz
insanlarin sefaleti, onlar1 cehaletin ve utang verici bir ilgisizligin i¢inde zorla alikoyar
[...]7.2%° Ispanyol sanayilesme siireci, kendisiyle birlikte agir sosyal problemleri de
beraberinde getirir; bunlar arasindan en goze carpani, kiiclik yastaki cocuklarin bu
madenlerde insani olmayan kosullarda c¢alistirllmasidir. Cocuk Celipin karakteri
tizerinden ahlaki degerlerin altin1 ¢izen yazar, madenlerdeki insanlik dis1 duruma

vurgu yapar.t?

Galdos, Celipin’i sadece kapitalist sistemin yol actig1 ve tesvik ettigi cocuk
is¢iler durumunun bir kurbani olarak degil, ayn1 zamanda kendi ebeveynlerinin
acgozliliiglinlin bir kurbani olarak da verir. Nitekim, aksamlar1 ¢ocuklar madenden
geldikten sonra evde ortaya ¢ikan durum sdyle anlatilir: “Bayan Sefiana yariya kadar
parayla dolu sandig1 yerinden alir, saydiktan, ekledikten veya birazini aldiktan sonra

dikkatlice tekrar yerine koyar”. 122 Ac1 olan tarafi, giin boyu Socartes’teki madenlerde

17 Oscar Ivan Useche, “Coordenadas Materiales de la Industrializacion en el Mapa Simbdlico de la
Restauracion Espaiiola, 11 Nisan 2015, s. 25. (Cevrimigi)

http://laic.columbia.edu/hispanic-institute/coordenadas-materiales-industrializacion-mapa-simbolico-
restauracion-espanola/, 8 Agustos 2018.

118 1878 yilinda iki is kanunu ¢ikarilir: 24 Haziran’da ¢ikarilan kanun on yasindan kiigiik gocuklarin
calismasini yasaklar; digeri 26 Haziran’da ¢ikarilir ve on alt1 yagindan kiigiik ¢ocuklarin tehlikeli islerde
calistirilmasini yasaklar. Ancak maalesef ¢alisma kosullariyla ilgili ¢ikarilan yasalarin geregi yerine
getirilmez.

Tristan la Rosa, Espaiia contemporanea: siglo XI1X., Barcelona: Destino, 1972, s. 564. (732 s.)

119 Geraldine M. Scanlon, a.g.e., s. 567.

120 Ae., s. 23.

121 Consuelo Ostos de Kani, a.g.e., s. 17.

122 Benito Pérez Galdos, a.g.e., S. 96
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calisan bu bireylere evde sunulan imkan ve konforun en az seviyede olmasidir. Ailenin
icinde yasadigi yoksullugun tiim sorumlulugu onlarin omuzlarina yiiklenir.
Montesinos’a gore, Galdos “Tas aile” olarak adlandirdig1 IV. boliimde, ailenin ve tasa
doniisen aile iiyelerinin durumunu daha iyi anlamamizi saglamaya calisir.'?® Galdos
madendeki gozlemlerini yaparken kanayan en biiyiik yaranin ¢ocuk is¢iler oldugunun
altim1 ¢izer. Her ne kadar endiistriyel sOmiiriiniin bir sonucu olarak insanligin
merhametine birakilan ¢ocuk isciler, Centeno ailesi ve Nela ornekleri lizerinden
yansitilsa da olaymn toplumsal boyutu ¢ok daha derin ve vahimdir. Teodoro’nun,

yengesi Sofia’ya sdyledigi bu sozler durumun en genel 6zetidir:

“Sizler 6niiniizde, rahat evlerinizin hemen dibinde, bir y18in terkedilmis insan
goriiyorsunuz; aileden oyuncaklara kadar her seyden yoksun varliklar
gorliyorsunuz...; onlar1 goriiyorsunuz, evet ..., onlar1 bir par¢a onurlandirmak,
insan olduklarini bilmelerini saglamak, eksik olduklar1 fikirleri vermek asla
akliniza gelmiyor: onlar1 yiiceltmek, insanlik dis1 mekanik isten akil isine
gecmelerini saglamak akliniza gelmiyor; onlar, kirli odalarinda yasarken, kotii
beslenirken, [...] etrafiniz1 saran konforlardan onlara birazcik vermek akliniza
gelmiyor...”1?4

Sosyal adaletsizligin bireysel bir yansimasi olan bu sozler, zenginligin kisilik
degerleri lizerindeki yok edici giliciinli gosterir. Eserde Scanlon, ¢alismak zorunda olan
cocuklarin sosyal ortamdaki durumlarina kaygiyla dikkat ¢ceker ve soyle devam eder:
“Galdds'un vurguladigl sosyal sorun -egitimsiz, terkedilmis cocugun kétii durumu —
biiyiik bir endise kaynagrydi”.}?® Ciencias Morales y Politicas del Ateneo de Madrid’in
(Madrid Ateneo’nun Ahlak Bilimleri ve Politikalar1) 1877-78 oturumunda 6ne ¢ikan
sorunlarindan biri, ayn1 zamanda Galdoés’un da ayni tarihlerde yazdigi Marianela
romaninda ele aldigi sorunla aynidir: “Sosyal problem ve onun ¢oziimii, bireye,

topluma ve devlete ne 6l¢iide dokunduguna dair konular1 kapsar”.2

123 José F. Montesinos, Galdés I, C. 3 Ix., Madrid, Editorial Castalia, 1968, s. 249.
124 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 144.

125 Geraldine M. Scanlon, a.g.e., s. 37.

126 Consuelo Ostos de Kani, a.g.e., s. 28.
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Isci smifina uygulanan emek somiiriisii, okuma-yazma oraninmn diisiikliigi,
kotii sartlarda calisan veya kaderine terkedilen cocuklar?’ gibi birgok 6geden olusan
sosyal adaletsizligin toplumun katmanlarinda kopardigi ciglik, eserdeki Centeno
ailesinin dort cocugunda da ayr sekilde yankilanir. Evin en biiyiigii Tanasio, kiigiiclik
yaslardan itibaren madenlerde ¢aligir. Ne ¢ocuklugunu yasar ne de herhangi bir egitim
alir. Bir siire sonra tamamen i¢ine kapanik, kopuk bir bireye doniisiir: “Cocuklugundan
beri ahirlara kilitlenmis, tiim yaramazliklardan, inat¢iliktan, zevkten, dertten habersiz,

bir makine olmak igin dogan bu geng adam, en kaba bir araca déniismiistii.””*?

Centeno ailesinin diger ¢ocuklar1 Mariuca ve Pepina adli kizkardesler de
maden diinyasinin yikici etkilerinden kendi paylarina diiseni alirlar. Biri okuma yazma
bilir, digeri hi¢ okula gitmemistir. Her ikisi de kii¢iik yasta madende ¢aligmaya baslar.
Giin gectikge madenin pargasi olan Mariuca ve Pepina, artik tasa doniigsen birer is¢iden
baska bir sey degillerdir, “Madenlerdeki diger isciler gibi onlar1 bastan asagiya
boyayan kalamin tozu, onlara ham camurdan devasa figiirler havasi verir”.'?°
Montesinos, eserde her seyi kirmiziya boyayan kalamin tozunun, madenlerdeki

ugursuz atmosferi hissetmemiz i¢in verildigini belirtir.*° V. boliimdeki su tasvirler

Montesinos’un tespitini kanitlar niteliktedir:

“Heykel kayalar kirmiziydi; degerli maden kirmizi [...], toprak kirmizi,
raylar ve vagonlar kirmizi, tiim makineler kirmizi, su kirmizi, Socartes’in her
tarafinda calisan erkekler ve kadinlar kirmizi. Hafif degiskenlikleriyle
tugladan ¢ikan renk tek tipti ve genel olarak her seyde kirmizilik vardi:
toprakta ve evlerde, demirde ve giysilerde.”*!

Eserde maden, ataerkil diinya i¢in hem degisim hem tehlikedir. Madenciler ve
Penaguilas’lar yan yana yasarlar, ancak karsit diinyalar1 temsil ederler: madenciler

daima ileriyi hedefleyen “gelecek”; ikinciler hayatta kalabilmek icin daima status

127 Agustin Sanchez Aguilar, s. 28.

128 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 101.
129 A,

130 José F. Montesinos, a.g.e., s. 249.
131 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 107.
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quo’ya®? tutunan “ge¢mis”i imlemektedirler.'®® Penaguilas ailesi calisarak degil,
ailenin geleneksel araglarla, eski tekniklerle elde ettigi miras1 devralarak, bulunduklari
konumun keyfini slirmektedir. Pendguilaslar, doneme hakim olan burjuva aile
yapisinin eserdeki en somut halidir. Galdos, Marianela’da ge¢mise saplanip kalan ve
geleneklerin getirdigi kurallar diizleminde yasayan Ispanya’nin problemlerini giin
yiiziine ¢ikarmaya adar kendini. Bilimin ve gelisimin getirdigi yeniliklere Ispanyol
toplumunun tahammiil etmesi gerektigini ve smiflar arasi uzlasmaya kapilarini
acmasinin gerekliligini savunmakta kararlidir. Bundan dolayidir ki, Galdés’un birinci
donem eserlerinden Doiia Perfecta, Gloria ve La familia de Leon Roch baslikli
eserlerinin aksine, yine ayni donemde kaleme aldigi Marianela’da is¢i diinyasina,
maden proletaryasina daha fazla yakinlasir. Eserde tiim bu g¢atigmalar: ikincil izlek
olarak ele alsa da duygusal boyutta olusan yikimi es gegmez.'** Marianela’da yeni bir

boyut kazanan maden-is¢i durumunu Casalduero soyle yorumlar:

“Marianela, bu nedenle, tamamen farkli iki yonde akip gider. Bir yandan
Nela ve Pablo arasindaki derin iligki ve diger yandan kendini yol ayrimi olarak
gosteren bir sosyal problem: proletarya hayati ve sefalet karsisinda
zenginlerin tavri. Ilk bakista bu iki izlek birbirinden tamamen bagimsiz olarak
verilir.”!%

Eserde sanayinin tek temsilcisi olarak gosterilen roman kisisi, caligkanligi,
isine olan baglilig1 ve madencilige olan tutkusuyla bilinen Carlos Golfin’dir, ayn1
zamanda gelismisligi, bilimi temsil eder.’*® Madencilerin temsil ettigi proletarya ve

Teodoro ile Carlos Golfin’in temsil ettigi bilim, varlikli kisilerin kotii yonettigi

182 Status  quo yahut Statiiko bir  olgunun  giiniimiizdeki ~durumunu  belirten  bir Latince
deyistir. Statiikoyu siirdiirmek var olan durumu oldugu gibi korumak anlamina gelir. Statiikoyu koruma
genellikle biiyiik bir degisime karsi ¢ikilmasiyla gergeklesir. Daha ¢ok askeri bir terim olup bu meslege
mensup kisilerce hakki verilen bir kelimedir. Toplumsal devinim, statiikoya meydan okuyan olgularin
en iyi orneklerinden biridir. Terim, bir topluluk ya da ulusun kiiltiirel yapis1 ve toplumsal iklimi gibi
kavramlarin glinimiizdeki durumlarini agiklamak i¢in kullanilmaktadir.

133 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 47.

134 Ae., s. 49.

135 Joaquin Casalduero, a.g.e., s. 198.

136 Geraldine M. Scanlon, a.g.e., s. 5.
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Ispanya’y1, icinde bulundugu darbogazdan cikarmak icin yeterli degildir. Bundan

dolayi sosyal adaletsizlik ¢arpik diizenin devam etmesine sebep olan birincil etkendir.

3.1.6. Egitim ve Bilim

Gelismislik, ilericilik eserde oldukg¢a genis yer tutan bir diger izlek olarak
karsimiza ¢ikar. Krausistlerin'®’ toplumun tiim sosyal smif katmanlarma yaymaya
calistiklar1 egitim ¢abalar1 maalesef istenilen iiriinlerini alamaz.'®® Bundan dolay
krausistler, zenginlerin, fakirlerin, kadmnlarin, erkeklerin esit bir sekilde
faydalanabilecegi parasiz egitimin gerekliligini savunurlar. Galdos’a gore, tiim
bireyler kiiltiirel bir kazanim elde edebilirlerse, o zaman bir kisi parasindan veya
soyundan dolay1 degil, sahip oldugu bilgi, erdem ve yetenekleriyle adil bir toplumda
hak ettigi yerde olabilir. Egitilmesi gereken toplum, tarihinin ve cografyasinin somut
bir {iriiniidiir, diger bir deyisle Ispanyol insan1 goz ardi edilmemesi gereken belli bir
birikim tasidigindan ve geleneklerine bagli oldugundan, i¢inde bulunulan durum,

9

varsayllandan ¢ok daha uzun bir zaman alacaktir.®®® Teodoro, Nela’nin

egitimsizliginden bahsederken, sosyal durumun zorluguna soyle deginir “[...] [Nela]

ilkel toplumlarin iginde bulunuyor”.14°

187 Krausist, diisiiniir, yazar ve gazeteci Karl Kraus araciligiyla dogan, egitim alaninda ve sosyal alanda
Ozgiirligii savunan krausguluk (bu akima I. boliimde deginmistik) adli hareketi benimseyen aydinlara
verilen addir. Bu hareket, XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren 6zellikle Julian Sanz del Rio, Francisco
Giner de los Rios’un kurucusu oldugu Institucion Libre de Ensefianza ve hukukg¢u Federico de Castro
y Fernandez sayesinde Ispanya’da biiyiik yanki uyandirmustir.

138 1877 tarihli Ekonomik Toplum raporu egitim sorununun ortadan kaldirilmasim yineler, bunun da
ancak su sekilde azalabilecegini belirtir: “umursamazligimiza ve toplumsal ihmalimize bir son
verdigimizde, aglik ve cehaletin Sliimciil aletini talihsizlerin ellerinden sokiip almay1 basaracagiz”.
Consuelo Ostos de Kani, a.g.e., s. 28.

1% fspanya’da krausizm, entelektiiel bir azinligin, 1liml hiikiimetlerin ekonomik politikalarmi tesvik
eden materyalizmin ahlaki krizine tepkisi olarak yorumlanmalidir. Felsefi bir bakis agisiyla krausizm,
Ispanya’da varolusun rasyonel yorumunun ilimli bir girisimidir. Cogulcu diizenden yana olup, donemin
merkeziyetgi rejimine karsi bir tavirdir. Krasusizm, ispanyol gengliginin dinsel huzursuzlugunu, liml1
ahlakla tedavi etmeye ¢alisir. Bir yandan Ispanyol kilisesinin eski diizenlerinin devam etmesine izin
verir, ancak Ote yandan radikalizmin i¢ine diisiilmeden genel duruma isyant miimkiin kilar.

140 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 143.
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Galdos’a gore, yoksul, gariban insanlart beslemek onemlidir, ama daha
Oonemlisi, insanin mutlulugu icin tartisitlmaz olan ve onun diger canlilardan ayirt
edilmesini saglayan, onu erdemli kilan egitimdir. Bir giin Nela, Pablo’yla birlikte
daglarda dolasirken kuslar1 hayranlikla seyreder ve Tanrinin ni¢in ugmak igin
insanlara kanat vermedigini sorar. Pablo onu s0yle yanitlar: “Evet Tanr1 bize kanat
vermedi, ama bunun yerine tiim kuslardan daha uzaklara ucabilmeyi saglayan
diisiinme yetisini verdi [...]”.*! Nela’nin fikri degismez ve Pablo’nun sozlerini
anlamsiz bulur. Bunun {izerine Pablo, diislinebilmenin, farkli konularda bilgi sahibi
olmanin ne kadar 6nemli oldugunu anlatir: “Evrenin hayranlik uyandiran diizenini,
yildizlarin uyumlu hareketlerini, kiigiiciik atomlarin dontislerini ve sonrasinda harika
bir sekilde ruhumuzu yoneten kanunlarini anlamak nasil da biiyiik zevkler benim
i¢cin!”.1%? Oysa bu kavramlar egitimsiz Nela ve onun gibi bir¢ok cocuk igin higbir sey

ifade etmez.

Nela yeteneklidir, ancak egitim alma firsati kendisine sunulmadigi i¢in,
kendini yeterince ifade edemez. Kendisine korii koriine 6gretilenler, ilerici fikirlere
sahip olmasina engel olur. Toplumsal yasamin getirip yi1gdig1 sorunlari, salt kendi
zihinsel ve biligsel yetisiyle gogiislemeyi beceremez. Toplumda edilgenlikle
benimsenen alisilmis kavramlari sorgulamaktan 6te, onlari mutlak gergek olarak
benimser. Nela, XIX. yiizy1l Ispanyol toplumunun kapal kiiltiiriinde sayis1 oldukga
artan bireylerden sadece biridir. En sonunda Pablo, Nela’nin aklinin gerceklikle ilgisi
olmayan sagma fikirlerle dolu oldugunu goriir ve “Senin kafandan tiim bu sagma

diisiinceleri silecegim”*? diyerek Nela’ya yardim edecegini sdyler:

“[...] okumay1 6grenmen ¢ok degerli.

— Okumay1!... Peki kim dgretecek?

— Babam. Sana 6gretmesini ondan rica edecegim. Bilirsin higbir konuda
beni reddetmez. Bu sekilde yasaman ne biiyiik ac1!”#

M Ak, s. 120.
12 A, s. 121.
3 A, s. 132
44 A, s. 118,
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Ancak, Pablo’nun gozleri agildiktan sonra ne Pablo ne de babasi onun bu
durumuyla ilgilenirler. Galdés, Nela’nin sahip oldugu hassasliginin, iyi duygulariin
ve ahlakiin, kimse onu egitmedigi, ona yardim etmedigi i¢in gelistirilemedigini
anlatir. Sofia’nin Nela’nin ¢alismadigini, giin boyu dolanmaktan baska higbir seye
yaramadigini ve bir sey bilmedigini sOylemesi lizerine, Carlos Golfin Nela’y1
savunmaya calisir “Hayir efendim, Nela aptal degil, aptalliktan cok uzak. Eger biri ona
bir seyler dgretmeye c¢aligsaydi, belki de diger cocuklarin ¢cogundan ¢ok daha iyi
ogrenirdi.”** Ancak bu sozleri karisim ikna etmeye yetmez. Galdés’un Nela
tizerinden vurguladigl, insan hayatin1 degerli ve mutlu kilan kiiltiir, maalesef her
bireyde ayn1 sonucu vermez. Bu elestirisini de egitimli ve kiiltiirlii biri olan Sofia’nin,
aym firsat esitligine sahip olmayan bireylere karsi takindigi acimasiz sdylemleri
tizerinden dile getirir. Galdos, Sofia gibi egitimli, kiiltiirlii, ancak Sofia’nin aksine
merhametli, iyi karakterlere deginmeyi, yani olumlu Ornekler vermeyi atlamaz.
Yazarin anlatmaya calistigi, hayatin kacinilmaz geregi olan bu ilerleme, hayatlarini
yeni bastan kurma ugraslarini el ele vererek bagaran Teodoro ve Carlos kardeslerde 6n

plana ¢ikar:

“[mithendis ve doktor olmalari] Bu, bizim egitimimizin bir sonucu, degil mi
Carlos? Sefkatle yetistirilmedigimizi gayet iyi biliyorsun; en hassas ¢ocukluk
dénemimizden beri kimseden {istiin olmadigimiz diisiincesini benimsedik.
Bizim gibi yalniz basina bilyiiyen insanlar, hi¢ kimsenin yardimi olmaksizin,
iradesinden ve asil hirsindan baska siginagi olmaksizin varolusg
miicadelesinden zaferle ¢itkmay1 basardilar...” 146

Muhta¢ durumda olan Golfin kardesler hayat miicadelesi verirken birgok
zorlukla karsilasirlar. Uzun yillar siiren ugraslari yani “varolus miicadeleleri”
Tanr’nin ve bazi iyi insanlarin destekleriyle basariya ulasir. Teodoro, kendisini yok
olmaktan kurtaran miicadelesini nihayet gergeklestirir ve doktor olur. Ilerlemenin,

gelismenin ancak bilimle miimkiin olacagi ihtimaline sarilir ve i¢inde bulundugu

15 A, s. 143.
16 Ae., s. 147.
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¢ikmazi yok eder. Teodoro’nun bilime olan inanci tamdir, ¢iinkii bilim sayesinde

doktor olup insanlarin gozlerini agabilmektedir:

“Tiim zavallilar, tiim evsizler, tim kayip c¢ocuklar dinleyin beni... [...]
Flebotomi*’ bizim tek kurtulusumuzdu. Anatomik ¢alismalara baslamistim.
Takdire deger, ilahi bilim!” 148

Ote yandan, Teodoro ve Carlos Golfin’in yasadiklar1 sikintilarin asilma
stirecinde kuskusuz ge¢misle baglarini kesmelerinin biiyiik rolii vardir. Teodoro’ya
gore, gecmise takilip kalmak yerinde saymaktan bagka bir sey degildir. Oysa gelecek,
ilerlemeyi, iyilesmeyi, iyilestirebilmeyi imlemektedir. Tipki Teodoro’nun eser
boyunca stirekli soyledigi sozler gibi “ileri, daima ileri”. Golfin kardesler, eski
diisiincelerden arinip bilime sigmirlar ve birer bilim insan1 olurlar. Boylece bireysel
oldugu kadar toplumsal olarak da faydali birer figiire dontistirler. Doktorun bu sdzleri
durumun en iyi 6zetidir “[...] kardesim altin1 madenin derinliklerinde ararken, ben

onu, ad1 kisaca goz olan evrenin muhtesem derinliklerinde artyorum”. 149

Yazar, bilimin alanlar1 olan tip ve miihendislik alanlarin1 metinde
modernlesmenin temel taslari olarak verirken, bilginin ve ¢alismanin 6neminin de
altim1 cizer. Teodoro ve Carlos kardesler araciligiyla one cikarilan bu iki alan,
toplumsal yenilenmeye giden yolda araci olarak gérev yapmaktadir.?>® Doktor, insana
miidahale edip onu iyilestirirken, mithendis doganin {izerinde ¢alisir, onu gelistirip
toplumun nimetlerinden faydalanmasi i¢in ¢abalar. Eser, bu iki alan1 (beden ve doga)
kullanilabilir kaynaklar olarak sunar, ilerlemenin bireyden baslayip topluma dogru
nasil genisledigini gostererek bunun Onemini bir kez daha vurgular. Pablo’nun

gbzlerini acan Doktor Teodoro, burada bilimin bir temsilcisi olarak goriiliir. Ailenin

147 Flebotomi, viicuttan kan alma islemidir. Belirli bir miktardaki kan1 tahliye etmek igin, damarda bir
kesinin yapilmasini gerektiren cerrahi operasyondur. Teodoro Golfin, burada ironi yapar; insanin i¢inde
biriken, ge¢cmisten gelen ve yetisip sekillenmesinde rol oynayan faktorlerin sokiillip atilmasi ve yerine
yeni bir kan gelmesi gerektigini sdyler. Boylece, gelismeyi engelleyen her sey ortadan kaldirilmig olur.
148 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 148.

149 Ae., s 137.

150 Oscar Ivan Useche, a.g.e., 56.
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tiim zenginligine, yillar siiren ¢abalarina ragmen gozleri agilamayan Pablo’yu ameliyat
eder ve onun gérmesini saglayarak hayallerin diinyasindan gergekligin diinyasina tasir,
bunu da bilimin sayesinde yapar: “[...] bu, bilimin goérevidir; onu hayaller
diinyasindan gercekligin alanina getirelim; o zaman fikirleri kesinlesecek, her seyi

gercek degerinde kavrayacak degerli yetiye sahip olacak”.?!

Hayaller aleminin sarmalinda debelenen ve giin gectikce felakete siiriiklenen
ilkenin de gozlerini agma vakti gelmistir, ¢linkii bilimin getirdigi kazanimlarla hizla
sanayilesen diinyada iilkenin eski tekniklerle iginde bulundugu zor durumdan ¢ikmasi,
kuru bir hayalden baska bir sey degildir. Imkansiz gériinenin Pablo’da gerceklesmesi,
ilerlemeye agilan bir kapidir. Tek parolanin “ileri, daima ileri” oldugu bu yolda, Golfin
kardesler miicadele ederler ve sonunda Galdos onlar1 varmak istedikleri noktaya
ulastirir. Yazar, verdikleri uzun miicadeleler sonucu hak ettikleri yere ulastirdig: bu iki
karakterle, icinde bulunulan buhranin, tilkenin k&tii kaderinin yon degistirebileceginin
altin1 ¢izer. Yazar, doktorun bu sozleriyle amacimi pekistirir: “Ileri, daima
ileri!...Yillar, yillar1 kovaladi... Sonunda, biiyiik firtinalardan sonra siginacak limani

ta uzaklardan gordiim...”.1%2

Galdos her ne kadar bilimin 151811 yaksa da bu 15181 gdlgelerini ¢izmeyi de
unutmaz. Teodoro’nun Pablo’nun gézlerini agarken gosterdigi ustalik, Marianela’nin
act sonunu degistirmeyl basaramaz, bdylece bilimin de smirlarinin oldugunu
gosterir.’> Teodoro, Pablo’nun gozleri acildiktan sonra Nela’y1 gdrmezden geldiginin
farkina varir ve Nela’y1 gizemli bir hastaligin sardigin1 goriir. Ancak Teodoro’nun
bilimsel bilgisi ne bu hastaliga bir agiklama getirebilir ne de bir ¢are bulabilir. Doktor
ac1 sonu Florentina’ya sodyledigi su sozleriyle kabullenir: “Hayir, hayir, hi¢bir sey
bildigimiz yok..., tek bildigimiz énemsiz seyler”.*® Doktor Nela’y1 iyilestiremedigi
icin son derece ¢aresiz hisseder. Bir doktor olarak donemin kisith imkanlartyla bir

koriin yeniden gérmesini saglayabilir, ne var ki umutsuzlugu yok etmede caresiz kalir.

151 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 153.
152 Ae., s. 150.

153 Agustin Sanchez Aguilar, s. 25.

154 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 236.
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Galdds, bilimin sinirlarinin oldugunu géstermeye calisir, ama ayni zamanda insanligin
ilerlemesinin vazgegilmez sarti olan teknik ve bilimsel gelisimin gerekliligi konusunda
krausistlerle ayni fikirleri paylasir. Bunu da neredeyse kahramanca bir operasyon
olarak tasvir ettigi Pablo’nun goz ameliyati ve Socartes’te madenlerdeki makinelerin

isleyisinin hizindan kolaylikla anlayabiliriz.1*

Galdos’un ¢ok 1iyi bildigi bir sey vardir ki, o da tiim biiylik gelismelerin bazi
sikintilar1 beraberinde getirdigidir. Bu gelismelerin olumsuz sonuglarindan biri de
kuskusuz bireylerdeki bilim inancinin materyalist bir boyut kazandigi ve ahlaki
degerlerin rafa kalktigidir. Bu tehlikenin altini ¢izmek adina Marianela’da XIX.
yiizyillin bilimsel gelismeleriyle Amerika’nin kesfedilmesini kiyaslar. Pablo’nun

Florentina’ya soyledigi sozler, yazarin goriisiinii destekleyici niteliktedir:

“I...] Kristof Kolomb adinda bir adam, Avrupa insaninin daha once hig
gormedigi Yeni Diinya’y1 kesfetti. O gezgin, diinyanin gozlerini, ¢ok giizel
yeni bir diinyay1 gormeleri i¢gin acti. Ben Kolomb’u Teodoro Golfin gibi hayal
ediyorum, Avrupa’yr da Amerika ve harikalarinin 151k getirdigi koér Avrupa
gibi hayal ediyorum. Ben de bir Yeni Diinya kesfettim.”%

Kristof Kolomb’un Amerika’y1 kesfi, Avrupa’ya yeni bir diinya goriisii getirir,
ancak bu kesfin biiytlikliigi, kesfi gerceklestirenlerin zenginlik bulmak i¢in gozii kara
bir sekilde yaptiklar1 barbarliklar yiiziinden ¢ok kisa bir siire sonra golgede kalir.™>’
Tipkt Pablo’nun da gozlerinin acilmasiyla bencilliginin ortaya ¢ikmasi gibi. Nela’y1
bir kenara atar ve sadece kendi isteklerine yogunlasir. Boylece yavas yavas Nela’nin
6liime giden yolunu ¢izmis olur. Galdds, eserde manevi degerlerin yerine konmaya
caligilan bilimsel gelismelerin yan etkilerinden bahsederken, hayatin basite
indirgenerek siradan bir mekanizmaya doniistiiriilmesini elestirir. insan ruhunda
meydana gelen olaylari, duygulari, diisiinceleri salt akil yoluyla ¢6ziimlemenin

yetersizligini vurgulamaya ¢alisir. Teodoro’nun eserin sonunda Nela’y1 kurtarmaya

155 Agustin Sanchez Aguilar, s. 25.
1%6 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 220.
157 Agustin Sanchez Aguilar, s. 25-26.
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calisirken yasadigi sikint1 ve caresizlik, hayatin birkag fiziksel yasayla ¢oziilemeyecek
kadar karmasik oldugunu gosterir, tiim olaganiistii giicline ragmen bilim,
duygularimiz1 agiklamaya veya tutkularimizi dindirmeye yetmez. Florentina’yla
Teodoro arasinda gecen konusmada Galdods, diisiincede varolan bilimin sinirlari

oldugu gercegini eylemde Nela lizerinden somutlastirir:

“— Ve her sey 1518a acilan birer goz i¢in..., gercege!... Bu sozciigii aklimdan

cikaramiyorum. Goriiniise gore beynime atesten harflerle yazilmisti.

— Her sey birer goz igin... ama acisi bu kadar ¢abuk 6ldiirebilir mi?... Bir
care bulmaya neredeyse zaman bile vermeden!

— Bilmiyorum —diye cevapladi huzursuz, saskin, korkmus Teodoro,
elindeki bilimsel bir kitab1 incelerken.

— Bilmiyorsunuz! —dedi Florentina, umutsuzca—. O halde, ne igin
doktorsunuz?

— Bilmiyorum, bilmiyorum, bilmiyorum, —diye haykird1 Teodoro, [...]

— Evet, bildigim tek sey yiizeysel fenomenlerden baska bir sey
bilmedigimizdir. Hamimefendi, ben gozlerin marangozuyum, baska bir
sey degil.”1%®

Galdos, tipki krausistler gibi, insanligin gelisiminin bireyin manevi gelisimini
etkiledigini ve onu giinliik yasamin bir materyali haline getirmemesi gerektigi fikrini
savunur. Boylece eserinde bilimsel gelismelere saygi duyan, ama ayni zamanda
Hristiyanligin bazi prensiplerini de destekleyen Doktor Teodoro karakterini yaratir.
Teodoro, Marianela’da iki rol dstlenir: Pablo’nun gozlerini agarak bir yandan
doktorluk meslegini yapar, diger yandan tipki bir madencininin kapkara bir madene
girmesi gibi Nela’nin i¢inde bulundugu labirente girmeye ¢alisir. Teodoro, Nela’nin
merhametini, 1yiligini degerli bir elmas madenine benzetir: “pariltilarinin yuvasi ve

degerli taslarin yasadig1 yer”.1®

Eserin trajik sonuna ragmen, gen¢ Pablo’nun goézlerinin ag¢ilmasi, bilim
sayesinde iilkenin yol aldig1 gelecek konusunda biiylik bir iyimserlik havasi estirir.
Galdos, ilerici bir perspektiften bakarak, toplumun da gézlerini agmaya galisir. Bu

baglamda, eser boyunca tip ve bilim sdylemlerinin tekrar edilmesi, ulusal bir hastaligi

18 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 238.
%9 Ak, s. 29,
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iyilestiren birer simge olarak karsimiza cikar. Gelecegi isaret eden bu bilimsel
gelismeler kendi i¢cinde bazi ¢eliskileri de beraberinde tasir; bu celiskiler kimi zaman

pozitif doniisiimiin bir par¢asidir, kimi zaman yikiciligin gliciinii gosterir:

“Bu boliimden de anlasilacagi lizere, endiistriyel ilerleyisin doniistiiriicii giici,
goriiniise gore bilimin, sanatin ve yikimin bir araya geldigi “devasa
seytanlar”la olusur. Boylece "orantisiz" bedenlerin "¢ilgin arzularimi" temsil
eden ve yenilemeden gegen eserini dur durak bilmeksizin gdzlemleyen
heykeller ortaya c¢ikar. O halde madenciligin yarattiglr etki, c¢evreyi
insanoglunun heveslerine uygun olarak sekillendirdigi siirece olumludur, ama
giizelligi bozdugu ve actya neden oldugu 6l¢iide de olumsuzdur.”*¢°

3.1.7. Din/inanc

Din, Galdos’un eserlerinde siklikla islenen bir izlek olsa da Marianela’da bir
Olclide daha az yer bulur kendine. Eserde 6zellikle Nela’nin inanglari iizerinden din
elestirilir. Casalduero, Marianela’da kisilerin tasidiklar fikirler ve sembolize ettikleri
degerler acisindan ¢esitli sonuglara varir: “Nela teolojiyi, Pablo metafizigi ve Teodoro
pozitif bilimi temsil eder. Pablo’yu gergekligin diinyasinda yasamasi i¢in hayallerin
diinyasindan ayiran Teodoro’dur [...]”.*! Hicbir egitim almayan Nela’nin dini
fikirleri batil inanglarla doludur, her seyin tek sahibinin Kutsal Meryem oldugunu
diistiniir; tiim dogal giizellikleri onun yarattigina, ahlaki insanin i¢ine onun koyduguna,

gelecek hayat1 ve 6limii onun gergeklestirdigine inanir.

Nela’ya gore tiim giizellikler Kutsal Meryem’den gelir, tiim canlilar
ihtiyaglarin1 ondan dilemelidirler.'%? Nela, hayata ve 6liime dair tuhaf yaklagimlarda

bulunur. Cevresindeki, dogadaki her seye tuhaf anlamlar yiikler ve onlar1 sagma

180Consuelo Ostos de Kani, a.g.e., s. 29.
161 Joaquin Casalduero, a.g.e., S. 204.
162 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 168.
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fikirlerle aciklamaya c¢alisir. Pablo’yla aralarinda gegen bir diyalog bunun

orneklerinden biridir:

“—Yildizlar, gokyiiziine gidenlerin bakiglaridir.

— O halde ¢igekler...

— Olenlerin ama heniiz gokyiiziine gitmemis kisilerin bakislaridir, diye
onayladi Nela, son derece ikna olmus sekilde. [...]

— Hayir, haywr, diye ciddiyetle cevapladi Pablo. Sagmaliklara inanma.
Dinimiz, ruhun bedenden ayrildigim1 ve ebedi hayatin sonlandigim
Ogretir. Gomiilen sey, Nela, bir kalintidan, diisiinemeyen, hissetmeyen ve
goremeyen bir camurdan baska bir sey degildir.

— Bunu, Bayan Sefiana’nin dedigine gore, yalanlarla dolu kitaplar
soyliiyor.163

Pablo’nun tiim gayretlerine ragmen, Nela’nin yerlesmis fikirleri degismez.
Oysa onun inan¢larinin olusmasinda Bayan Sefiana’nin rolii oldukga biiytiktiir, ¢linkii
kendisi de hi¢ egitim almamistir ve dinle ilgili sadece kulaktan dolma, geleneksel
bilgilere sahiptir. Pablo, bazen Nela’nin s6zlerini elestirir, bazen de onun durumuna
acir ve ona her seyi 6gretecegini dile getirir “Senin dindarligin, Nelilla, batil inanglarla
dolu. Sana dogru fikirleri 6gretecegim.”!®*. Nela’nin agiklamalari Pablo’yu eglendirse
de ikna etmeye yetmez, ¢iinkii babasinin kendisine okudugu kitaplardan 6grendigi bir
sey varsa o da pozitif bilimin her geyi akil ve mantik ¢ercevesinde agiklamaya yeterli
oldugudur. Doktor Teodoro bilimi temsil ederken, dini inang¢larin1 tamamen terk etmis
degildir, ancak bilimin yardimiyla sorunlarin ¢6ziilecegine inanir. Teodoro’nun aksine
Pablo, ahldk ve bilim arasindaki dengeyi tutturma gerekliligini anlayamaz. Eserin
baslarinda manevi diinyay1 tamamen kii¢iimser ve sadece entelektiiel hayat1 dikkate
alir. Eserin sonlarinda tamamen goézlerinin gormesiyle ilgilenir ve ahlaki degerleri
ikinci plana atar. Nela 12 Ekim giinii 6liir. Galdos, bu tarihi kasitli olarak seger, ¢linkii

Kolomb’un Yeni Diinyaya ayak bastig1 giindiir.'®®

163 Ae., s. 116.
164 Ae., s, 117.
185 Agustin Sanchez Aguilar, s. 26.
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Galdos, Marianela’da gergek iyiligi arar, ancak karsilastigi sey sadece ¢ikarc,
ikiylizlii ve yiizeysel bir iyilikten ibarettir. Ac¢gozliiliikk, yazarin karst oldugu ve
eserlerinde sik sik degindigi bir konudur, ¢iinkii a¢gdzIiiliigiin iyiligi yok ettigini,
ahlaksizliga sebep oldugunu ve baska insanlarin huzurunu bozdugunu diisiiniir.® Bu
Bayan Sefiana karakterinde 6ne ¢ikar, ¢iinkii o sadece paray1 diisiiniir, cocuklarini birer
arag olarak kullanir. Nela’y1 evinde kabul etmesinin tek sebebi ise, cennette kendisine
bir yer ayirmaktir: “Cennette yerimi kazanmam ne kadar da giizel”.*®” Bu durum,
cikarci bir iyilikten baska bir sey degildir. lyilik ve merhametten yoksun Bayan
Sefiana, Nela’ya bir hayvana davrandigi gibi davranir: “su kopek suratini yika”,

“kdsene git”.168

Bencil ve ¢ikarc iyilige bir diger 6rnek de Bayan Sofia’nin yaptigi iyiliktir.
Bayan Sefiana’nin aksine Sofia, cennette yer elde etmekle ilgilenmez. Onun tek amaci,
sosyal ¢evresi tarafindan takdir edilmektir. Hastanelere ve okullara yardim toplamak
icin organizasyonlar yapar. Hayir kurumlarina bagislarda bulunur. Ancak Teodoro
Golfin’e gore yengesi Sofia’nin yaptig1 bu iyilik, birkag evsizi veya igsizi doyurmaktan
baska bir sey degildir. Képegini Nela’dan daha degerli goren, 6ksiiz ve yoksul Nela’ya
hicbir sekilde acimayan Sofia’nmin 1yiligi ylizeyseldir, samimi degildir. Bayan
Sofia’daki sosyal statii kaygisi iyilige sinirlar ¢izer ve ¢ikarci bir sekle biirlinmesine
neden olur. Sefiana ve Sofia drneklerinin yan sira bir de Florentina’nin yaptig: iyilik
vardir. Florentina daha merhametli ve samimidir. Nela’ya ¢ok sicak davranir, onun
icinde bulundugu koétii duruma acir. Ancak onun yaptig iyilik kosullu ve planl bir
tyiliktir. Nela’ya sOyledigi bu climle ¢ikarci iyiligini gosterir niteliktedir: “[...] eger
kuzenimin gozleri acilirsa, seni kiz kardesim olarak kabul edecegim”.'®
Florentina’nin iyiligi gergek bir iyilikten cok uzaktir ve smirlar1 vardir. Istekleri
gerceklesmezse, o da s6z verdigi iyiligi yapmayacaktir. Galdds, sahte, ¢ikarci iyilige

kars1 ¢ikar.

166 Teresa Méndez Faith, a.g.e., s. 421.
167 A e,

168 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 111.
169 Ae., s. 187.
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Eserdeki ikiyiizlii iyiliklere karsin Nela’nin i¢i merhamet ve samimi bir iyilikle
doludur. Olay o6rgiisliniin baslarinda herkese yardimei olmaya ¢alisan, Pablo’ya goz
olan, kiigiik Celipin’e eline gecen her seyi veren Nela, sonlara dogru bencillesmeye
baslar. Pablo’nun gozlerinin agilma ihtimali, onu gercek iyilikten uzaklastirir.
Kendisini giizellestirecek ve Pablo’yu kendine asik edecek bir mucizenin
gerceklesmesi icin  Tanri’ya dua eder: “ona gozlerini vererek mucizeyi
gerceklestireceksin” der ve ardindan sdyle devam eder: “ya beni giizellestir ya da 6ldiir
[...]”.}° Yazar, Nela’nin mucize istegini bencillik olarak goriir ve mucizeyi, Nela’y1
giizellestirerek degil, Pablo’nun gozlerini acgarak gerceklestirir. Bunun sebebi,
Nela’nin mucizeyi bir bagkasiin iyiligi i¢in degil, kendisi i¢in istemesidir. Galdos,
cikarci iyilige karsidir ve aradigi Hristiyan dininin gergek iyiligini Marianela’da

bulamaz.

3.1.8. Ask ve Oliim

Anlat1 boyunca islenen ask ve eserin sonunda Nela’nin 6liimiiyle tamamlanan
olay orgiisiinde 6liim izlekleri metinde en agik halleriyle vurgulanir. Olaylar gozleri
goremeyen Pablo’nun yanina Nela’nin yardimci olarak alinmasi ve Pablo’nun ona asik
olmasiyla baslar. ikisi sabahtan aksam karanlik ¢okene kadar beraberdir, giin boyu
daglar1, ormanlari, madenleri gezerler. Nela, artik Pablo’nun gozleridir; her seyi ona
tiim detaylariyla betimler, gozlerinin gérmedigini unutturur ve beraber giizel zaman
gecirirler. Bu giizel zamanlarda Pablo siirekli olarak Nela’ya duydugu aski, onu ne
kadar ¢ok sevdigini, onsuz bir hayat1 diigiinemedigini dile getirir: “Seni hayatimdan
daha ¢ok seviyorum. Tanrmin melegi, sev beni yoksa dliiriim”.1"* Islenen ask izlegi
tamamen tinsel bir agktir; bu ask Pablo’da sesli olarak siirekli dile gelirken, Nela’da
sessizlige biiriiniir. Pablo, heyecan ve coskuyla doludur, her firsatta Nela’yla evlenmek

istedigini sdyler. Oysa Pablo’nun hayalindeki Nela ¢ok farklidir; her seyden giizeldir:

170 Teresa Méndez Faith, a.g.e., s. 423-424.
171 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 125.
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“Sen Tanrinin tahtin1 gevreleyen melekler kadar giizelsin”.’2 Onun bu sézleri Nela’y1
mutlu ettigi kadar derin bir lizlintliye bogar, ¢linkii o, Pablo’nun diisledigi kadar giizel

olmadigmin farkindadir. Pablo’nun gézleri gormedigi i¢in her giin Tanriya siikreder.

Birglin Doktor Teodoro Socartes’e gelir ve hayatlar1 tamamen degisir.
Pablo’nun gozlerinin goérme ihtimali dogar ve bu sdylenti tiim kasabaya kisa zamanda
yayilir. Bu gérme ihtimali bile Nela’nin biiyiik bir ¢okiintlii yasamasina neden olur.
Pablo’ya biiyiik bir agk beslemektedir, bu agsk onu hayata baglayan tek ve en kuvvetli
bagdir. Pablo’nun ameliyat olmasi, gozlerinin agilmasi, Nela’y1 alt {ist eder. Onun
hayallerindeki gibi gilizel kalmak icin kose bucak saklanir. Ardindan kuzeni
Florentina’ya asik olmasi Nela’y: timden yikar, hayata baglayan tek bagini koparir.
Eserin sonunda Nela aski icin kendinden vazgecip intihar etmek ister. Teodoro son
anda onu kurtarmay1 basarir. Ancak artik ¢ok gectir, Nela’nin kii¢iik bedeni ¢ok zayif
diismiis, ruhen de tikkenmistir: “Kisi varligini diinyada ebedilestirmek igin oliimle
durmadan savasir. Fakat 6liim, insanin yasayacag kaginilmaz gergektir.”1’® Teodoro,
ona yardim etmeye calisir, ama ¢abalar1 sonu¢ vermez: “Nela titriyordu. Golfin,

alnindaki teri, ellerindeki buz gibi soguklugu, nabzinin siddetini hissediyordu [...]”.1"*

Aslinda Nela ile Pablo arasindaki tek engel, Nela’nin ¢irkin olmasi degil ayn1
zamanda yoksul ve alt siniftan olmasidir. Francisco Pendguilas i¢in Pablo’nun
Nela’yla evlenmesi s6z konusu dahi degildir; o, gelecekle ilgili planlar1 kardesi
Manuel ile ¢coktan yapmustir ve oglu, yegeni Florentina’yla evlenecektir: “Kardesimin
ve benim mutlulugumuz oglumun Florentina’nin kocasi olmasma baghdir”.!"
Boylece zenginliklerinin devamini saglayacaklardir. Nela’nin Pablo’ya besledigi ask
o kadar kuvvetli ve derindir ki, onu yavas yavas oliime gotiiriir. Ancak Pablo i¢in

hi¢bir 6nemi yoktur, o gozlerine kavusur ve kuzeni Florentina’yla yasayacagi hayatin

hayallerinin pesindedir artik. Nela’yr hayata baglayan tek duygu, Pablo’ya olan

2 A, s. 124,
173 Fatih Erzen, a.g.e., s. 59.
7 Ae., s 214,
% Ae.,s. 157,
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sevgisidir ve bu duygu onu 6liime gotiiriir. Florentina, Nela’nin gdzlerinin dniinde 6liip

gitmesinden ¢ok etkilenir, Teodoro ile aralarinda soyle bir diyalog geger:

“— Siz doktor degil misiniz?

— Gozlerin doktoruyum, tutkularin degil.

— Tutkularin! -dedi 6li bedenle konusarak-. Ve sen zavalli, hangi tutkular
oldiirdii seni?

— Bunu gelecekteki kocana sor.

Florentina sagkinlik ve sok igindeydi.

— [...] Ruhun ac1 ¢ekmesi boyle dldiirebilir mi?”*17

Florentina, bu 6liimiin gizemli bir tilsim eliyle geldigi konusunda direnir, ancak
Teodoro bu inamisi, gercegin kendisinden kagmak i¢in bir mazeret olarak

degerlendirir:

“— Gizem, hayir, hayir [...] bu salt gergeklik, umutlar diinyasinin aniden
ortadan kaybolmasidir. Gergeklik, Pablo i¢in yeni bir hayat, Nela i¢in ac1 ve
bogulma, asagilanma, hiiziin, baskaldir1, ac1, kiskanglik ..., 6liim demekti!”*’’

Aldeacorba’da ne bilim, ne adalet, ne 6zgiirliikk ne de iyilik kazanir, kazanan
tek sey, vahsi giiciin ataerkilligidir. Bundan dolayi, Marianela’da olay orgiisi,
Nela’nin Ispanyol toplumunun zararl etkilerine ve diinyasina karsi miicadelesinin
sona ermesiyle kapanir.!’® Nela’nin 6liimiiniin ardindan Pablo ve Florentina
babalarinin kendilerine ¢izdikleri yolda evliliklerini gerceklestirirler. Bir bagkasinin

6liimii olan bu yol, kendilerinin mutlulugu olur.

176 pérez Galdos, Benito, a.g.e., S. 237.
7 Ae., s. 238.
178 Geraldine M. Scanlon, “The Social Question” en Marianela, Londra, Grant & Cutler, 1988, s. 35.

65



3.1.9. Zaman ve Uzam

1877°de Gloria’nin bitmesiyle, Ocak 1878 yilinda Marianela kaleme alinir.
Galdos, Gloria ile La familia de Leon Roch (1878) adli eserlerin arasinda bu eserini
yazar ve ¢ok kisa siirede tamamlar.!”® Birinci béliimde bahsettigimiz XIX. yiizyil
Ispanya’smin yasamis oldugu ekonomik, sosyal, siyasi ve kiiltiirel sorunlar, Galdés un
olay oOrgiisiinii hizlica tamamlamasinda oldukca etkili olur. Eyliil’de Doktor
Teodoro’nun Socartes’e gelmesiyle baslayan olaylar, Nela’nin ekim ayinda 6lmesiyle
son bulur. Olay orgiisii sonbaharda gergeklesir. Mezar tasina 12 Ekim diye yazilir.
Galdos’un birinci doneminin eserlerinden olan Marianela, okuyucu tarafindan biiyiik

bir ilgiyle karsilanir.

1917 yilinda Galdés’la yapilan bir sdyleside, yazar bu eserini Ispanya’nin
kuzeyindeki Cantabria’da, Torrelavega yakinlarinda bulunan Reocin madenlerini
ziyaretinden sonra kaleme aldigini belirtir.'® Reocin’i en iyi sekilde yansitmak icin
Socartes adl1 maden kasabasini yaratir. Tiim olaylar, hayal iirlinii olan bu kasabada ve
cevresinde gerceklesir. Eserde, Nela ve Pablo’nun gezindikleri Trascava ugurumlari,
tren istasyonunun ve ¢esitli dilkkanlarin bulundugu Villamojada, madenlerin oldugu
Socartes, Pendguilas ailesi ve diger zengin ailelerin yasadiklar1 Aldeacorba de Suso
mahallesi gibi yerlerin adlar1 gecer. Ayrica madenlerin ¢ikarildiklar1 Caria, Terrible,
Saldeoro Ormanlar1 ve Fricobriga gibi yerlere de eserde deginilir. Eserde ayrica sik
stk Madrid sehrinden bahsedilir. Ozellikle Doktor Teodoro Golfin’in Madrid’den
gelmesi ve Celipin’in doktor olmak i¢in Madrid’e gitmek istemesi, sehrin adinin
gelismisligi agisindan sik¢a vurgulanmasina yol agar. Ancak sadece gelismislik yonii

vurgulanir, sehirle ilgili herhangi bir tasvir yer almaz.

Madrid, gelismisligin sembolii olarak verilirken, Socartes, tam tersine, geri
kalmishigi, adaletsizligi, kiiltiirel ve bilimsel her tiirlii gelisime kapalilig1 ile detayl bir

sekilde tasvir edilir. Galdos, somut gercekten, yasamis ve goézlemlemis oldugu

179 José F. Montesinos, a.g.e., 235.
180 Consuelo Ostos de Kani, a.g.e., s. 16.
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toplumsal durumdan esinlenerek eserini kaleme alir. Socartes kasabasi, boylece hem
kurgusal hem de gercek bir yer olarak eserde kendine yer bulur.’8! Yazar, sosyal

gergekei bir bakis agisiyla mekanlari biitiin ayrintilariyla gergekle tamamen ortiisecek

sekilde bize anlatir.

181 José F. Montesinos, a.g.e., S. 243.
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DORDUNCU BOLUM

4. MISERICORDIA ROMANININ COZUMLEMESI

“[...] Insan yasantis1 olan yasam, ortam kosullarma estir. Her birimiz kendi
ortamimizda birer kazazede olarak yasariz.

99182

Resim 4.1: Misericordia adli kitabin ilk basiminin kapak resmi.

182 Ortega y Gasset, a.g.e., s. 12.
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4.1. izleksel Olarak Sosyal Gergekeilik

4.1.1. Ozet

Benigna de Casia, ya da herkesin seslendigi ismiyle Benina veya Nina eserin
baskisisidir. Tiim olay o6rgiisii onun ¢evresinde ve eserdeki diger karakterlerle olan
iligkileri tizerinden ilerler. Benina, Guadalajara’nin bir kasabasinda g¢ift¢i bir ailede
dogar, sonrasinda daha yirmili yaslarinda Madrid’e hizmetgilik yapmak i¢in gider.
Eserde, onunla tanismamiz burjuva bir aile olan Zapatas’larin hizmetkar: olarak uzun
yillar ¢alismasindan sonra gergeklesir. Benina artik yaglanmis, altmislarina merdiven

dayamustir.

Patronu Bayan Francisca Juarez de Zapata’ya, ya da eser boyunca kullanilan
diger adiyla Dofia Paca’ya, biiylik bir sadakatle baghdir. Dofia Paca gen¢ yasta,
oldukga varlikli ve saygin bir konumda olan Don Antonio de Maria Zapata ile evlenir,
ancak liikkse olan diiskiinliigii, diizensiz harcamalar1 yavas yavas bor¢clanmasina sebep
olur. Durumun farkina varan kocasi, her seyi tekrar yoluna koyar, ancak zatiirreye
yakalanir ve kisa siire i¢inde Oliir. Kocasinin 6liimii sonrasinda her seyi kendi
kontroliine almaya g¢alisan Dofia Paca, isleri yiirlitemez, tiim kaynaklan tiiketir ve

bliytik bir yoksullugun i¢inde bulur kendini.

Zapatas ailesinin diger iiyeleri, Dofia Paca’nin kiz1 Obdulia ve Antonito’dur.
Obdulia, hayaller aleminde yasayan, oldukca kaprisli biridir. Evlendikten sonra
kocasinin tembelligi yliziinden biiylik bir sefalet icinde yasar. Antofiito, liikse
diskiinliigii, hi¢bir iste calismak istemeyisi, annesinden para ¢almasi yliziinden ailenin
yiiz karasi olarak anilir. Antofiito daha sonra Juliana ile evlenir ve tamamen degiserek
sakin ve olgun bir karaktere doniisiir. Juliana, son derece baskin bir karakterdir. Tiim
kontrolii elinde tutar ve sadece kocasii degil Dofia Paca’y1 da yonetmeye ¢alisir.
Ailenin bir de akrabasi olan Don Francisco Ponte Delgado vardir. Frasquito Ponte,
mutsuz, sessiz, kendi halinde biridir. O da tipki Dofa Paca gibi biiyiik bir varliktan

sefaletin i¢ine diiser, muhta¢ bir halde yasar. Ancak o, digerlerinin aksine egitime,
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siire, tiyatroya son derece meraklidir. Olgun ve tok gozlii bir karaktere sahip olmast
onu digerlerinden ayiran en biiyiik 6zelligidir. Ailenin diger akrabasi Dona Paca’nin
kayimnbiraderi Don Carlos Moreno Trujillo’dur. Olduk¢a zengindir, ancak zenginligini
yasal olmayan yollardan elde eder. Bencil ve ikiyiizlii bir karakter olan Don Carlos,

Dofia Paca’ya hi¢bir yardimda bulunmaz.

Benina, 6zellikle Dofia Paca’ya olan sevgi ve sadakatinden dolay1 Zapatas
ailesi icin elinden gelen her seyi yapar. Ailenin icinde bulundugu sefaletten dolay1
Benina, ilk dnce elinde olan ufak tefek esyalar1 ve birikimlerini kullanir. Daha sonra
elindeki kiiclik kaynaklar tiikenince careyi dilenmekte bulur. Sabahlar1 kimseye
sOylemeden gizlice dilenmeye baslar. Dofia Paca’nin durumu anlamamasi i¢in Don
Romualdo adinda bir rahibin yaninda hizmet¢i olarak calistigini, parayr da onun
verdigini soyler. Oysa ne dyle bir rahip vardir ne de Benina’ya yardim edecek biri,
hepsi birer yalandir. Benina’nin boyle bir yalan sdylemesinin sebebi, Dofia Paca’nin
son derece kibirli ve bencil bir karakter olmasidir. Benina’nin dilencilik yapma fikrini
asla kabul etmeyecektir. Halbuki Benina’nin dilenmesinin tek sebebi Dofia Paca’y1 ve
ailesini doyurabilmektir. Obdulia’ya, Antofiito’ya, Antofiito’nun ¢ocuklarina hatta
Frasquito Ponte’ye bile o bakar, kazandig ii¢ bes kurus sadakanin tamamini onlar i¢in

harcar.

Benina’nin kalbi sonsuz iyilikle doludur, herkese yetismeye ¢alisir, diisiindiigii
tek sey aile lyeleridir. Ancak Zapatas ailesinin iiyeleri bencillikleri, kibirleri ve
nankorliikleri yiliziinden Benina’nin bu iyi kalbini, ruhunun yiiceliini gérmezler.
Sadece Frasquito Ponte onun iyilik dolu kalbini goriir. Dofia Paca’nin kibri kendini
eve hapsetmesine sebep olur, ¢linkii disardaki insanlarin onun hala varlikli ve gii¢li
oldugunu bilmelerini ister, kimsenin onu eski kiyafetler i¢inde sefil bir sekilde
gormesini istemez. Benina dilenirken José Maria de Almudena adli Kuzey Afrikali kor
bir dilenciyle tanisir. Eserde bas karakterlerden biri olan Almudena, zengin bir ailede
dogar ve evden kactiktan sonra gozleri kor olur. Bliylik bir sefaletin i¢ine diistiigii i¢in
dilenmeye baglar. Benina’y: tanir tanimaz ona asik olur ve artik birlikte dilenmeye

baslarlar. Benina ona da yardim etmeye calisir. Eserde ayrica Benina ve Almudena’nin
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birlikte dilendikleri bir grup dilenci vardir. Bunlar la Burlada, Casiana ve Crescencia,

Eliso ve Pulido’dur.

Bir giin ikisi birlikte kilisenin oniinde dilenirlerken, dilenmek su¢ oldugu i¢in
polis tiim dilencileri toplayip yoksullar evine koyar. O esnada Don Romualdo Cedrén
adli bir peder Dofia Paca’y1 ziyaret eder. Kocasinin kuzeni Don Rafael Garcia de los
Antrines’in 6ldiigiinii ve Zapatas ailesine biiylik bir miras biraktigini haber verir. Bu
haber ailede biiytlik bir mutluluga yol agar ve artik kotii gilinlerin bittigini eski varlikli
giinlerin geri geldigini miijdeler. Ancak Dofna Paca eve gelmeyen Benina igin
endiselenmeye baslar ve Don Romualdo’ya Benina’nin nerede oldugunu sorar. Ancak
0, Oyle birini hi¢ tamimadigini sdyler. Eserin baslarinda Benina’nin tamamen
kurguladigr peder Romualdo karakteri, eserin sonlarina dogru gercek bir karakter
olarak ortaya ¢ikar ve Zapatas ailesinin kurtulus haberini o miijdeler. Ertesi sabah
peder Benina’y1 kor bir dilenciyle kilisenin Oniinde dilenirken gordiiglinii ve onu

tanidigini sdyler, Dofia Paca duyduklarina inanamaz.

Birkag giin sonra Ponte, Benina’y1 yoksullar evinden almaya gider. Yeniden
calismasi i¢in Zapatas’larin evine getirdiginde evin tiim kontroliinii eline alan Juliana,
Benina’y1 kabul etmez. Dofia Paca her ne kadar hizmetgisini 6zlese, onun yeniden
donmesini istese de Juliana’nin etkisinde kalir ve Benina’yr evden gonderir. Don
Romualdo’nun, yani kurguladigi peder Romualdo’nun ger¢ek oldugunu &grenen
Benina biiytik bir sok yasar, ancak ailenin yeniden eski giinlerine kavusmasina ¢ok
mutlu olur. Ponte, Benina’nin adaletsizlige ugradigini konusmak i¢in onunla birlikte
Zapatas’larin evine dogru giderken attan diiser ve 6liir. Benina artik Almudena’yla
yasamaya baglar. Kisa bir siire sonra Juliana’nin cocuklari agir bir sekilde
hastalanirlar. Juliana 6lmek iizere olan ¢ocuklarinin hastaliginin, Benina’ya yaptigi
adaletsizlik yiiziinden basina geldigine inanir. Benina’y1 ziyaret eder ve kendisinden
af diler. Artitk o da herkes gibi Benina’nin bir azize oldugunu disiiniir. Tim
merhametsizligine ragmen Benina onu affeder. Tanrmmin mucizelerinin eninde

sonunda gerceklestigine bir kez daha inanir Benina.
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4.1.2. izlek

Galdos, 1897 wyilinda kaleme aldigi iiglincli donem romanlarindan
Misericordia’da donemin Madrid sehrinin alt sinif insaninin mevcut kisitli kosullarda
verdigi yasam miicadelesini tiim detaylariyla aktarmaya calisir. Eseri yazmaya
baslamadan once Ispanya’nin kuzeyine dogru bir seyahate ¢ikar, amaci burada
gerceklesen Karlist Savaslarin ve I¢ Savasin halki nasil etkiledigini yerinde
gozlemlemek, incelemektir. Meydana gelen savaslar, iilkenin politik, ekonomik ve
endiistriyel gelisimini derinden etkilerken, sehirler ve kodylerdeki halki yoksulluga
stiriikler. Toplum ve birey arasindaki ¢atisma zemininde gerceklesen olay orgiisiine,
yazarin Madrid’in iicra noktalarinda tanik oldugu gercek olaylarin etkisi biiytiktiir.
Ayrica hayatinin biiylik bir kismin1 Madrid’de gegiren yazarin kendi genglik
donemindeki tecriibelerinin yansimalari da eserde goriiliir. 8

Toplumu romanlarinin birincil materyali'®

olarak goren Galdods, yoksullasan,
otekilestirilen halki toplumcu gercekei bakis agisiyla ele alir. Madrid’e geldigi genglik
yillarindan son donem eserlerini yazmaya bagladig1 zamana kadar gegen siiregte, sehri
kesfeder ve toplumun alt sinifinin sefalet i¢inde yasamasina kayitsiz kalamaz. Bu
nedenle Misericordia’nin gectigi Madrid’in her noktasini gezip goézlemleyerek
gercege en uygun sekilde yansitmaya caligir. Galdoés’un asil amaci, insanlara,
Madrid’in 6teki yliziinii olusturan yoksul insanlarin diinyasina yakinlasmak, onlarin
diinyasin1 gérmek ve yasamaktir.’®® 1897 yilinda Real Academia’ya girisindeki

konusmasinda aylar siiren bu gézlemleme ve yazma siirecinde yasadiklarini soyle dile

getirir:

“Misericordia’da, en sefil durumdaki insanlari, yoksullugun dibini, meslek
haline gelmis dilenciligi, ahlaksizlig1, her zaman ac1 dolu sefaleti, picarolari,
suclulart ve iyilestirilmeye deger durumda olanlan tasvir edip gostererek
Madrid toplumunun en alt tabakalarina indim. Bunun igin, aylar siiren uzun
gozlemler ve dogrudan yerinde ¢aligmalar yapmak zorunda kaldim. Madrid’in

183 [ yciano Garcia Lorenzo, «Misericordia» de Galdés, Madrid, S.G.E.L., 1975, s. 14.

184 Benito Pérez Galdos, Misericordia, Ed. Luciano Garcia Lorenzo, Ediciones Catedra (Grupo Anaya
S.A), 10. bs., Madrid, 2000, s. 15.

185 José Luis Mora Garcia, a.g.e., s. 183.
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giineyindeki kalabalik mahallelerde yasayan yoksul insanlarin ve suglularin
kaldiklar1 yerleri ziyaret ettim. Polis esliginde Mediodia Grande ve Bastero
sokaklarindaki Yoksullar Evini inceledim. Baco ve Venus denilen mide
bulandirici din degistirme torenlerinin yapildigi berbat haldeki evlere girmek
icin belediyenin doktoruyla kilik degistirmek zorunda kaldim. Ancak,
clirlimiis haldeki insanligin en ac1 manzaralarini gozlemlemek i¢in bana bu
yeterli degildi. Sefil durumdaki is¢i ailelerinin yasadigi Corredor denilen
evlerin yoneticilerinin bazilarindan yardim istedim. Boylece kalabalik
bagkentlerdeki onurlu yoksullugu, acinin en kederli hikayelerini ve
tikenmisligi yakindan gorebildim...”18®

Yazar, olgunluk doneminde yazdigi bu eserde kisileri, mekanlari, olaylar
degisik perspektiflerden gozlemler. Asil amaci, sadece dis, yiizeysel bir bakis agist
elde etmekten Ote, gercekligin igine girmek, yasamak ve gercek-somut bilgiler
edinmektir. Eserdeki mekéan-insan iliskileri birbirlerini tamamlayan niteliklere
sahiptir. Mekan betimlemeleri, sosyal sartlarin olumsuz niteliklerini gostermede
baslica role sahiptir. Olay orgiisiinde evler ve kapali mekanlar daha az olaya taniklik
ederler, bundan dolay1 uzamsal a¢idan anlatida sinirli gorev iistlenirler, sokaklar, diger
bir deyisle olaylarin yogunluklu olarak yasandigi agik mekanlar (San Sebastian
kilisesinin Onii gibi), uzamsal agidan daha islevseldir. Maddi yokluk i¢inde ¢irpinan
insanlarin barinagi olan mahalleler ve San Sebastian kilisenin kapisinda dilenen
dilencilerin drami, koflagmis, paslanmis, catlamis bir yasamin en ¢iplak halidir. Her
mekan yoksullugun, ¢aresizligin, vazge¢misligin ayr1 bir boyutunu yansitir. Mekanlar
artik gercek kimligini kaybeder ve sosyal gercekligin aynasina doniisiir, her biri birer
semboldiir. Sosyal yasamin getirileri, Galdos’un aylarca gozlemledigi bu mekanlarin
i¢cinde barman kisiler gibi, bu kisilerin yasadiklar1 yerleri de birer harabeye cevirir. Bu
baglamda sosyal gercek¢i zemin iizerinde kurguyla harmanlanan gézlemler, gergegin
en yalin hali olarak iletilir. Galdds, burjuvanin, alt sinif insaninda géremedigi degerleri
bulmaya calisir, bu nedenle de halka daha yakinlasir.'®” Yasam kosullarinin ispanya

topraklarindaki yansimalarini psikolojik ve sosyolojik agidan analiz eder.

186 Benito Pérez Galdos, a.g.e., S.15-16.
187 José Luis Mora Garcia, a.g.e., s. 184.
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Misericordia’da olaylar 6rgiisii boyunca i¢ ige gecmis iki 6zellik géze carpar:
bir yandan eserin bagindan itibaren var olan ve kisilerin yer aldig1 somut gerceklik;
diger yandan yine bu kisilerin diiglerinin {iriinli olan, hayali gerceklik. Gustavo Correa,
bu iki gercekligi su sekilde degerlendirir: “Hayal edilen veya kurgulanan gerceklikle
somut gercekligin i¢ ice gegmesi ve eserde birlikte islenmesi, Misericordia’nin
kurgusal diinyasmin en belirgin 6zelligini olusturur”.*®® Joaquin Casalduero ise soyle

bir bakis agis1 getirir:

“Misericordia’da stirekli olarak gergek mekanlardan hayali mekanlara, ya da
tam tersi hayali mekanlardan ger¢ek mekanlara gectigimizi goriiriiz. Yazarin
tasvirleri, bizi bir odaya, sokaga, birka¢ kadin ya da erkegin arasina, 15131,
renkleri ve ana hatlar1 yakalayarak, nesnel bir bakis acisiyla yerlestirir ve

aniden bir karakter gelir, bizi ger¢ek diinyadan uzaklastirip kurgusal diinyaya

gotiirtir”, 18

Galdos, Madrid’in sokaklarinda gezinip gézlemlerini yaparken tesadiifen kor
bir dilenci kendisinden sadaka dilenir. Galdos, dilenciden cok etkilenir, onunla
sokaklar1 gezer, meyhaneye gider, onun konusmalarini dinler. Dilencinin kaba
konusmasindan, aksanindan Kuzey Afrikali oldugunu anlar, boylece Fash, kor
Almudena karakterini gercek bir dilenciden esinlenerek kurgular ve gercege en sadik
haliyle yansitmaya calisir. Baskisi olarak hayirsever, bir azize kadar yiice goniillii bir

karakter olarak kurguladig1 Benina’y1% secer.!%

Misericordia romaninda din ve inang ile yoksulluk ve merhametsizlik romanin
temel kurgusunu olusturan izleklerdir. Eserin adi Misericordia yani “merhamet”
demektir. Ayrica olay 6rgiisii boyunca baskin olan merhamet ve merhametsizlik karsit
iki izlek olarak islenir. Sonsuz bir merhamet ve iyilikle yaratilan ve eser boyunca azize

benzetmesiyle betimlenen Benina merhameti, burjuvanin temsilcileri olan, ancak

188 Gustavo Correa, Realidad, ficcion y simbolismo en las novelas de Pérez Galdés: Ensayo de
estética realista, Madrid, Gredos, 1977, s. 207.

189 Joaquin Casalduero, a.g.e., 221.

190 Benina: Hayirsever, dost canlisi, merhametli.

https://dle.rae.es/?id=5M>5itfw

191 Victor Fuentes, Misericordia: Benito Pérez Galdés, Ediciones Akal, Madrid, 2003, s. 70.

74


https://dle.rae.es/?id=5M5itfw

sonradan ekonomik degisimler nedeniyle yoksullasan Zapatas ailesi merhametsizligi
imler. Basta bagkisi Benina olmak iizere, dilenenler ile dilenme edimi eserin
merkezinde yer alir. Eserde, ge¢misi ve i¢inde bulunulan zamani kusatan maddi
kaygilar, yasamin her alaninda kendini yansitir. Benina’nin kendi yasamini ikinci
plana atip Dofia Paca ve ailesini diisiinmesi, ancak bunun karsiliginda nankorliikle
karsilik bulmasi, eserde bireysel planda kalmaz, sosyal bir boyuta tasinir. Zapatas
ailesi iizerinden toplumun iist tabakasin1 sert bir sekilde elestiren yazar, en ¢ok emegi
veren ama en kotii kosullarda varoluslarini siirdiirmek zorunda kalan alt smifi 6ne
cikarir. XIX. yiizyilin son yillarinda burjuvanin gittikce artan bencilligine vurgu
yaparken, yokluk sonucu 0z degerlerinden uzaklasan bu smifin giin gectikce

biiyilidiigiinii de endiseyle vurgular:

“Galdos, Restorasyon Donemi’nde ortaya ¢ikan korkung sosyal siiflagsmay1
her zaman elestirmistir. Ciinkii baz1 kiiltiirel ve sosyal degerleri biinyesinde
barindirmasi gereken burjuva, toplumun arasindan yavas yavas c¢ikan ve
maddi istekleri olan kaba saba bir baska kii¢iik orta simifin karsisinda
zayiflamig ve Onemini kaybetmistir. Galdos’a gore, 1868 doneminin
demokratik burjuva sinifinin basarisiz oldugu toplumsal yenilenme gorevini,

tiyelerini Benina gibilerin olusturdugu diiriist ve yozlagsmamis gercek toplum

gerceklestirebilir”. 19

Roman baskisisi acisindan dilenme, her ne kadar “ekmek bulma”, “hayatta
kalma” endisesiyle ilgili olsa da, Zapatas ailesi i¢in itibar kaybidir. Sosyal sayginligi
kaybetme korkusu, ailenin ¢6ziime giden yollarin1 kapatir, tim sorumlulugu roman
baskisisinin omuzlarma yiikler. Galdos, toplumcu gercekci oOzelliklere sahip
Misericordia’da burjuvanin iyi tarafindan ¢ok, kotii tarafina deginir: Ispanya’nin
gelecegine dair pozitif diislinceleri yok olur, umutlart tiikenir ve bu umutsuzluk
durumunu Benina karakteri iistiinden yansitmaya caligir.t%® Sosyal, politik, ekonomik
sorunlar sarmalinda, XIX. yilizyilin sonlarinda Madrid, yoksullasan soylular ve
sokaklarda hayat miicadelesi veren dilencilerle doludur. Galddés’un Benina’y1

yerlestirdigi degerler diinyasi ile gegmis ve i¢inde yasanilan mevcut diizen elestirel bir

192 Benito Pérez Galdos, a.g.e., 5.84.
¥ Ae.,s. 29.
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tislupla dile getirilirken, gelecek sadece istekler ve hayaller boyutunda kalir, ancak

umut hep vardir.

4.1.3. Din/inang

Ilk dénem eserlerinde kendine genis yer bulan din izlegi, Galdés’un XIX.
yiizyilin sonlarina dogru kaleme aldigi eserlerinde, 6zellikle Misericordia’da yeniden
one ¢ikar. Casalduero’ya gore: “Misericordia’da Tanr1 her zaman vardir”.'** Ancak
Galdés din sorununa, o giine dek islediginden farkl: bir bakis agisiyla yaklasir. En goze
carpan fark, bagkisi Benina’nin dini baglantilardan uzak laik bir karakter olmasidir,
clinkii yazar artik daha farkli, daha esnek bir bakis acis1 olusturmaya calisir.?® flk
donem eserlerinden Dofa Perfecta’da kiliseyi ve kilisenin ikiytizliiliiglinii elestirirken,
son dénem eserlerinde gercek dinin dogasini sorgular.!®® Yazar asil ilgilendiren ve
eserlerinde vurguladig: sey, Hristiyanligin ahlaki degerleridir, inancin dinamik yonii
ve asil vurgusu olan “iyilik” boyutudur. Dine bakisi daha ozgiir bir bi¢imde

yansitmaya ¢alisan Galdos, iyiligi Benina’da somut bir boyuta tagir.

Eserde Benina’nin hayalinde yarattigi ve sonradan ger¢ek olan peder Don
Romualdo disinda, ruhban sinifi ¢ok fazla varligini gostermez. Bunun yani sira, olay
Orgiisii San Sebastian kilisesinin iki dig kapisinin Oniinde baslar. Kilisenin onii,
dilencilerin para kapisidir: “Iyilige giden yolda pusuya yatmis bir grup yoksul insan.
Kutsalligin sinir kapisindan giris yapanlardan insani bir sekilde giris parasini alan ya
da oraya arinmaya giden vicdanlara yiiklenen vergileri toplayan alimcilardir

bunlar”.1%’

194 Robert Russell, “The Christ Figure in Misericordia”, Anales Galdosianos, 11, University of Pittsburg,
1967, s. 103.

195 José Luis Mora Garcia, a.g.e., s. 184.

196 José Schraibman, “El Ecumenismo de Galdos”, Hispania, C. 53, No: 4, 1970, s. 884.

197 José Luis Mora Garcia, a.g.e., s. 184.
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Yazar, Benina’y1 San Sebastian kilisesinin Oniinde dilenen dilencilerden biri
olarak resmeder, ancak nazik karakteri, dogru tutum ve davranislartyla onu

digerlerinden tamamen ayirir:

“[...] Benina, o toplulugun en sessiz ve algak goniillii olantydi, kendisine
soyle de denilebilir: iyi yetistirilmistir, algak goniilliidiir. Ilahi iradeye
milkemmel teslimiyetin tiim izlerini tasirdi. Kiliseye giren ya da ¢ikan
‘cemaati’ asla rahatsiz etmezdi. Para dagitimlarinda hala adaletsizlikler vard,
ancak asla itiraz etmezdi; ‘La Burlada’nin ¢alkantili ve demagojik bayragini
uzaktan ya da yakindan takip etmezdi. Herkesle ayni etkili ve dlgili dille
konusurdu. Casiana'ya nezaketli, La Cojo'ya saygili davranirdi. Yalnizca kor

Almudena’nin, terbiye sinirlarinin 6tesine gegmeden, samimi davranmasina

izin verirdi [...]”. 1%

Benina’nin insani yonii, dilenirken en ihtiyact oldugu durumda da kendini
gosterir. Yazar, Benina’da iyiligi en iist noktaya ¢ikarir: salt, ideal iyilik, hi¢bir kuruma
bagli olmadan, icinde varoldugu acimasiz sosyal gerceklik kosullarinda
gergeklestirmeye calistigr iyilik. Dilenirken bile aldig1 sadakayi ihtiyaci olanlara veren
bir iyilik. San Pablo, yoksullasan patronunu beslemek i¢in Zapatas’larin evinden her
ayrildiginda Benina’y1 Isa’ya benzetir: “Onun yoksulluguyla sizler zengin olun diye;
bizlerin ugruna, zenginken yoksul olan Rabbimiz Isa Mesih’in iyiligini
biliyorsunuz”.2%® Yazar, bir zamanlar zengin olan, sonradan yoksullasan patronunu
beslemek i¢in biiyiik bir gayretle para kazanmaya calisan Benina’nin iyiligini dini bir
boyutta verir. Yapaylik ve gosterisle dolu olan sézde iyiligin karsisinda, bagkisinin
icinden gelen iyiligi tamamen azizelik boyutunda ele alir.?® Galdos bdylece Benina’y1
iki yoniiyle inceler: bir yandan erdem ve kusurlariyla etten, kemikten bir birey, diger

yandan Hristiyanligin 6ngordiigii iyiligin, kisilesmis ve kutsal bir figiire doniismiis hali

198 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 76.

199 Jos¢ Luis Mora Garcia, a.g.e., s. 186.

200 Bleznick ve Ruiz, Benina ve Isa arasindaki benzerlikleri kabul etmekle birlikte aralarinda cok
belirgin bir farkin oldugunun da altin1 cizerler: “her iki karakter arasinda ¢ok temel bir fark vardir: Isa,
Hristiyanlara sonsuz mutlulugu saglamak i¢cin merhametini 6lerek verir; Benina ise, tiim insanlara gegici
mutlulugu saglamak i¢in yasamay1 seger, bdylece merhametini vermis olur”.

Donald W. Bleznick, Mario E. Ruiz, “La Benina misericordiosa: Conciliacion entre la filosofia y la
fe”, Cuadernos Hispanoamericanos, No: 250-252, 1971, s. 488.
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olarak verir.?? Ricardo Gullén, Benina’nin kosulsuz iyiligini kutsal bir ask olarak
goriir ve bu iyiligi sOyle tanimlar: “iyilik olmadan hi¢bir seyin degeri yoktur ve

yaraticinin harika armagan iyilik, her anin giizelligidir...”.2%

Ote yandan yazar, Benina’nin hayalinde yarattifi ve evinde calistigin
sOyledigi Don Romualdo’yu gercek bir karaktere doniistiiriir. Don Romualdo, Dofia
Paca ve ailesinin yasadiklar1 ekonomik problemleri sonlandiran mutlu haberi getirir.
Boylece yeniden eski varlikl giinlerine kavusmalarina araci olur. Ayn1 zamanda yazar,
eserin sonunda, ekonomik giiciin habercisi olan Don Romualdo karakterini gercege
doniistiirdiigiinde Benina’nin igindeki iyiligin, ailenin zengin olmasiyla son bulup
bulmayacagin1 gormek ister. Ancak Benina, patronunun tekrar eski varligina
kavusmasindan sonra da bu defa Almudena icin cabalamaya, yine bir bagkasi icin
verdigi hayat miicadelesine devam eder. Galdos, Benina’'nin iyiliginin bitmemesini
icinde kosulsuz besledigi ilahi bir giice olan inancin varligina baglar. Bdylece patronu
icin isteyerek yapmaya basladigi dilencilik, artik tamamen sosyal gercekligin yarattigi

bir ihtiyaca doniisiir.

Galdos Misericordia’da iyilik izlegini sosyal bir boyutta ele alir.2%® Bu iyilik,
Benina’nin yasadig1 sosyal ortamdaki tiim sinirlar1 zorlar, en salt ve kosulsuz haliyle
kendini yansitir. Benina, yoksullukla ve i¢inde bulunduklar1 zorlu gergekle miicadele
etmek icin her tiirlii yolu dener. Yapmaya calistig1 sey diisiincelerini, dualarini,
beklentilerini gercege dontstiirmektir. Bu beklentilerini gerceklestirmenin tek
yolunun ancak bdyle zorlu bir siiregte inancin1 kaybetmeden savasmak ve sabretmek
olduguna inanir. Dofia Paca, yasadig1 hayattan memnun olup olmadigini sordugunda,
Benina onu soyle yanitlar: “Memnunum, ¢iinkii baska bir hayati yaratmak benim
elimde degil. Olmeden &nce, bir parca ekmek ve onu ¢ok iyi iki sosla yiyebilelim diye

ac1 gekeriz: bu soslarm adi aglik ve umuttur”.?%* Sosyal kosullarin yetersiz oldugu her

201 José Schraibman, a.g.e., s. 883.

202 \Walter Glannon, “Charity and Distributive Justice: Misericordia Reexamined”, Hispanic Issue, 1985,
C.100, No:2, s. 247.

208 José Luis Mora Garcia, a.g.€., s. 187.

204 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 100.

78



durumda, roman bagkisisi hayalinde var ettigi, inandig1 mucizenin gergeklesegini ve

ilahi giiclerin yetisecegini diigiiniir, umudu onu besler:

“Riiyalar, riiyalar da Tanri’nindir -dedi Nina-. Dogrunun veya yalanin ne
oldugunu kim bilebilir?

[...] Rilyalar ciddiye aliyorum, ¢ilinkii gercek olabilirler, bir umut. Orada
yasayanlarin buraya gelmeleri ve bize hastaliklarimizin caresini getirmeleri
umudu. Yeryiiziiniin altinda bagka bir diinya var ve her kim gorevli secilirse
0, yeraltinda yasayanlarla nasil ve ne kadar konusabilecegimizi biliyor. Onlar,
burada ne kadar kotli durumda oldugumuzu biliyorlar. Bizler onlarin orada ne
kadar iyi halde olduklarin1 hayal ediyoruz... Kendimi ifade edebildim mi
bilmiyorum..., adalet olmadigini sdyliiyorum ve bunun ger¢eklesmesini

saglamak i¢in istedigimiz kadar hayaller kuracagiz, onu bize getirecek her seyi

hayal edecegiz ve sanirim buraya adaleti getirecegiz”.?®

Benina’nin icindeki inang, onu cikarlarn disinda tutar. Icinde insanlara
besledigi iyilik i¢in kimseden herhangi bir maddi karsilik beklemez. Onun i¢in iyilik,
“yasamak” ve “varolmak”tir, soydan gelen ya da yapay olan her seyden uzaktir.
Galdos’un roman bagkisisinde islemeye calistig1 kutsal iyilige karsin bir de ikiyiizli
iyilik vardir, onu da Don Carlos Moreno y Trujillo karakterinde verir. Don Carlos,
yasa dis1 isleri sonucu elde ettigi kazancla iyilik yapmaya ¢alisir: “Dolandirici,
karaborsaci Don Carlos parayi kirli yollardan kazandi, ayni kirli yolla kendisi ve 6lmiis
karis1 i¢in cennette yer kazanmaya calisiyor”.2® Tamamen kendi ¢ikarini diisiiniir,
kilisenin Oniinde yoksulluk i¢inde ¢irpinan dilencilere sadaka dagitirken bile
kiiciimseyici bir tutum takinir. Dofia Paca, onun gizli hesaplar1 olmadan asla
yoksullara yanasmayacagmi soyler: “Iki kurus sadaka vererek, yoksul insanlarmn
dualarmi  ucuza alarak, yukaridakini aldatabilecegine, sonsuza kadar
dolandirabilecegine veya kagakeilikla gizlice cennete gidebilecegine inanryor”.2%’
Galdos, boyle ikiyiizlii ve kendi c¢ikarimi gézeten Hristiyanlarin hepsini elestirir ve
onlarin yaptig1 iyilige karsi ¢ikar. Gergek dinle ilgisi olmayan ¢ikarci iyiligin higbir

seye yaramadigina inanir. Luciano Garcia Lorenzo’ya gore “Bunlar, Galdos un utang

205 A, s 111
206 A e, s. 33.
27 Ae., s. 126.
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duydugu Hristiyanlardir, bu, Benito’nun kabul etmedigi bir iyiliktir, ¢linkii hi¢bir seyi

¢dzmez” 2%

Vasiyetlerle ilgilenen papaz Don Romualdo Cedrén karakteri orta sinifla olan
baglantilarindan dolay1 dikkat ¢eker. Dofia Perfecta’daki Don Inocencio ve La
familia de Leén Roch’daki Luis Gonzaga Telleria’dan, Angel Guerra’daki
burjuvalasan rahiplere ve Halma’daki hayirsever Manuel Flores’e kadar, Galdos’un
ruhban sinifi tiplemelerinde belirgin bir dzellik hep 6ne gikar.2%® Bu karakterlerden biri
de Don Romualdo’dur. Don Romualdo, bir yandan kalabalik ve cahil kitleleri etrafina
toplamay1 severken, diger yandan yoksul ve yardima muhtag insanlar i¢in endiselenir.
Doia Perfecta’daki Don Inocencio karakterinin ikiyiizlii, toleranssiz ve yiiksek egolu
karakterinden oldukg¢a uzaktir, ancak bir heykel kadar soguktur. Daha olumlu bir

cergeveden ele aldigi rahip Romualdo’yu Galdoés sdyle anlatir:

“Simdi rahibin kisiligi ve soyadi Cedrén arasindaki miikemmel uyumu
gostermek c¢ok yerinde olacaktir, ¢ilinkii boyu, saglamligi ve hatta rengiyle,
rahip saglam bir sedirle kiyaslanabilir. Agaclar ve insanlar arasinda da
karakter agisindan paralellikler ve benzerlikler vardir. Sedir uzun gévdelidir,
ayrica giizel, asil, biraz kirilgan, ama hos ve giizel kokulu bir agagtir. Don
Romualdo da o&yledir: olduk¢a yapili, giiclii, esmer, ayn1 zamanda dini
davraniglart agisindan miikemmel bir kisi ve avcidir. Kibar, ikna edici,
insanlarin zayifliklar karsisinda toleransli, yardimsever ve merhametlidir.

Diizenli ¢aligmas1 ve sakin durusuyla tam rahip olabilecek bir insandir” 2%

Yazar, ddonemin din adamlarini ve dini yapilanmay1 eserlerinde sik sik sert bir
sekilde elestirir. Kiliseye bir gorev, sorumluluk verilmistir, din adamlar1 bu yolu
kendileri goniillii olarak se¢mislerdir, ancak yazar din adamlarinin gérevlerini yerine
getirmedigine inanir. Misericordia’da dinin temsilcisi olarak rahip Romualdo’yu

goriiriiz, ama bu defa, diger eserlerinden farkli olarak, ruhban sinifi diinyasiyla ilgili

208 A e s 33,
209 A @,
20 A e, s. 264,
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olumsuz konugmalara pek rastlamayiz. Yazar, eserin girisindeki bu betimleme disinda

kiliseye veya ruhban sinifina ¢ok fazla deginmez:

“[...] dua kitabini tuttugu eliyle agzin1 kapatan, kiliseye girip ¢ikmak igin
yoldan gelip gecen birkag kadindan baska kimse goriinmiiyordu. Ya da
titylerini kabartan, kanatlarini agan siyah bir kus gibi, eliyle takkesini tutarak,

rlizgarda savrulan ciibbesiyle kilisede kutsal odaya dogru yol alan ve bir kus

olup kulenin iizerinde dolasmak isteyen rahipten baska kimse yoktu.”.?

Bunun yani sira, din adamlarmin ya da Katolik Kilisesinin dinin kendisiyle
karistirllmamasi gerektigi 6zellikle vurgulanir. Yazarin iizerinde durdugu nokta,
aslinda kilisenin politik ve sosyal baglamda yaptigi eylemlerdir. Casalduero, bu

durumu soyle anlatir:

“Galdos, ilk romanindan son eserlerine kadar, din adamlarim ve kiliseyi her
defasinda daha sert bir sekilde elestirir. Bu elestirilerini [...] 6zellikle ve
sadece sosyo-politik bir bakis agisiyla yapar”.?'?

Benina’dan sonra eserin baskisilerinden bir digeri de Almudena’dir.
Almudena, olduk¢a karmasik bir karakter olarak verilir. Kokenini belirtmek ve diger
karakterlerden ayirt etmek icin, Galdds tarafindan eser boyunca dzellikle “moro”?t
olarak hitap edilen Almudena’nin dini tam belli degildir. Eserin baglarinda, bazi
durumlarda Kuzey Afrikali bir Miisliiman, baz1 durumlarda Ibrani olarak verilirken,

eserin sonunda Sefarad olarak tanitilir. Galdos, “O, Arap’tir, Marakes’e li¢ giinliik

211 Ae., s. 66.

212 Joaquin Casalduero, a.g.e., s. 29.

213Moro popiiler ve kiiltiirel bir terimdir. Yazarlar tarafindan edebiyatta kullanir. (ispanyolca: moro,
Ingilizce: moor) Morolar, gegmisten giiniimiize Ispanya ve Portekiz topraklarinda yasans Kuzey
Afrikalilara (Fas, Cezayir, Libya, Tunus) verilen addir. Arap, Berberi ve Ispanyol kokenlere sahip
olmakla birlikte, moro sozciigii keskin bir etnik karakter tasimaz. Gilinimiizde sozciik, 6zellikle
Ispanyolcada, zaman zaman Faslilar1 tanimlamak icin de kullanilir. Morolar
Arap Endiiliis medeniyetini kurarlar ve 11-17. yiizyillarda miilteci olarak Kuzey Afrika'ya yerlesirler.
Zamanla Bat1 medeniyetinde Moro/Moor sdzciigii Siyahi Miisliman anlaminda kullanilmaya baslanir,
siyahi olmayan Miisliimanlar zaman zaman "Beyaz Morolar" olarak adlandirilir.
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uzaklikta bulunan Sus’tandir”; “kér?!® Fasli”; “Arapga konusuyor” tiiriinden ifadelerle
Almudena’y: tanitmaya calisir. Ancak eserin ortalarina dogru, “Arapca m1 Ibranice
mi, ne oldugunu bilmedigimiz bir dilde dua ediyor”; “dualar1 Miisliiman dualarindan
cok Yahudi dualar1” gibi tasvirlerle, durum degismeye ve belirsizlesmeye baslar. Bir
giin Benina kendisine hangi dine ait oldugunu sordugunda “Ibraniyim” seklinde
yamitlar. Sonrasinda Almudena’nin, Benina’ya “Cantar de los Cantares”?®® adl
eserden alint1 yapmasiyla kokeni ve dini tamamen agikliga kavusmus olur.?® Galdos
eserin sonlaria dogru Almudena i¢in sdyle der: “Cocuklugundan beri hafizasinda

tuttugu Ibranice dualar1 XV. yiizy1l Ispanyolcasinda okumaya devam etti”.?!’

Almudena Afrika kokenli, kor bir dilenciden esinlenerek yaratilmis bir karakter
olsa da Galdés onu dini 6gelerle tamamlar.?'® Ona Jose Maria de Almudena®!® adin1

verir, ancak bu isim de Galdés’un eserlerindeki diger bir¢ok karakterde oldugu gibi

214 Almudena tamamen kor degildir. Bizzat kendisi XIV. boliimiin baslarinda nesneleri yiizeysel olarak
gordiiglini dogruluyor, Galdds bunu soyle aktarir: “Yari 1g1kta insanlari ayirt edebildigini sdyledi...”.
Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 41.

215 Cantar de los Cantares (ibranice: 0w 2w, Sir ha-Sirim): Ezgiler Ezgisi ya da sikga bilinen diger
adiyla Siileyman’in Ezgisi veya Silleyman’mn Ezgiler Ezgisi, Tanah'm son bolimiini
olusturan Ketuvim'deki Bes megila kitaplarindan biridir. Kitabin ana karakterleri, bir kadin ve bir
adamdir ve siirde ilerlenen yol kur yapmaktan baglayip muradlarina ermege kadar giden yoldur. Dini
icerigin eksikligine ragmen kitapta anlatilan adam ile kadin arasindaki iligkinin mecédzi oldugu ve
Yahudilik’te Tanr1 ile Israilogullari arasindaki iliskiyi anlatt1g1
diistiniiliir. Hristiyanlikta ise Tanri ile Kilise'in iligkisinin veya Mesih ile insan ruhunun iliskisinin
betimlendigi savunulur

http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6L y90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL 3dpa2kvRXpnaw
xIcl9Femdpc2k

216 Benito Pérez Galdds, a.g.e., s. 41.

27 Ae.

218 Galdés, Misericordia’nmin 1913 yilindaki baskisinda, Almudena ile ilgili sunlar1 yazar:
“Misericordia’da 6nemli bir role sahip Almudena Mordejai karakteri, tamamen giizel bir tesadif
sonucu olusturuldu. Benim gibi sokaklar1 gezmeyi, ¢evreyi gdzlemlemeyi seven bir arkadas, Oratorio
del Caballero de Gracia’da sefil halde, tipi ve konusmasi Miislimanlara benzeyen bir dilencinin
oldugunu sdyledi. Onu gérmeye gittim ve bu mutsuz dilencinin kabalig1 karsisinda saskina dondiim.
[...] ve onun romantik hikayesini yazmaya s6z verdim. Onu Madrid’in en merkezi caddelerine,
tilkenmis bedenini dinlendirmesi i¢in meyhanelere gotirdim. Boylece, Misericordia’da okurlarin
tamamen ger¢ekgi bulduklari bu ilging karakteri buldum. Gordiigiiniiz her sey Mordejai’nin kendisidir,
ben bu figiiriin tasvirine ¢ok az bir sey ekledim.”

219 Almudena kelimesi Arapga’da “safak” anlamina gelir, diger bir deyisle her yerin hala karanlik
oldugu, havanin yeni agarmaya basladig1 vakittir. Bundan dolay1 kor bir dilenci fikri, tasidigi anlam
bakimindan ¢ok uygundur. Ancak Mordejai Arapga degil Ibranice’dir. Almudena Arapca kelimeler
kullanir, bir Miisliiman gibi davranir, ancak Yahudidir.

Marcel Crespil, “La Fe Religiosa de Almudena en ‘Misericordia’”, Romence Notes, C. 13, No:3, 1972,
s. 464.
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sembolik anlamlar tagir.?®® Almudena Katedrali, Madrid’in merkezinde yer alan bir
Roma Katolik katedralidir. Ayn1 zamanda Madrid Baspiskoposlugu’nun yonetim
merkezidir. Sehrin en biiyiik kilisesidir ve sehrin giineyinde yer alir. Eserdeki
Almudena karakteri gibi, Almudena Katedrali’nin ge¢misi de dini agidan farkliliklar
barindirir. Asil géze carpan taraf, 9 Kasim 1085 yilinda VI. Alfonso’nun sehri
Miisliimanlardan almasindan 6nce buranin sehrin ana camisi, bazilarinin iddiasina
gdre de camiden dnce sinagog olmasidir.?? Bu kutsal mekanin tarihi Galdés’un
yarattig1 Almudena karakteriyle paralellikler tagir. Almudena Yahudi bir ailede dogar,
Ibranice olan Mordejai soyadini alir ve Yahudi dininin esaslarin1 6grenir. Sonrasinda
Islam dininin baz1 dgretilerini edinir ve bu yiizden de eserdeki bazi kisiler tarafindan
Miisliiman zannedilir. Madrid’e geldiginde vaftiz olur, ancak Almudena kendini bir
Hristiyan olarak gérmez ve hep Yahudi olarak kalir. Eserin tiimii, {i¢ biiyiik dinin
izlerini tasiyan baskent Madrid’de geger, bu sebeple sehrin en biiylik katedrali

Almudena, eserde de dinin simgelerinden biri olarak 6ne ¢ikar.???

Bununla birlikte Galdos, Madrid’in resmi dinini, gegmiste barindirdigi dinleri
ve ¢ kiiltiiriin ve ti¢ dinin meyvesi olan Almudena’yi ele alir ve ¢ogulculugun simgesi
olarak verir??®, Robert Ricard’a gére, Almudena Yahudiligin, Miisliimanhgin ve
Hristiyanhigin; {i¢ dinin, ii¢ 1rkin ve iic kiiltiiriin sekillendirdigi Ispanya’y1 ifade eden
“tolerans” simgeler.??* Diger bir deyisle Almudena ismi Arapcadan gelir ve
Miislimanhigin bir¢ok 6gretisini bilir. Kendisi Yahudidir ancak bir Hristiyan gibi
vaftiz edilir. Yazar, Almudena karakterinde Ispanya tarihinin karmasikligmi
yansitmaya caligir: hem ge¢misine hem de i¢inde bulundugu déneme deginir. Yazar,
farkli iki dini inanca sahip Benina ile Almudena arasindaki iliskinin evrenselligi,
tolerans1 simgeledigini Ozellikle vurgulamaya calisir. Shraibman, Galddés’un
evrensellik c¢ercevesinde vermeye calistigit bu iki karakter arasindaki iliskiyi

Ispanya’nin ihtiyaci olan tolerans rnegi olarak degerlendirir ve soyle der:

20 Vernon A. Chamberlin, “The Significance of the Name Almudena in Galdos'
‘Misericordia.”” Hispania, C. 47, No: 3, 1964, s. 492.

21 pe.

222 pce., 493,

223 Ae., 492-493.

224 Benito Pérez Galdos, a.g.e., . 42.
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“Yiice Hristiyan iyiliginin simgesi olan Benina, Ispanya’dan kovulmus olan
‘magribi-yahudi’ halklarinin viicut buldugu Almudena’yla birleserek, her iki
halkla da uzlasmaya varir. Bdylece, Santiago Matamoros’un?®® saygi gordiigii
Ispanya degil, her kim olursa olsun, yiirekten seven Benina’nin sayg1 gordiigii
Ispanya, havari Paulo’nun sevgi anlayistyla tanimladig1 gergek Hristiyan ruhu
zafer kazanir.”?%,

Ote yandan Almudena her ne kadar ii¢ dinin bir araya geldigi bir karakter
olarak tanimlansa da o aslinda tek tanrilig1 benimser; “Tek bir Tanr1 vardir, sadece bir

17?7 agiklamas1, Almudena’nin fsa’y1 Tanri’nin oglu olarak kabul

tane, sadece O [...
etmedigini gosterir.’?®® Yahudi olan Almudena’nin bu agiklamasi ayrica tek tanril
Miisliman inancina bir gonderme olarak goriilebilir. Benina ile Almudena’nin
inanglar arasinda alt1 ¢izilmesi gereken iki temel fark vardir: Almudena’nin inanci
daha idealisttir, maneviyati daha kendi i¢inde yasar, Benina’nin inanc1 daha gergekei
ve dinamiktir’®. Benina ve Almudena arasindaki diyaloglarda gegen elestiriler,
Galdos’un Misericordia’daki din izlegini verme amacini agikga gosterir: bu amag
gercek iyiligi ve gercek Hristiyanligi bulma amacidir. Barr, ikisinin Kudiis’e gitme
isteklerini Galdés’un gercek Hristiyanlign arayis1 olarak nitelendirir:  “Ilk
Hristiyanligin sadeligine ya da Mesih Caginin kardesligine bir doniis”.?*° Bleznik ve

Ruiz’e gore Galdds, Benina ve Almudena arasindaki yakinlagmada, arayis igerinde

oldugu toleransi, anlayis1 vurgulamaya calisir:

225 Paulo Hristiyanlig1 (cristianismo paulino o amor paulino) Havari Paulo tarafindan ortaya konulan
inang ve Ogretilerle iliskilendirilir. Hristiyanligin biiyiik bir boliimii bu 6gretilere dayanmaktadir ve
Isa’nin gretilerinin ilaveleri ve agiklamalar1 olarak gériiliir. (Cevrimigi)
http://www.wikizeroo.net/index.php?g=aHROcHM6L y9lcy53aWtpcGVkaWEub3JnL 3dpa2kvQ3Jpc3
RpYW5pc21vX3BhdWxpbm8, 01 Mart 2019.

Santiago Matamoros, havari Santiago el Mayor’a temsili verilen addir. Orta Cag kaynaklarina gore,
Clavijo Savast’nda (23 Mayis 844) Hristiyanlar adina savasmak i¢in mucizevi sekilde gelir ve bes
binden fazla Miisliiman o6ldiiriilerek savas kazanilir. Bundan dolay1 kendisine “Matamoros” yani
“Miisliimanlar1 6ldiir” adi verilir. (Cevrimigi)
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHROcHM6Ly9lcy53aWtpcGVkaWEub3JnL 3dpa2kvU2Fud
GlhZ29fTWFOYW1vcm9z, 01 Mart 2019.

226 José Schraibman, a.g.e., s. 884-885.

227 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 239.

228 Marcel Crespil, a.g.e., s. 467.

229 Rafael Sanchez Alonso, “La cuestion de la fe en la novela finisecular del siglo XIX”, 1992, s. 305.
20 Ace., 284,
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“Benina, Gloria’da iki geng asifi yok eden dini dogma uzlasmazliginin
iistesinden gelir. Benina'nin inanci, Incil'den oldugu kadar Eski Ahit'ten de

esinlenir”.2%!

One ¢ikan diger bir nokta, Benina’nin Tanr1’y1 kabullenisi, O’na yonelisi,
duydugu giiven ve hissettigi sorumluluktur. Tanri’ya duydugu bu giiven ve
sorumluluk, Benina’nin hayatta kalmak i¢in verdigi miicadelenin temelini olusturur.
Icinde yasadig1 yoksulluga ragmen Tanri’nin onu agliktan lmesi icin yaratmadigima

inanir. Soyledigi bu sézler duydugu giiveni destekler niteliktedir:

“Tanri’nin beni diinyaya acliktan Olmem icin degil, yasamam igin
gonderdigini biliyorum. Mesela sercelerde utanma var mudir? Hayir! ...
Sadece gagalar vardir... Nesnelere bakmalar1 gerektigi gibi bakarlar. Sunu
diyorum: Tanr1 sadece topragi ve denizi yaratmadi, ayni zamanda yiyeceklerin
satildig1 bakkallar, ispanya Bankasi, yasadigimiz evler ve sebze diikkanlari

hepsi onun eseri... Her sey Tanr1’dan”.?*

Benina’nin inancinin en belirgin 6zelligi olan bu giliven, goriinen veya
goriinmeyen her seyin tek yaraticisi ve koruyucusu olan Tanri’ya duydugu mutlak
inancin bir sonucudur,?®® ona gére “Tanri, her seyin ve herkesin yaraticisi, sahibi ve
koruyucusudur”.?® Benina en zor ve en iiziicii durumlarda bile umutsuzluga diismez.
Umutsuzluga diisen ve Tanri’nin tiim 6fkesini kendi {izerlerine kustugunu diisiinen

Dofia Paca’ y1 su sozlerle teselli eder:

“— Tanr yarin bize iyi bir glin getirmek isteyecek mi? [...]

— Elbette ki hanimefendi, bundan emin olun!

— Nigin beni buna inandirtyorsun, Nina?

— Ciinkii biliyorum. Bunu bana kalbim sdyliiyor. Yarin iyi bir giin olacak,
harika bir giin diyebilirim.

— [...] Her zaman yarim diislinliyorsun, yarin sdyle, yarin bdyle... Tanri
iyidir.

231 ponald W. Bleznick, Mario E. Ruiz, 488.
232 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 100.

233 Rafael Sanchez Alonso, a.g.e., s. 294.

234 Walter Glannon, a.g.e., s. 247.
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— Bana kars1 iyi oldugunu sanmiyorum. Bana vurmaktan asla yorulmuyor:
vuruyor, nefes almama izin vermiyor. Kotii bir gliniin ardindan daha
kotiisii geliyor. Yillar gare beklemekle geciyor ve hayal kirikligina
ugramayacagima dair tek bir 151k yok. Act ¢ekmekten biktim,
beklemekten de. Benim umudum hain bir umut, beni her zaman aldattig1
icin artik iyi seyler beklemek istemiyorum, kotii seylerin gelmesi igin
bekliyorum... en azindan siradan seylerin.

— Ancak ben sizin yerinizde olsam Tanri’ya giivenirdim ve mutlu olurdum,
dedi Benina daha da israr ederek... goriiyorsunuz mutluyum, beni
gormiiyor musunuz?”?%

Benina’nin tiim hayatin1 besleyen giiven duygusu sadece inang kaynakli
degildir, hayatin olumsuzluklariyla basa ¢ikarken hep hayalini kurdugu, bir giin
mutlaka bir mucizenin gerceklesecegine olan inancidir da ayn1 zamanda. Bu mucize
onun hep hayalindedir; “Her zaman koétii seyleri ne kadar az diisiiniirsek, o zaman
sansin kapiy1 ¢alacagma inanirim, bu zor gilinleri hatirlayacagiz ve yasayacagimiz
harika zamanlarla bu giinleri telafi edecegiz.”?*® der Benina. Tanri’nin yarattig1 tim
varliklar1 korudugu ve merhametinin sonsuz oldugu diisiincesine siki sikiya tutunur.
Sara Cohen’in de dedigi gibi “Benina’nin Tanr1 anlayisi, Almudena’ninki gibi olumlu
bir inanca dayanir. Dofia Paca ile yaptig1 bir sohbette, karmasik ve mutsuz durumuna

ragmen Tanr1’ya dvgiide bulunabilmektedir”.23’

Ancak Benina Tanr1’ya ve onun koruyucu giiciine mutlak bir sekilde inanirken,
kendisinin de bunu hak etmek i¢in gérevlerini yerine getirmesi gerektigine inanir. Ona
gore Tanri, ¢aligkan sergeleri korur, belescileri degil. Bu yiizden de Tanri’ya olan
inancini gostermek i¢in yoksullara veya herhangi bir sebepten muhta¢ duruma diismiis
asillere, haksizliga ugramislara veya hastalara ve her seyden 6te yoksul, kor, hasta ve
kimsesiz Almudena’ya yardim etmeye ¢alisir.>*® Benina inancim yasarken herhangi
bir mantik veya sebep aramaz, ona gore iyilik yapmak tamamen dini bir gorevdir,
Tanri’nin kendisine merhametli anne gorevini verdigine inanir. Frasquito Ponte,
sefkatinden ve iyiliginden dolayr Benina’y1 ilahi Koruyucunun viicut bulmus haline

benzetir:

2% Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 99.

236 Ae., s. 30

237 Rafael Sanchez Alonso, a.g.e., s. 296.
238 Ae.
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“Bayan Nina, onurum iizerine Sizi temin ederim ki siz bir meleksiniz;
hayirsever ve gizemlisiniz. Eski toplumlarin anladig1 ve modern toplumlarin

anlamakta oldugu Yiice Tanr’nin salt kisilesmis, viicut bulmus hali

oldugunuza inanryorum.”.?®

Benina’nin inanci batil inanglarla doludur ve bir mucizenin gergeklesecegi
ihtimali onu olmayacak tuhafliklara inanmaya iter: “Benina her zaman batil inangliyd:
ve dogatistli hikayeleri duydugunda onlara anlam yiiklerdi, ayrica sefalet, inanilmaz
nesnelere saygi duymasina neden olurdu. Herhangi bir mucizeyle karsilasmamasina
ragmen, ginii geldiginde onu gormeyi umut ediyordu”.?*® Bazen mucizenin
gerceklesmesi i¢in Almudena’dan dua etmesini ister. Ancak onun kendi dininde dua
ettigini gorlince biliyiik pismanlik duyar. Almudena’nin dualarini kesin bir sekilde
reddeder. Bir anligina bile olsa Hristiyanlik disinda bir dine inandig1 i¢in Tanr1’dan ve

Kutsal Meryem’den af diler:

“Aman Tanrim! Senin lanetli topraklarinda ve taclandirilmis seytanlarin
dininde uydurulan sagmaliklara inanmig olmak benim sugum. Hayir,
inanmadim... Beni kor eden yoksulluktu... Inanmiyorum, hayir... Seytam
cagiran kotii diislincelerimden dolay1 bagisla beni Tanrim, bagisla beni Kutsal
Bakire” 2#

Benina’nin tiim ¢abasina ragmen, son derece pasif bir karakter olan Dofia Paca
yasadig1 sefaleti bitirmek i¢in hi¢bir sey yapmaz. Tanr1’ya inanir, ancak Benina’nin
yeteneklerine olan inanci ¢ok daha biiytiktiir, ¢linkii Benina’nin yardimiyla yagamini
siirdiiriir. Iginde bulundugu kétii durumdan dolay1 her zaman Tanr1’y1 suglar. Dofa
Paca i¢in giiven veren tek sey ekonomik giictiir, tek kaygisi sosyal statiisiinii korumak
ve bir sonraki yemeginin nereden gelecegini bilmektir. Benina ve Almudena’nin
aksine onun inanci ylizeysel ve yararcidir, “Tanr1’ya giiven” duygusundan yoksundur.

Daima kendisini diislinerek dua eder. Bencilligi, kendisine miras kaldiginda ettigi

239 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 172.
20 pe., s, 137.
21 N, s, 213
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duada bile kendini gdsterir: “Aman, ne derlerse desinler, Tanr1 higbir seyi asla tam
yapmaz. Boylece iyilikte oldugu gibi kétiiliikte de kader oyununu oynasin diye, kenara
cekilip izler”.?#? Dofia Paca’da iyiligin sinirlari vardir, yapilan iyilik de genelde sosyal
cevrede takdir edilme amacimi tasir. Cikarlart her zaman birinci siradadir. Oysa
Benina’nin inancinda asla bdyle davraniglara yer yoktur, herkese kosulsuz iyilik
vardir. Obdulia ve Frasquito da tipki Dofia Paca gibi i¢inde bulunduklar1 sefaletten
ctkmak icin hicbir caba gdstermezler. Inanglarini ve umutlarini tek bir diinyada
birlestirirler: “sonsuz kaynaktan alinan kurgusal zenginliklerin diinyasi”.?** Tipki

Donia Paca gibi, paranin tiim problemlerin ¢6ziimii olduguna inanirlar.

XIX. ylizyilin sonlarinda ¢iirlimeye yiiz tutmus meveut toplumu yenilemek i¢in
fikir arayisinda olan Galdés, Misericordia’da dini, farkli bir agidan yansitmaya calisir.
Yansitmaya calistig1 bu goriis, maddiyata karst maneviyatin etkin bir rol oynamaya
baslamasi gerektigidir. Yazarin Benina’da iletmeye ¢alistigi kosulsuz, ideal iyilik, din
izleginin temelini olustururken, bir yandan da toplumsal gercekligin en sert

slireglerinden geger. Sosyal gerceklikligin icinde devam eden bir miicadeleye doniisiir.

Yazar, 1yiligin sembolii olarak yansitmaya c¢alistig1 Benina’y1 “azize” figliriine
dontistiirlir. Ancak dine gore azize olmasi i¢in bir mucize gerceklestirmesi gerekir.
Benina’nin mucizesi, kurguladigi Don Romualdo’nun ger¢ege doniismesidir. Don
Romualdo’nun ger¢ege donlismesi ve Zapatas ailesini yoksulluktan kurtarmasi,
kurgunun gergeklesmesidir. Galdoés, Zapatas ailesi lizerinden toplumu gergekligi
icinde yansitmaya c¢alisir. Adaletsizlik ve bencillik iyiligin ve inancin Oniine gectigi
icin, mutsuzluk ve yokluk sosyal bir gercek olarak bireyi i¢ine hapseder. Artik “iyilik”
gercekligin kendisidir.

22 pe.,s. 272.
243 Rafael Sanchez Alonso, s. 307.
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4.1.4. Yoksulluk ve Merhametsizlik

La miseria em Madrid.- Pobres sim hogor

Las casas del Cabrero, proximas al barrio <o [as Injurias, et 1as que vivian seteclontos inquilinos pobres quo han sido
desahuciados por falta de pago. La expulsién de eslas infelices gentes la llevd & cabo ¢l Juzgado ¢! dia § del actueal

Resim 4.2: Misericordia’da yoksullugun en yogun yasandigi yerlerden biri olan Injurias bolgesine

yakin Cabrero evleri. Yediyiiz kadar yoksul kiraci, kiralarin1 6deyemedikleri i¢in evlerinden atilirlar.

Yoksulluk ve merhametsizlik eserde islenen temel izleklerdendir. Yazarin
amaci, XIX. yiizyilin son doneminde Madrid’in yoksulluk i¢indeki alt sinifinin ve
sonradan yoksullasan orta sinifa ait bazi insanlarin yasam kosullarin1 gostermektir.
Yazar, bireylerin var olan problemlerini yansitmak i¢in sehri, toplumu ve yasam
alanlarin1 derinden gozlemler, inceler ve sosyal gerceklik zemini iizerinde analiz eder.
Galdos, yoksulluk ve merhametsizlik izlekleri iistiinden birey ve toplum bazinda

psikolojik ve sosyolojik ¢oziimlemeler yapar.

Iyilik ve giizellik dgelerini ruhunda tasiyan bireyin, kosullarin zorlagsmasi
durumunda, toplumsal ve insani degerlerden kopusunu elestirir. Bu kopus sonucunda,
maddi kaygi ve yoksulluk bireyin yozlagsmasina, bencil, merhametsiz bir kisilige
biirlinmesine sebep olur. Bazen de sefalet i¢inde yasamaktan, her kosulda hayat
miicadelesi vermekten baska secenekleri olmayan, Madrid’in arka sokaklarina itilmis
yoksul insanlarin hayatlarina yaklasir ve onlar1 tiim detaylariyla yansitmaya calisir.

Yoksullugun en yogun hissedildigi donemde, ayni siifa ait bireyler arasinda bile
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catigsmalar yasanir. Bireyin yoklukla miicadelesini en derin boyutlarda yasamasi ve

bunun sonucunda merhametsizlesmesini yazar elestirel bir bakis agisiyla metne tagir.

Misericordia’da yoksulluk izlegi aktarilirken, donemin Madrid sehrinin
giineyindeki mahallelerin sosyal yapisi, temel 6ge olarak merkeze alinir ve tiim
detaylartyla tasvir edilir. Ortaya son derece aci bir tablo ¢ikar. Yazara gore, gece ve
giindiizden bagka hicgbir seyleri olmayan insanlar, basta dilenciler olmak iizere, tiim
varliklarim1  kaybetmis asiller ve kimsesizler toplumun 6nemli bir boliimiini
olustururlar. Hepsinin tek bir amaci vardir: kotii kosullara karsin hayat i¢cin miicadele
etmek, gecimlerini saglamak. Eserde yoksullugun temsilcileri olarak dilenciler ilk
sirada yer alir. Galdos’un sehrin her noktasinda, 6zellikle giineyindeki mahallelerde
yaptig1 ger¢ek gozlemleri sonucunda edindigi izlenimler, dilencileri merkeze
almasinin temel sebebidir. Bundan dolay1, yoksullugun en korkung ve en aci1 taraflarini
dilenciler tiizerinden aktarir. Eserin ilk sahnesi, dilencilerin hayat miicadelesi

verdikleri, eserde sembollesen San Sebastian kilisesinin tasviriyle baslar:

“Bazi insanlar gibi, San Sebastian’in da®* iki yiizii vardir. .. kilise demek daha
dogru... giizel olmaktan ote kesinlikle eglenceli iki yiiz: biriyle, yiiziini
Cafiizares sokagma c¢evirerek kenar mahallelere; digeriyle Plaza del
Angel’deki ticaret malikanesine bakiyor. Mimarinin ve ahlakin muhtesem

sekilde bir araya geldigi Madrid’in giiliimseyen c¢irkinligini her iki yiiziinde

de fark etmis olacaksimz”.?%

Galdos, San Sebastian kilisesiyle, yoksullugun yeserdigi yerlerin manzarasini
toplumcu gergekci bakis agisiyla oldugu gibi yansitmay1 amaglar. Bundan dolay1 olay
Orglistiniin gectigi her bir mekan énemli birer 6gedir. Kilisenin iki kapisi vardir: biri
giineye, digeri kuzeye bakar. Kuzey kapisindan sadece varlikli, seckin kisiler giris

yaparlar. Bu taraf son derece nezih ve sakindir. Giiney kapisi, yoksullugun, sefaletin

244 1554-1575 yillar arasinda Atocha caddesinde insa edilen kilise, I¢ Savas doneminde yanar ve 1936
yilinda Fransiz Hava Kuvvetlerinin attig1 bir bombayla biiyiik zarar goriir. Misericordia’da sembolik
onem tasiyan kilise, daha sonra 6zellikle yoksullugu ve siradanligi vurgulayan eski izlerini tamamen
tagtyacak sekilde restore edilir. Don Pascual Madoz, eserin simgesi olan kiliseyle ilgili sdyle bir
yorumda bulunur: “Yapisi tamamen camiye benziyor [...]”.

Benito Pérez Galdos, a.g.e., 61.

25 Ae., s. 61-62.
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yasandig taraftir. Dilencilerin, varlikli kisilerin comertligine ve merhametine siginip,
dilendikleri yerdir. Kilisenin giineyinde bulunan Calle Caiizares ve Barrio de
Lavapiés hayat kosullarinin sosyal ve fiziksel olarak en kotii oldugu yerlerdir. Russell
bu durumu soyle tamimlar: “Yoksullarin yasadigi Madrid’in alt mahalleleri,

246 st mahallelerden alt mahallelere

yoksullugun diinyadaki merkezi olarak goriiliir
gecerken sosyal statlilerin keskin degisimini asama asama vurgulayan yazar,
ekonomik kaymayla birlikte sosyal ¢okiisiin sonuglarini da resmeder.?*’ Galdos
aslinda burada kilisenin iki yiiziinii tanimlarken, dénemin mevcut toplumunun da
ikiytzlillugiine atifta bulunur: Madrid’in bir yaninda zengin burjuva siifi giindelik
hayatlarini iyi sekilde devam ettirirken, diger yaninda yoksulluk i¢inde hayatta kalma

miicadelesi veren insanlar yasar.

Don Carlos Moreno Trujillo ve bir zamanlar zengin olan, sonra tiim varligini
kaybedip talihsiz bir donem gegiren, ardindan tekrar zenginlesen Dofa Francisca’nin
ailesinin disinda, eser yoksullugun diinyasiyla agilir ve yine yoksullukla kapanir.
Metin boyunca dilencilik, issizlik ve fahiselik gibi, alt sinifin iginde bulundugu
sikintilarin  tiim  Ornekleri islenir. Kis sogugunun en sert yasandigi, gilinesin
Sacramental de San Justo’nun iizerine diistiigii siradan bir mart giliniinde, San
Sebastian kilisesinin kapisinda sadece bir parga ekmek veya birkag saatligine uyuyup
dinlenebilecekleri bir yatak i¢in sabahtan aksama kadar dilenen insanlar vardir. Aksam
olup, insanlar evlerine ¢ekildiginde, bu yoksul insanlar dinlenebilecekleri harabe
halindeki pansiyonlarda, ucuza kiraladiklari evlerde, barakalarda, vb. yerlerde kalirlar.
Aslinda yerin higbir 6nemi yoktur, istedikleri tek sey, eski de olsa yatacaklar1 bir
yataktir. Almudena’nin kaldigi Santa Casilda pansiyonunun tasvirleri, durumun

zorlugunu detaylariyla gozler Oniine serer:

“Mesoén de Paredes’in, Ronda de Toledo ile birlestigi noktaya yakin bir yerde,
koridorlara dizilmis ucuz odalardan olusan ve genis bir ar1 kovanina benzeyen
Santa Casilda pansiyonu bulunmaktaydi. Cop yigmlariyla, kalintilarla ve
tamami insana ait atiklarla dolu, uzun ve dar bir koridordan gecerek igeri

246 Mejias Aitor Bikandi, “Del caminar por calles, margenes y fronteras: Misericordia”, Candil, No: 12,
2012, s. 30.
247 Ae,
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girilirdi. Almudena'nin kaldig1 oda, zemin kattaki en son odaydi ve igeri
girmek i¢in tek bir adim atmaniz yeterliydi. Oda, tavandan sarkan bir perdeyle
ikiye ayriliyordu: bir tarafi mutfak, diger tarafi yatak odasi ve oturma odasi
olarak kullaniliyordu. Zemini saglamdi ve duvarlart diger yikik dokiik
odalarin duvarlari kadar kirli degildi...”. 28

Eserde Manzanares’ten Madrid’in batisina ve gilineyine kadar sehrin her

kosesine sinen bir yoksulluk manzarasi resmedilir:

“Hava riizgarliydi ve neredeyse mutluymus gibi goériinen haliyle manzara
resmedilmeye degerdi. Camasir yikanan ve binlerce renkte giysinin asili
oldugu nehrin yesil kiyilari, manzaranin tamamina hakimdi. Batisinda Sierra,
nehrin kars1 kiyisinda mezar baslar ve selvilerin koyu yesillikleriyle gorkemli
bir manzara sunan San Isidro ve San Justo mezarliklar1 goze ¢arpiyordu...

Mezarliklara 6zgii hiiziin, manzaray1 engellemiyordu, insanoglu tarafindan

dogaya oriilmiis dekoratif bir perde gibi manzaray1 sartyordu”.?#

Yazar, yoksullugun kok saldigi manzaralari ¢izdikten sonra, bu manzaralarin
kahramanlarinin yani dilencilerin diinyasin1 anlatir. Galdds, “yoksullugun cesur
savasgilar1” olarak tanmimladigi dilencileri, yenik diismiis askerlere benzetir. Bu
askerler, i¢inde bulunduklar1 durumu kabullenmislerdir. Mevcut toplumsal yapinin
zorunlu kildig1 hiyerarsinin en alt pargasini olustururlar. Yazarin, anlattifi yedi
dilenciden merkeze aldigi, eserin asil karakterleri olarak verdigi karakterler, bagkisi
Benina ve onun sadik arkadasi kor Almudena’dir. Eserin arka planini olusturan diger
dilenciler de birer karikatiir gibi tasvir edilen Pulido, Casiana, Flora, Crescencia ve
Demetria’dir. Galdos, dilencileri tanitmadan 6nce, onlarin birer karikatiirden baska bir
sey olmadiklarmi vurgular.?®® Ciinkii zamanla ruhsal ve fiziksel olarak insan olma
ozelliklerini kaybederler, birer ¢izgi karaktere doniisiirler. Toplumu giildiirmek icin
cizilmis gibi dursalar da en biiylik ironiyi i¢lerinde barindirirlar. Yazarin da anlattig:

gibi, hepsi gergeklige yenik diismiis birer askerdir.

248 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 91.

29 Ae., s. 225.

250 Marian Smolen, “Las Dos Caras de San Sebastian: Hacia un analisis de la técnica caricaturesca en
Misericordia de Benito Pérez Galdos”, Romance Notes, C. 21, No: 1, 1980, s. 64.
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Kiliseye giren cemaat ilk dnce kor Pulido ile karsilagir. Bronzdan bir heykel
gibi, gecen zamanin, gelip gidenlerin, havanin soguklugunun farkinda olmadan, her
zaman eli havada agik bir sekilde bekler. Yazar onu soyle tarif eder: “Pulido, alkol
veya civadan kaniyla, bronzdan bir bedene sahip olmaliydi, en kotii hava kosullarina
direnirdi, her zaman gii¢lii ve saglikliyd: [...]”.%! Insanlarin kosturarak kiliseye
girdigi, gelip gecenlerin yiizlerinin soguktan buz kestigi bir mart sabahinda, soguga
aldiris etmeyen Pulido, kilisenin kapisinda dilenir. Don Carlos Kiliseye girmeden ona
para verir ve dondurucu sogukta Pulido’nun kapida beklemesine hayret eder. Pulido
tim duyularini yitirmis bir figlirden ibarettir. Kaderine teslim olur ve 6liimiin bile

kendisini istemedigini diisliniir:

“[...] Pulido, dikkat et. Neden igeri girmiyorsun?
—Ben bronzdan yapilmis biriyim Bay D. Carlos ve 6liim bile beni istemiyor.
Burada riizgarla kalmak igeri girmekten daha iyi [...]”.%2

Galdos’un, yenik diigmiis askeri birlik olarak tanimladigi bu grubun lideri,
dilencilerin en yasli ve eskisi Casiana’dir. Casiana’nin uzun, kemikli ve ifadesiz bir
surat1 vardir; zayif, uzun boyludur. Baskin, sert ve bencil bir karakter olan Casiana,
tiim grubu yonetir. Flora, ya da takma adiyla Burlada, i¢lerinde en yeni olanidir. Her
bir dilenciyi karikatiir gibi tasvir eden yazar, Flora’y1 uzun tirnaklari, keskin disleriyle,
yash kiigiik bir sokak kedisine benzetir. Hep hareketli olusu ve zengin fakir ayrimi
yapmadan siirekli birilerini sert bir sekilde elestirmesi, sanki her an birine
saldiracakmis izlenimi verir; “[...] igneleyici elestirilerinde asla zengin fakir ayirt
etmezdi. Keskin ve aglamakli olan kedi gibi gozleri, kusku ve kétiiliik sagryordu”?®2,
Demetria’nin iki ¢cocugu vardir ve tek amaci ¢ocuklarint doyurabilmektir. Yazar, onu
Toprak Ana sembolii olarak verir.?>* Crescencia kordiir ve eli her zaman havada agik
ve hareketsiz duran, tiim insani yetilerini yitirmis bir figiirden bagka bir sey degildir.
Bazen kiliseye gelenlerden biri, hepsine dagitmasi icin bir dilenciye toplu para verir.

Dilencilikte en eski olan Casiana, verilen sadakalarin ¢cogunu kendisine ayirir, gerisini

251 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 65.
%2 A, s. 68.

23 Ae., s 73.

254 Marian Smolen, a.g.e., s. 65.
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digerleri arasinda esit olmayan bir sekilde bolistiirtir. Yeni oldugu i¢in en az para
Flora’ya verilir, o da Crescencia’ya, Demetria’nin iki ¢ocugunu bahane gdsterip tiim
paralar1 aldigini soyleyerek sikayet eder. Aralarinda siirekli bir ¢atisma vardir. Ayni
siniftan olan bu kisiler bile ¢ikarlar1 s6z konusu oldugunda birbirlerine karsi
merhametsiz olabilmektedirler. Dilenciler arasindaki esitsiz dagilim ve aggozliiliik,

toplumda hakim olan durumun da ac1 yansimasidir:

“Yaglilar prensipte, kendilerine verilen sadakanin aralarinda dagitilma
seklinin degismesini istemiyorlardi. Eskiler, yani o kilisede yirmi yil veya
daha uzun yillar dilenenler, herkes tarafindan saygi duyulma onceliklerinin
keyfini ¢ikariyorlardi. Yenilerin buna uymaktan baska secenekleri yoktu.
Eskiler iyi konumlarinin avantajlarini kullaniyorlardi ve sadece onlara, iceride
kutsal suyun hemen yaninda dilenme hakki verilmisti”.?

Galdos, insanliktan ¢ikarak birer sokak hayvanina, dontisen bu dilencilerin her
birinin toplumun i¢inden gectigi sikintili siireci yansittigin1 vurgulamaya caligir.
Luciano Garcia’ya gore, “Galdos, onlarda, yiizyilin sonlarina dogru ekonomik ve
politik krizin i¢indeki Madrid’in sefil durumunu anlatir”.?>® San Sebastian kilisesi, bu
yenik askerler i¢cin hayatta kalma miicadelesi verdikleri bir savas meydanidir, ancak
savasan da yenilgiye ugrayan da yine kendileridir. Gece olup, gelip gidenler evlerine

cekildiginde, bu askerler ertesi giin donmek iizere meydani terk ederler:

“Aksam ¢Oktiigiinde, eger Novena vaazi, Santo Rosario meditasyonu ve
konusmasi veya Adoracion Nocturna®’ yoksa, her bir savasci yavas yavas
kendi aga¢ kovuguna gider, boylece ordu geri gekilir. Hemen sonrasinda ne
bir kan izi ne de 6lii bir beden goriiriiz. Sadece pirelerin ve diger haserelerin

25 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 74-75.

26 Ae.,s. 76.

257 Novena, Tanri’nin, Meryem Ana’nin veya bir azizin onuruna, asil kutlama giiniinden énceki dokuz
giin boyunca yapilan ayinlerdir. Aksama dogru, iinlii bir konusmacinin konuyla ilgili s6zleri esliginde
kutlanir.

Rosario, Hz. Isa ve Meryem Ana’nin hayatlarindaki yirmi gizemi anmak igin yapilan geleneksel bir
duadir. Katolikler tarafindan siklikla Santo Rosario olarak tanimlanir.

Adoracion Nocturna ile Galdds, Santisimo Sacramento gecesi boyunca yapilan sergi ve ibadete atifta
bulunur.
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oldugu korkung haldeki savas alaninda, berbat bir varolusun miicadelesini

gozlemleriz”.?®

Misericordia’da, San Sebastian kilisesinin kapisinda elleri havada dilenen
yoksul insanlar, Galdds tarafindan g¢izilen tilkenmis Madrid, tilkenmis Ispanya
tablosunun en belirgin 6rnekleridir. Merhametsizligin en belirgin disavurumu,
toplumun dilencilere davranislarinda gézlemlenir. Ayrica kilisenin 6niinde merhamet
dilenen dilencilerin her gecen giin daha da artmasi, merhametsizligin bir diger
gostergesidir. Kimisi, Pulido gibi, yoksullugun ¢oziimiinii hayata karsi
duyarsizlasmakta arar ve Olimiin gelmesini bekler. Kimisi ise Benina gibi aglikla,
sikintilarla, yoksullukla savasir. Ancak her ne sekilde olursa olsun, hayallerde bile
olsa, hepsi yoksullugun cehenneminden ¢ikmak icin miicadele eder. Bu gercekligin
cehennemini gozlemleriyle yakindan taniyan Gald6s?*°, Don Romualdo’nun agzindan

su ac1 climleleri soyler:

“[...] her yerden 1srarc1 dilencilerin ¢iktig1 sokakta bir adim bile atilmiyordu.
Stirekli olarak dualar ve para istemek i¢in uzattiklar kartlarla kusatiyorlardi
insan1. Ulkemizin, yoksullar igin kocaman bir solucan yuvasi olduguna
inanabiliriz. Basindan sonuna hepimizin sigdig1 kocaman bir siginma evi
yapmaliyiz. Boyle gidersek kisa zamanda Avrupa’nin en biiyiik diiskiinler evi

olacagiz”. %

Anlatinin merkezinde, XIX. yiizyil sonunda resmedilen Madrid’in arka
sokaklarinda, caddelerinde, dilencilerin arasinda, ¢alistig1 ailenin yaninda bir zamanlar
ase1 olan, simdi ise Zapatas ailesine duydugu sevgi ve igindeki iyilikten dolay1 dilenen

Benina bulunuyor. Hayatin1 adadigi patronu Dofa Paca’nin aksine, pes etmeyen,

28 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 65.

29 “Galdos’un yasadigi ve anlatmaya ¢alistign sey, gelenekselci orta simifin, alt simifa gosterdigi
tutumdur. Ona gore alt simif gergeklikten uzak, kurgulanmis bir sey degildir, tam tersine Madrid’in alt
mahallerinde gozlemledigi, tanidig1 ve anlamaya g¢alistig1 bir gergektir. Orta sinifin tutumunu ve alt
smifin ger¢ekligini tarihsel ve toplumsal bazda birlestirip verir. [...] Bunlarin tamami yazarimiza 6zgi
bir durumdur.”

Ae.,s. 43.

260 Ae., s. 269.
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caligkan, becerikli ve giliclii Benina. Dilenmesinin sebebi kendi yoksulluguyla bas
etmek degil, aileye ekmek gotiirmektir. Galdds, Benina’nin dilenmeye baglamasiyla
birlikte, yarim diizine dilencinin aylik ii¢ pesetaya kaldiklar1 kirli ve atiklarla dolu
koridorlara, ¢op yi8inlariyla, giibre ve enkaz kalintilariyla dolu, mobilyanin olmadig;,
nemli ve karanlik odalara gotiiriir okuyucuyu. Ardindan, kirli, yirtik elbiseler i¢indeki
dilencilerle dolu, yiirlimenin neredeyse imkansiz oldugu, bir koronun dillendirdigi

“ekmek, ekmek, ekmek!” sozleriyle dolup tasan sokaklara getirir.

Aslinda dilencilik bu insanlar i¢cin meslektir, hayatlarin1 kazanmak demektir.
Bu ylizden de bazen kimsesizler evinden kabul alsalar da bir siire sonra eski
yasamlarina geri donerler. Walton bu durumu sdyle degerlendirir: “Ispanya’da yoksul
kisi ‘herhangi biri’dir ve yoksullugun kendisine verdigi sayginliktan bile gurur
duyar”.?®! Galdos, iilkenin toplumsal hayatinda oldukca onemli bir role sahip
dilencilerin sorunlarini biiyiik bir titizlikle ele alir. Asil amaci, Madrid’in yoksulluktan
tiikkenmis olan bu siifinin i¢ler acis1 kosullarini tasvir etmek, anlatmaktir. Ancak
onlar1 anlatirken bir yandan da orta siifin mevcut kotii durumun karsisinda kayitsiz
kalmasin1 elestirir. Yazar yoksullugu derinlemesine islerken, iilkeyi felakete
siirikleyen politikacilar1 ve alt sinifi sadece cikarlart i¢in kullanan burjuvayr da

elestirir. Galdos, 1870 yilinda soyle bir yazi kaleme alir:

“Yazarlarimiz tarafindan en ¢ok unutulan orta smf, biiyiik bir o6rnek,
tikenmez bir kaynaktir. Orta simif bugiin toplumsal diizenin temelidir:
ustiinligii. ve zekasiyla uluslarin egemenligini tanir. Erdemleri ve
ahlaksizliklariyla, asil ve doyumsuz hirslariyla, reform istekleriyle, sasirtici
eylemleriyle XIX. yiizy1l insanin1 kendisinde barindirir orta simif. Geleneksel
konularin iglendigi modern roman, bu sinifin arka planinda ne kadar iyilik ve
kotiilik oldugunu anlatmalidir. Ayn1 zamanda bu romanlar, orta sinifin sebep
oldugu bitmek bilmeyen c¢alkantilarin ve herkesi endiselendiren belli
problemleri ¢ézme g¢abasinin, aileleri rahatsiz eden kotiiliiklerin kokenini ve
caresini bulmak i¢in ortaya konan niyetin bir ifadesi olmalidir. Edebi sanatin
en biiyiik istegi her seyi yeniden olusturmak, bir sekil vermektir 262,

%61 Vera Marie Boyington, “The Spanish Poverty in the Works of Galdés”, No:17, 1930, s. 67.
262 Benito Pérez Galdos, a.g.e., S. 28-29.

96



Benina, Zapatas ailesinin tiim ihtiyaclarin1 karsilamaya calisirken, ailenin
tiyeleri hi¢ caba sarfetmezler ve ondan gelecek paray1 beklerler. Orta sinifin en belirgin
temsilcileri olarak verilen Zapatas ailesi ve Frasquito Ponte, sosyal statiilerini korumak
i¢in yoksullugun icinde bogustuklarin1 gdstermekten sakinirlar. I¢inde bulunduklar
sosyal gercegi reddederler. Hala eski varlikli giinlerinde yasadiklarini diisiiniirler.
Dikkatsiz, bosvermis ve kaprisli Dofia Paca, Ol¢iisiiz harcamalar yapar. Gegmiste
yaptig1 asiriliklari, onu bugiin i¢inde bulundugu yoksullugun ve utancin igine siiriikler:
“Ama 1yi kiyafetler olmadan bu halimle nereye gidebilirim; her adimda beni eski
varlikli glinlerimden tantyan ya da biraz borcumun oldugu siradan ve kaba insanlarla
karsilasmaktan korkuyorum” der.?%® Dofia Paca zenginlikten yoksullugun igine diiser.
Konforlu, liiks evlerinden geriye eski, harap bir ev kalir. Dofia Paca’nin kibri ve devam
ettirmeye ¢alistig1 otoritesi, gercegi gormesini engeller. Sonrasinda tamamen nankor
ve acimasiz tarafi ortaya ¢ikar. Benina’yi bir arag¢ olarak kullanir, ta ki mirasa konup

tekrar varlikli oluncaya kadar.

Orta simif insaninin, alt sinifin iginde bulundugu kétii durumu umursamamast,
ardindan umursamadigr bu sosyal gercekligin bir par¢asina doniismesi oldukga
ironiktir. Galdos, bu ¢okiisiin ve sonucunda olusan yoksullugun, iilkenin i¢inden
gectigi politik, sosyolojik ve ekonomik calkantilarin act bir sonucu oldugunu
gbstermeye calisir. Ispanya, kotii ve beceriksiz yonetimler yiiziinden biiyiik bir
¢ikmaza girer. 1897 yilinda kaleme alinan eserde yazar, yasanan calkantilarin aci
sonuglarini anlatmaya ¢alisir. En sonunda Ispanya, adim adim felakete siiriiklerenek
1898 yilinda son kolonilerini kaybeder. Geriye sadece sikintilarla dolu bir iilke kalir.
Zapatas ailesi de her seyini kaybeder, geriye sadece i¢i bos, harabe bir ev kalir. Ancak,
yazar bu cokiisiin tek sorumlusunun politik ve sosyal calkantilar olmadiginin da
ozellikle altin1 ¢izer. Ricardo Gullon’un da dedigi gibi: “Galdds, insanin toplumdan
kopabilecegine ya da toplumun ona egemen olduguna inanmiyordu. Ona gore, insan
ve toplum arasindaki iliskide ¢evre bireyi, birey de ¢evreyi belirler; ancak duruma gore

birey istedigini segebilir”’.?®* Yazar, bencil olmanin sonuglarmi yasayan Dofia Paca ve

263 Ae. 124,
%4 Ae., s. 29-30.
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onun gibileri suglar. Kendi hatalarin1 kadere yiiklemenin faydasiz bir ¢abadan bagka

bir sey olmadigin belirtir:

“—Buraya, su diinyanin gérkeminin, asaletinin bittigi yere bak. 1859-60’l1
yillarda kdpekleri sosisle besleyen kadindan geriye kalan, iiziintii, ac1 ve utang
icinde bilingsizce sadakayla yasayan, derin yoksullukla her yanm kusatilmis bir
kadin. Bu sayisiz diislis Ornekleri, bize Madrid’de sahip olduklar1 mal
varliklarini diizenli yonetme aligkanliklar1 neredeyse hi¢ olmayan insanlarin
sayisinin ne kadar biiyiik oldugunu gosterir. Ancak bunlarin higbiri kaderin
sanssiz oyuncagl Dofla Francisca Juarez'i gecemez. Insanlarin sosyal
yasamdaki yiikselis ve diistislerine iyi bakin, tamamen kendi karakter ve
aligkanliklarinin eseri olan bu sonucu kadere yiiklemek biiyiik bir aptalliktir.

Bunun en iyi 6rnegi, dogdugundan beri sahip oldugu her seyi heba eden Dofia

Paca’dir”.2%

Galdods, Zapatas ailesinin sadece ekonomik ¢okiisiin ve yoksullugun igine
stiriiklenisinden bahsetmekle kalmaz, ayn1 zamanda merhametten ve iyilikten uzak
tutumlarmi da en gercek haliyle yansitmaya calisir. Tiim hayatin1 Zapatas ailesine
adayan, evin tiim {iyeleri i¢in biiyiik bir savas veren Benina, en sonunda tiim ¢areler
tilkkenince dilencilige baslar: “[...] Nina umutsuzluga diismekten kacinir, degerli
esyalar1 paraya cevirir, kii¢iik birikimlerini harcar; Nina patronunu, onun ¢ocuklarini,
akrabalar1 Ponte’yi, sinir hastasi Obdulia’nin kedilerini besler. Nina, onlar i¢in

» 266 Hapishanedeki zor kosullara, asagilayict

dilenirken g6z altina alinir...
davraniglara ragmen onun tek kaygist Dofa Paca ve onun yemek bulup bulmadigidir.
Benina, hapisten ¢iktigr gibi Almudena’yr da alip eve gider. Hayalini kurdugu
mucizenin gerceklestigini ve ailenin yeniden varlikli giinlerine dondiiglinii goriir.
Ancak tiim merhametine, iyiligine ve yillarca biiyiik bir baglilikla hizmet etmesine

ragmen, nankorliik ve merhametsizlikle karsilanir. Dofia Paca’nin su sdzleri Benina’yi

sarsar:

“[...] sen gittiginden beri, ne tesadiiftiir ki, evime sans girdi... Mucize gibi,
degil mi? [...] Senin su Don Romualdo’nun, o hayirsever, bagsmelegin bizim

265 Benito Pérez Galdos, a.g.e., 102.
%6 Ae.,s. 31,
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icin gergeklestirdigi mucizeyi artik anlayabilirsin; al¢akgoniilliigiinden
dolayi, senin ve benim ona bor¢lu oldugumuz iyilikleri yiiziimiize
vurmuyor27,

Benina karsilastig1 durum karsisinda biiyiik bir sagkinlik i¢indedir. Dofna Paca
Almudena’y1 goriince iyice sinirlenir ve bir an once onu da alip gitmesini sdyler.
Aslinda o, evden kovuldugunda kendisini diisiinmez. Kor ve yardima muhtag birini
getirdigi i¢in Dofia Paca’nin sinirlenmesine anlam veremez sadece. Merhametin
herkes icin gosterilmesi gerektigini, yoksul olanlara gdsterilmeyen merhametin higbir
sey ifade etmedigini belirtir. Dofia Paca’nin Almudena’ya merhametsizce yaklasimi

Benina’nin ilk defa isyan etmesine, patronuna karsi ¢ikmasina neden olur:

“Evet hanimefendi, onu getirdim, tipk: iyilik olsun diye Frasquito Ponte'yi
getirdigim gibi. Nicin digerine gosterdiginiz merhameti buna da
gostermiyorsunuz? Yoksa iyilik, frak paltolu i¢in ayri, ¢iplak bir yoksul i¢in

ayrt mi1? Bunu anlamiyorum, fark da gérmiiyorum... bu yilizden onu getirdim;

eger onu kabul etmiyorsaniz, beni de etmiyorsunuz demektir”.?%8

Benina, Dofa Paca’nin davranisinin inandigit dine aykirt oldugunu
sOylediginde de degisen bir sey olmaz. Dona Paca ona s0yle karsilik verir: “Biliyorsun
ki ben, kusurlu bir canli olarak, kirli ve kokmus bir fakirlikle basa ¢ikmay1 gerekli
kilan kahramanlik erdemine sahip degilim”.?%® Ailede Frasquito Ponte disinda hig
kimse Benina’nin diistiigli durumu umursamaz, ona merhamet gostermez. Ponte bu
adaletsizligi onlemeye calisir, ancak attan diiserek Oliir. Benina artik tamamen
yoksullugun i¢indedir. Ancak, hi¢bir zaman varlikli olmadig: i¢in yokluk karsisinda
umutsuzluga diigmez. Onlarin gdstermedigi merhameti o Almudena’ya gosterir ve ona
bakmak i¢in yoksullugun i¢cinde yasamaya devam eder. Benina’nin ig¢inde, eserin
basindan sonuna kadar, biiylik bir iyimserlik, merhamet yatar. Tanri’y1 ve onun

tasarladiklarini sabirla kabullenir. Tanr1 zenginligi yeniden Zapatas ailesine verirken,

%7 Ae., s. 297.
%8 A e, s. 298.
269 A e,
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acligr ve umudu Benina ve Almudena’ya verir. Ancak zenginligin yaninda vermedigi
sey huzurdur. Benina’y1 kaybettiginde Dona Francisca arkadaslik ettigi tek kisiyi
kaybetmis olur ve kendini daha yalniz, daha mutsuz hisseder. Juliana’nin ¢ocuklari
hastalanir, umutsuzluga diiser. Juliana, Benina’dan merhamet dilenir. Cocuklarinin,
ona yaptigr merhametsizlik yiiziinden 6lmek tlizere olduklarina inanir. Benina, ilk defa
Juliana’ya sen diye hitap eder ve ondan merhametini esirgemez. Cocuklarin iyi
olacagini soyleyerek onu evine gonderir: “Aglama... simdi evine git ve bir daha giinah

isleme”.2"°

Eser Benina’nin merhametiyle sona erer. Yoksulluk her yere hakimdir. Varlik
ile yokluk arasindaki ¢atismay1 hayatin her aninda derinlemesine yasayan Benina,
¢ikis yolunu igsel direniste bulur. Yoklugun trajedisinin hiikiim siirdiigii sokaklarda
dilenmeye giderek varligini devam ettirecek kaynagi bulmaya calisir. Hayat
acimasizligini Benina’nin Oniine setler ¢ekerek gosterse de, onun igindeki sabir,

dinginlik, merhamet ve huzur, verdigi miicadelenin en belirgin eylemi olarak 6ne

cikar.

4.1.5. Zaman ve Uzam

1897 yili Ispanya tarihinde onem tasiyan bir donemdir; Canovas del
Castillo’nun?’? liimii, bunun sonucunda Restorasyon Dénemi’nde yeni krizlerin bas

gostermesi ve bu krizlerin, “98 Felaketi’nin hemen Oncesinde yasanmis olmasi
acisindan sembolik olarak dnemli bir tarihtir. Bu tarih, ayrica Galdos’un hayatinda ve

edebiyat kariyerinde oOnemli gelismelerin yasandigr bir donemdir, ¢iinkii Real

20 Ae.,s. 318.

2"Antonio  Canovas del Castillo (8 Subat 1828, Malaga, ispanya -8 Agustos 1897, Santa
Agueda, Guiptizcoa, Ispanya), Ispanyol devlet adami, bagbakan ve 1876 Anayasasi'nin
hazirlayicist. Bourbon Hanedami'min yeniden Ispanya tahtina gegmesini saglamigti. Restorasyon'un
(1875) ve 1931'e kadar yiiriilikte kalan 1876 Anayasasi'nin bas sorumlusu olarak Ugiincii Carlista
Savagi'nin bir an 6nce sona ermesi igin var giiciiyle ¢alisti. Canovas, Kiiba sorununa ¢6ziim bulmaya
calisign  bir  sirada Italyan anarsist Michele  Angiolillo tarafindan  &ldiiriildii.  (Cevrimigi)
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6L y90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL 3dpa2kvQW50b2
5pb19Dw6Fub3Zhc19kZWxfQ2FzdGIsbG8, 15 Nisan 2019.
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http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQm91cmJvbl9IYW5lZGFuJUM0JUIx
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPSVDMyU5QyVDMyVBNyVDMyVCQ25jJUMzJUJDX0Nhcmxpc3RhX1NhdmElQzUlOUYlQzQlQjEmYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPSVDMyU5QyVDMyVBNyVDMyVCQ25jJUMzJUJDX0Nhcmxpc3RhX1NhdmElQzUlOUYlQzQlQjEmYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUM0JUIwdGFseWFubGFy
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW5hciVDNSU5RmlzdA
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPU1pY2hlbGVfQW5naW9saWxsbyZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW50b25pb19Dw6Fub3Zhc19kZWxfQ2FzdGlsbG8
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW50b25pb19Dw6Fub3Zhc19kZWxfQ2FzdGlsbG8

Academia’ya (Ispanyol Kraliyet Akademisi) kabul edilir. 1897’nin ilk aylarinda
Galdos eserleriyle ilgili haklarmi geri kazanir. La Guirnalda adli matbaa sirketinin
sahibi olan arkadasiyla romanlarin1 ve Episodios Nacionales serisini basmak igin
ortaklik kurar. Ancak sonrasinda Galdos, gerekli parayr 0deyerek eserlerin tiim
haklarin1 geri alir. 1897 nin ortalarinda Karlist Savas ve I¢ Savaslar belgelemek igin

Ispanya’nin kuzeyine gider ve birkag ay sonra Zumalacarregui’yi yazar.

7 Subat 1897°de Real Academia’ya kabuliinde yaptigi konusmasinda
toplumun, eserlerinin olusumunda en onemli malzeme oldugunu belirtir. Edebiyat
elestirmenleri tarafindan “Cagdas romanlar” olarak adlandirilan serisinden olan
Misericordia’y: 1897 Mart ve Nisan aylar1 arasinda kaleme alir.?’? Eser 24 Mart 1897
tarihinde baslar ve XX. boliime kadar iki giin geger. Devaminda ¢ok belirgin olmayan
uzun bir yedi giin gecer. Nisanda eser sonlanir. Misericordia yazarin sadece en iyi
eserlerinden biri olmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu donemdeki siyasi, ekonomik ve
toplumsal sorunlara da taniklik eder. Tamamen topluma yonelmesi ve toplumun

sorunlarint merkeze koymasi, eserin basari saglamasinda oldukga etkili olur.

'.!I‘!

Resim 4.3: XIX. yiizy1l sonlar1 ve XX. yiizyll baslarinda Madrid’in giineyinde bulunan ve

Misericordia’da genis yer tutan Manzanares Nehri’nde gamagirct kadinlar.

272 Victor Fuentes, a.g.e., S. 5.
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XVIL yiizyilda Lope de Vega, XX. yiizyilda Ramén Gomez de la Serna gibi,
Galdoés da XIX. yiizy1l Madrid’inin edebiyatci ressamudir.?’”® Eserin olay drgiisiiniin
merkezi Madrid’dir. Galdos Madrid’in caddelerini, meydanlarini, bakkallarini,
meyhanelerini, mahallelerini, hanlarini, kiliselerini, mezarlarini ve binalarini
detaylariyla tasvir eder. F.C. Sainz de Robles, Galdds’un kaleminden ¢ikan Madrid’i
sOyle anlatir: “Galdos, Madrid’in tek bir sokagini bile atlamadi. [...] eserlerinde her
birini ayr1 ayri ele alarak, degisik fiziksel yapilarini 6zellikle 6ne ¢ikararak vurguladi
[...]”.2"* Misericordia’da 6zellikle vurgulanan yerler burjuva smifinin yasadig1 kuzey

ve yoksullarin yasadigi, sefaletin her kdsesine sindigi glineydir.

1862°de Madrid’e?” gelen Galdés, bu tarihten itibaren, kesfetmedigi kosesi
kalmayana dek sehri adim adim tanimaya koyulur; caddelerde, sokaklarda,
kafeteryalarda, parklarda, tiyatrolarda, vb. gezerken her siniftan insanla tanisir. Yazar

d?® araciigryla Ispanya’yla ilgili goriisiinii

hayatinin merkezi olarak gordiigii Madri
vermeye calisir. Iginde bulundugu toplumu gozlemleyip analiz eder. Galdos,
eserlerinde Salamanca’nin zengin burjuva mahallesinden iinlii Lardy restoranina,
sefalet i¢indeki Injurias mahallesinden Boto meyhanesine kadar Madrid’in her

kosesini resmetmeye ¢aligir.?”’

Misericordia eserinin gectigi yerler Meséon de Paredes, Angel Meydani,
Toledo Caddesi, Segovia Kopriisii, Cabeza Caddesi, Campo Nuevo, Cambroneras, El
Pardo, Manzanares Nehri, Vega ve San Vicente’dir. Olay 6rgiisii yogunluklu olarak
sehrin glineyinde, yoksul mahallelerde gecer. Burjuva siifinin yasadigi kuzeyden ¢ok

fazla bahsetmez. Ote yandan kafeteryalar, meyhaneler, hastaneler, dilencilerin ve

273 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s.13.

274 F.C. Sainz de Robles, El Madrid de Galdés o Galdés, uno de los «cuatro grandes», no
madrilefios, de Madrid, Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios, 1967, s. 15.

25 Galdos igin Madrid sadece eserlerinin konularinin gegtigi veya eserlerin olusumunda rol oynayan bir
mekan degildir. Galdos bu sehirde gecen, sayfalar siiren anilarin1 kaleme alir, Madrid gazetelerinde
makaleler yazar ve bir¢ok eserini Madrid’e adar.

Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 13-14.

276 M. Roberto Assardo, "La influencia de Madrid en tres novelas de Benito Pérez Galdos." Congresos
Internacionales de Estudios Galdosianos, C. 1, No: 4, 1990, s. 59. (Cevrimigi)
http://actascongreso.casamuseoperezgaldos.com/index.php/cig/article/view/1578/2970 , 17 Ocak 2019.
277 Benito Pérez Galdos, a.g.e., s. 13.
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evsizlerin kaldig1r yoksullar evi vb. yerler eserde olduk¢a genis yer bulur kendine.
Eserde olay orgiisiiniin en yogun yasandigi yer San Sebastian Kilisesidir. Eser,
Benina’nin ve diger dilencilerin dilendigi bu kilisenin tasviriyle baslar. Olaylarin ¢ogu
bu kilisenin giineye bakan kapisinin 6niinde gerceklesir. Olay orgilisii yogunluklu
olarak caddeler, sokaklar, meydanlar gibi agik alanlarda geger. Yazar, asil hayatin bu

dis mekanlarda olduguna inanir.

Kapali alan olarak 6ne ¢ikan baslica yerlerden biri Zapataslar’in evidir. Miras
kalmadan 6nce son derece siradan ve kotii haldedir. Miras kaldiktan sonra ev yenilenir,
botanik bahgesi eklenir ve burjuva tarzini1 yansitan yeni esyalar alinarak daha iyi bir
hale getirilir. Bir diger kapali mekan da Don Carlos Trujillo’nun burjuva evleri
tarzinda dosenen evidir. Ayrica, dilencilerin kaldiklar1 pansiyonlar ve yoksullar i¢in
yapilan evlere de sik sik deginir yazar. Alt mahallelerde gegen olaylar, Puerta Del Sol
siirin1 - gegcmez. Kuzeyde deginilen tek yer burjuvanin yasadigi Chamberi

bolgesindeki Olavide meydanidir.
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SONUC

Calismamizin ilk eseri olan Marianela, yazarm ilk déneminde kaleme aldig1
gercekgi eserlerinden biridir. Yazar, ddnemin neredeyse tiim sorunlarma deginir. Ilk
sirada gelen politik istikrarsizlig1, sosyal adaletsizlik baglaminda ele alir. Ozellikle
yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve oldukga gii¢lii bir konum elde eden burjuva
smifi, politikaya, ekonomiye, bilime ve hatta dine yon verir. Kendi c¢ikarlari
dogrultusunda hareket eden bu sinif, alt sinifi somiiriir ve kendisi zenginlestikge alt
siif daha da fakirlesir. Boylece sosyal sinif farki adaletsizliklerin dogmasina, bireyin
ve dolayistyla toplumun isyan etmesine neden olur. Zengin Pendguilas ailesi burjuva
simifinin bencil ve ¢ikarci yiiziinii simgelerken, Centeno ailesi alt sinifin aci bir
yansimasidir. Yazar, her bir karakterde donemin sorunlarini elestirel bir lislupla tek

tek inceler.

Bu donemde one cikan diger bir sinif da proletaryadir. Yetiskin ve cocuk
iscilerin insani olmayan maden kosullarinda diisiik maaslarla calismasi, Centeno
ailesinin ¢ocuklar1 iizerinden anlatilir. Kii¢iik Celipin isyan edip gelecege kacarken,
evin diger ¢ocuklar1 zamanla birer tasa doniistirler. Madende isverenlerin, evde Bayan
Sefiana’nin somiiriisii hayatlarini bir siire sonra tiiketir. Golfin kardesler, iilkenin en
¢ok ihtiya¢c duydugu bilimin, gelismisligin habercileridir. Kér Pablo’nun gozlerini
acarak mucizeyi gergeklestiren Doktor Golfin, anlatinin baskisisi Nela’nin umutlarini
fark etmeden sonlandirmis olur. Yoksul ve oksiiz Nela, egitim almamistir. Bilgisi
hayallerden ibaret olan kiiciik kizin dini bilgisi de batil inanglarla doludur. Yazar,
toplumsal diizlemde varolan sosyal siniflar, is¢i sinifi, maden, egitim, ekonomi gibi
sorunlar1 karakterler araciligiyla anlatmaya calisir. Toplumun bencil ve ikiyiizli

tarafini ise Pablo Penaguilas’ta yansitir.

Calismamizin son eseri olan Misericordia’da, yiizyilin artik sonlarina
yaklasilmistir; Madrid’in yoksulluk i¢inde tiikenen halki yazarin aylarca yaptigi
gbzlemleri sonucu resmedilir. Kaderine terk edilen dilenciler, kimsesizler, hastalar ve

sonradan yoksullagan orta sinif, yagadiklar1 sefil ortamlar1 ve kosullariyla yoksullugun
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birer dgesi olarak gbze carparlar. Yazarin Madrid’de ¢izdigi karanlik hava, aslinda
tilkenin tamamina hakimdir. Yanlig politikalar iilkeyi biiylik bir ¢ikmazin igine
stiriikler. “98 Felaketine sadece bir y1l vardir ve gidisat hi¢ de i¢ agic1 degildir. Yokluk
iilkenin her kdsesine siner. Insanlar bir par¢a ekmek bulmanin derdindedir. Baskisi
Benina, bu yoksullugun tam ortasindadir. Patronu Dofa Paca ve onun ailesinden kor
Almudena’ya kadar, kendisi disinda ihtiyact olan herkese yetmeye, yetismeye ¢alisir.
Icindeki kosulsuz iyilik ve sonsuz merhamet onun hayat miicadelesini besleyen en
onemli faktorlerdir. Eserin sonunda hayatin1 biiylik bir fedakarlikla adadigi
patronunun merhametsizligi ve nankorliigiiyle karsilasir. Bu defa yoksullugu
Almudena’nin kuliibesinde gogiislemeye devam eder. Galdés Benina’da yillarca
aradig1 kosulsuz “iyiligi” nihayet bulur. Bu modern donemin tek c¢ikis yolunun
kosulsuz iyilikte oldugunu anlatmaya calisir. lyilikle o6zdeslestirdigi Benina,

zenginligin karsisinda kazanan olur.

Sonug olarak her iki eserde de bir¢cok acgidan benzerlikler ve farkliliklar
goriiliir: 1lk eserde Nela, onalt1 yaslarinda kimsesiz, egitimsiz, yoksulluk i¢inde
yasamaya calisan bir cocuktur. Tim kalbiyle asik oldugu Pablo i¢in her tiirlii
fedakarlig1 yapar. Onun gérmeyen gozleri olur. Tanr1’dan bir mucize diler ve kendisini
giizellestirmesini ister. Ancak mucize kendisi i¢in degil, Pablo i¢in gerceklesir.
Gozleri agilan Pablo, Nela’yr unutup kuzenine asik olur. Nela’nin igine diistiigii
umutsuzluk 6liimle sonlanir. Benina ise altmis yaslarindadir. Hayatin1 Dofia Paca’ya
adar ve sonucunda biiyiik bir nankdrliikle karsilasir. O da bir mucize diler, ancak
kendisi i¢in degil, Zapatas ailesinin zengin olmas1 i¢indir. Sonunda mucize
gerceklesir. Galdos, Nela’nin mucizesini kendisi i¢in istedigi, yani bencilce davrandigi
icin gergeklestirmezken, Benina’nin mucizesini kendisi i¢in degil, bagkasi icin
istediginden, yani bencilce davranmayip salt iyilikle hareket ettiginden, gergeklestirir.
Nela, careyi oOliimde bulurken, Benina direnmekte, miicadele etmekte bulur.
Nihayetinde Benina kazanir, ¢linkii icindeki umut huzurlu yagamasinin en biiyiik

nedenidir.

Nela’nin inanct batil inanglarla doludur, her seyi hayalindeki goriintiilerle

aciklar. Bazen hayalinde ugtugunu goriir. Benina’nin da batil inanglar1 vardir, ancak
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daha azdir. Tanri’ya tam bir inan¢ ve giivenle baglidir, O’nun her seyi ¢dzecegine
inanir. iki eserde burjuvay1 temsil eden Pendguilas ve Zapatas aileleri, alt sinifa karsi
merhametsizce davranirlar. Kendileri i¢in yapilan fedakarlik ve iyilige nankdrliikle
karsilik verirler. Bayan Sefiana ile Bayan Sofia da tipki Don Carlos Trujillo gibi kendi
cikarlart i¢in iyilik yaparlar. Bayan Sefiana, ¢ocuklarini somiiriir, onlara tek kurus
vermez ve diisiindiigli tek sey paradir. Nela’y1 evinde kabul etmesi sadece kocasi ikna
ettigi icindir. Ayrica 0ksiiz bir ¢ocugu evinde kabul ederse cennette yer kazanacagina
inanir. Bayan Sofia, tamamen sosyal statiisii i¢in iyilik yapar. Cevresi tarafindan takdir
edilmek ister, yani yaptig1 iyilik gostermeliktir: Nela’ya acimamasi, kdpegini bile
Nela’dan daha fazla 6nemsemesi, merhametsizliginin 6érneklerindendir. Don Carlos
Trujillo ise, kirli yollarla kazandigi paradan dilencilere sadaka vererek cennete
gidecegini diisiiniir. lIkiyiizlii iyilik orneklerinden bir digeri de Florentina’dir.
Florentina, Sefiana ve Sofia’ya gore iyilik kavramina daha yakindir. Ancak Galdos’a
gore onunki de kosulsuz iyilikten 6te sartli ve ¢ikarc iyiliktir. Kutsal Bakire’ye s6z
verdigi icin iyilik yapar. Kor Pablo, tiim fedakarligina karsin gozleri acilir agilmaz

Nela’y1 unutur ve onun dliimiine neden olur.

Sonug olarak, Galdos, Marianela’daki iyilik arayisint Halma ve Nazarin’de
devam ettirir, en sonunda Misericordia’da gergek iyiligi bulur. Benina’daki gergek
iyilik sayesinde, i¢inde bulunulan olumsuzluklarin diizelecegine inanir. Anlati
baskisisinin kosulsuz Hristiyan iyiligi, modern toplumun adaletsizlikleri ve hayal
kirikliklariyla basa ¢ikabilecektir. Marianela’daki kotiimserlik, umutsuzluk havasi
Misericordia’da dagilir, yerini umuda birakir. Gergek gozlemlerinin yansimasi olan
bu iki eserde yazar, sosyal ger¢eklige tamamen yaklasir. Dilinin zenginligiyle toplumu

her rengiyle okuyucuya resmeder.
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