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PIERRE LOTI’NIN “CONSTANTINOPLE EN 1890” BASLIKLI ESERININ
TURKCE CEVIRIiSINDE iSTANBUL ANLATIMININ ESDEGERLIK

KAVRAMINA GORE iNCELENMESI
NUR SUMEYYE KOKEN

Bu calismanm amaci, Pierre Loti’nin “Constantinople en 1890 (istanbul
1890) adli eserinin Galip Baldiran tarafindan yapilan Tiirkge ¢evirisini ve bu siirecte
cevirmenin almis oldugu kararlar1 incelemektir. Calisma kapsaminda Pierre Loti’nin
Istanbul anlatimlar1 dvgiilestirme, cok kiiltiirliiliik, hareketlilik-canlilik, sessizlik-
huzur, modernlesme, aidiyet duygusu ve maneviyat isimli temalar ¢ercevesinde ele

alinacaktir.

Eserde yer alan Istanbul anlatimlarin1 siniflandiran 6rnekler, Mona Baker’in
esdegerlik yaklagimmma gore kaynak ve erek metinin karsilastirilmasiyla

degerlendirilecek ve ¢evirmen kararlari irdelenecektir.

Bu degerlendirmeler sirasinda elestirel bir usluptan ziyade betimleyici ve
yorumlayici bir yaklasim benimsenecektir. Bu calisma ile yazinsal g¢eviri alanina

katki saglamak ve baska ¢alismalarin 6niinii agmak hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Istanbul, Loti, Yazmnsal Ceviri Elestirisi, Baker,

Esdegerlik



ABSTRACT

EXAMINATION OF THE NARRATIVE OF ISTANBUL IN THE TURKISH
TRANSLATION OF PIERRE LOTI’S CONSTANTINOPLE EN 1890
ACCORDING TO THE EQUIVALENCE APPROACH
NUR SUMEYYE KOKEN

The aim of this study is to examine the Turkish translation of Pierre Loti’s
“Constantinople en 1890 (Istanbul 1890) made by Galip Baldiran and the decisions
of the translator in this process. Within the scope of the study, Pierre Loti's narrative
of Istanbul will be discussed within the frame of the themes such as praise,
multiculturalism, animateness-liveliness, silence-peace, modernisation, sense of

belonging and spirituality.

The examples of Istanbul narratives that are classified in the work will be
evaluated by comparing the source and target texts according to Mona Baker's

equivalence approach, and the translator's decisions will be examined.

During these assessments, rather than a critical style, a descriptive and
interpretive approach will be adopted. This study aims to contribute to the field of

literary translation and pave the way for other studies.

Keywords: Istanbul, Loti, Literary Translation Criticism, Baker, Equivalence
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GIRIS
Insanhigin iletisimi icin en 6nemli araclardan biri olan ceviri eylemi i¢in Goktiirk
(2012: 122), bir seyi anlagilir kilma yolundaki temel yorum siirecinin 6zel bir bigimi
oldugunu; ¢evirmenin, yabanci, anlasilmaz olan1 amag dilin iletisim dizgelerine
aktardigini ifade etmektedir.

Yazin cevirisi ise, “bir kiiltlir {iriiniinii, bagka bir kiiltiiriin alimlamasina
sunma, hatta bu iirliniin amag kiiltiir dizgesi i¢inde bir yer edinmesine, o dizgedeki
diger eserlerle hesaplasmasina zemin saglamadir (Kuran, 1993: 1).” Cevirmenin
kaynak dildeki iletiyi sekil, anlam ve bigem bakimindan erek dilde ayni etkiyi

uyandirarak yeniden yaratmasi, yazin ¢evirisinin en énemli unsurudur.

Ceviri gibi seyahat de diinyay1 tanima ve kiiltiirlerarasi etkilesim kurma yolu
olarak goriilmektedir. Bu agidan ele alacagimiz yapit, bir anlamda Tiirk kiiltiiriinii
ceviren Pierre Loti’ye ait bir gezi yazisi olup ayni zamanda Galip Baldiran tarafindan

Fransizcadan Tiirk¢eye aktarilmis bir ¢eviri eserdir.

Calismamizin amaci Pierre Loti’nin “Constantinople en 1890” (Istanbul
1890) isimli eserinin Tiirk¢e c¢evirisini Mona Baker’in esdegerlik yaklasimina gore
incelemektir. Bu yaklagima gore eserde ele aldigimiz ornekler; ovgiilestirme, cok
kiiltiirliiliik, hareketlilik-canlilik, sessizlik-huzur, modernlesme (¢agcillasma), aidiyet
duygusu ve maneviyat temalariyla simiflandirilmistir. Erek metnin kaynak metinle
kiyaslanmasi, ¢evirmenin almis oldugu kararlarin bir kismimin varsayimsal olarak
goriilmesini saglamigtir. Bu varsayimsal kararlar incelenerek Baker’in esdegerlik
yontemine gore sozclik diizeyinde esdegerlik, sozciik diizeyi lstii esdegerlik,
dilbilgisel esdegerlik, metinsel esdegerlik ve kullanimsal esdegerlik kavramlarinca

yeterliligi belirlenen 6rnekler tizerinden tartigiimistir.

Yapilan akademik arastirmalar goz Oniine alindiginda kiiltiirel ve siyasi
acidan tarihte Fransiz ve Tirk devletleri arasindaki iligkilerin giiclenmesine katkisi
olan Pierre Loti’nin eserleri lizerine edebi, tarihi ve sosyolojik calismalar yapildig
gorilmektedir. Fakat yazarin Tirkgeye c¢evrilen eserleri {iizerine c¢eviribilim
kuramlariyla ilgili yapilan herhangi bir ¢alismanin bulunmayis1 bu tez ¢alismasinin

¢ikis noktlarindan birini olusturmaktadir.



Calisma, dort ana boliim ve alt basliklardan olugsmaktadir. Birinci boliimde
Pierre Loti’nin hayati, yasantisinin tarihi seyri, edebi ve siyasi kimligi ile istanbul
sevgisi ele alimarak aktarilacaktir. Ayrica “Constantinople en 1890 (istanbul 1890)
adl1 eseri yaymmlayan Isis ve Vadi Yaymevlerinden bahsedilecektir. Daha sonra

eserin ¢evirmeni olan Galip Baldiran ile bilgilere kisaca yer verilecektir.

Ikinci bélimde XIX. yiizyilm 6ne ¢ikan edebi akimi “Romantizm”in
ilkelerinden olan ve eserde yogun olarak bulunan doga ve melankoli temalar
vurgulanacaktir. Ayni yiizyillda Bati i¢in Dogu’yu tanima c¢abasinin bir sonucunda
popiiler hale gelmis gezi yazisi tiiriinlin incelemesi yapilacaktir. Bu tiiriin bir
yansimas1l olarak turizmin de etkisiyle ortaya c¢ikan gezi rehberi tiirline de

deginilecektir.

Uciincii béliimde ¢alismanin temelini olusturan Mona Baker’in esdegerlik
yaklasimi bes grupta agiklanarak kaynak ve erek metinlerden Orneklerle

yorumlanacaktir.

Son olarak dordiincii boliim ise, arastirmanin inceleme ve karsilastirma
kismini olusturmaktadir. “Constantinople en 1890” (Istanbul 1890) isimli eserde
Galip Baldiran tarafindan yapilan Istanbul anlatimlarmnin Fransizca-Tiirkge gevirisi
Mona Baker’in esdegerlik yaklasimi ekseninde analiz ¢oziimlenecektir. Bu boliimde
ayrica g¢eviri degerlendirmesi yapilarak, ¢evirmenin almis oldugu ceviri kararlar

yorumlanacaktir.

Sonug boliimiinde ise, elde edilen veriler degerlendirilerek Mona Baker’in
esdegerlik yaklasimi baglaminda bu c¢aligmanin ortaya koydugu sonuglar

sunulacaktir.



BIRINCi BOLUM
PIERRE LOTI

1.1. Pierre Loti’nin Hayati

W Pierrss Lot en: Ture
J. COLKTOLS LNITECH

Resim 1.1. Pierre Loti Tiirk kiyafetiyle

“1850'de Fransa'min Bretagne bolgesindeki tersane kenti Rochefort'da dogan
Pierre Loti, orta halli Protestan asilli bir ailenin en kii¢lik cocugudur, asil adi Julian
Viaud'dur.” (Mizanoglu, 2000). Alain Quella-Villeger (2002: 92), yazara Loti
lakabinin verilisini s0yle agiklar: “1872 yilinda Tahiti’de bulunan Julien Viaud’ya
kraligenin nedimeleri “r6ti” adini takar. Tahiti dilinde “1” harfi bulunmadigindan

.99
T

yuvarlatilmis bir kullanilir. Bu pembe rengi ya da bir zakkum tiirii olan aym
isimdeki ¢igegi ifade eder. Mahgup Julien’in pembe yanaklari i¢in mi yoksa onun bir

cicek kadar nazenin olusunu mu kasdetmislerdir, hala tam olarak bilinmemektedir.”



Pierre Loti Rochefort’taki evlerinde kadinlarin yogunlukta oldugu korunakli
bir ¢ocukluk dénemi gecirmistir. Biiyiik anneler, teyzeler, halalar, sefkatli bir anne,
sanata egilimli bir baba, kendinden 19 yas biiylik ablas1 Marie ve 9 yas biiyiik olan
agabeyi Gustave ile kalabalik bir ailede biliytimiistiir (Kurak, 2007: 11). Belediyede
bas sekreter olarak c¢alisan babasi resim yapar, ¢izimlerle ugrasir, siir ve tiyatro
oyunlar1 yazardi (Kurak, 2007: 11). Ablas1t Marie bir ressam, agabeyi Gustave ise
deniz kuvvetlerinde cerrahtir. 27 yasinda bir sefer sirasinda hastalanarak Olen
agabeyi, yasaminin ilk travmasi olmustur. Bu kayip siiphesiz Loti’nin duygulanimin
ve karakterini derin bi¢imde etkilemistir. “Loti 13-14 yaslarinda melankolik ve
dalgin bir gen¢ haline gelir. (...) Davramislarinda bir giinii digerine uymaz. Icine
kapanikligin1 agmak icin hatira defteri tutar, resim yapar ve piyano calardi (Kologlu,
1999: 31).” Yazar mizacinda var olan bu melankoliyi yazi yazarak ve sanata
yonlenerek hafifletmeye calistigi sOylenebilir. “Loti fotograf c¢ekmeye merak
sardiktan sonra resmi birakmig; ama piyanodan higbir zaman kopmamis, komutanlik
yaptig1 savas gemilerinde bile odasina piyano koymayi1 ihmal etmemistir (Ersoz,

2006: 5).”

“Loti’nin ailesi koyu protestan bir kimlige sahip oldugu icin onun rahip
olmasim ister (Kurak, 2007: 12).” Agabeyinin vefatindan sonra ailesi onu digariya
uzaklara gondermek istemez. Yazarin kendisi ise 15 yasma geldiginde denizci

olmaya karar verir.

Bu se¢iminde yakin gevresinin denizci olusunun ve Loti’nin ¢ocukluktan beri
uzaklara, farkli kiiltlirlere olan merakinin payr biiyiiktiir. Loti’nin amcalari, biiyiik
babasi, agabeyi ve yakin arkadasi Lucie’nin kocasi denizcidir. Bir Cocugun Romani
isimli kitabinda “Denizci atalarim denizi dylesine sik seyretmiglerdi ki ben, kafamda
enginliginin belli belirsiz aksiyle diinyaya gelmistim” demistir. Farkli tilkeleri gérme
istegini tetikleyen unsurlardan biri de, uzun yillar Afrika kiyillarinda yasamis olan
bliyiilk amcasmin egzotik nesnelerden ve bitkilerden olusturmus oldugu
kolleksiyonudur. Loti bu biiylik amcasinin kolleksiyon gelenegini ilerde kendi evini
diizenlerken devam ettirecektir (Kurak, 2007, Gidersoy 2010). “Heniiz kiiclik bir
cocukken “Polinezya’ya Yolculuk kitab1 ise en sevdigi kitabidir. Ise yarar ama

tekdiize bir isi slirdlirmek ve herkes gibi yaslanmak diisiincesiyle umutsuzlanan



Loti’yi ¢ocuklugundan itibaren tanimaya basladigir uzak diinyalarin biiyiisii teselli
eder (Gidersoy, 2010: 19).” ikinci ablasi gibi sevdigi Lucie kendisine baska
iilkelerden kisa kisa mektuplar yazar, gittigi farkli cografyalar1 anlatir. Denizci
agabeyinden ve Lucie’den gelen mektuplar yazarin merakini, seyahat arzusunu
artirtr. Loti de yazdigr ilk gezi notlarim1 Lucie’ye gonderir (Baydar, 2011: 14).
Yazarin gezi notlar1 tutmasinda gordiiklerini paylagsma ihtiyacinin yani sira
yakinlarinin ona ¢ocuklugunda ve genglik yillarinda géndermis oldugu uzak iilkeleri

anlattiklar1 mektuplarin da etkisi oldugu soylenebilir.

Loti’nin agabeyi 6ldiikten sonra ailesi para sikintisi cekmeye baslar. Loti’nin
belediyede c¢alisan babasi hirsizlik suglamasiyla isten atilir. Parasizlik sebebiyle
Rochefort’taki evin bir boliimiinii kiraya vermeleri gerekir ve ailece bir odaya sikisip
kalirlar. O yillarda yoksulluk Loti’yi oldukca etkiler ‘sefalet goriintiilerinden
tiksiniyorum’ diye yakinir (Kurak, 2007: 12).

“Julien’deki huzur bulamama halinin baz1 kdkenleri bu asagilanmada yatar.
Jack London ya Henrik Ibsen’de oldugu gibi, yoksulluk gen¢ adami kamgilar. Bir
alcakgoniilliiliik okulu oldugu kadar, kendi kendini agsmanin da okulu olur. Bedavaya
tek yolculuk olan i¢ alemde yolculuklar bir bakima ona yardim eder (Quella-
Villéger, 2002: 38-39).” Bu yasamis oldugu maddi imkansizliklar da yazarin duygu

ve hayal diinyasina etkide eder.

Loti 1876 yilinda Denizcilik Okulu i¢in Paris’e gider. Bu kadar kalabalik bir
aileden ayrildiktan sonra tuttugu giinliiklerle avunur. Ablasi Marie ile sik sik
mektuplasir, biitin 6nemli kararlarin1 alirken ona damigma ihtiyact duyar. Loti
denizciligin ilk yillarinda meslegine uyum saglamakta zorlanir, mektuplarindan
birisinde ablasina, askerligin itaatkar disiplin diizenine uzun siire dayanamayacagini
itiraf eder ama yine de kendisine diinyayr gérme imkani saglayan denizcilikten
vazgecemez. Boylelikle uzun yillar gorevine devam eder ve yarbaylik riitbesine

kadar yiikselir (Kurak, 2007; Villéger, 2002).

Denizcilige adim atmasiyla birbirinden farkli cografyalara seferleri baglamig
olur, Amerika, Brezilya, Kanarya Adalari, Senegal, Japonya, Tahiti, Ortadogu,
Hindistan ve Paskalya Adas1 gibi ¢ok cesitli iilkelerde bulunur. “Meslegi geregi



yaptig1 yolculuklarin yani sira zaman zaman kendi de yolculuklara ¢ikmistir (Ersoz,
2006: 5).” “Yakin arkadas1 Avesnes’in Loti’ye saygi ifadesi olarak kullandig: tabirle
‘Gezegen Seyyahi’ gittigi iilkelerin sosyal ve siyasi durumlari {izerine gozlemlerini,
yasadig iligkileri ve ¢esitli deneyimlerini romanlarina konu edinmistir. Ayrica Loti
sadece roman yazmakla yetinmemis, resimler ve fotograflarla da bulundugu tilkeleri

Bati’ya tanitmigtir (Erdemir, 2018: 33).”

Yazarin sanatsal yoniinden daha ayrtili bahsedecek olursak c¢ektigi
fotograflar ve yapmus oldugu resimlerle XIX. yiizy1l Istanbul’'undan bize tarihi
degeri olan gorsel belgeler birakmistir. “Gorilintiiyii belgelemek ve gelecege
aktarmak fotografin isidir. Pierre Loti bu ¢ok sevdigi kentte, Istanbul’da bir dogu
masali i¢inde kendi masalin1 yasar. XX. ylizyilin basindada gelen Pierre Loti’nin
fotograflar1 bu kentle ilgili en dnyargisiz ve gercek gériintiilerdir (Ozdendes, 2003:

41).”

“Kayikeilari, Galata Kopriisii’nde semerli at1 ¢eken adami, koprii iizerindeki
dilencileri, Yeni Cami Oniindeki pazarcilari, carsafli kadinlar1 ve fesli adamlari,
medrese avlusundaki siitunlarin Oniine oturmus imam, Valens Kemerleri’nin
ontlinden gecen hamali, Edirnekap1 Surlari’ni arkasina perde gibi almis olan fayton ve
stiriiciisiinii, Belgrad Ormani’ndaki aga¢larin altina oturmus beyaz ortiilii iki kadini,
Bogaz’da gemi direginden sulara atlayan denizcileri, Pierre Loti’nin fotograflarindan
daha kurgusuz, daha samimi hangi XIX. yiizyil fotograf¢isinin ¢aligmasinda gérmek

olasidir (Ozdendes, 2003: 39).”



Resim 1.2: Pierre Loti’nin kendi objektifinden Istanbul fotograflari

“Julien Viaud uzun siire Le Monde Illustré gibi Fransiz dergileriyle isbirligi
yapmis, dergilere kendi ¢izim ve taslaklarini gonderir. Gazeteler de bu ¢izim ve
taslaklar1 profesyonel graviirciilere verip onlardan graviirler ¢izdirir. Bu graviirler
daha sonra kopyalanarak gazetelerde basilir, hatta bazen yurt disina da gonderilir
(Sutra, ty. : 54).” “(...) Loti’nin resimde olsun fotografta olsun bakisi sanatci
bakisidir. Kaydetmekle yetinmez: teknikle oynar, ¢alisir. Bir yanda ¢izgiler, hacim,
ton iligkileri, agilan renklerin yogunlugu; baska bir yerde kompozisyon, kadraj, 1s1k-

Ama sdzgelimi Istanbul fotograflarmin tamklik ettigi gibi fotografci Loti



ressamligina gore ¢ok daha “entimist”tir, 6zellikle yayimlanmak iizere olgular1 saptar
(ay tutulmasi, sultan i¢in yapilan toren, askerlerin gidisi vb.) kendisi i¢in gilinliigiin

bir baska bigimi goriintiiler olusturur (Villéger, Vercier, 2010: 35).”

Loti’nin ¢izimleri ve fotograflar1 daha sonrasinda yazilar yazma konusunda

kendisine bir gere¢ niteligindedir. Yazarin zamanin akisina giinliik tutarak, resim

cizerek ve fotograf cekererek karsi koymaya ¢alistigi da sdylenebilir.

“w G = R R v T
Resim 1.4: Cigagov Korfezinin Sefi, Resim 1.5: Taki-no Kannon

Markiz Adalarn Tapinag1, Nagasaki yakinlar1 (9

Agustos 1885, saat aksam 5.00)



Pierre Loti’nin edebi kisiliginden bahsedecek olursak, yazar 1891 yilinda
Fransiz Akademisi iiyeligine secilir. Loti, Akademi’ye o giine dek kabul edilen
sanatcilar arasinda en geng olanidir (Erdemir, 2018: 35). “Fransiz Akademisi, 1911
ile 1913 arasinda onu Nobel Edebiyat Odiilii icin aday gosterir, ciinkii ‘iinii
evrenseldir’ ve kitaplar1 ‘biitiin diinyada giiglii bir izlenim’ birakir (Villéger, 2002:
10).”

“Loti’nin eserleri egzotik edebiyatla somiirge romani arasinda ‘gercek bir
kavsak noktasi” olarak kabul edilir (Villéger, 2002: 66).” “Pierre Loti’nin
eserlerindeki kahraman kendisidir: Loti. Sonra farkli 6ykiileme teknikleri kullanmis
olsa da, eser i¢inde anlatict ve anlatan ‘ben’dir. Diger bir deyisle Pierre Loti’nin ta
kendisi. Dahasi, romanlarinin temelini giinliikleri olusturur. Bodylece romanlari

biyografik ¢éztimlemelere olanak saglar (Erdemir, 2018: 31).”

Yazar doneminin edebiyat ve sanat akimlarindan son derecede etkilenir, hayal

giicii daha ¢ok romantiklerden gelir, gordiiklerinden ¢ok hissettiklerini yazar.

“Loti’nin kitaplarindaki betimleme sanati, ¢cok biiyilik 6l¢lide resim sanatinin
degilse bile, ressam bakis1 niteliginin damgasimi tasir. Bunu tek sozclk ile
Ozetleyebilirizz Empresyonizm. Ama onun kaleminde teshis edilen dekolorizm
(renksizlestirme) resmini yumusatan bir unsurdur... Desenleri daha ¢ok siyah-
beyazdir, renkli degildir, aym sekilde yazis1 da kar altindaki istanbul’un gri ya da
beyazin1 yansitmak amaciyla ¢ogu zaman gercekligi sulandirir (Villéger, Vercier,

2010: 32-33).”

Yazar daha ¢ok Tiirkiye’de ilk roman1 olan “Aziyade” ile taninir. Avupa’da

ise “Izlanda Balik¢is1” roman ile bilinir.



de PIERRE LOTI
Realisation de Jacaues de Baroncelli

i e Bl

Resim 1.6: izlanda Balikgisi

“Izlanda Balik¢is1”, Loti’nin saheseri olarak kabul edilmektedir. Ciinkii bu
roman, daha oOncekiler ve sonrakilerin c¢ogu gibi, sadece muharrririn kendi
hatiralarindan, seyahat notlarindan dogmus bir hikaye degil, teknik ve uslup
bakimindan da Loti’nin kudretini gdsteren bir eserdir. “Izlanda Balik¢is1”, Yann ve
Sylvestre adinda iki gemicinin, derya ortasinda cereyan eden acikli hikayesidir
(Perin, 2011: 131).” Balik¢t Yann Sylvestre’in kuzeni Gaud ile birbirlerini
sevmelerine ragmen cesitli sebeplerden bir tiirli evlenemezler, sonrasinda
birbirlerine kavugmaya karar verirler fakat Yann denize agilir ve bir daha geri
donemez, denizde kaybolur, bodylece vaktiyle Sylvestre’e soOyledigi “Benim

evlenmeme imkan yok, ben denizle nisanliyim” s6zii ger¢eklesmis olur.

Bu eser Loti hayattayken tiyatroya da uyarlanmistir ve oyunun dekorlartyla
da yazarin bizzat kendisi ilgilenmistir. Ayrica Izlanda Balik¢isinin dért kez filmi de

yapilmustir.
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AZIYADE

AZIYADE

2677'8 OtZ

PIERRE LOTI
isls B8

Resim 1.7: Aziyade

Fransizca yayimlanmasindan kirk dort yil sonra 1923’te Tiirkgeye ¢evrilen
roman daha Oncesinde Osmanli aydinlar1 tarafindan bilinen, okunan bir eserdir.
Aziyade, yazarin biyografisinden derin izler tasiyan ancak belli kisimlarinda kurgu
destegi alan, Istanbul’a bu ilk seyahatin dncesini ve sonrasim anlatir (Oztiirk, 2019:
136). Yazarin yar1 otobiyografik olan bu ilk romani, Selanik’te baslayip Istanbul’da
sona eren yasak bir agki konu edinir.Bir ingiliz subaymin yasl bir adamin dordiincii

esi olan Aziyade ile yagadig1 goniil macerasini anlatir ve roman hazin bir sonla biter.

Biigiin Aziyade’nin ¢esitli yaymnevleri tarafindan yayimlanmis sekiz c¢evirisi
bulunmaktadir. Ayrica, 2010 Haziran’da ise Fransiz ¢izer Franck Bourgeon’un
uyarlamasi ve ¢izimiyle ¢izgi roman halinde yayimlanmistir (Erdemir, 2018: 28). Bu
¢izgi romanin Tiirk¢e’si de ayn1 y1l Ntv Yayinlarindan Alev Er’in ¢evirisiyle dilimize

kazandirilmastir.

Tirkiye ile ilgili diger eserleri “Dogu Diisleri Sona Ererken”, “Dogu’daki
Hayalet” ve “Mutsuz Kadinlar”dir. Galile¢ kitabinin igerisinde donemin Fransiz
konsolosuna ithaf edecegi “Yesil Cami”yer alir. “Siirgiin” isimli kitabinda da
“Istanbul en 1890” basiligryla Osmanli baskentinden bahseder. Avrupa’nin o
donemde izlemis oldugu Osmanli karsit1 siyaseti elestirmistir. Bu sebeple Osmanli

Imparatorlugu’nu Avrupa’da savunmak icin baz1 gazete ve dergilerde makaleler de
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yazar. Bunlar; “Can Cekisen Tiirkiye”, “Sevgili Fransa’mizin Dogudaki Oliimii” ve

“Ermenistan’daki Katliamlar ve Tirkler” isimli eserleridir.

Loti, yalmz Tiirkiye'yi konu alan yapitlar yazmaz; gittigi yerlerin ¢ogu ona
romanlar ve gezi kitaplar1 yazmak i¢in esin kaynagi olur. Bu romanlar arasinda
“Mariage de Loti” (Loti'nin Diigilinii) (1880) Tahiti'ye, “Roman d'un Spahi” (Bir
Sipahi'nin Romani) (1881) Senegal'e, “Madame Chrisanthéme (1885) Japonya'ya
aittir (Mizanoglu, 2000).

Baglica gezi yazilar1 ise “Au Maroc” (1890), “Constantinople en 18907
(1892), “Jérusalem” (1895), Les derniers jours de Pekin (1901), L’Inde (1903), Vers
Isphahan (1904), Un pélerin d’Angkor (1912). Bunlara ek olarak Loti’nin 1872 ve
1913 yillart arasinda yapmis oldugu tiim seyahatlerden aldigi gezi notlarinin bir
araya getirildigi Robert Lafront yaymnlarindan “Pierre Loti Voyages” (1984) isimli
kitap yazarin Singapur, Paskalya Adasi, Hindistan (Mahé bolgesi) Somali, Fas,
Mistr, Sina Célii, Kudiis, Myanmar, Muskat (Umman), Pekin, Iran, Japonya, Ankor
(Kambogya), Istanbul, Trakya, Bursa gibi iilke ve sehirlerden edindigi izlenimleri

igerir.

Yazmis oldugu oyunlar ise “L’ile du réve” (1898), “Judith Renaudin” (1898),
“Ramuntcho” (1908), “La fille du Ciel” (1911) eserleridir.

Yapmis oldugu ceviri eser ise, Le roi Lear (Shakespeare’den terclime; 1904)

Tiirkiye’de Loti iizerine yazilmig yiiksek lisans, doktora tezleri
bulunmaktadir. Loti 50’nin iizerinde yapita imzasimi atar ; bunlardan 15 tanesi
Tiirklerle ilgilidir. Eserleri Ingilizce, Italyanca, Japonca ve Tiirkceye cevrilmistir.
Loti’nin eserlerinin yalnizca bir boliimii Tiirk¢eye kazandirilmistir. Kitaplarini
cevirenler arasindan iki isim 6ne ¢ikmaktadir: Faruk Ersoz ve Galip Baldiran yazarin

kitaplarini hem ¢evirmis hem hakkinda inceleme yazilar1 yazmiglardir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, ‘Edebiyat Uzerine Makaleler’de Loti igin, her nereye
giderse o iilkenin vatandasi gibi hissettigini dile getirir. Ama kuskusuz ‘vatanim’

diye tanimladig1 Istanbul’un Loti’nin géniiliinde segkin bir yeri vardir.
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Istanbul’a gelmis olan diger gezginlerinden Loti’yi ayiran Tiirklere disardan
degil igerden bakabilmis olmasidir. “Pierre Loti’nin benzerlerinden siyrildigi nokta;
sinirl1 Sl¢iide de olsa hayatin icine girmisti Istanbul’da. Bir ¢evresi olmustur Loti’nin,
Istanbul’'un kozmopolit dokusunun ‘specimen’lerinden ¢oguyla tamismus. Tiirk
dostlar edinmistir. Zamana yayilan derinlikler kazanan insan iligkileri sehrin farkli
Ozellikli mahalleleriyle tanismasi (s6z gelimi Pera’ya tikilip kalmamasi) yabancisi
olmaktan ¢iktig1 Istanbul’dan kisisel topografisinin vazgecilmez bir limanini
yaratmas1” perspektifinin gercekligini gii¢clendiren unsurlardandir (Villéger, Vercier,
2010: 12). Loti, Faruk Ersoz’e gore de yapitlarinin yani sira, ¢ok renkli kisiligiyle
ozellikle yasadigr donemde ilgi odagi olur. Gazetelerde dergilerde resimleri basilmis,

hakkinda dogru yanlis stirekli gesitli haberler yazilmis popiiler bir isimdir.

Sadece Istanbullular icin degil, Istanbul’a gelen yabanci ziyaretgiler icin de
Loti tamimis bir yazardi. Gezginler, turistler Loti’nin “Aziyade” ve “Dogudaki
Hayalet” isimli eserlerini kitap¢ilardan biiyiik bir taleple alip okuyorlardi. Boylelikle
Istanbul’la ilgili ziyaretcilerin imgeleminin bigimlenmesinde Loti’nin gézle goriiniir

bir etkisinin oldugu soylenebilir.
Yazarin Istanbul’a gelis tarihlerini 6zetlersek:

Pierre Loti, II. Abdiilhamid’in kilig kusanma merasimi sirasinda 1876 yili
Eyliil’iinde ilk defa Istanbul’a gelmis ve burada on alti aym gegirmistir. Ikinci
seyahatinde Aziyade’nin devamu sayilabilecek Fantdme d'Orient'r yazar. 1890°daki
liclincii ziyaretinde L'Exilée adli kitabinda yer verdigi “Constantinople en 1890”1
kaleme almistir. Mayis 1894°teki bir baska seyahatinde Bursa’y1r gormiis, bu
seyahatin yansimalarmi “Le Galilée” adli kitabindaki‘La Mosquée Verte’
bolimiinde anlatir. 1898’de yayimlanan “Figures et choses qui passaient”’de II.
Abdiilhamid’in Cuma selamliklarindan birini s6z konusu eder. 1903’teki besinci
ziyaretinde gemi miirettebati arasinda bir bagka “Tiirk dostu” Claude Farrére de
bulunur. Bu defa Istanbul’da yirmi ay kalan Pierre Loti, 220 bin basilan Les
désenchantées adli romaninda bu ziyaretin izlenimlerine bilyiik oranda yer verir.
1910 yili Agustos’unda tekrar geldigi Istanbul’da, Divanyolu’nda Atik Ali Pasa
Camisi karsisinda bir ev kiralayarak burada bir ay ikamet eder. istanbul’a son

seyahatini Agustos 1913’te yapar (Oztiirk , 2019 : 134).”
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Yaklasik {i¢ y1l Osmanl topraklarinda yasayan Loti, bu esnada Tiirkleri daha
yakindan tanima firsati bulur. “Istanbul’da bogaz ile Hali¢ arasinda yasanan karisik
maceralar arasinda, Tiirk hayranligi gen¢ bahriyelinin i¢cinde kok salmaya baglar.
Zaman zaman kendisini “Tik roli’nde ciddiye almakta giicliik ¢eken Loti, bu
egzotik rolii oynamayi birakip yavas yavag Tiirklesir. Masal gercek olur. Kilik
degisikligi kimligini bigimledirir. Asik bir adam: bir kadina, bir sehre, bir halka asik.
Nitekim Loti, Tirkler arasinda kendine kardesler edinecek, onlar da kendisinde
aradig1 seyi bulacak, giindelik hayatlarin1 kendi endiselerine cevap olarak gorecek,
uyusukluklari, yasattiklart Ortagag kalintilarini, eskiye (ge¢mis zamana)
tapinmalarin1 kendi kaygili ve nostaljik ruh halinin barometresinde olgecektir

Quella-Villéger, 2003: 8).”

Yazarin Istanbul’u bu denli sevmesindeki etmenlerden biri de geldigi
donemdeki Bati’nin sanayilesme sonucu sehirlerin tek tiplesmesi, buna karsi

Istanbul’un &zgiin ve sakin bir kent olarak kalmasidir.

Loti, ¢ dili 6grenmeye ¢aba gostermistir: Tahiti dili, Japonca ve Tiirkge.
Tiirklerle aracisiz iletisim kurabilmek ve derdini anlatabilmek i¢in dnce Ermeni bir

papazdan daha sonra belediye katibinden 6zel Tiirkce dersleri alir.

“Ozel izinle sehremaneti katiplerinden Zeki Maghamez’den ders alir.
Maghamez’e gore Loti, bir siire sonra Tiirk¢e konusmaya baglar: Lakin beyler ile
efendiler ile konusmak istemez, sandalcilarla, arabacilarla, birsey satin aldig1 diikkkan
sahipleriyle, kahve sahipleri ve ¢iraklariyla Tiirkge konusur. Hem de meramini pek

giizel ifade eder (Kurak, 2007: 28).”

Celik Giilersoy’un da ifade ettigi gibi Loti defalarca geldigi Istanbul’da
ruhunu oksayan birseyler bulur. “Yapilarin, agaclarin ve insanlarin 6tesinde kentin,
neredeyse elle tutulacak kadar belirgin bir ruhu oldugunu sezer: Her yere egemen
olan bir sessizlik, insanlarin iyi huyluluklari, telassizliklari, hayvanlara karsi
dostluklari, birbirlerine saygilari, minarelerden seslenen miiezzinlerin bile namazlari
en tath seslerle duyurmalari, ruhu saran bir 6rgiiyii 6rmekteydi. Sade minareler degil

hemen hepsi tahtadan yapilmis ve bahgeler i¢indeki biiyiik, kiigiik evlerden de,
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aralarindaki tenha sokaklara bu kez ezanlar degil bir ‘tevekkiil felsefesi’, sakiz

agaclarindan inen damlalar gibi s1ziyordu (Giilersoy, 2003; 6).”

Loti’nin bu yogun Tiirk sevgisi, Osmanli Devletini savunan eserler yazmasina
sebep olur, Figaro Gazetesinde ve Le Monde Illustré dergisinde de yazilar yazar.
“Balkan savaslari, Birinci Diinya Savasi, Ermeni meselesi, Serv Anlasmasi ve Istiklal
Miicadelesi konularinda Avrupa’nin politikalarin1  sert bir dille elestirerek
Tiirkiye’nin yaninda tavir alir. Fransiz edebiyatinin iinlii sahsiyetinin bu siyasi
durusu , kendisine Tiirkiye’de pek ¢ok dost, Avrupa’da ise mebzul sayida diisman
kazandirir (Kalin, 2016: 343).” Bir Fransiz Deniz subay1 olmasina ragmen Avrupa’yi
elestirerek Osmanli tarafin1 tutmasi1 Loti’nin ‘Tiirkofil’ diye anilmasina neden

olmustur.

Tiirkiye’ye her gelisinde biiyiik ilgi ve muhabbetle karsilandi, 12-15 Mayis
1890 tarihinde Yildiz sarayinda Sultan Abdiilhamid ile goriismiis ve “Mecidiye
Nisaniyla” onurlandirilmistir. O artik kendisine bir hiirmet ifadesi olarak
“Excellence”diye hitap edilen Pierre Loti’dir (Gidersoy, 2010: 41-42). Son gelisinde
de Sultan Resad kendisini sarayda agirlamak istemistir. Mustafa Kemal Atatiirk de
kendisine sehit ¢ocuklarinin dokudugu bir hali hediye ederek, mektubunda Tiirk
milleti adina duydugu siikran1 su hitabiyla ifade eder; ‘Halklarin savunucusu ve

civanmert yiice Fransiz’ (Kologlu, 2003: 31).”

Tiirk aydinlar1 tarafindan bir iltifat nisanesi olarak 10 Aralik 1919°’da
Abdiilhak Hamid (Tarhan), Hamdullah Subhi (Tanridver), Yahya Kemal (Beyatl),
Celal Sahir (Erozan), Ahmed ihsan (Tokgéz), Velid Ebiizziya ve KAzim Sinsi’nin
(Dersan) tesebbiisleriyle Istanbul’da Pierre Loti Cemiyeti kurulur. Loti’ye fahri
hemsehrilik verilir ve 1927’ye kadar her 23 Ocak’ta Pierre Loti giinleri diizenlenir

(Kahraman, t.y.).

Loti’nin énemsenisinin diger gdstergeleri de yazarm ismi Istanbul’da cesitli
semtlere mekanlara verilerek yasatilmasidir. Cok sevdigi Eyiip’te kendi adiyla anilan
bir tepe vardir. Bir siire ikamet etmis oldugu Divan Yolu taraflarinda bir caddeye de
ismi verilir. Ayrica Istanbul’da Fransizca egitim veren Pierre Loti Koleji

bulunmaktadir.
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Pierre Loti’nin sira dist kisiligi Rochefort’taki yasadigi evine de yansimaistir.
Deniz seyahatleriyle bir¢ok iilkeden topladigi biiyiik kiigiik objeler ve hatiralarla
donattig1 evi adeta bir miize gibidir. Temalara gore odalar1 ayirarak Cin, Japon, Arap
Tirk, Ronesans salonu ve cami diye isimlendirmistir. Evine Suriye’de yikilan bir
caminin siitunlar1 ve fayanslarini getirir, sevgilisi Aziyade’nin mezar tasinin bir

replikasini koyar.

Resim 1.9: Evinde bulunan cami kismi

Yazar oliimiinden iki sene Once felg gecirecek kadar hastalanir, 1923’te 73

yasinda vefat eder.
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1.2. Constantinople 1890 ve Cevirmeni

Hachette Kitabevi(Paris) “Les Capitales du Monde” (Diinya Bagskentleri)
isminde bir sehir serisi hazirlar. Pierre Loti’den de Istanbul sehrini tanitmast istenir.
1892 tarihli bu serinin icinde Loti’nin kaleminden “Istanbul 1890 da yerini alir.
Diinya Baskentleri serisinde her sehri farkli bir kimse tanitir ve metinler gorsel
graviirlerle desteklenir. Istanbul béliimiiniin graviirleri Mm. Bridgman, Weber,
Boudier, Pasini, Gélibert, Benjamin Constant, Bonnat ve Charlemont’a aittir. 1893°te
de Calmann-Lévy yayinlarindan 1’Exilée (Siirgiin) isimli Loti’ye ait bir derleme

kitabin igerisinde “Constantinople en 1890 (istanbul 1890) anlatis1 da yer alir.

CONSTANTINCPLE ||
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Resim 1.10: Diinya Baskentleri kitabinin Resim 1.11: Diinya Bagkentleri kitabindan
orijinal bastmindan kitabin igerigini gosteren bir  Loti’nin yazisindan dnceki Istanbul sehir

illustrasyon. haritasi

Cevirmenin kaynak metin olarak ele aldigi “Constantinople en 18907

(Istanbul 1890), istanbul Beylerbeyi’ndeki Isis Yaymevi tarafindan 1990 yilinda
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tekrar basilir. Kitabin 6nsdziinii yazan Jacques Huré’nin derledigi eski Istanbul

fotograflar1 da metinle birlikte yer alir.

Isis Yaymlar1; Osmanli diplomasi tarihi, azinliklar iizerine yapilan ¢alismalar
ve Istanbul konulu incelemelerden olusan kitaplar1 yayimlamaktadir. Yalnizca

Fransizca ve Italyanca dilinde basilmis olan bu kitaplarin internet satis1 mevcuttur.

Fransizcadan Tiirkgeye Galip Baldiran tarafindan kazandirilan “Istanbul

1890” isimli eser, 1999 yilinda Vadi Yayinlari’'ndan ¢ikmistir.

Inceledigimiz eserden bahsedecek olursak: 12-15 Mayis 1890°da Istanbul’u
liciincii kez ziyaret eden Loti eserinin basinda da belirttigi iizere ‘Istanbul’a bir defa
daha basit bir turist gibi’ gelmek istemistir. Ama bu tamamiyle siradan bir ziyaret de

degildir.

S6z konusu ziyaretiyle ilgili giinliigiine de resmi bir ziyaret i¢in Istanbul’da
oldugunu belirtmesi, onun Sultan Abdiilhamid’in davetlisi oldugunu akillara getirir.
Loti bu gelisinde Padisah tarafindan Mecidiye nisaniyla onurlandirilmistir (Gidersoy,
2010: 41).

BUINHHIR
Pierre Loti

JIstanbul'u
anlatiyor |

Resim 1.12: Pierre Loti’nin “Constantinople” basgligiyla “Diinya Baskentleri” kitabinda yer alan

yazisini ve Istanbul graviirlerini haber yapan “Bizim Sehir Gazetesi”.
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Loti, “Constantinople en 1890 (istanbul 1890) baslikli eserinde Istanbul’da
uzun siire yasamis bir Avrupali olarak sehri Fransiz okura tanitir. Ug giin boyunca
Istanbul semtlerinde planli ve rastgele gezintileri anlatir. Bu semtleri bir ressam
edastyla yaptig1 betimlemelerle canlandirir, gectigi yerlerdeki insanlarin gilindelik
hayatindan kareler aktarir. Istanbul’un ok kiiltiirlii ve hosgériilii yasantisiyla ilgili
tesbitlerde bulunur. Fransiz Konsoloslugunda énemli konuklarla bir 6glen yemeginde
birlikte olur. Dogu Ekspresi ve gemiler sayesinde Istanbul’a kolaylikla gelen
turistlerin hallerinden bahseder. Loti’nin ziyareti Ramazan ayina rastlar. Kadir
Gecesi kutlamalar: i¢in Sultan tarafindan davet edildigi Yildiz Sarayi’na giderken
ahsap evlerde ¢ikmis bir yangina sahit olur. Loti, Osmanli’nin modernlesmesiyle
ilgili baz1 kaygilarini1 padisahla birebir gériismesinde dile getirir. Daha sonra Loti’ye
0zel olarak Topkap1 Sarayindaki devlet hazinesi gezdirilir. Loti’nin yazis1 ezandan

duydugu derin duygulanimla sona erer.

Eserde, Fransiz okurun tanimadigi olgulari somutlastirmak icin yazar, erek
kiiltiiriin asina oldugu bazi benzetmelerden yararlamir: Ornegin Bogazicindeki
kayiklar1 Venedik’teki gondollara, Kapali Cars1’y1 labirente, ezan1 obua calgisina ve
kilise orguna benzetir. Esdegeri olmayan, Fransizlarca bilinmeyen nesneleri yahut
semt isimlerini kendi dilinin dilbilimsel 6zelliklerine uyarlayarak kullanir. “Caique”
(Kayik) ve “Iéni-Tchirché” (Yeni Cars1) drneklerinde oldugu gibi. Loti Istanbul’un
giizelligini anlatirken abartili bir anlattima bagvurur. Kendi hatiralarini, hatta
riyalarin1 amimsayarak romantik bir iislupla okuyucuya sehri tanitir. Bol bol
“mélancolie” (melankoli) ve “tristesse” (hiiziin) sozciikleriyle duygulanimini

yansitir.

Tarihci yazar Pierre Loti uzmami Alain Quella Villéger su sozlerle bir
degerlendirmede bulunur: “12-15 Mayis 1890 tarihinedeki son Tiirkiye seyahati,
Loti’nin Tiirk hayranligini tiim gercekleriyle ortaya koyar. Anilar ve tutku kiillenmis,
halk adami1 cemiyet adami haline gelmistir. Bu defa romantizmden eser yoktur; sehir
dekor degil, birinci plandaki kahramandir. Loti, Constantinople 1890°da renkleri ve
alacali bulacali kalabaligiyla son derece Oryantalist ve Manikeist bir Istanbul tablosu
cizer (fantastik ve hi¢ degismeyen eski Istanbul, kozmopolit ve calkantili kenar

mahalleler). Bu masum bir metin degildir. Loti yayincisina “Capitales du monde”
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(Diinya Bagkentleri) baglikli kitap projesini agarken, ‘Bu konuda Sultanla goriistiim
ve konunun bu sevdigim iilkeye muhalif bir uslupla ele alinmasindan korktugum
i¢in, ‘Istanbul’baslikl1 boliimii bizzat kendim yapacagimi sdyledim’ der. S6z konusu
metni yazmama fikri bile, Loti’ye ‘Tiirk vatanina karsi islenmis bir ihanet’gibi

goriinmektedir (Villéger, 2003: 12-13).”

Jean Chalon ise (1991: 3) yiiz yil 6nce Loti’nin bugiinkii ‘modern turizmin’
gelecegi yeri sanki gordiigiinii vurgular. ‘Loti kendi tarzinca bu isin ¢ilgin bir
onciisiidiir: giines, kum ve ask.” “Hatta Hachette Kitabevi 1890’larin Istanbul’unu
tanitmasi igin Loti’yi dzel olarak Istanbul’a gonderir. Ondan diinya baskentleri serisi
i¢in Istanbul’u turistik amagla kaleme almas istenir. Constantinople 1890 adli kitap
bu talebin iirliniidiir (Baldiran, 2005: 109).” Chalon konuyu biraz daha farkli bir
acidan ele alir ve o donemde yeni yeni olusmakta olan turizm endiistrisine, Loti’nin

yazinsal katkisini belirtir.

Cevirmen, Galip Baldiran, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyat1 boliimiinden mezun olmus, yiiksek lisans ve
doktora egitimlerini Konya Selguk Universitesi’nde tamamlamistir. Halen Selguk

Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyat: boliimiinde ders vermektedir.

Kendisinin ¢ok sayida Fransizcadan Tiirk¢eye ve Tiirkceden Fransizcaya
cevildigi siirler vardir. Ayrica “Pierre Loti ve Oryantalist Soylem” adinda bir
inceleme kitab1 da yazmistir. Baldiran ayn1 zamanda Pierre Loti Dernegi yonetim

kurulu tyesidir.

Bu boliimde Pierre Loti’nin incelenen eseriyle ilgili goriislere yer verilmistir.
Bu bilgiler dogrultusunda Loti’nin Dogu’nun sultan sehri Istanbul’a dair Tiirk-islam
yasantisin1 dikkatli gozlemlemis iyi bir anlatici oldugu sdylenilebilir. Yazar
anlatiminda siklikla benzetmelere basvurur. Istanbul’u ikinci vatani saymasi ve
kendisini meslegi dolayisiyla siirgiinde bilmesiyle nostaljiye 6zlem duyan romantik,

melankolik bir uslupla sehiri anlatir.
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IKiINCi BOLUM
ROMANTIZM VE GEZIi YAZILARI

2.1. Romantizm (Cosumculuk)

“Romantizm XIX. yiizyilin ilk yarisinda klasisizme tepki olarak dogan, duygu
ve hayali 6n planda tutan, dogadaki ve toplumdaki karsitliklari, celiskileri
yansitmayi, kisileri toplumsal cevreleriyle vermeyi amag¢ edinen bir edebiyat

akimidir (Cotuksoken, 1992: 155).”

Romantizmin belli bagli unsurlar1 arasinda lirizm, siiphe, melankoli, hiiziin,
doga, milliyetcilik, mazi kiiltii, hristiyanlik duygusu ve ozgiirliik ilkeleriyle gelisir

(Kefeli, 2007: 40-45).

Romantik bir yazar olan Pierre Loti’nin incelemis oldugumuz eserini daha iyi
anlamlandirabilmemiz igin “Constantinople en 1890 (Istanbul 1890) daha baskin
olan doga ve melankoli temalarma ayrintili deginmek faydali olacaktir. Istanbul
tasvirlerinde uzun uzun doga betimlemeleri yapmis olan yazar okuyucuya derin bir

hassasiyet ve canlilikla Istanbul’un denizini, yesilini, havasini aktarir.

“Doga romantik edebiyatin temel konularindan birisidir. (...) Klasikler i¢in
‘insan ruhu, mizaci, psikolojisi’ demek olan tabiat, romantikler i¢in dig diinya, doga
manasindadir.” Onlara gore doga insan gibi mutlak manada iyidir. Tanrinin tapinagi,
Tanrinin maddede vucut bulmusg bir 6rnegidir. Dogada kusursuz bir denge vardir ve
doga cokluk ve ¢esitlilikten olusmus tekligiyle ahengin ta kendisidir (Cetisli, 2017:
84).”

Romantiklerin dogay1 asir1 6nemsemelerinin ardinda sanayilesme, egitim ve
modern toplumun insani bozan unsurlarindan kurtulma g¢abasi vardir. Dolayisiyla
“tabiyat duygusu zaman zaman romantiklerde medeni diinyadan kagis seklinde de
tezahiir eder. Bu bazen kir hayatina siginma seklinde olurken bazen de uzak iilkelere,
ozellikle de Dogu’ya gitme seklinde karsimiza ¢ikar. Dogu’ya yapilan seyahatlerde
Dogu, gizemli, egzotik ve daha ¢ok yazarlarin hayallerinde canlandirdiklart ve pek

de degismesini istemedikleri mekanlar olarak islenir. (...) 18. yy sarkiyat¢iliginin bir
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uzantist olan bu eserlerde Dogu bir mittir, bir huzur beldesidir ve bir arayisin

simgesidir (Kefeli; 2007: 37).”

Incelemis oldugumuz eserin Tiirk¢e cevirisinde 19 kez hiiziin ve melankoli
sozciikleri geger. Loti Istanbul betimlemelerini yaparken bu sozciikleri pek ¢ok kez
kullanmaktan, tekrar etmekten keyif duymustur. Romantizm akiminin yazarimiza
olan etkisini melankoli diizleminde degerlendirecek olursak bu temanin hangi
sartlarda olustufunu ve ne anlamlara geldigini Ismail Cetisli “Bat1 Edebiyatinda

Edebi Akimlar” kitabinda soyle izah eder:

“Romantizmdeki melankoli ve hiizniin temel sebebi insanin tutundugu biitiin
sosyal, ahlaki, tarihi ve manevi deger ve miiesseseleri Fransiz Ihtilalinde kendi
elleriyle yikmasi; ihtilalin sarhoslugu gectikten sonra da derin bir bosluk ve
yalmzliga diismesindendir (Cetisli, 2017: 83).” “I¢inde yasadig1 diinyadan memnun
olmama, romantik eserlere hiiziin getirir (Kefeli, 2007: 39).” Her seyin kotiiye
gittigini diisiinen sanatkar i¢ diinyasina kapanir ve kendisini mutlu edecek, ruhundaki
huzursuzluklardan arinabilecegi hayali beldeler arar, dogaya, 1ss1z yerlere ve tarihe

s1ginir.

Boylelikle bu iki romantizm 6gesinin (doga ve melankoli) ortaya ¢ikarmis
oldugu bir kac¢is temast meydana gelir. Kacis i¢ ve ya dis diinyaya yolculuk, seyahat,
farkli olana kars1 duyulan merak, 6tekini tanima istegi de gezi yazinin oniinii agmis
ve daha gelismesine sebep olmustur. “Bu donemde “geri medeniyetler’e yapilan
geziler yoluyla, “Gezi edebiyat1 nasil romantizmin merkezinde yer aliyorsa, romantik
hareket de modern gezi yaziminin gelismesinde merkezde bulunur (Jarvis, t.y.’den

aktaran: Devrimci, 2009: 21).”

2.2. Gezi Yazilan

Gezi yazilar1 yazarin merak giidiisiiyle yurt i¢inde ve yurt disindaki kiiltiirleri
toplumlar1 tanimak amaciyla yaptigi seyahatlerde edindigi izlenim ve bilgilerini
aktardiklar1 yazilardir. “Gezi tiirli i¢in Onceleri Arapca kokenli ‘seyahat’, ‘cevelan’
gibi terimler kullaniliyordu. Kisinin bulundugu yerden uzakta bulunan baska yerleri

dolasarak gezip gormesi seyahattir. Gezi notlarinin kaleme alindig, gezilip dolasilan
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yerlerde goriilen ve yasananlarin yaziya kaydedildigi metne ve esere ise
‘seyahatname’ deniyordu. Simdi ise Tiirk¢e bir sozcilik olan ‘gezi’ terimi tercih

edilmektedir.” (Cetin, 2006: 17)

Cok c¢esitli nedenlerle insanlar bulunduklar1 yerlerden bagka yerlere giderler.
Onceleri bu durum, zaruri ihtiyaclar sebebiyle ortaya ¢ikar insanlar yiyecek bulmak,
hayvanlarini otlatmak gibi hayatta kalmak icin daha iyi kosullar1 aramak igin go¢
ederler. Fakat zamanla insanlar ticari, kiiltiirel, saglik, sportif ve turistik amaglarla da
yurt i¢inde ve yurt disinda geziler diizenleyip gittikleri bu yerlerden edindikleri
izlenimlerini yaziya dokerler. Boylelikle bunlarin tiimiinden gezi edebiyati ortaya

cikar.

Fransiz edebiyatinda da gezi yazilart i¢in ‘récit de voyage’ ve ‘relation de
voyage’ sozclikleri kullanmistir. “Le Voyage” sézciigii Tiirk¢ede yolculuk , seyahat,
récit sdzcigli ~ “anlati, anlatma; uzun Oykii” anlamlarma gelmektedir. Relation
sOzcligii ise “baginti, iliski; ilgi, iliski; tanidik; anlati, hikdye, anlatilan sey”
anlamlarina sahiptir. Ilgili sdzciigiin tiir ile baglantili olarak, en son anlami olan
“anlati, hikaye” anlami ile kullanildig1 anlagilmaktadir. Bu iki ifadenin tam Tiirk¢e

karsiliklar1 “yolculuk anlatisi’ manasindadir (Soydas, 2016; 707).

Avrupadaki somiirgecilik, sarkiyat¢ilik politikalarinin ve romantizm akiminin
Fransiz edebiyatinda gezi yazilarinin daha ¢ok goriilmesine dogrudan bir etkisi
oldugu soylenebilir. Batida yogun ilgi ile karsilanan bu tiir farkli mesleklerden
insanlart (diplomatlar, somiirgeciler, bilim adamlari, kasifler, tiiccarlar, vb.) gezi
yazisi yazmaya tesvik eder. Batida popiilerlik kazanan bu tiiriin  XIX. ylizyilda altin

cagina ulastig1 goriiliir.

XIX. ylizyila kadar uzak cografyalar arasi yapilan yolculuklar daha c¢ok
siyasi, askeri, dini amaglarla imkan sahibi segkin kimseler tarafindan gergeklestirilir.
XIX. yiizyila gelindiginde demiryollari, buharli gemiler ve sanayilesmenin etkisiyle
ulasim imkanlar1 dnceki dénemlere gore biiyiik dlciide kolaylasir. Ornegin, Orient-
Express ile 1883°te Paris Istanbul arasi 81 saat 30 dakika siirerken 1889°da ayni
yolculuk daha da kisalarak 67 saat 45 dakikaya iner.
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“XIX. ylizyilda, siyasi ve felsefi kaygilardan uzak yalnizca keyif almak icin
diizenlenen geziler gezi yazisi tiiriinde hem icerik hem de bicimsel diizeyde
degisikliklere neden olur. Diinyanin farkli noktalar1 arasinda iletisim tarzlarinin
degisikligi ve romantik akimin etkisiyle XIX. yiizyll ‘turizmin dogdugu ylizyil
olarak’ adlandirilmaktadir. Herhangi bir bilimsel amag¢ edinmeyen bu yolculuklar, bir
hayalin gerceklesmesini gaye edinen yolculuklardir. Gergek¢i bir bakisla
gozlemlerini yansitmayi ilke edinen Onceki yiiz yil eserlerinin aksine, bu yiizyilin

eserlerinde kisisel deneyim ve algilar 6n plandadir (Rajotte, 1994: 546-547)”

“Bati’da 20. yilizyilda gezi anlatilar1 basli basina bir akademik calisma alani
haline gelmis ve Susan Bassnett’in belirttigi iizere, “son yirmi yilda gezi
yazisi tarihinin ayrintili haritasini ¢izen, gezi yazisim1 kuramsallastiran ve
kimlik sorunlar ile temel etik sorulari aragtiran yayinlarin diizenli bir akisi
olugsmustur” (Bassnett xiv). Bu noktada, giiniimiizde gezi yazilarinin
algilanisinin ve yazilisinin gegmis ile farkliliklar gosterdigini de belirtmek
gereklidir. 21. yiizyilin basinda, turizmin de bir endiistri olarak gelismesiyle
birlikte, gezi yazilar1 daha ¢ok bu endiistrinin rehber kitaplar1 olarak raflarda
yerini alirken ve c¢ogunlukla “edebi” olarak goriilmeyerek, anlati
ozelliklerinden vyitirip marjinallesirken, romantik doénemde bu sekilde
algilanmazlardi. Carl Thompson’a gore, bu donemin okur kitlesi icin gezi
anlatilar1 pek c¢ok tiirli farkli oranlarda barindiran ¢oksesli bir yazindi.”
(Devrimei, 2009: 4-5).

Pierre Loti’nin de yazmis oldugu “Constantinople en 1890 da agirlikli olarak

hem romantik donem eserlerinin 6zelliklerini yansitmakta olup, hem de gezi rehberi

tirtinin bazi niteliklerini barindirmaktadir

Bir gezi yazisinin sahip olmasi gereken dil, uslup 6zellikleri ise “gerceksilik
(gercek gibi), devamli miisahhas unsurlarin varlig1 (tabiat, hayvanlar, bitkiler,
sehirler, insanlar), birinci sahis agzndan yazilmasi, kapali devre bir yapisinin olmasi,
(¢iinkli yola cikigla baglar, doniigle biter), Stekine anlatirken bagvurulan baslica
yollarin zitlastirilmast ve ya karsilagtirma, benzetme olmasi ve tasvirin ¢ok cok

onemli olmasidir (Nurdag, 2011: 180).”
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S6z konusu bu 6zelliklerden tasvirin dnemini bu tiir ¢cergevesinde acgiklayacak

olursak:

Bir yolculuk anlatisinda ‘betimleme’ temel yapisal bir unsurdur ve her
yolculuk anlatis1 Oncelikli olarak betimlemsel bir sdylem iizerine kuruludur
(Aktulum, 2006: 48). Gezi yazilarinda gezgin yazarlar siirekli olarak yeni olanin
farkli olanin pesindedirler. Okura gezilen iilkeyi gosterme cabasindadirlar. Gezilen

tilkeyi gostermenin yegane yolu uzun uzun betimlemeler yapmaktan geger.

“Iyi bir yolculuk anlatis1 yazmak icin bir ressamin niteliklerine sahip bir
yazar ya da yazinsal bir duyarliliga sahip bir ressama gereksinim vardir (Marilhat,
1886°dan aktaran Aktulum, 2006: 52).” Incelenen eserin yazari Loti de ressam,
fotograf¢ci ve miizisyen kimlikleriyle farkli perspektiflerle nitelikli gezi yazilar
kaleme alir. Diger gezgin yazarlara gore mesleginden dolay1 Loti’nin agik ara farkla

pek c¢ok tilke gérmiis olmasi da ona daha genis bir vizyon ve deneyim katmustir.

Gezi yazilar1 okuru etkilemeyi amaglar, ona gidilen yerlere farkl kiiltiirlere
dair yeni bir bakis agis1 katar. Okur anlatilan bu yolculuk anlatis1 karsisinda tepkisiz
kalamaz, bilgilenir, diisliniir, hayal kurar ve elestir, yani bir anlamda okur da o
yolculuga dahil olmus olur. Gezgin yazar okurda yolculuga ¢ikma istegi uyandirir ve
yazilarinin begenilmesi arzusuyla dykiileyici bir anlatimla siiriikleyici eglendirici ve
merak uyandirici bir tarzda yazilarim1 kurgular. Bu yazilarda okurun duymak ve

gormek istediklerinin yani sira ilging siirpizler ve anektodlar da yer almalidir.

Gezi yazisinin igerik Ozellikleri s0yle agiklanabilir: “Gezi yazilarinda mekan
olduk¢a Onemlidir. Her sey mekan ¢evresinde sekillenir. Bu cografya olarak da
adlandirabilir. Gezen i¢in nesne konumundadir bu cografya ve bu nesne olmadan
gezi tliriiniin olmasi miimkiin degildir. ‘Seyahatnamelerde yazarin ¢ikis noktasi
bastan gecenler degil, cografyadir. Buna bagli olarak o cografyanin iklimi, insanlari,
tarihi eserleri, eski-yeni yapilari, yol ve ulasim ozellikleri, giinlilk hayati meydana
getiren ayrintilar1 vs. seyahatnamelerin konusunu olusturur.”” (Nurdag, 2011: 179-
180). Nitekim incelenen eserde de Loti igin Istanbul, dnceki eserlerindeki gibi arka
planda anlatilan bir goériinim olmaktan ¢ikmis ve dogrudan anlatilan nesneye

doniigsmiistiir.
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“Bir anlatinin gezi anlatist olabilmesi i¢in bir ‘Gtekilik’ barindirmas: gerekir.
Bu 6tekilik tizerinden, yani diger yerler, diger ¢evre ve sartlar hakkinda yazmak (iistii
kapal1 da olsa) kisinin kendi ¢evre ve sartlari, kendiligi hakkinda yazmasini da igerir.
Bu durumda gezi yazarlar1 anlatilarinda iki mekan ve en az iki yasam stili arasinda

yazilariyla bir etkilesim yaratirlar.” (Devrimci; 2009; 4).

Anlatic1 durumundaki gezgin, izlenimlerini kendi slizgecinden gegirerek kurgular.
Boylece ‘oteki’ olani, arzu ettigi bigimde gosterir. “Imgelem ya da gergegin
potasindan ¢ikan gezi yazilarinda hig degismeyen bir sey vardir. Oteki nin kiiltiiriinii
algilama siirecinde ya uyum saglamak ya da ondan ayrilmak, hoslanmamak,
yabancilasmak suretiyle bir takim gozlem ve fotograflarin tekrarlanmasiyla belli
ozelliklere gonderme yapmak, yazinsal, kiiltlirel ve tarihsel bir rapor sunmak. Bu
rapor da gezginin gezip gordiikleri karsisinda kendi benligini ve kendi kimligini
ortaya ¢ikarma amaci her zaman vardir. Bu raporlarda oteki nin kimligine bakis agis1
itibariyle olumlu ya da olumsuz nitelikler vardir. Ben 'in Jteki’yle 6zdeslesmesi s6z
konusu degildir. Oteki’ne dogrultulan bakis acis1 ve imgesi zaman ve kosullara,
ben’in ait oldugu kiiltiiriin gecirdigi evrelere gore degiskenlik gosterir. Cogu zaman
ben’in, kimi zaman da &teki’nin kiiltiirii bir yargi ve begeni unsuru olarak 6ne ¢ikar.
Pierre Loti’de oldugu gibi drnegine az rastlanir olsa da, ben ve oteki’nin karsilikli
etkilesimleri ve esinlenmeleri de s6z konusu olur (Inal, 2006: 11).

Inal’m da bahsetttigi gibi, incelenen eserde de Loti’nin aidiyet duygusuyla

Istanbul’a vatanim demesiyle ben ve &teki ayrim1 zaman zaman erimeye ugrar.

Gezi yazilan tarihsel bir veri niteliginde oldugundan cografya, antropoloji,
sosyoloji gibi pek cok disiplinin gegmisine de 1s1k tutmaktadir,bu yazilar aym
zamanda yazarin kisisel algi ve uslubuyla yazilmis olmasi sebebiyle de edebi yapit
olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda Cetin (2006: 19) gezi edebiyatinin

Onemini iki baglik altinda soyle inceler:

1. Tarihi agidan: Gezi edebiyati, tarihi acidan belli bir 6nem tagimaktadir.
Tarih bilimciler igin gezi edebiyati, baslica kaynaklardan biridir. Onceki zamanlara
ait tarih kurgusu yapilirken o zamanlarda ortaya konan gezi edebiyati kaynaklari
temel bagvuru malzemesi olarak degerlendirilmektedir. Her ne kadar O6znel
yaklasimlar icerse de genelde nesnel gozlem ve izlenimlere dayandigi icin gezi
edebiyat1 kaynaklar1 tarih¢inin gormezlikten gelemeyecegi kaynaklar arasinda yer

alir.
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2. Kiiltiirel agidan: Toplumlar, milletler tek baslarina kiiltiir iiretemezler ya da
gelistiremezler. Hemen hemen biitiin kiiltlir ve medeniyetler, farkli kiiltiirlerin,
toplumlarin birbirini tanimasi1 ve iligkisi sonucu ortaya ¢ikmis sentezlerdir. Gezi
edebiyati {iriinleri, insanlara yeni ufuklar agar, farkli milletlerden aldiklar1 kiiltiir
ogelerini kendi anlayislar1 i¢erisinde eritip kullanarak kendilerine 6zgii yeni kiiltiirler
tiretirler. Tarih boyunca gelmis ge¢mis pek cok medeniyet, hicretler, gocler sonucu

ortaya ¢ikmuistir.

Dolayisiyla tarihi ve kiltiirel etkilesimle toplumlarin birbirini tanimasi
konusunda gezi edebiyati énemli bir isleve sahiptir. Gezi yazinini edebiyatcilar
tarafindan ¢esitli anlagmazliklara da sebep olmustur, bunu ayr1 bir tiir olarak kabul

edenler kadar etmeyenler de bulunmaktadir.

1963 yilinda Kdln’de yayinlanan doktora tezinde gezi notlarini bir edebi tiir
olarak niteleyen Manfred Link gezi yazinimi dort bolim halinde incelemektedir:

(Uysal, 2004: 43).

1. Gezi rehberleri ve gezi kilavuzlari: Yapilan bir geziden ¢ok, baska bir yere
seyahat edecek okuyucuyu bu seyahate hazirlamak igin yazilan eserler olup

edebiyatin alanina girmez.

2. Bilimsel ve popiiler bilimsel gezi yazilari: Bu tlire, Ronesans’tan beri
sayilar artan kesif ve aragtirma gezilerinin raporlar1 dahildir. Bunlar sadece kiiltiirel,
cografi, jeolojik veya botanik bilimleri agisindan bilgiler vermekle kalmayip,
yazarina bagli olarak edebi kaygiyla da yazilabilirler. Ama genellikle edebiyatin

arastirma alani disinda kalirlar.

3. Gezi notlar1: Gezi giinceleri, gezi raporlari, gezi tasvirleri, gezi notlari, gezi
alintilar1 ve gezi izlenimleri adlariyla anilan eserler, edebi gezi notlarii olusturan

grup olup daha genis bir sekilde ele alinir.

4. Gezi novelleri ve romanlari: Yasanmis veya kurmaca bir gezi bu tiir
eserlerin ana motifini olusturur. Eserlerin novel mi roman mi1 oldugu sorusu eserin

kurgusuna ve tislubuna baglidir.
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Link’in  smiflandirmasint  géz  Oniine  aldigimizda inceledigimiz
Constantinople 1890 adli eser hem Loti’nin Istanbul’a dair gezi izlenimlerini
paylasmasi hem kisisel duygu ve diisiincelerini, anilarin1 da yansitmasi sebebiyle
gezi notlarma dahildir. Ote yandan Hachette Kitabevinin 1890’da Pierre Loti’den
‘Les Capitales du Monde’ (Diinya Baskentleri) kitab1 i¢in Istanbul sehrini yazmasini
istemesiyle bu eser belki gezi rehberlerinin ilk 6rneklerinden de sayilabilir. Bugtinkii
gezi rehberleri gibi sehri kesfetmeye gelen turistlere dogrudan ¢ok pratik bilgiler
icermese de orijinal basimda Loti’nin yazis1 baslamadan &nce bir Istanbul haritas1 ve
Istanbul tarihiyle ilgili kisa bilgiler verilmektedir. “Diinya Baskentleri” kapsaminda

25 bagkenti tanitmasi1 yoniiyle gezi rehberlerine girdigi de sdylenilebilir.

Altunbiiken (2011: 247), “Yolculuk sdylemleri: Gezi edebiyati, gezi
defterleri, turist rehberleri; gostergebilim yontemiyle” isimli doktora ¢alismasinda

yaptig1 ¢oziimlemelere gore turist rehberlerini gezi edebiyati ve gezi defterlerinden

su sekilde ayirmaktadir:

Turist rehberleri Gezi edebiyati - Gezi defterleri
Nesnel bir bakis agisindan dogan e Oznel bir bakisa a¢isindan dogan
gondergesel kavrayis dnceden saptanan izlenimsel alg1 duyumsayan 6znenin
bir bilgileri verir. bakis agisin1 6n plana koyar.
Turist rehberleri yetkin bir 6zne e Schrin betisel olarak soylemde tekrar
tarafindan olusturulan “bilgi sozceleri” olusturulmas: siirecinde, “yasanti”-
igerir. “bilgi” ve “hisseden 6znenin algis1”-

“biligsel 6znenin bilgisi” arasinda

Gozlemleyen 6zne, yetkin 6zne biitiinleyici bir iliski kurulmustur.

tarafindan sunulan olasi algilama
nesnelerini algilayabilecek bir alicidir e Zamansallik: gergeklesmis ve gecmiste
(gonderilen). yapilmis bir yolculuk anlatilir.

Zamansallik: gelecekte gerceklesebilecek | e Yolculuk 6ncesinde bilinen nesneler
olas1 bir yolculuk anlatilir. (bilgi s6zcesi) ve yolculuk sirasinda
kesfedilen nesneler (yasant1 szcesi)

Bili 1 1 k sehrin t . . . . .
ilinen nesneler siralanarak sehrin tanimi bitlestirilerek sehir betimlenir,

yapilir.

Bu baglamda, Loti’nin inceledigimiz eserinde cogunlukla 6znel, zaman
zaman da nesnel bakis agisindan dogan anlatimlara rastlandig1 sdylenebilir. Turstik

gezi yapacak olan erek okuyucu kitlesi i¢in semtleri isimleriyle tanitmasiyla pratik,
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Tiirk insan1 ve Istanbul yasamiyla ilgili uzun uzun betimlemeler yapmas1 yéniiyle
kiiltiirel bilgi verici niteliktedir. Eserin ilk orijinal baskisinda Loti’nin yazisina ek
olarak paylasilan bir Istanbul haritasiyla fiziksel dzelliklerinin ve énemli semtlerin
tanitilmasiyla donemin meshur graviirciilerinin elinden ¢ikan Istanbul ¢izimleriyle

gorsel gostergelerin de eklenmesiyle gezi rehberleriyle biraz benzesmektedir.

Zamansallik yoniinden ise ge¢mis bir yolculuk anlatisidir.Yazarin 6nceki
Istanbul ziyaretlerini, hatiralarin1 da animsamast ile yasant1 ve bilgi arasinda baglant:

kurmustur.

XIX. yilizyilin sonunda Loti’nin kaleme almis oldugu, ‘Constantinople en
1890’ isimli eser, gezi yazis1 6zelligi gostermekte olup ayni zamanda turistik amach
yazilan gezi rehberleri gibi Istabul’u tanitici niteliktedir. Bu anlamda tiirler aras1 bir
gecise ornek oldugu sdylenebilir. Pierre Loti, Dogu kiiltiiriiniin olumlu yd&nlerini
gostermek ve vurgulamak isteyen bir yazardir. Bu eser yabancilara rehber bir kitap

niteligindedir.
2.3. Gezi Yazilan ve Ceviride Otekilik

Ceviri ediminin insanlik tarihi kadar eski olmasi, insanin sosyo-Kkiiltiirel bir
varlik olarak iginde yasadigi diinyayr daha iyi anlayabilmek i¢in kendi kiiltiir,
diisiince ve yasayis biciminden farkli olanla iletisim kurma gereksinimiyle ilgilidir
(Yiicel, 2016: 11). Insanoglu kesiflerle smirlarimi astik¢a kendisinden farkli olanlarla
karsilasarak baskalarinin farkina varir. Bu farkli olanla iletisim kurma giidiisiiniin en

dogal adimlarindan birisi de ¢eviridir.

Bir diger tanimlamayla g¢eviri, bir iletisim bi¢imi, kiiltiirlerarasi bir iletisim
aract ve aym zamanda bir kiiltiir {iriinii olarak betimlenmektedir. Bu anlamda
cevirinin oteki diye adlandirilan ile arada var oldugu ileri siiriilen farkliliklarin dogru
sunulup okunmasi veya okun(a)mamasi yonelik zeminin hazirlamasi bakimindan

onemli bir rol oynadig agiktir (Giimiisoglu, Gezer, Oztiirk, 2018: 21).

Yine aym bakis acisindan degerlendirildiginde c¢eviri oteki ile aradaki

mesafeyi azaltabilecek ya da daha c¢ok agabilecek giicte olan bir unsurdur. “Ceviri,
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otekiyle kendi arasindaki yoldur, kopriidiir. (...) Ceviren, kendi yerine ¢evirdigi
otekini koyarak, onu ben kilarak bu otekilikten siyrilir ve Gteki ile kendi arasindaki
sinir1 ortadan kaldirir. Ceviri siirlari, duvarlar1 ortadan kaldirir (Pazarkaya, 2018:
16, 17).” Bu baglamda o&teki ile karsilasma alaninda bulunan ¢evirmen ve gezgin
yazarlarin ve yine olarin {irlinii olan gezi yazis1 ve g¢eviri yazininin ortak yonleri
degerlendirilecektir. Karsilastirmali edebiyat ve imgebilim alanlarinda uzman,
edebiyat elestirmeni Daniel-Henri Pegaux ve karsilastirmali edebiyat ve ¢eviribilim
alaninda 6nemli bir akademisyen olan Susan Bassnett’in bu konudaki yaklagimlar

ele alinacaktir.

Pageaux “La littérature génerale et comparée”adli kitabinda, gezginin
cevirmen gibi iki kiiltlir arasinda aracilik yaparak diisiinceleri ileten kisi oldugundan
bahseder. Gezgin, benimsenmis ve kabul edilmis bir yazarsa, aracilik gorevi iistlenir.
Onemli olaylara taniklik etmisse, “6teki” hakkindaki bilgileri ve fikirleri yayar. Bunu

yaparken de imgeler ve cogu kez de kliseler yaratir.

“Otekinin” iilkesine giden gezgin, “dtekini” kendi deger vyargilariyla
degerlendirir ve ister istemez kendi Kkiiltiiriiyle karsilastinir.  Gezgin,
degerlendirmesini aldig1 egitime, politik diisiincelerine, egilimlerine, inanglara vb.
gbre yapar. Izlenimlerini “Stekine” 6zgii uygulamalar, mekanlar, kurumlar, gelenek

gorenek gibi konular lizerinde durarak yapmaya 6zen gosterir (Giirer, 2010: 10).

Pageaux’nun bu yaklagimina gore Pierre Loti’nin de bir tiir gevirmen oldugu
diistintilebilir. Bir Fransiz goziiyle diger milletlerin yasantisini kendi kiiltiiriine
cevirmistir. Loti’nin &biir gezginlere gore bir deniz subayl olmasinin vermis oldugu
istiinliikle diinyanin ulasilmasi giic pek ¢ok iilkesinde bulunmus ve ¢esit ¢esit 6teki
ile karsilagmistir. Gitmis oldugu tilkelerdeki yerlilerin geleneksel kiyafetlerini
giyerek oraliymis gibi fotograflar ¢ektirmesi ya da romanlarinda hem kilik hem isim
degistirerek yerli olanin yerine ge¢mesiyle zaman zaman kendi ile Oteki arasinda

akigkan bir kimlik yarattig1 da sdylenebilir.

Susan Bassnett’de “Traveling and translating”adli makalesinde gezi yazari
(travel writer) ile ¢evirmen arasinda bir benzerlik oldugunu vurgular. Bassnett gore

yolculugun kendisi de orijinal (kaynak) metindir, yolculuk sonrasinda yaziya
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aktarilarak okuyucuya sunulur. Gezi yazarlari eserlerini bir kaynaga dayandirmalari
gerekir, bu kaynak da eserlerini kaleme almadan evvel gerceklestirmis olduklar
yolculuktur. Yolculuk olmadan gezi yazilar1 bir kurgudan bagka bir sey degildir buna
paralel olarak ceviriler i¢in de aymi durum gecerlidir; ¢eviri yazili bir metnin bir
dilden bagka bir dile aktariminin gerceklestigi yazinsal bir eylemdir. Baska dilde bir
kaynak olmazsa ceviri de asil niisha (original writing) olur. Cevirmen de gezi yazari
da bir yolculuktan gecer; biri fiili digeri dilsel. Cevirmen yazilmis olan metni inceler
sonrasinda c¢eviriye doniistiiriir, gezi yazart da yolculugunu yaptiktan sonra
izlenimlerini yaziya doniistiirlir. Gezi yazist ve geviri bu yeniden yazma siirecinde
metinsel manipiilasyona ugrar. Bu noktada Bassnett seyahat yazar1 ve ¢evirmenin
erek okuyucu kitlesi agisindan da bir benzerlik kurar. Okuyucu her ikisinden de
giiven ve gerceklik bekler, okudugunun gergek bir yolculuk anlatis1 ve sadakatle bir
dilden digerine cevrilerek yeniden yazilmis bir metin oldugunu varsayar. Her iki

okur da yazarin dogruluguna giivenir, ona itimat eder.

Gezi yazilar bagka iilkedeki, yabanci olan, farkli olan otekini tanittigi icin
cevirilerle benzer bir noktada bulusmaktadir. Ceviri de kendinden farkli olana baska
dilden, baska kiiltiirden olana dair bir veridir ve her ikisi de 6tekini tanimaya yonelik
bir aractir. Gezi yazilarmin Ozellikle XIX. vyiizyilda ulagim imkanlarinin
gelismesiyle, Avrupa’da Dogu seyahatleri popiiler hale gelmistir. Avrupa’daki
somiirgecilik ve sarkiyatciligin da etkisiyle Dogu’ya dair belirli imgeler ortaya
cikmigtir: Tembel, hayalperest, sehvet diigskiinii ve kaderci Dogulu gibi olumsuz
kaliplar ekseninde tanitilmis olmakla beraber yardimsever, diiriist, misafirperver gibi
olumlu ozelliklere de yer verilmistir. Gegtigimiz ylizyillarda, gezi yazarlar
kendilerinden 6nce gelen gezginlerin yazmis olduklar1 eserleri onaylama ihtiyaci
duymus ve daha onceden olusturduklar1 imgelemleri devam ettirmislerdir. Her gezi
yazarl Otekine dair disiincelerini her zaman igin nesnel bir tutumla kaleme
almamigstir. Bu bakis acisindan bakildiginda, gezi yazarinin, ¢cevirmenle ayni noktada
bulustugu goriilmektedir. Her ikisinin de okur kitlesi kendisine 6tekinin dogru ve
gergege uygun bir sekilde tanitilmasii bekler, ¢evirmen de eger yapmis oldugu
ceviriye bilingli olarak kendi ideolojisini katar, kaynak metinin anlamini arzusuna

gore gevirirse dtekini yanlis ve 6znel bigimde aktarmis olur.
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Ceviribilimin imge olusturmadaki roliinii daha ayrintili degerlendirecek
olursak; gectigimiz ylizyillara damgasim1 vuran somiirgecilik ve oryantalizmin
siiphesiz yazinsal diinyada da siddetli etkileri olmustur. Edward Said’in iinlii yapiti
‘Sarkiyatcilik’ta sOmiirgeci ve oryantalist bakis agisiyla Bati’nin filolojik
metinlerinde ve sdylemlerinde 6teki olan Dogu’yu nasil tanimlayip degerlendirdigini

carpict bi¢cimde izah eder.

Otekinin yalnizca baska olan, farkli olan, diger iilke ve insanlarina dair olan
anlamlarindan siyrilarak “eksiklik”, “eziklik”, “aciz/kisiliksizlik”, “diismanlik™, gibi
daha olumsuz yan anlamlar tasidig, “Oteki” olanin “tepeden bakilan”,
“kiiciimsenen”, ‘“asagilanan” anlamlarim1 cagristirdigi gozlemlenebilir. (Kuran-

Burgoglu, 2010: 37).

Entelektiiel sahada, Bati’min Dogu {izerindeki {Ustiinligi ve baskisi
kiiltiirleraras1 iletisim araci olarak g¢eviri etkinligine doniismiistiir. “Bu durumun,
cevirinin degerini ortaya ¢ikardigi kadar onemli bir farkindali§i beraberinde
getirmistir: O farkindalik, ¢eviri etkinliginin ideolojik boyutudur. Cevirinin ideoloji
diizleminde, bir sdylem bi¢imi olarak sarkiyatcilik, bat1 kiiltliriiniin bir pargasi haline
gelmis ve isaret ettigi ontolojik ve epistemolojik ayrim sanat ve edebiyat eserlerinde
tekrar tekrar yer verilen imgelerle siirdiiriilebilir bir anlam biitiinliigiine dontismiistiir.
Kiiltiirleraras1 gerceklesen bu anlamsal etkilesimler, gelistirilen ¢eviri politikalar
yardimiyla dini, sosyal, askeri, bilimsel ve ekonomik alanlara aktarilmis ve
toplumlarin metamorfoza ugramalarina yol agmislardir. Toplum biinyesinde yasanan
bu denli koklii diislinsel ve yapisal degisimde cevirinin ve ¢evirmenin kiiltiir
planlayicilar1 olarak oynadig1 rol”dikkate degerdir (Giimiisoglu, Gezer, Oztiirk,

2018: 38).

Somiirgecilik sonras1 donemde, post modern kuramlar ¢ergcevesinde ¢eviriyle
sOmiirgelestirilenin yine c¢eviriyle Ozgiirlestirilmesini esas alan yaklasimlar
gelistirilmeye calisilmistir, yerlilerin sOmiirgelestirilen yazini yeniden c¢evirmesi
buna bir 6rnektir. Ceviribilim sosyal bilimlerde zamanla yerlesmis olan bu Dogu Bat1
arasindaki Oteki algisini tersine dondiirerek onarabilecek en etkin disiplinlerden

birisidir.
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UCUNCU BOLUM
ESDEGERLIK KAVRAMI
3.1. Ceviri ve Esdegerlik

Konustugumuz dil ve yazi kadar eski olan g¢evirinin tanimlarini
incelendiginde her bir kuramcinin ¢evirinin farkli yonlerini ele alarak bir tanim

olusturdugu goriilmektedir.Soyle:

John C. Catford (1965) c¢eviriyi sOyle tanimlar: “Ceviri diller {izerine
uygulanan bir siirectir. Bir dildeki metni baska bir dildeki metin ile degistirme

islemidir (Akt. Demirekin, 2014: 27).”

“Vardar (1981: 172-183) geviriyi, biitiin ¢aglarda karsimiza ¢ikan bir etkinlik,
cesitli uygarliklar arasinda koprii kuran, degisik toplumlardan bireyleri birbirine
yaklastiran, her tlirden ekinsel degeri, i¢inde olusturdugu tarihsel-toplumsal ¢evrenin
disina tasiyan, o c¢evreden olmayan kisilerin yararlanmasina sunan, uygarliklar,
ekinler aras1 bir iletigim, bildirisim araci olarak tanimlamaktadir (Akt. Boztas, 1993:

55).”

“Ceviri: Dillerin Dili” adli eserinde Goktiirk (2000) ¢eviriyi su sekilde ifade
eder: “Ceviri, yalnizca anlamin yabanci bir dilden tanidik bir dile aktariimasi
degildir. Her dil belli bir kiiltiiriin gostergeler dizgesiyle, belli uzlagmalar, toreler,
davraniglar, deger Olgiileriyle, kisacas1 somut insan yasamiyla i¢ i¢edir. Bu yoniiyle
ceviri, baska dillerin tanimladig1 baska diinyalarin tanitilmasidir. Insanin kendi
yasam cevresi disindaki olgularla diigleri bilme ¢abasidir bir sonucudur ceviri.
Degisik topluluklarin, uluslarin bilim, sanat, diisiince alanindaki c¢abalarini
birbirleriyle paylasabilme yoludur. Bu yoniiyle tek tek diller 6tesinde bir ortak dildir

ceviri, dillerin dilidir.”

Ortega y Grasset’e (1983: s. 65) gore, “Ceviri 6zgilin metnin tipkist degildir.
Ayn1 yapitin baska bir sdzclik dagarcigiyla olugsmasi degildir, boyle olmayr da
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amaglayamaz. Sunu o6zellikle belirtmek gerekir, ¢eviri kendine 6zgli Olgiitleriyle,
amagclariyla apayri, biitlin Obiir yazin tiirlerinden baska, 6zel bir yazin tiiriidiir
(Goktiirk, 2000: 42).” Grasset’in bu sozlerinden yazin cevirisinin kendine 6zgl

kurallariyla igleyen bir eylem olarak ele alinabilecegi anlasilmaktadir.

Ceviri smiflandirmasindaki ilk temel ayrimi yapan Roman Jakobson (1959)
‘On Liguistic Aspects of Translation’ (Cevirinin Dilsel Yonleri Uzerine) adli
makalesinde dilsel bir gostergeyi yorumlamanin ii¢ yolu oldugunu savunur: Dilsel bir
gosterge aynmi dildeki bagka gostergelerle, baska bir dile ya da dilsel olmayan bir
simgeler dizgesine ¢evrilebilir (Berk, 2005: 34). Cevirinin bu ii¢ ¢esidi su sekilde

adlandirilabilir:

e Dili¢i ¢eviri (intralingual): Ayni dilin s6zlii gostergelerinin yine aymi dildeki
baska gostergelerle doniistiiriilmesidir. Ayni1 dil i¢inde yeniden yorumlama ve
acimlama ile yapilan ¢eviri iglemidir.

e Dillerarasi ¢eviri (interlingual): Bir dildeki sozlii gostergelerin baska dildeki
gostergelerin bagka dildeki gostergelerle yorumlanmasidir.

e (ostergelerarasi ceviri (intersemiotic) Bir dildeki sozlii gostergelerin sozli
olmayan bagka gostergelerle yorumlanmasidir. Bu ise gostergelerarasi islev

degisimiyle meydana gelmektedir (Sugin ,2013: 29).

Bir lletisim Olgusu Olan Cevirinin Olusma Siireci

Baglam Baglam
Sifreleme Sifre ¢6zme Sifreleme Sifre ¢dzme
Kaynak K k :
.y ayn'a = Kgynak S Ere.k -> Erek Metnin Okuru
Metnin Yazari metin Metnin Okuru metin
. (=¢eviri elestirmeni)
(=¢evirmen)
(=erek metni olusturan)
Anlama Anlama
Yorumlama Yorumlama
Alimlama Alimlama
(gonderici) (aler) (alic1)

(=gonderici)
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Sekil 3.1. Roman Jacobs’un iletisim semasinin ¢eviri olgusuna uyarlanmis sekli

(Kuran, 1993: 3).

Roman Jakobson’un iletisim semasi, ¢eviri olgusuna uygulandiginda kaynak
metnin yazariyla baslayan — kaynak metin-okur (kaynak metnin okuru) = ¢evirmen-
amac¢ metin okur (amag¢ metin okuru) ile biten bir ceviri silireci ortaya c¢ikar.
Cevirmenin, kaynak metin yazariyla ama¢ metnin okuru arasinda aracilik islevi

gordiigi bu olguda su 6nemli agamalar gerceklesir:

1- Kaynak metnin olugmasi

2- Kaynak metnin okur (¢cevirmen) tarafindan alimlanmasi
3- Amag¢ metnin iiretilmesi

4- Amag metnin okur (elestirmen) tarafindan alinmasi

(Kuran, 1993:2)

Ceviri, bicimlerin bir doniisiim islemidir. Her doniisiimde oldugu gibi, ¢eviri
kaynak metin ile erek metin arasinda anlamsal tam bir esdegerlik diye
tanimlanabilecek olan bir degismeyenin korunmasini gerektirir. Ayni dilde
gerceklestirilen geviri, daha dnceki bir sézcenin yeniden diizenlenisiyle yetinir. iki
farkli dil arasindaki ¢eviriyse, metinler ve diller arasindaki bir ¢ift bagintilar kurali
girisimi i¢inde bir dilden Obiiriine gerceklesmeyi dener. Boylece dilbilimin en 6nemli
konusu olan “karsitlik i¢inde esdegerlik”’sorunu en genel bicimde ortaya konmus olur

(Kiran, 2013: 468).

Ceviribilimin en ¢ok tartisilan konularindan birisi de esdegerlik kavrami
olmustur. Ceviribilim ayr1 bir disiplin olarak yapilanmasi i¢in bu alana dair terimler,
kavramlar, ilkeler olusturmaya calisilmigtir. Boylelikle esdegerlik kavrami da bu
disiplinin ilk zamanlarinda bir degerlendirme aract olarak ortaya c¢ikmistir.
Ceviribilimin ilk dénemlerinde dilbilimsel yaklasimlar hakimdi, bunlar {izerinden
ceviribilimciler teorileri gelistirmeyi denemislerdir, ilerleyen zamanlarda g¢eviride

kiiltiir odakli yaklagimlar cogalmastir.

Esdegerlik kavraminin zamanla anlam degisimine ugradigi ve farkh

yaklagimlar1 esas alarak bir anlam denizi olusturuldugunu séylemek miimkiindiir.
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“Ceviride esdegerlik kavrami 6zgiin metinle ¢eviri metin arasinda bigimsel
olarak bire bir esitlik diisiincesini akla getirir. Dilbilimsel yaklagimlarin baglangi¢
asamasinda gorgiil bilimlerin etkisiyle “esitlik” arayisina girildigi gozlemlenir.
Zaman igerisinde bu arayis dillerin yapisal, mantiksal farkliliklar1 yani sira kiiltiirel
farkliliklar1 arasindaki ugurumlar anlasildik¢a yerini “benzerlik” kavramina

birakmistir (Yazici, 2007: 29).”

Ceviribilim kuramcilar1 esdegerlik konusunda farkli farkli yaklasimlar
gelistirmistir. Ornegin Wills bu kavramin matematikten geldigini ve denklemdeki
esitlik bagintisinin iki yanindaki unsurlar nasil yer degistirebiliyorsa ¢evirde de bu
tarz bir iliskinin olmasini olanakli gérmiistiir. Bununla birlikte bazi kuramcilar gesitli
sebeplerle diller arasinda mutlak bir esdegerligin saglanamayacagini ileri
stirmiislerdir. “Ceviriye kiiltiirel agidan yaklasan ve ¢eviri metinlere dilsel 6gelerden
cok toplumsal ve kiiltiirel baglamin sekil verdigini savunan yaklasimlar esdegerlik

konusunda elestirel bir bicimde yaklasmaktadir (Giirgaglar, 2011: 117).”

“Esdegerlik” sozciigii degisik sozliiklerde (Arkadas Tiirkge Sozliik, 2000:
342; Tirk Dil Kurumu Soézligi, 1994: 279; Langenscheidt Sozligii, 1993: 161)
“deger”, “ol¢ii”, “glic”, “etki” vb. acilardan esitlik karsiligiyla verilir. Latince
“aequalis” yani esit, benzer anlammna gelen sozciikten Ingilizceye gegen
“equivalence”sozciigii dilimize de “esdegerlik” yani “ayni degerde olma”, “esitlik”

gibi karsiliklarla kullanilir (Demireken, 2014: 19).

Esdegerlik kavrami en kolay anlasilacak sekilde agiklanacak olursa: “Ozgiin
metnin, kendi dilinin okurunda uyandirdigi etkinin, ¢eviri metnin de ¢eviri dili
okurunda uyandirilabilmesi” olarak tanimlanabilir (Glittinger, 1963’ten aktaran:

Goktiirk, 2000: 55).

Esdegerlik kavramiyla ilgilenen ¢eviribilimciler farkli yaklasimlarla bu
kavrami degerlendirmislerdir, kavramin tanimlarindan anlasilacagi gibi esdegerlik
kaynak ve erek dil arasinda ya da bu iki dilin 6geleri arasinda, karsilikli 6zel bir
iliskiyi belirtir. Bununla birlikte bu iligkinin niteligi pek netlik kazanmamuistir.
Kavrami tanimlarken esdegerligin farkli farkli yonlerine deginmislerdir (Goktiirk,

2000: 59). Roman Jakobson esdegerlige dilbilimsel agidan odaklanarak durumsal
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sifatiyla nitelendirmistir. John C. Catford da metinsel esdegerlik boyutuyla ele
almistir. Wolfram Wills ve Nida iletisimsel yaklasimlar {izerinde c¢aligmiglardir.
Mona Baker dilbilim temelinde iletisimsel yaklasimlarla esdegerligi
degerlendirmistir. Peter Newmark, Basil Hatim ve Ian Mason ise esdegerlik
kavramini “sozciik, metin, kullanim ve sdylem diizeyinde esdegerlik” gibi cesitli

siiflara ayirarak incelemislerdir.

Yazict (2007: 30-31), “Yazili Ceviri Edinci” isimli eserinde, esdegerlik

kavraminin siireclerini su sekilde siralar:

1- Esitlik asamasi: Kaynak metinle erek metin arasinda bire bir esdegerlik
diisiincesinden yola cikilir. Ornegin, ilk Kutsal Kitap g¢evirilerinde metinde
sozciik siralamasmin bile kutsal bir 6nemi oldugu diislincesi egemen
olmustur.

2- Benzerlik asamasi: Birbiriyle ayn1 dil ailesinden gelmeyen dillerde ara siireg
olarak “cevrilemezlik”’kavraminin giindeme gelmesiyle birlikte “esitlikten”
cok “benzerlik” olabilecegini diisiincesinin ortaya ¢ikmasi asamasidir.

3- Farkli diizlemlerde esdegerlik asamasi: Esdegerligi sadece dil diizleminde
sinirli tutmak yerine, bi¢cimsel ve edimsel diizlemlerde de tanimini yapma
agsamasidir.

4- Farkli esdegerlik asamalarinin hiyerarsik siralamaya konulma asamas:
Yukarida oldugu gibi farkli diizlemlerde esdegerlik tanimlarina girmek yerine
¢evirinin amacina ve baglamina uygun olarak her diizlemde esdegerligin
asamal1 olarak yerine getirilmesi diisiincesinin yayginlagsmasi asamasidir.
Ornegin edimsel etkiyi yaratmak iizere bigimsel, anlamsal ve bigimsel
esdegerligi de c¢evirmenin goéz Onilinde bulundurmasidir. Chesterman’in
esdegerlik kavramina dayali sozdizimsel, anlamsal ve edimsel seklindeki
siniflandirmas:t  da ¢eviri  islemine asamali olarak farkli islemlerin
uygulandiginin bir gostergesidir.

5- Esdegerlige cevirmenin karar verme asamasi: Bu son asama g¢evirmenin

uzman konuma ¢iktig1 agamadir.
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“Goktiirk (1986: 164), dilbilimsel ¢eviri kurami odakli esdegerlik tiirlerini
incelerken bazi durumlarda bire bir esdegerligin bulunabilecegini ancak bircok
durumda bir 6genin esdegeri icin Oteki dilde farkli bir ¢cok secenegin olabilecegini
vurgular. Ona gore diller aras1 c¢eviride birbiriyle akraba olan dillerde dahi bir¢ok
durumda bire bir esdegerlik kurulmasi ¢ok zor iken akraba olmayan dillerde ise bu

durum daha gii¢ hale gelir (Aktaran: Demirekin, 2014: 27).”
3.2. Mona Baker’in Esdegerlik Yaklasimi

Mona Baker’in 1992°de In Other Words bashigiyla yaymlanan yapiti yedi
boliimden olusur: Sozclik diizeyinde esdegerlik, dilbilgisel esdegerlik,
metinsel esdegerlik, bagdasiklik ve edimsel esdegerlik gibi konular ele alinir.
Buna gore, yapitta once ceviribilim kavramlart sdzciik diizeyinde ele alinir.
Ormegin esdizimlimli sozciiklerin farkli dillerdeki cevirileri, bunlarin farkl
dillerdeki ¢evirisinde bagvurulan ‘Odiingcleme’ gibi yontemlerden de s6z
edilerek kavramsal bilgiye yer verilir. Ardindan da dilbilim kuramlar
baglaminda daha biiyiik ¢eviri birimi olan metinden yola ¢ikilarak metinsel
esdegerlik konusu irdelenir. Kitapta uygulamadan ¢ok kuramsal bilgiye
agirhik verilir. (...) Bu yapitta Almanca, Arapga, Rusca, Cince, italyanca gibi
birbirinden farkli diller iizerinde Ornekler verilerek ¢ok dillilik 6l¢iit
almmistir. Buna bagl olarak, Baker ¢eviri alaninda ¢ok dilli 6rneklerden yola
cikmig ve soOzdizimsel farkliliklarin bilginin izleksel akisini ne yonde
etkiledigi tizerinde durmustur. Kitap yukarida kisaca siralanan konu
basliklarindan anlagilacagi gibi, esdegerlik {izerinde odaklanmistir. Bu
siralamaya gore yazarin son hedefi edimsel esdegerlige ulagsmaktir.

Baker, edimbilimi iletisim ortaminda taraflar arasinda dilin kullanim1 olarak
tanimladiktan sonra, edimsel esdegerligi kendine hedef se¢mistir. Buna gore,
edimsel esdegerlik, ¢eviri metnin, kaynak metinle baglasiklik ve bagdasiklik
acisindan Ortiismesi olarak degerlendirilmistir (Baker, 1992: 212), (Yazic,
2010: 121-122).

Baker, Halliday ve Firbas’in sdylem ¢oziimlemesi yaklasimlarini esas alarak

iletisimsel devingenligi ve Firbas’in islevsel timce kuramini kendisine temel alir.

Baker (1992), ¢eviride esdegerligi bes gruba ayirir. Asagida bu gruplamalar

hakkinda bilgiler verilerek tezde incelenen eserden 6rnekler verilmektedir.
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Calismada ele alinan esdegerlik siniflandirmalar1 ve basliklar1 Demirekin’in

“Ceviriyorum” kitabindan alintilanmastir.
3.2.1. Sozciik Diizeyinde Esdegerlik

“Bir dilden bagka bir dile g¢eviri sirasinda sozciik ve sozciik tistli diizeyde
goriilen esdegerliktir. Baker’in ¢eviride esdegerlik yaklasiminda en alt grupta, sozciik
diizeyinde esdegerlik yer almaktadir. Zira ¢evirmen kaynak dili ¢6ziimlemeye
basladiginda ilk 6nce metin ya da sdylem gibi daha iist diizeylerle degil, sozciiklerle
kasilasir. Bu nedenle ¢evirmenin oncelikle g6z 6niinde bulundurmasi gereken diizey,
sozclksel diizeydir. Ancak bir soézciik bazen farkli dillerde farkli anlamlar
icerdiginden, ¢evirmen, sozciigii ele alirken sayi, cins ve zaman gibi bir ¢ok etkene

dikkat etmek durumundadir (Sugin, 2013: 53).”

Sozciik diizeyinde esdegerlikle ilgili karsilagilan temel c¢eviri sorunlar

sunlardir:
3.2.1.1. Kiiltiire Has Kavramlar

Kaynak dildeki bir sézciik soyut veya somut; dini bir inang¢ ya da toplumsal
bir gelenek veya yoresel bir yemek adi gibi erek dilde hi¢ karsiligi olmayan bir
kavram olabilir. Mesela Ingiltere’de Lordlar Kamaras1 Sozciisii (Speaker of the
House of Commons) olarak “Speaker” kavaminin bir¢ok dilde bir esdeger karsiligi
yoktur. Ciinkii “s6zcli” veya “konusmaci” kavramlari parlamentodaki o sahsin

mevcut otoritesini tam olarak yansitmaz (Baker, 1992: 21).”

“Ozellikle gercek anlamlar1 disinda kullanilan egretilemelerin kiiltiirden
kiiltiire degisebilmelerinin bir milletin toplumsal hafizasinin birikiminin sonucunda
olustugu diisiiniildiigiinde diller arasinda g¢eviri islemi sirasinda sozciiklere farkli
anlamlar yiiklenmesi de olagandir. Ciinkii kaynak toplumun hafizasinda yer alan bazi
sozclkler erek kiiltiire yansitilmak istendiginde dogal olarak ayni c¢agrisimlar

veremeyecektir (Demirekin, 2014: 33).”

1. “Il y a dans I’air une buée blanche qui est comme le voile virginal du jour (p.

37)7’
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1. “Havadaki beyaz bugu el degmemis bir pece gibiydi (s. 45).”

Bu oOrnekte ¢evirmen yerlilestirme yaparak cevirmeyi uygun bulmustur.
“Bakir” sozctiglinii Tiirk kiiltiirlinde var olan “el degmemis” ifadesiyle karsilamistir.

Bunun yanisira diger bir kiiltiirel unsur olan “pege” sozciiglinli de birebir ¢evirmistir.

2. “Le landau a pris le galap de course emportant le Souverain; derriere lui, d’autres
voitures magnifiques galopent aussi, ramenant les princesses, voilées qui ont assisté

a la priere (p. 35).”

2. “Padisah1 gotiiren lando, cami ile saray arasindaki yiizlerce metre mesafeyi kat
etmek icin yarigircasina dort nala kosturuyordu; hemen arkasindan teravih
namazinda hazir bulunan yiizeri peceli nedimeleri tasiyan diger gosterisli arabalar

da dort nala yola koyuluyordu (s. 39).”

Cevirmen, “hiikiimdar” anlamina gelen “le Souverain” s6zciigiinii “padisah”
diye cevirerek yerlilestirme yapmustir. “Les princesses” sozciliglinii de kiz evlat
anlamina gelen “kerime” diye ¢evirmesi gerekirken yanlislikla yiliksek makamda
bulunan hanim sultanlarin kadin yardimcisi manasina gelen “nedime” karsiligini
vermigtir. Kaynak kiiltlirde teravih namazi diye bir ibadet olmadig1 i¢in Loti, hem
dua hem ibadet anlamlarina gelen “la priere” sozcligini kullanmistir. Cevirmen
cikarim yaparak “la priere” sozciigiinii, metinde bahsedilen vakitin ramazan aksami

olmasi sebebiyle “teravih namazi” diye ¢evirmistir.

3. “Alors le jeune prince, qui allait tout a I’heure devenir le Calife Supréme (p.

33).”

3. “Iste o an az sonra Halife olacak gen¢ sehzade (s. 41).”

Cevirmen, kaynak metinde “Calife” diye gecen sozcligii erek metinde de
birebir “Halife” olarak aktarmistir. “Jeune prince” sozciigiinii ise “gen¢ sehzade”

karsiligiyla yerellestirerek uygun bir bigimde ¢evirmistir.

4. “Mais la priére touche a sa fin (p. 29).”

4. “Dualar sona ermek tlizereydi (s. 37).”
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Cevirmen “la priére” sézcliglinii baglama gore “dualar” diye ¢evirmeyi uygun
gormiistiir. Loti eserde bu sézcligli hem namaz hem dualar i¢in kullanmistir. Burada
metin akisinda daha oncesinde ilahilerden bahsedildigi i¢in dua seklinde ¢evirmek
yerinde olmustur. Ciinkii namaz sonrasinda ilahiler sdylenmekte, dualar

okunmaktadir.

5. “Le Sultan, me dit-il, est encore a la mosquée impeériale, d’ou partent ces chants

suaves (p. 29).”

5. Sultan hala bu hos ilahilerin yiikseldigi sarayin camisinde (s. 37).”

Cevirmen, “le chant” sdzciigiinii baglam dolayisiyla bu 6rnekte “ilahi” diye

¢evirmeyi uygun bulmustur.

6. “encore plus beau est ce chant presque immortel qui, depuis des siecles, cinq fois
par jour, plane sur les villes et la terre Turques (p. 48).”

6. “daha giizeli belki de 6liimsiiz olan1 asirlardir bu semtlerde, Tiirk topraklarinda,

giinde bes vakit dolasan bu dini nagmelerdir (s. 55).”

Bu oOrnekte Baldiran ezan’it kast eden “chant” sozciiglinii daha genis,
kapsayici bir ifade olan dini nagmeler diye ¢evirmeyi uygun gormiistiir. Cevirmenin
bu karar1 vermesinde Loti’nin “le chant” sozciigiinii hem ilahi hem de ezan olarak

kullanilmasinin etkisi olabilir.

8. “M’amusant a dire, comme autrefois, a voix claire: ‘Bestour! Bestour!’ (Gare!
Gare!), le cri des foules turques, qui est comme le ‘Balek! Balek!” des foules

arabes... (p. 15-17).”

8. “Tipki eskiden oldugu gibi net bir sesle ‘destur, destur’ diye bagirarak
egleniyorum. Araplarin ‘balek, balek’ demesi gibi Tiirkler de ‘destur, destur’ der...

(s. 23).”

Loti, Tiirk kiiltiiriine ait olan “destur” ifadesini kaynak metinde “Bestour!
Bestour!” diye Fransiz okuyucuya vermistir. Ayrica parantez igerisinde Fransiz
kiltiriindeki esdegerini “Gare! Gare! (Dikkat! Dikkat!)” olarak aciklamistir.

Cevirmen, Tiirk okuyucunun “destur” sdzciigiiniin “yol verin, savulun, izin verin”
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anlamlarm1 bildigini varsayarak parantez i¢indeki ifadeyi c¢evirmeye gerek

duymamustir.

9. “Ou le manteau du Prophéte est conservé dans une housse brodée de pierreries

(p. 39).”

9. “Degerli taglarla siislenmis bir kilifin i¢inde korunmaya alinan Hirka-i Serif de

buradaydi (s. 47).”

Islam dininde Hz. Muhammed’in hirkasi, kendisine atfedilen kutsalligi
niteleyen “serif (kutsal, serefli) sozciigiiyle birlikte anilmaktadir. Bu oOrnekte de
¢evirmen bu dini unsuru erek kiiltiiriin kullandig1 bigimde vermistir. Fransizcadan

sO0zclgii sozciigiine gevrildiginde “peygamberin mantosu” anlamina gelmektedir.

10. “Et des campagnards, des Asiatiques, dansent entre hommes, en longues

chaines se tenant par la main (s. 19).”

10. “Koylsii, Asyalisi el ele tutusarak, halay ¢ekerek, erkek erkege oynar (s. 27).”

Yazar halay1 Fransiz okura “el ele tutusarak uzun zincir halinde dans ederler”
diye tarif etmektedir. Cevirmen ise Tiirk okura “uzun zincir” ifadesini vermeden
degistirme yaparak Loti’nin kastettigini “halay ¢ekmek” olarak erek metine

yansitmistir.
3.2.1.2. Yapisal Farkhliklar

Kaynak dildeki bir metinde gecen bir sozciik, yapt bakimindan erek dilde
karsiligmi bulamayabilir. ki dilin degisik yapilanmalarindan ileri gelen bir baska
temel sorun da Tiirk¢enin sondan eklemeli ve ¢ekimli (agglutinating), Fransizcanin
ise yalinlayan (isolating) bir dil olmasinin ortaya cikardigi esdegerlik sorunlardir

(Demirekin, 2014: 34).

1. “A I’ambassade de France, ce matin la, autour d’une grande table fleurie de roses

jaunes, nous sommes au moins trente convives a déjeuner.”

1. “Bugiin, Fransiz biiyiik el¢iliginde 6gle yemegindeyiz. Sar1 giillerle siislenmis

biiyiik bir masanin etrafinda en az otuz kadar davetli var.”
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Fransizcada isimle birlikte kullanilan sifatta sdzciigiin cinsiyetine ve tekil
¢ogul olma durumuna gore uyum yapmak gereklidir. Tiirkgede ise bdyle bir
kullanim yoktur. Bu 6rnekteki iki dil arasindaki bazi yapisal farkliliklara deginilecek
olursa davetli sozciigii fransizcada ¢cogul kullanimdayken Tiirk¢ede kendisinden 6nce

say1 geldigi i¢in ¢ogul kullanilamaz. S6z dizimi olarak da, “étre” (sommes) fiilinde

goriildiigl gibi Fransizcada yiiklem tiimce basindayken, Tiirk¢cede en sondadir.

3.2.1.3. Kaynak Metinden Odiin¢ Sozciik Alma

“Kaynak metin sozciigiinlii tipatip erek dilde kullanma stratejisi, kaynak
dildeki unsurun erek dilde farkli bir sozciik ile dile getirilmesi ya da belli bir
sozcligiin kaynak metinde kullanilma sikliginin erek dildeki dogalligi bozacak
sekilde yer almasi durumunda uygulanir (Baker, 1992: 25). Boyle bir 6diinglemeye
zaman zaman ihtiya¢ duyulmasi, kaynak dildeki bir sozciiglin erek dilde esdeger bir
karsiligimin  bulunmamasindan dolayr meydana gelen bir durumdur (Demirekin,

2014: 36).”

1. “Il y a par le monde des sites beaucoup plus grandioses, avec une végétation plus

belle et des montagnes plus hautes (p. 5-7).”

1. “Daha gilizel bitki oOrtiisii ve daha yiliksek daglariyla, ¢cok daha fazla goz

kamastiric bir siirii sit vardi (s. 13).”

2. “Traversant ces premiéres cours, nous laissons sur la droite d’impérétrables
jardins, ou I’on voit émerger, d’entre les bouquets de cyprés, de viveux kiosques aux
fenétres fermées : résidence de veuves impériales, de princesses dgées qui viennent
finir la leurs jours dans une retraite austére au milieu d’un des sites les plus

admirables du monde (p. 39).”

2. “On cephedeki avlular1 gegerken, sagimizda girilmez bahgeleri birakip gegiyoruz,
bu bahgelerde sedir agaglarinin arasindan pencereleri kapali eski koskler dikkatimizi
cekiyor; buralar hanedandan dul hanimlarin, yash prenseslerin son giinlerini

gecirdikleri, diinyanin en giizel sit alanlarmmin ortasindaki, miinzevi barinaklardir
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(s. 47).

Kaynak metindeki “le site” sozciigii ile Tiirkgede kullanilan “sit” sozctigl
tamamiyla ayni anlamlarda degildir bu durum erek metinde uyumsuzluklar
yaratmistir. Birinci ve ikinci 6rneklerde “le site” sdzciigiiniin Tiirk¢e karsiliklarindan
olan manzara, gorliniim, kir gorlintlisii anlamlariyla karsilamak daha uygun
olabilirdi. Erek metinde bu sekilde bir kullanim akla “sit” sézciligiiniin “eski kent,
arkeolojik kazi yapilan yer, ingaata yasakli olan alan” gibi anlamlar
cagristirmaktadir dolayisiyla kaynak dilden birebir sozciik ddiinglemesi yapilmasi
esdegerligi bozmustur. “Site” sozciigliniin Tiirkge sozliikteki diger karsiliklarini

kullanmak daha uygun olabilirdi.
3.2.2. Sozciik Diizeyi Ustii Esdegerlik

“Sozcik diizeyi istii esdegerlik sorunlarina sozciik ve sozciik dbeklerinin

birlesimleri ile deyimsel ifadelerde karsilasilir (Demirekin, 2014: 36).”
3.2.2.1. Esdizimlik

“Esdizimlik (collocation) terimi “Kullanilarak dile yerlesmis ve kabul
gormiis, iki ya da daha c¢ok dil biriminin birbiri ardina veya ayr1 dizimlerde

kullanilmasidir (Boztas, Yener, 1999: 58).”

“Esdizimsel anlam, belli bir sozciikbirimin 6ncesinde ve sonrasinda gelmesini
bekledigimiz bagka sozciik veya ifadelerle meydana gelen sinirlamalarla ortaya ¢ikar
(Baker, 1992: 14).” “Ornegin, ‘caliskan’ denildiginde canli varliklarla ilgili bir sifat
akla gelmektedir: ‘Caliskan 6grenci’, ‘galiskan ¢ift¢i’, ‘karinca gibi ¢aligkan’. Fakat
‘geometrik’ dendiginde bunu cansiz nesnelerle iliskilendiririz. Bu ve buna benzer
sinirlandirmalar esyanin tabiyatindan kaynaklanan sinirlandirmalardir (Sugin, 2013:

108).”

1. “Aucune horloge ne sonne, la nuit, dans ces quartiers de Stamboul (s. 37).”

1. “Istanbul’un bu mahallelerinde, geceleri saat sesi duymazsimz (s. 45).”
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Kaynak metindeki “horloge ne sonne” ifadesi ¢evrildiginde “saatin ¢almaz”
anlamina gelmektedir. Bu ¢eviri Tiirk¢e esdizime daha uygundur. Saatin sesini

duymak, ¢ok net bir anlam ifade etmemektedir.
3.2.2.2. Deyimler ve Atasozleri

Atasozleri ve deyimler bir toplumun kiiltiir birikimidir. Yasam tecriibelerinin
kisa ve etkili sozlerle aktarilmasidir. “Mona Baker’a gore (1992: 63) dilin donmus
kaliplar1 olan deyimler yapisal olarak degisiklige pek izin vermezler. Deyimin anlami
kendini olusturan bagimsiz G6gelerden tek basina ¢ikarilamaz. Deyimler
oriintiilenmistirler ve anlam seffaflig1 konusunda esneklige sahip degillerdir (ili,

2015: 114).”
Baker’in atas6zleri ve deyimlerin ¢evirilmeside ongordiigii stratejiler soyledir:

a) Benzer anlam ve benzer bi¢imle ¢eviri

b) Benzer anlam farkli bigimle ¢eviri

¢) Acimlama yoluyla ¢eviri

d) Deyimdeki sézciik oyununu ¢ikarma yoluyla ¢eviri

e) Deyimin tamamen ¢ikarilmasi yoluyla ¢eviri

1. “Et alors une intense impression d’islam revient me faire frissonner jusqu’aux

cordes profondes (p. 47).”

1. “Iste 0 an Islam’in yogun etkisi tiiylerimi diken diken etti (s. 55).”

Yazarin Fransizcasinda kullandigr “me faire frissonner jusqu’aux cordes
profondes” deyimini ¢evirmenin “tiiylerimi diken diken etti” gseklinde ¢evirmesi
Mona Baker’in deyim ¢evirisi stratejilerinden benzer anlam farkli bigimle geviriye
ornektir. “Se faire frisonner jusqu’aux cordes profondes” sozciigii soézciigiine
cevirildiginde “tellerimi derinden titretti” anlamina gelmektedir. Cevirmen kaynak

dildeki anlami yine bir deyim kullanarak aynen yansitmistir.

2. “Environ trois quarts d’heure apres, presque en retard, ayant diné a la diable et

fait avec fiévre ma toilette de cour (p. 27).”
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2. “Aksam yemegini ayakiistii atistirdim saraya yakisir sekilde {istime basima

heyecanla ¢eki diizen verdim (s. 35.)”

Kaynak metindeki “a la diable” ifadesi “bastan savma” anlamina gelmektedir.
Bu oOrnekte de cevirmen yine bu deyimi de benzer anlam farkli bicimle c¢eviri

stratejisiyle Tiirk¢eye aktarmis, “ayakiistli atistirmak™ deyimiyle karsilamistir.

3.2.2.3. Sozciikte Esdegerlik Konusunda Izlenebilecek Stratejiler

Kaynak ve erek dil arasinda ortaya ¢ikan geviri sorunlar i¢in farkli diizlemde
farkli stratejiler izlemek gerekebilir. Asagida biiylik 6lgekteki ¢eviri sorunlarini

gidermek icin bazi genel stratejiler siralanmistir.

“Kiiltiirel ikame (cultural substitution), c¢eviri siirecinde sozciik dizilisinde
meydana gelen degisiklikler kapsaminda ele alinir (Baker, 1992: 12). Kiiltiirel
ikamede erek dil ve erek kiiltiirdeki bir unsur, kaynak kiiltiirde olan unsurlara tercih
edilmektedir. Amag, kaynak metnin ‘yabanci’ 6zelliklerini azaltmak ve erek dil
okuyucusuna daha asina oldugu bir kullanimla o meramin aktarilmasini saglamaktir

(Demirekin, 2014: 41).”

Ceviride kiiltiirel ikame ‘yabancilastirma’, ‘Gykiinme’ ve ‘yerlilestirme’

yontemleriyle yapilabilir.
3.2.2.3.1. Yabancilastirma/Yerlilestirme

“Yabancilastirma ¢evirmenin yabanci kiiltlirii tanitmak amaciyla erek dilin
olanaklariin elverdigi 6l¢iide kaynak kutba yakin ¢eviri stratejisi kullanmasiyla ilgili

karara dayali ¢eviri islemi olarak degerlendirilebilir.” (Yazici, 2007: 38)

“Yerlilestirme, yabancilastirmanin diger ucunda yer alan bir ¢eviri islemidir.

Yerlilestirme erek metinde yapilan bir tiir kiiltiir naklidir. Erek metinden yola ¢ikarak
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ceviri iglemine girme yani yabancit olam1 vermekten kacinarak, 0zgiin eserin
yazarinin, c¢evirmenin dilinde yazacagi gibi yazma seklinde tanimlanmaktadir

(Yalgin, 2015: 104).

Yabancilastirma

1. “En m’approchant d’une fenétre, je verrai tout a I’heure Sa Majesté sortir (p.

29).”

1. “Pencereye yaklasirsam majestelerini camiden ¢ikarken gorebilecektim (s. 37).”

Kaynak metinde Loti’nin padisaha “majeste” diye hitap etmesini ¢evirmen
ayni sekilde birakarak “majesteleri” diye yabancilastirma yontemiyle erek metne
aktarmigtir. Bu kullanimla Pierre Loti’nin Tiirk kiiltlirline yabanci bir Avrupali
oldugunu belirginlestirmek istemistir. Fakat 6te yandan “majeste” sozciigii bir dnceki
yabancilastirma 6rneginde orijinal halindeki gibi birakilirken bu 6rnekte yerlilestirme
yoluna gidilerek ‘“hasmetli” diye c¢evrilmesi, c¢eviri kararinda bir tutarsizlik

yaratmistir.

Yerlilestirme

1. “J’y trouve un mot de Son Excellence le Grand Vizir, m’informant que Sa

Majeste le Sultan, veux bien m’inviter a venir ce soir, au palais de Yeldiz (p. 27).”

1.”Sadrazamin kisa bir mektubunu buldum. Hasmetli Sultanin beni, bu aksam

Yildiz Sarayi’na Kadir Gecesi i¢in davet istegi bildiriliyor (s. 33).”

Cevirmen, birebir c¢eviride “ekselanslar1 bas vezir” olan “Son Excellence le
Grand Vizir” ifadesini “Sadrazam” olarak erek kiiltiirde var olan kullanimina uygun
hale doniistiirerek yerlilestirmeyi tercih etmistir. Aym sekilde “Majesté le Sultan”
hitab1 ise erek kiitlirde asina olundugu lizere “Hasmetli Sultan™ diye yerlilestirilerek

Tirkceye aktarilmistir. Boylelikle erek metindeki etkiyi arttirmistir.

2. “Ces miliers d’hommes, si immobiles, semblent absorbés dans un recueillement
9 b

religieux, aux milieu de cette clarté étrange qui ebloit (p. 29).”

2. “Gozleri kamagtiran bu acayip aydinligin icinde sanki tevekkiile dalmus, tas

kesilmis binlerce adam siralanmustir (s. 37).”
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Bu ornekte gecen ‘“‘absorber” soOzciigii ig¢ine c¢ekmek, alip gotiirmek
anlamlarindadir. “Récueillement” ise ice dalmak, murakabeye dalmak, kendinden
gecmek manalarini igerir. Kaynak metinde kast edilen derin diisiince hali i¢in erek
metindeki “tevekkiil’den ziyade “tefekkiir” sozciigli daha yerinde bir kullanim
olabilirdi. Burada ¢evirmen derin diisiinceye dalmis diye diiz bir bi¢imde ¢evirmemis
erek kiiltiirdeki dini 6geleri kullanarak daha yerel ve anlami giiclendiren bir ¢eviri

yapmuistir.

3. “Un bras de mer étend son vide tranquille entre ces quartiers assourdisants que je
viens de traverser et une autre grande ville d’aspect fantastique, qui apparait au dela
sur le fond étoilé de la nuit en silhouette toute noire dentelee de minarets et de

domes (p. 25).”

3. “Kulaklar1 sagir eden bu mahallelerle, gecenin yildizli fonunda, minare ve
kubbelerin dantel gibi isledigi kapkara silueti i¢inde muazzam goriintiisiiyle ortaya
cikan bir i¢ deniz, kocaman sehrin ¢it ¢itkmayan boslugunda uzanip duruyordu

(s.17).”

Cevirmen kaynak metindeki sessiz, sakin, telagsiz anlamlarina gelen
“tranquille” sozciigiinii yerlilestirek Tiirkceye 0zgii “cit c¢ikmayan” ifadesiyle

karsilamistir. Bu sayede erek metindeki etkiyi arttirmistir.

4. “Mon Dieu! Pourvu que quelque édile ne me les détruise pas, ces chiens! (p.19).”

4. “Insallah birkag belediye memuru bu hayvanciklarin canina kast etmez (s. 25).”

Bu ornekte, ¢evirmen, Loti dilekte bulunurken kullandigi “Mon Dieu”
(Tanrim) tinlemini erek kiiltiirdeki yaygin kullanimiyla “ingallah™ olarak ¢evirmistir.

Boylelikle Tiirk okur i¢in daha tanidik ve esdeger bir etki yakalanmuistir.

5. “Pour moi seul, qui ne suis pas astreint a la loi mahométane, un déjeuner est
9 b

servi (p. 47).”

5. “Ben Hazreti Muhammed’in dininden olmadigim icin sadece bana 6glen

yemegi ¢ikarildi (s. 54).”
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Cevirmen, erek kiiltirde Muhammed peygamberden bahsedildiginde kullanilan
bir saygi ifadesi olan “hazreti” sozciigiinli ekleyerek yerlilestirme uygulamistir. Bu
sayede Tiirk okurda yazarin kendi degerlerine saygi duydugu diisiincesi de

olusturulmustur.

6. “C’est Scutari, avec ses domes et ses minarets, avec son immense Champ-des-

Morts, sa foret de cyprés sombres (p. 41).”

6. “Ucu bucag goriilmeyen Karaca Ahmet mezarligiyla, kubbeleri minareleri,

ormani ve sira servileriye Uskiidar (s. 49).”

Kaynak metindeki “immense” sozciiglinlin sinirsiz, ugsuz bucaksiz, ¢ok
bliylik anlamlar1 vardir. Erek metinde ¢evirmenin yerlilestirme yaparak sozciigiin
ucsuz bucaksiz anlamini alarak ucu bucagi goriilmeyen deyimine doniistiirmesi erek
okurdaki etkiyi arttirmistir. Bununla birlikte, ¢evirmen ¢ikarimda bulunarak
Uskiidardaki biiyiik mezarligimn Karaca Ahmet oldugu bilgisini erek metine eklemis
boylelikle Tiirk okurdaki aginagligi daha ytikseltmistir.

7. “La Turquie aura toujours ses mémes soldats superbes, aussi insouciants de

mourir (p. 48).”

7. “Tiirklerin her zaman 6liime dudak biiken bdyle muhtesem askerleri olur (s.

55).”

8. “Comment sera-t elle bientdt, entrainée fatalement dans I’universelle banalité
moderne, aux prises avec les mille petites choses mesquines, pratiques, utilitaires,

qu’elle pouvait dedaigner jadis (p.35).”

8. “Kaginilmaz bir sekilde modernligin evrensel bayagiligina siiriiklenmis olan iilke,
eskiden burun biiktiigii binlerce kiiciik, dnemsiz, kolay, c¢ikarci seylerle karsi

karsiya gelince hali ne olacakt1? (s. 43).”

9. “Vers minuit, dans une rue solitaire, tout simplement un harem qui passe... Tres

étroite, la rue, trés obscure (p. 19).”
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9. “Gece yarisina dogruydu, inin cinin top attigi, cok dar, ¢cok karanlik bir sokaktan

bir harem dolusu kadin gegiyordu (s. 27).”

10. “C’¢était de tres bonne heure, il n’y avait aucune foule sur la mer, ni du reste

aucune garde autour du cortege (p. 33).”

10. “ Sabahin ¢ok erken saatleriydi, denizde in cin top atiyordu, maiyet alayinin

etrafinda hi¢ koruma da yoktu (s. 41).”

11. “Les vielles petites rues, ou personne ne passe (p. 37).”

11. “Tek bir Allah’in kulunun ge¢cmedigi dar ve eski sokaklarda (s. 45).”

12. “Cela me parait meilleur que le plus raffiné des déjeuners (p. 37).”

12. “Bu benim goziimde dort bast mamur bir kahvaltidan daha miikemmeldi (s.

45).”

13. “Et ce lieu heureusement, ne s’ouvre guere aux visiteurs profanes (p. 39).”

13.”Bu mekan bereket versin ki ayr1 dinden olanlara hi¢ agilmamas (s. 47).”

14. “Je n’étais encore venu ici a la splendeur de mai, et cette verdure neuve, ces

fleurs partout, détonnent autant que ces trois petites filles (p. 23).”

14. “Bundan Once buralara mayisin gozleri kamastiran parlak isiklar1 altinda ve
buraya hi¢ uyusmayan bu ii¢ kiiciik kiz gibi etrafta bitmis ¢icekler, yesillikler

arasinda gelmek nasip olmada (s. 29).”

Cevirmen 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, ve 14. Orneklerde kaynak metinde
isaretlenmis sozciikleri erek metinde anlamlarinin etkilerini arttirmak igin
yerlilestirme yaparak Tiirkceye Ozgili ifadelerle ya da deyimlerle aktarmistir.
Sozciiklerin ve ifadelerin baglamina gore Tiirk kiiltiiriindeki “nasip olmak™ ,“cin” ve
“kul” gibi dini 6geleri kullanarak erek metinin anlamini ¢ok giiclendirmistir

bdylelikle metne siislemeler ve zenginlik katarak erek kitlenin okumasini da daha

kolay hale getirmistir.
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15. “Il restera encore, malgré tout, la merveilleuse cité des Califes, la cité reine

d’Orient (p. 3).”

15. “Her seye ragmen yine halifelerin olaganiistii sitesi, Dogu’nun Sultan sehri

olarak kalacaktir (s. 11).”

Baldiran, bu 6rnekte “kralice” sdzciliglinii daha doguya 6zgii olan “Sultan” ile
degistirerek erek kiiltiire ait bir 6ge kullanmistir. Aslinda “Sehirlerin Ecesi” diye bir

kullanima erek okur da asinadir ama sultan s6zciigii daha yerli bir nitelemedir.

16. “Cela passe, féerique et charmant, cela s’¢loigne cela s’en va on ne sait ou,

s’enfermer dans on ne sait quel coin du mystérioux dédale (p. 19).”

16. “Oylesine hos bir edayla yiiriiyorlard1 ki, birden uzaklasip gittiler, kimbilir

nereye kapandilar. Hangi esrarli dehlizlerin hangi koselerine Allah bilir! (s. 27).”

Son Ornekte cevirmen erek metinde tiimcenin akigsina gore Tiirkgede
bilinmeyen durumlarda sdylenilen “Allah bilir” ifadesini ekleyerek daha yerel bir
sOylem yaratmistir. Bu da yine erek okur i¢in etkiyi arttirici ve okumayi kolaylastiran

bir unsurdur.
3.2.3. Dilbilgisel Esdegerlik

“Bu esdegerlik diizeyi, dillerin dilbilgisel ulamlar1 arasindaki farkliliga atifta
bulunmaktadir. Dillerin dil bilgisi kurallar1 sik sik degisiklik arz ettiginden kaynak
dilin dogrudan esdegerini erek dilde bulmak gii¢lesir. Dahasi, bu farkliliktan dolayi
kaynak dildeki bilgi veya mesaj erek dilde onemli degisikliklere ugrayabilir. Erek
dilde kaynak dildekini karsilayacak dilbilgisel araglarin bulunmamasi durumunda
cevirmen bazi bilgileri erek dilde ekleme veya ¢ikarma yoluna gidebilir (Sugin,

2013: 54).”

“Erek dilde bir ifadeyi karsilayacak dilbilgisel unsurlarin bulunamamasi
durumunda, ¢evirmen belli bash bilgileri aktarirken erek dilde bazen dogallig1 da
bozacak sekilde ekleme, ¢ikarma, yer degistirme veya agiklamalar yapmak yolunu
takip edebilir. Bu da tabiki olarak zaman zaman kaynak dildeki mesajin bazi

detaylarinin erek dilde yitirilmesine sebep olur (Demirekin, 2014: 45).”
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3.2.3.1. Tekillik ve Cogulluk

Fransizcada tekil ve ¢ogullukla ayrim yapilirken, bu durum Tiirk¢ede bazen
s0z konusu olmaz. Buradaki temel ayrim yapisal olarak kaynak dilde ¢ogul yapida
ifadeler iiretmek ig¢in isim soylu sozciigiin sonunda ¢esitli takilar kullanilmasidir

(Demirekin, 2014; 47).

1. “Avec tant de maisons en bois, ici ¢’est continuel (p. 27).”

1. “Buradaki ¢ok sayidaki ev ahsaptan ve dip dibedir (s. 35).”

Bu 6rnekte Fransizcada pek ¢cok anlamina gelen “tant de” sdzciiglinden sonra
Fransizcadaki maison sozciigii ¢ogul ek alirken Tiirkgedeki “pek c¢ok™ yada
¢evirmenin tercih ettigi lizere “cok sayidaki” ifadesinden sonra ev sozciigli cogul ek
almaz. iki dil arasindaki yapisal farkliliklardan dolay1 ortaya ¢ikan bu ayrimi

cevirmen tam karsilifiyla dilbilgisel esdegerligi saglayarak vermistir.
3.2.3.2. Cinsiyet Ayrimi

Her ne kadar bir¢ok dilde oldugu gibi her isme ait erillik disilik tamlayicilar:
bulunmasa da Fransizcada sahis zamirlerinde ayrimlar goriilmektedir. Bu ayrim
Tiirk¢e tliimcelerde iigiincii tekil sahislar eril, disil ve cansizlarda net olarak

yapilmamistir (Demirekin, 2014: 47).

1. “Elle s’en va finir la-bas a I’impénétrable mosqué dont on apercoit confusément
le dome, sous un bouquet de platanes et de cyprés immenses. Elle est bordée, de
droite et de gauche en marbre blanc ajouré, remplis de catafalques et de morts ou par
des murs percés d’arceaux en ogives a travers lesquels on apercoit le cimetiéres (p.

21).”

1. “Bu yol ugsuz bucaksiz bir siirli ¢inar ve sedir agaclarinin altinda belli belirsiz
secilen kubbesiyle icine girilmeyen caminin 6niinde son bulur. Yolun sag1 ve solu,
ajurlu, beyaz mermerlerle siislii, i¢leri katafalk ve cenaze dolu, duvarlar1 uglar1 sivri
kemerciklerle oyulmus, aralarindan mezarliklar1 gorebildiginiz kosklerle cevrilidir

(s. 29).”
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Yazar, kaynak metinde yol anlamindaki “I’avenue” sézciliglinii bir paragraf
boyunca iki kez arka arkaya “elle” (o) diye vermistir. Tiirkgede zamirlerin kullanimi
Fransizcadaki kadar yaygin degildir, bunun yan1 sira Tiirk¢gede sozciiklerin cinsiyeti
yoktur. Yol (I’avenue) sozciiglinii ele aldigimiz bu oOrnekte, sozciigiin kaynak
metindekinin ayn1 bi¢imiyle “o” diye ¢evrilmesi bir karmasaya sebep olarak Tiirkce
anlam akisinda tuhaflik yaratabilirdi. Bu sorunu ortadan kaldirmak i¢in ¢evirmen her
iki tiimcenin 6znesi olan yol sézciigiinli ard arda iki kez tekrar ederek anlasilir bir

ceviri elde etmistir.
3.2.3.3. Zaman Uyumu

“Kaynak dil olarak Ingilizcede, zamanda yakinlik ve uzaklik kavramindaki
ayrim oldukca net yapilirken, Tiirkcede olayin sadece ge¢mis zamanda belli bir

uzaklikta gerceklesmis olmasina vurgu yapilmasi yeterlidir (Demirekin, 2014: 48).”

“Cevirmen boyle yapisal farkliliklar sonucu olusan anlam ayriminm algilayip
erek dil okuruna da hissettirebilmek, dolayisiyla dilbilgisel esdegerligi saglamak
durumundadir (Demirekin, 2014: 49).”

1. “Avant d’écrire ceci, j’ai voulu revenir une fois a Constantinople, en simple
touriste moi-méme, et essayer de jeter un coupd’eeil plus détaché sur cette ville ou
je n’ai plus aucun lien hélas! Qu’avec des morts, ou je n’ai plus rien a faire qu’une

visite a des tombes (p. 5).”

1. “Bunlar1 kaleme almadan 6nce, bir defa daha Istanbul’a basit bir turist gibi
donmek isterdim ve artik ne hazindir ki, mezarlar1 ve dlmiisleri ziyaret etmekten

baska hicbir baglantim kalmayan bu sehre, daha bagimsiz bir goz gezdirmeyi

denemek isterdim (s. 13).”

(1384

Kaynak metinde passé composé (gecmis zaman) olarak verilen “j’ai voulu de
revenir et essayer de jeter un coup d’oeil” ifadesini ¢evirmenin erek metinde
conditionnel(sart kipi) gibi ¢cevirmesi anlami degistirmesine neden olmustur. Gegmis
zamanda ¢evrildiginde “istedim ve bu Istanbul ziyaretini yaptim” anlamia gelirken

“isterdim” gerceklesmemis bir arzu anlamin1 vermektedir. Bu tiimcelerde kaynak ve
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erek metinin zaman uyumu saglanamamustir.  Dilbilgisel  esdegerlik

yakalanamamugtir.
3.2.4. Metinsel Esdegerlik

“Metinsel esdegerlik, kaynak ve erek dildeki metinlerin bilgi ve tutarlilik
acisindan esdeger olmasini ifade etmektedir. Metinsel doku, ceviride son derece
onemli bir 6zelliktir, ¢iinkii ¢evirmene 6zgiil bir baglamda erek kiiltiir izleycisi igin
baglagik ve bagdasik bir metin {iretme ¢abasinda yardimci olan kaynak metnin

anlagilmasi ve ¢oziimlenmesine yonelik yararl bir kilavuzdur (Sugin, 2013: 54).”
3.2.4.1. Ciimle i¢i Vurgu

“Diller arasindaki metin bazinda en 6nemli ayriliklardan biri de vurgudur.
Dillerde tiimce i¢inde anlamina ya da anlatimina dnem verilen sozciik, digerlerinden
daha vurgulu sdylenir. Mesela Fransizca ve Ingilizce gibi tiimcede tonlamanin
hissedildigi dillerde vurgu Tiirk¢eye oranla daha belirgindir. Tiirk¢ede ise vurgu
daha esnektir ve vurgulanan ifade genellikle yiiklemden hemen onceki Ogedir

(Demirekin, 2014: 52).”

1. “Oh! Moi, vous savez, par les temps que nous traversons, je n’en suis pas a un

touriste de plus ou de moins... (s. 23).”

1. “Ay! Biliyor musunuz, burada ge¢irdigimiz zaman boyunca, kendimi hi¢ de turist

yerine koymadim (s. 31).”

13

Kaynak metinde vurgu ben, beni, bana” anlamlarindaki “moi’nin
tizerindedir. Erek metinde ise devrik olmayan fiil tiimcesi oldugu igin vurgu
yiiklemden 6nceki “turist” sozciigiindedir. Duygu {linlemlerindeki anlam farki erek

metine birebir yansitilmis esdegerlik saglanmustir.
3.2.5. Kullammmsal Esdegerlik

“Kullanimsal esdegerlik, ¢eviri siirecinde sezdiriler ve kaginma stratejilerine
isaret eder. Sezdiri, agikca sOylenenle degil, imlenenle ilgilidir. Bu yiizden ¢evirmen,

kaynak metnin iletisini aktarabilmek icin c¢eviride imlenen anlamlar1 ifade etmek
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durumundadir. Cevirmenin rolii, yazarin niyetini bagka bir kiiltiirde, erek kiiltiir
okuycularinin agik bir sekilde anlayabilmesini saglayacak sekilde yeniden

olusturmaktir (Sugin, 2013: 54).”

3.2.5.1. Bagdasikhik

“Bagdasiklik okuma sirasinda yer alan basarili bir biitiinleme ya da anlamlilik
deneyimidir.Bu deneyimi okur, anlamda biitiinliikk 6zelligi olarak tekrar metne

yansitir (Kecik, 1995: 89).”

“Cevirmenler, kaynak dildeki yazarin kendi dilinde olusturdugu sozciikler ve
ifadeler aras1 ahenk ve uyumu 6teki dile aktarirken ¢ogu durumda zorlanirlar. Ciinkii
sozciikler ve tiimcelerle kurgulanan bir anlatim orgiisii ve agi, kaynak dildeki
toplumun okuruna c¢ok etkileyici ve biiyiileyici gelirken bu durum, erek dildeki
toplumun okurunda hissedilmeyebilir (Baker, 1992: 218).” “Bagdasiklik, metindeki
onermeler, metin ve okuyucunun sahip oldugu diinya goriisli zihninde ortaya ¢ikan

bir anlama durumudur (Kegik, 1995: 89).”

1. “Jai jeté a I’hotel, en passant, mes habits de gala, et vite m’en suis venu ici, sur
I’autre rive de la Corne d’Or, pour me méler encore une fois a la féte nocturne des

rues (p. 35).”

1. “Solugu otelde aldim, bayramhik giysilerimi birakir birakmaz, hemen Hali¢’in

kars1 kiyisina, sokak eglencelerine katilmak amaciyla geldim (s. 43).”

Kaynak metindeki “gala” s6zcitigli resmi bir térenden sonra yapilan biiylik ve
gosterigli solen anlamina gelmektedir. “Gala kiyafetleri” olarak c¢evrilseydi erek
okuyucunun kiiltiiriinde var olan “bayramlik giysiler” kadar sicak bir duygulanim
uyandirmayacakti. Cevirmen burada yerlilestirme yaparak erek okurda sik kiyafet
icin  kullanilan  “bayramlik  giysiler” nitelemesiyle c¢evirerek bagdasiklig

yakalamuistir.
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2. “Le feu! C’est le feu! Avec tant de maisons en bois, ici ¢’est continuel (p. 27).”

2. “Yangm! Yangin! Buradaki ¢ok sayidaki ev ahsaptan ve dip dibedir (s. 35).”

Bu ornekte, kaynak metindeki “continuel” sézclgii “strekli, ardi arkasi
kesilmeyen” anlamlarindadir. Burada kast edilen evlerin ahsap olmasindan dolay1
yangmin sirekliligidir. Kaynak ve erek metinde tutarhilik bagdasiklik

saglanamamuistir.

3.2.5.2. Sezdiri

“Sezdiri, metin i¢inde agik¢a sdylenenle degil, satir aralarinda ve arka planda
imlenenle ilgilidir. Dolayl1 olarak sdylenmek isteneni anlayip anlamadigimizla ilgili
bir duruma isaret eder. Ozellikle kaynak metinde gegen karsilikli konusmalarda
kullanilan ve kaynak dildeki okurun algilayip sezebildigi bazi unsurlarin erek dilde
de anlasilip anlagilmamasi ile ilgili kullanimsal esdegerlik durumlarini kapsar

(Demirekin, 2014: 56).”

1. “Les beaux soirs comme celui-ci, la moitié¢ de la voie y est encombrée par des
rangées de divans, en velours rouges ou bariolés, sur lesquels sont assis des gens
qui fument et qui révent. On est 1a, comme au parterre d’un immense théatre,
pour regarder devant soi le grand mouvement de la vie orientale et, sur le

Bosphore, le va-et-vient des navires.” (p. 7)

1. “Bugiinkii gibi giizel aksamlarda yol, yarisina kadar, sigarasini tiittliren, hayal
alemine dalmis insanciklarin iizerine oturdgu kirmizi ya da alacali kadifelerle
ortiilmiis dizi dizi divanlarla tiklim tiklim doludur. Insan buraya, sanki biiyiik bir
tiyatronun parterindeymis gibi, burnunun dibindeki civil civil sark hayatini ve

Bogaz’dan gelip gecen gemileri seyretmek igin gelir.”

Bu ornekte ¢evirmenin satir arasinda kalani agiga c¢ikardigl sezdiri unsuru
yazarin Dogulu insan1 seyreden, kaderine razi olan insan olarak degerlendirmesidir.
Bu acima duygusunu kaynak metinde var olan les gens (insanlar) sozciigiine

kiigiiltme eki getirerek (insanciklar) vermistir. Bu da erek metindeki yazarin
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oryantalist sOylemini daha goriinlir hale getirmistir. Cevirmen, “tiklim tiklim”

ikilemesini anlami1 genigletmek amaciyla kendisi eklemistir.

Ozetlemek gerekirse, ceviride esdegerlik kavrami Mona Baker’in
siniflandirmasina gore biitlincemiz olan Pierre Loti’nin “Constantinople en 1890
eserinden ve c¢evirisinden Orneklerle acgiklamaya calisilmistir. Bu agidan
inceledigimizde kaynak metinle erek metin arasinda sozciik,sozciik istii

diizey,dilbilgisel ve kullanimsal esdegerligin saglandig1 goriilmektedir.

DORDUNCU BOLUM

PiERRE LOTI’NiN iISTANBUL BETIMLEMELERI

Loti’nin Istanbul betimlemeleri, dvgiilestirme, cok kiiltiirliiliik, hareketlilik-
canlilik, sessizlik-huzur, modernlesme, aidiyet duygusu ve maneviyat basliklariyla

yedi temaya ayrilir. Bu bagliklardaki orneklerde ele alinan tiimceler Mona Baker’in

esdegerlik yaklasimina gore degerlendirilecektir.

4.1. Ovgiilestirme

1.1 ...“Oh! Stamboul! De tous les noms qui m’enchantent encore, c’est toujours
celui-l1a le plus magique. Sitot qu’il est prononcé, devant moi une vision s’¢bauche:
trés haut en 1’air, et d’abord dans le vague des lointains, s’esquisse quelque chose de

gigantesque, une incomparable silhouette de ville... (p. 1).”

1.1 ...“Ah! Istanbul! Beni hala biiyiileyen isimler arasinda, hep o olmustur. O
telaffuz edilir edilmez, gozlerimin 6nilinde yavas yavag bir goriintii bigcimlenmeye
baslar: Goklerde, ¢ok yiikseklerde, olabildigince yiikseklerde, oncelikle uzaklarin

belirsizligi i¢inde, dev gibi bir sey, sehrin kiyas gotiirmez silueti belirir... (s. 7).”

1.2 ...“Il est, incontesté et il est légendaire; des voyaguers quelconques, méme de
ceux qui ne comprennent rien a rien, regoivent une singuliére impression d’arrivée

dés que I’imposante silhouette commence a s’esquisser au loin.”... (p.3)

1.2 ...“Onun biiylisii tartismasiz ve dillere destan ; siradan yolcular, hicbir sey
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sezmeyenler bile ta uzaktan sehrin dikkat ¢ekici siliieti belirmeye baslar baslamaz,

vardiklarini sanarak tuhaf bir duyguya kapilirlar... (s. 11).”

1.3 ...“et depuis des siécles couronnant Stamboul de leurs mémes coupoles géantes,
lui donnant cette méme silhouette unique, plus grandiose que celle d’aucune ville

de la terre... (p. 9).”

1.3 ...“Ve yiizyillar boyu Istanbul’u ona yerkiirenin hicbir sehrinde olmayan

biiyiik, tek ve degismez silueti vererek taglandiran yine bu dev kubbeler (s. 7).”

1.4 ...“Elles sont I’'immuable passé, ces mosquées; elles recélent dans leurs pierres
et leurs marbres le vieil esprit musulman, qui domine encore la-haut ou elles se
tiennent. Si I’on arrive des lointains de Marmara ou des lointains d’Asie, on les voit
émerger les premiérs hors des brumes changeantes de 1’horizon; au-dessus de tout
ce qui s’agite de moderne et de mesquin sur les quais et sur la mer, elles font planer
le frisson des vieux souvenirs, le grand reve mystique de I’Islam, la pensée d’Allah

terrible et de la mort... (p. 1).”

1.4 ...“Bu camiler degismez bir ge¢mistir; kurulduklan yiikseklikte hala hiikiim
siiren Misliiman anlayisini taglarinda ve mermerlerinde gizler. Marmara’nin 1ssiz
koselerinden. Asya’nin derinliklerinden gelince, ufkun degisken dumanlarinin
Otesinde insan ilk 6nce onlar1 goriir; denizde ve rihtimda yeni ve degersiz gdze batan
ne varsa her seyin iistiinde, eski hatiralarin titresimlerini, Islam’in mistik yiice

hayalini, Allah’1n ulu diisiincesini ve 6liim kavramini onlar gezindirir... (s. 9).”

Ik &rnekte, diinyanin doért bir yanini denizcilik yaparak gezen seyyah yazar
ve ayn1 zamanda ressam olan Loti’nin eserin basinda Istanbul’u tanitmaya baslarken
sozlerine “Oh (Ah)” diye i¢ cekerek baslamasi, istanbul’a olan derin hayranligini ve
sevgisini ortaya koymaktadir. Bu duygu {nlemini ¢evirmen esdeger bicimde
cevirmigtir. Bu iinlem ayni zamanda bir etkisdzdiir. Yazarin okuyucu iizerinde bir
etki yapmasini saglar. Kaynak metinde Loti Istanbul’u okuyucuya tanitirken yiicelik
belirten sifatlarla nitelendirmeler yapmistir. S’enchanter (biiyiilemek), magique
(biiyiileyici), tres haut (¢ok yiikseklerde), gigantesque (dev gibi), incomparable

(karsilastirilamaz) gibi 6vgi belirten sozciikler kullanmistir.
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Sehre seslendigi bu ilk sayfadaki orneklerde Stamboul demistir.Fakat Loti
kitap igerisinde iki adlandirma kullanmistir: Constantinople ve Stamboul. Zaman
zaman da sur icini kast etmek icin Eski Istanbul demistir. Bu ikili kullanim hem
Fransizcasinda hem de ¢evirisinde bir sorun olusturmaktadir. Yazarin tam olarak
nereler igin Istanbul nereler i¢in Konstantinopl dedigi ¢ok tutarli ve net degildir. Nur
Akin’mn “XIX. Yiizyihn ikinci Yarisinda Galata ve Pera” (2011) isimli kitabinin
Onsoziinde o donemdeki yabanci dilde ¢ikan gazetelerde tarihi yarimada igin
“Stamboul”(Istanbul), Galata ve Pera iginse “Constantinople” ismi kullanilmakta
oldugunu bildirmektedir. Eseri Fransizcasindan okudugumuzda bu ayrimi algilasak
da Loti’nin bu isimlendirmesi her zaman tutarli degildir. Ornegin: Eyiipten
bahsederken de Constantinople’u kullanmistir. Tiirk¢e cevirisinde sehrin iki sekilde
adlandirilmas1 ¢evirmen tarafindan verilmemistir. Baldiran, Stamboul’u da
Constantinople’u da hep Istanbul diye ¢evirmistir. Belki kaynak metinde tutarl
bicimde bazi semtler i¢in Konstantinople diye belirgin bir sekilde bahsedilseydi
cevirmen baska tiirlii bir karar verebilirdi. Fakat erek metinde Tiirk okur bu ikili
kullanimin farkina varamamaktadir, bu manada sozcilik diizeyinde esdegerlik

yakalanamamugtir.

Sonraki drnekte Loti, istanbul ile ilgili kendi 6znel duygu ve diisiincelerinin
disinda bu sehre ilk kez gelen yabanci ziyaretcilerin de Istanbul’un biiyiisiinii
“incontesté (tartismasiz) ve legendaire (dillere destan)” bulduklarini ifade ederek

kendi goriisiinii desteklemektedir.

XIX. yiizyilin romantik anlatimdaki gezi yazilarinda sessizlik, dinginlik ve
huzur veren goriintiiler dviilmiistiir. “Ornegin daglar gibi, daha dnceden tiksinti ve
korkuyla bakilan manzaralarin sublime (ylice, ulvi) ad1 verilen estetik bir kategoride
degerlendirilmesi ve heybetli goriiniisler olarak onlardan zevk alinmasi” s6z konusu
olmustur (Thompson, 2011: 558). Eserdeki ylicelestirme unsuru Loti’nin sehre olan
tutkusunun yani sira yazarin romantik anlatiminin da bir pargasidir. Romantizimde
dogal olanin oviilmesi dogrultusunda modern yasamdan bir kagis olarak Dogu’daki

Istanbul’u siginilacak bir sehir olarak sunmaktadir.
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Diger orneklerde sehrin yiicelestirilmesi camilerin fiziksel biiyiikligi ile
bagdastirilarak aktarilmaktadir. Camiler icin “couronnant Stamboul” (Istanbul’u
taglandiran), “coupoles géantes” (dev kubbeler) ifadeleri kullanilmistir. “Aucune
ville de la terre” (yerkiirenin higbir sehrinde olmayan) nitelendirmesiyle de
okuyucuda Istanbul’u kesfetme hususunda istek uyandirilmistir. Bu yeganelik yine
“incomparable” (karsilastirilamaz) ve “unique” (tek) sifatlari ile pekistirilmistir. Bu

yiicelik belirten nitelikler Tiirk¢e ¢evirisine de birebir aktarilmistir.

“Ce qui s’agite de moderne et mesquine” (Yeni ve degersiz gbze batan ne
varsa ) s’agiter kiprdanmak,sallamak,¢alkalanmak ve rahatsiz olmak anlamlarindadir,
bu fiili ¢cevirmen Tiirk¢edeki géze batmak deyimiyle karsilamistir ve bu sayede

anlamu yerlilestirme yaparak giiclendirmistir.

Kitabin ilk sayfalarinda yer alan bu Orneklerde Loti, okuyucunun
imgeleminde Istanbul’un siliietini Kiz Kulesi, Galata Kulesi veya saraylar gibi
turistik yapilardan ziyade camilerle tanitmay1 tercih ettigi goriilmektedir. Yine
camilerden ve Islamiyetten bahsederken kaynak metinde “au — dessus de” (her seyin
iistiinde), “grand” (biiyiik), “terrible” (ulu), “I’immuable passé” (degismez gecmis)
sozciikleriyle Istanbul’u yiiceltmektedir. Burada ayn1 zamanda camiler iizerinden
Islam dinine atfedilen bir yiicelik s6z konusudur. islam’in Istanbul’da uzun siireli bir
gecmisinin oldugu ve yiizyillardir yiice bir din olarak toplumsal hayatta goriiniir

oldugu da Loti’nin bu betimlemelerinden anlagilmaktadir.

2. ...“La, tout change brusquement, comme change un décor de féerie au

coup de sifflet des machinistes (p. 17).”

2. ...“Burada hersey birden bire, sanki tiyatroda dekorcunun tek isaretiyle peri

masallarinin goriintiisiine doniisiiyor gibiydi (s. 25).”

Loti Istanbul’un giizelliginden bahsederken olaganiistii 6geler kullanarak
sehrin camilerini ve sokaklarini ‘décor de féerie’(peri masallarinin goériintiisii) abartili
anlatimiyla ylicelestirmeye devam etmistir. Bdylece merak unsurunu artirarak
okuyucunun zihninde Istanbul’un daha ilging ve cazibeli olmasini saglamistir. Bu da

metin tirii acisindan 6nemli bir 6zelliktir gezi yazilarinda okuyucuda gezilen yeri
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gorme istegi uyandirmak ve okuma islemiyle ilk asamada diisiinsel bir yolculuga
cikarmak esastir. Eserin diger sayfalarinda da buna benzer nitelemeler Loti
tarafindan merak unsurunu tetiklemek i¢in c¢ok¢a kullanilmistir. Bu agidan
degerlendirildiginde bu betimlemelerin aymiyla Tiirkgeye yansitilmasi metinsel

esdegerligin uygun bir bigimde saglandigini gosterir.

Romantik donem gezi yazilari, doga, tarih, cografya ve antropoloji gibi farkl
bilim dallar1 i¢in bir esin ve veri kaynagi olmakla birlikte macera hikayeleri ve
mucizelerin de kaynagiydi.

Bu dogrultuda ‘peri masallari’ benzetmesi Loti’den Onceki  romantik
yazarlardan olan Teophile Gautier ve Gérard de Nerval tarafindan da Istanbul’un
giizelligini anlatirken kullanilmigtir. Bu sdylemleriyle Loti’nin bu iki yazardan
etkilemis oldugu da diisiiniilebilir. Gezi yazillar1 geleneginde 6nce sehri ziyaret eden
gezgin yazarlarin sOyledikleri, kendilerinden sonra gidenler tarafindan da tasdik

edilmis boylelikle kalip imgeler ortaya ¢ikmustir.

3. (...) “pendant des siccles, la résidence des Califes, un lieu d'incomparable
splendeur. Avec le saint faubourg d'Eyoub, c'est ce qu'il y a de plus exquis a
Constantinople: C'est le “Vieux-Sérail” —un nom qui évoque a lui seul un

monde de réves... (p. 37).”

3. “Yiizyillar boyu burasi, halifelerin géoz kamastiran, esi benzeri olmayan,
ikametgahlar1 olmustur. Kostantinopl’da aziz bir kenar mahalle olan Eyiip’le
birlikte insan1 tek bir sdzciikyle hayal alemine daldiran bir de Topkap: Sarayi
var... (s. 45).”

Bu ornekte Loti Topkapt Sarayi’mi“incomparable” (esi benzeri olmayan),
“splendeur” (géz kamastiran) diye nitelendirdikten sonra Oviing ifadesini daha da

giiclendirmek i¢in saray1 "monde de reves" (hayal alemi) olarak tanimlamustir.

Loti, Topkap1 Sarayimm1 kaynak metinde Vieux-Sérail (Eski Saray) diyerek
tanimlar. Loti’nin Istanbul’da bulundugu esnada artik devlet erkani tarafindan Yildiz

saray1 kullanilmaktadir.
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“Y1ldiz Saray1, Osmanli Imparatorlugunun payithati olan Istanbul’da Topkap1
Saray1r ve Dolmabahgeden sonra ydnetim merkezi olarak kullanilan, istanbul’un ve
devletin tarihinde rol oynayan en Onemli {i¢iincii merkezdir. Bu saray, yonetim
merkezi olarak en etkin sekilde Sultan II. Abdiilhamid (1876-1908) devrinde
kullanilmistir (Engin, 2015 : 169).”

Cevirmen, Loti’nin bu tiimcede kast etmek istedigini eski saray diye g¢evirip
Topkapr ismini de parantez i¢inde agimlama yoluyla vererek detaylandirabilirdi.
Boylelikle bu bilgi de okuyucuya iletilerek metinsel esdegerlik tam anlamiyla
saglanmis olabilirdi ama c¢evirmen eski saray yerine yalmizca Topkapi diye

¢evirmistir.

4. “Illuminée en par dedans et par dehors, elle(la mosquée) semble transparente
autant qu’une fine découpure d’albatre, et cette musique qui s’en échappe lui donne
quelque chose d’irréel; elle est comme la principale picce de I’'immense feu
d’arifice qui,ce soir, brille partout. Des nuages de feu de Bengale embrouillent
devant moi tous les lointains, confondent toutes les perspectives—déja compliquées
par la hauteur d’ou je regarde (...) avec toutes les fantasmagories éblouissantes
qui rendent la vue imprécise, il est impossible de deviner a quelle distance cette
insription aérienne est placée: elle parait grande et lointaine comme un signe du

ciel (p. 29, 31).”

4. “Hem icerisi hem disaris1 Oylesine aydinlikti ki sakiz gibi beyaz ve ince
oymalar1 adeta seffafti ve oradan disar1 yayilan hava ona gercek dis1 bir
goriintli veriyordu ; bu gece her yerde 1sildayan, ¢ok genis alanlara yayilan
havai fiseklerin en biiylik parcasina benziyordu. Havai fiseklerin biraktigi
dumanlar yiiziinden,6niimiizde uzanan mesafeyi se¢emiyordum ve tiim
manzara allak bullak oluyordu zaten bulundugum ytiikseklik de bunda etkiliydi.
(...) goriisii belirsiz kilan dogaiistii goz kamastiric1 bir giizellik. Insanin
havaya yazilmis bu yaziyla arasindaki mesafeyi tahmin etmesini
imkansizlastirtyordu: Sanki bir yildiz kiimesi kadar biiyiik ve bir o kadar da

uzak goriinliyordu.; 1s1klarin bayramini yonlendirir bir hali vardi (s. 37, 39).”
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Loti, Hamidiye camisindeki Kadir Gecesi kutlamalarini anlatirken caminin
goriiniislinii havai fisegin en biiylik parcasina benzetmis ve caminin giizelligini tasvir
ederken “irréel (gergekdisi) transparante (seffaf), fantasmagorie” (olaganiistii olay)
gibi gercek olmayan sozciiklerle anlatmistir. Yazar ‘compliqué’ (karmasik),
“confonder”(allak bullak olmak) “il est impossible de deviner”’(tahmin etmek
imkansizdi) sozleriyle goriis acist ile uzaklik kavraminda karisiklik yaratarak
anlatimma ekstra bir olagandisilik ve iliizyon eklemistir. Manzarayr anlatirken

gorlntiideki netligi kirarak anlatmasi da yine romantik sanata ait bir unsurdur.

Son tiimcede yer alan elle(o) zamirinin Tiirk¢e c¢evirisi bir anlam
belirsizligine yol agmistir. Cevirmen aldigimiz paragraftaki her tiimcede ‘elle’i cami
diye tekrar etmemis, zamir olarak ‘o’diye de tiimce baslarinda belirtmemis yiiklemde
var olan sahis ekiyle 6zneyi bildirmistir. Son tiimcedeki yildiz kiimesi kadar biiyiik
olan ve 1siklarin bayramini yonlendiren cami mi yoksa havaya yazilmis yazilar mi

oldugu tam anlasilmamaktadir. Bu noktada dilbilgisel esdegerlik saglanamamustir.

Loti eserinde ¢ok hosuna giden herhangi birseyi anlatirken en tstiinliik belirten
sozciiklerle olaganiistii unsurlarla peri masallarina benzeterek Istanbul’a vgiisiinii

zirveye tasimaktadir.

4.2. Cok Kiiltiirliiliik

1. “Quartiers bien distincts, dont les habitants sont de race, de religion, de

costumes différents ; quartiers qui jamais ne se ressemblent (p. 5).”

1. “Farkl1 irk, din ve gelenekten sakinleriyle ¢cok se¢kin olan semtler; birbirine

hi¢ mi hi¢ benzemeyen mahalleler goriirsiiniiz (s. 11).”

Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii yapisin1 agik bi¢imde ifade eden bu drnekte “de
race, de religion, de costume differénts” (farkli irk, din, kiyafetler) soziinden
cesitliligi  anlamaktayiz. Fransizcasindaki “costumes”(kiyafetler) sozciigiini
cevirmen “gelenek” olarak c¢evirmistir. Muhtemelen “costume” sozcligiinii yazilisi
benzeyen baska bir sozciik olan “coutume” ile karistirdigi i¢in yanliglikla gelenek

olarak ¢evirmistir.
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Istanbul’daki ¢ok Kkiiltiirlii dokunun tarihi olusumunu agiklayacak
olursak : “Cok kiiltiirliiliik gerek Istanbul’un yerlesik halki Rumlar, Ermeniler,
Miisliimanlar ve Musevileri, gerekse 1492 yilinda Ispanya’dan Osmanli Devletine
iltica eden Musevi (Seferadlar) gogmenleri de kapsar. Bu go¢ dalgasi 20. yiizyilda da
-0rnegin 1917 Rus Devrimiyle- Avrupa’nin ¢alkantili siyasi ortaminda egemen giice
bagli bulunmayan kisilerin Osmanli Devletinin baskentine goc¢ etmesiyle devam
eder. Osmanli Devleti’nin ¢evresinde siyasi istikrarsizliklar siirdiigii ve Osmanli
Devleti savaslarla toprak yitirdigi siirece onbinlerce gd¢men alir Istanbul ve bu
gocmenler de kendi kiiltiirlerini tasirlar bu kente (Eruz, 2010: 16)” Daha sonrasinda
ikinci diinya savasinin ardindan Almanya’dan kagan Yahudi bilim adamlar1 da

Istanbul’a yerleserek akademik alana katki saglamislardir (Eruz, 2010: 16).

1886 yilinda yapilmis olan nufus sayimma gore Istanbul’da 873.000 kisi
vardi, bu rakamin %44 Miisliiman %17.5’ 1 Rum, %17.1 Ermeni, %5.1°1 Musevi
%15.3’1i yabanciydi yani neredeyse miisliiman olanlarla, miisliiman olmayanlar yar1
yartyaydir (Mantran, 2015: 316). Bu veri, 1890 yilinda Loti’nin ziyareti esnasinda
Istanbul’daki nufus ¢esitliligini gdstermektedir.

2. “La-bas derri¢re nous, au-dela de cette colline de Péra qui nous surplombe, des
faubourgs turcs, arméniens ou juifs s'arrangent, au hasard des coteaux ou des
vallées, tout le long de la Corne-d'Or, face au grand Stamboul, qui couronne
l'autre rive et les domaines; ils communiquent entre eux par mer surtout, au
moyen de ces caiques légers, toujours en mouvement tant que reste au ciel une

lueur de jour... (p. 11, 13).”

2. “Arkamizda bizi izleyen Beyoglu tepesinin 6tesinde, Tiirk, Ermeni ya da

Musevi mahalleleri Hali¢ boyunca, yamacgta ya da vadide goniillerince sere serpe

kars1 kiy1y1 taglandirarak kendine tepeden bakan Istanbul’a kars: yan yana dizilirler;
bu mahalleler, kendi aralarinda 6zellikle deniz yoluyla, gokte biraz da giines pariltis
varsa, her an hareket halinde olan hafif kayiklarla birbirleriyle baglant1 halindededir

(s. 19).”

Bu o6rnekte “faubourgs turcs, arméniens ou juifs” (Tiirk, Ermeni ya da

Musevi mabhalleleri) Istanbul’daki ¢ok kiiltiirlii yapryr yansitmaktadir. Ayrica bu
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yap1 birbirinden izole degildir, “ils communiquent entre eux par mer surtout” (bu

mabhalleler kendi aralarinda 6zellikle deniz yoluyla baglant1 halindedir.)

“Au  hasard” sozcigli Tiirkcede rastgele anlamindadir. Cevirmen
“gontillerince sere serpe” olarak cevirmis ve Tiirkce anlatima daha da zenginlik
katmistir. Cevirmen kendi yorumunu katarak Osmanli’da azmliklarin bask1
gormeden hosgorii icerisinde yasadiklarini hissettirmeye caligmistir. Dolayisiyla

burada ¢evirmen kendi kiiltliriinii ve kimligini metne yansitmistir.

3. “Au-dessus de nos tétes, sur ces hauteurs qui nous dominent, le Péra
cosmopolite va commencer d'éclairer ses grandes boutiques européennes aux
¢talages copiés sur ceux de Londres ou de Paris, et continuera, aux lumicres,
son va-et-vient de voitures, a la facon d'Occident. L'approche du soir, au lieu
de calmer la-haut I'agitation incessante de la vie, va l'exaspérer plutdt, ala lueur
du gaz. Empressements de touristes revenant de leurs excursions du jour, et se
hatant, avant la nuit tombée, de regagner le bercail rassurant, la table d'hote
servic a l'anglaise, la rue ou Ion se sent comme en Europe ;
extravagances de toilettes, risquées par des Levantines aux grands yeux
lourds, qui auraient ¢été si jolies vétues en Grecques, en Arméniennes ou en
Juives. Et, dans cet amusant péle-méle, la note d’Orient donnée quand méme par
beaucoup de fez rouge qui circulent, par des équipes de portefaix aux costumes
bariolés de broderies qui remontent de la ville basse, des rues plus orientales d’en
dessous (...) (p.11)”

3. “Bize tepelerden bakan kezmopolit Beyoglu, Londra ya da Paris’tekilerle bir
ornek tezgahlariyla kocaman, Avrupai butiklerin 1siklariyla aydinlatir ve arabalarin
gelgitleri Batidaki gibi 1siklar i¢inde siirer gider. Aksamin gelisi, buradaki durmak
bilmez hareketliligi yatistiracak yerde, gazlambalarinin pariltisinda onu daha da
artirir. Giinliik gezilerden donen turistlerin, telaglari ve gece olmadan giiven dolu
yuvalarina ya da Ingiliz usulii yapilan aksam yemeklerine, kendilerini Avrupa’da
hissettikleri  sokaklara ulagsmadaki aceleciklerini  goézlenir. Dogululularin
yorgunluktan kapanan iri gozlerine pek de hos goriinmeyen Rum, Ermeni ve
Musevi kadmlarin sik giyimli ¢ilginca tuvaletleri dikkat g¢ekicidir. Bu eglenceli
karmasaya ortalikta dolasan ¢ok sayida kirmiz1 fesli, islemeli, alaca bulaca renkli
giysileriyle asagidaki dogu kokan sokaklardan, mahallelerden ¢ikip gelen hamallar
da eklenir (s. 19).”
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Loti, Beyoglu’'nu Avrupa’ya benzetmis ve o donemde Beyoglunda bulunan
birbirinden farkli etnik yapilar1 aktarmistir. “Le Pera cosmopolite” (Kozmopolit
Beyoglu) diye anlatimina basladiktan sonra bu semtin cesitlilik arz eden biitiin
dinamiklerini belirtmistir. Bunlar sirasiyla: ‘grandes boutiques européennes aux
¢talages copiés sur ceux de Londres ou de Paris’ (Londra ve Paris’tekilerin
kopyasi olan biiyiik butikler), “Empressements de touristes” (turistlerin telasi), ““ la
table d'hote servie a I'anglaise”(Ingiliz usulu yemekler), “la rue ou l'on se sent
comme en Europe” (Avrupa sokaklarinda hissettigimiz yerler), “vétues en
Grecques, en Arméniennes ou en Juives” (Rum, Ermeni ve Yahudi giyimli
kadinlar), “par beaucoup de fez rouge qui circulent” (ortalikta dolasan ¢ok sayida

kirmiz1 fesli). Bu betimlemeler Tiirkge ¢evirilerinde de aynen yansitilmistir.

“Levantin” sozliikte Ortadogulu, Yakindogulu, Dogu Akdeniz iilkelerinden
olan ve lovanten diye karsilik bulmaktadir. Bu 6rnekte “levanten” diye ¢evrilmesi
sozciik diizeyinde esdegerlik saglanmasi acisindan daha uygun olabilirdi ¢linkii

burada Loti’nin “La note d’Orient” (Dogu tonu) diye kastettigi Tiirk hamallardar.

Loti gayrimiislim halki anlattiktan sonra kirmizi fesli hamallardan bahseder.
Bu ayrimi1 yapmak i¢in de ‘bu eglenceli karmasaya Dogu tonu da katilir’ diye ekler.
Cevirmen Baldiran ‘la note d’Orient donnée’ (Dogu tonu da katilir) ifadesini erek
metinde ¢ikartmis eksiltili bir ¢eviri yapmay1 uygun gérmiistiir. Son tiimcedeki “des
rues plus oriental” (daha dogulu sokaklar) ifadesini ¢evirmen daha siirsel ve
Tiirk¢eye daha yakisan bir dille *’dogu kokan sokaklar’diye yorumlayarak ¢evirmeyi

tercih etmistir.

4. “Le grands estaminets dangereux s’ouvrent et s’éclairent; les grands alcazars
invraisamblables illuminent leurs fagades pavoisées-- ceux ou l'on joue la
pantomime italienne a co6t¢ de ceux ou des orchestrés de dames hongroises
exécutent le répertoire de Strauss. Déja les mauvais lieux regorgent de monde ;
des gens assis devant les cafés encombrent la voie étroite et sont bousculés par
les chevaux. On est assourdi d'un brouhaha de conversations dans toutes les
langues, d'un bruit confus de cymbales, de sonnettes, de grosses caisses (p.

15).”
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4. “Pek tekin yerler sayilmayan kiiclik kahvehanelerin kapilar1 aralaniyor,aydinlik
disar1 yayiliyordu;biiylik tuhaf kalelerin bayraklarla dolanmis 6n cephelerinden
1siklar sagiliyordu-- Burada Italyan pandomimciler oyunlar sergiliyor, yanlarinda
Macar kadin orkestrasi, Strauss’un parcalarini ¢aliyordu. Bu ayakalt1 yerler
erkenden, kalabalikla tiklim tiklim dolar; kahvelerin oniinde oturanlar dar yolu tikar
ve gecen atlilarla bir itis kakis baglar. Her dilden laflarin hayhuyundan, bando
zillerinin, ¢ingiraklarin, kocaman davullarin birbirine karisan giiriiltiistinden insanin

kulagi sagir olur (s. 23).”

Loti yine Beyoglu’nun i¢ kisimlarin1 anlatirken farkli milletlerden insanlarin
goriintsiinii  bizlere aktarir. XIX. yiizyll sonlarinda kahve kiiltiirii Pera’da
Paris’tekine benzer bir bigimde yaganmaktadir. Bu 6rnekte iki farkli kahve sozciigii
(estaminet ve café) kullanilmistir. Fransizca-Fransizca sozliikte (café: Lieu public
au I’on consomme des boissons) anlamindaki mekan, Fransizca-Tiirkce sozliikte ise
“kahve, kahvehane” anlamlarina gelmektedir. Fransizca-Fransizca sozliikte
Estaminet: petit café, débit de boissons (surtout dans le nord de la France et en
Belgique), Fransizca-Tiirkce sozliikte kiiciik kahvehane, kdy kahvesi olarak karsilik
bulmaktadir. Cevirmen “estaminet” sozclgiinii kiiciik kahvehane olarak, “café”
sOzciigiinii de kahve olarak Tiirkgceye ¢evirmistir. Loti bu kahveleri tanimlarken
dangereux (tehlikeli), c¢evrelerini tanimlarken mauvais lieux (pis yerler)
sozcuklerini kullanmis, ¢evirmen ise (dangereux: pek tekin olmayan yerler),

(mauvais lieux: ayakalt1 yerler) diyerek ceviriyi yerel ifadelerle zenginlestirmistir.

Cok kiiltiirlii yapiya delil gosterilebilcek bir diger unsur da yabanci
sanat¢ilardir: La pantomime Italienne (Italyan pandomimciler), des orchestrés de

dames hongroises (Macar kadin orkestrast).

Bu kahvelerde c¢ok cesitli milletten insanlarin birlikte eglenmesi, vakit
gecirmesi sebebiyle de Loti, oralardaki giiriiltiiyii anlatirken “un brouhaha de
conversations dans toutes les langues (her dilden laflarin hayhuyundan)” demistir.
Fransizca sozliikte ‘bruit de voix confus” anlamima gelen “brouhaha” hayhuy,
giiriiltii, patirtt manalarina gelmektedir. Kitabin bir baska yerinde ‘brouhaha des

fantomes’ifadesiyle gecen bu sozciigii g¢evirmen baglama gore ‘hayaletlerin
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fisiltist’diye ¢evirmeyi uygun gormiistiir. Boylelikle bu sozciigiin ¢evirisinde

bagdasiklik yakalanmustir.

Daha onceki sayfalarda da yine ¢ok kiiltiirlii yapiyr yansitan ¢esitli 6rnekler
gorilmektedir: (...) de personnages de toutes les races et de tous les costumes
du Levant (...) des marins de nationalit¢ quelconque débarqués apres leur journée
finié (s. 9) her rktan ve dogunun degisik giysili insanlartyla (...) glinliik iglerini

bitirmis uyruklar1 bilinmez gemiciler karaya ayak basar (s. 17).

4.3. Hareketlilik — Canhhk

1. “La mer est a ses pieds; un emer que sillonnent par milliers des navires, des
barques, dans une agitation sans tréve, et d’ou monte une clameur de Babel, en
toutes les langues du Levant; la fumée flotte, comme un long nuage horizontal, sur
I’amoncellement des paquebots noirs et des caiques dorés, sur la foule bariolée qui
crie ses transactions et ses marchandages; ’incessante fumée recouvre tout de son

voile (p. 1).”

1. “Deniz onun ayaklarimi yalar; bir deniz ki {lizerinde binlerce gemi, kayik durup
dinlenmeden telas i¢inde vizir vizir dolasir. Dogu’nun biitiin dillerinden bir Babil
ugultusu yiikselir; dumanlar dalgalanir yatay biiyiik bir bulut gibi bir siirii siyah
yolcu gemilerinin ve yaldizli kayiklarin tizerinde, mallarim1 satmak i¢in bagiran
alaca bulaca bir kalabahgin iizerinde; kesintisiz bir duman her seyi tiimiiyle

sarmalayan (s. 9).”

Kaynak ve erek metinde, par miliers (binlerce), une agitation sans tréve (durup
dinlemeden, telas i¢inde, vizir vizir), monte une clameur de Babel (Babil ugultusu
yiikselir), foule bariolée (alaca bulaca bir kalabalik), I’incessante (kesintisiz)
ifadeleriyle hareketlilik, canlilik ve kalabaliklik yansitilmistir. Loti yapmis oldugu
gorsel ve isitsel betimlemelerle adeta okuyucunun zihninde Istanbul manzarasini

canli kilmaktadir.

“Dogu’nun biitiin dillerinden bir Babil ugultusu” ifadesi Istanbul’un ¢ok

kiltlirlii yapisina da vurgu yapan oldukga giiclii bir metafordur. “Babil Kulesi, Eski
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ahitte anlatilir (Incil 1961: 14). Babil halki gdge ulasan bir kule yapmak istemektedir.
Buna kizan Tanr1 onlar cezalandirir. Tek bir dili konusan Babilliler artik bir ¢ok dil
konusup birbirini anlayamaz hale gelirler ve kentlerini terk ederek dagilirlar (Eruz,

2010: 31).”

<

Cevirmen “une agitation sans tréve” ifadesine kendi yorumunu ekleyerek
zenginlestirmistir. Bu ifade diiz anlamiyla “araliksiz bir kipirdanma” diye
cevrilebilir. Cevirmen kayiklar1 6znellestirerek “durup dinlenmeden telas iginde vizir
vizir” diyerek Tiirk¢e anlatima daha canli bir iislup katmistir. Burada yerlilestirme
yaparak erek okur kitlesine 6zgii bir ikileme eklemis ve erek metnin okunusunu daha

akici kilmistir.

2. “L’Heure du soleil couchant me trouve au quai de Top-Hané, asis en plein air
devant un café,--qui est une habitude de la vie d’Orient,-- a regarder passer le
monde et tomber la nuit(...)*“Une sorte de lieu de méli-mélo et de transition, ce
quai de Top-Hané, une sorte de carrefour trés vaste, ou viennent aboutir, par de

larges rues, des quartiers absolument différents (s. 7).”

2. “Glinesin batacag: saatler beni hep Tophane’deki rihtimda,bir kahvehanenin
Onlinde acik havada otururken yakalar- gelen gecene bakmak gecenin batisini
izlemek dogulu bir gelenektir’(...)*Bu Tophane, birbirinden c¢ok farh
mabhallelerden gelen, genis yollarin Kesistigi, cok genis bir tiir kavsak goriinlimiiyle

Arap sacina donmiis bir yerdir (s. 15).”

Ikinci ornekte Loti Tophane’yi tanmitirken kullandigi le monde
(kalabalik), méli-mélo (arapsagi), transition (kesisim), Carrefour (kavsak)

sozciikleriyle bu semtte bir hareketlik yogunluk oldugunu algiliyoruz.

Cevirmen kaynak metinde bulunan le monde (kalabalik) sozciigiinii erek
metinde atmistir. Arapsaci ifadesi Tiirk Dil Kurumuna gore: “Coziimlenemeyecek
kadar karigik bir durum” anlamina gelmektedir. Bir semtin karisikligindan
bahsederken méli-melo’nun sozliikteki diger anlami olan ’karmakarigik’anlamini

alarak ¢evirmek daha uygun olabilirdi.
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XIX. yiizyll sonundaki Osmanli Istanbul’undaki kahvehaneler Loti
tarafindan Café sozciigi ile fransiz okura verilmistir. Fransa’daki cafeler ve
Osmanli’daki kahvehaneler birbirinin aynist degildir, sadece Beyoglun’dakiler
avrupai bir tarzdadir. Fransa’dakilerde birseyler yenilip ic¢ilmektedir
Osmanlidakilerde ise sadece igecek ve nargile igilmektedir. Ustelik
Fransa’dakilere kadin erkek karisik gidebilmekteyken Osmanlidakiler yalnizca
erkeklere mahsustur. Loti bu farklilig1 herhangibir sekilde belirtmezken ¢evirmen
Baldiran bu ayrimi incelikle yapmis ve ele aldigimiz bu 6rnekte kahvehane diye

gevirmistir.

3. “Les beaux soirs comme celui-ci, la moiti¢ de la voie y est encombrée par des
rangées de divans, en velours rouges ou bariolés, sur lesquels sont assis des gens
qui fument et qui révent. On est 1a, comme au parterre d’un immense théatre,
pour regarder devant soi le grand mouvement de la vie orientale et, sur le

Bosphore, le va-et-vient des navires (p. 7).”

3. “Bugilinkii gibi giizel aksamlarda yol, yarisina kadar, sigarasim tiittiiren, hayal
alemine dalmis insanciklarin {izerine oturdgu kirmizi ya da alacali kadifelerle
ortiilmiis dizi dizi divanlarla tiklim tiklim doludur. Insan buraya, sanki biiyiik bir
tiyatronun parterindeymis gibi, burnunun dibindeki civil civil sark hayatin1 ve

Bogaz’dan gelip gecen gemileri seyretmek igin gelir.”

3. Bu oOrnekte yazar “encombrée” (dolu), “rangées de divans” (dizi dizi
divanlar), “grand mouvement” (¢ok hareketli), “le va-et-vient” (gelip gecen)
kullanimlariyla kalabalig1 vermeye ¢alismaktadir. Fransizca cevirisinde sadece dolu
anlamina gelen encombrée’ye “tiklilm tiklim” ikilemesini ekleyerek anlami
yerellestirerek giliclendirmistir. Cevirmen “grand mouvement” ifaesini daha bize

0zgii bir sdylem olan “civil civil” ikilemesiyle aktarmistir.

“Bariolé” (alacal1) sifat1 bu 6rnekte divanlart nitelemek igin, 7. 6rnekte ise
yine “bariolé” sifat1 kalabalig1 renk ciimbiisii igerisindeki kalabalig nitelemek i¢in

kullanilmuastir.
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Cevirmen “des gens qui fument et qui révent” (sigarasini tiittiiren, hayal alemine
dalmis insancik) yan tiimcesindeki “les gens” 0znesini insancik olarak c¢evirmeyi
tercih etmistir. Insanlar s6zciigiine kiigiiltme ekini getirmesi bu sdzciige sevgi, acima,
sefkat degeri katmistir. Burada ¢evirmen biiyiik bir ustalikla  kullanimsal
esdegerligin sezdiri unsurunu vererek yazarin satir arasinda kalan oryantlist bakis

acisini bu kiiciiltme ekiyle aktarmgtir.

“Pierre Loti 1890’larin Tophanesindeki kahvehaneleri anlatirken, dogu
gelenegini, bu gelenek icindeki dogulu insani da tasvir eder. Dogu insani onun i¢in
dinsel bir husu i¢inde yasayan, nargilesini igen, ¢ok fazla bir gelecek kaygisi

tasimayan, algak goniillii, kaderci, seyreden insandir (Gidersoy, 2010: 53).”

Loti, paragrafin son tiimcesindeki “on est la, comme au parterre d’un
immense théatre, pour regarder devant soi le grand mouvement de la vie
orientale” soziiyle insanlarin kahvehanelerde gegirdigi vakti Fransa’da popiiler olan
tiyatro izlemeye benzetmistir. Loti aym sayfada Tophane’den bahsederken
kendisinin de giin batiminda kahvehanede oturmayi, gelip gegenleri izlemeyi
aligkanlik haline getirdiginden bu ‘dogulu gelenekten’ hoslandigindan kendisinin de
giin batiminda kahvehanede oturmay: aligkanlik edindiginden bahseder. Bu durum

sehre aidiyet duygusunun bir ¢esit yansimasi gibi de diistliniilebilir.

4. “A Galata, dont la grande rue, éternellement bruyante, vient mourir a ce
carrefour; une clameur s'enfle en crescendo, et, bien qu'assourdie dans le
lointain, arrive déja jusqu'ici, aux réveurs assis sur les divans rouges. C'est la
grande Babel du Levant, ce Galata. Jusqu'au matin, le long du Bosphore,

s'éleve de tout ce quartier une clameur d'enfer... (p. 9).”

4. “Galata’dan gegen giiriiltiisii patirtis1 hi¢ eksik olmayan biiyiik caddenin kafa
patlatan ¢ighklar1 bu kavsakta son bulur; uzaklardan bile isitilen bu sagir edici
sesler kirmiz1 divanlarin tizerinde kurulmus bir siirii hayalperest insana kadar ulasir.
Galata, Dogu’nun en tantanal yeridir. Sabaha kadar, Bogaz’in bu yakasindaki

mahallelerden cehennemi bir samata yiikselir... (s. 17).”
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Bu ornekte Galata su sozciiklerle tanimlanmistir: bruyante (giriiltiili),
carrefour (kavsak), clameur (ugultu), s’enfler (sismek), crescendo (giderek artan),
assourdir (sagir etmek), La grande Babel du Levant (Dogu’nun biiyiik Babil’1),
clameur d’enfer (cehennemi bir samata). Bu ifadelerle Galata’nin kalabaligindan,
hareketliliginden dogan bir giiriiltii izlenimi yansitilmistir, ¢evirisinde de bu giiriiltii
aktarilmistir. “la grande Babel du Levant” ifadesinde ¢evirmen baglami gz Oniine
alarak Babil kulesi anlamin1 6teleyerek giiriiltiilii anlamini 6ne ¢ikararak ‘Dogu’nun

en tantanali yeri’ diye c¢evirerek yerlilestirme yapmayi tercih etmistir.

5. “Leur foule va peu a peu grossissant; bientot ils se touchent tous, pareillement
vétus en bure brune soutahée bizarrement de noir et de rouge, la veste largement
ouverte sur leur poitrine musculeuse noircie de soleil. Leurs groupes serrés
s’étagent en perspective, suivant la montée de la rue rapide; le murmure spécial
qui sort de leurs innombrables narguilhes, --- et la fumeé grisante emplit 1’air de

plus en plus, a mesure que la nuit tombe... (p. 11).”

5. “Buradaki kalabalik yavas yavas artar; az sonra donecek yer kalmaz, tuhaf
renkli kirmiz1 ve siyah seritli koyu giysileri birbirine benzer, giinesten kararmis,
kash gogiislerine kadar, yaka bagir iyice aciktir. I¢ ice girmis 6bekler halinde dik
yolun egimine uyarak, yukariya dogru sanki iist iiste binmis gibi goriiniirler;
sohbetlerin ugultusu, sayisiz nargileden ¢ikan giiriiltiiye karigir ve griye calan

dumanlar gece koyulastik¢a havada yogunlasir... (s. 17).”

Foule (kalabalik), grossir (artmak), groupes serrés (sikisik, i¢ ige girmis Obek)
s’étager (birbiri arkasmma sira sira dizilmek), le murmure (ugultu), innombrable
(sayisiz), emplir (dolmak) sozciikleriyle kalabaliklik ifade edilmistir. Fransizca
sozliikteki anlamlariyla bu oOrnekteki bazi fiiller su sekildedir; grossir: Rendre

quelque chose plus gros, plus volumineux, se toucher: étre en contact ou trés prés
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I’un de I’autre, s’étager: étre disposé en rangs ou en masses superposés. Tiimceler

cevirilerinde de kalabaliklig1 ve hareketliligi yansitmiglardir.

“Ils se touchent tous” tiimcesini ornekteki kalabalik baglaminda baska tiirli
cevirecek olursak “hepsi birbirine degmektedir” gibi diiz bir bicimde vermektense
cevirmen daha hos ve yerinde bir anlam katarak “donecek yer kalmaz” diye bagka

bir ifade kullanmay1 uygun bularak Tiirk¢e anlamin etkisini arttirmistir.

6. “Les illuminations religieuses le Ramadan! J'avais oubli¢ que nous étions dans
ce mois lunaire ou tous les Turcs du peuple font de la nuit le jour. Que disais-je
done du calme de Stamboul ? Tout a I'heure, au contraire, et jusqu'au matin, il

sera plus bruyant que Péra et Galata réunis (p.15).”

6. “Bunlar ramazan ayma 6zgli aydinlatmalardir... Tiirk halkinin geceyi giindiiz
yaptigi bir ayda bulundugumuzu unutmusum. Boyle olunca, Istanbul’un
sessizligiyle ilgili ne sdyleyebilirim? Simdi hersey tam tersine doner, Beyoglu ve

Galata bir araya gelse sabahlara kadar boyle samata yapamaz (s. 21-23).”

Loti, Ramazan aymna mahsus mahyalardan bahsederken “les illumination
religieuse de Ramadan™ diye agiklamistir. Cevirmen bu Ornekte parantez igerisinde
mahya diye aciklama yapmamustir, ama daha Oncesinde kitabin 17. Sayfasinda

mahyay1 agimlama yaparak belirtmistir.

Loti, gayrimiislim halkin yasadigi Galata ve Pera’nin birlesseler bile
Ramazan ayindaki Miisliiman halk kadar giiriiltii yapamayacagini idda etmistir. Bu
ornekteki hareketlilik 6gesi “ce mois lunaire ou tous les Turcs du peuple font de la
nuit le jour (Tirk halkinin geceyi giindiiz yaptig1 bir ayda)” sosyal hayat ve
Ramazan eglencelerinin iftardan sonra baglamasi ile aksamlart her zaman

oldugundan daha giirtiltiilii gegmektedir. “Mois lunaire” ifadesindeki “lunaire (ayla
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ilgili)” sozciigii cevirmen tarafindan atilmistir. Eksiltili bir ceviri yapilmistir.
Loti’nin Ramazan aymin ay yili esash takvime goére hesaplandiginin farkinda

oldugu, bu kii¢iik detaydan ¢ikarilabilir.

“Bruyant” sézciigii giiriiltiilii, giiriiltiicii anlamlarina gelmektedir. Cevirmen
burada daha pozitif bir sézciik kullanarak “samata” diye ¢evirmeyi tercih etmistir,

bu da rahatsiz edici bir giiriiltiiden ziyade insanlarin nesesini ¢agristirmaktadir.

4.4. Sessizlik — Huzur

1. “La Corne-d'Or sépare tous ces quartiers, dont je viens de parler, du grand
Stamboul, ou une sorte de silence religieux va se faire avec l'obscurité. Et au
fond de ce golfe enclavé dans une ville, tout au fond, sous les vieux cyprés et
les vieux platanes, le saint faubourg d'Eyoub, coeur de 1'Islam en Europe,
enfoui dans une sorte de bocage funebre, confinant aux grands cimeticres
et entouré de tombes, va s'endormir dans un effrayant silence, qu'interrompra

seulement de temps a autre quelque psalmodie sortie d'une mosquée (p. 13).”

1. “Hali¢ soziinii ettigim biitiin bu mabhalleleri, karanligin ¢okiisiisle bir tiir dini
sessizlige gomiilen biiyiik Istanbul’dan ayirir. Sehrin iclerine kadar girmis bu koyun,
dip tarafinda, ta derinlerinde, yasli serviler ve yash ¢inarlar altinda, Avrupa’da
Islam’m kalbi sayilan aziz semt Eyiip kasvetli korularn arasma dalmis, ulu
mezarliklara i¢ini dokercesine ¢evresindeki mezar taslariyla, korkung¢ bir sukunet
icinde uykusuna devam eder. Sadece zaman zaman bir camiden duyuluveren bir

Kur’an sesiyle uykusuna ara verir (s. 21).”

Loti, Hali¢’in fiziksel olarak Istanbul’un bir kismini diger kismindan
ayirdigini bildirir. Eylip semtinde bulunan Eyiip El-Ensari tiirbesi ve yaninda
bulunan genis mezarlik sebebiyle o bolgede bir sessizlik ve saygi hakimdir. Bu

yizden Loti, “silence religieux” (dini sessizlik) ifadesini kullanmistir. Bu
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sessizlikten ayni paragrafta ikinci kez bahsederken mezarliklarin goriintiisiiyle
birleserek O6limi hatirlattigl icin“un effrayant silence “korkun¢ bir sessizlik”

nitelemesini yapmustir.

Cevirmen ayni sozclgii siirekli tekrar etmemek i¢in ikincisinde siikunet
sozclgiinii kullanmay1 tercih etmistir. Buradaki “effrayant (korkuncg)” sozciigi
Loti’nin 6limden ne kadar korktugunun da bir gostergesidir. Yazar s’endormir
(uyumak) fiilini mezarliklarda yatan Oliiler icin kullanmis, belki de Olim
diisiincesiyle bag etmek i¢in daha olumlu bir s6zciik olan ve sessizlige de gonderme

yapan uyku sozctigliyle anlatmistir.

“Psalmodier” fiili “ilahi soylemek, tekdiize bir sesle okumak, tilavet etmek”
anlamlaria gelmektedir. Fransizcasinda ise “chanter les psaumes sans inflexion de
voix sur la meme note”. Yani “makamla mezamir (Zebur sureleri) okumak”
anlamindadir. Cevirmen yazarin kastettigini anlamis ve erek metine “Kuran sesi”
diye ekleme yaparak kaynak metindeki muglaklig1 ortadan kaldirmis, baglama ve

erek kiiltlire yonelik daha iglevsel bir ¢eviri elde etmistir.

2. “Cette Corne-d'Or devient plus paisible a mesure que l'on s'éloigne de 'entrée,
encombrée de paquebots, et la partie de Stamboul que je longe a présent est de
plus en plus antique, délabrée, morte : ce sont les trés vieux quartiers, d'ou la

vie s'est retirée peu a peu, pour se porter ailleurs sur l'autre rive (p. 21).”

2. “Tiklim tiklim gemi dolu olan Halig¢ giris kismindan igeriye dogru gidildik¢e daha
sessiz bir hal alir; simdi kiyilar1 boyunca gittigim Istanbul’un bu béliimii, artan bir
sekilde antik, viran, el ayak c¢ekilen yerlerdir: Buralar, bir 6l¢iide hayatin bir bagka

yere, kars1 yakaya cekildigi cok eski mahallelerdir (s. 29).”

Bu 6rnekte Loti, Hali¢ ve Eyiip semtlerinin sakinliginden bahsetmis, Hali¢’i
nitelendiren “paisible” sozciigli Fransizca sozliikte “Qui n’est pas agité, qui est
exepmt de bruit, de trouble, qui donne une impression de calme, de paix”
anlamlara gelmektedir. Tiirk¢ede ise “Paisible” sozcligli “sessiz, sakin, dertsiz”

anlamlarindadir.
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Yazar, Hali¢ boyunca gordiigli mahalleleri antique (eski), délabré (viran),
morte (cansiz, 1ss1z) olarak tanimlamistir. Bu sessizlik ve sakinligi mahallelerin

bakimsiz ve harap olusuyla iligkilendirmistir.

Cevirmen aymi paragrafta iki kez “eski” sozciigiinii tekrar etmemek ig¢in
“antique” sozclgiini “antik” seklinde g¢evirerek kaynak metinden sozciik 6diing
almigtir. “Morte” sozciligiine ise el ayak cekilen yerler karsiligini vermeyi uygun

bulmus, daha olumlu bir anlam katarak yerlilestirme yapmustir.

3. “Comme il était bien choisi, le lieu, pour dominer, pour surveiller de haut
cette  Turquie, assise superbement sur deux des parties du monde! Et
aujourd'hui quelle paix ici et quelle mélancolique splendeur dans cet
isolement si complet des modernes agitations de la vie, dans ce grand silence

d'abandon, sous ce clair et marne soleil!... (s. 41).”

3. “Diinyanin bu iki yakasina muhtesem bir sekilde kurulmus olan Tiirkiye’yi
yukaridan gozetlemek ve ona hakim olmak i¢in, mekan ne kadar da isabetli
secilmis ! Oysa bugiin, burasi diinyadan elini ayagimi cekmis melankolik
atmosferiyle, hayatin giinliik telasi arasinda, kendini koyverdigi derin
sessizligi icinde ve bu parlak, hiiziinlii giines altinda ne huzurlu goriiniiyor (s.

49).”

Loti, Topkap1 Sarayi’'ndan bahsederken bulundugu konum itibariyle ¢cok
isabetli segilmis oldugunu belirtmektedir. Saraydan Istanbul goriiniimiinii

incelerken buradaki sessizlik, dinginlik ona huzur verir ve ¢ok hosnut eder.

Yazar, “quelle paix!” (ne huzurlu!), “quelle mélancolique splendeur !” (ne
melankolik ihtisam!) vurgusuyla burayr ¢ok begendigini belirtmis Tiirkge
cevirilerinde de bu vurgular birebir aktarilmigtir. Saraym bulundugu yeri niteleyen
“isolement” sozcligli “etat d’une habitation, d’un lieu écarté, perdu” anlamlarina
gelmektedir. Tiirkgesinde ise yalmzlik, 1ssizlik, kendi kosesine ¢ekilme, soyutlanma

anlamlarindadir. Cevirmen “isolement” sozciiglinii “diinyadan elini ayagini ¢ekmis”

76




deyimiyle yerlilestirme yaparak terclime etmis ve boylelikle metnin erek okur

kitlesindeki etkisini ikiye katlamistir.

“Meélancolie” sodzcligli yazarin bu eserde en ¢ok kullandigi sozciiklerden
birisidir ¢evirmen tarafindan bazen “hiizin” bazen “melankoli” olarak erek metine
aktarilmistir.bu ornekte ise “Mélancolie” sozcligiinii sarayin yerini ve atmosferini
takdir ettigi diger olumlu sozciiklerle (paix, splendeur, isoloment) birlikte baglamasi

Loti i¢in bu sdzciigiin olumlu bir duygudurumu oldugunu diisiindiirmektedir.

Ele alinan tlimcelerin devaminda “isolomentsi complet des modernes
agitation de la vie” (modern hayatin giinliikk telasindan tam bir soyutlanma) diye
betimleyen Loti, modernizmden bir kag1s, bir siginak olarak da Dogudaki Istanbul’un

bu noktasina okuyucunun dikkatini ¢ekiyor.

Bu 6rnekte sakinligin ve huzurun gostergesi olan diger bir ifade de “dans ce
grand silence d’abandon” (kendini  koyverdigi derin sessizligin
icinde) ‘I’abandon’un Tirkce sozliikteki karsiligi: ‘Birakma, vazge¢me, kendini
birinin dilegine, yargisina birakma’ olarak verilmektedir. Fransizca sozliikte ise,
‘action d’abandonner quelque chose ou quelquun: état qui en

résulte.’anlamlarindadir.

Bu tlimcede c¢evirmen Tirkceye Ozgii ‘kendini koyvermek’ deyimini
kullanmistir. Bu deyimle sézctigiin Fransizcadaki anlamini ¢ok daha giiclii bir sekilde

karsilamis ve yerlilestirme yaparak anlatimin erek metindeki etkisini arttirmistir.

4. “Le Bosphore, tranquille, miroite sous une lumicre ardente (...) En deux ou
trois endroits, & Dolma-Bagtché sur la rive d'Europe, a Belerbey sur la rive d'Asie,
nous accostons a des quais de marbre d'un blanc immaculé, devant des palais

déserts aux grilles blanches et dorées (p. 45).”

4. “Huzur igindeki Bogaz sicak giinesin altinda ayna gibi parliyordu (...) iki ya da
tic yerde, Avrupa yakasinda Dolmabahge, Asya yakasinda Beylerbeyi Onlerinde,
beyaz ve altin saris1 parmakliklarla ¢evrilmis, ¢it ¢itkmayan bu saraylari, siit gibi

beyaz, mermer rithtimlarina yanasiyoruz (s. 53-54).”
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Loti, Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylarindan bahsederken yine sessizlige
dikkat c¢ekiyor. Bogazi da anlatirken tranquille (sakin) sozciigiinii kullaniyor. Bu
sOzclgli ¢evirmen baglama uygun daha giiclii bir sozciikle degistiererek “huzur

icinde” diye ¢eviriyor.

Yazar saraylar1 da “déserts” (1ss1z) sozciligiiyle tanimlamistir. Cevirmen ise
“cit ¢itkmayan” deyimini kullanarak kendi yorumunu katmis ve daha olumlu bir
anlatim olusturmustur. Yerlilestirme yaparak erek metnin okunurlugunu daha akici

kilmustir.

4.5. Modernlesme ( Cagcillasma)

1. “Les immobiles mosquées, que les si¢cles ne changent pas; - plus blanches, peut-
étre, aux vieux ages, ces mosquées saintes, quand nos vapeurs d’Occident

n’avaient pas encore terni ’air alentour (...) (p. 1).”

1. “Yiizyillarin degistiremedigi kimildamayan camiler; kimbilir, eskiden daha
beyazdi bu aziz camiler, Bati’’dan gelen dumanlar heniiz ¢evresindeki havayi

bozamamus (s. 9).”

Yazar, camilerin mermerlerinin beyazligi ile Osmanli’nin heniiz Bati kadar
modernlesmeyisi arasinda bir baglanti kurmaktadir. nos vapeurs d’Occident
n’avaient pas encore terni 1’air alentour” tiimcesindeki “nos vapeurs d’Occident”
(Batidan gelen dumanlarimiz) derken, Bat’nin icat ettigi makinelesme ve
sanayilesmenin ve hatta alt anlamda somiirgeciligin korunmas1 gereken unsurlara;
otantik olana, eskiye ve tarihi yapiya verdigi zarar1 ima etmek istemistir. Erek
metinde ¢evirmen kaynak metindeki ‘nos vapeurs’ iyelik ekini koymamistir fakat
burada Loti’de kendisinin bir Fransiz, bir yabanct oldugunu vurgulayarak
‘dumanlarimiz’ demis bir nebze de olsa bu sdylemiyle sorumlulugu iizerine
almistir.. Burada ¢evirmen sahiplik bildiren iyelik ekini koysaydi yazarin yaptigi

ince imayi ileterek kullanimsal esdegerlik kapsaminda sezdirime yapmis olabilirdi.
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Ali Behdad’in “Kolonyal ¢o6ziilme caginda oryantalizm” (2006) isimli
kitabinda yer alan bir paragraf, inceledigimiz bu Ornekte Loti’nin sdylemek

istediklerine daha netlik kazandirabilir.

“Buharli gemilerin gelistirilmesi Akdeniz yolculuklarinda bir devrimdi ve
Avrupali kolonyalistler tarafindan insa edilen tren yollar1 —Iskenderiye- Kahire ve
Misir’da Kahire-Asya hattt ve Anadolu’da izmir-Aydin ve Konstantinopolis hatt
Avrupali seyyahlara, Dogu’ya yapilacak uzun yolculuklara ¢ikmalari icin tesvik
edici, vazgecemeyecekleri bir rahatlik sagladi (Behdad, 2006: 64).”

Ornekteki tiimcenin fiilinin anlami ve gevirisini inceleyecek olursak ; ternir,
Fransizca sozliikte “perdre son brillant, son éclat ve perdre de sa valeur”
anlamlarina  gelmektedir. Tiirk¢esinde donuklastirmak, soldurmak, (mec)
lekelemek, golge diistirmek gibi cesitli anlamlar1 vardir. Cevirmen “ternir”
sOzciigiinii bozmak olarak c¢evirmis daha ortada olan anlamini kullanmayi tercih

etmistir. Sozciik diizeyinde birebir esdegerlik saglanmistir.

2. “Je vais tourner le dos aux quartiers neufs, aux boulevards récemment
alignés, dans les parages de Sainte-Sophie et de la Sublime-Porte, qu'éclairent
maintenant, hélas ! des becs de gaz, ou circulent des voitures, des équipages
d'ambassade promenant d'aventureux voyageurs. C'est vers le Vieux-Stamboul,
encore immense, Dieu merci ! que je me dirige, montant par de petites rues
aussi noires et mystérieuses qu'autrefois, avec autant de chiens jaunes couchés

en boule par terre, qui grognent et sur lesquels les pieds butent.” (p. 19)

2. “Arabalarin gelip gectigi, maceract gezginlerin ¢okca dolastigi, ne yazik ki bu
zamanda bile gaz lambalariyla aydinlatilan Ayasofya ve Babiali yakinlarinda, yeni
diizenlenmis caddeleri, yeni semtleri arkamda birakiyorum. Yerler, ayaklarinizi
tokezleten, tostoparlak orya kivrilip yatms, hirlayan sar1 kopeklerle dolu (s.

25).”

Bu ornekte Loti, Ayasofya ve Bab-1 ali tarafindaki caddelerden gecerken
hala elektrikli aydinlatmadan Istanbul’un yoksun olusuna iiziiliir. “Aux boulevards
récemment alignés, dans les parages de Sainte-Sophie et de la Sublime-Porte,

qu'éclairent maintenant, hélas ! des becs de gaz” (ne yazik ki bu zamanda bile
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gaz lambalariyla aydinlatilan Ayasofya ve Bab-1 ali yakinlarinda, yeni diizenlenmis
caddeler) ifadesinde yazarin kullandig1 duygu tinlemi “hélas ! (yazik !)” ile Loti’nin
sikayeti ve serzenisi anlasilmaktadir. Bu duygulanim birebir c¢eviriye de

yansitilmstir.

Avrupa’nin gelismis sehirleri ve baskentleri 1880 yilindan itibaren elektirkle
aydinlatilmaya baslanmasma ragmen, Istanbul’un elektirikle —aydinlatilmasi
girisiminin daha sonraki tarihlerde basladigim goriiyoruz. Istanbul’un elektirikle
aydinlatilmasinin gecikmesinin sebebi Sultan II. Abdiilhamid’in giivenlik kaygisi
sebebiyledir, Sam ve Selanik’te elektirige izin verilmesine ragmen istanbul’da
elektirige gecilmemistir. Padisah tahttan indirildikten sonra 1914 yilinda ilk kez
elektirikli aydinlatma kullanimina baslanmistir.( Mazak, t.y)

Loti, yollarda muntazam bir sekilde yiiriimeyi zorlastiran insanlarin ayagin
tokezleten sar1 kopeklerden bahsetmektedir. Bu da o donemin Paris’ine gore geri

kalmislik gostergesi olarak diisiintilebilir.

“19. yiizyi1l Osmanli bagkenti, somiirge kentlerine 6zgii gelisme kalibina
uymamakla birlikte cagdasi Avrupa kentlerine de benzemiyordu. Her seyden dnce,
Istanbul’un mimari miras1 sayesinde siliieti, Bat1 baskentlerinde goriilmesi miimkiin
olmayan bir ¢ok caminin kubbe ve minareleri tarafindan c¢iziliyordu. (Istanbul
tarafindaki kadar g¢arpict olmamakla birlikte Galata tarafinda da oOzellikle sahil
seridinde- birgok cami vardi.) Ikinci olarak kentin sokak sokak sebekesine hala
tiimiiyle diizen getirilememisti. En yeni arterler bile, Avrupa baskentlerininki kadar
genis ve uzun olmadigr gibi, yollar boyunca siralanan binalar, Avrupa’daki
emsalleri gibi bel alti katli ve tek tip degildi. Ugiincii olarak, yap1 malzemesi
degisikti: Baskentin ozellikle Istanbul tarafinda evlerin ¢ogunlugu hala ahsapti
(Celik, 1998: 129).”

Bu 6rnegin bulundugu paragrafta cevirmen kaynak metnindeki paragrafin
biraz digina ¢ikmus, bir alttaki paragraftan bazi tiimceleri yanhslikla iist tarafa

tagimistir.

3. “... viennent s'asseoir par centaines ces portefaix qui ont peiné tout le jour a
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remonter, des navires, des quais, des douanes, les malles des voyageurs, les
caisses et les ballots de marchandises. Joyeux du repos des soirs, ils arrivent les
uns aprés les autres, demandant un narguilhé, ces hommes qui font métier de
remplacer, avec leurs larges épaules et leurs jarrets de fer, les camions, les

chariots, inconnus a Constantinople (p. 9, 11).”

3. “Biitlin giin boyunca gemilere, rihtima, glimrii§e, yolcularin bavullarini,
kasalarini ve biiylik balyalarini indirip ¢ikarmataktan canlari ¢ikmis ylizlerce hamal,
buralara soyle bir nefes almak i¢in gelir. Aksamin dinlenme sevinciyle birbirleri

ardinca gelen ve nargile siparisi veren bu genis omuzlu, yorgunluk nedir bilmez

insanlar, Istanbul’da heniiz bilinmeyen kamyon ve yiik arabalarimin yerini

tutar (s. 17).”

1890’1 yillarin Istanbul’unda hala insan giicii kullanilmaktadir. Loti,
makinelesmenin Batidaki kadar yaygin olmadigi Istanbul’dan hammallarin
goriintiisiinii  okuyucuya aktarir. Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii tarafindan
hazirlanan “Dogu’nun Merkezine Seyahat” (2015: 110) isimli kitapta da
bahsedildigi iizere: “Hamallar, terciimanlarla birlikte, seyyahlarin Istanbul’a varir

varmaz karsilagtiklar ilk kisilerdi.”

“...ces hommes qui font métier de remplacer, avec leurs larges épaules et
leurs jarrets de fer, les camions, les chariots, inconnus a Constantinople.” (...bu
adamlar genis omuzlar1 ve demirden bacaklartyla, Istanbul’da heniiz bilinmeyen
kamyon ve yiik arabalarinin yerini tutar.) Hammallar i¢in kullanilan “leurs jarrets
de fer” (demirden bacaklari) ifadesini ¢gevirmen kendi yorumunu katarak (yorgunluk
nedir bilmez insanlar) ifadesiyle ayn1 anlami farkli s6zciiklerle vermeye calismistir.
Boylelikle daha bize 06zgli bir anlatim olusturmus, tlimcenin iletisini
giiclendirmistir. Sozciik diizeyi lstii esdegerlik saglanmistir. Eger diimdiiz bir
sekilde sozciigii sozciigline ¢evirseydi erek kiiltiir icin yine anlagilir ama tuhaf

olabilirdi.

Istanbul’un geri kalmishig1 Loti’nin su tespitinden kolayca anlagilmaktadir.
‘les camions, les chariots, inconnus a Constantinople’ (Istanbul’da heniiz

bilinmeyen kamyon ve yiik arabalar).
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‘Peiner’ sozliikte sikinti ¢ekmek, zorlanmak, yorulmak, zahmete sokmak
anlamlarinda kullanilmaktadir. Cevirmen anlama bir miidahalede bulunarak bu
sOzclgiin  karsiligimmi  deyimlestirmis ‘canlar1 cikmis® diye c¢evirmistir. Bu

yerlilestirmeyle erek dilde daha gii¢lii bir etki hedeflenmistir.

4.6. Aidiyet Duygusu

1. “Et ces rues, ces places, ces banlieues de Constantinople, il me semble qu’elles
sont un peu a moi, comme aussi je leur appartiens. Tous ces désoeuvrés de
boulevard que I’Express-Orient, y jette maintenant en foule, je leur en veux de s’y
promener, comme a des intrus profanant mon cher domaine sans y apporter

I’admiration ni le respect que le vieux Stanboul commande encore (p. 5).”

1. “Ve o sokaklari, meydanlari, o kenar mahalleleriyle biraz bana aitmis gibi,
biraz da ben onlarinmisim gibi gelen bir kent. Son zamanlarda, Dogu Ekspresi
caddelerine yigmlarla issiz gili¢siiz insan1 bosaltiyor, onlarin burada aylak aylak
dolagmalarina i¢erliyorum. Sanki benim sevgili mekanima karsi ne bir hayranlik ne
de bir saygi beslemeden, hoyratca gaspetmis gibiler, oysa yashi Istanbul heniiz
bunlar1 hak etmis degil (s. 11,13).”

“Aidiyet”, Tirk¢eye Arapcadan ge¢mis ve “iligkinlik, ilgi” anlamlarina
gelen bir sdzclik olup insanlar i¢in kullanildiginda mensubiyet anlamina gelir ve
“mensubiyet duygusunu” da ifade eder. Tiirk¢e sozliikk bu iki sozciigli neredeyse es

anlaml olarak gdsterir (TDK Tiirkge Sozliik, 2005).”

Aidiyet duygusu insan kisiliginin, kimliginin tamamlanmasi i¢in gerekli bir

unsurdur. “Aidiyet; duygusal, zihinsel ve fiziksel-sosyal birliktelik olarak ii¢ temel
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beraberligin sonucunda olusur. Bireyler bu birliktelik alanlarimi paylastigi kadar
yakinlagir, aralarinda aidiyet hissi gelistirir (Giines, 2015: 49).” Aidiyet kuramayan
insanlar sosyal olarak biitlinlesemez. Aidiyet duygusu psikolojik ve manevi bir

ithtiyactir.

Loti, Istanbul’u ne derece sevdigini ve kendisini Istanbul’a, Istanbul’u da
kendisine ait hissettigini agikca ifade etmektedir. Yazar burada “qu’elles sont un
peu a moi, comme aussi je leur appartiens” (biraz bana aitmis gibi biraz da ben
onlarmmisim gibi) ve Istanbul igin “mon cher domaine” (benim sevgili mekanim)
ifadelerini kullanmis ve Istanbul’u kisilestirmistir. “Le vieux Stanboul commande
encore” (Yash Istanbul heniiz bunlar1 haketmis degil) sdzleriyle Istanbul’a sahip
cikmaktadir.

Aidiyet bildiren sozciikler sirastyla “appartenir” i¢in (ait olmak) fiili
Fransizca sozliikte “se donner a quelqu’un d’autre par amour” anlamindadir.“mon
cher domaine” (benim sevgili mekanim) ifadesinde ise hem pronome possesif
(iyelik zamiri), “mon” (benim) ve “cher” (sevgili) sozciikleri kullanilmas,

Fransizcadaki aidiyet duygusu Tiirkce ¢evirisine de yansitilmistir.

2. “Il est curieux que le seul voisinage des choses perdues de vue depuis longtemps
avive ainsi le souvenir qu’on en avait conservé: il y aura tantot quinze ans que je
n’habite plus par la, et j’avais presque oubli¢ comment les soirs s’y passent; or il me
suffit d’etre a Constantinople, assis a songer-dans une rue différente cependant et
trés €loignée,-pour me rappler tout, avec une nettet¢ complete, comme si j’étais

parti d’hier... (p. 13).”

2. “Ne tuhaftir ki, uzun zamandir gézden 1rak olan sey en kiiglik bir ¢agrisimla
birden eski amilarda yeniden canlanir: buradan ayrilali hemen hemen on bes yil
olmus, aksamlarin nasil oldugunu bile unutmusum. Oysa benim Istanbul’da
bulunmam gecmise dalmam igin yeter de artar. Kiyida kosede kalmais, hig ilgisiz
bir sokakta bile bunu yasarim, her sey tiim berrakligiyla, tam olarak gdzlerimin

oniinde sanki diin gitmisim... (s.19).”
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Loti, dénemin padisahi II. Abdiilhamid’le goriismek i¢cin 1890 Mayisinda ii¢
giinliigiine Istanbul’a gelir. Bundan 6nceki gelisinin iizerinden 15 yil gegmesine
ragmen sehrin her yerine ¢ok asinadir hatiralari, yagsanmisliklar taptazedir. Zaman
ve mekan algisindaki bu farklilik kadim sehre duydugu gii¢lii bir aidiyet
duygusunun eseridir. Ilk tiimcede belirttigi kiiciik bir uyaranla her seyi hatirlatmasi

Istanbul’a ne kadar ¢ok deger verdiginin bir gostergesidir.

Bu oOrnekteki sozciik ve ifadeler incelendiginde, “aviver: canlanmak le
souvenir: hatira, conserver: korumak, se rappler (hatirlamak).” animsamak ile ilgili
sozcuklerin birlikte kullanildigr goriilmektedir. Sozciik diizeyinde bire bir

esdegerlik saglanmistir.

Ote yandan “des choses perdues de vue depuis longtemps” (uzun zamandir
gozden 1rak olan geyler), “il y aura tantot quinze ans que je n’habite plus par la”
(buradan ayrilali hemen hemen on bes yil olmus), “il me suffit d’etre a
Constantinople” (Istanbul’da olmam yeter), “comme si j’étais parti d’hier” (sanki
diin gitmisim gibi) ifadeleri de gegen zamana ragmen Istanbul’un Loti i¢in tiim

sicakligini korudugu anlagilmaktadir.

Cevirmen bu drnekte aidiyet duygusunu erek metine fazlasiyla yansitmigtir.
Tiirk¢e ¢eviriye tam yerinde bir dokunusla ekleme yaparak ‘il me suffit’(bana yeter)
sozinii“ Tiirkge bir deyise doniistiirerek ‘bana yeter de artar’ ifadesiyle
karsilamistir. Yine ayn1 sekilde “gbzden 1rak olan “diye daha yerel bir ifade secerek
Tiirkcede var olan bir deyimi ¢agristirmis bdylece erek metindeki anlami

giiclendirmistir.

3. “J’ai revu dans mes réves des nuits, la ville des domes et des fleches se profler a
I’imaginaire horizon gris des sommeils, m’apportant chaque fois une impression triste

de patrie perdue. Je la dessinerais par coeur sans une faute (p. 3).”

3. “(...) Geceleyin riiyalarimda uykunun ger¢ek dis1 gri ufkunda golge gibi
belirisini, yitik bir vatanin hiiziinli hatirasin1 her seferinde bana ulastiran kubbelerin
sehrini ve ok gibi minarelerini tekrar tekkrar gordiim durdum. Hi¢ hatasiz ezbere,

onun resmini cizebilirim (s.11).”
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Loti, bu ornekte Istanbul’'un siirekli riiyalarina sirayet ettiginden
bahsetmektedir. Istanbul’dan uzak olusu sebebiyle yasadig1 iiziintiiyii “une
impression triste de patrie perdue” (kayip bir vatanin hiiziinlii duygusu) sozleriyle
dile getirmektedir. Cevirmen, bu ifadeyi daha giiclii sozciikler kullanarak Tiirk¢eye
yansitmig “yitik bir vatanin hiiziinlii hatiras1” olarak ¢evirmistir. Bu sayede erek

dilde metnin okunurlugunu akiciligin1 kolaylastirmis ve tiimcenin etkisini anlamsal

olarak arttirmistir.

Yazarin “Je la dessinerais par coeur sans une faute” (hi¢ hatasiz ezbere onun
resmini ¢izebilirim) tiimcesi de Istanbul’u ne kadar iyi tanidiginin gostergesidir. Bu

iddiast ayn1 zamanda kendisinin bir ressam olmasinin sonucudur.

4. “J’¢éprouve une sorte de volupte triste, presque une ivresse a m’enfoncer dans ce
labyrinthe, ou personne ne me connait plus-mais ou je connais tout comme m’en

ressouvenant de tres loin, d’une vie antérieure... (p.19).”

4. “Artik beni hi¢ kimsenin tanimadig1 bu labirentte dylesine bir haz duyuyorum ki
hemen hemen kendimden geciyorum-sanki ¢ok onceki bir hayati yeniden

hatirlarcasina her seye asinayim (s.27).”

Loti’nin dar sokaklar1 labirente benzettigi bu 6rnekte artik yazari Istanbul’da
kimsenin tanimamasina ragmen kendisinin bu sehre dair her seyi bilmesi ona hususi

bir keyif vermektedir.

Ornegin cevirisi incelendiginde “J’éprouve une sorte de volupte triste”
(hiizlinlii bir haz duyuyorum) tiimcesindeki “triste: hiiziinlii” s6zciligiine ¢evirmen
erek metinde yer vermemistir. Belki Tiirk¢ede “hiiziin veren haz” gibi zithik igeren
bir ifade bulunmadigi i¢in ¢evirmen hiiziin sézciiglinli ¢ikarmay1 uygun gormiistiir.
Son tiimcede Loti, Istanbul’a olan aginaligin1 ... ressouvenant de trés loin, d’une
vie antérieure” (¢cok uzaklardan onceki bir hayati yeniden hatirlayarak) ifadesiyle
derinlemesine vurgulamaktadir. Yazarimn Uzak Dogu inaniglarina boyle bir

gonderme yapmasi, adeta Onceki hayatlarindan birinde Istanbul’da yasamis gibi
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hissetmesi ¢ok giiclii bir aidiyet unsurudur. Cevirmen bu ifadedeki “loin” (uzak)
sOzciigiinii de ¢ikarmistir. “Loin”in sifati olan “trés” (¢cok) sdzciigiinii diger zaman

bildiren “antérieure”(6nce) sozciigiine eklemlendirmistir.

4.7. Maneviyat

1. “C'est un soir de Ramadan. Alors, a tous les étages de ces minarets, autour
de leurs galeries festonnées, brillent des rangs de feux en couronnes, et, dans
le vide, entre ces fléches de pierre qui pointent en plein ciel, des inscriptions
lumineuses suspendues par d'invisibles fils, effraient comme des signes

apocalyptiques traces dans l'air avec du feu (p. 17).”

1. “Bir ramazan aksamindayiz. Bu vakitler, minarelerin c¢epegevre siislii
serefelerinde ¢elenk seklinde dizi dizi fenerler parlar ve boslukta tastan mizlarklar
arasina goriinmez ipler gogiin tam ortasinda asih duran 1s1kh yazilar
(mahyalar) sanki kiyamet giiniiniin atesle havaya ¢izilmis isaretlerini verircesine

irkiintii yaratir (s. 25).”

Loti’nin 1890°da Istanbul’daki ii¢ giinliik ziyareti Ramazan aymna
rastlamaktadir. Sehir gorlinlimiinii anlattig1r eserinin c¢esitli yerlerinde Ramazan
ayindan ve mahyalardan bahseder. Ilk etapta mahyalarin kendisine kiyamet giiniinii

animsatarak korku verdigini dile getirir,, Mahyalar yazarda siirekli var olan 6liim
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korkusunu da agiga ¢ikarmistir. Diger kisimlarda Loti mahyalar1 daha olumlu

duygularla anlatir.

Fransizcasinda yazar mahyay1 ayrintili bir sekilde okuyucuya tarif etmistir.
“.dans le vide, entre ces fléches de pierre qui pointent en plein ciel, des
inscriptions lumineuses suspendues par d'invisibles fils” (boslukta tastan mizlarklar
arasina goriinmez ipler gégiin tam ortasinda asili duran 1s1kli yazilar “mahyalar”)
Tiirkce c¢evirisi birebir saglanmistir. Cevirmen ag¢imlama yontemiyle Loti’nin

kastettigi seyin mahya oldugunu erek metinde parantez igerisinde belirtmistir.

13

.. effraient comme des signes apocalyptiques traces dans l'air avec du
feu” (sanki kiyamet giiniiniin atesle havaya c¢izilmis isaretlerini verircesine
tirkiintii yaratir) tlimcesinin Tiirk¢e c¢evirisinde ¢evirmen “traces” sOzciigiinii
cikarmistir. “signes apocalyptique traces” ifadesinde ‘signes’(isaretler) ve
“traces”(izler) birbirlerine ¢ok yakin anlamda sozciiklerdir, bu durum anlam

karmasasina yol agabileceginden izler s6zciiglinii ¢ikarmak gereklidir.

“Apocalyptique” sozciigli Fransizcasinda “relatif aux apocalypses,
épouvantable”, Tiirk¢esinde ise “korkuncg, kiyamet kopmus gibi” anlamlarina
gelen bir sifattir. Cevirmen burada “kiyamet giinii” diye Tiirk¢esinde isime

doniistiirmiis anlam1 daha belirginlestirerek ¢evirmeyi uygun bulmustur.

Ilerleyen sayfalarda yazarin yine mahyalardan bahsettigi bir baska
ornekte bu cami aydinlatmalarindan olduk¢a hoslandigi goriilmektedir. “Les
illuminations merveilleuses du Ramadan s’allument partout (s. 27).” (Ramazan’a

0zgii harika 1siklar her yeri 1511 1511 aydinlatiyordu.)

2. “Et une admirable musique religieuse arrive du dehors : un cheeur de voix
d’hommes tres fraiches, trés limpides, qui psalmodient sur des notes singuliérement
hautes, avec quelque chose de naturel, d’extra-terreste si 1’on peut dire ainsi... (p.

29).”

2. “Disardan hos bir dini miizik bize kadar ulasiyordu: Insanm igini agan, ¢ok
berrak bir sesle acayip tiz notalar1 dini bir husu i¢inde, hi¢ zorlanmadan, deyim

yerindeyse bir baska alemden gelmiscesine okuyan bir erkekler korosuydu bu (s.
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37).”

Yildiz Sarayindaki Kadir Gecesi kutlamalarina davet edilen Loti, sarayin
camisinden gelen ilahi seslerini sanat¢i duyarliifiyla detayli bicimde tarif

etmektedir.

Yazar erkekler korosunun ilahilerini asirilik anlami katan miktar zarflariyla
“tres fraiches” (¢ok ferahlatan), “trés limpides” (¢ok berrak) nitelendirmektedir.
Bununla birlikte begenisini istiinliik bildiren sozciiklerle “une admirable musique
religieuse” (hayranlik veren bir dini miizik), “avec quelque chose de naturel,

d’extra-terreste” (baska bir alemden, dogal bir seylerle) kurmaktadir.

“Hayran olunacak, ¢ok gilizel” anlamlarina gelen “admirable” sozciigiine
cevirmen erek dilde daha basit bir karsilik vererek “hos” demeyi tercih etmistir.
Dolayistyla sézctigiin Fransizcadaki anlami daha giiclii kalmis sozciik seviyesinde

esdegerlik saglanmamaistir.

Cevirmen “psalmodier” fiilini igerdigi anlamlardan (ilahi soylemek, tek diize
bir sesle okumak) daha gii¢lii bir anlamda, baglami1 g6z Oniine alarak kendi
yorumunu katmistir. Bu fiile “dini bir husu i¢cinde okumak” anlamlarin1 eklemistir,
Baldiran ¢ikarimda bulunarak Loti’nin sdylemek isteyip de sdyleyemedigini
eklemistir. Boylelikle erek okur tarafindan daha bagdasik bir metin ortaya ¢ikarmis

ve ¢eviri amacina ulastig i¢in metinsel esdegerlik saglanmistir.

3. “Directement au-dessous de moi, la superbe armée, toujours immobile et
recueillie, suit en esprit les prieres qui se chantent dans la lumineuse mosquée
d'en face. Il semble qu'en ce moment 1'ame de 1'Islam se soit concentrée dans
ce blanc sanctuaire. Oh! ces chants, qui vibrent sous cette coupole, monotones
comme des incantations de magie et d'une sonorité si belle et si rare! Voix
d'enfants ou voix d'anges, on ne sait trop. C'est aussi quelque chose de tres
oriental: cela se maintient sans fatigue dans des notes surélevées, tout en restant
d'une inaltérable fraicheur de hautbois; c'est long, long, sans cesse

recommencé; c'est trés doux, trés berceur; et pourtant cela exprime avec une
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infinie tristesse le néant humain, cela donne le vertige des grands abimes (p.

31).”

3. “Asagida, tam Ooniimde muhtesem ordu, hareketsiz ve kendinden gegmis bir
halde, karsidaki aydinlik camide okunan dualari i¢inden tekrar ediyor gibiydi.
Goériiniise bakilirsa, Islam’in ruhu bu bembeyaz camide yogunlasiyordu. Bu
biiyiilii okumalar1 andiran tek diize ilahiler, kubbenin altinda ¢inlarken dylesine
hos, Oylesine az rastlanan bir ses yayiliyordu ki anlatamam! Cocuk sesi mi
desem, melek sesi mi desem bilemiyorum. Tam bir dogu etkisi vardi : bu sesler
yorulma nedir bilmeden, bir obuanin degismeyen hos sesi gibi en tiz notalarda
bile zorlanmiyordu : Oylesine uzun nefesliydiler ki tam bitti dediginiz anda
yeniden yeniden uzuyordu : ¢ok giizeldi, adeta ninni gibiydi ; ama siirekli bir
hiiziinle insanin faniligini dile getiriyordu, sanki derin ugurumlarin basg

dondiiriicii etkisini telkin ediyordu (s. 39).”

Loti bu ornekte Yildiz Sarayi’nin pencere kenarindan bahgedeki orduyu
izlerken camiden gelen zikir, dua sesleriyle mest olmaktadir. Diger yandan da 6limii

hatirlattig1 igin hiiziinlenmektedir.

Yazar camide okunan dualarin sesi ile bahgede gordiigii ordunun

kalabalikligin1 bagdastirarak dualar1 daha etkin kilmaktadir.

Bu ornekte incelenecek olan tiimce ve geviriler sirasiyla ele alindiginda;
«..I'ame de 1'Islam se soit concentrée dans ce blanc sanctuaire ” (Islam’m ruhu bu
beyaz mabette yogunlasiyodu) ifadesinde ¢evirmen ‘“sanctuaire” (mabet) sozciigiinl

“cami” olarak erek metine gecirmeyi tercih etmistir.

“Oh! ces chants, qui vibrent sous cette coupole, monotones comme des
incantations de magie et d'une sonorité si belle et si rare!” (Bu biiyiilii okumalari
andiran tek diize ilahiler Gylesine hos Oylesine az rastlanan bir ses yayiyordu ki
anlatamam!) Fransizcadaki hayranlik ve sasirma belirten “oh!” duygu {inlemini
cevirmen* ki ” baglaci ve “anlatamam ” sozciigiiyle tiimcenin sonunda vererek tiimce

ici vurguyu aktarmistir. “ Le chant ” s6zciigli Loti tarafindan kaynak metinde hem
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ilahi i¢in hem de ezan i¢in kullanilmistir. Cevirmen baglama gore bu ayrimi1 yapmis

ve bu Ornekte ilahi olarak 5.6rnekte ise ezan olarak Tiirkg¢e karsiliklarini vermistir.

Loti, “comme des incantations de magie ” (biiyiilii okumalar gibi), “d'une
sonorité si belle et si rare” (Oylesine nadir, dylesine giizel), “Voix d'enfants ou
voix d'anges, on ne sait trop” (cocuk sesi mi desem, melek sesi mi desem
bilemiyorum) ifadeleriyle dualar1 ¢ok iistiin sozciiklerle nitelendirmis, melek sesi,
biiyiilii okumalar gibi olaganiistii dgeler ekleyerek begenisini zirveye ulagtirmistir.
Sozciiklerin Tiirkge karsiliklar1 bire bir ceviriye yansitilmis sozciik diizeyinde

esdegerlik saglanmistir.

“(C'est aussi quelque chose de trés oriental ” (tam bir dogu etkisi vardi)

diyerek Fransiz okuyucuda merak uyandirmistir.

(13

. cela se maintient sans fatigue dans des notes surélevées, tout en
restant d'une inaltérable fraicheur de hautbois ” (bu sesler yorulma nedir bilmeden,
bir obuanin degismeyen hos sesi gibi en tiz notalarda bile zorlanmiyordu). Dualarin
giizel bir seda ile kesintiye ugramadan etkileyici bir ritimle devam etmesi Loti’nin
duygularin1 harekete gecirmistir. Bu sesleri hem dogunun hem batinin miizik
geleneginde var olan obua calgisina benzeterek Fransiz okura tanitmaktadir.

Cevirmen sozciik diizeyinde esdegerlik saglamistir.

13

. c'est long, long, sans cesse recommencé; c'est trés doux, trés
berceur ” (0ylesine uzun nefesliydiler ki tam bitti dediginiz anda yeniden
yeniden uzuyordu, ¢ok yumusak hatta ninni gibiydi). Yazar, camiden
gelen gilizel okunuslu Kuran tilaveti ve dualar1 ¢ok rahatlatici ve uyku
verici olarak nitelendirmektedir. Cevirmen “doux > sdzciigiini “glizel ”
diye c¢evirmis ancak sonrasinda ninniden bahsettigi i¢in sOzcligiin

yumusak anlami daha uygun bir s6zciik olabilir.

“... et pourtant cela exprime avec une infinie tristesse le néant humain, cela
donne le vertige des grands abimes ” (ama siirekli bir hiiziinle insanin faniligini dile
getiriyordu, sanki derin ugurumlarin bas dondiiriicli etkisini telkin ediyordu). Bu

timcede “donner” telkin etmek diye cevrilmis, “donner” fiilinin diiz anlami olan
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vermek’ten daha giiclii bir ifadeyle karsilanmasi da Tiirk¢e cevirideki etkiyi yine
arttirmigtir. Bu dini musiki ve manevi atmosfer Loti’ye 6liim gercegini, insanin sonu
olan bir varlik oldugunu hatirlatmaktadir. “le neant humain ” ¢evirmen tarafindan
“insanin faniligi ” olarak ¢evrilmistir. Bu ifadeyi”insanin hi¢ligi ” olarak ¢evirmek de
miimkiindiir. Cevirmen bu sozciigli erek kiiltiirde daha iyi alimlanmasi i¢in fanilik

diye cevirerek yerlilestirme yapmaistir.

4. “En effet, au milieu du tranquille silence extérieur, tout & coup la voix s'éléve,
délicieusement sonore ; elle a le mordant d'un hautbois et la pureté céleste
d'un orgue d'église ; avec une sorte de détachement inexpressif, comme en
sommeil et en réve, elle jette la priére musulmane aux quatre coins du ciel

bleu ... Et alors une intense impression d'Islam revient me faire frissonner

Jusqu'aux cordes profondes (p. 47).”

4. “Disarinin huzurlu sessizliginde, aniden bir ses yiikseldi, ger¢ekten de oyle tath
bir c¢inlayis1 vardi ki onda bir obuanin dokunakli, bir kilise orgunun ilahi
berrakhg gizliydi; bu ses sanki riiyada uykudaymis gibi kendinden ge¢mis, mavi
gokyiiziiniin dort bir kosesine miisliiman dualar ulastirtyordu. .. Iste o an, Islam’n

yogun etKisi tiiylerimi diken diken etti (s. 54).”

Loti, Kadir Gecesi kutlamalarinin sabahinda Yildiz Sarayi’nda konuk
edilmektedir. Gegen geceki dini musiki iizerine sadrazamla sohbet ederken okunan
ezani pencereden dikkatlice dinler ve bu sesten son derece etkilenir. Yazar ezani
okuyucuya su ifadeler ile tanimlar: “délicieusement sonore ” (tath bir ¢inlayis) “ ...
elle a le mordant d'un hautbois et la pureté céleste d'un orgue d'église ” (onda bir
obuanin dokunakligi ve bir kilise orgunun ilahi berrakligi vardi). Loti Fransiz
okuyucuya ezani, kilise orgu ve obua gibi erek kitlenin bildigi enstriimanlar
tizerinden tarif etmektedir. Cevirmenin bu tiimcede “elle a” avoir fiilinin “sahip
olmak, var olmak ” anlamimi daha farkli bir sozciik kullanarak “gizliydi ” diye

cevirmesi Tiirk¢e anlatima daha siirsel bir akis kazandirmistir.

Fransizcadan Tirkgeye c¢evirilerde zaman zaman sorun olabilen adillara

deginecek olursak, bu 6rnekte la voix (bir ses) yiikseldi dedikten sonra yazar pes pese
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iki tiimcede elle(o) Oznesiyle tiimce kurmustur, Tiirkcede bunu ardarda sdylemek
anlam karmasas1 yaratabileceginden ¢evirmen birinci elle i¢in “onda” ikinci elle i¢in
ise “bu ses” diye tekrardan belirterek ¢evirmis zamir kullanimindaki cinsiyet ayrimi

sorununa ¢oziim getirmistir, dilbilgisel esdegerligi yakalamistir.

“ Avec une sorte de détachement inexpressif” (anlamlandirilamayan bir
kopus ile) ifadesindeki”détachement” sdzciigli’kopma, unutma, vazge¢me,
uzaklagsma ” anlamlarina gelmektedir. Cevirmen ise bu kismi « kendinden
geemis ” olarak terciime etmistir. Her iki Tiirk¢e ifade de birbiri yerine

kullanilabilir, kendinden ge¢mek de bir ¢esit o andan o mekanda kopustur.

13

. comme en sommeil et en réve ” (sanki uykuda, riiyadaymis gibi). Loti

ezanin insana bir ¢esit trans etkisi verdigini ima etmistir.

(13

... elle jette la priere musulmane aux quatre coins du ciel bleu ” (mavi
gokylizliniin dort bir kosesine Miisliiman dualari1 saliyordu). Bu tiimcenin fiili
olan”jetter 7 soOzcligii’atmak, firlatmak, yagdirmak, salmak” anlamlarina
gelmektedir. Cevirmen bu fiili”ulastirmak ” olarak c¢evirmistir.”’jetter ” fiili
burada’ulastirmak ” anlaminda da kullanilabilir ancak s6zciik olarak daha giiclii

2

bir anlam icermektedir. Bu sebeple sozciiglin”saliyordu ” anlamini almak daha

uygun olabilir.

Yazar, Islam’mn yogun etkisinden ne denli etkilendigini dile getirir. Necdet
Hacioglu ”La Turquie vue par Pierre Loti ” (1978) isimli doktora tezinde daha
evvel higbir Fransiz seyyahin, ezanin bes farkli makamda okundugunu Loti gibi
fark etmedigini belirtmistir. Loti sanatgr  hassasiyetiyle bu ayrimi
algilayabilmistir. Incelenen maneviyat bashiginin 3 ve 4. drneklerinde yazarin

dini musiki ve seslere ne kadar duyarli oldugu apacik anlagilmaktadir.

Ornegin en son kisminda ‘Me faire frissonner jusqu’aux cordes
profondes’(sézcligii sozcligiine c¢eviriyle biitlin tellerimi titretti) deyimini
cevirmen Tiirk¢cedeki ‘tiiylerimi diken diken etti’ deyimiyle ayni1 anlami farkli

sozciiklerle karsilayarak esdeger bir ¢eviri elde etmistir.
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5. “Encore plus beau que cette voix d'or, qui vibre aujourd'hui toute jeune et
puissante, mais qui demain passera, encore plus beau est ce chant presque
immortel qui, depuis des siecles, cinq fois par jour, plane sur les villes et la
terre turques. Il symbolise toute une religion, tout un mysticisme calme et fier;
il est la plainte et l'appel jetés vers en haut, par ces fréres d'Orient qui savent
mieux garder que nous les vieux réves consolateurs, qui marchent encore les

yeux fermés pour ne pas voir le gouffre de poussiére, et s'endorment dans les

mirages magnifiques ... Tant que cette priére continuera de faire courber les tétes
alentour des mosquées, la Turquie aura toujours ses mémes soldats superbes,

aussi insouciants de mourir... (p. 48).”

5. “Yarin soniip gidecek, bugiinse ¢agildayan bu piril piril, gencecik giiclii sesten
daha giizeli belki de 6liimsiiz olani, asirlardir bu semtlerde, Tiirk topraklarinda,
giinde bes vakit dolasan bu dini nagmelerdir. O, biitiin bir dini, kendinden emin
ve huzurlu bir tasavvuf anlayisin1 temsil ediyordu :bu sesler insani teselli eden
eski hayalleri, biz batililardan daha iyi korumasini bilen, hatta muhtesem diislerle

uykuya dalip, dumanli ugurumlar1 gozii kapali gecen, dogulu kardeslerin goklere

gonderdigi yakaris ve ¢agrilardir.Bu dualar, kibleye yonelmis baslar1 secde
ettirdikce, Tiirklerin her zaman, 6liime dudak biiken bdyle muhtesem askerleri

olur... (s. 55).”

Loti, 6liimden, yok olmaktan oldukc¢a korkmaktadir. Son 6rnekte bu ezani
okuyan sesin oliimlii fakat bu dini nagmelerin ve Islamiyetin kalici, Sliimsiiz
oldugunu dile getirmektedir. Sonrasinda Tiirklerin dini yasantisina dair 6nemi bir
tespitte bulunur. Ezanm biitiin islam dininin sembolii oldugundan ve bu dualarin
Allah ile kul arasindaki irtibati kuvvetlendirici, insana teselli verici oldugundan
bahseder. Islamiyetin kalplere verdigi huzur ve namaz ibadetiyle Tiirklerin 6liimden

kaygilanmadigini gozlemler.

Ornegin gevirisinin baz1 kisimlar incelendiginde; ezani okuyan kisi i¢in Loti,
“voix d’or” ifadesini kullanmistir. Sozciigli sozcligiine c¢evirisinde “altin sesli”

manasina gelir ancak Tiirk¢e esdizimde bdyle bir kullanim olmadigr i¢in “muhtesem
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bir ses” denilebilir. Cevirmen ise “piril piril bir ses” olarak ¢evirmistir. Fakat piril
piril ikilemesi daha cok gorsel anlatimlarda kullanilmaktadir. Piril piril: 1. Cok
parlak, ¢ok 1s1kli; 2. Cok temiz; 3. Cok yeni; 4. Parlak bir bigimde; 5. (mec.)
Birikimli, eksigi olmayan, gelecegi parlak anlamlarina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu

Tiirk¢e Sozliik). Goriildiigi tizere sesi nitelendiren bir kullanimi bulunmamaktadir.

Ik tiimcedeki “ce chant” sdzciigiinii ¢evirmen, “bu dini nagmeler” diye
terciime etmistir. Belki bu s6zciik onceki 6rnekte ilahi bu 6rnekte ise ezan anlaminda
kullanildigindan bu sekilde daha kapsayict bir manayla c¢evrilmistir. Chant
sOzclgliniin tasidig1 ezgi, beste, sarki anlamlarindan daha genis bir ifade ortaya

cikarmistir. Maneviyat Tiirkce ¢evirisinde daha kuvvetli yansitilmigtir.

Son tiimcedeki “faire courber les tétes alentour des mosquées ” ifadesi direk
Tiirkceye aktarildiginda”caminin etrafinda boyun egdirmek ” gibi bir anlam ortaya
¢ikmaktadir bu da Tiirk okur i¢in anlamsiz olmaktadir. Loti’nin belki dini bilgisi
agisindan eksik kalan anlatimini, c¢evirmen ¢ikarimda bulunarak ustalikla
tamamlamis, bu ifadeyi “kibleye yonelmis baslar1 secde ettikce” diye yorumlamistir.

Tiirkge ¢evirisinde manevi anlam daha yogun verilmistir.

Son tiimcedeki “la Turquie ” (Tiirkiye) sozciigiinii cevirmen >Tirkler” olarak
cevirmeyi tercih etmistir. “Insouciants de mourir” (6limden kaygilanmayan,
Oliime aldirmayan) ifadesini ise Baldiran, “6liime dudak biikken” deyimiyle
vermistir. “Insouciants” Fransizca sozliikte “Qui re se préoccupe pas de quelque
chose , ne s’en inquicte pas et qui manifeste un esprit qui re se soucie de rien.”
anlamindadir. Tiirk¢e sozliikte de “tasasiz”, “insouciant de qch: -e aldirmayan”
anlamlarina gelmektedir. Dudak biikmek deyimi ise umursamamak, begenmemek,
kiiciimsemek manalarin1 igerir. Cevirmen bu deyimle ifadenin Fransizcadaki

anlamin1 karsilamis, erek metinde ise Tlirk¢eye 6zgii bir deyim kulandigindan ifadeyi

cok daha gii¢lendirerek, yerlilelestirme yapar.

Bu boliimde incelenen &vgiilestirme, c¢ok kiiltiirliiliik, hareketlilik-canlilik,
sessizlik-huzur, aidiyet duygusu, modernlesme (cagcillasma), maneviyat temalar
arasindan Ovgllestirme temasi, Loti’nin sehre olan tutkusundan dolay1 eserin

genelinde baskin gelir. Yazarin duygu yogunlugunu yansitan bu temanin disinda
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gbzlemledigi toplumun sosyal ve siyasal yapisini ele aldigi ¢ok kiiltiirliiliik temas1 da
siklikla eserde var olan bir unsurdur. Cevirmen tarafindan yapilan ¢evirisinde ise bu
temalara kaynak metinde oldugu kadar yer verilir. Bir baska deyisle ¢evirmenin
kaynak metindeki bilgileri korumak amaciyla kaynak metin odakli bir yaklasim
sergiler. Ancak erek okur tarafindan algilanmak, akiciligi saglamak ve benimsenmek

adina kiiltiirel vurgulara bagvurarak erek odakli bir yaklagim gosterir.
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SONUC

Pierre Loti’nin “Constantinople en 1890 (Istanbul 1890) isimli eserinde ve
Galip Baldiran tarafindan yapilan Tiirk¢e ¢evirisinde yiiriitiillen caligsmalar

neticesinde su sonuglara ulasilmistir:

Pierre Loti her ne kadar romantik ve empresyonist bir yazar olsa da incelenen
eserinde XIX. yiizy1l Osmanli baskenti olan Istanbul’a iliskin giindelik yasant1 ve

sehrin goriiniimiine dair tarihsel nitelikte veriler sundugu goriilmektedir.

Yazar, Istanbul anlatimlarinda sehirle ilgili cok hosuna giden herhangi bir
seyi tarif etmek icin sik sik romantik Ogelere, olaganiistli unsurlara basvurur.
Cevirmen, boyle durumlarda kullandigr gercekdist nitelikteki sozciikleri bazen

giizellik ovgiisii bazen de peri masallar1 benzetmeleri ile erek okura aktarmistir.

Eserin cevirisi, Ovgiilestirme, ¢ok kiiltiirliiliik, hareketlilik-canlilik, sessizlik-huzur,
aidiyet duygusu, modernlesme ve maneviyat olmak iizere temalara ayrilarak 6rnek
tiimcelerle incelenmistir. Cevirmen erek odakli bir ceviri yapmistir; degistirme,

genisletme, agimlama, ¢ikartma ve ¢ikarim stratejilerini uygulamstir.

Cevirmen erek okurun, metni kolaylikla okuyup icsellestirebilmesini saglamistir.
Fransizca ve Tiirkge dilleri arasindaki yapisal ve dilbilgisel farkliliklar titizlikle
irdeleyerek erek dilde s6z sanatlarini da biiyilik bir ustalikla kullanmistir. Bu sayede

ceviri eserin daha kolay okunmasini saglamistir.

Cevirmen, erek metinde genellikle Tiirk¢ede anlam akisini bozan durumlarda
anlam bitiinliigiinii saglayabilmek icin eksiltili tiimceler kullanmistir. Bununla
birlikte erek okurun g¢ok iyi bildigi sozciikleri kaynak metindeki gibi agiklamaya

gerek duymamustir.

Cevirmen, sozciik diizeyinde erek metinde miimkiin olduk¢a Tiirk¢eye 6zgii
ifade ve deyimlere yer vererek yerlilestirme yapmis, kaynak metindeki anlamin

ceviri esere daha giiclii bicimde iletilmesini saglamistir.
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Cevirmenin, ceviriyi erek kiiltiire uyarlayarak yaptig1 eklemelerle anlamdaki
muglaklik ortadan kaldirilmis, daha net anlasilir tiimceler olusturulmustur. Loti’nin
Osmanl1 Istanbul’'una dair gerek dini gerekse kiiltiirel bilgisi, anlatimi yetersiz
kaldiginda, yazarin sdylemek istediklerini ¢evirmen kendisi ¢ikarimda bulunarak
eklemelerle tamamlamistir. Boylelikle erek kitle icin Tiirkgede daha yetkin tiimceler

kurulmustur.

Bu ¢alisma Mona Baker’in esdegerlik yaklasimiyla; sozciik diizeyinde esdegerlik,
sozclik diizeyi tsti esdegerlik, dilbilgisel esdegerlik, metinsel ve kullanimsal
esdegerlik iizerinden degerlendirilmistir. Bu baglamda ¢evirmenin kaynak metni erek

okura genel itibariyle bagartyla yansittig1 sdylenebilir.

Erek metin, kaynak metinle karsilastirdiginda ¢evirmen Galip Baldiran’in
metnin anlamimi ve iletisini ¢arpitmadan Tiirk¢eye aktardigi goriilmektedir. Hatta
erek dilde yapilan yerlilestirmeler sayesinde anlamin ¢ok daha gii¢lendirildigini
s0ylemek miimkiindiir. Kaynak ve erek metinlere bakarak ¢evirmenin her iki kiiltiire

de ¢ok hakim oldugu cikarilabilir.

Gezi yazismin  bir 0Ozelligi olan, yazarin kendi agzindan ‘“yasanti
sozcesiyle”(hisseden Oznenin algis1 ve bilissel &znenin bilgisi) Istanbul’u nasil
buldugunu anlatirken ¢evirmen de bunu kendi yasamis gibi aktarmistir. Bu aktarimla

metinsel esdegerligin de saglanmis oldugu goriilebilir.

Kaynak metinde, Loti’nin sehri adlandirirken yapmis oldugu Constantinople ve
Istanbul ayrimini, ¢evirmen yalmzca birka¢ tiimcede vermis, geri kalan hepsini
Istanbul diye cevirmeyi tercih etmistir. Bu noktada sdzciik diizeyinde tutarliigin ve

esdegerliligin saglanamadigini sdylemek miimkiindiir.

Gelecekte bu inceleme, sosyal, siyasal ve psikolojik yonleriyle de ele alinip
disiplinlerarasi bir ¢alismaya katki saglayabilir. Ele alinan eser donemin toplumunu
yansitmasi agisindan sosyal,tarihi,psikolojik bir ¢alisma olabilir. Dénemin yonetim
seklini ve uluslarasi iletisim agisindan bakildiginda siyasal bir calisma olabilir.

Nesneler ve imgeler iizerinden incelendiginde, kaynak ve erek metinlerdeki
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imgelerin ne kadar ortiislip ortligmedigi de yine geviribilim ve imgebilim agisindan

calisilabilir.

“Sehir ¢evirisi” kavrami, ¢eviribilim alaninda yeni bir yaklagim olarak ortaya
cikmigtir. Sehir ¢evirisi ~ Roman Jacobson’un gostergelerarast c¢eviri tanimi
kapsaminda ele alabilir. So6zlii olmayan kaynagin sozlii olan hedefe
dontstiiriilmesiyle gerceklesir. Yani sehri kaynak metin, yazarin sehir anlatisinin da

erek metin olarak degerlendirilir.

Bu diisiinceye ek olarak, Roland Barthes, “Gostergebilimsel Seriiven”(1985)
isimli  kitabinda gostergebilimden faydalanarak sehrin bir sdylem olarak
okunabilecegini dile getirir. Hana Wirth- Nesher de  “Cities = Codes”(1996)

kitabinda gehrin kiiltiirel bir metin olarak incelenebilecegini ifade eder.

Bu dogrultuda Pierre Loti’nin goriip yasadig1 Istanbul bir kaynak metin yaziya
aktardig1 “Constantinople en 1890 (Istanbul 1890) erek metin olarak incelenebilir.
Gostergebilim 1s18inda sOylem ve ya kiiltiirel bir metin olarak da yorumlanabilir.
Daha sonraki asamada ise bu eseri Fransizcadan diger dillere olan ¢evirileri (Tiirkge,
Ingilizce, Italyanca), dilleraras1 ceviri olarak calisilabilir. Yapilan calismanin
bahsedilen bakis agilariyla daha ileriye tasinmasi c¢eviribilime yeni bir soluk

kazandiracag: diigiiniilmektedir.
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