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Diizeltme ile Tlgili Aciklama

1. “Cumhuriyet Donemi Sanat Dergilerinde Tiirk Devrimi(1931-1950)” adl1 tezde, tezin
konusu olarak ele alinan sanat dergilerinin bagimsiz basliklar altinda yapilan tanitimlari
jiiri tarafindan istenildigi lizere diger boliimlerin icerisine katilmustir:

Dergi tanitimlari, yeni-diizeltilmis tezin girig boliimi ile birinci boliimiiniin “Tek
Parti Doneminde Yayimlanan Sanat Dergilerinde Tiirk Devrimi’ne Iliskin Temalar” ve
ikinci boliimiiniin  “Cok Partili Dénemde Yayimlanan Sanat Dergilerinde Tiirk
Devrimi’ne iligkin Temalar” basliklar1 altinda, her dergiden yapilan ilk alintida dipnota
aktarilmustir.

2. Jiri tarafindan tezde yer almasi istenilen kaynaklar yeni-diizeltilmis teze eklenmistir.
Eklenen kaynaklar sunlardir:

Ahmet Thsan [Tokgdz], Matbuat Hatiralarim, 1888-1932, C: I, Mesrutiyet Ilanina
Kadar, 1889-1908, istanbul, Ahmet [hsan Matbaas1 Limitet Sirketi, 1930, s. 74.

Ali Ihsan Gencer, Sabahattin Ozel, Tiirk inkilap Tarihi, 8. bs., Istanbul, Der Yaynlari,
2001, s. 250.

Celal Bayar, Atatiirk’ten Hatiralar, Istanbul, Sel Yayinlari, 1955, s.111-112.

Melahat Ozgii, “Atatiirk’iin Edebiyat ve Sanat Anlayis1”, Belleten, C: 52, S:
204(Kasim1988), s. 1165-1167.

Tahsin Oz, “Atatiirk ve Tiirk Sanatlar1”, Belleten, C: 52, S: 204(Kasim 1988), s. 1119-
1120.
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OZET

Tezimizin konusu, 1931-1950 yillar1 arasinda yayimlanan sanat dergilerindeki Tiirk
Devrimi temasidir. Tezde, devletin sanata bakis agisi ve sanat dergilerindeki Tiirk
Devrimi’ne iliskin temalar, tek parti doneminde sanat ve c¢ok partili donemde sanat
olmak tizere iki boliimde incelenmistir. Tiirk Devrimi ile sanat ¢evrelerinin iligkisi gesitli
temalar baglaminda kurulmustur.

Tek parti doneminde sanatin ele alindig1 birinci boliimiin, birinci kisminda devletin
sanata bakis agisi, Oncelikle Atatiirk’{in sanat alanina iliskin goriisleri ve diisiinceleri ile
aciklanmigtir. Atatiirk’iin goriisleri ve diistinceleri dogrultusunda, sanat alanina iligkin
kararlar ve uygulamalar ise; 1)CHP Biiyiik Kurultaylar1 ve kurultaylarda sanat alanina
iliskin kararlar ve uygulamalari; 2)Miizik devrimi ve uygulamalari; 3)Anitlar ve
heykeller ile ilgili uygulamalar; 4)Sergiler, sanatcilarin yurt gezileri ve Halkevleri sanat
calismalari ile ilgili uygulamalar olmak iizere dért maddede incelenmistir. Tkinci kisimda
tek parti doneminde 6nemli sanat dergilerinde yayimlanan yazilardaki Tiirk Devrimi’ne
iligkin temalar ortaya ¢ikarilarak smiflandirilmis ve miizik devrimi, anitlar-heykeller,
resim-mimarlik, devrim sanatinin-devrimeci aydinin nitelikleri {izerine goriisler, sanatta
ulusallik-yabanci sanatc¢ilarin konumu tartismalar1 ve sanata devlet destegi basliklari
altinda toplanmigtir. Cok partili donemde sanatin ele alindig1 ikinci boliimiin birinci
kisminda, devletin sanata bakis agisinin, O6zellikle Tiirk Devrimi ilkelerinden uzaklasma
egilimleri ile parallellik gosterdigi, devletin sanat alaninda aldigi kararlart ve
uygulamalar1 olumsuz yonde etkiledigi goriilmiistiir. Ikinci kisimda ¢ok partili dénemde
onemli sanat dergilerinde yayimlanan yazilardaki Tiirk Devrimi’ne iligkin temalar ortaya
cikarilarak siniflandirilmis ve politika-irtica tehlikesine vurgu, devrim sanatina-tek parti
doneminde sanata verilen devlet destegine 6zlem, halka hizmet-halk i¢in sanat iiretmeye
0zlem, devrim sanatinin-devrimci aydinin nitelikleri {izerine goriisler, sanatta ulusallik-
yabanci sanatgilarin konumu tartigmalari, miizik devrimi, resim-heykel alanlar1 ve dinin
sanata etkileri iizerine tartigmalar basliklar1 altinda toplanmistir. 1931-1950 yillar
arasinda ¢ikan sanat dergilerinde yayimlanan yazilarda, Tiirk Devrimi’nin sanata verdigi
degerin ve 6nemin bir sonucu olarak gelisen sanat ¢evresinin nitelik olarak hedeflenen
cagdas bir diizeye ulastig1 gortilmektedir. Sanat ¢evresindeki yazarlarin Tiirk Devrimi’ni
anlatim bi¢imleri devrimei aydin kimliklerini agik¢a ortaya koymaktadir. 1931-1945
yillart ile 1945-1950 yillar1 arasinda yayimlanan yazilarin karsilastirilmasi Tiirkiye’de
bu donemlerde yasanan siyasal olaylar1 anlamak ve karsilastirmak icin yeterli bilgi
sunmaktadir. Tek parti doneminde sanat alaninda gergeklesen kurumsal-egitsel tiim
gelismeler ¢ok partili donemde de izlenecektir. Devrimci aydinlarin vardiklar1 uluscu-
halk¢1 diisiince diizeyine tiim halkin ulasmasi yolunda yapilan olumlu c¢alismalar 1945
yilindan sonra politik nedenlerle engellenmis ve devrimin yavaslamasina neden
olmustur. Tek parti doneminde sanata verilen devlet desteginin irtica egilimleri nedeni
ile kesilmesi, sanatta ulusallik baglaminda Tiirk sanatgilarinin 6nemi ve yabanci
sanat¢ilarin konumu sanat dergilerinde ciddi elestiri konusu olmustur. 1931-1950 yillar
arasinda sanatcilarin Tiirk Devrimi’ni yogun olarak savunduklari gézlemlenmektedir.
1931-1945 yillar1 arasinda Tiirk Devrimi’nin sanati destekledigi ve kurumsallastirdigi
gorilmektedir.
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ABSTRACT

The subject of our dissertation is the Turkish Revolution theme in the art magazines
published between the years 1931-1950. The government’s point of view for arts and the
Turkish Revolution theme in the articles of the art magazines are studied in two parts: art
in the single-party period and and art in the multi-party period. The Turkish Revolution-
art circles relation is established through various themes.

The first section of the first part is about art in the single-party period and
government’s point of view for arts is explained in particular with the views and
opinions of Atatiirk. The decisions which were taken accordingly and their applications
are studied in four points; 1) CHP[RPP] Congresses and the decisions taken in the field
of arts and their applications; 2)Music revolution and its applications; 3)Applications
related to the monuments and statues; 4)Exhibitions, artists’ country tours and
applications related to the art field activities of the Halkevleri[People’s Houses]. In the
second section, the Turkish Revolution theme in the articles of the art magazines are
classified under these titles: music revolution, monuments-sculptures, painting-
architecture, opinions about the qualities of revolutionary art-revolutionary intellectuals,
discussions on nationalism in art-the position of foreign artists and the support given to
the arts by the government. Second part is about art in the multi-party period and in the
first section it is observed that the government’s point of view for arts, which was
formed particularly by the tendencies of abandoning the principles of the Turkish
Revolution, had effected negatively the government’s decisions and applications in the
field of arts. In the second section, the Turkish Revolution theme in the articles of the art
magazines is classified under these titles: politics-emphasize on the dangers of reaction;
missing the revolutionary art-government support given at the single-party period and to
be in people’s service-to create for the people; opinions about the qualities of
revolutionary art-revolutionary intellectuals; discussions on nationalism in art-the
position of foreign artists; music revolution; painting-sculpture and impacts of religion
on art. It is observed that in the articles of the art magazines published between the years
1931-1950, the art circle authors had reached to the desired intellectual level as a result
of the importance given to the arts by the Turkish Revolution. The revolutionist-
intellectual identity of the art circle authors is clearly demonstrated by their interpretition
of the Turkish Revolution. The comparison of the articles published between the years
1931-1945 and 1945-1950 presents adequate information to understand and compare the
political events which occurred in Turkey during these terms. The institutional and
educational developments in the field of arts which had been realized in the single-party
period are followed in the multi-party period as well. The positive works which had been
performed to make the whole nation reach to the nationalist-populist intellectual level of
the revolutionist intellectuals were blocked by political reasons and as a result the pace
of the revolution had slowed down. Interruption of the government’s support for the arts
as a result of the reactionary tendencies, the importance of Turkish artists in the
nationalist context and the position of the foreign artists have been seriously criticised in
the magazines. It is observed that the artists supported the Turkish Revolution intensely
between the years 1931-1950 and the Turkish Revolution supported and institutionalized
art between the years 1931-1945.
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ONSOZ

“Cumhuriyet Donemi Sanat Dergilerinde Tiirk Devrimi (1931-1950)” adli Yiiksek
Lisans Tez caligmamizda Tiirk Devrimi-sanat iligkisini ortaya koymak amacglanmaktadir.
Bu doneme kadar akademik calismalarda Tiirk Devrimi-sanat iligkisi iizerine pek ¢ok
degerli calisma yapilmistir. Bu calismada ise, Tiirk Devrimi-sanat iligkisi belirli bir
boyut tizerinden degerlendirilmeye ¢alisilacaktir. Bu boyut sanat dergileri ile sinirhdir.
Gazetelerde sanata ayrilan yerin darlig1 ve kitap yazmanin uzun zaman alan pahal1 bir
ugras olmasi nedeni ile 1931-1950 yillar1 arasinda yayimlanan sanata iliskin yazilara
Ozellikle sanat dergilerinde rastlanmaktadir. Tiirk sanat¢isinin tutumunu yansitmasi
bakimindan sanat dergileri énemli birer belgedir. Bu nedenle, arastirmamiza temel
olarak bu donemde yayimmlanan ve kiitiiphanelerde bulunabilen sanat dergileri
incelenmistir. Bu c¢alismaya basladigimizda bu donemde yayimlanan sanat dergilerinin
eksikligi engel teskil etmistir. Atatiirk doneminin sanatta ulusallik ve evrenselligi bir
potada eritme ve bunu halka yayma ¢abalarin1 géstermek tezin amacini olusturmaktadir.
Bu amagcla 1931-1945 ile 1945-1950 arasi siireglerdeki sanat ¢evrelerinin devrime bakisi
ve devrimi algilayislar1 sanat dergilerinde yayimlanan Tiirk Devrimi’ne iliskin yazilar
aracilig1 ile ortaya konmaya calisgtlmistir. Tiirk Devrimi’nin onderi Atatiirk’tiin ve CHP
Hiiklimetleri’nin sanatla ilgili goriisleri, diisiinceleri ve kararlar1 ile bu alanda
gerceklestirilen uygulamalar donemin temel kaynak kitaplaridan incelenmis ve tek parti
doneminde ve ¢ok partili donemde olmak tizere devletin sanata bakis agis1 belirlenmeye
calisilmistir. Bu yoOntemle her iki donemde devletin sanata bakis acisinin sanat
dergilerine yansimasi konusuna da agiklik getirilmeye c¢alisilmistir. Bu arastirmada
Istanbul Universitesi Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii Kiitiiphanesi, Istanbul
Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Mimar Sinan
Universitesi Kiitiiphanesi, Ankara Milli Kiitiiphane, YOK Tez Tarama Merkezi, Islam
Arastirmalar1 Merkezi(ISAM) Kiitiiphanesi, Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi ve
Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Atatiirk Kitaphgi’ndan yararlamilmistir. Tezin
yaziminda Istanbul Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii tarafindan
belirlenen Tez Yazim Kilavuzu’nda belirtilen kurallara uyulmustur.

Bana bu konuda Yiiksek Lisans diizeyinde tez ¢aligmasi olanagini saglayan Istanbul
Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii ile bu arastirmanin konusunun
belirlenmesinde ve c¢aligmanin her asamasinda bana yardimci olan ve sabirla yol
gosteren tez danigmanim degerli hocam Dog. Dr. Isil CAKAN’a tesekkiirii borg bilirim.
Ayrica, yukarida adi gegen kurumlarda kaynak saglama asamasinda yardimci olan tiim
gorevlilere gosterdikleri ilgiden dolay tesekkiir ederim.

[stanbul, 26 Temmuz 2006
Ayse Hale Begkurt
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GIRIS

Atatiirk’iin goriisleri ve diistinceleri dogrultusunda sanat alaninda gergeklestirilen
atitlimlar Cumbhuriyet’le baslayan Tiirk Devrimi’nin topluma kazandirdigi en onemli
doniistimler arasinda yer almaktadirlar. Toplumlarin kiiltiir yasaminin geligsmesini
saglayan kosullarin ¢ogunlukla sanat alaninda etkili oldugu goriilmektedir. Cumhuriyet
doneminde sanat yasaminda yer alan kurumlarin biiyiik bir boliimii Cumhuriyet’in ve
Atatlirk Devrimleri’nin eseridir. Giiniimiizdeki st kiiltlir yasaminin, egitimin
temellerinin ve kurumlasmasinin biiyiik bir ¢ogunlukla Cumbhuriyet’in ilk ¢eyrek yiizyili
icinde gerceklestigi goriiliir. Bu alanda devlet eli ile meydana getirilen caligmalar
Atatiirk Devrimleri’nin 6nemli ve ayrilmaz pargalaridir.' Unsal Yiicel, Cumhuriyet’in
kiiltir devrimi kapsaminda sanati ele aldig1 yazisinda diisiincelerini su sozlerle

3

aktarmaktadir: “...devrim, tim sanatlar1 etkilemis...onlar1 yeni bir diinya goriisii ve
yasam soluguyla canlandirmistir. Hepsinde Atatiirk’iin  baglatici, yonlendirici,

hizlandiric1 varhgs, gelisimi kivangla izleyen keskin bakist goriiliir.”

XIII. yiizyilin sonlarina kadar Avrupalilar, diinyanin en eski ve en biiylik uluslari
arasinda yer alan Tiirkler’in kiiltiir yagsamlarinin bir iirlinii olan Tiirk sanat eserlerini,
Islam, Arap, iran ve Bizans sanatlarindan alinmus bigimler olarak gérmiislerdi.’ Oktay
Aslanapa, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda baglayan Tiirk kiiltiirii ve sanatina iliskin
caligmalarin bu goriisiin dogru olmadigini kanitladigini belirtmektedir: ... Tiirk Kiiltiiri
ve Sanati ile ilgili calismalar...geliserek...Tiirk sanat ve kiiltiiriiniin muhtesem tablosunu
gozler oniine serecek bir olgunluga varmustir...”* Aslanapa’ya gore, bu alandaki ilk
yaymlarda gozlemlenen onyargilar, Tiirk Sanati’nin bir kavram olarak yerlesmesinin

inanilmasi1 gii¢ bir siirecin sonucunda oldugunu agik¢a gostermektedir. 1873 Viyana

! Murat Katoglu, “Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde Egitim, Kiiltiir, Sanat”, Tiirkiye Tarihi, C: 4, Cagdas

Tiirkiye 1908-1980, Istanbul, Cem Yaymevi, 1990, s. 394-397.

? Unsal Yiicel, “Atatiirk Déneminde Sanat Yasami”, Cagdas Diisiincenin Isiginda Atatiirk, 2. bs.,

Istanbul, Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Yayinlari, 1986, s. 417.

i Oktay Aslanapa, “Atatiirk’iin Kiiltiir ve Sanat Faaliyetleri”, Erdem, C: 2, S: 6, (Eyliil 1986), s. 741-742.
A.y.



Diinya Sergisi i¢in Abdiilaziz’in emri ile Nafia Nazir1 Edhem Pasa yonetiminde bir kurul
tarafindan Istanbul’da Osmanlica, Fransizca ve Almanca dillerinde hazirlanan ve Usul-ii
Mimar-i Osmani ad1 ile bastirilan kitaptaki Tirk Sanati 6zellikleri tasiyan mimari ve
stisleyici desenler su sekilde agiklanmistir: “...Siiryani sacaklari, Siiryani sagaklarindan
miinkalip[doniismiis] Osmanl1 sagaklari...Cin tezyinat-1 mimarisiyle, Cin mimarlarindan
naklen hurma yapraklar1 seklinde Osmanli tezyinat-1 mimariyesi...baz1 tezyinat
Araplar’dan ve digerleri dahi Cinliler’den naklolunmus...”> Tahsin Oz’iin bu konuda
yaptig1 arastirmalarin sonucunda aktardiklar ise sunlardir: 1874’de Paris’te yayimlanan
L. Parvillee’in hazirladig1 L ’Architecture et la Decoration au XVe siecle[XV. yiizyilda
Mimarlik ve Dekorasyon] adi verilen bir kitapta, Gosset adinda bir yazar, ¢coban ve
savascl olan Osmanlilar’in sanatlarinin ve sanatg¢ilarinin olmadigini ileri stirmiistiir. Ayni
kitapta, Viollet le Duc adinda bagka bir yazar da Tiirkler’e 6zgii bir sanatin olup
olmadigini1 sorguladiktan sonra Tiirkler’in geleneklerine ve dinlerine uyan sanatlari
kendilerine uygulamalarinin dogal olmasmna karsin 06zgiin ve kisilikli bir sanat
yarattiklarini kanitlamanin gii¢ oldugunu belirtmistir. A. Thalass adinda baska bir yazar
ise L art Ottoman et les peintures de Turquie[Osmanli Sanat1 ve Tirk Resmi] adindaki
kitabinda Osmanli Devleti’nin kurulusundan 1874°’de kadar gecen siirede sadece iki
sanat¢1 adina raslayabildigini ileri slirmiistiir. 1929°da  A. K. Vamary, Briiksel’de
basilan Les Miniatures Orientales[Dogu Minyatiirleri] adindaki kitabinda Tiirk
minyatiirlerinin sadece 1574-1594 yillar1 arasinda yapildigini yazmistir. 1929’da T. W.
Arnold, Londra’da basilan The Islamic Book[islam Kitabi1] adindaki kitabinda
Anadolu’ya gelen Tirkler’in gocebe olduklarini, kendilerine ait 6zgiin sanat eserleri
fazla olmadig: icin sanati Iranlilar’dan, bunun yani sira devlet ydnetimini ve askerlik
yapmay1 da Rum tebaalarindan ogrendiklerini ileri siirmiistiir.’ istanbul’da 1910’lu
yillarda Celal Esat Arseven’in Ikdam gazetesi icin hazirladig1 Tiirk Sanati baslikl yazisi,

bu isimde bir sanat olamayaca@1 gerekcesi ile gazete tarafindan Islam Sanat: bashig: ile

5
A.y.
% Tahsin Oz, “Atatiirk ve Tiirk Sanatlar1”, Belleten, C: 52, S: 204(Kasim 1988), s. 1119-1120.
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yayimlanmistir. 1915°de kurulmasi istenen Tiirkiyat Enciimeni de benzer bir uygulama
ile Bakanlar Kurulu tarafindan Asar-1 Islamiye ve millive tedkik enciimeni olarak
adlandirilmistir. Bir Bat1 dilindeki Tiirk Sanati baslikli ilk kitap 1917°de Heinrich Gliick

tarafindan yazilarak istanbul ve Budapeste’de basilmustir.’

Tahsin Oz’e gére, Cumhuriyet dncesi donemde Tiirkler’e ve Tiirk sanatma iliskin
ortaya ¢ikan yersiz ve saldirgan iddialarm nedenleri bagnazlik ve bilgisizliktir. Islam
diinyas1 Kuzey Afrika’dan Uzak Dogu’ya kadar uzanan ¢ok genis bir alanda ¢ok ¢esitli
iilkelerden ve uluslardan olusmaktadir ve her iilkenin ve her ulusun sanati farklidir. Oz,
Tiirk sanatina dncelikle Tiirkler’in 6nem verip gerekli aragtirmalari yapmamis olmalarini
elestirmektedir. Ahmet Fethi Pasa tarafindan Topkapi Sarayi’nin birinci avlusundaki
Aya Irini’de kurulmus olan ilk miizede silahlar ve Yunan, Bizans ve Roma eserleri
bulunmakta, Tiirk eseri olarak sadece baz1 sikkeler yer almaktaydi. Daha sonra 1891°de
kurulan Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde de Tiirk eserlerine dnem verilmemis ve zayif bir
koleksiyonla yetinilmisti. Bu ilgisizligin nedeni hem halkin hem de devlet kurumlarinin
ellerindeki eski Tiirk eserlerini begenmeyip hurda olarak gormesi ve elden ¢ikararak
satmast idi. Bu tiir eserlerin bir ¢cogu daha sonra yurtdisindaki miize ve oOzel
koleksiyonlarda yer almistir. Mesrutiyet devrinde Vakiflar Idaresi Tiirk Sanati igin
onemli bir adim atarak hayrat binalarda ve kiitiiphanelerde bulunan sergilenecek
degerdeki eserleri bir kurula toplattirarak 1914°de Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ni

zu;m1§‘[1r.8

Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra Tiirk kiiltiiri ve sanati konularimi ele alan
Atatiirk’iin emri ile 3 Nisan 1924°de Topkapt Saray: miize haline getirilmistir. Sarayin,
sarayda bulunan eserlerin onarimi ve bu alanlarda yapilan aragtirmalarin sonucunda,
0zellikle Mimar Sinan yapilari ile Tiirk mimarlik tarihinde bir 6nemli yeri olan Topkap1

Sarayi, yaklasik 86.000 eski eserin yer aldig1 ve Tiirk Sanati nin sergilendigi diinyaca

” Aslanapa, a.g.e., s. 742-743.
¥ 0z, a.ge.,s. 1121-1123.



tinli bir miize olmustur. Atatiirk’iin 12 Kasim 1924°deki emri ile de Tiirk kiiltiirtiniin dil,
edebiyat, tarih, sanat gibi en dnemli konularinin arastirilarak ulusa dgretilmesi ve bilim
diinyasma tanmtilmas: amaci ile Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ne baglh bir

Tiirkiyat Enstitiisii kurulmus ve M. Fuad Kopriilii Enstitii Midiirliigii’ne atanmistir.’

Tiirk Devrimi’nin sanat alaninda gergeklestirdigi dnemli uygulamalarin, miizik, resim
ve anit-heykel dallarinda oldugu goriilmektedir. Tiirk miizigi melodi yapist ve estetik
anlayislardaki degisimler dikkate alindiginda genel olarak dort dénemde izlenebilir. 11k
dénemin baslangigtan Tiirkler’in Islam uygarhi@ ile biitiinlesmeye basladigi zamana
kadar siirdiigii sdylenebilmektedir. Istanbul’un almmasindan sonra basladig: varsayilan
ikinci donemde ise Bizans miiziginin etkileri goriilmiistiir. Klasik Donem adi1 da verilen
tictincii donemde Osmanli tislubunun ilk yetkin 6rneklerini 1711°de 6len Itri Mustafa
vermistir. Klasik Donem’in doruk noktasina III. Selim doneminde ulagilmistir. XIX.
ylizyilin ikinci yarisindan sonra, sarki formunun agirlik kazandigi, ¢algili kahvelerde ve
gazinolarda Balkan ve Bati miiziklerinin etkilerinin ortaya ¢iktig1 ve kokli degisiklik
arayislarimin gorildiigii Romantik Dénem baslamustir.'® Tiirk miiziginin, toplum i¢inde
calinan ve sdylenen bir sanat etkinligi olarak degerlendirildiginde, halk miizigi, askeri
miizik, dini miizik ve saray miizigi olarak dort bigimde varhigini stirdiirdiigi
goriilmektedir. Halk miizigi, sazlarda ve sdyleyislerde zaman igerisinde ortaya ¢ikan
cesitlenmelere ve degisikliklere karsin  Ozgiinliglinli ve temel Ozelliklerini
yitirmemistir.'' 1. Mahmut’un 1826’da Yeniceri Ocagi'm ve Mehterhane’yi
kaldirmasindan sonra yeniden yapilandirilan ordu igin Bati tarzi askeri bandonun
Muzika-i Hiimayun adi altinda 13 Aralik 1828’de ve Muzika-i Hiimayun Okulu’nun
1831°de Giuseppe Donizetti tarafindan kurulmasina karar verilmesi ile Tiirkiye’de ¢ok
sesli Bati miizigi calismalari ve egitimi baslamistir.'* Biitiin Dogu ve Yakin Dogu

merkezleri arasinda ilk defa olarak Istanbul Saray1 Bati miizigini tammak ve dgrenmek

? Aslanapa, a.g.e., s. 742-743.

10 «ijrk Miizigi”, Anabrittanica, C: 21, Istanbul, Ana Yayncilik, 1990,s. 273-274.
' Serafettin Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihi, 2. bs., Ankara, Bilgi Yaymevi, 1994, s. 262.
2 A.ge.,s. 268-269.



istemistir. Avrupa’da daha sonraki tarihlerde kurulan konservatuarlarin ilk hamlede
miizigin her dalin1 egitim programlarina alamadiklar1 da géz oniine alindiginda, Muzika-
i Hiimayun Okulu’nun bir ¢ok miizik okulundan daha kidemli oldugu gbriiliir."
Abdiilmecit ise Bati’dan gelen yeni sanati halkin da tanimasi amaci ile Beyoglu'nda
kurulan Naum Tiyatrosu’nun temsillerini 1840-1871 tarihleri arasinda otuz yil boyunca
0zel locasindan izledigi gibi, tiyatronun parasal sorunlarin1 Hazine’den para aktararak
gidermistir."* Abdiilmecit Besiktas’taki Saray Tiyatrosu’nu da yaptirmustir. Saraylarda
ise Selamlik ve Harem Oda Orkestralar1 kurulmustur. Sadece kadinlarin yer aldig:
Harem Orkestrasi, kadinlara yer veren Venedik Konservatuari’ndan sonra alanindaki
ikinci 6rek olmustur.”” Bu dénemde, diisiince yapismin gelismesini engelleyen
gelenekler, i¢ sorunlar ve savaglar nedeni ile miizik alaninda biiylik bir atilim ve
kurumlagsma gerceklestirilememistir. Cumhuriyet donemine gecildiginde, Atatiirk’iin
sanat dallarinin en yaygini ve evrenseli olan miizik konusuna ¢ok 6nem verdigi ve miizik
alanindaki eksikligi gidermeye kararli oldugu izlenmektedir. Atatiirk’iin miizik ve miizik
egitimi konusunda goriisleri ve diislinceleri dogrultusunda, miizikle ilgili uygulamalar
Cumbhuriyet’in kurulusundan hemen sonra baglamistir. 1924°de Atatiirk’iin emri ile
Istanbul’daki Muzika-i Hiimayun Ankara’ya getirilmis ve Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti adin1 almistir. Tekke ve zaviyelerin kapanmasindan sonra bu gibi yerlerdeki dini
ayin ve torenlerin miizik uygulamalar1 da sona ermistir. Alaturka miizik ise, saltanat
donemini animsatmaktaydi. Tekke miizigi ve alaturka miizik radyo yayinlarindan gegici
bir siire i¢in ¢ok sesli miizigi yayginlastirmak amaci ile kaldirilmis, fakat hi¢ bir zaman
biitiinii ile giindem disina almip terkedilmemistir. Atatiirk’in Cankaya’da her tiirlii
miizigin konserine yer vermesi ve miizisyenlere gosterdigi ilgi miizik alanidaki
gelisimin baglica etkenlerinden biri olmustur.'® Atatiirk, Tiirk miiziginin yanisira en
gelismis miizik uygulamalarindan da yararlanilmasint 6ngormiistiir. Cok sesli sanat

miizigi alaninda c¢alisilmasini ve bu tiirde bestelenecek eserlerle evrensel miizik

13 Mahmut R. Gazimihal, Yiizyillar Boyunca Mehterhane ve Tiirk Miizik Kalkinisi, Istanbul, E. U.
Personel Bagkanligi Moral Subesi Yaynlari, 1957, s. 8-9.
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16 Serafettin Turan, Tiirk Devrim Tarihi, 3. Kitap (fkinci Boliim), Ankara, Bilgi Yayinevi, 1996, s. 137.



cevresinde yer alinmasini istemistir.'” Kisisel zevk ve aliskanliklarin cercevesi disinda
kalabilecek olsa da Cumhuriyet gengligine evrensel olarak tanimlanan miizigin bilgisinin
ve egitiminin verilmesini isteyen Atatiirk, Tiirk ve Bati1 miizikleri arasinda higbir zaman
tercih yapmamis ve Bati miizigini Tiirk miiziginden daha iistiin gérmemistir. Klasik
Tiirk miizigi ile Tirk halk miizigi arasinda da bir ayirrm yapmadigi bilinmektedir.'®
Klasik Tiirk miiziginin iinlii isimlerinden Dede Efendi ve Itri’ye hayran olan Atatiirk’iin
yazmis oldugu giifteler arasinda, Riyaset-i Cumhur Incesaz Heyeti Sefligi gorevini
yapmis olan Yasar Okur’un 12 Subat 1948 tarihinde ¢ikan 106 sayili Millet dergisinde
Atatiirk ve Tiirk Musikisi bashg ile yayimladig1 anilarinda bahsettigi Canim canan ki
isterse minnet camma, can nedir kim ani kurban etmeyen canamma giftesi vardir."”
Yasar Okur, Atatiirk’iin yaninda gecirdigi onbes yila iliskin yayimladig1 am kitabinda
ise, Atatiirk’iin Siikrii Naili Paga’nin 6liimiinden duydugu iiziintii nedeni ile mersiye
seklinde bestelemesi ve Pasa’nin cenaze toreninde okumasi i¢in kendisine bir giifte
yazdirdigini belirtmektedir.”® Celal Bayar anilarinda Atatiirk’{in sesinin giizel oldugunu
ve bazan sevdigi arkadaslar ile bazan da yalniz kaldig1 zamanlarda sarki sdyledigini

fakat soyledigi sarkilarn kayda gecirilerek saklanmasmi istemedigini yazmustir.”'

'7Ali Thsan Gencer, Sabahattin Ozel, Tiirk inkilap Tarihi, 8. bs., istanbul, Der Yayimnlari, 2001, s. 250.
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PA. y. Millet dergisinin, 106(12 Subat 1948), 107(19 Subat 1948) ve 108(26 Subat 1948) numarali
sayilarinda, Hafiz Yasar Okur, Atatiirk ve Tiirk Musikisi baglig1 ile yayimlanan yazi dizisinde, Atatiirk’iin
her ulusal varliga oldugu gibi Tiirk miizigine de biiyiik 6nem verdigini ve severek dinledigi gibi giifte de
yazms oldugunu belirtmektedir. Millet dergisi: 31 Ocak 1946-4 Ekim 1951 tarihleri arasinda Istanbul’da
haftalik olarak 250 say1 yayimlanmistir. Politika, fikir, dava ve aktiialite dergisidir. Yaz1 ve teknik isleri
midiiri: Cemal Kutay. Sahibi ve nesriyat miidiirii: Kenan Kutay. Cikis amaci: Higbir hizibin, partinin
veya ziimrenin tarafin1 tutmadan Tirk milletinin yarari igin, halk ve memleket i¢in yayin yapmak.
Atatiirk’{in anlad1g1 manada milliyet¢i olarak O’nun gercek idealini gelecek kusaklara nakletmek.
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Atatiirk, miizigi bir biitiin olarak ele almakta ve insan yasaminda miizigin 6nemine
deginmektedir. Bu nedenle, tekke miizigi ad1 da verilen dini miizik ile alaturka miizikle
ilgili nota yazilimi ve arsivleme ¢alismalar1 konservatuar biinyesinde bilimsel agidan ele
almmistir. Bu ¢alismalarin sonucu olarak Cumbhuriyet dncesinin, herhangi bir nota
yazilimi ile yazili kayit altina alinmayan ve akilda kaldigi big¢imi ile hatirlama ve/veya
ezber yolu ile icra edilen miizigi, uzmanlar tarafindan notalandirilmis ve bir arsiv haline
getirilmistir.** 1924 yilinda Ankara’da agilan Musiki Muallim Mektebi’nde ortadgretim
okullar1 i¢in miizik dersi 6gretmenlerinin yetistirilmesine baslanmustir. Istanbul’daki
Dariilelhan miizik okulu 1926°da Istanbul Belediye Konservatuari’na doniistiiriilmiistiir.
Tiirk miizigini derlemek ve ¢ok sesli miizige yakinlastirmak amaci ile de 6gretime ve
arastirmaya yonelik olarak Ankara Konservatuari, 1934°de Milli Musiki ve Temsil

Akademisi ad1 ile kurulmus ve 1940 yilinda Devlet Konservatuar: adini almlstur.23

Tiirk resim ve heykel sanatinin evrimi Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra
degisime ugramustir. Serafettin Turan, Tiirkler’in Islam toplulugunda savasci nitelikleri
ile anilmay1 yeterli bulup, kendilerine 6zgii bir sanatlarinin oldugunu algakgdniilliiliikleri
nedeni ile savunmamalarinin diger uluslar tarafindan yanlis olarak sanatla
ugrasmadiklar1 seklinde degerlendirildigini belirtmektedir. Osmanli Devleti doneminde
bir 6viing kaynagi olan askerlik, gorkemlilik niteligi de kazanmis ve giderek Islam
oncesi doneme iligkin baglar kesilerek Tiirkler’in Orta Asya tarihi yok sayilmistir. XIX.
ylizyilin sonlarinda Orta Asya’da yapilan kazilarin ortaya ¢ikardigi buluntularin 1s18inda
Tiirk resim ve heykel sanati alaninda yapilan aragtirmalar Tiirk resminin Orta Asya
kokenli oldugunu gostermistir.>* Oktay Aslanapa, eski Tiirk resminin asil temsilcileri
olan Uygur Tiirkleri’nin Uygur sehir kalintilarinda bulunan VIII. ve IX. yiizyillara ait
duvar resimlerinin ve minyatiirlerinin Tiirk resminin bugiine kadar bilinen en eski

ornekleri oldugunu, bunun yanisira Uygur heykellerinde baska bir yerde benzerinin

22 Turan, Tiirk Devrim Tarihi, I11-2, s. 137.
2 Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihi, s. 270-271.
* A.ge., s. 238-239.



bulunmasi hemen hemen olanaksiz olan gergekei bir iislubun oldugunu belirtmektedir.*
Aslanapa, Tirkler’in saraylarda ve evlerde yas siva {izerine tahta kaliplarla
gerceklestirdikleri  siislemelerin Islam sanatina getirdikleri ilk yeniliklerden biri
oldugunu sdylemektedir. Asya’da kurulan Miisliiman Tiirk devletleri de 6zgiin ve biiylik
bir sanat gelistirmeye Karahanllar déneminde baslamuslardir.’® islam toplumlarinda
resim ve heykel sanatinin hos karsilanmamasi sonucunda ise, Tiirk resim ve heykel
sanatinin kisitlandig1 ve yasaklandigi goriilmiistiir. Osmanli doneminde insan figiirli
Avrupa tarzi resim sanatinin ortaya ¢ikmasi bazi Osmanli padisahlarinin donemlerinde
Ozellikle padisah portrelerinin yapilmasi ile saray c¢evresinde olmustur. Bu konudaki en
onemli 6rnek Fatih’in 1479 yilinda Italya’dan getirttigi ressam Gentile Bellini’dir.
Bellini, Fatih’in 1481°de oliimiine kadar sarayda kalmis ve Fatih’in portrelerini ve saray
gevresinin resimlerini yapmistir. Fatih’in 6liimiinden sonra resim yapilmasina karsi
cikan oglu II. Bayezit, tiim resimleri sattirmis ve Bellini’yi iilkesine geri yollamistir.
Bati’da Ronesans’la gelisen resim sanatinin Tiirkiye’deki etkileri ancak XVIII. yiizyil
sonunda ortaya ¢ikmustir. 1773’te agilan Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun ve 1794’de
acilan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun okullarinda askeri amach teknik resim ve ¢izim
egitimine baglanilmistir. Askerlik meslegine iligkin bu g¢aligmalar sanat alanina da
yansimis ve askeri okullarda egitim alan 6grencilerden bazilarinin ressamliga yonelmesi
ile geleneksel minyatiir resminden, malzeme ve teknik agidan biitiinii ile farkli olan Bat1
sanatinin tuval resmine ge¢ilmistir. III. Selim’in kizkardesi Hatice Sultan’in sarayimi
stislemesi i¢in hizmetine Alman ressam-mimar Melling’i almasi da Bati resminin
tanitilmasinda 6nemli olmustur. III. Selim de, Fatih gibi kendi portresini yaptirtmustir. II.
Mahmut, III. Selim’in yolundan gitmis ve Avrupa’da oldugu gibi devlet dairelerine
kendi resmini astirmistir. 1848°de Sadaret’e gelen Ibrahim Sarim resime ve resim
derslerine kars1 ¢ikarak yasaklamak yoluna gitmistir. Mustafa Resit Pagsa’nin yeniden

Sadaret’e gelmesi ile bu yasak kaldirilmistir. II. Mesrutiyet doneminde ise, 1883’te

% Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1984, s. 14-15.
* A.g.e.,s. 25.



Ogretime baslayan Sanayi-i Nefise’nin bazi Ogrencileri Avrupa’da sanat egitimine

gonderilmislerdir.”’

Cumbhuriyet donemi dncesi heykel sanati alanindaki ilk girisim Abdiilaziz tarafindan
yapilmistir. 1867°de yaptigi Avrupa gezisinden sonra orada gordiigii heykellerin
etkisinde kalan Abdiilaziz’in heykelini Avrupa’dan bu amag i¢in c¢agirilan C. F. Fuller
adindaki heykeltras yapmustir.”® 1871 yilinda yapimi tamamlanan at istiindeki
Abdiilaziz heykeli Beylerbeyi Sarayi’na konulmus, O’nun 1876’da tahttan indirilisinden
sonra yerinden kaldirilmis ve Cumhuriyet doneminde tekrar Beylerbeyi Sarayi’na

gétiiriilmiistiir. Abdiilaziz, heykeli yapilan tek padisahtir.”’

Cumbhuriyet donemi Oncesinde anit yapilmasina iliskin ilk girisim ise, 3 Kasim
1839’da Tanzimat’in Topkap1 Saray1r’nin Giilhane Bahgesi’nde okunarak ilan edilmesini
simgelemek amaci ile Giilhane Bahgesi’ne bir Tanzimat Aniti’nin dikilmesine iliskin
tasaridir. Daha sonra sarayin sinirlari iginde kalacagi ve goriilemeyecegi diislincesi ile bu
anitin Beyazit Meydani’na dikilmesine karar verilmisse de ¢izimleri hazirlanan bu anitin

yapimi gerceklesmemistir.*

1900 yilinda II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikisinin yirmi besinci yi1ldoniimii nedeni ile
Hicaz Demiryolu Projesi’ne paralel olarak tasarlanan Hicaz-Mekke Telgraf Hatti
Projesi’nin baslangi¢ noktasi olan ve Hicaz’a uzanan iktidar alaninin bir simgesi olarak
Kadem-i Serif[kutsal adim] adi verilen Sam’in Saray[Konak] Meydani’nda Stitun-u

Mefharet[6viinme siitunu]-Telgraf Amiti italyan mimar Raimondo D’Aronco tarafindan

27 Turan, Tiirk Devrim Tarihi, C:II[-2, s. 127-130.
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yapilmistir. Anitin stitun kismu telgraf teli motifi ile bezenmistir. Siitunun istiinde ise

Istanbul Yildiz Hamidiye Camisi’nin kiigiiltiilmiis bir kopyas1 bulunmaktadir.”'

Cumhuriyet donemi oOncesinde Istanbul’da yapim gergeklesen ilk amt Sisli
ligesi’ndeki Abide-i Hiirriyet'tit. 31 Mart Vakasi olarak bilinen Mesrutiyet karsiti
ayaklanmanin bastirilmasi sirasinda Olenlerin anisi i¢in yaptirilmis ve 23 Temmuz
1911°de diizenlenen bir torenle agilmistir.> Abide-i Hiirriyet anitini Mimar Muzaffer
Bey yapmustir. Konya yoresindeki kadinlarin bugday iiretimindeki rekolte basarisinin bir
anitla simgelenmesi amaci ile 1915-1917 yillar1 arasinda Konya Valisi Muammer Bey’in
girisimi ile Istasyon Caddesi iizerinde yapimina baslanan Konya Ziraat Amitmin da
mimar1 Muzaffer Bey’dir. Her iki anit da donemin mimarlik anlayis1 olan I. Ulusal

Mimarlik Uslubu’nda ve timii ile mimari ogelerle tasarlanmustir.”

Konya Ziraat
Anit’'nin  yapimi tamamlanamamis ve Belediye yapimi gerceklestirilen kisminin
1926°da Heinrich Krippel tarafindan Viyana’da yapilan Atatiirk heykeline kaide olarak
kullanilmasina karar vermistir.>* Bu dénemde yapilan baska bir amt Istanbul’da Fatih
Ilcesi’ndeki  Fatih Parki’nda bulunan Tayyare Sehitleri Amitr’dir. Tiirk havacilik
tarihinin ilk sehitleri olan Fethi, Sadik ve Nuri beyler i¢in sehit olduklar1 1914 yilinda
yapimina baslanmis ve 1916 yilinda tamamlanmistir.”> Cumhuriyet doneminde yapilan

ilk heykel, Atatiirk’iin Istanbul Sarayburnu Parki’ndaki heykelidir. 3 Ekim 1926’da

térenle agilist yapllmlstlr.3 6

Cumbhuriyet oncesi donemde sanat konusundaki eski aligkanliklardan kurtulmanin ve

taasubu yenmenin zorluklar1 toplumun her kesiminde ¢agdaslasmaya kars1 dnemli engel

31 Afife Batur, “Yollar Yakut Uzakliklardir”, P Dergisi, S: 1(Bahar 1996), s. 107-110.

32« Abide-i Hiirriyet”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C: 1, Istanbul, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih
Vakfi Ortak Yayini, 1993, s. 58.

33 Kivang Osma, Cumhuriyet Donemi Amit Heykelleri, Ankara, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu, Atatiirk Arastirma Merkezi, 2003, s. 21.

M A.g.e., s. 34-35.

3% “Tayyare Sehitleri Amitr”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C: 7, istanbul, Kiiltiir Bakanlig1 ve
Tarih Vakfi Ortak Yayni, 1993, s. 229.

3¢ Turan, Tiirk Devrim Tarihi, C: I1I-2, s. 133.
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olmakta idi. Servet-i Fiinun dergisinin kurucusu olan Ahmet fhsan Tokgdz, anilarinda
1891°de Miize-i Hiimayun Miidiirii Osman Hamdi Bey’in de taassup nedeni ile yaptigi

resimleri gizlemek zorunda kaldigini belirtmektedir:

“Beni resim atelyesine gotiirlirdii. Atelye yalinin i¢ tarafinda gizli idi. Hamdi Bey burada

tablolarin1 herkesten gizli yapar, Avrupa’ya sevkederdi ve oraya degme adamin ayagi giremezdi.

Ciinkii taasup ejderinden korkardi.”’

1924°de Dariilfiinun [Istanbul Universitesi] bahgesinde resim cektiren Ogrenciler,
resim ¢ektirmeyi giinah sayan Dariilfiinun 6gretmenleri tarafindan cezalandirilmigtr.®
Bu olaydan birka¢ giin sonra Atatiirk Bursa’da resim ¢ektirmenin giinah olmadigini
aciklamistir. Istanbul Savciligi 6gretmenleri mahkemeye verebilecegini sdyleyerek

- 39
uyarmis ve olay bir siire sonra kapanmustir.

Cumhuriyet doneminde, resim ve heykel calismalarinin sergilerle halka gosterilmesi,
tanitilmas1 ve toplumun sanat konusunda eski aligkanliklardan kurtularak resim ve
heykele yaklagsmasini saglamaya onem verilmistir. Sanat alaninda yapilmasi gerekenler
egitimle baslamistir. Atatiirk, her alanda oldugu gibi, sanatin her dalinda da egitime
onem vermistir. Tiirk Devrimi’nin geregi olarak genel kiiltiirii cagdas bir diizeye
cikarmak icin tasarlanan ve gergeklestirilen temel sanat uygulamalari, ilk ve orta 6gretim
kurumlarinda 6grencilere zorunlu resim egitimi programi, 6gretmen okullarinda resim
ogretmenligi boliimil, Glizel Sanatlar Akademisi’nde yiiksek sanat egitimi programi,

0zel yetenekli sanatcilarin devlet sinavi ile segilerek devlet bursu ile yurt disinda egitimi

37 Ahmet 1hsan[T0kg6;], Matbuat Hatiralarim, 1888-1923, C: I, Mesrutiyet ilamina Kadar, 1889-
1908, Istanbul, Ahmet Thsan Matbaasi Limitet Sirketi, 1930, s. 74.

Diizeltme [K_aynak eklenmesi]: Ahmet Ih_san [Tokgdz], Matbuat Hatiralarim, 1888-1923, C: I,
Mesrutiyet Ilanina Kadar, 1889-1908, Istanbul, Ahmet Thsan Matbaasi Limitet Sirketi, 1930, s. 74.

3¥ Sabahattin Ozel, Biiyiik Milletin Evladi ve Hizmetkar1 Atatiirk ve Atatiirkciiliik, Istanbul, Derin
Yaymlari, 20006, s. 245.

* Yiicel Ozkaya, “Cumhuriyetin ilam1 ve Rejim Olarak Egitime Katkilar1”, Erdem, C: 11, S: 31(Mayis
1999), s. 205.

11



programi, CHP tarafindan sec¢ilen sanatgilarin yurt i¢i calisma gezileri, halkevleri
subelerinde amator resim ¢aligmalar1 egitimi, resim ve heykel sergileri ve Devlet Resim
ve Heykel Miizesi nin kurulugsudur. 1926’da agilan Gazi Egitim Enstitiisii’nlin resim
bolimiinii bitiren resim ogretmenleri ilk ve orta 6gretim ders programlarinda yer alan
resim derslerini vermek i¢in gorev almislardir. 1927°de Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel
Sanatlar Akademisi’ne doniistliriilmiis ve Akademi’nin resim egitimi programlarina yeni
diizenlemeler getirilmistir. Bu c¢alismalar1 desteklemek i¢in yabanci dgretmenlere de
gorev verilmistir. Bu donemde yetenekli Ogrenciler sinavla belirlenerek yurtdisina
egitim yapmalari i¢in burslu olarak gonderilmislerdir. Halkevi Resim Sergileri ile Devlet
Resim ve Heykel Sergileri nin agilmas1 Cumhuriyet doneminin énemli bir etkinligidir ve
devletin sanata verdigi destegin 6nemini gostermektedir. Kurtulus Savasi’nda yasanan
kara giinlerin ve savasta vatani ugruna can verenlerin hi¢ bir zaman unutulmamalari i¢in
onemli savaslarin yer aldig1 ve biiylik can kayiplarinin verildigi yerlerde anitlarin
yapilmasi, heykel yapilmasinin yasak oldugu bir donemin de sonu olmustur. Savasi ve
kurtulusu hatirlatacak anitlardan baska, Cumhuriyet yonetiminin ulusguluk-halkeilik
ilkesine uygun olarak, halkin ve devlet yonetiminin ayni mekanlarda beraberce
bulunacagi, ulusal bayramlarda ve 6nemli giinlerde beldelerde torenlerin yapilacagi
Cumhuriyet meydanlar1 ve bu meydanlar1 siisleyecek olan anitlarin ve heykellerin

yapimu 6ncelik verilen bir sanat alam olmustur.*’

Yahya Kemal, nesir ve resim gibi sanatlarin Tiirkiye’ye gec¢ geldikleri i¢in Tiirk
tarihinin Sksiiz oldugunu sdylemektedir.*! Cumhuriyet dénemi, Tiirk sanatinin cesitli
alanlarindaki bosluklarmi Tirk Devrimi’nin ilkeleri ile biitiinlestirmek arzusunu
gdstermistir. Ornegin, Cumhuriyet anitlarinin yapilmasi ile miizik, tiyatro, temsil ve
opera ¢alismalar1 bu alandaki en 6nemli gelismelerdir. Donemin sanat ¢evreleri, Tiirk

Devrimi’nin gelisim siirecinde Cumhuriyet Hiikiimetleri’nin istekleri dogrultusunda

A y.
T Agee.,s. 129.
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yamt vermislerdir. Ozellikle de Tiirk Devrimi’nin sanat boyutunda islerlik kazanmas1

devletin destegi ile yogunlasacaktir.

Bu c¢alisgmanin konusu olarak ele alinan 1931-1950 yillar1 arasinda yayimlanan sanat
dergilerinin, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin eseri olan Tiirk Devrimi’nin sanat alaninda
gerceklestirdigi gelismelerin ve biiyiik degisimlerin yansidig1 6nemli birer belge kaynagi
olduklar1 goriilmektedir. 1931-1950 yillar1 arasinda yayimlanan sanat dergilerinin biiyiik
bir ¢ogunlugu nicelik olarak siireklilik gostermese de bu tiir dergilerdeki yazilarin
yliksek niteligi donemin sanat ¢evresinin ve sanatc¢ilarinin Tiirk Devrimi konusundaki
diisiincelerini ve Tiirkiye’de Cumbhuriyet yOnetiminin hedef aldigi atilimlara iliskin
uygulamalarla ilgili goriislerini acikg¢a ortaya koymaktadir. Sanat dergilerinde Tiirk
Devrimi ile ilgili goriisler ele alinmis ve yapilmast 6ngoriilen devrimlerin ve yeniliklerin
tizerine yazilar yayimmlanmistir. Cumhuriyet ideolojisini agiklayan ve savunan bu tiir
yazilar Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi i¢in Onemli birer belge olma o6zelligini

tagimaktadirlar.

Vedat Giinyol, bu konuda su goriisii belirtmistir: “...sanat ve diisiincenin gelisimini
yansitan ve ona yon veren dergiler, ozellikle Cumhuriyet’ten sonra 6nemli bir rol
oynamislar ve oynamaktadirlar. Tiirk aydininin, sanatgisinin zaman igindeki tutumunu

yansitmasi bakimindan dergiler, essiz birer belge niteligindedirler.”**

Tiirk basin tarihi 1831°de Takvimi Vekayi’nin yayimlanmasi ile baslamigtir. 1840-
1876 arasinda yaklasik yiiz adet gazete ve dergi ¢ikmistir. 1876’dan sonra uygulanan

2 Vedat Giinyol, “Cumhuriyet Sonras1 Sanat ve Edebiyat Dergileri”, Tiirkiye’de Dergiler-Ansiklopediler
(1849-1984), istanbul, Gelisim Yaynlar1, 1984, s. 85.

Diizeltme: Dergi tanitimlarinin 13.-30. sayfalar arasina aktarilmasi.
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sansiir dolayis1 ile gazete ve dergi sayisinda azalma olmustur. 1908’de II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra ortaya ¢ikan hiirriyet ortaminda yalmz Istanbul’da ilk {i¢ ay iginde ikiyiiz
gazete ve mecmua ¢ikmigsa da Feridun Fazil Tiilbent¢i, bu donemin yayinlarinin fikir
olgunlugu ve teknik nitelikleri bakimindan biiyiikk bir gelisme gosteremediklerini,
Cumbhuriyet’le baslayan donemin ise her konuda oldugu gibi yayin yasaminda da fikir

olgunlugu ve teknik bakimdan biiyiik bir ilerleme gosterdigini belirtmistir:

“...Tirk matbuat1 gerek fikir olgunlugunu, gerek teknik tistiinliigiinii ve gerekse medeni cihan

Olciisiine giren varligini yiiksek milli heyecan ve suuru ile beraber 1923 senesinden sonra idrak

eder...gazete ve mecmualarm yekunu kabarir ve yeni harflerin kabulii de artisa yardim eder.” *

Cumbhuriyet doneminde kitap ile gazete arasinda kalan genis bir alani, siireli yayinlarin
gazete disindaki en onemli tiirii olan dergiler doldurmuslardir. Sanat dergilerine verilen
onem, Cumhuriyet doneminde sanata verilen degeri gosteren énemli bir yeniliktir. Bu
alana iligkin gelismeler sanat konularma da yer veren Ulkii dergisinin Halkevleri resmi
yaymn organi olarak 1933 yilinda yayimlanmaya baslamasi ile artmistir. 1935 yilinda
yapilan Tiirk Basin Kongresi, genel basin hayat1 i¢in oldugu kadar Tiirk sanat dergileri
icin de 6nemlidir. Kongre’nin baskani olan I¢ Isleri Bakani Siikrii Kaya, Tiirkiye’de
Cumbhuriyet donemi ile birlikte basina énem verildigini bildirdigi acilis konugmasinda

sunlar1 sdylemistir:

“Tiirkiye’de; basma deger ve dnem verilmesi, Kamalist rejimin bir eseridir. Taassubun ve
istibdadin, karanlik devirlerinde az da olsa, ulusa aydmnlik veren ilk Tiirk basinlarini da....sayg1
ile anmak, hepimiz i¢in borgtur...Atatiirk Tiirkiyesi gibi, hayatin biitlin soysal, siyasal, ekonomik
ve kiiltlirel alanlarinda en genis ve en derin devrimlere sahne olmus bir {ilkede basina yiiklenen
Odevlerin, nekadar ¢esitli, ve nekadar agir oldugunu hep biliyoruz...bizde basin isleri Cumhuriyet
rejiminin, ve ulusal idealin, istedigi dereceye heniiz varmis sayilmaz. Kamalizm, higbir alanda,

olan1 ve yapilan1 son ideal sayarak onunla kanmaz ve kalmaz...Biiyiilk dnderimiz Atatiirk’{in

# Feridun Fazil Tiilbentci, Ciimhuriyetten Sonra Cikan Gazeteler ve Mecmualar, Ankara, Basvekalet
Matbuat Umum Midiirligi, 1941, s. II1.
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yarattig1 devrime layik bir Tiirk basini kurmak yolundaki birlesik isteklerimizin ger¢eklesmesine

dogru atilan bu adimin da verimli ve temelli olmasini candan dilerim.”**

Birinci Basin Kongresi’nde temel olarak {izerinde konusulmasi ve karara varilmasi
diistiniilen islerden biri de Tiirk basininin kiiltiir alaninda iizerine diisen gorevleri daha
iyi gorebilmesi igin bir komisyon ¢alismasi yapmakti.” Bu konuda yapilan
caligmalardan sonra Tiirkiye’de yayimlanan dergilerin siiflandirilmasinda kiiltiir
alaninda fikir ve sanat dergilerinin ayricalikli bir yeri olmustur. 1-5 Mayis 1939°da
yapilan Birinci Tiirk Negsriyat Kongresi’nde toplanan Nesriyat Enclimeni’nin raporunda
ise halk i¢in nesriyat bes yillik bir programda diisliniilmiis ve sanatla ilgili olarak su
maddeye yer verilmistir: “4 - San’at zevkini inkisaf ettirmek ve Tiirk san’atini tanitmak
ve sevdirmek maksadile nefis Tirk eserlerinin...izahlar1 ile resimlerini ihtiva edecek

risaleler ve kitaplar.”*®

Bu calismada Tiirk Devrimi’nin sanat alanina yansimasi ve Tiirkiye’deki sanat
dergilerinde devrimin algilanis1 ¢oziimlenerek aktarilmaya c¢aligilacaktir. Calisma, tek
parti donemi ve ¢ok partili donem olmak iizere iki boliime ayrilmistir. Birinci boliimde
oncelikle tek parti doneminde devletin sanata bakis agisi, Atatlirk’iin sanat alanina
iliskin goriisleri ve diisiinceleri ile CHP Hiikiimetleri’nin sanat alaninda aldiklar1 kararlar
ve gerceklestirdikleri uygulamalar1 ortaya konulacaktir. Tek parti doneminde
yayimlanan sanat dergilerinin Tiirk Devrimi’ni algilayislar1 ¢oziilmeye calisilacaktir.
Tek parti doneminde yayimlanan sanat dergilerinin baglicalar1 yayim tarihlerine gore
sunlardir: Musiki, Mimar-Arkitekt, Cigr, Ulkii, Varhk, Miizik ve Sanat Hareketleri,
Yeni Adam, Ar, Giizel Sanatlar, Millet, Hep Bu Topraktan.

* Birinci Basin Kongresi, Istanbul, Basin Genel Direktorliigii, 1936, s. 18-20.
45 A 3
.g.e.,s. 3.
% Birinci Tiirk Nesriyat Kongresi (1-5 Mayis 1939), 2. bs., Ankara, Edebiyatcilar Dernegi Yaynlari,
1997, s. 115.
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Dergilerin toplumun bilgilendirilmesinde iistlendikleri yeri, Musiki dergisinin
Oonemini konu alan yazisinda Mustafa Sekip [Tun¢] Bey degerlendirmektedir.
Dartilfiinun miiderrislerinden Mustafa Sekip [Tung] Bey’in 23 Mart 1931 tarihli Yi/maz
gazetesinde yayimlanan Musiki edebiyatimizda miihim bir uzuv adli yazisinda miizik
alanindaki siireli yayinlarin ge¢misinden s6z edilmekte ve Musiki dergisi begeni ile
anlatilmaktadir: “...iki ciltlik ‘Musiki tarihi” ve ‘Musiki nazariyati’ ile musiki edebiyat
ile tahsiline... hizmette bulunmus olan Ahmet Muhtar Bey, bu kerre tebrike bihakkin
layik bir muvaffakiyetle Ankarada hazirlayip tabettirdigi ‘Musiki’ mecmuasmin ilk
niishasim karilere arzetmis bulunuyor.” ¥ Mustafa Sekip, en eski miizik dergisinin I.
Diinya Savasi sirasinda Bursa’da Alemi musiki adinda Mehmet Baha Bey tarafindan
cikarilan tas basmasi bir dergi oldugunu, elden ele dolasan derginin konusunun Dogu
miizigi oldugunu ve 15 sayiya kadar devam edebildigini sdylemektedir. Bundan sonra
cikan Dariilelhan Mecmuast ise ilk resmi miizik dergisi olmustur ve 7 numaraya kadar
ciktiktan sonra arkasi gelmemistir. Dariilelhan, Konservatuvar adini alarak egitime
devam ettigi halde dergisi unutulmustur. Yazara gore, bu tiir dergilerin
yasayamamalarinin en Onemli nedeni, iilkedeki gergek  miizik bilimcilerini ve
aydinlarmi gozardi etmeleri, biitiin islerini bir-iki kisiye yiikletmeleri, esash bir prensip
ve hedef tutmamalar1 ve kavgalar igine diismeleridir. Yazar soyle demektedir. “Cok
hassas ve magrur olan san’at ne laubalilige, ne de...agir yiirliyen resmi baskinin merasim
ve menfaat endisesine gelemiyor ki, daima, en biiylik imitlerini hususi tesebbiislere ve
amatOrce icraata bagliyor...yine hususi tesebbiislerle ¢ikan nefis ‘Mimar’ mecmuasi
...gibi geng ressamlarin ‘Miistakillar’ sergisi de bunun bir delilidir.” * Mustafa Sekip’e
gore, Musiki dergisine ilk bakista her seyden evvel derin bir meslek bilincinin ve agkinin
hemen biitlin sayfalara hakim oldugu goriilmektedir. Yazarlari, miizigin gelecegini
hazirlamak i¢in ¢irpinan bir kalp ve yanan bir zeka ile yillardir ¢alistiklarini ispat etmis
geng ve temiz kisilerdir. Yazar, derginin asil igleri miizik olan yazarlarinin, sanati halkin

da anlayabilmesi i¢in biiylik bir ciddiyetle yazi yazma zahmetine de katlanmalarinin ¢cok

7 Mustafa Sekip [Tung], “Musiki edebiyatimizda miihim bir uzuv”, Musiki, S: 2 (Nisan 1931), s. 1-2.
48
A.y.
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biiyiikk bir nimet oldugunu belirtmektedir. Yazar, derginin yararlarmi su sozleri ile

vurgulamigtir:

“Biitlin fikir ve hislerimizi ¢il yavrusu gibi dagitip yerine kendi tarif edilemez seslerini
birakan musiki, bu mecmuasile belki de ifadeye gelmek istiyor ve bu suretle, anlasilmaz sesleri
ile perisan ettigi ruhlari, musiki sagirlarin1 tamir ettirmek istiyor...Umit ederiz ki muhterem
‘Talim ve terbiye heyeti’ gen¢ musiki san’atkarlarinin bu kiymetli tesebbiislerine tevecciih
gosterecek ve lazim gelecek miizahareti esirgemeyecektir...insan zekasmin bedava mahsulleri
olan san’at eserlerinin, bizden istedigi ilk sey takdir ve hiirmettir. [k vazifemiz bunu yapmak ve
parasiz yaratan san’at dehasini parasiz birakmamaktir. Bunu yapmakla insan dimagmin

hiirriyetini sigorta ettigimizi ve bundan bir sey kaybetmek degil, bilakis cok kazandigimizi

diisiinmek 1azimdur.” *

Musiki dergisinde, diinya tarihinde yer almis olan tiim dinsel, siyasal ve sosyal
icerikli devrimlerin biiyiik bir yayma giicli olan miizige genis bir yer ayirmis olduklarini
ve uygarlik yaratmis olan uluslarda miizigin nerede ise devlet tekelinde oldugu
bildirilmektedir. Biiyiik Fransiz Devrimi, miizikte yeni bir tiirlin dogmasina sebep olacak
kadar miizige biiylik bir 6nem vermistir. Bu biiylik siyasal ve toplumsal olayda miizik
¢ok genis bir gorev iistlenmis ve devrim sirasinda, 1789°dan 1795’e kadar yalniz bes y1l
icinde, devrimi seslendiren 2443 sarki ortaya ¢ikmistir. Miizik, giizel sanatlarin en
sosyal icerikli olanidir. Miizigin devrimle olan yakin ilgisi s0yle agiklanmistir: Hig bir
sanat, sosyal ve toplumsal fikirleri, duygulari, miizik ile oldugu kadar kuvvetle ve
heyecanla ifade edemez. Binlerce kisinin bir araya toplanarak ayni duyguyu, ayni
diisiinceyi coskulu bir sekilde ayn1 zamanda ifade etmesi yalniz miizige has bir
ozelliktir. Dinsel, siyasal veya sosyal icerikli bir inanis1 hizli ve giiglii bir sekilde
yaymak i¢in miizik ¢ok giivenilir bir aractir. Bir iilkenin bir  kdsesinde dogan bir sarka,
¢ok kisa bir zamanda ve hi¢ bir yardimci gerektirmeden, giiftesindeki fikir ile birlikte
tim Ttlkeyi dolasir. Biiyiik devrimlerden birini yapan Sovyet Rusya da bu yolu

tutmustur. Devrimden dnce imtiyazli bir sinifin tekelinde bulunan miizik, devrimden

Y ALy.
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sonra maden ocaklarina kadar inen genis bir drgiitlenme ile, biitiin Rusya halkina mal
edilmeye calisilmaktadir. Tiirkler’in de Fransa ve Rusya orneklerinde oldugu gibi genis
kapsamli bir devrimin yasandigi bir iilkenin ¢ocuklar1 olduklarinin  vurgulandigi
dergide, Kurtulus Savasi, Biiyiik Zafer ve tarihte ender goriilen biiylik 77irk Devrimi’nin
yasandig1 iilkede, miizik dalinda bir iki ciliz okul sarkisindan bagka bir tek ¢igek, bir tek
meyva goriillmedigi sOylenilmektedir. Dergiye gore, Tiirkiye’de miizigin devrimle
birlikte yiiriidiigiinii ve onu seslendirebildigini kimse iddia edemez. Esir olmus bir vatani
kurtardiktan ve ona diinyanin en uygar idare tarzim1 da sagladiktan sonra onu halka
emanet edenler karsisinda biitlin giizel sanat diinyasinin ve bu arada miizisyenlerin de
biiyiikk gorevlerinin oldugu unutulmamalidir. Sanat alanindaki devrimler, siyasal
devrimlere oranla daha agir yiirtirlerse de, sanat, toplumsal olaylara yillarca uzak ve

ilgisiz kalmamalidir.”

Tiirkiye’nin en eski dergilerinden biri olan Mimar-Arkitekt dergisinin kurulusunu,
25. yaym yilinda ¢ikan 282. Say1’nin bas yazisinda anlatan Zeki Sayar, Giizel Sanatlar
Akademisi’nden 1928 yilinda mezun olan, Abidin Mortas, A. Ziya Kozanoglu, S.
Akkaynak, Sedad Hakki Eldem, F. Cecen, Cemil, S. Balmumcu ve kendisinin de
aralarinda oldugu sekiz-on kisilik bir grup gen¢ mimarin, 1930 yilinda beraberce bir
dergi cikarmaya karar verdiklerini, derginin parasal islerinden kendisinin sorumlu
oldugunu, 1942 yilindan sonra derginin biitiin sorumlulugunu iistiine aldigin1 ve bir ¢cok
olumsuzluklara karsin  yayimlamayi sirdiirdiigiini  anlatmaktadir.”®  Derginin
kurulusunun 50. yilinda ise Behcet Unsal, 1925 kusagmdan, inan¢h bir avu¢ geng
mimarin, Istanbul Sirkeci’de Anadolu Han’m 20 numarali odasinda , belki de ilk Tiirk
mimarlik blirosunda, halka ve otoritelere Tiirk mimarligini ve mimarlarini tanitmak, eski
sayginligini kazandirarak tilkenin yeni mimarlik politikasini kabul ettirmek savasina
giristiklerini ve davalar1 ugruna i¢in hi¢ bir fedakarliktan kaginmadiklarini, oncelikle

yabanct mimarlarin yerini diplomali Tirk mimarlarinin almast ve gerektiginde

>0 “Musiki Nigin Cikiyor?”, Musiki, S: 1 (Mart 1931), s. 1-2.
St 7eki Sayar, “ 25 inci Y1l Bitirirken” , Arkitekt, S: 282 (1955), s. 147.
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yarismalarin agilmasi i¢in ugrastiklarini ve dergide yalniz Tiirk mimarlarinin eserlerine
yer verilmesine karar verdiklerini anlatmaktadir. Dergi, 50 cildi bulan sayilariyla Tiirk

mimarliginin son yarim yiizyillik kesimini iceren genis bir bilgi kaynagidir.”

Cigir dergisinde ilk ii¢ yaym yilinda Tirk gengligi igin yapilanlar soyle

agiklanmaktadir:

“IIk iki senelik programimiz, gengligi diisiiniis ve ele alis tarzin1 her yandan acik gérmek ve
bunu milli bir dava yaparak buna yurdu, budunu[ulusu] isindirmak; benimsetmekti...Biz bu iki
senede bunu basardik...Cigir...cok umutlu bir iz a¢mus...iilkiicii genc¢ligi Cigirda toplamig
Tiirkiye i¢inde...disinda geng tiirkler arasinda sevgi, alaka kazanarak, yolunda kafa ve goniil
baglilig1 kurmaya muvaffak olmustur...iki sene 6nce Tiirkiye’de millet mikyasinda tutulmus bir
genclik meselesi yoktu. Bugiin genglik belli baslt bir memleket isi oldu. Artik Cigir kdyde kdy

muallimini, sehirde iilkiicii genci, yarma bagl tiirkii kendine ¢evirmistir.”

C1gir dergisinin ilk ti¢ y1linda dergi hakkinda ¢ikan bazi yazilarda dergi ile devrim ve

genclik arasindaki iliski s0yle kurulmustur:

“Bunlarin duygular1 kozmopolit Tanzimat gencliginden ¢ok uzak ve baskadir. Cigir bu
gengligin  i¢ini ortaya atacaktir...Cigir’in  sayfalarinda, inkilap yolunda imaninizi
kuvvetlendirecek, azminizi ¢ogaltacaksiniz. Cigir, genglik i¢in bir inkilap mektebidir...Cigr,
Tiirk gengligini inkilabimizin ana hatlar {izerinde suurlu hamlelerle yiiriitecektir... Yenilikler ve
iyilikler kaynagi olan Ankara, Tiirkiye'nin iizerine yeni bir giines daha dogurmak iizeredir:
Inkilabm ve halk hakimiyeti rejiminin hal ve rejiminin hal ve istikbalini koruyacak gengligin
teskilatlandirilmasi...Ankara’da ¢ikan Cigir mecmuasi, ilk olarak, Tiirkiye’nin verimli yolu
tizerinde ileri diislincelerle toplu ve teskilath genclik davasini ortaya atmistir. Tiirk 6ziinii, Tiirk
inkilabint benimseyen, hazmeden yeni nesil Tiirk gencligi, Cigir'in bu 6ze dayanan davasile

yakindan alakadar olmus yahutta icine girmistir. Hatta resmi kuruluslar ‘Firka’da bunun

52 Behget Unsal, “Arkitekt 50. Y1l Siirdiiriiyor”, Arkitekt, S: 377 (1980), s. 3.
>3 Hifz1 Oguz [Bekata], “Cigir Ug Yasina Girerken Agik bir Konusma”, Cigir, S: 24 (ilk Kanun 1934), s.
3-4.
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tizerinde ehemmiyette durmustur....933 yilinin baslangicinda bir ses yiikseldi: Ey inkilabimn
ardinda kalan genclik! Gel; seni kafa, gonill, inanig topluluguna cagiriyorum! Bu ses
kafalarimizi, goniillerimizi, inaniglarimizi birlestiren toplu ve teskilathi genclik i¢in ugrasan
Cigir’in giir sesi!...Biz, Bulgarya Tiirk gengleri i¢in Cigir dilek yollarimizda bize onciiliik eden

bir mesale olabilir, yeter ki onun diriltici ve ylikseltici seslerine yabanci kalmayalim, yeter ki

onu bir sevgili gibi uzak ve 1s1kl1 yollardan bekleyelim. Karsilayalim ve bagrimiza basalim...”>*

Ankara Halkevi’nin cikardign Ulkii dergisinin adi Atatiirk tarafindan verilmistir.
Birinci sayida Atatiirk, Ulkii’den oz dilkiiniin yaratilmast icin kutlu verimler bekledigini
belirtmistir. Halkevi dergilerinin Halkevleri’'nde vatandaslar1 bilgilendirmesi amag
edinilmistir: “Ulkii yeni okumak Ogrenenlerin degil, kiiltiir islerinde halka rehberlik
edeceklerin mecmuasidir...Halkevlerinde toplanan halk rehberlerinin mecmuasi olmagi

»>  Ulkii dergisinin, tlkenin kiiltiir yasamindaki yeri ise soyle

siar edinmistir.
aciklanmigtir: “Memleketin en muhtag oldugu fikri teskilatlanma yolunda galisacak,
memleketin biitlin yazan, okuyan ve diislinenleri arasinda fikir ve heyecan bagi

%6 (Jlkii dergisinin Halkevlerinin birinci kurulus yildéniimii olan 1933 yilinda

olacaktir.
baslayan yaym hayati, Halkevleri’nin DP hiikiimeti tarafindan kapatildigr 1950 yilina
kadar, lic donemde, on sekiz buguk yil araliksiz siirmiistiir. Birinci ddonemde Cumhuriyet
ideolojisini olusturmak amaci ile yola ¢ikan, iilkenin degerleri ile yabanci iilkelerde
edindikleri deneyimlerini ve bilgi birikimlerini bir sentez yaparak aktaran yazarlar
bulunmaktadir. ikinci dénem yazarlar1 daha ¢ok kdy ogretmenleri, mimar, miihendis,
hukukgu, sanatg1, halk bilimei gibi meslekleri olanlar ve yazin alaninda {inlii olan veya
gelecek vadeden kisilerdir. Uciincii donemde Halkevleri ve Halkodalar1 aracihig: ile
yazanlar, halk ozanlar1 ve geng sanatcilar yer almistir. Dil devrimine ¢ok 6nem verilmis

ve dergiye yaz1 gonderecek olanlarin olabildigi kadar sade, konugsma dili ve 6z Tiirkce

kelimelerle acgik bir anlatimla devrimcilik, halkeilik, halk 6nderligi, ulus sevgisi, nese,

54
A.y.

55 «Ulkii Bir Yasini Bitirirken”, Ulkii, C: 2, S: 12 (Tkinci Kanun), 1934, s. 469.

°6 Cumhuriyet Halk Firkasi Katibiumumiliginin Firka Teskilatina Umumi Tebligatindan

Halkevlerini Alakadar eden Kisim, C: II, Ankara, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1932, s. 37.
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umut, calisma ve basari heyecani verecek bir tarzda yazmalar istenmistir.”’ Dergide
giizel sanatlarla ilgili yaz1 boliimiinde ele alinacak konulara iligkin olarak su bilgiler

vardir:

“Glizel sanatlar (miizik, resim, heykel, mimarlik): Miizik: eski ve yeni halk miizigine dair
incelemeler. Halk miizigini derleme yollarin1 gosteren yazilar. Eski, yeni halk miiziginin giizel
ornekleri...Resim, heykel: resim ve yazi tarihi hakkinda incelemeler...Yeni Tiirk resminin kisa

bir zaman iginde attig1 adimlarla ilgili yazilar ve...6rnekler. Eski, yeni Tiirk heykelciligi

hakkinda incelemeler...abidelere dair yazilar... Tiirk mimarligina dair tarih incelemesi.”®

Varhik dergisi, Tiirk Devrimi’ni yasayan, gerceklesmesinde ve gelismesinde katkisi
bulunan ve Tiirk Devrimi’ne karsi gelenlerle savasan yazar, edebiyat¢i, sair, mimar gibi
aydin kisilerin toplumu aydinlatmay1 kendilerine verilmis bir gorev olarak kabul ederek,
Cumbhuriyet’in onuncu yilinda yayimladiklar1 oncli bir yayin organi olmustur. Bu
nedenle derginin 6zellikle 15 Temmuz 1933 ile 15 Temmuz 1934 tarihleri arasinda
yayimlanan birinci cildindeki 24 sayida, sanat ve edebiyat yazilari ile siirlerin yan1 sira
Cumhuriyet ve Tiirk Devrimi ile ilgili bircok yazi bulunmaktadir. Cumhuriyetin kiiltiir
yasamindaki en onemli 6gelerden biri olan dergi, bir ¢ok iinlii yazar ve sairin ilk
yapitlarim1  yayimmlamistir.  Bir ¢ok yazar tarafindan, Cumbhuriyet kiiltiiriiniin
sacayaklarindan biri olarak yeni Tiirk edebiyatin1 yaratan bir okul ve bir kose tasi olarak
nitelendirilmektedir. Varlik giniimiizde de en c¢ok okunan edebiyat ve kiiltiir
dergilerinden biridir. Tiirk okurunun bilinglenmesine Tiirk Devrimi gelenegine bagl
olarak katkida bulunmaktadir. Derginin kurucularindan biri olan ve Atatiirk¢ii diistince
cizgisinden hig bir zaman 6diin vermeden Varlik dergisini ¢ikarmaya devam eden Yasar
Nabi Nayir’a 1979 yilinda, Varlik dergisi ve Varlik yaymlari ile Tiirk basin hayatina
yaptig1 46 yillik hizmeti nedeni ile Kiiltir Bakanhg: Biiyiik Odiilii verilmistir.® Vedat

37 «“Yazilarin Umumi ve Miisterek Vasiflart Hakkinda Muharrirlerimizden Rica”, Ulkii, C: I, S: 1 (Subat
1933), s. 94.

38 «(J1kii’niin Yaz1 Béliimleri”, Ulkii, C: I, S: 1 (Subat 1933), s. 90-94.

59 Siikran Kurdakul, “Nayir, Yasar Nabi”, Sairler ve Yazarlar Sozliigii, 7. bs., Istanbul, Inkilap
Kitabevi, 1999, s. 479.
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Giinyol, Atatiirkgiiliige ddiinsiiz bagliligini gosteren derginin énemini, “Ozellikle, 1940-
1956 arasinda Tiirk sanat ve edebiyatinin gelisimini izlemek isteyenler Cemal
Stireya'min dedigi gibi ‘Varlik’m o dénemdeki sayilarimi okumak zorundadirlar,”®

diyerek vurgulamaktadir.

Miizik devriminin bagladigi donemde ¢ikarilan Miizik ve Sanat Hareketleri
dergisinde yayimlanan yazilar, miizik devrimi ¢ergevesinde gerceklestirilen uygulamalar
ve etkinlikler hakkinda bilgi veren degerli birer belge olma niteligini tasimaktadir.
Yazarlarinin bilylik ¢ogunlugu miizik alaninda tasarlanan yenilikleri gerceklestiren ve

egitim kurumlarinda uygulayan 6gretim tiyeleri ile miizik konusunda uzman kisilerdir.

Yeni Adam dergisi, ¢ikis amacini altbashik olarak belirledigi Ulkiimiiz Demokrasi ve
Cumhuriyet icin Calismaktir ciimlesi ile aciklamistir. Derginin kurucusu olan Ismayil
Hakki Baltacioglu’nun yasamini anlatan Hayatim adli kitapta derginin bi¢iminin ve
iceriginin yaym yasanu boyunca bu iilkiiye bagh kaldig1 belirtilmektedir.®" Yeni Adam
dergisinde yayimlanan sanat alanina iliskin yazilarda, devrim sanatinda ve devrim
adaminda olmasi gereken nitelikler agiklanmaktadir. Cumbhuriyet’le baslayan yeni

donemin yeni insaninin nitelikleri dergide sorgulanmaktadir.

Glizel sanatlara agirlik veren Ar dergisinin onikinci sayisinda birinci  yilini
tamamlamas1 nedeni ile kaleme alinan yazida tiim iilkelerde genel bir basin buhrani
yasandig1 bir zamanda bu olayin bir basar1 oldugu belirtilmistir. Derginin artan okuyucu
say1st plastik sanatlardaki gelismeyi gostermektedir. Bu nedenle derginin konular1 da
genisletilecektir ve resim, heykel, dekorasyon gibi plastik sanatlarin yaninda arkeoloji,
miizik, tiyatro ve sinemaya da yer ayirilacaktir. Dergi, ikinci yilinda yapmayi
tasarladiklarini aciklarken oncelikle yazi kadrosunun giiciinii vurgulamistir. Ulkedeki

sanat¢ilarin ve disiinlirlerin  biiylik bir c¢ogunlugu dergiye yazilar1 ile katkida

60 Giinyol, a.g.e., s. 94 - 95. .
6! fsmay1l Hakki Baltacioglu, Hayatim, yay. haz.: Ali Y. Baltacioglu, istanbul, Diinya Yaynlari, 1998, s.
334.

22



bulunacaklardir.”® Ar dergisinin Atatiirk’{in 6liimii iizerine yayimladigi 6zel sayida,
Atatiirk’lin sanatla ilgili s6zlerinden baz1 6rnekler dergide basyazi olarak sunulmustur:
Atatiirk’iin Cumhuriyet’in 10. yilinda 29 Ekim 1933°de soyledigi “Sunu da ehemmiyetle
tebaruz ettirmeliyim ki yiiksek bir insan cemiyeti olan Tiirk milletinin tarihi bir vasfi da
giizel sanatlart sevmek ve onda yiikselmektir’ ve Kasim 1935°de soyledigi “Ulusal
musikimizi modern teknik icinde yiikseltme ¢alismalarina bir yil daha ¢ok emek

. )
verilecektir”

sOzleri bagyazi olarak alan 6rneklerdir.

Giizel Sanatlar dergisi, yilda ili¢ defa yayimlanacaginin belirtilmesine karsin, 1939-
1949 yillar1 arasinda sadece 6 say1 ¢cikmistir. Doneminin en iyi baski teknigi ile en iyi
kagida basilan dergide yazilarin yanisira siyah-beyaz ve renkli ¢izimlere ve fotograflara
da yer verilmistir. Derginin ilk sayilarinda c¢esitli sanat dallarim1 kapsayan yazilar,
resimler ve fotograflar ¢ikmistir. 1941 yili sayisinda opera, 1944 yili sayisinda mimarlik
ve 1949 sayisinda Topkapi Sarayi restorasyonu konulari agirlikli olarak islenmistir.
Derginin ilk bes sayisi, Hasan Ali Yiicel’in, altinci sayisi ise Tahsin Banguoglu’nun
Milli Egitim Bakanliklar1 doneminde, Milli Egitim Bakanligi Gilizel Sanatlar Umum
Midiirligii tarafindan ¢ikarilmistir Ekim 1939°da yayimlanan birinci sayida yaklasik
yiiz adet resim vardir. Resimler, Osmanli minyatiirleri ile Tiirk ve Bati’l1 ressamlarin
cesitli donemlerde degisik tekniklerle yaratilmis eserleridir. Giizel Sanatlar dergisinin
birinci sayisinda Atatiirk ve Indnii’niin giizel sanatlara iliskin diisiincelerini ve

goriislerini agiklayan sozler arasindan segilen ciimleler yer almaktadir. Atatiirk’iin:

“Sunu da ehemmiyetle tebaruz ettireyim ki, yiiksek bir insan cemiyeti olan Tiirk milletinin
tarihi vasfi da Giizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun i¢indir ki milletimizin
yiiksek karakterini, yorulmaz caligkanligini, fikri zekasini, ilme bagliligini, Gilizel sanatlara
sevgisini ve milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirlerle besliyerek

inkisaf ettirmek milli ilkiimiizdiir”

62 «Ar Okuyucularma”, Ar, S: 12 (Birinci Kanun 1937 ), s.16.
5 Atatiirk, Ar, [b. y.] S: 22-23 (Kasim 1938), s. y.
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sozleri ve Ismet Inonii’niin: “Giizel sanatlar yiiksek bir insan cemiyetinin temeli olan
ince ve giizel hisleri terbiye eden vasita degildir. En sert iradeleri de yetistirmeye vasita

olan baslica bir miinebbih, baslica bir yﬁrijtiiciidijr”6

sozleri ilk sayida yer bulmustur.
Giizel Sanatlar dergisinin birinci sayisinda, dergiyi tanitan yazisinda Hasan Ali
Yiicel, giizelligin zevkini duymus ve duyurmus bir ulus oldugumuzu ve bu duygunun
ortaya c¢ikmasina distan gelen en siddetli baskilarin bile engel olamadigim
soylemektedir. Tiirklerin hicbir zaman gilizelden uzak kalmadigimi animsatan Yiicel,
Tiirk ulusunun her tiirlii baglardan ve engellerden ruhunun kurtuldugu Cumbhuriyet’in
gercek ronesans devrinde, her subesinde Tiirk sanati baharlar yasamaga basladigini
belirtmektedir. Yiicel’e gore, sanatta ulusal yeteneklerimiz, vatan topraklarinin altindan
¢ikarmaya yeni basladigimiz bir maden gibidir. Yiicel, dehanin bir ulusun deger 6l¢iisii
oldugunu ve ortam olmadik¢a toplumdan dahi c¢ikamayacagini belirtmektedir.
Cumbhuriyet’in sanat g¢evresi, son on bes sene icinde ciceklenme safhasini higbir
oldiirticii boranin ve dolunun hiicumuna ugramadan tamamlamak {tizeredir. Giizel

Sanatlar dergisini ¢ikaran Bakan Yiicel soyle demektedir:

“Devlet, dikkatli bir bahgevan gibi onun iistiine titriyor. Bu ¢igeklerin yemislerini bekliyoruz.
Gig, fakat ge¢ olmiyacagina inandigim bu yemislerin miistakbel tadini, ¢igeklerinin kokusundan

almaktayim. Milli suurun golgeli kalmis yerleri, sanatkarlarimizin dehasi ile bir yaz sabahinin

aydmliginda nurlanacaktir.”®

Millet dergisi Mayis 1942-1944 yillar1 arasinda Remzi Oguz Arik ve Hiiseyin Avni
Goktiirk tarafindan aylik bilim, fikir ve sanat dergisi olarak ¢ikarilmistir. Remzi Oguz
Arik, Cumhuriyet donemi Tiirk arkeoloji ¢aligmalarina ¢ok onemli katkilar1 olan bir
bilim adamidir. Tiirk milliyetciliginin Anadolu cografyasi ve bu cografyadaki Tiirk tarihi

ile smnirlt olmasin1 savunmus ve Anadoluculuk akiminin 6nde gelen bir ideologu

5 Atatiirk ve ismet In6nii, [b. y.], Giizel Sanatlar, S: 1 (ilk Tesrin 1939), [s. y.]
8 Hasan Ali Yiicel, “Sanatimiz”, Giizel Sanatlar, S: 1 (flk Tesrin 1939), s. 1.

24



olmustur. Tiirk kiltlirliniin  gegmisten gelen zengin birikiminin ancak halkta

bulunabilecegini belirtmistir. Arik, 1952 yilinda Tiirkiye Koylii Partisi’ni kurmustur.

Hep Bu Topraktan dergisi 1943-1946 yillar1 arasinda Ankara’da yayimlanmustir.
Derginin kurucusu ve yoneticisi 1932°de ¢ikan Kadro dergisinin de kurucularindan olan,
1933-1937 yillar1 arasinda Basin Yayin Genel Midiirliigli, 1938-1944 yillar1 arasinda
Ankara Radyosu Midiirligii gorevlerinde bulunan Vedat Nedim Tor’diir. Tor, daha
sonra Yap1 ve Kredi Bankasi’nin kiiltiir ve sanat danismanligini yapmis ve banka adina
bir ¢ok dergi yayimlamistir. Dergide yer alan yazilarda asagilik duygusu temasi
vurgulanmistir. Tiirk olmakla ve Tiirkiye’nin degerlerini tanimak ve tanitmakla ilgili
yazilara 6nem verilmis ve bu yazilarda iilke insaninin kendisi gibi olmakla gurur
duymasini saglayacak tiirde 6rnekler verilmistir. Yabancilarin Tiirkiye’ye 6zgii degerlere

onem vermesine de dikkat ¢ekilmistir. Her konuda 6zentiden kaginilmasi belirtilmistir.66

Ikinci boliimde ozellikle gok partili sisteme gecisin ardindan Tiirk Devrimi’nin
gelisim silirecinde yasanan geri donilisiin  sanat alanindaki yansimalar1 ortaya
konulacaktir. Cok parti doneminde yayimlanan sanat dergilerinin baslicalarindan olan
Filarmoni, Yaprak, Yasayan Sanat ve Sadirvan’da Atatitk doneminin devrim
anlayisini savunan ve 1945 yilindan sonra devletin Tirk Devrimi’nden uzaklasma
egilimlerini elestiren yazilar yayimmlanmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢agdaslagsmasi
icin emek veren yazarlarin ve sanat¢ilarin kaleme aldiklar1 bu yazilar bir donemin
taniklar1 olmuslardir. Bu donemin sanat dergilerine iliskin bilgiler, yayimlanma tarihleri,
dergileri ¢ikaranlar, dergilerde ele alinan agirlikli konular ve dergilerin iinlii yazarlar

kapsaminda degerlendirilmistir.

Filarmoni dergisinin kurucusu, Tiirkiye’de Bat1 yontem ve tekniklerinin kullanildig1
cok sesli Tiirk sanat miiziginin yaratilmasinda ¢ok onemli katkisi bulunan ve Tiirk

Besleri’nden biri olan besteci Cemal Resit Rey’dir. Rey, Istanbul Devlet Senfoni

8 «Tor, Vedat Nedim”, Anabrittanica, C: 21, Istanbul, Ana Yayncilik, 1990, s. 139.
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Orkestrasi’nin gekirdegi olan Istanbul Sehir Orkestrasi’ni, 1945-1946 dgretim yilinda
ogrencileri ile kurmustur. Ayni yil, Cemal Resit Rey, Tiirkiye’de Bati miizigini
sevdirmek ve bu yolda etkinlikler diizenlemek amaci ile Istanbul’da Filarmoni
Dernegi’ni de kurmustur. Rey, Tiirkiye’de miizik devriminden sonra gelisen yeni miizik
yasaminin en énemli kisilerinden biridir. Tiirkiye’de miizigin kurumlagsmasina ve miizik
cevresi olusturulmasina dernek ve orkestra kurarak, dergi ¢ikararak yardimei olmustur.

Besteciye 1982 yilinda Devlet Sanatgist: iinvani verilmistir.

Yaprak dergisinin en 6nemli yazarlari, Tiirk siirindeki en dnemli yenilesme akimini
1941 yilinda ortaklasa ¢ikardiklar1 Garip adli siir kitabi ile baslatan ii¢ sair arkadas olan
Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday’dir. Bu akim, kisa siirede
geliserek ¢1g gibi biiylimiis ve eski siiri etkisiz hale getirmisti Vedat Giinyol, tek parti
yonetimini elestiren derginin eskinin sahte degerlerine savas actigini, ¢ogunlukla
demokrasi, insan haklar1 ve diisiince 6zgiirliigii konularimi isledigini vurgulamaktadir.
Giinyol, Mahmut Dikerdem’in parasal destegi ile Orhan Veli Kanik’in yonetiminde
¢ikan ve doneminin canli bir tanig1 olan Yaprak’in 28 sayilik yaym yasaminda yurt
capinda biiyiik bir ilgi gordiigiint, Milliyet Sanat Dergisi nin 1 Ekim 1981 ile 1 Mayis
1982 tarihleri arasinda Yaprak’in biitlin sayilarinin  tipkibasimim1 ek  olarak
yayimlamasinin da bunun énemli bir kaniti oldugunu bildirmektedir.®’ 15 Haziran
1950°de c¢ikan yirmisekizinci sayidan sonra parasal giicliikler nedeniyle derginin
yaymmina son veren Orhan Veli Kanik’in 14 Kasim 1950’de yasamini yitirmesinin
ardindan 1 Subat 1951°de arkadaglar tarafindan bir defaya mahsus olmak iizere
cikarilan Son Yaprak’ta, arkadaslar kaleme aldiklar1 yazilarda onun sairliginden ¢ok
Cumbhuriyetin ilkelerine olan bagliligindan s6z etmislerdir. Milliyet Sanat Dergisi nin
Yaprak’in tipkibasimlarini ek olarak verdigi 1981-1982 yillarinda bu konu ile ilgili
olarak hazirlanan yazi dizisinde o donemde dergide emegi gegcen bazi isimlerin anilarina
yer verilmistir. Melih Cevdet Anday anilarinda, Tiirkiye’de CHP icindeki sag
gortsliilerin iktidar degisikligi yarattigi bir donemde, baslica ilkeleri gercek halkeilik,

%7 Giinyol, a.g.e., s. 102.
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gercek demokrasi ve gercek ozgiirliik olan, siirde ve yazinda ¢agdasligi savunan, Koy
Enstitiileri’nin  yikilmasina kars1 ¢ikan gorlislerin biraraya getirdigi bir dostlar
toplulugunun her tiirlii baski, tehdit ve parasal olanaksizliga karsin imece ile bu dergiyi
¢ikardiklarmi  belirtmektedir.®® Necati Cumali, Yaprak dergisinin islevini dogru
degerlendirmek icin yayimlandigi yillarin siyasal olaylarint dogru bilmenin
gerekliligine deginmistir. Yazara gore, bu da yeterli degildir. Yaprak’in kendine 6zgii
havasini tanimak i¢in, o donemin edebiyat yasamini, Yaprak yazarlarinin bulunduklar
ortami belirgin 6zellikleriyle bilmek gerekir.® 4 Aralik 1945 tarihinde usta kiskirticilarin
sokaga doktiigii kaba kuvvetin 7an gazetesine, ABC Kitabevine ve Yeni Diinya
gazetelerine yaptiklar1 saldirtyr CHP’nin diizenlediginin anlagilmasi, ardindan sol
egilimli bazi gazetelerin, diisiin ve sanat dergilerinin, siyasi parti ve sendikalarin
kapatilmasi, din somiiriisiiniin hortlattig1 ticani eylemlerle yurdun her kosesinde Atatiirk
heykellerinin pargcalanmasi, Koy Enstitiileri’nin boy hedefi alinmasi ve Milli Egitim
Bakan1 Hasan Ali Yiicel’in gorevinden alinarak ulusal egitimde devrimci ¢izgiden
geriye doniisiin baslamasi, 1947°de Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’'ne yapilan
baskinda Rektor Prof. Sevket Aziz Kansu’ya odasinda saldirilmasi, yazara gore donem
atmosferini ortaya koyan olaylardir. Hasan Ali Yiicel’in gérevden alinmasi ile Yaprak
arasinda dolayl1 da olsa 6nemli bir iliskinin varoldugunu belirten Necati Cumali,
Sabahattin Eyiiboglu’nun Talim ve Terbiye Dairesi’nde, Erol Giiney ve Orhan Veli
Kanik’in Terciime Biirosu’'nda, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat’in Yayin
Midiirliigii’'nde, kendisinin de Gilizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’nde gorevli iken Hasan
Ali Yicel’in gorevden alinmasindan sonra, Yiicel’in deger vererek gorev verdigi
kisilerin de bakanhkta istenmediklerini ve ayrilmak zorunda birakildiklarin
belirtmektedir. Necati Cumali, kendisinin ve arkadaslarinin yazilarini verebilecekleri tek
derginin siyasal icerikli yazilara kapali olan Varlik dergisi oldugunu gordiikleri igin

kendilerini dile getirecek bir dergi c¢ikarma diisiincesinin Yaprak kadrosunu

% Melih Cevdet Anday, “Amlarla Yaprak Dergisi: 17, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi, S: 34 (15 Ekim
1981), s. 12.

% Necati Cumali, “Anilarla Yaprak Dergisi: 27, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi, S. 35 (1 Kasim 1981),
s. 10-12.
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olusturdugunu sdylemektedir. Bu kadro, Mahmut Dikerdem’in sagladigi parasal destekle
yola ¢ikmustir. Dergiyi bastirmak i¢in basvurulan basimevleri resmi makamlar tarafindan
engellemiglerdir. Cumhuriyet kusaginin ¢agdas diisiincelerine karsi hortlayan Atatiirk

ilkeleri diismanlarinin biitiin baskilarina ragmen dergiyi yayimlanmustir.

Mahmut Dikerdem, Milliyet Sanat Dergisi’nin gelmis gecmis yiizlerce dergi
arasindan Yaprak’1 secip geng kusaklara tanitmasindan da anlasilacagi gibi, 1949-1950
yillarinda diisiin ve sanat diinyasindan bir kuyruklu yildiz gibi parlayip gegcen derginin
olaganiistii dykiisiiniin bir destan oldugunu yazmaktadir. Onceleri M. Firtmali takma
ismi ile yazdig1 yazilara resmi makamlarin baskisi ilizerine Yaprak imzasini atmustir.
Yazara gore, gerici ¢evrelerin ortadan kaldirdiklar1 Koy Enstitiileri’nde gonliinde halk
sevgisi tagtyan aydinlarla beraber imece deneyimini yasamis olan Sabahattin Eyiiboglu
derginin ger¢ek kurucusudur. Yaymmina bir bucuk yil aksamadan devam edebilmesi ise

Orhan Veli’nin kisisel ¢abasi ile gergeklesmistir.m

Yasayan Sanat plastik sanatlar, edebiyat ve temsil sanatlar1 dergisinin kuruculari
Cumbhuriyet doneminin yetistirdigi en 6énemli ressamlardan olan Cemal Tollu, Nurullah
Berk, Sabri Berkel ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Birinci sayidaki tanitim yazisinda,
Tirk basin tarihinde Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Ar Dergisi ve Sanat ve
Edebiyat Gazetesi’nden sonra giizel sanatlara genis yer veren baska bir derginin
cikmadig1r ve Yasayan Sanat’m bu boslugu doldurmayir amacladigi bildirilmektedir.
Derginin yazarlari, dnce sanati resim ve heykelle sinirlamay1 diisiinmiislerse de, daha
sonra biitlin sanatlarin anasi olan mimarlik ve onun baglantilar1 olan temsil sanatlarini,
siiri ve nesri de eklemeden olamayacagii anlamiglardir. Sanat ve fikir alaninda yer yer
irticanin bas gosterdigi bir donem yasanmaktadir. Yozlasmis ve kisiliksiz bir 6lii sanat

ugruna degerli sanat temsilcilerinin saldirtya ugradiklar1 bir donemde ¢ikarilmasi artik

7" Mahmut Dikerdem, “Anilarla Yaprak Dergisi: 3, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi, S: 36 (15 Kasim
1981), s. 24-25.
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bir zorunluluk olan bu dergi, uygulayacagi programi, ismi ile belli etmektedir. Dergi,

taklitciligi, koksiiz ve has olmayan sekilleri onaylamiyacaktir.”!

Sadirvan, Behget Kemal Caglar tarafindan ¢ikartilan haftalik sanat dergisidir. Birinci
sayisindaki Ni¢in Cikiyoruz? bashkli yazida soyle denilmektedir: “Hicbir dargoriise,
higbir sabit fikre saplanmayacagiz. Gergekten Tiirk sanatina birseyler katmakta olan, bu
milletin gergek sanat kabiliyetinden haber veren... her sanat eserine...acik olacagiz.”’
Yasayan Sanat dergisinin 15 Nisan 1949 tarihli sayisinda, Sadirvan dergisinden s6z eden
K. Erol, 1 Nisan 1949’da Behget Kemal Caglar’in idaresi altinda bir Vatan yayini olan
dergi icin, “Ask ve cinsiyet, mizah, sinema ve baldirbacak yaymnlar1 ile hacilarm,
hocalarin ve yobazlarin elile demet demet serpilen sézde din gazetelerinin bunaltici
bereketi arasinda gercekten sanata ve fikire yer veren bir mecmuanin ¢ikist seving,
teselli verecek bir hadisedir””® demektedir. Derginin ingiliz ve Amerikan dergilerinden
ceviriler yerine Tiirk yazarlarina yer vermesini onaylamakta ise de, bu yazarlarin
tlimiiniin esit degerde olmayisini bazi 6rnekler vererek elestirmektedir. Baz1 yazarlarin
bir diislinceyi, bir degeri temsil etmesine karsilik, Muvafak Sami Onat gibi bazilar
akademiklesmis prensiplerden Gteye gidemeyen silik kisilerdir. Onat, Bedri Rahmi’yi
elestirmektedir. D Grubu ve Yeniler Grubu ressamlarinin yenilik ve asaleti
kaybettiklerini, zanaatkar ve boyaci olduklarin1 sdylemektedir. K. Erol’a gore iilkenin
bekledigi gercek bilgiye, calismaya ve incelemeye dayali bir elestiri aliskanlhigidir. Bu
tirden dayanaksiz elestiriler iilkede her alanda yeni degerlerin ¢ikmasina engel
olmaktadir.”* Behget Kemal Caglar, Sadirvan dergisinin ekonomik zorluklar nedeni ile
kapandigin1 bildiren son sayidaki yazisinda, ulusal ¢ikarlara dayanmayan basit
oyunlardan hoslanmadig1 i¢in politikadan ¢ekildigini ve sanata yoneldigini, gergek
sanatin yeteri kadar ilgi gormedigi bir doneme girildigi i¢in sanat dergisinden

(3

vazgecildigini bildirmekte ve soyle demektedir: “...vaziyet, kuru kuruya bir sanat

"' [b. y.], Yasayan Sanat, S: 1 (15 Ocak 1949), s. 1.
2 “Nigin Cikiyoruz?”, Sadirvan, C: 1, S: 1 (1 Nisan 1949), s. 1.
3 K. Erol , “Kitaplar ve Mecmualar Arasinda,” Yasayan Sanat, S: 4 (15 Nisan 1949), s. 62-63.
74
A.y.
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mecmuasi ¢ikarip pek mahdut kimselere acilmakla yetinilecek gibi degil! Memlekette
bir taraftan irtica bir taraftan terdr alametleri basgdsteriyor. Inkilapei Tiirk miinevveri
olarak bunlarla sanat kosesinden degil, hayatin ve matbuatin i¢inden ugrasacak zaman

gelip catmustir!””

Ikinci béliimde o6zellikle cok partili sisteme gecisin ardindan Tiirk Devrimi’nin
gelisim siirecinde yasanan geri doniisiin sanat alanindaki yansimalar1 dergilerde
yayimlanan yazilarla ortaya konulacaktir. Bu ¢alismada devletin sanata destegi her iki
donem icin ortaya konulmaya calisilacaktir. Atatiirk doneminin sanatta ulusallik ve
evrenselligi bir potada eritme ve bunu halka yayma g¢abalarini gostermek tezin amacini

olusturmaktadir.

> Behget Kemal Caglar, “Simdilik Son Say1”, Sadirvan, S: 35 (25 Kasim 1949), s. 1.
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BIRINCI BOLUM
TEK PARTI DONEMINDE SANAT

L.DEVLETIN SANATA BAKIS ACISI

1.Atatiirk’iin Sanat Alanna iliskin Gériisleri ve Diisiinceleri

Atatiirk, 1919 yilinda Milli Miicadele’yi kazanabilmenin sartinin halkta oldugunu
gormiistii. Amasya’ya gelerek kendisi ile goriisen gazeteci Rusen Esref’e, halki gosterek,
elbiseleri eskimis perisan gorlinimlii insanlarin igindeki yiiregin ve cevherin
Canakkale’yi kurtardigini ve onlarin sosyal seviyelerini ylikseltmenin herhangi bir
iktidar miicadelesinden daha onemli oldugunu, bu insanlik miicadelesinin yaninda tiim
siyasi miicadelelerin ¢ok basit kalacagimi sdylemistir.”® Halka giivenmek, halkla beraber
olmak ve halka dayanmak gerekmekte idi. Canakkale’yi kurtaran halkin egitilmesi ve
ekonomik refaha kavusturulmasi halkgilik ilkesinin gerekleridir.77 Ulus 6l¢iisiinde halkin
seviyesi, sanatla yiikseltilebilir. Atatiirk, tiim sanatlar1 bir toplumun yiiksek nitelikli
olabilmesi i¢in bir biitiin olarak gérmiistiir. Glizel sanatlarla ilgili ¢alismalarin amaci
insanlarin yiiksek duygulara ulasabilmelerini saglamaktir. Ressam Calli ibrahim’e bu

konuda sunlar1 sdylemistir:

“Ayn1 milletin ¢ocuklarinin hep beraber bulunarak birbirlerini tanimalari, birbirlerinin
sevmeleri ve bu birlik sevgisinden ¢ikacak yiiksek hislere aynen tabi olmalar1 giizel bir seydir.
Eger giizel sanatlar miintesibi sifatiyla siz bunu tespit ederseniz, biitiin millete ve biitiin insanliga

hizmet edersiniz.””®

27 Ekim 1922°de istanbul’dan Bursa’ya Atatiirk’{in biiyiik zaferini kutlamaya gelen

Ogretmenler grubu ile Bursa Ogretmenlerine Bursa Sark Tiyatrosu’'nda yaptigi

76 Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, C: II1, 5. bs., Ankara, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu,
Atatiirk Arastirma Merkezi, 1997, s. 15.

7 Ozel, a.g.e., s. 68-69.

78 Utkan Kocatiirk, Atatiirk’iin Fikir ve Diisiinceleri, Ankara, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi, 1999, s. 152.
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konugmasinda da Atatiirk sanatin 6nemine deginmistir. Atatiirk, iilkenin en bakimli ve
en giizel yerlerini ii¢ buguk yil kirli ayaklar ile ¢igneyen diismani yenen zaferin sirrimin
ordunun yonetiminde kullanilan bilim ve fen kurallarinin rehberligi oldugunu
sOylemistir. Ulusun yetistirilmesinde temel olan okullarin kurulusunda, ulusun siyasal ve
sosyal yasami ile diisiince terbiyesinde de ayni yolun izlenecegini ve Tirk milletinin,
Tirk sanatinin, Tiirk siir ve edebiyatinin bilimin rehberliginde biitiin giizelligi ile
gelisecegini belirtmistir. Toplumu uygar ve ¢agdas bir diizeye ¢ikarmay1 aydinlarin bir
namus borcu olarak bilmesi gerektigini sdyleyen Atatiirk, yasanan kara isgal gilinlerinin
bir daha olmamasi i¢in eli kalem tutan aydinlarin yazilar1 ve siirleri ile her zaman bu

konunun tizerinde tekrar tekrar durmalarini istemektedir:

“Muallim hanimlarimiz, muallim beylerimiz, sairlerimiz, ediplerimiz, muharrirlerimiz
aleddevam millete bu felaket giinlerini ve onun hakiki sebeplerini agik ve kat’i olarak terenniim
edecekler, takrir edecekler, bu kara gilinlerin ddonmemesi i¢in diinya yiiziinde medeni ve asri bir
Tiirkiye’nin mevcudiyetini tanimak istemiyenlere, onu tanitmak zaruretinde oldugumuzu ihtar

edecekler.””’

Atatlirk’lin, 16 Mart 1923°de Adana Tiirk Ocagi’'nda Adana Esnaf Cemiyeti’nin
cayinda yaptig1 konusmada soyledikleri sanata ve sanatc¢ilara verdigi degeri gdsteren

sOzlerinin arasindan en ¢ok yinelenenlerdendir:

“ Bir milleti yasatmak icin birtakim temeller lazimdir ve bilirsiniz ki, bu temellerin en
mithimlerinden biri sanattir. Bir millet sanattan ve sanatkardan mahrumsa tam bir hayata malik
olamaz. Boyle bir millet bir ayag1 topal, bir kolu colak, sakat ve alil bir kimse gibidir. Hatta
kastettigim manay1 bu s6z de ifadeye kafi degildir. Sanatsiz kalan bir milletin hayat
damarlarindan biri kopmus olur...Artik tarihe karisan Osmanli hiikiimeti, maatteessiif asirlarca

yanlis bir zihniyet sahibi oldu. Ciinkii onlar sanati ve sanatkarlar1 kendi milletlerinden yetismis

 Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, C: I, s. 46-48.
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gormekten zevk almazlardi...Onlarin nazarinda sanatkarlarin gayri miislimden olmasi

miiraccahtr...Asil milletimiz sanattan mahrumdu.”*

Atatiirk, Ulusal Kurtulus Savasi’n1 ve bagimsizligini kendi inanci ve giicii ile kazanan
Tiirk ulusunun geg¢irmis oldugu zor zamanlar1 hi¢ bir zaman unutmayacagini ve miizik,
giizel sanatlar ve edebiyat gibi sanat kollarinda bu konuyu ele alan eserlerle de daima
hatirlayacagim1 13 Agustos 1923’de Meclis’in II. Donemi’ni agilis konusmasinda

belirtmistir.*'

Kurtulusun ve kurulusun unutulmamasi i¢in sanat bir ara¢ olacaktir.
Tiirkiye Devleti’nin uluslararast alandaki savasimini ve aym zamanda 1. Diinya
Savasi’ni da sona erdiren Lozan Baris Antlagsmasi, Lozan Konferansi’nin 20 Kasim
1922°de agilmasi ile baslayan ve 24 Temmuz 1923’de sona eren uzun, aralikli ve getin
tartismalarin ve pazarliklarin ardindan imzalanmigtir. 1. Diinya Savasi’ni kaybeden
devletlerden sadece Tiirkiye, kendisi hakkinda verilen 6liim kararini tersine ¢evirerek,
baris i¢in diismanlari ile esit sartlarda antlasma masasina oturabilmistir.82 Atatiirk, dort
yil siiren bagimsizlik savaginin Tiirk ulusunun iiniine yakisan bir barisla sonuglandigini
ve Lozan’da imza edilen antlagmanin Yiice Meclis’in onay1 ile tam anlamu ile hiir ve
bagimsiz olarak c¢alismaya olanak saglayacagini belirtmis ve elde edilen bu giizel
sonucun korunmasint ve Lozan’da ¢dziilemeyen sorunlarin kesin bir ¢oziime
ulastirilmasini biitiin kalbi ile dilemistir. Lozan Baris Antlasmasi ile sona eren dénemi
lice ayiran Atatiirk, Mondros Miitarekesi ile baslayan ve TBMM nin ve Hiikiimeti’nin
kurulusuna kadar olan donemi birinci, ilk Meclis donemini ikinci ve yeni Meclis’in
icinde bulundugu donemi tigiincii donem olarak adlandirmaktadir. Miitareke’den ilk
Meclis’in kurulugsuna kadar olan dénem ulusun onurunu agir bir bicimde zedeleyen,
Tiirk olan herseyin asagilandigi, sonucu belirsiz ve umutsuz bir isgal donemidir.
Osmanl1 padigahi ve halife ve onun hiikiimeti kisisel yararlar1 i¢in diigmana teslim olarak

vatana ihanet etmisti. Atatiirk, konusmasina su ciimlelerle devam etmistir:

% A.g.e., C: 11, 5. 129-130.
1 Agee., C: 1, s. 330-335.
%2 Gencer, Ozel, a.g.e., s. 195.

33



“Muhterem Efendiler! Bugiinkii parlak neticeye viisul kolay olmadi. Mebdei[baslangi¢]
hareket ile nokta-i muvasalat[ulagsma] arasindaki mesafenin azametini ve istimal edilen zamanin
azligin1 nazar1 dikkat-i alinize arzetmek isterim. Bu husustaki hatiramizi daima kuvvetle
muhafaza edelim! Ciinkii bu, bizim i¢in miistakbel mesaimizde azim ve metanet membaidir...
Her safthasi vatan i¢in, ahfad-1 ensalimiz i¢in serefli hadiselerle dolu biiyiik bir menkibe-i celadet
teskil eden Anadolu muharebelerinin heyecanbahs tafsilatini lisan-1 tarihe terkediyorum. Fakat
Efendiler! Millet; milletin ruh sanati, musikisi, edebiyati ve biitiin bediiyat1 bu kudsi

cidalin[[savas] ilahi teranelerini miiebbet bir vatan agkimin vectleriyle daima terenniim

etmelidir.”®

Atatiirk, bu ciimleleri ile kutsal bir savas kazanmis olan Tiirk insaninin yasaminda
sanatin yerini belirlemistir. Vatanin ve ulusun kurtulusunun ¢ok biiyiik zorluklarla ve
cok can kaybi ile gergeklestigini, bu ugurda can vermeyen fakat unutulmaz yaralar
alanlarin da ¢ok oldugunun unutulmamasini isteyen Atatlirk, sanatin her alaninda
verilecek eserlerle bu konunun canli tutulmasinin gerektigini vurgulamistir. Atatiirk’iin
13 Agustos 1923’de yaptig1 bu konusmadan sonra Lozan Antlagsmasi’nin onayi igin
Hiikiimet’in verdigi yasa tasarist Meclis giindemine 16 Agustos 1923’de gelmistir.** 23
Agustos 1923’de iki giin siliren goriigmelerden sonra yasa Meclis tarafindan
onaylanmustir.*” Atatiirk, bu tarihten yaklasik bes ay 6nce 1 Mart 1923’de Meclis’in IV.
Toplanma Yilmi acarken yaptigi konusmada da sanatin Onemine deginmisti.
Konugmasinin egitime iliskin boliimiinde savasin 6zellikle egitimi ve okullar1 ¢ok
olumsuz olarak etkiledigini, savas nedeni ile yapilan harcamalarin artik okullara ve
kitaplara yapilacagini, baris doneminde cehalete karst gelinecegini ve konu ile ilgili
olarak cagdas kiitiiphaneler, botanik ve hayvanat bahgelerinin yan1 sira konservatuarlar,
miizeler ile glizel sanat eserlerinin sergilenecegi yapilarin gerekli oldugunu

belirtmistir.*

% Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, C: I, s. 330-335.

“ TBMM ZC, C: I, i:7, Ankara, TBMM Matbaas1, 1961-1977, s. 69.
5 Age., C: 1, 1:9, 5. 286-291.

8 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, C: I, s. 315-316.
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Atatiirk, fikirlerin ve devrimlerin sanat eserleri ile tanitilacagini ve yayilacagini
diisiiniiyor ve ongoriiyordu. Bu nedenle devrimlerin basariya ulagsmasinda Sl¢ii olarak

giizel sanatlar1 isaret etmistir:

“Glizel sanatlarda muvaffakiyet, biitiin inkilaplarin muvaffak oldugunun en kesin delilidir.

Bunda muvaffak olamayan milletlere ne yaziktir! Onlar, biitiin muvaffakkiyetlerine ragmen

medeniyet alaninda yiiksek insanlik sifatiyla taninmaktan daima mahrum kalacaklardir.”®’

Cumhuriyet doneminde devrimin sanatla olan iliskisi miizik, heykel, resim, mimarlik
ve edebiyat gibi bir ¢ok sanat dalinda goriilmektedir. Bu donemde yapilan sanat
tanimlamalar1 bu anlayisin dogrultusundadir. Atatiirk’e gore sanat giizelligin ifadesidir:
“...Bu ifade sozle olursa siir, nagme ile olursa musiki, resim ile olursa ressamlik, oyma
ile olursa heykeltraslik, bina ile olursa mimarlik...olur.”®® Bu tamim, giizel sanatlarin

<

sOzliikk anlamina uymaktadir: “...edebiyat, miizik, resim, heykel, mimarlik, tiyatro gibi
insanda cosku ve hayranlik uyandiran sanatlar.”®® Atatiirk’iin diisiincesine gore, Tiirkler
giizel sanatlar1 6nce miizik, sonra resim, heykeltraglik, edebiyat, mimarlik ve raks olarak
siralamig olmalidirlar. Giizel sanatlarda verecekleri eserlerle toplumu yiiksek bir nitelige

ulastiracak olan sanatgilarin gorevi ¢ok dnemlidir:

“..Bu yiiksek kiymet, yiiksek incelik, maharet, ince kabiliyet ve iste bunlarin hepsini yapabilmek,

sanatkarligin birlesmis ifadesidir. Bu mesele iizerinde bizim de, ¢ocuklarimizin da esash olarak durmamiz

lazimdir.”*

Atatiirk, sairler icin de su tanimi yapmaktadir: “Insanlarda birtakim ince, yiiksek ve

temiz duygular vardir ki insan onlarla yasar. Iste o ince, yiiksek derin ve temiz duygular

991

en ziyade duyabilen ve diger insanlara duyurabilen, sairdir.”” 1930 yilinda tiyatro

87 K ocatiirk, Atatiirk’iin Fikir ve Diisiinceleri, s. 152.

% A.gee.,s. 153.

8 Tiirkge Sozliik, C: 1, yeni bs., Ankara, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Tiirk Dil
Kurumu, 1988, s. 589.

% Kocatiirk, Atatiirk’iin Fikir ve Diisiinceleri, s. 152.

T Ag.e.,s. 157.
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sanatgilart i¢in su sozleri sdyleyecektir: “Efendiler...Hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil
olabilirsiniz; hatta cumhurbaskani olabilirsiniz; fakat, sanatkar olamazsiniz. Hayatlarini

biyiik bir sanata vakfeden bu ¢ocuklar1 sevelim.””

29 Ekim1933°de Ankara’da yapilan onuncu Cumhuriyet Bayrami téreninde yaptigi
Onuncu Yil Soylevi 'nde Atatiirk, az zamanda ¢ok ve biiyiik isler yapildigini, yapilan bu
islerin en biiyligliniin ise temeli Tiirk kahramanlig1 ve yiiksek Tiirk kiiltiirii olan Tiirkiye
Cumbhuriyeti oldugunu belirttikten sonra ulusal kiiltliriin bilimin 15181nda yiirliyerek ve

giizel sanatlar1 severek ¢agdas uygarlik diizeyine ¢ikarilacagini soyle agiklamistir:

“Yurdumuzu diinyanin en mamur ve medeni memleketleri seviyesine ¢ikaracagiz...Milli
kiltiirlimiizii muasir medeniyet seviyesinin iistiine ¢ikaracagiz...yliksek bir insan cemiyeti olan
Tirk  milletinin  tarihi  bir vasfi da, giizel sanatlar1 sevmek ve onda

ylkselmektir...milletimizin...giizel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve
293

her tiirlii vasita ve tedbirlerle besliyerek inkisaf ettirmek milli tilkiimiizdiir.

Atatlirk, 4 Subat 1935’de milletvekili se¢imi dolayis1 ile millete verdigi
beyannamede, Tiirk vatanini yiikselten ve ilerleten ana siyasada devam edilecegini ve
secimden sonra gelecek olan dort yil iginde, ekonomide, maliyede, nafiada ve milli
savunmada oldugu gibi kiiltiirde de i¢ ve dis siyasada denenmis yollarla eserler ortaya
koymak i¢in ¢alisilacagini belirtmis ve sozlerine sdyle devam etmistir: “Yiiksek ve
inkilapgr bir kiiltiir seviyesine varmak ig¢in, oniimiizdeki yillarda daha ¢ok emek
verecegiz...glizel sanatlar seven...erdemli, kudretli bir nesil yetistirmek, ana siyasamizin

acik dilegidir.””*

Atatlirk’lin 6liimi {izerine kaleme aldig1 Ar dergisindeki yazisinda Behget Kemal

Caglar, Atatiirk gelene kadar bu {ilkede sanatin serbestce gelismesine olanak

2 A.g.e.,s. 153.

% Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, C: 11, s. 318.

% Atatiirk’iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri, Ankara, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Kurumu
Atatiirk Arastirma Merkezi, C: 4, 1991, s. 641-643.
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saglanmadigin1 ve ilk defa Atatiirk’lin Tiirk sanatgisina bir arkadas gibi el uzattigini
sOylemektedir: “Atatiirk, her Tiirk kabiliyetine ve azmine hedef ¢izdigi ve yol gosterdigi

gibi, Tiirk sanat kabiliyet ve azmine de hedef ¢izmis ve yol gostermis bulunmaktadir.””

2.Sanat Alaninda Alinan Kararlar ve Uygulamalan
a.CHP Biiyiik Kurultaylari, Kurultaylarda Sanat Alanina iliskin Alinan Kararlar

ve Uygulamalar

Dort yilda bir toplanan biiyiik kurultaylar, CHP’nin en yetkili karar organi
olmuslardir. CHP Biiyiik Kurultaylari, devrimci seckinlerin parti ve iilke icin aldiklar
kararlarin onaylandigi, partiyi ve iilkeyi ilgilendiren her tiirli konunun giindeme
getirildigi ve tartisildigi en biiyiik siyasal platformlar olmuslardir.”® Bir ¢cok temel karar
gibi sanat alanindaki kararlar da kurultaylarda alinmistir. Cumhuriyet Halk Partisi’nin
ilk biiyiik kurultayr 15-20 Ekim 1927 tarihleri arasinda toplanan II. Biiyiik Kongre’dir.
Atatiirk Sivas Kongresi’ni I. Biiyiik Kongre olarak tammlanustir.”’ II. Biiyiik Kongre’de
Atatiirk Soylev’i okumustur. Halk Partisi’ni kurma girisimini ve parti programinin nasil
ortaya ¢iktigini Soylev’de aciklamistir. Halkla yaptig1 sOylesilerde bir siyasal parti kurma
konusunu da ele almistir. 7 Aralik 1922°de Ankara basini aracilig ile Halk Partisi
adinda halkeilik ilkesine dayanan bir siyasal parti kurmak istedigini Séylev’'de sdyle
aciklamistir: “...bu partinin nasil bir program izlemesi gerektigi {izerinde biitiin
yurtseverlerle bilim adamlarimin yardim etmelerini ve katilmalarimi dilemistim.””®
Atatiirk, 8 Nisan 1923°de kendi diisiinceleri ile halkin sozlii ve yazili olarak bildirdigi
onerileri birlestirerek ortaya cikan goriisleri Dokuz [lke’de saptamistir. Bu program
partinin kurulusuna temel olarak II. TBMM’nin se¢imi sirasinda yayimlanmis ve

aciklanmistir. 9 Agustos 1923’de Halk Firkasi1 Grup toplantisi yapilmis ve II. TBMM, 11

% B.[Behget] K.[Kemal] Caglar, “Tiirk Sanatinde Atatiirk Hamlesi”, Ar, S: 22-23 (Kasim 1938), s. 11.
% Tuncay Dursun, Tek Parti Dénemindeki Cumhuriyet Halk Partisi Biiyiik Kurultaylari, Ankara,
T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 2002, s. 179.

7 Atatiirk’iin Soylev ve Demegcleri, C: I, s. 370, s. 385, s. 398.

% Atatiirk, Nutuk-Soylev, 4 c., 4. bs., Ankara, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih
Kurumu Yaymlari, XXIII. Dizi, 1999, s. 957-959.
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Agustos 1923’de acilmistir. Agilis konusmasin1 yapan Meclis’in en yasl iiyesi olan
Istanbul milletvekili Abdurrahman Seref Bey, 1. Meclis’in vatan1 kurtardigmi, II.
Meclis’in ise ulusal egemenlik temeli iizerine devletin diizenleyicisi olarak yasalarda
yapilacak gerekli yeniliklerle tilkeyi yonetmek, ulusu ileri seviyeye ¢ikarmak ve savas
nedeni ile bakimsiz kalan {ilkenin yap1 islerini tamamlamak gorevlerini lizerine alacagini
belirtmistir.gg II. TBMM’nin modern-merkezi devletin kurumsallastirildigi bir Meclis
oldugunu ve bu Meclis’teki bir kisim biirokrat seckinin, Osmanli’nin ¢ok basl, parcali,
birbirinden bagimsiz ve cemaatgi orgiitlenmelerle bezenmis toplum ve yonetim yapisi
yerine ulus¢u ve merkeziyet¢i yeni bir devleti yapilandirdiklarini  séylemek
olanaklidir.'” Bu 6nemli siyasal gelismelerin ardindan 23 Ekim 1923’te Halk Firkas:
kurulmustur.  Halk Firkasi, 1924-1935 yillann arasinda Cumhuriyet Halk Firkasi,
1935°den sonra da Cumhuriyet Halk Partisi ismini almigtir.  Parti programinda
¢Oziilmesi Ongdriilen  bazi sorunlar bilgisizlerin ve gericilerin haber almalarini
engellemek amaci ile yazilmamisti. Bunlar, Cumhuriyet’in ilan1 ile halifeligin, Dinisleri
Bakanligi’nin, medreselerin ve tekkelerin kaldirilmasi gibi zamani gelince ¢oziilecek
onemli sorunlardi. Atatiirk, [lkeler adi ile yayimladigi programi kuramsal ayrintilarla
yaldizlamadiklarin1 ve i yapmay1 sdze ve kurama yeg tuttuklarimi, bu nedenle de bu
programi bir siyasal parti icin kisa ve yetersiz bulanlarin oldugunu sdylemektedir.
Ilkeler’in Halk Firkas1’nin kurulusuna ve calismasima yeterli oldugunu sdyleyen Atatiirk,
bilindigi {izere partinin adinin daha sonra cumhuriyet sozciigliniin eklenmesi ile
Cumhuriyet Halk Firkasi oldugunu konusmasinda belirtmektedir.'”' 8 Nisan 1923’de
yayimlanan Halk Firkasi programinda yazili olarak agiklanmasi uygun goriilmeyen
sorunlar arasinda olan medreselerin kapatilmasi 3 Mart 1924’de ¢ikarilan yasa ile
olmustur. Yurdun her tarafina dagilan tekkeler ve tarikatlar halki ayr1 yonlerde telkin
ederek ulusu pargalamakta ve siyasete ve bozgunculuga alet olarak ayaklanmalara neden
olmaktaydi. 30 Kasim 1925°de tekkeler, zaviyeler ve tiirbeler kapatilmis ve tarikatlar
kaldirilmistir. Vilayetlerden, Milli Egitim Bakanligi’na 773 tekke ve 905 tiirbenin

9 Isil Cakan, Tiirk Parlamento Tarihinde ikinci Meclis, Istanbul, Cagdas Yayinlari, 1999, s. 59.
10 ALg.e.,s. 430-435.
191 Atatiirk, Nutuk-Soylev, s. 957-959.
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kapatildig: bildirilmistir.'”> Bu gibi yerlerin tiim etkinlikleri gibi dini ayin ve torenlerin
kapsamindaki miizikle ilgili uygulamalar1 da sona erdirilmisti. Sapka devrimine kars1
gericilerin Sivas, Kayseri, Erzurum, Rize, Maras ve Giresun’da gdsteriler yapmasindan
sonra 28 Kasim 1925°de Sapka Yasa’si yirirlige girdi.'” Fes ve sarik takilmast
yasaklandi. Atatiirk, Séylev’de Cumhuriyet yonetimine karsi ayaklanmalar nedeni ile
Hiikiimet ve Meclis’in Takriri Siikun Yasasi’m ¢ikardigini ve Istiklal Mahkemeleri’ni
calistirdigimi anlatmaktadir. Bu donemde ordunun sekiz-dokuz kadar tiimeninin
gorevlendirilerek ayaklananlar1 yok etmesine karsm 1926 yilinda Atatiirk’e Izmir’de
suikast diizenlenmistir. Bilgisizligin ve uygarlik diigmanliginin simgesi olarak goriilen
fesin kaldirilmasinin ve sapka giymenin dinsizlik oldugunu Meclis i¢inde bile
savunanlar olmustur. Bursa milletvekili Nurettin Pasa, ulus ve Cumhuriyet yararlarini
tek bir sozle bile savunmadigr halde, sapka giyilmesini 6nlemek i¢in uzun bir 6nerge
vermis ve kiirsiiye ¢ikarak konusmustur. Tekke ve zaviyelerle tiirbelerin kapatilmasi ve
biitliin tarikatlarla, seyhlik, dervislik, miiritlik, ¢elebilik, falcilik, biiyiiciiliik, tiirbe
bekgeiligi ve benzeri birtakim sanlarin yasak edilmesi ve kaldirilmasi da Takriri Siikun
Yasasi’nin yiiriirliikte oldugu ve Istiklal Mahkemeleri’nin ¢alistig1 siire i¢inde ulusun ve
Cumhuriyet’in yiiksek yararlar i¢in yapilan islerdir. Atatiirk’e gore Tiirk ulusunu uygar
toplumlar i¢inde kendine yarasan kata yiikseltmek ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni
giiclendirmek icin zorbalik diislincesini yok etmek tek amactir. Atatiirk bu sozlerinden

.o . o . . . . - 104
sonra genglige ulusu ve devleti armagan etmis ve S6ylev’ine son vermistir.

1931-1945 yillart arasinda CHP tarafindan dort biiyiik kurultay ve bir olaganiistii
kurultay diizenlenmistir. CHF’nin III. Biiyliik Kongresi 13 - 17 Mayis 1931 tarihleri
arasinda yapilmistir. III. Biiyiik Kongre’ye kadar ayr1 ve ayrintili bir CHF programi
olmamustir. 111. Biiyiik Kongre’de, Dokuz Ilke, 1923 ve 1927 yillarinin tiiziiklerinde

genel esaslar kapsaminda yer alan bazi maddeler ve 1927 yil1 Biiyiik Kongresi sonunda

122 Hamit Kosay, “Tekke ve Tiirbeler Kapandiktan Sonra”, Giizel Sanatlar, S: 6 (Ocak 1949), 1-5.

19 Utkan Kocatiirk, Ataiirk ve Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi Kronolojisi, 2. bs. Atatiirk Kiiltiir, Dil ve
Tarih Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1988, s. 447-448.

1% Atatiirk, Nutuk-Soylev, s. 1191-1195.
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okunan Genel Bagkan Atatiirk’lin program beyannamesi firkanin programi kabul
edilmistir.'”” 1927 yili Biiyiik Kongresi'nde onaylanan programda, Atatiirk, giizel
sanatlarla ilgili kurumlarin gelistirilmesinin ve yiiksek nitelikli sanatgilarin yetismesine
uygun ortami saglayacak c¢evrenin ortaya ¢ikarilmasinin Onemine deginmistir.
Programda sanatla ilgili olarak Maarif Siyaset’i bashigimmin altinda Atatiirk’iin su

sOzlerine yer verilmistir:

“Sanayi-i nefise miiesseselerinin inkisafina ¢alisacak ve yiiksek sanatkar yetisebilmesi i¢in
lazim gelen muhit hazirlanacaktir. Tiirk dilinin ...her nevi fikir ve hisleri ifade edebilecek bir

hale gelmesini teshil eyleyecek tedbirler ittihazi miiltezemdir. Cok miithim ve nazik olan harf

e e e 106
meselesini diisiiniiyoruz.”

1931 yili secimlerinin beyannamesinde A/f1 Ok ilk kez bir arada sayilmistir. CHF,
1929 Biiyiik Bunalimi’ndan sonra liberal politika yerine devletcilie yonelmis ve
tanimim yapmustir.'”’ {lk genis kapsamli ve ayrintili CHF progranu 13 ve 14 Mayis 1931
tarihlerindeki toplantida ve CHF tiizigli 17 Mayis 1931 tarihindeki toplantida kabul
edilmistir. Programda CHF’nin temel ozellikleri belirtilirken Alti Ok siralanmistir:
1927°de toplanan CHF II. Kurultayi’nda, hi¢bir nedenle degistirilemeyecek temel ilkeler
olarak benimsenen Cumhuriyetgilik, Halk¢ilik, Milliyetgilik ve Laiklige, Devletgilik ve
Inkilapgiligin da eklenmesiyle, Alt1 Ok, CHF nin temel ilkeleri olarak ilk kez III. Biiyiik
Kongre’de resmen benimsenmistir.'® 1931 yili CHF programinda sanatla ilgili olarak su

hedefler ve ilkeler yer almistir:

“Besinci Kisim: Milli Talim ve Terbiye: ... 2. Mektepler hakkinda baslica fikirlerimiz: ... b)

Meslek ve sanat mektepleri memleketin ihtiyacina yetisecek derecede artirilacak ve lizumlu

195 Dyrsun, a.g.e.,s. 45.

1% CHF Program Projesi, Ankara, Hakimiyet-i Milliye M., 1931, s. 35-42.

1971931 Nisaninda Yenilenen Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi intihab1 Miinasebetile Ciimhuriyet Halk
Firkas1 Umumi Reisi Gazi Mustafa Kemal Hazretlerinin Nesir Buyurduklar1 Beyanname, Ankara,
Hakimiyet-i Milliye Matbaasi, 1931, s. 2-3.

1% Dursun, a.g.e.,s. 47.
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kurslar agilacaktir. ... 3. Giizel sanatlara bilhassa Musikiye, inkilabimizin yiiksek tecellisi ile

. . . . - 109
miitenasip bir surette ehemmiyet verecegiz.”

Buradaki sonuncu maddede de belirtildigi gibi, o donemde daha ¢ok Cumhuriyet’e
karst olanlarin bulundugu tekke ve zaviye gibi kurumlarda uygulanan dini ayin ve
torenlerin miiziginin yerini Bat1 klasik sanat miizigi ile Halk¢ilik Ilkesi’ne iliskin yeni bir
miizik tiirli olan ¢ok seslendirilmis Tiirk halk miiziginin devrimin yiiksek yapisina uygun

olarak almasina 6nem verilmistir.

1931-1945 yillan arasinda Tiirkiye’de sekiz hiikiimet kurulmus ve bagbakanlar sekiz
hiikiimet programini Meclis’e sunmuglardir. Hiikiimet programlarini yasa geregi
Meclis’e sunan basbakanlar, hiikiimetlerinin parti programina uyacagini belirtmislerdir.
Bu donemde biiylik oOlciide 1931 yili parti programi uygulanmistir. 1931 yili CHF
programinin giris boliimiinde programa temel olan ana fikirlerin gelecege yonelik
oldugunu su climle agiklamaktadir: “Yalniz bir kag sene i¢in degil, istikbale de samil
olan tasavvurlarimizin ana hatlar1 burada toplu bir halde yazilmstir.”''® Programda
belirtilen goriisler 1950 yilina kadar ilgili bakanliklarin sanat konusundaki ¢aligmalarina
yon vermistir. Hiiklimetler, ¢alismalarinda parti programinda belirtilen hedefleri, parti
ilkelerine uygun olarak gergeklestirmek istemislerdir. Meclis tutanaklari, genelgeler,
vilayet kongre dilekleri, raporlar, yonetmelikler, tiiziikler, Cumhurbaskani’nin,
Bagbakan’in, Bakanlar’in ve milletvekillerinin ¢esitli nedenlerle verdikleri sdylev ve
demeglerle basinda yer alan yazilar CHP’nin sanat konusunda izledigi politika hakkinda
fikir veren yazili kaynaklardir. Sanat konusu ile ilgili uygulamalar, Milli Egitim
Bakanligi’nin sorumlulugunda olmustur. Bakanlik, 1923’ten 27 Aralik 1935’e kadar
Maarif Vekaleti, 28 Aralik 1935’ten 21 Eyliil 1941°e kadar Kiiltiir Bakanligi, 22 Eyliil
1941°den 9 Ekim 1946’ya kadar Maarif Vekilligi, 10 Ekim 1946’dan 1950’ye kadar

109 Cumhuriyet Halk Firkas1 Nizamnamesi ve Program, Ankara, T.B.M.M. Matbaasi, 1931, s. 35-37.
110
Age.,s.2.
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Milli Egitim Bakanhgi adiyla ¢alismalarmi siirdiirmiistiir.''" Sanatla ilgili konularda
yapilan ¢aligmalar 10 Haziran 1935 tarih ve 2773 Sayili Yasa ile Ar Direktorliigii ve
Yayim Direktorliigii birimlerinin eklenmesi ile genisletilmistir. Ar Direktorliigii daha
sonra Giizel Sanatlar Miidiirligi adin1 almistir. 16 Ocak 1949 tarih ve 5441 Sayili Yasa
ile Dram ve Opera boliimlerini kapsayan ve tiizel kisiligi olan Devlet Tiyatrolar1 Genel

Midiirliigii kurulmustur.''

CHP’nin IV. Biiyiik Kurultay’t 9-16 Mayis 1935 tarihleri arasinda toplanmistir. Bu
kongrede, CHF yerine CHP ve kongre yerine kurultay denilmesine karar verilmistir. Bu
kurultayda, Kemalizm, 1931 Kurultay’inda kabul edilen dort esas ve alt1 ilkeyi kapsayan
yasallasmis bir terim anlamini almistir.'® Milli Miicadele doneminde Anadolu
hareketini Once milliyet¢i bir hareket olarak adlandiran Avrupalilar, daha sonra
Atatiirk’iin adindan dolay1 Kemalist olarak nitelendirmislerdir. Tiirkiye’de daha sonra
rejimin Kemalizm olarak anilmasinda bunun onemli bir rolii olmustur. “Ancak
Kemalizm, bu sekilde bir rejim veya sistem karsilig1 olarak degil, Tiirkiye’nin devrim,
ilerleme ve yenilesme hareketlerini toplu sekilde ifade eden genel bir terim olarak
kullamilmustir.”''* Kemalist ilkelerin halka aktarilmasinda dénemin sanat anlayisiin ve
sanat alaninda yapilacak uygulamalarin yerini belirlemek tizere 6nemli ¢aligmalar ortaya
konulmustur. Ideolojinin sanat aracihigi ile yayilmasini 1931°de Sovyetler Birligi'ne
yaptig1 bir gezide Falih Rifki [Atay] arastirmistir. Sovyetler’in ideolojik propaganda
araglarimi inceledikten sonra kaleme aldig1 Yeni Rusya kitabinin Giizel Sanatlar
boliimiinde, Falih Rifki [Atay] Sovyetler Birligi’nde sanatin devrimin hizmetinde nasil
kullanildigim1 6rnek olarak anlatmaktadir. Falih Rifki [Atay], sanatin sanat icin degil
devrim i¢in yapildigini ve topluma devrimi benimsetmek i¢in bir ara¢ oldugunu
belirtmektedir. Tiirkiye’de devrimin marsimin ve sarkisinin olmadigin1 ve 1931 yilina

gelindigi halde tekbirin bagnazli§in marst olarak kaldigin1 yazmustir. Halkevleri

"' Selguk Kantarcioglu, Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimet Programlarinda Kiiltiir, Ankara, Kiiltiir
Bakanlig1 yayinlari, 1990, s. 15.

"2 Age.,s. 16.

3 Ozel, a.g.e., s. 331-332.

"4 Age.,s. 321-323.
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Miifettisligi gorevinde olan Behcet Kemal Caglar da Tiirkiye gibi devrim iilkelerinde
sanatin devrimin hizmetinde olmasinin gerektigini bildirmistir.''> CHP programinda yer
alan planlama kavrami 6nemli bir yeniliktir. Devlet ve 6zel girisim kurumlarinin belli bir
program c¢ercevesinde diisiiniilmesi ve devlet planlarinin iilkenin gereksinimi

karsilayacak kurumlar ortaya ¢ikarmasi hedef alinmistir.' 16

Atatiirk, 9 Mayis 1935°de CHP IV. Biiyiikk Kurultayi’nin agilis konusmasinda her
kurultaydan sonra onemli bir donemin basladigini isaret etmistir: “1927 kurultayi,
doguda kopan aziy1 yenerek Ciimhuriyetin sarsilmaz temelde oldugunun anlasilmasina;
1931 kurultay1 giivenlik ve siikunun kesin olarak kurulmasina rasgelir. Bu kurultayimiz
ise, genis 6lgiide gelisim devri i¢inde bulundugumuz giinlerde toplanmis oluyor.”'"’
Atatiirk, bir 6nceki kurultaydan bu kurultaya kadar gecen zaman iginde kiiltiirel ve
sosyal alanda basarilan iglerle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulusal ¢ehresinin temel
cizgilerinin ortaya ciktigini bildirmektetir. Bu basarili ¢alisma yillarinda gergeklesen
eser, yeni harfleri, ulusal tarihi, oztiirk¢e dili, sanat1 ve bilimsel miizigi olan yeni bir
Tiirk toplumudur. Tiirk ulusu varligini derin ve saglam kiiltiirii ile ¢evreledikten sonra
uluslararasinda taninacaktir.''® IV, Biiyiik Kurultay’da devletcilik anlayisinin etkisi ile
parti ile devlet biitiinlestirilmistir. 18 Haziran 1936°da Indnii’niin bir genelgesi ile parti-
devlet 6zdesligi kurulmustur: icisleri bakani parti genel sekreteri ve valiler de il bagkani

kabul edilmistir.

1 Kasim 1935°de V. Donem I. Toplanma Yili’nin agilis konusmasinda Atatiirk, kiiltiir
alaninda yeni ve modern esaslara uygun kurumlasma calismalarina araliksiz devam
edildigini belirtmektedir. Miizik konusuna ise soyle deginmistir: “Ulusal musikimizi,
modern teknik i¢inde yiikseltme calismalarina, bu yil daha ¢ok emek verilecektir.”!"

Atatiirk 1 Kasim 1936°’da V. Donem II. Toplanma Yili’nin agilis konusmasinda ise,

!5 Is1l Cakan, Konusunuz, Konusturunuz, istanbul, Otopsi Yayinlari, 2004, s. 108-109.
" Dursun, a.g.e., s. 69.
17 Atatiirk’iin Soylev ve Demegcleri, C: I, s. 398.
118
A.y.
19 Atatiirk’iin Soylev ve Demegcleri, C: I, s. 403.
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Meclis’in giizel sanatlara olan ilgisini canlandirmak istedigini belirtmistir. Meclis’e
Ankara’da bir Konservatuar ve bir Temsil Akademisi’nin kurulmakta oldugunu
bildirmekten dolay1 ¢ok mutluluk duydugunu agiklamistir. O’na gore,gilizel sanatlarin
her dalina Kamutay’in gdsterecegi ilgi ve emek, ulusun yasam ve uygarlik diizeyi ile

¢alisma veriminin artmasinda ¢ok etkili olacaktir.'®

1937°de Alt1 Ok bir anayasa maddesi olmustur ve parti yonetimi ile devlet organlari
birlestirilerek iilkede tek parti egemenligi yerlestirilmistir.'*' 1 Kasim 1937°de V.
Doénem III. Toplant1 Yili'nin agilis konugmasinda, Atatiirk, Cumhuriyet’in en 6nemli
ilkelerini gergeklestirme gorevini Kiiltiir Bakanligi’nin iistlendigini sdylemektedir: En
biiylik dava, ulusun varligini en uygar ve en gelismis seviyeye yiikseltmektir. Bu dava,
hem kurumlarinda hem de diisiincelerinde temel bir devrim yapmis olan Tiirk ulusunun
dinamik bir idealidir. Bu ideali en kisa zamanda basarmak i¢in diisiince ve hareketin
birlikte yiiriiyecegi bir plan gereklidir. Ulkenin bu biiyiik kalkinma ugrasina ve yeni
yapisina uygun teknik elemanlar yetistirilmelidir. Ulke sorunlarinmn niteligini ve
sorunlara ¢oziim getirecek ideolojiyi anlayacak, anlatacak ve gelecek kusaklara
tastyacak birey ve kurumlar yaratilmalidir. Bu, liniversite ve yiiksek okullarin gorevidir.
Ankara’da kurulan Devlet Konservatuari’nin da kisa zamanda istenilen diizeye gelmesi
icin daha fazla caba gostermek ve fedakarlik yapmak yerinde olacaktir. Konservatuar,

miizikte ve sahnede kendisinden beklenen teknik elemanlar siiratle vermelidir. '

1 Kasim 1937 tarihli Celal Bayar Hiikiimeti Programi’nda sanat alaninda su konulara
yer verilmistir: Avrupa’nin sanat merkezlerine Ogrenci gonderilmesine devam
edilecektir. Gerekli goriiliirse Avrupa’dan bilim ve teknik konularinda danigman
uzmanlar ¢agirilacaktir. Ulusal sahne, Tiirk kiiltiiriiniin aksettigi giizel Tiirk¢e’ nin en iyi

sekilde telaffuz edildigi ve en glizel sekilde ifadesinin anlatildig1 bir sanat kaynagi

120 A g.e, s. 405.
121 «CHP”, Anabrittanica, C: 6, Ana Yaymcilik, 1987, s. 252-253.
122 Atatiirk’iin Soylev ve Demegcleri, C: I, s. 419-420.
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olarak ele alinacaktir. Bu konuda modern teknik vasitalarina onem verilecektir. Giizel

Sanatlar Akademisi’nde baslatilmis olan iyilestirme ¢aligmalarina devam edilecektir.'”

1 Kasim 1938’de V. Dénem IV. Toplant1 Yili’nin agilis sdylevini Atatiirk hazirlamis,
ancak Atatiirk’iin hasta olmasi nedeni ile sdylev Bagvekil Celal Bayar tarafindan
okunmustur. Atatiirk, bu soylevde halkin el sanatlarinin ve kiiciik ev sanatlarinin
gelistirilmesi konusuna deginmistir. Meclis’te, bu konunun goriisiilmesini 6nermektedir.
Atatiirk’e gore halkin giizel sanata olan yeteneklerini aksettiren ve giinliik ihtiyaglar
karsilayan el sanatlarinin ve kiigiik ev sanatlarinin Cumhuriyet rejiminde layik olduklar

yere yiikseltilmesi gerekir. Bunun igin tesvikler yapilmalidir.'**

10 Kasim 1938°de Atatiirk’iin 6liimii iizerine Ismet Inénii Cumhurbaskani secilmistir.
Ismet Inonii déneminde ilk biiyiik kurultay 26 Aralik 1938’de toplanan I. Usnomal
[Olaganiistii] Biiyiik Kurultay’dir. 26 Aralik 1938°de toplanan 1. Usnomal [Olaganiistii]
Kurultay’dan sonra Hasan Ali Yiicel 30 Aralik 1938°de 7 Agustos 1946’ya kadar yedi
yil, yedi ay ve yedi giin silirecek olan Maarif Vekilligi gorevine baglamistir. Bakanlik
gorevine baglarken yaptigi konusmada, Atatiirk’iin ve Tirk ulusunun bilincini ve
yonetimini temsil eden Ismet Indnii’niin direktiflerine, CHP nin kiiltiir konusundaki

ilkelerine ve Hiikiimet programinda yazili esaslara uyarak ¢alisacagim agiklamustir.'*

27 Ocak 1939 tarihli Dr. Refik Saydam Hiikiimeti Programi’ni, Saydam su

cumlelerle anlatmaktadir:

“Kabinenin programi, simdiye kadar oldugu gibi, mensub oldugumuz Cumhuriyet Halk
Partisinin programimi tahakkuk ettirmek gayesine dayanmaktadir. Inkilap kanunlarinm milli
bilinyede sarsilmaz bir sekilde islemesini...devam etmek azmindeyiz... Memleketimizin maddi

refah1 ve iktisadi kalkinmasi ancak kiiltiir seviyemizin bunlara muvazi olarak ytiriimesile

' Hiikiimet Programlari (1920-1965), der.: Ismail Arar, Istanbul, Burcak Yaymevi, 1968, s. 112-113.
124 Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, C: 1, s. 426.

12 Hasan Ali Yiicel, Milli Egitimle ilgili Soylev ve Demecler, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,
1993, s. 1.
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miimkiin olacaktir kanaatindayiz...biz C.H.Partisinin programima sadik ve onun tahakkukuna

¢alisan insanlariz.”'*®

10 Nisan 1939 tarihli II. Refik Saydam Hiikiimeti Programi’n1 da Saydam, aym

anlamui tagiyan climlelerle agiklamaktadir:

“Bu kabine de, simdiye kadar oldugu gibi mensup oldugumuz Cumhuriyet Halk Partisinin
programin1 tahakkuk ettirmek i¢in calisacaktir...Vekaletlerin is programinda bir degisiklik

yoktur. Kabinenin programinda oldugu gibi, vekaletlerin is programlarinda da Cumhuriyet Halk

Partisinin progranu esastir.”'>’

29 Mayis-3 Haziran 1939 tarihleri arasinda toplanan V. Biiylik Kurultay’da parti-
devlet 6zdesligini azaltmak icin genel sekreterin igisleri bakani olmasi uygulamasi
kaldirilmustir."® IV. Biiyikk Kurultay’da onaylanan parti programmin gergeklestirilen
maddeleri hakkinda V. Biiyiik Kurultay’a sunulan ve onaylanan raporda sanat egitimi
alaninda yapilan degerlendirmeler de bulunmaktadir: “...glizel sanatlar, miizik ve beden

egitimine 6zel bir Gnem verilmistir.”'*

1 Kasim 1940’da  Cumhurbaskan1 ismet inénii, TBMM nin VI. Devre II. Toplanti
yilin1 agarken yaptig1r konusmasinin maarifle ilgili béliimiinde milletvekillerinin kabul
ettikleri Konservatuar Yasasi ile Tiirk ¢ocuklarinin miizik ve tiyatro sanatinda yaratici
yeteneklerinin iyi bir gelisim yolunda oldugunu goérmekten mutluluk duymakta

oldugunu sdylemistir. *°

20 Nisan 1942°de Ismet indnii’niin giizel sanatlara verdigi onem nedeni ile Giizel

Sanatlar Akademisi mimarlik tarihi ve sehircilik profesorii Celal Esat Arseven’in

'2° Hiikiimet Programlari(1920-1965), s. 124-129.

27 A.g.e., s. 130-131.

128 «CHP”, Anabritannica, C: 6, Ana Yayimncilik, 1987, s. 252-253.

129 C.H.P. Programimin Hiikiimetce Tahakkuk Ettirilen Kisimlar1 Hakkinda Rapor, Ankara, Ulus
Matbaasi, 1939, s. 6.

B0 Oztiirk, a.g.e., s. 313.
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hazirlamis oldugu Sanat Ansiklopedisi Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yayimlanmistir.
Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel ansiklopedi i¢in hazirladig1 yazida Arseven’in bir
Omiir boyu {izerinde ¢alistig1 eserle mimarlik, resim ve heykel gibi giizel sanat dallarinda

6nemli bir eserin ortaya ¢iktigini vurgulamstir."’

5 Agustos 1942°de Basbakan Siikrii Saracoglu Hiikiimet programini okurken yaptigi
konugmada ulusalct diisiinceye iliskin olarak, ... Tiirkiiz, Tiirk¢liyliz ve daima Tiirkgii
kalacagiz. Bizim i¢in Tiirkgiilik bir kan meselesi oldugu kadar...bir vicdan ve kiiltiir
meselesidir. Biz azalan ve azaltan Tiirk¢li degil, ¢ogalan ve cogaltan Tiirkgiiyiiz...”

demistir."*?

Atatiirk gibi Ismet Inénii de her toplulugun ve her ulusun uygar diinyada ancak kendi
kiiltiirel degerleri ile yer alabilecegine inaniyordu. Inénii, giizel sanatlar alanindaki
etkinliklerin ve gelismelerin siirdiiriilmesine ve bu yolla yiiksek bir kiiltiir diizeyine
ulagilmasina 6nem vermekte idi. 23 Subat 1943’de bu konu ile ilgili goriislerini
bildirmisti. Indnii, yiiksek kiiltiir ve giizel sanatlarin gelistirilmesi ile yeni Tiirk
toplumunun yiiksek bir insan toplumu olarak yasamasinin hedef alindigini ve II.Diinya
Savasi’nda ve sonrasinda ¢ikacak bunalimlardan ulusun selamet ve giicle ¢ikabilmesi

icin gergek ulusal degerlere dayanilmasi gerektigini belirtmistir.'*?

9 Mart 1943’de kurulan II. Siikrii Saracoglu Hiikiimeti’nin programinda bulunan
sanatla ilgili konular1t Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel agiklamistir. Genel olarak
egitime 6nem verilmistir. Egitim biitcesi artirilmistir. Ogrenci sayisinda artis vardir.
Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1933°de 157 olan 6grenci sayist 1943°de 547 olmustur.

Konservatuardaki 6grenci sayisi da alt1 y1l iginde 68°den 147’ye ¢ikmustir.'**

131 Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 5. bs. Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1983.

2 Hiikiimet Programlari(1920-1965), s. 145-146.

133 Serafettin Turan, Tiirk Devrim Tarihi, 4. Kitap(Birinci Boliim), Ankara, Bilgi Yaymevi, 1999, s. 62.
13 Kantarcioglu, a.g.e., s. 40.
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VL. Biiyiik Kurultay 8-15 Haziran 1943 tarihleri arasinda toplanmugtir. Ismet Indnii
acilis konusmasinda izlenen ulusal kiiltiir politikasini Svmiistiir.>> 1943 yilt programi

savas nedeni ile kisadir. Ulusal kiiltiir ve egitime 6nem verilmistir.

1 Kasim 1944°de TBMM’nin VII. Devre II. Toplanti Yilin1 ag¢is nutkunda
Cumhurbaskan1 Ismet inonii, giizel sanatlara verilen dnemi vurgulanustir. Tiirk ulusunun
giizel sanatlardaki iyi yeteneklerini ortaya ¢ikarmanin ve yiikseltmenin biiylik amag

oldugunu yinelemistir.'*°

b.Miizik Devrimi ve Uygulamalari: Miizik, Tiyatro ve Opera

Atatiirk, Cankaya’da her tiirlii miizigin konserine yer vermis ve miizisyenlere ilgi
gostermigtir. Tekke ve zaviyeler kapandiktan sonra bu gibi yerlerdeki dini ayin ve
torenlerin miizik uygulamalar1 da sona ermistir. Alaturka miizik ise, Osmanli saray
miizigi, enderun miizigi gibi adlarla da anilmakta ve saltanat donemini animsatmaktaydi.
Alaturka miizigin egitimine bu nedenle ara verilmistir. Tekke miizigi ve alaturka miizik
radyo yayinlarindan bir siire i¢in ¢ok sesli miizigi yayginlastirmak amaci ile kaldirilmas,
fakat hi¢ bir zaman biitiinii ile giindem digina alinip terkedilmemisti. Atatlirk’iin miizik
konusuna ¢ok onem verdigi izlenmektedir. Atatiirk’iin Cankaya’da her tiirlii miizigin
konserine yer vermesi ve miizisyenlere gosterdigi ilgi miizik alanindaki gelisimin baslica
etkenlerinden biri olmustur.”®” Atatiirk, Tiirk miiziginin yanisira en gelismis miizik
uygulamalarindan da yararlanilmasini ongdrmiistiir. Cok sesli sanat miizigi alaninda
calisilmasini ve bu tiirde bestelenecek eserlerle evrensel miizik ¢evresinde yer alinmasini
istemistir.”*® Kisisel zevk ve aliskanliklarin cercevesi disinda kalabilecek olsa da
Cumbhuriyet gengligine evrensel olarak tanimlanan miizigin bilgisinin ve egitiminin

verilmesini isteyen Atatiirk, Tirk ve Bati miizikleri arasinda higbir zaman tercih

135 Milli Sef’in Séylev, Demec¢ ve Mesajlari, der: Kemal Kop, Ankara, Akay Kitabevi, 1945, s. 165.
136 Oztiirk, a.g.e., s. 362.

37 Turan, Tiirk Devrim Tarihi., C: I11-2, s. 137.

8 Gencer, Ozel, a.g.e., s. 250.
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yapmamis ve Bati miizigini Tirk miiziginden daha istiin gédrmemistir. Klasik Tiirk
miizigi ile Tiirk halk miizigi arasinda da bir ayirim yapmadig: bilinmektedir."” Klasik
Tiirk miiziginin iinlii isimlerinden Dede Efendi ve Itri’ye hayran olan Atatiirk’iin yazmis
oldugu giifteler arasinda, Riyaset-i Cumhur Incesaz Heyeti Sefligi gérevini yapmis olan
Yasar Okur’un 12 Subat 1948 tarihinde ¢ikan 106 sayili Millet dergisinde “Atatiirk ve
Tirk Musikisi” baslig ile yayimladigi anilarinda bahsettigi “Canim canan ki isterse
minnet canima; can nedir kim am kurban etmeyen canamma” giiftesi vardir.'*® Yasar
Okur, Atatiirk’lin yaninda gecirdigi onbes yila iligkin yayimladigir ani kitabinda ise,
Atatiirk’iin Siikrii Naili Paga’nin 6liimiinden duydugu iizlintli nedeni ile mersiye seklinde
bestelemesi ve Pasa’nin cenaze toreninde okumasi i¢in kendisine bir giifte yazdirdigini
belirtmektedir.'*! Celal Bayar anilarinda Atatiirk’{in sesinin giizel oldugunu ve bazan
sevdigi arkadaglar1 ile bazan da yalmz kaldigi zamanlarda sarki soyledigini fakat
sdyledigi sarkilarin kayda gegirilerek saklanmasini istemedigini yazmustir.'* Rumeli
tiirkiilerini ¢ok seven ve cesitli halk oyunlarin1i da oynayan Atatiirk, 1936 yilinda
[stanbul Balkan Festivali’nde Artvin yoresi oyunlart oynandig sirada oyuna mendili ile
bar basi olarak katilmis ve barin ¢ok hosuna gittigini ve adinin Ata Bar: olarak

degismesini istedigini belirtmistir.'*

Atatiirk, miizigi bir biitiin olarak ele almakta ve insan yasaminda miizigin énemine
deginmektedir. Bu nedenle, tekke miizigi ad1 da verilen dini miizik ile alaturka miizikle
ilgili nota yazilimi ve arsivleme ¢aligmalar1 konservatuar biinyesinde bilimsel agidan ele
aliarak devam etmistir. Bu ¢aligmalarin sonucu olarak Cumhuriyet dncesinin, herhangi
bir nota yazilimi ile yazili kayit altina alinmayan, mesk adi verilen ve akilda kaldig:
bi¢cimi ile hatirlama ve/veya ezber yolu ile icra edilen miizik uzmanlarn tarafindan
notalandirilmis, arsivlendirilmis ve bu sekilde unutulmasi engellenmistir. Atatiirk’{in

miizikle ilgili elestirilerinin en etkili olanlarmdan biri, 10 Agustos 1928’de Istanbul

139 Ay
140 Ay,

1! Okur, a.g.e.,s. 33-35.

2 Bayar, a.g.e.,s. 111-112.
' Gencer, Ozel, a.g.e., s. 250.
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Sarayburnu parkindaki gazinoda yapilan bir gece toplantisinda dinledigi konserden sonra
alaturka miizik lizerine, yeni Tiirk alfabesinin kullanarak yazdigi notlardir. Yeni Tiirk
harflerinin 6nemine deginen Atatiirk, yeni Tiirk alfabesi ile yazdiklarin1 gostererek ve
halk tarafindan okunmasini isteyerek halki bu yeniligin sagladig1 kolayliklar konusunda
aydinlatmak istemis ve daha sonra notlarin1 Falih Rifki1 Atay’a okutarak Harf Devrimi
ile ilgili bir uygulama yapmistir. Yazdig1 notta, her zaman, her yerde oldugu gibi, orada
da halk ile kars1 karsiya geldigi anda duydugu biiyiik giiciin etkisinin altina girdigini
belirten Atatiirk, Tiirk halkinin kalbinden gelen duygularinin, isteklerinin ve
coskularinin, yararl bir yenilik olan yeni harflerin getirdigi cosku ile o anda tek bir
hedefte ve amagcta birlestigini sOylemistir. Halkin giicliniin ¢ok temiz ve asil oldugunu ve
bu c¢ok yiiksek nitelikleri tim diinyanin gordigiinii belirten Atatiirk, o gece
gergeklestirilen konserde dinledigi Dogu miiziginin Tiirk halkinin ruhunu ve duygularini

yansitmakta yeterli olmadigini1 vurgulamis ve soyle demistir:

“Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak Sarkin en miimtaz iki musiki heyetini
dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Miiniretil Mehdiye Hanim
san’atkarliginda muvaffak oldu. Fakat benim Tiirk hissiyatim iizerinde artik bu musiki, bu basit
musiki, Tirk’iin ¢ok miinkesif[kesfolunmus] ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. Simdi karsida
medeni diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar Sark musikisi denilen terenniimler karsisinda
kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete gegti. Hepsi oynuyor ve sen, satirdirlar,
tabiatin icabatin1 yapiyorlar...Hakikaten Tiirk, fitraten sen, satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir
zaman i¢in farkolunmamissa, kendinin kusuru degildir...Iste Tiirk milleti bunun igin gamlandi.
Fakat artik millet hatalarin1 kani ile tashih etmistir; artik miisterihtir, artik Tiirk sendir, fitratinde
oldugu gibi, artik Tiirk sendir. Ciinkii artik ona ilismenin hatarnak[tehlikeli] oldugunu tekrar

. . . . 144
ispat istemez, kanaatindedir.”

Atatiirk, cagdaslasmanin geregi olarak yeni bir Tiirk miiziginin olusmasini istedigini
1936’da Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan bir yazida da aciklamistir. Atatiirk’e gore, giizel

sanatlar i¢inde Ozellikle miizik devriminin basaris1 6nemlidir: “Bir millet cok seyde

144 Atatiirk’iin Soylev ve Demegcleri, C: I, s. 272-273.
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inkilap yapabilir ve bunlarin hepsinde de muvaffak olabilir; fakat musiki inkilabidir ki,
milletin yitksek gelisiminin isaretidir.”'* Atatiirk, miizige verdigi degeri 14 Ekim
1925°de izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda 6grencilerle yapti§1 konusmada sorulan bir soru
tizerine aciklamistir. Hayatta miizigin gerekli olup olmadigi sorusuna soyle cevap

vermistir:

“Hayatta musiki lazim degildir. Cilinkii hayat musikidir. Musiki ile alakasi olmayan mahlukat
insan degildir. Eger mevzuubahs olan hayat insan hayati ise musiki behemahal vardir. Musikisiz

hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu, siiruru[sevinci] ve herseyidir. Yalniz

musikinin nev’i sayani miitealadur.”'*®

1934°de Cankaya’da miizisyenlerle sohbet ederken Cumhuriyet miiziginde olmasini
istedigi ozellikleri anlatmistir. Yeni miizik, Cumhuriyet’in biiylik devrimlerine uygun
olmalidir. Osmanli miizigi devrimleri aksettirecek giicte degildir. Osmanli miizigini
Anadolu koyliisii dinlemez. Yeni miizik 6ziinii halk miiziginden alan ¢ok sesli bir miizik
olacaktir."*” 1938°’de Kemal Unal’a bu konudaki goriislerini ayrintili bir bigimde
aktarmistir: Atatiirk, eski miizigin Bat1 miiziginden daha {istiin oldugunu sdyleyenlerin,
Tiirkler’in herhangi bir ayinde veya senlikte maddi ve duygusal yeteneklerini yiiksek
derecede kullanarak oynamalarin1 saglayan eski miizik ezgilerinin bir ¢esit dans miizigi
gibi oldugu gercegini fark etmez goriindiiklerini belirtmektedir. Cumhuriyet’le degisen
Tiirk diisiincesi ise bunun 6tesinde olan bir miizik aramaktadir. Bu miizik, basit ve gecici
bir coskudan daha fazla olmalidir. Yiiksek duygularin, yasamin ve anilarin miizigi
olmalidir. Klasik Osmanli miizigini canlandirmaya ¢alisanlar bu noktalara ¢ok dikkat
etmelidirler. ~ Miizik  dinlenirken  farkinda  olunmadan  duygusallasildiginin
unutulmamasini isteyen Atatiirk, goriislerini soyle agiklamistir: “...bir Tiirk bestesini
dinledigimiz zaman ondan ge¢misin...hikayesini kalbimize giren oklar gibi duymak

isteriz. Aci olsun, tatli olsun biz, bir beste dinlerken ve farkinda olmaksizin hislerimizin

145 K ocatiirk, Atatiirk’iin Fikir ve Diisiinceleri, s. 158.
146 Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, C: 11, s. 242-243.
17 K ocatiirk, Atatiirk’iin Fikir ve Diisiinceleri, s. 158.
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incelir oldugunu duymak isteriz..musikiden bekledigimizin maddi, fikri ve hissi
uyaniklik ve ¢evikligin takviyesi olduguna siiphe yoktur...Yeni sairlerimizden,
ediplerimizden, musiki bilginlerimizden ve bilhassa ses sanatkarlarimizdan istedigimiz

- 14
ve aradigimiz budur.”'*®

11 Haziran 1933’de Cumbhuriyet’in 10. Yilin1 6zel toérenlerle kutlamak amaci ile
0zel bir yasa ¢ikarilmis ve 29 Ekim 1933’e gelindiginde tiim iilkeyi biiyiik bir cosku ve
seving kaplamistir. Bu kutlamalar i¢in Faruk Nafiz Camlibel ve Behget Kemal Caglar
10. Y1l Marsi’nin sozlerini yazmislardir. Cemal Resit Rey’in besteledigi mars tiim

iilkede cosku ile okunmustur.'*’

Atatiirk’iin miizik ve miizik egitimi konusunda goriis ve diisiinceleri ¢cok agiktir.
Herhangi bir agiklamay1 gerektirmeden cok kolay ve cabuk anlasilir. Buna karsin
cevresindeki bazi kisiler Atatiirk’iin diisiincelerini eksik ve yanlis olarak anlamislardir.
Atatlirk’lin cagdaslagma soziinii batililasma, Bat1 miizik¢iligini Bati miizigi, miizigimizi
yliiz agartacak bicime getirmek istegini yasaklamak olarak yorumlayanlar ve
uygulayanlar olmustur."® 1 Kasim 1934’te TBMM’nin IV. Devre IV. Toplanti Yili’n1
acis konusmasinda da Atatiirk miizik konusuna deginmistir. Giindemde, Tirk tarihi
arastirmalart ve dili Tirkgelestirme konular1 vardir. Atatiirk, konusmasinda Kkiiltiir
islerine ulusca goniilleri titretecek derecede onem verildigini herkesin ¢ok iyi bildigini
belirtmistir. Tiirk tarihinin temellerini dogru kurmak ve 6z Tiirkge’ye degerini vermek
kiiltiir islerinin basinda gelir. Devrimlerin uygulanmasinda miizik alanindaki yeniliklerin
benimsenme derecesi onemli bir Sl¢li olarak goriilmektedir. Atatiirk miizik konusunu

sOyle aciklamistir:

48 Ag.e., s. 159.

' Turan, Tiirk Devrim Tarihi, C: I1I-2, s. 113.

130 Ali Ugan, “Tiirkiye’de Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Miizik Egitiminin Diinii, Bugiinii,
Yarin1”, V. Tiirk Kiiltiirii Kongresi, Cumhuriyetten Giiniimiize Tiirk Kiiltiiriiniin Diinii, Bugiinii ve
Gelecegi, Miizik Kiiltiirii, C: X, Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yaynlari, 2005, s. 37.
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“Arkadaglar, Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk
musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde Ol¢li, musikide degisikligi alabilmesi,
kavriyabilmesidir. Bu giin dinletmege yeltenilen musiki yliz agartacak degerde olmaktan uzaktir.
Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal; ince duygulari, diisiinceleri anlatan; yliksek deyisleri toplamak,
onlar, bir giin Once, genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak; bu
glizeyde[diizeyde], Tiirk ulusal musikisi ylikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir

Isleri Bakanliginin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimec1 olmasini

. . 151
dilerim.”"®

Bu konusmadan sonra Icisleri Bakanligi’na bagli Basin Miidiirii’niin dnerisini Bakan
Stikrii Kaya’nin onaylamasi ile ayni giin Tiirkiye Radyolari’nin yayimlarindan geleneksel
Tiirk sanat miizigi kaldirilmistir.'>* 26 Aralik 1934’de Maarif Vekili Zeynel Abidin
Bey’in baskanliginda ulusal miizige yon verme calismalari miizik devrimi olarak

baslamustir.

Miizikle ilgili uygulamalar Cumhuriyet’in kurulusundan hemen sonra baglamistir.
1924°de  Atatiirk’iin emri ile Istanbul’daki Makam-1 Hilafet Muzikasi(Muzika-i
Hiimayun) Ankara’ya getirilmis ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 almistir. 11
Mart 1924°de Atatiirk’tin esi Latife Hanim’in himayesinde Milli Sinema’da Rumeli
goemenlerine yardim konseri verilmistir. Heyet, 1933’de Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestras1 adm alarak 6nce Zeki Ungdr’iin ve sonra Adnan Saygun’un sefliginde

diizenli konserlere baslamugstir.'>

1 Kasim 1924°de, miizik egitimi vermek amaci ile Ankara’da Musiki Muallim
Mektebi dgretime baslamistir. Bu okul 1938 yilinda Gazi Terbiye Enstitiisii’nlin Miizik
Boliimii'ne aktarilmistir. 1926°da  Istanbul’daki Dar-iil-elhan Istanbul Belediye

51 Kazim Oztiirk, Cumhurbaskanlar’’mn T. Biiyiik Millet Meclisini A¢is Nutuklar, istanbul, Ak

Yaymlar1 Limited Sirketi Nesriyati, 1969, s. 239-240.

152 Giiltekin Oransay, “Coksesli Musiki”, Tiirkiye Ansiklopedisi, C: 6, S: 48, Istanbul, Iletisim Yaymnlar,
1983, s. 1520.

133 Turan, Tiirk Devrim Tarihi, C: III-2, s. 137.
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Konservatuar1 adin1 almistir. Cumhuriyet’le baslayan kurumsal miizik yasaminda halk
miizigine ve klasik Bat1 miizigine oncelik taninmistir. Halk tiirkiilerinin ses kayitlarinin
yapilmasma ve notaya alinarak derlenmesine 1925 yilinda baslanmustir. Oncelikle
tiirkiilerin ¢ok sesli olarak armonize edilmesinin iizerinde durulmustur. Bu nedenle Mart
1926°da Istanbul Belediye Konsevatuari’'nda Tiirk miizigi egitimine son verilmistir.
Tirk miizigi egitimine 1944’de yeniden baslanmistir. Halk egitimi amaci ile 1932°de
acilan Halkevleri’nin dokuz subesinden biri miiziktir. Halkevleri’nde miizik, ayr1 bir
sube olarak orgiitlenmistir. 19 Haziran 1934’de Adnan Saygun’un besteledigi Ozsoy
Operasi Ankara’da Halkevi sahnesinde sergilenmistir. 27 Aralik 1934’de ise Adnan
Saygun’un Tasbebek ve Necil Kazim Akses’in Bayonder operalart Ankara’da Tiirk
Ocag1 sahnesinde sergilenmistir. Meslek egitimi amaci ile 25 Haziran 1934°de ¢ikarilmis
olan 2541 numarali Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin Teskilat Yasasi ile 1936’da
Milli Musiki ve Temsil Akademisi kurulmustur.** Bu Akademi 20 May1s 1940°da 3829
Sayili Yasa ile Devlet Konservatuar: adin1 almistir. Yasaya gore konservatuar miizik ve
temsil olarak iki kesimden olusuyordu. Miizik kesimi subeleri, kompozisyon, orkestra
idaresi, piyano-org-arp, yayli sazlar, nefesli-vurmali sazlar ve san olarak alti tanedir.
Temsil kesimi ise, opera, tiyatro ve bale olarak ii¢ tanedir. Yasada yer alan bale boliimii
1949 yilinda kurulur. 1925 yilinda Avrupa’nin 6nemli kiiltiir merkezlerine 20 dolayinda
Ogrenci miizik egitimi almalar1 i¢cin gonderilmistir. Yurt dis1 6grenimi ile ilgili olarak 8
Nisan 1929’da 1416 Sayili, 1943°de 4489 Sayili ve 1948’de 5245 Sayili Yasalar
Meclis’ten gecirilmistir. Bati {ilkelerinde egitimlerini tamamlayarak yurda donen
ogrencilerin deneyim ve birikimlerinin kurumlagsma ¢aligmalarina yeterli olmadig:
durumlarda ise Avrupa’dan uzmanlar getirilmistir.1931°de Prof. Joseph Marx’in
Istanbul’a getirilmesi ile Batili anlamda konservatuarin kurulusu calismalar1 baslamstir.
1935’de taninmig Alman besteci ve miizik adami Paul Hindemith’in Onciiliigiinde

iilkenin miizik yasamu tiimii ile yenilenmis ve orgiitlenmistir.'>> Devletin girisimi ile

' Diistur, (Ugiincii Tertip), Cilt: 15, Ankara, Basvekalet Matbaasi, 1934, s. 1329.

133 Necati Gedikli, “Cumhuriyet Donemi Miizik Politikanuz ve Sonuglari”, V. Tiirk Kiiltiirii Kongresi,
Cumbhuriyetten Giiniimiize Tiirk Kiiltiiriiniin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi, Miizik Kiiltiirii, C:X,
Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, 2005, s. 4.
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Paul Hindemith’in Onerileri dogrultusunda {ist yap:t kurumlar1 olusturulmustur.
Hindemith, konservatuar yonetmeligini hazirlamistir. Ankara Konservatuari’nda Tiirk
halk miizigini igeren bir arsiv kurulmustur. 1936’da Macar besteci ve miizikolog Bela
Bartok Halkevleri tarafindan Ankara’ya cagrilmistir. Bela Bartok ile Adnan Saygun

birlikte Anadolu’da Tiirk halk miizigi taramalari yaparak pek ¢ok ezgi derlemislerdir.'>®

Atatlirk’lin miizik konusundaki goriisleri devletin resmi miizik politikas1 olarak
uygulanmustir.””” Atatiirk sekiz kez Meclis kiirsiisiinde ve bir ¢ok sdylev ve demecinde
miizik devriminin O6nemine deginmistir. Devletin miizik politikas1 Atatiirk’iin

Sliimiinden sonra da 1950 yilina kadar ayni goriis ve heyecanla devam etmistir."*®

Cumbhuriyet Oncesinde metine dayali Bati Tiyatrosu XIX. ylizyill ortalarinda
Tirkiye’ye gelmis ve Abdiilmecit’ten baslayarak padisahlar tiyatroya ilgi duymuslar ve
saraylara tiyatro yaptirmiglardi. Mesrutiyet doneminde devlet tiyatrosu niteliginde
tiyatro ve miizik boliimleri olan Dariilbedayi kurulmustur.”® Atatiirk’iin iizerinde
durdugu sanat dallarindan biri olan tiyatroyu ¢agdaslastirma ¢alismalar1 Cumhuriyet
doneminde dncelikle Istanbul ve Ankara’da gerceklestirilmis ve kadinlarin sahnede yer
almalarina 6nem verilmistir. Ulusal Kurtulus Savasi yillarinda askeri tiyatro gruplarnin
sahneye koydugu piyesler ordunun egitiminde ve motive edilmesinde yararh
olmuslardir. Atatiirk 16 Haziran 1922°de Kurtulus Giinlerine Dogru isimli piyesi
izlerken duygulanmis ve gozleri yasarmustr.'® 1930 yilim Nisan aymda istanbul
Dariilbedayi sanatcilar1 Yeni Tiirk Ocagi Tiyatrosu’nu agmak {izere Ankara’ya
cagrilmislar ve temsiller vermislerdir. Atatiirk, temsilleri seyrettikten sonra sanatcilar

Marmara Koskii'ne ¢agirmis ve askeri atagelik gérevinde oldugu yillardan beri iilkede

1% Turan, a.g.e., s. 137.

157 Gedikli, a.g.e., s. 4.

8 Age.,s. 5.

159 Abdurrahman Cayci, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, Ankara, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu, Atatiirk Arastirma Merkezi, 2002, s. 429-430.

1 Gencer, Ozel, a.g.e., s. 251.

Diizeltme [Kaynak eklenmesi]: Gencer, Ozel, a.g.e., 251.
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gormeyi Ozledigi bir hayali olan tiyatroyu kendi olanaklan ile gergeklestirdikleri icin
ovgil ile tebrik etmistir.'®' Afetinan, Atatiirk’iin Timur’un Ankara’ya gelisini ve
Yildirim Bayezid ile karsilasmasini konu alan bir tiyatro eseri yazmak i¢in girisimde

192 Paruk Nafiz Camlibel’in tarihi bir konuyu

bulundugunu Melahat Ozgii’ye aktarmgtir.
ele alan manzum piyesi Akin’1 ¢ok begenen Atatiirk, yetenekli genglerin tarih bilgilerini
arttirarak tarihi piyesler yazmalar1 amaci ile Avrupa’ya gonderilmelerini istemistir.
Behget Kemal Caglar bu amagla Ingiltere’ye gonderilmistir.'®  Atatiirk’in  Akin
piyesinin yazilist ile 6zellikle ilgilendigi ve eserin sonunu degistirdigi belirtilmektedir.'®*
Miinir Hayri Egeli’nin yazdig: ii¢ piyesin Atatiirk tarafindan diizeltilmis miisveddeleri

Milli Kiitiiphane’de saklanmaktadir.'®

Dartilbedayi 1934 yilina kadar Tiirk tiyatrosunun kalbi olarak ¢alismalarini
siirdiirdiikten sonra 1934’de yeniden diizenlenerek Istanbul Sehir Tiyatrosu adin
almistir. 1934°de Ankara’da kurulan Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin tiyatro
boliimiine 1936 yilinda acilan smavla ilk 6grenciler alinmigtir. Almanya’da Frankfurt ve
Berlin Tiyatro Okullari’nin kurulusunda ¢alismis ve Berlin Sehir Operasi’nda miidiir ve
rejisor olarak gorev yapmis olan Carl Ebert tiyatro boliimiiniin ders programlarini

hazirlamistir.

25 Mayis 1939°da Milli Egitim Bakanlig1 biitgesinin goriisiillmesi sirasinda Osman

Sevki’nin miizik ve halk sarkilar1 konusundaki sorularina cevap olarak Milli Egitim

161 Melahat Ozgii, “Atatiirk’{in Edebiyat ve Sanat Anlayis1”, Belleten, C: 52, S: 204, (Kasim 1988), s.
1165-1167.

Diizeltme [Kaynak eklenmesi]: Melahat Ozgii, “Atatiirk’iin Edebiyat ve Sanat Anlayis1”, Belleten, C: 52,
S: 204(Kasim 1988), s. 1165-1167.

162 A. .
163 Ay,
1% Miijgan Cunbur, Atatiirk ve Milli Kiiltiir, Ankara, Basbakanhk Kiiltiir Miistesarligi Cumhuriyetin 50.

Yildoniimii Yayinlari, 1973, s. 50-51.
165 A, y.
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Bakani1 Hasan Ali Yiicel halk sarkilarini topladiklarini ve bu amagla konservatuarda bir

arsiv olusturduklarini agiklamis ve sozlerine s0yle devam etmistir:

“fleri milli musikiyi doguracak adamlarin bu seslerle kulaklarmin doldurmalari lazim
gelecegine inandigimiz i¢in bunlar1 onlarin tetebbuuna arzediyoruz. Armonize etmek meselesine
gelince: Bir kismu diyorlar ki bunlar armonize edilir ve hatta edilmisi de vardir. Osman Sevki
arkadasimin fikrinde olanlar diyorlar ki, bunlar armonize edilemez. Tabii takdir buyururlar ki
ben armonize edilir veya edilemez diye hiikiim verecek vaziyette degilim. Miitehassislari

dinlemek, yapabilecekleri kadarini yaptirmak ve bunlar1 efkart umumiyenin takdirine birakmak

mecburiyetindeyim.”'*

20 Mayis 1940°da Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulus yasasi hazirlanmistir.
13 ve 15 Temmuz 1940 tarihlerinde TBMM’de Devlet Konservatuar:t Yasasi’nin
yeniden diizenlenmesi gorlisiilmiistir. Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel,
Bakanligi’nin 25 Haziran 1934°de ¢ikarilmis olan 2541 Sayili Yasa’nin emrine uygun
olarak Miizik Ogretmen Okulunu ve filarmonik orkestray1 kurdugunu 12 Haziran
1936’da c¢ikarilan 3045 Sayili Yasa’nin da filarmonik orkestranin daha iyi idare
edilmesini sagladigin1 belirtmistir. Temsil subesi ¢alismalart igin 2541 Sayili Yasa’da
yeterli ayrinti yoktur. Temsil konusuna sadece {i¢ climle ile deginilmistir. Bu nedenle
temsil konusunun ayrintili bir bicimde yeniden ele alinmasi1 gerekmektedir. Hasan Ali
Yiicel, Meclis’e sunduklar1 yasa tasarisinda Devlet Konservatuari’n1 miizik ve temsil
olarak iki alanda diizenlemek istediklerini bildirmektedir. Miizik alaninda Tiirk ruhunu
ve duygularini uluslararasi tekniklere ve degerlere uygun olarak ifade edecek besteciler,
virtiiydz sanatgilar, temsil alaninda ise opera ve bale sanatgisi gengler yetistirilmek
istenmistir. Kurulusunun dordiincii yilinda olan Devlet Konservatuari’nin opera, tiyatro
ve miizikte toplam 170 Ogrencisi bulunmaktadir. Temsil boliimiinden ilk mezunlar
Tiirkive Cumhuriyeti Devlet Tiyatrosu’nun ilk dokuz sanatcist olacaklardir. Bakan,

okulun 2541 Sayili Yasa’da Milli Musiki Akademisi olan adin1 uluslararasi bir isim olan

166 yiicel, a.ge.,s. 15.
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konservatuar olarak degistirdiklerini ulusal bir i yapmanin isimle ilgisi olmadigini

sOylemektedir. Milli Egitim Bakanligi’nin miizik anlayisini ise su sekilde aciklamistir:

“...biz ilimde ve sanatta daima en ileri teknigi ve en miiterakki olan metodu kendimize
mesnet almisizdir. Ordu yapti§imiz zaman biz en ileriyi kabul etmisizdir. Biz, su veya bu
sebeple geri kaldigimiz zaman da en ileri ordularin teknigini almisizdir. Sanat da, ilim de bunun
istisnasini teskil etmez. Bu demek degildir ki, bizim olan sanat eserlerinden tegafiil
etmekteyiz[ihmal etmek, Onem vermemek], onlart kiigiik gormekteyiz, onlara alakasiz
durmaktayiz, bu bu demek degildir...Biz konservatuarda her sene o isle mesgul olan arkadaglar
memleketin dort bucagma gonderiyor, oralardan halk tiirkiilerini topluyor, buraya gelen saz
sairlerini dinliyor ve onlarin plaklarini aliyoruz... Sonra bizim bilyiik miizik sanatkarlarimizdan
asla gafil bulunmuyoruz. Itri, Dede Efendi, Zaharya... ishak Efendiyi biliyoruz... Amma bunlar
bilisimiz, edebiyatimizda Baki’yi bilisimiz, Fuzuli’yi bilisimiz, Seyh Galip’i bilisimiz gibidir.
Bugiin okullarimizda Baki’den haber veriyoruz, Fuzuli’den eser veriyoruz. Seyh Galip’ten gazel
veriyoruz; fakat hangi cocugumuza Fuzuli gibi yaz, Baki gibi yaz, Seyh Galip gibi yaz diyoruz?

Boyle dersek giiliing oluruz.”'®’

Yiicel, Tiirk sanatcisindan uygar diinyanin yontemleri ile Tiirk ruhunu, yurt 6zlemini,
tiziintiilerini ve begenilerini sdylemesinin istendigini belirtmistir. Miizik anlayislarinin,
“..bitlin sahalarda oldugu gibi asla mazimizden tegafiil etmeksizin[ge¢cmise kayitsiz
kalmadan], bugiinkii medeniyetin en ileri ve miitekamil vesaitini alarak kendi ruhumuzu

99168

terenniim etmektir, seklinde oldugunu yinelemektedir. Yasaklamalarla ilgili olarak

su aciklamay1 yapmustir:

“.bizde asla bir inhisar zihniyeti yoktur. Devlet Konservatuarinda da bdyle olacaktir.
Disarida ¢ifte telli ¢almasinlar diye karar ve emir verecek zihniyette adamlar degiliz. Ne

isterlerse yapsmlar. Istiyen radyosunu g¢evirdigi zaman, opera dinlemek istiyen onu dinlesin,

' Yiicel, a.g.e., s. 58-59.
168 A~ y.
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istiyen Misir1 agip calinmakta olan herhangi bir pesrevi ve saz semaisini dinlesin. Hi¢ kimseye

mutlaka bunu dinleyin demiyoruz.”'®

Yiicel, Bat1 miizigi konserlerine fazla ilgi olmadigini iddia eden bir milletvekiline
cevap olarak, Milli Sef Ismet Inonii’iin orkestray1 siirekli olarak dinlemeye geldigini,
bunun disinda konserleri dinlemeye gelenlerin beste biri kadarmin konserleri
dinleyebildigini ve beste dordiiniin yer olmadigi i¢in kapidan geri dondiigiinii ve bu
diistincede olan milletvekilinin eger bir gilin gelebilirse bu durumu kendisinin de
gorebilecegini belirtmistir. Yiicel, kendisinin miizik konusunda akademik bir tartigmaya
girebilecek bilgi birikiminin olmadigini ama ortaya ¢ikan eserin, yerli ve yabanci
uzmanlar tarafindan basarili bulunmasinin bu konuda akintiya kiirek ¢ekilmedigini ve
operaya cikilan basamakta dogru yolda olundugunu gosterdigini sozlerine eklemistir.
Sanatin ulusallig1 konusunda milletvekilleri tarafindan yapilan konusmalarla ilgili olarak

da su sozlere yer vermistir:

“Bu kanun vesilesiyle, hakikaten ve sahsen hiirmet ettigim bir hissin ifadesi i¢in buraya s6z
alip gelen arkadaglarimin tehaliik gosterdiklerini[istekle atilmak] gérmek, bana biiyiik bir haz
veriyor. Biz duygumuza ve ruhumuza taalluk eden davalarda, kendimizin olmak ve kendimizin
olan1 sdylemek icin, demek oluyor ki biiyiik bir istiyak duymaktayiz. Iste bu istiyakladir ki bu
arkadasiniz mesul bir Hilkiimet adami sifatiyle bu kanun layihasin1 hazirlamis ve onu
huzurunuza takdim etmistir. Bunun aksine imkan var midir?...Ben yalniz sanat gibi hissi olan
beser bilgisi aksaminda degil, ilim gibi beynelmilel olan marifet subelerinde bile bir millet
davasinin mevzuubahis oldugunu iddia ve miinakasa etmisimdir...mesele bu milli duygumuzu
nasil ifade edelim; sualine cevaptir...diisiind{iglimiiz yol bu: Biz diyoruz ki garp musikisi, sark
musikisi, alaturka, alafranga musiki...bdyle bir tasnif yapmak dogru degildir...dlinya edebiyatinin
sarkta verilmis saheserleri, garpta verilmis saheserleri diye bir tasnife ihtiya¢ yoktur. Edebi
saheser; sanat kiymeti, fikir kiymeti bakimindan biitiin insanlarin mali olaca hale gelmis eserdir.

Diger sanatlar da boyledir.”'”’

169 4 .
170 yiicel, a.g.e., s. 60.
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Yiicel, uygar ve gelismis diinyanin kullandig1r metodlar1 kullanmanin ulusalliga bir
zarar vermeyecegini, yliz yil 6nce biiyiik babasinin, hatta yirmi y1l dnce babasinin bile
bugiin oldugu gibi giyinmediklerini ve bagka bir yasam tarzlarinin oldugunu, uygar ve

ileri topluluklarin degerlerinin Tiirk olmaya engel olmadigini soyle agiklamistir:

“Bunu asla Tiirkliglimiizden ayriliyoruz manasina almamalidir. Tiirk olmaga medeni olmak
mani olabilir mi?...Biz Tiirkiiz; yalnmiz musikimiz degil, her seyimiz millidir...tepeden tirnaga
kadar bu cemiyetin insani, bu tarihi insan1 ve bu istikbalin insaniyiz...Bizim davamiz duygumuzu
en iyi ifade edecek vasitayr almaktir. Simendiferi biz icat etmedik diye onu almamazlik
etmiyorsak, kendi duygumuzu ifade etmek icin her hangi bir vasitaya miiracaat etmekten de
cekinmiyoruz...Hissimizi miitekamil vasitalarla ifade etmek imkani varsa neden bundan istifade

etmeyelim?”'”'

Konsevatuarla ilgili olarak s6z alip Tiirk ve Bati miizigi i¢in iki ayr1 konservatuar

kurulmasini 6neren Dr. Saim Ali’ye ise su cevabi vermistir:

“Biz buna asla ihtiya¢ gormiiyoruz. Ciinkii Devlet Konservatuari diye yapmag: diisiiniip,
kanun layihasimi yiiksek huzurunuza takdim ettigimiz miiesseseyi gayri Tiirk bellemiyoruz...biz
kendi evlatlarimiz1 yetistirmek istiyoruz...sanatkar yetistirmek i¢in...pesrev nedir, halk musikisi
nedir? bes sesli mi, ii¢ sesli mi? Bunlar1 elbette bilmelidir...Bilesiniz ki, bunlar...hallolunmus bir
dava da degildirler. Bakteriyoloji ve mineralojiye benzemez. Bakteriyoloji ve miisabihlerini
oldugu gibi zahmetsizce aliyoruz, 6greniyoruz. Amma sanat Oyle degildir. Onu kendimiz
yapmak 1stibarindayiz, onun i¢in migkiilata maruzuz. Sanat hazirlop bir sey degildir ki,
Avrupadan bizim i¢in yapilmis maddeler halinde onlar1 kendimize naklediverelim. Fizikte,

matematikte bunu yapiyoruz, amma musiki de yapamayiz.”'’?

Devletin sanatin yaratilmasi i¢in olanaklar1 hazirlayacagini fakat sanati yaratacak bir

giiciiniin olmadigin1 milletvekillerine, Yiicel, kendisini 6rnek gostererek anlatmistir:
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“Maarif Vekili dediginiz adam iste bendenizim. Ben, miizik sanatkar, ben biiyiik, romanci,
ben, biiyiik ressam... evet ben bunlart icat ve ihtira[yoktan yaratmak] edebilir miyim?...Bunu

millet, bunu halk, bunu biiytik kiitle yaratacaktir ve bu iman iledir ki, halkin i¢erisine bu kudretin

tohumlarin1 atmak i¢in ¢alisip ¢abaliyoruz. Dava budur.” '

Yiicel, Tanzimat’in diistiigli hataya asla diismeyeceklerini, Tiirk ve Bati
konservatuart olarak bir ikilik yaratmiyacaklarini, herseyin bir oldugu zaman ulusal
olacagmi, ulusalda ikilik olmamasi gerektigini sdyleyerek Tiirk miiziginin ve halk
miiziginin miizikte ileri gitmis {llkelerin denemis olduklar1 yollardan giderek
incelenecegini ve dinlenecegini agiklamistir. Bu alanda Ornek olarak Cekler’in ve
Ruslar’in bagarili deneyimlerinden soz edilebilmektedir. Hasan Ali Yiicel, Konsevatuar
Yasast’nin goriisiildiigii 13 Temmuz 1940 giinii TBMM’de yaptig1 konusmalar1 soyle

Ozetlemistir:

“Biitlin dava budur. Dort kelime ile tekrar edeyim; Biz milliyiz. Tiirk olarak, resimde
15181miz1, musikide sesimizi, edebiyatta duygumuzu ve fikrimizi sdylemek istiyoruz ve
yaptigimiz miiesseselerde bunun tohumunu atiyoruz. Sanatkar yaratmak bizim elimizde degildir.

Milli vicdan, milli kudret ve halkimiz bunu yapacaktir. Ona yiizde yiiz iman ediyoruz.”'"*

15 Temmuz 1940°da Konservatuar Yasasi’nin goriisiilmesine devam edilirken, Hasan
Ali Yicel, bir onceki oturumda genel olarak onaylanan yasanin tekrar ele alinan

maddeleri hakkindaki dileklerden sz etmis ve sunlar1 sGylemistir:

“Diyorlar ki bizim halk musikimiz ve enderun musikisi denilen bildigimiz musiki tedrisat
mevzuu olsun. Gegen giin yiiksek heyetinize uzun uzadiya maruzatta bulunmustum...Maarif
Vekaletinizin ve onun mensup oldugu hiikiimetin ve direktiflerini yapmakla kendimizi miikellef
buldugumuz Partinin ve programin fikirlerine terciiman olmiya calistim...Binaenaleyh
fikirlerimiz malumdur, sorulmus sualler de malumdur...Bunlara cevap verilmistir...Gegen giin de

istirham ettigim gibi arzu buyuran arkadaslarim Cebeci’deki Konservatuara tesrif ederler, bizim

' Yiicel, a.g.e., s. 60-61.
174 Yiicel, a.g.e.,s. 0l.
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halk musikisi hakkinda topladigimiz plak kolleksiyonunu goriirler ve oradaki alete koyup

caldirir ve dinleyebilirler. Bu sene de toplamaya devam edecegiz.”'”

30 Temmuz 1940°da Hasan Ali Yiicel Tiirkiye’de halk miizigi eserlerinin toplanmasi
hakkinda Ulus gazetesine verdigi demegte, sanatin her alaninda i¢inde bulunulan
zamanda yasanan olaylar kadar, ge¢miste yasanan olaylara da dnem verdiklerini ve
gecmisi tanimak istediklerini sdylemektedir. Ses alaninda giiniin uygar gereksinimlerini
karsilayacak miizigin dogmasi i¢in hi¢ bir fedakarliktan kaginilmamaktadir. Uluslararasi
degere sahip olan hem Tiirk, hem de yabanci uzmanlara gorevler verilmektedir. Bununla
da yetinilmeyerek, Tirkiye, bolgelere ayrilmis ve bir ¢ok ilde halk miizigi eserleri
derlenmistir. Bunun sonucunda bir arsiv olusmustur. Konservatuar’da tekelci ve ayrimci
bir zihniyet tasimadan, Osmanl aristokrat miizigi ve dini miizik hakkinda da ¢aligmalar
yapilmaktadir. Gazeteye verdigi demegte Yiicel, biiylik ve modern Tiirk miiziginin
uluslararast kurallarla gelistirilmesi i¢in her tiirli c¢alismanin yapildigmi da

belirtmistir.'’®

Konservatuarin temsil kolunda egitim goreceklerin gelecekte Devlet Tiyatrosu
kadrolarin1 olusturacaklari, oyunculuk yaninda miizik yetenegi de olanlarin ise yine
gelecekte bir Tiirk Operasi’nda yer alacaklari diistiniilmiisti. '”” 1940 ve 1941 yillarinda,
Ismet Inénii, Devlet Konservatuari’nin verdigi tiim temsilleri izlemistir. Temsillerden
sonra da sanatcilara 6vgii dolu sozler sdylemistir. Devletin maddi destegi ile yarattigi bu
sanat ortaminin sanat¢ilarini emeklerinden dolay1 gilizel sozlerle manevi olarak da
desteklemistir. Indnii’niin bu konuda 12 Haziran 1941°de soyledigi sdzlerden bazilari

sunlardir:

“Bir¢ok arkadaglarimdan muvaffakiyetlerinizi isitmistim. Bir kere de kendim gordiikten sonra

suna kanaat getirdim ki hepiniz istikbalin birer yildiz1 olmiya namzetsiniz. Siz, yalniz sahsi

175 A

76 Yiicel, a.g.e., s. 62.
177 Turan, Tiirk Devrim Tarihi, C: [V-1, s. 63.
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yiikselisinizi degil, biitin milletin her ferdine sanat duygusunu asiliyarak hep beraber
yiikselmeyi diisiinmelisiniz. Iyi bir sanatkar olmanimn yaninda iyi ve karakteri saglam insanlar
olmiya da ¢aligmalisiniz. Unutmayinki, siz bir terbiye miiessesesi kuruyorsunuz. Bu diiriist

calismalarmizla size, basta ben olmak iizere, hepimiz elimizden gelen yardimi yapacagiz.”'™

Sanatgilar tebrik eden Inonii, kendisine gegirttikleri giizel saatlerden dolay: tesekkiir

etmistir. Sanatin devrimdeki yerini de sdyle vurgulamistir:

“Sizden bu muvaffakiyetin daha biiyiiklerini bekleriz. Biz sabirliy1z. Sizin de sabir ve agkla
caligmanizi isteriz. Bu biiyiik sanata bir inkilap hamlesi i¢cinde baglamis bulunuyoruz. Bu sanat,
sanatlarin en yliksegidir. Bu sanatr ileri gotiirecek sizlersiniz. Israrla, btkmadan, inkilap ve sanat

askiyle ¢alisacaksiniz ve behemehal muvaffak olacaksiniz. Umidimiz sizlerdedir.”'”

3 Temmuz 1941°de Hasan Ali Yiicel, Devlet Konservatuari’nin ilk mezunlarinin
diploma toreninde giiniin anlamini ve dnemini belirten bir konugma yapmustir. Yiicel, bu
torenin Atatlirk Devrimi’nin gelecekte her zaman anilacak bir gilinii olacagini

konugmasinda vurgulamistir:

“1941 yihnm 3 temmuzu, Atatiirk Inkilabinin insanhiga kazandirdign hakiki medeniyet
kiymetlerinden birinin gergeklestigini istikbale nakledecek tarihtir. Son asir icinde bizden 6nce
gelenlerin Tiirk sanati i¢in gordiikleri rilya, bu tarihte tahakkuk ediyor; o itibarla 3 temmuz 1941,
emelle ve dilekle dolu bir devrenin sonudur. Fakat bu tarih, ayni zamanda gelecek nesiller
nazarinda, vazifesini bagarmis insanlarin goniillerinde duyabilecekleri kuruculuk saadetini ifade
edecektir. Onun i¢in 3 temmuz 1941; hayirli, serefli ve Tiirk milletinin medeniyet yolunda nelere

kudretli oldugunu ispat edici bir baslangig tarihtir.”'*

Yiicel, konugsmasinda Cumhuriyet rejiminin Tiirk sanatin1 ylicelten miizik devriminin

basar1 Oykiisiinli, bu alanda yapilan isleri en basindan baslayarak anlatmistir. Bu

178 {smet Inonii, [b. y.], Giizel Sanatlar, S: 3 (ilk Tesrin 1941), s. X-XII.
' ingni, a.g.e., s. X-XII.
130 Hasan Ali Yiicel, “3 Temmuz 19417, Giizel Sanatlar, S: 3 (Tlk Tesrin 1941), s. 1-5.
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konusma, temelinin kiiltiir olacagi belirtilen Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir alaninda en
cok 6nem verilen sanat dali olan miizik devrimine iliskin o giline kadar gegirilen tiim
asamalarin resmi bir ac¢iklamasi olmasi nedeni ile 6nemli bir belgedir. Devlet
Konservatuvart’nin ilk c¢ekirdegi, 1924-1925 ders yilinda kurulan Musiki Muallim
Mektebi’dir. Musiki Muallim Mektebi on seneye yakin bir zaman okullara miizik
Ogretmeni yetistirmeye calismistir. Bundan on yil sonra Maarif Vekili olan Hikmet
Bayur, Musiki Muallim Mektebi, Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi ve temsil
subesinden olusan bir akademinin kurulmasini saglamak amaci ile Milli Musiki ve
Temsil Akademisi’nin Teskilati Yasa’st hazirlamistir. 25 Haziran 1934’¢  TBMM’de
onaylanan bu yasanin birinci maddesinde iilkii ve amag sdyle ifade edilmistir: Ulkede
bilimsel temellerle ulusal miizigi islemek, yiikseltmek ve yaymak, sahne temsilinin her
subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek ve miizik Ogretmeni yetistirmek. Hikmet
Bayur'dan sonra gérev alan Maarif Vekili Abidin Ozmen, eksikleri saptamak iizere Tiirk
uzmanlardan olusan bir kurultay toplamistir. Bu kurultaya c¢agrilan Ahmet Adnan
Saygun, Cevat Memduh Altar, Ferit Alnar, Halil Bedii Yonetken, Ulvi Cemal Erkin,
Necil Kazim Akses, Ekrem Zeki Un, Viyolonist Cezmi ve Cemal Resit Rey tarafindan
hazirlanan raporda Tiirkiye Musiki ve Tiyatro Akademisi’nin ana g¢izgileri tesbit
edilmistir. Bu raporda, memleketin her tiirlii miizik ihtiyacini temin edecek bir kurum ile
miizik, temsil sanatlar1 ve plastik sanatlar i¢in bagimsiz bir idare biriminin olusturulmast
diistiniilmiistii. 10 Haziran 1935’de TBMM’de kabul edilen Teskilat Yasasi’nda, Giizel
Sanatlar Ar Genel Direktorliigii ad1 ile Maarif Vekaleti igerisinde bagimsiz bir birim
olmustur. Bu isin bilinmeyen taraflar1 ¢coktu. Bu nedenle, Maarif Vekilligi, Avrupa’dan
uzman getirtmeye karar vermistir. Berlin Yiiksek Miizik Okulu’nun Kompozisyon
Profesorii Paul Hindemith, Tiirkiye'de miizik kiiltiiriiniin kurulmasi islerinde Maarif
Vekilligi’nin miisaviri olarak incelemelerde bulunmak ve bu g¢aligmalarin sonucunda
ayrintili bir rapor vermek iizere bir ay icin Ankara’ya davet edilmistir. Berlin’de im-
zalanan mukavelenin tarihi, 27 Mart 1935°dir. Hindemith, 1935 yilinin Nisan, 1936
yilimin Mart, 1937 yilinin Ekim aylarinda Ankara'da bulunmus ve iilkede miizik

hayatinin kurulmasi igin ¢esitli raporlar vermistir. Profesdr Carl Ebert, opera ve sahne
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islerini gdriismek lizere 1935 yilinda 10 giin i¢in geldigi Tiirkiye'ye, 1936 yilinin Subat
ve Kasim aylarinda tekrar gelmistir. Her iki profesor de biiylik bir iyi niyetle, yiliksek
bilgi ve tecriibeleri ile bu kurumun olusmasi ve tam verimli olarak yiirtimesi i¢in biitiin
varliklarin1 vermislerse de bir yilda ancak bir veya iki ay memleketimize gelebildikleri
icin, kendi tavsiyelerini yakindan takip edemiyorlardi. Yiicel, kendinden onceki Milli
Egitim Bakani1 Saffet Arikan'in bu davada sarf ettigi emekleri siikranla anmistir. Prof.
Carl Ebert’in devamli olarak sahne islerinin basina ge¢cmesi 1939 yilinda olmustur.
1939°da yeni bir yasa tasarisi hazirlanmis ve TBMM’den biiyiik tartigmalarla gegen bir
yasa ile Devlet Konservatuari’nin anayasast kurulmustur. Hasan Ali Yiicel, Devlet
Konservatuari’nin tarihgesini anlattiktan sonra, bu kurumun calismalarinin ulastigi

noktanin 6nemini s0yle vurgulamistir:

“Arkadaglarim; bugiin Devlet Konservatuvariyle, sefleri ve azalari bize iftihar verecek,
tekemmiil etmis bir orkestra ve verimli ¢alisan bir temsil subesi ve her ikisinin mezcinden dogan
bir operamiz vardir diyebiliriz. Devlet Konservatuvarimiz, basta en biiyiigiimiiz ve Sefimiz
oldugu halde milletimizin géziinde ve kulaginda ve memleket meydaninda imtihan vermektedir.
Milletimizin biiylik alakasi, alkis ve sevgisi; basladigimiz iste muvaffak oldugumuzun ve
olacagimizin delili oldugu kadar tesvik¢isidir de. G6zden uzak tutulmamasini bilhassa istirham
ederim ki, insanligin en miithis savaslarindan birini yaptig1 boyle bir devirde ve harp yangininin
dumanlar ve kizilliklarinin géklerimize vurdugu bdyle bir zamanda, tiyatro temsilleriyle, opera
ile mesgul olmamiz, giizel sanat davasina nasil ciddi bir mana verdigimizin tarihe gegecek kadar
kuvvetli burhani telakki edilmelidir. Biz, tiyatro ve opera seklindeki temsil sanatini, bir
medeniyet meselesi halinde aliyoruz. Onun i¢indir ki aziz memleketimizin her vaziyette
miidafaas1 i¢in, her tiirli fedakarligi yapmakla ugrasti§imiz su anlarda, sanatin bu subesindeki
inkisafina da, onu durdurmak degil, bilakis yiiriiylisiine hiz vererek, devam ediyoruz. Bir giin
bizim gibi biitiin insanligin idrak edecegine inanmis bulundugumuz Tiirk Hiimanizmasinin
yepyeni bir safhasi, Devlet Konservatuvarinin bagrindan dogmaktadir. Tiirk hiimanizmasi, beser
eserine istisnasiz kiymet veren, ona zamanda ve mekanda hudut tanimryan hiir bir anlayis ve

duyustur.”"®!

B1ALY.
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Hasan Ali Yiicel, sahnelenen eserlerin yazarlar1 ve bestecileri Tiirk olmasa da, o
sOzleri ve sesleri canlandiranlar Tiirk oldugu icin Devlet Konservatuvari’nin temsil ettigi
piyeslerin, oynadig1 operalarin Tiirk ve ulusal oldugunu belirtmistir. Bu sekilde Tiirk
yazarlar1 ve bestecileri yetisecektir. Omriinde bir kere bile, bir tek opera seyretmemis
olan Tiirk ¢ocuklarinin, dogru bir rehberlikle sadece {lig-dort yilda elde ettikleri basari
Tiirk ulusunun uygarligin her cephesinde ¢ok yetenekli oldugunu gdstermektedir. Yiicel,

Tiirk’in yeteneklerini soyle agiklamaktadir:

“Tiirk sanatkarimin sesi, sahnenin Oniinii ¢evreliyen duvarlari asti, bir zamanlar kugugmaz
kervan ge¢mez diyarlardan olan en uzak Tirk kdylerine ulasti. Sanmasinlar ki, bu Tirk
cocuklarmim kendi tiirkiilerine benzemez bir eda ile soyledikleri musiki eserine o kdyliiler
kulaklarmi tikadilar. Hakikat bunun tam ziddmadir. Tiirkten gelen her giizel sey, Tiirk igin
kendinindir. Tiirk ¢ocuklarinin agzindan, gene tiirk¢e olarak goniillerine garpan bu ses dalgalari,

her medeni temasa idrakini agik tutan her seviyedeki Tiirk i¢in bir bahar riizgar oldu.”'®

Hasan Ali Yiicel’in konusmasindaki son s6zleri geng sanatcilar igindir:

“Son sdzlerim sizindir: Cumhuriyetin ve inkilabin 6lmiyen kurucusu Atatiirk'le onun ideal
arkadas1 ve yeni Tiirk medeniyetinin bilyiik miibessiri{miijdecisi] Ismet Indnii, sizin bdyle bir
miiessese i¢inde yetisip var olmanizin ilk ve kutsal sebepleridir; buna, her seyden oOnce
inaniniz... Sizi, Tirk Devlet Konservatuvarinin ilk mezunlar1 olarak selamlarim. Aziz Sef’imin,
miizik ve temsil subesinden ilk defa ¢ikan sizlere liitfettikleri armaganlar, onlar1 verecegim
arkadaglariizin sahsinda hepiniz i¢in bir iltifat ve bir tesvik nisanesi olmalidir. Sizlerin Tiirk
evlatlar1 olarak yiireklerinizde ve unutmiyan hafizalarinizda bu tarihi giliniin nasil devam
edecegini biliyorum. Hepinize canimdan ve yiiregimden gelen sevgileri, muvaffakiyet dileklerini

.. 1
veririm...”!®3

Cumbhuriyet doneminde miizik alaninda alinan kararlarla yapilan tiim diizenlemelerin

ve uygulamalarin sonucunda ulusal ve uluslararasi diizeylerde etkin ve basarili miizik
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sanatcilari, miizik egitimcileri ve miizik bilimcileri yetismistir. Bunlarin ¢ok biiytik bir
boliimii gretmen ve sanatg1 yetistiren kurumlarda gérev almislardir. Ozellikle birinci
kusak besteci, yorumcu, egitimci ve arastirmacilar Tiirkiye’nin kamusal miizik
yasaminin yeniden bic¢imlendirilmesinde ve gelistirilmesinde ¢ekirdek kadroyu
olusturmuslar ve Onemli gorevleri tstlenmislerdir. Bunlar, Tiirk Begsleri olarak
adlandirilan Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan
Saygun ve Necil Kazim Akses ile egitimci Halil Bedi Yonetken, arastirmaci Cevat
Memduh Altar, yorumcu Ferhunde Erkin, Necdet Remzi Atak ve yorumcu-besteci
Ekrem Zeki Un’diir ve Atatiirk’iin miizik atilmlarmin gerceklestirilmesinde etkin rol

almislardir.'™

c.Amtlar ve Heykeller ile Tlgili Uygulamalar

Cumhuriyet doneminde yapilan anitlarla, heykel sanati devrime hizmet etmistir.
Kurtulug Savasi’nda yasanan kara giinlerin ve savasta vatani ugruna can verenlerin hig
bir zaman unutulmamalari i¢in Onemli savaslarin yer aldig1 ve biiyiik can kayiplarinin
verildigi yerlerde anitlarin yapilmasi, heykel yapilmasinin yasak oldugu bir dénemin de
sonu olmustur. Savasit ve kurtulusu hatirlatacak anitlardan baska, Cumhuriyet
yonetiminin halkc¢ilik ilkesine uygun olarak halkin ve devlet yonetiminin alanlarda
beraberce bulunacagi, ulusal bayramlarda ve Onemli giinlerde beldelerde torenlerin
yapilacagi Cumhuriyet meydanlar1 ve bu meydanlar1 siisleyecek olan anitlarin ve
heykellerin yapimi o6ncelik verilen bir sanat alami olmustur. Ulkenin ge¢misinde
varolmayan bir sanat dali oldugu i¢in 6zellikle ilk onbes yilin i¢inde eserler Avrupali
sanatcilar tarafindan yapilmistir. Nijad Sirel, Ratip Asir, Kenan Yontung ve Ziihtii
Miiridoglu gibi az sayidaki gen¢ Tiirk heykeltras1 da Cumbhuriyet’in ilk eserlerini
meydana getirmislerdir. Heykel sanat1 giderek gelismis ve 6zgiin eserler yaratilmstir.'®

22 Ocak 1923’de Bursa’nin diisman isgalinden kurtarilmasindan sonra Bursa Sark

'8 Ali Ugan, a.g.e., s. 70.
135 Tyran, Tiirk Devrim Tarihi, C: I1I-2, s. 134.
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Sinemasi’nda halkla konusan Atatiirk, dinleyicilerin sorularini sira ile yanitlamstir.

Birinci soru anitlarla ilgilidir. Atatiirk bu soruyu sdyle yanitlamigtir:

“Abidattan bahseden arkadasimizin maksadi heykel olsa gerektir. Diinyada miitemeddin,
miiterakki ve miitekamil olmak isteyen herhangi bir millet behemehal heykel yapacak ve
heykeltras yetistirecektir. Abidatin suraya buraya hatirati tarihiye olarak rekzinin mugayiri din
oldugunu iddia edenler, ahkami seriyyeyi layikiyle tetebbu ve tetkik etmemis
olanlardir...Miinevver ve dindar olan milletimiz terakkinin esbabindan biri olan heykeltraglig
azami derecede ilerletecek ve memleketimizin her kosesi ecdadimizin ve bundan sonra yetisecek
evlatlarimizin hatiratini giizel heykellerle diinyaya ilan edecektir...Insanlar miitekamil olmak igin
bazi seylere muhtagtir. Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki
fennin icabettirdigi seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tariki terakkide yeri yoktur.
Halbuki bizim milletimiz, evsafi hakikiyesiyle miitemeddin ve miiterakki olmaya layiktir ve

olacaktir.”!

30 Agustos 1924°de Atatlirk, Dumlupinar’da Mechul Asker Aniti’nin temelini
atmistir. Bagskomutan Meydan Muharebesi’nin ikinci yi1ldoniimii nedeni ile burada
yapilan torende yaptigi konusmada soyle demistir: “...Bu abide Tiirk vatamina géz
dikeceklere, Tiirkiin 30 Agustos giiniindeki ategini, siingiisiinii, hiicumunu, kudret ve

iradesindeki siddeti hatirlatacaktir. »187

3 Ekim 1926°da ilk Atatiirk heykelinin acilis1 Istanbul’da Sarayburnu’nda yapilmustir.
Atatiirk’iin saghiginda pek ¢ok heykelinin yapilmis olmasina karsin bu konuda istekli
olmadig1 bilinmektedir. Ulkeye heykel sanatinin girebilmesinde ve heykellerin
benimsenmesinde Atatiirk heykellerinin yapilmasi etkili olmustur.'™ 1932 yilmn
Temmuz ayinda Istanbul’da Alay Késkii’nde heykeltras Ziihtii Miiridoglu heykel

desenleri sergisi agmuistir. Bu, Tiirkiye’de acilan heykel sanatina iliskin ilk sergidir.

136 A tatiirk’iin Soylev ve Demegcleri, C: II, s. 69-71.
57 Ag.e.,s. 173-182.
'% Gencer, Ozel, a.g.e., s. 250.
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Cumhuriyet doneminde yapimi gerceklestirilen baslica anit ve heykeller,
bulunduklar1 yerler ile agilis térenlerinin tarihleri soyledir: 3 Ekim 1926 Istanbul
Sarayburnu Atatiirk Heykeli, 29 Ekim 1926 Konya Gazi Heykeli, 24 Ekim 1927 Ankara
Zafer Alami Atatiirk Aniti, 4 Kasim 1927 Ankara Etnografya Miizesi onii Ath Atatiirk
Amiti, 24 Kasim 1927 Ankara Ulus Meydam Zafer Amiti, 9 Agustos 1928 Istanbul
Taksim Cumhuriyet Aniti, 30 Agustos 1929 Dumlupinar Meghul Asker Aniti, 29 Ekim
1929 Amasya Gazi Heykeli, 26 Aralik 1929 Tekirdag Atatiirk Amiti, 8 Mayis 1930
Kirklareli Gazi Heykeli, 23 Nisan 1931 Edirne Gazi Heykeli, 29 Ekim 1931 Bursa
Atatiirk Anit1, 15 Ocak 1932 Samsun Atatiirk’iin Anadolu’ya ayak bastig yerde dikilen
atli heykeli, 27 Temmuz 1932 Izmir Cumhuriyet Meydan: Ath Gazi Heykeli, 26 Aralik
1934 Menemen Ayyildiztepe Kubilay Aniti, 29 Ekim 1935 Adana Atatiirk Parki Ulusal
Kurtulus Anmiti, 1935 Ankara Giiven Park Giiven Aniti, 24 Mart 1936 Afyon Belediye
Parki Zafer Amini, 23 Nisan 1937 Istanbul Harbive Atatiirk Amiti, 23 Ekim 1937
Canakkale Cumhuriyet Meydani Atatiirk Anit1, 1944 Istanbul Begsiktas Barbaros Amin'®
2 Agustos 1935°de Atatiitk el yazisi ile Tiirk Tarih Kurumu yetkililerine verdigi
direktifte, Mimar Sinan’in heykelinin yapilmasini istedigini yazmustir."”® Heykelin puta
tapicilik olmadigin1 gostermek icin kendi heykellerinden bagka tarihe malolmus 6nemli
Tiirk biiyiiklerinin de heykellerinin yapilmasmi istemistir.””' Atatiirk’iin 6zellikle
Cengiz, Timur, Yildinnm ve Fatih’i saygi ile andig1 ve onlarin basarilarin1 6vdiigii
bilinmektedir. Yildirim’in kahramanlik simgesi olarak ressamlara esin kaynagi olacagini
soylemistir.'”> Celal Bayar, Atatiirk’e iliskin amilarmin yer aldigi kitapta, Rumeli
Hisar’nin tamir edilerek halka acilmasin1 ve buraya denize karst biiyiik bir Fatih
Anitr’'min yerlestirilmesini tasarlayarak bu diislincesini Atatiirk’e aktardigin1 ve bu
tasarty1 Atatiirk’iin ¢ok begenmesi iizerine Istanbul Valisi Muhiddin Ustiindag’in
harekete gecerek gereken istimlak islerine basladigini agiklamaktadir. Bayar, Atatiirk’{in

Dolmabahge Saray1 Resim Galerisi’ndeki Fatih’i at {izerinde gosteren tablonun Oniinde

% Osma, a.g.e., s. 190-192.

1% Turan, Tiirk Devrim Tarihi, C: IV-1, s. 133-134, Kocatiirk, Atatiirk ve Tiirkiye Cumhuriyeti
Tarihi Kronolojisi, s. 462-581.

Pl Age.,s. 62.

92 Ozel, a.g.e., s. 185.
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durarak seyretmekten zevk aldigini ve bu nedenle Fatih’in heykelinin de buna benzer bir

bicimde yapilmasmin giindeme geldigini belirtmektedir.'”

Bayar, Atatiirk’iin
Istanbul’da yalmz Fatih’in degil onunla beraber yedi sekiz Tiirk biiyiigiiniin daha
heykelini diktirmek istedigini sdylemektedir: “Bu biiyiikler arasinda Mimar Sinan,
Barbaros Hayreddin, Timurlenk, Ibni Sina gibi bazan kili¢, bazan kalem, bazan da her

. .. .. .. . . . 1,194
iki meslegin hiinerini nefislerinde birlestirmis simalar vardi.

12 Nisan 1936’da, Giizel Sanatlar Akademisi’ne miidir olarak atanan Burhan
Toprak, Cumhuriyet Gazetesi'ne verdigi demecte, Milli Egitim Bakanligi’nin
Akademi’ye ¢ok onem verdigini ve Akademi kadrosunun Resim ve Heykel Boliimleri’ni
gelistirmek amaci ile Avrupa’dan iki uzman getirilecegini soylemistir. 28 Kasim 1936
giin ve 2/5648 sayili kararname ile onaylanan kadro ile 1937°de diinya heykel sanati
tarthinde ¢cok onemli bir yeri olan ve modern sanatin onciilerinden Alman heykeltras
Rudolf Belling Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin Heykel B&liimii’nii
yonetmesi ve Tirk heykeltraslarin1 yetistirmek gorevini almasi i¢in  Tiirkiye’ye
cagrilmistir. Belling, Heykel Boliimii’nde yeni diizenlemeler yaparak arag ve gereg
alinmasini saglamis ve meslek egitimini tek basina yiirlitmiistiir. Belling, 1944’de
Taksim Gezisi’ne konulmak iizere bir atl Indnii anmiti yapmigsa da daha sonra bu anit

planlanan yere konulmamustir.'*’

d.Sergiler, Sanatcilarin Yurt Gezileri ve Halkevi Sanat Calsmalan ile Tlgili

Uygulamalar

Yapilan arasgtirmalar Tiirk resminin Orta Asya kokenli oldugunu kesinlestirmistir.
Orta Asya’da Turfan bolgesinde yapilan kazilarda Tiirk resim sanatinin kendine 6zgii

nitelikleri ile varlik gosterdigi ortaya ¢ikmistir. Islam toplumlarinda resim sanatinimn hos

' Bayar, a.g.e., s. 117-118.
194 o

1% Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli, Ankara, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
1984, s. 133-140.

70



kargilanmamasi sonucunda Tiirk resim sanat1 kisitlanmis ve yasaklanmistir. Anadolu’da
Selguklular déneminde yaratilan sanat eserlerinde insan figiirlerine yer verilmistir. Insan
figiirlerinin yapilmasina daha sonra Bektasilik ve Mevlevilik gibi tarikatlarin tekke
resimlerinde devam edilmistir. Osmanli déneminde insan figiirlii Avrupa tarzi resim
sanat1 ile iliski bazi  Osmanli padisahlarinin doénemlerinde  6zellikle padisah
portrelerinin yapilmasi ile saray cevresinde olmustur. Bu konudaki en 6nemli 6rnek
Fatih’in 1479 yilinda italya’dan getirttigi Gentile Bellini’dir. Bellini, Fatih’in 1481°de
Olimiine kadar sarayda kalmis ve Fatih’in portrelerini ve istenilen baska resimleri
yapmustir. Fatih’in 6liimiinden sonra oglu II. Bayezit, tiim resimleri pazarda sattirmis ve
Bellini’yi iilkesine geri yollamistir. Bati’da Ronesans’la gelisen resim sanatinin
Tiirkiye’deki etkileri ancak XVIII. ylizyill sonunda ortaya ¢ikmustir. 1773’te acilan
Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun ve 1794’de agilan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun
okullarinda askeri amagh teknik resim egitimine baslanmistir. Bu calismalar sanat
alanina da yansimustir. III. Selim’in kizkardesi Hatice Sultan’in sarayini siislemesi i¢in
hizmetine Alman ressam-mimar Melling’i almasi da Bat1 resminin tanitilmasinda 6nemli
bir olay olmustur. III. Selim, Fatih gibi kendi portresini yaptirtmigtir. II. Mahmut da
onun yolundan gitmis ve Avrupa’da oldugu gibi devlet dairelerine kendi resmini
astirmistir. 1848°de Sadaret’e gelen Ibrahim Sarim resime ve resim derslerine karsi
cikarak yasaklamak yoluna gitmisse de, Mustafa Resit Pasa’nin yeniden Sadaret’e
gelmesi ile bu yasak kaldirilmistir. II. Mesrutiyet doneminde ise, 1883’te Ogretime
baslayan Sanayi-i Nefise’nin bazi ressam Ogrencileri Avrupa’da sanat egitimine
gonderilmislerdir. Yahya Kemal, nesir ve resim gibi sanatlarin Tiirkiye’ye ge¢ geldikleri
icin Tiirk tarihinin 6ksiiz oldugunu s6ylemektedir.'”® Cumhuriyet donemine gegildiginde
resim sanati alaninda yapilmasi gereken isler oOncelikle egitimle baslamistir. Tiirk
Devrimi’nin geregi olarak genel kiiltiirii cagdas bir diizeye ¢ikarmak igin tasarlanan ve
gergeklestirilen temel sanat uygulamalari, ilk ve orta 6gretim kurumlarinda 6grencilere
zorunlu resim egitimi programi, 6gretmen okullarinda resim 6gretmenligi bolimii, Giizel

Sanatlar Akademisi’nde yiiksek sanat egitimi programi, Ozel yetenekli sanatcilarin

19 Tyran, Tiirk Devrim Tarihi, C: [11-2, s. 127-130.

71



devlet sinavi ile secilerek devlet bursu ile yurt disinda egitimi programi, CHP tarafindan
secilen sanat¢ilarin yurt i¢i calisma gezileri, halkevleri subelerinde amatér resim
caligmalar1 egitimi, resim ve heykel sergileri ve Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin

kurulusudur.

Atatiirk, her alanda oldugu gibi, sanatin her dalinda da egitime Onem vermistir.
1926°da agilan Gazi Egitim Enstitiisii’niin resim boliimiinii bitiren resim dgretmenleri ilk
ve orta Ogretim ders programlarinda yer alan resim derslerini vermek igin gorev
almislardir.  1927°de  Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel Sanatlar Akademisi’ne
doniistliriilmiis ve Akademi’nin resim egitimi programlarina yeni diizenlemeler
getirilmistir. Bu ¢alismalar1 desteklemek igin yabanci 6gretmenlere de gorev verilmistir.
Bu donemde yetenekli 6grenciler sinavla belirlenerek yurtdisina egitim yapmalari igin
burslu olarak gonderilmislerdir. Cumhuriyet doneminde, resim ve heykel calismalarinin
sergilerle halka gosterilmesi, tanitilmast ve toplumun sanat konusunda eski
aliskanliklardan kurtularak resim ve heykele yaklagsmasini saglamaya 6nem verilmistir.
Halkevi Resim Sergileri ile Devlet Resim ve Heykel Sergileri nin agilmast Cumhuriyet
doneminin 6nemli bir etkinligidir. Deviet Resim ve Heykel Sergileri, devletin sanata
verdigi destegin Onemini goOstermektedir. Atatlirk, resim sergileri ile her firsatta
ilgilenmistir. 1 Mart 1926’da Ankara’da Devlet Resim Sergisi’nin agilis1 yapilmistir.

Atatiirk sergiyi ziyaret etmis ve ¢ay ziyafetine katilmistir.'’

1932°de kurulan Halkevleri’'nde agilan giizel sanatlar subelerinde resim egitimi de
verilmistir. Bu girisimlerle devlet sanati korumus ve desteklemistir.'”® Halkevleri’nin
Giizel Sanatlar Kolu, miizigin yanisira, resim, heykel ve mimarlik alanlarmi da
icermekteydi. Resim ve heykel, uzun siiren bir donem igerisinde puta tapmak olarak

anlasildig1 icin Halkevleri biinyesinde canlandirilmak istenmistir. Devlet verdigi bu

197 K ocatiirk, Atatiirk ve Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi Kronolojisi, s. 451.
1% Turan, Tiirk Devrim Tarihi, C: IV-1, s. 130.
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destek ile halkin arasindaki yeteneklerin ortaya ¢ikmasini sa,c;rlarnls‘ur.lg9 Halkin gesitli
amagclarla toplandig1 Halkevleri’nde sanat eserlerinin sergilenmesi ile sanata yakinlasan
bir cevre olusmustur. ismet Inonii de Halkevleri’ni bir kiiltiir kurumu olarak nitelemistir.
Inénii, CHP’nin Halkevleri aracilig1 ile iilkede izledigi kiiltiir politikasinin bu yolla giizel
sanatlari da yaymak oldugunu belirtmistir.’®® 1933°de Halkevi Resim Sergileri
etkinlikleri kapsaminda  Cumbhuriyet’in Onuncu Yil Doniimii nedeni ile Ankara
Halkevi’nde agilan Inkilap Sergisi'nde Kurtulus Savasi’ni ve Cumhuriyet Dénemi’ni

konu alan resimler sergilenmistir.

Tiirk Devrimi’nin sanat alanindaki 6zlemi, Tiirkiye’ye ve Tiirk insanina 6zgiin
nitelikleri olan ulusal bir sanatin eserlerini gérmekti. Resim ve heykel calismalarinin
cagin teknik 6zelliklerine ve anlayisina uygun olarak Tiirk kimligini aktarmasi, iizerinde
en ¢ok durulan konu olmustu. Bu amagcla, 1933’de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Call1 Atdlyesi’nde yetisen sanat¢ilardan Nurullah Berk, Elif Naci, Zeki Faik Izer, Cemal
Tollu, Abidin Dino ve Ziihti Miridoglu D Grubu’nu kurmuslardir. D Grubu
sanatcilarinm ilk resim sergisi 10 Ekim 1933’de Istanbul’da Istiklal Caddesi’ndeki
Narmanl Han’da kii¢iik bir diikkkanda agilmustir.

13 Eyliil 1934°de Atatiirk, Istanbul’da Galatasaray ve Is Bankas: sergilerini ziyaret
etmis ve resimler hakkinda bilgi almlstlr.zo1 1936’da Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde Elli Yillik Tiirk Sanati Sergisi acilmustir. Tiirk Iptidaileri’nin eserleri
sergilenmistir. 22 Ocak 1937°de ise Zonguldak Halkevi’nde hi¢ bir akima bagh
kalmadan eserler veren sanat¢ilarin olusturdugu bir grup olan Miistakiller’in ilk Anadolu

sergisi agilmistir.

20 Eyliil 1937°de Atatiirk’iin emri ile Tiirkiye’de ilk resim galerisi Istanbul’da

Dolmabahge Sarayr Veliaht Dairesi’nde acilmistir. Daha sonra adi Istanbul Devlet

9 Age.,s. 77.
> Turan, Tiirk Devrim Tarihi, C: I1I-2, s. 86.
2 Kocatiirk, Atatiirk ve Tiirkiye Cumhuriyet Tarihi Kronolojisi, s. 568.
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Resim ve Heykel Miizesi olmustur. Bu miizenin agilisi ile ilgili olarak, Cumhuriyet
gazetesinde ¢ikan yazisinda Afetinan, Tiirkiye'nin Atatiirk’iin eli ile agilan bir resim
galerisine sahip oldugunu ve Osmanli devri saraymin bu ise iyi yaradigim
belirtmektedir. Bu galeri bir yiizyildir resim ¢alismalar1 yapan Tiirk sanatcilarinindir.
Afetinan, resmin yasak oldugu yillarda Tiirk yeteneklerinin minyatiir gibi en ince sanat
eserlerini diinyaya hediye ettiklerini sOylemektedir. Afetinan Tiirk sanatcilarina sdyle
seslenmektedir: “Tiirk sanatkar1! Senin eserlerinle dolduracagin bu saray gibi daha ne

biiyiik yerlerin vardir ve olacaktir!”**

1937°de Ankara Halkevi’nde I. Birlesik Resim Heykel Sergisi acilmistir. Bu sergiye
Miistakiller, Giizel Sanatlar Birligi ve D Grubu sanatgilar1 eserleri ile katilmislardir.
Atatiirk, tiim yasami boyunca halkin i¢inde olmustur. Cumhuriyet kurulduktan sonra
sayisiz yurt gezisine ¢ikmistir. Yurt gezilerinde devrimleri halka kendisi agiklamistir.
Biiylik ve gelismis kentlerde yasayan sanatgilarin Anadolu’ya giderek halka hizmet
etmesini istemistir. Atatiirk, 10 Haziran 1926’da Bursa’da tiyatro sanatg¢ilarma soyle
sOylemistir: “...Sizin vatana en biiylik hizmetiniz Anadolumuzu bastanbasa dolasip
halkimiza sanatin ne oldugunu anlatmamz olacaktir.””” Atatiirk’iin bu konudaki
goriisleri dogrultusunda 1938-1943 yillar1 arasinda CHP tarafindan goérevlendirilen 48
ressam Anadolu’nun g¢esitli kentlerinde c¢alismalar yapmuslardir. Ressamlarin Yurt
Gezileri CHP’nin sanat alaninda aldig1 ¢ok onemli bir karardir. Sanatgilar Anadolu’yu
ve Anadolu halkini, Anadolu halki da sanat ve sanatg¢ilar tantyacaklardir. Bu yakinlagma
ulusal bir sanatin yaratilmas igin gereklidir. Birinci Yurt Gezisi 1-30 Eyliil 1938, Ikinci
Yurt Gezisi 15 Agustos-30 Eyliil 1939, Ucgiincii Yurt Gezisi 15 Agustos-30 Eyliil 1940,
Dordiincii Yurt Gezisi 1 Temmuz-30 Eylil 1941, Besinci Yurt Gezisi 1 Temmuz-30
Eyliil 1942, Altinci Yurt Gezisi 1 Temmuz-30 Eyliil 1943 tarihleri arasinda yapilmistir.
Her Yurt Gezisi ¢aligma doneminde ressamlardan belirli bir sayida resim yapmalari

istenmistir. Birinci y1l dorder resim, ikinci ve ti¢ilincii yillarda altisar resim, dordiincii y1l

202 Afetinan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, 4. bs. , Ankara, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, 1984, s. 173-174.
29 Kocatiirk, Atatiirk ve Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi Kronolojisi, s. 456.
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altisar resim ve 1-2 metre uzunlugunda kompozisyon, besinci ve altinct yillarda onar
resim ve 1.5-2 metre uzunlugunda kompozisyon yapilacaktir. Sanatgilar istenilen
sayidan daha fazla resim yapmuslardir. Alt1 yilin sonunda toplam 675 eser hazirlanmustir.
1944°de, bu eserlerin sergilenmesi amaci ile Yurt Gezileri Resim Sergisi agilmustir.”*
Ressamlarin Anadolu’yu tanimak ve halka sanati tanitmak amaci ile yaptiklar1 bu

gezilerden sonra ayni amagla mimarlar da Yurt Gezileri yapmuslardir.”®

19 Subat 1939’da Ankara’da Halkevi Resim Sergisi’nin agilis toreninde, geng Tiirk
bestecilerinin eserlerinden olusan bir konser yer almistir. Sergi, Ankara Halkevi’'nde
calisgan yirmi gen¢ ressamin ylize yakin eserinden olusmaktadir. Basbakan Refik
Saydam, serginin acilis sOylevini yapmis ve sanatcilari basarilarindan dolay1 dvmiistiir.
Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel, yaptig1 konusmada bu serginin Halkevi
caligmalarinin basarisin1 kanitladigini vurgulamistir. Yiicel caligmalarini seslerle ve

renklerle ortaya ¢ikaran sanatcilari tebrik etmistir.zo6

31 Ekim 1939°da Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’'nin agilis konusmasinda
Hasan Ali Yiicel, CHP’nin sagladigi olanaklarla gelisen sanat ortami hakkinda
Bagbakan’a ve misafirlere bilgi vermistir. Bu sergi, CHP ve Milli Egitim Bakanligi’nin
isbirligi ile son dort y1l i¢inde esaslar1 hazirlanan ve Bakanlik’ta yapilan ¢alismalarla bir
talimata baglanarak kurumsallasan Devlet Resim ve Heykel Sergisi olusumunun birinci
sergisidir. Tim resim ve heykel sanat¢ilariin eserlerini halka sunabilmelerine olanak
saglanmistir. Onyedinci yilin1 dolduran Cumbhuriyet’in yarattigi genis sanat ¢evresinde
klasik, Oncii ve modern gibi ¢esitli egilimlere yoOnelmis biitiin sanatcilar sergiye
katilmiglardir. Giizel Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar Birligi ve D Grubu liyeleri ile
hicbir gruba bagl olmayan sanatgilarin eserleri sergilenmistir. Cumhuriyet yonetiminin

genglerin elinden tutarak Avrupa’nin g¢esitli sanat cevrelerinde egitim olanagi

2% Murat Ural, “Cumhuriyet’in Romansi, Ressamlar Yurt Gezisi’nde(1938-1943)”, Yurt Gezileri ve
Yurt Resimleri (1938-1943), Milli Reasiirans T.A.S., Istanbul, 1998, s. 21.

25 C.H.P. Mimarhk Gezisi, [y. y.], 1944, s. 3.

2% yiicel, Milli Egitimle ilgili Soylev ve Demecler, s. 1.
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saglamasma gen¢ ressamlar da degerli eserleri ile karsilik vermislerdir. Yeni
talimatname uyarinca sergilenen eserlerden ilk ii¢ii ddiillendirilmistir. Ankara disinda
Istanbul basta olmak iizere diger illerde de bazi sergilerin acilmasmin ve Izmir
Fuari’nda Bakanligi’nin hazirladigi sergiye halkin gosterdigi biiyiik ilginin kendilerini
sevindirdigini belirten Bakan, CHP’nin 6nemli bir girisimini agiklamistir: “Ayrica
Cumbhuriyet Halk Partisinin muhtelif yurt koselerine yolladig1 ressamlarimiz da mahalli
renk ve karakterleri tespit eden eserleriyle gerek kendileri, gerek Tiirk sanati i¢in biiyiik
bir terakki hamlesi yapmuslardir.*”’ Sanatta ulusal benligi arama yolunu agan bu
girisimle ortaya c¢ikan eserler sergiye ¢ok 0Ozel bir anlam vermis ve sergiyi
zenginlestirmistir. Yurt gezilerine ¢ikan 10 ressamin 101 eserinden bagka 270 resim ve
10 heykel sergilenmektedir. Bakan, Tirkler’in sanat¢i olmalarinin yeni bir olgu
olmadigmi Tiirkler’in Orta Asya’da duvar resimleri yapan atalarindan gelen sanat
duygusunun ses, renk ve sekille veya soyut c¢izgilerle her zaman kendini belli ederek
ruhlarindan silinmedigini ve ayrilmadigin1 hatirlatmaktadir. Bakan, serginin Tiirk
sanatinin gelismesine ¢ok faydali olacagi diisiincesindedir. Devlet Resim ve Heykel

Sergileri, daha sonra her y1l Cumhuriyet Bayrami kutlamalari sirasinda agilmaistir.

31 Ekim 1940°da Ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi nin agilis konusmasini yapan
Hasan Ali Yiicel, Cumhuriyet Hiikiimeti’nin tam bir demokrat ruhla, Tiirk sanatina ve
sanat egilimleri ne olursa olsun tiim Tiirk sanat¢ilarina tarafsiz bakmay1 ve ayni oranda
da ilgilenmeyi kendine gorev edindigini ve plastik sanatlardaki tiim sanatgilar1 bir araya
getirmek diisiincesinin de devlet sergisi agmak tasarisini yarattigini belirtmistir. Yiicel,
devletin koruyucu ve gelistirici gorevinin plastik sanatlar alaninda da gelistirilmeye

calisildigini herkesin bilmesinin istendigini bildirmektedir:

“Bu ruh, Cumhuriyet Halk Partisinin sanati tesvik ve himaye hususunda almis oldugu

tedbirlerde sarih olarak goriiliir. Parti tarafindan gonderilen ressamlarimizin, memleketin

27 A.g.e., s. 29-30.

76



muhtelif bolgelerindeki hayat 15181n1 canlandiran eserleri, bu diigiiniis ve anlayisin renkli ve

ahenkli delilleridir.”*%

Bakan, sergiye yurt gezilerine ¢ikan ressamlardan bagska, Miistakil Ressamlar Birligi,
D Grubu ve hi¢ bir grupta olmayan sanatgilarin da eserleri ile katildiklarini
belirtmektedir. Devlet Resim Sergisi Talimatnamesi uyarinca sergiye katilan resimler
arasindan jiirinin sectiklerine 6diil verilmistir. Yiicel bu serginin ilk sergiye gore daha

basarili oldugunu soylemistir.**

31 Ekim 1941°de Ugiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin agilisinda yaptig
konusmada Hasan Ali Yiicel, Milli Sef Inénii’niin sanatla ilgili su sdzlerini tekrarlamak
istedigini belirtmistir: “Glizel sanat, gilizel sevgisi deyip gecmeyiniz. Bir milletin
terbiyesinde, seviyesinde, yiikselmesinde, en maddi alanlarda ¢ok kudret gostermek icin
giizel sanat seviyesi yiiksek olmalidir.”®'® Yiicel, Cumhuriyet Hiikiimeti’nin, Halk
Partisi’nin ve halkin, baginda bulunan biiyiik insanla beraber, Tiirk sanat¢isinin iistiine
titremekte oldugunu ve Tiirk sanat¢isina layik oldugu onuru tam olarak kazandirdigini
soylemektedir. Cumhuriyet Rejimi’nin sanat¢iya verdigi degere sanatgilar eserleri ile
karsilik vermektedirler: Giizel Sanatlar Akademisi’nde, Halkevleri’nde ve Izmir
Fuari’nda Maarif Pavyonu’nda sanat yolunda Oviinmeye deger eserlerle sergiler

acilmistir. Tiim yurtta bir sanat havasi dogmaktadir.*"!

20 Temmuz 1942’de Gilizel Sanatlar Akademisi’nin 60. Y1ldoniimii toreninde, Hasan-
Ali Yiicel bir konusma yapmistir. Y1ldoniimii dolayisi ile Tiirkiye’'nin ilk ve tek plastik
sanat yuvast olan bu kurumun giiciinii ve yetenegini gdsterebilmek amaci ile biitiin
boliimlerinin katildig1 bir sergi diizenlenmistir. Yiicel, 1882’de kurulan okulun Miitareke

yillarinda her seyden, hatta bir binadan bile mahrum oldugunu, Cumhuriyet’in ise giizel

2% A.gee.,s. 67.
209A

20 Age.,s. 110.
M A.gee.,s. 110-111.
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sanatlarin bu tek yuvasimi bagrina basarak 1926’da ona Istanbul’un en giizel
saraylarindan biri olan eski Mebusan Dairesi’ni verdigini, okulda Avrupali uzmanlara
gorev verildigini ve okulu diinya Olgiisiinde ilerletmek amaci ile Cumhuriyet

Hiikiimetleri’nin her tiirlii fedakarlig1 yaptiklarini belirtmektedir.*'?

31 Ekim 1942°de Dordiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi, 31 Ekim 1943°de
Besinci Deviet Resim ve Heykel Sergisi ve 31 Ekim 1944°de Altinci Devlet Resim ve
Heykel Sergisi agilmistir. Hasan Ali Yiicel, bu sergilerin Tiirk sanatindaki ilerlemeleri
ortaya koydugunu bildirmektedir. Tiim bu sergilerde gézlemlenen, yeni yapilanmada
sanatin devrim diigiincesini sergilemesidir. Toplumda yasanan tiim degisikliklerin
sanatla ilgili bir yonleri vardir. Mimarlik ile ilgili uygulamalarla ¢agdas mimarlik,
cagdas Bati anlayisi ile tasarlanan yeni baskent Ankara’nin ortaya ¢ikmasina hizmet
etmigstir. Savaslarda kaybedilen topraklarda kalan kentlerin yerine Anadolu’da kalan
kentlerin Ankara modeline uygun bi¢cimde gelistirilmesi diisiiniilmiistiir. Bundan baska,
Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde kurumlarin islevleri kadar binalarinin goriintimleri de

sekilleri ile 6rnek olmuslardir.

ILTEK PARTIi DONEMINDE YAYIMLANAN SANAT DERGILERINDE TURK
DEVRIMI’NE ILiSKiN TEMALAR

1.Miizik Devrimi ve Alaturka Miizik-Alafranga Miizik Tartismalar:

Miizik alaninda gergeklestirilen yenilikler bir devrim niteligindedir. Cok sesli Bati
miizigi ¢calismalaria oncelikli onem verilmis ve bu alanda en ist diizey nokta olarak ses
ve sahne sanatlarinin ortak bir ¢aligmasi olan ve lirik tiyatro adi verilen operanin
Tiirkiye’de kurulmasi igin devlet girisimde bulunmustur. Amag Tiirkiye’de varolmayan
bir sanat dali ile ¢agdas ve uygar Bati kiiltiirii diizeyine ulasmak ve onu gegmektir.

Cumbhuriyet doneminde Tiirk halk miizigi eserleri, Bat1 miizigi teknigi ile ¢ok sesli

212 Age.,s. 150-151.
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olarak bestelenmistir. Sanat dergilerinde bu konular eski miizikle ve yeni miizigin

karsilastirilmasi olarak yer almistir.

1931°de Musiki dergisinin birinci sayisinda derginin ¢ikis amacinin ve miizik
konusundaki genel goriislerinin bildirildigi tanitim yazisinda alaturka miizik-alafranga
miizik tartismasindan s6z edilmektedir. Dergiye gore, boyle bir ayirim yapmaya gerek
yoktur. 14 milyon niifusu olan bir {ilkede insanlarin yillardir sevinglerini ve iizlintiilerini
dile getirdikleri bir miizik gormezden gelinemeyecegi gibi, calgilari, orkestralari,
radyolar1 ve sesli sinema filimleri ile {ilkeyi kusatan Bat1 miizigini de yok saymak c¢ok
zordur. Gergekgiligin savunuldugu dergide soyle denilmektedir: “Bu iki san’at nevinin
bu suretle karsilasmasindan er ge¢ yeni bir san’at dogacak ve bunun adi ‘Tiirk
Musikisi’olacaktir. Bize diisen vazife, mukadder olan bu neticeyi, miimkiin oldugu kadar

parlak bir surette tahakkuk ettirmektir.” 2"

1931°de Musiki dergisinde, Kdse Mihal Zade Mahmut Ragip Bey’in tanitildig1 bir
yazida, yillardir miizik bilimi alaninda kaleme aldig1 yazilarla miizik yasamina hizmet
etmis olan sanat¢inin konferanslar ve keman dersleri de vermege basladigi, hem calgisi
ile hem de sozleri ile {ilkenin miizik yasaminin yiikselmesi i¢in ugras verdigi, ayni

zamanda derginin yazi kurulunda da oldugu bildirilmektedir.

Mahmut Ragip, derginin birinci sayisi i¢in hazirladig1 Yeni Musiki Direktifini Nasil
verecegiz? adli yazida, Tirkiye Cumhuriyeti’nin miizik alaninda gergeklestirecegi

yenilikler konusundaki goriislerini agiklamaktadir. Yazara gore, miizik konusunun diger

213 «“Musiki Nigin Cikiyor?”, Musiki, S: 1(Mart 1931), s. 1-2. Musiki dergisi: 1 Mart-15 Kasim 1931
tarihleri arasinda, Ankara’da, aylik olarak yayimlanmistir. Kurucusu: Ahmet Muhtar. Baglica yazarlari:
Ahmet Muhtar, Mahmut Ragip Kdsemihal, Mustafa Sekip Tung, Violonist Bedri, Cevat Memduh Altar,
Liitfi Vahit, Halil Bedii Yonetken, Eugene Borrel. Cikis amaci: Tiirk miizik diinyasinda gbzlemlenen
derin durgunlugu care bulmak, bu durgun havaya canlilik getirmek, miizik ¢evresindeki kisiler arasinda
bir diisiince bag1 meydana getirerek bir miizik etkinliginin dogmasina ¢aligmak ve okuyucularina sanatin
her dalinda bilgi vererek iilkenin genel miizik diizeyini yiikseltmek.

Diizeltme: Dergi tanittiminin dipnota aktarilmasi.
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alanlar gibi bir diizenli olmamasinin ve daginik goziikkmesinin nedeni sadece parasizlik
ve miizisyenlerin yoklugu degildir, “Yeni Musiki Hareketi” derken ne yapilacagini, ne
yapmak lazim geldigini kimse bilmemektedir. Halk bir yana, meslekten olanlarin
¢ogunlugu bile bu konuyu yeterince anlayamamaktadir. Tanzimat’tan beri, Bat1 miizigi
alaninda zamanla bir degisiklik olacagi sdylenmekte ise de Tiirkiye nin yakin komsulari
olan Bulgaristan ve Yunanistan, yeni miizik alanindaki ¢alismalara Tiirkiye’den daha
sonra bagladiklar1 halde bu alanda Tiirkiye’yi hizla ge¢misglerdir. Miizik okullarinda ders
programlart tam olarak uygulanamamaktadir. Halki  kitaplarda, dergilerde ve
gazetelerde ¢ikacak yazilarla egitmek konusuna 6nem verilmelidir. Ancak o zaman halk

okullardaki miizik egitiminin 6nemi anlayacaktir.

Mahmut Ragip, Cumhuriyet’ten 6nce her aydin Tiirk’lin alaturka miizik konusunda
bilgi sahibi oldugunu, Cumhuriyet doneminde ise Tiirkiye’de aydinlarin Bati miizigi

konusunda bilgilerinin olusmadigini ve isi zamana biraktiklarini diistinmektedir:

“Musiki Direktifi’ tabirinden ne anliyorum? Vaktile her miinevver Tiirk, Alaturka musiki
sahasinda, saz nasil ¢alinir, nasil dinlenir, ka¢ senede 6grenilir, ciddisi ve adisi nedir, hatta bir
bestenin biinyesini teskil eden makam ve usul gibi unsurlar nelerdir bilir, herkesin hafizasinda
mikyas vazifesi gorecek sekiz on ciddi eserin hatiralar1 yasardi; dimaglar i¢inde muayyen musiki
telakkileri vardi. Bugiin ise, miinevverlerin ekseriyeti, konserde ne ¢alinir, konser tarz ve nevileri
nelerdir, yeniden anlamak nedir, musiki neden giiriiltii oluyor, armonik oluyor, neden tahsili
zordur, miicadeleye neden liiziim var, biitiin bunlar1 bilmiyor...Avrupa merkezlerinde
yasamiyanlarimiz bu ihtiyaci layikiyle duyamiyor. Direktifi bizzat yiiksek musiki tezahiirleri
verebilecektir diyorlar, ve isi zamana birakiyorlar. (Musikinin kendisi) ile bu telkini yapabilmek
zamanini beklemege koyulurken halki da o musikiye dogru sirmek yolarim
diistinmiyorlar...Musiki bir (Kitle) mes’elesidir; gelecek nesilleri hazirlayacak bilhassa valideleri

ve kiz mekteplerini bu gibi mebahisle teghiz mecburiyetindeyiz.”"

214 Mahmut Ragip[Késemihal], “Yeni Musiki Direktifini Nasil Verecegiz?”, Musiki, S: 1 (Mart 1931), s.
2-3.
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Mahmut Ragip, Tiirkiye’de yeni miizigin 6gretilmesine ve halka benimsetilmesine
yol gostermesi amaci ile yillardir 1srarla bildirdigi goriislerinin, konunun devrimle 6zel
ve ulusal ilgisi olmasi nedeni ile dikkate alinmasini bir kez daha dile getirmektedir:
“Senelerden beri iizerinde 1srar ettigim bu mes’ele, tamamile memleketimizin su i¢inde
bulundugumuz inkilap senelerile alakadar hususi ve milli bir is oldugundan nazari

. . . o - 215
dikkate alinmasini bir kerre daha temenni edecegim.”

1931’de Mahmut Ragip, yine Musiki dergisinde Cumbhuriyet’in miizik alaninda

yapmak istedigi yeniliklere iliskin olarak bilgilerini ve 6nerilerini kaleme almistir:

“Halk firkas1 programimin ‘Giizel san’atlardan bilhassa musikinin siyasetini tespit ve tatbik
etmek’ yolundaki maddesinden birkat daha cesaret alarak diyecegiz ki, Climhuriyetin musiki
isleri sirasinda yapabilecegi iyi ve llizumlu islerin en basinda su iki miitemmim[birbirini
tamamlayan] madde bulunmalidir: A.-Konservatuvarlarimizdaki (ses san’ati) tedrisatini takviye

etmek, bu yolda acilacak cemiyetleri korumak yenilerine zemin hazirlamak. B.-Ses saheserlerini

Tiirkgemize terciime tesebbiislerini tesvik etmek.”*'®

Yazar, Tiirkiye’de Bati miizigi egitiminin tarihine bakildig1 zaman miizik aletleri ile
icra edilen enstriimantal Bati miiziginin az veya ¢ok ihmal edilmemis oldugunu buna
karsin sesle icra edilen vokal Bat1 miiziginin tiimii ile geri kaldigini belirttikten sonra bu
durumun nedenlerini su maddelerle agiklamaktadir: Yabanci dillerin ve oOzellikle
Italyanca’nin bilinmemesi nedeni ile yabanci dillerdeki sarki sdzlerine yabanci kalmak,
yabanci dillerde yazilmis ses eserlerini Tiirk¢e’ye ¢evirmeye ilgi duymamak, Tiirkge’yi
Dogu miiziginin ses uyumu ile kaynasmis olarak dinlemeye alismis olmak, tesettiiriin

Tirk kadinlarmin erkeklerle bir arada ¢alismasina engel olmasi nedeni ile Koro ve

215
A.y.
216 Mahmut Ragip, “Ses Musikisinde Neden Geriyiz?”, Musiki, S: 4 (Haziran 1931), s. 1-2.
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Opera alanina girememek. Mahmut Ragip, Dogu ve Bati ses miiziklerinin teknik

ozelliklerini de agiklamaktadir:

“..sark lahninin[ses uyumu] bir nevi hususi bag sesi(burun sesi) ile en iyi sdylenebildigi
malumdur. Hatta, Bizans notasinda bu ‘Kalbi ses’i gostermek i¢in ‘andefonon’ denilen hususi
bir igaret bile vardi. Garp (ses san’at1)nin esasi ise, orkestra refakatina, biiyiik salonlara, armoni

partilerine miitehammil[dayanikli] olmaktir. Seklen tamamile zit iki tarz. Ayr kulak terbiyeleri

isterler.”*’

Tiirkge’nin Bati ses miizigine uygun oldugunu konunun uzmanlarindan aldig
bilgilerle anlatan Mahmut Ragip, opera sanat¢ist M.A. Talariko’nun, opera igin en
uygun dilin Italyanca oldugunu, Ispanyolca’nin da ayni derecede uygun oldugunu,
Rusca, Fransizca, Almanca ve Ingilizce nin ise siralamada daha sonra geldiklerini, buna
karsin Tiirkce’nin Italyanca kadar opera icin uygun oldugunu diisiindiigiinii Haftalik
Vakit dergisinin 40. Say1’sina verdigi demecte acgikladigini belirttikten sonra, Tiirk dostu
Fransiz miizik adami1 Eugene Borrel’in de 1725 yilinda yazilmis bir Fransizca eserde
benzer bir ifadeye rastladigini ve bu yaziy1 kendisine bildirdigini aciklamaktadir.

Borrel’in buldugu Yorden imzali yazida sdyle denilmektedir:

“..Avrupa dilleri i¢inde italyanca ile fransizca notaya alinabilen, (bestelenebilen), hemen

hemen yegane dillerdir. Son derece tatlilig: ile Tiirk dili de bu meyanda sayilabilir, ¢iinkii o da

digerleri gibi vuzuhla telaffuz edilip anlagilir.” *'®

1931°de Vahit Liitfi, Tirk halk miizigi konusunu ele aldig1 yazisinda, Atatiirk’lin
sOylemis oldugu vecizelerin arasinda kendisi en c¢ok etkileyenin giizel sanatlarin
olmadig1 bir dini kabul etmeyeceklerini belirttigi sozler oldugunu aciklamaktadir.

Atatiirk’lin vecizelerindeki inceliklerin hepsini gerektigi gibi anlayamasa da, yazar, bu
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sozlerin iliklerine ve damarlarina kadar isledigini ve bu nedenle herkesten ¢ok daha 1iyi
anladigini sezmistir. Miislimanlik biiyiik ve dogru bir dindir. Yazara gore, ¢esitli
mezhepler ve tarikatler cesitli rivayetlerle insanlarin en giizel duygularini ifade eden ve
onlara her seyden Once gereken giizel sanatlara diisman olmustur. Resim, heykeltraslik
ve miizik gibi sanatlara kars1 bir tavir alinmis ve resim ve heykeltraslik i¢in putperestlik
oldugu, miizik i¢in de g¢algl calmanin giinah oldugu ve parmaklara lanet inecegi
sOylenilmistir. Yazar, gecmiste din perdesi altinda halkin vicdanima, begenilerine ve
duygularima egemen olmak isteyenlerin, bir yandan halk miiziginin gelismesine mani
olmaya calisirken, bir yandan da kendilerini halktan {istiin gorerek ayirdiklarini ve
Bizans’tan kalan bir miizik tarzina alaturka ismini verdiklerini ve halkin 6z
duygularindan dogan Tiirk ezgilerine ise asalak sesler demekten cekinmediklerini

anlatmaktadir.

Vahit Liitfi, Cumhuriyet kusaginin gen¢ konservatuarcilarinin bu aykir1 hareketin
karsisina ¢ikarak tiim iilkeyi dolastiklarimi ve gittikleri yerlerden halk miiziginin
servetlerini kaydederek dondiiklerini bildirmektedir. Gergek Tiirk ezgilerini bulmak igin,
miizik alaninda ilerlemis iilkeler gibi Tiirkiye’de de ¢cok yorulmak gerekecegini sdyleyen
yazar, Anadolu’da ve Trakya’da yaptig tiirkii derleme ¢alismalarinda yediyiiz tane tiirkii

toplamistir.”"”

1933’de Cumbhuriyet’in onuncu yili kutlanirken miizik alaninda yeni ile eskinin on
yillik savasini yeni miizigin kazandigina isaret eden Muzaffer Resit Varlik dergisinde

gorislerini soyle agiklamistir:

“Alaturka ve alafranga miicadelesinden bugiin artik katiyetle sdyleyebiliriz ki alafranga

musiki galip c¢ikmistir. Esasen bagka tiirlii olmasina imkan yoktu. Alaturka musiki Divan

219 vahit Litfi, “Halk Musikisi”, Musiki, S: 6 (15 Tesrinievvel 1931), s. 8-10.
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edebiyatile, tekkeyle, fesle, cami mimarisi ile bagbasa yiiriiyen ve ilhamini onlardan alan bir

musikiydi”**’

Yeni Tiirk ulusal miizigini Bat1 teknigi ile yaratabilmek amaci ile Istanbul’da bulunan
miizik egitimi kurumu Dartilelhan, Bati tarzi bir konservatuara dontistiiriilmiistiir. Ulusal
senfoni ve filarmoni orkestralar1 ortaya ¢ikarilmis ve konserler vermistir. Cemal Resit
[Rey], Adnan Saygun, Hasan Ferit [Alnar] ve Necil Kazim [Akses] gibi Tiirk
bestecilerinin cagdas Bati teknigi ile yarattiklar1 giizel eserler ilk defa bu donemde

dinlenmistir.**'

Miizik ve Sanat Hareketleri dergisi, Atatiirk’iin 1934°de Meclis agilis konusmasinda
miizige iliskin olarak sdylediklerinin etkisi ile radyo yayinlarindan kaldirilan alaturka
miizigin bagka bir deyimle, sarki ve gazel devrinin sonunun geldigini bildirmistir.
Atatiirk’iin  Tiirk miizigindeki degisimi agiklayan konusmasi Tiirk musikisi i¢in yeni bir

doniimdiir. Ertesi giinkii gazetelerde, ilk adimi bildiren su haber okunmustur:

“Dahiliye Vekaleti bugiin Biiyiik Millet Meclisinde Gazi Hazretlerinin alaturka musiki

hakkindaki irgatlarindan ilham alarak bu aksamdan itibaren radyo programlarindan alaturka

220 Muzaffer Resit, “On Yilda Giizel San’atlerimiz”, Varlik, S: 8 (29 1. Tesrin 1933), s. 123-124. Varlk
dergisi: 15 Temmuz 1933°de Ankara’da, 1946’dan sonra Istanbul’da yayimlanmustir. 2006 yilinda 73iincii
yilina girmistir.Kuruculart: Sabri Esat Siyavusgil, Yasar Nabi Nayir, Nahit Sirr1 Orik. Baslica yazarlar::
Kemalettin Kami, Yasar Nabi Nayir, Cevdet Kudret, Abdiilhak Sinasi Hisar, Ziya Osman Saba, Sabri Esat
Siyavusgil, Behget Kemal Caglar, Feridun Fazil Tiilbentci, Ahmet Muhip Dranas, Nahit Sirr1 Orik, Sait
Faik Abastyanik, Sabahattin Ali, Cahit Sitki Taranci, Fazil Hiisnii Daglarca, Orhan Veli Kanik, Oktay
Rifat, Melih Cevdet Anday, Mahmut Makal. Cikis amaci: Ulkenin gergek bir sanat dergisine gereksinimi
vardir. Dergi bu boslugu dolduracaktir. Inkilabin, her alanda, yokluktan varliklar yaratmak isine giristigi
bir devirde acisi hissedilen bu boslugu doldurmak, duyulan bu ihtiyaca cevap vermek amacindadir.
Cumhuriyet’i en biiyligiinden emanet alan yaratict bir Tiirk Devrimi gencligi sanat alaninda da var
oldugunu gosterecektir. Dili Tiirkgelestirmek calismalarinda yararli bir varlik gdstermek i¢in derginin
yazilarmin 6z Tiirkce olmasina dikkat edilecektir. Dergiyi ¢ikaranlar, inandiklar1 ve baglandiklar tilke
davasina kiiciik de olsa bu sekilde hizmet sunabilmeyi amaclamaktadirlar. “Varlik Ne I¢in Cikiyor?”,
Varlik, S: 1(15 Temmuz), s. 16.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.
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musikinin tamamen kaldirtlmasini ve yalniz garp teknigiyle bestelenmis musiki pargalarimizin

garp teknigini bilen san'atkarlar tarafindan ¢alinmasini alakadarlara bildirmistir.”***

Dergide, miizik notalarinin ve plaklarin basimi ile gazinolardaki miizigin

denetlenmesi konusuna agiklik getirilmedigine dikkat ¢ekilmistir.

1938’de, Osmanli doneminden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne devir olan miizik yasaminin
genel durumunu ve Cumhuriyet déneminde bu konuda yapilan ¢aligsmalar1 bu alandaki
en yetkin kisilerden birisi olan miizik bilgini Mahmud Ragip Ko&semihal, Musikide
Kalkinigimiz baslikli yazisinda ele almistir. Kosemihal, Atatiirk’iin bu konudaki
kararliligmimn miizikte devrim yarattigini vurgulamaktadir: “Oyle bir sehir tasavvur
ediniz ki ne miizikten anliyanlar1 bir ziimre teskil edecek kadar ¢oktur, ne birinci sinif
musikicileri vardir; sanat hadiselerine gozler, kulaklar tikalidir; devlet yardimi esirger;

kese ve mide hadiselerinden baska hicbir sey diisiiniilmez; halk da bedii zevk irtical ve

22 «Uly Onderimizin yeni bir igareti, Sarki, Gazel Devrinin sonu”, Miizik ve Sanat Hareketleri, S: 3
(Ikincitesrin 1934), s. 3. Miizik ve Sanat Hareketleri dergisi: 22 Eyliil 1934-1 Kasim 1935 tarihleri
arasinda Ankara’da aylik olarak yayimlanmistir. Baglica yazarlari: Ankara Musiki Muallim Mektebi
Ogretmeni ve Riyaset-i Cumhur Senfoni Orkestrasi sef yardimcist besteci Ahmet Adnan Saygun,
Ogretmen ve miizik yazar1 Ahmet Muhtar, Orta Asya Tiirk Miizikleri arastirmacisi1 ve Rus Sanat
Akademisi iiyesi Prof. V. Belaiev, Piyanist ve Paris Schola Cantorum’unun emekli 6gretmeni Madam
Eugene Borrel, viyolonist ve Paris Schola Cantorum’un keman ve miizik tarihi 6gretmeni ve Fransa
Miizikoloji Cemiyeti komite liyesi M. Eugene Borrel, Musiki Muallim Mektebi miizik tarihi ve keman
Ogretmeni Fransa Miizikoloji Cemiyeti muhabir {iyesi Mahmut Ragip Kdsemihal, violonist ve felsefe
Ogretmeni Nurettin Sazi, Musiki Muallim Mektebi san 6gretmeni Nurullah Sevket, sahne teknigi ve sanat
konular1 yazari1 Erciiment Behzat Lav, Kadikdy Sark Musiki Cemiyeti Orkestras1 Sefi Ahmet Esref, tiyatro
yazart M. Cemil, Abdiilkadir Bagkurt, folklorcu Mehmet Sakir, miizik 6gretmeni ve folklorcu Vahit Liitfi,
miizik 6gretmeni ve folklorcu Sadi Yaver Ataman, Gniversite felsefe bolimiinden Ord. Prof. Mustafa
Sekip Tung. “Daimi Yazi1 Arkadaslarimiz”, Miizik ve Sanat Hareketleri, S:1(22 Eyliil 1934), s. 2.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmasi.
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uydurmacilik ile geginir, v.s., v.s..””> Cumhuriyet devri, savas sonunda boyle bir
acemilik cagmi kapamak, seckin bir miizik ¢evresi kurmak, darmadagimik miizik
caligmalarmi oOrgiitlii bir biitiin haline getirmek, halkin kulak terbiyesini yiikseltecek
sanat egitmenlerini yetistirmek ve sanat kurumlarin1 yapilandirmak gibi agir bir isi
tizerine almisti. Onbes yil gibi kisa bir zamanin iigte ikisi olduk¢a yavas giden bir
hazirhk donemi idi. Bu yavaslik hiz alma hareketinde goriilen ilk hamlenin
kipirdanmalarina  benzemekteydi. Eskiyi kirmadan yenileri taze kuvvetler safina
gecirmek, eskileri lirkiitmeden yana almak lazimdi. Varsaymak yerine disiplin, daginik
bireysel calismalar yerine elbirligi gececekti. Yazara gore, miizik devriminin baslangici
1933 yilidir. Oncelikle dnceden ihmal edilen ses kiiltiiniin en dogal isi olan opera
ocagmin c¢aligmalart hazirlanmigtir. Cumhuriyet 6ncesinde ses kiiltliniin tutunmasi i¢in
ne zemin, ne de olanak vardi. Cumhuriyet devrinde devletin yardimlar ile para sorunu
¢cOziilmiistiir. Yazar, devletin merkezde yaptiklarinin c¢evreye dogru yayilmaya

basladigini ise su sekilde anlatmaktadir:

“Merkezden muhite’ siyasasini miizik islerimizde hakim goriiyoruz. Diger vilayetlerimizin
derece derece aymi siyasayi takibe koyulacaklar1 his olunuyor: Ankara ve Istanbuldan sonra
Bursa kendi miizik ocagin tiittiirmeye cabaliyor; izmirdeki kipirdanmalar...artip duruyor...ismi

ve cismi ile ‘Halkevleri konservatuarlar1® organizasyonuna gidilecektir: Bu bir zarurettir.”***

Gelismis miizik c¢evreleri olan iilkelerde oldugu gibi, son yillarda Tiirkiye’de de
miizigi meslek se¢mis kisilerin miizigin her dalinda bilgileri olsa da belirli bir konuda

uzmanlagsmaya Onem verdiklerini belirten yazar, sOyle bir O6rnek vermeyi uygun

2 Mahmud R[Ragip]. Késemihal, “Musikide Kalkimsimiz”, Ar, S: 22 (Birinci Tesrin 1938), s. 14-15. Ar
dergisi: Ocak 1937-Aralik 1938 tarihleri arasinda aylik olarak 24 say1 ¢ikmistir. Baglica konulari: Resim,
heykel, dekorasyon, arkeoloji, miizik, tiyatro, sinema. Baglica yazarlari: Nurullah Berk, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Cemal Tollu, Elif Naci, Malik Aksel, Nureddin Ergiiven, Turgut Zaim, Mazhar Nazim, Ziihtii
Miiridoglu, Nusret Suman, Suut Kemal Yetkin, Resad Nuri Drago, Peyami Safa, Hasan Ali Yiicel, Burhan
Belge, Sabahattin Rahmi, Mahmud Ragip Késemihal, Adnan Saygun, Ekrem Tektas, I. Galip Arcan,
Nureddin Sevin, Fikret Adil, Remzi Oguz Arik, Mazhar Sevket.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.
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gérmiistiir: “Avrupa memleketlerinde bu yoldaki itinalar o kadar ilerlemistir ki mesela
bir Macardan giiniin en degerli Macar kompozitorii kimdir diye sorsaniz—-muhatabiniz
musikici olmasa bile-size derhal ‘Bela Bartok’dur’ cevabini verir ki kitaplarin yazdigi da
aynen budur. Iste bizde de bu ihtisasa riayet cereyan gitgide kuvvetleniyor.” Kdsemihal,
Cumbhuriyet’in miizik devriminin getirdigi yararlar1 konunun i¢inden birisi olarak su

cumlelerle 6vmektedir:

“Eskiden meslekdaslik ¢evremizin i¢ yiizlerini bdyle teshir edemezdik, ¢ilinkii ortada diiz
duvara ¢ikmak isteyen bir ¢ocugun didigmelerinden ve kirli camasirlarindan bagka bir sey yoktu;
fakat simdi o gegmisin aksiilameli doguyor. Bence Climhuriyet devrimizin musikideki baglica
diizeni bu moral cephelerde olmustur, ve yarma bundan dolay1 {imitle bakiyoruz. Irsat 15181 0

kadar kamastirict bir kaynaktan geldi ki dogru yollar1 artik gérmemek igin gdzlerin koér olmasi

lazimd1.”*®

1938’de Falih Rifki Atay, Ar dergisinin Atatiirk’lin 6liimiinden sonra yayimlanan
0zel sayisinda yer alan yazisinda, Atatilirk’lin miizik devrimine verdigi 6nemi, O’nun
sozleri ve disiinceleri ile agiklamaktadir. Atay yazisina, Atatiirk’iin bir yabancinin
Tiirkiye’deki miizik ile ilgili bir sorusuna verdigi cevabi aktararak baslamigtir: “Sark
sanatlar1 arasinda yalniz birini anliyamiyoruz: Musikiniz! Mustafa Kemal Emile
Loudwig’e hemen cevap verdi: Fakat bizim musikimiz o degildir.”**® Atatiirk’tin miizik
konusundaki goriislerini, Kemalizm’in bakis ac¢isindan ele alan Falih Riftki Atay,
milliyetperverlik ve Nasyonalizm yerine Kemalizm denilmesinin nedenini

acgiklamaktadir:

“Cinki Kemalizm, iki medeniyet ve kiiltlir alemi arasindaki tezadlari tasfiye etmistir.
Kemalizm'in musikisi, artik icinde bulunmakta oldugumuz Garb aleminin musikisidir. Ve bizim
milli sesimiz, Rus sesi, Alman sesi, Italyan sesi gibi, onun icinde yaratacagi hususiyetleri ile

duyulacaktir. Alaturka musikiyi sevenler ve ona aliskinliklarini muhafaza edenler, hatta yeniden

225
A.y.
26 E[Falih]. R[Rifki]. Atay, “Mesela Musiki”, Ar, S: 22-23, (Kasim 1938), s. 4.
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aliganlar var. Sarayburnu nutkunda eski musikiyi reddeden Atatiirk dahi, ondan yalniz zevk
almakla kalmaz, usul ve makamlarin1 da bilirdi. Radyo idaresi, kendi alaturkaci miisterilerinin
zevkini disiinebilir; kahveler, gazinolar ve serbest sahneler bu musikinin ticaretini yapabilir.
Fakat devlet, ancak garb musikisini himaye edecek, mektepler ancak onun ilmini ve zevkini
verecek, inkilap partisinin miiesseseleri ancak onun terbiyesine hizmet edecektir. Divan
Edebiyat1 gibi, eski musiki de terkettigimiz medeniyet aleminin mal1 idi. Fuzuli gibi Dede’yi de
biiyiik bulmamak ve onun eserleriyle iftihar etmemek miimkiin miidiir? Fakat ne o edebiyati, ne

de bu musikiyi devam ettirmeye imkan yoktur.”**’

Yazar, edebiyatta ve miizikte yeni yeteneklerin yeni uygarligin kosullar1 iginde
yetistirilecegini soylemektedir. Eski miizik, Bati miizigi ve halk miizigi olarak ii¢ tiirlii
miizik oldugunu sdyleyen Atay’a gore, bir Kemalist, eski miizige ulusal diyemez. Ciinkii
Kemalizm, Bati uygarligina ve Kkiiltiirine uymayan biitiin kurumlar1 kendinden
ayirmistir. Atay, “An’anacifgelenek¢i] ve miirteci bazi garb nasyonalizmleri ile inkilabci
Kemalizm milliyetperverligi arasinda hi¢ bir miinasebet aramiyalim™*® demektedir.
1941°de Falih Rifki Atay, gerceklestirilen ilk opera temsili i¢in Ismet Indnii’niin

sanatgilara soyledigi su sozleri yazisinin bagina almistir:

“...Bu biiyiik sanata bir inkilap hamlesi i¢inde baglamis bulunuyoruz. Bu sanat, sanatlarin en

yiiksegidir. Bu sanati ileri gotiirecek sizlersiniz. Israrla, bikmadan, inkilap ve sanat askiyla

calisacaksiniz.”*?

27 5y,
28 A v

9 Falih Rifki Atay, “Bir Temsil Karsisinda Bazi Diisiinceler”, Giizel Sanatlar, S: 3 (ilk Tesrin 1941), s.
29-30. Giizel Sanatlar dergisi: Birinci say1 Ekim 1939, 147 sayfa; ikinci say1 Mayis 1940, 175 sayfa;
ticiincil say1 Ekim 1941, 138 sayfa; dordiincii say1 Haziran 1942, 124 sayfa; besinci say1 1944, 177 sayfa;
altinc1 say1 Ocak 1949, 160 sayfa: Toplam 921 sayfa. Yonetim: Milli Egitim Bakanligi Giizel Sanatlar
Umum Midiirliigii. Birinci sayida yazarlar: Hasan Ali Yiicel, Suut Kemal Yetkin, Tahsin Oz, Siiheyl
Unver, Mustafa Sekip Tung, Metin Nigar, Melahat Ozgii, Ahmet Muhip Dranas, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Sabri Berkel, Saffet Dengi, Mazhar Sevket Ibsir, Nurettin Sevin, Cevat Memduh Altar, Hasan Ferit Alnar,
Sabih Gozen, Mazhar Resmor, Refik Epikman, Malik Aksel.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.
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Yazar, Bat1 diinyasindaki iilkelerde yasayan yiliz milyonlarca insan i¢in bir opera
temsilinin ¢ok Onemli bir etkinlik sayilmayacagini ama Tiirk ulusgusu igin Tirk
operasinin yiizelli yildan beri devam eden biiyiik bir ugrasin en temel basarilarindan biri
oldugunu belirtmektedir. Atay, daha heniiz hepsi 6grenci olan Kemalizm devriminin

sanatcilarinin ilerisi i¢in umut vadettigini diistinmektedir:

“Sanat ibdai gii¢, musiki ibdai belki hepsinden giigtiir. Kemalizm inkilabinin hiir ve magrur
cocuklar1 bu ‘¢ok gii¢’ Ui elde etmek aski ve ihtiras1 ile calisirlarsa, evvelki aksam ‘glizel bir

vee . . . . . .. . . 2
baslangi¢’ dedigimize, gozlerimizi yummadan ‘bir mucize’ diyecegimiz sahneler gorebiliriz”. >

1941°de Yakup Kadri Karaosmanoglu, 12 Haziran 1941°de Ankara Halkevi’'nde
sahneye konulan Madame Butterfly temsili ile Tirkiye'de lirik tiyatro olan operanin
temellerinin atildigini belirttigi yazisinda, Atatiirk’lin devrimler arasinda miizige verdigi

0zel degeri agiklamaktadir:

“Biiyiik inkilapg¢1 Atatiirk'iin baslica emellerinden biri de, bizde, bir operanin teessiisii idi...
Cimhuriyet rejiminin ilk yillarindan  itibaren, Ankara'da, halkin hislerini bu yiiksek sanat
zevkina hazirlamak maksadiyle yanlis bir sekilde-(alafranga miizik)-namimni verdigimiz asil
miizige, biiyiik ve insani miizige samimi bir alaka gosterilmis; o vakitlerin eksik ve derme ¢atma
orkestra vasitalarma ragmen her hafta verilen konserlerde enternasyonal miizik {istatlarinin
saheserlerinden bir¢ok pargalar, iyi kotii, ammenin kulaklarina aksettirilmistir. Atatiirk, hatta
zaman geldi ki, bu miizik hareketini kendisine mahsus tez, kat'i ve radikal usullerle yiiriitebilmek
i¢in bizim saz musikisini bile susturmak tesebbiisiinde bulunmustu. Fakat, sonradan bu tedbirde

. . - 99231
1srara liizum gormedi.””

Yazara gore, bir giin Rus, Italyan ve Alman miiziginin yanisira bir Tiirk miizigi
meydana ¢ikacaktir. Madam Butterfly’in basari ile oynandig1 Tiirk sahnesinde, bir Tiirk
sairinin yazacagi, bir Tiirk bestecisinin besteleyecegi ve Tiirk sanat¢isinin oynayacagi

bir ulusal operanin seyircisi olmak sevinci bir glin duyulacaktir. Tiirkiye, yeryiizliniin

230
A.y.
! Yakup Kadri Karaosmanoglu, “Bir Sanat Hadisesi”, Giizel Sanatlar, S: 3 (ilk Tesrin 1944), s. 31-32.
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en zengin ve en ¢esitli bir melodi ve dans diyaridir. Bu kutsal vatan topraklarinin heniiz
islenmemis tiim hazineleri gibi teknik bilgi ve yiiksek sanatla miizik ve dans hazineleri
de bir giin islenecektir. Yazar, bu virtiizliikk devrini, en yiiksek miizik seviyesine ermis
ve en 0zgiin yaraticiligi gosteren Rus ulusunun da gegirdigini ve Ruslar’in, virtiiozliikte
kalmaylp dramatik miizige, Rus bale ve ritmik oyunlart ile girdiklerini
sOylemektedir.Tiirkiye’de de lirik ve dramatik miizik alaninda bir ulusallik yaratmaya

dogru yol alirken bu asamadan gecilmelidir.*

1944°de Mesut Cemil Tel, alaturka miizik-alafranga miizik tartigmalarina aciklik
getirmek Tlizere goriislerini kaleme almistir. Yazar, radyoda klasik Tiirk miizigi
programlarma baslanilmasindan sonra, Ankara Devlet Konservatuari ve Istanbul
Belediye Konservatuar1 gibi devlet kurumlarinda da klasik Tiirk miizigi dersi
uygulamalarina baslandigim belirtmektedir. Yazar, artik bu miizige Bizans, Arap, Iran
gibi sifatlar takanlar goriilmedigini sOylemektedir. Yazara gore, divan miizigi yerine
artik klasik Tiirk miizigi adi verilen Tirk sanat miizigi, basit ve ilkel degildir ve bu
hilkmii vermek i¢in tek sesli olusunu delil olarak 6ne siirenler yanilmaktadirlar. Mesut
Cemil Tel, alaturka adi verilen eski miizige klasik yerine, Orta Avrupa estetlerinin
Kunstmusik-Volksmusik[Sanat miizigi-Halk miizigi] siniflandirmalarina uygun olmasi
dolayis1 ile sanat miizigi denilmesinin daha dogru olacagini diisiinmektedir. Tel, bu Tiirk
miiziginin ¢ok makamliligi ve kalip ritimleri ile girift ve giic bir sanat oldugunu
belirtmektedir. Dogusu ve gelisimi ¢ok agik olarak bilinmemektedir. Mesut Cemil’in bu

konudaki goriisleri soyledir:

“....baz1 yabanci bilginlerin asir1 yanlislarin1 diizeltme maksadile bizimkilerin de sdyledigi
dahil olmak fiizere ortaya atilan birgok fikirler kanaatimce heniiz ‘yakistirma’dan ibarettir.
Herhalde Osmanli imparatorlugunun kuruldugu diinya parcalarinda, asirlarca devam eden bir
kiiltiirler alis verisi neticesinde, kendisine mahsus sima kazanmis, dini, mistik, profan sahalarda
gelismesinin en yiiksek derecelerine erigsmis biiyiik bir mektep ve her mektep gibi bir sentezdir.

Pek az yazili, daha cok kulaktan gelen eserler dolayisile ancak XVII. asirdan beri alaca

227y,
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karanlikta teshise baslayabildigimiz bu mektebin alcalma ve soysuzlagma sathalarina bakilirsa,
yiikselisinin ve parlayiginin...edebiyat, mimari, tezyini sanatlar...ile asag1 yukari paralel oldugu

tahmin edilebilir.”**?

Mesut Cemil, Tirkiye tarihinde cesur bir yenilesme bilincinin III. Selim’e ve
Mevlevihaneye bagli ustalar arasinda basladigini ve miizikte Hamamizade Ismail
Dede’nin tasidigi yeni ruhun, c¢agdasi ve dostu olan Seyh Galib’in siirde getirdigi
yeniliklere es oldugunu sdylemektedir. Dede’den sonra tek sesli ve ¢ok makamli
miizigin biiylik eserleri gdriilmemis ve eski eserlerin basarisizlikla taklit edildigi ve

tekrarlandig1 bir devir baglamistir. Mesut Cemil bu donemi su sozleri ile anlatmaktadir:

“Dede ile agilan, Hac1 Arif ve Sevki beyler ve benzerlerile devam eden bu devir ‘Tanburi
Cemil’de dayanilmaz bir ihtibaslar[tutukluklar] yiikii haline gelmis ve sanirim ki Cemil’i Koch
basili degil belki bu ihtibaslar 6ldiirmiistiir. Cemil’den sonra, 1914 harbinin yikintis1 altindan
Tirk musikisinin sesi can ¢ekisme hezeyanlar1 halinde gelmeye bagladi, dayandigi biitiin
miiesseseler-mabed, tekke, saray, kardes sanatlar, hiilasa biitiin bir gelenek-ya biisbiitiin kalkmus,
yahut ¢ok zayiflamigti. Edebiyat ve siir ¢goktan ayni maceray1 gecirmis, orta oyunu, Karagéz ve
meddahin yerini modern tiyatro almisti. Yeni inkilap¢i hamle de onu benimsemiyor, daha

dogrusu neresinden tutulacagini pek bilemiyordu...” ***

23 Mesut Cemil Tel, “Musiki davamizda bir hesaplasma...”, Hep Bu Topraktan, S: 4 (1944), s. 58-61.
Hep Bu Topraktan dergisi: 1943-1946 yillar1 arasinda Ankara’da, dort ayda bir yayimlanmustir.
Kurucusu: Vedat Nedim Tor. Baslica yazarlari: Vedat Nedim Tor, Mesut Cemil Tel, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Sedat Hakki Eldem, Sevket Siireyya Aydemir, Melek Celal, Rauf inan, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Melahat Ozgii, Hakk1 izzet, Cemal Bingdl, Samim Kocagdz, Sabahattin Tahsin. Cikis
amact: Tiirk olmanin ve Tiirkiye’nin degerlerini tanimak ve tanitmak, Tiirkliige ve Tiirkiye’ye ozgii
degerlerin Tirkiye disindan tarafsiz olarak ne sekilde goriildiigiinii ve begenildigini vurgulayarak iilke
insaninin kendisini oldugu gibi goriip gurur duymasini saglamak. Tiirk insaninin asagilik duygusuna
kapilmasini ve bagkalarina gereksiz yere 6zenmesini 6nleyen ve engel olan bir bakis agisinin yerlesmesine
calismak.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.
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Yazar, miizik konusunda yapilan tartigmalarin bu konuyu iyi bilmeyenler tarafindan
yapildigini ve eski miizigi dirilterek ge¢mise donmenin abartilmis bir diisiince oldugunu

da aciklamaktadir:

“Sanat meselelerimizin i¢inde en ¢aprasik goriinen musiki bahsinde...kér kuyunun civarinda
dolagtigimizdan korkuyorum! ... Tiirk musikisi veya alaturka adi altindaki her sese karsi yakin
zamanlarm agir1 inkarcilig1 yerine, simdi de sayisini oldukga yiiksek tahmin etmek lazim gelen
bir kisim yurttaglar ve pek ¢cok aydinlar arasinda, en iptidai bir ayirt etme ve objektiflik sartindan
mahrum, mutaassip bir tarafcilik var...Anlamak istemedikleri sudur ki, serefli atalarimiz Osmanl
Tiirklerinin miiesseseleri artik tarihtir...Her tarih gibi, onun da diriltilmesi miimkiin olmayacak
bir ‘Gegmis’ tarafi bir de ‘Gelecege intikal edecek’ canli tarafi vardir. Ulumadan
beter...meyhane ve arka sokak sarkilariyle Kassam zade ve Asik Mustafay1 birbirine karigtiran,
pullu esvapli sarkict kadinlarin teneke calgi ile haykirdiklar1 Koroglu tiirkiilerini rakilarina meze
yapan sefahet softalarindan bahsetmiyorum. Bu korkung seviyenin musikiden bagka sebepleriyle
g6z Onilinde tutulmasi gerektigini sanirim... Itriler, Hafiz Postlar, Seyyid Nuhlar, Bekir agalar,
Zaharyalar, Dedeler, Isaklar, Nikogoslar, Hac1 Arifler ve onlarin nakislarini terenniim eden
biitiin hanende ve sazendeler ve biitin Osmanlilar 6lmiigtiir. Yerlerine kimse yetisemez,
yetismeyecektir. Onlar1 ancak 6liimde taklit edebiliriz. Bundan sonraki musikimiz, ister tek sesli,

ister dokuz kuyruklu olsun, her halde eski musiki olmryacaktir.”**’

Mesut Cemil, eski giinlere ve eski miizige 6zlem duyanlara ve diinyadaki yenilikleri

gormezden gelenlere ise sOyle seslenmektedir:

“Eski havuzun kenarinda oturanlar; orada ney ¢alan, renkli kadehlerden igen, misralarla
konusan ve felsefi nagmeler terenniim edenler beni c¢ok ayiplayacaklar, hatta bana lanet
edeceklerdir. Onlara kizmam ve 6ziir dilerim. Bilirler ki, onlarin sevdiklerini ben de pek sever,

eski sanatta bulabildigim degerleri meydana ¢ikarmak i¢in didinme derecesinde calisir, hatta

B5ALy.
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biraz da tanbur ¢alarim! Ne yapayim ki, bu musiki eskidir. Her eski kadar degerli, her eski kadar

degersizdir.”**°

2.Amtlar ve Heykeller

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Tiirk sanatcilari, iilkenin kurtulusunu ve devrimleri en
anlamli bir bi¢imde yansitacak sanat eserlerini olaylar1 yasayan kisiler olarak

kendilerinin ortaya ¢ikarabilecegini vurgulamiglardir.

1932°de Mimar dergisinin birinci sayisinda, Bursa Hiikiimet Meydani’nda heykeltras
Ali Nijat’a yaptirilan at iizerinde Atatlirk heykelini agiklayan bir yazida bu konuya
deginilmistir. Ali Nijat’in heykelinde, Atatiirk yiiziinii Dogu’ya g¢evirmistir. Eli ise
Bati’y1 isaret etmektedir. Yiizii her taraftan agik olarak goriiniir sekilde yapilmistir.
Gereksiz ayrintilara, girinti ve ¢ikintilara yer verilmemistir. Cok temiz hatlarla
gerceklestirilmistir. Sanatgi, tiim teknik eksikliklere ve olanaksizliklara karsin bu gii¢ isi
kisa zamanda bitirmistir. Yazar, gézlemlerini soyle anlatmaktadir: “Bu sade, miitevazi,
fakat o nisbette kudretli ve asil eser bize Tiirk san’atkarinin is basina gectigi zaman her
vesaitsizlige ve her miiskiilata ragmen Tiirk ruhuna daha yakindan, daha sicak ve samimi
hitap eden san’at eserleri basaracagini vazihan anlatiyor.”>’ Tiirk Devrimi’nin anlamin

bilmeyen, devrimi yasamamis yabanci heykeltraglara, teknik olanaklar1 ileri derecede

236 A

27 “Gazi Abidesi. Bursa”, Mimar, Sene: 2, S: 1 (Kanunsani 1932), s. 4-6. Mimar-Arkitekt dergisi: Ik
Tiirk mimarhik dergisi, 1931°de Istanbul’da aylik olarak yayimlanmustir. 1936°da Tiirkgenin Fars¢a ve
Arapca dillerinden arindirildigr dil devrimi caligmalar1 sirasinda Farsga olan adi  Arkitekt olarak
degistirilmistir. Kuruculari: Abidin Mortas, A. Ziya Kozanoglu, S.Akkaynak, Sedad Hakki Eldem, F.
Cecen, Cemil, $. Balmumcu, Zeki Sayar. 1980-1991 yillar1 arasinda yayimina ara verilmistir. 2006 yilinda
yagaminin 75inci yilina girmistir. Cikis amaci: Geng Tirkiye Cumhuriyeti’nin Tiirk Devrimleri’ni
gerceklestirdigi tiim alanlarda oldugu gibi mimarlik ve giizel sanatlar alanlarinda da bagimsiz, ulusal ve
cagdas bir yon izlemesine katkida bulunmak ve ilkelerinden hi¢ bir zaman ayrilmadan, Tirk kiiltiir
yasamina hizmet etmektir. Zeki Sayar,”25inci Yili Bitirirken”, Mimar, S: 282(1955), s. 147.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.
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gelismis bazi Avrupa lilkelerinde heykeller yaptiriimaktadir. Bu heykeller, giiniin
modern sanat anlayisina uygun olarak ve iistiin dokiim teknikleri ile yapilmis olabilirler.
Yabanci sanatgilar, Tiirk Devrimi’nin 6zelliklerini tanimadiklar1 ve iilkenin zengin
kiiltiir birikimini sadelik i¢inde aktaramadiklar1 i¢in basarisiz olmaya mahkumdurlar.
Tiirk sanatgisi, kendi iilkesinin onurunu, istiin niteliklerini ve kiiltiiriinii, artik kendi

eserleri ile ortaya koyacaktir. Bu konudaki ihmallere ise son verilmelidir.>®

1933°’de Muzaffer Resit, Varlik dergisinde Cumbhuriyet’in ilk on yilinda
gerceklestirilen heykellerin degerlendirmesini yapmaktadir. Cumhuriyet dncesinde iilke,
heykel sanatindan tamamen yoksundu. On y1l i¢inde yeni yetisen heykel sanatgilari, ilk
eserlerini memleketin bir ¢ok yerinde heykeller ve anitlar yaparak ortaya koymuslardir.

Gelecekte Tiirk heykel sanatinin iistiin Srneklerini yaratmaya adaydirlar.”

Ar dergisi Mayis 1937°de ulusal bir kiiltiir davasi olarak ele aldig1 anitlar konusunda
sanatcilarin ve aydinlarin diisiincelerini 6grenmek amaci ile bir anket agmistir. Ankete
katilanlara Tiirk heykeltraslar1 ve yabancilarin Tiirkiye’de yaptiklar1 anitlar hakkindaki
diisiinceleri sorulmustur. Ahmet Kutsi Tecer, Elif Naci, icel Mebusu ve Ankara Halkevi
Baskan1 Ferid Celal Giiven, Hifz1 Oguz Bekata, Nureddin Artam, Nahid Sirri[Orik],
Peyami Safa, Sadri Ertem ve Yasar Nabi[Nayir]’in ankete verdikleri cevaplari
degerlendiren dergi, Tiirkiye’de diisiinen kesimin Tiirk sanat¢isinin yaninda oldugunu ve

onu destekledigini belirtmektedir:

“..anket, bekledigimiz sekilde neticelendi...dlisiinen ziimremiz, Tiirk sanatkarlarinin bu
davasina yabanci olmak sdyle dursun, kalbi ve kafasi ile, onunla beraberdir...gen¢ Tiirk
sanatkarini, yalniz gikayet eden, yalniz istiyen ve buna mukabil eser vermiyen garip ve paraziter

bir mahluk olarak goésteren bazi istisnalar hari¢, miinevverlerimizin...hepsi, sanatkarlarimizin

238
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29 Muzaffer Resit, “On Yilda Giizel San’atlerimiz”, Varlik, S: 8 (29 I. Tesrin 1933), s. 123-124.
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iztirabini, milletin kiiltiir davasi ile bir kiil olan kendi davasmmi anlamakta ve candan

alkislamaktadir.” **

Ankete cevap veren Ahmet Kutsi Tecer anitlar konusunda sunlari sdylemistir:

“Abide, milli hayatin hatirasidir. Bu hatirayi, ancak o hayatta istirak edenler yiikseltebilirler.
Yabanci bir san’atkarin, kulaktan doldurulmakla, bunu basarmasma ihtimal verilmez...bunu
basarmak i¢in Tiirk olmak ta yetmez, kudretli bir sant’atkar olmak lazim. Siikiir olsun ki bugiin

yetigmis san’atkarlarimiz var. Yaptiklart eserleri gorenler iimid ve kuvvet buluyorlar; ¢iinkii bu

eserler yiiziimiizii giildiirebilecek seylerdir.”**!

Ferid Celal Giiven ise, resim, heykel ve siir arasinda duygulari ifade etmek
bakimindan bir fark olmadigina gore, ulusal sair gibi ulusal ressam ve heykeltras
arasinda da fark olmadigini sdylemektedir. Giiven’e gore, yabanci bir sanat¢i bir ulusun
ruhundaki ve isteklerindeki giici higbir zaman kesfedemez. Gergek bir sanatgr da
yabancisi oldugu yiiksek duygulara kendini verip beceriksiz ve basarisiz goriinmek
zavalliligina katlanamaz. Bir ulusun sanatcilarini, o ulusun ruhu ve istekleri ortaya
cikaracaktir. Hifz1 Oguz Bekata da benzeri sozler sdylemektedir: Bir Bati’li sanat¢inin
para kazanmak amaci ile yaptigi ismarlama esere isinmak miimkiin degildir. Tirk
ruhunun estetik yansimalarini Tiirk zekasi ortaya ¢ikarmalidir. Peyami Safa ise, anitlarin
sosyal bir anlatimlarinin oldugunu ve ancak bir toplumun i¢inde yetisen bir sanat¢inin o
toplumun duygularmi gerektigi gibi aktarabilecegini diistinmektedir. Sadri Ertem,
Tirkiye’de anit ticareti ile gilizel sanatlar etkinliklerinin birbirinden ayrilmasinin
gerektigini soylemektedir. Ertem, Tirkiye’de resim ve heykelin yiizyillardir yasak
olmasindan kaynaklanan bir korkunun yansimasi olarak bu gibi konularda bir kavram

karmasas1 yasandigini ve sanat, bilim ve felsefenin Avrupa’da aldiklar1 sekillere

240 «Abideler Meselesi ve Miinevverlerimiz”, Ar, S: 5 (May1s 1937), s. 10-12.
241
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hayranlik duyuldugunu belirtmektedir. Ertem, Tiirkiye’de anit yapilacagi zaman olgii

olarak evrensel estetik kurallarinin uygulanilmasi gerektigini soyle agiklamistir:

“..Turkiye’de abide yapilacagi zaman mikyas mutlaka ne Avrupali’nin pasaportu, ne de
yerlinin niifus kagidi olmamalidir. Beseri sanat kiymeti olmalidir...beseri sanat kiymeti, niifus
kagid1 veya pasaportla Olgecek olursak abideler sadece bizim yabanci sovenligimize, yahut
kozmopolitligimize alamet olacaktir. Halbuki biz, abide ile yeni bir sey, yeni bir hayat
hatiralarda canlandirmak istiyoruz. Bu yolda en biiyiik inkilab, en yeni olan sey Tiirk milletini

hakiki sanata kavugturmaktir.”**

Yasar Nabi de gercek sanata ulagsmak hedefinin gozardi edilmemesini istemektedir.
Anitlarin Tirk toplum yasaminda yeni bir olgu oldugunu vurgulayan Yasar Nabi,
Cumbhuriyet’le baslamig olan Tiirk kentlerinin anitlarla sekillendirilmesi hareketinde
estetik degerlere ¢ok dikkat edilmesinin gerekliligini belirtmistir. Yasar Nabi bu konuda

su gortsleri bildirmektedir:

“ ... sark sehirlerinde mesken diginda, mabedler miistesna, sokak ve meydan siisii liizumu his
edilmiyen seylerdendir. Sarkta sahsin malini ¢evreleyen divarlarin dis1 kimsenin mali degildir.
Garbda ise buralar1 herkesin malidir ... sarkin bu koétii goriis ve telakkisi, memleketimizde ancak
climhuriyetle yikilabilmistir. Yurda getirdigimiz yeni telakkiye ... bir itiyad haline koymak igin,
herkesin mal1 olan sokak ve meydanlarimiza her zamandan fazla itina ve dikkat gostermek
mecburiyetindeyiz...Cumhuriyetten beri baglamis olan sehirleri abidelestirmek ... hareketinin ...
genislemesini temenni ederken, abidelerin ... kalitesine daha biiyiik bir itina gostermek
mecburiyetinde oldugumuzu da unutmamaliyiz. Milli diye kotii eserler i¢in meydanlarimizi

tecriibe tahtas1 yapmaya kalkismak, giristigimiz hareketi kokiinden baltalamak olur.” ***
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Ar dergisinde Tiirk sanatinin devrimei nitelikleri, anitlar dolayisi ile ele alindiginda,
sanatcilar bu konuda ulusal degerlere cok dnem verdikleri ve yapilan bazi yanlislardan
dolay sikayetci olduklarmi gériilmiistiir. Oncelikle, anitlar konusu bir sorun olmustur.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk ulusunun kurtulusunu temsil eden ilk anit heykel
1926°da Istanbul’da Sarayburnu parkinda yerini almistir. O donemde Tiirkiye’de
heykeltras olmadigindan ve yurtdisinda heykeltraglik egitimine giden Ogrenciler de
heniiz yurda donmemis olduklarindan, bu bronz heykeli Krippel adinda bir yabanci
sanat¢1 yapmustir. Ar dergisinde, bu heykelin estetik agidan basarisiz olmasina karsin,
sanat kaygisinin disinda kalan bir yoniiniin de oldugunu belirtilmektedir: “Mucizevi
hadiselere nisane olarak, diisman gemilerinin magrurane gegtigini géren bu sahile
dikilen bu heykel, her seyden evvel, bir sembol idi...milletin kendisine kurtarana
minnettarligin1 haykirmak hususundaki acelesi ilk bir hatay1 affettirecek kadar biiyiik ve
ulvi idi.”*** Daha sonra gen¢ Tiirk sanatgilar1 yurtdisindan déndiikleri halde, ilgililer tim
itirazlara karsin yabancilara heykel yaptirmaya devam etmislerdir. Bu konuda biiytik sair
Ahmet Hasim’in sdyledikleri 6nemlidir. Ahmet Hasim, Sarayburnu heykelinin bir bronz
y1gin1 oldugunu ve bir daha bdyle bir hataya diisiilmemesini istemistir. Taksim’deki anit
icin de Indnii’den bir kaya parcasim sokiip getirtilmesinin ve Tiirk sanatcilar1 yetisene

kadar beklenilmesinin ¢ok daha iyi olacagini sdylemistir. Ar dergisinde elestirilere

devamla s0yle denilmektedir:

“Meksika milli kahraman1 general Alvear’m abidesini koca Bourdelle’e
1smarlarken...biz, yirmi bes tane Alvear’1 kiiclik parmaginda toplayan Mustafa Kemal’in
heykelini bir Kanonika’ya yaptirttyorduk...Tiirk inkilabinin heyecanini ancak Tiirk duyar, Tiirk
ifade eder. Bunu para kazanmaktan bagka bir kaygisi olmayan ecnebilere tevdi etmek dogru

degildir...Ko6tii eserlerden mi korkuluyor ? Her halde Tiirk sanatkarmin yapacagi, ecnebilerin

24 «Abideler Meselesi”, Ar, S: 5 (Mayis 1937), s. 1-2.
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simdiye kadar yaptigindan daha kotii olmayacaktir. Olsa bile miistakbel bir milkemmeliyetin hi¢

olmazsa ilk ve gayretli bir adimuni teskil edecektir™*

Ekim 1937°de Ar dergisinde anitlara iliskin onemli bir yazi yayimlanmistir.
Erzurum’da toplanan kongrenin anisma Tiirk Istiklali'ni temsil edecek bir anitin
yapilmasi 1927 yilindan beri giindemde olmasina karsin ancak 1937°de bir girisimde
bulunulmus ve bu amacla acilan wuluslararasi bir yarismayr Tiirk sanateilar
kazanmiglardir. Bu yarismada Tiirk sanatgilarinin gosterdikleri basariyr Ar dergisi
kaleme almistir. Dergide, meydanlar1 deneme sahasi haline getiren, Tiirkiye hakkinda
bilgi sahibi olmayan yabanci sanatgilar elestirilmektedir. Yabanci sanatgilar yaptiklar:
anitlarin eslerini diger memleketlere de dikmekle bu isin tiiccarligin1 yapmaktadirlar ve
anitlar1 seri halinde satisa c¢ikarmaktadirlar. Tiirk sanat¢ilarin basaris1 bu tiir
olumsuzluklar1 engelleyecektir: “Bundan dolayidir ki biz, istiklal neg’esi tatmis, inkilap
heyecanini duymus ve temiz hislerini bilgilerile san’at eseri haline koyacak olan Tiirk

99246

san’atkarlarin1 selamliyoruz.””" Dergide, yarismanin birincisi olan Hadi Bara’nin ulusun

duygularina terctiman oldugu anit tasarisi soyle agiklanmaktadir:

“Miistakil iki basamakli bir kaide iizerinde biiyiik bir grup halinde Atatiirk bir kayay1 yararak
(tipk1 Ergenekon destaninda oldugu gibi) ¢ikip ileriye atilmaktadir. Saginda milli miicadeleye
kosan erkekler ve solunda bu miicadeleye cephane tagiyarak hizmet eden kadinlar onu takip

etmektedirler. Kaide Erzurum tasindan figiirler bronzdan olacaktir.”*’

Yarigsmada ikinci olan Ziihtii Miiridoglu’nun anit tasarisi ise s0yle anlatilmaktadir:

“Dort basamakli bir kaide tizerinde Atatiirk resmi iiniforma ile biiylik zaferi sahsinda tecelli
ettirmektedir. Saginda eli zincirli esir vatan miiztarip kivranmakta ve solunda bu zinciri kirmak

tizere olan Tiirk genci goriilmektedir. Arkada milli miicadelede Tiirk kadinin fail olarak oynadig:

245 A

26 «“Brzurum Abidesi”, Ar, S: 10 (Birinci Tesrin 1937), s. 2-3.
247 A y.
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rolii gosteren asil bir figiir bulunmaktadir. Sahislar tungtan ve kaide esmer renkli Erzurum

tasindan olacaktir.”***

3.Resim ve Mimarhk

a.Resim

1923°de Cumbhuriyet’in kurulmasindan hemen sonra Tiirtk O6grencilerin devlet
tarafindan cagdas Bati sanatin1 tamimalari i¢in Avrupa’nin sanat merkezlerine
gonderilmeleri sonucunda daha once sanat bakis agis1 kisith ve calisma kosullar yetersiz
olan resim alaninda énemli atilimlar yapilmistir. Ozgiir birakilan sanatcilar cagdas sanat
anlayis1 ile hareket ederek taklit olmayan ve kisiye 6zel sanat eserleri yaratmislardir.
Cumbhuriyet donemi Tiirk resminin nitelikleri konusunda sanat dergilerinde su goriislere

yer verilmistir:

Muzaffer Resit’in Varlik dergisinde yayimlanan yazist Cumhuriyet’in ilk on yilinin
sanat yasamini ele alan ayrintili bir incelemedir. Cumbhuriyet’in ilk on yilinin biitiin
alanlarda oldugu gibi sanat ve edebiyat alanlarinda da ¢ok verimli oldugunu sdyleyen
yazar, resim alaninda gozlenen ilerlemenin edebiyattaki gelismelerden daha verimli
oldugunu ileri siirmektedir. Cumhuriyet Oncesinin usta sanatcilarinin yanisira, Bati
teknigini Avrupa’da gordiikleri egitim ile kavrayan Nurullah Cemal, Hale Asaf,
Muhittin Sebati, Elif Naci ve Fikret Mualla gibi yeni neslin kuvvetli sanatgilari,
memlekete ¢agdas resim akimlarimi ilk defa bu on yil i¢inde tanitmiglardir. Cagdas sanat
akimlarinin tablolardan baska kitap kapaklarina ve dekorasyona da yansimasi sonucunda

yeni bir zevk topluma egemen olmustur.**’

1933°de Mimar dergisinde Zeki Faik izer’in On Senelik Resim Hayatimiz baslikh

yazisinda 1923 ile 1933 yillar1 arasinda resim sanatindaki gelismeler incelenmektedir.

248
A.y.
2% Muzaffer Resit, “On Yilda Giizel San’atlerimiz”, Varhk, S: 8 (29 I. Tesrin 1933), s. 123-124.
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1923 yilindan 6nce iilkedeki resim sanatni; Calli ibrahim ve arkadaslarinin yerli
izlenimei tarz resimleri, Ali Riza Bey’in itinali ve dikkatli klasik ekolii ve kartpostal
tarz1 olarak ii¢ kisimda incelenebilecegini ve genel olarak resim sanatinin ¢ok fazla
gelismedigini belirtmektedir. Dogustan gelen yetenegi ile Call1 Ibrahim, bu dénemin en
giizel eserlerini yaratmistir. Cumhuriyet’in sanata verdigi biiylik mevki nedeni ile
1923’den sonra, o zamana kadar goriilmemis sayida sanat¢i Ogrencinin Avrupa’ya
gonderilmesi ve kendi segimleri ile degisik yerlerde iinlii usta sanatgilarin atdlyelerinde
calisarak Tiirkiye’ye geri donmeleri ile birlikte, 1933 yilinin sonlarina dogru belirli sanat
anlayis1 olan ressamlarin ve heykeltraglarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. izer, on yildir
yeni ve temiz bir giines altinda, Miistakiller ve D Grubu basta olmak {izere, Tiirk
sanat¢ilarinin gelecekteki 0zgiin ve ulusal bir Tiirk sanatinin temellerini attiklarini

belirtmektedir.?*°

1933’de Varlik dergisinin ikinci sayisinda, Gazi Terbiye Enstitlisii sanat tarihi
ogretmeni Malik Vicdani, Cumhuriyet donemi Tiirk resminin ulusal 6zellikler tasimasi
konusunu kaleme almistir. Tiirkiye’de ve diinyada resim sanatinda devrimi ve ulusallig
orneklerle agiklamaktadir. Tiirk resminin gegmisini incelemek ve gegmiste kalan hatalar
yinelememek gerekir. Yazara gore; bagkalarmin etkisinde kalmadan yaratilan sanat
ulusaldir. Yazar, Tirkler’in resim sanatindaki ge¢misini, bu nedenle iki boliime
ayirmaktadir. Birinci boliim, gegmisten beri varolan ve tiimii ile Dogu kiiltiiriine baglh
olan Tiirk sanatidir. ikinci béliim Fatih Sultan Mehmet’in resmini yapmak iizere
[stanbul’a ¢agirilan italyan ressam Bellini’den sonra Avrupa etkisi ile degisime ugrayan
Tiirk sanatidir. Tiirkiye’de Avrupa etkisi ile Hiisnii Yusuf, Zekai Pasa, ibrahim Pasa,
Seyit Bey, Sait Bey, Yusuf Ziya Pasa, Nuri Pasa gibi ressamlar tarafindan yapilmis olan
sanat, yeni bir Tiirk sanati 6zelliklerini tasimamaktadir. Tiirkler’in Avrupa etkisi ile
yaptiklart resimler, Tiirk resmine ulusal bir 6zellik getirmemistir. Avrupali ressamlarin
Dogu etkisi ile yaptiklar1 eserler de onlarin resmine onemli bir 6zellik katmamuistir.

Hollandali ressam Van Gogh, bu nedenle Delacroix gibi bazi Avrupali ressamlari

20 7eki Faik izer, “On Senelik Resim Hayatimiz”, Mimar, S: 9-10, (1933), s. 319-320.

100



elestirmektedir. Dogulu gibi eser yapmak istediklerinde Dogu’nun 6ziine tam olarak
varamadiklar1 i¢in resimleri gergek Dogu’yu aktarmakta basarisiz olmustur. Tiirk
resminin ulusal Ozellikler tagimasi igin bagkalarinin etkisinde kalmamasi gerekir.
Basaril1 bir ulusal sanati, hem kendi ¢evrelerini derinlemesine gorerek inceleyebilen,
hem de dogustan yetenekli sanatgilar yaratabilirler. Japon ve Rus sanatlari buna
ornektir. Japon ve Rus sanatlar1 diinyadaki sanat ¢evrelerinde belli bash birer kutup
olmuslardir. Bat1 sanatini taklit etmeyen 6zgiin Japon sanat eserleri, gegen otuz sene
icinde Avrupa sanatin1 ¢ok etkilemistir. Yazara gore, 6zgiin bir ulusal sanat sdyle

(13

anlatilabilir: “... imza, arma, bayrak gibi isaretler koymadan, milli mahiyeti gosterdigi
takdirde o eser milli ve mahalli (6z) bir eserdir.””' Avrupa ve Amerika’nin biiyiik
sehirlerinde agilan sergilerde biiytik ilgi ve begeni goren ikinci bir 6rnek, sanatcilarin
tilkeleri ve toplumlari icin eserler yarattigi, taze ve gergekci Rus sanatidir: “Salon san’at1
yerine burada kuvvetli bir halk¢ilik ve sanayicilik motifleri hakim oluyor. San’atkarlar

daimi bir surette memleket ve muhit ile elele gidiyor.”*

b.Tiirk Ressamlarimin Yurt Gezileri

1938-1943 yillar1 arasinda yapilan CHP Yurt Gezileri’nin Tiirk sanat ve resim
yasaminda bir biiylik devrim yarattig1 yazarlarin ortak diisiincesidir. CHP yurt gezileri
lizerine cesitli sanat dergilerinde yazilar1 ¢ikan yazarlar; Refik Epikman, Bedri Rahmi

Eytliboglu, Mahmut Cuda olmustur.

1939°da CHP’nin yurt iginde gezdirdigi on ressamin hazirladigi eserlerden olusan
serginin, Tiirk sanat yasaminda miithim bir doniim noktast oldugunu belirten Refik
Epikman, sanatcilarin, diisler aleminden ¢ikip dogaya ve Anadolu’ya ulastiklarini, bu
olayin Tirk sanatg¢ilarinin goriis ve zevklerinin renk ve bi¢im halinde dogmasina yardim

edecegini yazmaktadir. Yazar bu kantya CHP’ nin tertip ettigi Birinci Resim Miisabaka

3! Malik Vicdani, “Tiirk Resim San’at1”, Varhk, S: 2 (1 Agustos 1933), s. 28.
252
A.y.
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Sergisi’nde gordiigii eserler nedeni ile varmistir. Ulkede sosyal bir devrim yapacak olan
bu sanat etkinliklerinde ressamlar kendilerine diisen gorevleri basarabilecek giicte
olduklarin1 sergiledikleri yapitlarla kanitlamaktadirlar.Yazara gore, sergilenen eserler
saglam bir temele dayanan dogru bir goriisiin {iriiniidiir. Cevre degistirmek ve yeni bir
yasam tarzinin verdigi duygusallikla yurdu tanimanin zevki, nesesi ve iyimserligi
goriilmektedir. Yurdu gezen ressamlar sergiye 116 eserle katilmiglardir. CHP’nin
sanatclyr doganin ve devrimin yarattigi yeni hayatla bagimsiz olarak karsi karsiya
birakmasi, sanat¢inin ruhunda yasayan sanat 6ziiniin zengin renklerle ve duygularla disa
vurmasini saglamistir. Yazar, CHP’nin gelecekte yeni bir Tiirk sanatinin dogmasina
onciiliik eden bu ¢ok yerinde hareketini memleket sanati adina sevingle ve hayranlikla

kargilamaktadir.*>?

1939°da CHP Yurt Gezileri kapsaminda Trabzon’da ¢alisan ressam Mahmut Cuda,
izlenimlerini kaleme almistir. Giines dogmadan resim yapmak i¢in sokaga ¢ikmis ve
karsisina ¢ikan giizelliklerin i¢inden hangisini segecegine karar vermekte zorlanmistir.
Sonunda bir yerde durup resmini yapmaya baslamistir. Daha sonra etrafini saran halkin
saf ve sevimli sorularina cevap veren ve onlar1 bilgilendiren ressam, herkesin i¢inde
mutlaka giizelliklere kars1 bir duygu oldugunu ve insanlarin sanat konularini gorerek

benimseyecegini soylemektedir. Cuda, sdyle demektedir:

“Yurdumuz biitiin tabiat giizelliklerinin bir araya toplandigi ebedi heyecanin kaynagi olan bir
diyardir. Halkimizda ise bedii hisler tam akordunda gerilmis temas bekliyen teller
halindedir...aksiyan taraf da var: San’atkarlarimiz gilinlerinin giinesli saatlerinden, maddi
istiklalden mahrumdurlar...onu tek basina komak milli tekamiilimiizii zamanin agir seyrine
birakmaktir..sanatkarin elinden tutarak yardim etmek...lazimdir...Cumhuriyet Halk Partimiz
yurdun giizelliklerini tesbit ettirmek, halka san’atin yararligini gostermek, san’atkara maddi
istiklal vermek istedi...san’atkarlar...Partinin yardimina layik olmak i¢in gecelerini giindiiz

yaparak taze bir gayretle aligmaktadirlar.”***

253 Refik Epikman, “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar”, Giizel Sanatlar, S: 1 (ilk Tesrin 1939), s. 131-137.
2% Mahmut Cuda, “Ressamlar Taze Bir Gayretle Calisiyorlar”, Arkitekt, S: 5-6, (1939), s. 135.
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1940 yi1linda CHP’nin diizenledigi II. Yurt Gezisi’ni de kaleme alan Refik Epikman’a
gore, hakiki bir Tiirk sanatinin yaratilmasi davasinda baslangi¢ noktasi olacak olan bu
atilim, Tiirk sanatinin 6zgiinliigii, 6zelligi ve karakteri bakimindan yerinde diisiiniilmiis
bir girisimdir. CHP, bu davada Tiirk sanatcisina biitiin kolayliklar1 gostererek Tiirk
sanat1 ve sanatcist i¢in degeri biiyiik bir sanat hareketinin gerceklesmesine onciiliik
etmistir. Yurt Gezileri sergisi, her sene daha c¢ok gelismektedir. Ancak Epikman
sergilerin ayn1 zamanda yurdun ozelliklerini, yerelin farkliligini tanitmasi gerektigini
belirterek, yurdun degisik koselerinin, yerel kilik ve kiyafetlerin, esyalarin, muhit
degistikge ortaya g¢ikan karakterlerin ve tip farkliliklarimin eserlere 6zellik verecegini
sOylemektedirler. Yine de CHP Yurt Gezileri sonucunda ortaya cikan eserler, Tiirk
sanatgisinin sorumluluk verildigi zaman bu gorevi biiyiik bir ictenlikle basarabilecegini

ve bu ugurda biitiin enerjisini kullanmaktan ¢ekinmeyecegini anlatms bulunmaktadir.>®

1944°de Ressam Bedri Rahmi Eyliboglu, Yurt Gezileri kapsaminda Corum’a yaptigi
yolculugu ve oradaki izlenimlerini kaleme aldig1 yazida, oncelikle Tiirkiye’de resim
sanatinin gelisebilmesi i¢in sarfedilen gayretlerin iginde ressamlari en ¢ok sevindiren
girisimin CHP’nin tertipledigi Yurt Gezileri'nin oldugunu belirtmistir. Eyiiboglu’na
gore, bu gezilerin en giizel tarafi, kendilerini bu {ilkenin liizumsuz bir liikks esyasi gibi
gormeye baslayan ressamlara, bir ise yaramak firsatinin verilmis olmasidir. Eyiiboglu,
sanatgiya devletin destek olmasimnin 6nemini Orneklerle agiklamaktadir. Bati’da resim
sanati, en kuvvetli ¢agini, ancak hiikiimetin sanatciya gosterdigi ilgi ve giiven sayesinde
idrak etmistir. Ornek olarak, Italyan Ronesansi, sanatgrya karst devletin gdsterdigi
giivenin ve iyi niyetin eseridir. Mimar Sinan da, ancak gii¢lii bir ilgi ve gilivenle biiyiik
eserlerini yaratmigtir. Tiirkiye’de Devlet Sergileri’ne ancak iki ii¢ eserle katilabilen
ressamlar, iki aylik bir yurt gezisinden 20-25 eserle donmiislerdir. Yurt gezileri,

ressamlarin gergek verimlerini ve kisiliklerini tanitmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yurt

2% Refik Epikman, “Cumhuriyet Halk Partisinin Tertip Ettigi II inci Yurt Gezisi”, Giizel Sanatlar, S: 2 (2
Mayis 1940), s. 170.
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Gezileri’nin sanata kazandirdiklarin1 ve kendisinin Corum izlenimlerini su ciimlelerle

anlatmaktadir:

“Eger bu yurt gezileri tertip edilmeseydi, alt1 y1ldir damla damla biriken 500 eserin yerinde
bu giin yeller esecekti...Partimizin alt1 yildir muntazaman tertipledigi yurt gezilerinden benim
hisseme de Corum diismiistii. Corum’da ve kasabalarinda {i¢ ay dolastim...Gezdigim kasabalar
arasinda bilhassa Iskilip’e hayran oldum. Ressamlar igin Iskilip’ten daha zengin bir memleket
tasavvur edemiyorum. Halbuki Corum’a giderken bana Iskilip’in yalniz tursusunu
methetmislerdi. Iskilip’i cevreleyen daglar1 ve bu daglar arasindan figkiran tabiatin kasabaya

verdigi hususiyeti anlatmak giictiir. Bunu anlayabilmek i¢in oraya bir degil yiiz ressam bile gitse

aZdlI‘ 99256

Eyiiboglu, Corum’a yaptig1 yolculugundan ¢ok etkilenmistir. Doganin giizelliginden
baska Anadolu insaninin yiizyillarin birikimi sonucunda olusan renkli yerel sanatlarini
halkin i¢inde, halkin yasaminda, giyiminde, folklorunda ve halayinda yasayarak gérmek
firsatim1 elde etmistir: “Ug aylik Corum seyahati, bana miizelerde ve salonlarda hayran
oldugum tiirk tezyini sanatlarini, dagda, bayirda, pazar yerlerinde yasarken gdérmek
firsatin1 verdi. Biitiin bunlar1 giiclim yettigi kadar fir¢a ile anlatmaya calistim, fakat

. 2
Corum’un fir¢a ile anlatilamayan taraflar1 vardir.” >

Ressamin firga ile anlatamadiklarinin arasinda, sakiz kadar beyaz ve sevimli Corum
evleri vardir. Evlerin ¢ogu temiz ve duru bir beyaz renktedir. Corum evlerini saran bu
beyaz aydinlik, Corum algisindan figkirmaktadir. Corum’lu sivacilar, bu beyaz duvarlara
tutkalli boyalarla, sadelestirilmis yapraklar ve c¢igeklerle oriilmiis nakis demetlerini

resmetmislerdir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, unutamayacagin1i soyledigi Corum’a

¢ Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ressamlarimizin yurt gezilerine ve Coruma dair”, Hep Bu Topraktan, S: 3
(Nisan 1944), s. 32-36.
57 AL y.
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selamlarin1  yollamaktadir:  “Corum’da  gecirdigim  gilinlerimi  kolay kolay

unutmiyacagim. Oranin insanina da, tagina topragma da selam!”***

c.Mimarhk

Cumhuriyet’in ilk yillarinda 120’den fazla yapt i¢in proje yapilmistir. Bu
projelerdeki yapilar, hiikkiimet konaklari, okullar, postaneler, hapishaneler, halkevleri,
karakollar ve ziraat kurumlaridir. Bu donemin mimarlik alanindaki belgelerinin
incelenmesi sonucunda yap1 islerinde genel bir seferberlikle c¢alisilmis oldugu
goriilmektedir.”® Cumhuriyet’i temsil eden resmi yapilar iginde ulus-devlet bilincini
halka asilayan Halkevleri ©nemli bir yer alir. Cumhuriyet meydanlarinda insa edilen
Halkevleri’nin bir ¢ogunda rastlanan kuleler yapmnimn yerini isaret eder.”®® Cumhuriyet
doneminde mimarlik alaninda ortaya ¢ikan hizli ve dnemli gelismeler, sanat dergilerine
yanstyacaktir. 1933 yilinda Muzaffer Resit, Varlik dergisinde, mimarlik alanindaki
basarilarla gurur duydugunu yazmustir. Istanbul’daki Akademi’de ve bazi Avrupa
tilkelerinde egitim goren gen¢ nesil mimarlar, Cumhuriyet’in ilk on yilinda memleketin
her kosesinde en {inlii Avrupa’li mimarlarin bile begendikleri, saglikli, yeni ve giizel
yapilar1 meydana getirmiglerdir. Geng Tiirk mimarlar1 ulusal 6zellikleri olan modern bir

. . e . 261
mimari tarzi yaratma gayreti i¢indedirler.

1933’de Behget ve Bedrettin Mimar dergisinin sekizinci sayisinda Mimarlikta
Inkilap,”” dokuz-onuncu sayisinda Tiirk Inkilap Mimarisi’® baslikli yazilarinda 6zgiin

bir ulusal mimarlik tarzinin yaratilmasinin énemine deginmislerdir.

258
A.y.
29 Nese Giirallar Yesilkaya, Halkevleri: ideoloji ve Mimarhk, Istanbul, fletisim Yaymcilik, 2003, s.
131.
20 Age.,s. 187-188.
21 Muzaffer Resit, “On Yilda Giizel San’atlerimiz”, Varhk, S: 8 (29 I. Tesrin 1933), s. 123-124.
62 Behget ve Bedrettin, “Mimarlikta inkilap”, Mimar, S: 8 (1933), s. 245-246.
29 Behget ve Bedrettin, “Tiirk inkilap Mimarisi”, Mimar, S: 9-10 (1933), s. 265-266 .
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1944°de Giizel Sanatlar dergisinin mimarhga ayrilan sayisinda basyazi olarak Ismet

[nénii’niin Cumhuriyet mimarliliginin canlanmasini isteyen sozleri sdyledir:

“Biiyiik milletler, tarihlerinin farkli devirlerini 6zel bir mimari ile belirtmislerdir. Asirlarin
icindeki anitlarimizi bu anlayisla artyor, seviyoruz. Cumhuriyetin yapici ruhunun, engin

tarihimizin yeni devrini giizel mimari anitlartyle canlandirmasini 6zliiyoruz.”**

Giizel Sanatlar dergisinin mimarlikla ilgili sayisinda Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali
Yiicel’in Tiirkler’de mimarligr anlatan 15 Nisan 1943 tarihli yazisi, Tiirk ulusunun bu
alandaki tim basarili ge¢misini hatirlatmaktadir. Birer uygarlik simgesi olan Tiirk
mimari eserlerinin degeri bilinmediginden bazilarin1 bagkalar1 sahiplenmis bazilar1 da
bakimsizliktan yikilmis ve yok olmustur. Cumhuriyet yonetimi bu eserlere sahip ¢ikarak

onarilmasini saglayacaktir. Yiicel, Tlirk mimarligini s6yle anlatmaktadir:

“Hangi millet, tarihin her devrinde, diinya yuvarlag: iistiindeki genis uzaylara, Tiirk kadar
zengin, Tiirk kadar yaygin ve degerli eserlerle, hayatinin izlerini isliyebilmistir? Karakurum'dan
Tuna boylarina, ¢oller asarak Misir'a, Hindistan'in garibeler ikliminden Cezayir, Tunus
tilkelerine, kilometreler atliyarak Palanddgen'lere, Karadeniz kiyilarina, Akdeniz yalilarina,
Anadolu'nun daglar arasi yaylalarina, Avrupa'ya atlayip istild yollarinin {istiindeki Balkan ve
Ortaavrupa sehirlerine, Istanbul Bogazmin birer bahar ve hayat ¢izgisi olan kivrak kenarlarina;
kervansarayi, dartissifasi, carsisi, medresesi, kiitiiphanesi, camisi, sadirvani, ¢esmesi, hant,
hamamu ile varligimin ve medeniliginin mithriinii basmis hangi ulus vardir? Tarihte bizim kadar

anit1 zengin ve kokii derinlerde bagka bir insan toplulugu gériilmiis miidiir?” 2%

Anitkabir Uluslararast Mimarlik Yarigmasi’n1 kazanan tasarimin mimarlarindan
Emin Onat, bu konu ile ilgili olarak kaleme aldig1 yazida, biiyiik kurtaric1 Atatiirk'e Tiirk

ulusunun minnet ve siikranlarin1 temsil edecek, Tiirk ulusunun gelecek kusaklarina

264 fsmet In6nii, [b. y.], Giizel Sanatlar, S: 5 (1944), [s.y.]
265 Hasan Ali Yiicel, “Mimarlikta Tiirk”, Giizel Sanatlar, S: 5 (1944), s.y.
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sonsuza dek bir ilham ve kuvvet kaynag1 olacak olan bu anitin ayn1 zamanda ¢agin en
onemli sanat olaylar1 arasinda yer aldigini belirtmektedir. Yazara gore, Tiirk ulusunun
bu konuda gdosterdigi candan ve derin ilgi, Tiirk sanat¢ilarinin Atatiirk’e karsi olan bu
bliyiik gorevi yabancilara birakmamak i¢in gosterdikleri biiylik heyecan, Atatatiirk’iin
yetenegine ¢ok giivendigi ulusunun bu giivene ne kadar layik oldugunu biitiin diinyaya
bir kere daha ispat etmistir. Yazar, gecmiste diinya capinda saheserler yaratan Tiirk
mimarhiginin son bir ka¢ yilizyilin iginde bir diisiis donemine girdigini, bu diisiis
doneminde en basit binalar1 bile yabancilarin yaptigini, Cumhuriyet doneminde ise Tiirk
mimarlarina tanimnan olanaklarla Tiirkiye’de mimarligin yeniden yiiksek bir diizeye
ulastigini soylemektedir. Tiirk mimarlart Anitkabir i¢in diizenlenen uluslararasi tasarim
yarigmasinda uluslararasi iine sahip olan katilimcilarin arasindan sivrilmisler ve varlik
gostermislerdir. Onat, Tiirk mimarlhiginda Atatiirk’iin 6ngordiigii hedef olan cagdaslik
diizeyine varildigini ve benzerlerinin arasinda birinci gelen Tiirk mimarlarinin Tiirk
Devrim’inin ruhunu eserleri ile en somut bir bigimde gelecek yiizyillara tasiyacagini
vurgulamaktadir: “Tiirk inkilabinin gelecek asirlar i¢in en miisahhas[somut] ifadesi
olacak olan bugiiniin mimarisi, bu inkilabin ruhunu en biiyiik kuvvetle ifade edebilecek

bir durumda olmalidir.” 2%

4.Devrim Sanatinin ve Devrimei Aydinin Nitelikleri Uzerine Goriisler

Tek parti doneminde devrim sanatinin nitelikleri konusunda varilan ortak bir nokta
vardir. Sanat Oncelikle halkeilik ilkesi dogrultusunda olmalidir. Sanatci, devrimin ulusa
ve halka donen yiizlinii, halkin 6zgiin degerlerinden 6ziimseyerek sanat eserleri ile

tanitmalidir.

Devrimin miizikle olan iligkisini Cumhuriyet’in yurtdisinda burslu miizik 6gretimine

.....

2% Emin Onat, “Anit-Kabir”, Giizel Sanatlar, S: 5 (1944), s. 116-124.
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smifinda egitimine devam etmekte olan Halil Bedi [YOnetken], Musiki dergisi igin 1931
yilinda hazirladig1 yazida agiklamistir. Yazar, uluslarin miizik yasamlarinda orkestralar
kadar korolarin da énemli bir yeri oldugunu belirtmektedir. Korolar, erkek, kadin ve
cocuk sesleri ile dinsel veya diinyevi ezgileri seslendirirler ve miizik terbiyesi verirlerse
de, biitiin bunlardan ¢ok daha 6nemli olarak ulusal bayramlarda torenlerin vazgecilmez
tamamlayicist olarak ulus terbiyesi i¢in bir aragtirlar. Korolarin ayni1 zamanda iilkelerin

tanittminda da 6nemli bir yerinin oldugunu vurgulayan yazar, sdyle demektedir:

“Korolar ayni zemanda miithim propaganda vasitalaridir; ecnebi memleketlere seyahat yapar
ve mensup olduklar1 memleketin musiki gilizelligini, musikideki kudret ve dehasini cihana
haykirirlar, bunun igin hiikiimetler onlarin tesekkiil ve tekamiillerile alakadar olur ve onlara
yardim ve muzaherat eder. Herhangi bir memleketin milli en biiylik, en kuvvetli korosu; milli
tiyatrosu, filarmonisi kadar miithim bir kiymet ve ehemmiyeti haizdir...Heniliz operasi,
filarmonisi, oda musikisi tesekkiilleri bulunmiyan memleketimizde hi¢ olmazsa ‘koro’lar teskil
edemez miyiz? Maalesef bunu hemen yapamayacagiz...bizde...milli bir koro edebiyati heniiz
mevcut degildir... Tiirk Operasinin ve Tiirk senfonisinin oldugu gibi Tiirk koro edebiyatinin da

yaraticisini bekliyoruz.”*®’

Tiirkiye’de biitiin giiciin her alanda ulusal amaca ve yarara dogru yoneltilmesine
zorunlu oldugunu sdyleyen yazar, ulusal degeri olmayan bir sanatin Tiirk toplumunda
tutunmasina, benimsenmesine ve toplumun 6z mali olmasma olanak olmadigini,
koronun da sosyal bir kurum oldugu i¢in toplumun mali olmasi gerektigini
belirtmektedir. Yazar, Cumhuriyet’in ulusal Tiirk korosu i¢in diisledigi tasariy1 su

sozlerle dile getirmistir:

“Milli bir repertuvara malik, kadinlar1 milli elbiseyi labis ve faraza ‘Ankara korosu’ ismini

tastyan muhtelit bir Tiirk korosunun Avrupa merkezlerini dolastigni ve gittigi yerlerde milli

*7 Halil Bedi [Y6netken], “Prag Muallimleri Korosu”, Musiki, S: 4 (Haziran 1931), s. 2-5.
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sesimizi, musikideki giizelligimizi milli kudret ve dehamizi terenniim ettigini sdyle bir an
tasavvur edelim, milli bir koronun ne demek oldugunu ve neler yapmiya muktedir bulundugunu

o0 zaman anlariz. O biiyiik giinlerle aramizda acaba ne kadar mesafe vardir?***

1933°de Malik Vicdani, Varlik dergisinde devrim sanati {izerine diigiincelerini ve

Tiirk Devrimi’nin Tiirk sanat¢isindan beklediklerini s0yle agiklamaktadir:

“Tarihte her inkilaptan sonra o inkilab1 yasatan ve canlandiran bir san’at meydana gelmistir.
Fransa biiylik ihtilali, tarihinden ziyade resimlerle yasiyor. Keza Rus inkilabi da yeni Rus
san’atinin en biiylik ilham membaidir. Bu cereyanlardan ayri kalmamiz orijinal bir san’atimizin
olmadigina delalet eder. Goziimiizii harigten ziyade memlekete ¢evirmeliyiz ki san’atimizda

milli karakterimiz goriinsiin. Tiirk resim san’atinda bir Renaissance’nin dogusunu beklemek

Ciimhuriyet ve inkilabin en biiyiik haklarindandir.”**

Devrimin eserlendirilmesi devrimin basarisin1 kanitlayacaktir. Bu donemde iilkelerin
politik yasamlarinda gdzlemlenen kokten degisiklikler sanat alaninda gergeklestirilen
tasarilarla goz oniine serilmektedir. 1933’de Mimar Aptullah Ziya, donemin giindeminde
genis bir yer alan bu konuyu, /nkilap ve Sanat yazisinda, ayrmtili bir sekilde ele almustir.
Yazar, Italya’daki devrim ve sanat olaylarmi incelemistir. Italya, mimarlik, resim, miizik
ve tiyatro gibi tiim sanatlarda 6lmez eserlerin yaratildig: bir iilkedir. Devlet yonetimi,
artik gociip gitmis gegmis donemlerin sanat1 yerine, ¢aga uygun olarak Modern sanat ile
“Fagist Roma inkilabinin eserlendirilmesini, yani biitlin sanat sahalarinda da

270 istemektedir. Bu alanda yapilan islerin arasinda mimarlik ve sanat

goziikmesini...
sergilerinin acilmasi Italyan sanatgilari 6zendirmektedir: “Onlar ¢ok eyi biliyorlar ki
biiylik bir inkilap oldugunu iddia ettikleri Fasistligi eserlendiremezlerse bu inkilabi

san’at ve mimari cephelerinde de gosteremezlerse inkilaplarinin alelade bir ihtilalden

268 A

2 Malik Vicdani, “Tiirk Resim San’ati”, Varhik, S: 2 (1 Agustos 1933), s. 28.
1% Aptullah Ziya, “inkilap ve Sanat”, Varlik, S: 5 (15 Eyliil 1933), s. 69-70.
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farki olmiyacaktir.”®”' Yazar, Tiirk Devrimi’nin heniiz eserlerini vermedigine dikkat
cekmektedir: “Tiirk milleti Fagist Romanin inkilap dedigi rejim hareketinden ¢ok ytiksek
ve Dbiiylk bir inkillap yapmustir. Fakat bir tarafi noksandir. Bu inkilap

.. e 92T
eserlendirilememistir.”*’

Ismayill Hakki Baltacioglu, 1934 yilinda yaymmlamaya basladigi Yeni Adam
dergisinin {glincli sayisinda sanatin lilks olmadigini, devrimin yasamasi ve
benimsenmesi i¢in sanatin gerekli oldugunu vurgulamistir. Yazar, yeni Cumhuriyet’in
yeni bilincini yaymak i¢in sanatin canli giiclerini devlet iilkiisiinde kullanmak
gerektigini belirtmistir. Yazara gore, Yeni Adam’in isi de bu yeni biling araclarinin

hiirriyetini korumaktir. 27

Gizel sanatlarin Tiirk Devrimi’ndeki yerini tanimlayan ve sanatin devrim i¢in énemli
bir ara¢ oldugunu vurgulayan bir baska yazar da meslegi ressamlik olan Ali Sami

Boyar’dir.

Boyar’in Ulkii dergisi icin hazirladigi iki yazida da bu konu ele alinmistir ve
yazilariin basliklar1 hem kendisinin hem de devrim i¢in bir seyler yapmak isteyen

sanatcilarin ve yazarlarin goriislerini aciklayan bildiriler niteligindedir.

7 ALy
M ALy
3 {smay1l Hakk: Baltacioglu, “Giizel Sanatler Cumhuriyeti”, Yeni Adam, S: 3( 15 Kanunusani 1934), s.
6. Yeni Adam dergisi: Ocak 1934-Mayis 1978 tarihleri arasinda Istanbul’da 6nce haftalik, sonra aylik
olarak yayimlanmistir. Kurucusu: Ismayil Hakk: Baltacioglu. Baslica konular: Felsefe, sosyoloji, sanat,
egitim, ekonomi, teknik, edebiyat. Cikis amact: Derginin iilkiisii, demokrasi ve Cumhuriyet i¢in ¢aligmak
olarak belirtilmistir. Baglica yazarlari: Cami Baykut, Nurullah Atag, Vahdet Giiltekin, Kerim Sadi, Suphi
Nuri Ileri, Liitfii Erisci, Nurettin Sazi Kosemihal, Hiisamettin Bozok, Pertev Naili Boratav, Ziihtii
Miiridoglu, Hasan Ali Ediz, Sabiha Sertel, Sabahattin Ali, Abidin Dino. Baglica ressamlari: Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Arif Dino, Zahir Sitk1 Giivemli, Fikret Mualla, Zeki Faik izer, Mahmut Cuda.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.
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Ulkii dergisinin 1933 yilinda ¢ikan ikinci sayisinda Tiirk Inkilabimin Bekledigi
Sanat *’* bashg altinda Boyar’m bir yazisi yayimlanmistir. Aymi dergide bir yil sonra
cikan bir yazida da, Osman Hamdi Bey’i en ¢ok {izen aninin bir toplulukta kendisine
ressam makulesi[soyu] adam denilmesinin oldugunu hatirlatarak, devrim sanatini, ancak
devrim ruhunu ve devrim iilkiisiinii benimsemis bir sanat ¢evresinin dogurabilecegini bu
nedenle Once ¢evrenin sonra sanatin ortaya ¢ikacagini vurgulamistir. Toplumda sanata
ilgi olmadigr gibi bir taraftan da sanat ve sanatcilar kiiglimsenmektedir. Yazar,

goriiglerine su baghigi koymustur: Giizel Sanatlar Inkilaba Nasil Maledebiliriz? *"

Devrim sanatmin nitelikleri iizerine Ismayil Hakki Baltacioglu’nun Yeni Adam
dergisinde kaleme aldig1 baska bir yazida ¢ok agik bir anlatim vardir. Baltacioglu, ulusal
miizik tartigmalarinda yer alan ve halk miiziginin armonize edilmesi ile ulusal bir
miizigin ortaya c¢ikacagmi sOyleyenlerin, bunu savunmayanlara milliyetsizlik
suc¢lamasinda bulunmalarini elestirmis, asil izerinde durulmasi gereken noktanin yiiksek
nitelikli miizik eserlerinin bestelenmesi oldugunu belirtmistir. Yazar, alaturka miizige
yapilan miidaheleyi dogru bulmaktadir. Baltacioglu’na gore her seyden dnce devrimi iyi

anlamak gerekir. Devrimi iyi anlayan devrimin miizikten ne bekledigini de iyi anlar:

™ Ali Sami[Boyar], “Tiirk inkilabmimn Bekledigi Sanat”, Ulkii, S: 2(Kasim 1933), s. 302-306. Ulkii
dergisi: I. Dénem: Subat 1933-Agustos 1941 tarihleri arasinda 102 say1 aylik, II. Dénem: Ekim 1941-
Aralik 1946 tarihleri arasinda 126 say1 15 giinliik, ITI. Dénem: Ocak 1947-Agustos 1950 tarihleri arasinda
44 say1 aylik olarak Ankara’da yayimlanmistir. Yonetim: CHF Genel Sekreterligi. Baslica yazarlar: 1.
Donem: Nusret Kemal Kdymen, Recep Peker, Necip Ali Kiigiika, Resit Galip, M. Fuat Kopriilii, Sevket
Aziz Kansu, Celal Sahir, Ismail Hakk1 Tongug, Behget Kemal Caglar, Ahmet Adnan Saygun, Omer Liifi
Barkan, Pertev Naili Boratav, Elif Naci, Niyazi Berkes, Hilmi Ziya Ulken. II. Dénem: Ahmet Hamdi
Tanpinar, Yusuf Ziya Ortag, Ceyhun Atuf. II. Dénem: Halkevleri ve Halkodalar1 aracilig: ile yazanlar,
halk ozanlar1 ve geng sanatgilar. Baglica konular: Tarih, dil, edebiyat, giizel sanatlar, ekonomi, ziraat, halk
terbiyesi, spor, oyun, koyciiliikk, Halkevleri haberleri, folklor derlemeleri, siir, Oykii. Cikis amaci:
Halkevleri’nin merkez yayin organi olarak Cunhuriyet ilkelerini genis halk kitlelerine yaymak,
benimsetmek ve bu alanda bir kiiltiir seferberligi yaratmak amaci ile CHP tarafindan Halkevleri yolu ile
tilke capinda orgiitlenmek, parti etkinliklerini duyurmak ve Kemalist Parti ideolojisini yaymak.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmasi.
5 Ali Sami[Boyar], “Giizel Sanatlar1 inkilaba Nasil Maledebiliriz”, Ulkii, S: 17 (Temmuz 1934), s. 359-
361.
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“Yapilacak sey, milli musiki degil, her seyden evvel, inkilab1 eyi anlamak ve ona yakigan
musiki yeniligini istemektir...Milli kiiltiirii ararken sehirleri bozuk sanip kdye gitmek...yalniz
koy halkini saf ve milliyet¢i anlamak realiteyi kavramamaktir...bu inatla romantik bir sanat

yapilabilir, fakat modern bir milli sanat higbir zaman!...Olen bir musiki var. Dogmayan bir

musiki de var. Bu musikinin dogacag1 yer milletin vicdanidir, kdyliiniin melodileri degil.”*’®

Baltacioglu, Tiirk devrim sanatgisinin 6zelligini ressam Seref Akdik’in resimlerini
tanittig1 bir yazida anlatmaktadir: “...Seref’in resimlerinin ilk karakteri sosyal ve
inkilap¢1 olmasidir. Temel olan ikinci bir karakteri de su: Onda gergek saygist....vardir.
Bu temayiil dokiimanter ve tarihi resim yapanlar i¢in miithim bir sart da olabilir... Tiirk
ressami lalelerden bacalara, musambalardan c¢imento duvarlara firgasin1 gotiiriirken

siiphesiz bu fircanin killar1 dokiilecektir. Ciinkii samur tiiylerden yapilmustir...”?”’

Yusuf Kenan, Tiirk Devrimi’ni yansitacak yeni sanatin niteliklerini Cigir dergisi i¢in
kaleme almistir. Cigir dergisinin goriislerini de 6zetleyen bu yazi1 1935 yilinin basinda
devrim heyecanini yasayan bir aydinin diisiincelerini aktarmaktadir. Yusuf Kenan, iki
yildan beri devrimin en dogru tarifini ger¢eklestirmeye ¢alisan Hifz1 Oguz[Bekata]’ nin
da diistincelerine uygun olarak, Ahmet Hamdi [Tanpinar]’nin, devrimin toplumun
blinyece, kafaca nesilce degismesi ve yeni bir plana konulmasi olduguna dair
aciklamasini benimsemektedir. Yazara gore; devrimden Onceki diisiince ve duygularin
varolustaki biiyiik etkileri yadsinamaz. Yeni duruma alismak zordur. Gegmisin
yapitlartyla yetisenler beklenilen devrim sanatini yaratamazlar. Devrimin kosullarina
uygun, diisiince ve degerlerine uyabilen 6zlii sanat eserlerini ancak devrimin iginde
yetismis biitlin benligi o heyecanla sarsilmig geng nesilden beklemek gerekir. Bunun igin
de gengligin devrim kosullar1 ile uyum ic¢inde olan diisiince ve degerlerle yetistirilmesi

zorunludur. Cumhuriyet Oncesi sanat i¢in sanat yapiliyordu. Sanatin amaci sanatin

276 fsmay1l Hakki [Baltacioglu], “Olen Musiki ve Dogmiyan Musiki”, Yeni Adam, S: 48 (29 Tesrinisani
1934), s. 8.

*77 [smay1l Hakk: Baltacioglu, “Bir inkilap Ressami”, Yeni Adam, S: 161, (28 ikinci Kanun 1937), s. 10-
11,17
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giizelligini yansitmakti. Devrim sanati her seyden once toplumu ileri dogru hizlandiran
bir cosku vermek zorundadir. Yusuf Kenan’a gore, sanatin bir amacinin olmamasi
nedeni ile diiniin sanatcilar1 enerjilerini amagsiz harcadiklarindan bir yorgunluk ve

bikkinlikla nihilizmin u¢urumlarina yuvarlanmlslardlr.278

Behget Kemal Caglar, sanatin devrimin emrine girmesinin devrim hareketlerinin
halka mal olmast igin gerekli oldugunu anlatmaktadir: “Bizim gibi inkilap
memleketlerinde, sanat...inkilabin emrine girmeyi bir goniil zevki, bir vicdan borcu, bir
yasama caresi bilmelidir...inkilap hareketlerinin halka tam mal olmas1, halkin ruhuna
tam sinmesi i¢in, sanatin elinde parlamasi, sanatin imbiginden ge¢mesi lazimdir...Yeni

duygular halkin gonliine, yeni goriisleri halkin goziine sanat koyacak.”*”

1938’de Atatiirk’lin 6liimii iizerine kaleme aldig1 yazisinda Behget Kemal Caglar,
tim vatanda milyonlarca insanin iiziildiiglinii ve agladigini, tiim iilkenin bu aci ile
tutusup yandigimi soyledikten sonra, bu biiyiikliikte ve nitelikte bir yastan siiziiliip gelen
duygular algilayamayanlara sanat¢i denemeyecegini vurgulamaktadir. {lk defa Atatiirk,
Tiirk sanatcisina arkadas olarak elini uzatmistir. Bu iilkede sanata diisen kutsal gérevi en
iyi belirten onun sozleridir. Atatiirk, her Tiirkiin yetenegine ve azmine hedef ¢izdigi ve
yol gosterdigi gibi, Tiirk sanat yetenegine ve azmine de hedef ¢izmis ve yol gostermistir.
Ustelik sanatgilara konularin en giizellerini vermis, destanlarm en giizellerini yaratmus,

yaptig1 yenilikler ve basarilarla daha cabuk anlasilmasini, sayilmasini saglamistir.

™ yusuf Kenan, “Yeni Sanat ve Edebiyata Dogru”, Cigir, S: 25 (Sonkanun 1935), s. 4-5. Cigwr dergisi:
Ocak 1933-Aralik 1948 tarihleri arasinda 193 say1 Ankara’da aylik olarak yayimlanmistir. Kurucusu:
Hifz1 Oguz Bekata. Baglica yazarlari: Hifz1 Oguz Bekata, Mira¢ Katircioglu, Cemil Sena Ongun, Celal
Bayar, Malik Aksel, Nurullah Berk, Mahmut Ragip Kdsemihal, Peyami Safa, Hakki Tarik Us, Ahmet
Agaoglu. Cikis amaci: Tiirk gencligi icin genglik, fikir, sanat ve dava dergisi olmak, genglige layik oldugu
degerin verilmesini ve gengligin ulusal ve uluslararast alanda 6nemini anlatmak. Tiirk’{in biiyiik gelecegi,
devrimi, iilkesi ve kiiltlirii i¢in gengligin degeri ¢ok yiiksektir. Tirk Devrimi’nin gengligi baskalarinin
yiiriidiigii yoldan ayri bir yolda, devrime uygun ve kendine 6zgii olmalidir. Dergi bu diisiincelerin
dayandigi temeller iizerine kurulmustur.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.

" Behget Kemal Caglar, “Goniillii Sanat”, Ulkii, C:IV, S: 23 (ikinci Kanun 1935), s. 336.
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Caglar, sanatcilarin Atatlirk’ii sanatlar1 ile daima yasatmalarimi istemektedir: “Tiirk
sanatinden bir Atatiirk hamlesi bekliyoruz. Surda burda miijdelerine ve baslangiglarina
rasgeldigimiz sanatin her subesindeki ‘Atatiirk mektepleri’ni bir an evvel gelismis

gdrmek bas istegimizdir.?*

Devrim adaminin ve devrimei aydinin nitelikleri iizerine goriisler sanat dergilerinde
o6nemli bir gliindem konusu olarak ele almmislardir. 1933 yilinda Varlik dergisinin
dordiincii sayisinda Sadri Etem, Inkilap¢i Sanat, Geri Sanat bashkh yazisinda, bu
konuyu ele almistir. Devrimei sanati, devrime inananlarin gerceklestirecegi ¢ok aciktir.
Devrim sanatini yaratacak sanatgilar, Cumhuriyet o6ncesi déneminin aligkanliklar ile
iliskisini kesmis, tlilkesine, ulusuna, Cumhuriyet’e ve devrimlere inangla bagli devrimci

aydinlar olmalidirlar. Yazara gore,

“...inkilapg¢1 sanati daha diine kadar kamis kalemle gazel ¢iziktiran, sirtina Sam hirkasini
gecirerek mahalle kahvesinde laf atan, kafesli evlerin giizelligine ve carsafin si’riyetine hayran

Pierre Loti ¢ocuklarindan beklemek Papa hazretlerine cazbantlik ettirmek gibi birsey olur.

Ciinkii onlar inanmadiklarim séyleyen bir tellaldan baska bir sey olamazlar.”**'

Bir eserin eser olmasi i¢in birinci kosul inangtir. Bize gereken sanat, havada yasayan
bir varlik degildir. Bize gereken sanatin bulundugu yeri yazar soyle aciklamaktadir:
“Onun ruseymlerini hayatta ve Tiirk inkilabinin seyrinde aramak lazimdir... Sekil ve

lisan itibarile bizde inkilapg sanatin biitiin malzemesi mevcuttur.”**

1933°de Varlik dergisinin Uglincii sayisinda Yasar Nabi Nayir, Cumhuriyet
Devrimleri’nin degerini anlayamayanlart Menfi Adam adim verdigi yazisinda ele
almistir. Bu yazisinda, mucizeler yaratan Tiirk Devrimi’ni anlayamayan hastalikli ruhlu

baz1 kisilerin olumsuz tavirlarim1 elestirilmektedir. Tiirkiye’nin yakinindaki ve

2% B[Behget]. K[Kemal]. Caglar, “Tiirk Sanatinde Atatiirk Hamlesi”, Ar, S: 22-23 (Kasim 1938), s. 11.
281 Sadri Etem, “Inkilapg1 Sanat, Geri Sanat”, Varlik, S: 4 (1 Eyliil 1933), s. 50.
282

A.y.
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uzagindaki degisik iilkelerde yikimlar yasanirken, yurdumuzda yeni binalarin temelleri
atilmaktadir. Bati’da yiizyillik fabrikalarin kapatildigi ve binlerce is¢inin a¢ ve sefil
biraktildig1 bir donemde memleketimizde yeni kurulan isyerleri memleket ¢ocuklarina is
vererek giivenli bir gelecek saglamaktadir. Komsu devletlerin merkezlerinde siyasi
kargasalarda kan dokiiliirken Tiirkiye’de baris yerlesmistir. Yurdun uzak koselerinde
yeni okullar ve Halkevleri acilmakta, yeni gazeteler ¢ikmakta ve yurdun uzak kdselerine
dogru ¢elik raylar hizla ilerlemektedir. Cok yakin bir zamana kadar limanlarimiz
arasinda yabanci bayrak tasiyan gemileri iiziilerek seyretmenin acisini yasarken, simdi
gemilerimiz ayyildizli bayragimizi en uzak limanlara kadar tasimaktadir. Biitce
dengededir. “Biitiin diinya, kuvvet ve terakki timsali diye bizi gdOsteriyor.
Diismanlarimizin bile hayret ve takdirini ¢eken bir inkilabin i¢indeyiz, onunla doluyor,
onunla besleniyoruz™®®® diyerek Tiirk Devrimi’nin basarilarii genis bir bicimde
aciklamaktadir. Biitiin bu olup bitenleri kavrayamadiklar1 i¢in devrim adami

olamayanlar1 ise sOyle tanimlamaktadir:

“Fakat ruhu sliphe hamuriyle yugrulmus yar1 miinevver, gene gizliden gizliye, kulaktan

kulaga memnuniyetsizligini fisliyor. Menfi muharrir, halkin hakl bir isyanile lincedilmemek i¢in

muariz bir cephe almasa bile bu inkilap seyrine lakayt kaliyor.”**

Yazara gore, menfi adam, hi¢ bir zaman memnun olmayan, her istedigi yerine
getirilince memnuniyetini itiraf etmektense baska bir sey istemeyi yegliyen menfi ruh
tastyan bir insan, rejimin biitilin iyiliklerini ve yaptig1 biitiin iyi isleri inkar ederek, yalniz
kiiciik kusurlar bulup onlar1 kendi menfi merceginin altinda devamli biiyiiten bir
mubhaliftir. Bu tiir insanlarin, belki bilmeden, belki istemeyerek, topluma verdikleri
fenaliklarin - engellenmesinin  dogru olacagi savunulmaktadir.®® Devrim aydmimin

egitimi ic¢in girisimler, yeni kusaklarin devrimin kazanimlarini Ogrenmeleri ve

283 Yasar Nabi, “Menfi Adam”, Varlk, S: 3 (15 Agustos 1933), s. 33.
284 5 Y.
285 5 y.
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kendilerinden sonra gelecek kusaklara aktarmalari amacini giitmektedir. Cumhuriyet’in

tiim olanaksizliklara karsin gergeklestirdigi atilimlar hi¢ bir zaman unutulmamalidir.

1933’de Yasar Nabi Nayir’in endise duydugu bu konu iizerine Varlik dergisinde,
iilkede gengleri devrim aydmi olarak egitecek Onemli bir girisimin miijdesi
verilmektedir. /nkilap Enstitiisii baslikl1 yazida, Cumhuriyet’in onuncu yilia kadar Tiirk
Devrimi’ne kapilarint simsiki kapali tutan yar1 medrese goriiniimiindeki Dartilfiinun’un
tiniversiteye doniistliriilme tasaris1 konu edilmektedir. Bu konu ile ilgili olarak Maarif
Vekili Resit Galip Bey’in Bakanlik’ta bir Inkilap Terbiyesi Kurulu olusturdugunu ve
Dariilfiinun’da bir Inkilap Enstitiisii agma hazirh@1 iginde oldugu haberi verilmektedir.
Dergi, Bakanin Tiirk gengligini devrimci terbiye ile yetistirmekteki kararliliginin
semerelerini vermesinden duyulan seving dile getirilmektedir. Ogrencilerin Tiirk
Devrimi’ni  benimseyip sevmeleri ve memlekete faydali vatandaglar olarak

yetistirilebilmeleri igin,

“Inkilap heyecanini ve yaraticilik atesini biitiin gengligin bagrinda tutusturmamiz lazim.

Ciinkii bu genglik omuzlarma yarin ¢ok agir bir yiik alacaktir. Garpten geri kaldigimiz asirlar

telafi i¢in bir omiirde bes omiirliik ¢alismak mecburiyetindeyiz”**

denilmektedir. Bu zor caligma sartlarima gengligin gogiis gerebilmesi ve bunu bir
fedakarlik degil ama severek yapilacak bir gorev olarak gorebilmesi i¢in, kalbinin kutsal
devrim heyecani ile tutusmasi lazimdir. Dergiye gore Bakanlik, devrimleri yasatacak
cok 6nemli bir ise girismistir: “Iste biz, maarifimizdeki bu inkilap¢ilasma hamlesini bu

bakimdan alkislayoruz.”*®’

1933°de Varlik dergisinin onuncu y1l sayisinda Yagar Nabi, Bu On Y1l yazisinda Tiirk
Devrimi’nin  6zelliklerine ve Tiirk insanma kazandirdigi devrimci  kisilige

deginmektedir. On yilda, on yiizy1l Oncesinin orta ¢ag devrinden bir hamlede uygar

286 «inkilap Enstitiisii”, Varlik, S: 1 (15 Temmuz 1933), s. 16.
287 A y.
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devletlerin On sirasina, 6liimii beklenen bir hasta adami getirip geng ve giirbiiz bir atlet
haline ancak mucize bir deha getirebilirdi. Devrim mucizesi ses, renk, 151k ve heyecan
halinde biiytlikliigiinii ve essizligini belli etmektedir. Devrim Oncesinin kara giinleri artik
unutulmustur. Devrim, goniillerde heyecan ve ask iginde yasayarak temiz hava gibi

. e 2
insanlarin i¢ini doldurmaktadir. 8

Devrim sanatinin bir iilke sinirlar1 i¢inde kalmamasini ve evrensel olmasin1 Ecvet
Giiresin, Yeni Adam dergisinde savunmaktadir. Ornegin, Giiresin’e gore, alaturka miizik
evrensel degildir, diinyadaki yeri sinirhidir. Herkese hitap edemez. Tiirkiye’de bu tiir
miizigi isteyenlerin sayilar1 ¢ok bile olsa, diinya iizerinde bu miizigi dinlemek isteyen
¢ok fazla insan olmadigr i¢in, insanlik aleminde ancak c¢ok kiigiik bir azimnliktirlar.

. C e - 2
Devrim sanati ise, tiim insanligin mal olmalidir.”®’

Tiirk Devrim sanatinin niteligini en iyi kavramis ve anlatmis olan kisilerden birisi de
Burhan Belge’dir. Belge’nin, 1936 yilinin Cumhuriyet Bayrami’nda Ankara
Halkevi'nde agilan IV. Inkilap Sergisi hakkinda Ulus gazetesi'nde yayimlanan yazisini,
Ocak 1937°de Ar dergisi 6nemli bularak ele almigtir. Yasar Nabi gibi baska yazarlar
sergi hakkinda olumlu konusmuslarsa da, Burhan Belge serginin aksayan taraflarini
cesur bir sekilde agiklamistir: Sanatgilardan sergi i¢cin hem toplumsal, hem de ulusal
ozellikleri olan devrime uygun eserler istenildigi i¢in, konu 6ne ¢ikmis ve sanat 6zelligi
kadar 6nem kazanmigtir. Sonugta ise hem teknik ozellikleri zayif, hem de devrim
davasimi kavramamis duygusuz eserler ortaya ¢ikmistir. Arada sanat degeri biraz daha
iyi olanlar da konuya feda edilmislerdir. Ar dergisi, Belge’nin goriislerini dogru
bulmaktadir, Tirk ressamindan devrim konulu eserler degil sadece giizel eserler

istenmelidir. Tiirkiye’de yapilacak her eser giizeldir. Burhan Belge ise soyle demektedir:

“.ne ‘inkilab’ ne de sanat’a hizmet edilince, biitiin bu inkilab sergileri, (bir nevi fodla [pide]

tevzii gibi) ‘inkilab hakkindaki eserlerimizi getirdik’ diye gelen bir kag¢ artiste, Climhuriyet

2* Yagar Nabi, “Bu On Y117, Varlik, S: 8 (29 I Tegrin 1933), s. 115.
289 Bevet Giiresin, “Musiki Buhrant”, Yeni Adam, (16 1k Tesrin 1941), s. 9.

117



bayrami yiizli suyu hiirmetine bir ‘dis kirasi’ tevzii mahiyetini almaktadir...bu, gerek ‘inkilab’
gerek ise ‘sanat’ bakimindan bir tehlikedir...Biz kendi hesabimiza, bir hatali yoldan dénmeyi
borg biliyoruz...eserin ‘inkilab¢1’ olmast sarti, kendiliginden daha kolay hasil olacaktir...‘sanat’i

serbest ilan etmek... lizumlu goriiniiyor. Yoksa ‘sanat’ ile ‘inkilab’ birbirlerini inkar etmekte

devam edeceklerdir.”**°

1942°de Millet dergisinde Cumhuriyet donemi sanatgilarinin genel durumunun
degerlendirilmesi yapilmaktadir. 18 milyon niifusu olan Tiirkiye’de istatistiklere gore
sadece seksen ressam vardir. Yillarca Akademi egitimi ugraslarini siirdiiren ressamlar ve
heykeltraglar, Avrupa’ya yollanan 6grenciler ve zor sartlarda yabanci sanatgilara karsi
sanatta iilkenin 6z duygularini savunan tiim sanatcilar, Calli Ibrahim, Mahmut Cuda,
Halil Dikmen ve Hamid Giirel’in gayretleri ile Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar
Cemiyeti’ni kurmuglardir. Dergi, Tiirkiye’de 6z ve yerli plastik sanatin bilingli dogusunu

meydana getiren bu birligi sevgi ve umutla bagrina basmaktadir.*”’

5.Sanatta Ulusallik ve Yabanci Sanat¢ilarin Konumu Tartismalari

Tek parti doneminde Tiirkiye’deki sanat eserlerinin Tiirk sanatgilart tarafindan
yapilmas: iizerinde 6nemle durulan bir konu olmustur. Ozellikle heykel ve mimari gibi
sanat alanlarinda bu tavir agik¢a ortaya konulmustur ve 1931-1945 yillar1 arasinda
yayimlanan sanat dergilerinde yabanci sanat¢ilar tarafindan yaratilan sanat eserlerinin
yerine Tiirk sanatgilarinin yarattigi eserlerin tercih edilmesi konusu bir ¢ok kez ele

almmustir. Sanat dergilerinde bu konuya iliskin yazilarda, baskin vurgu; Tiirk Kurtulusg

20 «Dérdiincii inkilab Sergisi”, Ar, S: 1(Sonkanun 1937), s. 5-6.

! “Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti”, Millet, S: 7(Sontesrin 1942), s. 32. Millet dergisi: May1s
1942-1944 tarihleri arasinda, Ankara’da, aylik 24 say1 yayimlanmustir. Kuruculart: Hiiseyin Avni Goktiirk,
Remzi Oguz Arik. Baslica yazarlari: Miimtaz Turhan, Remzi Oguz Arik, Hiiseyin Avni Goktiirk, Sedat
Cumra, Fethi Celikbag, Ceyhun Atuf Kansu, Niizhet Sakir Dirisu. Cikis amact: Ulusun yasamu ile ilgili
konular iizerinde ruhlarin ve diisiincelerin birlegsmesini saglamak, milletin dergisi olmak, 1071 yilindan
baslayarak Anadolu’da Tiirk tarihinin ve kiiltiiriiniin ulasti1 zengin birikimin 6z degerlerine sahip olan
halkin kiiltiiriine genis yer vermek.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.
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Savagini ve Tiirk Devrimi’ni ancak bu yasamin iginde olan Tiirk sanat¢ilarmin gerektigi
gibi anlatabilecegi noktasinda diigiimlenmistir. Tiirk Devrimi’ni en iyi bir bigimde Tiirk

sanatcilar aktarabileceklerdir:

1932°de, 6rnegin, Mimar dergisinin ikinci sayisinda, Mimar B.O. Celal, Ankara
tayyare abidesi miinasebetile baghgl altinda sundugu yazisinda, derginin savundugu
ulusallagsmay1 ayrintili olarak agiklamaktadir. Cumhuriyet devrinin giizel sanata ve
sanatgilara tanidigr biiyiik firsatlar1 heyecan ve umutla karsiladiklarini belirten yazar,
tilkenin her tarafinda yapilan heykellerin bir iki tanesi disinda hep yabancilara
yaptirilmasini hazmedemedigini belirterek, batili bir yazarin Tiirkleri asagilayan bir

cumlesini aktarmaktadir:

“Ces ottomans peuple de pasteurs et guerriers, n’ayant ni art ni artiste.’[Bu ¢oban ve
savascilardan olusan Osmanli Toplumu’nun, ne sanati ne de sanat¢ist vardir.] Siiphesiz ki bu
climle garezkaranedir ve haksizdir. Tiirkiin biiylik sarkta biraktig1 abidattan sarfinazar hangi bir

miidekkik[arastirmaci] ve san’atkar tasavvur olunur ki Galatadan Istanbula gecerken Yenicami

. . e e . o . 292
gibi muazzam ve modern bir eserin oniinde hiirmetle ve hayranlhkla egilmesin.””

Yazar, uzun ve serefli bir gecmiste pek cok sanat eseri olmasina ragmen bu aci
sOzlerin beyninde bir alev gibi dolastigin1 sdylemektedir. Osmanli devrinin son
ylizyilinda ulusal sanatin yerini Barok, Rokoko ve Ronesans gibi Bat1 sekilleri almustir.
Saray mimarlarinin yaptigi eserler, sehirde birer leke gibi durmaktadir. Yabanci sanat
akimlarinin begenildigi bu donemde Tiirk mimarlik tarihinin simgesi olan Siileymaniye
Camisi’nin minaresine bile Barok tarzi siislemeler birer leke gibi eklenmistir.
Memleketin resmi ve 6zel yapilarini, gesmelerini ve mabetlerini yabancilar yapmislardir.
Tiirk sanat1 ve sanatgist yerli mali denilerek kiiciimsenmistir. Memleketin geri kalani da
saray1 taklit ederek saray Ozentisi konaklar yaptirmistir. Biitiin bunlarin sonucu olarak

ulusal mimari, ulusal sanat ve ulusal sanatgt yok olmustur. Batili sanatcilarin yaptigi

22 B.0. Celal, “Ankara tayyare abidesi miinasebetile”, Mimar, Sene: 2, S: 2 ( Subat 1932), s. 33-34.
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Tiirk sanat1 ile ilgisi olmayan Diiyun-u umumiye ve Tibbiye gibi yapilar, mizah
sairlerine konu olmuslardir. Bu gibi yapilara boynuzlu mimari demislerdir. B.O. Celal,
Cumbhuriyet Aniti ve Ankara’da yaptirilacak Tayyare Anmiti gibi ulusal varligimizi

kanitlayan eserleri yabanci sanatgilarin yapmasini onaylamamaktadir:

“Bir Tiirk san’atkar1 bundan yiiksek bir eser yaratabilir. Her seyde oldugu gibi bunda da milli

duygu ve ruhu, milli san’atkar1 ihmal etmiyelim. Mademki asrin umdesi milliyettir.” >

1933°de Mimar dergisinin altinci sayisinda Mimar B.O. Celal, Biiyiik Inkilap Oniinde
Milli Mimari Meselemiz baslikl1 yazisinda bu konuyu tekrar ele almistir. Yazar, tilkede
yapilan bliyiik uygarlik hamleleri nedeni ile tiim diinyanin goziiniin, Tiirkiye nin
tizerinde oldugu bir zamanda Tiirk mimarliginm1 ve Tirk sanat¢isini unutmanin dogru

= 294
olmayacagini1 savunmaktadir.

Aptullah Ziya ise, Avrupa’da ¢ikan dergi ve gazetelerin
Tiirk’iin bilingli devriminden bahsederken, memleketimizde yabancilarin yaptiklar1 bazi
sanat eserlerini 6rnek olarak gostermelerini, 6rnegin Falih Rifk1 Bey’in, belki de konuyu
tam olarak bilmedigi igin bunlar1 onaylamasmin yanlis olduguna isaret etmektedir. Isin
aslina bakilacak olursa, Tiirk Devrimi’nin bir bezirgan mimarisinin ve sanatinin eline
verildigi goriilmektedir. Yabancilar, para kazanma amaci ile hareket etmektedirler.
Bizim iklimimize, zevkimize ve sartlarimiza uymayan malzemeleri ve tasarimlari patent
anlagmasi adi altinda yiiksek fiyatlara satmaktadirlar. Ankara’da miizenin oniinde duran
ath Atatiirk heykelini yapan yabanci, daha sonra, biiyiik bir kiistahlikla heykelin basini
Kral Faysal’in basi ile degistirmistir. Ayn1 heykeli ikinci kez Irak hiikiimetine satmak
cesaretini gostermistir. Bu gibi olaylar1 6nlemek i¢in yazar, Tirk Devrimi’nin ig¢inde
biiyliyen ve Devrim’i seven Tiirk gencligine de gorev verilmesini, Tiirk sanat¢ilarinin
seslerinin dinlenilmesini, yapilmas1 gereken eserler i¢in yabancilarin yani sira Tiirklerin
de katilabilecegi yarigmalarin agilmasini onermektedir. Eserlerin bagkalar1 tarafindan

kullanilmasini1 6nlemek i¢in de, Tiirk Devrimi’ni bagaran ve yaratan Atatilirk’iin izlerinin

ve sOzlerinin de bu eserlerin iizerinde olmasi gereklidir. Yazara gore, Tiirk gengligi,

293
A.y.
¥ B.0. Celal, “Biiyiik Inkilap Oniinde Milli Mimari Meselemiz”, Mimar, S: 6 (1933), s. 163-164.
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Tiirk Devrimi’ni eserlendirmek gorevinin kendisine ait oldugunu bilir. Bu gorevi
alabilmek i¢in uzun zamandir biiylik bir ¢aba ile ugragsmaktadir. Tiirk gengliginin bu

gorevi alacagi giinler ¢ok yakindadir.*”

1934’de Mimar dergisinde mimarlarin ve sanat¢ilarin Tiirk olmasini savunan su
yazilar ¢ikmistir: birinci sayida Behget ve Bedrettin’in yazdiklart Mimarlik ve

Tiirkliik,”® yedinci sayida Alaattin Cemil’in yazdig1 Tiirk Mimar,*”’

sekizinci sayida
Burhan Asaf [Belge]’mn yazdig1 Bizim Mimarlarimiz ve Bizim Mimarimiz,””® dokuz-

onuncu sayida Falih Rifki [Atay]'min yazdig1 Tiirk Mimarlari.*

6.Sanata Devlet Destegi

Tek parti doneminde devletin sanat alaninda gerceklestirdigi atilimlarla sanata
verdigi destek sanat dergilerinin Onemli temalarindan biri olmustur. Bu goriis
yayimmlanan yazilarla vurgulanmigtir. Bu donemde sanata devlet desteginin gerekli

oldugu goriistinii savunan su yazilar yayimlanmistir:

1936 yilinda Cigir dergisi i¢in Tirk Devrimi’nin sanat yasamina olan etkileri
hakkinda goriislerini bildiren bir yazi hazirlayan Nurullah Berk’e gore, gilizel sanatlar
devrim sahasinda bariz bir degisiklik dogurmamistir. Bunun sebebi, plastik sanatlar
bakimindan yerinden sokiiliip atilacak ve yerine yenisinin konulabilecegi bir kurulus
veya bir kurumun olmayisidir. Berk’e gore, Tiirkiye’de ressamligin ve heykeltraghigin
dogdugu yarim yiizyil 6ncesinden beri sanatgilarla halk bir tiirlii kaynagamayan iki ayri
kitle teskil etmistir. Halk, entelektiieller de dahil olmak iizere, resmi ve heykeli gercek
bir fikir ihtiyaci olarak anlamamis ve aramamistir. Clink{i bu sevgi, ulusun kiiltiirel

geleneginde kok salmis bir olay degildir. Plastik giizellige olan ilgisizlikten dolayi,

25 Aptullah Ziya, “Inkilap ve Sanat”, Varlik, S: 5 (15 Eyliil 1933), s. 69-70.

29 Behget ve Bedrettin, “Mimarlik ve Tiirklik”, Mimar, S: 1 (1934), s. 17-20.

27 Alaattin Cemil, “Tiirk Mimar1”, Mimar, S: 7 (1934), s. 212.

2% Burhan Asaf [Belge], “Bizim Mimarlarimiz ve Bizim Mimarimiz”, Mimar, S: 8 (1934), s. 241.
% Falih Rafki[Atay], “Tiirk Mimarlar1”, Mimar, S: 9-10 (1934), s. 289.
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ressamlar, sagir bir kitle karsisinda eser yapmak mecburiyetinde kalmiglar ve
yalnizliktan kurtulamamuslardir. Son on yil iginde plastik sanatlar bakimindan
Tiirkiye’de hamle yapilmis ve gengler, plastik sanatlarda yeni bir ¢igir agmuslardir.
Ancak, biitiin gelismeler sanat ¢evresi ile siirli kalmistir. Goriis ve teknik bakis
acisindan bir ¢ok yeni eser yapilmasina ragmen halktaki sanat anlayis1 elli y1l dncesine
oranla pek az degismis bulunmaktadir. Giizel sanatlar davasi, yalniz sanat¢iya yardim
degil, fakat sanat¢1 ile halkin kaynasmasi ve plastik sanatlarin sevilmesi kaygisinda da
degerlendirilmelidir. Berk, devletin sanat1 ve sanatgiy1 tesvik etmek amaci ile eser satin
almasiin halkta sanatseverlik bilincinin artmasi i¢in yeterli olmadigini, halka hizmet
icin devlet tarafindan agilacak miize ve galeri gibi kurumlarin hem sanat eserlerini

koruyacagini hem de halka sanat zevkini asilayacagini diistinmektedir:

“Glizel sanatlar sahasinda simdiye kadar yapilmis olan sey, sanatkardan...eser satin
almaktan ibaret kalmistir. Her seyin ‘tesvik’ ile halledilecegini sanmak en biiyiik bir yanlisa
sapmis olmaktir...plastik sanatlar1 yayma zamani gelmistir. Her sey, sokakta gecen adamla
kaimdir. Bu adam resmi ve heykeli sevmedikge bu memlekette ressamlik ve heykeltiraslik
teessiis etmeyecek...miizeler ve galeriler gdrmedikce sanat terbiyesinden ebediyen mahrum
kalacaktir...Tiirkiye’de hi¢bir hususi kurulus, hicbir sanat cemiyeti, miize ve galeri ingasini
tizerine alamaz. Gilizel sanatlar sahasinda bekledigimiz inkilab, 6teki inkilablar gibi hiikiimetin
basaracag isler arasindadir...yalniz halkin terbiyesi bakimindan degil, ayn1 zamanda Tiirkiye’de
simdiye kadar yapilmis olan eserlerin muhafazasi nazarindan ehemmiyete haizdir.Eger elli
seneden beri bu memleket ressamlig1 elli eser yaratabildi ise, bunlar nerededir, hangi sartlar
icinde muhafaza edilmektedir? Rutubetli, tozlu salonlarin gayri miisait havasinda ciiriiyiip
gitmiyorlar m1? Plastik sanatlar meselesinin ilk merhalesini teskil eden miize meselesinin... halli
lazimdir. ‘Onun da sirast gelecek’ tarzinda cok itirazlar dinledik...inkisaf yolunda sira olmasa
gerek sanirim. Tiirk zekasinin ar sahasinda simdiye kadar yarattigi isler...6nemsiz bile olsalar,

bugiinkii...terkedilmislikten kurtulmahdirlar.” **°

39 Nurullah Berk, “Ar’imiza Dair Bir iki Not”, Cigir, S: 38-39 (Mayis-Haziran 1936), s. 135.
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Ar dergisinin Tiirkiye’de sanatin gelismesine katkida bulunmak amaci ile yaptigi
Plastik Sanatlar ve Tiirkiye anketi, sanatin devletlestirilmesi hakkinda goriislerin ortaya
konulmasia yardime1 olmustur. Sanatin gercek yasamin igine girmesi ve benimsenmesi
icin devletlestirilmesinin ¢abuk ve gilivenilir bir yol olacagini diisiinen Antalya Saylavi
Tiirkan Ors, sanat bakimindan geri kalmis olan Tiirkiye’de bu isin kisisel gayret ile
gerceklesmesinin ¢ok zaman alacagmi belirtmistir. Ors’e gore diizenin, disiplinin,
uyumun ve programin hi¢ bir iilkede zarar1 gdriilmemistir. Insanlarin asil hiirriyetinin
bulundugu yer olan i¢ alemlerini kontrol etmek hi¢bir zaman miimkiin olamayacagi i¢in

maddi yasamda belirlenecek kosullar sanatcilarin yaraticihigina engel olamayacaktir.””!

Burhan Belge, Ar dergisinin diizenledigi Plastik Sanatlar ve Tiirkiye anketine verdigi
cevapta sanatin devletlestirilmesini devletin sanat verecegi destek ve plastik sanatlara
yapabilecegi yardimlar olarak anladigini belirtmistir. Burhan Belge’ye gore devletin
yapacagl yardimlar sunlardir: Istanbul Akademisi’ni daha c¢ok islah etmek, bagka
sehirlerde de akademiler agmak, akademi bulunan sehirlerde galeriler tesis etmek,
vekaletler, vilayetler, el¢ilik ve konsolosluk binalari i¢in sergilerden tablolar satin almak,
devlet insaatlarinda belirli bir parayi plastik sanatlara tahsis etmek ve bu binalar1 tablolar

ve heykeller ile siislemek.*"?

30! Tiirkan Ors, “Plastik Sanatlar ve Tiirkiye”, Ar, S: 7, (Temmuz 1937), s. 2-3.
392 Byrhan Belge, “Plastik Sanatlar ve Tiirkiye”, Ar, S: 6 (Haziran 1937), s. 12.
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IKiNCi BOLUM

COK PARTILI DONEMDE SANAT

L.LDEVLETIN SANATA BAKIS ACISI

1.Tiirk Devrimi ilkelerinden Uzaklasma Egilimleri

Ismet Inénii’niin 19 Mayis 1945°de Genglik Bayramui icin yaptigi konusmasinda
“Memleketimizin siyasi idaresi Cumhuriyetle kurulan halk idaresinin her istikamette

b

ilerlemeleri ve sartlar ile gelismeye devam edecektir...” sozleri Tiirkiye’de siyasetin
serbestlesmesinde bir déniim noktasmna gelindigini gostermektedir.’”® 1923-1945 yillari
arasinda, Terakkiperver Cumhuriyet Firkas1 ve Serbest Cumhuriyet Firkas1 deneyimleri
disinda Tiirkiye’nin tek siyasal partisi olan CHP ig¢inde 1940’larda belirmeye baglayan
muhalefet, 1945°te biitge goriismeleri sirasinda Orgiitlii ve sistemli bir yapiya

394 14-18 Mayis 1945 tarihleri arasinda Toprak Yasas ile ilgili tasarmimn

doniismiistiir.
Meclis’te goriisiilmesi sirasinda yapilan konusmalar CHP’de bir muhalefetin ortaya
¢ikmasinin en énemli nedenlerinden biri olmustur. 1945 yilinda CHP i¢inde muhalefetin
ortaya ¢ikmasi ve yeni partilerin kurulmasi ile baslayan siirecin en ¢ok dikkat ¢eken
yonii CHP’nin temel ilkelerinden zamanla 6diin verilmesi olmustur. CHP’nin temel
ilkeleri, 1927°de toplanan II. CHF Kurultayi’nda, hi¢cbir nedenle degistirilemeyecek
temel ilkeler olarak benimsenen Cumhuriyet¢ilik, Halk¢ilik, Milliyet¢ilik ve Laiklige,
Devletcilik ve Inkilapciigin da eklenmesiyle belirlenmistir. Alti Ok, CHF nin temel
ilkeleri olarak Atatiirk’lin 1931 y1l1 se¢imleri beyannamesinden sonra ilk kez III. Biiytik

Kongre’de resmen benimsenmistir.**

Cok parti doneminde Atatiirk’iin kurmus oldugu
CHP’nin bu temel ilkelerinden 6diin verilmeye baslanmis ve 7 Ocak 1946’da DP
kurulmasimin ardindan Kemalizm’den uzaklagsma yoniinde politik  goriislerin ve

diislincelerin ~ 6ne ¢iktigt ve etkili oldugu goriilmiistiir. Kemalizm’den uzaklasan

3% Feroz, Bedia Turgay Ahmad, Tiirkiye’de Cok Partili Politikanin Aciklamah Kronolojisi 1945-1971,
Ankara, Bilgi Yaymevi, 1976, s. 12-13.

304 «CHP”, Anabrittanica, C: 6, Ana Yayincilik, 1987, s. 252-253.

39 Dursun, a.g.e.,s. 47.
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CHP’nin verdigi ddiinlerden ilki, CHP’nin sanat programini dnemli 6l¢iide yonlendiren
Hasan Ali Yiicel’in Milli Egitim Bakanlig1 gérevinden alinmasidir. 10 Mayis 1946°da
CHP’nin II. Olaganiistii Kurultay1 toplanmistir. Bu kurultayda degismez genel baskanlik
kurumu kaldirilmis ve Milli Sef ifadesi tiiziikten c¢ikarilmistir. 7 Agustos 1946’da ise
Hasan Ali Yiicel Milli Egitim Bakanligi gorevinden ayrilmistir. Yiicel, gérevden
ayrilirken yaptigr konusmada, yedi bucuk yildan fazla bir zamandir Tirk egitim ve
kiiltiirii alaninda tilkeye ve ulusa yapmaya c¢alistig1 hizmetlerde biiyiik ¢abalar gostererek
yardimlarmi esirgemeyen c¢alisma arkadaglarina tesekkiir etmistir. Yiicel, Atatiirk
Devrim’inin en 6n safinda gorevi olan temiz ve olgun Tiirk gencligine, tiim 6gretmen ve
ogrencilere sonsuz saygi ve sevgilerini sunarak konusmasini sona erdirmistir.’*
Cumbhuriyet’in devrimci aydin Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel, 10 Kasim 1938’de
Atatiirk’{in Sliimiinden sonra 26 Aralik 1938’de Ismet Inénii’niin Cumhurbaskanlig
doneminde toplanan I. Usnomal [Olaganiistii] CHP Kurultay1’dan bir kag¢ giin sonra
goreve baslamis ve 7 Agustos 1946’ya kadar yedi yil, yedi ay ve yedi giin sliren Maarif
Vekilligi gorevinini siirdirmiistiir. Bakanlik gorevine baslarken yaptigi konusmada,
Atatiirk’{in ve Tiirk ulusunun bilincini ve y&netimini temsil eden Ismet Indnii’niin
direktiflerine, CHP’nin kiiltiir konusundaki ilkelerine ve Hiikiimet programinda yazili
esaslara uyarak calisacagini aciklamistir.®®” Yiicel, bir ¢cok 6nemli iste gorev almustir.
Kendisinden Once bagslatilan projeleri gelistirmis ve yeni atilimlar ortaya koyarak Tiirk
kiiltiir ve egitim yasamini Atatliirk’iin ongdrdigii ulusal-evrensel yolda ilerletmistir.
Yiicel’in  Cumhuriyet donemi Tiirk egitiminde Milli Egitim Bakanmi olarak
gerceklestirdigi onemli atilimlar sunlardir: 1939°da 1. Egitim Surasi’ni toplayarak bir
egitim plam1 hazirlatmak, Ankara Fen ve Tip fakiiltelerini, izmir Yiiksek Ticaret ve
Iktisat Okulu’nu, Balikesir ve Edirne Ogretmen okullarimi egitime agmak, Yiiksek
Miihendis Okulu'nu Istanbul Teknik Universitesi haline getirmek, Universiteler
Yasast’n1 ¢ikarilarak diislince, bilim ve kiirsii 6zglirliiglinlin korunmasini saglamak,

tiyatro ve operanin devlet hizmetleri arasina katilarak bu yonde koklii girisimlerin

3% Yiicel, Milli Egitimle ilgili Soylev ve Demegler, s. 324.
7 Age.,s. 1.
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yapilmasini saglamak, Yiiksek Koy Enstitiisti’niin kurularak kirsal kesimde bilimsel bir
yonelisin ilk ¢ekirdegini olusturmak, diinya edebiyatinin klasiklerinin Tiirkce’ye
kazandirilmas1 amaci ile Milli Egitim Bakanligi Terciime Biirosu’'nu kurmak, Sanat
Ansiklopedisi’ni ¢ikarmak, Tiirk Ansiklopedisi’nin ve Islam Ansiklopedisi’nin yayimina
baslamak.>® Yiicel’in, Milli Egitim Bakanligi gérevinden istifa ederek ayrilmasindan
sonra, sahsina ve eserlerine karsi karalamalar, iftiralar ve saldirilar baslamistir. Cok
partili doneme gecildikten sonra, 1947°de Kenan Oner tarafindan, Milli Egitim
Bakanligi’nin bastig1 kitaplarla Tiirk gengligini milliyetcilikten irk¢iliga ve turanciliga
stiriiklemek, 1944°de Sabahattin Ali’yi Nihal Atsiz’a kars1 dava agmaya kigkirtmak ve
komiinistlere yardim etmekle suglanmistir. En yakin arkadaslar tarafindan bile destek
alamayan, Orhan Saik Gokyay gibi baz1 yakin arkadaslarinin yalan beyanlar1 nedeni ile
cok sikintili gilinler geciren Hasan Ali Yiicel, ardindan agmis oldugu davalar1 kazanip
aklanmustir.®®® Yiicel, daha sonra bu yasadig1 sorunlu dénemi kaleme alarak Davam ve
Hasan Ali Yiicel’in A¢tigt Davalar ve Neticeleri adlarn ile iki kitap haline getirmistir.
Yiicel-Oner Davasi, Cumhuriyet déneminin, 6zellikle Atatiirk’e ve onun devrimlerine
karsi olan diisiince bi¢iminin acik¢a ortaya c¢iktigi en biiyiikk siyasal dava olarak
goriilebilir. Yiicel’in Atatiirkcii diislincedeki egitim reformlar ile gelistirmek istedigi
kokli toplumsal degisimler, asir1 sagcilart ve yeniden ortaya ¢ikan gericileri tehdit
etmeye baslamistir. Yiicel, her zaman davasinin bir solculuk-sagcilik davasi olmadigini

bunun bir ilericilik-gericilik davasi oldugunu sylemistir.*'

CHP doneminde Tiitk Devrimi’den uzaklagsma egilimleri 6zellikle 1947°deki VII.
Kurultay’da gozlemlenecektir. 17 Kasim-4 Aralik 1947 tarihleri arasinda CHP’nin 24 yil
once ilan ettigi demokrasiyi onemli degisiklikler yaparak gelistirmesi ve akiler bir
sonuca eristirmesi beklenen VII. CHP Kurultay’1 toplanmustir.’'' 24 yil siire ile tilkeyi

tek parti olarak yonetmis olan CHP’nin c¢ok partili diizene gegtikten sonra yaptigi

308 «“yiicel, Hasan Ali”, Anabrittanica, C: 22, istanbul, Ana Yayincilik, 1990, s. 496-497.

3% Mustafa Cikar, Hasan Ali Yiicel ve Tiirk Kiiltiir Reformu, Ankara, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaymlari, 1997, s. 125-126.

310 ALg.e., s. 130-131.

3 Ahmad, a.g.e., s. 28-38.
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Kurultay’da, Partinin elestirileri ve suglamalar1 asabilecek bir kadro ¢ikarmasi ve yeni
siyasal diizene uyum saglayacak diizenlemelere gitmesi gerekiyordu. VII. Kurultay,
CHP’nin en uzun siiren kurultay1 olmustur ve 20 giinde tamamlanmustir.’'? Cetin Yetkin,
Karsidevrim 1945-1950 adh kitabinda karsidevrimci siirecin diiglim noktasinin CHP
VII. Kurultay1 oldugunu belirtmektedir. Semsettin Glinaltay’in baskanliginda yapilan
kurultayda yeni i¢ ve dis siyasal ve ekonomik kosullara gére CHP Tiiziigii’nde ve CHP
Programi’nda degisiklikler yaparak parti yeniden yapilandirilmistir. Yetkin, VIIL
Kurultay hakkinda sdyle demektedir:

“Atatiirk doneminde yapilan kurultaylarda, onun egsiz ve iistiin kisiligi kurultaya damgasini
bastyordu. Onun Sliimiinden sonra kendisini Milli Sef ilan ettiren Inénii déneminde ise, hig
kimsede sefe karsi ¢ikacak, onu elestirecek, partiyi yerecek yiirek yoktu...Ama simdi, Milli Sef,
seflikten vazgecmis, hakemcilik oynamaya baslamisti. Amerikan emperyalizmine iilkenin

kapilar1 agilmisti. Devrim ilkelerinden ddiinler de birbirini izliyordu™"

Ozellikle laiklik konusu iizerindeki goriisler Atatiirk¢ii olmaktan ¢ok uzaktirlar.
Yetkin’e gore en ilging ve gercek¢i konusmay1 Kocaeli delegesi Enver Balkan yapmustir:
Balkan, konusmasinda tek parti donemi denilmesinin dogru olmadigini, CHP ziimresinin
higbir seye karismadan Atatiirk’iin ve Inonii’niin istediklerinin yapmis olmasi nedeni ile
iilkede parti yasamimin olmadigini, CHP’nin i¢inde her bakimdan birbirine zit olan

insanlarin bir sefin idaresinde toplanmis oldugunu belirtmistir ve sdyle demistir:

“Biitiin memleket Halk Partisi’nden idi. Fakat siyasi kanaatler yiliziinden Halk Partisi’'nde
samimi olarak belki bin kisi bile yoktu... Isin dogrusu sudur ki, sadece parti hayatina, hakiki
partiler hayatina giristik. Demokrat Parti kadar, Cumhuriyet Halk Partisi de kendini kurmak,

programini yapmak... yolundadir.”*"*

312 Tyran, Tiirk Devrim Tarihi, C: IV-1, s. 250. )
313 Cetin Yetkin, Karsidevrim 1945-1950, 3. bs. istanbul, Otopsi Yayimlari, 2003, s. 393-394.
% Alg.e., s. 396-397.
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Yetkin, bu sozlerle inénii’niin baskis1 kalkinca DP olarak CHP’den ayrilanlardan
sonra, CHP’de kalanlarin da ger¢ek kimliklerinin ortaya c¢ikacaginin anlagildigini
belirtmektedir. Yetkin, tutanaklarin incelenmesinin sonucunda CHP’de ilimlilar ve
asirilar olarak iki ayr1 goriisiin saptandigina deginmektedir. Asirilar i¢cinde en tutarh
kisinin Behget Kemal Caglar oldugunu, Caglar’in, devrimlerden 6diin veren tavirlari
olan Semsettin Giinaltay’in Kurultay Baskanligi’na secilmesine karsi oy veren tek kisi
oldugunu, Kurultay’da laiklik konusunda yapilan konusmalarin, kurultay iiyelerinin
bazilarinin  gergek yiizlerini ortaya ¢ikardigim vurgulamaktadir. Ornegin Kayseri
delegesi Siikrii Nayman din tilkiilerini kaldirdiktan sonra yerine vatan ve ulus sevgisinin
konulamadigin1 sdyleyerek Atatiirk’i sug¢lamis, Tiirk ulusunda vatan ve millet sevgisi
olmadigini éne siirmiistir.”"> Bu kurultayda din derslerinin verilmesi ilke olarak kabul
edilmistir.316 10 Subat 1948°de CHP Meclis Grubu’nda okullarda din dersi egitimi
konusunda su karara varilmustir: “Ilkokullarda ihtiyari bir sekilde din dersleri
okutulmasi, din alimleri yetistirmek {izere iiniversitede bir Islam Din Fakiiltesi
kurulmas1.”"” Din konusunun politika giindemine gelmesinden sonra Kemalizm karsit:
eylemlerin bagladigi, gerici ¢evrelerin Atatiirk heykellerine saldirilar diizenledigi ve
dincilerin Atatiirk heykellerini kirdiklari goriilmiistiir.’'*24 Ocak 1949°da okunan CHP
Programi’ndaki Tiirk Devrimi’nden sapan egilimlerin sonucu olarak programin
okunmasindan bir giin sonra, 25 Ocak 1949’da Behget Kemal Caglar CHP’den istifa
etmistir. 8 Haziran 1949°da Basbakan Semsettin Giinaltay, Meclis’te yaptig1 bir

konugma ile CHP’nin din konusundaki goriislerini agiklamistir:

“IIkmekteplerde din dersleri okutturmaya baslayan Hiikiimetin baskaniyim. Bu memlekette
Miisliimanlara namazlarin1 6gretmek, Olillerini yikamak i¢in imam-hatip kurslar1 agan bir

Hiikiimetin baskaniyim. Bu memlekette, Miisliimanligin yiiksek esaslarmi dgretmek icin lahiyat

B Age., s 417.

316 Tyran, a.g.e., C: IV-1, 5. 101-103, s. 108, s. 114-115, s. 123-124.

317 Ahmad, a.g.e.,s. 40.
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Fakiiltesi agan bir Hiikiimetin bagkantyim. Bana kimse Miislimanliga kasteden adam diye hitap

edemez; ben bilerek inanan bir Mislimanim...”"’

23 Aralik 1949’da Semsettin Giinaltay, CHP nin Atatiirk Devrimleri’nin temsilcisi ve
miitevellisi oldugunu bildirmesine karsin, CHP, 30 Kasim 1925 tarihli Tekke ve
Zaviyelerle Tiirbelerin Kapatilmasina iliskin yasayr 1 Mart 1950°de degistirerek bazi

tiirbelerin agilmasini saglayacaktir.”*’

Iktidarin 14 Mayis 1950°de el degistirmesi sonucu 22 Mayis 1950°de kurulan 1.
Adnan Menderes Hiikiimeti’nin programi Meclis’e 29 Mayis 1950°de sunulmustur.
Adnan Menderes, Meclis’te yaptig1 konugsmada DP’nin bes yillik ¢etin miicadelesinin 14
Mayis secimleri ile sona erdigini ve ulusal iradenin tam ve serbest tecellisi ile ilk defa
iilkede normal siyasal yasamin bagladigini ve bu nedenle 14 Mayis’in Tiirk
demokrasisinin zafer giinii olarak anilacagini belirtmistir. Adnan Menderes, uzun siiren
tek parti hakimiyeti doneminden kendilerine devir edilenlerin tilkenin genis olanaklarina
ve ulusun yiiksek niteliklerine bakildiginda verimsiz oldugunu ve uzun yillarin israf
edildigini ve hatta iilkenin dogal gelisiminin de hatal1 politikalarla engellenmis olduguna
hiikmettiklerini sdylemektedir.’*' Menderes, yeni iktidarm CHP’ye benzemedigini
vurgulamistir. Secim beyannamesinde ifade olundugu gibi iktidar degisikliginin iilkede
maddi ve ruhi higbir sarsinttya meydan vermemesine ve Ozellikle bir devri sabik
yaratmak gibi kotii amagli egilimlerin 6nlenmesinde kararli olduklarini belirtmektedir.
Menderes, Atatiirk devrimleri arasinda bir ¢esit segicilik yoOntemi uygulamis,

devrimlerden millete mal olanlarin kalacagini programda agiklamistir:

“..millete mal olmus inkilaplarimizi mahfuz tutacagiz. Demokratik inkilabimizin bugiine
kadar elde edilmis neticelerini mahfuz tutmakla kalmayip, Anayasada vatandas hak ve

hiirriyetlerine  ve millet iradesine dayanan..bir Devlet nizamini teminat altinda

319 Ahmad, a.g.e., s. 54-55.
320 Tyran, a.g.e., C: IV-1,s. 116-117, 5. 272.
2! Hiikiimet Programlari(1920-1965), s. 209-211.
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bulunduracak...tadiller ~hazirlaylp huzurunuza arzetmek kararindayiz...kanunlarnmizda,
itiyatlarinmizda ve telakkilerimizde tek parti devrinden arta kalan ne varsa tam olarak
tasfiye edecegiz...mesela Matbuat ve Ceza Kanunlari, Memurin Muhakemat Kanunu gibi belli

basli antidemokratik hiikiimleri ihtiva eden kanunlar1 ve...buna miimasil hiikiimleri demokrasi

ruhuna uygun tadillerle huzurunuza getirecegiz.”*

Menderes, programda din ve irticadan da bahsetmis ve ulusa mal olmus devrimleri
korumak i¢in 6zellikle iilkeyi i¢cinden yikan, irtica ve irk¢ilik gibi ayirici cereyanlar arag
olarak kullanan ve ¢ok defa kendisini bu maskeler altinda gizleyen asir1 solcu hareketleri
kokiinden temizlemek igin gereken yasal Onlemleri alacaklarini sdylemistir. Fikir ve
vicdan hiirriyeti perdesi altinda biitiin hiirriyetleri kan ve atesle yok eden yikict agirt
solcu cereyanlar1 fikir ve vicdan hiirriyeti konusu icinde degerlendirmeyeceklerini,
mizah veya siyasal elestiri goriintiisii altinda asir1 sol cereyanlarin eseri olan yayilarin
zararlarindan {iilkeyi koruyacaklarin1 da soézlerine eklemistir. Layiklik konusundaki

diisiinceleri ise soyledir:

“Irticai tahrike asla miisaade etmemekle beraber din ve vicdan hiirriyetinin icaplarina riayet
edecegiz. Hakiki layikligin manasimi biz boyle anlamaktayiz...hakiki layikligi dinin Devlet
siyasetiyle higbir ilgisi bulunmamasi ve hicbir din diisiincesinin kanunlarin tanzim ve tatbikinda
miiessir olmamas1 seklinde anliyoruz...gereken din dersleri meselesinde gerekse din adamlarin
yetistirecek yliksek miiesseselerin faaliyete gegmesi hususunda icabeden tedbirleri siiratle ittihaz

etmek kararindayiz.”*?

DP Hiikiimeti’nin programi Meclis’te ilk defa ¢ok uzun siiren konusmalar sonunda
kabul edilmistir. DP Hilkiimet programi CHP ve basin tarafindan elestirilmistir.
Cumhuriyet devri egitiminin uluorta suglanmasi ve ulusal bir terbiyenin gerekliliginin
gbzardi edilmesi CHP camiasinda ve basinda tepki ile karsilannustir. ileri siiriildiigii gibi

otuz yildir manevi ve insani degerlerden yoksun kusaklar yetistiginin dogru olmadigi,

22 A.gee., s. 223.
3 A.g.e., s. 225-226.
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otuz yildir bilim ve teknik kadar yiliksek manevi ve ulusal degerlerle yetisen genglerin
hiir ve bagimsiz Tiirk ulusunun tiim islerini ve geleceginiellerine aldiklar1 belirtilmistir.
Bu gengleri yetistiren degerli 6gretmenleri suglayan goriislere katilmanin s6z konusu
olamayacagi da DP Hiikiimeti’nin programina yapilan elestirilerde vurgulanmistir.
Bundan bagka, DP programiin gercgekleri yansitmayan suglamalarina karsin, DP’nin
ulusal egitime iliskin politik goriisinii acik olarak belirtmedigine de dikkat
cekilmistir.*** Adnan Menderes kabinesi 2 Haziran 1950°de giivenoyu almustir.
Menderes Hiikiimeti tarafindan 21 Ekim 1950°de okullara zorunlu din dersi
konulmustur. 12 Aralik 1950°de CHP merkez binasina devlet mali oldugu ileri siiriilerek
el konulacaktir. 8 Agustos 1951°de DP’li Refik Sevket Ince ve arkadaslarmin &nerilerini
onaylayan TBMM, 19 yil boyunca egitim, kiiltiir ve sanat ocaklar1 olarak halka hizmet
vermis olan Halkevleri’ni, DP oylar ile kapatmis ve yerini doldurmak i¢in hi¢ bir ¢aba
gostermemistir. 1932 yilinda Aydin Halkevi’ni gorkemli bir bi¢cimde acan Adnan
Menderes, DP iktidar1 doneminde bu kurumlar fasist olarak suc;lamls‘ur.3 %% {smet inoni,
Halkevleri’nin kapatilmasindan yillar sonra 1971°de yaptigi degerlendirmede, bunun
yasaminin en biiyiik basarisizligi oldugunu, DP’nin Halkevleri’ni herhangi bir yeni
uygulama veya diizenlemeyi bile diislinmeden yoketmesini engelleyemedigini ve
muazzam bir kiiltlir yikim1 sonucunda kiitiiphanelerin, toplanma, tedavi ve egitim

salonlarinin ¢6le dondiigiinii belirtmistir. 326

2. Sanat Alaninda Alinan Kararlar ve Uygulamalari

1945-1950 yillar1 arasinda birisi olaganiistii olmak {iizere iki CHP kurultay1
diizenlenmis ve dort CHP hiikiimeti kurulmustur. Bu hiikiimetlerin Meclis’e sunduklari
programlar kabineyi kurmakla gorevlendirilen bagbakanlar tarafindan okunmustur.
1931-1945 wyillar1 arasindaki donemde oldugu gibi, hiikiimet programlarinda CHP

programinin esas alinarak uygulanacagi belirtilmistir. Bu donemde de sanat ve kiiltiir ile

32 Kantarcioglu, a.g.e., s. 140.
32 Turan, a.g.e., C: IV-1, 5. 95.
326 A.g.e., C: V-1, 5. 95-97.
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ilgili alanlar hiikiimetlerin milli egitim bakanliklarinin gorev alani1 kapsaminda ele
alimmistir. Milli egitim bakanlarmin sanat alan ile ilgili fikir ve goriisleri devletin bu
konudaki resmi tutumunu agiklar niteliktedirler. 29 Mayis 1950°de ise DP’nin Birinci
Adnan Menderes Hiikiimeti’nin programi DP programina uygun olarak Meclis’e

sunulmus ve onaylanmustir.

16 Haziran 1945°de Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii Sergisi agilmistir. Milli
Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel, serginin agilis konusmasinda 1926 yilinda agildig:
zaman 17 6grencisi olan okulun, 1945 yilinda 530 6grencisi ile kiiltiir kurumlarinin en
Oon safinda yer aldigmi ve o giine kadar 2073 Ogrenciye diploma verildigini
belirtmektedir. Yiicel, Enstitii’niin on subesinden biri olan Resim-Is Subesi’nin orta
dereceli okullara resim, is ve yaz1 6gretmeni yetistirdigini ve 1935-1945 yillar1 arasinda
on yillik yasaminda 119 mezun verdigini sdylemektedir. Sergi hakkinda Yiicel, sdyle
demistir: “Sayin davetlilerimiz...goreceginiz bu sergi, belki bir 6gle gilinesi degildir.
Muhakkak olan sudur ki orada, dogan ve birka¢ mizrak yiikselmis bulunan bir 151k

kaynagi goreceksiniz.””?’

24 Aralik 1945’de TBMM’de 1946 yili Milli Egitim Bakanlig1 biitcesi
goriigmelerinde s6z alan II. Saracoglu Hilkiimeti’nin Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali
Yiicel, bakanliginin sanat alaninda yaptigi ¢alismalar hakkinda bilgi vermistir. Miizik
konusuna deginen Hasan Ali Yiicel, “...miizik meselesinden vazgegmemiz tabii miimkiin
degildir**® demistir. Yiicel, miizik egitiminde Meclis’ten gegirilen yasa ile segilen yolun
ve ilkelerin degigmeyecegini, eger her iki yilda bir degisiklik yapilacak olursa bunun
tutarsizlik olacagini ve elestirilecegini belirtmektedir. Yiicel, miizik konusunda konusan
Muhittin Pars’m goriiglerini faydali bulmustur, fakat miizisyenlerin 6ksiiz oldugu

diisiincesini paylagsmamaktadir:

27 Yiicel, a.g.e., s. 283-284.
¥ Yiicel, a.g.e., s. 305.
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“Yalniz miizik erbabinin 6ksiiz oldugu hakkindaki sdzlerinize bendeniz istirak etmiyorum.
Ciinkii sanatin babasi, o sanati tutan insanlar, yani sanatkarlarin i¢inde bulunduklari, yasadiklar
cemiyettir. Bu cemiyet alaturka alafranga hepsini kaderince tutuyor. Demekki anasi da var,

babalar1 da var, yetim ve Oksiiz degildirler. Hatta o kadar ki muhtelif miiesseseler bunlarin

paralarini artirmak hususunda rekabet halindedir. Boyle dksiizliige hepimiz raziyiz.””**

13 Haziran 1946°da Inonii Armaganlar1 Yasas1 ¢ikarilmistir. Sanatcilarin ve bilim
adamlarinin devlet tarafindan desteklenmesi Cumhuriyet’in ilk yillarinda baslayan bir
goriistlir. Atatlirk’lin bu alanlarda ¢alisanlar yiicelten sozleri uygulamada da etkili olmus
ve 0gretim kurumlari agilmis ve ayrica yurtdisina egitim i¢in 6grenciler gonderilmisti.
Kamu yonetiminde, TBMM’de ve devlet temsilciliklerinde bilim ve yazin adamlarinin
yanisira sanat adamlarma da gorevler verilmisti. 1946’da CHP sanatcilar1 ddiillendirmek
amaci ile siir yarismasi diizenlemistir. Bu yarismadan sonra sanat eserlerini ve bilimsel
arastirma ve buluslar1 6diillendirmek goriisii ile yasal bir diizenlemeye gidilmistir.
Devlet adma verilecek ddiillere de Cumhurbaskani inénii’niin adinin verilmesi uygun
goriilmiistii. Ik odiiller 1947°de verilmistir. Bu uygulamaya DP iktidara gelince son

verilmistir. Cikarilan yasa yiiriirliikten kaldirilmamis olmakla beraber unutulmustur.**°

7 Agustos 1946°da Hasan Ali Yiicel Milli Egitim Bakanlig1 goérevinden ayrilmistir.
Yiicel, gorevden ayrilirken yaptigr konusmada, yedi buguk yildan fazla bir zamandir
Tirk egitim ve kiiltiirii alaninda tilkeye ve ulusa yapmaya calistigi hizmetlerde biiytik
cabalar gostererek yardimlarini esirgemeyen calisma arkadaslarina tesekkiir etmistir.
Goreve geldigi giinden ayrildig1 giine kadar gecen siirede 6gretmenleri ve 6grencileri bir
ka¢ misli artan ve gelisen biiyiik egitim ailesine de en derin minnet ve saygi duygulari ile
veda etmekten ¢ok mutlu oldugunu belirtmistir. Gorevi devrettigi Semsettin Sirer’e ve

Cumbhuriyet egitim Orgiitiine yeni basarilar dilemistir. Yiicel, Atatiirk Devrim’inin en 6n

32 AL y.
330 Turan, a.g.e., C: V-1, s. 69-70.
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safinda gorevi olan temiz ve olgun Tiirk gencligine, tiim 6gretmen ve 6grencilere sonsuz

saygi ve sevgilerini sunarak konusmasini sona erdirmistir.>*’

14 Agustos 1946’da Meclis’e sunulan CHP Recep Peker Hiikiimeti programiinin
egitimle ilgili olan bolimiinde, egitim c¢alismalarinin temelinin, Ogretimin her
diizeyindeki ve her tiiriindeki Tiirk gencliginde ulusal duygularin giiclenmesinin,
genclere Tirk devriminin ana fikirlerinin benimsetilmesinin ve Tiirk tarihinin
Ogretilmesinin olacagi agiklanmistir. Sanat alani ile ilgili olarak, Devlet Opera ve
Tiyatrosu Yasasi’'nin tasarisinin hazirlanacagi ve Ankara Devlet Tiyatrosu binasmin
yapilacag belirtilmistir. Bundan baska, herhangi bir ayrintili bilgi verilmeden, “...giizel
sanatlarin tiirlii dallarinda yeni kurumlar viicude getirilecektir** denilmektedir. Peker
Hiikiimeti’nin programi okunurken sanat konusunda goriis bildiren Meclis iiyesi

olmamlstlr.33 3

13 Ekim 1947°de Meclis’te okunan Hasan Saka Hiikiimeti’nin programinda, dnemli
goriilen tilke sorunlar ile ilgili bilgi verilecegi, Hiikiimet’in siiregelen genel gorevleri
hakkinda ise ayrintili bilgi verilmeyecegi bildirilmekte ve soyle denilmektedir: “Hig
stiphe yok ki, biitiin icraatinda Partimiz programimna bagl kalan Hiikiimetiniz...milli
egitimin gelisme sartlar1 iizerinde ehemmiyetle duracagi gibi...calisma hayatini

nizamlama... ile de ¢ok yakindan alakadar olacaktir.”***

Bu hiikiimet programinda sanat
alanina iliskin yeni bir madde yoktur. Program okunurken sanat konusunda goriis

bildiren Meclis tiyesi olmamustir.>>

17 Kasim 1947°de CHP’nin iktidardaki son kurultayr olan VII. CHP Kurultay1
toplanmigtir. 18 Haziran 1948°de sunulan II. Hasan Saka Hiikiimeti’nin programinda da

bir 6nceki programda oldugu gibi, Hiikiimet’in bir parti programina bagli olmasi1 nedeni

31 Yiicel, a.g.e., s. 324.

332 Hiikiimet Programlari(1920-1965), s. 183.

333 Kantarcioglu, a.g.e., s. 139.

34 Hiikiimet Programlari(1920-1965), s. 195-196.
335 Kantarcioglu, a.g.e., s. 139.
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ile yapilmas1 gereken gorevleri hakkinda ayrintili bilgi verilmeyecegi, yalmiz 6nemli
tilke sorunlarmin ele alinmasiin uygun goriildiigii agiklanmaktadir. Bir 6nceki hiikiimet
programinda oldugu gibi bu donemde de sanat alaninda herhangi bir yeni fikir veya
goriis bildirilmemistir.*® Program okunurken sanat konusu ile ilgili griig bildiren

Meclis iiyesi de olmamustir.*®’

7 Temmuz 1948°de miizikte 6zel yetenekleri olan ¢ocuklarin yurtdisinda {inlii miizik
kurumlarinda uzman o6gretmenlerin denetiminde &grenim gdrmeleri i¢in 5245 Sayili
Ozel Yasa ¢ikarilmistir. Milli Egitim Bakanligi’nin biinyesinde olusacak bir kurulun
sececegi ¢ocuklar ailelerinden bir kisi ile devletin sagladig1 bu olanaktan tiim masraflari
karsilanarak faydalanacaklardi. idil Biret ve Suna Kan Fransa’ya goénderilen ilk
yetenekli cocuklardi.®® 16 Ocak 1949 tarih ve 5441 Sayihi Yasa ile Dram ve Opera
bolimlerini kapsayan ve tiizel kisiligi olan Devlet Tiyatrolar1 Genel Midirligi

kurulmustur.33 ?

24 Ocak 1949’da Meclis’te okunan ve donemin son CHP hiikiimeti olan Semsettin
Giinaltay Hiikiimeti’nin programinda da sanat alaninda herhangi bir yeni fikir veya
goriis ortaya konulmamustir.®* Programun okunmasi sirasinda goriis bildiren Meclis

tiyesi de olmamustir.

29 May1s 1950°de Meclis’e sunulan I. Adnan Menderes Hiikiimeti’nin programinda
sanat alanina iligkin bir diisiince veya goriis bildirilmemistir. Egitimle ilgili genel bir
goriis agiklanmistir: “Hiikiimetimiz...bu biiyiik milli davay bir kiil halinde ehemmiyetle
ele almis bulunuyor...maarif nimetini memleketin her tarafina ...yaymay1 temin edecek

kanun tasarilarin1 hazirliklarimiz biter bitmez yiiksek tasvibinize arzedecegiz.”*'

336 Hiikiimet Programlari(1920-1965), s. 197.
337 K antarcioglu, a.g.e., s. 140.

3% Turan, a.g.e., C: IV-1, s. 64.

39 Kantarcioglu, a.g.e., s. 16.

0 Hiikiimet Programlari(1920-1965), s. 203.
M Algee., s. 221-222.
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II.COK PARTILI DONEMDE YAYIMLANAN SANAT DERGILERINDE TURK
DEVRIMI’NE ILISKIN TEMALAR
1.Politika: Irtica Tehlikesine Vurgu

Cok partili donemde CHP’nin Atatiirk ilkelerinden 6diin vermeye baslamasi {izerine,
sanat dergileri, 6zellikle Basin Yasasi’nin 50. maddesinde 13 Haziran 1946’da yapilan
degisiklikle gazete ve dergileri kapatma yetkisinin mahkemelere verilmesinden sonra
gorece bir Ozgiirliige kavusulmus, ve ozgiirlik ortaminda CHP’nin geriye doniik

eylemlerini elestiren yazilarin ¢iktig1 goriilmiistiir.

1949°da, ondordiincti sayil1 Yaprak’ta Kurtulus Yolu bashgi ile ¢ikan yazi bu konuda
bir ornektir. Yazida, o giinden bes giin énce 6liimiiniin onbirinci yildoniimiinde anilan
Atatiirk’iin genglige emanet ettigi devrimlerin, bilimle aydinlanmis ileri kafalarin cesur
miidahelelerini bekledigini belirtilmektedir. Cagdas uygarliga ayak uydurabilmenin tek
yolunun bilim oldugu Tanzimat’tan beri anlasilmistir. Kurtulus Savasi’nin sonunda
kurulan yeni Tirkiye Devleti’nde bilim yolunu  Atatiirk biiylik bir titizlikle
resmilestirmistir. Bagimsizligin ancak topyekun ileri bir toplum tarafindan

korunabilecegi cok aciktir.

Dergiye gore Cumhuriyet’in yirmialtinc1 yilinda, dnce gegmise sonra varilan noktaya

ve daha sonra nereye dogru gidilmekte olunduguna bakilmalidir:

“Cumbhuriyet’in ilk yillarinda taasuba, bilgisizlige, geri kuvvetlere kars1 savas acildi. Tiirk
milleti bu savasta gercek kurtulusunun oncii isaretlerini gordii... Kokleri pek eski zamanlara
kadar ¢ikan birtakim goreneklerin bir ¢irpida silinivermesini, halifelik, din, kiyafet, yazi, okul,

tniversite, dil ve koOy enstitiisii devrimlerinin birka¢ yil i¢inde sarsintisiz milli biinyeye
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yerlesmesini, biiyiik kiitlenin derin sagduyusuna... bor¢luyuz. Tiirk halki kendisini iyiye, giizele,

dogruya gotiiren her hareketi benimsemis ve desteklemistir.”**

1924°de halifeligin kaldirilip din ve diinya islerinin ayrilmasini halk ¢ok 1yi
anlamistir. Dini kullananlara yiiz vermemistir. Buna karsin, 1949°da din politikaya alet
edilmis ve ilkokullara din dersi konulmustur. Universitelerde Ilahiyat Fakiilteleri
acilmistir. Halk bu gelismeleri  sorgulamalidir. Dergi, Cumhuriyet devrimlerinden
uzaklagsma egilimlerini kaygi ile izlemekte: “Vicdan hiirriyeti maskesi altinda bilim
diismanlig1 yapildiginin, yani inkilabin temel diregine kastedildiginin farkinda miyiz
2% sorusu sorulmaktadir. Yazida, Tiirk Devrimi’nin ilk yillarinda yapilan olumlu ve
ilerici iglerin daha sonra istenilen diizeyde devam etmedigine dikkat ¢ekilmektedir.
Modern okullarda yanlis ders programlarinin uygulandigi, Dariilfiinun yerine kurulan
{iniversitede bilim yaratilacag: yerde Ilahiyat Fakiiltesi agildig1, klasik Bati eserlerinin
tercimesinin  ulusal hislerimizi zedeledigi gerekcesi ile durduruldugu, Koy
Enstitiileri’nin  koyliiyli gergekten bilinglendirdigi anlasilinca kapatildigr elestiriler
arasinda yer almaktadir. iste bu nedenlerle Atatiirk’{in genglige emanet ettigi Tiirk
Devrimi’nin, bilimle aydinlanmus ileri kafalarin cesur miidahelelerini beklemekte oldugu
savunulmaktadir. Yaprak imzali yazida, ilk sayisindan beri Yaprak’in bilim diisiincesini
savundugu, Tiirkiye’nin ileri insanlar toplulugu olabilmesinin ilk sartinin bilim yoluna

girmesi olduguna inandig1 belirtilmektedir.

1949°da Atatiirk’iin {ilkeyi ve ulusu ¢agdas uygarlik diizeyine ¢ikarmak i¢in giristigi

islerin engellenmesine ve politika ugruna geriye gidilmesine karsi ¢ikarak tepkilerini

32 «Kurtulus Yolu”, Yaprak, S: 14 (15 Kasim 1949), s. 1. Yaprak dergisi: 1 Ocak 1949-15 Haziran 1950
tarihleri arasinda Ankara’da 15 giinde bir 28 say1 yayimlanmistir. Kurucusu: Orhan Veli Kanik. Baslica
yazarlari: Sabahattin Eyiiboglu, Nusret Hizir, Erol Giiney, Cahit Sitki Taranci, Cahit Kiilebi, Orhan
Kemal, Suat Tager, Mahmut Dikerdem, Necati Cumali, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin Dino. Cikis amaci:
Edebiyati yalinlagtirmak, halk i¢in sanat yapmak, halk sanatlarini tanimak ve tanitmak, bilimi ve ¢ok
sesliligi savunmak.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.

WALy,
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aciklayan yazarlardan biri de Orhan Veli Kanik’tir. Yaprak dergisinde Orhan Veli
Kanik, Yanlis Bir Yol bashkli yazida, toplumsal hayatta son iki ii¢ yildir bazilarinin
istemeyerek de olsa memlekete kotiiliik yaptiklarint ve bunun giinden giine arttigini,

cahil halkin geri taraflarinin somiiriildiigiinii sOylemektedir:

“Inkilap¢1 Tiirk genglerine, bu gerilik simsarlar1 ile savasmak, onlar1 alt etmeye ¢alismak
diisiiyor. Iclerine, zaman zaman, bir takim yar1 okumus safdilleri de alan bu simsarlarm son
gilinlerde yeniden ileriye siirdiikleri mesele din 6gretimi meselesi oldu...Atatiirk’iin, ileri bir
millet olma yolunda bagarmaya ¢alistig1 isleri - daha kendisi mezarma bile girmeden - ¢iiriitmeye
calisanlar, ne soylerlerse sOylesinler, biz onlarin yurda gercekten faydali olmak istediklerine
inanamayiz... - kanun yolu, bilim yolu, ahlak yolu dururken - insanlarin sadece dinle
diizeltilebilecegini soylemek artik safdillik de degildir... Cami yerine okul yaptirarak, mizrakl
ilm-i hal yerine hayatbilgisi 6greterek kalkindirilacak bir koyli smnifi, belki, bugiin i¢in, bu
islerden hosnut kalmayabilir. Ama, yarin 6biirgiin, okumus, miireffeh, suurlu bir millet meydana
geldigi zaman, halkin gonlii, bir takim dolaplar oyunlarla degil, is gormiis, memlekete faydali

olmus insanlarin alin aklig ile kazanilacaktir.”**

1950°de Yaprak dergisi sanat ve diisiin dergisi olmasina karsin politika konularina da
yer vermistir. Derginin sanat alanindaki goriislerine politik aidiyet yon vermistir.
Derginin giindelik politika ile ugragsmayan bir sanat ve fikir dergisi oldugu, ancak giiniin
olumsuz kosullarmin ve geriye gidisin dergiye bir gorev verdigini diisiinen Yaprak
dergisi yazi kurulu bu konuda goriis bildirmeyi stirdiirmiistiir. Bu konu tizerine 15 Mart
1950°de Yaprak dergisinde genel secimlerle ilgili olarak dergi adina kaleme alinmig bir

yazi vardir:

“Yaprak’in giindelik politika ile ugragmayan bir sanat ve fikir dergisi oldugunu bilen
okuyucularimiz, secimler hakkinda yazi yayimlamamizi belki yadirgayacaklardir... Ama
unutmayalim ki, bugiin biitiin memleket, genci ihtiyariyla, koylisii, is¢isi, aydiniyla 14 Mayista

yapilacak genel se¢imleri diisliniiyor... Tiirkiyedeki fikir, sanat cereyanlar1 karsisinda

3% Orhan Veli Kanik, “Yanlis Bir Yol”, Yaprak, S: 2 (15 Ocak 1949), s. 1.
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durumumuzu her firsatta agikliyoruz da nigin se¢im gibi biitliin milletin hayati, gelecegi ile ilgili

bir konuda sesimizi duyurmryalim?”**

Dergi yaz1 kurulu, memleketin hiir, bagimsiz ve ileri bir topluluk haline gelmesini
saglayacak, irtica ile savasacak, ileri ve hiir bir Tiirk vatani iilkiisiine sarilacak bir
idarenin basa gecmesi beklemektedir. Buna karsin se¢ime katilan her iki partinin de
programlarinda halkin ¢ogunlugu olan is¢i ve kdyliiniin davasi yer almadigi igin

durumun ¢ok iimit verici olmadig: belirtilmektedir.>*

15 Haziran 1950°de ¢ikan yirmisekizinci sayida, Yaprak dergisi, secimden hemen
sonraki genel durumu, Yagmurdan Doluya baslig1 ile bir yazida degerlendirmistir.
Dergide, 15 Mayis 1950°den itibaren iktidarin el degistirdigi Tirkiye’de, 22 Mayis
1950°den beri idareyi ele alan Demokrat Parti Hiiklimeti’nin yapacagi degisikliklerin

ana hatlarini soyle ifade edilmistir:

“C.H.P. hiikumetlerinin su meshur alt1 okla ifade edilen prensiplerini tasfiye edecek ve
yerine, kendisini iktidara getirmek icin elinden geleni yapmis ziimrelerin hosuna gidecek esaslar
koyacaktir. Boylece, mesela devlet¢ilgin yerini liberalizm, laikligin yerini dincilik, inkilap¢iligin
yerini muhafazakarlik alacaktir. Demokratlar bu degisikligin bir kismimi agik¢a kabul ettikleri
halde bazilarini1 kabule yanagmiyorlar... Mesela... laikligi birakip dincilige doneceklerini inkar

ediyorlar.”*"’

Yazida, yeni iktidarin, ne pahasina olursa olsun CHP’nin programindan ayrildigi, ...
millet halindeki yasayisimizin temel diregini teskil eden bazi ilkelerin hayatina kiymak
iizere oldugunu goriiyoruz” *** denilmis ve bu tehlikeye isaret etmenin bir gérev oldugu
beilrtilmistir. CHP’nin Alfi Ok’unda Tirkiye’nin hiir ve bagimsiz bir varlik olarak

uygarlik diinyasinda yer almasini saglayacak temeller vardir. Atatiirk bunlari

345 14 Mayis”, Yaprak, S: 22 (14 Mart 1949), s. 1.
346
A

7 “Yagmurdan Doluya”, Yaprak, S: 28 (15 Haziran 1950), s. 1.
348
A.y.
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Cumhuriyetcilik, Inkilapcilik, Halkgilik, Milliyetcilik, Devletcilik ve Laiklik Ilkeleri
olarak adlandirmistir. Bu ilkelerin her biri tek basina oldugu kadar hepsi beraber de bir
sistemi agiklamaktadir. Dergide, “Bu sisteme gore Tirkiye, devrimci bir diinya goriisiine
sahip, kendisini geriye ¢ekmek isteyen biitiin baglar1 ve en basta din bagini koparmus,
biiylik halk kitlelerinin refah ve saadete ulagsmasini saglayacak ekonomik nizam icinde
yasayan ve bu iilkii ile birbirine bagli insanlardan miitesekkil bir Cumhuriyetti***’
denilmekte ve zamanla bu gayelerin yok oldugu aciklanmaktadir. Dergiye goére, CHP
hiikiimetleri, devrimciligi fes yerine sapka giymek, devlet¢iligi belirli bir ziimrenin
zengin olmasma yarayan arag, milliyet¢iligi wrkcilik ve bolgecilik, laikligi Atatiirk
oliinceye kadar din diismanligi yapmak sonra da tekkeleri agmak olarak anladig icin
halkin tepkisini ¢ekip se¢imi kaybetmistir. Ancak DP halkin istegini dogru anlamalidir.
CHP’nin yanlis uygulamalarina kizip A/t Ok prensiplerinden vazge¢mek yanligtir.
Halkin laiklik yerine seriati, yerli sermayenin gelismesi yerine yabanci sermayeye esir
olmay1 istemedigini bilmek gerekir. Yine dergiye gore, “Bu gaflete diisenler iktidara
yeni gectikleri i¢in hatalarin1 ¢abuk diizeltebilirler...Ama 1srar edecek olurlarsa, yani
arap¢a ezan yoluyla laiklik yapmiya, yeni milyonerler yaratarak refah seviyesini
yiikseltmeye, fikir ve vicdan hiirriyetini ¢igneyerek hosnutsuzlugu yatistirmaya
kalkisirlarsa... Tiirk Milleti onlar1 da bir hamlede silip silipiirmesini bilecektir, ¢linkii

yagmurdan kagarken doluya tutulmaya hig niyeti yoktur.” **°

1949°da Yaprak dergisinin yirmisekizinci ve sonuncu sayisinda Orhan Veli Kanik
yeni iktidarin uygulamalarini elestirmektedir. Parasal giigliikler nedeni ile derginin
yayimlanmasina son vermek zorunda kalan Kanik’in Yaprak igin kaleme aldig1 son yazi,
Atatiirk’lin din konusunda gergeklestirdigi bir uygulamaya son verilmesi hakkindadir.
Orhan Veli’ye gore, Atatiirk’lin saglhiginda, Atatiirk’iin istegi ile yasalasmis olan Tiirkce
ezan okunmasi ilerici bir karardir. DP, hayat pahaliligi, yasalarin diizenlenmesi,

koyliiniin kalkindirilmasi, okullarin ¢ogaltilmasi ve yurdun onarilmasi gibi konular
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dururken, Demokrat Parti Hiikiimeti’nin 6ncelikli olarak ezanla ugragsmaya baslamistir.
Bu durum, baska geriliklere baslangi¢ olma ihtimalini arttirmaktadir. Kanik: “Bu
diisiincemizin dogru olup olmadigini anlamak i¢in belki biraz beklemek gerekecekti.
Ama ona hacet kalmadi. Basbakanin demecini duyar duymaz sariklar ciippelerle
sokaklara ugrayan softalar diisiincemizin dogrulugunu carcabuk ortaya koydu™'
demekte, ramazanda orug¢ tutmayanlarin kafir sayilmasi ve taglanmasi, iilke yararina

istenilen islere komiinistlik ya da kafirlik denilmesi, ulusal heyecanin yerini dini

heyecanin almasi gibi baska olasiliklarin da geldigini agiklamaktadir.*>*

2. Devrim Sanatina ve Tek Parti Doneminde Sanata Verilen Devlet Destegine

Ozlem

Cok partili donemde, sanatgilar tek parti doneminin devrimci sanat anlayisina ve
devletin sanata verdigi destege 6zlem duymuslardir. Sanat dergilerinde, sanata devlet
tarafindan destek verilmesinin gerekli oldugu goriisiinii savunan ve tek parti doneminin
sanata verdigi onemi vurgulayan yazilar yayimlanmistir. Dergilerde 6zellikle tek parti

donemine agik bir 6zlem oldugu goriilmektedir:

1949°da Yasayan Sanat dergisinin 15 Nisan 1949 tarihli dordiincii sayisinda,
Cumhuriyet doneminin tanmmus bir sanatgisi olan Bedri Rahmi Eyiiboglu Is Istiyoruz
isimli yazisinda, devletin sanatgilara sahip ¢ikmasini istemektedir. Eyiliboglu, oncelikle
Cumhuriyet’in sanat yasamu ile ilgili gozlemlerini aktarmaktadir. On-onbes sene 6nce,
cogu Avrupa’da egitim gormiis, yetenekli bazi ressam arkadaglarinin mesleklerini
yapmamalarini elestirdigini, genglik yillarin1 vererek onbes yirmi sene kendi arzulariyla
aldiklar1 egitimden sonra o konu ile bagdasmayan islerde harcandiklarini gordiigiinde

sucu hep onlara yiikledigini, ama simdi diisiincelerinin degistigini, yanildigini anladigini

331 Orhan Veli Kanik, “Ezan”, Yaprak, S: 28 (15 Haziran 1949), s. 1.
352
A.y.
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sOyleyen Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Marifetin iltifata nekadar bagli oldugunu, miisterisiz
matain nasil zayr oldugunu hergiin daha yakindan gormek firsatlar1 ¢ikiyor. Artik
meslektaglarima sitem etmege ne aklim yatiyor ne dilim variyor...kendi imkanlarini
comertce birbiri arkasindan hava figekleri gibi yakarak etrafi aydinlatmislar, hi¢bir alaka
gormeden yillarca g¢alismislar... sonra... Sonra yorulmuslardl”353 demektedir. Bedri
Rahmi, devletin sanatgilara destek olmasini istemekteydi. Yazara gore, Tiirkiye’de
ressamlarin yetismesinde tek etken hiikiimetin gosterdigi ilgidir. Bir sanatkar zorluklarla
yetisir, candan sanat sevenler de bir o kadar zorlukla yetisir. Ressamlar, kendi olanaklari
ile sanat seven bir ziimre yaratmay1 basaramamuslardir. Actiklar1 sergiler cavus liziimii,
ahududu gibi yalniz Istanbul’un kii¢iik bir semtine hitap eder. Aym Akademi’nin
catisinin altinda yetisen mimarlarin bile ¢ogunlugunda resim sevgisi yerlesmediginden
ressamlara is vermeyi diisiinemezler. Bedri Rahmi, bu hiiziinlii duruma c¢are olarak
kendilerini yetistiren Devlet baba is verirse bogaz tokluguna, goniil tokluguna ¢alismaya

hazir olduklarim yazmistir.*>

Nisan 1949°da Cemal Tollu da ayn1 konuya deginmektedir. Halkin cogunlugu resim
sanatina ilgi duymamaktadir. Atatiirk’lin diisledigi, sanata dnem veren, yiiksek nitelikli
bir toplum olusamamistir. Yazisinda, XIX. Yiizyilda yasamis olan Renoir, Cezanne ve
Van Gogh gibi daha sonra ¢ok iinlenecek ressamlarin tablolarinin degerlerini anlayarak
alan ve satan, ressamlara yardimci olan tablo tliccarlart ve resim satin alan

sanatseverlerin anilarindan s6z etmektedir. Cumhuriyet’in kurulusundan ve devrimlerin

3%3 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Is Istiyoruz”, Yasayan Sanat, S: 4 (15 Nisan 1949), s. 49-50. Yasayan Sanat
dergisi: 15 Ocak 1949-15 Agustos 1949 tarihleri arasinda Istanbul’da, sekiz say1, aylik olarak
yayimlanmistir. Kurucusu: Cemal Tollu. Baslica yazarlari: Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah
Berk, Sabri Esat Siyavusgil, Peride Celal, Esref Uren, Sabri Berkel. Baslica konular1: Giizel sanatlar,
resim, heykel, mimarlik, temsil sanatlari, siir, nesir. Cikis amact: Sanat alanindaki siireli yayin eksikligini
gidermek, sanat alaninda irtica nedeni ile ortaya ¢ikan yozlagmaya , gercek sanata yapilan saldirilara ve
taklit¢ilige karsi gelmek.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.
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baslangicindan beri yirmialt1 y1l ge¢mis olmasina karsin Tiirkiye’de bdyle bir sinifin

hala tiiremedigini gormek tiziintii vericidir.>>

Agustos 1949°da Cemal Tollu devletin sanata destek olmasi konusu {iizerine daha
kapsamli bir yaziy1 kaleme almistir. Caginin sanati konusunda en bilgili ve deneyimli
kisilerinden biri olan Cemal Tollu, Tiirk Sanatinin Gelismesi Mimarliga Baghdwr bashgi
ile sundugu goriislerinde, Tiirkiye’de resim ve heykel sanatinin durumu ve gelecegi
hakkinda 6nemli noktalara deginmistir. Yazara gore, devletin sanat politikasi, sanata

destek olmalidir. Halkin sanata aligmasi i¢in devlet su uygulamalar1 yapmalidir:

“Genis Ol¢iide halk tabakasinin ugrag: olan iiniversiteler, millet meclisi, bakanliklar, maliye
tahsil subeleri, mahkemeler, garlar, sinema ve tiyatrolar, halk evleri, stadyomlar, belediye
daireleri ve hiikiimet konaklari, okullar, bankalar gibi binalarda resim ve heykel yaptirildig

takdirde hem mimari eserlerin giizelligi artacak, hem ressam ve heykeltraslara is sahasi agilacak,

hemde halkin san’at eserlerini her tarafta kolaylikla gérmesi imkani elde edilecektir.”*>

Senede bir kere Ankara’da acilan Devlet Sergisi ulusal bir dava olan halk kiitlesinin
sanat terbiyesi i¢in yetersizdir. Egitimli ve yetenekli sanat¢ilarin eserlerini anlayip satin
alacak begenisi ve parasal giicii olan biiyiik bir halk kiitlesi yoktur. Bu kosullarla tilkede
sanat gelisemez. Kisir dongliden kurtulmak i¢in devlet yapilarinda sanat eserlerine
O0denek ayrilmasi i¢cin daha once hazirlanmis bir yasa tasarisinin kabul edilmesi tek
caredir. Cemal Tollu, “...her sahada daha ileri gitmege azmetmis olan Tiirk milletinin
resim ve heykel sanatinda da biiyiik bir varlik gostermege namzet oldugunu isbat eden
dellilere malikiz**’ demektedir. Diinyanin sanat merkezi olan Paris’te acilan sergilerde

kendini kanitlamis olan Tiirk plastik sanatlarinin hak ettigi yere ulagmasi igin, “...glizel

3% Cemal Tollu, “Ambroise Vollard ve Baba Tanguy”, Yasayan Sanat, S: 4 (15 Nisan 1949), s. 51.
336 Cemal Tollu, “Tiirk Sanatmin Gelismesi Mimarliga Baglidir”, Yasayan Sanat, S: 8 (15 Agustos
1949), s. 123-126.
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sanatlar mevzuunu biiylik bir dava halinde ele almak, adeta bir ‘glizel san’atlar

seferberligi’ ilan etmek icap eder.”*®

1949°da Yasayan Sanat dergisine Ortaklar Koy Enstitiisii 6gretmeni Mehmet Ali
Ceyhan tarafindan gonderilen Bir Anadolu Mektubu adl1 yazida, iilkede resim sanatinin
gelismesi i¢in  kiiltiir egitiminin birinci kosul oldugu belirtilmektedir. Sanatin toplum
tarafindan benimsenmesi i¢in devletin egitim alaninda ¢aba gdstermesi gerekir. Dergiyi
ilk eline aldiginda heyecanlandigini belirten 6gretmen Mehmet Ali Ceyhan, sanatla ilgili
duygularini ve dileklerini agiklamaktadir. Ceyhan, plastik sanatlarin geri oldugu iilkede
halki daima resim, heykel ve diger sanat kollar1 ile bulusturmak, genc¢ Tiirkiye’de
devrimin islevleri arasinda yer almalidir. Baska milletlerde dev hamlelerle ilerleyen
plastik sanatlarin Tiirkiye’de ilgi gébrmemesi liziintii vericidir. Sorun, ne sanat¢ida ne de
toplumdadir. Ulkeye ondokuzuncu yiizyillda giren resim aydimnlar tarafindan bile
benimsenmemektedir. Resmi sevmek bir kiiltiir sorunudur. Resim kiiltiirii egitimini
halkevleri ve sosyal ¢evre vermelidir. Okullarda resim dgretmenlerinin, okul miidiirii ve

diger 6gretmenler tarafindan yapayalniz birakildiklar1 agiklanmaktadir.®>
3.Halka Hizmet ve Halk icin Sanat Uretmeye Ozlem

Cok partili donemde, tek parti donemine duyulan diger bir 6zlem de halka hizmet ve
halk i¢in sanat yapilmasidir. Bu 6zlemi, ¢esitli dergilerde yayimlanan yazilarda gérmek

miumkindir.

1949°da Yaprak dergisinin ikinci sayisindaMahmut Dikerdem’in Siir Anlayislar: adi
verilen bir yazisinda, sanatginin eserlerini toplum i¢in yapmasinin {izerinde durulmustur.
29 ve 31 Aralik 1948 tarihli Ulus gazetelerinde ¢ikmis olan iki yazida halkin kolay

anlayacag bir sekilde yazilan yeni Tiirk siiri eskisi gibi sir ve sembollerden dokunmus

358
A.y.
3% Mehmet Ali Ceyhan, “Bir Anadolu Mektubu”, Yasayan Sanat, S: 4 (15 Nisan 1949), s. 58.
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bir sis perdesinin arkasinda olmadigi i¢in adi agiklanmayan bir yazar tarafindan
elestirilmistir. Dikerdem’e gore, bu tiir diisiinceler artik degerini kaybetmistir ve sanat

halk i¢in, halkin anlayabilecegi bir sekilde yaratilmalidir.**

Cumbhuriyet donemi sanati devrim Tiirkiye’sinin yliziinii agartacak bir nitelige
ulasmistir. Dilde oOztiirkgelestirme caligsmalar1 ile gercek Tiirkce ortaya cikmustir.
Yapilan c¢aligmalar halka kendini tanimak ve degerlerini anlamak yolunu ag¢muistir.
1949°da Yeniler yazisinda Sabahattin Eyliboglu, hem ulusun hem de dis diinyanin
begenecegi oOzellikleri olan degerlerimiz sayesinde gergek dilimizi ve renklerimizi
gorebildigimizi miijdelemektedir: “Deger Olciileri ve diisiinceleriyle Batinin yasayan
tarafina ayak uyduran, dilleri ve konulariyle halkimizin karanlikta kalmis ¢ogunluguna
yonelen onlardir. Inkilabin istedigi de bu degil miydi?” **' Yazarin diisiincesine gore,
diinyadaki gelismelerin bir sonucu olarak, iinlii bir iistad, dahi veya biiyilik yazar haline
gelmek eskiye gore daha zordur. Yeni sanatgilar, eskilere gore, halka daha yakindirlar.
Eski diisiincede kalmig olan eski {inliilerin yenileri kiigiimsemeleri ve yeniler hakkinda,
Cumhuriyet devrinde adam yetismedigi seklinde konusmalart  gercekleri
yansitmamaktadir. Eyiliboglu, Cumbhuriyet’in geng¢ edebiyatgilarini ve sanatgilarini

basarili bulmaktadir.*®*

1949°da Yasayan Sanat dergisi, 15 Agustos 1949°da cikan sekizinci sayisimi Tiirk
resmine aymrmistir. 1937 yilinda Atatiirk’iin emri ile kurulan istanbul Resim ve Heykel
Miizesi hakkinda bilgi almak i¢in Miize Miidiirii Halil Dikmen’e basvurulmustur. Tiirk
resminin baglangicindan itibaren sergilendigi toplam 17 salondan yedi tanesi
Cumbhuriyet devri resmine ayrilmistir. Aralarinda Picasso da olan Avrupa sanat¢ilarinin
resimleri ise tek bir salonda sergilenmektedir. Atatiirk’lin {izerinde onemle durdugu
konulardan biri de halkin kiiltiir seviyesini yiikseltmek, toplumda sanat g¢evresinin

olusmasini saglayarak topyekun bir c¢agdaslasmaya gitmekti. Miizelerin olmamasi

30 M. Firtinali [Mahmut Dikerdem], “Siir Anlayislari”, Yaprak, S: 2 (15 Ocak 1949), s. 1.
36! Sabahattin Eyiiboglu, “Yeniler”, Yaprak, S: 14 (15 Kasim 1949), s. 1.
362
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toplumun sanat egitiminde Onemli bir eksikti. Atatliirk bu nedenle Dolmabahge
Sarayr’nin Veliaht Dairesi’nin bir resim galerisi haline getirilmesini istemisti. Bu
olusumla Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinin erisilebilen resim ve heykel alanindaki
sanat eserleri bir c¢ati altina toplanabilmisti. Cok parti doneminde ise halkin sanat
egitimine gereken ilgi gosterilmemektedir. Miize, bu ilgisizligin sonucu olarak gorevli

tayin edilmedigi icin halkin ziyaretine kapalidir.’®

1949°da Sadirvan dergisinin onikinci sayisinda Inanmak Ihtiyact bashg ile ¢ikan
yazida da halka hizmetin 6n planda oldugu Cumhuriyet’in ilk yillarina olan 6zlem dile
getirilmistir. Dergide, Kurtulus Savast yillarini ve Cumbhuriyet’in ilk yillarmi i¢inde
bulunulan zamanla karsilastirilinca duyulan diis kirikligr ve {iziintii anlatilmaktadir.
Dergiye gore, geng insanlar, inanacaklar1 ve sevecekleri bir ideal arayisindadirlar. Tiirk
gengligine bu ideali verecek ilk Cumhuriyet yillar1 kusagi genclige iyi 6rnek
olamamustir. Dergide, “Senelerdenberi, ona inanacagi seyleri... beylik ciimlelerle
aktarma, kuru ilim nazariyelerile telkin etme yoluna saptik. Onlara bir iymanin atesini
veremedik! Buldularsa onlar kendileri buldular...onlar1 hor gérmege ne hakkimiz var?
Ne ektik ki ne bigelim!”** denilmektedir. Dergi, Cumhuriyet’in ilk kusagmnin kendinden
sonra gelen geng kusaklara Tiirk Devrimi’ni dogru bir bicimde anlatmay1 basaramayinca
gengligi muhaliflige ve dindarliga yoneltiklerini sdylemektedir: “Mustafa Kemal’in bir
toz silker gibi sarayin sirmasmi omuzlarindan silkip attigi giiniin feragatini, seneler

boyu, suurlu bir 1srarla, devam ettiremedik. Istedikleri miikafat, yahut yiikledikleri

383 [b.y.], Yasayan Sanat, S: 8 (15 Agustos 1949), s. 1.

364 “inanmak ihtiyac1”, Sadirvan, C: 1, S: 12 (17 Haziran 1949), s. 1. Sadirvan dergisi: 1 Nisan 1949-25
Kasim 1949 tarihleri arasinda Istanbul’da, 35 sayi, haftalik yayimlanmistir. Kurucusu: Behget Kemal
Caglar. Baslica yazarlari: Behget Kemal Caglar, Adnan Saygun, Remzi Oguz Arik, Agah Sirrt Levent,
Hilmi Ziya Ulken, Samet Agaoglu, Ahmet Muhip Dranas, Ahmet Kutsi Tecer, Ceyhun Atuf Kansu,
Eflatun Cem Giiney, Munis Faik Ozansoy, Arif Kaptan, Ahmet Hamdi Tanpimar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Mira¢ Katircioglu, Cavit Tiitengil, Malik Aksel. Cikis amaci: Tiirk sanatina gergek
degerini veren, Tiirk Ulusu’nun gercek yeteneklerini ortaya koyan her sanat eserine higbir dar goriis ve
sabit fikre kapilmadan yer vermek.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.
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kiilfet, yaptiklar1 hizmetten, gosterdikleri yararliktan daha agir basan secgkinlerimiz

Oldu 95365

Dergi, Cumhuriyetin i¢inde bulundugu olumsuz kosullar1 ve Kurtulus Savasi’nda
bliyiik yararliliklar gosteren ve bagimsizliga kavusulduktan sonra halkina hizmeti gérev
bilen kahramanlardan bazilarinin sanki o gilinleri yasamamis gibi davranarak ilkelerinden
vazgecmeyen arkadaslarini akilsizlikla suglayip alay etmelerini de elestirmektedir: “O
giin biitlin diinyay1 imrendiren aln1 agiklar, bugiin ilerlemekte olan diinyanin ardindan
bitkin ve perisan... yetismeye c¢alisan su dili sarkiklar mudir?”*% Ulusal kurtulus savasi
yillarinda yasanan olaylari, o giinleri yasamamis olan genclerin de bilmesi gerekir.
Gengler bugiin tutunulacak bir ideal bulamamaktadirlar. Eger aile biiyiikleri ve gevreleri,
onlara, Anadolu halkinin yoksul ve perisan goriiniisiiniin altindaki gercek 6zii gormeleri
ve anlamalart i¢in yardimci olmayip o degerleri hatirlatamiyorlarsa, bunalimdan
kurtulmak miimkiin degildir: “Evet, sizden evvelkiler, size kars1 vazifelerini
yapamadilar...ruhlariniza bir biiyiik fikrin tohumunu serpemediler, bir yiice atesin
kiviletmini sigratamadilar. Size, ellerinde olmadan, ilk gengliklerinin ak alinlarim
agartip aydinlatan alevi yerine avuclarimi dolduran karisik ve kalp sikkelerin pariltisini
teshir etmeye mecbur oldular.”®’ Dergide, simdi biitin umudun genglerde oldugu
anlatilmakta ve kendilerinden Oncekilerin yanlislarina aldanmadan, genclerin bir agac
gibi yetismeleri, bataklikta saplanmayip temiz ve diiriist havayr arayip bulmalari

istenilmektedir.>®®

1 Arahik 1949 tarihli Yaprak dergisinde Halk Igin adli bir yazi yayimmlanmstir.
Yiizyillar boyunca ihmal edilmis, ezilmis ve somirilmiis Tiirk halkina birdenbire |,
“halk”, “halk i¢in”, “halka hizmet”, “halkin ragbeti” ve “halk ugruna” gibi sOylemlerle

devlet adamlarinin, aydinlarin, yazarlarin ve sanatkarlarin ilgi géstermelerinin ve iltifat
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etmelerinin nedenleri sorgulanmaktadir. Dergiye gore, son ylizyilda gelisen halk idaresi
fikrini artik en zorba idareciler bile kabul eder goriinmektedirler. Demokrasi denilen her
idare halk idaresi degildir. Halk¢ilik maskesinin altinda neler olduguna bakilmalidir.
Bunu anlamak kolaydir. Halk¢iligin temelinde bilim ve teknik olmalidir: “Gergek halk
idaresi... onu daha yiiksek bir yasayis seviyesine eristirmek icin bilimin ve teknigin
biitlin icaplarindan faydalanir; bilgi, kiiltiir ve sanat kaynaklarini dogrudan dogruya
halkin hizmetine koyar...geri kuvvetlere yiliz vermez... halkin ger¢cek menfaatleri igin ve

halkin devamli kontrolii altinda <;ah§1r.”369

15 Subat 1950 tarihli yirminci sayida Yaprak imzali ve “Kabahat Teknikte mi?” adli
yazi, Atatiirk Devrimi’nin halka hizmet diisiincesini 6ne ¢ikardigini, halka hizmetin
unutulmamasini vurgulamaktadir. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda bilim ve teknigin dev
adimlariyla bas dondiiriicii ilerlemesinin ~ yoksulluga, savaslara ve ekonomik
bunalimlara kesin c¢are bulamadigini elestirenlere cevap olarak bu konuda bilim ve

teknigin disinda bagka 6nemli etkenlerin oldugunu Tiirkiye 6rnegi ile agiklanmaktadir:

“Kurtulus Savasindan sonra Tiirkiye, teknik ilerlemeye kapilarimi agti; bilim ve teknik
alanindaki yeniliklere ayak uydurmaya ¢alisti... topraklarimizin, ortacag mirasi karasaban yerine
traktorle isletilmesine baslandi. .. Ama topraklarimizi traktorle siirmeye baslayinca, o toprak
lizerinde yasayan insanlar arasinda nasil bir istihsal miinasebeti kurulmasi gerektigini hig
diisiindiik mii? Atatirk Inkilabi, bu meselenin anahtarmin Devletcilik sisteminde
bulunabilecegini biiylik bir isabetle ortaya koymustur. Tiirk inkilabinin bu prensibini unutmaya
baglarsak, traktoriin girdigi yerde igsizligin arttigim1 duydugumuz zaman, makineye lanet etmeye
kalkisiriz... Halbuki sug hi¢bir zaman traktoriin degildir. Traktor devletin elinde ise igin verimini,

aganin elinde ise issizligi arttirir.”"

369 «“Halk i¢in”, Yaprak, S: 15 (1 Aralik 1949), s. 1.
370 «K abahat Teknikte mi?”, Yaprak, S: 20 (15 Subat 1950), s. 1.
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Yaprak dergisi halka hizmete Ornek olarak Orhan Veli’yi anma yazilarmna yer
vermistir. Onun halka sunduklar1 Subat 1951°de halka hizmet temasi iginde islenmistir.
Halka hizmeti dogru anlayarak sanati ile bir devrim yapan Orhan Veli Kanik,
Oliimiinden sonra yakin arkadaslari tarafindan bu 6zelligi ile 6ne ¢ikarilmistir. Dergiye
gore, Orhan Veli’'nin en ¢ok sevilecek ve begenilecek tarafi, insanlik ve vatanseverlik
ozellikleridir. Yaprak’1 ¢ikarirken bu isten hicbir gelir beklemedigi gibi, Yaprak’ onbes
giinde bir bastirabilmek i¢in parasizliga da katlanmigtir. Orhan Veli o donemde zaten
tinlii bir sairdir. Amaci, sanati ile iin kazanmak degil, dogru bildigi disiinceleri
savunmaktir: “Ama Orhan, herseye ragmen, bir ddevi yerine getirdigine, memlekete
hizmet ettigine inaniyor, Yaprak’in mutlaka yaymnlarina devam etmesini istiyordu.
Ciinkii o, sanatkarin sorumlulugu ne demek oldugunu anlamis... kendisini halk

hizmetine vermis bir sairdi.”371

Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday, Orhan Veli’'nin Ardindan El Ele baslig: altinda
kaleme aldiklar1 bir yazida kaybettikleri arkadaslarin1 Tiirk siirinde yaptigi devrimle
anmigslardir. Oktay Rifat, Tanzimat’tan beri batililagsmak i¢in ¢irpman Tiirk toplumunun
Orhan Veli’nin delikanlhilik ¢aginda biiyiik adimlar attigin1 séylemektedir. Orhan Veli,
eskinin yeniye doniistiigli bir donemde yetismistir. Halkin anlayamayacagi bir edebiyat
anlayis1 i¢inde yetistigi halde yenilik ugruna once kendini, sonra siirini halk i¢in
degistirmistir. Yazara gore, eskiyi inkar ettikten sonra yerine yenisini koyabilmek
onemli bir sorundur. Yazar, Orhan Veli’nin ileri siire varabilmek i¢in bu degisimi
yasarken, once kendisinin eski aligkanliklartyla kahramanca savastigini agiklamaktadir.

Siirlerinin batililasma hareketi i¢indeki yerini Oktay Rifat sdyle anlatmaktadir:

“..en Oonemli tarafi ileri siire, yani halka ¢ikmak ic¢in harcadig1 gayrettir. Gayret diyip de
geemeyin! Siir insanin yemisidir. Yemisi biitiin lezzetleriyle degistirmek i¢in 6nce insanin kendi

kendisini kafasiyla, duygulariyla degistirmesi gerek... bir sairin halkin bekledigi, aradigi o ileri
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sOzii  siirine perginlemek igin cabalamasi...didinmesi ancak hayranlikla seyredilecek bir

99372

olaydir.

Melih Cevdet Anday da, Oktay Rifat’in isaret ettigi bu degisimi anlatmistir. Yazara
gore, Orhan Veli yoniinii halka ve halkin sozciisii olmaya ¢evirip bunu kendisine gérev
olarak secmistir. Once halk diline ve halk¢a konusmaya, sonra bunlarmn altindan ¢ikan
halk insanlarina varmistir. Siirinin kaynagimnin halk oldugunu sezmistir. Anday, sadece
siir dilindeki yapayliga degil, yasamdaki biitiin yapaylik ve geriliklere kars1 ... biitiin
kalemini dogrulugun emrine vermiye koyuldu™” demektedir. Yazar, Orhan Veli’nin
gericiligin amansiz diismani kesildigini ve Yaprak’i irtica ve gerilikle savasmak i¢in

cikardigini belirtmektedir.®”™

Cahit Sitk1 Taranci, Sair Orhan Veli yazisinda gercek bir sanat¢i olan sairin Varlik
dergisinde 1936 yilinda yayinlanan ilk eserleri ile eski siirdeki ustaligimi kanitladigin
belirtmektedir. Daha sonra yine ayni dergide, yasadigi topluma ancak bu sekilde hizmet
edebilecegi inanci ile eski siiri birakarak, halk dilini ve halk deyimlerini derinlere
cesurca inerek bilingli bir sair goziiyle kullanmistir. Orhan Veli, dilde ve siirde bir
devrim yaratmistir. Taranci, Orhan Veli’nin siirlerini su ctimle ile 6vmektedir: “Bize her

biri tiirkgenin bir bayrami olan katiksiz, piril piril siirler birakt.””

Sabahattin Eyiiboglu, Yenisi adini1 verdigi Orhan Veli Kanik’1 anma yazisinda, Orhan
Veli’nin haksizliklara, geriliklere karst savas verirken giiciinii igindeki yasam
sevincinden aldigimi sdylemektedir. Memleket kokan siirleriyle insanlarimizin
diisiincelerini saran uyusturucu aligkanliklardan kurtarmis ve onlara duydugu yasam

sevincini siirleriyle asilamistir.”’®

372 Oktay Rufat, “Orhan Veli’nin Ardindan Elele”, Son Yaprak, [S.y.] (1 Subat 1951), s. 1

373 Melih Cevdet Anday, “Orhan Veli’nin Ardindan Elele”, Son Yaprak, [S.y.] (1 Subat 1951), s. 1.
374
A

375 Cahit Sitk1 Taranci, “Sair Orhan Veli”, Son Yaprak, [S.y.] (1 Subat 1951), s. 1.
376 Sabahattin Eyiiboglu, “Yenisi”, Son Yaprak, [S.y.] (1 Subat 1951), s.1.
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Abidin Dino ise, Yeni Sair yazisinda Orhan Veli Kanik’in halkin hizmetinde olan bir
sanat¢1 oldugunu anlatmaktadir. Sairler, Tanzimat’tan once tekkeye, saraya ve beylere
hizmet etmekteydiler. Tanzimat sonrasi ise saraya karsi gelebilmek i¢in karsit goriislii
prenslere, pasalara ve azinlik sarraflarina yakinlagsmiglardir. Karsi gelmeyenlerin ¢coguna
ise devlet memurlugu verilmistir. Cumhuriyet doneminde de bazi devlet memuru ve
milletvekili olan sairler olmustur. Dino’ya gore, sanat tarihimizde ¢ag agan, sanatlarini
hep dogrudan dogruya halk hizmetine veren, Orhan Veli gibi sairler gergek
vatanseverlerdir. Orhan Veli, katiksiz bir halk dilini kullanarak halk siir geleneginin
yenilesmesini saglamistir. Siirlerinde halkin duygularini dile getirerek Tiirk siirini
kaliplagmis donuk duygu ve diisiincelerden arimndirmistir. Abidin Dino, “Orhan Veli
yigitce safin1 segti: Yobazliga, irk¢iliga, inkilap diismanligina karst komak i¢in kendini
comertce harcadi...Cesitli curnallara, hapis tehditlerine kulak asmadan, yilmadan

dergisini ¢ikardi. Hem de nasil, bir halk tiirkiisii soylercesine’’’ demektedir.

4.Devrim Sanatinin ve Devrimci Aydinin Nitelikleri Uzerine Goriisler

Cok partili donemde yayimlanan sanat dergilerinde de devrim sanatinin, devrim
adaminin ve devrimci aydmmin nitelikleri sorgulanmis, incelenmistir. Bu yazilarda
karsilasilan bakis acilarindan biri de devrim sanatinin tanimlanmasina agiklik
kazandirmak ve devrim adaminin ve devrimci aydinin niteliginin sorgulanmasidir.
Aydmlarin devrime sahip ¢ikmamalari ve devrim adami olamamalar1 ¢oklukla
elestirilmektedir. Bu konudaki goriisler, diisiinceler ve elestiriler su yazilarda

goriilmektedir:

1949°da Yaprak’m 15 Ocak 1949°da c¢ikan ikinci sayisindaki, Halk Kavrami bagliklh
yazida, Sabahattin Eyiliboglu, baz1 aydinlar1 kendilerini halk¢r olarak niteledikleri ama
gercekte halkin begenisini kiiglimsedikleri icin elestirmektedir. Halki begenmedikleri

icin halkin istedigini varsaydiklar1 sekilde davranmaktadirlar. Halbuki islerini diipediiz

377 Abidin Dino, “Yeni Sair”, Son Yaprak, [S.y.] (1 Subat 1951), s. 2.
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halk: 6rnek alarak yaparlarsa ciddiye alinacaklar ve zevksizliklerinin sorumlulugu halka
yiiklenmemis olacaktir. Gergek aydinlar, halk ile aydmlar arasindaki bu kopukluga son

vermelidir.’”®

1949°da Cemal Tollu, devrimci aydinin niteligini Sanat Terbiyemize Dair baslikl
yazisinda sorgulamaktadir. Yazara gore, Bati1 devletlerinin diizeyine ¢ikabilmek igin
askerlik egitimine verilen onem kadar sanat egitimine de biiyiik bir pay ayrilmalidir.
Eski ve yeni sanat {irlinlerimizin iilke disinda tanitilmasi da Onemlidir. Yetistirilen
sanatcilari, sanatlar1 ile yasatmak ve gelistirmek icin olanaklar hazir degildir. Once
toplumun genel sanat kiiltlirlinii gelistirmek gerekir. Tollu, aydinlarin, egitimlilerin ve
ozellikle yarinin ideal gengligini yetistirmek i¢in uzak koylere kadar giden ve eski
donemlerin sanat eserlerinin degerlerini gittikleri yerlerde halka anlatacak olan eski
eserleri miizelere toplatacak kiiltiir ordusunun subaylari olan Ogretmenlerin sanat
konusunda genis goriislii olmalarinin iistiinde durmaktadir. Resim ve miizik egitimi
yalniz yeteneklilere 6zgii bir ayricalik degildir. Herhangi bir ders gibi miizik ve resim de
Ogrenilebilir. Okullara yeterli derecede ders koymak, bu konuda yapilacak en onemli
istir. Tollu, bazi nahiye miidiirlerinin bulunduklar1 yerlerde ¢ikan eski eserleri hem
korumadiklarin1 hem de gérmege gidenlere siiphe ile baktiklarini sdylemektedir. Yazar,
sanat terbiyesi alinca idealist insanlarin yetisecegini su sozlerle agiklamaktadir: “...pek
1yl biliyoruz ki bugiin miihim yerleri isgal edenler arasinda sanat terbiyesi kifayetsiz
olanlar vardir. Bu sanat terbiyesi noksanliginin icerdeki kotii tesirlerinden bagka, disarda
memleket ve milletimiz aleyhinde yaptig1 tatsiz tesirleri, hariciye memurlarimizin

kirdig1 potlari tesadiifen buraya gelen ve bizimle goriisen yabancilardan isitiyoruz.””

1949°da Yaprak dergisinin birinci sayisinda Sabahattin Eyiiboglu, devrimci aydinin
ulusunu ortaya c¢ikarabilmek icin izlemesi gereken yontemlere deginmektedir. Ulus

olmak i¢in ii¢ temel yoldan gecilir. Birinci yol diinyayr tanimak, ikinci yol kendini

378 Sabahattin Eyiiboglu, “Halk Kavrami”, Yaprak, S: 2 (15 Ocak 1949), s. 1.
37 Cemal Tollu, “Sanat Terbiyemize Dair”, Yasayan Sanat, S:3 (15 Mart 1949), s. 33-34.
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tanimak ve tglincii yol da kendi dilinde yazmaktir. Kendi dilinde yazmak ulus olarak
yeniden ve toptan kalkinmakla ilgili bir istir. Bu, giizellik, ¢irkinlik, kabalik ve naziklik
gibi Olciilerin iistiindedir. Eskiden kopamayanlarin Tanzimat efendileri gibi konugmakta
inat etmeleri, ileri diisiinceyi yolundan ¢eviremeyecektir. Tanzimat 6ncesinin immet ve
imparatorluk cagi, kiiflii ve i¢ine kapanikti. Tanzimat’tan sonra ileri bir diinyaya zorla
da olsa gecilmistir. Gegmisle bugiin arasindaki biitiin kopriiler yikilmistir. Bu yoldan
doniis yoktur. Hedeflenen Bat1 uygarligi ise bizden habersiz gelismistir. Simdi diinyay1
ve Bati uygarligini tanimanin zamanidir. Eyiiboglu'na goére, hem milletin ve hem de

bilginin giicline inanmak gereklidir:

“Kendimizi tanima yolundan da geri donemeyiz. Kadmlarimizin yiiziinden atilan pege biitlin
gergeklerimizin yiiziinden atila gidecektir. Edebiyat sunu sdylemesin bunu sdylemesin yok
artik...iyi niyetli insanlarimizin arasinda bile bu pece kaldiran edebiyati kabul edemiyenler,
rahatlar1 pahasina gercekgi olan yazarlarimiza serserilik, kokstizliik gibi damga vuranlar oluyor.
Koyli cogunlugumuzun perisan halini gérmek ve gostermek nerdeyse ciiriim sayilacak. Oysaki
cumhuriyeti en ¢ok bunun i¢in kurduk ... insan ancak bildigi bir hali degistirebilir. Bu yolda ne

yaman bir hizla ilerledigimizi anlamak i¢in Tirk hikayesinin gegen yirmi bes yil i¢indeki

gelismesine bakin.”**

5.Sanatta Ulusallik ve Yabanci Sanat¢ilarin Konumu Tartismalar:

1949 yilinda Nurullah Berk, Yabancilar yazisinda, Tiirkiye’deki yabanci
hayranliginin gelisimini incelemistir. Eski kuvvetin, gosterisin ve gururun sdonmeye
basladigr XVIII. ylizyilin sonuna dogru baslayan yabanci hayranligi, Kemalist hareketin
zaferine kadar stirmiistiir. XIX. ylizyilin bagindan itibaren Galata rihtimina ayak basan
yabancilar, somiirgelerini teftise gelmis patronlar gibi davranmiglardir. Avrupali
olmanin imtiyazlari ile Tiirk milletinde bir asagilik duygusu yaratmak i¢in propaganda

yapmiglardir. En Onemsiz ev esyasini bile sanat eserine doniistiiren milletimizi

%0 Sabahattin Eyiiboglu, “Ug Yol”, Yaprak, S: 1 (15 Ocak 1949), s. 1.
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asagilayarak diisiik kaliteli Avrupa mallarin1 “Bon pour L’Orient” [Dogu i¢in yeterlidir]
damgasiyla satmiglardir. Avrupali issizler, yalniz yabanci olduklar1 igin saraylara,
konaklara kolaylikla kabul edilerek is bulmuslardir. Yeteneksiz yabanci ressamlar,
yalniz yabanci olduklari i¢in dahi zannedilmistir. Geleneklerini reddeden Tiirkler,
yabancilara teslim olarak Avrupa’dan gelen her etkiyi, her esyayr begenmeye
baglamislardir. Nurullah Berk, bu olumsuz davraniglar1 sona erdiren Tiirk Devrimi’nin

onemini vurgulamaktadir:

“Galatadaki Paris, Londra ve Roma taklidi banka binalarini, Dolmabahce, Beylerbeyi
saraylarini, Laleli camilerini, daha bilmem kag¢ resmi binay1 bu sekilde ‘kazandik’. O canim ev
esyamizt yapan yerli kiiciik sanatlar can cekisirken Avrupa, seri mamulati mallarini, rokoko
aynali dolaplarini, yaldizli kanapelerini...fiyongolu abajurlu gaz lambalarini...sampanya
bardaklarini, buraya siirdii. Carsafliklarimiz Lyon’dan, feslerimiz Viyana’dan, ¢ikolatamiz
Isvigre’den, kibrit, kursun kalemi, lastik, cetvel, zzimpara kagidi, bilmem nereden gelirdi. Inkilab

hareketi ile bu felaket durduruldu.”®!

Yazara gore, Cumbhuriyet, tarihe gomiildigii sanilan ulusal gururu diriltmistir.
Politika cephesindeki yabanci hayranligini sona erdirmistir. Buna karsin giizel sanatlari
ilgilendiren islerde yabanci uzmanligina gereginden fazla yer verilmesi iiziiciidiir.
Nurullah Berk, Cumhuriyet Donemi’nde eserler vermeleri i¢in ¢agrilan yabanci

sanat¢ilar1 su 6rneklerle elestirmektedir:

“Aklimiza evvela Sarayburnu’ndaki o bacaklar1 acik, boksor kilikli Atatiirk heykeli geliyor.
Felaketli heykel serisini Viyanali Herr Heinrich Krippel agmisti...Ondan sonra signor Cannonica
geldi. Bize Taksim’deki kibrit kutusundan fiskiran rodingotlu heykelleri...hediye etti.
Viyanalmin ve Italyanmn ardindan, bir Viyanali daha ve bir Alman kosageldiler. Hanak ve

Thorak. Ilki Ankaradaki Emniyet abidesinin bir yiiziindeki yumurta adaleli Michel-Ange

381 Nurullah Berk, “Yabancilar”, Yasayan Sanat, S: 5 (15 Mayis 1949), s. 65-66.
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taklidini yaparken, ikincisi, abidenin Gte yiiziindeki Atatiirk’ii en koti cermen iislubu ile

Fantomaya benzetti.”**

Yazara gore, heykelden baska, sehircilik ve mimarlik alanlarinda da yabancilara el
uzatilmis ve ulusal degerler yok sayilmistir. Son onbes yilda Tiirkiye’de tiyatro, miizik,
resim ve heykel yoniinden diger alanlara gore Oonemli bir hamle yapilmisken ezeli
hastaligimiz olan yabanci hayranliginda en ufak bir gerileme olmamistir. Yazar, artik bu
asagilik duygusundan kurtulup olumlu &zellikleri 6rnek alirken, ruhumuzu kendimize
saklamamiz gerektigini belirtmektedir. Kant, Sheakspeare, Rembrandt, Beethoven ve
Cezanne gibi gercekten {iistiin Avrupali’lar1 6vmek dogru olabilir. Buna karsilik
pasaportunda Fransiz, Alman veya Ingiliz yazan her orta derece sanatkara iistad goziiyle

bakilmasinin dogru olmadigini ifade etmistir.*™

1949°da Nurullah Berk, Bizde Resim ve Heykelin Talihi basligin1 vermis oldugu
baska bir yazisinda ise, Tiirkiye’de heykel ve resim sanatinin toplumdaki yerini
devrimin bakis acist ile degerlendirmektedir. Tirk Devrimi, bir geg¢is donemine
ulagmistir. Cumhuriyet Donemi’nin sanata verdigi onemin bir sonucu olarak iilkede
sanatcilar yetismistir. Toplum ise heniiz bu sanatcilarin eserlerini istenilen diizeyde
benimsememektedir. Tiirkiye’de diinya c¢apinda birka¢ sanat¢inin olmasina karsin,
tilkenin kiiltiir yapisina giizellik ve zevk geleneginin girmemis olmasmin nedenleri
tizerine ¢esitli diisiinceler iiretilmektedir. Cahillikten, gerilikten, fakirlikten, devletin

ilgisizliginden s6z edilmektedir. Bazilar1 da yabanci hayranligindan kurtulamamuslardir:

“Nihayet bir takim ziippeler de bizde sanatkar olmayisindan sikayet eder. Tiirkiin elinden

cikma her seyi kiigiik gorerek bir tiirlii sokiip atamadigimiz asagilik duygusunun tahriki ile

yabanci sanatkara — velev iigiincii derecede bir adam olsa — korii koriine hayrandirlar.”***

2 Ay,
383 A

3% Nurullah Berk, “Bizde Resim ve Heykelin Talihi”, Yasayan Sanat, S: 8 (15 Agustos 1949), s. 113-
114.
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Genel durum bu konuda ¢ok cesaret vermemektedir. Miize, sergi salonu ve resim
galerisi gibi yerlerin eksikligi de toplumda ger¢ek anlamda bir sanat yasaminin
yerlesmesine engel olur. Avrupa’ya giden varlikli kesimden kisiler de, resim ve heykele
ilgi duymadiklari igin iilkeye énemli bir ressamin eserini getirip millete hediye etmeyi
diisinmemislerdir. Avrupa’dan otomobil, kiitk ve miicevher getirilmisti. Berk,
gozlemlerini orneklerle agiklar: “Muhitin sanat adamina ve bilhassa ressama kars1 ilk
jesti bir itme, istememe, reddetme, hatta ¢ok kere kiiclik ve hakir gdrme jestine ¢ok

- 385
benziyor.”

Inénii Armagani verilecegi zaman, 6nemli bir kisi, bizde sanatkar olmadigini
sOylemis ve hatta Tiirk sanat¢ilarina, serseri ve baldir1 ¢iplak zavallilar gibi asagilayici
sifatlar yakistirmistir. Yazar, ¢cok varlikli bir hanimin su sozlerini aktarmaktadir:

«_..anlamiyorum, dogrusu, ciddi, kendini bilen bir gen¢ nasil sanatkar olmak ister?”**¢

1949°da Esref Uren, Tiirk resmine daha ¢ok ilgi gosterilmesini beklemektedir.
Degerlerimizi kendi kendimize bulmayi bilmedigimiz i¢in Tiirk resminin degerinin
Tiirkiye’de anlasilmadigindan sikayetcidir. Yazar, Fransiz ve Ingiliz basminda Tiirk
resmini en ileri Avrupa ilkeleri ayarmnda bularak Ooven yazilarin ¢ikmis oldugunu
yabanci radyolardan 6grenmistir. Tiirk resmi, Paris’te uluslararast Unesco Sergisi’nde,
Paris Sanat Miizesi Sergisi’nde ve Ingiltere’de bir sergide ¢ok basarili bulunmus,
Avrupa tilkelerindeki sergilerde ileri diizeyde oldugunu kanitlamistir. Tiirkiye’de ise

Tiirk resmi igin tek degerlendirme Inénii Armagani’nin verilmesidir. **’

1949 Sanatta ulusallik konusu, Sadirvan dergisinde Anadolu Staji adi ile ele
alimmistir.  Dergide, sanatta ulusallifin evrensellige giden yolun en dnemli yap1 tasi
oldugunu savunan sanatgilarin goriislerine yer verilmistir. Ornegin, Sabahattin Eyiiboglu

Kilim ve Tiirkii adl1 yazisinda ulusal ve evrensel sanat Olgiileri ile aranilan, 6zenilen ve

WALy,
386 A, y.
37 Egref Uren, “in6nii Armagan1”, Yasayan Sanat, S: 3 (15 Mart 1949), s. 48.
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yaratilmasi istenen yeni sanatin kaynaginin kilimde ve tiirkiide bulunacagini belirtmistir.
Ressam kardesi Bedri Rahmi ise basarili 6grencilerinin umut veren sergisini agis
konusmasinda, sanatgiy1 yetistirip besleyecek en uygun ve en essiz ¢evrenin Anadolu
oldugunu 1srarla sdylemistir. Ressam Arif Kaptan da, Paris’in yeni sanat ¢evrelerinde
calisip dondiikten sonra sanat konusundaki izlenimlerini agiklarken yeni sanatimizin
Anadolu kaynagindan faydalanmak zorunda oldugunu belirtmistir. Sadirvan dergisi,
sanatgilarla ayn1 goriisii paylasmakta ve Anadolu’ya gitmenin, Anadolu’yu tanimanin ve
ondan sonra eser yaratmanin her Tiirk sanatcisi i¢in Onemli bir kosul oldugunu

vurgulamaktadir:

“Nasil Tibbiyeyi bitirene tam doktor olabilmesi i¢in hastanelerde; nasil kimya okumus
olana tam kimyager olabilmesi i¢in laboratuarlarda staj lazimsa; Tiirk insanina, hele sanatkarina
da, tam insan, tam sanatkar hatta tam Tiirk olabilmesi i¢in bir Anadolu staji sarttir. Varimiz-
yogumuz, diiniimiiz-yarmimiz kuragimiz-kaynagimiz orada. Anadolu iliklerine islemeyen Tiirk

aydmni, hakikat olarak neyi sdyleyecek, hayal olarak neyi terenniim edecek?***

6.Miizik Devrimi ve Alaturka Miizik-Alafranga Miizik Tartismalar

1949 yilinda besteci Ahmet Adnan Saygun, alaturka miizik-alafranga miizik
tartismalar1 konusunda Bir Varmuig, Bir Yokmus... adl1 yaziy1 Sadirvan dergisinde kaleme
alimistir. Saygun, Atatiirk’lin baslattigi miizik devrimi kapsaminda g¢ok sesli miizik
konusunu basar1 ile uygulamistir. Yazar, Tiirkiye’de miizigin son yiizelli yilda gecirdigi
evrimin, 6zellikle Cumhuriyet déoneminde iilkenin ve halkin y6niiniin Bati’ya g¢eviren
devrimlerle hizlandigin1 belirtmektedir. Cumhuriyet doneminde miizik alaninda yapilan
islerin 6nemini vurgulayan Saygun, a¢ilan konsevatuarlarin diizeyinin kisa siirede biiyiik
atilimlarla Balkan {ilkelerindeki ve hatta Orta Avrupa iilkelerindeki diizeyi gectigini
bildirmektedir. Bir c¢ok Anadolu tiirkiisii de derlenerek arsivlenmistir. II. Diinya
Savasi’nin sonuna kadar miizik alanindaki gelismelerin devam ettigini, fakat 1945

yilinda iglerin tersine dondiigiinii sdyleyen Saygun, bu doniisiin o tarihten sonra giderek

3% «Anadolu Staji”, Sadirvan, S: 11 (10 Haziran 1949), s. 1.
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kendini daha ¢ok hissettirdigini, milliyetsizlikle suglanan ¢ok seslilik taraftarlarinin
diisiincelerini sdoylemekten korkmaya basladiklarimi acgikladiktan sonra bu geri doniis

konusunda diisiindiiklerini soyle dile getirmistir:

“ Nerede ise ‘bir varmis, bir yokmus’ deyip gozlerimizi kirpar kirpmaz, yar1 karanlikta yiiz
elli  yil siren bir yolculugun G&tesinde rahat uykularma  varmig  olanlarin
ikliminde...uyaniverecegiz. Bu ne korkung bir doniistiir. Halbuki son yillarda ¢ok sesli musiki

yolunda daha suurlu aramalar baslamis bulunuyordu ve bestekarlarimiz, kendi ruhlarindan,

Anadolunun engin ruhuna giden yolu, nihayet kesfeder gibi olmuslard1.”**

Cemal Resit Rey, alaturka-alafranga tartigmalariin 1950 yili Mayis ayinda geldigi
noktay1 kurucusu oldugu Filarmoni dergisinde basyazi konusu olarak anlatmaktadir.
Rey, alaturkacilarin, alafrangacilarla artitk hi¢ bir alip vereceginin olmamasinin
gerektigini, Istanbul Belediye Meclisi’nde bu nedenle yapilan tartismalarin da anlamsiz
oldugunu, gazetelerde ¢ikan yazilarda acik olarak, bazi meclislerde kapali olarak
bildirilen Bati miizigi karsiti diisiinceleri olan kisilerin aslinda durumdan memnun

olmalarinin gerektigini syle agiklamistir:

“Hiddetleri o dereceye varmis ki; “Milletimizin Bach’a, Beethoven’e, Schumann’a
ihtiyact yoktur, onlardan bize ne!” gibi cilimleler yazmaktan bile heyhat
cekinmemigler...Fakat anlamadigim nokta su: bu zevat neden sikayetcidirler?
...hallerinden memnun olmalari, siikretmeleri lazimdir. Zira Atatiirk’lin yapmak istedigi
musiki inkilabi—yani, milletimizi Avrupa’nin anlayisina gore, ‘modern’ musiki ile istigal
eden milletler camiasina ithal etmek-heniiz bariz bir netice vermemise benziyor.
Binaenaleyh ‘alaturkaci’lar sevinmeli degil mi? Filhakika, bir zamanlar radyoda icrasi
men edilmis olan ah!li aman!li nagmeler, bugiin iki sevgili radyomuzun en kiymetli
saatlerini isgal etmektedir. Taninmis ‘ses sanatkarlarimiz’ (‘hanendelerimiz’ dememek
icap ediyormus!) bir ayda kazandiklarini bir aksamda kazaniyorlarmis. Halkevleri

meshur muganniyelerimizi davet edip ‘konserler’ verdirerek kalabalik kitlelerin mest

38 Ahmet Adnan Saygun, “Bir Varmis, Bir Yokmus...”, Sadirvan, S: 5 (29 Nisan 1949), s. 2-3.
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olmalarina vesile oluyorlarmis. Biiyiik Millet Meclisi’nin en hararetli hatipleri tek sesli
musikiyi, her firsatta, parlak ciimlelerle oviiyorlarmig. Miithim ilim adamlarimiz bu
musikinin  Garp musikisine faikiyetinden daima konferanslarinda bahsedip
duruyorlarmis. Hayir alaturkacilar! Hiddet etmeye hakkimz yok: Uvey evlat siz degil,

heniiz biziz.”*”°

7.Resim-Heykel Alanlar1 ve Dinin Sanata Etkileri Uzerine Tartismalar

Ressam Nurullah Berk, Islam dininin sanata bakis agisin1 ve bunun Tiirk toplumunun
sanat yasami iizerindeki etkilerini inceleyerek kaleme alan bir sanatcidir. Ornegin,
1949°da Nurullah Berk, Islamlik ve Sanat ismini verdigi yazida, Kur’an’da bu konuda
bir ayet olmadig1 sdylenilse de, Islam metafiziginde heykelin golgesi yere diistiigii i¢in
hadislerle biitiiniiyle yasaklandigini belirtmektedir. Resim, Islam inancinmn yasadig
tilkelerde gelisememistir ve halk tarafindan sevilmemistir. Resim yapmanin giinah
olacaginin, bugiin bile dogu iilkelerinde sik sik duyuldugunu hatirlatan Berk, “Islam
camiasi i¢cinde garp anlayisi gercevesinde sanat yapmaya ve onda, sade tezyini degil,
ayni zamanda beseri bir mana arayan ilk memleket Tiirkiyedir. Tiyatroda, edebiyatta,
sonra resimde ve nihayet 1928 denberi heykeltraglikta hatir1 sayilir ileri hamleler
basarildi. Tiirkiye, Islam aleminin Avrupa medeniyeti disinda kalmasmin baslica
sebeplerinden biri olan sanatsizliktan yavas yavas styriimaktadir™®' demektedir. Berk’in
15 Ocak 1949 tarihli Islamlik ve Sanat yazisi, sanat ¢evreleri ve basinda uyandirdig ilgi
nedeni ile 15 Mart 1949 tarihinde ¢ikan iigiincii sayida yeniden ele alinmistir. Nurullah

Berk, 6zii hosgoriilii olan Islam dininin, zaman iginde halk yignlarini bilgisiz ve

3% Cemal Resit Rey; “Biraz Miisekkin”, Filarmoni, S: 18 (Mayis 1950), s. 1. Filarmoni dergisi: Aralik
1948’de Istanbul’da aylik olarak yaymmina baslanmustir. Kurucusu: Cemal Resit Rey. Baslica
yazarlari: Cemal Resat Rey, Fikri Cigekoglu, Nadir Nadi, Burhan Arpad, Nihat Kiziltan, Hasan Ali
Yiicel, Ahmet Hisarl, flhan Mimaroglu, Mithat Fenmen, Halil Bedi Yonetken, Arslan Yanardag,
Orhan Borar, Vedat Nedim Tor, Liitfi Ay, Cevat Memduh Altar. Bagyazilar: Cemal Resit Rey. Cikis
amact: Tiirk Devrimleri arasinda 6nemli bir yeri olan miizik devrimine devletin gereken destegi
vermedigi ve tek parti doneminde yapilan islerin engellendigi bir donemde miizik konusunda bilgi
vermek.

Diizeltme: Dergi tanitiminin dipnota aktarilmast.

31 Nurullah Berk, “islamlik ve Sanat”, Yasayan Sanat, S: 1 (15 Ocak 1949), s. 6-8.
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karanlikta birakan softalarmm, mollalarin, hacilarin ve hocalarin eline gectigini
belirtmektedir. Ileri hamleler yiizyillardir yobazlar tarafindan engellenmistir. Yazara
gdre, bunun sonucu olarak ¢agdas uygarlikta Islam diinyasmin higbir rolii olamamustir.
Yazara gore, sofuluga kars1 biiylik bir hamle basarmis olan Kemalist Tiirkiye disinda,
Islam diinyas1 yaklasik iki yiizyildir diinya capinda ne bir fikir adami, ne bir fen adamu,
ne de bir sanatkar yetistirmemistir. Sarkin, beg vakit namaz kilmakla her isin bittiginden

%2 Nurullah Berk, yiizyillar boyunca Islam

emin nargile tokurdattigini hatirlamaktadir.
dininin Tirk toplumunda sanati kisitlamasinin sonucu olarak Cumbhuriyet’in sanata
verdigi 6neme kargin toplumun sanati benimseyerek gereken degeri vermesinin yavas

isleyen bir siire¢ oldugunu belirtmektedir:

“...heykeli biisbiitiin yasak ettikten sonra resmi, her tiirli dramatik ve beseri muhtevadan
styirarak yazma kitaplarmin igine siis olarak sokan Islam anlayis1 karsimiza dikiliyor... Zaten,
Tiirkiyeden ¢ikip daha sarka, Islam metafiziginin bizden daha siddetle devam ettigi
memleketlere gidersek, plastik sanatlarin oralarda bize nisbetle cok daha soniik kaldigini, daha
dogrusu yok oldugunu goriiriiz... Bu giin, sanat anlayisimizda garip bir intikal devresi
yasamaktayiz. Bu gilin Tiirkiyede hi¢ kimse, en cahil insan bile, ‘resim ve heykel yapmak
glinahtir’ diyemez. Fakat hemen herkes, en cahilinden en miinevverine kadar cedbeced inanilmis
ve sayilmis hiikiimlerin devamina alet olmaktadir. Yoksa o kesin hiikiimler ¢oktan tarihe

9
karigmustir %

Nurullah Berk, Islam diinyasinda sanatin, insanin diinya gériisiinii ve duygularin
aktaran bir ara¢ olmadigin1 ve halkin yiizyillardir resim ve heykel yerine oyun tarafi olan
masal, hikaye, orta oyunu, raks, saz, sarki gibi sanat sekillerini ve kabartma, oyma, yazi
ve duvar siislerini sevdigini ve uyguladigini belirtmektedir. Bu nedenle sanata tiimiiyle
uzak kalmamistir. Berk’e gore, yasanan bu gecis devresinin sona ermekte oldugunu

gosteren pek cok gelisme izlenmektedir: Alaturka miizigin yerine yavas yavas alafranga

2 [b. y.],Yasayan Sanat, S: 3 (15 Mart 1949), s. 32.
3% Nurullah Berk, “Bizde Resim ve Heykelin Talihi”, Yasayan Sanat, S: 5 (15 Agustos 1949), s. 113-
114.
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miizik gegmektedir. Istanbul ve Ankara’da bu miizigi dinleyen bir halk kiitlesi
olusmustur. Tiyatroda geleneksel dogaclama ve eglendirmeye yonelik oyun anlayisi
tiyatro anlayismin yerlestigine dikkat ¢ekilmektedir. Islam felsefesinin siis olarak
gordigii heykel ve resim de, iilkede ¢agdas gereksinimlere uygun olarak gelistirilip birer
ulusal anlatim diizeyine yiikseltilebilir. Tiim halkin resim ve heykeli sevip yasatmasi
devlet ve sanatgi isbirligi ile olacaktir. Bu davaya yazarlarin da katkis1 gerekir. Ancak bu

sekilde halkin aydinlatilmasinin gerceklesecegi diistiniilmektedir.***

1949 yili Nisan aymda Cumhuriyet doneminin ilk heykeltraslarindan Sabiha
Bengiitas, heykel sanatinin ve heykelciligin iilkedeki genel durumunu anlatmak igin
kaleme almis oldugu yazida 6nce heykel sanatinin toplum yasamindaki yerini genel bir
bakis acisi ile degerlendirmistir. Bengiitas, ge¢miste heykelin bir toplumda var olmasi
kadar olmamasina da dikkat ¢cekmektedir. Yazar, heykelin ge¢misteki yeri ile ilgili
olarak aklina gelen ilk olaymn F. Gregorovius adindaki bir yazarin milattan sonra
dordiincii ylizy1l Roma sehrini anlattigi bir kitabindan okudugu bilgiler oldugunu
sOylemektedir. Bengiitag’1 etkileyen kitapta, Gregorovius, o donemdeki Roma’ya ait
Notitia ve Curiosum Urbis gibi Latince yazilmis resmi belgeleri incelemis ve sehirdeki
heykel sayisin1 sdyle aciklamistir: iki adet kolos adi verilen ¢ok biiylik heykel, 22 adet
ath heykel, 74 adet fildisi heykel, imparatorlarin ve 6nemli kisilerin 3785 adet heykeli,
bunlardan bagka tapinaklari, saraylari, evleri ve tiyatro, ¢esme, hamam, cadde ve
meydan gibi halka agik yerleri siisleyen mermer, bronz ve tastan yapilmis sayisiz heykel.
Hristiyanlik 6ncesi donemde ¢ok tanrili inanisa gore yaratilan bu heykeller, Hristiyanlik
dininin giiclenmesinden sonra sanat eseri olduklarma bakilmaksizin glindemden
diismiislerdir ve biiyiik bir ¢ogunlugu yok edilmistir. Bati’da ancak yaklasik bin yil
sonra, Ronesans doneminde heykel ve resim sanatina yeniden Onem verilmistir.
Putperestlikle savasan Islam dini de resim ve heykel sanatlarini yasaklamistir. Bengiitas,

Tiirkiye’de bu yasagin kalkmasinin ancak Atatiirk devrimi ile miimkiin olabildigini ve

ALy,
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heykeltraslik hiirriyetinin Atatiirk’le basladigin1 sdylemektedir. Atatiirk’iin goriislerinin
uygulanmas1 ile diizenli kurslar agilmis, yurtdisina heykel egitimi igin G6grenciler
yollanmuis, biistler yapilmis ve heykeller dikilmistir. Yazar, Tiirkiye’de giizel sanatlarin
gelisebilmesi icin tesvik ve yardim almasi gerektigini, heykeltrasi destekleyen, koruyan,
ondan eser isteyip arayan ziimrenin yok denecek kadar sinirli oldugunu, halkin heniiz ne
zevkinin, ne de refahinin buna uygun olmadigim1 belirtmektedir. Bundan bagka,
diinyanin her tarafinda sanat zevki konusunda bir gerileme de vardir. Bengiitas,

heykelciligin durumu hakkinda ¢ok iyimser olmasa da sanattan vazgegmeyecektir:

“Bunlar1 hesaba katinca yurdumuzda heykeltiraslik vaziyetinin ve istikbalinin pek de parlak
olmadig1 kanaatina variriz. Amma bu boyledir diye, biz heykel yapicilari, kendimizi yeise
kaptiracak, kollarimiz1 gégsiimiize kavusturarak atil mi kalacagiz? Hayir, asla, ¢ilinkii icinde
bulundugu sartlar ne kadar heves ve timit kiric1 olursa olsun, gergek sanatkar odur ki, her seye

ragmen sanat kudretine inanir, yine duyar, yine yaratir.”**

3% Sabiha Bengiitas, “Heykeltragligimiz”, Sadirvan, S:3 (15 Nisan 1949), s. 10.
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SONUC

Tiirk Devrimi, Tiirk tarihinin derinliklerinden kaynaklanmis ve Tiirk toplumunun
gereksinimlerinden dogmustur. Ulusallik olgusu, Tiirk Devrimi’nin ana niteligidir. Tiirk
ulusunun bagimsizlik, ulusal egemenlik ve ¢agdaslagsma miicadelesini iceren bir eylem,
aydinlanma ve yenilesme hareketi olan Tiirk Devrimi’nde sanata deger verilmesi
devrimin hedeflerinden biridir. Cumbhuriyet Oncesi donemde geleneksel devlet
yonetiminde yapilan yiizeysel ve bigimsel 1slahat hareketlerine gore ¢ok daha fazla
kapsaml1 kokten bir degisim, kesin bir kararlilikla ve herhangi bir dis baskinin etkisinde
kalmadan, laiklik ve bagimsizlik zemini iizerinde gergeklestirilmistir. Bu degisimde
yalniz devletin ve devlet kurumlarinin gelistirilmesi ve yenilestirilmesi ile sinirl
kalinmamus, bireyin ve toplumun gelistirilmesi ve yiiceltilmesi amag edinilmistir. Tiirk
toplumunun yiiksek bir insan toplulugu haline gelmesi Tiirk Devrimi’nin ilkiisiidiir. Bu
caligmada, 1931-1950 yillar1 arasinda yayimlanan sanat dergilerinin ¢éziimlenmesi ile
bu olgu acik¢a goriilmektedir. Sanat alaninda ¢cagdaslasmak ve benzerlerinin arasinda en
ileride olmak amaci ile girisilen kiiltir devriminde ulusguluk-halk¢ilik ilkesi One
cikmistir. Sanat dergileri, bu koklii degisim siirecinde olusan kiiltiirel yapinin ve buna

bagli toplumsal gelismelerin sanat ¢evrelerindeki 6zgiin yansimalarina 1s1k tutmaktadir.

Cumhuriyet doneminde halkin her konuda aydinlatilmasinda basinin 6nemli bir
katkist olmustur. 1931-1950 yillar1 arasinda, kitap ile gazete arasinda kalan genis bir
alani, siireli yaymlarin gazete disindaki en dnemli tiiri olan dergiler doldurmuslardir.
Gazetelerde sanata ayrilan yerin darlig1 ve kitap yazmanin uzun zaman alan pahali bir
ugrag olmasi nedeni ile sanat yazilar1 Ozellikle sanat dergilerinde yayimlanmustir.
Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti tarafindan Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Avrupa
tilkelerindeki 6nemli sanat merkezlerine egitim icin gonderilen yetenekli 6grenciler
yurda dondiikten sonra uzmanlik alanlar1 olan sanat dallarindaki uygulama ¢alismalarina

ve egitmenlik gorevlerine baglamiglar ve bunun yanisira kendi alanlarini kapsayan
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konulardaki goriislerini ve diisiincelerini bildiren yazilarla Avrupa’daki farkli okullarda
ve sanat atOlyelerinde edindikleri bilgi birikimi sonucunda gelistirdikleri goriislerini
basin-yayn araciligi ile halka aktarmislardir. Bu 6grencilerden baska, Avrupa iilkelerine
is veya gorev gibi degisik amaglarla gidenlerle Cumhuriyet doneminde Tiirkiye’de yeni
acilan egitim kurumlarinda bilgilerini artiranlarin da katilimi ile zaman icinde sanat
alaninda bir yazar kadrosu olusmustur. Cumhuriyet doneminde sanat dergilerine verilen
onem, sanat konularina da yer veren Ulkii dergisinin Halkevleri resmi yaym organi
olarak 1933 yilinda yayimlanmaya baslamasi ile daha da artmistir. Daha Once de
deginildigi gibi, 1935 yilinda yapilan Tiirk Basin Kongresi, genel basin hayati icin
oldugu kadar Tiirk sanat dergileri i¢in de dnemlidir. Kongre nin baskam olan I¢c Isleri
Bakani Siikrii Kaya, Tiirkiye’de Cumhuriyet donemi ile birlikte basina 6nem verildigini
bildirdigi a¢ilis konusmasinda, Tiirkiye'de, basina onem verilmesinin Kemalist rejimin
bir eseri oldugunu belirtmistir. Birinci Basin Kongresi'nde temel olarak iizerinde
konusulmas1 ve karara varilmasi diigiiniilen islerden biri de Tiirk basiminin kiiltiir
alaninda tizerine diisen gorevleri daha iyi gorebilmesi i¢in bir komisyon c¢aligmasi
yapmakti. Bu konuda yapilan ¢alismalardan sonra Tiirkiye’de yayimlanan dergilerin
siniflandirilmasinda kiiltiir alaninda fikir ve sanat dergilerinin ayricalikli bir yeri
olmustur. 1-5 Mayis 1939°da yapilan Birinci Tiirk Nesriyat Kongresi’nde toplanan
Negriyat Enciimeninin raporunda ise halk icin nesriyat bes yillik bir programda
disiiniilmiis ve sanatla ilgili olarak su maddelere yer verilmistir: sanat zevkini
gelistirmek, Tiirk sanatimi tanitmak ve sevdirmek amaci ile Tiirk eserlerinin

aciklamalarini ile resimlerini dergilerde ve kitaplarda yayimlamak.

1931-1950 yillar1 arasinda yayimlanan sanat dergilerinin biiyiik bir cogunlugu nicelik
olarak siireklilik gostermese de bu tiir dergilerdeki yazilarin yiiksek niteligi donemin
sanatgilarmin Tiirk Devrimi konusundaki diistincelerini ve Tiirkiye’de Cumhuriyet
yonetiminin hedef aldigi hamlelere iliskin uygulamalarla ilgili goriislerini agikca ortaya
koymaktadir. Sanatin gelisimini yansitan ve ona yon veren dergiler, Cumhuriyet

doneminin kiiltiir yasaminda 6nemli bir rol oynamislardir. Tiirk aydininin, sanatgisinin
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zaman i¢indeki tutumunu yansitmast bakimindan dergiler, essiz birer belge
niteligindedirler. 1931-1950 yillar1 arasinda ¢ikan sanat dergilerinde yayimlanan
yazilarda, Tiirk Devrimi’nin sanata verdigi degerin ve dnemin bir sonucu olarak gelisen
sanat ¢evresinin nitelik olarak hedeflenen ¢agdas diizeye ulagtigi goriilmektedir. Sanat
cevresindeki yazarlarin Tiirk Devrimi’ni anlatim big¢imleri devrimci aydin kimliklerini
acikca ortaya koymaktadir. Tezde, 1931-1945 ve 1945-1950 yillar1 arasinda Tirk
Devrimi ile sanat gevrelerinin iliskisi ¢esitli temalar baglaminda kurulmustur. Tek parti
doneminde sanat alaninda gergeklesen kurumsal-egitsel tiim gelismeler ¢ok partili

donemde de izlenecektir

Tez c¢aligmasi Tiirkiye Cumhuriyeti tarithinin 1931-1950 yillar1 arasindaki donemini
kapsamaktadir. Bu donem 1931-1945 yillar1 arasinda tek parti, 1945-1950 yillar
arasinda ise ¢ok partili olarak iki donemde incelenebilmektedir. 1931-1945 yillan ile
1945-1950 yillar1 arasinda sanat dergilerinde yayimlanan yazilarin karsilagtirilmasi
Tiirkiye’de bu donemlerde yasanan siyasal olaylari anlamak ve karsilastirmak igin
yeterli bilgi sunmaktadir. 1931-1945 yillar1 arasinda CHP programi dogrultusunda
alinan kararlarla Tiirk Devrimi 6nemli atilimlar yapmistir. Atatiirk tarafindan 23 Ekim
1923’de kurulan CHF’nin III. Biiyiik Kongresi 13-17 Mayis 1931 tarihleri arasinda
yapilmistir. III. Biyiikk Kongre’de ayrintili bir CHF programi kabul edilmistir.
CHP’nin temel ilkeleri, 1927 de toplanan Il. CHF Kurultayi’nda, hichir nedenle
degistirilemeyecek temel ilkeler olarak benimsenen Cumhuriyetcilik, Halk¢ilik,
Milliyetcilik ve Laiklige, Devletcilik ve Inkilapcihigin da eklenmesiyle belirlenmistir.
Alti Ok, CHF ’nin temel ilkeleri olarak Atatiirk’tin 1931 y1l1 secimleri beyannamesinden
sonra ilk kez III. Biiylik Kongre’de resmen benimsenmistir. 1931-1945 yillar1 arasinda
yayimlanan yazilar arasinda devletin sanat alanindaki tasarilarina yardimei olmasi amaci
ile bir 6n calisma raporu niteliginde kaleme alinanlar ¢ogunluktadir. Sanat dergisi
yazarlarinin biiyiik bir ¢cogunlugu Tiirk Devrimi’ne katkida bulunmay1 gézeten ve maddi
bir c¢ikar diisinmeden ugras veren idealist Tiirk sanatcilar1 ve disiiniirleridir. Bu

donemde yazarlar, Atatiirk ilkelerine bagli, Tiirk Devrimi’ni benimsemis, Cumhuriyet
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yOnetiminin devrim sanati anlayisini kavramis, ulusalci ve halkin hizmetinde olmay1
gorev bilen devrimci aydinlardir. Tarihin kayitlar1 bize 1931-1945 yillar1 arasinda
devletin sanati yogun bir bicimde destekledigini ve kurumsallasmasi yoniinde biiytlik

cabalar sarfettigini Tiirkiye 6rnekliginde gostermistir.

1945-1950 yillar1 arasinda Tiirkiye’de ¢ok partili siyasal yasam baslanmistir. Ulkede
yasanan siyasal gelismelerin bir sonucu olarak 1945 yilinda CHP i¢inde muhalefetin
ortaya ¢ikmasi ve yeni partilerin kurulmasi ile baslayan siirecin en ¢ok dikkat ¢eken
yonil Atatiirk’tin kurmus oldugu CHP’nin temel ilkelerinden 6diin verilmesi olmustur.
Tiirk Devrimi ilkelerinden uzaklasilmis ve bu konuda devletin destegini ¢ektigi ilk alan,
egitim ve buna bagh olarak sanat alan1 olmustur. 7 Ocak 1946’da DP’nin kurulmasinin
ardindan Kemalizm’den uzaklasma yoniinde politik goriislerin ve diislincelerin  6ne
ciktigi ve etkili oldugu goriilmiistiir. Kemalizm’den uzaklasan CHP’nin verdigi
odiinlerden ilki, CHP’nin sanat programini 6nemli Ol¢iide yonlendiren Hasan Ali
Yiicel’in Milli Egitim Bakanligi gorevinden alinmasidir. CHP doéneminde Tiirk
Devrimi’nden uzaklagsma egilimlerinin, Ozellikle 1947°de yapilan VII. Kurultay’da
dikkat ¢ekici bir bicimde arttig1 gézlemlenmistir. 1950°de kurulan I. Adnan Menderes
Hiikiimeti’nin programini Meclis’te agiklayan Adnan Menderes, ulusa mal olmus
Atatiirk Devrimleri’nin kalacagini, buna karsin kanunlarda, aliskanliklarda ve goriislerde
tek parti doneminden arta kalan ne varsa tasfiye edilecegini belirtmistir. Bu baglamda
yapilan uygulamalardan en c¢arpict hareket, herhangi bir degisiklik veya yeni bir
diizenlemeye gerek goriillmeden Halkevleri’nin tamamen kapatilmasi ve o zamana kadar
yapilanlarin yok edilmesidir. Bu dénemde ¢ok partili yasama ge¢menin ilk goze ¢arpan
uygulamalarindan biri, gérece basin 6zgiirliigii olmasina karsin, Atatiirk ilkelerini ve
laikligi savunan sanatcilarin ¢ikardiklar1 dergilerin yayimlanmasina yasal olmayan
yollardan engel olunmak istenmesidir. 1945-1950 yillar1 arasinda ozellikle Basin
Yasasti’nda yapilan degisiklikten sonra gerici basinin ortaya ¢ikmasi sanat dergilerinde
en ¢ok elestirilen konulardan biri olmustur. Sanat dergilerinde yayimlanan gericiligin

ortaya c¢ikmasina neden olan yeni politik yasamla ilgili elestiri yazilar1 Tiirkiye
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Cumhuriyeti tarihine iliskin 6nemli belgelerdir. Devrimei aydinlarin vardiklar: ulusgu-
halke¢1 diisiince diizeyine tiim halkin ulagmasi yolunda yapilan olumlu ¢aligmalar 1945
yilindan sonra politik nedenlerle engellenmis ve devrimin yavaslamasina neden
olmustur. 1945 sonrasinda tek parti doneminde sanata verilen devlet desteginin
kesilmesi ve sanatta ulusallik baglaminda Tiirk sanatgilarinin 6nemi ve yabanci

sanatcilarin konumu sanat dergilerinde ciddi elestiri konusu olmustur.
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EKLER

Ek I: Atatiirk’tin TBMM IV. Dénem IV. Toplanma Y1lin1 A¢is Konugmasi.

Uluaun 3 ulus genglerinin i

?;qoouklarxnxn asgl1k1arz ’ saglamlzklarz ;
;';:'__gurbﬂzltlkleri . nzerine dugtugumu.z gok
;?gareklz bir diéhik igtirs Saglik-Soyssl -
yardam lakan1181a1n) bu yonden bize klvanqi

;fi_rverecek yolda qnhqmakta oldugunu
'gtsrmektayiz s _ e
o mltar 1gler;miz .uzerine,ulusqa
6nu110r1mizin titredigini bilirainiz_.:
Bn 1glerin baguxda da Tirk terihini ,
'_"_g'temelleri uatiine Xurmak m Vo
. _degeri olan ganigligi

fﬁzy!urk diline
amak iqin candan gshgzlmakta oldugunu

’aylemeliyim Bu qallqmalan.n gﬁz

abilirsiniz «
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Yaylari, 1984.
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Ek II: Dergi Kapaklari.
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FiaTi =20
KURUSTUR

SONKANUN
1937 — No. 1

Osman Hamdi: Silih Tiiccar

MIRAGC KATIRCIOGLU : AR VE YASAMA — NURULLAH BERK : TABIAT VE TAKLIT —
RESAD NURI DARAGO : AR'IN ANKETINE CEVAP — DORDUNCU INKILAB SERGISE —
BEDRI RAHMI : YUKULELE YAZIYOR — CEMAL BINGOL : OSMAN HAMDI — SABRI
FETTAH BERKEL — ZUHTU MURIDOGLU — SALIH URALLI : EL iSLERI VE KOCOK
SANATLAR SERGISI — AYIN KRONIKLERi — NESRIYAT ALEMINDE VE 18 RESIM. .
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* Giizel Sanatlar, S: 4 (Haziran 1942).
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Gilzidelerin  Yalmizhg
Cemal Resid REY.

*

Balzac ve Miizik Terimleri
Nadir NADI

*

Iki Hatira
Vedat Nedim TOR

*
Bir Yiln Miixigi
Fikri QICEKOGLU

*

Theodore Leschetizky'yi
“Taniyor musunuz ?
Gliner GERMEN

*
Fransiz Ihtilili ve Miizik
A, Assadour'dan Aziz QO
LA *
Bernard 'Michelin ve Lazare - Lévy
*
Dinleyeceklerimiz ve Aktiialite
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SADIRVAN

HAFTALIK SANAT MECMUASI

Cikaran : BEHCET KEMAL CAGLAR
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* Sadirvan, S: 1 (1 Nisan 1949).
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Ek III: Miizik ve Sanat Hareketleri Dergisi’nden “Ulu Onderimizin yeni bir isareti”

baslikl1 yazi.

ve
Sanat Hareketler?

UluOnderimizin yeni bir isareti

Sark, Gazel Devrinln Sonu

Biiyiik Millet Meclisinin 1 ikincitegrin 1934 deki yillik agilig toplantisinda, Gazi Hz., "Bu y11 Tiirk musi-
ki degisimini de yapacagis" diyerek Tirk musikisi igin yeni bir dénim tarihini teshit etmiglerdir.
Nutuklarimin o kismimi aynen aliyoruz:

“"Arkadaglar; Giizel san'atlarin hepsinde, ulus gen¢liginin ne tirld iler-
letilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, burada, en ga-
buk, en dnde giturulmesi gerekli olan Tirkmusikisidir. Bir ulusun yeni degi-
giklikligine 6lgii musikide degigikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.

“Bugiin dinletmeye yeltenilen musiki yiz agartacak degerde olmaktan uzak-
tir. Bunu agik¢a bilmeliyis. Ulusal, ince duygulari, diistinceleri anlatan,
yiksek deyisleri, séyleyigleri toplamak, onlari, bir giin énce, genel son
musiki kurallarina gére iglemek gerektir. Ancak, bu gizeyde, Tirk ulusal
musikisi yilkselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.

"Kiiltdr igleri bakanliginin buna degerince Gzen vermesini, kamunun da
bunda ona yardime} olmasini dilerim., [¥]

iLK TESIR

Ertesi giinkii gazetelerde, ilk adimi bildiren su havadisi okuduk :

"Dhahiliye Vek&leti bugiin Biiyik Millet Meclisinde Gazi Hasretlerinin ala-
turka musiki hakkindaki irsatlarindan ilham alarak bu aksamdan itibaren
radyo programlarindan alaturka musikinin tamamen kaldirilmasini ve yalniz
garp teknigiyle bestelenmis musiki pargalarimizin garp teknigini bilen
san’atkarlar tarafindan galinmasini alakadarlara bildirmistir,.

s

Oniine gelen tarafindan eser nam altinda bastinlan  notalarin, plak negriyatinin, umumi gazinolardaki ahenk-
lerin ne gibi tahdit ve gartlara tibi tutulacagn heniiz belli degil ve bu yollarda da cezri vaziyetler ahnmas: ister
istemez zaruri ise-de, gimdilik Ankara ve lstanbul radyolan irgatlar dairesinde yola gelmis bulunuyorlar. Garp
pargalanmn ve yeni teknikle yamlmg yurt pargalanmn ciddiyeti ve segimi ve yalmz faydali seylerle radyo prog-
ramlarimin. doldurulmas: gibi birgok yeni meselelerle karmlasiyoruz demektir. Esasen hep bu gibi iilkillere hizmet
igin kurulmug olan mecmuamizn, tam vaktinde Sne abilmis oldugu anlagihyor: yeni vazifemizin suurunu edinmis
olarak gahgacag gegen  saylarda da sBylemigtik. Bu kadar cezri, ve i¢timai manasi bulunan bir
degigmenin ciddi bir negriyat orgamna ibtiyac: bulunacagn pek tabii idi. lste "Mz ik, in ezeli hevesi kendisinin

béyle bir organ olup sayilmasidir.

Giinlik gazetelerde gikmakta bulunan yeni vaziyetle iligikli yazlara bizim de genig bir &lgi dahilinde katil-
mamiz tabii ise de, basim isi erkenden hazrlanmy bulunan bu sayida ok yazk ki yeni vaziyeti kutlulamakla
kalmaga mecbur bulunuyoruz.

Yeni musikimizin nevi ve mahiyeti nasil olacan hakkinda gelecek sayilanmizda genig bilgiler bulunacakir;
onu hakkiyle kaveamiyanlar mecmuamizdan kifi-derecede istifade edeceklerdir. -

Konservatuvarlarda yetigen bunca genglere ve bunca yetigmis meslekdaglara yeni yeni gegim kapilan agacafl
igin ayrica igtimai bir kiymeti de bulunan bu yenillk mijdesini, Mz ik, meslek namina seving ve sayg ile kutlular,

Mazik

[o] Tgindeki birkas sbzin bildirelim : Bal — Veklet. nezaret. Evrensel — Alemgimul (Universel), Genel —
«0en, genigs — Umumi. Glizey — Saye, gélge. Kural — Kaide, Ozen — ltina, dikkat. Ulus — Millst, Ulusal — Mili.

* Miizik ve Sanat Hareketleri, S: 3 (Ikincitesrin 1934), s.3.

191



baslikl1 yazisi.

Ek IV: Ar Dergisi'nden Behget Kemal Caglar’in “Tiirk Sanatinde Atatiirk Hamlesi”

Turk Sanatinde
Ataturk Hamlesi

Asirlarin bir daha egine rasgelemiyecegi bir
biiyiik facianin sabitleriyiz. Milyonlarin birden ag-
ladigim1 ve déviindiigiinii g&rdik; biitiin bir vatanin
tlirbelegtigi ve biitiin bir milletin tiirbedar kesildigi
saatleri yasadik. Biitiin Memleket, bir ac: ile bir
ocak gibi tutustu ve bir inbik gibi kaynadi; biz
béylece biitiin bir yurddan siiziiliip gelen yas eksiri
ile de sermest olmadiksa ve yaratmaga hazirlan-
miyorsak bize sanatkdr demesinler artik ..

Sanat, bu memlekette, bir kag asi ve asil ruh
harig, Atatiirke gelene kadar ancak hava ve heve-
sin mahsulii kalmig ve tufeyli olarak, keyfihiima-
yunu tatmin ettigi miiddetge itibar gérmiistiir.

il defa Atatiirk: Tiirk sanatkara arkadag ola-
rak elini uzatmigtir.

Bu memlekette sanate diigen ulvi vazifeyi en
iyi tebariiz ettiren yine onun sézleridir.

Onu dven sanat, eski devirlerin caizeei sanati
olmaktan gikmug, yiicelmiy, degerlenmistir:

Ciinkii o, &limiiyle bir daka isbat etti ki,
biitiin diinya tarafindan &viilmeyi hak etmis bir
biiyiiktdi. Caligmalarinda ona en biiyiik ve miistesna

192

B. K. Caglar

yeri aywran kalem ve firgaya dudak biikenler,
simdi biitin diinyanmn miittefik ve hayran sitayigi
altinda hicaptan ve pegimanliktan ezilseler yeridir.

Atatiirk, her Tiirk kabiliyetine ve azmine he-
def c¢izdigi ve yol gdsterdigi gibi, Tiirk sanat
kabiliyet ve azmine de hedef ¢izmig ve yol gdster-
mis bulunmaktadir.

Ustelik biz sanatkirlara mevzularin en giizel-
lerini vermis, destanlarin en giizellerini yaratms,
yapt:in yenilikler ve bagarilarla bizim daha gabuk
anlagilmamzi, sayilmamzi ve ilerlememizi temin
etmigtir.

Atatiirkiin en iradeli, en gelik zamanlarindan
bir iki dakika sonra, bir tablonun, bir bestenin,
bir siirin kargisinda dolu dolu gézlerle bir sanatkar
hassasiyet ve alikas: géslerdigine ¢ok defa sahit
olmuguzdur.

Tiirk sanatinden bir Atatiirk hamlesi bekliyo-
ruz. Surda burda miijdelerine ve baglangiglarina
« Atatiirk
mektepleri,, ni bir an evvel gelismis gérmek bas

rasgeldigimiz sanatin her subesindeki

istegimizdir.

* Behget Kemal Caglar, “Tiirk Sanatinde Atatiirk Hamlesi”, Ar, S: 22-23 (Kasim 1938), s.11.
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Ek V: Ar Dergisi’nden “Bizim Davamiz” baglikl1 yazi.

AR

Birinct viL
SAYI 3

AYLIK DERGI
RESIM-HEYKEL-DEKORASYON—ARKEOLOJI

Bizim Davamiz

Bu cemiyel iginde oynayacagimz rolii, ve
bu vatamin yiikseliginde bizim payimza dii-
sen hisseyi idrak etmek gagina, olgunlufuna
girdigimiz zamandan bu giine kadar ayni ha-
raret, ayni sarstlmaz iman ile giittiigiiniiz bir
dava var. Bizim davanuz: Tiirkiye’nin san-
at davast.

Asrt ¢cok agiyor ki, sanatin en incesini, en

htesemini, en ebedisini viicude getirmis o-
lan bu millet, korkung bir fikir ve san’at ku-
raklige iginde yuvarlamp durayor. «giizel»
de ibda ve yaratma kudreti, bir viicudu terk
eden bir wzuv, bir uzvu terk eden bir hassa
gibi, biinyemizden, hafarmizdan ve bazular:-
mizdan ayrilarak, kayboldu.

Bizim davanuz, bu ibda, bu yaraticilk kud-
retini aramak, bulmak, 6ldii ise tekrar dogur-
mak, dogurtmak, ve Sinan'in ogullare oldugu-
muzu yeniden kendimize ve aleme haykwabil-
mektir.

Fakat eminiz ki - bu diinyada hig bir gey
gercekten lmedigi, gergcekten yok olmadigt
icin - biinyemizden kayip olan hassa, élmedi,
yahut éldiiriilmedi.

Yalmz uyustu.

Bilmeyiz hangi felaketlerin, hangi derdle-
rin, hangi softa ve yobaz kumpaslartmin neti-
cesi olarak uyustu, ve yllarea ve yillarea geri
kalmus yaraticliging kayip  etmis  bir millet
damgasim almmiza vardurdu.

Bizim davamiz, bu kurak, sanki pthtilag-
mus hava iginde san’at meltemini yeniden es-
tirmekdir.

Bir meltem ki viicutlara yag k inci,
yiizlere nur ve ifade, gézlere ruh versin; evle-
rimizin, odalarimuzin giplak, abus g¢ehresini
tezyin efsin; giindelik hayatiruza kalbe yiik-
selir hisler ve kaygilar hatsin; ve - ezeli
terane - hiiltiiriimiizii ve lig hu-
dutlardan éteye tagtrsin.

Bizim davarnuz, bu ilahi meltemi esdir-
mek, hi¢ olmazsa onun bir baglangig izini
alinlarinuza  hissettirmek kudretinde san’at-
karlarlarin bu topraklar iginde yasadigint giis-
termektir.

Indi hiikiimlerin kurbam olan Tiirk san’at-
kart, kendisine dogru bir gefkati, bir
idraki, bir aldkay, bir sevgiyi bekliyor.

Bizim davarmz, figkwmak igin bir kag
damla su isteyen tohumlar: gistererek onlarin
toprak altinda kurumalarina mani olmaktir.

Ve bizim davamiz o kadar diiriist, o kadar
temiz, o kadar hwrs, menfaat, hodbinlikten
uzaktwr ki, béyle bir iilkiiniin kargisina ¢thacak
onu inkdr edebilecek, onun gergekles
engel olacak bir iin, bir k fin
diyetine inanmuyoruz.

AR

* “Bizim Davamiz”, Ar, S: 3 (Mart 1937), s. 1.
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Ek VI: Ar Dergisi’nden Suud Kemal Yetkin’in “Yurda Dénen Sanat” baslikl1 yazisi.

Yurda donen sanat

Suud Kemal Yetkin

“Tanzimat, sarktan garbe doniige verilen isimdir. Fransa ile temas, onun siyasi ve
ictimai hayauni, dilini ve edebiyatini- 6grenmek bu ddniisiin canh
ifadeleridir.

Edebi tanzimat memlekete taklitcilikten bagka bir sey getirmedi.

Goniiller garp hayranhg ile doldu, keodimzi fikirce vé hisce
> garphlardan agag gérmeye bagladik. Frenk sairlerini hayran hay-
ran okuyanlar, Yuniisin, Galibin mevecudiyetinden habersiz goriin-
diiler.

Sinasidenberi yillar geeti, fakat bin bir kuhiga giren bu garp
hayranb@ uzun yillar goniillerden silinmedi, ve “nerede garp
sanatkérlar1!, hasreti dudaklarda titreyip durdu.

Nefse bu itimatsizhgi hazirlayan sebep siiphesiz ki yillarca ortaya ¢ikarilan taklit
ve yapma eserler olmustur. Garba ¢evrilen gozler tekrar yurda gevrilmesini bilmemisgti.
Romanlarda Parisli kadimn pisikolojisi, Fransiz hayati, resimlerde Parisin kapali
renkleri, garbin akademik atmosleri goriilmege bagladi; heykel ise zaten yoktu.

Kopya eserlerin uyandirdign “ nefsi asag1 gormek ,, hissi Cumburiyetin teessiisiine
kadar devam etmistic. Zamam yildirim hizile agan inkildbimiz, edebi sanatlara yeni
bir ruh verdigi gibi, taassup yiiziinden dogamiyan heykel, sosyal aldkasizhk ve garba
hayranhk yiiziinden inkisat edemeyen resim sanatim bir hamle ile, hig bir tereddiit
ve siiphe perdesinin girmege engel olamiyacag miimtaz bir mevkie yiikseltti.

Bugiin milli ve wki kudret ve asaleti eserlerile canlandiran bir ¢ok ﬁeykeltrasla-
rimiz ve ressamlarimiz vardir. Bu sanatkérlar koril kériine akademik bir taklidi bira-
kan, sahsiyeti mukaddes sayan, kuvvetli plastik bir garp teknigile kendine dénen,
Sinanmn yaradiei kudretini giren sanatkarlardir.

Tiirkteki coskun heyecani, yaratici siiknu abidelerde ve heykellerde yagatan,
yurddaki renkleri resimlerde tutusturan bugiiniin giiglii ve inanh sanatkérlar garbin
sanat merkezlerinde sergiler agiyor, takdirler kazamyor, hayranlhklar uyandiriyor.

Tanzimat, Sarktan garba doniisti. Bugiinde bir doniis var: Garpten yurda doniig.

* Suud Kemal Yetkin, “Yurda Dénen Sanat”, Ar, Yil 2, S: 3 (Mart 1938), s. 2.
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Ek VII: Ar Dergisi’nden Nasuhi Baydar’in “Ressamlarimiz Is Basinda” baslhkli yazist.

Ressamlarimiz Is Basinda

Resim teknigine vakif, <iygulu, disiineeli, olgun
ressamlarnmiz vardir, ve bunlarin  zaman zaman lertip
ettikleri sergileri siisliyern eserleri de cabgkan, iyi
niyetli, sanatlanina bagh in=wlar olduklan inlibaim
vermekledir Fakal, - ne dem:li? - bir hususiyetleri, se-
bebi kolay kegfedilen bir ncvi  miiglerek noksanlan
daima dikkati celbetmekted r: Ressamlarnniz, muay-
yen bir muhitin tesirleri allinda kalarak, hemen her
vakit kendi kendilerini tekra 2tmektedirler;

O kadar ki bir seryide girdigiiniz malim bir
sanatkinn giizel bir tablosn, birkag sene sonra agilan
yeni sergide, zannedersiniz i biraz kilik degistirmig,
biraz daha kemale ermis ola-ak gene kargimzdadir.
Bu eserler ekseriya harekelsiz, ve tefekkiir tarzimiza,
yagayimmiza, hayatimiza taallik eden hadiselere yaban-
cidirlar; her hangi bir uslipou edibin [miispet vaka-
lardan  miilhem olmaga liizim  gormiyerek yazilims
ahenkli ciimleleri gibi...

Bu miisahede dogru ise sebebi de, tahmin edilirki,
ekseriya okullanimizda Ggrel nen olan ressamlarimizin
evleri ve igleri arasinda mahsur kalarak dar kazang.
lan ile geginmek mecburiyelinde olmalanndadir,

Onlarin gezmeleri, muhit degiglirmeleri, yeni yeni
seyler garmeleri riiyel ufuklanm genigletmeleri, yaga-
yigimza kanigmalan,  hadisslerden ilham  almalan
lizimdir. Fakat bu imkén sl bulsunlar ?

Iste Ciimhuriyet Halk Partisi Genel Sekreteri
sayin Bay Siikrii Kaya'min lensibi ile bugiinlerde on
viliyetimizde birer ay kadar kalarak cahgmak iizere
bulunan on ressamimiza bu  imkdn verilmig bulun-
maktadir, Her sene lekrarlnacak olan bu  tetkik

yahatlan diger lanmiz da aymt firsattan
faydalandiracakhir.

Partinin bu karanna ail diger esaslan da hatir-
latalm 3 Seyahat eyldl scuunda  bitmiz  olacak ve
ressamlanimizdan her birinin  hazirchyacaklan g eser
Partice tegkil olunacak bir jiri tarafindan tetkik
edilip kiymetli olduklarina kinaat getirilerek  segile-

MNasuhi Baydar

cek olanlar 1932 senesi hazirammna kadar, gimdilik,
Ankara ve lstanbul'da, sergi halinde teghir oluna-
caktir, Muvaffsk eserler satin alinacak ve sahipleri
de miikafatlandirlacakur,

Ressamlarmmiza verilmekte clan bu biyik fusat
getin bir imtihan telikki etmeliyiz: Ne yapacaklar,
nasil gahigacak ve bize ne klerdir ?

Bunu diigiinmege ne hacet 7 Ressamlarimizdan
her birinin Sniine genig mmlakalann bitin varhklarn
serpilecektir: Insan tipleri, is hayati, kdylilerimizin
eyleri, tarlalari, mandiralan, yaylalariyle her seyleri
baglar, bahgeler, yani bagcilik ve bahgecilik, han,
Yervansaray, kdprii, cami, ¢esme, biitin  canhhgile
sokak ve kasaba, kiyafetler, digiinler, malli oyunlar,
toplu  hareketiere vesile veren ddetler, arkeolojik
kazilar, harabeler, oralara ait tarihi hédiseler, hika-
yeler, efsaneler, ve nihayet Atatiirk rejiminin memle-
kelte uyandirmis oldugu sosyal ve kiiltiirel hareketler
gorecekleri, ilham alacaklan, bize nakledecekleri bin
bir mevzudan bir kacidir,

Edebiyatimiz  gibi biitin  giizel sanatalnmizda
da kendimizi bulmak istiyoruz. Bu en megru dilegi-
mizdir. Evel, tiirk sanatkdrinm  kalemi veya hrgasile
yaralifn her eser elbelle millidir. Fakat milli san-
at mefhumundan daha sarih olarak anladiimiz mille-
tin ve vatamin umumi ve hususi karekterlerinin akis-
leridir. Sanat, sapatkdnn yasadifn  muhiti, bir ferdi
oldugu halks, halkin lesirlerini, sevinglerini, ananeleri-
ni, kisaca her geyiyle kendisini ifade ettigi takdirde
millidir. Millet gizlerine, dimagina, ruhuna, arzedilen
sanal eserinde sanatkdnn kudreti kadar miigterek
hisler ve fikirler buldugu nisbette onu benimser. Bii-
yiik sanatkir gibi milli sanatkdr da mensubu oldugu
cemiyeti tatmin ve ifade edebildifi nisbette biiyiik
ve millidir.

12 hatlar b

za zevkli sey i ederken
onlardan bizi bize tamtacak ve kendilerini de hepi-
mize daha siki baghyacak eserler isleyoruz.

( Ulus )

* Nasuhi Baydar, “Ressamlarimiz Is Basinda”, Ar, Y1l 2, S: 20-21 (Agustos-Eyliil 1938), s. 30.
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Ek VIII: Ar Dergisi’nden “Abideler Meselesi” baslikli yazi.

-M A Y IS sirinei viL
19 3 7 ) SAYI S

AYLIK DERGI
RESIM-HEYKEL-DEKORASYON—ARKEOLOUJI

Abideler Meselesi

Bu giin, abideler ve Tark heykeltrashg etrafinda belirmis fikir-
leri, dilekleri ve temennileri bir araya toplamak ve iddiamizi geredi
kadar hakl: cikaran resimleri b kla, milli kaltirimizle dogru-
dan dogroya alikadar bulunan bir problemi ortaya atmis oluyoruz.

Biz, bir sanat milliyetperverlifinin kat'i lazumuna hani
olanlardaniz. Canki, sosyal faaliyetin her sahasinda fecelli eden mil-
ligetperverlik  fikrinin gaminda, sanat ecnebiperestlifinin hic bir
mana ifade etmiyecegi, ahenk icinde bir sahte not gibi tezad teskil
edecefi giindiz gibi agikdr olsa gerektir.

Sanat milliyetperverligi, hatta miamkiin ise “sovinizma,st! “So-

ini. w hendi kendine dogan, sebepsiz ve iradesiz bir halet degil-
dir, ve “beni, ancak benim olan kurtaracaktwr,, digen bu haleite, harici tehlikeye kars:
sahlanan bir aksiilamelden bagka bir sey géremigoruz.

Bazidarinin garim asir olarak slgdiigi, bizce ancak yirmi senegi bulan yakin mazisi
ile, Tark resim sanati, kiltar biinyemizde heniz yer almis bulunuyor. Heykeltrashg:-
muizin ilk-fakat ne kadar fimit ve memnuniyet verici-eserleri de cikalt on sene olmadi. Bu
tazelik, bu yenilik, degil ikmale, lakaydige, degil miistakbel bir inkisafin pasif ve bigane
intizarina, fakat bir ihtimarna, bin dikkat ve itinaya lagikiir. Plastik sanatlarimizin biiyi-
yip kiymetlenmesi, tipht Ankarada yetistirdigimiz agaclardan, cigeklerden kishanmadige
muz dikkata ve bakima benzer bir ihtimama bagldwr.

Plastik sanatlarda kabiliget ve verim bak dan din bizden fakir, bug bizi epi
geride birakmig olan yakin komgularumz, dedigimize pek bariz - ve pek act - bir misaldir,

Tiirkigede ilk heykelli abide - Krippel'in mahut, en basit ahenk kaidelerinde uymayan
bronz figiirii-1926 da Saray Burnuna dikilmisti. Mucizevi hadiselere bir nigane olarak,
diigman gemilerinin magrurane gectiini géren bu sahile dikilen bu hegkel, her seyden
evvel, bir sembol idi. Ve milletin kendisine kurtarana minnettarhgint haykormak husu-
sundaki acelesi ilk bir hatdy: affettirecek kadar biviik ve ulvi idi,

Yillar gegti. Saray Burnu heykeli dikildigi hig biri lekete do ig, yahut
tahsillerini bitirmek igin Avrupaya heniz gitmemis bulunan geng hegkeltraglarimiz,
sergilere verdikleri eserlerle, varliklarint hissettirmege bagladilar. Fakat Gte tarafdan,

bu wvarliktan bihaber gériinenler, Tark mukaddesatim ecnebi déhiimciilere tevdie d.
ediyor ve Gtede, beride, zevk: hirpalayan ;erefstz iglerin yﬁksefmssme sebebiyet verigor-
lar idi. Halbuki, alékadarlarn gbzlerini : ksl lar ve itirazla

gok saydamazdi Sanatkérlar pek hakl bir heyecan icinde :dder Ahmet Hasim, Saray
Barnu heykeli hakkinda, *Bu bronz gifin: icin fazla séz mgfcmege ne lizum ? Elverirki
agme hataya bir daha diigmeyelim, demisti. Fakat bagak sairin Taksim abidesi hakkin-
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daki szt el'an dikilegelen biitin ecnebi eserleri igin de sarfedilebilir, ve bu itibarla bizce
semboliktir: “Keske Inéniinden bir kaya parcaswn sékip buraga oturta idik!,

Meksika, milli kahramant general Alvear'tn abidesini koca Bourdelle'e ismarlarken
ne boglelikle, Verrochio'min Venedikteki “Colleone,si ile higas kabul edebilecek bir sa-
heser kazanwken, biz, girmi bes tane Alvear't kiigiik parmaginda toplayan Mustafa Ke-
malin heykelini bir Kanonika'ya yaptiriyorduk. Ve hatalar birbirini takip efti. Bunlan,
yani memleketin muhtelif yerlerinde bir kag ecnebi dbkimciiye yaptiilan “abide ,leri say-
mayga ne liizam var ? Bunlarin kiyymetsizligi, gbren gz icin besbelli ve asikdrdur.

O halde mitevali ve pek pahaliya mal olan tecribelere bir nihayet vererek bir mese-
leyi kat'i bir sekilde halletmenin zamanm geldi demektir. Abide her seyden evvel bir
sanat eseridir. Yani her hangi bir vakwag ifade, her hangi bir kahramanin simasw tas-
vir etmoden evvel, muayyen bir takim sekil ve ahenk kanunlarina uygun olmasi elzem
bir antitedir. Cirkin abide mevzuuna seref vermekten ziyade inkdr eder ve kotalestirir.
O halde biigak sehirlerimizin en serefli yerlerine dikilecek abidelerin mutlaka ecnebi
heykeltraslarma yaptinlmast mukadder ise, bu sanatkarlar: hakiki kudretler, degerler
arasindan secelim. Cinki itiraf edelim ki simdiye kadar, besinci derecede camur ustala-
rina, mezar tast gontucularina, akademizmamin en donuk miimessillerine, kendi memle-
ketlerinde bulamadiklar: sahay: burada bulup topraklarumz: tecriibe tahtast haline sok-
mus olanlura, burada cebini doldurup safdil avlamak sevd. disgmis dokamciilere is
vermekien ve onlart zengin etmekten bagka bir sey gapmadik.

Bu adamlara verilen para ile, MAILLOL ve DESPIAUdan sarfinazar, bir GIMOND, bir
VLERICK, bir NICLAUSSE, bize, gelecek nesillerin sanat terbiyesine yarayacak eserler
hedige ederlerdi.

Eri bayak ecnebi sanatkarlarmna abide yaptirmakla heykeltrashk sanatimin en giizel
niimuneleri ile memleketimizi siislemek yolu yaninda, Tark heykeltrashgina inkigaf
imhanlart vermek yolu da vardwr. Ve biitan ilkiimaz burada toplanwr,

Meseleyi genisleterek abidelerin yalniz Tirk sanatkdrlarina yaptirilmasindaki ii¢ bi-
gitk kazanct hatirlatalim.

1 -— Genis imkénlar iginde kendilerine galismak firsatin vererek, heykeltraslas:-
miza en muvafik bir inkisaf sahast hazirlamak.

2 — Milli mefahirimizin terenniiminii yabancilara tevdi etmek gibi kaciiltici bir
vaziyetten kurtulmak, .

3 — Yazbinlerce liranmn digariya ctkmasmna mani olmak.

Tark inkilabinin heyecanmint ancak Tark duyar, Tark ifade eder. Bunu para kazan-
maktan baska bir kaygist olmayan ecnebilere tevdi etmek dogru degildir. Uzvu fonksyon
yaratwr. Tirk sanatharnina ¢alyma imkdn verilmedikge bu sanatkirin tam manasile
yikselmesi imkansizdir, Kotii eserlerden mi korkulayor ? Her halde Tiirk sanatkarinin
g, ecnebilerin simdiye kadar yaptifindan daha kbti olmaygacaktir. Olsa bile

mé—stakbel bir miikemmeliyetin hig olmazsa ilk ve gayretli bir adumm teskil edecehtir.

M:'Hf suarun gizel sanatlar sahasinda da en kiskang bir sekilde tecelli etmesinin zamam
.geldi. Medeniyetin taci, ileriligin en kanaat verici bir ifadesi olan bir sahada bizimki
kadar zengin bir sanat mazisi olmagan milletlerin bizden Yileri gitmelerine tahammiil
edememek kadar tabii bir his olabilirmi?

Belgradda Mestrovig'in, Atinada Tombros'an yaptiklart abidelere celenk koyan ecme-
binin memleketimize gelince bir Tiik sanatkdrimin eseri Gninde efilmesini temenni
ediyoruz.

AR

* “Abideler Meselesi”, Ar, S: 5 (Mayis 1937), s. 1-2.
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Ek IX: Ar Dergisi’nden “Kanonika, Krippel ve Torak™ baslikl1 yaz:.

KANONIKA

BIR KAG METRE (EVRESI
OLAN VE KUGUK DENILEBILE-
CEK BU ABIDEDE, BIRBIRI
USTUNE YIGILMIS, BIRBIRINE
YAPISMIS OTUZDAN FAZLA
FIGUR SAYABILIRSINIZ. BU
KADAR KUGUK BIR SAHADA
BU KADAR UNSURUN TOP-
LANMASI ABIDECILIK KANUN-
LARINA UYMANDIGI IGIN TAK-
siM AsliDESI, BIG BIR BUYUK-
LUK TASIMIYOR VE LUZUM-
SUZ SUSLERI, YANLIS NISBET-
LERI, ANESTETIK SEKLI ILE
KUQUcUK BIR MAKET, BIR
OYUNCAK TESIRINI VERIYOR.

BAYRAKLAR, KILICLAR,
TOP AGIZLARI, TUFEKLER,
YESILLIKLER VE DALLAR,
OYMALAR VE MOTIFLER,
ANTAGONIST VE BIRBIRININ
TEZADINI TESKIL EDEN BIR
SURU SEKIL. TEVEKELLI DB
GIL, HASIM, “KESKE INONUN-
DEN BIR KAYA PARQASL GE-
TiRlP DIKE IDIK DE, GOZLE-
RIMIZ BUNU GORMESE IDi,
DIYE HAYKIRMAMISTI !.

Mmeshur [talyan muharric ve sana
miinekkidi Antonio Aniante’nin “Ankara
Bozkurt, nami alinda 1934 de negrettig
kitabdan su satirlan naklediyoruz :

«.... Hig siiphesiz ki, yeni neslin genc
leri arasinda iistadlar yetisecektir. Ve ge
ne hig siiphesizdir ki, bunlarin arasindan
“eenebi pompyelerinin, yapmus olduklar
fecaatlar1 ykacak olanlar da g¢ikacaktir
Bunlar, yarinki Tiirklerin kendisinden he
sap soracagl Kanonika'mn yaptif fec
abideleri kokiinden tiras edeceklerdir.

.... Maalesef, baz is adamlar, abide
ler meselesinde, Tiirkiyeyi istismar etmek
ten bagka bir sey yapmamslardir..

.... Heykeltrag Kanonika, Tiirkiyeni
Avrupa ve Asya topraklarinda dikilece
biitiin abide ve biistlerin inhisarini alma
agik gozliligiinii gostermistir. Heykelles
daima olduklarindan daha giizel gistere
fotograflara bakilirsa, Kanonika'nin abide
leri birer “facia, dir. Hi¢ siiphesizki b
Kanonika, Taksim abidesinde bir grup iste Tiirklerin kabahati yoktur.»
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KRIPPEL ve TORAK

TORAK — MUNIH ESTETIGININ
EN HAZIN  TECELLILERININ
TOPRAGIMIZDA KOKLESMESI
NI, HAVAMIZA KARISMASINI,
GUYA INKILABIMIZI TERCUME
ETMESINI GONUL HICTE iSTE-
MEZDI. CERMEN  SANATINI
HER DEVIRDE KARAKTERIZE
ETMIS OLAN SAHNEVI ETVAR,
PLASTIGE  UYMAYAN BIR
“ GRANDILOQUENCE ,  BlZIM
ENERJI ILE  MEZCEDILMIS
TAT ILIK VE ZARAFET AT-
MOSFERMIZE UYMUYOR. BU
TEATRAL ESER, ANKARANIN
AHENKLI UFUKULARIND A
KOTU iR NOTA Gl [ GOZLE-
RiMIZI HIRPALIYOR.

Torak. Emniyet abidesinin arka cephesi

KRIPPEL - BIR TESRIH GOS-
TERISINI ANDIRAN VE BUTON
ADELELERI, DAMARLARI VE
KEMIKLERI DISARIYA FIRLA-
MIS FIGURLERI, GULUNG
DENILECEK DERECEDE MUBA-
LAGALI SEMBOLIK TAVIRLARI
iLE, M. KRIPPEL’IN “ABIDELE-
RY, ABIDEDE ARADIGIMIZ
VASIFLARIN Hig BIRINE MA.
LIK DEGILDIRLER. MEMLEKE-
TiMizZI TECRUBLE TAHTASI
OLARAK KULLANAN ECNEBI
SANATKARLARI, PARA KA-
ZANMAK GIBI MESRU BIR
ARZUDAN BASKA HIC BIR HiS
BESLEMEMEKTE, KABAHATLI
DEGILDIRLER.

Krippel. Afiyon abidesi

* “Kanonika, Krippel ve Torak”, Ar, S: 5 (Mayis 1937), s. 6-7.
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CILT: ¥: Sayr 11 sA ' E

Ek X: Sadirvan Dergisi’nden “Anadolu Staji” baslikl yazi.

10 HAZIRAN 193u

HAFTALIE SANAT MECMUASI

ANADOELY STAJH

kagt iiverinde uzunlu - kisaly diziler halinde si-

ralunmg girmeve bile tahammiil edemiven hir

arkatlaga, ddeta dostlugu ortava kovarak, me-
cen savimoada cikan «Raman petrolii distiines isimli ser-
st giiei okuduk,

. Ganiilsiz ve umutsuz, dodak bilke biike, dinlen
baglady. Bir aralik boynunu uzatip dikkatini arttirds
m farkettik, Siivi bitirdiZimbz zaman, viizive bakiik k
dizleri dow dolu idi, «Bu ne laptaze, bu ne giirvel bir
memleket muhabbetils dive kekeledi. Bir middel suy-
luz glivi bir daha, bir daba okudu, hararetle konnsma-
i koyulda:

Ne selir aga shirlerde, ne halk deyiglerinde, degil
tizam suvnndan, hattd ana sii den, bu kadar verli ve
ikl bir muhabbetle hahsedilememistic! Tuhathik o
n. gariplik mi? 1’5“’. tiimen timen! Ne verin var,
five, Fukat efir bu. Ahengin zdhirisi de var, de.
rinisi de...

«lipten dibe petrole galar kokusue, «Kale
prirei damlasin Katibiminde, Bunlar. en yeni siiclerden
daka veni, en eski darbimesellerimizden ve en bayven
balk tiirkitlerimizden daha yerli, tam bizden.. Anado-
lunun hasreti, sexisi, devisi, cilesi, hepsi bu misralarda
ar ok dile gelebilmis., Arada, Anadoluluva nicin se-
vinmesi lazm geldi tetkin de etmiz oluyor, isimi-
tin ancak Allaha ve bir de petrole kaldigon ifade edive-
ren kuvveti Bir tenkit, hatti hiciv larah da var.. By
le yenilige, biyle gariplige can kurban!..

Onun cosarak siylediklerinin hepsini buraya ge-
girmeye lizum yok, Hatti daha evvelinden kesebilirdik.
Fukat ondan daha miisamahuli olan bizleri dahi kirkid-
riine mubafazakirhkla itham edenlere fiyll bir cevap
olsun dive hu kadar uzathik.

«Ben 1stirap sairivim. Yaradilisim biyle. Ben iimit
telkin ed Ben tim dof i da degil,
giiphede ve aranmada bulurums divenlere de bu sbzler-
de cevap var: Senin 1stirabin da 1stirap m? Mahrumiye-
tin de mahrurmiyet mi? Cefamin, iétirabin, mahrumiu-
2un ve iistelik i¢ zenginligin en derlnl, en beserisi, en

FADIRVAN, 1 HAZIRAN 1849

V EZNI ve kafiyesi olmiyan glirl, okumaya degil,

inden

harikalist orada. Sen o denizin hahiZisin: b géllerde we
cararsm? Sehirdeki Diirnev veya Sabahat yerine, kiy-
deki «Fatioan ¥1 ve «Ayses yi anmakla, ondiile sa¢ ve-
vine kuk vrgilii sagtan bohis sgmakla, Anadoluyy te-
r i wirisliZini md banr wheceels lerin gafe
letini we Kimseden vmuyoruz, ne hunun  tekrarinda
zerre kadar giivellik ve favda giriiyorug!

Istanbulun en vakimndaki kiye gilmek sahmdtine
bile katlinmadan, oda icinde (zhayviil edilen pnar ve
va cesme baginda, su doldurmaya gelmis kiivld kzlar-
na, ahlik zabitasinin sitdabalesing gerektirecek mane
awm harfendazhiklarda bulunmak, siire degil, tekerles
meye bile yarasmivacsk bir yvapmaceiktr,

Su - bu tnhalfbklarn venilik asks ile, glir diye Hv
dithten sonra, iste aziz Sabahattin Eviiboglu da, zekis
ve irfam ieln mukadder hir hidayetle, son yaalanndin
hivinde, «Kilim ve Tiirkiio de, ce memleketeilik ve
meahallilik endizesile dedi diinya capinda venl

rlivor.

Sonatkir kordesi Bedrei Rabmi ise, baganh bdren.
vilerinin wmuel veren s I sgun konusmasmala, sa-
natkary yetistivip beslivecek en uvgun en miistesna .
kitin Anadolo olduiunu, srarla, voenhis siyliver,

Sevimli ve kodreethi e umie Aril Kantan, Pas
ris’in veni ssuat alemlerine dalip diner diinmer
hize veni sanatiman Avadolu kay nagimdan Teyiz slmaya
mechur oldugonn belirtiyvor,

Nasil Tabh
hastahanelerde

vi hitirene fam doktor elabilmes] in
nusil kimva okumus olana tam ki
yager olabilmesi 1 daberatuarlavda staj 1zmsa: Tick
irsanina, bele sanstkirma da, tam insan. fom sanathir,
batta tam  Tiirk  olahilmesi dein bir Anadely stz
sarttir,

Varumie - yodwmny, ditniimiiz - yarrionz, kersduonz.
kavnagumue orada, Anadelu ilikledir temiven  Tiivk
aviim, hakikat elurak neyi leverek, haval olarak nevl
terenniim vieceky

we

* “Anadolu Staj1”, Sadirvan, S: 11 (10 Haziran 1949), s. 1.
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Ek XI: Filarmoni Dergisi’nden Cemal Resit Rey’in “Bir Hakikat” baslikli yazisi.

Yil: 2 Nisan 1950 Say: : 17

BIR HAKIKAT

Yazan : Cemal Resid Rey

iskanbul Vali ve Belediye Reisi Prof. Fahrettin Kerim Gikay'in Sehir
Meclisindeki haravetli miidafaasi Konservatuvarn bu sene de dliimden kur-
tardi.

Bu bicare miiessese, dteden beri, Sehir biitcesinin miizakereleri esnasinda
hayatina mal olabilecek hiicumlara maruz kahr durur! Bereket versin, her
defasmda, Istanbul Valisinin aydmlatier izahatt muvakkaten tehlikeyi bertaraf
eder.

Bu ne d k? 1950 inde bir K vatuarn Belediye tarafindan yok
edilmesini alal kabul edebilir mi? Hangi bir sebeb béyle bir hareketi mikul
gisterebilir? Tasarruf bahanesi ileri siiriilemez, zira medeni bir sehrin ihti-
yaclari meyaninda sanat mii lerinin, 1a sihhat miils leri kadar
ehemmiyetli olduklarina goére ki, - ki bu, kimsenin inkir edemiyecegi bir
hakikattir! - bir konservatuvarm faaliyetine nihayet vermek, bir hastaneyi
kapatmak kadar imkinswzdir. «Belediyeler konservatuarlarfa alikadar ol-
mazlar» seklindeki iddia ise cahiline ve giiliinctitir. Ciinkii, biitiin diinyada,
Belediyelerin verdikleri tahsisatlarla yasayan konservatuvarlarin sayisi pek
biiyiiktiir.

Elhasil, biyle bir tesebbiis ancak yikiet ve muzir olabilir. Beledive Kon-
servatuardan daha fazla semere bekliyorsa, noksanlarin telafisi icin daha cok
yardimlarda bulunsun. Yoksa, bu miiesseseyi kapatmalla, miinen veya mad-
detén hichir sey kazanamaz!

* Cemal Resit Rey, “Bir Hakikat”, Filarmoni, S: 17 (Nisan 1950), s. 1.
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Ek XII: Filarmoni Dergisi’nden Cemal Resit Rey’in “Bir az miisekkin!” baslikl1 yazisi.

il : 2 Mayis 1950 Say: : 18

Bir az miisekkin!

Haber aldifima gire, «alaturkaci» lar sinir buhranlari  geciriyormus!
Alenen (Jazetelerde), veya gizli bir surette (bazi meclislerde) bahusus Bele-
Adiye Meclisinde) «alafranga ve alafrangaci» lara karst hiicim etmege kallas~
mslar. Hiddetleri o dereceye varms Ki: «Milletimizin Bach’a, Deethoven’e,
Schumann'a ihtiyact yoktur, onlardan bize ne!» gibi eiimleler yazmaktan bile,
heyhat!, cekinmemisler.

Neyse! Bu da gecer! Biyle asabi tezahiirata cok sahit olduk. Ara sira
«mafevk» nfikpmlardan jhtar gelir: Yhygara durur. Elbette ki gene biyle
olacaktir. :

Fakat anlamadifim nokta su: bu zevat neden sikayetcidirler? Kanaatime
gire, hallerinden memnun olnmalari, siikretmeleri lazinrdir. Zira, Atatiirk’iin
yapmak isteldigi musiki inldlibn — yani, milletimizi Avrupamn anlayisma gi-
re, «modern» musikj ile istigal eden milletler camiasma idhal etmek — heniiz
Bariz bir netioe vermemise benziyor. Binaenaleyh «alaturkaci» Far sevinmeli
degil mi? Filhakike, bir zamanlar 1adyoc iciasi menedilmis olan ah! h
aman! I tlagmeler, bugiin iki sevgili radyomuzun en lymetli szhtlerini isgal
-etmektedir. i

Tanmnmis «ses sanatkarlpvimiz» («hanendelerimiz» dememek icab ediyor-
mus!) Mohiddin Sadak, Mithat Fenmen veya Omer Refik'in bir ayda kazan-
diklarm bir akfamida kazamyorlarrms: Allah ziyade etsin. Universitede tek
sesli korolar teessiis etmis. Halkevlerir meshur muganniyelerimizi davet edip
«konserler» verdirerek kalabahk kiitlelerin mest olmalarma vesile oluyerlar-
ms. Biiyiik Millet Meclisinin en hararetli hatipleri tek sesli musikiyi, her fir-
-gatta, parlak ciimlelerle ¢viiyorlarmus. Mithim ilim adamlarimiz bu musikinin
Garp musikisine faikiyetinden daima konferanslarinda bahsedip duruyor-
TJarmas.

Bunlam duyuyorum, ve «nlafrangaci» larin biitiin medeni diinyada el iis-
tiinde tutulan sanat musikisini bizde de biraz sevdirmek icin latlandiklar1 ma-
nevi ve nmiaddi fedakirhklar1 goziimiin oniine getirerek diyorum ki: «Hayir
«alaturkacy lar! Hiddet etmege hakkimiz yok: Uvey evlat siz degil, heniiz
biziz.» .

1

Yazan : CEMAL RESIT REY

* Cemal Resit Rey, “Bir az miisekkin!”, Filarmoni, S: 18 (May1s 1950), s. 1.
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