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BELGESEL FOTOGRAFCILIKTA KURGUSAL
YAKLASIMLAR
OZAN BAL

Fotografcilik tiirlerinin en 6nemli ortak 6zelliklerinden biri, fotografin daha
etkili olmasi i¢in yapilmasi gerekenlerin ne oldugudur. Bu sorunun en kabul edilen
cevaplarindan biri, fotografin da resim gibi bir kompozisyona ve estetige sahip
olmas: gerekliligidir. Ilk basta tezat gibi goriinmesine ragmen, belgesel
fotografcilikta da gergekligin bir kurgu ortaminda yansitildigi ¢aligmalar oldugu son

zamanlarda goze ¢arpmaktadir.

Belgesel fotograf¢ilarin giiniimiizde veya daha sonra 6grendigimiz eski
calismalarinda, fotografin daha etkili veya daha estetik olmasi adina ¢ekim Oncesi,
cekim am1 ve ¢ekim sonrasinda gesitli tekniklerden yararlandiklar1 arastirmalar ile
ortaya cikmistir. Bu calismanin amaci, fotograf¢iligin ilk yillarindan giiniimiize
kadar belgesel fotografcilikta uygulanan kurgusal yaklasimlari ele alarak, diinya
tarihine biiyiik etkileri olan onemli belgesel fotograflarinin nasil yaklagimlar ile
olusturulduklarini arastirmaktir. Belgesel fotograflarin daha etkili olabilmesi i¢in
yapilan kurgu teknikleri ve yoOntemleri incelenerek teknolojik ve tarihsel

degisimlerinin yontemlerde nasil farkliliklar yaratigi sunulmustur.

Yontem olarak, literatiir taramasi ve temel fotografcilik egitimi almis, devlet
tniversitesi fotograf ogrencileri ile odak grup goriismeleri yapilmistir. Al
katilimcinin bulundugu odak grubu goriismesinde, aragtirmanin amaci dogrultusunda
secilen Dbelgesel fotografcilarin  kullandiklar1  kurgusal yontemler iizerinden
fotograflar incelenmis, bir belgesel fotografin gergegi dogrudan yansitip
yansitmamast gerektigine dair tartismalar verilen Ornek fotograflar ile birlikte
tartigilmistir. Gosterilen belgesel fotograflarda yapilan ve tercih edilen miidahaleler
karsilastirmali bir sekilde katilimcilara gosterilmis ve hangi fotografin daha etkili

oldugu sorulmustur.



Incelenen calismalar neticesinde, pek ¢ok tarihe gecmis 6nemli belgesel
fotografin aslinda kurgusal bir yontemle iiretildigi goze ¢arpmaktadir. Bu sonug ile
birlikte giliniimiizde, belgesel fotografta kurgunun kullanilmasinin etik olup
olmadigimi tartismak yerine fotografin hangi kurgu yontemi ile daha etkili oldugu ve
yapilan bu miidahalelerin ne boyutta yapilmasi gerektigi sorusu pek ¢ok belgesel

fotograf¢1 i¢in daha 6nemli bir durum haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Fotograf, Dogrudan Fotograf, Kurgu,
Gergeklik.



ABSTRACT
THE FICTIONAL APPROACHES IN DOCUMENTARY
PHOTOGRAPHY
OZAN BAL

A photo, how could be more effective? This is the most important question in
all kind of photography. A photo has to must compassion and aesthetics like pictures.
Although it seems a contradiction especially documentary photography has to be

much more aesthetics in fiction documents photo series in these days.

It is now known that documentary photographers use various techniques
before, during and after the shooting in order to be more effective and more aesthetic
in their newest works. The main aim of this thesis, find the most iconic photos, and
photographers how did they approach the occurring objects and peoples and which
methods they used. In order to make more effective documentary photography, doing
a photo with the techniques and methods of editing and how could change all of this

together what should be from the past to the present?

The method used in this study is a literature review and focus grup interwiev
with six photography students. The discussions about whether a documentary
photograph is fictional or not, based on the fictional methods used by selected
photographers, are discussed with sample photographs. Also with this documentary
photography samples trying to find to which photo more effective than the same

series or same subjects with focus groups.

Contrary to popular known, many documentary photographs that have gone
down in history have been produced with a fictional method. With this researches,
today is more important for many documentary photographers are finding a more
effective way than the discussion of whether or not the use of fiction in documentary
photography is ethical or not.

Keywords: Documentary Photography, Straight Photography, Fiction,
Reality.



ONSOZ

1826 yilinda ¢ekilen ilk fotograftan giiniimiize kadar uzanan bu seriiven, 21.
Yiizyilda bile hi¢ durmadan ¢ok daha hizli bir sekilde gelismeye ve degismeye
devam ediyor. Fotografin kullanim alanlari, cebimize giren fotograf makineleri, bir
yandan yok olan bir yandan da yeni ortaya ¢ikan farkli fotograf¢ilik tiirleri ve bunun
gibi pek ¢ok ¢esitlilik gdsteren yontem ile fotografcilik adeta kendi basina siirekli

degisen, deviniminden hi¢ gii¢ kaybetmeden var olmaya devam etmektedir.

Bu calisma fotografciligin bilinen ve yogun dallarindan biri olan belgeseli
konu almigtir. Diinya tarihinde en onemli belgesel fotografcilari ve eserleri ile
birlikte belgesel fotografciliginin giiciiniin hangi yaklasimlar ile daha etkili hale

geldigini ve fotograf¢ilarin bu evrede hangi yontemlere bagvurduklar: incelenmistir.

Aragtirmamda bana yardimlarini esirgemeyen tez danigman Dr. Ogr. Uyesi
Onur Akyol'a ve en zorlandigim, 1siksiz kaldigim o anlarda bana destegini hi¢ eksik

etmeyen Is1gim ve Esim Simge Sisman Bal’a ¢ok tesekkiir ederim.

Istanbul, 2019
Ozan BAL
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GIRIS

Amerika Birlesik Devletlerinin (ABD) Vietnam topraklarini istila ettigi
savasta (1955-1975), bir Amerikan savas Ugagiin sivillerin iistiine Napalm bombasi
atmasiyla, ¢cocuklarin da i¢inde bulundugu pek ¢ok sivil siddetli bir sekilde yanmastir.
Tam o0 anda bombardimandan kagan yarali ¢ocuklar1 ¢eken Nick Ut'un (Resim 3.1.)
ikonik fotografi biitiin diinyanin dikkatini Vietnam'a ¢ekmistir. Fotograf o kadar gii¢lii
bir etki yaratmigtir Ki tiim savasin gidisatin1 degistirerek diinya ¢apinda pek ¢ok savas
karsit1 eylemin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Benzer sekilde gilinlimiizde simar
komsumuz olan Suriye’de 2011 yilinda baglayan ve hala devam etmekte olan i¢
savasta ise, pek ¢ok savas kurbani fotograflanmis ancak higbiri Aylan Bebek'in 2015
yilinda, Bodrum kiyisinda sahile vurmus kiigiik bedenini gosteren fotograf kadar etkili
olamamustir. Bu 6rneklerde olmasa bile, baz1 belgesel fotografgilarin giiniimiizde veya
daha sonra 6grendigimiz eski ¢alismalarinda, fotografin daha etkili veya daha estetik

olmasi igin gesitli kurgusal yaklagimlardan yararlandiklari ise artik bilinen bir olgudur.

Bu calismanin amaci, belge niteliginde olan fotograflarin baz1 kurgulama ve
dijital miidahaleler ile nasil daha etkili hale geldigini gostermek ve bu belge
niteliginde oldugunu disiindiigiimiiz pek c¢ok fotografin aslinda fotograf¢inin bir
kurgusu olabilir mi ve bir fotografi ne etkili yapar sorusuna yanit aramaktir. Giinde 95
milyon imajin sosyal medyaya eklendigi bir zamanda, belgesel fotografta daha etkili
olmak adma kurgusal yontemlerden veya c¢ekim oOncesi, ¢ekim ami ve ¢ekim
sonrasinda ¢esitli miidahalelerden yararlanmakta midir? Bu sorulara cevap vermek
amaciyla, belgesel fotografcilikta kurgusal yaklagimlar ele alinarak diinya tarihinde
onemli bir yeri olan belgesel fotografcilarinin uyguladigi kurgu tekniklerinin tarih

icinde nasil gelistigi ve degistigi aragtirilmistir.

Tez c¢aligmasinda konu {lizerine yapilan detayli literatiir incelemesi
neticesinde, ilgili arastirma sorular i¢in ilk belgesel fotograf orneklerinden yola

cikarak bir arastirma kapsami olusturulmustur. Belirlenen gergeve dahilinde Istanbul



Sehrinde, Devlet Universitesinde lisans egitimi alan ve temel fotografcilik derslerini
almig Fotograf Bolimii Ogrencileri ile toplamda 6 kisilik bir odak grubu
olusturulmustur. Katilimeilar 3 kadin 3 erkek olarak se¢ilmistir. Tarihi bir siralama
ile ¢alismalarinda 6zellikle fotografin gercekligine ek olarak kurgusal bir miidahale
yapan fotografcilar, kullandiklar1 farkli yontemlere goére ayrilarak incelenmistir.
Birbirinden farkli yontemler ile kurgusal yaklasimda bulunan belgesel
fotografeilarin, gergekligin {istiine kurmaca bir makyaj yaparak onu daha goriiniir ya
da daha etkili hale getirmeye c¢alismalar tartisilacaktir. Belgesel fotograf¢ilarinin
konulara yaklasimlarina gore secgilen fotograflar, fotograf 6grencilerinin olusturdugu

odak gruplarina sunulmus ve hangi fotografin daha etkili oldugu sorulmustur.

Aragtirmanin birinci boliimiinde, fotograf tarihi ile ilgili temel teknik ve
toplumsal gelismelere deginilmistir. Ozellikle 1839 yilinda fotografin icadindan
sonra kigisel bir patent alinmasini engelleyen Fransiz Devleti, fotograf teknolojisinin
hizli bir sekilde gelismesine neden olmustur. Bu gelismeler ile birlikte fotograf
makineleri ve duyarli ylizeyler zaman icinde fotograf¢ilarin {iretimlerini oldukga
kolaylastirmistir. Teknolojik gelismeler, pek cok farkli fotografcilik tiirii ortaya
cikarmig ve Ozellikle belgesel fotografeilarin daha hizli ve hafif ekipmanlar ile
calismasima olanak saglamigtir. Fotografeiligin teknolojik imkanlar ile birlikte nasil

bir gelisim ve degisim yasadig1 hakkinda tarihsel bilgiler incelenmistir.

Ikinci boliimde, belgesel fotograf ve fotograf¢ilifa dair temel tanim ve
kavramlar ile diger ilgili dallar hakkinda yapilan galigmalara odaklanilmigtir.
Ozellikle alaninda 6nde gelen fotografcilarm calismalarindaki estetik kaygilar,
ornekleri ve bagvurduklari miidahaleleriyle incelenmistir. Fotograflamada dijital
ekleme ve ¢ikarmalar gibi birtakim manipiilasyonlarin kullanilmasi kolaylastik¢a
belgesel fotografta etik ile ilgili tartismalarin da bagladig1 géze c¢arpmaktadir. Bu
bolimde ayrica Jean Baudrillard’in “Simiilakrlar ve Simiilasyon” eserinde gegen,
gercegin kurgulanmis halinin gercekten daha etkili olduguna dair One siirdigi
yaklasimi ile gergekligin tekrar bigimlenerek sunulma yontemleri incelenmistir.
Gergekligin bu yeniden yapilandirilmasi ile onun yerine alan yeni imgeler

gercekligin yeniden olusturulmus sentetik halleri oldugu belirtilmistir. Susan

2



Sontag'm Fotograf Uzerine ve Baskasmin Acismma Bakmak isimli kitaplarinda
Ozellikle belgesel fotograflar ve fotografcilar hakkinda ©ne siirdiigii elestirel
diisiincelerine yer verilmistir. Temellerini gergeklikten alan belgesel fotografciligin,
ilk ve son zamanlarinda gergeklik ile olan iligkisinin ne oldugu ve gerceklik ile
kurgunun bir arada nasil olabilecegi hakkinda, 6zellikleri kurgusal yaklasimlari farkli
olan fotografgilar ve g¢alismalar1 aragtirillmistir. Bu bolimde tarih ve yaklasim
farkliliklarina gére Mathew Brady, ilk savas fotografgisi olan ekibi ve yaptiklari
kurmaca sahneler; Robert Capa ve meshur fotografi "Bir Cumhuriyetgi Asker",
Sebastian Salgoda ve "Go¢" serisinin olaganiistii estetigi; Andrea Gjestvang ve
"Tarihte Bir Giin" adli projesinin alt metinler ile kurgulanmasi; Michal Chelbin'in
gergekligi kurgu ile masalst bir anlatimla sundugu "Sailboats ve Swans" gibi
fotografcilarinin ¢aligmalar1 yer almistir. Segilen fotograf¢ilarin bazilar1 belgesel
fotografin en 6nemli isimleri olurken digerleri ise belgesel fotograf yaklagimlari

hakkinda gelecege projeksiyon tutmak i¢in ele alinmistir.

Ugiincii boliimde, temel fotografcilik ve tarihi hakkinda egitim almis fotograf
boliimii 6grencilerinden bir kadin ve bir erkek olarak toplamda 6 kisi ile odak
gorismeleri yapilmistir. Bu goriismelerde belgesel fotografcilik ve kurgusal
yaklagimlar hakkinda diisiinceleri alinmis, bir fotografin daha etkili olmasi i¢in
nelere ihtiyact oldugu hakkinda fikirleri sorulmustur. Boliimde ismi gegen
fotograf¢ilarin fotograflar1 katilimcilara gosterilmis ve karsilastirmali bir sekilde
hangisinin daha etkili oldugu sorulmustur. Alinan cevaplar her katilimcinin

yorumlari ile tablo olarak hazirlanmistir.

Tezin sonu¢ boliimiinde ise, onceki boliimlerde aktarilan tanim, kavram ve
yontemler ile incelenen belgesel fotograf Ornekleri dogrultusunda belgesel
fotografcilikta kurgusal yaklasimlara dair elde edilen ¢aligma bulgulart sunulmus
olup arastirmanin sinirliliklarindan bahsedilerek konu iizerine yapilacak gelecek
caligmalar icin de ¢esitli Onerilerde bulunulmustur. Ayrica secilen odak gurubu
katilimcilar ile belgesel fotografciligin gelisen ve degisen izleyici karsisinda daha
nasil etkili hale gelebilecegi hakkinda 6rnek caligmalardan yola ¢ikarak fikirleri

alinmastir.



BIiRINCI BOLUM

FOTOGRAFIN TARIHi VE TURLERI

Insan dogada varlik bulmustur ve varligini korumak igin zorunlu olarak bazi
aletler ve yontemler gelistirmis, bu deneyimlerini ve bilgilerini aktarmak i¢in de bir
iletisim yolu aramustir. ispanya ve Fransa’da M.O. 30.000 yillarinda bazi insanlar
duvarlara bir takim hayvan figiirleri resmettiler. Bu magaralarin en bilineni Altamira
magarasidir. Altamira Magarasi'nda bulunan bu ¢izimler, diinyanin en eski
resimleridir.! Bu resimlerde giinlik hayattan, avlanan hayvanlardan, biiyiilerden ve

ritliel anlatimlarindan (Resim 1.1.) olusan pek ¢ok resim mevcuttur.

Insanmn ilk anlatim arac1 yasadiklarii gdstermek icin onlar1 ¢izmek olmustur.
Daha yazinin icat edilmedigi bir zaman evreninde, resim zamansiz bir dil olagelmistir.
Diinyanin neresinden olursaniz olun yapilan g¢izimler ortak biling ile algilanan

tirdendir. Magarada bulunan diger resimler ise bir ¢ok farkli hikayeden olugmaktadir.

Altamira ve Lascaux magarasinda yasayan insanlarin giinliikleri diilnyanin en
eski c¢izimleri ile resmedilmistir. Magaralarda bulunan diger resimlere baktiginizda
kutsal bir av ritiielini goriirsiiniiz. Bu ¢izimler bir biiyli mii yoksa insanin ilk giinliigii
mil kesin bir bilgi bulunamamaktadir. Ama insanoglunun ilk yaptigi sanat eserleri
olduklar1 asikardir. Cizimleri ile bize biraktiklar1 mesaj; “biz bir zamanlar burada
yastyorduk” (Resiml.1.) diyerek hayatlarini, neler yaptiklarini, nasil yasadiklarini,
nelere 6nem verdikleri gibi baska pek ¢ok konuda bize bilgi birakmak istemislerdir.
Duvarlara g¢izilen bu resimlerin pek ¢ogu on binlerce yil sonra bile giiniimiize kadar
ulagsmigtir. Biitiin bu ¢abalari, teknikleri ve yetenekleri sayesinde giiniimiizden

binlerce yil 6nce yasamis bir toplulugun mesajlarina ulasma imkani bulunmustur.

! Ergiin Turan, “Fotograf Tarihi,” Anadolu Universitesi Yayi NO:2643, 2012, s. 4-5.



Altamira magarasinin sakinleri gibi giiniimiizde yasayan pek cok insan da
gordiiklerini cesitli araclar ile anlatmaya ve gdstermeye devam etmektedir. Insanin

gordiiklerini anlatma ¢abasi ¢ok uzun bir siire devam edecektir.

Resim 1.1: Altamira Magarasi, Boyanmis Eller ve Bizon Resmi, Ispanya, Getty

Images®

1.1. Bir Bulus Olarak Fotograf

Insanoglu uzun siiredir 151310 dogada ve nesneler iistiinde yaptig1 etkileri bazi
araglar ile kontrol etmeye ve o anlar1 tekrar liretmeye caligsmistir. Bunlarin en ¢ok
kullanildigr yer uzun bir siire resimler olmustur. Fotografin icat edildigi XIX.
yiizyilda ve daha Oncesinde diinyada biiylik toplumsal ve teknolojik degisiklikler
yagsanmaktaydi. Sanayi devrimiyle burjuva sinifi glinden giline egemen sinif olmus ve
geleneksel tliretim yontemleri yerlerini pek ¢cok alanda makinelere birakmistir. Biitiin

bu gelismeler fotografin da gelisiminde biiyiik rol oynamistir.

Camera Obscura tarafindan elde edilen goriintiileri pek ¢ok insan nasil kalici

bir hale getirebileceklerini diistiniirken, Niepce ve Daguerre yaklasik bes yil yogun

2 Erman Ertugrul, Arkeofili, 6 Subat 2019, (Cevrimigi) https:/arkeofili.com/altamira-magarasinda-uc-
yeni-el-izi-bulundu/, 20.01.2019
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bir caba harcayarak goriintliiyli saklamanin bir yolunu bulmus ve ilk fotografa

ulasmuslardir.?

Resim 1.2: Joseph Nicephore, Bilinen ilk Fotograf, 1826, Fransa*

e

Bu buluslarindan sonra devlet, patent yasalarmin agiklarindan faydalanarak
bu icada el koydu ve kamuya mal etti. Boylece fotograf teknolojisinin gelisiminin
Onii tamamen acilmis oldu. Bundan sonraki siiregte pek ¢ok gelisme hizl bir sekilde

olusmustur.
1.1.1. Fotograf isminin i1k Kullanimlari

1826 Yilinda gekilen ilk fotograf “teknik goriinti” olarak adlandirilmigtir.
Bunun nedeni fotografin birtakim kimyasal araclar ve teknikler kullanilarak
tiretilmesinden gelmektedir. Cekilen ilk fotograf 8 saatlik bir pozlama sonucunda
elde edilmis, Joseph Nicephore bunu elde etmek i¢in de 1s18a duyarli bir asfalt
maddesi kullanmistir. Kullandigi bu ydneteme de “helyografi” adimi vermistir.
“Helyografi” s6zciigii eski Yunanca, Helios (giines) ve Graphe (yaz1) sozcliklerinden
bir araya gelerek “gilinesle yazma” anlamina gelmektedir. Fotograf sozciigl ise ilk

olarak 1839 da kullanilmistir.”

¥ Walter Benjamin, “Fotografin Kisa Tarihi,” Agora Kitaphgi, Cev. Osman Akinhay, 2018, s. 3-5

4 Galip Demiray, Cekim Etkisi, 26 Nisan 2014, (Cevrimigi)
http://cekimetkisi.com/zamananotlar/2014/04/26/dunyada-cekilen-ilk-fotograf/ , 21.01.2020

® "The Birth of Photography," (Cevrimici), http:/bit.ly/2ruQ8FX, 22.11.2019
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Alman astronom Madler “Photographie” sozctigiinii 1839 yilinda Vossishe
Zeitung dergisinde yayinlanan bir yazisinda kullanildigi diistiniiliiyor. Yunan dilinde
“fos, fotos” yani 151k ile yaz1 “grafe” sozciiklerinin birlestirilmesi ile tiiretilmistir.
Hemen hemen aym yillarda ingiliz astronom Sir John Herschel, “On the Art of
Photography” yazisinda Ingilizce olarak “photography”, “negatif’, “pozitif’, ve

“snapshot” (an fotografi) gibi sozciikleri fotograf camiasina kazandirmustir.®

Fotografin gelisim siireclerine baktigimizda Niepce’nin ilk ¢ektigi fotograftan
yaklagik on yil sonra (1833-1839) Louis Jacques Made Daguerre’nin gelistirdigi ve
Dagerreyotip adin1 verdigi yontem ile daha net ve daha ¢abuk pozlama imkani
saglayan bir tabaka sonucuna ulagsmistir. Niepce’nin uyguladigi helyografiden ¢ok
daha net ve 8 saat yerine neredeyse yarim saat iginde pozlama yapabilir hale
gelmistir. Ik yapilan deneme fotograf, Paris’in tapmak bulvarindan genis ag1 bir
sokak fotografidir. Yiiksek bir yerden ¢ekilmistir ve ayakkabisini boyatan bir adam
ve boyaci goriilmektedir. Resim 1.3. de detaylar1 gayet belirgin bir sekilde goriinen
bir fotograf meydana gelmistir. Hem daha hizli pozlama hem de daha iyi bir netlik

veren ilk fotograftlr.7

® Giiler Ertan, “Diinden Bugiine Fotograf,” Istanbul Kiiltiir Universitesi Yaymevi, 2009, s. 8
” Turan, "Fotograf Tarihi," s. 20-21



Resim 1.3: Louis Jac

Mande Daguerre, Paris'de bir sokak, 1839, Fransa®

R i
-’ A

1.2. Fotografin Teknik Gelisim Siirecleri

Fotograf, farkli kisi ve icat ettikleri cihazlarin yiizlerce yil boyunca bilgi
birikimi ile ortaya ¢ikmistir. Astronomi, kimya, matematik ve en Onemlisi resim
sanatinin, fotografin icat edilmesi slireclerinde ¢ok Onemli bir rolii vardir.
Giintimiizde kullandigimiz pek ¢ok fotograf makinesinin atasi olan “Camera Obscura
Onceleri, resim ¢izimleri, glines tutulmalarim1 ve ay tutulmalarmi izlemek,
ressamlarin caligmalarinda dogru perspektifi yapabilmek ve gercege yakin resim

¢izebilmek icin kullanilmisti.

8 lan Haydn Smith, "Fotografin Kisa Oykiisii," Hep Kitap Yaymlari, Cev. Deniz Oztok, 2018, s. 191



Resim 1.4: Camera Obscura®

Camera “kutu”, obscura ise “karanlik” anlamina gelir. Bugiinkii bilgilerimize
gbre karanlik kutunun calisma seklinden ilk bahseden kisi, M.O 470-391 yillari
arasinda yasamis olan Cinli filozof Mo Ti’dir. Hemen ardindan yaklasik bir yiizyil
sonra da Yunan filozof Aristoteles de giines tutulmasini izleyebilmek igin bazi
yontemlerden bahsetmis, “giines 1s18mnin kiigiik bir delikten gecerek dairesel bir

goriintii olusturmas1” hakkinda incemeler yapmuistir.

Karanlik Kutu ya da karanlik oda hakkinda elle tutulur ilk aciklamalar1 yapan
kisi, M.S. 965-1039 yillar1 arasinda yasamis, Arap Bilim Adami ibnii’l-Heysem’dir.
Karanlik kutudan bahsettigi kitabinda (Kitab el-Menazir) gilines tutulmasinda kara
kutuyu kullandigindan bahsetmis ve 15181n dogrusal olarak yayilimini da incelemistir.

Karanlik kutunun ¢alisma seklini su sekilde agiklar:

“Isiklarin ve renklerin havada ya da benzer saydam nesnelerde
karismadigi aciktir. Isiklart karanlik bir mekana gecip, oradaki bir perde
tizerine diistiigti bir araligin (deligin) oniinde farkly uzaklhikta ve sekilde

yerlestirilmis ¢ok sayida mumun 15181, mumlarin konumuna gore farkl sekilde

% Manuel Hofer, Camera Obscura, Haziran 2016, (Cevrimigi) https://www.researchgate.net/figure/An-
illustration-of-the-pinhole-camera-model-a-The-camera-obscura-which-is-an-early figl3 305402858
, 22.01.2020
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bu perde iizerinde ortaya ¢ikarlar. Aralikta dogrusal bir ¢izgi boyunca gegen
her bir mumun goriintiisii, perdede tersi bir konumda ortaya ¢ikar. Eger

mumlardan biri ortiiltirse, yalmizca o mumun gériintiisii kalkar; ortii kaldirilirsa

15tk geri gelir... "

Ibnii’l Heysem kitabinda karanlik kutunun iyi bir sekilde islev gdérmesi icin
deligin ¢apinin, bi¢iminin ve kutunun boyutunun ne olmasi gerektigi ile ilgili detayh

bir sekilde incelemeler ve tanimlamalara da yer vermistir.

Karanlik kutunun bir goriintiiyli duyarli levhalar {istiinde kalici olarak
gosterebilmesi igin yiizlerce aragtirmacinin, asirlarca biriken bilgileri sayesinde
fotografin dogusu ve gelisimi saglanmustir. XIII. Yiizyilda ingiliz filozof Roger
Bacon, Ibnii’l Heysem’in optik iizerine yaptig1 calismalar1 Arapca’dan Latince’ye
cevirerek Avrupa’ya tasimistir. Bu gecisten sonra pek ¢ok arastirmaci ve bilim adami
kara kutudan elde ettikleri goriintiiyii daha kaliteli hale getirmek icin mercekler
tasarlamis, kimyacilar ise bu goriintiileri kalic1 olarak tutabilmek i¢in pek ¢ok deney
yapmis ve giimiis nitrat tozunu kontrol etmenin bir yolunu bularak pozlanmig glimiis
tozlarmin ayrilmasini saglayarak duyarl yiizeyde elde edilen goriintiiniin giin 15181na
¢ikarilmasint miimkiin hale getirmislerdir. Niepce, Daguerre ve diger arastirmacilarin

caligmalari ile “fotograf” dedigimiz goriintiiyli ortaya ¢ikarmislardir.

1.2.1. Isiga Duyarh Yiizey

Duyarlt malzemenin ilk hallerinden fotograf tiretmek olduk¢a zordu. 8 saatte
kadar pozlama herhangi bir giinliik ¢ekim ya da portre ¢ekimini yapmayi neredeyse
imkansiz hale getiriyordu. Niepce’nin ortagi olan Louis Jacques Mande Daguerre’nin
icat ettigi daguerotip duyarli levhalarin pozlanmas: ise sadece 15 dakika stiriiyordu.
Bu sayede fotografta insan da ilk defa yer almaya baslamistir. Bu bulusuyla diinyada

fotografin mucidi olarak anilacaktir.

19 Hiiseyin Gazi Topdemir, "Modern Optigin Kurucusu ibnii’l Heysem Hayati, Eserleri ve Teorileri",
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2002, s. 70
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Resim 1.5: Lo
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s Mande Daguerre, Bilinen ilk insan fotografi, 1839, Paris™
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Niepce ve Daguerre’nin bir araya gelip ¢alistign yillarda, bir Ingiliz bilim
adam1 olan William Henry Fox Talbot’da 1s18a duyarli yiizeyler iizerinde
aragtirmalar yapmaktaydi. Buldugu Kalotip teknigi ile negatif goriintiiler elde etmeyi

basarmis ve boylece negatif-pozitif teknigin de mucidi olmustur.

Resim 1.6: Fox Talbot, Negatif-Pozitif Cekim Ornegi, 1842, ingiltere™?

' Smith, s. 191
2 William Henry Fox Talbot, Kis Zamami Bir Mese, (Cevrimigi) https://www.bl.uk/collection-
items/invention-of-photography, 22.01.2020
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Talbout’un teknigi ilk zamanlarinda daguerotipler kadar detaya ve hiza sahip
degildi. 1841 yillarma gelindiginde kalotiplerin hizi daguerotip ile ayni olmaya
baslamistir. Bu gelismelerin ardindan tam 10 yil sonra Ingiliz Frederick Scott Archer
1islak plaka yontemini gelistirir. Hazirlanmasimin ve film halinin saklamasinin zor
olmasma ragmen duyarliligin fazla olmasiyla birlikte ¢ekim siireleri saniyelere
inmisti artik. Yeterli 1sikta 10 saniye ile 1,5 dakika arasinda pozlama yapabilir hale
gelmistir. Bu siireler ve plakalarin 1slak olmasi fotograf¢ilar1 ¢cok zor durumda
birakan sartlardir. Bu sartlarda bir savas fotograf¢isinin istedigi goriintiiyii
yakalamas1 oldukca zor olacaktir. Belgesel fotografcilikta ilk savas fotografgisi olan
ve bu sartlarda ¢ekim yapan Roger Fenton’nin fotograflar1 da savasin gercek yliziinii

oldukea sinirl1 bir sekilde gostermistir.™®

1867 yilinda Liverpool Dry Plate and Photographic Printing Company adli
firma kuru plaka tiretimine baslamis ancak bu plakalar 1slak plakalara gére cok daha
az duyarli olarak c¢ikmistir. Bu dezavantajina ragmen hazir olarak alinip
kullanilabilmeleri fotograf¢ilarin isini olduk¢a kolaylastirmistir. Ancak iiretim
malzemelerinde halen cam kullanilmasindan dolay:1 sinirli sayida taginabilmekteydi.
Bu duyarl ylizeylerin hemen ¢ekimden sonra banyo islemi yapilma zorunlulugundan

dolay1 fotografcilarin yanlarinda bir karanlik oda tagimalar1 gerekmekteydi.

1879 yilinda duyarl yiizeyler i¢in jelatin kuru plakalar icat edildi. Bu jelatin
kuru plakalar 15182 olan duyarliliklarini uzun bir siire muhafaza edebildiklerinden
¢ekimden sonra bekleyebilir ve yapilan banyo sonrasinda iyi sonuglar vermekteydi.
Bu imkan uzaklarda ¢ekilen fotograflarin karanlik oda tagima zorunlulugunu ortadan

kaldirmustir.

Fotografcilikta 19. Yiizyilda sirasiyla pek ¢ok gelisme yasandi. 1889 yilinda
Kodak i¢in malzeme iireten Eastman sirketi nitro-seliilloz makara filmin {iretimine

baglar, 1930 yilinda ise gilinlimiizde de kullandigimiz selilloz asetat filmler

3 Merter Oral, "Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi", Espas Sanat Kuram Yaynlari,
2011, s. 26-27
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tiretilmeye baslanir. Biitiin bu gelisimler siirecinde ¢ok daha uzun Omiirli, hafif
filmlerin kullanima girmesi ile diinyada fotograf¢ilik sektoriinde biiyiik bir endiistri
olusturmustur. Bu endiistri sayesinde diinyanin dort bir yaninda g¢alisan pek ¢ok
fotograf¢1 ellerinde daha rahat tasinabilir kameralar1 ile pek c¢ok farkli iilkede

fotograflari ile haber getirmeye baglamiglardir.

1.2.2. Fotograf Makinelerinin Gelisimi ve Belgesel
Fotografcihga Olan Etkileri

Genel olarak fotograf makinelerini belgesel fotograf i¢in incelersek en 6nemli
gelismelerin 19. Yiizyilda kullanilan biiylik makinelerden 20. Yiizyilda iiretilen ufak
ve kullanim1 kolay fotograf makinelerine gegis yapmasi oldugunu gorebiliriz.
Fotograf makinelerin kolay tasinmasi ve flag kullanmaya gerek kalmadan g¢ekim
yapabilmesi fotografcilara kritik an1 yakalama imkani vermistir. Geligsmelerin sagladi
olanaklar sayesinde cekilen bir ¢cok fotograf diinya tarihini derinden etkiledi. Bu
boliimde yukarda bahsettigimiz biiyiik fotograf makineleri ile kii¢iik makineleri iki

ayr1 kisimda inceleyecegiz.

1.2.2.1. 19. Yiizyildaki Gelismeler

Fotografin icadiyla birlikte pek c¢ok arastirma baslamistir. Fotograf
kimyasallar1 ve fotografin cekilmesini saglayan araglarda da pek cok yoOntem
denenmistir. Ingiliz Hiikiimetinin fotograf gektirmesi igin gdrevlendirdigi Roger
Fenton ve ekibi de “Photographic Van” adli fotograf makinesi olan at arabasi ile ¢ok
sinirlt ¢ekim alan1 bulmuglardir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi savasin duragan

hallerini fotograflamislar, savasin en 6nemli anlarinda bulunamamuslardir.**

Ayn1 donemde olmasina ragmen bu zorluklarinda yine de bazi savas

fotograflar1 ¢ekilebilmisti. Mathew Brady’nin Onciilii§iinde kurulan ekip o

¥ “Fotografin  Tarihi," (Cevrimici), https://en.wikipedia.org/wiki/History of photography,

24.06.2019

13


https://en.wikipedia.org/wiki/History_of_photography

zamanlarin en ¢ok savas fotografini ¢eken ekibi olmustur. Savasi 4 yil boyunca
goriintlilemis olan fotograflar savasin gercek yiiziinii gostermeye baglamisti. Diinya

tarihinde ilk olarak savasin gercek ylizii evlere girmistir.

Resim 1.7: Roger Fenton, Asistani ve Fotografik Van'y, 1855 15

1839 ve sonrasindaki yillarda fotografcilarin ve fotograf cekimini daha
kolaylastirmak isteyen mucitlerin yogun bir sekilde arastirma yaptiklart zamanlardir.
1839 yilinda Fransa Devleti satin almis oldu bu icad1 insanliga hediye eder. Ulke
disinda ve iilke i¢inde yontemin biitiin detaylar1 halka agiktir. Bundan sonra her sey
daha farkli hale gelir ve diinyanin bir ¢ok yerinden bunu deneyimlemek isteyen pek
cok insan dagerotip makinelerden alarak evlerinde, sehirde ve pek ¢ok fakli mekanda

gorlntiiler olusturmaya baslamislardir. 16

Fotograf iiretimini saglayan araglarin bu kadar biiyiik ve agir bir siiregten
geciyor olmasi isleri oldukga zor hale getirmektedir. Biitiin bu zorluklara ragmen 19.
Yiizyil pek ¢ok yenilikler ile ge¢mistir. Ik insan fotografi, ilk savas fotograflar1 ve
ilk belgesel fotograflar1 gibi pek cok ilkler ortaya ¢ikmigtir. Tabi bunlarin arkasinda

biiylik bir emek ve zaman ihtiyact olmak zorundaydi. Makinelerin biyiikligd,

> Marcus  Sparling, The  Artis's  Van, 8 aralk 2008,  (Cevrimigi),

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Roger Fenton%27s waggon.jpg, 22.01.2020

16 Quentin Bajac, "Karanlik Odanin Sirlar1", Yapi Kredi Yaynlari, Cev. Ali Berktay, 2004, s.77
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cekimin iretildigi 1518a hassas yiizeylerin kimyasal siirecleri ve fotografin goriiniir
hale gelene kadar gegirdigi saatler siiren biitiin emek... Bunlarin hepsi fotografin
kullanim alanlarini olduk¢a daraltan durumlardi. Biitiin bu sartlar fotograf iiretiminin
neler yapabilecegine karar veriyordu. Ozellikle 20. Yiizy1lda makinelerin ufalmas1 ve
1518a duyarl yiizeylerin gelismesi ile fotograf, hayatimiza biiytik dlclide etki etmeye

baslamistir.
1.2.2.2. 20. Yiizyildaki Gelismeler

19. Yiizyilda kullanilan biitiin fotograf makinelerinin biiyiikliigii ve flas
kullanim1 zorunlulugu nedeniyle c¢ekilen herkes fotograf makinesinin varligini
gorerek poz vermistir. Fotografcinin bulundugu ortamda varligi bu sebeplerden

dolay1 hep yogun bir sekilde hissedilmistir.

1924 yilinda 15181n az oldugu hatta gece de ¢ekim imkani saglayan Ermanox
(Resim 1.8.)fotograf makineleri tanitilmistir. Bu kamera simdi orta format dedigimiz
4.5 X 6 cm boylarinda cam plakalar ile kullanilabiliyordu. Lens 6zelligi isse 85mm
ve {/1.8 diyafram araliginda oldugu i¢in bu diyaframin sagladig1 gece ¢ekim imkani
ile bliylik bir etki yapmistir. Flas ¢ekimi portre ve mimaride biitiin derinlik algisim
yok ettigi icin flasa gerek kalmadan fotograf ¢ekme imkani o ¢aglarda ¢ok biiyiik bir
ozellikti. Ve tstlinde bulunan lensin 1/20 ile 1/1000 ¢ekim hizi da an1 yakalamada
¢ok bilyilk bir avantaj veriyordu.'” insanlarin farkinda olmadan fotograflanmas

Ermanox fotograf makineleri ile baglamis Leica’nin {iretimi ile ¢i8ir agmustir.

Tabi bu avantajlarinin yaninda Ermanox fotograf makinesinin bazi zorluklar
da vardi. Her fotograf karesi icin 4.5x6 mm boylarinda cam plakalar tagimak
gerekiyordu. Cam plakalarinin agirhigi yiiziinden tasinabilecek kare sayisi oldukca
azdi. 35mm bir film ile karsilastirildiginda ( 50 adet makara film 1200 kare iken cam
plakalar 30 adet taginabiliyordu) cekilebilecek fotograf sayist olduke¢a az idi.

Y Ermanox, (Cevrimici), http://camera-wiki.org/wiki/Ermanox, 05.07.2019
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1925 yilinda ilk defa Leipzig fuarinda standart bir objektif ile (50mm)
tanitilan Leica, fotograf¢iligin pek ¢ok yoniinii etkilemistir. 35mm film kullanan ve
tek makaradan 36 kare fotograf ¢ekebilen bu ufak kamera ilk yillarinda yilda 1000
adet Uretilirken ¢iktiktan 5 yil sonra (1933) yilinda toplam 100,000 adet {iretime

ulasacaktir. Cagimin en popiiler kamerasi olacaktir. *°

Ayna mekanizmas1 makinelere gore cok daha ufak ve hafif olan aynasiz
makine ile birlikte pek ¢ok efsane fotograf¢i tarihe gegmistir. Bununla birlikte
fotografcilar, Leica kameranin sagladigi gizlilik ve hizla pek ¢cok onemli fotografa
Imza atacaklardir. Leica’nin pesinden gelen pek ¢ok kamera markasi artik daha ufak
ve hizli kameralar yaparak fotografcilarin her yerde olmalarina imkan sagladilar. Bu
gelisme tabiki sadece fotograf makineleri ile olan bir siire¢ degil 1518a daha duyarl
35mm filmlerin de yiiksek ISO degerleriyle birlikte daha hizli filmlerin iretilmesi de
bu siirece biiyiik katkida bulunmustur. Ozellikle Kodak markasinin iirettigi filmler,

firmay1 fotograf¢iligin en 6nemli markasi haline getirecektir.

'8 Oral, "Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi", s.57
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Resim 1.8: Dr. Erich Salomon ve Ermanox Fotograf Kamerasi

Endistriyel gelismeler ile fotograf teknigindeki gelismeler ayni dogrultuda
ilerleyerek giiniimiize kadar biiyiik gelismelere vesile olmustur. 21. yiizyil artik
fotograf ve multimedya cagidir. Akilli telefonu olan herkes fotograf¢i ve yurttas

gazeteci olmustur.
1.3. Tiirlerine Gore Fotografcihk

Fotograf gelisimi boyunca kendine bir c¢ok tiir eklemistir. Bunlar;
resimselcilik, dogrudan fotografeilik, portre, manzara, sokak fotograf¢iligi,
natlirmort, otoportre, soyutlama, avangard, propaganda, etnografik, foto muhabirligi,
belgesel, moda, reklam, kavramsal, kurgusal, ve en son olarak giliniimiiziin
vazgecilmez fotograf¢iligt 6zgekim (selfie)®. Gormiis oldugunuz gibi pek cok
fotografeilik tiirti vardir. Fotografcilik tiirleri cagin modasi ve teknolojinin getirdigi

yeni imkanlar ile daha da genisleyecektir.

19 Peter Hunter, Erich Salomon, 31.03.2012, (Cevrimigi)
https://cogtography.wordpress.com/2012/03/31/erich-salomon-spy-with-a-camera/, 22.01.2020
20 Smith, s. 11.
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Bu arastirmada daha g¢ok belgesel ve belgesel fotografin kurgusu ile ilgili
konulara odaklanacagiz. Fotografin icadinin ilk giinlerinden beri baz1 fotograf tiirleri
isin dogasindan dolay1 ortaya ¢ikmistir. Cekildiklerinde bir kategoride olmamalarina
ragmen zaman ile birlikte pek cok fotograf, an1 fotografindan belge fotografina
evrilmistir. Bu degisimde zaman en 6nemli unsurdur. Buna en giizel 6rnek; Eugene
Atget (1857-1927) farkinda olmadan diinyanin ilk belgeci fotografcisi olmustur.
Sabah saatlerinde 1ss1z Paris sokaklarini ¢ekmesi ve bunu o zamana gore bile eski bir
koriiklii makine ile calismast fotograf ¢ekmesine engel olmamistir. Cektigi
fotograflar1 ressamlar i¢in ¢ok uygun fiyatlara satarak hayatini ge¢indirmistir. Kendi
zamaninda sipsak (snapshot) olarak c¢ektigi giinlik fotograflar zamanla Paris

sokaklarinin tarihsel bir belgesi haline gelmistir.

Fotografi ve fotograf¢ciyr bulundugumuz zaman iginde bir tanimlamaya
koydugumuz fotograf zamanin ve alginin evrimi ile bambagka bir alan i¢in yeni bir

isimle siniflandirilabilir. Gergek fotograf her zaman yasayan ve degisen bir nesnedir.

1.4. Belgesel Fotografcihgi Etkileyen Turler

1.4.1 Resimselcilik (Pictorializm)

Fotograf tarihinde, 1870’lerde giderek etkisini kaybeden yiiksek sanat
doneminin ardindan, 1880’lerde fotografi bir sanat araci olarak géren yeni bir donem
baslamlstlr.21 Kabaca 1880’den 1990’a kadar siiren resimselcilik akimi, fotografin
resim sanatina benzer sekilde bir kompozisyon ile 1siklandirilmast ve
hikayelestirilmesi gibi estetik ve gorsel oOzellikler tasimasi sebebiyle belgesel
fotograftan tamamen ayrilan bir fotograf disiplinidir.?? Resimselci fotografin
baslangic1 olarak kabul edilen ve akimin ana hatlarinin belirtildigi ‘Fotografta
Resimsel Etki (Pictorial Effect in Photography)’ kitabi, Henry Peach Robinson
(1830-1901) tarafindan 1869 yilinda yaymlanmistir.”® Aslinda daha ¢ok fotografta

yiiksek sanat dénemi sanatgilardan olan Ingiliz fotografci Robinson’a gore, bir

2! Fotograf Tarihi Unite 4, sy.96
2 Fotografin Kisa Oykiisii, Smith, 2018, 5.13
Z Ae.s. 96
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fotografcinin gergcek bir sanat¢it olabilmesi i¢in, fotograf herhangi bir belge
kopyalamadan ¢ok daha fazlasi olmali ve bu dogrultuda yapilabilecek ¢esitli efektler
veya hileler hos goriilmelidir.?* Bir bakima, sanki ressam gibi fotografa miidahale
etmek fotografgiya bir Ozgiirlik ve Ozgiinliikk kazandirmaktadir. Resimsel etkiyi
yakalamaya calisgan donem fotografc¢ilar1 da, hem g¢ekim Oncesinde hem de ¢ekim
sonrasinda kullandiklar1 teknikler ve miidahaleler ile fotograftaki resimsel ifadeyi 6n
plana c¢ikartarak, daha dramatik ve siirsel goriintiiler elde etmeye ¢alisiyorlardi. Bu
yoniiyle resimselcilik akimi, geleneksel gerceklik anlayisina karst c¢ikarak

gercekligin degil giizelligin pesinde olan fotografgilara kilavuz olmustur.”®

Resimselci fotografcilar, her ne kadar fotograflarinda ortak bir tavir
sergilemis olsalar da, sembolizm, empresyonizm (izlenimcilik) ve natiiralizm
(dogalcilik) gibi ¢esitli akimlardan da etkilenerek olduk¢a farkli eserler ortaya
koymuslardir. Akimin 6ncii isimleri arasinda su isimler sayilabilir: Peter Henry
Emerson, Frank Eugene, Robert Demachy, Clarence Hudson White, Alvin Langdon
Caburn, Fred Holland Day, Gertrude Kasebier, Edward Steichen, Alfred Stieglitz,

Heinrich Kiihn...?

Resimselci fotograf¢ilar, ¢gekim 6ncesinde objektif oniinde kullandiklar1 bazi
yumusatict maddelerle ya da ¢ekim sonrasinda karanlik odada negatiflere
uyguladiklar1 boyama, renk degistirme, oyarak isleme ve kazima gibi elle
miidahaleye izin veren tekniklerle degistirilmis goriintiiler lizerine yogunlagarak her
biri kendine has sanat eserleri iiretme amacindaydilar. Daha siirsel ve estetik etkiler
i¢in, foto-graviiriin yani sira jelatin giimiis, giimiis klorid, platinyum, karbon, gum
platin gibi bask1 yontemlerini de kullanmiglardir. Secilen konular farklilik gdsteriyor
olsa da, ozellikle kir ve kent manzaralarina dair fotograflarin, resimselcilik akiminda
onemli bir yer tuttugu bilinmektedir (Orn, 1903 yili tarihli Gertrude Kasebier’in

‘Resimli Kitap’ ¢alismast)®’

24 Smith, 5.13
B Ae, s 96
% Ae.s.95
2 pe.s. 105
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1.4.2. Dogrudan Fotograf

Resimselci fotografcilar arasinda onemli bir isim olan Peter Henry Emerson
(1856-1936) tarafindan gelistirilen ‘natiiralist (dogalc1)’ fotograf kuramlari, resimsel
fotograftan dogrudan (straight) fotografa geciste olduk¢ca Snemlidir. 1889 yilinda
yaymlanan ‘Sanat Ogrencileri I¢in Naturalist Fotograf (Naturalistic Photography for
Students of Art)’ adindaki kitabi, fotografa ¢ekim veya baski agamasinda herhangi
bir miidahalenin yapilmadig1 ‘dogrudan fotograf® yaklasimina yakin bir anlayisa 6n
ayak olmustur. Emerson’a gore, fotograf hali hazirda bagimsiz bir sanat dalidir ve bir
fotografin sanat eseri olabilmesi i¢in resme benzetilmeye calisilmasi gerekmez.
Fotografin sanatsal yonii igin natiiralist bir yaklasim Onerir, iyi bir gozlem
neticesinde doganin dogru sekilde yorumlanmasinin énemini vurgular. Fotografik
goriintiide 6nemli olan unsur veya unsurlarin netlestirilmesi, diger alanlarin ise net

olmayacak sekilde birakilmasini iceren ‘segici netlik’ kuramini é')nermigtir.28

Yine bir resimselci fotograf¢i olan Alfred Stieglitz (1864-1946), dogrudan
fotograf akimini giindeme getiren bagka bir énemli isimdir. Ilerleyen zamanlarda
resimselcilige karsi ¢ikarak daha gercekei bir fotograf anlayisini kabul etmis ve saf
fotograf veya dogrudan fotograf yaklasimina vurgu yapmustir. Stieglitz, cesitli
miidahalelere izin veren resimselci akimdan vazgecerek, fotograflarini sis, yagmur
gibi gorsel etkinin kendiliginden olustugu durumlarda c¢ekmeyi tercih etmistir.
Stieglitz, kendisi gibi sanat diinyasinda var olmaya calisan fotograf¢ilar i¢cin Camera
Works adli dergiyi ¢ikartmaya baslamig ve bir bakima bu degisim neticesinde,
fotograf sanatinin icerdigi soyutlamalara, estetik niteliklere ve gerceklik unsurlarina

dair tartismalar da baslamlstlr.zg

B Ae.s. 99
2 Ae.s. 105, 115
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IKiINCi BOLUM
BELGESEL FOTOGRAF VE KURGUSAL YAKLASIMLAR

Bu boliimde belgesel fotografciligin tanimlarma ve tarihine, ilk 6rneklerine,
belgesel fotograf¢iligin tiirlerine ve zaman icinde yasadigi degisikliklere yer
verilecektir. Teknik gelisimlerin belgesel fotografa ve fotografgilara sagladigi
imkanlar incelenecektir. Belgesel fotograf¢iliginin kriterleri ve kurallar1 nelerdir? Bir
fotografi belge yapan oOzellik nedir? Belgesel fotografin gergeklikle kesin olan
iligkisi, bu ve bunun gibi pek ¢ok soru hakkinda gegmisten giiniimiize kadar gelen

onemli fotograflar iistiinden yola ¢ikarak sergilenmektedir.
2.1. Belgesel ve Belgeci Fotografin Tanimlar:

Belgesel fotografciligin tanimini yapilmak istendiginde kesin bir tanimlama
yapabilmek gii¢ olacaktir. Ciinkii bir fotografin tiirii pek ¢ok degiskene baghdir ve bu
degiskenlerin ne olacagi da zamana baglidir. 100 y1l 6nce ¢ekilen bir sokak fotografi
giiniimiizde bir belge fotografina déniisebilmektedir. Iste bu sebeplerden dolay: bir

tanimlama yapmak ¢okta kolay degildir.

Belgesel fotograf, konusunu yasamsal gerceklikten alir, fotografcinin
yapitlarini bir manzara ve portre fotografindan ayiran en 6nemli unsur fotografin bir
“mesaja” sahip olmasidir.®® Tabi burada dikkat edilmesi gereken sadece anlam
degildir. Pek ¢ok resim ve kurgusal fotograf ¢alismasi da pek ¢ok derin anlami iginde
barindirmaktadir. Genel bir kan1 olarak belgesel fotograflarda kurmaca bir atmosfer
ve oyunculuk gibi tekrar sekillendirilmelerin olmamasi gerekir. Eger boyle bir
kurgulama ve miidahale var ise ¢alismanin olabilecegi tiir sanat fotografi ya da
canlandirma fotografi olacaktir. Belgesel fotografin en 6nemli kriteri onun gergek ve
inandirict olmasi gerekliligidir. Fotografin gergekligini tartigmali bir hale getirecek
her manipiilatif miidahaleden ve kurgudan uzak durmasi gerekmektedir(!) “Belgesel

fotograf ” diye adlandirilan pek ¢ok fotograf, fotografgisi tarafindan daha etkili hale

%0 Oral, "Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi", s. 33
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gelmesi i¢in birtakim miidahalelere maruz kalmistir. Bunun en temel sebebi gercegi
daha estetize ederek fotografin giiclinii artirmaktir. Biitliin bu miidahaleler
teknolojinin gelismesi ile ¢ok daha kolay olmus, fotografin tistiinde miidahale olup

olmadigini bulmak da ¢ok daha zor bir hale gelmistir.

Belgesel fotografcinin ¢alisma siirecinde ele aldig1 konuya yaklasimi derin ve
uzun soluklu olmalidir. Boyle bir emek ve dikkat sadece fotograf¢cinin konuya ve
fotografa tutkusu ile ortaya cikabilir. Konuya uzun siire yakindan bakmanin bazi
yonlendirici etkileri de olacaktir. Fotograf¢i ve konusu oldukca yakinlastigi igin
tiretilen fotograflar daha ¢ok 6znel bir bakis agisina sahip olabilecektir. Boyle olmasi
yukarda da bahsedildigi gibi belgesel fotografin bir mesajindan ve fotograf¢cinin o

mesaj1 verme ihtiyacindan dogar.
2.1.1. Belgesel Fotografcihigin Kisa Tarihi

1826 yilinda ilk fotografin bulunusu ve patent engellerin kalkisi ile fotograf
ve duyarli levhalarda hizli gelismeler olmustur. Belgesel fotograf c¢ekebilmek icin
daha hizli ve tasinabilir kameralara ve daha kaliteli imaj iireten duyarli levhalara

thtiyag vardi.

1855 yilinda Britanya Hiikiimeti tarafindan gérevlendirilen Roger Fenton ilk
savas fotografgisi olarak tarihe ge¢cmistir. Hiikiimet tarafindan savasin giizel yanlarini
gostermek icin desteklenmis, asil meslegi avukatlik olan Fenton, Kirim Savaginm
belgelemek i¢in gorevlendirilmistir. Yiizlerce savas fotografi ¢ekmistir ancak bunlar
savagin siddetini degil, cephe gerisinde askerlerin giinlik keyifli hallerini,
komutanlarin ve askerlerin cephe arkasindaki ¢aligmalarini, Savasin siddeti yerine
askerlerin siradan anlarmi fotograflamistir. Asil amaci savasa karst duyulan

hosnutsuzlugu ortadan kaldiracak fotograflar hazirlamaktir.*

3! Ozcan Yurdalan,"Belgesel Fotograf ve Fotordportaj", Agora Kitaplhigi, 2008, s. 102-103
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Belgesel fotograf tarihinde ilk gercek bir savasi ¢eken fotografer ise Mathew
Brady ve ekibidir. 1861 Amerika I¢ Savasinda yirmi asistanla ¢alisan Brady biitiin
masraflarin1 kendisi karsilamigtir. Bu da ona bagimsiz bir fotografcilik yapma

olanagi saglamistir. Boylece i¢ savasin tiim dehsetini gozler Oniine sermistir.

Resim 2.1: Mathew Brady, Olmiis Miittefik Askerleri, 1863, ABD*

\¥

Brady’nin ¢ektigi bu fotograflar ile savasin korkunglugunu, 6len askerleri,
yok olan yerlesim yerlerini gésteren genis ¢apli bir belgesel ¢alisma olusturmustur.
Insanlar ilk defa bdyle goriintiilere maruz kalmiglardir. Brady ve ekibi foto
muhabirligin ilk 6rneklerini tiretmiglerdir. 4 yil boyunca 10.000 tane tabaka fotograf
¢ekerek zamanin en genis savas fotografi koleksiyonunu olusturmustur. Brady bir
yandan ticari bir belgesel fotograf serisi yapmak i¢in hali hazirda {inlii oldugu portre
fotograf¢iligina ara vererek 4 yil siirecek savas fotograf¢iligina 100.000 dolar

harcama yapmistir. Ancak bu harcamanin karsiligint diisiindiigii gibi alamamis

% Samantha Lock, Amerika I¢ Savasinin Fotograflar, 9 Mayis 2019, (Cevrimigi)

https://www.thesun.co.uk/news/9039141/graphic-photos-from-the-american-civil-war-capture-the-
death-and-destruction-of-americas-bloodiest-conflict/ , 22.01.2020
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sadece Amerikan Kongresi’'nden 25.000 dolar alabilmistir. Sonug¢ olarak hayatinin

geri kalanini borg iginde gegirmistir.33

Brady, “fotograf tarihin goziidiir” demesine ragmen ¢ekilen fotograflarin bir
cogunun daha sonrasinda kurgu oldugu ortaya cikmustir.*® Bu ¢alismamiz icin ilk
kurgusal belge 6rnegini Brady ve ekibinin islerinde gozlemlenmistir. Fotograflarin
daha etkili kadrajlar olmas1 i¢in 6lii askerlerin bedenlerinin yerlerinin degistirilmesi,
bazi nesnelerin eklenmesi ve kaldirilmasi gibi miidahaleler saptanmistir. Bu konu
belgesel fotograf ve kurgu bolimiinde tekrar ele alinacaktir ¢iinkii gergegi
kurgulamanin ilk Orneklerinden olan bir ¢alismadir. Bu durum giiniimiize kadar
gelen biitlin savas fotograflarinin nesnel bir ara¢ m1 yoksa daha ¢ok estetik kaygilar
ile kurgulanan icerikler mi kuskusu altinda bakmamiza neden olmustur. Ozellikle
manipiilasyon yapma imkani saglayan arag ve programlar ile bu islemler daha
kolaylasmis ancak aymi sebeplerden bu miidahaleleri bulmak i¢in yapilan

arastirmalar da teknoloji sayesinde daha kolay hale gelmistir.

20. Yiizyilin basinda sadece fotograf alaninda gelismeler yasanmamis,
telefon, telgraf, otomobil, sinema, rontgen isinlar1 ve binlerce icat 19. Yiizyilin
sonunda patlak vermistir. 20. Yiizyil insanligin en verimli zamanlarindan oldugu
kadar hepsinin devaminda en acimasizligin zamani olmaya dogru yol almistir. Biitiin
bu buluslarin yeni kaynaklar ve gilicler olusturmasindan dolay lider iilkelerin hepsi
birbiri ile siddetli bir rekabete girmis ve bunun sonucunda bazi catigmalar ortaya
cikmistir. Biitiin giiglii lilkeler hem i¢ catismalari hem de dis catigsmalan ile
mesgullerdir. Biitiin bu teknolojik gelismeler savag alanlarinda nasil avantaja ¢evrilir

diye diistiniiliirken fotograf da bu araclarin i¢in de kendini bulmustur.

“Savas muhtesem bir seydi. Oynanacak yeni giizel oyuncaklar vardi;
daha oncekilerden ¢ok daha biiyiik silahlar, torpidolar, kocaman savas

gemileri, denizaltilar, hatta yeni yeni gelisen kimyasal silahlar. Bazilari, u¢agin

%Jessica Stewart, "Mathew Brady, the Story of the Man Who Photographed the Civil War,"
(Cevrimigi), https://mymodernmet.com/mathew-brady-civil-war-photos/, 18.07.2019
% Gisele Freund, "Fotograf ve Toplum", Sel Yayincilik, Cev. Sule Demirkol, 2. Baski, 2016, s. 98
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da ise yarayacagim distintiyordu ama siivarilerden hala vazgegilmiyordu,

siivariler, onlar olmasa bayagilasacak bir ¢catismaya kalite kazandiriyordu. ™

1850’1i yillardan 1900°1i yillara geldigimizde ise fotografcilik birgok farkli
iilkeden ve cepheden gelismeye ve yayilmaya devam etmektedir. Savas
fotografciliginin bir ticarete donmesi ve resimli mecmularin ¢ogalmast ile fotograflar
cagin en Onemli unsuru olmaya baslamistir. Sosyal kiiltiirel alanlarda, yeni
buluslarinin belgelenmesinde, savaslarin gozlemlenmesinde ve yonlendirilmesinde

fotograf ¢ok dnemli bir yere gelmistir.

1899-1902 yillar1 arasinda Giiney Afrika Cumhuriyeti'nin kurulu oldugu
topraklarda siiren, Birlesik Krallik Britanya ve Boerler arasinda gergeklestirilen II.
Boer savasl36 iki cephe tarafindan da fotograflanmistir. Boer’ler, savas sirasinda
bozguna ugratilan Slmiis Ingiliz askerlerini fotograflayarak, onlarm nasil bir
yenilgiye ugradigini gostermis ve savasta olan diger Ingiliz askerlerin de morallerini
bozmak istemislerdir. Bu durum fotograf ile propagandanin ilk 6rneklerindendir.
Ingiliz askerlerinin savas cephesinde morallerinin bozulmasi igin &zellikle yapilmis

bir eylemdir.

% Nick Yapp, "1900’ler Getty Images", Literatiir Yaynlari, Cev. Zeynep Sirer, 2005, s. 38

3 " L ve 1. Boer Savaglar1," (Cevrimigi),
https://en.wikipedia.org/wiki/Second Boer War#:~:targetText=The%20Second%20Boer%20War%?2
0(11,War%2C%200r%20South%20African%20War. , 23.11.2019
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Resim 2.2: 1I. Boer Savasi'nda Cephede Olen Ingiliz Askerleri, Giiney Afrika
Gazetesi, 1900, Giiney Afrika®’

20. Yiizyilda pes pese devam eden savaslar, foto muhabirlerini ve belgesel
fotografcilart zirveye tasiyacaktir. Ozellikle 19. Yiizyiln sonu ve 20. Yiizyiln
basinda gecen silirede fotograf daha ¢ok resimselcilik akimina odaklanmis ve bu
yonde yol almistir.®® Belgesel fotograf bu zamanlarda daha cok belge fotografi olarak
devam etmistir. Ozellikle donemin 6nde gelen fotografcilarindan Eugene Atget,
resimselciligin baskin oldugu zamanlarda biiyiik bir irade ile Paris sokaklarini ve
yasamina dair binlerce fotograf ¢ekmis ve bu fotograflari ressamlara ¢ok uygun
fiyatlara satmigtir. Bunun yaninda ¢ok olmasa da sokak hayatini da fotograflamis ve
bdylece aslinda tarihin ilk belgesel fotografcisi olmustur. Daha ¢ok sehrin yapilarina
ve objelerine odaklanan Atget biraz da olsa insanlart da yasadiklari yer ile
biitiinlestiren, etnografik bilgiler veren fotograflara da yer vermistir. Pek ¢ok

fotografei gibi o da dldiikten sonra asil degerine ulagmustir. *°

1975 yilinda fotograflar1 yaymlanan Heinrich Zille, Atget ile ayn1 donemde
yagamistir. Bu birbirinden iki habersiz fotograf¢r Diinya Tarihinin ilk belgesel
fotografcilar1 olmuslardir. Zille daha ¢ok insanlara yonelmis, pazarlari, iscileri ve

calisma sartlarini, ¢ocuklarin imkansizliklarini fotograflamistir. Zille’nin fotograf ile

¥ Boer Savasi, (Cevrimigi) http:/jordankathwartime.weebly.com/the-boer-war.html, 22.01.2020
% Yurdalan, a.g.e, s. 29
¥ Ae.s. 102
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bu yaklagimi onu bildigimiz belgesel fotografciligina daha ¢ok yaklagtirmistir. Bu

yaklasim da ilk foto muhabirlerin gelisimini etkilemistir.*

Resimselcilerden ve belgeci fotograf¢ilardan sonra hem endiistrilesmenin de
getirdigi yasam kosullarinin zorlugunu, baska mecralarda yasanan olaylarin insant
etkileyen boyutlarin1 goriintiilemek ve haber yapmak icin fotojournalizim ortaya
cikmistir. Bu donemde en 6nemli fotografcilar Amerika Birlesik Devleti’nde yer
bulmuslardir. Bu doénemin en 6nemli fotograf¢isi olarak 1875 ile 1940 yillart
arasinda yasamis Lewis Hine gosterilmektedir. Akademik egitimini sosyoloji {istiine
alan Hine, odak merkezine insam1 koymustur. Insanin ¢alisma ortami, yasama ortami,
insanin sinifi, kisacasi endiistrinin ezdigi biitiin insanlar onun objektifinde yer
bulmustur. Fotograflarinin pek cogu artik ikonik hale gelmistir. 1904 yilindan sonra
fotograf ¢ekmeye baslayan Hine, Amerika’da pek ¢ok sosyal soruna dikkat ¢ekerek

Oonemli reformlarin yapilmasina biiytik katk1 saglam1$tlr.41

Ozellikle fabrikalarda calisan cocuk isciler ile yaptig: seri iilke capinda biiyiik
bir etki yaratmistir. Diger FSA ve Photo League tyeleri, Jacob A. Riis, Lewis W.
Hine ve Dorothea Lange gibi pek ¢ok onemli fotografci belgesel fotografcidan ote
egilimlerinden ve konuya yonelimlerden dolayr “toplumsal belgeciler” olarak
anilacaklardir. Toplum icinde gordiikleri bir problemi sadece fotograflamak ile
kalmamis bu sorunlarin ¢6zlilmesi i¢in de aksiyon alinmasinmi saglamiglardir.
Konulara yakin yaklasimlar1 ile ¢ektikleri fotograflar oldukc¢a giiglii bir etki

uyandirmistir.

0 Ae.5.102-103
* Orhan Cem Cetin, "Fotograf Tarihi", Anadolu Universitesi Yayin1 NO:2643, 2012, s. 111-112
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Resim 2.3: Lewis Hine, 12 yasinda bir ¢ocuk is¢i; Addie Card, 1910, ABD*

Ikinci Diinya Savasi ile birlikte belgesel ve foto muhabir fotografcilig
zirveye ulasacaktir. Giiniimiizde bile popiilaritesini koruyan Robert Capa (Gergek
ismi Endre Friedmann) Ikinci Diinya Savasi 6ncesinde Fransa’ya giden Friedmann
burada Rober Capa ismini kullanmaya baslamistir. ** Capa artik bu isimle @inlii bir
Amerikali Fotografci kimligine girmistir. Cektigi fotograflar1 dergilere bu isimle
satmaya calisir. Ispanya I¢ Savasi’nin en iyi fotografi olan “Cumhuriyet¢i Bir
Askerin Oliimii” adli fotografi Vu dergisinde yaymlanmigtir. Bu fotograf igin pek
cok gergeklik tartigsmasi glinlimiize kadar uzanmistir. Capa icin ayirdigimiz boliimde
bu konuya daha detayli deginilmistir. Bundan sonra Amerikan Life Dergisin Capa
gibi fotografcilara sagladigl imkanlar sayesinde Capa ile Margaret Bourke-White, W.
Eugene Smith ve pek ¢ok fotografciy: efsaneye doniisecektir.

*2 Marcus Bunyan, Lewis Hine Fotograflar1, (Cevrimigi) https://artblart.com/tag/lewis-hine-mechanic-
at-steam-pump-in-electric-power-house/ 22.01.2020
* Richard Whelan, "Robert Capa," Agora Kitaplig1, Cev. Mehmet Harmanci, 2006, s. 1
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Resim 2.4: Rober Capa, Normandiya Cikartmasi, 1944, Fransa**

Capa ile Ispanya I¢ Savasinda yakin dostluklar kuran Henri Cartier-Bresson,
George Rodger ve David Seymour 1947 yilinda Magnum’u kurarak fotografcilarin
ozellikle telif haklarin1 ve editoryel siirlandirmalari ortadan kaldirip 6zgiirlesmek
istemiglerdir. Magnum gliniimiize kadar gelerek ¢ok onemli bir fotografci ajansi

haline gelmistir.

Magnum Fotograf ajansit halen diinyada olup bitenleri takip eden en iyi
fotografcilarinin iginde oldugu bir kurumdur. Savaslarda neler oluyor, simir
gozetmeksizin pek cok gazeteci sicak bolgeler de calismaya devam ediyor. Bu
kuruma Tiirkiye’den Ara Giiler ve Emin Ozmen gibi degerli fotografcilarimiz da

tyedir.

Giiniimiize gelene Kkadar fotograf etkisini kaybetmek yerine daha da
giiclenmistir. Teknoloji ne kadar gelisirse geligsin fotografin giinliik hayattan ¢ikmasi
cok zor olacaktir. Hareketli goriintii her zaman vardi ve fotografa etkileri tartigilir
ancak fotograf ozellikle haber ve tiikketim hayatinda her zaman olacaktir. Bundan

sonraki boliimlerde belgesel fotografin sunumlar1 aragtirilacaktir. Miidahale

# Michael Hedges, O Giiniin Perde Arkasi, 05.06.2019, (Cevrimigi) https://www.aarp.org/politics-
society/history/info-2019/d-day-robert-capa-images.html, 23.01.2020
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edilmeden (bu "O" ana ve kadraja karar veren birinin varlig ile imkansiz olsa da)
dogrudan verilen fotograflar ve miidahale edilen belgesel fotograflar ve fotograf¢ilar

hakkinda konular yer almistir.
2.1.2. Dogrudan Fotograf

Dogrudan fotograf, aslinda belgesel fotografta kullanilan en sik tiirdiir.
Fotograf c¢ekiminde ve sonrasinda fotografa hi¢c bir miidahalede bulunmadan,
fotograf makinesinin teknik imkanlar1 smirinda ¢ekilen ve sonradan herhangi bir
manipiilasyonun yapilmadigi fotografa dogrudan fotograf denmektedir. Fotograf¢i ne

gordiiyse onu oldugu gibi aktarmasidir.

“Gergeklige sadik kalarak konusunu fotograflamak iizere kameranin optik,
kimyasal/sayisal  olanaklaryla  yetinen;,  vizérden/ekrandan  yapilan
ayiklama/toplama islemiyle ortaya c¢ikan; fotograf tekniginin imkanlarin

zorlamak disinda, gercegin goriiniimiinii degistirici yontemlere bagvurmadan

yapilan fotografik alintilara dogrudan fotograf denir’™*

Dogrudan fotografta dikkat edilmesi gereken durum sudur, bir mimari
fotograf ya da herhangi bir am1 fotografi dogrudan fotograf olabilir ancak bu onu
belgesel fotograf yapmaz. Belgesel fotograf olabilmesi i¢in bir hikayeye ve onu
betimleyen bir fotografgiya ihtiyaci vardir, aksi halde siradan bir an1 fotografi olarak
kalacaktir. Bu baglamda dogrudan fotografin konusunu daha simirliliklar iginde
incelemek gerekir. Bunun nedeni her kisisel g¢ekilen fotograf, mimari, manzara,
tanitim pek c¢ok fotograf dogrudan fotograf olabilir. Dogrudan belgesel fotograf
olabilmesi i¢in ele aldig1 bir konu ve ona miimkiin oldugunca yorumsuz bir yaklagim

gereklidir.

Dogrudan fotografa en iyi drnekler —onlarin amaglari da insan goziine en
yakin gorlintiiyii olusturmaktir- F/64 olarak bilinen Ansel Adams, Imogen

Cunningham ve Edward Weston ozellikle dogrudan fotograf ¢ekmek mottosu ile

** Yurdalan, a.g.e, s. 30-38
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kurulmustur. Weston, fotografin basilmadan 6nce bitmesi gerektiginden bahseder.
Cekim hazirliginda ve c¢ekerken olusacak fotograf hali hazirda tasarlanir, baski
esnasinda hi¢ bir miidahaleye gerek kalmaz boylece fotograf daha gekilirken bitmis
olacaktir.*®* Bu yaklasimla fotograf ve seyirci arasinda kuskusuz bir iletisim var
olusmaktadir. Fotograflarin i¢inde bulundugu cagda manzara ve modern olarak
adlandirilmasina ragmen zaman gectikce c¢ekilen fotograflarin igerigi belge
olagelmistir. Ozellikle Ansel Adams'n siyah beyaz fotograflarinda kullandig
yontemler sayesinde fotografin igeriginde bulunan agaclar ve daglar gibi dogal
objeler siyah beyazin Otesinde soyut olarak pek c¢ok renk barindirdigi hissi
vermektedir. Fotograflardaki bu aura manzara fotografi olmalarina ragmen yogun bir
sekilde hissedilmektedir.

“® Beaumont Newhall, "Dogrudan Fotograf", http://www.belgeselfotograf.com/aid=5.phtml, 26

Agustos 2019
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Resim 2.5: Ansel Adams, Yosemite Vadisi’nden bir nokta, 1940, ABD*'

Dogrudan fotografin odaklanildig: kisim genelde karanlik odada herhangi bir
miidahale yapilmamasi, ¢ekilen fotografin oldugu gibi yayinlamasi idi, bu kosullarda
gozden kacan ve kontrol etmesi zor olan fotograf ¢ekim alaninda yapilan
degisikliklerdir. Fotografin tarihine baktigimizda pek ¢ok savas fotografinin daha
estetik hale gelmesi igin Olmiis bedenlerin bagka yerlere tasmnip orada
fotograflandirilmasi, savas esnasinda vurulmus gibi yapan askerlerin fotograflari,
baska bir savasta ¢ekilen fotograflarin bambaska savaslar i¢in kullanilmasi ve bunun
gibi pek ¢ok miidahale aslinda fotograf ¢ekiminden sonra karanlik odada degil,

fotograf ¢cekiminden dnce kameranin 6niinde yapilmaktaydi.
2.1.3. Fotografta Kurgu

Bu kisimda fotografta kurgu basligini biraz daraltmamiz gerekmektedir.

Cinkii kurgu pek c¢ok fotograf tiriinde farkli araglar ve yontemler ile

4 Jeffrey Pine, Sentinel Dome, (Cevrimigi)

https://shop.anseladams.com/Jeffrey Pine Sentinel Dome p/5010114-u.htm, 23.01.2020
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kullanilmaktadir. Bu arastirmanin odak noktas1 daha ¢ok belgesel fotograf ve yakin
tiirlerinde kurgu kullanimi hakkinda olacaktir.

Aslinda her fotograf¢i daha dogrusu her belgesel fotograf¢i ana objenin
anlamini gli¢lendirmek igin bir takim yontemler kullanmasi gerekir. Bunlar, yapilan
kadraj, onemi olmayan nesnelerin kadrajdan ¢ikarilmasi, alan derinligi ile 6n ve arka
planlarin netlik kontrolii ve estetik bir kompozisyon iiretmektir. Fotografcinin
biitiinsel olarak ele aldig1 bu metot bir fotografin cekmeden Once tasarlanmasidir. Bu

stire¢ birkac y1l ya da bir saniye siirebilir.

Kurgu, goériinimii goriintiide giiclii betimleme yapmak i¢in bagvurulan en
kesin ve anlaml yoldur.48 Bunun gergeklesmesi i¢in fotograf¢cinin estetik bir sekilde
tiretme bilgisi yeterli olmalidir. Aksi halde fotograf giiciinii kisa zamanda yitirecek
ve anlamsizlasacaktir. Fotografa bu sekilde yapilan kurgu fotografin igindeki
nesnelerin harmonisini ya da tam tersi zithiklarmi bi¢imlendirir ve c¢ekici kilar.
Insanoglu resim ve benzeri sanatlarda tamamen yaraticiliga baglhidir, bos bir kagida
istedigi resmi ¢izebilir. Ancak fotograf alaninda kagidin iistiinde ¢oktan bir resim
vardir. Fotograf¢r bu somut evrende var olan nesneleri fotograf bilgisi ve tasidig

mesajla gergegi yeniden resimlendirir ve tekrar iiretim yaparak seyirciye sunar.

Yapilan kurgu ne kadar iyi olursa olsun eger gergekdist bir kurgulama ise
inandiriciligi uzun siirmeyecek ve zamanla kurmaca gergekligi ortaya ¢ikacaktir. Son
zamanlarda tinlii National Geographic Dergisinin fotografgisi Steve McCurry’nin en
cok bilinen Afgan Kiz1 portesinde bulunan miidahaleler yillar sonra ortaya ¢ikmaistir.
Bunun ardindan birgok fotografi incelemeye alinmistir. Sayisi oldukca fazla
fotografta klonlama, temizleme ve ekleme, renk degisiklikleri ve objelerin yiizlerinde
rotus yapildigi kesfedilmistir.*® Bu érnekte yapilan miidahaleler, ash olan gercegi
degistirmek yerine var olan1 daha etkili yapabilmek i¢in bazi eklemeler ve ¢ikarmalar

ile yapilmistir.

8 Cerkes Karadag, "Gorme Kiiltiirii", Doruk Yayimcilik, 2004, s.73.

* Kshitij Nagar, "Eyes of the Afghan Girl: A Critical Take on the "Steve McCurry Scandal"
(Cevrimigi),  https://www.digitalrev.com/article/eyes-of-the-afghan-girl-a-critical-take-on-the-steve-
mccurr-scandal, 8 Haziran 2019.
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Resim 2.6: Steve McCurry, Fotografin Miidahale Edilmis Hali (iistteki) ve Orijinal
Hali (alttaki), 1983, Hindistan>

- -

Resim 2.6'daki iki fotograf da aym fotograftir. Ustteki fotograf yaymlanmis
hali iken, altta yer alan ise dort kisinin ve bir meyve tezgahinin silinmedigi hali
orijinal olanidir. Goriildiigii gibi fotograf ¢ekildikten sonra tekrar kurgulanmis ve

gercekligi baska bir sekilde resmedilmistir.

Y Ag.e.
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Boyle bir fotograf i¢in tamamen gergek disidir demek biraz zor oldugundan
belki sadece “hikayelestirme” diye adlandirilabilir. Steve McCurry’de gelen baskilar
lizerine yaptig1 aciklamada, “ben artik bir belgesel fotograf¢ci degil hikaye
anlaticistyim.” diye demeg vererek biitiin yanlis anlasilmay1 ortadan kaldirmistir(!).
Tabi bu agiklamanin ardindan National Geographic Dergisi ilging bir duruma
diismistiir. Clinkii fotografcinin detayli agiklamasinda bu durumdan biraz haberi

olmadigin1 ima eden bir durum vardir. >*

“Calismalarimin baskilarimi ve son halini kontrol etmek icin elimden
geleni yapiyorum. Ancak ¢ogu zaman bu siire¢ esnasinda uzaklarda oluyorum.
Bu durumda da olanlar buydu. Bu hatanin sorumlulugunu alp almadigimi

soylememe gerek yok. Stiidyomdaki prosediirleri degistirmek icin bazi kararlar

aldim. Bunun tekrarlanmamasi icin gerekli onlemleri alacagim.”™

Derginin okuyucu ile yasadigi bir baska problem de, okuyucunun bu dergiyi
bir bilim ve belgesel salt gergeklikler ile ilgili olan bir haber dergisi olarak alip
okumasidir. Diinyanin pek ¢ok iilkesinde lokal dillere ¢evrilen ve milyonlarca tiraji
olan bu tiir bir dergide bdyle bir manipiilasyon yapilmasi ¢ok biiyiik bir giindem

olusturmasi gereken problemdir.

> DL Cade, "Botched Steve McCurry Print Leads to Photoshop Scandal" (Cevrimigi),
https://petapixel.com/2016/05/06/botched-steve-mccurry-print-leads-photoshop-scandal/, Yayin
Tarihi 03.08.2019

52 "The Afghan Girl' photographer faked some of his photos. Does it matter?" Rafi Letzter,
(Cevrimigi), https://www.businessinsider.com/steve-mccurry-photo-editing-scandal-2016-5 ,
23.11.2019
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Resim 2.7: Adnan Hajj, Photoshop ile Manipiilasyon Yapilan Fotograf, 2006,
53

2006 yilinda Reuters i¢in ¢alisan Fotograf¢ci Adnan Hajj, Liibnan da ¢ekmis
oldugu bir fotografinda bombardimandan kaynaklanan dumanin iistiinde bazi
manipiilasyonlar yaparak siddetini artirmistir (Resim 2.7). Bunu fark eden haber
ajansi, fotografci ile yollarmi ayirmig ve arsivinde kullandigi 920 adet fotografi
sunucularindan kaldirmistir. Fotograf¢i agiklamasinda bazi temizlemeler yaparken

fotografa bilmeyerek hasar verdigini agiklasa da bu agiklama kabul edilmemistir.>

“Fotograflar yalan séylemez, ama yalancilar fotograf ¢ekebilir.”

-Lewis W. Hine

58 Altered Prompt Photographer's Firing, 08.07.2006, (Cevrimigi)
http://www.nbcnews.com/id/13165165/ns/world_news-mideast n_africa/t/altered-images-prompt-
photographers-firing/#.Xijtw9YzZE4, 23.01.2020

> Katharine Q. Seelye ve Julie Bosman, "Blogger Drive Inquiry on How Altered Images Saw Print"
(Cevrimigi), https://www.nytimes.com/2006/08/09/technology/09photo.html 26.08.2019
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2.2. Belgesel Fotografta Gergeklik ve Kurgu

Fotografcinin ¢ekim agisi, karar verdigi kadraj ve pozlama degerleri, 15181
konumu ve deklangdre bastifi an, bunlarin hepsi fotografcinin goérdiigiinii nasil
gostermek istedigi ile ilgilidir. O an seyirci segilmis ve temizlenmis bir gercegin
kesitine maruz kalacaktir. Fotografin bu giici ya da dogasi geregi her zaman

manipiilasyona agiktir.

Fotografin gergek mi kurgu mu oldugu tartismalari yiiz yillardir devam
etmektedir. Fotograf¢inin temel amaci daha dogrusu olmasi gereken yaklagimi
gercegin daha etkili olmasi igin teknik ve sanat bilgisini kullanmaktir. Bu konularda
duyarli ve egitim almis bir fotograf¢i da dogal olarak oOzellikle diisiinmese de
cekiminde yapacagi biitlin teknik ve diger segenekler fotografinin en etkili sekilde ne

olacagini i¢giidiisel olarak canlandirmakta ve karar verdigi “o an”da ¢ekmektedir.

Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi Kitabinda Eugene Atget’in
fotograflarini incelerken, onun gercegin istiindeki makyaji silip temizlediginden
bahseder.”® Walter Benjamin’in verdigi drnek gibi, fotografgi gercegi daha etkili
kilabilmek i¢in 6znel bir bakis agis1 gelistirmistir. Bazen sadece bakis agis1 ve teknik
bilgisi ile de kalmamus, fotografin icerigine de miidahale etmistir. Iste bu sebeplerden
fotografin gercekligi her zaman i¢in tartismaya acik kalmistir. Fotografin iceriginde
yansitmak istenilen ger¢ege olan dikkati azaltacak diger biitiin lekeler kadrajdan
cikartilir. Atget’in fotograflarinda insanlardan silinmis bir sehir goriiriiz. Tenha
sokaklarda dolasan bir hayalet gibi Paris’in sokaklarmi fotograflayan Atget, sehrin
bu yalmzligini Benjamin’in de dedigi gibi bir¢ok seyi silip fotograflamistir.
Fotografci karanlik ya da aydinlik oda disinda da fotografin gercekliginin odak
noktasina karar vererek bazi miidahalelerde bulunabilir. Atget'in bu miidahalesi

miimkiin oldugunca sade ve hareketsiz fotograflar cekmek olmustur.

Artik giintimiizde art arda o kadar siddetli gergek fotograflar gormekteyiz Ki

izleyici bu pes pese gelen gosterimler yiiziinden artik pek ¢ok fotografa ve habere

% Benjamin, A.g.e., s. 23.
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kars1 duyarsizlagsmistir. Gergekler ne kadar siddetli olursa olsun izleyiciye gii¢lii bir
etki yapabilmek icin gergegin iistiine pek c¢ok farkli sekilde eklentiler yapilmistir.
Teknolojinin gelismesi ile birlikte yapilan bu eklemeler bir devinim i¢inde izleyiciyi

stirekli diri tutmak i¢in yapilan yontemlerdir.

Bir seyin ger¢ek olmasi onu sok edici bir olguya g¢evirir mi? Eger gergek
yeterince siislenmemis ve tasarlanmamis ise sok edici etkisi olduk¢a azdir. Jean
Baudrillard’ i bu konu hakkinda bazi yaklasimlari vardir. Ozellikle Simiilakrlar ve
Simiilasyon kitabinda gerceklik ve mesaji alan izleyicinin bu algilamasi hakkinda

gecen bazi siireglerden bahsetmistir.

o  Simiilakr: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.

o Simiile Etmek: Gergek olmayan bir seyi ger¢cekmis gibi sunmak, gostermeye
calismak

o Simiilasyon: Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya o6zgii isleyis
bi¢iminin incelenme, gosterilme ya da ac¢iklanma amaciyla bir market ya da

bir bilgisayar programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi. %

Her gegen giin milyonlarca fotograf ve haber paylasilmasina ragmen bu
paylasimlarin i¢inde olmasi gereken nitelikli bilgi tam tersine daha da azalarak
anlamsiz goriintiiler akigina donen bir zamandayiz. Belgesel fotograf, derin
gercekligin yansimasii imgelemektedir. Bu “imge” bazi durumlarda gergekligi
degistiren, bazi durumlarda gercekligi gizleyen ve nihayetinde de gercgeklikten
baglamini tamamen koparip kendi Simiilakr’imn1 (gerceklik olarak algilanilmak
istenen) meydana getirir ve bdylece gercekligin yetmedigine karar vererek hiper bir
gerceklikle daha etkili oldugunu iddia ettigi imgeler olusturur. > Bu yaklagimlarin
hepsi bir olgunun {istiine eklenmis bazi goriintiller ve diger medya iletileri ile
imgenin ya da mesajin tekrar bi¢imlendirilmesi hakkindadir. Bu bi¢imlendirme

gercegin tekrar olusumu belgesel fotografcilikta da bazi ¢alismalart animsatmaktadir;

% Jean Baudrillard, "Simiilakrlar ve Simiilasyon," Dogu Bati Yayinlari, Cev. Oguz Adanir, 11. Baski,
2017,s.7
% Jean Baudrillard, a.g.e. s. 114.
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Steve McCurry’nin ve Adnan Hajj nin fotograflarinda goérdiigiimiiz gercegin yeniden
estetik kaygilar ve gercekten “daha gercek™ olmasi igin yaptiklari miidahaleler
yukarida bahsettigimiz yaklasima en uygun orneklerdir. Bir gergek olan vardir ve bir

de fotograf¢inin karar verdigi ve resimlendirdigi gerceklik vardir.

Fotograf her zaman gercgegi er ya da ge¢ gosterir. Fotograf¢1 fotografa dijital
olarak, ¢cekim esnasinda ya da karanlik odada ne kadar miidahale etse de fotografin
degisemez gergeklik olgusundan dolayr biitiin miidahaleler, son zamanlarda ortaya
cikan orneklere de baktigimizda, zamanla ve teknolojik imkanlar ile sorgulanacaktir.
Son giinlerde fotograflar1 piksel piksel inceleyen programlar sayesinde her hangi bir
dijital miidahaleyi kolayca ortaya cikartan yontemler gelismistir. Fotografin
gerceklik ile iliskisine bakarsak ne kadar degistirilmis, carpitilmis olursa olsun,
gordiiklerimiz bir zamanlar gergegin degismez bir anini yansitir.”® Fotografin
anlatmak istedigi gergek mesaj salt gercek olmasa da fotografa baktigimizda

gordiiklerimizin hepsi o anin giiniimiize kadar gelmis gercek bicimidir.
2.3. Belgesel Fotografta Estetik

Bir belgesel fotograf gergegi mi yansitmali yoksa bir sanatsal anlatim gibi
estetik kaygilar m1 bulundurmali? Iste bu kararsizlik, belgesel fotografcilarin en ¢ok
diistiigli durumdur. Gergekligi oldugu gibi yansitmak yerine, fotografin etkisinin
giiclenmesi i¢in duyulan estetik kaygi sebebi ile yaptiklart miidahaleyle gercek tistii
bir imaj tiretirler. Bu sebeple belgesel fotograf¢1 ve belgesel fotograf her zaman etik
sorgulamalara gebe kalmistir. Ozellikle giiniimiizde bir sanat eseri gibi belgesel
fotograflar iireten belgesel fotograf¢ilar ve foto muhabirler her zaman sanat ve belge
arasinda sikisip kalmiglardir. Fotograf tarihi boyunca giliniimiize kadar belge ve
belgesel fotograflarin ¢ok genis bir alan1 kapsamasi ve kesin bir tanimi olmamasi
sebebi ile belgesel fotografin bir sanat m1 yoksa belge mi oldugu konusu 6niimiizdeki
zamanlarda da tartismaya acik olacaktir. Bu konu hakkinda &zellikle Sebastiao

Salgado’nun ¢alismasi olan “G6¢” serisindeki belgesel fotograflar ile basli bagina bir

% Susan Sontag, "Fotograf Uzerine", Agora Kitapligi, Cev. Osman Akinhay, 2. Baski, 2011, s.144
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sanat yapit1 ortaya ¢ikarmistir. Bu derecede estetize edilen insani sorunlar, izleyici
karsisinda ¢ok etkili fotograflar olmasina ragmen iginde bulundurdugu sorunlar
hakkinda etkileri tartismaya agiktir. Izleyici fotografin giiclii estetigi ile yani
kompozisyonu, 1s18in yonii, fotografin rengi, anin ve lekelerin konumlandirilmasi ve
bunun gibi pek ¢ok miidahale ile asil sorundan uzaklasarak fotografin giizelligi ile

daha ilgilenmis olma ihtimali sorgulanmaktadir.

Belgesel fotograf icin estetik, barindirdig1 gercegin Oniine gecerse anlatilmak
istenen hikaye oOziinden koparilmis olacaktir. Ozellikle 20. Yiizyilin baslarinda
fotograf herkes icin tartisilmaz bir gercekligi ifade etmistir. Bu sartlarda en basit
orneklerden biri, Arthur Rothstein’in cektigi oOkiiz kafatasi fotografi olabilir.
Rothstein, Giiney Dakota kum firtinasint belgeledigi sirada buldugu bu o6kiiz
kafatasinin giizel bir buhran sembolii olacagini diistinerek, pek c¢ok farkli yere
tasiyarak fotograflamistir. Cektigi farkli fotograflarin icinden en etkili olacagina

karar verilen goriintii secilerek basinda yalylnlanmlstlr.59

Belgesel fotografciligin ilk ciddi gerceklik tartigmalarindan biri bu fotograf
istlinden yapilir (Resim 2.8). Joel Eisinger, Rothstein’in kafatasinin yerini
degistirmesi ile belgesel diiriistliigiiniin ciddi bir sekilde sarsildigini gormiis ve
halkin gergekligin yeniden kurgulanmasi diislincesine hazir olmadigindan dolayi sert

bir tepki verdiginden bahsetmistir.

> Leslie Mullen, " Truth in Photography: Perception, Myth and reality in The Postmodern World"
(Cevrimigi), “http://etd.fcla.edu/UF/amd0040/L eslie.pdf”, S.43, 07.07.2019
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Resim 2.8: Arthur Rothstein, Biiyiik Buhran, 1936, Giiney Dakota, ABD®

" L P l':i”lg“an T ' i 1A i .5

Fotografa ilk olarak baktigimizda yapilan bu kurgunun kitlik gerceginin var
olup olmadigimi tartisabilecek kadar bir ¢arpitma olmadigini rahat bir sekilde
gorebiliriz. Ancak “gerceklige hic dokunma” manifestosu ile bir belge fotografina bu
capta bir miidahale her zaman tartismaya agik olacaktir. Bir diger tartismada
gercegin daha iyi sunulmasi i¢in bu sekilde yeniden bigimlendirmeler yapilmasidir.
Her ne kadar miidahale edilirse edilsin ger¢ekligin 6zii yine ayni kalabilir. Bu iki
yonlii gercekligi yiliziinden belgesel fotograf bazen bir ideolojinin, bazen hiimanist
bir eylemin, bazen de kisisel bir bakis acisinin gergegi daha etkili kilmak ig¢in

yorumlamasi olarak meydana gelmistir.

%  Bruce Berman, Kuru Kafa Hakkindaki Gergek, 23 Ekim 2017, (Cevrimigi)
https://documentaryshooters.com/rothstein-the-truth-of-skulls/, 23.01.2020
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2.4. Belgesel Fotografciikta Kurgusal Yaklasimlar ve

Ornekleri

Belgesel fotografciligi, tarihsel gelisim siireci ig¢inde siralayarak segilen bu
onemli c¢alismalari, fotografcilarin konulara yaklagimi ve diretilen imajlarin
yayinlanma tercihlerini inceleyerek kurgusal yaklasimlar1 hakkinda yontemleri
tartisilacaktir. Farkli yontemler ile kurgulanan ¢aligmalarin bazilar1 daha estetik bir
goriiniim kaygist ile diizenlenirken bazilar1 da altyazi, yaklasim ve konumlandirma
gibi farkli miidahaleler ile gergegi yeniden yorumlandigini gostermektedir. Ilgili
ornek calismalarda fotograf ve altyazi iligkisinin ne kadar 6nemli oldugunu, hatta
altyazisi olmayan bazi fotograflarin anlam ve betimleme giicii ¢ok zayif kalmaktadir.
Fotografta anlatim giicii farkl1 pek ¢ok disiplinden beslenmektedir. Ozellikle fotograf
ile edebiyat bu sekilde olan 6rneklerde ¢ok giiclii bir iliski halindedir. Fotografin
anlatim giicii goriintiisiidiir gibi diisiinlilse de onu daha keskin bir hale getiren sey

yazilan hikayesidir.

Calismalarinda pek ¢ok fotografeilik odiilii alan bu 6rnek fotografcilarin ve
projelerinin se¢ilmesinin temel sebebi, yapilan belgesel fotograf serilerinin hepsinde
kurgu olmasidir. Gergeklik, fotograf¢inin yaptigi miidahaleler ile daha etkili hale
getirilme kaygisi ile olusturulmustur. Yapilan bu se¢im belgesel fotografciliginin da
tarihsel gelisim siireci ile kronolojik bir sekilde siralanmis ve her biri birbirinden
farkli kurgu yontemi kullanan fotografcilardan segilmistir. Arastirmada boyle bir
secim yapilmasinin sebebi, belgesel fotografcinin zaman siireci iginde degisen
sartlara gore etkisini koruyacak fotografi bulma arayisinin ne yone gittigi hakkinda

bir fikir olusturmasidir.
Fotografci, fotograflamak istedigi nesneye baktiginda ne kadar objektif

olacagini diisiinse de yaptigi kadraj, ¢ekim ani karari, biitiin bu se¢imler aslinda

hayata ve insanliga bakis acisindan kisisel izler tagir.
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Omekleme yapacagimiz her fotografcinin konuyu ve gercegi anlatma
bicimindeki yaklagimlarini kurgulama boyutunda tartisarak, fotografin daha etkili
olmasi i¢in hangi kurgusal yaklasimlar1 kullandiklar1 incelenecektir. Fotograf¢ilarin
burada sahneyi bastan kurgulamasi, fotograf makinesinin ve dijital uygulamalarin
araciligi ile miidahale etmesi, bir resim gibi estetize ederek ¢ekmesi ve karanlik
odada islemesi, fotografin altyazisi ile tezat bir hikaye olusturmasi ile izleyiciyi
sagirtmasi , fotografin igerigi ve konunun baglaminda kullandig1 yontemler ile pek
cok farkli calisma yontemi kullandigir goriilmiistiir. Bu Orneklerde fotografin
gercekligini elestirmek ¢ok gilic olacagi i¢in, fotografin olusa gelen olaylar1 daha
etkili anlatmak i¢in nasil yontemler kullandiklar secilen fotografcilar lizerinden ele

alinacaktir.

John Berger’in dedigi gibi, “Bir imgenin anlam1 onun hemen yaninda goriilen
ya da hemen arkasindan gelen seye gore degisir.” Berger’in de dedigi gibi imge
sadece gordiigiimiiz ile olugsmuyor. Gergekligin tam olarak ne oldugunu anlamamiz

icin gecirdigi biitlin siireglere hakim olmak gerekiyor. ol

Fotograf¢i, fotograflamak istedigi konuya baktiginda ne kadar objektif
olacagin1 diisiinse de yaptig1 kadraj, ¢ekime karar verdigi an, ¢ekimden sonra
fotografin nasil yayinlanacagi, biitiin bu se¢imlerin nesnel olmasi ¢ok zordur.
Fotograf¢1 pek ¢ok kez konusu ile bir bag kurar ve bu bag biitiin konuyu etkiler.
Biitiin bu siire¢ fotograf¢inin gérmesi, ¢ekmesi ve gostermesi ile sadece bir am
barindirmaz. Cok genis bir zamani igerir. Biitlin bu siire¢ i¢inde de fotografin igerigi
de pek ¢ok kez degisir. Biitiin agamalarin sonunda fotografin mansetinin ne olacagina
bir ¢ok kisi karar verir ve o fotograf tekrar g¢ekilmisgesine igindeki hikaye ile
hayatimiza girer. Secilen “O” fotograf yillarca slirmiis bir savasin gidisatini tamamen

degistirebilir. (Resim 3.1.)

8 Haziran 1972’de Vietnam Savaginda atilan Napalm Bombasindan sonra

Nick Ut’un gektigi fotograf (Resim 3.1.) savasin gidisati hakkinda biiyiik bir etkiye

% John Berger, "Gorme Bigimleri," Metis Yayinlari, Cev. Yurdanur Salman, 17. Baski, 2011, s.110
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neden olacaktir. Bircok 6lii ve yarali asker fotografindan sonra 1972 yilinda Time
ajansi bu fotografi yayinlamistir. Fotografta Napalm bombardimani yapilan kdyden
kacan c¢ocuklarin orada bulunan askerlere dogru kagmasi ve yardim istemeleri

goriilmektedir. Bir kiz ¢ocugu bombardimandan yaralanmis ve yanan kiyafetlerini

cikarmugtir.®?

Resim 2.9: Nick Ut, 8 Haziran 1972, Vietnam®

Ut fotografin ana nesnesi olarak Phan Thi Kim Phuc’1 (yanan Vietnaml kiz
cocugu) se¢mis ve elinden geldigince olayr ¢cekmeye calisan diger fotografci ve
kameramanlar1 ¢erceveden temizlemistir. Fotografin bu kirpilmis ¢ercevesine
baktigimizda sadece olaya dikkat kesiliriz. Arkada duran bir kag¢ asker olay
hakkinda bize ipucu vermektedir. En solda goriinen diger fotograf¢i bazi yaymlarda
cergeveden cikarilmistir. Cekim esnasinda ve ¢ekimden sonra yapilan bu cerceve
temizleme islemleri fotografin daha c¢ok etkili olmasin1 saglamis ve birakilan diger

nesneler, askerler ve duman goriintiisii bize olayin ne oldugu hakkinda hi¢ bir yazi

82 peter Stepman, "Photos That Changed The World," Prestel Yayinlari, 2000, s. 135.
8 Nick Ut, Savasin Vahseti, (Cevrimigi) http://100photos.time.com/photos/nick-ut-terror-war,
23.01.2020
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okumaya gerek duymadan olanlar1 anlatir hale gelmistir. Fotograf, sonrasinda biiyiik
bir toplumsal tepki olusturmus ve savas karsiti eylemlerin giiclii bir tetikleyicisi

olmustur.

2.4.1. Mathew Brady ve Ekibi: Ik Kurgulanms Savas
Fotograf Ornekleri

Tarihin ilk sarsici savas fotograflarini ¢eken Mathew Brady ve ekibinden
Alexander Gardner ile Timothy O’Sullivan 4 y1l boyunca ¢ektikleri savas fotograflari
savasin siddetini ve gergek yiiziinii gosteren ilk somut g¢aligmalar olmustur.®* Hatta
Oyle ki, savasin siddetini daha da yiikseltmek i¢in pek ¢ok fotografin yeniden
kurgulandig1 ortaya ¢ikmastir.

Brady ve ekibinin ¢ekmis oldugu fotograflarda kesif edilen kurgulamalar
vardir. Brady fotograflarin pek cogunu kendisine ait oldugunu sdylese de fotograflar
Gardner ve O’Sullivan tarafindan ¢ekilmistir. Brady’ nin bu ekibi Gettysburg’da len
askerlerin yerlerini degistirmis ve arka plandaki goriintiiniin daha 1yi olmasi i¢in bazi
nesneler eklenmis ya da ¢ikarmustir. ® Resim 3.2. ve 3.3. de gordiigiiniiz fotograflar
Gettysburg, Keskin Nisanci1 bagligi altinda yayinlanmistir. Ancak Gardner’in 6len
askeri bir bagka yerden alarak 6zellikle o barikata yerlestirildigi ve yanin1 da sahte
bir tiifek koydugu arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikmistir. Fotografcilik diinyasina
savag fotografciligi icin yepyeni bir bakis agis1 gostermis bir foto muhabirin savasa
ne kadar yakin olmasi gerektigi hakkinda onemli bir 6rnek calisma olmustur. ¢
Savagin en kanli cephesi olan Gettysburg'da 50.000 asker can vermistir. Bir
fotograf¢1 diinyada ilk defa bu kadar 6lmiis insanin fotografini ¢ekiyordu. Biitiin
savas boyunca biitiin ekip toplamda 10.000 plaka fotograf ¢ekmistir. Tarihin ilk en

detayli ve genis 6lcekli savas fotograﬂandlr.66

64 Bajac, Karanlik Odanin Sirlary, , s. 77.

% Susan Sontag, "Bagkalarinin Acisina Bakmak", Agora Kitaphgi, Cev. Osman Akinhay, 2004, s. 54
% "The Case of The Moved Body," (Cevrimigi), https://www.loc.gov/collections/civil-war-glass-
negatives/articles-and-essays/does-the-camera-ever-lie/the-case-of-the-moved-body/ , 24.11.2019
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19. Yiizyilda daha ¢ok yeni bir bulus olan fotograf makinesi ile savasin
siddeti ilk kez bu kadar agik bir sekilde goriiniir hale gelmistir. Savasin bu
gercekliginin  yaninda Gardner fotograflarin daha etkili olmasi i¢in pek ¢ok
miidahalede bulunmustur. Fotograflarda manipiilasyon, Brady ve ekibi icin savas
fotografciliginin da oOncesinde, meshur bir portre fotografcisi olmasina kadar
dayanmaktadir. Brady bir fotografin daha etkili olmasi i¢in diger fotograflar ile bir
araya getirme yonetimini kullanarak 1860 yillarinda ¢ektigi bir Abraham Lincoln
portesine karanlik odada oynama yapmustir. Gosterisli bir sekilde ¢aligma ofisinde
ayakta duran Lincoln‘lin kafas1 baska bir fotografindan alinarak daha 6nceki bagkan
yardimcisinin ~ fotografina  montajlanmistir.  Brady ve Gardner, belgesel

fotografciligin tarihinde 6nemli kurgu yapan ilk fotograf(;llaurdlr.67

Fotograf, bu denli zor ekipmanlar ile ¢ekilmesi ve ¢ok kit kaynaklar ile
islenebilmesine ragmen her zaman bir gergeklik tartigmasina maruz kalacaktir.
Fotografin nesnel bir arag¢ m1 yoksa tamamen fotografcinin bir propaganda aract mi1
olacagi tamamen fotograf¢inin yaklasimia kalmistir. Bu yaklasim savas gibi insani
cok derinden etkileyen olaylarda ¢ok hassas bir konumda bulunmaktadir. Fotografci
bir makine olmadigindan insani duygular1 ve duygusuzluklar: onun olusturdugu her
cerceve de hissedilecektir. Fotografci olusturdugu bu cergevede bize neler oldugunu,
neden oldugunu, su¢lunun kim oldugunu, masumun neden 6ldiigiinii bunun gibi pek
¢ok soruyu ve cevabi vererek izleyiciye ¢ok yorum birakmamaktadir. Onun tek
beklentisi fotografin izleyici ilizerinde istedigi etkiyl yapmasi ve bu etki ile olaylarin
gidisatin1 degistirme ihtiyacidir. Bu amag¢ dogrultusunda pek ¢ok muhabir fotografe:

hayatlarini riske atarak mesleklerine devam etmektedirler.

Gardner'in yaptig1 bu miidahaleler savasin siddetini gozler 6niine sermek i¢in
iyi niyetli bir eylem olabilir. Olen askerlerin yerini degistirmek ve onlar1 daha iyi bir
gergeve verecek yere koymak gibi eylemler iyi niyetli bir propaganda da olabilir. Ya
da bir fotografin daha yiliksek fiyata satilmasi i¢in yapilan bir estetik miidahale de...

Nihayetinde ger¢ek oldugunu iddia eden bir savas fotografinin aslinda kurgulanmis

%7 Smith, s.52.
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bir fotograf oldugunu 6grenmek, binlerce fotografin dogrulugunu ve belge niteligini
tartigilir hale getirmistir. Resim 3.3. de gordiigiimiiz 6lmiis asker ile Resim 3.2.

i¢inde bulunan asker ayn1 askerdir. ®

Resim 2.10: Alexander Gardner, Gardner’s Photograg)hic Sketch Book of the War,
41. Tabaka 1865, ABD®

! — = o |
i
-

%8 Amerika Kongre Kiitiiphanesi Arsivi, "Olmiis Konfederasyon Askeri, Gettysburg," (Cevrimigi),
https://www.loc.gov/resource/cwpb.04337/, 28.09.2019

% Alexander Gardner, Tasinan Olii Bedenler, (Cevrimici) https://www.loc.gov/collections/civil-war-
glass-negatives/articles-and-essays/does-the-camera-ever-lie/the-case-of-the-moved-body/,
23.01.2020
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Resim 2.11: Alexander Gardner, Gardner’s Photograghic Sketch Book of the War,
40. Tabaka 1865, ABD’

2.4.2. Robert Capa ve ""Bir Cumhuriyetci Askerin Oliimii""

Robert Capa gilinlimiizde bile halen savas fotografciligi denildiginde ilk akla
gelen foto muhabirlerden biridir. Ger¢ek adiyla Andre Erndé Friedmann, 1913
tarihinde Budapeste kentinde diinyaya gelmistir. Annesi moda salonu sahibi, ¢aliskan
ve giiclii bir kadindir. Babasi ayni salonda terzi, ¢alismaktan ¢ok sosyallesmeye
Oonem veren bir kisilige sahiptir. Bu iki ac¢idan birbirlerinden oldukca farkli iki kisinin
evliliginden diinyaya gelen Capa, ailesinin 6zelliklerinin sentezlerini yansitacaktir.
Babasi gibi oldukga sosyal bir mizag ile annesinin ¢aligkanligini ve hirsini alan Capa,
her savasin ilk fotografcisi olabilmek icin her seyi goze alabilen bir foto muhabir
olmugtur.”.

“Umit ederim ki hayatimin sonuna kadar bir savas fotografcisi olarak

>

issiz kalirum.’

-Robert Capa

P Ag.e.
™t Whelan, "Robert Capa", s. 42

48



Ikinci Diinya Savasi ve ardindan Amerika’da yasanan Ekonomik buhran
Macaristan ekonomisini de etkilemistir. Insanlar artik liikks kiyafetlere harcama
yapamadigindan Capa’nin ailesi ekonomik olarak zor giinler yasamaya baglamustir.
Ayn1 zamanda Capa, sol egiliminden dolay1 Macaristan’dan daha 18 yaslarindayken
stiriilmiis ve bu siire zarfinda pek ¢ok iilke ve sehir degistirmek zorunda kalmstir.
Capa, Berlin’e geldiginde gazetecilik ile tanismistir. Almanya’da gazetecilik egitimi
almis ve Alman Fotograf Servisi’nde karanlik oda uzmani olarak caligmistir. Bu
sirada karsilastigi foto muhabirler sayesinde fotografe¢ilik ile tanisir. 27 Kasim 1932
yilinda Rusya’dan Kopenhag’a gelen Trogki’i ile ilgili haber yapar. Trogki’nin
fotograflarmin Ingiltere’de yayinlanmasi ile Capa ilgi geker. Daha sonra bir Yahudi
oldugu i¢in Hitler Almanya’sindan Fransa’ya ge¢gmek zorunda kalir. Fransa'da
tanistigt foto muhabir Gerda Taro ona yeni bir isim bularak fotograflarinin
satilmasini saglar. Robert Capa ismi Gerda Taro sayesinde ortaya ¢ikmistir. Taro onu
tinlii Amerikali Fotograf¢i Robert Capa Paris’te diye bir hikaye yaratmigtir. Capa bu
yeni ismi ile meshur bir foto muhabir olma yolunda ilerlemeye baslamistir.

Robert Capa , foto muhabirlik yaptig1 yillarda pek ¢ok farkl iilkede savas
fotograflar1 ¢ekerek Onemli haberler yapmistir. Capa'nin bu bolimde en meshur
fotografi olan "Diisen Asker" hakkinda bazi arastirmalar incelenecektir. (Resim 3.4.)
Capa, bu fotografi ile {iniine iin katmigtir. Yayimlandiktan sonra Ispanya I¢ Savasinin
ikonik bir sembolii haline gelir. Bu fotografi ile kariyerinde en 6nemli kirilmay1
yasamis ve meshur bir fotograf¢r olmustur. Fotograf, 1936 yillarinda Cordoba’nin
yakinlarindaki bir tepede tam vurulma esnasinda ¢ekilen bir Cumhuriyet¢i Askerinin
karesidir. Yakalandigi an itibari ile fotograf ¢ok ilgingtir. Bu tiirden kritik bir ani
yakalamak olduk¢a az bir olasiliktir. Fotograf Ispanya I¢ Savasinin en 6nemli
fotografi haline gelir, Robert Capa'da bu fotograf sayesinde diinyaca tinlii bir savas
fotografcist olmustur. Biitlin bu savaslara uzanan siire¢ sonrasinda 1947 yilinda ilk
kez serbest fotografcilar i¢in olusan Magnum Ajansinin en Onemli kurucu

tiyelerinden biri olmustur.
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Resim 2.12: Robert Capa, Diisen Asker; ispanya i¢ Savas1, 1936, Ispanya’?

Robert Capa’nin bu fotografinin gergekligi 70 yili agkin bir siire tartisilmistir.
2009 yilinda Ispanyol Profesér José Manuel Susperregui’nin arastirmasina gore
fotografin gercekligi hakkinda ¢ok biiyiik soru isaretleri mevcuttur. Arastirmasinda,
fotografin gercek olmadigin gosteren pek cok sebep ve kanit ortaya c¢ikarmistir.
Bolgede catigsmalarin baglamasindan 2 hafta once ¢ekilmesi ve c¢ekildigi yerin
cephelere 10 km. uzaklikta oldugunun ortaya ¢ikmasi oldukea giiclii kanitlardir.” Bu
arastirmadan c¢ok daha eski tarihlerde de bazi iddialar olmustu ancak bir sekilde 6ne

stiriilen iddialar ger¢ek¢i bulunmamustir.

Fotografa baktigimizda savasin bizim gibi insanlara ne yaptigint anlatmasi,
askere degil de daha ¢ok ailesini ve topraklarini savunan bir adam goriintiisiinde bu
hakli savaginda onun vurulmasini gérmemiz bizi derinden etkiler ve onunla
yakinlasmamiza neden olur. Tabi bu duygularin hepsi fotografin dogrulugu
sayesinde olusur. Fotografin gergekligi uzun siire sonra tartisiimasindan dolayi

gerceklik ve anlatim degeri agisindan daha farkli tartisilmaya neden olmustur. Eger

& Larry Lohter, Meshur Fotograf Hakkinda Yeni Siipheler, 17.08.2019, (Cevrimigi)
https://www.nytimes.com/2009/08/18/arts/design/18capa.html, 23.01.2020
73

A.e.
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fotograf cekildigi zaman diliminde bdyle tartismalara maruz kalsaydi ve gercekligi
stipheli olsaydi Robert Capa ve fotografi giiniimiize ulasmadan yok olabilirdi.
Fotografin bu kadar etkili olmasindaki en Onemli unsur onun dogrulugudur.
Giliniimiizde, 84 yil sonra -diisen askerin- dogrulu§unu tartismak onun iginde
barindirdigi mesajin yaninda ¢ok daha az 6nemli kalmaktadir. Capa’nin bu fotografi

giintimiizde savas karsitliginin en 6nemli sembollerinden biri olmustur.

Fotografin gercekligi hakkinda Susan Sontag sdyle yazmustir: Poz olarak
hazirlanarak c¢ekildiklerini 6grenince Ozellikle hayal kirikligina ugradigimiz
fotograflar, diger Ogeler bir yana, aski ve Olimii doruga ¢ikaran mahrem anlari
kaydettigi diisiiniilen fotograflardir. “Bir Cumhuriyet¢i Askerin Oliimii”niin vurucu
olan ozelligi, onun gergcek bir ani1 temsil etmesi, o anin tesadiifen yakalanmasidir;
yere diismekte olan askerin Capa’nin kamerasi i¢in tasarlanmig 6zel bir poz oldugu

anlasildig1 takdirde biitiin degerini kaybedecegi acikga ortadadir.”

2.4.3. Sebastian Salgado ve ""Go¢"" Serisi

Sebastian Sagado 8 Subat 1944 yilinda Brezilya’nin Aimores Sehrinde
diinyaya gelmistir. Ekonomi istiine aldigi egitimden sonra kariyerine bir miiddet
ekonomist olarak devam etmis, 1973 yilinda tam zamanlh fotograf¢i olmaya karar
vermistir. 1994 yilina kadar Sygma, Gamma ve Magnum ajanslarina bagli olarak
foto muhabirligi yapmis daha sonrasinda da esi Leila Wanick Salgado ile Amazonas
Images ajansini kurarak kendi projelerine devam etmistir. 100°den fazla iilkeyi
gezerek birgok proje hayata gecirmistir. Haber fotograflarnin yaninda, Diger
Amerika (1986), Sahel: I’homme en deresse (1986), Sahel: el fin del camino (1988),
Workers (1993), Terra (1997), Migrations and Portraits (2000) ve Africa (2007) ¢cok
onemli projelerini kitap olarak yaymlamistir. Bir cok 6nemli fotografcilik odiili
almis ve Unicef gibi 6nemli kuruluglarin iyi niyet elgisi olmustur. Salgado, 2004
yilinda Genesis adli projesi ile insanligin ve doganin en saf halini yansitan bir seri

hazirlamigtir. Bu c¢alismasinin amact kaybolmus insanligin yeniden kendini

i Sontag, "Baskalarimin Acisina Bakmak", s. 54-55
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kesfetmesi i¢in bir yol haritas1 gostermek ve ylizyillardir atalarimin gelenekleri ile
yasayan kiiltiirleri ve bunun yaninda doganin en uzak koselerinden manzaralar ile

vahsi yasamlari karelemis ve ¢ok 6nemli bir kitap haline getirmistir.

1990 yilindan giiniimiize kadar esi Lelia ile Brezilya’da bulunan Atlantik
Ormani’nin kurakliktan yok olmaya yiliz tutmus bir kismimi tekrar eski haline

getirmek i¢in ¢ok calisarak Terra Enstitiiyii kurmuslard1r.75

Sebastiao Salgado f{irettigi projeler ile belgesel fotografciligina yeni bir
yaklagim kazandirmistir. Konular1 kendi estetik yaklagimi icinde ele alan Salgado,
belgesel fotografciligi bir sanat eserine cevirerek yepyeni kareler ¢ekmistir.
Kendisinin olusturdugu 6zel siyah beyaz tonlari ile fotograflar1 son 20 yildir biiyiik
ilgi gormiistiir. Belgesel fotografcilik 6ldii mii denmeye baslanilan zamanlarda
Salgado’nun iirettigi bu projeler ile belgesel fotografe¢ilik yeniden can bulmustur.

Salgado’nun sorunlara yaklagimi alisilmisin disinda oldukca akademik ve
uzun arastirmalarin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Projeler simdiye kadar hi¢ bu kadar
kapsamli ve detayli bir sekilde yapilmamistir. Salgado’nun yoksulluga, goglere,
topluluklara ve pek ¢ok ekonomik soruna yaklasimi on yillarca ve konuya en kiigiik
noktasindan diinya ¢apinda yogunluguna kadar inceleme yaparak ¢alismaktadir. Her
seyin degistigi bir ¢agda, kimsenin 6nem vermedigi hatta unuttugu sorunlar bir sanat
eseri gibi gostermesi izleyiciyi ¢ok etkilemistir. Bu ve bunun gibi ¢aligmalarinda en
cok elestiri alacagi boliim bu ¢ok begeni ve hayranlik goren estetik ¢ercevelemesi

olmustur.

Salgado’nun fotograflarinin giizelligine yapilan 6nemli bir elestiri The New
Yorker dergisinde Ingrid Sishy’nin “Iyi Niyetler” isimli yazisinda yer almustir.
“Trajediyi estetiklestirmek, tanik olanlarin duygularinin uyusturmanin en kestirme

yoludur. Giizellik hayran olmaya c¢agirir, eyleme degil.”76 Sischy, Salgado’nun

7> "Sebastiao Salgado Hakkinda," (Cevrimigi), http://www.amazonasimages.com/accueil 23.08.2019

e Ingrid Siscgy, "Good Intentions, (Cevrimigi),

https://paulturounetblog.files.wordpress.com/2008/03/good-intentions-by-ingrid-sischy.pdf,
23.08.2019
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calismalarinin bu denli estetik olmasinin izleyiciyi konudan uzaklastirarak asil
soruna odaklanamamasina neden oldugunu vurgulamaktadir. Cekilen fotograflarin
kompozisyonlarma bu kadar 6nem verilmesi konu ile sentetik bir iliskinin
kurulmasma neden olmaktadir. Insanlarin acis1 giizel bir tabloda yerini alarak
gerceklikten uzaklagmistir. Salgado’nun c¢aligmalart ayn1 dogrultuda baska kisiler

tarafindan da elestirilmeye devam etmistir.

Resim 2.13: Sebastiao Salgado, Faguibine G6l Bolgesi, 1985, Mali, Afrika’’

Susan Sontag, Bagkasinin Acisina Bakmak kitabinda Salgado’nun

fotograflar i¢in soyle demektedir:

“..Fotograflarin kendi iglerinde; gii¢csiiz olmaya mahkum edilen giicsiizlere
odaklanmasindadir. Fotograf yazilarinda  gii¢siizlerin  isimlendirilmemesi
onemli bir noktadwr. Nesnesini isimlendirmeden imtina eden bir portre,
fotografin 6biir kutbunda doymak bilmez bir istah uyandiran sohret kiiltiiyle —
istemeden de olsa- bir su¢ ortakhigina girer: Yalnizca géhret olmus kisilerin
isimlerini belirtmek, diger insanlar: sadece kendi meslekleri, etnik kékenleri ve

yoksulluklarimin temsili 6rnekleri konumuna diisiirmektedir. "™

" Sebastiao  Salgado, Mali,  (Cevrimigi) https://www:.phillips.com/detail/sebastiao-

salgado/UK040115/121, 23.01.2020
’® Sontag, A.g.e. s. 79
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Sontag’in elestirisi her ne kadar sert olsa da konularin bu kadar giizel bir
sekilde fotograflanmasi onlarin izleyiciden uzaklagsmasina neden olmaktadir.
Estetigin giiclii oldugu bu fotograflar gergekligin 6tesinde bir atmosfer barindirdig
icin etkiler daha farkli bir sekil almaktadir. Fotograflarin bu kadar mistik ve giizel
olmas1 onlar1 gerceklikten koparip sanki bir film setiymis gibi algilanmasina neden
olacaktir. Agclik, sefalet, savas gibi konusunu ¢ok derin ve aci olaylardan alan bu
denli fotograflarin kahramanlarinin bakmaya doyamayacagimiz sekilde ve adeta
dinsel bir hikayeyi anlatan resimler gibi soyutlanmasi fotograftaki biitiin acinin insan

tistiinde ikna etkisinin az oldugunu diisiinebiliriz.

Resim 3.6'da yer alan Salgado’nun 1985 yilinda Mali’de ¢ektigi bu fotograf
hakkinda Sischy, kadinin fotografinda rahatsiz edici bir gizem oldugundan bahseder.
Fotografin amaci her ne kadar kadinin korkularin1 ve zor halini gostermek istese de
dini bir kutsalligin engellenemez acilar1 gibi, tanr ile kul arasinda gecen teolojik bir
resimsellik vardir. Fotograf ¢ekildikten sonra uyguladig: siyah beyaz ton kararlar1 bir
fotograftan ¢ok resmi andirmasindan dolay1 izleyici iistiinde biiyiik bir gizem yaratir.

Iste bu gizem, fotograf ile bakan gdz arasinda bir mesafeye neden olmaktadir.
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Resim 2.14: Sebastiao Salgado, Blind Woman (Kér Kadin), 1985, Mali, Afrika’

Salgado’nun II. Diinya Savasi sonrasi belgesel fotograftaki bu yeni dili
Magnum fotografcilarin da estetize etme dili ile benzerlikler gostermektedir. Bu
anlatim diline olan tartismalar ilk zamanlarda ¢ok az olsa da Salgado ile birlikte
gelen elestiri sayist olduk¢a artamaya baslamistir. Salgado Diinya’da yasanan
sorunlara yeni bir yaklasimla bu sorunlar1 gostermek i¢in daha etkili ne yapabilirim
diye yola ¢ikmustir. Fotograflarin bu denli derin estetik igermesinin sebeplerinden en
onemlisinin de bu oldugundan bahsetmektedir. Salgado, John Berger ile yaptigi
konusmasinda fotograflarin1 neden bodyle cektigine dair daha dogrusu Berger’in,
“herkes senin fotograflarinda ‘evet’ dedigini hissediyor. Diinyanin bdyle bir yer

oldugunu gosterdigini diisiiniiyorlar sorusuna verdigi cevapta agiklik getirmistir:80

“Fotograflarint ¢ektigim tiim bu gd¢menlerin hayatlar: bir zamanlar
istikrar i¢indeydi. Simdi ise bir doniigiim siirecindeler ve yanlarinda ancak bir

katre umut var. Bu umutla yeniden istikvarli bir hayat kurma ¢abasindalar.

™ Sebastiao Salgado, Koér Kadin, Mali, (Cevrimigi) https://www.phillips.com/detail/sebastiao-
salgado/NY040117/271, 23.01.2020
% John Berger, "Bir Fotografi Anlamak", Metis Yaymlari, Cev. Beril Eyiiboglu, 3. Baski, 2017, 5.188
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Eger bu fotograflara bakan insan sadece merhamet duyuyorsa, son
derece basarisiz oldugumu diisiinecegim. Insanlarin bir ¢éziim bulabilecegimizi
kavramasim istiyorum. Fotografi ¢ekilen insanlar pek azi bu i¢ine diistiigii
durumdan sorumlu. Cogu, binlerce insanla birlikte neden yollara diistiigiinii
anlamuyor. Evieri bombalandi, yakildi, yerle bir edildi ve yollara diistiiler. Ama
nedenini anlamiyorlar. Bunun sebebi kendileri degil, baska seyler. Bu baska

seyler arasinda bir se¢im yapmamiz gerekiyor.”
2.4.4 Andrea Gjestvang ve "Tarihte Bir Giin"

Andrea Gjestvang 1981 yilinda Norveg’te diinyaya geldi. 2003 yilinda Oslo
Universitesi’nden mezun olduktan sonra uzun dénemli projeler ile birlikte serbest
fotografci olarak gesitli dergi ve gazetelerde gorev almistir. Daha onceki islerinde
kiiresel 1sinmanin etkilerini gostermek icin Gronland ve Norveg’te bazi projeler
gerceklestirmistir. Gjestvang, globallesmenin sosyal ve antropolojik sorunlara olan
etkisi hakkinda gii¢lii bir politik bakisa sahip projeler tiretmistir. “Tarihte Bir Giin”
adli ilk kitabi ile olduk¢a tanimir hale gelmistir.®! Kitabinda, 22 Temmuz 2011°de
Norveg’in Utoya adasinda Isci partisinin organize ettigi yaz okulundaki katliamdan

fiziksel ve zihinsel yarali kurtulan gencler hakkinda bir seri yapmustir.

Anders Behring Breivik’in gerceklestirdigi saldirida 69 kisi hayatimi
kaybetmis, 100°den fazla gen¢ yaralanmustir. Saldiridan 500 kisi sag olarak
kurtulmus pek ¢ogu vurulmus, bazilari da agir yaralanmig ve uzuvlarin
kaybetmislerdir. Gjestvang, saldirdan bir sene sonra kurbanlar ile bir belgesel
fotograf serisi olusturmustur. Konuya yaklasimi oldukca kisiseldir. Baska bir tiir
belgesel olan bu calisma saldiridan sonra yarali kalan genglere bir ajitasyon
uyandirmadan aksine tamamen olgunlasmis ve pes etmemis kisiler olarak en mahrem
alanlarina girerek fotograflamistir. Pek ¢ok yarali gencin baslarina gelen bu korkung
olaydan sonra hayata sarilmalar1 ve giinliik hayatlarina geri doniisleri gosterilmistir.
Ancak dikkatli bir sekilde gozlerine ya da viicut dillerine baktigimizda pek g¢ok

81 n Andrea Gjestvang Hakkinda", (Cevrimici), https://visura.co/andreagje/bio, 27.08.2019
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duygu okumasi yapilabilmektedir. Yarali olanlarin iyilesmek igin yaptiklarini,
fiziksel olarak olmasa da psikolojik olarak travma geciren genglerin yaralarinin ise
daha farkli oldugu gozlenmektedir. Yakin arkadaslari ve kardeslerini
kaybedenlerin gozlerinde hem korku, hem pismanlik hem de biiylik bir {iziinti
vardir. Boyle bir saldirida c¢aresizce saklanan gengler bile travmatik bir sekilde
yaralanmistir. Diinya’nin en huzurlu yerlerinde yetisen bu gencglerin boyle bir
saldirtya maruz kalmalar1 hem onlar1 hem de toplumu ¢ok derinden etkilemistir. 3.
Diinya iilkeleri diye adlandirdiklar1 pek c¢ok iilkede bu olaylara alisilmis olsa da,
Norveg gibi bir iilkede bunun yasanmasi hi¢ beklenmeyen bir durumdur. Bir tek
kisinin yaptig1 bu c¢oklu saldiri, tilkenin hem giivenlik giiglerini hem de toplumunu

hazirliksiz yakalamistir.

“Korkularimi  onurlu bir sekilde tasiyorum ¢iinkii onlar
inandiklarimi temsil ediyor ve beni ayakta tutuyor. Beni hayata devam
ettiren iste bu tutumumdur. Bazi seyler olduklari gibi ve benim tek
vapabilecegim sey bunlar: olduklar: gibi kabul etmektir. Eger bu sekilde
devam etmez isem bunun ne bana ne de baska bir kimseye yardimi
dokunur. Iste bu sebepten hayattaki iyi seylere odaklanmak icin kafami

dik tutuyorum.”®

Bunlar Ylva’nin (15 yasinda) saldiridan sonra soyledikleri sézlerdir. Ylva,

saldirida omuzundan, midesinden ve iki bacagindan vurulmustur. (Resim 3.7)

82 Andrea Gjestvang, "One Day in History", (Cevrimici), https://www.andreagjestvang.com/one-day-
in-history#3, 28.08.2019
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Resim 2.15: Andrea Gjestvan, Ylva, 22 Temmuz 2011 Norveg Saldirisindan sag
kurtulan Ylva, 2012, Norveg:83

21. Yizyilin en gelismis ve su¢ orani en diisiik hatta hapishanelerin bile
kapanmasi tartisilan bu iilkede yakin zamanda islenen bu katliam ve iginde
barmndirdigi anlamlar sok edici boyutlardadir. Gjestvang, konu olusturmasinda bu
olaganiistii konular1 giinliik fotograflar gibi ¢cekerek altyazilarda yaptigi anlatimlar ile

cok giiclii hikayeler ve baglamlar olusturmustur (Resim 3.8-Resim 3.10).

Ozellikle kisi ve mekan iliskisi, fotografci ile gz temasi olup olmamas1 ve
renklerin sicakligi gibi teknik ve sanatsal yaklagimlar ile bir yandan estetik portreler
olustururken diger yandan fotograf alt yazilarmin eklenmesi ile fotografin icerigi
oldukga sarsici olmaktadir. 17 yasindaki Cecilie, pek ¢ok kursun yarisi alan, sol
kolunu kaybeden ve ¢enesine isabet eden mermiyi durduran dis dolgusu sayesinde
daha kotii bir durumda olmaktan kurtulmustur (Resim 3.8). Fotografin hemen

yanindaki kendi sozleri ile,

“Hastanede uyandigimda bana bakan 10 tane doktor gérdiim. Benim

kolumu kesmeleri gerektigini soylediklerinde olduk¢a ciddilerdi. Kisisel olarak

# Andrea Gjestvang, (Cevrimici) https://www.panos.co.uk/portfolio/andrea-gjestvang/, 23.01.2020
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haberlerden bir haberdim ve kendimi olaylarin disinda goriiyordum. Kolumun
olmadigin ¢coktan fark etmigtim ve kolumun kesilmesini kabul ettim. Bugiinlerde
ne zaman yardima ihtiyacim olsa destek aliyorum. Ama neredeyse her seyi tek
basima bir kolum ile yapabiliyorum. Artik yenilmislik duygusu yok oldu. Bu

sekilde yasamaya alistim.”®

Resim 2.16: Andrea Gjestvang, Cecilie (17), Saldirida pek ¢ok mermi yarasi aldi ve
kolunu kaybetti, 2012, Norve¢®

Ylva (Resim 3.7), Cecilie (Resim 3.8), Muhammed (Resim 3.9) ve Eirin
(Resim 3.10) gibi kahramanlarin fotograflarina baktigimizda onlarin yaralanmis ve
hayatlar1 altiist olmus hallerinden ¢ok yaralarin1 sararak hayatlarina devam etmeye
calistiklar1 goriilmektedir. Fotografci bize bu ¢ok trajik olaylardan sonra genglerin

yine diinyay1 goriis bigiminin degismedigini yansitmaktadir.

# Andrea Gjestvang, "One Day in History", (Cevrimigi), https://www.andreagjestvang.com/one-day-
in-history#6, 28.08.2019
® Andrea Gjestvang, (Cevrimici) https://www.panos.co.uk/portfolio/andrea-gjestvang/, 23.01.2020
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Resim 2.17: Andrea Gjestvang, Irak’tan go¢men olarak Norveg’e yerlesen
Muhammed Hamit Hadi (21), Saldirida sol omuzundan, gégsiinden ve sol
bacagindan vuruldu. Iki ay komada kalds, sol bacagi ve sol kolu kesildi. 2012,

Resim 2.18: Andrea Gjestvang, Eirin Kristin (20), Kendisinden daha kiigiikleri
korurken midesinden ii¢ kez vuruldu, 2012, Norveg®’
:f‘!t]lh

Gjestvang’in konuya ve kisilere yaklasiminda oldukca siradan bir tutum soz
konusudur. Fotograflarin pek ¢ogu hatira fotografi gibi ¢ekilmesine ragmen asil

amac kisilerin bizimle bir olmast ve diinyanin neresinde olursak olalim

% Ag.e.
 Age.
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otekilestirmeden fotograflara bakmamizi saglamasidir. Fotograflanan kisilere
baktigimizda ise fotograf¢ci, onlarin yasadigi bu sok edici saldirinin direk
betimlenmesi ve acilarin1 en st diizeyde gostermek, hikayeyi dramatik bir sekilde
kresendo yapmak yerine onlar1 herkes gibi olagan siradan hayatin i¢inde resmetmis
ve bir ¢ok insan ile esitlemistir. Bu bakis agisindan sonra fotografin hikayesini
okumak, fotografin asil amacina ulagmasini ve seyirciyi ufak detaylar ile daha ¢ok
etkileyebilmesini saglamistir. Bu siradan normal bir giiniiniin i¢inde bulunan geng bir
insanin bagina gelenleri ve bu olaylardan etkilenmesi ve hayatina devam etmesi, her
seye ragmen savagmasi ve yapmak istediklerine devam etme giicii, izleyici istiinde
kizginlik ya da caresizlik yerine meydana gelen bu en kotii vukuda bile bir umudun

olabilecegini gostermektedir.
2.4.5. Michal Chelbin ve Gerg¢eklige Kurgu

Michal Chelbin, 1974 yilinda Israil’de diinyaya gelmistir. Egitimini 1997 ile
2001 yillar1 arasinda Wizo Universitesi, Egitim ve Dizayn boliimde baslamis ve
Fotografcilik Boliimiinii Onur Odiilii ile bitirmistir. Kisisel ve karma olarak diinya
capinda bir ¢ok sergiye katilmigtir. The New York Times, New Yorker, The

Guardian gibi pek ¢ok dnemli dergide calismalar1 yaymlanmaya devam etmektedir.®®

Michal Chelbin i¢in isminden dolay1 séyle bir ekleme yapmamiz gerekebilir,
kendisi kadin bir fotograf¢idir. 15 yasinda fotografcilikla ilgilenmis ve egitimine bu
sekilde devam etmistir. Ulkesinde 2 sene boyunca kadin erkek fark etmeden zorunlu
olarak yapilmas: gereken askerlik hizmetinde bulunmustur. Israil Savunma Giicii’'nde
Bilgi ve Media Iliskilerinde gérev almistir. Bu siire zarfinda pek ¢ok kez saha
fotografcist olarak ¢alismistir. Bu zamanda dogrudan belgesel fotografcilig
hakkinda hig bir tutkusunun olmadigini kesfetmistir. Askerlik hizmetinden sonra foto
muhabir olarak ¢alismaya devam etti ve insanlar1 hastanede ve diger yerlerde, zor
durumlarinda fotograflamaktan hi¢ hoslanmadigini belirterek bu alandan da

ayrilmigtir. Daha sonra gittigi WIZO akademisinde aldigi egitim ile kisisel

%Michal Chelbin, "Michal Chelbin Bio," (Cevrimigi),
https://www.michalchelbin.com/content.asp?id=100235&title=Bio&langid=1, 25.08.2019
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projelerine baslamistir. Chelbin, projelerinde gerceklik ve kurmaca arasinda siirekli
gidip gelmektedir. Her zaman toplumun disinda kalan insan ve gruplar1 arayarak,

hikayeyi siradan ve tuhaf bir anlatim seklinde izleyiciye sunmustur®® (Resim 3.11)

Resim 2.19: Michal Chelbin, Pavel ve Aleira, Askeri Yatili Okulu, 2015, Ukrayna®

Chelbin, projelerinde konular1 ile uzun bir zaman c¢izelgesinde iliskiler
kurarak onlarin giivenini kazanmaktadir. Bu zaman zarfinda konusunu ger¢ekten
taniyarak disardan gelen bir yabanci olmaktan tanidik birisine doniiserek konularini
daha yakindan isleyebilmektedir. Bazi projelerinin ana 6znesi c¢ocuklar oldugu
zaman biitiin topluluktan ve ailelerden giiclii bir giiven duygusu kazanmasi

gerekmektedir.

8 Greg Fallis, "Michal Chelbin Roportaj," (Cevrimigi), https://www.utata.org/sundaysalon/michal-
chelbin/ 27.08.2019

% Michal Chelbin, Ukrayna Yatili Okulu, (Cevrimici) https://www.lensculture.com/articles/michal-
chelbin-ukraine-s-military-boarding-schools, 23.01.2020
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2008 ve 2010 yillart arasinda Ukrayna ve Rusya’da yaptig1 “Yelkenliler ve
Kugular” adli calismasi ile ilging bir anlatim bicimi sergilemistir. Rusya ve
Ukrayna’daki hapishanelerde 3 yi1l boyunca bu projesi i¢in ¢aligmistir. Fotograflarda
alistigimizin 6tesinde, ¢igekli duvar kagitlart ve bir evin i¢inde bulunma durumunu
andiran figiirler ile doludur. Fotograflarin alt yazis1 ve diger bilgilendirme yazilar
olmadig1 takdirde fotograflar gilizel bir resim gibi diizenlenmis ve sergilenmis
gorinmektedir. Oysaki alt yazilar, biitiin “o” gilizellik dedigimiz kurmacay1 altiist

etmektedir. Fotograflarda rahat ve konforlu bir goriintiiniin aksine Ozneler, birer

suclu ve arka planda olan ¢igekli mekanlar ise bir hapishanedir.

“Kilitli olmak ne anlama geliyor? Bu bir insan davranisi mi? Adil mi?
Onun gézlerimizle mi cezalandirryoruz? Bir kisinin su¢unu onun portresine
bakarak tahmin edebilir misiniz? Ayni zamanda hem katil hem de aciz olmak

insanlik midir? Niyetim, izleyicileri sasirtmak ve hala miicadele ettigim ayni

sorular ile yiizlestirmektir. "*

Chelbin, ¢alismalarinda &zellikle izleyiciyi alternatif bir gerceklige dogru
gotiiren kompozisyonlar olusturarak, ekledigi altyazi hikayeleri ile de izleyicinin
sasirmasint Ve savunmasiz oOlarak hikayeyi gormesini istemektedir. Nadia’nin
portresinde (Resim 3.12) ilk olarak akla gelen sey, giizel bir peri masalindan ¢ikmis
gibi olmasidir. Fotograf 15181 ile, dekoru ile ve 6znenin durusuyla adeta bir tablo gibi
kurgulanmistir. Daha sonra fotograftan altyazi bdliimiine bakildiginda diisiiniilen
hikayenin tam tersi bir gercegi barindirdigin1 goren izleyici bambagka bir duyguya
ge¢mektedir. Fotografin alt yazilarinda mahkumun ismi, hiikiim giydigi su¢ hakkinda
genel bir baslik ve neresi oldugu kismi tek basina (hapishane) biitiin etkiyi bambaska
bir tarafa cekmeye yetmektedir. Vermeer’in inci Kiipeli Kiz resminden ¢ikmis Nadia
(Resim 3.12) birden biitiin hikayeyi degistirerek, toplumun hi¢ gormek istemedigi bir

0zneye, bir sucluya doniismektedir.

% Rosie Torres, "Michal Chelbin: A Life full of contradictions, (Cevrimigi), https://independent-
photo.com/news/michal-chelbin-a-life-full-of-contradictions/ 27.08.2019
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Resim 2.20: Michal Chelbin, Nadia, Narkotik su¢lardan hiikiimlii, Kadin
Hapishanesi, 2010, Ukrayna®

Projenin devaminda farkli hapishanelerde de benzer kurgularda gekim
yapmustir. Diger fotograflarinda gordiigiinliz gibi, fotografin bigimi ve karar verdigi
konsept ile fotografin kiinyesi arasinda zitlik son derece etkileyicidir. Resim 3.13'de
Sergey, kadina siddetten daha ¢ok kiigiik yasta hiikiim giymis bir kisidir. Fotografin
arka manzarasi, 6znenin sakin bakislar1 ve fotografin renkleri olduk¢a huzurlu bir
icerik vermesine ragmen fotografin kiinyesini okudugumuzda biitiin o huzur ve

giiven veren nesneler tam tersine gerginligin yiikseltici bir pargas1 olmustur.

%2 Michal Chelbin, Yelkenliler ve Kugular, (Cevrimigi)
https://www.michalchelbin.com/portfolio_in.asp?id=1476&type=100228&sub title=Sailboats and S
wans&langid=1, 23.01.2020

64


https://www.michalchelbin.com/portfolio_in.asp?id=1476&type=100228&sub_title=Sailboats_and_Swans&langid=1
https://www.michalchelbin.com/portfolio_in.asp?id=1476&type=100228&sub_title=Sailboats_and_Swans&langid=1

Resim 2.21: Michal Chelbin, Serger, kadina siddetten hiikiimlii, Cocuk Hapishanesi,
2009, Rusya®®

o

Chelbin, “Sailboats and Swans” (Yelkenliler ve Kugular) kisisel projesinde
gozlemlediginiz gibi, bize ¢ok uzak oldugunu diisiindiigiimiiz hapishane hayatinin
aslinda ne kadar yakin olabilecegini gostermistir. Cektigi 6znelerin bizim gibi
siradan oldugunu hatirlatmigtir. Bu diisiince ne kadar bir yanilgi da olsa fotografei
onlar1 kisa bir siireligine yanimiza hatta evimize misafir ederek kendimizi
sorgulamamizi saglamistir. Sadece sucglari nedir diye sormaktan Ote neden sug
islediler, onlarin da bir ailesi ve c¢ocuklari var miydi gibi empati kurmamizi
saglayabilmektedir. Boylece bu projeye baktigimizda hem huzurlu bir an1 hem de
oldukca gergin bir duruma taniklik yapmak zorunda kaliriz. Chelbin’de 6zne ve

seyirci arasinda boyle gergin bir iliski kurmak istemistir.

Fotograf alt1 yazilarinin, fotograflarin nereye gidecegi hakkinda ¢ok gii¢lii bir

yonlendirme kuvveti vardir. Izleyici fotograf hakkinda bilgilendirilir, kahramanlarin

B Age.
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kim oldugu, baslarina neler geldigi hakkinda bilgiler verilir, izleyicinin istedigi yone
dogru cevrilebilir. Chelbin’in ¢alismalarinda ise fotograf alt yazisi olmaz ise
fotografin i¢inde barindirdig1 pek ¢ok anlam goriinmez kalmaktadir. Calismalarinda
yaptig1 biitiin bu kurmacalar, fotografin hikayesinin yazilmasi ile tamamlanmaktadir.
Eger bu hikaye olmaz ise fotograflarinin bir sey ifade etmesi oldukga giic hale
gelecektir. Bu g¢alismalar 6rneginde fotografin alt yazisi ile fotografin kurmaca

halinden tiretim sagladig1 bu sonuglar ile gercekleri daha carpici hale gelmistir.
2.4.6. Gregory Crewdson ve Ust Gerg¢eklik Cahismalar

Gregory Crewdson 1962 yilinda Brooklyn, New York’da diinyaya geldi.
Genglik yillarinda bir punk rock gruplari vardir. “izin ver fotografini ¢ekeyim”
sarkisi ile kendi alaninda popiiler olmustur. Bu sarki s6zleri onun kariyer hayatini
fotografcilifa gevirmistir. Universite yillarinda fotografgiliga deneysel olarak ilgi
duymustur. Bir miiddet sadece hobi olarak fotografciliga devam etmistir. Ilgisinin
ciddi hale gelmesi ile Yale Universitesi’nde Giizel Sanatlar boliimiinde akademik
hayatina baglamistir. Simdilerde ayni {iniversitenin sanat okulunda profesorliik
yapmaktadir. Caligmalarinda referans olarak aldig: kisiler arasinda Steven Spielberg,

Diane Arbus, ve Edward Hooper gibi isimler yer almaktadir.**

Crewdson daha ¢ok Amerika’nin banliyo adi verdigi sehirden uzak bir
sekilde yasayan orta sinifin hayatina dair ¢alismalara agirlik vermistir. Bu siradan
hayatlarin daha ¢ok karanlik ve mahrem anlarini tamamen yeniden kurarak
canlandirmalar yapmaktadir. Calismalarinda canlandirdigi sahnelere oldukga
dramatik bir sekilde kurarak, huzursuz edici bir melankoli etkisi yer vermektedir.
Yarattigt bu gercek {istii imgelerle, detayli bir ¢ok sahne aydinlatmasi ve

konumlandirmasi ile birlikte adeta sinematografik bir atmosfer olusturur.

Crewdson, referans aldigir konular1 sahnelemek i¢in sifirdan film setlerine

benzeyen sahneler kurmaktadir. Bir film yonetmeni gibi calisarak, biitiin planlar1 ve

% "Gregory Crewdson Hakkinda," (Cevrimigi), http://www.artnet.com/artists/gregory-crewdson/
26.08.2019
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gerekli detaylar1 tasarlamaktadir. Bu tasarladigi atmosferde sehirli toplumun
korkularin1 ve endiselerini islemektedir. Sahne ve 1siklarin etkisi ile olusan gizemli
ve korkutucu 6zneler, 0 ana dair biiyiik bir duygu gostermektedirler (Resim 3.14).
Crewdson, bu anlart “ruh yakalama” ve “arada kalmishk” diye tanmmlamaktadir.”
Fotograflarin dramatik giicli ¢ok fazladir. Crewdson, ¢aligmalarinin her ne kadar film
karesine benzemedigini iddia etse de, kullanilan 151k ve miidahale fotografin son

haline o kadar gergek {istii bir atmosfer olusturur.

Resim 2.22: Gregory Crewdson, Isimsiz (Tévbekar Kiz), Alacakaranlik Serisi’nden,
2001-2002, Long Island, ABD*®

Crewdson'nin bu calismada yer almasinin nedenlerin en énemli olan kismu,
caligmalarinda insan hayatinin en 6zel ve travmatik anlarindan yola ¢ikarak yeniden
bunlar1 canlandirma cabasidir. Giinlimiizde ¢alismalar1 kurmaca fotograf olsa da
gelecekte bu durum bagka bir anlama evrilebilir. Amerikan kiiltiiriiniin ne oldugu
hakkinda 6nemli bir seri fotograflar haline gelebilir. Bu doniisiimiin verdigi anlatim

ve kompozisyon belgesel fotografciligini da etkileyebilir.

% Tuna Uysal, "Cagdas Fotograf Sanatinda Gergekligin Yeniden Insasi: Kurgusal Fotograf",
Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, 2017, Cilt 5, Say1 15, 5.1521-1540

% Gregory Crewdson, isimsiz, 02.02.2006, (Cevrimigi) https://www.thebroad.org/art/gregory-
crewdson/untitled-4, 23.10.2020
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Ozellikle tamamen kurgu olarak tasarlandig bilinmeyen belgesel fotograflar
ve tamamen kurgusal bir yaklasimla yapilan Crewdson'un g¢aligmalart yontem ve

yaklasim agisindan ortak desenlere sahiptir.
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UCUNCU BOLUM

BELGESEL FOTOGRAFCILIKTA KURGUSAL
YAKLASIMLAR UZERINE ARASTIRMA

3.1. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci, belge niteliginde olan fotograflarin bir takim
kurgulama ve dijital miidahaleler ile nasil daha etkili hale geldigine deginmek ve bu
belge niteliginde oldugunu diisiindiigiimiiz pek ¢ok fotografin aslinda fotograf¢inin

bir kurgusu olabilir mi ve bir fotografi ne etkili yapar sorusuna yanit aramaktir.

Belgesel fotografeilikta yapilan kurgusal yaklasimlar, bu boliimde tarihsel ve
farkli yontemlerin kullanildig1 calismalar ile siralanmistir. Bu segimler toplamda alti

kisiden (li¢ kadin ve {i¢ erkek) olusan bir odak grubu ile incelenmistir.

Odak grup katilimcilari, Istanbul'da bulunan Devlet Universiteleri'nin
Fotograf Boliimlerinde egitim alan Ogrencilerden segilmistir. Ogrenciler
fotografcilik hakkinda temel bilgilere sahip olabilmesi agisindan 3. ve 4. siniflardan

secilmistir. Katilimcilar 3 kadin ve 3 erkekten olusmaktadirlar.

Katilimcilara sorulan sorular 3 boliimden olusmaktadir. Birinci bolim daha
cok kisisel bilgileri de i¢inde barindiran ve ayni zamanda fotograf¢iligin hangi
cesitleri ile ilgilendikleri, takip ettikleri fotografcilar ve fotograf cekme aligkanliklar
hakkinda olmustur. Ikinci béliimde, belgeselde kurgusal yaklasimlar hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz? Bir fotografin daha etkili olmasi i¢in ne gereklidir? Kurgunun ve
miidahalenin nereye kadar etik olup olmadig: gibi kisisel goriis sorular1 sorulmustur.
Ugiincii béliimde, segilen fotograf serilerin ortak olanlarindan hangilerinin daha etkili

oldugunu ve neden boyle diisiindiiklerine yonelik sorular sorulmustur.
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3.2. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada kullanilan yontem odak grup goriismesidir. Odak goriismesi,
katilimcilarin rahat olacag: yerlerde, daha dnceden hazirlanmig sorular hakkinda ne
diisiindiiklerini 6grenmek amaci ile yapilan bir tartisma yontemidir. Ozellikle segilen
katilimecilarin sorulan konu hakkinda ne diisiindiiklerinin algilanmaya ¢alisildig1 bir
yontemdir. Bu goriismelerin en 6nemli kismi katilimcilarin ne diisiindiiklerini agik ve
net bir sekilde ogrenmektir. Katilimcilardan dogru ve saglikli bir desen
olusturabilmek i¢in egitim ya da uzmanlik alanlarinin benzer olmasi ve sorulacak
sorular ile ilgili olmalar1 gerekmektedir.”” Bu calismada temel kosullarin olusmast
icin, Istanbul'da bulunan Devlet Universitelerinin Fotograf Boliimleri segilmistir.
Devlet tiniversitelerin se¢ilmesinin nedeni hepsinin 6zel yetenek sinavi ve belirli bir
sanat egitimi sart1 ile 68renci almas1 ve egitimine fotografcilik ve sanat ile devam
etmesidir. Makro evrenden mikro evrene gectigimizde ise Ogrencilerin en temel
egitimlerini almis olmasit gerekliligi kosulu ile birinci ve ikinci siif sonrasinda
egitimine devam eden {igiincli ve dordiincti smif 6grenciler secilmistir. Cinsiyet
farkliliginin saglanmasi i¢in, toplam alt1 katilimeinin ti¢ tanesi kadin diger {i¢ tanesi
de erkektir. Bu sekilde segilen odak grubu ile fotograf¢iligin tarihi siirecinde

olabilecek gelismelere de projeksiyon tutulmustur.

Katilimcilara sorulan sorular 3 bolimden olusmaktadir. Birinci bolim daha
cok kisisel bilgileri de i¢inde barindiran ve ayni zamanda fotograf¢iligin hangi
cesitleri ile ilgilendikleri, takip ettikleri fotografcilar ve fotograf ¢ekme aliskanliklar
hakkinda olmustur. Bu boliimde katilimcilarin fotograf¢iliga olan ilgilerinin seviyesi

incelenmistir.

Ikinci  boliimde, belgeselde kurgusal yaklasimlar hakkinda ne
diistiniiyorsunuz? Bir fotografin daha etkili olmasi i¢in ne gereklidir? Kurgunun ve

miidahalenin nereye kadar etik olup olmadig: gibi kisisel goriis sorular sorulmustur.

9 Prof. Dr. Ali Yildirim, "Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri", Seckin Yaynlari, 10.
Baski, 2016, s.158
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Boylece katilimcilarin kurgusal miidahalelere genel olarak bakiglarinin ne oldugu
ogrenilmistir.

Ugiincii  boliimde, segilen fotograf serileri gdsterilmistir. Ve baglantili
fotograflar karsilastirmali bir sekilde sunulmus, hangi fotografin kompozisyon ve
icerik acisindan daha etkili oldugu nedenler ile sorulmustur.

Odak grup goriismesinde sorulan sorular asagidaki gibidir:
1.Soru: Fotografta Kurgusal yaklasimlar hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?
2.5oru: Belgesel fotografta sizce kurgu olabilir mi?
3.Soru: Sizce bir belgesel fotograf daha etkili olabilmesi i¢in nelerden yararlanabilir?

4.Soru: Belgesel fotografin daha etkili olmasi i¢in kurgu gerekli midir? Sizce neden?

5.Soru: Belgesel fotografta kurgusal yaklasimlardan veya miidahale tekniklerinden

yararlanmak sizce etik midir? Neden?

6.Soru: Gormiis oldugunuz iki fotograftan hangisi size daha etkili gelmistir?

3.3. Arastirmanin Bulgulan

Aragtirmanin bulgular1 boliimiinde hazirlanmis sorulara verilen cevaplarin
Ozetleri tablolara eklenmigtir. Altt katilimcidan olusan odak grubuna ilk olarak

fotograf tistiinde yapilan kurgular hakkinda genel diisiinceler sorulmustur.
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Tablo 1: Odak Grubu Sorular1 ve Katilimcilarin Cevaplari

Katihmeilar K1 K2 K3 K4 K5 K6
1. Soru: "Fotografta "Fotografta "Kurgunun "Belgesel "Kurgula- "Basit
Fotografta herhangi bir esneklikten ne  oldugu | fotograf manin  bir | konularda
Kurgusal ayrim ve yanayim. onemli. Etik | haricinde problemi kurgulama
yaklagimlar | sinirlilik Herhangi bir | dis1 bir | kurgulama yok. yapilabilir
hakkinda ne | yapmanin fotograf kurgu ise | yapilabilir." | Fotografta | ancak
diistiniiyor- dogru anidan dogru kurgulama | tamamen
sunuz? olmadigini belgesel olacagini yapilabilir." | kurgulamay1
distiniiyorum. | fotografa diistinmiiyor- dogru
Bu yiizden gecis um." bulmuyor-
fotografta yapabilir." um."
icerige gore
kurgu
yapilabilir"
2. Soru: "Fotograf¢inin | "Gergekligi "Belgesel "Belgesel "Belgesel "Belgesel
Belgesel kadraj1, ayn1 sekilde | fotografta fotograf fotografta fotografta
fotografta sectigi an ve | yansitmak gercekligi dogrudan konuyu miidahale
sizce kurgu diger ise amag | degistirme- cekilmeli ve | giiclendire- | bir yere
olabilirmi? | tercihleri, kurgu meliyiz. bu sekilde | cek her | kadar sinirh
bunlarin hepsi | yapilabilir. Vurgulama gosterilmeli. | miidahale bir sekilde
bir kurgudur | Fotografin yapmak i¢in | Gergekligi yapilabilir." | yapilabilir.
zaten. Bu | daha etkili | baz1 degistiren Daha fazlasi
sebepten olabilmesi yontemler bir dogru
belgeselcinin icin pek cok | olabilir ama | miidahale degil."
kurgudan arag ve | smrlilik dogru
uzak durmasi | kurgulama onemli." olmaz."
zordur." yontemi
kullanabilir."
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Katihmeilar K1 K2 K3 K4 K5 K6
3. Soru: " Belgesel "Belgesel "Olay, olgu | "Dogru an, | "Daha etkili "[gerden  bir
Sizce bir fotografci fotografi, ve ant | dogru yer, | olmasi igin bakigin  yani
belgesel eger projeye yakalamak | dogru 1sik | calisilacak yakin bir
fotograf daha | tamamen harcanan etki icin | bunlar en | konu iligki kurmak
etkili konuya zaman, bakis | Onemli. 6nemli hakkinda daha c¢arpict
olabilmesi hakim olur acisinin Ama en | etkinlikler. | neler oluyor. Konu
icin nelerden | ve ¢ekim siirlilign ya onemlisi " yazilmis iizerine
yararlana- esnasinda da tam tersi dogru  am onlara zaman
bilir? goriinmez genisligi, yakalamak. bakarim. gecirmek ve
olmayi olaya bakig " ama calismak
basarabilirse | acisi ve fotograflarin gerekiyor."
etkili bunlar gibi a bakmam.
fotograflar pek ¢ok Film, miizik
uretebilir." faktor daha gibi
etkili baglamlari
olmasini var ise bu
saglar." konular1
aragtiririm."
4. Soru: "Lewis "Belgesel "Belgesel "Belgesel "Belgesel "Fotograf¢ini
Belgesel Hine'nin fotografta fotografi fotografta fotografta kurgu | n miidahalesi
fotografin yaptig1 gibi | ekleme belgeden kurgu gereklidir. ve konusu
daha etkili belgeselin gikarma gibi | ¢ikarmadan | olmama- Objeleri yeniden | ¢ok  6nemli.
olmast igin konusu bir kurgunun | yapilabilirs | hidir. Daha | konumlandira- Sinirhilik  ¢ok
kurgu gerekli | konumlandir | olmamasi e olabilir. | estetik bilirsin." iyi korunmali.
midir? Sizce a-bilir, gerektigini Fazla  bir | olmasi igin Kurgunun
neden? yerleri diistiniiyorum | miidahale teknik sinirlari
degistirilebil Cekim | uygun miidahale olmal ve
ir.  Onemli | esnasinda olmaz. olabilir kontrol
olan bunun | objeyi Biraz kurgu | ancak tek edilmeli
dozajint konumlana- igerebilir." bagina
dogru bilir. " kurgulama
yapmak k dogru
olacaktir." degildir. "

Katilimcilar fotografta ve belgesel fotografcilikta yapilan kurgulamalara
smirhilik belirterek olumlu yaklasmislardir. Ozellikle belgesel fotografin gercekligini
degistirmeden yapilan miidahalelerin bir sorun olmadigini, fotografin konuya daha

vurgu yapabilmesi i¢in kullanilabileceginde hem fikir olmuslardir.
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Fotografcinin karar verdigi an, yaptig1 kadraj ve diger tercihlerinin zaten
onceden sectigi bir miidahale oldugunu, fotografta dogrudan yansitmanin ¢ok zor
olacagimi sOylemislerdir. Burada genel olarak iistiinde durulan konu gergekligin

degistirilmemesi ve etik bir sinirlilik olusturulmasi gerekliligidir.

Tarihsel 6nem silirecine gore segilen fotograflar ile giliniimiiziin belgesel
fotograflar1 karsilastirmali bir sekilde katilimcilara Tablo 2-3-4-5-6-7 yer alan
fotograflar ile etkili olan fotograf calismasi sorulmustur. Fotograflarin bazilar1 ayni
fotografcinin calismalari, digerleri ise ayni konular farkli yaklasimlar ile ele alinan

belgesel ¢aligmalardir.

Tablo 2: Alexander Gardner Fotograf Kitabindan Savas Fotograflari, 1865
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K1 K2 K3 K4 K5 K6
Katihhmcilar
1l.ve2. "Ben 2. "Bence de 2. "2. fotograf | "2.  fotograf | "l1. Fotograf | "1. fotografi
Fotograf fotografi daha | Fotograf bana daha etkili | daha etkili | benim icin | anlatima
etkili ¢linkii savas1 geliyor. geldi bana. 1. | daha etkili. 2. | dayali daha
buluyorum. 1. | daha net Kompozisyon fotografin fotografin gliclii
fotografta anlatryor. 1. daha iyi. Bizi | tonlar1 kangik | kontrastilig buluyorum.
ceset ve desen | fotografta tam | icine ceken bir | geldi ve | cok fazla." Olen kisinin
kaybolmus nerde oldugu fotograf. dikkat dagitan kompozis-
gibi. 2. belli degil." Kontrast tonlar | daha ¢ok obje yona
fotograftaki daha etkili. | var." karigmasi
desen daha Savag fotografi bana  daha
belirgin. duygusuna daha etkili
¢ok veriyor. " geliyor."
Katilimcilara gosterilen Gardner'in fotograf caligmalari, ayni1 6len askerin

daha iyi bir fotograf alabilmek i¢in cesedi tasidigi bir fotograftir. Fotografcinin

yaptig1 ikinci kompozisyon genel olarak katilimcilara daha etkili gelmistir. Sebepleri

olarak, birinci fotografin ¢ok daha daginik ve giiriiltiilii oldugunu, savasa dair kesin

bir belge vermedigini belirtmisleridir. Ikinci fotograf i¢in ise konumlandirilan tiifegin

ve cesedin daha bir grafik verdigini, i¢inde bulunulan siperin savas algisini daha

belirgin yaptigin1 sdylemislerdir.
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Tablo 3: Robert Capa, Diisen Asker Fotografi, ispana, 1936

Katihmcilar K1 K2 K3 K4 K5 K6
3.ved. " 3. fotograf " 3. fotograf " 3. fotograf | "Etkili olan | "3. fotograf | "3. fotograf
Fotograf daha etkilidir | bicim ve cok daha | fotograf 3. | daha etkili. | daha etkili.

¢linkii kompozisyon etkili. Beyaz | fotograf. 4. | Beyaz insan formu
bigimsel acisindan daha gomlek daha | fotografin gomlek ve his ¢ok
yapist ile etkilidir. 4. belirgin hale | tonlar1 hep aym | konuyu arka | daha kritik bir
gercege cok fotografta desen | getiriyor. renk, 3. ise | fondan an."
daha yakin belirgin degil. Viicudunun beyaz gomlek | aywrmasi gibi
oldugu i¢in 3. Fotografta sekli  daha | ve  fotografin | durumlar
etkilidir." kritik an gok hareketli." kritik am1 ¢ok | daha  etkili

daha iyi." daha etkili." gosteriyor."

Robert Capa'nin Diisen Asker fotografi ve ayni yerde ¢ektigi agiklanan
benzer bir caligmasi katilimcilara gosterilmistir. Son arastirmalara gore bu iki
fotografin da kurmaca oldugu gii¢lii kanitlar ile sunulmustur.

Katilimcilarin  ¢ogu Capa'nin da servis etmeye karar verdigi fotografi
se¢miglerdir. Bu se¢imlerinin nedenleri olarak, vurulan askerin fiziksel grafiginin
daha iyi olmasi, vurulma aninda aldigi viicut yapisinin daha gergek¢i goziikkmesi

oldugunu belirtmislerdir. Vurulma anmin en kritik anda olmasi ve bu fotografin
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gercek olmasi diisiincesi fotografi en giliclii yapan unsuru oldugunu vurgulamislardir.

Ek olarak vurulan askerin beyaz gomlek giymesi siyah beyaz fotografta giiclii bir

kontrast olusturmasini saglamis ve daha belirgin hale getirmesinden s6z etmislerdir.

Tablo 4: Nick Ut, Vietnam Savasi, 1865

Katihmeilar K1 K2 K3 K4 K5 K6
5. ve 6. " Yapilan bu " 5. fotografta "S. fotograf | "S. fotograf | "6. fotograf | "6. fotograf
Fotograf miidahale yapilan ¢ergeve | daha etkili. 6. | daha etkili | baktigim benim i¢in

gergekligi kesmesi ana fotografta ¢linkii 6. | zaman sol | daha etkili
bozmadan objeyi ¢ok daha | olaydan kopuk | fotografta ¢ok | taraftaki asker | ciinkii
yapilan bir belirgin bir hale | olan  askerin | fazla kisi var." bagka bir sey | kesilmemis
kurgu. 6. getirmistir. ilgisizligi 6. ile ilgilendigi | halinde pek
fotograftaki Ancak fotografin icin 5. fotograf | ¢ok detay
fazla lekelerin | Hangisinin etkisi azalyor. daha etkili." var."
kadrajlama ile | daha etkili Bu yiizden 5.
azalmasi ve 5. | oldugundan fotograf daha
fotograf emin etkili."
olarak olamadim. 6.
sunulmasi fotograf daha
daha etkili dolu gibi."
diye
diistiniiyor-
um."”

4. Tabloda bulunan Nick Ut'un Vietnamli Kiz fotografi haberlere

kadrajlanmis bir sekilde servis edilmistir. Bu miidahale tam bir kurgu olmasa da

yeniden olusturulan bir gergekliktir. Meydana gelen facianin daha etkili bir sekilde

goriilmesi i¢in editoriin ya da fotografcinin miidahalesi ile tekrar ¢ergevelenmistir.
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Katilimcilara fotografin gercek hali ve tekrar c¢ercevelenmis hali
gosterildiginde genel olarak Vietnamli Kiz'm vurgulanmis halinin daha etkili
oldugunu sdylemislerdir. Ger¢ek kadrajin saginda bulunan asker ve fotograf¢ilarinin
meydana gelen olaya kayitsiz gibi goriinmelerinden dolay1r fotografin etkisinin

azaldigini diistinmiiglerdir.

Tablo 5: Andrea Gjestvang, Norveg Utoya Saldiris1, 2011-2012

Katihmeilar K1 K2 K3 K4 K5 K6
7.ve8. " Birisi olay " Bu iki "8. fotograf | "8. fotograf | "Ben ikisinin | "8.  fotografin
Fotograf fotografi fotograf ¢ok etkili bir | benim ig¢in | de etkili | genel olarak

digeri de arasinda tam fotograf daha etkili. | oldugunu daha etkili
durum bir segim degil. ama 7. | Olay anindan | distniiyorum. | olabilir. ancak
fotografi yapamadim. fotograf bana | bir fotograf | Hatta beraber | ben daha ¢ok 7.
oldugu igin emin degilim daha  etkili | oldugu igin | olursa serinin | fotograf tarzim
emin degilim. | hangisinin geldi. Bir | daha  etkili | ¢ok daha iyi | begeniyorum.
Ancak daha etkili hikayesi var | geldi bana." olacagini Ama Kitleler 8.
yapilan kurgu | olduguna." ve seri olmasi diisiiniiyorum." | fotograftan
gergekligi ¢ok daha daha ¢ok
bozmadigi, etkili olur.” etkilenir."
yeniden

tretmedi igin

7. fotograf

belki daha

etkili olabilir.

5. Tabloda gosterilen fotograflar farkli kisiler tarafindan ¢ekilmistir. Burada
sorulmak istenen soru, bir facianin fotograflanmasi hangi yontemle yapilirsa daha

etkili ve daha uzun 6mirli olabilir sorusudur. Gosterilen ¢alismalarda Norveg'te
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yasanan bilyiik bir saldirinin, insanlarin hayatlarini nasil etkiledigini gosteren bir
seriden alinan fotograf ile ayni saldirinin bir muhabir tarafindan sicagi sicagina
cekilmis fotografi karsilastirilmistir. Kurbanlarin kendi 6zel alanlarinda yaralar1 ya
da kisisel esyalar1 ile ¢ekilmesi seyirciyi olay anindan bir kurbani gdsteren

fotograftan daha uzun vadede etkiler mi sorusu hakkinda diisiinceler sorulmustur.

Katilimcilar, bu karsilastirmada kesin bir sekilde bir se¢cim yapamasalar da
yedinci fotografta uygulanan yaklasimin daha giiclii olabilecegini diistinmiislerdir.

Bazilar1 da iki fotograf yaklagiminin da ayni anda kullanilabilecegini belirtmislerdir.

Genel olarak bir facianin kurbanlar ile kurgusal bir seri yapilmasinin -eger

anlatim giicli dogru ve gii¢lii ise- uzun donemde daha etkili olacagini tartigmiglardr.

Tablo 6: M

'l(

ichal Chelbin, Nadia, Hapishanesi, 2010, Ukrayna
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Kathmerlar K1 K2 K3 K4 K5 K6
9. ve 10. " 9. fotografta | " 9. fotografin "9. fotograf | "10. fotograf | "9. ve  10. | "9. fotograf gibi
Fotograf ¢ok dekor kurgusu bana bana daha | bana daha | fotograf  igin | tezat bir sekilde
kullandigr i¢in | tamamen etkili geldi. | etkili geldi. | ikisini de giigli | ele alinan
belgesel bir basarisiz geldi. flging  bir | Ciinkii buluyorum. fotograflar1 ben
fotograf Altyazi kurgu yasanilanlar1 | Fotograf¢inin daha etkili
olarak olmadan oldugu i¢in | birebir stizgecinden buluyorum.
kendimi gorselin tek benim anlatryor." gecen Ayn1 zamanda
veremedim. basina bir seyler | merak fotograflari hikayesini daha
bu sebepten anlatmasi lazim. | etmemi gliglii dikkatli
emin degilim. | Eser yalniz sagliyor." buluyorum.” gbrmeye
10. fotograf da | basina ayakta calistyoruz. Bu
etkili gelmedi. | durabilmeli." sekilde anlatimi
iki galigma da daha giiglii."
etkili gelmedi."

Tablo 6'da iki farkli fotograf¢inin ayni konuyu ele alis sekilleri tartisilmustir.
Chelbin, Ukrayna Kadin Hapishanesi'ndeki mahkumlarin portrelerini ¢ekmistir. Bu
calismasinda alisila gelmis belgesel fotograf¢iliginin yerine nesnelerini miimkiin
oldugunca makyajlandirilmis hapishane iligkisinde yeniden tireterek bir peri masali
gibi sunmustur. Fotograf serisinde bulunan katil, uyusturucu saticist ve benzer agir
suclardan hiikiim giymis pek c¢ok mahkumu bulunduklar1 ortamda bir masal
kahramani gibi ¢ekerek mahkum ve 6zgiir insan arasindaki uzak iligkiyi ortadan
kaldirmustir.

Odak grubu Chelbin'in yaklasimina mesafeli yaklasmislardir. Cok az bir
farkla daha etkili bulduklar1 bu yaklasim hakkinda belgesel fotograf olmasi ya da
olmamasi hakkinda bir tartisma yasanmistir. K3 ve K6 katilimcilari, giiglii bir sekilde
olusturulan tezat igerigin seyirci karsisinda yogun bir merak duygusuna neden
olacagini belirtmistir. Katilimci1 K2 ise belgesel fotograf olmadigini ve olmayacagini

sOylemistir.

Genel olarak, yeniden olusturulan gergeklik ¢cok az bir farkla daha etkili
bulunmus ancak yapilan bu gii¢lii miidahaleler diger katilimcilara fazla gelmistir.

Yapilan kurgunun yontemleri ve dozu bir sinirlilik ve anlam biitiinliigiinii ig¢inde
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barindirdik¢a daha etkili oldugu goriilmektedir. Baglamdan kopmasi gézlemcinin de

mesafe koymasina neden oldugu tartisilmistir.

Katihmcilar K1 K2 K3 K4 K5 K6
11. ve 12. " 11. fotografta | " 12. fotografi "12.  fotograf | "11. fotograf | "12. "12.
Fotograf bulunan daha etkili daha etkili | benim icin | fotograftaki fotografta
kisilerin buluyorum. ancak yapilan | daha etkili | mudahale yapilan
silinmesinden Ayni kurguyu manipiilasyon ¢linkii 12. | kabul miidahale
dolay: etkilimi | bende bazi beseri | yapilan edilebilir bana gore
emin degilim. yapardim. sartlari degisiklikler boyuttadir. ¢ok fazla
Fotografin Sonugta degistirmis konun iginde | Etki olarak | oldugu igin
gercekligi oradaki olabilecegiz barindirdigi cok emin | etkisinden
bozulmus gibi insanlarin igin 12. | gergekligi degilim." emin
duruyor. gergekten fotograf daha | bozuyor." degilim. "
Halihazirda 11. | orada. Bu etkilidir
fotograf gayet dozda bir diyemiyorum."
etkili." diizenleme
olabilir diye
diisiiniiyorum."

Steve McCurry'nin verilen fotografi ve bunun gibi baz1 fotograflarmin da
foto-manipiilasyonlar yapildigi ortaya ¢ikmistir. Bu miidahaleler katilimcilara 6ncesi
ve sonrasi seklinde gosterildi. Katilimcilara fotograflarin bu sekilde kurgulanmasinin
etkileri soruldugunda, genel olarak daha etkili oldugunu ancak bu kadar miidahale
edilmesi konusunda emin olmadiklarini belirtiler. Yapilan bu miidahalelerin
fotograflarin etkilerini gii¢lendirirken, gercekligi bozarak kiiltiirel bilgi veren bu

fotograflarin bu konuda ¢arpitmalara neden olabilecegi belirtilmistir.
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SONUC

Fotograf gilinlimiizde teknolojinin hizli degiskenliine ragmen hala en gii¢lii
anlatim araglarindan biridir. Fotograf¢iligin yiiz yili asan siirecinde belgesel
fotograf¢ilik dogasi geregi bu ilk giinlerden beri ola gelmistir. Biitiin bu siire¢ iginde
daha etkili bir anlatim dili olusturmaya calisan belgesel fotograf¢ilar, hem teknik
imkanlar hem de cagin ruhuna gore farkli yaklasimlarda bulunmustur. Bu arayis
icinde iiretilen pek cok calisma diinya tarihinde biiyiik etkiler yaratmistir. Fotografin
en gi¢lii oldugu zamanlardan en ¢ok kullanildigi zamanlara gegtigimizde ise
birtakim degismelerin meydana geldigini goriiyoruz. Bu degisim 6zellikle fotograf
izleyicisi iizerinde olugmaktadir. Giinde binlerce fotografa maruz kalan bir bireyin

artik bir fotograftan etkilenmesi bambaska dinamiklere baglanmistir.

Bu ¢alismada bir fotografin daha etkili olmasi adina fotografcilik tarihinde
uygulanan yontemler incelenmistir. Bir fotografi etkili yapan en 6nemli ortak 6zellik
onun gercekliginden once o gercekligin nasil sunulmasi gerektigi arayisidir.
Fotografin bu baglamda etkili olabilmesi i¢in fotograf¢cinin onu bir takim kistaslar
cercevesinde asgari bir sekilde tasarlamasi gerekmektedir. Bu kaygilar ve
bigimlendirmeler ile aslinda pek ¢ok fotograf kurgulanmis hale gelmektedir. Igerigi
gercek anlamda degistirmeden sadece karar verdigi cerceve gibi en temel durumlar
bile fotografin 6znelliginden gelir. Bir fotografin nesnel olmasi, konusu insan ise
oldukca zordur. Bu baglamda, belgesel fotografin diger tiirler ile kurdugu iliski ve
fotografeilik tiirleri arasindaki bulunan keskin sinirlar yerine i¢ ige giren karma

yaklasimlar ile belgesel fotografciligin yontemleri daha melez bir hale gelmislerdir.

Bu aragtirmanin amaci, belge niteliginde olan bu c¢alismalarin daha etkili
olmasi i¢in yapilan ekleme ve degisikliklerin ne olduguna bakmak ve analiz etmektir.
Birbirinden farkli kullanilan yontemler ile belgesel fotograflarin nasil kurgulandigi
hakkinda 6rnekler ile incelemeler yapilmistir. Secilen fotograf¢ilarin pek cogu diinya
tarihinde ¢ok etkili olan fotograflara imza atmus kisilerdir. Segilen bu kisiler alaninda
pek cok 6dill almis ve 6nemli yaym organlarinda projeleri yaymlanan kisilerdir.

Yaptiklart ¢aligmalar uzun yillar boyunca saf gerceklik olarak diisiiniilmiis ancak
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yeni kanitlar ile ¢aligmalarinin kurgu oldugu ortaya ¢ikmistir (Robert Capa ve Steve
McCurry gibi). Fotograf¢inin bunu uygulamadaki en 6nemli amaci bir fotograf nasil
daha garpici hale gelebilir arayisidir. Bu sebeple gerceklik pek ¢ok estetik kaygi ve
kritik an ile tekrar dretilmistir. Bir sivilin 6lmiis bedeni fotografin iyi olmasina
yetmemis, o sivilin dogru yerde ve dogru agida poz vermesi de gerekmistir. Bu anda
fotografci ¢ekimin her siirecinde igerigi karar verdigi gibi kurgulamistir. Bazi
fotograflar 6zneye c¢ok yakin, bazi fotograflar bir sanat eseri gibi aydinlatilmis ve
konumlandirilmis, bazilar1 da gergekligine ek olarak daha da siddetli hale
getirilmistir. Biitiin bu arayis dogrultusunda, ¢alismalarinda kapali ve agik bir sekilde
kurgu uygulayan fotografcilar bu arastirma i¢in segilmistir. Bir fotograf ¢ekildiginde
fotografcinin aldig1 her ¢ekim karari; yaptigr cergeve, sectigi an, kullandigi lens
kisacas1 sadece teknik tercihler bile fotografin gergekliginde pek ¢ok degisiklige
neden olabilmektedir.

Belirlenen odak grubu katilimcilari ile bahsi gecen fotograflar tartisilmistir.
Fotograf ogrencilerinin olusturdugu odak grubunda ortaya cikan genel goriis;
belgesel fotograflarin sinirli bir sekilde kurgulanabilir diistincesidir. Yeni nesil
fotografcilar yapilan kurgulamalara daha onceki fotografgilara kiyasla keskin bir
gergeklik sart1 aramak yerine, gergekligin daha etkili olmasi i¢in bir takim kurgusal
yaklasimlarin  kullanilabilecegini savunmaktadirlar. Kurgulama yapilan baz1
calismalar katilimcilara gosterildiginde kurgu olan gorsellerin igeriklerine ve etik
durumlarina gore olumlu ve olumsuz goriisler bildirmislerdir. Goriismenin
sonucunda katilimeilarin genel goriisii, yapilan bu kurgularin neredeyse tamaminin
fotograflarin  etkisini  gii¢lendirdigi disiincesinde toplanmistir. Katilimcilarin
gorlsleriyle, fotografin bir resim gibi daha estetik olmasi i¢in bazi ekleme ve

¢ikarma miidahalelerinin yapilabilecegini ortaya koymustur.

Gelecek nesil fotografcilar: temsil eden bu mikro grup, fotografciligin keskin
smirlar iginde bigimlendirilmemesi gerektigini belirtmislerdir. Fotografin eskisi gibi
zor ulasilan bir aragtan ¢ok kolay ulasilan bir sekle evirilmesi buna bagli olarak
tiiketimini hizlandiriken etkisini de azaltmaktadir. Uretimi yeni teknoloji ile gok

basitlesen fotograf, artik ¢ok daha fazla etkili igerik iiretme yollar1 aramaya
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odaklanmaktadir. Belgesel fotografcilar da bu baglamda daha estetik ve etkili

fotograflar iiretmek icin yeni yontemler aramaktadir.

Bu calisma ile belgesel fotografcilikta gergegin bozulmadan nasil daha etkili
hale gelebilecegini arastirarak fotografin geleceginde diger sanat disiplinlerinden
faydalanarak daha etki bir fotograf nasil olusturulduguna dair 6nemli Ornekler

iistiinden genel bir fikir arastirilmistir.
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