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OZET

SEVKi DAYF’IN EN-NAKD VE Fi’N-NAKDi’L-EDEBi ADLI ESERLERINIiN
INCELENMESI

Hiilya OZEN

Yiiksek Lisans Tezi, Temel islam Bilimleri Anabilim Dal
Damisman: Yrd. Doc. Dr. Ferhat YILMAZ
Haziran 2013, 77 Sayfa

Bu c¢aligmada, Arap edebiyati ve elestiri alaninda oldukga taninmig bir alim olan
Sevki Dayf’in hayati, en-Nakd ve Fi’n-Nakdi’l-Edebi adli eserleri incelenmistir.
Calismamiz dort boliimden olugsmaktadir.

Birinci boliimde; tezin konusu amaci ve metodu acgiklanmaktadir.

Ikinci boliimde; Sevki Dayf’in hayati ve eserleri hakkinda bilgiler verilmektedir.

Ucgiincii boliimde; en-Nakd adli kitabin igerigi ve yazarin ele aldigi konu
basliklar1 incelenmektedir.

Dérdiincii boliimde; Fi’n-Nakdi’l-Edebi adli kitabin igerigi ve yazarin ele aldigi
konu basliklar1 incelenmektedir.

Sonug boliimiinde ise; her iki eser 6zet bir sekilde degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Sevki Dayf, en-Nakd, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, Arap Dili, Elestiri.
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ABSTRACT

EXAMINING SHAWQI DAYF’S BOOKS EN-NAKD AND FI’N-NAKDI’L
EDEBI

Hiilya OZEN

Master thesis, Department of the Basic Islamic Sciences
Supervisor: Yrd. Do¢. Dr. Ferhat YILMAZ
June 2013, 77 Pages

In this study, the life of Shawqi Dayf, famous scholar in criticism in Arap
literature and his works named “en-Nakd and Fi’n-Nakdi’l-Edebi are searched. Our
study consisits of four parts.

In the first part, the purpose of the study and methods are explained.

In the second part, information about Shawqi Dayf’s life and his books are
given.

In the third part, information about “the content of ‘en-Nakd’ and the topics the
scholar mentioned are searched.

In the fourth part, information about the content of the Fi’n-Nakdi’l-Edebi’ and
the topics the scholar mentioned are searched.

In the conclusion part , the assesment of “en-Nakd” and “Fi’n-Nakdi’l-Edebi”

was made briefly.

Key words: Shawqi Dayf, en-Nakd, Fi’n-Nakdi’l Edebi, Arabic language, Criticism



ONSOZ

Kuran dili Arapc¢a oldugu i¢in insanlar daha ¢ok klasik Arapgaya yonelmislerdir.
Arapca yalmizca klasik Arapcadan ibaret degildir. Arap edebiyati klasik edebiyatla
birlikte modern edebiyati da icine almaktadir. Arapga yasayan bir dil oldugu i¢in ona
gore ele alinmali ve degerlendirilmelidir. Ancak eskiden beri klasik edebiyat 6n planda
tutulmus ve modern edebiyat geri planda kalmistir. Arap edebiyati1 bircok konuyu i¢inde
barindirir. Arap edebiyati deyince ilk akla gelen siirdir. Bunun yani sira belagat da
zaman zaman bilinmektedir. Ancak elestiri Arap edebiyatinin igerisinde Cahiliye
Doéneminden itibaren basit diizeyde olarak varligini siirdiirmiistiir. Edebiyatla elestiri i¢
icedir. Elestirinin olmadig1 bir yerde edebiyat veya edebi bir eser diisiiniilemez.

Arap edebiyatinda ozellikle de Misir edebiyatinda 6nemli sahsiyetlerden biri
olan Sevki Dayf, edebi elestiri alanindaki ¢alismalariyla 6n plana ¢ikmakla birlikte dil
ve edebiyat alaninda onlarca eser yazmustir. Yazarin elestiri alaninda en-Nakd ve Fi’n-
Nakdi’l-Edebi adli eserleri vardir. Bizim bu eserleri segmemizdeki amacimiz, bu alanda
yazilmig eserlerin ve ¢calismalarin az olmasidir.

Arap edebiyati ve elestiri alaninda biiylik katkilar1 olan Sevki Dayf’in
giinlimiizde edebi elestiri alaninda yazmis oldugu eserlerinin tanitilmasi1 gerekliligine
inanmamiz, tez ¢calismamizda hayatini, en-Nakd ve Fi’n-Nakdi’l-Edebi adl1 eserlerinin
incelenmesini konu edinmemize neden olmustur. Eserleri klasik ve modern donemde
ele aliman temel konular1 ve terimleri ele alarak inceledik. Calismamiz dort ana
boliimden ve sonu¢ kismindan olusmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde; aragtirmanin konusu, kapsami, amact vb konular
yer almaktadir.

Ikinci boliimde; Sevki Dayf’1n hayati ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir.

Uciincii béliimde; yazarm en-Nakd adli kitabinda ele alman konu basliklar1 ve
igerikleri incelenmistir.

Dordiincii boliimde ise; yazarin Fi’n-Nakdi’l-Edebi adli kitabinda ele alinan
konu basliklar1 ve igerikleri incelenmistir.

Tezimiz daha c¢ok literatiir taramasi yoOntemiyle yapilmistir. Bu nedenle
kaynaklara ulagmak icin Istanbul, Ankara ve Adana’daki kiitiiphaneler ziyaret edilmis,
ayn1 zamanda internet ortaminda elde edilen ve kitaplarin orijinal basilmis sekliyle,

ziyaretcilerine hizmet veren bazi web sitelerinden de faydalanilmistir. Elde ettigimiz
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kitaplar1 kaynak olarak dipnotta vermemizin yan1 sira internet iizerinden elde ettigimiz
bilgilerin de web sitelerini dipnotta belirttik.

Arastirmamizin bu alanda faydali olacagini iimit ediyor ve her ¢aligmada oldugu
gibi bu calismamizda da hata ve eksiklerin olabilecegini kabul ediyoruz. Hatalarimizin
ve yanilgilarimizin diizeltilmesi hususunda yapilacak olan elestiriler, siiphesiz tezimizin
basimi sirasinda g6z oniinde bulundurulacaktir.

Boyle bir calismay1 tavsiye ve tesvik eden ve calisma boyunca yardimlarini
esirgemeyen, elestiri ve uyarilariyla ¢alismama yon vererek katkida bulunan degerli
hocam Yrd. Dog. Dr. Ferhat Yilmaz’a, 6gretim gorevlisi Muhammed Ourut’a, yliksek
lisans ¢alismam boyunca devam eden arastirmalarimda katkilar1 olan tiim hocalarima ve
arkadaslarima, hi¢cbir zaman maddi ve manevi destegini esirgemeyen aileme ve esim
Mustafa Ozen’e en icten siikranlarimi sunarim.

Ayrica [F2011YL3 no’lu projemi destekleyen Cukurova Universitesi Arastirma

Projeleri Birimi Fon Merkezine tesekkiir ederim.

Hiilya OZEN
ADANA 2013
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BIRINCIi BOLUM

GIRIS

1.1. Tezin konusu, Amaci ve Yontemi

1.1.1. Tezin konusu ve Kapsami:

Arastirma konumuzun igerigi “Sevki Dayf’in en-Nakd ve Fi’n-Nakdi’l-Edebi
adli eserlerinin incelenmesidir. Bu eserlerinden yola ¢ikarak yazarin ele aldigi konu
basliklar1 icerisinde elestiri ile ilgili diislincelerini, Arap edebiyatindaki konumunu ve
degerini, bu alanda elde ettigi basarilar1 ve Arap edebiyatina yaptig1 katkilar1 6n plana
cikarmakla birlikte, bu eserlerini tanitmak, Arap dili ve edebiyatinin gelismesinde nasil
bir fonksiyon iistlendigini arastirmak istiyoruz.

Bu c¢alismada ilk olarak tezin konusu, amaci, kapsami ve yontemine
deginilmistir. Ikinci boliimde yazarin hayati genel itibariyle ele alinmis ve eserleri
tanmitilmistir. en-Nakd adli kitapta ele aliman konu bagliklari, ¢aligmamizin tgiincii
boliimiinde kapsamli bir sekilde incelenmistir. Dérdiincli béliimde Fi’n-Nakdi’l-Edebi
adli kitapta yazar tarafindan ele alinan konu bagliklari, bizim tarafimizdan da detayli bir
sekilde incelenerek basliklandirilmistir.

Bu calisma genel olarak Sevki Dayf’in edebi elestiri alanindaki fikirlerini ve

goriislerini tespit etmek ve onlardan bir kismini agiklama gayretinden ibaret olacaktir.

1.1.2. Tezin Amaci:

Bu calismamizdaki temel amacimiz Sevki Dayf’in en-Nakd ve Fi’n-Nakdi’l-
Edebi adli eserlerinin taninmasina imkan vermek ve bir edebiyatci ve dil alimi olarak
kitaplarinda var olan bilgiler 15181nda elestiriyle ilgili goriislerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu
alanda biiyiik bir boslugu dolduracagini diisiindiigiimiiz calismamizin, yeni ¢aligmalarin
yapilmasma zemin hazirlayacagini imit ettigimizi de hatirlatmaliyiz. Ciinkii bunlar
heniiz iilkemizde yeterli diizeyde ele alinmamis konulardir.

Calismamiz Sevki Dayf’in en-Nakd ve Fi’n-Nakdi’l- Edebi adli kitaplarindaki
elestiri ile ilgili diisiincelerinin bir kismin1 tespit ve agiklamaya yonelik bir inceleme

olacaktir.



1.1.3. Tezin Yontemi:

Bir aragtirmanin farkli sathalarinda farkli yontem ve tekniklerin devreye girmesi
miimkiin olmakla birlikte, bilimsel ¢alismalarda hem alanin hem de arastirilacak
konunun biinyesinde uygun yontem ve tekniklerle hareket etmek, bilimsel verilere
ulagma hususunda son derece énemlidir." Bu bakimdan bilimsel ¢alismada arastirilacak
konunun belirlenmesinden sonra en azindan verilerin toplanmasi ve toplanan bu
verilerin islenmesi olmak {izere iki temel satha mevcut oldugunu, bunlarin her birinde
de takip edilecek yontem ve tekniklerin bulundugunu sdylemeliyiz. Bu sebeple, Sevki
Dayf ve onun edebi elestiri anlayisini yansitan en-Nakd ve Fi’n-Nakdi’l-Edebi adl
eserlerini arastirmak {izere yola ¢ikti§imiz zaman yazar hakkinda yapilan ¢alismalara da
miiracaat ederek anlayici ve yorumlayici bir yaklagim sergilemek suretiyle anlayisimizi
genisletmeye ¢alistik.

Bu c¢abamiz, topladigimiz verilerin islenmesinde de devam etti. Ancak bu son
asamada tezimizin bir bilgi yiginindan uzaklasip bilimsel ve sistematik bir sekle
biirlinebilmesi i¢in metne dayali aciklama, siniflandirma, yorumlama ve nihayet
imkanlar 6l¢iisiinde bir seyin 6ziinii kendi biitliinliigii i¢inde anlama ve yorumlama
olarak tanimlayabilecegimiz hermenotik yontem ve genelleme ilkelerine uygun bir
hareket tarz1 takip ettik. Bu da degerlendirmelerimizin, yorumlarimizin ve elde ettigimiz

sonuglarin daha saglam bir zemine oturmasina yardim etmistir.

1.1.4. Varsayimlar

Bilimsel bir arastirmanin temelini olusturan varsayim, deneyle kanitlanmamis
olmakla birlikte kanitlanabilecegi umulan kavramsal diislinii ya da varmis ve gergekmis
gibi kabul edilip bir seyde dayanak olarak kullanilan ilkeler biitlinii seklinde
tamamlanabilir. Su halde varsayim, bir arastirmanin gerekgesini olusturmaktadir.
Olaylar arasinda iliski kurmak ve olaylar1 bir nedene baglamak tizere kurulur. Biz de, bu

diisiinceden hareketle aragtirmamizin varsayimlarini su sekilde olusturduk:

1- Sevki Dayf edebi elestiride, dil ve kavramsal unsurlara daha c¢ok

vurgu yapmistir.

' Egemen, Bedii Ziya, Din Psikolojisi, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1952,
s.18.
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2- Edebi elestiriye hem sosyo-kiiltiirel hem de tarihsel yeni bir boyut
kazandirmistir.

3- Edebi konularda ve edebi elestiri alaninda kendince bazi kural ve
yontemler koymustur.

4- Farkli kiltirlerde var olan edebi diislincenin ve ilmi -elestiri
anlayisinin Arap edebiyatina aktarilmasinda bir koprii vazifesi

gormustur.

Tez calismamiz, Sevki Dayf’in hayati hakkinda genel olarak bilgi vermekle
birlikte en-Nakd ve Fi’n-Nakdi’l edebi adli eserlerinin de incelenmesidir. Ayrica
edebiyat alaninda yazilmis eserlere ve biyografi kitaplarina da miiracaat ederek, yazarin

ilmi ve edebi kisiligi ile ilgili yapilmis olan degerlendirmelere ulasilmaya ¢aligilacaktir.



IKiNCi BOLUM

SEVKi DAYF’IN HAYATI VE ESERLERI

2.1. Hayat1

13 Ocak 1910°da Misir’in kuzeyindeki Dimyat sehrine bagli Evlad Hammam
koylinde dogdu. Koylinde basladigi egitimini Dimyat’taki ilkokulda tamamladi. Orta
O0grenimini Zekazik’teki lisede gordiikten sonra Dartilulim’un hazirlik okuluna girdi.
Kahire Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arap Dili Béliimii’nden 1935 yilinda mezun
oldu. Arap Dili Enstitiisii el-Mu‘cemii’l-Vasit adli sozliigiin hazirlik heyetinde goérev
aldi. 1936 yilinda Kahire Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ne asistan olarak tayin edildi.
1939 yilinda “en-Nakdu’l-Edebi fi Kitab’il-Egani li Ebi’l-Ferec el-Isfehani” adli teziyle
yuksek lisansini, 1942 yilinda ise Taha Hiiseyin’in danismanhiginda hazirladig “el-
Fennu ve Mezahibthl fi’s-Si‘ri’l-Arabi” adli teziyle doktorasini tamamladi. 1943°te
6gretim iiyesi, 1948°de dogent, 1956°da profesér oldu.”

Ayrica  Urdiin  Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde iki ve Kuveyt
Universitesi’nde dort yil gorev yaptl.® Kendini tamamen ilmi calismalara veren Sevki
Dayf, 1968 yilinda Arap dili boliim baskanligina getirildi. 1975’te emekliye ayrildi.
1976’da Atiyye es-Savalihi’nin vefatiyla bosalan Arap Dili Enstitiisii iiyeligine, 1988’de
genel sekreterligine, 1992°de baskan yardimciligina getirildi. 1996’da Ibrahim Beyytimi
Medki’nun ardindan baskanligmna tayin edildi.* Daha sonra Misir’da Arap Dili

Enstitiiler birligi baskanlig1 gérevini {istlenen Dayf, ayn1 zamanda Dimask’ta Arap Dili

2 Mehdi Allam el-Mecma ‘iyyiin fi Hamsine ‘Amen, Kahire 1986, s.127-128; Abdullah el-Cebbiri,
Mevsii ‘atii Beyti’l-Hikme li A ‘lami’l- ‘Arab, Bagdat 2000, c.1, s.241-242; Hiiseyin Ali Muhammed, Dr.
Sevki Dayf (Ozel Sayt), http://www.ruowaa.com/vb3/showthread.php?t=1681 adresinden 26 Agustos
2012 tarihinde edinilmistir; Ibnu’1-VAdi, Dr. Sevki Dayf,
Sh.rewayat2.com/gwame3e/Web/31882/075.htm adresinden 25 Mart 2013 tarihinde edinilmistir; Sevki
Dayf, http//shamela.ws/index.php/author/1406. adresinden 26 Agustos 2012 tarihinde edinilmistir;
Cemal Sa‘id, Sevki Dayf: el-Hdrisu’l-Emin li Liigatine 'I-Cemile
http://islamtoday.net/nawafeth/mobile/zview-53-5288.htm. adresinden 06 Mayis 2013 tarihinde
edinilmistir.

3 Abdullah el-Cebbiri, Mevsii ‘atii Beyti’l-Hikme li-A ‘lami’l- ‘Arab, c.1, $.241-242.

* Mehdi Allam “el-Mecma ‘iyyiin fi Hamsine ‘Amen” s.127-128; Abdullah el-Cebbiiri, Mevsii ‘tii Beyti’l-
Hikme li A‘lami’l-‘Arab, c.1, 5.241-242; Ibnu’1-Vadi, Dr. Sevki Dayf,
Sh.rewayat2.com/gwame3e/Web/31882/075.htm; Hiiseyin Ali Muhammed, Dr. Sevki Dayf (Ozel Say),
http://www.ruowaa.com/vb3/showthread.php?t=1681.
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Enstitii {iyesi ve Urdiin’de ve Irak’ta da Enstitii seref iiyesiydi.’ Sevki Dayf, 10 Mart
2005°te Kahire’de vefat etti.’

Yetistirdigi ¢ok sayida talebe ve kaleme aldig1 bir¢ok eserle dikkat ¢eken Sevki
Dayf, akademik edebiyat incelemeleri ve elestirisi alaninda Arap diinyasinin dnciileri
sayilan Taha Hiiseyin, Abbas Mahmid el-Akkad ve Muhammed Hiiseyin Heykel gibi
isimlerin ardindan gelen neslin en énemli edebiyatcilarindan biridir.’

Basarili ¢aligmalar1 dolayisiyla 1979°da edebiyat alaninda Misir devlet onur
odiiliine, 1983’te Uluslararast Kral Faysal Arap edebiyati 6diiliine ve 2003’te Misir
cumhurbaskanlhig 6diiliine layik goriilmiistiir.®

Sevki Dayf, elestiri metotlarinin materyallerini bir arada bulunduran yeni bir
metot gelistirilmesini Onermistir. Edebl arastirmalarin ve incelemelerin eksiksiz bir
sekilde tamamlanmasi ve gelistirilmesini dngormektedir. Dayf’in bu metoduna yaptigi
Oneri, ilmi bakis agisiyla edebiyat tarihindeki c¢esitli yontemlerin kullanilmasidir.
Metodu, tarihi metottan farkli olarak; asrin, yasanan ¢evrenin, cografi konumun, nesir
sanatinin kurallarinin, nesri gelistiren unsurlarin ve gecirdigi evrelerin bir araya
getirilmesidir. Elestiride 6nemli olan etkenleri ve elestirinin gelisim asamalarini
donemlere ayirdigi goriilmektedir. Bunlara ek olarak elestiride one ¢ikan sahislarin
hayatlarini, ¢evrelerini, sartlarini arastirmis ve tasvir ettigi edebiyat donemlerini tarihi
acidan ele almistir. Metinle ilgili incelemelerinde ise sanatli metodun materyallerini
kullanmigtir. Manalar1 ve diisiinceleri derinlemesine incelemis, sanath {sluptaki
yeniligi, gesitliligi ve renkliligi ortaya c¢ikarmis ve eserde islenen konularla ilgili

degerlendirmelerde bulunmustur.

> Hiiseyin Ali Muhammed, Dr. Sevki Dayf (Ozel Say1)
http://www.ruowaa.com/vb3/showthread.php?t=1681; Feyyaz Ali, Dr. Sevki Dayf,
Sh.rewayat2.com/gwame3e/Web/31882/075.htm; Sevki Dayf, http//shamela.ws/index.php/author/1406.

6 <Adil Siileyman Cemal, Mecelletii Ma ‘hadi’l-Mahtutati’I-Arabiyye, Kahire 2006, say1: 50, s.173;
Abdussettar el-Halici, Tirasiyyat Dergisi (Ozel Sayr), Darii’1-Kiitiib ve’l Vesa’iku’l-Kavmiyye, say1: 6,
Kahire 2005 s.131; Hiiseyin Ali Muhammed, Dr. Sevki Dayf (Ozel Say1);
http://www.ruowaa.com/vb3/showthread.php?t=1681; Sevki Dayf,
http//shamela.ws/index.php/author/1406;
Feyyaz Ali, Dr. Sevki Dayf, Sh.rewayat2.com/gwame3e/Web/31882/075.htm;
Cemal Sa‘id, Sevki Dayf: el-Harisu’l-Emin li Liigatine’I-Cemile
http://islamtoday.net/nawafeth/mobile/zview-53-5288.htm.

" Feyyaz Ali, Dr. Sevki Dayf, Sh.rewayat2.com/gwame3e/Web/31882/075.htm.

¥ Mehdi Allam el-Mecma ‘iyyiin fi Hamsine ‘Amen, s.127-128; AN. Staif, “Dayf, Shawqi”, Encylopedia
of Arabic Literatiire, edited: J. S. Meisami-P. Starkey, London, 1998, c.I, s.185; Abdullah el-Cebbiiri,
Mevsii ‘atii Beyti’'l-Hikme li A ‘lami’l-‘Arab, c.1, s.241-242; Mahmid Fahiri, “Dayf, Sevki” el-
Mevsii ‘atii’'l- ‘Arabiyye, Dimagk, 2005, c.12, s.417-418; Feyyaz Ali, Dr. Sevki Dayf,
Sh.rewayat2.com/gwame3e/Web/31882/075.htm; Sevki Dayf, http//shamela.ws/index.php/author/1406;
Hiiseyin Ali Muhammed, Dr. Sevki Dayf (Ozel Say1),
http://www.ruowaa.com/vb3/showthread.php?t=1681; Cemal Sa‘id, Sevki Dayf: el-Harisu’l-Emin i
Liigatine’I-Cemile http://islamtoday.net/nawafeth/mobile/zview-53-5288.htm.
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Bu iki metodun yani sira Dayf’in ele aldig1 yazarin tecriibelerine, duygularina,
arzularina ve yasadigi cevreyle ilgili 6zel durumlarina bakarak psikolojik metodu da
kullandig1 goriilmektedir. Tahkik metodunda ise bir yazarin aragtirmasinda kullandigi
eserlerin giivenilir olup olmadigini gostermek i¢in kendisi de eserleri bulup tekrar
gbzden gecirmistir.’

Sevki Dayf’in ilmi caligmalar1 daha ¢ok Cahiliye devrinden modern doneme
kadar Arap edebiyati incelemeleri, edebiyat tarihi ve elestirisi alanlarinda yogunlasir.
Caligmalarinda takip ettigi yontem Taha Hiiseyin’in tarih ve edebiyata bakisiyla
paralellik gosterir; eserlerinde onun tarihi tekamiilcii bakis yonteminin izleri goriiliir.
Buna gore siir, nesir ve belagat tipkr diger varliklar gibi basitten karmasik olana dogru
gelisim basamaklarini asarak zirveye yiikselir ve ardindan yavas yavas asagiya dogru
iner. Sevki Dayf’in dikkat ¢eken bir diger yonii, bilhassa dgrenciler i¢in Arap nahvinin
kolaylastirilmasina yénelik cabalar ve bu alanda ortaya koydugu eserlerdir.'®

Edebiyatei, tarih¢i ve bir bilim adami olan Sevki Dayf yoneticiliginin yan sira
ilimle daha cok ilgilenmistir. Bir¢ok ders kitab1 yazmis ve pek cok Arap iilkesinde
Ogrenci yetistirmistir. Klasik ve modern Arap edebiyati hakkinda c¢aligmalar yapmus,
Arapga gramerini modernlestirmek icin ugras vermis; dil, edebiyat, elestiri, nahiv,
belagat, tefsir, Islam medeniyeti, siir ve inceleme alanlarinda bircok eser yazmustir.

Yazdigi eserlerin sayist elliyi gegmektedir.

? <Adil Siileyman Cemal, Mecelletii Ma ‘hadi’l-Mahtitdti l- ‘Arabiyye, say1: 50, s.194; Muhammed
Mahmid ed-Durtibi, Mecelletii’I-Ahmediyye, Daru’l-Buhis 1i’d-Dirasati’l-Islimiyye ve Thya’i’t-Taras,
Dubai 2005, sayt: 21, 5.307.

12 Sedat Sensoy, “Sevki Dayf”, DIA, Istanbul 2010, ¢.39, s.32.



2.2. Eserleri'!

2.2.1. Telif Eserleri.

2.2.1.1. Edebiyat:

1) el-Fennu ve MezahibuhQi fi’s-Si‘ri’l-‘Arabi: Doktora tezinin isim degisikligiyle

yayimlanmig seklidir. Kahire 1943.

2) el-Fennu ve Mezahibi fi’n-Nesri’l ‘Arabi, Kahire 1946.

3) et-Tetavvur ve’t-Tecdid fi’s-Si‘ril-Umevi, Kahire 1952.

4) es-Si‘rul-Gina’i fi’l-Medine, Kahire 1952.

5) es-Si‘rul-Gind’i fi Mekke: Kahire’de 1952yilinda es-Si‘rul-gind’i fi’l-Medine ve
Mekke li‘Asri Beni Umeyye adiyla yeniden yaymlanmustir.

6) Sevki Sa‘iru’l-‘Asri’l-Hadis: Ahmed Sevki hakkinda bir inceleme olup 1953 yilinda
Kahire’de yayinlanmistir.

7) Dirasat fi’s-Si‘ri’1l-* Arabiyyi’l-Mu‘asir, Kahire 1953.

8) Ibn Zeydiin, Kahire 1953.

9) el-Makame, Kahire 1954.

10) er-Risa’, Kahire, 1955.

11) er-Rihlat, Kahire 1956.

12) et-Tercemetii’s-Sahsiyye, Kahire 1956.

13) el-Edebu’l-*Arabiyyu’l-Mu‘asir fi Misr, Kahire 1957.

14) el-Fukahe f1 Misr, Kahire 1958.

15) Tarihu’l Edebi’l-‘Arabi: Yazarin en kapsamli calismasi olup su eserlerden
olusmaktadir:

a) el-‘Asru’l-Cahili, Kahire 1960.

b) el-*Asru’l-Islami, Kahire 1963.

"Mehdi Allim el-Mecma ‘iyyiin fi Hamsine ‘Amen, s.127-128; Encylopedia of Arabic Literatiire, edited:
J. S. Meisami-P. Starkey, c.I, s.185; Abdullah el-Cebburi, Mevsii ‘atii Beyti’l-Hikme li A lami’l-‘Arab,
c.l, s241-242; Muhammed Mahmid ed-Durlbi, Mecelletii’I-Ahmediyye, Daru’l-Buhis 1i’d-Dirasati’l-
Islamiyye ve Thya’i’t-Taras, say1: 21, 5.355-359; Muhammed Celal el-Gandir, Dr. Sevki Dayf,
Tirasiyyat Dergisi (Ozel Sayt), Darii’1-Kiitiib ve’l Vesa’iku’l-Kavmiyye, say1: 6, Kahire 2005 5.262-
271; Feyyaz Ali, Sevki Dayf, Sh.rewayat2.com/gwame3e/Web/31882/075.htm Sevki Dayf,
http//shamela.ws/index.php/author/1406. adresinden 26 Agustos 2012 tarihinde edinilmistir;

Sedat Sensoy, “Sevki Dayf”, DIA, ¢.39, s.32.; Hiiseyin Ali Muhammed, Dr. Sevki Dayf (Ozel Say1),
http://www.ruowaa.com/vb3/showthread.php?t=1681; Cemal Sa‘id, Sevki Dayf: el-Harisu’l-Emin i
Liigatine’I-Cemile http://islamtoday.net/nawafeth/mobile/zview-53-5288.htm.




c) el-‘Asru’l-*Abbasiyyu’l-Evvel, Kahire 1966.

d) el-*Asru’l-Abbasiyyii’s-Sani, Kahire 1973.

e) ‘Asru’d-Diivel ve’l-imarat: el-Ceziretii’l-‘ Arabiyye el-‘Irak, el-Irin, Kahire 1980.

f) ‘Asru’d-Diivel ve’l-imarat: Misr, es-Sam: Bu eser Kahire’de 1984 yilinda basilmistr.

Daha sonraki baskilarinda Misir ve Sam bdliimleri birbirinden ayr1 olarak basilmistir.

g) ‘Asru’d-Diivel ve’l-imarat: el-Endeliis, Kahire1989.

h) ‘Asru’d-Diivel ve’l-imarat: Libiya, Ttnis, Sikilliyye, Kahire1992.

1) ‘Asru’d-Diivel ve’l-Imarat: el-Cezi‘ir, el-Magribu’l-Aksa, Miritiniya, es-Stdan,
Kahire 1995.

16) Ma‘al-Akkad, Kahire 1964.

16) el-Baradi: Ra’idii’s-Si‘ril-Hadis, Kahire 1964.

17) el-Buttile fi’s-Si‘ril-‘ Arabi, Kahire 1969.

18) el-Bahsii’l-Edebi, Tabi‘atiihi, Menahiciiht, Usiliihti, Mesadiruhti, Kahire 1972.

19) es-Si‘ru ve Tavabi‘uhii’s-Sa‘biyye ‘ala Merri’l-‘Usir, Kahire 1977.

20) Mine’l-Mesrik ve’l-Magrib Buhs fi’l-Edeb, Kahire 1998.

21) Fi’s-Si‘ri ve’l-Fiikahe fi Misr, Kahire 1999.

22) el-Hubbu’l-‘Uzri ‘indel-‘Arab, Kahire 1999.

23) ‘Aca’ib ve Esatir, Kahire 2004.

2.2.1.2. Edebi Elestiri, Belagat ve Dil Bilgisi

1) en-Nakd, Kahire 1954.

2) Fi’n-Nakdi’l-Edebi, Kahire 1962.

3) el-Belaga: Tetavvur ve Tarth, Kahire 1965.

4) el-Medarisii’n-Nahviyye, Kahire 1968.

5) Fusil fi’s-Si‘ri ve Nakdih, Kahire 1971.

6) Tecdidii’n-Nahv, Kahire 1982.

7) Teysirii’n-Nahvi’t-Ta‘limi Kadimen ve Hadisen Ma‘a Nehci Tecdidih, Kahire 1986.

8) Fi’t-Tiiras ve’s-Si’r ve’l-Luga, Kahire1990.

9) Teysirat Lugaviyye, Kahire 1990.

10) Tahrifatii’l-‘ Ammiyye li’l-Fusha fi’l-Kava‘id ve’l-Binyat ve’l Hurlf ve’l Harekat,
Kahire 1994.

11) Fi’l-Edebi ve’n-Nakd, Kahire 1999.



2.2.1.3. Tefsir ve Diger Islami Konular

1) Stretii’r-Rahman ve Siiver Kisar:‘Arz ve Dirase, Kahire 1971.

2) el-Veciz fi Tefsiri’l-Kur’ani’l-Kerim, Kahire 1993.

3) “‘Alemiyyetii’l-Islam, Kahire 1996; trc. Abdelwahhab el-Affendi, The Universality of
Islam, Rabat 1998.

4) el-Hadaretii’l-Islamiyye mine’l-Kur’an ve’s-Siinne, Kahire 1997

5) Muhammed Hatemii’I-Miirselin, Kahire 2000.

6) Mu‘cizatii’l-Kur’an, Kahire 2001.

7) Ma‘i: 1-2, Kahire 1981-1988; Hatirat kitabi.

8) Mecma‘u’l-Lugati’l-‘Arabiyye fl Hamsine ‘Amen, Kahire 1984.

2.2.1.4. Nesirleri

1) Ibn Mada, Kitabii’r-Redd ‘ale’n-Niihat, Kahire 1947.

2) Sahib b. Abbad, Resa’ilii’s-Sahib b. Abbad: (Kahire 1947, Abdiilvehhab Azzam ile
birlikte.)

3) imadiiddin el-Isfehani, Haridetii’l-Kasr ve Ceridetii’l-‘Asr: Kismii Su‘ara’i Misr
(Kahire 1951, Ahmed Emin ve Thsan Abbas ile birlikte)

4) ibn Hazm, Naktii’l-‘Ards fi Tevarihi’l-Hulefa” (Mecelletii Kiilliyeti’l-Adab iginde
13/2, Kahire 1951)

5) ibn Sa‘id el-Magribi, el-Mugrib fi Hule’l-Magrib (Endiiliis’le ilgili bolim: 1-2,
Kahire 1953-1955; eserin Misir’la ilgili boliimiiniin 1. cildi: Kahire 1954, Zeki
Muhammed Hasan-Seyide Ismail Kasif ile birlikte)

6) Corci Zeydan, Tarthu Adabi’l-Lugati’l-Arabiyye (1/4, Kahire 1957)

7) Ibn Abdiilberr en-Nemeri, ed-Diirer fi’htisari’l-Megazi ve’s-Siyer (Kahire 1966)

8) Ibn Miicahid, es-Seb‘a fi’l-Kira’at (Kahire 1972; Sevki Dayf’mn yayinlanmis oldugu
100’1 askin makalesinin bir listesi i¢in bk. Sami Siilleyman Ahmed, LX7 (2005),
s.384-389)
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UCUNCU BOLUM

EN-NAKD

en-Nakd adli kitapta oncelikle elestirinin ilk asirlarda yayilisi ele alinmistir.
Buradan hareketle Arap elestirisinin ortacagdaki gelismesine deginilmis, daha sonra da

oncelikle elestirinin ilk asirlarda yayilisindan bahsedilmistir.

3.1. Nakd’in Kelime Anlamm

Nakd (elestiri) kelimesi edebi bir metni tahlil etmek ve ona sanat degerini
vermektir. Bu kelime Abbasilerden sonra istilahi bir mana kazanmistir. Onceleri
kotiilemek ve yermek anlaminda kullanilan bu kelime, ayni zamanda paralarin sahte
olup olmadigini ayirmak icin sarraflikta kullamlmistir."2

Edebiyatin elestiriden daha 6nce oldugu bir gercektir. Bunun nedeni basittir.
Ciinkii elestiri, edebiyat1 konu olarak ele alir ve aralarindaki farki ortaya koyar.
Edebiyatin konusu, tabiat, hayat ve insanlik iken, elestirinin konusu ise edebiyattir.
Sevki Dayf konuyla ilgili sdyle bir degerlendirmede bulunur. “Elestirmenler elestiriyi
sanat olarak ele aldiklarinda tipki edebiyatgilar gibi insanlari manalarla ve tisluplarla
etkilerler. Burada onemli olan sey tarih ve elestirinin arasindaki farklari bulmaktir.
Tarih bir milletin gegmisidir. Elestiri ise siyaset ve sosyal konulardan uzak durarak akli
ve duygusal taraflar1 ele alir. Her ne olursa olsun elestiri edebiyat tarihinden farklidir.
Elestiri, edebiyatcilarin yazdig: eserlerin iyi ya da kotii, giiclii ya da zayif taraflarini ele
alir.”"

Sevki Dayf’a gore konu bakimindan elestiri ve belagat arasinda belirgin bir fark
yoktur. Her ikisinin de konusu edebiyattir. Ancak inceleme bakimindan farklilik
gosterirler. Zira belagat edebi eserle edebiyatc1 arasindaki bagi incelemez ve duygusal
konulardan bahsetmez ancak eserin iislubunu, 6zelliklerini ve eserde bulunan mecaz ve
tesbihleri agiklamaya c¢alisir. Elestiri ise bir eserin her seyini inceler ve eserin degerini

Olcmeye calisir. Elestiri bir sanat, belagat ise bir bilimdir."*

12 Sevki Dayf, en-Nakd, Daru’l Ma‘arif, 2. Basim, Misir 1964, 5.8
B Sevki Dayf, en-Nakd, s.9
14Dayf, en-Nakd, s.9
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3.2. Batihllarin Goziinde Elestiri

Yunanlilar, felsefe ve sanat alaninda oldugu gibi elestiri alaninda da bati
medeniyetinin temellerini atmislardir. Bunu, sairler ve filozoflar olarak iki donemde
gerceklestirmislerdir. Sairler doneminde, siirlerini hikdye seklinden miizik sekline,
miizikten de tiyatro sekline ¢evirmislerdir. Bu durum birden bire olmamis, insanlarin
istekleri dogrultusunda gelismistir. Bu gelisim siireci sairlerin halkin begenisine uygun
tarzda siir yazmalarini saglamis, sairlerin de akil ve hayal diinyalarina yeni dokunuslar
getirmistir. Buna bagli olarak sairler de bir nevi kendi eserlerini elestirmislerdir.

Bu donemde elestirinin gelismesinin en bliyiik ispati Aristofanes’in ed-
Dafadi‘(kurbagalar) adli tiyatrosunu yazmasi ve o tiyatroda sairleri elestirmesidir. Bu
tiyatroyu yazarken halk diline ¢ok dnem vermedigi ve uzak kaldig1 goriilmiistiir. Ayrica
bu donemde tiyatroda konu ve dil problemiyle karsilasmistir. O gelenekgi bir yapiya
sahiptir. Ona gore elestirinin temellerini atmak i¢in yiiksek zeka ve filozof mantigi
gerekir. 17

Daha sonra Yunanl filozoflarin dénemine geg¢ilmistir. Bu dénemde onlar her
alan1 incelemeye baglamiglardir. Ayni zamanda hitabet sanatt 6nemli bir duruma
gelmistir. Filozoflarin sayesinde halkin tamamu siyasetle ilgilenmeye baslamis ve herkes
bir lider olmak istemistir. Eski Yunan’in bu doneminde mahkemeler kurulmus ve
insanlarin tartismalar mahkemelere tagmmustir. Insanlar kendilerini savunmak igin
edebi sozlere onem vermigler ve bu yilizden de gengler arasinda hitabet sanati
gelismistir.16

Filozoflar, hitabet sanatin1 ilk ortaya koyan kisilerdir. Onlar fesadhatu’l-keldma
onem vermislerdir. Bunlardan sonra Eflatun gelmis, hitabete 6nem vermistir. O,
filozoflari, dinleyiciler ile hatip arasinda ¢ok onemli bir bag kurmaya davet etmistir.
Fesahatu’l-kelam ve s6z sdyleme sanati Abbasi asrina dogru Arapgaya gecmis ve bu
dénemde “mutabakatu’l-kelam 1i muktada’l-hal”ifadesi seklini almustir.'’Yazar bu
baslik altinda eski Yunan filozoflarindan Eflatun ve Aristo’nun bu konuyla ilgili
goriislerine yer vermistir.'®

Orta ¢ag Avrupa’sinda eski Yunan ve Roma’da olan edebi ve felsefi eserler

unutulmaya yiiz tutmustur. Orta ¢agin sonlarina dogru filozoflar edebiyatgilar ve

' Dayf, en-Nakd, s.10.
' Dayf, en-Nakd, s.11
' Dayf, en-Nakd, s.11.
'8 Genis bilgi i¢in bkz. Dayf, en-Nakd, s.11-13.
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yazarlar edebiyat ve felsefe kitaplarinin her tarafa egitim i¢in dagitilmasini saglamaya
calismislardir. Orta cagdan sonraki kalkinma asrinda bu kitaplar filozoflarin ve
edebiyatcilarin gayretleri sonucu tekrar giindeme ve deger kazanmistir. Bu kitaplara
olan baglilik 18. yilizyila kadar devam etmistir. Daha sonra eski yunan gelenekgi ve
klasik boyundurugundan kendilerini kurtarmaya calismislardir."

Batililarin edebiyat ve elestirilerinde klasik donemden yeni bir doneme
gecmelerinde cesitli nedenler vardir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri de daha sonra
gelen felsefe akimlaridir. Avrupa’daki Fransiz ihtilaliyle birlikte siyaset alaninda oldugu
gibi felsefe, edebiyat ve elestiri alaninda da yeni goriigler ortaya ¢ikmistir. Yeni bir
edebiyat akimi olan romantizm olugsmus, Almanya ve Fransa’da biiylik gelisme
gostermistir. Bunun sonucunda ge¢misle bu donem arasinda bir ayrilik meydana gelmis,
eski geleneksel yontemlerden kurtulmaya baslanmistir. Bu yeni romantizm akiminin
sonucunda edebi elestiri ve arastirmalarinda genis bir ¢alisma baslamistir.

Elestirmenler sadece Yunan ve Roma Ornekleriyle yetinmemis, arastirmalarina
modern Avrupa Orneklerini de katmislardir. Bunun sonucunda da elestirinin bir tiirii
olan karsilastirmali elestiri ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda her bati toplumuna ait
modern edebiyat tarihi kitaplar1 da olugmustur. Sosyal ve ekonomik alanlarda oldugu
kadar pozitif bilimlerde de arastirmalar yapilmistir. Elestirmenler de edebiyat ve
edebiyatcilart incelemede bu arastirmalardan alintilar yapmislardir. Romantizm
akimmin gelismesinde Fransiz elestirmenler 6nemli rol oynamistir. Daha sonralari
cesitli yazarlar arasinda farkli goriisler ortaya ¢ikmistir. Bunlardan birisi de sanat sanat
i¢cindir anlayisidir. 20

Bat1 diinyasinda 19. ylizyilin sonlarinda daha 6nce maddeye 6nem verip sanata
onem vermeyenler, maddeyi birakip sanata yonelmisler, psikolojiyle ilgilenmeye
baslamiglardir. Bunun sonucunda yeni bir edebiyat akimi olan sembolizm ortaya
cikmistir. Edebiyat ve elestiri pozitif bilimlerden ayrilarak psikoloji biliminin bir dali
olmustur. Elestirmenler edebiyatcilar1 elestirdiklerinde, psikolojik sorunlar1 ortaya
cikarmiglar. Bunun sonucunda psikoloji Ol¢li alinarak elestiri yapilmasi gerektigini
savunmuglardir. Elestirmenlere gore bu diisiince amacina ulasamamistir. Elestirmenler,
elestirinin bilim degil ancak kisisel zevk ve tecriibbeye dayandigini sdylemislerdir.

Onlara gore elestirmen bir edebiyat eserini okur ve okuduktan sonra da kendi

" Dayf, en-Nakd, s. 13.
* Dayf, en-Nakd, s. 13, 14, 15.
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tecriibelerini yazar ve kendi duygularina gore elestirmeye baglar. Bu donemde elestiride

bir¢ok ekol ve elestirmen ortaya cikmustir.”!

3.3. Cahiliye Donemi

Araplarda elestirinin gelismesi eski Yunanla benzerlik gosterir. Baslangicta
elestiri sairler arasinda baglamis ve uzun bir siire almistir. O donemde, Arap dilinin
temelleri atilmistir. Bunu da Cahiliye Donemindeki siirlerde gérmek miimkiindiir. Siir
sOyleme artmis ve panayirlarda halkin 6niinde sdylenmeye baslanmigtir. Halk da siirler
arasinda iyi ve kotiiyli ayirt etmek icin yorumlarda bulunmustur. Boylece elestirinin
temeli olugsmaya baslamistir. Bu durum Cahiliye Doénemindeki sairler arasinda elestiri
ruhunun gelismesine neden olmustur. Bununla ilgili yeterli kaynak bulunmamaktadir.?

Cahiliye Donemindeki elestiriyi siirlerde gecen konulardan anlamak miimkiin
hale gelmistir. Bu yaptiklar1 da saf bir elestiri olarak kalmistir. Baz1 sairler sokaklarda
gezerek miizik aleti esliginde siirlerini sOylemislerdir. Boylece sairlere halk daha ¢ok
itibar etmis, sdyledikleri siirleri defalarca dinlemis, kendileri de tekrar etmistir. Bu da
halkin o donemde ince bir edebi zevke sahip oldugunu gdstermektedir. Ayn1 zamanda
da sairler boyle bir zevkin amacina ulasmasi i¢in ¢aba sarf etmislerdir. Panayirlarda
agitla siirlerine baslamis daha sonra da ¢oldeki gezintilerinden bahsedip siirlerinde
vgiilere yer vermislerdir.”

Sairler kendilerinden Oncekilerden etkilenerek siirlerini sOylemislerdir. O
dénemdeki siirlere kaside?* adini vermislerdir. Kasidenin anlami “kasd” kokiinden
gelmektedir. Bu da siirin kasti, muradi, amaci anlamindadir. Kaside de sairin
olusturdugu beyitlerden, kafiyelerden ve vezinlerden meydana gelmis, dinleyenleri
etkilemesi i¢in de ayni ahenkte devam etmistir. Sair tesbih, istiare, cinas, gibi sanatlari
siire ekleyerek etkileyebilmis, boylece sanatli bir caligma tamamlanmis, tam anlamiyla
bir kaside olugsmustur.”

Ayni zamanda sairler kabileleri ve liderini 6verek halki etkilemisler, boylece
halktan odiiller almislardir. Sairler siir soylediklerinde sanatl bir tisluba bagl kalmislar,

yazdiklar siirlerle 6viinmiisler ve hangi sairin daha iyi oldugunu belirlemesi i¢in de

2 Dayf, en-Nakd, s.15-16.

** Dayf, en-Nakd, s.17.

> Dayf, en-Nakd, s.17-18.

** Kaside: Beyit sayist yediden fazla olan siirdir. bkz. Dayf, en-Nakd, s.18
% Dayf, en-Nakd, s.18.
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hakem tayin etmiglerdir. Boylece Cahiliye Doneminde elestiri ortaya c¢ikmaya
baslamistir. Burada Sevki Dayf Cahiliye Donemindeki sair ve siirlerinden ornekler
vermektedir.**Béylece sairler birbirlerini elestirirken de elestiri ortaya ¢ikmustir. Elestiri
ikiye ayrilmistir. Birincisi Araplar arasinda siirin dinlenmesi ve siir hakkinda yorum
yapilmasidir. Ikincisi ise uzman sairler arasinda siirlerin degerlendirilmesidir. Biitiin
bunlar elestiriye zemin hazirlamis ve Cahiliye doneminde elestirinin az da olsa yaygin

oldugu anlagilmustir.”’

3.4. islami Donem

I[slami Dénem bashginda Sevki Dayf bu donemi, Islam’in ortaya ¢ikisindan
Abbasilere kadar olan siire¢ olarak degerlendirir. Bu donemde 3 neslin oldugundan
bahseder. Tarihgelerin bu konudaki goriislerini aktarirken birinci neslin Sadru’l-Islam,
ikinci ve tigiincli neslin ise Emeviler asr1 oldugunu sdyler. Birinci neslin, Cahiliye
Doéneminde yetistigi, ikinci ve tiglincii neslin ise Cahiliye Donemiyle baglantili olarak
gelistigine ve sonraki iki neslin Bati medeniyetiyle iligki icerisinde olduguna da isaret
eder.

Birinci nesil siirlerde Islam’in etkisi belirgindir. Bu donemde de siir etkindir.
Birinci nesil sairler, dinin gereklerini yerine getirmislerdir. Bu dénemdeki bazi sairler
ise Islamiyet’in yasaklamasina ragmen sarap, kadin ve putlarla ilgili siirler
sdylemislerdir. Ikinci ve {i¢iincii nesille, Cahilliye Donemi arasinda belirgin bir fark
olmasa da sanathi yorum ortaya ¢ikmistir. Bu donemde elestiri, cok fazla degisiklige
ugramanmustir. Sadru’l-Islam déneminde cok fazla giiclenemeyen elestiri, Emeviler
déneminde gelismeye baslamustir.®®

Elestirinin Emeviler Doneminde gelismeye baglamasinin sebebi ise, bu donemde
savaglarin ve fetihlerin azalmasi ve yabanci kiiltiirlerden etkilenmeye baslanmasidir.
Sairlerin zevkleri gelismis, Hicaz, sairlerin merkezi olmus ve siir énemli bir hale
gelmigtir. Ask siirleri 6n plana ¢ikmistir. Yunanlilar ile olan aligveris sebebiyle, onlarin
kiiltiirlerinden ve medeniyetlerinden etkilenilmistir.*”

Elestiri, Islami Donemde gelisme gostermis ancak bu gelisme Cahiliye

Doneminde oldugu gibi sinirli kalmis ve yeterli diizeye gelememistir. Bu donemde,

*% Dayf, en-Nakd, s.18-22.
*" Dayf, en-Nakd, s.22
** Dayf, en-Nakd, s.23
» Dayf, en-Nakd, s.24



15

Islami dénemdeki siirlerle, Cahiliye Donemindeki siirleri dlgme ve ayni donemde
bulunan sairler arasinda degerlendirme yapma fikri ortaya ¢ikmistir. Ancak, bu diislince
kisisellestirilmistir. Her kabile benim sairim daha iyi sairdir, benim sairim daha cagdas
demis ve elestiri o seviyede kalmistir.*

Sevki Dayf, bu degerlendirmenin 6zellikle Irak ¢evresinde yaygin oldugunu,
sanatlh bir elestiri olmayip kabileler arasinda gecen bir elestiri oldugunu belirtir. Ayni1
zamanda Islami Donemdeki siirlerin kiyaslama ve gramer kurallarma bakilmaksizin
basit zevke dayana fitri bir elestiri oldugunu sdylemekte ve sair ve siirlerinden 6rnekler

. 1
vermektedir.’

3.5. Elestirinin Gelismesi ve Abbasiler Donemi

Sevki Dayf’a gore bu donemde karsilagtigimiz ilk unsur, Mevali (Arap olmayan
Miisliiman) dedigimiz insanlarin ¢oklugudur. Dayf, bunlarin Araplagsmasinda ve
ozellikle fikri ve edebi hayat ilerletmelerinden bahsetmistir. Yine Iran, Hint, Yunan ve
batidaki gibi farkli kiiltiirlerle hali hazirdaki Arap kiiltlirtinii kaynastirdiklarina da
deginmistir. Bu yeni hayatin golgesinde dogal olarak elestiri degismis ve gelismistir. Bu
donemde Arap olmayanlar daha etkili olmuslardir. Edebiyati ve beyani birbirine
kaynastirmiglardir. Bu goriisler 15181 altinda siir ve nesir gilizel bir sekilde gelisme
gostermis ve yeni edebi sanatlar ortaya ¢ikmustir. Siirde, lafizlar, manalar, sluplar,
kaliplar, diisiinceler ve hayaller degismistir. **

Yabanci dillerden yapilan ¢eviri ile nesir farkli bir boyut kazanmistir. Edebiyatin
Edebiyat gelistigi icin elestiri de gelismistir. Ister edebiyatcilar agisindan olsun ister
okuyucular agisindan olsun edebiyat ile elestiri birlikte gelisme gostermistir

Dayf, Bedi‘ kitab1 meshur olan Ibn’ul Mu‘tezz ile ilgili bilgiler vermekte aym
zamanda kitabin iceriginden de bahsetmektedir. Bu doénemde edebi zevk daha da
ilerlemistir. Buna drnek olarak da bazi sairlerden ve siirlerinden bahsetmistir.® Daha
onceki donemlerde oldugu gibi halifeler, yazarlari miinazaraya tabi tutmuslardir. Onlar
da bu sekilde bir uygulamanin oldugundan bahseder. Bu dénemde edebiyatgilar

yalnizca elestiri yapmak icin degil kitap tizerinde pratik yapmak i¢in de ¢alismislardir.

0 Dayf, en-Nakd, s.27
3! Genis bilgi i¢in bkz. Dayf, en-Nakd, s.25-32
32 Dayf, en-Nakd, s.33.
33 Genis bilgi i¢in bkz. Dayf, en-Nakd, s.34-37.
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Sevki Dayf, yazarlarin elestiri faaliyetlerine, ne derece ve nasil katkida bulunduklarin
ele almistir.**

Bu dénemde, dilin kurallarini bir araya getiren, nahvi ve aruzu ortaya koyan dil
alimlerinden, ayrica sairlerin giirlerinin ¢alinti olup olmadig1 degerlendirilirken de bir

elestirinin oldugundan s6z edilmektedir.

3.6. Felsefi Elestiri

Abbasiler Doneminde elestirinin, edebiyat¢ilarin yeni zevkleri altinda gelistigi
goriilmektedir. Dilcilerin ve eski sairlerin, sistemli bir sekilde tabakalara ayrildigi,
mantik¢ilarin ise genglere miinazaray1 ve hitabeti 6grettikleri ortaya ¢ikmustir. Arap
elestirisindeki bu durum, Aristo’nun kitabinin el-Hitadbe olarak Arapgaya terclime
edilmesine kadar devam etmistir. Boylece elestiride daha once bilinmeyen bir 6zellik
ortaya ¢ikmustir. Bu 6zellik, Araplarda olmayan Yunan felsefesidir.*

Abbasiler Doneminde bu durum aydinlar tarafindan bilinmezken, yalnizca Arap
filozoflar1 tarafindan bilinirdi. Araplardan birinin, Arap siiri ve nesrine bu 6zellikleri
uygulamasi gerekiyordu. Cok ge¢meden Kudame Bin Cafer, Nakdu’s-Si‘r adinda
Aristo’nun kitabina benzer bir kitap yazdi. Sevki Dayf, bu bdliimde Kudame’nin
kitabindan bahsetmis ve Kudame’nin siire bakis acisiyla Aristo’nun siire bakis acisini
genis bir sekilde degerlendirmistir.’® Ornegin, Kudame Bin Ca‘fer’e gore siir, kafiyeli
vezinli sozdiir. Aristo’ya gore ise siir, vezin, sOylenmis bir seyi tasvir eden sozdiir.
Sevki Dayf, Kudame’nin Nakdu’s-Si‘r adli kitab1 hakkinda detayli bilgi vermistir.*’

Ayn1 zamanda yazar Kuddme’nin Yunan temellerini kitaplarinda basarili bir
sekilde uyguladigini, felsefe ve mantik konularina yer verdigini ancak Arap
elestirmenlerinin ve belagatgilarin Kudame’den ¢ok fazla istifade edemediklerini bu

ylizden Yunan felsefesi ve elestiri kurallarindan uzak kaldiklarini belirtir

3.7. Karsilastirmal Elestiri

Sevki Dayf’a gore Arap filozoflar, Aristo ve Yunan felsefesine dayanan elestiri

kurallarim1 koyarken Arap siirinde eskiyi ve yeniyi savunanlar arasinda biiyiik bir

** Dayf, en-Nakd, s.39.

% Dayf, en-Nakd, s.52.

%% Dayf, en-Nakd, s.53-54.

37 Genis bilgi i¢in bkz. Dayf, en-Nakd, s.58-62.
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miicadele ortaya ¢ikmistir. Dilciler ve yeni mantik¢ilar arasinda yayilan Abbasi elestiri
kurallarina dayanan bu miicadelenin hicri 3.yiizy1l sonlarinda basladig1 goriilmektedir.
Bu durum Abbasi Déneminde, sairleri ve elestirmenleri gruplara ayirmistir. Eski siiri
savunanlar Buhturi’nin yaninda, yenilikgiler ise Ebli Temmam’in yaninda yer almigtir
Ayrica bu iki tarafin disinda olan 1limlilardan da bahsedilmektedir.*®

Abbasiler Doneminde sairler ve elestirmenler arasinda sert tartismalar
yasanmistir. Sevki Dayf, hicrl 4. yiizyilin ikinci yarisina kadar sairlerin sanatiyla
siirdeki beyan arasinda devam eden bu miicadeleyi sona erdirecek higbir elestirmenin
olmadigim belirtmektedir. Dayf, el-Amidi’nin; Muvézenetu Beyne Ebi Temmam ve
Buhturi adli kitabin1 yazmasiyla bu miicadelenin bittigini sdylemektedir. Bu kitabin,
Araplara gore ilmi acidan karsilastirmali elestiri alaninda yazilmis ilk kitap oldugu
bilinmekte ve Sevki Dayf bu boliimde konuya iliskin degerlendirmelerde
bulunmaktadir.*

Sevki Dayf, el-Amidi’nin kitabiyla ilgili degerlendirmede bulunurken iki ekoliin
var oldugundan bahseder. Birincisi; siir lizerinde g¢aligsanlar, ikincisi siiri anlamaya
calisarak elestiri yapmaya c¢alisanlardir. Bu iki ekole ek olarak, elestirmen ve
edebiyatcilarin  oldugundan bahsedilir. Birinci gruba, yazarlarin, nahivcilerin
belagatcilarin ve sairlerin destek verdigini, ikinci gruba ise iyi siir sdyleyen ve
filozoflarin destek verdigini sylemektedir.* Yazar, bu bolimde el-Amidi’nin, Ebu
Temmam ve Buhturi taraftarlar1 arasinda gegen diyaloglardan bahseder ve bu ikisini
degerlendirirken sdyle bir goriise yer verir: “Arap elestiri tarihinde Ebu Temmam’in
yeni bir tarz olusturmasi sebebiyle ilk kez elestirmenlerin, bir sairi {istiin tuttuklarini
gormekteyiz.”"!

el-Amidi siirin yalnizca kotii taraflarinin degil iyi taraflarinin da ele alinmasi
gerektigini vurgulamis, hangi sairin daha iyi siir sdylediginin dinleyenlerin zevkine gore
degisebilecegini belirtmistir. Belagatin tanimini1 da zorlamadan uzak, lafizlarin kolayca
anlasilmasi seklinde yapmustir. Yazar burada Buhturi’nin sozlerine de yer verir.*

Sevki Dayf, el-Amidi’nin kitab1 kadar 6nemli olan Abdulaziz el-Curcani’nin el-
Vasiata beyne’l Miitenebbi ve Hus@imihi adli kitabinin oldugunu séylemektedir. Bu

kitapta da siirin yapmacikliga girdigini, siirde tasavvufi ve felsefi ibarelere yer

38 Dayf, en-Nakd, s.63.
% Dayf, en-Nakd, s.65.
* Dayf, en-Nakd, s.66.
*! Dayf, en-Nakd, .68-69.
42 Dayf, en-Nakd, s.72,73.
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verildigini belirtir. Sairlerin giizel lafizlar1 bir araya getirdiklerini ancak bunu sunmada
basarisiz  olduklarin1  sdyler. Dayf, aym1 zamanda elestirmenler hakkinda
degerlendirmede de bulunmustur. Taraftarlarin ve karsitlarin yorumlarina yer
vermistir.® Dayf, bu bashk altinda CiircAni’nin kitabinda Ibnu’r-Rami’den ve
karsitlarinin diisiincelerinden bahsetmektedir.**

Sonug itibariyle bu donemde elestirmenler, bdyle bir karsilastirmali elestiri
lizerine yogunlasmislardir. Hatta Kuran tefsirleri yapilmis, elestirmenler ve
edebiyatcilar arasinda hangi tefsirin daha iyi oldugu hakkinda tartigmalar olmustur. Bu
da karsilastirmali elestirinin olduguna ornektir. Ancak daha sonralari karsilastirmali
elestiri gelisme gostermemistir. Bunun en biiyiik nedeni edebi hayatin donmasi yeni

sairlerin ve ekollerin ortaya ¢ikmamasi, elestirmenlerin de arastirma yapmamalaridir.

3.8. Belagat ilimleri

Sevki Dayf, bu bdliimde Araplarin Abbasilerin ilk doneminden itibaren giizel
sozlerle ve belig terkiplerle ilgilendiklerini, 6zellikle bunlara kelami ¢evrelerde 6nem
verildigini sdylemektedir. O donemde, Cahiz’in yazilarinda belagati temsil ettigini,
onun her harf ve kelimesinin fasih oldugunu ve cok giizel yazilar yazdigimi belirtir.
Dayf, bu baslik altinda Cahiz ile birlikte Ibn Kuteybe’den bahsederken ikisi arasinda
kiyaslama da yapmustir.*

Dayf, kelamcilarin kullandigi, tesbih, istiare, kinaye, hakikat ve mecaz gibi
ibareleri Cahiz’in da kullandigimni belirtir. Ayrica burada Ibnu’l-Mu‘tezz’den ve onun
Bedi‘ adli eserinden yine bu baglikla alakali olan 6zelliklerden bahseder. Kelamcilarin
belagat ilmi ile ugrastiklarindan, belagat ilimleri olmadan Kur’an’in icazinin
anlagilamayacagiyla ilgili yeni bir diislincenin yayildigin1 sdyler. Bu diisiincenin,
belagatin kaidelerini ve usullerini koymada bir¢ok arastirmacinin diisiincesinin ortaya
cikmasini saglamistir.

Yazar elestiri ve belagat arastirmalarinin daha once sozii gecen biitiin bu
cevrelerde ele alinmaya caligildigin1 vurgular. Bu amacla Eba Hilal el-Askeri’nin es-
Sma‘ateyn adli kitabinin mukaddimesinde bu konuya aciklik getirdiginden bahseder.

Daha sonra da belagatin O6grenilip, belagat ve fesahat arasindaki farklarin ortaya

* Dayf, en-Nakd, s.75.
* Genis bilgi igin bkz. Dayf, en-Nakd, s.78, 79, 80.
45 Dayf, en-Nakd, s.88.
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konuldugunu belirtmektedir. Belagatin detaylandirilarak elestirmenlerin de goriislerine
yer veren kitaplara bazi boliimlerin yazildigini, belagatin sekillerini, 14fzi ve manevi
ifadelerini aciklamaya gayret edildigini belirterek, tariflerinin ortaya konuldugundan ve
bedi‘ sanatinin yeni bir dal olarak olugsmaya basladigindan bahseder. Bu baslikta
Abbasiler Doneminde belagatin nasil gelistigini agiklayarak sahislar ve kitaplar
acisindan kronolojik bilgi vermektedir. Dayf, Ciircani’nin Esraru’l Belagd adl
kitaplarina da deginmis, Ciircani’nin belagatla ilgili diisiincelerinden bahsetmistir.*

Sevki Dayf, Ciircani’nin eserlerini incelerken bu baslik altinda son olarak soyle
bir bilgiye yer vermektedir:“Ciircani istiareyi birakip, tesbihe ve temsile yonelip, ikisi
arasindaki farklar1 ortaya koymustur. Burada goriilmektedir ki; temsil, tesbihten daha
Ozeldir. Yani her temsil, tesbihtir ama her tesbih temsil degildir diyerek yanag: giile,
siiri geceye benzeterek normal tesbihe, sozii bala benzeterek de normal olmayan tegbihe
6rnek vermistir.”*’

Sevki Dayf belagat ilmi baslig1 altinda daha ¢ok Ciircani’nin eserlerinden
ornekler vermis ve onun tesbih ve temsille ilgili gorlislerini ele almistir. Biitiin
bunlardan sonra Ciircani ile ilgili s0yle bir sonu¢ ortaya koymustur:“Gergek su ki,
Ciircani, beyan ile ugrasan kimselere tesbih, temsil, hakikat, mecaz ve istiare ile ilgili
anlatmadik hi¢cbir sey birakmamistir. Biz burada kinayeden bahsetmedik, ancak ed-
Dela’il adli kitabinda bu konudan da bolca bahsetmektedir. Boylece, belagat ilimlerinde
iki ilim daha ortaya c¢cikmistir. Biri meédni digeri ise beyan ilmidir.” Ciircani delil
getirmede biiyiik bir yetkiye sahiptir. Ayni zamanda divanlara bakarak en giizel
beyitleri c¢ikarmistir. Bu kitaplart okudugumuzda biiyiik bir ugras verildigini

5948

anlariz.”""Bu kitabin icerisindeki bilgiler daha sonraki yiizyillara 11k tutmustur.

3.9.el-Cumiid (Duraklama)

Sevki Dayf, hicri 4. ylizyildan sonra edebiyatta yeni ¢aligmalar yapilmadig: i¢in
ona tabi olan elestirinin de durakladigini sdyler. Bu donemdeki sairler, kendilerinden
onceki sairlerin kullandig1 anlamlart tekrar etmislerdir. Yani bir nevi anlam hirsizlig
yapmislardir. Elestirmenler de bunun farkina varmiglar ve bu mana hirsizligiyla ilgili

kapsamli arastirmalar yapmiglardir. Buna ragmen 4. ylizy1l sairi yeni bir seyler yapmaya

% Genis bilgi i¢in bkz. Dayf, en-Nakd, s.85-92.
" Dayf, en-Nakd, s.93.
48 Dayf, en-Nakd, s.95.
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ugrasmis, eski anlami alip yeni bir teknik igerisinde onu yogurarak, igerisine felsefe
katarak yeni bir metot ortaya c¢ikarmistir. Buradan da sairin, kendisi ve kendisinden
onceki bir sair arasinda aragtirma ve karsilagtirmaya deger olan bir iislubunun oldugu
goriilmektedir.

Hicri 4. yiizyilda sairler sadece eskileri taklit etmekle kalmayip kendileri de yeni
bir seyler eklemeye calismislardir. Bunu yaparak da elestirmenlere eskiyle kendi
tisluplar1 arasinda bir karsilastirma firsati vermislerdir. Elestirmenler de eski iisluplara
bakarak eski ile yeni tiirler arasinda ayristirma yoluna gitmislerdir. Ancak her ne kadar
bdyle olsa da akillarda hicri 3. yiizyildaki siir sanatinin iki ekol olarak baskin olmaya
basladigi daha yaygin hale gelmistir. Birincisi saf siir ekolii, ikincisi yapmacik
(siislemeli) siir ekoliidiir.*

Her haliikarda hicri 4. yiizyilda edebi ve fikri hayat gelismemistir. Sairler,
kendilerinden oncekileri taklit etmeye baslamis, bunun yaninda daha dncekilerden farkl
olabilmek icin ¢ok c¢aba sarf etmislerdir. Bu dénemde Islam cografyasinda sairler
cogalmis ancak sayica artmalarina ragmen kendilerinden 6ncekilerden farkli anlamlari
ve lafizlar ele alan gercek sanatli ekoller ortaya ¢cikmamustir. Sairler, siirekli olarak eski
eserleri tekrar etmislerdir. Bu ytlizden de hicri 5. yiizyildan itibaren Arap siiri, ¢ok kisir
bir hale gelmistir. Elestiride géze carpan bu olgu, hicri 4. ylizyildan itibaren basit
diizeyde kaldig1 i¢in c¢ok degerli olmadigi goriilmektedir. Siirin etkilendigi bu
duraklamadan elestiri de hizli bir sekilde etkilenmistir. Sairler eskiyi tekrar ettikge,
elestirmenler de eski elestiri miilahazalarini tekrar etmisler ancak az da olsa yeni bir
seyler iizerine eklemislerdir. Sevki Dayf, bu konuyla ilgili ibnu’r-Rasik’in el-‘Umde
adl1 kitabindan detayl bir sekilde bahseder.”

Sevki Dayf, hicri 6. yiizyilda elestirinin donuk oldugunu ancak hicri 7. ylizyilda
fbnu’l Esir’in ortaya ¢ikmasiyla bu dénemin son buldugunu belirtir. Ayrica ibnu’l
Esir’in el-Meselu’s-S&’ir fi Edebi’l-Katib ve’s-Sa‘ir adli eserinden bahseder.’! Ayni
zamanda yazarin bu kitabimi degerlendirirken “Ibnu’l Esir’in kitabmnin en giizel boliimi,
giizel s6z sdyleme hakkinda yazdigi boliimlerdir. Lafzin 6zelliklerinden ¢ok genis bir

sekilde bahsetmistir” tespitinde bulunmustur. >

¥ Dayf, en-Nakd, s.96.

**Genis bilgi i¢in bkz. Dayf, en-Nakd, s.97-101.
>! Dayf, en-Nakd, s.101.

52 Dayf, en-Nakd, s.101.
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Yazar, bu boliimii s6yle tamamlar: “Bu duraklama asr1 dedigimiz donemde,
elestirmenler de en az sairler kadar basarisiz olmustur. Sairler gibi elestirmenler de

birbirlerini taklit etmislerdir.”53

3.10. Ozet ve Aciklamalar

Kitabin sonunda Sevki Dayf bu baslik altinda sahislar ve eserler hakkinda
bilgiler vermektedir. Bu konuyla ilgili soyle der: “Abdu’l-Kahir’in beydn ve mana
ilimlerinin sinirlarii ¢izdigini biliyoruz. Ancak bedii ilminin temelleri daha once
Ibnu’l-Mu‘tezz tarafindan konulmustur. Bu konuyla ilgilenen elestirmenlerin sayisi
artmistir. Abdu’l-Kahir’den sonra yenilik getiren elestirmenler olmamis, onun belagatla
ilgili sOyledikleri tlizerinde durmuslardir. Bir siire sonra Fahruddin er-Razi, Abdu’l-
Kabhir el-Ciircani’nin Deld’ilu’l-i‘caz ve Esraru’l-Belaga adl eserlerini, Nihayetu’l-i‘caz
ve Diryetii’l-Icaz adli kitaplarinda 6zetlemistir.”*

Yazar burada bircok eserin Ozetlerinin yazildigin1 ve bu 6zetlerin anlasilmasi
icin serhler (agiklamalar) yazildigin1 belirtir ve soyle der: “Okuyucular bu serhlerde
yazarlarin felsefeden ve felsefecilerden aldiklar1 konular1 goreceklerdir. Bu serhlerde
usulciilerden alinan usul konularini ve onlarin bahsettikleri haber, insa ve mecaz
konularin1 ayni zamanda kelam, dil ve nahiv konularmi bulacaklardir. Ancak o
serhlerde edebi bilgilerini gelistirebilecek bir sey bulamazlar. Hatta bu serhlere ve
tefsirlere dalan kigi edebl zevkini ve bilgisini bozmus, siir ve nesirdeki Onemli
eserlerden zevk alma ve onlardaki giizelligi secebilme giiciinii kaybetmis olur.”

Bedi‘ sanatlarla ilgili kitabin sonunda boliim acan yazar, bu sanatla ilgili eserler
ve yazarlar hakkinda bilgiler vermis ve bu sanatin ne zaman ortaya ¢iktigini kronolojik

olarak anlatmstir.”

> Dayf, en-Nakd, s.104.
** Dayf, en-Nakd, s.105
> Dayf, en-Nakd, s.106.
*Genis bilgi i¢in bkz. Dayf, en-Nakd, s.107-109.
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DORDUNCU BOLUM

Fi’N-NAKDIi’L-EDEBI

Bu kitapta Aristo’dan bu yana yapilan ¢alismalar ele alinmis ve pek ¢ok eserden
bahsedilmistir. Bu eserlerle ilgili bilgiler iki donem igerisinde verilmistir. Birinci donem
Aristo’nun da i¢inde bulundugu 18. yiizyil dénemidir. Bu dénemde siir, dram ve nesir
genel bir sekilde ele alinmustir. Ikinci dénem ise 19. yiizyil ve 20. yiizyildaki yazarlari
ve eserleriyle ilgili bilgileri i¢ine almaktadir. Ayrica bu eserlerin 6zelliklerinden genis

bir sekilde bahsedilmektedir.

4.1.Elestirinin Dogusu ve Gelisimi

Yazar, konuya su sekilde giris yapar: Yunanlilar elestirinin temellerini atmada
ve kurallarim1 koymada, her zaman Onciiliikk etmislerdir. Elestirinin en eski sistemleri
onlarda ortaya ¢ikmis, ulastiklart medeniyet dolayisiyla, siirde ve nesirde ¢ok tistiin bir
seviyeye gelmislerdir Bu derinlik, onlar1 toplum, siyaset ve ahlak alaninda cesitli
arastirmalar yapmaya yonlendirdigi gibi, felsefeye de yonlendirmistir.

Eski Yunan’da elestiri, basit bir sekilde baslamis, yavas yavas gelismis, son
seklini Aristo'da almistir. Eski sairlerin bu donemde siir tashihlerine yonelik ¢aligsmalari,
elestirinin de ilk adimi olarak kabul edilir. Sevki Dayf, eski Yunan edebiyatinda
elestirinin daha ¢ok siir sdylemeye yonelik oldugunu, elestiri kelimesinin tam anlamini
karsilamadigindan bahsederken su ifadeye de yer verir: "Halbuki bizim elestiriden
kastimiz, edebi bir metnin sanath degerini incelemek ve degerlendirmektir. Metnin iyi
oldugunu kabul etmek veya etmemek, metni 6vmek veya yermek degildir."”’

Yazar, Yunan edebiyatinda elestiri ¢esitlerinden bahsetmektedir. O dénemde
sairlerin yazdiklari siirler basit sekilde olsa bile, yapilan elestirilere gore farkli 6zellikler
almistir. Bununla birlikte yapilan bu elestiri, edebi bir metni OJlgmeye ve
degerlendirmeye calisan gercek anlamda elestirideki ilk adimdir. Daha Onceleri sozlii
olarak ifade edilen siirler, MO 6. yiizyilda ilk kez yazilmaya baslanmstir. Siirin yazili
hale gelmesi, arastirma ve incelemelere yol agmasi sebebiyle, elestirinin ikinci adimi

olarak kabul edilmektedir.*®

°7 Sevki Dayf, Fi 'n-Nakdi’l-Edebi, Darul’l-Ma‘arif, Kahire 1962, s. 9.
*¥ Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.9-10.
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Yazar, elestirinin dogusu ve gelismesi konusunda, elestirinin Yunan edebiyati
kaynakli oldugu diisiincesiyle yunan edebiyatindan uzunca bahsetmistir.’’O, Yunan
edebiyatin1 degerlendirirken, tiyatro siirlerine doner ve bu siirlerin elestirildigini, ayrica
elestirinin farkli bir yone kaydigini sOyler. Bununla ilgili olarak Aristonun es-siir
(Poetika) ve el-Hitabe (Retorik) adli kitaplarindan &rnekler verir.®” MO 5. yiizyilda
genglere diizgiin konusmay1 ve belagati 6greten sofistik bir grubun ortaya ¢iktigindan
bahsederek eski Yunan’da sair ve yazarlarin yapmis olduklar1 calismalart
degerlendirmektedir.®’

Sevki Dayf, Yunan ekoliiniin her konuda Roma'y1r etkisi altina aldigini,
Yunan’da var olan elestiri ¢caligmalarinin, Roma'da da ayni sekilde devam ettigini ve
farkll bir boyut kazanmadigini belirtir ve Yunanlilarin elestiri ve diislince konusunda da
Romalilar etkisi altina aldigini sdyler. Yunan ve Romalilar1 degerlendirdikten sonra
Araplarin durumunu ele almistir. Burada daha 6nce en-Nakd adli kitabinda verdigi
kronolojik bilgiyi tekrar etmistir.*

Yazar, Cahiliye ve Emevi Donemlerindeki elestirinin basit zevke dayanan fitri
bir elestiri oldugunu anlatirken Abbasi Doneminin baslarinda da, sosyal kiiltiirel ve
felsefi hayatin gelismesiyle elestirinin de gelistigini belirtmektedir. O donemde beyan
ve belagat meselelerinin tartisilmasindan, ifadedeki iyi ve kotii yanlarin diizeltilmesine
yonelik caligmalarin olmasindan ve cesitli gevrelerin elestirinin gelismesine yardim
etmesinden s0z etmistir. Abbasiler doneminden bahsederken en-Nakd adli kitabindaki
bilgileri burada da tekrar etmistir.”’

Dayf Arap elestirisi hakkinda soyle bir degerlendirmede bulunur: " Arap
elestirisinde belirtmemiz gereken sey, o donemde, elestirinin eserin bir kismiyla ilgili
olmasidir. Elestiri, genel bir bakis agisiyla degil de, bir beyit ve ifade ele alinarak, yani
kismi bir bakis acisiyla yapllrmstlr.”64

O donemdeki calismalar tam elestiri olmayip, belagata daha yakin olan bir
elestiridir. Sevki Dayf, elestirinin dogmast ve gelismesi adi altinda sdyle bir
degerlendirmede bulunmaktadir: "Karanlik ortagagdan sonra Avrupa'ya bakacak

olursak, Avrupa'da edebi elestirinin ii¢ asirda gelistigini goriirliz. Birincisi kalkinma asr1

% Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edeb, s.10-30.
% Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s12.
%' Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edeb, s.13.
%2 Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, .28-30.
% Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.30.
% Dayf, Fi’'n-Nakdi’I-Edebi, s.30.
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ve onu takip eden 18.ylizyil, ikincisi 19. ylizyil, ii¢linciisii icinde bulundugumuz 20.
yiizyildir.”®

Kalkinma asr1 dedigimiz asir, Avrupalilarin Yunan ve Roma edebiyatini
kesfetmeleriyle goze c¢arpmaktadir. Bu iki edebiyat halklar arasinda hizli bir sekilde
yayillmis, matbaanin bulunmasi ve eserlerin yayinlanmasiyla ¢ok faydali calismalar
kalict hale getirilmistir. O donemde Avrupa’da Yunan ve Roma'daki elestiri usullerinin
devam ettigini, metinlerde kutsal sayilan konularm yer aldigini, 16. ve 17. yiizyil Italya
ve Fransa'daki edebiyat¢ilarin bu anlayisa bagh kaldiklarindan ancak kilisenin
golgesinde kalan tiyatro eserlerinin basit bir sekilde degistirilmeye calisildigindan
Avrupa’daki edebi ve kiiltiirel hayattaki degismelerden bahseder.®

Sevki Dayf 18. ylizyilda belirgin iki grubun var oldugunu sdyler. Bunlarin
birincisi eski edebiyati okuyan edebiyat¢i ve elestirmenlerin temsil edildigi grup,
ikincisi gelenekeilere bagli kalinmamasini savunan, her asrin kendi sanati oldugunu
belirten, edebiyatla ilgili yargilarda kendi zevklerine yonelen ve kendi donemlerinde
yasamayl uygun goren aydinlar1 temsil eden yenilik¢i gruptur. Ayrica Avrupa'da ki
yenilik¢i gruplara ve onlarin ¢alismalarina da deginmektedir.®’18. ve 19.yiizyildaki
elestiriyi ele alirken o donemdeki iilkelerin birbirlerinden nasil etkilendiklerine ve
6nemli temsilcilerine yer vermektedir.

Sevki Dayf bu donemle ilgili olarak pozitif bilimlerin gelismis oldugunu ve
pozitif bilimlerde kural ve kaideler konuldugunu belirtir. Bu ylizden elestirmenlerin de
ayni sekilde edebiyat i¢in kural ve kaideler koymaya bagvurduklarini, elestirmenin
sadece edebiyatc1 degil, ayn1 zamanda bilim adami olmasi gerektiginin savunuldugunu
sOyler.

Ayrica bu konuyla ilgili olarak 20. ylizy1l elestirmenlerinin 19. yiizyildaki
elestirmenlerin yaptiklarin1 tamamen reddetmeyip, elestirmenlerin kendi vicdanlarina da
bakip elestiri yapmalar1 diisiincesini savunmustur. 20. yiizyil elestirmenleri arasinda,
insanin yetismesi, gelismesi, psikolojik ve sosyal egitimiyle ilgili arastirmalar
yapilmasina karar verilmistir. Bu elestirinin, ilmi metotlardan yoksun olmayarak yeni

egilimlere yonelmesidir. Elestiriyle sosyoloji ve psikoloji bilimleri arasinda bir bag

% Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.32.
% Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edeb, s.32,33.
%7 Dayf, Fi’'n-Nakdi'l-Edebi, s.33.
% Dayf, Fi’'n-Nakdi’I-Edebi, s.36.
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kurulmas1 amaglanmistir. Bu dénemde, bu bilimlerle ilgili kurallar ve goriislerin
arastirilmasina yonelik caligmalarin arttigi goriilmiistiir. 69

Yazar, elestirinin dogusu ve gelisimi boliimiinde felsefeyle ilgili calismalardan
bahsettikten sonra, su konuya deginmistir. “Edebi ve felsefi arastirmalar yapilirken
elestirmenler edebi eser arastirmasinda, kistm kisim c¢alisma yapmustir. Lafiz ve
mananin, ifadedeki yeri ve birbirleriyle olan iligkisini aciklamaya, edebi bir eserin,
giizellik bakimindan segkin olup olmadigina, anlamlarin ve kaliplarin sekillerini
arastirmaya yonelmistir.””

Sevki Dayf, 20. ylizyilda elestirinin yayilmasini su sekilde ifade etmistir:“Belki
de 20. yiizyilda elestirinin nasil yayilldigim1 ve gelistigini anlatmaya calistigimizi
umuyorum FElestiri alanlari, kendi i¢inde biitlinliik olusturarak tek bir bilim haline
gelmigtir. Elestirmenlerin edebi zevkleri ve giizel duygular1 sayesinde edebi eserlerde

kesfedilmeyen yonler ortaya ¢ikmuistir.””"

4.2 Analiz ve Degerlendirme

Elestirinin Yunanlarda dogup, yavas yavas gelistigini, Aristo’nun goriisleri
151g¢1inda olustugunu gordiik. Elestiri, bazen bir siir yorumu olarak, bazen de toplumsal
ve felsefi goriislerin tartisilmasi seklinde olusmaya baslamistir. Daha sonralari da
bunlart ¢esitli donemlerdeki kiyaslamalar takip etmistir.

Sevki Dayf, Ortagag’da Avrupa’daki elestirinin Hristiyanlik 6gretilerine baglh
kaldigin1 bu sebeple, siirin ahlakli olup olmadig1 konusundaki tartismalarin artmasiyla,
Fransa’da bir divan kuruldugundan bahsetmistir. Elestirmenlerin bir din adami veya
polis olamayacagi kanisina varildigmi belirtir. Ahlakin, bir Sl¢ilisiiniin olmadigini,
asirdan asra, milletten millete degisebilecegini, siirin giizellige ve hisse dayanmasi
gerektigini soyler.’?

Sevki Dayf, edebiyatcinin nasil olmasi gerektigiyle ilgili olarak su ifadeye yer
verir: “Edebiyat¢1 sosyal bir insan olmak i¢in toplumdan kendini soyutlamamali,
toplumu kendine dayanak almali ve toplumun ihtiyaglarina cevap vermelidir.
Edebiyatgi, toplumun bir pargast midir? O toplumun gelismesine ve yonlendirilmesine

her seyiyle katilmali, toplumu daha ileriye gotiirmek icin calismali, hatta kendini onun

% Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.41.
" Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edeb, s.44.
"' Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.45.
"? Dayf, Fi’'n-Nakdi’I-Edebi, s.46
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yasayan bir pargasi olarak gormelidir. Edebiyat¢inin kendisini toplumdan geri tutmasi,
toplumun yikilmasina ve kaybolmasina sebep olur. Ayni zamanda toplumun goérevi de,
toplumdan uzaklagtiginda onu uyarmaktir. Edebi eserle toplum degerleri aym
olmadiginda, eser iyi olmaz. Ancak amag ayni olursa, eserler daha iyi olur.””

Elestirmenler, edebiyatin bir insani kiiltiir oldugunu, onun iizerinde yeni felsefi
diisiincelerin tahakkiim olmamasi1 gerektigini amacinin ise yalnizca topluma hizmet
etmek olmasini savunurlar. Sevki Dayf elestirmenlerle ilgili olarak ise su ifadelere yer
verir. “Doktorlarin hastaya hangi ilact vermesi gerektigini sormadig1 gibi elestirmenler
de edebiyatcilara nasil elestiri yapmalar1 gerektigini sormazlar. Ancak doktorlarin
hastalara nasil oldugunu sordugu gibi elestirmenler de edebiyatcilarin yazdigi eserlerin
1yl ya da kotii yonlerini degerlendirirler. Siirin degeri, insana hitap etmesiyle Ol¢iilebilir.
Bu gorils, tiim edebi tiirler i¢in gecerlidir.”"

Edebiyat¢1 genis hayal diinyasina ve duygusal bir yapiya sahiptir. Duygu ve
diisiince agisindan hassas birisi olup, hem i¢ diinyamiza hem de dis diinyamiza cevap
verir. Edebiyat¢inin bir 06zelligi de olaylar arasinda baglanti kurmaktir. Yani
edebiyatcinin uzmanligi, benzetilenle benzeyen arasindaki bagi anlamasiyla belli olur.
Edebiyat¢1 boyle bir bagl dogustan idrak edemez, ancak yasadigi edebi tecriibe ve bilgi
birikimi ile bu bagi tamamen anlamasini ve uygulamasini saglar.

Edebiyatci, tesbih ve istiare gibi edebi sanatlar1 kullanarak, eserini en giizel
sekilde yazar. Biitiin duygu ve diisiincelerini diizenli bir sekilde eserine nakleder.
Bundan sonra elestirmenin rolii devreye girer. Edebiyatci eserinde duygularini ne kadar
1yl yansitabilir ve o eser ne kadar zengin ve sistemli olursa elestirmenin de o esere bakis
ag1st1 o kadar iyi ve giizel olur.”

Sevki Dayf’a gore, bir biitiin olarak edebiyat ve sanat, siradan kisilerin yaptig
isler degildir. Ancak onlar seckin insanlarin iiriiniidiir. Burada kastedilen segkin insan,
kainatta, i¢ ve dis diinyamizda var olan duygu ve diisiincelerimizi ortaya g¢ikarabilen,
ileri goriislii olan kisidir.

Edebiyatcilar da bu 6zellikleri farkli sekillerde tasvir etmislerdir. Bir kismi1 insan
hayatinin derinliklerine niifuz ederken, bir kismi da olaylart yilizeysel olarak

degerlendirmistir. Bununla ilgili olarak yazar; “Siradan edebiyatcilar, insanligin

7 Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.50.
™ Dayf, Fi’'n-Nakdi'l-Edebi, s.50.
7 Dayf, Fi’'n-Nakdi’I-Edeb, s52-53.
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derinligindekileri ortaya g¢ikaramazlar. Ancak, genis tecriibesi olan, tam sanath ruha
sahip milkemmel edebiyatgilar, bizi okudugumuz an mest eder.”der.”®

Cagdas elestirmenler, edebi oOrnekleri incelerken psikologlarin insanligin
derinlikleriyle ilgi yazdiklarin1 6rnek almislar ve bazi elestirmenler de bunu abartarak,
psikologlarin yazdiklarini birebir taklit etmislerdir. Sevki Dayf’a gore bu durum edebi
elestiri de ornek teskil edemez. Ciinkii edebi 6rnekleri elestirirken taklit etmek tekrara
diismek uygun goriilmemistir.

Elestirmenin yapmasi gereken, siirin serhini, yorumunu yapmak ve lafizlarin ne
anlam ifade ettigini agiklamaktir. Ayn1 zamanda elestirmenin mecazi, lugaviyyeyi ve
batin’in ne demek oldugunu da bilmesi gerekir.Lugaviyye; basit, acik mana demektir.
Mecaz, ilmii’l beyanla alakalidir. Batin’il hafiye ise ¢ok agir, derin anlamlardir.”’

Siir serhinin 20. ylizyilda devam ettigi sdylenebilir. Bu donemde elestirmenlerin
elestirdikleri siirler, sanki kasideleri 6zetler gibidir. Bu da elestiri anlamimna gelmez.
Sevki Dayf bu durumla ilgili soyle der; “Bu donemde siir tefsiri, inceleme ve diizeltme
acik bir sekilde goriilmektedir. Modern bir elestirmen bir siiri degerlendirecekse siiri
anlamali, agiklamali, incelemeli ve daha sonra modern bilgiler 1s1ginda bunlardan
faydalanmalidir. Tipa tip kendisinden once elestirenler gibi elestirmemelidir.””*Elestiri
sabit temellere dayanmadig1 i¢in zor bir istir. Bir insanin elestiri yapmasi igin,
elestirinin yeni temellerini uygulamasi yeterli degildir. Ayn1 zamanda ince bir elestiri
zevkine ve Ustiin zekaya sahip olmasi gerekir.

Sevki Dayf, ayrica elestirmenin adaletli bir mizana sahip, giivenilir bir hakem
olmasimi, 1rkciliktan, arzu ve isteklerinden kaginmasimi ve gercekei olmaktan

uzaklagmamasi gerektigini sOylemistir.

4.3. Edebi Sahsiyetlerin Tasvirleri

Bu baslik altinda Sevki Dayf konuya su sekilde giris yapmistir: “Bazilarinin
zannettigi gibi edebi sahislarin tasviri kolay bir is degildir. Edebi bir kitab1 okuyan
birinin, edebi bir kisiligi tasvir etmesi miimkiin degildir. Ciinkli edebiyatcilarin yaptigi

tasvirler zor islerdir. Ressamlarin resimlerini en giizel sekilde ¢izdigi gibi

7% Dayf, Fi'n-Nakdi'l-Edebi, s.55
7 Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.56.
® Dayf, Fi’'n-Nakdi’I-Edebi, s.57.
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edebiyatgilarin da edebi calismalarini net bir sekilde ressam gibi tasvir etmeleri
gerekir.””

Yazar edebiyatciyr tasvir etmeye devam ederken, edebiyatciyla ressami
karsilagtirmaktadir. Bununla ilgili olarak soyle der: “Bilindigi kadariyla ressam isini
yaparken uzun bir siireye ihtiyac duyar. Yaptigi is edebi kisileri tasvir edenlerle
kiyaslanmaz. Bunun sebebi basittir. Clinkii o, toplumdaki kisileri, kadin olsun erkek
olsun, ister elit kesimden ister halktan olsun, en iyi sekilde resmeder. Edebi kisileri
tasvir edenler ise etkilendikleri segkin kisileri resmederler. Bu yiizden, edebi sahsiyeti
yorumlamasi ondaki duygu ve diisiince gibi 6zellikleri bir nevi konusturmas: gerekir.”*

Yazara gore edebiyatcilar, yasadiklari zaman ve mekanla alakali olarak
birbirinden ayrilabilir. Yazarlar, bulunduklar1 ortama goére bazi edebiyatcilarin dikkatini
ceker ve bu da onlarin yazilarina yansir. Yasadig1 ¢evreden, zaman ve mekandan kopuk
olan edebiyatcilarin yasadiklart donemin merkezi arasindaki kopukluk, tehlikeli bir kriz
gibi algilanabilir. Bu krizle onlarin donemleriyle baglarinin koptugunu ve kendilerini
toplumdan nasil soyutladiklarini anlayabiliriz. Bir takim edebiyat¢ilar da vardir ki;
yasadiklart doneme asir1 derecede baghdir. Digerlerinin aksine yasadiklart donem ile
eserleri arasinda bir iligki kurabiliriz. Bu tiir edebiyat¢ilarin bulundugu ortamdan bazen
cok etkilendikleri goriiliir. Ancak, yaslar ilerledik¢e bu bagin zayifladigi ortaya cikar.
Hatta i¢inde besledigi o baglanma hissinin koreldigi, zamanla da azaldig1 goriiliir. Bu
durumun akh ve duyguyu baski altina aldigim gésterir.*'

Edebiyatcinin egitimi once ailede baglar, daha sonra da sosyal ¢evrede devam
eder. Edebiyat¢inin kisiliginin olugsmasindaki esas etki ailede ortaya ¢ikar. Onu tasiyip,
emziren annesini, ailesinin maddi, manevi sartlarini, edebiyat¢inin yetisme donemine
etkisi olan bedensel ve ruhsal etkileri bu sekilde 6grenmis oluruz. Akranlartyla birlikte
yasadigl egitim sartlarin1 ve ekonomik durumunu 6grenmek icin ¢ocukluk cagina
bakariz. Arkadaslariyla yaptig1 spor aktiviteleri ve katildig1 projeleri anlamak igin
genclik donemine goz atariz. Bunlardan en Onemlisi ise edebiyat alaninda yaptiklari
yardimlagmalardir. Sanki bu gengler, tek bir projeyi gergeklestiren bir grup gibidir.*

Sevki Dayf, konuya su sekilde devam etmistir: “Bize gore bunlara en iyi 6rnek

[brahimel-Méazini ve Abbas Mahmid el-Akkad dir. Onlar genclik dénemlerinde 20.

ylizy1l baglarinda edebi hayatlarimizda yoklardi. Belki de bu donem bizce en basarili

” Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.58.
% Dayf, Fi'n-Nakdi'l-Edebi, s.58
8! Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.59.
%2 Dayf, Fi’'n-Nakdi’I-Edebi, s.59.
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donemleriydi. Ciinkii onlar, edebiyati yonlendirmede bir araya gelmis sahislardi. Bati
edebiyati, Ingiliz siiri ve elestirisi iizerine bir seyler kattilar. Birlikte divanlar1 ve
kitaplar1 okudular. O donemde agcikca iilkelerini Ingiliz isgaline karsi savundular.
Yetenekleri ve egilimleri farkli olsa da bu durum, siirlerinde tek bir duyguyu
yazmalarini sagladi.”™

Hayatlar1 hakkinda bir seyler yazarak bir edebiyat¢iy: tasvir etmek eksik hatta
tahrif edilmis bir tasvir olur. Her ne kadar edebi hayatin yonleri tasvir edilmeye calisilsa
da bir seyler eksik kalir. Ciinkii edebiyat¢inin kisiligini etkileyen dis faktorlerin yani
sira bireysel faktorler de géz Oniinde bulundurulmalidir. Siyasi ve dini goriislerini,
maddiyata deger verip vermedigini, ahlaki degerlerini ve basindan gecen olaylar
bilmemiz gerekir. Baz1 edebiyat¢ilarin yazdiklariyla sahip olduklar1 ahlaki degerleri
ortlismez. Clinkii onlar yalnizca giizellik tasvir edilmez diyen kisilerdir. Edebiyatcinin
kisiligi ve ahlakini bu tasvirlere bakarak anlamamiz miimkiin degildir. Ancak yazdigi
siirlere ve yazilara gore iyi olup olmadig1 degerlendirilebilir.**

Gergekte edebi sahsi tasvir eden kisinin yapmasi gereken sey, edebiyat¢inin
zay1f ve eksik yonlerinden de bahsetmesidir. Bu zayiflik edebiyat¢inin sahsindan veya
edebiyatindan bir seyler eksiltmez. Hatta onun da bir insan oldugunu gosterir.
Edebiyatg1 bazen iyi bazen kotli, bazen giigclii bazen de zayif olabilir. Ancak
elestirmenin yapmasi gereken sey, edebiyatciy1 yalnizca zayif taraflariyla degil, oldugu
gibi incelemektir. Baska bir ifadeyle elestirmenin son derece nesnel olmasidir. Edebi
eser hakkinda hiikiim verirken de hicbir zaman taassuba kapilmamasi ve eserle
edebiyatcinin yaptiklar arasinda ince bir bag kurarak yorum yapmasi gerekir.®

Edebiyatcinin yasadigi ¢evrenin disinda bir de 6zel hayat1 vardir. Elestirmenin,
bu hayati edebiyat¢inin eserleriyle birlikte bir uyum igerisinde ortaya cikaran ve
gosteren kilometre taglarini bize isaret etmesi gerekir. O halde, elestirmenin amaci,
edebiyat¢inin kisisel 6zelliklerini ve yeteneklerini 6n plana ¢ikarmak degil, gergekleri
yazmaktir. Sadece eksik ve kotli yanlarimi yazarak da asiriya kagmamalidir. Calistigt
eser lzerindeki noktalar1 anlamali, c¢esitli kisisel diiglimlerden de kurtulmaya
calismalidir.®

Sevki Dayf bu konuyla ilgili su degerlendirmede bulunur: “Cagimizda bireysel

arastirmalar oldukca gelismistir. Edebi calismalarimizda bu arastirmalardan oldukca
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istifade ediyor, sanath ve kisisel yonleri agiklarken de onlara miiracaat ediyoruz. Hatta
edebiyatcinin hayatiyla ilgili gizli yonleri agiga ¢ikariyoruz. Bdylece iginde bulundugu
buhranlar1 da 6grenmis oluyoruz.”87 Burada elestirmenin arastirmay1 incelerken modern
biyografik c¢aligmalardan da faydalanmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Elestirmen
edebiyatgiyla vakit gecirmelidir. Hatta gilinliik islerinde ona eslik etmeli ve bir nevi
arkadas olmalidir. Dahasi, esi, ¢ocuklari, arkadaslar1 ve ¢evresiyle olan iligkisini, onlarla
olan diyalogunu bilmeli, evliliginden memnun olup olmadigini, saglikli olup olmadigini
hatta iyi ahlakli olup olmadigin1 da bilmelidir.*®

Cagdas edebiyateilarla ilgili detayli arastirmalar yapildigi icin, daha iyi bir
sekilde hayatlarina bakabiliriz. Ancak, eski edebiyatcilar icin bodyle bir c¢alisma
yapilmadigindan, kitaplarda yazili olanla yetinmek zorunda kaliriz ve yeterli bilgiye
ulasamayiz. Biitiin bunlardan sonra edebiyat¢inin eserinde ince bir arastirma yapmali,
tasvir ettigi golgeleri, cizgileri, renkleri tam anlamiyla algilamali, yazdig1 edebi eserin
zamana ¢evreye nasil bir etki biraktigina bakmaliyiz.*

Bir agk kasidesine baktigimizda iki sey onemlidir. Birincisi sairin sevgideki
timidi ve Umitsizligi, ele aldig1 bireysel ve duygusal yonii, ikincisi ise sairin siirsel
tecriibesini ortaya koydugu yondiir. Bu da sairin kasidesinin belig olup olmadigini
ortaya koymaktadir. Bizler sairin siirindeki duygularini, diisiincelerini ve belirgin
ozelliklerini gozlemlemeliyiz. Bu sekilde kasidenin tam sanatli olup olmadigini anlariz
ve bireyselligini belirleriz. Clinkii bu bireysellik yazardan yazara degisiklik gosterir.
Onlar ister sair ister hikayeci olsun vicdani durumlarinin tasvir edildigi ayrintilar farkli
sekilde olur.”

Edebiyat tarihinde, unutulmayan tiyatro ve hikdye yazarlarn azdir. Az
olmalarinin sebebi hikdye ve tiyatrolarinda miikemmel insan Orneklerini tasvir
edememeleridir. Elestirmen bu durum g6z 6niinde bulundurmali ve elestirisini ona gore
yapmalidir. Bu tiir yazarlan incelerken edebi giizelliklere vakif olabilmek igin biitiin
ayrintilarin {izerinde durmalidir.”!

Sevki Dayf’in ifadesine gore bir edebiyatg1 bazen bir tiirden bagka bir tiire gecis
yapabilir. Ozellikle sairlerin siirlerinde bu konularin goriildiigiinden bahsedilmektedir.

Ciinkii edebiyatci yaslilik ve genglik donemleri arasinda farkli duygular yasadigi ve
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degisik olaylarla karsilastigi i¢cin gencliginde ve yaslihindaki yazilar1 degisiklik
gosterebilir. Genglik dénemi duygularin yogun olarak yasandigi, yashlik donemi ise
duygularin azaldig1 diisiincenin arttigi donemdir. Edebiyat¢1 hakkinda aragtirma yapan
kisi, bilinmeyen yoniiniin kalmamasi i¢in edebiyat¢inin el yazisi ile yazdigi ¢aligmalart
da dikkate almasi1 gerekir. Cilinkii bu yazilarda edebiyat¢inin bilinmeyen ydnleri de
ortaya ¢ikabilir. Yazarin sanatci yoniinii ortaya ¢ikarirken 6rneklerde defalarca karalama
yaparak diizeltme yaptigin1 ve bazi ifadelerini de yayinlamadan 6nce degistirdigi fark
edilir. Bu yiizden yazarin miisveddelerinin de iyi bir sekilde incelenmesi gerekir.”?

Edebiyatei diisiince insan1 oldugundan dolay1 kendini diisiinmekten alikoyamaz.
Bunu da miisveddelerinden anlayabiliriz. Sevki Dayf bu konuyla ilgili olarak sair
Sevki’nin miisveddelerini incelerken bolca giizel ifade ve lafizlarla karsilastigini
belirtmekte ve bunlarin da edebi kisiligi tasvir etmede Onemli oldugunu
vurgulamaktadir. Arastirmaci tim bu ifadeleri goz oniinde bulundurarak edebiyat¢inin
genel ve 6zel unsurlarinin tamamin ele alir. Ayrica gesitli ¢evre, zaman, giyim-kusam
ve sartlardan olusan c¢esitli yonlerden de istifade ederek edebi kisiligi resmeder.”

Arastirmacinin ayni zamanda sanatgr zevkine sahip, ileri goriisli bir alim
olmasi, edebiyat¢cinin yasadigi donemdeki medeniyetlerin, toplumsal ve bolgesel
olusumlarin {izerinde durmasi, eserlerini 6zel bir donanimla incelemesi gerekir. Hem
edebiyatcinin duygularina vakif olabilmesi hem de bilingli bir sekilde edebi eseri
inceleyip gozler oniline koyabilmesi i¢in psikoloji alaninda da genis bir bilgiye sahip
olmasi gerekir. Eseri incelerken bes duyu organiyla degerlendirmeli, edebiyatin usul ve
kaidelerine uymali ve hicbir taassubun etkisinde kalmayarak nesnel davranmalidir.
Aragtirmaci c¢alismasini tamamlarken 6nemsiz konular1 ¢ikarmali, konuyu cok fazla
detaya girerek uzatmamali ve siralamayi da giizel bir sekilde yapmalidir.”*

Yazar bu baslik altinda konuyu su sekilde tamamlar. “Arastirmact gerceklerin
disina ¢ikmadan hayal kurmali ve bu gercekleri ortaya koyarken de segici olmalidir.
Edebiyatciyla kendi hayallerini birbirine karistirmamak icin edebiyat¢inin hayallerinde
akil yiiritmemeli, onunla ilgili duygu ve diisiincelerinden kendini soyutlamalidir. Iste
bu sekilde biz de edebiyatginin yetistigi ¢evreyi, egitimini ve besikten mezara kadar

yasadiklarim 6grenebiliriz.””
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4.4 Edebiyat ve Bilim Arasindaki Farklar

Hem edebiyatin hem de bilimin insanlik tarihinde dnemli bir yeri vardir. Bilim,
kanunlara ve delillere dayanarak ortami inceler, edebiyat da ortamla ilgili olarak
hislerimizi ve duygularimizi ele alir. Bu durum, edebiyatcilara ve edebiyatgilarin
vicdani durumuna gore degisiklik gosterir. Bu yilizden edebi drnekler dogadaki tek bir
manzaranin dzelligini ele alirken edebiyat¢1 da duygudan duyguya, anlamdan anlama
farklilik gosterir. Pozitif bilimlerde bir bilim adami diger bilim adamima muhalefet
etmez. Bilim nesnel, edebiyat ise 6zneldir.

Edebiyat gercekleri insanlik hayatinda sonsuza dek kalir. Ancak bilimin
dogrulari ¢agdaslariyla birlikte kaybolur ve riizgarla birlikte silinir gider. Sevki Dayf, bu
konuyla ilgili bir 6rnekte, tip fakiiltesindeki bir hocanin gegen yiizyila ait bir kitabi
siifa getirdigi takdirde 6grencilerin onunla alay edebilecegini, eski donemde yazilan
bir kitabin gliniimiizde okutulmasinin hocay1 komik duruma diisiirecegini anlatir. T1p ve
fen bilimleri alaninda yazilan kitaplar, belirli siireyle tekrar gézden gegirilmeli, yeni
goriisler, buluglar ve yenilikler kitaba eklenmelidir. Ayn1 zamanda degisen konular
kitaptan c¢ikarilmalidir. Ciinkii yeni basilan bir kitap daha once basilan kitaptaki
diisiinceleri ortadan kaldirabilir. Bu durum edebiyatta olmaz. Ciinkii edebi bir eser, yeni
baskida eskiyi ¢iiriitmez.”

Hatta edebi alanda eski basim bir kitabin degeri yeni basimdan daha fazladir.
Edebiyat degisim gosterirken, bilim ilerler. Sevki Dayf, bu konuyla ilgili séyle 6rnek
vermektedir: “Charles Dickens ve Darvin aym1 dénemde yasadilar. Dickens, “David
Coperfield” adli romaniyla, Darvin’de “Tiirlerin Kokeni” adli kitabiyla meshur oldu.
Eger Darvin, glinlimiizde yasasaydi, kitabindan bir¢ok seyi ¢ikarmak veya kitabina
bir¢ok unsur eklemek zorunda kalirdi. Ancak Dickens, hayatta olsayd: kitabindan ne bir
harf degistirir, ne de bir ciimle ¢ikartirdi.” o7

Edebiyat¢inin sdzlerinin dogrulugu ya da gercekligi tartisilmaz, ¢iinkii o i¢indeki
duygulan bize aktarir. Bilim adaminin sdzleri ise dogruluk temeline dayanmalidir.
Ciinkii bilim, ispatlanmig gerceklerdir. Ayn1 zamanda bilim ve edebiyat arasindaki en
bliyiik fark hayal unsurudur. Bilim akli, mantiki temellere dayanirken, hayal edebiyatin

98
olmazsa olmazlarindandir.
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Bilimde bir konu tek basina ifade edilemez. Daha oncekilerle ve sonrakilerle
baglantilidir. Bu yilizden mantikli diisiinecek olursak, dilbilgisi agisindan bir durum s6z
konusudur. Bu da ibareleri birbirine baglayan atif harflerinin ¢ok sik kullanilmasina
sebep olmustur. Ama bu atif harflerini edebiyatta cok gérmeyiz. Hatta zaman zaman da
atif harfleri yazilmaz. Bu yiizden belagatcilar, edebi ciimleler arasindaki baglaglara
onem vermiglerdir. Bilim adamlari, ciimleleri ve konuyu atif harfleriyle birbirine
baglamak zorundadirlar.”’

Bir diger ozellik ise edebiyatin sekilsel ve duygusal olmasidir. Bu da sesin bir
anlam tasimasina neden olur. Bilindigi kadariyla bilim adami, kelimelerdeki sesi, fikri
ve akilla ilgili manalar1 diistinmez. Bilim adamina gore, kelimenin bir anlam ifade
etmesi akla dayanir. Edebiyatciya gore kelimenin sesli anlam tasimasi 6nemlidir. Bu
yilizden edebiyatcilar, bilim adamlarinin bilmedigi {isluplara daha ¢ok 6nem vermisler,
kelimeleri rastgele degil de segerek kullanmiglardir. Her edebiyat¢inin kelimeleri segme
metodu oldugu i¢in bir islubunun da oldugu sonucuna varilir. Edebiyatgilarin
kullandiklar1 manalar, yiizeysel olabilir, ancak tisluplar1 giizeldir. Cogu zaman {islup,
yazarin eksikliklerini géstermez. Ancak bilimde durum bdyle degildir. Bilimsel ifade de
giizel tislup, 6nemli olmamakla birlikte, bilim adaminin ifadesinin gergeklikten uzak
olmas1 da onu sikintiya sokabilir. Edebiyatta iislup giizelligi, lafiz seckinligi ve tabir
giizelligi edebiyatin olmazsa olmazlardandir.'®

Sevki Dayf, konuyu su sekilde dzetler; “Bir konuyu bir dilden baska bir dile
terciime ederken tiim tasvirleri nakletmek ¢ok zordur neredeyse imkansizdir. Terciime
yapilirken ne kadar titiz olunsa da, iisluptaki giizellik yansitilamaz ve nakledilemez.
Hatta biitiin giizellikler ve anlamdaki derinlikler kaybolur. Ancak bu isi, her iki dilde de
yetkin ve her iki dilde de edebi zevke sahip bir edebiyat¢1 yapabilir. Bizim terclimeden
beklentilerimiz bunlardir. Manalarda bir kapalilik ve stipheye gotiirecek ifade olmamali,
manalar tam anlamiyla aktariimalidir”™'"'

Yazar bu baghk altinda edebiyatginin 6zelliklerinden bahsederek onun nasil

olmas1 gerektigini ve nasil duygular tasidigini bizlere anlatmaktadir.
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4.5. Sanattaki Giizellik

Giizellik, konusunu ister tabiattan ister edebiyattan isterse sanattan alsin daima
duygularla alakalidir. Sevki Dayf giizelligin tarifini bu sekilde yaparken giinesin
batigini, bir ¢icegi ve tabiattaki herhangi bir manzaray1 6rnek olarak verir. Edebi ve
sanath orneklerin de kendine has giizelligi vardir. Bu giizellik 6rneklerinin malzemesi
lafiz, ses, renk ve mermer olabilir. Yazar giizellikle ilgili farkl: bilgilere deginirken de
tarihteki filozoflarm goriislerinden 6rnekler vermistir. '%*

Filozoflara gore sanattaki giizellik hayale ve hisse dayanir. Sanatc1 i¢ diinyadaki
ve dis diinyadaki giizelligi yansitmaktadir. insanlar da en az sanatcilar kadar duygu ve
diisiinceye sahip olmalarina ragmen bunlar1i yansitmada sanatcilar bizden daha
giicliidiir.'”

Sevki Dayf, giizelligin genel bir gilizellik mi yoksa 6zel bir giizellik mi oldugu
sorusuna soyle bir cevap verir: “Insanlar, nesiller ve medeniyetler degistikce giizellik de
degisir. Giizellik goreceli bir kavram olup bazen nesnel bazen de 6znel olarak
degerlendirilir. Giizelligi nesnel olarak degerlendirenler, giizelligi tabiat ve sanatta olan
giizellikle iligkilendirirler. Giizelligi 6znel olarak degerlendirenler ise insanin degistikce
hislerinin de degisecegini, yas ilerledikce glizellige kars1 bakis agisinin da degisecegini
savunurlar. Insan cocuklugunda, gencliginde ve yashiliginda giizellige karsi ayni
duygulan tasimaz. Cocuklugunda kendisine giizel gelen seyler yasliliginda giizel
gelmeyebilir. Glizelligi nesnel olarak degerlendirenlere gore glizellik her yasta
aymidir.'”

Yazar bu konuyla ilgili olarak giizelligin hem 6znel hem de nesnel oldugunu,
ayni zamanda hem i¢ diinyamizi hem de dis diinyamiz1 ilgilendiren mesele oldugunu
sOyler. Sevki Dayf’a gore insanlar, giizelligi her ne kadar gorseler ve hissetseler de
oldugu gibi aktaramazlar. Giizellik ancak edebi zevke, bilgi birikimine ve genis bakis
acisina sahip olan sanatcilar tarafindan aktarilir. Bununla birlikte edebi zevke sahip olan
kisinin sanattaki uzmanhig1 yeterli derecede olmali, giizelligi ince bir ruhla

hissetmelidir. Ayn1 zamanda sanattaki giizellik anlayis1 ¢cagdan c¢aga gelisime ve
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degisime ugrar. Yazar bu konuyla ilgili olarak nehirdeki hareketli sular1 6rnek verir.
Ciinkii nehirdeki su daima akar ve kendini yeniler.'®

Elestirmenler de bu degisimi folklor, ¢cevre ve toplum iizerinde aragtirmis, pek
cogu edebiyatin da bunlara bakilarak yorumlanmasi gerektigini vurgulamistir. Biitiin
bunlarla ilgili olarak felsefeciler de bir¢ok ¢alisma yapmustir. Dayf bununla ilgili Freud
ve Jung’un goriislerine genis bir sekilde yer vermistir.'*

Sevki Dayf, bizlerin i¢cimizdeki duygular disariya ¢ikarmada ne kadar yetersiz
kaldigimizi, sanat¢inin ise bunu yaparken ne kadar uzman oldugunu sdyler. Sanatci,
sanat tecriibesini ve i¢ diinyasindaki unsurlart bir biitiin halinde ele alarak olusturur.
Zihnini belirli bir yere odaklayip bu tecriibeyle yaptigi ise baslar. Eserine bakildiginda
duygu ve diisiincelerini ne kadar sistemli bir sekilde ele aldig1 goriiliir.'"’

Sanat¢inin tecriibesi hayat standartlariin istiinde degildir. Bu sekilde olursa
insanlar1 etkileyemez ancak onlara hitap ederse etkisi altinda birakir, hayata yon verir.
Sanat tecriibesi her seyin iistlinde olan bir tecriibedir. Sanatcilar bu tecriibeleriyle
hayatimiza yon verirler. Bizler de bu tecriibeyle hayati anlamaya g¢alisiriz. Sanki
hayatimizda yeni bir seyler ortaya ¢ikar, rahatlar ve mutlu oluruz.'®®

Glizel sanatlar sanath giizelligin yorumudur. Duygularimizdan ve hayatimizdan
cikan fizikotesi bir sey degildir. Filozoflar ger¢ek diinyadan uzaklasarak giizel
sanatlarin bizde biraktig1 etkiyi arastirmiglardir. Bunun sonucunda sanatla toplumsal
degerleri birbirinden ayirip sanat degerleriyle ilgili olmayan baska degerlere isim
vermeyi reddetmislerdir.'®

Sanatlh tecriibeyi edinmek kolay bir is degildir. Bu yiizden sanatgilar insanlarin
duygularini sistemlestirmede ve gelistirmede oldukca zorlanmislardir. Sanath tecriibe,
duygular ifade eden incelikte ve anlagilirlikta olmadig: takdirde degersiz olur. Sanatci,
bu tecriibeyle insanlara nasil hitap edecegini ve onlar1 nasil etkileyecegini bilemez.'"

Insanlar eskiden beri insan ruhundaki bilinmeyenleri sistemli hale getirmek icin
ugrasmislardir. Nasil ki bilim maddi hayatimizi diizenliyorsa, sanat da manevi

diinyamiz1 diizenlemektedir. Bu sekilde sanat tecriibesi artmis ve her gecen giin yeni
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sanat tecriibeler ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar da boyle degerli bir isin daha iyi bir hale
gelmesi i¢in ugrasmislardir. H

Sevki Dayf bu konuyu su sekildeki ifadelerle sonlandirmaktadir. “Resim
sanatina don ve oradaki tabloya bir bak. Ressamin bircok boyayr kullandigini ve
kendine has yorumundan renkler arasinda bir iligski ortaya ¢ikardigimi goriirsiin. Ayni
durum bir miizik parcasinda da vardir. Bir miizisyenin bir grup nagmelerle parcasini
birbirine baglar. Duygu ve diisiincelerimizi etkilerse bu miizik parcasin kulak veririz.
Yine bir kasideyi dinledigimizde ya da bir heykele baktigimizda sanat¢inin yaptiklarina
karsilik veririz. Sanattaki bu karsilik vermeler biitiiniiyle bizi etkilemesiyle ilgilidir. Iste
bu sanat gilizelligin sirridir ve sanatin giizelligi derin duygularimizin yankilanmasindan

ortaya ¢ikar. Bu bahsedilen yanki da devamhilig saglayacak belki de kalici olacaktir.”' 2

4.6. Siir-Resim-Miizik

Siir, resim ve miizik tipki bir agacin dallar1 gibidir. O agacin adi ise giizel
sanatlardir. Sevki Dayf, bu baglik altinda filozoflarin sanata bakis acilariyla ilgili
ornekler vermistir. '*Bazilarina gore ise sanat, eseri ashnin fotokopisidir. Kimilerine
goreyse sanat dogadaki esyaya, insanin yaptiklarina ve soylediklerine dayanir.
Bahsedilen bu goriigler, sanat tarihinin olusmasinda Onemli rol oynamistir.
Elestirmenler de sanatin gelismesine katkida bulunmuslardir. Yazar bu baslik altinda
elestirmenlerin sanata bakis agilariyla ilgili 6rnekler vermistir.'"*

Resim, miizik, siir giizel sanatlarin bir dalidir. Bu sanatlardaki giizellik belli bir
sanat zevkine ulastiginda ayirt edilebilir. Elestirmenlerin de sanat elestirmenligi
yapabilmesi i¢in en az sanat¢i kadar bilgi birikimi ve sanat zevkine sahip olmasi
gerekir. Ancak elestirmenin sanat kurallarini bilmesi onu sanatgi yapmaz. Sanat
yalnizca, derin duygulara sahip, tabiattaki giizellikleri ve insanin i¢indekileri disariya
cikarabilen sanatcilarin isidir. Bir sanat eserinin olusmasi ic¢in hazirlik, ders, ilim elde
etme ve uygulamadan olusan dort asama gereklidir.'"

Sevki Dayf, 18 ylizyilda yasamig olan meshur Alman elestirmeni Lessing’in

Laacon adli kitabinda siir ve resim konusuyla ilgili sdyle demistir: “ Siir ve resim

" Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.87.

"> Dayf, Fi'n-Nakdi’I-Edebi, s.88.

'3 Genis bilgi i¢in bkz. Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.89.
"' Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.89.

"5 Dayf, Fi’n-Nakdi’I-Edebi, s.91
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arasinda pek cok fark oldugu diisiiniilse de Lessing, kitabinda siir ve resim arasinda
bir¢ok ortak konu olusturmustur. Ona gore siir konusan bir resim, resim ise sessiz bir
siirdir. Siir bir duyma sanatiyken resim ise bir gorsel sanattir. Siir yalnizca lafizlara
ihtiya¢ duyarken, resim boyalara ihtiya¢ duyar.”''®

Yazar bu boliimde, bir sanat karsilagtirmasi yapmis ve giizel sanatlarin
hangisinin daha zor oldugunu incelemistir. Bununla ilgili olarak siirle resmi
karsilagtirirken su yargiya varmistir: “Ressam tablosunu resmederken belli bir alan
kullanir. Sair ise siiri sOylerken bdyle bir kisitlamaya maruz kalmaz, kelimeleri
stirsizea kullanir ve tasvirlere bolca yer verir.”'"’

Ayrica bu boliimde, miizigin bu sanatlarla olan iligkisini anlatirken miizikle
resim mi? yoksa miizikle siir mi? daha yakin tartismasina girmistir. Burada miizikle
resmin birbirine ¢ok yakin olmadigini ve miizikle siirin birbirini tamamlayici iki unsur
oldugundan s6z eder. Ciink{i miizigin igerisinde siir, siirin ig¢erisinde de bir nevi miizik
vardir. Yazar bu sanatlar arasinda miizigin daha eski oldugunu ve insanlar1 eglendirmek
amaciyla ortaya c¢iktigini sOylemektedir. Siirin ortaya c¢ikisinin da miizikten sonra
oldugunu belirtir.

Miizikle siir arasindaki siki bag, 19 yiizyildaki sembolik siir taraftarlarinin
dikkatini ¢ekmistir. Hem 19. yiizyilda hem 20. yiizyilda sembolik ekol taraftarlar
miizigin Oziinii her yoOniiyle arastirmiglardir. Miizigin siirle nasil kullanildigini,
sOylenirken nasil yaziya dokiildiigiinii, insanlarin duygularini nasil harekete gegirdigini
aragtirarak miizigin kimyasin1 bulmuslardir. Boylece miizikteki renkleri ahengi ve
nagmeyi gérmeye baslamislardir.''®

Dayf, konuyu su sozlerle 6zetlemektedir: “Boylece lafizlar, sembolik siirde
kalic1 hale gelmis, sembolik siire tam bir yorum katmistir. Bu yorumla, insanin i¢indeki
nagmeleri kastediyoruz. Sanki onlar, siir lafizlarin1 duygularla karistirarak Oniimiize
sunuyorlar. Siirdeki musikiyi, siirin i¢ine katarak ondaki duyguyu oOn plana
¢ikartyorlar.” '

Yazar siir, resim ve miizik bashigr adi altinda Allah’in insanlarin ruhuna

giizellik vermesinden, dogadaki varliklar essiz bir giizellikle yaratmasindan ve insanin

bu giizelliklerden ilham alarak giizel sanatlar1 olusturmasindan bahseder.

"% Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.92.
""" Dayf, Fi'n-Nakdi’I-Edebi, s.93.
"® Dayf, Fi'n-Nakdi’I-Edebi, s.97.
" Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.98.
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4.7. Siir ve Kafiye

Siirle vezin birlikte ortaya ¢ikmistir. Sair siiri vezinli sekilde sdyler. Bu vezinli
sozlerde duygu ve diisiincelerini ifade eder. Insanlar kendilerince bu duygu ve
diisiincelerden anladiklar1 sekilde istifade ederler. Bazilarina goére bu sozler bir
terenniimden ibaretken bazilar1 i¢in de biiyiikk bir okyanusu temsil etmektedir. Her
halkin sairi, o halkin duymak istedigi nagmeleri onlara sunan, sanki tabiatin bir
armagan1 gibi gorilmistiir. Sair siirini sOylerken, adeta etrafa hos kokular
sacmaktadir.'?

Sevki Dayf, eski Arap elestirmenlerinin siirdeki ilk veznin recez vezni oldugunu
sOylediklerini belirtir. Bu veznin olusmasinda da ¢6l hayatinin etkili oldugunu vurgular.
Arap siirinde vezinlerin ve kafiyelerin ¢ok olmasi, gd¢ hayatini yasamalarindan
kaynaklanir. Gog ettikleri yerlerde goriilen giizelliklerin degismesiyle siirdeki kelimeler
degiserek boylece vezin de degismistir.'”'

Bu donemde yazilan kasideler bedevi hayatin belli 6zelliklerini yansittig1 i¢in
vezin de belli bir eksen etrafinda doner. Bu durum siirdeki nagmeyi ve ahengi 6nemli
hale getirmistir. Yazar siir ve miizik arasindaki uyumu, siir, resim ve miizik boliimiinde
detayl bir sekilde anlatmigtir.'?

Yazar, vezinli ifadenin Cahiliye Doneminden itibaren Arap dilinde kullanilip
baska bir dilde kullamlmadigim iddia etmektedir. Islami fetihlerle birlikte Arap siiri
diger milletlerin siirleriyle karsilastirilmig, hi¢ birinin Arap siiri gibi olmadigi
goriilmiistiir. Arap siirinde ki ahenk ne Iran ne Cin ne de Ispanya da gériilmiistiir. Hem
Iranlilar hem de diger Arap milletleri Araplastiktan sonra, Arap siirini okumuslar,
siirdeki vezni ve kafiyeyi kendi siirlerinde de kullanmaya baglamiglardir. Sehir
hayatinin baslamasiyla, siir de ¢6lden ¢ikip sehir hayatina girmistir. Siirde hem sekil
hem de konular degismis, eski siire de pek ¢ok unsur katilarak yeni bir ruh gelmistir.123

Abbasi Doneminde siir, bedevi hayatindan kopmamis, yeni bir hayatla
karsilagmasina ragmen, vezin ve kafiye degismemistir. Abbasiler Doneminde satirlar
besli hale gelerek yeni bir sekille musammat '**adim almistir. Bu tiirii de ilk kullanan

Bessar bin Burd olmustur. Hem Bessar bin Burd, hem de ondan sonra gelen sairler, bu

120 Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.99.

2! Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.100.

122 Genis bilgi igin bkz. Dayf, Fi 'n-Nakdi’l-Edebi, s.101.

' Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.102.

124 Musammat: Dort ya da daha fazla misrali bendlerden olusan siirdir. bkz. Dayf, Fi 'n-Nakdi’l-Edebi,
s.103-107
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kalib1 miizdevic'® siirde de uygulamuslardir. Endiiliis’de ise kasidenin yeni bir tiirii olan
muvagsah'*® ortaya ¢ikmigtir. Muvassah, satirlardaki ses ve ahenk farkliligindan dolayz,
geleneksel kasideden ayrilir.

20. yiizyilda ise sairlerimiz, kafiyesiz bati siirinden etkilenmislerdir. Bu siir,
modern Avrupa dillerindeki serbest siirdir. Sevki Dayf, bu konuyla ilgili olarak sunlari
sdylemektedir; “Boyle bir siirde ahenk yoktur. ilk beyit ayr1 bir nagmede, son beyit ayr1
bir nagmede kalir. Bu da kulaga hos gelmez. Bu durum da Arap siir zevkine ters
diismektedir.”'*"Yenilik¢i sairler bu siire olumlu bakarken digerleri de olumsuz bir
goriis belirtmemistir. Yazara gore serbest siir, siir ve nesir arasi bir seydir. Yenilik¢i
sairler, miizdevic ve muvagsah siirlerden etkilendikleri gibi kafiyesiz bati siiri olan
serbest siirden de etkilenmistir.

Bu metot biitiin Arap {lilkelerine yayilmis, son yillarda eski kasideye ragbet
azalarak miizdevic, musammat, ve muvassah vezninde siir sOyleyen bazi sairlere de
kars1 ¢ikma baslamistir. Basta Misir olmak iizere, diger Arap iilkelerindeki geng sairler,
eskiden oldugu gibi siir yazmak i¢in bir beyte, satra ve kafiyeye gerek olmadigini,
kelimelerin yeterli oldugunu savunmuslardir. Sevki Dayf, bu duruma kars1 ¢ikar ve
kafiyenin siirin tadi oldugunu, kafiyesiz bir siirin olamayacagini sOyler. Ona gore,
icimizdeki duygular harekete gecirmesi icin siirin kafiyeli olmasi gerekmektedir. Eski
siirler, yeni tarzda olusan siirlerden daha degerlidir. Siirin i¢indeki ahenk, kafiyedeki
degerlerdir. Kafiyedeki bu degerleri Endiiliis’deki muvassah sairleri ¢ok iyi bir sekilde
kullanmislardir.'*®

Yazara gore 20. ylizyildaki yenilik¢i sairler, Endiiliislerin muvagsahlarinda
kullandiklar1 kelimeleri, kendi siirlerinde kullanmaya ve onlarin yazdiklarmi taklit
etmeye ¢alismislardir. Boyle bir girisimde bulunmalari gilizeldir ancak tam anlamryla bir
beyit ortaya koyamamislar ve siirin tam bir uyumla bitmesini saglayamamislardir. Bir

nesir tiirli gibi yazilmig fakat bir siir sekline doniistiiriilememistir.

125 Miizdevic: Aruzculara gore, misralari kendi aralarinda ikiser ikiser kafiyelenmis siirdir. bkz. Dayf,
Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.103-107

126 Muvagsah: Biri tam beyitten, digeri misralar iceren iki kisimdan olusan beyittir. bkz. Dayf, Fi n-
Nakdi’l-Edebi, s.103-107

" Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.107.

' Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.108.
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4.8. Siirde Kalip

Sevki Dayf bu baslik altinda konuya su sekilde giris yapmistir: “Siirdeki kalip;
ruh, anlam ve fikirlerin bir arada bulundugu bir bedendir. Ilk siir ortaya ¢iktigindan beri
sairler, diinyanin olusumu, tabiat ve insan hayati ile ilgili kalplerindeki duygular1 ve
fikirleri ortaya koymaya c¢alismiglardir. Ancak bu is o kadar da kolay degildir. Sairin
siiri yazarken kullandig: lafizlar belli belirsiz konular etrafinda donmesine ragmen tam
olarak duygulari ifade eden pek ¢ok sembolden de yoksun degildir.”'*’

Isimler farkli anlamlar tasimaktadirlar. Bir¢ok ozelligi olan bir isme tek bir
ozellik verildiginde bunun eksik bir adlandirma oldugu goriilmektedir. isimlerdeki iyi
kotii veya kapali 6zelliklerin ortaya c¢ikarilmast miimkiin degildir. Ancak bunu,
kendisine ifade yetenegi verilmis seckin sairler yapabilmektedir. Bu kapalilig1 belirli dil
lafizlarini kullanarak ¢6zmeye calismislardir.'

Biitiin bunlar hislerle dolu bir okyanustaki bitmek bilmeyen ugraslar gibidir.
Sairin tiim yaptiklari, sinirsiz okyanustaki belli dil kaliplarii kullanarak biiyiik bir
cabayla siirini ortaya c¢ikarmaktir. Ancak bu sekilde yapildigt zaman siirin iginde
kapalilik ve noksanliklar olsa da agik¢a siirin sonsuzlugunu gosterir. Bu siirin digina da
tasabilir. Iste bu yiizden Sokrates'ten beri filozoflar kelimelerin anlamlarini
sinirlandirmaya g¢alismiglardir. Bunun sonucunda dilbilim ortaya ¢ikmistir. Bu bilim
kelime ve adlandirilan sey arasindaki iligkiyi aragtirmigtir. Aristo ve ondan sonra gelen
mantik¢ilar bu iliskiyi sinirlandirmaya c¢aligmiglardir. Ancak konunun akil ve mantik
tarafiyla yetinmislerdir. Duygusal tarafi giinlimiize dek arastirilmis ve bir seyler eksik
kalmustir. Bunun sebebi de duygusal hayatin kapali olmasidir."!

Sevki Dayf bu konu ile ilgili olarak soyle soyler: “Biz, siirdeki lafizlarin degerini
azaltmak istemiyoruz ancak siirin dnemini ve nesirdeki pek ¢ok kapaliligi gidermek
Ozellikle de akli bilgimizi tasvir eden bilimsel nesirdeki kapalilig1 gidermek istiyoruz. Bu
da acikca bir smirlamadir. iste burada da lafizlar1 edebi veya bilimsel, acik veya kapali
lafizlar olarak ayirmak miimkiindiir. Bir kismi1 sembolle anlatilan lafizlar, bir kism1 da
normal lafizlardir. Anlamlar ise icerisinde ince kesifleri barindirir. Anlamlarla bizim
aramizda herhangi bir engel yoktur.”'**Yazar ayrica, mecaz, tesbih, istiare, kinaye gibi

sanatlarin nasil ortaya ¢iktigini1 s0yle degerlendirmistir: “Sairler ¢cogu zaman lafizlarin

' Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.110.
% Dayf, Fi'n-Nakdi’I-Edebi, s.110.
! Dayf, Fi'n-Nakdi’I-Edebi, s.111

B2 Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.111.
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yetersiz kalmasiyla sembollere basvurmuslardir. Bu semboller de edebi sanatlarin
dogmasina sebep olmustur.”' >

Sair, siirini yazarken seckin lafizlar kullanir. Ancak bu lafizlar, halkin
anlamayacag lafizlar olmamalidir. Her sair, siirinde edebi sanatlar1 kullanir. Fakat bu
edebi sanatlar1 kullanirken asiriya kagmamalidir. Siirler anlasilabildikleri 6l¢iide deger
kazanirlar. Degerli olan siirlerin sairleri de degerli olur. Yazar burada sairin ¢ok dnemli
bir yeri oldugunu, siir yazarken de bunlara dikkat etmesi gerektigini vurgulamaktadir.'**

Sairin mahareti, lafizlarla anlam arasindaki bag: kurabilmektir. Lafizlarin anlam
kapaliligina sebep olmamasi gerekir. Boyle olursa siir hicbir anlam ifade etmez. Insanin
i¢ diinyasini ortaya ¢ikaran sair, kendisine ilham veren siirde, lafizlar1 ve esya arasindaki
onemli ve dikkat cekici bagi gosteren mecazi kullanmalidir. Her ikisinin de anlamlarin
temelinde bir etkisi vardir. Saire ilham veren kelime, siir kalibindan bir 6gedir. Bundan
baska mecaz ve istiare de diger 6gelerdir. Bunlara ilaveten, lafiz, mana ve fikir unsurlari
da vardir. Siir kalibin1 6n plana ¢ikaran en 6nemli unsurlardan biri de sestir. Sair,
yalnizca siir sdylemez, ona ahenk de katmaya calisir. Bu sekilde siir dinleyicilerine
siradan bir dil degil de ahenkli bir dil sunar.'*

Yazar bu konuyla ilgili olarak sdyle der: “Su ana kadar edebi kaliptaki en 6nemli
unsuru anlatmadik. Bu unsur, sart edatlar1 ve atif harfleri gibi siirdeki baglaglardir. Sairin
edebi sanatlar1 bilmesi ve bunlar siirinde kullanmasi gerekir. Ciinkii siir kaliplarindaki
giizelligin sirlari, siirin i¢inde gizlidir. Sair, eski siirleri okuyup giizellikleri gérmeli,
gordiigli giizellikleri de siirine aktarmalidir. Bunu yapmast kendi siirini bozdugu
anlamina gelmez. Birgok Arap sairin, siirdeki eski yapiyr giiniimiize aktardiginm
gormekteyiz.

Sairlerimiz siirlerini istedikleri gibi yenileyebilirler. Ancak bunu yaparken
kaliplara ve ifadelere cok dikkat etmelidirler. ifadelerinde sanatli yapry1 kullanmali, bunu
yaparken de siiri anlagilmaz hale getirmemelidirler. Sairler kaliplarda eskiyi ve yeniyi
birlikte kullanmalidirlar. Siir kalib1 rasgele ve taklit unsuru seklinde olmayip yeni bir ruh
ve yeni anlamlarla ortaya ¢ikmalidir. Bunun yani sira i¢indeki sirlarin ortaya ¢ikmasiyla,
degisen ve gelisen bir kalip olmalidir. Eski ile yeni, ge¢mis ile gliniimiizdeki siir,

birbirini tamamlamalidir. Her ikisinde de bulunan anlam kaliplar1 birbirini

'3 Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.111.
%% Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.112.
5 Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.113.
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noksanlastirmamali, birbirine giizellik ve deger katmalidir.”"*®

4.9. Siir Konular1 ve Calismalan

Sevki Dayf bu konuyla ilgili olarak sdyle der: “Siir metinlerinin arastirilmasi
kolay bir is degildir. Bir sairin kasidesini okumak istedigimizde dncelikle onun saire ait
olup olmadigindan emin olmamiz gerekir. Eski siirlerde siirin saire ait olup olmadigini
anlamak zordur. Eskiden baski olmadigi icin siirler nesilden nesle sozlii olarak
aktarilird1 ve sairler siir iizerinde istedikleri gibi ekleme, ¢ikarma yapabilirlerdi. Bu
ylizden bir siir incelemesi yapilirken siirin saire ait olup olmadigindan emin olduktan
sonra bazi ilimlere dayanarak siiri inceleyebiliriz. Bu ilimler ise nahiv, dil, aruz ve
kafiyedir. Buna ek olarak edebi bilgilere de vakif olunmalidir.”"?’

Siir tahlil edilirken, siirin yazildigr ve sairin yasadigi donemin de bilinmesi
gerekir. Siir Ui¢ sekilde incelenir. Birincisi, sairin yasadigi ¢evre ve zamana bakilarak
cevreden ve zamandan nasil etkilendigi, ikincisi arastirma ve tahlildir Arastirma ve
tahlilden kastedilen, sairin duygularint iginde saklayamamasi ve siirlerine
yansitmasindan dolay1 siirindeki duygularin ele alinmasi ve siirin duygu yoniinden
incelenmesidir.

Ucgiinciisiinde ise sair ve i¢ diinyas: arastirilmali ve tecriibesine de bakilmalidir.
Bu tecriibe sairin ifadelerini olusturmadaki sanath giiciinii gosterir. Bu durumda onu her
yoniiyle inceleme ve arastirma imkan1 ortaya ¢ikar. Elestirmenin gorevi bu duygularin
tizerinde durmak ve sairin i¢indeki duygular1 her yoniiyle ele almak oldugu igin
oncelikle sairin i¢ diinyasinin arastirtlmast onemlidir.'*®

Sevki Dayf, siirlerin incelenmeden once sairin duygularinin ele alinmasi
gerektigini sOyler. Clinkii sairin yasadigi olaylar, i¢ diinyasimi etkilemektedir. Sair,

duygularini topluma yansitan bir ayna gibidir.

Bir kasideyi inceleyen kisi, yukarida belirtilen seylerin tiimiinii ele almali ve
anlattiklarinin uyandirdig1 etkiden de bahsetmelidir. Sairler ¢ok farkli 6zellikler tasir.
Bir kism1 duygularimi1 aktarirken, bir kismi da fikirleri, hikmetli sézleri ve tecriibeleri

aktarir. Siir tahlili yapan kisi, kendi duygu ve diisiincelerini degil, sairin duygu ve

¢ Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.114,115.
7 Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.119.
U8 Dayf, Fi'n-Nakdi lI-Edebi, s.120-123.
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diisiincelerini  anlatmalidir. Sairin duygu ve diisiincelerinden bahsettikten sonra
inceledigi sairin siirleriyle, sairden onceki ve ¢agdasi olan sairlerin siirlerini ele alarak
karsilagtirmalidir. Bunu yapabilecek kisinin de edebi zevk ve bilgisinin ¢ok iyi olmasi
gerekmektedir. Siirde yalnizca duygu ve diisiince degil, siirin yapist da ele alinmalidir.
Bir dnceki konuda siir yapisiyla ilgili genisce bilgi verilmistir. '*°

Siiri ayirt etmede manalar kadar sesler de dnemlidir. Hem siir tahlili yapan hem
de siir elestirmeni de siirdeki sesi, nagmeyi ve ahengi aciklamak zorundadir. Harflerin
birbirleriyle uyumu kelimelerin birbirleriyle baglantis1 ve bunlarin giizel bir sekilde
siralanmasi gerekir. Daha sonra da kelime ve mana arasindaki bag detayli bir sekilde
incelenmelidir. Siir tahlili ve elestirisi yapan kisi, biitiin bunlar1 yaptiktan sonra gorevini

. o 140
yerine getirmis olur.

4.10. Siirin Yorumlanmasi ve Aciklanmasi

Sevki Dayf’a gore siirle karsilastigimiz anda ilk fark edilen lafizlardir. Lafizlarin
bir anlam ifade etmesi gerekmez. Ciinkii sair, yazmaya basladig1 anda iginden gelenleri
aktarir. Sairler, duygularint kendi i¢ diinyalarinda hissettikleri gibi yorumlar. Dil ise
hissi durumlari belirli bir kalipta anlatir.

Stiphesiz bizler bir siiri anlamak istedigimizde sozliige bakariz ancak; sozliikk
bize siirdeki anlam1 tamamiyla veremez, ancak bir kelimeyi birka¢ kelimeyle anlatir.
Sair siirini hisleriyle yazdigi i¢in manay1 farkli sekillerde kullanir. Kullandigi mekan ve
zaman isimleri incelendiginde, mecaz olarak kullanildig1 goriiliir. Ayn1 zamanda sair bir
kelimenin ikinci anlamimni ustaca kullanabildiginden dolay1 sozliikte kelimenin tam
karsiligin1 bulmak zordur. Hatta bazi kelimeleri kendince ifade etmekte, hayalindeki
gibi duygularini kelimeleri degistirerek yansitmaktadir. {1k bakista bunlar manalari ifade
etmede bir dil kusuru sayilabilir. Aslinda sairin edebi sanatlar1 kullanip kullanmadigina
bakilmalidir. Eger edebi sanatlar1 kullanmissa lafizlar farkli anlamlara gelir ve bunlari
anlayabilmemiz i¢in de belagat bilmemiz gerekir. Lafizlara takilmadan sairin igindeki
duygularla ilgilenmelidir."*’

Sevki Dayf, bu konuya su sekilde agiklik getirmektedir: “Lafizlar, gergek anlami

bize vermiyor desek abartmamis oluruz ancak zaman ve mekanin degismesiyle, sairlerin

19 Dayf, Fi 'n-Nakdi’l-Edebi, s.125-126.
" Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.127-128.
"“U'Dayf, Fi'n-Nakdi'lI-Edebi, s.129-130.
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kullanmasina gore manalar da degisir. Bu yiizden her kelimenin hangi tarihte
kullanildigin1 yazmalyiz. Lafizlarin 6nemli olmadigini, manalarin 6énemli oldugunu
sOylesek de, bu lafizlar1 Onemsiz yapmaz. Siir, edebiyat ve medeniyette sahip
oldugumuz en biiyiik degerlerden biri lafizlardir. Insanoglu, i¢indeki duygular agiga
cikarmak i¢in lafizlari, ayn1 zamanda bagka bir anlasma sekli olan isaretleri ve
sembolleri de kullanmistir. Ancak isaretler ve semboller, duygular1 tam olarak
yansitamamistir. Buradan da lafizlarim ne kadar 6nemli oldugu anlasilmaktadir.”'**

Siirde etkileyici ve biiyiileyici kelimeler vardir. Siirin bu biiyiileyici yapisi, siiri
okuyanlarda farkli etkiler birakir. Bu da siirin farkli yorumlanmasina ve agiklanmasina
yol agar. Siirlerin lafizlarinda bir kapalilik varsa beyitlerde ve ifadelerde de kapalilik
vardir. Sairin buradaki amaci kendi istedigi sekilde dinleyicinin duygularin1 harekete
gecirmektir. Siirdeki lafizlar, bilimdeki gergekler gibi degildir. Bilim bir yargiya
varirken siirde daima ihtimaller vardir. Bilimsel ibarelerde ikilik ya da ihtilaf goriilmez.
Ornegin diinya kiireseldir dedigimizde bunun dis goriiniisle alakali oldugunu anlariz.
Ancak boyle bir durum siirde s6z konusu degildir. Siir, gercekligi ya da dogrulugu
aciklamak zorunda degildir. Bu yiizden eski Arap elestirmenleri siirin en giizeli, en
yalan olanidir demistir. Ciinkl siir, manti§a ve ortama uygun degildir. Sair istedigi
konuyu, istedigi sekilde dile getirir ve beyitlerdeki giizel anlamli ve ahenkli sozlerle
duygularin1 aktarir. Bu ahenkli sozler, sanki ruh diinyamiza diisen bir 151k pargasi
gibidir. '

Sevki Dayf, siirin bilimsel ger¢eklere dayanmadigini belirttikten sonra bizlerin
siir ve ibarenin mantik dahiline giremeyecegimizi ya da kendimizi dis c¢evreye
uyarlayamayacagimizi, siirlerde bizi dogru anlama gotiirecek bir miirsidin olmadigini,
onda yalnizca lafizlarin ve duygusal manalarin yer aldigin belirtir.

Buradan da anlasildign gibi siirdeki anlamlarin seckin bir &zellige sahip
oldugunu gormekteyiz. Siirdeki ifadeler akici bir {isluba sahiptir. Bu akicilik
akillarimizdan duygularimiza dogrudur. Ifadeler piiriizsiiz bir ayna veya berrak renkler
gibidir. Tiim bu sOylenenler, ister yol gosterici olsun, isterse duygulara hitap etsin, siirin

ozelliklerindendir.'**

"> Dayf, Fi 'n-Nakdi’l-Edebi, s.131.
' Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.132.
" Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.136.
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Yazar bu basglik altinda, c¢esitli Arap sairlerin siirlerinden 6rnekler vererek genis
bir sekilde agiklama yapmistir. Arap siirinin Ozelliklerinden bahsettikten sonra, bati

siirindeki 6zelliklere de deginerek bu bashgi tamamlamustir.'*

4.11. Siir Tecriibesi

Her siir yazan, tam siir tecriibesi olan sair sayilmaz. Ciinkii tecriibe i¢in gereken
pek cok ozellik vardir. Ancak o zaman tam bir siir ¢alismasi ortaya ¢ikar. Bunlar, daha
Once var olan ve yeni olusan, toplumda kabul gormiis 6zelliklerdir. Siiri okuyan kisi
bunun daha 6nce olmadigini bilir. Bir siir tecriibesinin tam olmasi yiiksek bir zirveye
tirmanmak gibidir. Bu tirmanma tipki uzun bir yol iizerinde yliriimeye benzer. Boyle bir
yol, kulvarlara ayrilmistir ve her kulvarda dinlenilmelidir. Yola ¢ikan birinin nasil mola
vermesi gerekiyorsa sairin de siire daha fazla duygu yiiklemesi i¢in giiciinii yenilemesi
gerekir. Sair, yolculugunda yalnizca ayaklar1 {izerinde yiirlimeyip etrafindakileri de
gbzlemleyerek kesfe ¢ikar. Siir yazmanin ne kadar dolambacli bir yol oldugunu ancak
siiri bitirince anlar.'*®

Siir yazarken verilen caba, elestirmenlerce olmasi gereken bir ¢abadir Her
ahenkli beyti olan kaside siir kabul edilmez. Siir yazmak, ¢ok tecriibe ve biiyiik bir
ugras gerektirir. Bu sekilde siir yazan sairlerin sayist oldukca azdir. Birgok siire
baktigimizda siir degerinin olmadigint gérmekteyiz. Bir siirin deger tasgimasi daha
oncede belirttigimiz gibi biiylik bir ugras sonrasidir. Bu sekilde ugras veren sairlerin
sayis1 da oldukga azdir. Bir zirveye tirmanmak, ¢ok uzun vakit ve ugras gerektirirken
gliniimiizdeki bazi sairler, sanki bir ucaga binip birkac¢ saatte zirveye ¢ikabilecegini
zannetmektedirler. Iste biz bu sekilde zirveye ulasilabilecegini kastetmiyoruz. Bu
sekilde zirveye ¢ikanlar, higbir sekilde tecriibe edinemezler. Ancak zirveye ulagmak,
uzun bir siire gerektirir.'*’

Sevki Dayf konuya su sekilde agiklik getirmektedir: “Bir kasidenin i¢inde farkl
konulardan bahsedilmemelidir. Bu sekilde olan bir kasideye tam bir siir diyemeyiz. Eski
Arap sairleri kasidelerinde farkli konulari igine alan siir yazdiklari i¢in, siir tecriibesi
edinememistir. Onlar, bu konularda derin his, duygusal ve akli manalar ¢ikarmayip, siir

tecrlibesini ¢ok fazla dikkate almayarak siirin bir konu etrafinda olugmasini yeterli

"Genis bilgi i¢in bkz. Dayf, Fi 'n-Nakdi I-Edebi, s.134-137.
" Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.139.
' Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.140.
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bulmuslardir. O zamanda yazilan siirler, hatira siirlerine benzemektedir. Bunlara siir
veya miikemmel bir siir tecriibesi diyemeyiz. Bunun nedeni o donemdeki sairlerin
ylizeysel hislere ve fikirlere sahip olmalaridir. Eger onlar, suan ki bilinen siir
tecrilbesine vakif olsalardi, duygusalligimizi etkileyen siirler yazabilirlerdi. Bugiin
anladigimiz siir tecriibesini uygulamis olsalardi, bize de yasayan canli siir tecriibesinden
bir servet birakirlardi. Ancak onlar, bizim elimize gecen kaside veya siirlerin pek
cogunda siir tecriibesine az rastlanir. Sairler, anlamlar1 ve duygular siirlerine
aktarirken, yeteneklerini ¢ok fazla ortaya koyamamuslardir.'*®

Bir kasidenin basindan sonuna kadar baktigimizda tipki hayattaki biiyiik
tecriibelerimiz gibi kasideye ila¢ olacak konu biitlinliigliniin olmadigin1 gérmekteyiz.
Ancak bunun disinda yazilmis, ¢cok nadirde olsa kasideler vardir. Sevki Dayf, konuyla
ilgili olarak sunlar1 sdylemistir; “Siir tecriibesi zor bir istir. Ciinkii o lirik siiri ortaya
koyan, bir tecriibedir. Sairin adim adim ilerlemesi saglam yaratic1 bir tecriibedir. Iste bu
ylizden sair, kendinden onceki sairleri goz ardi etmeyerek, onlardan ilham alip yolunu
aydmlatmalidir.”'*

Sairin, biiyiik bir siir tecriibesine ulasmasi, hayatin i¢inde yiiriimesi,
derinliklerine inmesi ve problemlerini anlamasiyla miimkiindiir. Sonug¢ olarak siir
tecriibesi dar bir kalip i¢inde manalarla ugrasilmadan, duygu ve diisiinceleri de igine

alarak konu biitiinliigiiniin olusmasidir.

4.12. Siir Tecriibesinin Unsurlari

Siir tecriibesinin olugmasinda bir¢cok unsur vardir. Bunlarin basinda duygular
gelir. Ciinkii duygular sairin, siirini olusturmasinda biiyiik rol oynar. Sair, derin
duygulara sahip bir ruha, hemen ulagmasi miimkiin degildir. Sair i¢ diinyasinin
derinliklerine inmeli, hissettigi duygular1 da vicdani bir sekilde ele alarak siirine
dokmelidir. Eksik bir siir tecriibesine sahip sairlerin siirlerini ne tarihgiler, ne de
elestirmenler dikkate alir. Onlar ancak sabirli, ruhun derinliklerine inmis, siir
tecriibesini basarili bir sekilde olusturabilmis sairlerin siirlerini incelerler."

Yazar, diger bir unsurun da akil oldugunu sdylemektedir. Elbette akil ve fikir,

siir tecriibesinin en 6nemli unsurlarn arasinda yer alir. Cilinkii akil, duygular1 kontrol

'S Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.141-142.
' Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.142, 143.
O Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.146.
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altina alir ve sistemlestirir. Yazar, tam bir siir tecriibesinin olmasi igin siirde duygu ve
aklin temellere dayandirilmasi ne duygunun ne de aklin, birbirinin 6niine gegmemesi
gerektigini belirtir."'

Diger bir unsur ise; hayaldir. Ister uyanikken isterse uyurken hissettiklerimizi
siire dokmek, biiylik bir siir tecriibesi gerektirir. Herkes hayalini yaziya dokemez. Bunu
yapabilenler ancak sairlerdir. Siir tecriibesinin bir diger unsuru ise; ahenktir. Insanlarin
giinliik konusmalarinda ahengi géremeyiz. Onu ancak sairlerin siirlerinde gorebiliriz.
Onlar siirlerini ahenkli bir dille yazarlar ve i¢imizdeki duygular1 harekete gegirirler.'>

Yazara gore ahenk siirde esas unsurlardan biri olsa da, tek basina bizi
etkileyemez. Ancak daha Once bahsettigimiz unsurlarla birlikte kullanildiginda
etkileyici olabilir. Bu unsurlarin hepsi siirde basarili bir sekilde uygulandiginda siir,

miikkemmel bir siir haline gelir.

4.13.Kasidede Biitiinliik

Elestirmenler, kasidenin siirden farkli oldugunu sdylerler. Beyitler seklinde
yazilir ve beyitler birbiriyle ilintilidir. Kaside, sairin psikolojik, anlik veya giinliik
durumlara kars1 bilgi ve becerisini tasvir ettigi, i¢ i¢ce gecmis unsurlar yumagidir.

Boylece kaside, bir siir gibi ¢aligmasi olur. O, yalnizca fikirlerden degil, hayatin
belli bir konusunda sairin duygu ve diisiincelerinden edindigi tecriibelerinden olusur.
Biz onu gercekleri 6grenmek icin degil, bilgimizi tamamlamak icin okuruz. Bilgiyle
kastettigimiz bilimsel gercekler degildir. Akli ve bilimsel gerceklerle duygusal yazilar
ortaya ¢ikmaz. Ancak siir ve kasideyle ortaya ¢ikar. Bu sekilde tam bir siir ¢aligmasi
olur.'”?

Sevki Dayf modern asirdan 6nce Arap siirinde konu biitiinliigii olmadigindan
bahseder. Ona gore orta cagdaki sairler Cahiliye Dénemindeki siir 6rneklerine bagh
kalmiglardir. Konular arasinda bir yakinlik yoktur. Kaside, panayirlardan, vahsi ¢6l
hayat1 vb konulardan olusur. Kaside daha sonralar1 da medih, hiciv, mersiye, fahr ve
Oziir dileme gibi drneklerle ¢esitlenmistir.

Kaside yalnizca bununla kalmamis, konular1 degisik sekilde ele almistir.

Kasidede birbiriyle ilgisi olmayan daginik konular bir araya gelmistir. Yazar bu konuyla

! Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.148.
152 Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.149-152.
53 Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.153.
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ilgili olarak sdyle sdylemektedir. “Cahiliye kasidesi sanki bir uzay boslugundadir. Sair
kasidede birbiriyle ilgisi olmayan konular1 bir araya getirmis, ylizeysel hislerle
kasidesini yazmistir. Konularda istikrar yoktur.”154

Modern Abbasi sairleri, siirde eski geleneklere bagli kalmislar, konu
biitlinliigiinlin farkina varamamiglardir. Onlar icin beyitlerin birbiriyle uyumlu olmasi,
kasidenin olusmasi i¢in yeterlidir. Kasidelerini olusturmak i¢in Cahiliye kasidelerini
ornek almuslardir.'>

Klasik Arap edebiyatinda kasidede konu biitlinliigli olmadigin1 sdyleyen, yazar,
modern asirda siirde konu biitiinliigiiniin saglandigindan bahseder. Bunu da bati
edebiyatindan etkilenmenin bir sonucu olarak degerlendirir. Bununla ilgili de bir¢ok
ornekler sunmaktadir.'*®

20. yiizyilda ise Halil Mutran, bati siirinde olan konu biitiinliiglinli yakalamstir.
O kasidesine, ince duygulardan ve fikirlerden olugsmus tam tabirli, beyitler arasinda
konu biitiinliigii olan bir tarz getirmistir. Bunu, bat1 siirlerini 6rnek alarak yapmustir. Bu
siirde; nazim, vezin ve kafiyeye gerek yoktur. Burada ciimlenin yapist ve kelimelerin
dizilisi 6nemlidir. Serbest siir tarzindadur."’

Eski siirle bati giirlerini karsilagtirmig, konularini yine eski kasidelerden almustir.
Bat1 siirindeki konu biitlinliigiinti fark ederek bunu da kendi siirinde basarili bir sekilde
uygulamustir. Ayrica Abdurrahman Siikri, ibrahim el-Mazini, Abbas Mahmid el-Akkad
gibi edebiyatcilar bu yenilik¢ilerdendir. Onlar bati kasidesinde olan konu
biitiinligiinden etkilenmisler ve siirlerini bu tarzda yazmislardir."®

Yazar konuyu su sozlerle 6zetler: “Bu tarz, modern sairlerimizde, Amerika’ya
giden muhacir Arap sairlerimizde ve bircok Arap iilkesindeki sairlerimizde olusmustur.
Tabi ki siirdeki beyitler arasindaki konu biitiinliigii tek basma yeterli degildir. Aym
zamanda sairin duygu ve disilincelerde derinlesmesi de gerekir. Bu sekilde olursa

kasidede biitiinliik olusmus olur.”"*

'3 Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.154.

'3 Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.155.

1% Orneklerle ilgili genis bilgi i¢in bkz. Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edeb, s.158-160.
7 Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.158.

'8 Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.159.

¥ Dayf, Fi 'n-Nakdi I-Edebi, 160.
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4.14 Lafiz ve Mana

Eski ve yeni elestirmenlerin isaret ettigi sorunlardan biri de, edebiyattaki
stiretu’l-mezmin; sekil ve igerik ya da en genis anlamiyla lafiz ve mana problemidir.
Yazar bu baslik altinda Arap edebiyatinin 6nde gelen sahislarinin bu konudaki
yazilariyla ilgili ¢esitli agiklamalarda bulunmaktadir.

Bununla ilgili tespitleri sunlardir: “Céhiz, Arap elestirmenleri arasinda bu
konuya genis bir sekilde deginen belki de ilk kisidir. Kitaplarinda bu konuya genis bir
sekilde yer vermistir. O, lafizdan ¢ok manaya dnem vermis ve su sOzii sOylemistir:
‘Manalar yollara atildi, bunu Acem de bedevi de koylii de anliyor.” Ona gore lafiz da
mana da vezinli, diizenli bir s6z olmalidir. O, manaya 6nem verirken lafizlara da
gereken degeri vermistir.'®’

Sevki Dayf ise Cahiz’in manayi, lafizdan 6n planda tuttugunu bu yiizden bir
tislubunun olmadigmi, onun siirde lafizdan ¢ok manaya Onem verdigini
vurgulamaktadir.

Cahiz, edebiyatgilara ve elestirmenlere lafzi olusturmak ic¢in ¢agrida
bulunmustur. Cahiz’dan sonra onun hasmu olan Ibn Kuteybe, es-Si‘r ve’s- Su‘ard adli
kitabinda, belagatin yalnizca lafizla olmayacagini, mananin da belagatin i¢inde yer
almas1 gerektigini savunmustur. Daha sonra bu diisiince, Arap elestirmenleri arasinda
yayllmis, Kudame, Nakdu’s-Si‘r adli kitabinda, lafzin giizelliginden, mananin
iyiliginden, kotiiliiglinden bahsetmistir. EbG Hilal el-‘Askeri lafiz ve mana konusu
{izerinde ¢okca durmus, lafiz ve manayi birbirinden ayirarak ele almistir. Ibnu’r- Rasik
ise lafiz ve mananin birlikte ele alinmasi gerektigini, tipki bir beden ve ruhun
birbirinden ayrilmadigi gibi lafiz ve mananin da birlikte bir biitiin olusturdugunu
savunmustur. O daha Onceki Arap elestirmenleri gibi lafiz ve manay1 birbirinden
ayirmamistir. Lafiz ve mananin bir bardaktaki su gibi oldugunu, nasil ki bardaktaki su
dokiildiigiinde bardak bos kaliyorsa, lafizda da mana olmadigi takdirde, lafzin bos
olacagini sylemistir.''

Sevki Dayf zamanla elestirmenlerin, lafiz ve mananin ayrilmasi ya da birlesmesi
konusunda tartismalara girdiklerini, Araplarin bu konudan olduk¢a etkilendiklerini ve

bunu edebiyatin 6nemli problemlerinden biri olarak ele aldiklarini belirtmektedir.

' Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.161.
" Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.162.
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Lafiz ve mana probleminin batida Aristo’ya kadar dayandigi bilinmektedir. O,
lafiz ve mana arasinda c¢ok biiylikk bir fark olmadigini, ikisinin birbirinden
ayrilamayacagini, ikisinin ince bir bag ile birbirine baglanmasi gerektigini yiizyillar
oncesinden sdylemistir. Bu mesele, giizellik felsefesinde de tartigmalara neden
olmustur. Filozoflar, giizelligin sekilde mi yoksa manada m1 oldugu konusunda ihtilafa
diismiislerdir.  Bircogu, lafiz  ve  mananin  birbirinden  ayrilamayacagini
diisiinmektedirler. Onlara gore sekil olmadan bir sey diisiiniilemez. Bir seyi anlamamiz
icin 6nce okumanz gerekir, okumak igin de sekle ihtiyag duyariz.'®

Yazar bu konuyla ilgili olarak sdyle bir degerlendirme de bulunuyor: “Bir sair,
belirli kaliplarda lafiz yazmada digerinden istiindiir diyemeyiz. Ancak sair, lafza

yiikledigi duygusal anlamlarla iyi bir sair olabilir.”'®*

Bir edebi ornekte, lafiz ve mana
arasinda fark yoktur. Her biri farkli giizellikler katar. Mana sekille birleserek hem
duygusal hem de gergekle ilgili bir yonii olan edebi yapiy1 olusturur.

Abdulkahir el-Ciircaninin, ed-Delailu’l-i‘cAz adli kitabinda, lafiz ve mana
arasindaki iliskinin bir edebiyat konusu oldugunu, bunu giizellik felsefesinin igine
almas1 gereken bir konu olmadigimi vurgulamustir.'®*

Sevki Dayf, konuyu su sozlerle tamamlar: “Siiphesiz, atalarimizin kiymetli,
giizel, parlak bir fusha dilini bize emanet ettigini gormekteyiz. Bazilari, bu degeri
tislubun giizelligini ve kudretini agiklayarak yerine getirirken bazilar1 da tsluptaki

saflig1 ve ahengi agiklayarak yerine getirmistir.”'®

4.15. Hayal

Hayal, edebiyatcilarin eserlerini olusturmada sahip olduklar1 en biiyiik giigtiir.
Onlar eserlerini rasgele degil, gecmisteki sinirsiz hislerden olustururlar. Bu hisleri
hayallerinde ve akillarinda tutmaya caligirlar. Zamani gelince onlardan istifade ederek
eserlerini yazarlar. Edebiyatcilar hayali iki seye dayandirirlar. Birincisi hayal kurmak,
ikincisi ise hayali gergeklestirmektir. Boylece hayal diisiinceden ayrilmig olur. Ciinkii
diisiince bir gergegi arastirmaya ve bulmaya c¢alisir. Hayal ise gergeklikten uzaktir ve

degisime dayanir.

"2 Dayf, Fi'n-Nakdi’I-Edebi, s.163.
' Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.164.
' Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.165.
' Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.166.
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Diisiince nesneldir. Gergekleri ve olgular1 degistirmeyerek onlar1 anlamaya ve
aciklamaya ¢alisir. Hayal ise 6zneldir. Hayal, edebiyat¢cinin bakis agisina gore degisir.
Edebiyatci hayale yeni sekiller verir ve ruhundan bir seyler katar.'®

Edebiyatei ile bilim adami arasinda biiyiik farklar vardir. Bilim adami diisiinceyi
aciklar. Ancak bir beyit dahi yazamaz. Psikologlar da yine insanin dogasini tahlil
etmeye calisirlar. Ancak onlarin tahlili edebiyat¢ilarin tahliline benzemez. Edebiyatci
bilimdeki gibi agiklama yoluna gitmez. Sevki Dayf bu konuyla ilgili soyle bir
degerlendirmede bulunur: “Belki de biz hayali engelleyen diislinceden uzaklagmiyoruz.
Gegmis milletler biiyiikk hayallerle ve birgok efsaneyle biiylidiiler. Tanrilar, ruhlar ve
tabiat onlarin konusuydu. Onlar sadece efsaneyle yasadilar. Diisiincenin gelismesi boyle
bir hayati ortadan kaldirdi. Edebiyatcilar ise sanki ruhun gidasi olacak giizelligi
hissetmemiz i¢in diislincenin yakici atesi karsisinda golgelik yaparak insana rahatlik
saglayacak olan bir hayatin yeniden canlanmast igin ¢agrida bulundular.”'®’

Duygu ve diisiinceler zamanla degismektedir. Bir insanin ¢ocuklugundan
yasliligina kadar baktigimizda, herkes gibi c¢esitli donemlerden gectigi goriiliir.
Cocuklugunda genis bir hayal diinyas: vardir. Bir efsane dinlediginde onu gergek
zanneder. Arkadaslarina gercek gibi anlatir. Yaslilar ise hayali riiya gibi goriir. Bu
donemler hayalin gii¢lii olup diisiincenin zayif oldugu zamanlardir. Diisiince de insanla
beraber yaslanir ve yavas yavas ortadan kalkar. Bunun sonucunda bir hayal diinyasinda
gibi yasarlar.'®®

Hayal kelimesi edebiyatta farkli sekillerde kullanilir. Edebiyat¢inin eserini
yazmasinda biiylik bir 6neme sahiptir. Bir tiyatronun hikayesindeki olaylar, kisiler ve
konusmalar hayale dayanir. Hikayeciler gozlemlediklerini, okuduklarimi ve
dinlediklerini aktarmada biiyiik bir kudrete sahiptirler. Hikdye, insanlarin hayatin1 ve
duygularini temsil eden kiymetli bir istir. Yazar etrafindakileri farkli bir bakis agisiyla
gdriir ve biiyiik bir hayal giiciine sahiptir. insanlar1 detayl bir sekilde simiflandirir. Her
birinin ruhu, bedeni ve sifat1 farkli sekildedir. O sekil de yalnizca bir insan1 degil tiim
insanlar1 temsil eder.'®

Sevki Dayf konuyla ilgili sdyle bir degerlendirmede bulunur: “Biz onlari
yalnizca 6zellikleriyle kisisellestirmek istemiyoruz. Biz bununla toplumsal olaylardan

ortaya c¢ikan roman karakterlerinin ozelliklerini bir kisiye has kilmak istemiyoruz.

' Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.167.
'" Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.167.
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Hissettigimiz 6zelliklerdeki gibi biitiin sahsiyetleri kaplamasini istiyoruz. Sanki bu
kisilik, bir yagsayan insan ornegi seklinde duygu ve diisiinceye dayanmaktadir. Ancak
bu, ornek karakterler yaratabilecek biiylik romancilara imkan tanir. Bu romancilar,
roman karakterlerini insani karakterlere doniistiirebilen biiyiikk hayal giiciine sahip
kisilerdir. Bu karakterlere seckin Ozellikler yiiklerler. Bu sekilde sadece bizde degil
gelecek nesillerde de giiclii etki birakirlar.

Bazi insanlarin edebiyati ¢ok genis olarak diistinmeleri ve yazilmis her romani
edebi kabul etmeleri yanligtir. Edebiyat gercekten genistir. Ancak ister kisisel ister 6zel
olsun insan hayatiyla ilgili olmayan seyleri kabul etmez. Herhangi bir tiyatroda roman
karakterleri iyi bir sekilde temsil edilemezse tiyatro hi¢ begeni almaz. Tiyatro yazarinin
yarattig1 karakter zayif olursa tiyatrosu da zayif olur. Tiyatrodaki diizen, duygu ve
diisiince igerigi bozulur. 170

Hayal yalnizca tiyatroda onemli degildir. Edebiyat¢inin ¢aligmasinin merkezi
sayilir. Bu ¢alisma tiyatro, siir ya da hikadye olabilir. Bir sairin kasidesini olusturmada
sahip oldugu en biiyiik gii¢c hayaldir. Ornegin siradan bir insan sabah veya aksam vakti
bir manzara gordiigiinde onu oldugu gibi anlatir. Ancak bir sair bunu, doganin sirlartyla
sabahin ya da aksamin gizemiyle anlatabilir ve insanda uyandirdigi duygular
aktarabilir. Sairin hayal diinyas: ne kadar giiclii olursa siiri de o kadar giiclii olur.'”"

Edebiyat¢t bizim gordiiglimiiz gibi gérmez. Bizim gordiigimiiz her sey onun
bakis agisiyla tekrar dogar. Bizim duymadiklarimizi duyar, bilmedigimiz giicleri ve
gizemi bilir, icimizdekileri disar1 ¢ikarir, derinlere iner ve gozlerimizdeki perdeyi
kaldirir. Yazar ya da sair, i¢indeki duygular aktarabilmek i¢in tesbih, mecaz ve istiare
gibi edebi sanatlar1 kullanir. Bunu yaparken amaci, hayalindekileri ve cevresinde
gordiiklerini giizelliklerle sembollestirmektir. Ancak bu sanatlar1 yaparken de anlami
cok fazla kapali duruma getirmemelidir.'’

Sevki Dayf bu konuyu su ifadelerle tamamlar: “Yazara gore iyi bir hayal
toplumun vicdani gerceklerini bir araya getiren, akli ve duygulari inkdr etmeyen
hayaldir. Yazarin tasvirlerinde asir1 kapaliliga yonelmesi, onu toplumdan uzaklastirir.
Belki de onlarin yaptigi en biiyiik hata, hayale asir1 derecede yonelmeleri, sanki

diinyada degil de bulutlarin {izerinde gibi davranmalandir. Yazar, hayatin

' Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.169.
""! Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.169.
"2 Dayf, Fi'n-Nakdi'lI-Edebi, s.170-173.
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gerceklerindeki derin duygulara sahip olmali, ¢cevresindeki sirlar1 ¢6zmelidir. Boylece

essiz giizellikte bir hayalle ve tam bir tecriibeyle eserini yazmis olur.”'”?

4.16. Asalet

Edebiyat¢1 derin bir kiiltiire sahip olmadan asil bir ¢calisma ortaya koyamaz ve
bu caligsma siirpriz bir sekilde de ortaya ¢ikmaz. Derinlere kok salmis saglam bir agag
gibi olmasi uzun bir siireci gerektirir. Edibin kdk saldigi toprak, gecmis edebiyat
orneklerinin 6diing alinmasiyla degil; usul, kaide ve geleneklerin elde edilmesiyle
verimli bir hale gelir. Iyi bir edebiyat¢1 sadece ge¢miste yapilan temellere bagl
kalmamalidir.'”*

Burada kastedilen anlam milletini ve diger milletlerin kiiltiirlerini anlamasidir.
Onceki milletlerin kiiltiirlerinden faydalanip taklitcilik yapmamalidir. Bir edebiyatci
gecmisten ayri yasayamaz ancak oncekilerin yasadigi zorluklari o da yasar. Bu
zorluklara umutlarina ulasmak i¢in katlanir. Edebiyatini olusturmasi tipki bir kayayi
yerinden oynatmaya benzer. Edebiyat, biiyiik bir miicadelenin sonucunda ortaya ¢ikar.
Derin bir edebiyat bilgisi olmayan ve ge¢misten ilham almayan gazete ve dergilerde
yazi yazan medyatik yazarlar bir anda gdzden kaybolurlar.'”

Bir sairin baska bir sairin yaninda yetismesi onu bire bir taklit etmesi anlamina
gelmez. Ayn1 anlama gelen beyitler yazsalar da kendi tarzlarini siirlerinde olustururlar.
Bu da temel bir bilgilerinin oldugunu gosterir. Gegmisteki ve gelecekteki isiklart
yansitir. Boylece edebiyatin kalic1 tecriibesi olusur. Boyle bir tecriibeyle edebiyater iistii
kapali duygular ortaya c¢ikarir. Tecriibe olmadan da asalet olmaz. Bu tecriibe bir
milletin manevi servetini olusturur. Bu servetin olusmasinda gelmis ge¢mis
edebiyatcilarin katkisi biiytiktiir. Asaletin kaynagi, anlasilmasi zor ve yabanci kaynaklar
olamaz. Boyle bir asalet de degersiz olur ve nefretten baska bir sey birakmaz. Sunu da
sOylemek gerekir ki; edebiyat degerlidir, edebiyat¢ct hem tecriibeli hem de miicadeleci
olursa asalet sahibi olur. '

Yazar bu baglik altinda maddi kazang elde etmek icin yazilan yazilarin edebi

deger tasimadigini, edebi deger tasimasi icin elestirmenlerden tam not almasi

'3 Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.175.
'" Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.176.
"5 Dayf, Fi 'n-Nakdi’l-Edebi, s.177-178.
" Dayf, Fi'n-Nakdi’lI-Edebi, s.181,182.
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gerektigini vurgulamaktadir. Asaletin bir milletin ge¢misten gelecege tasimasi gereken

en onemli degerlerden biri oldugunu sdylemektedir.

4.17. Seckin Ornek

Seckin edebi Ornek, siradan edebiyatgilara zor gelen bir 6zellik olarak goze
carpmaktadir. Yazarlarin yaptigi caligmalar neticesinde ortaya ¢ikan eserler,
sahsiyetinin tam olarak olugsmasini saglar.

Baz1 edebi 6rneklerin nasil kalic1 hale geldigini anlamak zordur. Ancak, nasil ki
onemli kisiler yillarca unutulmuyorsa, dnemli edebi eserler de yillarca giincelligini
korumaktadir. Bizler nasil tarihteki, siyasi dahileri unutmuyorsak, edebi dahileri de
unutmayiz. Ciinkii bu edebi déhiler, insanlik yoluna 151k tutmuslardir.'”’

Yazar bu konuyla ilgili olarak su sozleri dile getirmektedir. “Sunu inkar
etmiyoruz ki; edebiyatci eserine ruhunu koyar. Bu ruhun kendisi ve insan hayati
arasinda cok seffaf bir bag kurmasi ve insanmi her yoniiyle ifade etmesi gerekir.
Edebiyat¢i bunu yaparken de hayatimiza yeni anlamlar katar, varligimizdaki kapali
yonleri agiga ¢ikarir ve belirgin yonleri de etkisi altinda birakir. Iste bu sekilde edebi
ornek seckin bir seviyeye ulasir. Goniil diinyamizi1 zenginlestirir, i¢ diinyamiza gergek
bir kaynak olur.”'”®

Edebiyatcilar hayatin 6ziinii toplayan tipki bir bal aris1 gibidir. Her edibin
orneginde sundugu 0z, bir tattan olugsmadigi gibi her 6rnegin de yeni bir 6zli olmasi
gerekir. Gegmis ve giinlimiizdeki duygular, anilar ve bilgiler bu 6zili olusturmada biiytik
rol oynar. Yazar bu seckin Ornekleri aciklarken edebiyatcilarla ilgili sunlari
vurgulamaktadir: “Edebiyat¢ilarin bu 6zii ortaya ¢ikarmada ayni seviyede olduklarini
zannetmeyin. Nice edebiyatgilar vardir ki; yollarimi sagirmis ve ne dedigi
anlasiimamaktadir. Sanki onlar meyvesiz birer agac gibidir.”'””Bu da edebi 6rnek verme
isinin ne kadar zor oldugunu gosterir. Her 6rnek bu 6zii yakalamadikca kalict olamaz.
Bu edebi 6z de insanlarin igine sinerek onlara okuma aligkanligi kazandirir, okurken de
biiyiik bir keyif verir.

Bir tiyatro, hikdye ya da siir yazar1 seckin bir edebiyat¢1 olmadigi takdirde

eserleri de seckin olmaz. Onlar kalict olmayip giindelik yazilar seklindedir. Bu

""" Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.184.
'8 Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.184.
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sOylenenler diger edebi tiirler icin de gecerlidir. Edebiyat¢1 yasadigi ortamin ve
insanligin ruhunun derinliklerine inmeden iyi bir edebiyat¢1 olamaz. O ge¢misteki
sairlerin hayatlarini, siirlerini okumali ve anlamali, onlarin yapmadiklarin1 yaparak da
edebiyata yenilikler katmalidir. Bunlarin yeni olup olmadigi ge¢misteki eserlere
bakilarak anlagilir.'®

Edebiyatei, icindeki duygular1 farkli bir sekilde yorumlar ve yeni bir seyler
ortaya koyarak edebi ornekler sunabilir. Sair, insanlarin duygularina terctiman oldugu
icin insanlar da siirdeki duygular1 kendilerinden bir parga olarak goriirler. Bdylece
sairleri iclerinde yasatirlar. Bu sekilde insanlarin duygularina hitap eden sairler,

toplumda kalic1 hale gelerek seckin 6rnekleri olustururlar.

4.18. Edebiyat ve Sosyal Hayat

Edebiyat ve sosyal hayat elestirmenlerin daha ¢ok ilgilendigi sorunlardandir.
Sevki Dayf konuyla ilgili olarak bizlere sdyle bir soru yoneltir: “Edebiyatc¢inin toplumu
ileriye gotiiren toplum degerleriyle, edebiyatin1 bireysel veya sanatli degerlere dogru
yonlendirmesi dogru mudur? Edebiyatcinin giizel bir tasvirin ve tabirin i¢inde sakladigi
sey nedir? Siiphesiz edebiyat¢1 sadece kendisi i¢in yazmaz, toplum i¢in de yazar.
Yazarin bireysel olmasiyla ilgili sdylenen her sey dogru degildir. Yazar, kalemi eline
alip okuyucuyu diislinlir ve toplumla uyum i¢inde olmaya gayret eder. Ele aldig:
sorunlar ve olaylarla ilgili tamamen toplumun dikkatini ¢ekmesinden dolay1
edebiyatindaki istekler dogal olarak toplumsal olur. Eger yazar toplumu dislarsa
kuraldist bir davranista kabul edilerek toplumdan dislanir.”'®!

Sevki Dayf bu boliimde edebiyat¢inin toplumda nasil olmasi gerektiginden
bahseder. Diizgiin toplum, birlikte yasamayi siar edinen toplumdur. Her bireyin bir rolii
ve toplumda olma sebebi vardir. Dayf, ifadesine bdyle bir giris yaptiktan sonra,
edebiyatcilarin toplumda bosu bosuna bulunmadigindan, onlarin toplumu dogru bir
yone sevk ettiginden, acilarini, arzularin1 uygun olan ve olmayan yonlerini gostermesi
gereken saf ve temiz bir ayna gibi olmalar1 gerektiginden bahseder.

Edebiyat¢1 halkin iginden gelir. Diisiinceleriyle, duygulariyla, her tirli
etkileriyle gizli ve acik olaylar siirekli giindeme tasir. Bireysel degerleri 6n plana

cikaranlar, edebiyat¢inin, toplumun ve olaylarin tepesinde yasamamasi gerektigini one

"0 Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.186.
UDayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.191.
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siirerler. Onlara gore edebiyatgi, siradan degil, 6zel biri oldugundan her yoniiyle
topluma hizmet eden birisi olmasi1 gerekir. Edebiyat¢iyr toplumdan ayri1 diisiinmek
imkansizdir. Ciinkii o, toplumdan soyutlanamaz. Onun toplumla olan duygusal bag:
gecmiste oldugu gibi gelecekte de olacaktir.'®*

Arap edebiyat1 tarihine bakildiginda, edebiyat¢ilar ¢ogunlukla geleneklere bagl
kalmislardir. Bunun, edebi eserlerde izlerini ve gormek miimkiindiir. Cahiliye
Doénemindeki siirlerde; bedevi hayatinin, adet ve geleneklerin, hayvanlarin, otlaklarin
ve kendilerine bakis agilarinin ince bir sekilde tasvir edildigi goriilmektedir. Siirlerinde
ayrica su i¢in miicadele ettikleri, kabileler arasinda kan davasi, intikam gibi konularin
da islendigi goriilmektedir. Bunun anlami da Cahiliye Dénemindeki siirin, toplumsal
hayat1 her yéniiyle tasvir etmesidir.'®

Islamiyet’in gelisiyle birlikte Araplarda toplumsal ve ruhsal hayatin
degismesiyle siirdeki konular da degismistir. Peygamber efendimizin, miisriklere karsi
Miisliiman sairleri destekledigi bilinmektedir. Bdylece ilk Islami siirler olusmaya
baslamistir. Daha sonraki dénemlerde Islamiyet’in yayilmasi i¢in Miisliimanlar Arap
yarim adasindan ¢ikmis ve yeni yerler fethedilmistir. Bunun sonucunda da yeni siyasi
ve dini goriis ayriliklar: belirmistir. Bu da siyasi siirlerin olusmasina sebep olmustur.
Sairlerin ortam ve ruhsal anlamda degisim yasamasiyla birlikte ziihd ve eglence siirleri
de ortaya citkmugtir. '

Arap edebiyatinda sair siiriyle ve kasidesiyle 6n plana ¢ikmustir. Arap siiri higbir
zaman hayattan kopmamis, adetlerine ve geleneklerine bagli kalmistir. Sair toplum
olaylarina katilmay1 kendi gorevi olarak gérmiistiir. Sairlerin yonetici kesimlerle olan
iligkisi, toplum kesimleriyle olan iliskisinden daha giiclii olmasina ragmen kendini
toplumun olaylarinda gorebilmistir.'®

Abbasi asrindan itibaren siirde bireysel unsurlar baskin olmustur. Ancak sair
kendini toplumdan ayri tutmamistir. Siiphesiz edebiyatgilarin hayatinda kisisel ve
toplumsal unsurlar vardir. Bireysel unsurlar bir¢ok sairde géze ¢arparken bazi sairlerde
bu durum gizli kalmistir. Bireysel olup olmamak onlar i¢in 6l¢ii degildir. Ancak ge¢cmis
ve gliniimiiz arasinda denge kurabilen kisiler basarili kabul edilmistir. Bu durum nesirde
daha azdir. Nesirdeki siisleme ¢oktur. Ancak kisilik sahibi baz1 yazarlar, asirlar arasinda

gidip gelirken siislemeden etkilenmislerdir. Cahiz buna Ornek olarak verilebilir.

"> Dayf, Fi 'n-Nakdi’l-Edebi, s.192.
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Cahiz’in el-Buhala adli kitabinda Bagdat’in yemeklerinden, halkin adetlerinden,
fakirliginden ve zenginliginden bahsettigi goriiliir. Ebli Hayyan da Mecalisu’l-Edeb adli
kitabindaki yazilarinda ¢ok ince bir sekilde sosyal hayatin ayrintilarimi ele almugtir.'*

Sevki Dayf’a gore sairler ve yazarlardan olusan edebiyatcilarimiz, kendi
donemlerinde i¢inde bulunduklar1 hayata sirt ¢cevirmemislerdir. Ancak bu durumu biitiin
yazarlarda gérmek miimkiin degildir. Onlarin en segkinlerinde bu durum goze ¢arpar.
Vasat edebiyat¢ilarin kusurlarindan biri de yoneticilerin hizmetinde olmalar1 ve onlari
abartili bir sekilde ovmeleridir. Boylece medih siir genel siyasetin igine girmistir. Buna
ornek olarak da Miitenebbi verilebilir.

Ortacag sonlarinda edebiyatcilarin bu sekilde davranmalari hem yoneticilerin
yaninda hem de halkin i¢inde onlarn kiiciiltmiistiir. Edebiyat¢ilar modern ¢agda bu
durumdan kurtulup yeni bir seyler kesfetmek icin yola koyulmuslardir. Baridi buna
onderlik eden kisi olmustur. Kendi dénemini, halkin durumunu ve konumunu giizel bir
sekilde tasvir etmistir.'’

Sevki Dayf bu konuyla ilgili olarak soyle demektedir: “Modern c¢agda
sairlerimiz ugursuz bati1 sairlerine karsi Arap halkiyla birlikte miicadele etmeye
baslamiglardir. Bu yasadiklar1 giizel hayat igerisinde, siyasi ve toplumsal olmak tizere
iki farkli siir tiirii ortaya ¢ikmistir. Meshur olan Hafiz ve Sevki’nin yani sira bir¢ok
edebiyatciy1 da buna 6rnek verebiliriz. 20. yiizyilin baslarinda, genclerden isgale karsi
miicadele eden yeni bir nesil olusmustur. Abdurrahman Siikri, el-Mazini ve el-‘Akkad
toplumun endise ve sikintilarini bedi‘ siir tarzinda tasvir etmislerdir.

Yazarlarimiz makalelerinde sOmiirliye karsi direnisi saglamiglardir.19. yy.in
sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda bu giiclin savasta en onemli gii¢ oldugunu
sOylesek abartmis olmayiz. Bu yazarlar ‘Abdullah Nedim, Mustafa Kamil, Muhammed
Ferid ve benzerleridir. Bu yazarlar, siyasi ve toplumsal sefaletimizi belirgin hale
getirmistir. Muhammed Muveylihi, eski makame iislubunda Hadiyye bin Hisam adh
kitabinda 20. yiizy1l baslarindaki sefil misir halkinin durumunu en iyi sekilde tasvir
etmistir. Bu hikdyede ince bir sanat iislubu vardir. Misirdaki koylii ve ciftci hayatini ele
almigtir. Hemen hemen Hiiseyin Heykel’in Zeynep romanina yakindir. Yazarlarimiz

kalemleriyle ve yazilariyla ingilizlere karsi koruyucu bir gii¢ olmuslardir.”'®®

"% Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.193-194.
' Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.195.
"8 Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.196.



58

Fasih Arap edebiyatinda oldugu kadar halk edebiyatinda da bununla ilgili ¢esitli
ornekler vardir. Bu gibi drnekler, o donemlerde farkli yazarlarda ve farkli eserlerde
goriilmektedir. Halk dili ve yaz1 dili a¢isindan edebiyatimiz birbirinden farkli olmayip
i¢ ice olmustur. Edebiyatimizda buna dair ¢esitli 6rnekler vardir. Bize miras birakilan
edebiyat hayatimizin tamamidir. Bu miras, asirdan asra, bir Arap bolgesinden bagka bir
Arap bdlgesine kesintisiz tasinmistir. Bu O6zellikleriyle edebiyatcilarimiz gercekten
Nuh’un gemisine benzemektedir. Eserlerinde kainatta yasayan sayisiz varliklari ve
onlarin Ozellikleriyle ilgili pek ¢ok konuyu ele almislardir. Vurgulanmasi gerekir ki;
edebiyatc¢1 toplumla ve yasadigi donemin ruhuyla iligkisini keserse o zaman yaptigi isin
hicbir anlami olmayip bosbogazligin bir 6rnegi olarak ortaya ¢ikar.'®’

Sevki Dayf bu konuyla ilgili s6yle demektedir: “Bu durum bizim edebiyatta
sanatli degerleri ihmal ettigimiz anlamina gelmez. Onda belirgin 6z degerler vardir.
Edebiyat¢1 da arastirmasinda bu 6z degerlere ihtiya¢ duyar. Bu 6z degerler sadece yapi
bakimindan olmayip biiylik edebiyatcilarin ortaya koydugu wusul ve kaideler
bakimindandir. Bu durum hikdye sanatinda agik¢a goriiliir. Dogru hikayelerin dikkat
cekici edebiyat tislibu 6zelliklerini tasimasi gerekir.

Burada gengligi edebiyat diline 6nem vermeleri i¢in yonlendirmemiz gerekir.
Ciinkii pek ¢ogu edebi degerleri bilmiyor hatta bir grup, yazi dilini birakip onun yerine
yerel dili kullanmamizi istiyor. Bunun da toplum ve dil hayatimiz i¢in daha kolay ve
daha uygun oldugunu disiiniiyorlar. Kendi kendimize sdyle sormaliyiz: Diinya
edebiyatinin degerli eserlerini yazi diline ¢gevirmemiz gerekmiyor mu? Onlarin iizerinde
durmamiz gerekmiyor mu? Zor ve kolay mesele kendi igerisinde yazi diline donmeyi
gerektirir. Ancak yazi dilini kullanarak bu giicii elde edebiliriz. lyi bir edebiyat¢inin da
kolaya kagmamasi, zor olana yonelmesi gerekir.

Burada kastedilen yazi yazmadaki ve ifadedeki zorluktur. Yazi dilini ihmal
etmememiz gerekir. Bu dil Arap diinyasinin ¢esitli bolgelerinde, Arap cocuklarinin
birbirine bagirarak hitap ettigi biiylik Arap dilidir. Ayn1 zamanda bu dil, birligimizin,
milliyetciligimizin, Arapligimizin ve kaliciligimizin simgesidir. O halde edebiyatimizin
sanatl degerlerini korumali, daima da toplumumuzun milli birlik igerisinde olmasini
istemeliyiz. Milletin kalplerinde yer eden edebiyat¢inin bu anlayis icerisinde yasamasi
gerekir. Edebiyatgr kendini tasvir etmeyi birakip toplumun degerlerini tasvir

etmelidir.”""’

' Dayf, Fi 'n-Nakdi’l-Edebi, s.197,198.
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Sevki Dayf bu baslik altinda yazarlarin toplumda ne kadar 6nemli olduklarini ve

toplumdan ayr1 olmamasi gerektigini vurgulamaktadir.

4.19. Basin ve Edebiyat

Sevki Dayf bu konuyla ilgili su ifadelere yer vermektedir. “Basinin 20. yiizyilda
en 6nemli bilgi araclarindan biri olmasinin iki sebebi vardir. Birincisi; i¢cinde ¢ok ¢esitli
malzemelerin bulundugu, giizel ve lezzetli yemeklerle dolu biiyiikk bir sofraya
benzemesidir. Bunun i¢inde, akil, ruh, acisiyla, tatlisiyla insanlarin giinliik hayati ve
onem verdikleri is hayatlar1 vardir. Sen, bunlardan i¢ ve dis siyasi haberleri, ekonomik,
toplumsal ve bilimsel goriisleri okuyabilirsin. Ayn1 zamanda yalnizca kendi iilkende
degil, diinyanin her yerinde olup biten olaylar1 ve haberleri, hatta spor ve sinema
haberlerini dahi bulabilirsin.

Ikincisi ise fiyatlarin ucuzlamasiyla basini takip edenlerin sayisindaki artistir.
Sadece fiyatlar1 ucuzlatmak okuyucuyu basma yonlendirmez. iginde zarif renklerin
oldugu, hayallerimizi harekete geciren, duygularinizi uyandiran, i¢inde ¢esitli sanatlarin
oldugu bir sofra daha sunar. Hangimiz sabahleyin yataktan kalkip goéziimiizii
actigimizda gazete okumak istemeyiz. Sabah kahvaltida, giinliik olaylar1 ve havadisleri
bilmek isteriz.”"!

Basinin, sanat uzmanligt ve 0zel bir yetenek isteyen, cok dikkatli olmay1
gerektiren zor bir is oldugu bilinmektedir. Gazetecinin, okuyucunun zevklerini, neyi
isteyip istemedigini bilmesi gerekir. Bu ylizden gazetecinin ¢ok gayret sarf etmesi, bos
zamanlarinda da insanlara gercegi anlatmak icin bilgi toplamasi gerekir.

Insanlar, siirat ¢aginda olduklar1 icin, biiyiik kitaplar1 okuyarak fazla zaman
harcamak istemezler. Kisa zamanda daha fazla bilgiye ulasmak i¢in gazete okurlar.
Sevki Dayf, burada sdyle bir degerlendirmede bulunur: “Bu yiizden bizde gazeteciligin
en Onemli iletisim araclarindan biri oldugunu sdylersek abartmis olmayiz. Pek ¢ok
insan, gazete okuyor, ondan bilgi aliyor ve onun vasitastyla yonlendiriliyor.”'”?

Gazete, diisiince ve psikolojik bakimdan pek ¢ok bilgi vermektedir. Resimleri
bir kenara biraktigimizda gazete bizi bilmedigimiz seyleri tanimamiza tesvik eder. Ayni

zamanda aklimizi kullanmamiza ve dikkatimizi toplamimiza yardimeci olur. Bir de

fotografli haber vardir. Fotografli haberler, daima okuyucunun dikkatini ¢eker. Bazen

! Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.200.
2 Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.200.
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fotograflarla yetinilip haber okunmaz. Ciinkii goriintiden ne olup bittigi anlasilir.
Zaman zaman da gazetedeki resimler dikkat ¢eker ve okumaya tesvik eder. Buradan da
anlagildig1 kadariyla gazete, okuyuculart ¢ekmek i¢in bir¢ok yolu denemis ve
fotograflarla okuyucunun gbéz ucuyla bakmasini saglayip, okumayr keyifli bir hale
getirmistir.'”

Gazete, halka hitap eder. Gazetede edebiyat, ilim ve fikir konular1 detayli olarak
ele alinmaz, konulara yiizeysel olarak deginilir. Basinin bu konuda orta yolu bulmasi
gerekir. Sevki Dayf, bu konuyla ilgili s0yle bir degerlendirmede bulunur: “Bize gore iyi
basin, halkin seviyesini ylikselten, doyurucu bilgilerle onu asagiya ¢ekmeyen ve
seviyesini indirmeyen basindir. Ancak o aydinlatici ve Ogretici bir aragtir. Basin yol
gosterme, bilgilendirme, kiiltiirlendirme araci olmasinin yaninda eglence aracidir.
Yalnizca eglence araci olmayip halkin olgunlasmasini saglamali ve ¢abuk zengin olma
aract da olmamalidir.

Bir baska agidan basin, halkin diisiince ve ruhsal gidasini saglayabilmelidir. Biz
gorsellikten arindirilmis bir basin istemiyoruz. Hem yemegin, hem de halk ¢esnisinin
Olciilii bir sekilde sunuldugu basini kastediyoruz. Ama burada her seyden 6nce yemek
onemlidir. Clinkli yemek, diisiince ve ruh gidasini halkin ¢ocuklarina sunar. Gergekten
baz1 okuyucularin bu tada 6nem vermemesiyle bu tat kaybolur. Ancak basinda sayiya ve
miktara bakilmamali, yapilan isin Onemine gore nasil bir is yapildigina
bakilmalidir.”'**Hayatta her sey maddi menfaat degildir. Biraz da edebi ve ruhi
menfaatler olmalidir. Eger medya, fikri, kiiltiirel gidasina devam eder ve o devamlilikta
sabredip bu konularda derinlesirse halkini iistlin bir seviyeye ulastirir.

Sevki Dayf’a gore basin modern tarihte li¢ donem gecirmistir. Birinci donemde
gazete haberlerinden ziyade edebi makalelere 6nem verilmistir. Bu donemde makale
daha ¢ok yazi sanati olarak karsimiza c¢ikmustir. Yazar ifadelerini segmeye Ozen
gostermis, anlamdan ¢ok lafizlar 6n planda yer almistir. Halkin bu agir islubu
anlamamasi, yazar ile halk arasinda kopukluk meydana getirmistir.

Ikinci dénemde ise; lafizdan ¢ok konulara ve manaya dnem verilmistir. Bu
donemde makale, tasviri ve kiiltiirel olarak ikiye ayrilmigtir. Tasviri makalede yazar,
toplumun duygularini ortaya koyar. Konularini hayatin resimlerinden ve toplumun
halinden alir. Kiiltiirel makalede ise yazar kendini 6gretmen yerine koyarak, halkin

kiiltiirtinii arttirmaya calisir ya da bir konu hakkinda proje 6ne siirer. Sevki Dayf, bu

'3 Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.201.
%4 Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, $.202.
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konuyla ilgili sdyle der: “Bu sekilde yazi yazan ne kadar da ¢ok yazar var. Onlar, kiiltiir
seviyemizi ylikseltecek yazilar yaziyorlar. Bu makaleler, eski ve yeni edebiyati
aragtiran, batidaki ve dogudaki bilimleri tespit eden yazilar olup kiigiik kitapgiklar
seklinde basilmugstir.”'*

Kiiltiirel makale, tasviri makaleyi geride birakmistir. Bu alanda Hiiseyin Heykel,
el-Mazini ve el-Akkad gibi Ornekler, 6gretmen konumundadir. Onlar, bat1 kiiltiiriinii
nakleden kisilerdir. Edebi hayatta yol gosterici 1siklariyla nesillerin 6niinti agmislardir.
Sevki Dayf’a gore birinci tiir olan tasviri makale, gazetecilige ikinci tiir olan kiiltiirel
makaleden daha baglidir. Ciinkii yazar dogrudan toplumla baglantilidir. Tasviri makale
ne Ogretir ne de ders verir. Kendini okuyucuyla aymi seviyede goriir. Toplumun
goriintlislinii yansitir. Toplumun duygularini, hislerini ve acilarini kaleme alir. Tasviri
makale tiirii, basinin ikinci déneminde gok fazla gelisme gostermemistir.'”®

Basin, iiclincli ¢agdas doneme girmis, hem tasviri hem de kiiltiirel makaleye
onem verilmistir. Ozellikle bu dénemde haftalik gazeteler 6n plana ¢ikmustir. Ilim, bilgi,
edebiyat ve sanatla i¢ i¢e olan kiiltiire] makalenin sorunlarinin ayrintili bir sekilde ele
alindig1 gortilmektedir. Sevki Dayf’in da dedigi gibi: “Her iki makale tiiriinde edebiyat,
bilim ve sanat ¢alismalarinin yapildig1 bir gergektir. Bu ylizden iki tiir arasinda ihtilaf
olmamalidir.” ''Tasviri makale, gazetelerimizde tciincii donemde ilerleme
gostermistir.  Cilinkii tasvir yani betimleme gazeteciligin bir pargasidir. Tasviri
makalenin bir 6zelligi de lafzi iislubuyla etkileyici olmasidir.'®

Basinin ii¢lincli doneminde gazetelerde devamli ¢ikan siiriikleyici hikayeler de
vardir. Daha sonralari, gazetelerin her giin basilmasiyla bu hikayelerin de her giin
yazilmasi zorunlu hale gelmistir. Bu hikdye sanati o giinlerde beklenmedik bir
olgunluga eriserek ve batidan ornekler alarak kendini daha da gelistirmistir. Aymn
zamanda bu hikayeler Misir toplum hayatiyla ilgili sorunlart da ele almistir. Siiphesiz,
bu konuda hikéye yazan pek cok geng yazar ortaya ¢cikmustir.'”

Hikayecinin, dogustan bir yetenege sahip olmasi gerekir. Bu yetenekte de
zamanla olgunlasip gelisir. Hicbir yazarin dogar dogmaz agzindan hikaye lafizlari
¢ikmaz. Hikayeci kendini gelistirerek bu lafizlart zamanla olusturur. Sevki Dayf hikaye

yazarlarinin gazeteyi kullanarak aceleci davranmamalarini, sabirli olmalar gerektigini

193 Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.204.
"% Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.204.
"7 Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.205.
"% Dayf, Fi 'n-Nakdi’I-Edebi, s.205.
% Dayf, Fi'n-Nakdi I-Edebi, s.206.
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sOyler. Ciinkii bu acelecilik onlarin yetenegini gizleyebilir ve c¢abuk gozden
kaybolurlar.’

Hikayecilik, siradan bir is degil de edebi bir is olup kisinin i¢inden gelen edebi
bir olgudur. Ayni zamanda hayatin hareketli bir seklidir. Hikdye yazarlari, hayatin
icindeki giincel konular1 rahat bir sekilde ele alirlar. Ancak onlarin kusurlari,
hikayelerinde halk dilini kullanmalaridir. Bazen de hem halk dilini hem de yazi dilini
birlikte kullanirlar. Bu tiir yazlar, lafizlarda karisiklik meydana getirmektedir. Bu
karisiklik da lafzi ¢irkinlesmektedir. Yazarlarin bunu yapmamalar1 gerekir. Bu durum
onlarin, dilde yeterli olgunluga ulagamadiklarin1 gosterir.

Halk dilini kullanan yazarlar, bu dilinin topluma yazi1 dilinden daha iyi hitap
edecegini savunurlar. Ancak bu, yeterli bir delil degildir. Bilindigi kadariyla insanlarin
duygular1 noksandir. Duygular dile getiren yazarlar, dili tam anlamiyla kullanan
yazarlardir. Ancak halk dili, yapisindaki zayifligindan dolay1 duygular1 ifade etmede
yetersiz kalir. Yazi dili ise; halk diline gore dilin degerini daha da artirmaktadir. Sevki
Dayf da bu konuyu su sekilde ozetlemektedir: “Bize gore, hikdye ve edebi yazilarin
tamaminda yazi dilinin kullanilmasi daha dogrudur. Ciinkii yaz1 dili, duygu ve ifadeyi

besleyen tam bir sanatli yorumdur.”*!

4.20. Edebiyat ve Sinema

Sinema, 20. yiizyilda 6dnemli rol oynamaktadir. Sanayideki kalkinma bu sanati
modernlestirmis, ara¢ gere¢ saglayabilmis ve resimleri de seyirci i¢in hareketli hale
getirmistir. Sinema, tiyatro gibi belirli bir mekéna bagli degildir. Sinemada zaman ve
mekan mefhumu yoktur. Olaylar birbirini hizl bir sekilde takip eder ve gelisir.””

Onceleri insanlar bu sanati rekabet ortami olmadan yapmaya baslamis, ¢ok
gecmeden popliler olmus ve biiylik gelirler elde etmislerdir. Sinema bazi cevrelerde
tiyatroyu nerdeyse ortadan kaldirmistir. Sevki Dayf, bu konuyla ilgili sorular sorarak
cevaplarin1 da sOyle vermistir. “Acaba sinema sanati, tiyatro sanatinin oniine gegiyor
muydu? Edebiyat, tiyatroya gelismesi ve kalkinmasi i¢in sundugu firsati1 sinemaya da
sunuyor muydu? Gergek su ki, tiyatro ile sinemanin gorevini yerine getirmesinde bir¢ok

engel vardir. Edebiyatin da yerine getirmesi gereken bir¢ok hizmeti bulunmaktadir.

% Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.206.

' Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.207.
2 Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s208.
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Edebiyatta lafizlarla goriintiiler birbirinin 6niline ge¢mez, birbirleriyle baglantilidir.
Bizim gordiigiimiiz sinema sanatinda boyle bir irtibat yoktur. Goriintii, lafizlarin 6niine
gecmistir. Sinemanin goriintiiyii 6n plana almast ve yazili metni arka plana atmasi,
edebiyatla ters diismektedir. O halde sinema sanatinin amaci tam olarak sanat degil,
ancak halkin hayaline ve duygularina hitap ederek goriintiilii bir sekilde toplumu
eglendirmektir.”*"

Sinema, ifadeleri resimlerken insanlarin i¢ diinyasina niifuz etmek icin yeterli
imkana sahiptir. Ancak insanlar1 tahlil etmeye ¢alisirken bunu tam anlamiyla beyaz
perdeye tagiyamaz. Her ne kadar sinema oyuncusu bir rolii oynamaya caligsa da, bu
tablo insanin hislerini gostermekten yoksundur. Burada kastedilen sey, sinemanin
insanda var olan diisiinceyi tam olarak aktaramadigidir. Sinema, bir diisiince sanat1 degil
ancak bir gosteri sanatidir. Sinema, diisiinmeye firsat vermez. Insanlarin duygularina
hitap ederek, onlar1 eglendirmeyi amaglar. Bunu da farkli ve cesitli konular1 igleyerek
yapar.***

Sevki Dayf, bu konuyla ilgili olarak bazi sorular yoneltmektedir: “Sinemanin
biitiiniinde, edebiyat nerede, s6z nerede? Sozlerin yerini resimler almis. Adeta sozler,
resmin i¢ine konmustur. Sanki biz burada séz sanatlarindan degil de resim sanatindan
bahsediyoruz. Burada hareketli resimlerin edebiyati yapilmaktadir. Tam olarak
edebiyate1 kimdir? Hareketli goriintii edebiyater midir?”2%

Sinema bir¢ok kisinin yardimiyla meydana gelen bir film seridindeki hareketli
resimdir. Sinema sanatini icra eden bu kisiler; goriintii yonetmeni, oyuncu, senarist, sair,
yapimc1 ve sanat yonetmenidir. Bu da bir grup ¢alismasinin var oldugunu gdésterir. Bu
grup, tiim vaktini kameranin onilinde gegirir ve yonetmenden gelecek isareti bekler.
Sevki Dayf, bu konuyla ilgili sdyle bir goriis bildirir: “Bizim zamanimizda edebiyatta
boyle bir ¢aligma yoktu. Edebiyat, bireysel bir calisma gerektiren, edebiyat¢inin duygu
ve diisiincelerini ifade eden ve bagka bir kisinin miidahale etmesine izin vermeyen bir
tarza sahipti.”*"

Edebiyat yazarinin, bu 6zgiirliigii, sinema sanat1 alaninda tarif edilemez. Orada,
yonetmen, oyuncularin nasil hareket etmesi ve nasil konugmasi gerektigine karar verir.

Bunu da tek basia degil senarist yardimiyla yapar. Senarist de senaryosunu tamamen

kendi istedigi sekilde degil, halkin ve gevresinin istekleri dogrultusunda yazar. Bunun

% Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.208.
2% Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.209.
% Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.209,210.
2% Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.210.
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sebebi de filmin yalnizca kendi tilkesinde degil, tiim diinyada ilgi gormesini istemesidir.
Ayni zamanda senaristin arkasinda da bir yapimeinin oldugu unutulmamalidir.2”’

Sevki Dayf edebiyatin sinemanin i¢inde olmasi gerektigi ile ilgili s0yle soyler:
“Biz, edebiyat¢inin da iginde oldugu sanatli bir ¢alismanin karsisinda degiliz. Ancak
biz, yOnetmenin, oyuncularin ve senaristin birlikte hareket ettigi ¢alismanin
karsisindayiz. Bizim kastettigimiz sey, sinemadaki konugmalarin tam olarak sanath bir
sekilde olmamas1, yonetmenin istedigi tarzda olmasidir.”*%

Tiyatro diyaloguyla, sinema diyalogu arasinda farklar vardir. Sinemada
yonetmenin istedigi diyalog sunulurken, tiyatroda edebiyat¢inin yazdig1 diyalog vardir.
Sevki Dayf, sinemada edebiyatin etkin olmasini, edebiyat¢cinin yazmis oldugu ifadelerin
tiyatroda oldugu gibi sinemada da uygulanmasini istemektedir. Dayf, eserdeki duygu ve
diistinceyi aktaramadiklar1 takdirde sinemanin edebi degerinin diisecegini ve onemini
yitirecegini sdyler. **

Yazar, sinemanin ticari boyutundan bahsederken pazar paymnin biiytikliiglinden
ve kadin oyuncularin da sinemada rol almasinin bu pazar payina katkisi oldugunu
vurgulamaktadir. Sonug¢ olarak edebiyatla sinemanin i¢ ige olmasi gerekir. Sinema

edebiyattan yoksun oldugu takdirde sadece gorsel bir sanat olarak kalir. Edebiyat ile

sinema i¢ i¢ce oldugunda ise tam bir sanat meydana gelir.

4.21. Hikaye ve Tiyatro Arasinda

Tiyatro ile hikdye arasindaki en 6nemli fark tiyatronun bir sahneye ihtiyag
duymasi1 hikdyenin ise, bir sahneye ihtiyagc duymamasidir. Tiyatro, hikayenin
tamamlayicisidir. Hikaye olmadan tiyatronun anlami yoktur. Hikaye yazilmadan tiyatro
oynanmaz. Ancak hikaye yazar1 bunun tiyatroda oynanacagini g6z Oniinde
bulundurur.*'

Tiyatroda asil olan halktir. Insanlar tiyatroyu izlemek icin belli bir yerde
toplanir. Tiyatroda halkin begenisini toplamak Onemlidir. Hikdye belli bir kisinin
kaleminden ¢ikar. Herhangi bir yere ve zamana bagh kalinmadan okunur. Hikayede
tiyatrodaki gibi zaman, mekan ve oyuncu unsurlar1 yoktur. Hikaye giinliik, an1, mektup,

hatira ve buna benzer sekillerde yazilir. Ancak tiyatro belli bir sekil, kalip ve diyalog

27 Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.211.
% Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.211.
% Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.213.
21 Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.216.
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seklinde hikaye edilir. Tiim bu sebepler tiyatro yazarinin 6zgiir hareket etmesini kisitlar,
istedigi gibi yazamaz. Hikayeci ise higbir seye bagimli degildir. Hikdyesini ister yiiz
sayfadan az, isterse yiiz sayfadan fazla yazabilir. Onun siire sikintis1 yoktur.*"!

Hikaye yazar1 ne kadar uzun yazarsa yazsin, okuyucu bunu okur. Ancak tiyatro
yazari, hikayesini kisa tutmak zorundadir. Cilinkli insanlar, uzun bir tiyatro izlerken
sikilabilir. Hikayede yazar, tiyatroda ise oyuncular énemlidir. Tiyatro yazarinin ¢ok iyi
yazmasina ragmen, oyuncularin kotli oynamasi, o tiyatronun kotii oldugu anlamina
gelmez. Ciinkd tiyatro yazari, hikayeyi iyi yazdiginda onun edebi degeri yiiksek olur ve
her donemde halk¢a tutulmasini saglar. Sevki Dayf, bu konuyla ilgili sdyle soyler;
“Tiyatronun uzun siire sahnede kalabilmesi i¢in kaliteli oyunculara sahip olmasi, bir
konusunun olmasi ve olaylarin o konu etrafinda dénmesi gerekir.”*'?

Tiyatro konusunu ister hikayeden ister tarihten ister efsaneden alsin, 6nemli olan
tiyatroya faydali olmasi ve seyircilerin ilgisini ¢ekmesidir. Konu biitlinliigl tiyatroda
¢ok onemlidir. Tiyatroda konu bir ¢irpida anlatilir, hikayede ise konu agir agir islenir.
Hikaye yazarlarn tasvirlere ve agiklamalara girebilir.

Sevki Dayf konuyla ilgili soyle bir degerlendirmede bulunur: “Biz tiyatroyu
hikdyenin ¢ekilmis bir kaseti olarak goriiyoruz. Tiyatro bir konuyu ya da problemi
bizlere anlatir, konuya agiklik getirir ve sonunda o problemi ¢ozer Hikayede ise, biiylik
bir isin karsisindayiz. Yazar, hayatin derinliklerine iner ve onlari bize aktarir.”*"

Hikayede tasvirler ve agiklamalar uzatilabilir ve bize hayatin her yoniinii
aktarabilir. Hikaye insanligin yasadigi olaylarda derinlestikce edebi degeri yiikselir. Bu
ylizden hikaye tiyatrodan daha ¢ok benimsenmektedir. Tiyatro, halka hitap etmedigi
zaman seyircisi azalir. Hikdye her yoniiyle halkin duygularina terciiman olur. Bu durum
tiyatroda daha azdir. Aristo’dan bu yana elestirmenler, tiyatronun hayatla i¢ ice olmasini
istemistir. Ancak bir¢ok sikinti tiyatronun, hikdyeden sonra gelmesine sebep
olmustur.?'*

Sevki Dayf, konuyu su sozlerle bitirir: “Biitiin bu sdylediklerimizi sdyle
Ozetleyebiliriz: Tiyatro yazar1 sahneye ve sartlarina baghdir. Hikayeci ise 6zgiirdiir, onu
hicbir sey baglamaz. Edebl acidan baktigimizda hikayenin tiyatrodan daha gelismis

oldugunu sdyleyemeyiz. Ancak her ikisinin de edebiyatta yeri vardir.”*"

2" Dayf, Fi'n-Nakdi’I-Edebi, s.216.
12 Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.217.
13 Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.220.
1% Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.221.
13 Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.224.
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4.22. Hikaye Uslubu

Hikaye iislubu, genel ve 6zel olmak iizere iki anlam tagir. Genel anlamda, hikaye
biitiin unsurlarryla ele alinir. Ozel anlamda ise tabir, ifade, dil araclari ve lafzin
ozellikleri tizerinde durulmaktadir.

Hikaye cesitli donemlerden geg¢mis ve her milletin kendine has hikayesi
olmustur. Yunanlilarda ilyada ve Odesa, iranlhlarda ise Sahname gibi meshur drnekler
vardir. Bunlarin hepsi siirsel destanlardir. Daha sonralar1 ise nesir olarak yazilan halk
hikayeleri ortaya c¢ikmistir. Bu hikayeler arasinda Eski Misir’t anlatan Sinuhe
Maceralari, Gemi Enkazi hikayesi ve Saf Koylii hikayesi bulunmaktadir. Son
donemlerde Yunan ve Roma’da gezi ve macera hikayeleri yayginlasmistir. Aslen Hintce
olan hayvanlar1 konusturan Kelile ve Dimne bu dénemlerde yazilmustir.*'°

Macera hikayelerinin Avrupa’da yayilmasi uzun bir siire almis olmasina ragmen
daha sonra tiim hikayelerin Oniine geg¢mistir. Macera hikayeleri, hayal giicii, din,
mitoloji, efsane gibi konulardan olugsmustur. Macera hikayeleri yerini kahramanlik
hikayelerine birakmistir. Bu hikayeler, daha ¢ok mitolojik konulara ve aska dayanmuistir.
Bu konularla ilgili Avrupa’da ¢esitli hikayeler kaleme alinmistir. Daha sonra bu
hikayeler, Latince olarak degil Italyan halk diliyle yazilmistir. 17. yiizyildan sonra
duygulara yogunluk verilmis, 19. yiizyilda hikaye biiyiik gelisim gdstermistir. Ingiltere,
Rusya ve Iskandinav iilkeleri bu alanda biiyiik basar géstermistir.217

Bu donemde hikaye olduk¢a gelismis ve toplumun duygusal yanini ortaya
cikaran romantik hikdyeler yazilmistir. Daha sonra bunu komedi hikayeleri takip
etmistir. Ardindan, hayatin hem ac1t hem de tathh yonlerini ortaya koyan hikayeler
yazilmistir. 20. yiizyilda ise hikdyenin en 6nemli 6zelligi, halkin psikolojik durumunu
ele almasidir. Bu da insani anlatan edebiyat tarzini olusturmustur. Bu miikemmel ifade
glicii batidaki yazarlara biiyiilk imkanlar sunmustur. Onlar insanin dogumundan
Olimiine kadar yasadig1 giizellikleri, ¢irkinlikleri, iyilikleri, koétiiliikleri, sikintilart ve
mutluluklart farkli sekilde yorumlama imkani bulmustur. Ayrica, hikaye yazarinin
tiyatro yazari gibi dar kaliplarda yazmasina gerek yoktur. Hikayesini, hatira, giinliik ve
mektup gibi farkl sekillerde yazabilir. Ayrica 6zgiirdiir; zamani ve mekani istedigi gibi

kurgulayarak bir sonuca varir. Sahis ve olaylar hikdyede temel unsurlardir.*"®

1% Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.225.
' Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.225.
18 Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.226.
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Hikaye bazen bir olay bazen de birka¢ olay iizerinde kurgulanir. Konularini
insanlik tarihinden ve hayatindan aldig1 i¢in gilinlimiizde en 6nemli edebiyat tiirlerinden
biri haline gelmistir. Hikdye yazari, toplumun gerceklerine, insani duygu ve
diisiincelerin derinligine inmesiyle toplumsal ¢evreye en yakin olan edebi tiir olmustur.
Ancak hikayenin, toplumun gergeklerini tamamen yansittigr sOylenemez. Ciinkii o
sanath edebiyatin bir tliriidiir. Sevki Dayf, hikdyenin en giizel edebiyat tiirii oldugunu,
hikdye yazarinin toplumu anlamasi ve onun gerceklerine ulasmasi gerektigini, sanath
bir eser olusturmasit icin de pek ¢ok arac ve gerecle donanimli olmasini
vurgulamaktadir.*"

Her hikayecinin kendi iislubunu ortaya koyan yazilari vardir. Bilindigi gibi
tislup, hikdyecinin kim oldugunu gosterir. Hikdye yazarlarinin, okuyucu kitlelerini
kendine c¢ekmeleri icin lisluplarinin ¢ok zengin olmasi gerekir. Hikdyecinin iislubu
miizikteki nagme gibidir. Nagmeler giizel oldugunda dinleyici kitlesi nasil ¢ogaliyorsa
hikayede de @islup giizel oldugunda okuyucu kitlesi artmaktadir.”*

Sevki Dayf, hikayede kullanilan dilin, halkin anlamasi i¢in basit olabilecegini
ancak edebi bir sanat tiirii olmasi i¢in de daha gii¢lii bir dilin kullanilmas1 gerektigini
sOyler. Fakat burada hikayeci o kadar iyi bir sanatkdr olmali ki hem halkin
anlayabilecegi tarzda yazmali hem de edebi dili ustalikla kullanabilmelidir. Hikaye
iislubunda zor olan, halkin anlayacag: tarzda yazmaktir. Halk, edebiyattaki derinligi,
giizel iislubu gérmez. Bu ylizden, hikayeci halkin giinliik konugmalarina inmeli, hatta
hikdye ve okuyucu arasinda bir koprii kurmalidir.**!

Sonug olarak Sevki Dayf bu baglik altinda hikaye yazarinin, hikayecilikte yer
edinmesi i¢in dikkat etmesi gereken unsurlar1 anlatmis; hikayecinin, yazilarinda yabanci

kelimeleri ¢ok fazla tercih etmemesine ve halk agzini kullanirken de edebi dilden

uzaklasmamasina deginmistir.
4.23. Tiyatro Uslubu
Tiyatro sanatinin temellerini atan ve onun kalkinmasmi saglayan millet,

Yunanlilardir. Tiyatronun gecmisi MO 5. yiizyila kadar dayanir. Eshilos, Sofokles ve

Euripides bu tiyatro akimina Onciilik etmistir. Eglence ve komedi tiyatrolarim

Y Dayf, Fi'n-Nakdi'I-Edebi, s.227, 228.
% Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.231.
2! Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.232.
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Aristofanes zirveye ulastirmistir. Bu tiyatrolarda halkin yasadigi olaylar konu olarak ele
almmigtir. Daha sonralar1 Romalilar, Yunanlilardan tiyatro orneklerini almislar ve
tiyatroyu ayni tarzda devam ettirmislerdir.

Romalilarda daha ¢ok komedi tiyatrolar1 gelisme gOstermis ancak orta cagda,
kilisenin etkisiyle dini ve kutsal konular tiyatroya girmis, mitoloji ve tanrilar tiyatrodaki
etkisini kaybetmistir. Kalkinma asrinda ise Roma ve Yunan kiiltiirleri canlandirilmaya
calisilmis ve bu tiyatrolar modern Avrupa dillerine terciime edilmistir. Avrupalilar,
Yunan ve Roma’dan alinan trajedi ve komedi tiyatrolarini, kendi dillerinde oynayip
Yunan ve Roma tiyatrolarini birlestirerek yeni bir tarz ortaya ¢ikarmuslardir. Italya’da
bliyiik bir elestiri hareketi baslamis, tiyatroda hizli konusma yetenegini gelistirmeye
yonelik yeni kurallar olusmustur. Yazarlar, iic birlik kuralin1 basarili bir sekilde
uygulamislardir. italya’y1 da Fransa takip etmistir.”*

Sevki Dayf, tiyatro lislubu baslig1 altinda soze, tiyatronun tarihgesini ele alarak
baslamistir. Ona gore, klasik donemde tiyatro kurallarini en iyi uygulayan iilke belki de
Ingiltere’dir. Bu donemde tiyatro, konularini siradan insanlarin hayatlarindan degil
tarihten, efsanelerden ve burjuvalarin hayatlarindan almistir. Ayni1 zamanda trajedi,
edebi siir dilini korurken, komedi tiyatrolar1 da giinliik halk diline daha bagl kalmistir.
Racinne, siir diline 6nem verirken Moliere, siiri nesir ruhuyla yazmistir. 223

18. yiizyilda filozoflarin katkilariyla halk ve elit tabaka arasinda; is¢i, memur,
diisiiniir ve tiiccarlardan olusan bir orta sinif ortaya ¢ikmistir. Fransiz ihtilaliyle birlikte
halk ve kral arasindaki kot iliskiler sebebiyle komedi zayiflayarak trajedi gelisme
gostermistir. Daha sonralar1 ise komedi ve trajedi birlikte sahneye konmustur. Bunu da
ilk baslatan kisi Shakespeare’dir. Elestirmenler bunu desteklemisler ve hayatin oldugu
gibi yansitilmasini savunmuglardir. Onlara gore tiyatro, hiiznii de sevinci de ele
almalidir. Sevki Dayf, konuyla ilgili goriislerini sdyle belirtir: “Giilmek ve aglamak,
higbir zaman birbirine zit degildir. Ancak giilmek ve aglamak birbirini
gegmemelidir.”***

Insanlarin, toplumsal hayatin olaylarina dnem vermesiyle birlikte tiyatroda yeni
bir tlir olan dram ortaya ¢ikmus, krallarin, seckin insanlarin hayatlar1 degil de halkin
yasantisini  konu edinmislerdir. Aglama ve giilme unsurlar1 arasinda boliimler

olusturulmustur. Modern ¢agda batili izleyicilerin tiyatroya biiyiik katkis1 olmustur.

2 Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.234.
3 Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.235.
2% Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.236.
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Sevki Dayf, tiyatro iislubundan bahsederken, tarihten ornekler vermis, giinlimiizde de
bu konularin hala islendigini ve tiyatronun temellerine bagl kalindigmni belirtmistir.”*’

Tiyatrocu zaman zaman bazi konulari anlatmak icin belirli kaliplara ihtiyag
duymaktadir. Konusmayi, belirli bir kaliba sokmak zordur. Tiyatro yazarinin, bunu ince
bir sekilde arastirarak, mananin anlasilirhigindan 6diin vermeden, kisa ve 6z bir sekilde
konuya odaklanarak, istenileni en giizel haliyle sunmasi gerekir. Hatta bunu yaparken
de izleyicinin duygu ve diisiincelerinden ilham alarak olusturmasi uygun olur.”*®

Bu agidan tiyatro yazarinin isi ¢cok onemlidir. Bir ressam, tablosunu yaparken
nasil renkleri 6zenle segiyorsa tiyatro yazari da tiyatro metnini olustururken kelimeleri
aynmi 6zenle se¢melidir. Tiyatro, bir tablo degildir ama her kelime gdlge ve 151k arasinda
miicadele eden bir renk gibidir. Tiyatro herkesin bildigi gibi bdliimlerden olusur.
Glinlimiizde bunlara perde denmektedir. Tiyatroda sahislar ve olaylar canlandirilir.
Oyuncu canlandirdigi olaya kendinden bir seyler katar. Tiyatronun yapist bu
sekildedir.*’

Hikaye yazar ile tiyatro yazan farklidir. Hikdyede konusma kaliplar1 yoktur.
Tiyatro tamamen konugsma kaliplarina dayanmaktadir. Hikayelerde halk dili ¢ok
kullanilmamaktadir ancak tiyatroda yazarlar veya oyuncular halk dilini kullanmayi
tercih etmektedirler. Sevki Dayf, bir¢ok tiyatroda halk dilini kullanmak isteyenlerin
oldugunu hatta kullandiklarin1 belirtmistir. Bu halk dili ise pek ¢ok tiyatrodaki
oyuncularin dogaglama olarak kullandig dildir.**®

Dayf konuya su sekilde agiklik getirmektedir: Edebiyatc¢ilarimizin eserlerinde
kullandig1 dil, edebi bir dildir. Bu yiizden tiyatro yazarliginda, tiyatronun daha zengin
ve verimli olmasi i¢in yazi dili kullanmak daha dogru olur. Hem yazi dili, hem de halk
dilini kullanan yazarlarimizin birgogu bugiin tiyatrolarin1 nesir seklinde yazmaktadir.
Ancak onlarin tiyatrolarinda yazi dilinin daha baskin oldugunu diistiniyoruz. Ciinkii
tiyatrodaki seckin ifadelerin ve sesli ritimlerin ancak yazi dilinin genis kiiltiiriiyle

gerceklesmesi miimkiindiir.**’

3 Dayf, Fi'n-Nakdi’I-Edebi, s.237.
226 Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.238.
7 Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.239.
% Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.241.
¥ Dayf, Fi'n-Nakdi’l-Edebi, s.241, 242.
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Yazar konuyu su sekilde tamamlar:“Sence ritmin olmadig1 seckin bir sanat var
midir? Ancak hayatin durdugu ve donuk kaldigi zamanda ritim durur. Hayat konusmaz

ve hayat durur.”**

4.24. Tiyatro ve Insan Tabiat

Tiyatro, ger¢ek olaylar1 anlatan, Ornekleri resimlendiren, yetenekli
edebiyatc¢ilarin hayaline yardim eden, kisisel ve toplumsal insan miicadelelerini anlatan,
bize insanin dogasini sunan bir sanat ve aragtir.

Tim bunlarn yazilmig kitaplarda okudugumuzda veya tiyatro sahnesinde
gordiigiimiizde acik bir sekilde giizelliklerle dolu oldugunu anlariz. Bunlar sonu
olmayan giizelliklerdir. Ancak onlari, iizerinden ¢ok fazla zaman gegmesiyle unutmak
miimkiindiir.>"

Kisiler, tiyatro oynarken bize sadece bir goriintii ortaya c¢ikarmakla kalmayip
insanin derinligindekileri de giin yliziine ¢ikarirlar. Bir tiyatrocu, insanligin tabiatindaki
derin diislinceyi, ger¢ek duygulari, tam bir bilgiyi dolu dolu yazarak insani suurla
toplumsal suuru mitkemmel bir sekilde yoguran bir sembol gibidir.

Giliniimilizde tiyatro yazarinin, toplumun sorunlarini resmederek tiyatro
izleyicisinin ihtiyaclarini ele aldigin1 gérmekteyiz. Tiyatro yazarinin bu ihtiyaclari ele
almasi, insani iliskilerini birakmasi anlamina gelmeyip bu sorunlari arastirarak ¢ok titiz
davrandigi anlamimna gelir. Buradan da tiyatroculugun zor bir is oldugu
anlagilmaktadir.”

Zamanin ve insanligin degismesiyle tiyatronun konular1 da degismistir. Tiyatro
yazarlari, zaman gectik¢e insanin derinligine niifuz etmeye baslamis, toplumun icinde
bulundugu olaylar1 kurgulamistir. Ayni zamanda tiyatro gecmisteki ve gilincel konulari
ele alarak biiyiik gelisme gostermistir.”>

20. yiizyildaki tiyatro yazarlarinin insan akliyla duygular1 arasindaki miicadeleyi
ele almast konu cesitliligini de saglamistir. Modern tiyatronun da bireyin psikolojik
sorunlarindaki derinligin yani sira toplumun psikolojik sorunlarinin derinligine de indigi

bilinmektedir. Siiphesiz burada derinlikle kastedilen anlam, eski tiyatro orneklerinde

kastedilen anlamlardan ¢ok uzaktir.

29 Dayf, Fi'n-Nakdi’I-Edebi, s.242.
2! Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.243.
22 Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.243.
3 Dayf, Fi’'n-Nakdi’l-Edebi, s.244.
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Toplumsal tiyatro yazarlarina bakildiginda, toplumun ve insanlik gergeklerini bir
nesilden bir nesle, bir zamandan baska bir zamana, bir dilden baska bir dile, bir iilkeden
baska bir iilkeye aktardiklarini ve insanlarin zihinlerinde kalici bir etki biraktiklar
goriilmektedir. >

Tiyatro yazarmin gorevi, toplumu oldugu gibi aktarmak degil; kendi bakis
acisini, hayal giiciinii veya sanath ifadesini ekleyerek toplumun sorunlarina ¢oziim
aramaktir. O, toplumun hissetmediklerini hisseder. Bu derin his ona, tiyatro yazmasinda
deger katar. Sadece olay1 hikaye etmeyip, insanin tabiatin1 ve karakterini uzun ugraslar
vererek resmetmeye calisir. Her donemde ve her millette gordiigiimiiz bu karakter
tamamen insan tiiriine ait bir 6zelliktir. Iyi tiyatrolar, bu karakteri hem goriinen hem de
gorliinmeyen yonleriyle resmetmeye caligir. Hatta hayati giizel bir sekilde anlamamizi
saglar. Ayrica biz onlarin sayesinde hayati daha iyi anlama firsat yakalariz. Tiyatro,
hayat sartlarina hem psikolojik hem de sosyal yonden katki saglamustir.”

Tiyatro yazari, daha ¢ok bilgiye sahiptir, daha tecriibelidir ve hayat1 bizden daha
iyl anlar. O, tiyatro sahislarii (karakterlerini) sekillendirmede, diisiinceleri sahislar
tizerinde kurgulamada bu derin anlayisi kullanir. Hatta toplumdaki insan diislincelerini,
insanlarla olan sosyal iligkilerini de kullanir. Canli bir olusumla, duygu ve diisiinceleri
sekillendirerek kisilerin hayat tarzlarimi ve islerini, eserinde hizli bir sekilde
islemektedir.

Sanki bu tiyatro yazari, hayattaki kisilerin sahip olduklar1 karakteri, toplum
icerisinde nasil davrandiklarini sezinler ve maharetli bir dalgi¢ gibi, dalgalarin arasina
nasil dalacagini, derinlige nasil ulagsacagini ve insanligin i¢inde var olan cevheri nasil
ortaya ¢ikaracagini iyi bilir.

Tiyatrosunu yazarken kadin ve is¢i haklar1 gibi toplumsal problemlere temas
eder, insani sorunlar1 yiizeysel olarak ele almayip derinlemesine iner, insanlarin duygu
ve diisiincelerinden ilham alir. Tiyatro, sadece toplumun ve kisinin aynasi degil ayni

. o . . e - 1. 236
zamanda tiim insanlig1 yansitan saf ve temiz bir ayna gibidir.

24 Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s245.
2 Dayf, Fi n-Nakdi’I-Edebi, s.249.
2% Dayf, Fi’n-Nakdi’l-Edebi, s.250.
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SONUC

Arap edebiyati ve elestiri alaninda bir¢ok eser yazilmistir. Bunlardan ikisi Sevki
Dayf’in en-Nakd ve Fi’n-Nakdi’l-Edebi adli eserleridir. en-Nakd -elestiriyle ilgili
bilgileri kronolojik olarak verirken Fi’n-Nakdi’l-Edebi’adl kitaptaki bilgiler en-Nakd’in
devami seklinde olup konular daha detayli bir sekilde anlatilmistir.

en-Nakd adl kitap kronolojik bilgi vermektedir. Bu kronolojik bilgiyi verirken
oncelikle klasik Yunan edebiyati elestirisini ele almistir. Daha sonra da Arap
elestirisinde Cahiliye Donemine gecilmis, sirastyla Emevi, elestirinin gelisme gosterdigi
Abbasiler doneminden bahsedilmis ve giiniimiize kadar gelinmistir.

Cahiliye Doneminde elestiri, basit zevke dayanan fitrl bir elestiridir. Emeviler
Doneminde ise Cahiliye Doneminden fazla gelisme gostermemistir. Abbasiler
Doneminde Arap sosyal ilim ve felsefe hayatinin da gelisme gostermesiyle birlikte
diisiinceler degismis; dilin, aruzun ve nahvin temelleri atilmis; beyan, icaz, belagat ve
tislibun ne olduguyla ilgili sorular sorulmaya baslanmistir. Ancak verilen cevaplar
yeterli goriilmemis, iyi ve kotlinlin kiyaslanmasiyla yeni bir seyler ortaya konmaya
calisiimustir.

Edebiyatcilar, sairler, yazarlar ve dilciler kelamcilarla birlikte usiliin ve kiyasin
temellerini atmiglardir. Bu gelismelerle birlikte elestirinin de gelismesi kaginilmaz
olmustur. Edebiyatcilar, siirlerini ve nesirlerini (yazilarini) birbirinden ayirmaya
baslamiglardir. Dilciler, eski siirler hakkinda hiikiim vermeye ve onlarin sanath
degerlerini belirlemeye caligmiglardir. Ayrica fesahati, lafiz ve mana arasindaki bagi
aciklamuglardir. Eski ve yeni siir tartismas1 baslanistir. Bu tartisma igerisinde, ibnu’l
Mu‘tezz de el-Bedi® adli kitabin1 yazmistir. Kitabinda da beyani ve giizel sdz sanatini
ele almustir.

Dilciler genel anlamda daha gelenekci bir yapiya sahiptirler. Bu yiizden
goriislerinde ve degerlendirmelerinde eskilere bagli kalmislardir. Ayn1 zamanda sairler,
yazarlar, kelamcilar da yeni kiiltiirlerden etkilenerek eski ve yeni arasinda karsilagtirma
yapmislardir. Cok ge¢meden Araplar da Yunan elestiri kurallarmi uygulamislardir.
Kudame bin Cafer’in Nakdi’s-Si‘r adli kitabi buna Ornek olarak gdosterilmistir.
Elestirmenler eski ile muhdes (dordiincii donem) sairler arasinda bir karsilastirma
yapmayarak bizzat muhdes sairlerle kiyaslama yoluna gitmislerdir. Muhdes sairlerin

gelenek¢i ve modern yapilarmi ele almislardir. Yenilikgilere Ebt Temmam’i,
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gelenekgilere Buhturi’yi o6rnek olarak vermislerdir. Ebu Temmam yenilikgilerin,
Buhturi ise gelenekgilerin sembolii olmustur.

el-Amidi, Muvazenetu Beyne Ebi Temmam ve Buhturi adli kitabinda 6n plana
cikardigr iki zit metot arasinda genis bir karsilastirma yapmigtir. Daha sonra Miitenebbi
yeni bir Uslup getirmistir. Ne Buhturi’nin yaptig1 gibi eski yapilari ne de Ebli Temmam
gibi inayet, bedi‘ ve meaniyi tasvir etmistir. Onun ince bir felsefi anlayis1 vardir.
Abbasiler Donemindeki sairlerle eski donemdeki sairleri karsilastirmistir. Abdulaziz el-
Ciircani ise el-Amidi’nin yaptig1 gibi bu metotla ilgili tartismalar altinda el-Vaséta
beyne’l Miitenebbi ve Hustimihi adl1 kitabini1 yazmugtir.

Kuranin icazi hakkinda arastirmalar ¢ogalmis ve beyan g¢alismalar1 da gelisme
gostermistir. Abdu’l-Kahir el-Ciircani Dela’ilii’l-Icaz adli kitabin1 yazmustir.

Bu Kitabinda meani ilmini ele alarak hakikat, mecaz, tesbih ve istiarenin beyan
sekillerini ele almigtir. Miimkiin oldugu kadar kendi donemindeki en modern goriisleri
ve arastirmalar1 ortaya koymaya calismistir. O donemdeki beyan ilmiyle ilgili bakis
acisini belirterek son seklini vermeye calismistir.

Arap elestirisindeki bu haraketlilik, Abbasiler Déneminden sonra akil ve sanat
hayatinin donmasiyla birlikte zayiflamistir. Elestirmenler, edebiyat ve belagatla ilgili
yeni ekoller ortaya koyamamustir.

Ibnu’r-Rasik ve Ibnu’l-Esir gibi elestirmenler, eski elestirmenlerin gdzlemlerini
toplamuslar ve 6zetlemislerdir.

Abbasiler Doneminden sonra elestirideki duraklama doneminde ¢esitli telhisler
yazilmig, bu telhislerin artmasiyla anlamlardaki kapalilik da artmis ve sonrasinda bu
kapaliligin giderilmesi i¢in serhler yazilarak serhler donemine gecilmistir. Bu donemde
elestiri ve belagat adina 6nemli bir sey ortaya konulmamustir.

Bu yazilanlar Arap elestirisinin klasik donemlerdeki seklidir. Cabhiliye
Doneminde elestiri basit bir sekilde gelismeye, Emeviler Doneminde biraz yayilmaya
baslamis ancak Cahiliyeden pek farkli olmamistir. Daha sonra Abbasiler Doneminde
gelisme gostermis ancak bu donemden sonra duraganlasarak tim giizelligini
kaybetmistir. Yazara gore en-Nakd adli kitap bu donemleri ve bu donemler icerisinde
yazilan bazi eserleri ilk kez bir araya getiren ve bunlarla ilgili kapsamli bir goriis ortaya
koyan bir kitaptir.

Fi’n-Nakdi’l-Edebi adli kitapta Aristo’dan bu yana yapilan c¢aligmalar ele
alimmistir. Ayn1 zamanda bu kitapta pek ¢ok eserden bahsedilmistir. Bu yazarlar ve

eserler iki doneme ayrilmistir. Birinci donem 18. ylizyilin sonuna kadar uzanan uzun bir
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donemdir. Bu donemde Aristo’nun disinda elestiri ve metodu hakkinda ciddi bir ¢calisma
yapilmamistir. Siir, dram ve nesir genel bir sekilde ele alinmistir. Buradaki ¢aligmalar
kapal1 ibarelerle doludur.

Ancak ikinci donem olan 19. yiizyila kadar elestirmenler, bilimsel metotlar
uygulamaya, daha sonra da elestiriye ilmi bir bakis agis1 getirmeye calismiglardir. 20.
ylizyillda toplumsal ve kisisel caligmalar artmis, elestirmenler arastirmalarina
yogunlagmislardir. Bunun sonucunda elestiriye yeni bir bakis agis1 getirilmistir.
Gegmisle giiniimiiz arasindaki iligkiler kaleme alinmistir. Yeni yazilan yazilarla eskiden
toplumun ya da bir ferdin duygulariyla yazilmis hayaller ve efsaneler arasinda bag
kurulmustur. Hala bazilari, elestirinin sanat olup bir bilim olmadigina, kisinin zevkine
gore degisebilecegine inanmaktadir. Iyi elestirmenlerin kitaplarinda edebiyat gergekleri
ve sanatlari, siir ve nesir gibi konular ¢cogalmaktadir.

Bu kitapta elestirinin gelisimi, edebiyatin tahlili ve g¢esitli metotlardan
bahsedilmistir. Edebiyat ve bilim arasindaki en 6nemli farklar belirtilerek edebi
sahislarin nasil incelenecegi anlatilmistir. Ayni zamanda sanath giizelligin agiklanmasi,
yorumu; siir, resim ve miizik sanatlari arasindaki siki baglar ele alinmistir. Siir
vezinleri, kafiye, siirin yapisi, konulari, yorumlari, siir tecriibesi, kasidedeki biitlinliik ve
tam bir kasidede olmasi gerekenler genis bir sekilde aciklanmistir. Daha sonra da
edebiyat ve sosyal hayatin 6zelliklerinden bahsedilmis, tiyatro ve hikaye arasindaki
farklar incelenmistir.

en-Nakd adli kitap kronolojik ve bilimsel yoniiyle 6n plana ¢ikarken Fi'n-
Nakd’il-Edebi adli kitap, en-Nakd adli kitaptaki konularin tekrar ele alinmasiyla goze
carpmaktadir. Bu tekrarlardaki tespitlerimizde, en-Nakd adli kitaptaki Eski Yunan
edebiyatiyla ilgili degerlendirmelerin ve Abbasiler Donemindeki bilgilerin Fi’n-
Nakd’il-Edebi adli kitapta tekrar edildigi gortiilmustiir.

Fi’n-Nakdi’l Edebi adli kitapta ¢ok fazla tekrar oldugu géze ¢arpmaktadir. Farkli
basliklar altnda ayni ifadeler defalarca ge¢mektedir. Ornegin; Sanattaki Giizellik
baslhigindaki konular Siir-Resim-Miizik basligi altinda tekrarlanmistir. Siirde Kalip
basligindaki konular, Siir Calismalar1 ve Konular: bashigi altinda tekrar ele alinmistir.
Siir Tecriibesi bashigindaki konular, Siir Tecriibesinin Unsurlar1 baghgi altinda
yinelenmistir. Hikdye ve Tiyatro Arasinda bashgidaki konular ise, Hikdye Uslubu
ve Tiyatro Uslubu baslig1 altinda yeniden tekrar edilmistir.

Bu degerlendirmelerden sonra en-Nakd adli kitabin, ne kadar bilimsel bir kitap

oldugu ve icinde ¢esitli bagliklar altinda konu tekrar1 olmadigi, ancak Fi’n-Nakdi’l-
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Edebi adli kitapta ele alman konularin, farkli bagliklar1 altinda tekrar tekrar edilmis

oldugu sonucuna varilmstir.
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