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OZET

ILKOKUL 4. SINIF COCUKLARININ RESIMSEL ANLATIMLARINA
KURGUSAL METINLERIN KATKISININ INCELENMESI

Cigdem DOGAN

Yiiksek Lisans Tezi, Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dal
Damsman: Prof. Birnur ERALDEMIR
Temmuz 2013, 109 sayfa

Diistlinen, diisleyen, korkan, sevinen ve buna benzer bir¢cok 6zellige sahip olan
insanin kendini ifade etme bi¢imlerinden biri de sanattir. Sanatin magara duvarlarinda
baslayan seriiveni, igerisine biitiin insanlik tarihini alacak kadar uzun ve bir o kadar da
tarthi bir belge niteligindedir. Tarihsel siire¢ icinde sanat, sadece bir ifade bigimi
olmayip, diisiindiiren, konusan, elestiren, kendine 6zgii kurallar1 olan bir bilgi alani
olarak karsimiza ¢ikar. Bazen savasin tam ortasinda bir barig ¢agrisi, bazen de sadece
estetik bir kaygi olarak karsimiza cikabilir ama her ne olursa olsun sanat insana
Ozgudiir. Sanat, insana 6zgii biitiin duygu, diisiince ve eylemlerin icerisinde kendini var
ediyorsa, dogaldir ki tiim duygu ve diisilinceleri de etkileyecektir. Bu nedenle insanin
daha ¢ocukluk yillarindan baslayarak sanat ve sanatsal etkinliklerle i¢ ige olmasi, onun
fiziksel, psikolojik ve sosyal gelisimi i¢in vazgeg¢ilmezdir.

Bu calismada, ¢ocugun sanatsal ve yaraticilik 6zelliklerinden yola ¢ikilarak,
kurgusal metinlerin g¢ocugun sanatsal gelisimine ne gibi katki saglayabilecegi
incelenmistir. Caligmanin igerigi sadece resim egitimini kapsamamaktadir. Bunun
yaninda edebi bir metin tiirii olan kurgusal metinleri i¢ine alan, disiplinler arasi bir
calisma niteligindedir. Calismanin amaci, resim ve kismen edebiyat arasinda bir
baglanti kurarak, edebiyatin bir tiiriiniin ¢ocugun resimsel gelisimine olumlu ydnde
etkisinin olup olmadiginin incelenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda, 10-11 yas
araligindaki ilkokul 4. simif ¢ocuklarina, secilen masallarla ilgili resim uygulamalari
yaptirilmistir. Elde edilen gorseller uzmanlar tarafindan puanlandirilmis ve bu puanlama
sonuclart Mann-Whitney U testine ve Wilcoxon isaret testine tabi tutulmuslardir. Bu

bulgular dogrultusunda kurgusal metinlerin, ¢ocugun resimsel anlatimlarina katki
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sagladig1 goriilmiis ve Oneriler getirilmistir. Ayrica gorsel veriler, aragtirmaci tarafindan

nitel analiz yontemi ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel sanatlar egitimi, cocuk geligimi, resimsel anlatim,

yaraticilik, kurgusal metinler.



ABSTRACT

ANALYSIS OF FICTIONAL TEXTS' CONTRIBUTION TO 4™ CLASS
PRIMARY SCHOOL STUDENTS' PICTORIAL EXPRESSION

Cigdem DOGAN

Master Thesis, Department of Art Education
Supervisor: Prof. Birnur ERALDEMIR
July 2013, 109 pages

Art is one of the forms of self-expression of human beings who think, imagine,
fear, rejoice, and have many characteristics like these. The adventure of art from the
walls of caves is long enough to take place in the whole of the human history, and so is
an impressive historical document. During the ongoing evolution to the present day, art
has not only been a form of expression but also preoccupying, talking, criticizing, and
has become a phenomenon with its own rules. It may appear sometimes in the middle of
the war as a call for peace, sometimes just as an aesthetic concern, but art is human-
specific whatever it is. Art, naturally, affects all the feelings and thoughts if it brings
into existence itself in the whole feelings, thoughts and activities, which are unique to
human beings. For this reason it is indispensable that a person has been intertwined with
art and artistic activities from his/her early years for physical, psychological and social
development.

In this study, on the basis of the child's artistic and creative features, it’s
examined whether fiction texts can contribute to the child’s artistic development. The
content of the study includes not only training in painting but also fictional texts as a
type of literary texts. Within this framework, this study has an interdisciplinary
character. The purpose of the study is establishing a connection between painting and
literature partly, and is examining whether a type of literature has positive effects on
development of the child's pictorial expression. For this purpose, painting workshops
were done on selected fairy tales with the 4™ class primary school students between 10-
11 years. The experts graded the works done by students and the scores subjected to
Mann-Whitney U test and Wilcoxon signed-rank test. According to the results, reading

fictional tests makes positive contributions to children’s capability of pictorial
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expression and several recommendations have been given. Also the visual data is

analyzed with the method of qualitative data analysis by the researcher.

Keywords: Education of visual arts, child development, pictorial expressions,

creativity, fictional texts.
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ONSOZ

Sanat her ne kadar dallara ayrilmis olsa da, homojen bir yapiya sahiptir. Bu yap1
icerisinde sdz konusu dallar birbirlerini etkilemekte ve beslemektedir. “Ilkokul 4. sinif
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BOLUM I

GIRIS

Sanat egitimi, ¢ocugun bir takim estetik ifade bicimleri kazanarak, yasadigi
cevreyi ve kisiligini tanimas1 ve yorumlamasi agisindan 6nemlidir. Cocuga dogru bir
egitimle saglanan estetik kazanimlar yoluyla, cocukta var olan yaraticilik ortaya
c¢ikarilabilir. Bu sebepten dolay1 sanat egitimcisine biiyiik bir sorumluluk diismektedir.
Ciinkii sanat egitimcisinin sadece konuyu vererek dersi iglemesi ve bitirmesi dersin
sikici bir hale gelmesine neden olabilir.

Hayal diinyas1 genis olan bir ¢ocuk, kendi hayali kahramanlarina ve diigsel bir
diinyaya sahiptir. Sanat egitimcisinin de ¢ocugun diis diinyasindan yararlanip, duygu ve
diisiincelerini resim diliyle anlatmasini saglamaya ¢alismasi, ¢ocugun resimsel anlatim
giiclinii gelistirebilir. Bu gelisimi saglamak i¢in ise egitimcinin farkli disiplinlerden
yararlanmas1 gerekmektedir. Bu calismanin temel amaci da bu yondedir: Kurgusal
metinlerden yararlanarak, ¢ocugun resimsel anlatimina katki saglayip saglamadigini
belirlemek; c¢ocugun resimlerinde goriilen kaliplasmis imgelerin yerine kurgusal
metinlerin i¢inde yer alan, yaraticiligi harekete gegiren ve hayal giiciinii canlandiran
imgelerden yararlanarak, cocugun kendine ozgii bir ifade big¢imi gelistirmesini
saglamaktir.

Yukaridaki amag¢ dogrultusunda caligma alani olarak, kati gerceklik doénemi
icerisinde yer alan, 10-11 yas grubu secilmistir. Bu donemde bulunan ¢ocuklarin biiyiik
bir kisminin, gerceklige dayali kaygilarindan dolayi, resme olan ilgileri azalmaktadir.
Uygulanan bu farkli yontemle, ¢cocuklarin resme olan ilgilerini arttirmak ve resimsel
anlatimlarini gelistirmek hedeflenmistir.

Cocugun diinyasi, sahip oldugu o6zelliklerden dolayi, farkli bir diinyadir. Bu
diinyay1 kesfetmek ise sanat egitimcisinin sorumlulugundadir. Egitimcinin farkli yollar
gostererek yardim ettigi cocuk, sahibi oldugu bu diinyanin kapilarini sonuna kadar

acabilir.



1.1. Problem

Glinlimiiz sanat egitiminde goriilen tek tip uygulamalar, ¢ocugun resimsel
anlatimlarii gelistirmekten uzak goriinmektedir. Disiplinler arasi c¢aligmalar gorsel
sanatlar miifredatinda ¢cok az yer bulmakta ve sanat egitimcileri de ders isleyislerinde
farkli disiplinlerden ¢ok az yararlanmaktadir. Bu durum ise, c¢ocugun sanatsal

anlatimlarinda tek tiplesmeye neden olmaktadir.

1.2. Alt Problemler

Bu ¢alismada, ilkokul 4. siif ¢cocuklarinin resimsel anlatimlarinin gelismesinde,
kurgusal metinlerin arastirmaci tarafindan belirlenen sanatsal nitelikler {izerine etkilerini
gbzlemlemek ve sonug¢ olarak, bu gozlemler dogrultusunda ¢6ziim Onerileri sunmak
amaclanmistir. Uzmanlara yoneltilen puanlama anahtarindaki 7 probleme bagl olarak

ortaya ¢ikan sorular asagida belirtilmistir.

1) Kurgusal metinlerin, 4. smf c¢ocuklarinin = “yaraticihk™  yetisini
gelistirmelerine katkis1 nedir?

2) Kurgusal metinlerin, 4. smif ¢ocuklarinin  “betimleme”  yetisini
gelistirmelerine katkisi nedir?

3) Kurgusal metinlerin, 4. smif ¢ocuklarinin “karakterize etme” yetisini
kazanmalarina katkis1 nedir?

4) Kurgusal metinlerin, 4. simif ¢ocuklarinin “renk tasarimi” kurmaya yonelik
kazanimlarina katkis1 nedir?

5) Kurgusal metinlerin, 4. sinif g¢ocuklarinin “igerigin konuya uygunlugu”
yoniinden kazanimlarina katkis1 nedir?

6) Kurgusal metinlerin, 4. sinif ¢ocuklarinin “6zgiin kurgu olusturma” yetisini
kazanmalarina katkis1 nedir?

7) Kurgusal metinler 4. sinif ¢ocuklarinin “6zgiin tasarim ve kompozisyon”

kurma yetisini kazanmalarina katkis1 nedir?



1.3. Onem

Giliniimiizde uygulanan sanat egitimi programlarinda, gerek konu itibari ile
gerekse yontem olarak bazi yetersizlikler mevcuttur. Bu yetersizliklerin, ¢ocuklarin
resimsel anlatimlarinda sinirlayici ve yaraticiliktan uzak bir tavir géstermelerine sebep
olduklar1 sdylenebilir.

Bu calisma, sanat egitiminde bircok farkli yontem oldugunun gostergesi
niteliginde olup, ayrica disiplinler arasi ¢aligmalarin ¢ocuklarin resimsel gelisimine
olumlu etkiler yapabilecegini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Caligmanin sonucunda
citkan bulgular, sanat egitiminde farkli yOntemlerin basarili  olabilecegini

gostermektedir.

1.4. Amac

Gorsel sanatlar egitimi, ¢cocuklarin estetik algilama yeteneklerinin gelismesine,
diisiincelerini gorsellestirebilmelerine; bu yolla i¢sel yasantilarini, g¢evre ve kiiltiirel
yasanti ile iliskilendirmelerine yardimci olur. Sanat egitimi, ¢ocuklarin yaratici gili¢lerini
gelistirerek, karsilastiklar1 sorunlara yeni ¢éziimler iiretebilmeyi 6grenmelerini saglar.

Gorsel sanatlar egitiminde, ¢ocugun yaraticilik O6zelliklerini gelistirici bazi
yontemler ve teknikler kullanilmaktadir. Bunlara ek olarak, resimsel anlatimin
giiclendirilmesine yardimeci1 bir arag olan kurgusal metinlerin kullanilmasi, sanat
egitiminde onemli bir yontem olarak uygulanabilir. Bu ¢alismada kurgusal metinler
incelenerek, cocugun sanatsal anlatim siirecinde yasadigi sorunlarin ¢dziimlenmesine
katki saglayacagi ongoriilen kurgusal metinler belirlenmistir. Belirlenen “masallar”

resimsel anlatimlarda, anlatimin baglamini olugturmak i¢in kullanilmistir.

1.5. Sayiltilar

1) Sanat egitimi kuramsal bilginin yani sira beceri, yaratici diigiince, imgesel
disiinme gibi sadece bilgiyle elde edilemeyecek kisisel 6zelliklerin de
kazandirilmasidir.

2) Sanat egitimi geleneksel egitim anlayisinin disinda daha deneysel ve yenilik¢i

birtakim yontemlere ihtiya¢ duyar.



3) Egitim bir siirectir. Sanat egitimi de siirekli kendini yenilemeli, degisiklige ve
yeni egitim yontemlerine firsat tanimalidir.

4) Yaraticilig1 6ne ¢ikaran bir sanat egitimi kopyacilifa ve ezbercilige ortam
hazirlayan 6gretme aliskanliklarinin engellenmesi i¢in dnemli bir olanak

saglar.

1.6. Simirhliklar

1) Bu ¢alismada, arastirmanin sinirlarini olusturmasi nedeniyle, ilkogretim
kademesindeki 4. sinifa denk diisen 10-11 yas ¢ocuklarinin resimsel anlatim
ozellikleri incelenmistir.

2) Arastirmanin deneysel boyutunu olusturan uygulama; Nigde ili sinirlarinda
bulunan, Cumhuriyet ilkdgretim okulunun 4. siiflarinin bir subesine
uygulanmstir.

3) Uygulama, kurgusal metin tilirlerinden olan “masal” 06rnek alinarak

yapilmustir.



BOLUM 11

COCUGUN SANATSAL GELIiSiM OZELLiKLERIi

Cocugun bedensel ve zihinsel gelisimiyle birlikte sanatsal gelisiminde de
belirgin degisimler gézlenir. Kagit iizerine yapilan ilk ¢izimler giderek gelisip sanatsal
bir takim belirtiler gosterir. Bu slire¢ igerisinde gelisim zaman zaman durmakta, kimi
zaman da bir diger evreye gecisin gostergesi olmaktadir. Her ¢ocugun bir sanat
evresinden bir digerine gecisinin ayni zamanda gergeklesmesi beklenemez. Ancak
Lowenfeld, Kellogg, Brittain (bkz. Artut, 2006; Yavuzer, 2012) gibi uzmanlarin yaptigi
arastirmalar; {istiin zekali ve zeka geriligi bulunanlarin disinda ¢ocuklarin hemen hemen
hepsinin, gelisim basamaklarinda oldugu gibi, sanatsal gelisim evrelerinde de ayni
yaslarda ayni evreleri yagsadigini gostermektedir.

Edward D. Bono, ¢ocuklarin kendilerini ilk ifade etme bi¢iminin sézciiklerden
once c¢izgi eylemi oldugunu ve cocuklarin ¢izimlerinden diislincelerinin daha agik
okunabilecegini ifade etmektedir (Artut, 2006, s. 216). Resimsel gelisme, bedensel ve
zihinsel gelismede oldugu gibi asama asama ilerler. Bu gelisim asamalar1 bedensel ve
zihinsel gelisim asamalarinin sagladigi olanaklar ¢ercevesinde ve yonlendirmeler ile
basitten karmasikliga, tiimelden tikele, genelden 6zele, ayrintiya, kolaydan zora dogru
organik bir sekilde olusur. Cocuklar bu asamalardan bir bir gecerler. Fakat gegisler bazi
cocuklar i¢in hizli, bazilar1 i¢in yavas olabilir. Ayrica gegisler her zaman dogum yasina
ve zekd yasina tam karsilik gelmeyebilir. Boylece sanatsal yas (diizey) olarak
adlandirilabilecek bir durum ortaya g¢ikar. Artut, San ve Kirigoglu’nun kitaplarinda
degindigi gibi ¢alismanin odagini olusturan yas grubunun dahil oldugu gergekeilik
evresinden Once, ¢ocugun kendisini gelisi giizel cizgilerle ifade ettigi karalama evresi;
cocuklarin resimlerinde semaya benzer bi¢cimlerin olusmaya basladigi sema 6ncesi evre;
sekil kavramimin olugmaya basladigi, figiirlerin temel formlara indirgendigi sematik
evre gibi siire¢lerden geger.

Cocugun sanatsal gelisim evrelerine iligkin kuramlardan yaygin kabul goren ise
Lowenfeld’in ¢ocugun resimsel gelisimi siniflandirmasidir. “Evrenselden tikele” kurami

olarak da adlandirilan degerlendirme tablosu asagidaki gibidir.



Tablo 1

Lowenfeld’in Evrenselden Tikele Kurami

SEMA RENK UZAM
Denetimli
Denetimsiz
Karalama Kimileri isimlendirilmis ~ Duygusal
Iki — dort yas cizgiler Istege bagli renk Her yer
Devim — duyugsal El ve g6z uyumu anlayisi
cabalari
Tekrarlar

Sema oncesi
Dort — yedi yas
Ben merkezci
Islem 6ncesi

Sematik
Yedi — dokuz yas
Somut islem

Gergekligin dogusu
Dokuz — on iki yas
Cete ¢ag1

Kaba formlar

Diissel dykiilerin ¢gizimi
Benmerkezci

Alt1 yasinda daha sosyal,
dil kazanilmig yavas ve
somut diisiinme

Kaba formlar

Diissel dykiilerin ¢izimi
Somut nesneler ve
olaylarla mantiksal
islem. Ornegin; seri
yapma, Ol¢iilere gore
diizenleme,
siniflandirma, durumu
koruma

Bagkalarinin goriislerine
inanma

Kimi hareketler gortiliir
Roller (kiz — erkek)
belirlenir.

Giysiler farklilagir.
Cinsiyetlere dikkat edilir.
Sevgi nefret resimleri,
eski semalar tekrarlanir.

Sevdikleri renkler

Esyaya bagl renk;
bilinen renkler

Gergekei
Kimi golgelemeler
Karisik renkler

Bicimsel islemler, kimi bi¢cimsel sorunlarin ¢6ziimii (ortaokul).

Gercekgilik

Hareket var

On ii¢ — yirmi bir yas  Ucg boyutlu bigimler

Ergenlik

Soyutlama

Disavurumcu renk
ile gergekei renk
anlayist

Yiizen sekiller

Taban ¢izgisi
Maskeleme
Karigik
boyutlandirma
Boslukta
Saydamlik

Cok yonlii taban
cizgisi

Ilkel goriiniimlii
perspektif sorunu

Cok yonlii goriis

Kaynak: Oztiirk, 2007, s. 48.

Arastirmanin konusu olan 10-11 yas cocugun sanatsal gelisimini daha iyi

anlamak i¢in bu donemin incelenmesi yararl olacaktir.

Gergeklik Donemi (9-12 Yas)

Bu ¢aligmanin esas konusunu olusturan 9-12 yas araligin1 kapsayan gerceklik

donemi, bedensel ve psikolojik gelisim ve degiskenlerin kritik oldugu donemdir. Piaget

bu doneme “cete cagi” da demektedir. Bu donemde gruplagmalar ve baskaldirma gibi

davraniglarin yaninda realist bir kat1 anlayisin da gelistigi goriiliir. Bu dénemde konu



se¢iminde cinsiyet biiyiik bir etki gostermektedir. Kizlar sevgi, gelin-damat, kalpler vb.
konulara yonelirken; erkekler futbol, savas ve silahlar gibi konulara yonelirler. Ayrica
kizlar erkeklerden, erkekler ise kizlardan nefret eder goriiniirler. Planlama, derinlik,
renk ve oran kavramlari netlesmis ve renk karisimlar dikkat gekicidir.

7-9 yas cocuklarmin sematik donemlerinde goriilen geometrik sekiller, bu
donemdeki anlatimda yetersiz oldugundan goriilmez. Ayrica daha erken yaslarda
oldugu gibi 6zgiir ve bagimsiz sekilde resim yaparken, diger taraftan genel gelisimin
getirmis oldugu gerceklere uyma ve c¢evrenin isteklerini yerine getirme gibi énemli bir
ikilem igerisindedirler. Kirigsoglu’nun bu ikileme yaklagimi farklidir. Bu doénem igin
yaygin bir gorlis olan “duraksama” ona gore gelismenin baska bir boyutudur. Cocugun
giderek artan gercegi gosterme tutkusu, lic boyutlu yaratmaya yonelmesi gelisimin
gostergelerinden biridir. Cocuk, okuma-yazma &grenmesi ile birlikte ¢izimlerinde
anlatmakta zorlandig1 bazi kavramlar1 yazi ve semboller ile anlatma c¢abasina girer. Bu
donemde cocuk, resimsel sorunlarini, 6grenme yoluyla ¢ézer ve bu sebeple sanatta
O0grenmenin basladigi yas olarak bu donem gosterilmektedir. Cocugun cevreye, sanat
yapitlarina ve kendine yonelttigi elestiriler, gelisiminin bir baska boyutudur. Ancak
cocuk kendi ¢alismasina yonelttigi elestirel tavir ile c¢alismasinda parcalanmalar ve
biitiinden uzaklagmalar goriir. Bu da ¢ocugun kendini basarisiz hissetmesine neden olur
ve diis kirikligina ugrar.

Bu donemde cocuk sik sik resminin nasil oldugunu sorar. Burada ailenin ve
ogretmenlerinin ¢ok dikkatli olmalar1 gerekmektedir. Cocugun basarisizliginin yiiziine
sik stk sdylenmesi ¢ocuk iizerinde ¢ok derin izler birakir. Ogretmenler, bu yas grubu
cocuklarina, hem gercek¢i hem de yaraticiliklarini destekleyici ortamlar olugturmalidir.
Ayrica ¢ocuklarda fotograftan caligma egilimi de goriilmektedir. Bu sebeple
Ogretmenlerin doga kaynakli ve imgesel caligmalara 6zendirmeleri gerekmektedir
(Artut, 2006, s. 232; Kirisoglu, 2005, s. 92-94; Buyurgan, 2001, s. 34-35; Kehnemuyi,
2000, s. 19).

Artut (2006, s. 233), bu dénemin genel 6zelliklerini sdyle siralamistir:

- Olaylar, egyalar ve gergekler arasinda iliski kurabilme, plan yapabilme
yetisi biiyiik 6l¢iide gelismistir.

- Kiz ve erkek arasindaki cinsiyet farkliligindan kaynaklanan konularin
secimi On plana ¢ikar.

- Perspektif etkileri goriliir.



- Geometrik ¢izgilerden uzaklagilmistir.

- Resimlerde kat1 gerceklik egemendir.

- Insan figiirlerinde ©nemli gelisme cinsiyet ayrimlari ile resimlerine
yansir.

- Renk kavramimin gelistigi, renkleri anlam ve amaglarina uygun olarak

tercih ettikleri goriiliir.

Aragtirmanin  sinirlarini  olusturan  yas grubunun sanatsal anlatim

ozellikleri genel anlamiyla yukarida yazildig: gibidir.



BOLUM 111

YARATICILIK

Insan ihtiyaclariyla birlikte dogar; daha sonra bu ihtiyaglarla yalmz kaldiginda
yaratic1 diisiinme yetisini gelistirir. Insanhik tarihine bakildiginda, ihtiyaglarini
karsilamak icin insanoglunun nedenli yaratici olabilecegi aciktir. Ornegin; Cilali Tas
Devri’nin en biiyik bulusu ok ve yaydir. Avlanmak i¢in ok ve yayin birlikte
kullanilmasi, insanin ilk kez birbirinden ¢ok farkli iki araci birlestirerek kullanmay1
diistinebildigini gosterir. Siinbiil’tin ve Yildirim’in diislinceleri bu yetiyi destekleyen

niteliktedir.

Siinbiil’e (2002, s. 164) gore:

Insan1 diger canlilardan ayiran en dénemli 6zellik diisiinme ve yaraticilik
yetenegine sahip olmasidir. Yaraticilik her diizeyde var olan ve insan
yasamiin her boliimiinde kendini gosterebilen bir yeti; giindelik
yasamdan bilimsel ¢alismalara dek uzanan, sanatsal alanda basyapitlarin
ortaya ¢ikmasina neden olan siirecler biitiinii ve ayrica bir tutum ve

davranig bigimidir.

Yukarida Siimbiil, yaraticilik yetisinin sanildig1r gibi, sadece 6zel kisilere ait
olmadigini, insanin giinliik hayatinda da yaratict Ozellikler gdsterebilecegini

sOylemektedir.

Yildirim’a gore ise:

Higbirimiz yasama sifirdan baslamayiz. Dogustan itibaren bir takim
ihtiyaclarimiz bagkalar1 tarafindan karsilanir veya nasil karsilayacagimiz
Ogretilir. Ancak bir siire sonra bizden kendi ihtiyaclarimizi kendimiz
karsilamamiz, bunun igin belirli bilgi ve beceriler kazanmamiz beklenir.
Fiziksel veya ruhsal, ger¢ekci veya hayali, kisisel veya toplumsal, hangi
diizey ve boyutta olursa olsun, gelismenin temelinde ‘ihtiyag’ yatar.
Giderilen her ihtiyag yenilerini yaratir ve bizi  gelistirir

(Artut, 2010, s. 68).



10

Yaraticilik, c¢esitli sekillerde tanimlanmis olsa da diisiincelerin Dbiitiiniine
bakildiginda, bir¢cok temel ve ortak noktalardan birbirlerine yaklastigi goriilmektedir.
Bu temel noktalarin daha iyi anlagilmasi agisindan bazi diisiiniir ve egitimcilerin
goriislerini incelemek faydali olacaktir.

Guilford, yaratict diisiince eylemini yakinsak ve iraksak olarak iki temel
kavrama ayirir. Yakinsak diistinceye sahip olan kisi herhangi bir ¢aba harcamadan hazir
bulunan yollar takip ederek ulasilmak istenen seye dogrudan varir. Iraksak diisiinceye
sahip olan ise, varilmak istenen seye farkli bakis agilar1 ve yollar1 takip ederek biitiin
secenekleri gbzden gecirir; aradigi sey dogrudan sonucun kendisi degildir; farkli yollar
gormek ister, merak eder, heyecan duyar; her giin isine ayn1 yoldan giden degil, isine
gidebilecek degisik yollar1 arama arzusunda olandir (Jersild, akt. Yildiz ve Sener, 2007
s. 1). San’in tanim1 da bu noktada benzerlik gosterir. Ona gore; . . . var olan seylerden
yeni ve 6zgilin anlatim bigimleri ile farkli diislincelere ulagabilme; yorumlar getirebilme,
sorunlara degisik ¢oziim yollar1 onerebilme, benzerlerinden farkli sonuglara ulasabilme
yetisidir” (Abaci, 2006, s. 9).

Torrance yaraticiligl; bosluklari, rahatsiz edici ya da eksik dgeleri sezip, bunlar
hakkinda diisiinme ve varsayimlar kurma, bunlart sinama, sonuglari karsilastirma ve bu
varsayimlari degistirip yeniden sinama olarak tanimlar. Bartlett ise, ana yoldan ayrilma,
deneye acik olma, kaliplardan kurtulma; Wallach ve Kogan cok sayida g¢agrisim
tiretebilme ve bu iiretmede 6zgiir olabilme, ancak bunu yaparken de 6zden ayrilmama
ve sapmama; Taylor ise, yeni ve gecerli fikirlerin yaratilmasiyla sonuglanan fikirler
stireci olarak tanimlamistir (Oguzkan, Demiral ve Tiir, 1999, s. 8-9).

Mott yaraticiligl; insanda aciga c¢ikmis ve gizli kalmis tiim yetenekleri
gelistirme, ayni zamanda yeni fikirleri bi¢cimlendirme, icat etme ve kesfetme giicii
olarak tanimlar. Ayrica Mott’a gore yaraticilik, yogun bir merak diirtiisii, siirprizli ve
sagirtict olabilme, bagkalarinin géremedigini gorebilme ve farkli tepkiler verebilme
yeteneklerini igerir (Oncii, 1992, s. 256).

Timugin’e (2000, s. 197) gore yaraticilik; “sanat¢cinin yaratist bir bilesim
kurmaktan bagka bir sey degildir. Sanatsal anlamda yaratma, doganin gereglerinden
yararlanarak 6zgiin bir bi¢gim olusturmaktir.”

Yukaridaki yaraticilik tanimlarina ve goriislerine bakildiginda daha once de
bahsedilen temel ve ortak noktalarin; merak, O6zgilnliik, heyecan, yenilik, farkli
diisiinme, sinama, iliski kurma, karsilastirma, deneye agik olma, kaliplardan kurtulma,

iiretkenlik, kesfetme, icat etme, sasirtma, farkli yollar arama gibi bazi1 kavramlar1 isaret
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ettigi goriilmektedir. Bahsedilen kavramlar yaratict kisilik 6zelliklerinin bir kismini
ozetleyen niteliktedir. Oztepe’ye gore, “yaraticilik ve kisilik ozellikleri arasindaki
iliskiyi saptamak i¢in yapilan arastirmalar incelendiginde; yaratici bireylerin, ortak ve
belirgin, kisilik 6zelliklerine sahip olduklarim goriilmektedir” (Oztiirk, 2007, s. 17).

Dewey, bu ortak ve belirgin yaratici birey 6zelliklerini sdyle siralamistir: Akici,
esnek, orijinal, zeki, merakli, yeni fikirlere acik, anlayisli, yansitici, denemeye hevesli,
emin, giivenilir, anlik, dogal, rahat, bilinene giivenmeyen bireylerdir. Gizemli ve
sasirtict seylere karst duyarl ve etkilenen, diisiincelerinde bagimsiz ve kararli, serbest
cagrisimi kullanabilen, “hizli” ¢ozlimlere ilgisiz, yeni diisiincelere ve olasiliklara agik,
yapici elestirilere duyarl, risk almaya goniilli, ilgisiz diisiinceler arasindaki iliskiler
kurmada yetenekli; kurulu diisiincelere meydan okuyan, digerleriyle bulgulari
paylasmakta istekli, etkili soru soran, enerjik, 1srarci, sezgisel, dis diinyaya kars1 hassas,
gergekligi degistirmede kararli, planlanan zaman boyunca yaratict aktivitelerini
stirdiiren bireylerdir (Linderman, 1997, s. 9).

Yukarida belirtilen 6zellikler kisiden kisiye degisiklik gosterebilir. Literatiire
bakildiginda yaraticilik ve yaratict bireylerin kisilik 6zellikleriyle ilgili birbirini
destekleyen veya ters diisen bilgilere rastlamak miimkiindiir. Bu sebepten dolay1, her
ozelligin her yaratict bireyde var olamayacagini belirtmek gerekmektedir (Oztepe,
2003). Bunun yani sira San’a (2004, s. 14) gore; “yaraticilik, yalniz sanatsal siireclerde
ya da sanat egitimi ve Ogretimine iliskin etkinliklerde rol oynayan bir yeti olmayip,

insan yasaminin ve insanligin evriminin tiim yonlerinde yer alan temel bir yetenektir”.

3.1. Yaraticihik ve Zeka

Psikolojinin hentiiz ayri1 bir bilim dali olarak taninmadigi zamanlarda zeka, ¢esitli
adlar altinda felsefenin konular1 arasinda yer almustir. Eski Yunan diisiintirleri,
psikolojik olaylarin kaynagini, akil veya ruh anlamina gelen “nous” kelimesi ile ifade
ettikleri bir cevhere baglamislardir. Nous, evreni diizenleyen, gegici degil kalict olani
bize bildiren akildir. Bununla beraber o devirdeki diistiniirlerin ruhun mahremiyeti
hakkinda kanilar1 birbirinden farklidir (Toker vd., 1968).

Diisiincenin nasil olustugu, beynin insan davraniglarini hangi mekanizmayla,
nasil gerceklestirdigi; 6grenme, algilama, karar verme, akilda tutma, problem ¢6zme,
iletisim kurma, yaraticilik, sezgi gibi zihinsel siireclerin nasil gelistigi sorular1 uzun

yillar boyunca filozoflarin ve bilim adamlarinin zihinlerini mesgul etmis ve ge¢misten
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glinlimiize bu sorulara yanit bulma amaglh bir¢ok aragtirma gerceklestirilmistir (Pfeifer
ve Scheier, akt. Giirel ve Tat, 2010, s. 339).

“Baz1 egitimciler, insanin zihinsel islevlerini veya performanslarin1 baz alip
insan zekasini Olgtiigiinii varsayan gesitli 1Q testleri gelistirerek zekayi kendilerinin
hazirladiklar1 bu ‘testlerin 6l¢tiigii nitelik’ (yani, zeka diizeyi, zeka seviyesi veya zeka
katsayis1) olarak tamimla[mislardir]” (Saban, akt. Yenilmez, Caligkan, 2011, s. 49).
Robinson’a (2003, s. 206) gore, “Zeka testleri 1930’lardan 1960’lara kadar her yerden
siyasilerin ve ¢ok sayida egitmenin dikkatini ¢ekti. Bazi yerlerde bu ilgi hala siiriiyor.
Bu, bir siire sonra giderek biiyiiyen bir elestirmen korosuyla rekabet etmek zorunda
kald1 ancak bir donem tartigilmaz bir giicii vardi.”

Zeka denilince, genellikle sadece sozel ve sayisal zekd anlagilmaktadir.
Dolayisiyla 1Q-Zeka testleri de bu iki zekaya odaklanmaktadir. Bu zekalarda iyi
durumda olanlar 6lgiimlerde de basarili olmaktadir. Testin gosterecegi basar1 diizeyi
onemlidir ¢linkii bu sonu¢ normalde okulda basarili olacaklarin da gdostergesidir. 1Q
testlerinde basarili olanlarin genellikle okulda basarili olacaklar1 da kabul edilir. Ancak
bu testler, ¢ocuklarin mezun olup is hayatina atildiklarinda, yani okul disinda, ne denli
basarili olacaklarimi gostermede yetkin degildir. Insanlarin sahip oldugu bir¢ok yetenek
ve yetenekler bilesimi vardir ki, kaliplasmis sinavlar ile ol¢iilemezler (Vickers, akt.
Ayaydin, 2009, s. 53).

IQ testleri, yaraticilik ve zeka arasindaki baglantiyr O6lgmekte ne kadar
giivenilirdir? Bu soruya Kirisoglu’nun (2005, s. 184) sdylemiyle sdyle yanit verebilir;
“zeka ile yaraticilik arasinda kurulmak istenen baglilasim her seyden once geleneksel
zeka testlerinin (IQ) tek yanli Slgiimleri nedeniyle tam anlasilamamistir” ve ardindan
Torrance’den (1960) bir 6rnek verir. Bu 6rnege gore, bircok okulda yiiksek derecede
yaraticilik gdsteren 6grencilerin, diisiik zeka puanina sahip olsalar bile, yiiksek zeka
puanina sahip Ogrenciler kadar 6grendikleri bilinmektedir. Cellek’e gore (2002, s. 3);
“yaraticilik zeka ile ilgili goriilse de onunla es anlamli degildir. Tabii tercih edilen hem
zeki hem yaratict olunmasi belki ama farkli yapidaki 6grencilere dogru yonlendirme
yapilirsa yine basart saglanir.” San (2004, s. 20-22) ise, yaraticilik ve zeka arasindaki
baghlasimi; zekanin kazanilmis ve Ogrenilmis bilgileri isleyen, yakinsak ve iraksak
diisiinme bi¢imlerini ele alarak incelemistir. Ona gore yaratic1 zekd; dnceden bilinen,
dogrulugu oOnceden saptanmig yanitlara gotliren yakinsak diigiinceyle yetinmeyip,
yanitlart ¢ok sayida yanit arasindan secen, genis, ¢esitli ve disiplinler arasi bilgi

alaninda gezinen, raksak diistinceyi kullanir. Ayrica, San da Cellek gibi yaraticilik i¢in
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belli bir zekd asamasina sahip olmanin gerekliligini vurgular ve yliksek yaratic1 bir

diizeyin, ¢ok yiiksek bir zekd asamasina sahip olmay1 igermedigini sdylemektedir.

3.2. Yaratici Siireg

Uygarlik tarihine bakildiginda, yaratici kisilik 6zellikleri tasiyan ve bunu somut
buluslarla ortaya koyan yaratici kisiler, bu buluglarin1 sanilanin aksine aniden gelen
ilham perilerine degil, disiplinli ve sabirli ¢calismaya siirecine bor¢ludurlar. Edison’nun,
“dehanin yiizde biri ilham, ylizde doksan dokuzu terdir” ve Pasteur’un “ilham, iyi
hazirlanmis bir kafanin {iriintidiir ”deyimleri, bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

Kirisoglu yaratict siireci, bir sorun ¢ézme siireci olarak tanimlamaktadir. Ancak
buradaki “sorun” diisiincenin malzemesidir ve degerlidir. Sanatsal siire¢, bu degerlerle
diisiinen usun iriini olup, Dewey’in “deneysel bir davranistir” deyimine Kkatilir.
(Kirisoglu, 2005, s. 175).

Yaratict siiregle ilgili ilk modern sorun ¢6zme modellerinden biri Dewey

tarafindan gergeklestirilmistir (Sungur, 1997, s.163):

1) Algilanmis bir problem
2) Problem iizerinde yaratic1 diisiinme siireci
a) On-gdzlem asamasi
b) Probleme iliskin farkli tanimlamalar 6nerme
¢) Giicligii, ¢oziilebilir bir problem olarak bigimlendirme
d) Coziimler 6nerme (denenceler ortaya atma)
e) En iyi ¢oziimi bulabilme
f) Co6ziim yolunu iki bigimde sinama
1) Coziimiin kendi i¢cindeki elemanlarla i¢sel tutarlilig
i1) Eylem ya da kontrol (gercek ya da imgesel olabilir)
g) Geri donme (basarisizlik durumunda c, d, e, f asamalarina geri
donme)
h) Tutumlar ve istekleri gozden gegirme
1) Problemin Gykiisiinii ve ¢oziimiinii gozden gegirme
j) Cozlimiin basarisini ortaya koyma
3) Yeni dengelerin kurulmasi ya da yaratma sonrasi

Wallas ise yaratici stireci dort asamaya ayirmistir:
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- Hazirlik Evresi
- Kulucka Evresi
- Aydinlanma Evresi

- Dogrulama Evresi (Kaynak, 2006, s. 26).

Hazirlik Evresi: “Bu slire¢ diisiinceyi etkileyen bir unsurla baglamaktadir.
Hazirlik asamasi; bilgi edinme, bunlar iligkilendirme, farkli acilardan analiz etme,
yorumlama, degisik bigimlerde sentez yapma, degerlendirme ve yeniden yorumlama
bi¢iminde siirdiiriilen etkinliklerdir” (Ustel, akt. Argun, 2004, s. 42).

Kulugka Evresi: “Kulugka evresinde, sorundan c¢ikarak geriye gidilir. Sorun
zihnin irdelemesine, incelemesine birakilir. Bu dénem hazirlik evresindeki gibi
dakikalarca siirebilecegi gibi haftalarca, yillarca siirebilir. Bu evrede, gorevini yapmis
olmanin giiveni iginde, bilingaltinin hummali bir bigimde ¢alistiginin bilincinde olarak
baska islere doniiliir” (Starko, akt. Karatas, 2007, s. 8).

Aydinlanma Evresi: “Beyinde simsegin caktigi andir. Hazirlik déneminde
tohumu atilan, kulugka evresinde farkina varmadan yeseren yaraticilik, bu evrede birden
bire somutlasir. Beyinde, bilingli veya bilingaltinda konu diisiiniiliirken, bir uyar1 aranan
iliskinin dogmasin1 saglar” (Artut, akt. Topaktas, 2001, s. 13).

Dogrulama Evresi: “Bu asamada aydinlanma asamasinda ortaya ¢ikan ne ise,
onun gereksinimleri karsilayip karsilayamayacaginin, hazirlik asamasinda saptanan
Olciitlere uyup uymayacaginin anlagilmasi ve gosterilmesi i¢in yapilan bir dizi
etkinliklerin tirtintidiir” (Argun, 2004, s. 45).

San (2003) “Sanat ve Egitim” kitabinda, Wallas’in yaratic1 siire¢ asamalarini
temel alan Hermann, yaraticiligin kaynaginin beyin oldugunu ve yalnizca bir boliimiin
degil, beynin tiimiinlin yaraticiliga kaynaklik ettigi savini vurgulamaktadir. Ayrica
Hermann, Wallas’in klasiklesmis olan bu dort asama igerisine “ilgi” (ya da merak) ve
“uygulama” olan 6nemli iki 6ge eklemistir. San kitabinda bu dort asamay1 bir sema

lizerinde gostermistir.
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“Yaratic1 siirecle ilgili 6zetlenen bu asamalar birbirinden kesin g¢izgilerle
ayrilmaz. Biri bitmeden digeri baglayabilecegi gibi, her zaman sira ile de islemeyebilir.

Geriye dogru bir agamadan digerine dontilebilir” (Kaynak, 2006, s. 27).

3.3. Yaraticihig1 Engelleyen Faktorler

Kirisoglu (2005, s. 179) uzun yillar sanatin, yetenegin ve yaraticiligin yetenekli
bir azinhiga 0zgii bir davranis oldugu ve yaraticiligin dogustan geldigi fikirlerinin,
yaraticiligi engelleyen en Oncii diisiinceler oldugunu belirtmektedir. Ayrica egitim
sisteminde 1raksak diislinceye yer verilmemesinin ve bunun sonucunda dogan hazir
malzemelerin kullanilip farkli diistince alanlar1 olusturulmamasinin, yaraticilig
engelleyen faktorler arasinda oldugunu vurgulamaktadir.

Yaraticiligr engelleyen faktorlerden birinin de cinsiyet oldugu sdylenebilir.
Toplumun kiz ve erkek ¢ocuklarina bakis agisi, kiz ¢ocuklarinin daha ¢ok duygusal,
erkek cocuklarinin ise Ozgiirliikk¢ii yapilart oldugu inanisi; cinsiyeti, yaraticilig

engelleyen faktorler arasina koymaktadir. Ayrica kiiltlirimiizde bulunan ‘“aklin yolu



16

birdir’, “boyundan biiylik islere karisma”, “yuvarlak kafada sivri zeka”, “elinin
hamuruyla erkek isine karisma” gibi s6z ve davranislar yaraticiligi engelleyen etmenler
icerisindedir (Ozsoy, 2003, s. 141).

Yaraticiligin gelisimine uygun olmayan olumsuz kosullarin 6tesinde, yaraticiligt
benimseyen fakat uygulayamayan, alaninda yetersiz 68retmenler ile istenilen sonuca
ulagilamaz ve ¢cocugun yaraticiligi olumsuz etkilenir (Artut, 2006, s. 197).

Artut (2006) kitabinda bu 6gretmen tutumlarini soyle 6zetlemistir:

- Cocuklarin algi, gozlem ve disiinsel gelisimini ve egitimini
zenginlestirici  ¢abalardan wuzak durur. Onlarin yaraticiliklarinin
gelismesine olanak saglayan ortamlar1 yaratamaz.

- Cocuklarin cesaretini kiran, asir1 elestiren, onlarin motivasyonunu bozan
davranislar sergiler.

- Cocugun gelisim diizeyine uygun olmayan, ilgisini ¢ekmeyen, tekdiize,
rutin konularda ¢aligmaya zorlar.

- Farkli, 6zgiin diisiince ve goriislere 6nem vermez. Hosgoriilii degildir.
Alan bilgisi, kiiltiirel diizeyi zay1f, ilgileri dar ve yetersizdir.

- Cocuklar siirekli diger arkadaslarinin 6zellikleriyle karsilagtirir, onlarin
ilgi ve kesfetme arzularini kirar.

- Geleneksel egitim anlayislarini siirekli sinif i¢inde etkili kilmaya ¢alisir.

- Beklenmedik anlarda ortaya ¢ikan sorunlari ¢ézmede zayiftir. Ani karar
veremez.

- Kendine giivensiz, heyecansiz, tutarsizdir. Alanmna iligkin gelismeleri

takip etmez, benimsemez (s. 197-198).

Cocugun egitim ve Ogretiminde Ozgiir bir ortam olusturulmalidir. Cocuklarin
gelisim evreleri ve 6zelliklerine uygun tekniklerden yararlanilmalidir. Ayrica yaraticilik
merakla baglar. Bu nedenle ¢ocuklarin merak etme &zellikleri torpiilenmeyip, onlari
anlamaya yonelik tutum igerisinde olunmalidir (Ozsoy, 2003, s. 141).

Artut (2006, s. 196) ¢ocuklarin yaraticiliklarini gelistiren tutum ve davranislari
stralarken, arastirmanin esas konusunu olusturan kurgusal metinlerin yaraticiga katkisini

destekler nitelikte kabul edilebilecek bir noktaya da deginmistir.
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- Drama, hikdye ve masallar, yaratict projeler i¢in konuya baslangi¢

noktalarini olusturabilmelidir.

3.4. Yaraticilik ve Sanat Egitimi

Zaman igerisinde degisen kosullara uyum saglamak zorunda olan insanoglunun
yasami boyunca egitim ve Ogretim hayati devam eder. Diinyaya gelen bir bebek
zamanla ylirlimesini, konusmasini, yemek yemesini, en yakinindakiler yani annesi,
babasi ve diger aile bireyleri araciligiyla 6grenir. Daha sonra ise birey, planl programli
olan egitime yani “0gretime” geger ( Kiiciikahmet, 2003, s. 2). Boylece hayatinin biiytlik
bir kismini kaplayacak olan okul igerisindeki egitim ve dgretim siireci baglamis olur. Bu
egitim siirecinin en dnemli elemanlarindan biri de sanat egitimidir. H. Yiicel Gel (1994,

(13

s 37-51), sanat egitiminin, “gorsel diisiinme egitimidir” diye de tanimlanabilecegini
s0ylemektedir ve hemen ardindan bu diisiince bi¢iminin aktarilmasi i¢in bir dilin gerekli
oldugunu vurgular. Bu gerekliligin 6nemini belirtmek i¢in yiizyillar dncesinin magara
adaminin konusma dili yaninda, ¢izgiyi bir dil olarak kullanmas1 ve daha sonra renk ve
diger elemanlarin bu dile eslik etmesi érnegini verir.

Gelismis tilkelerde, ¢ocugun okul Oncesi egitiminden itibaren sanat egitimine
agirhk verilmektedir. Bu iilkelerin c¢ocuklar1 kiiciik yaslarda sanat egitimine
baslatmalari, yaraticiliklarii gelistirirken estetik bir diizeyi; iyiyi, dogruyu, giizeli
secebilme, karar verebilme ve kritik yapabilme becerisini beraberinde getirir (Ersoy,
akt. Unver, 2002, s. 23). Ogrenme ve gelisim siirecinde ¢ocukta duygularm egitildigi,
zihinsel faaliyetlerin, diisiincenin de gelistigi gézlenmektedir. Boylelikle kisiye estetik
yargida bulunma, hissettiklerini dogru bigimlendirme, onun biligsel, duyussal, duygusal
egitim ihtiyaglarini karsilama agisindan da sanat egitimi 6nemlidir (Yolcu, akt. Duman,
2006, s. 16).

Gengaydin’a (1990) gore sanat egitimi, bireyin genel egitimi igerisinde dnemli
bir yere sahiptir. Sanat egitimi yalnizca yeteneklilerin aldig1 egitim degil, her birey i¢in
gerekli bir kisilik egitimidir. Amag, kurumlarda sanat¢1 yetistirmek degil, bireyi sanat
yoluyla egitmektir. Bireyde var olan yaraticilig1 ortaya ¢ikarirken ayni1 zamanda estetik
egitimi vermek amaclanmaktadir (Duman, 2006, s. 21).

Buyurgan’a (2012) gore ise “sanat egitimi, temelde sanatsal etkinlikler yoluyla
bireylerin ve toplumun i¢inde yasadiklar1 ¢evreye duyarli olmalarini saglamaya, ¢evresi

ile yararli bir etkilesim i¢ine girebilmelerine, estetik ihtiyaglarimi karsilamaya, iiriin
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ortaya koyabilmeye, yorumlama giidiilerini doyurmaya, yasantilarin1 daha anlamli hale
getirebilmelerine imkan vermeye yoneliktir” (Tirkiye’de Giizel Sanatlar Egitimini
Gelistirme Ozel Ihtisas Komisyonu Raporu, s. 12).

Giliniimiizde okullarda sanat egitimi “Gorsel Sanatlar Egitimi” adi altinda yer
almaktadir. Tarihsel agidan Kirisoglu (1991, s. 19) okullarda sanat egitimi derslerinin

verilmesini so0yle aciklar:

Ingiltere’de 1800’lerin ortasindan baslayarak endiistrinin gelisimi ve
endistriyel tasarima duyulan gereksinimle birlikte, okullara sanat dersi
giriyor. Sanat okullarinda bireyin estetik egitimi hedeflenmekte, daha ¢ok
g6z ve elin uyumuna yonelik bir ders islenmektedir. Bu anlayis ayni
donemlerde Amerika, Almanya ve diger bir¢ok iilkede benzer

yaklasimlar iceren dersler seklinde yapiliyor.

Endiistrinin gereksinimleri sanat egitiminin okullarda ders olarak verilmesinin
Onlinii agmustir. Ayrica yaraticilifin sanat egitiminde onem kazandigi yillar olarak:
“Freud’un bilingalt1 diinyasina iliskin buluglarinin dikkatleri topladigi, Amerika’da
‘gelisimei egitim’ goriisliniin  yayginlagtii, sanatta disavurumcu ve gergekiistiicli
akimlarla ¢cocuk resimleri arasinda bir bag kuruldugu yillar1 belirtmektedir” (Kirislioglu,
2005, s. 168).

Yaraticiligin sanat egitimindeki Onemini ise Artut (2004, s. 154) soyle
belirtmektedir:

Yaratict sanat egitiminde, etkinlik siirecinde 6grenme anlaminda olumlu
gelismelerin kazanildig1 bilinmektedir. Bu siirecte gorme, anlama ve
algilama artar, beynin ilgili boliimleri aktif hale gecerek o6grenme
maksimum diizeye ulasabilir. Yaraticilik icin 6n bilgiye gereksinme
duyabiliriz. Fakat gormeyi Ogrenmemis bir kisinin basarili olmasi
oldukga giictiir. Ciinkii yaraticilikta gormek, anlamak ve algilamak ¢aba

gerektirir.

Yukarida Artut, sanat egitiminde yaraticiligi gelistirmenin, bireyin gorme,
anlama, algilama silirecindeki 6nemini vurgulamistir. Bu 6nem c¢ergevesinde yaratici

sanat egitimi, okul diizeyinde sanatsal ve estetik bilgi ve deneyimlerin ¢cocuga, gence,
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yetigkine bir sistem i¢inde kazandirildigi bir disiplin alani olur. Burada artik sanat;
iriin, tarihi, elestirisi ve estetigi ile 6gretilen ve dgrenilen bir ders olma durumundadir
(Kirisoglu, akt. Giil, 2006, s. 12). Bu ders, 6grencilerin yeteneklerine, yaraticiliklarina,
yetersizliklerine bakilmaksizin herkes i¢indir. Belirli bir sinifa, gruba ait degildir. Genel
egitim icerisinde Ozellikle yetenekli yeteneksiz Ogrenci ayrimi sanat derslerini
zayiflatmistir (Ozsoy, akt. Duman, 2006, s. 18). Unutulmamalidir ki, baz1 bireyler
yasamlarinin erken donemlerinde yeteneklerini gosterirken, bazi bireyler daha gec
acilabilirler (Ozsoy, 2003, s. 47). “Yaraticilik her ne kadar dogustan gelen bir 6zellikse
de; yaratic1 diisiinme, yaratici bakis acilari ve yaraticit beceriler, biiyiik Ol¢lide sanat
egitimi sonucunda 6grenilebilen, dgretilebilen davranmiglardir” (Artut, 2004, s. 15).
Yukarida Ozsoy’un bahsettigi yetenekli ve yeteneksiz dgrenci ayrimi disinda
okullarda yaratic1 sanat egitimini engelleyen bazi faktdrlere San (2003, s. 23-24) sdyle
deginmistir: “Geleneksel egitim dizgeleri, genellikle yakinsak diisiinmeyi gelistirmeye
0zen gostermekte, bunun sonucunda da 1raksak diisiince ve yaratici yeti korelmektedir.”
Ayrica ayni kitabinda San, “uygu” probleminden de bahseder. Ona gore; “okul, bir
kurum olarak, ister istemez ‘uygu’ya yonelir; uylasimecr olmasi da bir bakima
kaginilmaz bir olgudur. Kurumsallagmanin yaraticilig1 6ldiirdiigii de bilinmektedir.”
Yaraticilik gelistirilebilir veya engellenebilir bir yetidir. Bu sebeple yaraticiligin
okullarda gelistirilmesi i¢in gereken bazi davraniglart ve yaraticiligin gelismesi

sonucunda bireyin davranis ve tutumlarin1 Sungur sdyle anlatmistir:

Yaraticiligin kullanilmasina olanak saglayan ve yaraticiligi gelistiren
programlar arttirilmalidir. Yaraticili§i 6zendiren, ddiillendiren 6grenme
ortamlar1 ve yonlendiren 6gretmen davraniglari ile yaratici ¢ocuklarin
yetenekleri daha da gelistirilmelidir. Yaraticiligin  yayginlagsmasi
sonucunda sorun ¢ozen, Ozgiin, kisilikli, arastirici, bulusgu, iiretken,
sevgi ve heyecanla hayata bagl olarak yetisen bireyler, toplumu daha

saglikl bir gelecege tasiyacaktir (Argun, 2004, s. 91).

Sungur yukaridaki s6zlerinin hemen ardindan ¢agimizin bilgi ¢ag1 oldugunu ve
bu bilgi cag1 igerisinde bireyi; lireten, 6zgiin, dngoriisii kuvvetli, mutlu, vizyon sahibi

olarak tanimlamaktadir.
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BOLUM 1V

KURGUSAL METINLER

Tarihsel gelisim siireci icinde sozel iletisimi kullanan insanoglu, bilgi ve
deneyimlerini gelecek kusaklara aktarmak i¢in yazi dilini bulmus, s6zel dilin yaninda
yaz1 dilini de kullanmaya baglamistir. Yazinin etkisinin ytizyillarca siirmesi, bu yoniiyle
bliylikk Onem tasimaktadir. Yazi, insanlarin duygu ve diislincelerini anlatmada
kullandiklar1 belli simgeler ve isaretlerdir. Toplumsal yasam, sozlii iletisim kadar yazili
iletisimi de gerekli kilmaktadir. Bilinmesi gerekir ki, toplumlarin aydinlanmasi ve
gelismesi, yazi dilinin bulunup kullanilmasindan sonra olmustur (Kavcar vd.,
2013, s. viii).

Insan 6nce dogay1 dinleyerek, taklit ederek iletisim kurmus ve dil gelisimi ile
deneyimlerini nesilden nesile aktarabilmistir. Bu deneyimlerinin ve yasantilarin
aktarimini  kalict kilmak igin kurgusal anlatimlara basvurmustur. Insanoglunun
gecmisinin milyonlarca yil Oncesine dayandigi ifade edilirken, yazinin Siimerliler
tarafindan bulunusunun M.O. 3200 yillarina uzanmasi, yazinin insanin uygarlasma
stirecinde oldukca ge¢ bir doneme denk diistiiglinti géstermektedir. Ancak yazinin bir
ifade bicimi olarak kullanilmas: tesadiifi bir sekilde ortaya ¢ikmayip, dnce magara
duvarlaria ¢izilen resimlerle bir iletisim araci olarak kullanilmig, daha sonra tasa,
agaca, deriye ve nihayet kagida dokiilen diisiincelerin simgelestigi bir anlatim bigimi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Uygarliga katki saglamis bircok bulus gibi yazi da ihtiyagtan dogmustur.
Siimerlerin tarimla ugragmasi ve irlinlerin hesaplarinin tutulmasinin ihtiyaci, tim
uygarliklar etkileyecek biliyiik bir sisteme doniismiistiir. Yazinin bu ihtiyaclara yanit
vermesinin ardindan insanlarin soyut bir sekilde diisiiniip, yine soyut bir sekilde dil ile
ifade ettikleri diisiinceler, yerini somut olarak kagida dokiilen isaretlere birakmuistir.
Kagida dokiilen bu somut diislinceler uygarliklarin kiiltiirlerini, toplumsal kurallarini,
deneyimlerini gelecek nesillere aktarmada biiyiik 6nem tasir.

Giliniimiizde ise gelisen bilgisayar ve haberlesme teknolojileri daha hizli ve
ekonomik yazim ve iletisim imkanlar1 sunmaktadirlar. Her ne kadar teknolojik
gelismeler yazi dilinin 6nemini azaltmis, konugma dilini 6ne ¢ikartmig gibi goziikse de,

insanin iletmek istedigi diisiincenin yayilmasina katki saglamaktadir. Deen ve Ponsot’a
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(1985, s. 1) gore yaziy1 kullanmak, diisiinmektir. insan iki tiirlii sebepten dolay1 yazar;
birincisi, yazarken nasil oyun oynayacagini bilenler -ki yazmak ¢ok eglencelidir- igin
yazmak; zaman smirlamasi, pahali araclar ve kaybetme riski olmadan, bir kendini
yenileme oyunudur. Ikinci olarak; yazmak, bilgi yiikli makinalardan, zengin
kiitiiphanelerden ve kendi kafamizdan istedigimiz her an bilgi edinebilmektir.

Yazi yayginlasmadan Once insanlar, belki de akilda kolay kalsin diye ya da
yasantilarin1 kendilerinden sonraki nesillere aktarmak igin, fabl ve fikra gibi kisa
Oykiilerle, olayl kiiciik anlat1 gelenegini gelistirmislerdir. Sonra bunlarda yer, zaman ve
kisiler betimlenerek genisletilmis ve daha sonrasinda sanatsal bir anlatim o&zelligi
kazanmustir. Yaraticilik, kurgusallik ve estetik kaygi, kurgusal metinlerin temelini
olustururlar. Kurgusal metinlerde iislup, 6nemli ve ayirt edici bir 6zelliktir. Bu tiir
yazilarda bir olayr veya durumu dramatize etme ve karakterler canlandirma
belirleyicidir ve anlatim dolaylidir. Bir sorun agik agik tartisilmaz. Durumlar veya
olaylar iizerinden duygu, bilgi ve diisiince aktarimi yapilir (Yakici, Yiicel, Dogan,
Yelok, 2012b, s. 180). Ancak burada asil amac¢ yukarida belirtilen aktarimlar disinda
yasanttimizi  zenginlestirmektir. Bu  zenginlestirmeyi, yasatarak, yani ic¢inde
bulundugumuz ortamdan farkli bir ortama, gercekten alinan Ogelerin diis giiciiyle
beslenip zenginlestirildigi bir ortama bizi gotiirerek yapar. Bu ortami olusturmak igin
yazar, sOzcilik se¢cimine, tiimcelerine biiyiik 6zen gosterir. Yaratici kurgusal metinlerin
dokusuna diis giiciiniin, imgelemin pay1 karisir. Imgelem gercegi degistirmekle kalmaz
ayrica kendince bicimlendirir (Ozdemir, 2007, s. 219-220). Eger bu tiiriin bize sundugu
diinya, gercek diinya ile birebir ortiisiiyorsa metnin kurgusalligindan s6z etmek zordur.
Ciinkii her yaratict kurgusal metin, gergegin gercek hayatin diliyle yeniden
yaratilmasidir.

Kurgusalligin bir baska olgiitii ise anlatilan durum, olay veya verilen mesajin
dogrulugunun kanitlanamaz olusudur. Ciinkii yaratilan diinya diis giiciiniin iirliniidiir ve
deney sonucu olugsmamistir. Yazar eserinde dis diinya ile baglantili ancak ondan ¢ok
farkli, kendi i¢inde tutarli bir diinya sunmaktadir. Yaratilan bu diinyanin gerceklesmesi
imkansiz da olsa okuyucu, bu diinyadan etkilenerek yasadigr gercek diinyaya ve
insanlara bakis acisin1 degistirir ve olaylara genis bir perspektifle yaklasir. Okuyucu
artik kendi evreninin disinda farkli evrenlerin oldugunu da 6grenir (Aktas ve Giindiiz,
2007, s. 200-201). Kurgusal metinler alt1 boliime ayrilmigtir. Bunlar masal, destan, siir,

hikaye/0ykii, roman ve tiyatrodur.
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Bu calisma kapsamindaki uygulamalar, yukarida belirtilen kurgusal metin
tiirlerinden biri olan masalin, ¢ocuklara okunmasi ile yapilmistir. Dolayisiyla burada

sadece masal tiirlinii ele almak uygun goriilmiistiir.

4.1. Masal

Masalin 6nemini belki de en giizel dile getiren Cemal Siireyya olmustur. Ona
gore; “masal dinlememis ¢ocuklar, biiyiiylince kedi resmini bile cetvelle ¢izerler.” Bu
sOylem her ne kadar basit gibi goriinse de igerisinde ¢ok derin bir mana yatmaktadir.
Cemal Siireyya masalin diissel bir gerceklikle, ¢ocugun diinyasinda uyandirdigi hayali
evrenin ne denli 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Insanoglu diis kuran ve kurdugu bu diisleri dile getiren bir varhiktir. Buradan
yola c¢ikarak kaynagi belli olmayan masalin, insanoglunun kurmus oldugu diislerle
meydana geldigini sOylemek miimkiindiir. Birgok arastirmact masalin tanimini
yapmistir. Ancak masalin herkesce kabul edilen bir tanim1 yoktur. Daha ¢ok masalin
islevi ve onemi lizerine goriisler mevcuttur. Bu nedenle, var olan kaynaklarda yapilan
masal tanimlari, islevleri ve Onemini anlatan sdylemlerden yararlanarak c¢alismaya
devam etmek dogru alacaktir.

TDK’nin Biiytik Tiirk¢e Sozliigiinde masal; “insanoglunun evren, diinya, yasam,
doga, toplum ve kendisiyle ilgili tarihsel olusum, diisiin, istek ve izlenimlerinin az ya da
cok degisiklige ugrayarak agizdan agiza gecme yoluyla ¢agimiza ulasan geleneksel
anlat1 6rnekleri” olarak tanimlanmaktadir.

Yakici, Yiicel, Dogan ve Yelok’un (2012, s. 180) birlikte kaleme aldiklar1
kitapta ise masal; olagan tustii olaylarin anlatildigi, zaman ve mekan o6zellikleriyle
gercege pek de uymayan, bir tekerleme ile baslayip yine tekerleme ile biten kurgusal
metinlerdir.

Ozdemir (2007, s. 323), masal iizerinde yapilan arastirmalardan yola gikarak,
masalin tanimin1 §$éyle vermektedir: “Masal, diizyazi anlatimi ile olusturulan, tiimiiyle
diis giicliniin {iriinii, gercekle ilgisi bulunmayan, sundugu evreni inandirict kilma
yolunda bir kayg1 tasimayan kisa bir anlatidir.”

Giines ve Yakict’ya (2005, s. 229) gore masal, bir¢ok bilimin yararlanabilecegi
bir kaynaktir. Milletlerin kiiltiir 6zellikleri masallarda gizlidir. Masallar, toplumun
kurulugunu ve ana unsurlarini nitelendirmede, halk kiiltiiriniin temellerini arastirmada

son derece degerli belgelerdir.
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“Her milletin kiiltiirel kimligini belirleyen, toplumsal hafizasinin temelini
olusturan s6zlii ve yazil kiiltiir iiriinleri vardir. Bu tirlinler milletlerin kiiltiirel kodlarini
meydana getirir” (Aslan, 2011, s. 84).

Aricr’ya (2009) gore, insanoglu kendi yasam gergegini, ¢oziim Onerilerini,
beklentilerini masal olaylarina ve masal kahramanlarina yiikleyerek anlatmis ve
astrlardir bu yolla gelecek kusaklari ikaz etmeye, egitmeye, yasamin zorluklarina karsi
onlar1 donanimli kilmaya calismistir (Sahin, 2011, s. 208-209).

Yavuz’a (2002) gore, masallar toplumu egiten temel O6gelerden biri olarak
goriilmektedir. Insanoglu, kendi yasam gercegini, ¢oziim Onerilerini, beklentilerini,
masal olaylarina ve masal kahramanlarina yiikleyerek anlatmis ve yiizyillar boyu, bu
yolla gelecek kusaklar1 uyarmaya, egitmeye, yasamin zorluklarina karsi onlari
donatmaya ¢alismistir (Yilmaz, 2012, s. 301).

Gilines’e (1998, s. 92) gore, varolusu insanligin tarihine kadar uzanan ve hikaye,
roman gibi tiirlere kaynaklik ettigi diisiinlilen masalin igeriginin olaganiistii bir nitelik
tasidigt ve ayni zamanda bu olaylar igerisinde cin, peri, dev gibi olaganiistii

karakterlerin oldugu goriilmektedir.

Yal¢in ve Aytag’a (2003) gore:

Masallar tiir olarak gerek cocuklar gerekse yetiskinler i¢in her zaman
biiyiilii bir diinyanin kapisi olmustur. Bu kapidan ge¢cmeyen ya da
geemek istemeyen yok gibidir. Bu biiyiilii diinyanin ne zaman kurulmaya
basladigr kesin olarak bilinmemektedir. Kaynaklarinin da ne oldugu
hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Ancak genel olarak masallarin konu ve
icerik yoniinden bolgelere gore ayrilik gosterdikleri bilinmektedir. Asya
ve Avrupa masallarinin arasinda farkliliklar goze carpmaktadir. Tiirk
masallarinda yer alan tekerlemeler diger masallar i¢inde onu farklh

kilmaktadir (Tok, 2012, s. 42-43).

Yukarida masalin tanimu, islevi ve 6nemi iizerine yapilan agiklamalarda masalin
genel olarak goriilen 6zelliklerinden bahsedilmistir. Buradan yola ¢ikarak toparlamak
gerekirse; masallar birer diis {iriinii olup, olaganiistii olaylarin ve kahramanlarin
anlatildigi, tekerleme ile baslayip yine tekerleme ile biten; diiz yazi anlatimiyla olusan,
yer ve zaman kavramlarinin belirsiz oldugu, hikdye ve roman gibi tiirlerin kaynagi

oldugu diisiiniilen, kusaktan kusaga aktarilan; uyarmaya, egitmeye, yasamin
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zorluklarina karsi insanlar1 donatmaya calisan; 6nce sozlii daha sonra yazili anlatim
tiirliine doniisen, kurgusal metinlerdir.

Masalin bi¢imbilimi iizerine yaptig1 aragtirmasinda Propp (1985), masallarin
degisen ve degismeyen degerlerine deginir. Ona gore degisen masallardaki kisi adlar1 ve
bu kisilerin 6zellikleri olup, degismeyen ise masallarin islevleridir. Sonug¢ olarak
masallar ¢ogunlukla ayni eylemleri farkli kisilere yaptirmaktadir. Bu belirlemenin
hemen ardindan din tarihgilerinin, mitlerde ve inanglarda islevlerin degisik
gerceklestiriciler tarafindan yinelendigini uzun zamandir farkinda olduklarimi fakat
bunun tam aksine masal tarih¢ilerinin bunu farkina varamadiklarin1 sdylemektedir.
Tanrilarin  6zelliklerinin islevlerinin birbirlerine gectigini sonunda ise Hristiyan
azizlerine ge¢mesi gibi, masallardaki bazi kisilerin islevleri farkli kisilere geger. Ona
gore islevler son derece az, kisiler ise olduk¢a fazladir. Bu durumun sonucu olarak,
olaganiistii masallarin ¢ift yonlii 6zelliginden bahseder. Bir yanda, masalin olaganiistii
cesitliligi, son derece renkli goOriinlimii, diger yanda, olaganiistii sayilabilecek
tekbi¢imligi, tekdiizeligi. Propp masallardaki kisi islevleri lizerine incelemesine devam
eder. Ona gore, masallarin girisinde genellikle bir baslangic durumu sunulur. Bu da
ailenin tiyelerinin sayilmasi ya da gelecegin kahramanin yalnizca adi ile ya da durumun
betimlemesi ile baslar. Olay orgiisii icerisinde iyi ve kétii vardir. Iyi kétiiyle savasir.
Sonugta her zaman 1yi kazanir (Propp, 2001, s. 38-44-121).

Masallarin ¢ocuk gelisimine olan katkisina bakildiginda, Kiigiikyazict (2010)
masalin ¢ocukta yarattigt onemli katkiyr sOyle agiklamaktadir. Masal anlatilirken
anlatici ve ¢ocuk arasinda kurulan iligkinin yani sira ¢cocugun biitiin zihinsel faaliyetleri
harekete gecer. Okudugu veya dinledigi masallardaki karakterler ve olaylar hakkinda
diisler kuran ¢ocuk, olaylarin gelisimine gore iyiyi ve kotiiyli, dogruyu ve yanlist ayirt
etmeyi 6grenir (Sahin, 2011, s. 209).

Masallarda konu geregi insan iligkileri 6n plandadir. Bu iligkiler dostluk,
arkadaslik, yardimlasma, alcak goniilliiliik, iyilik gibi 6nemli degerleri icermektedir.
Masallar ¢ocugun bir yanda diis giiclinii arttirirken diger yanda psikososyal yoniinii

gelistirmektedir.

4.2. Kurgusal Metinlerin icinde Barindirdign Kavramlar

Insanoglu eski ¢aglardan beri ister magara duvarina isterse papiriise olsun

kendini ifade etmenin yollarin1 bulmustur. Bu ifade yollarinda hayallerini, duygularini,
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diisiincelerini belirtmede, yazmanin olanaklarindan yararlanmistir. Yazarken diislemis,
benzetmis, betimlemis ve metafor, simge, imge ve alegori gibi yazmaya yardimci olan
kavramlar1 kullanmiglardir. Bu kavramlart agsagida kisaca anlatmak kurgusal metinleri

¢Oziimlemek agisindan yararli olacaktir.

4.2.1.Diis

TDK’nin giincel Tiirkge sozliigiine gore diis ti¢ sekilde tanimlanmaistir:

1) Uyurken zihinde beliren olaylarin, diisiincelerin biitiinii, riiya.
2) Gergek olmayan sey, imge.

3) Gergeklesmesi istenen sey, umut.

Diis kavrami, psikanalitik kuram agisindan egonun bastirmis oldugu duygu,
diisiince ve isteklerin gevseyerek uyku sirasinda ortaya ¢ikmasi anlamina gelmektedir.
Diis daha ¢ok uyku sirasinda meydana gelen olaylarin biitiiniine verilen ad iken;
diislemek, uyanikken insan zihninde beliren olguyu yasamak anlamina gelmektedir.
Kaynaklar diisglemek kavramini bir seyi, bir kimseyi, bir durumu istenilen bigimde
tasarlamak, zihinde canlandirmak olarak tanimlamaktadirlar. Buradan yola ¢ikarak
toparlarsak diis, psikanalitik acidan bir uyku haliyken, psikolojik olarak bireyin
gergeklesmesi zaman alacak belki de hi¢ gergeklesmeyecek isteklerinin zihinde
canlanmasidir diyebiliriz.

Diisiin yaraticilikla olan iliskisine bakildiginda, 6zellikle sanatcilarin yaptiginin
da tam olarak disiin tanmimlarindan biri olan, duyular diinyasindan edinilen
izlenimlerden yola c¢ikarak olusan imgeler aracilifiyla yapitini olusturma siireci
oldugunu soyleyebiliriz.

Diisiin bu calisma ile iligkisine bakildiginda ise, calismanin kaynagi olan
kurgusal metinleri, cocugun okuyarak veya dinleyerek anlatilan olaylari, kahramanlari
zihninde canlandirarak diislemesi, beki de kahramanin yerine kendini koyarak hayal
etmesi ve kendine fantastik bir diinya yaratmasi ¢ocukta var olan yaratic1 giicii ortaya

¢ikarmasinda yardime1 olur.
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4.2.2. Betimleme (Tasvir)

Ozdemir’e (2007, s. 33) gore betimleme en yalin haliyle, “sozciiklerle resim
cizmedir. GOrme, isitme, tatma, dokunma, koklama . . . gibi duyu organlarimiz
araciligiyla varliklarin belirleyici niteliklerini algilama, bu nitelikleri belirterek onlari
goriintir kilmadir.”

Yakici ve digerlerine (2012, s. 239) gore, bir varligin, olayin veya kavramin gz
onilinde canlandirilacak bicimde anlatilmasidir. Bu anlatimda betimlenen varligin, olay
ve kavramin karakteristik 6zellikleri belirginlestirilir.

Aktas ve Giindiiz’e (2007, s. 94) gore ise, bir nesnenin, yerin ve bir kisinin
goriintisti, hareketleri gézlemleyen kiside uyandirdigi intibalari anlatmayi ve zihinde
canlandirmay1 amaglayan bir anlatimdir.

Yukaridaki betimleme tanimlarina bakildiginda betimlemenin, bireyin veya
sanat¢cinin, goriinen diinyanin sahip oldugu varliklarin 6zelliklerini, kendi igsel ve
zihinsel siizgecinden gegirip, gerek sozciiklerle, gerek melodilerle gerekse de tuvali ile
aktarma yontemidir.

Betimleme, yoruma canlilik ve =zenginlik katar. Basarili bir betimleme
dinleyicinin, okuyucunun, izleyicinin duyularini harekete gecgirerek onun yapitin igine
girmesini saglar ve heyecanlandirir. Diger bir deyisle, “betimleyici anlatim

13

okuyucularin duygularina, imgeleyen giiglerine seslenir. “. . . yazar, dis diinya ile,
varliklarla ilgili izlenimlerini okurlara da aktarmak ister. Bunun i¢in de bilingli, titiz bir
gozlem yoluyla ayrinti seger, sectigi ayrintilar1 imge olusturacak bicimde diizenler”

(Ozdemir, 2007, s. 33).

4.2.3. Metafor

Metafor bilinen kavramla bilinmeyeni anlatir. S6z konusu iki kavram arasinda
sadece kismi bir uygunluk ve andirma mevcuttur. Gostergebilimsel terimlerle ifade
edilirse; bir metafor, daha farkli bir gosterilene gonderme yapan, bir gdsteren gibi
hareket eden bir gosterilen icerir. Metaforun iistii kapali bir sekilde yaptig1 benzetmeyi
fark edebilmek icin hayal giiclimiizii kullanmamiz gerekir. Metaforlar hem sembolik
hem de ikonik nitelikler igerebilir. Baglangicta uzlagimsal degilmis gibi goriiniirler
clinkii goriiniiste “asil” ya da diiz anlamsal benzerligi dikkate almazlar. Dolayisiyla

metaforun ikonik bir nitelik tagimasinin disinda simgesel bir nitelik tasidigir da
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sOylenebilir. Metaforik isaretleyenler isaretlenenden ziyade isaretleyeni On plana
cikarmaya calisir (Derviscemaloglu, 2008, s.43; Aksehirli, 2011, s. 15).

“Metafor, Aristo tarafindan ¢ok genis bir anlamda kullanilmigtir. Aristo’ya gore
metafor; tiirden ¢eside, gesitten tiire, ¢esitten ¢eside bir kaymayla ya da bir benzesim
iliskisi i¢inde, bir admn, ona uygun olmayan bir sey i¢in kullanilmasidir”
(Derviscemaloglu, 2008, s. 43).

Metaforun tiirleri vardir. Derviscemaloglu (2008, s. 44) Ege-Edebiyat web

sitesinde yer alan ¢aligsmasina gore bu tiirler soyledir:

- Kapali Metafor: Benzeyenin acgik¢a belirtilmedigi yalnizca andirildigr bir
egretilemedir. “O kamis, elemlerin yarattig1 firtinaya dayanamayacak kadar
zayiftr” ifadesinde “kamis” acilara yenik diisen bir kisiyi gostermektedir,
belirsizdir.

- Karma Metafor: iki ya da daha fazla sayida farkli benzetilenin (tasiyici)
birlestirildigi, bazen de i¢ ige geg¢irildigi egretilemedir. Shakespeare gibi s6z
sanatlarini ¢cok yogun kullanan sairlerde bu tip egretilemelere sik rastlanir.

- Olii Metafor: Uzun zamandir kullamlagelen, siradanlasan ve benzeyenle
benzetilen arasindaki uyusmazhigin fark edilemedigi egretilemeler. Masanin
ayagi, meselenin 6z, politikanin nabzi, dagin etegi gibi. Divan edebiyatimizda
da ol egretilemelere sik¢a rastlanmaktadir.

- FEksiltili Metafor: Bu egretileme ¢esidi, metaforla diizdegismece arasinda 6nemli
bir mantiksal fark olmadig1 goriisiine dayanir. Mesela “Richard bir gorildir”
ifadesi bize Richard hakkinda gergek bir bilgiyi aktartyor olabilir: Gorilin adi
Richard olabilir ya da Richard’in goril gibi bir adam oldugunu sdyliiyor olabilir.

- Imgesel Metafor: Gorsel ayrintilar bakimindan zengin kavramsal metaforlardir.
Bunlar, gorsel semalardan ¢ok, zengin bir gorsellik igerirler. Siir dilinden
verilebilecek “Karim, beli bir kum saatini andiran™ ifadesi iki tane imge igerir;
bir kadin bedeni imgesi ve bir kum saatinin imgesi. Buradaki imgeler, iki
nesnenin sekli tizerinden olusturulmustur.

- Mega-Metaforlar: Bir metnin biitiinli boyunca alttan alta yer alan ancak yiizeye

cikmayan metaforlardir.
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4.2.4. Simge

TDK’nin felsefe Terimleri Sozliigiinde simge ii¢ bigimde tanimlanmistir. Buna
gore; “1) belli bir insan dbeginin uzlasim yoluyla kendisine belli bir anlam verdigi im.
2) bir seyi gosteren, bir anlami, bir diislinceyi goriilebilir kilan im. 3) goriilmez bir
gergekligi canlandiran imge ya da 6zdeksel nesne, 6rnegin, giivercin barigin simgesi”.

TDK’nin halkbilim terimleri sozliigiinde ise; simge, “bireylerin, diisiin, duyu,
istek, buyruk ve eylemleriyle, ¢evrelerinde gordiiklerini anlatmak i¢in kullandiklar1 kimi
¢izgi, bigim, resim, ses, dogal ve yapay nesne, insan, hayvan, bitki ya da bunlara iliskin
irlin ve organlardan olusan geleneksel diizen” olarak tanimlanmustir.

Derviscemaloglu (2008, s. 75-76) Ege-Edebiyat web sitesinde yer alan
calismasinda simgenin, Charles Peirce’lin gdsterge ile nesnesi arasindaki bagintidan
hareketle saptadig1 iic gosterge tiirlinden (ikon, isaret, simge) biri oldugunu belirtir.
“Buna gore simge, nesnesine kanun, kural ya da uzlagsmayla géonderme yapar. Simge,
nedensiz ve niyetlidir. Simgelerde bigimle icerik arasindaki iliski nedenli degil,
uzlagsmaya baglidir. Simgeler iletisim niyetiyle iretilir ve kullanilirlar. Bir dildeki
kelimeler simgeye verilecek en gilizel Ornektir. Mesela “masa” kelimesiyle onun
gonderme yaptig1 nesne arasinda higbir iliski ya da nedensel bag yoktur ancak uzlagsma

sOz konusudur.”

4.2.5.imge

Insan; diisiinen, hayal kuran, diis goren ve bunlar1 renklerle, bigimlerle,
cizgilerle, imlerle, sembolik elemanlar olarak gorsellestirme giicline sahiptir (Kapar,
2009 s. 43). Imge, insanin zihninde, duyulariyla algiladig1 dis diinyanin bir tasarimudir.

TDK Biiytik Sozliikte imgenin ii¢ tanim1 bulunmaktadir:

1) Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya.

2) Psikol. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan
benzeri, hayal, imaj.

3) Psikol. Duyularla algilanan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren

nesne ve olaylar, hayal, imaj.
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Yukaridaki tanimlamalarda goriildiigii gibi imgenin tek bir anlami yoktur.
Burada ikinci tanim daha cok nesnel igerikli bir imge tasarimindan bahsedilirken,
birinci ve igiincli tanimlar bunun tam tersi O6znel igerikli bir imge tasarimindan
bahsedilmektedir. Afsar Timugin (2000) de yukaridakine benzer nitelikte bir ayrimdan
s0z eder. Ona gore, iki c¢esit imgeden bahsedilebilir. Bunlardan birincisi, dis kaynakli
olan “duyumsal imge”, ikincisi ise imgelemin iiriinii olan “zihinsel imgedir”. Imge
oncelikle dis diinyanin sahip oldugu nesnelerin algiyla gergeklesen basit bir sunumudur.
Bunlar kavramsal diisiinmenin temelini olustururlar. Ikinci olarak ise imge, imgelemin
dogrudan dogruya yaratis1 olarak vardir. imgelem herhangi bir gereksinimle ya da bos

bir edimle bir sey tasarladiginda imge olmus olur.

Metin Cengiz’e (2006, s. 36) gore:

En genel kullanimiyla imge bir nesne, bir varlik hakkindaki zihinsel
tasarimimizdir. Duyu yoluyla elde edilmis varlik hakkindaki bu ilk resim,
kopya ya da tasarim maddenin biiyiilii bir tiirevi olan ve gizli labirentlere
sahip olan bilingte belirginlesir. Kisaca dis diinyanin, varligin, gercek ya
da gercekdis1 bir seyin ya da olgunun zihindeki tasarimina imge denir.
Nesne hakkindaki bilgimiz bdylece olusur. imge hakkindaki en genel
tanim varlik hakkinda bilgi edinmenin ilksel bigimi olmas1 yoniindedir.
Yani varlik hakkindaki bilincimiz onun imgesi, 6znel tasarmmidir. Imge
zihinde ya algt yoluyla ya da algmin disiiniilmesi, c¢agristirilmasi,
imgelemde kurgulanmasi yoluyla elde edilir. Bizi ilgilendiren de imgenin
diisiinsel, cagrisimsal bicimi, imgelemde -hayalgiicii, muhayyile-

kurgulanmasidir. imgenin bu bigimi siirsel olana daha yakindur.

Nesnenin goriiniisiine ait Ogrenilen, bilinen ve bellekte toplanan bilgileri
tasarlama giicii ile birlestiren sanatc¢i i¢in nesne yeniden iiretilmis imge halini alir. Diis
giici ve hayal diinyasim1 kapsayan, sanat¢inin yaratma eylemine kaynaklik eden
imgelem giicii, icgiidiilerin etkisiyle alisilmis ortak diinyasal ya da dogaiistli yerleri

besleyip costuran, diigsel durumlar sunar (Klee, 2006, s.40).
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4.2.6. Alegori

Bir anlatinin ya da sdylemin tamami boyunca devam eden bir tiir genisletilmis
metafordur. Alegoride, bir anlatidaki nesneler, kisiler ve olaylar, anlatinin disindaki
anlamlarla ortiisiir. Yani alegoride iki anlam vardir; birincisi, yiizeysel ya da gercek
anlam, ikincisi ise bunun altinda yatan daha derin ve genel bir sembolik anlamdir.
Alegorik bir metinde ger¢ek anlamin disindaki derin ve sembolik anlami ortaya
cikarmak i¢in metni kelime kelime ¢oziimlemek gerekir. Alegoride ¢ogunlukla altta
yatan anlamin ahlaki, toplumsal, dini ya da politik bir 6nemi vardir ve karakterler
hayirseverlik, acgdzliiliikk, kiskanglik gibi soyut kavramlarin kisilestirilmis temsilleri
olarak karsimiza ¢ikarlar. Alegori, bir fikir ya da kavramin dogrudan, birebir iliski
icinde somut bir temsilidir. Bu diizeyde belirsizlik yoktur, her alegorik unsurun agik bir
yorumu vardir. Alegori basit¢e bir sey soyler ve baska bir sey kasteder. Ama alegoriyi
bu agidan ironiyle karistirmamak gerekir. ironide bir sey sdylenir ve genelde onun zitt1
kastedilir. Alegoride yiizeydeki hikdyenin gerisinde ahlaki, politik ya da dini bir anlam
anlagilmahidir. Alegori genel olarak ikiye ayrilir: Tarihsel ve politik alegori, ¢esitli
karakterler ve olaylar vasitasiyla tarihi kisiliklerin ve olaylarin temsil edildigi
alegorilerdir. Fikri alegoriler ise ana karakterlerin soyut kavramlari temsil ettigi ve olay
Orgilistinlin bir Ogretiyi ya da tezi Ornekledigi alegorilerdir. Bu tiir alegorilerde

kisilestirme s6z konusudur (Derviscemaloglu, 2008, s. 3-4).

4.3. Kurgusal Anlatimlarin Goérsel Sanatlarda Goriiniimii: Pablo Picasso, Marc

Chagall, Kiki Smith, Paula Rego Ornekleri

Duygu ve diisiincesiyle bir biitiin olarak varligimi siirdiiren insanoglu tarih
boyunca kendini ifade edebilecegi c¢esitli yontemler gelistirmistir. Bu yontemlerin en
Oonemlilerinden biri de resimdir.

En eski devirlerden beri insanlar, resmettikleri baz1 sekil ve figiirlerle hem
iletisim kurma hem de kendini ifade etme ihtiyacini giderebilmislerdir. Iste bu ihtiyaglar
insanin inan¢ duygularmm da etkisi altina almustir. Ozellikle Hristiyanlikta Incil’in
ikonografik betimlemeleri bize bu etkiyi dogrudan gdstermektedir. “Ikon, Hiristiyan
mitolojisine ait sahneleri iceren tasinabilir ya da bir yere sabitlenmis tahta iizerine
boyal1 veya kabartma her ¢esit dini konulu resimlerdir” (Koklii, 2006, s. 12). Buna gore,

yazili anlatimin ilk &rnegi olan Incil betimlemeleri sanat tarihinin en Onemli
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donemlerinden olan Ronesans resim sanatinin ana konusu olmustur. Orta ¢agda giicii
doruk noktasina ulasan kilise, Ronesans’in son donemlerine dogru giiclinii yitirmeye
baglamis ve 18. yiizy1l sonunda Fransiz ihtilalinin de etkisiyle monarsinin giicii
zayiflamaya, din ve toplum diizeni sorgulanmaya ve sanat daha genis bir alanda etkisini
gostermeye baslamistir. 19. yy bilimsel degisimler insana ait her alanda (siyasal,
kiiltiirel, felsefi, sanatsal ve dinsel) etki yapmistir. Modern sanatla birlikte, temsil, temel
sorun haline gelmis; sanat kendine ait bir anlam alani olusturmaya baslamistir.

Bir tarihsel temel iizerinde olusan sanat tarihi boyunca sanatin anlam alam
olusturan elemani olan konu yasanilan siirece gore degisim gosterse de bazi kirilma
noktalar1 olmasina ragmen modern sanat dykii anlatmaya devam etmistir. Picasso’nun
“Ovid's Metamorphoses” ¢alismalar1, Kiki Smith’in “Little Red Riding Hood”, Marc
Chagall’in “Arabic Nights” ve Paula Rego’nun “Grimm Masallar1” ¢aligmalar1 6rnek

gosterilebilir.

4.3.1. Pablo Picasso

20. yiizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Pablo Picasso, kiibizmin de
kurucusudur. Ulkemizde iizerine bircok ¢alisma ve geviriler yapilan Picasso’nun hayat:
ve sanat anlayisi ile ilgili kisa bir hatirlatma yapmak yararli olacaktir.

Picasso 1881 yilinda Malaga’da dogmus Ispanyol kokenli Fransiz ressam,
heykel ve seramik sanatgisidir. Babasi bir ressam olan Picasso, 10 yasindayken ailesi ile
Torino’ya tasmnmustir. Sanatg1 4 yil yasadigi bu kentte, ilk c¢izimlerini babasinin
yardimiyla yapar. 1900 yilinda, resmi Uluslararas1 Sergi’ye kabul edildigi i¢in, ilk defa
gittigi Paris’te {i¢ ay kalmistir. Picasso 20’li yaslarinda Paris’e yerlesir ve 1904 yilina
kadar Paris ile Barcelona arasinda gidip gelir. Bu siiregte Munch, Toulouse-Lautrec ve
Max Jacob gibi sanatcilardan etkilenir. Picasso’nun eserlerindeki mavi dénemi bu
yillara rastlar. ilk heykel ve graviirlerini bu donemde ortaya koyar (Kodaman ve
Ozkartal, 2010, s. 125). Resimlerinde koyu tonlar ve zeminde ozellikle mavi renk
egemendir. Ayrica Nabiler ve Simgecilerden etkilenerek resimlerinde figiirlerini inceltip
uzatarak stilize eder. Resimlerinde derin bir melankoli hakimdir. Toplumda dislanmais,
yalmz kalmis, mutsuz ve umutsuz insanlar1 betimlemistir (Isman, 2007, s. 50). 1905
yilinda resimlerindeki koyu tonlar yumusar ve mavi rengin yerini pembe alir ve
Picasso’nun pembe donemi adini alir. Aym yil Hollanda’da gergeklestirdigi “Ug

Hollandali Ki1z” resminde figiirleri ilk kez agirlik ve hacim kazanmistir. 1906’da yaptigi
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“Gertrude Stein Portresi” ve “Ekmekli Kadin” resimleri bu yeni yaklasiminin yetkin
orneklendir. “1911 yilinda New York’ta actig1 sergide, yapitlarindaki yiizeylerin ve
hacimlerin parcalara boliinmesiyle dikkatleri ¢eker” (Kabacali, Ozcelik ve Berkman,
1991, s. 145).

Yilmaz’a (2006) gore, 1914’ten sonra savas sirast ve sonrasinda klasik bir
anlayisla gercekcilik ve kiibizmi birlikte uygulayan Picasso’nun o donemlerdeki
eserlerinde klasik sanatcilarin etkileri goriilmektedir. Picasso uzun siire belirli bir
anlatim bi¢imini benimseyemeyen, siirekli yenilik arayan bir sanat¢idir. Sanattaki ilk
degisikleri fark ettigi anda kendisiyle ¢elisme pahasina da olsa hazirdaki yontemini
degistirmis, yeni anlayislara, diisiincelere ve akimlara karsi kendini yenilemistir. Onun
sanat anlayisin1 ve eserlerini var eden aslinda kendisiyle ¢elismesi olmustur (Kodaman

ve Ozkartal, 2010, s. 126).

Resim 1. Guernica, 1937

Kaynak: artsintherightplace.wordpress.com

1930’dan sonra diinyanin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Picasso Paris’te bir
Ispanyol siirgiinii gibi yasamini siirdiiriirken Ispanya I¢ Savasi’nin etkisiyle, politikayla
ender ilgilenen Picasso, “1937°de kii¢iik antik Basque kenti Guernica’nin
bombalanmasindan duydugu ac1 ve tepki onun ¢agimizin en 6nemli savas karsiti resmi
Guernica’y1 sanat diinyasina kazandirmistir” (Basar, 2006, s. 27). Glinlimiizde dahi
etkisini hala koruyan bu resim, savasin, siddetin alegorik bir tasviridir. Ayrica resmin
icinde tasidigir mitsel ve dinsel ikonografik anlatim konumuz olan kurgusal metin
tirlerinin de baglangici sayilabilir. “Serol Teber'e (1985) gore, resmin gerek temel
yapisi, gerekse figiirlerin tarihsel evrimleri magara resimlerinden, Yunan vazo

desenlerine, Ronesans'tan kiibizme, toplumsal gergekeilige kadar, insanlik tarihinin
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hemen tiim kiiltiirel evrelerini” barindirmaktadir (Otkiin, 2008, s. 96). Picasso kimi
figiirleri eski dinsel yapitlardan esinlenerek iiretilmistir. Ornek olarak kucaginda olen
cocugunu tastyan anne figiirii verilebilir. Bu anne figiirii gergekte cagdas bir "Pieta"y1
betimlemektedir. Bu 6rnekten sonra Cebrail resminin tasidig1 ikonografi lizerine sunlari
sOyleyerek devam eder:

Yerde yatan Olmiis, parcalanmis savasgi, eski dinsel yapitlardaki bi¢imini
korumaktadir. Ayrica kadinlarin, cocugun acisi, 6liimleri, dldiiriiliisleri, parcalanislari,
bunlarin dinsel kitaplarin = Oykiilerinin ylizyillar Oncesi yapilmis ikonografik
motiflerinden, hatta Yunan vazo desenlerinden esinlenerek yapildiklarini
animsatmaktadir. Ancak Picasso, bunlar1 eklektik bir bicimde degil, diyalektik bir
etkilesim iginde birlestirmis, yeni ve gorkemli bir senteze ulastirmustir (Otkiin,
2008, s. 96-97).

Picasso’nun “Ovid’s Metamorphoses” adli calismalarinda, 1.O. 43 yilinda,
Italya’nin Sulmo kasabasinda yasamis olan Ovidius adli ozanin Metamorphoses
adindaki eserini resimlemistir. Bu eser “en kisas1 628, en uzunu 968 dize olmak tlizere

yaklagik olarak 12000 heksametre eden 15 kitaptan olusmaktadir” (Giir, 2007, s. 16).

Resim 3. Homme et Femme Nue Tenant
Resim 2. Trois Fragments de Tetes, 1931 .
un Linge, 1931
Kaynak: ovid-metamorphoses.net
Kaynak: ovid-metamorphoses.net
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Resim 4. Tete d'un Homme et d'une Femme

Voilee, 1931

Resim 5. Femme Assise et Aheval, 1931

' Kaynak: ovid-metamorphoses.net
Kaynak: ovid-metamorphoses.net

Picasso’nun Metamorphoses illlistrasyonu, diger birkag¢ illiistrasyonundan
farklidir. Her ne kadar Picasso’nun illiistrasyonlari her zaman metni yansitmasa da bu
ornekte gercekten de Picasso’nun metnin ruhuyla ilgili yorumlarinin, genel kabul
gormiis yorumlarla benzer olan birkag kitap illiistrasyonu yaptigi soOylenebilir

(Cramer & Goeppert, 1983).

Resim 6. Minotaure Caressant du Mufle la Main d'une Dormeuse, 1933

Kaynak: spanghew.tumblr.com
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Picasso kirkli yaslarmma geldiginde André Breton’un Onderliginde, Salvador
Dali’nin de 6nemli bir parcasi olan gergekiistiiciiliige yakinlik duymaya baglar. Hicbir
zaman kendisini bu akimin bir takipgisi olarak tanimlamasa da eserleri o donemin en
tyileri olarak anilacaktir. Arttk Pembe Donemin soytaris1 gitmis, Yunan Mitolojisinin
yar1 insan yari boga yaratigi Minotaur eserlerinde boy gostermeye baslamistir. Bu
degisim Picasso’nun da kendini fani varliklardan, diger insanlardan farkl bir yere, yari
Tanr1 boyutlarina konumlandirdiginin bir isareti olarak algilanabilir (Sarag, 2012).

Yapitlarinda sik¢a kullandigi mitolojik boga imgesi “Minotaurus”un geng kizla
birlesmesini konu alan resimler yine igsel bir 6zlemin tatminini ve coskuyu yansitir. Bir
an Once doyurma istegi ile siddet, teslim olma ile kurbanlastirma, zevk ile act arasindaki

oynak sinirda yogunlasmistir (Sahiner, 2000, s. 9).

4.3.2. Marc Chagall

Cocuksu, masalsi, siirsel ve sira dist bir anlatima sahip olan ressam Marc
Chagall, bu ¢alismanin belki de en neseli masal anlaticisidir. Kurgusal metin tiirlerinin
bircok Ozelligini tasiyan resimleri insani diigsel bir yolculuga c¢ikarmaktadir.
Resimlerindeki biiyiilii atmosfer onu gergekiistiicii gibi gosterse de o bunu kabul etmez.
Ferid Edgii, 2010 yilinda Pera Miizesinde gergeklesen Chagall sergisi i¢in kaleme aldig1
yazi, onun higbir akimin ressami olmak istememesinin gostergesidir: "Marc Chagall
Rusya'dayken de Fransa'ya yerlestikten sonra da 20. yiizyil sanatinda devrim yaratan
akimlarin, okullarin hep disinda kaldi. Oysa resimlerinde yansittig1 diinya goz oniinde
tutuldugunda, gergekiistiiciilerin arasinda yer almast gerekiyordu. 1924'te
gercekiistiiciilerden gelen ¢agriya olumsuz yanit verdi. Bu akimi Onemsemedigi,
yadsidigi i¢in degil, bagka sanatcilarla ortak tasalar1 paylasmadig icin." Buradan yola
cikarak, Chagall’in herhangi bir kaliba girmek istemedigini sOyleyebiliriz. Aslinda onun
resimlerine bakildiginda, bu higte yadsinacak bir durum degildir. Chagall, resimleri
kadar 6zgiirdiir.

Marc Chagall’in resimleri incelendiginde ¢ok fazla ¢ocuklugundan izler tasidigi
sOylenebilir. Belki de bu durum resimlerindeki ¢ocuksulugun bir gostergesidir. Bunu
daha iyi anlayabilmemiz i¢in Chagall’in ¢ocukluguna g6z atmamiz yerinde olacaktir.

Marc Chagall, 7 Temmuz 1887 yilinda Beyaz Rusya smirlarindaki kii¢iik bir
kasaba olan Vitebsk’de diinyaya gelmistir. Yahudi kokenli olan ressam, Hasidik Rus
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Yahudisi’dir. Yahudiligin bu kolu, Talmud Yahudiliginin entelektiializmine karsi, 1730

yilinda, Baal-Shem Tov tarafindan Polonya-Litvanya siirindaki bolgelerde kurulmus

ve yayginlastirilmistir.

Resim 7. 1 and the Village, 1911

Kaynak: moma.org

Resim 8. The Spoonful of Milk,
1912
Kaynak: wikipaintings.org

Hasidizm, Tanr1 ve evrensel aska ulagsmak
icin ortak sezgiyi cesaretlendiren, Ortodoksluk ve
bagnazliktan uzak, dinsel bir Yahudilik
yorumudur. Hasidik  Yahudiligin taraftarlarn
birlikte dans etmeyi ve sarki sdylemeyi severler.
Resimlerindeki ask ve nese bu inanisin  bir
tirlintidiir denebilir. Dokuz ¢ocuklu bir ailenin en
biliyligii olan Chagall kaleme aldigi “My Life”
adindaki kitapta, yasaminin Vitebsk’in Italyan
ressam Giotto’nun fresklerindeki yapilar gibi basit
ve sonsuz oldugunu sdyler. Babas1 Zakhar ringa
balig1 tliccarinin yaninda tersane isgisi olarak
calisiyordu. Bu agir is nedeniyle aksamlar1 yemek
masasinda uyuklamaktadir. Bu nedenle Chagall,
babasini resimlerinde hep yorgun ve Tlziintiilii
olarak ¢izmistir. Daha sonra babasini balik olarak
resimlemistir. Bir kasabin kiz1 olan annesi, ailesine
manav isleterek katki saglamaktadir. Chagall
resimlerinde annesinden sevgiyle s6z etmektedir.

Chagall resimlerinde ailesini, ¢cocuklugunu
¢ok fazla resimlemistir. Bu resimlemelerinden biri

de damda keman c¢almaktan hoslanan amcasi
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Neuch, bir sigir tiiccaridir. Chagall amcasiyla
birlikte sigir aligverisine gider, yapmis oldugu
“Sigir Ticcar1” (1912) ve “Damdaki Kemanci”
(1912) adli tablolarmi amcasimni ve yaptigi isi
anlatmaktadir. Chagall’in amcasinin Broadway’in
iinlii “Damdaki Kemanc1” miizikaline esin kaynagi
oldugu sdylenebilir.

Cok sevdigi biiyiik babast kasap olan
Chagall, resimlerinde sik¢a kullandigi ugan inekler
ve diger hayvanlarin nedenini agiklar niteliktedir.
Bu resimler ¢ocuklugundan ve genclik yillarindan
izler tasimaktadir. Ozellikle “Yiiziilmiis Okiiz”
(1947) resmi bu niteliktedir.

O donemlerde Yahudi c¢ocuklar Rus
okullarina kabul edilmediginden dolayr annesi
rigvet vererek Vitebsk okuluna kaydettirmistir.
Daha sonra, sanat 0gretmeni olan Yuri Pen ile
birka¢ ay birlikte calisir. Realizme yakinlasarak
“Sepetli Kadin” (1906-1907) resmini yapar.

Resim 10. The Flayed Ox, 1947

Kaynak: wikipaintings.org

Daha sonra dénemin taninan sanat¢ilarindan Leon Bakst ile ¢alisir ve Bask bir Rus
balesi icin yapilan bir 6neriyi degerlendirerek calismak icin Paris’e gitmeye karar verir.
Chagall Paris’in g¢aligmalar1 agisindan yararli olacaginin farkindaydi ve o da Bask’in
yardimcist olarak Paris’e gider. 1910 yilinda diizenlenen Svanseva okulunun sergisinde;
Chagall’n Diigiin, “Yemek Yiyen Koylii” ve “Olii Adam” tablolar sergilenmistir. Bir sanat
koruyucusu olan Maxim Vineaver, yetenekli buldugu Chagall’1 Parise gitmesi yoniinde
cesaretlendirmistir. Paris’e olan tutkusunu Chagall, “bir agacin suya nasil gereksinimi varsa
sanatimin da Paris’e Oyle gereksinimi var” sozleriyle dile getirmistir. Chagall Paris’e
gittiginde La Palette Sanat Akademisine kayit olur. Bu donemde resimlerinde Van Gogh
etkileri gorliniir. Ayrica guas teknigini de kesfetmistir. Bu donemde Paris’te kiibizm ve

fiutlirizm tartisilan sanat akimlaridir. Cevresinde Derain, Matisse, De Vlaminck, Robert
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Delaunay, Fernand Léger, André Lhote, Jean Metzinger, Kompozitdr Igor Stravinsky,
Koreograf ve Balet Sergei Diaghilev gibi sanatg¢ilar bulunmaktaydi. 1911-1912 yillarinda
biiyiik bir mezbahaya yakin La Ruche Stiidyolarina tasinmis; daha aydinlik ve genis bir
atolyeye sahip olmustu. Bu atdlyenin fiziksel oOzelliklerinin disinda, kapi komsusu
Modigliani, sair Blaise Cendrars, Guillaume Apolinaire, yazar ve elestirmen Andre Salmon
yakin arkadaslar1 olmustur. Chagall ikinci Paris doneminin baslarinda Ispanyol gribinden
Olmiistiir (Reich, 2012, s. 13-64). Ardinda bircok eser birakan Chagall, esi Bella’ya
duydugu aski bir¢cok resmine islemistir. Chagall’in, sadece Bella ya da ikinci esi Vava’ya
degil, ask olgusunun yiiceligine de sadakatle bagli oldugu sdylenebilir. Masals1 ogeler
tagityan resimlerinin biiyiik ¢ogunlugunda, birbirine sarilan bir kadin ve erkek figiirii yer

almaktadir (Isman, 2007, s. 100).

Yeryiizlinlin soguk mavi 15181 altinda
evlenen ¢ifti ayda yasayan panlar iifledikleri
diigiin melodileriyle kutsarken gokytiizii
yavag yavag 1sinmaya ve giller agmaya
baslar. Chagall’in aska adadig1 bu kutsallik
goz kamastiricidir. Oyle ki soguk dallar
arasinda  kuslar tekrar hareketlenmeye
renkler canlanmaya baslar  (Endirlik,

2006, s. 16).

Resim 11. Born July 7, 1887

Kaynak: lenusa.ning.com
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Resim 12. Kamar Al-Zaman and the
Jeweller’s Wife

Kaynak: imamuseum.org

Resim 14. Abdullah the Fisherman and

Abdullah the Merman

Kaynak: imamuseum.org

Resim 13. Julnar the Sea-Born and Her
Son King Badr Basim of Persia

Kaynak: imamuseum.org

Resim 15. The Ebony Horse

Kaynak: wikipaintings.org

Chagall resimlerinde, miiziksel bir masal diyarini anlatir. Bu diyarda ne yerdedir

ne de goktedir. Kendisine mitolojik, efsanevi bir dizi karakter eslik eder. 1946 yilinda
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1001 gece masallari icerisindeki hikayeleri resimlemeye baslamis ve bu caligmalar 1948
yilinda Kurt Wolff tarafindan yaymlanmistir.

13 renkli litografi dizisi olusturan hikayeler sunlardir: “The Ebony Horse”,
“Julnar the Sea-Born and her Son King Badr Basim of Persia”, “Abdullah the
Fisherman and Abdullah the Merman”, ve “Kamar Al-Zaman and the Jeweller’s Wife”.
Paris’te bolca kullanmis oldugu renkli baski gelenegi ve becerilerinden yoksun New
York tarafindan son derece basarili bulunmuslardir.

Sanat diinyasi, 1001 Gece Masallarinin layikiyla resmedilebilmesi i¢in, uzun bir
zaman yetenegi ve altyapisiyla Chagall gibi bir sanat¢inin ortaya ¢ikmasini beklemis
gibi goriinmektedir. Gorsel imgeler tarafindan artan ve hatta asan okuyucularin
akillarinda canlandirdiklar1 imgeleri c¢ok ustaca ele alabilen bir ressama ihtiyag
duyuluyordu. Fakat o, Dogu’nun dilini ve goriintiilerini, Bat1 gdzlerinin anlayabilecegi
sekilde doniistiirme ve niifus ettirme yetenegine sahip olmak zorundaydi.

1001 Gece Masallar1 hakkindaki kisa bir kaynak ve icerik arastirmasiin
gosterebilecegi gibi, Chagall'in resimsel diinyasiyla bu masal koleksiyonun olusumu
birbirine benzer oldugu goriilebilir. Masallarin, ¢ok cesitli kiiltiirlerden geldigini
biliyoruz. Hindistan ve iran, Misir ve Mezopotamya, Suriye ve Arabistan- ve yiiz yillar
boyunca bu masallar, Arap dili ve Islam inanci ile birlikte tek bir ¢alisma kaynagi i¢inde
birlesti. Ibrani kiiltiiriinden gelen ¢ogu masalin ya da kdkenleri nadiren bilinen, islam-
Arap diinyast icinde ¢ok giiclii bir sekilde asimile olmus kiiltiirlerin efsane ve
geleneklerinden gelen diger hikayelerin, bu koleksiyon i¢inde yer aldigini ¢ok az insan
bilir (Leslie Sacks Fine Art, 2005).

II. Diinya Savasi’na kadar aralikli olarak ii¢ biiyilk yayim projesini devreye
sokan Chagall, 1923- 27'de Gogol’iin “Olii Canlar” adli yapitin1 (107 graviir), 1927-
30'de “La Fontaine’in Masallar1” (105 graviir) ve 1930-39, 1952-56'da “Tevrat’1” (105
graviir) resimlemistir (Johnson, 2013). Bu projeye biiyiik bir heyecanla katilmasina

ragmen renksizlik ve ¢izgisizlik onu sinirlandirmistir. (Healy, 2002).



41

Resim 16. The Will Explained by Resim 17. The Lion Become Old, 1927-30
Aesop,1927-30 Kaynak: goldmarkart.com
Kaynak: goldmarkart.com

Resim 18. A Man and His Reflection, Resim 19. The Two Bulls and a Frog,
1927-30 1927-30

Kaynak: goldmarkart.com Kaynak: goldmarkart.com
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4.3.3. Paula Rego

Paula Rego 1935°te Portekiz’de dogmustur. Londra Slade Giizel Sanatlar
Okulu’nda 6grenim goren Rego, 1976°da kalici olarak Londra’ya yerlesene kadar hem
Ingiltere hem Portekiz’de yasamus ve ¢alismistir. 1980’lere kadar garip simgesel ve
Oykiisel kolaj calismalar1 yapmis, daha sonra yetiskin insanlarin rahatsiz edici
iligkilerini, alayc1 ve mizahi sekilde betimleyen ve ayni zamanda erotik bir duyguya
sahip resimler ve kolajlar yapmaya baglamistir. Paulo Rego resimlerinde siklikla kitap,
film, fabl ve masallardan gelen hikayeleri anlatiyor gibi goziikkmektedir ki kendisi bunu,
insanlarin davranis ve iliskilerini tanimlayan duygularini aragtirmak i¢in yapmaktadir.
Rego’nun resimleri, bir¢cok fikir ve duyguyu biinyesinde barindiran hikayeleri, agk ile
nefret, ozgiirlik ile baski, masumiyet ile siddet gibi ortak kiiltlirel bilgi odag1 olarak
kullanmis; insanlarin kendi hayatlariyla baglantili ve zaten tanidik olan Oykiisel ve
sembolik aglar 6rmiistiir (Fisher, Middleton & Morcillo, 2003, s. 30).

Rego’nun sanatinin kokleri ailesindeki masal anlatma gelenegine, cocuklugunda
oynadigr gizli oyunlara dayanir. Rego c¢aligmalarina ¢ogu kez konu olarak kendi
cocukluk deneyimlerini almig olmakla beraber bunu kuru bir gerceklik duygusundan
cok gotik masallara yakisir bir atmosferle kurgulamistir. Portekiz’in gelenegi olan ve
her yerde rastlanan hikdye resimleme gelenegi de ressamin sanatsal tavrinda etkili
olmustur (Telgeren, 2007, s. 28).

Rego, cocukluk yillarinda oOzellikle biiyiikannesi ve akrabalarindan siirekli
hikaye ve masallar dinlediginden ve babasinin biiyiik kitabi “Dante’s Inferno” i¢indeki
illiistrasyonlar1 ¢ok sevdiginden bahseder. Bu donemi yansitan ¢alismalar1 karanliktir ve
resmedilen sahneler ¢arpici bigimde yakicidir. Cocuk masallarindaki goriintiilerin
Dante’nin cehennemindekine benzer sekilde ve bir o kadar karanlik islenmesi tuhaftir.
Rego, psiko-sekstiel entrika ve tabulardan olusan, ¢ocukluk hikayeleri kisvesi altinda;
sihirli gercekligin hiikiim siirdiigii, cadilardan (feminizmin giicli) baska hicbir seyin
kesin olmadig1 ve hatta higbir seyin goriindiigii gibi olmadig: karanlik bir masal diinyas1
yaratmistir (Centenary Heights State High School, 2012).

Sanatc¢1 ve graviircii Paul Coldwell ile yakin isbirligi i¢inde olan Rego 1988
itibariyle ilk graviir serisine baglamistir. Bu seri tamamiyla sanat¢inin erken yaslarindan
beri iyi bildigi geleneksel ingiliz cocuk sarki ve siirlerine (nursery rhymes) adanmustir.

Cocuklugumuzun uykulu hatiralarin1 geri getiren, melodik ve genellikle kafiyeli bu siir
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ve sarkilar, hayali karakterleri resimleyecek sanat¢i i¢in imgeler ve renkler agisindan
zengin bir alan yaratmaktadir (Vasconcelos, 2007, s. 14-15).

Cocuk kitaplarini resimledigi enfes ¢alismalara (graviirlere) bakildiginda, yenilik
anlayisimiza eslik eden siirpriz duygusu ile birlikte, hi¢ kimse bu sok edici kaliteye
kayitsiz kalamamaktadir. Rego’nun ¢izimlerinin muhtesem oldugu herkesge kabul
edilen bir gercektir, ancak izleyiciyi esas etkileyen sanatcinin sahip oldugu yeteneklerin
Otesinde, diisiincelerinizde uyandirdig: gizli yollar ve bosluklar, yargilar, hassasiyetler
ve fanteziler, dudagimizin kenarinda biraktig1 rahatsiz edici, ironik bir giiliimseme ve
bir sekilde uygunsuz ve karisik cevaplardir (Vasconcelos, 2007, s. 16).

Paula Rego’nun resmettigi ¢ocuk kitaplarindan bazi1 o6rnekler su sekildedir:
“Cocuk Tekerlemeleri” (1988), Peter Pan (1992) ve “Pinokyo serisi” (1996). Sanat¢inin
bu tarz c¢aligmalarindaki {islubunu daha iyi anlamak ve resimlerindeki atmosferi

yakalayabilmek adina yararli olacaktir.

Resim 20. Little Miss Muffet III (Cocuk Tekerlemeleri serisi), 1989

Kaynak: casadashistoriaspaularego.com

“Little Miss Muffet”, en iyi bilinen ¢ocuk tekerlemelerinden biridir. Rego’nun
en ¢cok merak edilen illlistrasyonlarindan biri olan bu calisma, sanat¢inin ¢ocukluk

hatiralarina direk olarak gdnderme yapan ve otobiyografik referanslari olan, meta
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kiiltiirel ve estetik semboller ve degerlerle kaynasmis bir resimdir. Iddialara gore,
Orlimcegin ylizii sanat¢cinin annesine aittir. Ancak otobiyografisi dogru olarak
okundugunda bu bilginin tamamen yanlis oldugu ve goz ardi edilmesi gerektigi ortaya
cikmaktadir. Kii¢iik kiz bir ¢esit nesne tutuyor ve bunu yanindaki ugursuz yaratiktan
gizlemek icin elinden geleni yapiyor. Tehditkar hareketleri ve korkun¢ goriiniimiine
ragmen kadin suratl 6riimcegin yiiziinde kizgin veya korkutucu degil, aksine neredeyse
giilimseyen bir ifade bulunmaktadir. Ancak kiiciik kiz kocaman ag¢ilmis gozleriyle
dehsete diigmiis ve Oriimcegin karanlik giicleri tarafindan hipnotize edilmisgesine

hareketsiz goriinmektedir (Vasconcelos, 2007, s. 17).

Resim 21. The Neverland (Peter Pan series), 1992

Kaynak: originalprints.com

Gilic ve zayiflik veya asagilik, hakimiyet ve alcak goniilliilik veya esaret,
asagilama ve hosgorii, sevgi ve sefkat, anlasmazlik ve hatta nefret Paula Rego’nun
calismalarinda siirekli bulunan ayirt edilebilir ifadelerdir. Fakat bu ifadeler ¢ocuk
kitaplart i¢in yapilan ¢alismalarda, tipki Barrie’nin yazdigi Peter Pan’in Portekizce
versiyonu i¢in yapilan illiistrasyonlarinda oldugu gibi, 6zgiin bir zariflikle kendilerini
gostermiglerdir. Peter Pan serisi i¢in yapilan renkli graviirler, fikir ve detay acisindan
olduk¢a zengindir. Aynmi sekilde c¢ocukluk ve yetigkinlik analizlerinde geleneksel
kaliplarin digina ¢ikilmig ve insan iligkileri i¢in yeni bir yaklagim Onerilmistir

(Vasconcelos, 2007, s. 18).
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Olmayan Ulke, genellikle ¢ocuklarm oyunlarinda, hayallerinde ve hatta giinliik
konugsmalarinda daha yaratici sekilde ortaya ¢ikan insan fantezisinin gizemli dogasinin
esasli bir drnegidir. Peter Pan’in Olmayan Ulkesi bir adadan baska bir sey olmayabilir;
cok uzakta bir ada, uzak denizlerde kaybolmus veya satafatli bitkilerle gevrili, vahsi
canlilarin disinda kimsenin yasamadigi 1ssiz bir yer ya da dnlerine ¢ikan herkesi 6ldiiren
yamyamlarin veya korsanlarin yasadig1 esrarengiz ve tehlikeli bir ada! Paula Rego’nun
“Olmayan Ulke” galismasi, iyi ve kotiiniin, zuliim ve comertligin, seytanlik ile
masumiyetin, savas ve barisin, tehlike ve gilivenliin en inanilmaz boyutlarinin i¢ ice
gectigi;  ¢ocuklarim  inanilmaz  nitelikteki  hayal  giicinii  yansitmaktadir

(Vasconcelos, 2007, s. 19).

Resim 22. The Blue Fairy Whispering to Pinocchio, 1996

Kaynak: artnet.com

Paula Rego’nun Pinokyo serisi illlistrasyonlarindan “Pinokyoya Fisildayan Mavi
Peri” en bilinen ¢alismalardan bir tanesidir. Bu resimdeki iki karakterden bir tanesi
Mavi Peri, digeri ise Pinokyo’dur. Caresiz kii¢iik ¢ocuga gizemli bir seyler fisildayan ve

onu sefkatle kucaklamak tlizere olan Mavi Peri, bizim masallardan aliskin oldugumuz
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melek gibi masum bir kiz degildir artik. Her ne kadar elinde sihirli degnegi ve basinda
tact olsa da, Pinokyo’nun perisi muhtemelen, sadece torununa biiytik bir ciddiyetle sir
tutup tutamayacagini soran, sevgi dolu ve bilge bir peri biiyiikannedir. Cocuklarin
sessizlik sozlinden sonra peri biiylikanne onlara paha bigilemez bir hediye verir:
Tahtadan yapilmis bir cocuk olan Pinokyo ete kemige biiriiniir ve bdylece insan olur
(Vasconcelos, 2007, s. 21).

Rego’nun bu resminde, ¢ocugun yash peri ile karsilasmasinda herhangi bir
heyecan ve cosku yoktur ancak belli bir kisitlama veya ihtiyat olmadan ¢ocuk kadinin
onlinde durmakta ve fisildamasini1 dinlemektedir. Muhtemelen kadin bir peri degil, bir
cadidir. Sihirli sopasi1 ve siislii taci ile peri kiliginda bir cadi. Ama yine de, ¢ocuga
verdigi s6zii tutmus ve onu kanli canli ve belki de bir ruhu olan gercek bir ¢ocuga
cevirerek, onu bu ahsap durumun agir yiikiinden kurtarmistir.

Rego, yeniden, asir1 tuhafliktan ve hepimizin hafife aldig1 aldatic1 tabiatindan
dogal olarak ortaya ¢ikan bir hile gibi, mesajinin belirsiz niteliginde 1srar etmektedir.
Islerinin tiimiinde bulunan ortak bir 6zellik olarak Rego’nun ¢alismalari, elestirel bakis
acis1 ve yaklasimlarda oldugu kadar, insan iligkilerinin kararsizligi, hissiyat ve
secimlerindeki paradokslar iizerine sorgulamalar konusunda da iddialidir. Erkekler ve
kadinlar benzer sekilde diinyay1 ve onun sonsuz karmasikligini1 sorgulamak ve isleyisini
¢o6zmek konusunda lisenge¢ davranmaktadirlar ¢iinkii bu onlar i¢in gereksiz ve umutsuz
gibi goriinmektedir. Diinyanin anlamsiz niteliginden, trajedilerinin sagmaligindan ve
insanlarin bozulmus diyaloglarindan Once onlar son derece eylemsiz ve kuskucu
kalmaktadir. Belki de c¢ocuklarin hala yetigkinlerin diinyasindaki kayitsizlik ve
stipheciligin agir zincirini kirmalar1 miimkiindiir ve belki de bu, sairlerin, hikayecilerin
ve ¢ocuk kitaplarin1 en iyi sekilde resmeden ressamlarin; ¢ocuksu fantezilerin ugsuz
bucaksiz hayali diinyasina girmeye cesaret ettikleri zaman anladiklar1 ve biitiin sasirtici
ve sonsuz ihtimalleriyle nese igerisinde oynamaya baslamalaridir (Vasconcelos,

2007, s. 22).
4.3.4. Kiki Smith
Kiki Smith 1954 yilinda Almanya’da dogmus bir Amerikalidir. Babasi Tony

Smith, savag sonrasi soyut bir sanat¢1 ve mimar; annesi Jane Smith, bir opera sanatcisi

ve oyuncudur. New Jersey’de biiyiiyen Kiki Smith ve ikiz kiz kardesleri, Beatrice and
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Seton, babalar1 tarafindan kendi ¢alismalarina katilmalar1 konusunda tesvik edilmislerdi
(Rothschild & Soba, 2006).

20. yiizyilin feminist sanatcist olarak imlenen Kiki Smith geng¢ bir sanatci
olmaya heves ettiginde, heykeltiras babasi Tony Smith kizina ¢izmesi i¢in koni, silindir
ve kiip verir. Kiki Smith’in perspektif ve onun analitik yaklasimindan hoslanmadigini
goren baba Smith kizina bir tavsiyede bulunur: “Ne gordigiinii degil ne bildigini
cizmelisin.” Smith’in babasinin bu tavsiyesi Smith’in sanatinin disavurumunu
olusturmasinda ciddi bir itici gii¢ olmustur. Smith bilince ¢ikarana kadar sorar
kendisine; Kiki ne biliyordu? Kiki bedeni bilebilirdi, ya da daha ¢ok bedene igten
yaklagabilirdi. Smith enine boyuna bedeni olanca goriilmeyeninde goriiliir kilmaya
calistyordu. Sanatgr goriilmeyeni goriiliir kilmaya calisirken bunu nesnel bir gerceklik
gibi de koyma egiliminde degildi. Bununla beraber kabul ettigi bir ortak dil, ortak
davranig sekillerinin de ayrica altin1 ¢iziyordu. Ciinkii Smith i¢in bilgi siibjektiftir ve bu
siibjektivizmin disardaki fenomenlerden de ayrilmayan algisal deneyimsel bir gercekligi
vardir. Gergegi algilamanin kadinca bir yolu olduguna inanmaktadir (Rush, akt.
Kahraman, 2012).

Smith, Hartford Sanat Okulu’nda gecen bir yilin ardindan 1976’da New York’a
yerlesmis ve ciddi olarak sanata yonelmistir. Kisa bir zaman igerisinde {inii yayilan
sanat¢inin, Collaborative Projects adli New York merkezli bir sanatci birligine dahil
olmasiyla sohreti artmistir. Calismalarinin bu erken doneminde insan bedenini konu
alan Smith, Gray’s Anatomy' gibi, organlarin teker teker ve bedenden bagimsiz olarak
tasvir edildigi gorsel kaynaklara ilgi gostermistir. Babasinin 6ldiigii 1980 yilinda,
algidan yaptig1 bir 6n kol ve el, sanat¢inin insan bedenine olan ilgisinin basladiginin
kanitidir. Ayrica bu donemde, daha sonraki ¢aligmalarinda zihnini mesgul edecek olan
6lim kavramina da gorsel diislincesinde yer vermeye baslamistir.

1985 yilinda, Smith ii¢ ay boyunca acil yardim teknisyeni olarak caligmistir. Bu
deneyim sanatc¢inin ¢aligmalarinda dahili fizyolojiyi kullanmasina ve insan viicudunu
daha klinik sekilde tasvir etmesine yol agmistir. 1990°larin basinda ise, insan bedenini
Ozne olarak kullanmaya devam eden Smith, tiim viicudu tanimlayan organlar1 ve
sistemleri inceleme diisiincesinden vazgegmistir.

Dogal hayat Smith’in sanatinda O6nemli bir rol oynamus; tabiat, evren ve

insanlarla hayvanlar arasindaki tarihsel ve ruhsal baglantilara dayanan isler yapmistir.

"1k olarak 1858°de yayimlanan klasik metin.
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Smith, calismalarinda kapsamli bir sekilde kuslara yer vermis ve ayrica sikca tasvir
ettigi kurt, geyik, kedi, baykus, yarasa, fare gibi; din, edebiyat ve folklor baglaminda
cizilen bir¢ok hayvan tiirline dikkat ¢ekmisgtir.

Yakin zamanda Smith, masallart kesfetmis ve karakterleri geleneksel
anlatimlarindan ayirarak caligmalarina konu etmeye baslamistir. Sanat¢1 masallardan,
mitlerden ve folklordan aldigi unsurlari, farkli yorumlara acik sekilde bir araya
getirerek, masal karakterlerini cagristiran yeni isler ortaya ¢ikarmistir (Rothschild &
Soba, 2006).

S6z konusu islerin ilk tirinli, Blue Prints serisidir. 15 ¢aligmay1 kapsayan bu
seri, cogunlukla kiiclik kizlar ve cesitli masal ve hikayelerden esinlenen karakterlerden
olusmaktadir. Bu seride, Currier ve Ives tarafindan yapilan ¢aligmalari, kostiim
fotograflar1 ve ¢ocuk kitaplar1 dahil olmak iizere, Kuzey Avrupa’nin eski ustalarinin
Victorya zamanina dek uzanan sanatsal meraklar1 ortaya konmaktadir (The Museum of

Modern Art [MOMA], 2003).

IIk tamamlanan calismalardan biri
olan Emily D, Lizzie Borden’in
tiiyler {irperten hikayesi olan;
alninda kiigiik bir buklesiyle kotii
bir kiz ¢ocugu  hakkindaki
Longfellow tekerlemesi ve bir
Emily Dickinson siiri  olmak
tizere, 19. ylizyilla ait bir ¢ok
unsurun bir araya getirilmesi ile
olusturulmustur. Calisma, Smith’in
bir kitap i¢inde buldugu, Amerikan
Victorya donemine ait bir kostiim
fotografina dayanmaktadir

(MOMA, 2003).

Resim 23. Emily D., 1999

Kaynak: moma.org
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Baska bir c¢alisma olan
Melancholia; bir Ronesans
sanatcis1 olan Albrecht Durer’in
ayni isimli eseri temel alinarak
yapilmigtir.  Calismada, kanatl
kadin sanat¢inin yiiziine daha ¢ok
odaklanabilmek i¢in, bir¢ok
sembol elimine edilmistir (MOMA,
2003).

Resim 24. Melancholia, 1999

Kaynak: moma.org

Wolf Girl adl1 ¢alismasinda
Smith, Oz Biiyiiciisiindeki Dorothy
karakterinden esinlenmis olsa da;
tatll bir giiliise sahip, ancak
lanetlenmis gibi gdriinen bir Laura
Ingalls  Wilder’s daha  ¢ok
andirmaktadir. Smith’e gore, kisiyi
cinsiyetsizlestiren ~ deformasyon,
kisiyi daha ¢ok ozgiirlestirmektedir
(Honigman, 2003).

TR s . 3‘%-‘
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Resim 25. Wolf Girl, 1999

Kaynak: moma.org



50

Resim 26. Pool of Tears 2, 2000

Kaynak: moma.org

1999°da yapilan Blue Prints serisini tamamladiktan sonra Kiki Smith; 1864
yilinda Lewis Carroll tarafindan yazilan Alice's Adventures Under Ground adli ¢ocuk
kitabinin, yine yazar tarafindan yapilan ¢izimlerine dayanarak; duvar boyutunda bir
graviir serisine baslamigtir. Smith, bunu ve diger dykiileri yeniden kesfedip yeniden
calisirken; cocuklugun masumiyeti ile cinsel uyanis arasindaki ve genglik ile
tomurcuklanan ergenlik arasindaki (¢cogu kez kizlar ve hayvanlar arasinda gegenleri de
dahil ederek) gerilimleri vurgulamaktadir. Pool of Tears 2 (after Lewis Carroll),
Alice’in kendi gozyaslariyla dolu bir havuzda, kendisi gibi havuza diismiis kuslar ve

diger hayvanlarla beraber yiizdiigii bir gorlintiiden tiiretilmistir (MOMA, 2003).
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Resim 27. Come Away From Her, 2003

Kaynak: moma.org

Smith’in bir baska ¢alismasi olan Come Away from Her (after Lewis Carroll),
yine Lewis Carroll’un ¢izimlerinden birisidir. Alice’in, yanlislikla kedisinin yeme
aliskanliklarindan bahsederken, kendisine eslik eden kuslart kagirmasini konu
almaktadir. Alice's Adventures Under Ground igindeki, A Caucus Race and a Long

Tale adl1 iiglincii boliimden bir sahne betimlenerek resmedilmistir (MOMA, 2003).

Resim 28. Companions, 2001

Kaynak: moma.org
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Smith’in zihnini en uzun siire mesgul eden masal Little Red Riding Hood
(Kirmiz1 Baglikli Ki1z) olmustur. Bu konuyla ilgili, 1999°dan itibaren; heykel, cam
boyama, 6zgiin baski ve fotograf olmak iizere sayisiz islere imza atti. Smith, gen¢ kizin
basindan gecenleri yorumlarken; 17. yiizyildaki miistehcen halinden, 19. yiizyilda
Grimm Kardesler tarafindan yapilan donilisime ve bugiinkii feminist edebiyata kadar
hikayenin c¢esitli versiyonlarim1 yapmistir. “Yoldaslar’calismas1 Smith’in iki senesini
almistir. Bu iki pargali muazzam lilitografta kurt ve kiz yiiz ylize bakarken resmedilmis
ancak diisman olarak degil yoldas olarak tasvir edilmislerdir. Bu hassas noktay ifade
edebilmek adina Smith, kurdun kiirkiinde ve kizin kostiimiinde ayn1 renkleri kullanmak

gibi, ¢esitli komposizyon Ogeleri kullanmistir (MOMA, 2003).

Resim 29. Born, 2002

Kaynak: moma.org

Smith’in “Kirmiz1 Baslikli Kiz” konusunda yaptigi bir diger c¢alisma olan
“Dogum”, hikadyenin siddet iceren kismini yansitmakta ve burada kurt, agzindan kan

akarken tasvir edilmektedir. Hikdyenin bu versiyonunda kii¢iik kiz ve biiylikannesi kurt
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tarafindan yendikten sonra, kurdun midesinden c¢ikarak kurtulurlar. Buna dayanarak
hikdyenin “Dogum” ¢alismasindaki yorumu kurtulus ve yeniden dogus anlamina
gelmektedir. Ayrica bu yorum; incil’e géndermeler, Meryem sembolizmi ve Smith’in es
zamanl olarak yaptig1 Sainte Genevieve figiiriiyle ilgili arastirmalariyla birlesmektedir.
Yapimui ii¢ yil siiren bu muazzam litograf, son haline kavusmadan once bir dizi dinamik

asamadan ge¢cmistir (MOMA, 2003).
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BOLUM V

YONTEM
5.1. Arastirmanin Modeli

Bu c¢alisma deneysel arastirma niteligindedir ve arastirmanin yiiriitiilmesinde 6n
test-son test kontrol gruplu deneysel desen modeli kullanilmigtir. Uygulamanin
yapildig1 okulun 6grencilerinin farkli sosyo-ekonomik 6zellige sahip ailelerden gelmesi
ve Nigde il merkezinde bulunmasi se¢imde etkili olmustur. Nigde Cumhuriyet ilkokulu
uygulama okulu olarak se¢ilmistir.

Arastirmada 8 deney ve 8 kontrol grubu 6grencisi rastlantisal olarak se¢ilmistir.
Kurgusal metinlerin bir tiirii olan masallar igerisinde, uzman goriisii alinarak belirlenen
temalar deney ve kontrol grubuna uygulama konusu olarak verilmistir. Belirlenen
konular resimsel anlatimin baglamini olusturmak i¢in kullanilmistir.

Konular, 6n test asamasinda deney ve kontrol grubunda yer alan biitiin
Ogrencilere herhangi bir 6n anlatim yapilmaksizin verilmis ve resimlemeleri istenmistir.
Elde edilen veriler kaydedilmistir. Deneysel siire¢ asamasinda ise, 4 hafta boyunca
kontrol grubuna sadece temalar verilerek resim yaptirilmis, deney grubuna ayni temalari
iceren masallar anlatildiktan sonra resim yapmalar1 istenmistir. Son test asamasinda ise,
masal anlatilan deney grubu ile anlatilmadan devam eden kontrol grubuna ayni temalar
verilmis ve ¢ikan sonuglar kayit altina almmistir. On test ve son test verileri, Mamur
(2010) ve Oztiirk’iin (2007) ¢alismalarindan yararlamlarak olusturulan dereceli
puanlama anahtar1 (bkz. EK-1) kullanilarak ii¢ uzman tarafindan puanlanmistir.

Arastirmada, deney ve kontrol grubundan elde edilen veriler, arastirmaci
tarafindan karsilagtirmali olarak incelenmis ve nitel analiz yontemlerinden biri olan
icerik analiz yontemi ile ¢oziimlenmistir. Bahsedilen igerik analiz yontemi uygulamast,
kurgusal metinlerin ¢ocuklarin anlatimlarina katkisin1 6lgmek i¢in olusturulan dereceli
puanlama anahtari igerisinde yer alan sanatsal nitelikler gz oniinde bulundurularak
yorumlanmustir.

Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanliginca onaylanmis
olmasi nedeniyle giivenilir bulunan “Masallar Adas1” isimli kitap, arastirmada kurgusal
metin olarak kullanilmistir. Masal kitabindan sec¢ilen uygulama konulari, “annemiz”,

“yalan sdylemek”, “yardimlagsma” ve “0gretmenimiz” olarak belirlenmistir. Bu konular
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disinda ilk hafta uygulanan 6n test konusu “yarisma”, son hafta uygulanan son test

konusu ise “hayalimizdeki Nigde” olarak belirlenmistir.

Tablo 2
Veri Toplama Araglari Tablosu

Calisma Grubu

Veri Toplama Soru Sayis1 Kisi Sayisi

Nitel Araglan Deney Kontrol
Veriler Puanlama
Anahtari 7 8 8
Toplam 7 16

5.2. Cahsma Grubu

Arastirmanin uygulama kismi, Milli Egitim Bakanligina bagli olan Cumhuriyet
ilkokulunda okuyan, 4-C. sinifinin 8 deney, 8 kontrol olmak iizere, toplam 16 6grencisi

ile gergeklestirilmistir.

5.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada Oncelikle konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Literatiir
taramas1 yapilirken, konuyla ilgili kitap, makale, tez ve internet kaynaklarindan
yararlanilmistir. Bu ¢alismada, arastirmaci tarafindan 7 adet sanatsal nitelik belirlenerek
olusturulan dereceli puanlama anahtar1 uygulanmistir. 6 haftanin sonunda deney grubu
ve kontrol grubundan elde edilen gorsel veriler; ilk olarak, 3 uzman tarafindan dereceli
puanlama anahtar1 ile puanlandirilmistir. Elde edilen veriler SPSS 16.0 istatistiksel
paket programina islenerek degerlendirilmistir. Masal anlatilarak resim yapmalari
istenilen deney grubu ve sadece konu verilerek resim yapmalari istenilen kontrol grubu
arasindaki fark Mann-Whitney U testi uygulanarak degerlendirilmistir. “Mann Whitney
U testi nonparametrik bir test olup, parametrik bir test olan “t” testinin nonparametrik
test karsiligidir” (Yazicioglu, 2011, s. 227). Bunun yaninda deney grubunun 6n test-son
test ve kontrol grubunun 6n test-son test verileri arasindaki farki gérmek i¢in Wilcoxon
isaret testinden yararlanilmistir. “Wilcoxon testi eslestirilmis ‘T’ testinin nonparametrik
karsiligidir” (Yazicioglu, 2011, s. 231).

Elde edilen veriler, glivenilirlik saglayabilmek agisindan arastirmaci ve iig¢

uzman tarafindan tekrar gézden geg¢irilmis ve var olan 6lcek iizerinden tekrar puanlama
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yapilmistir. Bu gilivenilirligi 6lgmek i¢in ise “Sperman Sira Korelasyonu Analizi”
uygulanmistir. “Sperman korelasyonu siralama diizeyinde Ol¢limlere uygulanir”
(Yazicioglu, 2011, s. 261).

Nitel analiz yonteminde ise, deney ve kontrol gruplarindan elde edilen gorsel
veriler, her hafta i¢in ayr1 ayr1 olmak {izere, arastirmaci tarafindan karsilagtirmali olarak

yorumlanmustir.
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BOLUM VI

BULGULAR VE YORUMLAR

6.1. Arastirmanmin Alt Problemlerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde arastirmanin alt problemlerine iliskin bulgular ve bulgulara dayali
yorumlar yer almaktadir. Aragtirmanin her alt problemi ayr1 baslik halinde verilmistir.
Her alt problemin 0n test ve son test ¢oziimlemeleri ayni tabloda gosterilmis, en sonda
ise ayr1 bir tablo iginde siralama testine ait bulgular verilmistir. Ancak bunun 6ncesinde
uzmanlar arasindaki korelasyonu olgmek i¢in Sperman Sira Korelasyonu Analizi

uygulanmigtir.

Tablo 3

Uzmanlar Tarafindan Verilen On Test Puanlar: Arasindaki Korelasyon

On test Uzman I Uzman I1 Uzman 111
Uzman | 1 ,808%* ,788%
Uzman I1 ,898%* 1 J775%
Uzman II1 ,788%* J775% 1

*, Korelasyon 0.01 diizeyinde anlamlidir.

Tablodaki verilere gore, degerlendirme formlarina cevap veren ii¢ uzman
arasinda anlaml bir iliski vardir (p<0,01). Uzmanlar arasinda dogru yonlii pozitif
kuvvetli bir korelasyon mevcuttur. Uzman I ile uzman II arasindaki iligki .898, uzman II
ile uzman III arasindaki iliski .775 ve uzman III ile uzman I arasindaki iligki ise .788
olarak goriilmektedir. Bu sonuclara bakildiginda arastirmaci tarafindan alinan 6n test
sonuclari, uzmanlar bakimindan anlamli goriilmiistiir. Bu anlamlilik sonuglarinin da 6n

test verilerin giivenilir oldugunun gostergesidir denilebilir.
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Tablo 4

Uzmanlar Tarafindan Verilen Son Test Puanlar: Arasindaki Korelasyon

Son test Uzman I Uzman II Uzman III
Uzman I 1 ,750% ,889%*
Uzman II ,750% 1 ,889*

Uzman III ,889°%* ,889%* 1

*, Korelasyon 0.01 diizeyinde anlamlidir.

Tablodaki verilere gore, degerlendirme formlarina cevap veren ii¢ uzman
arasinda anlamli bir iligki vardir. (p<0,01). Uzmanlar arasinda dogru yonlii pozitif
kuvvetli bir korelasyon mevcuttur. Uzman I ile uzman II arasindaki iligki .750, uzman II
ile uzman III arasindaki iliski .889 ve uzman III ile uzman I arasindaki iliski ise .889
olarak goriilmektedir. Bu sonuglara bakildiginda arastirmaci tarafindan alinan son test
sonuglari, uzmanlar bakimindan anlamli gériilmiistiir. Bu anlamlilik sonuglarinin da son
test verilerin giivenilir oldugunun gostergesidir denilebilir.

Asagida ise alt problemlere iliskin deney ve kontrol grubunun kurgusal
metinlere yonelik davraniglari kazanma durumuna iligkin bulgular ve yorumlar yer

almaktadir.

6.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

HO= Deney ve kontrol grubu ogrencileri arasinda, yaraticilik yetisinin
kazanilmasina iligkin anlamli bir fark yoktur.
Hl= Deney ve kontrol grubu o&grencileri arasinda, yaraticilik yetisinin

kazanilmasina iligskin anlamli bir fark vardir.

Yapilan 6n test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplari arasinda 6n test
icin anlamli bir farkin olmadig1 (U=21, p=.279) goriilmektedir. Bu duruma gore deney
ve kontrol grubundaki 6grencilerin masal anlatmadan 6nceki yaraticilik yetilerinin esit
oldugu soylenebilir.

Yapilan son test analiz sonuglarina goére deney — kontrol gruplar1 arasindaki son
test i¢in deney grubunun lehine anlamli bir fark oldugu (U=8, p=0.010) goriilmektedir.

Bu durum, deney grubundaki 6grencilerin kurgusal metin tiirlerinden biri olan masal
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dinledikten sonra, yaraticilik yetisini olumlu yonde gelistirdigi; masali dinlemeyen

kontrol grubunun ise bu yetiyi gelistiremedigi seklinde yorumlanabilir.

Tablo 5
Deney ve Kontrol Grubunun “Yaraticilik” Yetisini Kazanmalarina Iliskin On Test ve

Son Test Puanlarinin Mann Whitney U Testi Sonuglart

Sira Sira

Fest Grup N Ortalamas:1  Toplami U P
On  Deney 8 9.88 79

Test Kontrol 8 7.13 57 227
Son Deney 8 11,50 92 g 010

Test  Kontrol 8 5,50 44 )

Bu bulgulardan hareketle HO hipotezi reddedilmis ve deney grubunun yaraticilik
yetisinin kazanilmasinda kontrol grubuna goére daha basarili oldugu sonucuna

varilmstir.

6.1.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

HO= Deney ve kontrol grubu 0&grencileri arasinda, betimleme yetisinin

kazanilmasina iliskin anlaml1 bir fark yoktur.

Hl= Deney ve kontrol grubu 0&grencileri arasinda, betimleme yetisinin

kazanilmasina iliskin anlaml1 bir fark vardir.

Tablo 6
Deney ve Kontrol Grubunun “Betimleme” Yetisini Kazanmalarina Iliskin On Test ve

Son Test Puanlarinin Mann Whitney U Testi Sonuglar

Sira Sira
Test Grup N Ortalamas1  Toplami p
On  Deney 8 10.00 80
Test  Kontrol 8 7.00 56 20 279
Son Deney 8 11.50 92
Test Kontrol 8 5.50 44 234 010

Yapilan 6n test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplari arasinda 6n test
icin anlamli bir farkin olmadig1 (U=20, p=.279) goriilmektedir. Bu duruma gore deney
ve kontrol grubundaki 6grencilerin masal anlatmadan 6nceki betimleme yetilerinin esit

oldugu soylenebilir.
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Yapilan son test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplari arasindaki son
test i¢cin deney grubunun lehine anlamli bir fark oldugu (U=.234, p=0.010)
goriilmektedir. Bu durum, deney grubundaki 6grencilerin kurgusal metin tiirlerinden
biri olan masali dinledikten sonra, betimleme yetisini olumlu yonde gelistirdigi; masal
dinlemeyen kontrol grubunun ise bu yetiyi gelistiremedigi seklinde yorumlanabilir.

Bu bulgulardan hareketle HO hipotezi reddedilmis ve deney grubunun
betimleme yetisinin kazanilmasinda kontrol grubuna goére daha basarili oldugu

sonucuna varilmistir.

6.1.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

HO= Deney ve kontrol grubu Ogrencileri arasinda karakterize etme yetisinin
kazanilmasina iligkin anlamli bir fark yoktur.
H1= Deney ve kontrol grubu 6grencileri arasinda karakterize etme yetisinin

kazanilmasina iliskin anlaml1 bir fark vardir.

Tablo 7
Deney ve Kontrol Grubunun “Karakterize Etme” Yetisini Kazanmalarina Iliskin On

Test ve Son Test Puanlarimin Mann Whitney U Testi Sonuglari

Sira Sira
fest Grup N Ortalamas1  Toplami p
On Deney 8 8.00 64
Test  Kontrol 8 9.00 72 28 721
Son  Deney 8 1119 8950
Test Kontrol 8 5.81 4650 1050 .02l

Yapilan 6n test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplar1 arasinda 6n test
icin anlaml bir farkin olmadig1 (U=28, p=.721) goriilmektedir. Bu duruma gore deney
ve kontrol grubundaki Ogrencilerin masal anlatmadan onceki karakterize etme
yetilerinin esit oldugu sdylenilebilir.

Yapilan son test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplari arasindaki son
test icin deney grubunun lehine anlamli bir fark oldugu (U=10.50, p=0.021)
goriilmektedir. Bu durum, deney grubundaki 6grencilerin kurgusal metin tiirlerinden
biri olan masali dinledikten sonra, karakterize etme yetisini olumlu yonde gelistirdigi;
masali dinlemeyen kontrol grubunun ise bu yetiyi gelistiremedigi seklinde

yorumlanabilir.
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Bu bulgulardan hareketle HO hipotezi reddedilmis ve deney grubunun
karakterize etme yetisini kazanmada kontrol grubuna gore daha basarili oldugu

sonucuna varilmistir.

6.1.4. Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

HO= Deney ve kontrol grubu 6grencileri arasinda renk tasarimi kurmaya yonelik
kazanimlarinda anlaml bir fark yoktur.
H1= Deney ve kontrol grubu 6grencileri arasinda renk tasarimi kurmaya yonelik

kazanimlarinda anlamli bir fark vardir.

Tablo 8
Deney ve Kontrol Grubunun “Renk Tasarimi” Kurmaya Yonelik Kazanimlarina Iliskin

On Test ve Son Test Puanlarimin Mann Whitney U Testi Sonuglart

Sira Sira
fest Grup N Ortalamas1  Toplami v p
On  Deney 8 1056 8450
Test Kontrol 8 6.44 s1.50 150 083
Son Deney 8 11.13 89
Test  Kontrol 8 5.88 47 11 .028

Yapilan 6n test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplari arasinda 6n test
icin anlamli bir farkin olmadigi (U=15.50, p=.083) goriilmektedir. Bu duruma gore
deney ve kontrol grubundaki Ogrencilerin masal anlatmadan Onceki renk tasarimi
kurmaya yonelik kazanimlarinin esit oldugu sdylenebilir.

Yapilan son test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplar1 arasindaki son
test i¢in deney grubunun lehine anlamli bir fark oldugu (U=.11, p=.028) goriilmektedir.
Bu durum, deney grubundaki 6grencilerin kurgusal metin tiirlerinden biri olan masal
dinledikten sonra, renk tasarimi kurmaya yonelik kazanimlar1 olumlu yonde gelistirdigi;
masali dinlemeyen kontrol grubunun ise bu renk tasarimi kurmaya yonelik kazanimlari
gelistiremedigi seklinde yorumlanabilir.

Bu bulgulardan hareketle HO hipotezi reddedilmis ve deney grubunun renk
tasarim1 kurmaya yonelik kazanimlari kontrol grubuna goére daha basarili oldugu

sonucuna varilmistir.
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6.1.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

HO= Deney ve kontrol grubu 6grencileri arasinda igerigin konuya uygunlugu
yoniinden kazanimlarinda anlamli bir fark yoktur.
H1= Deney ve kontrol grubu 6grencileri arasinda igerigin konuya uygunlugu

yoniinden kazanimlarinda anlamli bir fark vardir.

Tablo 9
Deney ve Kontrol Grubunun “Igerigin Konuya Uygunlugu” Yoniinden Kazanimlarina

Iliskin On Test ve Son Test Puanlarinin Mann Whitney U Testi Sonuglar

Sira Sira
Test Grup N Ortalamas1  Toplami p
On Deney 8 10.06 80.50
Test  Kontrol 8 6.94 55.50 19.50 .195
Son Deney 8 11.38 91 9 015
Test  Kontrol 8 5.63 45 )

Yapilan 6n test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplari arasinda 6n test
icin anlamli bir farkin olmadigr (U=19.50, p=.195) goriilmektedir. Bu duruma gore
deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin masal anlatmadan 6nceki igerigin konuya
uygunlugu yoniinden esittir denilebilir.

Yapilan son test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplar1 arasindaki son
test icin deney grubunun lehine anlamli bir fark oldugu (U=9, p=0.015) goriilmektedir.
Bu durum, deney grubundaki 6grencilerin kurgusal metin tiirlerinden biri olan masal
dinledikten sonra, konuya uygunlugu yoniinden kazanimlari olumlu yonde gelistirdigi;
masalt dinlemeyen kontrol grubunun ise bu yetiyi gelistiremedigi seklinde
yorumlanabilir.

Bu bulgulardan hareketle HO hipotezi reddedilmis ve deney grubunun konuya
uygunlugu yoniinden kazanimlarinin kontrol grubuna gbére daha basarili oldugu

sonucuna varilmistir.

6.1.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

HO= Deney ve kontrol grubu 0Ogrencileri arasinda o6zglin kurgu olusturma

yetisinin kazanilmasinda anlamli bir fark yoktur.
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H1= Deney ve kontrol grubu Ogrencileri arasinda 6zgiin kurgu olusturma

yetisinin kazanilmasinda anlamli bir fark vardir.

Tablo 10
Deney ve Kontrol Grubunun “Ozgiin Kurgu Olusturma” Yetisini Kazanmalarina Iliskin

On Test ve Son Test Puanlarimin Mann Whitney U Testi Sonuglar

Sira Sira

Test Grup N Ortalamas1  Toplami U P
On Deney 8 9.88 79

Test  Kontrol 8 7.13 57 2r 203
Son Deney 8 12.00 96 4 001

Test  Kontrol 8 5.00 40 )

Yapilan 6n test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplari arasinda 6n test
icin anlamli bir farkin olmadig1 (U=21, p=.203) goriilmektedir. Bu duruma gore deney
ve kontrol grubundaki 6grencilerin masal anlatmadan 6nceki 6zgiin kurgu olusturma
yetilerinin esit oldugu sdylenebilir.

Yapilan son test analiz sonuglarina gore deney — kontrol gruplar arasindaki son
test icin deney grubunun lehine anlamli bir fark oldugu (U=4, p=0.001) goriilmektedir.
Bu durum, deney grubundaki 6grencilerin kurgusal metin tiirlerinden biri olan masal
dinledikten sonra, 6zgiin kurgu olusturma yetisini olumlu yonde gelistirdigi; masali
dinlemeyen kontrol grubunun ise bu yetiyi gelistiremedigi seklinde yorumlanabilir.

Bu bulgulardan hareketle HO hipotezi reddedilmis ve deney grubunun &zgiin
kurgu olusturma yetisinin kazanilmasinda kontrol grubuna goére daha basarili oldugu

sonucuna varilmistir.

6.1.7. Yedinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

HO= Deney ve kontrol grubu 6grencileri arasinda 6zgiin tasarim ve kompozisyon
kurma yetisinin kazanilmasinda anlamli bir fark yoktur.
H1= Deney ve kontrol grubu 6grencileri arasinda 6zgiin tasarim ve kompozisyon

kurma yetisinin kazanilmasinda anlamli bir fark vardir.
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Tablo 11
Deney ve Kontrol Grubunun “Ozgiin Tasarim Ve Kompozisyon” Kurma Yetisini

Kazanmalarima Iliskin On Test ve Son Test Puanlarimin Mann Whitney U Testi

Sonuclart
Sira Sira
Test Grup N Ortalamas1  Toplami P
On Deney 8 9.38 75
Test Kontrol 8 7.63 61 2 0
Son Deney 8 11.75 94 6 005
Test  Kontrol 8 5.25 42

Yapilan 0n test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplar1 arasinda 6n test
i¢in anlamli bir farkin olmadig1 (U=25, p=.505) goriilmektedir. Bu duruma gore deney
ve kontrol grubundaki Ogrencilerin masal anlatmadan onceki Ozgiin tasarim ve
kompozisyon kurma yetilerinin esit oldugu sdylenilebilir.

Yapilan son test analiz sonuglarina gére deney — kontrol gruplari arasindaki son
test icin deney grubunun lehine anlamli bir fark oldugu (U=6, p=0.005) goriilmektedir.
Bu durum, deney grubundaki 6grencilerin kurgusal metin tiirlerinden biri olan masali
dinledikten sonra, O6zgiin tasarim ve kompozisyon kurma yetisini olumlu yonde
gelistirdigi; masali dinlemeyen kontrol grubunun ise bu yetiyi gelistiremedigi seklinde
yorumlanabilir.

Bu bulgulardan hareketle HO hipotezi reddedilmis ve deney grubunun 6zgiin
tasarim ve kompozisyon kurma yetisinin kazanilmasinda kontrol grubuna gore daha
basarili oldugu sonucuna varilmistir.

Asagida deney grubunun 6n test-son test ve kontrol grubunun On test-son test
verileri arasindaki farki gormek i¢cin Wilcoxon isaret testinden yararlanilarak deney ve
kontrol grubunun, kurgusal metinler aracilifiyla resimsel gelisim becerisinin

kazandirilmasindaki etkisine iliskin bulgular ve yorumlar yer almaktadir.

Tablo 12
Kontrol grubunun konuya iliskin masal okunmamasinin, resimsel gelisim ile ilgili

kazanmimlarma iliskin Wilcoxon testi sonuclari

Gru Son Test- N Sira Sira
P On test Ortalamas1  Toplami P
Negatif Sira 5 3.60 18.00
Kontrol  p o itifSira 1 3.00 300 166 o6
Grubu ) 7
Esit 2
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Kontrol grubunda yapilan gozlem sonucunda on test ve son test arasinda fark
yoktur. (z= .962, p= .336) Istatistiksel sonuglara bakildiginda, konu ile ilgili masal
okunmadan, sadece konu verilerek resim yapmaya devam eden kontrol grubunda

calisma sonunda resimsel gelisim ile ilgili kazanimlarin edinilmedigi goriilmiistiir.

Tablo 13
Deney Grubunun Konuya Iliskin Masal Okunmasinin, Sanatsal Resimsel Gelisim Ile

Hgili Kazammlarina Iliskin Wilcoxon Testi Sonuclart

Gru Son Test- N Sira Sira
P On test Ortalamas1  Toplami P
Negatif Sira 0 .00 .00
Kontrolp,  itif Sira 7 4.00 2800 2% 014
Grubu Esit 1 6

Deney grubunun yapilan gozlem sonucunda 6n test ve son test arasindaki
gelisim diizeyi anlamlidir. (z= 2.251, p= .024) Istatistiksel sonuglara bakildiginda, konu
ile ilgili masal okunarak resim yapmaya devam eden deney grubunda ¢alisma sonunda

resimsel gelisim ile ilgili kazanimlarinda basar sagladiklar1 goriilmustiir.

6.2. Ogrenci Resimlerinin Nitel Coziimlemesi

Calismanin nitel kismini olusturan bu béliim, arastirmacinin belirledigi sanatsal
nitelikler araciligiyla 6grenci resimlerinin degerlendirilmesini icermektedir. Bahsedilen
sanatsal nitelikler ile g¢ocuk resimlerinde goz Oniinde bulundurulacak nitelikler
sunlardir:

Yaraticilik: Cocuk resimlerinde siklikla goriilen, sablon bigimde c¢izimler
goriilmektedir. Deney grubunda ise bu sablon ¢izimler disinda, resimlerinde orijinallik,
akicilik ve esneklik g6z 6nilinde bulundurularak incelenmistir.

Betimleme: Cocuk resimlerinde yaraticilikta bahsedildigi gibi, sablon niteliginde
manzaralar, nesneler ve figiirler yer almaktadir. Ancak betimleme olayin veya kavramin
g6z Onilinde canlandirilacak bicimde anlatilmasidir. Bu canlandirma sonucunda
anlattimda betimlenen varligin, olay ve kavramin karakteristik 06zellikleri

belirginlestirilir. Ogrenci ¢alismalar1 bu baglamda incelenmistir.
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Karakterize Etme: Karakterize etmenin sozlilk anlami olan; ayirici niteligini
ortaya koymak, ayirt etmek bakimindan ve Ogrenci calismalarinda anlatilan masal
karakterlerinin, 6zelliklerini yansitip yansitmadigi incelenmis ve imgelerinde var olan
kaliplagsmis manzara, nesne ve figiirlerde ne gibi degisimler oldugu incelenmistir.

Renk Tasarimi: Resimde renk, ifadeyi giiclendirme niteligindedir. Rengin
yardimiyla, anlatilmak istenen duygu, diislince ve resim diizlemindeki atmosfer
vurgulanir. Calismanin yas araligini olusturan 10-11 yas grubu gerceklik evresindedir
bu sebeple genellikle resimlerini olusturan elemanlart gergege uygun bicimde
boyamaktadirlar. Bu sanatsal nitelikte, 6grenci resimleri anlatilan masal ve kullanilan
renkler arasindaki iliski incelenmistir.

Icerigin Konuya Uygunlugu: Masalda anlatilan olay 6rgiisiiniin ¢ocuk resmine
yansimas1 yani resim diizleminde yer alan figiirler nesnelerin masala uygunlugu ele
aliarak incelenmigtir

Ozgiin Kurgu Olusturma: Bu baslik altinda 6grencilerin kendilerine anlatilan
masalin, hangi anini1 resmetmeye deger gordiigli ve bunu ne sekilde resimledigi ele
aliarak incelenmistir.

Ozgiin  Tasarim ve Kompozisyon: 1ki boyutlu bir ¢alismada ogelerin
diizenlenmesi, organizasyonu, ilgili diizlemin uzunlugu ve genisligi iizerinde meydana
gelir. Tasarim meydana getirmekte kullanilan kompozisyon 6geleri yan yana gelip
birbirleriyle bagint1 kurabilmek i¢in bazi ilkelere bagl olarak diizenlenirler. Bu ilkeleri;
tekrar, zithik, denge, uygunluk, egemenlik, ritim, biitiinlik olusturmaktadir. Bu asamada

resimler bu ilkeler baglaminda incelenmistir.

6.2.1. Birinci Hafta/On test: “Yarisma” Temas:1 Verilerek Yapilan Uygulamaya

Iliskin Yorumlar

Ik hafta deney ve kontrol grubu o6grencilerine sadece ‘“yarisma” konusu
verilerek 6n test yapilmustir. On test yapilmasinin temel amaci, her iki gruba dahil olan
ogrencilerin sanatsal gelisim diizeylerini gorebilmektir. Ogrenci resimleri asagida

verilmistir.



Deney grubu resimleri:

(5§renéi 7
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Ogrenci 8



Kontrol grubu resimleri:

Ogrenci 7
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Bu uygulama sonunda 6grencilerin ¢ogunlugunun resimsel anlatimlarinin giiglii
oldugu goriilmiistiir. Uygulama yaparken de siklikla ‘Nasil olmus?’, ‘Giizel olmus mu?’
gibi sorularla karsilasilmistir. Sorulan sorular daha 6nce Boliim I’de belirtildigi gibi bu
yas grubunun 6zelligi olan kati gergeklik anlayisinin gostergesidir. Ciinkii bu evrede
cocuklar resimlerinin miikemmel olmasinmi ister. Bu istek, kimi zaman &grencilerde
miitkemmel olduklarini diistindiikleri resimleri, figiirleri kopyalamaya iter. Kimi zaman
da miikemmeli basaramama korkusu, onlarin resim yapmaktan vazge¢melerine sebep
olur. Bu calisma siirecinde de hem kopya eden hem de resim yapmaktan vazgegen
ogrenciler oldugu goriilmiistiir. Kopya eden 6grencilere miidahale edilmemis ancak
resim yapmaktan vazgecen 6grencilerin, cesaretlendirici konugmalarla devam etmeleri
saglanmistir. Yukarida resimleri goriilen deney ve kontrol grubu 6grencilerinin iyi
anlatima sahip olduklar1 goriilmektedir. Ancak arastirmanin amaci siire¢ igerisinde ve
uygulamanin sonunda sadece ¢ocuklarin daha iyi resim yapip yapmadiklarini dlgmek
degildir. Asil amag, kurgusal metinlerin cocuklarin resimsel anlatimlarina katki saglayip

saglamadigini saptamaktir.

6.2.2. Ikinci Hafta: “Annemiz” Temasi Verilerek Yapilan Uygulamaya iliskin

Yorumlar

Ikinci hafta deney ve kontrol grubu &grencilerine “annemiz” konusu verilerek,
sadece deney grubuna “Anne Kaplumbaga ve Yavrusu” masali anlatilmigtir. Anlatilan

masal ve 6grenci resimleri asagida verilmistir.

Anne Kaplumbaga ve Yavrusu

Bir varmis bir yokmus, evvel zaman iginde bir kaplumbaga ve yavrusu yasarmis,
giinlerden bir giin anne ve yavru kaplumbaga ormanda gezinirken, anne kaplumbaga
uyuya kalmig. Uyandiginda ise yavrusunu yaninda géremez bunun iizerine etrafina
bakinip yavrusunu aramaya baglamig. Ancak hicbir yerde bulamamis. Telaglh anne
kaplumbaga agacta yasayan bir sincapla karsilamis. Sincaba yavru kaplumbagay1 goriip
gormedigini sormus. Sincap, yavru kaplumbaganin tilki ile karsidaki tepelere dogru
yiiriidiiklerini, kars1 tepenin ardinda kartalin yasadigini ve tilkinin yavru kaplumbagaya
tuzak kurarak, onu kartala gotiirdiiglinii sdylemis. Cok iiziilen anne kaplumbaganin

haline aciyan sincap ona yardim etmeye karar vermis ve beraber karsi tepeye dogru yola
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koyulurlar. Sincap tilkiye bir plan kurarak karsilarina ¢ikmislar. Tilkiye bir tane
kaplumbaga ile vakit kaybettigini, yan taraftaki ¢alilarin arkasinda onlarca kaplumbaga
gordiigiinii ve onlarla kartali daha memnun edebilecegini sOylemis. Ac¢gozli tilki
calilara atlar ancak ¢alilar dikenliymis. Tilki ac1 i¢inde kivranirken anne kaplumbaga ve
yavrusu oradan uzaklasmis. Yavru kaplumbaga bir daha annesinin yanindan izinsiz

ayrilmamasi gerektigini 6grenmis.

Deney grubu resimleri:
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Bu masalda insana 6zgili Ozellikler hayvanlara atfedilerek deyim aktarmalari
yapilmistir. Bu 6zellik, bu masalin se¢imine neden olmustur.

Yaraticilik: Cocuk resimlerinde genellikle goriilen sablon figiirler ve nesneler
deney grubu resimlerinin ¢ogunda goriilmemektedir. Ornegin ikinci resimde gériilen
kartal, ¢cocuk resimlerinde goriilen aliskin oldugumuz kus figiirlerine benzememektedir.
Yukaridan bakilan olay orgiisii i¢cinde, genelde ¢ocuk resimlerinde goriilmeyen, agag
golgesi gercekci bir bigimde yere diismiistir. Bu oOzellikler yaratict olarak
degerlendirebilecegimiz niteliktedir.

Betimleme: Bu donemde, ¢ocuk resimlerinde gerceklik egemen oldugu icin bu
durum bazen objelerin ince detaylarmi gizmeye ydnlendirmektedir. Ornegin, Ogrenci
2’nin  resminde goriilen tepenin basinda kartal yuvasimi  betimlenmistir.
Kaplumbagalarin kabugunun dis yiizeyinde gorebildigimiz geometrik tekrara dayali
dokuyu 6grenci 5, 6, 7 ve 8’in resimlerinde farkli yontemlerle betimlemeye calismistir.
Deney grubu 6grencilerinin genelinde, anlatilan masalin olay orgiisiinii ve karakterleri
masala uygun bir bigcimde betimledikleri goriilmektedir.

Karakterize etme: Ogrenciler; resimlerdeki kahramanlari, masaldaki karakterlere
uygun bir bi¢imde betimlemistir. Cocuklarin kuslar1 genelde “M” seklinde ¢izmelerinin
aksine Ogrenci 2’nin ¢aliymasinda g¢izilen kartal figiirii alistigmmz figiirlere
benzememektedir. Ayrica hiyerarsi Ozelligini kullanarak oOnceligi kartala vermistir.
Resmin st kisminda resim diizleminin disinda goriilen biiyiik gaga ile tekrar kartala
vurgu yapmistir.

Masala uygun olarak, 6grenci resimlerinde yavru kaplumbagay1 kandiran tilki,
onlar1 bekleyen kartal, yavrusunu arayan kaplumbaga belirgin bir bi¢imde

goriilmektedir.



72

Renk tasarimi: Cocuklarin i¢ginde bulundugu evrenin 6zelligi olan gerceklige
bagli olarak resimlerdeki nesne ve figilirler ger¢ege uygun bicimde boyanmistir.
Olusturulan perspektif dogrultusunda resim diizlemi {izerinde 6n planda olan nesne ve
figlirler de daha koyu renk, geri plan da ise agik renk kullanilmistir. Derinlik, renk
perspektifi kullamlarak olusturulmaya calisilmistir. Ornegin, &grenci 3 ve 7’nin
resimlerinde so6zii edilen renk perspektifi hissedilmektedir. Ayrica resimlerde sicak
renklerle masalda anlatilan orman atmosferi vurgulanmistir.

Igerigin Konuya Uygunlugu: Genel olarak resimler igerige uygundur ancak
bunun diginda masalda goriilen kahramanlar disinda figiirler resmedilmistir.

Ozgiin Kurgu Olusturma: Ogrenciler masalin farkli kisimlarma dikkat ¢cekmistir.
Ornegin Ogrenci 2, resimde anne ve yavru kaplumbaganin tilkinin dikenli ¢aliliklara
yakalanmasi ile kagislari; Ogrenci 3, resimde yavru kaplumbaganin uzaklasmasi,
Ogrenci 4 ve Ogrenci 7’nin resimlerinde tilkinin yavru kaplumbaganin kandirilip
kartala gétiiriilmesi, Ogrenci 6 ve Ogrenci 8’in resimlerinde anne ve yavru
kaplumbaganin ormanda gezinmesi canlandirilmistir.

Ozgiin Tasarim ve Kompozisyon: Bu baslik altinda anlatilan masali olusturan
nesneler ve figiirler hangi ilkeler dogrultusunda diizenlendigi ele alinarak incelenmistir.
Tekrar, zithik, denge, uygunluk, egemenlik, ritim, biitiinlik acisindan Ogrenci 2’nin
calismasina bakildiginda tekrar ve zitliklarin kullanilmadigi ancak resimde kullanilan
nesneler arasindaki, masalin olay Orgiisiinii vurgulayan denge, uygunluk, ritim ve
biitiinliik goriilmektedir. Ogrenci 3 ¢alismasinda, gokyiiziinde ve agaclarda g¢izgi
tekrarlar1 kullamlmustir. Ozellikle 6n plandaki agacin dis kisminda koyu ¢izgi
tekrarlariyla agaca boyut kazandirilmistir. Ayrica nesneler arasindaki oran-oranti resim
diizlemi iizerinde denge ve ritim olusturmaktadir. Ogrenci 4 resminde de ¢izgi tekrarlari

goriilmekte olup On ve arka plan iligkisi bakimindan bir biitlinliik olusturulmustur.
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Kontrol grubu resimleri:
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Yaraticihik:  Orijinallik, akicilik ve esneklik bakimindan, kontrol grubu
Ogrencilerinin ¢ogunlugunun kaliplagmig anne ve ev igerisinde anne, resimlerini
yaptiklar1 goriilmektedir. Bu bakimdan yaraticiliktan uzak olduklart sdylenebilir.

Betimleme: Kontrol grubu o6grencileri genel olarak, kaliplasmis anne, ¢ocuk
imgelerini kullanmiglardir. Bunun yaninda akla ilk gelen kaliplasmis anneler giini
cizimleri goze carpmaktadir.

Karakterize Etme: Ogrenci resimlerinde karakterler konuya uygundur. Ancak
sadece akla ilk gelen anne ve yanindaki ¢ocuk figiirleri metaforik bir anlatima sahip
olmamakla birlikte sablon bi¢iminde yorumlanmustir.

Renk Tasarimi: Deney grubunda renklerin ifadeyi giiglendirdigi sdylenmisti.
Bunun yaninda rengin resimlerde bosluklar1 doldurma, 6zellikle zemin boyamalarinda
nesne ve figiirlerin boslukta asiliymis gibi goériinmelerinden kurtardigi sdylenebilir.
Kontrol grubu o6grencilerinin ¢ogunlugunun resimlerinde zeminlerinin boyanmadigi,
nesne ve figiirlerin boslukta asili gibi goriinmektedir. Ciinkii onlar i¢in sadece onemli
olan verilen annemiz konusudur.

Icerigin  Konuya Uygunlugu: Genel olarak igerik bakimindan 6grenci
resimlerinde anne ve ¢ocuk ¢izilmistir. Bu bir bakima konuya uygun gibi goriinse de
Ogrenci 1, 3 ve 7’nin resimlerinde anneler giinii konusu iglenmistir.

Ozgiin  Kurgu Olusturma: Ogrenci resimlerine bakildiginda, genelde ev
icerisinde, piknikte annelerine hediye veren ¢ocuklar canlandirilmigtir.

Ozgiin Tasarim ve Kompozisyon: Tekrar, zitlik, denge, uygunluk, egemenlik,
ritim, biitiinliik agisindan resimlere bakildiginda, Ogrenci 2 ve Ogrenci 5’in resimleri
disinda diger dgrenci resimlerinde zemin goriilmemektedir. Ogrenci 2 ¢aligmasinda
cizgi tekrarlarindan yararlamilarak bir ritim yakalanmaya c¢alisilmustir. Ogrenci 6 ve
Ogrenci 8’in resimlerinde kullamlan nesne ve figiirlerin rastgele yerlestirildikleri

goriilmektedir. Bu durum resimde denge ve biitiinliigii bozmaktadir.

6.2.3. Uciincii Hafta: “Yardimlasma” Temas1 Verilerek Yapilan Uygulamaya

Iliskin Yorumlar

Ugiincii hafta deney ve kontrol grubu &grencilerine “Yardimlasma” konusu
verilerek, sadece deney grubuna “Aslan ile Fare” masali anlatilmistir. Anlatilan masal

ve 6grenci resimleri asagida verilmistir.
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Aslan ile Fare

Ormanlar krali aslan ormanda bir giin avlanmaktan gelmis, yatmis uyuyormus.
Minik bir fare aslanin {izerinde dolagsmaya baglamis. Aslan sinirlenerek uyanip fareyi
yakalamis. Tam Oldiirecegi sirada fare yalvarmis:-Ne olur beni birak! Giin olur benim
de sana bir 1yiligim dokunur, demis. Aslan farenin bu sozlerine giilerek:-Sen kiiciik bir
faresin, bana ne iyiligin dokunur ki deyip, fareye acimis ve fareyi birakmis. Fare
sevinerek oradan uzaklasmis. Aradan zaman ge¢mis, Aslan bir giin avcilarin kurdugu
tuzaga yakalanmis. Aslan ¢irpinmig, bagirmig ama tuzaktan bir tiirli kurtulamamas.
Oradan ge¢mekte olan minik fare aslanin bu durumunu gérmiis. Hemen disleri ile
tuzagin iplerini kemirerek kesmis. Aslami tuzaktan kurtarmis. Fare aslana:- Beni kiiclik
diye begenmiyordun. Bak, senin canini kurtardim, demis. Aslan, bdylece yapilan bir

tyiligin karsiliksiz kalmayacagini anlamas.

Deney grubu resimleri:

N - K N Ul P S

Ogrenci 3 Ogrenci 4
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Soyut bir kavram somutlastirarak anlatilmis olmasi masalin se¢imine neden
olmustur.

Yaraticilik: Deney grubu 6grenci resimlerine bakildiginda, yaraticilik yoniinde
ikinci haftaya gore gelisme gozlenmektedir. Anlatilan masalda aslanin kurtarilmasindan
sonra ne yaptiklari anlatilmamistir. Ancak Ogrenci 3’(in resminde aslan ve fare
dolasirken Ogrenci 5’in resminde ise bir kuyunun basinda resimlenmistir. Ayrica ¢ocuk
resimlerinde goriilen sablon big¢imli agacglar, 6grenci 2, 4, 5 ve 8’in resimlerinde
degismis ve cesitlenmistir. Ayrica Ogrenci 6’nin resminde, masalda sadece avcilar
tarafindan kurulan tuzaktan bahsedilmesine karsilik, agin aga¢ dalina kurulan bir
sistemle ¢izilmesi orijinallik agisindan yaratici olarak nitelendirilebilir.

Betimleme: Betimleme olaymm veya kavramin g6z Oniinde canlandirilacak
bicimde anlatilmasidir. Bu canlandirma sonucunda anlatimda betimlenen varligin, olay
ve kavramin karakteristik Ozellikleri belirginlestirilir. Bu baglamda deney grubu
Ogrencilerinin resimlerine bakildiginda her resimde karakterler masala uygun bigimde
betimlenmistir. Ogrenci 1, 2, 6, 7 ve 8’in resimleri aslanin yakalanma ve farenin aslan
gdrmesi ve yardim etmesi betimlenmektedir. Ogrenci 3, 4 ve 5’in resimlerinde aslanin

kurtarilmasindan sonraki olay orgiisii betimlenmistir.
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Karakterize Etme: Resimlerdeki kahramanlar, masaldaki karakterlerine uygun
bir bigimde betimlenmistir. Ogrenci 4’iin resmindeki aslan, ¢ocuk resimlerinde alisik
olmadik bir bicimde resmedilmistir. Diger resimlerde goriilen yele bu resimdeki aslanda
goriilmemektedir. Ayrica Ogrenci 6’nin resmindeki kuslar da cocuk resimlerinde
goriilen kuslara benzememektedir. Ogrenci 5’in resminde ¢am agac1 ve ayirici dzellik
bakimindan, anlatilan masal disinda, Ogrenci 5’in resminde kuyu basinda ¢izilen aslan
ve fare karakterize edilerek resimlenmistir.

Renk Tasarimi: Genelde renkler gercege uygun bicimde kullamlmistir. Ogrenci
2 ve 6, resimlerinin 6n planlarinda sicak, arka planlarinda soguk renkler kullanilarak
renk perspektifi yakalanmistir. Ogrenci 6, resminde kuslar alisik olmadik bigimde mor
renge boyanmustir.

Icerigin Konuya Uygunlugu: Genel olarak dgrenci resimleri anlatilan masalin
icerigine uygun resimlenmistir.

Ozgiin Kurgu Olusturma: Ogrenci 1, 2, 6, 7 ve 8 aslanin yakalanma anini,
ogrenci 3, 4 ve 5 ise resimlerinde aslanin kurtulduktan sonraki an1 canlandirmustir.

Ozgiin Tasarim ve Kompozisyon: Tekrar, zitlik, denge, uygunluk, egemenlik,
ritim, biitiinliik agisindan 6zellikle Ogrenci 2’nin resmindeki sicak ve soguk renk zithig
anlatimi gii¢lendirmistir. Anlatilan masal dogrultusunda kullanilan nesne ve figilirlerde
biitiinliik s6z konusudur. Ogrenci 5’in resminde zemin, gokyiizii ve figiirlerde kullanilan

cizgi tekrarlar1 resimde ritim olusturmaktadir.



Kontrol grubu resimleri:
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Yaraticilik: Orijinallik, akicilik bakimindan, 6grenci 3, 5 ve 6’nin resimlerinde
yaratict 6zelliklerin oldugu sdylenebilir. Ancak Ogrenci 1’in resminde kopya kullandig1
goriilmektedir.

Betimleme: Ogrenciler genellikle yardimlasma konusunda metaforik bir anlatima
gitmemislerdir. Ogrenci 2 ve 4 konuya uygun bigimde betimlememistir. Ogrenci 3’iin
resminde hazirlanan bir yemek i¢in yardimlasma, Ogrenci 5’in resminde bir kopege
yardim etme, Ogrenci 6’nin resminde meydana gelen yanginda yardimlasma, Ogrenci
7’nin resminde ise karsidan karsiya gegen bir ihtiyara yardim betimlenmistir.

Karakterize Etme: Kontrol grubu Ogrencilerinin resimlerindeki karakterler
konuya uygun bi¢imdedir. Ancak Ogrenci 5’in resminde, ¢cocuk resimlerinde goriinen
sablon seklinde cizilen ev ve araba disinda her kati ayr1 boyanmis bir ev ve farklh
renklerle boyanan bir araba goriilmektedir.

Renk Tasarimi: Genellikle resimlerde goriinen nesne ve figiirler gercege uygun
boyanmistir. Ancak 6grenci 5 ev ve araba ¢iziminde farkli renk tasarimi kullanmig fakat
sadece konuya odaklandigi i¢cin mekan renklendirmesi eksik kalmistir. Konuya
odaklanma bakimindan mekan renklendirme eksikligi Ogrenci 6’nin resminde de
goriilmektedir.

Icerigin Konuya Uygunlugu: Yardimlasma, karsihikli yapilan bir eylemdir.
Ogrencilerin ¢ogu bu eylemi yardim etmek ile karistirmiglardir. Ogrenci 3 ve 6’nin
resimleri disinda biitiin resimlerde bu karigtirma mevcuttur.

Ozgiin Kurgu Olusturma: Ogrenci 5 ve 6’nin resimlerinde olusturulan kurgu
anlatilmak istenen konuyu vermektedir. Ogrenci 1’in resmi kopya edilerek
kurgulanmugtir.  Ogrenci 2’nin  resminde olusturulan kurgu konu bakimindan
anlasilamamaktadir. Ogrenci 4’{in resminde yerde yatan bir figiir ve ona yardim edecek
baska bir figiir resimlenmis ancak amag verilememistir.

Ozgiin tasarim ve kompozisyon: Tekrar, zithk, denge, uygunluk, egemenlik,
ritim, biitiinliik agisindan resimlere bakildiginda, Ogrenci 6 nin resminde renk ve ¢izgi
tekrarlar1 ile ates, ritmik bir sekilde ifade edilmistir. Ancak resimlerin geneline
bakildiginda resimlerde kullanilan nesne ve figiirler gelisi giizel ¢izilmistir. Resmi

olusturan elemanlar arasindaki iligkiler bakimindan bir biitiinliik goriillememektedir.
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6.2.4. Dordiincii Hafta: “Yalan Soylemek” Temas1 Verilerek Yapilan Uygulamaya

fliskin Yorumlar

Dordiincii hafta deney ve kontrol grubu 6grencilerine “yalan sdylemek” konusu
verilerek, sadece deney grubuna “Yalanci Coban” masal1 anlatilmistir. Anlatilan masal

ve 6grenci resimleri asagida verilmistir.

Yalanci Coban

Bir giin ¢obanin biri koyunlar1 otlatmak i¢in daglari tepeleri agmis. En sonunda
bir yere varmis. Bir agacin altina oturup koyunlar1 otlatmaya baglamis. Koyunlar
otlarken bu ¢oban da baslar kavalin1 ¢almaya... Bir siire sonra sikilir ve kendi kendine
demis ki: su koyliilere nasil bir oyun oynasam? Sonra aklina bir fikir gelmis. Baglamis
bagirmaya: yetigin koyliiler yetisin kurt koyunlara saldirtyor! Der demez koyliiler kosa
kosa gelmis ve etraflarina bakmislar. ‘Biz kurt murt géremiyoruz’ demis ve ayrilmislar
oradan. Coban bir kac¢ kere daha boyle yalan sdylemis en sonunda da: ’Siz ne aptal
koyliilersiniz. Ben sizin gibi koyli gérmedim yuh size nasil da inandiniz’ demis ve
herkes ¢ok sinirlenmis. Baska bir giin koyun siirlisiine ger¢ekten kurt saldirmis. Coban

'9,

baslamis bagirmaya; “yetisin koyliiler yetisin siiriye kurt saldird1 yetisin!” demis ama
kimse aldiris etmemis, ¢iinkii 6nceden de yalan sdyledigi icin bir daha inanmamis ve
kurt siirlinlin yarist yemis, yarisini gotiirmiis. Coban ise oturup aglamis. Eee.. ne

demisler yalan sOylersen basina geleceklerini bilemezsin...



Deney grubu resimleri:

Ogrenci 7

Ogrenci 8
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Bu masal, Aslan ve Fare adli masalda oldugu gibi soyut bir kavram
somutlastirilarak anlatilmis oldugu i¢in se¢ilmistir.

Yaraticilik: Ogrenci 6, resminde goriilen koyunlar yaratict bir sekilde tiirleri
belirtmistir. Koyunlari, kontur ¢izgileri ile ifade ederken; kecilerin etrafini, mekani
boyayarak ifade etmistir. Boslugu bicimlendirerek, yani kagidin kendi renginden
yararlanarak olusturmustur. Bu tiir bir anlatim genel ¢ocuk resimlerinden uzak bir
anlatim 6zelligi tasimaktadir. Ogrenci 8’in resminde goriilen giines betimlemesi ise
cocuk resimlerinde goriilen sar1 bir yuvarlak etrafinda cizgilerle betimlenen giines
imgesinden uzaktir. Ogrenci 3’iin resminde goriilen kegiler genelde g¢ocuk
resimlerindeki ke¢i ve koyun figiirlerinden oldukca farklidir. Bu anlamda o&zellikle
kecilerin betimleme tarzinin ve iki tiir arasindaki farka yaptigi vurgunun son derece
yaratict oldugu sdylenebilir. Ogrenci 4’iin resminin &n planinda gériilen aga¢ boyamasi
ve agacin arkasinda saklanan agzi salyali kurtlar ¢ocuk resimlerinde genelde goriilen
agac ve kurt figiirlerine kiyasla olduk¢a yaraticidir.

Betimleme: Bu donemde, ¢ocuk resimlerinde gerceklik egemen oldugu icin bu
durum bazen objelerin ince detaylarmi gizmeye yonlendirmektedir. Ornegin Ogrenci 2,
resminde kdy cesmesi ¢izmistir. Ogrencilerin ¢ogu, kdy, coban, kdyliiler, koyunlar ve
kurtlar1 betimlemistir. Ogrenci 3 ve 4’{in resimleri, oran-orant1 a¢isindan ilgi cekicidir.
Ogrenci ‘in resminde, evler sablon bigimde olusturulmus ve kdy i¢inde koyunlar, ¢oban
ve kurtlar betimlenmistir. Ogrenci 2 nin resminde ince detaylar gdze carpmaktadir. Evin
catisina bir ip gerilmis ve iistiine kus cizilmistir. Ogrenci 3’{in resminde ¢oban koye
dogru yalan sdylemek igin gitmekte, Ogrenci 4’iin resminde cobanin yalanini
ogrendikten sonra uzaklasan koyliiler, agaca yaslanmis koylii ve koyunlar izleyen
agizlar1 salyali kurtlar betimlenmistir. Ogrenci 5, 6 ve 7’nin resimlerinde agizdan ¢ikan
diistince balonlarim1  goérmekteyiz. Genelde Ogrenciler soyut kavrami anlatmakta
resimlerinin yetersiz oldugu diisiincesiyle bu diisiince balonlarin1 ¢izmektedirler.

Karakterize Etme: Ogrenci 4, 6 ve 7’nin resimlerinde goriilen koyun ve kegi
cizimleri karakterize edilerek betimlenmistir. Ogrenci 1 ve 4’iin resimlerindeki kurtlar
da kendine 6zgii bir karakterize etme goriinmektedir. Ayrica Ogrenci 4’{in resminde,
resim diizleminin ortalarma dogru ¢izilen c¢icek resmi, cocuk resimlerinde goriilen
cigeklerden uzaktir bu sebeple iyi bir karakterize etme rnegidir. Ogrenci 8’in resminde

goriilen giines, ¢ocuk resimlerinde goriilen tipik 6zellikleri tasimamaktadir.
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Renk Tasarimi: Resimlerde genellikle sicak renkler kullanilmistir. Ogrenci 4’iin
resminde renk perspektifi goriilmektedir. On planda sicak renkler arka planda ise soguk
renkler kullanilmistir. Ayrica 6n plandaki agacin boyanma sekli de dikkat cekmektedir.

Icerigin Konuya Uygunlugu: Deney grubu ogrencileri anlatilan masala uygun
bicimde resimlerini yorumlamustir. Ancak Ogrenci 7, resminde diisiince baloncugu
kullanarak konuyu anlatmaya ¢alismis. Bu da resimsel anlatimda kendisini yetersiz
gordiigiiniin isaretidir.

Ozgiin Kurgu Olusturma: Ogrenci 1‘in resminde goriilen evler ve resmin
ortasina yakin bir bigimde ¢izilen nehir ¢ocuk resimlerinin genel 6zelliklerini i¢eren
sablonlardan olusmustur. Ancak kurgu bakimindan anlatilan masal 6rgilisliniin gectigi
mekan kdyiin i¢inde canlandirmigtir. Ogrenci 2, resminde sadece anlatilan masalin
kahramanlar1 duragan bir anlatimla canlandirmustir. Ogrenci 3, resminde ¢obanin kdye
yalan sdylemeye gidisini; Ogrenci 4, resminde ¢obanin yalan soyledigi koyliilerin
uzaklasma ani canlandirmistir. Ogrenci 5, resminde koyunun arkasindan kurdun
saldirma ve ¢obanin yardim isteme anini; Ogrenci 6, resminde kandirilan koyliileri ve
bundan keyif duyan ¢obani canlandirmistir. Ogrenci 8 de resminde kurdun saldirma ani
canlandirmustir.

Ozgiin Tasarim ve Kompozisyon: Ogrenci 3 ve 6’nin resimlerinde ¢izgi
tekrarlarindan kaynakli ritim hissedilmektedir. Ogrenci 7’nin resmi diginda diger
resimlerde kullanilan nesneler ve figiirlerin yerlesimi bakimindan biitiinliik mevcuttur.
Ozellikle Ogrenci 3 ve 4’nin resimlerinde kullamlan ¢izgi ve renk perspektifleri
anlatim gii¢lendirmistir. Ogrenciler genelde anlatilan masalin ardindan, zihinlerinde

egemen olan imgeleri odak noktasi olarak vermistir.
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Kontrol grubu resimleri:
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Yaraticthik:  Kontrol grubunun geneli ise yalan sdyleyen Pinokyo’yu
resimlemistir. Bazi 6grenciler kopya etme geregi duymustur. Bunun sebebi
soruldugunda ise; akillarina ilk gelenin Pinokyo oldugu ve giizel ¢izmek i¢in kopya
cektikleri cevabi alinmistir. Aragtirmanin geregi bakimindan ne deney grubuna ne de
kontrol grubuna miidahale edilmemistir.

Betimleme: Ogrenci 1, resminde anlasilamayan bir karakter betimlemistir.
Ogrenci 2'nin resmi tamamen kopyadir. Ogrenci 3, resminde Pinokyo ve babasmi okul
icinde kopya ederek betimlemistir. Ogrenci 6 ve 8 resminde Pinokyo ve babasini
evlerinde kopya ederek betimlemistir. Ogrenci 5 resminde konu bakimindan
anlasilamayan iki figiir ve kdpek, 6grenci 7 resminde yalan sdylemek diisiince balonlari
ile anlatmistir.

Karakterize Etme: Ogrenci 1’in resminde amaca uygun olmasa da karakterize
edilmis bir figiir goriilmektedir. Ogrenci 2, 3, 6 ve 8’in resimlerinde karakterler kopya
etme yoluyla ¢izilmistir.

Renk Tasarimi: Bu konuda c¢ogu Ogrenci kopya etme yOntemini
kullandiklarindan dolay1 renkleri de kopya ettikleri diistiniilmektedir. Resimlerde
genelde sicak renkler kullanilmistir. Resimde renk ifadeyi giiclendirme niteligindedir.
Rengin yardimiyla, anlatilmak istenen duygu, diisiince ve resim diizlemindeki atmosfer
vurgulanir. Ancak kontrol grubu 6grencilerin kopya edenler disinda da renklerin bu
ozellikleri kullanmadiklar1 goriilmektedir

Icerigin Konuya Uygunlugu: Kontrol grubunun, diger konularda gosterdigi
icerigin konuya uygunlugu bu konuda goriilmemektedir. Kontrol grubunun resimlerine
bakildiginda, yalan sdylemek konusunu kopya eden 6grenciler disindaki 6grencilerde de
icerik ve konu anlagilamamaktadir.

Ozgiin Kurgu: Yalan sdylemek gibi soyut bir kavramla karsilasan dgrenci yine
kaliplasmis imgelere basvurmustur. Ogrenci 3 disinda, diger 6grencilerin kurgularinda
da kopya etme goriilmektedir. Ogrenci 3’iin resminde Pinokyo ve babasmi okul
bahgesinde kurgulamistir. Diger Ogrencilerin resimlerinde kurguya iligkin problem
yasadiklar1 goriillmektedir.

Ozgiin Tasarim ve Kompozisyon: Ogrenci 1’in resminde figiirii diizleme
yerlestirme bakimindan dengeli goriilmektedir. Ogrenci 8’in resminde nesneler ve

figtirler ayn1 diizlem tizerinde siralanmigtir.
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6.2.5. Besinci Hafta: “Ogretmenimiz” Temasi Verilerek Yapilan Uygulamaya

fliskin Yorumlar

Besinci hafta deney ve kontrol grubu &grencilerine “0gretmenimiz” konusu
verilerek, sadece deney grubuna “Handan ile Ogretmen” masali anlatilmistir. Anlatilan

masal ve 6grenci resimleri asagida verilmistir.

Handan ile Ogretmen

Gilizel giinlerden bir giin, mevsimlerden sonbaharken, agaclarin yapraklar
yerleri doldururken, kdyiin tozlu yollarindan bir araba yaklagmis kdyilin ortasina, bu
arabadan siyah uzun sagli, giizel giyimli bir kadin inmis. Tiim ¢ocuklar arabanin etrafini
sarmis. Bu kadin beklenen kdyiin yeni 6gretmeniymis. Giinler gecmis. Ogretmen ve
cocuklar bir birlerini ¢ok sevmisler ancak Handan adinda bir kiz 6grenci okula
gelmiyormus. Ogretmen arkadaslaria neden gelmedigini sordugunda gocuklar hep bir
agizdan babasinin géndermedigini sdylemisler. Cok iiziilen d6gretmen, bunun {izerine
O0gretmen Handan’in evine gitmis. Kapida 6gretmeni babasi karsilamis ve iceri buyur
etmis. Ogretmen, Handanin neden okula gelmedigini sordugunda Handanin babasi
sinirlenmis tam bagiracakken igeriden Handanin babaannesi ¢ikmis ve ogluna bu kizi
okula gondermezsen siitlimii helal etmem demis. Baba sinirlenerek odaya gec¢mis.
Handan babasinin yanina odaya girmis. Baba o kadar yil bosuna mi okudum. Bu
memlekete hayirli bir insan olmak istiyorum, bunun neresi kotii demis. Bir siire diigiinen
baba, sonunda kizin1 okula géndermeye karar vermis. Ertesi giin Handan biiyiik bir
sevingle okula gitmis. Arkadaslar1 ve 6gretmeni de sevingle onu kucaklamis. Yillar
sonra Handan kendi kdyiine 6gretmen olarak atanmis. Handan, yillar boyunca bu kutsal

meslek olan 6gretmenligine devam ederek mutlu ve huzurlu yasamas.



87

Deney grubu resimleri:
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Yukarida anlatilan masalin se¢iminde, verilen iki soyut kavram sonrasinda,
masalin tamaminda somut kavramlarin kullanilmis olmasi etkili olmustur.

Yaraticilik: Ogrenci 7’nin resminde goriilen araba, genelde ¢ocuk resimlerinde
yandan ¢izilen arabalarin dort tekerlek cizilmesinin aksine iki tekerlek c¢izilmesi,
Ogrenci 3 ve 4’iin resimlerinde sablon ozelligi tastyan giines 1smlarini ¢iziminin
goriilmemesi yaraticilik dzelligi tasimaktadir. Ogrenci 5’in resminde genelde yiizleri
izleyiciye doniik olan karakteristik figiirler yerine 6grenciler arkasi doniik oturur bir
sekilde resimlenmistir. Ayrica ¢ocuk resimlerinde vaz gecilmez olan dag resimlemesi
Ogrenci 2, 4, 6, ve 8’lin resimlerinde goriilmemektedir. Bunun sebebi ise anlatilan
masaldaki sonbahar atmosferi olarak gosterilebilir. Ogrenci 7 nin resminde evin sadece
catisinin penceresinin bir kisminin goriinmesi ¢ocuklarin karakteristik ev imgelerinden
uzaktir.

Betimleme: Ogrenci 1’in resmi masala uygun degil de kaliplasmis bir konu olan
ogretmenler giinii betimlenmistir. Ogrenci 2, 4, 6 ve 8’iin resimlerinde 6gretmenin
okula gelisi, atmosfer sonbaharin hiiznii betimlenmistir. Ogrenci 3 ve 7’nin resimlerinde
dgretmenin grencisinin evine gidisi betimlenmistir. Ogrenci 5’in resminde ise
cocuklarin genelinde goriilen sinif i¢i betimlenmistir. Masalda vurgulanan 6gretmenin
siyah sa¢li olmasi tim resimlerde goriiliirken, siyah olarak vurgulanan araba sadece
Ogrenci 8’in resminde goriilmektedir.

Karakterize Etme: Anlatilan masala gore agaclarin karakterize edildigi
goriilmektedir. Sablon seklinde ¢izilen agaglarin yerine sonbaharla birlikte yapraklar
diisen agaclar goriilmektedir. Ogrenci 8’in resminde arkasi doniik oturan 6grenciler
karakterize etme Ozellikleri tasimaktadir.

Renk Tasarimi: Ogrenci 1 ve 8’in resimleri hari¢ diger resimlerde sonbahari
anlatan soguk renkler kullanmilmistir. Agaclardaki yapraklar solgun ve kahverengidir.
Resimde renk ifadeyi giiclendirme niteligindedir. Rengin yardimiyla, anlatilmak istenen
duygu, diisiince ve resim diizlemindeki atmosfer vurgulanir. Ozellikle Ogrenci 2 nin
resminde kullanilan soluk mavi ve kahverengi sonbahar atmosferini giiclendirmistir.

Icerigin  Konuya Uygunlugu: Ogrenci 1’in resminde &gretmenler giinii
betimlemistir. Bu 6grenci disinda diger 6grenci resimleri konuya uygun bigimde
islenmistir.

Ozgiin Kurgu Olusturma: Ogrenci 2, 4 ve 6’nin resimlerinde &gretmenin okula
gelis an1 canlandirilmistir. Ogrenci 3 ve 7, 6gretmenin 6grencisinin evine gitme anini,

Ogrenci 5 ise ogretmeni ve Ogrencileri sinif icinde canlandirmistir. Okul disinda
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kurgulanan atmosfer resimlerin genelinde sonbaharin vermis oldugu hiiziinlii bir havay1
gostermektedir. Ogrenci 8 ise bunun aksine dgretmenin gelisini bir ilkbaharms gibi
kurgulamaktadir.

Ozgiin Tasarim ve kompozisyon: Ogrenci 1’in resminde 6gretmen ve dgrenciler
ayni diizlem icerisinde resimlenmistir. On ve arka plan ayrimi verilmemistir. Buna
karsihik Ogretmen ve Ogrenciler arasinda oran-oranti kurulmustur. Ogrenci 2’nin
resminde nesneler ve figiirler arasindaki oran-oranti ve yerlestirilme bakimindan
biitiinliik s6z konusudur. Resmedilen yol ¢izgileri ve araba arasinda goze carpan bir
denge mevcuttur. Ayrica 6n plana 6gretmenin gelisini simgeleyen araba konularak odak
noktasi belirtilmistir. Ogrenci 3 resminde gokyiiziinde yatay ve dikey cizgiler gorsel bir
ritim olusturmustur. Ayrica ev ve figlir arasindaki oran-oranti gergege uygun
bigimdedir. Ogrenci 4’iin resminde yine odak noktasi 6gretmenin gelisidir. On-arka
planlardaki oran-orant: ifadeyi giiclendirmistir. Ogrenci 5’in resminde sinif igi ¢izilmis
Ogretmenin yiizii izleyiciye doniiktiir. Bu anlamda 6gretmen ilginin merkezine
alinmgtir. Ogrencilerin ise arkasi doniiktiir. Ogrenci 7’nin resminde 6n planda evin
catistnin ve penceresinin bir kismini1 gdstermis, figiirlerle arasinda oran-oranti

bakimindan denge saglamistir.
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Kontrol grubu resimleri:
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Yaraticilik: Ogrenci 3’iin resmindeki masa ve swanin ayaklari betimleme
bakimindan yetersiz olsa da boyutlandirma agisindan yaratici sayilabilecek niteliktedir.
Ancak genelde sinif ici rastgele cizilmistir. Ogretmen, ¢ocuklarin imlerinde tahta
basinda ders anlatan kisidir ve resimler bu dogrultuda ¢izilmistir

Betimleme: Ogrenci 6 disinda diger resimler sinif igini gdstermektedir. Ogrenci
1,4, 5 ve 7’nin resimlerinde 6gretmenler giinii resmedilmistir. Resimlerin genelinde 10-
11 yas grubunun icinde bulundugu gergeklik evresi bakimindan ince detaylar
resmedilmistir. Bu duruma, Ogrenci 1’in resmindeki Tiirk bayragi, Ogrenci 8’in
resmindeki Atatlirk portresi ve resimlerin genelinde goriilen yazi tahtasi iizerindeki
yazilar 6rnek olarak gosterilebilir.

Karakterize Etme: Kontrol grubu ogrencilerinin resimlerinde genel olarak
karakterize edilen nesne ve figiirler gériillmemektedir.

Renk Tasarumi: Ogrenci 3, 5 ve 8’in resimleri disinda pek renk kullanimi
goriinmemektedir. Bu ii¢ resimde sicak renkler mevcuttur. Kontrol grubunda yer alan
ogrencilerin renklerin yardimini kullanmadiklar goriilmektedir.

Icerigin Konuya Uygunlugu: Genel olarak konuya uygun olarak Ogretmen,
ogrenci ve sinif i¢i resmedilmistir. Ancak verilen ‘0gretmenimiz’ konusu genellikle
Ogretmenler giinii konusuyla karistirilmistir.

Ozgiin Kurgu Olusturma: Kontrol grubu resimlerinde Ogrenci 6 diginda, genelde
sinif ici ve 6gretmen yazi tahtasimin 6niinde canlandirilmistir. Ogrenci 6, siif disini
resimlemis, ancak c¢ocuk resimlerinde goriilen karakteristik Ozelliklerin disina
¢ikamamustir.

Ozgiin Tasarim ve Kompozisyon: Kontrol grubunun resimlerine bakildiginda
genelde sinif i¢i rastgele ¢izilmistir. Genel olarak karakterler 6zgiin olsa da, 6gretmen,
cocuklarin imlerinde tahta basinda ders anlatan kisidir ve resimler bu dogrultuda

¢izilmistir.

6.2.6. Altinc1 Hafta/Son test: “Hayalimizdeki Nigde” Temasi1 Verilerek Yapilan
Uygulamaya iliskin Yorumlar

Son hafta deney ve kontrol grubu 6grencilerine sadece “Hayalimizdeki Nigde”

konusu verilerek son test yapilmistir. Ogrenci resimleri asagida verilmistir.



Deney grubu resimleri:
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Son testin uygulandig1 altinci hafta, Ogrencilerin hayal giiclerini harekete
gecirmek i¢in 6zellikle ‘Hayalinizdeki Nigde’ konusu se¢ilmistir.

Yaraticilik: Son haftada, deney grubu 6grencilerinin resimlerinde belirgin bir
gelisim gozlemlenmektedir. Ogrenci 1, 2 ve 6’min resimlerinde deniz betimlemesi
genellikle cocuklarin yaptigi deniz betimlemelerinden daha 6zgiin goriinmektedir.
Ogrenci 3’iin resminde kagidin kullanilma sekli, Ogrenci 4’i{in resminde yukaridan kus
bakis1 cizilen, havuzda yiizen figiiriin sadece kafasinin resmedilmesi, Ogrenci 5’in
resminde magaza i¢inde bulunan dinozor resmi, dgrenci resminde goriilen arabalar
hayvanlar ve son olarak Ogrenci 8’in resmindeki biiyiik akvaryum betimlemesi
0zgiinliik bakimindan yaratic1 6zellikler tasidig sdylenebilir.

Betimleme: Deney grubu 0grencilerinin resimlerinde, Nigde’de olmayan deniz,
hayvanat bahgesi, biiyiik aligveris merkezi gibi isteklerini anlattiklart goriilmektedir.
Ogrenci 1’in resminde tipik bir deniz anlatimi goriilmemektedir. Figiirler sahilde,
denizin i¢inde ise baliklar betimlenmistir. Ogrenci 2’nin resminde de figiirler sahilde ve
giineslenmekte, Ogrenci 6’nin resminde kimi denizde kimi sahilde bol figiirlii bir deniz
betimlenmistir. Ogrenci 3’iin resminde rahat bir trafik beklentisi goriilmektedir. Ogrenci
4’{in resminde su havuzu betimlemesi goriilmektedir. Ogrenci 5’in resminde bir spor
magazasi ilging bicimde betimlenmistir. Magazanin i¢inde dinozora benzer bir yaratik
bulunmakta ve giyinme kabinleri, alis veris yapan figiirler resmedilmistir. Ogrenci 7°nin
resminde bir hayvanat bahgesi resimlenmistir. Bu hayvanat bahgesinin i¢inde arabalar
ve bir de ziyaretcileri gezdiren bir tren resmedilmistir. Ogrenci 8’in resminde ise biiyiik
bir akvaryum betimlenmistir. Ilk bakildiginda denizin igini gdsteren bir resimmis gibi
goriinse de sol kosede bulunan ve bu akvaryumu izleyen figiirler zekice resmedilmis bir
akvaryum oldugunu gostermektedir.

Karakterize Etme: Ogrenci 3’lin resmine bakildiginda arabalarin ¢ocuk
resimlerinde goriilen karakteristik arabalara benzemedigi soylenebilir. Ogrenci 4’iin
resminde havuzun iginde ylizen figiiriin sadece kafasi c¢izilmis ve yukari dogru
bakmaktadir. Genelde ¢ocuk resimlerinde deniz karsidan ¢izilir ve figlirler bedenleri ile
resmedilir. Bu acgidan Ogrenci 4’iin resmindeki bu figiiriin karakterize edildigi
sOylenebilir. Genelde 06grencilerin resimlerinde goriilen kedi, kopek yerine bir
dinozorun betimlemesi, Ogrenci 5’in resminde tam bir karakterize etme ornegidir.
Ogrenci 7’nin resminde betimlenen hayvanlar, yollar ve arabalar karakterize etme
ozellikleri gostermektedir. Ogrenci 8’in resmin de goriilen deniz hayvanlar1 genelde

¢izilen ¢ocuk resimlerine benzememektedir.
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Renk Tasarimi: Deney grubu 6grencilerinin bu son hafta ¢alismalarinda resim
diizleminin tamamin1 boyadiklar1 goriinmektedir. Genelde canli ve sicak renkler
kullanilmigtir. Ayrica daha 6nceki ¢aligmalarda, 10-11 yas ¢ocugunun i¢inde bulundugu
gerceklik doneminin Ozelligi olan gergege uygun boyamalar, bu son caligmada
uygulamanin amaci dogrultusunda degismis ve gelismistir. Bu degisim ve gelisime,
Ogrenci 5’in resminde karakterize ettigi dinozor boyamasi, Ogrenci 7°nin resminde yol
boyamasi, Ogrenci 8’in calismasinda deniz hayvanlarmin boyanmasi &rnek olarak
gosterilebilir. Bunun disinda Ogrenci 2’nin ¢alismasinda kayaklarin {izerindeki motifler
ve renkleri tasarim ozellikleri gostermektedir.

Icerigin  Konuya Uygunlugu: Deney grubu ogrencilerinin hayallerindeki
Nigde’yi istek ve Ozlemleri dogrultusunda uygun bir sekilde betimledikleri
goriilmektedir.

Ozgiin Kurgu Olugturma: Ogrenci 1, 2 ve 6, resimlerinde hayallerindeki deniz
imgesini canlandirmistir. Deniz ve figiirlerden olusan bu canlandirma; kumdan kaleleri,
atlama tahtasini, deniz igerisinde baliklari, figiirleri barindiran zengin bir anlatima
sahiptir. Ogrenci 3, resminde rahat bir trafik 6zlemini yorumlamustir. Kagidi kullanma
sekli ve kus bakis1 perspektifiyle betimlenen figiirlerin kurgu a¢isindan basarili oldugu
soylenebilir. Ogrenci 4’iin resminde yine kus bakis1 perspektifle ¢izilen oyun havuzu
canlandirilmistir. Havuzun icinde ve kenarinda duran figiirlerin portreleri bakis acisina
dogru yani yukariya dogru bakarken canlandirilmislardir. Ogrenci 5 ise resminde
fantastik bir kurgu olusturmustur. Spor magazasi igerisinde bir dinozor ve iizerine binen
bir figlir betimlenmistir. Ayrica giyinme kabinlerinde de bu fantastik etkiler
goriinmektedir. Ogrenci 7, resminde hayvanat bahgesi canlandirmis ve resim diizlemi
ortasina koydugu hayvanlar kurgunun odak noktasini olusturmustur. Ogrenci 8’in
resminde olusturdugu kurgu dikkat cekicidir. Resim diizleminin tamaminin akvaryum
olarak kurgulanmis oldugunu resmin sol kosesindeki akvaryumu izleyen iki figiir
gostermektedir.

Ozgiin Tasarim ve Kompozisyon: Ogrenci 1 ve 2, resim diizlemini deniz ve sahil
olarak iki pargaya bolmiistlir. Nesne ve figiirler arasindaki oran-orantt dogru bigimde
uygulanmustir. Deniz yiizeyinde kullanilan ¢izgi tekrarlar1 ve iki resimde goriilen renk
tekrarlar, gesitliligi resimlerde gorsel bir ritim olusturmustur. Ogrenci 3, ¢alismasinda
resim diizlemi dik bir sekilde kurgulanmigtir. Kurguya iistten bakilmis ancak iki yana
yapilan evler karsidan bakis acisina gore cizilmistir. Ogrenci 4’{in resminde su havuzu

resim diizleminin solunda yer almaktadir. Resim diizleminin alt kismi duragan bir



95

anlatima sahipken resmin iist kisminda yer alan su kanallar1 bu duraganligi bozmus ve
resme hareket kazandirmistir. Ogrenci 6’min resminde olusturulan kalabalik figiirler
resme ritim kazandirmistir. Ogrenci 7°nin resminde sag alt kdsede goriilen tren, verilen
perspektifle sanki hareket ediyormus izlenimi vermektedir. Ayrica kullanilan renk
tekrarlar1 ve soguk sicak renk zitlig1 resme ritim kazandirmstir. Ogrenci 8’in resminde
biiyiiklii kiiciiklii deniz hayvanlar1 ve akvaryum igerisindeki ritmik boyama resme

hareket kazandirmustir.

Kontrol grubu resimleri:
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Yaraticilik: Ogrenci 5, resminde deniz igerisinde bulunan figiirlerin portreleri
yaratict 6zellikler tasimaktadir. Ogrenci 7’in resminde goriilen evler ve arka arkaya
dizilme sekilleri genellikle ¢cocuk resimlerinde goriilen evlere benzememektedir. Bu
sebeple yaraticilik 6zelligi gostermektedirler.

Betimleme: Ogrenci 1’in resminde temiz Nigde istegi goriilmektedir. Bunun igin
bir hizmetli ve ¢esme betimlenmistir. Ogrenci 2, resminde balik tutabilecegi bir dere
betimlemistir. Ogrenci 3 ve 6 nin resimlerinde bir stadyum betimlemislerdir. Ogrenci 4
ve 5 ise hayal ettikleri denizi betimlemislerdir. Ogrenci 7, resminde yesil bir Nigde,
ogrenci 8 ise Nigde’de olmayan alis veris merkezi hayalini betimlemistir.

Karakterize Etme: Ogrenci 1, resim diizleminin sol tarafinda yer alan agag
genelde 6grenci resimlerinde goriilen agaclara benzememektedir. Ayrica 6grenci 7
resminde yer alan evler de karakteristik 6zellikler tasimamaktadir.

Renk Tasarumi: Ogrenci 5’in resminde goriinen renkle siislenen motifler
tasarlanmustir. Ogrenci 3 calismasinda sicak ve soguk renklerin birlikte kullanimi resim
diizleminde ki resimsel anlatim eksikliklerine yardimer niteligindedir.

Icerigin  Konuya Uygunlugu: Genel olarak kontrol grubu o6grencilerinin
resimlerinin igerigi verilen konuya uygun goriilmektedir.

Ozgiin Kurgu Olusturma: Ogrenci 1, resminde hayal ettigi temiz Nigde’yi
resmin ortasina koydugu temizlik yapan figiir ile canlandirmustir. Ogrenci 2, resminde
balik tutan figiir ile hayalindeki dereyi, Ogrenci 3 ve 6 resimlerinde stadyum, Ogrenci 4
ve 5 resimlerinde deniz, Ogrenci 8 ise alis veris merkezini canlandirmslardir.

Ozgiin Tasarim ve Kompozisyon: Ogrenci 1’in resminde sablon bigimde cizilen
ev disinda diger nesneler ve figiirler resim diizleminde siralanmistir. Bu durum resmin
duragan olmasma neden olmustur. Ogrenci 2’nin resminde resim diizleminin {ist

kisminda bitirilen dere kompozisyonu bozmaktadir. Ogrenci 3’iin resminde kullanilan
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sicak ve soguk renkler ritim olusturmustur. Ogrenci 7’nin resminde 6n plandaki evin ve
bu evin gerisindeki evlerin boyama bi¢imi, 6n-arka iliskisini ortaya koymaktadir.
Kontrol grubunda dort hafta sonunda deney grubuyla karsilastirildiginda gozle
goriilir  bir gelisme  olmadigi  gorilmektedir.  Ancak deney  grubuyla
karsilastirildiklarinda deney grubunda olusan farkli diisiinme bigiminin olusmadigi
goriilmektedir. Boylelikle ilk haftadan son haftaya kadar deney ve kontrol grubu icin
sunlar sdylenebilir. On test/ilk hafta her iki grubun dgrencilerinin belirli bir yaraticilik
ortaya koydugu goriilmiistiir. Ancak dort hafta yapilan uygulamalar sonunda yapilan
son test/altinci hafta uygulamasi sonunda deney ve kontrol gruplar1 arasinda gozle
goriliir bir fark vardir. Bu fark daha ¢ok, yaraticilik, betimleme, karakterize etme ve
kompozisyon olusturma yetilerinin gelisiminde hissedilirken, renk tasarimi, igerigin

konuya uygunlugu, 6zgiin kurgu gibi olgularda daha az hissedilmistir.
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BOLUM VII

SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde, calismada elde edilen bulgulardan c¢ikarilan sonuglar ve bu

sonuclar dogrultusunda 6nerilere yer verilmistir.

7.1. Sonuclar

Yapilan gozlem sonuglarina gore kurgusal metin tiirlerinden biri olan masalin,
deney grubu 6grencileri lizerinde yaraticilik yetisini olumlu yonde gelistirdigi sonucuna
vartlmistir. Bu sonuca bakildiginda 6grencilerin resim yapmadan once konuyla ilgili
kurgusal metin tiirlerini okumasi veya dinlemesi yaraticilik yetisini 6nemli Olgiide
gelistirmektedir denilebilir.

Yapilan gozlem sonuglaria gore kurgusal metin tiirlerinden biri olan masalin,
deney grubu 6grencileri iizerinde betimleme yetisini olumlu yonde gelistirdigi sonucuna
varilmistir. Bu sonuca bakildiginda 6grencilerin resim yapmadan 6nce konuyla ilgili
kurgusal metin tiirlerini okumasi1 veya dinlemesi betimleme yetisini biiylik Olciide
gelistirmektedir denilebilir.

Yapilan gozlem sonuglarina gore kurgusal metin tiirlerinden biri olan masalin,
deney grubu 6grencileri tizerinde karakterize etme yetisini olumlu yonde gelistirdigi
sonucuna varilmistir. Bu sonuca bakildiginda 6grencilerin resim yapmadan Once
konuyla ilgili kurgusal metin tiirlerini okumas1 veya dinlemesi karakterize etme yetisini
onemli dl¢giide gelistirmektedir denilebilir.

Yapilan gozlem sonuglarina gore kurgusal metin tiirlerinden biri olan masalin,
deney grubu ogrencileri iizerinde renk tasarimi yetisini olumlu yonde gelistirdigi
sonucuna vartlmistir. Bu sonuca bakildiginda Ogrencilerin resim yapmadan Once
konuyla ilgili kurgusal metin tiirlerini okumasi veya dinlemesi renk tasarimi yetisini
bliyiik ol¢iide gelistirmektedir denilebilir.

Yapilan gozlem sonuglarina gore kurgusal metin tiirlerinden biri olan masalin,
deney grubu 6grencileri {lizerinde igerigin konuya uygunlugu yetisini olumlu yonde

gelistirdigi sonucuna varilmistir. Bu sonuca bakildiginda 6grencilerin resim yapmadan



99

once konuyla ilgili kurgusal metin tiirlerini okumasi veya dinlemesi igerigin konuya
uygunlugunu biiyiik olclide gelistirmektedir denilebilir.

Yapilan gozlem sonuglaria gore kurgusal metin tiirlerinden biri olan masalin,
deney grubu Ogrencileri iizerinde 0Ozgiin kurgu olusturma yetisini olumlu yonde
gelistirdigi sonucuna varilmistir. Bu sonuca bakildiginda 6grencilerin resim yapmadan
once konuyla ilgili kurgusal metin tiirlerini okumasi veya dinlemesi 0zgiin kurgu
olusturma yetisini 6nemli dl¢lide gelistirmektedir denilebilir.

Yapilan gozlem sonuglaria gore kurgusal metin tiirlerinden biri olan masalin,
deney grubu 6grencileri iizerinde 6zgiin tasarim ve kompozisyon yetisini olumlu yonde
gelistirdigi sonucuna varilmistir. Bu sonuca bakildiginda 6grencilerin resim yapmadan
once konuyla ilgili kurgusal metin tiirlerini okumas1 veya dinlemesi 6zgiin tasarim ve
kompozisyon yetisini dnemli 6l¢iide gelistirmektedir denilebilir.

Alinan Wilcoxon sonuglarina gore, deney gurubu kendi arasinda kurgusal metin
tiirlerinden biri olan masalin anlattmindan sonra Onemli Glgiide gelisim gostermis,

kontrol grubunda ise bdyle bir gelisim goriilmedigi sonucuna varilmistir.

7.2. Oneriler

- Gorsel Sanatlar programlart  c¢ocugun ilgi ve yeteneklerine uygun
hazirlanmalidir.

- Cocugun ozelliklerine, yapisina ve degerlerine uygun hazirlanmis bir egitim,
cocugun dogustan getirdigi yeteneklerini koreltmekten veya tamamen yok
etmekten kurtaracaktir.

- Derslerde hayal giiciiniin kullanimina yonelik konular islenmeli, 6grenciler hayal
etmeye ve diisiinmeye yonlendirilmelidirler.

- Cocuklarin  resimleri katt1 bir sekilde elestirilmemeli daha yapict
degerlendirmeler yapilmalidir.

- Gorsel Sanatlar programlarinda az da olsa yer verilen disiplinler arast ¢aligmalar
cogaltilarak ¢ocugun hayal giicii gelistirilmelidir.

- Bu c¢alismanin temel konusu olan kurgusal metinler, arastirmanin sonucunda da
goriildiigli gibi ¢ocugun hayal giiclinii gelistirmekte olup bunun gibi edebi
tiirlerin miifredatta daha fazla yer almasi gerekliligi sonucu dogurmustur.

- Arastirmanin evreninde yer alan 4. Smif ¢ocuklarinin 6zellikleri arasinda yer

alan kat1 ger¢ceklik duygusu, c¢ocugun resimden sogumasina neden
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olabilmektedir. Bu sebeple bu yas grubuna 6zel bir ilgi gosterilmeli ve resme
devam etmeleri i¢in cesaretlendirilmelidirler.

Arastirmanin yapildigt sinifin 6gretmeni gz Onilinde bulundurularak soyle bir
oneri getirilebilir. Milll Egitim Bakanliginin 2006-2007 egitim-6gretim yilindan
itibaren uygulamaya koydugu gorsel sanatlar dersi 6gretim programi, dgrenciyi
merkeze alan Ogretmene daha cok yonlendirici rol yiikleyen bir anlayisla
hazirlanmistir (MEB, 2006, s.6). Bu sebeple, 2006-2007 egitim-6gretim yilindan
once atanan sinif dgretmenlerine uygulanan seminerler de sanat egitimi lizerinde
daha fazla durulmalidir. Ciinkii sanat egitimi g¢ocugun diissel diinyasini

zenginlestirir ve ¢ocugun ufkunu genisletir.
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