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KISA OZET

Gotik’in yerel unsurlarla ve mitolojik simgelerleukdusu bas, Art Nouveau'nun
siislemeye verdi 6nemle bitinlgr. Ivan Bilibin’in yapitlarinda, Slav mitolojisinin
mistik ve gergekustlu yond, tekinsiz hikayeleri ®otgcagristirirken; folklorik unsurlar,
sanatcinin Art Nouveau’ya 6zgu suslemelere Ruslhstilyaklasim getirmesine olanak

tanir.

Bu calsmada, daha ziyade Bati Avrupa ve Amerika'da etkllan ancak olgum
surecinde Uzak Dxu sanatinin stilize d@ betimlemeleri ve net ¢izgilerinden ilham
aldigini gozlemlediimiz melez Art Nouveau'nun, Rus sanatindaki uygutmnni
Bilibin resimleri Uzerinden incelemek, Bilibin esminin mitolojik temalarini Art
Nouveau ve Gotik'le ikkilendirmemize somut deliller bulabilmek amagclagimi
Boylelikle Batiya 6zgu kabul edilen akimlarin “Rs#li” ¢esitlemeleri Gzerinden, Rus
modernizminde yerel unsurlarin kullaniminin, hasigi birlikteliklerine ve yeniliklere

imkan tanidgl tartsmaya acilacaktr

Uc bolimden olgan calgmamizin “Antik Cgdan Modernizme Sanatsdfade
Bicimlerinin Donguma” adh ilk boéliminde, ritiellerden modern edeibay evrilen
anlatilardan yola cikarak, metnglile eden gorsel unsurlar olarak illistrasyon sanati
Uzerinde durulmgive illistrasyona altin gni yasatan Art Nouveau’ya yer verilitir.
Bilibin'in Rus halk masallari icin hazirlagh illistrasyonlari Panofsky metoduyla
inceledgimiz ve Slav mitolojisi motiflerini ele algimiz “ivan Yakovlevic Bilibin” adli
ikinci bolumde, sanatc¢inin Rus “Mir iskusstva/Sabényasi” hareketine katkilarindan
s6z edilmgtir. “Modernizmde Geleneksel Bicimlerin RolU” §&kli son bolimde ise Art

Nouveau’'nun Rus tarzi uygulamalarini aydinlatma&rézstilin geleneksel kokenleri,
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Bilibin illustrasyonlari ile paralel olarak irdelens ve mitoloji, Gotik ve Art

Nouveau’'da kadin problemi Uzerinde durutou.

Akademik calgmalar arasinda mitoloji ve bu alanirgeli disiplinlerle bgintisi Gzerine
pek cok metin bulundiu halde, Slav mitolojisi bakir bir alan olarak kagbr. Bunda,
Rus diline hakim aggirmacilarin farkli alanlara yonelmesinin ve gdastirmali mitoloji
argtirmacilarinin  Rusca orijinal kaynaklari anlama w&zimlemede yadg
problemlerin etkili oldgunu goriyoruz. Rus dilini, inagini, halk hikayelerini,

operalarini etkileyen Slav mitolojisini, bu anlamgdismaya dger buluyoruz.

Anahtar Soézcikler: Ivan Bilibin, Slav Mitolojisi, Art Nouveauilliistrasyon, Rus

Modernizmi
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ABSTRACT

Connection of Gothic between local elements ancholggical symbols integrates with
importance given to decoration by Art Nouveau.Man Bilibin’s works, while mystical
and surrealistic aspects and uncanny stories oficSkaythology remind of Gothic,
folkloric elements enable the artist to bring a as style approach to Art Nouveau

ornaments.

In this study, it is aimed to examine practiceshgbrid Art Nouveau (which is rather
effective in Wester Europe and America but was inesbby clear lines and stylized
nature depiction of Far Eastern art in the proadgsrmation) in Russian art through
Bilibin’s works and to find concrete evidences &msociation between mythologycal
themes of Bilibin’s works, Art Nouveau and Gothicwill be discussed that through
“Russian style” variations of Western art movememtkich combinations of artistic

styles and innovations enable the usage of loeahehts in Russian modernism.

In the first chapter of our study called “Transfations of Artistic Expressions from
Antiquity to Modernism” emphasized on the art dd@istration as a visual element that
accompanies the text and was given place to ArtviHau that preserves the Golden
Age of lllustration, on the basis of narratives laating from rituals to modern
literature. In the second chapter called “lvan Yd&wich Bilibin”, in which we
examined Bilibin’s illustrations to Russian folkléa by Panofsky’s method and
discussed motifs of Slavic mythology, it was meméid that the artist's conributions to
Rusian movement “Mir iskusstva / World of Art”. the last chapter called “The Role
of Traditional Forms in Modernism”, to illuminateuBsian style practices of Art

Nouveau, traditional origins of the style were ekxad in paralel with Bilibin’s
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illustrations and was focused on the woman questiomythology, Gothic and Art

Nouveau.

There are many studies in academic sphere on neghand its relation between the
other disciplines, however, Slavic mythology hasrbean untouched area. This
situaition is affected by orientation of Russiamraking researchers to different areas
and problems of comparative mythology researcheraniderstanding and analyzing
Russian original sources. In this sense, it is lwdd study Slavic mythology that

influencing Russian language, belief, folk taled aperas.

Keywords: Ivan Bilibin, Slavic Mythology, Art Nouveau, lllisation, Russian

Modernism.
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GIRIS

Duslince ve sanat tarihinde “ylzyilin sonu” terimiylellan 19. ytzyilin sonu ve 20.
yuzyilin bai arasindaki donemde eserler veren, edebiyatydiyes opera yapitlari icin
gerceklatirdigi illistrasyonlarla disiplinler arasi ¢ginalar icin elvegli bir stile sahip
olan Rus ressanivan Yakovlevi¢ Bilibin’in (1876-1942) sanatinda ¢ge&kan Slav
mitolojisi ve donemin bgat sanat akimlarindan Art Nouveau etkilenimi, blsgaanin

konusunu tgkil etmektedir.

Mitolojik sOylencelerin edebiyatin ortaya gkna katki sgladigi fikri, Oedipus’un
psikolojide, Rus folklorunun dilde, kendine 0Ozgutgmeklerle donanmitanrilarin
dinde, hatta mitler aracgh ile yeniden Uretilen ataerkil sdylemin geln teknoloji ile
birlikte reklamcilikta kendine yer bulmasi gibi ékterle c¢aitlendirilebilir. Séylence ile
edebiyatin ilk adimlarini ve plastik sanatlarskiiendirecgimiz ve gerekcelerimizi
ortaya koyacgmiz bu tez, mitoloji ile edebiyat gkisini inka&rin, Homeros'u inkar

etmek anlamina gelegiikrini kilavuz edinecektir.

“fvan Bilibin illistrasyonlarinda Slav Mitolojisi ve Art Nouveaadl tezimiz i¢ ana

bolimden olgmaktadir:

“Antik Cagdan Modernizme Sanatsdfade Bigimlerinin Dongimu” bahkli ilk
bolimde, konunun kavramsal cergevesini siltmak icin betimleyici yontemle
ilerlememiz bir zorunluluk olacak; mit, mitolojifsane gibi birbiriyle ilgkili fakat kimi
zaman yani bicimde kullanilabilen kavramlari neftemeye calgacgsiz. Buradan
hareketle, mitolojiden edebiyata ggcide ele alacaz. Yine edebiyat ve gorsel
sanatlarin kesme noktasinda incelenecek olan illistrasyon, bildoada ele alinacak.
Bolimde son olarak, Bilibin sanatindgihgini hissettiren Art Nouveau Uzerinde
duracak; bu stilin olgumunda d@rudan etkili olan *“ylzyihn sonu” olgusuna
deginecesiz. BOoylelikle s6zi, sdylenceden plastik sanatlasatik ca&dan bigim
birlikteliklerine yon veren modernist sanata getiywlacaiz.



Calsmamizin ‘fvan Yakovlevi¢ Bilibin” baligini tasiyan ikinci bolimiinde, sadece
ressam icin d&él Rus modern sanat tarihi icin de donim noktasulahilecek bir
olusumun; “Mir iskusstva/Sanat Dunyas!I” hareketininlifgleri basglaminda Bilibin’in
sanat ygamini ele alagaz. Hareketiingiliz mukabilleri ile birlikte dgerlendirerek Rus
sanat ve edebiyat ortaminin evrensel ilerlemeninghaoktasinda konumlangni
gostermg olaca&iz. Kagilastirmall yoéntemden yararlangganiz bu kisimda, “Mir
iskusstva/Sanat Dunyasi’nin dénemin Rus edebiyatiligkisi, yayinladgl dergi ve
ekolden ayrilarsair ve filozoflarin cikardii taninmg “Noviy put’/Yeni Yol” dergisi
baglaminda ele alinacak. Bilibin sanatinda Slav mijtslove Art Nouveau etkisini,
ressamin illistrasyonlarini masallara gore singfilmak, Alman sanat tarihgi Erwin
Panofsky’nin (1892-1968) adiyla anilan ve resmiagmada analiz eden Panofsky
metoduyla inceleye@z. Mitolojik ve folklorik kahramanlari niteliklene gére tasnif
ettikten sonra, Bilibin sanatinda nasil yansitimhika odaklanagaz. S6zgelimi Guzel
Vasilisa ya da Car Saltan’in plastik sanatlardalnagut buldgu; gorsele aktarimda
donem stilinin, illistrasyonu yapilan edebi esehd&im tonun, toplumsal kabullerin
etkisini konu edineg#z. lyi ile kot arasina net sinirlar gizen ve Rus bagliinin
onemli temsilcilerinden Vladimir Yakovlevi¢ Propp(a895-1970) gore belli a otuz
bir model etrafinda sekillenen folklorik unsurlar, “Propp metoduna gore

degerlendirecgiz.

“Modernizmde Geleneksel Bicimlerin RollU” gkl aciklayici son bélimde, yerelden
aldiklar nitelikleri ile birbirini besleyen; gorsanlamda kivrimlari, bitki desenleri, ayni
zamanda karanhk mekéanlarigursuz yaratiklari, mistik kahramanlar ile kgsi ve
gercek olgusunun klasik anlatan koparak coklu varolma bicimlerine olanak taniya
modernist sanatla yeniden dretilen mitolojik ve ilgounsurlar; tekinsizlik ve
gercekustulik nitelikleri ile deerlendirecgiz. ivan Bilibin’le beraber Boris Zvorikin
gibi renk paleti folklordan alg ilhamla genjleyen ressamlarin “Rus Stili” adi verilen
O0zgun vyaklamlarini, bir anlamda “Russii Art Nouveau’yu yerelin cagdasla
melezlenmesi Uzerinden tgdcaiz. Tezin son alt hginda feminist elgiri devreye
girecek; zira son bolumde gkilendirilen mitoloji, gotik ve Art Nouveau, “yuzin
sonu’nda reklam panolari ile fgestirilen gizel kadini stilin olanaklar ile géel ve
oldukca zarif bir dinyada betimlerkerglevsel buldgu alanlarda onu ilk ginahin

misebbibi addetmekten de geri durmgimiSdylence ile dgan, din ile kurumsalkan,



Gotik’le edebiyatin gizemli yakasini simgeleyenAré Nouveau ile kitleleri cezbederek
pazarlanan ve “cok satan” bu ankayaratan dinamikleri dgru tespit etmeye cahrak

son alt baligl tamamlayacaz.

Tez baligini ana boélim kabul edebilegmiz ikinci bolimde anlatsa da bu tez,
kavramsal cerceveyi cgizen birinci bolumle Bilibiangtini hazirlayan ortami; tarha
nitelikli son bdlimuyle s6zi edilen akimlarin topisal algida yaragfl etkiyi
incelemeden tamamlanamazdlk ve son bdélimlerde modernizmle skilendirme
aracllglyla olusturmaya caktigimiz simetrinin, 6zellikle G¢inct bolimde bukilyi bir
“imtihan” olarak gérmemizin amaci, yeni bir yuzykarilarken edinilen olanaklarin ve
Ozgurlgen sanatsal pratiklerin -olumlu veya olumsuz, hdrgimlerde kullanildgini
irdelemek olacak. Zira yaratilan “kétt/ kara/ otekigurlerinin ylzyillar dncesinin
alginin agiklayamadiklarini insanistt glclere atéetyerine, toplumsal eftride
araclgmasi, incelemeye der bir catymadir. Estetik acidan cekigili gbz ardi
edilemeyecek Art Nouveau'nun, eskinin “gUnahkéar ileaha” yukledgi yeni
misyonlar kadar; avangardin sir@gdre saldirgan tarzina geg@oneminde Rus giince
dinyasinda onemli bir yere sahip olan “Rus ruhukaybetmeden yaratilan 6zgin
bicim de, modernist olanaklarla imtihaningeli safhalari olarak konumuza dahil

olmustur.

Art Nouveau, Turkcede “Yeni Sanat”, Ruscada “Modertarak anilan, zarif dekoratif
suslemelerin 6n plana cigt) kivrimlarin ve bitkisel desenlerin siklikla kathldgi bir
sanat akimidir. Tez boyunca terimin Fransizcanatdiyle kullanilmasi 6ngorulnstir;
zira hem dinyada hem de Ulkemizde gerggkien, farkli dillerdeki inceleme, makale
ve tezlerde, bu stil Art Nouveau terimiyle kd@mnmakta, s6zgelimi edebiyat, mimari ve
sanat tarihinde de terimin orijinali tercih edilnekve “Yeni Sanat” gibi bir ceviri ile
anlam kamikligina yol aciimamaktadir. Ulkemizde gercekilden lisansisti tez
calismalarn temel alinggnda, Yuksek@retim Kurulu Ulusal Tez Merkezi givinde,
“Art Nouveau” teriminin tercih edild@i 113 tez cakmasi bulundgu, bunlardan 13
tanesinin akimi dgrudan konu edingi ve terime bgik icinde yer verdi
gorulmektedir. Ozellikle Rusca “Modern” teriminiazin dilindeki ¢grisimlari, iliskili
olmasina kann, sanatta Modernizm gibi daha genel ifadeleriaaggetirdginden ve

vurgulamaya catigimiz sanat bicimini aktarmada yetersiz kgiddan, slevsel



bulunmamaktadir. Rus atamacilarin da makalelerinde Fransizca okungemel
alarak ‘ap-nyeo | ar-nuvd transkripsiyonunu tercih efii tespit edilmgtir. Biz de uzun
yillardir akademide kabul goéren ve telaffuz ediidde neye garet ettgi tam olarak

anlgilan Art Nouveau terimini uygun goérerek kekilde kullandik.



BIRINCI BOLUM

ANTiK CAGDAN MODERN iZME SANATSAL iFADE
BICIMLER INiN DONUSUMU

1.1. Rituel, Mit, Efsane, Destan ve Peri Masallaridan Modern Edebiyata Gecs

Bilimsel bilginin ulssilabilirli ginden 6nce ygadiklar cevreyi, dga olaylarini ve
giderek evrenin ilkelerini anlamlandirmaya ve agmkhya caban ilkel topluluklarin
ritielleri, zamanla dinsel 6zelliklerini yitirip da, tiyatro gibi sanatlara evrilirler. Bu
inan¢ odakl térenler, bir yandansgani anlamlandirma kaygisi guderkergediyandan

toplumu diizenleme adina koyulan normlarin sonragaklara aktarimina hizmet eder.

“Doga olaylarini cozimleyemeyen ilkel insan, bu olaylaredenini olganustu glclere
baglar. ilkel insan, algilayabilgi olciide kendine nedensellik yargtticin, bir nedene
baglayamadgi olaylari, dgalstl kavramlarla agiklamaya gali Dansin dgusu da, bu
olaganustu varliklara tapinma torenleri esnasinda glmaosyal olaylarin, dgal
olaylarin, ruh kovma, bereket dileme gibi ruhsaisdil olaylarin gercekten soyutlanarak

hareket ve ritmle anlatiimasi sonucu meydana géhtt

Yasami anlamlandirma araci olarak ritellerin mi nudien tiredii, yoksa tam aksine
mitlerin mi rittiel kaynakl oldgu sorusu ise, bilimsel olarak heniiz ¢6ziime kanuy
sayllmaz. Mit de dganin kleyisini agiklamada bir tur bilimsel 6nce§pre-scientifig
girisimdir. Amerikali akademisyen Geoffrey Miles’a gomaitler, seylerin kokenini,
sosyal kurumlari aciklayan ve gerekcelendietiyolojik (nedenbilimsel) hikayelerdir.
Dini ritiellerin kayda gecirilny hali olan mitler, zamanla dstirilerek gercgin

rivayeti gibi islev gorir. Mitler de bir tir politik propagandadatlaki dersler verirler,

! M.Tekin Kockar,Caglar Boyuncalletisim Sanati Olarak Dans ve Halk DanslaBagirgan Yayinevi,
Ankara 1999, s. 6



zamanla saptirilmgl ve efsanelere dosiiiriimis tarihi  gerceklikler olarak

gorilebilirler?

Mit ile efsane gibi turlerin tanimlarinda ortay&am karmaanin temelinde de bu fikrin
yattigi sdylenebilir. Efsanelerin mitlerden kaynaklafidi savunarEuhemerismadini
M.O. 4. yizyil sonlarinda Sicilya’da gdugu tahmin edilen mitograf Euhemerus’tan
alir. Mitolojik séylenceyi tarihin yansimasi, mitgk karakterleri de tarihi kilikler
olarak kabul edezuhemerismolay ve ksiliklerin geleneklere gore gstirildi gini ve
abartil unsurlarla dilden dile aktariggini varsayar.Euhemerisiim, bugin de mit,
efsane, destan, masal turlerinin sinirlarini gizekedelirsizligi agiklamak icin glevsel

oldugu digtnulebilir. Turk Dil Kurumu “mit” s6zcgunin kagihi gini su sekilde verir:

“1l. Geleneksel olarak yayillan veya toplumun hayatig etkisiyle bicim dgstiren

alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi, mitos Efsanelgen kavram veya ki.”*

Mitten sOzll edebiyata ve oradan yazili edebiyagsggsamalarini detaylandirmadan
once, mit ve ritlel arasindaki oncelik tgmalarina akademik gdgieér cercevesinde
dezinmek isteriz. “Mit ve Rituel” bgikli makalesindengiliz argtirmaci Lord Raglan
(1885-1964), miti rittellerle ilgili birer anlatrjtieli ise bir kimsenin daha énce yapti
seyin anlatisi olarak tanimlar. Her ikisi de, ingami zaman icinde yinelenen
ihtiyaclarini  kagillamaktadir. Raglan, makalesindgi farkli gorleri bir araya

getirmektedir:

“Ritin kutsal ve hayali yaraticisi, mitin merkezlme gelir. Mitin, riti gecerli kilmada
bir islevi vardir. Ygayan mitin, ritielden ayri bir varaju yoktur. Mitin ygayabilmesi
icin, rittel icinde tekrarlanmasi gerekir. [...] Rdin baariya ulamasi icin, mit bir
emsaldir. S6zgelimi kurban edensiki tanrilarin bgariya ulamasini anlatan miti

bilmelidir. Mit, ritiiel kurallarina giic katar®

Calismanin dgisik gorisleri sorgulayarak meseleye ¢ok boyutlu yaklatonuna karmn
Raglan, makalesindegalikli olarak mit ve ritielin gzamanh bir varolg igcinde

bulunarak birbirini beslegdini ortaya koyar.

2 Geoffrey Miles,Classical Mythology in English Literature: A Critit Anthology Routledge, New
York, 2009, p.5.

% Buyiik Turkce Sozluk, Tirk Dil Kurumu, “mit” maddeshttp:/tdkterim.gov.tr/bts/ (E.T. Haziran 2012)
* Lord Raglan, “Mit ve Rittiel” (Cev. Evrim Olcerilli Folklor , 2004, S. 64, ss. 187-194.




“Mit ve Mitsele Rittiel Yaklaim”da edebiyat ekgirmeni Stanley Edgar Hyman (1919-
1970), miti, ritielin sonraki bicimi olarak taninykarak, Ingiliz dilbilimci ve feminist

Jane Ellen Harrison’'in (1850-1928) gdlerinden hareketle rittiellerin mitler ve teoloji
Uzerindeki oncefiini vurgular. Mitin Yunanca taninta legomena epi tois dromengna

yani ‘ritiiel temsil izerine séylenenler'dir. Dolayyla mit, ritlielden dgmustur. ®

Bu noktada, “Mit ve Ritlel Ekol(” olarak anilan kgrup akademisyenin gdgérine
kisaca dginmekte yarar var. Bunlardan bir bélimu, mitin tedina var olmadiini ve
bir ritGel sonucu ortaya cikginiI 6ne surerken, gerleri mitleri hayata gecirenin ritieller
oldugunu savunur. E.B. Tylor ritielin mit kaynakli olglinu; W.R. Smith, S.E. Hyman,
J. Frazer, J.E. Harrison, S.H. Hooke gibi isim&s mitin ritielden geldini iddia eder.
W. Burket, B. Malinowski ve M. Eliade, mit ve ritiire eszamanli olarak ortaya cikii
fikrindedirler; mit ve ritielin ortak paradigmalaraahip oldgunu ancak birinin

digerinden tiremedini kanitlamaya cagirlar.

Biz de mitlerden edebiyata uzapohi distindigumuz anlati tarihinde mit ile rittel
arasindaki oncelik gkisini, bunlarin genel anlamda sanat olgusu ilgldra tizerinden
anlamaya, aciklamaya ve formile etmeyesaaliz. Zira, ritiellerin mitleri 6nceledi
kabuliine go6re mitler, ritieller ortadan kagktida, eski rituellerle ilgili yan§
anlamalarla dinde, edebiyatta, sanatta witliceembolik bicimlerde ygamaya devam

eder.

Sozgelimi tiyatro da b&a sanatlar gibi dinsel térenlerden gdaus, sonra dinden
bagimsizlgarak sanatkamistir. Temelinde, ilkel insanin gia olaylarini kendi bedensel
hareketleriyle simgesel olarak temsil etme (;abaglataalrf3 Ister mitin, isterse ritiielin
oncelgini savunsun, dendigimiz gorislerin ortak paydasi, tum sanatlarin mit ve

ritiellerden dgmus olmasina ikkindir.

“Edebiyatin kendisi ise, kimine gére aslinda mijolle baglar. Belki de dini térenlerde
okunan nazim tarzi metinlerle garkilarla ya da byl sézleriyle gyadi. Kimine goére
ise, edebiyat ancak mitolojiden destana gecilmesiygliyor. Kimi de mitolojiyi

edebiyata katiyor. Mitolojiyi edebiyattan ayirmargiyle bir gerekcesi var. Mitoloji

yalnizca tanrilardan séz ediyor, oysa destanla@stgeisin icine insanlar katiliyor.

® Stanley Edgar Hyman, “Mit ve Mitsele Ritiiel Yagla”, (Cev. Yeliz Ozay)Milli Folklor, 2006, S. 69,
ss. 119.

® Erkan Ergin, “Tiyatronun Kokeni, Ritiiel ve Mitosla Bilim ve Aklin Aydinfjinda Egitim Dergisi,
2003, s.37.



Kanimca, mitoloji de pekéala edebiyata dahil ediieb¢inkl kahramanlar tanrilar da

olsa, anlatilan bir dykii vari”

Mitsel anlatidan edebiyata ggcnoktasinda kabul edebilegmiz bu gorige, miti
edebiyat icinde eritmesi, edebiyata katmasi nedeiiyazlarimiz olacak. Ozellikle de
mitoloji ile destan arasindaki olasi ayrimin, igeritanrilar yaninda insanlarin da
katilmasi tzerinden kurulgu ve mitolojinin edebiyata dahil edilmesi fikringte yine
bu ayrimin d@ru varsaylimasiyla birlikte, buna eklenerek 6ndikligl distinulecek
olursa. Zira kendilerine oganustu gicler ve kimi zaman da insani nitelikléeditmis
olan bu tanrilar, ilk ritteller doneminde, belibir beseri ihtiyacin tatmin edilmesi
gayesiyle yaratilmtir. Tanrilar da insanlarin 6yku icinde kilikglgirmis ve guclerle

donatiimg c¢esitlemeleridir.

“Freudyen psikolojide en iyi tasvir edilen; bununkieé baslaminda sirdiren, bizleri
yapisal ritiellerin arasina goéturen, gmez, yerlgik bir islev vardir. Bir baka
deyisle, Nuh'un kitabini okudgumuzda buyuk batin karninda tekrar dgna
ihtiyacimiz tatmin ediliyor ve bu biyik bir olagih ilk ritiieller dénemindeki insanlarin

ayni ihtiyaci tatmin etmesinden geliydt.”

Miti bilincaltinin bir izdisim0U olarak kabul eden g&tére goére, butin insanlar
tarafindan paykalan bilincaltinin ortak bir bdélgesinin Grint olanitler, bir anlamda
kolektif bilingaltinin da Grtnaddrler. Analitik gsslojinin kurucularn Freud (1856-1939)
ve Jung’'un (1875-1961) yorumlari bu gloltudadir. Freud’a gére mitler, “guindiz
disleri"dir. Rlya, bilincin uykuda oldgu anda bilincaltinin aga ¢cikmasiysa mitler de
uyanikken bilincaltinin aga cikmasidif. “Freud, Jung ve ardillari yaglanamaz
bicimde mitin manginin, kahramanlarinin ve yararlarinin modern zaarantiek canli

kaldigini gosterirler.*

Bu bilgiler siginda, mitlerden sirasiyla s6zli ve yazili edebiygegisin denklemini
kurmak oldukca kolaydir. Ancak, klasik yedi sangesim, edebiyat, muzik, tiyatro,

dans, sinema, mimari) edebiyaiddaki dallar ile kurulan @abu kadar purtzsiz bir

" Fatma Erkman-AkersoiEdebiyat ve Kuramlaithaki Yayinlari,istanbul, 2010, ss. 44-45.

8 S.E. Hyman, 2006, s.120.

° Cengiz Batuk, “Mit, Tarih ve Gerceklik Sorunu Urer Notlar”, Milel ve Nihal /nanc Kiiltir ve
Mitoloji Arastirmalari Dergisi 2009, S.1, s.34.

19 Joseph CampbelKahramanin Sonsuz Yolcgiu (Cev. Sabri Giirses), Kabalci Yayineistanbul,
2000, s.14.



zeminde ve ardiklikla ilerlemiyor. S6zgelimi, mizik, dans, tiyatve resim, ritiel ve

mitle paralel balar kuruyor.

Tam sanatsal yaratilarin kayhaolarak gorulen ritiel ve mitlerden yola cikaral,

denklemi kurmak olasidir:

Ritiel - Mit - Sozli Edebiyat> Yazili Edebiyat
|

Dans (RitUelden geliyor; mit ise bir tur ilksel ‘flemgrafi’ islevi gériyor)
Tiyatro (Rittielden geliyor; mit ise bir tir ilkselenaryo’ slevi goriyor

Mitolojiden s6zIu ve yazili edebiyata ggtel basamakslevi géren temel unsur, 6lu
mitlerdir. insanlarin inanmagh ve davranglarini bunlara goreekillendirmedgi mitler,
olu mitler olarak nitelendirilir ve 6lu mitler, tapma amaci dinda kyaktan kyaga
aktarilarak edebiyat kapsamina girerler. OlU miitlelay, motif, kahraman, hatta tir
bazindaki s0zlu aktarimlari "s6zli edebiyat" icmalayazili aktarimlariysa "yazili
edebiyat" metinleri yoluyla olur. Gili nedenlerle kutsalfiini yitiren mitler, "yalanci
Ooyku” olarak adlandirihr. Bu tir kutsalini yitiren mitler s6zli edebiyat (halk
edebiyati) anlatilarinin temelini ghurur. Yazili edebiyat ile mitlerin gkisi bir bakima
yazi teknginin tarihi kadar eskidir. Bilinen en eski yazi tef ve gelengi olan Stimer
yazisiyla yine bilenen en eski mit gelgmen yaziya gecirildii bilinmektedir.
Sumerlerin mitolojik bir destan olan "Gilgaghiyaziya gecirmesi buna tipik bir 6rnek

olarak verilebilir**

Gilgams Destanr'nin M.O. 2000 yillarinda, Sumerce olargikj yazisi ile tabletlere
gecirilmis oldugu sanilmaktadir. Erkman-Akerson, Gilgamimitolojiden edebiyata
gecke en eski ve en uygun ornek olarak nitelendirirkémn, korelasyonu yine
Gilgams’'in “Ucgte iki tanri, Uc¢te bir insan” olara nitelemsi Uzerinden kurar.

Gigams’taki oykuler, daha eski mitolojik oykllere ve rgllere dayanmaktadir. Bu

1 Tolga Yaygin, “Mitoloji ve Edebiyatiliskisi”, http://www.tolgayaygin.com.tr/index.php/edgét-
bilgileri/genel-bilgiler/253-mtoloj-ve-edebyat-IKE.T. Haziran 2012)
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ritieller yava yava yasanan térenler olmaktan c¢ikip (ya da bunun yani sindatilan

bir 6ykil haline gelnsiir.*?

“Edebi metin nitelgindeki ilk yazmalar, ayni zamanda yaziya gecirinitolojik
anlatilardir. Stimerlerden kalma civi yazisiyla {mar kil tabletlerin okunmasiyla
ortaya cikan Tufan benzeri blylk selgkiin metinler de Simer Mitolojisi'nin yaziya
gecirilmis 6rnekleridir. Eski Misir uygaginin eseri olan yaziya gecirilgi"Oluler
Kitab1" gibi mitolojik metinler de en eski 6rneklearasindadir. Hititlerin de
mitolojileriyle ilgili pek ¢ok yazili kayit birakklari bilinmektedir. Hintlilerin Sanskritce
adli eski ve 6lu dillerinde yaziya gecirdikleri “Rayana” bsgta olmak lzere gdli
mitolojik metinleri mitlerin yaziya geciriin erken drnekleri arasinda sayabiliriz. Ancak
yukarida detayli olarak ele aggmiz gibi " mit' kelimesinin icadi ve eski mitlerafint ve

edebi amaclarla yaziya geciriimesi ve zaman i¢wiile konusu mitlerin ne olduklarini
1113

actklamaya yonelik ilgi Eski Yunan'da ortaya ¢ikim

Mitolojik anlatinin d@rudan yaziya gecirilmesinin yani sira, mitolojiyaykak olarak
kullanan, ancak kurgusu icinde bu unsurlari dtiimvén edebi tirler de mevcuttur. Bu
turlerin bir ay& mitolojinin olaganistl simgelerine, giri edebi kurmaca gelegiain
ilk izlerine bahdir. Bunlardan biri olan efsane, eskigt@rdan beri sdylenegelen,
olaganustu varliklari, olaylari konu edinen hayali lasdylence olarak tanimlanir.
Efsaneler, tanrilarin, insanlarin, kahramanlarineveenin yaratijinin yani sira ilk
gunahi, ilk élimda, tufani, tanrilarin insanlari hagzalandirdiklarini, ikinci planda ise
avciligin ve hayvancifiin bglangicini, bitkilerden nasil yararlanigani, atgin ilk kez
elde edilsini, cinsel hayatin gangicini; ilk ailenin, torelerin ve toplumsal kantarin
ortaya cikgini konu edinen; bunlari destansi yeli bir dille anlatan, ¢cgu zaman
kutsal sayilan dykulerdir. Tarih 6ncesi tanrilagyagamlari ve kahramanlarin sertvenleri
yoluyla bir toplumun inanclarini, duygularingikmlerini ve disiince dizgesini yansitan
bu olgzanustl dykulerin, bir tarafi az ¢cok tarihe dayaniadderaber inanilmaz olgularla
siislii olan halk hikayesi nitglndedirler.**

Efsanelerden sonra bilinen en eski edebiyat tindiem biri, destandir.

Yunancd'espos” sbzciginden gelen destanlar; mitoloji, efsane, folklor tagihi

12 F Erkman-Akerson, 2010, s.50.

3 Tolga Yaygin, “Mitoloji ve Edebiyatiliskisi”, http://www.tolgayaygin.com.tr/index.php/edgét-
bilgileri/genel-bilgiler/253-mtoloj-ve-edebyat-IKE.T. Haziran 2012)

1 Buyiik Turkce Sozlik, Tirk Dil Kurumu, “efsane” nusi. http:/tdkterim.gov.tr/bts(E.T. Haziran
2012)
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ogeleri icerir’® Barindirdgl  olaganiistii  olaylarin  koklerini  yine  mitolojide

bulabilecgimiz turlerden biri olan destanlarin, efsanelepgayici oldgu séylenebilir.

Destanlar olganusti ile gerge, efsaneyle tarihi kaygararak kahramanlik olaylarini
veya bazi biyik toplumsal olaylari manzum bicimde detiren Uriinlerdirislamiyet
oncesi sozlu Turk edebiyati Grlinleri arasinda eendisi destanlardir. Destan s6zlu
gelenekte olgur, kuwsaktan kyaga aktarilirken dgsiklige usrar® Dramatik olaylarin
batinl(gu icinde trajik olaylarla da buatunlik kazanan dekteda insan, gergen
Ustiinde; oldpgundan daha gucli ve asil gosterilir. Bir toplumuasagligl destan

olaylari, toplum icinde sembol haline gejrhir tipin hayati etrafinda gecér.

Destanlar, efsanelere goére daha milli niteliklesidklarindan, dinyanin g#i

bdlgelerinden cikan efsanelerde benzer motiflestlanamasina kam, destanlar daha
cok “soylendikleri” ulusun 6zniteliklerine gondermngapar. Bununla birlikte, destanlarin
tarihi olaylardan etkilenerek yaratildiklarini séylek mumkundur, efsanelerde ise
gercek tarihi olaylardan ziyade, ideatldlmis bir kahramanin vicut bulmasi s6z

konusudur.

Ol mitlerin donigtugt edebi tirlerden bir geri ise masallardir. Mitler zaman iginde
inancgtan uzakkap, masallara do@rek geleneksel halk anlatilarinin iginde varliklar
surdirmeye devam ederler. SOzIlU bir anlatim ttgin ehasal, geleneksel bir éykinun
nesilden nesile iletiimesilevini dstlenir. Masallar kutsalliklarini kaybetgnre zaman

icinde evrimlgerek glendirici ve @retici 6ykiilere dongmus mitik anlatilardir'®

Masal, tarihsel bir evrim vasitasiyla mittengduosstur: Bir yandan kalttrin arkaik
bicimleri ile din arasinda, ger yandan din ile masallar arasinda yasalara déyali
iliskinin varolma olasifit cok buayuktir. Bir kdlttr 6lar, bir din 6lar ve btarin
icerikleri masala donir.'® insan masal tiriini tretirken mitlerden cok etkilanvei

onlardan istifade etrgtir. Bu durum bazi masal 6rneklerinde o kadar gaidir ki bazi

> “Destanlarin Genel Ozellikleri” http://www.edebif@arum.com/duzyazi-turleri-konu-anlatimi/

destan.html (Egim Tarihi: Haziran 2012)

8 Erman Artun, “Turk Diinyasi Destan Séyleme Geggmée Tirkmen Destanlarinin YeriNail Tan’a
Armagan, Killtir Ajans Yayinlari, Ankara, 2011, s.1.

"Ag.e., s.2.

8 Giing Cinar, “Heykel ve Mitoloji”, Mimar Sinan Universisi SBE,istanbul, 2006 (Yayimlanmagi
Yuksek Lisans Tezi), ss.11-13.

19 A.g.e. iginde: Yves Bonnefoy, AntiRiinya ve Geleneksel Toplumlarda Dinler ve MitotjiSozIigil,
(Cev. Levent Yilmaz), Ankara, 2000, s.371.
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argtirmacilarin, masallarin mitlerin parcalagnyekillerinden olgtugu seklinde bir
teori ortaya atmalarina neden oktwr. Bu da masallarin mitlerden sonra ortaya

ciktigini gostermektedit’

So6zIu masallarin binlerce yil 6ncesinde salu bir gelenek oldgu disundlmektedir.
Arastirmacilar icin cok 6nemli tic masali ihtiva edenél yazmasinin M.O. 1700 yillari
civarinda kaleme alingh tahmin edilmektedir. Biyuk Piramidi sa eden Cheops’un
calisirken masal dinledini yazili kaynaklardan grenmekteyiz. Buna gére masal
anlatma ve dinleme gelegiain en az bg bin yil evveline kadar uzangni

soylenebilir?*

Masallarin kdkeni hakkinda bilgi veren kaynaklamdinlerine gore bBegrupta ele
alinirlar: Eski Misir papirtslerindeki masallar, itfgams”1 da kapsayan Babil ve Asur
belgeleri, dini kitaplar, dram vgirlere konu edilen, Ezop tarafindan edebi cercevey
sokulan Eski Yunan masallari, ginimiz masal unsaorlda iceren Latin masallari ve

Homer'den asirlarca éncesine giden bir edebi gglariglerini tasiyan Hint masallarf®

Masallarin kayng ile ilgili, Grimmlerin®® 1812'de derleyip yeniden yazdiklari
masallardan okan “Cocuk ve Yuva Masallari’na yazgdionsézden hareketle, iki teori

ortaya konur:

1) Hint-Avrupa Teorisi: Hint-Avrupa dil dairesineirgn milletlerin masallari,

bilinmeyen bir zamandan Hint-Avrupa medeniyetinimasidir.

2) Parcalanan Mitler Teorisi: Masallar, eski mitbeparcalanmy halleridir. Bunlar

ancak icinden ciktiklar mitlerin kesin olarak izatiilmesiyle anlglir.**

Grimm Kardaler'in goriglerinin yani sira, masallarin kdkenine dair gigilen yeni

teoriler t¢ ekol etrafinda toplanir:

20 Seref Boyraz, “Sozlii Anlatilarin Siirekfiii Uzerine Diiinceler”, Folklor/Edebiyat S.54, Ankara,
2008, s.105-118.

2L Adelyaimragimova, “Kazak Masallari Uzerine Yapilan Galalarin Halkbilimi Yéntemleri Agisindan
Degerlendirilmesi”,istanbul Universitesi, SBEstanbul 2009 (Yayimlanmag iksek Lisans Tezi), s.6.
22 Berivan Can Emmez, “Sozli Gelenekten Modern Mas@lacuk Edebiyatinda Masal Uzerine
Halkbilimsel Bir inceleme”, Ankara Universitesi SBE, Ankara 2008 (Yagnmamy Yuksek Lisans
Tezi), ss. 9-10.

2 Grimm Kardsler: Jacob Grimm (1785-1863) ve Wilhelm Grimm (178859).

?4B.C. Emmez, 2008, s.10.
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Tarih Oncesi Gorgle gore (Mitoloji Okulu) masallarin kokii Hint mitojisinde
(“Veda’larda) aranmalidir. Tarihi G&i@ gore (Hindoloji Okulu) masallarin kaygia
“Pancatantra’dir. Ezop fabllari gindaki butin masallarin kaygia bu gorile
“Pancatantra’ya k#anir. Etnografik Gor§l ise (Antropoloji Okulu) ayri kalttr
seviyesindeki insanlarin rgiérek inang ve adetlere sahip atdau, kultirin paralel

olarak gel§mesi sonunda benzer masallarin ortaya gitsavunur®
Hindoloji ekolt, Hindistan’dan masallarin Bati'ya yolla go¢ ettiklerini 6ne surer:
a) Masallarin bir kismi onuncu yuz yildan 6nce §@glenekle Bati'ya gelrtir.

b) Bir kisim masallar onuncu yiiz yildan soistami tesirle Bizansitalya veispanya
yoluyla Avrupa’ya tainmistir.

c) Budist malzeme ise Cin ve Tibet'ten ftdlara aktarilmg Mogollarda bu malzemeyi
Avrupa'ya tagimiglardir. Farsca Tutiname, Arapca ve muhtemelen Yleucel
yazmalari da masallarin yagihdan 6nemli rol oynargtir. Slav memleketlerinden
masallar s6zlii gelenekle yayiknr.?®

Hindoloji ekoliine kan cikan Rus formalist Vladimir Propp (1895-1970Mdsalin

Bicimbilimi’nde masallarin olasi kokenlerigbyle sorgular:

“Butun olgzganusti masallar da tekbicimli masallarsa, bu hépsipni kaynaktan ¢ikgi
anlamina gelmez mi? (...) ‘Tek bir kayha bulundgunu’ sdylemek, masallarin
stzgelimi Hindistan’dan ¢ikdi, buradan bitin diinyaya yaygdve bazilarinin sang
gibi, bu yayillma sirasinda da gigk bicimlere birindgli anlamina gelmez. Tek
kaynak, tarihsel-toplumsal gorinimi altinda ruhskbilir. (...) Masalin sinirlari
insanin d§ kurma yeteneklerinin sinirlariyla agiklaniyorsagceledgimiz kategori
disinda, baka masallar bulunmayacak demektir; oysa, gatdisti masallara
benzemeyen binlerce ya masal vardir. Son olarak tek kaynak gergaklkendisinde
de bulunabilir. Ama, bicimbilimsel inceleme sonudan masalin gercekii cok az
yansittgl ortaya cikmytir. Gerceklik ile masal arasinda bazi gegoktalari vardir:

Gerceklik masallara dolayl olarak yansif.”

B Age., s.11-12.

26 A. imragimova, 2009 icinde: Umay GunasElazig Masallar” Atatirk Universitesi Basimevi,
Erzurum, 1975, s.18.

27 Vladimir Propp,Masalin Bicimbilimi(Cev. Mehmet Rifat-Sema Rifatly Bankas! Kltir Yayinlari,
Istanbul, 2011, s.109.
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Propp’un sdzunu e, tarihsel-toplumsal gériinim altinda “ruhsal kayhdreud ve
Jung’un benimsedi, ¢cagdas argtirmacilardan Amerikali Joseph Campbell'in (1904-
1987) izini surdgu, mitlerin psikoloji ile bglantisiyla edegerdir. Gergeklik ile masal
arasindaki geginoktalarindan birinin, inanclar olgunu kabul eden Propp, eski kilttr
bicimleri ile din arasinda ve din ile masallar angs kurallarla diizenlengbir bagin
bulunabilecgini; bir kdltarin, bir dinin yok olup gitiini, iceriklerininse masala
donistiglini 6ne surer. Masallarda eski dinsel canlandimaalasidukca belirgindir.

Propp, masallar ile din arasindakskilyi su 6rnek Uzerinden detaylandirir:

“Masallar, ivan’i havada tayanlari ti¢ temel bicime ayirir: Ugan atskar, ugan gemi.
Bu bicimler, gercekten de, olilerin ruhunwiy@nlarin simgesidir; hayvancilikla ve
tarimla grasan topluluklarda kartalin; deniz kiyisinda sggan topluluklardaysa
geminin énemi vardir. Oyleyse, masallarin yapilaribglica temellerinden biri olan
yolculuKun, ruhun 6bir dinyaya yapti yolculuklarla ilgili bazi canlandirmalarin
yansimas! oldgunu dilnebiliriz. Bu ve bunun gibi birka¢c géributin dinyada,
birbirinden b&msiz olarak ortaya ciksgtir kesinlikle. Obir 6zellikler, kultar

¢caksmalarindan bazi inancglarin sénmesindegndgstur. S6zgelimi, ucan atin yerini

daha glendirici olan ucan hali alrgtir.”?®

Peri masallari, pek ¢ok farkli bolgedeki kiicik halksalinin zamanla tek bir masalda
birlesmesiyle yaratilmgtir. Ilk donemlerde gizemli unsurlar iceren, sade bicimlihalk
hikayeleri, inanc sistemleriyle, ritlerle ve paggninancla bgntilidir. Bu masallar,
matbaanin icadindan sonra da yazili tek bir bicimagli kalmazlar ve dilden dile

aktarlirken, bigcim dgistirmeye devam ederler. Bu d&iim sirecinde resim, fateaf,

radyo ve film de masallarin icgmi donistirmeye devam edé?.

Peri masali tanimi, terimin ilk kez Fransiz yazaaddme d'Aulnoy (1650-1705)
tarafindan 1697'de kullaniimasiyla kabul kazanir yayginlair.3® D'aulnoy'nin
calismalari, Roma mitlerine ve operaya, tiyatro ve foitkl cok sey borc¢ludur. 17.
ylzyilda peri masallari da, sanstre takilmadan lleay&itlelere aktarmanin bir yolu
olarak kullanilir. Bu anlamda peri masalinin, mitiotiflerden faydalangini; ancak
bunlara inanmadan, bir ge parodi biciminde mitleri yansigiini sdylemek

mimkunddr.

B A g.e., s.110.

29 Jack ZipesThelrresistable Fairy Tale: Cultural and Social Hisyof a Genre Princeton University
Press, New Jersey, 2012, p.21.

0 Ag.e., p.24.
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Toplumlarin kurmaca bir gercegin anlatisini olgturma ve surdirme gereksiniminden
dogan ve geken ilk edebi turlerden biri masaldir. Masal, ronmayol agicisi ve bazi
yonleriyle ilk 6rnesi sayilir. S6zIU kultirden yazili kiltire gegsamasinda, masallarin
yazili edebiyata kaynaklik ettikleri, matbaa anggyla insanlara ukan ilk basili eserler
arasinda masallarin bulurglubilinmektedir! Bu durum, masal ile roman arasinda, mit
ile masal arasinda kurgumuz bir ardyiklik kurularak, Tirk edebiyati acisindadyle

degerlendirilir:

“Roman tdrinun ilk o©rnekleri arasinda gaelendirilen Decameron (Boccacio)
ve Canterbury Hikayeleri (Chaucer) gibi eserlerinlafn temelleri, acikca masal
kurgusuna dayanmaktadir. Bu durumun bizim edebiyatiacisindan gercefli ise
Emin Nihat Efendi'nin Misameretname'si ve Aziz Hignin Muhayyelat' ile
kanitlanmaktadir. O halde masal ile roman arasiedebi tirlerin tarinsel geim

cizgisine bali bir 6ncelik-sonralik iljkisi kurulabilir 2

“Binbir Gece Masallari’nda kurban etme ritielinierini anlatma ediminin almasi,
Sehrazad’in ritielden edebiyata ggécsimgelemesine vesile olur. Rittel, edebiyat
sayesinde anlatilabilir hale getirilir, ritielin rg@ndeki inang, anlatilabilir bir 6éykiye
donisur® Masallarin romanlara gedigi/saslayaca kurgusal olanakla® masalin
onctlleri s6z konusu olgunda, rittellerin mitik anlatilara, mitlerin efsargestan ve

masallara etgi kaynaklik tzerine diiinmeyi olanakli kilar.

Sanatin kokeninde, ilkel insanin dinyayl anlamlandi ¢cabasinin ya@iindan s6z
etmistik. Bu anlamlandirma gigimleri, hem 6zerk birer bicim olarak sanat dallamn
ortaya cikmasina katkida bulunur —Ozerktir, cunl@gngsle baslari onu tamamen
bagimsiz addetmemize engeldir, hem de ritiel gibi mladirma edimlerinin
kendisinin dgilse de oykusundn geyicilarini yaratir. Bu tayicilardan biri olan
edebiyat, altin gani 19. yuzyil sonlar ile 20. yuzyil klari arasinda yayan kitap
illistrasyonlari ile birlikte rittellerin, mit, eée, destan ve masallarin yazili ve goérsel
bulusmasina aracilik eder. S6z konusu eserlerin yine dgnemde ygun bicimde

sahneye uyarlanmasi, bir yandan ritielin niteli dondstarar (rittel artik

31 Gonca Gokalp Alpaslan, “Masaldan Romana UzanagiCMasal ile Roman Arasindaki Ortakliklar
Uzerine Kuramsal Bir Deneme”Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiltesi DergklVv, 1-2, 1997:
119-129.
22 A.g.y.

F. Erkman-Akerson, 2010, s.49.
% G.G. Alpaslan, 1997.
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yasanmamakta, sadece anlatiimaktadir)geditaraftan sanatin en ilkel bigimlerini
yeniden yorumlayarak modernizme eklemler. Modernizitueli anlatirken, ondan

dogan bicimlerin olanaklarindan yararlanmaktadir.

Bu balik altinda, rittel ile mit arasinda kronolojik blrski kurmaya, 6lt mitlerin yeni
edebi turlerin olgmasina nasil katkida bulunglina ve bu turlerden masalin,gdas
anlatiya kurgusal acidan hangi bicimde kaynakliigiee aciklik getirmeye cahik. Bir
sonraki baligimizda, ritielin dykisunu anlatangekss yazil eserlerin, gorsel sanatlarla

ili skisinden stz edegez.
1.2. Edebiyat ve Gorsel Sanatlafliskisi Baglaminda Kitap illistrasyonu

illistrasyonlar, kitap icindeki bir yaziyi aciklayan veya sisleyeasimlerdir®®
Illustrasyonlar; problemlerin ¢éziimii, sislemgleadirme, bezeme, yorum yapma,
bilgilendirme, esinlendirme aciklamagiene, tevik etme, sasirtma, blyuleme ve
hikaye anlatma gibislevler igin yaratici, farkli ve son derecsikel yollara bavurarak
icerigin gorsel bir bicimde iletiimesini gar.°

Yazili metinlere gik eden cakmalari ifade etmede “illistrasyon”, “tezhip” ve
“minyatir” terimlerinden yararlanilabilir. “Altinkaak, altinla stslemek” anlamina
gelen tezhip; cgtli renk ve bigimlerle el yazmalarini, hat levha &lbimlerini, ferman,
tugra ve cilt kapaklarini siisleme sanatidiDogu gelenginde adi “altin” kékiinden
gelen ve altinla bezeme ya da altinla siisleme anéamelen “tezhip’iningilizcede
karsili gl “illumination”dir ve kokl Latince aydinlatmak amhina gelen “illuminare”den
gelir® Batida Orta Ca boyunca “illuminated” dini kitaplar, dini bilgiléraciklayict,
aydinlatici gizimlerle bezenstir.

“El yazmalarini, hat levha ve albimlerini, fermaogra ve cilt kapaklarini susleme
sanatl olan tezhip, altin anlamina gelen Aramleepsdzciginden gelir
ve altinlamakanlamini  tar. Tezhiple bezenmi eserlereniizehheb sanatcilarina

damuzehhipve mizehhibelenir. Siisleme geleri olarak stilize edilmgi hayvan, bitki ve

% Tiurkcede Bati Kokenli Kelimeler Soégi, Turk Dil Kurumu, ‘illistrasyon” maddesi.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bati&webati(E.T. Haziran 2012)

% Mark Wigan, Gorsel fllistrasyon S6zgii (Cev. Mehmet Emir Uslu), Literatiir Yayincilikstanbul,
2012, s.9.

37 Omer FarulSerifoglu, “Yazinin Giysisi”,Milliyet Sanat S.644, Kasim 2012, s.86.

% Guven Turan, “Kitaplarda ResimleiBanat Diinyam)&Sayi: 98, Bahar 2006, s.81
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bulut motifleri kullanilmg, altin ve lacivert kullanimi her dénemde ortak taok

olmustur.”®

Kagit, kumg, pagbmen, fildsi, tahta vb. malzemeler lzerine ¢ok kiguk boyudard
yapilan resimlere ise minyatir adi verilir. Minyat8ozcigli, Ortacgda kirmizi
mirekkep yapiminda kullanilan Latingeniumadiyla bilinen kuwun oksitten
gelmektedir. Kitap resmi sanati olarak gefi minyatirde anatomi, derinliksik ve

golge gibi prensipler gozetilmez; perspektif ve idgma yoktur™’

Resim sanatinin ilk ornekleri olarak kabul ediled,O. 30 000’a ait mgara

resimlerinde; Ispanya’da Altamira ve Fransa’da Lascaux gamalarinin tavan ve
duvarlarinda yer alan resimlerde onlari cizenlegiindelik ygaamindan sahneler
illustrasyonun da ilk ornekleri sayllmaktadinsan eli izleri, hayvanlar ve soyut
bicimler bir torenin pargalari olarak cizilgnolabilecei gibi, duvarlari sislemek ya da

bilgi paylasimini sglamak icin de cizilmy olabilir.**

“Yaklasik M.O. 30.000 yillarinda yapilgh disiiniilen, Fransalspanya ve Afrika’'da
bulunan mgara resimleri gorsel ilagimin ilk drnekleri olarak dgerlendirilmektedir. Bu
nedenle yazinin icadindan dnceki devirlerde insalitkimdaki en énemli bilgiler onun
geride birakg izler incelenerek elde edilgtir. (...) Magara duvarlarina yapilan
tasvirler illistrasyonun temelini oftururken, biraz daha ilerleyen garda ise;
insan@lunun arkasinda 6lumsuginu garanti altina alacak izler birakma i¢cgudisu
insan tabiatinin temeli goriintisiindedlik. yazil ifadelerin birggunda resim ve yazisal
sekillerin i¢ ice yer almasi zamanla resimsel 6k&dlin soyutlaarak semboller haline
donismesi, yaziyl bugtinki 6zgin yapisinastitan etkendir. Dolayisiyla illistrasyonun

yazidan bile daha eski olgu yadsinamaz bir gercektit”

fllustrasyonun bir sonrakisamasi, M.O. 3500’e tarihlenen Stimer kil tabletideirnve
M.O. 3200’e ait hiyerogliflerde gdzlemlenebilitk resimli kitap, 6ltnin ruhlar alemine

gocl sirasinda gegcitgievreleri anlatan Eski Misir'in tinlt “Oluler Kitalolir.*®

M.S. 700'e tarihlenen resimli elyazmalari, yaziletim ile resim arasindaki Blari

kuvvetlendirir. Birinci yuzyilin bgindan itibaren papirtsler yerlerini yavajava

% O.F.Serifoglu, 2012, s.86.

40 http://lwww.istanbulunustalari.com/tr/sanatlar_z@naatlar/14/minyatur (E.T. Mayis 2013)

41 M. Wigan, 2012, s. 274.

42 Ozge Babugu, “Tirk illistrasyon Sanatinin Tarihsel Sirbgerisinde Teknik ve Anlatim Olarak
Incelenmesi”, Marmara Universitesi G9Btanbul, 2007, (YayimlanmagnYiiksek Lisans Tezi), ss.1-3.
*3G. Turan, 2006, s.81.
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pagOmene birakmgtir ve manastirlarda pigmentlerin yumurtayla kamimasindan
olusan bir ¢git boya ve altin yaldiz kullanarak hazirlanan, gigt parlak el yazmasi
kutsal kitaplar hazirlanmaya gtanir. Bunlarin en dekoratif érnekleri arasinda M6S8

yilinda yapilmg olanGospels of LindisfarnéLindisfarneincilleri) ve The Book of Kells
(Kells Kitabi) sayilabilir. S6zU gecen ikinci kitajzellikle birbirlerinin icinden gecen

ayrintili kenar suislemeleriyle tnliidtfr.

1400’lere gelindiinde perspektifin  kdi, resim sanatinda olgu gibi kitap
resimlemede de ilerlemeye katkida bulunur. Ancakbaenin icadindan 6nce elde
resimlenen Ortagael yazmalari, bugin kabul edilgekliyle ilk bilingli illistrasyon

denemeleridir.

Cesitli kissadan hisse gayan hayvan oOykulleri, halk masallari, dinsel 6ykijle
kahramanlik menkibeleri Ortagakitap resimlerinin en populer konularidir. Sanat
tarihgiler tek sayfada yer alan c¢oklu kompozisyoamlaninyatiir, metin icinde, sayfa
kenarinda ya da bir harfi katan ¢izime de “illumination” derglerdir. Ortacg& boyunca
Bizans, Suriye, Filistin, Misir, Ermenistan, Gutais Rusya, Britanya vérlanda’da

6zguin bir kitap resmi gelepieyaratiimstir.*®

Japonya ve Cin’'de kitap resimleme amaciyla 8. \dawi itibaren tahta baski yontemi
kullaniimistir. Papiristen kodekse ggei birlikte yaziyla resmin yan yana kullanimi
yayginlgir. Bat’'da 13-15. yuzyillarda elyazmalari icin ylap resimler, gacbaski ve
metalbaski tekniklerinin gaimiyle daha gercekci cizimlere dagiii. Dggu’da ise
yazinin resimlenmesi daha farkl bir sireg izlerinyatir sanati, Osmanliran ve
Hindistan’da kitap resmglevini goriir. Tasvire daitslam’daki sinirlama hat, tezhip ve

minyatir sanatlarinin gelimine yol acmg hatta “resim yazi” diye bir tir ofmustur.*®

“Dogu’nun dinsel metinleri, okurun zihninde birbiriylesglantisi kopuk olan masalsi
kareler yaratir. Metinlerin bu Gslubundan 6tirimaa, mekan veahislarin belirsiz
olmasi, metin icin yapilan resimleri de etkiler.rBun kiltire yansimasiyla, Bo'nun

her resmi/minyatirt, tek bir ani, tek bir diuzlemerfizde masalsi bir zenginlikle

anlatir®’

“ M. Wigan, 2012, s. 275.
** G. Turan, 2006, s.87.
“® Tuncer Erdem, “Resim ile S6z: Diinyaif@ Pencere” Sanat Diinyam;Say!: 98, Bahar 2006, s.142.
47
A.g.y.
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15. yuzyildan itibaren ut@masi kolaylaan illistrasyonlu kitaplarin galtimi, 16. ve
17. yuzyllarda, oymaciliktaki ilerleme sayesindeerggklgir. Modern kitap
illistrasyonu, 15. yuzyillda matbaanin icadini tekilortaya cikan “blok kitaplar’dan
ilham alir. Bu teknik ilk olarak 9. yuzyillda Cin w#aponya'da kullanilir ancak 15.
yuzyildan itibaren Avrupa’da yaygisia. Bu kitaplar, hem yazili hem de gorsel
kaynain tahta bloklar Gzerine oyularak gdtilmasi ile olgturulur. Daha c¢ok dini
icerige sahip bu ilk kitap illistrasyonlari 1400’lerdepylanistir. 1452’'de “cukur baski”

(intaglio) teknginin gelistiriimesi ile illistrasyonun ggaltimi kolaylair.

Gutenberg’in baski tekgi ile hersey daha hizli hale gelir ve bu da kitaplarim baseni
yayiminda hizh bir yuksele yol aCar. 15. yizyilda kitap illistratorleri, didee
kitaplarin balik sayfasini resimlemeye 6nem verirler. Aiman Resg1ans Holbein'in
(1497-1543), Erasmus’'un “Delife Ovgl'siine yapti cizimler ve “Alfabeli Olim
Dansi” dizisi, dénemin popduler illistrasyonlarindasimakla birlikte, ginimuz
sanatcilari icin de ilham kaypeolmay! surdirmektedf?

17. ylzyilda bakir gravir, tahta baski Uzerindeirhdlet kurar. Bu dénemde bir kadin
illustratér, Maria Sibylla Merian'dan so6z edilebiff Giiney Amerikali botanik
illistratord Maria Sibylla Merian (1647-1717) ayramanda bir bilim insani, ki ve
modern zoolojinin kurucularindandir. Eserlerindénbiile sanati birlgtiren Merian,
Uvey babasi Jacob Marrel'den &@didersler sayesinde, bilimsel smamalarinin
sureclerini ve sonuclarini resimlemektedir. Biydgtéer, dgzgrudan Direr’le yakinlk
goOsteren Merian’in olgun stilinin 1670’lerde Alm&dnesans ustasi Albrecht Direr’in
(1471-1528) eserlerini gormgansi buldgu Nurenberg'de geftirdigini kabul ederler.
Bu yogun Alman Ronesansi ve Direr etkisi, GUvey babasnoeasi Georg Flegel'in,

Diirer'in bir takipgisi olmasi ile aciklanabifiP.

1680’'lerde bglayan Japon etkisiyle, Japonya’da Edo doneminghdaai Tokyo'da 17.-
20. yuzyillar arasinda Uretilen @p baskilar olarUkiyo-€ler, Hishikawa Moronobu
(1618-1694), Katsushika Hokusai (1760-1849) ve Biey Hiroshige’'nin (1797-1858)

“8 M. Wigan, 2012, s. 276.

*9G. Turan, 2006, s.93.

0 Sharon Valiant, “Maria Sybilla Merian: Recoverimn Eighteenth Century LegendEighteenth-
Century Studies Vol. 26, No. 3, Spring, John Hopkin UniversRyess, 1993, p.468.
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asimetrik kompozisyonlariyla Avrupali sanatcilara ilustratorlere ilham kayrga

olmustur.>*

18. yuzyildan itibaren geken litografi yontemleri, baski kalitesini artirdonemin 6énde
geleningiliz sairlerinden William Blake (1757-1827), ayni zamarmaillustratordir.
1790’larda akap gravur tekmgi, Ozellikle profesyonel illistratorler ve gravirculer

tarafindan rgbet gorir ve kitap ve dergi piyasasinin gkmesini sglar.

19. yuzyilda celik gravir ve litografi yani steaski 6énem kazanir. 19. yizyilda
sanayilsme ve kentlerde ortaya cikan singftea nedeniyle, bu sosyal glunlari
yansitan illistrasyonlarin talebinde bir @rgozlemlenir. Bu yuzyilda illistrasyonlu
dergilerin tirajlarinda arglar gorulir. Matbaaciliktaki ilerlemenin yaraitiolanaklarla
illustrasyon cakmalari hiz kazanir. Ozellikle dergicilik ve tanittikampanyalarina
yapilan afgler sayesinde yaygindan illistrasyon, 1800’lerden II. Dinya Sawvain

sonuna kadar olan donemde “Altin@a yasar.

1850’ler boyunca Sanayi Devrimi, hem basili malzgentalebi artirir, hem de yazili
materyalin resimlenmesine olan ilgiyi bir adim ilgoturar. 1750 ile 1850 yillari
arasinda, 6ncéngiltere’de balayan sosyoekonomik gaiklikler bitiin dinyayi etkisi
altina alir. Buyuk olcekli kapitalizmin hizla blyési, Gretimin neredeyse tumuyle
makinelgamesi, 6zellgtirme vesehirlerde kurulan fabrikalar sayesinde her tirdasilb
malzemeye talep giderek artar. Fgtfin, buharla ¢cagan baski makinelerinin ve renkli
litografinin ve gravirin icadi da bu talebe katklmldunur.Sehirlerin ve kasabalarin
yeni sakinleri artik haberleri resimli olarak almeskerler ve illustratorlik mesie bu

ihtiyaca cevap verir.

1860’larda illistrasyon, “Altin  Ggini  yasar. 1860’lar Ingiliz profesyonel
illistrasyonunun altin @a olarak tanimlanir. Baski teknolojisindeki ilerlelar ve
halkin satin alabile@ kadar ucuz kitap ve dergilerin Uretilmeyeslaanasi bu yillara
denk gelir. Resimli gazetecilik yaygigla “illistrasyonun Altin C&” ile beraber bu
sanat, yazilani betimlemekten 6te, kendi soyleyanatabilecek konuma gelir. 1880’ler
ve 1920’ler arsinda, gerek toplumsal talep, gerekatbaacilik alanindaki gefheler

sayesinde basili kitap, dergi vegeli yayinlardaki illistrasyon kalitesinde ciddi bir

*1 M. Wigan, 2012, s. 277.
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yiksels yasanan bu donemde, illustratorler “Rafael-Oncesi kgigi’nden,
Arts&Crafts hareketinden, Kelt stislemegitiden, Japon renkli baskilarindan ve Art-

Nouveau'dan esinlengierdir.>

Altin Cag'in en onemli glerinin verildigi Britanya’da dunyanin ilk resimli haftalik
gazetesi olan “lllustrated London News”, 1842’d&gharen giindemin nabzini tutarken
gorsel materyallerin ikna edigiinden yararlanir. Fofimafcihigin hendiz istenen geiin

asamasina gecemegnblmasi sebebiyle, haberleri gorsglienede hala illistrasyondan

yararlaniimakta ve bu durum talebi giderek artirtadk.

1880'lerdeingiltere kokenli Arts&Crafts hareketinin gala ve el yapimina beslédi
tutku, 1890’lardan itibaren Art Nouveau’'nun bitkiseesenleri ve zarif insan figurleri,
illistrasyon sanatinin stilize ve kivrimh cizgilde denk dgerek metin resimlemeye
ivme kazandirir. Yine ayni yillar, ilerleyen sanawi getirdigi imkéanlarla ve tanitim
ihtiyaci ile afs sanatt 6nem kazanir. Alerde verilmek istenen mesajin gadan
aktarimina atfedilen 6nem de, yine illistrasyonamtgiyla kessir.

1905'te balayan ve 1930’lara kadar stiren donemde ¢ocuk latapin gerceklgtirilen
illistrasyonlar 6ne ¢ikar. Bu donemde romantizmdiaipljardan ve halk hikayelerinden

etkilenen illistrasyonlar sanaytaeye kagi bir tepkiden de dgmustur.

1918 tarihli “lllustrated Books” adli makalesinde illgm M. Ivins, editorlerin
olabildigince cabuk cgaltilan ucuz glere talebinden s6z eder. Donemde yazili metni
destekleyen gorsel illistrasyonun, editérlerin ikjen kullanilan materyale dek her
detayda s6z sahibi olmasi nedeniyle 6zgin bireatsgapitl olamagindan bahseden
Ivins, kendi donemindeki illistrasyonlarin enddegmeyle beraber hizli Gretilip
tuketilmesi nedeniyle, birka¢ yil icinde unutulatzakni 6ngorerek, illistrasyonun

gercekten sanat olup olmgdsorusunu yeniden giindemeita®

Dogu ve Batida yazili metinleresl&k eden cagmalar, uzunca bir ki¢cimseme ve
“ikincil sanat” sayllma dénemi gecirstir.>* Bu problem, “illistratif’ sézcgiinin

tasidigl asagilayici anlamda somuia. Elestirmenler yetersiz, profesyonel olmayan ya

2 M. Wigan, 2012, s. 25.

%3 william M. lvins, “Illustrated Books” Bulletin of the Metropolitan Museum of Aiol. 13, No: 6,
June 1918, p. 132.

> G. Turan, 2006, s. 81
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da kitle Uretime fazlasiyla yalgan cizimleri illistrasyona benzemekle itham etmgkte
boylece turiin “ciddiyetsiziine” vurgu yapmaktadirlarillistrasyonun Altin Ca ile
birlikte bir nebze glan bu 6nyargi, 20. ylzyil boyunca tirlerden zg/aghnatin ne

oldugunun sorgulanmasi ile tamamen anlamsmalgtir.

1925'ten itibaren illistrasyon ve grafik tasarini@at Deco” etkisi gbze Carpatr:

“Goz kamatirici bir aimhlik, basitlik, geometrik motiflezikzaklar, capcanlh renkler ve
aerodinamik gorurglti bicimler Art Deco’nun ana karakteristikleri anadadir. Art Deco

1920’lerden 1940’lara kadar tasarimi buyuk olcudldleamis ve cocuk kitaplarindan
mobilyaya, kumglardan moda tasarimlarina, sinema ve tiyatro satasasrimindan her
tarlG basili malzemeye kadar her yerde kendiniggsitir. Edward McKnight Kauffer,

A.M. Cassandre ve Jean Carlu'nunskefii bu tarzin ruhunu ve idealizmini ¢ok iyi
yansitan gler arasindadir. Adini 1925 vyilinda Paris'te dieeeh Exposition

Internationale des Arts Decoratifs et Industrielsodérns fuarindan alan Art Deco,
zamanin teknolojisine ve hizina bir évgiu niigldeki geometrik desenlerin, parlak
renklerin, plastik ve camin bolca kullangdi dekoratif bir tasarim tarzi olarak
tanimlanabilir. Formlar gitgide daha sade, uzayigeq cizgilerle tasarlanmaya
baslanmg ve bunun sonucunda da hem mimaride hem de geaehkolnesnelerin

tasariminda zarafete ghaistir.>®

1930’lardan itibaren illistrasyon, yalnizca estebégeniye yonelik sanatsal bir tir
degil, ayni zamanda kitleleri etkileme araci olarakigor. Gazete karikattrleri populer
hale gelir. Il. Dinya Sawgasirasinda illistrasyon, insanlari toplu haldeletike ve ikna
etme amach olarak kullanilmaya stenir. Etkili bir propaganda araci olarak
illistrasyonun etkinfii, giinimuizde de surmektediliiistrator Tuncer Erdem, giinimiiz
dilini cok etkileyen s6z ile imge arasindaki gégie ve sozlerin anlatamagaini aktaran

imgelere daigunlari kaydediyor:

“Televizyonda reklam izlemeseniz de, yol kenarldanduvarlarda, gokyuzinde, umumi
tuvaletlerde pisuvarin k@sinda, hatta artik —yere bakarak yuriyenler ikadirimlarin
Uzerinde, g6zun bak her yerde zihnimize yonelik bir imge/s6z bombarani var.
Ticaret diinyasi sozler ve imgelerle tiketim arzugandirmaya ¢ajiyor, medya yine

ayni araclarla topluma nasil dihmesi gerekgini “paket fikirler’le dgretiyor>®

5 G. Ambrose ve P. Haris, 2010, s.32.
5 T. Erdem, 2006, s.135.
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1945 yilindan itibaren 6nemini artiran kitle propadasi, Amerikali illistratér Norman
Rockwell'in (1894-1978) seri aficalsmalari ile toplumusekillendirme glevi gordr.
Yazinin ve so6zlu anlatimin eksikliklerini kapatas tamamlayici vazife goéren gorseller
soylemin hedef kitlenin her katmanina ve bireyinguz etmesinde 6nemli bir rol
oynamaktadir. 1. ve Il. Dinya Salar esnasinda ve sonrasinda etkin bir bigcimde
ilerleyen propaganda kavrami, geln teknoloji ile beraber istenilen mesaji vermeR i¢

topluluklarin yapilarina gore farkli 6zellikler gésen yaklaimlar tGzerinden 6n plana
n57

clkmaya bglamistir.
“Gunumuzde hala ygun bir bicimde devam eden bu propagandaigaiarinin temelini
kavramak ve gefim sirecini algilamak adina kendi toplumu, sanahieal ve hatta
endistriyel imaj Ureticileri icin bile muamma haigelms bir karakter olarak Norman
Rockwell'in ve onun i¢ine dgdugu yasama ve insanlara dair vizyonun ele alinmasi bir
zorunluluk olarak katmizda durmaktadir. %adgl toplumun gekim sirecini,
kariyerinin baglangici olan 1920’lerden dlimiine kadar adeta hindsa gibi kayit altina
alan sanat¢inin tekgindeki akinlik ve hékimiyet, olsturdusu kurgusal gercekiin
zihinlerde inanilir bir konuma yeggrilmesine olanak tanirgive “Amerikall” olmaya
dair temel kodlarin ggam bir bicimde beyinleresienmesini sglamistir. Vatandalik
kavrami etrafindgekillenen, asker, esnaf, coculgrénci, izci ve §¢i gibi ardi ardina
sayabilecgimiz pek ¢ok sosyal rol Rockwell'in firca darbeleten dokilen kutsal bir
sua ile donatilmy, uyumlanma ve bitiine eklemlenme sirecinde bingigduu anlamlar

sayesinde konumunu belirleyecek ipuclarini editinii>®

20. yuzyil, kitap resminde, resim sanatinda gldwgibi buylk Fransiz patlamasinin
goruldigt yuazyildir. Artik illistrasyonlu kitaplar sinirlsayida, numaral ve luks
baskilarla birer “sanat nesnesi’ne dgimif® “Book Art”; yani sanat yapiti olarak kitap
ya da sanat¢l Kkitabi, gdas sanatta da ece#lemeleriyle kagimiza c¢ikmayi
surdirmektedir. Tasarimci Bennu Cengkipbu tretim bigimingoyle agikliyor:

“Sanatc¢l kitabi, sanatcinin kitaba mekan muamejepigi, kitabi ball bagina bir &
olarak 6ngordgu Uretim bicimlerini kapsiyor. Burada yapiknbitmis herhangi bir gi

belgeleyen basili bir malzeme ya da katalogdaresdizyoruz. Sanatcinin kendini ifade

" Koral ilhan, “Amerikan Vatanda ve Sosyal Rol Modeli Okturulmasinda Norman Rockwell
Mllustrasyonlarinin Katkisi visdelenmesi”, Dokuz Eyliil Universitesi, GSEmir, 2011 (Yayimlanmargi
Yuksek Lisans Tezi), s.2.

% Ag.e., ss. 3-4.

** G. Turan, 2006, s.98.
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edebilmek icin dgrudan basili malzemeye gvairdusu bir Oretim bicimi. Ortaya

koyulabilmek icin kitap mekanina ihtiya¢ duyan téndiretimler.®

Kitabin, sanat yapiti olarak kullanimi tarih boyargok net olamargtir. Ancak bugun,
kitabin bir mekan olarak sanatsal kullanimi 18.yiz sonlarinda ortaya cikan bir
disiplin olarak tanimlanirilk érnekler, ressamlarla yazarlargbirligi olarak 1780’'ler
de Fransa’da gorulir. Bunlar elle Uretilenggaek kopya olarak hazirlanan, oldukca
elitist bir zimreye hitap eden ve yiksek sanat gnabdahil eserlerdir. Ancak bu

durum, surekli déngen form ve kullanimlarla giinimiize gastir.®*

Son donemlerde dijital devrimle beraber teknolagiismeler ve internet illistrasyon
pratigini kokiinden dgistirir. Illustratorler b&miz kitaplardan grafik romanlara, gocuk
kitaplarindan marka kimliklerine, politik aktivizmemizik grafiklerine, interaktif

medyaya kadar her yerde belirgin {@kilde kagimiza cikar?

Bu balik altinda, estetik ve edebiyat skisi baslaminda kitap illistrasyonlarinin
tarihsel gekimine esildik. illiistrasyon tarihinde kavramsal cerceveyi, incelemaé
merkezindeki sanatci Bilibin'e gére sinirlandirdi€alsmamiz Bilibin'in  sanatsal
yonelimleri dgrultusunda Art Nouveau’nun gadigl sanatsal olanaklar ekseninde
ilerleyecainden ve sanatginin devrim oncesi gaklarinda, mitsel ifadenin kaliglais
soylemlerine kann, altmetninde propaganda amaci gutmemesi seleebiyl
illistrasyonun modernizm ve sonrasinda politik piggnda aracl olma ozgiine geng

yer ayirmadik. Bir sonraki alt bakta, illistrasyonun altin @ani da kapsayan, ayni
zamanda resimlemenin, yazili metngike eden imgenin yiksele gectgi yuzyil
donumiundef{n de siecl¢ edebiyatla ve illistrasyonla uyum icinde yaydriktazanan

Art Nouveau stiline odaklanaga.
1.3. “Yuzyilin Sonu”nda Art Nouveau

19. yy. sonlan ve 20. yy. blar, calkantili siyasal fonuyla, yuzyil donumindek
sanatcilari, tepkisel yeni arghara yonlendirmg, donemin karamsarlikla umut arasinda
gidip gelen atmosferi, hemen her sanat dalindazdydvicimde ifadesini bulngtur. Bir
yuzyil sonlandirip yenisini Batan bu gegi donemi,“fin de siecle” olarak anilir.

% Bennu Cennefgu, “Sanat Alani Olarak Kitap Uzerine Bennu Cerghidle Soylai”, Roportaji yapan:
Tayfun Serttg, Sanat DinyamjSay!: 117, Temmuz-@ustos 2010, s. 30-35.
61
A.g.y.
2 M. Wigan, 2012, s.
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Fransizca “yuzyilin sonu” anlamina gelen terim, @B0In sonundaki ¢okgi ruhuna
oldugu kadar, beklentilere de vurgu yapB880 ve 1890’larin Fransizlari, kendilerinden
fin de siecleolarak bahsederler ve o zamandan beri Fransiz sndgii dinyasini
etkiler; terim, 19. yuzyillin kapapqini tanimlamada, der tim tanimlardan daha
belirleyici olur. ® Fin de siecleyiizyilin sonu, bir yandan yeni bir gakarilamanin
umudunu, dier yandan son sirat gerceida gelsmelerin olumsuz yonlerini ve insan
hayatinda yaraffi boslugu temsil eder, bdylelikle, ytuzyll donimunin ruh ihial
betimlemede, sanat ve diin dinyasinin mgierek fikirlerini yansitan bir tanimlama

halini alir.

Modernist duyarkl tanimlarken Amerikali kuramci Marshall Berman4Q9 yuzyilin
sonunda “zamanin Kkirilgiyasam kaullarini yansitan gzamanli bir nge ve olasi bir
felaket duygusunu goriir® Yizyil sonundan itibaren, kargeatmosferinin yol agii

yaranin, fikir ve sanat dinyasini olumsuz yonddestigi distnulir:

“Aydinlarin bir kismi dgrudan emperyalizmin hizmetine girdi. Bir kismi dargk
cephede yer aldi. Ancak buyikgmluk arada kaldi. Var olan ortamdan rahatsiz olan
ama ¢O6zum yollarini bulamayan buggaluk, sistemi elgirip, oklarinin hedeflerini
dogrudan sorumlulara yodneltmek yerine, ‘ice kapanarsétunu ¢cozmeye calilar.

Nesnelden kag) 6znele yonedi diyebiliriz buna.®

20. yuzyil balari, baluk, korku, tedirginlik ve gercekten kam ic ice gecii yillardir.
Bu gecs donemi, 6zgur iradeli, kendine ve dunyayatalel bir gozle bakabilen insanin
gelisim sdrecine tanik olur. Kokeni ROnesans’a dek umaba “yeni insan” ¢ok
duyarlidir; kendisine i$kin hosnutlugu ve guveni,sipheler, kayiplar ve acilarla
doludur. Derinlgi arastiran yeni insan, ¢ozulmesi gic ve birbiriyle geti ikilemler

icindedir®

“Genel bir karamsarlik vardi. Aydinlarin gelecekilgili umutlarn kaybolmtu.

Bencillik, yalnizlik, yozluk ve kotulik karsinda toplumsal diregiigoze alamayan ya

%3 Eugen Weberfrance Fin de siecleBelkanapp Press, USA, 1986, p.1.

®A.g.e., p.17.

* Mehmet Kaygisiz, MiiziRarihi-Baslangictan Giiniimiize Migh Evrimi, Kaynak Yayinlarijstanbul,
2004. s.266.

% paola Rapellikandinsky Art BoakDost Kitabevi, Ankara, 2001, p.13.
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da gerggi gbéremeyen bireyin iflasiydi bir anlamda. (...) Yazdistinur ve sanatgilarin

duinyasi, kiigiik burjuva aydinlarin yalngzydi; bunalimiydi.®’

Pesimizm, tarihi surecin inkari, sanat¢inin mutiakytrligiine verilen 6nem ve sanatta
deneysellikle belirginlgen “Dekadans”in miladi, Fransa’da 1870’ler olarakbwl edilir,
Rusya'da ise, 1890’lardan itibaren, Dekadans ekiotien biri olan Sembolizm’le
beraber etkili olmaya R&ar. Sologub, Gippius, Merejkovski, Blok, Belly, IBaont gibi

Russairlerin eserleri, bu donemin stilinde belirleyrol oynar.

Rus Dekadansrnin belli bla 6zellikleri, donem sanatini muhalif ve moderraki
“Cokusculer”, ciftdiinya prensibini benimserler. Onlararggogercek dinya ve sadece
sanatcilarin gorebildi golgelerin dunyasi vardir. Tam gelenekleri redshéet.
Eserlerinde, 6zgurlik arzusu sik¢a kullanilan biektir. Bireyciligi savunur; sanatta

devrimi, yapitlarda deneysellikle bir tutarlar.

“Yuzyilin sonundadekadantve estetkelimeleri, estetik felsefe, nesne ya da stillerdek
yenilesmeleri tanimlar. Realist dykuler, yeni kadin yaareiempresyonist sanat da bu
yenilesmelere dahil edilif® Endiistrileme ve killtiirel tektiplgme diinyasinda estetizm,

orta sinifa 6zgu bir Eeni dinyasi yaratrgtur.

Fin de sieclegicli bir zithklar dinyasidir. Huzursuzluk, yereemslik, koksuzlik
hissi yaratan imgelerle oruliddr. 1885ten sonrariakuiltirel deisim, Alman
sehirlerinin hizla biylimesi, endustri devriminin kidrmndemir ve kimya endustrisini
donistirmesi, bu yillarda feminist ve sosyalist politikeareketlerinin filizlenmesi,
Almanya’'nin Afrika ve Asya’da koloniler edinmesilektrik, sinema, televizyon,
daktilo, motorlu taitlarin ginlik ygama uyum sgamasi,fin de sieclén ilerlemeye
duyulan inan¢ ve makinalme ve sav@akorkusu arasindaki bocal@digerceini aciga
citkarir. Ygam standartlari ve hozamanin artmasiyla kabare, film, sirk ve futbolun
yukselki, yuzyihn sonuna 6zgl sanatsal turlerin yayllmaduzlandirmgtir. Basili
kaltar orta sinif icin ulalabilir hale gelmg, kitap illistrasyonlari bu sayede

yayginlamistir.®®

M. Kaygisiz, 2004, s.266.

% Denis Denisoff, “Decadence and AesthetismThe Cambridge Companion to the Fin de sigefs
Gail Marshall, Cambridge University Press, 20073 .

®Suzanne L. Marchand and David F. Lindenféérmany at the Fin the siecle: Culture, Politicsdan
Ideas Lousiana State University Press, edit., 2004, p.3
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Empresyonistler, dekadantlar, sembolistler, estefle Nouveau sanatcilari, 19. yuzyil
sonu ile 20. yuzyil ba arasindaki dénemin kaotik politikasini yenidemtiir Bunu,
yeni olanin yaratf) sok estetgiyle pekitirir. Akademinin kisitlayici geleneklerine lsar
durur. 1876'da Naturalist Emile Zola (1840-1902)asiz ressam Gustave Moreau
(1826-1898) hakkinda: “Hepimizde bulunan basit veesom dglerini degil, sofistike,
kompleks, gizemli dglerini resmediyor. Bunda, modern dinyaya basit teipki
goriyorum.” der® Modernist sanatcilarinsdin de siecl&a karmi bir tavir yarattg
soylenebilir. Zira modernistler, yuksek ile alcakasndaki karmgk dinamiklere

kayitsizdir Fin de siecl&a ise yeni ile eski birlikte varolur.

Yuzyll doniminde sosyal ve sanatsal tekgipleye kagi cikan, dinyanin merkezi
olarak algilanan Avrupa sanat gelgimelen farkli cg@rafyalarda ilham arayan
akimlardan biri de Art Nouveau'dur. Fransizca kelianlamiyla “yeni sanat” demek
olan Art Nouveau, uluslararasi bir sanat, mimarafig ve illistrasyon akimidir. Jules
Cheret ve Alphonse Mucha bol kivrimli desenlerilgdadalga cizgileri ve asimetrik

yaz! karakterleriyle bu akimin énde gelen isimlierfd

Kokleri romantizm ve sembolizme kadar uzanan Artuieau, 1894 ile 1914 yillan
arasinda gelen ve sisleme bakimindan zengin bir dekorasyon,amimve sanat
tarzidir. Tekrar tekrar kullanilan yilankavi cizgil ile yaprak, cicek ve sarmk

betimlemeleri bu tarzin en ayirt edici unsurlarfdir

“Almanya’da Jugendstil Avusturya’daSezessionstifspanya’da iséodernismoolarak
adlandirilan Art Nouveau, biitiin tarihi gdndermeteddederek tercihini, insani ve onun
yasantisini merkezine alan, hayli tasarlaginhbir gorsel dil gektirmek yoninde
kullanmstir. Bitlin sanat bigimlerini dial olarak binyesinde barindigdicin mimarlik
bu tarzin odaklangi ana konu olmakla birlikte, Art Nouveau gfve micevher

tasarimlarinda da kendine cok gelir yer bulmutur.””®

1890’larda iki 6nemli yenilik, sinema ve Art Nouweaanat dinyasina yeni ifade
bicimleri getirmitir. 1895'te ilk sinema gdsterimleri, birka¢ yil ¢ésindeyse Bati

0 Jennifer Birkett, “Fin-de-siecle Painting” ifFih de siecle and Its Legacy®d. Mikulas Teich, Roy
Porter, Cambridge University Press, 1990, p.148.

I M. Wigan, 2012, s. 25.

2 G.Ambrose ve P.Harris, 2010, s.33.

BAQ.y.
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Avrupa sanatini etkisi altina almaya slagan Art Nouveau, sanatin geleneksel

beklentileri ile teknolojinin modern yiizii arasitdakoprii slevi gérmistir.”

Bu gecs doneminde teknoloji, hayata konfor ve verimlililetgir; ancak yenilikler
herhangi bir estetik ger tgimaktan uzaktir. Teknolojinin getirgiyenilikler, pek ¢ok
acidan korkutucu gelmektedir, dolayisiyla teknollgi buttinlgen manifestolar, ancak
sanatin ya da mimari gibi uygulamali alanlarin,iysamatin yerine gecebilen pratiklerin
arkasina saklanmtir. Kopriler, trenyolu istasyonlari, sergi salanlalonemin stilleri
dogrultusunda tasarlaniinsa edilen yapilar, donemdeki siisleme ve bezemeléaiieip

de yansitmaktadfr’

19. yuzyilin son yillarindan 1. Dinya Sawvaa dek Avrupa’'da sanati guncellieme
hareketleri gortlur. Bu hareketlerin temelinde depieimsel 6zellikler ve teorik 6n
kosullar yatar. Hareket Almanya’diugendstil Fransa véngilizce kongulan tlkelerde
Art Nouveay Rusya’daModern olarak anilir. 1860’larda Avrupa’da soyutlamanin
yolunu acan kaynak, Japon sanati aftuu Yuzyill doniminde Art Nouveau, mimatri
de dahil butin sanatlara egemen olur. Londra, @lasdParis, Briksel, Munih gibi
kentler akimin merkezi olur. Tek renkli dizlemleretinde keskin konturlar, karmé

desenler stilin belirleyici 6zellikleridif®

Art Nouveau'ya oncilik eden akinngiltere’de balayan “Arts&Crafts” adli ulusal
sanat hareketidir. Bu akim, ulusal ve kozmopolihak Gzere, iki yonden geistir.
Art Nouveau'’ya gore her objenin bir ruhu ve bir et§t bulunmaktadir. “Art
Nouveau’nun bggi” kabul edileningiltere’de yeni dekoratif sanat hareketinin ongiile
Ingiliz edebiyatci ve sanat gtemeni John Ruskin (1819-1900) Yegiliz edebiyatci ve
tasarimci William Morris (1834-1896) olrstur. Ruskin icin sanat ve guzellik, tutkuyla
bagll oldugu bir din gibidir. Dénemde Morris’in tasarlagliduvar k&itlar cokca rgbet

goriir, boylece bir tretim evi acilimgiliz Art Nouveau’sunun énculeri, ayni anda hem

" Claus-Jirgen Sembacirt Nouveau: Utopia: Reconciling the Irreconcilableaschen, London, 2002,
p.14.

SAg.e., p.15.

"®Christian LenzEvropejskoe iskusstvo na rubezhe IX1.-XX veka:aliema, ar nuvo Novaya pinakoteka
Myunhen, , izdatel'stvo Skala, London, 2010, s.121.
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Ronesans suslemelerine veya gaam Munih ekoli gibi farklh yaklgmlara

hakimdirler!’

1880’lerde Arts&Crafts hareketi 6ne cikar. SanagvBmi sirasinda tasarimin gitgide
kotiilesmis olmasina ve toplumsal gigita kagi cikmak amaciyldngiltere’de balatilan
sanat ve el sanatlari hareketinirsipg malzemenin butlngiint, gtizel ve uygulamali
sanatlarin, el sanatlarinin valevsel tasarimin bir arada bulunmasi gepakii
vurgulayan William Morris cekmektedir. Morris ayaicdd891'de tarihi bazi tarzlardan
esinlenen ve ortagdaki basim teknikleriyle hazirlanan kitaplarin ginsayilarda
basildgl Kelmscott Yayinevi'ni kurmgtur. Bu hareketin 6ne surgi fikirler uluslar

aras! diizeyde etkili olur ve modernizm hareketineiiiiik eder’®

Art Nouevau’'nun Bati Avrupa’da @gdugu kabul edilir. Dekoratif siisleme ve mobilya
tasarimi, 1810’larin kraliyet stilinden 1889 Patituslar Arasi Sergisi'ne dek c¢ok
degisim gecirmitir. 1900’lerde uyanan ulusalcilik, her Ulkenin Berdebiyatina ve

sanatina yonelmesine yol aCarBu durum, evrensel bir stil olarak Art Nouveau
aracilglyla, modernist akimlari gelenekselle bgilurur. YUzyillin sonunda dekoratif
unsurlar, fincanlardan ferforje trabzanlara tum Igkn objelerde, gazete

illistrasyonlarindan pazarlama gérine kitleleri etkisi altina alan sanat aracldan

kendini hissettirir.

Art Nouveau'nun kan durdyu unsurlar, her dlkenin yeni sanat anjaya gore

farkhhklar tasir. Sozgelimi,ingiltere’de makinelgne ve gunlik gyalarda estetikten
uzaklama kasisinda konumlanan Art Nouveau, Avusturya’da akademm kurallarini

yikma ve insan bedenini betimlemede 6zgurluk aragtadir.

Art Nouveau’'nun Avusturya aya olan “Viyana Sezessionu’nun slogani, “Hegga
kendi sanati, sanata kendi 6zggiltdir. Yeni bir ylizyill balarken Viyana’da hayret
verici bir yaraticilhk vardir, gizel sanatlar disyaarsiimaktadir. Viyana’da estetik ve
erotik olana kayn bir saplanti vardir. Bu donemde mutluluk, cilginke bgdonduricu

bir entelektiiel faaliyet gozlemlerif.

" Jean LahorArt Nouveau: Art of CenturyParstone Pres, London, 2010, p.13.
8 M. Wigan, 2012, s. 279.

9], Lahor, 2010, p.7.

80 Anonim, Klimt, Yapi Kredi Yayinlari, 201dstanbul, ss. 190-192.
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“Boylece Art Nouveau'nun Viyana yorumu olan Sezesdiareketi bgadi. Adindan da
anlgllacazl gibi Sezession (ayrilma) mevcut sanatci birlikiden ayrilik ve ilerici bir
sanat¢l ve tasarimci ittifaki kurulmasi, Avusturya’karakteristik dzelliklerini tayan

bir Art Nouveau yaratilmasi demek{t”

Rus “Mir iskusstva/Sanat Diinyasi” hareketi gibi &esion da geng sanatcilar tanitacak
sergiler dizenlemenin yani sira kendi dergisinimak niyetindedir. Cigcek desenleri
cogunlukla yilan veya semender gibi bicimgdgirebilir sislemeler igerir. Sanatcilar
birliginde yine “Mir iskusstva/Sanat Dinyasi’da qidulizere ressamlarin yaninda

tasarimcilar, zanaatkarlar, grafik sanatcilar waanlar da vardif?

Bu donemde tamacilik ve iletsim teknolojisinde sganan ilerlemeler, Art
Nouveau'nun uluslararasi bir nitelik kazanmasind gomstir. Oncelikle baski
medyasinin yayginhk kazanmasi, farki Ulkelerin aseuhari arasinda gkilerin
dogmasina yol acraive kasllikli olarak birbirlerinden esinlenmelerine nedamustur.
Ayrica 1890'larda cikan bircok sanat dergisi de, damati ve tasarimi ggnhalk

kitlelerine tanitma konusunda yardimci oktaudir 2

“Art Nouveau tasarimcilari, antik zamanlardan, MiSuriye, Uzak Dgu sanatina
kadar ya da kendilerine daha yakin gordikleri yesahatlardan daha guncel olan
Rokoko gibi bildikleri her akimdan etkilenghérdi. 20 Art Nouveau gecte kullanilan
tarihsel yaklaimla balarini koparsa da, bir derecede gegen etkileniyordu. Japon
baskilari, mimarisi ve mobilyalari, Rokoko’'nun yusald ve organik kivrimlari, Kelt el
yazmalari ve “Book of Kells” (Kells Kitabi), Bizandgkénesans ve Gotik sanat, Art
Nouveau icin ilham kayr@a olmustu.21 Ayrica, Owen Jones (1809-1874)'un 1856'da
yayimladgl “Grammer of Ornament” (Suslemenin Grameri), 18zylda sisleme
Uzerine yazilmy en 6nemli kaynakti. Cin, Hinfiran ve Memluk duvar siislemeleri;
Misir motifleri, Antik Yunan keramiklerinin kenafislemeleri ve Kelt kitap stuslemeleri
gibi Pre-historik dekoratif formlara geniyer ayiran kitap, gecne ait sisleme

formlarinin taninmasina ve benimsenmesine katkudtaninustu.”*

1880’lerin sonundan 1905’e dek etkin olan Art Noawvela kivrimli, dalgali cizgiler,
kirilganlik, zarafet ve dgaya uyum hakimdir. Leylak, iris, orkide, yosun gdicek ve
bitkiler, kendiliginden kivriml, kavisli yapilariyla bu stilde 6nekgr. Parlak ve zarif

8 A.g.e., s.194.

8A.g.e., 5.208.

% Dilek Bekta, Cagdas Grafik Tasarimin Gefimi, Yapi Kredi Yayinlarijstanbul, 1992, s. 18.

8 Bedriye Aylin Kartal, “Art Nouveau’ddnsanimgesi”, istanbul Universitesi SBE, istanbul, 2005
(Yayimlanmamy Yiksek Lisans Tezi), s.7.
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kuslar ve bdcekler, yusufcuklar, tavusskari, kirlangiclar, yilanlar ve tazilarin vicut
yapilari, stilizasyona elvelidir. Kadin bedeni dalgali uzun saclariyla betinite
Sanayilemeyle sadece Uretim vi sinifi yiksele gecmensi ticareti yapilan objelere
tutku da artmgtir. Mimaride Gotik, Ronesans ve Barok donem stilie donig bsslar.
Art Nouveau'nun karakteristik kivrimh cizgileri,nge ingiltere’de yayginlar. Stilin
ulkelere gore belirleyicisi olan milli detaylar, Isanati ifade etmede kullanilan terimleri
de caitlendirir: Ticaret ve sanatin bujmasi, ginlik objelere verilen gleri artirir.

Ticari nesneler bile sanat eserine dgive resimli yayinlar artdr.

Islam diinyasinin sanat ankgydla, soyutlama ve motif tekrariyla bu stile ilhaerir.
Avrupa’da, Il. Dinya Saw&nin yarattgl ekonomik bunalim sonucu, orta ve ust sinif,
fazla parasini pahadeylere harcamak isteinsanlar, likks, az yer kaplayan ve hafif,
zarif objelere yonelir. Dolayisiyla tasarimda elgyl ve elitlik 6ne cikar. Hazir
seramik ve camin kullaniminin yaygisi@asi da, sanaygeeyle ilerleyen teknikler

sayesinde gercelgie.

Bu balik altinda, 1800’lerin sonu ile 1900’lerin gada, “ylzyilin sonu” olarak anilan
donemde yuksele gecen, Avrupa merkezli, “yeni sanat” anlaminaeggeleleneksel
sanatlardan, Orta @ave Japon sanatindan ilham alan ve nesnelerinastyionu ile 6ne
ctkan Art Nouveau’nun, illistrasyonun Altin @ale donemsel paraleflini ele almaya
calistik. Calsmanin ikinci bolumiinde, stilinvan Bilibin'in de dahil oldgu Rus
temsilcilerinden olgan, “Mir iskusstva/Sanat DinyasI” ekolini ve aydi @erginin

sanat anlaygini inceleyecgiz.

8 William Hardy, Putevoditel’ po stilyu Ar nuydzdatelstvo Raduga, 1999, s.8.



iKINCI BOLUM
VAN YAKOVLEV iC BiLiBiN

2.1. Ivan Yakovlevic Bilibin ve Estetik ve Edebi Bir Ekol Olarak “Mir
iskusstva/Sanat Dunyasl”

1900’lerin sonunda Art Nouveau, kitap tasarimirenliistrasyonlarinin hizla yiksg
gectigi bir ddbneme garet eder. Yuzyil doniminde sanat dergileri desimecte 6nemli
rol oynamstir. Rusya’da “Mir iskusstva/Sanat Dunyasi” dergisu dénemde bir ilk
ornektir. Dergi, sanat ve edebiyat icerikli dergilgin bir model tgkil etmistir.
Donemde Vesy”, “Zolotoe runo”, “Apollon” gibi dergiler, tipik “Rus Stili
illistrastrasyonlarla, giizel sanatlar ve edebigmghi sayfalarda okuyucuya sunar. “Rus
Stili” kompozisyonlar, Rus modernizminin yolunu aken, bu dergiler aracgh ile
geng kitlelere ulgmustir.

Diger ulkelerde oldgu gibi Rusya’da da Art Nouveau donemi, kitap tasam yeniden
yukselse gecirmgtir. Ylzyil basinda “Mir iskusstva” 6ndergindeki sanat dergileri bu
gelisime katkida bulunmyur. Rus sanat e#rmeni ve bale emprezaryosu Sergey
Diaghilev (1872-1929) himayesindeki dergi, Korovibavidova, Vasnetsov gibi tnlu
sanatcilarca resimlengtir. Ancak “Mir iskusstva” editorleri iki cepheye
boluinmiglerdir; Baticilar ve Rusofiller. Walter Nuvel, Somwae Bakst gibi isimler
Baticilar, Diyagilev ve Filosofov ise Rusofilleraminda yer almgtir. Benois, daha sonra
Baticilara yakin durur ve Korovin'in kapak tasammhi, cok da yetkin olmadiklari
gerekcesiyle elgiren ilk kisi olur. Ama derginin muadili ve galas rakibi sayilabilecek

“ Iskusstvo i khudozhestvennaya promyshlennost /Send&anat Endustrisi’daha
ziyade 19. yy. sanati ile ilgilenmektedir. Dergirsionraki sayilari daha sade grafiklerle
doludur ama Korovin, bilhassa Vasnetsov'un bezemetazi baliklaryla
kiyaslandginda, dekoratif tasarimlarindan uzakieaz. Tipik tarihsellik icinde antik
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Rus motiflerinin - mekanik tekrarindan yararlanilire vKorovin bu motifleri

cesitlendirir.®°

1898'de Petersburglu ressam ve grafikerlerin kgudtMir iskusstva’ya Benois ve
Diyagilev onderlik eder. Toplufun bglica gorevi, derginin himayesi altinda sergiler
diizenlemektir. 1904-1910 yillari arasinda dergif aldgildir. Uyelerinin bir kismi, Rus
Ressamlar Birfii'ne gecmstir. 1910’da Benois ve arkaglari birligi terk eder ve “Mir

iskusstva” toplulgunu kurar®’

1890’larin sonunda kurulan kurulan “Mir iskusstwaplulugu, 1898 yilindan itibaren
ayni adh bir dergi yayimlamaya gar. Alexander Benois ve Sergey Diaghilev
onderlgindeki grubun pek cok tyesi, 1904-1910 yillarinBais Ressamlar Bigi'ne
gecer. Devrim sonrasl da ¢ok sayida Uyenin goéc letdwwumunda kalmasi, 1924
yilinda grubun resmen gdmasina neden olur. Grup, sosyalist gercegaililk 6n
orneklerini veren Peredvijniki/Gezgin Ressamlar Bgiinin “toplum icin anlgilr
sanat” idealine muhaliftir. “Mir iskusstva’ya gomanat, sanatcinin bireysgihden

izler tagimalidir.

Toplulugun cekirdgini Bakst, Dobujinski, Lanser, Ostomov ve Somow,dsgGolovin,
Grabar, Korovin, Kustodiyev ve Rerih gibi Rus reska olwturur. “Mir iskusstva’nin
dizenledii sergilerde Vrubel, Levitan, Nesterov’'un eserlger alir. Toplulgun
Uyeleri, cgdas burjuva toplumunun estetik geniden yoksun ruhsuziuna kagi durur.
Ama toplumsal ygamda sanatin kaca islevlerini kabul ederek, saf ve 6zglr sanatin
propagandasini yaparlar. Topluluk akademizme olumsu yaklair,
“Peredvijniki/Gezginlénin sanat anlayini reddederek, eserlerinde sembolizme
dayanirlar. Avrupa Art Nouveau stilinin tecriibesndyararlanan topluluk, Rokoko ve
Rus imparatorluk stillerini uygular. “Mir iskusstvaiyelerinin eserleri, dekoratif
oluslari ve Rokoko tarzi zarafetleriyle ayirt ediliti$ti motifler, resim ve grafiklerinde
onemli yer tekil eder. Temsilcilerinin bir bolimi Neoklasisisznm{Bakst, Serov,

Dobuijinski) bir kismi ise antik Rus sanatina (BitibRerih) yonelmitir.%

8 Mikhail Kiselev, “Graphic Design and Russian Aoudnals of the Early 20th CenturyThe Journal of
Decorative Propaganda Artsol. 11, winter 1989, p. 50.
875.p. OstapirEntsiklopediya natyurmortaDlma Press, 2002, s.327.
88
A.g.y.
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“Sanat Dunyas! hareketi 1890'larin shada St. Petersbug'da f¢iadi. Grubun gencg
Uyeleri, sanat felsefesi Uzerine tatorlardi. Rusya’'da dénemde kabul géren teorilerin
karsit, ama Bati Avrupa sanatiningiga oldigu bir sanat teorisi gelirmenin
pesindeydiler. Hareket donemin populer harekéieredvijniki’ye bir tepkiydi.
Peredvijnik (Gezginler) sanat icin sanati reddediyor ve bunu ahlaksrzlkaynai
olarak goruyorlardi. Sanati kitlelerigiemek icin bir ara¢ olarak kabul ediyorlardi.
Diderot gibi faydaci bir yakiam gidiyor, sanatcinin ahlaki ve sosyal acidankietee

gecirici eseler vermesi geregitie inaniyorlard.®

“Mir iskusstva” dergisi St. Petersburg’da, 1898id&04’e dek yayimlanir. Bu
illistrasyonlu sanat dergisi, sembolist Rag ve yazarlarin yayin organi haline gelir.
IIk donemlerinde sanat gl&ilerine 6nemli 6lctide yer veren, illlistrasyomgirikli
basilan ve ayda iki defa yayimlanan dergi, dahaasawlik bir sanat dergisine ddyiii.
Dergide @&irlikli olarak Art Nouveau'nun Rus yorumundan oOrlekyer alir. Repin,
Somov, Polenov, Serov, Nesterov, Levitan, KoroviBakst, Lansere dergiye
resimleriyle katkida bulunur. Sanatini sadece “Nikusstva” anlayl baglaminda
sekillendirmese de, takipcilerin dergiye ilgisinitisan en 6nemli isimlerden biri
Vasnetsov olur. Sanat¢inin eserlerinde beningsesdislemeci yaklam ve Rusya’nin
gecmg mirasina duydgu profesyonel ilgi, hareketin sanatsal kabulleriyle

Ortismektedir.

Rus ressam Viktor Vasnetsov (1848-1926phesiz Bilibin’in sanat anlayni énemli
Olciide etkilemgtir. 1898-1899 yazinda St. Petersburg’da gegapl bir Vasnetsov
sergisi duzenlenir. 1899 yazinda, Vashetsov'un leseden etkilenerek, Bilibin,
aralarinda “Prensivan, Atg Kusu ve Gri Kurt’un da bulundtu masallar igin

illistrasyonlar hazirlat’

Vasnetsov'un arkeolojik k&lere, tarihe ve Rus folkloruna duygu ilgi, sanatinda
giderek daha fazla 6ne cikar. Sanatginin ilk satiekoru deneyimi, 1884’'te Rus
girisimci ve sanat hamisi Savva Mamontov'un 6zel operasacilsi icin gercekleir.

Daha 6nce sanatci tarafindan resimlerinde ve kdiga stslemelerinde kullanilan eski

8 Stuart R. Grover, “The World of Art Movement in §5ia”, Russian Reviewol. 32, no: 1, Jan. 1973,
p.28.

% M. GordeyevaVelikie Hudojniki:/van Yakovlevic Bilibi{1876-1942), I1zd. “Direkt-Media”, Moskva,
2010, s.3.
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Rus suslemeleri, bitki ve hayvan motifleri, “UyuyaPrenses” (1910-1926) gibi

yapitlarinda, ahenkli renkler ve zarif cizgilerlie araya getirilir?*

Eski Rus sanatinin siUslemeci yaktai, dergide girligini hissettirir. Antik Rus
sanatindan ilham alan “Mir iskusstva” ekoll, gele®d motifleri mekanik bigcimde
tekrar ederek 6zgun bir suslemegliergir. Kimi zaman da yazili metnin cevresi,
dekoratif motiflerle bezeli bir cerceveyle sisleifmanya’daPan ingiltere’deStudio

ve Fransa’'d®lumedergileri, Rus “Mir iskusstva’nin mukabili sayil&ibi

Okuyucular Benois, Diyagilev ve Kandinski gibi s@payazarlarin makaleleri
sayesinde dinya sanat cevrelerindeki yeni akimtahddoerdar olurlar. Dergigalikli
olarak “yeni sanat’” cevresinde tarhalar yuritmekte ve Rusya'ya 6zgi bir Art
Nouveau stilinde illistrasyonlar basmaktadir. Maveki, Gippius, Rozanov§estov,
Minski, Sologub, Balmont, Bryusov ve Belly gibi é&dgatcilar da derginin edebi
yayinlar béliumune katkida bulunurlar.

Derginin onderi Diyagilev, Rus sanatinin yur§idda populerlgnesine buyik katkida
bulunur. Kurucusu oldiu “Ballets Russes” adli bale ve sahne sanatlaripanyasi,
Rus kilturind dinyaya tanitir ve Rusya’nin Batisétie kapisini kapatmadan, eklektik

sanatsal stillerin dgmasina olanak tanir.

“Baslangicindan bu yana “Ballets Russes”, 20. yuzyidipik egilimini olarak

modernizmi mujdeler ve kurucusu Diyagilev, perfommasanatcilari ve sahne
dekorlariyla desteklenen modernist bir riyayi gilegtirir. Tasarimcilar ile gbirli gi

icindedir. “Ballets Russes”un sergilgdgosteriler, grup ¢cajmalaridir, goérsel tasarimla
bitiinlsen miuzik, Diyagilev ve ekibinin uyumlu sanatsal neémtleridir. “Ballets

Russes”un kdkeni 19. yy sonu “Mir iskusstva” hateiade saklidir. Daha ¢ok sembolist
egilimli bir akim olan “Mir iskusstva”nin énculeri agilev ve Benois'dir. 1898-1904
yillarinda yayimlanan dergi, grubun en blyUksdvesi olarak kabul edilir. Dergi,
aydinlik, sivri dilli ve aykiri bir bulgma ve targma merkezi olarak, tlkenin en yaratici
edebiyatci, felsefeci ve sanatcilar icin, Rusykidgen¢c modernist hareketin sesi

olur.“%?

%1 C. Koroleva, Velikie Hudojniki: Viktor Mihaylovic Vasnetso{1848-1926), Izd. “Direkt-Media”,
Moskva, 2010, s.47.

%Olga Haldey, “Savva Mamontov, Sergei Diaghilev amdRocky Path to Modernism”ournal of
Musicology vol. 22, no: 4, fall 2005, p. 559.
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Dergi, kaliteli illistrasyonlariyla “Book Art” veydArtist’'s Book”lara (bkz. I. bolim/ 2.
alt balik) benzeyen liiks bir sanat objesi gibidir, ziram Uyelerine gore bir illustrator,
kitabin ikinci yazari sayilir*Miriskusniki” , yani “Mir iskusstva” hareketi Uyeleri,
uygulamall sanatlarin her alaninda ayni titizliserler verngi, tiyatro ve i¢ mekan igin
tasarimlar yapmstir.®®> “Modern” olarak anilan Rusya’ya 6zgii Art Nouveaurnklasik
imgeleri dergiye hilkmeder. Rusya’da sanatsal urptioblemlerine adanan tagrmalar,
uygulamall dekoratif sanatlar, 18. yy sonu ve 19.bgs sanatinin imgeleri, khca
tartisma ve uygulama temalaridir. Dergi, Art Nouveau mlda Rusya’da énemli bir
konuma yukselir. “Mir iskusstva”, yizyil donimunganatta yeni@limleri tanitmakla
kalmamg, Rus sanatinin dinya stilleriyle bgduwak ilerlemesine de katkida

bulunmutur.

Derginin kuruldgu ilk yillarda bir edebiyat bolimi bulunmamaktaddncak 1900
yilindan itibaren dergide edebi eserler de yer buMakale ve elgiri yazilari
yayimlanir. Sembolizmin gincel sorunlarina ilk yabulma girsimleri de dergideki
yazilarla gercekkgr. Derginin sembolist edebi kolu, sonunda daharadimodern”
olarak anilacak yeni estgd 6nem veren gizel sanatlar koluyla fikirsel gaaiya girer.
Zamanla kucik ddiirict “dekadans” adlandirmasi sézcukatagindan cikarilir “yeni
stil” ya da “modern’le dgistirilir. ° Tartsmalar sonunda ejérmen Dmitri Filosofov ve
sair Dmitri Merejkovski gruptan ayrilir, daha sorfitdoviy put’ / Yeni Yol” dergisini

kurarlar.

“Mir iskusstva’nin ayirt edici nitefi sadece gelege desil, gecmie, sanatin yakin
tarihi ile antik kokenleri arasindaki gecdonemlerine de bakmasidir. Bu hem grup
Uyelerinin dinya gogiinden hem de kisel sanat zevklerinden kaynaklanir. Grup ve
dergi cekirdekte gecnin sanatina yonelen muhafazakarlardan ve radikigteolgur.
Benois, Lanser, Merejkovski, Serov muhafazakatuiirm sergilerken, Nurok, Nuvel’,
Bakst, Gippius ve Serov radikaller arasinda yer. diyaghilev ve Filosofov ise
dengeleyici rol oynarlar. Bu eklektik dergi, herzgaa kendi fikrini yansitma olapa

tanir.

%0lgali. Podobeldova) prirode kinjnoy illustratsii 1zd. Sovetskiy Hudojnik, 1973, ss.96-97.
% Maria Naokina, Hudojestvennaya otkritka russkogo modetzdatelstvo “Jiraf’, Moskva, 2004, s.51.



37

Unli sanat elgirmeni Benois, “Rokoko Ekolii” adi verilebilecekptdsel bir hareketin
onderi olarak kabul edilir. Benois cevresi, kendomgyl bir bicimde, Rus realizminin
karanlik kasvetine kar cikmaktadirlar. Somov, Bilibin, Lanseray gibi aéplar,
“editions de luxe” denilen 06zel baski kitaplar igcin ¢ok sayida iliasyon
hazirlamglardir. Bu donem sanatcilarinin dekoratfilienleri, daha 6nce eski Rus
sanatinda ve gorulngtiir ve 20. yuzyil bgnda Rus bale sahnesini etkisi altina atmi
Rus ruhunun bir 6zeflinin glzel bir sembolizasyonu, Carpici renkler varilpi
ihtisama duyulan yari barbarca sevgide gorulir. Russimateihtisamli gérinimu, bir

Pagan fenomeni olarak okunabiffir.

“Miriskusniki” kendi tarihlerinden aldiklari $lerin rol oynadg bir ulusal imgeler
dinyas! yaratmayi barir; eski evlerin, eski Rusehirlerinin, kdylerin atmosferini
yaratir, folklor ve masal mirasini hayata geciriffe Rus Art Nouveausunun diinya
gorisu ve estetik anlay, ulusal koklerin en derin anlamlarina inmek, agamanda bu
anlamlar Bati sanatiyla ayni akimda géinektir.”’

Dergi, okuyucusuna sadece St. Petersburg ve cededgisaraylarin guzeflini fark
ettirmekle kalmang, ortacg mimarisi, Rus ikonalari, antik uygarlik ve inglarin
¢cagdas anlamlari ve edebi miras Uzerine de yenideguidineyi sglamistir. Benois daha
sonra “Rusya’nin Sanatsal Mirasi” dergisini ¢ikaymdaglar. Ancak “Mir iskusstva”
finansal problemler nedeniyle basilamaz. Derginimuknasina vesile olan sanatsal
problemler, zaten formule edilgtir ve bunlar strdirmek kendini tekrar etmek ve
yerinde saymak olacaktir. 1910 yilindan itibareplutugun Uyeleri hizla artar. Bu
durum grupta sanatsal vestiiasel ¢cokseslifii de artirir, ama bu, sonunda toplguun
yikimina yol aCar. 1927 yilinda son sergileri dileem ve kisa zaman sonra toplgiun

varligi son bulur’®

20. yuzyilin bainda Rusya’da iki 6ncl sanatsal akim vardir ve lgiimisu modernist
akimlar kitap sanatinda da etkin rol oyngtmi “Mir iskusstva” hareketi ve Rus

avangard?® Modernizm, sanati her kesime gilamayi, sanatla hayati bgturmayi

% Francis Haffkine Snow, “Ten Centuries of Russiati,AThe Art World Vol. 1 (Dec., 1916). p.197.

% Ag.e., p.8l

Ag.e., p.84

% Ostapin, 2002, s.328.

% Eduard Kasinec, Robert Davis, “Russian Book Artste Eve of World War I: The New York Public
Library Collections”, The Journal of Decorative and Propaganda Awusl.14., Autumn, 1989, p.94.
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hedefler. Bu hedefe waada en etkin araclardan biri, grafik sanatlar ghonu “Grafik
sanatlar” terimi Rus sanat diinyasina “Mir iskusstila girer. 20. yizyil Rus grafik
sanati, oncelikle kitap illistrasyonlari ilestzr. 1910°'da Benois, tim enerjisini kitap
illistrasyonuna yonelten birinci sinif yabanci gadardan s6z eder. Rusya adina “Mir
iskusstva’nin da, genelde ressangidgrafik¢ilerden kurulu oldgu icin, bu alana
onemli katkilar vardir. Benois’ya gore “Mir iskuga” dergisinin kendisi bile, tasarim

anlayglyla kitap kavramina yeni bir yalgani simgelemektedit®

Grafikerlerin yontemleri, sembolizmin ga algisina benzer. 20. yuzyilstarinda afg
sanati ve kartpostallar, sanat dergilerine olatyiilgrtirir. Bireysel ifadesellik ve ritim
onem kazanir. St. Petersburg’da “Mir iskusstva”, sklava’da ise “Zolotoe Runo”
dergileri, dekadansin yayin organi olur. Milli gkasuslemeler, yeni sanatta etkin bir
unsurdur. “Mir iskusstva” Uyeleri Rusya'da dlle Avrupa’da 6zel atélyelerdegdim
almilardir. Bu durum, Rus sanatinda Avrupa stili yéugiin daha kolay
benimsenmesini glamistir. Sozgelimiingiltere’de Art Nouveau'nun éncisi Aubrey
Beardsley’'nin (1872-1898) etkisi 6zellikle Somov Bakst'in eserlerinde goralir.
Moskova grafik tasarim cevrelerinde Beardsley thizlakonizm 6ne cikar. Bilibin de

ingiliz sanatgidan ilham alguir.**

Rus ressam, ejérmen, etnograf, illistrator, pek ¢cok ressaminasenda etkisi gorilen

“Rus stili’nin temsilcisi, “Mir iskusstva” iyesivan Yakovlevi¢ Bilibin (1876-1942),

“Mir iskusstva’nin en Uretken illistratorlerindeiritolmus, derginin ve Rus sanatinin
dinyada yayginkmasina aracilik ederken, kendi Gnine ve 6zgumetidie derginin

saladigl olanaklarla kanlhkl bir etkilesim sayesinde kawmustur.

Bilibin stilinin temelinde, Rus halk sanati geletezk yatar. Eserlerinde cizimlerin
ayrilmaz parcasi Eski Rus yazi stilidir. Cok saykitap, illiistrasyon, vinyét? brosir,
kart, cadde suslemesi, gfie yayinevi logosu tasarlagndergiler igin ilk harf sislemesi

(inisiyal) yapmstir.*®®

190 Nasokina, 2004, s.46.

1A g.e.

12 vinyet; ortasinda kalan bslimi vurgulamak ve adeamgan tecrit etmek amaciyla kenarlari
soldurulup arka plana yedirilgjygorintl. G. Ambrose ve P. Harris, 2010, s.261.

103 Natalya BudurSkazchnaya entsiklopedijy@lma Press, 2005, s.55.
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Bilibin, Munih'te Anton Ajbe’den (1862-1905), St.eRersburg’dailya Repin’den
(1844-1930) gitim alir. 1920-1936 yillari arasinda Fransa veiWta bulunur. 1936’da
Rusya’ya doner ve Leningrad Sanat Akademisi'ndeslderverir. Halk sanatini, Rus
folklorik minyaturlerini modernle birlgirerek rafine ve 06zgun stiliyle kitap
illustrasyonlar gercekigirir. ***

Babas! bir sawahekimi olan ressamin annesi ise Rus besteci ARohinstayn’in
ogrencisidir. Bu da sanatciya ¢ocukluk yillarindabaten sanat cevreleriyle i¢ ice olma
olang tanimgtir. Bilibin, “Kendime dair tek hatirlagim, her zaman resim
cizdigimdir’ der. 1895'te Bilibin “Risoval’nuyu /mperatorskuyuskolu Olyestva
pogsreniya”ya baglar. Burada ygli boya calsarak glizel sanatlarin temelini kavrar.
1899 baharinda Rus ressam, sahne ve kostum tasarioev Bakst, Bilibin'i
Diyagilev’le tanstirir ve Bilibin “Mir iskusstva” icin sipasiler almaya bglar. Bilibin bu
gelisimedensdyle s0z eder‘Ressam Lev Bakst, Diyagilev cevresinin bir Gyel, i
eserlerimi gordl, beni Diyagilev ve hélihazirda yakanmakta olan “Mir iskusstva”
dergisinin ortaklariyla tagtirdi. Daha sonra bu dergi icin birka¢ grafik gadam sipag
edildi.”*®

Bilibin’in ailesi, evlatlarinin geleggnden endie duyarak resim calnalarina sicak
bakmaz.ivan Bilibin, 1896’da St. Petersburg Hukuk Fakiltesibalar ama sanatla
ilgilenmeyi sirdiirurikinci siniftan sonra Miinin’e gider ve tim yaz Antdjbe’den
ders alir. Ayni yilin sonbaharinda ulkesine déremprofesyonel sanaggimi almaya
karar verir. Eylil 1898'délya Repin’in atolyesine katilir. Hukukggimi ikinci planda
kalir. Bu atdlyede genc ressamin grafik sanatlardetengi aciga ¢cikar. 1900 yilinda
hukuk fakuiltesini bitirir fakat sanat csnalarina devam eder. Ayni yil Repin’in
atOlyesinde staja bkar ve “Mir iskusstva’nin ikinci sergisine katil&ramasal

illistrasyonlarini sergileme firsat yakata?.

Bilibin artik Gnlt bir ressamdir. Rusya'yl delaaya ve yerel sanati gozlemlemeye
baslar. Eski izbelerin krokisini, gunliksgalari, koylt giysilerini gizerek, dekoratif-
uygulamali sanatlar icin malzeme toplar. Fakat iargcokca etnografik materyal

icermez; gezilerinin ve toplama faaliyetlerinin tgi&rini, makaleleri aracgiyla

194 Olga Borisovna Krasnov&ntsiklopediya iskusstva XX vel@ma Press, 2002, ss.36-38.
1% Gordeyeva, 2010, s.4.
16 A g.y.
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paylair. “Mir iskusstva’da yayinlanan “Kuzey Rusya HaBanati” adli makalesinde
Bilibin, 6lmekte olan 6zgun halk sanatini modernatta nasil ygatabilecgine dair bir

yol haritasi cizerek, ¢ozim oOnerileri sunmaktadir:

“Rus halk sanati can cektor. Gelecge, onun iyi niteliklerini aktarmak zorundayiz.
Daha kirk yil 6nce Rusya, 17. yuzyilin yankisiylaluydu. Halk sanatinin masalsi
imgeleri ile... Artik koyliler sarafan giymeyi bkta Ust siniflardan ve yabancilardan
gelen etkilerle, halk sanatina kareklektik bir tarz olgtu. Petro reformlari galip geldi.
Ust sinif birdenbire dgsti, halk ne oldgunu anlayamadi bile. Olanlar tuhaf ve
anlgllmazdi. Dger yandan halk sanati hazinesi, 17. yizyil mirastgluydu. Materyal,

gelisim icin bir ylzyil daha yeterdi. Cift Ba 18. ylzyil, merkezler ve gelenek, giysi,
sanat ve bilimde zengin sinif gitgide Batiya yaklken, koy halk sanati ilerledi,

gecmiin mirasini yeniden sledi. 17. yuzyill brokarini, likssapkalarini ve cadir

uzaklgmak isteyen koyli, gecmiianimsatan sarafanlari birakti. Oncelikle dahaligiic
yasam ihtiyaclarini kanlamaliydi. (...) Halk sanati sona erdi. Bu, halkendi desen ve
naksl ile gelecgin yaraticisi olagani mujdeliyordu. Bu da ancak yahtilgniopraklarda

olabilirdi. Kdyluler uzun kg aksamlari 6zgurduler ve e$leriyle ugrastilar. Ne yazik ki

sanatcilarimiz, siisleyici ve dekoratif motifler timde pek az cajiyor.”*"’

1902-1904 yillarinda, cizgh “masalsi” temalarn geitirmesi, Rus masallarini
resimlemeye bgamasinin yolunu aCar. “Sirin” ve “Alkonost” en tamis cizimleri
olur. 1907'de Bilibin Pskin’in “Car Saltan” ve “Altin Horoz” masallarinin
illistrasyonlarina bdar. Arastirmacilar bu donemiBilibin Stilinin Galasi” olarak
anmaktadirlar. “Bilibin Stili” ile birlikte anilarMoskovali ustalar arasinda, Zvorikin’in
kartpostallar da farkli bir yonelim giell etmistir Moskova resim ve mimarlik okuluna
baslayan fakat bitiremeyen Zvorikin, suluboya tekyie, masal kahramanlariyla bezeli
paskalya kartlari hazirlar. Bilibin’in Rus halk nadlari illistrasyonlari ile tagmasi ise
sanatsal bakinda dgisime yol aCar. Zvorikin, Bilibin’in hayrani ve takgisidir. Artik
Bilibin, Zvorikin’in “gcoban yildizi” olmytur. Moskovali grafiker, Bilibin'i “Rusya ve
Fransa'da onyillar boyunca golge gibi takip ed&f.’Ne ironiktir ki, Bilibin stilini
secmesiyle, kendi sanatinda mikemgeelersir. Ozgiin bir stili olmasa da, Bilibin

stilindeki calsmalari, ilk ddnem suluboyalarindan dahaavdi kabul ediimektedit®®

97 }van Bilibin, “Narodnoye tvorcesto russkogo Severéait iskusstva T.12, St. Petersburg, 1904. ss.
303-318 http://ru.wikisource.org (E.T. Aralik 2012)

108 Naokina, 2004, s.88.

109 A.g.e., ss.88-89.
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Bilibin, 1908 yazindaingiltere ve Kirim’a seyahat edeflLukomorye ve “Solntse
Rossii” dergileri icin calgir. Devrimi kabul etmeyen Bilibin Kirim’a tek kaa gider.
1919 sonbaharina dek buradaaya Bu dénemde vaktinin ganu manzara resimlerine
ayirnr. 1919'dalstanbul tizerinden Paris’e gitmeyi planlar ancakgDoun giizellgiyle
biyulenen Bilibin, Misirda kalmaya karar verir.

Misir'da baarili sergiler diizenler. 1925 sonbaharinda Fraasgc eder ve yeniden
kitap illistrasyonlarina doéner. 1929-1931 arasidserle birlikte Ballets Russes;in
calismalar yapar. Rus besteciler Rimski-Korsakov, Bampdiflussorgski ve Stravinski

icin kostum tasarimlari ve sahne dekoru hazirlar.

Tiyatro oyunlari i¢cin sahne ve kostum tasariminaeyén Bilibin, Prag'da 1905'te
Rimski-Korsakov'un“Snegurocka’sini diizenler. 1907’de Rus tiyatrolariyla gelaya
baslar ve 1908’de Diyagilev’'den teklif alir. Rimski-Ksakov'un“Altin Horoz” operasi
icin sahne dekoru ve kostum tasarimi yapar. Dumgsikterini resimler, dergilere, ders
kitaplarina ve mimari kitaplarina illistrasyonlaazwlar. Masalsi ekslibrisler yapar.
1917'de Kinm’a gider. Kinm seyahati sonrasiski’in “Ruslan ve Lyudmilasini
resimler. Kahire’de gecirdi 1920’li yillarda, D@u’nun egzotiklgi ve Batili gozlere

sira ds1 gelen giizelliiyle, masalsi Dpu stilini gelistirir. 1925'te Paris’e gidet™®

Sahip oldgu maddi imkénlara fanmen devaml Rusya'ya 0Ozlem duyar. Fakat
Sovyetlerdeki baski onu geri dénme fikrinden alkoy1935 vyilinda Uglncisie
Aleksandra, Sovyet vatandgina gecer. Boylelikle ressam, 1936 yilinda Lenidga
gecebilir. Rus Sanatlar Akademisi’'nde grafik saara#itOlyesi profesori olarak goreve
baslar.**! Ogrencilerine etnografi, folklor ve arkeoloji dgrétmek niyetindedir. “Bliyiik
Vatanseverlik Sawa’ (1941-1945) nedeniyle eserleri yarim kalir vehaadnceki
serilerinde yakala@l sanatsal biutinfie ersemez. 1941'de Leningrad’dan ayrilmayi
reddeder. 7Subat 1942 gecesi, Leningrad sktimasi sirasinda, 66 syada hayata

gozlerini yumar.

Rus halk masallari icin resimlggikitaplarla taninan, sadece bir illistrator vefigra
sanatgisi d#l, ayni zamanda bir halk sanati giramacisi olanivan Yakovlevig

Bilibin’'in yasami ve sanat anlayni, Art Nouveau’nun Rus ekoli sayilan “Mir

10N, Budur, 2005, ss.55-56.
" Gordeyeva, 2010, s.38.
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iskusstva/Sanat Dunyasi” hareketi icindeki roligk aldik. Bir sonraki béikta,

sanatcinin masal illistrasyonlarini, Panofsky megtadanaliz etmeye cahcaiz.

2.2. Ivan Bilibin'in Rus Halk Masallari 1lliistrasyonlarinin Panofsky Metoduyla

Analizi

Ivan Bilibin’'in Rus halk masallari icin cizgiillustrasyonlari incelemek lizere secerken,
sanatcinin Rusair ve yazar Aleksandr Bkin’in (1799-1837) “Altin Horoz” ve “Car
Saltan” dizelerine yagt resimlemelerin yani sira, bu illistrasyonlarlid lsitlikteli gini
koruduzunu gozlemlediimiz “Guzel Vasilisa, Prendvan, Ate Kusu ve Gri Kurt,
Kurbgga Prenses, Beyaz Ku, Mar'ya Morevna ve Sahin Finistin Tuyd”
resimlemelerini de incelememize dahil ettik.sKo’'in yorumladgl ilk iki masal
disindaki halk masallarinda Rus halk bilimci Aleksandfanasyev (1826-1871)

derlemelerini ve sanatcinin Afanasyev seckisingigagizimleri temel aldik.

Bilibin’in ilk kez Puskin’in dizelerine yap# illistrasyonlarla taninmiolmasi ve
operaya uyarlanan, ayni zamanda sahne dekoru wénkaasarimlari sanatci tarafindan
gerceklgtirilen uyarlamalarinin kimi zaman Elin’in dizelerini libretto olarak temel

almasi, Pgkin’in yeniden yorumlarina ayri bir 6hem vermemimgen oldu.

Mllustrasyonlarin metinlerle g&@antil olarak mitoloji ve halk masallar motifleri
icermesi, ¢ozumlemede ikonografik bir yontem izlemm gerektirdi. incelemede
Alman sanat tarihci Erwin Panofsky'nin (1892-1968) aamali ikonografik
cbzimlemesinden faydalandik. Boylece resimlemelerelerken ciplak gozle, yani
bilgi birikimi olmaksizin bakan bir izleyicinin bakacgisindan yola ¢ikacak, metinden
edindigimiz ipuclarini mitolojik unsurlarla birlgirerek illistrasyonlarin asil anlamlarini

kavrayabilecektik.

“Mitoloji ve Ikonografi” adli cakmasinda Bedrettin Comert (1940-1978), resim
sanatina tarihsel bakacili yontemin uygulanmasinin, bazisutbara bgh oldugunu
soyler. Bu kaullarin kuramsal agiklamasinin ve uygulamasininsaeat tarihgi ve
estetikci Erwin Panofsky’nin bir resim eserinin iédgabilmesi, dolayisiyla estetik
bakimdan tadilabilmesi icin, G¢ ayri evrede gerggktigi anlam saptamasi ile

mumkin oldgunu belirtir:
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1. Dogal anlam (a.olgusal anlam, b.ifadesel anlam)
2. Anlasmall anlam
3. Asil anlam veya icerik

Birincil veya dg@al anlam, olgusal ve ifadesel olmak Uzere alt katégre ayrilir. Bu
anlam saf bicimleri tipki insan, hayvan, bitki, alet ve benzergeyler gibi dgal
nesnelerin temsilleri olarak saptanarak ve bir glumuveya hareketin matem havasi

veya bir evin icinin huzurlu sicak ortami gibi ifsskl nitelikler algilanarak kavrantt?

Dogal anlam samasinda, resim sanatina dair donanimsiz bir indaite ilk baksta
algiladgl kompozisyon unsurlari siralanir. Bu unsurlar kemigyonun motifleridir ilk
asamada izleyici, eserde hangi nesnelerin neye beginedaymakla ve nesnelerdeki

ifadeleri tespit etmekle gal anlama ulgmis olur.

Ikincil veya uzlaimsal anlam, soézgelimi elinde bicak tutan erkekifigin Aziz
Bartholomew’i temsil etfii, elinde seftali tutan kadin figurinin ise RBulugu
simgeledgi kavranarak ankalir. Bunu yaparken kompozisyonlari temalar veya

kavramlarla birlgtiririz. **3

Ikincil anlamin tespitinde, izleyicinin kultiirel iimleri sonucu kurdgu baslantilar
devreye girer. Nesnelerin neleri temsil @tti belirleyebilmek igin, izleyicinin
mitolojik, dini, felsefi, tarihi ve giincel referdasa bgvurmasi gerekir.

Son olarak i¢csel anlam veya icerik ise bir ulugeindénemin, bir sinifin, bir dinsel ya
da felsefi dgiincenin temel tutumunu @@ vuran esas ilkeler saptanarak aia™*
icsel anlam veya icedin yorumlanmasi belli bir (lkeye, doneme veya sagat6zg(i
teknik yontemleri aga vurabilir’*® Panofsky, bu tutumun “bisahsiyet tarafindan
bilingsizce dgerlendirilip bir eserde somutiaa” 6zelligini vurgular. Zira bu tutumlar
kimi zaman sanatcilar tarafindan bilingli olarakctie edilirken, bazi detaylar dénemin

imkanlariyla veya 6zimsengngenel bgeniyle paralel olarak eserde yer alabilmektedir.

12 Erwin Panofsky/konoloji Arastirmalari — Rénesans Sanatindasancil Temala(Cev. Orhan Diiz),
Pinhan Yayinlarifstanbul, 2012, s. 28.
3

14 A g.e., s.29.
15A.g.e. s.30.



44

Panofsky anlam saptamgaanalarini iki ayri cizelgedei sekilde 6zetler!®

YORUM NESNES

YORUM ETKINLIGI

1-Birincil veya dgal konu —(A) olgusal, (B

On-ikonografik betimleme (ve yalang

ifadesel- sanatsal motifler  dlUnyas|rbicimsel analiz)
olusturur.
2-Ikincil veya uzlaimsal konu imgeler, Dar anlamda ikonografik analiz.

hikayeler ve alegoriler dunyasini glurur.

3-Igsel anlam veya icerik ‘sembolik’ gerler

dinyasini olgturur.

Derin anlamda  ikonografik  yorur

(ikonografik sentez).

YORUM ICIN DONANIM

YORUMUN KONTROL iLKESI

Pratik deneyim (nesnelere ve olaylafdslubun tarihi (dgisen tarihsel kegullarda

asinalik) nesneler ve olaylarin bicimler tarafindan ifg
edilis tarzina dair bir kavray)

Yazinsal kaynaklara dair bilgiler (6zgQlTiplerin tarihi (degisen tarihsel keullar

temalara ve kavramlaraginalik)

altinda 6zgul temalar ve kavramlarin nesng
ve olaylarla ifade edgi tarzina dair bir

kavrays)

Sentetik sezgi (insan  zihninin  tem

egilimlerine ainalik), kisisel psikoloji ve

‘Weltanschauung’ ile kaullandiriimstir.

tarihi (dezisen tarihsel kgullar altinda insarf
zihninin temel @ilimlerinin 6zgul temalar ve
bir

kavramlarla ifade edgi tarzina dair

D

eKiltarel belirtilerin ya da ‘semboller’in gene

kavrays)

2.2.1. Guzel Vasilisa

de

bler

Resim 1- Masalin ilk sayfa tasarimi, illistrasyon sanatinmisiyaller'’, kenar

bordurleri gibi en temel unsurlarindan yararlanmmkigtrlerin sembolizasyonu yoluyla

masalin gotik niteliklerini gin ylizune cikarmaktadbayfada, dort farkli noktada

konumlanmg dizenlemeler yer alir.

1A g.e., s5.37-38.

" inisiyalfilk harf siislemecifii, bir béliim ya da paragrafin ilk harfinin daha ke olu, 8. yy.'da
Ingiltere’de tasarlanmaya gamistir. Bir paragrafin ilk biiyiik harfinin daha biyiikrgoyla yazildg ve
ilk satirin Ustine hizalangh bir dokiiman stilidir. Metinde bdlim gibi yeni bayrimin baladigini

gosterir. Grafik Terimleri S6zfii http://bejdal.ucoz.com/publ/1-1-0-4 (E.T. Martl3)
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Sayfa suslemesinin ortasinda yer alan masaliff Badwriuca Ilpexpacnas | Vasilisa
Prekrasnaya (Glizel Vasilisa)antik Rus harfleriyle yazilngr.*® Yazinin iki yaninda,
kus govdeli ve kadin b#, renkli figlrler bulunmaktadir. Bu yari insan ryakus
yaratiklar, yonleri birbirlerine donuk olarak yedielmistir. Govdeleri profilden,
yuzleri cepheden cizilngiir. Govde, ciplak g@lslerden sonra pembe tuylerle
kaplanarak kg govdesine doniinektedir. Balarinda taclari bulunur ve uzun saclari
omuzlarindan dokudldr. Uzun ve kivrimli kuyruklannve kanatlarinin katlari gl
kurusu, vgne, zeytuni ve mavi renklere boyantm Soldaki kgun uzun kuyrgu énce
yukariya, sonra sirtina gau helezon olgturmaktadir. Sgdaki kusun kuyrigu ise 6nce
arkaya, sonra ayaklari altinaglo kavislenmektedir. Bu 6zellikleri soldaki a1 daha
coskulu, s@&dakine daha sakin bir hava katmaktadir. SoldakulRuytzi tebessim
ederken, szdaki ciddi bir ifadeyle tam izleyiciye bakmaktadAntik yazi ile kular
arasina simetrik bicimde tcer adet dort yapraktieigk daha da stilize edilerek daire
bicimini alan ve kugulen mavi gigekler resmedgtmi

Illustrasyonun altin gandan 6nce @rligini hissettiren inisiyal, Bilibin’in gecrgien
kendi donemine dek kullanilan antik yazi stillerietine olduk¢ca donanimli olmasiyla
one cikmgtir. Inisiyal biciminde bezenmi “B/V' harfi, yerel motifler taiyan
kanatlariyla, ibikli bir kg bicimiyle ice ice tasvir edilngtir. Kusun mavi govdesi @

donuktir ve damla bicimindeki kanadi yatay ve dikegilerle stislennstir.

Basligin Uizerine yerlgtirilmiss, triptik**®

bicimindeki t¢ll cercevenin ortasinda ucan bir
siliet bulunur. Siliet oldukca zayif gérinmekted@ uzun bir cisimle birlikte uCar
vaziyette betimlenngtir. Triptigin sol k&esinde parlayan ay ve alacakaranlikta secilen
cam &aclari, sg ve sol pencerelerde ise Ust Uste dallara tinéiger kara karga yer
alir. Kargalar profilden cizilmtir ve Ugerli bicimde birbirlerine donuk kivrimliatara

tunemglerdir. Kompozisyonda siyah, mavi ve gri renkleanandiran tek unsur sari

118 Rusga‘krasniy” ‘kirmizi’ sdzciiii ilk baslarda ‘giizel’ anlamina gelmektedir vesdi Slav dillerinde
fonksiyonunu bu anlamda sirdurmektedir: Ukraynacasiiy ‘guzel’, Bulgarca krasen ‘cokgizel’,
Cekce, Slovakca, Lehce krasny ‘cok guzel'. Bu yiwa@ski Rus masallarinda guzel kizleasnaya
devitsaolarak adlandirilmaktaydi. E.N.Demiriz, 2009, s.35

"9Triptik: Yunanca yan yana ve birbiriyle skili iic resmin olgturdusu panoseklindeki hareketli grup
resimlerdir. Ug parca halindeki bu resimlerin ogtadlani daha biyiiktir; yan tarafinda bulunan ve
ortadakinin yari boyutunda olangdr iki pano ise gereldinde ortadaki panonun Uzerine kapanacak
sekilde tasarlanngtir. Ana tema orta panoda, skili temalarsa kanatlardaslénir. Panolar birbirine
mentae ile tutturulur,_http://tr.wikipedia.org/wiki/Trik (E.T. Mayis 2013)
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isiltisiyla yeni aydir. Sayfanin alt sinir ilegsae sol sinirlarinin yarisi, geleneksel kdy

evleri ve stilize camgaclariyla olgturulmus toprak rengi bir bordirle kaplidir.

Ucmakta olan siluet, kendisini merkeze alan birragknillistrasyonda daha detayl ele
alacgimiz mitolojik kahraman Baba Yaga'dir. Tim belinlgynitelikleri (stipurgesi,
havaneli ve Uzerinde ugu havani, kagtk saclari ve kemikli bedeni) ayin yari
aydinliginda secilmektedir. Trigiin iki yakasinda, alt alta dizilpikara kargalarin
olusturdusu dizi baskin Art Nouveau stili 6zedii gosterirken, Bilibin, gotik anlatilarin
vazgecilmez motiflerinden gursuz kargalari illistrasyona dahil egmolur. Triptigin

s& ve sol ust kgelerindeki tohum bicimli topuzlar da, yine Art Naeau Ozellgi tagir.

Antik “Glzel Vasilisa” yazisinin sol yanindakgovdeli ve kadin & Alkonost durur.
Rus folklorunda Alkonost’'un, cennetten yerylzinendgrilmis olduguna inanilir.
Kusun biyuleyici sesini duyanlar, bildikleri hgeyi unutur ve hayatta klea hicbirsey
arzu etmezler. Alkonost yumurtalarini denize brakKumurtalar catlaggnda denizde
oyle buayuk firtinalar kopar ki gemiler yolunu bulam Adi, Yunan tanricasi Alikon’dan

gelmektedir.

Alkonost’'un arkadst Sirin'in Cennet Bahgesi ya da Firat nehri kiysnygadigina
inantlir. Genellikle baykg govdesiyle tasvir edilir. Yunan mitolojisindeki r8nlere
benzemektedir. Banda ta¢ ya da halesta Azizlere guzekarkilar sdyleyen Sirinler,
fani insanlar icin tehlikelidir. Zillerle, canlarigiralttli sesler ¢ikartildinda, Sirinlerin
uzaklgtinldigina inanihir. 17. ve 18. ylzyillarda Sirin imajigtemis ve bu mitolojik
yaratik, dinyadaki uyum ve guzglh, cennete minhasir sonsuz mutfuio sembolu

olmustur.

Sirin imgesi, 8. ve 9. yuzyillarda, Pers tlccadat€iev Ruslarina tanitilir. 10-12.
ylzylllarda mutfak gyalarinda, takilarda ve hattincil bordirlerinde bu imgeye
rastlanir. Kutsal kitaplarin sayfalarinda, cenngactarinin dallari Gzerine tunegni
vaziyette tasvir edilirler. Gorsel tasvirlerdegomlukla Alkonost mutluluk, Sirin ise

hdzin kgu olarak betimlenir.

Bilibin neden bu cennet klarini konu edinmeyen masalin daha ilk sayfasina,

kompozisyonda renkleri ve hacimleriyle 6ne c¢ikan iu kusun illistrasyonunu



a7

yerlestiriyor? Bilibin, Rus folklorunun en akilda kalidemel imgelerini kullanarak, Rus
mitlerinin genel niteliklerini yansitmaya cglyor. Bu secimin de, “Guzel Vasilisa”
masalinda oldgu Uzere, yerel unsurlarin mitle @antisini ve halk inanclarinin gizemli

yanini vurgulamaya yonelik olgu anlgilyor.

Resim 2-1900 tarihli bu illistrasyonun merkezinde, oldulesli bir kadin yer aliyor.
Kemikleri sayilacak kadar zayif, uzun burunlu, aklskadin elinde bir stiptrgeyle, sik
agaclar ve mantarlarla dolu bir ormanin icinde uCarketimlenmg. Yabani otlarla
dolu orman fonuna, zemindeki renkli benekli maratda canhlik kazandiriln! Yasl
kadinin sert gorunii ve dgunceli bakglar, pacavradan giysileri ve stpurge saclar

korkutucu bir izlenim birakiyor.

Betimlenen ihtiyar kadin, Slav mitolojisinde ve Rumalk masallarinda khca
figirlerden biri olan Baba Yaga'dir. Baba Yaga Rwalk oykilerinde kaulasilan
figurlerin en bilineni olmasina gaen en az anjdanidir’?®® Baba Yaga'nin
karakteristik 0zellikleri her zaman glg gri sach ve gorundiolarak itici olmasidir.

Illustrasyonda da goruldii Gizere, Baba Yaga’'nin ylan bicimi kendisine 6zguddr. Bir
havana binerek buyilk bir hizla gider, bir havadelikirek ceker ve biralg izleri
siipurgesiyle stipuridf! Bélgesi kgal edildginde, evine izni olmadan girilginde veya
bir sekilde kendisine saldiriidinda ya da meydan okunglinda, Baba Yaga kinci ve
acimasiz bir diman haline gelir. Baba Yaga'nin korkutucu ve ndgginleri
vurgulanma gilimindeyse de kendisi bolunmibir Kisili gi olan bir karakterdir ve pek

cok 6ykii onun pozitif yanini aga cikarir-??

Bilibin, Baba Yaga'nin belirgin 0Ozelliklerini; kerki bacakli, upuzun burunlu
gorinimiand ve tavuk ayakh donen kulUbesini balirgicimde tasvir ederken; olaya
giris bicimini de, figiriin etrafindaki nesnelerin vegdbfonun dinamizmiyle hissettirir:

Baba Yaga ucan bir havan icinde gelirken, i1slik gegurultiler ¢cikarmaktadir.

Kompozisyonda kahverenginin tonlariggm olarak kullanilmy, bu kullanim figdr ile
agac govdeleri ve dallar arasindaki siniri silgkilenistir. Bu da ormandaki kuruluk ile

Baba Yaganin fiziksel kurufgu arasinda bir @usim yaratir. Baba Yaganin

120E Warner, 2010, s.119.
121A g.e., s.121.
12 A g.e., s5.124-126.
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Uzerindeki petrol mavisi ve soluk pembe renkli pmglr ve zemindeki kirmizi
mantarlar az sayidaki renkli detaylardanilliistrasyonun bordiirti bej ve kiremit renkli

zikzaklar ve geometrik yerel motiflerle bezegtmi

“Ondan ‘kemikli bacak Baba Yaga’' olarak s6z editirlizhgi iskeleti caristinr.**

“Guzel Vasilisa” serisinde Baba Yaga'nin iskeleggstiran cilizlginin yarattg korku
vurgusu, Vasilisa’nin merkezde konumlaniddiger illistrasyonlarda, tavuk ayakh

kuliibenin etrafindaki kuru kafalarla petiilir.

Resim 3- Kapak illistrasyonu, Baba Yaga'nin tavuk ayaklnei® kullibesini tasvir
eder; ancak mekan, figuratif illistrasyonlardan adddargcil bicimde tasvir edilngi,
cimenlerin arasinda haki ormani canlandiran maataevin kipkirmizi gatisi ve suslu

penceresi, illistrasyona canli ve pozitif unsuolarak dahil edilmtir.

Resim 4-Bu illistrasyonda, on planda bize arkasi dénukelyliyafetler icinde uzun
sarl sach bir gen¢c kadingaclarin arasinda ise beyaz atli, beyaz giysili diivari
gorulur. Yabani ve sik bitkilerden, genc¢ kadinirmanin derinliklerinde durdiu

anlasilabilir.

Illustrasyonun cergevesinde, sol ves swrdir, bu kez ilk sayfadakinin aksine yiizi
izleyiciye donuk, cam gaclarinin tepesine tunegnidorder stilize kara karga ile
suslenmgtir. Seridin Ust kisminda, ahp zemin Uzerine kan iki beyaz at figuri
yerlestiriimistir —ki bu figUrler, illistrasyonun icinde de yetaa sivari ile ayni
cagrisimlar yaratmaktadir. Cercevenin alt kismi ise,dicéprmda stilize edilngicam

motifleriyle bezenmtir.

Bu illistrasyon, masalda Vasilsa'’nin Baba Yaga'kuiiibesine ulgmaya cakirken,

yolda kasilastigi ilk stivariyi ve Vasilisa’nin endeli bekleykini betimler.

“Vasilisa bir yandan yirtyor ve bir yandan da itittitriyormus. Birden yaninda bir atli

belirivermis: Kendisi beyaz, giysisi beyaz, altindaki at beyazkgumlari beyaz bir

atll. Avluda giin garmaya bglams.”*%

123 A g.e.,5.120.
124Anonim, Rus Halk Masallar(Cev. Ayge Pamir Dietrich), Multilingualjstanbul, 2004. s.59.
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Annesi o6ldikten sonra Vasilisa’nin babasi yenideflerar ve beraberinde ona aci
cektiren, arketipsel kotl bir Gvey anne ile iki éagirkin, tembel ve kiskanc tvey kiz
karde getirir* Propp’a gore, masalin fangic Elevi, aileden birinin evden
uzaklgmasidir. “Guzel Vasilisa” masalinda offlu gibi ana babanin 6lima,
uzaklgmanin zorlamali bir bicimini simgeler. Bir gen¢ kya da bir kiguk c¢ocuk
kacirlir ya da kovulursa ve masal geride kalaalalyilenmeyip bunlari anlatirsa,
masalin kahramani, kacirilgnya da kovulmg olan genc¢ kiz ya da kicuk cocuktur.
Baslica kisi kurban kahraman diye adlandirilabfiff. Bu masal da, kurban kahraman

Vasilisa’'nin hikayesini anlatmaktadir.

Bir aksamuUstu Uvey anne kasten evdeki butunslateve sigl sondurtr ve kizlarin
calisabilmesi icin bir tek mumu yanar durumda birakiurivierimeye bgdadiginda kiz
kardelerden biri fitili dizeltme bahanesiyle mumu sénlive Vasilisa insan yiyen di

dev Baba Yaga'ya at@diin¢ almaya yollani?’

Masalda saldirganin rolt mutlu ailenin huzurunurbak, mutsuzluk yaratmak, kéttluk
yapmak, zarar vermektir. Kahramanimgigiéini bir ejderha, birskiya, bir cadi, bir Gvey
ya da kot ana olabil?® Bu masalda saldirgan konumunda tivey anne ve kigfter

yer alirken, Baba Yaga’'nin sinayan ve yol gosté&rgiroldugunu goriyoruz.

Bu illistrasyonda genc¢ kiz, stvariygacin arkasindan izliyor. Biz izleyiciler de geng
kizi bir késeden gozetliyor gibiyiz. Vasilisa’nin gercekci resiilisine kagilik, énceki
illistrasyonlarda Baba Yaga'nin siupirge ve havsglgelucuyor olmasi gercekistiu
unsurlarin hissedilmesini gayor. Illustrasyonda Vasilisa’nin gok mavisi ves teengi
giysisi dsinda, ormanla butinden haki tonlar tercih edilmi Bu koyu atmosferde
kargalarin gozleri sapsangildiyor ve tam izleyicinin gozlerine bakarak Vasdinin

yasadgl tedirginligi bize de hissettiriyorlar.

Resim 5- Parlak kirmizi giysiler icinde, elinde bir gadeyle yoky asagi ilerleyen,
profilden izledgimiz sdvari, bu illistrasyonun merkezine ystigimistir. Ayni sik
agaclarla dolu orman, bu kez rengarenk ciceklerldikiber resmedilmektedir. Resmi

cerceveleyen bordir U¢ parcada incelenebilir. Gerga Gst siniri, yari stilize yabani

125E Warner, 2010, s.42.
128y Propp, 2011, s.38.

127E Warner, 2010, ss. 41-42.
128/ Propp, 2011, s.31.
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bir bitki deseninin ygl ve sari tonlardaki tekrari ile bezergnsa ve sol sutunlarin tst
kisminda stilize edilerek gercek formundan uzgddahayvan ve bitkilerden olan iki
yerel Rus motifi kullanilngtir. Cercevenin alt siniri ise, U¢ yonca ygprae beyaz
yonca cicekleri ile suslengtir. Bu illistrasyon bordurl, ormanin canli ruhunu
cagristiran imgeleri vurgulamaktadir. Secilen renklergedi illistrasyonlara goére

fazlasiyla canhdir.

“Baba Yaga ve Glizel Vasilisa” masalindaki bu saknedlustrasyonun, Vasilisa’nin

ormanda kamlastigl Kizil Stvari’yi betimledgini anliyoruz:

“Biraz daha yurumgi ve yanindan bir 3&a atli gecmy: kendisi kirmizi, giysileri

kirmizi ve altindaki at kirmizi bir atl. Gigpdogmaya balamis.”*#

Resim 6- Bu illistrasyonun fonunda gigpidbatmak tzere resmedilgtir. Siyah bir at
Uzerinde ve siyah giysiler icinde cepheden g@udiiz bir sdvari, korkutucu
bakglariyla ormanda ilerlemektedir. Batan gglee beraber koyukan sik ormanin
agaclarindan ayirt edilemeyen suvari, karanhk bidet gibi gorinmektedir.

Illustrasyonun cgercevesine, masalinsgide kullanilan yari kgyari kadin tasvirler dizi
olarak yerlstirilmistir. Ust bordiirde bu kiiardan ti¢ tane bulunur; ortadaki kanatlarin
ve bacaklarini acgmi bicimde cepheden resmediktni. Govdesine yakin vyerleri
kahverengi ve uclarl yé& kanatlarina yatay cizgiler cekilerek tuyleri Wwkdnmistir.
Basindaki tact mavidir. Sol ve gaarafindaki kglar, profilden birbirlerine dénik olarak
resmedilmgtir ve balari ile gbévdelerini sanki yeri dinliyormggasina bordurin alt
sinirina gmislerdir. Uzun kuyruklari geglya dgru bir kavis cizmektedir ve ucglara
dogru kahve, mavi, turuncu renklere boyagim YUzlerinde endie okunan kglarin

taclari mavidir.

Sol ve sg bordurlerde dorder simetrik kikullaniimsstir. Kuslar birbirinden zikzak ve
stilize agza¢ motifleriyle olyturulmus cizgilerle ayrilmstir. Ust siradaki yoni birbirine
donuk, yuzleri cepheden vicutlari profilden gorui&nkus, gozlerini agmy hayret
ifadesiyle bakmaktadir. Alt siradaki {ar yere @ilmis, uzun kanat ve kuyruklarini
havaya kaldirmgiardir. Acilms gozlerinden korku okunmaktadir. Ugiincii siradaki ku

cifti cepheden resmedilgtir. Baslarindaki tacin altindan dokulen saclarina paralel

129 Anonim, 2004, s.59.
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olarak govdeleri Gizerine kapattiklari kanatlari d@mla formunu almglardir. Agizlari

ve gozleri korku ve hayretten acikr.

En alt sirada ylzini tamamen yepeng kuslarin kanatlari Ustten gortlmektedir. Ust
bordurdeki kglar gibi bir sey dinlemekte, adeta bigaret beklemektedirler. Bu ¢
siradaki kglarin kanatlarinda sari ve zimritspedetaylar dikkat ceker.

Alt bordiirde hepsi profilden resmedilgrdort kus tasviri yer alir.ilk kusun yoni sola,
kompozisyonun dina doénuktir. Kanatlar gil kurusu ve swilferenklerinde olmak
Uzere iki bolimde boyanstir. Uzun ve dekoratif kuyggu Ustten gagiya bir helezon
olusturmaktadir ve gok mauvisidir. Ortadaki iki gan yonu ice, birbirlerine donuk,
sgzdaki ise en soldakiyle simetri gluracak bicimde da donudktur. Batin kgdiar ayni
boyut, renk ve bicimde betimlengtir. YUzlerine hayret veya korkudan ziyade

olacaklari bekler gibi bir ifade yegrilmi stir.

Bu kompozisyonda siyah atlhiningatirdigi korku, Rus mitlerinin temel figirlerinden
Alkonost ve Sirin motiflerinin merakla olacaklareldeyen ya da debte digmis
ifadeleriyle pekgtiriimektedir. Boylelikle Slav mitolojisi ve Rus Hamasallarinin temel

motifleri Gzerinden yaratiimaya cgilan yerellik etkisi tekrarlanir.

“Birden yine bir atl belirivermy, kendisi siyah, giysisi siyah ve altindaki atiadiybir

atli; Baba Yaga’'nin kapisina glo dortnala gelnsgive daha sonra sanki yer yarigngibi

ortadan kayboluverrgi Gece olmg.”**°

“Siyah ve beyaz renklerin katligini pek ¢ok dilde goriuriz. (...) Bu algilamanin
yerylziinin her yerinde gozlemlenen giin ve geceaindgistirmesiyle ilintili olmasi
dogaldir. Siyah rengin olumsuz havasi eski insana kadlan karanlktan gan dgal
korkuyla ilintilidir. Siyah renkle kotu diiince arasindaki gegsmez ¢grisim iligkisi tim
Hint-Avrupa dilleri icin karakteristiktir. Ancak agtirmalar durumun hi¢ de boyle
olmadgini gostermektedir. Orgen yerel halkin koyu renkli deriye sahip ofglu
Afrika’da beyaz renk iyilgi betimleyen bir renk olarak, siyah renk ise kogilii rengi
olarak algilanmamaktadir. Pek ¢cok ginanacinin da belirt§i gibi Kuzeyli halklarin
beyaz renk hakkindaki tahayyiilleri elyden énce beyaz karla ilintilidir->*

130 Anonim, 2004, s.59.
131 E N.Demiriz, 2009, ss.42-43.
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Art arda beliren t¢ atl, Vasilisa’nin, Baba Yaga'rkorkung evine yakkmasinin
asamalarini sembolize etmektedir. Beyaz ath ggaraken, kirmizi ath glindiz vakii,
siyah atli ise gun geceye karken, Vasilisa tavuk ayakli kuliibeye iyice yagtlginda
belirmigstir. Atlilarin masaldakiglevleri, Baba Yaga'nin dilinden de giaulanir:

“Ben sana, nine, gordiiim bir seyi sormak istiyorum: sana gelirken, 6nime beyaz at
birisi gecti, kendisi ve giysisi de beyazdi; o kifidBaba Yaga: ‘O benim aydinlik
gunimdi’ diye cevap vergi‘Sonra dnime kirmizi ath bir kleasi gecti, kendisi ve
giysisi de kirmiziydi; o kimdi?’ Baba Yaga: ‘O benikizil gingimdi’ diye cevap
vermis. ‘Ya senin kapina kadar éniimden giden siyah mithe?’ Baba Yaga: ‘O benim

karanlik gecemdi —onlarin hepsi benim sadik hizémgkim!” demj.”*3

Resim 7- 1900 tarihli bu illistrasyonda, yerel giysilegindeki gen¢ kadin, elinde
icinde ate yanan bir kafatasiyla yolunu aydinlatmaya ggeden, kurukafalar ve insan
kemiklerinden citleri olan bir evin 6ninde betimlerFigur profilden resmedilmgtir.
Basi sg tarafa donuktir ve uzun sari saglarinin 6rgususae omzundan gagl
dokulmektedir. Boynunda dort dizi kolye bulunmaktadElindeki kurukafanin
gozlerinden giklar sacilmaktadir. Fonda, sadece penceresindenisga sizan tavuk
ayakll bir kulube gorilmektedir. Ormana karanhkkigpidls, gen¢ kadinin bailar
tedirgin bir hal almgtir. Sik ve karanlik orman gri ve haki tonlardadkiompozisyonun
bordur, stilize mantar motifleri ile kaplangtr.

Bu illistrasyonda Glizel Vasilisa’nin Baba Yaga'mawuk ayakli donen kullbesi ile
karsilastigl sahne tasvir edilir. “Baba Yaga’nin citleri ins&emiklerinden yapilngi
evinin korkuncglgu Vasilisa'yl yildirmaz. Annesinden miras kalan bliy bebgin
yardimi sayesinde Baba Yaga'nin tasagiadiitiin sinavlardan gecer ve afadatele
odullendirilir.”**®* Masalin sonunda ayni kafataslari, Vasilisa’ya kikiiedenleri

cezalandirmakta aragkcaktir:

“Kafatasi yanan bakiarini suclulara yoneltir ve komdigi@ geriye yalnizca siyah
artiklar kalan dek onlara bakar. Boylece Vasilsaaci ¢ektiren ve kotu niyetle site
sondurenler yine agle 6lur*** Slavlarda atee verilen kutsal anlamlar kaydagdedir.

Bazi kanitlar Ruslarin, Ortagan baslarinda bile, kurutma ahirinin zemininde, sate

132 Anonim, 2004, s.62.
133, Warner, 2010, s.43.
134 g.y.
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bulundgu hendekte yayan ruha taptiklarini gosteti> Atese nasil davranilagana
yonelik kurallari hor gérmenin sonuglari, ticcakizi Vasilisa hakkindaki mucizevi
oykude gosterilmektedir. Agan cok kuvvetli bir yikici gtic oldgu apaciktir ve bu olgu
kuzey Rusya’da ormandaggyanlar tarafindan oldukca dikkate aligtmi

Vladimir Propp, masaldaki $ierin islevlerinin masallardakisleyise uygun olarak
duzenlenebilegeni sdyler. Glizel Vasilisa’nin Baba Yaga ile féasmasi ikinci slevi
—kahramanin bir yasakla kaasmasini yerine getirmekteditslevierden ilki (aileden
birinin evden uzakkamasi) gerceklkemistir. Vasilisa'’nin Baba Yaga tarafindan ttrla
gorevlerle sinanmasi ise on ikingleve, kahramanin buyuli bir nesneyi ya da
yardimciyl edinmesini ggayan bir sinama, sorgulama veya saldiri ilesikamasina

denk diger. “Baba Yaga genc kiza elerini yaptirir.”®

“Annesinden miras kalan buyullu begie yardimi ve hi¢ hata etmemesi sayesinde Baba
Yaga’'nin tasarlagh bitun sinavlardan gecer ve afadatesle ddullendirilir. Bu, siradan
bir ates degildir: Geng kizin beklegii gibi kilden bir ¢dmlekteki korlardan gé, bir

kafatasinin gozlerinden yayilmaktadi?”

Propp’un belirledii yirmi altinci igleve gore “glcd yerine getirilir’. Baba Yaga'nin
sinamalarindan bariyla gecen Vasilisa, evine aramak Uzere yola kiungu atele

doner. Uvey anne ve kizkardier kafatasindan yayilan ate kil olur.

Resim 8-Masalin son illistrasyonu olan bu yarim sayfalikstrasyonda on figur yer
alir. Masal boyuncasaa oldigumuz orman, yerini bir sarayin 6ntindeki acik amaziy
birakmstir. BoOylece resimlemenin tehlikeli atmosferi deumlu bir havaya
burinmigtir. On planda yere kadaginis koyli giysileri icinde, sirti bize donuk bir
kadin ile hemen arkasinda ayakta, cepheden resmgdiizun boylu sari sach bir genc¢
kadin durmaktadir. Gen¢ kadin dasibpa hafif emis, kagisindakilere reverans
yapmaktadir. Kadinlarin arkasinda iki sakalli vermkzi Gniformali sovari
gorinmektedir. Kaularinda ise giysilerinden soylu olduklari anlan iki erkekle
arkalarinda boyar kiyafetli erkekler goérulmekteddu grup profilden resmedilmtir.
Saray kalesinin da acilan kapisindan deniz, gokyizu ve bir kilisbbesi ile haci

secilmektedir. Kompozisyonun solunda, avluda gekietavuk, Vasilisa’nin korku dolu

1% A.g.e., s.40.
130y, Propp, 2011, s.41.
137E. Warner, 2010, s.43.
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ormandan uzakagini ve alsilmis diinyasina dongiini hatirlatmaktadidlliistrasyon
bordirinun dort kgesinde, stilize cicekler kullanilgtir. Vasilisa’nin zarif durgu ve
soylularin gostegli sari ve mavi giysileri, kompozisyonda dikkati giime toplayan
detaylardir. Muhafizlar ve boyarlarsthda, Carin sarayinda hizmet etmekte olduklari
tahmin edilen bir kadin ve erkek de arkadan olanidemektedirler. Bu illustrasyon,
tehlikelerden kurtulan Vasilisa'nin kdydeki bir emin yaninda dokudgiu keten kums

sayesinde galen olaylari resimler.

“Vasilisa gereken heseyi sa@lamis ve yatmsg, bebek gece iyi bir tezgah hazirlami
Kisin sonuna dgru ise keten dokunmuiplik dylesine inceymi ki, igneden gecirmek
bile mimkiinmg. Baharda keten beyaza boyanwe Vasilisa ygi kadinaséyle dems:

‘Bu keteni sat, nine. Paras! ise sende kalsingliYlkadin kumaa bakmg ve bir ah

cekerek: ‘Hayir, yavrum! Boyle bir keteni, Carirsidda, kimse giyemez; onu saraya

gotirecgim’ demis.”**

Bunun lzerine Car, bu kugtan bir gdmlek dikilmesini ister. & kadin bu §i de
Vasilisa'ya verir. Bu gin de Ustesinden gelen Vasilisa, Propp metoduna giuz
birinci islev olan son gamaya ilerlemektedir. Busama, kahramanin evlenmesi ve tahta

ctkmasidir.

“Hizmetkar odaya girmgive: ‘Car efendimiz ona gémlekleri diken ustayimék istiyor,
onu kendi elleriyle ddullendirecek’ degniasilisa saraya gitmpive Carin éniine ¢ikm
Car Guzel Vasilisa'yl gorir gérmez ona hemen siddsn &ik oluvermi. ‘Hayir, benim
glzelim! Seni birakmiyorum; sen benim karim olacaksdems. Bdylece Car

Vasilsia’nin beyaz ellerinden tutmuonu yanina oturtmywe orada dgiin yapmglar.”**°

Bilibin’in “Glzel Vasilisa” illistrasyonlari, gerekompozisyonlari gerek yerel unsurlari
one cikaran motifleriyle Art Nouveau’nun Rus tayprumunda, stilin Gotik koklerini
Rus mitlerindeki tehlikeli imgelerle bigarmektedir. Bu imgelerin Gotik’le ifkisi,

calismanin tg¢incu béluminde detaylandirilacaktir.
2.2.2. Altin Horoz

“Altin Horoz Masall” serisi, ressamin Art Nouveatkisinin mekan ve giysilerde en
yogun hissedildii illistrasyonlarindan okwr. Sguk renklerin hakim oldgu bu
illistrasyonlar, ritmine yerel motiflerle bezeliygilerle ulgmaktadir. Derinlik etkisi

138 Anonim, 2004, s.64.
139 A.g.e., s.64.



55

ise, fondaki sgan kubbeler ve denizle verilmektedir. Kimi illudy@nlardaki

suslemeler, neredeyse Rusya’da yaygin olan reaktidravirlerinin birer kopyasidir.

Resim 9-i¢c mekanin segcildi ilk illustrasyonda, biri oturur vaziyette dortkek figlr
gorultr. Bunlardan solda yer alan ilki, profildeetionlenmitir. Elinde mekanik bir
horoz tutmakta, onu k@sindakine takdim edercesine vyarigike vaziyette
gostermektedir. Ak saclh ve zaylf bu adam, Rus nnsa gbére daha “dmlu”
betimlenmg, ten rengine, giysilerine ve padaki beyaz saga bu 6zellgi yansimstir.
Diger figlrlere gore adeta bir “yabanci’dir. On plakidikinci erkek, talarla bezeli
tahtinda oturmakta, benda taci, elinde gerli taglardan yiztkleri ve goz alicglemeli
giysileri ile dikkatle yabanciyi izlemektedir. Ayaki iki figirden biri cepheden
betimlenmitir, giysileri ve sakali ile bir boyara benzer, galgiy1r temkinli balglarla
suzer, en arka plandaki profilden betimlenen erks& yorgun ve umursamaz
gorunmektedir. Car ve boyarlarin giysilerinde sélicicek demetleri ile yatay cizgilerle
dekorlanmg yapraklar ve ¢cam kozailaya da orman meyvelerine benzeyen motifler
kullaniimistir. Yabancinin boyuna cizgili kaftan benzeri gsysiizerindeki damla
motifleri, belindeki kgagl ve sargl ise, Rus gelerg@nden uzaktir; daha Zolu bir
karakterdedir.

Puwkin’in dizelerine gore, oturmakta olan soylu figi@ar Dadon’dur. Bir miineccim,
Ust Uste gelen yenilgilere ¢c6zim olmak Uzere, k@ndialtin bir horoz sunmaktadir.
Car’in altinlarini ve dier hediyelerini kabul etmez; ancak gunin birindle,istegini
gerceklgtirmek Uzere Car'dan s6z alir. Altin horoz, tim leelerden gelen tehlikeleri
Car'in askerlerine haber vermekte, boylelikle Canig topraklarini, yatfii yerden

korumaktadir.

“Miineccim Dadon’un éniinde durmu Ve cebinden / Altin bir horoz c¢ikarsot Al bu
horozu / Demi miineccim, koy bir siperin tepesine / Benim altardzum /Senin sadik
bekgin olacak. [...] Boyle bir iyiie kagilik / Demis hayranlikla Car Alk istegini /

Kendiminmi gibi yerine getireqgim.”**°

Propp’a gore masallarda bulyulti nesneler, olaylgalgimini tetikleyen unsurlardan

olabilir. Kimi zaman bu nesneler siparedilir ya da satin alinir. “Blyuli nesne

140 Aleksandr Pgkin, Zolotoy petyok, Sobraniye socineniy v 10 tomah: http:/rvb.usipkin/Oltext/
03fables/01fables/0801.ht(&.T. Aralik 2012)
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kahramana verilir. Kahraman buyili bir tavuk, biiybir kedi ve kopek satin alif®

Bu masalda alinan blyult nesne, altin horozdur.

Resim 10-Masalin ¢ok figirll tam sayfa illistrasyonlarindandigerinde, on figur yer
alir. Bunlardan biri, arkadan izlemekte ofgduimuz Dadon’dur. Yerde cansiz bedenlerini
buldusu iki genc icin &lamaktadir. Gengclerin sol tarafinda iki de canskea vardir.
Oklar ve hancer, bir sayayasandgini gostermektedir. Zirhlilarin dért tanesi,
illistrasyonun sa tarafinda konumlanrmsiir. Cepheden ve birdrnek betimlergterdir.
Askeri nizamda siralanmidiger zirhilarin sadece sunguleri secilmektedir. Dagon
tam kasisinda, bir ¢cadirin icinde, boydan ve cephedemyetims, egzotik guzellikte
bir kadin, davetkar bicimde cadirinin perdesinilaamas, Car’i izlemektedir. Bginda
tacl ve omuzlarindan dokilen uzun saclari ilegmmave olayin acisini umursamaz bir

durwsla bakmaktadir.

Kompozisyonun dikey aksini, yan yana dizgnaiskerler, stuinguleri ve cadirigag
dogru pililer seklinde uzanan katlar1 vurgularken, yerde yatarsizahedenler, @mis
vaziyetteki Car, fondaki ggar ve ufuk cizgisi yatay aksi belirgintemektedir. Carin,
kadinin ve yerdeki genclerin uzun giysileri zengilemelerle suslidir. Toprak tonlari
ve mavinin hakimiyetindeki kompozisyona, askerlekmmizi kalkanlari dinamizm

katmaktadir.

Masala gore bir gin Cargollarinin bir kadin yuzinden birbirini 6ldurgii haberini
alir. Hemen olayin gercekliesi yere gider. @ullarinin acisiyla bgarinda glarken, bir
cadirdan c¢ikan, bu dinyaya aitgdeniscesine buyulu guzellikte bir kadinla kdasir.
Bu kadin,Samahi kraligesidir. Kralice Car’i cadirindgidar. Car kadina sk olur ve

ogullarinin acisini bir anda unutur.

“Aniden cadir / Acillmg ve guzel kadin Samahi Kralicesi Safak gibi parildayarak /
Sessizce Car't kelamis / Car gindgumundan onceki gece $w gibi / Gozlerinin

icine bakarak susakalg Ve unutmy / iki oglunun 6limiini**?

1“1 propp, 2011, s.41.
142 Aleksandr Pgkin, Zolotoy petgok, Sobraniye socineniy v 10 tomah: http:/rvb.usipkin/
O1text/03fables/01fables/0801.htm (E.T. Aralik 2p12
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Bu illustrasyonda, hem Dadon’un o6legudlarini, hem kadini goruriz ve Dadon’un
ikilemini biz de hissederiz. Bilibin, Carin kafasikarstiran iki durumu, Dadon’un

gozleriyle gormemize yardim eder.

Resim 11- Bu illistrasyon, Car Dadon’'un uyagdive boyarlarin c¢adir ginda
kendisini bekledii sahneyi tasvir eder. Cadir kugnmadaki stilize gting motifleri,
memnuniyetsiz gozleriyle goudan izleyiciye bakmaktadir. Zira Cagudlarinin acisini

coktan unutmg sefaya dalmtir ve bu da gurg 6fkelendirmektedir.

Ruslarda gungn ve dganin gugclerine inang vardir. Slav mitolojisinde &aganrilar
Svarog, Dajbog ve Bozi¢'in, yaklmakta olan tehliklere ker alametler gonderdine
inanilir. S6zgelimi, fgor Seferi Destani’nddgor’'un karisi Yaroslavna, gigesoyle

seslenir;

“Ey parlak Gune, Uc¢ kez parlak Gue Sicaklik ve guzellik hepimize arrganindir.
Peki, neden tanrim, ateisinlarini sevdiimin ordusunun lzerine sactin®® Umberto

Eco da, gik ile tanri arasindaki apagan kultirine Igar:

“I'sik olarak Tanri fikri cok eski geleneklerden gelign. Hepsi giingn veya $igin iyi
etki yaratan eyleminin Kkilestirmeleri olan pagan Sami kiltirinin Baal'inden,
Misirlilarin Ra’sindan, Perslilerin Ahura Mazdadam dg@al olarak Platoncu idealar
glingine, Tyilik'e uzanan bir gelenektir bu. Yeni-Platoncu mkaracilgiyla, bu imgeler

Once Aziz Augustinus ve daha sonra Sahte Dionyaegasiyla Hiristiyanlik gelegiame
»n 144

giriyordu.”.

Slav mitolojisinde, Tanri Svarozi¢'teddiestirilen atee tapilir. Stribog, Dajbog ve Hors;
bu Gc¢ tanriyla hava ve glgeetapiimasi arasinda bir @anti oldygu inanci yaygindir.
Stribog rlzgar tanrisi, ger ikisi gung tanrilari olarak gecer. “Gecen Yillarin
Oykusi’nde, Svarog’ungu Dajbog’un giing Cari oldgu soéylenir. Etimolojik olarak
Dajbog adi muhtemelerbog (‘tanr’’) ve davat'/dat’ (‘vermek’) soézcuklerinden

tiremitir ve kendisine tapanlara kacomert oldgu ima edilmektedif

Resim 12- Son tam sayfa illistrasyonda, on planda boyagdériiriz. Resmin $a

kosesinde sirtlari yari donuk resmedigierdir. Parlak mavi uzun giysilerine altin sarisi

3 E. Warner, 2010, s.19.

“*Eco, Umberto,Ortacas Estetsinde Sanat ve GiizellikCev. Kemal Atakay), Can Yayinlari, 1999,
Istanbul, s.73.

SE. Warner, 2010, ss.17-25.
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cicek, yaprak, kozalak ve Alkonost ile Sirin matifl islenmistir. Arka plandaki olayi
boyarlarin gézinden izleriz. Car, arabasinin caeamnpdsasiyla, sirti bize donuk sarikl
birinin bagina vurmak tGzeredir. Bir kadin, arabada, yluzund#urair ifadeyle olanlari
izlemektedir. Kompozisyonun en tepesinde tam ortemlaumlanmy stilize bir ging
yer alir. Gozleri izleyiciye donuktir; ancak yuziUwedaylardan haberdar bir ifade

yerlestirilmi stir.

Dadon kraliceyi sarayina goturar. Dorgdinde, kagisinda mineccimi  bulur.
Muneccim, Cara verdi s6zu hatirlatir. Mineccimin ilk isggi memnuniyetle yerine
getirecektir Dadon. Ama muneccim, ondan kralicey@ndisine vermesini ister.
Ofkelenen Dadon, mineccimi oldurigamahi kralicesi ise sadece kahkahalarla
gulmektedir. illustrasyonda gunekiltine, Car'in gledigi gunahlari gozetleyen ve

felaketin habercisi olarak génderme yapsiini

“Birden Kalabalgin icinde / Beyazsapkali / Eski dostunu gormly Ne diyorsun
babacgim? demy Car / Daha yakla Ne emrediyorsun? / Carim, dgnmineccim /
Hatirliyor musun? Hizmetime kahk / Bana stz verngtin / Ilk istegimi / Kendininmi

gibi yerine getirecektin / O zaman bana bu kiziAgamahi Kraligesini ver*®

Resim 13-Bu kuicuk illistrasyonda Altin Horoz, profilden mekenen Car’'in tacini
basindan atmy, tinedgi yerde alnini gagalamaktadir. Masalda altin har@arak gelip
Car’in bgina konar ve onu gagalayarak oldurir. Masal, tweabelirsiz bicimde sona
erer. Pgkin’in son dizeleri isesbyledir: “Masal yalan sdyler, ama ima eder; erdemli

genclik ders alsin diye...”

Puwkin’in toplumsal elstiriyi masal diliyle yansitmasi, modern edebiyafiatastikle
mumkin kilinan sansurden kagamaci guder. “Bir zamanlar, utlkenin birinde, bir
padsah ygarms...” sdylemlerindeki ‘yer, zaman ve skibelirsizligi’ elestiriyi cezadan
muaf tutar. Ne de olsa s6zin gidgicadres belli dgildir. Kole Ezop’un efendilerini
yerden yere vururken hayatta kalmasini mumkin kiten bu dolayll anlatim

n 147

bigcimidir”.

146 Aleksandr Pgkin, Zolotoy petyok, Sobraniye socineniy v 10 tomah: http:/rvb.usipkin/Oltext/
03fables/01fables/0801.ht(&.T. Aralik 2012)
14" Melek Ozlem SezeMasallar ve Toplumsal CinsiyeEvrensel Basim Yayiiistanbul, 2010, s.17.
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Pwkin’in Rus besteci Nikolay Rimski-Korsakov (1844a8) tarafindan bestelenen
dizeleri, 1907 yilinda tamamlangni ancak opera sansir tarafindan uygun
bulunmamgtir. Opera bgtan gagiya bir tglamadir. Rusya’da o dénemde bdyle bir
eserin sansurden gecmesi zaten beklenmeyen bimduru Opera ancak bestecinin
oluminden sonra sahnelenebilir ve bu eserle besteigzik tarihindeki yerini

sglamlastirir.

Yas! ilerleyen Rimski Korsakov, 1907’de “Altin Horoz’yazar. Il. Nikolay'in bir
parodisi olan Car Dadon tiplemesi nedeniyle operas@re grar. Eserin sahneden

cekilmesi, skandalin etkisini artirmaktanska ise yaramaz:®

Bilibin’in illistrasyonlarinda, sgan kubbeler gibi Rus mimarisini yansitan tipik
detaylar kullanilmy olsa da, resimlemelerdeki zamansizlik hissi, heghdir cara
dogrudan gonderme yapilmasi olagii siliklestirir. Buna kagilik Car’in yari saskin
karakteri, illistrasyonlardaki gorunimine, dinamiketimlemelerdeki jest ve

mimiklerine yansitiimytir.

Pwkin’in Altin Horoz masalinda karakterler tamamerurolu desildir, siir sade

dizelerle olgturulmuwstur, elatiriler varsa da himanist acidan yapgtm Pukin’se,

eylemlerin manii ve sonuclarini gosteren tarafsiz bir dil kullagtmi Bu masal igin

Bilibin son derece ygun, lakonik bir kitap olgturmustur. Kitapta dort tam sayfa
illistrasyon bulunur, bunlardan ikisini, masalimigive sonuc bélimleri igin cizilenler
olusturur. Bilibin her detayl d#&l, sadece ypun ifadeye sahip, jest ve mimikler
yoninden zengin olanlari resimlerSiiri  tim detaylarn ile bilmesek bile,
illistrasyonlardan konunun seyrini anlayabilirizuskin karakterlerini tasvir etmez,
onlari harekete gecirmeye zorlar. Bilibin ise mdaki en 6nemli anlari resimler. Kitap,
klasik bir tiyatro oyununun sahneleseklinde tasarlanngtir.**® Bu durum da ressamin

sahne sanatlari ile yakingkisinin gostergelerinden biridir.
2.2.3. Prendvan, Ates Kusu ve Gri Kurt

Resim 14-1lk illistrasyonun tripttinde yoni sga donuk, profilden bir kurt silteti,

merkezde yer alirffllistrasyonun sayarisinda, batan gugdonunda bir saray kalesi

“8{rina GolitsinaJstoriya russkoy jivopisi — Rubej XIX i XX \zd. Belly gorod, Moskva, 2007, s.8.
149 Oleg Semenovivan Bilibin, Izdatelstvo Detskaya literatura, Moskva, 19885s.
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secilmektedir. Uzun kuyruklari stslemeli ikikfigura ise, sa ve sol pencerelerde, ice
dogru simetrik konumlanmtir. Profilden betimlenen gul kurusu renkligkar, kivrimli
dallara kondurulmg ice da@ru helezon olgturan uzun kuyruklarina kahverengi

tavuskyu desenleri sergirilmistir. Baglari ve ibikleri de kahverengi ttylerle kaplidir.

Masalda konuyu surikleyen, bir kilavuz vegalatstl guclere sahip kutsal bir yaratik
olarak Gri Kurt'tur. Ate Kusu ise, sahip olmakgmuna kahramanin zorluklarsmasini
gerektiren buyuli nesnedir. Gri Kurt grar ve bilge bir durgla batan glng
izlemekte, iki yanindaki stilize ve oldukca gosgkerites Kusu motifleri ise, daha sabit

ve ikonik bicimde tasvir edilmektedir.

ik harf suslemesi de dikkat gekicidir. Pek cok nhaskilavuzlarindan bir olan balik
figurt, “masal” (Rusca Ckaska” / “skazka”) sozcgundn ilk harfine, kivirilan
vicuduyla yerlgtirilmi stir. Masal baliginin iki tarafinda konumlanan floral stislemeler,
stilize edilmg bitkilerden olgur ve Art Nouveau'nun yerel bir yorumu 6zgili
gosterirken, yukarisinda bulunan Ateusu motifleriyle ayni kivirimlara sahiptir.

Resim 15-Bu tam sayfa illistrasyonda, g6z alici bigkwakalamaya calirken yere
yuvarlanmg, elinde kgun bir tek tiyu kalngi bir gen¢ goruriiz. Fonda bir meyvgaal
durur. Yere dgen genc¢ ksu yakalayamadgh icin Gzgun, kg ise urkek gorinmektedir.
Kompozisyonun haki ve kahve tonlarina stbk bej renkte betimlenen kun uzun ve
kivrimh kuyrugu ile kanatlari, bayuli bir nesne olarakskudn plana cikarmaktadir.
Resmin alt cercevesini de, yerel Rus desenlebiidéte tasvir edilmg dort stilize ki
motifi stsler. Dort kg da profilden betimlenmgiir. Sirtlari birbirine donuk, bgari
geriye cevrilmg vaziyette ikserli gruplanmglardir. Aralarina stilize cicek motifleri,
simetrik bicimde vyerlgirilmistir. Motiflerin iki yana uzanan dallari, klarin

govdelerindeki kivrimlara uyum gdstererek sislemei@vamlilgini s&lamaktadir.

fllustrasyon, Prendvan ile Atg Kusu'nu betimlemektedir; Carin elmagacinin
meyvelerini yiyen At Kusu'nu yakalamak Uzere gorevlendirilen ¢ katda en

kugligl ivan’in, sarayin bahgesindeki ilkdaausiz girgimini tasvir etmektedir.

Illustrasyon cercevesine yeyligilmis stilize kular ve floral kivrimlar ile Gst

cercevedeki yerel motifler, masalda hentz tehlilkefnanlara dgru ilerlenmedgini,
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olaylarin balangicinin, sarayin bahcesinde gercgkdeni hissettirir. Kylar, buydlu

nesne olarak AteKusu’nun roliiniin masaldaki 6nemini vurgular.

“Car Vislav Andronovic’in 6yle zengin bir bahcesnrdi ki, hichir diyarda ondan guzeli
yoktu; bu bah¢cede meyveli ve meyvesizitgessit agac yetsirdi; Car'in cok sevdii bir
meyve &acl vardi, bu gacta altin elmalar yairdi Tuyleri altindan, gozleri Dgu
kristallerine benzeyen A§eKusu, Car Vislav'in bahgesine u¢mayisghnlik edinmgti.
Her gece bu bahgeye ucuyor ve Car Vislav'in enigewagaca konuyordu. Ogactan

altin elmalar koparip gidiyordu®

Masalin sonraki bélimlerinde felaketin apansiz sgednlatilir. Son derece 6zel bir
mutlulugun goruntistinun ardindan bu felaket gelir. Cartm a@lmalar yetitiren ¢ok
giizel bir bahcesi vardir. Uriiniin baily bu mutlulgun biirindiii 6zel bir bicimdir:>*
Masalda Car’in verimli bahcesi, mutlu sganini simgeler. Saldirgan hirsizlik ya da

kacirma olaylarini béa bicimlerde yapar. Atekusu altin elmalar calal?

Resim 16-Bu illistrasyonda, profilden betimlengniat sirtinda, yonu sola donuk bir
geng goralur. Bgni alnina siper etmpi OnUndeki tgta yazilanlari okumaya
calismaktadir. Resimlemenin sol yarisini kaplayan caacma tinemi kara karga
dallarin arasindan segcilir. Bu resimleme, Rus otarann tekinsizlgini
vurgulamaktadir. Masallarda yolcgun varg noktalari, devamli ormanlardan gecer.
Zemindeki kafataslari,gaca tinengi kara karga, mezarg@da yazan: “Diiz gidersen ag
kalirsin; sola dénersen o6lursingaadonersen atini kaybedersin” yazisi ile bu atnnosfe

vurgulanmstir.

“Orman Rus insaninin yaminda ¢ok 6nemli bir yere sahip olgtwr. Orman hegeyden
Once ucuz igaat malzemesinin ve uga gidilmeden elde edilecek yakit malzemesinin
kaynaziydi. Agaclar cok cabuk biyiyorlardiinsanlar genellikle kelimenin tam
anlamiyla gaclarla micadele etmek zorunda kaliyorlardi, cutaklalarin kenarlarinda
birka¢ yil ekilmeyen toprak parcalari Uzerinde chisa sirede yenidengaclar
¢ikabiliyordu ve bu topraklar ekime uygun olmayanhale geliyorlardi. Orman vah
hayvan etinin ve kalin kiik giysi yapiminda kullanilan kirkin kaygigdi. Orman

zengin vitamin kaynaklarina sahip orman meyvelerigbluydu. (...) Bu meyvelerden

130N i. Kravtsova, Russkoye narodnoye poeticheskoye @atwo, Izd. Prosweniye, 1971, s.116. (A.N.
Afanasyev, Narodniye russkie skazki, t. 11., n0o)168

31y, Propp, 2011, s.30.

1%2a.g.e., 5.5.43.
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ve ayrica ¢cok c¢détli mantarlardan lg icin hazirlanacak yiyecekler y@msal dneme

sahiptiler. %3

Olaganusti masallarda acayip bir nesneye gereksinmelutuyAtes kusu, altin taylu
ordek, harikalar harikasi gibi? ivan'in yolculigu, bu nesneyi aramak iizeresloa
“Klcuk prens bir sire diindl. Sonra @& gitmeye karar verdi. Atinin dizginini ¢ekti.
Ilerledi. Butin gin yol aldi. Afama dg@ru calilarin arasindan kocaman, gri bir kurt
cikti. At, kurdu goriince Urktiaha kalktl. Prens sirt Ustu yerestll At delyet icinde
kacti. Kurt da ortadan kayboldu.”

Cercevedeki stilize cam gagclari, renkli tasvirlerdir, hentz havanin kararmiad
tehlikelerin g&irhgini hissettirmedii bir zamana aittirler. Alt ¢ercevedeki mantarlarin

canhligl da, ormana adim atifgni hatirlatsa da, tehditkar bir havaitaaz.

Bir baska yere yolculuk temasi, pek cakazk&in (masalin) olay dizisine sikica
oturtulmuwtur: bu dinyanin sinirlarinin otesinde bir yerléid#¢c kere dokuz diyarin
Otesinde, U¢ kere on krallikta.” Bu yolcglin motivasyonu, genclik elmalasifah su,
ateskusu gibi olgzanustii bir nesneyi bulma olabilit?® Skazka kahramanlarinin
yolculugunda, koruyucu melekleri, rehberleri ve yardimeilaardir. Kahraman
hatalarindan ders alip 0Odullere kswiken, koétuler ve hainler tatsiz bir sonla

karsilagir.*>

Kahraman karada ya da suda, atla ya da bir kurgttinasbinerek yolculuk edelvan’in
sirtinda yolculuk etfii Gri Kurt, ayni zamanda onu At&usu’na ulgtiran araci olarak
ikinci bir islev yiklenecektit>” Aranan nesne, bilyiilii nesne argegyla hemen elde
edilir.®

Resim 17-Bu yarim sayfa illistrasyonda, muhafizlarca deiig tahmin edilen gencg
bir erkesin, car veya kral oldgu tahmin edilen hgmnetli bir figr kagisinda boynu
bikuk, suclu bir bicimde hesap vermekte @augoralir. Tum figurler, profilden

53 E N. Demiriz, 2009, s.24.
134y, Propp, 2011, s.37.
1%5E. Warner, 2010, s.88.
1% A g.e., s.89.

157y, Propp, 2011, 52.

1% A.g.e., s.55.
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betimlenmglerdir. Bu tasvir, masalin gnenmemesi gereken yasaklarindan birini

cigneyen Prendvan ve altin atini calmaya ¢l Kral Kusman'’i anlatir:

“Ama ati dsariya nasil cikaracakti? Onu cekip gétirmesi igayntundan bglamasi
gerekiyordu. (...) Kurdun soylediklerini unuttu. Elimzatip baligr gemi ile birlikte
duvarda asil oldgu yerden aldi. Ayni anda akil almaz bir gurdlti ddy. En az yirmi
kisi birden iceriye girip delikanliyr kiskivrak yakadar. Surukleyerek kralin kasina
cikardilar. Kral Kusman iceriye girenleri gorin@htindan kalkti. Bu at hirsizina ¢ok
kotl sozler sbylemeye hazirlandl. Ama gencin ggysildavrargl, onun soylu bir kii
oldugunu gdsteriyordu. (...) “Sizin gibi soylu bir insa@sil olur da bir at hirsizi gibi
ahirima gizlice girer ve altin atimi almaya kaili?” diye sordu. Prens hi¢ kogmaadan
basini 6nine gdi. Sonra krala bandan gecenleri bir bir anlatti. Kral onu ilgiyle
dinledi.™®

Alt cercevedeki siyah-beyaz Rus ormani ve izbgleiculugun usrak noktalarindan biri
olarak Carin sarayini imler. Bigin yerine getiriimesinin ardindan buyuli nesneridee
edilmesi gelirse, burada, kahramanirgiba tarafindan sinanmasi s6z konusugbir.
Masaldaivan, Atg Kusu'nu elde etmek Uizere, yaptihatalarl diizeltme gerekiiyle
sinanir.

Resim 18-Bu tam sayfa illistrasyonda, dgnada taci, renkli ve gostslii giysileri, uzun
saclar ve guzel yuziyle bir geng kadin, yari sidgnik bicimde resmin §an kisminda
yer alir. Sirti tamamen izleyiciye donuk genc adgay, ve oklari ile, kralin karsinda
durmaktadir. Kral, maiyeti ve muhafizlagaskinlik ve ilgi ile guzel kadina

bakmaktadirlar.

Ivan’in sirti bize doniikken, bir yandan kral ve berindekilerin baks acisiyla geng
kadinin guzelkini izleriz, zira gen¢ kadin profilden betimlenytni; diger yandan tam
karsimizda duran cepheden betimlegr@iarinsaskinligina tanik oluruzizleyici olarak,
figurleri ve tepkilerini, ayni anda farkli perspdlerden goézlemleme olaga elde
ederiz. Figarlerin kirmizi, mavi ve bol stslemelygileri ile sarayin sttunlarina kadar
detaylandirilmy geometrik ve floral dekorlamalarla canli renklerasalda surpriz ve
heyecanin belirtisidir. Bu illistrasyon, Gri Kumikilik dezistirip kralin kagisina guzel

bir kadin olarak gegii bolimu anlatir.

139 «Ates Kusu” bizcokakilliyiz.byethost18.com/yunusemre/e-kitapates_kusu.pdf (E.T. Aralik 2012)
10y, Propp, 2011, s.67.
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“Diger yandan kurtla kiiciik prens sarayagsrdoilerlediler. fyice yaklagtiklarinda kurt
birden silkindi. Onun yerine giysileriyle, sesiyldgavrangiyla Helena belirdi. (...) Saraya

girdiler. Dagruca kralin yanina cikarildilar. Kral, prensi yatardinyalar gizeli Helena

ile birlikte gériince, 6yle sevindi 6yle sevindi kir an ne diyeggni bilemedi.”®*

Illustrasyonun alt cercevesinde yinelenen, solgrulkosmakta olan dinamik kurt
siluetleri, gri kurdun her soruna bir ¢6zum bulmasataklgini ve bu sahnedeki 6nemli

konumunu vurgulamak Gizere gcerceveye yariemi stir.

Resim 19-Yine Gri Kurt'u merkeze alan bu yarim sayfa ilkiastyonu, cergevesiyle
beraber ele almak gerekir. Zira cercevenin alt kmsia, birbirleri ile kagihkh ve
tehditkar bicimde, acik gagalarindan c¢ikan korkutsesleri duyururcasina bir ifadeyle
betimlenen kara kargalar, tehlikenin yakigini hissettirir. Illistrayonda dolunayla
aydinlanan ormanda Gri Kurt, u@n kargalar ve mekan olarak yine tehlikeler veasirl
saklayan orman vardir. Profilden betimlenen Gri tKytizinli aya donnsgtiir.
Cercevenin gave sol Ust kgelerine yerlgtirilen birer siyah tly, hem kara kargalarla
temsil edilen gursuzliga vurgu yapar, hem de bu kiguk sembolik detaykyizinin
yorum gucuni harekete gecirerek sanatsal bir hagtiya

Gelmekte olan tehlikevan’in ggabeyleri tarafindan oldurilecek olmasidir. Car'asAt
Kusu'nu ve prensesi gotiurmek icin iki kakgdvan’i oldurur, Atg Kusu’nu ve geng
kadini kagiririvan, Gri Kurt'un getirttgi hayat suyuyla yeniden canlanir. “Oli dirilir.
Kahraman 6lim ya da yam suyuyla islatilir.” Kai-kacirma sirasinda bir hayvanin bir
baskasini zorlamasi gibi, burada da kurt, kargay! jskakta ve anasini 6lim vesgan

suyu getirmeye zorlamaktadff

Yinelenen kotulgiun 6zgun bicimleri yoktur; bir g&a deysle kagirma, buyileme,
oldurme vb. ile yeniden kafasiriz. Ama bu yeni kotulik icin 6zgun saldirganlar
vardir; bunlarivan’in gabeyleridir. ivan’in gzabeyleri evlerine dénmeden az 6nce,
Ivan’dan, arayip elde etmbldusu nesneyi calarlar, bazen thean’i oldurirler. Erkek

kardaleri ivan’in elde ettii nesneyi ya da geri getiggikisiyi alip kacirirlar-®®

161«ntes Kusu” bizcokakilliyiz.byethost18.com/yunusemre/e-kitapates_kusu.pdf (E.T. Aralik 2012)
182y, Propp, 2011, s.55.
183 A.g.e., s.58.
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Prensivan’in kardsleri tarafindan éldirilmesi ve Gri Kurt'un getigitihayat suyu ile
yeniden dirilmesi ne anlam ifade ediyor? “Sik tglkanan bir imge olan gegcici 6lumler
de, yine erginlemeye dairdir ve ilkel ingam ‘bir cocuk olarak 6ltup bir egkin olarak
yeniden dgma’ kuramiyla birlgir.”*** Viadimir Propp’un kuramlarini takip eden
halkbilimciler genelde U¢ kargi@ en genci olan veya ‘evleneceksta olan geng
kahramanin yolculuklari ve sinavlarinda; inisiyasyokuliibesine kapanan
neophyte’in®, bir yolculusu canlandiran ve sonunda sembolik bir 8lim ilesketli ge
yeniden dgumun gerceklgigi sinavlardan gegti kabile inisiyasyon ayinlerinin

etkisini gdrmektedirlet®®

“Peri masallarinddvan, kotii karakterlerle sayave onlari mutlaka yener. Segdkizi
kotu karakterlerin elinden kurtarmak icin bircokr Znavdan gegcmesi gerekir. Mesela,
uzun bir mesafeyi ormanda yuruyerek kat etmesinisire a¢ kalmasi, yiémasi ¢ok
zor olan bir nesneyi bulmasi kimsenin ¢ozergedilmeceleri ¢cozmesi gerekir. Bazi

masallarda kurt gibi acimasiz ve yabir hayvan onun en sadik arkadalur.”*®’

Resim 20- Propp metodunda otuz birinci ve sagteve gore kahraman evlenir ve
babasinin mirasgisi olur. Bulavle uyumlu olarak sona eren masalin kapani
illistrasyonunda Gri  Kurt, karagin icinde parlayan go6zleriyle karak

uzaklgmaktadir.

“Turkler icin kurt, 6zel bir anlam tar, ¢linkil Turk neslinden gelgliinanci vardir, bu
hayvan kutsal ve gurlu sayilir. Bunun aksine Rus masallarindaki kabani, yalniz,
kotl, acimasiz, asik yuzli walbir hayvandir. Bir kisim Rus halk masalinda kaptal
gibi gosterilir, bu yizden tilki kendisini genellék aldatir, bir déer kisim masalda ise

kurt baskahramanlarindan biri olaivanwka’'nin arkada ve yardimcisidir. Kurdun
»168

degismeyen sifatiseriy” ‘gri’ olmasidir.

Bilibin’in “Prens ivan, Ates Kusu ve Gri Kurt” masali icin ¢izdi illustrasyonlarda ¢ok
az ic mekan kullanilir. Figurler gayla ic ice betimlennglerdir. Illistrasyon
bordurlerinde, masalin mitolojik simgelerini vurgyan hayvan motifleri, zamanla

masala dorgimis hayvan totemleri 6nemli yer tutmaktadir.

14 M.0. Sezer, 2010, s.20.

185 “Eski Yunancaneos'yeni’ ve phutos‘bitki, cocuk’ sézciiklerinden tiiretilen Neopyhtie manca yeni
katilan kiiye verilen addir. Bir kabilede yayan, yetkinlige yeni gecen geng icin kullanilir.” E. Warner,
2010, s.90.

185 E Warner, 2010, s.90.

'°7E N. Demiriz, 2009, ss.141-142.

1%8 E.N. Demiriz, 2009, s.115.



66

2.2.4. Kurbaga Prenses

Resim 21-Masalin ilk illistrasyonunda, 6n planda, oklarfemkli yonlere cevirmy ¢
genc erkek goririz. Biri cephedengetli ikisi onun sol ve gatarafina simetrik olarak
profilden resmedilnstir. Yaylarini germg, oklarini atmak tzeredirler. Kompozisyonun
arka planinda sol ust kéde, bir saray yer alir. Saray, syebir tepenin Ulzerine

kurulmustur. illistrasyona haki, kahverengi ve mavi tonlar hakimd

Bu resimleme, Carin tcgtuna, evlenecekleri kadinlari segcmelerini séylenigsrine
gelisen olaylari anlatir. Her prens, oku nereyesedsie, orada bulunan kadinla

evlenecektir.

“Evlatlarim! Kendinize birer yay hazirlayin ve oklazi atin: Kim size okunuzu geri
getirirse giniz o olacak; yok kimseye denk gelmezse, evlenmeksiniz.” Blyuk

karde okunu firlatti ve oku ona bir prenses getirdi;aoda kardgn okunu bir general

kizi getirdi; kiiglik kardeivan’in okunuysa, bir kurtia dileriyle sudan cikard*®

Cercevenin ga ve sol sutunlari, baklava dilimli bordir icine Mgtirilmis stilize
cicekler ve kg motifleriyle, geleneksel Rus siislemeleri tarzibdaenmitir. Ust seride
ise nilufer yapraklarn Uzerinde tasvir edifmialtt adet yari stilize kurlga
yerlestirilmi stir. ikiserli olarak gruplanan g cift kurpanin yona birbirine donik ve

simetriktir.

Masalin balangici icin, ilk harf stislemesi yapilgtr. “B/V” harfi, pullar farkh renk
seritleri ve dekorlamalarla betimlengnrenkli bir balik figurt ile suslenngir. Harfin

etrafi bitki dallari ile sarilngtir.

Illustrasyonun alt gercevesine, Bilibin’in resimigidhemen her masalda yinelenen,

toprak rengi Rus ormani ve izbelerdensalubordur yerlgirilmi stir.

Resim 22-Bu illustrasyonda dort erkek figur yer alir. siave ak sakalli olani, ganda

taci ve sirtinda pelerini ile profilden goririz. hfima oturmy, genc¢ bir adamin
kendisine sundiu buyik pastayistahla tatmaktadir. Gen¢g adam ise pastay! sakin bir
gururla Cara sunar. Arka plandaki cepheden betimigiki sakalli erkek —ki pastayi

sunan gencten yea ileri olduklar anls@imaktadir- birazsaskin, biraz da mutsuz

189 NI, Kravtsova, 1971, s.97 (A.N. Afanasyev, Narodmysskie skazki, t. 11., n0:267).
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olanlari izlemektedirler. Mekanin sutunlari ve kalginden, sahnenin sarayda g&cti

anlasilmaktadir.

Illustrasyonun altinda, bu kez gosgbripasta tek bgna betimlenmitir. Kremasi
kenarlarindan tan, Gzerindeki stslemeleri @n kubbelere benzetilen susli pastanin
yaninda coOrekler ve icecekler durur. Pasta, sadeasalin olay 6rgusuniu ggiren
onemli unsurlardan biri olarak gie Rus ygaminda oldukca 6nem atfedilen lezzetlere

de vurgu yapmak tzere one cikariimaktadir.

Bu resimleme, Carin Uggtundan lezzetli bir yemek isteglive prenseslerin Cari mutlu
edebilecek kadar guzel yemekler hazirlamaysstgiribolumun sonucudur. En kiguk
prens once engklenir, ancak Kurbza Prenses, sadece siklnetle sabahi beklemesini
Ogutler ona, kendisinin hegeyi halledecgini styler. Dger kadinlarin hazirlagh
yemekleri bgenmeyen Car, Kurlga Prenses’in pasta ve bdreklerine hayran kalir.
Kurbaga oldigu igin diger kadinlarin hor gordiii Kurbgza Prenses’in hunerleri herkesi

sasirtmistir.

Olaganusti masallarda bazen gic¢ Binigerceklatiriimesi desil de 6zel bir bigcim
degisikli i, buytk bir baari s6z konusudur® Kurbaza Prenses masalinda biiyiik
basari, Car’in tehditsiz talep egii ve farkinda olmadan 0One sufilii sinamalardan
gecmektir.

Resim 23-Bu illistrasyonda golin kiyisinda elinde yayiyia deenc ile ok tutan bir
kurbagza tasvir edilmijtir. Gen¢g adamimsaskin bakglarina kasgilik kurbaga, hevesli,
umutlu ve baggil gozlerle prense bakmaktadir. sfim tonlarindan, ormanin ferah
havas! hissedilmekteditlliistrasyonun alt ve Ust cercevelerine oklar ygiriémi stir.
Sg ve sol cercevede ise mavisyekir cicekleri yer alir. Cicekler natirel olaraésvir
edilmislerdir. Boylelikle yari stilize illistrasyonun atrsi@ri, cercevelerde de
surdurdlmigtir. Cercevenin alt kisminda, bir dal Gzerindelaégen dort bocek, ormanin
dogalligini yansitir. Ayni zamanda parlak bdcekler, Art Meau stilinde stilize edilerek
kullanilan edilen motiflerdendir.illistrasyon bu kez nesneleri tamamen stilize

etmemekte, biatlin cangilyla, dgsal olana en yakin bicimde sayfaya aktarmaktadir.

170y, Propp, 2011, s.68.
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Ucuincti prensin oku bir gol kiyisinagii. Oraya varginda, gordgi teksey yemyail
bir kurbgza olur. Kurb@a Prenses ona kendisiyle evlenmesi gegektisoyler. “

‘Kurbaga, kurbga, okumu geri ver bana.” ‘Evlen benimle.” ‘Ne digan sen? Bir
kurbagzayla nasil evlenebilirim?’ ‘Evlenmen gerek, bu sekaderin.” ” Prens Caresiz ve

mutsuz, kurbgayi alip saraya getirir.

Resim 24- Bu tam sayfa illistrasyon iki parcaya bolurgds. Cok figurlh
kompozisyonda kilerin ¢ogu profilden veya arkasi doniik olarak betimlegtmi Ust
kisimda, kalabalik arasinda dans eden zarif binrkdmbtimlenmgtir. Kalabaliktaki
kadinlar memnuniyetsizlikle dansi izlerken, Car Yalktan kimselerin gozleri
kamagmistir. Dans eden kadinin padaki beyaz sislemeler ve beyaz gdmmm yukari
kaldirdg kollari, fondaki mavi denizin tGzerinde kanat @mgoeyaz kglarinkini andirir.
Saflik, iyi kalplilik ve masallarin genel bir nitgl olarak dongiim, bu renk ve bigim
benzerlgi ile vurgulanmstir. Zira Car Saltan gibi masallarda da galatsti gugleri
sayesinde prensese dgeid guzel beyaz Kwlar, Rus halk masallarinin yinelenen
motiflerindendir. Masallarda kahraman yeni giysitgyer. Genc bir kiz, bayula bir
elbise giyer, blyull bir gerdanlik takar ve herkesayran kaldii gz kamatirirci bir

guizellige birtinur apansiZ?

fllustrasyonun alt kisminda art arda yuzen yedi begigu, gokteki beyaz bulutlarla
Kurbaga Prenses’in geldi yeri animsatan imgeler olarak illistrasyondakiiryiealir.
Alt cercevedeki baliklar ve deniz kabuklari da deniz, gol vurgusunu artirir. Denizi
animsatmak icin, sayfaya hareketli bir balik komdak, illistrasyon sanatiniglevsel
cbzuimlerindendir. Alttaki illustrasyonun gave sol tarafina, stilize kir cicekleri

yerlestirilmi stir.
2.2.5. Car Saltan

Resim 25-Bu illistrasyonda, giysilerinden ve tacindan Clalugu anlgilan orta yali
bir adam gortruz. Ellerini arkasinda katurmus, kendisinin akkin olamayacg kadar
sade bir kdy evinin 6ninde, pencerelerden vuran isgin yaninda beklemektedir.

Sanki iceriye girmek icin bigeyleri bekliyor gibidir. Gokylzundeki hilal ay veehyeri

11y, Propp, 2011, s.63.
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kaplayan karlarin tGzerinde, Carin yansibda yer alan kopek, illistrasyonda dikkat

ceker.

Bu sahne, Car Saltan’in U¢ koyli kadinin evine goten 6nce, camdan kamulanlar
dinledigi sahnedir. Kizkardger, bir gun Car ile evlenirlerse, onun igin neler

yapabileceklerinden s6z etmektedirler.

“Bir zamanlar U¢ kiz karde yasardi. Pencerenin kenarinda cikriklariningibda
otururlar, havadan sudan kaouardl. 'Ben Carice olsaydim diinyadaki butin itesan
icin bir digin diizenlerdim," derdi biri. 'Ben Carice olsaydiimganin bitin insanlari
icin en ince keteni dokurdum,' derdi 6teki. O zamam kicuklerisdyle derdi: '‘Ah, ben
Carice olsaydim, Car'a ne para ne de milk verir giieli ve cesur bir ¢ocuk
dogururdum. 'Bir giin onlar bdyle kosurlarken birdenbire kapi acildi ve Car Saltan

iceri girdi.”"?

Car iceri girer ve en geng, en guzel olan kizkgr#éendine ¢ olarak secer. [Zer

kardeleri ise krallginin gcisi ve terzisi olarak kabul eder. Olaylar greleye balar.

illustrasyonda etrafi kaplayan karlaringagu, izbeden sizan sargik, hilal ay ve

kopezin hareketlilgi ile sicak bir hava kazansgtir. Kopezin karda birakg ayak izleri

ufak bir detay olsa da, illistrasyona canlilik veaklik katmaktadir. Resmin &a
kosesinde konumlanmiCar sirtt donik, gostah pelerini ve tacina karlik siradan bir
koylu gibi evin 6nunde dururken, giysilerindeki kezeler bu figlrii resmin ogena

yerlestirecek denli dikkat cekmektedir.

Bu detaylarda Rus @asina dair imgeler sunulur. Bu imgeler sadece kahndar
cevrelemekle kalmaz, ayni zamanda kullanildikiam tmasal kitaplarina duygusal bir

ton katarak 6zgiin ve 6nemli rol oynarfat.

“Illistrasyon saf Bilibin stilindedir: Lakonik ve aymamanda karmgek. iki bakis acisi
(altta cam gacina, Ustte Cara @) resmin dizlemini vurgulamaktadir. Agik mavi kar
parlar. Carin pahal giysileri sicailyla, kis gecesinin sessigini tath tath uyandirir.
Sahnede masalsi nesneler yoktur ama masalin rikselyi canlidir. Bu ruh atmosferin

kendisinde, betimlenen diinyanin kendi icinde yar. &ir masal illistratéri icin Baba

172 http://kitap.antoloji.com/car-saltan-masali-kitafi. T. Mayis 2013)
13 0. Semenov, 1986, s.52.
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Yaga ya da Olimsiiz Key gibi, masalin klasik karakterlerinden yardim aksizin

masal atmosferi yaratmaktan daha zor ve daha awzdimsey yoktur.™*

Bu illistrasyonda “genel mekan” yoktur. Tum detaykomut ve kesindir.izbe,
yuzyillarca Rus koylusinin yadigi ayni izbedir: daha iyi 1sinsin diye kiguk
pencereleri olan, sundurmali, canli “saray” kolonlaulunan, uzaklarda, tim Rus
toprazinda yayginlgan sgan kubbeli modern kiliseler ve nihayet ks, kirkbllariyla
Carin omuzlarindaki brokar ve kadife kapl pelefus carlarinin Venedikliler ve
Tarklerden altin kanligl satin aldiklar tirden. Hepsi, Rus tapran, 6zellikle Kuzey

Rusya’nin ve tim 17. yiizyll Rusyasinin giivengiaretleridir'™

Resim 26-Bu illistrasyonda genc bir adam ve dwrwe giyiminden ygca daha blyuk
oldugu tahmin edilebilecek bir kadin, sirtlar yari déniicimde 6n planda yer alirlar.
Kadin oturmakta, gen¢ ayakta durmaktadir. Bakini, cgicekli bir tepenin tzerinden,
sogzgan kubbeleri ve kalesiyle gorkemli bigehre dikmg, kusbaksi manzarayi

izlemektedirler.

Bu illistrasyon, Prens ve Carice’nin, beyazgloun prens icin kurdiu sehre ilk
bakslarini betimler. Prens Gvidon ve annesi saraydawulkp yillarca bir figida
seyahat ettikten sonra nihayet karaygiuldicida yolculuk ettikleri stire igin prens bir
delikanli olmutur. Bir gin deniz kiyisinda bembeyaz birgkyu yirtici bir kigtan
kurtarir. Kasgiliginda beyaz kgu, onun isteklerini yerine getiregei, her zaman

yardimcisi olacaini soyler. Prense ¢ok guzel kahir insa eder.

Resim 27-Beyaz kgu, Prens’in babasina gkbilmesi, adanin Car’'in ilgisini cekmesi
icin, gen¢ adama otuz U¢ bahadir sunar. Beyamurkun prense sungu otuz (¢
bahadiri tasvir eden bu illistrasyondawyo Japonisme etkilenimine rastlariz. Bu etki,
Japon ressam Katsushika Hokusai'in karakteristikgadari ve minimalizmi ile
vurgulanir. Olganistu bicimde ortaya ¢ikan otuz u¢ bahadir, askeamda dizilmg
fakat sanki denizden cikgyisuyun bicim dgistirmesiyle olymus gibidirler. Bu da
onlarin olganustu niteliklerini vurgular. Bahadirlar, gri veawinin hakim oldgu

illistrasyondan, kirmizi gizmeleri ve eldivenlde ayirt edilirler.

" A.g.e., s.54.
™ Ag.e., s.54.
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Babasinin 6zlemini ¢ceken prens, Caaliulgabilsin diye beyaz kgu tarafindan bir
sivrisingge donigtaralur. Prens adasini terk edip, boyarlarinsinen babasinin
Carlgina dgru yola cikar. Prense mucizeler sunagkuSlav kultirinde sembolik bir

anlam tair:

“Ruslarin zarif, uzun boylu kadinldebedveyalebedyka olarak adlandirmalatebed’/
kugu'nun glzel ve zarif goruniinden kaynaklanmaktadir. Bunun bdyle olmasinda, pek
¢ok arkeolojik bulgunun da kanitlagigibi, eskiden Slavlarin lguyu kutsal bir kg
olarak kabul etmelerinin de rolu olsa gerektir. iEskylencelere gore, kular 6zellikle
glnei tasiyan arabayi gokyuziinde cekerler, geceleri ise aj@rkralliginin karanlik

sularini yuzerek ge¢mesi icin gigeeyardimci olurmgl Kugular birgok Rus masalinda

yer almaktadir, zorda kalgwolanlara yardima karlar.”"®

Resim 28-Bu illistrasyonda da tipik Hokusai dalgalari igndir sivri sinek, sgan
kubbeli yapilarin oldgu adadan yola c¢ikml kirmizi bir geminin pgne digmustdr.
Prensin adasi fonda kalgni6n plandaki gemi, yolcufiun ve olaylarin seyrini
belirlercesine sembolik bir konum aktr. Sivrisinek kilgindaki Prens, kendi adasini
birakip, geminin gotirdiii yere d@ru yola cikmgtir. Illiistrasyonun alt cergevesindeki,
yerel motiflere uyarlanarak stilize edilgndort kus, olaylarin olganistu gtclere sahip
beyaz kgu tarafindan gercekdarildi gini vurgulamaktadir. Yonlerini sola dénmive
profilden betimlenmglerdir. Uzun kuyruklarindan ¢ikan alti kdrkli ¢ift tiydn ucunda
dairesel suslemeler yer alir. Govdeleri geometriginide tasvir edilmgtir. Dogrudan
kugu desil, genel bir kg betimi yerlgtirilmistir. Zira Thompson ve Propp

modellerinde, masallarda ayni roli oynayan blyikidn soz edilir.

Resim 29-illiistrasyonda duundan dalgin ve umutsuz olglutahmin edilen geng bir
adam, deniz kiyisinda dalgalari izlemektedir. Déaibeyaz ve zarif bir lgu yizer.
Gokylzu ise bulutludur. Gokyuzindeki bulutlar venideeki dalgalarin katmanli
bicimleri, bu iki unsuru birbiri icine gecsibi gostermektedir. Bdylece resimlemedeki
yatay aks vurgulaniilk olarak 6n plandaki genciglemeli pelerini dikkat cekse de,sa
tarafta yer alan denizdeki gu da beyazfii ile kompozisyonun ikinci odak noktasini
olusturur. Mavi rengin hakim oldgu illistrasyona, gencin giysilerindeki saglemeler

ve kumsalin turuncuya calan kum rengiyle, kontyasatilarak canllik kazandirilgtir.

176 E N. Demiriz, 2009, ss.127-128.



72

Bu sahne, gelecekte bir prensese géoék olan beyaz Bunun, prensin htzunli haline
Careler sunmasini konu edinir. gu bulutlu goékyuzi kadar hizunli prense, neden
mutsuz oldgunu sormaktadir. Bu diyalog, gokylztindeki bulutabelirginligiyle
vurgulanir. Bulutlar ve dalgalarin yatay cizgilerikompozisyona devinim
kazandirmgtir.

Resim 30-Bu sahnede, Carin sgeaciksl tasvir edilir. Car, Carice vegtunu sarayinda
birakacaktir. Bglarina gelecek kotuluklerin G¢ sorumlusu; kizkatele ve anne,
illistrasyonda belirgin bicimde kurnaz ve hesapici iz ifadesiyle betimlenngiir.

Carice Uzuntusunden glarken, kizkardder arka planda fisilganaktadir.
Kompozisyonun odak noktasi, gs&ismi kaplayan Carin canli sari renktefdemeli

giysisidir. Kizil sakallari ile daha fazla dikkaelgnektedir. Yukar kaldirdi isaret
parmalyla, bir takim @ttler vermekte oldgu anlgiimaktadir.

Bu illistrasyonun alt cercevesi, hali desenlerieezer sekiz ath gragfinden olygur.
Sahne sawaicin yola koyulma anini betimlegihnden, at ve sayal imgesi ile

kompozisyon desteklenstir.

Car Saltan illustrasyonlar sadece teaiplle digerlerinden ayrilmaz, ayni zamanda
zengin bir yerel tonlamaya da sahiptir. Bu yerehato figurlerin giysilerindeki

islemelerin zenginfii ve bordurlerde yinelenen imgelerle ylenistir.

Ilk kez 1900 yilinda Moskova'da sahnelenen ve Rustdoe Nikolay Rimski-
Korsakov'un besteledi Car Saltan operasinda, prensin beyagukiarafindan bir ariya
donistaraldigti ve babasinin krafiina uct@gu bolumia anlatan “Arinin Ugu”,

masaldaki ‘yolculuk’ temasinin dinamizmini vurguday yapisiyla, eserin en tanigmi

bolimlerinden biri olmsgtur.

“Rimski-Korsakov,Car Saltan'nin Hikayesiii 1899-1900 yillarinda tamamlar. Eser,
Pwkin’in 100. dggum yilini kutlamak amaciyla bestelentiri Orkestrasyon acisindan
daha rafine ve daha ezgisel bir eserdir. Hegkinuhem de Rimski-Korsakov, eserlerini
bir skazkayani bir halk 6ykisinden afturmuslardir. Eserde besteci halk ezgilerini

cocuksarkilarinda, ninnilerde ve sokak saticilarinigibglarinda kullanmgtir.” 7

Y7 Elif Damla Yavuz, Pgkin ve Ulusal Rus Operasi: http://www.obarsiv.coot/9506_elifdamlayavuz.
html (E.T. Aralik 2012)
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Cogu halk hikayesi gibi bu hikaye de kargndir. Rimski-Korsakov’'un anlatiminda Ug¢
kotl kadin Car Saltan’in karisi veglo hakkinda dedikodu yapmaktadir. Onlarin bir
sekilde bir ficiya koyup denize atilmasinigialar. Anne ve gul buydlu bir adaya
cikar, @ul Guidon burada ktu prensesi ile evlenir ve adanin krali olur. Ancak
babasinin kralgina t¢ kez gider. Her seferinde hala dedikodu ydpenalan
kadinlardan birini sokar. Kendi tlkesingrayan denizcilerle haber yollayarak babasini
adasina davet eder. Car Saltan, Guidon’un Isravietthi kiramayip bir giin adaya gider
ve ailesiyle kavgur. Hikdye mutlu sonla biter. Guidon’un yaban arsklindeki
yolculugu Yaban Arisinin Ugw olarak iyi taninir. Operanin farisiyla Rimski-
Korsakov, buradan bir orkestra stiti yazar an¢akan Arisinin Ugw bu suitte yer
almaz.Car Saltan’nin Hikayesi'nirbaarisiyla, Rus operasi mevcudiyetini kanitlgmi
olur. Rimski-Korsakov'un besteci olarak konumu daclgnmitir. Aldigi dvguler,
yaklasimi her ne kadar Wagner'in destansi anlatimlarmdirsa da Rus operasinin

italyan ve Fransiz operasindan farkhiganin gostergesi olarak kabul edii?
2.2.6. Beyaz Ordek

Resim 31-Masalin oldukca renkli giisayfasi, masal kahramanlarinin karakterlerine
dair ipuclari vermeyecek denli canl ve pozitifttemyesil agaclar arasindan secilen bir
sarayin kubbeleri, 6n planda bir g6l, mavi gokyia ysillikler arasinda renkli
mantarlarla olgturulan kompozisyon, geli bir masal icin hazirlanmi gibidir.
Cepheden resmedilgbir kadin, ellerini gole dgru uzatmg, yari ik vaziyette 6rdge
bakmaktadirifadesi secilemeyecek kadar stilize ediirbeyaz 6rdek de mi arkaya
cevirmis kadina bakmaktadir. §ave sol bordurlere, iki saksidan c¢ikan tohumlu
bitkilerin yukari dg@ru sarmal olsturarak meydana getirgli simetrik dekorlar
yerlestiriimistir.  Alt cercevede ise on iki stilize beyaz ¢6rdeg yonde art arda
ylizerken tasvir edilngtir. “ Beras ymouxa | belaya utocka (Beyaz Ordeklasligina
inisiyal uygulanmy, yazinin sol tarafina yerel sislemelerdesikaglan stilize, uzun ve
kivrimh kuyruklu bir ks motifi, sg tarafina ise hatai motifini andiran stilize bicek

yerlestirilmi stir. Alt cerceve camgaglari, izbeler ve Rus ormanindanspluulmustur.

8 A.g.y.
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Bu sahne, Carin yolunu godzlemekte olan ve kenddatiilkklerden sakinmak Uzere
kulesine kapanan Caricenin,shebir buylct kadin tarafindan kandirilarak golenggye
ikna edilmesini konu alir. Odasindan cikip goledigiricin, Carice beyaz bir 6rge

dondstaralr.

Prens evden ayrilirken karisininsah ¢ikmasini yasaklar. Karisini ¢ok ciddi ve gok
cana yakin bir kadin ziyaret eder ve ofigle der: ‘Neyin var? Canin mi sikiliyor?
Tanrinin g1gin1 gidip goérmeliydin, bahcede degtaaliydin.” Saldirgan kurbanini
kandirmaya cajmaktadir. Prenses bahceye cikar. Boylece gyaggnerken saldirgan
tarafindan kandiriingi olur. Dolayisiyla prensesin evdensah c¢iksl bigcimbilimsel

acidan ikili bir anlam tar.*”®

Resim 32-Bu tam sayfa illistrasyonun 6n planinda, pervaxidy evleri gibi sislenngi
bir saray yer alir. Deniz kiyisindaki sarayin balkodan gen¢ bir kadin profili
secilmektedir. Elinde bir cicekle denize bakmaktafenizde ise sira sira dizilgni
gemiler yer alir. Bir sefere ¢cikmanin s6z konusdugll anlgilmaktadir. Geng kadin ise
muhtemelen seferdekilerin yolunu bekleyecek olanthileden biri evden uzakiar:
Prens uzun bir yolcufia cikmak, karisindan ayrilmak ve onu yabancilarakinak

zorunda kalir.*&

Bu eserde ressam, daha sonraki eserlerinde tefaada gibi, birkac baky agisini ayni
illistrasyonda birlgtirmistir. izleyici bir yandan gemileri, der yandan kraliceyi

gormektedir. Bordur, pastel tonlarda ciceklerldestimistir.

Pencere kenarlarindaki Alkonost ve Sirin tasvirtbkkat cekicidir. Balkon duvarlari da
yine stilize kylarla bezennstir. Sttunlarda ise baliklar ve yerel motifler lariimstir.

Sarayin bahcesinden renkfiag ve bitkilerin tepe kisimlari secilmektedir. Katalenin

catisi ve sgan kubbeler, Bilibin’in illistrasyon serilerinde lkandigi pastel tonlardan
¢cok daha canli renklerle tasvir ediktmi. Sarayin catisina suslemeli bir atsba
kondurulmutur. illistrasyonun bordurleri stilize cangaci ve mantar motiflerinden
olusmaktadir. Alt bordirde alti cift cicekli stilize l& yesil bir saptan sga ve sola
dogru balarini yere @mis, simetrik bicimde siralaniardir. Ustte ise yelpazeyi

andiran yerel sislemeler sekiz defa tekrarlanmi

19V, Propp, 2011, s.69.
180 A.g.e., s.29.
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Masalda, Carin uzun bir sefere ¢ikmasi gerekiriggase tim kotultuklerden korunmak
uzere kuledeki odasina kapailiiistrasyonda Carice, mutsuz gozlerle sefere ¢Qamn
izlemektedir. Bu masalda, pek ¢cok Rus halk masabksine, prensin yolculuk sonunda
veya sinanmalarin ardindan elde edegey evlilik desildir. Prens héalihazirda evlidir

ve yolculuk, onu gnden ayirmaktadir.

Resim 33-Bu tam sayfa illistrasyonda yine bir gol kenariyegil agaclar fon olarak
kullanilir. Kiyida U¢ kicuk erkek cogu beklemektedir. Bunlardan biri, oldukca zayif
ve celimsiz gorinmektedir. Kompozisyonda oldukcayar kaplayan beyaz 6rdekse,
renkli dizenleme iginde ancak beyaz rengiyle dildekmektedir. Renkler ve formlari
sadeletiriimis figurlerle, abartidan uzak bir kompozisyondur. Ak st bordirler
boyunca, menele gibi dgal kir cicekleri, yari stilize bicimde ve pastelntarda

betimlenmitir.

Carice beyaz bir 6rge dongtukten sonra gole G¢ yumurta birakir. Biri zayif ve
celimsiz olmak Uzere u¢ Ordek yavrusu dinyaya .g#®lasalin sonuna gou, beyaz
ordek ile Carin yollar yeniden kesi Ug kigik 6rdek yavrusu, (¢ prense dgiint

Beyaz ordgin donsumi ise daha sonra gerceideektir.

Resim 34- Masalin son illustrasyonunda (kapamesimlemelerinekontsovkaveya
colophoneadi verilir) Japonisme ve Gotik etkileri goriimetire Batan gingfonunda
agac dallarina yerlgiriimis ¢ sembolik kara karga gagalarinda birer kemik
tasimaktadir. Profilden, sola doéntk betimleghardir. Bir drnek cizilmg kargalarin
gOzleri, yari karanlktasildamaktadir.ifadeleri tedirgin edicidir ve masalda meydana

gelen olumsuzluklari vurguluyor gibidirler.

Caricenin odasindan cikmasi ve gole dalmasirauzluklarin bglangicidir. Beyaz bir
ordek olmaya adip yavrularini diinyaya getirginde ise, ayni biyuci kadin tarafindan

oldurtulmeye cakulir.

Blyucunidn 6ldurdgl 6rdek yavrulari, suyun kutsgina génderme yapan bir eylemle
canlanir. Bir sakgsandan, ici ygam suyu ve korgma suyuyla dolu iksise getirmesi
istenir. Beyaz 6rdek yavrularina kanatlariyla stpeeve ordekler birer prens olarak
hayata doner. Meraklanan Car, beyaz gimleyakalanmasini emreder. Kimse
yakalayamadynda kendisi pgnden gider. Beyaz 6rdek, Carin elleringgdouCar ve
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eski haline doner. Cadi ise 6lum cezasina Carpti§br ve Carice mutlu yamlarini

surdururler.

Ruslar icin su, ateve toprak mucizevi gelerdir. TUm suyun mucizevi bir kaynaktan
geldigi soylenir. Rus folklorunda suyun kan vesge glcuyle de yakindan gikili
oldugu soylenebilir. Orngin, buyili olan ‘yaamin ve dlumiin sularr’ birgérilebilir ve

bozulmy bir cesedi canlandirabiltf

Suda yaayan mitolojik varliklara ek olarak Rus folklorunda da kgilestirilmi stir.
Gecim ve guvenlikleri icin suya Banli olan su kenarindaki toplumlarin tyeleri, suyun

ruh halleri ve kaprisleriyle yakindan ilgilengterdir.*??

2.2.7. Mar'ya Morevna

Resim 35-Masalin ilk sayfasi bir triptikle g&ar. Triptigin ortasinda yari stilize bir yi
tepe ve gac dallarl arasinda, belli belirsiz sarayin kapegiilmektedir. Trip@iin sol ve
s& kanatlarinda, suslemeli pervazlar kullanilaralested /i¢ ice gecnii obje etkisi
yaratiimgtir. Soldaki pencereye bir karga kongnsol ve sg kanatlari birlgtiren ve
orta illistrasyon boyunca ilerleyaerit boyunca da kivrimlariyla i¢c ice gegnstilize
yilanlar tasvir edilmitir. Triptik bir evin ¢atisi biciminde tasarlangtir. Kanatlara da

catilar ve pervazlar yegerilmi stir.

Masalin baliginda ve ilk paragrafta inisiyal kullanilgtir. Harfler ciceklerle bezenmi
basligin s& tarafina ve altina da hatai benzeri motifler ywéiriémistir. Masalin ilk
cumlesindeki ilk harfte ygun bitkisel bezeme tercih edilgtir. Ik sayfada alt cerceve

olarak Rus ormani ve izbelerden @lo manzara ve stilize cargaglar kullaniimgtir.

Resim 36-Bu yarim sayfa illistrasyonda o&gir yer alir. Oturdgu yerden heyecan
icinde kalkmak Uzere olan bir genc erkek, ayaktaaduve etrafini saran ucan
yapraklardan, mekana oldukc¢a hizh bir gyaptgl distinilen erkek ve ayakta yan yana
dizilmis yerel giysiler icinde tUgaskin gen¢ kadin. Profilden resmedilen ayaktaki adam
adeta gururla kararina dikilirken, dger dort figrinsaskinhigl yana actiklar veya

baslarina goturdukleri ellerinden ve yizlerindeki hetyifadesinden anddmaktadir.

181 £ Warner, 2010, s.3.
182 n.g.e., 5.38.
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Mekandaki perdelerin, mavi duvar ¢inilerinin ve inah siuslemeleri, geng¢ kadinlarin
islemeli giysileriyle uyum icindedir. Bu ymn sislemeler Art Nouveau etkisini
artirmaktadir. Ust cergcevenin gaderinde iki stilize tavus ku, s& ve solseritlerine ise
stilize kir cicekleri yerlgtiriimistir. Alt serit boyunca ygl bir bitki dali kesintisiz

kivrimlariyla bglugu doldurmaktadir.

“Mar’ya Morevna” masalinda Prerigan ve ¢ kiz kardeanne babalarini kaybederler.
Ailelerin son isteklerijvan’in kizkardelerini isteyen ilk kiilerle evlendirmesi ve bir an
once kendisinin de evlenmesidir. Kizlarin evlerggcerkekler, olganistli bicimde

riizgara kagarak kagilarina gikarivan da her birini bu adamlarla evlendirir.

“Gokyuziinu tumiyle kaplayan siyah bir bulut belirdivan, firtina bgamadan
kizkardelerini saraya girmeleri icin uyardi. Tam iceri gigherdi ki bir simsek cakti ve

tum kralligin Gzerine yamur yggmaya baladi. Pencereden giren hiahin ansizin bir

evlenmelerine izin verdi ve Mar'ya kun sirtina binip adamin kratina d@ru yol

a.ld I '11183

Masalda dier kizkardgler icin de ayni motif yinelenir ve Olga’yi firtireonrasi prense

donigen bir kartal, Anna’yi ise bir kuzgun alip kendakrgina gotardr.

Resim 37- Dokuz figurin bulundgu bu illistrasyon bir saga meydanindan
gorunuamddr. Figurlerden biri -at Ustiinde yoldanegebir geng, 6li ve yaralilarla
karsilasmistir. OKlar, zirhlar, kilic ve kalkanlar arsinda iiste ygiimis 6lu bedenler
birbirine kargsmis, zorlukla secilmektedir. At sirtindaki gen¢ adanr lepenin
Uzerindedir. Perspektiften hem atlinin goéziunderdegeyatanlari, hem de yaralilarin
gozunden atlyr gérmek mumkiin olgtur. Ust cercevede kafa kafaya birbirini tehdit
eden, alt cercevede ise bir k@&mbirbirlerinin agzindan almaya cghln yirtici kylar
betimlenmgtir. Sol ve sg bordurlerin alt kismindaki cift cicekli stilize thilerin
ortasina goOzler yenéarilmistir. Bitkiler dahi savga kayitsiz kalamiyor gibi
betimlenmgtir. Bu gOzlerde dikkat ve deét duygulari okunmaktadir.

Yalniz kalanivan bir sireline kralligini terk edip yollara dier. Yolda Marya

Morevna'nin ordusu tarafindan yenilen askerlerlgikair. Orada Mar’ya ile tagir ve

183 «“Mar'ya Morevna — Russkaya narodnaya skazka” Hitpew.kostyor.ru/tales/tale53.html (E.T. Mayis
2013)
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savgcl prensedvan’l sarayina davet eder. Ug giin {ic gece saragtthkkan sonra
birbirlerine &1k olur ve evlenirler. Yillarca huzur icinde galar. Propp’a gore halk
masallarinda yinelenen motiflerden hioyledir: Aileden birinin bir ekgi vardir,
aileden biri birseyi elde etmek ister. Bu eksiklik kimi kez ¢ok giighir bicimde

betimlenir (kahraman kendisine bisanl aramaya karar versgtir).*®*

Bir giin Mar'ya sefere cikageni soyler.lvan’dan kendisi doniinceye dek, kaledeki en
yiksek kulenin kilitli kapisini asla agmamasiniarieder. Merakina yenik gén Ivan
kaplyl aCar ve yere seriljmive zincirlenmg bir devle kagilasir. Adama su ve yemek

verir.

“Tsarevi¢ ona bir kova dolusu su verdi, icti ve ilem, “Bir kova su susuzgiumu

gidermedi, biraz daha ver” dedi. Tsarevi¢ bir kokeda su verdi, Ky icti ve Ggtnciyi

istedi. Uglincii kovay! igtinde eski giiciine kaytu ve zincirlerini parcaladi*®®

Eski glicine kawan dev zincirlerini kirip kaCar. Bu siradan bir asgildir; Olimsiiz

Kosey'dir. Kosey ivan’a karisini bir daha asla géremeygsiesdyler ve bir kasirga gibi
pencereden cikip gider. Seferden donen Mar'ya'ygirka kendi krallgina hapseder.
Saldirgan aileden birine zarar verir. Blev son derece dnemlidir ¢linkll masalda devingenli

sgglar 1%

Resim 38- illistrasyonda gaclar, egreltiotlari ve ciceklerle bezeli bir ormanda bir
kayanin Uzerine oturngubasl 6nine gik, elindeki sopaya dayangmyorgun gorinumlu
bir gen¢ erkek odak noktasinda yer alir. Oldukggikive rengarenk tuylerle kapli bir
kus ise gagasini gencin koluna gecigmumut verircesine onun dikkatini cekmeye
calismaktadir. Erkek figur yari uyukluyor da kda onu uyandirmaya cglyor gibidir.
Bordirlerde sade bir zikzak ve dortskde dort uzun taylt ve kivrimh kuyruklu &u

tasviri yer alir.

Ivan’in kardslerinin, olazanisti giiclere sahip olansleri bu zor durumunda
Mar'ya’ayl bulmasi iginivan’a yardim ederler. Bu illistrasyon, skardan birinin

Caresizce bekleyeivan’in yanina gelgi sahneyi betimler.

184y, Propp, 2011, s.37.
185 NI Kravtsova, 1971, s.111. (A.N. Afanasyev, Narodmysskie skazki, t. 11., no:159).
18 A.g.e., s.53.
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Resim 39-Illustrasyon yine sik gaclarla dolu ormanda gecmektediliistrasyonun
merkezinde beyaz bir atin Uzerinde gen¢ bir erkekoma sarilng, atin terkisine
oturmu kadin gorulmektedir. Bigeyden kaCar gibi arkalarini kontrol etmektedirler.
Fonda bir sarayin kubbeleri ve kale duvarlari seeltedir. DoOrtnala k@n atin
suslemeli gemi ve lgoimlari dikkati hayvanin Gzerine cekmektedir. Sobggbordurler
beyaz hazeran cicekleri ile, Ust bordlr ise maviengicekleriyle bezenmtir. Bordrin

alt kismina bir yarim ada, bir kayik ve deniz diliyerlestirilmi stir.

Kahraman evinden ayrilir. Bir genc kiz kacirgnue kahraman da onu aramaya

koyulmussa, iki kisi evden ayrilmy demektir'®” Kahraman ile saldirgan yamlar.*®®

Resim 40-Bu illistrasyonda gri bir atin Uzerinde, attan alatev cusseli yh, ak
sakalli, gri burunlu ve ciplak bir adam profilden goéruldr.irgleki kilicini hiddetle
onune sallamakta ve atiyla dortnala yol almakta@mmanin icinde bir tepederyagi
inmektedir. Adamin hizi vegaligindan atinin ba 6ne &ilmistir. Ufukta batan gingn
kizilhigr vardir. Kenar bordurlerde stilize camgaglar kullaniimgtir. Kullanilan koyu

renkler ve batan glisie yarattgi etki illistrasyona yari karanlk bir atmosfer ricagtir.

Bu figur, Mar’ya’nin kilitli kulede saklagn dev Kaey'dir. Rus mitolojisindeKoweii
Beccmepmuuniil Kogey Bessmertnly (Olimsiiz ¢6g), Baba Yaga’nin akrabasi ve ayni
zamanda diimanidir.inansa gore, diinyanin kenarindaki karagaaicindeki sarayinda
yasar. Sarayin pencereleri altin, kapilar kristalndsklari altin ve dgerli taslarla
doludur. Kagey ismi iki sozcikten gelmektedir. Bir taraftan, kiesdilde
kowesams Tkogevat’ fiili ‘blyl yapmak’ anlamina gelir. Fer taraftan is&ocms/ kost’
‘kemik’ kelimesinden gelip kemikli demektir. Key glizel geng kizlari kagirir, onlari
kurtarmak isteyen delikanhlara yildirimlar géndekKosey 6limstzdurinansa gore,
onun 6limu bir gnenin ucunda bulunmaktadignie ise bir yumurtanin icinde, yumurta
bir 6rdezin icinde, ordek bir taganin iginde, tasan bir sandiin icinde, sandik dev bir
mese gacinin dallarinin tzerinde bulunur. $&y'i Oldurmek isteyen ki sandgl
agactan indirip, tayani ve 6rdgi yakalayip, yumurtay! kirip icindekigneyi kirmak

zorundadirt®®

187 A.g.e., s.40.
18 A.g.e., s.52.
189 E N. Demiriz, 2009, S.143-144.
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2.2.8. Finist Parlak D@an’in Tuyu

Resim 41-illistrasyonun ilk sayfasi bir triptikle Bar. Triptigin ana illistrasyonunda
bir g6l kiyisi manzarasi vardir. Alacakaranliktgagarla dolu yarim ada ve ucan bir
kus silueti secilmektedir. Tripin sol ve sg kanatlarinda stilize gicek motifleri ve
altinda stilize cam gaclar yer alir. Masalin ilk harfij” (Rus¢a:* oc”) seklinin de
verdigi estetik olanaklarla, inisiyal olarak bezentimi Masalin adina uygun olarak,
ciceklerle cevrelenen harfin Gzerine birskyerlestirilmistir. Profilden sga donik
betimlenen kgun kanatlari yukari dgu aciimg ve dikey cizgilerle dekorlanm

kuyrugu ise cicek dallarina Vexc/ |’ harfine uyum gostererek kivrilgir.

Resim 42-Oldukca renkli ve dinamik bu illistrasyonda biskhanin agap evi 6niinde
dort figur yer alir. Cepheden betimlenen sakaltidyskek at arabasina oturgubaini
hafif egmis, evin onidndeki profilden betimlenen genc kadindadmakta, arkalarinda
da iki gen¢ kadin fisildaaktadir. Adamin korgugu kadinin sar saglari iki yandan
oruludur ve fiziken daha ince yapilidirgdr kadinlarin saclar bigarpla toplannytir,
yasca daha ileri ve daha dolgun goriinmektedirler. Etrafindaki yeillikler arasindaki
blyluk horoz ve tavuklar illistrasyona sicak bir edfer katar. Arka planda kilise

kubbeleri goralir. Evin pencereleri yerel motifeetlezelidir.

Mllustrasyon cercevesini illistrasyondakisiiéklerle ayni tonda yabani mantarlar ve
cam gaclan suslemektedir. Cerceve illistrasyon ile hdeti kesin cizgilerle
ayirmamg, birbiri icinde eritmg ve kompozisyondaki temanin devangui

saglamistir.

Masalda akverise giden tiiccar, i¢ kizingehirden ne istediklerini soratlk ikisinin
maddi isteklerine kam Uclincusl sadece bir ktilyl istemektedirilk ziyaretlerinde

aradgini bulamayan ticcar, bir giin kizinin agadiyd bulur ve kasabaya getirir.

Masallarda buyuk kardkere somut, belirgin anlamlari olan, ortalama kayé#tta, akl
zorlamadan, cesarete ihtiya¢c durmadan kullanilebiénediyeler verilir. En ki@ ise
gorinarde en dgersiz, hatta anlamsiz hediye kalir. Bunlar buylldugu sonradan

anlasilacak nesneler olabili®

190\M.0. Sezer, 2010, s.34.
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Resim 43-Bu illistrasyonda sirti izleyiciye yari donik kadin figir yer alir. Ellerini
elindeki dgnegse, cenesini de ellerine dayagm. Yorgun gérinmektedir. Sirtinda bir
bohca, bginda bir garp, Uzerinde kaba giysiler ve @ayada sglam ayakkabilari vardir.
Sanki hersey dayanikli olmasi i¢in hazirlangniuzun bir yolculga c¢ikms gibidir.
Ormanin iginde, tavuk ayakl gdp bir kuliibeyi izlemektedirillistrasyonun etrafini

kirmizi mantarlar ve cicekler stislemektedir.

Yolculuga c¢ikan kadinin erkeksi giysileri, uzun yatam temsili dginda da anlamlar
icerir. Kadin demir Carikla kocasinin ya da kandi@ pesinden gider. “Yolculga erkek

elbiseleri icinde ¢ikmak, gal alanin eril oldgunun kabultdir. Yani gsal alana dahil
olmak deil, onu ziyaret etmek s6z konusudd??

Kiaclk kizkarde, geceleri tuyl kutusundan cikagohda tiy bir prense dosiir ve
sabaha dek kizslék eder. Seslerdesiiphelenen kizkargier odaya geldinde ise, bir

kus kiligina girerek pencereden ugup gider.

Saldirgan aldatici ya da Urkitucuska yollari dener. Kotu yidrekli kiz kargler,
Finistin gecmek zorunda olgu pencereye bicaklar ve sivri aletler ystilérler.
Saldirgan birinin apansiz kaybolmasina yol aCarisEin gecmek zorunda olgu genc
kizin penceresine, kiz kardieri bicak ve sivriseyler yerlgtirirler; Finist kanatlarindan
yaralanir ve sonsuza dek ortadan kaybbltr.

“Finist Parlak Dgan’in Tuyl” masalinda bir lkka donigen genc erkek figuru
simgeseldir, kendi kendini yakan ve killerindenigen dgduguna inanilan Feniks ile
ili skildir. Feniks, farkli mitolojilerde taninan, kattaicimli, kirmizi parlak tlylere sahip
bir kustur. Slav mitolojisindeAtey-Kusu, Finist Parlak Dgan ve Kugu Kraliceye denk

diser. Afanasyev'e gore ageisik ve gunein kisilestirilmis halidir. Oterken gagasindan

inciler dokular.

Resim 44-Bu illustrasyonda gen¢ kiz, w aramak icin yollara dinds, ilk durak
olarak Baba Yaga’'nin tavuk ayakli kuliibesinesmigtir.

Illustrasyonda kadin figurti, kirmizi mantarlarla lkalpir ormanin kiyisinda, deniz

kenarinda, dizi dizi sefere ¢ikgngemileri izlemektedir. Kar kiyida bir kale ve saray

¥91M.0. Sezer, 2010, s.39.
192y, Propp, 2011, ss.32-35.
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goriinmektedir.illistrasyonun alt gercevesinde, denizde yol alahaeda siralanngi
gemiler vardir. Ust cercevede ise ay ve yildiziar glir. Sg ve sol bordiirlere, stilize
agac motiflerinin yani sira altigenler icine siraanioroz, balik, ky tawan, sincap,

tavuk, yilan ve baykufigurleri dizilmistir.

Sadece denizde yol alan gemiler ve kadinin giysdegil, gece ile ilgili, karanlik
gokyiliziinde parlayan ay, yildiz gibi imgeler ve ginaglatan horoz, gece ku bayky
gibi hayvan figurleri, illistrasyonun bir yolculudt s6z etfiini anlamamiza yardimcli

olur.

Resim 45- Bu yar sayfa illistrasyonda yatakta uzanmaktan dda erkek ile yani
basinda ona refakat eden bir kadin figur yer alir.dkrhasta ve yorgun goriinmekte,
kadin ise hastaya @nu esilmektedir. Arka plandaki pencereden bir kale veagm
kubbeleri gérinmektedir. Kadinin gpada kalin bir garp, Gzerinde kaba bir ceket ve
ayagzinda kalin kunduralar vardir. Yatak, yastik ve ggHardaki y@un vyerel
suslemeler ve kompozisyonla yazili metin arasingdakir ¢izgisini belirginlgtiren yer
karosu Art Nouveau stilindedir. Sol vegsaitunlarda yar stilize pembe kir cicekleri

kullaniimis, alt bordirde ise monoton yerel stislemeler tezdilmistir.

Resim 46-Bu ds mekan illistrasyonunda blytk bir saray ile kirntiziformali bir dizi
asker gorulur. Kompozisyonun ¢ok kuguk bir noktdainsaraydan iceri girmekte olan
soylu figurler dikkat cekmektedir. Oldukca sade kompozisyonda fazlaca ipucu
verilmemeitir. Kalabaliktan ve askerlerden, illistrasyonum kuatlamayi tasvir et
sezilmektedir. Suslemeleri pencere pervazlari,lagatizerindeki horoz figurleri ve

sozan kubbeler kompozisyona canlilik katar.



UCUNCU BOLUM
MODERNiZMDE GELENEKSEL B iCIMLER iN ROLU

3.1. Modern Sanatta ‘Rus Stili'ni Yaratmak: Ivan Bilibin illistrasyonlarinda Art

Nouveau Ozellikleri

20. yuzyilda dénemin geleneksele dgmgilimiyle kitap illistrasyonlarinda kamrmiza
ctkan “Rus Stili”, suslemeci bir Uslubu benimseygrafikerleri etkilemgtir. Stil,
Rusya’nin eski halk sanatindan ilham alir. Rusyhitaden, efsanelerden ve folklordan
etkilenir. Dekoratif ve uygulamali sanatlarda, iktarda ve afap mimaride en eski
orneklerine rastlanan stilin illistrasyonlara yairsasi, eski Rus kaligrafisinttt
kullanimi ile desteklenir. Kitaplarda bezemeler menyaturler, illistrasyon ve grafik

sanatinin gediminden once 20. yuzyila kilavuzluk eder.

Rusya’da “Peredvijniki/Gezginlet hareketinin natiralizmi ortadan kalgtnda, 20.
yuzyilin balarinda bir grup sanat¢l icin yenilik argyl gecmge donerek “Rus
temasi’na yonelmeyle sonuglanivan Bilibin kadar 6ne ¢ikamayan Boris Zvorikin,
stilin en karakteristik eserlerini verir. Zvorikin’ ardillari tarafindan yeterince takip
edilmemesi ve taninmamasinda, sanat¢inin gé¢cmgiibkinin etkili oldyzu distinalir.
Bilibin’in Misir ve Paris'ten sonra Rusya'ya gerbrkerek cakmalarini tlkesinde

surddrmesi, taninigint artirmstir.

Rus halk masallarinin illistratori olarak bilinBran Bilibin, “Mir iskusstva’nin son
sayllarindan birinde, yeni ulusalci fikirleri #laminda, Kuzey Rus sanatindan ve “Rus

Stili'nden soyle s6z eder:

“Son dénemlerde, Amerika kitasiniskeder gibi, vandallarca gaalanan, toz ve kiille

kaplanan eski Rus sanatinisfadtik. Ama bu sanat, tozun altinda bile ¢ok gk,

193 «kaligrafi” terimi bariz bir bicimde stilize ya dasanatkarane yazi bicimlerinden bahsedilirken
kullanilir. G.Ambrose ve P.Harris, 2010, s.130.



84

karsilasmada kefedilecek kadar guzel. Bugun, ulusalci sanatcilafilt bir sorunla ka
karstya: Bu zengin ve antik mirasi kullanarak, yenicigdi calsmalari takip edegeyler
Uretmek zorundalar. Bekleyegie ve vakit kaybetmeden koylllerimizin evlerinden
kalanlar biriktirerek UGzerinde tekrar tekrar gabigiz. Hicbir sey dikkatimizden
kacmamali. Belki de bu gecgnpizellige duyulan tutkunun etkisiyle yeni, tamamen

bireysel ve zevksizlikten uzak bir “Rus Stili” yaailiriz.***

10. yluzyilda Hristiyanfiin kabuliinden sonra Bizans sanatindan etkilenimlerl
baslayan stil, zamanla kendi kingini tarihinden alarak, Bizans-Rus Stili, Rus Sué
Neo-Rus Stili gamalarindan gecer. Paganizmden Hiristiynlgecilmesiyle etkisini

artiran Bizans sanati, sonraki donemde Ort@aRlas stilini de etkiler.

1800’lerin ilk ceyrginden balayarak, Rusya'yl “Rus Stilinde” yenidensan etme fikri
ortaya atihr ve mimarlar kdy evlerinin genelde eafhkat detaylarda stslemeci
dekorasyonundan etkilenirler. Béylece stil, ulusale romantik bir yonelimi yansitir.
Fransiz diglinur Jean Jacques Rousseau'nun (1712-1778) rommanwie gelecgi
dogaya dongte gormesi, Art Nouveau'da @dal stislemelere ilham kaygiaolmustur.
“Rus Art Nouveausu” hem Bati'ya uyumgamak hem dessiz bir Rus stili yaratmak
icin, Baticilar, Pan-Slavistler ve Rusofiller arada bolinmi bir Rusya’da, sadece
sanatsal d#l, entelektiiel ve politik cevreyi de etkileyerelogar!®® Mimar F.J.
Solntsev (1801-1892), eski Rus silahlari, giysjldilise gereclerinin resimlerinden
olusan alti ciltlik toplu eserini “Rusya Devleti’'nin @misi” basligiyla yayinlar. Eser,

sanatcinin ardillari icinggici niteliktedir.

“18. yy‘a kadar genelde ikona resmi kurallaringlb&alan Rus resminin I. Petro‘nun
gerceklatirdigi kilturel devrimlerle birlikte resim sanatinda da boyutlu resimden
giderek uzaklgtigi ve gercekgilik yoluna gidilgi gorulir. 1757'de Carice Yelizaveta
Petrovna‘'nin dncilgiinde kurulan Peterburg G.S. Akademisi Rusya‘'da ilkr
gerceklgtirmis sanatcilara Akademiden mezun olmak icin mitoloji ikonografik

konulu resim zorunlulgu getirilmis, sanatcilar Avrupa‘'ya ac¢ilma olanaklarina sahip

1%Richard Taruskin, “From Subject to Style: Stravingnd the Painters” iConfronting Stravinsky:
Man, Musician and Modernisied. Jann Paster Stasov, University of Califofdrass, London, 1986,
p.25.

1981.y. Bilibin, 1904, ss.303-318.
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olmaya bglamislar. Rusya‘ya donglerinde de resim sanatinda Batili ressamlarinegikil
1196

hissedilmeye bganmstir.

“Rus Stili"nin ortaya cikgi, Petro reformlarindan sonra Batl'yr kopyalamaggidyan

Rus sanatinda ulusal kimlik argyve Ulkenin tarihi gegcmngine donig surecine denk
gelir. Petro’nun Batrdan uyarlagh yeniliklerin, 6zellikle mimarideki ilerlemeyi
engelledgi distnultr. Reformlar 6ncesi “bozulmaghisayilan Rus ygami, tarihin ve
gundelik yaantinin gyalara yansimasi, ulusal bir sanat anlayaratmada birincil
basvuru kayng! olur.

“Rus Stili” illistrasyon ve grafikten dnce, mimarigtkiler; yeni irsa edilen evlerin i¢
mekanlari, zengin stslemelerle bezenir. Pervazladtunlarda ve bordirlerde ulusal
suslemeler kullanilir. 19. ylzyilin son cegirele mimarlar da yeni bir stil argyyla,
yuzlerini geleneksele donrglardir. Bizans kiliseleri ve boyar konaklari, mirteaa
ihtiyaclari olan detaycg ve gelenekselli sunmugtur.

“Rus Stili”, 6zgunligint dekoratif unsurlarin tekrari, desenlerin ritnalk
nakslarindan motifler ve dokuma desenleri ile giluur. Stil, 20. ylzyilda Rusya’da
“modern” olarak anilan “Art Nouveau” ile devam egtm Art Nouveau'nun esin
kaynaklar arasinda “Kelkit stslemeleri, Rokokdi,strts and Crafts hareketi, Pre-
Raphaelite resimleri, Japon dekoratif tasarimiahga kalip baskilarinid®” yani sira,

Arap ve Fas dekoratif siislemeleri, Bizans m@izé Roman suslemeleri yer alir.

Rusya’da Ill. Aleksandr'in koleksiyonlarini sangca acmasi, geken demir yolu
aglarinin sanatcilarin Batr'ya ulemini kolaylgtirmasi sanatcilara yeni stiller fetme
olanag salar. Ulusalcilik ile evrensel fikirleri ayni andaansitabilecek bir tslubun
pesine dulur. Stilin yayginlamasinda, 6zellikle Stroganov Enstitisi’de yapilan
sbmineler, akap oymalar, grafik tasarimlar, tekstil tasarimlairaylar, metal gyalar,

sahne dekorlar, seramik ve deri galalar 6nemli rol oynal’® Romanovlarin

19 Gonul Uzelli, “Mitolojik imgelerin Rus Resim Sanatina Yansimaldhi”Uluslar arasi Edebiyat ve
Bilim Sempozyumu BildirileriAnkara Universitesi Dil ve Tarih-Goafya Fakiiltesi Yayinlari, No: 407,
Ankara, 2011, s.26.

D, Bekta, 1992, s.18.
19 Jeremy HowardArt Nouveau: International and National Styles inr&@pe Manchester University
Press, New York, 1996, s.12.
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himayesinde Moskova'da agilan mucevhergazalari, Fransiz Art Nouveaslarinin

Rusya’'da taninmasini ve sevilmesinilsa'®

Rusya’da Art Nouveau, “Rus Stili” ile i¢ ice ggh Batr’'daki yeni sanat anlayndan
farkll olarak, Rus koklerine yapilan vurgu, Uslublitke gecmgiyle beraber 6ne
ctkmasini sglar. Bundan sonraki khklarda dinya ve Rusya’'da Art Nouveau'nun
benzer cik noktalarina d@nmekle beraber, “gaaslarina halk sanatinin 6zgin
guzelligini gostererek, pek coklar tarafindan artik arkeaekguncellgini yitirmis kabul
edilen folklor ve Eski Rus sanatina ve bu sanafirerimine énem veren®® ivan
Bilibin’in illistrasyonlari 6zelinde stilin gelenskl kokenlerini aydinlatmaya

calisacagz.
3.1.1. Orta Cg Sanati ve Art Nouveau

Art Nouveau stilinde Orta @aetkilenimini iki yonden ele almak gerekiilk grupta,
dogrudan Orta ¢& boyunca filizlenen ve hikim siren akimlardan gedeprudan
etkiler, ikinci grupta ise 19. yuzyil ortalarindansayilemeye tepki ve Orta (@asanatina

donisle uyanan etkiler yer alir.

Orta Cg'da el sanatlari ve kitap resimleri ile minyatlrtag resimleri 6nem
kazanmgtir. 1050’lerde Romanesk sanatin etkisiyle marastisatolarin gérkemini
andirmaya bgar. Dénemde mimarlik 6n plandadir vegeli sanat dallari ancak

tamamlayiciglev gérmektedir.

Ortac&’da portreler, manzaralar ve i¢ mekan resimlerileyiciye sonsuzluk
duygusunu, tanrinin sinirsiz yarat@min ve evrendeki sonsuz s@li ginin bilincini
duyumsatarak verir. 1000 dolaylarinda, betimlendgealtin varak kullaniimasiyla,
resimlerden yayilan parilti, Tanr’'nigigini simgeler’®* Panofsky'ye gére Orta @an

sanatla fikirleri yansitma ve anl&abilir kilma ¢abasi, Skolastik felsefe ile sonagit:

“Inanci acikiga kaviyturmak icin akila, akli acika kavigturmak icin imgeleme
basvurmayi gerekli géren anlayi imgelemi acikiga kavgturmak icin de duyulara

basvurmustur. Bu diglnsel caba, dolayll olarak felsefi ve teolojik yazetkiledi.

19Ag.e., s.14.

20 M. Gordeyeva, 2010, s.3.

21 Elke Elke Linda Bucholz, Gerhard Biihler, Karolidée, vd., Essential Art A World History/Bauru
Kitaplari Sanat(Cev.Derya Nilket Ozer), Sanat, NTV Yayinldstanbul, 2012, s17.
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Konunun dgiinsel eklemlenmesi, hem kamoanin akustik eklemlenmesini, hem de
yazili sayfanin gorsel eklemlenmesini icerirdi. Kigmanin akustik eklemlenmesi tekrar
eden cumlelerle ganirken, yazili sayfanin goérsel eklemlenmesi bolbmliklari,

numaralar ve paragraflarlagand:.” >

Panofsky Orta Gadistincesinde ihtiya¢c duyulan “acikhk” ilkesinde, géranlatimin
birbirinden ayrilmg baliklarla salandgini vurgulamaktadir. Ancak okuma yazma
bilmeyen inananlari aydinlatmak amaciyla dini metin resimlenmesi de ayni doneme
denk digmekte, bu resimlemeler, gdas illistrasyonun ilk profesyonel orneklerini
teskil etmektedir. 11. ylzylldan bkayarak kilise duvarlarinda sayilari giderek artan
hikayeler goérilmeye k&anir. Bunlar, okuma yazma bilmeyen muminler icapyms
resimli vaazlardir. Kiliselerin duvarlari ve tavanl¢gunlugu okuryazar olmayan kilise

cemaatine rehberlik etmek icingvan sona resimlenff?

Ge¢ Antik Donem ve Ortagaboyunca (300-1450) resimlenen elyazmalarindaki
stilizasyon geleng, Art Nouveau'’nun en 6nemli unsurunun eski kayaakidandir.
650-800 yillarinda o6rnekleri veriledrlanda manastirlarinda elyazmasi metinlerin
basinda suslemeli monogramlar kullanilir. Stilizasytnyalinlastirma, elyazmalarinda,
duvar resimlerinde ve vitrayda etkin hale gelir. ylizyilda Irlandali kaisler ilkin
metnin ba harflerini, hatta tim sayfayl bezeme ile susléfléBezemeli ba harfler,
butiin sayfay! kaplayan siislemelere dimii>> Bezemeli harfler elyazmalarinin goa
isaret eder, imgelerden ¢ok Tanr’'nin yaziya dokglsdzlerinin en 6nemiey oldysu

fikrini vurgularlar?®®

Ivan Bilibin, Rus halk masallar illiistrasyonlariminis sayfalarinda, Ortagan ilk harf
susleme gelerge surdarar. Masalin gigi paragrafinin ilk harfini kimi zaman masalin
icinden bir kahramanla, bir bitkiyle bezerken; kimaman da Slav mitolojisinde baskin
bir figtirii harfle birlgtirir (bkz. Resim: 1, 14, 21, 31, 35 ve 41k harfi renk ve figiirle

bezeme geler@ Rus diline de yansitir:

%Erwin Panofsky, Gotik Mimarlik ve Skolastik FelseféCev.Engin Akyiirek), Kabalci Yayinevi,
Istanbul, 1995, s.27.

2%3E | . Bucholz, vd., 2012, s.84.

24 g.e., s.82.

25 g.e., S.86.

28 g.e., ss. 70-73.



88

“ Kpacnas ctpoka/ Krasnaya stroka (kirmizi satir)'satir bgi’ anlamina gelmektedir,
cunkl el yazmasi kitaplarda paragrafin, sayfanibzadlikle de kitabin ilk harfini her
turli insan, hayvan, masal val vb. motifleri ve tasvirleriyle suslemek bir

gelenektir. "’

Art Nouveau’'nun ilham kaynaklarindan girift Keltdémeleri de, Orta @&dan modern

sanata aktarilan, modernizmle yenidegféeilen miraslardandir:

“(650-800 yillarinda)irlanda’daki manastirlaincil gibi Hristiyan yapitlarinin fantezi
yUkli suslemelerle 6zenli bir bicimde kopyalanmasiadaklanmaya Bkkdi. Bu
suslemelerde rastlanan soyut formlarigugdorgs ve toka gibi metalslerden aliniyordu.
Spiral desen gelegieinsanlik tarihinde en eski stusleme formlarindaniyken, digim
orgu susleme Kelt gelepmden gelir. Yapraksi sisleme — cizgilerin bir tasa
olusturmak Uzere narin bir bicimde dantel gikienmesi ise bir Alman gelepielir.
Bitiin kitap sayfalarinin donatiimasi, sayfaibdaki bezemeli bilyiik lydharfler veincil
yazarlarinin resimleri gibi stsleme bicimleri bundinde yayginkii. Bu durum, daha

sonraiskogya vengiltere’de geken elyazmalarini da etkileyecekti.”

10. yuzyllda Rus topraklarinda Hiristiyanh kabull, Pagan ritiellerinden kalan
imgelerin kullanimini azaltng) sanatcilari Bizans etkisine yonlendigtini ilk 6rnekleri

6. yuzyllda gorulen, 850-1453 yillari arasindanalfgzini yaayan ve yayginkan
ikonalar, Rus sanat dinyasini da etkisi altina alir

“fkonalara tapinma erken Hristiyanliktaslaall. Balangicta ikona (eikon, goriinti)
sanatsal haz icin @@ azizlerin dunya Uzerindeki varliklarinin gerdige
barindudralmesi icindi —bir azizin ikona aragiyila gerceklikte var olabile@ne
inaniliyordu. ikonlar Yunan Ortodoks Kilisesi'nin, daha sonra daisROrtodoks
Kilisesi'nin tercih ettgi sanat formlari haline geldiler. (...) Buyuk gozliée cepheden

durus daha sonraki biitiin ikonalarin tipik unsurlari helgeldi.”**®

Rusya’da Hristiyanfiin kabullyle beraber, ikonalar 6nem kazanir. Aykiestiyanhk
degerleri ve anavatanini savunma, tasvirlerde sikirkistlanan temalardan olur. 1223
Mogol-Tatar istilasi, o doneme dek biriktirilen kuklimirasin buytk oOlctde yerle bir
edilmesiyle sonuclanir. 16. ytzyildan itibaren tméimelerde daha fazla susleyici unsur
kullaniimaya belar. Floral, geometrik ve zoomorfik halk siUslemgled6-17.

yuzyillarda Rus Stili'ne ukamay! ve Bizans etkisinden siyrilmayigka. Slav ve Fin

207 E N. Demiriz, 2009, s.35.
208 | . Bucholz, vd., 2012, ss.77.
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koklerinden beslenen bu imgeler, ilk harf suslemngcile sonraki yizyillarin kitap
illistrasyonlarina yansiyacaktir. 18. ylzyilda, IBanatinin etkileri, Petro reformlarina

paralel olarak hissedilir.

ikonlar ve fresklerin @rlikta oldusu Orta Cg Rus sanati, dini bir icerikle
sekillenmigtir. Teknik, konu ve tur acgisindan kisitli olan banat, eserleri de dini
ritieller icin bir ara¢c olarak sunar. Sanatcilaasarnianslar ginda, hepsi Bizans
Ortodokslgu etkisiyle birbirine benzeyen ikonlarla kdasilir. Orta Ca& kilise
mimarisi, resimden daha hizli gghistir zira uygulamall sanatlar, sanatin en yetkin
drnekleri sayllmaktadir. Bati'da da Ortaglsanatinin ardillari olan Ronesans ve Barok,
Hiristiyan niteliklere sahiptir ve ¢ozimlemede gelksel temalari ve dini derleri

bilmeyi gerektirir?®®

Ivan Bilibin'in Aziz Vladimir betimlemeleri, Hiristianligin kabulli sonrasi sanatsal
yonelimleri yansitan o6rneklerdirlbkz. Resim 47, 48). Rus Besteci Modest
Mussorgsky’nin “Boris Godunov” operasi i¢in hazdi& eskizde ise, haglar ve
profilden kasilikh olarak tasvir edilen kéatip melekler, Ortodoknancin simgeleri

olarak tasarima dahil edilgtir (bkz. Resim 49).

10. yuzyillda Paganizm’den Bizans Ortodoksima gecg, ilk dini yapilarin Yunan
mimarlarca iga edilmesiyle, kiliselerin i¢ dekorunda fresk vezaiklerin kullanimiyla
ve yucelik fikrini ca&ristiran ¢ok buyuk boyutlarda yapilarins@siyla devam eder. Eski
Rus sanati, malzeme olarak kullghdium Dgiu Avrupa zirhlari, Slav seramikleri,
Iskandinav tanrilarinin tasvirleri ve Bizans panatayesinde Eski Rusya’nin i¢ ves d
ili skilerini yansitir. Nitekim Umberto Eco'ya gore Ogtg'da renk bgenisi sanat

disinda da, gunluk y@amda, giysilerde, stislemelerde ve silahlarda keémgipa vurur:

“Ortacaz’in sonlarindaki renk duyagina iliskin mikemmel ¢éziimlemesinde Huizinga
bize Froissart'in “sancaklarla sisli gemiler, dilgan flamalar ve gigte parildayan
rengarenk armalar’dan veya “g@neinlarinin mgferler, zirhlar, mizraklarin uclari,
hareket halindekisbvalyelerin mizrak veya rmgferlerindeki bayrakciklar, sancaklar

Uzerindeki oyunu’ndan duyg@u coskuyu anlatir.” Aquinolu Thomas da, “Parlak renkli

29 Norman W. Ingham, “Early East Slavic Literaturet Medieval Russian Cultute ed. Henrik
Birnbaum, Michael Stephen Flier, Daniel Bruce RowdlaUniversity of California Press, London, 1994,
p.9.
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seylere guzel denir” derken, guzglh kayna olarak renge génderme yapan dénem

zevkini yansitmaktadf®

Eski Rus ygamini ve halk giysilerini incelemek Uzere kirsasikelere seyahat eden bir
arggtirmaci olarak Bilibin, gerek Ortagala, gerek 19. yizyil sonunda kullanilan her
turlli eya, giysi, ev ara¢c gerecine dair donanimhdir. Buastamalarinin izleri,
Bilibin’in Rus bahadirlari icin hazirlagh illistrasyonlarda gortlebilir.\VVolga Destani”
icin hazirladgl illustrasyonlarin tgunde, Bilibin’in at kamlari, zirhlar, mizraklar ve
diger sava silahlari ile giysilerde, stilizasyon ile yargttiArt Nouveau etkisini ve Orta
¢ag suslemelerini vurgulayan yaklanini ortaya koymaktadifpkz. Resim 50, 51 ve
52).

“Masal illistrasyonlari Uzerine caltken Eski Rus sanatiyla da ilgilenen Bilibin,
derinlemesine incelemelerde bulunmak lGizere Rusy&noreyine gezilere cikar. 1902-
1904 yillar arasinda gercekiedigi geziler sonucunda, eskiyalar, yerel giysiler, ev
esyalarl, danteller ve kungkar toplar. Biriktirdigi materyalleri makalelerinde ele alir. Bu
gezilerden sonra 1903-1904 yillarinda “Volga” bnaizerine ¢cajmaya balar. Bos

alan kullanimi Bilibin sanatinda karakteristik bizelliktir.”?**

Bilibin’'in drneklerini biriktirdigi eski Rus sanat gelegiade, 12. yizyilin ortalarindan
itibaren,“kovrovosti’ adini alan ve cizgilerin siislenmesi, basttldmesi, grafikligi ile
beliren stil 6ne cikar. 1204'te Konstantinopol'Giisdsiinden sonra, figurlerin yuzleri
Slavlamaya balar. Bu sanat, Mgol istilasina dek gedir. Hristiyanlik resmi din olarak
kabul edilse de, halk kilturine ghianlkla yaklallmaz ve bu da mitolojik simgelerin
hayatta kal sebebidir. Paganizm bir inan¢ olarak yayava ortadan kalkar ama temel
imgeleri ygamay! sourduridr. Mgol-Tatar istilasiyla eserlerin yakilip yikilmasi,
yagmalanmasi, kiltirel mirasi yok eder. Bu donemdanmasadzellikle mimaride, eseri
siparg edenin kgisel beenisi, binanin mimari o6zelliklerini etkilemeye dbear.

1300’lerden sonra, ikonlarda da suslemecilildra

Susleyici halk sanati motifleri, gecste sembolik ve blyuli anlamsal, simgesel,
semantik ve iletimsel fonksiyonlarin tayicisi olmy, gunimizdeyse bilginin
kodlanmasi, saklanmasi ve aktariimasinin araclanifarine déngmdistir. Susleme,
yazinin icadindan ¢ok uzun zaman 6nce ortaya gtkmAntik donemde insan, dinya

20y, Eco, 1999, ss. 71-72.
211 M. Gordeyeva, 2010, s.7.



91

algisini kendi geleneksel simgeleriyle ifade gtmi Sozgelimi yatay diz cizgiler
yerylzunu, yatay dalgali cizgiler denizi temsil daa, dikey cizgiler yamura
dénisms, ate ve giing capraz cizgilerle tasvir edilitir.**

1972 tarihli “Rus Halk Suslemeleri” adli gaghasinda Rus mimar Vladimir Stasov
(1824-196) nakl dantel, akap ve kemik oyma, el yapimi metal, seramik, mine ve

camlardaki motifleri dort ana gruba ayirir:

1. Geometrik figurler (yildizlar, caprazlar, ilgingzgiler)

2. Cicekler (stilize cicek motifleri, celenk, dalgaclar)

3. Hayvanlar (kglar, canavarlar, mitolojik ve fantastik yaratiklaift baglilar)
4. insan figurled*®

Bilibin illistrasyonlarinda, siklikla Rus halk méaa illistrasyonlarinda bordur olarak
kullanilan motifleri de bu b#klar altinda ele almak mumkundur. SézgeliResim 2,
26 ve 43e geometrik cizgilerResim 5, 16 ve 2& stilize ve natirel gicek motifleri;
Resim 6, 15 ve 1®a stilize hayvan motifleri ve mitolojik yaratikiakullanilarak
olusturulan bordirler dikkat cekicidir.insan figirleri ise, bordurlerden ziyade
illistrasyon baindaki triptikler icinde ve yarim veya tam sayflistrasyonlarda masal

kahramanlarini betimlerken kullanilgtir.

Bizans sanatinin etkilerinden dolayi, Ortag(faus suslemelerini, Bizans suslemeleri
icinde ele almak gerekir. Rus susleme Uslubu, Riseleri dsinda resimli el yazmali,
mineli ve tgh gumis ve altin §ciligi ve oymacilikta belirgin bir stildir. Bitki ve diarin
olusturdusu girisik bezemeler, Kelt elyazmalarindan etkilengidi disiindirse de, hem
Rus hem de Kelt siislemegilin Bizans kaynakli oldgu unutulmamaldir.islam
sanatindan da etkilenerek devamli giiclii bir oryidaeakter gosternlerdir2** Stilize

etme ve soyutkdirmayla kimligini kazanan pek ¢ok Rus halk motifinde etnik 6zggal

22 E A. Levina, “Ornamental’niye motivi narodnogo usktva kak proyavleniye simvoliceskogo
misleniya etnosa”, http://www.art-in-school.ru/artfisstvo_i_obrazovanie_2012 02 - Levina.pdf s.12.
(E.T. Nisan 2013)

23R, Taruskin, 1986, p.22.

24 A.D.F. Hamlin, A History of Ornament Ancient and Medieval: AnciemidaMedieval Kessinger
Publishing, 1916, p.232.
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de geng yer ayiran Stasov, pek ¢cok motifin etkilale Dogu’dan 6dung alingini ifade

eder.

Bati sanatinin aksine figur kullanimindan kaginisiam sanat anlayinda kaligrafinin
ve arabesk siislemenin egemgnk yol aCarf™® Surete kan uygulanan siki kurallar
nedeniyle kaligrafi ve arabesk sisleme baskin galmistir. Cografyaya bgh olarak

blyuk dslup farklihklarinin gortldiil bu stilde, mozaik ve tezhip 6n plana cikar.

“Islam sanati, imgeye konan siki kisitlamalarla Hgnai. Her ne kadar Kuran'da
aclkca gorilmese de Hz. Muhammed'igetiyazilarinda yer alan bu telkin putpergstli
karsi bir konumdaydi. Dolayisiyla sanat Uslubu eritdan itibaren kaligrafi, dekore
edilmis ¢ini ya da camilerin ve saraylarin duvarlarindatleaan stiikko gibi sisleyici
formlara odaklandi. Kaligrafi cok blyik geni toplamanin hazzini yarken siislemenin
ulastigi boyutla ¢@u kez okunmaz hale geldi.” “Batr’da duvar resminyiani sira el
yazmasl en temel resimsel arac ikengDallinyasinin resimsel ifadesinde mozaik en

tanimlayici sanat dali oldu. Kodeksler, abartih teizhiple ve altin varak bezeme ile

susleniyordu.**®

Orta C& toplumunda halk, donemin sanat angayn giinlik yaama yansitir. 20. yuzyil
illistratorleri ve af§ sanatcilari icin de Orta @astilizasyonu bir ilham kayr@dir.

Moskova'da bulunan Orta @akiliseleri, hem Moskovali grafikerlerin bu atmosfe
uyum sglamasini hem de formlardan etkilenmesiniglaa Tasarimlarda, halk

nakslarindaki ygunluk gézlemlenir.

Orta C&'in estetik anlayindan etkilenen Avrupali sanatcilardan biri tvicreli
ressam Eugene Grasset'dir (1845-1917). GrasseDniacg sanatini derinlemesine
incelemi olmasinin etkileri ile egzotik gor sanatina duydiu egilimler tasarimlarina
yansimstir. Boticelli'yi animsatan figurlerin giysileri @casl ¢cagristirirken, hacimsiz
bulut motifleri Japon tahta baskilarini incelgrldugsunu géstermektedir. Grasset'nin
gelenge bal tutumu, akici cizgileri, 6znel renkleri ve ciceRotifleri Fransiz Art

Nouveau Uslubunun 6zelliklerinista.**’

Art Nouveau’'nun Avusturya agani oluturan, akademik sanat k&r “Sezession”

hareketi de, Orta @aestetginden ilham alir. Viyana Sezessionu’nun sirg @ogulu

215E | . Bucholz, vd., 2012, s.70.
218E | . Bucholz, vd., 2012, s.114.
27D, Bekta, 1992, s.20.
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unsurlar talyan mimari Gslubu, “Ortagan eski altin gecngi” diye tanimlanmgtir. ilk
Sezession sergisinde duvarglkdiyla yapilmg uygulamall sanat eserleri, ciltleme
calismalari, altin, gimgive deri kullanilarak yapilan eserler, mobilya \agrdmacilik
isleri, geometrik motiflerle kaplanmicam kesme, boyama ya da yaldizlama tgila

yapilms kase, kadeh, bardak, vazo ve kiip gibi cam eseateirr'®

Bu balik altinda, Bilibin sanatini digudan etkileyen Orta @ssanatina ait unsurlari ele
aldik. Sanatcinin, gecgai doni fikriyle ortaya c¢ikan akimlarin en tanignolan ve
Orta Cg sanatinin ruhunu yeniden canlandirmayr amaglaiagiltere merkezli

Arts&Crafts hareketi ile etkikemi, farkli bir alt bglikta incelenecektir.
3.1.2. Gotik Mimari, Gotik Edebiyat ve Art Nouveau

Latin sanatina bir tepki olarak gian Gotik, Ortacgin sonu ile Ronesans arasinda yer
alir. Gotik mimaride cok sayida pencere kullaniimastrayin énem kazanmasini
salamistir. Vitraylarda yinelenen mozaik yapi, canl resklgikla parildayan renkli
alanlar ve bezemeler, Art Nouveau'ya ilham vetmi Bir Ortaca sanati olan Gotik,
resimli elyazmalarinda da yazi stili ve sayfa gimgsi olarak benimsenir. Boylece

cagdas kitap illistrasyonuna kaynaklik eder.

Gotik, bir yazi stili olarak da kitap illistrasy@mnina glik eder. Almanlarin Gotik
harflere olan ilgileri nedeniyle Almanya, Rénesam$koman stilindeki harflerini kabul
etmeyen tek Avrupa Ullkesidir. Bu dénemde Gotik ksderi Art Nouveau motifleriyle

birlikte kullanmslardir2*®

Gotik, 12. yuzyil ortalarinda Fransa’'da ortaya ciMimaride binalarin oldukca uzun,
goge ersecekmgcesine iga edilmesi, binalarin buyUkgi, yicelgi karsisinda insanlari
sasirtmay! ve tanri fikrine duyulan inanci@amlastirmayl amaclar. Binalarin uclari en
tepe noktalarinda incelir. ¥eur suyu, gizlarindan su bg@liyor izlenimi yaratan
tastan hayvan figurlerine dolar. Gotik stilin 6nculioRanesk, bezemeli kolonlarini ve
ritmik desen tekrarlarini Gotik’e miras birakgm.

218 Anonim, 2010, ss.210-218.
29 Dilek Bekta, 1992, s.32.
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Romanesk’ten Gotik'e gege, Bizans velslam kiltiri de sanatin ggtni tzerinde
etkin olmutur. Gotik donemde, mimari geinelerle acilan gegiduvarlar, $i1gin,

tanrisallgin ifadesi olarak pencerelerden iceri dolmasiglasa®

Gotik figurleri Romanesk atalarindan ayiran haéhiehigin, birka¢ yuzyildir uyumaya
terk edilmg olan insan psikolojisine yeniden duyulmaysslaaan ilgiyi yansit@ina
dikkat cekilmektedir. Panofsky’ye gore natirel hayv ve bitki sidslemeleri,
Aristotelescilgin zaferini ilan eder. Olimsuzii kabul edilmekle birlikte, artik insan
ruhu bedenden lgemsiz bir t6z olmaktan ¢ok, bedenin kendisinin oiga edici ve
birlestirici ilkesi olarak digunulmektedir. Bir bitki, bitki ideasinin bir kopyaslarak
desil, bir bitki olarak vardi??*

“Gotik mimarligin payandalari ve kemerleri bir katedralin duvarlar o giine kadar hi¢
olmadgl kadar biyik pencerelerle acilmasina olangkasa Gotik dénem vitray ¢a
haline geldi. Bu renkli, yari saydam duvarlar hgyden o6nce teolojik bir anlam
tastyordu: Bir yandan kutsal imgeleri barindirirkennayzamanda agen yardimi
olmadan kizardiklarindan bizzat kendileri Oteki ydiya 06zgl bir gizem olarak
goruniyorlardi. Yalnizca son derece sinirh bir ikés ulasabildigi  resimli
elyazmalarinin tersine vitray pencereler kamuy dgr dinsel el kitabiydi. Dahasi,

parlak simali bu pencereler duvar resimlerini fazlasiylaigobirakmgti.” %%

Gotik sanat, donemin sanat glemenlerince barbar bir yakjam sayilir, nitekim klasik
sanat ol¢utlerinden uzaktadir. M.S. 410’'da Roma@otik kabilelerce yagmalanmasi,
canavarca ve barbarca bir dizensizlik olarak alghabu sanatsal anlay, Gotlarla
Ozdslestiriimesine yol aCar.

“Avrupa’da ‘gotik’ soOzcigl genel olarak Vizigot istilasindan ve Roma
Imparatorlgu’nun ¢okiginden Ronesans’a kadar gecepiga dolayisiyla bu ga ait
kimi olgulari nitelemek icin kullaniliyordu. (...) Gi&, “neredeyse barbarlikla, bir ge
‘karanhk calar’ tasavvuruyla, yani batil inanclarla, baski]izn ve kan ile oruli bir

gecmi tasavvuruyla ikkili, apacik aagilayici/kétiileyici (pejoratif) bir sifatti®

Fresklerde, duvar resimlerinde, elyazmalarinda weawarda kagilasilan Gotik,

Romanesk d6nemde manastirlari 6n plana cikaranyigmlakagin, 12. yuzyil

229F |, Bucholz, vd., 2012, ss.74-75.

221Erwin Panofsky, 1995, s.11.

222 | . Bucholz, vd., 2012, s.100.

22 Kaya OzkaracalaGotik, L&M Yayinlari, istanbul, 2005, s.8.
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ortalarindan itibaren katedrallere 0Onem verir. ©t@i sislemenin ygunlugu,
Romanesk donemde farkli yapilarda kullanilan meriifl, bu donemde tek bir yapida
birlesmesinden kaynaklanmaktadir. giedigi donemde korkuncsatafatli ve grotesk
bulunan Gotik, bu Gdamda Gotik edebiyatin ve bir alt kultlr olarak Ban referans
noktasidir.

“Gotik” sdzcigl, romantik edebiyat anlayicercevesinde, dadstl geler ve 6zellikler
iceren bir edebi tire gondermede bulunmaktadir.t®de, vampir, kurt adam gibi
kurmaca karakterler 6ncelenmekte ve olaylar “Gdfiknari Tarzi’nin hakim oldgu
mekanlarda ge¢gmektedir. S6z konusu Gofiklér, ginumuzde yaratilan ve ggtilen
“modern mitoloji” kapsamina giren edebi eserlerdtaya cikmakta ve bilimin hakim

oldugu c¢agdas yasamda “kotulik @esi’nin  varlgina ve etkinlgine dikkat

cekmektedir.??*

Kara roman olarak anilan Gotik roman, Romantizngkdisen korku hikayeleri ile
baslar. 18. ylzyilin sonunda Aydinlanma fikrinin bils@llige verdgi dneme tepki,
Ortac&’in batil inanglarina yeniden yonelmeyle somgtla Korku ve romansi
birlestiren Gotik kurgu, adini Gotik binalarin bu esedler mekan olarak
kullanilmasindan alir. Rusya'da,ingiltere ve Almanya’da oldiu kadar
belirginlesmeyen tarin ilk ornekleri arasinda, Gotik'in terklilmis, tehlikeli, i¢
karartici mekanlariyla 6zdlesen ve huzursuzluk hissinin mekan Uzerinden hikim
surdii Dostoyevski'nin ilk donem eserleri sayilabilir.oRRantizm ve fantastin

birlesimi, tlrin gelgimine katki sglamistir.

Elestirmen Giovanni Scognamillo, “siridaki hayat cok tehlikeliyse, belki de korku
oykduleri bir rahatlamaslevi goriyor” der. “Ortacgda hayaletler, cadilar, kurt adamlar
gibi benzer éykilerin dillendirilmesi bu yiizdeff”

“Gotik” sozcig Germen irkindan olan Barbar kavimlere géndermiealenuyordu.
Oysa bu romanin yayinlanmasindan sonra “Gotik’kibde s@uk ve kuru mantik
cercevesinde bir giince bigimini benimsemiolan “Aydinlanma Ca&” insanlarina

tepki olarak gelien ve korkulari tetikleyen bir edebiyat turinin atfiu. Walpole,The

224 Aysu Erden, “Karanlik Gelegin Baslangici: Gotik Edebiyat, Tekinsiz Deneyimler ve {RoAnti-
Kahramanlar’Diinyanin OykiisiSayi.8,stanbul, 2013, s.106.

?2Giovanni Scognomillo, “Korku Denince Akla Ben Galiym”, Soylaiyi yapan: Yasemin Yazicl,
Dunyanin Oykisi, Nisan-Mayis 2013, S.8, s.121.
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Castle of Otrantoromaninda, romans, trajedi, mit, efsane ve pesattar gibi farkl

edebi tiirleri bir araya getirigti.”*%°

Gotik sanatin en ¢ok mimaride v@rhi hissettirmg olmasi, Gotik romanda
korku hissinin mekan Uzerindengsanmasinda etkin rol oynar. Korkulu bir bekligi
surdaraldigh bakimsiz, terk edilmibinalar, roman figirleriyle beraber mekanin dga di
dinyadan soyutlangiik hissi yaratmasi, mekaningia buydkliginden 6turd ona

mudahale edememe, altmetninde Ortg’@&karanlk ve korku dolu yillarini animsatir.

Bilibin illistrasyonlarinda Gotik @limler, kendini iki sekilde gosteririlki, Ortaca’in
son buyuk akimi olarak Gotik mimariyle sanata gimeatif tekrarina dayanan ritmin
illistrasyonlara yansimasidir. Girift bitki desenlge olusturulmus bu a&dal bicim,

Bilibin illistrasyonlarinin bordurlerinde kendinerybulur.

ikincisi, Gotik edebiyatla romantiklerin yeniden gi@me getirdii Ortacag’a 6zgu
tekinsizlik hissinin ve Gotik’le 6zd¢esen tehlikeli imgelerin illistrasyonlardaki yeridir.
Bunlarin en baskini, kara kargalardir. Edgar AlRge’nun “Kuzgun’sirinden esinle
pek cok c@dss illustratore ilham veren “kara ktiimgesi, Bilibin illistrasyonlarinda,
ormanin karanfiinda il 1sil gozleriyle dallardan seyircinin yizine bakanakkargalar
bicimindedir(bkz. Resim: 1, 4, 19, 34, 35 ve 37).

“Karga muhtemel 6liman ve koti@iun habercisidir. Kargalarin ¢ok cirkin olan sesleri
Ruscada “karrr” Turkcede ise “gak” olarak ifade leulstir. Karkat'/Nakarkat’
<gaklamak> fiilinin ‘ko6ta bir haber vererek kogmaak’ anlami buradan ortaya

cikmistir.”?’

Kuru kafalar da Bilibin illistrasyonlarinda korkuywrgular. Ozellikle sanatcinin en
taninmg serilerinden “Guzel Vasilisa’da, halk masalinin ligee ve sonug
bolumlerinde glevselligini gosterecek olan kutsal ate mesalesi olarak gozlerinden
ates sacilan kuru kafa, Gotik’in gaas yorumlarinda da siklikla katasilan bir imgedir.
Vasilisa, bata Baba Yaga'nin kuru kafalarla ¢evrelertuliibesini gérip trkmektedir.
Masalin sonunda ise livey anne ve kizkgedekile donigtirecek kutsal atge bu kuru
kafalardan biri icinde evine gotirmektedibkz. Resim 7).Masum gen¢ kadin ve kuru
kafa imgelerini bir araya getiren g#es Gotik imgelemle ve moda tasarimindaki son

226 A g.y.
22T E N. Demiriz, 2009, s.127.
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egilimlerle kasilastirildiginda, kokeni halk masallarina dayanan bu Gotik-Rurka

metaforun toplumsal hafizadaki yeri daha iyi a¢ecaktir.

“Ortodokslygun kabulinden sonra, Rusya’nin yahtgmkrsalinda surdurilen kutsal
geleneklerde Hiristiyan ve Hiristiyanlik éncesingharin harmani yanir. Dileklerin
gerceklgmesi icin hem Hiristiyan dualari hem de pagan béiytié bavurulur. Biydll

kokleri yilan derileri ve kafataslarindan tilsimlahristiyan haciyla birlikte takilir?2®

“Kasvetli satolar, kuleler, mezarliklar, dehlizler, yer alegileri, zindanlar, karanlik
ormanlar, kasvetli dg betimlemeler?® gotik mekan hissini artirmaktadiBilibin
illistrasyonlarinda koyu renkler ve orman gibi hisuz edici mekanlarla ganan
korku ve tedirginlik hissini aciklarken, Gotik edgdt incelemelerinin anahtar

sozcuklerinden olan “tekinsiz’e giamek gerekir.

“Freud tarafindan 1919 yilinda korkunun kagnaolarak Onerilen “tekinsizlik”
(Uncanny) ile Schelling’'in 6nergi “tekinsizlik” (unheimlich) kavramlari (zerinde
durmak gerekir. “Bu yaklamlarda tekinsizlik, ‘sir olarak kalmasi gergkthalde ortaya
¢cikmis hersey’ anlamina gelmektedir, ggr bir deyile, ‘garip ve Urpertici, ankilmaz

ve de bilim yoluyla aciklanamaz olay ve duygulariftetmek icin’ kullaniimaktadir?®

Bilibin’de Gotik mekan hissi 6ncelikle “tekinsiz’ibmekan olarak ormanla ve onun
derinliklerindeki karanlkla sganmaktadir.Resim 1, 2, 4, 6, 7, 16, 34 ve '#)
ormanin masal kahramanlarina ve izleyiciye higskgii tedirginlik, ressamin tercih

ettigi gotik semboller kadar karanlk tonlardan da gi#énebilir.

“Ancak orman pek c¢ok tehlikeyi de @ganda barindinrdi. Ormanda kolayca
kaybolunabilir veya vai hayvanlarin saldirisina gtanilabilirdi. Ormanda birbirini
kaybetme tehlikesi o kadar sik gérilmekteydi kigkaainsanlara sesini duyurmak ya da
kaybolanlara seslenmek icin Rusca’da 6zel bir Unkdla ortaya ¢cikmytir: ay (au —
bagirarak soylendii icin pratikte bu Gnlem au-u-weklindedir). Ruscada bdylesi bir
kelimenin olmasi bile ormanin Rus kiltiriinde 6zel dtatilye sahip oldiunu kesin
icimde gdstermektedir. Ormandan gecen yollar ¢cak,aau yollar Gzerinde haydutlar
tuzak kurabilirlerdi. insanlarin ormandan duyduklari korku Rus halk masalh
ormanin vaki ve tehlikeli yerin bir semboll olarak ve insamtaburaya girmesinin
tavsiye edilmemesieklinde yansingtir. Kurt, ayl ve ayrica ormanin ruhu §lg”

ormanda ygar. Tavuk ayaklarn Uzerine kurulmudBaba Yaga” isimli cadinin evi de

228 E_Warner, 2010, s.27.
229 A Erden, 2013, s.109.
20 g.e., 5.107.
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ormandadir. Masallarda kendising @&ayan bgkahramanin tehlikelerle ve zorluklarla

dolu olan yolu genellikle ormandan gecé&t'”

Gotik’in yarattgl huzursuzluk hissi, yizyll déniminde toplumun esigrruh haline de
denk dgmektedir. Bu kez sagkarla mekanlari alt st olacak toplumlar, Gotikizole
edilmis kahramanlari gibi yeniden i¢ dinyalarina kacaaaklakil ve bilimle
aciklayamadiklari yikimeytana, dgaistl giclere atfedeceklerdir. Gerek by, ba
gerekse sansir, 20. yuzyilda fang@stbnem kazanmasina yol agtm.

3.1.3. Barok, Rokoko ve Art Nouveau

17. yuazyihin ilk yillarinda etkisini bgatan Barok, desenlerdeki hareketin ritmiyle
belirginlesir. Celenkler,seritler, dallar ve bitki desenlerinden g&n ygun sislemeler,
donem mimarisinde 6ne cikar. Bir gedislubu olan Rokoko, Barok sanatin daha
detayci ve abartili bir sitlemesi sayilir. Dekoratiffii ve “rocaille”*? kullanimi ile ayirt
edilir.

1600-1750 yillar arasinda 6zellikle Avrupa’da yaydir sanatsal Uslup olarak kabul
edilen Barok, Portekizce “bi¢cimsiz inci” anlaminalgn “el barroco’dan turemtir.
Ronesans akilcgina bir tepki nitelginde ortaya c¢ikan bu stile, kargng abartili,
suslemeci ve duzensiz anlatim bigimi dolayisiyl@sikciler tarafindan stili kiiguk
diUsUrict “Barok” adi verilir. Barok donemde, Rones#als’ sakinlik, gerceklik ve

sadelik duygusu yerini beklenmedik, fantastik, g&tistl ve abartili olana birakir.

Barok donemde Dt sanatindan motiflerin, Batr'da ilk kez kullangdigoraltr.
Dogu’nun ygzun suslemeleri, Barok suslemeleri icin 6rnek bimataanlayini temsil
etmistir. Fakat D@u bezemelerine yiuklenen manevi anlamlar ve simlijeséleniz

Batili sanatcilarca arddamamstir.

Barok ve Rokoko stillerinde etkien tek tarafli olmany, 18. ylzyilda Bati sanati Turk
susleme sanatlarini etkilegrwe tezhipte Rokoko Uslubu olarak bilinesirastsli bir
anlays agirhk kazanmgtir. Bu dénemde klasik formlar yerini buket, vaza ga sepet

icinde resmedilen iri cicek motiflerine birakgrwe bu Uslup 19. ylzyihin sonuna kadar

3L E.N. Demiriz, 2009, ss.24-25.

232 Rocaille (Rokay)istiridye kabgu bicimindeki bezeme 6gesi. Turk sanatinda ilk akat8. yy'in
baslarinda Sultanahmet @mesi'nde ortaya cikar. Bati kokenlidir.
http://sanatsozlugum.blogspot.com/2012/06/rokayl.GE1T. Nisan 2013)
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devam etmitir.”*®* Maniheist Uygur rahiplerine ait minyatirlerdeki sita bitkisel
motifler, sonraki donemlerde ortaya c¢ikan hatayil@ginci ornekleridir. 18. yuzyil
sonlarindan 19. yuzyil sonlarina kadar suren, ciseketlerinin, uzun palmet ve

kurdelelerin kullanildi tarza ise “Tiirk Rokokosu” adi verifit?

Avrupa veislam diinyasinda Barok sanata dair daha net yorupolamdgu halde,
Dogu Avrupa tarihcileri ve ektirmenleri Slav Baroku’'na dair ¢@i fikirler one
surmglerdir. Slav dinyasina 6zgu bir Barok tarzi, Baurk'Slav bir esini mi vardir?
Gercekte, Barok uygaga Slavlarin katkisi ¢cok dnemlidir. Barok’un atilmaien uygun

toplumsal, ekonomik ve dinsel fdlar bu iilkelerin ¢gunda goriliF>

“Polonyalilar ile Ruslar arasindaki on yedinci yilzgavalari Polonya uygar§inin
Rusya uzerinde etkide bulunmasini hi¢ engellem&dilonya’nin, Rusya'ya Bati
Avrupa’nin mimari ve dekoratif stilini sokmak icaraci olarak hizmet effine hi¢ kigku
yoktur. Cunkii Rusya’'da barok coktur. Barokun buisgmi italyan mimarlarin St.
Petersburg’un yapiminda Carin hizmetinde kullarmaikinonagik ve uluslararasi sanata,
Blylk Petro’nun gigimlerine balidir. Blyik Petro’dan 6nce Karggm Donemi'ni
izleyen cetin kalkinma sirasinda, farkh 6zgunlakyan bir Rus barokunun ggtigi
doénem gorulir. Ortodoks kilisede yiksek kabartmgkbk genel olarak yasaklayan
dinsel farklilga rggmen barok mimari ve dekorasyonun ¢ok sayida unRusya’nin
dinsel sanatina niifuz etgti. Rus ruhununitalya ve Polonya Orneklerini kendi

amaglarina uyarlagh sanata Nagkin baroku adi uygun dér.”?*

Tarihi bggzlamda Rus baroku, Bluyuk Petro’nun (1672-1682) $teRburg’u igasi ile
baslasa da, stilin ilk izleri Boris Godunov’un (155805) 6lumu ardindan patlak veren
Kargaza Donemi'ne (1598-1613) dek uzandirilabilir. Bamdneme tekabil eden 15.
yuzyil sonlarindayeni dinyaolarak adlandirilan Amerika kitasininskgle beraber
insan, kendi toplumungekillendirme ve kaderini tayin etme konularindahipaoldusu
icsel gicten etkilenir; bireysellik 6nem kazanméagglar. Hizla gengleyen bir diinyada
salt gbrinene olan guiven azalir. Barok, felsefpoléikada diizensizin ifadesi haline

gelir.

233 http://www.istanbulunustalari.com/tr/sanatlar_venaatlar/3/tezhip (E.T. Mayis 2013)
234 8.F.Serifoglu, 2012, ss.86-87.
23 victor Lucien TapieBarok Dost Kitabevi, cev:sik Ergiiden, Ankara, 2011, ss.134-135.

2% A g.e., $5.134-135.
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Rus aratirmaci Dmitri Lihacev (1906-1999), Rus sanat tadle 14. ve 15. yuzyillari,
bir tir On-Ronesans olarak adlandirr, zira Rusyakilise baskisindan dolayt,
Avrupa’daki Ronesans yanamamytir. 16-17. yuzyillarda, kitap minyattr, mimari ve
ikonalar 6n plandadir ve 17. ylzylldan sonra demalardan uzakfdarak dinyevi
konular 6n plana cikartigtir. 17. ytzyill mimarisi “Moskova Baroku” olarak ién
Ancak tam anlamiyla Barok sayllamayacak bu donemsy®da yganamayan
Ronesans’in fonksiyonunu yerine getirmektedir. Buzylda, resim sanatinda

ikonlardan, ygayan insanlara gegve realist sanatin ilk izleri gérular.

Rusya, her ne kadar Buyuk Petro’nun gymiyle ylzini Bati'ya donse de, tam
anlamiyla bir Ronesans gsmyamamytir. Sadece “Poustinniki” adi verilen ve Aziz
Sergiy Radonejskiy (1314-1392) ondgitide balayan bir c¢eit Rus RoOnesansi
hareketi, 14. yuzyilda Moskova gevresindguwjo gelimistir. Rusya;ingiltere,italya ve
Ispanya’ninki gibi koklii bir Barok gelepime de sahip olamagtir. Ancak St.
Petersburgehrinin bir bataklik tizerine ga edilmesi ve batili kentlerin model alinmasi,
Rus mimarisine has bir Barok stilin g&fhine olanak taning; Narigkin ve Petrin
Usluplar ortaya cikngtir. Edebiyat bglaminda ise Rusya’nin Barok bir evreden gecip

gecmedii meselesi, elgirmenlerin Gzerinde hala hemfikir olamadiklari kanudur.

Rusya’da Ronesans sadece bir On-Rénesans olagakigaBarok, Rénesans’in bazi
nedenlerden gelemedgi kultirlerde, Aydinlanma Ga'nin yerini doldurur. Rus
aydinlari dnce Polonya ve Ukrayna Barok akimlarigieha sonra da Avrupa Baroku ile
tansirlar. Barok, Ronesans ve AydinlanmagCaultirlerinin gelsmesinde bir gama
olarak gorulir. Moskova Baroku soylu gle yerel bir kiltire dayanir. Zira Avrupa
Baroku, Ronesans’in bir uzantisidir. Moskova Baho#an dnce ise, karti olan Orta
Cag kaltira vardir. Dolayisiyla Moskova Baroku'nda R8ans ilkeleri daha

guclidur®®’

Sozgelimi Rus edebiyatinda Barok’'un temsilcilerimd@bul edilen Rus yazari Nikolay
Gogol, 17. ve 18. ylzyilda Barok kultarinin serngildJkrayna’da dgar ve eserleri bu

stilden etkilenir. Rus sanat tarihci Grigori Pasgkiinin belirttigine gére, Barok kulttr

%37 Emine inanir, Rus Edebiyatincelemeleri — Kiev Rusya’'sindan VII. Yizyilstanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlaristanbul, 2003, ss. 48-54.
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Ukrayna’'ya Polonya Uzerinden, resim ve mimari ddhitadaki tim sanatsal tirleri
238

etkileyerek gelmtir.
20. yuzyilin bgkaldin sanati ile Barok donem arasinda paraleitildurulmytur. Bu
bag Uzerine hazirlanmien kapsamli ¢aimalardan biri, Amerikali akademisyen David
MacFadyen’'in “Joseph Brodsky and the Baroque” adielemesidir.inceleme, Art
Nouveau’'nun hem geleneksele §agikan ve yeni ifade bicimleri arayan, hem de yine
gelenekselden beslenen kaotik yapisini anlamamardingci olacak somut ornekleri
Rus sanati Uzerinden sunmaktadir. MacFadyen’a amek, kimi zaman, Sovyet
oncesi donemin ve 20. yuzyil edebiyatinigittieekol ve pratiklerinin de agiklanmasini
gerektirir. Barok, Futurist edebiyatla, farkh tarigercekliklere benzer tepkiler vermesi
yoninden kanlastinlir. Paralellikler 17. ylzyill resim sanatindfibizm’e, oradan da
Fatirizm’e dek uzandirilabilir. Hem Kibizm hem déitlizm Barok’'un dinyaya
tepkisinin unsurlarini yeniden uretir, zira yemi éstetik ve modern diinya anlglgr da
deneysel olarak, dinya Uzerine geleneksel kabolleddedildgi bir donemde, boluk

porcik edinilmgtir.

Ronesans ile Klasisizm arasinda kalan Barok dénenRealizm ve Sovyet Sosyalist
Gergekgilgi arasinda bir gegidonemi olan Dekadans, daha her iki doneme verilen
diglayici isimlerden bgayarak (el barocco: bigimsiz inci, bayasanat ve decadence:
disUs, ahlaksizlik) sanatsal bicimlerin ve bu bicimlererilen tepkinin yinelenmesi
bakimindan, karlastiriimaya dgerdir. Barok ve dekadansin saldirggnlibilincli bir
bicimde rahatsizlik verici olmalari ve “yozfaa” ile & tutulmalari da karlastirma igin

ipuglari sunar.

Her iki donemde de tek bir gercekh reddi ve sorgulanmasi, bilimsel ilerleme ile
mimkuin olmugtur ve ilginctir ki her iki donemi de, kanonik biealist gelenek takip
etmis, dongu tekrar edilngtir. Realizm sonrasi modernist stillerdesgaan dongiimin
aynisi, Ronesans ile Barok arasinda da gecerli gmuR6nesanastaki sakinlik,
gerceklik ve sadelik duygusu yerini beklenmediktéestik, gercekisti ve abartili olana

birakir.

238 Gavriel Shapiro, “Nikolai Gogol’ and the Baroqueritage”, Slavic ReviewVol. 45, No. 1 (Spring,
1986), p. 96.
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MacFadyen, 17. ylzyil ve post-Sovyet egietirasinda da paralellikler kurmaktadir.
Barok mimariyle iga edilen St. Petersbusghrinin, Brodski’nin son dénemiirlerine
konu olmasi, Brodski eserlerinde Barok etkinin $@bebi olarak sunulur. Kitapta, 20.
yuzyil sonlarinda ortaya ¢ikan bir Neo-Barok akimdéaz edilmektedir. Yazar, Sovyet
sanatinin kati kanonik doneminin ardindan gelemmkq, Barok’a @ tutmakta ve
akimlari “post-geleneksel” olarak adlandirmaktadvtazar, Brodski'nin metafizik
sairlerden etkilendiini ve eserlerinde “ilerleme ile ¢lirime”ye ayni anger verdgini
soyleyerek, Barok ruhu yinelegini vurgular. Ancak s6zi edilen ikilik, daha ¢ok.19
yuzyildan 20. yuzyilla gegi niteleyen “yuazyil donimud” veya “yuzyilin sonu”
kavramlariyla anilan déneme uygursaigktedir. Bu donem Rus edebiyatinda “Gigmu
Cay” olarak adlandiriimaktadf®®

Yuzyll doéniminde Rus sanatinda gorilen Barok etkinizleri Bilibin
illistrasyonlarinds da sirilebilivan Bilibin’in yayinevleri ve firmalar icin hazirhg
calismalarda kullandy armalar, kivrimh formlari, girift cicek ve bitkmotifleri ile
Barok ozellikler gostermektedir. Russganinda sembolik bir yere sahip olan orman
meyveleri, bu sislemelerde siklikla kullangmyine Rus kiltiriinde baskin figtrlerden
olan cift bgl kuslar veya kagilikli konumlanmg hayvan ciftleri de kompozisyona dahil
edilmistir (bkz. Resim: 57, 60)

Bu armalarda, kimi zaman baskin gaomotifleriyle, hat sanatindagiaa olunan stilize
cicek betimlemeleri ve Kelt sanatina 6zgu girifzemelerle kanlasiimaktadir. Sanatcl,
masal isimlerinin yazili oldtu baliklar olan “zastavka’larda da, Barok suslemeler
kullanms, minimalist illistrasyonlarla bu bantlari ayni &sda dizenlemekten

kacinmanytir. (bkz. Resim: 58,59)

Cok figurli kompozisyonlarda da, mekanin ve figtirigyiysilerindeki ihtsamin, Barok
bir yaklagsimi yansittgi  soylenebilir. Ozellikle saray cevresini betimlaye
illistrasyonlarda, sosyal konumu yansitan tekskdleu etki artiriimgtir (bkz. Resim:
53, 54, 55, 56, 63, 67).

Sanatc¢inin‘Ballets Russes’gibi, Rus kultarini Avrupa’da temsil eden kumpdaya

icin hazirladg temsil afslerinde de Barok suslemelerden yararl@ndyorilmekte,

239 David MacFadyenJoseph Brodsky and the Barogi#cGill-Queen University Press, USA, 1998, pp.
7-22.
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bdylelikle sanat¢l Avrupa sanatinda shtnli bir donemi simgeleyen Barok’un tipik
Ozellikleri sayesinde tanitimlarini Batili gozlecinnk hem ana hem de Carpici
kilmaktadir.(bkz. Resim: 61,62).

Rus sanatinin genelinde offlukadar Bilibin illistrasyonlarinda da Barok, Odgidan
miras aldgl simgecilik ve kivrimli hatlarla Art Nouveau'ya tka sgzslamistir. Sanatsal
kanonlar kagisindaki radikal durgu ise, Art Nouveau’'dan 20. yuzyil avangardina dek

alternatif stillerle kiyaslanmasina yol agtm.
3.1.4. Arts&Crafts ve Art Nouveau

18. yuzyilda Fransiihtilali ve Sanayi Devrimi'nin felsefi, siyasi ve syal yankilari
sanat hareketlerinde de kaugini bulmutur. ihtilal sonrasi yiiksele gecen 6zgurlikeii
fikirler ve sanayilemeyle percinlenen bilimsellik inanci 20. yuzyilakiairken Realist
yaklasimlarda etkisini gosterecektir. Ancak bu iki devimnyarattgl hayal kiriklhiklari
ve Ozgurleme hedeflerinin kisa vadede kd@namayi, dncesinde Romantik eserlerin
dinyadan kasgilicin bir sginak olarak gortlmesine neden olacak ve tarihggligellikte

bir kirllmaya karet edecektir.

Endlstri cginda toplu Uretimin neden olgu tektipleme de sanat cevrelerinde
muhalefetle kanlanacaktir. Yaraticiliktan yoksun olglw distintlen gunlik objeler,
bicim ve tasarim bakimindan hem siradan hem dengidellikten uzaktir. 19.
ylzyillinin ortalarindan itibarenjngiltere’de “Arts&Crafts” ve Belcika'da “Free
Aesthetics” gibi akimlar, daha iyi bir tasarim yaciyla d@ar. Klasisizmin kuru
akilcihk ve dizen anlayina kasi, ingiliz sanatglar John Ruskin (1819-1900) ve
William Morris (1834-1896), Orta (Gasanati Gizerine ¢amaya balarlar.

“On dokuzuncu yizyll sonlarina ga gelsen ve zanaatkarlarla sanat arasinda
tasarimlar yoluyla bir Bganti kurmak ve bu lganti sayesinde endustriyel devrimin
ellerinde solup gitmekte olguna inanilan gizefli kurtarmak amaciyla sisleme
sanatlarini, mobilya tasarimini ve mimariyi kenuksi calsma alani edinef®°
“Arts&Crafts” hareketiyle, sadece kivrimli formlénem kazanmaz, fikirler de dasii.
Londra’da Victoria&Albert Mizesi kurulur. John Rusktoplu Uretimi reddederek el

sanatlarina dona tesvik eder. Ortagga bu romantik balgy, gunlik ygamin siradan

240G, Ambrose ve P. Harris, 2010, s.43.
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esyalarina estetik katmayi amaclar. Viktorya kultliitirgostenini reddeden sanatcilar,

dogal ve geleneksel kdklere yonelirler.

Tam cirkinliklerden nefret eden William Morris, vgtkapitalizmin sonucu olan plansiz
sanayinin ingiltere’nin kentlerini de, kirsal bolgesini de matmesine katlanamaz.
Victoria Ca&i'nda orta siniftan insanlarin evleri, susli yievsel yani bulunmayan bir
yigin cirkin esyayla tiks tikis doludur. Morris, “Yararli oldgundan emin olmagdiniz

ya da guzeliine inanmadiiniz hicbir seyi koymayin evlerinize.” diyerek sanat

anlaygini 6zetler**

Morris ve Ruskin’in fikirleri, Britanya’'nin ilk avagard sanat hareketlerinden sayilan
“Pre-Raphaelite Brotherhood” (Rafaello Oncesi Kal@®'a ilham kayng olur.

Ressam ve gfdrmenlerden kurulu topluluk, edebiyattan ¢ok rdsitgilenir.

“Dante Gabriel Rossetti, Millais ve Holman Hunt,4B3e, yani Viktorya Cgi'na 6zgi
tutucu gorglerin sanata ve edebiyata egemen gldwiralarda, bdyle bir grubun
Onculigunt yaparak, yadiklari c¢c&a bakaldirdilar. Kendilerine Pre-Raphaelite
demelerinin nedenijtalyan Rénesansrnin en biyiik ustasi sayilan Rafdah cok,
ondan o6nceki ressamlari g@meleri; Quatrocento diye anilan XV. Yiizythlyan
ressamlarini kendilerine 6rnek almalariydi. Rateg#in cok kendi gadaslari ingiliz
ressamlarini protesto ediyorlar, onlari fazlasafademik, geleneksel, yizeysel, yapay,

ucuz bir bicimde cansiz buluyorlardi®

“Pre-Raphaelite Brotherhood”un Rus sanat cevraldenetkiledgi bilinmektedir. “Mir
iskusstva/Sanat Dunyasi” akimini hareketlendirme sembolistlere ilham kayga
olmuslardir. Yeni estetik duyarlik edebiyat, sanat vezigiin sinirlarindan ¢ikip sosyal
hayat etkiler.

Romatizm’in akilcilga ve Sanayi Devrimi'ne tepkisi, metafizik unsuredralt bir
hayal dinyasi kurmak, bireyin i¢c dinyasina yonelmekedebiyat aracgiyla gercek
dinyadan kacacak izole alanlar yaratabilmek etoru Viktorya Ca&i’'nda Morris,
Ruskin ve “Pre-Raphaelite Brotherhood’un Utopikirfécinin de ayni kagl fikrinden

beslendgini goériyoruz:

241 Mina Urgan,ingiliz Edebiyati TarihiYapi Kredi Yayinlarijstanbul, 2010, ss. 1660-61.
220 g.y.
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“Pre-Raphaelite’ler, kalipkmis geleneklerden uzaldarak, Ortagg'in inancli, dgal,
yalin ve saf sanatina geri donmek istiyorlardil Amaclari para hirsinin hggyden gir
bastgl, sanayinin giun gectikce daha cok kirlgttidaha cok cirkinlgtirdigi kendi

dinyalarindan kacip, gecsteé var oldgunu diledikleri bir gizellikler diinyasina

siginmakti.”®*

“Arts&Crafts” hareketiyle Orta G&in geleneksel Uretim teknikleri ve estetik ankayi
mobilyalara yansir. Kungaduvar k&idi ve halilarda, flora ve faunadan esinle uzagiimi
kivrimli desenler, dinamik karmgk tasarimlar ve 6zellikle stilize kumotifleri
kullanilir. Ingiltere’de, zanaat aragilyla, toplumu yeniden kurma (topyasinin
yaratildgl donem, eskingiliz el sanatlarina dosie caksir. 19. yizyilda Gotik sanata
donl, Orta C& sanatina ilgiyi canlandirir. Bitki motifleri, kamtiar ve sofistike

cizgiler guinluk objeleri kaplar.

“Pre-Raphaelite Brotherhood” ressamlarinin esertierj Gotik ve Rokoko motiflerinin
zarif kivrimlarina geri donilyasanir. D@al cicek motiflerinin tekrari, stilin belirleyicisi
olur. Viktorya stilindeki karanlik tasarim anlaya kagl, Rokoko’nun aydinlk i¢
mekanlari tercih edilir. Yukselen milliyetgilik, kelerin Art Nouveau'da farkh
karakteristikler benimsemesine yol aCar. Kelt sanaisko¢ ressam Charles Rennie
Mackintosh’'un (1868-1928) minimalist eserleri pagidsirken, Eski Kelt
suslemelerine ve Vikingleringga dekorlamalarina benzeyen motifler kullanilirkiEs
Ingiliz ve iskandinav sanatini inceleyen Morriglanda sagalariningilizce’ye cevirir
ve Izlanda’da eski Viking stili lizerine agarmalar yapar. Dgu sanatini da inceleyen ve
bu sanattan ilham alan Morris, toplumsal Utopyéesisianatsal fikirlerini birlgtirir.
Morris’in Utopyasinda hersga islevsel olmali, bu glevsellik geleneksel sanatlar ve
zanaat araciiyla sglanmalidir. Gunluk estetik detaylardan yola c¢ikaorig, hizh
sanayilgame ve kapitalizme kar bir sanatci tavri gafiirmis, “Nasil Sosyalist Oldum?”
gibi metinlerinde fikirlerini sistematik bicimdeatle etmytir.

“Cunki ona goére sosyalizmin geca amaci, insanin insan gibisganasi ve seve seve
calisarak yaptgl isten haz almasi, gurur duymasiyé&i*Morris’in sosyalizmisairligi ve
sanatcilgiyla ic icedir. Ber her alanda guzele tapmasaydi, devrimci de olamazdi.
Ama guzellgi ve guzellgin balica Urini olan sanati hgeyden Ustin bildi igin,

yasadil casin her cait cirkinligine kagl sava acmsti. ilkin evlerin dsinin ve iginin

23N 0.y.
244 g.e., 5.1668.
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cirkinligiyle ugrasti. Sonra da Uulkesinin @asini da kentlerini de mahveden bu
cirkinligin kapitalizmin kgullarindan kaynaklandini, mobilyalarin da bu yizden cirkin
olduklarini anladi. ...koltuklari guzelftrmek amaciylase bgladiktan sonra, toplumu

guzellatirmeye yoneldi*

Sanayi Devrimi sonrasingilteresi kadar, geleneksel Kelt Sanati da Art

Nouveau’'nun gegimine katkida bulunmyiur.

“Kelt sanati kavrami Avrupa’da M.O. 5. yiizyildan $4.1. yiizyila kadar olan dénemde
uretilen sanati kapsarkeningiltere’de Keltler, M.S. 12. yiizyila kadar hikim
sirmilerdi.15 Daha cok madeni objeler ve el yazmalarstisleme konusunda
uzmanlgaan Kelt sanat¢ilari, diiz ¢izgi kullanimini en aadirigeyip, sembolik anlamlar
iceren karmgik sisleme formlarini kullanmayi tercih ediyorlardl.S. 9. ylzyila

tarihlenen “Book Of Kells” (Kells Kitabi) kitabiniicinde yer alan Erken Hristiyanlik

bilinmektedir. 16ingiltere’de tncelikle, Pre-Raphaelit ressamlar MerVivien ya da
Tristram ve Isolde, Kral Arthur gibi Kelt efsandteten figurleri yapitlarinda kullanarak,
Kelt faktoriniin sanatta bir zafer kazanmasina yacdolmulardi.17 Yineingiltere'de

hemen hemen Art Nouveau'yla ayni anlamgiytan Liberty Company de Ureititaki ve

ev gyalarinda Keltler'e 6zgii 6rgii ve giim motiflerini kullanmgti.2*®

1880'ler ingilteresinde Morris gunlik objeleri hemldvsel hem giizel kilmak, seri
Uretime bir alternatif sunmak ister. Sosyaligtaglarina kagin calsmalar elitist etkiler

icermistir. Ekonomik acidan daha mutevazi gtgiilerden |Uks bir ygam sirme igin
artan talep, hegeyin basit, ucuz malzemeden Uretilmesi ve kolaydarh yapilabilmesi
fikrini dogurmustur. John Ruskin eserlerinde ortgcael sanatlarini savunur,
endustrilgmenin kcileri insanliktan cikarggni ve ahlaki potansiyellerini baskilggni

iddia eder. “Pre-Raphaelite’ler, Ruskin’in gélerini yineler ve dganin sanat¢inin
rehberi oldgu fikrini destekler. Morris’e gore iseslevsel olmayan hicbigey sanat

eseri dgildir.?*’

Yeni Uretim tekniklerinin lehine ve aleyhine tanbalar, bu tekniklerin 19. yizyildan
beri kullanildgl distnuldiginde,sasirticidir. William Morris “Arts&Crafts”in en atgi

savunucusu olsa da toplumu yenileme araci olaragtibn yetersizlginin farkindadir.

25 g.e., s.1670.

246 Bedriye Aylin Kartal, “Art Nouveaudinsanimgesi”, istanbul Universitesi SBE, Istanbul, 2005
(Yayimlanmamy Yiksek Lisans Tezi), ss.6-7.

247 D. Denisoff, 2007, p. 36.
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Morris, Ruskin’in etkisi altinda dnce mimariye, @abonra el yapimi Urinlerin tretimi

ve pazarlamasina yonelir.

Morris, sanat sozd@iinin sadece resim, heykel, mimari gibi bilincli rala yaratilan
eserlerle sinirlanmasina kagikar. S6zcgln tim ev gyalari, hatta tarla dizenlemeleri,
kasaba ve her turlt yol idaresini, kisacas! insgamindaki her tlrli estetik gorigiil

kapsayacak bicimde algilanmasini arzafér.

Orta C& Modernizmi séylemi, 1. Diinya Sayayillarinda ortaya cikar ve 1920’lerde
ilerleme kaydeder. Bunda, 1915’te kurulan, Ruske Morris’'in gorilerini makine
cagl ile uzlsgtirmaya cakan “Design and Industries Association” topkdmun

girisimleri etkili olmustur.?*°

Morris, bir donem “Pre-Raphaelite Brotherhood” grol dahil olur, ancak onlarin
sanatsal kabullerinden hizli uzagta Fikirleri, 19. yuzyilin ikinci yarisinda teknajlye
muhalif olan Ruskin’den etkilenmeyi surdirir. Ruskgelsen teknolojinin makineler
aracilglyla insanglunu kimi haklarindan mahrum eiini disiinmektedir. Ayni
zamanda endustrisgilerinin kendi hesaplarina serbest olarak spaéisini destekler.
Ruskin ve Morris, scileri kapitalizmin kélelginden kurtarmanin yolunu, zanaata tekrar

hak ettzi 6nemi vermekte gorirlér’

“Arts&Crafts” hareketinin oncist olarak Art Nouveatiline buytk katkisi olan
William Morris’in Rus modernizmine etkisi, Bilibinllistrasyonlarinda ele alinabilir.
Ivan Bilibin’in, Pwkin’in “Car Saltan” masali icin tasarlgdikitap kap@inda, yizyil
donumunun gelenekselle moderni birbiri iginde eritenlaysinin izlerinin agik¢a
gorebiliriz (bkz. Resim 64).“Arts&Crafts”in tasarimlarinda da siklikla k#estigimiz
floral motifler, burada Rus sislemegitiden ve yerel motiflerden hareketle yeniden
gindeme getirilngtir. Bu kitap kap#! calsmasi, ilk anda izleyiciyéngiliz Arts&Crafts
hareketinin dncustu William Morris’in tasarimlarianimsatmaktadifbkz. Resim 65,
66).

48 Michael T. SalerThe Avant-Garde in Interwar Englan®xford University Press, New York, 1999,

s.61.
249A

20 ¢, sSembach, 2002, s.16.
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Bilibin illistrasyonlarinda tekstillere verilen dme de “Arts&Crafts” hareketinin
yaklasimina paraleldir. Figurlerin giysilerindeki kugiarin detaylarindaingiliz sanat
hareketinin yeniden gundeme getfidi geleneksel motifleri, Rus motifleriyle
harmanlannsgtir. Bilhassa saray cevresini anlatan halk masatf@aki zengin
islemelerde ve Rus kdylusunun giysilerindeki geleeékiesenlerin ygunlugunda bu
etkilenime rastlanirbkz. Resim: 9, 10, 11 ve I@e “Altin Horoz” masalinda Car ve
boyarlarin ygun islemeli pelerinlerinde; Resim 30da “Car Saltan”in saraydan
ayrilisini betimleyen sahnedeki figurlerin giysilerindResim 36da giysilerden ev
tekstili ve yer déemelerine detaylandirnigmotiflerde;Resim 63 ve 67e tim masal
figurlerinin gostenli giysilerinde “Arts&Crafts”in Orta Ca sanati ve geleneksel

motiflerden ilham alan yak§aminin Rus stili kanliklar tespit edilebilir).

Fin-de-sieclein estetizmi ve dekadansi zerinden “Pre-Raphadftetherhood”
ekoliinin en buydk etkisi populer kiltir alanindawitur. Kadinlarin liks vgehvetli
gorunumd, uzun ortagagiysileri, gur saclari “Pre-Raphaelite” sanat sheinde 6ne
citkar. Morris’in “House Beautiful'a olan ilgisi orta sinifi, evdeki 6zel ggama bile
sanatsal bir gozle bakmaya yonlendirir. Genelderigan tasarlayip tretgii goblenlere,
duvar k&idi, vitray ve dger objelere paralari yetmeyen Londralilar, evledaha ucuz
mavi beyaz cin porselenleri, tavus tilyleri ve Japgeipazeleri ile suslerlér?
Avrupa’nin Arts&Crafts hareketiyle iy sanatina kar artan ve “Japonisme” olarak

anilan ilgisi ve tuketim agkanliklarindaki dgisim, bir sonraki bglikta ele alinacaktir.
3.1.5. Japonisme ve Art Nouveau

19. yuzyiln ikinci yarisi Japonisme olarak bilinekimin sanat ve moda dinyasinda
yukselsine taniklik eder. Japonisme, Batr'nin gézinin odijn sayesinde heniz
kesfedilmemg dinyalara acilmasi ile dgia ulgan egzotisizmin daha 6zel bir dalidir.
Bu baglamda Japonya’nin “ké” gorece gec gercekig ancak Japonya’'nin yuzyillarca

siren izolasyonu nedeniyle uyanan heyecan da, frankaadan kaynaklanit?

Japon sanatindgla stisleme ve gereksiz detaylardan arindigilbapon usta#, fon ve

figur arasinda birakilan a@zeminler ve beyaz alanlar tizerinden yaratilan dehgfif

251D. Denisoff, 2007, p. 36.
52 Jan van RijJaponisme, Puccini, & the Search for the Real Cho-San Stone Bridge Press, 2001,
s.37
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ve zarif gizgiler, ince bir uyum duygusu vegdogtzlemleri sonucu ortaya ¢ikan soyut
bicimler Art Nouveau'yu etkiler. Japonisme’in zaetif rafine bir stil aragindaki Batil
sanatcilarin ilham kaygedir. 19. yuzyil Avrupa kiltir ve sanat dinyasitik eden
Japon sanati, Romantizm’e d@lal egzotik olana yikselen ilgiyi ve ghr uzak

kiiltiirlere meraki da artirgtir. >3

“Delacroix’'nin ardindan Bati sanatinin kendini telndan kurtaracak kaynak olarak
algiladgl gelenekler arasinda en ilging 6rneklerden bigkikasuz Bati tUzerindeki etkisi
Japonisme terimiyle tarif edilen Japon kulturu \enatidir. Avrupa sanatinda var

olmayan cgitlilik sebebiyle; Japon gorsel sanatlari blyik févkle emilmi ve bu

hareketin karmak sonuclari Batr'nin tiim ulkelerinde incelertini” %>

Japon sanatinin Avrupa Uzerindeki etkisinden sd@rkets, Edo Donemi (1603-1868)
sanatina da@nmek gerekir. Zira donemin karakteristik Usluptaian “Ukiyo-e”, Bati
sanatinda grafik sanatlarin yukseli gegmesine ve “illistrasyonun altin ggai

yasamasina zemin hazirlayan bir ilham kagnalmustur.

Edo doéneminin kent wamina getirdii ruh, canlihk “Ukiyo” kavramiyla
anlatiimstir. > Tiyatro diinyasini, @ence mekanlarini, her ikisinin de mudavimleri
olan chonin ve samuraylari tasvir eden resimlere “Ukiyo-e” yani “ylzen dunyan
resimleri” denir. “Ukiyo” sdzcgu ilk olarak dinyanin fanigine vurgu yapar; bu
anlaysa goére hegey illuizyondur ve kisa dmurludir. Ancak Edo donemeirs6zcge
farkh bir anlam yuklenir; artik, kendini hazlaralaang bir toplum tarafindan, ytzen
dinyanin tadi keyifle c¢ikarilmaktadir. Kavram, asld@udist dinya gOosiiyle

ili skilendirilir ve insan varkginin gecicilgine atifta bulunur, daha sonra “yiizen diinya”
ifadesi yganan anla, son modayla, trendlerle, kentfiaya tarziyla hedonist regaleleri

vurgulamstir. 2°

Ukiyo-e’nin 0ne cikan u¢ Ozeh vardir: Edo Donemi gewlari, Kabuki (Japon halk
tiyatrosu) oyunculari ve manzaralar gibi populendiar betimlerler, esilebilirdirler,

dolayisiyla tek kullanimliktirlar ve ticari amadiaetilirler 2>’ Son iki ozellgi, yiizyil

253 William Hardy, 1999, s.23.

%4 Meryem Gokmen, Sanatta Bir Bicimlendirme Yakta Olarak Cin-Japon Resminin Bati Resmine
Etkisi, Dokuz Eylul Universitesi, gtim Bilimleri Enstitiist, izmir, 2007, (YayimlanmamiYiiksek
Lisans Tezi), s.37.

255 Bozkurt GuvencJapon Kiltiri Turkiyels Bankasi Kiltiir Yayinlari, Ankara, 1980, s.134.

%% penolope Masoristory Of Japanese Artslarry N. Abrans, Inc. Publishers, New York, 19p304.
257 A.g.e., p. 376.
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doniminde altin gani yssayan illistrasyon ve grafik sanatlarin karaktddseti ile
benzemekte, Ukiyo-e’'nin hizla tiketilen populer turleritk 6érneklerinden oldgunu
ortaya koymaktadir. Ukiyo-e’'nin geimine katkida bulunan etkenlerden biri dehir
halki ve fahgeleri anlatan, basit Japoncayla yazginkisa hikayeler ve novellalari
Manji  (1658-1661) ve Kanbun (1661-1673)

donemlerinde yayin dinyasi giderek zenginleve kahramanlik hikayeleri, erotik

niteleyen  ‘tUkiyo-zoshi'dir.?*®

edebiyat gibi yeni tirlerde pek cok illistrasyorititap yayimlani?>® Ukiyo-e’nin
illistrasyonun altin gana yaptgl katki, yazili malzemenin resimlenmesi ve basim-

yayima ilginin artmasi @gaminda daha iyi angdacaktir.

“Ylzyilin sonuna yaklgirken 1894-'95 Cin-Japon sayrave 1904-'05 Rus-Japon sava
ve savagtan donen askerlerin resimlgditahta baskilarin illistrasyonda kullaniimasi
Ukiyo-e turiini 6nce popllegtérdi, sonra da zayiflatti. 1870’lerden bu yanahtéa

baskilar gazetecilikle gkilendirildiginden beri, gazetelerin sanatcilari kapak sayfalari

icin sava sahnesi resimlemek iizere finanse etmegiadelmi bir durumdu.*®

Ik Batihlar Japonya kiyilarina Muromagi Donemi’n@336-1573) ularlar. Ulkeye
atesli silahlari tanitan Portekizli tacirler 1543'tepdamya'nin gineybatisinda kiguk bir
adaya yerlgirler. Sonraki birka¢ yil icinde bunlari, Cizvit syionerleri veispanyol
gruplar takip eder. Hollandall vingiliz tacirler de Japon topraklarina ysiter.?%*
1639'da, Japonya resmi olarak Portekizle ticaretiaserdirene dek,Nanbun-zu”adi
verilen “guneyli barbarlarin resimleri” ¢cok popidér Egzotik Portekizli ticcarlar ve
denizciler, Cizvit rahipler, Japon halkinin ilgisigekmitir. izolasyondan sonra
Japonlar, ulkelerine fil ve deve getiren bu yablamciresmetmeye kkarlar®®
Boylelikle Japon sanatinda yabanci figur kullanieniBati etkisi bgar ve etki, Bati
resim tekniklerinin geleneksel stillere eklemleniglessurdarulir. Hukimet, estetikten
kaygilardan ziyade pragmatik bir yakilmla, Konfugytsculgl yayma araci olarak Bati
resim tekngine ihmli yaklgir.?®®

258 A.g.e., p.305.

259 Tadashi KobayashiJkiyo-e: An Introduction to Japanese Woddblock ®yiiKodansha, Tokyo,
1997, p.70.

260 P. Mason, 1993, p.377.

261 http://dtm.sub.jp/report/2009-Japonya-yillik-ragé: T. Mayis 2013)

62 Christine GuthArt of Edo Japan — The Artist and the City 16158 8erspectives (Pub.) / Harry N.
Abrams, Inc., Publishers, New York, 1996, p.144.

3 A.0..
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1639'dan itibaren Tokyo'dgogunluysunu kuran hikimdar Tokugawa leyasu (1543-
1616), halkin ygantisinin her yonuyle tasarlagdipolitik ve sosyal kanunlari
uygulamak tzere, Japonya’nin kapilarirgi diinyaya kapatir. Yabancilarin tlkeye giri
yasaklanir. 18. yizyilin sonunda acilima, ticaretlasamalari ve 1868 Meiji
Restorasyonu'yla, yirmi-otuz yil gibi kisa bir stiee modern bir toplum yaratifit?
Meiji Restorasyonu’nu takiben izolasyon sona eedaponya ile Bati arasinda ithalat-
ihracat ilgkileri baglar. Boylelikle Japonisme, Avrupali empresyonistigin bir tar

Oryantalizm, Japon figurleri de uzak bir kltUrikiu nesneleri haline gelir.

1860’lardan itibaren, yabancilarin gii@inin kolaylamasiyla, Japonya beklenmedik
bicimde, yeni sanatsal fikirlere ihtiya¢c duyan Apalya ilham kayng olur. Fransiz
ressam Felix Bracquemond (1833-1914), 1856’da Japoat¢l Katsushika Hokusai’'in
(1760-1849) “manga’larini kéeder. Mangalar, Japonya’dan ithal edilen porselénl
sarmak icin kullanilan ambalaj gdlarinin tGzerinde Avrupa’ya ganir. Bracquemond
birkag empresyonist arkagaa mangalari gosterir, ressamlar Blerde hem Japon
sanatinin 6zgunfiint fark eder, hem de kendi sanatsal problemlerg@inimlerini
burada bulurlar. Benzer bir anekdot, bir @azada ambalaj Kadi olarak kullanilan
Japon blok baskilarini kleden Fransiz empresyonist ressam Claude Monet0{184
1926) tarafindan da aktarilff’

Japon sanatinin bu dénemde etkili olmasinin nedemypa ile Uzak Dgu arasindaki
ticaretin canlanmasiyla, Japon baskilari ve talalglariyla birlikte her tir sanatsal
nesnenin Avrupa’ya ganmasidir. Avrupa icin tamamiyla yabanci bir gragdélenge
sahip olan bu sanat, sanatcilara yeni bir Usluigtgeiede kaynaklik edef?®

Avrupall ve Amerikall sanatcilar ve koleksiyoncutddi bir gayretle Bat'ya etki eden
Japon sanati ve el sanatlari tzerinesgédr. 1860-1880 arasi, Japogyalari cilginlgi
baslar —porselenler, kungkar, yelpazeler, paravanlar ve 6zellikle tahta ldask ilgi
duyulur. Bir donem, Batinin Japon objelerine dusduigi ve Japon motiflerinin bati

ojelerine uyarlanmasi ¢ok yapay kajtm 2°’ Ancak Batili sanatcilarin daha diiz

264 http://dtm.sub.jp/report/2009-Japonya-yillik-ragg: T. Mayis 2013)
2% Jan van Rij, 2001, s.37.

2D Bekts, 1992, s.18.

%7p_ Mason, 1993, p.357.
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kompozisyonlara, konturlara, sirgidkompozisyon perspektiflerine vurgu yaptiklari ve

Japon sanatinda kullanilan tekniklerin Bati'da 6géndgi bir donem de yganmstir,

Avrupall sanatcilar resmi ekol ve salonlarca kafpiden geleneksel stillerin 6tesinde
yollar aramaktadirlar. Avrupali ressamlari cezbedapon sanatinin ifade bicimindeki
Ozgunluktar: Ger, diz, renkli alanlar, guclt konturlar, figirlenrasmin kenarlarinda
aniden kesilmesi, sunumun, resmin merkezing baakacak denli asimetrilkjmesi,
glcliu capraz kompozisyonlar ve Avrupa sanatindakakisine, dganin sadece bir obje
degil de, resmin asil unsuru, aktorii olarak betimlesmegilimi, bu 6zgunligin
unsurlaridi®® Dogrudan Japon sanatcilara génderme yapasngalar dginda, ivan
Bilibin illistrasyonlarinin genelinde bu 0Ozellikler benimsendiinden ve Japon
minimalizminin Rus halk sanati stslemelerini 6ricacarak bunlari eserlerin merkezine
yerlestirmeye katkida bulundiundan so6z edilebilir. Bu katki, “beyaz alan”
kullaniminin glevselligiyle elde edilir:

“Beyaz alan: Bir tasarimi ojturan grafik ve metin gibi unsurlar ¢evreleyeniuzerine
hicbir baski yapilmarg) bas birakilms alan.isvicreli tasarimci Jan Tschichold (1902-
1974) modernist bir tasarim ghi olarak beyaz alan kullanimini savungtouve beyaz
alanlari, dger tasarim unsurlarinin nefes almalarina izin \edi icin ‘tasarimin
akcigerleri’ olarak adlandirmgti. Beyaz alan kullanimi tasarim icerisinde, hiygra
yaratmak Uzere kullanilabilecek sakinghuilar yaratir. Beyaz alanlar ayrica tasarima
rafinelik ve seckinlik duygusu da katabilf®®

Japonisme’in Bati sanatinda yayllmasina onculikn exfnatcilardan Fransiz ressam
Pierre Bonnard (1867-1947), 1890’larda Paris'tedidenine “Nabiler” (Peygamberler)
adini veren bir gurubun dyesidir. Resmin ‘temelde kir yltizeyin belli bir dizen icinde
renklerle kaplanmasr’ olgw yolundaki iddiali agiklamay! yapan da yine bupgamn
Maurice Denis’dir. Bu toplulgun kahramani Fransiz post-empresyonist Paul Gaugin
(1848-1903) gibi, akademik sanatigiramis karmaikligina kasl cikabilecekleri hem
yalin, hem de incelikleri olan bir Uslup aramaktka Bonnard'in bir 6zelfii de Japon
tahta oymacifiina duydgu tutkudur. Bu sanat tdrundn dbz renkleri, ritmik

diizenlemeleri ve genellikle ince bir guldurid icedemmpozisyonlari ona ¢ok cekici

683 v. Rij, 2001, p.39.
269 G Ambrose ve P.Harris, 2010, s.42.
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gelmektedir. Bonnard zaman zaman, daha diz, dahausglt tonlu ve bicimlerin

duizenlenjiyle siis @elerine @irlik veren daha buyiik boy resimler de yapfar.

Fransiz ressam ve yazar Maurice Dennis’'in (187@)1L@%pon sanatinin sadsgtie
duyduu hayranlik ve esinlenme, 1890 tarihli “Yeni Gelegiggin Savunusu”
manifestosunda da agikca ifade edilir:

“Unutmayalim ki resim —bir sagaati, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir konunun
ifadesi olmasindan dnce — belli bir diizene gordeyiilmis renklerden ibaret diz bir
ylizeydir.”?"

Ingiliz “Arts&Crafts” hareketi gibi akimlarin muhdloldugu balica problem, endustri
drtnlerinin tektiplemisligi ve 6zgun bir estetikten uzak eudur. Bu tur hareketlere
ilham veren Japonisme’in sembolik gindelgiadari, tam olarak bu hareketlerin agadi
dogalligi 6ne cikarir. S6zgelimi rustik goriglia bir cay serangi olan “raku” so6zi
edilen Ozgunlikte bir zanaatsidir: “Endustri sanatlarinin  vurgulagi guzellik
dlciileriyle ‘kaba saba’ hatta ‘yavan’ bir triifi? “Japonlar sanatlari, alth ustlii raflara
koymak yerine, yan yana dizerek tek tek tanimag tygarlar. Bati diinyasina uyarak
bugiin bizim “zanaat” saygimiz pek cok ¢ guc, Japon kultiriinde soylu, saygin ve

yasayan sanatlardi?®

Yuzyll doniminde Avrupal ressamlar Japon ressartaéitit etmeye ve resimlerinde
yelpazeler, demlikler, kimonolar kullanmayaslaalar. Ingiliz ressam James Abbott
McNeill Whistler (1834-1903), Avrupa’da Japonisnme®dnemli temsilcilerinden olur.
Boylelikle egzotik aamasini atlatan Japonisme, avangard ressamlakleyetn
modellerden biri haline gelf’’*

Yuzyllin sonunda Dgu’nun sislemeci yakiami ile Uzak D@u’'nun sadeliinde yeni
bir sanatsal dil olgturmayl hedefleyen ve Art Nouveau stilinde esen@ren
topluluklardan biri de, Avusturya’da bir grup muiialen¢ ressamin o6ndeginde
kurulan “Sezession”dur. Yeni ifade bicimleri aray@azessioncularin yeni bir guzellik

270 Nobert Lynton,Modern Sanatin Eski Ustalari: Modern Sanatin Oyk{Sév. Cevat Capan, Sadi
Ozis), Remzi Kitabevifstanbul, 2004, s. 204.

21 Ahu Antmen,20. Yiizyil Bati Sanatinda Akiml&el Yayincilik istanbul, 2008, s.31.

272, Gliveng, 1980, s.124.

2B g.e., 5.120.

27 3. Rij, 2001, s.40.
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ideali vardir; iktisadi, siyasi veya mali baskilarduzak bir hareket yaratmak. 1900
yilinda dizenlenen sergileri Japon sanatina adammAvrupa’da Japon sanatinin
etkisiyle d@an Japonisme akimina bir saygi dwrwniteligindeki sergi, bitin sanat

dallarinda bir uyagidéneminesaret etmektedif’®

“1872 de koleksiyoncu ve yazar Philippe Burty, LanBissance Litteraire et Artisique
de yazdg birka¢c makalede “Japonisme” terimini ilk kez larimaya bgadiginda
amacl, Japon sanatindan sanatsal, tarihsel verafitoglintilarla yeni bir sanat alani
olusturmaktir. iki bucuk ytzyillik bir izolasyonun artlan uzak ve egzotik Japonya ve
kisa zamanda moda olan “Japonisme” sanatin tiinmtdétinde estetik meselelere ilham
kaynal olmustur. 1867 Paris Diinya Fuarinda sonra bir Japonyatldmasi”

yasanmsgtir. Bu sergiye miiteakiben Hokusai en cok adi gelggaon ressamidif™

Japonisme kelimesi, Japon tasarimlarinin prengmgteBati sanatina entegrasyonuyla
es anlama gelir. Ote yandatlaponaiserie” sozcigli, egzotik ve modaya uygun

niteliklerinden dolayi, Japon sanatina yonelik dglzeysel bir ilgiyi yansitif’®

Zanaat alaninda uUretim ve endustri Japonaiseriezdgade Japonisme’e yakindir ama
kesin bir aynim yapmak her zaman mimkingildé. S6zgelimi italyan besteci
Giacomo Puccini’'nin (1858-1924) “Madame Butterfl@perasinda Japon Ulusal
Marsi'ni kullanmasi, “Japonisaire”e bir 6rnek olarakolé edilir. 1850’lerden itibaren
ekonomik ve politik nedenlerle de Japonisme ylkeeliecer. Bu tarihten itibaren
Japonya, Amerika ve Avrupa ulkeleri ile serbestapgy! giclendiren argiamalar
yapmsg; bu donemden 6nce, iki yuzyildan fazla bir zanmote bir hayat strmir. 18.
yuzyilin sonunda Japonisme bir stil olarak Batdnatcilari etkilemeyi strdirse de,
1900’lerin bginda omrind tamamlagtir. Yeni bir Japon sanati dalgasi yuzyil
donimunde kgedilmektedir. Japonya’da artik sanatin v@ari ve dnemini fark eden
bir gorik, blok baski gibi popiiler sanatlarla ve 19. yieyylalariyla iliskilidir. 2"

Ivan Bilibin illistrasyonlarinda, kimi zaman Ukiyo-esanatcilarina dipudan

gondermelerle, kimi zaman da beyaz alan kullansiyah konturlar, akici grafik

"> Anonim, 2010, s.190.

2% A g.e., 5.226.

2" Meryem Gokmen, 2007. s.42.
278 3. Rij, 2001, s.42.

219 3. Rij, 2001, s.s. 55.
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cizgiler gibi teknik detaylardaki etkilenimlerle, riA Nouveau'nun geleneksel

kokenlerinden biri olan Japon sanatindan izler gggrmumkundur.

“Car Saltan” masali icin hazirlanan, oldukca miairbir ifadeye sahip illistrasyonda
bir ficl, dalgalar arasinda yol almakta, dalgalaagtg 151k ve sularin pariltisi, minik
yildizlarla betimlenmektedir. Bu illistrasyon, domde Avrupa sanatini sade ve
minimalist cizgileriyle etkisi altina alan Japonisim, Bilibin sanatindaki en sembolik
yansimasidir. Tim bir kompozisyon, Japonisme’le efleginis Ukiyo-e sanatcisi
Katsushika Hokusai'in “Kanagawa Agnda BlUyuk Dalga” eserinin kopyasidir.
Boylelikle Bilibin, eserlerinde Japonisme etkiswurgularken, Hokusai'a dpudan
gonderme yapgbkz. Resim 68, 69).

Illustrasyon ayl zamanda, masalin gek béliminden bir sahneyi betimler. Carice ile
Carin qullari dinyaya gelir. Car sefere c¢gnda, kiskan¢ kizkargkeer ve anneler,
degistirdikleri mektuplarla, Carin, Carige ile glunun bir ficiya konup denize
atilmasinin emretine saray caganlarini inandirirlar. Yetkililer Caresiz, emri yee
getirir. Carice ve prens, ficinin icinde dalgal nidderde vyillar boyu strecek

yolculuklarina bgarlar.

Bilibin illistrasyonlarinin Japon Ukiyo-€’leri ilbir diger ortak noktasi da deniz kulti
etrafinda gelien efsanelerden kaynaklanan stilize deniz, baljterea imgelerinin
kullanimidir. Rus inancinda denizle ilgili yaraaikl daha ziyade suyun kutsal saylimasi
sayesinde yayginlik kazangtir. Zira “Deniz Rus kultiriinde geleneksel bir ysahip
degildir ve klasik Rus masallarinda denize son derewger olarak rastlanir. Denizin
Obur tarafinda bulunan Ulkeler cok uzaktadirlar sea dgidirlar. Gundmuiz
Ruscasindaki' saepanuunsiii/ zagranigniy” <sinir otesindeki> ‘yabanci’ kelimesinin

yerine eskidefi zamopckuii [zamorskiy”<deniz dtesindeki> kelimesi kullanilgar.”2%°

Rus masallari icin karakteristik olmayan, ancakakizve “6teki’ni imleyen bir simge
olarak deniz, Bilibin icin 6nemli bir dg stilizasyonu araci olngtur. Sanatci, denizin
dalga ve katmanlarini Japonisme etkilenimiyle akten, denizle Ozdgesen
olaganiustl yaratiklara da yer vestn. Japon sanat¢ci Utagawa Kunisada'nin (1786-

1865) Ukiyo-e’leri, Bilibin’in deniz ve ejderha gimleri ile benzerlik gostermektedir.

280 E N.Demiriz, 2009, s.25.
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Her iki ressam da ofanusti halk masallarindan etkilegtardir. (bkz. Resim: 70-
78).

Denizin ikinci plana atilmasina kaitk 6zellikle pinar suyu ya da yayan su Rus
kdltirinde inan¢ nesnesi olmayi surddrdr. 19. ydayhala suda yayan ruhlara
‘sunular’ verilir. Suda ygayan mitolojik varliklarin yani sira Rus folklorumduyun da
Kisilestirildi gi gorulir. Gegim ve guvenlikleri icin suya @anli olan su kenarindaki

toplumlarin tiyeleri, suyun ruh halleri ve kaprigtg yakindan ilgilenirler®*

Kus kanatl ve yilan bedenli “dragon” imgesi, Rus hkiKkttirinde*Dobrinya Nikiti¢c”
ve “Zmey Gorini¢” ile birlikte anilir. Bu olgandsti mitolojik yaratik, yeryuzi ile
gokylzunu Dbirlgtirmektedir. (bkz. Resim: 70, 71, 72, 73).“Zimey Gorini¢
efsanelerden masallara gegtini Kotilugl simgeler. Cok derin bir ngarada ygadgi
icin ona Gorini¢ (da oglu) denir. Genellikle masallarda Uc¢shdir. Agizlarindan ate
puskidrur. Mgarasindan c¢ikip goklere uCar, gsinmsanlardan saklar. Zmey Gorinig

6ldiikten sonra kara bir buluta daiiti, yasmur olup yere dokiiliir®?

“Halk 6ykulerinde yer alan ejderhanin habieii arasinda hem insanlari hem dartar
oldirmek, yemek, cayirlari ve ekinleri yakmak, swgigin gigini calmak, kurakfia
neden olmak ve ele gecigiitopraklari genellikle yakip yikmak vardir. Ne var
hepsinden ote bir etkig@i oykllerdeki yerini tanimlar: insanlari kacirmagjderha

tarafindan yenmeye veya onun metresleri olmaya iyaagdinlarin kendisine

verilmesini talep etmek ya da onlaristan ¢ikarmak 23

Ejderhalar bircok Ulkenin mitolojisinde 6nemli roynamaktadir‘Lubki” adi verilen
Rus halk gravirlerinde ejderha keskin pencelerynuze kivrilan bir kuyrgu, her
birinde sorgu¢ ya da ta¢ bulunan ¢ ya da aki bkn, kanath, pullu bir canavardir.
Dikenli bir dili vardir ve kuyrgu da dikenli veya puskulli olabilmektedir. Aziz Ego
ile ejderha arasindaki savda Rus ikonalarinda resmedilir. Baz! illistrasyodé aziz,
ejderhaya kargisini saplarken gosterilir. Bu salii®e ve 18. yilzyillar arasina
tarihlendirilen ikonalarin birggunda bulunabilif®* 10. ve 14. yiizyillar arasinda Kiev
devrindeki ‘bilini/efsanelet Kiev Ruslarinin d¢ dismanlara kan kahramanca

savunulmasini; 10. yazyilin ikinci yarisindasggan ve Kievli I. Vladimir'in amcasi

2LE Warner, 2010, ss.35-38.
82 N. Demiriz, 2009, s.144.
23E Warner, 2010, s.115.
B4 g.e., $5.110-111.
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olan tarihsel Dobrinya figuriyle Ozgdestirilen, ejderha 6ldiren Dobrinya Nikitic'i

konu edinir.

Daglara ek olarak halk oykulerinde de ejderha su veslatiliskilendirilmistir.
Dobrinya’nin ejderha ile saya Hiristiyanlgin halen Paganizm’in canavarlariyla
micadele etfi dialist inangc déneminde ortaya cikim. Bu nedenle ejderhanin
Paganizm’in sembolU ve Dobrinya’nin Hiristiyamh savunucusu olgwnu anlamak

zor degildir. ?°

Bilibin’in sanat hayatinda Misir doneminin énemili bseri olar‘'Svyatiye Boris i Gleb
na korable/Aziz Boris ve Gleb Gemidie Bilibin, Japon tahta baskilarinda da siklikla
kullanilan balik imgesini hem Hiristiyagh bir gonderme hem de illistrasyon sanatinin
islevselligini yansitan bir detay olarak kullangtir (bkz. Resim: 77)Hiristiyanligin ilk
yuzyillarinda da inanc ilkeleri simgesel bir anfaa dile getirilmitir. So6zgelimi
Kurtarici isa balik simgesiyle gosterilir. Bu simgecilik Odgcinsaninin mizacina
uygun bir imgelemsel veggsel olanga zemin hazirlamgtir.?®® Dekoratif, simetrik,
renkli, birkac¢ balg acisini birlgtiren bu camada sanatci, hareketli baliklar ile denizin
derinliklerini simgelemektedir.illistratér Mustafa Deliglu, illistrasyonu yaratma
surecinden ornekler verirken: “Okurun hayalgucunstlamamaya calirim. Metinde
anlatilan olayin fonunda deniz varsa birebir dermgdrintilemek yerine sayfanin
kenarinda ziplayan bir balik bize deniz imgesiniecektir’ der’®’ Bilibin de pek ¢ok
calismasinda derin denizleri stilize balik figlrleri illeetimlerken, ayni zamanda

illistrasyonlarin altmetnindeki Hiristiyan i¢grivurgulams olur.

insan ve hayvan figirlerinin 6zellikle giysilerdehiotiflerle siislenmesine kan,
hatlarinin ve vyuz ifadelerinin olabigince sadelgirilmesi, Japonya’da primitiv
sanatlara duyulan hayragin bir go6stergesidir. Bilibin ise geleneksel Rus
baskilarindaki ypun dekorlamalardan olgu kadar, figurlerin ifadelerindeki
detaysizliktan ilham almaktadir. Japon ressam OkanMiasanobu'nun (1686-1764)
“At Ustiinde Geng¢ Bir Samuray{bkz. Resim: 79) adl calsmasinda, donemin
karakteristik bir Uslubu olarak, figlriin cinsiyatiale vermeyecek kadar yalin yiz

hatlari kullanilir.Bilibin illistrasyonlarinda da ayni Gslubun benimdigi gorilebilir.

A g.e., 5.113.
0. Eco, 1999, ss.83-84.
8" Mustafa Deliglu, Sanat Diinyam;z3.98, Bahar 2006, s.129.
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Japon sanatinin minimal yakimi kadar, ilkel sanatlarin detayciliktan uzakgalo
tavrinin da burada Rus ressami etkigedi belitmek gerekir. Zira Bilibin, “Mir
iskusstva/Sanat Dunyasl” cevresindeki meskikia ile primitiv  sanatlarin

modernizmin yeni ilham kaynaklarindan glau giindeme getirrtir.

19. yuzyll sonu ve 20. yy. baarasindaki gegidoneminde, modernist Rus sanatcilar,
cocuk resimlerinde, eskuboklarda (halk baskilar), hatta delilerin resimlerindeans
dogasinin derin 6zunun ifadesini ararlar ve eski mydael balkgtan azat edilnsi yeni
estetge ergmeye cakirlar.?®® Bilibin, yeni yiizyillda sanatgcilarin farkli ifadécimlerine
besledikleri tutkudan s6z eder: “Luboklara, ikoredfgrkanonlarina, kiuguk yéaki
cocuklarin cizimlerine ve hatta delilerin cizdikiee.”®® Leon Bakst da, “Cocuk
resimleri... Sentezi, renkleri pek cok sanatcinini yaysinin gizli sloganlari oldif®°
derken, amatdr sanata ve yeni aglay cercevesinde, akademizme skaalayliliga

duyulan ilgiden s6z eder.

Bilibin illustrasyonlarina ilham verdini gozlemledgimiz Japon sanati, Avrupa
avangardina pek cok yeni ve faydali fikir getirma halkin bu sanata ilgisi yillar
gectikce azalmtir. Japonya’nin modern dinyanin gicunesreesi, yurt dyindaki
imajini deistirir ve 1894-1895 arasinda Cin’e daaili askeri midahalesi dinyaya
sosuk bir etki yayaringiliz Japonya uzmani Hall Chemberlain (1850-1935ponlarin
“simdikinden (o dénemdekinden) farkli iey olmak istediklerini” sdyler. Bu da sanat
alaninda buyik oranda Japonisme’in egzojin@asini geride birakmasiyla gecgkle
Zamanla Japonisme bir moda, bir c¢ilginhk, bir kelihalini alir. Bu ba&lamda
“Madame Butterfly” da Japonisme’in bir uriniiddt. 1900’lerin bainda Japonisme
etkisini kaybetmeye Bar. Ama bu etki Oyle gucludir ki, cekilmesi cok vga
gerceklair.

Bu alt baghkta, cekiime doneminden 6nce Japonisme’in, Rusdemazmini halk
sanatina ait geleneksel unsurlarin yenideglenmesi ve dorgitrilmesiyle
sekillendirmek isteyen bir illistrastor olaralvan Bilibin’'in eserlerindeki etkisine

degindik. Japonisme’in, sanata primitiv yakimmi ve Art Nouveau suslemegini

288\1. Nasokina, 2004, s.49.
I g.e., ss. 47-48

20 g.e., s.49

291 3.v.Rij., 2001, s.56.
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dengeleyen sade teknikleri aragjila sanatcginin illistrasyonlarini etkilegmoldugu
sonucuna egtik. Japon sanatinda guzel kadin imgesine verileen, bir sonraki alt

baslikta Art Nouveau’da kadin bedenini ele alirkentitacaz.

3.2. Erkegin Seyrine Sunulanlar ve Cadi imgesi: Mitoloji, Gotik ve Art

Nouveau'da Kadin Problemi

“Gorme Bigimleri’nde Ingiliz Sanat Elgtimeni John Berger (1926), “Kadin olarak
dogmak, erkeklerin mulkiyetinde olan 6zel, cevrelesrpir yerde dgmak demektir.
Kadinlarin toplumsal kilikleri, boylesine sinirli, bdylesine kallandirilms bir yerde
yasayabilme ustaliklarindan dolayi gsfiistir.”?°> der ve sanatta kadin imgesinin,
devaml erkek izleyicinin bakiacisi Gzerinderekillendirildigini vurgular. Kadinlar
erkeklerden cok dgsik bir bicimde gdsterilir, bu durum, “ideal” seyinin her zaman
erkek olarak kabul edilmesinden, kadin imgesinimirogururunu ofkamak amaciyla

diizenlenmesindendir®

Mitolojik stylencelerden tek tanrili dinlere, tophu diizenleyici yasalara @antsti
glcler atfederek bu yasalarin inandirggrii ve iktidarini artirmaya yonelik her turlu
sistemde kadin, bedeni ve cinggille, erkek kagisindaki “gorevleri” ve sozde
“tehlikeli” nitelikleriyle konumlanir. Edebi kurgua bir tip olarak “femme fatale”fl*
ve Art Nouveau’'da guzel kadin bedenlerini olumlamagdkeni de, mitolojiye dayanir.
Ayni zamanda Gotik edebiyat sonrasi illistrasyonkarArt Nouveau'nun, konularini
kimi zaman dgrudan mitolojiden almasi, s6z konusu cinsiyetci |ggakni

guclendirmgtir.

“Toplumsal bilimlerin baky acisina gore, dinler toplumsal olarakaredilmglerdir. (...)
Sinif, irk ya da cinsiyet aidiyeti, en mahrem okaedgilananlari da dahil olmak lzere
dini pratikleri belirler ya da bunlarin sinirlarigizer. (...) Kadinlarin dinlerle ve dinlerin
kadinlarla olan ikkilerinin toplumsal cinsiyet, irk ve sinif gkileri cercevesinde tahlil

edilmesi gerekir #°

292 John BergerGérme Bigimleri(Cev. Yurdanur Salman), Metis Yayinlari, 20056s.4

293 3 Berger, 2005, s.64.

24 Femme fatalejliskiye girdigi erkeklere sonunda biyik sikintilarsggan cekici ve bgan cikarici
kadin. Fransizca'da "felakete neden olan kadirdnamla gelir, http://tr.wikipedia.org/wiki/Femme_dis
(E.T. Mayis 2013) Ayrica femme fatale, dinmek bilme hirslari icin cinselfini kullanan élimciil
kadin tipi olarak tanimlanabilir. (M.O. Sezer, 20%@®5.)

2% Helena HirataFeminizm Sozfii (Cev. Giilnur Acar-Savran), Kanat Yayinlari, 2089,12.
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Din olgusu icinde kadin bedenini ele alirken, “tapkal cinsiyet, toplumsal iktidar ve
beden denetimi” arasindaki skiyi ele almak gerekif?® Tektanrili dinler, kutsal

kitaplardan bglayarak bu denetimi somugkaran buyruk ve yorumlarla doludur:

“Ve kadinasOyle dedi Tanri: “Senin acilarini ve glaganlgini artiracgim; cocuklarini
acl icinde dunyaya getireceksin, arzularin kocabaelecek ve seni o ybnetecek.

(Tekvin, Genesisf*’

Kadin bedeni, cennetten kovulmanin misebbibi@idyerekcesiyle en ki@n gtinahkar
ve kirli addedilir. Yerylzinde onun bedenine atiexligorevse, gne itaat etmek ve
soyun devamini gamak igin Uremektir. Varohunu erkge ettgi hizmetlerle
mesrulastirabilen kadin, sanatta da erkek ressam ile eikkgyicinin baksina gore

sekillenir.

“Korkunun bir yansimasi olarak beden kaciniimaseken, ginaha sirikleyen, nefsi
bastan cikaran, kisacasi cehenneme giden kestirmgobolarak goérilmekteydi. Beden
meselesSeytan-cadi (kadin) gkisi icerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Clinkédkn

yaradilg itibariyle bedenine daha ¢abuk yeniksefi onun istediklerini yerine getirmeye

daha hazir cins olarak kabul edilmekteydf”

fvan Bilibin’in ¢ok taninmy iki afisinde, kadin bedeninin giinah ile kurulagkisi ve
“femme fatale” prototipinin Slav mitolojisindeki gaimasi gorulirivan Bilibin'in
Alkonost ve Sirin afilerinde, Ruslar icin guzellikleri kadar buydleyigucleriyle

olumcdul olabilen iki dgil mitolojik yaratik betimlenmektedifbkz. Resim: 80-81).

Inansa goére cennet ku Sirin, denizde yar ve tath tatlisarki soyler. Sesini duyan
denizciler uykuya dalar ve gemiler kayalara Carpager insanlar sesini karada
duyarlarsa buyulenirler. Sirin efsanesigdoun bir mirasidir. Hindistan’da g@an guzel
gozlu kg kadin efsanesi, harikalar diyari imgesiyle bigilgelmgtir. Dogudan gelen
esyalar, Volga uzerinden gemilerlestairken, beraberinde uzak ulkelerin efsaneleri ve

masalsi adetleri de sgimmistir. Karadeniz ve Dnyeper Uzerinden Kiev devleti Dgsu

2% Fatmagull Berktay, “Tektanrili Dinlerde Kadin Beitén Toplumsal Denetimi”, http://www.jmo.org.
tr/resimler/ekler/33ef4454daf7078_ek.pdf?dergi=HABE20B%DCLTEN%DD, s.36. (E.T. Mart 2013)
297 3. Berger, 2005, s.48.

2% Fulyaicdz, Masalda Cadi: “Otekinin” Arketipi, Ege Univitesi SBE,izmir, 2008 (Yayimlanmangi
Yuksek Lisans Tezi) ss.26-27.
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ulkelerinin iliskisi sayesinde, 12. yuzyilda Sirin imgesi kitaplaakilari ve mimari

yaplilari stislengtir.>*°

Slav mitolojisinde yari kgyari insan mitolojik yaratiklar, insanlara mutlklya da aci
getiren kutsal ya dagursuz, simgesel varliklardir. Hima,gdr adiyla “Gamayun”
kusu, Alkonost, Sirin, Stratim ve Feniks bu yaratiklaen taninnglaridir. Hima kgu
ugcmaya bgladiginda, olumcil firtinalar kopar. Qfili insanlara mutluluk getirir.
“Gamayun kgu tanrilarin emirlerini insanlara bildirir, gelege sirlarini agiklardi3®
Alkonost, Iriya denen Slav cennetindesga. Sesini duyan, derin bir uykuya dalar, bu
dinyadaki herseyi unutur. Sirin’e olumsuz nitelikler atfedilgtir, karanlik gugcleri
olduguna inanilir. Boynundan itibaren kgovdeli, guizel yizli bir kadin bicimindedir.
Sesi, insanlara mutsuzlukarkilari 6lim getirir. Stratim okyanusta sga, Ottiglinde

firtinalar kopar ve kanatlarini agtnda denizler dalgalanir.

Slav mitolojisindeki kg kadinlar, Yunan mitolojisinin su perilerinden étkimislerdir.
Pek c¢ok kultirde denizde gadiklarina inanilan sirenler ve deniz kizlari, yandan
guzellikleri ile erkekleri bluyulemekte, 6te yandamlara felaket getirmektedirler.
Cagdas sanatta bu geleneksel nitelikler dgtiiitlerek, bu imgelerin alt metnindeki

sehvet unsuru bir pazarlama stratejisi olarak 0kargmaktadir:

“Bati kdltorinde, reklamcilikta ve sanatta, tipikniz kizi resimlerinde, deniz kizlari
genellikle erkeklerin cinsel tatmini icin sergiléler. Deniz kizi resimleri, onlari k&@n
cikaricl pozlarda, giiisleri acik bicimde gdsterir. Deniz kizlarinin gedksel olarak
belden aagisinin balik olmasi gerekirken, sanatcilar bu dlcigaha gagiya

kaydirmakta, béylelikle insanlarin kalgalarini @agilemektedirler **

“ Pycanxu/Rusalki” yani deniz kizlari bazen balik, bazen kiz, bazeniz kizi gibi
gorunurler. Haziranda su kizlari karaya cikar, @gceagaclarin dallari arasina
saklanirlar. Birbirlerine seslenir, yakinlarindagggn insanlari sesleriyle biyuleyip suya
cekerler®®?

29 5 K. JegalovaRusskaya narodnaya jivopjdrosveeniye, Moskva, 1984, s.79.

S99 E N. Demiriz, 2009, s.134.

%1 |inda Mostert, “The Balloon Woman: Reinventing Meid Myths in Contemporary South Africa”,
1st Global Conference Evil, Women and the FemjniNelson Mandela Metropolitan University,
Budapest, Hungary, 2009, p.6.

%92 E N. Demiriz, 2009, s.140.
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“Rus mitolojisindeki Rusalkalar, ‘yuceltilmi guzellik, arzu, sk, bereket, dganin
dogurganlgina sebep olmak, 6te yandan 6lim ve bu 6limin bitkanlam katilarak
yiceltiimesi ve kilisenin (dinin) onay! gnda kalmak” anlamlarinin temsilidir. Su
perileri Rusalkalar, vaftiz edilmegji nehirlerde bgularak 6len ya da 6éldirilen geng
kizlarin ruhlaridir. (...) Rusalkalar yalnizdir, skiiekendilerine bir hayat arkada
ararlar. Danslari vearkilariyla biylleyerek tuga disurdikleri erkekler ya nehirde

bogulur ya da ‘karanliklari, yer alti suyunu, élimi@ntsil eden Rusalkalarin kolesi

olurlar.” 3%

Gunahkar kabul edilmesine kar kadin bedeni ve onunla skilendirilen dsil
yaratiklar, her daim sanatin temel izleklerindemwtur. 1880’lerin sonunda Fransa’'da
ortaya cikan Art Nouveau, Gotik, Rokoko gibi timesentezine dayanir ve folklordan
etkilenir. Dgzal, kivrimli gizgiler ve cicek suslemeleri tirunlideyici nitelikleridir. Art
Nouveau'da en gozde motiflerden biri,gd@ak uzun saglari cigcek dallariyla stuslegmi
geng, salikli ve zarif kadin bedenleridir.

“Diger sanat bi¢cimlerinden, daha kisa dmurli ve zantzsiemli bir sanat dal olan
grafik tasarim, Art Nouveau’nun cicek motiflerinietmen benimsentir. Chéret,
Grasset, Toulouse-Lautrec’ten sonra dzellikle MugéB85 ve 1900 yillari rasinda Art
Nouveau’ya en gegikapsamli ifadesini kazandirghr. Moravia halk sanati ve Bizans
mozaiklerinden izler tayan calgmalarinin bgica konusu, blyl ve gizem dolu tavriyla,
bitki ve ciceklerin stilize edilmgi bicimlerinden olgan motiflerin ortasinda yer alan bir
kadin figirt olmgtur. 1900’lerde Mucha’'nin yapitlarinin biyik yaylginkazanmasi

sonucu, L’Art Nouveau yerine ‘Mucha stili’ deyimukanilir olmustur.”3*

Art Nouveau’nun stil gef@ benimsedii zarif kivrimlara en uygun imge, 6zellikle Cek
ressam Alphonse Mucha'nin (1860-1939) tanrica degicdeki betimlemeleri ile
yayginlgan kadin bedeni olmu saglikli bedenlerin Gzim gibisehvet uyandiran
meyvelerle, cicekler icinde resimlenmesi de, tekitadinlerin cennet idealindeki kadin
tipine uyum gostermgiir. S6zgelimi Kuranda: “Orada bafarini yalnizca derine
cevirmis / Kadinlar vardir ki / Bunlardan 6nce kendilerihé&e bir insan ne bir cin
dokunmutur... / Orada huylari guzel / Yuzleri giuizel kadinlerdir / Otglar icinde
korunmu huri kadinlar... (Rahman Suresi. 46-78. ayetle@ti#si yer alif*®

33 M.0. Sezer, 2010, s.95.
304D, Bekta, 1992, s.24.
35F Berktay, s.42.
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Islam’in cennet tasariminda insghp dogal cevresiyle miicadele etmek zorunda
kalmaz. MUminin cennetteki yami, dar bir eylem yelpazesiyle sinirhdir: Beslekm
ve uyumlu cinsel gerin, yani hurilerin yani banda dinlenmek. Sonsuza dek guzel,
genc ve bakire kalacak cinsallezin varlgiyla, bu tasarim tamamlanff Oryantalist
sanatta, siklikla uzanir vaziyette betimlegingolgun ve sgikli vicutlu, gizel yuzlu,
cicekler ve meyveler arasinda tasvir edgirkadin bedenleri de, [@o’'da her daim
hikiim sirdgu varsayilan, islami cennet tasariminin dinyadaki yansimasi olan

“harem” kdlttrinin bir tezahGridir.

Kurumsallamis din ile yerlgen, erkek hayal gicu ilgekillenen bu ayrimci ve
cinsiyetci yaklaimlar, diinya siyasi tarihindeki ggielere paralel olarak muhalefetle
karsilanms; oOtekilestirilen gruplar hak talepleri adina érgutlenmeyslémistir. Kadin
haklari mucadelesinin Bangici, 1789 Fransiz Devrimi'yle yiukselensitek ve
Ozgurluk” dalgasina rastlar. ABD’deki kadin haklaareketi daha ¢ok burjuva kdkenli
kadinlar tarafindan vesgi hareketinden kopuk olarak ydratalar. 19. yuzyili
sonlarindan itibarens¢i hareketi icinde kadinlara 6zellikle de kadsgilere verilen
onem artar. Kadinlarin dretime katilmasi, sosyalstreketin gedimi acisindan
yararlidir ve kadinggilerin drgutlenmesine 6zellikle 6nem veriktii. 1910°'da toplanan
[I. Kadin Enternasyonali’'nin algh kararlar arasinda 1857'de New York'lu kadin
iscilerin kitlesel bicimde greve gittikleri giin ola Mart tarihinin uluslar arasi kadin

gunu olarak kutlanmasina karar verilir.

“Baslangicta oy hakki savunucularinin ve [vakglu] feministlerin micadelesi olarak
kadin hareketi bir tasari ve tarih zamani olarakdigne cizgisel zamanda bir yer
edinmeye cajti. Bu anlamda hareket dolaysiz kekilde evrenselci olmakla birlikte,
ayni zamanda da uluslarin toplumsal ve siyasahmarina derin kokler saliyordu.
Kadinlarin bitiin siyasal talepleri site ise ait (cret, toplumsal kurumlarda
erkeklerinkine denk bir gu¢ sahibi olmak, gergktile, yani cizgisel tarihe dahil olmakla
bagdasmadginda kadinsi ya da anag diye addedilegebegerlerin reddi- bitiin bunlar
belirli bazi dgerlerle kurulandzdgim mantginin bir parcasidir; kgkusuz bu dgerler
ideolojik degsil (ideolojik olanla, hakli olarak gericifie kagl micadelenin bir parcgasi
olarak miicadele ediliyordu) ulus-devlette egemeam @lkilcilgin mantiksal ve ontolojik
degerleriydi. Simdi burasi bu 6zdém mantginin ve ondan tireyen micadelenin
kadinlar icin sgladigi ve sglamaya devam efii yararlari (kurtaj, dgum kontroli, eit

Ucret, mesleki kabul vb.) saymanin yerigttekisa zamanda bitiin bunlarin Sanayi

3057 g.y.
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Devrimi'nden de dnemli sonuclari olacak. Yakial evrenselci oldgu 6lcide bu akim
“Evrensel Kadin” etiketi altinda farkh ortam, gamedeniyet ya da ruhsal yapilardaki
kadinlarin sorunlarinkiiresellgtirir . Bu kiresel tarz kadikusaklarini ancak bir halef-
selef liskisi olarak, kurucularin 6ngor@ii programin giderek gercekteilmesi

yolunda bir ilerleme olarak tasarlayabiif¥.

Kadin hareketinin tetikleyici giictine lsar, 6zellikle Marksistler icin feminizm kavrami
“stupheli” kabul edilmgtir. Bu hareketin burjuva bireycflin bir bagka surimi
oldugunu, proleter kadinlari kandirmaya eafii ve sinif mucadelesini bolginu
savunmglardir. Kendileriyle birlikte micadele edenleri ¢&$p onlarla bu ataerkil
guclerinin kinlmasi gerekdini vurgulayan Marksistler hala eskisi gibi kadorgunun

sosyalizm icinde otomatik olarak ¢ozilgire inanmglardir.”>%®

Avrupa’'da oldgu gibi Rusya’da da kadin sorunycii ve koyli sinif arasinda
kesfedilmemitir. 20. yuzyilin balarina dek, bu siniflar kadin hareketinde hemendlic
oynamaz. Rusya’da kadin 6zggrieesi, dncelikle soylu kadinlar arasindalaa Kendi
de yabanci asilli olan Katerina, Avrupateada kadinlar icin bir rol-model olur. 18.
yuzyllin sonunda Rusya’da kadinlar yuksek sosyetgdeokumus, kulttrli ve
erkeklerden daha gorguludir. Ama bu kadinlarigugopahal 6zel gtimler alr.
Edebiyatta sentimentalizmle birlikte, muhafazakayiikselir. Kadin, zekasinin yaninda
sinirlarinin da farkindadir. 1860’a dek, sadecdutayesitimden faydalanirlar. 1764'te
[l. Katerina’'nin kurdgu okullar, kadinlara “genc¢ birer hanimefendi” iyr bs ve anne
olmayi ve Fransizcayigéetir. Rus kadini Yevgeni Onegin’in Tatyana’si dierdem ve

ot

anneli” temsil eden romantik bir idealizasyona dgai*®®

“Masallarda genc bir kiz icin en dnemli sosyal konevli kadin olmaktir. Bu yiizden
Kilkedisi baloya katilir, bu yiizden Pamuk Prensesylannesi tarafindan bir tehdit
olarak gorulur. Bir kadin icin en 6énemli amag, ewleek ve sonsuza kadar mutlu
yasamaktir, onun icin kka bir yol yoktur. EBer bu yoldan ¢ikmayl denerse ya bir

ormanda tek bana kalmaya ve cadi olarak etiketlenmeye mahkam”dtd

397 Julia Kristeva, “Kadinlarin Zamani” (Ceiskender Sawar), Defter Dergisj Bahar 1994. Sayi: 21,
s.12.

398 Gisela NotzFeminizm(Cev. Sinem Derya Cetinkaya), Phoenix Yayinevikama, 2012, ss.88-89.

*® Richard StitesThe Women's Liberation Movement in Russia: Femiriiihilism, and Bolshevism
1860-1939 Princeton University Press, New Jersey, 1995.p.1

310k jcoz, 2008, s.54.
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“Masal, ddullerini ancak @amh kadin tiplerine sunar. Bansiz kadin tiplemelerine
ise, ol&andsinin sinirlarina ¢ekerek yer verir: Buydculer, dewalari, ecinniler, peri
kizlari...”* Slav mitolojisinde Baba Yaga, tehlikeli ve sertigiistiyle olduu kadar,
ormanda bir erkge ba&imli olmadan, yalniz yamasiyla da cadi prototipine uyum
gosterir. Kimi durumlarda masal kahramani icin binama araci ve gizli bir yol
gosterici glevi Ustlense de, kendisiyle anilan imgeler korkupgristirmaktadir. Baba
Yaga’nin goringl de, masallardaki “saf ve iyi” gen¢ kadinlariniaks cirkin, sgliksiz

ve korkutucudufbkz. Resim 2).

Baba Yaga masallara efsanelerden ve mitolojidemigfir. Aslinda efsanelerde kadin
degil, Babay isimli intiyar bir erkek olarak anlatli€ok eski zamanlarda bir¢cok halkta
ergenlik cgna giren cocuklar kendi yeteneklerini topluma tspderek erkek olarak
adlandiriimaya hak kazanirlardi. Slavlarda bu ctawukrmana gider, orada bir sire
kallp miicadele ederek hayatta kalmak zorundaydikie Babay onlari sinayan
tecriibeli ve ygli adamdP*? Dogu masallari ile Rus masallarinin insan yiyegliyieadin
tiplemesi, Baba Yaga'ya denk gHi: “Bakms ki koca Dev-Karisi oturmy)
gunaleniyor. Memelerini de omuzlarina agnt”**® Ayni cadi tipinden, Rus

masallarinda da sz edilir:

“Rus kaoyluleri, d@daki maaralarda kurduklari evlerde insanlar gibi sggan,
ormanlarin “Vaki Kadinlar”ni bilirler. Bunlar, alimli bgari kit, uzun gir sach ve
govdeleri tuylu guzel dilerdir. Kosarken ve cocuklarina bakarken memelerini
omuzlarina atarlar. Toplu halde gezerlergad koklerinden yaptiklari merhemlerle
yaglanip kendilerini gériinmez kilabilirler. Kazara anh gériinmez danglencelerine

rastgelen ki olur.”3'

Bir Rus atas6zundé,He swcenam - ne uenosex/ Ne jenat, ne celovek(*Evli olmayan
insan dgildir”) ifadesi yer alir**® Calsmamizin ikinci bélimuinde incelegimiz sekiz
masalin yedisinde, kahramanlar evlilikle 6dillerchiektedir. Masaldaki arayn vars
noktasi “evli olmak’tir. “Beyaz Ordek” masalinda lihazirda evli olan Car ve

Carice’nin mutlulgu, Carice’nin tabi oldgu erkesinden uzak kalmasi, onun sézinden

$1M.0. Sezer, 2010, s.19.

$12E N. Demiriz, s.143.

*®M.0O. Sezer,2010, s.101.

314 3. campbell, 2000, s.96.

315R. stites, 1991, s.8., (bkz.ivVDal', Poslovitsi russkogo naroda, Hudojestvenriageatura, 1989.)
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ctkmasi ve bir “cadi”ya guvenmesiyle altist oluariCe, kulesinden c¢ikdi icin beyaz

bir drdeze donigtaralur (bkz. Resim 31-33).

Masallarda genellikle prens bir yolcgl cikar ve yolculgun sonunda bir sbe
odullendirilir. Bu masalda ise (“Beyaz Ordek”) dordfarkhidir. Zaten evli olan masal
kahramani ilk firsatta yeni bis@raygina girer. Pek ¢cok feminist gl@men bu durumu
fazlaslyla cinsiyetci bulmaktadir. Tek bir kadikegi tatmin etmez ve dolayisiyla erkek
kahraman mutlulgu baka yerde aramak durumunda kalir. Bu durumun sorsuntia

yine kadin kahraman olarak gorufif.

Masaldaki ataerkil ideolojinin devamfili masal kahramani kadinlarin s6z dinlemesiyle
yakindan ilgilidir. Kendi hayatinin kontrolinu efiralmg ve yalniz ygayan, bir erkge
bagimhligi bulunmayan cadi karakteri ise bu durumun tamamgmdadir ve bu
yuzden ataerkil diiinceye kan bir tehdit olgturmaktadir. O halde masaldaki
ideolojinin devami icin bu karakter hep kétii vekiirolarak cizilmelidir’!’ “Beyaz
Ordek” masalinda Carice, kocasinin soziinii dinlenegykuleden diari ¢iktgl icin bir
ordese dongturtlerek cezalandirilir. Bilibin'in halk masallarillistrasyonlarinda
onemli yer tutan ve kadinlarirslerini bekledikleri mekanlar olan kuleler de cinsel
altmetinlere sahiptir.(bkz. Resim: 32) “Kadinin hapsedilg@i kule, zindan gibi
ulasiimasi giic mekanlar fallik yan anlamlar icerit® Propp Caricenin gidinyaya
aclldgl bu kleve “emre itaat etmeme” adini vegtii. Emir veren ve tabi olanin
cinsiyeti ise gbzardi edilir. Bu noktanin, en aandir bicimbilimci olarak Propp’un

calisma alaninin ginda kaldgl sdylenebilir.

Cadi prototipinin dongumu, kadinin cinsel 6zguga fikrinin yukselse gectgi yillarda
gerceklgir. Plastik sanatlarda yuzyll donimunin ciplak,iyaplak ya da toplumsal
normlara aykiri betimlenen kadinlari, bu kez erkekzinin odak noktasi gie€ kendi
Ozgurluklerinin simgesi olurlaiFin de siecleruhunun isyankar yapisi, bu kadin tipinin
sanata aktarilmasini bir moda haline gettmi Fransiz grafik¢i Jules Chrette’nin
(1836-1932) dansci kadin gérinde, ylzyllin sonunda gelenekten koparak ozgéml

kadini gorebiliriz:

31 Rachael Samuels, “Proppian Analysis of the Whitecld, http://clover.slavic.pitt.edu/tales/03-
2/extra_credit/samuels-rachael_paper(&dT. Subat 2013)

317 F icoz, 2008, s5.54-55.

$8M.0. Sezer, 2010, s.20.
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“Tipik kompozisyonu, afiin ortasinda yer alan ve hareket eden bir figuaviggirlerdir.
Konu ne olursa olsun aferinde hep ayni guzel gen¢ kadin tipine yer vermeaslk
tarafindan hayranlikla katanms ve bu kadin tipi ‘chérette’ olarak adlandirijtm.
Yarattgl bu kadin tipiyle, toplumda kadina yeni bir rol ree Chéret 'kadin
Ozgurligiinin babasi' olarak nitelendirilgtir. 'Chérette’ topluma hé&kim olan mazbut,
iffetli kadin ve hayat kadini ikilemine bir altetifegetirmistir. Ne airi iffet diskiini ne

de fahge olan bu kendine giivenen kadinin 6zgurcgay, hayatin tadini ¢ikarmasi,
kisa elbiseler giyip dans etmesiarap icmesi, hatta halk arasinda sigara igmesiyle

Fransiz kadini tarafindan sadece giyimiylgildeyni zamanda yam bicimiyle de taklit

edilmistir.®*°

Ozglrlemis kadinin yani sira, yiizyihn sonunda kutsanayiiglile gece hayatinin gkr
yuzinde yer alan, esnelgciler olan, emg ve bedeni sOmurilen kadinlar da
illistrasyon, af§f ve grafik sanatlarda yer bulur. Degas’'nin “mayniaterinleri’nden

sonra Lautrec de, idealize edilmgrbu kadin tipini resmeder:

Lautrec, Japon sanati, Empresyonizm, Degas’niiritasee kontur anlagina buyuk
hayranlik duymg, Paris’in gece hayatini izleyerek desenler yaparker gazeteci
niteliginde mesaj veren, illustratif bir Uslup geilierek “la belle epoque” un gece
hayatini sergilengtir. Diger art Nouveau sanatcilarinin aksine, ¢evresimegsenledgi
kadinlari ¢cekici bir gérinimde ifade etmenolaganisti bir gézlemle, Paris’in parlak
gece yaaminin perde arkasini yansigim. Lautrec tim cagmalarinda, romantik bir

guzellikten cok, derinlemesine insan manzaralagitenek istemtir. 32

Benzer bir yaklgama Lautrec’in ilham kaynaklarindan olan UzakgbDosanatinda da
rastlanir. Edo doneminde insanlaringgen ruh hallerini en iyi yansitan sanatcilar
Sharaku ve Utamaro olmgtwr. Ukiyo-e dinyasinin populer figurlerini, aki@nil,
fahiseleri ve geyalari, olduklar gibi, uCari ve tensel zevklergioali gostermglerdir’?!
Oysa Japon sanatinin daha onceki donemlerinde/ idieakadin bedeni formu
yaratilmg ve ydceltiimg, bu anlayy da Art Nouveau icin egzotik bir ilham kayha

olmustur. Kanbun Doénemi'nde (1661-1673) idealize edgimtektip guzel kadin

9D, Bekts, 1992, s.20.
30 g.e., s.22.
%1p Mason, 1993, p.310.
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betimlemeleri ¢ok populer olmu “Kanbun Guzeli” ifadesinin yaygindenasi

sazlanmgtir.>??

Moderniteden bu yana ideal insan ve ona hizmetedd@&itekiler’in tanimi, kadini akil
¢caginda dahi ikinci sinif olarak konumlandirmayi simdis, erkek egemen stylemi
akilcihgin tektiplsstirilmis insan modeliyle beslegtir. Bir Rus atas6zundeKypuya -

He nmuya, scenuuna - He wenosex | Kuritsa ne ptitsa, jeqina ne ¢elovek(Tavuk ku
degildir, kadin insan dgldir.) denir3?® “insanlik dediimiz sey erkeklerden okmustur

ve erkek kadini kendi vagl icinde dgil, kendisine gore tanimlamaktadir; kadina 6zerk

bir varlik gdzilyle bakmaz>*

“Aydinlanma cgindan sonra, birey olarak tarihte yerini bulan &n4n kim old@gunu
sorgulamasiyla tarih, evrensellik iddiasina buyikdarbe aldi. Cunkl “insan” beyaz

burjuva, heteroseksuel ve Avrupal bir erkekti.ifiaytzyillar boyu; §cilerin, kolelerin,

kadinlarin, cocuklarin ve gér marjinallstirilmi s gruplarin tarihini dilamisti.” %

Ilkel insan ve antik dénemdeki insan agiklayapadiurumlari yaratfiina inandg
glclere bel bgar. Kisilestirilen dogal olaylarin sorumlulari arangtir. Bu sorumlular,
toplumdan farkli gériinen insanlar olgtur 3?° Kadinlarin tarih icinde ikincil addedilen
konumlarini idrak edebilmek icin, 6nce “6tekgiin tanimini yapmak ve onu anlamak

gerekmektedir.

Mitolojiyle beslenen Gotik edebiyatta, kotglin ve korkunun simgesinin, feodalizmi
temsilen “Kont Dracula” olgu bu bg&lamda dikkate alinmalidir. Feminist
elestirmenlercefemme fatald&adin tipini cezalandirma araci olarak Dracula’kendisi
de bir 6tekilgtirme sirecinin nesnesidir. “Bram Stoker’in Dracylayazmadan 6nce
konuyla ilgili olarak etrafli bir ardirma yaptgl su gotirmez bir gercektir. Yillar stren
bu argtirmalarda en c¢ok Ustiinde dupdukonular ise Avrupa (6zellikle de Bo
Avrupa) folkloru, vampirler hakkindaki sdylencebleg mitoloji olarak siralanir. Bram
Stoker d@rudan saret etmese de kanli Kont'un gucli temsili AvustiMacaristan

imparatorlgu gibi kokli monagileri anlatir. Varna limanindan yola ¢ikan soyluro

322 T Kobayashi, 1997, p.68.

323 R. Stites, 1991, s.3., (bkz. V. Kuzmic, Slovartagnoy frazeologii, Zeleniy vek, 2000.)

%4M.0. Sezer, 2010, s.73.

32Giliz  Atsiz,  “Neden  Cinsiyetlendirilgi  Bir ~ Tarihin  Pgine  Dismek?”,  2007.
http://www.feminisite.net/news.php?act=details&r2é9 (E.T. Kasim 2012)

320 F jcoz, 2008, s.7.
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Dracula, Londra gibi o gunlerde medeniyetin merkeayilan birsehre yerlemek

niyetindedir.’®*’

“Dracula’nin ait oldgu sinif énemliydi. 1897 yilinda yaratilan bu korkguri bir
derebeyiydi. Toprak sahibiydi ve iktidari elindguyordu. Yeni gelien ekonomik sinif
artik feodalizmi ve onu ayakta tutanlari kotii okagdrilyordu.®*?® Siyasi acidan ise
Oncelikle Dracula’nin apacik bicimde Bat'nin §o hakkindaki cehaletini,
onyargilarini, korkularini ve dstinlik duygusununsitgi kolaylikla soylenebilir.
Dracula ayrica Marksist yorumlara da tabi tutwion Bu yorumlara gére roman, ya
burjuvazinin feodalizm, ya da 6zenrgihe digkin kigik burjuvazinin hegeyi kontrol
altina almaya ve kendine @anli kilmaya cakan tekelci burjuvazi karsindaki
korkularini simgelemektedir® “Sézkonusu olan, o @arin sinifsal celiileriydi,

ornggin  baskici feodal lordlar, koyluler tarafindan kusgl devler olarak

naksedilmislerdi.”*°

Bu anlamda gaa calsmalar, “insan” ve *“insan” olmayan arasindaki sinir
sorgularken, vampirin “kendi” aminda “6teki” olgusunu temsil etme potansiyelini
vurgulamaya glimlidir. Eger, o6teki figurin davragn, politik ve kiltirel 6nem
acisindan slevsel bir bicimde yorumlanabiliyorsa, bu vampierdaha sempatik
temsili, 1970 ve 1980’lerin cinsiyet ve toplumsaisiyet acisindan oOtekilik tagtmalari
ile iliskilendirilebilir. Bu canavarlarin slevlerinden biri, bize kendi insagimizi
kurarken vyardim etmeleri, kasinda kendimizi tanimlayabilegeniz ilkeler
sunabilmeleridir. 1970 ve 1980’lerde vampir hik&yelinsan/canavar, gal/yapay ve
normal/anormal arasindaki sinirlari tarkeen, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet zithklarini

sorgulamayi da gamistir. 3!

Oteki olgusu icinde ele alinan kadin bedeni, modgmme hareketlerinin konusu
oldugunda dahi Carpik bir 6zgugerme 6nermesiyle kar karsiya kalmstir. Rus sanat
dinyasinda kadinin o6zgigteesi fikri, Bati etkilenimiyle ortaya cikan Nihilz'le
yeniden guindeme gelir:

%27 Galip Dursun, “Oliimsiiz Dracula Yazari Bram Stokds Oliimsiizigtirdi”, Diinyanin OykiisiNisan-
Mayis 2013, S.8, ss.115-116.

%8 A. Erden, 2013, s.109.icinde: Ferhat Uludere, tia'dan Twilight Saga’'ya Kan Emicilik”,
BugundenTemmuz-Austos 2012, S.34., ss.37-40.

329 Bzkaracalar, 2005, s.23-24.

30A.g.e., s.13.

%1 Fernanda Sousa Carvalho, “Sexuality and Gend&oimtemporary Women'’s Gothic Fiction: Angela
Carter’s and Anne Rice’s Vampires”, Faculdade dedse Universidade Federal de Minas Gerais, 2009,
(PhD Thesis), s.53.
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“Nihilistler, Bati etkisiyle farkl bir dglince tarzi benimsediler ve Rus gercgékie
yabanci, geleneksel kabulleri yerle bir eden bgoidji ortaya koydular. Kadini aile
baglarindan kurtarirken, ¢cok daha kargraproblemler yukleniyorlardi: Kadinlarinig i
yukinun iki katina ¢ikmasig(ive ev), dgurganlgin azalmasi, cinsiyet farkliliklarinin
ortadan kalkmasi (Nihilist dinya g@ti) kadinin erkeksi davraghari kopyalamasina
katkida bulunuyordu). Buna kgalik Nihilizm karsitlari kadin problemini sadece cinsiyet
problemi balaminda ele aliyordu. Orga;m Solovyevide kadin, sunlarla
ili skilendiriliyordu: “Sonsuz diillik”, “ba skalik”, “pasiflik”, “eylemsizlik”, “saf gig”,
“ebedi baluk”, “saf hiclik”. Siklikla su ifadeler kullaniliyordu: fnsan ve onun i

"o

tamamlayicisi”, “insan ve onunsilialter egosu®*?

Oteki algisinin resmi sdyleme dahil olmasi akgeiiicelten Moderniteye dayandirilsa
da, Ortacg’in bu sbylemin gucini ortaya ¢ikagdgtzardi edilemez. Ortagae ilgili
unutulmamasi gereken Onemli nokta, cadinin birestgy olarak beyinlerimize
kazinmasina yagh buyuk katkidir. Ortaggéda cadi 6tekidir ve kadinin konumu ve
buyllye baky acisi bunu yansitgtir.** Ortacg Bati disiincesindeki cadiliktdeytan’a
olan inan¢ blyuk olctide temel sturmaktadir. Bu donem icerisinde toplumdan ayri
yasayan topluluklaiSeytan’la gbirligi icinde kabul edilmektedir. Yahudiler, cizamlilar,

sapkinlar ve cadilar bu periferi icerisinde yemagtir.3**

Cadi olarak kabul edilemetli veya fiziksel yetilerine gereksinim duyulgiu
durumlarda da, kadinin fiziksel olarak elinden atmayan dgurganlgl kiicimsenir ve
soyu uretme yetisinin kgisina erkge 6zgu oldgu One sirdlen kultlr yaratma yetisi
citkarihr; bu amacla kadin bedeni “kirli” sayilaralekelenir ve denetlenmesi
mesrulastirilir. Kadin, cinsellgi dolayisiyla dinen noksan sayilir. “Kutsal Kitag't
rahiplerin kurban ve adaklemlerini yapabilmeleri icin “temiz” olmalagart kaulur;
kadinlarsa adet goérdiikleri ve “kirlendikleri” ichu gérevi yapamazlar®

Ortaca&’da kadin bedeni de “pislik” ile setutulmuwtur. Kadin gizelli gibi bir konu
Ortac&’da cok yaygin olaraksienmistir. Glizel bir kadinin gizel bir betimlemesinin
nasil yazilacani belirleyen sanatsal kurallar getiriktii.**® Buna kagilik, dini
otoriteler her daim duinyevi hazlarin yasaklanmagertip etmglerdir. S6zgelimi

332 N.M. Kovalguk, “Jenskoye’ kak gendernaya problemausskoy literature i filosofii XIX-XX v”.,
Gumanitarniye issledovaniya v Vostocnoy Sibiriaibal’'nem VostokeNo. 4 (8), 2009, s.93.

33 F icoz, 2008, s.23.

34a.0.e., S.26.

335F. Berktay, ss.36-37.

336 U. Eco, 1999, s.27.
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Fransiz Ortagateologu, rahip Aziz Bernard (1090-1153), bu korladgrislerini her

tur dunyevi guzelfii icine alacaksekilde dile getirir:

“Biz kesisler ki toplumdan ylz cevirrgiz, isa adina diinyadaki tim gheli ve guzel
seylerden vazgecriz, biz ki Isa’yl kazanmak icin giizellikle parildayan, seslerin
tathhgiyla kulagl oksayan, giizel kokan, tadi glizel olan, dokunmasi xevkn hereyi,
kisacasi bedensel haz veren hgyi pislik olarak goérmiiiz...” (Apologia ad
Guillelmum abbatem, PL 182, siitun 914-3£5)

Roma Katoliklginde, papazlik gérevinde bek&rh zorunlu olmasi, kadinlari, kutsali
kirletenler konumuna yerérir: inananlar toplulguyla kutsal arasinda pskurmaya
yonelik ayinsel glevleri yerine getirebilmesi icin, rahibin hicbim#lina dokunmamasi

gerekmektedir®

Cinsellik de, Ortagélin haz almayl yasaklayan anlayidan sonraki yluzyillara dek
gunah ve kirlenmeyle birlikte anilgyifeodaliteden kapitalizme gggsureci dahi bu

alglyr donigtirememtir.

“Kapitalizmle birlikte cinsellik, anne-babanin y&tadasinin yarar giadumli alaniyla
denetim altinda tutulan ve sinirlandirilan tretkain giic haline gelngtir. Uretken
olmayan cinsellik anormal gorilmiiancak daima var olagedan, yarar marguyla,
genelevlerin ve kadin tacirlerinin alanina gigtini Bunun baskici bir sahne olup
olmadgini sorgulamaktadir Foucault. Bu sahne, kendi {akaicin hazzi kinayan rahip
sinifiyla ideolojik bir ortaklik icerisinde bulundpitalist tretim kipinin boyungliren

ve ygami yadsiyan erkinsaret etmemekte midir?*

Mitolojide ve coktanrili dinlerde kadin bedeni, héoprazin verimliligi ile es tutularak
kutsal sayllmy, hem de varokiamaci Ureme olarak belirlenerek, bu amagndaki
eylemleri kirli kabul edilmgtir. ‘Yice Ana’nin bu dgurgan Ozelliklerine kagrn,
insanlar olulerini de onun kugama vermglerdir. Kadinin bedeninde yam bulan insan,
Olince yine ona, yilce toprak anaya donidyordu. Gegamanlarin inanclarinda,

oldukten sonra insanlarin yer altindahea bir dinyada y@amlarini devam ettirdikleri

%7 U. Eco, 1999, s.20.

338 Roy BoyneFoucault ve Derrida’da Feminizm ve Ayrif@ev. Age Banu Karadg, Sel Yayinlari,
Istanbul, 2011, ss.114-115.

339 A.g.e., ss.20-21.
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distinuliyordu. Kadindan bu dinyaya gdm, oOlince topraktan gkr dinyaya
1340

doguyordu.
“Dinler kadinlarin denetlenmesinin ve onlarin tgbtinin strduridlmesinin en etkin
araclarindan birini ogturmaktadir. (...) Beyaz, Batili ve Hiristiyan dinbiti kadinlar,
Yahudilige ve Hiristiyaniga yonelttikleri elgtirilerle basi ¢ekmiler, bunlari Dgu ve
Afrika dinlerinden —Hindu, Budist ve Musliman- kaldr izlemilerdir. Bu kadinlar,
hemincil, Kuran, Tevrat, Buda’'nin yazilari gibi kutssdyilan metinlerin yorumlarina
dayanarak dinsel inancin icgine, tektanrililga, tanrinin eril imgesine, Meryem'in tabi
konumu ve bakire imgesine yonelik gldler gelistirmislerdir, hem de dinsel
kurumlarin eril ve hiyergik oOrgutlenme bicimine. Yine bu kadinlar, insgnh
kurtulusunun biricik tgiyicisi olan biricik bir dinde icerilen biricik bilinsel ‘hakikat’in
varligini sorgulamglardir. Bu elsatiriler onlarin kendi inanglarinda birtakim déiinler
tasarlamalarina, ya da kadim inanclara dayananewe tanricalar, blytculer gibi gli
simgelere, hem de putperest olarak gorilen ayiimiggine sahip ¢ikan yeni dinsel

gruplar olgturmalarina yol agrgtir.”3*

Sozgelimi Kiev Rus doneminde kadinlarin gorece sayy konumlari vardir; ancak
Tatar istilasindan sonra Moskova doneminde, kadogadtarafindan Kkirletiln,
glnahkar ve gorevlerisime itaat ederek ¢cocuk buyttmek olan bir canliakagoralir.

Bu fikir, Hiristiyanhigin kabulinden sonra Bizans uzerinden ggimi “Kadin
Sorunu”nun bglangici Buyuk Petro’nun reformlari donemine dayamainaz. Ama
ortaya c¢iksinin, kwkusuz bu reformlarin dayargll sosyal temel olmadan
gerceklgemeyecgi disunulir. Zira bu reformlar, yapay batijtaa hareketleri
olmustur 3*? Dolayisiyla, Hiristiyankin kabulii ve Petro Reformlari’nin, Rusya 6zelinde

kadinin saygin konumunu baltalayici ilerlemelewgichu séylemek mumkindur. Zira;

“Hiristiyanlik'in ilk c¢ikis yilarinda pagan inaga sahip kimseler Hiristiyanhk'i
kacinilmasi gereken, kotlugeytani bir yayilim olarak algilagiardir. Ancak
Hiristiyanlik'in yayginlamasi ile beraber, pagan ingaisahip kimseler her ne kadar bir
stre bu tek tanrili dinle birlikte yayamaya cajtilarsa da sonucta periferiye itilen,
dislanan, kotilenenseytani taraf oldular. Bdylece coktanrili ya da paginemdeki
biytye balg acisi da yeni bir ydne @ou gitti. Tum eski ¢oktanrili ve pagan inglar
tepetaklak oldu. Antik donemin tanrilagimdi seytandilar. Gecrgi ahlak anlawi

giderek yerini dini gruplarin ahlak anlaya birakti. Cadilik ve blyl i¢cin en dnemli

%0 Meneke Sahin, Resimde Bitki ve Erotizm Bantisi, Hacettepe Universitesi SBE, Ankara, 2006,
(Yayinlanmany Yiksek Lisans Tezi), s.6.

*1H, Hirata, 2009, s.113.

%2 R. stites, 1991, s.11.
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doénim noktasi da burada giw, cinkd cadilik bir fenomen olarak kabul edilmeye
343

baslandi.

Maria Jose F. Rosado Nunes, dinler ve feminizmiadasyeni argtirma alanlari ve
deneysel cajmalarin 6nemini vurgularkegu sorulari gindeme getirir: Erkeklerin
yonettgi ve kadinlarin ygamlarina ve bedenlerine giderek artan bir bicimdelanale
eden koktendinci gruplarin galmasi ne anlam gamaktadir? Cinsel haklarin ve reme
haklarinin talep edildi bir baglamda, dinler hangi yollarla kadinlarin bedenlergle
koymaya ve onlarin Ureme kapasitelerini ve cingleltini denetlemeye

calismaktadirlar?*

Cinselligin islevsel oldgu olcide toplumsal kabul gérmesinin bigeli orngiyle de
Misir edebi tarihinde kanasilir. Misirhilar icin cinsiyet etkilgiminin ana duzenleyici
hedefi soyunu surdirmek olsa da, masallar getder, soyun devamlgini salama
veya bedensel haz duyma amaglari agisindan, dingelerin deserlendiriimesinde
hemfikirdir. Misir gk siirlerinin  aksine, masallarinda evlilik i iliskiler
onaylanmamakta, skerini aldatan kahramanlar masalin  sonundaitlcebicimlerde
cezalandiriimaktadir. Ancak kadinin by elarak dgeri ev slerini duzenleyici rolu
Uzerinden dgerlendirildigi ve kadinlar “hanenin faydasi” saygndan, s6z konusu

sayg! kavrami mglaklasmaktadir’®®

“Protestanlikla eski gdarin cinsel toreleri arasindgyle bir ayirim séz konusudur:
Protestanlik toreleri tekske evliligi ve ¢cocuk yapmak icin seksi kabul eder, ancak
escinselligi yadsir; eski ¢glarin toreleri ise bu kadar kati kuralcigildir, Hiristiyanligin

olumuz yaklaimindan farkli olarak, bu toreler cercevesinde ding olumlu
n 346

yaklagiimistir.

Ortodoks Yahudiler, “beni kadin yaratmayan Tangirtrler olsun” diye dua ederler.
Hiristiyanhk, 0©zellikle kilisenin kurumsalaasina paralel olarak, “ilk gunah”in
sorumlusu, “bstan ¢ikarici Havva” imgesini cinsiyetgln strdurilmesinden en biyuk
silah haline getirdi. ilk giinah”in ve cinselfiin utang verici birsey oldygu fikrinin

olanca yuku giderek kadin bedenine aktarildi veirkadstatisinin guk olmasinin

$3F icoz, 2008, s.23.
%4 H. Hirata,2009, s.116.
34> Bargikova, ss.112-115.
%°R. Boyne, 2011, s.39.
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mesrulastirici gerekcesi sayildit’ Giinahkar bedene duyulan &fke sidibedenin

ehlilestirildi gi sanat eserlerinde &a cikar. “Avrupa gelerignde de kadin viicudundaki
tuyleri genellikle resme gecirmemes&lnligl, kadin cinseliini uyandirmama amagli
yapilan bir seydir. Tly, cinsel gu¢ ve tutkuyla ilgili gorilmgtiir. Kadinin cinsel
tutkusunun az gosterilmesi gerekir ki seyirci kemdibu tutkunun tekelcisi

zannedebilsin3*®

Gotik kurgularda da “gunahkarhk” ve “oOtekilik” iekleri cercevesinddemme fatale
tipinin feminist analizi yapiimaktadir. Boyleliklgotik kurgu dendiinde akla gelen
kotu ve karanlik, ya da aksine gizemli ama edilgatin kahramanlari yaratan bilingalt
unsurlart gunyutzune cikarmaktadir. Dinde @augibi edebiyatta da kadin bedeni

halihazirda “kirli” olma ya da sonradan “kirletilrhiée 6ne c¢ikariimaktadir:

“Feministlere gore ise Dracula, yeni yeni filizleape balayan kadin hareketi
karsisinda, erkeklerin kadinlara karUstinliklerini sergileme cabasinin yansimasi
olarak gorulir. Roman son tahlilde gercekten deirdadn erkekler tarafindan
korunmasi ve kurtariimasi tzerine kuruktur. Dracula’nin kurbani olan kadinlar, adeta
evlilik disinda bir erkekle isteyerek ya da istemeyerekkiye giren ve bdylece
‘kirletilen’ kadinlarin durumundadirlar. ‘Namusumntizlenmesi’ icin bu kadinlarin

ve/veya onlari ‘kirleten(ler)in’ ortadan kaldirilsiazorunludur ®*°

Tezin son alt bgiginda feminist elgiri araciligiyla iliskilendirilen mitoloji, Gotik ve
Art Nouveau’'nun, “ylzyilin sonu’nda reklam panolda fetislestirilen guzel kadini
stilin olanaklari ile disel ve oldukca zarif bir diinyada betimlerkegtevsel buldgu
alanlarda onu ilk ginahin misebbibi addetmesi dderidurduk. Sdylence ile gan,
din ile kurumsallgan, Gotikle edebiyatin gizemli yakasini simgeleyerArt Nouveau
ile kitleleri cezbederek pazarlanan ve “cok satam’anlaygl yaratan dinamikleri dgru
tespit etmeye calarak son alt b gl tamamladik.

37E. Berktay, s. 37.

38 Aysegill Cakirusta, “Art Nouveau BEminda Kadinimgesi”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi SBE istanbul, 2006, Yayimlanmagliiksek Lisans Tezi, s.15 icinde: Richard Leppert,
“Sanatta Anlamin Goriintiisi”, (Ceiamail Tirkmen), Ayrinti Yayinlaristanbul, 2002, s.306.

#9K. Ozkaracalar, 2005, s.24.
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Bilimsel bilginin ulssilabilirliginden 6nce ygadiklar cevreyi, dga olaylarini ve
giderek evrenin ilkelerini anlamlandirmaya ve agmkhya caban ilkel topluluklarin
ritielleri, zamanla dinsel 6zelliklerini yitirip da, tiyatro gibi sanatlara evrilirler. Bu
anlamlandirma gigimleri, hem o6zerk birer bicim olarak sanat dallamnortaya
citkmasina katkida bulunur —6zerktir, ¢cinki getenbaglari onu tamamen gamsiz
addetmemize engeldir, hem de rittel gibi anlamlandiedimlerinin kendisinin ggése
de dykusunun tayicilarini yaratir. Bu tayicilardan biri olan edebiyat, altingai 19.
yuzyil sonlari ile 20. yuzyll tar arasinda yayan kitap illistrasyonlari ile birlikte
ritiellerin, mit, efsane, destan ve masallarin lyam gorsel bulsmasina aracilik eder.
S6z konusu eserlerin yine ayni donemdeguyo bicimde sahneye uyarlanmasi, bir
yandan ritielin  nitefiini dondgtarar  (rittel artik  yganmamakta, sadece
anlatilmaktadir), dier taraftan sanatin en ilkel bicimlerini yenidenrwmlayarak
bunlari modernizme eklemler. Modernizm, ritlieli @nken, ondan dg@an bicimlerin

olanaklarindan yararlanmaktadir.

Calismamizin bainda, rittel ile mit arasinda kronolojik birgki kurmaya, 6lu mitlerin
yeni edebi tdrlerin olgmasina nasil katkida bulungiina ve bu tirlerden masalin,
cagdas anlatiya kurgusal acidan hangi bicimde kaynaklttkziee aciklik getirmeye
calistik. 1860’lardan itibaren “altin @an1” yasayan illistrasyon sanatinda 6nemli
stillerden Art Nouveau’yu detaylandirmaya ge¢medane, ritielin 6ykisini anlatan
cagdas yazih eserlerin, gorsel sanatlarlgkisinden soz ettik.

19. yy. sonlarn ve 20. yy. Bari; bir yizyili sonlandirip yenisini Blatan bu gegi
donemi,“fin de siecle” olarak anilir. Fransizca “ylzyilin sonu” anlamgelen terim,
1800’lerin sonundaki ¢cokiruhuna oldgu kadar, yeni yuzyildan beklentilere de vurgu

yapar. Cakmamizda Art Nouveau’'nun, illistrasyonun altingiga da kapsayan, ayni
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zamanda resimlemenin, yazili metngike eden imgenin yiksele gectgi yuzyil

donimuinde, edebiyatla ve illistrasyonla uyum iciyagginlik kazangini tespit ettik.

Yuzyll doniminde sosyal ve sanatsal tekgipleye kagi cikan, dinyanin merkezi
olarak algilanan Avrupa sanat gelgimelen farkli c@rafyalarda ilham arayan
akimlardan biri de Art Nouveau'dur. Fransizca kelianlamiyla “yeni sanat” demek
olan Art Nouveau’'nun kar durdygu unsurlar, her tlkenin yeni sanat anjaya gére
farkhhklar tasir. Sozgelimi, ingiltere’de makinelgne ve gunlik gyalarda estetikten
uzaklgma kagisinda konumlanan Art Nouveau, Avusturya’da akademm kurallarini
yikma ve insan bedenini betimlemede 6zgurlik aragladir. Yilankavi, kivrimli,
dalgah cizgiler, sarm@k, leylak, iris, orkide, yosun gibi c¢icek ve bidi, parlak ve
zarif kuwslar, bocekler, yusufcuklar, tavus dtari, kirlangiclar, yilanlar ve tazilar ile
dalgali uzun saclariyla betimlenen kadin bedenilganlik ve zarafet, bu stilde 6ne

ctkmistir.

1900’lerin sonunda, der ulkelerde oldgu gibi Rusya’da da Art Nouveau, kitap
tasarimini yeniden yiksgd gecirmgtir. YUzyll doniminde sanat dergileri de, bu
surecte 6nemli rol oynagtir. Rusya’da “Mir iskusstva/Sanat Diinyas!” dergisu
donemde bir ilk ornektir. 1890’larin sonunda kurufdir iskusstva” toplulgu, 1898
yilindan itibaren ayni adh bir dergi yayimlamayaslar. Rus ressam, el&grmen,
etnograf, illistrator, pek ¢cok ressamin sanatiniisiegorilen “Rus stili’nin temsilcisi,
Ivan Yakovlevic Bilibin (1876-1942), “Mir iskusstvain en uretken illistratorlerinden
biri olmus, derginin ve Rus sanatinin diinyada yaygmksina aracilik ederken, kendi
unidne ve oOzgin stiline de dergininglsaligi olanaklarla kanhkh bir etkilesim

sayesinde kawmustur.

Ivan Bilibin’in Rus halk masallari igin cizgiiillistrasyonlari incelemek tizere secerken,
sanat¢inin Rusair ve yazar Aleksandr Bkin’in (1799-1837) “Altin Horoz” ve “Car
Saltan” dizelerine yaptl resimlemelerin yani sira, bu illistrasyonlarli sitlikteli gini
koruduzunu gozlemlediimiz “Glzel Vasilisa”, “Prendvan, Ate Kusu ve Gri Kurt”,
“Kurbaga Prenses”, “Beyaz K", “Mar’'ya Morevna” ve ‘Sahin Finist'in Tayu”
resimlemelerini de incelememize dahil ettik.sKo’'in yorumladgl ilk iki masal
disindaki halk masallarinda Rus halk bilimci Aleksandfanasyev (1826-1871)

derlemelerini ve sanatcinin Afanasyev seckisingigagizimleri temel aldik.
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Bilibin’in ilk kez Puskin’in dizelerine yap# illistrasyonlarla taninmiolmasi ve
operaya uyarlanan, ayni zamanda sahne dekoru ténkaasarimlari sanatci tarafindan
gerceklgtirilen uyarlamalarinin kimi zaman Elin’in dizelerini libretto olarak temel

almasi, Pgkin’in yeniden yorumlarina ayri bir 6hem vermemimgen oldu.

Mllustrasyonlarin metinlerle g&@antil olarak mitoloji ve halk masallar motifleri
icermesi, cozumlemede ikonografik bir yontem izlem® gerektirdi. Incelemede
Alman sanat tarih¢ci Erwin Panofsky’'nin (1892-1968} aamali (Dogal anlam -

a.olgusal anlam, b.ifadesel anlam- 2. Amfall anlam 3. Asil anlam veya icerik)
ikonografik ¢ézumlemesinden faydalandik. Bdylecsimdemeleri incelerken c¢iplak
gozle, yani bilgi birikimi olmaksizin bakan bir &ficinin baks acisindan yola ¢ikacak,
metinden edingjimiz ipuclarini mitolojik unsurlarla birkgirerek illistrasyonlarin asil

anlamlarini kavrayabilecektik.

20. yuzyilda donemin geleneksele d9mgilimiyle kitap illistrasyonlarinda kaimiza
ctkan “Rus Stili”, suslemeci bir tslubu benimseygrafikerleri etkilemgtir. Stil,
Rusya’nin eski halk sanatindan ilham alir. Rusyihitaden, efsanelerden ve folklordan
etkilenir. “Rus Stili”, 6zgunlgini dekoratif unsurlarin tekrari, desenlerin ritimalk
nakslarindan motifler ve dokuma desenleri ile @ilurur. Stil, 20. yizyllda Rusya’da
“modern” olarak anilan “Art Nouveau” ile devam egtini. Rus Art Nouveau Uslubu,
“Rus Stili” ile ic ice gelgir. Batr'daki yeni sanat anlayndan farkh olarak, Rus

koklerine yapilan vurgu, Uslubun Ulke gegiyle beraber 6ne ¢ikmasinigar.

Calismamizda, Rusya’'da Art Nouveau'nun geleneksel kaemn| be genel balikta
topladik. Stilin, Orta Ca sanati, Gotik mimari ve edebiyat, Barok ve Rokoko,
Arts&Crafts ve Japonisme ile etksienini, Bilibin illistrasyonlari Gizerinden incelemey

calistik.

Art Nouveau stilinde Orta Gaetkilenimini iki yonden ele almak gerekiilk grupta,
dogrudan Orta ¢& boyunca filizlenen ve hikim siren akimlardan gedeprudan
etkiler, ikinci grupta ise 19. yuzyil ortalarindansyilemeye tepki ve Orta @asanatina
donisle uyanan etkiler yer alitvan Bilibin, Rus halk masallar illistrasyonlarirgimis
sayfalarinda, Ortagan ilk harf sisleme gelegi (inisiyal) surdurir. Masalin gii
paragrafinin ilk harfini kimi zaman masalin icinddar kahramanla, bir bitkiyle

bezerken; kimi zaman da Slav mitolojisinde baskrritpiirt harfle birletirir.
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Bilibin illistrasyonlarinda, siklikla Rus halk méaa illistrasyonlarinda bordur olarak
kullanilan motifler, Orta Ca kitap suslemelerindeki gdili gi gosterir. Geometrik
cizgiler; stilize ve naturel cicek motifleri; stik hayvan motifleri ve mitolojik yaratiklar
kullanilarak olgturulan bordirler dikkat cekicididlliistrasyon bordiirlerinde, masalin
mitolojik simgelerini vurgulayan hayvan motiflefeizamanla masala dggits hayvan

totemleri 6nemli yer tutmaktadir.

Bilibin illistrasyonlarinda Gotik @limler, kendini iki sekilde gosteririlki, Ortacas’in
son buydk akimi olarak Gotik mimariyle sanata gimeatif tekrarina dayanan ritmin
illistrasyonlara yansimasidir. Girift bitki desenlge olusturulmus bu a&dal bigim,
Bilibin illistrasyonlarinin bordiirlerinde kendinerybulur. ikincisi, Gotik edebiyatla
romantiklerin yeniden giindeme getgdOrtaca’a 6zgu tekinsizlik hissinin ve Gotik’le
O0zdslesen tehlikeli imgelerin illistrasyonlardaki yeridiBunlarin en baskini, kara
kargalardir. Kuru kafalar da Bilibin illistrasyonlada korkuyu vurgular. Masum geng
kadin ve kuru kafa imgelerini bir araya getirengd@ Gotik imgelemle ve moda
tasarimindaki songdimlerle kasilastirildiginda, kokeni halk masallarina dayanan bu
Gotik-Romantik metaforun toplumsal hafizadaki yeei bir alt kiltlr olarak Gotik’le

ili skisi daha iyi anlgllacaktir.

Bilibin’"de Gotik mekan hissi oncelikle “tekinsiz’itbmekan olarak ormanla ve onun
derinliklerindeki karanlikla ggdanmaktadir. Bilibin eserlerinde baskin bir mekdano
ormanin masal kahramanlarina ve izleyiciye higskgii tedirginlik, ressamin tercih
ettigi gotik semboller kadar karanhk tonlardan da gG#énebilir. Bilibin
illistrasyonlari, gerek kompozisyonlari gerek yeawaburlar one ¢ikaran motifleriyle
Art Nouveau’nun Rus tarzi yorumunda, stilin Gotidklerini Rus mitlerindeki tehlikeli

imgelerle birlgtirmektedir.

Yuzyll doniminde Rus sanatinda gorilen Neo-Barokiniat izi Bilibin
illustrasyonlarinda da surilebilivan Bilibin’in yayinevleri ve firmalar icin hazirthg
calismalarda kullandy armalar, kivrimh formlari, girift cicek ve bitkmotifleri ile
Barok ozellikler gostermektedir. Russganinda sembolik bir yere sahip olan orman
meyveleri, bu sislemelerde siklikla kullangmyine Rus kiltiriinde baskin figirlerden
olan cift bgl kuslar veya kagilikli konumlanmg hayvan ciftleri de kompozisyona dahil

edilmistir. Rus sanatinin genelinde offlukadar Bilibin illistrasyonlarinda da Barok,
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Ortacg'dan miras aldii simgecilik ve kivrimli hatlarla Art Nouveau'ya tka
sglamistir. Sanatsal kanonlar kasindaki radikal durgu ise, Art Nouveau'dan 20.

yuzyil avangardina dek alternatif stillerle kiyasteasina yol acrgtir.

18. yuzyilda Fransiihtilali ve Sanayi Devrimi'nin felsefi, siyasi ve syal yankilari
sanat hareketlerinde de kaugini bulmutur. ihtilal sonrasi yiiksele gecen 6zgurlikeii
fikirler ve sanayilemeyle percinlenen bilimsellik inanci 20. yuzyilakiairken Realist
yaklasimlarda etkisini gosterecektir. Ancak bu iki devimnryarattgl hayal kirikhiklari
ve 0zgurleme hedeflerinin kisa vadede kd@namayi, dncesinde Romantik eserlerin
dinyadan kasgiicin bir sginak olarak gortlmesine neden olacak ve tarihggligellikte
bir kirlmaya karet edecektir. Devrimler ve bilimsel ilerlemeyeglal kuru akilcilik ve
dizen anlagina kasi, ingiliz sanatcilar John Ruskin (1819-1900) ve WitliMorris
(1834-1896), Orta Gasanatl Uzerine camaya balarlar. “Arts&Crafts” hareketiyle
Orta C&'in geleneksel Uretim teknikleri ve estetik ankaymobilyalara yansir. Kumga
duvar k&idi1 ve halillarda, flora ve faunadan esinle uzatilkmwrimli desenler, dinamik

karmaik tasarimlar ve dzellikle stilize kumotifleri kullanilir.

“Arts&Crafts” hareketinin 6ncist olarak Art Nouveatiline buyuk katkisi olan
William Morris’in Rus modernizmine etkisi, Bilibinllistrasyonlarinda ele alinabilir.
“Arts&Crafts”in tasarimlarinda da siklikla k#astigimiz floral motifler, burada Rus
suslemeciliinden ve yerel motiflerden hareketle yeniden gunelgetiriimistir. Bilibin
illistrasyonlarinda tekstillere verilen 6nem de t9&Crafts” hareketinin yakkamina
paraleldir. Figirlerin giysilerindeki kumgkarin detaylarindajngiliz sanat hareketinin
yeniden gundeme geti@di geleneksel motifler, Rus motifleriyle harmanlagim
Bilhassa saray cevresini anlatan halk masallaringakgin slemelerde ve Rus

koylustinin giysilerindeki geleneksel desenlerigiydugunda bu etkilenime rastlanir.

Yuzyll donuiminde Avrupa ile Uzak Bo arasindaki ticaretin canlanmasiyla Japon
sanati, yeni ifade bicimleri arayan Avrupali sarata ilham kayng olmus, bu sanatin
stilizasyon anlayi, dosa betimlemeleri ve bypalan kullanimi, yeni bir Uslup olarak Art
Nouveau’ya Onderlik etngiir. ivan Bilibin illustrasyonlarinda, kimi zaman Ukiyo-e
sanatcilarina dgudan gondermelerle, kimi zaman da beyaz alan kg siyah
konturlar, akici grafik cizgiler gibi teknik detaytaki etkilenimlerle, Art Nouveau’nun

geleneksel kékenlerinden biri olan Japon sanatimzlan gérmek mumkuanddr. Bilibin
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illistrasyonlarinin Ukiyo-€e’ler ile bir ger ortak noktasi da deniz kultl etrafinda gpsli
efsanelerden kaynaklanan stilize deniz, balik, regeimgelerinin kullanimidir.
Japonisme, Art Nouveau suslemesili dengeleyen yalin teknikleri ara@iyla da,

sanatc¢inin illistrasyonlarini etkilegtr.

Art Nouveau'da en gozde motiflerden biri, gk uzun saclari cicek dallaryla
suslenmy geng, sglikli ve zarif kadin bedenleridir. Mitolojik sdyleelerden tek tanrili
dinlere, toplumu dizenleyici yasalara gdalsti gucler atfederek bu yasalarin
inandiricilgint ve iktidarini artirmaya yonelik her turli sistee kadin, bedeni ve
cinselligiyle, erkek kagisindaki “goOrevleri” ve so6zde “tehlikeli” nitelikie/le
konumlanir. Edebi kurguda bir tip olarak “femmeatatin ve Art Nouveau'da guzel
kadin bedenlerini olumlamanin kékeni de, mitolojigayanir. Ayni zamanda Gotik
edebiyat sonrasi illistrasyonlar ve Art Nouveau nkwnularini kimi zaman dipudan
mitolojiden almasi, s6z konusu cinsiyetci yakha guclendirmgtir. Kadin bedeni,
cennetten kovulmanin musebbibi ofdu gerekgesiyle en kin gunahkar ve kirli
addedilir. Yerylzinde onun bedenine atfedilen géeewine itaat etmek ve soyun

devamini sglamak icin Gremektir.

Varolusunu erkge ettgi hizmetlerle merulastirabilen kadin, sanatta da erkek ressam
ile erkek izleyicinin balgina goresekillenir. Tez ¢caymamizin son alt Baginda
feminist elatiri araciligiyla iliskilendirilen mitoloji, Gotik ve Art Nouveau’'nun,
“yUzyllin sonu”nda reklam panolari ile fggstirilen guzel kadini stilin olanaklari ile
dissel ve oldukca zarif bir dinyada betimlerkegievsel buldgu alanlarda onu ilk
gunahin  musebbibi addetmesi Uzerinde durduk. Soglerle dgan, din ile
kurumsallgan, Gotikle edebiyatin gizemli yakasini simgeleywen Art Nouveau ile
kitleleri cezbederek pazarlanan ve “cok satan” hlayasi yaratan dinamikleri dgru

tespit etmeye calarak son alt b gl tamamladik.

fvan Bilibin’in Slav mitolojisinden motifleri, ylizyidénumiine 6zgii, evrensel bir sanat
stili aracilglyla yansitmasi, bunu yaparken Art Nouveau’yu Rigesnelerinden esinle
0zgun bir bicime burindidrmesi ve ilk bgtia bu cagmalarin Rus gelergne ait oldgu
izlenimini yaratmay! bgarmasi, edebiyatla skisi, dergiciligi ve sahne sanatlariyla
koparmadgl bas, 20. yiuzyll Rus sanat ortami icinde Ozellikle mk ¢yonlti ve 6ncu

ressaml, yenilikci, deneysel gathalari araciii ile ele alma fikrimizi anlamh kilngtir.
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Ivan Bilibin'in eserleri arasinda illiistrasyonlatidikla bulunmakta; sahne ve kostiim
tasarimlari ikinci sirada yer alirken, Art Nouvesdilinde tarihi resimler ve manzaralarla
da kasilasilmaktadir. Bilibin’in eserleri Tretyakov Devlet &gisi, Rus Devlet Mizesi,
Rus Sanat Akademisi Muzesi, BafiruTiyatro Mizesi, Pgkin Mizesi ve Rusya’nin
devlet koleksiyonlari ve 6zel koleksiyonlari ile $a dsindaki koleksiyonlarda yer
almaktadir. Ingiltere Victoria&Albert ve Fransa Bibliotheque désts Decoratifs

mizelerinde de sanatcinin eserleri bulunmaktadir.

“Mir iskusstva/Sanat Dunyas!” ekolinden ayrilan Rilgzoflarin kurdgu “Noviy
put’/Yeni Yol” dergisinin edebiyat incelemelerindendine yer bulmasi, ancak ilkinin
sozil gegen incelemelerde anilmamasi, bu alandakmgdarin eksikigine dikkatimizi
cekmitir. Ivan Bilibin’in de Uyelerinden oldiu ve bir suire yoneticigini yaptig ‘Mir
iskusstva/Sanat Dunyasl’, 20. yuzyilin ilk on yilan sadece Rusya’da gle ayni
zamanda Avrupa’da da sanatsal devrime katilasas bir dergi ve sanat hareketidir.
Kendilerine ‘miriskuskini’ diyen akimin uyeleri, Paris'te sahne sanatlara ieden
“Ballets Russes” ile deshirligi icinde olmytur. Rus sanat ej8rmeni ve bale
emprezaryosu Sergey Diaghilev (1872-1929) éngladeki “Ballets Russes” adli bale
ve sahne sanatlari kumpanyasi, Rus kudltirinid dianyagitir ve Rusya’nin Bati
etkisine kapisini kapatmadan, eklektik sanatsdlersti dogmasina olanak tanir.
Sanatsal bireysefli ve Art Nouveau ilkelerini temel alan “Mir iskusst/Sanat
Dunyas!”, endustri toplumunun estetikten yoksuruyadamalarina kar, estetgi dogal
ve gizel olanda arar. Bilibin sanatinigdadan etkileyengekillendiren bu ekoll ele
aldigimiz tezin, edebiyat agarmalari icin de incelenmesi elzem ofgduhalde, 6n plana

ctkamamg bir akimi gorindr kilmak acgisindan énemli gidikanaatindeyiz.
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EKLER:

PROPP METODUNA GORE MASALLARIN 31 iSLEVI
1. Aileden biri evden uzakiar.
2. Kahraman bir yasakla kalasir.
3. Yasak ¢gnenir.
4. Saldirgan bilgi edinmeye calr.
5. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar.
6. Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gecirnggk onu aldatmayi dener.
7. Kurban aldanir ve boylece istemeyerekrdénina yardim etmiolur.
8. Saldirgan aileden birine zarar verir.

9. Kotulugin ya da eksikfiin haberi yayilir, bir dilek ye da bir buyrukla kamana
basvurulur, kahraman gonderilir ya da gider.

10. Arayici-Kahraman eyleme gecmeyi kabul eder ya dieney gecmeye karar verir.
11. Kahraman evinden ayrilir.

12. Kahraman buyull bir nesneyi ya da yardimciyi edsimesglayan bir sinama, bir
sorgulama, bir saldiri vb. ile kalasir.

13. Kahraman ileride kendisine $ata bulunacak kinin eylemlerine tepki gosterir.
14. Buydlu nesne kahramana verilir.

15. Kahraman, aradl nesnenin bulundiu yere ulatirihr, kendisine kilavuzluk edilir
ya da gotaraldr.

16. Kahraman ve saldirgan, bir gatiada kag1 karsiya gelir.

17. Kahraman 6zel bikaret edinir.



18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.
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Saldirgan yenik dier.

Baslangictaki kotuluk giderilir ya da eksiklik kakanir.

Kahraman geri doner.

Kahraman izlenir.

Kahramanin yardimina kolur.

Kahraman kimigini gizleyerek kendi Ulkesine ya daska bir tlkeye varir.
Dluzmece bir kahraman asilsiz savlar ileri surer.

Kahramana guc bigionerilir.

Guc & yerine getirilir.

Kahraman taninir.

Duzmece kahramanin, saldirganin ya da kétuntn ké&gei gi ortaya cikar.
Kahraman yeni bir gérinim kazanir.

Duzmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir.

Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar.
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HEKOTOPOM UuapcTBe MUN-6bin Kyneu. JlBeHaguaTb NET MUA OH B
CYNpYMECTBE W NPHMHUA TONLKO OAHY Aoyb, Bacunucy lMpekpacHyio.
Horpa matb cHoHyanacb, fAeBO4YKe ObiNO BOCEMb neT. Ymupas,
Kynuuxa npuasana K cebe [AO4YKY, BblHyNa W3-NOA OAesana Kykny,
oTpana e M CHasana:

— Cnywa#, Bacunucywra! MoMHH W MCMONHK nocnegHWe Mou
cnosa. fl yMHpalo W BMECTE C POAHTENLCKHM 6NarocnoBeHHem ocTas-
nso Te6e BOT aTy Kykny. Bepern ee Bcerpa npu ce6e M HUKOMY
HE MoKasbiBaW, a HKOrga NPUKNIOYUTCA Tebe HKakoe rope, pav e
noecTb W CNpocH y Hee coseTa. [MoKywaer oHa —u CHameT Tebe,
4YeM NOMOYb HEeCcHacTbio.

3artem maTb nouenoBana JOYKY W Momepna.

Mocne cmepTH MeHbl Kynew NOTY KA, KaK CNefoBano, a NOTOM CTan fymaTb, Kak Gbl
onfATh HeHUTbCA. OH Gbin YeNnoBeK XOPOLIHH; 3a HEBECTaMH AeNo He cTano, Ho Gonblue
BCEX NO HpaBy MpHWwNacb emy oaHa BaoBylwkKa. OHa Gbina yme B netax, MMena CBOWX
ABYX povepeH, noytH oaHonetok Bacunuce, — c1ano-6biTh, M XO3AHKA U MaTb OMbITHARA.
Hyney meHunca Ha BAOBYLWHKEe, HO OOMaHyNCA M HE Hawen B HEHW [OOGPOH MaTepw Ans

Resim 11.Y. Bilibin, “Guzel Vasilisa” masali icin ilk sayfaliistrasyonu, 1900.
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Resim 21.Y. Bilibin, “Baba Yaga”, 1900. Res3:1.Y. Bilibin, “Gizel Vasilisa” igin
kapak sayfasi, 1901.

Resim 41.Y.Bilibin,“Vasilisa ve Beyaz Suvari”,1900. ResimisY.Bilibin, “Kizil Suvari”, 1899.
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Resim 61.Y. Bilibin, “Siyah Siivari”, 1900.
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— MNpopai, 6abywKa, 370 NONOTHO, @ AEHbIH BO3bMH CeGe.

Crapyxa B3rifHyNa Ha TOBap W axHyna:

— Her, autaTko! Takoro nonoTHa, KPOMe Uaps, HOCHTL Hekomy. MoHecy Bo Asopey.

Mowna crapyxa K UApCKMM nanatam, 4a BCE MMMO OKOH noxamusaer. Llapb
YBHAAN W CNPOCHA:

— Yro TeGe, crapywka, Hago6HO?

— Bawe uapcKoe BENHYECTBO,— OTBEYAeT CTapyxa,— A NPHHECNA AHKOBHHHbIMA
Toeap. Hukomy, okpome Te6A, NOKasaTb He XOuy.

Llapb NpHKaaan BNYCTHTb K CEGE CTapyXy H, KaK YBHAGN NONOTHO, — B3AHBOBANCA.

— Yro Xxouews 3a HEro? — CNpoCHA Uapb.

— Emy ueHb Het, uapb-Gatiowkal fl TeGe 8 pap ero npuHecna.

MoGnaropapun uaps M OTNYCTHA CTapyxy C NOAAPKaMH.

Cranu uapl M3 TOrO NONOTHA COPOYKH WHTb. BCKPOWAK, Aa HHTAE He Moriu

% hadiTH wBew, KOTOpan B3Anach Gb Mx pabotate. [lonro uckand. HakoWeu, uape no-

38an CTapyxy M cKasan:

— YMena Tbl HanpACTb U COTKAThb TaKOE NONOTHO, YMEH H3 HEro U COPOUKH CLUMTL.

— He 7, rocynaps, npana W CoTKana NoNOTHO,— CKasana crapyxa,— aTo paGora
NPHEMBILA MOEro — AEBYLWKH.

29 «BOT MYIPEII IIEPE]] TAZJOHOM CTAJI M1 BBIHYJI U3 MEIIKA 30JIOTOT'O ITETYIIKA»
Vinmocrpammsa K «Ckaske 0 3070ToM neryiuke» A. C. ITymukuna. 1906

Resim 91.Y. Bilibin, “Altin Horoz”, 1906.
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«... V1 IEBULIA, ITAMAXAHCKA{A ITAPUILA, BCA CUAA, KAK 3APHA, TUXO BCTPETUJIA LIAPS»

30
Unmocrpammsa K «Ckraske o 3os0toMm neryiuke» A. C. ITymkunaa. 1906

Resim 101.Y. Bilibin, “Altin Horoz”, 1906.
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Resim 111.Y. Bilibin, “Altin Horoz”, 1906.
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Resim 131.Y. Bilibin, “Altin Horoz”, 1906.
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HEKOTOPOM LapCTBe, B HEKOTOPOM roCcyapcTee Mun-6bin uyapb JeMbaH.
Y Hero 6bino Tpu couiHa: [etp-uapesuy, Bacunui-uapesuy u Msan-
uapesuy. M Guin y uapa cap TakoW GoraTbiH, 4TO Nyywe TOro caga
He HaMTH HH B OAHOM uapcTeBe. B TOM cagy pocnu pasHble poporue
AepeBbA, U Gbina TaM oAaHa AGNOHA, YTO NPHHOCHNA 30/10TbIe AGNOKH.
Llapb atu a6noku oyeHb Geper W Kampoe yTpo cyer um Ben. Bor
cTan 3ameyaTb Uapb, YTO KTO-TO NO HOYaM CTan 30pPHTb ero caa. Beuyepom Ha noGH-
MOH ero AGNOHbKE YTO HW nNyywee AGNOYKO BMCHT, HANWBAETCA, a YTPOM €ro Kak
He ObiBano. M HHKaKue Kapay/blUMKH HE MOrnu yKapaynutb Bopa. Hamwpoe ytpo Bce
CHOBa W CHOBA Uapb HE AOCYMTHLIBANCA AGNOK Ha nio6GHMON ceoei aGnoHbke. C rops
nepecTan OH NWUTb, €CTb U CNaTbh, @ NOTOM NPH3Ban K ce6e CBOMUX CbIHOBEH W CKasan uM:

— Bor 4rto, cbiHKM MOW Mmunbie! HTo W3 Bac cymeer yKapaynuTb W H3NOBHTb
B MOEM cajy BOpa, TOMYy €ule NPW MW3HM MOEH OoTAaMm A NONOBWHY uUapcTea, a no
CMEPTH W BCE OTKaMy.

CblHOBbA NOOGELLANHCH, U NEPBLIM NowWweNn Kapaynute MeTp-uapesuy. CKONLKO HH XO-
AMN OH C BeYepa, HHKOrO He BHAAN, a NOTOM CEen Ha MArKyl Tpasy noj AGNOHLKOH
C 30N0TbIMH AGNOKaMH, Aa ¥ 3acHyn. A Ha AGNOHe AGNOKW ONATL NPOManH.
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Resim 141.Y. Bilibin, “Prensivan, Ate Kusu ve Gri Kurt”, 1899.
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Resim 151.Y. Bilibin, “Prensivan, Resim 16L.Y. Bilibin, “Prensivan,
Ates Kusu ve Gri Kurt”, 1899. AteKusu ve Gri Kurt”, 1899.

Hexopowyio crasy, 4TO uapesuu Bopow okasancs. Hy ga napwo! Cnywaf, Msan-uape-
uil ECAM COCNYMHWE MHe CymOy, TO @ Tes & TBOeA BuHe npouly W Map-ntuuy
Te6e BONLHOA BONEIO OTAaM. CLe3AH Th 3a TPHAGBATH 3eMeNb, B TPHAECATO®
UapcTEO M AOCTaHL MHE OT uapa Hycmawa S0NIOTOTPHBOTO KOMs.

Bawpyunnunca Msaw-yapesus u nowen or uapa AQpoHa K cepomy sonKy. Pac-
cKasan 0G0 BCeM, 4TO ey uapb AGPOH rOBOPHA.

— Yro e Th, MBaH-uapesuy,—CKasan emy Cepuifi BONK,—MOEro Hakasy He
nocnywan? Sl e Te6e rosopun — He Gep Knetky, Gepa Gyaer.

— BunoBaT A nepea To60I0, NPOCTH Y MeHs,— CKasan Boaky MsaH-uapesuu.

— Hy nagHo, Caguch Ha MeHs, Ha CEpOro BONKA, Aa KPen4e AEPMHCH, A TeGR
MHBO CBe3y, Kyaa TeGe HaAoGHO.

Mean-uapesuy Cen BOAKY Ha CMHHY, W NOMYANCA Cepuiil BOAK, Kak setep. Jlonu
W rOpHl MPOMEN HOr NyCKaeT, XBOCTOM Cnea sameraeT. JloNro N4, KOPOTKO NW Geman
OH W HOuBIO NpHGEM@n B UAPCTBO uaps Hycwawa. OCTaHOBHAGA BOAK nepes Geno-

UAPCKHMH n rosoput M

— Monesaf, Mean-uapesuy, 4epes CTeHy, GEPH 30NOTOrPHBOTO KOHA W Gerw.

TONbKO CMOTPH,— BHCHT Tam 3070Tan yspa, He TPOraf ee, onaTe B GeAy nonageiws.

Mear-uapesuy nepenes uepes creHy s
KoHOWHH. BCe GTOPOMA CNIanw, B3AN UAPEBHY KOHA 33 TPHBY H NOWEN GLIO C HuM

Resim 171.Y. Bilibin, “Prensivan, Resim 18.Y. Bilibin, “Prensivan,
Ates Kusu ve Gri Kurt”, 1899. AteKusu ve Gri Kurt”, 1899.



exas @0 UAPCTEA ap [leMbAHa, OCTAHOBHAWCH W NernM OTAOXHYTs. Hak sachyms,
Haexanh Ha HMX GpaTbs MsaHa-uapesuya. E3guNH OHH MO PasHuM CTPaHaM, HCKanH
Map-nTHUy W B03BPAWATHCY AOMOR C NYCTHMA DYKaWd. YBHIETH OHH COHHOTO
caoero Gpara, Enexy Mpekpaciyio, Hap-nTly # 3010TOTDHBOTO KOHA H CKasan:
— OH Hac nepep OTUOM W Tak B rpA3b ymapun. Mu Map-ntuuy we wornu
JKAPYTHTS, @ OH YKApayMHR W NEPO Y Hee BHXBATHA. A TeNepb BOH CKOTBKO BCErO

80pOH G BOpOMATAMH K MBany-uapeskiy  Aasai ero Tpenars. Bonk noakparca
4 oxsaTn BopoHeHKa. MOATeTeN K HeMy BOPOH—MPOCHT OTNYCTHTB €0 AeTeHsilla.

— J1agHO,— FOBOPAT CepHIAi BOMK,—NYCTh OH Y MEHA MOFOCTHT, a Tel Cherai
3a TPHAEBATS SeMen B TPHACCATO® UAPCTBO H MIDHHECH MHE MEPTBOM H MHEOH BOAH.
TorRa 1 BOPOHEHKa NONYNHWS.

Toneren BOPOH 3a MEPTBOH H HHEOH BORO. JLOATO MM, KOPOTKO NI fleTan, HaKoHel
npHAeTen W NpHHEC C COGOM ABE CKNAHKW—B ORHOM MepTBas, B APYroit MuBaa BOAA.
Cepuit 807K 537N H Pagopsan BOPOHEHKA HaABOE, NOTOM CAOKH, CTIPHCHYA MepTsok
80R0fi — BOPOHEHOK CPOGCH, CMPHCHYN HHBOH — OH BCTPENeHyACA W noneren. TorAa
BonK Cronwn Teno MeaHa-uapesuia W CrIpHCHYA MEPTBOM BOROM—TeNo CPOCAOCH-

nNpLICHYA i — MBar-uapesy OMun W CKasan:

— Ax, Kak me gonro a cnan!

_ Ja, Mear-uapesns! Cnate 6u Te6e BeuHo, kabu We . Begs TeGa Gpare
T804 3apy6un, a Eneny TN KoHR W Map-ntuuy yseann
© co6olo. Teneps CagMCh Ha MeHs, Ha CEOTO BOMKA, W MOEAEM CKOpee B Toe
0T64eCTBO, @ TO GpaT TBOH, MeTp-UAPEBHY, MEHHTCA CEroAHA Ha TBOeM Hesecte.

Vipar-UapeBny cen Ha CEPOr0 BOAKZ, W NoM4an €ro BOAK K Aowy. floses oK ero
£O CTONLHOFO PaAa M OBOPHT:

— Hy, Wsar-uapesky, Teneps NpoLai ye Hasexw. Mau, Toponacs AOMOA!

Mowen Mear-uapesky no rOPORY, MAST KO ABOPUY, BHAMT —HapOR Pasoer no-
NpasgHHuHOMY. CNIPALIBAET OH, 4TO Y HAX 32 NPA3AHHK.

— Crapumh uapesuy meHuTcA Ha Enewe Mpexpackoi!

Ewe 6onbwe nocnewun Ko ABOpUy MBaH-uapesu, NPHXOBHT, €ro TaM y3Hand,
GeryT AONOMMHTL AP, @ OH K Cam CRefoM WaeT. Haw yewien ero cTapuwil Gpart,
TaK W nomepreen or cTpaxa, a Enena Mpekpacan oGpagosanach, Buina H3-3a CTO-
na, nopGemana K Msany-uapesniy, 83ANa €ro 3a PyKy, Aa W FOBOPHT UpIO:

—Bor KO MeHs yBe3, BOT KTO MOM JeHHX!—H pacckasana Boe, Kak Ghino.

PasrHesanca Uaph Ha CBOX CTapuiHX CHHOBE W NOTHan WX OT Ce6s, a Meana-
LapeBH4a CAETAN CBOHM HACMERHHKOM. BCKOPOGTH CHIPanM C8aas0y W 3aiam Mp
Ha Bech MHP. M CTatH OHH MHTL-NOMHBATh Aa AOGPA HAMHBAT.
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106k, ByfieT eMy Bnepen BHCOBHBATECA. BOT M €My NOKaMeM.
OGHaMHIH OHH CBOW MeuH W OTPYGWTH Wsany-uapeswuy ronosy. B sTo spewn
Enera w, yeuges U P MepTBLM, CTana ropbKO

nnakats. Torga MeTp-uapesuy NPHIOKKA CBOA Mey K ee Cepauy M CKasan:
— Tai Teneps B HaWkX PyKax, M OTBE3eM TEGA K OTUY, a Th CKaJH, 4TO 3TO MLl
067k TeG#, Hap-nTHUY H KOHA SOTOTOTPHEOTO, 2 HE TO Cei¥ac TeGA cMepTH npegan!
MpeKpachas KOpONeBHa, HONYraBWHCh CMEPTH, MOKAARACH WM, 4TO GYAET roso-
PHTb, KaK e/l Beneno. TOTAa UapeBHdH CTan MeTaTb MpeGHi. Enewa Mpexpackan fo-
cranacs Metpy y, a Komb— B yapesny. MoCARHH OHK
Eney MIpeKpacHylo Ha 3070TOTPHBOTO KOKA, B3ANA M{ap-NTHuy W NOEXanH AOMOM.
A Visan-apeswy NeHT 8 YHCTOM ONe MEpTBbIA, H HaA HHM Y BOPOHE Bber-
G, BOT-BOT KnesaTh HauHer. OTKYAQ HH BOSbMHCh, NPHGEMan Cepuiii BOMK, ysngen
Veawa-uapesHya H Cen B CTOPOHKE, MAST, KOTAa BOPOHbE NOATETHT. BOT cnycTHICA

Resim 191.Y. Bilibin, “Prensivan,
Ates Kusu ve Gri Kurt”,1899.

Resim 20L.Y. Bilibin, “Prensivan,
Ate Kusu ve Gri Kurt”, 1899.

LIAveRTid-Arllvid-

uapcrse, 8 r Mun fa Gbn uaph
C uapHuel; y HHX GLINO TPH ChiHa, yAanbubl TaKHe, 4TO HH B CKasKe
GKagaTk, HH Nepom onucaTs. Mnaawero asan Mean-uapesud. Hax cranu
CbiHOBLA HA BO3pACTe, COGPaN WX Uaph W rOBOPHT:
— BOT 4TO, ChIHKH, NOPAa BaM MKEHHTLCA, BOSbMHTE KAMAWI MO
CTpene, BLIXOAHTE B YHCTOE NONe, HATAHWTE TyrWe NYKH M CTpensfte
& pagHbie CTOPOHS. HyRa ubA CTPEa yNager, Tam # WLMTe ceGe IeHy.
Crpena cTapwero Gpata ynana Ha GoAPCKHH ABOP, NOAHANA €& GOAP-
cKas AOb W NOAANa uapesuiy. CTpena CpeaHero Gpara nojieTena Ha WHPOKHH
Kyneyeckwi ABOP, NOAANA eMy CTPeny MONOAas AoHb Kyneueckas. MycTun ceow
GcTpeny mnaawwi GpaT — ynetena cTpena HHKTO He 3HaeT Kyaa.
Bot o wWen-wen, AOWEN AO rPAIHOTO GONIOTA M BMAHT, CHAHT Ha KOUKE ArylKa-
KBAKYWKA H €r0 CTPEny ACPMHT.

1 2 MBAH-LAPEBMY [TOAHOCHUT OTLY NPA3AHWYHbI IMPOT
MATOCTPALMA K PYCCKOJ HAPOHOJ CKasKe «LlapeBHa-aArywKas. 1899

Resim 211.Y. Bilibin, “Kurbaga Prenses”, 1899. Resim 42. Bilibin, “Kurbaga Prenses”, 1899
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Resim 231.Y. Bilibin, “Kurbaga Prenses”, 1900

21 «BOBCE BPEMA PA3TOBOPA OH CTOR I03A]Ib 3ABOPA .. »

Hiamocrpanys X «Cxase o nape Carases A. C. Tyuosa. 1905 23 <M AMBACH, IEPEJX COBOY BUAMT OPOJ OH BOJIBIION
Mamoctpaunn k «Cxaske o uape Casrane» A. C. Iywkusa. 1905

Resim 251.Y. Bilibin, “Car Saltan”, 1905. Resim 26.Y. Bilibin, “Car Saltan”, 1905.



154

95 TRHMUATS TBY BOTATBIPA
Hamocrpasa k «Craske o lape Cartate A, C. Tywxoea, 1905
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2 (IVTOHBTOYKY YMEHBIILICA, KOMAPOM 0BOPOTILICA. . »
hamocrpauss & «Craske o tape Cammaner A, C.Ilywenea 1004

Resim 27-281.Y. Bilibin, “Car Saltan”, 1905/1904. Resim 29v. Bilibin, “Car Saltan”, 1905.
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Resim 301.Y. Bilibin, “Car Saltan”, 1905.
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ORHH KHASL IKEHWICA Ha NPeKPacHoH Kamwe. He ycnen oM Ha Hee warna-
AETHCA, He YCMeN C Helo HArOBOPHTLCH, HE YCNen ee acKOBLIX Peyedl HacnywaTses,
@ yM Hapo 6LNO MM PACcCTaBaTLCA, HAAO GO EMy eXaTb B AaNbHMA NyTs, NOKWAATH
MeHy Ha uyMHX pyKax. YTo Aenats! FOBOPAT, BeK, OGHABWHCS, HE NPOCHAETL.

MHOro nnakana KHATWHA, MHOTO KHA3L €6 YroBapBan, 3anoBefoBan He NOKWAAT
BLICOKA TepeMma, He XOAHTb Ha Geceay, C AYPHLIMH /NIOAbMH HE BaTaMHTLCA, XYAbIX

==

Resim 311.Y. Bilibin, “Beyaz Ordek”, 1902. eRim 321.Y. Bilibin, “Beyaz Ordek”, 1902.
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Resim 341.Y. Bilibin, “Beyaz Ordek”, 1902.



HEKOTOPOM UapcTBe, B HEKOTOPOM rocyaapcTee Mun-6uin Meax-uape-
BHY; y Hero Gbino Tpu cectpui: ogHa Mapbs-uapesHa, gpyras Onbra-
uapeeHa, Tpetbii AHHa-uapeBHa.

Otey ¥ MaTb y HHUX NOMEPNH; YMHPAs, OHH CbiHY HaKa3blBanu:

— Hrto nepebit 3a TBOMX cecTep CTaHeT cBartaTbCf, 3a TOro
¥ oTpaBav —npu cebe He aepmu ponro!

LlapeBH4 NOXOPOHWN POAHTENEH M C rops nowen C CecTpamu
BO 3€eNeHblH cap norynatb.

Bapyr HaxoauT Ha He6o Tyya YyepHas, BCTaeT rposa CrpallHas.

— [lo#pemte, cectpuubl, gomoi! — rosoput UeaH-yapesuy.

TONbKO NPHWAKW BO ABOPEL — KaK FPAHYN rPOM, Pas3fBOMNCA NOTONOK, W Bneten
K HUM B FOPHHUY- ACEH COKON. Yaapuaca cokon o6 non, caenanés ROGPLIM MONOA-
UEM H rOBOPHT:

— 3ppascteyH, Mean-uapesnu! Mpexpe a xopun roctem, a Tenepb nNpHwen csa-
TOM; Xo4y y Te6a cectpuuy Mapblo-uapesHy noceartartb.

— Honu no6 Tbl cecTpuue, 7 ee He yHuMalo —nyctb ¢ Gorom upert!

Mapbs-uapesHa cornacunacb. COKON MEHHNCA M yHEC ee B CBOe LapcTso.

[Hu vayT 3a AHAMH, Yackl GeryTt 3a yacamu — UEenoro ropa Kak He Guisano. [lo-
wen MeaH-uapesHy c ABYMA cCecTpamH BO 3eneHbit cap norynate. Onatb BCTaer
Ty4a C BMXPEM, C MONHHEH.

— MMokpemTte, cecTpHubl, ROMOH! — rOBOPHT UapesHy.
TonbKo NpHWNM BO ABOPEU — KaK YAapHN rPoM, pacnanacs Kpblwa, paspBoMICA

Resim 351.Y. Bilibin, “Mar’ya Morevna”, 1900.
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NIOTONOK, W BneTen open; yAapHacA 06 non W CAeNanca ROGPHM MONOAUEM.

— Bppascreyi, Msax-uapesuu! peae A rocTeM X0AHA, a Teneps NPHWeN CBaToM.

W nocsaran Onbry-uapesHy. Oteevaet Usan-yapesny:

— Ecn ol 106 Onbre-yapesHe, 10 NYCTb 32 TeGR HAET; A C HEE BOMH HE CHHMAN.

Onbra-uapesHa cornackaach W ewiwna 3a opna 3aMyw. Open noaxeatun ee
H yHeC B CBO@ UapcTeo.

Mpowen ewe opuH rof. Mosoput Mean-uapesny ceoe Mnagwed cectprue:

— Mokigem, B0 3eneHoM Capy norynsem!

Torynsin HEMHOMKO; ONATh BCTAET Tyda C BHXDEM, C MORHHeR.

— Bepremca, cecTpuua, AOMOA!

BepHynHch ROMOF, He yCnenH Cectb—Kak YAApHn rPOM, PA3fsoHACA NOTOOK,
W BneTen BOPOH. YAapuicA BOPOH 66 non u cAenanca OGPuM MonoAueM. Mpeske
Guinu xopow coGoM, a 3TOT ewe nyywe.

— Hy, Wean-uapesy, npempe A roctem XORHA, a Tenepb NpHLWen CBatoM;
OTAaM 3a MEHA AHHY-UApeeHy.

— fl ¢ CecTpHub BONH HE CHHMAIO; KONK Te NOMOGHACA e, NYCTb HAET 3a TeGA.

Buiwna 3a 80poHa AHHa-UapesHa, H YHEC OH ee B CBOe rOCYRApPCTEO.

Ocranca Msax-uapesuy opuH. Liensif rop mun 683 cecrep,  CAAANOCH eMy CHY4HO.

— Moigy, — rOBOPHT, — HCKATb CECTPHU.

Resim 36: 1.Y. Bilibin, “Mar’ya Morevna”, 1900.

Bor Mapbs MopesHa ynyuuna AoGpyio muHyTy  ctana Howes ewcnpawksars.
Houwe#i cxagan:

— 3a TpWAeBATL 3eMenb, B TPWACCATOM UAPCTBE, 3a OTHEHHON PeKOK MHBeT
BaGa-ara. Y Wefi eCTb TaKan KOGH/MUa, HA KOTOPOH OHa KAMAWIA AGHb BOKPYr coeTa
obnetaet. MHOrO y Hei  AYTMX GnasHbix KOGLTHU. 51y Hefi TPH AHA NacTyXom Gbin,
WA OAHOR KOGBITHUBI HE YNyCTWA, H 3a TO BaGa-Ara Aana MHE OAHOTO MEPeBeHOuKa.

— Hak e Tbi 4epes OrHeHHylo PeKy nepenpasuace?

— Ay MeMs eCTb TaKoi NNaToK—HKaK MaxWy B NPasylo CTOPOHY TPH Pasa,
CAENAETCA BLICOKMF-BLICOKHA MOCT, H OTOHb €ro He AocTaner!

Mapus MopesHa sce Mbany-uapeskiy W NRATOK yHec-
na pa emy otaana.

ViBan-uapesuy nepenpasuic 4epes orHeWHyio pexy u nowen k Babe-are. Aonro
wen on He NMBLMK, He eswH. Monanack eMy HABCTPeWy 3aMOPCKAA NTHUA G MAnbMi
ReTKaw. MBaH-uapesHy rosopuT:

— Cuem-Ka A OAHOTO UbINAEHONKA.

— He euws, M pesyul — NPOCHT nruua. —B spemn
# npHromyce TeGe.

Mowen oH Aanbwe; BUAKT B Necy ynei nuen.

B a PHT, — MeaKy.

Resim 38: 1.Y. Bilibin, “Mar’ya Morevna”, 1900.

Resim 37i:Y. Bilibin, “Mar’ya Morevna”
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Resim 391:Y. Bilibin, “Mar’ya Morevna”

, 1900.



159

O norwan KOGHMY B none. OWM TOTYAC 3aApAnM XBOCTH, CKPHKCH C rnas
W 3abemanu B CHHe MOPe; CTOST B BOAe MO Weio. MBaH-uapeBHY cen Ha Kamews,
3annakan W ycHyn. COMHBILIKO 3a eC Ceno, NPHIeTeNa N4enKa H roBOPHT:

— Berasafl, uapeant! HOBbinHUb! BCe COBPaHi; A2 Kak BOPOTHILCH AOMOR, Babe-nre
Ha r1a3a He NOKA3LIBaACA, NOAH B KOHIOWHIO H CNPAYLCA 32 ACAAMH. TaM ecTb napLuMesii
MepeGeHOK — B HABO3E BANAETCA; Thl YKPaAb €ro W B NYXYIO NONHOHL YXOAH H3 AOMY.

W 8 W ynerca sa acaamu. baGa-ara

scran,
W WYMHT W KPHYMT Ha CBOHX KOGBINHW:

— Bavem BOPOTHAHCH?

— Hak e Ham GO He BOPOTHTLCA? Haneteno n4en BHAMMO-HEBHAHMO CO
BCEro CBETA W AaBaH HAC CO BCEX CTOPOH MaAHTh AO KPOBH!

Baba-Ara 3acHyna, a B caMylo NOAHOYL MBaH-UapeBHy yKpan y Hee NapuwMsoro
HepeGenKa, OCEANaN ero, Cen W NOCKAKan K OFHEHHOM peKe. Jloexan RO TOM PeKH,
MaxHyn TPH Pasa NNaTKOM B NPasylo CTOPOHY —H BAPYF, OTKYAAQ HH B3ANCH, MOBHC
4epe3a peky BLICOKHH, CAABHbIH MOCT.

Uapesny nepeexan NG MOGTY W MaxHyn NAATKOM Ha NEBYIO CTOPOMY TOMLKO ABa
pasa—ocTanca 4epea peky MocT !

Ba6a-sra — napwweoro mepeGeHka BHAOM He BHAaTh! Bpocunack B MOroHIO; BO BeChb
AYX Ha IKeNnesHoH CTyne CKaueT, NECTOM MOTOHAET, NOMENOM CneA 3aeraer.

HerRIIKO
DuuHecTa Hcena-Gokoaa.

“n pa Gouin cTapuK. BLINO y HEro TpH ROYEpH: CTapwan U CepeaHAR—
Weronuxu, a TONbLKO © T8e pagena. Bce-1o oHa
ymeeT, Bce-To y Hee nagutca. M cOGOH-TO Kpacasuua Takas,
4TO HH B CKa3Ke CKasaTb, HU NEepPOM onHcaTh: 6poBH coGonuHble,
O4H COKONHHBbIe, PyCas KOCAa — AEeBHYLA Kpaca— HWMKe nosca
cnyckaeTcs.
CG6upaeTtca OTely B ropoa Ha APMapKy M cnpawusaer
y CBOMX BOYEpeH, KOTOPOH HYTO KYyMHTb.
5 Crapuwas npocHT:
— Hynu mHe, 6aTiowka, Ha capadgaH wenky anoro!
U cepepaHsana TOMe XouyeT Ha thaH wenky pesoro.

— A tebe u4TO, oYL MOA NOGHMAn? — CMNPaLMBaeT CTAPHK Y MEHbLUOH.

— Hynu mHe, GaTiowka, nepsiluko MuHucTa AcHa-cokona.

MoauBHMNCA OTeu, NPOCTHICH C HHMH, Cen B Tenery W yexan B ropoa. Crapwum
ROYEPAM KYMHA, Hero OHH MPOCHAH, @ KaK HH HCKan, HHIrAe He Hawen nepbiwKa
MuHKcTa FlcHa-cokona.

BopoTtuica CTapHK AOMOW, CTapliyio H CepegHioio aoyepen oGHoBamH nopagosan.

— BoT BaM, JOYEPH MOH MHIbIE, Hero Bbl MPOCH/H; & Te6e,— rOBOPHT MEHbLUOH,—
He Hawen nepbllwKka MuHKUcTa FAcHa-cokona.

R L

il s A2

Resim 411.Y. Bilibin, “Finist Parlak Dgan’in Tiyii”, 1900.
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Resim 421.Y. Bilibin, “Finist Parlak Dgan’in Tuyd”, 1900.
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A peBua CKBO3b COH CNLILIMT 3TH PeuH a sorath,
He MoMer.

K yTpy npocHynack Kpacasuua, rMRAMT BO BCE CTOPOHb—yMe CBeraer, BOT
GKOPO W COAHUe BCTaHeT, a AOGPOrO MONOAUa, MMHHCTA FICHA-COKONA, BCE HeT Kak
HeT. [NAHYNa Ha OKOWKO, a Tam KPECT-HAKPEeCT TOPYAT HOMMW OCTPHe Aa ewe Wribl
NOHATLIKAHb, @ G HMX anan KPOBb Tak W Kanaer. BcnnecHyna oHa pyKamu:

— 3HaTh, CECTPHUL CryGHAH MOEro ApYra CepaeuHorol

Jlonro fesuua 3anHBanach ropLKMMH CNIE3aMH, MHOTO GECCOHHLIX HOMeH nposena

y OKMa CBOE/ CBeTenKW, npoGosana Maxarh
UBETHBIM NEPHILIKOM — He NeTHT MHHKCT FceH-
COKON W CAYT He wner. =

Mhakana oHa, nnakana fa, HaKoHel, €O E
cnesamu Ha rnasax nowna K oruy W crana
€ro NpocHTbL: £

— PopHoit GaTiowKa, OTNYCTH MeHa B |t
NyTb-AOPOrY AANBHIOW, KOMH MHBA GYRY, CBH-
AHMCA, @ KOMb YMpY, 3HGuMT, TaKk Ha popy
MHe HanHcao.

Moropesan oteu, Ho otnycTHn ee. MpuKa-
3ana oWa CKOBaTh CeGe TPH Napel IKeneaHsix
GawMaKos, TPH NOCOXa HYryHHBIX, npHnacna
TpH xneGa KamenHuix. Hagena menesnbie Gaw-
MaKW, B3ANA YyryHHLIA NOCOX B PYKH W nowna
B Ty CTOPOHY, OTKYA@ NPHAETan K Hei MHHHCT
flceH-cokon.

Waet oHa uepes neca ApemyuHe, Yepes
necku ceinyuwe, Yepes BLICOKHE ropel, Yepes
GhCTPHE peKH.

JloAro N, KOPOTKO M wna. Jlec cTan wep-
Hee W rywie, BepXylKamu B HeGO ynupaetcs.
BaluMaKn KenesHsie HCToNTana, nocox Hyryk-
Wb MCTOWMN, KaMeHHb XneG uarnopana.
Boiwna Ha NONAHKY. BAPYr BHAMT — CTOHT
nepen He HIGYWKa Ha KypbHX HOMKAX, TyAa-
CioAa N0BOPaHBACTCH.

Llesuua rosopHT:

— Wabywka, Habywwal Crawb K necy
3agom, Ko MHe nepesom. Mie B TeGa neat,
xne6a ecti.

Wabywka u nosepHynach K Hef nepeaom.
Bowna OHa B H3GYWKY, BUAKT, @ B HEM NEMHT
BaGa-fira, KOCTAHAA HOFa H3 yrna B yron, ryGh
Ha NofKe, @ HOC B NOTONOK BPOC.

flonoGkn o ee GoMbLE NPEMHETO, NOLEN0BAN B YCTa CAXAPHHE W Be7en, He
uelwKas, co38ath GORD H KHA3EH W BCAKOTO kY nI0ReR. CTan OH Y HHX CpaLKeaTs:

— HaK 84 PaccyaHTe, C KOTOPOR MEHOH MHe BEK KOPOTaTb — C TOF i, 4TO Mexs
NIpORaBaNa, WK C TOW, 4TO MeHn BuKynana? C TO MW, 4TO ATR MEHA NPOWAA 4epes
76Ca APeUyIHE, Yepes Necki CHYAHe, YEpe3 BHCOKHE FOpH, Yepes FAyGORAE pexr,
WAM C TOA, YTO pagu 3a6asbl OT MEHA OTKa3anaca?

Bce 60%pe H KHRGHA W BCAKOTO YHHy MORA AYMAMK-AYMAIH H B ORHH r0ROC
pewnnk; GuTb euy C TOK MEHOR, YTO ero BHKynana.

Tak # cAenan GAHHCT SICeH-COKOR, UBETHBE NEPHLLKH,

B 1pyGul 3aTpyOHAM, B NyWKH 3ananwnw, nup coBpank, Wx oGsexsank. U cram
O IHTb-NOMHBATS A2 AO6PA. HAMNHBAT.

Ha TpeTHit fless CHAHT KDACHAR AEBHUA Ha GEEry CHHTO MOPA TaKas NevansHas,
[PYCTHaR, AGPHHT B PYKAX 30M0TOE MANGYKO, A HTOMOUKA CaMa BHIIBAET, HATKY
K HHTKe Knaget. Hapop CMOTPHT, AHBY AaeTCA. YBHAana UapesHa M Hy NANEYKO TOPro-
Bath.

— MM0380ML TONLKO NOCOTPETs Ha BHHHCTA AiCHA-COKON,— FOBOPHT AGBHUA,—
A Te6e ero  apom oTRam!

Llapessa cornacinack # nowna B0 ABOPeU, a BEYEPOM CHOBA ONOKNA MyMa
contim 3ensew. HOTAG OH 3aCHYN KPEMKHM CHOM, MOCNANA OHA CBOWX MaMOK 3a
KPAcHOM AeBHued.

Ta npawna, GyaHT CBOETO MMAOFO, OGHHMAET, UEAYET, A CaMa FOPLKO-TOPLKO
NAAYeT: Her, He NPOCKNAeTCA MHbIA.

— Tul npochHeh, NpoByaHch, ukkcT fcew-cokon! fl, KpacHa Aeskua, K TeGe
NHWAG, TPH Nap GALUMAKOB IKENE3HBIX HCTONTANa, TPH NOCOXa HYrYHHBIX HCTONHA,
TPH X7e6a KaMeHHHX H3TIORANa, BCe TEGR, MATOTO, HCKana.

[Blonro owa nnakana, AOnro GyaHAa ero W BAPYT ynana emy Ha WeKy e ropiokas
cnesa. PosHo 0GOMIAa OHa €ro, H OH B Ty e MAHYTY NPOCHYACA. Y8HAAN KPACHYK
AeBHUY W TaK OBPAROBANCH, YTO H CKA3ATH HENb3A.

ace, Kak Guno. Hax @i 3nbie CECTPH, Kak OHa
CTPAHCTBOBaNA M KaK TOProBanach ¢ UAPEBHOM.

A
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