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ONSOz
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BATI RESM INDE DOKU UNSURUNUN KULLANIM ALANLARI VE TURK
RESMINE YANSIMALARI

Necile TOKGOZ

OZET

Yapilan bu cabmada doku kapsamli olarak tanimlagmicesitieri oOrneklerle
incelenmgtir. Bati sanatinda dokunun sanatgilar tarafinddlakilisi 6rneklerle birlikte
argtirilmistir. 1970’lerden gunumuize kadar, Turk resim sawaizlenen dokusal

Ozellikler Bati sanatindan olan yansimalariylaikiel ele alinmgtir.

Turk resim sanatinda, kullanilan araglarin ve nralderin de etkisiyle farkli doku
tarzlan gérmek mumkudndur. Bununla beraber, daHafgga etkisiyle ortaya ¢ikan,
boyanin kendi dgal yapisindan yararlanilan bir doku tipi gériimeliteve boylelikle
bu da yapay doku 6zedii tasimaktadir. Gorsel olarak algi yanilsamasina dayamaik
doku oOzellgi Turk resim sanatinda pek yaygingddir. Genel olarak, Turk resim
sanatinda dokunun, bati sanatindan yansimalgmakla beraber, kendi ifade

olanaklarini da kullangi gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Doku, Turk Resim Sanati, Optik Doku



THE APPLICATION OF TEXTURE IN WESTERN PAINTING AND ITS
IMPACT ON TURKISH PAINTING

Necile TOKGOZ

ABSTRACT

In the present study, the meaning of texture ispreimensively defined and examined
with a variety of examples. In the western paintitige application of texture by the
western artists has been investigated with insgarfe@m 1970s till this very day, the
textural features of Turkish art of painting haeeb evaluated by means of reflections

from the Western art.

Various styles of texture can be seen in the Thrldainting by the effect of using
different tools and substances. However, a tektiyfze emerged by the result of
brushings and derived from the natural structurthefstain is more widely performed,
therefore it have attributes of artificial textuiextures with optical qualities based on
some false perception of visual stimulus are nohroonly used in Turkish art. In
general, texture in Turkish art of paintings nolyacarries reflections from the Western

art but also uses its own potential of expression.

Key Words: Texture, Turkish Art of Painting, Optical Texture
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GIRIS

Doku, resim sanatindagtr butliin elemanlar kadar 6nemli bir yergiluur. Nesnelerin

yuzey yapisini ve formsal karakterini giuran énemli bir 6zelliktir.

Dokularin bazilar el ile dokunularak hissedilir unlar birden fazla duysal sisteme
hitap eden dokulardir. Ote yandan, gorsel dokuladece gozimiizle gorerek
hissederiz. Dgal yani gercek dokulari gada gérmek mumkindir. Sdrekli akan
nehirler, dinamik dokulari okurmaktadir. Surulngltarlalar ise butinlik okuran

doku grubuna girmektedir.

Bu calsmada, ¢cok gemikullanim alani olan dokunun ginimuiz resim sanatind
sekilde yer buldgu incelenmgtir. Plastik bir unsur olarak dokunun 1970 sonitaasti
sanatinda kullanim yodntemlerinin neler agilduve gunumiuz Tudrk sanatinda bu
yontemlerin yansimalarinin gekilde ortaya cikfii cevaplanmaya c¢allan sorulardir.
Baska bir deysle, 1970 sonrasinda dokunun ve dokuyla berabearl#in elemanlarin
bati resim sanatindaki ggfni ile Turk resim sanatinda nasil bir yer buyidubu

arsstirmanin konusunu ve siniriini olusturmaktadir.

Dogadaki her nesnenin dokusu benzersiz ve kendine ddzgiNesnelerin fiziksel
gorunamda icyapilarinin gl vurmasi olarak algilanir ve resim, heykel ve nmirkayibi
plastik sanatlarda bu goérinim ve nitelik, doku ataele alinir. Doku ylzeyin tim

yapisal dzelliklerini yansitir, dokunma veya gordugusuyla algilanir.

Gorsel anlatimin énemli bir yapistaolan dokuyu olgturmak icin sanat¢inin, dayi iyi
tanimasi sarttir. Dgzadaki varliklarin yapilarini tanimak, dokularini Gdzsemek,
maddenin karakteristik 0zelini ve gercgi yakalamak demektir. Bu da sanata bir ruh,

bir guizellik ve estetik kazandiran asil eylemdir.

Sanat tarihine bakilginda dokunun kullanginin sanat tarihi kadar eski olglu
gorultr. Sanat, her alanda giwlan beslenerek gghistir. Bu gelsim icinde dokusal
Ozelliklerden faydalanmak o6nemli bir yer tutar. Dpksoyut anlatimin giderek

hakimiyet kazangy 20. yliz yil resim sanatinda da birgcok yapitinsgbranlatiminda



onemli bir yere sahip olmaya devam etmektedir. Blsima, ayni zamanda, dokunun
kullaniimaya bglanmasindan bu yana gecen sirede istenilen etkiheriderecede elde

edildigini arastirmay1 amaclamaktadir.

Bu calsma yilizey Uzerine uygulanan doku ve dokusal etkilsnhirli bir incelemedir.
Doku ile ilgili aciklamalar yapilarak resimde doklisetkinin glcunin incelenmesi
amaclanmy ve sanat tarihinde dokunun kullanimi ve gunimuzrk T8anatina
yansimalari agduriimistir. GUnimiz Tark resim sanatinda dokunun yeri wend
hakkinda bilgi toplanarak, farkli dokusal etkildtullanan Turk sanatcilar Uzerine
odaklaniimg ve boylelikle Turk sanatinda doku ile ilgili gahalar yapan sanatcilarin
gelistirdikleri plastik dil incelenmgtir. Bu ¢alsma, ayni zamanda, Turk resim sanatinda
kullanilan doku cgtlerine dikkat ¢cekmekte ve bdoylelikle yeni dokuguamalarina

zemin hazirlamay1 da amaclamaktadir.

Arastirmanin sinirlilgini, 1970 sonrasi bati sanatinda dokunun kullaruenlbunun
cagdas Turk sanatindaki yerinin incelenmesi glurmaktadir. Birinci  bolimde
calismanin amacina uygun olarak dokunun tanimina vertiid yer verilmgtir. ikinci
bélimde dokuyla etkikém icinde olan unsurlar incelengtir. Ugiincti bolimde sanatta
doku ve dokunun ortaya cskiincelenerek batili sanatcilarin eserlerinden Kiere
verilmis ve dokusal yapiyr 6n plana cikaran Turk sanaicikserleriyle birlikte

incelenmgtir.



BIRINCI BOLUM

DOKUNUN TANIMI VE TURLER i

1.1. DOKU

Yap! kendi 6zelkini olusturan birimlerden olgur. Bu birimler, yan yana gelerek o
yapinin dokusunu ofturur. Bir tanim yapmak gerekirse, doku nesnelsfiizeyini

kapsayan bicimler érgusudur diyebiliriz.

Doku, plastik yap! konusunda belirleyici ve etkildyen dnemli unsurlardan birisidir.
Obijelerin ds yapisiyla ilgili olarak plastik yonden etkileyige fikir vericidir. Ornegin,
diz beyaz bir k&t, plastik agidan pek anlamli gérinmezken ayrgitkd bir takim
kinsikhklar olusturursak daha etkileyici ve ilging bir gorinum ykabiliriz. Bu
kirisikhklar farkhlastigi 6lctide daha fazla dikkat ¢ekici olabilir. Atalagegore:

“Doku, mekéani, hacmi, formu, ‘ylzeyleri’ drgutleyemalzemenin, icyapl maddesinin,
‘plastik goruntusuadur. Ayni zamanda, ic¢i sinirlaydir dg ylzey orgusudar. Mekan,
ylzey, derinlik elemanlarinin gérsel algisi da dhku Bir bgka deysle doku; yuzey, renk,
ton gibi iki boyut etkisi yapan geleri, Uglincl boyuta gétiren bigedir. Formu, bicimi,

yuzeyi karakterize edergédir” (Atalayer 1994, 194).

Doku cevremizde gordiiimiz nesnelerin yapgiaya da bgka bir ifadeyle nesnelerin
meydana gelmesi icin tekrarlanarak bir araya gdlenyapidir. Doku bir maddenin
fiziksel yapisinin ylzeyde gorigiii nesnelerin igyapisinin séu vurgudur. Doku,
fiziksel yapi itibariyle bir takim kicuk hacimlemdeolusur. Parlak ylzeylerde bu
hacimler azalmakta ve yok olmaktadir. Etrafimizdlaé&r durgan nesnenin yapisi ve
her dinamik nesnenin hareketi bir doku meydanargette, butiin nesneler ve bitin
hareketler bizi dokulariyla etkilemektedir. O kaddar dogada dokusuz higbigey
disinmemize imkan yoktur (Kalmik 1964, 10).



Isingbr'e gore, “Sanat elemanlarinin arasinda ayda dk duyu mekanizmasini birden
harekete gecirme gicu yalniz dokuda mevcuttginglor 1986, 18). Gorsel olarak
algilanan dokular ayni zamanda dokunma duyusu elehidsedilebilir. Bu anlamda
doku, nesnelerin giyapisinin sert, yungak, kaygan, puturlt, girinti ve gikintilarin

farkli yapilgmalarini kapsayan yuzey gexlendirmesidir.

Etrafimizi ¢cevreleyen d@l ve yapay dokulari iki gruba ayirabiliriz.
1. U boyutlu gérme ve dokunma duyularimizla atyygamiz dokular.

2. Yalniz gérme duyumuzla algilgsmiz dokular.

Uc boyutlu dokular tizerinde gorilen rolyef etkisiaddenin karakterine gore yiizeyde
belli bir 151k ve golge etkisi yaratir. Orgn, bir asa¢ govdesinin okturdusu doku ile

yumuwsak bir ktrkiin dokusunun farkl etkisi vardir.

Sekil- 1.1. Asac govdesi dokusu Sekil- 1.2. Kurk dokusu

Dokularin dokunsal 0zellikleri ile gorsel o6zelliklearasinda sik ve golge etkisi
bakimindan siki bir ki vardir. Yuvarlak birimlerin olgturdusu bir yizeyde sik ve

golge yumygak gecslerle olusmaktayken, kgeli birimlerin olusturdugu bir yizeydesik



ve golge keskin geger halinde olgmaktadir.iki boyutlu yiizey izerinde gorilen
dokular, birimlerin acik-koyu ifkileri icinde olymaktadirlar. Ug boyutlu dokularin ise

ifade guclnu arttiran biyuk olclidekrgolge etkisidir (Sawal977, 32).

Sekil- 1.3. Bukalemun derisinin yakin ¢ekimi



icerdikleri madde yapilarina gore, dokulargdo ve yapay olarak ikiye ayrilir.
Bunlardan birincisi dgada bulunan nesnelerin dokulari olup ikincisi sdaradretilmg,

yapisi dgistirilmis nesnelerin dokularidir.

1.1.a. Gozle Gorulen Doku

Yuzeylere dokunmakla elde edilmeyip, gérme yolwjlde edilen doku etkilerine goérsel
doku denir. Orngin herhangi bir cismin iki boyutta gorintusini wizézerinde
yaparken onun gorintisuni bir takim taramalar \kat@malar yardimiyla belirtilir ve
boylelikle yluzey tzerine resmedilen bu doku sadgirsel olarak algilanan bir yapay
dokudur. Cunkd resme el ile dokunulursa, elde higdaiman o cismin yuzeyindeki
gercekte hissedilen doku etkisi ghoaz. Buna karn gézle bu resme bakifginda o
cismin yuzeyindeki purizlaluk derecesi oldukcaawissilabilir.

1.1.b. Dokunma ile Hissedilen Doku

Yuzeylere dokunularak hissedilen dokulardir. Dddalrdokulari hem yapay dokularda
hem de d@gal dokularda bulunabilmektedir. Bu doku turii de dieiginde sert ve

yumuwak doku olmak tzere ikiye ayirmak mamkuanddr.

1.2. DOKU TURLERI

1.2.1. Dgal Doku

Dogal doku dg@adaki tim dokular kapsayan bir tanimdir.gabdokular glevsellikle
ilgilidir ve maddenin dy yapisiyla icyapisi arasinda bir uyum vardir.gBlodokuya
kaya, @&ac kabgu, yaprak, tahta, balik, portakal k@) kozalak gibi objelerin
yuzeyleri 6rnek verilebilir. Dokunma duyumuzla #gabilecgimiz bir doku turadar.
Nesnenin sahip oldw, gorinen diytzeyinin dokusudur.

Demir’e gore, ...canli ve cansiz nesnelerin kenduKari icinde olgan dg yapilarina
dogal doku diyoruz (Demir 1993, 68). Bada olgan dokular ¢gunlukla dgal
dokulardir Sekil 1.2.1.4).



Sekil- 1.2.1.4. Ansel Adam£Zanyon de ChellyArizona, 1942

Nesneler, yuzeyleri Uzerine dokunulduklarinda daguatizda farkh etkiler birakirlar ve
bu etkileri en iyi, bir ga¢c kabgunda oldgu gibi, dokunma duyusu ile hissedersekil
1.2.1.5). Dgal dokular zamana ve cevgartlarina bgl olarak deisebilir (Atalayer
1994, 195).

Sekil- 1.2.1.5. Aac¢ kabgundan bir kesit



1.2.1.1. Dinamik Doku

Dinamik doku, belirli bir meké&nda ve sinirli birrelicinde olgan doku c¢gididir. Dis
tesirlerin de etkisiyle nesne yuzeyinde izlenegigkdikler dinamik dokuyu olgturur.
Ruzgarin etkisiyle bir bak tarlasinda okan dalgalar, yiksekten dokuilen biglzyan,
ilerleyen bir geminin ardinda biragtiiz, ggaclarda mevsime gore glan deisiklikler
dinamik doku ornekleridir. Bu tir dokularin gfaasi icin belli bir hareket enerjisine

ihtiyag vardir. Tlzcet'e gore;

Sekil- 1.2.1.1.6. Su Damlasi

“Dinamik doku sadece bir hareketin izleri olarakrkayip ayni zamanda o hareketin hizini,
dogrultusunu, niteini karakterize eden bir faktdr olmaktadir. ¢t hizlardan meydana
gelen bir bilgik hareket diizeninde ise 6nemligo@tilar gdrebilmek mimkindur” (Tuzcet

1967, 5).

Hareket suresinin hizli ve kisa olmasi durumundsnelerin belirip kaybolan ya da
degisen gorunumleri dinamik dokuyu alwrur. Ocaktaki bir tenceredenssam sitin
gorinum, bir bacadan yukselen dumanin rizgarliteirolusturdugu gériinimler de

bu ttrden doku igin verilebilecekgir drneklerdir.



1.2.1.2. Organik Doku

Canli olan ve her turla yapiyr cevreleyen doku argalokudur. Organik doku canli
yapilardir ve bu yapilarin yama, buyime ve korumglevleri vardir Sekil 1.2.1.2.7).
Organik dokular dganin bir parcasidir. Organik dokular ait aiducanlinin, solunum,

terleme ve bazi canlilarda beslenme gibi evrerda diskisini de duzenler.

Sekil- 1.2.1.2.7. Organik Doku, Balik

1.2.1.3.Inorganik Doku

Inorganik dokular ise hayat belirtisistmayan ta kaya gibi cansiz dokulardiSgkil
1.2.1.3.8).inorganik dokular da d@da bulunan bir tir gal doku turiidir. Ygamsal
bagl olmayan, variiini strdirmek igin herhangi bir organizmaya ihtiyéigymayan

doku tarudtr. Tg metal cam gibi maddelerin dokulari inorganik dakdir.
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Sekil- 1.2.1.3.8Inorganik Doku, Ta

1.2.2. Yapay Doku

Yapay doku, tabiatta bulunan malzemelerden faydaddn elde edilir. Yeniden
sekillendirilerek Sekil 1.2.2.9) olgturulan bu tir dokularda belli bir tasarim kaygisi

vardir.

“Yapay doku olgturmada birim eleman sistemleri ile matematiksededilier olgturma s6z
konusudur. Tgla, beton, demir, kat, kumg, cam gibi Ornekleri ggaltilabilir’

(http://www.tulaycellek.com/tulay/default.asp).

Yapay dokularin dokunsal 6zelliklerinin yaninda eszel gozle algilanabilen gérsel
ozellikleri de olabilir. Orngin, tasarim sonucu ortaya ¢iknyiizey tizerindeki bir doku
yapay doku olarak siniflandirilirken yine tasarimnucu olgturulan bir heykel

calismasi tzerindeki doku da yapay doku siniflamasdeiir.
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Sekil- 1.2.2.9. Kirgtinimis kagit

Yapay dokulari olgturmada bir¢ok farkl yontem vardir. 8&r dgzal dokulari noktalar,
cizgiler, renkler gibi gelerle herhangi bir ylizey tizerinde resimsel olafadte edersek
yapay doku ifadelerini yaratgoluruz” (Atalayer 1994, 194-195).

1.2.2.1. Gorsel Doku

Gorme duyumuzla algilagimiz doku tirudir. Orrgn bir resimde bulunan gicek
yapraindaki detaylarl ya da yoresel dokuma kglaan tzerindeki renk ve desenleri
yalnizca gorerek algilayabiliriz. Bu dokular cizgnokta, renk, ton gibi farkl

unsurlardan olgmus iki boyutlu dokulardir.

Gorsel dokulan yalnizca gérme duyumuzla algilay@hi Bir baska ifadeyle
dokunmakla dgl gérme yoluyla algilanan doku etkilerine “gorsilku” denir.Sasirticl
olarak gorsel dokular, algilamada dokunsal dokgidi etki yapabilirler. Bgka bir
deysle, dgzal doku duyumlarina benzer algi Uretirler (Atalay894, 195).



12

Yapay doku ile tasarlanan gahanin dokusunun bir 6zelli de genellikle gozle
algilanabilecek diuzeyde olmasidir. Tasarlanansmalarda, Hundert Wasserin'in
calismasinda da acikca gorugligibi Sekil- 1.2.2.1.10), genellikle, yizeyde dokunma
duyusu ile hissedilmeyen fakat gorsel olarak ahgita bir doku olgturulmasina sik

rastlanir.

Sekil- 1.2.2.1.10. Hundert Wass&chneckenhauset987,
kagit Gizerine suluboya, 52 x 37 cm

1.2.2.2. Optik Doku

Matematiksel kurallar uygulanarak belli bir sistergére dizenlenen, tekrarlanan

birimlerden olgan dokulardir. Tekrarli bigekilde yerlgimleri ve siralarglari belli bir
sistem dahilindedir.
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Optik dokularda gozle algilanan belli bir harekitlvardir. Bu doku ¢cgidinde dokuyu
olusturan birimlerin sade olmasi 6zellikle 6nemlidirdyBelikle gozle algiladiimizda
baska bir bicimi ¢cgristirmamasi sganms olur.

Victor Vasarely'nin cajmasinda da gorulgii gibi (Sekil- 1.2.2.2.11) optik dokuyu
olusturan birimlerin, buyldyup kaculerek, giderek gogklige usramasi, belli bir
merkezde toplanmasi ya da giderek yayilip gemiesi sayesinde ylizey Uzerinde gorsel
olarak hareket ganir. Demir’in de belirttgi gibi:

Sekil- 1.2.2.2.11. Victor Vasarel{zheyt-Pyr 1970,
tuval Uzerine akrilik, 197 x 195 cm

“Bu doku tirinde, belli bir sistemle yan yana geledokusal yapiyl okturan birim,
bicimleri benzer veyaseolusu géziin, ylzey Uzerinde belli yerlerde takiimagmeyerek

gezinmesine neden olmaktadir” (Demir 1993, 72).
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Dogal dokularda oldgu gibi, ylizey ne kadar ayrintiiysa o kadar yakirduygusu
verirken, ayrintisiz ve belirsiz oldu zaman uzaklik etkisi vermektedir. Bu durumun,
optik dokularda tam tersi bgekilde old@gu dikkat cekici bir 6zelliktir. Optik dokularda

ayrintili birsekil uzaklik hissi vermektedir.

1.2.2.3.1. Tasarim Sonucu Okan Doku

Sadece tasarlanarak giurulan dokular dgl, aslinda sanat alaninda gdun batin
teknikler bir tasarim ve denemenin sonucudur. Tas&onucu olgan dokular, sanat
akimlarinin dgismesiyle farkhsekillerde kullaniimgtir. Antoni Tapies’in ¢calmasinda
da goruldigu Gzere $ekil- 1.2.2.3.12) ginumuz teknolojisiningsadig1 teknik araclar
ile endustriyel boya ve yapi malzemeleri, denegsél tasarlama yontemlerine yonelik

ek avantaj ve farkhliklar sunmaktadir.

Sekil- 1.2.2.3.12. Antoni Tapie#/hite and Redl 954,
tuval tzerine kagtk malzeme, 115 x 88 cm
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Tasarim sonucu ofan dokular, sanatc¢inin elinde bulunan malzemenyulbi@lctide
degistiriimesiyle ortaya cikar. Deneysel yontemlerle eslédilen dokular, iki boyutlu
alanda gefien dokulardir. Bu dokular, bigeyin temsili olmayan geometrik bicimler
tastyabilir. Teknik tesadufler malzemelerin kamalari sonucunda, farkli dokusal
buluslara goturebilir (Bigali 1999, 270).

“Cam, k&t, plastik, lastik, bakir, demir, ¢inko, piringilikon gibi yapay malzemeler
dokusal 6zellsinden cok glevselligi ile ilgili konularda kullanilir. Fakat bu Griinleesim
sanatinda da kullaniimaktadir. Bu yapay malzemelkestetik dgerler kazandiriimak

istendginde teknik olanaklarla bir takim dokusal etkilédesedilebilir” (Demir 1993, 71).

Yapilan calgmaya amac dgultusunda belli bir etkinlik kazandirmak, gahanin etki
glcunt artirmak amaciyla yapilan bu tir dokusgadlarinda kait, gazete, dergi gibi
malzemeler de kullanilgtir. Tasarimlarda doku ojturma amaci ile Kat yapstirma
teknigi 1911 yihinda Kubistler tarafindan ghatilmistir. Kibizmle birlikte yazili ve
resimli k&t parcalar tuval yuzeyine @oudan uygulanmive ayrica bu malzemeler
burwturularak ya da yirtilarak da tuval Gzerinde kullamstir. Daha sonra sanatsal
calismalarda formun buttnleyici bir roli oldu gérilmi ve dokunun etki glcuni
tasarima yansitmak inanci ile devam edilen bir itekn Burada amaclanan tasarima
icerik zenginlgi kazandirmak olmgtur (Sekil 1.2.2.3.13).

Sekil- 1.2.2.3.13. Henri Matisskge Lanceur de Couteau£947,
kagit Uzerine kolaj, 60 x 80 cm
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1.2.2.4. Kolaj ve Doku

Kolaj, farkli nesnelerin ylzey Uzerine yggmimasiyla yeni bir resim ortaya cikarma
teknigidir. Kagit yapstirma teknginden farkli olarak k@ttan baka bircok dgisik
malzeme de kullanilabilirSgkil 1.2.2.4.16). Orngn kompozisyona gore gasecek

sekilde hasir, kum, taagac parcalari gibi farkli malzemeler kullanilabilir.

20. Yuzyilda kubistler tarafindan kullaniimayaslamasiyla birlikte bir sanat teldni
olarak kabul gormgitir. Daha sonra bu tekfiikendi fikirlerine uygun bulan futuristler,
dadaistler ve surrealistler (gercekustuculer) ddlakmistir (Erdgzan, 2007, 5).
Calsmalarda bez, Kat, kum, iplik, deri ve dier dgzal malzemeler kullanilarak
resimler elde edilmektedir. Kolaj, kubizmin ilk zamlarinda Picasso ve Braque
tarafindan ortaya atilgi olup farkli malzemeleri tuvale yagwrarak kolajlar
olusturulmustur. Daha sonra bu sanatgcilarin kullgidiolaj teknginin diger sanatcilar
tarafindan da uygulangligorilmektedir. Sanatcilar kolaj gahalarinda bir stire gercek
malzemeleri $ekil- 1.2.2.4.14) kullanmglardir. Ancak kolaj tekr@i yagliboyanin
resimde kullanilmasini ¢ok etkilememi yagliboya kolaj iginde de vagdini
surdarmigtir. Kumla boya kastirilarak kubistler tarafindan resme canlilik vekme

amacityla kullaniiny ve ayni zamanda dokusal etkiler ortaya ¢gtmi

Kibist'lerin dgza bigimlerinin dg gortuniglerinden uzaklgmalari, onlari parcgalara
ayirarak yaptiklari araglar 20. ytzyil sanatinin ilk drneklerini vergtir. Kiibizm sanati
gelisirken sanatcilar, farkli materyalleri tamamen 6zdiigimiyle resimsel ylzeyde
kullanmak istemilerdir. Bu nedenle Kat, ozellikle gazete kadi, afisler, kumalar,
metal parcalari, oyun kartlari, ayna parcalariyiki@pleri, kil, metal tozu, kum, tala
gibi resme tamamen yabanci olan nesneleri tuvaerapgtirmislardir.

Farkli malzemelerin resim sanatinda bir araya igresiyle boya dokusunun yaninda
kullanilan fakli malzemelerin dokusal 6zelliklerie dsanatta yerini algtir. Kolgj
dekoratif bir unsur olmaktan c¢ok yaratici bir amatgrultusunda kullaniimaktadir.
Kullanilan malzemeler ¢almay! zenginlgtirmek amaciyla d&l gercek malzeme ile
soyut form arasinda bir Bkurmak icin bir araya getirilngiir. Bu durumla ilgili olarak

Turanisdyle sdylemektedir;
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“Kubizm’le birlikte, resimde kait yapstirmalar ve kolajlar bdar. Ayrica ‘Plans
Superposes’ denilen birbiri Gzerine diuzenlenmpianlar da, bu dénemdedir. Yapima
kagit olarak, gazete parcalari, varyete ve benzegnarolarla ilgili afgler, kumglar, metal
parcalari, oyun kartlari, hatta ayna parcalaridtulmstir. Bu gergcek malzemeler, yalniz
resmin ylzey yapisini zengigliemek icin deil, ayni zamanda gercek materyal ile soyut
form arasinda bir gerginlik elde etmek icin resnakwdular. Fakat bunlardan 6nce,
kibistler resimlerine gazete é#arini, tahta elyafini ve mermer desenini soktuResim
ylzeyine canhlik vermek icin, bazen kumla karilmis renklerden de yararlandilar”
(Turani 2000, 583).

Nesnenin parcalanmasi ile gercgkiden arindirilan nesnenin farkl gérintulerinides|
edilip bir araya getirilmesi ile ortaya tuval dimiemde mevcut gerceldin bir taklidi
olan yeni bir gerceklik ¢cikmaktadir. Mekanin bewmiesine yeni bir boyut, ‘zaman
boyutu’ eklenmgtir. Mekan icindeki deneyimin getirgii degisken bakg acilari sanatin

konusu olmstur.

Kolaj tekniginin dnemli bir yonu de gorsel ve stzel oyunlaradt vermesi olmyiur.
Braque ile Picasso cafnalarinda, gazete mgatlerini, marka etiketlerini kesip
parcalayarak galas hayatin uyumsuzfuna ve hizli dgisimine dikkat cekmeye
calismiglardir. Kolaj, duruma ikkin ironik bir yorum sunarken, yanilan zamanla da
Ortigmistir. Kolaj teknginin hem bu yont hem de hazir nesnelerin kullangirsel
sanatlarin gele@eacisindan 6nemli bir gglne olmytur (Smith 2004, 84).

Braque, 1912 de yagt “Pipolu Adam” tablosunda, ‘adam’i resimlerken &adealem,
arka plani olgturmak icin ise afap kaplama gorintisund veren dokulu bir duvar
kagidindan yararlanmitir. Picasso bu yontemi daha da ileri gotugtiti Onun ‘Sise,
Gazete, Pipo ve Bardak " (1913) adli tablosund&kgevenin bir bolimu, bir gazete
parcasina ve resmin ylzeyi olan bigikda karakalemle ¢izilngj 6bir bolimu ise tahta
taklidi bir bicim olarak yaptiriimistir. Picasso bir resmin i¢cinde sadece bir sandalye
yanilsamasi verecek olan hasir bir sandalyeyi fleswek yerine, bir sandalyeye hasir
gecirme glemini simgeleyen bir mgamba parcasini ele alghr. Cergceve yerine gercek
bir halati kullanmgtir. Tablonun icindeki dier nesneler ise, yukaridagsa bir limon

dilimi, bir Saint-Jaques kalunu goésteren susli bir Giggen, sadece Ustlinkogilegie
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belirlenmi cam bir bardak, yukari kisimda ise bir piponunugubbulunmaktadirgekil
1.2.2.4.14). Sol kisimda JOU harfleri gérilmektediu “Journal” (gazete) anlamina
gelmektedir fakat “Jouer” (oynamak) fiilini de g@atirmaktadir (Bernadac; Bouchet
2003, 63). Butun bu siragive algilmams bulwslar, yeni bir sentez ofturma istginin

neticesi olarak algilanabilir.

Klbizm, somut gercelde donigu ifade ettginden, uygulayicilarn da, yontemlerinin
gerektirdgi gorsel karmgayl sorun etmgierdir. Bu soruna yonelik ilk yakéam
kapsaminda, Picasso ile Braque tuvalleringiblon baski harfler kullanmaya
baslamslardir. Kullandiklar bu teknik, resmin kendi doaa bir nesne olarak somut
varhigini vurgulamaya yaramtir. Dogay! ¢ca&ristiran goruntiler ve on-arka gkisine
dayanan bir derinlik olan resimler gemin yasalariyla @@ resmin yasalariyla var
olmuslardir (Yilmaz 2005, 46). Sanatcilar teginiuyguladikca daha da ileri
gidebileceklerinin farkina varglardir. 1912’de gergcek nesneleri gaialarinda
kullanmaya bglamglardir. Bu daha sonralari kolaj olarak anilacakiigik icadi olarak
kabul edilebilir (Smith 2004, 84).

Sekil- 1.2.2.4.14. Pablo Picasdtasir Sandalyeli Oliidga, 1912,
tuval tzerine kagik teknik, 29 x 37 cm
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Georges Braque, eserlerinde dokuyu tuval yuzeyrinzeyapstiriimis kagit ve diger
malzemelerin birlgmi ile elde etm§ ve tekngini doku deneylerine acik tutrgiur
(Sekil 1.2.2.4.15). Bu deneysellik icinde araliklreket patlamalariyla farkli malzeme
ve sirecler kullanmgtir. Bu sekilde Braque, kibizm hareketinin ilk zamanlarinda
gelistirilen bircok dnemli yeni tekrge katki sglamistir. Harfleri kompozisyona dabhil
ederken dokusal geskenlik s&lamak tGzere kum ve gier malzemeleri kagtirmistir ve

en oOnemlisi kolaj tekg@ni kesfetmistir. Eserdeki firca vurlari, yon ve etki
bakimindan cok geqibir aralga yayllmstir. Objeler ylzeyde firca ile @dsken
noktalama (stippling) tekpi ile doku olwturulmustur. Bu yontem ile alacali veya golge
etkisi uyandiracak doku etkisi uyandiritm (Waldemar 2003, 364-367).

Sekil- 1.2.2.4.15. Georges Bragugnttle, Newspaper, Pipe, and Glag913,

kagit Uzerine karakalem ve &d yapstirma, 48 x 64 cm

Kibizm'den sonra Dadaizm’de de kaki malzemelerin kullaniimasi sonunda yapay
dokular ortaya cikngtir. 1. Dinya Sava'ndan sonra bazi Avrupa ulkelerinde ve New
York’ta ortaya ¢ikan Dadaistlerin, farkli malzemeleullanmalarinin amaci estetik bir
etki olusturmak olmamytir. Kullanilan ginlik malzemeler, makine parcaidan,

kagitlara kadar farkli unsurlar resme dahil editini Dada, ylzey tUzerindeki gorsel
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dokuya sahip olan tek boyuti@a kagl cikan bir harekettir. Gunlik kullanilan

malzemeler ylzeye, istifci bir yaklanla st Uste @ilmistir.

Dada hareketi icinde kark malzemeyle cajan sanat¢i Kurt Schwitters olgtur
(Sekil- 1.2.2.4.16). Sanatgi eserlerindelyaoya, camur gibi malzemelerin yani sira
sigara paketi, pul, eski kataloglar gibi glnltlsamin parcalari olan malzemeleri resim
yuzeyine taimistir. Kullandgl bu tur fakli malzemeler doku, renk ve resimsekame

acisindan 6nemli bir etkiye sahiptir.

Sekil- 1.2.2.4.16. Kurt Schwitter§onstructiorfor Noble Ladies1919,
mukavva, 8ac, metal ve y&iboya, 102,9 x 83,8 cm



IKINCI BOLUM

DOKU ILE ETK iLESIM ICINDE OLAN UNSURLAR

2.1. DOKU — MEKAN iLiSKisi

Mekan; Espas/ btuk/ uzay/ uzam/ derinlik/ atmosfer/ aralik/ alapérspektif
kavramlarini kanlayan genel bir ifade sekli olarak Tirk resim terobojisine
yerlesmistir. Ayni zamanda mekan kelimesi, gunlik kullanih @dinde hem kavram
olarak hem de sinirh bir alani (ic ya das)dielirleyen anlamlariyla kamiza
ctkmaktadir. Mekan kavrami gonlukla belli sinirlari olan ve bu sinirlar cercewmele
varhgini oluturan yer olarak algilanir. @anlukla bu yer i¢c ve g1 mekan olarak
algilansa da konumuz resimsel mekan, tuval ylzewgrifide olgturulan mekandir.

Mekani sinirlayan malzeme, kendi gercek ifadesshiudsayesinde kazanir.

Resim yapabilmek icin bir yluzey gereklidir. Bu yiire dokusu,sekli ya da formu
cesitlilik gosterebilir. Yizey Gzerinde ne tir malzerglanilirsa kullanilsin resim belli
bir alan icinde olgacaktir. Buna gore fiziksel anlamda insan icin mssl mekanin
belirlenmesi ve mekanin algilanmasinglagan en onemli etken gérme duyusudur.
Mekan, fiziksel olarak var olabilgi gibi gorsel olarak da algilanabilir. Tuval
yuzeyindeki mekanda gorulenlerin her biri tam dlaedgilanmasa bile, g6zin, bir
baksta sonsuz sayida formu algilayabilmesi, mekaninirbitlarak algilanmasini
sglamaktadir. Buna goOre mekan algisi, bakanin keyldisberaber cevresinde

gorduklerinin, birbirlerine gére konumlarinin akpimasidir.

Farkli doku oOrnekleri ile ritimler okiurmak, istenilersekli verebilmek mumkuandur.
Doku caitlerinin zithik, uyum ve uyarici gibi etkileri verr. Bunlar belli dozlarda
kullaniimali ve baskin unsur 6ne cikariimalidir.kibdbu acidan deerlidir. Bununla

birlikte mekani tanimlarken Bk kavramindan da yararlanabiliriz. Uzay ya da arek
¢ boyutlu ve sinirsiz bir kluktur. izleyenin kendisi ile gordiklerinin birbirlerine gor

konumlarinin belirlenmesi, mekanin tanima kawasini sglar (Onder, 2000, 78).
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Dokuyu sadece yuzeysel olarak algilanan bir undarak digiinemeyiz. Doku bir
mekanin icinde, o mekani gluran G¢ boyutlu bir eleman olarak kaniza
cikabilmektedir. @ur Tanyeli'ne gore mekan, en sade f@kilde uzayin insan eliyle
sinirlandiriimg bir parcasi olarak tanimlanmaktadir (Tanyeli, 199793). Orngin
Jackson Pollock’'unSekil- 2.1.17) cakmasinda belli birimlerin bir araya gelmesiyle ve
yapilan akitmalarla dokusal bir etki sturulmaktadir. Bu etkiler mekansal olarak da
kurgulandgi icin doku ve mekan gkisi bakimindan dger tair. Pollock’'un kurguladil
calismalarda yluzeye akitilan ve serpilen boyalar, Us¢ @snerek belli bir derinlik,
bosluk olusturur. Burada olgan resimsel bir mekandir. Bu mekaninsohasinda doku

unsurunun da katkisi vardir.

Sekil- 2.1.17. Jackson Pollockonvergence, Number 10952,

tuval tzerine vernikli boya, 237,49 x 393,7 cm
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“Pollock’un eserleri Soyut Ekspresyonizm’in suggduimkanlari en u¢ noktayasiaakta
ve izleyiciye sanatcinin ‘resim icinde olmak’ (‘bgi in the image’) olarak ifade eiti

deneyimi ygama firsati sunmaktadir’ (Watanabe 2006, 27-28).

Mekan kavrami, resim sanatinda, gunluk hayattam layr kavram dgildir. Cunka
gunlik hayatta algilanan nesne, U¢ boyutlu bir gdiic icinde, bakan kiye ve
birbirine gore belli bir uzaklikta bulunmakta venmgamanda belli bir alana, hacime ve
bicime sahip olmaktadir. Bununla birlikteskiin kendi deneyimleri ve duyularinin
algilartyla sinirh olan mekan, geometride gdwibi sinirsiz da dgldir (Erdok 1977,
70).

Tanyeli’'nin Eczacib@ Sanat Ansiklopedisi icin hazirlagimekan konusunda, mekan,
kompozisyonu olgturan kavram ve gelerin hep birlikte Gglincl boyut yanilsamasi
yaratacak nitelikte okiurulup konumlanmalageklinde tanimlanmngtir. Mekan sorunu
ancak, Uc¢ boyutlu olan gerceklikleri iki boyutlu 28y Ustiinde, Uclnci boyut
yanilsamasi yaratacak bicimde “yeniden dretmek’endii zaman gundeme
gelmektedir (Tanyeli, 1997, 1193). Buna gdre mekaasim sanatinda algisal anlamda
yaratmg oldugu etkiden yani uzam kavramindan s6z edilmektedekdh kavrami, bu
nedenle doku ile birlikte resimdglenen konunun derinlik etkisini artiran énemli bir
ifade aracidir. Bu acidan bakgthda resim sanatinda doku ve mekan algigi basina

onemli bir konudur.

Mekan ile birlikte ele alinmasi gereken bir tanimn uzamdir. Uzam, nesnenin uzayda
kapladgl yer demektir. Resimsel olarak bicimler arasindaat, cizgisel ya da
birbirlerini 6rterek meydana getirilen derinlik ek ve resim ylzeyindeksekillerin
olusturdusu iki boyutlu alanlar arasinda meydana gelegiuoicin kullaniimaktadir.
Sanat ve nesne enerjisi, uzayin sahip @ldttiim noktalarinda gortundr kilinan bir
mekan ortaya cikarir. Mekan salt bir fon ya da ror@esildir. Icinde yer alan sanat
nesnesinin tum enerjisini, hareket waginin kat edeggé mesafeyi barindirir. Bu

baglamda Mert'e gore mekan;

“Mekan, sonluluk ve sonsuziun kendi icinde yer ainin zorunlulgudur. Cunki mekan
kendini nesne olarak beden uzerinde, sonluluk vesisduk arasindaki algiya getirilgni

skala araffidir. Bu aralikta deneyimlenebilen mekan, kend§itea uzam olan bedenin
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muhatap oldgu mesafeyi tanimlamaktadir. Ara mesafede, reel mekaya onun
yanilsamasi olan mekansi etki glu iki aralik ve insan vagianin tanimlamaya cahig
blylk acmaz olarak sanatin glemminin dger kiltir katmanlarinin kisa bir 6zeti gibi
durmaktadir. Mekan, arada asgari olarak kendi bedefdusu bir mesafeden, gdzin
olanaklarinin zihinsel toplamda bir araya gelmesiBu uzaklik ister istemez bir araghak
yaratacaktir. Bu bduk, tim yanilsamaya gmen kiiltire ait unsurlar, kendilerine gére bir

gerceklik kurmaya yeltengi yer olacaktir” (Mert, 2007, 14-15).

Mekan, somut gerceldinin yani sira insan ve nesnelerin birlikggiden kaynaklanan
duygusal ve estetik Ozellikleri icinde barindirBircok bicim, renk ve dokunun
birlesimiyle, islevsel gereksinimlere, mekangekline ve ksinin estetik baky agisina
gore sekillenir. iki boyutlu ylizey Uzerinde ofturulan G¢ boyutlu mekan etkisine
izleyici de katillarak mekanda bulunan nesnelerimukolarini temel alarak kendi
konumunu belirler. Pieter Brueghelin “KiManzarasi” $ekil- 2.1.18) adli eserinde
agaclar, tablonun gayanindan bgayarak, tepenin sirtindansagidaki evlere kadar
kigulerek gider. Eserin yarini kaplayagaelarin, dokulari gorsel olarak ¢ok guclu bir
bicimde goérulmektedir. Mekanda perspektif bir galisahip olan gaclar, durgan
unsurlarin bile kar koyamayacg bir hareket meydana getirmektedirler (Wo6Ifflin
2000, 122). Eserin geri planindaki tepelerin kgdrunttsua ile 6n plandaki figrlerin
dokusu da ayrinti acisindan mekana derinlik etksimaktadir. On plandaki avci
kopekleri ve avcilar daha ayrinti ve canl rem&lesahipken arka plandaki evler,

figurler ve tepeler ayrintidan uzak ve belli betrsle alinmgtir.

Resim sanatinda mekan, kompozisyonutal@n unsurlarin hep birlikte tg¢lnct boyut
yanilsamasi yaratacgkkilde olgturulup konumlandirilmasi anlamina gelir. Bu agidan
resmin iki boyutlu oldgu gercgini asmaya cabalamak ve bunu da dokuyu kullanarak
yapmaya cajmak anlamhdir. Mekan sorunu ancak w¢ boyutlu ajenceklikleri iki
boyutlu ylzey lUzerinde Gg¢lnci boyut yanilsamasatgaak bicimde, yeniden Uretmek
istendgi zaman gundeme gelmekted§efigul, 2003: 79). Bu bakimdan yine Pieter
Brueghel'in Koy Diglnl isimli bir baska resmine bakiimizda §ekil- 2.1.19) eserde
bulunan figirler mekanda Ugtinct boyut algilanagsilde, 6n planda daha blyuk ve
gorsel doku bakimindan ayrintili, arka planda iakadkiictik ve detaylara giriimeden
figurler yerlstirilmi stir. On plandaki figurler, kabartmalar halindekil k@ eller ile arka
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plandaki ayrintisiz figurlerden ayrilmaktadiSekil- 2.1.20). Boylece Brueghel,

mekanda gorsel dokuyu kullanarak derinlik etkigmvetlendirmstir.

Sekil- 2.1.18. Pieter Brueghd{ls Manzarasj 1565,
Tuval Uzerine ygliboya, 117 x 168 cm

Sekil- 2.1.19. Pieter Brueghe{¢y Digln(, 1568,
Tuval Uzerine ygliboya, 114 x 168 cm
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Sekil- 2.1.20. Pieter Brueghdf,0y Digun(, ayrinti
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2.2. DOKUNUN YAPI ETK iSI

Yapi, malzemelerin ve belirli elemanlarin bir aragalmesiyle olgan somut bir
batindur. Dgada bulunan her turli nesnenin kendine 6zgu binsyagrdir. Genel
olarak meydana getirme, sen etme ve bir¢cok bikenin belirli bir dizenle bir araya
getirilmesiyle olgmus butin olmak Uzere yapinin iki farkh anlami kapgad
goOrulmistar. Plastik anlatim dili, yapinin bu iki anlamimdda faydalanmgtir. Resimsel
yizeyde meydana getirme anlaminda dokudan da faya@k Jakson Pollock’'un
resimlerinde oldgu gibi yapinin ilk akla gelen anlami ytzeyde kuillanstir (Sekil-
2.1.17). Orngin dokusal etkilerin ygun goéruldigii Pollock’unConvergence, Number
10 (Sekil- 2.1.17) adhcalsmasinda, bir anlamda ga ettgi tuvalinde yap! ve doku
ili skisinden s6z edilebilir. Yapi ve doku etkisi samauig eserinde butlngeistir.

Yapinin ikinci anlami olan bircok bienin belli bir dizenle bir araya getirilmesi
kapsaminda Henri Matisse’in “The Sadness of ThegKedl calsmasi 6rnek olarak
verilebilir (Sekil- 2.2.21). Bu ¢catimada Matisse, Katlari ¢eaitli renklerde boyanyi ve
sonra onlari keserek ylzeyde belli bir sisteme ggedestirmistir. Yapisal olarak

kurguladgl bu dizenlemede gorsel doku hakimdir.

Sekil- 2.2.21. Henri Matiss&,he Sadness of The Kintp52,
guvaj boya ve kat kolaj, 292 x 396 cm
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Bir resimde izleyicinin fark etti tema ya da konu ile soyut resimsel tema ya daikon
arasindaki ba ne kadar gucliyse o eser o kadar canlilik kazatadak Rosenthal,
resimde fark edilen tema ya da konu ile soyut resimtema ya da konunun
birlestirilmesi isini ‘yapisallgtirma’ olarak isimlendirmektedir (Rosenthal, 1988,
Konu ya da temanin ‘yapisajtailmasi’nin koklerini Paul Cezanne’iiikananlar
(Sekil- 2.2.22) serisinde gérmek mumkundir. Cezargedeneksel yikanan kadinlar
temasi Uzerinden bir tcgen ‘yapl'yl rastgele olnmayar sekilde 6ne surmidr.
Boylelikle yapisal doku ile gorsel doku arasindaskén bir b& kurulmaktadir.
Cezanne’in soyutlama yontemi, secilen fark edilebbir konuyu saflatirmak,
basitlgtirmek ve sonrasinda kendi resimsel Uslubuyla tekifiade etmektir.
Izlenimcilerde de konunun gorsel detaylarini zendokusal bir karakterde firca

vuruslariyla ifade etmaekli gorilmektedir.

Sekil- 2.3.22. Paul Cezann€he Large Bathersl900-1905,
tuval Uzerine ygliboya, 126 x196 cm
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Paul Cezanne’iithe Large Bathersimli galismasinin §ekil- 2.3.23) ayrintisinda dnde
oturan kadinlardan sol kédekinin yizu arkasinda duran kadinin elindeki kgiana
batinlgmistir. Diger bir ayrintida §ekil- 2.3.24) ise resmin sol tarafinda yakta duran
figurin sagi gokyuzu ile kamis durumdadir. Resmin Bea bir Sekil- 2.3.25)
ayrintisinda, resmin gaplaninda ve geride arkasi donuk olan figlrin kohiinde
duran figuriin saci ile ayni plandawrgibi gortlmektedir. Son ayrintida is8ekil-
2.3.26) figurtn kollarn deforme edilgtir. Resmin genelinde olgu gibi detaylarinda
da kullanilan firca sugiteknikleri ¢calgmanin tamamiyla batinlik aftwrmus, uyum
getirmistir. Detaylardaki buttnkgmeler ve deformasyonlar resimle birlik icindedir.
Yapisal bakimdan, izleyen resmi butln olarak ahtgdkta ve ayrintilar resmi dokusal

batinluk icinde dengelemektedir.

Sekil- 2.3.24. Paul Cezann€he Large Bathetdan ayrinti
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Sekil- 2.3.25. Paul Cezanne, Sekil- 2.3.26. Paul Cezanne,
The Large Bathetdan ayrinti ThelLarge Batherglan ayrinti

Kibizm etkilerini resimlerinde gorgiimiz Pablo Picasso, Georges Braque gibi
sanatcilarsekilleri pargalara ayirdiktan sonra kompozisyomlalinde yeniden organize
etmislerdir. Ornek olarak Picasso’nufhree Musicians (Sekil- 2.3.27), isimli
calismasinda goruldiii gibi parcalara ayrilmai figurler vardir ve gorsel doku
egemendir. Bu durumda, her kibist gaanin en az iki kimlik tadigi kolayca
anlailabilir. Bunlardan birincisi, hemen fark edilensrein génderme yag bilinen
konudur. Yapitin ikinci kim@i ise birinciye gore belirsizdir, ancak belki delgdandir
ve giderek soyut ifade hakimiyeti artmaktadir. @&dén yillarda sanatcilar gorsel
referansa bzl kalmaktan giderek daha da uzakhaslardir. Orngin, Piet Mondrian’in
Composition with Blue(Sekil- 2.3.28), isimli ¢cahmasinda sadece yapisal doku
hakimdir (Rosenthal, 1983, 4).
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Sekil- 2.3.27. Pablo Picassbhree Musicians1921,
tuval tzerine ygliboya, 203,2 x188 cm



32

Sekil- 2.3.28. Piet MondriarComposition with Bluel926,
tuval Gzerine ygliboya, 59,7 x 59,7 cm

Yapitlari arasinda 1964 yili icinde tarihlenen Andgrhol’un, bir dizi cakmasi yapisal
dokunun zithk taiyan d@asini ifade etmekte israrci davragimi 1964 yilina aitlackie
ya daFour Jackies(Sekil- 2.3.29) isimli cagmasinda izleyicilerin birggunun ygun
¢agrisimlart oldygu agik bir konuyu kullanng) kocasinin 6lim zamaninda Jagluine
Kennedy'nin ifadelerini ele almgtir. Bu eserinde Warhol, Cezanne’a kiyasla dahk bel

bir bicimde geometrik yapisal doku resimde baskisundur (Rosenthal, 1983, 15).
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Sekil- 2.3.29. Andy WarholJackieya daFour Jackies 1964,
tuval Uzerine ipek baski ve akrilik, 101,6 x 8118 c
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2.3. DOKU — RENK iLiSKiSi

Her cismin kendine 6zgu bir dokusu ofdugibi ayni zamanda kendine 6zgu bir rengi
de vardir. Gorme duyumuzungdr duyulari uyaran ve etkileyen bir vasfi vardianBn
icin renklerin formu guclendirecek etkileri ile g@l algimiza sunmasi 6nemngitaSicak
renklerin dokuyu kuvvetlendirici etkisi olgu gibi yumuyak dokusal -etkilerin
yaratilmasinda gmk renkler kullaniimaktadir. Sicak renklere sahgiwar ve cisimler
olduklarindan daha yakin goérinurkenggk renklere sahip dokular ve cisimler ise
olduklarindan daha uzakta gorinmektedirler. Doknlasertlginin, renginin ve
parlaklginin meydana getirdi etkileri dikkate aldgimizda su sonu¢ ortaya
ctkmaktadir; sicak renkli, parlak yizeyli cisimlelduklarindan daha yakinda, gedx
renkli, mat ytzeyli cisimler olduklarindan daha kizgyms gibi bir etki yaparlar.

Brueghel,Kermesadli calsmasinda, dgal renk dgerlerini kullanarak olgturdusu yeni
bir mekani, resmin temel plastikgéeri ile harmanlayarak ifade ettit. Burada
figurlerde ve dier formlarda kullanilan renkler ve bicimlegekil- 2.3.30), gunlik
hayattaki benzerlerini imgeleyen formlara démiislerdir. Bu formlar, 6zgul renk

degerleri ve gorsel olarak kullanilan doku ile bgilece resmin kendi dgasi olymustur.

Sekil- 2.3.30. Pieter Brueghd{ermes 1568,
Tuval lizerine ygliboya, 114 x 164 cm
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Paul Cezanne'irstill Life with Applesadh eserinde tuvalin parttklt yizeyinin bile
eserde onemli rol oynagl gérilmektedir. Bu teknik boylece, malzeme ve rigirin
kullanimiyla dokusal dger yaratiimasina dayanan 20. ylzyil sanat akimtahabercisi
olmustur (Sekil 2.3.31).

Sekil- 2.3.31. Paul Cezanngtill Life with Apples1895-98,
tuval tzerine ygliboya, 68,8 x 92,7 cm

Paul Cezanne’a aitLes Grandes Baigneusesimli eser Sekil- 2.3.32), nesnelerin
renklerini belirli bir form kaygisi iginde yapisajtirarak doku olgturulmasina katki
salanmasinin ilk 6érneklerinden biri olarak kabul edgktedir (Rosenthal, 1983, 3).

Cezanne’nin The Large Bathefsserisinin bu versiyonund&ékil- 2.3.32) doku etkisi
yine renk kullanimiyla olgturulmustur. Bu amacla atmosferik mavi etkisini vermek igin
zengin maviler resmin hakim unsurudur. Figurleraelsicak ve sguk renk zitliklarnyla

sekillendirilmiglerdir. Bu amacla konturlar mavi ile vurgulanirkgivdelerde pembe,
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turuncu ve sari renk kullanilgtir. Boylece figurlere izleyiciye dgu yaklgiyor
izlenimi verilmistir (Waldemar 2003, 300-303).

Sekil- 2.3.32. Paul Cezannkes Grandes Baigneuse<900-1905,
tuval Gzerine ygliboya, 126 x196 cm

Cézanne dgadaki gun giginin etkilerini resimde tekrar Uretilemeygcellsiincesinde
olmustur. Eserlerinde doku etkisini yayvae dikkatlice ve ygun olarak olgturulmus
renklerle sglamistir. istedpi etkide dokuyu olsturmak icin her firca vurgu Oncesi
dogru ton veya renk dgerine ergmek icin ¢ok titiz bir caba harcagtwr. TUum bunlar
dogadakine edeger bir nihai renk armonisine eme ihtiyacindandir. Sanatgi bir
resimdeki yanl deger verilmg bir ton dahi bir tonun dahi tim uyumu bozmaya
yetecginin bilincindeydi. Cézanne bircok @da resminde bilin¢gli olarak boya
katmanlarinin altindan yer yer krem rengi tuval gginin gérinmesine izin versiir.

Bu sekilde boyasiz zemin kendi renk/dokugdende tim kompozisyon iginde yerini

almistir.
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Cézanne sicak ve @ak renklerin zit etkisinden dokuyu gturmak igin faydalanngtir.
Sicak ve sguk renklerin y@un firca vurglariyla bir arada kullaniimasi sonucu etkili
dokusal bir gérintl geanmstir. Boyasiz zeminin krem rengi etkisi sicak remkisni
saglarken ust katmanlarda &ak renkler ile canli zithklar yaratilgtir. Sanatginin
yaptgl bircok d@ga resminde oldgu gibi Mont Sainte-Victoire Seen from the Bibemus
Quarry isimli bu calsmasinda daSgkil- 2.3.33) ufuk cizgisini olgtururken yan yana
siralanmg mat mavi renkler ile aralarda boyasiz birakglknem rengi zemin birbirinin
doku etkisini guclendirngtir. Boylelikle sg@uk mavi daha mavi ve daha gai;
zemindeki krem rengi daha sicak ve hatta mavinkisigte pembemsi gorintiye
erigmektedir. Cunku optik olarak sicak renkler ilerkemk sguk renkler geriler
(Waldemar 2003, 222-225).

Sekil- 2.3.33. Paul Cezannilont Sainte-Victoire Seen from the Bibemus Qudrdp7,
tuval tzerine ygliboya, 64,8 x 81,3 cm
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2.4. 18IK — GOLGE VE DOKU iLiSKiLERi

Beyin gz aracifii ile ¢cok caitli ve c¢ok sayida sik uyarani algilar. Yapilan
argtirmalar, beynin cevremizdeki gorsel veyatsel uyaranlarin ancak ¢ok az bir
kisminin farkina varabildini gdstermgtir (Arntz 2008, 58). Bu uyaranlar nesnelerin
Uzerine dgen ve nesnelerden goziimize yansiyaktiir. Her nesneden yansiyagiki
farkll yogunluktadir ve nesneleri gorebilmemigiki sayesinde gercekie. Hacim,
konum, bicim, renk, yuzeyi ofturan girintiler, cikintilar, parlaklik veya matligibi
yapisal dgerlerin algilanmasskik sayesinde olur. @er bir taraftansigl derinliklerinde
toplayan, duzlikleriyle datan, matlgiyla hafifleten, parlakfiiyla sertlgtiren kisacasi
gorsel dgerleri bize yansitan ve sunan nesnenin kendisginatci bir ylzey tzerinde
elde edec@ dokuyu sik ile birlikte diginmelidir. Thzcet'e gore;

“I'sik ¢esitli striktirleri kendinde saklayan bir elemandder strikttr, belirli bir gik altinda
belirli bir karakter kazanir. Striktirlerin biglirilmesinde sigin yoni, gek kuvveti ve
karakteri gozde kalirsik, dyle ayarlanmaldir ki kendisinden bir strikttieydana gelsin”
(Tlzcet 1967, 27).

Isik, su gibi kendi kendine bir bicime giremez vekaelemanlarin yardimi ile bigcim
alir. Isiga bicim veren, onu belli bir kaliba sokan, onu &y@ln, dgitan, hafifleten ve
sertletiren hacimlerdir. Hacimler, satihlar, mesafeler diizen icinde gefir ve siga
plastik bir dger kazandirir (Kalmik 1964, 22). Saiagore;

“I'sik gorsel sanatlarda madde kadar 6nemli bir elemakid boyutlu formlarda 6zellikle
formun yapisini algilayabilmek icingik bir zorunluluktur. $ikla hersey var olabilecg

gibi 1s1k olmadan hesey yok olur” (Sava 1977, 19).

Degas’'nin, 1876 yillarinda yapgnioldugu resimlerinde, kullangi yagliboyanin
yaninda, tozlu, ucucu nitgli dokusu ve hizli uygulamaya izin vermesiyle plassssli,
kacgict konulari icin uygun teknikler olarak gorgnive pasteli gugda birlikte
kullanmstir. Bu tip calsmalarda, Degas arka plani belirsitieerek, konularinin en
tipik hareketlerini 6ne cikarirkegigin ve dokunun yaragi etkileri de dne cikartrgtir
(Sekil 2.4.34).
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Sekil- 2.4.34. Edgar Dega¥pr dem Spiegell889,
kagit Uzerine pastel boya, 49 x 64 cm

Nesnenin karakteristik 6zelliklerini ortaya koyaokd, sigin nesne tzerine uygun bir
aclyla ulamasiyla dger kazanir. Ozellikle dik ve yakin olmayagnki kaynaklarindan

gelen g1k sayesinde doku daha belirgin hale gelirgih ve gdlgenin etkili bir bicimde

kullaniimasi yapilan sanatsal gatialarda formun belirlenmesinde dnemiti@aktadir.

Isik sayesinde nesneleri algilar ve goririz. Bgeditaraftan; kendi bicimini, hacmini,
konumunu, rengini ve ger tim yapisal dgerlerini bir butin halindesik aracilgiyla
bize sunan da dokunun kendisidigigl, derinliklerinde ve kivrimlarinda toplayan
duzluklerinde daitan, matlgiyla hafifleten, parlakfilyla sertlgtiren doku, bu sayede
degisik gorsel renk ve kavram derlerini de belirler. Bununla beraber matlhk, kdran
koyuluk, gorsel olarak “sert” doku etkisi yaratitélayer 1994, 189-199).
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Algiladigimiz ¢ boyutlu nesnelerin yuzeyinin her tarafiredani orandasik etkisi
yoktur. Bu ik farkhliginin nedenlerinden biri formu aituran yizeylerin bguktaki
konumlarinin farkli olmasindan kaynaklanmaktatkiboyutlu calsmalarda ti¢c boyutlu
etki 151k — golge ile elde edilir. Sanatcilang mekan ve hacim duygusunu arttirmak

icin kullanmslardir.

Blyuk bir alana yayilngi olan skl bir alan icinde kicik goélge bir alan oldukca
etkilidir. Ayni durumda gesi golge bir alan icinde de kuctlikli bir alan daha
etkilidir. Isikl ve golgeli alanlarin blyukgu birbirlerine yaklatiklarinda enerjilerini
yitirirler. Dokulu bir ylizey duz bir ylizey kadankh olamaz. Cunki dokwik — golge
ile olustugundan dokulu bir yizeyde g6lgeli alanlar vardirkDio ve diiz bir ylizey yan

yana getirildginde diz ylzeyin daha aydinlik ofglugoruldr.



UCUNCU BOLUM

SANATTA DOKU

3.1. RE9M SANATINDA DOKU

Dogadaki varliklarin dizenini olguran dokudur. Dokunun yapgtardigi varhiklar
dogay! oluturduguna gore sanatginin yagtiobjelerdeki donatinin da temelinde doku
olmahdir. Bir anlamda, sanat¢inin,gyla batinlegmesi gerekmekte, ancak boylelikle
‘dogal’ dolayisiyla gercek (‘otantik’) yapitlar vermekiimkiin olmaktadir. Ote yandan,
dokularin yank kullanimi nesnelerin kimliklerine zarar verebildogadaki bu dinamik
dizenin bir parcasi olan sanatc¢i varliklarin yapislusturan doku @esini iyi tanimali

ve hatta dokunun 6zine ghaall ve 6zimsemelidir. Bigal'ya gore;

“Doku, gorsel sanatlar icin, resimsel elemanlariEzame ve materyal ile ggdin, duyulari
tatmin eden, gorintinin hassasiyetini artiran girék bir varliktir. Doku bir efekt olarak
ister resim ister grafik sanat yapitlarinda olssemat¢inin tzerinde durgiu bir deserdir.
Sanatc¢l konudan gelen ve 6zel bir ilgiye muhta@kiristikler Gzerinde durmaya ve onlari

yeniden organize etmeye gati (Bigall 1999, 272).

Resimde doku, ng@aralara yapilan ilk resimlerden yirminci yUzyil skaina kadar
gecen zaman iginde sanat yapiti kompozisyonlaahiyapisinda ya da organizmasinda
yer almaya devam etgtir. Bununla beraber, dokunun sanat eserinde ozgamiya da
alt yap! @esi olarak dgl de, dgrudan eseri okiuran temel ge olarak kullaniimasi

Yirminci Yuzyil baslarinda soyut sanatla gamistir (Ates, 1993, 8).

Resim icinde doku ayr bir elemangildir. Resimde kullanilan ger malzemelerden
yararlanilarak olgturulan, gorsel ve dokunsal duyularimiza hitap edeeamin temel

taslarindan birisidir.

Resmin amaci resmedilen konunun en iyisbkilde ifade edilmesi oldiundan resimde
doku, ilk ¢caglarda m@ara duvarlarina yapilan hayvan resimlerinden buaykendini

belli etmitir. Lascaux mgara duvarlarina resmedilen hayvan resimleri incifgnde
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rengin ve cizginin yani sira kazimalarla ve noktdéarla doku unsurunun
guclendirildii tespit edilmgtir (Sekil-3.1.35).

Sekil- 3.1.35. Lascaux Mgrasi|

Sanatta doku dnceleri gorintl olarak var olurkeghihfirca izi birakmadan resimlerin
ylzeyi duz ve purizsiuzken, d&@a bir ifadeyle resimde doku iki boyutla sinirliyke
ginimuize yakkdikca resim duzlemi Gzerinde dokunun fiziksel dkédrinden daha

fazla yararlaniimaya knmstir.

Doku girlikli resim esere ¢ boyutlu bir canlihk kazamdi Anlam ve anlatimlarla
yukli duygular karsisinda heyecan ve hayranlik dyan Doku maddenin 6zl olgu

kadar gorsel anlatiminda énemli ve vazgecilmezigladg elemandir.

Orta ¢& boyunca, dokusal etkilerin tam manasiyla yergalsanat dali yalnizca mozaik
sanati olmgtur ve tim orta ga etkisi altina alnytir. Mozaik sanatina olan ilginin
ortadan kalkmasiyla dokusal etkilerin de eserlezidgl, ancak son yetrpibes yildir
plastik sanatlar icinde tekrar eski 6neminde yabiddigi gorultr (Bigal 1984, 317).
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Dokunun, Bizans sanatinda yapilan mozaiklerdseki(-3.1.36) y@un olarak
vurgulanmasi dikkat ¢ekicidir. Boylelikle, yan yadi&ilen tglarla yapilan eserlerde (¢
boyutlu etkinin guclendiriimesi amaclargnolabilecgi dustinilmektedir. Dokusal
etkileri zenginlgtirmek icin talar yerine gore bilingli olarak irili ufaklh secilistir.
Mozaiklerin ytizeyinde anlatilan konunun 6énemli kakrinin parlak renkle yapilmasi

rélyef etkisi oliymasini sglayarak ayni amaca hizmet etmektedir.

Sekil-3.1.36. Ayasofya Mozaikleri, . Konstantinus™eri, I. Justinianus'un

Ayasofya'yl Meryem'e takdimi

Barok donemle birlikte firca vustarinin ygunlsstigini, buna bgli olarak da doku
unsurunun etkili bir bicimde kullanilgini goéruriz. Migferli Adam (Sekil-3.1.37)
resminde Rembrantsik altinda daha canh gériinmesi icingfierin ayrintilarini dokulu

bir bicimde calmistir.

Ronesans donemi sanatcilari resimlerinde boya kdémaullanmamylar ancak farkh
yuzeylere resimler yaparak dokuyu kullandiklari gyiznalzemesinden faydalanarak

belli etmglerdir.
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Sekil-3.1.37. Rembrant Harmenszoon Van Rijigferli Adam 1650,
tuval tzerine ygliboya, 60,5 x 50,7 cm

Dokusal etkilerin izlerini 14. ve 15. yizyillardaa dgérmek mumkinduritalyan
sanatcilarindan Giotto, Piero Della Francesca gdmatcilar, tahta tzerine yaptiklari
resimlerde, dini konularin vurgusunu artirmak armlacfigtrlerin bglarindaki oval

IsIgl ve giysilerin Gstiinde bulunaglemeleri kabartmali yaparak g dokular elde
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etmilerdir. Bu donemde yapilan c¢ghalarda doku bilingli olarak kullaniimastir.
Daha cok konuyu inandirici bir bicimde sunma cabamndir. Resimlerde doku
kullaniimasinin sebebi, vurgulanmak istenen kisimjzk altinda daha canli géstermek
icindir. Boylece vurgulanmak istenen kisimlgrki altinda daha canli gortunecektir
(Ates, 1993, 9).

Alman ressam, gravirci ve mimar olan Albrecht Attelg manzara resmini ayri bir tir
olarak ele alan ilk Avrupali ressamdisa’nin G@e Yikselsi adli tablosu $ekil—
3.1.38), bir dram havasi yaratmak amacieik ioyunlarindan yararlangi 6nemli
eserlerindendir. Bu eserde farkli doku etkilerini bBrada goérebilmekteyiz. Ayrica
minyatir tarzinda oymabaski vesap baski cagmalar da yapmtir. Sanat¢inin yagti
ravirlerinde yapay doku etkileri gorilmektedir fhttwww.artacademy.com.tr/ressam

detay.aspx?resiD=83).

Sekil-3.1.38. Albrecht Altdorfer/sa’nin Gie Yiikseli, 1527,
tahta Uzerine tempera tekni
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16. yuzyll ressamlarindan Pieter Brueghel'in resmmbe ayrintilari tek tekslemesi
bakimindan esas olarak gorsel doku hakimiyetinimantoldysu gorilmektedir §ekil—
3.1.39 ve Sekil-3.1.40). Brueghel'in “Karnaval” Sekil-3.1.39) adli cajmasinda
mekansal derinlik ve kullangh renklerdeki canliik resmin gorsel doku etkisini
kuvvetlendirmgtir. Sanatcl, eserin yapisinda malzeme olarghlyaya kullanmg fakat

kalin tabakalar halinde ytzeye uygulamgtmi

Pieter Brueghel'in, Sekil-3.1.39) kullandii 1sik etkisi de U¢ boyutlu formlarda
Ozellikle formun yapisini algilayabilmek icin geeek etkiyi vermektedir. Caimada
gorulen dokusal etkilerin 6zelliklgikli alanlarda ¢ok daha etkili olgu gorulmektedir.

Sekil-3.1.39. Pieter Brueghddarnaval 1559,
tahta Uzerine ygiboya, 118 x 164 cm

Izlenimci ressamlarin ganin dgisen durumlarini izleyerek hizli biekilde yaptiklari
resimlerde, resmin tamamiyla tuval Uzerinde kaloyeb tabakalari ve derin firca

izlerinden olgtugu séylenebilir. Bu resimlerde kullanilan boya tadlak ve firca izleri
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doku etkisini yaratan esas unsurlardizienimci ressamlar yaptiklari bu tip gahalarla
resim sanatinda dokugésinin kullaniimasini 6n plana c¢ikarmada onct &ld@bul
edilmislerdir. Dokuyu 6zimsemek yoluyla, izlenimci ressamtihinde olgan anlk

duygu ve hisleri yansitan eserler yaparak resinatgaa onemli estetik — sanatsagde

kazandirmglardir. Tlzcet'e gore;

Sekil-3.1.40. Pieter Brueghddarnaval'dan ayrinti
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“Izlenimci ressamlarin bir 6zetlide doku elemanlarini resimlerinde hengaloolarak hem
de gorsel olarak ikisini birlikte kullanabilmelenid Bu akimin ressamlari koyu renk
tabakalarindan siyrilip, saf berrak renkleri bieyar getirerek ve yiizeyde kalin boya
tabakasi olgturacak sekilde sikla dokuyu kayngtirmislardir. Bu mekanda yan yana
getirilen renkle, hareketi — devinimi anlatmayagalslardir” (Tlzcet 67, 42).

izlenimciler icinde bulunduklari gen siyasi, dinsel ve psikolojik sorunlarini estetik
kayglya yer vermeden, teknik kurallara gha kalmadan sert, kalin boyalarla
olusturduklari dokularla ifade etme cabasinda allawair Sekil-3.1.41).

Sekil-3.1.41. Claude MonetyYheatstacks1890-1891,
tuval tzerine ygliboya, 60 x 100 cm

Claude Monet, yapti “Saman Ygini Dizileri” adli tablosunda, saman gynlarini
gunin ve yilin dgisik zamanlarinda cizerekigin farkh etkilerini kgfetmistir. Resmin
merkezindeki tahil ambarlarinin on dokusal bigcimi zaman zamagigin iginde
eriyormuwcasina bir izlenim birakmakta ve soyut sanati aatmaktadir.
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Tlzcet'e gore Ozellikle; “izlenimci sanat akimi nde yer alan bazi sanatcilar
resimlerindeki nesneleri, figurleri kiguk kucuk clr vurglar ile renkli mozaik
tekniginde old@gu gibi yan yana getirerek dokulu bir gorinim eldelez” (Tuzcet
1967, 42).

Neo-Empresyonistlerden Signac ve Seurat'in sgalarinda goérilen dokulu yapi
mozaik etkisindedir Sekil-3.1.42 veSekil-3.1.44).1zlenimciler dokuyu yapitlarinda
tarafsiz bir eleman olarak kullangtardir. Signac ve Seurat’'in resimlerine bgktizda
dokularin yuzeyde hemen hemen kontrolli ve kutaillibicimde d&ildigi gozlenir.
Doku ile desen arasinda kesin bir ayrim s6z kowuiasildir.

Sekil-3.1.42. Paul Signa§unday1888-1890,
tuval Gzerine ygliboya, 150 x 150 cm
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Paul Signac’in kullanmioldusu boyayi tuval ylzeyine noktalama yoluyla uygulama
teknigi Sunday (Sekil-3.1.43) adli cagmasinda gorulmektedir. Cstinasin ayrintisinda
goruldigu gibi yan yana gelen renk noktalari resimsel yiizenpapisinda gorsel doku
olusturmwtur. Calsmada kullanilansik, golge ve renk mekana u¢ boyutlu bir etki

vermektedir.

Paul Signac’'in mozaik etkisinde kullagdfirca tekngi ylizeyin timine egemen olglu
icin dokusal olarak resimde butunluk vardir. Her biesnenin dokusu ayri ayri

hissedilmekle birlikte bir arada dokusal olarak mnyigindedirler.

Sekil-3.1.43. Paul Signa§undajden ayrinti
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Sekil-3.1.44. Georges SeurBathers in Asniéresl883—-1884,
tuval Uzerine ygliboya, 200 x 300 cm

Kubistler resme elle dokunulabilirlik getirmek icyagliboya yaninda farkl malzemeler

kullanmslardir. Ipsiroglu'nun belirttigi gibi;

“Klee’nin bigimlendirmeleri kaygan bir zemin ya dailali tahta Uzerinde, kimi
resimlerindeyse kigtinllip diizenlenmi kaba k&it ya da bez tzerine al¢i yaprarak elde
edilen kazimaya elvadti, purtiklt bir doku Uzerinde oymustur. Bu yapitlarla bilinmeyen
bir madde etkisi birakan yeni bir varlikla kdasiimaktadir. Bunlarin, endistri genda
ortaya cikan plastik, fiberglas gibi yapay objaleya da muska, idol gibi ilkellerin biyi
objelerini animsatmaktadir. Klee'nin resimleri,rde Taist calsmalarin ciks noktasi

olmustur” (ipsiroglu 1991, 81).

Klbizm ile birlikte nesnelerin yapisi daha ayrinatgtiriimaya balanmstir. Bicimler
geometrik parcalara ayrilgi nesnelerin gorinumleri gdi acilardan betimlenerek
yuzeyde gorsel doku afturulmustur. Bu akim igindeki sanatcilarin, gteboya ile kumu
karistirarak kullanmasinin esas sebebi doku elde etrbasgdir. Bir metal ya da bir

tahta parcasinin boyanmak yerine direk resme kasilndaha mantikh gorulngiiir.
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Yukarida da belirtildii gibi resim sanatina boyanin yaninda maden, kwkuicha, gac
gibi malzemeler de girngiir. 1916’da Dadaizm ile beraber boya yeringsikatahta,

kum, gazete parcalari gibi malzemeler kullangtmi

19. yuzyill resim sanatinin bazi yapitlarina Baktizda sanatcilarin dslubundan ve
farkli malzemeleri kullanmalarindan kaynaklanamatainin i¢ dinyasina ga ve o
dogrultuda boyasal elemanlarin yaninda dokusal etkilde yer aldii goérilmektedir.
Tuval Uzerinde U¢ boyutlu boyama imkani veren kdhwya tabaklari ve e¢#li
malzemelerin kullanilmasi sanatcilara resim yuzeagrinde farkh catma olanaklar

sunmutur.

Ikinci Dinya Savgndan sonra doku resim sanatinda yeniden ve dayisktair 6nem
kazanmaya Bgamistir. Sanatcilarin gau calgmalarin  yizeylerinde dokuya vyer
vermeye bglamiglardir. Hatta denebilir ki; doku daha onceleri nesie olarak

kullaniimaktayken artik ifade aracina d@miistdr.

Ekspresyonist sanatcilar geleneksel resim dilsiitef farkliliklarini, sosyal dizeni, kent
yasamini ve sava anlatan resimlerde kalin boya dokusunu, harekejileri ve bicim

carpitmalarini kullanmglardir. Amacg konunun etkisini pekirmektir.

Jackson Pollock, yere segdituvallerin Uzerinde dans eder gibi gezinerek,usarak,
dokerek, damlatarak resimlerini yaparken kalin #hoku tabakasi ortaya cikgtir
(Sekil-3.1.45). Sanatcinin tablolari tuvalde iz baakir dizi hareketin Grinudir. Boya
girdaplari tuvalin ylzeyine tutunmaz, adeta onuandle yuzer gibi gorinarler; boylece
Kibizmdeki belirsiz ylizeysel uzamin bir dengi ydnats olur. Art News dergisinin
Mayis 1951 sayisinda Pollock’'un resim yaparken Igeki fotograflari sanatginin
teknigi hakkinda cok iyi bilgi vermektedir (Orton, 1998-17 ). Bu fot@raflarda acgikca
goruldigt gibi Pollock, tuvallerini boyamaz, boyalari akitidamlatir, sicratir,
puskdrturdl. Boylece camalarinda c¢gtli renklerden, cizgilerden, noktalardan,
kabarikliklardan ve cukurluklardan buyuk bir doklusordu. Boylece boyanin tuval
yuzeyine farkli araclar ve teknikler kullanilaraktailmasi sonucu dokulu bir tabaka
ortaya cikmgtir (Sekil-3.1.46). Bu bglamda boyanin tuvale serpilmesi ile gin

Pollock'un ‘damlatmalarr’ fircalarla yapilan ani kdmulardan farklidir. Pollock
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ornesinde old@gu gibi, doku bir nesnenin yuzeydeki gorgaliken resim sanatinda

resimsel etki glicli olan bir eleman haline gelebilir

Sekil-3.1.45. Jackson Pollockull Fathom Five 1947,
tuval Uzerine ygliboya, civi, raptiye, dfime, anahtar, madeni para, sigara ve kibrit
copleri, 129,2 x 76,5 cm

Full Fathom Five Pollock’'un doku olstururken damlatma tekgini kullandigi ilk
onemli eserlerinden biridir. Yirminci yiz yil resirsanatinda ortaya cikan ger
uygulama yeniliklerine benzegekilde “kazara yaraticilik” en énemli rolii oynagm.
Pollock, doku etkisini guclendirmek Uzere yeni téder argtirmis ve denensitir. Bazi
eserlerindeki boya dokulerek eturulan c¢izgi devamliii boyunca malzemenin
akiskanligindan ve sanatc¢inin vicut hareketlerinden etkilneiokusal d@skenlikler
ortaya cikmygtir. Calsmada fekil-3.1.46), ilk balgta fark edilen canli deniz yé
tonlari, dgisken golgelemelerle rahatlatiimakta ve sonu¢ olasak ve derinlik
distincesi uyandiriimaya calimaktadir. Asir siyah kaligrafi salkimlari ve yé
hacimleri cevreleyen kivrimlar ve bunlarla etkilee giren alacali ve yamali beyaz
alanlar resimde yer yer tekrar etmektedir (Janwdz2003, 460—467).
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Sekil-3.1.46. Jackson Pollockull Fathom Fivédan ayrinti,
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Nicholas De Stael1950'li yillarda yaptgl soyut resimlerinde, boyayi tuval ylzeyine
spatula ile renk katmanlaalusturacaksekilde surmgtir. Bu renk katmanlarinin en
Ustiinde koyu renkteki boyabakalari ve onlarin altinda da daha acik rerdgfalkatlari
bulunmaktadir §ekil-3.1.47). Boyanin bgekilde katmanlar halinde sirilmesiyle resim

ylzeyinde yapay doku etkisi glurulmustur.

Sanatc¢inin resimlerinde Burri’ nin ve Tapies’inkdebenzer bir kabartma etkisi ve
dokusal nitelik sezilir (Erzen, 1997, 1693). Sanat¢i 1986’themen 0Once yapti
resimlerinde soyut desenle gozlenen gercgeklik adasbir denge kurmaya cghistir.
Stael'in yaptgl bu calgmalari, Matisse’'in son donemde yaptikagit kolajlar

hatirlatmaktadir.

Sekil-3.1.47. Nicholas De Sta#&aysage de Vaucluse Nq.1®53,
tuval Uzerine ygliboya, 54,61 x 73.025 cm
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Pierre Soulages’i der ressamlardan ayiran, desensiitmak ya da boya sirmek icin
kullandigl farkli aletler ve etkin dokulara sahip gatialaridir. Desenlerini ofturmak
icin kalemi kullanmang, bunun yerine gesifircalari tercih etmtir. Boyay! tuval
yuzeyine surmek icin de geleneksel firganin yaninmdaangoz gerecleri gibi farkl
aletler kullanarak 6zgun bir Uslupta ilerlgtm. Blyuk boyutlu tuvallerinde agik renkli
tuval ylzeyi Gzerine gegiirca darbeleriyle koyu renklsaretler yapmtir. Burada acik
ve koyu renkleri bir arada kullanarak olumsuz duggmalar ve ton derecelendirmeleri
ile de derinlik etkisi yaratngtir (Sekil-3.1.48). Ayni zamanda caalarindaki etkin

doku gorunumleri ile de dikkatleri Gzerine ¢ektimi

Sekil-3.1.48. Pierre Soulagd2einture 1976,
tuval Uzerine ygliboya, 130 x 102 cm
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Alberto Burri’ de Debuffet gibi cagmalarinda ¢ok farkli malzemeler kullargtn. Bu
malzemeler arasinda kumacuval bezleri, katran, odun, metal parcalar aptgi
resme rengini veren kifler sayilabilir. Soyutglyaboya resimleriyle eski cuval
parcalarini, yanmitahtalar ile gri ve pasl metal parcalarini kendine 6zgu bir kola
teknigi gelistirmistir. Sekil-3.1.49'de gorulen ¢almasinda, plastik pargalarini yer yer
yakarak bir kompozisyon aofturulmustur. Plastik parcalarinin gergin dokulari daha
belirgin hale getirilm§ bazi bolgeler yakmanin etkisiyle deformasyo@eams farkli
etkiler ortaya cikngtir. Bu calsmada oldgu gibi Burri’ nin diger calgmalarinda da

dokusal nitelikler ygun birsekilde gortlmektedir.

Sekil-3.1.49. Alberto BurriRosso Plastical 966,
tuval tzerine plastik, akrilik, 28.8925 x 29.21 cm

Alberto Burri, Yirminci yiiz yil sonrasitalyan sanatinin New York sanat gevrelerince
de taninan doku ofturulmasi bakimindan yeni ufuklar acan sanatcimnbiridir.

Burri icin “ifadede fakir, sonuca @mede zengin” nitelemesi kullanilan, kdklerini erken
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modernizmden alan gunluk hayattan gidnesneleri sanata eklegtii. Sanatginin
eserleri Avrupa’da “gayri resmi sanat” akimina kiébul edilmektedir ki bu akim
aslinda Amerika’da Soyut Ekspresyonizm akimindarklifadegildir. Sanatcinin
kullandg! dokular, “acimasiz” veya “sert” olarak nitelenbiiis ve s&lam tekngi
sanatini  bir nevi varofsal kacinilmazlik olarak bicimlendirgtir (http:/
artcritical.com/DavidCohen/SUN-2008/0110.htm).

Robert Rauschenberg’in cahalari kismen ekgirmenlerce siniflandirilmasi zor
yapitlar olarak dgerlendirilmistir. Sanatci ancak kismen Neo-Dada veya Proto-Peope
akiminin iginde gorulebilir. Robert Rauschenbesgrierini yaparken oldukca heterojen
ve alsiimadik teknikler ve malzemelerden yararlagtmi ilk calismalarindan olan tek
renkli “beyaz resimler” §ekil-3.1.50) siradan el yapimi boya kullanilardindir firca
kullanilarak uygulanmstir. Bunu takip eden “siyah resimlerSgkil-3.1.51)dizisinde
ise ince bir siyah boya tabakasi Uzerine yirglwe burgturulmus gazete sayfalari
yapstirilarak tuval ylzeyi Uzerinde diuzensiz gorununtii doku elde edilntir.
Sonraki yillarda sanat¢inin kendi ifadesiyle “ &itk resimleme” terimiyle bircok eser
ortaya koymstur. Bu eserlerde yerel ¢evreden elde edilen badenastlanilan objeler
tuval ylzeyine eklenmi veya “ birlstiriimistir”. Bu tip deneyleri yaparken
Rauschenberg amacini daima sanat ile hayat ar&smglarum icinde hareket etmek

oldugunu ifade etntir.

Robert Rauschenberg, tuvallerin Uzerine gercek elesnkaitlar, baski resimleri,
fotograflar yerlatirerek ve daha sonra boyayarak ygptiesimlerinde yapay doku
unsurunu kullanmgtir  (Sekil-3.1.52). Cakmalarinda kullandn ici doldurulmy

hayvanlar, gercek nesneler gercek mekan duygusun\grintili cikintili dizenlemeleri

resimle birlgtirmistir.

Rauschenberg, geleneksel resimleme tekniklerimdetmitir. Sonraki birlgik
resimlerinde yabanci denebilecek objeler ana cergav dginda sallanir halde
izleyicinin dikkatine sunulmgiur. Eserlerinde malzeme olarak lastik, tekerld&kteik
kablolar1 gibi malzemeleri kullangtir. SanatciFirst Landing JumgSekil-3.1.53)adl
eserde renk kullanimina oldukca dikkat atini Ust boliimde siyah hakimiyeti tam
ortaya yerlgtirilen beyaz obje sayesinde kesintiygratiimistir. Buradan uzanan bir
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tahta pargasi ¢ercevenirsiidaki siyah lastik tekerfgn icine girmektedir (Januszczak
2003, 504-507).

- — e ——

Sekil-3.1.50. Robert Rauschenbevghite Painting 1951,
Tuval Gzerine ygliboya,182.88 x 317,5 x 3,81 cm

Sekil-3.1.51. Robert RauschenbeBgrge 1963,
Tuval Uzerine ygliboya ve murekkep, 202,9 x 980,4 cm
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Sekil-3.1.52. Robert Rauschenbefgcanum X 1981,
suluboya, kolaj ve serigrafi baski tefni55.88 x 38,1 cm
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Sekil-3.1.53. Robert Rauschenberg, First Landingpluif61,
tahta ylizey Uzerine gaboya, kumag, metal, deri, elektrik kablosu ve otomobil Igsti
226,3 x 182,8 x 22,5 cm

Antonio Tapies, Van Gogh ve Picasso’nun resimlekiopyalayarak resim yapmaya
baslamistir. Toprak, iplik ve kolaj tekr@i ile cesitli calismalar yapmgtir. Eserleri



62

kendine 6zgu bir bigcim iginde yaratilghr. Eserleri lekeci ve gavurumcu ozellikler

tasir. Sembollere ve simgelere 6nem verir. Resimlekndoku oldukca belirgindir.

1965 yilinda Tapies’in yagh baka bir ¢calsma olan “Cruzy Tierra ” isimli ¢cajma,
dokusal olarak kaplanan bir resmin nasil daikil alacg konusunda yeni bir donemin
kaptlarini acnytir  (Sekil-3.1.54). Bu eserde, kullanilan kece, ip pagale tel gibi
ucuz malzemeler dokuyu yakalamada araci olarakvg§epmstir. Bilindigi gibi,
kavramsal sanatta sanat bir fikirdir ve form e@edi yoktur. Sanat yapitinin strekdili

s6z konusu deldir ve yapitlar ancak gecici denemelerden ibareBaraz’a gore;

Sekil-3.1.54. Antoni Tapie€reu | R 1975,
tahta ylzey Uzerine kark teknik, 165,5 x 162,5 cm
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“1952 sonras! Tapies'in resmi soyut bir karaktetieindi. Birbirini tamamlayan renkler,
geometrik ve organik formlarla yaratilan alterrlatifve plastik hatirlatmalar bu dénemin
ana unsurlariydl. Bu dénemde sosyal mesgjm@ zorunlulguyla kisitlanan akimdan
Ozglrlgen Tapies, renk ve forma gonlastinimis olarak platisizme déniyapiyordu.
Arayislari onu malzeme kullaniminda dasigili ge goéturiyor, renkli kil, kirlk mermer, kum
gibi maddelerle tuvali ve yaragtietkiyi surprizlere ac¢iyordu. Tim bu arglgrin sonunda
sanatcl, soyut ile somutu, icerik ile formu, gerdekriiyayi birbirine kagit unsurlar olarak
desil de bir uyum ve beraberlik icinde butin gtiuracaksekilde bir araya getirngiir”
(Baraz, 2005, 63).

Jean Dubuffet, calmalarinda c¢ok farkli malzemeleri ve teknikleri barada
kullanmstir. Resimlerinde olgturdugu kabartmalari elde etmek icin saf kalsiyum
karbonat kagimi, siinger parcalari, sivi macun, kum, kicuk takikatran, al¢i, komar
tozu, cam kiriklari, gibi malzemeler kullangtmr. Bu degisik malzemelerle olgturdusu
calismalarinda doku rahatlkla gozlenebilmektedir. BuyeWing Figure ekil—
3.1.55) adli bu cajmada y&liboya yaninda cam, kum, cakil vegtgk kurutulmus
kelebek kanatlari gibi farkli malzemeleri bir aradallanarak dokusal bir etki
yakalamgtir. Ayrica calsmalarinda farkli malzeme kullanmanin yaninda boyala
olusturdusu kalin katmanlari kaziyarak desenlerini yagmi Kullandgi farkli
malzemeler ve teknikler ile figlratif resme,gdgk malzemelerin kullanimini ve doku

kavramini kazandirrgressamlardan biridir (Smith 2004, 196).

Debuffet, Dhotel Nuance d/abricoSekil-3.1.56) adli eserinde gergin bir tuvali yere
sererek cagmistir. Tuvalin tim ylzeyini kalin, acik renkli bir pa tabakasi ile spatila
yardimiyla, pasta yuzeyine krema surer gibi kapyamiOlusturdusu bu ylzeye,
Islakligini kaybetmeden avuglar dolusu kili sacarak reskamanlik dokusunu
olusturmustur. Bunun Gzerine biraz kum ve ardin belli mik&tdmur tozunu yilizeye
gommistur. Boylelikle olgturulan eserde dokunsal doku elde editmi(Januszczak
2003, 456-459).
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Sekil-3.1.55. Jean DubuffdButterfly-Wing Figure 1953,

, 2B.% cm

guaj boya

mukavva Uzerine, kelebek kanatlari,
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Sekil-3.1.56. Jean DubuffeDhotel Nuance d/abricotl947,
tuval Uzerine, kagik teknik, 116 x 89 cm
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Figuratif bir ressam olarak anilan Philippe Pasgabsmalarini buyik boyutlardaki
tuvallere aktarngtir. Pasqua’nin eserlerinde kullapdigeni firca vurglari sonucu
ortaya c¢ikan kalin boya tabakalar dokusal etkitaya cikartmytir.

Sekil-3.1.57. Philippe Pasqudntitled / Sans Titre2005,
tuval Uzerine, ygliboya, 299,7 x 279,7 cm
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Eeserleri “Bedensel Dgét” olarak nitelendirilen Jenny Saville gahalarinda canl
model yerine fotgraf kullananmy, tibbi kitaplardan faydalangtir. Saville ayrica
plastik cerrahi operasyonlarina gozlemci olaraklikag, calsmalarina gérsel destek
salamistir. Hicbir sekilde eskiz yapmayan sanatci tuval ylzeyingradan boya
katmanlarini uygulayarak gorsel be dokunsal dokuyuw arada kullanngtir
(http://skullcull.wordpress.com/2008/03/03/jennystie/).

Sekil-3.1.58. Jenny Savill&everse2003,
tuval Uzerine, ygliboya, 213,4 x 243,8 cm
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3.2.1970SONRASI TURK RESMINDE DOKU

Turk resim sanatinda dokunun kullangidalanlar iginde tuval bezinin kendi dokusal
yapisindan kaynaklanan kabartili dokulara veskammalzemelerin kullaniimasindan

kaynaklanan dokulara kadar bircok farkli uygulamalaldysu gorilmektedir.

1970 ve 1980'li yillarda sanatcilar bulunduklarvige icinde kendilerini ifade etme
anlaminda resim yuzeyi dokusunuidda farkh sistemlerle ve farkli kaygilar iginde
dokuyu ele almglardir. Bu donemde kolaj tekinin Tirk resminde kendini daha ¢ok
hissettirmesi, hazir nesnelerin resim ylzeyinde alenasi gibi farkli dokusal etki

arayslari dikkat cekicidir.

“1970-1980 arasinda Tirk sanatcilari Avrupa ve AGDI dis Ulkeler sanatlarina daha
bilin¢li bir ilgi duyduklari ve daha cok gh acildiklar bir gercektir. Tirk sanatiningdas
bati sanatiyla butinjme cabalari verdi yeni akimlarla beslenerek yeni boyutlar
kazandg bu donemde, malzeme sitéli gi ve kullanimi yoninden de atihmlar yagpti
g6zlenmektedir. 1970‘ler sonrasinda akimlarigindy tgan bireysel anlatimlarin ga
bastgl ve resim, heykel ve sanat nesnesi arasindakilasini eridgi gorilmektedir”
(Germaner 1999, 22).

Tark resminde boya, bir donem, soyut ve non-figliraksim ve obje retimi
kapsaminda kalin tabakalar halinde kullanglnue boylelikle dokusal sonuglara
ulasiimistir.  Akrilik ve benzeri madeni boyalarin kullanilsigla mekanik arag
parcalarinin kompozisyona dahil edgdcekici piriltilar tgiyan bir tir geltirilmi stir.
Kompresor kullanilarak ‘air-brush’ uygulamasiyla sgirtme tekriine dayanan
gercekci gilimlere yer verilmitir. Kavramsal akima k@ olarak akla gelebilecek her
tur malzeme ve diiincenin sanat nesnesi olarak duzenlgnghlismalarla Pop Art, Op
Art gibi Amerika kaynakli akimlar ancak c¢6zilme exinde Turk sanatinda yer
bulmustur. (Tansig 1999, 252).

1970’li yillarin bginda bir grup sanatci batili giincel sanat akimiilgilenmistir. Bu
da Turkiye’'de figuratif resme @das bir boyut getirmgtir. Bu dénem yapitlarina, Altan
Gurman’in Yagmur isimli (Sekil-3.3.94) cakmasi ve Ozdemir Altan’inSoyaaci
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(Sekil-3.3.93) isimli cahmasinda oldgu gibi yari soyut simgesel figurlerin farkl

malzemelerle birlgigi calismalar 6rnek gosterilebilir.

1975 yilindan bu yana, yadigimiz yizyilin ana @limlerini yansitan cabalar, resim
sanati alaninda eser veren yeni sanatcilarla teedgmektedir. Figur ve soyut resim
yaklasimlari daha oOnceleri sadece ana hatlariyla befirkye cakilirken, yakin
zamanin yeni sanatcilari, icinde bulunulag ga kasilikh ilintileri daha yoggun kuran

bir olusum icinde bulunmaktadirlar.

1980’li yillarda resim sanatinin gghinin hiz kazandi ve etkin bir sanat ortaminin
yaratildgr goérilmektedir. Sanatcilarin  yapitlarindasisel dis gucl serbestce
kullanilarak 6zgun yapitlar ortaya kongtwr. Teknik anlamda hizli firca vuglari,
rengin daha canh kullanilmasi, konturlarin dahakke ve kalin olmasi, carpici agik-
koyu lekelerin varkgl ve soyut-somut kartlgi, soyutlama icinde gulu bir anlatim
olusturan @elerdir. Sanatcilarin c¢amalarinda dgal ve yapay malzemelerden
yararlanarak ve bu anlamda dokunsal ve gorsel atdamboku etkileri yaratma
cabasinda olduklari izlenir. Bu donem sanatcildusal ve uluslar arasinda sanatsal
dinamikliklerini koruyarak cagmalarini ortaya koymglardir. Bu sanatcilara ornek
olarak Mehmet Giuleryiiz, Burhan Bancay, Ergininan, Ozdemir Altan, Bedri
Baykam, Adnan Coker ve Mustafa Ata gibi sanatcgagabiliriz.

1980’li yillar, 6zgun bicimlendirmeler ve bireysgklasimlar sonucu sanatgilarin farkli
doku etkilerini kullandgl bir donemdir. Bedri Baykam’in caimalarinda boyanin
serpme ve puskirtme tekniile kullanilmasi ve kolaj, kazima telgmin birlikte ele

almasi yeni dokusal etkiler yaragfr.

1990’ yillara bakigimizda, yeni sanatcilarin, batili glincel sanat latay yakindan
takip ettikleri fark edilebilir. Hizli ve ygun argtirmalarla teknikte yeni malzeme ve
yontemlerin denendi bu donemde, sanatcilaringgayakalama gabasi iginde olduklari
gozlenir. Bu donemde resim sanatindaki genel yakia kavramsal sanagémi basta
olmak Uzere, yeni gavurumcu, minimalist, davurumcu- soyut sanat akimlari icinde

gelistigi gbzlenir.
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1980’lerin ortalarindan gunuimuize kadar yenisdtu sanatcilarin katihmiyla Tark
sanatinin alani gegemistir. Ozellikle simgesel anlatim ve varglsorununa yoénelen
bireysel yaklaimlariyla yeni kgak sanatcilari, cok boyutlu bir glince icinde,
kendilerine 6zgli bicimlenmes@amalarini yansitmaktadir. Uslupsitili gi icinde 6zgiin
yapitlar ortaya konarak, ortak bir tavir icinde, rRtresmine yeni bir hareket
getirilmistir. Bu desisimlerin sonunda sanatcilarimizin gatalarina 6zellikle dokusal
acidan bakgimizda daha 6nceki donemlerde firca darbeleriyigaml boyanin dgal
dokusunun yani sira farkl dokusal etkilerin destrddigini fark ederiz. Mehmet
Gulerylz’in cagmalarinda kentsel yamin insan ruhunda yargiftigtincel sorunlar,
hizli firca vurglar ve kalin boya katmanlar kullanilarak yanskgn 6zgin ve farkl
dokusal izler gbze carpmaktadir. Sanatcilarin tovébgal dokusundan yararlandiklari
kadar farkl ylzeylerde ve farkh malzemelerin dskndan yararlanarak da dokusal
etkiler yakalamaya cahklari gorilmektedir. Ayrica yeni sanatcilar gaialarini
yaparken geden teknolojinin sundgu butin yeni imkanlardan faydalangardir.
Dokusal etkiler, boyanin icine tala kum, gibi farkli malzemelerin katiimasi,
puskirtme, akitma gibi farklgekillerde resim ylzeyi okiurularak elde edilnstir.
Bunlarin yani sira, boya ile catlakliklar glurarak, resim ylzeyine 6nce kugrizezler,
kagitlar veya farkli malzemeler yaghirarak degisik dokusal etkiler elde edilrgtir.

Gunumuz Turk resim sanatinin plastik anlatim ddirak her tirli malzeme ve tekm
kullanildigi bir noktaya gelinngtir. Bu anlamda sanatcilar kendilerini ifade etneekt
kullanacaklari alani gegletmislerdir. Turk resminde gunumize kadar boya ve boya

katmanlari ile olgan doku vargini strdirmétar.

Tez calgmasinin bu bolimunde doku-ytizeygkisi incelenmg ve bu konuda ustalanis

sanatcilarimiz agarilmis ve bu sanatgilarimizin eserleri tzerinde durgtom
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3.3.BATI RESM INDE KULLANILAN DOKU UNSURUNUN GUNUMUZ
TURK SANATCILARININ ESERLER INE YANSIMALARI

Dokunun bati sanatindaki kullanim alanlari ve safain dokuyu nesekilde
kullandiklari hakkinda edinilen bilgilegiginda giunimuiz Turk sanatcilarinin eserlerine
olan etkileri bu bdlimde ele alingtir. Bu ba&lamda gunumuz Tirk sanatcilarinin
eserleri ve kullanngiolduklar teknikler incelenrgtir.

Tark resminde 60l yillardan itibaren yer almayaslayan sanatcilarimizdan Oktay
Anilanmert (d.1939), diz ve mat bir zemin Usturegigin ifade olanaklarini ve firca
yardimiyla, geni renk alanlarini kullanarak figuratif ¢cgnalar yapmgtir. Sanatcginin

son yaptgl islerde hareket unsuru daha sik yer atm(Sekil-3.3.59). Sanatci, Nicholas
De Stael'inPaysage de Vaucluse No.a8l resminde Jekil-3.1.47) gordgimuiz ve

Stael'in uyguladil yapisal bir teknik olan boyasal katmanlarin (&eibinmesi sonunda
olusan yapay doku Anilanmert’itdarassmentisimli calismasinda da gorulmektedir.
Resimlerinde gorulen yain renk alanlarinin yaninda suslemeeilikagmadan doku

unsurunu da kullanrgtir.

Sekil-3.3.59. Oktay Anilanmerfarassment1999,

tuval Gzerine ygliboya, 25 x 50 cm
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Sanatci figurt yorumlagh resimlerinde akromatik ylzey Uzerine sgipimis renk
alanlariyla anlatim gucini daha da gyolastirmaktadir (Bozkurt, 1997, 99).
Eserlerinde kullangh bicimlerde kesinlik olmamakla birlikte imgelerrhir farklilasma
icindedir. Genelde iki figlirt mucadele iginde bdedigi calismalarinda bigim kesin bir
anlam kazanmaz, imgeler bir tlr erime ve kayma icindedir. Sanat¢inin eserlerinde
kullandigl mekansal kurgu derinlik etkisi sianamaktadir. Bu bakimdan doku etkisi
yalnizca figurlerin Uzerinde hissedilmektedir. Sanafigurlerinde, yer yer renklisik

alanlari kullanarak goérsel doku elde egtini

Soyut kavrami ile 1947 yilinda tgan ve Turk resim sanatinda soyutlamaya yonelen ilk
sanatcilardan olan Ferruh ggga (d. 1915), Oktay Anilanmert’in catnalrinda oldgu

gibi yogun renk ve boya tabakasi kullargim. Ferruh Baaga’nin eserlerindeki dokusal
etkiler, boyanin firca yardimi ile gan olarak kullanimi sonucu ortaya ¢iktm (Sekil—
3.3.60). Resimlerinde boyayl kalin bir tabaka Hddinyayarak koyu lekeler
olusturmwstur. Sanat¢l, boyanin icine mermer tozu, ince kuametikleri gibi
malzemeleri katarak yoanlugu yiksek yapay bir doku elde ettii. Sanat¢inin renkli
alanlari bolerek uygulagh yontem sonucu elde edilen doku, Victor Vasarety'de
Cheyt-Pyrisimli calismasinda kullangs (Sekil- 1.2.2.2.11) optik doku goruniamine
sahiptir.

Ferruh Baaga’'nin resimsel anlatim dili ayrintidan uzak ve sadeanlaysa sahiptir.
Sanatcl eserlerinde kullagdimalzemenin 6zelliklerinden yararlangtar. Herhangi bir
nesneyi ya da figir gastirmayan yapitlari dgrudan boya yapisindan ghaus, boya
dokusu 6n plana cikarilguir (Arslan, 1997, 200-201). Geometrik bir dizenteite
kurguladg! resimlerinde mekan kicuk parcalara bolustiami Kullandgl kalin boya
tabakasi incelmgj mavi renk tonlarinin @r bastgl saydam bir 6zelle dongmistur.
Yogun olarak uygulagh renk lekeleri ise kendi icinde rengin kullanimunggun olarak
yumwamstir. Ferruh Bgaga'nin geometrik olarak duzenlédicalismalarinda optik
doku oldukga belirgindir. 1975'ten sonraki gatalarindan olam\bstract Composition
isimli calismasinda §ekil-3.3.60) bu etkiler gérulmektedir. Sanatc¢i gaklarinda daha
cok renk vegik etkisini kullanmg, genelde tek bir desen Uzerinde dokusaitleeneler
Uzerine ygunlasmistir. Konu genelde ikinci planda olup sanat¢i duggul resim

ylzeyine aktarmgtir (Arslan, 1997, 200-201). Mekanda kullanilan bermalzemenin
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dokusu, rengi ve belli bir parlaklik derecesineegéert dokular daha onde, yusak
dokular ise daha uzakta hissedilmektedir. Ferrugagsanin resimlerinde mekan kiguk
parcalara bolinmive boya tabakasi incelgtir. Basaga, resimlerinde mekanin 6n ytizu

geriye d@ru giderek derin bir perspektif elde ettim.

Sekil-3.3.60. Ferruh Baga, Abstract Compositionl984,
tuval Uzerine ygliboya, 140 x 100 cm
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Toplumsal cekkileri, yozlasan degerleri elatirel ve mizahi bir yaklggmla yorumladgi
fantastik resimleriyle taninan ressam ve mimar dlanat Burak (d. 1915- 6.1994),
yapitlarini yerel bir sanat gelefiee bali olarak glemistir. Sanat¢i eserlerinde yapisal
olarak kalin ve katmanl bir boya tabakasi kullagimi Bu tir resimlerde dokuyu
olustururken, dgadan esinlenmesine kar, dgzayi tipatip kopya etmestir. Boyanin
dogal dokusundan faydalanarak yaptgalsmalar, d@ga kaynakli olmasi yaninda; onun

naif tavri icerisindeki yaratici giincesinin bir yansimasidir (Burak 1992, 6-10).

“1953-1955 vyillari arasindaki Paris seferi donereingalete ustaca kullanilan beyaz,
karmen kirmizisi ve kahverengiler katilir ve kaboya katl, dokulu resimlerinin de ilk

orneklerinin de ayni yillarda gerceligini gorebiliriz” (Gurel, 1994, 49).

Cihat Burak, mimar olmasindan kaynaklanan matersealtikbir kurulga dikkat
etmektedir. Bununla beraber kullagdicizgi ve boya sanatci duyarfiina ve
serbestiline sahiptir. Kullandii kalin boya tabakasindaki dokusallik, resimlerinin
yapisal olarak 6nemli bir 6zetidir. Cihat Burak, eserlerinde kullargdidoku etkisi igin
fircanin yaninda farkl yardimci araglari da kuitagtir. Eserlerinde yer yer sivri uglu

kalem kullanarak boya tabakasindaittiekazimalar yaparak farkli izler birakgtir.

Burak, resmin ylzeyini bir mozaik gikilemistir. Kimi zaman teknik olarak da mozaik
anlaysini resmine katngtir. incili Kiz adli bilyuk boyutlu cagmasinda kizin tizerindeki
kiyafet ve oturdgu zeminde, kicuk tarin yan yana konuldiw (Sekil-3.3.61) hissini
veren ve Bizans mozaiklerini animsatan bir teknig@smistir (Sekil-3.1.36). Geri
plan ile kedinin dokusu ve teknj Incili Kizin oturdgu alanin tekriinden
farkhlastirilarak hem figir hem de teknik 6ne cikargtm Calsmasinda mekan, iki
planla sinirlanngtir. Birinci planda figlr ve oturdiu zemin, ikinci planda ise geride
gorulen yapi vardir. Mekanin derinlik etkisi, 6raptiaki unsurlarin dokusal olarak daha
ayrintili islenmesiyle sglanmstir. Boylece geri planda kalan yapi dokusal olarak
ayrintidan uzak ele alingyimekanda dokusal olarak U¢ boyutlu bir etkilaamstir.
Sanatcinin resimlerinde gorsel doku etkisi hakim8anat¢inin kullangi kalin, koyu

ve doymy boya dokulari ve zit renkler sanat¢ciningsasurumcu bir anlayi
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benimsediini gostermektedir. Cizgisel derleri vurguladgl eserlerinde tim geler en
ince ayrintilanylaglenmistir (Arslan, 1997, 300).

Sekil-3.3.61. Cihat Burakincili Kiz, 1968,
tuval Gzerine ygliboya, 145,5 x 97 cm
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Sanatin halka ait gerlere bgli, ulusal ve yoresel olmasi gereiitii vurgulayan Hasan
Kavruk (d. 1919-6. 2007), resimlerinde kullap\ddokuyu spatula ve firca yardimiyla
olusturmustur. Eserlerini olgtururken kullandii kalin boya tabakasinin sonucunda
dokusal etkiler ortaya cikitir. Hasan Kavruk’'un Soyut Kompozisyon isimli rasne

de old@gu gibi sanatci, azikli ve gdélgeli bir anlatim dili benimsestir (Sekil-3.3.62).
Yapisal olarak boya tabakalarinin resmin bazi yiede katmanlgtigi gortlmektedir.
Bu katmanlamalar dokusal olarak ayirt edilmekle birlikte mekdrakkinda da

belirleyici bir rol Gstlenmytir.

Sekil-3.3.62. Hasan Kavrul§oyut Kompozisygri 995,

kagit Uzerine ygliboya, 34 x 48 cm

Ayla Ersoy’a gore, Hasan Kavruk’'un resimlerindeaghi#fen ortaya ¢ikan firca vutari
ve araylari yoktur. Kavruk’'un dgadan yola cikarak sadetiedigi resimsel dili, ksisel
yorumu icinde ele ald@ini, dggaclama tavri ve teknik becerisini bigtieerek yapitlar
drettigini dile getirir (Ersoy 1998, 49). Sanatcinin ks bu dgaclama tavri
Pollock’'un kullandgl resimsel dile benzemekle birlikte kalin doku tedmsm
gorulmemektedir. Pollock’'unFull Fathom Five isimli (Sekil-3.1.45) cakmasinda
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oldugu gibi gdrulen doku etkileri Kavruk’'un resimleriadiaha ¢cok gorsel doku olarak
kendini gostermektedir. Hasan Kavruk, 1949'da gittParis’'teki eitimi sirasinda
Picasso, Buffet gibi sanatcilarla tsmis ve calsmalarindan yararlangtir (Arslan,
1997, 973).

Toplumsal gercekgilik anlayn icinde gerceklgirdigi figuratif yapitlariyla taninan
Neset Gunal (d. 1923-6. 2002), eserleringlamadan once hazirlik olarak, tuvalini
zimparalayarak tuval bezinin liflenmesinigkayip Uzerine kalin astar tabakasi ¢ekerek
bir alt zemin hazirlangive bu hazirlagn zeminin tzerine resimlerini yapgar (Sekil—
3.3.63). Boya tuvale fir¢ca ile surilerek, zimpamata ylizeyde farkli doku etkileri elde
etmistir. Resimlerinde kullangh dokusal etkiler eserin etki gucund artirmaktadir.
Sanatcinin Duvar dibi 1l resmine bakimizda, tuval yilzeyinde puantilistlerin
uyguladgl bir yoénteme benzer bir anlgyigoze carpmaktadir. Ancak bu eserde
puantilistlerin, yapisal olarak boyanin tek tek¢&iryardimiyla uygulanmasi yerine
teknikten daha c¢ok tuvalin purizli yapisindan ka&larean dokusal bir etki vardir.
Ciplak ve corak bir topgan egemen oldgu mekan, geri plandaki tepeler ve sinirli bir
gOkyuzuyle dramatik bir ifade icindedir. Resminganindaki bitkiler mekanin derinlik

etkisini vurgulamaktadir.

Sekil-3.3.63. Nget Guinal Duvar Dibi Ill, 1972—73,
tuval Gzerine ygliboya, 152 x 245 cm
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Adnan Turani (d. 1925), eserlerini bicimlendirirk&oyay 6zellikle kalin tabakalar
halinde kullanmygtir. Eserlerinde farkli yonlerde boya kazimalari karstirmalari
sonucu yapay doku etkileri almustur (Sekil-3.3.64). Kompozisyonu adturan resmin
yapisini kullanilan kalin boya tabakalari ve boyikalar olgturmaktadir. Henri
Matisse’in eserlerine benzer bir ankaylatisse’ninThe Sadness of The Kirigekil-
2.2.21) isimli calismasinda oldgu gibi Turani’nin eserlerinde kolaj etkisi glgboya ile

sgglanmstir. Mekan geni renk alanlariyla kurgulanstir.

Sekil-3.3.64. Adnan Turankigur, 2000,

tuval tzerine ygli boya, 60 x 60 cm
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Tarkiye’de soyut sanatin temsilcilerinden olan \adisgnalarinda optik doku etkisini
kullanan Adnan Coker’in (d.1927) eserlerindeki dakzelligi yalnizca goérsel olarak
algilanabilmektedir ekil-3.3.65). Adnan Coker’in siyah resimler dizisirhacim
anlaysinin katilmasi aza indirgengrenk degerlerine farkli bir dokusal etki katgtir.
Resmin her iki yarisinda tekrarlanan simetrik bigimkicik kirik parcalar olarak
birbirine dbénen, siyah karagh kagin duz yuzeylerdeki simetrik bicimlerin bir renk
espasl dgiincesinin olgumunu dgrulamaktadir. Coker, geleneksel Turk mimarin
Ic mekan kavramlarindan yola cikarak, resimleriralatsallgi denge ve uyumla
birlestirmeyi amaclamgtir. Resimlerinde kullangi siyah fon izlenimi olgturan bolim
sanatcinin kurgulagh espas ve okturdusu mekandir. Kulland renklerin sinirllg ve

bicimsel sadelik cagjmanin dokusal butlngiine hizmet etmektedir.

Sekil-3.3.65. Adnan Coke©pen Symmetry1988,
tuval Uzerine akrilik, 150 x 200 cm
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Cizgiler ve renklerle olgturdusu digsel-simgesel vyapitlariyla taninan Zahit
Blyukisliyen (d.1946), seksenlerin sonlarinda ygiptgalsmalarda fotgraf, ipek baski
ve kolajin olanaklarini kullanarak cahalarini bittnselkgirmistir. Resimlerinde
kolajlarin da katkisiyla dokusal etkiler gorilmelkite Calsmalarinda kullangn cizgi

ve yagzun renklerin dokusal bir etki orta koyglw gérilmektedir. Sanat¢i ayni zamanda
Nicholas De Stael'ifPaysage de Vaucluse No.(Sekil-3.1.47) adli eserinde kullargd
gibi kalin boya tabakalarinin awrduzu doku etkilerine resimlerinde yer vewti.

Zahit Buyukgliyen, cizgisel ve renksel dokuyla beraber kolajbaeski tekniklerini de
(Sekil-3.3.66) bir arada kullangtir. Kullandgi tekniklerle carpik kentknenin ve
sanayilemenin olumsuz etkilerini yapitlarinda g6z dninersgtir.

Sekil-3.3.66. Zahit Buyukliyen, Dogaglama | 1999,
tuval Gzerine akrilik ve y&iboya, 150 x 150 cm

“Zahit Blyukisleyen, rengi, bicimi ve kompozisyon dizgime matematiksel bir tasarim
yapisiyla ele alip derlendiren her bir resmi yeni olana acik gmelkeci tavriyla hep

kendisini sinayarak ilerler. Bir renk ve bicim daeginin boyutlarinda ortaya ¢ikan bitin
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resimler ve sanatcinin resimsel kozmosutaraaci ve derinfline gerceklgi kavrayan,
yasanilan ¢ga kagl sorumluluk taiyan bir kiltirel oly cercevesindesleyis diizengini
zenginlatirir.” (Gezgin, 2003, 54).

Buyukisliyen, resimlerini yapisal olarak genrenk alanlarini kullanarak yapstr.
Resimsel mekan kurgularken kullagddokular ise G¢ boyutlu bir etki katarak izleyeni

farkll bir alana cekmektedir.

Turan Erol (d. 1928), c¢aimalarinda yapisal olarak kullagdigeni renk lekelerinin
hakim oldgu bir Gslupla taninmaktadir. Renk lekelerinin egenoddusu bu teknik
zengin bir doku tabakasinin eilnasini sglamistir (Sekil-3.3.67). Kirsal kesimin somut
yasam Kkesitini sunan eserlerinden olan Mamak Yolunagse&ondular ¢calmasinda
kullanms oldugu geng renk lekeleri gorsel doku etkisi vermektedir. Turgrol’'un
eserlerinde rengin gorsel etkisi, gemenk lekeleri ve buyanin dokusu kirsal kent

yasaminin anlamini kuvvetli bir bicimde hissettirmekite

Sekil-3.3.67. Turan EroMamak Yolunda Gecekondu)dr969,

tuval tzerine ygliboya, 70 x 100 cm
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Eserlerinde mekani ele sbigimi derin perspektif bir gige isaret ederizleyen resimde
adeta dolgarak bu mekani hisseder. Resmifekil-3.3.67) dokusu nesnelerin

yapilarina gore okturulmustur. Buna gore de gecekgi bir doku etkisi yaratradkt

Figuratif anlayy Uzerine temellendirdi lekeci yaklgimiyla taninan Orhan Peker (d.
1926-6. 1978), farkh malzemeler kullanarak stludusu resimlerinde d&sik firca
etkilerinin sonucunda belirgin bir doku tabakasustirmustur (Sekil-3.3.68). Orhan
Peker resminin en dnemli 6zglliher resimde farkh tgar, farkli armoniler, farkli
renkler, farkli dokular kullanilarak kendine haskitari ¢aitleyerek glemesidir (Gurel,
1995, 41).

Sekil-3.3.68. Orhan Pekehsik Veysel 1970,
tuval Uzerine ygliboya, 150 x 150 cm
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Dogu-Batl sentezinin olanaklarini ateiarak gerceklgirdigi figiratif yapitlarda leke ve
gorsel doku sanatc¢inin tslubunu belirlgimi Figuratif kokenli, lekeci bir anlatimda ele
aldigi yapitlarinda bigimler, rengin 6n plana ¢cikmasraasitli renk farklilasmalariyla
olusturulmus nesneler dokusal bir yapiya gastir. Yaptgl tum figuratif eserlerde
doku gorulmektedir. Peker Ankara cevresinde gesseidigi yapitlarinda Anadolu’nun
bozkir havasini tim gerggle fakat kendine 6zgu bir tslupla yorumlgtm (Arslan,
1997, 1441).

Peker, eserlerinde kullar@l mekani daha ¢ok dokusal bir bicimde ele simi
Eserlerinin yapisina bakimizda §ekil-3.3.68), Peker resimsel mekani figuri on
planda kullanarak, doku etkisini isegdoya teknginden faydalanarak kurgulastr.
On planda yer alan figiir ile geride yer alan topeaknin dokusal olarak neredeyse

batinlemistir.

Calismalarinda balikgilari ve onlaringamlarini konu alan Mustafa Esirk(d. 1921-6.
1989), figuratif cagmalariyla bilinmektedir. Mustafa Esirkukendine 6zgu kabartili
renk yelpazesini oOnceleri koyu tonlardayken, datenraari giderek aydiria
kavusturmus ve eserlerini yeni bir boyuta stanistir. Yine de resimlerindeki kabartih

boya dokular ve yuzey-lekegkileri sanatcinin eserlerinde buttnlik icindedir.

Esirkus, yapms oldugu resimlerinde ¢evre ve ga gozlemleri konu olarak yer algtir
(Sekil-3.3.69). Sanatc¢inin ¢ginalarinin yapisal kisminda kalin boya katmanlayogu
kez spatula ile uygulayarak dokulu bir ylzey eldnigir. Sanatci kullang
cizgiselligin yaninda dengeli renk lekelerine de yer vatmiMekanda firga izlerinden
de faydalanarak ofturmus oldugu gorsel dokularda rengin 6n plana gikbir anlays!
benimsemgtir. SanatcininBalikcilar (Sekil-3.3.69) isimli bu eserinde sanat tarzinin
tipik 6zelikleri olan resmin odaklangl balik¢ilar kompozisyonu sanatc¢inin renk, doku

ve tasarim yakkamini acikca ortaya koymaktadir.
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Sekil-3.3.69. Mustafa EsirkyBalikgilar, 1975,

tuval tzerine ygliboya, 82 x 122 cm

Hareketli firca vurglari ve yumaklari animsatan soyut figurleri ileimén Omer
Ulug'un (d. 1931) yumaklar halinde yagtiresimlerinde ortaya ¢ikan renk ve doku
etkisi uyum icindedir. Yap# ilk denemelerinde tek renkigi kullansa da daha sonra
farkl renkleri yumaklar halinde kullanarak figtifatesme yonelnstir (Sekil-3.3.70).
Sanatcinin ilk cagmalari tek renkli bicim agtirmalariseklindedir. Eserlerinde fircanin
devamlilgl ile olusan renk Obeklerisekline donigen resim yuzeyi boyanin gal
yapisiyla y@rulmustur. Dokusal etkileri yumaklar halinde kullagdi gens firca
darbeleri ile yakalantir (Sekil-3.3.70).

Sanatc¢l 1980’lerden sonra tek renkli diz fondarklagarak, zeminde de sarmal ve
hareketli dokusal bir gériiniim kullanmayaslaanistir. Omer Ulug’un firga vurglari
tipten sikilmy macun gibi kalin bir boya dokusuna sahiptir. Orilug 1990’larin
basinda cok parcgall tuvallerde kolaj tegmden faydalanarak ojturdusu mekanlarda
imgeyi tuvalin bir k@esine itmgtir. Kompozisyon $ekil-3.3.71) adli cagmasinda da
oldugu gibi yapay bir dokuyu, sonradan boyagnplastik hortum buklimlerini
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calismalarinin bir k§esine eklengtir. Yaptigi son dénem resimlerinde gorilen kolaj

teknigi yuzeye farkh bir mekansal anlam katmaktadir.

Sekil-3.3.70. Omer UlugY sl Adam/Ygil Kus/Yesil Robot 1994,

tuval Uzerine kasik teknik, 100 x 100 cm

“Kibistlerde kolajin amaci tuvale daha fazla geligekazandirmak olmgtu. Ulug un
yaklssimi daha farkli olarak, daha buyuk bir gerceklikraak olmgtur. Metodu, ilk 6énce
herhangi bir senaryo ya da kompozisyon aramadaditiresmi ard arda yapmak; sonra,
ikinci bir etapta, tualin Uzerinde bu motifleri bjpuzzle'in parcalari gibi ggarak
koymaktan olgur. Bu metodun iki 6zelii var. Birincisi, bu "kuyruk-kuyrga" eklenen
motiflerin Ulug™a, tiyatrosunun kilerinden birinden dierine ¢cok ¢cabuk ge¢gmesine olanak
kazandirmasi. B&a bir deisle, bu motifleri ait olduklari mekandan gensiz bir araya

getirmek, hareketin anlatim gicini ortaya cikararfigirlerin kesintisiz dgisim
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sureclerini hizlandiririkinci olarak, dginik ve birbirine yabanci gelerin toplanmasi, ilk
resmedildikleri yer ve zamansthida bir durumda bir araya getirilmeleri, zamamekana
yeni bir yaklgim getirir’ (http://www.lebriz.com/pages/artist.agsection=550&lang
=TR&artistiD=456&periodID=&pageNo=1&exhID=0).

Ulug’un boyanan bicimleri ylizeye tutturmasi mekaigaboyutlu bir etki katmaktadir.
Sanatc¢inin son donem resimlerinde kullgndenkli plastik hortumlar yapisal olarak

yuzeyde uygulagh dokulu ve buklimli boyasal ¢gitnalariyla uyum igindedir.

Sekil-3.3.71. Omer Ulugkompozisyon2000,

tuval Gzerine ygliboya, 44 x 43 cm
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Renk seritlerini animsatan gegi firca vurylariyla olwturdusu soyut figuratif
calsmalariyla bilinen Mustafa Ata’nin (d. 1945) resimtele, Omer Ulug'un
resimlerinde kullanmi oldugu yumaksi dokudan farkl olarak genrenk seritleri
hakimdir Sekil-3.3.68). Resimlerinde kullarigicanli renkler ve kivrimlardan dolayi
duz dokusal bir etki hakimdir. DUz olarak kullagidboya tabakasinin yaninda yer yer
kalin boya hamurunu kullangini gérmek de mumkinduFigaratif (Sekil-3.3.72) adli
calsmasinda oldgu gibi renk bicime hakimdir ve hareket firca wvglanyla
sgilanmaktadir. Renk lekelerinin yaninda cizgiye de yermktir. Resimlerindeki
mekansal etki derinlik etkisi ganamaktadir. Hazirlagh tek renkli duz bir yizey
tzerinde kurgulagh figurler yapisal olarak gorsel doku etkisi altaolar.

Sekil-3.3.72. Mustafa Atdiguratif, 2006,
tuval Uzerine ygliboya, 140 x 170 cm

Kendine 6zgu figlratif bir anlaygelistiren Ibrahim Ors (d. 1946), camalarinda metal
parcalarini animsatan yarim yuvarlak kirintiladidmmaktadir $ekil-3.3.73). Bu koyu
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renk kivrimh metal pargaciklarinin aydinlatiimatankullanilan renkler ve dokusal
etkiler bu bicimlere hacim hissi vermektedii boyutlu yuizey tizerinde kullanilan bu

etki, optik doku 6zelfiini vermektedir. Saydam’a gore;

“Bazi resimlerde boya Oncesi eturulan dokusal alt yapi 6nem kazanmaktadir. Resmin
sadece bir bolimune konan boyle bir altyapi Uzeyiayeilan devinimli koni dilimleri ve
onlarin olyturdusu soyut bicimler daha ©ne ziplamakta ve bakaninisiilm
yogunlasmasini sglamaktadir. Alt dokularin ygun olmamasi, ggu kez ince seritler

biciminde siralaniari da ayrica, bu dokulara kendi dokusal devinimiginde 6zgur ve

parcacik dilimlerinden hamsiz tatlar kazandirmakta ve resmin plastik esteéti
arttirmaktadir” (Saydam, 1994, 77).

Sekil-3.3.73.Ibrahim OrsSevgj 2004,
tuval tzerine kagik teknik, 64 x 80 cm

Resimlerinin mekansal kurgusunda kullgndiahtadan yontulmukiymik gorintisi
gibi algilanan kivrimlaibrahim Ors’iin kendine has bir ifade bigimidfrekil-3.3.73).
Bu dokusal etki mekanda ayni zamanda doluluk etkigandirmaktadir. Metal

yongasini ya da bukleleri animsatan firca ylamu sonucunda c¢aimalarinda zengin
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dokusal etkiler ortaya ¢ikar. Sanatc¢inin arka pdakdllandgl sasuk renkler §ekil—
3.3.73), derinlik etkisini kuvvetlendirmektedir. r@dcinin  kullandii ani renk
patlamalari, resmin farkli yerlerinde ortaya c¢ikank kiimeleri, resimlere, etkileyici ve
bicimsel bir hareket kazandirmaktadir. Uzaysal amansal bir dizeni gozler dniine
seren firca darbeleri, kontrolli  bir kengdihdenlikle  kullaniimaktadir
(http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?sectiorB&ang=TR&artistiD=42&periodlI

D =&pageNo=1&exhID=0).

Lekeci bir anlatimla gercgelderdigi soyut ve figuratif resimleriyle taninan Fethi
Arda’nin (d. 1934), eserlerinde kullagdidokusal etki dokunsal bir bicimde kendini
gostermektedir. Sanatcinin gahalarinda objeyi ait oldiu gerceklik bglamindan
kopararak tuval dizlemine soyutlayici bir tarzdantas, plastik dili ve gorsel disiplini
kullanarak sglam bir kompozisyon kurgusu elde egtm. Arda'nin resimlerinde lirik
bir anlatim vardir. Resimlerinde boya dokusu ydpkaak firga vurglarina gore bigim
almaktadir $ekil-3.3.74). Arda’nin yapsi calsmada mekan kurgusu Nicholas De
Stael'inPaysage de Vaucluse Noadli (Sekil-3.1.47) cakmasinda oldgu gibi insaci
bir mantga gore yapilanmgtir. Ust Giste binen boya tabakalari dokusal bir amek

olusturmustur.
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Sekil-3.3.74. Fethi Ardaibstract VI from Salzburd 966,

tuval Gzerine ygliboya, 90 x 63 cm
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Toplumsal elgtirinin 6n plana c¢ik&l disavurumcu ve figuratif resimleriyle bilinen
Mehmet Guleryiz’in (d. 1938) deformasyorgaitigi konularinda kalin boya dokusu
goralur. Kullandgl doku st Uste surilmiboya tabakasiyla afturulmutur. Mehmet
Gulerylz, boya dokusunun tzerinde sivri uglu bileka kullanarak kabartma etkisi
yaratmstir (Sekil-3.3.75). Bilincli olarak yapilan rolyef etkjsiastlantisal olarak ortaya
cikan boya kasimlarina dokusal bir etki vermektedir. Boya dokuba olusturulan
hareket resmin en 6énemli elemanlarindandir. MeHh&igérylz'in resimlerinde tlpten
sikilarak olgturulan bir boya dokusu da gorulmektedir (Kahrarh@82, 7).

Sekil-3.3.75. Mehmet Guleryiganus 2008,
tuval Gzerine ygliboya, 100 x 100 cm

Mehmet Guleryuz'in yaptl resimler, 1970lerin 6ncesinde ¢izgisel bir Uslup

icindeyken 1980’li yillarin bgndan itibaren rengi 6n plana cikaran bir Uslup
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benimsemgtir. Yaptigi resimlerinde insan ve @a cercevesi iginde bir varalu

micadelesini yansitmaktadir. Sanatci 1990’ largirtoian itibaren resimlerinde oldukca
hareketli ve dokulu bir ylzey yaratghr. Resimlerinde yapisal olarak bicimleri bozarak
yaptgl calsmalarinda rengi 6n planda tutgtur. Yapitlarinda mekansal olarak

ucboyutlu bir etki vardir.

Gungor Taner (d. 1941), resimlerinde renkleri adptdlarcasina kullanarak diz
yuzeyler Gzerinde yaun bir boya dokusu elde etgtir. Sanatci renkleri ygun boya
hamuru olarak kullandi icin boyanin dokusu 6n plandadir. Kullagidddoku tasarim
sonucu olgan bir doku turtadurSekil-3.3.76). Sanatgi Jackson Pollockfemll Fathom
Five isimli calismasinda§ekil-3.1.45)gorilen boya sicratmalarini kendi Uslubuna goére
yluzeye aktarmgtir. Resim ylzeyinde yer yer ince bir dokusalsah, renklerle yer yer
yogunlasmakta, sigrayan boyalarla belli bir ritim yansialkbtadir. Bu durum da

resimsel mekanda derinlik etkisi vermektedir.

Sekil-3.3.76. Glingor TaneNike 2000,

tuval Uzerine akrilik, 180 x 180 cm
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Gungor Taner'in resimlerinde dokusal etkigdadan boya ile sgdanmaktadir. Sanatgi
resimlerinde oOnceleri yapisal olarak figuratif @nlaysi benimserken, 1960’lardan
sonra ¢ok parcalli ve dinamik bicimler kullanmayalémis ve bir sire sonra da gal
formlardan uzaklgarak soyuta yonelrgtir. 1970’lerden sonra soyutgdvurumculuk
akimina yakinlgmis, resimlerinde gorulen hareketli soyut daha ritimikhale gelmytir.
Sanatc¢inin muge olan ilgisi tuvallerine de yansighr. GUngor Taner, resimlerinde diz
ve koyu bir fon Ustline, hareketli ve ¢cok parcaeléri kullanmsgtir. Sanatci eserlerinde

modern ¢gin hiz, zaman ve mekan kavramini irdelgmi

1980’lerin Post-Modernist bir yaklan icinde Yeni-Dgavurumcu resimleri ve
yerlestirmeleri ile bilinen Bedri Baykam (d. 1957), redarinde kullandg akitma
teknigi ile rastlantisal doku etkileri ortaya cikagtm. Yaptgl resimlerde kasik

tekniklerin yaninda koldj tekpinden de yararlanmgtir. Koldj ¢alsmalarinda akitma
teknigi ile gizgisel dokular elde etstir (Sekil-3.3.77).
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Sekil-3.3.77. Bedri BaykamAll work and no game make jack a dull b&989,
tuval tzerine kagik teknik, 150 x 204 cm
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Bedri Baykam’in yapitlan figuratif ve soyut resin] kolajlar, photo-paintings (boyali-
fotograflar), yerlgtirmeler ve gosteriler olarak siniflandirilabiliMédra, 1997, 205).
Sanatc¢inin resimleri genel olarak Ugamall olarak gruplanabilir: Birinci samada,
yasadgl toplumsal olaylara dgnen, kadin figurlerinin ve kendi portrelerinigidikta
oldugu resimler yapmtir. Sanatci yer yer soyut alanlarla kaplaginger yer kullandii
duvar yazilarinin etkisiyle sloganlarsitgan hareketli kgkirtici resimlerle yiksek bir
duyarlk ve ritim duygusu yansitan resimleri yamgabirbirini tamamlar bir bicimde
uretmitir. ikinci asamada, yapisal olarak kullagdikolaj tekngi beraberinde gercekgi
bir dénemi getirmitir. Sanatci, resimlerinde faieaf kullanmaya bgamistir. Uclincii
asamada ise Bedri Baykam bati resmininsgtisini yapmaya bglamistir. Resimlerinde
kullandigl kalin boya tabakasl yapay doku etkisi vermekieddsimlerinde tasarim
sonucu ortaya cikan doku gorulmektedir. Resimlerimiekana 6nem veren sanatci

gorsel olarak derinlik etkisini de kullangtr.

Figuru temel alarak eserlerini Ureten Jale Erzedi9d3), kullandii fircanin surekli ve
serbest hareketi sayesinde boyanin dokusal etkistalya cikartngtir. Resimlerini
yaparken firca hizli ve akici bjekilde hareket ederek doku etkisini vegtimi Yapms

oldugu dokusal etkiler tasarim sonucu ga bir doku ¢gdidir (Sekil-3.3.78).

Sekil-3.3.78. Jale Erzerfsimsiz,1980,
karton Uzerine kagik teknik, 34 x 48 cm
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Resimlerinde kullanmgioldugu figurler yaggun bir devinim igindedir. Sanatgi vicudu bir
portre gibi kullanarak ylizu hi¢ betimlemestimi. Disavurumcu anlaginin temelinde
guclu yapisal bir anlaywvardir. Kullandgl fircanin hareketi, hizi, yona ve izleri gorsel
doku etkisini ortaya cikartrgtir. Sanatgl resimlerinde zaman zaman cok regklili
kullansa da kimi zaman da gri tonlarini kullagim Sanatgi resimlerinde, 6n planda
figurlerin yer aldgl bir mekan olgturmustur. Yapisal olarak kullangi boyalar gorsel

doku etkisi vermektedir.

Resul Aytemur (d. 1951), konularini kahn fircgléu ile gerceklgtirdiginden ortaya
yogun bir boya dokusu ¢ikmaktad@ekil—-3.3.79). Figurlerinde kullangh renkgi tGslup
yogun boya tabakasi ile cshnistir. Mimari ve dgal &gelerin resimsel plan
katmanlarina katilgh doga yorumlari yapan Resul Aytemur, lirik bir anlatemhsant,
cevreyi, dg@aylr cok 1iyi goOzlemlemekte, algiladiklarini bigimsebir dile
donstirmektedir (Ersoy 1998, 124). Kalin fir¢ca vglanyla sekillenen resimde yapisal
olarak katmanh tabakalar gimus ve bunun sonucu olarak dokusal etkiler ortaya
ctkmistir. Aytemurur'un ¢cakmasinda gorilen mekana ait dokusal etkiler figtidede

gorulmektedir. Dokusal etkiler resmin geneline egadir.

Sekil-3.3.79. Resul AytemuBalik¢l, 1996,
tuval Uzerine ygliboya, 140 x 200 cm
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Lirik-soyut yapitlariyla taninan Zeki Faikzerin (d. 1905-6. 1988) camalarinda
uyguladgl lekeci anlay sonunda boyasal bir doku tabakas! ortaya gtkmiBunun
yaninda cizgisel dokular da gorilmektedigekil-3.3.80). Y&liboyanin ygun
kullanilmasindan kaynaklanan resmin yapisinda daketkileri gormek mumkuindur.
Buyuk tuvallerdeki ¢ok renkli soyut anlatimlar Zdkaik resminin temelidir. Canli ve
tek renkli, parizsiuz diz yluzeylerle tezat yaratayigsel bolumlerin dinamizmiyle
hareketlenmy kolajlar da Uretngtir. 1980’lerde Orta Asya ve Anadolu Selguklu
Sanat’'na 0zgu geleri kullanarak kolaj tekgiyle dokumalar ve duvar halilari
gerceklgtiren sanat¢i bu alanda da Onciler arasinda satiimiResimlerinde
cizgisellikten daha c¢ok renk lekelerini soyugaiurumcu bir anlayl iginde
duzenlemgtir. Sanatcl, kolaj tekginden de faydalangi resimlerinde Orta Asya ve

Anadolu sanatina ait motiflere de yer vegtini

Sekil-3.3.80. Zeki Faikzer, Abstract compositionl 970,
tuval Gzerine ygliboya, 65 x 82 cm
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Soyut anlatimi 6n plana alan Abidin Dino (d. 1913t893) yapiil resimlerde firca
hareketleriyle gorsel doku elde egtiri. Sanatcinin §ekil-3.3.81) cakmasinda yapay,
metal bir levha dokusu hissedilmektedir. Resimigraparken farkl teknikleri bir arada
kullanan sanatcl, ¢camalarinda figuratif unsurlarin yanindagdogoriinumlerinden de
etkilenmistir.

Sekil-3.3.81. Abidin DinoUntitled, 1993,
tuval Gizerine ygliboya, 147 x 97 cm
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Yaptigl Lirik-Soyut ve Figuratif Soyut yapitlariyla bilem Selim Turan’in (d. 1915-6.
1994) calgmalari yumgak, akici, renk alanlari ile ganlasmis; gergin, kimi zaman da
ince cizgisel dokularla orilu yapitlardir. Yapisalarak firca sir§l tekniginden
kaynaklanan boya izlerinin ajturdusu izler dokusal etkileri ortaya c¢ikartghir. Selim
Turan’in eserlerinde kalin boya tabakasininstoidusu firca izleri dokusal olarak
resimsel mekanda izlenebilmektedigekil-3.3.82). Sanatcinin kullarggh cizgisel
Ozellikler farkl dokusal izleri de ortaya cikartr.
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Sekil-3.3.82. Selim Turan, 1958,
kagit Gzerine guvaj, 103 x 71 cm
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Ayla Ersoy sanatginin ¢izgiyi kullanmasi hakkigdgle der;

“Selim Turan’in aratirici Kisili gi yapitlarindaki citlili gin sebebini olgturmaktadir. Cizgi
ve leke uyumu, dengegkisi ve dikey cizgili kompozisyonlarinin karakteiisyapisi onun
sanatinin bgica 6zellikleridir’ (Ersoy 1998, 48).

Burhan D@ancay (d. 1929), camalarinda yap#n kolajlarla ¢sitli dokusal gortntiler
elde etmgtir. Kagitlari tuval yuzeyine yaptirarak elde etii formlara boya ile de
midahale dokunsal doku elde egtimi Eserlerinde yapisal olarak kullagdifarkli
malzemelerin katkisiyla dokusal bir etkiye gmhastir. Dogancay’in Ust Uste gelen sifi
izleri ve yer yer yirtilarak acilan katlar dokudatr goriinime sahip olup resimsel
mekanda Ug¢ boyutlu bir etkiyi de yakalgtm (Sekil-3.3.83).

Sekil-3.3.83. Burhan Dgancay,Torn Posters1989,

tuval tzerine akrilik, kgut ve guva, 127 x 127 cm
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Duvarlarin kalici olmayan goruntuleri, birbirlergyblan ilskileriyle ve bunlarin gorsel
niteligiyle ilgilenmistir. Sanatci, duvar resimlerini yaparken kolajdainyik olctide
faydalanmgtir. Calsmalarinda duvardan sokulmiafisleri, tahta parcalarini vesaret

levhalarini da kullanarak yapay dokuyu resimlerikdanmstir.

Hat ve minyatlir sanatlarinin izlerinistgan soyut yapitlariyla bilinen Erol Akyayen

(d. 1932-6. 1999) resimlerinde doku buylk lekelalifde gbze carpmaktadir. Yagt
resimlerde teknik acidan gigik doku etkilerini ylzey Uzerinde boyay! yuzey (inde
¢esitli tekniklerle catlatarak elde etgtir (Sekil-3.3.84). Kullandii yontem yapisal
anlamda Antoni Tapies'i€reu | R(Sekil-3.1.54) isimli cakmasinda yaprgioldugu
dokusal calkmalari animsatmaktadir. Eski motifler, simgelembeller, daireler, eski
cizimler, harfler tek bir rengin katmanlari arasandyiizlerini goéstermektedirler. Sanatci

yaptg calsmalarinda mekani akikdiperspektif diizenleri uygulayarak kurgulatm

Sekil-3.3.84. Erol Akyavg

sunta yuzey Uzerine gaboya, 62 x 82 cm
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Akyavas 1989 2. Uluslararasiistanbul Bienali cercevesinde Aydrini icin
gerceklatirdigi Fihi Mafih/ icindeki Icindedir adli yerlgtirmesinde (¢ tane pleksiglas
levhanin arkasini altin varakla kaplanve her birinin Ustiindslam, Hristiyanlik ve
Yahudilik'e 6zgu simge ve yazilar kaziyarak bilimma inancin birkgini vurgulamgtir
(Sekil-3.3.85). Ucti bir arada ve dikey kaideler (zeryerlgtirilen disa doniik ve hafif
bombeli sert plastik ylzey Uzerine kazinan sembhpliegten yansitilansikla, bu ¢
dinin bir arada durabilegame carpici bir gonderme yapiyor. Ayni zamandahi'ia
Fih"in dérdinci boyutu olan ve bu U¢ kaidenin ankasdiyagonal ve daha yukaridan
yerlestirilen, ortasinda ygl dikey bir is1gin yandgl soyut resim ise; bu t¢ dinin bir
araya gelmesiyle insagiin sirat koprusi sinavini gecgoe ve dolayisiyla gelecekle
bir kdpru kuracgi ile ilgili cagrisimlari canlandiriyor. Dordincit parcanin dokusu; hem
modern soyut sanatin, Pollock'u§ekil-3.1.45) resimlerinin dokusunu animsatmasiyla,
teknik olarak bati sanatina referans verirken, aamanda Osmanl sanatinin, zengin
soyut bezeme yapisini dasyesigin dokusunda birlgiriyor.

Sekil-3.3.85. Erol Akyavg Fihi Ma Fih, 1989, Aya Irini Klisesi,
Istanbul Sanat Bienali

Akyavas, sanatinda hem bati resminin teknik verbw&imlerini hem de dgu kaltar
ve felsefesinin izleri ile din kalttrleri verileriryogurarak, gec¢nsi kultirleri sanatiyla

kucaklayarak ve animsatarak, kendi sanat diliniavaysini olusturmustur. 1980'li
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yillarda sadece Om kultiiri ya daislam sanatinin izleri @#, evrensel dizlemde
insanlgl birlestirmeyi ve yan yana durmayi oneren din kiltir visdéesine yonelerek,
cok katmanli ve derinlikli bir sanat anlaygelistirmistir. Bu anlaysla yapitlariyla hem
Cagdas Sanat'in ufuklarina yerenis, hem c@miz sanatina Dau-Islam sanati
zenginlgini kazandirmg, hem de evrensel din ve mistisizm kulturiglaaninda; yeni
bir gorsel, d&insel ve ruhsal sentez elurmustur (http:/lightmillennium.org/
winterO1/turkish/erol_ithaf.html).

Minyatir sanatindan izler gggan kent gorinimleriyle taninan Devrim Erbil’in. (d
1937) resimleri, kabartili bir dokuyu meydana getirenk lekelerinden odmaktadir.
Ik calismalarinda yapisal olarak kalin boya dokusu ile igilgdokulari beraber
kullanan Erbil, daha sonraki ¢ghalarinda cizgisel nitelikteki dokulara daha fayéa
vermistir (Sekil-3.3.86). Kalin boya katmani kullagdicalsmalarda, boya katmanlari
sivri uclu bir kalemle bastirlarak cizgisel nitgék oyuklar, kanallar acilrgtir.
Sanatcinin, serigrafi baski tegmden de dokusal camalarinda faydalangh gorular
(Tansig 1995, 95).
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Sekil-3.3.86. Devrim ErbilAbstract Compositiqril994,
tuval Uzerine ygliboya, 200 x 300 cm
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Sanat¢l 1977’'den sonra kent insan vegadayorinumlerini ylzeyde kurgularken
kullandigl geometrik uzam yerini psikolojik uzama biraktm Sanatcinin kullangi bu
yeni teknikte derinlik mekanda sonsuza gidiyognmlienimi vermektedir. Yap@ bu
resimlerde geometrik kompozisyon ankaydan uzaklgarak rengi on plana algtir.
Resimlerinde tgzme varan firca vuilariyla yizey tGzerinde hareketlilik @amistir.
Bu doénem yap@ resimlerde tek renklilikten cok renkiieé gecs gozlenir. Resim
yuzeyini gorsel bir doku nitelinde kaplayan soyut kugruplari Sekil-3.3.87), mekan
duygusunu da beraberindssitaaktadir. Tekrarlama ilkesine goregedtilmis figurler

tuval ylizeyinde titrgme gecen bir mekan afturmustur (Ergiven 2002, 94).

Sekil-3.3.87. Devrim ErbilKuslar,

tuval Uzerine ygliboya, 49 x 34,5 cm
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Malzeme teknik ve kompozisyonu 6n plana cikaranitispyla Bubi (d. 1949),
calismalarini bir tir kafes 6rgusi kullanarak gercstidenistir. Eserlerinde kullangh
renkli halatlar birbiri arkasindan gorilerek galaya mekansal derinlik katmaktadir
(Sekil-3.3.88). Son donem cginasinin temelinde renk halatlari ortadan kalkmakta,
sanatcl tarafindan boyanin ggmlugundan faydalanarak afturulmus olan dokusal
Ozellik dikkat cekmektedir.

Bubi, yapitlarinda bildik kaliplarin klasik form wenklerin dsina ¢ikarak, bir anlamda
cagdasligr sorgulamgtir. Sanat¢t bu tavrini etkin bir bigcimde, 6zgun lmeane
kullanarak yaratg “Kafesler” adli eserleriyle ortaya koymtur. Bir donem boyalari
tuvale akitarak calan sanatcl, ylzey ustine rakamlarla renk adladmkenusu rengi
kullanarak yazmstir. 1984'ten sonra tamamen soyuta ybnelen sardtgya da Z
harflerinden olgan birimleri bir biri Ustiine binecejekilde ylzeyi tamamen kaplayan
calismalar yapmytir. Sanatci eserlerini gondermelerden siyirarakyicrenk, doku, leke
ve kompozisyonuyla algilanmasini istgtini Bu anlamda Bubi geleneksel iki boyutlu
tuval ylzeyinin sinirlarini sarak, resim yizeyini tuval bezini rulo haline getek
renklendirip daha sonra da bu rulolarla d@rdikafeslerden okiurmuwstur. Sanatcl

yaptgl bu teknikle yapisal olarak ytizeye hacim kazangtrm

Sekil-3.3.88. BubiAdsiz 2000, kaik gereg, 153 x 300 cm

“Bicimsel acidan, kafesler boyayla ¢ylesine doyomudlardir ki talasmislardir adeta. Bu

sert kapatmanin altindaki ylizey, Ust Uste katmganlgrgilerin kacirgh bosluklardan
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ancak nefeslenir. Burada, yizey, her turli ifadeangindan sokilmg olarak
zaptedilmétir; renk, bicim, doku, hacim, kitle, boya yani Bamanlar ylzeye igkin olarak
ne kadar olanak varsa, kapatmanin araclarinca girsingir. Orgiiler arasindan nefeslenen
yuzey, renk, bicim, doku gibig&lerle gizlice yuklenmiolmakla potansiyel bir ifade alani
oldugunu duyumsatir” (Sadak 2002, 286—296).

Bubi'nin yapms oldugu kafesler serisinde, bok o6rgulerin derin oyuklarina
cekilmistir. Bu bgsluklar bize mekansal bir derinlik etkisi vermektedBubi (Sekil-
3.3.88), caimasini yaparken plastik ve kauguk borular kullanms etkilere dayanikli
boyalarla renklendirmgtir. Kullanilan malzemenin dokusal etki glict oldakgagzun

olmakla beraber guclu bir yapisal etki de vermekted

Ekrem Kadak (d. 1957), yapti dokusal cakmalarinda bulyik Olglide gadan
esinlenmgtir. Dokusal etkiyi firca darbeleri ile gerceklemistir (Sekil-3.3.89). Sanatci
calismalarinda yoresel temalari kullargtm. Sanatcinin ¢caimasinda gorsel doku etkisi
gorulmektedir. Sanatgl eserinde yapisal olaraklilyaya teknginden faydalanarak
gorsel doku etkisini kullanrgtir. Resmin geri planinda bulunan goékyuzi mekana

derinlik etkisi katmaktadir.

Sekil-3.3.89. Ekrem Kadak, 2004,

tuval tGzerine ygliboya, 30 x 30 cm
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Huseyin Ertunc¢’un (d. 1947) kullangigorsel elemanlarin arasinda, gerek teknik ve
gerekse gorsel olarak farkl nitelikteki doku unswta vardir. Sanat¢inin uygulgdi
doku tasarim sonucu bulunan bir dokudgekil—-3.3.90). Sanatc¢i resimlerini bir zemin
uzerinde gercekidirmistir. Yari figuratif, yari soyut gizemli formlardaafsmalar
yapmakta olup, boya, cizgi ve karalamalarla kendimegi resimsel bir Uslup
gelistirmistir. Calismasi, Alberto Burri'ninRosso Plasticasimli ¢calismasinda §ekil—
3.1.49) oldgu gibi Ertun¢’'un bu ¢cajmasinda da yer yer yirtilan katmanlarin altindan
gorilen tabakalarin ofturdugu doku gorilmektedir. Yapisal olarak farkli malzéenia
birada kullaniimasi sonucu dokunsal nitelikli daktiaya cikmgtir. Resimsel mekanda
ise derinlik etkisi kullanilan katmanlarin sayegrsiglanmstir.

Sekil-3.3.90. Huseyin Ertun§hining 1988,
duralit Gizerine kagik teknik, 71 x 55 cm
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Dussel @Gelerin deisik, 6zel, kendine 6zgu nitelikler ggyan yanlari ile Serap Demiga
(d. 1951), resimlerini akrilik macunundan ghm ve boyasal yaunlugu arttiriims
maddeleri kullanarak yapmaktadir. Resim yilzeyindgpisal bakimdan boyanin
yogunlugundan olgan dokusal etkiler vardir. Kalin tabakalar halirsied&l boyayi
¢esitli yardimcr malzemelerlesekillendirerek sivri uglu araclarla dokusal etkiler
vermektedir. Boylece ortaya kabarik bir doku ciktadk Sekil-3.3.91). Sanatcl

eserinde mekani gorsel doku etkisi altinda elesalmi

“Anadolu Hitit Uygarlgindan secilmi arkeolojik goruntilerin i¢ ice gegerek glurdugu
bicimsel formlar, insanla, evrenle, tarihle ilgiistincelerin ipuclarini vermektedir. ¥an
beyaz bir mistik gik icinde nesneler mekansiz birshdkta s@a sola devrilmekte, sonsuz
bir derinlik icinde yuvarlanarak devinim kazanmakta Isikl kisimlarda diiz ince bir boya
tabakasina kam, belirsizlgen nesnelerin yer algh bolgelerde renk nianslar ve gizgisel
dokular girhk kazanmaktadir” (Ersoy 1998, 146).

Sekil-3.3.91. Serap Demiga1985,
tuval tzerine ygliboya, 100 x 80 cm
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Talin Onat’in (d. 1948) resimleri, bir resmin henlga bir konuyu betimlemesi ilkesine
karsi gelen soyutlamalardir. Tulin Onat, tasarfadialismalarda yapisal bakimdan tuval
bezi Uzerine, boya kurumadan baski tgknile cesitli dokular elde etmtir.
Calismalarini daha sonra puskirtme tegkile boyayarak sonlandirgtir. Tulin Onat’in

calismalari soyut kolaj birer rolyeftirler Sgkil-3.3.92). Sanat¢i bu nesneleri tekrar
tekrar ¢c@altarak kullanmgtir.

Sekil-3.3.92. Tulin OnatArd Arda 2007,
tuval Uzerine akrilik, 100 x 90 cm

Onat'in eselerinde kullanilan yanilsama ilgayean goz aldatmasi mekanda izleyiciyi
resme dokunmaya iki boyutlu resmin iginde Ugunciubo hissetmeye gair. Cikis
noktasi ygami ve d@a olan sanatci, gokyuzu, deniz gibi sinirsiz alalalafadeyi secer.
Dingin bir ylzey uzerindeki devinimsik ve gbélgenin oyunuyla ¢ boyutlu
yanilsamasini yarati8€kil-3.3.92). Gezgin’in de ifade ettigibi;
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“Sanatcl ¢cabmalarinin merkezinde soyut ve somut olgulari ¢oezimalye caan ve bunu
yaparken de icerikten ziyade bicimi ve formu 6nnpla tutan bir yakkam icindedir. Bu
yaklasim sonunda ¢aimalarindaki soyut formlar teksttirel bir yapi vedjtdnms rolyefler

olmaktan ¢ikarak organik bir doku gériinimuine birigierdir” (Gezgin 2004, 88).

Sanatci boyanin tuvalglémesini ve dokulara kadar nifus etmesirglagarak boyanin
tuvalle dokusal bir buttnluk gemistir. Sanatcinin resimlerinde nesneler kabartma gibi
Oone cikmaktadir. Derinlik duygusu kabarti ve yaaikd elde edilmitir (Giray, 1997,
1375) . Sanatc¢inin canalarinda gorsel doku orneklerini gérmek mamkutnddr.

Husamettin Kocan (d. 1946), “Beni Bul ” dizisindelan calgmalarin yapisal 6zefi,
sanatcinin  0zel olarak ya@ti bir tir camur bilgiminin tuvalin arkasina
yerlestiriimesiyle olwturulan tek renkli bir ylizeyde kabarik, dokusat btki elde
etmektedir $ekil-3.3.93).

Sekil-3.3.93. Husamettin KogaBgeni Bul dizisinden2000,
tuval Uzerine kagik teknik, 50 x 50 cm
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Kocan, Kullandg dokusal etkiler sonucu izleyende bir dokunma duyu
uyandirmaktadir. Sanat¢l koyu bir fon Uzerinderiganlarin bicimlendirdgi bir
boslukta figurleri betimlemitir. Resimsel mekanda an olarak gorulen dokusal
etkiler dokunsal doku nitgdindedir. Sanat¢inin yapitind&gkil-3.3.93) ele algh
mekan Jean DubuffetirDhotel Nuance d/abricotisimli (Sekil-3.1.56) yapitinda

gorilen ygun boyasal katmanlari icermektedir.

Semra Goney (d. 1949), siyah-beyaz yaptalsmalarinda kalin bir doku tabakasi elde
etmistir. Yapisal bakimdan kullangh doku maddesi ve akrilik yardimcilari ile yizeyde
yogun bir doku olgturmustur (Sekil-3.3.94). Kullandii renkli bicimler dinamik
sgilam bir yapiya kavgmustur. Sanatcinin yagh dokusal cabmalarda renklerin kalin
boyasal tabakalar halinde kullangdigorilmektedir. Sanat¢inin  kullagdi teknik
Nicolas De Steal'in§ekil-3.1.47) resimsel tekgiiile uyum icindedir.

Sekil-3.3.94. Semra Goneisimsiz 1997,
tuval Gzerine ygliboya, 100 x 1003 cm
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Tiiketim toplumunun arag ve gereclerigledigi yapitlariyla taninan Ozdemir Altan (d.
1931), 1960'h yillara kadar gavurumcu bir tavir icinde olmgtur. Sanatci, 1960l
yillardan sonra fantastik ve gkel temalari cagmalarina tamistir. 1970'li yillarda ise
hali sanatini yapil calsmalara yansitmgtir. Sanatci, mekanik ayrintilarin kompoze
edilmis 6rnekleri Gzerinde resmine de kacak olan motifler yapi hali desenlerinde
yeni bir uygulama alani bularak 6zgtin dokusal etkdrtaya ¢ikarngtir (Sekil—-3.3.95).
Ucuincii boyut, renk,sik ve derinlik gibi soyut kolajlar paralelinde oytacikan yeni

endgeler sanat¢inin son donem gadalarini bigimlendirmektedir.

Sekil-3.3.95. Ozdemir AltarSoyaaci, 1997,
tuval Uzerine ygliboya, 130 x 162 cm

Ozdemir Altan’in, kullandii dokuyu elde ederken kolaj tekmi de kullanmgtir.
Sanatcinin ¢caimalarinda yapisal olarak gorilen metalik etki, &odlgi piskirtme
tekniginden kaynaklanmaktadirSékil-3.3.95). Olgturdusu mekanda gorsel doku
bulunmaktadir.
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Altan Gurman (d. 1935-6.1976), resim ylzeyine nesndendisini yerlgtirerek (¢
boyutlu bir etki yaratnstir. Yapitlarinda pop-art etkisini kendi sanatiustururken
farklh bir sekilde yansitmy, montaj, cajmalarini fotomontaj, kolaj, gibi yontemlerle
olusturmustur.

Altan Gurman, eserlerinde Robert Rauschenberg’iArdanum Xisimli (Sekil-3.1.52)
eserinde yap#i bir teknik olan, yapisal bakimdan, kullanilan inamnalzemeleri de
ekleyerek gucli bir doku etkisi aftwrmustur. Hazir malzeme ile elde eitidokuyu
malzemenin etkisinden ayirarak resimsel bir halemegsini sglamistir. Altan
Gurman’in  Ygmur isimli calsmasinda ise goérsel doku vardiSekil-3.3.96).
Gurman’in Turk sanati icindeki 6nemi, gorsel sardth resim ve heykele alternatif

olarak nesneyi sanatsal ylzey Uzerinde anlatim ala@k kullanmasidir.

Sekil-3.3.96. Altan Gurmarnyagmur, 1968,
tuval tzerine ygliboya, 89,5 x 146 cm
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Ergin Inan (d. 1943), resimlerinde yapisal olarakagh tg, yagliboya, altin varak gibi
degisik gereclerle elde efti soyut dokularin Gzerine etkili renk glerlerini kullanarak
karisik tekniklerle kendi resim dilini okturmustur. Eski yazili k&itlarin eskilginden
kaynaklanan ylzey uzerindeki dokusalsoltn resme farkli bir anlam boyutu katstmn.
Resimlerinde kullangh teknik, boyasal katmanlardan ve farkli malzend#erolgtugu
icin, farkh dokulgmalar gorulmektedirekil-3.3.97). Sanatcl bu cginasinda afap

Uzerine kolaj ve y@&iboya kullanmgtir.
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Sekil-3.3.97. Ergirinan,Can Gizemi1993,
alsap yuzey Uzerine kolaj ve gaboya, 60 x 50 cm
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Sanatcl resimlerinde kol3j telgmi de kullanmgtir. Mekanda Ggtinct boyut ve derinlik
etkisi esere egemendir. Resimlerinde, resim yuzeyitinine dalmis olan el yazisi
sanatc¢inin bilingli birsekilde kullandgl bir doku elemanidir. Resimlerinde ylizeyde
kullandgl eski kitap sayfalari ve Uzerine ara ara resiniletibcekler, kabuklular,
suringenler, kelebekler, yaprak, tiy, gézydamlasi gibi bazen de hazir bigimlerin

kompozisyonlarina yerd@irmesi ile Gglincti boyuta ujmasini sglamistir.

Zamrut Yasemin Radau’nun (d. 1969) galalarinda rolyef dokusu oldukca belirgindir.
Sanatcinin yapisal olarak kullagdiyontem sonucu eserinde ghm yapay doku

dokunsal niteliktedir. Cajmalarini yaparken her gieé malzemenin imkanindan
yararlanmgtir. Yaptgl calsma farkli katmanlardan odmus ve bu katmanlar rolyef

etkisi olusturmustur (Sekil-3.3.98). Kompozisyonda tcinci boyut hissi ward

Sekil-3.3.98. Zzumrit Yasemin Radd(ggit Laleler-I, 2002,
kagit Uzerine guaj boya, gravir baski teknb0 x 60 cm
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Yilmaz Demirg'in (d. 1953-6. 2004) caimasinda renkgi bir anlayegir basmaktadir.
Resimlerindeki hacimsellik optik doku etkisindedivaptigl calsmalarda yer yer
mozaik sanatinin da etkileri gorilmektediekil-3.3.99). Yapisal bakimdan kullagdi
yagliboya gorsel doku etkisi vermektedir. Mekanda &otlgl optik doku derinlik
etkisini kuvvetlendirmektedir. Kullangh yontem yapisal olarak Victor Vasarely'nin

eserlerinde uygulagh teknikle 6rtigmektedir.

Sekil-3.3.99. Yilmaz Demigg 2001

tuval tzerine ygliboya

Optik doku etkisi altinda yapitlar veren Mehmet Mad. 1948) caymalarinda yapisal
olarak renkli geometrik bigimleri kullangtir. Geometrik bigcimlerden yola c¢ikarak
resimsel mekanda soyut-somutgsdatmlu, yukseklik-derinlik gibi zithklari incelergtir
(Sekil-3.3.100).

Mahir'in kullandigi yontem vyapisal olarak Victor Vasarely'ni@heyt-Pyr isimli
eserinde $ekil- 1.2.2.2.11) uygulag teknikten ayri olarak renkli hacimlerin farkli
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izdUstiimlerini mekanda yeréirmistir. Sanat¢i bu teknik sayesinde mekanda gorsel

doku elde etnstir.

Sekil-3.3.100. Mehmet Mabhir, 2001,

tuval tzerine ygliboya
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Soyut figuratif bir resim gele@@den soyut davurumcu bir anlatima gou yonelen
Reyhan Abaciglu’'nun (d. 1953) caémalarinda, yiksek bir leke ritmiyle zengisda,
lirik bir plastik alt yapi yer almaktadir. Sanatgingalsmasinda yapisal bakimdan
lekenin yaratg aciklik ve koyuluk ince bir denge anlgiyla tasarlanngtir. “Insanin
temel ihtiyaglarindan biri de, iz birakma igthr.” Diyen Abaciglu’nun resimlerinde,
mekansal olarak yer yer kullagiharfler lirik bir atmosfer olgturmustur. Resmin
0ngordigl kurguya ve icegie slik eden, ygun bir tglyici 6ge olarak kagimiza c¢ikan
renk, yapitlardaki bicim diliyle birebir érggn bir dokuya sahiptirSekil-3.3.101). Var
olma hususundaslevsel bir kararllikla, sadece yuzeydejekilsiz yapilarin 6zgun
varliklarina zemin hazirlamakla kalmayip, bunda@a @blami vurgulayici 6zel bir rol
ustlenmigtir (Ersazdic, 2006, 68).

Sekil-3.3.101. Reyhan Abagilu, Untitlet, 2005,
tuval Uzerine akrilik, 90 x 90 cm



117

Kerim Kilcarslan (d. 1963), yag yagliboya calgmalarinda yapisal olarak farkh
malzeme ve teknikleri bir arada kullanmasi sonugkudsal doku etkisi gorilmektedir.
Sanatc¢l eserlerinde salaxi, acilari, yok olglari, toplumsal sarsintilari eserlerinde
camur, toprak, V& ate, is, petrol gibi malzemelerle gkilendirerek, insanglunun
ilkellik - cagdaslik sinirinda dolg@rken kendisini guvenlikli alanlaragiyacak kopruleri
dinsel, buydsel ayin kurma cabasini gorstheektedir §ekil-3.3.102). Sanatcinin

eserinde mekansal bakimdan derinlik etkisi vardir.

Sekil-3.3.102. Kerim Kilicarslan, 2006,
tuval Gzerine kagik teknik, 100 x 80 cm
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Kemal Onsoy (d. 1954), cainalarini tuval yiizeyini boyayip stkerek tuvalin gjinde
izler olwturarak yapmaktadir. Sanatcinin eserinde, yapikailo tuval ylzeyinde
katman katman okturdusu dokular geriye dgru derinlik etkisi vermektedirSekil—
3.3.103). Sanatc¢inin farklh zaman araliklari ilgaiuytzinde olgturdugu izler, farkh
derinlik etkilerinin olymasina izin verir. Sanat¢i kullagdimalzeme ile sanat dilini
olustururken, resim farkl dokusal etkileri deggatirir. Etrafinsan adli cajmada resim
yuzeyinde, kapatilip acilarak oturulan eylemler dizisi ardindan, elde edilen
dokulardan bir kismi, boyanin altindan hissedilecgdkilde sanat¢i tarafindan
kapatiimstir. Sanatci olgturdusu resimsel mekanda beyaz boya kullanarak yapay dok

elde etmtir.

L| rlll.:—ll.-'.-h‘.—-.: -_- :. -_ .:.-_'_ - o,

Sekil-3.3.103. Kemal Onso¥traf /nsan 2003,
tuval tzerine kagik teknik, 182 x 162 cm
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“Sanatcinin resimlerinde sanat nesnedgldie. Malzemede ve malzeme ile hayata gegirilir
ve malzeme olur. Resmin gastirdigi nesneler olabilir. Bu nesneler, resmedilmeden
sanat¢inin rastlantlyr ajturma, yaratma ve farkindalik surecinin sonundasuwlar.
Sanatginin resim yapma eylemi ayni zamanda yikrdayiceren bir sirectir” (Barir,
2006, 39).

Renk, bicim ve espas uzerinegymlasan Ebru Uygun’un (d. 1974) catnalarinda, daha
onceleri dokuya daha fazla 6nem verirken yapson eserlerinde doku ile beraber
rengin de yapilarina hakim olgu gorilmektedir. Sanat¢i ¢ginasinda dokuyu elde
etmek icin tela bezi, katran, tutkal gdoya gibi malzemeleri kullanmtir (Sekil—
3.3.104).Bu calsmada sanatci yapisal anlamda kendine ait bir tey@liktirerek, tuval
bezlerini boyarmy, boyandiktan sonrgeritler halinde kesngiir. Tek tek baka bir tuval
Uzerine birer santim arayla Ust Uste giydirilergisgnalarini dizenlergiir. Mekanda

doku etkisiyle birlikte derinlik ganmstir.

Sekil-3.3.104. Ebru Uygunisimsiz 2007,
tuval tzerine kasik gereg, 190 x 250 cm
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Bahar Kocaman’in (d. 1961) son donem kolajlarimdsimlerinde bgukta titregen leke
ve renk ritimleri kagimiza cikmaktadir. Caimalarinda yapisal bakimdan lekenin
yerini, konturlar yirtma, koparma eylemiyle gézarmgan parcalar almaktadir. Lekeler
arasindakigik ve renk ritmi, parcalarin ylzey uzerinde katragmiasiyla kirllangigin
golgelerle tonlayarak aga cikardg renklerin aksak ritmine dogthektedir. Firca
darbeleriyle resmin dokusuna sizan renk ylannin organik bir il§ki kurdugu derin
bosluk ise, parcalarin tst Ustglile “yakinlasan” ve ylzeyin ardina itilerek “uzalkan”
bir ylizey halini almaktadir (Uckan 2006, 66). Sgnatesim ylzeyinde yirtip ¢cikagi
kolaj parcalarin firca darbeleri ile sonradan miahetmgtir (Sekil-3.3.105).
Sanat¢inin ¢cailmasinda, parcalarin arasina girergigin etkisini belirginlgtiren yari
seffaf katmanlar ve yakin tonlarin bulutsgiki ritminde titrgen sik sizintisiyla
kolajlarin ylzeyi de bu ara ritmin, resimsel mekarfdglayici dalgalarini giclendiren

akustik bir espas yaratmaktadir (Uckan, 2006,67).

Sekil-3.3.105. Bahar Kocaman, 2006,
Tuval tzerine kagik teknik
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SONUC

Dogada bulunan her nesnenin, ylzey ve formlarin karaditbelli eden bir dokuya
sahiptir. D@adaki varliklarin dizenini ofturan eleman doku olmgtur. Doku,
nesnenin formunu ve bi¢imini Gglnct boyutaiyan bir unsur olarak kgmiza
ctkmaktadir. Plastik bir dil olarak resim sanatingérsel dokular sezgisel olarak
varhgini surdirmektedir. Resim sanatinin tarihsel saeebiaktgimizda doku varfiini
surekli hissettirmgtir. Bu tarihsel sire¢ icinde dokunun resimselunsur olarak Turk
sanatcilari tarafindan kullanifgigoralmstar.

Ik ¢caglarda ma&ara duvarlarina yapilan g#i resimlerden guniimiize kadar olan zaman
diliminden itibaren kammiza c¢ikan doku, ilk donem resim sanatinda geegekl
yansitma amaci ¢@oultusunda kullaniimgtir. Orta ¢& boyunca gorsel olarak
betimlenen dokunun, farkli tekniklerin kullaniimalyaslanmasiyla birlikte cgtlili gi de
artmstir. Gorsel olarak algilanan doku yaninda dokumka{ular da resim sanatinda
gorilmeye bglanmstir. Yizey tGzerinde kullanilan dokunsal doku, Reambile birlikte
gorilmeye bglanms, empresyonistlerlgekillenmis ve kibizm ile beraber plastik bir
anlatim dili haline gelmgtir. Kibistler, ygamin parcalanmgligina paralel olarak
nesneleri parcalagive ayni zamanda siradan malzemelerin kullanimimdgme
getirmitir. Ylzey Uzerinde kullanilan, cam, kum,gkia tag, civi gibi farkli malzemeler
birer sanat nesnesi durumuna gglve dokusal bir anlatim ortaya cikyiar. Toplumla
beraber dgisen ve ortaya cikan yeni tarzlarin sanata yansinyaslsinamaz bir
gercektir. Bu anlamda sanatsal dilin ifade edilmési farkli malzeme ve vyeni
tekniklerin resimsel ylzey Uzerinde uygulanmasusardokunun etkin oldiu resimler

sanat tarihinde yerini alstir.

Arastirmanin kapsami 1970 ve sonrasi ile sinirlandigtim Bunun nedenini aciklamak
gerekirse, Turk resim sanatinin 1970’lerden sorokusgal olarak, farkli malzeme ve
yeni tekniklerin de kompozisyonlara eklenmesiyleeniy bir acilim icine girdii

gorulmektedir. Bu yeni hareketlenme sonucu 1970 senrasinda sanatcilarin

calismalarinda farkli dokusal etkiler gortlgtir.
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Calisma kapsaminda bati sanatinda kullanilan doku unsarginimuiz Turk resim
sanatina yansimalari incelesmi sanatcilarin  eserlerinden drnekler verilerek
argtirilmistir. Yapilan bu argirmada doku unsurunun resim sanatindaki yeri tespi
edilmeye cakiimistir. iki boyutlu yiizey tizerinde plastik ifade araci okacataya cikan
dokusal anlatim gélemeleri drneklerle incelenstir. Dokunun etkilgim icinde oldgu
diger plastik elemanlar ve kavramlar incelestini Bu kapsamda dokunun yapisal,
mekansal etkileri agtirilarak renk, gik ve golge gibi resimsel elemanlarla etkisi

anlatiimstir.

Gunumuz Tark sanatcilari tuval ylzeyi Uzerinde lidrkca darbeleri ve kolaj tekgi ile
dokuyu ve doku cgtlerini plastik anlatim dili olarak kullanngardir. Bati sanatinda
doku unsurunun uygulanibicimine benzer etkiler ginimuz Turk sanatcilarini
incelenen eserlerinde de kaniza c¢ikmgtir. TUrk resim sanatinda boyanin Ust Uste
katmanlar halinde sdrtlmesiyle ve boya tabakalaryer yer kazinmasiyla birlikte
yuzey uzerinde dokusal etkiler elde editmi Ayrica resim yizeyi Gzerinde farkh
malzemelerin, kum, tahta, tgla kuma gibi malzemelerin boya ile birlikte
kullaniimasiyla doku ortaya ¢ikstir.

Doku unsurunun ginimuiz Tark resim sanatinda kuiteas1 bati sanati ile uyumlu
olarak gelsmekte ve doku, renk, sik-golge gibi plastik sanatlarin 6neml
elemanlarindan biri olarak yerini almakta atdugoralmitir. Bati resim sanati igindeki
teknik ve malzeme yoninden meydana gelensmeler Tirk resim sanatina da
yansimstir. Tark sanatcilari, kendi toplumsal dinamiklérnesimsel yizey Uzerinde
degisik malzemeleri bir arada kullanarak resimde farklnlatim yollarina
basvurmaktadirlar. Turk resim sanatinda doku bir anwdgrak dgil arac¢ olarak
kullaniimis olup dokusal etkilerden ifadeyi vurgulamak icinradanildgl sonucuna

variimistir.

Ornekledgimiz Turk sanatcilarinin eserlerini incelgnizde, dokuyu cajmalarinda
plastik ifadeyi guclendiren bir ara¢ olarak kulladdr gorilmektedir. GUnamiz Turk
sanatcilari tarafindan ytizey Gizerinde kullanilakudgssitleri, gorsel, dokunsal ve optik

doku 6rneklerini icermektedir. Gorilen bu dokustkiler batili sanatcilarin kullanmi
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olduklarn dokusal etkilerin yansimasi durumundadBu anlamda hayatimizin her
alaninda hisseiimiz ve algiladgimiz doku unsuru, cizgi nokta, renkgik, golge,
denge, espas gibi sanatcilarin eserlerinde kuBianghemli unsurlardan biri olarak

karsimiza ciktgl soylenebilmektedir.

Bati sanatinda kullanilan doku unsurunun Turk saaatyansimasinin gdi
bakimlardan arduriimasi, plastik dilin gedtiriimesinde katkida bulunngtur. Tark
sanatcilarl kurguladiklari tasarimlarda farkh dileeneler yaparak daha 0©nce
kullaniimams dokusal ilgkileri ve duzenleri inceleme ve bulma cabasi iginde
olmuslardir. Turk sanatcilarinin eserlerinde, plastikaam dili olusturma ¢abasi iginde
yuzeyde kullanilan dokunun sinirsiz anlatim imkaund@gu gordlmig ve bu

calismalarla belli bir plastik anlatima ykagI sonucuna ukalmistir.

Bu argtirma kapsadn sinirh zaman dilimi iginde ginimuz Tdrk resimnaanda
dokunun farkli kullanim alanlarina bakmaya galstir. Bati resim sanatinda gorilen
dokusal oOrneklerin Turk sanatcilan tarafindan derlerinde kullanildn ve diger
resimsel elemanlarla birlikte ele ahgdigorulmitir. Tez kapsaminda elde edilen
bilgiler, daha sonraki ¢aimalara ¢ik tutmasi bakimindan onemstaaktadir. Bu

argtirmanin yeni uygulama ve incelemelere faydalkiiynak olmasi temenni edilir.
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